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ONSOz

Yapmis oldugumuz bu calismada islam sanatlarinda sayisiz érnekleri
g6rulen bulut motiflerinin tarleri ve kompozisyon igerisinde kullanimi tipolojik
olarak incelenmis ve siniflandinimigtir. Amacimiz bu sahada yapilan az
sayidaki arastirmaya desen ve tasarim acisindan ele alinan bir ¢alisma ile
katkida bulunabilmekiir.

Tez konusu belirlenirken arastirmamiz Tezhipli el yazmalari i¢inde en
6zenle yapilan bezemenin Mushaflarda yer almasi ve dénemin Uslubunu
yansitacak eserlere Slleymaniye Kuitlphanesi icerisindeki kafi oranda
rastlanmasi tezimizin sinirlarini belirlememizde yardimci olmugtur. Dénemi
ihtiva eden Mushaflar tek tek elden gegirilerek incelenmisg, tezimizin katalog
béliminde kullaniimak Gzere on bir adet XVI. ylzyll eseri belirlenmistir.
Ayrica Siuleymaniye Kitlphanesinde inceleyecegimiz eserlerin dijital ortama
aktanimig olmasi bize c¢alisma sartlari agisindan buyuk bir kolaylik
saglamistir.

Arastirma ve incelemelerimi yaparken bilgi ve tecribelerinden
faydalandigim danisman hocam Dog¢. Faruk TASKALE'ye; tezimi
olustururken icinde bulundugum karmasay! ¢6zmemde sonsuz sempatisiyle
yardimci olan hocam Prof. Dr. Selcuk MULAYiM’e, her zaman manevi
destekleri ile bana yol gbsteren ve ufkumu genisleten hocam Ars. Goér.
Gulnihal KUPELIl'ye, inceledigim el yazmalarindaki Arapca-Osmanlica
ifadelerin ginimiz Tlrkcesine aktariimasinda blylk emegi gecen hocam
Efdaluddin KILIG’a; katalog olustururken c¢izimlerin bilgisayar ortamina
aktariimasinda ve tezimin maddi formunun olusturulmasinda yardimci olan
degerli arkadasim Banu KACKANER’e, ve bana gdstermis olduklari her tirll
maddi ve manevi destekten dolayl aileme sonsuz minnettarligimi belirtir,
herkese ictenlikle tesekklrlerimi sunarim.

Zeynep ISIK



OZET

Yuzyillar boyunca yazma eserlerin de@erli sayfalar arasinda tim
Isiltisiyla sakli kalan tezhip sanati, her donem fakh Gsluplariyla ve karsiligini
beklemeksizin ¢alisan fedakar sanatcilariyla sanatimizda ¢ok énemli bir yere
sahiptir. Biz yaptigimiz calismayla bu essiz yazma eserleri incelerken
sanatkarin bakis acisini ve tasarim gucunin zenginligini azda olsa
yansitmaya calistik. Bulut motifi Cin kdkenli olmakla birlikte sanatimizda
zengin bir semada yer almaktadir ve klasik sanatlarimizin tim alanlarinda
¢ok sevilerek kullaniimigtir.

Galismalarimiz Sileymaniye Kuatuphanesi'ndeki bulut motifli yazma
Mushaflarin tespiti ile basladi. Uzun galismalarimiz sonrasinda déneme ait
yaklasik otuz bulutlu eser tespiti yapip bunlardan ¢ok benzer olanlari
eleyerek on bir eser tezimizde kullaniimak Gzere sectik. Katalog béliminde
eserlerin gorsellerini kullanilarak tezhip sanati 6zelliklerinden de bahsettik.
Tezimizin bashgr bulut motifi olsa da tezhip sanati igerisinde inceleme
yaparken motiflerin yalniz ele alinmamasi gerektigini dusinerek, diger
motiflere de degdindik. Sayfa icerisinde yer alan bulutlarin genel ¢izimlerini
Mushaflarin bdélimlerini anlatirken kullanildiklari sayfalara goére listeledik.
Bulut motifinin tdrlerini, detaylariyla ve gelisim sirasiyla tipoloji daha detayl

bir inceleme ile ele aldik.

Yaptigimiz incelemelerde XVI. Ylzyilda bulut motifinin sanatkarlar
tarafindan ¢ok begenilerek kullanildigini 1. Bayezid ddéneminden itibaren
cesitliliginin  hizla artigini ve daha zarif detaylar aldigini sdylemek

mUmkinddr.

Dizin kaydi: El yazmasi, Mushaf, Motif, Tezhip.



SUMMARY

The art of gilding, which remained hidden with all its glimmer in the
valuable pages of manuscripts for centuries, has a significant importance in
our art with its self-sacrificing artists who worked in various styles in each
period without waiting for a reward. We tried to reflect the perspective of the
artists and the richness of their design power while scrutinizing these unique
manuscripts in our study. The cloud motif originates from China; however it is
largely included in our art and has been used with passion in all areas of our
classical arts.

Our studies started with the determination of the manuscript Mushafs
including cloud motifs and which are located in Slleymaniye Library. After
studying for a long time, we have found nearly thirty works from that period
containing cloud motifs, consequently eliminating very similar ones and
selecting eleven works to be used in our study. In the catalog section, we
have also mentioned about the characteristics of the art of gilding using
visuals from these works. Although the subject of our thesis is the cloud
motif, we thought that the motifs used in the art of gilding should not be
discussed individually while making a study, and therefore we have listed the
general drawings of clouds included in the pages according to the pages that
that they have been used when discussing the sections of the Mushafs. We
have covered the types of cloud motifs with their details and development

orders in more extent in the typology section.

As a result of our studies, it is possible to say that the cloud motif had
been used with more appreciation by the artists during the XVI century, and
that its variations rapidly increased while they adopted more elegant details
starting from the period of Bayezid the second.

index: Manuscript, Motive, Koran, Tezhip.
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1.GIRIS

1.1.Konunun Niteli gi ve Onemi

“Suleymaniye Kitiphanesi XVI. YlUzyill Mushaflarinda Bulut Motifleri”
bagslikli tezimiz donemin tezhip anlayisi icerisinde, bulut motifinin kendi
gelisim streci ve tasarimdaki yeri ele alinarak degerlendirilmistir. Konu olarak
sectigimiz motifin tezhipli el yazmalarindaki kullaniminin yani sira tipolojik
olarak siniflandinimasi aldigim egitim dogrultusunda konuya farkli bir bakig
acisi ile yaklasmamizi saglamistir. Amacimiz bulut motiflerinin  donem
eserleri icerisindeki cesitliligini ve tasarimdaki kullanim zenginligini

saptamaktir.

1.2. ilgili Kaynak ve Yayinlar

islam sanatlarinda biiyilk 6nem tasiyan Mushaf tezyinati ile ilgili
yapilan bircok tez ve arastirma oldugunu stéylemek mumktndur. Mushaflar
gerek hat sanatinin gelisimi, gerekse tezhip sanatinin gegcirdigi evreler
acisindan arastirmacilara zengin bir kaynak olmakla beraber, icerigiyle de en

blyuk dnemi teskil etmektedir.

XVI. yy. mushaflarini incelerken donemin sanatkarlari ve de sanat
ortamiyla ilgili pek cok kaynakla karsilasiimistir. Yapilan birgcok arastirma bu
donemle ilgili genel kanilara vardirir niteliktedir. Ancak bizim arastirmamiz
konuyu farkh bir agidan ele almaktadir. Donemin motifleriyle ilgili incelemeler
mevcutsa da bulut motifiyle ilgili yeterince kaynaga rastlanmamistir. Konuyla
ilgili mustakil bir arastirma olmamakla birlikte var olan birka¢c makaleden

faydalaniimigtir.



Calismalarim esnasinda en c¢ok yararlanilan kaynaklardan biri Rifki
Melll Meri¢’'in Tark Nakis Sanati Tarihi Arastirmalari Vesikalar I. adiyla
yayinlamig oldugu kitaptir. Bu eser sanatkarlarla ilgili genel bilgilere ulasmak
ve de dbénem sanatkarlarinin aldiklari tcret, padisaha sunduklar hediyeler,
nakkashanenin basindaki sernakkaslari ©6grenmek ve de Usluplari
¢cbziimlemek agisindan tezimizde siklikla basvurdugumuz bir eserdir. Aziz
Doganay’in “Bulut Motifi Ve Osmanli Sanatindaki /lk Ornekleri” makalesi, inci
Ayan Birol ve Cicek Derman’in Turk Tezyini Sanatlarinda Motifler, isimli kitabi
bulut konusunda faydalandigim baslica kaynaklardir. Ayrica Zeren
Tanindr'nin tezhip ve minyatir sanatiyla ilgili makaleleri, donemin tslubunu

daha iyi tanimak acisindan oldukca yararli olmustur.

1.3. Metod ve Diizen

Konumuz bulut motifini XVI. yy. Uslubu icerisinde degerlendirerek
kompozisyonlar icindeki kullanimini ele almaktadir. Bu sebeple bezeme
bakimindan zengin Orneklerin  bulundugu Mushaflar degerlendirme

yapabilmemiz icin en giizel kaynaktir.

Calismalarimiza Suleymaniye Kitiphanesi kataloglariyla basladik ve
ardindan tim Kuran-i Kerim’leri tespit ederek bunlar arasinda tezyinatli
olanlari belirledik. Daha sonra da tezhipli eserler arasinda bulut motifleri
bulunanlari ayirarak calismalarimiz icin faydali olabilecek nitelikte olanlari
belirledik. Yaklasik yirmi civarinda bulutlu eser tespit ettikten sonra bunlardan
on bir tanesini tezde kullanmaya karar verdik. Digerlerinde tslup acgisindan
¢cok fazla benzerlik bulundugundan iclerinden kolayca eleme yapabildik.
Cizim ve resim listelerini olustururken karisikliga sebebiyet vermemek
amaciyla her bolim icin yeniden numaralandirma yaptik ve bunu listelerde
belirttik.



2. XVI. yy. TEZHIP SANATI ANLAYI SI

Tiark sanatinda kitabin énemli bir yeri ve ayricaligi vardir. Osmanli
devletinin kurulus yillarindan itibaren kitap sanatlarina énem verilerek bu
sahada calisan sanat ve zanaatkarlara destek saglanmigtir. Kur'an-1 Kerim
tezhiplerinin yani sira ilimi, edebi ve dini konularda sayisiz nadide eserler
veren Osmanh ayni zamanda eserlerin 6zenle tezyin edilmesini de

saglamistir.

Osmanli sanati erken klasik ve klasik diye adlandirilan donemlerinde
XV. yy. In son ¢eyreginden itibaren énemli bir degisim sirecine girer. Fatih
Sultan Mehmed ve |l. Bayezid ile baglayan bu sire¢ Yavuz Sultan Selim’in
Caldiran zaferinin hemen ardindan Tebriz’den getirdigi bir grup Herat'li
sanatkar ile nakkashanedeki sanatkarlarin ortak gayretleri sayesinde nihayet

bulur.

Onceleri sehzadelerin yetistigi Bursa, Edirne ve Amasya'ya daha
sonra istanbul’da Topkapi Sarayr’na yerlestirilen sanatkarlar yeni tsluplarin
olusmasinda etkendir. Herat'ta XV. yy. sonlarinda olusan susleme tslubunun
etkilerini bu doénem Osmanh sanatinda gerek kompozisyon gerekse
motiflerde incelik ve renk olarak gérmek miimkindiir.* Klasik ddsnem Osmanli
tezhip sanati farkh kultir ve Usluplardan etkilenmis olsa da kendine has

bezeme karakteri ve hassasiyeti daima muhafaza etmistir.

Osmanli nakkashanesinde farkli cografyalardan gelen pek cok
sanatkarin meydana getirdigi eserler, Klasik Osmanli tezhip Utslubunun
sekillenmesinde etken unsurlardandir. Bayram b. Dervis 904-962/1498—

1554 yillan arasinda Il. Bayezid donemi saray nakkashanesine giren ve

! Banu Mahir, “Tezhip Sanatr”, s.371-377.



orada uzun siUre goOrev yapan sanatkarlardandir. Bayram b. Dervis’in
eserlerindeki Uslup 0zelligi, altini genis vyuzeylerde ve farklh tonlarda
kullanarak cesitlendirmesi, daha dar alanlarda ise laciverdi tercih etmesidir.
Tezyinat, go6zi yormayan bir sadelik icerisinde zengin paftalardan
mitesekkildir. Desende guclu bir firca hakimiyeti, ¢ciplak gozle zor segilecek
kadar detay ve incelik s6z konusudur. Altin ve lacivert en ¢ok kullanilan
renklerdir. Motif ve ipliklerde zeminden farkh renklere rastlamak mumkinse
de iddiah degildir. Altinin sik kullaniimasindan dolayi zer ender zer teknigi en
cok tercih edilen teknikdir. 930-931/1523-24 yilinda hattat Mustafa Dede
tarafindan yazilan Kuran-1 Kerim’in (IUK. A6566) tezhiplerinin bu gibi
benzerliklerinde dolayr nakkas Bayram b. Dervig’e ait oldugunu kanaati
yaygindir. 978/1570 yilina ait katip Hasan Celebinin yazmis oldugu kugik
ebatlarda bir Kur'an-1 Kerim’'in (DCBL A1527) tezhiplerinde de ayni Uslup
ozellikleri gérilmektedir.?

imzasi belli olan bir baska eser “937-938/1530-31 tarihli Hamse-i
Neval (TSM. H802) isimli Pir Ahmed b. iskender tarafindan tezhiplenen
eserdir. Uslup 0zelligi ve firca hassasiyeti Bayram b. Dervig'in eserlerini
animsatmaktadir. Miizehhib Pir Ahmed b. iskender’ in tezhipledigi bu eserin
guclt bir fircasi renk dagilimi, tasarimindaki essiz ¢ézumlemeler ve de
inceligiyle 6zel bir yere sahiptir. Bulut motifini sadece tiglarda kullanmigtir ve
tezhipli alanlarda kullanilan rumi ve hatayi gurubu motifler bulut motifine

nazaran daha detayl islenmistir ”.

Kanuni Sultan Sdleyman’in uzun suren padisahlik yillarinda Osmanl
tezhip sanati en gorkemli donemini yasar. Tebriz’den, sehzadelerin
bulundugu Amasya Sarayrna getirilen Sahkulu oradan 927/1520 yilinda

istanbul saray nakkaghanesine alinmistir. Sahkulu’nun meydana getirdigi

2 Zeren Tanindi, “Kitap ve Tezhibi", s.881.
® Tanind, agm., s.882.



saz' yolu Uslubu, tezhip sanatina yeni bir kimlik ve bakis acisi da

kazandirmistir. Topkapl Sarayl Sunnet odasinin dis cephesindeki firuzeli
mavi-beyaz yekpare cini panolar ve TSM 13/529'da kayith iki kaftan, tasarim
zenginliginin ve saz yolu Uslubunun en st seviyede yer aldigi eserler
arasindadir.’ Fazla rengin kullanilmadigi, serbest firca hareketleriyle ve
simetrisi olmayan hancer yapraklar, ejder, simurg, kilin gibi hayali yaratiklarin
dovis sahnelerinin kuvvetli anlatimi, melek figurleri, zemini boyanmadan, yer
yer altin kullanilarak, kuvvetli ndanslarin hakim oldugu bu eserler dénemin
sanatkarlarini etkiledigi kadar halen bir ¢cok sanatkar igin ilham kaynagi olma
niteligindedir. Sanatkarin yetistirdigi 0grenciler de doneme damgalarini
vurmus ve de Osmanli sanatina yeni Usluplar kazandirmiglardir. 946—
947/1539-40 tarihli, Arifi'nin mesnevisi Guy-u Cevgan bu yillarda ortaya yeni
usluplarin, susleme tekniklerinin, klasik tezhip anlayisiyla kaynastigi
karakteristik bir 6rnek eserdir. Hattati Muzaffer b. Gazanfer olan eser kaat'l,

yani kagittan oyma ve yapistirma ydntemiyle hazirlanmistir.°

XVI. vyuzyillin ortalarina dogru saray nakkashanesinin basina
sernakkas olarak Sahkulu'nun tilmizi Karamemi gecer. Sanat¢i 947-
974/1540-66 yillari arasinda saray nakkashanesinde calismaktadir.
952/1545 senesinde kayith olan arsiv belgelerinden o donemde nakkasbasi
oldugu ve kadrosunda 29 kiginin yer aldigini 6greniyoruz. Ayrica bu
kisilerden biri de Siiheyl Unverin aktardi§ina gore bini Karememi olarak
gecen kisi de sanatkarin ogludur.” Karamemi'yle birlikte motif dagarcigi biraz
daha genislemis, gozlemci Uslupla yapilimis saray bahcelerinde yetistirilen
lale, gul, sumbdul, zerrin, nergis sisen gibi ¢icekler, bahar cigcekleriyle
donanmis meyve agaclari ve serviler yazma eserlere bahar bahceleri gibi

* “saz” kelimesi Eski Turkce'de buyuli orman anlamina gelmektedir.(bkz. Esin Atil, “Osmanli
Sanati ve Mimarisi”, s.459.)

° Cagman, “Osmanli Sanati”, s.101.

® Faruk Taskale, Tezhip Sanatinin Kullanim Alanlar , s.11.

" Suiheyl Unver, Mizehhib Karamemi |, s.4.



cvil civil, rengarenk yeni bir Gslup kazandirmistir. Zamanla bu Gslup diger
sanatlara da aks ederek Osmanli siislemeciliginin ana temasi olmustur.?
Sehzade Mehmed adina hazirlanmis Hadis-i Erbain (TSM EH2851) tarihsiz
olmasiyla birlikte, Gnli sehzadenin 6lim yili olan 949/1542’den Onceye ait
oldugu dusunulmektedir. Eserin lake cildinin i¢ kapaklarinda saray
bahcelerinin giceklerini ve bahar cicekleri agmig agaclarini siralayarak elde
edilen kompozisyon, bu yeni Uslubu yansitan onemli bir 6rnektir.’
Karamemi’nin eserleri arasinda XIV. yilzyillda Abdullah Sayrafi tarafindan
yazilmis 962/1554 yilinda tezhiplenmis olan Kur'an-i Kerim ilklerden biridir
(TSM EH49). Karamemi bu eserdeki tasariminda geleneksel &geleri
kullanarak yepyeni renk dizenlemeleri ve bezeme tasarimlari yapmistir.
Eserin tasariminda sadelik hakimdir. Sanatkar bu eseri bitirdigi yil
Suleymaniye Camii i¢cin hazirlanan Kur'an-1 Kerim’lerden birini tamamlamig
ve 6000 akce ile meslektaglari arasinda en yuksek Ucreti almisgtir. Ondan
bagska Sah Mehmed, Mehmed Eyyubi, Ali b. Bayram, Abdulgani, Evrenos,
ismail, Haci Abdi isimli miizehhipler de 960-963/1552-55 yillarl arasinda
yirmi bes cilt Kuran-i Kerimi Suleymaniye Camii icin tezhiplemiglerdir.
Nakkas Karamemi’nin imzasini tagiyan bir baska eser de 1566 tarihli Kanuni
Sultan Suleyman’in siirlerinin yer aldigi Divan-1 Muhibbi'dir. (IUK 5467).
Karamemi naturalist Gsluplu ciceklerini ilk kez bu eserinde kullanmigtir.
Eserin zahriye sayfasi ve siir aralari Karamemi tarafindan tezhiplenmistir.
Sanatkarin bu eserde iki tane imzasina rastlanmistir. Biri daginik bir Tark
buketinin ortasinda altin zemin Uzerine “Elfakir'tl'Hakir Mizehhib Karamemi”
digeri de Divan'in sonunda “Mulzehhibil Fakir Karamemiyyul Hakir”
imzalandir.’® Natiralist Gsluplu ciceklerin yani sira bahar agaclari, servi,
klasik rumi, kaplan postu gibi tim bezeme motif ve Usluplari kullaniimistir.

“Bu 6zelliginden dolayl Kanuni Sultan Stleyman donemi olaylarini anlatan ve

® Mahir, agm., s.371-377.
° Taskale, agk., s.13.
% Unver, agk., s.6.



sehnameci Arifi'nin Farsgca ve manzum yazdidi tarih kitabinin besinci ve son
cildi olan, 966/1558 tarihli Sileymanname’nin (TSM H1517) Ahmed
Karahisari'nin hattiyla istinsah edilen bir Kuranin (TSM YY999) ve bir

murakkaa’'nin (IUK1426) tezhiplerinin Karamemi'nin eseri oldugu anlasilir.”**

Saray nakkaslarinin 992-1005/1584-96 vyillari arasinda, Olculeri
62x41 cm olan hattini katip Ahmed Karahisari ve Hasan Celebi'nin yazdigi,
Osmanli ‘da tasarlanmis en blyuk ebath Kuran-i Kerim’in (TSM H55)
tezhibiyle ugrastiklari anlasiimaktadir. Bu eserin her sayfasinda birbirinden
farkh tasarimlar ve uygulamalar yapilarak 2360 farkli desen uygulanmigtir.
Tasarimlar diger eserlerden farkli ve 6zgundir. Toplamda 1237 defter altin
45.064 akce harcanarak tamamlanmistir. Nakkas Hasan, Nakkas Mustafa,
Nakkas Cafer ve Nakkas Ali Celebi’'nin eserin muzehhipleri oldugu anlasilir.
Nakkaslarin yukarida bahsedilen bu nadide eser disinda saray
nakkashanesinde, 1579-81 yillar arasinda Seyyid Lokman’in yazmis oldugu
Osmanli padisahlarinin sehnamelerinin tezhipleriyle (DCBL T413; TSM
A3595; iUK F1404), 990-997/1582-88 yillarl arasinda yine Seyyid Lokmanin
Tlrkge yazmis oldugu minyatirlt tarih kitaplarini da bezemelerini yaptigi

bilinmektedir.?

Minyatirlenen kitaplar arasinda 991/1583 tarihli ZubdetU't-Tevarih,
992/1584 tarihli Hinername’nin birinci(TSM H1523) ve 997/1588 tarihli ikinci
cildi de(TSM H1524) kalabalik bir nakkas grubuyla olusturulmustur. Eserlerin
boyutlarinin  biyiuk olmasiyla dodru orantilh olarak tezhip motifleri ve
tasarimlar da buayumuas, firca isciligindeki incelik kaybolmustur. Fakat
Ozellikle, Hinername’nin birinci cildinin 5b-6a sayfalarinda yapilan tezhip
tasarimi ve isciliginin digerlerine goére daha ihtisamli oldugunu séylemek

mimkindir. Bu da kaynaklara goére eserin olusturulmasinda goérev alan,

Y Tanindi, agm., s.882.
2 Tanindi, agm., s.882-3.



tasarimlarinda saz yoluna vyakin bir dslup takip eden, dbénemin
sanatkarlarindan, Velican'i akla getirmektedir. Bu sebeple Hinername’nin
ikinci cildindeki bazi minyattrlli sayfalarla birlikte halkari stslemelerin de
Velican’a ait oldugu disunulmektedir. Velican, Molla Kasim, Musa b. Ahmed,
Abdullah mizehhip ve bes oglunun bulundugu on dort muzehhip kayitlara

Hiinername sanatkarlari olarak gecmistir. *3

Muzehhiplerin yodun olarak calistigi bu dénemde pek cok eser
ustalikla bezenmistir. Tarih kitaplari diginda O6ne c¢ikan baska bir eser ise
997/1588 tarihli Sultan Ill. Murad Divan’'dir(TSM 2/2107). Lacivert zeminin
daha yogun kullanildigi bu eserin tezhiplerinin gicli bir firca ustasinin
elinden ¢cikmis oldugu asikardir. Tasarimda kompozisyon, dolanti bulutlardan
meydana gelmektedir. Olusturulan zeminler iki farkl tonda altin kullanilarak
birbirinden ayrilir. Tezhipli alanin uzun ince koltuklarindaki bezeme 6zellikleri
blyuk ebath Ahmet Karahisari Mushafiyla benzerlik gosterdiginden eserin
bezemelerinde ayni mizehhiplerin calistigi akla gelmektedir. Eserin murassa
cildinin kitabesinde yazildigi Uzere Zeyrek Aga, Divan’in buyik bir 6zenle
tasarlanmasini  saglamistir. '* Yizyilin dcinci ceyredinde hazirlanmis
oldugu dusunilen bir eserde hem sazyolu Uslubu hem de natiralist cicek
uslubunun bir arada kullaniimasi itibariyle énem tasir (IUK F1426). Eser
Osmanlh nakkasglarinin elinden cikan tezhiplerin ve tnlii iran’li sanatkarlarin
hatlarinin bir araya toplandigi bir albimduir. Zahriye sayfasinda acik mavi
zemine sari, turuncu, kirmizi, lacivert ve yesil renkleriyle caligiimis bir

stisleme yer alir.*®

3 Tanindi, agm., s.882-3.
Y Tanindi, agm., s.882-3.
> Tanindi, agm., s.882-3.



Klasik donemin 6nemli siisleme 6zelliklerinden biri sayfanin neredeyse
tamaminin bezenmesidir. Sayfa kenarlarinda, koltuklarda veya ara pervaz
desenlerinde Halkari tekniginin zengin érnekleri goralur. Eger bu tarz bezeme
sayfanin cetvel disinda kalan kisimlarinda ise zemini boyanmadan serbest
firca hareketleriyle, sadece altin kullanilarak ve hatayi gurubundan secilmis
cesitli cicek motifleriyle tezyin edilmektedir. Zahriye tezhiplerinde genellikle
sayfanin tamamini kaplayan dikdértgen kompozisyon kullanilir. Tezhipli
eserlerde en cok kullanilan renk altin olmakla beraber hatayi grubu veya yari
usluplastiriimig motiflerde beyaz, pembe, mavi, turuncu, sari, bordo, kirmizi
gibi birbiriyle renklerin birbiriyle uyumlu tonlarn kullaniimisgtir. XVI. yy da
serlevha ve sure baslarinda yapilan baslik tezhipleri zenginlesmis, dikdortgen
baslik formunun Gzerine tag, mihrap ya da dilimli olarak paftalanmis bezeme

formlari eklenmisgtir.

Yazma eserin diger sayfalarinda yazi alani farkl kalinlikta, farkl
renkler kullanilarak tahrirlenmis ayrica altin cetvellerle cercevelenmigtir.

Bundan maksat yazi sahasini ortaya cikarmaktir. *°

2.1.D6nemin Nakka shéanesi

Osmanli yonetiminde, sanat, devlet isleriyle birlikte yaruttldugunden,
devlet teskilati icinde saraya hizmet veren bir Ehl-i Hiref teskilati
kurulmustur.” Ehl-i Hiref, cesitli béliiklerden olusan aylkli, sanatkar ve
zanaatkarlar toplulugudur. Bu orgut Sarayin Birun (kapikulu) halkindan
olmakla birlikte, Fatih Sultan Mehmet, Il. Bayezid ve Yavuz Sultan Selim’in

zamaninda da var oldugu anlasiimaktadir. Ehl-i Hiref ile ilgili en kapsamli bilgi

10 Cicek Derman, “Tiirk Tezhip Sanatinin Asirlar iginde Degisimi” , .292.
Y Tanindi , “Osmanl Yénetimindeki Eyaletlerde Kitap Sanatlar”, s.501.



Kanuni Sultan Sitleyman donemi maas, teftis ve de masraf defterlerinde
bulunmaktadir. Bu defterlerde, sanatcilarin aldiklari maas, nereden geldikleri,
bayramlarda padisaha sunduklari hediyeler, kimlik bilgileri, 6lim tarihleri,
saraydaki meslek guruplari, calisanlarin neler Urettikleri ve de Sarayin
sanatsal gereksinimleri ile ilgili bilgiler bulabilmek mumkindir. Daha 6nce bu
kadar uzun sureli bir kayit anlayisi gelismemis olmakla birlikte bu 6rgutin
Kanuni Sultan Sidleyman’in kirk alti yillik padisahhidi siresince yogun bir

sekilde varlik gosterdigi anlasiimaktadir.®

Ehl-i Hiref calisanlari, Saray Enderun’unun 6nemli agalarindan olan
hazinedar basinin emrinde idiler ve yevmiye lzerinden U¢ ayda bir maas
almaktaydilar. Bu kisilerden, ayrica bir is taleb edildiginde sadece o ise ait
ayri bir ticret veriimekteydi.'® Kayith maas defterlerinden Kanuni déneminde
yaklagik kirk-elli kadar Ehl-i Hiref bolugl oldugu anlagiimaktadir. Bu
boluklerin ~ bir  kismi  soyledir;  “katipler, mucellidler, nakkaglar,
zergerler(kuyumcu), yine kuyum igleriyle ugrasan hakkak ve zernigancilar,
altin iplikle, isleme yapan zerduzlar, ibrisim-iplikle kili¢, bicak ve benzeri esya
icin dokuma aski(kolon) ya da cesitli kusak, kese gibi eserler Ureten
kazzazlar, cesitli baglklar yapan kulahduzan bdélugu, kurkguler, ayakkabi,
terlik, cizme yapan muzeduzan bolugu, kilig, kalkan, topuz, kilig kini, bicak,
ok, yay yapan bolukler, top, tufek ve cesitli demir isciligi yapan bolukler her
turlt maden isi yapan kazgancilar, altin ya da giimusgle maden veya bagka bir
madde Uzerine belli bir teknikte bezeme vyapan kuftgerler, cilingirler,
makascilar, eldiven yapimcilari, camasir diken ya da camasirhk kumasgi
dokuyan camesuyan boélugu, aba, kadife, kemha ve nakigli kemha dokuyan
bolukler, hali dokuyan kalicebafan, cini yapimcilari olan kéasigeran bolugu,
neccarlar(marangoz), fildisi ve balik disinden cesitli sanat eserleri Ureten
kindekarlar ve cesitli mizik aleti yapan saztrasan bdélukleri bulunuyordu.

'8 Filiz Cagman (a), “Kanuni Dénemi Saray Sanatcilari Orgiiti, Ehl-i Hiref”, s.11.
19 Cagman. (b)*Mimar Sinan Doneminde Saray’'in Ehl-i Hiref Tegkilat1”, s.,75

10



Sarayin profesyonel gurescileri ve cerrahlarda Ehl-i Hiref 6rgutt icinde yer
aliyorlardi. Bunlarin disinda muteferrika basligi altinda da camci, foyager,
terazici, zincirci, mesaleci ve sara¢c bulunuyordu. Miuteferrikada bdolik
olusturmayan sanat ve zanaat dallarina mensup kisiler bulundugu gibi zaman
zaman kadrosuzluk nedeniyle bolukleri olan cesitli sanatgilara da
rastlanabilmektedir. Bunlar zaman icinde yer acildikga veya yeni kadrolar

verildikce ait olduklari boliiklere geciyorlardi.”?°

XVI. yuzyildan guinumize ulagan en eski tarihli Ehl-i Hiref maas defteri
933/1526 senesinin baslarina dayanir.’* Bu defterden anlasildigi iizere
nakkasan bolugunde sekiz, micellidan boliginde g, kilahdiizan béluginde
iki zergeran boluginde dokuz, postindizan boélugunde ¢, zernisani
bolugunde bir, camesuyan boéluginde iki cerrahin boluginde dort sanatkar
babalarinin mesleklerini sturdirmuaglerdir. Kanuni Sultan Suleyman tahta
gectiginde Ehl-i Hiref mensuplari 598 iken, 974/1566 senesinde 636 kisiye
ulasmigtir. 1005-1006/1596-97 vyili belgelerindeki kayitlardan 908/1502
sanatkara maas 6dendidi anlasiimaktadir.?? Bunlardan en kalabalik olanlari
kemha dokuyanlar, kuyumcular ve de nakkaslardir. Nakkaglarin Osmanli
sanatinda cok onemli bir yer tuttugu asikardir. Nakkas s6zlik anlamiyla
“muhtelif sanat sahipleri hakkinda kullanilan bir tabir” olmakla birlikte; boyah
resim yapan sanatkarlara verilen isimdir.?® Dolayisiyla nakkas sdzcugi ile
genis bir sanatkar yelpazesinden bahsedilmektedir. Ancak Turk stsleme
sanatkarlari Saray Nakkaglari(Nakkasan-1 Hassa) ve serbest olarak calisan,
devlet himayesine girememis sanatkarlar toplulugu olarak iki kisma
ayrilirdi.?* Kanuni dénemiyle birlikte sarayda calisan nakkaslar da cemaat-i

rum ve cemaat-i acem olmak uzere ikiye ayrilmistir. Bunun sebebi Yavuz

% Cagman (a), agm., s.11-12.
2L Cagman (b) s.,75
Cagman, “Osmanli Sanati”, s.98.
28 Mehmet Zeki Pakalin. “Nakkas”, s.649.
** Rauf Tuncay, “Vesikalarin Isiginda Sisleme Sanatkéarlarimiz”, s.197.
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Sultan Selim Han'in Tebriz’den getirdigi ve de sarayda calisan daha onceki
sanatkarlarin ¢oklugundan o6tiurt kadrosuzluk problemine ¢6zim olarak
yapildigi dastinalmektedir. Ill. Murat zamaninda nakkas ve de zergerler tek

boluik haline getirilmistir. 2°

Sarayda calisan nakkaslarin farkli calisma alanlar vardir:

a. Yazma eserler Uzerinde calisanlar; kitap sayfalarinin tezhip desenlerini
tasarlayanlar, bu desenleri boyayanlar, altin varakla nakis isleyenler, serpme
susler yapanlar, eserin konusuna gore tasvirler gizerek boyayanlar,

b. Mimarlik alanindaki sislemecilikte calisanlar; yapinin 6zelligine uygun
bicimde kalem isiyle cesitli bitki ve manzara resmi cizenler, cizilen bu
sekillerin icini boya ile dolduranlar, kapi, pencere soévelerine, alinliklara ¢ekic
ve kalemle oyma veya kabartma bicimler yapanlar,

c. Her tirden dokuma calismalarinda, halilarin, kadifelerin, yazma ve
basmalarin Gizerindeki bitki resimlerini 6nceden tasarlayarak yapanlar,

d. Pismis toprak kaplar Uzerindeki ve cinilerdeki resimleri c¢izerek
boyayanlar.?®

Masraf defterlerinden belirlendigi Gzere nakkaslarin bulundugu
boluklerin basinda bir nakkagbasinin bulundugu, aylik tcret aldiklari ve (g
aylik maas defterlerinde isimlerinin yer almadi§i saptanmistir.?” Ayrica saray
sanatkarlari arasinda gelenek haline gelen, bayramlarda, bluyuk cami
ingaatlarinda ya da dugunlerde padisahlara sunulan hediyeler karsihginda
aldiklann yukli miktardaki para veya hediyeler, rekabeti arttirmakta,
sanatkarin itibarini ve sanatin ilerlemesine yonelik ¢cabalari gelismektedir.

2 Cagman (a), agm., s.12.
26 «\Nakkas”, Meydan Larousse, s.207.
2 Cagman (b), agm., s.,76.
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Nakkaslar béluguni murekkep ve fircayla desen cizen tarrahlar, figur
yapan ressamlar, kitap tezhiplerini ile ugrasan muzehhipler, kalemkarlar,
portre ve minyatir sanatcilarn olusturmaktadir. Ciltciler ve katipler ise ayri
boluklere mensuptur.?® “Nakkaslar béliginde sernakkas veya serboliik
olarak da gecen bir nakkagbasinin yani sira, kethida, serbolik, seroda-i
evvel ve serada-i sani gibi idari gorevlerin olusturdugu anlasilir (s.35)
Kaynaklar hazinedarbasinin nakkasbasina haber gondertip cagirtarak diger
nakkaglara is verildigini ve organizasyonun genellikle bu sekilde yapildigini

gosterir.?®

Gelibolulu Ali, yazmis oldugu satirlarla Kanuni Sultan Stleyman’in Sah
Kulu’na Sarayin icinde oldugu satirlarda 6zel bir atélye verildigini ve zaman
zaman gidip kendisini ¢alisirken seyrettigini acik¢a ifade etmektedir. Sarayin
icinde oldugu anlagilan bu atdlyenin tegkilat geregi birinci aviuda yer aldigini

rahatlikla séyleyebiliriz.” *

“‘Osmanli susleme sanati cercevesine giren tium motif dagarcigi
onlarin c¢alismalariyla ortaya konmustur. Gunumize gelen eserler bu
sanatcilara cok is dustugunu gosterir. Ayrica belgeler, nakkaslarin, kitap
sanati yani tasvir ve tezhip diginda binalarin kalemisi suislemelerinde, ¢ini
desenlerin c¢iziminde (6zellikle Ehl-i Hiref cinicilerinin yaptiklari ¢inilerin
desenlerinin ¢iziminde), saltanat kayigi, cadir, Saray hareminde insa edilen
dolap, cesitli askilar, yelpaze, kutu gibi pek ¢cok kullanim egyasinin bezeme
desenlerinin yapiminda calistiklarini gosterir. Belgelere gerek kalmadan da,
pek cok Dbolik mensubuyla nakkaslarin igbirligi yaptiklarini aciklikla

soyleyehiliriz.”3*

28 Cagman (b), agm., s.98.
29 Cagman, “Saray Nakkashanesinin Yeri Uzerine Diisiinceler”, s.35-36.
%0 Cagman, “Saray Nakkashanesinin Yeri Uzerine Diiglinceler”, s.35-36.
s Cagman (b), agm., s.,76.
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2.2.Donemin Sanatkarlari

Bayram b. Dervis Sir, Kanuni Sultan Stleyman donemi 965-66/1557—
1558 tarihli defterde kayithdir. Aldigi ticret 17 akcedir. ismi “cemaati rdm
nakkaglar’” arasinda yer almaktadir ve hemen isminin tzerinde 962/1554
muharremin 23. gununde(19 Aralik) vefati kayit tutulmustur. Ayni tir baska
bir defterde bayram sebebiyle sanatkéarlarin padisaha takdim ettigi hediyeler
arasinda nakkas Bayram’in ikiser adet nakigl kubur ve gez'i bulundugu da
kayithdir. Kayith tesbit edilmis eseri; TSM. E.H. No: 58'de kayith 930/1523
tarihli, Abdullah b. ilyas Ketebeli Kanuni Sultan Sileyman icin yazilmis

Kur'an-1 Kerim'dir.

Sahkulu, Tebriz’den siirgiin edilip Amasya’ya yerlesmistir. istanbul
Hassa harcina havale olmustur. ismi 927/1520 senesinde “Cema&’ati
Nakkasan” defterinde kayitlara gecmistir. Aldigir gunlik Ucreti 22 akcgedir.
952/1545 “Cemé&’ati Nakkasan, Boluk-i RUmiyan” defterinde 25 akce aldigi ve
sernakkas oldugu kayitlidir. Kanuni Sultan Stleyman doneminin ilk yarisina
ait oldugu dusunulen tarihsiz bir vesikada Sahkulu’nun padigsaha bayramlik

olarak bir kagit izerine peri sureti hediye ettigi kayitlara gegmistir.>?

Mehmed b. llyas, XVI. yuzyilin ilk yarisinda yasamistir. TSM. K. 23 nolu
eserdeki zehebe kaydinda bu Kuran-i Kerim’in hattati olan Abdullah b.
Selaniki’'nin talebesi oldugu ve eserin tezhibinin ¢ ayda tamamlandigi
belirtiimektedir. Tesbit edilmis, kayitli eseri; TSM. K. No: 23’te, 934/1527

tarihli, el-Hac Abdullah Sayrafi ketebeli Kur'an-1 Kerimdir.*?

%2 Rifki Melil Meri¢, “Turk Sanati Tarihi Vesikalari, Bayramlarda Padisahlara Hediye Edilen
Sanat Eserleri ve Karsiliklarn”, s. 768.
¥ Rifki Meluil Meric, a.g.m. s. 768.
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Kara Mehmed (Memi Celebi), Kanuni D&nemi vesikalari arasinda
bulunan “cemaat-1 zerduzlar’ listesinin basinda basmizehhib olarak
gundeliginin 25,5 akce oldugu kayithdir. Kayith tesbit edilmis eseri; TSM.
E.H. No: 49'da kayith, 745/1344 tarihli Abdullah Sayrafi ketebeli ve 962/1554

tarihinde tezhiplendigi bilinen Kur'an-1 Kerimdir.

Mehmed b. Taceddin Haydar Sirazi, Siraz’li olan bu sanatkar hakkinda
pek bir bilgiye sahip degiliz. Bir Mushaf tezhibinin zehebe kaydindan
980/1572 tarihinden 995/1586 tarihine kadar olmak Uzere 15 yilda
tamamladigini bilmekteyiz. Kayitl tesbit edilmis eseri; TSM. E.H. No:48'de
kayith 995/1586 tezhiplenme tarihli Abdulkadir el-HUseyni ketebeli mushatftir.

Huseyin-i ROmi, Tebriz’den surgin edilip Amasya’ya yerlesmigtir.
istanbul Hassa harcina havale olmustur. ismi 929/1522 senesinde “Cema’ati
Nakkasan” defterinde yer almistir. Bu donemde on iki bucuk akce aldigi

kaydedilmistir.

Ahmed, Gulam Firuz Bey, Sultan Selim zamaninda saraya sanatkar
olarak kabul edilmistir. On bes akce yevmiye almis oldugu kayitlara
gecmigstir. 952/1545 “Cema’ati Nakkasan, Boluk-i RUmiyan” defterinde on alti
akce aldigi kayithidir..®

Abdulvehhab bin Fazullah, Sultan Selim zamaninda saraya maasli
olarak kabul edilmistir. Babasi Hassa Ustatlarindandir. “Cema’ati Nakkasan”

defterinde sekiz bucuk akce yevmiye aldigi kayithidir.*

% Meric, Rifki Meliil, Turk Naki s Sanati Tarihi Ara stirmalari Vesikalar | , s.3—-11
% Meric, Rifki Meliil, Turk Naki s Sanati Tarihi Ara stirmalari Vesikalar | , s.3-11
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Kasim-1 Isfahani, Tebriz’den sirgin edilip Amasya'ya yerlesmigtir.
istanbul Hassa harcina havale olmustur. 929/1522 senesinde “Cema&’ati
Nakkasan” defterine kaydi gecmistir. On iki bucuk akce yevmiye aldigi
kayithdir.®

Bunlarin disinda XVI. yy. a ait saray kayitlarinda ismi gegcen sanatkar ve

zanaatkarlarin isimleri su sekilde siralanmistir®”;

Mehmed bin Abdurrahmén, Hasan bin Hizir, Mustafa bin YUsuf, Hiseyin
bin Ressam Husam, Ferruh-1 Cerkez, Ayas-1 Arnavud, Hasan bin Mehmed,
Uveys bin Mehmed, Evrenos his-i Yahya, ibrahim bin Ahmed, Mehmed-i
Siyah, Mustafa Bugdan, Ali birader-i Mehmed, Mehmed bin Melek Ahmed,
Ali biraderes, Hizir bin Ali, Yusuf-i Rim, Ahmed bin Kasim, Ferhad-1 Bosna,
Al Cerkes, Mehmed bin Hasan, Kasim-1 Arnavud, Abdulali-i Tebrizi, Sultan
Al Basmaci, Abdulhamid-i Tebirzi, Mehmed $ah-1 Tebizi, Aliyyuddin-i
Tebrizi, Al Bey-i Tebrizi, Abdilfettah-1 Tebrizi, Abdilhalik-1 Tebrizi, Ahi Bey-i
Tebrizi, Ali kuh-1 Tebrizi, Emir Aga-y1 Tebrizi, Mehmed Sah, Uveys Ahmed,
Al Bayram, Mehmed Abdilevvel, Nebi Celebi, Pervane Bosna, Hasan
Bosna, Ca'fer-i Macar, Kasim- Cerkes, Haydar-1 Arnavud, Pir Celebi,
Pervane Nevrekob, Ali Macar, Mehmed bin Abdurrahman, Ca’fer bin Ali
Serif, Nebi-i Kara Memi, Mustafa Mizehhib, Mustafa Divane, Hurrem, Sah
Mehmed-i Tebrizi, Alikulu am’a, Mir Aga Tebrizi, Pervane-i Macar, Kaytas-I

Freng, Dervis Mehmed.

Ayni defterde Sagirdan-1 mezkarin olarak adi gecen ve bu sanatkarlarin
bir kisminin daha sonra usta nakkaslar olarak da isimlerine rastlananlari ise

su sekildedir;

% Rifki Meluil Meric, a.g.k. s.3-11.
¥ Rifki Melul Meric, a.g.k. s.3-11.
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Huseyin bin Hasan Celebi, YQsuf sagird-i Kasim, YUsuf-1 Cerkez
sagird-i Abdilevvel, Huseyin-i Ungur(s sagird-i Hasan Celebi, Mahm({d,
iskender, Huseyin sagird-i Hasan Bey, NasOh sagird-i Bayram, Ahmed
sagird-i ibrahim, Abdulkerim bin Hasan Celebi, Pirl bin Abdilevvel, Nebi bin
bali, Hasan bin Kemal, Ali sagird-i Hiseyin, Mehmed-i Bosna,Kasim-1 Bosna,
Cafer bin Ali, Huseyn-i Bosna, Ahmed bin Ferruh, Mehmed sagird-i $Sah
Huseyin, Piri bin Ahmed sagird-i ROmi, Mustafa sagird-i Mir Aga,Ylsuf,
Hamza-i Nim¢e sagird-i Kara Memi, Hurrem-i Nimge, Ali-i Nim¢e, Mustafa,
Pervane sagird-i Abdulali, Kaytas sagird-i Abdulhamid, Hizir sagird-i Sultan
Ali, Dervis Mehmed-i Isfahan, Ali birader-i Abdulkerim, Mustafa Divane,
YOsuf Nemce, ROm sagird-i Serbolik, Ca'fer Nasah, iskender Bosna,

Mahmad-1 Guirct sagird-i Mustafa, Kaytas sagird-i Abdiilhamid.®

3. OSMANLI TEZHIP SANATINDA BULUT MOT iFi

Bazi kaynaklarda ‘Cin bulutu’ olarak da tanimlanan bulut motifi
Osmanli  sanatlarinda sevilen ve yaygin olarak kullanilan stilize
motiflerdendir.3® XV. ve XVI. yizylllarda yazma eserlerimizde bolca
kullaniimakla beraber, en fazla cesit XVI. ylzyilda gorulir. Yuzyillara gore
farkhlik gosteren bulut motifi XV. yy. da genis hath yigma bulutlar seklinde
cizilirken bir sonraki donem daha ince ve dolanti bulut seklinde tasarlanir.
Desen icerisinde rumi ve hatayi grubu motiflerle beraber kullanilan bulut
motifi, zaman zaman desenlerin ¢ikis noktalarini gizlemek icin de kullantlir.
Bazen kuclk, paftali alanlarda tek basina kullanilir ve kompozisyonu

meydana getirir.

B Rifki Meluil Meric, a.g.k. s.3-11.
% Mine Esiner Ozen, Yazma Kitap Sanatlar Sézlii gu, s.8.
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Bulut motifinin islam sanatlarinin diger sahalarinda kullaniimasina
ragmen yazma eserlerde, Ozellikle mushaflarda kullanimini daha gec¢
tarihlere rastlar. Bunun bir sebebi motifin ejder cikigh oldugunun dusutlmesi
olabilir. Ozellikle mushaflarda kullanilan ilk 6rneklerin tabiattan cikigli
motiflermis gibi tasarlanmasi bu fikrimizi desteklemektedir. ilk baslarda
tabiattakine yakin, daha yogun yigma bulutlari gormek mumkuindir. Ancak
her ne cikisli olursa olsun tezyinatta bulut motifi sevilmis, zaman icerisinde

kitap sanatlarimizdaki klasik form ve Usluplari zenginleserek artmistir.

3.1.Tarihsel Geli gimi

“Turk tezyini sanatlarinda dnemli bir yer iggal eden bulut motifine ¢ikis
yeri olarak Cin gosterilir. Gerek eski Cin sanatina, gerekse iran sanatina
dikkat edildiginde, bilhassa minyatirlerde konular umumiyetle efsanelere
baglanir. Motifler de bu konulara uygun olarak ekseriya hayal mahsultdur.
Nitekim Cin eserlerinde pek cok kez rastlanan bulut motifi, mitolojik
varliklardan sayilan simurg ve ejderhanin bogusmalari sirasinda, hirs ve
gazap hali olarak burunlarindan c¢ikan buharin veya atesin ifadesidir. Bunun
Cin bulutuna kaynak kabul edilecegini gosteren vesikalar da vardir. Turkler
ise her konuda oldugu gibi, sanatta da gercekgi davraniglar ve ilham kaynagi
olarak hayran olduklari ve sevdikleri tabiati se¢cmiglerdir. Bu sebeple ister
Cin’den alinmig olsun, ister bizzat kendileri ¢izmis olsun, kullanma tarzlari ve

cizim itibariyle Tiirklerde bulutun ¢ikis noktasi tabiattir, diyebiliriz.” *°

Bir bagka goriise gore “Turk susleme motifleri arasinda evren ile ilgili
O0gelerden, (ay, gunes, yildizlar gibi) bulutun kendine mahsus bir yeri vardir.

Bulutlarin her zaman hareket halinde olmalari nedeniyle ¢esitli goriinimlere

“%inci Ayan Birol-Cicek Derman, Turk Tezyini Sanatlarinda Motifler , s.153.
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girmeleri, sanatkadra genis ilham kaynadr olmus ve zamanla cesitli

iisluplagmalara yol agmis olabilir” **

seklindedir.

Buglnkd bilgilerimize goére motifin  Osmanl-Turk sanatindaki ilk
orneklerine, XV. yy. ortalarinda (855/1451) Bursa’'daki Il. Murad tirbesi
kalemislerinde rastlanmaktadir..(Resim, Cizim.1)*

Cizim 1, Sultan Il.Murad Turbesi sacagi ,

Bursa

“! Azade Akar, Cahide Keskiner, Turk Stisleme Sanatlarinda Desen ve Motif , s.20.
“2 Aziz Doganay, “Bulut Motifi ve Osmanli Sanatindaki ilk Ornekleri”, s.227
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Tezhip sanatindaki 6rneklerine ise Fatih donemi eserlerinde rastlanmis olsa
da motifin yaygin olarak kullanimi Sultan Il. Bayezid dénemine rastlar. **
Hattatt Seyh Hamdullah tarafindan biri 900/1494 (TIEM 402), digeri de
901/1495 (TSMK. EH.72; Resim 4,) senesinde hazirlanan iki Kur'an-1 Kerim’in
tezhibli sayfa tasarimlarinda hem serbest (resim 2. TIEM. 402, v.251b; gizim-
resim 3. TIEM. 402, v.215a) hem de paftalama (resim 4. TIEM. 402, v.257 b)
unsuru olarak karsimiza cikar. Bulut motifine Il. Bayezid donemi bezemeli
eserlerinde ¢ogunlukla sure basi tasariminda rastlanir. Ancak motifi zaman

zaman ara pervaz desenlerinde kullanildigi da gérilir(Resim, Cizim 5,6) *4

Cizim 2, TIEM. 402, v.251b

“3 Aziz Doganay, a.g.m., s.227; Giilnihal Kiipeli, II. Bayezid Dénemi Tezhip Sanat , s.487.
* Gulnihal Kiipeli,a.g.t.,s.158.
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Cizim 4, TIEM. 402, v.257 b

XVI. yy.’a gelindiginde bulut motifi diger stilize motif gruplar ile birlikte

tasarim icerisindeki yerini almistir. En gizel o6rnekleri minyattrdeki
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kullanimindan farkli olarak kitap kabi ve tezhipli eserlerde gormek
muamkunddr.

Bir eserin i¢ kapagindaki ipekli kumasta bulunan bulut motifi ve
aciklamasi “Bagdatli muellif Muhammed b. Seyfeddin Aydemirin kendi
hattiyla Sevval 705/Nisan 1306 yilinda yazdidi bir antolojinin kabi erken
Kuran drneklerinde oldugu gibi yatay bicimdedir(TSM. A. 2301, 24,5x34,5
cm). miklebli siyah renk deri cildin 6n ve arka dis yuziinde, ici aletle yapilmis
kare, yuvarlak, gecme bant ve noktalarla doldurulmus, ortada daralan oval,

dilimli semse vardir.
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Cizim 6, TSMK. EH. 72, v. 2a

Resim 6, TSMK. EH. 72, v. 2a

Koselerde genisleyerek kosebent izlenimi veren ve cildin kenarini
dolasan enli bordurin ici de aletle calisiimis nokta ve bantlarla
doldurulmustur. Sertab Uzerine kitabin adi kalip kullanarak iri sulis hatla
yazilmig, miklep Uzeri sivama 6rgu genis bantlarin ve noktalarin olusturdugu
baklava bicimleriyle bezenmistir. Cildin i¢ kapaklarina sutli kahverengi atlas
zemine, koyu mavi renk desenli, damask doku ipekli kumas kaplanmigtir.
Kumasin Uzerinde, kivrilarak daireler meydana getiren, Uzeri yaprakh dallar
goralur. Dallarin olusturdugu dairelerin ortasinda rozet cicekler vardir. Bu
bezemelerin arasinda kalan genis bogluklarda, etrafinda dort bulutun
siralandigr rozet cicekler yer alir. Bu kumasgin bir parcasi Saray
Katuphanesi'ndeki Fatih Sultan Mehmed icin hazirlandigi ve dis kapagi
bordo kirmizi, desenli kadifeyle kapl eserin i¢ kapaklarina gecirilmigtir. Fatih
donemine atfedilen kumasin Bursa’da dokunmus olabilecegi veya Fatih
doneminde Cin’den geldigi bilinen kumaslardan oldugu dugunulmektedir.
Antolojinin i¢c kapaklarindaki kumas, kitabin Osmanl Sarayr’nda gecirdigi bir

onarim sirasinda konmus olmalidir.”*

%5 Zeren Tanindl, a.g.m., s.109.
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3.2.Turleri

Bulut motifinin kitap kabl, tezhip veya minyatirli eserlerde kullanimlar
birbirinden farkli 6zelliklerde olabilmektedir. Minyattrll eserlerde gokyuzini
simgeleyen, daha cok yigma bulut érneklerine rastlanirken kitap kabi veya
tezhipli eserlerde paftalama unsuru olarak karsimiza c¢ikar. Bulut motifini
Turk stisleme sanatinda kullanim amaci;

a- Kendi bunyeleri icinde, baska motiflerle karigsmadan, butin
suslemeyi doldurmalari

b- Herhangi bir sislemeyi daha gizel gosterebilmek amaci ile
yardimci motif olarak kullaniimalari.

c- Desenleri yumusak bir bicimlendirme amacini giden agraf
(baglantl) veya desenin c¢lkis noktasini  simgeleyen zemin olarak
kullaniimalari.

d- Dogaya en yakin sekilleri ile bir manzarayr tamamlamalari*®
olarak degerlendirilebilir. Ancak motifi kendi icerisinde cizilis sekline ve

kullanis yerine gore ayri ayri isimlendirmek de mamkunddr.

Cizilig itibariyle bulut motifi ise tezyinatta Yigma ve dolanti bulut.

Olmak tzere iki grupta toplanir;

3.2.1.Yigma Bulut

46 pAzade Akar, Cahide Keskiner, Tirk Susleme Sanatlarinda Desen Ve Motif , s.20.
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Kompozisyonda boslugu doldurmak ve desenin ¢ikig noktalarina esas
teskil etmek icin kullanilir. Ayrica minyaturlerde gokyuzundeki bulutu temsil
eder. Bilhassa Karamemi uslubunda goérdugumuz ciceklerdeki c¢ikis icin
kullanilan kaya motifi ile benzerlik géstermesinden dolayl karistirilsa da

birbirinden farkl iki stisleme unsurudur.

3.2.2.Dolanti veya Cizgi Bulut

Bu bulutlar kullanis sekline gére kendi icerinde bir kez daha gruplara
ayrilmaktadir;

a. Daginik veya Serbest Bulut: Kompozisyon igindeki diger
motifler arasinda desene bir ¢esni katmak igin kullanilan gizgi veya dolanti
buluttur (Katalog XVI, Resim 5.)

b. Ayirma Bulut: Deseni yeknesakliktan kurtarmak ve hareket
katmak icin hazirlanan paftalarda bu tip bulut motifi en c¢ok tercih edilen
turdir. Ozellikle renk ayriminda kullanilan ¢izgi(dolanti) tipindeki bulut
motifine ayirma bulut denir. Ayirma bulutun en gizel 6rnegini Ayasofya
tirbelerinden Sultan Il. Selim Turbesi girisinde yer alan, XVI. Ylzyila ait ¢ini

panoda gérmek miumkundur (Katalog XVII, Resim 7-8).

C. Ortabag: Isminden de anlasilacadi gibi, desen icinde saplari
baglama vazifesi goren bulut motifleridir. Bunlarin ¢iziminde ekseriya simetri
vardir. Birkag tip ortabag bulunmaktadir:

- Dolanti bulutun bir noktada bagka bir bulut motifi ile
baglanmasi,

- Gerdanlik veya cember tabir edilen, ¢cikma olarak da kullanilan
ortabag. Umumiyetle buketlerin saplarini baglamak icin kullanilan bu motifte

de simetri vardir.
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d. Tepelik: isminden de anlasilacagi gibi motifin  veya
kompozisyonun tepe noktalarinda kullanilan bulut motifidir. Simetri vardir.
(Katalog XVII, Resim 7.)

e. Hurde Bulut: Yaprak, hatayi gibi baska cins maotifleri siisleme
unsuru olarak kullanilan bulut motiflerine de rastlamaktayiz. Bunlara, rumi
cesitlerinin verildigi ilhamla, hurde bulut denilmektedir.*’ Daha ¢ok cini pano
desenlerinde gordigimuiz bu tarz bulut motifine inceledigimiz el

yazmalarinda rastlanmamigtir.

“*"inci Ayan Birol-Cicek Derman, Turk Tezyini Sanatlarinda Motifler , s.153.
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4. KATALOG

KATALOG .

Eser Adi

Tard

istinsah Tarihi
Hattat
Ebatlari
Varak Sayisi
Yazi Turu

: Amcazade Huseyin 2
: Mushaf
Belli Degil
. Belli Degil
O st; 350 x 251 ; 211x171
481
. Sulus, Reyhani

Resim 1, Amcazade Hiseyin 2, v. 1b-2a, serlevha
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Bakara Suresi

V. 24,

Amcazade Huseyin 2

Resim 2
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Suleymaniye Kutiiphanesi, Amcazade Hiuseyin 2 numarali eserimizde
serlevha diginda tezhip yapiimis baska bir sayfaya rastlanmamaktadir. 1b
numarali  varakta yer alan  Fatiha  suresi  “Sdrati’l-Fatihati’l-

Kitabmedeniyyetin™*®

ile baslayip “ve hiye seb'u ayatinve kiyle mekkiyettin*®
sonlanir. Bakara suresi de Fatiha suresiyle karsilikli olup 2a numarali varakta
yer alir ve “slratul-Bakarati Medeniyyetin” ayetiyle baslar (Resim 1,2). Bulut

2. @ +E'~ @ i motifi yalnizca

mirekkep  kisminda

kullanthip tek cesittir
ve dolanti  buluttur
(Resim 3). Bulutun
bulundugu paftali
alanda zemin rengi
altindir. Bulutlarda,
mavi ve pembe rengi
T(' bir arada kullanilarak,
' detayda zengin bir
gorinim elde

edilmistir. Bunun

- g —F

yaninda alt zeminde

. uzun yapraklariyla

——

eserin geneline gore,

* farkh bir Uslup

sergileyen hatayi

grubu  motifler yer
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_ almaktadir.
Resim 3, Amcazade Hiseyin 2, v. 1b, Fatiha Suresi, mirekkep detay

8 Aciklama: Kitabin Fatiha agilis suresidir. Medine’de nazil olmustur.
* Aciklama: yedi ayettir Mekke'de nazil oldugu’da soylenir.
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" Resim 4, Amcazade Hiseyin 2, wv.

1b, serlevha , arapervaz detay

Serlevhanin dig pervazlarinda
turuncu renkle islenen rumi
motifinin olugturdugu sade bir
paftalama  sistemiyle  hatayi
grubu birlikte kullantimistir
(Resim 4). Ara pervazlarda yine
sade olarak anahtarli zencerek,
ince ve uzun  dikddrtgen
koltuklarda da islemeli rumi
motifini gdérmekteyiz (Resim 5,6.)
Sure isminin yazil oldugu yatay
koltuklarda yazili alan kirmizi
iplikle tezhipli alandan ayrilmistir.
Yazi Ustibe¢c mirekkebi ile
yazilarak etrafinda altin
kullanilmis ve onun Uzerine de

siyah murekkeple serbest tarzda

rumi motifi islenmigtir (Resim 5).

ny

Fatiha ve bakara sureleri altinla yazilarak tahrirlenip, etraflarina beyne’s-

sutur yapilmistir. Harflerin keseli olan kisimlari, motiflerde kullanilan
renklerle boyanmistir (Resim 7). Desen genelinde hurdeli rumilerde renk
olarak turuncu ve yesil; islemeli rumilerde siyah, mavi, kirmizi ve bordo;
yazl aralarinda ve beyne’s-siturlarda uygulanan sade rumilerdede siyah
rengi kullaniimigtir. Hatayi grubunda, sari, pembe, acik mavi, kirmizi ve
yesil renklerini gormekteyiz. Duraklarda helezoni durak cesidi

kullaniimistir.
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Resim 6, Amcazade Huseyin 2, v. 2a, serlevha, kolt

- i il

Resim 7, Amcazade Huseyin 2, v. 1b, serlevha, Fatiha suresi
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Hatime sayfasinda sagdaki muhirde “millet kttiphanesi mudurriyeti”
kaydi bulunmaktadir. Soldaki muhiurde ise “Haza mimma vakafahu’l-vezir
Huseyin Pasa ibni Hasan ehil-vezir Mehmed Pasa el-Ma'ruf bi Kopril’

afa’llahu’ anhum™® kaydi bulunmaktadir (Resim 8).

Resim 8, Amcazade Huseyin 2, v. 480b hatime sayfasi

%0 Aciklama: Bu, Kopriilii diye bilinen vezir MehmedsBain kardgi Hasan Aanin @lu vezir
Huseyin Pganin vakf ettiklerindendir.
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KATALOG L.

Eser Adi

Tard

istinsah Tarihi
Hattat
Ebatlari
Varak Sayisi
Yazi Turu

Fatih 4

Mushaf-1 Serif

Belli Degil

Belli Degil

14 st; 420 x 280 ; 247 x 158
271

Sulus, Nesih, Tevki, Muhakkak

Resim 1, Fatih 4, v. 1b-2a, serlevha
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Bakara Suresi

Resim 2, Fatih 4, v. 2a
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Suleymaniye Kutiphanesi, Fatih 4 numarali eserde tezhipli iki sayfa
bulunmaktadir. Bu sayfalardan biri fatiha ve bakara surelerinin bulundugu
serlevha sayfasi(Resim 1), digeri eser hakkinda kaydin yapildigi hatime

sayfasidir.

Bulut motifi koltuklarda dig pervazda ve tiglarda kullaniimistir (Resim
2). Surebasi formundaki alan ve dis pervazda kullanilan bulutlarda, zemin
altinla boyanmis olup bulut renklerinde farkliliklar gérinmektedir. Dis
pervazdaki bulut rengi zeminle birlikte kullanilmigtir ve zemin renginden
tahrirle ayrilmistir (Resim 4). Surebaglarini animsatan dikdortgen alanda ise
bulut rengi mavidir ve altinla tahrirlenmistir. Bulut zemin rengi ile hatayi grubu
zemin rengi birbirinden turuncu iplikle ayriimigtir (Resim 3).

Resim 3, Fatih 4, v. 2a, Bakara Suresi, sure isminin yazili oldugu alan
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Resim 4, Fatih 4, v. 1b,
kS & & * o serlevha, arapervaz detay
o

Serlevhanin dis
pervazinda ayirma bulut
motifiyle paftalama
yapiimis aralarda hatayi
grubu motifler
« kullaniimistir (Resim 4).
Sure isminin yazili oldugu
yatay koltuklarda yazili
alan kirmizi iplikle tezhipli
alandan ayrilmistir. Yazi
9.—4""' listiibec mUrékkebi ile
yazilmig zeminde altin

kullaniimig, hatayi grubu

yapraklarla zeminde

tezyinat yapilmistir

(Resim 3). Fatiha ve
.;p....

bakara etraflarina

WV - beynessutur yapilmistir.

'l Desende sadelik 6n
plandadir. Eserin
*  tamaminda gorulen
'i"'" dolanti bulut Tiglarda

. kullaniimistir. Yazi
aralarinda kullanilan
LA W - ; % " beynessuturlar altin ve

siyahla cift sekilde tahrirlenmis, icinde t¢ nokta kullaniimigtir. Koltuklarda ise
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rumiyle paftalama yapiimis pafta zemini ve rumiler altinla renklendirilmig
siyahla tahrirlenmigtir. Siyah rengi sadece tepeliklerin icinde kullaniimisgtir.
Sayfanin genelindeki hatayi grubu motiflerinde, beyaz, sari, pembe, acik
mavi, turuncu ve turkuaz renklerini gérmekteyiz. Duraklarda ise daire formu
siyahla tahrirlenmis kenarlarina alti adet nokta yerlestiriimigtir. Bu seklinden

oturd seshane durak diyebiliriz (Resim 5).

ALy N
Resim 5, Fatih 4, v. 1b, Fatiha suresi koltuk ve beynessutur detay
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Resim 6, Fatih 4, v.270b, Hatime Sayfasi
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Resim 7, Fatih 4, v.270b, Hatime Sayfasi detay

Hatime sayfasinda kullanilan bulutlar serlevhada gorduklerimize nazaran
daha serbest ve ¢izgi halindedir. Zemin renginde yalnizca lacivert kullaniimis
bulutlar altinla renklendirilmistir. Hatayi grubu motifler cok cesitli olmakla
beraber renkleri de ¢esit arz etmektedir (Resim 6,7).
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KATALOG Il

Eser Adi . Fatih 13

Tard . Mushaf-1 Serif

istinsah Tarihi : 964/1556

Hattat : Dervis Muhammed
Ebatlari : 15 st; 242x150; 150x85
Varak Sayisi  : 278

Yazi Taru . Sulus, Nesih,

i L i B BNV

Resim 1, Fatih 13, v. 1b-2a, serlevha
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Resim 2, Fatih 13, v. 1b, Fatiha Suresi
Suleymaniye Kitiphanesi Fatihl3 numarall eserin
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yogun olarak yalnizca bir sayfasini ele almak durumundayiz. Buda
kargilikli olarak tezhiplenen serlevha sayfasidir. Eserde c¢ok belirgin bir
Karamemi Uslubu g6zikmektedir. Bulut motifiyle cevrelenmis serlevhada
bulunan surebasi formundaki kompozisyon, yazili alandaki ya da besmelenin
hemen Uzerindeki ¢ift tahrir tarziyla boyanmis yari tUsluplagsmis cicekler, yine
tiglarda kullanilan karanfiller imza bulunmasa bile anlagilabilir bir sekilde
Karamemi Uslubunun tipik 6zelliklerindendir(Resim 2). Diger sayfalarda ara
ara surebag! tezhipleri bulunsa da serlevhadaki kadar 6zenli olmamistir ve
sure isimlerini cevreleyecek sekilde kitabe aciimis, geri kalan kisimlarda
zemine lacivert surulerek tstine rumi-hatayi grubu motifler altinla iglenmistir.
Kompozisyon itibariyle detay yoktur ve serbest elle islenmis izlenimini

vermektedir.

Resim 3, Fatih 13, v. 1b, Fatiha Suresi sure isminin yazili oldugu alan detayi

Fatiha suresi sagda “sdreti Fatihati’l-kitab” ayetiyle baglar,

“mekkiyetlin ve hiye seb’u ayatin™*, bakara suresi “s(retii’l Bakarati mietani”

>t Aciklama: mekkede indi ve o yedi ayettir.
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ayetiyle baslar ve Seman(ina ve sebu ayatin™? le sonlanir (Resim 1).
Serlevhada Fatiha ve Bakara surelerinin alt ve Ust kisimlarinda yer alan,
etrafi tezhiplenen yazili alan bulutlariyla cok dikkat cekici bir 6zelliktedir.
Bulutlar hatayi grubu motiflerine nazaran daha buyik ebath ve daha
detayhdir. Cesit itibariyle dolanti simetrik bulut kullaniimistir ve zemini altinla
boyanmistir. Sure isminin yazili oldugu alana geciste paftay! olusturan bulut
motifinin sinirna bordo iplik cekilerek farkh renklerde de olsa iki altinin
birbirine karisan monotonlugunu ortadan kaldiriimig, desene hareket

kazandirilmigtir. Yazi, tstibe¢ murekkebiyle yazilmis, altinla boyanan

zemininde serbest olarak yapraklar ve hatayi grubu motifler serpistirilmistir
(Resim 3).

Va:%.,,,,éiiaﬂ‘

0 peis

Resim 4, Fatih 13, v. 1b, serlevha, surebasi detayi

A

Dis pervaz sinirlari kalin bir altin cetvelle sinirlandirihp igerisinde
ayirma rumilerle paftalar yapilmistir. Ara pervazda kullanilan kitabeli

formlarin iclerinde zerenderzer teknigiyle uygulanan hatayi grubu motifler

5 Aciklama: bakara suresi iki yiz seksen yedi ayettir.
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kullaniimigtir (Resim 4). Besmelelerin hemen (zerinde yer alan cift tahrir
seklindeki ciceklerde ve tiglarda (Resim 5) karanfil ile birlikte hatayi grubu
motifler bir arada goérilmektedir. Duraklarda penchane durak ve helezoni
durak cesidi kulllanilmigtir. Eserin diger sayfalarindaki gerek giller gerekse
az sayidaki surebagi tezhipleri bagka bir mizehhibin elinden ¢ikmig oldugu

izlenimini verir (Resim 6-7).

Resim 5,
Fatih 13, v. 2a, tiglar

Resim 6, Fatih 13, v. 4b-

5a, guller

Resim 7, Fatih 13, v. 11a, guller
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Hatime sayfasinda 279 numarali varagin sonunda: “Bu Kur'ani Seyhin oglu
diye bilinen Hamdullah’in oglu Mustafa Dede’nin oglu Dervis Mehmed Allah’a
hamdederek ve onun nebisi Muhammed’e ve tertemiz ailesine topluca salet
ve selam getirerek yazdi. 964/1556 senesi sa’ban ayinda.” imza kaydi

bulunmaktadir (Resim 8).
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Resim 8, Fatih 13, v. 278b-279a, hatime sayfasi
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KATALOG IV.

Eser Adi : Hamidiye 7
Tard : Kur'an-1 Kerim

istinsah Tarihi : Belli Degil

Hattat . Belli Degil
Ebatlari : 11st; 305x205; 190x110
Varak Sayisi  : 418
Yazi Turi : Sulus, Nesih
B ( : i Eai e o
)
1
|
|

Resim 1, Hamidiye 7, v. 1b-2a, serlevha
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Resim 2, Hamidiye 7, v. 1b, Fatiha Suresi

e ——
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Resim 3, Hamidiye 7, v. 1b, Fatiha Suresi detay
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Suleymaniye Kutiphanesi Hamidiye 7 numaral Kuran-1 Kerim'de
zahriye sayfasi yer almamaktadir. Serlevha tezhibi Fatih 13 numarali
eserdeki bezeme uslubuyla ¢ok benzerlik gostermektedir. Fakat bulut motifi
kullaniimamaktadir. Fatiha suresinin hemen arkasinda yer alan 1la numaral
varakta, daha sonradan eklenmis olan Sultan Abdilhamid Han'in vakfi
olduguna dair, icinde dua ve tugranin bulundugu bir mahdr ve altinda Sultan
Ahmed Han’in oglu Sultan Abdidlhamid’in vakfi olduguna dair metin yer

almaktadir.

Fatiha ve Bakara surelerinin st ve altinda yer alan surebasl
formundaki tezhipli alanda yazi, Ustiibec mirekkebi ile yazilmistir. Yazinin alt
zemini altinla boyanarak icine siyah murekkeple cift tahrir tekniginde hatayi
grubu motifler iglenmistir (Resim 1,2). Yazi ve tezhipli alan altin iplikle
paftalanarak birbirinden ayrilmigtir. Bu boélimde ayirma rumi ile paftalar
olusturulmus, altin ve lacivert dengeli olarak alana dagitiimistir. Ayni sekilde
dis pervazda da ayirma rumilerle paftalar olusturularak pafta renklerinde altin
ve lacivert kullaniimigtir. Desen genelinde rumi motifleri cok detayli degildir.
Yalnizca hurde yapiimigtir (Resim 3).

Serlevhada surelerinin yanlarinda yer alan ince dikdortgen koltuklarda
iki iplik seklinde tasarlanan hatayi grubu motifler yer almaktadir. ipliklerden
birinde mavi renkli pen¢c motifi digerinde kirmiziyla boyanmis goncagl
bulunmaktadir. Surelerinin yazili oldugu alanda yazi aralarina beyne’s-sttur
yapilarak icerisine ¢ok yogun bir sekilde zerender zer teknigiyle ve hatayi
grubu motiflerle tezhip yapilmistir. Duraklar serlevhada penchane, diger
sayfalarda buna ek olarak helezoni, seshane ve sade durak kullaniimigtir
(Resim 4). Tiglar sade bir Uslupta olup hatayi grubuyla cesitlendirilmigtir.

Kullanilan motif renkleri sari, beyaz, pembe, acik mavi ve kirmizidir.
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Resim 4, Hamidiye 7, duraklar

Resim 5, Hamidiye 7, v. 415a, surebasi tezhibi (beyyine suresi) ve secde guli

Diger sayfalarda surebaslari altin iplikle tezhipli
alandan ayrilip ayirma rumi ve hatayi grubu motifler
burada da kullaniimigtir. Cicek renkleri pembe ve

turkuazdir (Resim 5). Gillerde 1/4 simetri kullanilarak

~ form rumi tepeliklerle olusturulmus ve aralara hatayi

grubu  motifler yerlestirilmistir. Eserin  genelinde
surebaslarinda oldugu gibi, ayni gul, yer yer farkli
renklerle kullaniimaktadir.

Serlevhaya kiyasla daha renkli géziiken Nas ve
Felak surelerinin yazili oldugu tezhipli alanda parlak
yesil rengi ile bulut motifi ilk bakigta dikkatleri
cekmektedir (Resim 7,8). Bulut motifinin yer aldigi
surebagi formundaki alanin  tezhibinde, hatayi
gruplarinda da canli kirmizilar, bordo, beyaz ve pembe
renkleri kontrasi olusturarak desene daha da hareketli
bir gérinim kazandiriimistir. Sure isminin yazili oldugu

alan serlevhada oldugu gibi altin iplikle ayrilip igerisine
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siyah murekkeple c¢ift tahrir yapilmigtir. Yine bulutlarin oldugu kisimda da
zemin laciverttir ama bu alani vurgulamak icin altin iplikle pafta

olusturulmustur. Dis pervaz ve ara pervaz kullanilmamistir.

Felak suresinin basinda “sireti’l-Felak medeniyyetin” sonunda “ve
hiye Hams( ayatin” > ayeti yazilidir. Nas suresinin basinda “stratu’n Nas

medeniyyetin” sonunda “ve hiye sittii ayatin”>* ayeti yazilidir. (Resim 6.)

Resim 6, Hamidiye 7, v.417b-418a, Felak ve Nas Suresi

>3 Aciklama: Felék suresi Medine’de indi, bes ayettir.
> Aciklama: Nas suresi Medine’de indi, alti ayettir.
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Resim 7, Hamidiye 7, v.418a, Nas Suresi
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Resim 9, Hamidiye 7, v. 418a Nas suresi,

koltuk detay

Dikdortgen koltuklarda kitabeler agilarak
ayirma rumilerle paftalanmis ve aralarina
hatayi grubu motifler yerlestirilmigtir.
Kitabelerin aralar altinla boyanarak 1/2
tasarlanan rumiler siyah miurekkeple
boyanmistir. Koltuklarin arasinda kalan
bolumde yazilarin arasina beynessutir

yapilmigtir. Tiglar serlevhadaki kadar sade

degildir. Yine hatayi grubu motifler
kullanilmigtir,  lacivert uzun  tiglarin
arasinda daha kisa olarak tasarlan ve
kirmiziyla renklendirilen tiglardan iki yana
cikis  yapilarak cetvele bitigik yarim
hatayiler yapilmigtir. (Resim 9.)
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Resim 10, Hamidiye 7, v. 418b, hatime sayfasi
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Resim 11, Hamidiye 7, v. 418b, hatime sayfasi detay

Eserin sonunda 418 b numarall varakta kayit tutmak amacl bir sayfa
tezyin edilmis ama yazili kisim daha sonra eklenmemistir (Resim 10). Burada
kullanilan rumiler eserin timundeki rumilere nazaran daha detayli ve
guzeldir. Ancak elimizde bulunan fotograflardan  detaylar ¢ok
anlasilamamaktadir (Resim 11,12).

Resim 12, Hamidiye 7, v. 418b, hatime sayfasi detay
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KATALOG V.

Eser Adi

Turd

istinsah Tarihi
Hattat
Ebatlari
Varak Sayisi
Yazi Turu

. Ismihan Sultan 3
: Kuran-1 Kerim
Belli Degil
. Belli Degil
: 13 st; 410 x 270; 220 x 135
: 359
. Sulus, Nesih

Resim 1, ismihan Sultan 3, v. 1b-2a temellik kitabesi

56



L

2

Resim 2, Ismihan Sultan 3, v. 1b, temellik kitabesi

57



Resim 3, ismihan Sultan 3, v. 1b, temelliik kitabesi detay

Eserin zahriyesi daha oOnce inceledigimiz madalyon zahriyelerden
biraz daha farkh olan Uslubuyla dikkati cekmektedir (Resim 1). En iceride
yazili alan kare cetvelle sinirlandinlip altin zemin Uzerine Ustubegle yazi
yazilmistir. Yazi aralarinda kirmizi, sari ve mavi renkleriyle serbest sekilde
dolanan hatayi grubu motifler yer almaktadir. Kare olarak yapiimis cetvellerin
hemen ardindan gelen parlak turuncu iplikle olusturulan daire sinirinda, iki
geometrik formun i¢ ice olusuyla ortaya ¢ikan bogluklar esere ayri bir hava ve
renk kazandirmigtir. Bu bosluklardan karsilikli olan iki tanesinin zemini parlak
turuncu boyanarak tzerine beyazla, digeri acik mavi olup tzerine kahverengi
ile ¢ift tahrir yapiimistir (Resim 2,3).

Dairenin disinda yer alan 1/16 simetri ile tasarlanan tezhipli alanda yer

yer ayirma dolanti bulutlarla, yer yer sarilma rumi ve hatayi grubu motiflerle
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paftalar olusturularak dengeli bir sekilde renk ayrimi yapiimistir. Zahriyede
tiglar ¢ok uzun olarak kullanihp t¢ fakl tig tasarimiyla zengin bir gorinum
elde edilmistir. Tiglardan biri ¢izgi halindedir ve aralarda kiicuk cikmalarla
monotonlugu giderilmigtir. Diger iki tigda 1/2 simetri ile rumi kompozisyonla
olusturulmustur. Rumi tiglardan detayli ve genis olan hatayiden c¢ikis almistir.
(Resim 3).

Resim 4, ismihan Sultan 3, v. 2b-3a, serlevha
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Resim 5, Ismihan Sultan 3, v. 2b, serlevha detay
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Resim 6, ismihan Sultan 3, v. 2b, serlevha gébek detay
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Resim 7, ismihan Sultan 3, v. 2b, serlevha dis pervaz detay
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Resim 8, Ismihan Sultan 3, v. 2b,

serlevha gobek detayi-salbek

Serlevhanin gobek kisimlari cilt
tasarimlarinda yaygin olarak kullanilan
paftalama  sekliyle tasarlanmigtir.
(Resim 4,5). Yazi, semse formundaki,
zemini altin ile renklendirilen ve
aralarina  hatayi grubu  motifler
serpigtirilen alanin icine  Ustlbeg
murekkebi ile yazilmistir (Resim 6).
Salbekler 1/2 simetrik rumi
kompozisyondan olusturularak
zerender zer tekniginde boyanmistir.
Dis kisimlarina arti olarak bir iplik

eklenme gereksinimi duyulmamistir.
(Resim 8.) Salbek, semse ve kbsebentlerin zemini altin yapilip arada kalan
kismin zemini lacivertle boyanmigtir. Gobekte daginik bulut cesidi
kullaniimisgtir ve cetvel sinirlarinda ortabaglarla cesitlendirilmistir. Rumiler
sarlima olmakla birlikte sencide ve ayirma rumi cesitleri kullaniimigtir.
Kdsebentlerin sinirlari bulut ve ayirma rumi motifleri ile olusturulmustur
(Resim 5-6).

Dis pervazlarda sariima rumiler kullanilarak paftalar yapilarak,
katlanan kisimlarda hurde tepelikle tiglara gecis saglanmistir. Bulutlar ¢izgi
bulut olup ayirma yapilmigtir. Eserin genelindeki butin bulutlar ¢ok zarif
olmakla birlikte zeminlerinde renk kullanilmamig, sadece altinla
renklendirilmigtir. Ara pervazda pek 6zenli islenmedigi gorilen anahtarli
zencerek kullaniimistir (Resim 7).
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Resim 9, ismihan Sultan 3, v. 2b, tiglar

Serlevhadaki tiglar iki cesit olup birinde 1/2 rumi kompozisyon
uygulanmigtir. (Resim 9). Sayfa genelindeki motif renkleri mavi, kirmizi,
pembe, beyaz ve de eflatundur. Hurde rumi tepeliklerin zemininde siyah rengi
kullaniimistir. Limonkifa yesili zencerek deseninin i¢ sinirinda iplik olarak
kullaniimistir.
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Resim 11, ismihan Sultan 3, v. 3b, invan sayfasi

Unvan sayfasinin Ust kismindaki tezhipli alanda dolanti ayirma bulut
kullanilmigtir (Resim 10). Bulutlar pafta gorevi tstlenmekle beraber desen
sinirlarini da olusturarak sade tepeliklerle son bulmaktadir. Bulut paftalarin
alt ve Ust caprazlarinda hurdeli ayirma rumilerle yapiimis paftalarda yer
almaktadir (Resim 11).

Sure isminin yeraldigi surebasl kisminda, yazi semsenin igine
oturtulmus, salbek ve kodsebentlerde rumi kompozisyonla tasarlanarak
zerenderzer teknigi uygulanmistir. Arada kalan lacivert alanda hatayi gruplari
ile  kompozisyon olusturulmustur. Ara pervazda da ayirma rumi ve

ortabaglarla paftalar yapilarak hatayi grubu motiflerle bezenmistir (Resim 12).
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Resim 13, ismihan Sultan 3, v. 3b, invan sayfasl, ara pervaz detay
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Resim 14, ismihan Sultan 3, giiller
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Gul desenlerinde 1/2 simetri esas alinarak salbek formlu olanlarin
iclerinde hatayi grubu motiflerin yaninda Rumilerde kullanilarak iceride ayri
bir pafta olusturulmustur. Sekizgen formlu yildizdan cikisl gillerde sadece
hatayi grubu motifler cok renkli olarak uygulanmistir (Resim 14). Sure isimleri
sivama olarak boyanan altin zemin Uzerine beyaz Ustube¢ murekkebi ile
yazilmig, yazili alanin etrafindaki bosluklar da hatayi grubu motiflerle
bezenmigtir. Tezhipli alanlarda altin ve lacivert renklerini gérmekteyiz. Rumi

ve hatayi grubu motiflerle birlikte ¢cok sayida renk kullaniimamistir (Resim
15-19).

Resim 15, ismihan Sultan 3, v. 356b-357a

69



Resim 16, ismihan Sultan 3, v. 356b-357a, surebaslari
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Resim 17, ismihan Sultan 3, v. 355b-356a

Resim 18, ismihan Sultan 3, v. 356a surebasgi
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Resim 19, ismihan Sultan 3, v. 355b, surebasi

Resim 20, Ismihan Sultan 3, v. 357b-358a
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Resim 23, ismihan Sultan 3, v. 358b-359a
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Resim 24, ismihan Sultan 3, v. 358b, unvan sayfasi
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Resim 25, ismihan Sultan 3, v. 358b, unvan sayfasi detay
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Resim 26, ismihan Sultan 3, v. 355b-3564a, koltuklar (soldaki), (invan sayfasi ve

hatime sayfasi koltuklari (sagdaki)
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Resim 27, ismihan Sultan 3, v.359 b-360a, hatime sayfasi
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KATALOG VI.

Eser Adi

Tard

istinsah Tarihi
Mustensihi
Ebatlari
Varak Sayisi
Yazi Turu

Laleli 16
: Kur'ani I-Azim
990/1582
Ahmed b. Pir Mehmed
14 st; 270 x 180; 170 x 100
314
. Sulus, nesih

Resim 1, Laleli 16, v. 1b- 2a, zahriye/temellik kitabesi
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Resim 2, Laleli 16, v. 2a, zahriye/temellUk kitabesi
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Resim 3, Laleli 16, v. 2a, zahriye/temelllk kitabesi detay

Zahriye/temellik kitabesi, madalyon seklinde olup, 1/16 simetri
kullanilarak zer ender zer tekniginde boyanmig, ayirma rumilerle olusturulan
kicuk paftalarin icleri lacivertle renklendirilmistir. Sayfada dikkati ceken diger
bir 6zellik tiglarda kullanilan renk, motif ve de harekettir. Tezhipli alan lacivert
iplikler ile nihayetlendirilerek, desenin icerisindeki ortabagd motifleri yine
lacivert renk kullanilarak tiglara ¢ikisi saglamaktadir. Cift tahrir teknigi ile

hatayi grubu motifleri kullanilarak hazirlanan tiglarin aralarinda yer alan su
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yesili bulut motifleri de ayni teknik ile hazirlanmistir. Hatayi grubu motiflerde
kullanilan renkler turkuaz, pembe ve kirmizidir. Yazili alanda zemin diger
eserlerin zahriyelerinde oldugu gibi zemin altinla boyanarak yazi Ustlibec¢
mirekkebi ile yazilmigtir. Ara pervaz lacivertle boyanip arti-eksilerle
tamamlanmistir (Resim 3). 1b numaral varakta yer alan zahriyede “Kéalellahu
tebareke ve te’ald Gul lein ictemeati’l-inst ve'l-cinnu’ala en ye'ti bi misli
haze’l-Kur'ane La ye’'tine”, 2a numarall varakta bi misli lev kédne ba’duhum i
ba'dsn zahiran ve lekad sarrafna linNasi fi'l- Kurani min kudlli...”ayeti
yazihdir.>®

Ayrica 2a numaral varakta zahriyenin hemen Uzerinde yer alan
mihdrde de “elhamdii lillahillezi hedana lihdza ve ma kinna li nehtediye levla
en hedanallah” yazilidir (Resim 1,2).

G — —
%

Resim 4, Laleli 16, v. 2b-3a, serlevha

% Aciklama: Yiice Allah buyurdu: De ki insanlar ve Cinler bu Kur'an'in benzerlerini getirmek
icin biraraya gelseler ve bazisi bazisina da destek olsa yine de benzerini getiremezler...
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Laleli 16, v. 2b, serlevha

Resim 5
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Resim 6, Laleli 16, v. 2b, serlevha detay
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Resim 7, Laleli 16, v. 2b, serlevha detay
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Eserin serlevhasi iklil ve kubbe kisimlarinin bulunmasi dolayisiyla
mirekkep formunda tasarlanmigtir. Sayfanin genelinde altin ve lacivert
disinda, bordo ve yesil renkleri de yogun kullanildiklarindan dikkati
cekmektedir (Resim 4,5).

Kubbe ve iklil tasarimlarinda ahengi bozmamak i¢in ayni tasarim
kullaniimistir. Rumiler ¢cok detayli olmakla beraber hurde igine tekrar hurdeler
yapilmistir. icleri yesille renklendiriimistir (Resim 6). Sare isminin yer aldigi
bolumde yazi alani rumi motifiyle ayrilmig, kdselere dogru da yine ayirma
rumi ile paftalar olusturulup zerender-zer teknigi uygulanmistir. Bu bolumdeki
rumi hurdeleri sadedir. Yazili alanin bosluklarinda zerender-zer teknigiyle
gonca guller ve yapraklar yapiimistir (Resim 7). 2b numarali varakta yeralan
Fatiha sdresinin girisinde “sOrat(’l-Fatihati’l-Kitab”, sonunda “ve hiye seb’u
156

ayatin™” yazilidir. 3a varak numarali Bakara sdresinin girisinde “srati’l-

Bakarati ve Hiye”,sayfa sonunda “ mietani ve sittun ve samaune™’

yazilidir.
Fatiha ve bakara sdrelerinin bulundugu bélime bitigik olan ince

koltuklarda dolanti bulut motifi, hatayi grubu motiflerle bir arada kullanilmigtir

(Resim 7). Eserin genelinde bulut motifi rengi altindir baglanti noktalarinda,

hafif olarak yesille altinin Gzerine renklendirme yapilmistir.

Dis pervazin kubbe ve iklil bolimlerinin diginda kalan kisimlarinda
lacivert rengi daha hakimdir. Ayirma rumilerle kicguk paftalar olusturulmus,
etrafinda da dolanti bulut ve hatayi grubu motifler kullanilmigtir. Ara pervaz
da anahtarli zencerek kullanilmigtir. Tiglar zahriyede kullanilanlarla hemen
hemen benzer Ozellikler tasimaktadir. Serlevhanin tiglarinda bulut daha
kicuk ve laciverttir. Buradaki bulutlarin tek yone dogru olan dénusleri bir

sayfayla sinirh kalmaz, karsilikh olan iki sayfada da bu takip kopmadan

% Aciklama: Kitabin agilig(Fatiha) sdresi ve o yedi ayettir.
> Aciklama: Bakara s(residir ve 0 286 ayettir.
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devam eder (Resim 6). Serlevhada sdrelerin bulundugu alanda bosluklar
doldurmak amaciyla yazi aralarina beyne’s-sutur yapilmigtir. Durak cegidi
olarak seshane durak kullaniimistir. Motif renkleri turkuaz, pembe, acik mavi,
eflatun ve altindir (Resim 6).

Resim 8, Laleli 16, v. 313a
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Resim 9, Laleli 16, v. 313a, detay
313 a numarali, dualarin bulundugu varakta birakilan boslukta tasarim
acisindan ¢ok basaril bir uygulama yapiimistir (Resim 8). Késelerde sariima
rumi ile pafta olusturulmus iceride kalan kisimlarda zerender-zer yapilmigtir.

Merkezde 1/4simetri kullanilarak rumilerle bir kompozisyon olusturulmustur.

Hurde yapilarak cesitlendirilen rumiler turkuaz rengi ile sayfa genelinde
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dikkat cekerek aydinlik bir gérinim elde edilmistir. Zemin altin boyanip geri
kalan kisimlara lacivertle tezhip yapilmigtir. Cicek renkleri agik pembe, koyu

pembe, kirmizi ve turkuazdir (Resim 9).

313 b varak numarali zahriyede sanatkarin tasarim acisindan yenilik
arayiglari icerisinde oldugu anlasiimaktadir (Resim 10). 1/2 simetrik olarak
tasarlanmis sayfada zeminde lacivert ile cift tahrir(negatif) uygulanmigstir.
Motifler ¢cok cesitli ve detayli olarak iglenmistir. Hatayi grubu motifler arasinda
cesitli carkifelek pencler, goncaguller, birbirinden c¢ok farkli olarak
tasarlanmis hatayiler ve de yapraklar yer almaktadir. Sayfanin genelinde
pafta olusturan ve islemeli yapraklariyla hatayi grubu kompozisyonu andiran
kisimlarda yapraklar bordo, salbek formunu andiran kisimlar da altin ile
lacivert renkleri kullaniimigtir. Altin agirlikh olan kisimlarda 1/2 simetri ile rum?
kompozisyon, lacivert renginin yogun oldugu paftali alanlarda da yine 1/2

simetri ile rumi ve hatayi grubu motifler bir arada kullaniimistir (Resim 11).

Hatime sayfasinda kullanilan minyatur teknigindeki bezemenin daha
sonraki doénemlerde yapilmis olabilecegini dusinmekteyiz. Ortada bahar
dallariyla igslenmis adac, onun sag kenarinda genis tohum kesesiyle lale, sol
tarafinda da sumbul ve gul yer almaktadir. Agacin gévde ve dallari, yapraklar
cicek saplar altinla islenip, lale, gul ve agagtaki bahar gicekleri pembe rengi

ile simbul ise mavi ile renklendirilmigtir (Resim 12).
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Resim 10, Laleli 16, v. 313b—314 a
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Laleli 16, v. 313b, zahriye

Resim 11
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Resim 12, Laleli 16, v. 314b, Hatime Sayfasi
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KATALOG VII.

Eser Adi

Turd

Istinsah Tarihi
Mustensihi
Ebatlari
Varak Sayisl

Yazi Turd

| <em | PERTEVNIY AL
9

Yoni ~ayit No Y

! SUynesy- U <uriphanes)

. Pertevniyal 2

: Kur'an-1 Kerim

959/1551
ibrahim b. Dervis el-Buhari

11 st; 255 x165; 170 x 98
. 453

. Sulus, Nesih

Resim 1, Pertevniyal 2, Cilt i¢c kapag
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Resim 2, Pertevniyal 2, v.2a, zahriye
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Resim 3, Pertevniyal 2, v.2a, zahriye detayi
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Zahriye tek bir yapraktan olusmaktadir. Yazma eser ciltlerinde siklikla
kullanilan tasarim sekli esas alinmistir (Resim 1). Merkezde yuvarlak
semsede 1/32 simetri kullanilmigtir. Tezhipli alana genel itibariyle lacivert
rengi hakimdir (Resim 2). Sarilma rumi tarzinda, ayirma olarak tasarlanmig
rumilerle klicik paftalar olusturulmus bunlarin icleri kirmizi, siyah ve yesille
boyanmigtir. Rumi ve hatayi grubu motiflerin kullaniimasiyla birlikte, yapilan
bol tekrara ragmen detaylarindaki 6zen ve de farklilikla uzun uzun
incelenebilme imkani saglamaktadir. Semsenin ortasinda yazi icin genis bir
alan ayriip zeminine altin sdrulmastir ancak yazi daha sonradan

eklenmemigtir (Resim 3).

Kdsebentlerde dolanti bulut ¢esidi cok yogun olmadan sade olarak
tasarlanmis. GO6zlU fazla yormamasi iginde uzun hatlaryla tasarimda ve
sayfada motifsel acidan ferahlik saglanmistir. Salbeklerde 1/2 simetri ile

hatayi ve rumi grubu kullaniimigtir (Resim 4).

Resim 4, Pertevniyal 2, v.2a, zahriye salbek detay
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Resim 5, Pertevniyal 2, v.2b-3a, serlevha
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Resim 7, Pertevniyal 2, v.3a, Bakara suresi detay

100



Resim 8, Pertevniyal 2, v.2b, Fatiha suresi detay

Serlevha tezhibinde bulut motifi, ara pervaz ve sure isimlerinin yazili
oldugu tezyinath alanda kullanilmigtir. Dolanti bulut cesidi tercih edilmis,
altinla renklendirilip, siyahla tahrirlenmistir. Ustiibe¢ miirekkebiyle yazilan
yazilarin etrafinda bulut motifiyle paftalama yapiimistir. Bu eserin tezhipli

sayfalarinda lacivert renginin baskinligi ilk bakista dikkati cekmektedir (Resim

Resim 9, Pertevniyal 2, v.2b, Fatiha suresi ara pervaz detay
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Yazi Ustube¢ miurekkebiyle yazilmis siyahla tahrirlenmistir. Ara
suyunda kullanilan kirmizi, paftali alanlari ayirirken desene de canllik
saglamaktadir. Dig pervaz rumi paftalardan olugsmaktadir. Paftalar arasinda
kullanilan mavi ve kirmizi renkleri ara sulariyla butinlik saglamaktadir.
Koltuklarda kitabeler acilarak iclerinde hatayi grubu desen kullaniimis
geometrik formla birbirine baglanmigtir. Fatiha ve Bakara surelerinin
etraflarina beyn’es-situr yapilmistir. Zemini altin olan beyn’es-situr igine
hatayi grubu motifler kullanilmis ve zerender-zer teknigiyle boyanmistir.
Hatayi grubunda, beyaz, sari, pembe, a¢ik mavi, turuncu ve yesil renklerini
gormekteyiz. Siyah renk sadece dis pervazdaki rumi (ortabag) motifinin
icinde kullanilmigtir. Duraklarda ise penchane durak kullanilarak kenarlari

siyahla tahrirlenmigtir (Resim 6-9).

Mushafin devam eden diger sayfalarinda dis pervazlara altin ipliklerle
olusturulan paftalar yapilip iclerine simetrik tasarimlar yapilmig, etrafta
serbest sekilde gezinen hatayi grubu motifler lacivertle cift tahrir tekniginde
uygulanmigtir. Paftalarin zemini genel itibariyle laciverttir. Yer yer bunlarin
icine kucuk paftalar agilmig ve altinla renklendirilmistir. Bulut motifleri 1/2,
1/4 ve 1/16 simetri kullanilarak paftalarin icine yerlestirilmistir (Resim 10-17).
Cizgi halinde kullanilan bulutlarin zemini genellikle altinla boyanmigstir. Bazi
sayfalarda yigma bulut (Resim 14,17) formunda genis kivrimlara sahip
bulutlarda renkli olarak kompozisyon icerisinde kullaniimistir.

102



Resim 10, Pertevniyal 2, v. 4b-5a
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Resim 11, Pertevniyal 2, v. 7b-8a
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Resim 12, Pertevniyal 2, v. 8b-9a
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Resim 13, Pertevniyal 2, v. 11b-12a
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Resim 14, Pertevniyal 2, v. 20b-21a
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Resim 15, Pertevniyal 2, semse formlundaki bulutlu paftalardan detay
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Resim 16, Pertevniyal 2, semse formundaki bulutlu paftalardan detay
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Resim 17, Pertevniyal 2, semse formundaki bulutlu paftalardan detay
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Resim 18, Pertevniyal 2, v. 452b-453a

Hatime sayfasininin 452b sayfasinda Nas suresi yer almaktadir. Solda
453a sayfasinda ketebe kaydi bulunmaktadir (Resim 18). Dig pervazda
paftalarin etrafinda hatayi grubu motiflerle halkar yapilmigtir. Sayfa
kenarlarinda ve cetvellerin tzerinde kirmizi rengi ile peng motifleri yapiimisg,
sure isminin is murekkebi ile yazili oldugu alanda da ayni renkle cift tahrir
tekniginde serbest gicekler yerlestirilmigtir.
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KATALOG VIII.

Eser Adi . Pertevniyal 19
Taru : Kuran-1 Kerim
istinsah Tarihi : Belli Degil

Hattati : Belli Degil

Mustensihi . ibn Seyh Hamdullah
Ebatlari : 13 st; 200 x 130; 130x75
Varak Sayist @ 347

Yazi Taru . Sulus, Nesih,

Resim 2, Pertevniyal 19, v.1b-2a, serlevha
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Resim 2, Pertevniyal 19, v.1b,Fatiha Suresi
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Resim 3, Pertevniyal 19, v.2a, Bakara Suresi detay

Karamemi tarzi, Fatih 13 numarali eserimizdeki gibi cok belirgin
Ozellikleriyle gostermiyorsa da kendini, tezhip detaylari incelendiginde ayni
uslup dikkati cekmektedir. Birebir benzerlik bulunmamakla birlikte motif
Uslubu kullanilan renk ve kompozisyondaki ufak detaylarin cagrisimi bu
kanaatimizi destekler niteliktedir(Resim 4.)

Resim 4, Pertevniyal 19, v.2a, Fatih 13 v. 2a, Bakara Sureleri detayi
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Fatiha suresinin hemen arkasindaki varakta Pertevniyal Valide Sultan
Vakfiyesi muhrt bulunmaktadir. Serlevhada yalnizca surelerin yazili oldugu
kisimlarin alt ve Ust boélumlerinde olusturulmus dikdortgen alanda yer alan
bulut motifi simetrik olarak tasarlanmis ve zemini altinla boyanmistir. Bulut
motifinin cetvelle kesisen noktalarinda olusturulmus kicuk paftalarda siyahla
boyanarak kenarlardaki rumi paftalardaki siyah rengi de esit olarak
dagitilmistir. Bu bdlumde sure ismi diger eserlerdeki gibi Ustlibecg
mirekkebiyle yazilip zemin altinla doldurulmustur (Resim 1,2). Yazi igin
acilan paftali alanin etrafina igne perdahi yapilarak zengin bir gérinim elde
edilmigtir (Resim 3).

Desenin genel itibariyle cok ferah bir gériinime sahiptir. Tasarimdaki
sadelik ve zerafet, kullanilan laciverdin tonu ve altinla uyumu, aralara
serpigtirilen siyah zemin rengi, esere ilk bakildigi andan itibaren butindeki

inceligi ve sanatkarin essiz hayal gticini ve kabiliyetini yansitir niteliktedir.

Resim 5, Pertevniyal 19, v.1b, Fatiha Suresi kubbe detay

Kubbe ve mirekkep kisimlarinda kullanilan hatayi grubu motifler sure
ismi ile ilgili bilgilerin yer aldigi alana oranla daha buyik ebathdirlar. Ayirma
rumiyle paftalar olusturulmus, ¢cok ufak farklarla iki yerde de ayni desen
tekrar etmigtir. Murekkep bolumunun uzantilarinda yer alan yarim salbek
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formundaki paftali alanda da zerender-zer teknigi kullaniimig, hatayi grubu

motifleri renklendirilmistir (Resim 5,6).

Resim 6, Pertevniyal 19,
v.1lb, Fatiha Suresi iklil detay

Dikdortgen koltuklarda
zerender-zer teknigi ile
uygulanmigtir (Resim 6).
Sayfanin tamamindaki
motiflerde kullanilan
renkler beyaz kirmizi, agik

mavi, pembe, su yesilidir.

Guller ve surebaslari Fatih
13 numarali eserle birebir
aynidir. Duraklar helezoni
durak cesididir (Resim 7).

Hatime sayfasinin daha
sonradan tezhiplendigi
anlasiimaktadir. Tezhip
Ozelligi ac¢isindan diz ve
sert cikigh  yapraklari,
kullanilan renkler,
kompozisyon esaslarinin
pek onemsenmeyisi
itibariyle  XIX.  ylzyili
animsatmaktadir. 379b

numarali varakta duadan

sonra yer alan kayitta “ibn-iis Seyh(seyhin oglu) diye bilinen Hamdullah...
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Resim 7, Pertevniyal 19,
guller

89 yasindayken nimetlerine
kargi Yuce Allah’a hamd
ederek ve onun nebisi
Muhammed'e ve topluca
ailesine salat ederek yazdi”
metni kayithdir. Altinda sag
kosede  daire icindeki

alanda “Han Mahmud-u
Adli'nin Goncasi Abdillaziz efendi validesi” mihrd bulunmaktadir. 380a
numarali varakta “Mahmud Han Goncasi Abdilaziz Han Validesi

Pertevniyale Sultan” Turkce metin olarak kayitlidir (Resim 8).

Resim 8, Pertevniyal 19, 379b-380a, Hatime Sayfasi
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KATALOG IX.

Eser Adi

Tard

istinsah Tarihi
Hattati
Ebatlari
Varak Sayisi
Yazi Turu

. Pertev Pasa 2
: Kur'an-1 Kerim

963/1555

: Belli Degil

: 13 st; 515 x340; 300 x 200
: 364

. Sulus, Nesih

Resim 1, Pertev Pasa 2, v. 1b-2a, zahriye
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Resim 2, Pertev Pasa, v. 2a, zahriye
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Zahriye karsilikli iki sayfa olarak yapimigtir ve 1/16 simetrik olarak
tekrar eden desen anlayisiyla tasarlanmigtir. Desende daire formu
kullanilmig, dairenin icinde bulunan yazi, altin zemin Uzerine Ustibec
mirekkebiyle yazilip siyahla tahrirlenmigtir (Resim 1,2). Genis olan ara
pervaz da paftalama sistemi rumi motifi ile olusturulmustur. Rumi paftalari
icinde altin lacivert ve beyaz renkleri zemin olarak kullaniimigtir. Rumi motifi
altinla renklendirilmis ve siyahla tahrir ¢cekilmistir. Arasinda dolasan hatayi
grubu motiflerde kirmizi, lila ve beyaz kullanilarak butinlik saglanmistir.
Genig iki pervaz arasinda kullanilan ara sularinda ise kirmizi, altin ve beyaz

renklerini
goérmekteyiz. En dis
pervazda ise Yyine
rumi  motifi ile
paftalama yapilimig
paftalar icinde altin,
siyah ve mavi,
renkleri
kullaniimigtir. Daha
dar olan daireye
bitisik  tasarlanan
Rumiler hurdeli
tasarlanmis zemini
siyaha boyanmistir.
Hatayi grubu
motifler ise beyaz,
altin - ve turuncu
olarak esit sekilde
dagitilmistir (Resim

Resim 3, Pertev Pasa, v. 2a, zahriye detay
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Zahriye'de daire icerisindeki yazili alanlarda, 1b sayfasinda, “denizle

murekkep olsa Allah’in kelimelerini yazmaya yetmez biterdi...” mealindeki
ayetten bir bolim, 2a'da “insanlar ve cinler biraraya gelseler ve
yardimlagsalar yinede Allah’in Kur'an-'nin bir benzerini getiremezler”

maNasina gelen ayet yer almaktadir. 2b numaral varakta sol alt kenarda

tezhipli alanin disina yazilan yazida “Yuce Rabbim noksansizdir’

yazilmaktadir (Resim 1,2).

Resim 4, Pertev Pasa 2, v. 2b-3a, serlevha
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1
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, Fatiha suresi

2b

Resim 5, Pertev Pasa 2, v
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Resim 6, Pertev Pasa 2, v. 2b-3a,
serlevha koltuk

Sure hakkinda bilgi verilen
tezyinatli kisimda yazi Ustibec
murekkebiyle yazilmis ve
siyahla tahrirlenmistir. Zeminde
altin kullanilmig ve Uzeri hatayi
grubu motiflerle  bezenmistir.
Tezyinath alanda paftalama
rumi  motifiyle  saglanmistir.
Rumi motifi paftalari icinde altin

kullaniimis orta baglarin ici
L e L W L L S T

>R gl
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siyahla doldurulmustur. Rumi

motifleri de altinla
renklendirilmig siyahla tahrir ¢ekilmistir. Hatayi grubu motiflerde ise mavi,

Resim 7, Pertev Pasa 2, v. 2b-3a, serlevha detay
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turuncu, beyaz renkleri tercih edilmistir. Kenar sularinda d¢ ayri renk
kullanilmig zencerek motifi igin altin zemin tercih edilmistir. Hemen hemen
motiflerde kullanilan tim renkleri ara suyu zeminlerinde de gormekteyiz
Fatiha ve Bakara surelerin yanlarinda bulunan koltuklarda rumi motifiyle
paftalanmis iki ayri renk esit olarak dagitilmistir. Siyah renk sadece ortabag
gObeklerinde, serlevhayi cevreleyen ara suyun zemin rengi ve dis pervazda
hurde rumi aralarinda kullaniimistir. Ara suyunda serbest helezon lzerinde
hatayi grubu motifleri goérilmektedir.

Resim 8, Pertev Pasa 2, v. 2b-3a, serlevha arapervaz detay
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Dis pervazda paftalar rumi motifleri ile olusturulmustur. Yazili alana
daha yakin olan cetvel Uzerinde yer alan paftayr olusturan rumiler
hurdelenerek limonkufi boyanmis hurdelerin aralarindaki bosluklarda siyahla
renklendirilmigtir. Sayfa kenarlarina yakin cetvellere bitisik olarak yapilan

rumi paftalarda sarilma rumiler kullaniimis ve zemini altinla boyanmistir.

Resim 9, Pertev Pasa 2, v. 365b-366a
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im11, : sa 2, v. 366a ihlas suresi, surebasi detay
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Resim 13, Pertev Pasa 2, v. 365b Kafirun suresi, surebagsi detay
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Resim 15, Pertev Pasa 2, v. 366b gl
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Yazma eserin diger sayfalarinda ayetler 1-6,1-6,1 semasinda devam
etmektedir gorulen altinla tahrirlenmis silus yazilar surebasi degildir. Yazilar
bir satir sulus alti satir nesih seklinde devam etmektedir. Yazi aralarinda
semselerin icinde simetrik bulut motifleri yer almaktadir. Bulutlarin zemini
kagit rengi birakilimis semsede motif digindaki yerler altinla sivama
boyanmistir. Semse etrafinda yine altin kullanilarak hatayi gruplari ile cift
tahrir yapiimistir. Késebentlerde her zaman kullanilmamakla birlikte yer aldigi
sayfalarda bulut motifi ile goérilmektedir. Bazi sayfalardaki koltuklar semse ve
kosebent kullaniimadan yalnizca hatayi gruplar ile cift tahrir yapilarak cesit
saglanmistir.

Surebaslarinda cesitli rumi tasarimlari ile birlikte hatayi grubu motifler
birlikte kullanilmigtir. Zemin tezhipli alanda laciverttir. Rumiler ebat olarak
biraz blyuktir ve hatayi gruplarina nazaran dikkati cekmektedir. Rumilerde
sivama altin ciceklerde de kirmizi, beyaz ve altin kullaniimigtir (Resim
11.12.13.14). Guiller surebaslarinda oldugu gibi ayni seklide tasarlanmistir.
Cesit kullaniilmamistir ve daire formunda goérilmektedir (Resim15). Tiglarda
micevher nokta ve seshane durak cesitleri mevcuttur. Eserin genelinde ince

bir iscilik ve zarif bir Gslup olusturulmustur.
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Resim 16, Pertev Pasa 2, v. 366b-367a, hatime sayfasi
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17, Pertev Pasa 2, v. 367a, hatime sayfasi

m
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Resim 18, Pertev Pasa 2, v. 367a, hatime sayfasi detay
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Resim 19, Pertev Pasa 2, v. 367a, hatime sayfasi detay
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Hatime sayfasinda dis pervaz, tasarimi zenginlestirmek igin sariima
rumi paftalar haricinde beyaz ipliklerle paftalanmis, hatayi grubu motiflerle bir
arada cesit saglanmistir. Beyaz iplikli paftalarin icleri altinla, rumi paftalarin

ici bordo ve siyah rengi ile sirali olarak boyanmistir (Resim 18).

Murekkep kisimlarinda ortabag motifi ve hurdeli Rumilerle paftalar ¢cok
zarif bir sekilde tasarimi olusturmustur. Aralarinda hatayi grubu motifler yer
almaktadir. Hurdeler altinla, icleri de siyahla boyanmistir. Mirekkep
formunun tiglara yakin olan kisminda altin zemin diger kisimlarinda lacivert

zemin kullaniimistir (Resim 19).

366b numarali varakta Felak ve Nas sureleri yer almaktadir. 367a
numarall sayfada yer alan son satirda “Fi suh(ri selase ve sittine ve
tis'umietyn™® kayd! bulunmaktadir. Yazi aralarinda lacivert zeminle beyn’es-
sutur yapilip hatayi grubu ile zenginlestirilmistir. Hatayi gurbunda eflatun,
beyaz, turkuaz, limonkifa yesili, kirmizi ve mavi kullaniimistir. Tiglar ¢cok

sade ve zarif bir gbrinime sahiptir.

Sayfada iki farkli arapervaz kullaniimistir. Arapervazlardan biri beyaz iplikle
kitabe formunda tasarlanmis iclerinde hatayi grubu motifler kullaniimistir.
Digerinde anahtarli zencerek motifi uygulanmistir.

%8 Aciklama: 963 senesi aylarinda.
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KATALOG X.

Eser Adi : Sultan Ahmed 8
Tard : Mushaf

istinsah Tarihi : Belli Degil

Hattati . Belli Degil

Ebatlari : 11 st; 490 x 305; 320 x 195

Varak Sayisi  : 356

Yazi Taru . Sulus, Nesih, Tevki, Muhakkak
TR T 5

Resim 1, Sultan Ahmed 8, v. 1b-2a, temelliik kitabesi
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TemellUk kitabesinde daire formun kullanildigi karsilikli sayfalardan 1b

“L& yemessuhu....” ayetiyle baglamaktadir ve 2a varakl sayfada da ayet
devam etmektedir. Tevki hatla yazilmistir (Resim 1). Desen zemininde iki
farkh renkte altin kullaniimaktadir. Burada rumiler renk ayriminda kullanildigi
icin pafta gorevi gérmektedir ve kirmiziyla iglenmistir. Bulut motifinde dolanti
bulut cesidi kullanilmistir. ki farkl renkte islenmistir ve pembe bulutun
ortasinda yer alan baglanti noktasi rengi mavi, mavi bulutun ortasindakinin
rengi de morla boyanarak karsilikli atif yapiimistir. Bulutlarin ortasinda yer
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alan ayirma rumi ve ortabaglar da bir paftada beyaz digerinde limonkUfi
yesiliyle boyanmistir ve atlayarak devam etmektedir. Bulut motifi ve ruminin
ebat acisindan baskin oldugu zahriye tezhibinde hatayi grubu motifler de yer
almaktadir. Renkler cesitli olmakla beraber motifler cok kicuk tasarlandigi
icin diger motiflerin 6nine ge¢cmemektedir. Kirmizi, mor, pembe, mavi ve
sarl, gicek renkleridir (Resim 2). Ortadaki daire igerisinde altin zemin Uzerine

Ustibecle yazi yazilmig ve etrafi hatayi grubu motiflerle sislenmistir.

Resim 3, Sultan Ahmed 8, v. 2b-3a, serlevha
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Resim 4, Sultan Ahmed 8, v. 2b, Fatiha Suresi
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Resim 5, Sultan Ahmed 8, v. 3a, Bakara Suresi
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Resim 7, Sultan Ahmed 8, v. 2b
serlevha, gobek

Serlevha sayfasinda fatiha suresi
lacivert zemin (zerine Ustibecg
murekkebi kullanilarak, nesih hatla
yaziimistir (Resim 4). 2b sayfasli
orijinaldir ancak karsisinda bulunan
3a sayfasi tahrip oldugundan eser
restorasyon gormustir.  Orijinal
desene sadik kalinarak tekrardan
Uzerinden iglenmis, fakat iscilik ¢cok
koti oldugu icin desen tahribata
ugramistir (Resim 3-5). Ayrica
eserin zahriye sayfasi ve
serlevhasi restorasyonlar sirasinda

tam desen sinirindan kesilerek ayri
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Resim 8, Ita A
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d 8, v. 2b, serlha iklil ve arapervaz

&

Pervaz deseni dendanli olarak tasarlanarak iklil dedigimiz sema
kullanilmigtir (Resim 4). Desen kirmizi ipliklerle genel olarak paftalara
ayrildiktan sonra lacivertle boyanan kisimda sarilma rumilerle zerender-zer
teknigi de kullanilarak tekrar bir pafta olusturulmustur. Bulutlar zahriyede
oldugu gibi altin zemin tGzerinde yer almaktadir. Renklerde mavi, uguk pembe
ve eflatun kullaniimistir (Resim 6). Hatayi grubu renkleri kirmizi, mor, pembe,
mavi ve sarl, ¢icek renkleridir. iklil kisminda da yine kirmizi ipliklerle genel bir
pafta olusturularak lacivert zemin ve altin zemin birbirinden ayriimigtir. Altin

zeminde sadece hatayi grubu motifler kullaniimistir. Monotonlugu engellemek
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icin de klasik tezhibin arasina yesil dallarla arti bir helezon eklenerek paftali
alana farkli tarz ve ebattaki hatayiler dagitiimistir.

5 Eq p— 3 = TG Sl e 7
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Bu motifler renkli olmakla birlikte uclarina kendi renklerinin koyusuyla
tarama halkar yapilmistir. Burada diger renklere ek olarak hatayi grubunun
icerisinde limonkufa yesili de kullaniimistir. Lacivert zeminde sencide rumi
motifi sariima olarak kullaniimig yine sarilma ve ayirma rumilerle ikinci bir
pafta olusturulmustur. Ara pervazda sekizgenlerle kitabeler olusturulmus ve
icleri altinla boyanmistir (Resim 8). iplikler yine kirmizidir ve hatayi grubu
motifler kullaniimistir. Gobek kisminda da yazili alan kirmizi ipliklerle semse
biciminde c¢evrelenerek dendanlarda hurdeli rumi formu kullaniimigtir.
Buradaki bulutlarin buyuk ¢cogunlugu altin zemin uzerindedir. Dolanti bulut

kullaniimistir, yer yer cetvelle birlesen kisimlarda ayirma bulutu da
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gOormekteyiz (Resim 7). Motifler biyuk incelik ve titizlik icinde tasarlanip

uygulanmigtir. Sariima rumilerdeki detaylar egsiz glzelliktedir.

I
-
A

Resim 11, Sultan Ahmed 8, Gliller

Sure basli tezhiplerinde yazi zeminleri altin
Uzerine Ustibe¢ mirekkebi kullanilarak,
tevki hattiyla yazilmistir. Etrafinda hatayi
grubu motifler kullanilmigtir. Yazi, tezhipli
alandan kirmizi ipliklerle ayrilmigtir. Benzer
tasarimlarin  artarda tekrar ettigini de

~ gormekteyiz.  Sure baslarindaki  bulut
tasarimlari birbirinin aynidir ve dolanti-ayirma bulut kullanilmigtir. Daha 6nce
zahriye sayfasinda karsilastigimiz zemini kirmiziyla boyanmis rumiler sure
baglarinda da kullanilmaktadir (Resim 9,10). Gillerde merkezi sistem
kullanilarak yer yer 1/4 ve 1/16 simetri uygulanmistir (Resim 11). Hatime
sayfasinda bezeme yapiimamistir. Son sayfada yine bir tamir kaydi
bulunmaktadir. Ali Sefik beyin evkaf-1 humaylin hazinesi nezaretine
getiriimesi sonrasinda tamir edilmis (Resim 12).
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Resim 12, Sultan Ahmed 8, v. 346b-347a, hatime sayfasi
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KATALOG XI.

Eser Adi

Tard

istinsah Tarihi
Hattati
Ebatlari
Varak Sayisi
Yazi Turu

. Sultan Ahmed 11
. Mushaf

968/1560

: Belli Degil

: 15 st; 384 x 265; 218 x 146

: 259

. Sulus, Nesih, Tevki, Muhakkak

Resim 1, Sultan Ahmed 11, v. 1b-2a, temellUk kitabesi
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Resim 2, Sultan Ahmed 11, v. 2a temellik kitabesi detay

Resim 3, Sultan Ahmed 11, v. 1b
temelllk kitabesi detay

Temelluk kitabesi karsilikli iki sayfa
olarak yapilmistir ve 1/12 simetrik
olarak tekrar eden desen anlayigiyla
tasarlanarak, (Resim 1,2) vyaziyi
cevreleyen kisim alti kol olusturacak

sekilde paftalanmistir (Resim 3). 1b

146



sayfasinda “Kavluhi teala Kul lein ictemeatil-insii ve'l-cinnu ala en ye'ta™®

diyerek baslayan ayetin bir kismi, 2b sayfasinda da “bi misli haze’l-Kur'ane

La ye'tine bi mislih ve lev kane ba’duhum liba’din zahiran™®°

ile diger kismi
yer almaktadir. Yazi, altin zemin Uzerine Ustibec murekkebiyle yazilip
siyahla tahrirlenmigtir ve etrafinda serbest olarak gezinen ince uzun
helezonlar tzerine cigcekler yerlestiriimigtir. Sayfadaki ana renklere altin ve de
lacivert hakim olmakla beraber turuncu iplikler paftalar olusturarak renk
ayrimini saglamistir. Ayrica kirmiziyla iglenmis hatayi grubu ciceklerde ilk
bakista dikkati cekmektedir. Dolanti ve simetrik bulut motifinin yaninda hatayi
motifleri kullanilmigtir. Bulut motifi tezhip sanatinda sik¢a kullanilan zer ender
zer® tarzinda altin zemin tzerine farkli renkte altin kullanilarak islenmistir.
Hatayi grubu motifler de lacivert zemin Ulzerine kirmizi beyaz ucuk mavi
renkleri kullanilarak tamamlanmistir (Resim 2). isciligin, kétii olmamakla

birlikte, cok 6zenli olmadigini sOylemekte mumkuandar.

%9 Ayetin aciklamasi: “Allah’in sézudur: Deki insanlar ve cinler getirmek igin birlegseler...”
60 Ayetin aciklamasi: “... bu Kur'anin bir benzerini asla getiremezler birbirlerine destek
gllksalar bile Kur'anin benzerini getiremezler” _

zerender-zer: Farsca kokenlidir. “Altin icinde altin”. “Iki renk veya tekrenk altinin mat ve
parlak sekillerinin kullanilarak islenmesiyle ortaya cikan klasik tezhip teknigi.” (bkz. ilhan
Ayverdi, Misalli Buyuk Turkge Sozlik, .3, s.3491)
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2b-3a serlevha

V.

Resim 4, Sultan Ahmed 11
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Resim 5, Sultan Ahmed 11, v. 2b serlevha
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. Resim 6, Sultan Ahmed
11, v. 2b serlevha dis
| pervaz detayi

Serlevhada yazili

kisim “Sdratu fatihatu'l

Il Kitab” diye
| baslamaktadir ve
il ayetin  yarsi  bir

sayfada, vyarisi diger
I sayfada beser satir
halinde bolinmus
I Olarak yer almaktadir.
| Tevki hattiyla

yazilmigtir.  Serlevha
mirekkeb®® olarak tasarlanmistir (Resim 4,5). Dig pervaz geometrik olarak
limonkdfu yegiliyle ve uguk pembeyle paftalara ayriimig, lacivert ve altin
zemin dengeli bir sekilde dagitilarak boyanmigtir. Hatayi grubu motifler yer
almaktadir. Pervazin tiglarla birlesen kisminda ayrica bir paftalama
yapilmayip cetvelle bitirilmigtir (Resim 6). Murekkeb dedigimiz kisim tag
formu seklinde tasarlanmistir ve pervaz kismindaki tek bulutlu pafta olarak
dikkati Gzerine c¢ekmektedir (Resim 7). Buradaki bulutlar simetrik ve de
dolanti olarak islenmistir. Kenarda cetvele bitisen bulut altinla, paftali alanin
ortasinda kullanilan simetrik bulut da uguk pembeyle islenmistir. Gobek kismi
1/4 geometrik paftalama sistemiyle bolinmuis ve iplik renklerinde de
limonkuft yesiliyle birlikte bu sefer acik mavi kullanilmigtir. Paftalarin

icerisinde yer yer simetrik yer yer dolanti bulutlar yerlestirilerek cesitlilik

®2 mirekkeb: “Arapca terkib, toplamak, birlestirmekten gelmektedir. Birden fazla seyin bir

araya gelmesinden meydana gelmis, birlesik” (bkz. ilhan Ayverdi, Misalli Biiyik Tirkce
Sozluk, c.2, s.2223)
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saglanmistir. Gobek kismindaki tek, renkli olan bulut, ortada en st kisimda
yer alan lacivert paftanin igerisine yerlestirilen simetrik buluttur ve limonkufu
yesili ile boyanmigtir. Diger bulutlar lacivert zemin Gzerine altinla iglenmistir

(Resim 8). Tiglar gayet sade ve de zarif bir iscilikle islenmistir.

Resim 7, Sultan Ahmed 11, v. 2b serlevha, mirekkeb
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Resim 8, Sultan Ahmed 11, v. 2b, serlevha, gobek detay
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Resim 9, Sultan Ahmed 11, v. 3b, unvan sayfasi
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Resim 10, Sultan Ahmed 11, v. 3b, unvan sayfasi detayi

Resim 11.12, Sultan Ahmed 11, v. 3b, guller
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Resim 13, Sultan Ahmed 11, 3b unvan
sayfasi koltuk detay!

Unvan sayfasi tezhibinin koltuk kisminda
altin Uzerine beyaz ustubec
mirekkebiyle “Surati’l-Bakara, mietani
ve sittun ve semanine ayeten” (Bakara
suresi 286 ayettir.) tevki hattiyla
yazilmigtir. Devaminda nesih hatla 5
satir, sulis hatla tek satir, tekrar nesihle
6 satir ve sonda muhakkak tek satir
olmak (zere metin koltuklu kitalar
halinde devam ediyor (Resim 9).
Yazilarin  arasina  beyne’s-siitur®®
yapilmistir. Desenlerin geometrik
paftalama sistemleri Selcuklu ve Herat
stillerini animsatmaktadir. Koltuk
kismindaki paftalarin  kdsebentlerinde
hatayi grubu tek basina kullaniimistir,
semselerde de rumi ve hatayi grubunu
bir arada gormekteyiz (Resim 13).
Pervaz kisminda altin zemin ile lacivert

zemini birbirinden ayirmak icin beyaz

iplikle paftalama sistemi uygulanmigstir. Rumi ve hatayi grubu motifler bir

arada kullaniimistir. Ara pervaz, altin ipliklerle kitabelere ayrilip, hatayi grubu

motiflerle bezenmigtir (Resim 10). Yazi aralarindaki dikdortgen koltuklarda da

1/4simetri kullaniimistir. ic kisimda semse motifinin icerisinde ayirma rumi

motifi ile birlikte hatayi grubu bir aradadir. Semsenin etrafi bos olmakla

63 Beyne’s-sutur: “Tezhip edilen bir yazinin satir aralarina yapilan altinli veya renkli serbest
tarzdaki tezyini is.” (bkz. llhan Ayverdi, Misalli Buyik Turkce Sozlik, c.1, s.350)
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birlikte koselerde de kitap kaplarinda rastladigimiz gibi kdsebentleri
gormekteyiz. Kosebentlerin igerisi de altin zemin uzerine hatayi grubu
motiflerle suUslenmistir. Unvan sayfasindaki dort koltukta birbirinin aynidir
(Resim 9). Giullerde de ayni desen Uslubunu goérmekteyiz (Resim 11,12).
Duraklar seshane durak 6zelligini tasir ve farkl olanlar s6z konusu degildir.
Bulut motifine rastlanmamaktadir, lacivert zemin Uzerine hatayi grubu
helezonlar kullanilarak klasik tarzdaki boyama uslubu devam ettirilmistir ve
sure isimleri diger tezhipli sayfalardaki gibi altin tzerine yazilmistir. Hatime
sayfasinda tezhip bulunmamaktadir ancak kisa bir duanin ardindan 968/1560
senesi aylardan zilhaccenin besinci guni yaziminin tamamlandigi ifade
edilmistir. imza bulunmamakla birlikte devaminda 1365/1945 senesindeki
tamiratin kaydi yer almaktadir. 1110/1698 tarihinden beri c¢cok harap
haldeyken, Sultan Abdilmecid Han zamaninda Ali Sefik efendi tarafindan

tamir edildigi yazilidir (Resim14).

Resim 14, Sultan Ahmed 11, v. 259b-300a, hatime sayfasi
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5.MUSHAFLARDA BULUT MOT IFi

Mushaf kelimesi s6zlik anlamiyla “bir araya getirilip baglanmis yazil
sayfalar” anlamina gelir.®*  “ilk mushafin halife Osman zamaninda ortaya
ctkmasiyla birlikte, daginik durumda olan Kur'an sureleri sahifeler halinde
belli bir diizene goére bir araya toplanir. Sonradan buna “ciltienmis, derlenmis
sahifeler” anlaminda Mushaf denilmistir.®® Kuran'da Mushaf kelimesi
gecmemekle birlikte sahifenin ¢odulu olan suhuf “ ilahi vahiy” manasinda Hz.
ibrahim ve Musa'ya gelen vahiy konumunda zikredilmis Kur'an ayetleri icin
de “mahfuz kayitlar” anlaminda kullanilarak, Resullullah’in, icinde en dogru

hukiimlerin yazili oldugu mahfuz metinleri okudugu ifade edilmistir.

Literatirde mushaf daha ¢ok Hz. Osman doneminde yazilip ¢ogaltilan
Kur'an nushalar icin kullaniimig, Ebu Bekir zamaninda cem edilen Kur'an
metni suhuf olarak anilimistir. Kur'an metninin tamamini ifade eden 6zel bir
isim olmakla beraber Mushaf kelimesi baska metinler icin de kullaniimistir.
Basta incil olmak Uizere diger kutsal kitaplar da Mushaf olarak zikrediimeye
baslanmigtir. Hadis metinleri icin de Mushaf denmig, Halid b. Madan’in
bildiklerini kaydettigi kitaptan Mushaf diye s6z edilmis, kelimenin “harf” ve

“kiraat” anlaminda kullanildigi da olmustur. ©’

Edebiyatta ise Mushaf, Turk klasik siirlerinde sevginin guzelligiyle
alaka kurularak sik sik anilmistir. Kur'an-1 Kerim’den bahsedecekleri zaman
onu Mushaf adiyla anmayi tercih eden eski sairler sevgilinin guizel yuzinu bir
Mushaf'a benzetmiglerdir. Divan giirinde mushafin tezyinati, harf ve

harekeleri, ayet ve sureleri sevgilinin guzel yizind bir Mushafa

® Mehmet Emin Masali, islam Ansiklopedisi , C.31, s.242.

% Meydan Larousse, “Mushaf”, C.9, s.81-82.

% Ferit Develioglu, Osmanlica-Tiirkge Ansiklopedik Liigat  (21. baski), s.270,527
" Meydan Larousse, “Mushaf”, C.9, s.81-82.
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benzetmiglerdir Sevgilin yanagindaki ayva tuyleri, hat (yazi) olmasi
bakimindan sure ve ayetlere, rengi yoninden Duhan suresine, kagl sure
basliklarina, parlak yanaklari nur ayetlerine, beni de ayetler arasina konulan
duraklara benzetilir. Ayrica Kur'an’daki husuf-i mukataanin remizleri
sevgilinin yuziyle yorumlanarak agiz “mim”e kaslar “ra’ya, gozler “sad’a, boy
“elif’e benzetilmigtir. Mushaf tezyinati dolayisiyla “Gilsen” veya “cemenzar”
olarak alinmig, bahar mevsiminin ilk acan ci¢cegdi olmasi bakimindan mushafin
basinda yer alan sumbil besmeleye, gulde sonda bulunan hatimeye

benzetilmis, bu benzetmelerde Kur'an tezyinatina isaretlerde bulunmustur.®®

Kuran'in s6zluk karsihdi ise; “Hz. Muhammed’e inen Kutsal Kitap”

olarak gecer.®®

Kur'an lafziyla ilgili farkli kaynaklardan aktarilan tanimlarin bir kismi su
sekildedir;

1. “Fatiha Sdresi’'nin basindan Nas sdresinin sonuna kadar Hz.
Muhammed (sav)’e indirilmisg, kendine has 6zellikleri intiva eden lafizlardir.

2. Allah Taéala tarafindan Restli Muhammed Mustafa (sav) efendimiz
Hazretlerine Arapca olarak indirilip bize tevatiren nakledilen Kitéab-i
mubin’dir.

3. Hz. Peygamber (sav)’e vahiy yoluyla indirilmig, Mushaflarda yazili,

tevatiirle naksedilmis ve okunmasiyla ibadet edilen ilahf bir kelamdir.””®

ilk Mushaflar deri Uzerine yazili surelerin kalin kapaklar icinde

ciltlenmesiyle yapiliyordu. Zamanla, ¢ok buyik ve kalin olan bu Mushaf

ciltleri kiicultiild, cilt isinde ince deri kullanildi.”

%8 [skender Pala, “islam Ansiklopedisi ", s. 254
% Ferit Develioglu, Osmanlica-Turkce Ansiklopedik Lugat  (21. baski), s.270,527
® Muhsin Demirci, Kur'an Tarihi, s.76.

Meydan Larousse, “Mushaf”’, C.9, s.81-82.
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islam medeniyetinde Kur'an ve kitaba gosterilen derin sevgi ve sayg!
pek iptidai bir bicimde bulunan yaziyi en yiksek sanat dali seviyesine
yukseltirken buna bagh olarak Mushaf kitabeti etrafinda tezhip, cilt,
sedefkarlik ve ahsap sanatlarinda da islam milletlerinin sanat zevk ve
geleneklerine gore farkli teknik, motif, renk ve kompozisyon anlayisi ile
usluplar dogmus ve gelismigtir. Klasik cagina XV. ve XVI. Yilzyillarda ulagan
tezhip ve cilt sanati Timurlular, Safeviler ve Osmanlilar zamaninda en gizel

orneklerini Mushaflarda sergilemislerdir.”?

“Muzehhipler Kur'an-1 Kerim’e duyduklari hirmeti, zahriye ve serlevha
sayfalarinda, mevcut 114 surenin surebasi tezhiplerinde” butin hdnerlerini

sergilemek suretiyle gostermektedirler. "3

Ele aldigimiz eserler icerisinde bulut motifinin zengin bir kullanim
alanina sahip oldugundan nakkaslar tarafindan sevilerek kullanildigini
gormek mumkianddr. Mushaflarin serlevha, zahriye ve surebaglarinda farkl
bulutlardan mutesekkil zengin tasarim ornekleri yer alir. Ancak unvan sayfasi
tezhiplerinde bir eser diginda bulut motifine rastlanmamistir (Katalog V,
ismihan Sultan 3). Sayfa kenarlarinda yer alan giil tezhiplerinde de unvan
sayfasinda oldugu gibi Fatih 4 numarali eser diginda bu motife ile
hazirlanmis desene rastlanmamaktadir (Katalog I1).

Kompozisyon icerisinde esnek ve hareketli bir kullanima sahip olmasi

ile motifin sadeligi tercih edilmesinde etken unsurlardandir.

"2 Muhittin Serin, islam Ansiklopedisi ", s. 253
8 Cicek Derman, “Turk Tezhip Sanatinin Asirlar Iginde Degisimi”, s.292.
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5.1.Sayfa Kompozisyonlarinda Bulut Motifi

5.1.1.Zahriye

Zahriye kelimesi Arapca zahr kdkinden tiremis, “arka, sirt” manasina
gelen bir kelimedir. Zahriye ise sozlukte “Bir kagidin arka tarafina yazilan
yazi, serh” olarak gecmektedir.”* Baska bir sozliikte ise, “ yazma eserlerin
baslik bulunan ilk sayfasindan onceki, temellik kaydi bulunan, ¢ogunlukla
tezhipli ve bazen de bos sayfalarina verilen addir. Bu sayfalarda bazen kitap

basligi, muellifi, meshurlarin hilkkmd, bir beyit v.b. yazilar bulunur”.”

Kitap sanatlarinda zahriye, esas metnin basladigl ilk sayfanin
arkasindaki yani yazili metinden 6nceki sayfa icin kullanilmaktadir. Burasi
bos birakilabildigi gibi, eser sahibinin veya muellifinin belirttigi bir ifade de yer
alabilir. Ancak, kitap sahibinin énemine gore buraya mahsus bir zahriye

tezhibi islenmesi de olagandir.

XVI. vyiuzylla kadar, zahriyede goriulen madalyon veya mekik
bicimindeki tezyinatin icine —bazen digina- eserin kime ait oldugunu yahut
kimin icin yazildigini belirten ve temellik kitabesi denilen bir climle
yerlestirilirdi. Ancak mushaflara mahsus olarak bu yazili tezhip yerine batin
sayfayi dolduran sivama tezhip yapildigi, hatta buna bazen karsilikh bir gift —
nadiren iki- sayfa olarak tertiplendigi de goéralir. Bliyik emek ve masraf
gerektiren zahriye tezhibi XVII. Yuzyildan baslayarak yapilmaz olmus, daha

sonralari ender islenen érnekleri de eski inceligini kaybetmistir.””®

™ Ferit Develioglu, agk., s.1165-1166.
> Mine Esiner Ozen, Yazma Kitap Sanatlari Sézlii g, s.78.
e Cicek Derman, agm., s.292.
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Zahriye sayfasi kitap sanatlarn icerisinde, yaziya bagli olmadan,
mizehhiplerin mustakil olarak hunerlerini gdsterebildikleri 6zel bir sahadir.
Dolayisiyla kitap sanatlarinda en yogun ve guzel tezhip dérneklerinin yer aldigi
alanlardir. inceledigimiz eserlerde dendanlar ile sekillendiriimis daire form en
¢cok tercih edilen form olmustur. Bunun yani sira sayfa formundan yola
cikilarak hazirlanan dikdortgen veya kitap kabindan esinlenerek semse,
salbek ve kosebentlerden mutesekkil zahriye tezhipleri de gorilmektedir.
Genellikle altin ve lacivert zengin pafta cesitleriyle olusturulan tasarimlara
cesitlilik katmaktadir. XVI. yy. da yalnizca altinla yapiimis ¢ok az sayida
zahriye sayfasi kullanildigini gérmekteyiz. inceledigimiz eserlerin yaklagik
olarak yarisinda zahriye sayfalarinda bulut motifi kullanilmigtir. Dolanti bulut
cesidi bazen simetrik bazen serbest sekilde kullaniimig, ortabag ve
tepeliklerle de hareket ve cesitlilik saglanmistir. Renkli orneklerini de
gordugumuz zahriye tasarimlarindaki bulut motifleri, genellikle altin zemin ve
tahrirlerle tasarim icerisinde yer almaktadir. Genellikle kullanim amaci pafta

olusturmak olan bulut zengin tasarim ve hareketliligiyle tercih edilmektedir.
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Cizim 2, Sultan Ahmed 11, zahriye, v. 1b-2a
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Cizim 4, ismihan Sultan 3, zahriye v. 1b-2a
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5.1.2.Serlevha

Sozluk anlami itibariyle serlevha “baglik yazma kitabin tezhiplenen
baslik bolumu, bir levha veya kitabin basina yazilan yazi ve yapilan tezhibe”
verieln addir.”” Baska bir kaynakta ise “El yazmasi eserlerin ilk sayfalarina
yapilan susli baslik” @ diye tanimlanmaktadir. Zahriye sayfasindan sonra
gelen Fatiha suresinin tamaminin ve Bakara suresinin ilk ayetlerinin yer
aldigi karsilikli iki sayfaya verilen isimdir. Zahriye den sonra nakkaslarin
hinerlerini gésterebildikleri bir diger alan olan tezhipli bu sayfanin baska bir
ismi de dibace ‘dir. Serlevha tezhipleri nakkaslarin hinerleri sayesinde iklil
(cizim 6), kubbeli(cizim 12), mirekkep (cizim 13) gibi cesitli formlar

kazandirilarak bezemeye zenginlik kazandirilmistir.”

Ele aldigimiz eserler arasinda bulut motifinin en ¢ok kullanildigi sayfa
serlevhalardir. Motifin tim cesitliligini bu sayfalarda gérmek mumkundur.
Kullanim amaclarindan biri de yazinin etrafinda sinir olusturmak olan motif
tasarimcinin hayal gucu ve genis kabiliyetini de yansitir (Cizim 6.Fatih 8;
Cizim 7. Pertevniyal 2). Serlevhalarda bulut motifi desen agisindan en sade
Mushaf Amcazade Huseyin 2( Cizim 10, Katalog I.) numarali eserdir. Burada
iklil béliminde yer alan bulut motifi serbest dolanti buluttur ve renkli olarak

uygulanmigtir.

incelenen eserlerde bulut motifi altin  zemin (izerine, muhtelif
renklerde, etrafi tahrirlenerek hazirlanmaktadir. Serlevha bezemelerinde altin
zemin Uzerine kullanilan pembe, mavi, lacivert ve yesil gibi renkli bulutlar
kompozisyona ayri bir hareketlilik katmaktadir (Katalog Il. Fatih 4; Katalog X.
Sultan Ahmed 8; Katalog XI. Sultan Ahmed 11).

" Mine Esiner Ozen, agk., s.62.
8 Meydan Larousse, “Serlevha”, C.11, s.206.
7 Cicek Derman, agm., s.292.
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XVI. yy. El Yazmalarinda ¢ok cesitli bezeme 6rnekleri, en 6zenli halleri
ile Kur'an-1 Kerim suslemesinde gorilmektedir. Klasik bezeme tslubu analiz
edilirken zahriye ve serlevhalar en yogun ve en zengin tasarim 6rneklerinin
hazirlandigi, farkli kompozisyon denemelerinin yapilabildigi bezemeli
alanlardir. Klasik formda, iklil, kubbeli, mtrekkeb tarzda serlevhalar yapildigi
gibi temellUk kitabesi goérinimiinde serlevhalara da rastlanmaktadir (Cizim 9,

Katalog V).
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Cizim 6, Fatih 13, serlevha v. 1b-2a
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Cizim 8, Fatih 4, serlevha v. 1b-2a
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Cizim10, Amcazade Hiiseyin 2, serlevha v. 1b-2a
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Cizim 11, Sultan Ahmed 11, serlevha, v. 2b-3a
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Cizim 12, Pertevniyal 19, serlevha, v. 1b-2a
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Cizim 13, Laleli 16, serlevha v. 2b
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Cizim 14, Sultan Ahmet 8, serlevha, v. 2b-3a
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5.1.3.Sureba sl

Kuran-1 Kerim’de 114 adet sure bulunmaktadir. Surelerin her birinin
bagsladigi yeri, isimlerini Mekke’de mi Medine’de mi nazil oldugunu belirtmek
ve ayet sayilarini gostermek icin geligtirilen tezyini formlar vardir. Yatay bir
alanda, gelisen surebasi tezhipleri bir devirden sonra basl basina
kompozisyonlar ihtiva eden agir tezhipli bolimler olmuslardir. Cogunlukla
yatay dikdortgen formun ortasinda sivama altin Uzerine, sureyle ilgili
malumatin beyaz Ustuibe¢ murekkebi ile yazildigi bir alandir. Kenarlari devrin
Ozelliklerine gore degisik motif gruplari ve paftalarla tezyin edilmektedir. Bazi
Mushaflarda surenin nerede nazil oldugunu gosteren hat daha iri, devam
eden sure daha ince kalem ile yazildigi gortlmektedir. Bu hallerde ince
yazilarin kenarlar bosluk olarak birakilip, metin, baghgdin altina ortalanir.
Yanlarda kalan bogluklara koltuk tabir edilir ki bu alanlar ayr birer tezhip

sahasi olarak degerlendirilmistir.®

Katalogda yer alan eserlerin surebasi tezhiplerinde en ¢ok 1/4 simetri
kompozisyon tercih edildigi gorulmektedir. Bunun yani sira 1/2 simetri
kompozisyon drneklerine de rastlanir (Cizim 18). Petevniyal 2 ( Katalog VII.)
ve Fatih 13 (Katalog Ill) numaral eserlerde bulut motifi Gstibecle yazilan
yazinin etrafinda pafta meydana getirmigtir. Digerlerinde bazen simetrik
bazen serbest dolanti bulut kullaniimakta, ortabag ve tepeliklerle de desene
ayri bir zenginlik kazandinimaktadir. Surebasi bezemelerinde yer alan bulut

motifi daha ¢ok sivama altin seklinde olup, tahrirlidir.

8 Seher Asicl, istanbul Universitesi Yazma Mushaflarin Zahriye Sayf ~ alari, s.26.
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Cizim 18, Fatih 4 v. 1b-2a

Cizim 19, Pertevniyal 19 1b-2a

Cizim 20, Fatih 13 v. 1b-2a
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5.1.4.Unvan Sayfasi

Kelime manasi bir “kitabin veya bdlumin basina yazilan yazi” olan
unvan sayfasi kitap sanatlarinda sisleme yapilan bolimlerinden birisidir.
Yazmalarda daha c¢ok tek tarafli, metnin baglangicinda, tstte bulunan tezhipli
kisimdir. Unvan sayfasi, iklil, kubbeli ve murekkep olmak Uzere siniflara
ayrilmaktadir. Bir kaynakta “ilk sag sayfada baslayan metnin kisminin sadece
Ustline tezhip yapiliyorsa ve tezhibin arasina o eserin adi(unvani) yaziimissa

bu sayfaya unvan sayfasi denir” seklinde anlatilmistir.®*

Unvan sayfasi Fatiha ve Bakara surelerinin ardindan gelen sayfada
yer almaktadir. inceledigimiz eserler arasinda bulut motifi ile tasarlanmis
unvan sayfasi tezhibine sadece ismihan sultan 3 numarali eserde rastlanir.
Ancak eserde v. 3b ve v. 358b de olmak Uzere iki adet unvan sayfasi

bezemesi yer alir.

Varak 3b* deki tezhipli alanda bulut motifi simetrik olup, ayni zamanda
pafta vazifesi gérmektedir. Bulutlar desenin ta¢ kismindadir ve sade olarak
tasarlanmistir. Digerinde ise (v. 358b) bulutlar desenin i¢ kisminda sure
isminin  bulundugu bolimde vyer almaktadir ayricada diger unvan
sayfasindakine oranla daha girift tasarlanmistir. Her iki varakta kullanilan
bulut ¢esitleri dolanti-¢izgi buluttur. Zemini altinla boyanmis ve yalnizca tahrir

cekilerek renk kullaniimamistir. (Katalog V., ismihan Sultan 3).

81 Cicek Derman, “Tiirk Tezhip Sanatinin Asirlar icinde Degisimi”, s.292.
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Cizim 21, ismihan sultan 3, unvan sayfasl, v. 3b
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5.1.5.Hatime Sayfasi

Hatime kelimesinin so6zluk karsihgi, “bitis, yazma kitaplarda muellifin
eserini bitirirken yazdigr dualari, hattini, varsa muzehhibini belirten yazilari
kapsayan son yaprak” olarak verilmistir. Bu sayfaya hattatin kendi adini
koymasi anlamina gelen ketebe sayfasi da denir. Metnin hitam buldugu sayfa
olan Hatime sayfasi, hattat acisindan metnin sona erdigi ve hattat ismi dua,
varsa muzehhib adinin ve tarihinin yazildigi bir sayfadir. Mizehhib agisindan
da, tezyinatin sona erdigi sayfadir. iste, tezyinati yapan kisi bu sona erigi
sembolize etmek istercesine, tezhibi sayfanin alt kenarina t¢gen formunda
yapar. Uggenin sivri ucunda nihayetlenen yazilarin her iki tarafinda kalan
dcgen sahaya zamanin tezhip anlayigi ve seviyesine gore tezyinat yapilir.
“Tepesi asagida bir tggeni andiran ketebe yazisi, temmet, temme, ¢ mim ya
da tek mim ile sonlanir. Ketebe sayfalari kimi zaman levha biciminde

tezhiplenir”.®?

inceledigimiz eserler arasinda hatime sayfasinda bulut motifi bulunan
tek eser Fatih 4 numarali eserdir. Cok zarif bir tasarim ve uygulamayla
kargilastigimiz bu eserde alt koseler tcgen koltuk seklinde tasarlanmisg,
bulutlar kompozisyonda serbest, dolanti bulut olarak kullaniimistir. Cok sade
olan bulut motifi araya yerlestirilen ortabag ile zenginlestiriimigtir. Zemini
sivama boyanarak altinla renklendirilmistir ve sadece tahrir yer almaktadir

(cizim 23, Katalog II).

8 prof. ilhan Ozkececi, Tirk Sanatinda Tezhip s.159
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Cizim 23, Fatih 4, hatime, v.270b
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5.1.6.Giiller ve Duraklar

Mushaflarda ayet bitimine ve diger yazma eserlerde de cumle
sonlarina konan noktalar durak ismi ile anilmaktadir ve sanatimizin zengin
bezeme usluplariyla suslenmigtir. Duraklar bugiin bizim kullandigimiz siradan
noktalardan cok farkl 6zellikler tagimaktadir. Yazi kalinligiyla orantili olarak
ne ¢ok blyuk ne de c¢ok kicuk olan duraklar islenis bicimlerine gore cesitli

isimlerle anilirlar;

. Penchane durak (Penc¢ motifiyle iglenen)
. Rumili durak (Rumi motifiyle iglenen)
. Mucevher durak (Ge¢gmeli nokta)

. Seshane durak (Altigen nokta)

. Helezoni durak (Helezon nokta)

“Duraklar asil gérevlerinin yani sira yazinin biteviyeligini giderip gozu
dinlendirir ve sayfayr bezer.”® Klasik dénem eserlerinde butiin durak
cesitlerine rastlamak mumkinse de islenig ve cesitlilik acisindan 18. ve 19.

yuzyillardaki duraklarin daha 6zenli oldugunu séylemek mumkandar.

Okuma kolayhgi saglayan bir diger stsleme unsuru ise gullerdir ve ¢ok
eski tarihlerden beri kullaniimaktadir. Hz. Osman zamaninda istinsah edilen
ilk Kuran-1 Kerimlerde sayfa kenarlarinda herhangi bir isaret
bulunmamaktaydi fakat okuma kolayli§i acgisindan zamanla gullerin
eklenmesi gelenek haline gelmistir.2* Mushaflarda secde yerlerini isaret eden
14 adet secde guli,20 sayfada bir cliz gult,10 ayette bir asere guld, 5 ayette
bir hamse gulu, her 5 sayfada bir hizip gult yer almaktadir.

83 Cicek Derman, agm., s.292.
8 Seher Asicl, agt., , s.26.
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“Sayfanin disa bakan kenarlarinda ve cergeve diginda kalan alana

yapilan genel olarak gul diye isimlendirilen bu tezyini sekiller, eger ayni

sayfada birden fazla ise, yukaridan asagiya dogru cizilen bir eksen tGzerinde

yer alirlar. Bundan maksat, gilleri leke goériniminden kurtarmak ve

bulundugu uzun dikdortgen sahay! doldurmaktir. Gul tiglari sadece iki yone

(Ust ve alt) olup gultn iki t¢ misli uzun tutulur. Bezeme igi sona erince hattat

Ustibe¢ murekkebiyle gerekli yerlere sure isimlerini, ctiz, hizip, secde, asere,

hamse numaralarini ve isimlerini yazar.

{

185

Genellikle simetrik olarak hazirlanan gullerin bulut
motifi ile hazirlanmis olan tek bir drnegine rastlanmistir.
1/2 simetri olarak hazirlanmis, cizgi buluttan meydana
gelen gul deseni olduk¢a sadedir. Zemin altinla sivama
boyanmis ve yalnizca tahrir ¢ekilmistir (Katalog Il. Fatih
4) inceledigimiz yazma eserlerdeki bulut motifi ile
tasarlanmis duraklara da rastlanmamistir. Buna sebep
olarak motifin yazi aralarinda ¢ok blyuk ve dikkat cekici
olabilirligi  intimali ile  kullanimindan  kacinildigini

kanaatindeyiz.

Cizim 24, Fatih 4, asir gull

% Derman, agm., s.292.
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5.1.7.Dig pervaz

Sozlik anlami “susleme, kenar suyu”®

olan pervaz, Farsca bir
kelimedir. Yazi merkezli olarak, bulundugu yere gore i¢c veya dis pervaz
adini alir. Eger sisleme metnin digina, cetvelden sonra gelen alana yapiimig
ise “dig pervaz “, altin cetveller arasinda kalan serit seklindeki, yazi ile dig

pervaz arasindaki kalan bosluga yapilmis ise “ara pervaz” adi verilir.

XVI. yy. kadar yazma eserlerde bezemeli 06rneklerine
rastlanmamaktadir. Ancak XVI. yy. ikinci yarisindan itibaren, bilhassa

Karamemi Uslubuyla yayginlagsmaya baslayan bir stisleme alanidir.

Bu donem eserlerinde bezemeli dis pervaz Oornekleri cok sik
gorulmesine ragmen konumuz bulut ile sinirlandinimis oldugundan
inceledigimiz eserler arasinda sadece bir adet tezhipli dis pervaz 6rnegine

rastlanir (Katalog VII. Pertevniyal 2).

XVI. yy. elyazmalarinda altin kullanilarak, hatayi grubu motiflerle
bezenmis halkar orneklerinin yani sira Karamemi tarzi tsluplasmis bahce
cicekleri ile yapilan dis pervaz ornekleri de gorilmektedir. Pertevniyal 2
envanter numarali mushafin zahriye ve serlevha sayfasi disindaki buttn
sayfalarinda yogun bir dig pervaz siuslemesi mevcuttur. Belli araliklarla
paftalarin formlari ve zaman zaman zemin renkleri degistirilerek desen
zenginlestirilmistir. Genel form acisindan semse formundan yola cikilan

tasarimlarda bulut motifi yogun bir sekilde kullaniimistir.

% jlhan Ayverdi, Misalli Bilytk Turkce Sozlik, s. 2493.
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5 ¢

Pertevnival 2 *

&

Pertevnival 2

Pertevnivyal 2

Pertevniyal 2

Pertevniyal 2

Pertevniyal 2

Cizim 25, Pertevniyal 2, dis pervazlardaki bulutlu paftalar
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5.1.8. Koltuk

“Farkl kalem kalinligi ya da hat érnekleri ile yazilmis metinler tanzim
edilirken kisa satirlarin altinda, Ustiinde, saginda veya solunda meydana
gelen bosluklara “koltuk”, bu alanlara yapilan tezyinata da “koltuk tezhibi” adi
verilir.?” Koltuk tezhibi en cok hilye, kita veya levhalarda karsimiza
ctkmaktadir. Ancak el yazmasi eserlerde de zengin tasarim 6rneklerine

rastlanir.

incelenen on bir mushafin lginde koltuk siislemeleri yapildigi ve
bunlar arasinda da sadece Pertev Pasa 2 numarali eserin Kkoltuk
suslemelerinde bulut motifi ile yapilmig tasarnimlara yer verildigi
gorulur(Katalog 11. Sultan Ahmet 11; Katalog IX. Pertev Pasa 2; Katalog V.
ismihan Sultan 3).

8 Gulnihal Kupeli, istanbul Universitesi Miizesi Ktiiphanesindeki Murakk a’'alarin
Koltuk Tezhipleri . s.26.
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Cizim 26, Pertev Pasa 2, v. 365b-366a



5.1.8.Ti§

“Tig, Farsca tig(kilic) kelimesinden gelmektedir. Tezhip sanatinda
eseri tamamlayan yardimci eleman olarak kullanilir. Tiglarin gorevi eserdeki
kompozisyon yogunlugu ile zemin boslugu arasinda denge unsuru olmasidir.
Eserin cetvel veya dendan bitiminden sonra motifler buyikten kiicige dogru
incelerek son bulurlar. Ana tiglarda cok cesitli motifler kullaniimakla birlikte,
ara tiglar genelde daha sade calisiimistir. Kuzu cizgisi Gzerinde nokta, ¢izgi,
dis(sin) seklinde bosluklari dolduran sade sekilleri de vardir. Osmanli
susleme sanati XVI. yy da en parlak donemini yasamis, kompozisyon
zenginligi, eserin mukemmelligi ve inceligi tiglarda da c¢ok cesitliligin
dogmasina neden olmustur. Bu dénemin en godze carpan ozellikli tiglarini

genel olarak su gruplarda toplayabiliriz:

Zencerek(gecmeli) tiglar
Semse seklindeki rumili tiglar
Selvi geklinde tiglar

Hatayi ve peng¢ motifli tiglar

Bulut motifli tiglar

-~ ® a0 T p

Profilden sitilize karanfil ve lale motifli tiglar

Tiglardan kalan zemin bogluguna c¢imen seklinde calisilan altin

Q

serpmeler”.®

XVI. yy da diger susleme unsurlarinda oldugu gibi tiglarda zengin
tasarimlara sahiptir. Eserin bezemesinin tamamlanmasindan sonra gizgisel
veya lekesel olarak diz bir hat Gzerinde yer alan tig, bu yuzyilda en guzel

orneklerinin géruldagu bir stisleme unsurudur.

% Muhsine Akbas, Vesile Oztekin, Ulker Tansi, Mikerrem Tagkapilioglu, Tezhip Sanatinda
Tig, s.IX-X.
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Pertevnivyal 2 Laleli 16
' Fatih 4
Laleli 16
Fatih 4

Cizim 27, Bulut formlu tiglar
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5.2.Bulut Tipolojisi

<P

C2

ey

pertevniyal 2

Fatih 4

pertevniyal 2

&

(3

Cizim 28, Muhtelif Bulut Parcalari 1
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Pertewv Paga 2

Cizim 29, Muhtelif Bulut Parcalari 2
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Ismihan Sultan 3

Cizim 30, Muhtelif Bulut Parcalari 3
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Fatih 13

Cizim 31, Muhtelif Bulut Parcgalari 4
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CESEERR

Pertevniyal 19 Amcazade Hiuseyin 2

> &

Hamidiye 7 Hamidive 7

Cizim 32, Muhtelif Bulut Parcalari 5
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Sultan Ahmet 8

(Ortabag)

Cizim 33, Muhtelif Bulut Parcalari 6
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Sultan Ahmet 11

Cizim 34, Muhtelif Bulut Parcalari 7
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Pertewvnivyal 2

Pertevniyal 2

Ismihan sultan 2

Cizim 35, Dolanti Bulut Motifleri 1
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Laleli 16
Ismihan sultan 3

35§

Laleli 16 Fatih 4

Amcazade hilseyin 2

Cizim 36, Dolanti Bulut Motifleri 2
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Sultan Ahmet 11

Sultan Ahmet 11

Sultan Ahmet 11

Cizim 37, Dolanti Bulut Motifleri 3
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Cizim 38, Dolanti Bulut Motifleri 4
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ismihan Sultan 3

ismihan Sultan 3

Ismihan Sultan 3

Cizim 39, Simetrik Dolanti Bulut Motifleri 1
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Laleli 16

Sultan Ahmet 11

Sultan Ahmet 11

Sultan Ahmet 11

Cizim 40, Simetrik Dolanti Bulut Moatifleri 2
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Pertevhival 2

Pertevhival 2

Cizim 41, Simetrik Dolanti Bulut Motifleri 3
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Ismihan Sultan 3 |

Ismihan Sultan 3 Ismihan Sultan 3

Ismihan Sultan 3

Sultan Ahmet 11

Cizim 42, Simetrik Dolanti Bulut Motifleri 4
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Sultan Ahmet 11

Sultan Ahmet 11

E

Cizim 43, Simetrik Dolanti Bulut Motifleri 5

207



Fatih 4

Fatih 4 Fatih 4

%

Ismihan Sultan 3

s

Sultan Ahmet 11 SuLtan Ahmst B

Cizim 44, Simetrik Dolanti Bulut Motifleri 6
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Cizim45, Simetrik Dolanti Bulut Motifleri 7
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Pertevniyal 19

Fatih 13

Sultan Ahmet 8§

Cizim 46, Simetrik Dolanti Bulut Motifleri 8
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Fatih 13

Pertevnivyal 2

Cizim 47, Simetrik Dolanti Bulut Motifleri 9
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Fatih 4

Pertevniyal 2

%

ZAN\ 4N

Ismihan Sultan 3 Ismihan Sultan 3

.

Pertevnivyal 2

L

Pertevnival 2

Fatih 13

Cizim 48, Tepelik Bulut Motifleri
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Fatih 4

Sultan Ahmet 11

Ismihansultan 3

Fatih 4

Sultan Ahmet 8

Cizim 49, Ortabag Bulut Motifleri 1
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Pertevniyal 19

A

Sultan Ahmet 11

Cizim 50, Ortabag Bulut Motifleri 2
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DEGERLENDIRME VE SONUGC

incelemekte oldugumuz XVI. yy. mushaflarinda bulut motifleri konulu
arastirmamiza daha evvel yapilmis calismalari incelemekle basladik.
Edindigimiz bilgiler is1ginda bu motifin kékeninin Cine dayandigi ve Osmanli
sanatindaki en olgun 6rneklerinin XVI. yy. eserlerinde verildigi gortlmektedir.
Cini, tekstil, kalemigi, kitab kabi veya ahsap oyma gibi pek ¢cok sahasinda
kullaniimasina ragmen tezhipli el yazmalarinda yaygin olarak kullaniligi II.
Bayezid donemi eserlerinde goruliir (TIEM 402, TSM. EH72). Motifin tabiat
veya ejder cikish olmasi seklinde farkli gorusler s6z konusudur. Ancak
Osmanli sanatinda motifin ejder cikigh olduguna yonelik fikirler daha
yaygindir. Motifin tas, kaya gibi tabiattan ¢ikigh motiflere benzetilerek ¢izilmis
olan orneklerine de rastlanmaktadir. Ancak ister tabiat cikigli, ister ejder
cikigh olsun bulut motifinin, Osmanh kitap sanatlarinda sevilerek
kullaniimasinin diginda form ve kompozisyon olusturulurken en c¢ok tercih

edilen motif gruplari arasinda yer aldigr goralur.

Calismamizda yer alan bulutlar ¢ok cesitli olmakla beraber form ve
siniflandirma  agisindan yalnizca dolanti bulut c¢esitleri kullaniimistir.
inceledigimiz XVI. yy. tezhipli el yazmalarinda yigma ve dolanti bulut en gok
gorulen motif cesitleridir.(bkz. Katalog Ill, Fatih 13, v.1b) Motifin zaman

icerisinde Uslup oOzellikleri belirginleserek kullanim sahasi da artmigtir.

Klasik donem Osmanl el yazmalarinda gorilen bulut motifinin
elyazmalarindaki gelisimi veya Uslup farkhliklart mushaf tezhipleri Gzerinde
takip edilebilir. Ayrica SK. ismihan Sultan 3 numaral eserde yer alan bulut
motifi ile SK. Sultan Ahmed 8 numaral eserde gorulen motif arasindaki tGslup
farkhligi ayni nakkashane icerisinde farkl tarzda calisan nakkaslar oldugu

kanaatini kuvvetlendirmektedir. Yavuz Sultan Selim’in Caldiran zaferinden
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sonra Tebriz’den Osmanl sarayina getirmis oldugu sanatkarlarin, farkh
usluplarin olusmasinda etkileri azimsanmayacak ol¢tdedir. Ayni zamanda
birbirinden farkli, zengin 6rneklerin Osmanl eserlerde yer almasi motifin

sevilerek kullanildigini da géstermektedir.

Yaptigimiz incelemeler neticesinde XVI. yy. klasik donem Osmanli
sanatinin sanat tarihi acisindan cok itina ile arastiriimis olmasina ragmen,
donemin tezhipli el yazmalarinin desen ve motif analizi acisindan, daha
detayh calismalara ihtiyaci oldugu gorusiindeyiz. Kitap sanatlarimiz hakkinda
daha kesin sonuglar elde edebilmek ve degdisimi takip edebilmek icin motif
veya desen analizlerinin yapildigi bu tarz calismalarin arttirnimasi

kanaatindeyiz.
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