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T.R.T. REPERTUVARINDA YER ALAN SAH HATAY{ MAHLASLI
ESERLERIN COK BOYUTLU iCERIK COZUMLEMESI

OZET

YILDIRIM, Tuncay, “T.R.T. Repertuvarinda Yer Alan Sah HATAYI
Mabhlasli Eserlerin Cok Boyutlu Icerik Coziimlemesi”, Yiiksek Lisans Tezi, Sivas,
2009.

Bu caligmada, Hatayi’nin T.R.T. repertuvarinda yer alan eserlerinin,

miiziksel ve sozel igerik ¢ozlimlemesi yapilmistir.

Eserlerin, Tiirk Halk Miizigi ve Edebiyatiyla olan iliskileri ¢cok boyutlu
icerik ¢oziimlemesi yontemi ile irdelenmistir. Yaptigimiz inceleme sonrasinda
elde etmeyi amacgladigimiz miizikal kavramlar, yine bu yOnteminin temel
perspektiflerinden yola ¢ikarak tespit ettigimiz sayisal verilerle, sonu¢ bdliimiinde
tartistlmistir. Bunun yani sira, eserlerin igeriklerinde yer alan tasavvufi anlam
biitlinliiglinlin, miiziksel yaratma siirecini nasil etkiledigi ve Tiirk miizigine
kattiklari, ¢alismanin genel igeriginde yansitilmistir. Arastirmanin sonucunda

Hatayi’nin kelime dagarcig1 0.097 olarak hesaplanmistir.

Anahtar kelimeler

Sah Hatayi, Tiirk Halk Miizigi, Tasavvuf, Icerik Coziimlemesi



THE MULTI-DIMENSIONAL CONTENT ANALYSIS OF WORKS
CATEGORIZED WITHIN THE NAME OF SHAH HATAYI IN T.R.T.
REPERTOIRE

ABSTRACT

YILDIRIM, Tuncay, “The Multi-Dimensional Content Analysis Of Works
Categorized Within The Name Of Shah HATAYI in T.R.T. Repertoire”, Master’s
Thesis, Sivas, 2009.

In this study, the musical and literal content analysis of the works of
Hatayi in T.R.T. repertoire were made. The relations of the works with Turkish
Folk Music and Literature were investigated by means of content analysis. The
musical concepts which we aimed to reach after the evaluation, again by the
numerical data drerived by operating on the fundamental principles of this method

were argued in the conclusion part.

Additionally, throughout the study it was reflected how the religious
totality in the works effected the process of musical creation and their
contributions to Turkish music. At the end of the study it was found that the

vocabulary repertoire of Hatayi was 0.097.
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ONSOZ

Bir toplumun inang sistemleri veya sanatsal eylemleri lizerine caligma
yapan arastirmacilarin gorevi, her seyden 6nce o grubu temsil eden kisilerin
hayata yaklasimlarini, bakis agilarini, temsil etmis olduklar1 kiiltiirel norm ve
degerleri, bilimsel yontem ve teknikler kullanarak okuyucuya aktarmak olmalidir.
Boylelikle, bilimsel arastirmay1 yiiriiten kimse, tarifini yapmaya calistig1 grubu,
kendi kisisel bakis agistyla degil, bizzat grubun olaylar1 yorumlamasi ve
degerlendirmesini esas almak suretiyle kesfedilen kavramlar1 okuyucuya
yansitmak durumundadir. Calismamizin  Uslubunu belirleyen bu  diisiince
dogrultusunda, tarih sayfalarinda tasavvufi halk miizigi ve edebiyatiyla yogun
iligki gostermis olan Bektasi toplumlari ve bu toplumlar {izerinde yazmis oldugu
eserlerle gilinlimiizde hala yasatilmakta olan Hatayi, arastirmaya 6rnek olarak

sec¢ilmistir.

Bizi arastirmaya yoOnelten, toplumun sanatsal degerlerini tarihte kapali
olarak gelistirmesi ve kendi i¢c diinyalarinda belirli bir amaca yonelik
sekillendirdikleri miizikal yapilarin, icra edilirken ¢ok sesli anlatim tarziyla ifade
edilmeleri olmustur. Yaptigimiz bu arastirmayla toplumun kiiltiirel mirasindan
cok, miizik eserleri iizerine aklimizda var olan sorulara cevap bulma amaci

giidiilenerek eserler irdelenmistir.

Gilintimiizde, tasavvufi halk edebiyatini konu eden birgok eserin
repertuarlarda mevcut olmasma ragmen, tasavvufi halk miizigi konusunda

hazirlanmig ¢alismalar yok denece kadar azdir.

Arastirma, gerek etnik kimligi gerekse sanatsal kimliginden Gtiirii secilen
Hatayi kasidelerinin s6zel ve miizikal analizlerini igermektedir. Hatayi’nin

eserlerinde yer verdigi kavramsal diizeydeki so6zel yapidan yola ¢ikilarak sozciik



dagarcig, eserlerin miizikal yapisina yon veren faktorler ve bunlarla iligkili olarak
gelistirilen miizikal analizler, igerik ¢oziimlemesi yontemi kullanilarak sayisal
degerlerle hesaplanmistir. Yukarida zikredilen tasavvufi halk miizigi konusunda
yapilmis olan arastirmalarin yetersizliginden 6tlirii, bu ve buna benzer ¢aligmalar,
Tirk miizigi tarthinde smirlh olarak karsimiza c¢ikan, Bektasi miizik

arastirmalarma katkilar saglayacaktir.

Tuncay YILDIRIM

Sivas 2009



GIRIS

Toplumda, etnik kimliginden 6tiirii genel kiiltiiriin diginda alt kiiltiir olarak
hayat bulmus olan Bektasi toplumlari, yasadigir her donemde miizik ve edebiyatla
yogun iliski gostermislerdir. Toplum icerisinde bu iligskiyi bize yansitan en goz

alict durum, toplumun sanatsal eylemlerle biitiinliik gosteren ibadet anlayislaridir.

Yasadig1 donemde yazmis oldugu sozlii eserlerle Tiirk halk miizigi tarihine
biiyiik katkilar saglamis olan Hatayi, yaratti§1 diistinsel akimin izlerini tasiyan
sanat eserleriyle topluma yon vermistir. Arastrma, Hatayi’nin yazmis oldugu
sOzlii eserlerinin ¢ok boyutlu igerik ¢oziimlemelerini yaparak, sdzciik dagarcigini
hesaplamak ve bu eserlere bagimli olarak olusturulan miizikal yapilarin kaliplarmi
nelerle olusturdugunu irdelemek amaci tagimaktadir. Ciinkii Hatayl yasadigi
donemde var olan etnik kimliginden otiirii, gerek diisiinsel gerekse sanatsal olarak
toplumda yasanan kirilmanin odak noktasinda yer almaktadir. Buna gore
Hatayi’nin sanatsal anlayis1 lizerine yapilan her arastirma, gecmisten giiniimiize
kiiltlir icerisinde kapali olarak gelisen Bektasi miiziginin bazi yOnlerine 151k

tutacak nitelikte olacaktir.



I. BOLUM
1.1.Sah Hatayi (Sah Ismail) (1486-1524)

“Iran’da Safevi soyundan gelen Tiirk asilli Sah Ismail, Erdebil’de
dogmustur. Tarih sayfalarinda Sah Ismail olarak bilinen ve bulundugu dénemde
birgok tarihi olayda ismi gecen Sah Ismail, Siilerin hiikiimdar1 olarak bilinir.
Biiyiik dedesi Seyh Safiyliddin’den dolay1 kurmus oldugu devlete Safevi devleti
adim vermis, Siiligi de bu devletin resmi dini olarak kabul etmistir. 15 yasinda
iken bulundugu hiikiimdarlik koltugunda 12 imam adina hutbe okutup para
bastirmistir. Sah Ismail nderliginde giiclenen Siilik, Osmanli imparatorlugu’nu
da tehdit etmeye baslamisti. Katildig1 savaslarda 14 yil boyunca 14 hiikiimdari
maglup etmis olan Sah Ismail’in, bu sekilde zaferden zafere kosusu, Anadolu
Tirkmenlerinin onun yaninda yer almasini hizlandirdi. Bunu engellemeye calisan
II. Beyazit bircok Tiirkmen Aleviyi Mora, Girit, Modon ve Koron’a siirdii.
Osmanlilarla girdigi savasta Caldiran’da Yavuz’a yenilir ve kacar. Kalan yasamin1
ayrt ayr1 kentlerde gegirir ve Azerbaycan’da iken Oliir. Cenazesi Erdebil’e

gotliriliir” (Sener, 2004, 8).

Yukarida genel olarak tarihte yer aldigi toplumsal kimligi ile
acikladigimiz, fakat Tirk halk miizigi ve edebiyati dilnyasinda Hatayl mahlasiyla
anilan Ismail’in sanatsal kimligi hakkindaki goriislerini, Mehmedof su sekilde dile

getirmistir;

Sah Ismail, Hatayl mahlasiyla siirler yazmstir. Sanatci kisiligi ¢cok zor
kosullar altinda gecen cocuklugu sirasinda olugsmustur. Aruz ve hece vezniyle
yazdig1 siirler Azerbaycan edebiyatinin Nesimi ve Fuzuli arasindaki doneminin en
giiclii temsilcisi oldugunu kanitlar. Ozellikle heceyle yazdig: siirler Anadolu’da
gelisen tekke edebiyatimi bliyiik Olciide etkiler. Bektasi edebiyatinin en giizel
orneklerini sunar. Yazdigi eserler Bektasi kiltiirii icerisinde baglamayla
seslendirilerek dile getirilmistir. Bu eserler kendi i¢lerinde barmndirdigi edebi
Ozeliklerinden otiirti, Tiirk miizigi igerisinde tiirlerin sekillenmesine katki

saglamistir. Hatayi’nin siirlerini icerik olarak su sekilde dorde ayirabiliriz:



e Tasavvufi diisiinceleri icerenler,
e Aleviligi dile getirenler,
e Hurufiligin ilkelerini yansitanlar,

e Asikane olanlar.

Aruzla yazdigi siirler ise daha c¢ok tasavvufi oldugu ve toplumda bu
siirlerin daha ¢ok miizikle icra edildigi goriiliir. Bu siirlerde kullandig1 dil klasik
siirin dilidir. Hece Ol¢iisiiyle kosma ve semai bi¢ciminde yazdigi eserler ise

yunus’un izlerini tasir (Mehmedof, 2006).

Hatayi hakkinda kisa olarak bilgi edindikten sonra, asagida yer verilen
bilgiler calismanin ekseninde yer alan temel lslup ve diisiincenin okuyucular
tarafindan dogru algilanmasina yardimci olacaktir. Bu nedenle incelenilen
konunun igerigine yonelik goriis bildiren bagka arastirmacilarin fikirlerine,

calismanin ilerleyen kisimlarinda yer verilecektir.

Insan ve insana dair tiim yaratilar {izerine arastirma yapanlarin bilecegi
iizere (Ozellikle sanatsal ve diislinsel alanda) toplumlar, gecmis yiizyillar
icerisinde, ¢esitli yasam unsurlar1 dogrultusunda olusturup sekillendirdikleri
gelenekleri, kiiltiirleri ve diinya goriislerinin tiim asamalari ile yiizlerce yil ayakta
kalacak ahlaki yapilari, yetistirdikleri bireyler iizerinde insa etme yolunda ¢aba
gostermislerdir. Bu tip ahlaki olgular1 gegirdikleri devinimlerle beraber
sekillendiren toplumlar, belirli yasam fenomenlerini kendilerine model se¢ip,
bunlar iizerinden hayata dair fikirler gelistirmislerdir. Bu olgular1 yapilandiran
eylemler, ¢ikis ve yaratilis kaynaklarini belirleyen araglar ve kullanim alanlarina

gore, tarihte cesitlilik gosterebilmektedirler.

Toplum iizerinde her donemde etkisini hissettiren tasavvufi bilgi ise,
gecirdigi tarihsel seriivende temelde ayni 6gretiden kaynaklik bulan, fakat insan
dogasi ve inanislaria gore cesitli ifadeler kazanmis sekilde, ¢agimizda karsimiza
cikmaktadir. Tarihte bu tip ahlaki olgular1 gecirdikleri devinimlerle giiniimiize
tastyan ve kendisine model segtigi kaynaklar iizerinden insana, kiiltiire ve dogaya,

dair fikirler gelistirilen Alevi-Bektasi olgusu, gerek miizikal ve sanatsal igerigi,



gerekse yasamsal anlayisiyla tasidigr kapalilik ve cesitliliklerden dolay: aragtirma
konusuna 6rnek olarak secilmistir. Bu ¢esitlilikler nelerdir? Diye sorulacak olursa;
bunlar aslinda algiladigimiz kadariyla, temelde ayni 6gretiyle biitiinlesen, fakat
ifade bi¢giminde kullanilan araglarin farkliligindan kaynaklanan cesitliliklerdir.
Ornegin; bu tasavvufi 6gretiyi Alevi-Bektasi cemiyetiyle benzer ya da farkl ilahi
ilkelerle, hayat1 algilayan her cemiyet (mezhep, tarikat...) temelde Kuran-1 kerim
ve yaraticidan almasiyla agiklayabiliriz. Fakat burada bahsedilmek istenen asil
cesitlilik, bu cemiyetlerdeki diisiinsel akimlardan 6tiirti, tasavvufi halk miiziginde

ortaya ¢ikan sanatsal gelisim ve degisim ¢esitlilikleridir.

Ciinkli sanat-miizik, tasidigi bilgi dogrultusunda, insan duygularma yon
veren her hangi bir aklin gostergesi olarak, kendine has tarzi ifadesinde barindiran
bir gilice ve lsluba sahiptir. Bu durum ayni1 sekilde tasavvuf ve din i¢in de gecgerli
sayilabilir. Ornegin tefekkiir ahlakini her zaman bir erdem olarak kabul eden ve
sartlar ne olursa olsun dinin belirleyici disiplinlerinden asla taviz vermeyen
kisiler, yasami algilama ve yorumlama sekilleriyle, toplum icerisindeki
duruslartyla farkli manzaralar sergilemislerdir. Eserlerinde, tefekkiir ahlakinin
yarattig1 yansimalar1 birebir fark edebildigimiz Hatayi i¢in’se, bu durum aynidir.
Boylelikle Hatayi siirleri ve bu siirlere kazandirilan ezgiler i¢in, kutsal sayilan

degerler cercevesinde gelistirildigi yargisini zihnimizde olusturabiliriz.

Toplumda, alt kiiltiir olarak hayat bulmus Bektasi kiiltiirliniin izlerini
tastyan Hatayi kasideleri, toplumun diger kutsal saydigi deger olan baglama ile
birlikteliginden dolayi, giiniimiizde nefes olarak ifade edilmektedir. Bu durum
bize kasidelerdeki miizik ve edebiyat iliskisini ortaya koyan unsurlardan biridir.
Bu yargiy1 sadece Bektasi miizigiyle smirlamaktan c¢ok, genel olarak Tiirk
miiziginin kendisi i¢in diisiinebiliriz. Clinki Tiirk miiziginin ge¢miste divan
edebiyatiyla olan iliskisi kuskusuz ¢ogu arastirmacilar tarafindan bilinmektedir.

Boylelikle, iilkemizde toplumun bir parcasi olan tasavvufi halk miiziginin,
bazi degisim ve gelisimlerini tasavvufi inang sisteminin olusturdugu sentezle
arastirmacilarin dilinden izah etmek, Tiirk miiziginin ve inceledigimiz Bektasi

kiiltiirline ait eserlerin, sekillenme yapisini1 anlamamizda bize yardimci olacaktir.



“Bir man¢ ve diisiince sistemi olarak kabul edilen tasavvufun temeli,
evrende tek bir varlik bulundugu, o tek varligin disindaki diger varliklar1 ise onun
yeryiiziine yansimasi oldugu goriisiidiir. O tek varhk Allah’tir. Oteki varliklar yani

goriinen her sey, tek varlik olan Allah’mn tiilii goriintiilerdir” (Golpinarli, 1985).

Tasavvufun temel ilke olarak kabul ettigi bu disiince, ilk c¢aglardan
baslayarak dogada yer alan sesleri yani miizik fenomenlerinin, yaraticidan

kaynaklanan bir gizem, bir sir olarak yorumlanmasina neden olmustur.

Islamiyet’in Arap ve Tiirk diinyasinda yayilmaya baslamasiyla, tasavvuf,
toplum igerisinde temellerini olusturmaya baslamis ve dogasinda yer alan ilmi
ifadenin yorumlanma bicimi, toplum igerisinde tekke, tarikat gibi gruplarin
zamanla dogmasina kaynaklik etmistir. Bu topluluklarin sahip olduklar1 ilmi
ifadenin tiirii her ne olursa olsun, daima sanatsal eylemlerle iliski sergileyerek
yorumlandiklarmi, bu igerikteki cogu arastirmalarin kendisinden gorebilmekteyiz.
En genel anlamda bu topluluklarin miizik ve edebiyatla yogun olarak iligki

kurduklar1 sdylemek miimkiindiir.

“Kisaca tasavvuf, kaynagmi Kuran-1 kerim’den ve hadis-1 seriflerden alir.
Biitiin bu ilimleri i¢ine alan, hepsinin feyz kaynagi olan bu ilahi ilim, ger¢ek ilmin

ta kendisidir” (Giltas, 1981).

Anlatim tarzmi edebiyat ve miizikle biitiinlestiren tasavvufun, insana
kazandirmaya calisti§1 yasam tarzini yani tefekkiirii ve amacini, arastirmaci yazar

Aziz Yal¢in soyle 6zetlemektedir.

“Kainatta var olan seylerin yaratilis sebeplerini ve sirlarini, yeryliziinde
bulunan tiim varliklardaki akillar1 durduran o sagsmaz gelisim ve degisim diizenini,
kainatin sonsuzlugundaki bas dondiiriicii dengeyi, insanin bu muhtesem dinamik
icerisindeki gercek yer ve gorevini anlamak, bulmak; buradan da Tanrmin sonsuz
giiciine, zat ve sifatlariyla ilgili tiim gerceklere ulasabilmek ve nihayet, o ylice
yaraticinin dostluguna kavusma mutluluguna erebilmekti gergek tefekkiir”

(Yalgm, 1995).



“Insanligm var olusundan itibaren daima musikinin metafizik giicii
olduguna inanilmistir. Tarihte hicbir toplum yoktur ki musikinin sihirli giliciinii
hissetmemis olsun. Biitiin mitolojilerde miisikiye mutlaka bir yer ayrilmis, bir atif

yapilmis ve onun biiyiileyici giicii olabildigince yiiceltilmistir” (Ozkan, 2006).

“Eski Tirk dini ¢ercevesinde, muayyen zamanlarda bazi dini torenler
yapildigi, toy’larda yahut 6lenin ardindan tertiplenen yug’larda dini mahiyette
musikiye yer verildigi bilinmektedir” (Ozkan, 2006).

Orta Asya’dan baglayarak Tiirk miizigini olusturan kavram ve kaliplari
arastrdigimizda, din ve mistik olgularin  miizikle kurdugu iliskiyi

gorebilmekteyiz.

“Tirk miizik kiltiirii igerisinde koklii bir yere sahip olan Bektasilik,
kokeni Tiirklik kokan bir kiiltiirdiir. Merasimleri sirasinda kullanilan dil
Tiirkgedir ve Tiirk¢e okunur. Kopriilii, Bektasiligin biiyiik 6l¢giide Saman inang ve
gelenek sistemleriyle bir karigim (senkretizm) oldugunu, 1920’li yillarda
orneklerle aciklamistir. Bir kiilt olarak Samanizm, adeta giiniimiiz Bektasi-Alevi

geleneginde varligini siirdiirmektedir” (Tiirkdogan, 2006).

“Tiirklerin Islam ©ncesi yasam bicimi, Islam’mn tasavvuf yorumuyla
birlesmis ve yeni sekle biliriinmiistii. Bektasi cem ayinlerinde, kadin ve erkekler,

“Saman-Mani” geleneginde oldugu gibi bir arada bulunurdu” (Kaygisiz, 2000).

Inceledigimizde kokleri, bazi kaynaklarda Islamiyet’in yayilmasindan
daha eskiye dayandirilan Bektasi kiiltiirii, bu cografya icerisinde yesermis ve o
doneme ait ibadet anlayisiyla benzerlik gosteren mistik olgularin izlerini,

gilinlimiize kadar yasattiklarini soylemek miimkiindiir.

Hatayi’nin incelenen eserlerinde bu durum soézel yonden birebir fark
edilemese de, eserlerin ve etnik kimliginin dnctiliik ettigi Bektasi kiiltiiriiniin ritiiel
davranislar1 icerisinde, saman gelenek ve davranis bigimlerinin izlerini tasiyan
benzer eylemlerden s6z edebilmek miimkiindiir. Bu eylemlerden en dikkat ¢ekeni
ve bizi arastirmaya yonlendiren ilk faktor, Alevi-Bektasilerin ibadet esnasinda dile
getirdikleri kasideler ve bu kasidelere baglamayla eslik edilen miizikal yapilardir.

Boylelikle arastrmamizda, Tiirk miizikal yapisinin gecirdigi degisimleri ve o



caglardan giinimiize tasinan kavramlari net olarak ayristrmamiza kolaylik

saglayacaktir.

Yorelere gore cesitlilik arz eden ve miizikle icra edilmesinden dolay1 nefes
adi1 verilen halk siirleri ve bunun yani sira baglama, genellikle Bektasi dergahlari
ve Alevi ziimrelerinin, Ayin-i Cem adi verilen ibadetlerinin vazgecilemez

unsurlarindandir.

Toplumun ibadet anlayisina bakildiginda, gerek diizenledikleri
merasimler esnasinda gerekse merasimlerin ardindan tertip edilen sohbet ve
muhabbet toplantilarinda, konularmi Bektasi edebiyatindan alan deyis, nefes,
mersiye, mi’raclama (mi’raciye), nevruziyye, diivaz imam gibi manzum tiirler
bestelenmis sekilleriyle icra edilir. Torenlerin son kisminda ise semah yapilir ve
bu sirada gerek ritim gerekse melodik yapi1 bakimindan uygun eserler okunur

(Balaban, Besir Aga, 1992).

Yazmis oldugu eserlerle Bektasi nefeslerin biiyiik bir kismina kaynaklik
eden Hatayi, eserlerindeki anlatimla Alevi-Bektasi toplumunda yedi biiyiik halk
ozanmndan biri sayilmaktadir. Topluma ait deger yargilarmin islendigi eserler,
baglamayla biitiinleserek gelecek kusaklara yol gosterici olarak sunulmus ve
gecmisten gliniimiize miizikle iliskisini bu sekilde slirdiirmiistiir. Ayn1 zamanda
bu eserlerin elle ¢alim teknigi dedigimiz yontemle ifade edilmesi, tiirlere ayrilan

Bektasi nefeslerine beraberinde ¢ok sesli bir ifade kazandirmaktadir.

Arastirma Oziinde bir miizikal analiz ¢alismasi oldugundan; incelenen
Hatayi eserlerine kazandirilan miizikal yapimnin nelerden kaynaklandigini anlamak
adina, Oncelikle Alevi-Bektasi miiziginin igerigine yonelik daha aciklayici

anlatimlarm faydali olacagma inanilmaktadir.

“Alevi-Bektasi miizigini, giinliik yasam igerisinde ya da 0zel giinler ve
torenlerde yapilan yar1 dini karakterli bir miizik olarak tanimlamamiz
miimkiindiir. Alevi-Bektasi toplumunun 6zel glinlerinde (muharrem, nevruz,
hidrellez... gibi) ve torenlerinde (cemlerde, muhabbetlerde) erkanin vazgegilmez

unsurlarindan biri’de miiziktir” (Duygulu, 1991).



“Tasavvufi halk miizigi ve edebiyat1 {izerinde ¢alisanlarin c¢ok 1yi
bilecekleri gibi nefeslerin konusu genel olarak Allah, Hz. Muhammed, On iki
Imam, Ehl-i beyt ve Hac1 Bektasi Veli sevgisi ile Hz. Hiiseyin’in sahadetini
anlatan mersiyeler, yol biyiiklerine ovgii; tasavvuf, yol ve erkanla ilgili

uygulamalar; tabiat ve nevruzdur” (Yaltirik, 2002).

Tirk miizigi nazariyatiyla ilgili 6nemli arastirmalariyla bilinen Yilmaz

Oztuna, Bektasi musikisi hakkinda goriislerini sdyle ifade etmektedir.

“Bektasilik, Mevlevilik gibi Anadolu da dogmus bir Tiirk tarikatidir.
Bektasi dergahlarinda icra edilen bir Bektasi Musikisi vardir ki, Tiirk Musikisi’nin
dini musiki kismmin tasavvuf musikisi subesinin bir dalidir. Bektasi Musikisi
mahsulleri, bu tarikatin ilahi’leri demek olan nefes’lerdir. Nefesler, Ayin-1
Cem’lerde okunan ilahi’lerdir. Giifteleri, tarikatin inanislarina uygun, cogu agik
Tiirkge siirledir; bu giiftelere de ‘“nefes” denir. Bugilin elimizde besteleriyle
yiizden fazla nefes vardwr. Bunlardan ancak dordiiniin bestekar: biliniyor”

(Oztuna, 2000).

Daha ¢ok 11.ve 13yy.’da Kaygusuz Abdal, Yunus Emre, Hac1 Bektasi Veli
ve Mevlana’yla baslayarak, Tiirk miizigi ve edebiyatiin hayat bulup sekillendigi
Mevlevihane, Ocak ve tekkelerin musikimizde teskil ettigi 6nem, bir¢ok miiziksel

ve edebi kaliplarin olusmasina-sistematize edilmesine neden olmustur.

“Bu tekke ve zaviyeler sadece ibadet yeri olmakla kalmayip, saz sairleri ve
Hak asiklarinin s6z konusu tarikatlarin goriislerini yansittiklar1 ve adma nefes,
nutuk, ilahi vb. adlar verilen siirler ¢alip soyledikleri mekanlar olmus; kaynagmi
Yunus’un coskun lirizminde bulan tasavvufi edebiyat, Tiirk Halk Edebiyatimiz
icinde kendine 6nemli ve hakli bir yer edinmesi kaginilmaz olmustur” (Yaltirik,

2002).

Tiirk musikisi, Anadolu’ya orta Asya’dan kopuzun sapinda sistemlesmis
olarak gelmistir. Ayn1 sekilde saz-s6z (baglama, siir) birlikteligine dayanan Alevi-
Bektasi miiziginin, bugiinkii seklini almasinda baglama ve halk ozanlarmnin roli

de oldukga 6nemlidir.



“Cesitli Tiirk kavimlerinde kam, baksi, oyun, saman, ozan, adi verilen,
toplumu yonlendiren ve toplum i¢inde etkin, bilge kisiler oldugu tespit edilen
ozanlarin (halk sairleri), ayni gelenegi Islamiyet’in kabuliinden sonrada

stirdiirdiikleri anlasilmaktadir” (Halic1, 1992).

Bu bilge kisi ve halk ozanlari, yasadiklar1 doneme dair toplum goriislerini
yansittiklar1 siirler, kasideler ve divanlar yazmigslardir. Gegmisten giiniimiize
aktarilan bu siirler incelendiginde bircogunun son dortliigiinde sairin ismi yahut
kendi mahlasinin gegtigi bir dortliige yer verildigi goriilmektedir. Bu durum Tiirk

halk kiiltiiriiniin bir parcasi olan asiklik gelenegiyle 6zdeslestirilebilir.

“Alevi-Bektasi inancinda ‘“ermis”, “7 ulu”, “7 Kutup” veya *“7 Biliyiik
sayllan bu ozanlar, Nesimi, Fuzuli, Sah Hatayi, Pir Sultan Abdal, Kul Himmet,

Virani ve Yemini’dir” (Onatga, 2007).

Calismada yedi ulu ozandan biri olmasi1 ve yasadigi donem 6zelliklerinden
oturi, Tirk ve Bektasi miiziginin olusum evrelerine taniklik edecegi diistiniilerek,
tasavvufi halk edebiyatina ait, Hatayl kasidelerinin se¢ilme nedenlerinden
birisidir. Bu kasidelerdeki anlam biitiinliigliniin, miiziksel yaratim siirecinde
miizikal yapiya verdigi bi¢imi anlamaya yonelik amagsallikla, arastirma ¢agimiza
uygun bilimsel bir iislupla gelistirilmistir. Ayn1 zamanda sairin, yasadigi donem
icerisinde imparator kimliginin var olusu ve yarattigi diisiinsel-sanalsal akimla,
olusum evrelerinde olan Tiirk miizigi sanat1 ve kaliplarma etkileri, ¢aligmada
Hatayi eserlerinin se¢ilme nedenlerinden bir baskasidir. Ciinkii Tiirk miizigi
tarthinde, padisah ve imparatorlarin sanata olan ilgisi, Tirk miiziginin
sekillenmesine katkilar saglamistir. Bunun yani1 sira gegmisten giiniimiize, kiiltiir
icerisinde kapali bir tolum olarak varhigini siirdiiren Bektasi toplumunun,
cagimiza tasidig1 miizikal yapilar icerisinde, aydinlatilmamis yonlerin olabilecegi

diistiniilmektedir.

Boyle bir temel tizerinden olusturulan perspektifle bu toplum igerisinde
yer alan sanatsal olusumu incelemek, arastirilan konuda varilmak istenen sonugtan
ziyade, donemine gore degisik yonlerin ortaya c¢ikaracagi, kagmilmaz

sonuclardandir.



1.2. Yontem

“Yontem / Yontemler: Bir disiplinin bilim dali olarak tanimlanmasinda, o
disiplinin bilim diizeyinin 6l¢iilmesinde basvurulan en az nesnellik kadar 6nem
tastyan bir normdur. Ancak yontem terimi, bilimsel etkinlik i¢inde birka¢ farkli
diizeyde kullanilan, bunun yam sira da giindelik dilde 6grenme ydntemlersi,
miicadele yontemleri, cocuk yetistirme yoOntemleri gibi, cesitli baglamlarda
etkinligin, on tasarim ya da gerceklenis yolu gerektirdigini belirten bir terim
oldugundan, bilimdeki kullanilis bi¢gimlerin tanimlayarak, yontemi hangi anlamda

aldigimizin ayirta varmak agisindan yararl olacaktir” (Ozer, 1997).

Bilimsel yontem, olgusal nitelikli problem ¢6zmenin, bilim iiretmenin

bilinen ve belli siiregleri olan, en giivenilir yolu olarak kabul edilir.

“Bilim gibi bilimsel yontem de c¢esitli bicimlerde tanimlanabilir. Bilim
kavrami ile birlikte diisiiniildiiglinde, bilimsel yontem “bilim liretmenin yolu”,
“bilimin siire¢ yonii”, “kanitlanmis bilgi elde etmek i¢in izlenen yol”,
uygulandiginda, bilime katki getirmis ve getirecegine giivenilen siirecler...” ya da
daha genel bir anlatimla “problem ¢6zmek icin izlenen diizenli yol” seklinde

algilanabilir” (Karasar, 2004).

Calismada yer verilen igerik ¢Oziimlemesi yontemi, yapilan analiz
icerisinde yarattig1 disiplinlerle, sonug olarak bilimsel ve net bilgiler sunmamizda

bize yardimci olacak 6nemli dayanaklar arasindadir.

“Pozitivist bilim anlayis1 icinde gorgiill yontemi kullanarak, iletisim
siireciyle iletilen mesajin igerigine yonelik arastrma yontemi igerik
coziimlemesidir. Yontembilimsel agidan niceliksel (kantitatif) bir yontem olarak
sayllmaktadir. Berelson’a gore igerik ¢Oziimlemesi ‘“‘asikar icerigin niceliksel
ozelliklerinin sistematik ¢éziimlemesidir”. Bu tanimdan anlasilacagi lizere igerik
¢oziimlemesi icerigin “asikar” yani goriinen, belirgin yoniinii ele alir. Ote yandan
icerik coziimlemesi sistematik bir ¢cabadir, yani yapilirken izlenmesi gereken ve
onceden belli olan bir takim kurallara sahiptir. Bu kurallar nedeniyle igerik
cOozlimlemesi, diger tiim pozitivist yontemler gibi nesnellik iddiasin1 tasir”

(Atabek, 2004).



“Icerik ¢Oziimlemesi Berelson’un tanimi ile “iletisimin yazil/agik
(manifest) igeriginin objektif, sistematik ve sayisal tanimlamalarmi yapan bir
arastirma teknigi”, Merten’in tanimi ile de “sosyal ger¢egin yazili/agik (manifest)
iceriklerinin 0zeklerinden yazil/agik olmayan icerik 06zellikleri hakkinda
cikarimlar yapmak, yoluyla sosyal gercegi arastiran bir ydntem”dir. Igerik
¢Oozlimlemesinin, yukarida siralanan tanimlarindan hareketle, Objektiflik,
sistematiklik, sayisallastirma ve yazili/agik igerikler ilizerinde uygulama gibi
ozelliklere sahip oldugu soylenebilir. Diger yandan igerik ¢dziimlemesinin
sistematik olmasi, arastrma yoOnteminin agik ve diizenli bir bi¢imde
uygulanmasmin yani sira yontemin arastirma malzemesine kesintisiz bir bigimde

uygulanmasini da saglamaktadir” (Kaya, 20-21 Temmuz 2000).

Igerik ¢dziimlemesi uygulandigi konu ve varlik {izerinden ele aldig1 seyi,
amacina yonelik belirli kural ve veri toplama teknikleriyle olusturulan
perspektiften, kisiyi kavramlarin bilgisine ulastiran sistemlerin biitiintidiir. Ayni
zamanda bu yontem, varligin ve var olusun bilgisine, kisinin farkl bakis agilariyla
Ozgiin olarak degerlendirme yapmasina olanak sunmaktadir. Ciinkii icerik
cOziimlemesi adin1 verdigimiz bu yontem, ayristirma, sadelestirme, ¢éziimleme
gibi bir¢ok bilimsel aragtirma disiplini ile Ortiisen yapiya sahip olmasindan otiirii,

birbirinden ¢ok farkli 6z bilgilere ulasma kolayli sunmaktadir.

“Ierik ¢dziimlemesinin nesnel niteligi kategoriler (siniflandirmalar)
sayesinde gergeklesir ve ayn1 zamanda kategoriler, biitiin icerik ¢dziimlemesi
arastirmalarinin ana merkezidir. Icerik ¢dziimlemesinin bilimsel yontem olarak

basarili olup olmamasi kategorilere baghdir” (Gokge, 1990).

Bir konunun igerigine yon veren islevi, Olgiit gerektiren yaklasimlarla
hedefe ulastirilabilmesinde en 6nemli unsur, o kavramim tarihsel olgularinin
ortaya c¢ikis nedenlerini, tarihsel gelisim ve degisimlere bagli olarak hesap
edebilmeyle alakalidir. Ciinkii her donemde insanlarin diisiince ve tutumlarina

yonelik gelisen bilgiler, bir¢ok evreyi tamamlayarak giiniimiize aktarilmaktadirlar.

Yontemin ilerleyisinde varligin tarihselliginde kayitli bulunan yazili

kaynaklar, belgeler, kalintilar, igerik ¢dziimlemesi uygulanan kavramlarin 6z



bilgisine aciklik ve kesinlik kazandirir. Bu aslinda konunun igerigine ulastirilan
verileri sayisallastrma  yonteminin  bir parcasiyla alakalidir.  Verileri
sayisallagtirmadaki amag¢ ise, arastirilan konu {iizerinde kavramlar arasi
denkliklerin, grafiksel ve sematik degerlerle, arastirmanin genel c¢ergevesini
diizenleyebilme olanag1 hazirlayabilmektir. Bu kesfedilen oranlar, konuyu
kapsamli ve agik bi¢imde tanimlama dayanaklarini olusturan, bilimsel veriler-

belgeler niteligindedirler.
Bilimsel nitelemesi miizik incelemesinde iki ayr1 diizeyde karsimiza ¢ikar:

a. Bilim kavrammin kimi 6geleri ile onlardan bagimsiz olarak var
olan miizik inceleme yaklasimlar1 arasinda baglar kurup, bu yaklasimlar: bilimsel

diye nitelendirmek;

b. Miizik {iizerine bilim yapmak (Merriam 1964), yani bilimsel

inceleme siirecini i¢inde bilimin gerekleri yerine getirerek miizik incelemek.

“Boyle bir ylizey ayrimi yapma gereksinimi, bilimsel nitelemesinin
miizikte ya da bagka inceleme alanlarinda farkli farkli anlamlarda
kullanilmasindan kaynaklanir. Birinci diizey, bilimde daha 6nceden gelistirilmis
ilkelerden bir boliimiiniin miizik incelemesine uyarlanmasini benimserken, ikinci
diizey, bilimi kendi i¢inde biitiinliiliigli olan bir inceleme bigimi ile ele alinmasini

ongoriir” (Ozer, 1997).

Toplumlarmn kiiltlirlerine yon veren halk tiirkiileri iizerinden yiiriitiilen
icerik ¢Ozlimlemesi yontemi, tiirkiilerdeki sozel ve miiziksel yapilarin temel
unsurlarin1 olusturan olgular1 saptamaya yonelik bir ¢alismadir. Tiirkiilerdeki
sOzel yapinin miiziksel gelisime etkileri, ancak bu tiirde sekillendirilmis perspektif
ile belirlenen sayisallastrma ve iliskilendirme unsurlarmin saptanmasiyla

saglanabilir.

Genel diisiince ve amag, bu cerceveden Hatayi’ye ait edebi eserlerdeki var
olan bilginin, miiziksel agidan nelerle islenisi ve bununla baglantili olarak, Bektasi
miizigi tlzerinde yarattigi, farkliliklarin ve benzerliklerinin hesaplanmasina
yonelik bir ¢calisma olmasi zihinde tasarlanmaktadir. Bu yontemin zaman zaman

anlatimi karsilamayan, ya da anlamin ifadesini eksik biraktig1 diisliniilen terimlere



yer verdigi diisiiniilecek olsa da, bu durumu g¢alismada stirekli bagvurdugumuz

Yetkin Ozer sdyle dzetler:

“Insan ve insana iliskin konularin bilimsel yontemle incelenemeyecegini,
bu tiir inceleme alani icin bilim disinda yollarin olmasi gerektigini savunan
hiimanist yaklasim, bilim ile insan1 konu alan incelemenin bulugsmasindaki temel
glicliigii cok acik bir bigcimde ortaya koyar: incelenen de, inceleyende insandir ve
inceleyen, incelenene iligkin birikimle dolu bellegi nedeniyle bilimin gerektirdigi

nesnellige ulasamaz” (Ozer, 1997).

“Miiziksel tamimlarin ¢esitliligi, caga, kiiltiire ve bir Kkiiltiir i¢indeki
bireylere gore miizik kavramlarinin var olmasindan kaynaklanir ve miizik ve
miiziksel olanm tanimida yer alan degisimlerin sayir ve nitelik yOniinden

sinirlandirilamayacagmin altini gizer” (Ozer, 1997).
1.3.Arastirmanin Amaci

Bu arastirmanm amaci, yazmis oldugu eserlerle Bektasi ve Tirk miizik
kiiltiiriine yon veren Hatayl’ye ait sozli eserlerin ¢ok boyutlu igerik

coziimlemelerini yapmaktir.
1.4.Arastirmanin Onemi

Bu calisma, yiizyillarca kapali olarak varligini siirdiiren Bektasi miizik
sanat1 ve kaliplarina 151k tutacak nitelikte olmasi ve Tiirk miizik tarihinde, sinirh
olarak karsimiza ¢ikan Bektasi miizigi lizerine yapilan ¢aligmalara katki saglamasi

acisindan 6nem arz etmektedir
1.5.Problem Durumu

1. Hatayi’nin incelenen 13 Nefesinde kullanmis oldugu sozciikler hangi
konular1 kapsamaktadir? 13 nefeste bulunan sézciiklerin kullanim sikliklar1 ve
konu kategorileri dikkate alindiginda Hatayi’nin kelime dagarcigi hakkinda bir

sonuca ulasilabilir mi?



1.6.Alt Problemler:

1. THM nin temelinde yatan dinsel igerikli Bektasi miizigi, miizikal
kaliplarim1 nelerle olusturmustur? THM kiiltiiriinde var olan diger dini igerikli

miiziklerden ayrildig1 noktalar nelerdir?

2. Secilen halk ozanina ait kasidelerde, en ¢ok hangi miizikal unsurlara

(makam, usul, ses araliklar1 ve genigliklere) yer verilmistir?
3. Bektasi miizigi i¢erisinde Hatayi, en ¢cok hangi tiirde eserler vermistir?
1.7.Sayiltilar:

1: Yazarm yasadig1 donemler (1400-1500) arasinda, Bektasi kiiltiiriine ait
giiftelerin miizikle daha cok iliski kurdugu ve secilen giiftelere ait miizikal
yapilarm, yazarm kiiltiirel kimliginden dolay:r farklilik gosterebilecegi diisiincesi

calismanin varsayimlar1 arasindadir.
1.8.Smirhhiklar:

1: Bu kiiltiir igerisinde, yedi kutsal halk ozanindan biri sayilan Hatayi

mahlasli on ii¢ nefese yer verilmesi;

2: Bu alanda yapilan miizikal caligmalarla ilgili yeterli kaynaklarin

literatiirde yer almamast;
3: Eser sozlerinin 1400—1500 yillar1 arasinda yazilmis olmast;

4: Eserlerde soz-miizik iliskisinin nelerle saglandigmi anlamak ve sozel
yapiyla aktarilmak istenen diisiincenin hangi miiziksel kaliplarla saglandigini

kavrayabilmek, calismanin sinirlari olusturan belirleyicilerdir.
1.9. Bulgular

Bu aragtirmanin verileri Hatayi mahlasiyla Tiirkiye Radyo Televizyon
Kurumu (TRT) repertuvarmna kayitli bulunan tiirkiilerden elde edilmektedir.
Tirkiiler aralarinda yore, besteci, derleyen ve konularindan 6tiirti tiir

benzerlilikleri ve farkliliklar1 icerebilmektedirler.

Calismada elde edilen kaynak, tiir (semah, deyis, diivaz-1 imam,

mersiye...) yoniinden rast gele, yore ozelliklerinden otiirii 6zellikle secilmis olan



Hatayi mahlash 13 tiirkii ele almmustir. Bu yoreler I¢ Anadolu ve Trakya bolgesi
olmak iizere ikiye ayrilmaktadirlar. Incelenen on ii¢ tiirkiiden bazilar1 sozel
yonden ayni olup, ¢alinip sdylendigi yorelere gore farkli miiziksel yapilara sahip

oldugu, belirlenen bulgulardir.

Bunun yani swa farkli bir probleme 151k tutacagi diisiiniildiiglinden,
mabhlaslar1 baz1 yorelere gore farklilik gosteren, fakat miizikal yonden benzer dort
eser de, calismanin bazi bdliimlerinde ihtiya¢c duydugumuz karsilastirmalari
yapabilmemiz i¢in incelenmeye almmmis ve calismanin ilerleyen kisimlarinda bu

karsilagtirmalarin analizlerine birebir yer verilmemistir.

Calismanin olusum evrelerinde ilk olarak karsimiza c¢ikan, kiltiirt
belirleyen unsurlarin ve yoOnlendirici olarak kisiyl sanata yonelten yasam
fenomenlerinin, Hatayi kasidelerine miizikal kimlik katarak, giinlimiize kadar

gelismesine neden oldugunun tespit edilmesidir.



II. BOLUM

2.1. Sah Hatayi Tiirkiilerinin Miiziksel Yapisimin Coziimlenmesi

Miiziksel yapmin ¢oziimlenmesinde iki alan dikkate alinmaktadir. Bu
alanlar genel saptamalar ve melodik yap1 olmak iizere ikiye ayrilarak, asagida

strastyla irdelenmektedir.
2.2. Genel Saptamalar

Bu baglik altinda tiirkiilerin bestecileri, yoreleri, tiir 6zellikleri, formlar1
makamlari, Slgiileri, ¢algisal ve sozel bolmeleri, derleyenleri ve baglant1 bolgeleri

yer almaktadir.

Arastirilmis olan Hatayi eserlerindeki makam ve yore ozellikleriyle ilgili

analizler asagidaki tabloda sunulmaktadir.



Tablo 1

Genel Saptamalar

Repertuar No Tiirkii Ad1 Makam Yoresi
2110 Akil Gel Beri Beri Ussak Sivas
69081-075 Bir Nefes¢ik Soyleyelim Ussak Edirne
2895 Meliillenme Deli Goniil Huseyni Sivas
3404 Ela Gozlii Pirim Geldi Hiiseyni Erzincan
69081145 Kudretten Bir Dolu Geldi Ussak Kiurklareli
69081-124 Gorindii Kerbelda Coli Ussak Kiurklareli
4005 Goniil Ne Gezersin Seyran Yerinde Ussak Erzincan
69081-128 Hak Teala Muhammed’i Kandil’i | Ussak Kiurklareli
Nurdan Eyledi
69081-153 Muhammed Ali’yi Candan Sevenler Ussak Kiurklareli
69081-183 Yol iginde Yol Sorarsan Ussak Kiurklareli
69081-178 Tiirbenin Ustiinii Nakseylemisler Huseyni Kirklareli
57 Ezel Bahar Olmayinca Hiiseyni Erzincan
69081-147 Medet Medet Alemleri Yaradan Ussak Trakya

Hatayi’nin TRT repertuvarinda yer alan on ti¢ tiirkiiniin sekizi Kirklareli

yoresinde yasayan Bektasi topluluklarindan, Hiiseyin Yaltirik tarafindan

derlenmis olup, ii¢ Erzincan ve iki Sivas yoresine ait tiirkiilerden olugsmaktadir.

Tirkiilerden Kudretten Bir Dolu Geldi ve Bir Nefes¢ik Soyleyeyim adli
eserler sozel yonden ayni olup, yorelere gore miiziksel usul ve ifade yoniinden

farklilik gdsteren eserler arasindadir. Ornegin, Bir Nefes¢ik Soyleyeyim adli s6zel



yonden Hatayi mahlasli eser, miizikal yonden Kirklareli yoresinde farkli makam
ve usul yapis1 gdsterirken, Edirne ya da I¢ Anadolu’daki Bektasi topluluklarinca
icra edilen Bir Nefes¢ik Soyleyeyim adli eser, farkli 6zellikler gostermektedir.
Fakat bu eserlerden farklilik gdsterenleri arastirma disarisinda incelenmis olup,
calisma igerisinde eserlerin analizlerine birebir yer verilmedigi daha onceden
belirtilmistir. Bunun sebebi ise, arastirmada varmak istedigimiz sonug i¢in bize

gerekli bilgiyi en net sunacagi diisiiniilen eserlerin secilmis olmasidir.

Hatayi eserlerinin hepsinde si bemol iki aralig1 ortak kullanilmis, fakat
makami belirlenmesinde 6nem arz eden, arizalar ve makamsal gii¢li faktorii,
eserlerin Hiiseyni ve Ussak Ozellikleri yansitmalarmi saglamaktadir. Nefeslerin
bircogunun Ussak ve Hiiseyni makaminda bestelenmis olmasi Alevi-Bektasi
toplumunun bu makamlara verdigi degeri 6n plana ¢ikaran ayr1 bir noktadir. Bazi
kaynaklarda bunun nedenleri mistik kavramlarla siralanirken, burada dikkat
cekilecek husus, ibadet esnasinda bu makamlarla saglanan husu ve insanlar
iizerinde yarattigr ruh halidir. Ornegin genel olarak toplumla daha c¢ok

0zdeslesmis olan Hiiseyni makamin ozelliklerini anlatacak olursak;
Hiiseyni makam (“ha” ile Ar. “hliseyn’e mensup”).

“Tiirk Musikisi’nin “6” numarali basit makami. En eski makamlardandir.
En az 6,5 aswrliktir. Aslinda beri baska isimler altinda Tiirk Musikisi’nde var
oldugu hemen hemen kesindir. Ciinkii Tiirk halk musikisinde en ¢ok kullanilan
makam budur. Riistik, mert bir ifadesi vardir. Elimizde Hiiseyni’den 1.266 eser
vardir ki makamlar listesinde 6. swraya girer. Hiiseyni beslisine ussak dortlist
eklenerek yapilmistir. Hiiseyni beslisi ile diigah (la) perdesinde kalir. Giicliisii,
besli ile dortliisiiniin birlestigi 5. derecesi olan hiiseyni (mi) perdesidir. Dizisi
cikicidir. Dizisinde niseb-1 Serife’den 8 tane vardwr. Orta sekizlisindeki sesleri
petsen tize dogru —¢ikici olarak- soyledir: diigdh, segah, ¢argah, neva, hiiseyni,
evc, gerdaniye ve muhayyerdir. Donanima si i¢in bir koma bemolii(segah) ve fa
icin bir bakiye diyezi (evc) konur. Hiiseyni’nin inici sekli muhayyerdir” (Oztuna,

2000).



Hatayi ile cagdas olan XIV. Yy. miizik¢ilerinden Kutbuddin Mahmud
Sirazi’nin Diirrettii’t Tac’indaki Hiiseyni dizisi soyledir. (Yilmaz, 2002).

XIV. yiizyilda Hiiseyni makaminin ifade kazandirildigi karar perdesi Re
yegah perdesi iken, makam giliniimiize yaklasildik¢a La diigdh perdesinde karar

kilmastir.

Hiiseyni ve Ussak makami ses dizileri, bazi eserlerde tam olarak
bazilarinda ise bir bolimii kullamilmistir. I¢ Anadolu’da Hatayi eserlerinin
Hiiseyni makamiyla seslendirildigi goriiliirken, bu durum Trakya Bolgesinde
Ussak makami olarak ifade kazanmistir. Fakat incelendiginde, her iki makami bir
birinden aywran u¢ noktada ses ve dizi degisikliklerinin olmadigmni, eserlerin

kendisinden fark edebilmemiz mimkindiir.

Sekil 1. Akil Gel Beri Beri adh eserden ornek;




Sekil 2. Tiirbenin Ustiinii Nakseylemisler adli eserden 6rnek;

Goriildigl iizere, incelenen eserlerde makami olusturan ses dizelerinin

tamami kullanilmastir.

“Alevi-Bektasi cem torenlerinin vazgecilmez unsuru olan baglamadaki
perdeler, gerek kirsal yorelerde gerek kent iclerinde farkliliklar gostermesine
karsin, genel olarak bir sekizli i¢cinde on iki perde olarak gegmisten 1930°1lu yillara

kadar kullanilagelmistir” (Akdogu, 1999).

Eserlerde ve Bektasi gelenegiyle yogrulmus bir¢cok eserde, Hiiseyni
makamina yer verilmesi, Bektasi geleneginde egemen olan mistik yaklasimlardan
otlriidiir. Hz. Hiiseyin’e duyulan sevgiyi temsilen makamin isimlendirilmesi ve
ilk zamanlarinda baglamada bulunan on iki perde sisteminin, on iki imam

anlayismni yansittigi, Bektasi kiiltiiriinde inanilan mistik gergeklerdendir.

Eserler icerisinde, (ilerleyen bolimlerde daha ayrintili bahsedecegimiz)
konularina gore deyis, diivaz, semah, mersiye, methiye ve serbest caligmalar

olarak adlandirabilecegimiz alt1 guruba mensupturlar.

Miiziksel yapmin ¢oziimlenmesinde genel saptamalar icerisinde yer alan
tiirkiilerin 6lctisii, calgisal bélmesi ve sdzel bolmesi ile ilgili veriler Tablo 2°de

sunulmaktadir.



Tablo 2

Genel Saptamalar

Repertuar No Tiirkii Ad1 Olgiisii Calgisal Bolme So6zel Bolme
2110 Akil Gel Beri Beri Diiz 8 9
4005 Goniil Ne Gezersin Seyran
Diiz 4 10
Yerinde
57 Ezel Bahar Olmayinca Aksak 11 46
3404 Ela Gozlii Pirim Geldi Diiz - 5
2895 Meliillenme Deli Goniil Aksak 10 18
Muhammed Aliyi
69081-153 Aksak 24 68

Candan Sevenler

69081-124 Goriindii Kerbela Colii Diiz 9 9

Tiirbenin Ustiine Naks
69081178 Diiz 5 8
Eylemisler

Medet Medet Alemleri . .
69081-147 Diiz Olgiisiiz Olgiisiiz
Yaratan

Hak Teald Muhammed’i
69081-128 Aksak 7 10
Kandil-i Nurdan Eyledi

Bir Nefesgik

69081-075 ) Aksak 2 8
Soyleyeyim

69081-183 Yol i¢inde Yol Sorarsan Aksak 8 26

Kudretten Bir Dolu
69081145 Diiz 7 4
Geldi

Tablodan da goriildiigii lizere, on ii¢ tiirkiiniin yedi tanesinde diiz usul, geri
kalan alt1 tiirkii de ise aksak usul kullanilmistir. “Usul bir takim darblardan
miitesekkildir” (Tahsin, 2007). Aksak usul 6zelligi gosteren eserler igerisinde en

cok 10/8’lik “aksak semai” usulii kullanilarak seslendirilmiglerdir.




“Bir Nefes¢ik Soyleyelim” adli tiirkiiden alinmistir.

Aksak semai usulii;
a. 10 zamanhdir.

b. Iki tane 5 zamandan veya baska bir deyisle iki Tiirk Aksagi’ndan
yapilmistir (5+5=10).

c. 10/16’lik, 10/8’lik, 10/4’liik mertebeleri vardir ve her mertebe ayri
isim alir. Vuruslar1 ayni olup yiiriirliikleri farklidir (Ozkan, 2007)

Eserlerden sadece “Medet Medet Alemleri Yaratan” adli eser uzun hava
tipi (usulsiiz) sOylenen nefes 6zelligi barmnmaktadir. Geri kalan eserlerin tiimii

kirik hava tipi (usullii/tartimlr) soylenen nefeslerdir. Bkz. Sekil 3.

Sekil 3. Medet Medet Alemleri Yaratan adh eserden drnek;
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Yorelere gore farkli 6zellikler barindirdig: fark edilen eserler, kiy1 ve i¢

kesimlerle karsilastirildiginda mahlas yOniinden farklilik gosterdigi gibi,



makamsal ve wusul yoOniinden de farliliklar gosterdigi tespit edilen

kaynaklarimizdandir.

Hatayi tiirkiilerinin, hemen hemen hepsinde calgisal bdlmeye yer
verilmistir. Bunlardan sadece “Ela Gozlii Pirim Geldi ve Medet Medet Alemleri
Yaratan” adli tiirkiilerde calgisal bolmeye yer verilmedigi tablodan

anlasilabilmektedir.

Tirkiiler icerisinde en fazla calgisal bolmeye sahip tiirkii, 11 Olgiiliik
bolmeyle “Ezel Bahar Olmayinca” adh tiirkiidiir. En az galgisal bolmesi olan
tirkii 1se 2 Olciilik bolmesiyle “Bir Nefesgcik Soyleyeyim” adl tirkiidiir.
Tiirkiilerden ~ “Medet Medet Alemleri Yaratan” adli tiirkiide sozel bdlme
kullanilmazken, en fazla s6zel bolmenin kullanildig: tiirkii ise “Muhammed Aliyi
Candan Sevenler” adli Kirklareli ve “Ezel Bahar Olmaymca” adli Erzincan

tiirkiistdiir.
2.3. Melodik Yap1

Melodik yap1 igerisinde segilen tiirkiilerin ses araliklar1 ve ses genislikler1
belirlenmektedir. Hatay1i tiirkiilerinin melodik yapisiyla ilgili ¢coziimlemeler Tablo

3’de yer almaktadir.



Tablo 3

Melodik Yapi
Repertuar
Tiirkii Ad1 Tam Ses Yarim Ses Orta Boy Ses Ses Genisligi
No
2110 Akil Gel Beri Beri 40 32 21 10
4005 Goniil Ne Gezersin
43 14 27 8
Seyran Yerinde
57 Ezel Bahar Olmayinca 136 16 105 9
3404 Ela Gozlii Pirim Geldi 10 4 12 5
2895 Meliillenme Deli Goniil 34 9 29 7

Muhammed Aliyi
69081-153 67 - 55 6
Candan Sevenler

69081-124 Goriindii Kerbela Colii 49 4 24 7

Tiirbenin Ustiine Naks

69081178 41 13 31 8
Eylemisler
Medet Medet Alemleri
69081147 20 2 12 6
Yaratan
Hak Teala
69081128 Muhammed’i Kandil-i 31 11 8 8

Nurdan Eyledi

Bir Nefes¢ik
69081-075 ) 25 - 23 5
Soyleyeyim

Yol iginde Yol
69081-183 30 3 6 8
Sorarsan

Kudretten Bir Dolu
69081-145 7 - 9 6
Geldi

Toplam 533 106 262




Tirkiilerde, kullanilan makamsal 6gelerden otiirii sekillenen ciimle ve
motif yapismin, eserlerde yarattigi aralik farklarini yukaridaki tablodan analiz
edebilmekteyiz. En fazla 533 ses araligiyla biiylik boy dedigimiz (tam ses) ses
araligina yer verildigini, pesinden ise 262 orta boy, 106 kii¢iik boy (yarim ses) ses
araliklarmin kullanildig: tabloda gosterilmektedir. Igerisinde en fazla biiyiik (136)
ve orta boy (105) ses araligi barindiran eser “Ezel Bahar Olmayinca” adl

turkadur.

Muhammed Aliyi Candan Sevenler, Bir Nefes¢ik Soyleyeyim, Kudretten
Bir Dolu Geldi adl tiirkiilerde, hi¢ yarim ses araligi kullanilmazken, en fazla

yarim ses araligmin yer verildigi eser, Akil Gel Beri Beri adl1 Sivas tiirkiistidiir.

“Geleneksel bir miizik tiirii olan tasavvufi halk miizigi triinlerinin en
basinda yer alan “nefesler”, bir oktavlik ses genisligi i¢inde seyir eden basit

melodilerden olusabilmektedir” (Yaltirik, 2002).

Eserlerin form ve tir Ozellikleri bakimindan yapilan ayristirmalari,

asagidaki tablodan gorebilmemiz miimkiindiir.

Tablo 4
Melodik Yapi
Repertuar Tiirkii Ad1 Formu Deyis Semah Methiye Diivaz Mersiye
No
Akil Gel Beri Sarki -
2110
Beri
Goniil Ne Sarki -
ezersin
4005 £
Seyran
Yerinde
Ezel Bahar Sarki -
57
Olmayinca
Ela Gozlii Sarki -
3404
Pirim Geldi




2895

Meliillenme

Deli Goniil

Sarki

69081-153

Muhammed
Aliyi Candan

Sevenler

Sarki

69081-124

Goriindii

Kerbela Coli

Sarki

69081-178

Tirbenin
Ustiine Naks
Eylemisler

Sarki

69081-147

Medet Medet
Alemleri

Yaratan

Sarki

69081-128

Hak Teala
Muhammed’i
Kandil-i
Nurdan
Eyledi

Sarki

69081-075

Bir Nefes¢ik
Soyleyeyim

Sarki

69081-183

Yol iginde

Yol Sorarsan

Sarki

69081-145

Kudretten
Bir Dolu
Geldi

Sarki

Eserler form ozelligi bakimindan sarki formunda bestelenmistir.
Notalardaki motif ve climle yapilar1 birbirleriyle karsilastirildiginda, genel olarak

iligkili 6zellikleri yansittiklarini gorebilmekteyiz.

Ornek: “Meliillenme Deli Goniil”
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Ornek: “Hak Teald Muhammed’i Kandil-i Nurdan Eyledi”
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Hatayi tiirkiilerinin, barindirdig1 ses genislikleri, Hiiseyni ve Ussak
makaminin gosterdigi ses genislikleriyle uyusmamaktadir. Bu iki makamin
ortalama ses genislikleri on iki iken, tiirkiilerde ortalama sekiz ses genisligine yer

verilmistir.

“Tiirkiye’nin milli enstriimani kabul edilen baglama (saz), Alevi-Bektasi
Cem torenlerinin vazge¢ilmez calgisidir” (Onatga, 2007). Bununla birlikte gerek
calg1 gerekse makam ozelliklerinden dolayi, Hatayi tiirkiilerinde orta boy ses
aralig1 olarak, iki komalik si bemol- la ve si bemol-do araliklarina siklikla yer

verilmistir.



III. BOLUM
3.1. Sah Hatayi Tiirkiilerinin S6zel Yapisinin Coziimlenmesi

S6zel yapinin ¢oziimlenmesinde siirlerin teknik yapisi, vezni, musrasi,
nazim birimi, sozciik sayisi, sozciik sikligi, konu kategorilerine gore ayrimi,
s0zciik dagarcigi, siirin okunabilirli§i ve insan ilgisine olan mesafesi lizerinde
durulmaktadir. Ayrica, Bektasi miiziginin olusmasinda sdzel yapinin 6neminden

otlirii, bu alandaki incelemeler detayla aktariimaya ¢alisilmistir.

“Nefesler, cesitli amaglara gore cesitli bigimlerde tasnif edilebilirler. Bize
gore en mantikli olan; a) Konularina gére b) Miizik (usul-ezgi) yapisina gore
olmak tizere temelde iki genel tasniftir. Ciinkii bu iki genel kavram nefeslerin
vazgecilmez iki 6nemli yoniinii olusturur” (Yaltirik, 2002). Calismada yer verilen
eserler, aralarinda nefes, diivaz, mersiye, semah, deyis ve methiye olarak

konularma ve ezgi yapilarma gore tiir 6zellikleri gostermektedirler.

“Tiirtin goriiniiste birbirinden ¢ok ayr1 ama aslinda birbirini tamamlayan
iki tamimlamasmi yapabiliriz. Birinci tamimlamaya gore, bir eserin
tasarlanmasmda en basta gelen bir dzdiir. ikinci tammlamaya gore, aralarinda
yeterli nitelik uyarliliklar1 gosteren bigimlerin ayni ocakta toplanmasi1 demektir”

(Hodeir, 2003).

Calismada gosterdigi ozelliklerden dolayi, belirli tiirlere dahil oldugunu
tespit ettigimiz Hatayi eserlerindeki bu tiir 6zelliklerini detayli olarak bu bolim

icerisinde agiklayacak olursak;
3.2. Diivaz

“Diivaz” kelimesi Farscada on iki (12) manasindadir. Bektasiligin en
onemli formel sayilarindan biri olan ve On iki imama, 12 hizmet ve 12 posta
istinaden kullanilan on iki sayisi; diivaz anlamiyla sadece On iki Imama 6vgii
veya bu imamlarin isimlerinin swrayla zikredildigi nefesler i¢in kullanilir.
Anadolu’da halk arasinda bu nefeslere “Diivaz Imam”, “Diivazdeh Imam” ya da

kisaca “Diivazdeh” denir” (Yaltirik, 2002)



3.3. Deyis

“Anadolu’da yaygin kullanim alani bulan ve dini oldugu kadar din dis1
konular1 da igeren deyis tiirii Alevi miizigi ve edebiyatinda da en yaygin tiirlerden
biridir. Alevi- Bektasi miiziginde daha cok tarikat ilkelerini, inancin1 ve felsefesini
anlatan, glincel yasami tasavvuf felsefesine gore tasvir ederken, dgretici yoniini

one ¢ikaran siir ve miiziklerin genel adidir” (Onatga, 2007).
3.4. Nefes

“Nefes, tasavvuf edebiyat1 ve miiziginde —dolayisiyla Bektasi edebiyat ve
miiziginde- didaktik (6gretici) yonii agir basan, daha ¢ok dinsel igerigi bulunan,
Bektasi inanglarin1 agik ve samimi bir tarzda ifade eden siirlerin genel adidir”

(Temren, 2003).
3.5. Mersiye

“Mersiye, Alevi-Bektasi yol biiyliklerine ve daha cok iiclincii imam Hz.
Hiiseyin’e agit 6zelligi tasiyan siir ve miizik tiiriidiir. Cogunlukla Hz. Hiiseyin’in
Kerbela’da sehit edilmesini konu alan ve epik karaktere sahip olan bu siirlerin,

mistik ve duygusal bir ezgi yapis1 bulunmaktadir” (Zelyurt, 1990).
3.6. Semah

“Anadolu’da, Alevi-Bektasi Cem torenlerinin zorunlu bir uygulamasi olan
semah, saza ve asigin (zakirin) soyledigi deyise uyarak yapilan kutsal, dini

oyundur” (Onatga, 2007).
3.7. Methiyeler

“Methiye (6vgli, 0glinme) basta Hz. Muhammed’t ve Hz. Ali’yi, 12
imamlari, Hac1 Bektas Veli’yi ve ardalarmi 6ven, metheden nefeslerdir” (Yaltirik,

2002).

Calismada inceledigimiz nefesler, konularina gére dort deyis, dort semabh,
iki mersiye, iki methiye ve bir diivaz olarak siniflandirilmislardir. Sematik
degerlerle incelenen nefesler, genel olarak sekizli ve on birli hece yapisi ile kosma
tirline uygun yapida yazilmiglardir. Nefeslerin hepsinde mahlas bdlimi

bulunmaktadir. Genel olarak eserlerde, yazildigi donem o6zelliklerini yansitan,



Osmanlica-Fars¢a sozciikler kullanilmistir. Eserler igerisinden bu sozciikler tespit

edilmis, sik kullanilanlar ve gerekli goriilenlerinin giiniimiiz Tiirk¢e karsiliklari

asagida aciklanmstir.

Miirsid: kilavuz, dogru yol

Hicap: utanma, sikilma

Sofu: tasavvufla ilgili, mutasavviflara yakisir yolda olan
Turab: toprak

Gafil: dalgm, dikkatsiz

Arif: bilen, bilgili, sezen

Pir: ihtiyar, yash

Meliil: kederli, iizgiin

Eydiir gani: zengin, varlikli

Didar: yiiz, ¢cehre

Zahir: arka, sirt, arka ¢ikan, koruyan, agik

Teber: kiiciik balta (eskiden dervislerin tasidig: balta)
Batin: ig, i¢ yiiz

ikrar: saklamayip sdyleme, agik¢a sdyleme

Himmet: gayret, cabalama, emek, yardim

Masur: sikilmis, suyu veya yag1 alinmis

Nadan: bilmez, cahil

Kemter: daha asagida bulunan, hakir, itibarsiz (Develioglu,

Kilik¢ini, 1976).

Eserlerde kullanilan so6zciiklerden kavramsal diizeyde bulunanlarin

kullanim siklig1 ve konu kategorilerine gore dagilimi Tablo 5’de verilmektedir.



Tablo 5

Sozciik Sikhig1 Ve Konu Kategorilerine Gore Dagilim

Kategori Sozciik Sikhgi Toplam

1 Doga Turab (2), yol (4), keklik (1), dag, biilbiil (5), 38
bag, tas (3), seyran (2), bahar, giil (6), incir, ¢dl,
201, su (2), aslan, yaprak, ten, derya, umman, ari,

aslan

2 || Toplumsal Iligki Dost (4), komsu, diisman, sir (1), ar, ser (2), 40
nazar (2), yezid (5), kotii, ceza, namus, himmet,
kamil, arif, gafil, cahil, divan, sah, sultan, kéfir,
sirdag, mert, hayran, kiymet, sadik, Olmek,

sitem, zahir (1), batin

3 Sevgi-Ask Goniil (4), asik (3), yar (3), sevmek, nese 12

4 | Aci-Dert-Utziintii Dert (4), derman, sefil (2), aglamak, gozyasi, 10
6lmek

5 Din Pir (5), hak (8), helal, haram (2), mevlam, 52

insallah (3), erenler (6), sefaat (2), kudret, tiirbe,
iman (2), medet (3), niyaz, seyyid, iman, cennet
(4), melek, nur (2), mirsid, miimin, dort kap,

kirk makam, beytullah, siikiir

6 | Diinya Meydan (6), zaman (3), ay, dlem (4), kerbela (3), 20

ezel, lilke, cihan

Hatayi’nin TRT repertuvarinda bulunan ve bazi yorelere gore mahlas
farkliliklar1 gosteren eserlerinden, sozlerini kendisinin yazdigi kesin olarak
saptanan on ¢ tlrkiide yer alan sozciik/kavramlar, bunlarin siklig1 ve kavram

iceriklerinden hareketle olusturulan kategoriler yukaridaki tabloda yer almaktadir.

Tabloya gore Hatayi, tiirkiilerinde oncelikle “Din” kategorisi icerisinde

degerlendirilebilecek sozciik/kavramlara yer vermektedir.

Eserlerin, genel olarak dini inanis ve bu dogrultuda olusturulacak yasam
ahlakini anlatan icerige sahip olmalarindan 6tiirii, bu kategoride yer alan sozciik

ve kavramlar siklikla kullanilmistir. Bunun yani sira konularindan o6tiirii, toplum



icerisinde kutsal sayilan din biiylikleri ve alimlerinin isimleri, eserler igerisinde
siklikla terenniim edildikleri karsimiza ¢ikan verilerden olup sdzel ayristirmalar

icerisinde yer verilmemistir.

Ozellikle “Din” kategorisi igerisinde sirasiyla en ¢ok hak (Allah), pir ve
cennet sozciikleri yer almaktadir. Ikinci sirada “Toplumsal iliski” kategorisi
gelmektedir. Bu kategori igerisinde en ¢ok sirasiyla, yezid, dost, arif, kamil, cahil
kavramlar1 bulunmaktadir. “Doga” kategorisi giil, biilbiil, tas, turab ve su gibi
sozciik ve kavramlardan olusarak iiglincii sirada yer alirken, eserler, dordiincii
sirada  “Diinya”, besinci srada “Ask”, ve son swada “Aci-Dert-Uziintii”

kategorisine girebilecek sozciik/kavramlardan olugsmaktadir.

Nefesler, en basta gelenek igerisinde, ezber ve anonim olarak kusaktan
kusaga gilintimiize kadar aktarilmislardir. Eserler zaman ve yore farkliliklarindan
dolay1r degisimler gec¢irmis ve hatta yapilan arastirmada, eserlerin mahlas
boliimlerinde de bu degisim acik¢a fark edilmistir. Nefeslerin genel olarak, sekizli

ve on birli vezin ozellikleri gbsteren yapida olmalari dikkatimizi ¢eken farkl

unsurlardandir.

Ornek 1.
Ela gozlii pirim geldi 4+4=8
Duyan gelsin iste meydan 4+4=8
Dort kapiy1 kirk makami 4+4=8
Bilen gelsin iste meydan 4+4=8

Ornek 2.
Tirbenin iistiinii naks eylemigler 6+5=11
Seni dort kdseye bas eylemisler 6+5=11
Yezid’in bagrini tas eylemisler 6+5=11

Gel dinim imanim imam Hiiseyin 6+5=11



Kisaca sozel icerik hakkinda yorum yapacak olursak, Hatayi kasidelerinde
kendi inan¢ ve degerlerini yansitan, kisi ve kutsal kavramlarm yer aldig1 tasavvufi

icerikli 6gretici ve 6giitleyici eserler yazmustir.
SONUC

Arastrmanm sonucunda, Kkiiltiirel yapiyla biitiinlesmis olan Bektasi
edebiyatinin en dnemli halk ozanlar1 arasinda bulunan Hatayi’nin, kasidelerinde
Alevi-Bektasi toplumuna yasam ve inang ahlaki sunan sdylemlere yer verdigi fark
edilmektedir. Toplumca kutsal sayilan degerler etrafinda sekillenen Bektasi halk
miizigi ve edebiyati, sozel igeriklerinde islenen temalara gore tiirlere ayrilmis ve
bunlarn etkilerinden dolay1, miizikal yapinin kendi igerisinde ¢esitlilik gosterdigi
tespit edilmistir. Buradan da anlasilacagi lizere Hatayl nefeslerindeki miizikal

yapinin sekillenmesinde en etkin rolii, kasidelerin igerigi {istlenmistir.

Konularindan 6tiirii sekillenmis (semah, diivaz, mersiye, deyis...) Hatayi
eserleri, bu tiirlerin hepsine uygunluk gdsteren yapidadir. Bu da demek oluyor ki,
Hatayi eserlerinde sozel yap1 miizikal yapidan 6n plana ¢ikarilmistir. Fakat bu
durum giiniimiiz diinyasinda kendisini tam tersi bir duruma birakmis, miizikal
olan 6n plana ¢ikarilmistir. Ciinkii daha ¢cok Ayin-1 Cem torenlerinde yer verilen,
diivaz, semah ve mersiyeler, giinliik yasam igerisinde, yerini daha ¢ok 6giitleyici
anlatima sahip olan deyislere birakmistir. Deyisler, diger tiir 6zelligi gdsteren
eserlere gore, miiziksel olarak sozel yapiya daha az bagimli motif ve climle
yapilarini icerlerinde tasimaktadirlar. Inceledigimiz eserlerde, deyisler miizikal
olarak daha serbest anlatim ozellikleri gdsterirken, konularindan otiirii ayn tiir
ozelligi gosteren eserlerde ise gerek usul gerekse miizikal anlatim yOniinden

benzerlikler goriilmektedir.

Calismada inceledigimiz eserler arasmda Hatayi’nin en ¢ok deyis ve
semah tiirtinde 6rnekler verdigi elde ettigimiz verilerdendir. Nefesler aralarinda
dort deyis, dort semah, iki methiye, iki mersiye ve bir diivaz olarak belirlenmistir.
Konular1 yoniinden Hatayi eserlerini ele aldigimizda didaktik (6gretici) anlatima

sahip bu eserler tasavvufi edebiyat yapisina tamamen uygun diismektedir.



Fakat tiir olarak ayni olmayan eserlerin ise, aralarinda miizikal olarak
birlestikleri yonleri bulunmaktadirlar. Ozellikle makamsal ve ritimsel ydnden
fazlaca ayrilmayan eserlerde, miizikal ifade sekizlik ve on altilik nota degerleriyle
anlatilmigtir. Bunlarin icralar1 dinlendiginde eserler metronom olarak yakin
ozelliklere sahip iken, sadece semahlarm iki ve ti¢lincli boliimlerinde metronom

fakliliklar1 yasanmaktadir.

Genelde Hatayi nefesleri, Hiiseyni ve Ussak makami ses dizilerine bagiml
olarak motifler bi¢imlendirilmis ve halk arasinda anlasilmasi kolay olan 4/4
(sofyan) ve aksak usul kullanilarak bestelenmistir. Incelenen on {i¢ tiirkiiden
yedisi diiz, geri kalan altis1 aksak usullerde bestelenmistir. Eserlerden sadece
“Medet Medet Alemleri Yaratan” adli eser uzun hava tipi (usulsiiz) soylenen
nefes 6zelligi barinmaktadir. Hatayi tiirkiilerinin hemen hepsinde ¢algisal ve sozel
bdlmeye yer verilmis sadece bir tlirkiide ¢algisal ve s6zel bolme kullanilmamuastir.
Yine, tiirkiilerin melodik yapisina bakildiginda tam ve orta boy ses araliginin daha
cok kullanildig1 goriiliir. Ses genisligi bakimindan Hatayi’nin ortalama sekiz ses
genisligi ile hiiseyni ve ussak makamlarmin seyirleri igindeki ortalama ses

genisligini yansitmadigi belirlenmistir.

Hatayi nefeslerinin yorelere gore farkli miizikal kaliplar icerisinde icra
edildigini yaptigimiz arastirmada gérmekteyiz. Eserlerin olusmasinda belirleyici
olan, ezgi yapist ve dizileri yoniinden tamamen yasatildigi yOrenin miizik
karakterine uygun olarak zenginlik ve cesitlilik gdstermektedir. Ornegin Anadolu
semahlar1 9/8—10/8 bir tartim ile icra edilirken bu semahlar Trakya bdlgesinde
5,7,9,12 zamanli tartimlarla ifade edilebilmektedir. Semahlarin karakteristik
ozelliklerine baktigimizda, Bati miizik kiltiiriinde sonat formu olarak
adlandirdigimiz  eserlere benzetmek miimkiindiir. Ciinkii semahlar kendi
icerlerinde farklh tartim kaliplariyla ifade edilen ii¢ boliimiin bir araya

getirilmesiyle biitiinliigiinii olusturmaktadir. Bu bdliimleri agirlama, yiiriitme ve

yeldirme diye adlandirabilmekteyiz.

Hatayi’nin TRT repertuvarinda yer alan on ii¢ tiirkiisiiniin dordii on bir
geri digerlerini ise sekizli hece vezninde yazilmistir. Tiirkiiler 962 sozciik, 244

misra ve 61 kitadan olusmaktadir. Sozciik iceriklerine gore olusturdugumuz



kategorilerden birinci sirada “Din”, ikinci sirada “Toplumsal Iliski” ve {igiincii
sirada “Doga” kategorisi yer almistir. Hatayi, yasadigi donem itibariyle
Osmanlica ve Farsca sozcliklere eserlerinde yer verirken, kinayeli bir anlatim
kullanarak algilayictya Bektasi tefekkiir ahlakini aktarmaktadir. Hatayi’nin,
secilen eserlerinde toplam 962 sozciik yer almaktadir. Bu sozciiklerin kavramsal
diizeyde kullanilanlariin sayis1 ise yapilan arastirmada 94 olarak tespit edilmistir.
Daha once yapilan arastirmalarda yer alan, “Sozciik dagarcigi, bir metinde
kullanilan birbirinden farkli s6zciiklerin toplam sézciik sayisina boéliinmesiyle elde
edilir” (Bulut, Giindiiz, 2005); tanimindan yola c¢ikilarak Hatayi’nin sozciik
dagarcig1 94 / 962 = 0,097 olarak hesaplanmistir.

Ibadetin iginde, telli kuran diye adlandirilan baglamaya yer verilmesi ve
nefeslerin tiir 6zelliklerine gore, yol biiyiiklerinin (Hz. Muhammed, Hz. Ali, Hz.
Hiiseyin...) isimlerinin ge¢mesi, Hatayi nefeslerini diger dini igerikli miizik
tiirlerinden aymran en belirgin 6zellik olarak ortaya ¢ikar. Bunun yani sira Bektasi
miizigini diger dini icerikli miizik tiirlerinden ayiran en 6nemli fark ve belirleyici

unsur, uygulanan miizik tiirti, ¢algilar ve kullanilan dildir.

Bektasi miiziginin karakteristik Ozelliklerine baktigimizda Tiirk miizigi
yapisinin kuram ve uygulamalarinin disinda kalmadan, kendi miizikal ifadesini
eserlerin icrasi esnasmnda ¢ok sesli diyebilecegimiz bir islupla ortaya
koymaktadir. Ciinkii eserlerin nota yazilimina baktigimizda tek sesli olan ifade,

baglamayla icra edilirken ¢ok sesli bir anlatim tarzini1 doniistiiriilmektedir.

Buradan inceledigimiz eserleri dikkate alarak fikir yiiriitiirsek eger,
Bektasi miiziginin olusum evrelerini gorebilmekte ve Bektasi kiiltliriinde kapali
olarak yesermis diyebilecegimiz miizikal kaliplarin, halkin baglamasinda ¢ok sesli
anlatima doniistiiriildiigiinii fark edebilmekteyiz. Bu durumu “toplumun ibadet
anlayisiyla yoneldigi sanat eserlerinin, tasavvufun (dinin) miizikle olan
birlikteliginden dogan coskunlugun kendisidir” olarak da ifade etmek
miimkiindiir. Ozellikle farkl ritimsel kaliplarin siralanmasiyla yaratilan miizikal
biitlinliigiin, yani semahlarin, ¢alinma tavrinin kendisinden, bahsettigimiz bu ¢ok
sesli anlatim1 kolaylikla gorebilmekteyiz. Bu perspektifien Hatayi’nin donemine

bagl kalinarak eserlerini Tiirk miizigiyle iliskilendirdigimizde, kiiltiirel olarak



Hatayi’nin etnik kimliginin Onciiliik ettigi diisiinsel akimdan dogan ayrisma,
Bektasi miiziginin genel Tiirk miizigi iislup ve anlayisindan ayr1 olarak, kendi i¢
diinyasinda gelisimini tamamladigin1 kavrayabilmekteyiz. Ciinkii yilizy1l olarak
olusum evrelerinde olan Tiirk miizigi, toplumda var olan kiiltiirel ayrimdan dolay1,

Bektasi miizik Gislup ve anlayisindan kendini uzaklastirmistir.

Tirk Halk Miizigi kuram ve kaliplarina bir¢ok tiir 6zelligi kazandirmis
olan Bektasi miizigi, ayn1 zamanda s6z ve miizik iligskisinin en yogun yansitildigi
miizik tiirleri arasindadir. Ciinkii Bektasi miizigi i¢in, sozel yapidan bagimsiz
olarak sekillenen her hangi bir miizikal yapidan s6z etmemiz hemen hemen

miimkiin degildir.

Ayn1 zamanda bu miizik tiiriiniin izerinde durulmas1 gereken ayr1 ve goz
alict bir husussa, toplumun tasidigi etnik kimlikten otiirti kapali bir alt kiiltiir
olarak gecmisten giliniimiize tasinmasiyla iligkili olarak, eserlerin bestecilerinin
bilinmemesine ve miizikal yonlerinin kendi i¢ diinyalarnda smirlandirilarak

gelismesine neden olmustur.

Hatayi 1400- 1500 yy. arasinda yazmis oldugu eserlerle Tiirk halk
edebiyat1 ve miizigi igerisinde onemli yere sahiptir. Ayn1 sekilde yasadigi donem
icerisinde sairin kendi gibi bir¢ok donemdaslarinin yer almasi (Yunus Emre,
Kaygusuz Abdal, Nesimi... gibi) yasanilan donemde Bektasi edebiyatinin doruk
donemini yasadiginin bir gostergesidir. Bestecilerin ve halkin anonim olarak
gelistirdikleri ezgiler ile sairin eserlerine kazandirilan miizikal yapilar, Tiirk halk

miizigi repertuvarlarinda ve halk arasinda bu kiiltiire katkilar saglamistir.

Kisaca konularindan otiiri sekillenen kasidelerin miizikal yapiyla olan
iligkisi (beste-giifte iligkisi), insana Allah askiyla donatilmis hos gorii ve yasam
ahlaki kazandirmak ve miizikle insana bunu daha derinden hissettirerek
algilatmaktir. Sah Hatayi eserlerinde miizik, algilayiciya aktarilmak istenen

diisiinceyi tamamlayan bir ara¢ durumundadir diyebiliriz.
Ciinkii miizigin din icin teskil ettigi deger, daha ¢ok her ikisinin de
manevi duygular iizerinde yaratmigs oldugu, dogrudan etkiye kaynaklik

edebilmelerine dayandirilmaktadir.



NOTALAR VE SOZLER

Eser No 1: Akil Gel Beri Beri

AKIL GEL BERI BERI

Ydérresi: Sivas Derleyen:
Repertuar No: 2110 TRT Ankara Rad. THM subesi
CABUKCA
{ o - | o - |
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Akl gel —_ be ri gel be ri Girgd nit  le naza rey le

sitir gu la k soy lerdi_ le

naza—rey le Goriir gd zi si tir  gu lak

Sy lerdi_ le

naza rey le naza ret le naza rey le




AKIL GEL BERi GEL BERI
GIR GONULE NAZAR EYLE
GORUR GOZ iSITIR GULAK
SOYLER DILE NAZAR EYLE

BASTIR GOVDEYI GOTUREN
HAYAT MENZILE YETIREN
TURLU MAHARET BITIREN
iKi ELE NAZAR EYLE

ASIK ISEN ALIP SATMA
HELALINA HARAM KATMA
YOLUN EGRISINE GITME
DOGRU YOLA NAZAR EYLE

SAH HATAYIM EYDUR GANI
VEREN MEVLAM ALIR CANI
EVVEL KENDIN KENDIN TANI
SONRA ELE NAZAR EYLE



Eser No 2: Bir Nefescik Soyleyelim

BiR NEFESCIK SOYLEYELIM

Yére: Edirne / Musulca Derleyen: H. Yaltirik
Repertuar No: M - 69081 - 075 - 1

Bir ne fes gik S8y le ye_ lim

Din le mez sen ney le ye— lim

Din le mez sen ney le ye— lim

— ]

U — —

Ask der ya sin boy la ya__ hm

Asgk der ya sin boy la ya_— hm

Um ma na dal ma ya gel __  dim




BIR NEFESCIK SOYLEYELIM
DINLEMEZSEN NEYLEYELIM
ASK DERYASIN BOYLAYALIM
UMMANA DALMAYA GELDIM

ASK HARMANINDA SAVRULDUM
HEM ELENDIM HEM YOGRULDUM
KAZANA GIRDIM KAVRULDUM
MEYDANA YENMEYE GELDIM

BEN HAK iLE OLDUM ASNA
KALMADI GONLUMDE NESE
PERVANEYIM ATESINE
ODUNA YANMAYA GELDIM

BEN HAKKIN KEMTER KULUYUM
HEM DAMARIM YOK OLUYUM
AYN-I CEM’IN BULBULUYUM
MEYDANA OTMEYE GELDIM

SAH HATAYIM DER OZUMDE
VARMIDIR NOKSAN SOZUMDE
EKSIKLIK KENDI OZUMDE
DARINA DURMAYA GELDIM



Eser No 3: Ela Gozlu Pirim Geldi

ELA GOZLU PiRiM GELDIi

Yére: Erzincan Derleyen: S. Onaldi
Repertuar No: 3404
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E lagéz li  pirimge— 1 di Du yan gel_ sin is te_ mey— dan

Dortka pt y1

kik ma_— ka_— mi__ Bi len gel _ sin is te—_ mey dan

>

Hii dey hii dey can lar— hii__ dey Hii dey hii dey

can lar__ hii__ dey




ELA GOZLU PiRiM GELDI
DUYAN GELSIM ISTE MEYDAN
DORT KAPIYI KIRK MAKAMI
BILEN GELSIN ISTE MEYDAN

BEN PIiRiMi HAK BILIREM
YOLUNA KURBAN OLURAM
DUN DOGDUM BUGUN OLUREM
OLEN GELSIN ISTE MEYDAN

SAH HATAYIM DER SIRRINI
MEYDANA KOYMUS SERINi
NESIMIi GIBI DERISIN
YUZENGELSIN ISTE MEYDAN



Eser No 4: Goniil Ne Gezersin Seyran Yerinde

GONUL NE GEZERSIN SEYRAN YERINDE

Yore: Erzincan Derleyen: Plaktan
Repertuar No: 4005

Goniilne ge zer sin (saz— sey—_ra— nye rin de (saz— Alem deher seyin  (saz.

va rol ma ymn ca (saz— Her vyiize gii  leni (saz lur  san ma (saz__

Bir ah di na sa dik (saz__ ya ro_ Ilma ymca_ (saz__ Hay dar Hay dar Hay dar (saz__

.




GONUL NE GEZERSIN SEYRAN YERINDE
ALEMDE HER SEYIN VAR OLMAYINCA
HER YUZE GULENI DOST OLUR SANMA
BIiR AHDINA SADIK YAR OLMAYINCA

SAKIN BiR KOTUYE SEN OLMA NOKER
CARKINA DEGER DE DOLUNU DOKER

NE ALLAH’TAN KORKAR NE HICAP EDER
BIR KiSIDE NAMUS AR OLMAYINCA

YURU SOFU YURU YOLUNDAN AZMA
ELIN GAYBETINE KUYULAR KAZMA
BEYHUDE DOLANIP BOSUNA GEZME
YANINDA MURSIDIN VAR OLMAYINCA

CAN HATAYIM EDER BU SIRRI BEYAN
KAMIL’MIDIR CAHIL SOZUNE UYAN
BIR BASTAN AGLAMAK OMURE ZIYAN
iKi BASTAN SADIK YAR OLMAYINCA



Eser No 5: Goriindii Kerbala Coli

GORUNDU KERBELA COLU

Yore: Kirklareli / Terzidere Derleyen: H. Yaltirik
Repertuar No: M - 69081 - 124 - 6
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AHii se  yi_nim____ (Saz Kyrylsyn Ye zidin ko lu

Yinankiii se yi nim Ymanki se yi nim AHi se  yi nim




GORUNDU KERBELA COLU
ANDIRIYOR KANLI GOLU

KIRISIN YEZIDIN KOLU

IMAM HUSEYIN’IM (AH HUSEYIN’iM)

Bi YUDUM SU VERMEDILER

DIN DUSMANI O KAFIRLER

SANA EZIYET ETTIiLER

IMAM HUSEYIN’IM (AH HUSEYIN’iM)

SAH’IM KERBELA’YA VARDIN

HAK YOLUYDU SENIN DERDIN

BU YOLA SERINI VERDIN

IMAM HUSEYIN’IM (AH HUSEYIN’iM)



Eser No 6: Medet Medet Alemleri Yaradan

MEDET MEDET ALEMLERI YARADAN
(UZUN HAVA NEFES)

Repertuar No : M - 69081 - 147 -5 Derleyen: H. Yaltirik
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MEDET MEDET ALEMLERI YARADAN
ZAHIRDE BATINDA SEN iIMDAT EYLE
ADEMI ALEMI HAKTAN VAR EDEN

ZAHIRDE BATINDA SEN iIMDAT EYLE

EVLADINI KURBAN EYLEYEN SERVER
BELINDEN GELMIiSTIR MUHAMMED HAYDER
BEYTULLAHI YAPAN HALIL PEYGAMBER
ZAHIRDE BATINDA SEN IMDAT EYLE

CENNET EVLERINDE TAC HULLE GIYEN
MELEKLER ONUNDE YUZ YERE KOYAN
YERYUZUNE HAK’TAN HALIFE INEN
ZAHIRDE BATINDA SEN IMDAT EYLE

[KRAR VERIP DEDIK ONLARA BELI(G)
HAKK’IN KUDRETIDIR ONLARIN EL{
TA EZELDEN PIRiIM MUHAMMED ALI{
ZAHIRDE BATINDA SEN IMDAT EYLE

RUMELIN FETH ETTi OL GERCEK VELI
TAHTA KILINC TUTAR OL BATIN ELi
ERENLER SERVERI SAH SEYYID ALI
ZAHIRDE BATINDA SEN IMDAT EYLE

ESIGIN(E) YASLANIR CUMLE ERENLER
NiYAZ EDIP BASLAR YERE KOYANLAR
RUMELI’DE YATAN ERENLER PiRLER
ZAHIRDE BATINDA SEN IMDAT EYLE



CUMLE EVLIYA HAZRET iDi BAS
SOYLE DEDI TASA SOYLEDI BES TAS
YA PIRIM HUNKARIM YA HACI BEKTAS
ZAHIRDE BATINDA SEN IMDAT EYLE

CUMLE EVLIYA BAS iDi IMAM
ONLARA UYANIN HER IS TAMAM
EVLAD-I MUHAMMED ON iKi IMAM
ZAHIRDE BATINDA SEN IMDAT EYLE

SAH HATAYI"M DER HIMMETTIR SULTAN
KUCUK YATAGAN HEM BUYUK YATAGAN
ERENLER CELLADI YA HACIM SULTAN
ZAHIRDE BATINDA SEN IMDAT EYLE



Eser No 7: Hak Teala Muhammed’i Kandil-i Nurdan Eyledi

HAK TEALA MUHAMMED'I KANDIL-i NURDAN EYLEDI

Yore: Kirklareli Derleyen: H. Yaltirik
Repertuar No: M - 69081 - 128 - 4

I

Ka n di i nur.




HAK TEALA MUHAMMEDI
KANDIL (iN) NURUNDAN EYLED]
ALI’YE ASLAN’IM DEDI

MERT OLUP MEYDAN EYLEDI

ALI’DIR GAZILER BASI
HIZIR NEBIDIR YOLDASI
CENNETTEKI HUMA KUSU
YERINI NADAN EYLEDI

INCIRIN YAPRAGINI ALDI
ADEM ATAYI KiM GORDU
MANSURA ENEL HAK DEDI
CEZASINI NURDAN EYLEDI

DAVUD YOGURUR DEMIRDEN
ASARIN VERIR KOMURDEN
ADEM ATA’YI CAMURDAN
YAPTI DA NURDAN EYLEDI

CAN CIKTI BOS KALDI ULKE
BALIK KARSI DURUR OKA

SAH HATAYI"M SUKUR HAKKA
BiZi YOKTAN VAR EYLEDI



Eser No 8: Kudretten Bir Dolu Geldi

KUDRETTEN BIR DOLU GELDI

Yore: Kirklareli Derleyen: H. Yaltirik
Repertuar No: M - 69081 - 145 - 1
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KUDRETTEN BiR DOLU GELDI
iC BAKALIM NASIL OLUR

ARI BIN CICEKTEN ALIR

BAL BAKALIM NASIL OLUR

BAK BASIMDAKI TACA
CENNETTEKI TUBA A (GA) CINA
EFENDIMIN OCAGINA

GIR BAKALIM NASIL OLUR

UC RUHTANDIR BENIM CANIM
CESETTEN AYRILMAZ TENIM
ALEMDEKI CENNET BENIM
GIR BAKALIM NASIL OLUR

ADEM MANTAR GIBI BITER
MUHAMMED SEFAAT EDER
BU DUNYAYA GELEN GIDER
OL BAKALIM NASIL OLUR

SAH HATAYI’M DEME BOYLE
SIRRINI SIRDASINA SOYLE
KUDRETIN KEVSERI BOYLE
iC BAKALIM NASIL OLUR



Eser No 9: Melullenme Deli Goniil

MELULLENME DELI GONUL

Yoresi: Sivas Derleyen: E. Siirmen
Repertuar No: 2895
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MELULLENME DELi GONUL
GEZ BIR ZAMAN GOR NiCOLUR
INDIR TAHTINI YUCEDEN

YIK BIR ZAMAN GOR NiCOLUR

YARAR ISEN DOSTA YARA
DOST DERDINE DERMAN OLA
TURAB OLDA DOSEN YOLA
TOZ BIR ZAMAN GOR NiCOLUR

BIR IS GELIRSE BASINA
BAHANE BULMA KOMSUNA
SEFIL HIRKAN CEK BASINA
YAT BIR ZAMAN GOR NiCOLUR

KEKLIGE VERSELER DAGI
BULBULE VERSELER BAGI
DOST ELINDEN BiR TAS AGU
IC BIR ZAMAN GOR NiCOLUR

SAH HATAYIM DOGAN AYLAR
GECINIR YOKSULLAR BAYLAR
HERKES KEMALINI SOYLER

GEL BIR ZAMAN GOR NiCOLUR



Muhammed Ali’yi Candan Sevenler

Eser No 10

MUHAMMED ALI'YI CANDAN SEVENLER

Derleyen: H. Yaltirik

Yore: Kirklareli / Terzidere

Repertuar No: M - 69081 - 153 - 6
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MUHAMMED ALI’Yi CANDAN SEVENLER
YORULUP YOLLARDA KALMAZ INSALLAH
IMAM-1 HASAN’IN YUZUNU GORENLER
HUSEYIN’DEN MAHRUM OLMAZ iNSALLAH

ZEYNEL ABIDIN’DEN BiR DOLU iCEN
MUHAMMED BAKIR’DAN KAYNAYIP COSAN
[ZNIYLE IMAM CAFER’E ULASAN

BUNDAN OZGE YOLA SAPMAZ INSALLAH

MUSAY’I KAZIM’DAN GELEN ERENLER
CAN BAS FEDA EDIP DIDAR GORENLER
IMAM-I RIZA’YA ZAHIR VERENLER
DIVANDA SEFAAT BULMAZ INSALLAH

BIiR GUN OLUR OKUTURLAR DEFTERI
SAH OGLUNUN BELINDEDIR TEBERI
UYANIRSA TAKI NAKI ASKERI

ACILAN GULUMUZ SOLMAZ INSALLAH

SAH HATAYIM BU IS BiR GUN BITER E
OZUNU KATAGOR ULU KATARA
MEHDI SAVKI BU CIHANI TUTAR A

SAH OGLUNA SITEM OLMAZ INSALLAH



Yol i¢inde Yol Sorarsan

Eser No 11

YOL ICINDE YOL SORARSAN

Derleyen: H. Yaltirik

Yore: Kirklareli / Terzidere
Repertuar No: M - 69081 - 183 -3
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YOL ICINDE YOL SORARASAN
YOL MUHAMMED ALI’NINDIR
DIN ICINDE DIN ARARSAN
DIN MUHAMMED ALI’NINDIR

VARMA YEZID’IN YANINA
DOKUNMA CiRKIN TENINE
LANET YEZID’IN CANINA
CAN MUHAMMED ALI’NINDIR

MUMIN OLANLAR SECILSIN
MUNKIR YEZID’DEN KACILSIN
GUL BiZiM BAHCEDE ACILSIN
GUL MUHAMMED ALI’NINDIR

HANI BIZDEN EVVEL VARAN
BES VAKIDE HAZIR DURAN
ON PARMAGI PINAR OLAN
EL MUHAMMED ALI’NINDIR

SAH HATAYI’M BE HEY NE AGLAR
GONLUMUN CURASI CALAR
GUZEL SAHA INEN NURLAR

NUR MUHAMMED ALI’NINDIR



Eser No 12: Tiirbenin Ustiinii Nakseylemisler

TURBENIN USTUNU NAKSEYLEMISLER

Yore: Kirklareli / Terzidere Derleyen. H. Yaltirik
Repertuar No: M - 69081 - 9
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TURBENIN USTUNU NAKSEYLEMISLER
SENI DORT KOSEYE BAS EYLEMISLER
YEZID’IN BAGRINI TAS EYLEMISLER
GEL DINIM IMANIM iIMAM HUSEYIN

AKARSULAR GIBI AKASIM GELMEZ
SEHRINE GIRINCE CIKASIM GELMEZ
YEZID’IN YUZUNE BAKASIM GELMEZ
GEL DINIM IMANIM IMAM HUSEYIN

SAH HATAYI EDER ERENLER ERDE
CALISIZ CIRPISIZ BiR SAHRA YERDE
KERBELA COLUNDE KANDILDE NURDA
GEL DINIM IMANIM IMAM HUSEYIN



Eser No 13: Ezel Bahar Olmayinca

EZEL BAHAR OLMAYINCA

Ydore: Erzincan Derleyen: Y. Pagmakgi
Repertuar No: 57
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EZEL BAHAR OLMAYINCA
KIRMIZI GUL BITMEZ iMi$
KIRMIZI GUL BITMEYINCE
DERTLI BULBUL OTMEZ iMi$S

BULBUL HAVASTIR OTMEYE
SARILIP GULE YATMAYA
BAHCIVAN GULU SATMAYA
GUL KADRINI BILMEZ iMi$

BAHCIVAN SATMA BU GULU
HARAMDIR PARASI PULU
AGLATMA DERTLI BULBULU
GOZYASINI SILMEZ iMi$

BULBUL GULE HAYRAN OLUR
HAYRAN OLUR SEYRAN OLUR
BAZI INSAN GAFIL OLUR
GAFIL ARIF OLMAZ IMi$S

SAH HATAYIM OLMEYINCE
TENIM TURAB OLMAYINCA
DOST DOSTTAN AYRILMAYINCA
DOST KIYMETIN BILMEZ iMi$
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