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TESEKKUR
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esirgemeyip, onemli yardimlarda bulunan hayat arkadasim Sevim Tunger’e 6zellikle

tesekkiirlerimi sunarim.



OZET

Bu arastirmada, sanat yapitin1 olusturan degerlerin biitiiniiyle, uygulama ve siirliliklari,
islevselligi, ritmi, dengesi kompozisyonu ve rengi genel bir bashk altinda armoni
kavrami ¢ergevesinde ele alinmasi amaglanmigtir. Armoni kavramimin koklii gegmisi
incelenerek, yapit iizerindeki sorunsallarina deginilmekle beraber giliniimiiz sanat
ortaminda bu kavramin, egitimdeki yerine de deginilerek 6neminin vurgulanmasi hedef

alimmustir.

Resim sanatinda de§ismeyen kurallar ve ritimler 1s18inda, gelisen ve degisen sanat
ortami ¢ercevesinde armoninin yapit lizerindeki etkinliginin vurgulanmasi amaglanarak,
deger kavraminin, denge unsurunun 20. yy. da kendine farkl: islevsellikler buldugunun
da alt1 g¢izilerek, sanat kurumlar1 ve egitimdeki yeri, onemi, amaglar1 ve nasil
kullanildigi bu calismanin olusturulmasina neden olan O6nemli etkenlerdendir. Her
devirde sanat sekilleri o devrin sartlarina gére olusmaktadir. Olusan bu sekillerden ve
bicimlerden her biri bir 6nceki kadar giizeldir, ¢linkii o, kendini yaratan c¢evre ile denge
halindedir, her ne kadar kendi devrini yansitsa da. Bu durumda doga burada ¢ok dnemli
bir faktdr olusturmaktadir. Armoni yani uyum dedigimiz zaman doga, gozlem ve goz
icin Oonemli bir kaynak olusturmaktadir. Sanat dogadan beslendigi gibi sanatcilarda
ylizyillar boyunca dogay1 coziimlemeye calismislar ve bu gozlemlerini tuvalde

dengelemeyi denemislerdir.

Bu calisma, goziin ritmi nasil algiladigi, armoninin nasil olusturmasi gerektigi ve bunu
yaparken de nasil bir yol izlemesi gerektigine dair énemli bir kaynak olusturulacak
nitelikte aragtirilacaktir. Sanat egitiminin bu baglamda ne sekilde ele alindig1, armoninin
bu egitimdeki 6nemi de dikkate alinarak, ne kadar bilingli, gerekli ve nasil kullanildigina
dair aragtirma konusu genisletilerek ve ayni zamanda armoniye dair yapit iizerinde
olusan sorunsallara vurgu yapilarak ¢6ziim Onerileri ve 0nemi gorseller yardimi ile

olusturulacaktir.
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SUMMARY

In this search, in full amount the values that are composed for artistic work, it was aimed
to deal with as part of harmony concept in its implementation and restraint,
functionality, rhythm, balance. By analysing to the retroactive of the harmony concept,
it was aimed to mention to the problematics which are on the work of the art, even, in

the current art medium its significance in education.

In the light of the hard and fast rules of painting art and rhythm, by aiming to point that
as part of developing and varying of art medium, the effect of the harmony on work,
underscoring, in the 20. century, the value concept and equipoise found different
functionality, art association and the place in education of it, importance, goals, and how
they are used; these are the important factors in the formation of this work. In every
period, the shapes of art are formed according to that term's conditions, also each one of
these shapes and forms are as beautiful as the others because it is in the balance with its
creator environment altough it reflects own term. In this case the nature is making an
important factor up. As the art is nourishing, artists have been getting the nature out and

trying to reflect on canvas.

The main criterion of this work will be ferrretted out; how do eyes sense and their
method. This work will be composed helping with important visuals and recipe lead, by
expanding the topic of the search, how art education is underscored,how it is conscious

in accordance with harmony, how it is used on the work of the harmony.
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1. GIRIS

Armoni, renkler arasinda uygunluk, ahenk, bagdagsma demektir. Genel olarak,
bir tablodaki bilesimin estetik bakimdan dengeli ve giizel olmasidir.
Tamamlayic1 renk resimde armoni'nin temel prensiplerindendir. Yan yana
duran renkler birbirlerinin etkilerini tamamlayarak armoni igine girerler.
Armoni bir renk senfonisidir. Armonide ¢ekicilik dnemlidir. Resimde bakis1

kendine ¢eken 6zelliktir armoni.

Renk, bir tablonun canliligini arttiran ve etkileyen bir elemandir. Bir¢ok renk
kullanarak giizel bir resim meydana getirilemez. Tablo bir renk panayiri
degildir. Giizel bir resmin meydana gelmesi i¢in iki, {i¢ renk ve tonlar1 bile kafi
olabilir. Ressam her seyden Once tablosunda renk kombinasyonlarini renk
kurallarina gore hazirlamasini, hangi rengin nerede ve nasil kullanacagin

bilmesi lazimdir.

Renkli bir tablonun her noktasinin ayni1 degerde olmasi ve seyircinin goéziinii bir
yere saplamadan tablonun her tarafini ayni anda gormesi lazimdir. Renk
adedinin azlig1 bizi daima sadelige gotiirtir. Her tabloda hakim renk vardir.
Nasil ki miizikte ritim adi verilen sabit bir melodi varsa ve biitiin parganin
devaminca bu melodi tek basina yada tamamiyla karakterini bozmadan diger
melodilerle karisarak tekrar ediyorsa; resimde de hakim renk saf olarak yada
diger renklerle karisarak resmin degisik yerlerinde tekrar edilirse renk armonisi
meydana gelir. Hangi renk olursa olsun resimde tek basina birakilmamalidir.
Mutlaka ona benzeyen 1sikli veya golgeli tonlar ve yardimcr renkler

kullanilmalidir. Bu yapilmazsa istenilen ahenk ve denge elde edilemeyebilir.

Armoni tanimi genel anlamda yapilmis olsa da bir ¢ok ressam tarafindan
Oneminin, yapit olusturmada ve ¢oziimlemede eksik kaldigi1 6zellikle degisen
ve gelisen toplumlarda goriilmektedir. Bakis acis1 ve amaclar degistikce
resimsel degerlerde kendi igerisinde Oznel hale gelmektedir. Bu aragtirmada
armoni tamimi tarihi dogrultusunda yapitta degismeyen plastik degerler

irdelenmekle beraber sanatta ve sanat egitimindeki yeri sorgulanacaktir.



Resim sanatinin gelisim ve degisim evrelerinde armoni kavrami irdelenmekle
beraber Tirk sanatina etkileri ve yansimalar1 sorgulanacaktir. Cumbhuriyet
doneminde neden 6nemli oldugunun alt1 ¢izilerek, glinlimiizde sanat egitimi
veren kurumlarda armoni kavraminin ne sekilde incelendigi, yapit lizerinde ne
sekilde c¢oziimlendigine dair incelemeler ve arastirmalar yapilacaktir. Resmi
anlamlandirma ve olusturma evresindeki sorunsallara deginilecektir. Bu
baglamda yapiti olustururken irdelenmesi gereken temel plastik degerlerin
Oonemi vurgulanarak, renk kavraminin ve bi¢im sorunsalinin ¢oziimi
dogrultusunda irdelemeler yapilacaktir. Estetik bakisin degisimi, toplumsal
farklilasmanin yapit iizerindeki etkisi ancak yapitin olusum asamasindaki
degerler olgusu ile keza bu olgular1 bilip dogru aktarmakla

¢Oziimlenebilmektedir.

1.1. Problem

Sanat yapitinda armoninin 6nemi ve sanat egitimindeki yerinin vurgulanmasi,
glinlimiiz sanat anlayist igerisinde armoninin algilanisi ve uygulanisi, bu

durumun sanat egitimine olan yansimalar1 problemler olarak ele alinmistir.

1.2. Alt Problemler

e Armoni nedir?

e Armoninin tarihgesi.

e Armoni kavramindan yola ¢ikilarak resimde kompozisyon, denge, ritim ve
renk olusumlarinin etkisi nasil ¢éziimlenir.

e Rengin tuvalde olusturdugu bi¢im iizerine sorunlar nasil incelenir?

e Uslup 6zelliklerinden yola ¢ikilarak armoni kavraminin degiskenliginin ne
seklide oldugu.

e Bati sanatinda armoni nedir?

e Bati sanatindaki armoni sorunsalinin ne sekilde lizerinde duruldugu.

e Modern sanatta (20. yy. da) armoni sorunlari nelerdir?



e 20.yy. Cumhuriyet donemin de armoni sorunu ne sekilde ele alinmigtir?

¢ Giiniimiiz sanatinda armoni kavrami nedir ve ne sekilde ele alinmistir?

e Sanat egitiminde armoni kavrami ne sekilde irdelenmektedir

e Sanat egitiminde armoninin 6nemi nedir?

e Sanat egitiminde armoni olustururken karsilasilan sorunlar nelerdir ve ne
sekilde olmasina dair ¢ozlimler nelerdir?

¢ Giinlimiiz sanat¢ilar1 armoni kavramini ne seklide ele almaktadir.

1.3. Amacg

Resim sanatinda armoni kavraminin sanat tarihi acisindan ne sekilde ele
alindigin1 anlatmak ve irdelemek, giinlimiizle baglantis1 kurularak degiskenlik
siirecinin anlatilmasi ve 6nemini vurgulamak amac¢ edinilmistir. Yiizyillardan
beri varolan 6nemli bir kayginin ne sekilde ¢6zlimlendigi ve ¢oziimlenecegine
dair olgular ele alimacaktir. Gliniimiiz sanat egitiminin armoni kavramini ne
sekilde ele aldiginin 6nemi vurgulanarak, resim sanatinda yasanan problemler
ile irdelenecektir. Bu ¢alismada tuval lizerinde armoni kaygisinin giidiilmesinin
nedenleri ve sonuglari, yapit c¢oziimlemede Onemli sorunlarin ortadan
kalkmasini saglayarak anlama ve gérme ne sekilde yapilacagina dair 6nemli bir

kaynak olusturmay1 amag¢ edinmektedir.

1.4. Onem

Bu caligmada armoni kavraminin sanat yapiti {izerindeki 6nemi vurgulanmakla
beraber bat1 sanatindan giiniimiize degin hangi amaglarla nasil kullanildigina,
ne sekilde yansitildigina, devirler degistikce tuval iizerindeki bi¢cimin ne sekilde
degistigine dair detayl bir anlatim dili kullanilarak sanat egitimindeki énemi
irdelenecektir. Bu calisma sonunda resimsel degerler bakimindan énemli bir
kaynak niteligi tasiyacak olan bu arastirma, armoninin yeniden degerinin
vurgulanmas1 ve giiniimiiz sanat anlayist igindeki algilanmasi ortaya koymasi

bakimindan dnemlidir.



1.5. Sayiltilar

Bu calisma olusturulurken c¢ok sayida yabanci ve Tiirkge kaynaktan
yararlanilip, armoni kavramimin ge¢misten gilinlimiize degin ne sekilde
aktarildigina dair 6gretici, bilgilendirici ve resim tarihi icerisinde yapitlara daha
bilingli bakmanizi saglayacak nitelikte arastirma yapilmasi varsayilmistir.
Birgok bilgiyi icermekle beraber armoninin ge¢misten gilinlimiize degin
Oneminin vurgulanmasi varsayillmistir. Bu incelemelerle birlikte sanat

cevresinde ve sanat egitimi dahilinde art1 ve eksi uygulamalar varsayilmistir.

1.6. Simirhhiklar

¢ Bu aragtirma armoni kavraminin yapit lizerindeki sorunlar ile ilgili olup,
sanat egitimindeki yeri ve dnemi ile sinirhdir.

e Bu arastirma bir¢cok gorsellerden yararlanilarak olusturulup, diinya
sanatindan giliniimiiz Tiirk sanatina degin igerikli bilgi ve gorsellerle sinirhdir.

e Buarastirma 1 yil gibi bir zamanla sinirhdir.

e Bu aragtirma 2008-2009 egitim 6gretim yilinda ulasilabilen kaynaklarla

sinirlidir.

1.7. Kisaltmalar

bkz.: bakiniz

s. : Sayfa

vb. vs.: ve benzeri, vesaire
yy.: ylzyil

Yay: Yayincilik



2. YONTEM

2.1. Arastirma Yontemi

Bu aragtirma hazirlanirken, elde edilen kaynaklar detayli bir sekilde taranarak
olusturulacaktir. Yapilan arastirmada oncelikle resimde armoni kavraminin

tarihgesine deginilerek tanimlanmasi saglanacaktir.

Arastirma kapsami dahilinde, bat1 sanatindan itibaren armoni kavrami gorseller
ve karsilagtirma yardimi ile incelenip ©6nemi vurgulanacaktir. Resmi
olustururken kullanilan ve aslinda hi¢ degismeyen resmin temel kurallarina da
deginilip, armoninin bi¢imi olustururken ne denli 6nemli oldugunun Gnemi

irdelenecektir.

Ronesans resminden 20. yy.’a degin, degisen ve gelisen resim sanati dahilinde
armoninin resim yapiti iizerinde uygularken degisen kaygilar irdeleyip, Tiirk

sanatinda ve sanat egitimindeki yeri ve dnemine vurgu yapilacaktir.

Gilinlimiiz sanat egitiminde degisen ve farklilasan iisluplarin ve kaygilarin ne
sekilde aktarildigina dair gorseller yardimi ile arastirma yapilarak, yetisen
nesillere ne sekilde aktarildigina dair incelemeler yapilip, yapit olusturmada ve

yapit coziimlemede 6nemi vurgulanacaktir.

2.2. Veri Toplama Teknikleri

Aragtirma sirasinda ulasilabilen her tiirlii birincil ve ikincil kaynaklar, kitaplar,
internet kaynaklari, aragtirmalar incelenecek, yabanci dildeki kaynaklar
Tiirkge’ye c¢evrilerek konuyla ilgili bilgilerden yararlanilarak aragtirma
olusturulacaktir. Bu kaynaklardan elde edilebilecek bilgiler dahilinde, armoni
kavraminin sanat tarihi ve sanat yapit1 iizerindeki 6nemi ve sanat egitimindeki

yeri sorgulanacaktir.



2.3. Verilerin Co6ziimii Ve Yorumlanmasi

Yapilan arastirmada, konuyla ilgili her tiirlii literatiir taranacaktir. Elde edilen
veriler degerlendirilerek, gerekli olan bilgiler aragtirma kapsaminda
kullanilacaktir. Gerekli goriilmeyen bilgiler ise arastirma kapsamina dahil
edilmeyecektir. Bu incelemede armoninin tanimini ve dnemini ortaya koyan
kaynaklardan alint1 ve 6zet kullanilacak, arastirma dahilinde gerekli olabilecek
sanatg1 ve yapit bilgileri i¢in uygun kaynak taramalar1 yapilacak ve gerekli 6zet

ve yorumlamalar gerceklesecektir.

2.4. Evren ve Orneklem

Arastirma konusu kapsami dahilinde yer alan tiim yazili, basili ve sozli
kaynaklar bu arastirma konusunun evrenini olusturur. Bununla birlikte dolayh
yoldan ile de konu yada yardimci olabilecek kisiler ve yapitlar1 da evren

dahilinde tutulmustur.



3.PLASTIK DEGERLER ACISINDAN ARMONINIiN TANIMI VE
IRDELENMESI

3.1. Armoninin Tanimi

Armoni genel olarak uyum demektir. Terimsel anlamina bakildiginda; biitiinii
meydana getiren ilgili 6gelerin ve parcalarin kendi aralarindaki uyumu olarak
karsimiza c¢ikmaktadir. W. Kandisky, “Armoni kompozisyondur” demistir.
Genellikle miizikte kullanilan bu terim, resim unsurlarinin tatmin edici ve hosa
gidecek bir sekilde diizenlendigi duygusunu dile getirmektedir. Birlik
beraberlik ve uyum olarak da sdylenebilen armoni kavrami resmin biitiinliigline

hitap etmektedir.

Sanat kaynagini dogadan almaktadir ve dogada miithis bir armoni dengesi
oldugu goriilmektedir. Sabah, 6gle ve aksam saatlerinde dogadaki renkler kendi
icerisinde uyumlu bir renk biitiinliigli sergilemektedirler. Armoninin sadece
resim ile degil, diger gorsel sanatlarla da iligkili oldugu goriilmektedir. Resimde
uyumdan, ahenkten bahsederken miizikte de bahsedebilmekteyiz. Rembrandt’in
resimlerine bakildiginda, kahverengi tonlarinin nasil bir uyum ve denge
icerisinde oldugu acik¢a goriilmektedir. Aslinda genel olarak bu kavram bir ¢ok
sanat¢1 ve doneme gore goriis farkliliklarinin olugsmasindan kaynaklanan farkli
sentezlemelerin  olusumunu gostermektedir. Paul Klee’ye bakildiginda

resimlerinde armoniyi ¢ok farkli ele aldig1 goriilmektedir (Resim 1).

Klee’ye gore; “Bir sanat yapitimin yaratimi agag dallarinin gelismesi, zorunlu
olarak resim sanatimin 6zgiil boyutlarina girmenin sonucunda, dogal bigimin
carpitilmasina eslik etmek zorundadir. Ciinkii orada doga yeniden dogar. O
zaman bu 6zgiil boyutlar nelerdir? Oncelikle ¢izgi, ton degeri ve renk gibi az
¢cok sumirli bicimsel etmenler vardir. Bunlarin arasinda, ¢izgi yalnizca basit bir
ol¢iim sorununa sahip, en sinirli etmendir. Cizginin ozellikleri uzunluk, agilar,
yvarigap ve odak mesafesinin uzunlugudur. Tiim bunlar olgiime bagl

niceliklerdir. Olgiim bu ogenin ézelligidir. Olciim olasiligimn kuskulu oldugu



verde, ¢izgi mutlak saflik ile ele alinamaz. Ton degerinin yada baska bir deyisle
chiaroscuronun siyah beyaz arasinda ki ¢ok sayidaki koyuluk derecesi-dogasi
olduk¢a farkhidir. Bu ikinci 6ge agirlik olarak nitelendirilir. Bir evre beyaz
enerji bakimindan az ¢ok zenginlesebilirken, baska bir evre az ¢ok siyaha
dogru agirlik kazanabilir. Ayrica siyahlar beyaz bir normla (beyaz bir ard-alan
tizerinde)ve beyazlar siyah bir normla (bir kara tahta iizerinde)
iliskilendirilebilir. Yada her ikisi ile birlikte bir orta gri norma gonderme
yapilabilir. Uciincii olarak, belirgin bir sekilde farkli ozellikleri olan renk.
Renk ne tartilabilir nede olgiilebilir. Aymi parlakliktaki, biri saf sari, digeri saf
kirmizi olan iki yiizey arasindaki farklilik ne tarti ile ne cetvelle olgiilebilir.
Renk bir ¢ok sebepten nitelik olarak adlandirilabiliv. Simdi elimizde ii¢
bigcimsel aracimiz var; kokten farkliliklara ragmen belirli bir karsilikly iligkiye
sahip olciim, agirlik ve nitelik. Renk oncelikle niteliktir. Ikinci olarak agwrliktir.
Ciinkii sadece renk degerine degil, ayrica parlakliga sahiptir. Ugiincii olarak
da olgiimdiir. Ciinkii nitelik ve agirliktan ayri olarak sinwrlari alani ve derecesi
vardir. Ton degeri agirliktir fakat derecesi ve sumirlart bakimindan élgiimdiir.
Fakat ¢izgi sadece ol¢iimdiir. Boylelikle tamami saf renk bolgesinde ikisi saf
kontrast bolgesinde kesisen ve sadece biri saf ¢izgi bolgesine yayilan ii¢
nicelige ulasuk.”' demisticr ve bunun iizerine bir cok sentezleri vardir.
Kompozisyonu sadece bir renk, bir ¢izgi olarak degil bir biitiin olarak uyumun

saglanmasi gerektigini savunmustur.

Tiirk sanat¢ilarindan Devrim Erbil’in armoni hakkinda goériislerine bakacak
olursak;

"Ben resimlerimde agrliklt olarak ¢izgiyi tercih ettim. Bence ¢izgi, sanat
tarihinde uzun siire on plana ¢ikmig plastik elemanlardan biri. Cizgiye
oncelikle primitif sanatlarin ilgi duydugunu goriiyoruz. Ciinkii ¢izgi esasen
insan aklimin bir soyutlamasidir. Dogada c¢izgi dedigimiz sey yoktur ve
soyutlama giiciine dayanan biitiin sanatlar bu elemani vazgegilmez bir bigimde
kullanmiglardwr. Ciinkii bigimlerin kesistigi, mekandan ayrildiklar: yerdir ¢izgi.

daha sonralart ortagagda ve ardindan da Rénesans’da desen ve ske¢ olarak

1 Klee, Paul. (2002) Modern Sanat Uzerine gev. Rahmi G. Ogdiil. Istanbul: Altikirkbes yaynlart. s. 21.25



goriiyoruz ¢izgiyi. 20. yy.’a kadar resmin kullanilabilir fiziksel bir elemani
olmayan ¢izgi yine de her zaman igin kompozisyonun ana parcast olarak
diistiniilmiis. Icinde bulundugumuz yiizyilda ise Paul Klee, Kandinsky,
Picasso'nun ¢izgi ile olan iligkilerine tamik oluyoruz. Fakat benim c¢izgiyle
iliskim bunlart 6grendikten sonra sekillenmeye baslamadi. Geriye doniip
baktigimda ortaokul yillarinda yaptigim resimlerde bu tiir bir ¢izgi kullanimi
ile karsilasiyorum: Ornegin ortaokulda bulundugumuz okul binasini, tepeden
resmettigim bir resimde, binayi ve cevresini teker teker renkli cizgilerle
betimlemistim. Su an gerceklestirdigim Istanbul resimlerine baktigimda da
benzer bir tavir goriiyorum. Aymi sekilde titresim ve hareketin on planda
tutuldugu resimlerimde de ¢izgiyi aym mantikta kullaniyorum. Cizginin bir ag
gibi yasamin iizerine serpilmesi ya da yasamdan gelen soyutlamanin benim
anlatimima denk diisen bir eleman olusu bana bu yakinhgr getiriyor. Ilk
calismalarimda ¢izgi ayni zamanda renkli idi. Renk benim igin ¢ok ozel bir sey.
Ben bir¢ok rengin bir arada bulunmasini ¢ok renklilik olarak algilamiyorum.
Buna karsilik her resmin kendine ait bir rengi olmasi gerektigini diistiniiyorum.
her rengin kendine ait bir kokusu olmali. O yiizden ¢ogunlukla monokrom
armoni icersinde izleyiciyi costuracak, harekete gegirecek renkleri tercih
ederim. Bu ¢ogunlukla mavi, ama kimi yapitlarda mavinin yerini kirmizi veya
vesil altyor ve ¢ok alaca, i¢ ice ge¢mis renklerin kendi aralarinda biraz zor
uyum sagladiklarini diisiiniiyorum. Tabi bu benim kigisel gériisiim ama uyumun
icersinde zitliklarin biraradaligi da olabilir. Ben genellikle bu zithklar: ¢ok az
kullanip resimde armoni ile ilgisi olmayan kontrast rengi bir kenara
birakiyorum. Onemli olan ana rengin akilda kalmasidir. Bir resimden
uzaklastiktan sonra o resimle ilgili bir sey kalmalidir akilda. Bu ¢izgi, renk
veya doku olabilir. Doku deyince benim resmimin ayrilmaz bir unsuru olarak
goriilebilecek dokusal katlar akla geliyor. Kiiciik kiiciik noktalarin bir araya
gelmesinin yapitlarima bir ritim kazandirdigini  diisiiniiyorum. O  kiigiik

noktalar yan yana gelerek yiizeyde bir ag olusturur.”* demistir.

2 http://www.itusozluk.com/goster.php/devrim+erbil Erigim tarihi: 03.04.2009
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Armoni bilimsel olarak ii¢ kombinasyona ayrilmistir.

3.1.1. Monokromatik Armoni

Monokromatik armoniye bakildiginda; bir rengin kendi i¢indeki armonisine
denildigi goriilmektedir. Bir rengin degisik renk tonlariyla yapilir ve
kombinasyonlarin en basitidir. Hakim renklerin agik ve koyu tonlari, ara tonlar
olarak kullanilir. Bir renge baska bir renk karigtirmadan onu yalniz beyazla
acarak veya siyahla koyulastirarak agik, orta ve koyu gibi degisik tonlara
boldiikten sonra, bunlart resimde istedigimiz etkiyi, sekli yaratacak bir diizende
koyulu acikli yan yana bir diizende siralamakla, yani bir tondan diger bir tona
yavasc¢a gegmek yoluyla armoni yapilir. Buna "kambiyo" ya da "ton iistiine ton
caligmas1" denir. Mesela; Mavinin, agik mavi, orta mavi, koyu mavi tonlar
kullanilarak bu rengin armonisine gidilir. Bu tonlar resim {izerinde hakim renk

etrafinda hakim renk iizerinde toplanmalidir. (CAGLARCA, 1993)

3.1.2. Niians (Analogiis) Renklerle Armoni

Analogiis (niians) renklerle armoniye bakildiginda; kromatik dairede
goriliniisleri itibariyle birbirine benzer renklerle ve onlarin tonlariyla yapilan
armoni oldugu goriilmektedir. Ornegin sarinin benzer renkleri turuncu, sari-
turuncu, sarmin dereceleri (bir rengin komsu renkleriyle karistirilarak degisik
tonlarda yan yana getirilmesiyle) dir. Bu renklerden biri hakim renktir ve diger
renkler de bu rengi olusturan miisterek bir renge sahip olduklarindan
birbirlerine benzerler ve gdze hos goriiniirler. Mesela, yesil ve sar1, kirmizi ve
turuncu, mor ve mavi gibi renkler kromatik dairede analogiis renkler olarak yan
yana gelirler. Ciinkii, sarmin bilesiminde yesil (¢ikarimsal sistemde yesilin
bilesiminde Sar1), turuncunun bilesiminde kirmizi, morun bilesiminde de mavi

oldugu goriilmektedir.

Analogiis renkler yan yana geldiklerinde birbirlerinin kuvvetlerini kirarlar ve
olduklarindan zay1f goriiniirler. Bu sekilde yapilan bir armoni rahatlik vericidir.

Analdgiis armonisinde, hakim rengin sag ve solundaki niianslarla diizenlemeler
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yapilarak kompozisyon meydana getirilir. Mesela Su, mavi-yesil ve gok, mavi-
mor kombinasyonu ile meydana getirilebilir. Benzer renklerin orantili tonlar1 ve
niianslar1 i¢inde boyanmis olan bir tuval gézde hos bir etki birakmaktadir.
Uygun renkler yerine bazen nétr (beyaza yakin) renkler kullanilabilir. Benzer
renklerin kombinasyonlarmma birka¢ Ornek vermek gerekirse; Sarinin
kombinasyonlar1 ; turuncu, sari-turuncu, mavi tonlar ve biitiin bunlara benzer
ton dereceleridir. Deniz mavisinin kombinasyonlari; turkuaz (Siyan), mavi-
turkuaz, mor-mavi ve mor'dur. Kirmizinin kombinasyonlari; turuncu, kirmizi-

turuncu, kirmizi-mor (magenta) ve menekse moru'dur. (CAGLARCA, 1993)

3.1.3. Kontrasting Armoni

Kontrasting armoniye bakildiginda ise; kontrast renkler karistirildiklar1 zaman
birbirlerinin kuvvetini yiyen ve yan yana geldikleri zaman birbirlerinin
renklerini daha fazla belirten, zit renkler oldugu goriilmektedir. Ornegin kirmizi
bir giil, yesil yapraklar arasinda ates gibi parlar. Kontrast renkler kromatik
dairede tam karg1 karsiya diiserler. kirmizinin tiimleri turkuaz, yesilin tiimleri

magenta, mavinin tiimleri saridir.

Kontrast renkler 1s1k durumuna gore, birlestikleri noktada her iki renk
titriyormus gibi goriintirler. Bu hal gozii yormaktadir ve hosa gitmeyen etkiler
yapmaktadir. Buna engel olabilmek i¢in renklerin tonlarmi degistirerek bu
titresimin Oniline gecilmelidir. Bu tiimler renklerin sert etkilerini yumusatarak
uygun bir armoniye sokmak i¢in birinin renginden digerine az miktarda
karistirmak gereklidir. Katilan bu miisterek renk, sert renkleri zayiflatmak
yoluyla kontrast renkleri akrabalastirarak uygun bir armoniye gegilmesini
saglamaktadir. Kontrast ¢alismalarinda daima tiimler renkler arasinda boyle bir
aligverige girerek onlar1 zayiflatmak, sondiirmek yoluna gidilmelidir. Renklerin
kontrasti, siyaha oranla beyazin, koyu maviye gore de agik sarinin yan yana

konulmasiyla ortaya ¢ikan zitliktir.

Renk c¢emberinde bir renk, secilen diger bir renkten ne kadar uzaklasirsa,
aralarindaki kontrast kuvveti de o kadar artmaktadir. Karsilikli bulunduklar:

zaman ise kontrast halinin en siddetli haline yiikselirler. Kontrast, kirmizi-yesil,
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sari-mor, turuncu-mavi kontrast renkler karsi karsiya konulmak suretiyle
yapilmaktadir. Bu karsilikl1 kontrast renkleri anlagilabilecek sekilde bulmak ve
segcmek kolay olmadigi goriilmektedir. Yan yana konulan bu iki renk bazen
bakmaya dayanilamayacak giligte bir etki yaratabilirler. Birbirleriyle
uyusamayan iki tane tiimler (komplemanter) renk gozii rahatsiz etmektedir. Iste
bu nedenle bir armoni kurulurken dikkat edilmesi gereken unsurlara
bakildiginda; Saf iki tlimler (komplemanter) renk yan yana konulmamali
(c1girtkanliklar ortadan kaldirmak igin), aralarina nétr renkler konulmali veya
etraflar1 gevrilmelidir. Tiimler renklerin i¢ine kirilma yetenegi ayn1 olan (tayfta
birbirlerine yakin) yalin renkler ilave edilebilir. Tiimler renklerden birine beyaz
ilave edilerek degeri diisiiriilerek aydinlatilabilir ya da grilestirilebilinir. Ttimler

renkler az miktarda birbirlerine katilarak akrabalastirilabilinir.

Iyi bir armoni etkisi yaratabilmek igin, iki tiimler renk kullanilmalidir. Fakat bu
iki renk de en yiiksek siddetlerinde (kromalarinda) kullanilmamalidir.

Bunlardan birisinin siddeti feda edilmelidir.

Heyecan verecek bir armoninin diizeni igin renklerin tonlar1 iizerinde
denemeler yapmak gerekir. Herhangi bir tonda mavinin kontrasti olacak
turuncuyu secerken, bu turuncu rengin kesinlikle bu mavinin tonuna uygun bir
ayarda (tonda) olmasi1 gerekir. Aksi halde armoni meydana gelmez. Bu iki
rengin acik ve koyular1 iizerindeki ton yayilimlarinin birbirlerine uygun
diizeyde olmas1 gerekir. Zira tondan tona, koyudan aciga veya agiktan koyuya
geemek ve kaynastirmak, armoniden uzaklasmaya neden olur. Dogada ¢ok
rastlanan kontrastlardan biri turuncu-mavi kontrastidir. Uygun renklerden daha
hos ve zengin etkiler yaratmaktadirlar. Komplemanter renklerle yapilan bir
armoniye girerken ii¢lincli renk dengenin kurulmasina, kontrast armonisinin
daha hos, daha yumusak ve etkili olmasina yardim etmektedir. Kontrast
armonisi sirasinda kullanilacak siyah, beyaz ve notr ¢izgiler hem renklerin
birbirlerinden ayrilmasina yardim eder, hem de tiimler renklerin kuvveti goze
carpacak derecede siddetlendirerek kontrast armonisini diizenlerler. Gri renkler
hakim rengi besler ve canlilik verir. Fakat bir tuvalde hakim rengi besleyen ve

ona canlilik veren kontrast renklerdir. Orneklemek gerekirse, bir resimde
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turuncu armonisine (ton ve niianslariyla beraber) tiimleri (komplemanteri) olan
mavi rengin girmesi resmi hemen etkili bir duruma getirir ve resimde eksik
olan bir canlilik ve giizellik eleman1 belirir. Diger armoni kurallarinda oldugu
gibi, kontrast armonisinde de kontrast renklerin tuvalde kaplayacagi alanlari
kromatik dairedeki orantilarina gore hesaplamak lazimdir. Armoniye girecek
olan mavi rengin alani tuval iizerinde hesapli olarak belirlemek gerekir. Aksi
takdirde armoni olmaz. Mesela, kontrast mavi renk, orantisindan fazla biiyiik
olarak tuvalde yerlestirilir, serpistirilirse bu sefer turuncu ile mavi renk arasinda
hakim olma rekabeti baglar. Bu ise tatsiz bir renk kombinasyonudur ki, gozii

yormaktadir.

Kontrast bir armonide tiimler renklerin gorevi, diger renklerin canliliklarini,
etkilerini ve giizelliklerini belirtmektir. Turuncu mavi kontrast armonisinde
mavi, hakim renk turuncu renge degerini kazandirdigi zaman gorevini yapmis

olur.

Dikkat edilmesi gereken bir nokta da, kontrast armonisinde tiimler renkler
soniik renkleri uyandirmak ve onlara bir renklilik ve kuvvet vermek icin
kullanilir. Bu renkler yanlarindaki renkleri uyandirirlar. Mesela, bir orman
resmi, i¢inde kuvvetli yesil, parlak kisimlar olursa yanindaki soniik ve donuk
yesillikleri canlandirir. Ayni sekilde kromatik daire {izerinde veya deneyerek bu
renkleri secerken dikkatli olunmalidir. Hakim rengin tlimleri biraz sag ve
solundaki renklere dogru kagarsa, hakim rengin o zaman ona goére tonunu
degistirmek gerekir. Tiimler renkler kromatik daire lizerinde tam kars1 karsiya
gelen renklerdir. Bazen kontrast iki renkle yapilan basit armonide tiimler olan
kontrast renklerden biri yerine notr renkler de kullanilir. Cogunlukla ressamlar
tiimler renkler veya kontrastlarla ¢alisirlar. Fakat bu demek degildir ki ressam
yalniz kirmizi-yesil, mavi-turuncu veya sari-mor renk uyumlariyla resim
yapmak zorunlulugundadir. Boyle basit bir ¢alismanin sanat degeri dnemsizdir.
Boyle yalniz bagina yapilan kontrast, sert bir goriiniis icinde dekoratif bir etki
yapar. Bu anlayistan kendimizi kurtararak resimde zengin renk kontrast
diizenlerini, birlestirici renk ortamini yaratmaya calisilmalidir. Bu kontrast

ortam resimde armoniyi yaratmaktadir. Armoni ise her resme huzur, siikun ve
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canlilik vermektedir. Armoninin biitiin renklerle bir baglili§1 ve hakim, oturmusg
bir durumu vardir, Iste resimde huzur veren bu armoniyi arama, kontrastin
heyecan verici sertligini yumusatir. Resimdeki kontrastta armoniyi, armonide
de kontrast1 birbirlerini tamamlayici, biitiinleyici iki eleman olarak aramali ve
kullanilmalidir. Arazi resimlerinde toprak kisimlarina konulan birkag¢ parca
kuvvetli kirmizi renk, o topragin rengini uyandirir. Esyalarin renkleri, 151k ve
icinde bulunduklar1 atmosfere gore belirlenir. Eger beyaz bir vazo kirmizi bir
duvarin Oniine konulursa, duvardan bir miktar yansiyan kirmizi rengi tutar.
G0z, renkleri notrlestirme egiliminde oldugundan tutulan bu kirmizi renk, goze
kirmizinin tiimleri olan turkuaz renginde goziikiir. Vazonun sicak atmosfere
uymast i¢in onu turkuaz ya da hafif bir yesile boyamaniz gerekir. Bir resimde
bdyle notr renkleri yanlarindaki hakim renklerin kontrastlariyla hafifce
boyayarak onu genel renk armonisine sokmak gerekir. Yine yesil bir duvar
oniinde beyaz bir vazo kirmizi goriiniir. Resimde bu etkiyi aksettirerek vazoyu
armoniye sokmak icin, yesilin kontrasti olan kirmiz1 ile vazoyu hafifce
boyamak gerekmektedir. Realist (gercekei) resimde rengi 1sik akislerinin
oyunlarini incelemek c¢ok cekicidir ve aslinda gerekli olan bir husustur.

(CAGLARCA, 1993)
3.1.3.1. Parcalanmis (Split) Komplemanter Renk Armonisi

Secilen hakim bir rengin, renk dairesinde, tiimler renginin sag ve sol yanina
diisen renk niianslarinin kombinasyonu ile yapilmaktadir. Ornegin; sar1 ile

kirmizi mor, mavi mor gibi. (CAGLARCA, 1993)
3.1.3.2. iki Renkli (Double) Komplemanter Renk Armonisi

Kirmizi-Turkuaz, Sari-Mor (Toplamali Karisimda Sari-Mavi) gibi karsilikli
kontrastlar1 alinan iki renkle yapilan armonidir. Bu renklerin birbirleriyle
anlasabilecek, uyum gosterebilecek tonlarin1 bulmak ve segcmek gerekir. Bu
armoniye giren bir {ligiincili renk ise dengenin saglanmasina yardim etmektedir.
Kullanilacak siyah-beyaz ¢izgiler (notr) ise renklerin birbirinden ayrilmasina
yardim etmektedir. Tiimler renklerin kuvvetlerini arttirarak kontrast armonisini

diizenlerler. Ornegin, sar1 ve yaprak yesili secilmesi ve tiimlerleri olan mavi ve
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kirmizi, mor ile dengeye getirilmesi ile bu armoni kurulmaktadir. Diger renk
kombinasyonlarmma bakildiginda; kirmizi-turuncu, sari-yesil; turkuaz-mavi,
menekse moru Mavi-Yesil niianslarina bakildiginda ise; kirmizi-turuncu, sart;
sari-turuncu  dereceleri; mavi  turkuaz, mor olarak  goriilmektedir.

(CAGLARCA, 1993)
3.1.3.3. Triads (U¢ Renkli) Komplemanter Renk Armonisi

Renk ¢emberinde hemen hemen birbirinden esit uzaklikta olan ve iiggen
olusturan, birincil ve ikincil renklerle yapilan kombinasyonlardir. Renklerden
biri hakim renk olarak segilir, digerleri de bu rengin hakimiyeti altina
girmektedirler. Kullanilan birkag iinlii renk kombinasyonu sunlardir:

- Yesil, (Sari-Kirmizi), (Mor-Mavi)

- Sar1, (Turkuaz-Yesil), (Eflatun)

- Yesil-Sar1, (Mor), (Sari-Turuncu)

Resim ekollerinin hepsinde ii¢ ana renk, biri digerlerine hakim olmak sartiyla,
bol bol kullanilmistir. Gotik devirde Kkiliselerin pencere camlarina ve
duvarlarina siyah nétrler katarak bu renklerle siislemislerdir. Renklerinin ig¢inde
giines 15181n1n etkisini belirtmek igin liglii armonide hakim renk olarak sariy1
kullanirlardi.  Sark minyatiirlerinde bu renklerin en giizel armonileri
kurulmustur. Modern ekollerden Fovist'ler ve Ekspresyonist'ler bu renklerle

cok canli ve ifadeli tablolar meydana getirmislerdir.

Kirmizi, sari, mavi (toplamali karisimda kirmizi, yesil, mavi) birincil renkleri
veya turuncu, yesil, mor (toplamali karisimda turkuaz, magenta, sar1) ikincil
renkleri, armoni kurallarina uyarak orantili bir sekilde pargali kullanilirsa giizel
armoniler meydana getirilebilmektedir. Bu renklerle kurulan kompozisyonlar
etkili olmaktadir. Hollandali ressam Van Gogh, bilhassa kirmizi, sar1 ve mavi
ticlli esas renklerle (parcali) armoniler kurmasini ¢ok iyi bilen bir ressamdir.
Aydinlik, 151kl gilines sarist tablolarinda sari renk hakimdir. Bu etkiyi elde
etmek icin, tablo armonisine katilmig biitiin renklerin igerisine sar1 renkten bir
miktar karistirirdi. Uclii armonide kullanilacak renklerden hakim renk en fazla,

ikinci renk orta, li¢iinii renk ise az miktarda kullanilmalidir. Eger bu ii¢ esas

15



renk ayn1 miktarda kullanilmig olursa, aranan hakim renk etkisi géze ¢arpmaz,
hakim renk kaybolur. Sark minyatiirlerinden ilham alan modern ressamlar,
turuncu, yesil, mor ikinci dereceden renklerin kombinasyonunu kullanmislardir.

Ozellikle Renoir'in tablolart mor-leylak uyumu iginde yapilmustir.

Resimde armoni kurarken hakim renk c¢ok kuvvetli ve canli renklerden
secilmelidir. Digerleri, i¢inde daima biraz gri bulunan yumusak ve tath
renklerden alinmalidir. Ayn1 zamanda resmin renk armonisi, hakim atmosfere
uygun olmalidir. Aksi taktirde istenilen etki yaratilamaz. Sicak renklerin
hakimiyetinde yapilmis bir ki manzarasinda renklerin etkileri ile resmin

ifadesi arasinda bir ilgi yoktur. (CAGLARCA, 1993)
3.1.3.4. Dort Renkli (Tetrads) Komplemanter Renk Armonisi

Renk dairesi iizerinde yakin ii¢c komsu rengin miisterek bir komplenmanteri
bulunarak kombinasyona katilmaktadir. Komplemanter renk saga sola kaydikca
komsu renklerin niianslar1 da dengeli olarak saga sola kaymaktadir. Ornek
vermek gerekirse; sari, yesil, mavi'nin ortak komplemanteri kirmizi oldugu
goriilmektedir. Yan yana diisen ii¢ renk ile sari, yesil mavi ve sar1 ile mavinin
niianslar1 kullanilarak bunlarin ortak bir kontrast1 armoniye eklenerek yumusak,
tath bir kontrast armoniye gidilebilmektedir. Bu kombinasyonla, renk

armonilerinin en dramatik sekilleri yapilabilmektedir. (CAGLARCA, 1993)
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4. ARMONIiYi OLUSTURAN OGELERIN iIRDELENMESI
4.1. Kompozisyon

Kompozisyon, sozliikk anlamina bakildiginda; “Ayri ayri pargalart bir aryaya
getirerek bir biitin olusturma, diizenleme isi.”® Diger terimsel anlamu ise;
“Sanatsal dizgenin yapitta olusturulmast islemi. Yapitta olusturulan é6gelerin
belirli diizen bagintilar: igerisinde bir araya getirilmesi ve bu c¢alisma
sonucunda ortaya ¢ikan yapitin kendisi.”* Kompozisyon, resmin ¢izgi, renk,
ylizey, bicim, perspektif gibi en énemli elemanlarindan biridir. Kompoze etmek
(yerlestirmek), resmin diger elemanlar1 arasindan resim i¢in yararli olanlarini
secip organize ederek, birlikteliklerini bir denge ve armoni i¢inde sunmaktir.
Her sanat¢i, kompozisyonu, kendi yetenegi, bilgisi, hayal giicii ve teknigi
dogrultusunda kurar. Kompozisyon i¢inde kullanilan her elemanin mutlaka agik
secik bir gorevi vardir. Kompozisyonun iskeleti i¢inde sanatg¢i tiim ayrintilar
dahil her seyi yerli yerinde kullanmakta zorunludur. Uzunlamasina,
yanlamasina, kare, daire, ne bi¢im bir sinirla ¢evrelenmis olursa olsun, ¢ok iyi
kompozisyon kurgusuna sahip bir resme bir seyler eklemek veya g¢ikarmak
olanaksizdir. Biiyiik, usta ressamlarin eserlerinin temelinde de bu yatar. Konusu
cok basit veya karmagsik olsun, saglam bir kompozisyon kurgusu iizerine
oturtulan resim kendini her zaman kabul ettirecektir. Kompozisyonda simetri,
asil (koz olarak kullanilan) elemanlar1 dengelemek amaciyla kullanilir.
Asimetri ise kompozisyonda elemanlarin ¢ok diizenli, gbze hos gelmeyen bir
ritm i¢inde yerlestirilmis olmalarini1 bozabilmek, resmin daha dinamik ve dikkat
cekici olmasmi saglamak amaciyla kullanilir. Statik (sakin, durgun)
kompozisyonlar rahatlik duygusunu vermek amaciyla kullanilirken, geometrik
kompozisyonlar bosluktaki geometriyi acik bir sekilde belirtmek amach

kullanilmaktadir.

Kompozisyon, secilmis veya verilmis bir alanin esya ile sistemli orgilistidiir.

Renk, valor, ritim ve denge gibi etki edecek plastik elemanlari, bir disiplin

3 Piiskiilliioglu, Ali. (2008) Tiirkge Sozliik, Can yayinlari. Istanbul. s.1124

4 Soézen, Metin. Tanyeli, Ugur. (1996) Sanat Kavram ve Terimleri Sézliigii. Istanbul: Remzi Kitabevi s.135.
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icinde yasatmak, kompozisyon bilimidir. Yapici planlar, tuvalin dik ve yatik
cizgilerle kurulan geometrik catis1 kompozisyonun temelidir. Kelimenin asil
anlaminda, birgok objeyi gruplandirmadan da kompozisyon vardir. Bir agag
veya sade bir figiir i¢cinde, diinyanin ruhunu tasiyan bir kompozisyon vardir.
Onemli olan, yeni buluslar yapmak, realitenin kanunlarini kesfetmektir. Bir
eserin kendini ayakta tutabilmesi gerekmektedir. Bu, komple sanat¢inin etiidii;
desenin, ritmin, perspektifin, deformasyonun ve rengin beraber calistig1 biitiin
ve tam bir sanat eseridir. Her devir i¢in tabiat, ressamin diigiincesi i¢in zengin
imajlarla doludur. Her donemde tabiattan faydalanma vardir ve elbette
olacaktir. Ciinkii, o bir anlamda dengedir. Tam bu noktada A. Abidin

Elderoglu’nun kompozisyon hakkinda diisiincelerine bakacak olursak;

“Kompozisyon meselesinin esast dengedir, mesele burada baslar. Resim
vapmaya bagslayanlarin ilk once ogrenecekleri sey, kompozisyondur. Her sey
icin once kompozisyon bilgisine ve duygusuna ihtiya¢ vardir. Gayet tabii
olarak her insan biraz kompozisyon bilgisine sahiptir. Ciinkii, her insanin
kendisi bizzat en miikemmel kompozisyondur. Bunu hissetmek ve idrdk etmek
duygusuna normal olarak da sahiptir. Insanin her yaptigi iste, normal olarak
bir uyum ve yakisik aramast kompozisyon aramast demektir. Resim ile ugrasan
¢ogu amatorlerin, ¢calismalarinda konuyu simirlamamasi, sinir gézetmemeleri
¢ok goriiliiyor. Oysa, kompozisyon eskizlerinde daima bir sinir ¢izmek, konuyu
bu simirlar iginde gormek, ise bununla baglamak liizumu daima ilk kaygidir.
Tesirli bir arayisa girebilmek igin ilk yapilacak is, kompozisyon sinirini
cizmektir. Su halde simirlamak;, kompozisyon biliminin ilk sartidir.
Bazi amatorler coskunlukla figiirleri ve diger elemanlart gruplandirmadan
birbirleri ardi swra, bir tercih sirasi da gozetmeden, bir kiyas sistemine tabi
tutmadan gelisigiizel bos alanlara dagitiyorlar ki, bu yapilan iste hi¢cbir idrak
meselesi yoktur ve boyle sey olamaz. Bu gibiler i¢in unutulmamasi gerekli olan
birka¢ nasihat vardir. Bir konu karsisinda once diistinmeliyiz. Konunun
tizerimizdeki izlenimi nedir? Neseli veya dramatik olusuyla genel karakteri
sezilmelidir. Seyirci ilk bakista eserde bu genel karakteri sezmelidir. Konuya

has olan karakter, agirliklarla, formlarla, cizgilerin yerlestirilmesiyle, siiphesiz
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renklerle, valorle daha bir¢ok manevi elemanlarla yaratilir. Ufki bir ¢izgi,
saglamlik ve siikiinet duygusunu, dik bir ¢izgi fantezi duygusunu, tepe noktasi
yukarda olan bir agt yiikselisi, elips, dairesel bir hareket duygusunun miijdecisi
olmaktadir. Her kompozisyona baslamak duyguyla olur, bazi iri yonlerle, iri
cizgilerle ve konunun esprisinde bulunan genel hacimlerle baslanir. Bunlari
diger elemanlar fantezileriyle beraber tamamlamaldir. Genel olarak
esitliklerden ve bilhassa dolu ve bos alanlarin derinliginden kaginmalidir. Ufuk
¢izgisi ortada olmamalidir. Cergeve icinde yiiriiyen figiirlerin ¢erceveye
paralelliginden ve degersiz kiiciik hacimlerden, kacinmalidir. Yan goriiniislii
(profil) figiirlerde kolun surti iki esit par¢aya bolmemesine dikkat edilmelidir.
Kompozisyon kendi igerisinde bir c¢ok bdliime ayrilmaktadir. Wollflin’in
Ronesans ve Barok arasindaki resimsel farkliliklari bagliklar halinde ele
almigtir. Bunlar bir anlamda kompozisyonun sinirlarini belirlemektedir.
Ronesans’a bakildiginda; cizgisel, diizlemsel, kapali form, ¢okluk ve belirlilik
varken Barok’ta golgesel, derinlik, acik form, birlik ve belirsizlik
goriilmektedir. Giiniimiizde artik kompozisyon kurallart bir¢gok resim igin
gecerli olmamaktadir. Devirler ve estetik bakis degistikge resimsel 6gelerinde

farkli sekillerde ele alindig1 goriilmektedir.

4.1.1. Agcik Kompozisyon

Resim diizlemi iizerinde betimlenen gercekligin, gergekte resmin sinirlar
disinda da siiriip giden dogal gercekligin bir pargasi oldugu izlenimini verecek
sekilde kompoze edilmesidir. Kapali kompozisyonun tam karsit1 bir sanatsal
davranig bicimidir. Ac¢ik kompozisyon, asil gercekligin tiim &gelerini resim
diizlemi i¢ine sigdirmayir amaglamaz. Tersine, boyle bir ¢abanin olanaksiz
oldugunu varsayar. Acik kompozisyon dogadaki gerceklik diizleminin bir
kesimini igeren bir ¢erceve gibi de diisiliniilebilir. Ronesans'in aksine, Barok
acitk kompozisyonu yeglemistir. Ronesans’ta goriilen sirali, statik ve

cercevenmis kompozisyonun aksine, derinlige dogru gider gibi, sinirlama

5 http://www.frmtr.com/turk-dili-ve-edebiyati/736423-kompozisyonun-tanimi-ve-duzenlenmesi.html adresinden 2.4.2009. tarihinde alinmustir.
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olmadan kurulan bir kompozisyon s6z konusudur ki Barok sanatinin en belirgin

szelligidir.

Rubens’in tabiat etiitlerine bakildiginda, Barok’un o6zelliklerini gérmemiz
miimkiindiir. Rubens’in ‘Firtina’ (Resim 2) adli resmine baktigimizda bize
Ronesans’da oldugu gibi belirli bir yere degil de tabiatin iginden herhangi bir
koseyi gdstermek istemistir. Insanlar, hayvanlar, bulutlar, agaclar ve resimde ne
goriiyorsak, bir aksam serinliginin yumusaklig1 ile resmi sardigini gérmekteyiz.
Gortiliiyor ki Rubens burada tabiati biitliin sinirsizlig1 iginde gormiis ve biitiin
sinirsizifi igerisinde gdostermek istemistir. Resmin 151k-golgesine baktigimizda
ne kadar serbest, daginik, rahat hatta bazen tabiattakine aykir1 oldugunu
gormekteyiz. Giinesin karsidan dogmasina karsin biitiin figiirlerin golgede
kalmasi gerekirken, 1518in  gelmemesi gereken yerlere dahi diistigi
goriilmektedir. Gokyiiziiniin, koyliilerin, tarlalarin iizerine diisiisii bizi resmin
derinliklerine siiriiklemekte ve tabiati ayr1 ayr1 gormek yerine bir biitiin olarak
gérmemizi saglamaktadir. Resmin en aydinlik yerinin biiyiik agaglarin hemen
solundaki gokyiizli oldugunu gérmekteyiz. Resmin biitiin elemanlar (yol, dere,
araba, bulutlar vs.) hep o noktaya cevrilmis durumdadirlar. Bu en aydinhk
nokta tablonun ortasinda degil solundadir. Tabi ki ressam bunu tesadiif eseri
yapmamistir. Rubens nasil ayr1 ayr1 pargalarin kendi baslarina ortaya ¢ikmasin
istemiyorsa, biitiinlinde c¢erceve icine almip sinirlandirilmasini istemedigi
goriilmektedir. Resimde konu bakimindan dikkati en fazla ¢eken noktanin yana
kaydirilmasi ile yalniz simetri degil, resmin iki yaris1 arasindaki dengenin
bozuldugunu ve c¢erceveden disartya tasan bir hareketin olustugunu
gormekteyiz. Buda gosteriyor ki resimle dis diinya arasinda baglanti
kurulmaktadir ve resimde gosterilen manzara, disarida devam eden biliyiik

tabiatin sadece bir parcast olmaktadir.
Rubens dahil 17. yy. Flaman peyzaj ressamlarinin bir ¢ogu tablolarinda

kompozisyon diizenini resmi dikine keserek, izleyiciyi kompozisyonun igine

cekecek yollar, resmin alt tarafinda kalan ufuk c¢izgisi, buna paralel dortte {i¢
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gozikken gokyiizii ve genis bakis acilar1 genelde uygulanan konu ve

diizenlemelerdir.

4.1.2. Kapah Kompozisyon

Resim sanatinda bir yiizey iizerinde betimlenen tiim gercekligin
kompozisyonun simirlart  i¢inde bulunmast  durumudur. Boyle bir
kompozisyonda betimlenenin tiimii resim diizlemi i¢inde bulunmak zorundadir;
sadece bir kesiminin resmedilmesi sz konusu olmamaktadir. Dogal gerceklik
diizleminde betimlenmesi amaclanan tiim nesneler diizenli bir siralama ile yer
almazlar. Kapali kompozisyon bunlar1 sanatsal gergeklik diizleminde yeniden

iirettigi zaman, hepsi bakis acimiz i¢cinde bulunuyormus gibi betimlenmektedir.

Kapali kompozisyonun en belirgin 6rnekleriyle Ronesans sanatinda karsilasilir.
Bu tiir 6rnekler, resim diizlemi iizerinde betimlenenin disinda kalan diinyayla
ilgili hi¢bir ipucu vermezler. Buna karsilik, karsit u¢ olan agik kompozisyonda
ve onun en yogun kullamildigi Barok'ta, bi¢imler dogadan alinmis bir
kesitmiscesine kompoze edilmektedir. Dogal gerceklik kompozisyonu
siirlarinin 6tesinde de varligini siirdiirmektedir; resim bu izlenimi vermeyi

amagclamaktadir.

Kapali kompozisyona Alman ressam Griinewald’m (1470-1528) ‘Carnihta Isa’
(Resim 3) adli eserini 6rnek verebiliriz. Resimde karanlik ve kasvetli bir
manzaranin fon olusturdugu bes insan figiirii birde koyun figiiri bulunmaktadir.
Figiirler nerdeyse bir hizada siralanmistir. Aralarindaki iliskiyi Isa’ya karsi
duyduklar ac1 ifadeleri kurmaktadir. Resimde konuya dair olan biitiin nesneler
tuvalin ortasina dogru yonelmis ve resmin devamliligin1 kesmislerdir. Yani
konu tamamen tuval sinirlarinin igerisinde olusmaktadir. Bu da kapali

kompozisyon 6zelligidir.
4.1.3. Cizgisel ve Golgesellik

Cizgisel calismalarda nesnenin maddesel kavranisinda ve ayni zamanda

sinirlanmasinda, kontursal yapisindan bir gosterge vardir ve dokunma
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duyusuna dayanir. Golgesel calisma ise lekelerden olusur ve bu lekesellik géze
hitap etmektedir. Bu, gorsel bir duyumdur. Anlamak i¢in gergeklestirilen

dokunsallik zaman i¢inde yerini gorsellige birakmaistir.

16.yy da diizgiin, devamlilik gdsteren g¢evre c¢izgisi 17.yy da yerini kesik
cizgiye birakir ve bu kesik cizgi, degisen, siiregelen nesnelerin betimlenmesini
saglayan farkli bir gorev olarak yerini aldig1 goriilmektedir. Kesik ¢izgilerin
belirledigi golgesel iislupta, ylizeylerin yumusaklik, katilik, diizglnliik-
puriizliiliikk, gibi nitelikleri de belirtilir. Bu iki tislubun ¢ok i1yi ¢dziimlerini
resimlerde de goriiriiz. Ornegin cizgisel iisluptaki bir c¢aliymada agaglarin
yapraklari teker teker islenmistir. Golgesel iisluptaki bir calismada ise agaglarin
yapraklar1 kalem vuruslariyla belirtilmis daha lekesel bir tarzla hangi cins agag

olduklar1 ve yapraklarin kipirtilar1 verilmistir.

Cizgisel boya resminde renkler birbiriyle iliskisi olmayan bagimsiz tavir
icindedirler. Ozgiirdiirler. Gdlgesel boya resminde ise renkler genel bir fonda
birbiriyle iliskilendirilmis izlenimi verirler ve renk sanki gizemli bir delikten
gelir yada fiskirir ve yine lekesellik s6z konusudur ve ayni zamanda da

devamlilik hakim olmaktadir.

Cizgisel tuslupta renk, kalici bir eleman olarak ele alinmistir. Golgesel iislupta
ise goriintiideki degismeler amaglanmistir. Bu yiizden de tek renkli bir cisim,
goriintlideki yansimalar nedeniyle ¢esitli renklere doniislir. 19.yy daki

izlenimcilik, rengin bu kullanilisin1 Baroktan daha ileri gotiirtir.

Rengin bu 6zelligi Ronesans'ta da biliniyordu. Ornegin Leonardo, gdlgelerde
tamamlayici renklerin goriildiigiinii saptamis. Alberti, yesil bir ¢ayirda yiirliyen
bir adamin yliziiniin yesile dondiigiinii gozlemlemisti. Ama bu sanatcilar, bu
gerceklerin resimle bir aligverisi olmadigmi distliniiyorlardi. Bu da doga
gozlemlerinin {islup iizerine ne denli az etki yaptigini, son yargiy1 yine de
dekoratif esaslarin begeni kanisinin verdigini gosterir. Gozlemden ziyade o

zamanin bilgisi, gorgisi, teknigi etkendir.
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Yontu da resimle birlikte degismistir. Klasik yontuda sinirh, elle tutulabilir
degerler vardir, yapit kapali bir biitiinliik gosterir ve 1siklar, golgeler plastik
bicime bagh degildirler, yiizeylerin {iizerinde oynasirlar. Barok etin

yumusakligini, ipegin pariltisini da verir.

4.1.4. Diizlem ve Derinlik

Leonardo'nun ‘Son Aksam yemegi’ (Resim 4) resmi diizlem iislubunun en
biliyiik 6rnegidir. Bu resimde bireyler onde bir diizlem iizerinde yan yana
dizilirler. Arka plani olan resimlerde de arka plandaki bireyler ve nesneler 6n
plandaki diizleme paralel bir arka diizlem iizerinde yan yana dizilirler. Diizlem

iislubunun en tipik 6rneklerini Raffaello, Diirer, Holbein vermislerdir.

Diizlem diizenleme ilkesi 17.yy da yerini derinlemesine diizenleme ilkesine
birakir, bireyler ve nesneler arasinda yana dogru degil derinlige dogru
bagmtilar kurulur. Bunlar hep bilingli olarak yapilmislardir; birinden bikilip
otekine gecilmemistir. Sadece anlayislar degismistir. Bu {isluplarin higbiri
otekine istiin sayilmazlar. Barok tislubunun en tipik 6rneklerini de Rembrandt,

Rubens, Hals, Vermeer, Valesquez vermislerdir.

Diizlemsel {islupta renkler dingin bir yolda derecelenirler. Derinlemesine
iislupta ise keskin 1s1k karsitlarina canli renklere dayanan bir derinlik goriiliir.
Giderek agir1 biiyiikliikte 6n planlar motifiyle, uzaktaki nesneleri daha da kiigiik
gostermek yoluyla sonsuz derinlikler elde edilmistir. Diizlem iislubunun

ortadan kalkma siireci, diizgiin ¢izginin degerini yitirme siireciyle paraleldir.

Yontuda da durum aynidir. 16.yy da bi¢imler bir katmanda toplanirlar, plastik
zenginlik vardir yon karsitliklar1 daha belirlidir ve tiim goriiniis, salt diizlem
resim gibi dingindir. 17.yy da ise kesisen, birbirini 6rten motiflerle 6n ve arka
planlar arasinda bagintilar kurulmustur, yontuya bir devinim kazandirilmistir.
Barok sanatgilar, diizlem iislubunu tanimadiklari i¢in degil, gérmenin genel
gelisimi ile bu yola girmislerdir. Yeni Klasizm'le Barok tislubu sona erer.
Diizlem iislubu yeniden gelir. Barok iislubun en tipik 6rneklerini Bernini

vermistir.
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4.1.5. Cokluk - Birlik

Klasik tislupta birlik 6nemlidir ama birbiriyle eklenmis bdliikler baslt basina da
kendilerini anlatirlar. Barokta ise sanatgilar belli bir temel motife baglanirlar,
geri kalanlar1 ona alt sayarlar. Ger¢i Barok diizenlemede de tiimiin i¢cinden tek
tek bicimler ylikselirler ama bu bi¢imlerin tek olarak ele alinabilecek bir yanlari
yoktur. Barokta ana motif olanca giiciiyle belirtilir. Barokta 151k klasikte oldugu
gibi tek tek noktalara yayilmaz, bir yada birka¢ yerde toplanir. Bu 1sik,
herhangi plastik bir bigimi kaplamaz; tersine, bi¢imlerin {izerinden gecer,
nesnelerle oynar. Barok’ta renk de, Klasikte oldugu gibi karsitlarin bir dengesi
degildir. Once vurgulu bir tek renklilik goriiliir sonra hem vurgulu hem renkli
olmanin yolu bulunmaktadir. Esit olarak dagitilmis renklerin yerini, tek tek ikili
ticlii yada dortlii renkler alir; resim belli bir tonaliteye gore ayarlanir. Rengin
etki yogunlugunu arttirmak i¢in de katkisiz renk, ayr renklerle yada ne oldugu
belirsiz renklerle ortaya c¢ikarilir. Klasik yontuda boliimler birbirine karsittir ve
tlim, hi¢bir parcanin degistirilemeyecegi bir yapr niteligi kazanmistir. Barok
yontuda ise bi¢imler arasindaki diislinsel bagmtilar kaldirilmig, yapitin tlimii

genis ve kesintisiz bir devinime kavugsmustur.

Klasik yapida giizel pargalar bir uyum i¢inde birlesirler ama, yine de her biri
bagimsiz olarak yasar. Barok yapida ise c¢okluk, daha biiyiik ve tiimii saran
motiflerle Onlenir; yapinin yiizii, kavranamayacak ol¢iide bir devinimlilik

kazanir.
4.1.6. Belirlilik ve Belirsizlik

Klasik sanatta giizellik, bi¢cimin hi¢ eksiksiz olarak betimlenmesine baglidir.
Barokta ise sanat¢i, maddesel gergekligi vermek istedigi yerde bile salt
belirlilikten uzaklagir. Bunun nedeni kesin bir belirlilikten hoslanmayan bir
begeninin gelismis olmasidir. Klasik; konuyu tiimiiyle verir, her bi¢im kendisi
icin en tipik yolda goériinmeye zorlanir, tek motifler anlaml karsitliklar i¢inde
gelistirilirler. Ronesans’in ideal giizellik anlayisina karsin, kati sinirlanmis ve

tuval {izerindeki bi¢imin kesin yargilar1 oldugu goriilmektedir. Barok ise
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izleyicinin kestirebilecegi yerlerde bir sey sdylemek istemez, devinimli

gorlintiilere 6nem vermektedir.

Klasikte 151k, nesnel bir diizenleyicidir, keskin karsitliklar1 belirtir. Barokta ise
151k, hicbir plastik motife bagli olmadan, surada, enlemesine yere konuverir.
Bunda bigimle bir c¢elisme de goriilmez. Klasikte karanlikta kalan bigimler
betimlenirken olduklar1 gibi goriiniirler, Barokta ise bigimler genel bir karanlik
icinde erirler. Begeni, bu erimeyi giizellestirecek 6l¢iide gelismistir ve bigimler
bir biiyii ile sarilirlar. Insan resimlerinde de durum aynidir. Rembrandt bu tiir
resimlerin en biiyiikk &rneklerini vermistir. Rembrandt’m “Giilen Ihtiyar”
(Resim 5) adli resmine baktigimizda; alaca karanlikta basini seyirciye ¢evirmis
bir ihtiyar goriilmektedir. Kesin bir ifadesi yoktur. Resmin sol tarafinda
karanliktan beliren bir adam goriintiisii sezilmektedir. Bu adamin daha 6ncemi
tuvale yapildig1 bilinmemektedir. Ressam burada kesin bir yargi iginde

degildir.

Klasik resimde renk, maddesel varliklari belirtmekle gorevlidir. Barokta ise
renk, kendi basina bir yasama kavusur. Resmin kdsesine atilmis bir kirmizi
manto, bir manto degil kizil bir kordur. 19.yy da resim tamamiyla nesnel bir
betimlemeye doniince, Barok iistiine yikici yargilar ileri siirilmiis, bu tiir

yapitlara 6zenticilik (Manierizm) damgasi vurulmustur.

Klasik yapida da ayniyla salt belirlilik vardir. Ne ki duvarlardaki, eklemlerdeki,
catidaki tasiyici yada taginan tiim elemanlardaki bu belirlilik giderek donuk ve
cansiz seyler olarak goriinmeye baslar ve ilke degistirilir. Barok, giizelligi ve
canliligi, yapmin goriiniisiindeki sona ermemislikle, izleyiciye siiresiz yeni
goriiler sunan sonsuz olus halinde bulmustur. Barok ayrica bir bi¢gimin &tekini
ortmesinden, kesmesinden, bu Ortligme ve kesismelerden meydana gelen
belirsiz, karisik gorilintiillerden hoslanir. Barokta siisler de bir belirsizlik
icindedirler. Siisler en ince ayrintilarina dek goriilmez, goz, ana noktalari
kavrar, arada belirsiz alanlar kalir. "Ar" bi¢cim, Yeni Klasizm'le yeniden

canlandig1 goriilmektedir.
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4.2. Denge

Sozliik anlamina bakacak olursak denge, “Iki karsit giiciin denk gelmesinden
dogan durum.., karsit etkilerin birbirine esit oldugu durum ® olarak tanimlanir.
Resimde ise denge, bir¢ok etkenin (renk, ¢izgi, leke dagilimi, nesne, figiir)
resim yiizeyindeki dagilma oranlaridir. Genel olarak resimde dengeyi, dikey ve
yatay cizgiler kurar. Bu ¢izgiler sadece bildigimiz anlamda salt ¢izgiler degil,
leke veya 151k-golge etkileri ile yaratilmig, dik ve yatay hareketlerde olabilir.
Bunun yaninda renk faktorii ele alinarak da denge olusturulmaya
calisilmaktadir. Bir rengin resim yiizeyinde nasil dagildigi, hangi oranlarda
kullanildigi, diger renkler ile nasil bir iliski kurdugu dengeyi saglayan etkenler
arasindadir. Baska bir faktor olarak aralik ve bosluk mesafeleri
gozetilebilmektedir. Nesneler arasindaki bosluk, mesafe ve bu mesafenin diger
nesne yada figiirler arasindaki bosluklara olan oranlar1 ve kisaslari, resimde

inceleyecegimiz bir diger denge unsurlarindandir.

Denge, zitliklar lizerinden de olusturulur. Bir resmi kuran elemanlarin, zitligi
ve zitliklarin birlikte olusturduklar iliski, resmin ne 6l¢iide dengeli oldugunu
ortaya koymaktadir. Sanat degeri kanitlanmis resimlere baktigimizda, bunun ne
kadar iyi kullamldigin1 gorebilmekteyiz. Ornegin kontrast renklerin bir arada
basarili bir denge igerisinde kullanildig1 bir resim, izleyiciye oldukca giizel ve
carpici bir etki verebilmektedir. Renk disinda resimde kullanilan bir figiiriin
veya nesnenin, diger figiire veya nesneye olan uzunlugu veya kisaligi, kalinligi
yada inceligi, aciklifi yada koyulugu arasindaki kurulan dengelerde bu
carpiciligt artirmaktadir. Bu unsurlarin 6nemli olmasinin sebebi denge
faktoriiniin, goziin aradig1 diizen ve giizellik hissiyatinin 6nemli elemanlarindan
biri olmasindan kaynaklanmaktadir. Doga ve insan bir denge iizerine kurulu
iken, gilizellik yada estetik kavramlarinda denge faktoriiniin bulunmamasi zor
olmaktadir. Resim sanatinda da bu yiizyillardir g6z 6niinde bulundurulmus ve
uygulanmigtir. Denge simetrik ve asimetrik denge olarak iki boliimde ele

alinmaktadir.

6 PUSKULLUOGLU, Ali (2006). Tiirkce Sozliik. istanbul: Can Yayimnlari s. 503
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4.2.1. Simetrik Denge

Resmi olusturan elemanlarin, resim yiizeyi iizerindeki dagilimlari, biiyiikliikleri
ve alan bosluklarinin neredeyse esit bir sekilde olmast resmi simetrik
kilmaktadir. Yani resmi ortadan ikiye boldiigiimiizde, bir yarisi digerinin
yansimasi gibi olusmus ise simetrik denge s6z konusudur. Bu duruma Adnan
Coker’in ‘Mor Kare’ (Resim 6) isimli yapitin1 6rnek gosterebiliriz. Kare bir
tuval tizerine akrilik ile yapilmis olan bu resimde, koyu bir fon iizerinde, resmin
asagl kismina daha yakin bir sekilde mor renkte bir g¢ergeve yerlestirilmis,
cercevenin arka kisminda ise yukariya daha yakin bir bigimde bir daire
gbézlimiize carpmaktadir. Cok fazla renk kullanilmamasi ve bicim olarak
geometriksel hareketlerden yola c¢ikilmasi, resmi simetrik denge igerisinde

degerlendirmemizi saglamaktadir.

4.2.2. Asimetrik Denge

Asimetrik dengede ise resimdeki nesnelerin boyutlari, dikeylik ve yatayliklari,
renk kontrastlari, leke dagilimlari ve bunun gibi etkenler, farklida olsa
aralarindaki iliskiye uygun degerlendirilerek olusturulan dengeye asimetrik
denge denir. Asimetrik dengeye Ornek olarak ise resimlerinde dengeye dnem
veren Max Ernst (1891-1976)’e bakabiliriz. Siirrealist ressam Ernst’iin 1919°da
yaptigi “Aquis Submersus” (Resim 7) adli yapitinda bir yiizme havuzu ve
havuza dalan bir figiir bulunmaktadir. On tarafta soyutlanms bir figiir, havuzun
etrafinda ise binaya benzeyen yapilar yer almaktadir. Resimdeki dikey
hareketleri olusturan figiirler ve bina farkli boyda olmalarina karsin, dengeli
dagilis ve mesafeleri ile uyum igerisindedirler. Sol taraftaki duvara benzer
yatay ve derinlemesine giden dikddrtgen kiitleyi hemen karsisindaki resmin sag
tarafinda onunla ayni derinlige giden fakat farkli uzunlukta olan bagka bir
dikdortgen kiitle dengelemektedir. Renk olarak da turunculu tonlarin hakim
oldugu resimde, karsit renk olan mor tonlar yardimei ve dengeleyici renk olarak

kullanilmis, kirmizi catilar ise yesil tonlardaki havuzu karsilamistir.
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Gokyliziindeki mor tonlar, en 6ndeki figiiriin golgesinde ve havuzun kenarinda

kullanilarak renk dagiliminda da denge saglanmistir.

4.3. Ritim

Ritim, nesne ve olaylarin dengeli sayilabilecek bir sekilde art arda gelme
durumudur. Sanat tabiri olarak ritim; “Sanat yapitinda yer alan égelerin kendi
aralarinda olusturduklart ardisik zaman ve mekan araliklarimin belirledigi
diizendir.”” Ogzellikle dogaya baktigimizda agaclarin tekrar1 ve denizin
dalgalar1 gibi net 6rnekler gérmekteyiz. Resim yiizeyindeki ritimi saglarken en
genel olarak ¢izgi kullanilmaktadir. Cizgilerin art arda yatay veya dikey
kullanimlar1 ritimi saglamaktadir. Tabi sadece ¢izgi ile degil, resmim bir¢ok
unsuru ile de ritim saglanmaktadir. Nesnelerin yada figiirlerin belli tekrarlari,
renklerin tekrar1 ve bunlarin olusturdugu denge resimdeki armoni olusumuna
katkida bulunmaktadir. Ritim resimdeki hareketi saglama adina en Onemli
etkenlerden biridir. Cilinkii hareket ve akicilig1 olusturan gorsel motifler, ritimin

tekrar1 ile meydana gelmektedir.

Bir¢ok sanatci ritmi resimlerinde kullanmaktadir. Bunlarin en 6nemlilerinden
biride Juan Miro’dur (1893-1983). Yasaminin ilerleyen zamanlarinda
resimlerini daha soyut ele almasina ragmen ritim ile olan bagini stirdiirmiistiir.
“Ritim Miro’nun resimlerinde her zaman onemli bir yer tutmustur. Daha pek
gencken onda bu duyarlilik uyanmisti. Ekilmis toprak, siwra sira dizilen bitkiler,
agaglar, daglar, bulutlar birbirleri ile belli bir ritim igerisinde

»8 Miro’nun bir yapitindan bahsedecek olursak, bu konuya en

iliskilendirilirler.
uygun diisen ornek “Ritmik Kisiler” (Resim 8) adli eseri olacaktir. “Miro ’nun
‘Ritmik Kisiler’ adini verdigi resminde goze ilk ¢arpan koyu tonlardan olusan
resim yiizeyinin tizerindeki hareketli figiirler. Siyah, beyaz, kirmizi lekelerle
verilen, insan figiiriinii ¢cagristiran bu ince uzun bigimler, resim yiizeyinden

disariya firlayacakmis gibi. Arka planin i¢ ice giren koyu renkleri ile ¢arpici

bir karsithk olusturuyorlar. Resmin tam ortasindaki kadin figiirii, dimdik

7 SOZEN, Metin. TANYELI, Ugur (1996). Sanat Kavram ve Terimleri Sozligii. Istanbul: Remzi Kitabevi Yaymlari s.203
8 IPSIROGLU, Nazan (2000). Altmlama Boyutlar: ve Cesitlemeleri ile Resim. istanbul: Papiriis Yaynlari s. 127
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durusu ile asagidan yukarrya dogru resmi ikiye béliiyor. Hareket resmin sol
yanmindan yukaridaki figiirle baslyyor, yanindakine ve bir sonrakine gegiyor.
Ortadaki figiirler bir an i¢in duru gibi oluyor sonra resmin sag yanindan tistte
ve altta devam ediyor ve resmin alt yamindan disariya tasiyyor. Miro nun
resimsel sozciikleri ile bunlara yaklasirsak, kiminin kadin, kiminin erkek
oldugunu fark edebiliyoruz. Resin adi Ritmik Kisiler ama resmin baska bir adi
olsaydi da buradaki ritmik hareket, sanki resim bunu gostermek icin yapilmis
gibi, yine ilk bakisda géze ¢arpacakti. Ciinkii hem tek figiir hareketli, hem de
hareket bir figiirden otekine gegiyor. Boylece bu resmin ozelliginin ritmik

iliskilendirmedeki biitiinciilliik oldugunu soyleyebiliriz. 9
4.4. Isik-Golge

Resimsel anlamda 1s1k; “cesitli yanilsama teknikleri kullanilarak, betiler ve

7™ olarak tanimlanabilir.

resmedilen alan iizerinde yaratilan aydinlik etkisi
Golge ise; bu aydinlik etkisinin, 151k gecirmez bir nesne veya mekansal bir
durum geregi 151¢1m1n engellenmesi ve bu engelleme sonucu mekan veya nesne
iizerinde olusan karanlik etkisidir. Goziin gorebilmesi i¢in kesin bir gereklilik
olan 151k resimde de gorsel algilamanin en 6nemli etkenidir. Gorme durumu
tamamen 15181n etkisiyle gergeklesir. Belli bir 151k kaynaginin bir nesne veya
alan1 aydinlattig1 kadar onlarin farkinda olabiliriz. Bu 151k kaynaklari, giinisigi,
ates veya yapay aydmlaticilar olabilir. Ozellikle armonide 15181n ¢ok onemli
olmasinin nedeni, renk, leke dagilimi, acik-koyu iligkisi ve resmin dengesi,
1518a ve 15181n derecelerine baglidir. Resim alanindaki 151k dogadan ayr1 olarak
kendi diizenini resimsel alan igerisinde olusturur ve 1sik dagilimmi kendi
yaratir. Buda armoninin gerekliliginden dogan bir zorunluluktur. Bununla
birlikte renk faktorii de 15181n etkisine bagli olarak kendi armonisini olusturur.
Isik resim sanatinin disinda farkli disiplinlerde de etkindir. Fakat, bir heykel
sanatint ele aldigimizda heykelin 151k sorunu mutlaka bulundugu yada
sergilendigi alanin 15181 ile iliskilidir. Bundan dolaya 151k etkeni daha ¢ok resim

sanatina kaymistir. Bir yapittaki biitiin 6geler 151k sayesinde bir tarafi aydinlik

9 IPSIROGLU, Nazan (2000). Alimlama Boyutlar: ve Cesitlemeleri ile Resim. Istanbul: Papiriis Yaynlari s.128
10 SOZEN, Metin. TANYELI, Ugur (1996). Sanat Kavram ve Terimleri Sozligii. Istanbul: Remzi Kitabevi Yayinlari s.108
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ve bir tarafi karanlik olacak sekilde resmedilip, iki boyutlu olan hacim etkisinin
iic boyutlulugu artirilmaktadir. Resimdeki nesnelerin renklerinin ne oldugu
gelen 15181n siddeti yaninda 15181n rengiyle de iliskilidir. Yani cismin renginin
ne oldugu gelen 15181 rengi ve siddetiyle degisirken, cismin 6z rengi bunun
disinda varolmaktadir. Bu durumda goriinen renk ile 6z renk arasinda bir
farklilik dogmaktadir. Cisme gelen 151k bazen Oylesine farkli olmaktadir ki
cismin 0z rengini gérmemiz imkansizlasir ve goriinen renk olur. Mesela kirmizi
bir nesneye yesil bir 151k gelmesi gibi. “Eger yiizeyi aydinlatan 151k ve yiizey,
ayni renkteyse, temelde renk tiirlerinde degisiklik olmaz; degerde azalma,
doymuslukta artma olacaktir. Eger yiizey ve 151k, tiimler renklerse yiizeyde 151k

yvansimaz, birbirlerini notrleyeceklerinden yiizey siyah goriiniir.”

Isik ayrica bize resim yiizeyindeki dokular1 da yansitmaktadir. Yapittaki
resmedilen nesnenin iki boyutlu dokusunun yanin da {i¢ boyutlu dokular1 da
151810 giicii sayesinde gdrebilmekteyiz. iki boyutlu doku derken nesnenin ahsap
veya mermer mi oldugunu gosteren dokudan bahsetmekteyiz. Ug boyutlu doku
ise, resim ylizeyinde girinti ve ¢ikintilarla olusturulan dokudur ki bu tiir dokuda

15181n siddeti cok onemlidir.

Isik-golge anlayisi, sanat tarihi siireci igerinde ¢esit donemlerde farkli {islup ve
yaklagimlarla ele alinmigtir. 14. ve 15. yy. lar da ortaya ¢ikan Ronesans’ta 151k
olgusu, verilmesi gereken degeri biraz daha bulmustur. Konularin dinsel
boyuttan ¢ikip insana donmesi, resimsel degerlerinde yeniden olusmasina sebep
olmustur. Konu artik insan olunca, ¢evresinde ki doganin da dikkate alinir bir
bicimde islendigi gdzlenmektedir. Unlii Floransa’li sanat¢1 Giotto (1267-1337)
ile baslayan bu degisim sadece 1s1k-gblgede degil bircok alanda getirdigi
yenilikle, ileride yasanacak biiyiik degisimin habercisi olmustur. Bu dénemi
takiben bakabilecegimiz bir diger sanatgt Masaccio (1401-1428), Ortagag
doneminin gdlgeden yoksun, kapanik ve basik figiirlerinin aksine, 1s1k-golge
degerlerini biraz daha 6n plana ¢ikartarak hacimli yiizler ve figilirler yaratmistir.

Bir diger Floransali ressam Piero Della Francesca (1412-1492) resimlerinde

11 KARAVIT, Caner (2006). Isik — Golge. Istanbul: Telos Yayinlari s.15
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sadece 151k-golge degerlerine yer vermeyip, perspektif ile 151k-golge anlayisini
esit onemde ele almistir. Ronesans resimlerinin birgogunda arka plan 1s1k
anlayis1 ile 6n plan 151k anlayisinin birbirlerinden farkliliklar gosterdigini

gormekteyiz.

Arka planda resmedilen bir manzara dogal 151k alarak aydinlanirken, on
plandaki bir figiiriin i¢ mekan 151¢inda aydinlatildigi goziimiize ¢arpmaktadir.
Bu durum, resimlerin uzun siirede yapilmasi ve modellerin atélye ortaminda
resmedilmesinden kaynaklanmaktadir. Biiyilik iistat Leonardo Da Vinci’nin
donemin Ozelliklerinden kaynaklanan bir arayis olan ‘yumusak 1siklandirma’
icin sOyledigi su Onerisine bakarsak, donemin 151k kaygilarin1 daha iyi
anlayabiliriz: “Eger istedigin zaman iizerini bir bezle értebilecegin bir aviuya
sahipsen, 151tk miikemmel olacaktir; portre yapiyorsan, onu, tan yerinin
alacakaranliginda, koyu bir havada, modeli aviunun duvarina dayanmis bir
sekilde boya. Aksam karanligi diiserken sokaktaki kadinlarin ve erkeklerin
yiizlerine ne tiir alim ve yumusaklik yansitir. Su halde, ey ressam, duvarlar
siyaha boyanmis ve sacaklarin hafifce orttiigii bir avlu edin. Ve giinesli
saatlerde, iizerine ¢adirt ser; olmazsa, portreni aksam diiserken, hava bulutlu
yada sislivken yapacaksin, zira o zamanlardaki isik  kusursuzdur.”"
Ronesans’tan sonra, 16. yy.dan 18.yy.a kadar olan bir zamanda kendini
gosteren Barok donemi, 1s1k-gdlgeyi siddetli bir bicimde kullanmistir. Tenebrist
(karanligin sanati) tarzda 1s1ik anlayisi Barok’un 6nemli 6zelliklerinden biridir.
Bu 6zellik sayesinde 151k-golge anlayist Barok ile doruga ulasmistir diyebiliriz.
Bu doneme ise en iyi 0rnek olarak Caravaggio’yu (1571-1610) gosterebiliriz.
Caravaggio genellikle resimlerinde, sag iist koseden aldig1 siddetli 1s1kla resim
yiizeyinde 151k etkisini ¢arpici bir sekilde gostermektedir. Isik ve gdolge
karsithigim siddetli bir sekilde kullanmasiyla olusturdugu ‘chiaroscuro’ teknigi
bir ¢cok ressami etkilemistir. Sanat¢inin ‘Ask Tanrist’ (Resim 9) isimli yapit1 bu
teknigin en belirgin o6zelliklerindendir. Resimde kanath bir figiir, yerde ise

miizik aletleri yer almaktadir. Resme sol taraftan siddetli bir 151k girmistir. Bu

12 Da VINCI, Leonardo (1992). Defterler. Gev. Turhan Ilgaz, Hakan Yilmaz. Istanbul: Hil yayinlari s. 79
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151k, Ronesans’in klasik kompozisyon diizeni olan {icgen kompozisyonu figiir
iizerinden kurgulamaktadir. Caravaggio 1s181n kaynagim gizleyerek gizemli bir
etki yaratmak istemistir. Fakat ressam, bu gizemli etkiye zit bir gercekei
anlayisa sahipti ve bu ¢eliski onun problemlerinden biriydi. Ciinkii Caravaggio,
onceki donemlerin giizellik ve uyum anlayisini reddedip, natiiralizmi
savunuyordu. Giizelliklerin yaninda biitlin ¢irkinlikleri de 15181n etkisiyle agik¢a

gosteriyordu.

Isigin, sert koyu-agik anlayisindan ve atdlye ortamindan kurtulmasi
Izlenimcilik donemine denk gelmektedir. Ressamlar artik 15131 duyumsadiklar
gibi resmetme egilimi igerisindeydiler. Bunu saglamak icinse daha c¢ok
disarida, giin 1s181nda ¢alismayi tercih etmislerdir. Olusturduklari 1s1k anlayisi,
nesne ile 151k kaynagini irdelemekten ¢ok nesne ve kendi izlenimlerini 6n
planda tutmuslardir. izlenimci resim anlayisi, giiniin anlik olaylarin1 anlik 151k
etkisi ile resmetme anlayisina dayaniyordu. Anlik izlenimleri yansitmak isteyen
bu sanatgilar i¢in 151k ve renk Onemli bir kaygi haline gelmistir. Fotograf
makinesinin icadi ile ortaya c¢ikan anlarin saptanmasi ve 1s18in  ani
degisimlerinin goriintiilenmesi, sanat¢ilarin 151k hakkinda degisik bilgi ve
teoriler gelistirmesine sebep olmustur. “Empresyonist diigiincenin getirdigi,
bicim ve is51gin olmasi gerektigi gibi degil, gercekten gordiikleri gibi
resmedilmesi anlayisi, sanat¢ilart prizmatik renkli isiklar, mavi, yesil, turuncu,
kirmizi, sari, mor renkleri kullanmaya itmisti; ¢tinkii bu durum atélyelerinden
¢tkip arastirdiklar: ve bir¢ok renk dizgesine temel olan giines 15181 tayfinin yedi

. 13
rengine uyuyordu.”

4.5. Renk

Renk; “isigin, kendi oz yapisina yada cisimlerden yansimasina bagli olarak

1 olarak tanimlanmaktadir. Armoniyi saglamada en

gozde olusturdugu duyum
onemli faktorlerden biri olan renk 6gesi, resimde genel olarak derinlik etkisi

kazandirilarak kullanilmaktadir. Renkler birbirleriyle karistirilarak, resimdeki

13 KARAVIT, Caner (2006). Isik — Gélge. Istanbul: Telos Yayinlari s.105

14 PUSKULLUOGLU, Ali (2006). Tiirk¢e Sozliik. istanbul: Can Yayinlart s. 1452
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kullanim amacina uygun bir hale getirilebilmektedir. Resimdeki kullanim
amacina gore degisen renk karisimlari, bazen monokrom bir izlenim verirken,
bazen de zit renklerin carpici etkilerini yansittigi goriilmektedir. Renk 6gesi,
151810 etkisine ve yoniine gore degisim gostermektedir. Bu baglamda yapay
veya dogal 15181n aydinlattigi cisimdeki renk, 1518 parlakligina ve rengine
gore degeri veya carpiciligt olusmaktadir. Isigin olmadigi yerde renkte
olusmayacagindan ve 15181 yansitmak yerine emen pigmentlerin siyahi
olusturmasindan dolay1 siyah renk olarak kabul gérmez. Dogada da tam
anlamiyla siyah bulunmamaktadir. Beyaz ise, 15181n prizmadan ayristirilmasi ile

olusturulur ve her renk olusumunda beyaz oldugu i¢in renk olarak sayilmaz.

Dogadaki renk kaynagi giines 1s1g1dir. Rengin fiziki bir olayla, 1518
parcalanmasindan dogdugu ortaya konulmustur. Gokkusaginda olusan bir ¢ok
renk gibi. Yapilan arastirmalar sonucu bu renklerin {i¢ ana renkte toplandigi
ortaya ¢ikarilmistir. Bu renkler sar1, kirmizi ve mavidir. Bu ana renkler higbir
karigim ile meydana gelmeyen renklerdir. Tersine diger biitiin renkler bu ana
renklerin karisimi ile meydana gelmektedir. Bu ana renklerin birbirleriyle de
karigtmindan dogan renklere de ara renkler denmektedir. Ara renkler, yesil,
turuncu ve mordur. Bu renklerde birbirleriyle karisarak bir ¢ok renk ve ton

degeri ortaya cikarirlar.

Rengin kaynagi olan 151k degisik faktorlerde kendini gosterdiginde, aydinlattigi
cismin rengini etkiledigini belirtmistik. Eger 151k renkli ise, lizerine vurdugu
cismin rengini de yaniltict olarak verecektir. Cisim farkli bir renkte 151k veya
yansima aliyorsa bize 0z rengini degil, tonal rengini vermektedir. Normal
aydinlikta ve beyaz renkte bir 151k bize cismin 6z rengini (lokal rengini) daha
saglikli gostermektedir. Isigin yogunlugu da rengin degerini etkilemektedir.
Cok yogunlukta giicli bir 151k, cismin rengini oldugundan daha silik
gosterebilir. Bunun yaninda cismin bulundugu atmosfer de rengi etkileyebilir.
Mesela giin 1s1¢inda yakinimizda duran bir nesne, ayni giin 1s1ginda uzaga

gittiginde soft bir hal alip notrlesecektir.
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Rengin armonisini olusturmak resim i¢in 6nemli bir noktadir. Resmin
biitiinliiglinli saglayacak olan sey, kompozisyon dilizeni yaninda renk
uyumudur. Mesela mavi ve mor gibi iki soguk renk yan yana kullanildiginda
uyum saglanmasi zor olabilmektedir. Fakat bu iki soguk rengin arasina turuncu
gibi sicak bir renk konuldugunda daha iyi bir ahenk birliginden s6z edilebilir.
Genellikle doga resimlerinde mavi gokytizii ve yesil agaglar gibi iki soguk renk
ayrimin gerceklestirmek i¢in, gokyiiziine bazen bariz bazen atlan alta sicak sar1
veya turuncular islenmektedir. Fakat monokrom resimlerde durum
degismektedir. Ciinkii bu resimler sadece tek rengin degisik tonlar1 ile
yapilmaktadir. Mesela mavi renk agilarak veya koyulastirilarak degisik ton
degerleri ile resimdeki dengesi saglanir ve bir biitiinliik olusturulur. Bunun
yaninda komsu renklerle olusturulan resimlerde vardir. Yani kirmizi ile
turuncu, mavi ile mor ve sari ile yesil renklerin olusturdugu yapitlar. Hangi
tonlarla veya renklerle yapilirsa yapilsin, resimde 6nemli olan, bir hakim renk
belirleyip, diger renkleri bu renge yardimci olabilecek sekilde kullanilmasidir.

Bu durum resmin belli bir renk atmosferinde olusmasini saglayacaktir.

Renge ornek olarak pointilist ressamlardan Georges Seurat’in (1859-1891)
“Grande Jatte Adasinda Bir Pazar Giinii Ogleden Sonrasi” (Resim 10) adli
yapitt inceleyebiliriz. Resimde nehir ile birlikte iizerinde bir¢ok figiir bulunan
bir kiy1 goziikmektedir. Kadinli erkekli figiirler donemin kiyafetleri igerisinde,
kimi oturmakta, kimi ayakta durmaktadir. Nehirde tekneler, yelkenliler, birkag
ev ve agaclar ile birlikte gokytizii gdziikmektedir. Resmin 6n sag tarafinda, biri
erkek digeri kadin iki figlir bulunmaktadir. Kadinin hemen oniinde kii¢lik bir
maymun ve kopek goriilmektedir. Sol tarafta ise ikisi erkek biri kadin ti¢ figiir
yere oturmus durumda resmedilmistir. On plan, orta ve arka plandan ton ve

netlik olarak ayrilmaktadir.

“Seurat, temel renklerin iizerine isik yansimalart da ekler. Turuncu, sari
yardimiyla giines 15181 yansisini daha da etkili gosterir. Otlar iizerinde goriilen
golgede, turuncu, sari, mavi, mor ve kirmizi dokunuslarla olusturulmus bir
kontrast dikkat ¢eker. Insanlar ve agaclar iizerindeki golge ise, pembe, lal ve

mor firca vuruslart ile giiclendirilmis. Sayisiz kiiciik dokunus yardimi ile
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olusturulan bu yeni renk ve yerlesim diizeni, ayni zamanda resmin dengesini de
degistirmis. Seurat’in uyguladigi bu renk sisteminin miikemmel bir gsekilde
islenmis olmasinin bir onemi yok; onemli olan, bu resme uzaktan bakan kisinin,
bir arada resme ait ilk ¢calisma izleri de gorebiliyor olmasi. Giines alan otlar
lizerinde yansiyan sart renk, ayni zamanda hafif kahverengi sari, bazi yerlerde
toprak rengine yakin bir gériiniime biiriinmiis. Sarinin ve nargicegi renginin
karigimi, gercekte, turuncu ve sicak renkli bir kahverengi meydana getirir.
Ressamin  turuncu olarak vermeye c¢alistigi bir¢ok giysi, tiim tabloya
kahverengiye yakin bir kirmizi goriiniim saglamis. Aym sekilde giines goren

vesille, giines gormeyen yani golgede kalmis yesil arasinda keskin bir kontrast
dikkat ¢eker. »15

4.6. Altin Oran

Altin oran, dogadaki canli ve cansiz tiim varliklarin kendi iclerinde ve
birbirleriyle olan iligkilerinde oldugu bilinen 6zel bir orandir. Bu oranin sayisal
degeri 1. 618 dir. Bu say1 matematikte ‘pi’ sayisi olarak da bilinir. Altin oranin
ozelligi; “bir uzunlugun veya alanmin esit olmayan fakat wyumlu ahenkli iki
par¢aya ayrilmasindan ve birbirlerine orantilandiklarinda ortaya ¢ikan sabit
degerdir. Plastik sanatlarda mimari, heykel ve resimde kullanilan 1.618 degeri,
canli varliklarin diizenli gelismelerinin zaman ve uzunluk farklarinin birbirine
orantilandiriimalarindan bulunmustur. Plastik sanatlarda ol¢ii birimi olarak
bu 1.618 sayt degeri segilmistir. Altin oran kompozisyonun vazgegilmez plastik
ogelerinden biridir. 18 By baglamda altin oran, armonik bir diizen igerisinde
bir yapit olusturmak isteyen i¢in vazgecilmez bir kuraldir. Sanat tarihi siireci
boyunca birgok ressamin basvurdugu ve uyguladigi altin oran, bir ¢ok
sanatcinin da Ozellikle konusu olmustur. Leonardo Da Vinci gibi bir¢ok
aragtirmact ressam, dogayi, insan anatomisini ve anatominin uzuvlari
arasindaki oran farklarini inceleyerek, eskizler cizerek, taslaklar olugturarak bu

oranin varhi@m ispat etmislerdir. Dogaya baktigimizda bitkilerin oranl

15 AKBULUT, Durmus (2006). Resim Neyi Anlatir. Istanbul: istiklal Kitabevi s. 119-120

16 CAGLARCA, Sadettin (1997). Altin Oran. istanbul: inkilap Kitabevi s.5
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biliyiimesi, aga¢ dallarinin giderek incelmesi, deniz kabugunun genisleme sekli,
hayvanlarin boynuzlarindaki biiylime ve bunun gibi bir¢ok durum belirli bir
orana gore olmaktadir. Dogada durum bdyleyken, dogadan yola ¢ikarak calisan
bir ressamin bunlari gérmemezlikten gelmesi miimkiin degildir. Soyut olsun
somut olsun, kurgulanan kompozisyonun temeli altin oranla olusturuldugu

takdirde miikemmellige daha yakin olunacaktir.

Sanat tarihi icerisindeki ¢ogu yapitlara baktigimizda bu orani gérmekteyiz.
Boticelli’nin (1445-1510) ‘Veniis’iin Dogusu’ adl1 yapitinda yerlestirme diizeni
altin orana gore yapilmistir. “Boticelli bu tabloda sayilardaki oranlar: eleman
olarak kullandigindan tablonun ahenginin saglamistir. Artik ufuk ¢izgisi
birbirleriyle kesisen renklerin kesit noktalari ile uzunluklar arasindaki
degismez altin orani tekrar etmistir.”"” Boticelli’nin yaninda, Rembrandt’dan
Gauguin’e, Rubens’den Cezanne’ye, Seurat’dan bir ¢ok ressama kadar bu
oranin ¢ok islevsel ve Onemli bir yani oldugu goriilir. Bu oranin pek
kullanilmadig1 ve goz ard1 edildigi ¢agdas sanat anlayisinda bile, Piet Mondrian
(1872-1944) gibi ustalar altin orami yapitlarinda kullanmiglardir. Piet
Mondrian’in ‘Mavi, sar1 Boyali Resmi’ (Resim 11) “kompozisyonu icine alan
bu geometrik yiizeyi siyah kalin konturlu dikey yatik dogrularla armonik
boliimlere pargalanmistir.  Birbirleri ile kesisen bu dogrularin kesit
noktalarindan itibaren uzunluklar: arasindaki orantilarda (altin oran) degerini
arastirtr. Bu altin oran, ayni zamanda alanlar arasindaki ¢esitli biiyiikliiklerin
birbirine orantist da altin oran degerini tasir. Cergeve kenarlar: da altin oran
degerine gore boliim noktalarina diistiriilmiistiir. Kompozisyon, sayisal deger
endisesi icerisinde diizenlendiginden yapit statik bir goriintii tasir. Renkler

armonik kurallara gére kare ve dikdortgen alanlar icerisine yerlestirilmistir.”"®

17 CAGLARCA, Sadettin (1997). Altin Oran. istanbul: Inkilap Kitabevi s.76

18 CAGLARCA, Sadettin (1997). Altin Oran. Istanbul: inkilap Kitabevi s.102
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5. RESIM SANATI TARiHi SURECI ICERISINDE ARMONININ
INCELENMESI

5.1.Resim Sanatinda Armoninin Tarihcgesi

Insanlik tarihi ile birlikte esdeger tanimlanan, gelisimin ve evrelerin birbirini
kovaladig: siireclerde “sanat” terimi; sanatin tiikendigi, bittigi, kendini tekrar
ettigi hatta resmin sonu, sanatin sonu gibi sdylemlerin geldigi noktada, 21. yy.

da artik ¢ok farkli olusumlar igerisine girmistir.

Bilindigi gibi resim sanati ilk c¢ag ile birlikte siiregelen bir seriivendir. Kiigiik
kavimler, go¢ebe topluluklar kendi ihtiyaclart ve inanglart dogrultusunda resim
ve heykeller yapmiglardir. Korunmak ve avlanmak gibi temel diirtiilerin
yaninda tamamen dogal ve primitif bir tavirla, igglidiisel olarak magara
duvarlarina farkli bigimler ve hayvan figiirleri ¢izmislerdir. Bu yaparken de
hi¢cbir sanatsal kaygi giitmeksizin yasadiklar1 ortam ile bagdasan bir donem,
stire¢ goriilmektedir. Toplumlarin inanglar kiiltiirel ve toplumsal yapisinin
sanat eserine yansidig1 ve eserlerin kendi ¢agi icerisinde degerlendirildiginde,
gelisimin geldigi nokta acik¢a izlenebilmektedir. Magara resimlerinin en
carpici Orneklerine Altamira ve Fransa’da ki Lascaux magarasinda rastliyoruz.
Buradaki resimlerin kalem bi¢imine yakin sekle getirilmis toprak ve tas
cubuklarla yapilmis olduklari diisiintilmektedir. Renk olarak kirmizi, sar1, siyah
ve kahverengi kullanildig1 goriilmektedir. Bu resimlerin renklendirilmesinde,
odun komiirii, manganez topragi ve kirmizi tebesir gibi maddelerin ezilip su ile
karigtirllmasiyla elde edilen boya yardimi ile yapildigi disiiniilmektedir.
Bununla beraber yine dogal yontemler ile boyanin duvarlara siiriildigi
anlasilmaktadir. Glinlimiizden bakildiginda ilkel donemlerde neredeyse 5 metre
genisliginde resimler ¢izilmesi bizim i¢in gergekten sasirtict ve i¢giidiileri ile

inanglarinin ne kadar kuvvetli oldugu konusunda fikir verici.

Lascaux magarasinda bulunan resimlere (Resim 12) baktigimizda gercekten

ilkcag resimlerinin en onemli Orneklerine rastlamaktayiz. Iggiidii ve sanat
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duygusunun ¢ok gii¢lii oldugunu diisiinmek bu asamada dogru bir yaklasim
olmaktadir. Hayvan resimlerinin yaninda insan figiirlerinin de yer aldigi bu
magarada (bizonlar, yaban sigirlari, dag kegisi, ren geyigi, ayi, yirtici
hayvanlar, gergedanlar) bir¢ok hayvan tiiriine ve ¢izimine rastlanmaktadir. Bu
donem resimleri; sanatin 6zgiinliigliniin yan1 sira ikonografik ¢esitlilikten ¢ok
figiirleri canlandirma bi¢iminde goriilmektedir. Sanatci, hareketi, gercekei fakat
parcali ve se¢meci bir bigimde ifade etmektedir. Bunun en ¢arpici yani, dnce
kontur olarak ¢izilip heykelsi bir form elde edildikten sonra, ince ¢izgilerden
renk lekelerine gecildigi ve iki yada ¢ok zit rengin karsitligi ile diger niteligin
elde edildigi goriilmektedir. Tam bu noktada Jean Dubuffet 6rnegini vermek
saniim dogru bir yaklasim olmaktadir (Resim 13). 20 yy. da Fransa’da
yetismis olan 6dnemli ressamlardan Dubuffet, kazanilmis kiiltiirlin iiriinleri olan
sanatlar1 tamamen reddedip, 1948 yilinda “Art Brut” adi altinda bir yaklasim
olusturmustur. Art Brut’un tam karsilig1 “ham sanat” olarak bilinmektedir. Bu
akimda; kendi kendini yetistiren, higbir egitim almamis hatta akil hastalarinin
yaptig1 resimlerde dahil olmak {izere tamamen yalin, igsel bir anlayis
benimsemislerdir. Bir anlamda ilkel donem resimleri ile bagdagmaktadir.
Bunun sebeplerinden bir tanesi ise, her ne kadar donem ve toplum farkliliklari
olmasina karsin, ayni tavir ve igsellikle, anlatimdaki giicliiliik ve bigim anlayist
ayni amaca hizmet etmektedir.

*19 demistir. Her doénemde toplum

Rene Hygue “Sanat estetik i¢ igedir
kiiltiirlerinin diinya goriisleri estetik goriislerine yansimaktadir. Caglar boyu
degisen ve gelisen sanat anlayisi, kendi donemi igerisinde farkli estetik kaygilar
cercevesi dahilinde degerlendirilmektedir. Bu donem toplumsal yapisina
bakildiginda, yapilan resimlerde bi¢cim anlayisi (benzetme ve ulu goriiniimlerin
disinda) bigcim, renk ,uyum kaygisinin olmadigr goriilmektedir. Yapitlarin
konusu gibi yapilis bi¢imleri de, toplum yasaminca kosullandirildig:

goriilmektedir. Farkli bir deyisle bu donemde meydana gelen resimlerin, dogal

¢evrenin insanca ne Ol¢iide kavranabildiginin yansitmaktadir. Bu nedenledir ki

19 Turani, Adnan. (2003). Diinya Sanat Tarihi. [stanbul: Remzi Kitapevi 5.9
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baslangic doneminde, c¢evredeki sahnelerin ihtiyaglar ve i¢ giidiisel hazlarla
olusturulmasindan dolay1 farkli kaygilar1 aramak pek miimkiin olmasa
gerekmektedir. William Blake’nin de —Dogal Din Yoktur— isimli yapitinda
dedigi {izere; ‘Insan uslama giiciiyle ne goriip kavradiysa ancak onu
karsilastirir ve yargilar.”® sozii tarih sonrast oldugu kadar tarih 6ncesi donem

icinde soylenebilmektedir.

Usluplar belli ortamlarda ve belli bicimlerde gelismektedirler. Toplumsal kiiltiir
bilinci yavas yavag geligirken resmin amaglart ve olusum sekilleri de kendini
farkli sahnelerde gostermektedir. Ortagaga kadar genel olarak sanatin iglevinin
yerlesik hayatin ihtiyaglarina gore oldugu goriilmektedir. Hiristiyanligin
yayilmasi ile birlikte artik ciddi bir zanaatg¢ilik goriilmektedir. Antik ¢agdan
itibaren resim sanati, uzun bir siire zanaatcilik olarak algilandi. Ressamlar
yaptiklar1 resimlerde, salt bir motifi yansitmaktan Ote kendi amaglar
dogrultusunda yaraticit 6zgiirliiklerini kullanmay1 biiyiik miicadeleler sonunda
kazanabilmislerdir. Ortagagin kati, kuralci, simetrik formlar1 ileride de
goriilecegi gibi inanilmaz bir yeniligi de beraberinde getirmektedir. Ortagag
zanaatcisi i¢in bu donem 6nemli sayilmaktadir. 15. yy.’1n tarihgileri, sanatsal
oldugu kadar bilimsel biitiin alanlardaki yeniligin temsil ettigi seyi onemle
vurgulamak kaygisi ile bu donemi bazen iilkiisellestirmislerdir. Ozerk yaratici
diisiince’nin 15. yy.’da ortaya ¢iktig1 bir gercektir. Ortagagin zanaatgisi bir¢ok
zorlamaya ve kolelige boyun egip dinin, yoneticinin, derebeyin ve himayecinin
agirligina katlanmasina karsin, baz1 kazanglardan da yararlanmistir. Loncalarda
toplanan zanaatcilar, liretim araclarini ellerinde bulundurmaktaydilar. Bir tiir is
giivenliginden yararlanmaktaydilar. Toplumsal kalkinmaya yonelik isler
iiretmekteydiler. Burada da su nokta 6nemli olmaktadir; zanaat¢1 yapiti ve onun
yararliligi arasinda bir bag kurmaktadir. Baska bir deyisle onun kullanim
degerinin bilincindedir; iirlin ve onun ger¢ek anlami disinda var olan bir iligkiyi
gormektedir. Bu donemin zanaat¢ilarindan Fra Flippo Lippi donemin en fakir
ressamlarindan imis. Yillar sonra oglu, yine ressam olan Flippino Lippi (1457-

1505) Roma’da ki Minevra Kilisesine o donemin yiiksek bir tutar1 olan 1000

20 http://www.board.gen.tr/resim/5917-resim-sanati-tarihi.htm/ adresinden 22.05.2009 tarihinde alinmustir.
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duka Altma yaptig1 fresk Ile servete konmustur. Yaratim giicii, maddiyat ile
Olciilebilir bir donemde sanatsal isin konumuna, loncalarin yavasca tiikenmesi
ve lreticilerle pazarlayicilar arasindaki yeni ticari iliskilerde olan degisim,

sanatsal ve kiiltiirel alanin 6zerklesmesini agiga vurmasidir.

“Tablolarin fiyati genellikle kesin Oolgiitlere gore anlasmayla belirlenir.
Ozellikle boyanacak figiirlerin; giimiis, altin, koyu mavi vb. renkler ve boya
malzemelerinin miktarim icerir. Bu andan baslayarak yapitlarin sanat¢iyla
miisteri arasinda yapiulan anlasmayla belirlenen kesin degerleri vardir. Bu
deger kullamim degeri olarak adlandirilabilir, c¢iinkii miisterinin c¢esitli
gereksinimlerine ve isteklerine yanit verecek yapitin yeterliliginden ileri

gelmektedir.”*"

Giotta’ya baktigimizda renklerin tamamen sanat¢inin 6zglinliigiinden ¢ok, belli
bir alt

yapida segildigini gérmekteyiz. Ornegin ‘Isa Mesih Igin Aglayanlar’ (resim 14)
adli freske baktigimizda, izleyiciler lizerinde olagan {istii canli bir etki
yaratmaktadir. Ressam figiirlerini zemine, ayakta duracak sekilde yerlestirmis,
altin saris1 zemin yerine bir doga tasviri kullanmistir. Bu resimde ¢ok
derinlerden gelen bir matem havasi gézlenmektedir. Yahya kollarin1 acinasi bir
caresizlik igerisinde havaya kaldirirken Meryem ise 0lmiis ogluna son bir kez
daha sarilmaktadir. Yiizleri ortiik olan iki kadinin durusundan, ne denli yas
icerisinde olduklar1 anlasilmaktadir. Ortagag ikonografyasinin miras1 olan
gokteki melekler grubu da insanlagmistirlar. Meleklerin yiizlerinden insan
duygular1 okunmaktadir. Elleri ile doviinerek, aglayarak ve deli gibi kanat
cirparak gokyiiziinii matem sesleri ile doldurduklarini isitir gibi bir durum
sergilenmektedir. Bu resmin Ortagag’dan kalan ylizeysel ve 6nem perspektifine
dayali resim yapisint yiktig1 goriilmektedir. Resimlerinde ima ettigi yani
perspektif kurallar ile figiirlerin bedenselligi ve bireysellikleri ile Ronesans’in

temelini olusturdugu agikca goriilmektedir.

21 Jimenez, Mate. Cev. Aytekin Karagoban. Estetik Nedir? Doruk yay. Ist. 2008 s.33
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Giotto’nun eserlerinde, esyalarin ve mekanin {zerindeki golgeler zayif
gosterilmektedir. Mekana diisen golgeler neredeyse hi¢ gdosterilmemektedir.
Bunun sebeplerinden bir tanesi Giotto’nun golge motifini gérmemesinden
dolay1 degil, esyanin agikligini bazen liizumsuz bir sey olarak gormesinden
kaynaklandig1 diisiiniilmektedir. Giotto’nun resimlerinde biiyiik genis bosluklar
ve ifadeli sert ¢izgilerle ¢alistigr goriilmektedir. Ayni1 doneme tekamiil eden
Masaccio’da ise kaygilar tamamen farklidir. Masaccio, Giotto’dan farkli olarak
var olani, esyanin hacmini, kiitlesini ve mekanda kapladig: yer ile resimlerine
ifade kazandirmaktadir. Tam bu noktada Vasary ; “llk defa insanlar onun
eserlerinde ayaklarimn iizerine saglam bir suretle basmislardir.”** demektedir.
Boyle bir durumda ise, bu donemde 151k-gdlgenin, igerik ve bi¢cim kadar 6nemli

bir durum teskil etmedigi goriilmektedir.

Ronesans’in yenilenme ¢abasi sadece giizel sanatlar i¢in gegerli olmamaktadir.
Her alanda yenilik igerisine girildigi, yeni bir devrin basladigi goriilmektedir.
Bu durumda asil hayranlik uyandiran durum Antik¢ag’in hiimanist
diistincesidir. Bu durum ise; insana ilgi, tanri, hayat ve her sey hakkinda yorum
ve bunun i¢in ise 1ilk Oncelikli durum aklim1 kullanmak olarak
aciklanabilmektedir. Resim sanatinin sinirlar1  giderek genislemektedir.
Resimde bi¢im, perspektif ve renk sorunu artik sorgulanmaya baslanmaktadir.
Renk sorunu yaklasik 1660 yilinda itibaren tartisilmaya agik bir sorunsal haline
geldigi goriilmektedir. Desene ve renge verilen ayricalik sorunu resim tarihinde
yeni olmadig1 goriilmektedir. “Ozellikle Italya’da Raphael’in disegno’suyla ile
Titien’in Colore’sinin  hayranlarina karsi karsiya getiren “Roénesans”™
versiyonunu yasamistir. Fakat bu 17. yy. in son yilarinda ¢atisma halini almig
ve siddetlenmigtir ki, bu durumun resmin disinda da yogunlastigini

gostermektedir™®

Ronesans’in dnemli ressamlarindan Leonardo’ya bakildiginda, sadece resim
degil sanatin bir ¢ok farkli kollar1 ile ugrastigi ve eserler irettigi agikga

gorlilmektedir. 1481 yilinda Verrocchio’nun atdlyesinde yaptigi tahmin edilen

22 Ipsiroglu, $. Mahzar. (1946) Avrupa Sanati ve Problemleri. Cilt 1, Ist: Universite matbaast. s. 15
23 Ipsiroglu, S. Mahzar. (1946) Avrupa Sanat1 ve Problemleri. Cilt 1, Ist: Universite matbaast. s. 172
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“Krallarin Secdesi” (Resim 15) Leonardo’nun en eski eserlerinden biri
sayllmaktadir. Bu donemde Verrocchio’nun naturalist bir usluba hakim oldugu
goriilmektedir. Resmin her tarafi bir hareket dalgasi icerisindedir. Hareket,
resmin kenarlarindan ortaya dogru biiylik jestler yaparak ilerleyen ¢obanlarla
baglamaktadir. Meryem’in etrafini saran ve secdeye kapanan li¢ kral figiiriinde
yavaglamaktadir. Tam ortada Meryem goriilmektedir. Etrafindaki harekete
karsit olarak sakin tavri, diger figiirlerden ayirarak ortaya ¢ikmasini

saglamaktadir.

Leonardo’nun resimde yarattig1 yenilik tartismasiz ileriki donemlere damgasini
vurmaktadir. 1482 yillarinda Milano’da bulundugu yillarda dinsel ve incil’den
alinma bircok konuyu resmetmistir. “Sfumato” teknigini bu doénemde
gelistirmis ve miikemmellige ulasmistir. Sfumato teknigi; 151k ve golgenin
arasindaki uyumun gegislerle saglanmasidir. Nesneler sertligini yitirmis,
gergeklik biraz yumusatilmis, izleyicide yeni ve farkli etkiler uyandirmistir.
Ressam sert hatlar1 keskin konturlar1 yumusatarak resimde biiyiik bir 6zgiinliik
yakalamistir. Renkler artik resimdeki mekanlarin ve nesnelerin 6zelliklerini
daha iyi yansitmaktadir. Bunun devaminda da yeni kavramlar resmin bigim
sorunlar1 haline gelmektedir. Giindiiz, gece, aydinlik ve karanlik resmin 6nemli
unsurlart haline gelmektedir. Kat1 bir bicim olan ¢izgiye ve kat1 konturlara
agirlik veren eski resimlerin yerini, artik nesneleri ve bedenleri bambagka bir
canlilik igcersinde gosteren zengin 1s1k-gdlge oyunlart ve gegisken konturlarin
aldigr goriilmektedir. Resim artik ¢ok daha ruhani, c¢ok daha canh
goriilmektedir. Bu durum artik rengin resme nasil bir anlam yiikledigini, bi¢imi
nasil degistirdigini agik¢a gostermektedir. Leonardo’nun ¢ikis noktasi, resimde
yarattigi devrim, renge yiikledigi olumlu anlamdan kaynaklandigini
gostermektedir. Golge artik 15181in ve rengin olmadigi anlamsiz bir bosluk
olmaktan ¢ikmistir. Kendisine ait bir renk degeri, yorumlamak ve kavramak
isteyen derin bir manasi oldugu agik¢a goriilmektedir. Bu donemin en iyi
ornedi ise ‘Son Aksam Yemegi’nde (Resim 4) 1s1k ve golgenin perspektif ile
uyumu acisindan bakildiginda resmin sorunlarinin artik farkli noktalara gittigini

bize gostermektedir.
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Leonardo’ya bu donemde hi¢ benzemeyen yeni bir sanatgi vardir ki adi
Michelangelo Buonarroti’dir. Esyanin goriiniisiinden c¢ok plastik varligina,
renginden ziyade yapisina 6nem veren bir sanat¢idir. Her ne kadar freskler
yapsa da heykeltirag olarak anilmasi sanirim daha dogru bir sdylem olmaktadir.
Michelangelo’nun insanlar1 i¢inde bulundugumuz diinyaya ait degillerdir.
Normal insanlardan daha biiylik ve daha kuvvetlidirler. “Siikun icinde hareket

yada hareket icerisinde siikun Michelangelo da hakikat olmustur.”**

Michelangelo ile sanat, aleladenin giizelligini unutmus ve gilindelik hayata
manasini veren bir¢cok seylere veda etmek zorunda kalmistir. Sanat hayatinin
O’nda almis oldugu bu sekil kesinlikle ‘Sanatta Idealizm’ tabiri ile
adlandirilabilmektedir. Sanatta idealizm Michelangelo ile baslamasa da O’nda

en biiyiik ve en yiice anlamlarin1 kazandig1 goriilmektedir. (Resim 16)

Ilerlemenin devaminda goriilecek bir diger biiyiik sanatgi da Raffaello’dur.
Raffaello’nun biyografisini yazanlar, sanatcinin Michelangelo gibi karisik ve
anlasilmas1 gii¢ bir ruhu olmadigini bildirmislerdir. “Sadelik ve samimilik,
sanatkarin karakterine hakim olan en bariz en esasl iki vasif olarak
gosteriliyor ve kendisini bir defa tamiyamin bu sadeligin fiisununa
kapilmamasina imkan olmadigr soyleniyor. 2% denilmistir. Leonardo da vinci,
Michelangelo, Raffaello ve Tiziano birbirlerinden ¢ok farkli bireysel arayislari
ile resim sanatin devrim niteliginde yenilikler getirmislerdir. Roma bu anlamda
donemin 6nemli sanat merkezlerinden sayilmaktadir. Bunun devaminda resim
sanati Venedik ile farkli bir noktaya ve bicime dogru devam etmistir.
Venedik’li sanat¢1 Tiziano’da o6nemli bir renk¢i anlayis benimseyen

sanatcilardandir.

Resme rengin artik iyice yerlestigi 1500-1570 yillar1 arasinda 19. yy. a kadar
cok onemli degisimlere sahne olan resim sanatr olgunlagarak hizin1 kesmeden

ilerledigi acik¢a goriilmektedir. Her donemin kurallar, siyasi ve felsefi

24 Ipsiroglu, $. Mahzar. (1946) Avrupa Sanati ve Problemleri. Cilt 1, Ist: Universite matbaasi s.114
25 Ipsiroglu, $. Mahzar. (1946) Avrupa Sanati ve Problemleri. Cilt 1, Ist: Universite matbaasi s.143
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anlayisi, dinin {stiinliigli sanatgilar1 farkli noktalardan farkli degisimlere

siirtiklemistir.

Ronesans doneminin Onemli ve temel prensiplerinden olan ¢izgi anlayisi
ozellikle Venedik cevresinde artik yavas yavas renge doéniismektedir. Uslup
farklilasmasi ve sanatcilar arasindaki etkilesim tuvaldeki bi¢im anlayigini farkli
estetik kaygilara siirliklemektedir. Giovanni Bellini (1430-1516), Mantegna
(1431-1506) gibi onemli ressamlart bu donemin renk ve desen anlayisinin bir
anlamda Onclisii olan sanatgilardir. Giorgione ve Tiziano Vecellio (1486-1576)
Venedik doneminde tuvale 6nemli 6l¢lide renk katan sanatcilardir. Tiziano nun
‘V. Sarl’1n ath portresi’ (Resim 17) bu dénemin renkgi, 151k-goélgenin artik iyice
resme  girdiginin  gostergesi  olarak  gorlilmektedir.  Tiziano nun
kompozisyonlarindaki birlik ve beraberlik uyumu, renk ahenginin iistiin

gelmesi olarak goriilmektedir.

Ronesans olgunluk ¢agi Roma’li ustalarda 151k, golge, ahenk, ritim, uyum
olarak goriilmektedir. Bu doénemde Giorgione (1510), birgok Onemli eser
birakmustir.  Giorgione, Venediklilerin renk anlayisini, Romalilarin
kompozisyon sanati ile uzlastirmaya caligmistir. Raffaello’nun o6liimiinden
sonra, Roma’da en ¢ok taninan portre ressami olarak tanimlanmaktadir. Bunun
yaninda Venedik sanatinda renk duygusu Paolo Veronese’nin eserlerinde en
olgun seklini almaktadir. Gilimiis renginin hakim oldugu eserlerinde sanatgi
biliylik sofra alemlerinin giizel kadinlarin, ipek sallarin, kiymetli kumas ve
elbiselerin resimlerini yapmistir. Coskun bir hayat nesesi, resimlerindeki ortak

noktalar hakkinda fikir sahibi olmamizi1 saglamaktadir (Resim 18).

Avrupa sanat1 bilindigi gibi kokiinii Hristiyanlikta bulmaktadir. Din ile beraber
sanat da farkli iisluplar ile gelismeye devam etmistir. Klasik sanatta Italya’da
cok uzun bir déonem siirmemekle beraber, farkli bi¢im ve diislince anlayisi ile
siirecini devam ettirmistir. Olgun klasigin o dengeli, 6l¢iilii uyumu yavas yavas

degisirken yerini farkli gelisim evrelerine ¢evirmistir.
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Resim sanati, sosyal yapi1 ve kiltlirel farkliliklar ile beraber tuvalde farkli
sekillenmeye, silirecini yagsamaya devam etmistir. Tuvaldeki renk anlayiginin
agirlign ve dengesi yerini yavas yavas bicim bozmaya birakmistir. Dengeli
hareketlerin, ucusan konular ve formlarin degistigi goriilmektedir. Yeni bir
iislup artik varligini gostermektedir. Jacobo Carucci da Pontormo (1494-1556),
Francesco Parmagianino (1503-1540) gibi sanat¢ilar tarafindan Onemli
yeniliklerle ele alinan Maniyerist resim anlayisinin en Onemli ve ilging
kisilerinden biri olan Tintoretto (1518-1594), Venedik ekoliinden gelme bir
ressam olarak, resim tarihinde 6nemli bir degisimin Onciisli ve hi¢ kuskusuz
sanatin gelisimine 6nemli katkilar1 olmustur. Tintoretto, Tiziano’nun renk
anlayis1 ile Michalengelo’nun ¢izgi ve form anlayisini birlestirme amacinda
oldugu, bu yaklasiminda tuval {izerinde farkli ve Onemli degisimleri

beraberinde getirdigi agik¢a goriilmektedir.

Hiristiyan mitolojisinden alinan bir ¢ok doga istli sahnelerin bu donemde de
varligim siirdiirdiigii goriilmektedir. Tintoretto’nun ‘Isa’nin Gége Yiikselisi’
(Resim 19) adli resme bakildiginda Ronesans resmindeki insan viicutlarinin
canli ve One c¢iktig1 goriilirken, burada resmin alt kisminda, perspektif
kontrastlariyla go6ziin alabildigince derinlere dogru bir manzara icinde

dagildiklar1 ve uzaklara gittikge hayallestikleri goriilmektedir.

Sanat yapitinin artik yavas yavas farkli bir ruhani, i¢sel boyuta doniistiigii
goriilmektedir. Maniyerist ressamlarin en dnemlilerinden El Greco’ya (1541-
1614) bakildiginda artik resmin, oran-oranti, 151k-golge gibi dengelerin iyice
bozuldugu goriilmektedir. ‘Orgaz Kontu’'nun Gomiilmesi’ (Resim 20) adh
resimde kompozisyon iki kisimli olarak diizenlenmistir. Resmin alt kisminda
yasanan diinya iist kisminda ise ruhsal alem iki kademeli olarak gdsterilmistir.
Alt kisimda yer alan sahislarin belirli formlariyla iist kismin hatlar1 dagilmis
renklerle sarinmig ruhsal alemi igindeki durumu tam bir tezat teskil ederek,
sanatinin miinzevi ve dindar karakterleri ile birlestirerek ruh biitiinliigiiniin
onem kazandigi bir ortam temsil edilmektedir. Resimde artik simetri, oran-

orantt ve 1s1k- golgenin dagildig1 goriilmektedir. ‘Laocoon grubu’na
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bakildiginda (Resim 21) bu dengelerin agikca alt iist oldugu goriilmektedir.
Leonardo’nun ‘Anna, Meryem ve Isa’st (Resim 22) ile bir karsilastirma
yapildiginda; Leonardo’da belli bir merkezde toplanan grup, Laokoon’da
grubun etrafinda dagilmaktadir. Birlik zamanda olmadigi gibi mekanda da
goriilmez. Giotto’dan beri Avrupa resim sanatinin daima biiyiik bir titizlikle
baglandig1 mekan duygusu, Greco’da goriilmemektedir. Tuval iizerinde ahenk
icindeki 151k- gole, bir noktadan gelen ve esyanin plastik biitiinliiglinii ortaya

cikartan normal ve klasik anlayistan tamamen uzak oldugu goriilmektedir.

Resimde bi¢im, 151k-gélge ve giizellik olgusu donemlere gore degiskenlik
gosterirken Brugel’in  ‘Cocuk Oyunlar” (Resim 43) adli tablosunda,
Ronesans’in diizenli insan gruplarina karsilik, i¢cinde tek bir insanin kayboldugu
diizensiz gruplarin gelisi giizel dagildig1 goriilmektedir. Resimde hareketli
diizensiz siirsizlig1 anlatirken, resme artik {istten bakilmaktadir. Isik-golge ve
renk armonisinin bu karisgtkligi artik iyice kordiigiim haline geldigi
goriilmektedir. Her bir figilir renk renk islenmistir ve ressam giizel olgusundan

cok igerigin anlattig1 felsefeye onem verdigi goriilmektedir.

Genel olarak bakildiginda Ronesans sanat faaliyetlerinin temelini olusturan
diistinceler sanatcilari, gerek dini kompozisyonlarda, gerek mitolojik tarihi
konulu resimlerde gerekse portrelerde natiiralist bir goriintiiyli saptamaya,
ahlaksal bir kaliba biiriinen ruhsallifi maddesel ve dogal niteliklerle
bagdastirmaya yoneltmistir. Chiqroscuro tekniginin olanaklar1 ve zengin renk
derecelenmesine olanak saglayan yagliboya teknigi hi¢ kuskusuz bu donemde
c1gir agmustir. Isik-golge denetimleri ile bigimlerin hareketliligi resim sanatinin
sinirlarini

zorlamakla beraber kaygilarin ¢esitliligini vurguladigr goriilmektedir. Yenilik¢i
bir devinim ile kendinin var eden tuval resminin 16. yy. da artik daha simetrik,
diizenli, tek bir noktadan gelen 1518 etkilerinin yayildigr big¢im anlayisi
goriilmektedir. Bernini’nin 1663-1666 yillar1 arasinda yaptigi ‘Scala Regia’
adiyla bilinen Vatikan’in bir boliimiinde Barok mimari ve siislemesinin kapali

mekandaki en giizel orneklerinden birini goriiriiz. Isik-golge hakimiyetinin
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altinda nerede baslayip nerede bittigi kesin olarak bilinmeyen mimari formlar
ve derinlik etkisinin ¢ok iyi vurgulandigi, bu donemi yansitan en 1iyi

orneklerden biri oldugu goriilmektedir.

Isik-gdlge Italyan sanatinda Leonardo’dan beri goriilen, kompozisyonu
toplayan, figiirlerin kabartma etkisini yiikselten bir unsur olarak karsimiza
cikmaktadir. Barok etkisinin kuvvetlendigi 1s1k-golge etkisinin hakim oldugu,
acik koyu etkisinin goriildiigii ilk 6rneklerden biride Correggio’nun ‘Meryem
ile Aziz Sebastian’ (Resim 23) adli resmidir. “Correggio, plastik formu
sekillerin kabartma karakterlerini ezmiyor, O’nun eserlerinde esya ilerde
Barok sanatinda goriilecegi gibi, maddi mahiyetinden sitrilarak ¢oziilmiiyor
fakat madde alemine, hakim olan kanunlarin otesine, nizaminin sanatkarlarin

muhayyelsinden bulan bir 151k- golge alemine intikal ediyordu. 26

Isik gblgenin en baskin oldugu figiirlerin sasirtan bir gerceklikle islendigi bir
diger ressam Carravaggio’ ya bakildiginda; artik illizyonizmi astigi ve hig
gorliilmemis bir gergeklige ulastigr goriilmektedir. Koyu golgeler olusturarak
yarattigr ‘Chiaroscuno’ teknigi figlirleri birden koyu karanligin iginden
cikarttigl icin ‘bodrum penceresi’ lislubu olarak da adlandirilmaktadir ve bu
tarz resimlerin vazgeg¢ilmez iislup unsurlarindan birini olusturmaktadir.
Caravaggio’'nun resimlerinde, 1s1k olayin adeta faal bir 0gesi olarak
goriilmektedir. Bu da resme mekansallik getirmekte, kompozisyona dinamizm
vermekte ve viicutlar1 daha hacimli daha diri kilmaktadir. Bu baglamda resme

mistik bir atmosfer olusturmaktadir (Resim 24).

Barok sanati i¢inde yeralan bir diger ressam Rubens’e bakildiginda (Resim 25),
daha dingin, daha yumusak gecislerin oldugu goriilmektedir. Hareket ve
dinamizm artik bu resimlerde 6n plandadir. Kontrastlarin daha hafif, daha
heyecanli kompozisyonlar olustugu goriilmektedir. Renklerin kendi igindeki
yumusak uyumu ve ton gegisleri siddetle goze carpmaktadir. 1635°den sonra

acik hava resimleri yapan Rubens’in bu eserlerinde toprak, bitki, hayvan ve

26 Ipsiroglu, $. Mahzar. (1946) Avrupa Sanati ve Problemleri. Cilt 1, Ist: Universite matbaasi s.187
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insan hayatin1 hareketli bir dogal atmosfer icinde birlestirmeyi denemistir.
Steen sarayr ve civarim1 gosteren resimlerinde diyagonal bir kompozisyon
acikca goriilmektedir ve biitiin 6geler kozmik bir uyum i¢indir. “7Topluma hitap
eden resimsel bir atmosferi, virtioz ve gozlemci kabiliyeti ile yakalamistir.
Biiyiik sthhatli formlar, 151831n madde fiizerindeki durumlari, rengin mekan
icindeki yeri, hareketli yagsantimin atesli ve enerjik ifadesi, daima sihhatliligin
ovgiisti, Flemenk’in sanat hayati icin ideal degerler olmustur.” *’ Rubens ise bu

degerleri resminde ¢ok iyi yansitan bir ressamdir.

Bunun tam tersi bir durum ise Rembrandt’da (1606-1669) goriilmektedir.
Portre ressami olarak da bilinen sanat¢inin ¢ok iyi bir gozlem giicii oldugu
goriilmektedir. Rembrandt’in genclik yillarindaki resimleri ve bakir {izerine
yaptig1 oyma baskilari, olgun Barok anlayigini tam anlamiyla yansitmaktadir.
Bu donemde yaptigi ‘Simon’un Kor Edilmesi’ (Resim 26) adli eserinde goze
batan ¢arpict etkileri kullanmaktadir. Klasigin statik Olciilerini bir tarafa attigi
goriilmektedir. Tlgi ¢ekici uzak etkisi, yakin etkisini canlandirmaktadir. insani
sasirtan bir derinlik ve hacim klasigin plastik degerini yiizeyde birakmaktadir.
Figiirtin atmosfer tabakasi ile c¢evrildiginin yan1 sira Ronesan’in tek
cepheliliginden bu derine gidis, yiliksek Barok’un en Onemli 6zelligini
yansitmaktadir. Rubens’den farkli olarak da Yiiksek Barok’un temsilcisi olarak
gortilmektedir. Kendine 6zgii boyasi ile daha inandirici, daha gergek bir izlenim
sergilemektedir. Kendi kullandig1 boya, gozlemine dayali fir¢ca dolastirmasi ve
boyanin 1sikliliga gecisinde maddeye ve plastik degerlendirmesine dayali
olarak sadece Rembrandt’a 6zgili bir boya oldugu goriilmektedir. Rembrandt
resminde kendi buldugu yiiksek plastik degerlerle konugsmaktadir. Resim dilini
cok 1yi kullandig1 agik olarak goriilmektedir. Renkleri adeta yakar, 1siklandirir
ve en Onemlisi Rembrandt’in boyasi yiizeyleri resmin belli derinliklerinde

tutmaktadir.

Hollanda’l1 bir diger ressam Vermeer’e (1632-1675) baktigimizda, Ronesans’in

cizgiye dayali desen resmine karsin, Vermeer’de bir ¢esit renk klasizmi dikkat

27 Turani, Adnan (2003) Diinya Sanat Tarihi. Istanbul. Remzi Kitabevi. 5.469
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cekmektedir. Isildayan renklerin yumusak bir uyum igerisinde Oriildiigi
goriilmektedir. Egyalarin natiirmort olarak goriilmesi Vermeer’de dikkat
cekmektedir. Resimlerinde inciler, ipekler, kadifeler, kiirkler, camdan ev
esyalari, 6zellikle aynalar ve miizik aletleri onun renklerinin 1sitict olanaklar
olarak kullanmasina neden olmustur. Soyutla somutu ayirmasi ve 15181 151k
icinde renklendirerek kullandig1 goriilmektedir (Resim 27). “Hem i¢c mekanda
hem de manzara resimlerinde son derece parlak bir 151k dikkati ceker. I¢ mekan
resimlerinde 151tk hep soldan verilir ve kaynagi bir penceredir. Pencereden
yansiyan 15tk bazi nesneleri yada figiirleri tamamen sararken, bazi nesnelere
damlaciklar olarak yansiwr. Bir tuvalden digerine hep ayni 151k kirintist dikkati
ceker. Icki testisinde, araci kadindaki adamin elindeki parada, viyolada;

e .. . . . . ))2
stisleme ve takilarda, kiirklii sari ceket ile incilerde vs... 8

Genel olarak Hollanda resmine bakildiginda hayatin iginde, gilindelik sahneleri
yansittig1 goriiliir. Rembrandt, Frans Hals, Vermeer, Hoch ve Terbirch’ta
oldugu gibi. 19. yy.’a gelindiginde Fransa’da Klasizm’in ve Romantizm’in
hakim oldugu goriilmektedir. 1830 ve 1848 ihtilallerinin Fransa ve Almanya’da
bir ¢ok degisiklige sebep oldugu, ingiliz ve Alman Romantizminin birbirinden
ayrildig1 goriilmektedir. Fransa’da klasist peyzajin hakim oldugu goze
carpmaktadir. David ve Ingres’in bu dénemde yaptig1 resimler her ne kadar
protesto olarak goriilse de, Fransiz Romantizminde nese, heyecan, renkgilik,
egzotizm bu donemin 6zellikleri sayilmaktadir. Soguk renkler ve kati bigimler
Alman Romantizm’inde  goriiliirken, sicak, parlak renkler, renkle

bi¢cimlendirilmis yumusak formlar Fransiz Romantizm’inde goriilmektedir.

Fransa’da Eugene Delacroix (1798-1863) eserlerine bakildiginda, renk ve
heyecanin iist noktalarda oldugu goze carpmaktadir. (Resim 44). Biitiin
eserlerinde akilda kalan hareketli, son derece dengeli bir kompozisyon kurdugu
gortilmektedir. “Yazi yazar gibi, konusur gibi bir anlatima ve fir¢a kullanimina
sahip Delacroix, bu kendiliginden yazisin diriligini resimlerine kazandirmistir.

O, ‘biiyiik sanat¢ilarda yaradilis denen sey, dogay: kendilerince gormek,

28 Akbulut,Durmus (2006) Resim Neyi Anlatir. Istanbul: istiklal Kitabevi s.35
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»2  Neredeyse tamamen renkci bir

diizenlemek ve bicimlendirmektir’ der.
anlayisa sahip Delacroix’nin ¢izgiyi bile renklendirdigi goriilmektedir. Bu
donemde Ingres’a bakildiginda uyumlu, o6lciilii figiirlerin ve figiirlerdeki
cizgilerin kompozisyon biitiinliigii goriiliirken, Delacroix’da renk ve siyah-

beyaz etkileri hakimiyeti goriilmektedir.

Renk etkileri ve boya heyecant yeni olmamakla beraber bir c¢ok renkci
ressamda goriilmektedir. Tiziano, Rembrandt, Tiegolo, Rubens, Velazquez ve
Costable gibi renk¢i ressamlarda daha oOnceden tuvale aktarilan bigim
anlayisinin  burada s6z konusu oldugu goriilmektedir. Gergekten desenin
egemenligi icerisindeki klasik anlatimin, renge onem vermedigi, ancak ge¢
klasikle birlikte renk sorunlarinin ¢iktig1 bilinmektedir. Barok ile renk
tonlarin zenginlestigi ve yarim formlarin 6nem kazandigi, siyah-beyaz
kompozisyonun deseni geriye arka plana ittigi ve konstriiktif desen yerine
izlenime dayali desenin 6nem kazandigi goriilmektedir. Bununla baglantili
olarak renk tonlarinin, siyah beyaz tonlarn kullanildigi ve zenginlestigi bu
donemde resim sanatinda dramatik, siirsel, heyecanli, tarihi kisilerle ilgili,

giinliik hayata degin 6zellik ve konularin 6nem kazandig1 agikca goriilmektedir.

Sanat ve sanatg1 diyalektigi her donemde toplum ideolojisine ¢ogu zaman yenik
diismiis, sanat¢ilarin bu durumlardan ¢ikarimlari, resim sanatini zaman zaman
ilerletmis zaman zaman geriye doniistiirmiis, harmanlamis ve olgunlastirmistir.
Her donemde goriilen toplum ve sanatci etkilesimi, disavurumu da beraberinde
getirmigtir. 20. yy.’a gelindiginde sanatcilarin daha 6zgiir, daha isyankar bir
kars1 durus sergiledikleri agik¢a goriilmektedir. William Blake’in ‘Descriptive
Catalogue’unda birka¢ soOyledigi séze bakarsak; “Yasamin oldugu kadar
sanatinda parlak bir kurali vardir: Bigimleri ¢evreleyen ¢izgi, daha belirgin,
net, kavranir oldugu siirece yapit, daha yetkin bir diizey kazanacaktir. Bu
belirginlik azaldiginda ise, resmin nesneyi yansitict ozelligi de yetersiz kalacak,

kenedine ozgii yani belirsizlegsecek, sanat yapiti her tiir 6znenin uzaginda

29 Turani, Adnan (2003) Diinya Sanat Tarihi. Istanbul. Remzi Kitabevi s.504-505
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bulunacaktir’®® demistir. Bu dénemde Almanya’da Anselm Feverbach (1829-
1880) gergekei ressamlara tepkilerini dile getirirken, onlar1 detaya gomiilmiis
ressamlar olarak nitelendirmektedir. Bu baglamda “Eger sanat hayati kopya
ederse, bizim ona ihtivacimiz yok”*' demistir. Dénemler igerisinde her geriye
doniislin, eski idealleri aynen aldig1 goriilmemekle beraber yeni kiiltiir
gelismelerine de engel olmadig goriilmektedir. Bu baglamda her gegen zaman,
kimi unsurlar1 almakta ve kimi unsurlar1 terk etmektedir. Her yeni akimin bir

cok yeniligi de beraberinde getirdigi agik¢a goriilmektedir.

5.2. Bati Sanatinda Armoninin Akimlar Uzerindeki Degiskenligi ve

Etkilerinin irdelenmesi
5.2.1. izlenimcilik Icerisinde Armoninin incelenmesi

Bu akima genel olarak bakildiginda; “dogayr bi¢cim olarak degil, edinilen
izlenimin firca ve karalamalar ile aktarildigi goriilmektedir. Izlenimcilerin
soguk ve sicak renkleri nerelerde kullandiklar: bilinmektedir. Genelde gercek¢i
ve natiiralist sanat¢ilarda golgelerin tonu kahve rengi iken izlenimciler
koyulari morlarla ve mavilerle verdikleri gériilmektedir. 732 Akademik
resimlerin kuralci, neo-klasik iislubuyla karsilastirildiginda, izlenimci resimler
kuraldan ve saglam bir desen temelinden hatta bigimden yoksun
goriinmektedir. Karanlik tonlarin yerini aydinlik, parlak renkler almis, 151k
sanki basli basina bir konu haline gelmistir. Siyah ile elde edilen
golgelendirmeler yok olmus, agik koyu tonalite farklari ile elde edilen
bambaska bir hacimsellik anlayis1 ortaya ¢cikmistir. “Izlenimciligin tam olarak
kesin tarihi bilinmemekle beraber aslinda ilk ¢ikis noktast Renoir ’nin ‘Bir giin

51533

Monet’in paletinde siyah yoktu, onun yerine mavi kulland. climlesiyle

aciklanabilmektedir.

30 Lhote, Andre. (2000) Sanatta Degismeyen Plastik Degerler. Ankara: imge Kitabevi s.23
31 Turani, Adnan (2003) Diinya Sanat Tarihi. Istanbul. Remzi Kitabevi. s.512

32 ANTMEN, Ahu (2009). 20. yy. Bat: Sanatinda Akimlar. Istanbul: Sel Yaymlar1 s.21-22

33 TURANI, Adnan (2003). Diinya Sanat Tarihi. Istanbul: Remzi Kitabevi Yaymlar1 s.513
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Izlenimci ressamlar icerisinde oncelikli olarak Edgar Degas, Claude Monet,
Berthe Morrisot, Pierre Auguste Renoir, Camilla Pissarro, Alfred Sisley, Paul
Gauguin, Vincent Van Gogh, Georger Seurat, Paul Signac ve Paul Cezanne
sayilabilmektedir. Izlenimci ressamlarin farklarindan biride tuvale desen
cizmeden direkt olarak boya ile ¢calismaktadirlar. Delacroix ve Velasquez gibi
sanatcilardan etkilenmislerdir. Akademik resimlerin vernikli ve cansiz

gorilintiisliniin aksine, canli ve etkili bir goriiniim yakalamiglardir.

5.2.1.1. Cezanne

Cezanne’nin resimlerine bakildiginda, bir yandan tabiat¢1 renklere sadik kaldigi
goriiliirken, diger taraftan her karenin farkli tonlar ile islendigi goriilmektedir.
Cezanne resminde degisen 151k degerlerinden ¢ok resmin alt yapisina, yapisal
temeline 6nem vermektedir. Cezanne golge derecelerinin gordiigii islevi saf
renklerle olusturmaya calismistir. Cezanne’nin ‘Yikananlar’ (Resim 28) adl
resminde goriildiigii gibi goriinen gercekligi degil, resimsel gergeklige yonelik

bir tavir sergilemektedir.

Picasso, Matisse ve Klee gibi ressamlarin resmin tanrisi olarak nitelendirdigi
Cezanne, saglam bir bi¢imsel alt yapi1 ilizerine oturtmaya calistig1 yapitlariyla,
resimsel soyutlamanin gelisiminde biiyiikk rol oynamustir. Uciincii boyuta
persperktifle degil, ton farkliliklartyla ulasabilmenin, doganin goriintiisiinii
geometrik bicimler temelinde ifade etmenin yollarin1 aramistir. Bu baglamda,
St. Victorie Dagi Cezanne’nin peyzaj c¢ozlimlemelerinde ©6nemli rol
oynamaktadir. Bu konuda Cezanne sdyle demistir,“Biiyiik ustalarin doga
betimlemelerini acele ile yaptiklarina inaniyorum, ¢iinkii hicbiri doganin
gerektirdigi o gercek ve ozgiin boyutu tasimiyor.”(Emile Zola’ya 1866),
“Caliymalyim ¢iinkii her sey, en basta sanat, fikirlerle gelisir, doga ile iliski
halinde gergeklige kavusur. Couture dgrencilerine, arkadaslarimizi iyi segin,
vani Louvre’a gidin demis. Oysa orada dinlenen biiyiik ustalari goriir gormez
kagmaliyiz onlardan, dogaya ¢ikmalyiz, doganmin igcimizde uyandirdig

giidiilere ve duygulara teslim olmaliyiz.” (Charles Camoin’e 1903) “Dogayt
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silindir, kiire ve koni gibi sekillerle, her bir nesnenin ve yiizeyin merkezi bir
noktada bulusacak sekilde dogru perspektifle ele alinmasina dikkat etmeli.
Doga yiizeyden ¢ok derinliktir;, kirmizilarla sarilarla temsil mi uyandirmak
icindir. Cok yavas ilerliyorum, c¢iinkii doga kendisini bana en karmasik
bigcimlerde gosteriyor, gereksindigim ilerlemenin de ardi arkasi kesilmiyor.
Insamin gozleri oniindekini dogru bir bicimde gormesi, dogru bir bicimde
deneyimlemesi; dahast kendini gii¢lii bir bigcimde, farkli bir bigcimde ifade
edebilmesi onemli. Louvre iyi bir ders kitabidir ama ancak bir baslangi¢ teskil
eder. Bir sanat¢cimin gercek ve ugsuz bucaksiz ¢alisma alant doganin sundugu
tirli tiirli goriintiilerdir. Louvre okumayr ogrenmemiz gereken bir kitaptir.
Ama bizden onceki sansli ustalarin farkl formiillerini siirdiirebilmek bizi
tatmin etmemeli. Zihinlerimizi onlarin formiillerinden kurtararak giizel dogayi
arastrmaya, oOgrenmeye bakalim, kendi kisisel ruh hallerimizi ifade
edebilmenin yollarini bulmaya bakalim. Zaman ve diisiince gorebilme
vetenegimizi artirir, her seyi anlasiir bir hale getirir.”(Emile Bernard’a

1904)*

5.2.1.2. Van Gogh

Hollandali ressamlardan Vincent Van Gogh’un (1853-1890) resimlerine
bakildiginda, ilk 6nce goze carpan siddetli ve akici firca vuruglaridir. Bunu
yaparken de diinyanin izlenimlerinden ¢ok, yasamin kendi {izerinde biraktigi
izlenimleri ustaca aktardigr goriilmektedir. Van Gogh’un ‘Kesik Kulakli
Otoportresi’ne (Resim 29) bakildiginda harika bir 151k etkisi goriilmektedir.
Yiiziin renklerinin canliligi, kullanilan tonlar sayesinde fondan ayrilip 151k
etkisini siddetli bir sekilde vermektedir. Resmin geneline yesil tonlar hakimdir.
Sar1 tonlar ise yardimer olarak kullanilmis, miithis bir sekilde dengelenmistir.
Yesil nerdeyse biitiin resim ylizeyinde kendini tekrar ederek renk ahenginin
olugmasina katkida bulunmustur. Dikey ve yatay hareketlerle de dengelenen bu
resim izlenimci armoni anlayisina giizel bir 6rnek olusturmaktadir. Van

Gogh’un resimsel tavri, yazdigi mektuplardan da anlagilmaktadir. “Su anda

34 ANTMEN, Ahu (2009). 20. yy. Bat: Sanatinda Akimlar. Istanbul: Sel Yaymlar1 s.28-29
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tiimiiyle tomurcuklagmis meyve agaglarina dalmis durumdayim, pembe
seftalilere, sari-beyaz armutlara. Fir¢a darbelerimin herhangi bir sistemi yok.
Tuvale diizensiz fir¢a darbeleri ile vuruyorum ve éylece birakiyorum. Kalin
boya katmanlari ile dolmus alanlar, boya degmemis alanlar, bitmemis alanlar,
tekrarlar, yabanil haller, hepsi bir arada; kisacasi sonug 6yle rahatsiz edici,
oyle sinir ki teknik konusunda onceden belirlenmis fikirleri olanlarin suratina
firlatilmis bir hediye oldugunu diistiniiyorum (Emile Bernard’a 1888)... Biitiin
renklerimi yogunlastirarak sonugta yine siikunete ve ahenge ulasiyorum.
Dogada, Wagner’in miizigine benzer bir durum var, kocaman bir orkestra
tarafindan seslendirilse bile mahrem bir yami var. Insan resminde giinesli ve
renkli etkilerin pesine diismeyi yegleyebilir, iistelik ben ileride bir ¢ok ressamin
tropik iilkelere giderek orada ¢alisacagina inantyorum. Resimdeki devrimin
nastl bir sey oldugunu anlamak istiyorsan aklina orada burada gordiigiimiiz o
manzarali ve figiirlii Japon resimlerinin canli renklerini getir. O Japon
baskilarindan yiizlerce var Theo ile bende (Kizkardesi Willhelmina’ya 1888).
Ah kardesim, bazen ne istedigimi ne kadar iyi biliyorum. Hayatimdan ve
resmimden tanri eksik olabilir ama, hastaligima ragmen onsuz olamayacagim,
beni ele gecirmis bir sey var ki o da hayatimin kendisi-yaratma giicii. Ve eger,
fiziksel giicii ile akli karisik bir insan ¢ocuk yerine diisiince tiretmeyi se¢miy ise
bu diinyada, oda insanligin bir par¢ast sayilir. Resimlerimle teselli edici seyler
ifade etmek istiyorum, resimlerin teselli edici bir miizik gibi olmasini
arzuluyorum. Eskiden halelerde simgelenen sonsuzlugu tasiyan erkekler ve
kadinlar resmetmek ve bunu renklerimizin parlakligindan ve titresiminden

nakletmek istivorum (Kardesi Theo’ya 1888).>°

5.2.2. Disavurumculuk I¢erisinde Armoninin Incelenmesi

Sozliikk anlamina bakildiginda “Sanatciya ait zihinsel nitelikteki gercekliklerin
bir sanat yapitinda somutlastiriimasi islemine Disavurumculuk denmektedir.”®
Bat1 sanatinda izlenimcilik sonrasinda son derece yaygin bir egilim olarak ele

alinabilecek gelismelerin  biitiini Disavurumculuk bashgt altinda ele

35 ANTMEN, Ahu (2009). 20. yy. Bat: Sanatinda Akimlar. Istanbul: Sel Yaymlar1 s.29-30
36 SOZEN, Metin. TANYELI, Ugur (1996). Sanat Kavram ve Terimleri Sozliigii. Istanbul: Remzi Kitabevi Yaymnlar1 s.67
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almabilmektedir. 1900-1935 yillar1 arasinda 6zellikle Orta Avrupa’da gelisen
bu akimin Izlenimcilik’ten farki, dogay1 oldugu gibi betimlemek yerine
hissettikleri gibi tamamen duygularla ortaya koymuslardir. Disavurumcu
sanatgilar; goriinen nesnel diinyayr degil, bu diinyayr duyumsadiklar1 gibi
aktarma yolunu se¢mislerdir. Digsavurumculuga bakildiginda modernlere 6zgi
bir tavir olmadig1 goriilmektedir. “Nobert Lyton’in (1927-2007) altint ¢izdigi
gibi, -Insana ozgii her eylem bir disavurumdur; sanatta bir biitiin olarak

disavurumdur.- " Sozleri bu ifadeyi ¢ok iyi anlatmaktadir.
5.2.2.1. Max Backmann

Max Backmann’in ‘Gece’ (Resim 30) adli tablosuna baktigimizda miithis bir
disavurum goriiliir. Bu resmi Backmann 1. Diinya savasi sonrasi yapmistir.
Resimde savasin etkileri acikga goriilmektedir. Daha oOnceleri kalin boya
katmanlar1 kullanirken, bu resimde boyalarin inceldigi ve ¢izgisellestigi
gorilmektedir. Figiirler, yiizleri hareketleri kendilerinden gegermisgesine
carpitilmistir. Resim, kiiciik bir tavan arasinda gotik acilarla resmedilmistir.
Doéseme tahtalarinin perspektif cizgileri oday1 tika basa doldurmakta ve
daraltmaktadir. Oda {i¢ haydudun baskinina ugramis insanlarla doludur. Resmin
solundaki bogazindan baglanan ve g¢ekilen figiiriin durusu, ¢armihtan indirilen
Isa’nin durusunu andirmaktadir. Resimdeki bacaklar1 ayrik duran kadin
figiiriiniin bacaklar1 ile hemen solundaki figiiriin bacaklar1 dengelenmistir.
Monokrom tonlar hakimken, resimde kullanilan kirmizi dengeli bir bigimde
tuvalin her tarafinda dolagsmaktadir ve ayni zamanda tuval iizerinde goziin
dagilmasimmi saglamaktadir. Resmin sag tarafindan kadinin bacaklarindan,
sapkanin i¢inden, boynundan asili adamin arkasindaki figlirden devam ederek,
kopegin boynunun altina kadar inmektedir. Dehset ve sikintili bir atmosferde
olusan resmin renk tonlar1 da konuyla biitiinlesmis ve kirmizi resmin dehsetini
artirmistir. Resimde ¢ift anlamlilik ve bilinmezlik egemenligini siirdiiriiyor.

Backmann bunu soyle agiklar: “Geceye bakanlar nesneldeki metafizigi gozardi

37 ANTMEN, Ahu (2009). 20. yy. Bat: Sanatinda Akimlar. Istanbul: Sel Yayinlari 5.33
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etmemelidir. Yine sanat¢idan alintilarsak, metafizik insana yazgisina iliskin bir

e e . 5538
goriintii vermektedir.”

5.2.2.2. Otto Dix

Disavurumculuk  o6zellikle Almanya’da etkisini  yogun bir sekilde
gostermektedir. Nietzsche’nin; “yaratici olmak isteyen once her seyi yikmakla

¥ $6zii Alman Disavurumcular

ise baslamali, eski degerleri yerle bir etmeli.
iizerinde yogun etkiler birakmistir. Bu doénemin kuskusuz en c¢arpici
orneklerinden biride Otto Dix’dir. Otto Dix yasanilan acilari, kendisinin
hissetmesi gerektigini diisiinerek savasa katilmistir. Bu diisiinceden yola
cikarak “Savas ¢ok korkung bir sey ama gorkemli bir yani da yok degil, bunu
ne pahasina olursa olsun kacirmamaliydim. Insanlara iliskin bir sey Ogrenmek
istiyorsan onlart eziyet halinde iken gormen gerekiyor. Yagsamin en berbat
yiiziinii kendi gozlerimle gormeliydim.Iste bu yiizden savasa gittim.”*® demistir.
Dix ‘Asker Olarak Otoportre’ (Resim 31) adli resmini savas sonrast yapmigtir
ve carpict bir resimdir. Bu portrede kendini resmeden Dix, kii¢ciik boyutlu
tuvalden olabildigince biiyiik, g¢erceveden ¢ikarmig gibi resmin sinirlarini
zorlayan bir sekilde betimlemistir. Capraz duran govdeden, saldirgan bir
kirmiziya dolanmig bas, ileriye uzanip izleyiciye kigkirtici bir sekilde
bakmaktadir. Surat1 kemikli, kafas1 dazlak, boynu ve dudaklar1 kalin olan bu
kaba asker tuzaga diisliriilmiis yabanil bir hayvami c¢agristirmaktadir. Mavi,
kirmizi, sarimsi turuncu renklerde giiglii firca vuruslari, yiiziin ¢evresindeki
alan1 diistindiirtip askerin zihinsel eziyetini tanimlarken, diger yandan onu
bekleyen gorkemli olaylara duydugu meraki gorsellestirmistir. Firca
vuruslarindaki siddet ve hareket resmin goérkemini daha da artirmaktadir.
Cizgilerin olusturdugu giic bir araya gelerek bir ritim olusturmaktadir.
Carpitilmis bi¢imin yaninda, karsit renklerin i¢inde resmin yapisina uymayan
ucucu renklerde goriilmektedir. Siddet ve savasin etkileri fircasina ve bigimine
o kadar kuvvetli yansimistir ki Dix, savasin izlerini ve fir¢asini yillar sonra

hafifletmigtir. Gercekten disavurumun c¢ok carpict bir Ornegidir. Tam bu

38 WOLF, Norbert (2005). Disavurumculuk. Istanbul: Remzi Kitapevi s. 31
39 ANTMEN, Ahu (2009). 20. yy. Bat: Sanatinda Akimlar. Istanbul: Sel Yayinlari s.34
40 WOLF, Norbert (2005). Disavurumculuk. Istanbul: Remzi Kitapevi s. 36

56



noktada Franz Marc “disavurumculugu Alman sanatinda daha once

goriilmemis bir renk giizelligi ve cesaret ornegi”*" olarak nitelemistir.
5.2.3. Kiibizm’de Armoni Anlayisimin incelenmesi

1908’den itibaren Paris’de Pablo Picasso (1881-1973) ve Braque’in (1882-
1963) onciiliigiinde gelisen akim gercekten caginda ¢igir agmis bir akimdir.
Kiibizm gercekten yeni bir resimsel dil, yeni bir gérme bi¢imi, diinyay1 temsil

etmenin yeni bir yontemi olarak doneme damgasini vurmustur.

Kiibizm de ¢izgi ve bigcim 6n plandadir. Geleneksel perspektif kurallarina
bagvurmadan nasil resim yapilir sorunundan yola c¢ikarak, bati sanatinin
ylzlerce yillik temsilini yerle bir etmistir ve 20. ylizyilin en radikal
hareketlerinden biri olarak nitelendirilmektedir. Kiibizm, matematikten
trigonometriye, kimyadan psikanalize, miizige ve daha bir ¢ok seye
iligkilendirilse de resim sinirlar1 igerisinde kaldig1 goriilmektedir. Bu baglamda
Picasso “Kiibizmin resmin disinda bir alam olmamistir.”** S6zii bu savi
desteklemektedir. Cezanne’nin “dogada ne varsa kiireye, koniye, silindire gore

.. . 5943
bicimlenir”

s6zii, o donem Picasso ve Braque lizerine derin izler birakmustir.
Cikis noktalart Cezanne olmasina ragmen renk konusunda ondan ayri
diismiislerdir. Picasso’nun birka¢ denemesi olduysa da renk, ilk donemlerde
neredeyse hi¢ kullanilmamustir. Siyah ve beyaz degerlerle arastirmalarini

yapmuslardir.

1909°dan 1911°e kadar devam eden siirece Analitik-Kiibizm denmektedir. Bu
anlayista doga bi¢imi resmin yiizeyinin diizeni ig¢in ¢esitli parcalara
ayrilmaktadir. Bundan dolayidir ki analitik resim doga resimlerini kesinlikle
reddetmektedir. Akildan esyanin ¢evresinde dolanir ve goriinen bigimleri, akla
gelen bi¢imlerle birlestirmektedir. “Bir taraftan objeyi elden geldigince objektif
olarak bicimlendirmek ister diger taraftan resmi bagimsiz bir organizma

olarak goriir. Bu organizma dogadaki bigcim izleniminden subjektif olarak bir

41 ANTMEN, Ahu (2009). 20. yy. Bati Sanatinda Akimlar. istanbul: Sel Yayinlari s.38

42 ANTMEN, Ahu (2009). 20. yy. Bati Sanatinda Akimlar. istanbul: Sel Yayinlar1 s.46
43 TURANI, Adnan (2003). Diinya Sanat Tarihi. Istanbul: Remzi Kitabevi Yaymlari s.58
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se¢imi ile ortaya cikar. Boylece objektiflik ile subjektiflik, organizmanin
karakterini birlestirir ve esya ile resimden birbirini tercih etmek geregi ortaya
ctkinca, resim lehine karar veren sanatci, bu secimi ile kiibizmin iictincii

donemi olan sentetik kiibizm i¢ine girmis olur.” 44

Sentetik kiibizm’de resmin icine kolajlar ve yapistirmalar girmistir. Bu
donemde “plans superposes” denilen birbiri iizerine diizenlenmis planlarda
resmin i¢ine girmistir. Resme metal parcalari, kagitlar, kumaslar, gazeteler,
oyun kagitlar1 vb... bircok malzeme girer ve bu malzemeler resmin yiizeyini
zenginlestirdigi gibi materyal ile soyut form arasinda bir gerginlik yaratmak

icin kullanilmislardir.
5.2.3.1. Picasso

1881-1973 yillar1 arasinda yasamis olan, Kiibizm akiminin 6nciilerinden
Picasso, “Kiibizm diger resim okullarindan farkli degildir. Ayni prensipler, ayni
unsurlar hepsinde birdir. Kiibizmin uzun zaman anlagilmamis olarak kalmasi
hatta bugiin bile onun iginde goriilecek bir sey bulamayan insanlarin
bulunmasinin hicbir onemi yoktur. Ben Ingilizce anlamam. Ingilizce kitap
benim i¢in bostur. Bununla birlikte bu, Ingilizce dilinin olmadigi anlamina
gelmez. Oyle ise ben tammadigim bir seyi anlamazsam sucu baskasimn iizerine

yiiklemek neden?” **demistir.

Picasso’nun  ‘Avignon’lu Kizlar’ (1907) (Resim 32) adhi yapitini
inceledigimizde; 1li¢ boyutlu nesneleri iki boyutlu yiizey {iizerinde
gosterebilmenin bir yolunu agan Picasso’nun bu yapiti devrim niteligi
tasimaktadir. Resimde bes adet kadin figiirii goziikmektedir. Bu figiirler
ciplaktirlar ve iri sessiz gozleri ile kaskati durmaktadirlar. Resmin sagindaki
her iki kadin figiiriiniin bas1 Afrika’nin ilkel heykellerini ¢agristirmaktadir.
Resmin saginda en 6nde duran figiir, oturur vaziyette resmedilmisken, diger

dort figiir ayakta durmaktadir. Resimde oldukca kaba ve sematize edilmis bir

44 TURANI, Adnan (2003). Diinya Sanat Tarihi. Istanbul: Remzi Kitabevi Yaynlar1 s. 583
45 TURANI, Adnan (2003). Diinya Sanat Tarihi. Istanbul: Remzi Kitabevi Yayimnlari s.584
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bigcimde resmedilen figlirler, ayn1 anda hem cepheden hem profilden
gozilkkmekte ve aymi figiiri izleyiciye farkli acilardan gorebilme ve
kavrayabilme imkani vermektedir. Resmedilen bu kadinlarin fahise olduklari
sanilmaktadir. Resmin solundaki figiirii zorlayarak dis cizgilerini sertlestirmis
ve yiizeylerin 6ne ¢ikmasini saglamistir. Yeniden ¢izdigi bu ylizeyde ilkel ve
mistik bir hava kazandirmistir. Figiiriin yukariya kalkan sol elini biiyiitmiis ve
ayni islemi sol ayagina da yapmistir. Oturan figiirii ise yeniden ele alarak
Cezanne’nin ‘Yikananlar’ (Resim 28) adli tablosundaki oturan kadinina
gonderme yaptigr soylenmektedir. Resimde kirmizilar ve maviler baskin renk
olarak goziikmektedir. resmin sol tarafi, ayakta duran kadmin arkasinda bir
duvar etkisi verilmiscesine kirmizi ve tonlari ile boyanmistir. Resmin sag tarafi
ise, kirmiziya zit olan mavi ile neredeyse {ii¢ figiirii bir kaos ortamina almistir.
Karsit renklerin olusturdugu atmosfer acik¢a goriilmektedir. Figiirlerin
govdeleri ten rengi ile boyanmistir. Yere ¢comelmis kadinin hemen yaninda bir
meyve tabagi goriilmektedir. Bu formlar 151k-gblge kullanimina uygun olarak,
yumusak bir bigimde degil kat1 ve sert formlar ile ¢izilmistir. Renkler, katkisiz
siyah ve beyazin yani sira yumusak mavi ve sar1 olarak goriiliir. Resimde
goriildiigi gibi kiibik formlarla resmedilen sikismis gibi goziiken figiirler,
formun 151k-golge kullanimi ile betimlenmesi degil, iic boyutlu olanin diiz bir
ylizey lizerinde cizilmesidir. Bu resimde Picasso {i¢ boyutu ve rengi tek bir
ylizey lizerinde eksiksiz ve en iist diizeyde resmetmek istemigtir. Donemin ¢igir

acan resmini Picasso tamamlamadan birakmustir.

5.2.3.2. Robert Delaunay

Robert Delaunay (1885-1941) diger kiibist sanat¢ilardan fakli olarak renk
tonlarini ve gecisleri dnemsemis, ¢izgiden ¢ok renk gegislerine 6nem vermistir.
Renk Delaunay’in resimlerinin vazgecilmez 6gesidir. Ressamin, ayn1 zamanda
Miinih’te ‘Der Blaue Riter’ ressamlari tizerinde etkisi oldugu da goriilmektedir.
Delaunay bunun yaninda Orfizm adli akimin i¢inde 6nemli yapitlar vermistir ve
‘Pencereler’ adli resimlerinde sadece Simultane renk kontrastlarinda kurulmus

saf renk anlayisini benimsemistir. Bu resimler ‘Kule’ adli yapiti ile Obiir
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yapitlarin izlerini belli belirsiz aciga ¢ikaran, yumusak geometrik renk lekeleri
ile meydana getirilmis coskun, ilham dolu kompozisyonlardir. 1912°de 151k
hakkinda bir manifesto yayimlayan Delaunay, dogal ve yapay 1s1k kavramlarini
gozlemleyerek  tliretmistir ve  1912-1913  yillarinda  tamamladigi

‘Simultanscheibe’ adl1 yapitini ilk milkemmel soyut resim olarak tanimlamugtir.

Delaunay’in ‘Eyfel Kulesi’ (Resim 33) adli 6nemli resim serisinden birine
baktigimizda geometrik formlar ile bi¢imlendirilmis ve deforme edilmis Eyfel
Kulesi'nin tam ortada durdugu bir resim gormekteyiz. Eyfel Kulesi resmin
neredeyse ortasinda bicimlendirilmistir ve her an yikilacakmis hissi
vermektedir. Yataylar, dikeyler ve egik c¢izgilerle sekillendirdigi kulenin
saginda ve solundaki yapilar ise yine yataylar ve dikeyler ile desteklenmistir.
Yapilara nazaran resmin arka plan1 yani gokyiizii olarak resmedilen yer, zit
hareketlerle yani dairesel formlar yardimi ile sekillendirilmistir. Tam bir renk
zenginligi ve biitlinliigii goriilen resimde ¢izgi artik rengin golgesinde kalmastir.
Bicimlerdeki renk ve 151k, kristalimsi bir etki ile ugarmiscasina par¢alanmistir.
Resimde On-arka iliskisi ve bigimler, renk yardimi ile 6n plana ¢ikmig ve
siddetlendirilmistir. Kulenin hemen Oniindeki yapilar, mavi ve mor tonlarda
resmedilmis ve 151k etkisi saglanmistir. Kulenin tepesine dogru uzanan kirmizi
ton kulenin siddetini, gdrkemini ve etkisini artirmistir. Resmin sagindaki
yapida yesil, sar1 ve turuncu tonlarimi siddetli kullanarak, resmin solundaki
yapidan daha ¢ok 6n plana ¢ikmasini saglamistir. Solunda ise sagindaki yapinin
aksine daha soft, daha ugucu lokal renkleri kullanmistir. Fonda olusturdugu
gokyliziinde morlar,sarilar ve yesiller hakimdir ve ara tonlar kullanildig i¢in
g6z arka plani algilamaktadir. Arka fondaki dairesel formlar, resme ritmik bir
hareket kazandirmistir. Ressam dikeyler ile sert bir goriiniim saglarken renk ile
bu goriiniimii kirmaktadir. Delaunay’in yumusak gecisleri resimde agikca
goriiliirken, karsit renklerle olusturdugu kontrastliklar1 resme derinlik hissi
saglamakta ve anlatim1 giiclendirmektedir. ‘Eyfel Kulesi’ adli resim
dizelerinden sonraki donemlerinde ‘Sonsuz Ritimler’ adli yapitlarini ortaya

cikartan Delaunay, onceki resimlerinde kullandigi zit ve parlak renklere
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nazaran, bu dizide hafif niiansli ince renk tabakalariyla resimlerini olusturdugu

goriilmektedir.

5.2.4. Wassily Kandinsky

Kandinsky, renge karsi duyarli bir ruha sahip ressam olarak bilinmektedir.
Konuyu, rengin resim yiizeyini kaplamasina karsi bir engel olarak gérmektedir.
Resimlerinde kuvvetli renkler pembe, mavi, emarot yesili ve vigne ¢lriigi
renklerini disavurumcu bir tavirla resmetmistir. “flgi cekici bir kesinlikle
fikirlerini belirtmesini bilen Kandinsky resimlerini kendi ruh haline intibak

»46 gy baglamda ruh halini resimlerine, formlar,

ederek boyadigini yazmaktadir.
cizgi ve renk ile yansittig1 goriilmektedir. Miizik ile de ilgili olan Kandinsky
miizigi resim ile saptadigini belirtmektedir ve soyle demistir. “eger bir ressam
kendi i¢ diinyasina kesin olarak bicimlendirmek ister ve buna kendini zorunlu
duyarsa miizisyenin i¢ diinyasini, hi¢bir doga 6gesi araya sokmaksizin kolay ve
dogal olarak ifade ettigini bir ¢esit kiskan¢likla gériir. Béylece ressamda ayni
soyut ifade bigcimini kendi resminde ariyor ve bundan dolayr da bu giinkii
resmin ritmik, matematiksel ve yapisal bir bicimleme gésteriyor.”*’ demistir.
Gec donem eserlerinde coskun ve ilham dolu bir hava gézlenmekle beraber,
1922 ve 1933 yillar1 arasinda geometrik formlar, tiggen, dortgen ve ¢cember
resimlerindeki ana unsurlart arasinda gozlenmektedir. Sanatin bigim ve
renklerden yararlanarak bir duyumlar iletisi oldugunu savunan Kandinsky

resimleri, bastan ¢ikarici ve 6zgiin formlarin geometri ve miizik ile birlestigi bir

bigcime doniistiigii goriilmektedir.

Kandinsky’nin ‘Klamm Dogag¢lamasi’ (Resim 34) adli yapitina baktigimizda
renk ahenginin, ve 6zgiirce buldugu bi¢imlerin hareketliligi ilk bakista goze
carpmaktadir. Kandinsky’nin 1914’de agikladigina gore; “resmin iginde bir
anlamda nesneleri erittim ki ilk bakista hepsi birden taninmasin ve izleyici bu
ruhsal izleri yavas yavas yasasin, hepsini birer birer algilasin. Resmin bazi

yerlerinde biitiiniiyle soyut bi¢imler kendiliginden belirdi; baska bir anlatimla,

46 TURANI, Adnan (2003). Diinya Sanat Tarihi. Istanbul: Remzi Kitabevi Yayinlari 5.594
47 TURANI, Adnan (2003). Diinya Sanat Tarihi. Istanbul: Remzi Kitabevi Yayinlari 5.594
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yalniz ve yalmiz imgesel etki tasiyan bicimler.”*® Tablonun iist bolimiine
bakildiginda ilk, merdivenler ve halatlar belirlenebilmektedir. Resmin
sagindaki selale ile solunda bir sandal kolayca secilebilmektedir. Bunlarin
ortasinda ise yerel giysileri i¢erisinde bir ¢iftin iizerinde oturdugu dar ve uzun

bir koprii bulunmaktadir.

Kandinsky’nin bu yillarda ¢alismalarina egemen olan simgesel diline uygun
bicimlendirilmis mahserin atlilarindan birini ¢agristiran figlir resmin sol
yaninda durmaktadir. Renk tonlarina bakildiginda karamsar ve ruhsal
catismalarin1 anlatan bir durum sezinlenmektedir. Resme hakim olan siddetli
maviler, resmin her yerine dagilmis ve kaos ortami igerisinde resmin biitlintinii
sarmistir. Mavilerin hemen yaninda zit ve agik tonlar ile karsitliklar olusturulsa
da koyu ve kasvetli renkler acik tonlar1 bastirmaktadir. Her ne kadar kontur ve
sert gecisler kullanilsa da, resmin sag iist kdsesinde yumusak niianslar ve ton
gecisleri géze carpmaktadir. Kandinsky bunu resmin belli bash yerlerinde
tekrar etmistir ve bir anlamda resmin igerisinde karsitlik olugsmasini saglamistir.
Mavi, kirmiz1 ve sarmnin Ilk bakista hakim oldugu goriiliirken, ara tonlarin ise
gecislerde desteklendigi goriilmektedir. Kandinsky simgesel anlamlar1 yalnizca
motifler ile degil, renklerle, soyut cizgilerle ve bunlarin karsitliklari ile olusan
ezgisellikle yansitmigtir. Soyut bi¢imin, i¢selligindeki gorsel anlatimlari, giiglii
ve 0zgiin bir dille anlatan ¢aginin en dikkat ¢eken sanatgilar1 arasinda yer alan

Kandinsky armoninin biitlinselligini yapitlarinda ortaya koymustur.

5.2.5. Matisse ve Armoni

Vahsiler anlamima gelen ‘Fovist’ler olarak tanman bir grup geng¢ ressam
Paris’te 1905 yilinda bir sergi agmislardir. Bu ismi, dogal bigimleri garpici ve

gozalict renklerle ele aldiklarindan dolay1 edinmislerdir.

Fransiz ressam ve heykeltiras Henri Matisse (1869-1954) Fovizm akiminin

onciiliigiinii yapmustir. ifade ve anlatim araci olarak kullandigi renk, onun

48 WOLF, Norbert (2005). Disavurumculuk. Istanbul: Remzi Kitapevi s. 52
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yapitlarinda ¢ok onemli bir yere sahiptir. Renklere ninni sdyleten ressam olarak
nitelenen Matisse, resimlerindeki renk faktoriinii duygusal ¢agrisimlarla
yansitarak, devrim nitelindeki yenilikleri ile bir ¢gok ressamu etkilemistir. Sanati
zihinsel bir iyilestirme araci olarak gdren Matisse, Fovist sanat¢ilarin ¢aginin
Kiibizm yada Disavurumculuk gibi akimlarin igerisine kaymasina ragmen
Fovistliginden 6diin vermemis ve rengin miithis uyumunu ortaya koymaya

devam etmistir.

Matisse gorsel izlenimlerini motifsel ve siissel ele almistir. Ornegin ‘Yemek
Sonrasi” (Resim 35) adli yapitinda, masa Ortlisiindeki motifler ile duvar
kagidindaki motifleri, masa iistiindeki nesnelerle isleyis bakimindan birlestirip
motifsel bir 6ge olarak izleyiciye sunmustur. Pencerenin disindaki manzara ile
masanin sagindaki figirde bu motifsel anlayisin bir pargasi olmustur.
Agaclardaki ve figiirlerdeki ayni bicim bozma sekli ile motifsel 06ge
durumlarin1 gii¢lendiriyordu. Bunun disinda renklerin carpicilign ve dagilimi
giiclii bir armonik dengeyi olusturmaktadir. Matisse’in bir diger cosku dolu
yapiti ‘Madam Matisse-Yesil Cizgi’dir (Resim 36). Bu resim karisinin
portresidir. Resmin coskusu ve giiciiniin biitiinselligi saglam alt yapisindan
gelmektedir. Resimde kullanilan renkler, kendi baslarina etkili ve ¢arpici
duruyor fakat biitlinsellikte bi¢imi direkt olarak destekliyorlar. Bu
biitiinsellikteki etki renkler kadar Matisse’nin firga darbelerindeki giiglii
etkilerle de saglanmistir. Portredeki saglar mavi olmasina ragmen arada kiiclik
kirmizilar gbéze carpmaktadir. Yiizin bir yam1 sari ve yesil renklerle
olusturulmugken diger yan1 pembe tonlarindadir. Arka fonda ise sag taraf yesil
bir alan iken, sol taraf mor ve turuncu ile iki par¢aya boliinmistiir. Yiiziin
ortasindan, alnindan, burun ve ¢enesinden, oradan da boyna kadar inen limon
yesili bir ¢izgi géze ¢arpmaktadir. “Bu renkler rast gele secilmis gibi gelebilir
oysa sonu¢ inandiriciydi. Giizel bir kadwmn yiiz ¢izgileri korkusuzca
resmedilmisti. Baska bir ressam basi belirgin golgelerle bicimlendirip ona
heykelsi bir goriiniim verebilirdi: Matisse ise bu sonucu 1stk-golge karsitliginin
yarattigr gorsel gerilime benzeyen bir karsit renkler gerilimi ile elde ediyor:

boylece yiiziin bir kismini golgede birakarak, yada canliligimi azaltarak gozden
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yitirmek zorunda kalmuyor. Afrika heykelleri de, dogal bigcimleri olduklar: gibi
taklit etmeden, yogun bir kitle ve varlik duygusu ile bizi saswrtabilir. Kald: ki,
Afrika masklarinin pek ¢ogu yiiziin ortasindaki kabarik ¢izginin iki yanmindaki
iki genis diizlem olarak algilanmasini one siirerler. Ola ki, Matisse de karisinin
yiiziinii resmederken gordiigiinden yola ¢ikmistir, yani iki ¢esit isitktan hem
karisinin sol yanagindaki giin 1sigindan, hem de sag yanagina yansiyan onu

5949

yansitan nesnenin rengini alan igiktan.”” Matisse amacinin uyumlu bir ifade

oldugunu belirterek, resimde uyuma verdigi 6nemi dile getirmistir.

49 KLEE LYNTON, Norbert (2004). Modern Sanatin Oykiisii. istanbul: Remzi Kitapevi s. 30
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6. GUNUMUZ RESIM SANATINDA ARMONININ ONEMIi VE
KULLANIM FARKLILIKLARININ iNCELENMESI

6.1. Cagdas Tiirk Resim Sanatinda Armoninin Onemi ve Kullanim

Amaclarimin Degiskenligi

Tiirk resim sanati kompozisyon, bi¢cim, bigem, renk, deger, ritim ve konu
anlaminda bakildiginda her ne kadar benzer egilimler gosterse de farkli
arastirma ve kaygilari da i¢inde barindirmaktadir. Donem itibari ile bati
kaynakli gelisen Tiirk resim sanatinin kendi iginde gelisme siireci devam
etmistir. Sanat anlayis1 hi¢ kuskusuz kokli uygarlik ve kiiltiire bagli olarak
gelismektedir. Cumhuriyet donemi ile birlikte, farkli alanlardaki yeniliklerin
yaninda resim sanatinin gelisimi de hiz kazanmustir. “Cumhuriyet’in kurulug
villarindan baslayarak giiniimiize uzanan zaman dilimi icerisinde, gerek
cagimizin bati sanatinda gerekse bunun bir yansimasi olarak Tiirk resim
sanatinda farkli akim anlatim ve ¢alisma yontemleri birbirini izlemis, resim

sanatimn dili ¢e§itlemi§tir.”50

Cumhuriyet donemi resminin yapilanmasinda yok sayilamayacak kadar dnemli
bir pay1 olan ‘1914 Kusag1’ sanatgilari; lilkenin ilk sanat okulunun, Sanayi-i
Nefise Mektebi’nin yetistirdigi sanatcilar olarak, Tiirk resminde konu
zenginligine 6nemli katkilarda bulunmuslardir. Asker Ressamlar kusagindan
sonra ilgi gosterilen manzara, 6lii doga ve figiir Tiirk izlenimcileri adiyla da
bilinen 1914 Kusag1 sanatgilar tarafindan olgunlastirilmigtir. 1914 Grubu’nun
sembolii olan Ibrahim Calli, renk duyarliligi ve coskusu, firga kullanimi ile
digerlerinden ayrilmaktadir. Nazmi Ziya Giiran, 1s1k tayflarinin yarattigi parlak
renkleri cesaretle kullandigi yapitlarinda bu akimin diisiinsel temelini
kavradigint belirtmistir. Hikmet Onat portre ressamu olarak bilinmesi ile
beraber, agik havanin berrakligini, giinesin sudaki yansimasint ve renk
niianslarindaki zenginligi dile getirmistir. Feyhuman Duran ise; dogal ve

gercekei yaklasimina karsi seffaf renk armonileri ile portre resmini fotografik

50 GERMENER, Semra (1999). Cumhuriyet Déneminde Tiirk Resim Sanati. Istanbul: Tarih Vakfi Yaymnlari s. 15
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goriintiiden kurtarmistir. Bir diger ressam olan Avni Lifij ise, romantik ve
sembolist egimli biceminde sert, 151k ve golge kontrastlarina, desene ve renk
zenginligine énem vermistir. “/97/4 Kusaginin Cumhuriyet Dénemine katkisi
olan konu ¢esitliligi yoniinden oldugu kadar, 151k kullanimi, bicimin par¢alanisi
ve soyuta yonelis bakimindan da olmustur. Bununla beraber 1914 kusagi,
Cumhuriyet Déneminin Ilk sanatci gruplarindan Miistakillerin ve D grubunun

kars1 ¢iktigi ve asmaya ¢alistigi bir ¢izginin temsilcileridir.”>"

Tiirk resminin temel karakterini olusturan ve 1923’den 6nce baglayip 1950’lere
kadar siiren gruplasmalarin Cumhuriyet déonemindeki ilk 6rnegi ‘Miistakiller’
diye anilan bir gruptur. Bu grup 1914 Kusag1 sanatcilarinda ¢ok farkli bir iislup
benimsemislerdir. Calli kusagr renk ve 1sik Ozelliklerine 6nem verirken
Miistakiller ayr1 sanat anlayisina karsin bicim, hacim, desen, mekan ve

konstriiksiyona 6nem veren bir anlayisi benimsemislerdir.

Miistakil ressamlarin ortak bir duyarlilikta iirettikleri eserleri, Tiirk sanatina
0zgl nitelikler kazandirmigtir. Ali Avni Celebi, Mubhittin Sebati, Hale Hasaf,
Refik Epikman ve Zeki Kocamemi kiibizm kaynakli resimsel aragtirmalar
yapmiglardir. Bu resimsel aragtirmalari 6znel bir disavurumla aktarmislardir.
Ali Avni Celebi dogal nesneleri geometrik bir kalip igerisinde ele almaktadir.
Cizgisel bir sema ile Kiibizmin geometrik prensiplerine ve sematik parcalara
ayirmadaki yorumlamasina uygun nitelikte isler iretmektedir. Zeki Kocamemi
ise Ali Celebi’ye oranla daha durgun bir palete sahiptir ve son derece saglam
bir desen anlayisindan yola ¢ikmistir. D1 goriiniim resimlerinde ise 6n plandan
arka plana uzanan nesne ve bicimlerin yapisal degisimlerini belirleyip yakin
uzak iligkilerini renk ile degil de c¢izgisel degisimler ile uygulamaktadir.
Muhittin  Sebati; renk iizerine insa ettigi tablolarinda, Ozellikle Fransa
doniisiinde renk ahenkleri, duygulu ve siirsel havasi ile biitiinlesen yapitlar
iretmigtir. Hale Hasaf; sematik bigimleri fazla belli etmeyen, kroki
bigimlerinde bir desen anlayisina sahiptir. Bununla beraber boya katmanlari

arasindan sizan renkler ile bu renkleri Orten az karistmli  renk tonlari

51 GERMENER, Semra (1999). Cumhuriyet Doneminde Tiirk Resim Sanat. Istanbul: Tarih Vakfi Yayinlari s. 16
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resimlerinin vazgecilmez 6zelliklerindendir. Mahmut Ciida; ii¢ boyutlu mekan,
hacim, kompozisyon, desen ve konstriiksiyon anlayisi ve gercekci yaklasimai ile
Miistakillerin anlayisi ile 6zdeslestigi goriilmektedir. 1933’den sonra Nurullah
Berk ve Cevat Dereli’nin yeni bir anlayisa yoneldikleri goriilmektedir. Nurullah
Berk, Lhote ve Leger etkisiyle farkli arayislara yonelirken Cemal Tollu, keskin
konturlarin olusturdugu, geometrik planlarda figiirlii kompozisyona yonelmistir
ve belli bir siire sonra ise tamamen farkli bir egilime, serbest firca vuruslar1 ve
renk lekelerinin olusturdugu diigsel bir anlatimi benimsedigi goriilmektedir.
Seref Akdik; gercekei anlatimina sadik kalip 151k ve renk etkisine 6nem veren
yapitlar iiretmistir. Miistakil ressamlar Tiirk resim sanatina, desen giiciine
dayanan, mekan ve hacim aktarimlarin1 Kiibizm kaynakli konstriikksiyon
arastirmalarina Ozglin anlatima doniistiirerek katarlar. Cok farkli konu
isledikleri goriilmektedir. Ayn1 zamanda Tiirk resim sanatina konuda ¢ogulcu

bir anlatim kazandirmislardir.

Miistakillerin etkinliklerini stirdiirdiikleri yillarda yaklagik 1933 yillarinda yeni
bir sanat¢t grubu kendini gdstermeye baglamistir. Bu grup 1940’lara kadar
siirecek olan ‘D Grubu’dur. Cemal Tollu, Nurullah Berk, Zeki Faik Izer, Elif
Naci, Abidin Dino ve Ziihtii Miiridoglu grubun ilk sanatgilaridir. “D grubu
sanat¢ilart akademizme ve yapay modernizme karst yasayan sanati topluma
iletmeyi ve onlarin begenilerini ¢agdas bir tavra yoneltmeyi amaglamislardir.
Miistakiller gibi D grubu da sanat ve sanatcilarla toplum arasinda karsilikli bir

iletisim kurmak icin yogun bir ¢caba harcamislardir.”®

D grubu iiyeleri batidaki cagdas sanat iisluplarin1 Tiirk sanatina tagimislar ve
Kiibizm, Konstriiktivizm veya soyut sanat gibi iisluplar1 benimsemislerdir ve
bu diisiincede eserler iiretmislerdir. Miistakillerin anlayigindan bir adim daha
ileri gittikleri gozlemlenmektedir. 1950’den sonra Cemal Tollu Kiibist etkiyi,
Hitit kabartmalarini1 konu alan geometrik soyutlamalari, kitlesel yapili figiirleri,
siyah kontur ile bi¢imlenmis donuk mavi ve kahverengi renkler ile yar1 soyut

bir anlayist1 benimsemistir. Nurullah Berk; geometrik soyutlamalarini

52 Eczacibagi Sanat Ansiklopedisi. Cilt 1. s. 371
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geleneksellik ile birlestirip, yoresel motifleri ¢izgisel ve ritmik bir sekilde
uygulamistir. Kiibizm etkisinden biraz uzaklastigi goriiliirken bu donemde,
yiizeysel planlar ve geometrik diizen icerisinde diiz renk ile yapitlar iiretmistir.
Abidin Dino, ge¢mis ve gelecek arasindaki her ani g¢arpict ve duygulu bir
bigimde resmetmistir; ¢izgisel bir iislup ile desenlerini olustururken, sonrasinda
karikatiiristik ve illiistratif 6zellikler tagiyan desenleri, hareketli ve kivrak bir
sekilde olusturmustur. Yaklasik on yil gibi bir siire igerisinde Arif Kaptan,
Bedri Rahmi Eyiipoglu, Esref Uren, Fahr El Nisa Zeid, Hakk1 Anli, Erciiment
Kamlik, Salih Urall1 gibi bir ¢ok ressam bu gruba katilmistir ve yaklasik 1947
yilinda grup iyeleri tek bir ¢izgi lzerinde Dbirlesip bir {slup
olusturamadiklarindan dolay1 dagilmistir. Bu gruptan ayrilan bir ¢ok sanatgi
yeniler grubunu olusturmustur. Bu grup {iyeleri soyutlayici egilimleri basari ile
uygulamiglardir. Resimlerini  hem igerik hem de bigimsel agidan
yaratabileceklerine inanip, soyut bigimlere yonelmisler ve renk, bigim, dogal
gorlinlim ve yasam tarzi ile kendi bi¢imlerini basarili bir sekilde aktarmislardir.
“1950’lerin  ressamlari, soyut sanat ugraslarinda ozellikle eski Tiirk
kaligrafisinden hareket eden ¢izgisel bir spontaneiteyi denemigler ve yenilenme
sorunlarina gerek bu yonde, gerekse geleneksel yiizey sematizminin geometrik

renk planlari ve tezyini degerleri yoniinde ¢oziimler aramislardir.” >

1950’den sonraki sanat anlayist arttk neredeyse seyrini soyutlamaya
birakmustir. Soyut resmin sorunlarindan biri olan insa etme yontemi Adnan
Coker’in resimlerinde goriilmektedir. Adnan Coker’in resimlerinde dnce insact,
sonrasinda ise geometrik bi¢cim unsurlarint kompoze eden bir bi¢im anlayisina
girmistir. “serbest bi¢imlerin horizontal hareket sistemine bagl oldugu bir
yontem denemis, daha sonralar: diiz bir fon iizerinde figiirlesmeye doniik
goriinen arma motifi, kendi damgasi denecek kadar ozgiin ve benzersiz bir

bigim gesi olarak cesitli kompozisyonlara da uygulamistir.”>*

Soyut resim c¢aligsmalar1 ile one ¢ikan diger ressamlardan Sadan Bezeyis ve

Hasan Kavruk; tuvalde sakli duran figiir ve peyzaj egilimlerini giderek

53 TANSUG, Sezer (2003). Cagdas Tiirk Sanati. istanbul: Remzi Kitabevi 5.247
54 TANSUG, Sezer (2003). Cagdas Tiirk Sanati. Istanbul: Remzi Kitabevi 5.278
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belirginlestirmislerdir. Geometrik kompozisyon yontemleri ile yapitlar iireten
diger sanatc¢ilardan Maide Arel ve Semsi Arel 6rnek olarak gosterilebilir. Tiirk
kaligrafi gelenegini basarili bir bigcimde tuvaline aktaran ve yorumlayan Abidin
Elderoglu ise; kaligrafig unsurlar1 kivrak, hareketli ve ritmik bir sekilde kendi

0zglin motiflerine doniistiirmiistiir.

Soyut resimdeki egilimler zaman zaman bigimsel ve duygusal olarak
farkliliklar gostermektedir. Fikret Andoglu ve Mustafa Ayatag’in resimlerinde
figlirdeki erotik izlenimler carpitilmis, bir diger yonden siislemeci ve dramatik
unsurlar 6n plana ¢ikartilmistir. Bedri Rahmi Eyiipoglu’nun 6grencisi olan
Turan Erol; teknik anlamda yogunlasmis segtigi temalar1 salt bicim anlayis1 ve
renk uzlagimlar1 ile sinirhi tuttugu goriilmektedir. Figliratif diizene stilize
edilmig bir form duygusu ile koy temalarini izleyen Hakki Torunoglu ise giizel
bir ornek teskil etmektedir. 1960°dan sonra aralarinda Altan Giirman’in da
bulundugu bir¢cok ressamin farkli egilim ve ¢6ziim arayisi icerisinde oldugu
gozlemlenmektedir. Altan Giirman resim sorunlarinin karsisinda farkli egilim
ve malzeme cesitliligi kullanmis ve ¢agdas ilkelerin temsilcisi olarak
goriilmektedir. Nese Erdok; “Resimsel mekan sorununu optik bir sinir ¢evresi
ile kapsayan yiizeyin figiir dokunuglart ile siirekli irkildigi mat bir bosluk

gortintiistine kavusturarak ¢oziimlemeler yapmaktadir. >

1955-1970 yillar1 arasinda soyut resmin baskinligina karsin, figiiratif
degisimlerin tam anlamiyla ortadan kalkmadigi goriilmektedir. Toplumsal
icerik ve yerel temalar ile beslenen figiiratif egilimler kimi ressamlarca
varligint  stirdirmistiir. “Tiirkiye’'de soyut resmin gecerli oldugu 1960’
villarda figiiratif c¢alismalarda gerceklesmistir, Anadolu koy yasamindan
esintiler toplumsal gergek¢i bir yaklasim benimsemislerdir.>® Figliratif
egilimlerin yogun olarak yasandigi donemde, toplumsal konulara duydugu ilgi
ile dikkat ¢eken Nuri Iyem ve 1960’larda resme baslayan Cihat Burak’in

resimlerinde toplumsal temalarin siddetle 6ne ¢iktig1 goriilmektedir. Anitsal bir

55 TANSUG, Sezer (2003). Cagdas Tiirk Sanati. istanbul: Remzi Kitabevi s. 292
56 GERMENER, Semra (1999). Cumhuriyet Déneminde Tiirk Resim Sanati. Istanbul: Tarih Vakfi Yaynlari s. 21
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bi¢im anlayis1 ile insan igerigini tagiyan resimleri ile 6nemli bir yere sahip olan

Neset Giinal’in uzun siire geng kusaklari etkiledigi de goriilmektedir.

1970’lerde Tiirk resminde evrensellik- ulusallik, toplumculuk-bireycilik,
sentezcilik-tekelcilik, soyut-figiiratif gibi kars1 egilimlerin kutuplastig1 ve farkl
bulusmalara doniistiigli goriilmektedir. Ahmet Geng ve Mehmet Mahir
geometrik soyuta iliskin isler Ttretirken, Gilinger Taner, Erol Eti, Zahit
Biiyiikisleyen, Hasan Pekmezci gibi sanatgilar lirik-soyut, soyut disavurumcu
gibi egilimleri kapsayan isler tiretmislerdir. Siikrii aysan, Giirol Yontan, Serhat
Kiraz, Ismail Saray, Giilsiim Karamustafa, Cengiz Cekil ve Ayse Erkmen gibi
sanatcilar ile bati sanatinda ge¢misi Duchamp’a kadar uzanan, eylem ve
kavramlar baglaminda gelisen yeni Dadacilik, Minimal sanat ve Kavramsal
sanat ¢ercevesinde yapitlarini iiretmiglerdir. Bunun devaminda soyut- figiiratif
karsithgr ile degisen bir tavir sergileyen sanatgilar, tuvalde bi¢im-renk, ¢izgi-
leke, ve doku ylizey dengeleri lizerine kurulu bir gorsel anlayist devam
ettirmiglerdir. Leyla Gamsiz, Burhan Uygur, Erol Akyavas, Nuri Abag, Orhan
Peker, Sadan Bezeyis, Mustafa Pilevneli, Adnan Varinca gibi sanatgilar bu

tavra Ornek teskil etmislerdir.

“Tiirk Resminde kisisel duygu, sorun ilgi alani ve bakis agilarini figiirde bicime
dokmeyi yada yorumlamayr ongoren egilimlerin ortaya ¢ikisi 1970 lerin basina
rastlar. Alaattin Aksoy, Giirkan Coskun, Nese Erdok, Mehmet Giileryiiz, Ergin
Inan, Kemal Iskender, Utku Varlik, Burhan Uygur, Balkan Naci Isimyeli,
Hiisamettin Kogan gibi sanat¢ilar o donemde neredeyse resmi ogreti
niteligindeki Kiibizm sonrasi bicimciligin nesne diizeyine indirgenmis akademik
ve sematik figiiriine karsin gelistirdikleri, ciliz ama insancil ve duygusal

figiirler ile ilgi toplamislardir™>’

Cumhuriyet doneminden giliniimiize degin, tuvaldeki armonik degerlerin
gelisim ve degisim siireci gosteriyor ki sanat¢ilarin hangi {iislup igerisinde

olursa olsun belli donemlerde farkli arayislar ile bicim, denge, renk kaygilarini

57 Dogan Hasol, Biilent Ozer, Ali Gevgilili (1998). Eczacibas: Sanat Ansiklopedisi, Istanbul: YEM yayinlari s. 374.

70



gilitmiislerdir. Giiniimiize gelindiginde ise bu kaygilar seyrini farkli disiplinler
ile farkli arayislara doniistiirmiistiir. Tuval iizerindeki arayislarin ve su an
glinlimiizdeki tuval {izerindeki kaygilar karsilagtirildiginda, farkli sorunlar ve
amagclar iizerinden gidildigi goriilmektedir. Tiirk resminin armonik degerlerinin
uygulanigi ve bigimlendirilisi hi¢ kuskusuz Cumhuriyet dénemi sanatcilarinin

islerinde yerini bulmaktadir.

6.1.1. Renkler ve Sekillerin Uyumu Fahr El Nisa Zeid

Modern Tiirk ressamlarindan Fahr El Nisa Zeid (1901-1991) ¢aginin 6nemli
sanatcilarinda biridir. Osmanli devlet adami, fotografci ve tarihgi Sakir
Pasa’nin kiz1 olan Fahr El Nisa Zeid, iinliilerle dolu bir aileden gelmektedir.
Ressam Aliye Berger, {inlli yazar Cevat Sakir ve seramik¢i Fiireyya Karal gibi
sanat¢ilardan olusan bir ailenin {iyesi olan Fahr El Nisa Zeid’in eside yazar
Izzet Melih Devrim’dir. Cocuklari ise ressam Nejat Devrim ve tiyatrocu Sirin

Devrim’dir.

Fahr El Nisa Zeid yasaminin biiyiik bir béliimiinii yurt disinda gecirmistir. Ilk
sergisini Paris’te acan sanat¢i biliylik Ovgiiler toplamistir. Resimlerinde
Osmanli-Fas motiflerinden yola ¢ikarak bati anlayisi ile biitiinlesmis oldugu
sOylense de, kendisine has yaklasimi ve 6zgiin yaratimi yapitlarinda kendini
acikca belli etmektedir. 1919-1947 yillan1 arasinda Tiirkiye’de cagdas Tiirk
resminin disariya kapali bir sekilde izledigi yol ile Fahr El Nisa Zeid yurtdisi
tecriibeleri ile edindigi yontem birbirlerinden farklidir. Bu durum da, sanatg¢inin

resimlerinin 6zgiinliigiiniin kanitidir.

1920’11 yillarda Sanayi-i Nefise mektebine giren sanat¢i izlenimcilige dayali bir
egitim goérmistiir. Ayn1 donemde Avrupa’y1 gezerek bir ¢ok eserin orjinalini
inceleyen sanatgt 1928’de Stalbach ve Bissiere’den ders almistir. 1940’Ih
yillarda Pierre Bonnard, Maurice Dennis Gibi Nabi’lerden etkilenen Zeid,
Sembolizme de ilgi duymustur. Diizenli olarak Avrupa’ya giden Zeid, Kiibizm,

Dada ve soyut sanat gibi bir ¢ok modern akimi inceleme firsati bulmustur.
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Fakat bu donemlerden etkilesimle diger ¢agdaslarindan farkliliklar géstermistir.
Cagdaglar1 Kiibizm’in etkisine girerken, o hicbir yakinlik gostermemistir.
Ressam cogkulu renkler kullanarak, kiibist olmayan ve bi¢im bozmaya dayali

yapitlar ortaya koymustur.

Sanat¢inin ‘Cehennemim’ (Resim 37) adli yapiti, O’nun tavrina ve en son
edindigi 6zgiin haline giizel bir 6rnektir. Resme genel olarak bakildiginda ti¢
boliime ayrilmis izlenimi vermektedir. Sol taraf sar1 tonlarda, orta kisim agik
krem tonlarinda, sag taraf ise kirmizi renklerle olusturulmustur. Bu renkler az
da olsa birbirlerinin igine serpistirilerek bir biitiinliik elde edilmeye
calisilmistir. Resmin yiizeyinin belirli pargalara ayrilmis oldugu ve biitiine
bakildiginda sicak renklerin hakim oldugu goriilmektedir. Irili ufakli bir ¢ok
parcanin olusturdugu resme ilk bakildiginda mozaik etkisi vermektedir. Belirli
bir soyutlama diizeni igerisinde giden resimde, her rengi kusatmis ve
bicimselligi ortaya koyan siyahlar vardir. Bu siyah rengin disindaki sicak
renkler birbiri igerisinde parcalanarak basi sonu belli olmayan ve derinlemesine
devam eden, biitiinii olusturan parcalar seklinde insa edilmistir. Gotik vitraylari
andiran bu yapilanmadaki renk biitiinligli, gozii rahatsiz etmeyecek bi¢imde
kurgulanmis ve genel armonik yapiya uygun désenmistir. Ortada genis koyu bir
leke olusturulmasit ve parcalarin o yone dogru gidiyormus izlenimi
uyandirmasi, daginik gibi duran bu kii¢iiklii biiytiklii pargalarin aslinda belli bir
diizen ve sistem igerisinde oldugunu bize gostermektedir. Resme genel
bakildiginda, sar1, kirmizi ve ortadaki agik alanin tuval yilizeyinde belli bir
bicimde dagilarak kompozisyon diizenini sagladigi goriilmektedir. Fahr El Nisa
Zeid kullandig1 renklerle, bu renklerin armoni ve canliligr ile izleyiciye gorsel

bir ziyafet yasatan 6nemli ressamlarimizdan biri olmustur.
6.1.2. Kontrast Renklerin Carpici ve Etkili Uyumu Fikret Mualla
Fikret Mualla (1903-1967), 20. yy.’in diinyada ve Tiirkiye’de iin yapmis

onemli ressamlarindan biridir. Istanbul’da dogan sanat¢i miihendislik egitimi

icin yurt digina gitmistir. Burada resme yonelen Mualla, 1930 yilinda
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Tiirkiye’ye donmiistiir. Ik kisisel sergisini 1934 yilinda Istanbul’da agan

sanatg1 bir slire resim 0gretmenligi yaptiktan sonra 1938°de Paris’e gitmistir.

Paris’te degisik arayislar igerisinde olan sanatci, liretken bir siire¢ izlemistir.
Yeni ve Ozgiin arastirmalartyla, gilindelik hayattan sundugu kesitlerle
cevresinde ilgi ¢eken bir sanatgi haline gelmistir. Diinya savasi atmosferini
soluyan, Avrupa’nin bohem dolu bar ve kafelerinde mekan tutmus sanatgi
figliratif anlayista kompozisyon ve renk duyarliligi 6ne ¢ikan 6zgiin bir ifade
giicline sahiptir. Mualla resimlerini genellikle kagit {izerine guas olarak
islemistir. Bu durum da, onun hizli ¢alismasini saglamistir. Resimlerinde Henri
Matisse’in renk¢i duyarliligini ve disavurumculugun etkisini tagiyan sanatci,

Fovizm ile Disavurumculuk sentezi yaparak 6zgiin bir tislup gelistirmistir.

Fikret Mualla’nin 6zgiin tavrinin netlestigi 1950 sonrasi ¢aligmalarinda artik
tam anlamiyla lirik ve disavurumcu yanlarin 6ne ¢iktigin1 ve belirleyici olan
kontur ¢izgilerinin giderek kayboldugu goriilmektedir. Soyut lekeler ile canli ve
sicak armonilere sahip resimleri doneminin gidisat1 ile de paralellik
gostermektedir. Fovizm ve disavurumculuk sentezi yaratan Fikret Mualla,
resimlerinde olusturdugu coskun duygulari ve ¢ocuksu ifade tarzt O’nun bohem

ve melankolik yapisini bizlere yansitmaktadir.

Fikret Mualla, renkleri her zaman cosku ile kullanan fakat asiriliga kagmayan,
buna ragmen karistirilmamis renkleri mavileri, sarilar1 ve kirmizilar1 yan yana

cok 1yi kullanan ve bu kullanimi heyecan yaratan bir ressamdi.

Fikret Mualla’nin ‘Yesil Ahenkli Lokanta’ (Resim 38) adli yapiti, ressamin
Ozglin tavirdaki diger resimlerine gore ¢ok daha klasik goziikmektedir. Resim
neredeyse monokrom denecek Olgiide yesilin hakimiyeti altindadir. Fakat
lokantanin arka planindaki sicak renkler, bu monokromlugu bozar. Burada
Lautrec’in, Doumier’in ve Picasso’nun mavi doneminin etkilerini gorebiliriz.
Mualla’nin bu resmindeki yesili de, bu sanat¢ilarin kimi resimlerinde oldugu

gibi maviye ka¢maktadir. Sanat¢inin genellikle kompozisyon ve diizenleme
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kaygis1 giitmedigi sOylense de bu resminde bu kaygi belirmektedir. Figiirler
tuval tizerinde rasgele serpilmis degillerdir. Tam tersine belli bir kesim ve
diizen igerisinde olduklarini goérmekteyiz. Resim yiizeyi dikey sekilde {i¢
boliime ayrildiginda ortadaki figiiriin sag ve sol omuz sinirlarindan inen ¢izgiler
ayni zamanda arka taraftaki iki figiirle kesiserek dikey bir hareket olusturlar.
Bu dikey hareketleri, oturulan yerlerin ve masanin yatay c¢izgileri kesmekte ve
yatay-dikey dengesi olusmaktadir. Figiirlerde ve lekelerde ki degisik oranlarda
olusturulmus  ritim ve  dagilimlar  resimdeki  armonik  dengeyi
giiclendirmektedirler. Yesil rengin zitt1 ve ayni zamanda tamamlayicist olan
kirmizi renk arka planda kullanilmis. Fakat birden bir kirmizi degil, sol taraftan

pembe, turuncu gibi renklerle dengeli bir diizen yaratilmistir.

Mualla’nin kendi yaklagimini ve 6zgiinliigiinii daha iyi yansitan ‘Kirmizi Sirk,
Kaplumbaga Terbiyecisi’ (Resim 39) adli resmine baktigimizda, kirmizi zemin
iizerinde, beyaz ceketli, mavi pantolonlu sar1 ten rengi ile olusturulmus bir figiir
bulunmaktadir. Sag tarafinda beyaz iskemle iizerinde bir kaplumbaga ve onun
hemen iistiinde bir kaplumbaga daha bulunmaktadir. Resim ¢arpict bir kirmizi
zemin iizerine islenmistir. Kirmiz1 ve sar1 gibi sicak renklere karsin yesil ve
mavi kullanilarak bu c¢arpicilik artirilmistir.  Figiiriin ve kaplumbaganin
yerlestirilmesi dengelidir. Bosluklar rasgele degil belli bir kaygidadir. Bunu sol

iist taraftaki gdze benzeyen bigimin yerlestirilmesinden anliyoruz.

Fikret Mualla resimlerini, bazilarmin diisiindiigii gibi higbir kaygi giitmeden

degil, belli birtakim birikimlerini yansitarak yapmuistir.

6.1.3. Ritmik ve Hareketli Kompozisyon Uyumu Sabri Berkel

Tiirk resim tarihindeki ilk soyut ve Ozgiin ressamlardan olan Sabri Berkel
(1907-1993) 1929-1935 yillart arsinda Floransa akademisinde Felice Carena
atolyesinde egitim goérmiistiir. Bask1 teknikleri konusunda da egitim alan Sabri
Berkel 1935 yilinda Tirkiye’ye donmiistiir. Sik¢a Avrupa iilkelerini gezen

sanatci bir siire Andre Lhote atolyesinde ¢alismistir.
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Sabri Berkel ilk donem c¢alismalarinda nii, natiirmort ve portre lizerine agirlik
vererek kaygilarini bu konular iizerinde yogunlastirmistir. Miistakil Ressamlar
ve heykeltiraglar birligine ve D Grubu sergilerine katilan sanatci, 1947
yillarindan sonra soyut c¢aligmalarina agirlik vermistir. Zamanla dogadan
uzaklasip soyut kaygilara giren sanat¢i geometrik soyutlamaya dogru bir
yonelme gostermistir. 1960’11 yillarda ise diiz renk alanlarinin iizerine
soyutladig1 kaligrafilere agirlik vermistir. Figiirden iyice uzaklasan sanatgi

kalin ¢izgilerden ve renk alanlarindan olusan soyutlamalarin i¢ine girmistir.

Geometrik bir {slup edinen Sabri Berkel’in lekeci caligmalarinda da
kompozisyon kurgular1 dikkat c¢eker. Bicimlerinin rasgele olusmasini
engelleyip belli bir diizen igerisine sokmus olan Sabri Berkel, ¢izgisel anlayisi
icerisinde yapici ve ritmik bir denge kullanarak, karmagik gibi goriinen resmi
bir diizen igerisinde ele almistir. Sanatg1 yapitlarinda rengi uyum iginde
kullanmistir fakat belirlemis oldugu kompozisyon diizenini rengin Oniinde
tutmustur. Anlik firca vuruslarina igsel disavurumlara yer vermeyen sanatci,
plastik degerlere uygun, akiler bir kompozisyon diizeni ile yapitlarim

olusturmustur.

Tipik bir Sabri Berkel resmi olan “Yogurtcu’ (Resim 40), bize sanat¢inin kati
geometrik yaklasimi hakkinda fikir vermektedir. Resimde tek bir figiir,
omuzlukla, resmin isminden anladigimiz kadar1 ile yogurt tasimaktadir. Figiir
ve mekan geometrik bir soyutlama ile ele alinmistir. Geometriksel bdliimlere
ayrilan alanlar, kirmizi, sar1, yesil ve mavinin tonlarinda boyanmustir. Yesil ve
mavi gibi soguk renklerin ¢evreledigi mekan, ortasinda sicak renklerin
olusturdugu figiirti, i¢ine alip kapali bir kompozisyon olusumuna yardimci
olmustur. Renk dagilimlar1 gayet dengeli ve uyumlu kullanilmis, tamamlayici
renkler yardimci renklerle bir araya getirilmis ve diizenlenmistir. Ritmik
hareketler ortada yogun goziikiirken, disa dogru biiyliyerek genis alanlar

olusturmus ve resim rahatlatilmstir.
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6.1.4. Geometrik Formlarin Uyumu Ferruh Basaga

Soyut sanatin Tirkiye’deki ¢ok iinlii isimlerinden olan Ferruh Basaga (1914)
1935°de girdigi istanbul Devlet Giizel Sanatlar Akademisi’nde Leopold Levy,
Nazmi Ziya Giiran ve Zeki Kocamemi’'nin dgrencisi olmustur. Sanat¢inin,
kendine 0zgii tarzinm1 olustururken bu ii¢ ustadan etkilendigini sdyleyebiliriz.
Renkte siirsel bir incelik aramay1 Nazmi Ziya Giiran’dan, renkleri ve degerleri
Levy’den, kompozisyonda gercek degerleri yerinde kullanmayi,
konstriiktivizmi, yani insacilig1r ve saglam bir diizenide Zeki Kocamemi’den
ogrendigini dile getiren Ferruh Basaga, sanat hayat1 boyunca bu ti¢ degeri kendi
sanatini olusturmada, belli bir tutarlilik icerisinde kullannustir. Ozgiin soyut-
geometrik anlayisini 1970’lerde olusturan sanatgi, soyut-lirik ve Tasizm gibi

deneysel siireglerden de gegmistir.

Geometrik soyutlama olarak nitelendirilen ¢alismalar1 (Resim 41) maviler,
sarilar ve kirmizilarla giizel bir uyum igerisindedir. Cizgiye 6n planda yer veren
sanat¢1, kompozisyonlarina heyecan verici bir dinamizm katmaktadir. Yatay,
dikey ve capraz cizgilerle olusturdugu iiggen alanlar, resimlerinde dengeli leke
dagilimlar1 haline gelmektedir. Sanat¢cinin resimlerinde genellikle dar agili,
ince, uzun ti¢cgenlerin yaninda eskenar tiggenler de goziimiize ilismektedir. Bu
durum da geometrik diizen igerisindeki kompozisyonu daha da giiclii
kilmaktadir. Cizgilerle ve birbiri {izerine binen iicgenlerle olusturdugu renk
lekeleri, yelkenlilerin olusturdugu bir deniz manzarasi izlenimi vermektedir.
Sanatcinin tuvalleri genellikle monokrom izlenimi verir. Mavili yada yesilli
tonlarda olusturdugu yapitlarinda, armonik uyumu saglayan, tamamlayict ve
yardimc1 renklerle ince miidahaleler gergeklestirmis ve kompozisyon
dinamizmini daha giiclii kilmistir. Ritim ve denge bu resimlerin vazgecilmez

unsurudur.
“Renkler saydam, en koyular: bile. Ondeki bicimler koyu renkli, resmin icine ve

yukarya dogru daha saydamlasiyorlar, resim aydinlanmaya baslyor.

Renklerin gecisi kromatik, ama kontrapunktal diizene bagh. Renklerin koyudan
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aciga kromatik gecisleri, on ve arka planlari belirginlestiriyor ve resme
derinlik veriyor. Miizik deyimiyle bir tinisal mekan yaratiyor. Tinisal mekan
diyorum. Ciinkii burada geleneksel resimdeki gibi perspektif kurallart ile
olusturulan bir mekan yanmlsamasi karsisinda degiliz. Icinde degisik bicimlerin
ver kapladig1 ve hareket ettigi bir boslukla karst karsyyayiz. Tinisal mekanda
icinde seslerin ve tinilarin hareket ettikleri bir bosluk, bir diisiinsel mekandir.
Zaman akist icinde birbirini izleyen iki yada daha fazla ses ¢izgisinin
aralarindaki mesafeden olusur. Tipki seslerle canlanan tinisal mekan gibi bu
resimlerde de ¢izgilerin yer yer agir, yer yer hizli ritimlerle kesismeleri, iginde

yer aldiklart boslugu canlandiriyor...”™

Ferruh Basaga’nin bir diger 6zelligide renk kullanimindaki suluboya etkisidir.
Yagli boya sulu boya etkisi yaratacak bir bicimde saydam ve ince
kullanilmaktadir. Boya katmanlarindan uzak duran ressam, tuval yiizeyinde diiz
ve dokusuz bir alan olusturmaktadir. Bu durum da Basoglu’nun resmine naif

bir hava vermektedir.

6.1.5. Yapisal Anlayisin Tuvaldeki Uyumu Zeki Kocamemi

Tiirkiye’'nin  resim sanatt anlaminda modernlesme siirecindeki iinlii
isimlerinden Zeki Kocamemi (1900-1951), ilk eserlerini ortaya koydugunda,
cogu izlenimci bir yol izleyen donemin diger sanat¢ilari tarafindan yogun
dikkat ve elestiri ¢ekmistir. Fakat bu 6nemli sanat¢1 sonraki yillarda bir ¢ok

Tiirk ressamina 6ncii olmus ve Tiirk resim sanatina yeni bir anlayis getirmistir.

Zeki Kocamemi {inlii bir Tanzimat Ailesi olan Sami Pasa soyundan
gelmektedir. Ozel okullarda ortadgretimini tamamlayan sanatg1 1916°da
Sanayi-i Nefise Mektebi’ne girdi. Burada Ibrahim Calli ve Hikmet Onat
atolyelerinde calisan sanatci bir siire egitimine ara verdikten sonra 1922 yilinda
basari ile mezun olmustur. Mezun olduktan sonra Miinih’e giden sanatci burada

Heinemann’in 6zel atdlyesinde Ogrenim gormiistiir. Orada Miinih Giizel

58 Ipsiroglu, Nazan (1994). Ferruh Basaga’nin Resimlerinde Miiziksellik. Millivet Sanat, Say1: 337, s. 26

71



Sanatlar Akademisi’nin siavlarina giren Zeki Kocamemi, basarisiz olunca bir
sirede Hans Hofmann’in atdlyesinde resim dersleri almaya devam etmistir.
Miinih’in disinda Paris’e de giden sanat¢i burada Henri Matisse ve Robert
Delaunay’dan ekilenmis, kiibist ve disavurumcu bir anlayista resimler

yapmigtir.

1927 yilinda yurda donen sanat¢t yakin dostu Ali Avni Celebi ile Miistakil
Ressamlar ve heykeltiraglar Birligini kurmustur. Grup ilk sergisini ‘Birinci
Geng Ressamlar Sergisi’ adi altinda Ankara’da, Etnografya Miizesi’nde

acmiglardir. Sanatci bu sergiye alt1 adet resmi ile katilmustir.

Zeki Kocamemi, resimlerinde doga kaynakli kiibizm anlayisinin, disavurumcu
ifadelerini yansitmistir. Natiirmortlarda, peyzajlarda ve oOzellikle figiiratif
caligmalarinda bu yaklasim goriilmektedir. Kiibist ve heykelsi anlayist
Kocamemi’nin sanatsal giiciinii ortaya koymustur. Figiirlerindeki yapisalci
anlayis ile biiylik bagarilar gdsteren sanatgi, insan figiirliniin bigimsel

ozelliklerini, oranlarini ve kisilik ifadelerini basarili bir armoni ile yansitmstir.

“Kocamemi’'nin sergisine kiibist, konstriiktivist ve benzeri agilardan
vaklasilabilir elbet. Giigli deseni, giiclii diizen yapisalligina iliskin olarak
getirdigi kivaminda olgiilii deformasyon, detayin siisten aritilmig zengin bir
duyarlik o6l¢iitii olarak kavranisi, insan figiirii ile dogal ¢evre arasinda kurdugu
ve kisisel tislubunda ozgiin bir yeri olan bagintilar. Bunlara eklenebilecek diger
Kocamemi karakteristikleri, onu akimlara baglar da aywir da. Akimsal resim

o e e e . 5559
ogretisinin i¢inde kalmiyor, disina tasiyor Kocamemi.”

Zeki Kocamemi’nin sanatini bize gosteren ‘Nii (Model Melahat)’ (Resim 42)
adli yagliboya tablosu sanat¢inin Onemli eserlerinden biridir. “Zeki
Kocamemi’nin ogunluk donemine ait oldugu anlasilan bu ¢iplagin, Akademi’de
model sorununun ¢éziimlendigi ve sanat¢ilarin bu yondeki yapitlarina agirlik

verdikleri bir asamayla ilgili bulunmasi, tabloya benzerleri arasinda ozel bir

59 http://turkresmi.com/pdf_dosyalari/zeki_%20kocamemi..pdf adresinden 10.4.2009 tarihinde alinmistir
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nitelik saglyyor. Bu o6zel nitelik, ¢iplak konusunun, siradan bir etiid olmaktan
¢ok, sanat¢t kisiligine uygun élgiiler ele alinmis olmasindan kaynaklaniyor.
Kocamemi’nin, bu tablosunda kadin bedeninin, hacimsel ve kiitlesel plastik
degerleri vurgulayici bir konsept diizeyinde algilandigi ve mekanla figiir
arasinda hacim ve bosluk iligkilerini gelistirici bir anlayisla yansitildigr agiktir.
Bir masanin yani basinda ayakta duran ¢iplak, oda mekanini belirleyen iki
duvarin kesistigi dikine inen ¢izgiyle kosutluk olusturmakta, masa ortiisiiniin
agik lekesiyle bedenin sicak tonlar: arasinda kurulan renksel uyum, derinlige
iliskin vurguyuda yogunlastirmaktadir. Kocamemi’ye gére resim yapmak “icat
etmek” demektir. Resmin bir “yap1” gibi kurulmasindan, bir “abide gibi”
oriilmesinden yanaydi. Nitekim bu ¢iplak figiiriin plastik yorumu da, boyle bir
vapisallik plaminda gergeklestirimistir.. Nurullah Berk’e gore, izlenimci
teknigin tam aksine Kocamemi’'de boya, geometrik big¢imleri daha da
degerlendirir. Renkler, renklerle elde edilen 1s1k-golge oyunlari nesnelerin
agirligi, bosluk icinde tuttuklar: yeri, yakinlik ve uzaklik farklarimi daha da
ortaya ¢tkarir. Sanatta mimari yapisalligin giiciinii Bati’da kiibizm akimiyla
koklesen kavramsalligin katkisimi, Zeki Kocamemi’'nin baska ¢alismalarinda

oldugu bu ¢iplakhiginda da olanca agikhigla gérmekteyiz.”®

60 Ankara Sanat 1969. Say1: 37 May1s
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7. SANAT EGITIMINDE ARMONi SORUNU

7.1. Sanat Egitiminin Gerekliligi ve Islevi

Yiizyillardan beri sanat, toplumlarin gelismesinde ¢ok Onemli bir rol
oynamistir. Sanat egitimi ise Tirkiye’de ve diinyada resim, heykel, mimari,
gorsel iletisim, fotograf, miizik, sinema, dans, tiyatro, edebiyat, ¢cevre sorunlari
vb. gibi bir ¢ok alani i¢ine almaktadir. Daha dar bir alana bakildiginda
okullarda verilen derslere iliskin resim, ii¢c boyutlu ¢alismalar, tasar1 ve grafik
gibi alanlar1 kapsadig1 goriilmektedir. Sanat egitiminin tanimina baktigimizda,
bireyin kendi istek ve amaglar1 dogrultusunda, sanatsal davranislar kazandirma

sureci olarak tanimlanabilmektedir.

Sanatin her tiliriini i¢ine alan sanat egitimi, kiiltiir tarihi, sanat tarihi, sanat
kuramlari, sanat psikolojisi, sanat sosyolojisi, sanat pedagojisi, sanat felsefesi
ve estetik gibi bir ¢cok alandan yararlanmasi gerekmektedir. Toplum bilincinin
gereksinmesi, sanatsal yaratma, sanatin olusumu ve sanatin islevi gibi
konularda bilgi sahibi olmasi ile yakindan iliskili oldugu agikc¢a goériilmektedir.
Toplumlar, kiiltiirel, ekonomik, bilimsel ve teknolojik alanlarda gelisme ve
degisme gosterirken sanat egitimi de bu gelismelere karsin cesitli asamalardan
gecerek giiniimiize kadar ulagsmistir. Sanat egitimini bu degisimler sirasinda

etkileyen faktorler siralanacak olursa:

- Egitimin amag¢, yontem ve uygulamasinda okul diizeyine yanstyan

degisiklikler ve buna bagli olarak toplumlarin egitimden bekledigi degerler.

-Sanat egitimini direkt yada dolayli etkileyen estetik sosyoloji, psikoloji,

felsefe, antropoloji gibi bilim alanindaki gelismeler.
-Gorsel sanatlarda bicemden (iislup) goreceye, kuramdan iirtine kadar goriilen

hizli degisim. Cagdas sanatlardan ise kendi yapitlar1 ve yontemleri {lizerine

s0zlii yazil1 agiklamalar.
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-Toplumlarin sanata ve sanatc¢iya bakis agilarindaki degisim.

-Sanat egitimini bir temele (bilimsel) oturtma g¢abalar1 ve bu yonde yapilan

arastirmalar.

- Sanatin yasama gegirilmesinde etkili yeni egitim kurumlar1 (Bauhaus). Sanat
ve cagdas teknoloji iliskisinin yarattig1 degisiklikler ve biitiin bu etkilesimler
sonucu sanat egitimi diisiinsel temelden amag ve uygulamasina kadar degiserek
ve daha bilimsel daha ¢agdas bir goriiniim kazanarak giiniimiize kadar ulastigi

goriilmektedir.

Sanat egitiminin temelinde hi¢ kuskusuz insan vardir. Biitiiniin sahibi olan
insanin bilgisi ile doganin gozlemlenmesi baslar ve bellek ile gelisir. Olaylar,
varliklar, ile de ilim denen bilgiler kurulmaktadir. Insanin duygu algilamasi ise,
varliklar karsisinda insanda uyanan tepkiler ile baslamaktadir. Renk, bigim,
oran-orantt degerlendirilmesi ile de gelismektedir. Bu baglamda bireyin gerek
duygu, gerekse bilgi siireci tarihsel siiregle beraber gelismistir ve giiniimiize

degin ulasmistir.

Sanat egitimi insanin kendini ifade etmesinin bir yolu ise eger; yaraticilik,
bilingli bir birey, dogru analiz edebilme, aydin diisiinebilme ve diisiincelerini
aktarabilme agisindan ¢ok 6nemli bir unsurdur. Sonya Tanrisever bir panelinde
sOyle demistir; “sanat somuttan soyuta dogru yol alan bir seriiven olarak,
vasamda algilananlarin disavurumu igin olagan iistii etkin bir aragtir. Sanat
egitimi de, ozellikle kisiliklerin biiyiik boliimiiniin okul oncesi ¢aginda,
cocuklarda en temel gereksinim olan ozgiiven duygularinin gelisimi igin
vazgecilmez onemde bir kaynak saglar. Ezbercilik ve kalipciliktan uzak ¢agdas
ve yenilik¢i bir sanat egitiminin sundugu, ufuklar sayesinde kisi, birey olarak
kendine ozgii bir dil olusturma imkanlarina erigebilir. Sanat egitiminde o6n
plandaki hedef; sanatcilar yetistirmek degildir. Cocuklar zaten olagan iistii
yaraticuik potansiyeline sahiptirler. Mesela bizim yetiskinler olarak onu

bastirmamamiz, sablonlarla yok etmememiz gerekir. Sonug olarak sanat egitimi
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insani insan yapan ozellikler kapsamina giren yaygin olarak sanildigindan ¢ok

fazla alanlari ile direkt baglantihdir.”®

Serap Etike’ye baktigimizda ise;
“sanat egitimi insani akil ve duygulart ile bir biitiin olarak egitip gelistiren ve
de uygar insam yetistiren bir egitim alamdir.” ® diye belirtirken, Sanat
Egitimcileri Dernegi baskam Prof. Inci San; “kendine giivenli, kendisi ile
birlikte ¢evresini de ydnlendirebilen, ¢evreye, topluma saygi ve sorumluluk
duyan, coskulu fakat dengeli, akilli ve duyarl insanlar kazandirmaktir sanat
egitiminin amact.”®® demistir. Psikolog Hakki Engin Giderer’in goriislerine
bakildiginda ise; “sanat egitimi, siiphesiz ¢cocukla sanat arasindaki baglantiy:
kurar, onun kendisi ve diger insanlarla olan iligkisini gii¢lendirir. Okullarda
¢ocuklara ogrettigimiz ve ¢ok onemsedigimiz matematik, anadil, geometri,
cebir, biyoloji, beden egitimi dersleri, sanatin, sanatsal yaraticiligin i¢indedir.
Resmin iginde geometri, matematik, dogaya olan merakimiz vardwr. Miizigin
icinde matematik bas kosededir. Dansin iginde matematik, geometri, beden
egitimi diger sanatlara eslik eder. Dans ve tiyatro kendimizi ve baskalarin
anlamaktir sanat egitimidir. Insanlarla, bitkilerle ve hayvanlarla hatta daglar,

61

nehirler ve denizlerle kurdugumuz empatidir.”””" derken sanat egitiminin

gerekliligini siddetle vurgulamistir.

Giliniimiizde sanat egitiminin islevi ve gerekliligi; toplumsal yapisina, kiiltiire
vb. gibi bir ¢ok nedenlere bagli oldugu goriilmektedir. Kiiltiir ise bilingli
bireyler tarafindan olusmaktadir. inci San sanat egitiminin neden gerekli
olduguna dair yorumlarinda; ‘toplum ile sanat arasindaki iletisim bozuklugu’
diye adlandirmaktadir. “Bu baglamda ¢agdas sanat hakkinda bilgi vererek,
gorsel, yorumsal, uygulamali ¢alismalar, sanat iiriinii degerlendirme
262

programlart ile, ve ancak bu sanatla iligki kurularak ortadan kaldirilabilir.

demistir.

Tiirkiye’de okul bitirmis kesimin biiyiik boliimiiniin de Ozdemir Ince’nin
sOylemi ile Tiirkiye toplumunun sézel bir toplum oldugu ve sanata ilgisiz

oldugu da s6z konusu olursa, bu noktada Inci San’in belirttigi gibi toplum igin

61 http://www.grafikerler.net/insan-hayatinda-sanat-egitiminin-onemi-t20188.html adresinden 22.04.2009 tarihinde alinmustir.

62 SAN, inci (2000). Sanat Egitimi Kuramlari. Ankara: Utopya Yaymlart s.200
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okullardan baslayarak sanat egitiminin gerekliliginin 6nemli oldugu
goriilmektedir. Kii¢iik yastan baslayarak cocuklar1 yaratici kilmaya en uygun
olan egitimin sanat egitimi oldugunu belirten inci San; “bu agidan sanat
egitimi, genel ve tiimel egitim ve ogretim i¢inde genislikle ve yayginlikla yer

almasi gerekli bir diizence (disiplin) dir.”® demektedir.

Ik 6gretimden baslayip, iiniversitelere kadar uzanan sanat egitimi siirecinde en
az ilk Ogretim kadar Onemli olan {iniversitelerdeki egitimin gerekliligi bu

noktada siddetle vurgulanmasi gerekmektedir.

“Cagdas egitimin temel islevi, ¢agdas toplumu gerceklestirecek insanlar
yetistirmektir. Cagdas insan bilim, sanat ve teknik alanlarda gerekli ve yeterli
bilgi birikimine sahip, cagini yasayan insandir.

Saglikli, dengeli, uyumlu ayni zamanda doyumlu yasamasi hedeflenen ¢agdas
insan, yasamini en iyi bigimde siirdiiriip gelistirme, bunun icin gerekli tiim
olanaklardan yararlanma, yeteneklerini ve gizil giiciinii harekete gegirip
kullanma, giderek kendini en iyi bi¢imde gerc¢eklestirme ve asma gereksinimi
icindedir. Cagdas insamin bu gereksinimlerini karsilayabilmesi icin giinliik
vasam bilgisinin otesinde gercegi, dogruyu, yararliyr ve kullanisliyi, hem de
ozgiir ve giizeli aramasi, bu amagla da ¢aba harcamasi gerekir. Bu
arayis ve ¢abalarin iirtinii olan "bilim, teknik ve sanat”, ¢agdays insanin ti¢
ana ¢alisma, yaratma ve gelisme alamdir. Bu ii¢ alan insamn biyolojik,
toplumsal ve kiiltiirel yapisinda temel bulur (MEB 1991, s. 4).

Bilim, teknik ve sanat insan yasaminin vazgegilemez ii¢ oOgesidir. Bu
alanlardan hi¢biri tek basina var olamaz. Birinin veya ikisinin eksikliginin
cagdas insanin yasaminda biiyiik eksiklikler doguracagina kesin goziiyle
bakilabilir.

Cagimizin simirsiz ve hizli degiskenligine, sonsuz istek ve beklentilerine, gerek
ayak uydurabilmek, gerek onda olumsuz buldugumuz yonelme ve olgulara
kars1 gereken savasimi verebilmek igin, ¢ok yonlii, cok boyutlu ve demokratik

diigiinmeyi ogrenmek gerekir. Dogru toplumsallasmayr gerceklestirebilmek,

63 SAN, Inci (2004). Sanat ve Egitim. Ankara: Utopya Yaynlaris.17
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vetisen kusaklara bu degerleri kazandirabilmek, ogretebilmek ve her yeni
kusagin bir oncekini agmasi gerektigini kavratabilmek icin her tiirlii egitim ve
ogretim yonteminin yeniden ele alinmasi gereklidir. Bu yeni yontemler ¢ok
yonlii, ¢ok boyutlu, siirekli yenilikler iceren ve yaraticiligt destekleyen
yontemler olmalidir. Béyle olunca sanat egitiminin de en genis, en zengin
kapsamiyla bu yeni anlayis icerisinde yer almasi gerekir (San, 1985 5.6- 7).
Ister yaygin, ister orgiin egitim olsun, ister programli, ister programsiz egitim
olsun, egitimin her tiiriinde ve her siirecinde sanat bazen amag olarak, bazen
de arag¢ olarak fakat daima ve mutlaka isin igine girer, girmelidir de
(Eving, 1985, 5.45).

Sanat egitimi bugiin bir zevk ve duygu egitimi olmanin ve giizel bigimler
yaratmayr amag¢lamamin yami sira, daha ¢ok yeni, ozgiin, atak, ¢agdas
diisiinceler iiretmeyi ongoren bir yaratici etkinlikler siireci olarak
goriilmektedir. Bugiin sanat egitimi bilimsel ve ussal temellere oturmaktadir.
Amag kendine giivenli, bagimsiz ve yeteneklerini sonuna degin kullanabilen,
kendini yalniz bugiine degil, yarina da hazirlayabilen, kendisiyle birlikte
cevresini de yonlendirebilen, ¢evreye topluma saygr ve sorumluluk duyan
coskulu fakat dengeli, akilli ve duyarli ¢agdas insanlar, kazandirmaktir
(San, 1984, s. 178).

Sanat i¢in, insana ozgii duygularin, diigiincelerin tiirlii ara¢ ve gereglerle
anlatimi, disavurumudur diyebiliriz. Giizellikler sanatla yaratilir. Yasami
viiceltmek, daha anlamli kilmak sanatla olanaklidir. Sanat insana
vasaminin her kesiminde gii¢ ve zevk verebilir.

Cagdas insan ciddi bir sanat egitiminden ge¢meden yetisemez. Toplumumuzda
¢cok gerilerde kalmis bagnaz birtakim goriislerle sanata ve sanat egitimine
karst durulmustur. Sanat yetenek isidir bahanesiyle sanat egitimi geri plana
atilmig, savsaklanmistir. Sanat dar anlamda bir yetenek isi olabilir, ancak
sanat egitiminin amaci ¢ocuk ve gengte ilgi uyandirmak ve sanati
sevdirmektir. Her insam belli diizeye getirmektir. Her insan degisik
stirelerle de olsa her seyi ogrenebilir. Bir insamin salt kuru ve kati
bilgilerle aydin diizeyine ulasmasi olanak disidir. Sanat begenisi olmayan

kisi, insana ve topluma kapalidir. Insancil sicakliktan yoksundur.
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Kisiliginde ister istemez biiyiik eksiklikler ve katiliklar tasir. Ilgileri,
davranmislart ve becerileri kisitlidir, donuktur (Apaydin, 1992, s. 1 ).

Sanat insanmin bilen, duyan, eglenen, iireten yanlarimin tiimiiyle ilgilidir.
Sanat insanin karmnin doymasiyla da ilgilidir. Diinyayr agiklamamizla, doga
karsisinda korkularimizla, oliim karsisinda c¢aresizligimizle, siyasal baskilar
altinda ezilmeyle, ekonomik olarak, diigiince olarak, somiiriiyle de ilgilidir
sanat. Sanat gercekligin bilimle, teknolojiyle sinirli boyutlarinin étesine
gitmektir. Yildizlar, gezegenler yalnizca bilimlerin anlattigr gibi degildir.
Nice degisik yiizleri vardir. Sanat bunu anlatacak, insan biitiin boyutlart ile
kendini gorecek, i¢sellesecek, zenginlesecektir. Ustelik sanat, teknolojinin
kendine sundugu olanaklarla, teknik malzemeyle, ara¢ geregle anlatacaktir
derdini, bilimi ve teknolojiyi yorumlayacaktir. Bilimde sanati, sanatta bilimi.
Boéylece siirecektir. (Inam, 1990, s. 84)

Giintimiizde, bilim, teknoloji ve sanati bir biitiin olarak gormek, insani ve
egitimi sorgulamak ve yeniden yaratmak gereklidir.

Diinya satin alinamayacak ve para olgiisiine vurulamayacak giizelliklerle
doludur. Bu giizellikleri gormesini, sevmesini ve onlara yeni giizellikler
katmasini ogrenmek yasamin temel amaci olmalidwr. Cocuklarimiza ve
genglerimize gormeyi, sevdirmeyi, arastirmayi, yaratici olmayi, kafayla,
bedenle ve elle ¢caliymay: 6gretmeliyiz (Kavcar, 1986, s. 206).

Cagdas insanmin yetigmesinde vazgegilemez bir yeri ve onemi olan giizel
sanatlar egitimi en genis anlamiyla, yetismekte olanlara ve yetisenlere, giizel
sanatlarin yasamdaki yerini ve onemini yasatarak kavratacak bigimde
diizenlenmis belli programlarla, giizel sanatlarin tiirlerini, tarihsel gelisimini,
ifade giictinii, insanin temel gereksinimlerinden biri oldugunu ornekleriyle
gostererek ve aymi zamanda c¢esitli tir ve dallarinda beceri de
kazandirabilecek uygulamali ¢aliymalarla, sanatsal yaratma olgusunu
tanitmaya yonelik bir egitim siirecidir. Daha dar anlamiyla ise, okul ve
ogrenim diizeylerine gére ele alinan giizel sanatlarin c¢egitli tiirleriyle
ugraslarini iceren okul ici ve okul disi, yaratict sanatsal egitimdir. Bir baska
deyisle, okullardaki giizel sanatlara iliskin dersler ve etkinlikler biitiiniidiir

(San, 1987 5. 5).
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Bir toplumun yeni giiciinii olusturan tiniversiteler, aydin veya ¢agdas insani
vetistirmekle yiikiimliidiirler. Aydin insan bireysellige, esitlige, ozgiirliige
her seyden ¢ok deger veren ve bu ugurda savasmaktan kaginmayan bir
insandir. Diistince ozgiirliigiinii kisitlayan, ozgiir yasamaytr engelleyen her
tiirlii ideolojiye, dogmaya, baskiya karsidir. Sorunlar: tek a¢idan degil, ¢esitli
agilardan goriip irdeleyen, karsitliklart ayrimsayabilen, degerlendirme yetisi
gelismis kisidir (Ipsiroglu, 1990,s. 175).

Egitimin amaci, insanlardaki davranis degisikliklerini toplumunun istekleri
dogrultusunda yapmak oldugu icin uyumlu insanlar yetistirmeyi hedefler. Bu
vaklagim bir ¢eliskiyi de icermektedir. Ciinkii gelisim yolunda biiyiik bir hiz
kazanan insanlik geligsmesini herkesten farkli diisiinebilen yaratici insanlara
bor¢ludur. Gelecegin toplumlari, yalniz yaratici bireylere gereksinim duyan
toplumlar olmayacak, ayni zamanda kendileri de "yaratici" olan toplum
olacaktir. Yaratici toplumun yarin ¢agdas insanlara gereksinimi vardir.
(Karayagmurlar, 1990, s. 265).

Bu c¢agdas ve aydin insamin yetistirilmesi, egitim sistemimizin yeniden
gozden gecirilmesini kaginilmaz kilmaktadir. Cagdas insanin sanat egitimine
olan gereksinimi genel egitim icerisinde sanat egitimine mutlaka daha ¢ok yer
ayurmayr  gerektirir. Ciinkii yaratict toplumlarin  gereksinim duydugu
yaratici insanlari yetigtirmek, bizim iilkemiz i¢in de bir zorunluluktur.
Biiyiik agirlikla akla, mantiga yonelik egitim sistemleri i¢inde sanat
egitiminin onemi kendiliginden ortaya ¢ikmaktadir. Ciinkii sanatsal
varatmanin dogasinda yaraticilik siireci vardir. Sanatsal , yaratma
olayi irdelenirken ya da yaratilmis tiriin okunur, seyredilir ve dinlenirken
bile insan zihni benzer siire¢lerle ilgilidir. Akil ve mantik egitiminin yaninda
savsaklanmis duyu, duyum, gérsel algilama, imgeleme, diislem, tasarimlama
gibi duygusal yanlari agir basan zihinsel siireglerin egitimi en tam bicimiyle
sanat egitimi ya da sanat yoluyla egitimle saglanir. (Read, 1970, s. 21, San,
1987, 5. 10'dan alint1).

Sanat, "insandaki estetik yamin irdelenmesi, algilanmasi, duyum-sanmasi,
sorgulanmasi ve insan nesne arasindaki giizele varma ¢abasidir" bi¢ciminde

tanmimlanabilir. Sanat toplumsal degismeleri kolaylastirir; bireylerin anlama,
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diisiinme, algilama, yetilerini a¢ik tutar, duygusal yanlarini harekete gegirir.
Sanat ayni zamanda evrensel bir dildir. (Demir, 1990, s. 260).

Cagdas insan, insan ve degerlerini bilen, bugtinii algilayp, gelecege bakabilen,
biitiin bu alanlarda tutarli bir diinya goriisii olan, kendisine her yerde
sayginlik kazandiracak gorgii kurallarina sahip, sanat tarihi ve giintimiiziin
sanati hakkinda yorum yapabilecek diizeyde bilgi sahibi insandir. Iste bu
donanima sahip aydin insanin yetismesinde sanat egitiminin ¢ok biiyiik
katkisi olacaktir.

Sonug¢ olarak, sanat insan yasamiyla biitiinlestiginde, insanlarin daha
duyarli olacagi, genis boyutlu diisiinebilecegi, yaratict kisilige yatkin ve
giizeli algilama yetilerinin gelismis olacagi soylenebilir. Oyleyse, cagdas insanin
yetigsmesinde sanat egitiminin énemli bir rolii oldugu kabul edilmelidir.
Bilindigi gibi iiniversiteler gencleri hayata hazirlayan en iist seviyedeki egitim
kurumlaridir.  Gengleri  hayata hazirlamamin  sadece mesleki  bilgileri
ogretmekle  miimkiin  olamayacag,  giiniimiizde  tartismasiz kabul
edilmektedir. Ciinkii sosyal bir varlik olan insan sadece mesleki bilgiler
ile yetindiginde toplumsal yasantisinda pek ¢ok eksiklik olabilecegi
gibi, entelektiiel bir kisilik kazanmasi da engellenmis olacaktir.

Bir kisiye tam anlamiyla egitilmis diyebilmemiz icin onun c¢ok yonlii
gelismis, estetik ve pratik deger yargilarina sahip bilgisini ve becerisini
gelistirmeye nazir insan olarak yetismis olmasi gerekir. Egitim gormiis
insanla, yalniz zihinsel olarak egitilmis bir insan arasindaki ayirim,
insanin biitiin oteki yetileri yaninda gorsel ve sanatsal yetilerinin de
gelismis olmasinda gozlemlenir (Giilerman, Kirli, Ozkan, 1990, s. 101).
Bir insani "siradan birey" olmaktan kurtarma konusunda ebe-
veynlere, bilim adamlarina ve yoneticilere diisen gorev ise genglere,
yeni nesillere estetik kaygi duymasini, bu kaygiyr yasamalarint 6grete-
bilecek bir ortam hazirlamak olmalidir. Yani, onlart tutucu, var olan
diisiincelere baglh kilmak yerine secenekleri gorebilecekleri bir egitim
olanagina, bu segenekleri sinayabilecekleri bir ¢evre diizenlemesi icine

sokmak gerekir. (Ering, 1985, s. 1).
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Tiirkive'de Milli Egitimin temel amacglarinda sik sik yaratici insanin
yetismesinden bahsedilmektedir. Ancak diger kiiltiirlere benzer bicimde,
Tiirk kiiltiirti de kendi iginde yaratici diisiinceye iliskin yanlis
soylemleri barindirmaktadir. Bu soylemler giderek kusaktan kusaga
aktarilmakta, yaratici ¢ocugun, gencin, bireyin, yoneticinin ve tiim
toplumun cesaretini kirmaktadir. Tiirk toplumu ile ilgili yargilar: soyle
swralayabiliriz.

1-Tiirk kiiltiirii egemen kiiltiiriin etkisi altindadir; yaratici iiriinler
ortaya koymasi miimkiin degildir.

2-Yaratict olmak zeki olmak demektir. Bu da ancak "egitilmis"
kisiden baskast olamacz.

3-Tiirk kiiltiirii dinsel, cinsel, siyasal tabu ve yasaklarla doludur.
Yaratma islevi her alanda engellenmektedir. (Sungur, 1992, s. 179)
Yaratma giinliik sorunlarla basa c¢ikabilme, oOzgiin secenekler
bulabilme anlaminda kullanildiginda pek ¢ok yerlesmis yarginin yerini
stirekli kendini yenileyebilen degerler alacaktir.

Atatiirk'tin  amaci Tiirkiye'vi "¢agdas wuygarlik diizeyi"ne "tam
bagimsiz olarak" ¢ikarmaktir. Bu amaca ulasmada egitime biiyiik
deger veren Atatiirk, giizel sanatlarin birey ve toplum agisindan
onemini soylevlerinde dile getirmistir. Giizel sanatlarla ugrasmayan
bir milletin hayat damarlarindan birinin kopmus oldugunu belirterek
bireyin yetismesinde giizel sanatlarin ne denli 6nemli rol oynadigim vurgula-
mistir. Clinkii yaratict bireylerin sanat egitimi almadan yetigmesi
olanaksizdir. Hele Tiirkiye gibi geleneksel yapisini koruyan iilkeler i¢in bu
daha da énemlidir.

Tiirk toplumunun yaraticiligini engelleyen yukarida sayilan faktorlerin yarina
voneticileri, ogretmenleri ve ana-babalart da ekleyebiliriz.

Her alanda yaratici siireglerin gelisebilmesi i¢in su degerler onerilebilir:
Bireyler Icin: Yasamin anlamli amacina ulasacag yolda psikolojik giivenlik
ve hata yapma 6zgiirliigii,

Yoneticilik igin: Baskalarina karsi duyarli olma ve toplumsal sorumluluk,
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Toplum icin: Baskalarimin diigiincesinde dogruyu arayabilme ve bireysel olana
saygi gereklidir (Sungur, 1992, s. 181).

Geleneksel toplum ogretisinde otorite, disiplin, saygi, itaat, insanlar arast
iliskilerde egemen olan davramslari belirlemektedir. Insanlarin toplumsal
degerleriyle bu davramslar arasinda siki bir iliski soz konusudur. Saygili
geng, itaatli evlat, otoriter miidiir, disiplinli okul, hep ovgiiyle soz edilen
kavramlardir. (Atabek, 1991 s. 2)

Oysa c¢agdas toplumdaki birey anlayisi insanlar arasi iliskilerde dogal
olarak "baskalarint degil, bireyselligi" vurgulayan tutum ve degerleri on
plana c¢ikarmaktadir. Son yillarin insan kisiligine iliskin daha c¢agdas
hedeflerinde ise, karsilikl iligki, ozdenetim, sevgi, bagimsizlik kavramlarinin
altr ¢iziliyor. Milli egitimin hedefleri bile "ozerk kisilikli, kendi kararlarini
verebilen, sorumluluk alabilen, bagimsiz gengler yetistirmek" olarak
tammlaniyor. Gerek kendi duragan yapimizi asmak, gerekse teknolojinin
tuzaklarina diismemek, geng¢ kusaklarimizin ¢agdas, ozerk, cesaretli,
sorumluluk alabilen, kendi secimini yapabilen kisiler olarak yetistirilmesiyle
vakindan ilgilidir (Atabek, 1991, s. 7).

Cag niifusunun ancak % 8'ine iiniversite kapilarini agabilen bir iilke olan
Tiirkiye'de pek ¢ok olumsuzluklar yasanmaktadir. Ulkemizde egitime ayrilan
ekonomik pay genellikle ¢ok diisiiktiir. Kaynak tahsisinde birim maliyet
kriteri olmayisi, hem ogretim, hem de arastirma giderleri bakimindan
tiniversiteler, fakiilteler ve bilim alanlart arasinda esitsizlikler yaratmistir.
Universitelerde harcamalarin biiyiik bir béliimii 6gretim faaliyetleri igin
kullamldigindan, arastirma ve gelistirme faaliyetlerine yeterli kaynak
ayrimamis, bu yiizden gelismis iilkeler diizeyine ulasilamamistir. (Baloglu,
1990, s. 105)

Aymi zamanda Universitelerimiz Tiirkiye'deki gelir dagilimi carpikliginin,
sosyal kiiltiirel egitsizliklerin, farklilagmanin aynast olmus, zengin ve ozel
egitimden geg¢mis aile c¢ocuklari belli tiniversiteler, hatta boliimlere bir
biitiinliik icinde toplanmistir. Biiyiik kent ¢ocuklari ¢ok agirlikli biiyiik kent
tiniversitelerinde, gelismemis yore cocuklart sadece adi iiniversite egitimi

olan, diplomasi gecersiz gelismemis iiniversitelerde okumaktadirlar. Ornegin
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Dicle Universitesi ogrencilerinin % 901 dogu kékenlidir. (Ketenci, 1992, s.
2).

Goriiliiyor ki egitimin giicliikleri her gegen giin katlanarak artiyor. Biitiin
diinyanmin istenilen bir yarina kavusabilmesi i¢in, toplumlarin gengligin
egitimine onem vermesi gerekmektedir. Genglik enerjisinin toplumun ve
uygarligin yararina kullanilmasi gerekir. Bu ugurda harcanan her kurusun
katlanarak toplum yararina geri donecegi kuskusuzdur.

Egitimdeki ekonomik sorunlarin yaminda hi¢hbir zaman goz ardr edilmemesi
gereken sosyal sorunlarda bulunmaktadir. Universitedeki gencler miizik, resim,
edebiyat, Tiirk dili, sosyal icerikli derslerde, sanat dallarinda gereken bilgi ve
ilgi ile yetismemektedirler. Ilk ve orta 6gretimden zayif geldikleri icin: (Bak:
Cakir, Sever, Tung, Yiiksek lisans tezleri ve MEB Raporlari) tiniversitede
sectikleri ihtisas branslart yani siwra kiiltiir derslerine yeterli zaman
ayiramamaktadirlar. Ogrenci bir fizik miihendisi, bir elektrik miihendisi, bir
kimyaci, bir eczaci, muhasebe uzmami, bir avukat, bir kaymakam v.b.
olacaktir. Sec¢tigi ihtisas dalinda pek ¢ok ders almaktadir. Asil konusuna
onem vermek zorunda oldugu icin genel kiiltiir konularinda zayif
vetismektedir. Oysa toplum, iiniversiteyi bitirmis genc¢ten ¢ok sey
beklemektedir. Sosyal yonlerin, toplumsal bilgilerin, davranis, konusma,
uygulayis bicimlerinin yanlslklarla dolu oldugu, bilgi donanimlarinin yeterli
olmadigi goriiliince toplum istedigi ve bekledigini gorememektedir. Belirli bir
egitim ile, toplum bilgileri, sanat, dil bilgileri ile donanmis bir geng¢ligi
bulmak igin, genclik enerjisinin, iyi yonlendirilmesi iyi egitim verilmesi
gerekmektedir. (Koyuncuoglu, 1991, s. 12)

Egitimin amact "diistincesi ozgiir, vicdam ozgiir, kisilikli, insan yetigtirmek"
olmasina ragmen Atabek'in mizahi bir bi¢imde ele aldig1 gibi, bugiinkii
genglere siirekli su mesajlar yerilmektedir "Geng insan; sen kendi hayatini
en iyi bi¢imde yasamalisin, en iyi evler, en liiks arabalar, en sik giyim,
diinyamin en kaliteli nimetleri senin icindir. Bunlara sahip olmak senin
hakkindir. Sen de aklini kullan. En iyi yetismenin yolunu bul. En iyi
vetismek, en ¢ok para kazanmak icindir. Senden daha onemli kimse yoktur.

Bunu elde etmek icin de, diizenin istedigi insan olman gerekir. Bunun igin
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cok iyi Ingilizce égren. Ikinci bir dili de Ogrenmen gerekir. Bilgisayar
kullanmay: bilmelisin, Ingilizce egitim yapan okullara girmeye bak. Gelecek
onlarin. Sana ne yararlysa onu ogren, onunla ugras. Ogren, kazan, sahip
ol, yasa" (Atabek, 1989, s. 191-192)

Iste belli bir diinya goriisiinden yoksun, bireyci doyumlar pesinde kosan,
marka diiskiinii gengler olarak nitelendirilen bu genclerin estetik duyarhliktan
boylesine yoksun yetismelerinden kimler sorumludurlar? Bu degerlendirmeyi
genglik hak etmis midir?

Icinde bulunan ortamin sorunlari, aile yapisindaki uyumsuzluklar egitim-
ogretim hizmetlerindeki iyi ve kotii yanlar, ¢evrenin baskilari v.b. durumlar
genglerin cesaretini kirmakta, onlara olumsuz bir goriintii vermektedir.
Cesaretli, etken, estetik duyarliliga sahip gencler yetistirilmek isteniyorsa,
kendi mesleki branslarimin yaninda genglerin sosyal ve kiiltiirel olarak da
egitilmeleri ve desteklenmeleri gereklidir (Eti, 1985, s. 19).

Buna yardimci olacak yollardan yalnizca biri iiniversitelere Giizel Sanatlarla
ilgili kapsaml dersler koymaktir. Universite égrencilerinin sadece akademik
konularla ilgilenmeleri ve sumirli ders saatleri, onlarin yeteneklerini yeterince
gelistirmelerine ve doyum saglamalarina yetmemektedir. Bu nedenle
liniversite 6grencisi ayrica resim yapmali, miizik dinlemeli, edebiyat, oyun,
spor, gezi, toplumsal hizmetler gibi ilgisini ¢eken etkinliklerde
bulunabilmelidir. Iste iiniversitelerde okutulacak giizel sanatlarla ilgili dersler,
hem &grencinin estetik begenisini olgunlastiracak, hem de daha bilingli se¢im
vapmasina yardim edecektir.

Universiteye gelen dgrenci 18 ile 25 yas arasinda gen¢ insandir. Bu;
ergenligin son doneminde ve gencligin baslangicinda yasayan insan demektir.
Ergenligin son doneminin o6zelligi insamin hala kimligini ve toplum igindeki
verini tam olarak belirleyememesidir. Yiiksek ogretimde belli bir meslege
hazirlanan geng, bir yandan da kendini tarif etmeye, kim oldugunu anlamaya
calismaktadir. Yiiksek o6gretimde gencin kim oldugunu ogretecek ozel bir
ders yoktur. Bu nedenle her fakiilte ne okutursa okutsun, her gen¢ hangi
meslegi secgerse seg¢sin mutlaka edebiyatla, miizikle, sanatla ve sporla

ugrasmast gerekir. (Giince, 1988, s. 91)
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Sanat egitimi ¢agdas egitimin vazgecilmez bir pargasidir. Ciinkii bireyde
estetik begeni ancak sanat egitimi yoluyla gerceklestirilebilir. Cagdas insanin
vasaminda sanatin bireysel, toplumsal, kiiltiirel, ekonomik ve egitimsel
islevileri vardwr. Bunlari kisaca su sekilde tanimlayabiliriz.

Sanatin bireysel islevi: Bireyin saglkli ve bagarili, dengeli ve doyumlu,
duyarlt ve mutlu olmasi icin davranislari iizerinde belirli izler birakan
estetik uyarilma ve tepkide bulunma, yorumlama ve yaratma bigimlerini
kapsar.

Sanatin toplumsal islevi: Bireyler, birey ile toplum, toplumsal kesimler ve
toplumlar arasinda anlasma, dayamsma kaynasma, paylasma, isbirligi
vapma, birlesme ve biitiinlesme saglanmasinda sanatin oynadigi rolleri
kapsar.

Sanatin kiiltiirel islevi: Toplumsal kiiltiirii arttiricy, kiiltiirel 6zellikleri tasiyici
ve kusaktan kusaga aktarici, kiiltiirler arasi iliskileri c¢egitlendirip
zenginlestirici, gii¢lendirip pekistirici, sanatsal birikimi ve etkinlikleri
kapsar.

Sanatin ekonomik islevi: Sanat alaninda sanatsal karakter korunmakla birlikte
gittikce belirginlesen arz ve talep iliskisinin agir bastigi, on plana ¢iktig
calisma ve diizenlemeleri kapsar.

Sanatin egitimsel iglevi: Sanatin bireysel, toplumsal, kiiltiirel ve ekonomik
islevlerinin diizenli, etkili ve verimli bir bicimde gergeklesmesini saglayici
sanatsal 6grenme ve ogretme etkinliklerini kapsar. (MEB, Raporu, 1991, s. 6)
Bu nedenle 2547 sayili YOK yasasi ile iiniversitelere konan giizel sanatlar
dersi gengler icin bir firsat olarak degerlendirilmelidir. Adr gegen ve siirekli
elestirilen yasanmin belki de en olumlu hiikiimlerinden biri budur.

Amag hangi dal ve alanda olursa olsun, yiiksek 6grenim goren gencglerimizde
sanatin yasamsal deger ve gerekliligini duyurmak, sanata duyarlilik
kazandirmak, iilkenin yiiksek ogrenim gormiis kisilerini, iilkesinin sanat
bi¢imlerine duyarl, iist begeni diizeyinde bir sanat tiiketicisi  olarak
vetistirmektir. Meslekleri artik belirlenmis olan bu geng¢ insanlarin,

zamanlart olduk¢a resim ve miizik yaparak, tiyatro oynayarak yasamlarini
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zenginlestirebilmeleri, boylece etkinlikleri izleyerek yasamlarina anlam
katmalar: saglanacaktir. (MEB, Rapor, 198, s. 12).

Sonug olarak tiniversite ogrencilerinin sanatin bireysel, toplumsal, kiiltiirel,
ekonomik ve egitsel islevlerinden yeterince yararlanabilmesi igin
tiniversitelere Giizel Sanatlarla ilgili dersler konulmas: ¢agdas Tiirkiye i¢in

bir zorunluluktur denilebilir.”%

Sanat egitimi, sanatin farkli konumlarda, farkli boyutlarda bir araya geldigi alan
olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Bu baglamda akademik egitim, okul sistemi,
bilim ve sanatin igbirligine dayandirilmalidir. Sanatin ve bilimin amaci, yagsama
hizmet etmek ve yeni olan seyleri kesfetmek ve uygulamaktir. Sanata ve
duyulara 6nem verildigi bir egitim sisteminde, zihinsel yeteneklerin, diisiince
ve zekanin da beraber gelistigi goriilmektedir. Bu baglamda sanat egitimi tiim
toplumlar i¢in Oncelik olarak Onemsenecek konulardandir. Toplumlarin

gelisimi, degisimi yine toplumlarin egitim diizeyleri ile baglantilidir.

7.2. Diinyada Sanat Egitimi Uygulamalari

Sanatin besigi dedigimiz Avrupa, kendine yakisir bir bigimde sanat egitimine
de 6nem ve oOncelik vermistir. 1990 yilinda bir araya gelen 8 Avrupa tlkesi
sanat egitimine yoOnelik yapilacaklar hakkinda goriismislerdir. Bu goriisme
sonrasi birka¢ yontem ve kavram belirlemislerdir. Bunlardan biri sanat yolu ile
egitimdir. Yani sanati, normal egitim siirecinde bilgilerin saglikli kazanilmasi
icin ara¢ olarak kullanilmasi, gorsel, isitsel ve duyussal bir¢cok kavrami
bilinyesinde bulunduran sanat bir anlamda egitim siirecinde art1 bu 6neme sahip
olmaktadir. Avrupa sanatta egitim iizerinde de durmus, sanatsal yarati siireci
icin gerekli bulmustur. Bu duruma paralel olarak sanati anlamaya ve ilgi
duymaya yonelik calismalar i¢in, sanat i¢in egitim diisiincesini gelistiren
Avrupa, boyle bir ama¢ dogrultusunda sanata ve sanatgiya yaklagimin daha iist
diizey olacagina karar vermistir. Bu durumlarin gerceklesebilmesi igin

toplumun her alaninda bir sekilde sanat ve sanat egitiminin barmmmasi

64 http://dergiler.ankara.edu.tr/dergiler/40/495/5838.pdf adresinden 16.5.2009 tarihinde alinmustir.
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gerekmektedir. Bunun i¢in hobi anlaminda dahi toplum bireyleri sanatin ig¢ine
sokulmali, gerekli hobi amacglh egitimler verilerek ilgi artirilmalidir. Avrupa bu
konuda sanat ve sanat egitiminin lizerinde durarak basari elde etmistir.

Finlandiya bu duruma 6rnek {iilkelerden biridir.

Finlandiya sanat egitimine 6zellikle son yillarda ¢ok 6nem veren iilkelerden
biridir. Bu iilke sanat egitiminin, sanayilesmis {ilkelerin yerlesmis yasam
standartlarinda daha gerekli oldugunu diisiinmektedir. Sanati, kullandigi
teknolojinin, eglence programlarinin, tv ve radyo yaymlarinin siklikla igine
sokan Finlandiya, sanat etkinliklerinin ¢ogalmasini amaglayarak toplum sanat
iligkisine Onem vermistir. Bu iliskiyi saglama adina uygulanan Onemli
yenilikler ve amaglar vardir. Okullart kiiltlirel etkinlik acisindan ilerletmek,
okullarda yer alan derneklerin sanat egitimine katkilarin1 saglamak, sanat
egitimi miifredatin1 gelistirerek bireye yansitmak, sanat egitmenleri yetistirip
sayilarin1 artirmak, sanat egitimcileri ve pedagoglar yetistirmek i¢in yontem
gelistirmek bu amagclardan birkagidir. Finlandiya, egitim bakanliginda kadrolu

sanat pedagogu tutarak sanat egitimine ne kadar 6nem verdigini gostermistir.

Bir diger Avrupa iilkesi Avusturya sanat egitiminde bilgi ve kavramaya Onen
verirken gelisen teknoloji ve popiiler kiiltiir ile sanatta bu popiilerlesmenin igine
girmistir. 1983 yilinda sanat iiniversiteleri egitim yonetmelikleri adi altinda
yuriirliige giren yonetmelikle birlikte tekrar bilgi ve kavrama yonelik yontem
uygulamaya baglamistir. Bu iilkedeki bir diger 6zellik, sanat egitimini ile zanaat
egitiminin Universitelerde i¢ ice olmasidir. Boylelikle birbirleri ile iletisim
icinde olarak tiiretim gosterebilmektedirler. Bu sistem Bauhaus sisteminin

ornegi olarak gorilmektedir.

Norve¢ sanat egitimini dort sekilde ele almistir. Ilki, yaraticiligi, sanati
anlamay1, pratik yetenegi ve estetik duyarliligr gelistirmeye yonelik sanat
egitimidir. Bunun yaninda miizik egitimi ikinci yonii olusturmaktadir. Bununla

birlikte beden egitimi gibi dallar1 yalnizca sportif yonden degil, dans ve bale
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gibi estetik yonden de ele almaktadir. Sosyal ve kiiltiirel hayat1 destekleyen

ders programlari, toplumda sanatin yayginlagsmasi amaci tastyarak hazirlaniyor.

Fransa’da 20. yilizyiln ilk yarisinda sanat egitimi atdlyelerde alinmaya
baslanmigti. Bir ¢cok usta ressamin atolyeleri akademiye nazaran daha cazip ve
tercih unsuruymus. Fransa’da ilk, orta ve lise donemleri olarak ge¢mektedir.
Alt1 yasinda baglayan zorunlu egitim yasi onalti yasinda sona ermektedir.
Devlet anayasaya da dayali olarak toplumun egitim hakkin1 ve kiiltiir
olanaklarini esit bir bi¢imde saglamaktadir. Devlet okullarinin hepsinde parasiz
ve laik egitim, Fransa devletinin gorevidir. Fransa’da sanat egitimi degisik
kategorilerde ele alinmistir. Mesleki lise diizeyinde sanat egitimi, kisa siireli
kurslar ve yiiksek Ogretim diizeyindeki sanat egitimi bu kategorilere ornek

teskil etmektedir.

Avrupa’nim zorunlu en uzun egitimi Ingiltere’de uygulanmaktadir. Ogrencilerin
gelecege yonelik yapacagi igler, tercihler ve hangi meslege yoOnelmeleri
gerektigi gibi kararlar hazirlik siniflarinda kararlastirilmaktadir. Bu nedenledir
ki hazirlik siniflar1 ingiltere’de ¢ok 6nemlidir. Ingiltere’de merkez ve mahalli
idarelere bagli, sponsor destegi alan sanat okullar1 bulunmaktadir. Bu durum
geemisten gelen, asillerin sanat ve miizik okullarina destek olmalar
durumundan kaynaklanmaktadir. Genel olarak baktigimzda, Ingiliz sanat
egitimi eyalet okullar1 ve 6zel okullar olarak ayrilmaktadir. Bu okullar da, orta
ve ilk 6gretim okullari ile lisans, yiiksek lisans ve doktora egitimleri veren
{iniversitelerdir. Zorunlu egitimin bes yasinda basladigi Ingiltere’de egitim
oniki yil siirmektedir onyedi yasinda bitmektedir. Ingiltere’de sanat egitimi,
mesleki liseler, ¢iraklik egitimi ve yiliksek okullar gibi kuruluslar diizeyinde
belirtilmistir. Bu egitim kurumlariin yam sira, Ingiltere’de sanat egitimini
destekleyen degisik kurumlar da bagimsiz egitim caligsmalar1 diizenlenmektedir
bunlardan bir {iniversitelere bagli yaz okullaridir. Bu okullarda resim, sanat
tarihi ve arkeoloji gibi dersler verilmektedir ve bu egitim sonrasi sertifika temin
edilmektedir. Bunun yaninda bir diger kurumsal anlayis 6zel kuruluslara ait

kurs merkezleridir. Ders konular1 desen ve sanat tarihi agirlikli olup kamusal
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egitime destek amacini tasimaktadir. Bu tiir kurumlar, bireyin sanatsal getirisini
ortaya c¢ikarmasina olanak taniyarak zamanimi degerlendirmesine yardimci
olmaktadir. Bunun yaninda miizeler sanata ilgisi olan bireylere kurs

diizenleyerek sanat egitimi vermektedir.

Cagdas sanat egitimi adina olusan ve en 6nemli kurumlardan biri olan Bauhaus,
Alman sanat egitimi i¢in ¢ok Onemli bir yere sahiptir. Walter Groups’un
kurdugu Bauhaus okulu, is egitimi temelli ilk sanat egitimi okuludur. Devlete
bagli olan Bauhaus okulu, diger devlet okullarindan farkli bir sanat egitimi
uygulamas1 gerceklestirmektedir. Emege ve el ustalifina dayanan Ronesans
atolyelerini kendine 6rnek alan okul, resim, heykel ve mimari olarak ii¢ farkl
yonde egitim vermektedir. Kandinsky ve Paul Klee gibi biiyiik sanatcilarin
hocalik yaptig1 Bauhaus temel olarak, sanat¢1 ve zanaatgilari yiiceltme amacini
glitmiistiir. Sanatsal iiretim ile zanaatsal {iretimi birlikte ele alan okul, aradaki
farkin kalkmasini hedeflemistir. Bauhaus okulunun sanat egitimi agisindan ¢ok
onemli oldugu Almanya’da dgretim serbesttir. “Ogretim hiirriyeti anayasaya
sadakatten ayrilmay1 gerektirmez(madde 2). Egitim biitiinii ile devletin gézetimi
altindadir(madde 7). Egitim ve Ogretim aileye ve kanunlar gercegince aile
isbirliginde bulunan ézel ve resmi miiesseselere aittir. Ilkégretim mecburidir ve
devlet okullarinda parasizdir(madde 37 ). Bugiin Almanya’da temel okul
egitimi alt1 yasinda baslamakta ve on iki veya on ii¢ yil sonra sona ermektedir.
Bunun ilk dokuz senesi tam giin okul, son ii¢ senesi ise part time seklinde
gerceklesmektedir (Duales System). Bu ii¢ yulik egitim esasen zorunlu
egitimden sonra baslanilan ¢iraklik egitimidir. Orta ogretimde,; ogrenim goren
ogrencilerin %58.5°i mesleki egitim gérmektedir, buda mesleki egitime verilen
onemi yansiutmaktadir. Mesleki egitimde genellikle izlenen yol ¢irakiik
egitimidir. Duales System yaklasik olarak bir giin okul, dort giin is seklinde
gergeklesen egitim yontemi olup ogrenciler, gelecekteki islerine bizzat
isbasinda  ve  pedogojik  formasyona  sahip  ustalarin  yaminda
ogrenmektedirler.”® 1970°li yillardan beri grup ve proje calismalarl

ogrencilere uygulatilarak bireyin toplumsallastirilmas1 saglanarak pek ¢ok
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seyin politik agidan yorumlanmasi istenmistir. Politik bir yaklagim ise sanatsal
iiretime dayanmayan bir unsurdur. Fakat gliniimiizde, Almanya’da sanat egitimi
programlar1 yas Ozelliklerine gore diizenlenmekte ve her eyalet kendi sanat
egitimi programin1 uygulamaktadir. Bireyin sanat eserlerinden haz almasi,
Ogrencilerin sanat eserlerine ilgi gdstermesi, kritik yapabilme beceresi,
duyussal alana yonelik algilama, tasarlama ve ayirt etme yeteneklerinin
gelisimi  gibi hedefler Alman sanat egitimi sisteminin amaglarini

olusturmaktadir.

Ulkemizdeki sanat egitimini incelemek gerekirse bunu Cumhuriyet dncesi ve
sonras1 olarak irdelememiz daha yerinde olacaktir. Cumhuriyet Oncesinde,
Osmanli resim anlayis1 yerel olarak yaygin degildir. Sadece batidan gelen
elcilerin yanlarinda getirdikleri ressamlarin yaptiklar1 eserlerle olusan bir
asinalik vardir. Sarayda ressam olarak minyatlir ustalar1 bulunmaktadir.
Minyatiir anlattiminin  kalict  olarak degismeden ilerlemesi, Osmanlt
minyatiirlerinin battya yeni resim anlayisina kapali kalmasinin nedeni, dinsel ve
yonetimsel baski olarak agiklanabilir. 18. ve 19. yiizyillarda resme ilgi duyan
ve sanat¢iya deger veren padisahlarin gelmesi ile, kiiltiir anlaminda bir takim
degisikler olmustur. 1795 yilinda III. Selim zamaninda kurulan miihendis okulu
icerisinde resim dersi bulunduran ilk resmi kurumdur. 1834 yilindan sonra ise
Harp Okulu’'nda da bati tarzi resim dersi verilmeye baslanmigtir. Tiirk
primitifleri olarak adlandirdigimiz ressamlar bu kurumlardan mezun
olmusglardir. 1827 tarihli Tip Okulu’nda da mesleki anlamda basit krokiler, bitki

formlar1 ve geometrik bigimler seklinde resim egitimi verilmistir.

Sultan Abdiilaziz tarafindan, resim egitimi i¢in Avrupa’ya gonderilen Seker
Ahmet Pasa’nin yurda donmesi, Tiirk primitiflerinin sonu ve Avrupa resim
anlayisinin  baglangici olarak goriilmektedir. Osmanli, sanat egitimini
gelistirmek i¢in 1876 yilinda Sanayi-i Nefise Mektebi’ni kurma hazirliklar
icerisine girmistir. Calismalar gerceklestirmesi i¢in Osman Hamdi’ye gorevler
verilmistir. Osman Hamdi Bey’in ¢abalar1 sayesinde 1883 yilinda Sanayi-i

Nefise mektebi agilmistir. Bu okulda egitim yontemi teorik ve pratik olarak iki
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sekilde wuygulanmaktadir. Dinsel inamislardan dolay1 figiiratif resmin

uygulanmamasi kopya resminin gelismesine neden olmustur.

Cumhuriyet’in ilk yillarinda orta okullara resim 6gretmeni yetistiren tek okul,
sonradan ad1 Giizel Sanatlar Akademisi olan Sanayi-i Nefise’dir. 1932 yilinda
ilk 6zgilin nitelikteki okul olarak agilan resim boliimii basarili sanat¢i ve
Ogretmenler yetistirerek sanat kiiltiirlinlin  yayginlasmasinda 6nemli rol
oynanmistir. Ayni donemlerde Atatiirk tarafindan kurulan Halk Evleri de
sanatsal egitim siireglerine katkida bulunmustur. Uretime doniik is egitimi
derslerinin verildigi ve sanat egitimin ¢cok dnemli olugu Koy Enstitiileri 1940’11
yillarda Ismail Hakki Tongug tarafindan kurulmustur. 1947 yilinda kapatilan
Koy Enstitiilerinde agikta kalan yetenekli 6grencilerin, Gazi Egitim Enstitiisiine

girmeleri i¢in halk sanatlar1 bolimleri agilmustir.

1952 yilinda resim dersleri ilk defa liselerde segmeli olarak programa girmistir.
Fakat bu giline kadarki sanat egitimi bakimindan lise anlamindaki en 6nemli
olay 1989-1990 yillarinda giizel sanatlar liselerinin agilmis olmasidir. Yetenek
sinavi ile Ogrenci alan lise, giizel sanatlar akademilerine kaynak
olusturmaktadir. 1990’11 yillar ve sonrasinda bir ¢ok iiniversite ve bunlara bagh
giizel sanatlar fakiilteleri ve resim-ig egitimi boliimlerinin agilmasi sanat
egitiminin yayginlasmasi adina onemli bir gelismedir. Fakat, bu kurumlarin
uyguladigi sanat egitiminin niteligi tartisilir bir durumda bir ¢ok sorunu

bilinyesinde tasimaktadir.

7.3. Giinimiiz Sanatinda Armoni Kaygilarimmn Sanat Egitimine

Yansimalari

Tiirkiye’de sanat egitimi hi¢ kuskusuz farkli disiplinler ve farkli miifredatlar ile
yansitilmakta ve uygulanmaktadir. Devlet iiniversitelerinin yaninda bir ¢1g gibi
bliyiiyen 6zel tiniversitelerin sanat boliimleri ile birlikte, egitimin bir anlamda
kalitesizlesmesini  saglayan bir kiiltiir politikas1  gozlemlenmektedir.

Cumhuriyet oncesi ilk sanat egitimi hareketleri i¢inde, bugiinkii akademik
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seviyede kurulmus olan Sanayi-i Nefise Mektebi (Giizel Sanatlar Akademisi,
bugiinkii Mimar Sinan Universitesi)’nin hakli bir yeri vardir. 1883 yilinda
Osman Hamdi Bey tarafindan kurulan sanayi-i Nefise Mektebi’nin
miidiirligiine, 2 Aralik 1883 yilinda, hiikiimetin karariyla yine kendisi atanmus,
24 Subat 1910’da 6lene kadar bu gorevde kalmistir. Bu okulun kurulmasiyla
birlikte askeri ressamlar, yerlerini yavas yavas bu okullardan mezun olan sivil
sanatcilara terk etmislerdir. Boylelikle ilk defa resim Ogrenimi sivillere
gecmistir. Mimar Sinan Universitesi, resimsel degerlerin halen giiniimiizde
onemli oldugunu savunan, egitim sistemini de buna gore hazirlayan, farkli
disiplinlere ¢ok fazla yer vermeyen bir kurumdur. Giizel Sanatlar Fakiiltesinin
boliimlerinde, farkli agirliklar gosteren dallarda sanatgi yetistirilmesi, toplumun
sanatsal yapisinin evrensel degerlere ulagtirilmasi, sanatin ve endiistrinin {ist
diizey kadrolarinin olusturulmasi ve gelecek kusaklara kendi meslek

alanlarinda yetkili ve bilgili elemanlarin yetistirilmesi amaglanmaktadir.

Egitimin hedefi, Ogrencinin egitim siiresi boyunca, yaratict giicii aciga
cikarmak, sezgiler gelistirmek, aragtirma, bulma, uygulama, deneme, denetleme
ve sonuglandirma siireclerini  igeren bilimsel metotlar ¢ergevesinde

diisiinmesini kazandirmaktir.

Ogrencinin c¢agdas sanat ve bilimsel arastirma yodntemleri ile kazandigi bu
yetenekleri endiistri alaninda uygulamasi arzulanmaktadir. Hizmetin amaci,
sanatin duygusalligi ve bilimin arastiriciligr i¢inde toplumun maddesel ve
ruhsal ihtiyaglarina cevap verirken, daha iist diizeyde zevkin gelismesini
saglamak, egitici ve sorumlu sanat iireticileri ve yetkin kadrolar yetistirmektir.
Egitimin ilk yilinda “ Temel Egitim Boliimii; Temel Sanat Egitimi Ana Sanat
Dalr’nin saptadigi ve uyguladigi program ile 6grenci; dogayi, yasam ¢evresini,
nesneleri ve sanat eserlerini kaynak olarak ele alir, gozlem-analiz-sentez
sistematigi i¢inde yorumlamaya ¢alisir. Desen c¢aligmalariyla baglayan
“diistincenin nesnellesmesi siireci”, giderek 1s1k-golge, leke-form gibi temel
kavramlar1 da igerir ve bu etkenleri, kendi yaraticilig1 cergevesinde siirekli
olarak yeniden bir araya getiren 6grenci, yeni olusumlara acik bir kompozisyon

endisesini i¢inde tasir. Caligmalar boyunca; yiizeysel kompozisyonlar, serbest
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malzeme ile {licboyutlu tasarimlar, desen egitimi ve sanatsal kavramlari
irdeleyen konferanslar birbirini besleyerek 0zgiin sanatsal tavirlarin agiga
cikmasini saglar. Ayrica, temel sanat egitimi programinda agirlikli bir yere
sahip olan ii¢ boyutlu caligmalar1 6grencinin enerjisini ortaya c¢ikarmasini,
sanatsal sezgilerini gelistirmesini ve sanat aktiviteleri ile egitim arasinda kisisel

bir birlesim kurabilmesini hedefler.

Birinci  yartyll temel sanat egitimi; desen ve kompozisyon atdlyelerinden
olugmaktadir. Amag; sanat nesnesinin bi¢imini olusturan 6ge ve ilkelerin
tanimi, kompozisyonlardaki islevleri ve birbirleriyle olan iligkilerini
saglamaktir. “Nokta, doku, cizgi, renk, bosluk -doluluk, 151k-g6lge, oran(6l¢ii),
hareket, yoOn, striktiir, tekrar (ritim), uygunluk, zitlik, siradiizen,
Denge(simetri), biitiinliik vs.” Bu baglamda; desen, ¢izgi tanimi, ¢izgi degerleri
ve islevleri, nesnelerin ¢izgisel c¢oziimi yiizey-kiitle iligkisi, perspektif
(aksonometrik ve artistik perspektif), modle ve Roénesans ustalarindan 1s1k-
golge ozellikli kopya, kompozisyona giris; bakmak-gormek-algilamak, gorsel
alanda etki olusumlar1 ve bunlarin diizenlenmesi, gorsel algilamada Gestalt
ilkeleri tanimi1 ve kompozisyonlara uygulanmasi olarak incelenecegi
goriilmektedir. Ikinci yariyil temel sanat egitimi; desen ve kompozisyon
atolyelerinden olugsmaktadir. Amag; sanat, yasam g¢evresi ve dogadan
kaynaklanan 06zgilin tasarimlarda temel tasarim ilke ve &gelerinin
kullanilmasidir, kaynagin 6ziinii yansitan iki ve ticboyutlu tasarimlar, doku ve
renk sistemlerinin kompozisyonlarda kullanilmasi, tasarimda fakli etkiler
olusturan malzeme ve tekniklerin tanimi1 ve uygulanmasi; tiglincii yartyil renk
uygulamalar1 ve renk kuramlarindan olugmaktadir. Isik-golge ve renk iligkisi
rengin fiziksel tanimi, renk teorileri, Munsel renk sistemi, renk karsitlik
sistemleri, renk ve Kkiiltiir, renk ve mekan algisi, renk ve malzeme renk
kuramlar1 ve dizgelerinin sanata yansimalar1 olarak belirlenmistir. Dordiincii
yary1l ise deneysel atlye striiktiirtiir. U¢ boyut olgusuna giris ve dogadaki var
olan kurgusal yapmin incelenmesi, bundan kaynaklanan yeni yorumlar olarak
belirlenmistir. Mikro / Makro Striiktiirler, altin oran, Modiiler Sistem,

Topolojik Sistem, Statik / Dinamik Form caligmalar1 olarak incelenecektir.
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Goriiliilyor ki resmin plastik degerlerinin 6nemli oldugu, resimdeki armonin
¢Ooziimlenmesi ve nasil olmasi gerektigine dair bir egitim sistemi oldugu

gorlilmektedir.

Marmara Giizel Sanatlar fakiiltesine baktigimizda, daha yenilik¢i, daha
modern, farkli disiplinleri i¢inde barindiran bir egitim sistemi uygulamaktadir.
Misyonuna bakildiginda; sanat Ogretiminin en belirleyici niteligi olan,
ogrencinin yaratict kisiliginin 6ne ¢ikarilmasi, Resim Boliimii'nde egitim
Ogretim  programlarinin  ana eksenini olusturmaktadir. Bu program
cercevesinde, Ogrencinin genis bir perspektif i¢inde, cagdas bir goriis ve
anlayisla, sanatsal birikimler kazanmasina yonelik kurum i¢i ve dist her tiirlii
olanaklardan yararlanmalar1 saglanir. Ogrencilerin diisiinceyi gorsellestirme
cabalarinda karsilasacaklar1 sorunlar1 agabilmeleri i¢in ¢agin sanat anlayisi
icinde hazirlanmasinda 6zen gosterilir. Dort yillik 6grenim boyunca bir sanatgi
kimligi kazanan ve resim sanatinin gegerli kuram ve kurallarin1 6grenerek
Ozglin yapitlar ortaya koyan, kiiresellesmenin giderek 6nem kazandigi
glinlimilizde gen¢ sanat¢i adaylarinin iilke ve diinya kiiltiir, sanat yasamina
olumlu katkilarda bulunmalar1 amac¢lanmaktadir. ‘Resme Giris’ adli ders,
resmin temel elemanlarindan yararlanarak dogru gérme, plastik formlar1 dogru
tanimlayabilme bi¢imler arasi plastik iligkiler kurabilme yeteneklerinin
gelistirilmesi amacglanmaktadir. Bu baglamda da ilk sene desen egitimi
vermektedir. Marmara Universitesi'nde desen egitiminin iki sene olmasi

gergekten aslinda ¢ok kisa bir zaman dilimidir.

Marmara Egitim Fakiiltesine baktigimizda; 1. ve II. yariyil; Temel Tasarim I,
Sanat Tarihine Girig, Desen I, Temel Tasarim II, Perspektif Desen II, Atatiirk
Ilkeleri ve Inkilap Tarihi I Atatiirk Ilkeleri ve Inkilap Tarihi II, Tiirkce I: Yazili
Anlatim, Tiirk¢ce So6zlii Anlatim, Yabanci Dil I, Yabanci Dil II, Egitim
Bilimine Giris, Egitim Psikolojisi dersleri verilmektedir. III. ve IV. Yariyil;
Ana sanat atolye I, Ana sanat Atdlye II, Segmeli Sanat Atdlye I, Segmeli Sanat
Atolye II, Yazi I, Cocugun Sanatsal Gelisimi, Bilgisayar Sanat Felsefesi, Bati

Sanati Tarihi Bilgisayar, Ogretim Ilke ve Yontemleri, Ogretim Teknolojileri ve
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Materyal Tasarimi, Se¢meli; V. Yariyil VI. Yariyil; Ana Sanat Atdlye III, Ana
Sanat Atolye IV, Se¢meli Sanat Atdlye I1I, Se¢meli Sanat Atolye IV, Bilimsel
Arastirma Yontemleri, Ozel Ogretim Yéntemleri II, Tiirk Sanati1 Tarihi Sanat
Elestirisi, Simf Yonetimi Cagdas Sanat, Ozel Ogretim Yontemleri I, Tiirk
Egitim Tarihi Olgme ve Degerlendirme verilirken, VII. yariyil ve VIIL. Yariyil
ise; Ana sanat AtOlye V, Ana sanat Atolye VI, Se¢meli Sanat Atdlye V,
Se¢meli Sanat Atolye VI, Miize Egitimi ve Uygulamalari, Topluma Hizmet
Uygulamalari, Ozel Egitim Ogretmenlik Uygulamasi, Rehberlik Tiirk Egitim
Sistemi ve Okul Yonetimi gibi agirlikli olarak egitime ydnelik bir miifredat

uygulamaktadir.

Daha bakilmayan bir¢ok iiniversite, Yildiz Teknik, Eskisehir Giizel Sanatlar,
Kocaeli, ozellerden Yeditepe, Dogus, Isik, Beykent vs.. gibi  bir¢ok
iiniversitede sanat egitiminde plastik degerlerin (armonin), anlamiin
degiskenligi goriilmektedir. Teknoloji ile beraber sanatin algilanisi, degerleri,

tuval resminin azlig1 siddetle géze ¢arpmaktadir.

7.4. Sanat Egitiminde Armoninin Gerekliliginin Vurgulanmasi

Yiizyillardir koklii bir gegmise sahip olan bati sanati, gliniimiizde hala resim
tarihine 151k tutmakta ve yeni kusaklara da 1gik tutmaya devam etmektedir.
Tuval resminin c¢oziimlenisi, plastik degerler, tuval iizerindeki kaygilar,
armonik yapilar, perspektif vb. gibi tim 6gelerin ¢éziimlenisi hakkinda bilgi
sahibi oldugumuz bati sanati, hi¢ kuskusuz koklii tarihine ve sanata verdigi

onem ile bu bilgilerin temelini olugturmaktadir.

Tiirkiye’de ise ¢ok koklii bir gegmise sahip olmamasina karsin, sanat egitimi ve
sanatin algilaniginda kiiltiir politikalarinin pay1 biiyiiktiir. Amag olarak degil de,
arag olarak goriilen sanat giiniimiizde hala saglam temeller {izerine
oturtulmadigr goriilmektedir. Bunun alt yapisinda, devletin sosyoekonomik
yapisi, kiiltiir ve sanata verdigi 6nem, toplum bilincinin oturmamast vb. gibi bir

cok neden yatmaktadir. Dolayis1 ile sanat ve sanat egitimi her zaman ikinci
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planda kalmaktadir. Bu nedenler sanat kurumlarina da yansimakta, sanat
egitiminin icerigi farkli degerler ile doldurulmaktadir. Kiiltiir yiizeyi yiiksek
toplumlarda, egitim ve kisilik birlikte gelismektedir. Egitimin kisir oldugu
Tiirkiye gibi bir tlilkede, sanat egitimi alan kisilerde yaraticiliklari kisitlanip tek
bir pencereden (popiiler kiiltiir) diinyaya bakmalari engellenemez bir
gercekliktir ve onemli bir sorunsaldir. Tuval resminin disinda sanata farkli
disiplinlerin girmesi hi¢ kuskusuz gelisme olarak algilanabilmektedir fakat bu
ayn1 zamanda tekrar1 ve kisirlasmay1 da beraberinde getirmektedir. Uretilen
veya yapilan hemen hemen sanat oldugu bir diinyada resimsel degerleri
korumak ve sadik kalmanin zorlugu gozle goriilecek kadar agiktir. Sanat
kurumlarinin da bu baglamda plastik deger anlayislarinin degistigi ve hizh
iretilmis, bicimden cok igerigin yani popiilaritenin 6nem kazandigi bir egitim
sisteminin iginde oldugu gorilmektedir. Tuval resminin Onemi ve
¢Oziimlenisinin deger kazanmas1 gerektigi kaginilmaz bir gergekliktir. Bunun
devami olarak da sanatin temel niteliklerinden uzaklasmadan, sanat
piyasasindaki tekellesmelere ve dayatmalara imkan vermeden ve igine
girmeden kendi degerlerini korumasi gerekmektedir. Bunlarin yaninda
glinlimiiz tuval resmine yeniden bir yonelme oldugu goriilmektedir. Yeni klasik
anlayisin desenin, plastik degerlerin armoninin bu baglamda 6neminin
vurgulanmas1 gerekmektedir. Bunun ic¢in egitim kurumlarindaki ders
programlarindaki desen egitiminin resimsel 6gelerin, temel sanat derslerinin,
sanat tarihi derslerinin saatleri artirilmali ve sanat egitimi alan gencglerin daha

fazla bilin¢lendirilmesi gerekmektedir.
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8. SONUC VE ONERILER

8.1. Sonucg

Sanat kavraminin, yiiz yillardan beri, toplum gerekliliginden, toplum-sanatgi,
sanat¢i-sdylem, sanatgi-bagkaldiri ve iginde bulunulan cagdan kaynaklanan bir
ilerleme (gelisme) ve yozlagmanin beraberinde getirdigi bir dongiiniin i¢inde oldugu
goriilmektedir. 1960°dan sonraki modern resim, farkli egilimlerle biitlinlesip seyrini
yavas yavas degistirmistir. Igerik ve teknik olarak tuval iizerindeki problemler, yerini

daha farkli teknik ve kaygilara birakmustir.

(Cagdas sanat kavramini, 1930’lardan baslayan, gelisen yeni toplumsal ve siyasal
akimlardan ayr diisiinmek olanaksizdir. 1960 sonrasinda resme farkli malzemelerin
girmesiyle, yagliboya resmi ve tuval iizerindeki plastik degerlerin sorgulanisi nitelik
degistirmistir. Hatta tuval resminin yaninda, ¢aginin farkli malzeme ve diizenleme
anlayis1 ile yapittaki gorsel biitlinliik saglanmaya ¢aligilmistir. Artik mekan kaygisi
da en az yapit kadar 6nemli hale gelmistir ve bunun devaminda mekan diizenlemeleri
yapitla birlikte deger kazanmistir. Tuval iizerindeki anlam ve igerik olgusu, renk,
bosluk, bi¢im, bicem ¢dzlimlemelerinin 6niine ge¢mistir. Tuval iizerindeki biitiinsel

armoni bir anlamda tartisilir bir hale gelmistir.

Tirkiye’de 1950’lerde soyut resim ve problemleri, bati kaynakli yeni bir siirece
girmisgtir. Sanat¢i ve kurumsal galeriler resimlerin seyirlerini degistirmistir.
Resimdeki plastik unsurlar popiilariteye yenik diismiistiir. Siyaset baglaminda isler
pirim yaparken, kiirator-sanat¢1 iligkisi ile tam bir savas alanina donen sanat,
tutunabilen ya da maddi anlamda giicli olup tavrini koruyan sanatcilar ile varligini
siirdlirebilmektedir. Farkli disiplinlerin plastik sanatlara girmeleri tabi ki de
beraberinde bir ¢ok yeniligi getirmistir. Kiiltiir politikalarinin sanatcilar tizerindeki
etkisi hi¢ kuskusuz yadsinamaz. Fakat bu baglamda bir yozlagsmada s6z konusudur
ve nitelikli sanat adina ciddi bir sorun teskil etmektedir. Sosyal ve politik ¢evrelerin
sanat1 etkiledigi gercegini diisiiniirsek, bunun iiretim agamasinda etkili olmamasi i¢in

0zen gosterilmesi gerekmektedir.
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Sanat egitimine gelindiginde, resimsel degerlerin artik birgok egitim kurumda
Onemini yitirdigini gérmekteyiz. Bu durum, Tiirkiye’de agilan bir¢ok iiniversitelerin
sanat egitimini kalitesiz, altyapisiz yapmakta oldugu goriilmektedir. Resim
egitiminin baglangici olan (altyapisi olan) desen, bi¢cim ve rengin yeterince
algilanamadan ve c¢oziilemeden farkli arayis ve kaygilara gidildigi acikca

goriilmektedir.

Caglar boyunca sanatg¢ilara kaynaklik eden dogadaki tonlar, uyum ve denge bir ¢ok
ressamin defalarca konusu olmustur. Giinimiizde artik doga tiiketilmistir,
yadsinmistir ve farkindaligi azalmistir. Ressamlarin resimleri bir noktadan sonra
¢ozlimsiiz kalmaktadir. Tam anlami ile dogayr Oziimsemek kacinilmaz bir
gercekliktir. Bu baglamda renk hareketli dengeli, uyumlu ve yapit1 6nemli kilan bir
unsurdur. Tamamen masumdur. Rengi karistirmadan, yormadan, aramadan ve
kendine mal etmeden masumiyeti bozulmamaktadir. Bu durum ugrasi, emegi ve
yasanmislig1 berberinde getirmektedir. Matisse bir zamanlar bir santimetrekare mavi
ile bir metre kare mavinin ayni sey olmadigini soylemistir. Her rengin, her alanin,
her bi¢imin ton degeri ile beraber uyumlulugundan séz edersek, bu kaygilar
giinlimiiz resimlerinde ¢ok az ressamin hissettigini ve ugrastigini sdyleyebiliriz.
Keza tuval resmi giiniimiizde bu kadar ¢ok azalmisken bu kaygilardan bahsetmek
gercekten miimkiin olmamaktadir. Farkli ¢oziimler dnerirken sanatsal tavrin, durusun
seyri degistirilmelidir. Bunun i¢inde:

e Oncelikle plastik sanatlar egitimi veren tiim okullarda —Resimde Armoni—
veya benzeri bir ders ayrica verilmelidir.

e Sanat egitimcileri bu konuda bilingli olmali ve plastik degerlerden kopup
glincel sanat heyecanina kendini kaptirmayan, nitelikli Ogrenciler
yetistirmelidir.

e Sanat egitimi igerisinde, desen ve renk gibi armonik degerlerin anlatildig:
Temel Sanat Derslerinin saatleri artirilmali ve egitim siireci boyunca
kesilmeden verilmelidir.

e Okullarda sanat tarihi dersleri nitelikli bir sekilde verilmeli; resimler

incelenirken plastik degerleri oncelikli tutulmalidir.
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e Toplum bakimindan devletin kararli bir sanat politikasi olmali, hem toplum

hem sanat i¢in yozlasmanin oniine gegilmelidir.

Genel olarak bakildiginda, sanat¢inin ayni zamanda teknik beceri baglaminda bir
zanaat¢1 oldugu bilinmelidir. Sanatgi; yapitin farkindaliini bilen, topluma bunu
hissettiren, coskulu teknikler kullansa da, yapit igerisinde plastik unsurlart saglayan
ve sindiren bir kisidir. Sorunun burada sanat tarihinde akimlar ve degisimler degil de
sanatg1 ve yapiti arasindaki hesaplasma oldugu ortaya ¢ikmaktadir. Sanat yapiti, tiim

dengeleri ve 6zgiin bigemi ile karsimizda durabilmelidir.
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RESIMLER

Resim 1: Paul Klee “Epik Giiller”, 1938

Resim 2: P. Paul Rubens “Fiurtina”, 1632-1634.
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Resim 4: Leonardo da Vinci “ Son Aksam Yemegi”, 1495-1498

108



Resim 5: Rembrandt “Kendi Portresi” , 1668

Resim 6: Adnan Coker “Mor Kare”, 1995
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Resim 8: Juan Miro “Ritmik Kisiler”, 1934
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Resim 10: Georges Seurat “Bir Pazar Sabahi, Ogleden Sonra” 1884
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Resim 11: Piet Mondrian “Mavi Sart Boyali Resim”

aux, France, 15

Resim 12: “Lascaux Magara Resmi” Kaya Resmi M.O. 15.000 ile 10.000 yillari
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Resim 14: Giotto “Isa Mesih Icin Aglayanlar” 1304-1306
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Resim 16: Michelangelo “Aziz John ile Kutsal Aile” 1504-1506
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Resim 17: Titian “V. Sarl’in Atl Portresi” 1548

Resim 18: Paolo Veronese “Cana’da Diigiin” 1553
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Resim 20: El Greco “Orgaz Kontunun Gomiilmesi” 1586
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Resim 22: Leonardo da Vinci “Anna, Meryem ve Cocuk Isa” 1502-1516
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Resim 24: Carravaggio “Maffeo Barberini 'nin Portresi” 1600
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Resim 25: Peter Paul Rubens “Steen Sarayindan Manzara”, 1636

Resim 26: Rembrandt “Simon 'un Kor Edilisi”
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Resim 28: Paul Cezanne “Yikananlar” 1899-1906
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Resim 29: Vincent van Gogh. “Otoportre” 1888-1889

Resim 30: Max Beckmann "The Night", 1918
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Resim 32: Pablo Picasso “Avignonlu Kizlar” 1907

122



Resim 34: Wassily Kandinsky “Klamm Dogag¢lamast” 1914
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Resim 36: Henri Matisse. “Madame Matisse ,The Green Line”, 1905
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Resim 38: Fikret Mualla “Yesil Ahenkli Lokanta” 1957
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Resim 39: Fikret Mualla “Kirmizi Sirk Kaplumbaga Terbiyecisi” 1960

Resim 40: Sabri Berkel “Yogurtcu”, 1952,
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Resim 41: Ferruh Basaga “Isimsiz” 1999.

Resim 42: Zeki Kocamemi “Ciplak” 1950
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Resim 44: Delacroix “Taillebourg Savagi”, 1837
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RESIMLER DiZiNi

Resim 1: Paul Klee “Epik Giiller” (Heroic Roses), 1938, Tuval Uzerine Yagl Boya,
68 x 52 cm. Kunstsammlung Nordrhein- Westfalen Dusseldorf s.6

Resim 2: P. Paul Rubens “Firtina” (Return of the Peasants from the Fields.) 1632-
1634. Tuval Uzerine Yagli boya, Palazzo Pitti, Galleria Palatina, Florence, Italy s.17

Resim 3: Matthias Griinewald. “Carmihta Isa” (Crucifixion.) (central section of the
Isenheim Altar with closed wings). 1510-1515, Musée d'Unterlinden, Colmar,

France. s.19

Resim 4: Leonardo da Vinci “ Son Aksam Yemegi” (The Last Supper), 1495-1498

Siva Uzerine Yagliboya ve Tempera, Santa Maria delle Grazie, Refectory. s.20

Resim 5: Rembrandt “Kendi Portresi” (Self-Portrait), 1668, Tuval Uzerine Yagh
Boya, Wallraf-Richartz Museum, Cologne, Germany. s.22

Resim 6: Adnan Coker “Mor Kare”, 1995, Tuval Uzerine Akrilik, 170 x 170 cm.
Biilent Eczacibas1 Koleksiyonu. s.24

Resim 7: Max Ernst “ Aquis submersus”, 1919, Tuval Uzerine Yagh Boya, 54 x
43.8 cm. Stddelsches Kunstinstitut und Stddtische Galerie, Frankfurt-on-Main,
Germany. s.24

Resim 8: Juan Miro “Ritmik Kisiler”, 1934 s.25

Resim 9: Caravaggio “Ask Tanris1” (Cupid), 1601, Tuval Uzerine Yagh Boya,

Staatliche Museen zu Berlin, Gemaldegalerie, Berlin, Germany. s.28

Resim 10: Georges Seurat “Bir Pazar Sabah1, Ogleden Sonra” (Study for A Sunday
on La Grande Jatte), 1884, Tuval Uzerine Yagli Boya, The Metropolitan Museum of
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Art, New York, USA s.30

Resim 11: Piet Mondrian “Mavi Sar1 Boyali Resim” s.32

Resim 12: “Lascaux Magara Resmi” Kaya Resmi, M.O. 15.000 ile 10.000 yillar1,

Lascaux, Fransa. s.33

Resim 13: Jean Dubuffet “Inek Ile Hos Bir Burun” The Cow with a Subtile Nose,

1954, Tuval Uzerine Yagh Boya, 88.9 x 116.1 cm. Museum of Modern Art s.34

Resim 14: Giotto “Isa Mesih Igin Aglayanlar” (Lamentation), 1304-1306 Fresk.
Capella degli Scrovegni, Padua, Italy. s.36

Resim 15: Leonardo da Vinci “Krallarin Tapinmas1” (Adoration of the Magi), 1481-
1482. Ahsap Uzerine Yagh Boya, Uffizi Gallery, Florence, Italy. .37

Resim 16: Michelangelo “Aziz John ile Kutsal Aile” (Doni Tondo - The Holy Family
with St. John the Baptist), 1504-1506, Levha Uzerine Yagli Boya, Galleria degli

Uffizi, Florence, Italy. s.38

Resim 17: Titian “V. Sarl’in Atli Portresi” (Portrait of Emperor Charles V at
Muhlberg), 1548. Tuval Uzerine Yagl Boya, Museo del Prado, Madrid, Spain. .39

Resim 18: Paolo Veronese “Cana’da Diiglin” (The Wedding at Cana), 1553, Tuval
Uzerine Yagli Boya, 666 cm x 990 cm. Louvre, Paris s. 39

Resim 19: Tintoretto “Isa’min Goge Yiikselisi” (The Ascension of Christ), 1579,

Scuola Grande di San Rocco, Venice, s.40

Resim 20: El Greco “Orgaz Kontunun Gémiilmesi” (The Burial of Count Orgnaz),

1586 16 x 11°10” o/c Toledo, Spain s.40
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Resim 21: El Greco “Laocoon Grubu” (Laocoon) 1610, Tuval Uzerine Yagh Boya,
National Gallery of Art, Washington, DC, USA. s.40

Resim 22: Leonardo da Vinci “Anna, Meryem ve Cocuk Isa” (Virgin and Child with
St Anne) 1502-1516, Ahsap Uzerine Yagl Boya. Louvre, Paris, France. s.40

Resim 23: Correggio “Meryem Ile Aziz Sebastian” (The Mystic Marriage of St.
Catherine, with St. Sebastian; in the Background is the Martyrdom of Two Saints),
1526-1527, Tuval Uzerine Yagl Boya, The Louvre, Paris, France. s.41

Resim 24: Carravaggio “Maffeo Barberini’'nin Portresi” (Portrait of Maffeo
Barberini), 1598-1600, Tuval Uzerine Yagli Boya, Private collection, Florence,
Italy. s.42

Resim 25: Peter Paul Rubens “Steen Sarayindan Manzara” (Landscape with the
Chateau Steen), 1636, Levha Uzerine Yaglh Boya, National Gallery, London, UK.
s.42

Resim 26: Rembrandt “Simon’un Kor Edilisi” Tuval Uzerine Yaglh Boya, s.43

Resim 27: Jan Vermeer “Cografyac1t” (The Geographer) 1668-1669, Tuval Uzerine
Yagl Boya, Stadelsches Kunstinnstitut, Frankfurt, Germany. s.43

Resim 28: Paul Cezanne “Yikananlar” (Large Bathers) 1899-1906, Tuval Uzerine
Yagli Boya 208 x 249 cm (81 7/8 x 98 in); Philadelphia Museum of Art s.46,52

Resim 29: Vincent van Gogh. “Otoportre” (Self-portrait with a Pipe). 1888-1889,

Tuval Uzerine Yagli Boya Private collection. s.47

Resim 30: Max Beckmann “Gece” (The Night), 1918, Tuval Uzerine Yaglh Boya
133x154 cm Kunstammlung Nordrhein-Westfalen, Diisseldorf s.49
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Resim 31: Otto Dix “asker olarak otoportre” (Self-Portrait as a Soldier), 1914, Kagit
Uzerine Suluboya, 68 x 53.5 cm, Municipal Gallery, Stuttgart. 5.50

Resim 32: Pablo Picasso “Avignonlu Kizlar” (Les Demoiselles d'Avignon), 1907,
Tuval Uzerine Yagli Boya The Museum of Modern Arts, New York, NY, USA.
s.52

Resim 33: Robert Delaunay “Eyfel Kulesi” (Eiffel Tower), 1910, Tuval Uzerine
Yagli Boya Deposited by Emanuel Hoffmann-Foundation in Kunstmuseum Basel,

Switzerland; photograph, Hans Hinz) s.53

Resim 34: Wassily Kandinsky “Klamm Dogaglamasi” Gorge Improvisation. 1914.
Tuval Uzerine Yaglh Boya 110 x 110 cm. Stidtische Galerie im
Lenbachhaus, Munich, Germany. s.54

Resim 35: Henri Matisse. “Yemek Sonras1” (Harmony in Red). 1908, Tuval Uzerine

Yagli Boya, The Hermitage, St. Petersburg, Russia. s.56

Resim 36: Henri Matisse. “ Madam Matisse Yesil Cizgi (Madame Matisse ,The
Green Line), 1905 Tuval Uzerine Yagl Boya, 40.5 x 32.5 cm (15 7/8 x 12 7/8 in);
Royal Museum of Fine Arts, Copenhagen s.56

Resim 37: Fahr El Nisa Zeid “Cehennemim” 1950, Tuval Uzerine Yagliboya,

Modern Sanatlar Miizesi, Istanbul s.64

Resim 38: Fikret Mualla “Yesil Ahenkli Lokanta” 1957, Tuval Uzerine Yagliboya
s.66

Resim 39: Fikret Mualla “Kirmizi1 Sirk Kaplumbaga Terbiyecisi” 1960 cm kagit
guvas 54x32Eczacibast Koleksiyonu s.66
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Resim 40: Sabri Berkel “Yogurtcu”, 1952, Tuval lizerine yagliboya, 162x130 cm.
s.67

Resim 41: Ferruh Basaga “Isimsiz” 1999. Tuval {izerine yagliboya, 100x100 s.68

Resim 42: Zeki Kocamemi “Ciplak” 1950 Tuval {izerine yagliboya, 55.5 x 46

cm.Modern Sanatlar Miizesi, Istanbul s.70

Resim 43: Pieter Bruegel the Elder “Cocuk Oyunlar1”, (Children's Games) 1560,

Tuval iizerine yagliboya, Kunsthistorisches Museum, Vienna, Austria. s. 41

Resim 44: Delacroix “Taillebourg Savasi”, (The Battle of Tailleburg) 1837, Tuval

lizerine yagliboya, 53 x 66.5 cm Musee du Louvre, Paris. s. 49
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EK 1. Tarihsel Siire¢ Icerisinde Diinya Sanat Egitimi Kronolojisi (
Ana Egilimler, Etkiler Ve Onciiler)

1.Tiirk Sanat Egitimi Zaman Dilimi

e 1973: Biiylik olciide batili egitim ve 6gretim sistemlerini esas alan
Miiderrishane-i Berr-i Hiimayunu’nda ilk resim dersleri verilmeye

baslanmis.

e 1834: Mekteb-i Fiinun-i Harbiyenin agilis1 (Kara Harp Okulu). Askeri
okullarin programlarinda Resim, perspektif, Desen gibi ders ve konular

bulunmakta ve Batili anlamda resim egitimi bu yolla girmis olmaktadir.

e 1848: Dariilmuallimin-i Riisdi'nin agilis1. ilk kez bir 6gretmen okulu
acilmistir. Bu okul ileride Sati Bey'in midiirliigli, Baltacioglu’nun
ogretmenligi doneminde Resim egitimi agisindan Onemli etkinlikler

gosterir.

e 1883: Sanayi-i Nefise Mektebi Alisi (Glizel Sanatlar Akademisi)'nin
kurulusu. Akademik sanat egitiminin temelleri atilan bu okulun ilk
miidiiri Osman Hamdi Bey olmustur. Bu okuldan mezun olanlarin
biiyiik bir boliimii Avrupa'ya giderek resim egitimi almislardir. Bazilar

da mezun olduklar okula hoca olarak atanmislardir.

e 1915: Ismail Hakki Baltacioglu'nun resim dgrenimi i¢in Almanya'ya
gonderilisi.  (Dontistinde  ilk  resim-is  miifredat  programim
olusturmustur).

e 1924: Amerikali Uinli egitimci John Devvey'in Tirkiye'ye getirilisi.

Dewey, sanat etkinliklerinde; 4-16 yas gruplarina yonelik kolektif atolye
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caligmalarinda  yaparak Ogrenmeyi savunmus, disiplinin  yerini
sorumluluk, ezberciligin yerini yaraticiligt hedefleyen Dewey,
Atatiirk'lin istegi tizerine "Tiirk Egitim Sistemi - Tirk Maarifi "

hakkinda raporunu hazirlamstir.

1926: Resim derslerinin diizenlenmesi ve programlarinin gelistirilmesi

amaciyla sanat egitimcisi Stichler'in iilkeye getirilmesi.

1926: Gazi Terbiye Enstitiisiiniin agilmasi.

1932: Koy Enstitiilerinin kurulusu, sanat derslerine (6zellikle is egitimi)

genis yer verilmesi.

1949: Ortaokul programlarina is bilgisi ve yazi derslerinin konulmasi.

1952: Liselerde iki saatlik resim ve miizik derslerinin se¢meli olarak

konulmasina karar verilmesi.

1956: Liselerin miifredat programinda iki saatlik segcmeli bir ders olarak
Resim, miizik ve yabanci dil (segmeli) goriilmektedir. Ayrica resim alan
ogrencilere Edebiyat boliimii son sinifta, bu dersin bir saati, Sanat

Tarihi olarak uygulanacaktir denilmektedir.

1962: Ogretmen okullarinda Resim-Is semineri acildi. (Bugiin isim
yapmig bir ¢ok sanat¢i-6gretim  elemant bu  seminerin

ogrencilerindendir).
1973: Simif Ogretmeni yetistiren iki yillik Egitim Enstitiileri

acildi. Bu kurumlarda bir donem {i¢ saat siireli Resim-Yaz1 ve Is

dersi miifredat programinda yer aldu.
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1978: Liselerde zorunlu olarak "Sanat Egitimi" dersi konulmak
istendi. Kuramsal olarak verilmesi disiiniilen bu ders sonradan

"Turizm" dersine doniistiiriilerek vazgegildi.

1982: 2547 sayilh YOK yasast ile 3 yillik Egitim Enstitiileri
fakiiltelere doniistiiriilerek, Resim Boliimlerinin ders icerikleri
yeniden gozden gecirilip, 4 yillik lisans programlarina gore

diizenlenmistir.

1983: 2547 Sayil1 YOK yasasinin 5 (1) ve 67. maddesine gore
iiniversitelerde se¢imlik, giizel sanatlarla ilgili derslerin konulmasi

kararlagtirildi.

1990: Anadolu Giizel Sanatlar Liseleri agildi.

1992: MEB. Talim Terbiye Kurulu Baskanliginin 25.07.1991
tarih ve 3786 sayil1 onayi ile [lkdgretim "Resim-Is Dersi Ogretimi"

programinin gelistirilerek yiiriirliige konulmasi.

1997: YOK/Diinya Bankasi Milli Egitimi Gelistirme Projesi
kapsaminda 1994-1997 yillar1 arasinda yiriitilen Egitim
Fakiiltelerinin yapilanmasi yeniden diizenlenerek Giizel Sanatlar
Egitimi ve Ilkogretim Boliimlerinde okutulacak sanat derslerine
yonelik kaynak 6gretim materyali niteliginde kitaplar hazirlanarak

uygulamaya konulmustur.

1997: MEB. Talim ve Terbiye Kurulu Bagkanligi 10.03.1998
tarihinde lise Resim Ogretimi programlarimi yeniden gelistirerek
1998-1999 Ggretim yilindan itibaren 2487 sayili Tebligler

Dergisinde yayinlanarak yiriirliige girmistir.
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2. Amerika ve Avrupa'da Sanat Egitimi Zamandizini

1840: Horace Mann, ¢izimin el ve géz koordinasyonunu daha iyi
gelistirdigine ve el becerilerinin gelistirilebileceginin bir yolu
olduguna inaniyordu. Cocuklarin kopya edecekleri gosterimleri
(illustrations) iceren 24 ¢izim dersinden olusan bir kitap

yaymlamigtir.

1870: Bu yillarda ABD. Massachussets Eyaleti devlet okullarinda
endiistriyel ¢izimin zorunlu olmasimi gerektiren bir yasa c¢ikard.
Walter Smith (Massachusset'de ilk Eyalet Sanat Egitimi Miidiirii)
Cocuklarin  kopyalayabilecegi  orneklerden ve  Ckarton)
plakalardan olusan bir el kitab1 yayinladi. Bu dersler 6zellikle
keskin kalem uglarinin, el temizliginin ve becerilerinin

gelismesinin 6nemi lizerineydi.

1890: Resim yapma eylemi, (Picture Study Movement) sanat
zevkini devlet okullarina tasidi. Cocuklar ¢ogunlukla dini veya
ahlaki mesajlar iceren sanat iirlinii resimleri izlediler, tartistilar
ve biriktirdiler. Ross Turner, "Okullarda dogru bi¢cimde etkilenen
cocuklarin evdeki anne-babalarinin zevkini diizeltecegini"

diisiindii.

1900: Bu yiizyilin baslarinda Arthur Wesley Dow’un
Kompozisyon "Composition" (1899) adli ders kitab1 20. yiizyilin
ilk ¢eyreginde sanat egitimindeki temel etkilerden biri olmustur.
Kitap, temel sanat ilkelerine ¢izgi, deger, renk, gecis, tekrarlama
ve simetri gibi unsurlara bagli kalarak sanatsal etkinliklerde
bulunmak ve yapit iiretmek lizerine derslerden, ¢alismalardan

olusmaktadir.

1900: Cocuk merkezli inceleme hareketleri dikkati daha g¢ok
cocuklara ve onlarin gereksinmelerine ve yeteneklerine

yoneliktir. Cocuklar nitel olarak yetiskinlerden farkli olarak
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goriiliir. Dolayisiyla sanatsal etkinliklerin ¢ocuklarin duyussal

ve zihinsel gelisme yolu olarak goriiliir.

1920: Franz Cizek (Avusturya) cocuktaki "ozgiir anlatim"a
verdigi onem ile ABD'deki sanat O6gretmenlerinin dikkatini
cekmeye baglar. Gergek yaraticilik i¢in ¢ocuklarin &zgiir
kilinmalarinin 6nemli oldugunu onlar1 yetigkinlerin etkisinden

uzak tutulmasi gerektigine inanmstir.

1920: Sigmund Freud, sanat1 sosyal baskilar1 aciga ¢ikarabilecek
terapik bir aktivite olarak goriir. Yetiskinlerin sanatla ugrasan
cocuklara karigsmalarinin daha sonra telafi edilemeyecek
rahatsizliklara, bozukluklara ve c¢ocukta bir cesit duygusal

komplekse neden olabilecegini savunmustur.

1930: John Dewey'Deneyim Olarak Sanat' "Art as Experience"
(1934) kitabin1 yazdi. Ve burada sanatin bir siire¢ (proses), "bir
deney" oldugu, ortaya c¢ikan {iriiniin de tamamlanmis sanatsal
bir etkinlik oldugunu dile getirmistir. Dewey'e gore sanat,
cocuklarda genel yaratict becerilerin gelistirilmesinde ve
demokratik bir toplumda 6zgiir diistinen kisilikler gelistirmek

i¢in Oonemli bir aractir.

1940: Viktor Lovvenfeld, c¢ocuklarin sanatsal anlatimlarinda
onlar1 dogal gelisme evrelerine gore yonlendirmede 6gretmenler
icin uygun metotlar iceren "Yaratict ve Zihinsel Gelisme"
Creative and Mental Growth (1947) kitabin1 yazdi. Lowenfeld,
cocuklarin sanat yapitlarina yetigkinlerin kullandig1 higbir
standardin uygulanmamas1 konusunda kesin goriislerini dile
getirerek, cocuklarin yapitlarinin  degerlendirilmesinde not

faktOriinii onermemistir.

1950: Bos zamanlarin degerlendirilmesinde sanatsal etkinliklere

gereksinim duyulmustur. Sanat egitimi, sonucu sanatsal olmayan
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amagclara ulagsmak i¢in bir ara¢ olarak goriillmeye devam etmistir.
ABD'de 1959'da bunun sakincalarini dile getiren, biitiin akademik
konularda "Igerigin oOgretilmesine” dikkat ceken ©Onemli bir

konferans diizenlenmistir.

e 1960: Manuel Barkan "Sanat Egitiminde Gegis" "Transition in
Art" (1962) adli bir makale yazmis ve "¢cocugun bir biitiin"
olarak egitilmesine gosterilen 1linin sanatin "¢ocuk ugragsist” gibi
algilanmasina neden oldugunu iddia etmistir. Barkan, sanati
ogrenmek icin kisi; bir sanatci, bir sanat elestirmeni ve bir sanat tarihgisi

gibi davranmalidir. Seklinde goriislerini savunmustur.

e 1970: Sanat egitimcileri, biitiin 6grencilere verilen formal egitimdeki
yerlerini hakli ¢ikarmak icin ¢alistikga, degisik adlar altinda bir ¢ok
alternatif sanat egitimi programu ortaya c¢ikmistir. Bunlar, "Okulda
Sanatgilar, Giizel Sanat Programlari, Cevresel Sanat Egitimi, Oziirliiler
icin Sanat, Sanat Terapisi, Yetenekliler icin Sanat". Seklinde

Ozetlenebilir.

e 1980: Sanat Egitimi icin “Getty Merkezi” okullarin estetik sanat
elestirisi, sanat tarihi ve sanat iiretimi konularmda (sanat egitiminde dort
temel disiplin) birbirini izleyen ve birbiriyle iliskili sanat egitiminin

T T .66
verilmesini, gliclendirilmesini 6nermektedir.

66 ARTUT, Kazim (2004). Sanat Egitimi Kuramlar: ve Yontemleri. Ankara: An1 yaynlari s. 105-109
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