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ONSOZ

Gelismenin bir¢ok alanda istenilen diizeyde siirmesinin insan unsuruna bagl
oldugu goriiliir. Bu bakimdan yaratici bireylere gereksinmemiz vardir. Sanat ve sanat
egitimi i¢inde Ozgiin yaklasimlart ¢ogaltmak, yaraticiligi bir insan 6zelligi olarak
tammamza baglhdir. Ulkemiz sanati da bu olusumlara kendi verilerini sunmak ve
sanat sorunlarina katkida bulunmak durumundadir. Bu nedenle gosterilen gelismelere
katkida bulunurken daha bilingli ve 6zgiin bir yaklasimla iiretimde bulunmak ve bu
dogrultuda gerek sanata gerekse sanat kaynaklarina egilmek diisiincesi

hedeflenmelidir.

Sanatta ortaya g¢ikacak biitiin yeni hareketlerde soyut sanatin deneylerinden
faydalanabiliriz. Ciinkii insan yaraticiligina genis olanaklar sunan soyut sanat,

insanlik i¢in kazanilmis bir deger niteligindedir.

Her alanda oldugu gibi sanat egitiminde de yaratici, iiretici, 0zgiir ve 6zglin
diisiince yontemleri ile deneyen arastiran kisiliklerin olusmasinin istendigi bilinir.
Duygu ve sezginin, imgelem giiciiniin gelistirilmesi sanat egitimi ile saglanabilir.
Boylece yetistirilen kisiler toplum yaklagimlarina katkida bulunup, ¢agi ile barisik ve

kaynasik bir sekilde kendilerini gelistirebileceklerdir.

Bu nedenle, sanat egitiminin gelisimi icinde Giizel Sanatlar Liseleri’nin

Onemi biiytiktiir.

1999 yilinda yayimlanan M.E.B.’nin Tebligler Dergisine gore, Anadolu
Giizel Sanatlar Liselerinin temel amaci, 6grencilerin yetenekleri dogrultusunda sanat
egitimi almalarmi saglamaktir.“ Ogrencilerin; giizel sanatlar alaninda ilgi ve
yetenekleri dogrultusunda egitim- Ogretim gormelerini, Ozel yetenek gerektiren
yiksek Ogretim programlarina hazirlanmalarini, yabanct dil 6grenmelerini,
alanlarinda aragtiriciliga yonelmelerini, yetenekleri dogrultusunda yorum ve

uygulamalar yapabilen, yaratici ve {iiretken kisiler olarak yetismelerini, milli ve
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milletlerarasi1 sanat eserlerini tanimalarini ve yorumlamalarini saglamaktir(M.E.B.

Tebligler Dergisi, 1999:800).

Tez konusunun “Ankara Anadolu Giizel Sanatlar Lisesi Son Sinif
Ogrencilerinin Soyutlama Diisiincelerinin Belirlenmesine Yonelik Uygulamalariin
Degerlendirilmesi” secilmesinin amaci, sanat egitiminden yola ¢ikarak 6grencilerin
soyutlamaya dair bilgilerini, diisiincelerini irdelemek ve bu diisiincelerini

gelistirmelerine yardimci olmaktir.

Uygulama ve deneyler sonucu; sanat sorunlari ile karsilasma ve bunlari
¢Ozebilme giiciinii gelistirme, sanat sorunlarim1i ve sanatcilar1 inceleyerek kendi
kisiliginin farkina varma yollart bulmak hedeflenmistir. Karsilikli elestiri ve
degerlendirme yontemleriyle de daha sonraki iiniversite yasamlarinda alan basarisini

etkileyici birikimlere agirlik verilmek istenmistir.

Arastirmamin hazirlanmasinda bilgi, birikim ve deneyimlerini benimle
paylasan danismanim Yrd. Dog¢. Yusuf Baytekin BALCI’ya ve Dog. Dr. Serap
BUYURGAN’a, istatistik konusunda yardimci olan saymm hocam Dog. Dr. Adnan
KAN’a ve resimlerin degerlendirilmesinde degerli zamanlarini esirgemeyen sevgili
hocalarim Yrd. Dog¢. Dr. Osman ALTINTAS’a, Yrd. Do¢. Erol BATIRBEK e ve
Yrd. Dog. Nurettin SAHIN e tesekkiirlerimi sunarim.

Temel Baran KAMILOGLU
Temmuz-2009
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OZET

ANADOLU GUZEL SANATLAR LISELERI SON SINIF OGRENCILERININ
SOYUTLAMA DUSUNCELERININ BELIRLENMESINE YONELIK
UYGULAMALARININ DEGERLENDIRILMESI

Kamiloglu, Temel Baran
Yiiksek Lisans, Resim-Is Ogretmenligi Anabilim Dali
Tez Danigmani: Yrd. Dog. Yusuf Baytekin BALCI
Temmuz—2009

Bu calisma, “Ankara Anadolu Giizel Sanatlar Lisesi Son Smif Ogrencilerinin
Bir Anlatim ve Dil Araci Olarak Resimde Soyutlama” yOntemine bakis agilarini

belirlemek i¢in planlanip uygulamaya sokulmustur.

Arastirmanin amaci; Ankara Anadolu Giizel Sanatlar Lisesi son sinif
Ogrencilerinin, soyutlama kavramindan hareket ederek yaptiklar1 resimlerde,
soyutlama becerilerinin belirlenmesi agisindan ne gibi farkliliklar oldugunu ortaya
cikarmaktir. Bu  ¢alismada, Ogrencilerin  hepsine  ulasilmast  miimkiin
olamayacagindan 24 kisilik smiflar igerisinden, &grencilerin benzer ozellikler

gostermeleri nedeni ile 12 kisilik bir aragstirma grubu degerlendirmeye alinmistir.

Secilen 12 dgrencinin soyutlama kavrami hakkindaki bulgularimi belirlemek
icin bir 6n uygulama ¢aligmasi yaptirilmistir. Uygulama ¢aligmast; ele aldiklari bir
nesneyi, soyutlama yoOntemini kullanarak, {ic asamali olarak resmetmekten
olusmaktadir. Daha sonra secilen bu gruba, soyut ve soyutlamanin ortaya ¢ikisi,
soyutlamay1 kullanan sanatgilar ve soyutlamanin tarihgesinden olusan gorsel ve
yazili sunum Ogrencilere izlettirilmistir. Ardindan soyutlama konusuna iliskin son
uygulama caligmalarin1 yapmalar1 istenmistir. Sec¢ilen 12 Ogrencinin soyutlama

kavrami hakkindaki bulgularini belirlemek icin soyutlama diislincesinden yola
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cikarak yaptiklar1 resimler; sema, renk kullanimi, teknigin uygulanisi, ¢alismanin
tamamlanmas1 boyutlar1 6l¢iit alinmis ve 3 alan uzmani tarafindan puanlandirilmistir.
Ortaya c¢ikan uygulama ve veriler, ilizerinde ¢alisilan gruplar kiigiik oldugu ve bu
gruplardan elde edilen puanlar birbiriyle iliskili oldugu icin 6n uygulama ve son
uygulama puanlari arasinda fark olup olmadigini belirlemek iizere Wilcoxon isaretli
siralar kullanilmistir. Tiim bu analizler SPSS 15 programi kullanilarak yapilmustir.

Anlamlilik diizeyi p<.05 olarak alinmistir.

Bu arastirmadan ortaya ¢ikan uygulamalar ve istatistiki bulgular sonucunda,
ogrencilerin ilk ve son uygulama caligmalar1 arasindaki farklilhik diizeyleri
belirlenmeye c¢alisilmistir. Buna gore; son calismalardaki, sema, rengin kullanima,
teknigin uygulanis1 boyutlari, 6n caligmalara kiyasla daha fazla basariya ulagmistir.

Fakat ¢alismanin tamamlanmasi boyutunda biiyiik bir gelisme goriilmemistir.

Ogrencilerin 6n calismalarindaki sema, rengin kullanimi, teknigin uygulanisi,
caligmanin tamamlanmasi1 boyutlarindaki genel yetersizliklerinin, son caligmalarda
giderilmesini; ¢aligma sonucu arastirmaci tarafindan yapilan soyutlama sunumu ile

edinilen bilgilendirmeden kaynaklandigini sdyleyebiliriz.

Bu calismanin {izerinde durdugu nokta, egitim siirecinin hedeflenen amaca
ulagsmasi icin yetisecek giizel sanatlar lisesi 6grencilerine, resim sanatinin tarihsel,
diistinsel ve plastik gelisim siiregleri iyi kavratip, bireysel farkliklara gore
yonlendirip, onlarin genis bir perspektifte diistinmelerinin  gerekliligini

vurgulamaktir.



ABSTRACT

EVALUATION OF APPLICATIONS ORIENTED TO DETERMEINE THE
ABSTRACTION THOUGHTS OF SENIOR CLASS STUDENTS OF
ANATOLIAN FINE ARTS HIGH SCHOOLS

Kamiloglu, Temel Baran
Graduate, Department of Painting and Handicraft Teaching
Thesis Consultant: Asis. Associate Yrd. Dog. Yusuf Baytekin BALCI
July—2009

This study was planned and applied in order to determine the points of view
of Senior Class Students Of Anatolian Fine Arts High Schools towards the method of

“Abstraction in Painting as a means of expression and language”.

The aim of this research is to bring out the diversities of regarding the
determination of abstraction skills in their paintings which were made with an
abstraction notion. In this study, a research group of 12 people, who were selected by
consulting to the experts and teachers, was appraised since it is not possible to reach

out the all of the students.

A preliminary application study has been made by the selected 12 students in
order to determine the evidences regarding th abstraction notion. Application study
consists of drawing an object by using the abstraction method in three phases. Later
on, this group has been watched a visual and inscriptive presentation which consists
of the issues of emergence of abstract and abstraction, the artists who used
abstraction and the history of abstraction. Then, it is requested to make their ultimate
application study regarding the subject of abstraction. In order to determine the
evidences regarding the abstraction notion of these selected 12 students, the paintings
that were made by the abstraction thought were scored by 3 area experts by taking

the measurements of dimensions of sketching, color-using, application of the
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technique and completion of the study. The Wilcoxon marked series were used on
the emerged application and data for determining whether there is a score difference
between preliminary and ultimate studies since the studided groups were small and
the scores obtained from these groups are inter-related. All of these analysis were

made by using th SPSS 15 program. The level of suggestiveness was taken as p<.05.

In the result of the application arised from this research and statistical
findings, the level of diversity between the first and last application studies was
determined. With respect to this result, the dimensions of sketching, color-using,
application of the technique in the last studies reached to more success in comparison
with the preliminary studies. However, there was not detected a big improvement in

the dimension of completion of the study.

The elimination of general indeficiencies of the students regarding the
dimensions of sketching, color-using, application of the technique and completion of
the study in their preliminary studies by the last studies can be explained, in the
result of this research, as emanated from the acquired information by the abstraction

presentation made by the researcher

The main point of this study is to emphasize on the necessity of teaching the
fine arts high school students the historical, intellectual and plastic development
processes of art of painting, direct them in accordance with the individual differences
and make fine arts high school students think on a wide perspective, for reaching the

targeted aim of education process.
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BOLUM I

Bu boliimde problem durumu, amag, alt amaclar, dnem, varsayimlar, kapsam,

sinirliliklar ve aragtirma raporunda kullanilan bazi terimlere yer verilmistir.

1. GIRIS

Sanat, insan dogasinin bir geregidir. Toplumsal yasamin en 6nemli boyut ve
unsurlarindan biridir. Insan olmanin geregi, varliginin bir ifadesidir. Sanat1 daha ¢ok
plastik ve gorsel sanatlara baglayan Herbert Read’e gore en basit anlami ile sanat
hosa giden bigimler yaratma ¢abasidir. Bu bi¢imler bizim giizellik duygumuzu oksar
ve giizellik duygumuzu oksayan da duygularimiz arasindaki bigim baglarinin birligi

ve ahengidir (Read, 1974:19).

Egitim sistemimiz i¢inde {izerinde énemle durmamiz gereken konulardan biri
de sanat egitimidir. Sanat egitimi, egitim sistemi icerisinde kendine 6zgii yontem ve
ilkeleri olan 6zel bir alandir. Sanat egitimi sadece yetenekliler icin degil herkes icin
gerekli bir egitimdir. Sanat egitiminin amag ve gerekliligi yoniinden insan ruhunun
yliceltilmesi, insanin O6zgiirlesmesi, bireyin ruhsal gereksinimlerinin doyurulmasi
dengeli, cagdas, duyarli bir toplum yaratilmasi cabasi gldiiliir. Sanat egitimi
bireylere 6zgilin anlatim olanaklar1 saglar. Ayrica bireylerin sosyo-kiiltiirel yagsaminin

kisisel deneyimlerinin siibjektif ve ayrintili bir alanmidir.

Tiim sanat alanlarinda oldugu gibi resim sanatinda da yaraticilik énemli ve
olmazsa olmaz bir olgudur ve yaraticiligi ortaya ¢ikaran sey ise sezgidir. Sanat
egitimi  igerisinde farkindaligin  ortaya c¢ikartilabilece§i ortamlar Gnem
kazanmaktadir, bu ortamlar igerisinde Giizel Sanatlar Liseleri de basta yer alan

kurumlar arasindadir (Read, 1974:19-23).



Sanat egitimi icerisinde bilginin arastirilmasi, 6grenilmesi kadar deneysel
calismalar ile uygulatilmasi da biiylik 6nem tagimaktadir. Bu nedenle &grenciye
“yaratici etkinligin arastirma ve dogru bilgiye dayandigi’’ deneysel ¢alismanin 6nemi
duyumsatilmaktadir (Gengaydin, 1990). Bu ac¢idan bakildiginda Giizel Sanatlar
Liseleri’nin rolleri biiyiiktiir. Clinkii kurumlardaki sanat egitimi icerisinde uygulama
ve deneysel caligmalara agirlik verilmekte ve bu alanda bir program izlenilmektedir.

(Ering, 2004).

Sanat tarihini inceledigimizde 20. ylizyildan itibaren sezgisel diigiincenin
soyutlama ve soyut ile ortaya ¢iktigin1 gérmekteyiz. Soyutlamaya giden yol dogay1
degistirmekten ya da yeniden diizenleme arzusundan kaynaklanmaktadir.
Worringer’e gore (1985:20) sanat; insanin doga ile hesaplagmasidir ve soyutlama
ictepisinin sebebi; insanin dis diinya olaylar1 karsisinda duydugu biyik i¢

huzursuzluktur.

Bu ac¢idan bakildiginda basta Giizel Sanatlar Liseleri olmak iizere sanat
egitimi veren tim kurumlarin sanat egitimi igerisindeki sezgisel diisiince ve
soyutlama kavramlar ile daha 6zgilin yaratict ve kisisel deneyimlerini siibjektif

sekilde yansitacak bireylerin yetismesine katkida bulunulacaktir.

1.1. Problem Durumu

Anadolu Giizel Sanatlar Liseleri, Milli Egitim Temel Kanununun 33. maddesi
geregince agilmigtir. Bu liselerde Atatiirk’tin “Tiirk Milletinin tarihi bir vasfi da
giizel sanatlar1 sevmek ve onda yiikselmektir.” direktifleri dogrultusunda iiretici ve
yaratict egitim ortaminin gergeklestirilmesi hedeflenir. Bu dogrultuda 6grencilerin
resim atolye derslerinde yaptiklar1 deneysel uygulamalari, hazirlanan taslak
programa gore ele alnabilir. Karsilasilan olumlu ve olumsuz sorunlarin egitim-

ogretim durumlarinin deneysel bir yaklasimla irdelenmesi geregine inanilir.



Tiirkiye’de ortadgretim seviyesinde, sanat egitimi veren okullardan biri olan
Anadolu Giizel Sanatlar Liselerinin kurulus hazirliklar1 1986’ya kadar uzanmaktadir.
Ilki 16 Ekim 1989 tarihinde Istanbul’da agilmistir. Giizel sanatlar egitimini
amaclayan okulda zorunlu ve se¢meli derslere yer verilmistir. 1990—-1991 6gretim
yilinda Anadolu Giizel Sanatlar Lisesi yonetmeligi yiiriirliige girmis olup, Ankara,
Bursa, Eskisehir, Izmir ve Kiitahya illerinde Giizel Sanatlar Liseleri agilmistir. 2003—
2004 oOgretim yilinda ise, Tiirkiye’de 53 ilde Anadolu Gilizel Sanatlar Lisesi
bulunmaktadir (Milli Egitim Temel Kanunu Ile Ilkogretim ve Egitim Kanunu,

1987:16).

Ogrenim siireleri 1 y1l hazirlik olmak {izere 4 yildir. {lkdgretimi bitirdikten

sonra, sinavla yatili ve giindiizlii olarak 6grenciler alinmaktadir.

Anadolu  Gilizel Sanatlar Liseleri’nin temel amacit 0Ogrencilerin:
a) Giizel sanatlar alaninda ilgi ve yetenekleri dogrultusunda egitim-6gretim

gormeleri,

b) Ozel yetenek gerektiren yiiksek dgretim programlarina hazirlanmalarin,

¢) Alanlarinda arastirmaciliga yonelmelerini, yetenekleri dogrultusunda yorum ve

uygulamalar yapabilen, yaratici ve iiretken kisiler olarak yetismelerini,

d) Milli ve milletler aras1 sanat eserlerini tanimalarmi ve yorumlamalarini

saglamaktir (http://ogm.meb.gov.tr/gos _yonetmelik.asp?alno=16).

Sanat egitiminde yaraticiligin ve sezgisel diigiincenin ortaya ¢ikarilmasi ve
yeteneklerinin gelistirilmesi biiylik 6nem tasimaktadir. Bu nedenle deneyimler
sonucu elde edilen bilgilerin iyi hazirlanmig bir programla uygulanmasi 6grencilerin

beklentilerine ve egilimlerine cevap verebilecek 6zellikleri tagimasi gerekmektedir.

Bu arastirma, Ankara Anadolu Giizel Sanatlar Lisesi son sinif 6grencilerinin

soyutlama kavramina dair bilgilerini, kisisel deneyim ve 0&zgilinliikklerini de
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kullanarak yansittiklar1 soyutlama kavrami hakkindaki diizeylerini belirlemek amaci

ile yapilmistir.

Ayrica bu calisma sonucunda ortaya c¢ikacak bulgular ile bu dersi
uygulayanlara ve bu alanda ortaya ¢ikacak yeni bulgulara 6n gorii saglayabilecegi

umulmaktadir

1.2. Arastirmanin Amaci

Bu arastirmanin amaci, Ankara Anadolu Giizel Sanatlar Lisesi son sinif
Ogrencilerinin, soyutlama kavramindan yola ¢ikarak yaptiklar1 6n uygula ve son
uygulama caligmalar1 arasindaki farkliligi belirlemeye ¢alismaktir. Bu calisma, ayni
zamanda Ogrencilerin soyutlama becerilerinin belirlenmesi acisindan ne gibi

farkliliklar oldugunu ortaya ¢ikarmay1 da amaglamaktadir.

Bu amaca ulasabilmek i¢in su sorulara cevap aranmaistir:

Ankara Anadolu Giizel Sanatlar Lisesi son siif dgrencilerinin soyutlama

diisiincesinden yola ¢ikarak yaptiklari resimler;

1. Sema,
2. Renk Kullanim,
3. Teknigin Uygulanis,

4. Calismanin Tamamlanmast,

boyutlar1 dogrultusunda degerlendirildiginde, ilk ve son uygulama c¢alismalari

arasindaki farklilik ne diizeydedir?

Bu aragtirma ile “soyutlama” konusunun ele alinis ve islenisinde; yetistirilen
giizel sanatlar lisesi 6grencilerinin niteliklerinin gelistirilmesinde katki saglayacagi

ve ilgili arastirma yapan arastirmacilara da veri sunabilecegi diistiniilm{istiir.



1.2.1. Alt Amaglar

Ayni genel amag ile ilgili asagidaki alt amaclara cevap aranacaktir:

1- Ogrencilerin, calismalardaki soyut dncesi etiit diizeyleri nelerdir?

2- Ogrencilerin, etiit calismalarinin soyutlama diizeyleri nelerdir?

3- Ogrencilerin, soyutlama ¢alismalarmin soyut diizeyleri nelerdir?

1.3. Arastirmanin Onemi

Bu arastirma ile Ankara Anadolu Giizel Sanatlar Lisesi’nde 6grenim goren 12
lise son smif 6grencisinin, soyutlama kavramindan yola ¢ikarak, yaptiklar1 resimler
dogrultusunda oOgrencilerin soyutlama becerileri arasindaki farkliliklar ortaya

konulmustur.

Duygu ve sezginin, imgelem giicliniin gelistirilmesi sanat egitimi ile
saglanabilir. Boylece yetistirilen kisiler cagdas toplum yaklasimlarina katkida
bulunabilirler ve “bir deger oldugunun bilincine vararak kisiligini kanitlama”
(Gengaydin,1987) firsat1 bulabilirler. Hizla gelisen ve degisen ¢agi yakalamak;
arastirici, yaratici, tiretken bireyler tarafindan gergeklestirilebilir. Bu amagla kurulan

Anadolu Giizel Sanatlar Liseleri etkili sanat egitimi veren kurumlarimizdandir.

Cevresine ve kendisine karsi farkindaligi gelismis, etrafina farkli agilardan
bakabilen, soyut diisiinebilen ve bu diisiincelerini, cagdas yasamin gereklerine uygun
sekilde, kendi bireysel dili ile yansitabilen ve de diislincelerini kendi igsellikleri ile
birlestirebilen bireyler, sanat egitimi sayesinde duyarli bir toplumun olugmasinda

biiyiik roller oynamaktadirlar.



1.4. Varsayimmlar

1- Ogrencilerin uygulama ¢alismalarini istekli bir sekilde yapacaklar

diistiniilmektedir.
2- Ortaya c¢ikacak sonuglar dogrultusunda Ogrencilerin duygu, sezgi ve
imgelem giiciiniin gelisip kendi bireysel dillerine nasil yansitacaklar1 hakkinda

bulgular elde edilebilir.

3- Ogrencilerin soyutlama diisiincesine ve kavramma iliskin fikirlerinin

caligsma Oncesi ve sonrasi arasindaki (erigi) farklarin ortaya ¢ikacag diisiintilebilir.

4- Veri toplama arac1 amaca uygundur.

5- Resimleri degerlendiren uzmanlar objektiftir.

1.5. Stmirhliklar
Bu arastirma,;
I- Ankara Anadolu Giizel Sanatlar Lisesi’ndeki 24 kisilik bir smiftan

tesadiifii olarak secilen 12 kisilik son sinif 6grenci grubu ile sinirlidir.

2- Calisma, resim dersini igerip, 2 hafta boyunca, haftada bir giin, 4 saat

olarak, toplam 8 ders saatinde islenilmeye ¢alisilmistir.

1.6. Tamimlar

Bicim: Gorsel olarak cizgiyle smirlandirilmig bir alan olarak tanimlanir.

Cevre cizgileriyle belirlenen herhangi bir sey bigimdir (Gokaydin 2002: 85).



Deformasyon: Verilerini dogadan alan ve belirli normlarin ya da normal
(olagan) bigimlerin bulundugu kabul edilen goriintiilerde, bi¢cimi abartarak sunma,

‘normal’in gostergelerini tlimiiyle yok etmeden degistirmek (Erzen,1997:240).

Estetik: Insan tarafindan gergegin Oziimsenmesini temel ilklerini ve

kanunlarini inceleyen felsefi bir bilim alani (Eroglu 1997: 156).

Etiit: Bir kompozisyon ya da figiiriin bir kismimin ya da tamaminin ayrintili

betimlenmesi (Keser, 2005:126).

Imgelem: Hem gercek olarak algilanan hem de duyulara sunulan bir seyin
imgesini iiretmek igin beyni kullanma. imgelem terimi, genel olarak beynin yaratici

giicline gonderme yapar (Keser, 2005:174).

Sanat Egitimi: 20. yy. in bagindan bu yana sanat egitimi kavrami, kaplamsal
ve genel anlamda, giizel sanatlarin tlim alanlarin1 ve bigimlerini i¢ine alan, okul i¢i

ve okul dis1 yaratict sanatsal egitimi tanimlamaktadir (San, 1983:19).

Sezgi: Bir ger¢ekligin diizenli bir akil yiiriitme sonucunda degil de kesin
olarak, formiillestirilmemis bir diisiinme siireciyle kavranmasi (Sozen-Tanyeli,

1996:214).

Soyut: Nesnelerin, olaylarin, olgularin kendilerinden ayri olarak diisiiniilen
ya da degerlendirilen nitelikleri i¢in kullanilan sifat. Nesnel ger¢ekligin belirli bir

pargasinin diisiincede yansimasidir (Keser, 2005:318).

Soyutlama: Bir nesnenin herhangi bir yanini 6biiriinden ayirarak tek basina

ele alan islem olarak ifade eder ( Hangerlioglu, 1993:147).

Sema: Bir 6grencinin gercek bir nesneye bir 6l¢iide benzeterek yaptigi bir

cizimdir (Kirisoglu, Strokrocki, 1997:2.8).



BOLUM 11

2. KAVRAMSAL CERCEVE

2.1. Sanat Egitimi ve Gerekliligi

20. ylizyilin basindan bu yana sanat egitimi kavrami genel anlamda, giizel
sanatlarin tiim alanlarini ve bigimlerini i¢ine alan, okul i¢i ve okul dis1 yaratici
sanatsal egitimi tamimlamaktadir. Dar anlamda ise okullardaki ilgili bolim ve
siniflarda bu alana iliskin olarak verilen dersleri kapsar. Yaygin ve tiimel anlamda
kullanildig1 6zellikle belirtilmedikge sanat egitimi daha ¢ok “plastik sanatlar alaninda
verilen egitim” bi¢iminde anlasilacaktir. Her iki durumda da sanat egitimi, yetiskin
egitiminden c¢ok, yetismekte olanlarin genel egitim siireci i¢cinde ele alinmaktadir

(San,1983:17).

Sanat kisiligi egiten en énemli etmendir. insanin egitiminde bilim tek bagina
yeterli degildir. Gergekei bir egitim, bilim ve sanatin ayrilmaz isbirligine
dayanmalidir. Fakat sanat egitiminin amaci, sanat i¢in egitim degil sanatla egitimdir.
Suut Kemal Yetkin; “ Sanat egitimi bir cesit ahlak egitimidir” (Yetkin,1968:127)
diyerek, insanin yetismesinde, kisiligin olumlu yonde geligmesinde sanat egitiminin

Onemini vurgulamstir.

“Yaygin bigimde sanildig1 gibi sanat egitimi yalnizca yeteneklerin egitimi
icin bir “liikks” degil, herkes i¢in gerekli olan bir kisilik egitimidir. Burada sanat
egitiminden amaclanan sanatg1 yetistirmeye yonelik egitim degil, bireyin sanat
yoluyla egitimi yani bireyin estetik egitimidir. Baska bir deyisle, insanin yaratici
giiclerini ortaya ¢ikarmasin yardimci olacak kosullari hazirlayan ve bireyin kisilik

kazanmasini saglayan bir etkinliktir” (Gengaydin,1990:44).



(Cagdas sanat egitimi, temelde sanatsal etkinlik ve etkilesimler yoluyla
bireylerin ve toplumun icinde yasadiklar1 ¢evreye ve ortama olabildigince duyarl
olmalarim1 saglamaya, s6z konusu ¢evre ve ortamda ¢ok yonlii, kapsamli ve yararh
bir etkilesim i¢ine girebilmelerine, estetik gereksinimlerini karsilamaya, begenilerini
gelistirmeye, yaratma ve yorumlama gli¢lerini doyurmaya, kendilerini sanatsal
alanlarda da gerceklestirmelerini, yasamlarinin daha anlamli duruma getirme yolunda

sanattan en iyi bicimde yararlanmalarint miimkiin kilmaya yoneliktir (MEB:1991).

Erbay’a gdre sanat egitimi; bireyseldir, bireyin yaratict giic ve
potansiyellerini egitmek, estetik diislince ve bilinci oOrgiitlemek, estetik yasamin

yapilanmasini temellendirmek i¢in gereklidir (Erbay,1997:11).

Sanat egitiminin kapsaminda giizel sanatlarin tiim dallari; resim, heykel,
miizik, dans, edebiyat, tiyatro, grafik, fotograf gibi sanatlar bulunur. Bu sanatlar
yoluyla egitilen birey hem kisisel olarak kendisi gelistirip olumlu ve cagcil bir

kimlik kazanir hem de i¢inde yasadigi topluma yararli olur (Etike,1995:11).

Sanat egitiminin amag¢ ve gereklili§inin 6zlinde insan ruhunun yiiceltilmesi,
insanin Ozgiirlesmesi, bireylerin ruhsal gereksinimlerinin doyurulmasi, dengeli,
cagdas, duyarli bir toplum yaratilmasi ¢abasi giidiiliir. Sanat egitimi bireylere 6zgiir
anlatim olanaklar1 saglar. Ayrica bireylerin sosyokiiltiirel yasaminin, kisisel

deneyimlerinin siibjektif ve ayrintili bir alanidir (Artut, 2002:94).

Sanat ayn1 zamanda mecazlar yoluyla anlatim ve anlasma olanagi saglayan
ikinci bir dildir. Sanatin bu anlatimsal ve iletisimsel iglevi genglerimizin ¢ok 6znel
duygu ve diisiincelerine ¢ikis yolu saglarken, onlara yalniz kendi kiiltiirlerini degil,
gecmis ve ¢agdas oteki kiiltiirleri de tanima ve 6grenme olanagi verir. Sanatin bu ¢ok
yonlii islevlerinden dolayidir ki, egitim i¢indeki yeri ne ihmal edilebilir, ne de bir

baska seyle doldurulabilir (Kirisoglu, say1:7:74).

Sanat egitimi yaraticilik egitiminin 6n planda tutuldugu, iraksal diisiinmenin

gelistirildigi, her 6grencinin kisisel gelisim ve egilimleri paralelinde yonlendirilmeye
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calisildig1 en giivenilir ortamdir. Egitimin her kademesinde ¢aligmalar dgrencilerin
yaratici diisiince giiclerini ortaya cikaracak, onlar1 kaliplara sokamayacak, 6zgiirce
kendilerini ifade edebilecekleri seklinde olmalidir. Temel amaglar1 ¢gocugu goérmeye,
aramaya, sormaya, denemeye, sonuc¢landirmaya alistirmak olan sanat egitimi,

egitimin her kademesinde kesintiye ugramadan devam etmelidir (Buyurgan,2001:9).

Bir toplumun kiiltiir diizeyini, o toplumun yetismis sanat¢ilarinin ve sanattan
anlayan, deger yargilar1 yetismis kisilerin ¢oklugu belirler. Bu nedenle sanat,

toplumlarin kisisel gelisimlerinin gostergesidir (Kirisoglu, 1997:73).

Sanat egitimi ¢ocugun genis anlamda gelismesini iceren en gilivenilir
ortamdir. Ciinkii o, bu ortamda kendi temposu paralelinde, dogal egilimlerini
uygular, kendi deneyimlerini kullanir. Egitimin her kademesinde ¢alismalar bu dogal
egilimin paralelinde olmalidir. Cagimizin atom ¢agi oldugu unutulmamalidir.
Teknoloji, giinliik yasamimizi bile etkisi altina almistir. Bu nedenle de algi ve
anlatim olanaklar1 da artmis bulunmaktadir. Bilimde ve sanatta yaraticilik esit
degerde kabul edilir olmustur. Deneme olanag1 veren sanat egitimine, dis iilkeler,
programlarinda genis yer vermekte, sasirtict deneyler ve aragtirmalar yapmaktadirlar.
Gergekten, sanat egitimi temelde, cocugu goérmeye, aramaya, denemeye,
sonuc¢landirmaya alistirmaktadir. Sanat egitiminin 6nde gelen amaci, yaratma
stirecini belirlenen hedefler dogrultusunda yonlendirmek ve kontrol altinda tutmaktir.
Bu deneti, demokratik bir espri bi¢iminde, 6zgiirliik icerisinde, dogrudan ¢ocuklar
tarafindan yapilmalidir. Calismalarda yalinda karmasia dogru bir asama
olustururken, belli bir yalin davranisin, daha karmasik bir tutum olusturacagini

anlayacaktir (Gokaydin, 1990:4).

Cagdas sanat egitimi herkes i¢in gereklidir, ustalik ve beceriyi amaglamaz.
Bireyin yaratic1 glic ve birikimlerini agiga c¢ikararak estetik kaygi ve diisiince
potasinda gelismelerini esas alir. Onlarin sanata iligkin 6n yargilarini kiran, sanattan
anlayan, sanat destekleyicisi, seckin sanat tiiketicisi olarak yetistirmeyi hedefler

(Artut, 2002:98).
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Sanat egitimi; kisiye estetik yargi yapabilme konusunda yardimci olmayi
amaglarken, yeni bi¢imleri hissedip, heyecanlarin1 dogru bigimlerde yonlendirmeyi
ogretir. Demek ki sanat egitimi, sanat¢i yetistirmeye degil, yetistirmek durumunda
oldugu her kisiyi yaraticiliga yoneltip, onun bilgisel, biligsel, duyussal ve duyussal
egitim ihtiyaglarini karsilamaya yoneliktir (Yolcu, 2004: 91).

Sanat egitimi rastlantisal kimi yonelisleri, kimi becerileri ya da yetenekleri
ortaya c¢ikarabilirse de, sanat egitiminin salt amaci bunlar degil; hayat1 degerli kilmak
ve ondan zevk almay1 saglamaktir. Yani sanat egitimi; insan1 hedef alan ve onun
mutlulugu i¢in, insan anlayisina uygun nesiller yetistirmeyi amaglar (Yolcu,

2004:92).

Sanat egitimi, rastlantisal olarak kimi bilgileri, kimi yetileri ortaya ¢ikarabilir.
Fakat bu tiir bir egitimin esas amact bunlar1 saptamak ya da saptatmak degil, yagami
degerli kilmak, yasamdan zevk almay1 saglamaktir. Yani sanat egitimi, ¢cagdas ve
cagcil insan anlayisina uygun nesiller yetistirmeyi, insan1 kendi degerleri i¢inde var
etmeyi amaglar. Bu. Her bir insanin sonsal amaci olarak kabul edilen “Aydin insan

olma” ilkesine de uygundur, hatta uygunluktan 6te esanlamlidir (Ering, 2004:32).

“Sanat egitimi, bicimi olusturan diistinme etkinligidir. Sanat ve egitim,

diisiinmeye dayanmalidir” Paul Klee (Artut, 2002:42).

2.2. insanin Sanatsal Gelisimi

Birgok arastirmaci ¢izgisel gelisim evrelerini belirlemistir, bu evrelerin
isimlendirilmesi genelde benzerlik gostermektedir. Bu konudaki en kabul géren

yaklasim Lowenfeld’in siralamasidir;

1. Karalama Evresi (2—4 yas aras1)
2. Sema Oncesi evre (4—7 yas aras1)

3. Sematik Evre (7-9 yas arasi)
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4. Ergenlik Oncesi Evre (9—11 yas aras1)
5. Mantik Cagi1 (12—13 yas arasi)
6. Ergenlik Krizi (13 yas ve Otesi)

Yukarida belirlenen evrelerde temel alinan 6geler; sema, renk ve uzamin

kullanigidir (Buyurgan:2001:22).

2.2.1. Karalama Evresi (2—4 yas arasi)

Bir oyun anlayis1 icinde ilk ¢izme denemesine baslayan iki yaslarindaki
cocuk, bu etkinligi siiresince herhangi bir varligin ¢izimini yapmaktan c¢ok,
amacsizca karalamalar yapar. Bu karalamalar1 bikmadan siirdiirmek istemesinin
temelinde, hem motorik hem de gorsel bir zevk yer alir. Yani elini kolunu siirekli
hareket ettirmenin verdigi hareketsel tadin yani sira, elindeki ¢izici aracin kendi
hareketiyle yiizeyde meydana getirdigi degisikliklerin yarattigi gorsel zevk, oyun
anlayistyla da birleserek, ona goére mutluluklarin en gilizelini olusturur. Bu tiir
karalamalarda (ciziktirmelerde) her tiirli ¢iziciyi-kursun kalem veya tlikenmez
kalem, tebesir, pastel cubugu ve hatta annesinin ruju, goz kalemi v.b. karalamalar

yapar (Yolcu, 2004:150).

Genel olarak arastirmacilar ¢ocuklarin ilk karalamada herhangi bir seyi temsil
etmedigini sdylemektedirler. Arnheim’e gore bu ilk karalamalar “temsiller” degil,
bliyiik dl¢iide “motor itkilerin” agir bastig1 sunuslardir. Cocuk kalemi bazen iki eliyle
tutar. Hareketleri once kontrolsiizdiir. Giderek karalamalarinda farkliliklar olusmaya
baslar. Binlerce ¢ocuk resmini inceleyen Rhoda Kellogg’a gore birlesen sekiller
arasinda en anlamli olan1 bir yuvarlagin igerisinde ¢izilmis “mandala” seklidir.
Mandala cocuklarin karalamalarinda daha sonra bir¢ok sekle doniisebilecek ana

sekildir

Herhangi bir seyi ifade etmeden baslayan karalamalar giderek goz-el

koordinasyonunun baglamasi ile degisiklik gdsterir. Daireler, dairelerin igerisinde bir
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takim ¢izgiler ve yeni daireler ¢izilir. Giderek bu ¢izimler ¢ocuk tarafindan isimler

verilmeye baslanir (Buyurgan, 2001:24-26).

2.2.2. Sema Oncesi Evre (4-7 yas arasi)

5-6 yasinda ¢ocuk kendi duygu ve diisiincelerini ortaya koyacak girisimlerde
bulunur. Kendi bedenini tanimaya baslayan, aile ortaminda anne ve babasi ile ¢ok
yakin iligki kuran bir ¢ocuk olarak, ¢izimlerinde en ¢ok sevdigi insan figiiriine yer
verir. Insan figiiriiniin en karakteristik yonlerini gizimlerinde yansitan ¢cocugun bu

cizimleri, bir anlamda sembolik bir yapiya sahiptir (Yolcu, 2004:153).

Bu evrede cocuk dis diinya ile kurdugu iliskilerini giderek zenginlestirir.
Cocuklarin yaptiklar1 resimler, sadece kendileri i¢in degil, algisal gelisimlerini
izlemek agisindan anne, baba 6gretmenleri i¢in de ¢cok onemlidir. Bu evrede goriis
bliyiik Ol¢iide Ozneldir, duygularimin hayallerinin yansimasidir. Viicut oranlari
Olclisliz, perspektif endisesi tasimadan, sevdikleri renklerle resim yaparlar. Sema
oncesi evrede c¢ocuklar genellikle yaptiklari resimleri gostermek ve agiklamak
isterler. Ozellikle kendilerinde iz birakan olaylar1 anlatmak isterler. Cocugun bu
gelisimini takip eden, onun resimlerini izleyen, onu dinleyen ebeveynler ¢ocugun

diisiinceleri, ilgileri ve hayalleri ile ilgili cok sey 6grenebilirler (Buyurgan, 2001:28).

Sematik oncesi devirde ¢ocuk resimlerinde goriilen 6zellikler sunlardir:
1. Resimleri ile diisiinceleri arasinda iliski kurma c¢abas1 goriiliir.
2. Siirekli arama sonucu olusan simge bi¢gimlerinin durmadan degistigi goriiliir.
3. Insan resmini; basi bir daire, kolu ve bacaklari ¢izgi, el ve ayaklar1 da karisik
bir bi¢im anlayis1 i¢inde yapar.
4. Renkleri coskuyla kullanir, ger¢ege baglilik yoktur.
5. Kompozisyonlar bilingsiz bir bi¢imdir (MEB,1997:34).
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2.2.3. Sematik Evre (7-9 yas)- Gercekligini Dogusu (9-11 yas)

[Ikdgretim 1. Kademe 7 ile 11 yas arasi ¢izgisel gelisimi kapsar. Yaklasik 7
yaslarinda baglayan ve sekil kavraminin gergeklestigi bu donemdeki bazi ¢ocuklarin
semalar1 olduk¢a zengin bir kavramken, bazilarinin ki de zayif bir sembol olabilir.
Semalar arasindaki farkliliklar pek ¢ok nedene baglidir. Ama nasil iki ¢ocuk bireysel
ozellikleri acisindan birbirinin ayn1 degilse semalar da birbirlerinin benzeri degildir;
semalari bu farkliligi, kisiliklerin birbirlerinden farli olmalarina ve kavramlarim
sekillendirirken ¢ocugun pasif olan bilgisini 6gretmenin faal kilmadaki becerisine

baghidir (Yavuzer, 2005:55).

Bu evrede kaba formlar, diigsel Oykiilerin ¢izimi goriilmektedir. Somut
nesneler ve olaylarda mantiksal islemler vardir. Ornegin, seri yapma, dlgiitlere gore
diizenleme, simiflandirma, durumu koruma, baskalarmin goriigslerine inanmak.
Esyaya bagl renk; bilinen renkler kullanilir. Taban ¢izgisi, karisik boyutlandirma,
boslukta saydamlik goriliir (Kirisoglu, Stokrocki, 1997:2.10).

Cocugun, perspektif sorunu tam ¢oziilmez. Kiigiik ¢ocugun yalin ve saf, son
derece Ozgiir ifadesi, okul ¢aginda gelismeye baslayan gercegi yansitma becerisi ile

birlikte gelistirilebilirse cocugun yaraticiligi kesintiye ugramadan devam eder

Giderek bedenen ve zihnen biiyiiyen okul ¢ocugu araci daha iyi kullanmaya
baslar. Teknikleri 6grenir ve uygular. Kas giicli ve dikkat siiresi artar. Dokuz-onbir
yaslarinda resimlerinde artik kiz-erkek ayirimi iyice hissedilmeye baglar.
Resimlerinde renk karigimlari, hareket hissedilir. [lkdgretim birinci kademedeki bu
cocuklarin ¢izgisel gelisimlerinin yaratici ¢caligmalara doniismesi onlar1 yonlendirme

ve gerektiginde bilgilendirme ile miimkiindiir (Buyurgan, 2001:35).
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2.2.4. Ergenlik Oncesi Evre (11-13 yas arasi)

Bu evrede ¢cocuk kendisi ya da ¢evresi ile ilgili konularda anlatimsal bir ¢ikis
yolu arar. Bunu buldugunda bu davranigimi siirdiiriir. Bu yol bazen kendi kendine
buldugu yoldur. Kimi zaman da bazi kaynaklardan yararlanarak kendine bir yol
bulmaya ¢alisir. Bu ikinci yol genelde 6gretimin yetersiz kaldigi durumlarda olusur
(Buyurgan, 2001:36). Yine bu donemde duygularda durgunluk, diirtiilerde sakinlik
gozlenmektedir. Cocuk aile yuvasindan ¢ikip, toplumsal ¢evreye agilmaktadir. Bu
donem ergenlik donemi ile sonlanmaktadir. Cinsel kimlik belirginlik kazanmus,
6zdesim yapilmustir. Iyiyi kotiiden dogruyu yanlistan ayirt etme yetenedi olan {ist
benlik gelismistir. Bagimlilik azalmistir. Anne baba artik diinyanin ekseni degildir.
Biiylime hiz1 azalmistir. Somut diisiinceden soyut diisiinceye ge¢is bu donemdedir.
Grup oyunlan tercih edilmektedir. Kizlar erkekleri, erkekler de kizlar1 oyunlarina
almazlar. Kiz ve erkekler kendi aralarinda oynarlar. Bu yasta beceri kazanma ve

bunu gosterme dnem kazanmistir (Ozalp, 1994:33).

Resimlerdeki insanlarda bazi hareketler goriiliir. Kiz-erkek olarak rolleri
belirlenir, cinsiyetlere dikkat edilir ve giysiler farklilasir. Sevgi/nefret resimleri
cizilir. Eski semalar tekrarlanir. Gergekei kimi golgelemeler, karisik renkler goriiliir

(Kirisoglu, Stokrocki, 1997:2.10).

2.2.5. Ergenlik Evresi (13 yas ve otesi)

Kisiligi hizla geligen, sosyallesen geng ¢evresi ile daha yogun bir iletisim
icine girer. Gelisen olaylar1 kendi yorumlar1 ile yansitabilir. Gencin kendi
calismalarma ve baskalarinin ¢alismalarina karsi elestirel davramisi gelisir. Onceleri
okul c¢aginda ve On ergenlik caginda bu elestirel yaklagim giivensizlikten
kaynaklanan bir yaklasimla yalniz gercegi yansitma becerisine yOnelmigken, bu
yastan sonra giderek sanatsal degerlere yonelir. Kisisel ve toplumsal degerlere ilgileri

artar. Bireysel iliskiler, duygusal yaklasimlar i¢ine giren gen¢ kendine bazi1 hedefler
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belirler. Bu hedefleri basarmaya calisir. Bu evrede baskin olan davranis bireysel

kimligi bulma ve anlatimlarda 6znelligi yakalamaktir.

Bu evrede resimsel sorunlar 6grenilerek ¢oziiliir. Soyutlama, ¢ok yonlii goriis
kazamlir. Renk iliskileri, ¢izgisel renklilik olusur. ilkogretim caginda resimde
kaybolan biitiinliikk tekrar kazanilir. Geng, 6grenerek kendini ifade etmede ¢ikis
yollarim1 daha kolay bulur. Bunu i¢in ona gerekli mekan, malzeme sunulmali,

motivasyon ve bilgilendirme yapilmalidir (Buyurgan, 2001:38).

2.3. Yaraticihk

Insan hayvandan farkli olarak akil yapisi ile diisiinen, sorulara kars1 ¢dziim
yollar1 bulabilen, &grenebilen, alet yapma becerisine sahip bir canlidir. Ilkel
yasamdan bugiinkii uygarlik diizeyine gelinmesi, insan aklinin yaraticit giiciiniin
sonucudur. Insanlik tarihi boyunca uygarlik diizeyinin gelismesinde; her alandaki
buluslarin (icat) rolii oldugunu, ya da baska deyisle yaraticiligin rolii oldugunu

sOyleyebiliriz (Balci, 2005:13).

Yaraticilik, insana 6zgii bir olaydir, her insan yaratici olabilir, ilgili 6zellikleri
tastyabilir, dahi olmaya gerek yoktur. Yaraticilik yetisi ¢esitli nedenlerle korelmis, ya
da ara verilmis olsa bile hangi yasta olursa olsun 6zel programlarla yeniden

gelistirilebilir (Artut, 2002:158).

Yaraticilik ve egitim, birbirini dogrudan etkileyen onemli kavramlardandir.
Yaratict anlayis ve niteliklerden yoksun geleneksel egitim, giiniimiiz ¢agdas egitim
yontemlerinden kabul gérmeyen bir yaklagim olarak diisiiniiliir. Ne yazik ki bazi
okullar (formal egitim) akademik-analitik diisiinceyi 6n plana ¢ikararak, yaratici
elestirel diisiinceyi korelten bir anlayisa sahiptir. insanlarm yas ve egitim diizeyi
nasil olursa olsun kendi anlayiglarina, diizeylerine uygun yaratici etkinliklerden
bulunarak becerilerini gelistirebilirler. Yaraticilik her ne kadar dogustan gelen bir

Ozellikse de; yaratic1 diislinme, yaratici bakis agilar1 ve yaratict beceriler biiyiik
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Olciide, sanat egitimi sonucunda 6grenilebilinen, dgretilebilen davraniglardir (Artut,

2002:152).

Yaraticilik; ana yoldan ayrilma, kaliplardan kurtulma, 6nceden higbir yiizii ve
bicemi olmayan bir seyin varlik kazanmasi, bilinen seylerden yepyeni bir sey
cikarmak vb. gibi tanimlanmaktadir (San, 1985:9-10). Rollo May’e gore yaratici
kisiler yeni bigcim ve sembolleri hemen ortaya c¢ikaran ve imgelerle resmeden
kisilerdir (1987:17). Berger, Picasso’nun nesneleri birbirine doniistiiren bir oyun
yarattigindan s6z eder (1988:109). Modernizmin Seriiveninde, Malevich’e gore ise
sanat¢1 evreni baska tiirlii ve kimseninkine benzemeyen bir bicimde goren kisidir
(1997:152). Aymi dergide Marcel Duchamp 1913°te ready madelerini yaratma
siirecinde bisiklet tekerlegini mutfak tekerlegine takmak ve onun doniisiini

seyretmekten zevk alacagini soyler (May, 1987:91).

May’e gore yaratict edimde manzarayla, ortamla, malzemeyle bir karsilagma
an1 gerceklesir, sonra yogunlasma ve baglanma olusur. Karsilasma eksik kalinca
yaratma eylemi duraksar. Karsilagmada gordiigili seyi sanatci ya yasama deger goriirii

ya da reddeder (1987:37-97).

Ering’e gore sanatta yaraticilik algi yetisi ilizerine bir diisleme, bir imleme

yetisi katmak, katabilmek ve bunun i¢in de sezgi giiciinii kullanabilmek demektir

Yaraticilik, bilim adami, diisiiniir ve sanatc¢ilarin uzun siiredir {iizerinde
onemle durdugu bir konudur. Yaraticilhik nedir? Yaratici insanlar kimlerdir?
Yaraticilik gelistirebilir mi? gibi sorular, bugiline kadar hep sorula gelmistir.
Insanlarin sahip olduklar bireysel &zellikler, zeka, kisilik ve fiziksel gelisme gibi
alanlarda kendini gosterir. Diger bireysel oOzellikler de yaraticilikla ilgilidir
(1998:85). Yaraticiligin dogustan geldigi, dogustan yaratict olmayan insanin
sonradan yaratic1 olamayacag1 goriisii artik terk edilmekte ve iyi bir egitimle artik

herkesin yaratici olabilecegi goriisii agir basmaktadir.
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San’a gore (1997:177) yaraticilik; her bireyde var olan ve insan yagaminin her
boliimiinde bulunabilen bir yeti, giinliik yasamdan bilimsel ¢alismalara dek uzanan
genis bir alani i¢ine alan siirecler biitiinii, bir tutum ve davranig bi¢imidir. Sungur’a
gore (1997:13) ise yaraticilik; sorunlara; bozukluklara, bilgi eksikligine, kayip
Ogelere, uyumsuzluga karsi duyarli olma; giicliigii tanimlama, ¢6ziim arama,
tahminlerde bulunma ya da eksikliklere iliskin denenceler gelistirme, bu denenceleri

degistirme ya da yeniden sinama, daha sonra da sonucu bagkalarina iletmektir

Yaraticilik kavraminin Ingilizcedeki karsiigi ‘Creativity’ terimi, Latincede
‘creare’ teriminden gelmektedir. ‘Creare’ sdzcligli, dogurmak, yaratmak, meydana

getirmek anlamindadir.

Gliniimiizde, artik sanattaki yaraticihik kadar, bilim ve teknikteki
yaraticiliktan da s6z edilmektedir. Ancak hala, yaygin inanigina gore; bilim ve
teknikteki yaraticilikta, sanatsal yaraticilikta oldugundan daha bagka yetenekler rol
oynamaktadir. Yaraticilik karmasik bir siirectir. Yaraticilik siireci, tiim duyussal ve
diisiinsel etkinliklerde, her tiirlii calisma ve ugrasin igerisinde vardir. Yalniz sanatsal
stireclerde rol oynayan bir yeri olmayip, insan yasaminin tiim yonlerinde yer alan
temel bir yetenektir. insan tarafindan tamamlanmus her iste yaraticilik temel bir unsur
olarak bulunmaktadir. Yaratici siirecte yer alan sezgi, imgelem, deneme, alistirma,
bulma, kaliplardan kurtulma, yeniden kurma gibi birtakim yetileri, merak faktori ve

0zgiinliik sonucunu da eklemek gerekir.

“Bir insan elleriyle degil beyniyle resim yapar”, Michelangelo,

“Insan ne garip bir makinedir! Onu ekmek, sarap, balikk ve turpla
doldurursunuz ve disar1 i¢ gecirme, kahkaha ve diis olarak c¢ikar”, Nikos

Kazantzakis.

“Yaratic1 zeka, bir gesit kotii egitim atlatma olarak bilinir”, Anna Freud.
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“Yaratic1 giici, dogmamis bir yetenege atfetmek bir hata olurdu. Sanatta
dahil, bir yaratici, sadece yetenekli bir varlik degildir, ama eylemlerin karmasasini
belirlemis, sonunu diizenlemeyi basarmis kisidir. Sanatgilar, emek gerektiren yaratici

bir ¢calismaya bir 6nsezi ile baglar. Yaraticilik cesaret ister”, Henri Matisse.

“Ben modern resimde arastirma sozciigline verilen 6énemi hi¢ anlamiyorum.
Bana sorarsaniz resimde aramanin hi¢bir anlami yoktur; dnemli olan bulmaktir”,

Pablo Picasso (Keser, 2005: 355-356).

Sadece iilkemizde degil, tiim diinyada egitim sistemlerine yoneltilen en kati
elestiri “yaraticilik eksikligi’dir. Rogers’e gore “Egitim, tutucu, kaliplagmus,
bagimsiz diisiinen, yaratici ve 6zglin olmaktan, ¢ok egitimini tamamlamis bireyler
yetistirmektedir” (Sungur, 1992:38’den Rogers, 1972).

Bilgi depolanmasina yonelik 6gretmen merkezli egitim yerini, dgrencilerin
soru sordugu, arastirma, deneme-yanilma yontemlerini kullandigi yasayarak
o0grenmeye birakmalidir. Egitim 6grenci merkezli olmali, 6gretmen, yonlendirme,
ortam hazirlama, gerektiginde bilgilendirme konularinda aktif olmalidir. Ogretmenin
stirekli bilgi depoladigi, unutmaya mahkim ezberlerin yer aldigi okullarimizda
Ogrenciler, rutin bir diizeni yerine getiriyor gibidirler. Cocuklarimiz ¢ogunlukla hata
yapmaktan, yanlis cevap vermekten korkan, c¢ekingen, siirekli ezberledigi igin
okumaktan sikilan, kendine giivensiz yetismektedirler. Bilgi depolamas1 gegmise bir
hazirlik gibidir. Ancak gerekli olan gelecegin sorunlart ile yaratict bigimde
ugrasabilecek nesiller yetismesidir. Egitim sistemleri cagin degissen ve gelisen
sartlarina gore kendilerini yenileyebilmelidir. Suut Kemal Yetkin “cagdas insan,
cevresine korii koriine uymak i¢in degil, kendi ihtiyacina gore ona bi¢im vermek igin

yasar” (Yetkin, 1968:126) ifadesini kullanmaistir.

Yaratic1 diisiince ve etkinliklerin iizerinde ylikselen sanat, siirekli degisen,
gelisen, yenilesen statiikoya yer vermeyen bir anlayisin {liriiniidiir. Bu yaklagim ayni

zamanda biitiin sanat dallar1 i¢in de gegerlidir (Artut, 2002:114).
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Yaraticiliga iliskin tanimlama genellikle insanlarin yaratici yonlerinin yani
sira bilgisel, egitimsel, diisiinsel (zeka) kisiligi, lizerinde yogunlagmistir. Kisiden
kisiye farklilik gosteren bu 6zellik ¢ok yonlii bir diislince {iriiniidiir. Ve bu konu ile

ilgili oldukca kapsamli bilimsel tespitler gelistirilmistir.

Buna bagh olarak yaraticilik; insanin dogas1 geregi tiim insanlarda degisik
derecelerde, degisik alan ve boyutlarda var olan ve gelistirilebilen 6zel bir yeti olarak
ele alinip, yaratma eyleminin somutlasmasi olarak ortaya c¢ikabilmektedir. Bu
nedenle yaraticilik sosyokiiltiirel ¢evreyle yakinda ilgili gii¢ olarak diisiiniilebilir.
Ayrica bilisel aragtirmalar sonucunda bazi bilim adamlari tarafindan yaraticiligin

insanin genetik yapisiyla da ilgili oldugu iddia edilmektedir.

Sonugta yaraticilik, bilinenlerden yola ¢ikilarak eski ile yeni arasinda iligki
kurmak, alisilmigin disindaki farkliliklar1 yakalayarak, deneyerek 6zgiin etkinlikler
olusturma c¢abasi olarak da tanimlanabilir (Artut, 2002:120-121).

2.4. Soyut ve Soyutlama Kavram Uzerine

2.4.1. Soyutlama Nedir?

Soyutlamanin dilimizdeki ge¢misi ¢ok wuzun degildir. “Soyutlama”,
Ingilizcede 1387 yilindan beri kullanilan “abstraction” kelimesiyle anlamdas olarak

degerlendirilmektedir.

Ancak bu terimi daha da agmak miimkiindiir. Bu anlamda soyutlama
kavramima acgiklik getirmek acisindan “soyut” sozciiglinii etimolojik agidan

incelemede yarar vardir:

Soyut sdzciigii, Almanca’da “abstrackt” Ingilizce’de “abstract”, Fransizca’da
“abstrait” sozciikleriyle ayni anlamda kullanilmaktadir. Dilimizde soy’mak

kokiinden eylemden ad tiireten (-t) ekiyle yapilmistir. Som’un, es deyisle biitiiniin
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niteligini dile getiren somut deyiminin karsitidir. Som’lugundan soyulmus es deyisle
soyutlanmig olanin niteligini dile getirir. Hint — Avrupa dillerindeki kokeni ayirt
edilmis ve bir seyden alinip ¢ikarilmis anlamlarin1 dile getiren La. Abstractum
deyimidir. Ruhbilim deyimleri sozliiglinde Dr. Mithat Eng¢ tarafindan soyle
tammlanmustir: “Ilisik oldugu nesne ve ozelliklerden ayrilarak diisiiniilen herhangi

bir seyin niteligi ya da bu nitelikleri anlatan kavramlar (Hangerlioglu, 1993:145).

Hangerlioglu'na gore soyutlama; “Bir nesnenin herhangi bir yanini
obiiriinden ayirarak tek basina ele alan islem olarak ifade eder (Hangerlioglu,

1993:147).

Ayrica Geng ve Sipahioglu, fiil olarak soyutlamayi, “Bir seyi baska bir
seyden ayirma ya da edilgen olarak ve biraz da kendi iradesi disinda bir seyden

ayrilma” anlaminda tanimlamaktadir (Geng ve Sipahioglu, 1990:179).

Diger bir tanmimla soyutlama, gerceklik icindeki tasarimi bakimindan
ayrilmasi imkansiz olan bir 6geyi, diisiince yoluyla ayirip tek basina gbéz Oniine
almaya dayanir; biitiin genel kavramlar, soyutlama sonucu elde edilir. Dolayisiyla da
ornegin bir organin incelemek iizere viicuttan kesilip alinmasi bir soyutlama degildir

(Cagdas Kiiltiir Ansiklopedisi, 1979:1964).

Geng ve Sipahioglu, algilamanin temelinde yer alan soyutlamayla ilgili

gortisleri soyledir;

Algilamanin temelinde bir nesnenin yapisal 6gelerinin bir biitiin halinde ve
soyutlama seklinde kavranmasi yatmaktadir. Yani algilama olgusunun kendisi ayn
zamanda bir soyutlamadir. Soyutlama yapmak ic¢in bir 6n kosul olan genelleme
yapmak gerekmektedir. Genelleme de bulunmak i¢in ise hangi seylerin hangi
ozellikleri nedeniyle, hangi genel basliklar altinda toplanmas1 gerektigini bilmek yani
yine bir genellemede bulunmak gerekiyor. Bu nedenle de genelleme soyutlamadan

once geliyor ve soyutlama i¢in bir 6n kosul olusturuyor diyebiliriz.
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Soyutlama bir resmin tasvir ettigi seyi ayn1 zamanda yorumlamasidir. Insan
aklinin bu miikemmel bulusu, yarim ya da eksik birakilmis bir gosterim bigiminin
izleyiciye bos birakilmis parcalar1 doldurma firsat1 verecegi seklinde 6zetlenebilecek
bir yaklagim tarafindan kesinlikle anlasilmayan bir seydir. Eger bu dogru olsaydi o
zaman en basit bir sekilde cizilmis bir karikatiiriin izleyiciden boyle bir katilim
almas1 gerekirdi. Oysa soyut dedigimiz sey asla “eksiklik icerme” demek degildir.
Bir resim her seyden once gorsel nitelikler hakkinda yapilan bir birimdir. Bir tiir
Onerme veya bildiri, soyutlamanin her diizeyde kendi i¢inde tamamlanmis olacaktir

(Geng ve Sipahioglu, 1980:187-198).

Locke’e gore; “Soyutlama” dig diinyaya iligkin belirli nesnelerden gelen,
belirli fikirleri alip ve onlar1 gergek varolustan (zaman, mekan ve bunlara iligkin tim
fikirlerden) ayirir... Ve akilda ¢ok keskin ve ciplak goriiniimler olusur. Bunlarin
oraya nasil, nerede ve hangi siralama iginde gelis olduklar1 6nemli degildir. Anlama
dedigimiz fenomen bunlar1 bir siralamaya sokar ve bir tiir ger¢cek varolusun esitine
denk diisen standartlar olarak kullanir. Biitlin 6riintiilere uyan goriintiiler soyuttur ve

buna gore isimlendirilir (Geng ve Sipahioglu, 1980:180).

Adanir Lock’un goriislerine dayanarak su agiklamalar1 yapar;

Biitiin bilgilerimizin duyulardan, algilardan ve deneylerden geldigini ileri
stirer. Biitilin fikirler ve bilgiler, duyular ve deneyimlerden gelir. Zihnimiz baslangicta
bombostur, (lizerinde yazili hi¢bir sey bulunmayan beyaz bir kagit gibi) dis gergegi
yansitan bir ayna gibidir; duyularla edindigimiz izlenimleri alir, saklar. Deneyim iki
tirliidiir; dis nesnelerin duyumu ve ruhun i¢inde olup bitenlerin duyulmasi, fark

edilmesi. Asil bilginin kaynagi i¢ deneyimdir. Lock ideleri de ikiye ayirir;

Dogrudan dis ve i¢ deneyimlerden tiireyen yalin ideler ve aklin olusturdugu
yalin idelerin birlesmesinden tiireyen birlesik ideler. Yalin ideler; nesnelerin bizdeki
algilandir. (saglamlik, dayaniklilik, bi¢cim, durum, saygi, hareket). Birlesik ideler ise,
nesnelerin niteliklerinin goriinmez taneciklerinin duyu organlarina yaptiklar1 etkiden

dogar, (renkler, sesler, koku, tat, sicaklik, sogukluk gibi). Aklin etkinligi yalin ideye
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dayanir. Daha 6nce duyumda bulunmayan higbir sey akilda bulunmaz. Anlama
faaliyeti yalin idelerin karsilagtirilmasi, birbirinden ayirt edilmeleri ve
birlestirilmelerinden ibarettir. Akil soyutlama yoluyla genel ya da birlesik ideler elde
eder; daha dogrusu bir dize nesneye ait ideleri birlestirir. Bu ideler bir¢ok nesnenin
temsilcisi, adlar1 da bir¢ok nesnenin genel ad1 olur. Genel ideler olmasa her bir ideyi
ayr1 ayr1 adlandirmak icin sonsuz sayida ada ihtiyacimiz olurdu. Genel idelerin ve
adlarin nesnel karsiliklar1 yoktur. Tiim bilgi tek tek nesnelerin 6zellikleri kavrama

isleyisiyle sinirlandirilmistir (Adanir,1996:7).

Soyut kavrami gercek duygularimizla hissedemedigimiz, sadece
ideallerimizde yasatarak gorsel fonksiyonel bir yaraticiligin sonucu gergeklesen bir
olgudur. Soyutluk insanin sadece diisiince diinyasini degil, ayn1 zamanda yaratma
diinyasini da belirleyen bir kavramdir. Insan diisiincesinin ve yaraticthginim bir iiriinii
olan sanatta soyutlama kavrami, soyut sanatla birlikte en yiiksek seviyesine
ulagmistir. Ancak soyutlama yeni bir sey (olay) degildir. Soyutlama kavraminin

temelleri ilkel toplumlara kadar uzanir.

Soyutlama resim sanatinda daha oncede belirtildigi gibi modernizmle
baslayan bir siirectir. Bigimlendirme anlaminda resim sanat1 tarihinde yasanan siire¢
uygulama pratiklerinde de ¢ok farkli degildir. Soyutlama yontemlerini birka¢ sekilde

ele almak mimkindiir.

Soyutlama, pratik ve kuramsal formiilasyonlara gore elde edilen modeller
veya model — kategorik unsurlardan bazilari; tiimellestirme, kavramlastirma,
sembollestirme, mobilizasyon, deformasyon, transformasyon, reformasyon seklinde
izah edilebilir. (tiimellestirme (tiimevarim): soyutlastirma faaliyetinin bir g¢esit
halkasin1 olusturur. Ozel bir yapidan genel bir yapiya ulasma ¢abasmnin zihinsel

surecini anlamlandirmaktadir.

e Kavramlastirma: Duyumsal bilginin ortak yanlarin1 bir araya
getirerek, bunu 6teki pargalardan soyutlamakla olur ve bunun sonucu

olarak ta kavramdan, algilanan nesnenin kisitlanmis bir semasi ¢ikar.
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Sembollestirme: gizli ve ortiilii olana ulagmak i¢in bir sondaj, sezilen,
ama diislincemizin hakimiyet alan1 disinda kalan bir olguya

yaklasabilme, onu his ve idrak alanimiza indirebilme deneyimidir.

e Mobilizasyon: Bir cesit devingenligi, hareketliligi giindeme getirir,
devingen yapit yoOnelimi (agik yapit) sanat¢i ile sanat tiiketicisi
arasinda yeni bir tip iligkiyi estetik algilamasimin yeni bir isleyisini

baslatir, sanat iirliniine toplum i¢inde bir yer agar.

e Deformasyon: Bicim bozmak anlamindadir, bi¢imlendirilisin

dinamik bir olgusu olarak degerlendirilebilir.

e Transformasyon: Bicim donlisimii ortaya koyan bir bagka
kullanimdir, bi¢cim doniisiime ugratilarak bagka bir bi¢cime gecisine

imkan saglayan bir kullanim olarak dikkat ¢eker.

e Reformasyon (Yeniden Bicimlendirme): Bir bi¢imlendirme
siirecinde, s6z konusu bi¢imin ortadan kaldirilmasi ve doniisiime
sokularak yeni niteliklerin katilmasini ifade eden bir bigimlendirme

siirecidir (Eker, 1996: 86 — 89).

Ciinkii “soyutlama kapasitesi, insana kendisini uzaklastirdig: sey tizerinde bir
tstiinliik duygusu verir. Bilimsel basarinin timii ve dolayisiyla insanin doga
tizerindeki gliciiniin tiimii, her seyden Once kendisini dogadan uzaklastirmasina

baglidir” (Storr 1992: 178).
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2.4.2. Resimde Deformasyon (Bicimbozumu)

Deformasyon kavramini etimolojik olarak (kelime koken bilimi) olarak
inceledigimizde ise dilimize Fransizcadan girmis bir terim oldugunu goérmekteyiz.
Terim olarak “deforme” kelimesinden tiiremis bir sozctiktiir.

Deformasyon, Tiirk dil Kurumu’nun c¢ikarmis oldugu sozlikte “bigimi
bozulma” olarak tanimlanmistir. Ayrica sozciik eylem olarak “bicim bozma”

seklinde ifade bulur (T.D. K: 210).

Erzen deformasyonu; “Verilerini dogadan alan ve belirli normlarin ya da
normal (olagan) bigimlerin bulundugu kabul edilen goriintiilerde, bi¢cimi abartarak
sunma, ‘normal’in gdstergelerini tiimiiyle yok etmeden degistirme” olarak

tanimlamaktadir (Erzen,1997:240).

Ersoy ise bicim bozma ile ilgili olarak; “Bi¢cim bozmanin resmin teknigi
acisindan kaginilmazligr yaninda sanat¢inin igsel ifadesinin ve diisiinsel tasariminin

da zorunlu olarak bi¢im bozmay1, meydan getirdigini” sdylemektedir.

Dogada bulunan her tiirlii canli ve cansiz varliklarin kendi dogal bigimleri
oldugunu ve bu bi¢cim gruplarindaki nesnelerin birbirinin tipa tip aynis1 olmadigin
gormekteyiz. Daha dikkatle gozlemledigimizde ise bicim ve sekillerinin
bozulabilecegini de (deforme) fark edebiliriz. En basit anlamda diislindiigimiiz bu

cesitten bir deformasyon bir degisim siireci olarak da goriilebilir.

Her yaratici sanatsal tavir birincil olarak dogada bir takim degisiklikleri,
soyutlamalart zorunlu kilar. Sanat¢inin dogay1 kendi dili ile ifade ederken yapmis
oldugu bir takim denemeler (carpitma, deforme etme, abartma, soyutlama) onun ayni

zamanda bireysel ifadelerinin, tislubunu da ortaya koymaktadir (Ersoy, 1998:119).

Deformasyon terimi, Metin S6zen ve Uygur Tanyeli tarafindan hazirlanan
“Sanat Kavram ve Terimleri” Sozliiglinde ise; “Sanat yapitinda yer alan beti ya da

betilerin gonderme yaptiklar1 dis gergeklik olarak taninabilir kalmakla birlikte,
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bicimlerin dogada rastlanmayacak bicimde degistirilmesi” seklinde tanimlanmistir
(S6zen ve Tanyeli 1999: 64). Bu aciklamadan sanat¢i tarafindan algilanan ve resimde
varlik bulan deformasyonlu bi¢imle, doga bi¢imi arasinda farklar oldugu ortaya

¢ikmaktadir.

Deformasyonun gerekliligini ve estetikle iligkisini Ersoy soyle dile getiriyor;
“Bigim bozma, sanat¢inin ifade siirecinin zorunlu bir sonucudur. Sanat tarihinde
bicim bozma olgusu, estetik goriis dogrultusunda zaman zaman birtakim formlar1 ve
figilirlerini abartmak, idealize etmek amaciyla zaman zaman da igsel olan estetigin bir
sonucu olarak ortaya ciktigi gibi bazen de lslup olusturmanin kaginilmaz bir
sonucudur. Sonu¢ olarak her tip sanatsal olusumun temelinde dogay1 siibjektif bir

algilama ve ifade etme ¢abasinin iiriintidiir (Ersoy, 1998:48).

Deformasyon, sanatginin ¢evresinde algiladigi nesne ve figiirlerin sanat
yapitinda goriilen nesne ve figiir bicimleri haline getirilmesi ile ilgili islemdir.
Buradan bunun dogada olmayan bir bi¢imin aranmasi macerast oldugu da

anlasilabilmektedir.

Demek ki resimdeki deformasyon, bir nesne ya da varlik bi¢iminin, resimsel
bicimler haline gelmesi islemi oluyor. Bu nedenle algilanan optik goriintiilii bigimi,
nesnel bi¢cim haline getirmek icin deformasyonun kaginilmaz bir zorunluluk oldugu

anlasilabiliyor” (Turani, 1985: 98).

Turani’nin ac¢iklamasinda deformasyonun resim sanati i¢in Onemli bir
gereklilik oldugu belirtilmektedir. Bu gereklilige iten nedenleri ele almak son derece
Oonemlidir. Turani, resimde bi¢cimbozumu gerektiren etkenleri su sekilde

siralamaktadir:

a-) Resim malzemesinin doga malzemesinden farkli olusu ve gergek doga ii¢

boyutlulugunu resimsel ii¢ boyutluluk haline getirme zorunlulugu,
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b-) Nesne, figiir ve mekanin goriintiilerine ait oran oranlarin, resme uygun birer

goriintii oranina sokulmasi gerekliligi,

c¢-) Dogada goriilen fakat resim icin gerekli olmayan ayrintilardan ayiklama

zorunlulugu,

d-) Toplumda inanilmig ve sanat¢i tarafindan benimsenmis kimi giizellik

telakkilerinin, resimsel bigimlere ilave edilmesi, goriisii.

e-) Isik — golgeye dayanan zahiri goriintiilerin, doga bigimlerinin ylizeylerinde
yaptig1 gercek olmayan karaltilarin resme girmesi ve nesne figiir bi¢imlerinin kesin

dis konturlardan yer yer yoksun olmasi,

f-) Firca tusunun gercek doga bicimine getirdigi ek lekelerle yarattigi deformasyon,

g-) Komplemanter ve zit renklerin, gercek nesne renklerini tahrip ederek dogadaki
nesne ve figiirde goriilen 151k — golgeli alandan farkli bir bicimi resme getirmesi

(Turani 1985: 103).

Sanatc¢inin diinyayi algilayip yeniden yorumlamasinda gorsel imgeler, 6nemli
bir yer tutmaktadir. Algag¢’a gore; “Genel olarak sanat¢inin 6znelligi diinyaya karsi
duyarliligy, i¢sel diinyasini, imgelemini, duygularini, gegmis deneyimlerini, sanatsal
pratigini, estetik se¢imlerini ve diisiinsel se¢imlerini i¢ine alir. Sanatsal imge, 6znel
ile nesnelin tiim bu karakteristik Ozelliklerini biinyesinde bulundurarak sanat
yapitinda olusur. Bu durum sanatsal imgenin gorsel imgeden farkli oldugu
durumlardandur. izleyici, kendi 6znel tutumuyla buradaki sanatsal imgeyi algilamaya
calisirken imgeleminin ve imgenin onda yarattig1 duyum ve duygularda estetik haz

duyabilir” (Algag, 1997:38).

Catalbag’a gore; “Resimsel bi¢im bozma (deformasyon), sanat¢inin optik olarak
algiladig1 nesneleri kendi diislinceleriyle yogurup oraya yeni bir {islup koymaya

caligmas1 sonucu olusmaktadir. Sanatc1 algilamis oldugu nesneyi ifade ederken,
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gerceklikten uzaklagarak bicimi bozup daha insancil bir bigim olusturur. Sanatgi
kendi ifade dilini kullanirken ¢evresinde gordiigii nesneleri resim diizemlinde yer
alacak bir hale getirmek i¢in onlar1 gergek ya da goriintii bigiminde, bilingli

degisiklikler, abartilar yapar.

Catalbasa’a gore resimde bi¢cim bozma, bilingli bir eylem olarak gerceklestirildigi
gibi farkli olgulardan kaynakli olarak da gerceklesmektedir. Bunlar1 soyle

siralayabiliriz;

e Resim iki boyutlu bir yiizey iizerinde gerceklestirilmektedir. Oysa sanat¢inin
cevresinde diinya {i¢ boyutludur. Sanat¢inin bu ii¢ boyutluluk izlenimini
desen, ¢izgi ve leke gibi ogelerle verirken, bu 6gelerin farkli normlar olarak

algilanmas1 bi¢cim bozmay1 zorunlu kilar.

e Dogal bi¢gimlerin resme aktarilirken oranlarinin saptanmasi sirasinda da
bicimbozumu meydana gelebilmektedir; sanat¢i resmetmek istedigi bi¢imi
birebir degil de uygun gordiigii oranda aktarir. Gergegi kendi mantigina goére

saptar.

e Sanat¢inin 6nem sirasina gore bigimler iizerinde abartmalar yapabilir. Sanatg1
kendi resimsel mantifi ¢ergevesinde bir takim nesneleri 6ne ¢ikarabilir,

abartabilir ya da bi¢imini bozabilir.

e Toplum tarafindan benimsenmis birtakim giizellik anlayislarinin resme ilave
edilmesi de bigim bozmay1 gerceklestirir (Anadolu Uygarliklarinda sisman
kadinin giizeli, bereketi ifade etmesi ya da Ronesans’taki uzun boylu, uzun

bacakli kadin tiplemeleri 6rneklenebilir) (Catalbas, 2003: 6-7).

Yine Catalbas, sanat¢inin sanatsal acidan degisimini sOyle acikliyor;
“Toplumlar etkileyen biiyiik toplumsal degisikliklerin sonucunda; toplumlarin

diisiinsel yapist degisiklige ugrar. Yeni sistem ve diisiince yapilari, sanati da
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etkileyerek, var oldugu donemi yeni ve farkli akimlari ortaya ¢ikarir. Her sanatsal
akim, hi¢bir donemde ayni kalmayarak, toplumlarin duygu ve zevklerine paralel

gelisme gosterir” (Catalbas, 2003: 46).

2.4.3. Soyut Sanat ve Soyut Anlatim

Sanatin olanaklari, Naturalizm gelenegi i¢inde gercegi yansitmaktan Gteye
gidemiyordu. Yeni bir diinyanin kurulmasina katilabilmesi ve biiylik toplumlara
yasam alani acgilabilmesi i¢in, Naturalizm geleneginin yikilmasi ve sanatin yeni

dilinin yaratilmasi gerekiyordu.

Daha once sanat, gorsel atarimi belirleyen anlayis dis diinya ile kazanilan
iliskilerin duyular yoluyla edinilenin, dogay: taklit ederek aktarimiydi. Oysa
gelenegin yikilisiyla, kisinin bilme diistinme ilgileri de 6nem kazanmistir. Artik
sanatta duyularla kavranan nesnelerin taklidi degil, onlarin igerdigi anlamlarla ve

soyut diistlinsel ilgiler sistemiyle varlik kazanis1 6ne ¢ikmustir.

Artik ,’Soyut disiince; duyulur, algilanir olandan siyrilmis, kavramsal

diisiinme ile varilan diistince” (Akarsu, 1988: s.163) olmustur.

“Anlatimda soyutlama, diizen arayisinin kendisidir. Soyut nitelik, dogal ve
nesnel goriintliniin aktarimindaki bi¢imsel ilgiyle olusabildigi gibi, genel bir diinya
anlayisinin ve diisiince sisteminin dolaysiz aktariminin kendisi de olabilir. Bigimin
soyutlanmasinda iki yaklagim s6z konusudur; soyut bi¢im, dogalin ve iligkilerin
¢oziimlenmesi sonucu kurulan, diisiin anlayisinin bi¢imidir. Ya da diisiincenin,

duygunun kendine benzeyen bigimidir.” (Erzen, 1983: 3).

Buna, somut diinyanin 6znel yorumu da diyebiliriz. Bu yorum, kisiden kisiye,
durumdan duruma, i¢inde yasanilan toplumdan topluma kadar farklilik

gostermektedir.
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Gliniimiiz ~ disiiniirlerinden, Baudrillard’a  gore; “nesne, geleneksel
anlatimlarda ve sanatlarda, sadece insana bagli ger¢eklik olarak mevcuttu. Yirminci
ylzyilda da ahlaki ve ruhsal (psikolojik) degerlere bagli olarak var olmay1 ast.
Insanin  boyundurugundan kurtuldu. Boslugun (Kiibizmin yaptig1  gibi)
coziimlenmesinde, olaganiistii onemde yer ve etkinlik kazand1” (Kahraman, 1995:
34).

Sanat1 olusturan yasanti bicimleri, ayr1 teknolojilere gore degistigi gibi bu
degisimleri sanattaki yansimasmma gore de yeniden bigcimlenebilmektedir.
Adorno’nun dedigi gibi ““ Sanat, imgeler iizerinde betimlemeci bir uyarlama oldugu
kadar, kontur big¢imleri ile bu imgelerin gizemliliginin ¢éziimlenmesidir” (Erzen,

1991:110).

S6zen ve Tanyeli’ne gore soyut sanat, resimde ve heykelde, yapitin, dogada
rastlanan gercek varliklar1 betimlememesi anlayisidir. Bu tiir anlayisla yaratilan
yapit, sanat dis1 gergekliklere gonderme yapmamakta, dolayisiyla da yapitin icerdigi
betiler, gergek varlilar “tanimlanabilir” nitelikte bulunmamaktadir (S6zen, Tanyeli,

1999:219).

“Yiizyila yeni bir anlayis olarak giren soyut sanat; sanatin fethi, yeni bir

diinyaya bakma anlayisidir” (Ragon,1987:9).

“Bilimdeki soyutlama, sanattaki soyutlamay1 meydana getirir. Buradan gerek
bilimin, gerekse sanatin ortak bir tablosu olusur. Bu soyut tablonun olusturdugu
diizenin diginda, varlik diizeni yoktur. Sanat artik dogay: taklit sanati, duyularla
kavranan nesneler degil, soyut bi¢imlerin olusturdugu konstriiksiyondur. Bu
konstriiksiyon, doga diizenine paralel lojik, matematik diizeni gosterir” (Tunali,

1989:133-168).

Sanat boylelikle artik nesneler diinyasindan kurtulmustur ve 6ze inmeyi

amagclamaktadir.
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Artik, “Soyut diislince; duyulur, algilanir olandan siyrilmig, kavramsal

diisiinme ile varilan diislince” (Akarsu,1988:163) olmustur.

Sanatc1 artik, dogay1 taklitten vazgecmis ve doganin Oziinli yansitma

cabasiyla, eski bicimleri pargalayip atmis ve yeni bi¢im vermelere yonelmistir.

Soyut sanatin baglangici sayilan Kiibizm icin, 1913°te Apollonaire “ Tiimiiyle
yeni bir plastik sanattir bu, baslangic doneminde ve diledigi kadar 6zgiin degil

heniiz.” diyerek, Kiibizmin agilmas1 gerektigini dngoriiyordu.

“Kiibizm soyut tavriyla, daha sonra gelecek tiim sanat akimlarinin olusumu
i¢in bir vazife goriir. Ister “Non-figiiratif” olsun ister “Stilj”, isterse “Siipermatizm”
olsun, bir yerde hepsi Kiibizm’de hareket noktalarni bulmuslardir” (Tunals,

1989:175).

Duyularla kavranan, doga taklidine son veren Kiibizm, yeni bir anlayis,
kavrayis ve yaklagimdi. Dis diinyay1 goriiniimiinden siyirarak, 6ziine iniyor ve nesne

kavramindan soyutlanamayacak hacmi vermek istiyordu.

“Kiibizm, tiimiiyle, etkilesimle ilgilenen bir sanatti. Degisik yonler arasindaki
etkilesim; bir resim yiizeyine yapilan, belirsiz olmayan isaretlerle, onlarin temsil
ettikleri, degisken gerceklik arasindaki etkilesim. Her tiirli duragan kategoriden

devingenlikle kurtulusun sanatidir” (Berger,1988:64-65-66).

1900’1 yillarda baglayan degisimler, nesne bigim par¢alama egilimleri, daha

sonralari nesnesiz sanata kadar vartyordu.

Kandinsky ise “doga kendi bi¢imini kendi amaglari i¢in, sanatta kendi
bicimini kendi amaglar i¢in yaratir” (Turani, 1983:484) diyerek yeni bir anlayisi
ifade ediyordu. Turani Adnan 1983 diinya sanat tarihi, Tiirkiye is bankas1 yayinlari.
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Sanatta soyut egilimler, Kiibistlerle baslamisti fakat geregi kadar 06zgiin

13

degildi heniliz. Mondrian bu duruma “ Dogay: yikma, derinligi bulmadir.” der.
Yikarak, parcalayarak nesneler diinyasinin yiikiinden kurtulup, 6ze inmeyi
amagcliyordu Kiibistler.

“Bir resim”; demistir Picasso “yikmalardan olusan toplamdir”

(Berger,1988:31).

Nesneler diinyasindan kurtulusun semboliinii, Malevig; beyaz iizerine yaptigi
siyah karede goriiyor ve ; “Sanatin nesneler diinyasinin yiikiinden kurtarabilmenin
caresizligi icinde, kare bi¢imine sigindim.” diye ifade ediyordu (Ipsiroglu, ipsiroglu

1991:68).

Klee ise, yapitlarinin “soyut” oldugunu sdyler. Fakat, Mondrian ve
Malevi¢’in kullandigi anlamda degil, yapitlari dogadan ayirmak icin soyut

sOzclgiini kullanmaktadir.

Klee ““ Sanat goriineni vermez, onun islevi goriinmeyeni gortiniir kilmaktir”

der (Ipsiroglu, Ipsiroglui 1991:70).

2.5. Soyutlayic1 Anlatim

Gorsel anlamda, dogadan, doga bigimlerinden hareket ederek de bigimsel
varliga varilabilecegi gibi, diisiinceden hareket ederek kurgusal yoldan da varilabilir

(Tunal, 1989:119).

Tanyeli ve Sézen’e gore soyutlastirma; ylizey ya da hacim sanatlarinda,
gercek  varliklara  gonderme  yapan  betilerin,  taninmayacak  sekilde
yalinlastirilmasidir. Ayrica soyutlagtirma tiimiiyle bireysel bir etkinliktir (Sozen,

Tanyeli, 1999:219).
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Soyut ve soyutlama kavramlar1 birbiri ile karistirllamamalidir, iki kavram

birbirinden nitelik¢e ayrilmaktadir.

Bu konu iizerine ¢agdas sanat kuramcis1 Marcel Brion sunlar1 séylemektedir;
“Soyut sanat, Romantizm’de ortaya ¢ikmis, Jugend Styll’de herkesce bilinir,
kullanilir olmustur. Ama soyut sézcligii, belirsiz bir anlama gelir. Buna ragmen ben
onu kullaniyorsam bunun nedeni; bundan daha iyi bir sézciige sahip olmadigim
i¢indir. « Iceriksiz sanat” (Nonfigiiratif) ya da bir seyi temsil etmeyen sanat deyimleri
de ayni dereceden keyfidirler. Cilinkii her sanat yapitt kendi basina objedir ve

herhangi bir seyi, hi¢ olmazsa kendi kendini temsil eder” der.

Yine Marcel Brion soyut ile soyutlayict deyimlerinin birbirine karistirilasi
lizerine; “soyut sanat bagka seydir, soyutlayici sanat bagka seydir” demistir. “Bundan
otiirli biz eger soyut sanattan s6z aciyorsak, o zaman burada salt “soyut sanat” mi
yoksa psikolojik ya da resim diizeni nedeni ile nesne bigimlerini stilize ya da
sematize eden ‘“soyutlayict sanat” mi s6z konusudur, birbirinden ayrilmalhdir.”
(Tunal1,1989:118) diyerek, kavramsal benzerligi disinda, konunun ayri yonelisleri

belirledigini tanimlamaktadir.

Marcel Brion’un soyut sanatta ifade ettigi, doga dis1 salt bi¢imler diinyasidir.
Soyutlayict sanatta ise 6ngordiigii, doga bigimlerinden hareket eden sanattir. Brion,

ikisinin farkli seyler oldugunu vurgulamaktadir.

Doganin etkisinden kurtulamayacagini, 17. ylizyil baslarinda bilimsel diinya
goriisii olarak ortaya koyan Francis Bacon “insan, doganin lizerinde aligsarak ve
dogay1 gozlemleyerek, onun diizenini kavradig: dlglide eylemde bulunabilir. Bunun
disinda ne ilgisi ne de giicii vardir.” (Thompson, 1987:105) diyerek, dogadan

kopulamayacagini ifade ediyordu.

Wilhelm Worringer’in doktora tezi ile aym1 adi tasiyan ve 1908’de basilan

kitabinda, Worringer tiim sanat yaratimlar1 i¢in iki kavram gelistirmistir.



34

Bunlardan, Natiiralist egilimleri agiklamak i¢in “Ozdesleyim” (Einfiihlung),
digeri Natiiralist olmayan egilimleri agiklamak i¢in “Soyutlama” (Absratktion)’dir ve

bu kavramlar1 insanin “igtepisi” olarak yorumlamaktadir.

“Ozdesleyimde insan, kendi varligmin disinda bulunan objeye yonelir.
Onlarin varliginda, Estetik objektivizmden Estetik siibjektivizme, en kesin adimi
atmis olan, yeni arastirmalarda estetik objenin bigiminden degil de, estetik objeye
bakan siijenin (6zne) davranisindan hareket eden modern estetik; genel ve genis bir
deyimle, 6zdesleyim (Einfiihlung) olarak adlandirilan bu teoride doruk noktasina

¢ikar” (Worringer,1985:12).

“Soyutlama igtepisi, insanin dig diinya karsisinda duydugu huzursuzlugu ve
korkuyu dile getirir. insan bu korkuya kars1 koymak ister. Bunu ise kendini dis

diinyanin nesnelerine vererek, onlar aracilig1 ile kendinden haz duyarak bagaramaz.”

Bunu basarmak i¢in, nesneyi keyfiliginden ve goriinlisteki tesadiifliiglinden
kurtarmak ve bdylece goriinlisler diinyasinda siginilacak bir huzur noktasi bulmak

gerekir (Worringer,1985:24).

Worringer, “soyutlama igtepisinin” nedenini, “kendiliginden sey” olarak
aciklar. Kendiliginden sey igtepisi, en giiclii bi¢imde, sanki ilkel insanda bulunur.
Bu; dis diinyaya zihinsel yonden gitgide egemen olma aligkanlik igtepisinin
korelmesi ve zayiflamast demektir. “Ancak, insan zekasi binlerce yillik bir
gelismeyle, rasyonalist bilginin biitiin yolunu gectikten sonra, onda bilmenin en son
alin yazisi olarak “kendiliginden sey” duygusu yeniden uyanir. Ama daha once igtepi

olan sey, simdi bir bilgi liriiniidiir” (Worringer, 1985:26).

Wilhelm Worringer soyutlama kavramini psikolojik temeller iizerinde
incelemistir. Worringer Soyut sanati, bir psikolojik etken, bir igtepi ile a¢ikliyor. Ne
var ki, bu soyutlama ictepisi ilkel toplumlarda bilingsiz bir mekanizma ile soyut
sanata gotiirdiigli halde, uygar insanda bu ictepi, bu kez bilingli bir duyguya

dontliserek metafizik bir nitelik elde eder. Ciinkii kendiliginden seyi degismeyen,



35

mutlak varli§1 arayan uygar insan, buna soyut sanatta geometrik yasal bi¢imlerde

ulagir (Tunali, 1989: 127).

Worringer’e gore ilkel insanin dis diinya karsisinda duydugu ilk duygu
“korku” ve “huzursuzluk” duygularidir. Dis diinya ve evren karsisindaki bilgisizligi,
tanimlayamama karsisindaki duydugu korkuyu yenmenin yolunu dayanabilecegi
saglam, kalict bir siizen olan soyutta bulur. Fakat soyutlama igtepisi, ilkellerden
farkli olarak uygar toplumlarda bilingli bir duyguya doniisiir. Uygar budunlar, dis
diinya olaylarinin karmagik baglami ve degisik goriiniisii karsisinda bir huzursuzluk
duyarlar ve bunun sonucu olarak biiyiikk bir huzur ihtiyaci onlarin ruhunu kaplar.
Sanatta aradiklart mutluluk imkani, dis diinyanin nesnelerine kendini vermek, onlar
arciligiyla kendinden haz duymak degildir; tersine her bir nesneyi, keyfiliginden ve
goriintisteki tesadiifiliginden kurtarma, onu soyut bicimlere yaklagtirarak oliimsiiz
kilma ve bdylece gorilinligler diinyasinda siginilacak bir huzur noktasi bulmaktir”

(Worringer 1985: 24).

“Soyutlama gercekte ayrilmaz olani, diisinmeden ayirma eylemi. Bir
tasarimin ya da kavramin nitelik, bagint1 gibi 6gelerini géz 6niine almayarak, dikkati

dogrudan dogruya kavrama ¢eken diisiinme eylemi.” (Akarsu,1988:163).

“Insan, gorsel olarak biriktirdiklerini (organik ve inorganik) uzaydan
aldiklarini taklit, benzetme, doniistiirme, eksiltme ekleme, bolme, degistirme gibi
diisiinsel canlandirma ile isleyip iirettigi, imgesel-simgesel-kavramsal yapilarin
( somutluklarini) bigimsel striiktiiriinii yaratirken, yogun olarak, aklinin, zekasini ve
mantigini isler olarak kullanmaktadir. Felsefecilerin “soyutlama” olarak gordiikleri
giizellikle gorsel alginin kavramsallastirilmast (adlanmasi) islemi yaraticiligin i

dokusu olup, tam bir diisiinsel eylemliliktir.” (Atalayer, 1994:107).

Theo Van Doesburg “0zdesleyim araciligiyla, algi objesinin, icinde
bulundugu durumu, kavramak yerine, soyutlama araciyla, sanat¢i, nesneleri tiim

tesadiifi 6zelliklerinden soyarak, genel evrensel bilgileri ve degerleri (denge, durum,
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ol¢ii, say1 vb.) bireysel bir durumun 6zelligiyle gézlenen ve Ortiilen degerleri ortaya

koyar” (Tunali, 1989:152) demektedir.

Cezanne ile sanatta nesneler yavas yavas form ve renk endisesinden ¢ikmaya

baslarken, Kandinsky ile tamamen nesneden kagmaya baglamistir.

Sanatsal anlatimda, soyut ya da soyutlayict bi¢imler dogal goriintiiden
kaynaklanabildigi gibi, doga ve gil¢lerini yorumlamada, geometrik diisiinsel

kavramlar da anlatimda yeni bir soyut donem olusturmustur.

“Ister bu yontem, Kiibist yontem, ister figiiratif yontem olsun, bizi soyuta
ulastirtyorsa, 6nemli olan budur. Meydana gelen sanat yapiti, soyut diizeni
gosteriyorsa, nasil bir yontemle gelirse gelsin, o soyut bir yapittir. Bunun igin
“Kiibizm”i de, “non figiiratif” sanat1 da ve “Siiprematizm”i de ayr1 soyut kavrami

altinda ele aliyoruz” (Tunali, 1989:119).

“20. yiizy1l sanatgisi, teknik diinyay1 yaratan bir ¢agin insani olarak, kendini
duyuyor ve sanatinda da doganin boyundurugundan kurtulmus, 6zgiin insanin
yaratacagl, armmis gercedi vermek istiyordu. Ister dis algilarla iliskisini kessin
Mondrian gibi kurgucular, ister bunlara agik olsun Braque, Picasso, Klee 0zgiir

insanin arinmis gercedi yeni bir gercekti” (Ipsiroglu, Ipsiroglu, 1991:166).

2.5.1. Picasso’da Soyutlama

Ronesans’tan bu yana, duyularla algilanan doganin dig goriiniimiinii yansitan
geleneksel sanatin, bicim anlayisindan  kopusu Empresyonizmle Dbaslar.
Empresyonizm sonrasi sanatlarda goriilen sey, tim gercekligin terk edilmesi ve
bunun sonucunda dogal nesnenin bi¢iminin bozulmaya baslamasidir. Kiibizmle
birlikte ise, duyulara olan giivensizligin artmasiyla, dogadan tamamen bir kopus

gerceklesir. Kiibizm’in ifade bigimi, ayni zamanda yiizlerce yillik Avrupa resim
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geleneginin kopusunu da gdosterir. Bu agidan Kiibizm doneminde, biiyilk devrim

niteligi tasir (Catalbas, 2003:64).

Sanatta soyut doneme geciste, gecis gorevini {istlenen ilk akim olarak
Kiibizmi goriiyoruz. Kiibizm sanat tarihinde yeni bir donemim baslangici olarak

goriilmektedir.

Kiibizmle ortaya c¢ikan ilk oOrnekleri, Cezanne’da goriilmeye baslanmistir

denilebilir.

“Cagdas ve geometrik sanatlarin basmma Cezanne’i koymak gerekir. Hatta
daha da ileri giderek Paul Cezanne bugiin soyut denen resmin babasi olarak kabul

edilir” (Tunali, 1989:123).

Kiibizm anlayisi, Cezanne’in goriisiinii de gelistirmistir. Ciinkii Cezanne’1n,
resmin her noktasinin hesaplanmasi diisiincesi, 6zellikle kendinden sonra Kiibistlerde

renkten vazgecilerek yapilir (Turani,1983:583).

Picasso, Cezanne’in hissettirmis oldugu ve Braque’la temellenen Kiibizm’i
gelistirerek onemli bir noktaya tasimistir. Onun Mavi ve Pembe donemi figiirii ve
dogayr tiim gergekligi ile ele aldigi ve natiiralist gergekligin betimlendigi bir

donemdir.

Kiibizmin ilk donemi, 1909°da sona erer. Kiibizmin ikinci asamasi olan
“Analitik-kiibizm”, kapali doga bicimine son verdi. Analitik-kiibizm, 1909’dan
1911’e kadar devam etti. Bu anlayista, doga bi¢imi resim ylizeyinin diizeni igin
cesitli parcalar ayrilir. Bundan dolay1 Analitik-kiibizm, doga resminin kesin reddidir.
Bu sistem, esyay1 elden geldigince tam olarak, fakat gozii aldatan unsurlar1 bir yana
birakarak resimlemek ister. Bunun i¢in ger¢ekei bir tarafi vardir. Gozii yalniz bir
yonden goren bir profilden bakis ona yetmez. Analitik-kiibizm, akildan esyanin

cevresinde dolanir ve kimi bigimleri, akla gelen formlarla birlestirir.
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Kiibizmin tgiinci donemi ise “Sentetik Kiibizm”dir. Sentetik-Kiibizmle,
resimde kagit yapistirmalar ve “collage”lar baslar. Ayrica “plans superposes” denilen
birbiri iizerinde diizenlenmis planlar da, bu donemdedir. Yapistirma kagit olarak,
gazete parcalari, varyete ve benzeri programlarla ilgili afisler, kumaslar, metal
pargalari, oyun kartlar1 hatta ayna parcalart kullanilmistir. Bu ger¢cek malzemeler,
yalniz resmin ylizey yapisini zenginlestirmek icin degil, ayn1 zamandan gercek

materyal ile soyut form arasinda bir gerginlik elde etmek i¢in de resme sokuldular.

Sentetik-kiibist tablolarla, resim sanati, Onceden sahip olmadigr bir
bagimsizliga ulasir. Picasso, resmin dogadan tamamen ayri bir organizma oldugunu

kesin olarak belirtir (Turani, 1983:583).

Kiibizm ister analitik, ister sentetik asamasina gelsin, amag¢ nesnenin
degismeyen 0ziinii vermek oldugu i¢in, bunu ifade asamasinda da sanatgi, var olan

nesnel gergeklikten uzaklagarak bicim dilini olusturur.

Resimsel agidan sanat¢ilarin yeniyi bulma c¢abalari, soyutlama ve yogun
bicim bozma sonucunda yeni bi¢im dillerine ulagmalarini saglamistir. Bu tip
denemeleri, yogun olarak yapan Picasso’nun ‘Avinyonlu Kizlar’ adli iiriinii de kokli

bir yeniligin baslangici sayilir.

Soyutlama ve bi¢gim bozuma kavrami, Kiibist resimlerde, bi¢cimi olusturan ve
birbirinden kopmayan, zaman zaman birbirini kapsayan bir alan i¢inde yer alir.
Picasso’nun ‘Avinyonlu Kizlar’in eskizleri; ylizlerdeki ve figiirlerdeki degisim
evresinde, bi¢cimin nasil bozulup, olusturuldugunu izlememize yardimeci olan
calismalardandir. Ayrica Picasso’nun bu betimlemeleri, ilkel heykel ve masklardan

etkilesimini de yansitir (Catalbas, 2003:68-69).

“Picasso’nun yapitlari, bi¢im etkinligini sanattaki asil uyarici roliinii, en iistiin
sekilde yerine getiren 6rneklerdir. Picasso’da bigimin, tiim verileri ve doniigiimleri,
alg1 ve bilinci deviren, insanin yasami temel gii¢leri ve karsitliklar ile iliskiye sokan

nitelikleridir” (Erzen, 1983:26).
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Resim 1. Pablo Picasso, “Avinyon’lu Kizlar-Eskizler”, 1907
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Resim 2. Picasso, Bir Boganin Bagkalasimi, 1916

Picasso, “Bir Boganin Baskalagimi”nda, tiim soyut sanat egilimlerini anlatir.

Bu soyutlama ve bigimlerin tagidig1 anlamla biitiinlesmesini saglamaktadir.

Picasso, “sanatta devrim, salt, yeni bir diinya tasarimidir.” der. Soyut sanatta

devrim ise diinya hakkinda yeni bir tasarimdan olusur (Tunal1,1989:119).

Pablo Picasso: Picasso“Kiibizm diger resim okullarindan fakli degildir. Aym
prensipler, ayn1 unsurlar hepsinde birdir. Kiibizm’in uzun zaman anlagilmamis olarak
kalmasi, hatta bugiin bile onun iginde goriilecek bir sey bulamayan insanlarin
bulunmasinin, higbir énemi yoktur. Ben Ingilizce anlamam. Ingilizce kitap benim
icin bostur. Bununla birlikte bu, Ingilizce dilinin olmadig: anlamina gelmez. Oyle ise
ben tanimadigim bir seyi anlamazsam, sugu baskasinin {izerine yiiklemek neden?”

(1923) diyordu (Turani, 1983:584).
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2.5.2. Mondrian’da Soyutlama

“Giliniin uygar insaninin yasami giderek dogadan uzaklasiyor ve soyut yasama
doniisiiyor” (Ipsiroglu, N. Ipsiroglu, M. 1991:54) diyerek sanati evrensel bir dil
olarak goren diger bir sanat¢1 da Mondrian’dir. Diinyayi1 karsitliklarin savasi olarak
goriir ve ona gore sanati amaci bu karsitliklarda uyum dengesinin aranmasidir. Bu
denge ve uyum aranirken doga yok edilecektir. Bu diislinceyle Mondrian hacmi,
ylzeyi yok etmek ister. Bunu i¢in yiizeyi c¢izgilerle boler. Sonra da karsit renk
lekeleri ile bu yok etme islemini siirdiiriir. Simetri yoktur. Yatay ve dikeylerle, renk

karsitliklar ile en basit 6gelerle dengeyi kurmak ister (Adanir,1996:43-44).

Sanatsal degisim Oncesi olarak Mondrian’1 tek bir akim i¢ine almak miimkiin
degildir. 1911°de yillarda agirlikli olarak doga goriiniimleri ve bu goriiniimlerin
icerisinde aktif olarak yer alan agac lekeleri dikkat ¢ekmektedir. Bu siire¢ iginde
onun ger¢ege yakin gorlniimleri, ayni yillar icersinde Kiibizm’in etkisiyle
parcalanmaya baslamis ve tutarli bir bigim bozumu siirecine yonlenmistir. Ozellikle
Hint felsefesinden etkilenmesi ve ve Krigsnamurti ile Schopenhaver gibi felsefecilerin
etkisiyle Kiibizmi de icine alan siirecle birlikte doga renklerini yadsimistir. Uzun
siire bu yontemi c¢oziimlemeci bir stille resimledi. Sanat diinyasina ilk olarak
Kiibistlerle giren aklin soyutlama ve eleme giicii, Mondrian’da yikma ve yok etme

etkinligine déniismiistiir (Ipsiroglu N.- Ipsiroglu M. 1991: 58-59).

Mondrian’a gore, sanatta soyutlama, Kiibistler’de nesnenin big¢imlerini
parcalamakla baslamisti. Mondrian’a gére Kiibizm soyut degil soyutlayici sanatti.

Ciinkii doga ile baglarini koparmamusti.

“Soyut resmin Onciilerinden Piet Mondrian, 1919°da yayimlanmaya baslayan
“De Stilj” adli dergide ¢ikan yazisinda “Giliniin, uygar insanmin yasami giderek
dogadan uzaklasiyor ve soyut yasama doniiyor” (Ipsiroglu, Ipsiroglu,1991:54)

demistir.
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“Soyutlama” soziinden Mondrian bilincin eleme giiciinii anlar ve bu giicii

yerine gore “yok etme” ve “yikma” diye tanimlar” (ipsiroglu, Ipsiroglu, 1991:55).

Mondrian eserlerini adlandirirken soyuttan c¢ok soyutlama kavramini
kendisine yakin buluyordu. Mondrian, doga bi¢imlerini, renklerini tekrarlamayacak
onlardan soyutlanmig olan evrensel bi¢cim dili yaratacakti. “Soyutlama” soziinden
Mondrian bilincin eleme giiclinii anlar ve bu giicii yerine gore “yok etme” ve

“yikma” diye tanimlar” (Ipsiroglu, Ipsiroglu,1991:55).

B
Resim 5. Mondrian, Apell Tree Resim 6. Mondrian, Tree. (1912)

Mondrian son asama olarak Neo — Plastizm hareketi icinde yer aldi. Ancak
buraya kadarki gelisen siireci onun tutarli bir bigimbozumu ile soyuta ulagmasi; bu

arastirmada ayrica ele alinmasinin en biiylik nedeni olmustur. Mondrian’in sanatsal
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anlamda yasamis oldugu bu seriiveni kendi dilinden yazdigi bu metinde goérmek

miumkindir;

“Sanat, dogaya egemen bir diinya idi ona gére. 1917 'de yazdig: bir yazisinda soyle
diyordu: “Artistlerle iligkili kiiltiirde gittikce beliren ve kesinlesen yasalar, doganin gizli
yasalaridir ve sanatin kendilerine 6zgii tarzlari ile devam ederler. Bu yasalarin, doganin
yiizeysel goriiniisiinde az ¢ok sakly olduklarini burada belirtmek gereklidir. Bunun icin soyut
sanat, esyalarin dogal tasvirine zit olur, fakat genel olarak iddia edildigi gibi, dogaya zit
degildir. Bu sanat, insanin ham, ilkel ve hayvansal dogasina tezat halinde bulunur Fakat o,
gercek insan yapisiyla aym seydir. Esyamin yapisini degistiren yasa, biiyiik bir oneme
sahiptir. Resim yaparken, miimkiin oldugu kadar saf olan ilkel renkler, dogal renklerin
soyutlanmasini gergeklestirirler. Objeye bagl olmayan sanat gosteriyor ki, sanat ne bizim
tasarladigimiz gibi bir dis goriiniisiin ifadesidir, ne de bizim yasadigimiz yasamin ifadesidir.
Sanat daha ¢ok tam gergegin ve gercek hayatin tayin edilmeyen, fakat plastik sanatlarda
gerceklestirilebilen ifadesidir. Bundan dolayi, bizim iki cegsit gercegi birbirinden ayirt
etmemiz gerekir. Birincisi, kisisel bir ozelligi olan gercek, digeri evrensel olan gercektir*

(Turani 1983: 603).

Mondrian, plastik kaygilarindan dolay1r resimlerinde yaptig1 kokli
degisiklikleri ve nedenlerini sOyle acikliyor; “Benim, resimde degistirmeye zorunlu
oldugum ilk sey renkti. Saf renk lehine olarak doga rengine son verdim. Doga renginin tuval
iizerinde gosterilemeyecegini hissetmeye basladim. I¢giidiisel olarak duymaya basladigim
sey, resmin doga giizelliklerini anlatabilmesi icin, yeni bir yol bulman zorunlu oldugu idi.”
Mondrian yazisina soyle devam ediyor: “Benim, icinde iki sey kavradigim problem
aydinlanmisti. Birincisi: Tasvir eden sanatta, gercegin, yalniz renk ve bicimin dinamik
hareketlerinin dengesi ile anlatilabilecegi; Ikincisi: saf ara¢larin, amaca ulasmak icin en
etkili yolu garanti ettigi... Gittikce, kompozisyonun sonunda biitiin egik ¢izgiler, dikey ve
yatay hatlardan ibaret kalincaya kadar ¢ikardim. Bu yatay ve dikey cizgiler, birbirinden
ayrik ve serbest hag sekillerini meydana getirdiler. Denizi, gégii ve yildizlar: gézlemleyerek,

bunlarin fonksiyonlarini, birbirini kesen birgok yatay ve dikey ¢izgilerde bi¢imlendirmeyi

denedim” (Turani 1983: 603).

Mondrian’in resimlerinin dikkat c¢ekici Ozelliklerinden biri de zithik

kavramidir. Mondrian, ¢alismalarinda zitlik kavramina egilmesinin nedenini ise su



44

ciimleleri ac¢iklamaktadir; “Doganin inamilmaz biiyiikliigii karsisinda etki altinda kalmas,
onun yaygimhgim, siikinunu ve birligini tekrar anlatabilmek istiyordum. Ayni zamanda
doganin goriinebilen yayginliginin, gene onun siniflanmasi oldugunu da biliyordum. Dikey
ve yatay ¢izgiler, birbirlerine zit olan iki kuvvetin anlatimidwr. Bunlar her yerde vardwr ve her
seye egemendirler. Onlarm ¢ok yonlii etkileri hayati yok ederler. Her c¢esit ozelligi olan
doganmin goriiniis dengesinin, kendi zit kuvvetleri iizerine dayandigini anladim. Trajigin
dengesizlikten dogdugunu hissediyordum. Trajigi, genis bir ufukta ya da yiiksek bir

katedralde goriiyordum.

Bu anda gergegin bicim ve oylum oldugunu anladim. Doga, oylumda bicimler
meydana getirir. Gergekte her sey oylumdur. Bizim bos oylum olarak baktigimiz bi¢im de
bunun gibidir. Bir birlik meydana getirmek igin, sanatin, doganin dis goriiniisiinii degil,
aksine dogamin gergegini izlemesi gerekir. Tezatlarda beliren doga birligi sudur: Bigim,
stniflandiridmis oylum olup, yalnmiz sinirliligi ile kavranabilir. Sanat, oylumu, aynen bi¢imi

oldugu gibi belli etmeye ve bu iki etkenin dengesini yaratmaya zorunludur.

Bu prensipler benim ¢alismalarimla gelistiler. Ilk resimlerimde oylum daima arka
planda idi. Bicimleri belirlemeye basladim. Dikeyler ve yataylar dortgen oldular. Daha hala
bunlar arka plana karsin daginik bicimler halinde goriiniiyorlardl ve renkleri hala kirliydi”

(Turani 1983:604).

Mondrian’in ¢aligmalarinda goze ¢arpan olgu, yalinlik olgusudur. Bu yalinligi
renkte, ana renkleri kullanarak, bicimlerde ise geometrik bigimleri kullanarak
gostermektedir. Mondrian, caligmalarindaki yalinligi bir nevi arinma olarak

nitelendirmektedir.

“Resimde birligin eksikligini anladigimdan dortgenleri birlestirdim. Oylum beyaz,
siyah ya da gri; bigim kirmizi, mavi ya da sart oldu. Dortgenlerin birlesmesi, onceki ¢agin
dikey ve yataylart biitiin kompozisyona dagitmast ile ayni oneme sahipti. Dértgenler, biitiin
onemli bigimler gibi birbirlerine sikistiklarindan, kompozisyon diizeniyle tarafsiz bir duruma
getirilmeleri gerekir. Gergekte dortgenler, kendi oOzellikleri icinde hi¢hbir zaman amag
degildiler, aksine onlar, oylumda uzayip giden simirli hatlarin mantikli bir sonucudur. Bu
dortgenler, yatay ve dikey ¢izgilerin birbirlerini kesmeleri ile kendiliginden ortaya ¢ikarlar.

Diger bicimler olmaksizin, dortgenler kesin sekilde ozel bir 6ge olarak goriinmezler. Ciinkii
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diger bicimlerde olan zitlik bunlart aywrt etmeyi olanakli hale koyar. Sonra, dortgen olarak
ortaya ¢ikan yiizeye egemen olmak igin renkleri zayiflattim ve birini digeri ile kestirerek
strlayan ¢izgileri kuvvetlendirdim. Boylece yiizeyler, yalniz kesilmis ve onlara egemen
olunmug olmuyorlar, aym zamanda birbirlerine olan iliskileri bakimindan daha aktif
oluyorlardi. Sonugta, daha kuvvetli, dinamik bir anlatim ortaya ¢ikti. Ben burada tekrar
bicimin biitiin ozelliklerinin atilmasint denedim. Ve bu, daha yaygin bir kompozisyona

gotiiren yolu agti.

Birlik, zithklarin aym degerde oluglart ile saglaminca, acik ve kuvvetli bir bigimde
ifade edilmesinin gerceklestigini hissettim. Zamanumizin fikvi ile uyumlu olarak, bu birligin,
gecmisin sanatinda bir kez bile mevcut olmamis olan daha gergek bir yolda yaratilacagim
anladim. Benim bigcimlendirme hususunda edindigim bilgiler sonucu anladigim, her énemli

bigimden vazgegmek, o bigime ulagmak igin biricik esas oldugudur” (Turani 1983: 604).

Daha sonra 1915 yilinda bir ressam ve yazar olan Theo van Doesburg
onderliginde bir sanat¢ilar ve mimarlar dernegi kurulur bu grubun ismi Stilj
Grubudur. Bu grup aymi isim adi altinda bir de dergi yayimlar ve bodylece grup
Avrupa’ya ismini duyurur. Grubun daha genis alana yayilimini1 ve de diger sanat
alanlar ile iligskisi Mondrian sdyle agiklaniyor; “Biz sanatimiza “Yeni Bigcim Verme” ya
da “Neo- Plastisizm” adini verdik. O swalarda Almanya ve Rusya’da Malevig, Lisstzky,
Pevsner, Gabo vb. nin ¢alismalaryla “Konstriiktivizm” dogdu. Sonralart Konstriiktivizm
Paris’te devam etti ve Londra’da Neo-Plastisizm ile ayni anlamda anlasildi. Buna ragmen

goriisler arasinda bazi farklar vardir.

Mimarlik ve Endiistri bizim etkimiz altinda kaldigi halde, resim ile heykele etkimiz az
oldu. Ressam ve heykelcilerin korkusu, Neo-Plastisizmin onlari dekorasyona siiriikleyecegi
idi. Gergekte bu korku icin Neo-Plastisizm’de , diger sanatlardakinden daha ¢ok bir neden
var olmamistir. Biitiin sanat, eger ifade derinliginden yoksun ise ‘‘dekorasyon” olur.

Resimde ve heykelde eklektizmden sakinilmast gerekir” (Turani 1983: 605).
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Resim 7. Still Life with Ginger Resim 8. Still Life with Ginger

Jar,secondversion first version, second version,Jar, 1911-12,
1911-12, Piet Mondrian Piet Mondrian,

“20. yiizy1l sanatgisi, teknik diinyay1 yaratan bir ¢agin insani olarak, kendini
duyuyor ve sanatinda da doganin boyundurugundan kurtulmus, 6zgiin insanin
yaratacagl, armmis gercegi vermek istiyordu. Ister dis algilarla iliskisini kessin
Mondrian gibi kurgucular, ister bunlara acgik olsun Braque, Picasso, Klee o6zgiir

insanin armmis gergegi yeni bir gercekti” (Ipsiroglu, Ipsiroglu,1991:166).

L I o
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Resim 9. Mondrian, Composition with Red ~ Resim 10. Mondrian, BroadwayBoogieWoogie
Yellow and Blue canvas, 127 x 127 ¢cm,1921  1921; Oil on canvas, 39 x 35 cm
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2.6. ilkel Toplumlarda Soyutlama

Ilkel insan yazmadan 6nce diisiincelerini ifade etmek igin magaralara, kaya
parcalarina ¢izimler yapmustir, bu ¢izimlerin amaci 6nceleri biiyii iken daha sonralar1

biiylisel boyuttan ¢ikarak dinsel ve sanatsal anlam kazanmaya baslamistir.

“Ilkel insan igin goriintii sadece bir taklit degildir. Goriintii ya da tasvir,
modeli ya da ikizi oldugu varligin canh yetilerinin tipkisina sahiptir ve dolayisiyla,
insanoglunun doga tizerindeki egemenliginin ortaya koydugu bir biiyii calismasi ve
etkinligidir. Paleolitik donemde (yontma tas donemi) yasayan atamiz, dogadaki
formlar1, bir ‘sanat eseri’ yapmak konusunda higbir niyeti olmadan resmetmemis ya
da kazimistir. Onun amaci, avinin bereketli olmasi ve tuzaga yakalanmasin
saglamak ya da kendi amaglar1 icin kullanmak {izere av hayvanimin giiciinii
edinmektir. ilkel sanatci, yaptigi ¢izimler ile bir biiyiiniin ya da efsunun biitiin

giiciine sahip olan bir biiyiiciidiir” (Bazin, 1998:15).

Paleolitik donemde magara duvarlarinda bulunan resimler, bilinen biitiin
geometrik soyut sanat bicimlerinden daha eskiydiler. Fransa’da Lascaux magarasinda
bulunan resimler hayranlik vericidir (Resim x). Bu resimlerde dikkati ¢eken diger bir
Ozellik de, ilkel insanin resmi yaparken kaya iizerinde kabarik ¢ikintilardan
yararlanmis olmalaridir. Bunlar hayvanin govdesini bi¢imlendirmekte kolaylik
saglayan, ona ¢ok benzeyen kabarikliklar ve girintilerdir. Bu resimler, ¢izimler ve
kazima kabartmalar, herhangi bir model olmaksizin, karanlik magaralarda ve ¢ok az
151k altinda yapildiklar1 i¢in, yaratict bir hayal giicline ve inanilmaz bir bellek

yetenegine sahip olmasi gerekir (Kalkan, 2006:20).
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Resim 11: Willendorf Veniisii, Geg Paleolitik Donem

Sanat bir biiyli araciydi, insanin dogaya iistiinlik saglamasina, toplumsal
iliskilerin gelismesine yariyordu. Ne var ki, sanatin baslangicini yalniz bu amaci ile
aciklamak yanlis olur. Ortaya ¢ikan her yeni nitelik, kimi zaman oldukg¢a karmasik

birtakim yeni iligkilerin sonucudur.

(...) Dogadaki canli cansiz varliklarin diizenli tekrar—ytiregin atig1, soluma
cinsel birlesme birtakim bi¢im 6zelliklerinin ve siireclerin ritmik tekrar1 ve bundan
alinan tat ile ¢alisma ritmi de 6nemli bir katkida bulunmus olabilir. Ritmik hareketler
calismaya yardim eder, ¢abay1 diizenlestirir ve bireyle topluluk arasinda bag kurar.
Ritmin her bozulusu yasama ve calisma siirecini aksattig1 i¢in hosa gitmeyen bir
seydir; bu yiizden ritmi sanatta orant1 ve bakisim gibi bir degismezin tekrar1 olarak
O0ziimlenmis goriiyoruz. Sanatin baslica gorevi agikg¢a gilic saglamakti-dogaya,
diismana, cinsel ese, gercekliklere karsi giic, toplu yasama giicii. Insanligin

baslangicinda sanatin “giizellik”’le uzun boylu bir ilintisi yoktu, estetik kaygisi ise hi¢
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yoktu: insan toplulugunun yasama savasinda kullandig biiyiilii bir alet, bir silaht1

sanat” (Fischer, 1995:36).

Catalbas’a gore; tarih Oncesi donemlerdeki primitif resimlerde yer alan
soyutlayici betimlemeleri, ilkel ¢ag insaninin doga tlizerindeki ¢aresizliginden ve var
olan belirsizliklerden kaynakli olan korkularmmin bir ifadesi olarak gorebiliriz.
Magara duvarlarina ¢izilmis resimler ya da yapilan heykeller dinsel ve biiyiisel bir
etki saglamak amaciyla iiretilmistir. Ilkel toplumlarda insan, evren hakkindaki
ilgisizliklerinden 6tiirii soyutlamaya yonelerek, evren karsisinda duyduklar1 korkuya,

huzur noktasina stilize edilmis bigimlerde bulunmustur (Catalbas,2003: 27).

“Ilkel insan, dis diinya nesneleri arasinda yitik, zihinsel bakimdan caresizdir,
dis diinya olaylarinin baglaminda ve degisik goriiniislerinde yalniz belirsizlik ve
keyfililik goriiliir, cesaretli bir karsilastirma yapilirsa: ‘Kendiliginden sey’ ictepisi, en
gliclii bir bigimde sanki ilkel insanda bulunur. Dis diinyaya zihinsel yonden gitgide
egemen olma ve aligkanlik, ictepinin zayiflamasi ve korelmesi demektir. Ancak,
insan zekasi, binlerce yillik bir gelismeyle rationalist bilginin biitiin yolunu gectikten
sonra, onda, bilmenin en son alin yazis1 olarak ‘kendiliginde sey’ duygusu yeniden
uyanir. Ama daha 6nce bir igtepi olan sey, simdi bir bilgi iirliniidiir” (Worringer

1985: 25).

Kalkan’a gére; “Ilkel toplumlarda dis diinya olaylarmin gdsterdigi belirsizlik
ve degisiklik, onlarin evren hakkindaki bilgilerinin yetersizliginden Ootiirii bu
toplumlar1 soyut sanata gotiirmiistiir. Ciinkii ilkel toplumlar, diinya tablosundaki bu
karisiklik karsisinda duyduklar1 korku nedeniyle giivenilecek saglam bir nokta, bir
huzur noktast aramiglar ve bu huzur noktasini da degismez, mutlak bi¢imlerden
olusan soyut sanattan bulmuslardir. Soyut sanat bi¢gimlerinde bulduklar1 bu degismez,
mutlak diizen, onlar1 empirik diinyanin degismelerinden ve belirsizliklerinden kagip,
soyut sanatin degismez bi¢imlerinde huzur duymaya gotiiriir. Worringer’e gore,
bundan otlirli insanin ilk yarattifi sanat, soyut sanattir. Ciinkii naturalist sanat,
insanin evren ile kuracagi bir dostluk, bir sempati ilgisi ile ancak kurulabilirdi.

Bunun i¢in her seyden 6nce, doganin nesnelerin, bir korku objesi olmaktan ¢ikmalari
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gerekirdi. Buna gore de, naturalist sanatin soyut sanattan sonra gelmesi gerekirdi”

(Kalkan, 2006:25).

Ilkel toplumlarda soyut sanati doguran nedenler ile uygar toplumlarda soyut
sanatt doguran nedenler birbirinden farklhidir. Soyle ki, ilkel toplumlar evren
hakkinda bilgisizliklerinden &tiirii soyut sanata gittikleri halde, uygar toplumlar daha
baska nedenden soyut sanata giderler, ¢ilinkii onlar, bilim ve uygarligin gelismesi ile

evren hakkinda yeterince bilgi sahibidirler (Tunali, 2003, s.127).

Bu bakimdan dolayidir ki ilkel toplumlardaki soyutlama anlayisi ile gelismis
toplumlardaki soyutlama anlayis1 bir tutulamaz. Ciinkii gelismis toplumlar
soyutlamaya ulagsmak i¢in uzun bir zaman silirecinde sorgulama ve deneyleri

kullanarak yeni bir doga kurma endisesi igine girmistir.

2.7. Anadolu Giizel Sanatlar Liseleri

Tiirk Milli Egitim sisteminin genel yapisi igerisinde orta §gretim seviyesinde

giizel sanatlar egitiminin amaglar1 soyle agiklanmaktadir;

Giizel sanatlar egitimi, anaokulundan baglayarak hayatin her ddéneminde

stirdiiriilecek ¢cok boyutlu bir siirectir.

Sanat egitimi yalnizca gelece§in ressamlarina yonelik degildir. Bir baska
deyisle, giizel sanatlar egitiminin amact ¢ocuklart sanat¢1 yapmak degil, gelecekte
hangi meslegi secerlerse secsinler, yetismekte olan kusaklara gilizel sanatlarin
yasamdaki yerini ve Onemini yasatarak kavratmak, onlarin diistinmelerini, soru
sormalarini, arastirmalarin1 saglayacak ¢alismalarla sanatsal yaratma olgusunu
gerceklestirmektir. Bundan sanat egitiminin yalnizca gilizel sanatlara karst Ozel
yetenegi olanlara yonelik olmadigi sonucunu c¢ikartabiliriz. Gelecegin yetigkininin
yapit vererek ya da disaridan izleyerek, okuyarak, dinleyerek, sanat etkinliklerine

katilmalarin1 saglayacak duygularini, duyarhiligmi ve yaraticiligmmi harekete
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gecirecek, edindigi bilgilerin de katkisiyla tiim zihinsel siirecleri canli tutacak
egitimin verilmesi kacinilmaz bir gercektir. Bdylece birey; sanatin insan yasamindaki
yerini ve 6nemini kavrar, edindigi deneyimlerle, yaraticiliga ve liretkenlige kolayca
gecebilecek, yeniliklere acgik kisiligini toplumsal davraniglarinda gosterir, sanatsal
olgular1 degerlendirir, elestirir, tiim cevresinde glizeli ve iyiyi arar, gérmek ister.
Estetik duyarliligi gelismistir, ¢ok yonlii ve acik fikirlidir, ¢agina uyum saglar,
etkilesim ve iletisime aciktir, bilgi agirhikli egitim sistemimizde, duygu ve
heyecanlarin ifadesine imkan veren sanat egitimi bireyde bilgi ve duygu dengesini

saglar. Kiiltiir degerlerini tanir (Milli Egitim Bakanligi, 1998: 13).

Anadolu Giizel Sanatlar Liseleri, Milli Egitim temel kanununun 33. maddesi

geregince acilmistir.

Milli Egitim Temel Kanununun 33.maddesi der ki;

“Glizel sanatlar alanlarinda 6zel istidat ve kabiliyetleri beliren c¢ocuklari
kiigiik yaslardan itibaren yetistirmek iizere temel egitim ve ortaggretim seviyesinde
ayr1 okullar acilabilir veya ayr1 yetistirme tedbirleri almabilir. Ozellikleri dolayisiyla
bunlarin kurulus, isleyis ve yetistirme ile ilgili esaslar1 ayr1 bir yonetmelikle

diizenlenir” (Milli Egitim Temel Kanunu Ile Ilkdgretim ve Egitim Kanunu, 1987:16).

Bu liselerde Atatiirk’iin “Tiirk Milletinin tarihi bir vasfi da giizel sanatlar
sevmek ve onda yiikselmektir.” direktifleri dogrultusunda, iiretici ve yaratici egitim

ortaminin gergeklestirilmesi hedeflenir (Erbil, 1994:5).

Anadolu Giizel Sanatlar Liselerinin temel amaci, 6grencilerin yetenekleri
dogrultusunda sanat egitimi almalarin1 saglamaktir.“ Ogrencilerin; giizel sanatlar
alaninda ilgi ve yetenekleri dogrultusunda egitim- 6gretim gormelerini, 6zel yetenek
gerektiren yiiksek 6gretim programlarina hazirlanmalarini, yabanci dil 6grenmelerini,
alanlarinda arastiriciliga yonelmelerini, yetenekleri dogrultusunda yorum ve

uygulamalar yapabilen, yaratici ve {iiretken kisiler olarak yetismelerini, milli ve
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milletlerarasi sanat eserlerini tanimalarin1 ve yorumlamalarini saglamaktir” (M.E.B.

Tebligler Dergisi, 1999:800).

Verilen yonetmelik, 1739 sayili Milli Egitim Temel Kanunu ile Milli Egitim
Bakanligi’nin 3797 sayili Teskilat ve Gorevleri Hakkindaki Kanun’a dayanilarak

hazirlanmistir.

Ik Anadolu Giizel Sanatlar Lisesi 16 Ekim 1989 tarihinde Istanbul Behcet
Kemal Caglar Lisesi biinyesinde agilmistir. A.G.S.L.nin kurulus hazirliklar1 1986’ya
kadar uzanmaktadir. Ankara’da program hazirliklart iki ayri ekip tarafindan
yiiriitiilmiistiir. Ekibin hazirladigi program taslagi Resim-Is boliimiine benzer bir
resim lisesi olarak yapilmistir. Program 1986—1987 6gretim yilinda, 4 yillik lise
diizenine uygun olarak diizenlenmis olup, temel 6zelligi giizel sanatlar egitimi esas
olan zorunlu ve se¢meli derslere yer verilmistir. 1. ve 2. siniflarda ortak derslerden,
3. smifta baslayip 4. sinifta artacak sekilde program hazirlanmistir. 1990-1991
ogretim yilinda Anadolu Giizel Sanatlar Lisesi yonetmeligi yiirtirlige girmistir. Ayni
yil Ankara, Bursa, Eskisehir, Izmir ve Kiitahya illerinde Giizel Sanatlar Lisesi
acilmustir. Ogrenim siireleri 1 yil hazirlik olmak iizere 4 yildir. Ortaokulu bitirdikten
sonra, smavla yatili ve giindiizlii olarak 6grenciler alinmaktadir (Kurtulus, 2000:

221).

Ilk Anadolu Giizel Sanatlar Lisesi miizik boliimii 1989’da Istanbul’da
acilmistir. Onu 1990°da Ankara, Izmir, Bursa ve Eskisehir; 1992°de Adana, Bolu,
Diyarbakir ve Kayseri Anadolu Giizel Sanatlar Liseleri miizik boliimlerinin agiliglar

izlemistir (Tagpinar, 1994: 9).

Anadolu Giizel Sanatlar Liseleri miizik bdliimii  6grencileri, miizik
yeteneklerinin  Olglildiigli bir smavi kazanarak bu okullara girmeye hak
kazanmaktadirlar. Bu okullarin miizik bdliimlerindeki Ogrencilerin, mevcut
durumlarina ve ailelerine yonelik bilgilerin elde edilmesi, 6zellikle ortaokuldaki

miizik Ogretmenlerinin  6grencileri Anadolu Giizel Sanatlar Liseleri miizik
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boliimlerine yonlendirmede ne derece etkili olduklarinin bilinmesi, sanat egitiminin

niteligi ve diizeyi agilarindan 6nemli goriilmektedir (Taspinar, 1994:12).

Anadolu Giizel Sanatlar Lisesi’nde hazirlik smifindan itibaren 6grencilere
resim, heykel ve desen atolye dersleri haftada dort saat olmak iizere sekiz donem
uygulanmaktadir. Resim Atolye Dersi, taslak programi dogrultusunda uygulamalarin

deneysel olarak yapilmasi esasina dayanir.

Anadolu Giizel Sanatlar Liselerinin kontenjan, basvuru ve ©grenci
secimlerine iligkin uygulamalarin diger liselerden farkli olarak yapildig:
goriilmektedir. Buna iliskin yonetmelik maddeleri sOyledir: Kontenjan; yonetmeligin
yedinci maddesinde belirtildigi tizere, okullarin resim ve miizik alanlarinin her birine
bir dgretim yilinda alinacak O6grenci sayist 24’ii gecemez. Bu Ogrencilerin sanat
derslerinde dersliklere dagilimi, sanat derslerinin 6zelligi dikkate alinarak, okul
yonetimince diizenlenir. Bagvuru i¢in ise, ilkégretim okulunu o yil bitirenlerden
diploma notu en az 3.00 olmas1 istenmektedir. Resmi gazetede yayimlanan Anadolu
Glizel Sanatlar Liseleri yonetmeliginin ek- 2’de sunulan sartlarinda 6grencilerin,
girecekleri alanla ilgili dersin 4. , 5., 6., 7. ve 8. smiflarina ait yilsonu notlarinin
aritmetik ortalamasi en az 4.00 oldugunu belgelendirenler sinava girmek iizere
istedikleri okullara basvuru yapabilecekleri belirtilmektedir. Ayrica 6grenimlerinin
bir kismint yurt disinda yaparak sinavlara bagvurunun yapildigi ders yili basinda
8’inci smifa kaydolan 6grencilerden girecegi alanla ilgili dersin yalniz 8’inci sinifa
ait yilsonu notunun en az 4.00 olmasi sart: aranmaktadir. Ogrenimlerini yurt disinda
tamamlayarak  denkligini  yaptiran Ogrenciler ile Kuzey Kibris Tiirk
Cumhuriyeti’ndeki okullardan mezun olup, durumlarini belgelendirenler de §grenim
gormek  istedikleri  Anadolu  Giizel = Sanatlar  Lisesi  midiirliiklerine
basvurabilmektedirler. Ogrencilere gerekli duyuru yapildiktan sonra ve ilkdgretim
okulu miidirliiklerince basvuru kosullar1 tasiyanlar tespit edildikten sonra,
isteyenlere “Not Durum Cizelgesi” diizenlenerek verilmektedir (A.G.S.L.

Yonetmeligi, Resmi Gazete, Ekim 1999, Cilt:62, Say1: 2505).
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2.7.1. Ankara Anadolu Giizel Sanatlar Lisesi Tarih¢esi ve Mevcut Durumu

Ankara Anadolu Giizel Sanatlar Lisesi 1990/1991 6gretim yilinda Milli
Egitim Temel kanunun 33. maddesine istinaden 0Ozel sanat yeterligi bulunan

ortadgretim dgrencilerinin yetistirilmesi amaci ile kurulmustur.

Ogretime 15 Eyliil 1990 tarihinde Ankara ili Kecidren ilgesi Fethiye Kemal

Mumcu Anadolu Lisesi biinyesinde baglanmistir.

Okulun yabanc dili ingilizce olup ortadgretimden sonra toplam dért yillik

bir 6gretim siiresini kapsamaktadir.

Her yil yirmi dort miizik yirmi dort resim bdliimlerine olmak tizere toplam

kirk sekiz 6grenci alma kontenjanina sahiptir. Okul yatili ve kiz erkek karmadir.

1992-1993 o6gretim yilinda ise Ankara — Cankaya il¢esinde bulunan aslen
[Ikdgretim Genel Miidiirliigii’'ne ait olan ve daha sonra Ortadgretim Genel
Miidiirligii'ne devredilen Hosdere caddesi no: 139°da bulunan su anki binasina

taginmustir.

Tasinma tarihi Temmuz 1992 olup, egitim o&gretime 15 Eylil 1992°de
baslanmigtir. Okulun kurucu midiirii Nuri KOCAK’tir . Temmuz 1990 da goéreve
baslayan Nuri KOCAK, Aralik 1991°de gorevi Erdal KARADENIZ’e teslim

etmistir.

Okul ilk mezunlarmmi 1993-1994 o6gretim yilinda vermistir. Kurulusu ve
acilist donemi Milli Egitim Bakan1i Avni AKYOL tarafindan yapilmistir. Okulun
Polonya — Fransa — Almanya — Romanya - Kazakistan — Ukrayna — Azerbaycan —

Adana — Cankir1 -Diyarbakir’da emsal kardes okullar vardir.
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Okula kabul kosullart soyledir:

Anadolu Giizel Sanatlar Liselerinde mesleki miizik ve resim egitimi veriliyor.

Bu okullara ilkogretimini tamamlamis 6grencilerden:

a. [Ikdgretim okulunu o yil bitirenlerden

b. Diploma notu en az 3.00, girecegi alanla ilgili dersin dordiincii, besinci,
altinci, yedinci ve sekizinci smiflarina ait y1l sonu notlarinin aritmetik ortalamasi en

az 4.00 olan 6grenciler bagvurabiliyorlar.

Bu sartlar1 tasiyanlar arasinda yapilan miizik ve resim gruplarinda 6zel
yetenek siavina alintyorlar. Gruplarda ilk 24 siraya girebilen 6grenciler bu okullarda
-isterlerse yatili olarak- okumaya hak kazaniyorlar. Hazirlik sinifi dahil 4 yillik
egitim yapilan bu okullara her sene 48 6grenci kabul ediliyor. Bu 6grencilerden 24

resim boliimiine, 24"t de miizik bdliimiine aliniyor.

Miizik ve resim boliimlerinde okuyan oOgrenciler, lise Ogrenimlerini
tamamladiktan sonra, agirlikli {iniversitelerin giizel sanatlar bdliimlerini veya miizik,
resim Ogretmenligi gibi boliimleri tercih ediyorlar. Bu baglamda, 6grencilerin

tiniversite bagarilar1 %100'e ¢ok yakin.

Miizik béliimiinde toplu ders olarak okutulan Miiziksel Isitme-Okuma, Koro,
Orkestra, Geleneksel-Cagdas Tiirk Miizigi, Miiziksel Yaraticilik, Miizik Tarihi
derslerinin yan1 sira, her 6grenci temel c¢algi olarak Piyano ve diger ¢algi olarak da
Keman, Viyola, Viyolonsel, Kontrbas, Obua, Fliit, Klarnet, Fagot, Korno, Trompet,
Gitar, Baglama, Ud, Kanun ve Vurmali Calgilardan birinin egitimini aliyorlar.

Ogrencilerin kisisel olarak ¢alistiklar1 dgretmenleri var.

Resim boliimiinde Tasarim, Heykel Atolye, Sanat Tarihi ve Drama dersleri

okutuluyor.
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Okulun temel amacit miizik ve resim alaninda yiiksekdgretime alt yapi
hazirlamaktir. Bunun yani sira okulun bir Anadolu Lisesi statiisiinde olmasi,
Ingilizce ve kiiltiir derslerinin de agirlikli olarak programda yer almasi nedeniyle,
dileyen 6grenciler iiniversitelerin sanat alan1 disindaki alanlarina da yonelebiliyorlar.
1990 yilinda kurulan okulun bugiine kadar verdigi mezunlarin tamami bir

yiiksekdgretim kurumuna yerlesmistir.

Dersler sabah saat 8.45'da bagliyor ve 16.30'da sona eriyor. Bu zaman dilimi
icinde daha ¢ok kiiltiir dersleri ile toplu sanat dersleri yapiliyor. Daha sonra ise

aksam 19.00'a kadar bireysel sanat dersleri ve etiitler yapiliyor.

Okulda yatil1 olmas1 nedeniyle aksam yemegi i¢in verilen aradan sonra gece

22.30'a kadar da yatil1 6grenciler etiit ve ¢alismalarini yapryorlar.

Okulun miizik bdéliimiinden mezun olan 6grenciler; egitim fakiiltelerinin;
miizik,  konservatuarlarin; san ve miizikoloji boliimleri ile sahne sanatlari
fakiiltelerine bagvurabiliyorlar. Okulun resim boliimiinden mezun olan Ogrenciler;
egitim fakiiltelerinin; resim/resim-is Ogretmenligi, gilizel sanatlar fakiiltelerinin;
resim, heykel, grafik, seramik-cam, i¢ mimari, mimarlik-miihendislik fakiiltelerinin

endiistri tasarimi boliimlerine basvurabilirler.

Giris Kosullarin1 saglayan 6grencilerin Anadolu Giizel Sanatlar Liselerine

alimlar ile ilgili is ve islemler asagida belirtilen takvim dogrultusunda yapilmaktadir.

Ankara, Istanbul ve Izmir Anadolu Giizel Sanatlar Lisesi Miidiirliiklerince her
yil Agustos aymin ilk haftasinda, diger Anadolu Giizel Sanatlar Lisesi

Miidiirliiklerince Agustos ayinin li¢iincli haftasinda yetenek sinavlar1 yapilmaktadir.

Sinav sonuglart; Tiim giizel sanatlar liselerinde ayni1 hafta i¢inde Miizik ve
Resim boéliimleri i¢in ayri ayri olmak iizere kontenjan kadar asil ve yedek listeler

seklinde belirlenerek ilan edilmektedir.
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Sinav1 asil olarak kazanan 6grencilerin kayitlari tiim okullarda Agustos ayinin

son haftasinda yapilmaktadir.

Ankara AGSL Miizik ve Resim Bdliimleri giris yetenek smmavlari 3 giin
stirmektedir. Birinci giin yapilan smavlar elemeye, ikinci ve {giincli giin yapilan
smavlar ise se¢meye yoneliktir. Birinci giinde basvuran tiim adaylar eleme
sinavindan gegirilir ve kontenjanin 3 kati kadar aday (72 miizik—72 resim) se¢me
smnavina almir. Simavlar sonunda en yiiksek puanmi alan 24 miizik ve 24 resim

ogrencisi kayit yaptirmaya hak kazanir.

Ankara Anadolu Giizel Sanatlar Lisesi Miizik Bolimu Yetenek Sinavi:

Piyano ile yapilir ve adaylar;

a. "Miiziksel Isitme-Yineleme",

b. "Miiziksel Soyleme ve Calma" sinavlarindan gecirilir (bir ¢algi calmak

zorunlu degildir).

Ankara Anadolu Giizel Sanatlar Lisesi Resim Boliimii Yetenek Sinavi: Adaylar;

a. "Gorsel Desen"

b. "Imgesel Desen" sinavlarindan gegirilir.

Adaylar smava girerken yanlarinda: 2B resim kalemi, kalem acacagi,

yumusak silgi, kagit kiskaci ve 35 x 50 ebadinda mukavva altlik bulundururlar.

Anadolu Giizel Sanatlar Liselerinde mesleki miizik ve resim egitimi
verilmektedir. Bu
okullara ilkogretim okulu ikinci kademe (8.sinif) kisminda &grenim goren

Ogrencilerden:

a) ilkdgretim okulunu o yil bitirenlerden
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b) Diploma notu en az 3.00, girecegi alanla ilgili dersin dordiincii, besinci
altinci, yedinci ve sekizinci siniflarina ait yilsonu notlarinin aritmetik ortalamasi en

az 4.00 olan 6grenciler bagvurabilirler.

Bu sartlar tagiyanlar arasinda yapilan miizik ve resim 6zel yetenek yarisma
simnavinda, ilk 24 siraya girebilen 6grenciler bu okullarda (isterlerse) yatili olarak

okumaya hak kazanabilirler.

Hazirlik siifi dahil 4 yillik egitim yapilan bu okullara her sene 48 6grenci
(24 resim—24 miizik) alinmaktadir (Cerit, 2005:34).

2.8. Tlgili Aragtirmalar

Anadolu Giizel Sanatlar Liseleri ile ilgili ilk caligmalar 1986 yilinda
baslamistir. 15.09.1986°da Prof. Dr. Biilent OZER’in baskanhiginda, Prof. Dr.
Biilent ERIC, Prof. Ali Teoman GERMANER ve Ogrt. Gor. Siileyman Saim
TEKCAN’1n katilimlart ile komisyon toplanmigtir. Komisyonda, mevcut kiiltiir ve
sanat birikiminin agirlik kazandirilmasi amacma yonelik sanat agirlikli liselerin
acilmasinin 6nemi vurgulanmistir. Bu tiir liselerin, {liniversite tercihinde de sanat
agirlikli mesleklerin gelismesinde yardimer olacagi goriisiinden hareketle, genis

kapsamli programlar yapilmasina karar verilmistir (Buyurgan, 1996:97).

Anadolu Giizel Sanatlar Liseleri ile ilgili genis kapsamli bir ¢alisma 1992
yilinda Serap BUYURGAN tarafindan yapilmustir. Gazi Universitesi, Sosyal
bilimleri Enstitiisii'nde yapilmis olan Yiiksek Lisans tezinin konusunu “ Anadolu

Giizel Sanatlar Liselerine Devam Eden Ogrencilerin Egitim-Ogretim Durumlari, Bu
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Alanda Karsilasilan Giigliikler Egitim — Ogretimden Beklentileri * olusturmaktadar.
Bu tez yayimlanmamistir. Calismada Istanbul, Ankara, Izmir, Eskisehir, Bursa ve
Kiitahya illerindeki Anadolu Giizel Sanatlar Liseleri Resim Bolimii Hazirlik smifi
Ogrencilerine anket uygulanarak egitim-6gretim durumlari, giizel sanatlar egitimi ile
kazandiklar1 degerler, okullarindan ve geleceklerinden beklentileri Olciilmeye

calisiimistir.

Yine Serap BUYURGAN’1n “Anadolu Giizel Sanatlar Liseleri Ogrencilerinin
Okul Beklentileri ve Egitimleri Ile Yoneldikleri Meslekler Arasindaki Iliski (Resim
Boliimii Son Smif Ogrencileri Uzerine Bir Arastirma) ” adli yayimlanmis doktora
tezinde, yiiksek lisans tezini daha da genisletmistir. Aragtirmaci bu ¢aligmasinda ayni
O0grenci grubuna uygulanan anket ile Ogrencilerin 4 yillik 6grenim siirecinde
kazandiklar1 degerler, kurumlarindan beklentileri, se¢mek istedikleri meslekler,
meslek secimlerinde okullarinin rolii, 6grencilere goére okullarinda yaraticiligi
etkileyen nedenleri arastirmistir. Ayrica giigliiklerin ¢oziimlenmesi ile ilgili 6grenci
onerileri, gelecege yonelik beklentileri ve yoneldikleri meslekler Ol¢iilmeye

calisiimistir.

Ayrica Serap BUYURGAN’in Anadolu giizel sanatlar liseleri ile ilgili
makaleleri de bu konu hakkindaki onemli arastirmalar arasindadir. Bunlar; 1999
yilinda, Gazi Universitesi Gazi Egitim Fakiiltesi Dergisinde yayimlanan “Ankara
Anadolu Giizel Sanatlar Lisesi Resim Boliimii Ogrencilerinin Universite Basari

Durumlar1 Uzerine Bir Arastirma”(Cilt 19, Say1: 2, 147-159) adl1 makaledir.
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Bu aragtirmada, Ankara Anadolu Giizel Sanatlar Lisesi 1995 ve 1996 yili
mezunlarmin Gazi Universitesi, Egitim Fakiiltesi Resim-Is Egitimi Anabilim
Dalindaki ve Hacettepe Universitesi, Giizel Sanatlar Fakiiltesindeki basar1 durumlari
aragtiritlmistir. Arastirmanin yapildigit 1999 yilinda sayilar1 20°ye ¢ikan Anadolu
Gizel Sanatlar Liselerinin egitim seviyelerinin ne oldugunu, mezun olan 6grencilerin
tiniversite tercihleri ve basart durumlarinin nasil oldugu bilinmemekteydi. Bu
bakimdan bu arastirma bu gibi arastirmalara yeni bir zemin hazirlamak diisiincesiyle

hazirlanmustir.

Arastirmanin sonucunda ogrencilerin tiniversite seviyesinde basarili olduklari
goriilmiistiir. Ancak, belirli bir alt yap1 ile 6grenim goéren bu Ogrencilerin
basarilarinin beklenilen nitelikte olmadigr ortaya c¢ikmistir. Bu bakimdan bu
aragtirmanin sonucunda Ogrencilerin hem orta Ogretim hem de iiniversitedeki

basarilariin arttirilmasi i¢in bazi 6nerilerde bulunulmustur.

Arastirmacinin diger bir arastirmasi ise 2000 yilinda Hacettepe Universitesi
Egitim Fakiiltesi Dergisinde yayimmlanan “Anadolu Giizel Sanatlar Liseleri Resim
Boliimii Mezunlarmim Yiiksek Ogrenimdeki Basar1 Durumlan Ile Ilgili Bir
Degerlendirme” (Say1: 19, 32 — 42) adli makaledir. Bu arastirma, Gazi Universitesi
ve Hacettepe Universitesi ilgili béliimleri elemanlarinin, Anadolu Giizel Sanatlar
Liseleri Resim Boliimii mezunu 6grencilerinin {iniversite basar1 durumlarina iliskin
gorislerini icermektedir. Arastirmanin verileri, anket gériisme ve kaynak taramasi ile
elde edilmis ve sonuglar degerlendirilmistir. Arastirma sonucunda; 6grencilerin bir

kismu {iniversitelerde basarisiz ve tutuk bir siire¢ yasamaktadir. Ilgileri dagilmakta,
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yaratict diisiinceden uzak kaliplasmalar goriilmektedir. Arastirmanin Oneriler
kisminda ise belirli bir alt yapi ile {iniversite egitimi alan bu 6grencilerin basarisizlik
nedenlerinin belirlenerek giderilmesi i¢in liselerin egitim programlarina, derslere,

basarmin arttirilmasina iligkin ilgili kurumlara 6nerilerde bulunulmustur.

2007 ylinda Milli Egitim Dergisinde yayimlanan “Anadolu Giizel Sanatlar
Liseleri Resim Ogretmenlerinin Boliimlerinde Uygulanan Sanat Egitimi ile Ilgili
Gortigleri” (Sayr: 175, 143 - 160) adli makale de arastirmacinin yayimlanan
makaleleri arasindadir. Bu arastirmada, Anadolu Gilizel Sanatlar Liselerinde
uygulanan sanat derslerinin yeterligi, resim Ogretmenlerinin tasimasi gereken
Ozellikler, okullardaki yaratici egitimi engelleyen nedenler ve Anadolu Giizel
Sanatlar Liselerinin varliginin sanat egitimine kazandirdig1 degerler ile bu liselerde
gorev yapan resim Ogretmenlerinin bdliimlerinde uygulanan sanat egitimi ile ilgili
goriisleri iizerinde durmustur. Arastirmada, tarama modelinde olup, Ogrencilerin
liselerdeki ve yiliksek Ogrenimdeki basarilarinin artmasina yonelik Oneriler
sunulmustur. Dokuz ilde gorev yapan resim Ogretmenlerine dokuz sorudan olusan

anket uygulanmis, verilerin analizinde frekans ve yiizde hesaplanmistir.

Arastirma sonucunda, 6zellikle lislerin okul binasi, arag-gere¢, malzeme ve
nitelikli brang 6gretmeni ihtiyaglarinin karsilanmasinin gerekliligi vurgulanmis;
brang 6gretmenlerinin alaninda aktif, yaratici, ¢agdas 6gretmenler olmasi gerekliligi
savunulmus; ders programlarinin ¢agin degisen kosullarina gore kendini yenilemesi
gerekliligi lizerinde durulmustur. Olumlu yaklagimlarin gelistirilmesi ve sorunlarin

¢Oziimiine yonelik onerilede bulunulmustur.
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Anadolu Giizel Sanatlar Liseleri ile ilgili bir bagka ¢alisma ise 1994 yilinda
Mehmet ERBIL tarafindan hazirlanan “Ankara Anadolu Giizel Sanatlar Lisesi Resim
Atelye Dersi Deneysel Uygulamalar1 “ konulu Yiiksek Lisans tez caligmasidir. Bu
tez yayimlanmistir. Arastirmaci Ankara Anadolu Giizel Sanatlar Lisesi’nde okuyan
ogrencilerin Resim Atdlye Deri Taslak Programina gore yaptiklari deneysel
uygulamalar1 irdeleyecek, uygulamada varilmasi diisiiniilen hedefleri, konulari,

teknikleri ve atdlye ¢alismalarinin degerlendirilmesini amaglamstir.

Ilgili arastirmalar arasinda gosterilebilecek diger bir calisma ise Hatun
YERLIKAYA’ya ait 2006 tarihli, “Anadolu Giizel Sanatlar Liselerinde Temel
Tasarim Dersinin Yaraticiliga Katkilar1” bagshkli yiiksek lisans ¢alismasidir. Bu
aragstirmada, Anadolu Giizel Sanatlar Liselerinde verilen temel tasarim dersinin,

resim ve grafik derslerine yaraticilik agisindan katkisinin belirlenmesi amaglanmistir.

Aragtirma 2004-2005; 2005-2006 egitim-6gretim yillarinda, Ankara Anadolu
Giizel Sanatlar Lisesi hazirlik smifi 6grencileri ve dokuzuncu smif 6grencileriyle
yapilmistir. Smiflar 24 6grenciden olusmaktadir. Hazirlik sinifinda temel tasarim
dersi, dokuzuncu sinifta resim ve grafik dersinde yapilan uygulamalar ele alinmistir.
Aragtirma, 15 tane temel sanat ¢calismasi, 4 tane grafik, 4 tane de resim caligmasini
kapsamaktadir. Aragtirmalarin verilerini; 68renci ¢alismalari, gozlem, incelemeler ve

yaraticiligl degerlendirme kagitlar1 olusturmustur.

Arastirmaya ilk olarak hazirlik smnifinda baslanmistir. Ogrenci ¢alismalari,

belirlenen egitim — Ogretim siiresince takip edilmis gbézlem ve incelemeler
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yapilmistir. Ogrenciler, dokuzuncu smifa gelince resim ve grafik derslerinde
yaptiklar1 uygulamalarda ayni sekilde gozlemlenmis ve yapilan uygulamalar
fotograflanmistir. Ayrica egitim ortami da goézlemlenmistir. Bu 68renci ¢alismalari,
Gazi Universitesi Giizel Sanatlar Egitimi Béliimiinden secilen ii¢ uzmanin goriisiine

sunulmustur. Belirlenen kriterlere gére 6grenci ¢alismalar1 degerlendirilmistir.

Seher YILDIZ in 2007 tarihli, ‘‘Anadolu Giizel Sanatlar Liseleri Desen
Caligsmalar1 Dersi Ogretim Programlarmin Degerlendirilmesi’’ adli yiiksek lisans
calismasinda ise 1997 yilindan itibaren uygulanmakta olan AGS Liseleri Desen
Caligsmalar1 Dersi Ogretim Programlari program gelistirme ilkelerinden hareketle
irdelenmistir. Bu programin degisen diinya kosullar1 ve teknolojik gelismeye ne
kadar uygun oldugu, amaci ne Olclide karsiladigi ve uygulamadaki aksakliklar

konularina deginilmistir.

Calismada, Tiirkiye’nin farkli bolgelerinden segilen 15 ilde (Adana, Aksaray,
Ankara, Aydin, Canakkale, Denizli, Karabiik, Kayseri, Kirklareli, Kirsehir, Nigde,
Samsun, Tokat, Trabzon, Zonguldak), 2006-2007 dgretim yilinda AGS Liselerinde
alan dersi olarak uygulanan Desen Calismalar1 Dersi 6gretim programlarinin, bu
liselerde gorev yapan 6gretmenlerin goriisleri dogrultusunda degerlendirilmesi, varsa
problemlerin tespit edilmesi, ¢ozlimiine yonelik irdelemelerin yapilmasi temel amag

olarak belirlenmistir.

Bu kapsamda arastirmada, Anadolu Giizel Sanatlar Liseleri, Desen

Calismalar1 Dersi 6gretmenlerine yonelik olarak hazirlanilan anket ve anket sonuglari
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degerlendirilerek 6gretim programlarinin 6geleri olan; hedef ve igerik uygunlugu

hususlarina cevap aranmistir.



BOLUM I11

Bu boliimde aragtirmanin modeli, veri toplama teknigi, verilerin analizi ve

kullanilan istatistiksel veriler {izerinde durulmustur.

3. YONTEM

3.1. Arastirmanin Modeli

Arastirmada nicel ve nitel arastirma yonteminden yararlanilmistir. Oncelikle
literatiir ¢aligsmasi1 yapildiktan sonra, arastirmanin baslangicinda ders 6gretmenlerine
ve yoneticilere de danigilarak 6rneklem grubunun tayinine gidilmistir. Siniflar 24
kisilik gruplardan olusmaktadir. Ogrenciler benzer dzellikler gosterdiginden bu grup

icerisinden tesadiifi olarak 12 kisilik bir 6grenci grubu belirlenmistir.

Secilen 12 dgrencinin soyutlama kavrami hakkindaki bulgularimi belirlemek
icin bir 6n uygulama calismasi yaptirilmigtir. Uygulama ¢alismasi, 6grencilerin ele
aldiklar1 bir nesneyi soyutlama yontemini kullanarak; etiit, soyutlama ve soyut

asamalariyla li¢ asamali olarak resmetmekten olusmaktadir.

Daha sonra segilen bu gruba, soyut ve soyutlamanin ortaya c¢ikisi,
soyutlamay1 kullanan sanatcilar ve soyutlamanin tarihgesinden olusan gorsel ve
yazili sunum 6grencilere izlettirilmistir. Ardindan soyutlama konusuna iligkin son

uygulama caligmalarini yapmalari istenmistir.

Ogrencilerden calismalarmi, 35x50 cm boyutundaki kagitlara, renkli veya

karakalem tekniklerini kullanarak uygulamalar1 istenmistir.

Uygulama c¢alismalarindan veri toplamak i¢in sema, renk ve teknigin

uygulanis1 ve c¢alismanin tamamlanmasi boyutlar1 olarak dort asamalik bir
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degerlendirme 6lgegi belirlenmistir. 3 alan uzmani, uygulama ¢aligmalarini tek tek

inceleyerek, olgekteki boyutlara birbirlerinden bagimsiz olarak puanlar vermislerdir.

Uygulama degerlendirme o6lgeginde olusturulan boyutlar 5 puan {izerinden
degerlendirilmistir. Bu inceleme neticesinde ortaya ¢ikan puanlamayla olusturulan

veriler ile 6grencilerin soyutlama diizeyleri belirlenmeye calisilmistir.

3.2. Evren ve Orneklem

Bu arastirmanin ¢alisma grubunu, Ankara Anadolu Giizel Sanatlar Lisesi son
sinif  6grencileri  olusturmustur.  Ogrencilerin  tiimiine ulasilmas1t  miimkiin
olamayacagindan c¢alisma baslangici dncesinde, 24 kisilik 6grenci grubu igerisinden,

tesadiifi olarak secilen 12 kisilik bir ¢aligma grubunun tayinine gidilmistir.

3.3. Veri Toplama Teknigi

Bu arastirma, Ankara Anadolu Giizel Sanatlar Lisesi son simif 6grencilerinin,
soyutlama kavramindan yola ¢ikarak yaptiklar1 resimlerde, soyutlama becerilerinin
belirlenmesi acisindan ne gibi farkliliklar oldugunu ortaya cikarmak amaciyla

hazirlanmistir.

Aragtirmada yazili kaynaklarin toplanma islemi, kiitliphane arastirmalar1 ve

internet yolu ile olugturulmustur.

Uygulama ¢alismalarindan veri toplamak i¢in uygulama degerlendirme 6l¢egi
gelistirilmistir. Arastirmada kullanilan 6lgek, Dog¢. Dr. Serap BUYURGAN

tarafindan gelistirilmistir.
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Verilerin toplama asamasinda, iki haftaya yayilmasi diisiiniilen uygulama
calisma i¢in, baslangi¢ olarak Ankara Anadolu Giizel Sanatlar Lisesi’ndeki son sinif

ogrencilerinden tesadiifi olarak secilen 12 kisilik bir calisma grubu secilmistir.

Secilen 12 dgrencinin soyutlama kavrami hakkindaki bulgularimi belirlemek
icin bir 6n uygulama g¢aligmasi yaptirilmistir. Uygulama c¢aligmasi; 6grencilerin ele
aldiklar1 bir nesneyi soyutlama yontemi ile ii¢ asamali olarak; etiit, soyutlama ve
soyut agamalariyla resmetmekten olusmaktadir. Daha sonra secilen bu gruba, soyut
ve soyutlamanin ortaya c¢ikisi, soyutlamayi kullanan sanat¢ilar ve soyutlamanin
tarihgesinden olusan gorsel ve yazili sunum ogrencilere izlettirilmistir. Ardindan

soyutlama konusuna iligkin son uygulama ¢aligsmalar1 yapmalar1 istenmistir.

Uygulama calismalari, belirlenen 3 alan uzmani tarafindan belirlenen

Olciitlere gore asagidaki degerlendirme 6l¢egi ile puanlandirmistir.

Uygulama Degerlendirme Olcegi

1. Sema Genel Puanlama

Puan
1.a. Objenin etiit edilmesi 5 M2 3| @ |6
1.b. Etlidii yapilan objenin
soyutlanmasi > @) 6@ )6
1.c. Soyut asamaya gecis 5 M 2] G| @ |6
Toplam
2. Renk
2.a. Gergekei renk anlayis1 kullanma 5 M 2] G| @ |6
2.b. Renk uyumunu kullanma 5 M2 G| @ |6
Toplam
3. Teknigin Uygulanisi 5 M2 G| @ |6
Toplam
4. Calismanin Tamamlanmasi 5 OREVEECO NG ENEG))
Toplam
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Genel Toplam

Hakemlerin verdikleri puanlar arasindaki tutarliligi hesaplamak igin sira

farklar1 koreldsyonu tekniginden yaralanilmistir. Hesaplanan degerler tablo 1°de

verilmistir.
Tablo 1. Hakemler Aras1 Tutarlilik Katsayisi
Hakem 1 Hakem 2 Hakem 3
Hakem 1 - 0,70* 0,71*
Hakem 2 - 0,76*
Hakem 3 -
*p<0,05

Tablo 1°de verilen, hakemlerin uygulama calismalarina verdikleri puanlar
incelendiginde, hakem 1 ile hakem 2 arasinda 0,70 diizeyinde bir iligkinin oldugu,
hakem 1 ile hakem 3 arasinda 0,71 diizeyinde bir iligkinin oldugunun, hakem 2 ile
hakem 3 arasinda 0,76 diizeyinde bir iliskinin oldugu goriilmektedir. Baska bir
anlatimla, her ii¢ hakem de inceledikleri ve puan verdikleri resimlerde birbirlerine
yakin degerlendirme yaptiklari, her ti¢ hakemin de birbirleri ile tutarli oldugu

goriilmektedir.

3.4. Verilerin Analizi

Uzerinde galisilan gruplar kiigiik oldugu ve bu gruplardan elde edilen puanlar
birbiriyle iligkili oldugu i¢in 6n test ve son test puanlar1 arasinda fark olup olmadigini
belirlemek tizere Wilcoxon isaretli siralar kullanilmistir. Tiim bu analizler SPSS 15

(Statistical Packet Program For Social Sciences) programi kullanilarak yapilmastir.




IV. BOLUM

Bu boliimde, aragtirmanin alt problemine dayali bulgular ve yorumlara yer

verilmistir.

4. BULGULAR VE YORUMLAR

Arastirmanin  basglangicinda  6grencilerin - benzer Ozellikler gosterdigi
distintilerek 24 kisilik sinif i¢erisinden 6rneklem grubunun tayinine gidilmis ve 12

kisilik bir 6grenci grubu belirlenmistir.

Segilen 12 dgrencinin soyutlama kavrami hakkindaki bulgularini belirlemek
icin bir 6n uygulama c¢alismasi yaptirilmistir. Uygulama caligmasi; 6grencilerin ele
aldiklar1 bir nesneyi soyutlama yontemi ile ii¢c asamali olarak; etiit, soyutlama ve

soyut asamalariyla resmetmekten olugmaktadir.

Daha sonra secilen bu gruba, soyut ve soyutlamanin ortaya c¢ikisi,
soyutlamay1 kullanan sanatc¢ilar ve soyutlamanin tarihgesinden olusan gorsel ve
yazili sunum Ogrencilere izlettirilmistir. Ardindan soyutlama konusuna iligkin son

uygulama caligsmalarini yapmalar istenmistir.

Uygulama c¢alismalarindan veri toplamak i¢in sema, renk ve teknigin
uygulanigi ve calismanin tamamlanmasi boyutlar1 olarak dort asamalik bir
degerlendirme 6lcegi olusturulmustur. 3 alan uzmani, uygulama ¢alismalarini tek tek

inceleyerek, 6l¢ekteki boyutlara birbirlerinden bagimsiz olarak puanlar vermislerdir.

Uygulama degerlendirme 6l¢eginde olusturulan boyutlar 5 puan {izerinden
degerlendirilmistir. Bu inceleme neticesinde ortaya ¢ikan puanlamayla olusturulan
veriler ile Ogrencilerin 6n ve son soyutlama uygulamalar1 arasindaki gelisim

belirlenmeye ¢alisiimistir.
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4.1. Alt Amaclara iliskin Bulgular ve Yorumlar

Asagida, dgrencilerin ele aldiklar1 nesneleri, etiit, soyutlama ve soyut asamalarindan
yola ¢ikarak yaptiklar1 6n ve son uygulamalara ve ¢alismalar1 degerlendiren
hakemlerin verdikleri puanlardan yola ¢ikilarak bu ¢alismalar hakkindaki yorumlara

yer verilmigtir.

Soyutlama Oncesi Etiit Asamalari

Ogrenci no:1

Qy -

On Uygulama Son Uygulama

1 numarali 6grencinin yapmis oldugu on calismaya 1 numarali uzman,
uygulama degerlendirme Olceginin, sema boyutundaki, “objenin etiit edilmesi”
degerlendirme secenegine 5 puan iizerinden 5 tam puan vererek caligmayi basarili
olarak degerlendirmistir. Yine 1 numarali uzman, Ogrencinin, sema boyutunun,
“objenin etiit edilmesi” degerlendirme secenegindeki son c¢alismasina, 5 puan

iizerinden 5 tam puan vermis ve ¢alismay1 basarili olarak degerlendirmistir.
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1 numarali 6grencinin yapmis oldugu on calismaya 2 numarali uzman,
uygulama degerlendirme Olceginin, sema boyutundaki, “objenin etiit edilmesi”
degerlendirme secenegine 5 puan iizerinden 5 tam puan vererek caligmayi basarili
olarak degerlendirmistir. Yine 2 numarali uzman, &grencinin, sema boyutunun,
“objenin etiit edilmesi” degerlendirme secenegindeki son c¢alismasina, 5 puan

iizerinden 5 tam puan vermis ve ¢alismay1 basarili olarak degerlendirmistir.

1 numarali 6grencinin yapmis oldugu o6n ¢alismaya 3 numarali uzman,
uygulama degerlendirme Olceginin, sema boyutundaki, “objenin etiit edilmesi”
degerlendirme segenegine 5 puan iizerinden 5 tam puan vererek ¢alismay1 basarili
olarak degerlendirmistir. Yine 3 numarali uzman, &grencinin, sema boyutunun,
“objenin etiit edilmesi” degerlendirme segenegindeki son calismasmna, 5 puan

iizerinden 5 tam puan vermis ve ¢alismay1 basarili olarak degerlendirmistir.

Sonu¢ olarak, 3 uzmanin da puanlart goz Oniinde bulunduruldugunda 1

numarali 6grencinin 6n ve son etiit ¢alismalarinin basarili oldugunu soyleyebiliriz.
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Ogrenci no:2

On Uygulama Son Uygulama

2 numarali 6grencinin yapmis oldugu o6n calismaya 1 numarali uzman,
uygulama degerlendirme Olceginin, sema boyutundaki, “objenin etiit edilmesi”
degerlendirme segenegine 5 puan iizerinden 5 tam puan vererek ¢alismay1 basarili
olarak degerlendirmistir. Yine 1 numarali uzman, Ogrencinin, sema boyutunun,
“objenin etiit edilmesi” degerlendirme segenegindeki son calismasma, 5 puan

iizerinden 5 tam puan vermis ve ¢alismay1 basarili olarak degerlendirmistir.

2 numarali 6grencinin yapmis oldugu 6n c¢aligmaya 2 numarali uzman,
uygulama degerlendirme Olgeginin, sema boyutundaki, “objenin etiit edilmesi”
degerlendirme segenegine 5 puan iizerinden 5 tam puan vererek ¢alismay1 basarili
olarak degerlendirmistir. Yine 2 numarali uzman, Ogrencinin, sema boyutunun,
“objenin etiit edilmesi” degerlendirme segenegindeki son calismasmna, 5 puan

iizerinden 5 tam puan vermis ve ¢alismay1 basarili olarak degerlendirmistir.
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2 numarali 6grencinin yapmis oldugu o6n calismaya 3 numarali uzman,
uygulama degerlendirme Olceginin, sema boyutundaki, “objenin etiit edilmesi”
degerlendirme secenegine 5 puan iizerinden 5 tam puan vererek caligmayi basarili
olarak degerlendirmistir. Yine 3 numarali uzman, Ogrencinin, sema boyutunun,
“objenin etiit edilmesi” degerlendirme secenegindeki son c¢alismasina, 5 puan

iizerinden 5 tam puan vermis ve ¢alismay1 basarili olarak degerlendirmistir.

Sonu¢ olarak, 3 uzmanin da puanlart goz Oniinde bulunduruldugunda 2

numarali 6grencinin 6n ve son etiit calismalarinin bagarili oldugunu séyleyebiliriz.

Ogrenci no:3

On Uygulama Son Uygulama

3 numarali 6grencinin yapmis oldugu o6n calismaya 1 numarali uzman,
uygulama degerlendirme Olceginin, sema boyutundaki, “objenin etiit edilmesi”
degerlendirme segenegine 5 puan iizerinden 2 puan vererek calismayi basarisiz
olarak degerlendirmistir. Yine 1 numarali uzman, Ogrencinin, sema boyutunun,
“objenin etiit edilmesi” degerlendirme secenegindeki son c¢alismasina, 5 puan

iizerinden 5 tam puan vermis ve ¢alismay1 basarili olarak degerlendirmistir.
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3 numarali 6grencinin yapmis oldugu o6n calismaya 2 numarali uzman,
uygulama degerlendirme Olceginin, sema boyutundaki, “objenin etiit edilmesi”
degerlendirme segenegine 5 puan iizerinden 2 puan vererek calismayi basarisiz
olarak degerlendirmistir. Yine 2 numarali uzman, &grencinin, sema boyutunun,
“objenin etiit edilmesi” degerlendirme secenegindeki son c¢alismasina, 5 puan

iizerinden 5 tam puan vermis ve ¢alismay1 basarili olarak degerlendirmistir.

3 numarali 6grencinin yapmis oldugu 6n calismaya 3 numarali uzman,
uygulama degerlendirme Olceginin, sema boyutundaki, “objenin etiit edilmesi”
degerlendirme secenegine 5 puan iizerinden 1 puan vererek c¢alismay1 basarisiz
olarak degerlendirmistir. Yine 3 numarali uzman, 0grencinin, sema boyutunun,
“objenin etiit edilmesi” degerlendirme segenegindeki son calismasimna, 5 puan

iizerinden 5 tam puan vermis ve ¢alismay1 basarili olarak degerlendirmistir.

Sonug¢ olarak, 3 uzmanin da puanlar1 géz Oniinde bulunduruldugunda 3
numarali 6grencinin 6n etiit caligmasi basarisiz olarak degerlendirilirken, son etiit

caligmasinin basarili olarak degerlendirildigini sdyleyebiliriz.

Ogrenci no:4

wl TN —

On Uygulama Son Uygulama
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4 numarali 6grencinin yapmis oldugu 6n c¢alismaya 1 numarali uzman,
uygulama degerlendirme Olceginin, sema boyutundaki, “objenin etiit edilmesi”
degerlendirme segenegine 5 puan iizerinden 1 puan vererek calismayi basarisiz
olarak degerlendirmistir. Yine 1 numarali uzman, &grencinin, sema boyutunun,
“objenin etiit edilmesi” degerlendirme secenegindeki son c¢alismasina, 5 puan

iizerinden 5 tam puan vermis ve ¢alismay1 basarili olarak degerlendirmistir.

4 numarali 6grencinin yapmis oldugu 6n c¢aligmaya 2 numarali uzman,
uygulama degerlendirme Olceginin, sema boyutundaki, “objenin etiit edilmesi”
degerlendirme secenegine 5 puan iizerinden 1 puan vererek c¢alismay1 basarisiz
olarak degerlendirmistir. Yine 2 numarali uzman, &grencinin, sema boyutunun,
“objenin etiit edilmesi” degerlendirme segenegindeki son calismasmna, 5 puan

iizerinden 5 tam puan vermis ve ¢alismay1 basarili olarak degerlendirmistir.

4 numarali 6grencinin yapmis oldugu 6n c¢aligmaya 3 numarali uzman,
uygulama degerlendirme Olgeginin, sema boyutundaki, “objenin etiit edilmesi”
degerlendirme secenegine 5 puan iizerinden 1 puan vererek c¢alismay1 basarisiz
olarak degerlendirmistir. Yine 3 numarali uzman, Ogrencinin, sema boyutunun,
“objenin etiit edilmesi” degerlendirme segenegindeki son calismasmna, 5 puan

iizerinden 5 tam puan vermis ve ¢alismay1 basarili olarak degerlendirmistir.

Sonu¢ olarak, 3 uzmanin da puanlari goéz Oniinde bulunduruldugunda 4
numarali 6grencinin 6n etiit caligmasi basarisiz olarak degerlendirilirken, son etiit

caligmasinin basarili olarak degerlendirildigini sOyleyebiliriz.
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Ogrenci no:5

On Uygulama Son Uygulama

5 numarali 6grencinin yapmis oldugu o6n calismaya 1 numarali uzman,
uygulama degerlendirme Olceginin, sema boyutundaki, “objenin etiit edilmesi”
degerlendirme secenegine 5 puan iizerinden 5 tam puan vererek caligmayi basarili
olarak degerlendirmistir. Yine 1 numarali uzman, Ogrencinin, sema boyutunun,
“objenin etiit edilmesi” degerlendirme secenegindeki son c¢alismasina, 5 puan

iizerinden 5 tam puan vermis ve ¢alismay1 basarili olarak degerlendirmistir.

5 numarali 6grencinin yapmis oldugu 6n calismaya 2 numarali uzman,
uygulama degerlendirme Olceginin, sema boyutundaki, “objenin etiit edilmesi”
degerlendirme segenegine 5 puan iizerinden 5 tam puan vererek ¢alismay1 basarili
olarak degerlendirmistir. Yine 2 numarali uzman, Ogrencinin, sema boyutunun,
“objenin etiit edilmesi” degerlendirme segenegindeki son calismasmna, 5 puan

iizerinden 5 tam puan vermis ve ¢alismay1 basarili olarak degerlendirmistir.

5 numarali 6grencinin yapmis oldugu 6n calismaya 3 numarali uzman,

uygulama degerlendirme Olgeginin, sema boyutundaki, “objenin etiit edilmesi”
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degerlendirme segenegine 5 puan iizerinden 5 tam puan vererek ¢alismay1 basarili
olarak degerlendirmistir. Yine 3 numarali uzman, Ogrencinin, sema boyutunun,
“objenin etlit edilmesi” degerlendirme segenegine son ¢alismasina , 5 puan iizerinden
5 tam puan vermis ve calismayi basarili olarak degerlendirmistir. Buradan yola
¢ikarak 5 numarali 6grencinin 6n ve son ¢alismalarindaki etiit asamalar1 sonuglarinin,

3 numarali uzman tarafindan basarili oldugunu sdyleyebiliriz.

Sonug¢ olarak, 3 uzmanin da puanlari géz Oniinde bulunduruldugunda 5

numarali 6grencinin 6n ve son etiit calismalarinin bagarili oldugunu séyleyebiliriz.

Ogrenci no:6

On Uygulama Son Uygulama

6 numarali 6grencinin yapmis oldugu 6n calismaya 1 numarali uzman,
uygulama degerlendirme Olceginin, sema boyutundaki, “objenin etiit edilmesi”
degerlendirme secenegine 5 puan iizerinden 2 puan vererek c¢alismay1 basarisiz
olarak degerlendirmistir. Yine 1 numarali uzman, Ogrencinin, sema boyutunun,
“objenin etiit edilmesi” degerlendirme secenegindeki son caligmasina, 5 puan

iizerinden 4 puan vermis ve ¢alismay1 basarili olarak degerlendirmistir.
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6 numarali 6grencinin yapmis oldugu o6n calismaya 2 numarali uzman,
uygulama degerlendirme Olceginin, sema boyutundaki, “objenin etiit edilmesi”
degerlendirme segenegine 5 puan iizerinden 1 puan vererek calismayi basarisiz
olarak degerlendirmistir. Yine 2 numarali uzman, &grencinin, sema boyutunun,
“objenin etiit edilmesi” degerlendirme secenegindeki son c¢alismasina, 5 puan

iizerinden 4 puan vermis ve ¢alismay1 basarili olarak degerlendirmistir.

6 numarali dgrencinin yapmis oldugu 6n calismaya 3 numarali uzman,
uygulama degerlendirme Olceginin, sema boyutundaki, “objenin etiit edilmesi”
degerlendirme secenegine 5 puan iizerinden 2 puan vererek c¢alismay1 basarisiz
olarak degerlendirmistir. Yine 3 numarali uzman, &grencinin, sema boyutunun,
“objenin etiit edilmesi” degerlendirme segenegindeki son calismasimna, 5 puan
iizerinden 4 puan vermis ve ¢alismayi basarili olarak degerlendirmistir. Buradan yola
cikarak 3 numarali uzman tarafindan, 6 numarali 68rencinin 6n etiit calismasimnin

basarisiz, son etiit caligmasinin ise basarili, oldugunu sdyleyebiliriz.

Sonu¢ olarak, 3 uzmanin da puanlari gz Oniinde bulunduruldugunda 6
numarali 6grencinin On etiit caligmasi basarisiz olarak degerlendirilirken, son etiit

caligmasinin basarili olarak degerlendirildigini sOyleyebiliriz.
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Ogrenci no:7

On Uygulama Son Uygulama

7 numarali 6grencinin yapmis oldugu 6n calismaya 1 numarali uzman,
uygulama degerlendirme Olgeginin, sema boyutundaki, “objenin etiit edilmesi”
degerlendirme secenegine 5 puan iizerinden 3 puan vererek ¢alismay1 orta diizeyde
basarili olarak degerlendirmistir. Yine 1 numarali uzman, Ogrencinin, sema
boyutunun, “objenin etiit edilmesi” degerlendirme secenegindeki son ¢aligmasina, 5

puan lizerinden 4 puan vermis ve ¢aligmay1 basarili olarak degerlendirmistir.

7 numarali 6grencinin yapmis oldugu o6n calismaya 2 numarali uzman,
uygulama degerlendirme Olceginin, sema boyutundaki, “objenin etiit edilmesi”
degerlendirme sec¢enegine 5 puan lizerinden 4 puan vererek ¢alismay1 basarili olarak
degerlendirmistir. Yine 2 numarali uzman, 6grencinin, sema boyutunun, “objenin
etiit edilmesi” degerlendirme segenegindeki son ¢alismasina, 5 puan lizerinden 4

puan vermis ve ¢alismayi1 basarili olarak degerlendirmistir. Buradan yola ¢ikarak 7
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numarali 6grencinin 6n ve son calismalarindaki etiit asamalar1 sonuglarnin, 2

numarali uzman tarafindan basarili oldugunu sdyleyebiliriz.

7 numarali dgrencinin yapmis oldugu 6n calismaya 3 numarali uzman,
uygulama degerlendirme Olceginin, sema boyutundaki, “objenin etiit edilmesi”
degerlendirme segenegine 5 puan ilizerinden 3 puan vererek calismay1 basarili olarak
degerlendirmistir. Yine 3 numarali uzman, 6grencinin, sema boyutunun, “objenin
etlit edilmesi” degerlendirme secenegindeki son c¢aligmasina, 5 puan lizerinden 4

puan vermis ve ¢alismayi bagarili olarak degerlendirmistir.

Sonu¢ olarak, 3 uzmanin da puanlart goz Oniinde bulunduruldugunda 7
numarali 6grencinin 6n etiit caligmasinin orta diizeyde basarili, son etiit ¢caligmasinin

ise basarili oldugunu sdyleyebiliriz.



81

Ogrenci no:8

On Uygulama Son Uygulama

8 numarali 6grencinin yapmis oldugu o6n calismaya 1 numarali uzman,
uygulama degerlendirme Olceginin, sema boyutundaki, “objenin etiit edilmesi”
degerlendirme secenegine 5 puan lizerinden 4 puan vererek ¢alismay1 basarili olarak
degerlendirmistir. Yine 1 numarali uzman, 6grencinin, sema boyutunun, “objenin
etiit edilmesi” degerlendirme segenegindeki son ¢alismasina, 5 puan lizerinden 4

puan vermis ve ¢alismayi bagarili olarak degerlendirmistir.

8 numarali 6grencinin yapmis oldugu 6n calismaya 2 numarali uzman,
uygulama degerlendirme Olgeginin, sema boyutundaki, “objenin etiit edilmesi”
degerlendirme segenegine 5 puan ilizerinden 4 puan vererek calismay1 bagarili olarak
degerlendirmistir. Yine 2 numarali uzman, égrencinin, sema boyutunun, “objenin
etlit edilmesi” degerlendirme secenegindeki son c¢aligmasina, 5 puan lizerinden 4

puan vermis ve calismay1 basarili olarak degerlendirmistir.
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8 numarali 6grencinin yapmis oldugu o6n calismaya 3 numarali uzman,
uygulama degerlendirme Olceginin, sema boyutundaki, “objenin etiit edilmesi”
degerlendirme sec¢enegine 5 puan lizerinden 4 puan vererek ¢alismay1 basarili olarak
degerlendirmistir. Yine 3 numarali uzman, 6grencinin, sema boyutunun, “objenin
etiit edilmesi” degerlendirme segenegindeki son ¢alismasina, 5 puan lizerinden 4

puan vermis ve ¢alismayi bagarili olarak degerlendirmistir.

Sonug¢ olarak, 3 uzmanin da puanlar1 géz Oniinde bulunduruldugunda 8

numarali 6grencinin 6n ve son etiit calismalarinin bagarili oldugunu séyleyebiliriz.

Ogrenci no:9

On Uygulama Son Uygulama

9 numarali 6grencinin yapmis oldugu 6n calismaya 1 numarali uzman,
uygulama degerlendirme Olgeginin, sema boyutundaki, “objenin etiit edilmesi”
degerlendirme segenegine 5 puan iizerinden 1 puan vererek calismayi basarisiz
olarak degerlendirmistir. Yine 1 numarali uzman, 6grencinin, sema boyutunun,

“objenin etiit edilmesi” degerlendirme secenegindeki son c¢alismasina, 5 puan

iizerinden 4 puan vermis ve ¢alismay1 bagarili olarak degerlendirmistir.
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9 numarali 6grencinin yapmis oldugu 6n calismaya 2 numarali uzman,
uygulama degerlendirme Olgeginin, sema boyutundaki, “objenin etiit edilmesi”
degerlendirme segenegine 5 puan iizerinden 1 puan vererek calismayi basarisiz
olarak degerlendirmistir. Yine 2 numarali uzman, Ogrencinin, sema boyutunun,

2

“objenin etiit edilmesi” degerlendirme secenegindeki son c¢alismasina, 5 puan

iizerinden 4 puan vermis ve ¢alismay1 basarili olarak degerlendirmistir.

9 numarali 6grencinin yapmis oldugu o6n calismaya 3 numarali uzman,
uygulama degerlendirme Olceginin, sema boyutundaki, “objenin etiit edilmesi”
degerlendirme segenegine 5 puan iizerinden 1 puan vererek calismayi basarisiz
olarak degerlendirmistir. Yine 3 numarali uzman, Ogrencinin, sema boyutunun,
“objenin etiit edilmesi” degerlendirme secenegindeki son c¢alismasina, 5 puan

iizerinden 4 puan vermis ve ¢alismay1 bagarili olarak degerlendirmistir.
Sonug¢ olarak, 3 uzmanin da puanlar1 géz Oniinde bulunduruldugunda 9

numarali 6grencinin 6n etiit caligmasinin basarisiz, son etiit ¢alismasinin ise basaril

oldugunu soyleyebiliriz.

Ogrenci no:10

On Uygulama Son Uygulama
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10 numarali 6grencinin yapmis oldugu on calismaya 1 numarali uzman,
uygulama degerlendirme Olgeginin, sema boyutundaki, “objenin etiit edilmesi”
degerlendirme segenegine 5 puan iizerinden 2 puan vererek calismayi basarisiz
olarak degerlendirmistir. Yine 1 numarali uzman, 6grencinin, sema boyutunun,
“objenin etiit edilmesi” degerlendirme secenegindeki son c¢alismasina, 5 puan

iizerinden 5 tam puan vermis ve ¢alismay1 basarili olarak degerlendirmistir.

10 numarali 6grencinin yapmis oldugu on calismaya 2 numarali uzman,
uygulama degerlendirme Olceginin, sema boyutundaki, “objenin etiit edilmesi”
degerlendirme segenegine 5 puan iizerinden 2 puan vererek calismayi basarisiz
olarak degerlendirmistir. Yine 2 numarali uzman, &grencinin, sema boyutunun,
“objenin etiit edilmesi” degerlendirme secenegindeki son c¢alismasina, 5 puan

iizerinden 5 tam puan vermis ve ¢alismay1 basarili olarak degerlendirmistir.

10 numarali 6grencinin yapmis oldugu 6n calismaya 3 numarali uzman,
uygulama degerlendirme Olceginin, sema boyutundaki, “objenin etiit edilmesi”
degerlendirme secenegine 5 puan iizerinden 1 puan vererek c¢alismay1 basarisiz
olarak degerlendirmistir. Yine 3 numarali uzman, &grencinin, sema boyutunun,
“objenin etiit edilmesi” degerlendirme secenegindeki son calismasmna, 5 puan

iizerinden 5 tam puan vermis ve ¢alismay1 basarili olarak degerlendirmistir.

Sonu¢ olarak, 3 uzmanin da puanlart gz oOniinde bulunduruldugunda 10
numarali 6grencinin On etiit caligmasinin basarisiz, son etiit calismasinin ise basarili

oldugunu soyleyebiliriz.
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Ogrenci no:11

On Uygulama Son Uygulama

11 numarali 6grencinin yapmis oldugu 6n calismaya 1 numarali uzman,
uygulama degerlendirme Olgeginin, sema boyutundaki, “objenin etiit edilmesi”
degerlendirme secenegine 5 puan iizerinden 2 puan vererek c¢alismay1 basarisiz
olarak degerlendirmistir. Yine 1 numarali uzman, 6grencinin, sema boyutunun,
“objenin etiit edilmesi” degerlendirme segenegindeki son calismasma, 5 puan

iizerinden 5 tam puan vermis ve ¢alismay1 basarili olarak degerlendirmistir.

11 numarali 6grencinin yapmis oldugu on calismaya 2 numarali uzman,
uygulama degerlendirme Olceginin, sema boyutundaki, “objenin etiit edilmesi”
degerlendirme segenegine 5 puan iizerinden 2 puan vererek calismayi basarisiz

olarak degerlendirmistir. Yine 2 numarali uzman, Ogrencinin, sema boyutunun,
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“objenin etiit edilmesi” degerlendirme secenegindeki son c¢alismasina, 5 puan

iizerinden 5 tam puan vermis ve ¢alismay1 basarili olarak degerlendirmistir.

11 numarali 6grencinin yapmis oldugu 6n c¢alismaya 3 numarali uzman,
uygulama degerlendirme Olceginin, sema boyutundaki, “objenin etiit edilmesi”
degerlendirme secenegine 5 puan iizerinden 1 puan vererek c¢alismay1 basarisiz
olarak degerlendirmistir. Yine 3 numarali uzman, Ogrencinin, sema boyutunun,
“objenin etiit edilmesi” degerlendirme se¢enegindeki son calismasina, 5 puan

iizerinden 5 tam puan vermis ve ¢alismay1 basarili olarak degerlendirmistir.
Sonug olarak, 3 uzmanin da puanlari goz Oniinde bulunduruldugunda 11

numarali 6grencinin 6n etiit ¢aligmasinin basarisiz, son etiit caligmasinin basarili

oldugunu soyleyebiliriz.

Ogrenci no:12

On Uygulama Son Uygulama

12 numarali 6grencinin yapmis oldugu 6n calismaya 1 numarali uzman,
uygulama degerlendirme Olgeginin, sema boyutundaki, “objenin etiit edilmesi”
degerlendirme secenegine 5 puan iizerinden 5 tam puan vererek caligsmayi basarili
olarak degerlendirmistir. Yine 1 numarali uzman, 6grencinin, sema boyutunun,
“objenin etiit edilmesi” degerlendirme secenegindeki son c¢alismasina, 5 puan

iizerinden 5 tam puan vermis ve ¢alismay1 basarili olarak degerlendirmistir.
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12 numarali 6grencinin yapmis oldugu on calismaya 2 numarali uzman,
uygulama degerlendirme Olgeginin, sema boyutundaki, “objenin etiit edilmesi”
degerlendirme secenegine 5 puan iizerinden 5 tam puan vererek caligmayi basarili
olarak degerlendirmistir. Yine 2 numarali uzman, Ogrencinin, sema boyutunun,
“objenin etiit edilmesi” degerlendirme secenegindeki son c¢alismasina, 5 puan

iizerinden 5 tam puan vermis ve ¢alismay1 basarili olarak degerlendirmistir.

12 numarali 6grencinin yapmis oldugu on calismaya 3 numarali uzman,
uygulama degerlendirme oOlceginin, sema boyutundaki, “objenin etiit edilmesi”
degerlendirme secenegine 5 puan iizerinden 5 tam puan vererek caligmayi basarili
olarak degerlendirmistir. Yine 3 numarali uzman, &grencinin, sema boyutunun,
“objenin etiit edilmesi” degerlendirme secenegindeki son c¢alismasina, 5 puan

iizerinden 5 tam puan vermis ve ¢alismay1 basarili olarak degerlendirmistir.

Sonu¢ olarak, 3 uzmanin da puanlart géz Oniinde bulunduruldugunda 12

numarali 6grencinin 6n ve son etiit calismalarinin bagarili oldugunu séyleyebiliriz.
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Etiidii Edilen Objelerin Soyutlama Asamalari

Ogrenci no:1

On Uygulama Son Uygulama

1 numarali 6grencinin yapmis oldugu on calismaya 1 numarali uzman,
uygulama degerlendirme oOl¢eginin, sema boyutundaki, “etiidii edilen objelerin
soyutlanmas1” degerlendirme segenegine 5 puan iizerinden 5 tam puan vererek
caligmay1 basarili olarak degerlendirmistir. Yine 1 numarali uzman, 6grencinin, sema
boyutunun, “etiidii edilen objelerin soyutlanmasi” degerlendirme se¢enegindeki son
calismasma, 5 puan lizerinden 5 tam puan vermis ve calismay1 basarili olarak

degerlendirmistir.

1 numarali 6grencinin yapmis oldugu on calismaya 2 numarali uzman,
uygulama degerlendirme oOlgeginin, sema boyutundaki, “etiidii edilen objelerin
soyutlanmas1” degerlendirme segenegine 5 puan iizerinden 5 tam puan vererek
caligmay1 basarili olarak degerlendirmistir. Yine 2 numarali uzman, 6grencinin, sema

boyutunun, “etiidii edilen objelerin soyutlanmasi” degerlendirme se¢enegindeki son
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caligmasina, 5 puan ilizerinden 5 tam puan vermis ve calismayi basarili olarak

degerlendirmistir.

1 numarali 6grencinin yapmis oldugu o6n ¢alismaya 3 numarali uzman,
uygulama degerlendirme Olgeginin, sema boyutundaki, “etiidii edilen objelerin
soyutlanmas1” degerlendirme segenegine 5 puan lizerinden 5 tam puan vererek
caligmay1 basarili olarak degerlendirmistir. Yine 3 numarali uzman, 6grencinin, sema
boyutunun, “etiidii edilen objelerin soyutlanmasi” degerlendirme secenegindeki son
caligmasina, 5 puan {lizerinden 5 tam puan vermis ve c¢alismay1 basarili olarak

degerlendirmistir.
Sonug olarak, 3 uzmanin da puanlar1 géz Oniinde bulunduruldugunda 1

numarali 6grencinin 6n ve son soyutlama calismalarinin bagarili oldugunu

sOyleyebiliriz.

Ogrenci no:2

On Uygulama Son Uygulama
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2 numarali 6grencinin yapmis oldugu 6n calismaya 1 numarali uzman,
uygulama degerlendirme Olgeginin, sema boyutundaki, “etiidii edilen objelerin
soyutlanmas1” degerlendirme segenegine 5 puan iizerinden 4 puan vererek calismay1
basarili olarak degerlendirmistir. Yine 1 numarali uzman, &grencinin, sema
boyutunun, “etiidii edilen objelerin soyutlanmasi” degerlendirme se¢enegindeki son
caligmasina, 5 puan {lizerinden 5 tam puan vermis ve c¢alismay1 basarili olarak

degerlendirmistir.

2 numarali 6grencinin yapmis oldugu 6n calismaya 2 numarali uzman,
uygulama degerlendirme Olgeginin, sema boyutundaki, “etiidii edilen objelerin
soyutlanmas1” degerlendirme segenegine 5 puan ilizerinden 4 puan vererek calismay1
basarili olarak degerlendirmistir. Yine 2 numarali uzman, &grencinin, sema
boyutunun, “etiidii edilen objelerin soyutlanmasi” degerlendirme se¢enegindeki son
caligmasina, 5 puan Tlzerinden 4 puan vermis ve c¢alismayr basarili olarak

degerlendirmistir.

2 numarali 6grencinin yapmis oldugu o6n calismaya 3 numarali uzman,
uygulama degerlendirme Olgeginin, sema boyutundaki, “etiidii edilen objelerin
soyutlanmas1” degerlendirme segenegine 5 puan iizerinden 5 tam puan vererek
caligmay1 basarili olarak degerlendirmistir. Yine 3 numarali uzman, 6grencinin, sema
boyutunun, “etiidii edilen objelerin soyutlanmasi” degerlendirme se¢enegindeki son
caligmasina, 5 puan {lizerinden 5 tam puan vermis ve c¢alismay1 basarili olarak

degerlendirmistir.

Sonu¢ olarak, 3 uzmanin da puanlar1 goz Oniinde bulunduruldugunda 2
numarali Ogrencinin 6n ve son soyutlama calismalarinin basarili oldugunu

sOyleyebiliriz.
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Ogrenci no:3

On Uygulama Son Uygulama

3 numarali 6grencinin yapmis oldugu o6n calismaya 1 numarali uzman,
uygulama degerlendirme oOl¢eginin, sema boyutundaki, “etiidii edilen objelerin
soyutlanmas1” degerlendirme secenegine 5 puan iizerinden 1 vererek calismay1
basarisiz olarak degerlendirmistir. Yine 1 numarali uzman, 6grencinin, sema
boyutunun, “etiidii edilen objelerin soyutlanmasi” degerlendirme se¢enegindeki son
calismasma, 5 puan lizerinden 5 tam puan vermis ve calismayi1 basarili olarak

degerlendirmistir.

3 numarali 6grencinin yapmis oldugu o6n calismaya 2 numarali uzman,
uygulama degerlendirme oOl¢eginin, sema boyutundaki, “etiidii edilen objelerin
soyutlanmas1” degerlendirme secenegine 5 puan iizerinden 1 vererek calismay1
basarisiz olarak degerlendirmistir. Yine 2 numarali uzman, 6grencinin, sema

boyutunun, “etiidii edilen objelerin soyutlanmasi” degerlendirme se¢enegindeki son
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caligmasina, 5 puan {lizerinden 5 tam puan vermis ve c¢alismayi basarili olarak

degerlendirmistir.

3 numarali dgrencinin yapmis oldugu 6n calismaya 3 numarali uzman,
uygulama degerlendirme Olgeginin, sema boyutundaki, “etiidii edilen objelerin
soyutlanmas1” degerlendirme segenegine 5 puan iizerinden 1 puan vererek ¢alismay1
basarisiz olarak degerlendirmistir. Yine 3 numarali uzman, Ogrencinin, sema
boyutunun, “etiidii edilen objelerin soyutlanmasi” degerlendirme secenegindeki son
caligmasina, 5 puan {lizerinden 5 tam puan vermis ve c¢alismay1 basarili olarak

degerlendirmistir.
Sonug¢ olarak, 3 uzmanin da puanlar1 géz Oniinde bulunduruldugunda 3

numarali 68rencinin 6n soyutlama calismasi basarisiz, son soyutlama g¢aligsmasinin

basarili oldugunu soyleyebiliriz.

Ogrenci no:4

On Uygulama Son Uygulama

4 numarali 6grencinin yapmis oldugu 6n c¢alismaya 1 numarali uzman,
uygulama degerlendirme Olgeginin, sema boyutundaki, “etiidii edilen objelerin
soyutlanmas1” degerlendirme secenegine 5 puan iizerinden 1 vererek calismay1
basarisiz olarak degerlendirmistir. Yine 1 numarali uzman, Ogrencinin, sema

boyutunun, “etiidii edilen objelerin soyutlanmasi” degerlendirme se¢enegindeki son
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caligmasina, 5 puan Tlzerinden 4 puan vermis ve c¢alismayr basarili olarak

degerlendirmistir.

4 numarali O6grencinin yapmis oldugu 6n c¢aligmaya 2 numarali uzman,
uygulama degerlendirme Olgedinin, sema boyutundaki, “etiidii edilen objelerin
soyutlanmas1” degerlendirme secenegine 5 puan iizerinden 1 vererek calismay1
basarisiz olarak degerlendirmistir. Yine 2 numarali uzman, Ogrencinin, sema
boyutunun, “etiidii edilen objelerin soyutlanmasi” degerlendirme secenegindeki son
caligmasina, 5 puan Tlzerinden 4 puan vermis ve c¢alismayr basarili olarak

degerlendirmistir.

4 numarali 6grencinin yapmis oldugu 6n c¢aligmaya 3 numarali uzman,
uygulama degerlendirme Olgeginin, sema boyutundaki, “etiidii edilen objelerin
soyutlanmas1” degerlendirme segenegine 5 puan iizerinden 1 puan vererek ¢alismay1
basarisiz olarak degerlendirmistir. Yine 3 numarali uzman, Ogrencinin, sema
boyutunun, “etiidii edilen objelerin soyutlanmasi” degerlendirme secenegindeki son
caligmasina, 5 puan {lizerinden 5 tam puan vermis ve c¢alismay1 basarili olarak

degerlendirmistir.

Sonu¢ olarak, 3 uzmanin da puanlart goz Oniinde bulunduruldugunda 4
numarali 6grencinin 6n soyutlama ¢alismasinin basarisiz, son soyutlama ¢alismasinin

basarili oldugunu soyleyebiliriz.
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Ogrenci no:5

On Uygulama Son Uygulama

5 numarali 6grencinin yapmis oldugu 6n calismaya 1 numarali uzman,
uygulama degerlendirme oOl¢eginin, sema boyutundaki, “etiidii edilen objelerin
soyutlanmas1” degerlendirme segenegine 5 puan iizerinden 4 puan vererek ¢alismay1
basarili olarak degerlendirmistir. Yine 1 numarali uzman, 6grencinin, sema
boyutunun, “etiidii edilen objelerin soyutlanmasi” degerlendirme secenegindeki son
calismasma, 5 puan lizerinden 5 tam puan vermis ve calismay1 basarili olarak

degerlendirmistir.

5 numarali 6grencinin yapmis oldugu 6n calismaya 2 numarali uzman,
uygulama degerlendirme oOl¢eginin, sema boyutundaki, “etiidii edilen objelerin
soyutlanmas1” degerlendirme segenegine 5 puan iizerinden 4 puan vererek ¢alismay1
basarili olarak degerlendirmistir. Yine 2 numarali uzman, 6grencinin, sema

boyutunun, “etiidii edilen objelerin soyutlanmasi” degerlendirme secenegindeki son
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caligmasina, 5 puan {lizerinden 5 tam puan vermis ve c¢alismayi basarili olarak

degerlendirmistir.

5 numarali dgrencinin yapmis oldugu 6n calismaya 3 numarali uzman,
uygulama degerlendirme Olgedinin, sema boyutundaki, “etiidii edilen objelerin
soyutlanmas1” degerlendirme segenegine 5 puan lizerinden 5 tam puan vererek
caligmay1 basarili olarak degerlendirmistir. Yine 3 numarali uzman, 6grencinin, sema
boyutunun, “etiidii edilen objelerin soyutlanmasi” degerlendirme secenegindeki son
caligmasina, 5 puan {lizerinden 5 tam puan vermis ve c¢alismay1 basarili olarak

degerlendirmistir.
Sonug¢ olarak, 3 uzmanin da puanlari géz Oniinde bulunduruldugunda 5

numarali 6grencinin 6n ve son soyutlama calismalarinin bagarili oldugunu

sOyleyebiliriz.

Ogrenci no:6

On Uygulama Son Uygulama

6 numarali 6grencinin yapmis oldugu o6n calismaya 1 numarali uzman,

uygulama degerlendirme Olgeginin, sema boyutundaki, “etiidii edilen objelerin
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soyutlanmas1” degerlendirme segenegine 5 puan iizerinden 1 puan vererek ¢alismay1
basarisiz olarak degerlendirmistir. Yine 1 numarali uzman, 6grencinin, sema
boyutunun, “etiidii edilen objelerin soyutlanmasi” degerlendirme secenegindeki son
calismasma, 5 puan {izerinden 4 puan vermis ve c¢alismayr basarili olarak
degerlendirmistir.

6 numarali 6grencinin yapmis oldugu o6n calismaya 2 numarali uzman,
uygulama degerlendirme oOl¢eginin, sema boyutundaki, “etiidii edilen objelerin
soyutlanmas1” degerlendirme se¢enegine 5 puan iizerinden 1 puan vererek calismayi
basarisiz olarak degerlendirmistir. Yine 2 numarali uzman, 6grencinin, sema
boyutunun, “etiidii edilen objelerin soyutlanmasi” degerlendirme se¢enegindeki son
calismasma, 5 puan {izerinden 4 puan vermis ve c¢alismayr basarili olarak

degerlendirmistir.

6 numarali 6grencinin yapmis oldugu o6n calismaya 3 numarali uzman,
uygulama degerlendirme oOl¢eginin, sema boyutundaki, “etiidii edilen objelerin
soyutlanmas1” degerlendirme se¢enegine 5 puan iizerinden 1 puan vererek calismay1
basarisiz olarak degerlendirmistir. Yine 3 numarali uzman, 6grencinin, sema
boyutunun, “etiidii edilen objelerin soyutlanmasi” degerlendirme se¢enegindeki son
calismasma, 5 puan lizerinden 5 tam puan vermis ve calismayi1 basarili olarak

degerlendirmistir.

Sonu¢ olarak, 3 uzmanin da puanlari goz Oniinde bulunduruldugunda 6
numarali 6grencinin, 6n soyutlanma calismasi basarisiz bulunurken, son soyutlama

caligmasinin basarili oldugunu sdyleyebiliriz.



97

Ogrenci no:7

......

On Uygulama Son Uygulama

7 numarali 6grencinin yapmis oldugu 6n calismaya 1 numarali uzman,
uygulama degerlendirme oOl¢eginin, sema boyutundaki, “etiidii edilen objelerin
soyutlanmas1” degerlendirme segenegine 5 puan iizerinden 4 puan vererek ¢alismayi
basarili olarak degerlendirmistir. Yine 1 numarali uzman, Ogrencinin, sema
boyutunun, “etiidii edilen objelerin soyutlanmasi” degerlendirme secenegindeki son
calismasma, 5 puan {izerinden 4 puan vermis ve c¢alismayr basarili olarak

degerlendirmistir.

7 numarali 6grencinin yapmis oldugu 6n calismaya 2 numarali uzman,
uygulama degerlendirme oOl¢eginin, sema boyutundaki, “etiidii edilen objelerin
soyutlanmas1” degerlendirme segenegine 5 puan iizerinden 4 puan vererek ¢alismayi

basarili olarak degerlendirmistir. Yine 2 numarali uzman, Ogrencinin, sema
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boyutunun, “etiidii edilen objelerin soyutlanmasi” degerlendirme se¢enegindeki son
caligmasina, 5 puan Tlzerinden 4 puan vermis ve c¢alismayr basarili olarak

degerlendirmistir.

7 numarali 6grencinin yapmis oldugu o6n calismaya 3 numarali uzman,
uygulama degerlendirme Olgeginin, sema boyutundaki, “etiidii edilen objelerin
soyutlanmas1” degerlendirme segenegine 5 puan ilizerinden 3 puan vererek calismay1
orta diizeyde basarili olarak degerlendirmistir. Yine 3 numarali uzman, 6grencinin,
sema boyutunun, “etiidii edilen objelerin soyutlanmas1” degerlendirme se¢enegindeki
son calismasina, 5 puan iizerinden 5 tam puan vermis ve caligmay1 basarili olarak

degerlendirmistir.

Sonug olarak, 3 uzmanin da puanlart géz Oniinde bulunduruldugunda 7
numarali 6grencinin, 6n soyutlanma ¢aligsmasi ve son soyutlama caligmasinin basaril

oldugunu sdyleyebiliriz.

Ogrenci no:8

Lo
—

On Uygulama Son Uygulama
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8 numarali 6grencinin yapmis oldugu 6n ¢alismaya 1 numarali uzman,
uygulama degerlendirme Olgeginin, sema boyutundaki, “etiidii edilen objelerin
soyutlanmas1” degerlendirme segenegine 5 puan iizerinden 4 puan vererek calismay1
basarili olarak degerlendirmistir. Yine 1 numarali uzman, &grencinin, sema
boyutunun, “etiidii edilen objelerin soyutlanmasi” degerlendirme se¢enegindeki son
caligmasina, 5 puan Tlzerinden 4 puan vermis ve c¢alismayr basarili olarak

degerlendirmistir.

8 numarali 6grencinin yapmis oldugu 6n ¢alismaya 2 numarali uzman,
uygulama degerlendirme Olgeginin, sema boyutundaki, “etiidii edilen objelerin
soyutlanmas1” degerlendirme segenegine 5 puan ilizerinden 4 puan vererek calismay1
basarili olarak degerlendirmistir. Yine 2 numarali uzman, &grencinin, sema
boyutunun, “etiidii edilen objelerin soyutlanmasi” degerlendirme se¢enegindeki son
caligmasina, 5 puan Tlzerinden 4 puan vermis ve c¢alismayr basarili olarak

degerlendirmistir.

8 numarali 6grencinin yapmis oldugu 6n ¢alismaya 3 numarali uzman,
uygulama degerlendirme Olgeginin, sema boyutundaki, “etiidii edilen objelerin
soyutlanmas1” degerlendirme segenegine 5 puan iizerinden 4 puan vererek calismay1
basarili olarak degerlendirmistir. Yine 3 numarali uzman, &grencinin, sema
boyutunun, “etiidii edilen objelerin soyutlanmasi” degerlendirme se¢enegindeki son
caligmasina, 5 puan {lizerinden 5 tam puan vermis ve c¢alismay1 basarili olarak

degerlendirmistir.

Sonu¢ olarak, 3 uzmanin da puanlar1 goéz Oniinde bulunduruldugunda 8
numarali 6grencinin, 6n soyutlanma c¢alismasinin ve son soyutlama g¢alismasinin

basarili oldugunu sdyleyebiliriz.
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Ogrenci no:9
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On Uygulama Son Uygulama

9 numarali 6grencinin yapmis oldugu 6n calismaya 1 numarali uzman,
uygulama degerlendirme oOl¢eginin, sema boyutundaki, “etiidii edilen objelerin
soyutlanmas1” degerlendirme segenegine 5 puan ilizerinden 1 puan vererek calismay1
basarisiz olarak degerlendirmistir. Yine 1 numarali uzman, 6grencinin, sema
boyutunun, “etiidii edilen objelerin soyutlanmasi” degerlendirme se¢enegindeki son
calismasima, 5 puan {izerinden 4 puan vermis ve c¢alismayr basarili olarak

degerlendirmistir.

9 numarali 6grencinin yapmis oldugu o6n calismaya 2 numarali uzman,
uygulama degerlendirme oOl¢eginin, sema boyutundaki, “etiidii edilen objelerin
soyutlanmas1” degerlendirme segenegine 5 puan iizerinden 1 puan vererek calismay1
basarisiz olarak degerlendirmistir. Yine 2 numarali uzman, 6grencinin, sema

boyutunun, “etiidii edilen objelerin soyutlanmasi” degerlendirme se¢enegindeki son
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caligmasina, 5 puan Tlzerinden 4 puan vermis ve c¢alismayr basarili olarak

degerlendirmistir.

9 numarali 6grencinin yapmis oldugu o6n ¢alismaya 3 numarali uzman,
uygulama degerlendirme Olgedinin, sema boyutundaki, “etiidii edilen objelerin
soyutlanmas1” degerlendirme segenegine 5 puan iizerinden 1 puan vererek ¢alismayi
basarisiz olarak degerlendirmistir. Yine 3 numarali uzman, O6grencinin, sema
boyutunun, “etiidii edilen objelerin soyutlanmasi” degerlendirme se¢enegindeki son
caligmasina, 5 puan Tlzerinden 4 puan vermis ve c¢alismayr basarili olarak

degerlendirmistir.
Sonug¢ olarak, 3 uzmanin da puanlar1 géz Oniinde bulunduruldugunda 9

numarali 6grencinin, 6n soyutlanma g¢alismasi basarisiz bulunurken, son soyutlama

caligmasinin basarili oldugunu sdyleyebiliriz.

Ogrenci no:10

On Uygulama Son Uygulama

10 numarali 6grencinin yapmis oldugu on calismaya 1 numarali uzman,

uygulama degerlendirme oOl¢eginin, sema boyutundaki, “etiidii edilen objelerin
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soyutlanmas1” degerlendirme segenegine 5 puan iizerinden 3 puan vererek ¢alismay1
orta diizeyde basarili olarak degerlendirmistir. Yine 1 numarali uzman, 6grencinin,
sema boyutunun, “etiidii edilen objelerin soyutlanmasi” degerlendirme secenegindeki
son c¢alismasina, 5 puan lizerinden 4 puan vermis ve calismayi basarili olarak

degerlendirmistir.

10 numarali 6grencinin yapmis oldugu 6n calismaya 2 numarali uzman,
uygulama degerlendirme oOl¢eginin, sema boyutundaki, “etiidii edilen objelerin
soyutlanmas1” degerlendirme segenegine 5 puan iizerinden 2 puan vererek ¢alismay1
basarisiz olarak degerlendirmistir. Yine 2 numarali uzman, 6grencinin, sema
boyutunun, “etiidii edilen objelerin soyutlanmasi” degerlendirme secenegindeki son
calismasma, 5 puan {izerinden 4 puan vermis ve c¢alismayr basarili olarak

degerlendirmistir.

10 numarali 6grencinin yapmis oldugu 6n calismaya 3 numarali uzman,
uygulama degerlendirme oOl¢eginin, sema boyutundaki, “etiidii edilen objelerin
soyutlanmas1” degerlendirme segenegine 5 puan iizerinden 2 puan vererek ¢alismay1
basarisiz olarak degerlendirmistir. Yine 3 numarali uzman, 6grencinin, sema
boyutunun, “etiidii edilen objelerin soyutlanmasi” degerlendirme secenegindeki son
calismasma, 5 puan {izerinden 4 puan vermis ve ¢alismayr basarili olarak

degerlendirmistir.

Sonu¢ olarak, 3 uzmanin da puanlart gz oOniinde bulunduruldugunda 10
numarali 6grencinin, 6n soyutlanma calismasi basarisiz bulunurken, son soyutlama

caligmasinin basarili oldugunu sdyleyebiliriz.
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Ogrenci no:11

-4

On Uygulama Son Uygulama

11 numarali 6grencinin yapmis oldugu 6n calismaya 1 numarali uzman,
uygulama degerlendirme Olgeginin, sema boyutundaki, “etiidii edilen objelerin
soyutlanmas1” degerlendirme secenegine 5 puan iizerinden 3 puan vererek orta
diizeyde basarili olarak degerlendirmistir. Yine 1 numarali uzman, 6grencinin, sema
boyutunun, “etiidii edilen objelerin soyutlanmasi” degerlendirme secenegindeki son
caligmasina, 5 puan Tlzerinden 4 puan vermis ve c¢alismayr basarili olarak

degerlendirmistir.

11 numarali 6grencinin yapmis oldugu 6n calismaya 2 numarali uzman,
uygulama degerlendirme Olgeginin, sema boyutundaki, “etiidii edilen objelerin
soyutlanmas1” degerlendirme segenegine 5 puan iizerinden 2 puan vererek ¢alismay1
basarisiz olarak degerlendirmistir. Yine 2 numarali uzman, O6grencinin, sema

boyutunun, “etiidii edilen objelerin soyutlanmasi” degerlendirme secenegindeki son
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caligmasina, 5 puan Tlzerinden 4 puan vermis ve c¢alismayr basarili olarak

degerlendirmistir.

11 numarali 6grencinin yapmis oldugu 6n c¢alismaya 3 numarali uzman,
uygulama degerlendirme Olgedinin, sema boyutundaki, “etiidii edilen objelerin
soyutlanmas1” degerlendirme segenegine 5 puan iizerinden 2 puan vererek ¢alismay1
basarisiz olarak degerlendirmistir. Yine 3 numarali uzman, O6grencinin, sema
boyutunun, “etiidii edilen objelerin soyutlanmasi” degerlendirme secenegindeki son
caligmasina, 5 puan Tlzerinden 4 puan vermis ve c¢alismayr basarili olarak

degerlendirmistir.
Sonug olarak, 3 uzmanin da puanlari goz Oniinde bulunduruldugunda 11

numarali 6grencinin, 6n soyutlanma g¢alismasi basarisiz bulunurken, son soyutlama

caligmasinin basarili oldugunu sdyleyebiliriz.

Ogrenci no:12

On Uygulama Son Uygulama

12 numarali 6grencinin yapmis oldugu 6n c¢alismaya 1 numarali uzman,
uygulama degerlendirme Olgeginin, sema boyutundaki, “etiidii edilen objelerin
soyutlanmas1” degerlendirme segenegine 5 puan iizerinden 1 puan vererek ¢alismay1

basarisiz olarak degerlendirmistir. Yine 1 numarali uzman, O6grencinin, sema
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boyutunun, “etiidii edilen objelerin soyutlanmasi” degerlendirme se¢enegindeki son
caligmasina, 5 puan Tlzerinden 4 puan vermis ve c¢alismayr basarili olarak
degerlendirmistir.

12 numarali 6grencinin yapmis oldugu 6n calismaya 2 numarali uzman,
uygulama degerlendirme Olgeginin, sema boyutundaki, “etiidii edilen objelerin
soyutlanmas1” degerlendirme segenegine 5 puan iizerinden 1 puan vererek ¢alismay1
basarisiz olarak degerlendirmistir. Yine 2 numarali uzman, Ogrencinin, sema
boyutunun, “etiidii edilen objelerin soyutlanmasi” degerlendirme secenegindeki son
caligmasina, 5 puan Tlzerinden 4 puan vermis ve c¢alismayr basarili olarak

degerlendirmistir.

12 numarali 6grencinin yapmis oldugu 6n calismaya 3 numarali uzman,
uygulama degerlendirme Olgeginin, sema boyutundaki, “etiidii edilen objelerin
soyutlanmas1” degerlendirme segenegine 5 puan iizerinden 1 puan vererek ¢alismay1
basarisiz olarak degerlendirmistir. Yine 3 numarali uzman, Ogrencinin, sema
boyutunun, “etiidii edilen objelerin soyutlanmasi” degerlendirme secenegindeki son
caligmasina, 5 puan {lizerinden 5 tam puan vermis ve c¢alismay1 basarili olarak

degerlendirmistir.

Sonu¢ olarak, 3 uzmanin da puanlart géz Oniinde bulunduruldugunda 12
numarali 6grencinin, 6n soyutlanma g¢alismasi basarisiz bulunurken, son soyutlama

caligmasinin basarili oldugunu sdyleyebiliriz.
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Sovutlamasi Yapilan Objelerin Soyut Asamalari

Ogrenci no:1

On Uygulama Son Uygulama

1 numarali 6grencinin yapmis oldugu on calismaya 1 numarali uzman,
uygulama degerlendirme Ol¢eginin, sema boyutundaki, “soyut asamaya gecis”
degerlendirme secenegine 5 puan iizerinden 5 tam puan vererek caligmayi basarili
olarak degerlendirmistir. Yine 1 numarali uzman, Ogrencinin, sema boyutunun,
“soyut asamaya gecis” degerlendirme secenegindeki son calismasina, 5 puan

iizerinden 4 puan vermis ve ¢alismay1 bagarili olarak degerlendirmistir.

1 numarali 6grencinin yapmis oldugu o6n ¢alismaya 2 numarali uzman,
uygulama degerlendirme Ol¢eginin, sema boyutundaki, “soyut asamaya gecis”
degerlendirme segenegine 5 puan ilizerinden 5 tam puan vererek ¢alismay1 basarili
olarak degerlendirmistir. Yine 2 numarali uzman, Ogrencinin, sema boyutunun,
“soyut asamaya gecis” degerlendirme secenegindeki son caligmasina, 5 puan

iizerinden 4 puan vermis ve ¢alismay1 basarili olarak degerlendirmistir.
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1 numarali 68rencinin yapmis oldugu o6n calismaya 3 numarali uzman,
uygulama degerlendirme Ol¢eginin, sema boyutundaki, “soyut asamaya gecis”
degerlendirme secenegine 5 puan ilizerinden 5 tam puan vererek caligmay1 basarili
olarak degerlendirmistir. Yine 3 numarali uzman, Ogrencinin, sema boyutunun,
“soyut asamaya gecis” degerlendirme secenegindeki son caligmasina, 5 puan

iizerinden 5 tam puan vermis ve ¢alismay1 basarili olarak degerlendirmistir.
Sonu¢ olarak, 3 uzmanin da puanlari goz Oniinde bulunduruldugunda 1

numarali 6grencinin, 6n ve son soyut asamaya gecis ¢alismalarinin basarili oldugunu

sOyleyebiliriz.

Ogrenci no:2

On Uygulama Son Uygulama

2 numarali 6grencinin yapmis oldugu 6n c¢aligmaya 1 numarali uzman,
uygulama degerlendirme Ol¢eginin, sema boyutundaki, “soyut asamaya gecis”
degerlendirme segenegine 5 puan iizerinden 1 puan vererek calismayr basarisiz

olarak degerlendirmistir. Yine 1 numarali uzman, Ogrencinin, sema boyutunun,
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“soyut asamaya gecis” degerlendirme secenegindeki son calismasina, 5 puan

iizerinden 4 puan vermis ve ¢alismay1 basarili olarak degerlendirmistir.

2 numarali 6grencinin yapmis oldugu o6n ¢alismaya 2 numarali uzman,
uygulama degerlendirme Ol¢eginin, sema boyutundaki, “soyut asamaya gecis”
degerlendirme secenegine 5 puan iizerinden 1 puan vererek c¢alismay1 basarisiz
olarak degerlendirmistir. Yine 2 numarali uzman, &grencinin, sema boyutunun,
“soyut asamaya gecis” degerlendirme segenegindeki son calismasina, 5 puan

iizerinden 4 puan vermis ve ¢alismay1 basarili olarak degerlendirmistir.

2 numarali 6grencinin yapmis oldugu o6n ¢alismaya 3 numarali uzman,
uygulama degerlendirme Olceginin, sema boyutundaki, “soyut asamaya gecis”
degerlendirme segenegine 5 puan lizerinden 1 tam puan vererek calismay1 basarisiz
olarak degerlendirmistir. Yine 3 numarali uzman, Ogrencinin, sema boyutunun,
“soyut asamaya gecis” degerlendirme segenegindeki son c¢alismasina, 5 puan

iizerinden 5 tam puan vermis ve ¢alismay1 basarili olarak degerlendirmistir.

Sonu¢ olarak, 3 uzmanin da puanlar1 goz Oniinde bulunduruldugunda 2
numarali 6grencinin, 6n soyut asamaya gec¢is ¢alismasi basarisiz bulunurken, son

soyut asamaya gecis ¢alismasinin basarili oldugunu soyleyebiliriz.
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Ogrenci no:3

On Uygulama Son Uygulama

3 numarali 6grencinin yapmis oldugu o6n calismaya 1 numarali uzman,
uygulama degerlendirme Ol¢eginin, sema boyutundaki, “soyut asamaya gecis”
degerlendirme secenegine 5 puan lizerinden 4 puan vererek ¢alismay1 basarili olarak
degerlendirmistir. Yine 1 numarali uzman, 6grencinin, sema boyutunun, “soyut
asamaya gecis”’ degerlendirme secenegindeki son ¢alismasina, 5 puan iizerinden 2

puan vermis ve calismay1 basarisiz olarak degerlendirmistir.

3 numarali 6grencinin yapmis oldugu o6n calismaya 2 numarali uzman,
uygulama degerlendirme Ol¢eginin, sema boyutundaki, “soyut asamaya gecis”
degerlendirme secenegine 5 puan lizerinden 4 puan vererek ¢alismay1 basarili olarak
degerlendirmistir. Yine 2 numarali uzman, &grencinin, sema boyutunun, “soyut
asamaya gecis”’ degerlendirme secenegindeki son ¢alismasina, 5 puan iizerinden 2

puan vermis ve ¢alismayi basarisiz olarak degerlendirmistir.

3 numarali 6grencinin yapmis oldugu 6n calismaya 3 numarali uzman,

uygulama degerlendirme Ol¢eginin, sema boyutundaki, “soyut asamaya gecis”
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degerlendirme segenegine 5 puan iizerinden 5 tam puan vererek ¢alismay1 basarili
olarak degerlendirmistir. Yine 3 numarali uzman, Ogrencinin, sema boyutunun,
“soyut asamaya gecis” degerlendirme secenegindeki son caligmasina, 5 puan

iizerinden 2 tam puan vermis ve ¢alismay1 basarisiz olarak degerlendirmistir.
Sonu¢ olarak, 3 uzmanin da puanlari gz Oniinde bulunduruldugunda 3

numarali 6grencinin, 6n soyut asamaya gecis calismasi basarili bulunurken, son

soyut asamaya gegis ¢alismasinin basarisiz oldugunu sdyleyebiliriz.

Ogrenci no:4

% (o
| iy
On Uygulama Son Uygulama

4 numarali 6grencinin yapmis oldugu 6n c¢aligmaya 1 numarali uzman,
uygulama degerlendirme Ol¢eginin, sema boyutundaki, “soyut asamaya gecis”
degerlendirme secenegine 5 puan iizerinden 1 puan vererek c¢alismay1 basarisiz
olarak degerlendirmistir. Yine 1 numarali uzman, 6grencinin, sema boyutunun,
“soyut asamaya gecis” degerlendirme secenegindeki son caligmasina, 5 puan

iizerinden 4 puan vermis ve ¢alismay1 basarili olarak degerlendirmistir.

4 numarali 6grencinin yapmis oldugu 6n c¢alismaya 2 numarali uzman,
uygulama degerlendirme Ol¢eginin, sema boyutundaki, “soyut asamaya gecis”
degerlendirme segenegine 5 puan iizerinden 1 puan vererek calismayi basarisiz

olarak degerlendirmistir. Yine 2 numarali uzman, &grencinin, sema boyutunun,
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“soyut asamaya gecis” degerlendirme secenegindeki son calismasina, 5 puan

iizerinden 4 puan vermis ve ¢alismay1 basarili olarak degerlendirmistir.

4 numarali 6grencinin yapmis oldugu 6n g¢alismaya 3 numarali uzman,
uygulama degerlendirme Ol¢eginin, sema boyutundaki, “soyut asamaya gecis”
degerlendirme segenegine 5 puan lizerinden 1 tam puan vererek calismay1 basarisiz
olarak degerlendirmistir. Yine 3 numarali uzman, Ogrencinin, sema boyutunun,
“soyut asamaya gecis” degerlendirme secenegindeki son caligmasina, 5 puan

iizerinden 5 tam puan vermis ve ¢alismay1 basarili olarak degerlendirmistir.

Sonug¢ olarak, 3 uzmanin da puanlart géz Oniinde bulunduruldugunda 4
numarali 6grencinin, 6n soyut asamaya gec¢is ¢alismasi basarisiz bulunurken, son

soyut agamaya gecis ¢alismasinin basarili oldugunu soyleyebiliriz.

Ogrenci no:5

-

-
E* -

On Uygulama Son Uygulama

5 numarali 6grencinin yapmis oldugu o6n calismaya 1 numarali uzman,
uygulama degerlendirme Ol¢eginin, sema boyutundaki, “soyut asamaya gecis”
degerlendirme secenegine 5 puan lizerinden 4 puan vererek ¢alismay1 basarili olarak

degerlendirmistir. Yine 1 numarali uzman, &grencinin, sema boyutunun, “soyut
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asamaya gecis”’ degerlendirme secenegindeki son ¢alismasina, 5 puan iizerinden 5

tam puan vermis ve ¢alismay1 basarili olarak degerlendirmistir.

5 numarali dgrencinin yapmis oldugu 6n calismaya 1 numarali uzman,
uygulama degerlendirme Ol¢eginin, sema boyutundaki, “soyut asamaya gecis”
degerlendirme segenegine 5 puan iizerinden 5 tam puan vererek ¢alismay1 basarili
olarak degerlendirmistir. Yine 2 numarali uzman, &grencinin, sema boyutunun,
“soyut asamaya gecis” degerlendirme segenegindeki son calismasina, 5 puan

iizerinden 4 puan vermis ve ¢alismay1 bagarili olarak degerlendirmistir.

5 numarali dgrencinin yapmis oldugu 6n calismaya 1 numarali uzman,
uygulama degerlendirme Ol¢eginin, sema boyutundaki, “soyut asamaya gecis”
degerlendirme secenegine 5 puan iizerinden 4 puan vererek c¢alismay1 basarisiz
olarak degerlendirmistir. Yine 3 numarali uzman, Ogrencinin, sema boyutunun,
“soyut asamaya gecis” degerlendirme segenegindeki son c¢alismasina, 5 puan

iizerinden 5 tam puan vermis ve ¢alismay1 basarili olarak degerlendirmistir.

Sonu¢ olarak, 3 uzmanin da puanlar1 gz Oniinde bulunduruldugunda 5
numarali 6grencinin, 6n ve son soyut agsamaya gegis caligsmalarinin bagarili oldugunu

sOyleyebiliriz.
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Ogrenci no:6

On Uygulama Son Uygulama

6 numarali 6grencinin yapmis oldugu 6n calismaya 1 numarali uzman,
uygulama degerlendirme Ol¢eginin, sema boyutundaki, “soyut asamaya gecis”
degerlendirme secenegine 5 puan iizerinden 1 puan vererek c¢alismay1 basarisiz
olarak degerlendirmistir. Yine 1 numarali uzman, 6grencinin, sema boyutunun,
“soyut asamaya gecis” degerlendirme secenegindeki son caligmasina, 5 puan

iizerinden 4 puan vermis ve ¢alismay1 basarili olarak degerlendirmistir.

6 numarali 6grencinin yapmis oldugu on calismaya 2 numarali uzman,
uygulama degerlendirme Ol¢eginin, sema boyutundaki, “soyut asamaya gecis”
degerlendirme segenegine 5 puan iizerinden 1 puan vererek calismayi basarisiz
olarak degerlendirmistir. Yine 2 numarali uzman, Ogrencinin, sema boyutunun,
“soyut asamaya gecis” degerlendirme secenegindeki son calismasina, 5 puan

iizerinden 5 tam puan vermis ve ¢alismay1 basarili olarak degerlendirmistir.
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6 numarali 6grencinin yapmis oldugu o6n calismaya 3 numarali uzman,
uygulama degerlendirme Ol¢eginin, sema boyutundaki, “soyut asamaya gecis”
degerlendirme secenegine 5 puan iizerinden 1 tam puan vererek calismay1 basarisiz
olarak degerlendirmistir. Yine 3 numarali uzman, Ogrencinin, sema boyutunun,
“soyut asamaya gecis” degerlendirme secenegindeki son calismasina, 5 puan

iizerinden 5 tam puan vermis ve ¢alismay1 basarili olarak degerlendirmistir.
Sonug¢ olarak, 3 uzmanin da puanlar1 géz Oniinde bulunduruldugunda 6

numarali 6grencinin, 6n soyut agsamaya gecis calismasi basarisiz bulunurken, son

soyut agamaya gecis ¢alismasinin basarili oldugunu soyleyebiliriz.

Ogrenci no:7

On Uygulama Son Uygulama

7 numarali 6grencinin yapmis oldugu 6n calismaya 1 numarali uzman,
uygulama degerlendirme Ol¢eginin, sema boyutundaki, “soyut asamaya gecis”
degerlendirme secenegine 5 puan iizerinden 1 puan vererek c¢alismay1 basarisiz

olarak degerlendirmistir. Yine 1 numarali uzman, 6grencinin, sema boyutunun,
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“soyut asamaya gecis” degerlendirme secenegindeki son calismasina, 5 puan

iizerinden 4 puan vermis ve ¢alismay1 basarili olarak degerlendirmistir.

7 numarali dgrencinin yapmis oldugu 6n calismaya 2 numarali uzman,
uygulama degerlendirme Ol¢eginin, sema boyutundaki, “soyut asamaya gecis”
degerlendirme secenegine 5 puan iizerinden 1 puan vererek c¢alismay1 basarisiz
olarak degerlendirmistir. Yine 2 numarali uzman, &grencinin, sema boyutunun,
“soyut asamaya gecis” degerlendirme segenegindeki son c¢alismasina, 5 puan

iizerinden 4 puan vermis ve ¢alismay1 basarili olarak degerlendirmistir.

7 numarali dgrencinin yapmis oldugu 6n calismaya 3 numarali uzman,
uygulama degerlendirme Ol¢eginin, sema boyutundaki, “soyut asamaya gecis”
degerlendirme se¢enegine 5 puan lizerinden 1 tam puan vererek calismay1 basarisiz
olarak degerlendirmistir. Yine 3 numarali uzman, Ogrencinin, sema boyutunun,
“soyut asamaya gecis” degerlendirme segenegindeki son calismasina, 5 puan

iizerinden 4 puan vermis ve ¢aligsmay1 basarili olarak degerlendirmistir.

Sonu¢ olarak, 3 uzmanin da puanlar1 goz Oniinde bulunduruldugunda 7
numarali 6grencinin, 6n soyut asamaya gec¢is ¢alismasi basarisiz bulunurken, son

soyut asamaya gegcis ¢alismasinin basarili oldugunu soyleyebiliriz.
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Ogrenci no:8

On Uygulama Son Uygulama

8 numarali 6grencinin yapmis oldugu 6n calismaya 1 numarali uzman,
uygulama degerlendirme Ol¢eginin, sema boyutundaki, “soyut asamaya gecis”
degerlendirme secenegine 5 puan iizerinden 3 puan vererek calismayi orta diizeyde
basarili olarak degerlendirmistir. Yine 1 numarali uzman, Ogrencinin, sema
boyutunun, “soyut asamaya gecis” degerlendirme se¢enegindeki son c¢aligmasina, 5

puan lizerinden 4 puan vermis ve ¢aligmayi1 basarili olarak degerlendirmistir.

8 numarali 6grencinin yapmis oldugu o6n calismaya 2 numarali uzman,
uygulama degerlendirme Ol¢eginin, sema boyutundaki, “soyut asamaya gecis”
degerlendirme sec¢enegine 5 puan iizerinden 4 puan vererek ¢alismay1 basarili olarak
degerlendirmistir. Yine 2 numarali uzman, &grencinin, sema boyutunun, ‘“soyut
asamaya gecis”’ degerlendirme secenegindeki son ¢alismasina, 5 puan iizerinden 5

tam puan vermis ve ¢alismay1 basarili olarak degerlendirmistir.
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8 numarali 6grencinin yapmis oldugu 6n ¢alismaya 3 numarali uzman,
uygulama degerlendirme Ol¢eginin, sema boyutundaki, “soyut asamaya gecis”
degerlendirme sec¢enegine 5 puan ilizerinden 4 puan vererek ¢alismay1 basarili olarak
degerlendirmistir. Yine 3 numarali uzman, &grencinin, sema boyutunun, “soyut
asamaya gecis” degerlendirme secenegindeki son ¢alismasina, 5 puan iizerinden 4

puan vermis ve ¢alismayi bagarili olarak degerlendirmistir.
Sonug¢ olarak, 3 uzmanin da puanlar1 géz Oniinde bulunduruldugunda 8

numarali 6grencinin, 6n ve son soyut asamaya gecis ¢alismalarinin basarili oldugunu

sOyleyebiliriz.

Ogrenci no:9
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On Uygulama Son Uygulama

9 numarali 6grencinin yapmis oldugu o6n ¢alismaya 1 numarali uzman,
uygulama degerlendirme Ol¢eginin, sema boyutundaki, “soyut asamaya gecis”
degerlendirme secenegine 5 puan iizerinden 1 puan vererek c¢alismay1 basarisiz

olarak degerlendirmistir. Yine 1 numarali uzman, 6grencinin, sema boyutunun,
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“soyut asamaya gecis” degerlendirme secenegindeki son calismasina, 5 puan

iizerinden 3 puan vermis ve ¢alismay1 orta diizeyde basarili olarak degerlendirmistir.

9 numarali 6grencinin yapmis oldugu o6n ¢alismaya 2 numarali uzman,
uygulama degerlendirme Ol¢eginin, sema boyutundaki, “soyut asamaya gecis”
degerlendirme secenegine 5 puan iizerinden 1 puan vererek c¢alismay1 basarisiz
olarak degerlendirmistir. Yine 2 numarali uzman, &grencinin, sema boyutunun,
“soyut asamaya gecis” degerlendirme segenegindeki son calismasina, 5 puan

iizerinden 3 puan vermis ve ¢alismay1 orta diizeyde basarili olarak degerlendirmistir.

9 numarali 6grencinin yapmis oldugu o6n ¢alismaya 3 numarali uzman,
uygulama degerlendirme Ol¢eginin, sema boyutundaki, “soyut asamaya gecis”
degerlendirme segenegine 5 puan lizerinden 1 tam puan vererek calismay1 basarisiz
olarak degerlendirmistir. Yine 3 numarali uzman, Ogrencinin, sema boyutunun,
“soyut asamaya gecis” degerlendirme segenegindeki son c¢alismasina, 5 puan

iizerinden 2 puan vermis ve ¢alismay1 basarisiz olarak degerlendirmistir.

Sonu¢ olarak, 3 uzmanin da puanlar1 goz Oniinde bulunduruldugunda 9
numarali 6grencinin, 6n soyut asamaya gec¢is ¢alismasi basarisiz bulunurken, son

soyut asamaya gegcis ¢alismasinin orta diizeyde basarili oldugunu sdyleyebiliriz.
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Ogrenci no:10

On Uygulama Son Uygulama

10 numarali 6grencinin yapmis oldugu 6n calismaya 1 numarali uzman,
uygulama degerlendirme Ol¢eginin, sema boyutundaki, “soyut asamaya gecis”
degerlendirme secenegine 5 puan iizerinden 1 puan vererek c¢alismay1 basarisiz
olarak degerlendirmistir. Yine 1 numarali uzman, Ogrencinin, sema boyutunun,
“soyut asamaya gecis” degerlendirme secenegindeki son caligmasina, 5 puan

iizerinden 3 puan vermis ve ¢alismay1 orta diizeyde basarili olarak degerlendirmistir.

10 numarali 6grencinin yapmis oldugu 6n calismaya 2 numarali uzman,
uygulama degerlendirme Ol¢eginin, sema boyutundaki, “soyut asamaya gecis”
degerlendirme secenegine 5 puan iizerinden 1 puan vererek c¢alismay1 basarisiz
olarak degerlendirmistir. Yine 2 numarali uzman, Ogrencinin, sema boyutunun,
“soyut asamaya gecis” degerlendirme secenegindeki son caligmasina, 5 puan

iizerinden 4 puan vermis ve ¢alismay1 basarili olarak degerlendirmistir.
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10 numarali 6grencinin yapmis oldugu o6n calismaya 3 numarali uzman,
uygulama degerlendirme Ol¢eginin, sema boyutundaki, “soyut asamaya gecis”
degerlendirme secenegine 5 puan iizerinden 1 tam puan vererek calismay1 basarisiz
olarak degerlendirmistir. Yine 3 numarali uzman, Ogrencinin, sema boyutunun,
“soyut asamaya gecis” degerlendirme secenegindeki son calismasina, 5 puan

iizerinden 2 puan vermis ve ¢alismay1 basarisiz olarak degerlendirmistir.
Sonug olarak, 3 uzmanin da puanlart géz onilinde bulunduruldugunda 10

numarali 6grencinin, 6n soyut asamaya ge¢is calismasi basarisiz bulunurken, son

soyut agamaya gecis calismasinin orta diizeyde basarili oldugunu sdyleyebiliriz.

Ogrenci no:11

S

On Uygulama Son Uygulama

e
g

11 numarali 6grencinin yapmis oldugu on calismaya 1 numarali uzman,
uygulama degerlendirme Ol¢eginin, sema boyutundaki, “soyut asamaya gecis”
degerlendirme segenegine 5 puan iizerinden 1 puan vererek calismayi basarisiz

olarak degerlendirmistir. Yine 1 numarali uzman, Ogrencinin, sema boyutunun,
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“soyut asamaya gecis” degerlendirme secenegindeki son calismasina, 5 puan

iizerinden 4 puan vermis ve ¢alismay1 basarili olarak degerlendirmistir.

11 numarali 6grencinin yapmis oldugu 6n calismaya 2 numarali uzman,
uygulama degerlendirme Ol¢eginin, sema boyutundaki, “soyut asamaya gecis”
degerlendirme secenegine 5 puan iizerinden 2 puan vererek c¢alismay1 basarisiz
olarak degerlendirmistir. Yine 2 numarali uzman, &grencinin, sema boyutunun,
“soyut asamaya gecis” degerlendirme secenegindeki son caligmasina, 5 puan

iizerinden 4 puan vermis ve ¢alismay1 bagarili olarak degerlendirmistir.

11 numarali 6grencinin yapmis oldugu 6n calismaya 3 numarali uzman,
uygulama degerlendirme Ol¢eginin, sema boyutundaki, “soyut asamaya gecis”
degerlendirme segenegine 5 puan lizerinden 1 tam puan vererek calismay1 basarisiz
olarak degerlendirmistir. Yine 3 numarali uzman, Ogrencinin, sema boyutunun,
“soyut asamaya gecis” degerlendirme secenegindeki son caligmasina, 5 puan

iizerinden 4 puan vermis ve ¢alismay1 basarili olarak degerlendirmistir.
Sonug olarak, 3 uzmanin da puanlar1 géz Oniinde bulunduruldugunda 11

numarali 6grencinin, 6n soyut asamaya gec¢is ¢alismasi basarisiz bulunurken, son

soyut asamaya gegcis ¢alismasinin basarili oldugunu soyleyebiliriz.

Ogrenci no:12

On Uygulama Son Uygulama
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12 numarali 6grencinin yapmis oldugu 6n calismaya 1 numarali uzman,
uygulama degerlendirme Ol¢eginin, sema boyutundaki, “soyut asamaya gecis”
degerlendirme segenegine 5 puan iizerinden 1 puan vererek calismayi basarisiz
olarak degerlendirmistir. Yine 1 numarali uzman, 6grencinin, sema boyutunun,
“soyut asamaya gecis” degerlendirme secenegindeki son calismasina, 5 puan

iizerinden 3 puan vermis ve ¢alismay1 orta diizeyde basarili olarak degerlendirmistir.

12 numarali 6grencinin yapmis oldugu 6n calismaya 2 numarali uzman,
uygulama degerlendirme Ol¢eginin, sema boyutundaki, “soyut asamaya gecis”
degerlendirme segenegine 5 puan iizerinden 1 puan vererek calismayi basarisiz
olarak degerlendirmistir. Yine 2 numarali uzman, &grencinin, sema boyutunun,
“soyut asamaya gecis” degerlendirme secenegindeki son c¢alismasina, 5 puan

iizerinden 4 puan vermis ve ¢alismay1 bagarili olarak degerlendirmistir.

12 numarali 6grencinin yapmis oldugu 6n calismaya 3 numarali uzman,
uygulama degerlendirme Olg¢eginin, sema boyutundaki, “soyut asamaya gecis”
degerlendirme segenegine 5 puan lizerinden 1 tam puan vererek calismay1 basarisiz
olarak degerlendirmistir. Yine 3 numarali uzman, &grencinin, sema boyutunun,
“soyut asamaya gecis” degerlendirme segenegindeki son c¢alismasina, 5 puan

iizerinden 3 puan vermis ve ¢alismayi orta diizeyde basarili olarak degerlendirmistir.

Sonu¢ olarak, 3 uzmanin da puanlart géz Oniinde bulunduruldugunda 12
numarali 6grencinin, 6n soyut asamaya gecis ¢aligmasi basarisiz bulunurken, son

soyut agamaya gecis calismasinin orta diizeyde basarili oldugunu sdyleyebiliriz.
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Tablo 2. Ogrenci Calismalariin Soyutlama Boyutlaria Gére On Uygulama Ve Son
Uygulama Puanlar1 Arasindaki Farklihg Belirlemeye Yonelik Wilcoxon Isaretli

Siralar Testi Sonuglari:

SIRA | N |Sira Ortalmas1| Z P
Negatif| 0 0.00 -2,941| 0,03
Renk Pozitif |11 6
Esit 1
Negatif | 3 2,17 -2,551
Sema Pozitif | 9 7,94 0,011
Esit 0
Negatif | 1 3 -2,501
Teknigin Pozitif | 9 5,78
Uygulanisi Esit 2 0,012
Negatif | 4 4
Calismanin Pozitif | 8 7,75 -1,808 10,071
Tamamlanmasi Esit 0
Negatif | 1 3
Toplam Pozitif |11 6,82 -2,82510,005
Esit 0

Tablo 1’de gorildiigii gibi,

e Sema boyutunda 6grencilerin on test ve son testten elde ettigi puanlar

arasinda anlaml bir farklilik bulunmustur. (Z=-2.551; p<.05)

e Renk boyutunda 6grencilerin 6n test ve son testten elde ettigi puanlar

arasinda anlaml bir farklilik bulunmustur. (Z=-2,941; p<0,05)
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e Teknigin Uygulanmasi boyutunda 6grencilerin 6n test ve son testten
elde ettigi puanlar arasinda anlamli bir farklilik bulunmustur. (Z=

2,501; p<0,05)

e (Calismanin Tamamlanmasi boyutunda Ogrencilerin 6n test ve son

testten elde ettigi puanlar arasinda anlamli bir farklilik bulunmamistir.

(Z= -1,808; p>0,05)

e Toplamda ise dgrencilerin 6n test ve son testten elde ettigi puanlar

arasinda anlaml bir farklilik bulunmustur. (Z= 2,285; p<0,05)

Bu bulguya dayanarak, Ogrencilerin sema, renk ve teknigin uygulanmasi
boyutlarina iligkin puanlarinda uygulama caligmasindan sonra istatistiksel olarak
manidar bir artisin goriildiigii fakat caligmanin tamamlanmasi boyutunda manidar bir
artisin goriilmedigi soylenebilir. Toplam puanlara bakildiginda, genel olarak 6n

uygulama ve son uygulamalardaki boyutlarda olumlu bir artig goriilmiistiir.



BOLUM V

5. SONUC VE ONERILER

Bu boliimde, arastirma verilerinde elde edilen sonuglar 6zetlenmis,
Ogrencilerin yapmis olduklar1 6n ve son uygulama calismalarinin bulgularina dayal

sonuglar ve buna dayali 6nerilere yer verilmistir.

5.1. Sonug

Anadolu Giizel Sanatlar Lisesi Son Smuf Ogrencilerinin Soyutlama
Diisiincelerinin Belirlenmesine Yonelik Uygulamalarinin Degerlendirilmesi adli tez

arastirmasinda 12 kisilik bir arastirma grubu degerlendirmeye alinmustir.

Secilen 12 dgrencinin soyutlama kavrami hakkindaki bulgularimi belirlemek
icin bir 6n uygulama ¢aligmasit yaptirilmistir. Uygulama ¢aligmast; ele aldiklari bir
nesneyi, soyutlama yoOntemini kullanarak, {ic asamali olarak resmetmekten

olusmaktadir.

Daha sonra segilen bu gruba, soyut ve soyutlamanin ortaya c¢ikisi,
soyutlamay1 kullanan sanatcilar ve soyutlamanin tarihgesinden olusan gorsel ve
yazili sunum 6grencilere izlettirilmistir. Ardindan soyutlama konusuna iligkin son

uygulama caligmalarini yapmalari istenmistir.

Secilen 12 6grencinin soyutlama kavrami hakkindaki bulgularini belirlemek
icin soyutlama dislincesinden yola c¢ikarak yaptiklar1 resimleri; sema, rengin
kullanimi, teknigin uygulanisi, ¢calismanin tamamlanmasi boyutlart 6l¢iit alinarak,
calismalar 3 alan uzmani tarafindan puanlandirilmigtir. Ortaya ¢ikan puanlar

istatistiksel olarak tablolastirilmis ve yorumlanmustir.
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Bu arastirmadan ortaya ¢ikan bulgular sonucunda, 6grencilerin ilk ve son

uygulama caligmalari arasindaki farklilik diizeyleri belirlenmeye ¢aligilmistir.

Buna gore, 6grencilerin 6n (hazir bulunusluk) c¢alismalar1 genel olarak
degerlendirildiginde; etiit asamalarinda, yani nesnenin gergek¢i bir sekilde ele
alinmasi agamasinda bir basar1 gdzlenmekte, fakat soyutlama ve soyut asamalarinda
aym1 basar1 gozilkmemektedir. Buna dayanarak, Ogrencilerin etiit asamasindan,
soyutlamaya ve soyuta gidis asamalarina gegiste gerek teorik, gerekse uygulama

alanlarinda yetersizlik yasadiklarini sdyleyebiliriz.

Son uygulama calismalardaki, sema, rengin kullanimi, teknigin uygulanisi
boyutlar1 6n ¢alismalara oranla daha basarili olmustur. Calismanin tamamlanmasi

boyutundaki gelisme ise diger boyutlara gore daha diisiik bir artis gdstermistir.

On ve son uygulama arasindaki basar1 farkini, 3 uzman tarafindan
puanlandirilarak degerlendirilen, sema, rengin kullanimi, teknigin uygulanisi ve
calismanin tamamlanmasi boyutlarindan olusan degerlendirme 6l¢egindeki puanlama
ortalamalarindan da gérmek miimkiindiir. Buna goére, 6n uygulama sema boyutunda
ortalama puan, 10.05 iken, son uygulama sema basamaginda bu puan 13.675’e
yiikselmistir. On uygulama basamaginda rengin kullanilmasi boyutundaki ortalama
puan, 5.975 iken, son uygulamada bu puan 9.75’¢ yiikselmistir. On uygulama
basamaginda teknigin uygulanisi basamaginda ortalama puan 3.541 iken, son
uygulamada bu puan 4.916’ya yiikselmistir. On uygulama basmagindaki ¢alismanin
tamamlanmasi ortalama puan 3.158 iken, son uygulamada bu puan 4.166’ya

yiikselmistir.

Ogrencilerin 6n c¢alismalaridaki sema, renk kullanimi, teknigin uygulanisi,
caligmanin tamamlanmas1 boyutlarindaki yetersizliklerinin, son ¢alismalarda
giderilmesini; ¢aligma sonucu arastirmaci tarafindan yapilan soyutlama sunumu ile

edinilen gorsel ve yazili bilgilendirmeden kaynaklandigini sdyleyebiliriz.
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Gelismenin degisik alanlarda istenilen diizeyde siirmesinin insan unsuruna
bagli oldugu bilinmektedir. Bu anlamda yaratici bireylere gereksinmemiz vardir.
Sanat i¢in de Ozgiin yaklasimlar1 ¢ogaltmak, yaraticiligi bir insan 6zelligi olarak
tanimamiza baghdir. Bu bakimdan gerek sanatta gerekse yaraticilikla ilgili yasamin
diger alanlarinda ortaya ¢ikabilecek biitiin yeni hareketlerde soyut sanatin

deneylerinden yararlanmak kag¢inilmazdir.

5.2. Oneriler

Asagida, arastirmada elde edinilen bulgulardan hareketle, resim dersi
kapsaminda soyutlama konusunu ele alirken, konunun anlasilir ve de daha kolay

iiriin alinabilmesi agisindan bir takim Oneriler getirilmistir.

Egitim siirecinin hedeflenen amaca ulasmasi i¢in yetisecek Ogrencilerin,
resim sanatinin tarihsel, diistinsel ve plastik gelisim siirecleri lizerinde durulmali ve

akimlar kapsaminda yer alan sanat¢ilarin soyutlama siirecleri detayli incelenmelidir.

Soyutlama uygulamalarinin temelini olusturan temel tasarim, obje etiidii ve
desen c¢alismalarimin 6nemsenmesine agirlik verilmelidir. Objenin iyi taninmasiyla
baslayan teorik yapilandirmalar ve pratik uygulamalar plastik kurallarin yaninda iyi

bir kompozisyon bilgisiyle desteklenmelidir.

Gerek teorik gerekse uygulama alaninda beklenenin altinda basar1 gdsteren
ogrencilerle ilgilenilmeli ve bu gibi 6grencileri bireysel farkliklara gore yonlendirip,

onlarin genis bir perspektifte diistinmeleri saglanmalidir.
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