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ONSOZ

Bu metin ¢aligmasinda; fagotun tarihsel siiregteki gelisim ve degisimini,
Hindemith’in, Bruns’un, Frang¢aix’nin ve Dutilleux’niin miizik tarihindeki $nemini,
sozii edilen bestecilerin resital programinda yorumlanan eserlerinin fagot repertuvari
icindeki yeri ve onemini belirtip bu eserlerin analitik incelemesini yaparak fagotun

ve fagot miiziginin geligimi tizerine kisa bir tarihge olugturulmasim amagladim.

Miizik tarihi siiresince karsilastigimiz ve bu siiregteki konumunu her zaman
korumus olan fagot, diger biitiin ¢algilar gibi insanin duygularini ifade etmesinde bir
ara¢ olmustur. Fagotun anlatim zenginligini kavrayabilmemiz, onun tarihsel
slirecteki  gelisim ve degisimini, bunun yaninda bu siiregteki konumunu
saglamlastirmasindaki etkenleri dogru bir bi¢imde algilamamizla paralellik gosterir.
Bu calismamda fagotu, calgi olarak gegmisten giliniimiize gecirdigi mekanik
gelisimiyle inceledim ve ayrica resital programinda yer alan bestecilerin ve

eserlerinin degerlendirilmesi ile beraber, fagotun bu eserlerle olan iliskisini belirttim.

Bu ¢alismamda beni tesvik eden ve katkilariyla bana yol gdsteren §gretmenim
Ogr. Gor. Bengii Giiloksiiz’e, fikirleri ve destegi ile bana yardimci olan Anasanat
Dali Bagskanimiz ve danismamim Yrd. Dog¢. Ayla Uludere’ye, kaynaklarin temini
konusunda yardimlarim1 esirgemeyen, Ebru Mine Sonakin, Arda Erdem, Nilay
Tagpulat ve Tuba Saydam’a, ayrica benim bu asamaya gelmemde emegi gegen biitiin

hocalarima ayr1 ayri tesekkiir ederim.

Mayis 2008 Mustafa Kemal SAYDAM
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OZET

Bu c¢alismamda Hindemith ve Bruns’un sonatlarinin, Frangaix’nin
Divertissement’inin ~ ve  Dutilleux’niin  Sarabande et Cortege’inin  fagot
repertuvarindaki yerini incelerken ayn1 zamanda bu bestecilerin miizik tarihindeki
yeri ve onemini, fagotun mekanik geligimini ve ge¢misten giinlimiize kadar olan
siiregte  gecirdigi degisiklikler ile bu degisikliklerin fagotun miizikle olan

birlikteligindeki etkilerini ele almay1 amagladim.

Yukarida sozii edilen eserler ayn1 zamanda resital programinin kapsamindadir. Bu
eserleri biitiin yo6nleriyle yorumlayabilmek ve inceleyebilmek igin her eseri
olusturuldugu dénem ve kosullar gercevesinde ele almak gerekmektedir. Bundan
hareketle fagotun, tarihsel siirecteki gelisimini dogru bir sekilde kavramamiz ve
bunun yaninda seslendirilen eserleri de bu gelisime kosut bir anlayigla

yorumlamamiz yerinde olacaktir.

Resital programi igerisinde yer alan eserler lizerine hazirladifim bu ¢alismada,
yapitlarin bestecilerinin miizik tarihindeki yeri ve Gnemi ile bu yapitlarin fagot
repertuvarindaki onemi Uzerinde durdum. Bunun yaninda bu yapitlarin onlan

yorumlamamiza katki saglayacak bigimde form analizleri de yapilmustir.

Anabhtar kelimeler:

20. Yiizyl
Analiz
Fagot
Repertuvar
Sonat
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SUMMARY

This study examines the place of Fran¢aix’s Divertissement and Dutilleux’s
Sarabande et Cortege and of Hindemith and Bruns’s sonatas in the bassoon
repertoire. The study also focuses on the place and importance of these composers in
the history of music, on the mechanical development of the bassoon and the related
changes, as well as on how these changes influence the place of the bassoon in

music.

The works mentioned above are also included in the recital program. In order to
examine and comment on these works in all aspects, it is a must that each work be
handled considering the period and conditions in which it is written. Hence, we have
to better-understand the historical development of the bassoon and interpret the

works taking this development into consideration.

This study examining the works found in the recital program focuses on the place
and importance of the composers of these works in the history of music and on the
importance of these works in the bassoon repertoire. Moreover, the form analyses of

these works were also carried out, which would help interpret them.

Key Words:

20. Century
Analysis
Bassoon
Repertory
Sonata



GIRIS

Miizigin olusumundan itibaren giniimiize fagotun ortaya c¢ikisi ve siirekli bir
devinimle siirdiirdiigii gelisim, sanatin diger dallarinin ve insanhgmn gelisimiyle
paralel bir bakis agisiyla degerlendirilebilir. Duyulara ve onlan kullanma yetisine
sahip olan insan, diger kendisine 6zgii 6zellikler olan duygu ve diisiincelerini agi1ga
¢ikarmak i¢in sanati araci olarak kullanmistir. Sanatin anlatim bigimi olarak
kullamlmasi, insanligimn tarihi kadar gerilere dayanmaktadir. Magara duvarlarina
¢izilen resimler ya da i¢i bog bir kemige, bir boynuza tiflenmesi sonucu elde edilen
sesler, biitiintiyle bugiinkii modern sanatin 6nciisii, ilk tohumlaridir. Bu eser metni
¢alismasinda, sanatin bu yolculugu ve evrimi siirecinde, fagotun ortaya ¢ikisi ve
gelisimi  iizerine detayli olarak degindim ve fagotun gelisiminin yamisira bu
calisgmanin esas konusunu olusturan besteciler ve eserleri ile olan iligkisini,
bestecilerin hayat dykiileri ve miizik tarihindeki yerlerini de gézoniinde bulundurarak

vurguladim.

Iki boliime ayrilan bu ¢alismanin ilk bsliimiinde fagotu, calgi olarak ortaya cikist
ve mekanik gelisimi ile ele aldim ve bu gelisime kosut olarak orkestra ve oda miizigi
alanlar1 ile solo olarak kullamlma bicimivle inceledim. Ikinci boélimde ise,
Hindemith ve Bruns'un sonatlari, Frangaix’nin Divertissement’t ve Dutilleux’niin
Sarabande et Cortege’inin fagot repertuvarindaki yerini incelerken bu bestecilerin

miizik tarihindeki yeri ve 6nemini belirttim.



I. BOLUM
FAGOTUN TARIHSEL GELISIMINE GENEL BAKIS

Fagot, tahta tiflemeli ¢algilar grubunun kamigh ¢algilar sinifinda yer alir. iginde
bulundugu tahta tiflemeli ¢algilar ailesinin diger liyeleri; fliit, obua ve klarinettir.
Kamigsh tahta iiflemeli ¢algilar grubunun diger iiyeleri ise fliit disindaki galgilar
(obua ve klarinet)dir. Fagot, 4 tane silindir bigimli parganin birlesmesiyle olusur ve

¢ift kamigla ¢alinir.

Fagot, tarih boyunca mekanik olarak bir¢ok degisiklik ge¢irmistir. Cogunlukla
akcaagactan yapilmakla beraber giil agacindan yapilan tiirleri de mevcuttur. Ilk
zamanlarda, fagot yapimi i¢in agaglar 12 yila kadar bekletilerek kurutulmaktayd: ve
ancak asamali olarak islenmekteydi. Giiniimiizde ise modern islemler kullanildigi

gibi agag, igyapisini saglamlagtirmak amaciyla basing altinda kurutulmaktadir.

IIk uygarliklardan giiniimiize degin fagotun mekanizmas: iizerinde birgok
¢aligmalar yapilmig, fagot da biitin bu degisimlerle birlikte miizik repertuvarn

igindeki belirleyici konumunu almigtir.

1.1. Fagotun oykiisii ve gelisimi

1.1.1. Tk Ornekler (XVI. Yiizyil)

Fagotun erken tarihi belirsizlikler tagimaktadir. Ilk donemlerde yapilan
orneklerden sadece birkagi giiniimiize gelmistir ve bunlarin nerede, ne zaman
yapildiklarindan emin olmak miimkiin degildir. Fakat tarihsel buluntular seyrek
olsalar da cesitli yetersizlik ve belirsizlikler dolayisiyla ¢ok dikkatli bir sekilde

cevrilmesi gereken yazili belgelerden daha giivenilirdirler.



Genel kaniya goére fagotun atasi olarak sayilan calgi, XVIIIL. yiizyilin baglarina
kadar kullanilan, tek pargadan olusan ve daha sonralar1 normal fagottan ayrilabilmesi
i¢in “dulcian” adini alan ¢algidir.

“Fagot” sozctigii, XIV. yiizyilda Fransa’da ilk ortaya ¢iktii zaman ‘gali ¢irp1

demeti’ anlamini tagimaktadir.

“Fagot” terimi, bir miizik aletini belirtmek i¢in ise ilk defa XVI. yiizyilin
baslarinda Italya’da kullamlmigtir. “Choristafagott” (Alm.), “dulcian”m ilk
zamanlardaki adidir ve XVIL vyiizyilda “fagot” ismi “bass pommer” igin de
kullanilmaya baglanmugtir. XVIII. yiizyilin ortalarindan itibaren “fagot™ ve “fagotto”,
fagotun Almanca ve Italyanca’da kullanilan isimleri olmuslardir. Giiniimiizde ise
“dulcian” ismi fagotun tek pargali orijinal hali igin kullaniimaktadir. Yumusak, tath

]

anlamindaki “dulc” sdzciigiinden gelen dulcian adi, galginin “shawn™ ve “pommer”a

gore daha yumusak olan tonundan dolay: konulmugtur.

ingiltere’de dulcian igin kullanilan en eski isim “curtall”dir (Ing.). Aym isim
XVIII. yiizyilda fagot i¢in de kullanilmig ve ayrica katlanmis borusundan dolay:
kisaldiklarin1 belirtmek amaciyla kullamlan Latincedeki curtus (kisa) kelimesinden
gelen Fransiz “courtaud”, Alman “kortholt” ile de ilgisi vardir. “Basson™ sozciigii
herhangi bir ¢alginin bas versiyonu i¢in de kullanilmigtir. “Basson” s6zctigii, XVIIIL.
yiizy1l Almanya’sinda dulcianin, Fransa’da gelistirilmis, ek yerleri olan yeni hali i¢in

kullanilmaya baglanmistir.

! Shawm: Orta ¢ag ve Ronesans déneminin en dnemli ¢ift kamish galgisidir. Tiz sesi sayesinde

acik havada kullanima uygundur. Gliniimiizde hala Asya ve Avrupa halk kiilttirlerinde bulunmaktadir.



Dulcian ailesi ii¢ degisik boyuttaki g¢algidan olugmaktadir. Bunlar; biiyiikten
kiiciige dogru “Diskant fagott”, “Altfagott” ve “Fagot Piccolo veya “Singel Corthol”
idi. Ispanyol k&kenli, “bajoncilli” olarak adlandirilan dért kiigiik dulcian Briiksel’de
bulunmaktadir. Bu tip bir calgiy1 orkestrada ilk olarak Flaccomio, Liber primus
concentus adl1 eserinde kullanmig, partisyonda ‘con basoncico alias fagotto piccolo’
olarak belirtmistir. Bu ¢algilar iki kategoriye ayrilabilir. Fagotun aktariml (fa-sol-mi
bemol) olan ve daha ¢ok kullanilan gesidi ‘tenoroon’ olarak da bilinmektedir. Bu
isim muhtemelen ‘tenor’ ve ‘bassoon’ sozciiklerinin birlesimidir, aym galgiya
Fransizlar “basson quinte” adim vermislerdir. ikinci kategoride ise normalden bir
oktav tiz olan ‘octave bassoon’ veya ‘fagottino’ bulunmaktadir. Bu g¢algmm J.C.
Dener tarafindan yapilan 63,6 cm. uzunlugundaki olduke¢a eski bir 6rnegi Boston’da
bulunmaktadir. Kiigiik fagot i¢in bilinen sadece iki eski eser vardir. Bunlar; XVIIL
yiizyilin ortalarinda J.G.M. Frost tarafindan bestelenen, iki “fagotti quarto™ partisi
bulunan ‘wind parthia’ ve Friedrich Wilhelm Zachow tarafindan yazilan,

“bassonetti” partisi bulunan ‘kantat’tir.

1.1.2. XVILI. ve XVIIL. Yiizyilda Fagot

Fagotun, giiniimiizdeki doért pargali haline tam olarak nerede ve ne zaman
gecildigi, ayrica dulcianin en kalin sesi olan ‘do?’nun altindaki fazladan bir notanin
da ne zaman eklendigi bilinmemektedir. Dulcianin agsamali olarak terk edilisi ve

yerine fagotun gegisi siiphesiz bir takim ihtiyaglar dogrultusunda olmustur.

Yeni fagot i¢in 6nemli bir kaynak da Hollanda yapimi olan Der Fagottspieler adli
tablodur. Aachen’deki Suermondt Miizesi’nde sergilenen bu tablonun yiizyilin
sonlarina dogru yapildig: belirtilmektedir. Gelismis fagotta kanat pargasi, parmak
deliklerinin egimini korumak i¢in gerekli olan kalinlia sahiptir. Ekstra uzunluk, ucu
ampule benzeyen bir kalak tarafindan olusturulmus, bu da fazladan bir perde
yardimiyla ses araligim agagiya dogru ‘si bemol"’e kadar genisletme olanagi
saglamistir. Bunun yaninda uzatilan boru ve hafifletilen yapi, ¢algiya iist seslerde

esneklik ve 6zgiirlik kazandirmigtir. Dénemin énemli fagot yapimcilarindan biri



olan Richard Haka' tarafindan 1699 yilinda yapilan 3 perdeli fagot Onemli
kamtlardan biridir ve giiniimiizde Sondershausen’deki Schlossmuseum’da

sergilenmektedir.

Fagotun diger barok calgilarla beraber XIV. Louis zamaninda, Fransa’da tiflemeli
calgi calicis1 ve yapimeist olarak calisan Hotteterre ailesi tarafindan gelistirildigi
goriigii yaygindir. 1668’de Kraliyet Kilisesi’nde fagotgu olarak ¢alisan Nicolas
Hotteterre (1637-1694) ayni zamanda ailesinin ilk fagot yapimecisi olarak
bilinmektedir. Fakat ayni donemde (1669°da) Fransa’da yapilan bir duvar halisinda,
tahta tiflemeli calg: figiirleri arasinda fagotun bulunmamasina karsilik, bu donemde
kamish calgilar grubunda bas gorevini géren “cromorne” (Fr.) adh calginin

bulunmas: dikkat ¢ekmektedir.

1680’lerle birlikte artik yeni tiir fagotlardan bahsedilebilmektedir. 1680 yilinda
Lully, Proserpine adli operasinda fagotu kullanmis ve daha sonra en kalin ses olan
‘si bemol’den bir buguk oktav yukaridaki ‘fa®’ya kadar olan bir ses arahifinda

diizenli olarak kullanmaya devam etmistir.

Yeni calgi, ilk defa ingiltere’de anlatilip ¢izilmigtir. Burada James Talbot
Londra’daki hem yerli hem de Fransiz profesyonel miizisyenlerden ayrintili bilgi
edinmistir. Talbot, ‘Fransiz fagotu’nun ‘4 pargali’, li¢ perdeye ve agagida ‘si
bemol’e kadar uzanan bir ses arahigma sahip oldugunu dogrulamigtir. Talbot un
bakir otoritesi William Bull’a gére Kral II. Charles’in (6liimii 1685) hiikiimdarliginin
sonlara dogru trombonun kullanimi azalinca trombonun yerini Fransiz fagotu
almistir. Bu zamanlarda Randle Holme (1688’den once) “double curtaile” (Fr.)
olarak adlandirdig), ama ii¢ pargali bir fagot goriiniimiinde olan ¢alginin anlatimini

ve ¢izimini yapmigtir?,

'Richard Haka, 1646-1705, Ingiliz ¢alg! yapimcisi.
2Langwill L. Graham (1965), The Bassoon, New York, USA



Yeni fagotun ilk Fransiz ¢izimi Marais’in Piéces en trio (1692) adli eserinin
kapagindadir. Iki nadir ¢ift kamish ¢alg1 “basse de musette” ve “basson d’amour”
(Fr.) 1760’larda Fransizca konusulan, Huguenot miiltecilerinin sémiirgesi altindaki
bir Isve¢ vadisinde yapilmistir. Dort pargali ve {i¢ perdeli olan “basson d’amour”un

gliniimiizdeki 14 6rnegi az bulunan 6zellikler sergilemektedirler.

4 perdeli ¢algi, ylizyilin kalan siiresi boyunca kullanilan standart model olmustur.
Unlii yapimeilar J.H. Eichentopf, Poerschmann ve Scherer tarafindan yapilan
ornekler giintimiizde hala bulunmaktadir. Zamanla bu galgilarda kalak uca dogru
genisletilmis ve kiuiclik bir tinlasim deligi eklenerek ¢algi gelistirilmistir. Ekstra
perdeler ilk olarak, daha 6nce farkli parmak pozisyonlarinin denendigi fakat basarili
olunamadi@ alt sesler i¢gin eklenmistir. Jacques Martin Hotteterre ve M. Bailleux
tarafindan hazirlanan tablo 6nce sol elin bagparmagi i¢in 5. bir perdeyi (mi bemol?)
gostermektedir ve (daha sonra Grenser tarafindan sol elin kiigiik parmagina alindi)
bunu sag elin bagparmag: i¢in baska bir perde (fa diyez?) takip etmektedir. Daha
onemli bir gelisme ise {ist oktavlardaki sesleri elde edebilmek igin kanat par¢asina
eklenen perde olmustur. Bu perde sadece yeni ¢algilarda kullaniimakla kalmamus,

Onceden var olan ¢algilara da eklenmistir.

Bu dénemin bilinen en iyi yapimcilart Charles Bizey, Giles Lot ve Dominique
Antony Porthaux olarak bilinir. Almanya’da “Dresden Fagotu” en iyisi olarak
bilinmektedir. Bunlarin i¢inde en ¢ok dikkat ¢ekenler ise Grenser ailesi ve onlarin
maedernleri olan Grundmann ve Floth ailesi tarafindan yapilanlardir. 1774 yilinda
Peter Jakob Horemans tarafindan yapilan Felix Rheiner’in portresi es borusundaki

igne deliginin kullanimina ait ilk kayittir.

XVIIL. yiizy1l boyunca Ingiltere’de énemli sayida fagot yapilmistir. John Ashbury
(Londra, 1698), Peter Bressan (1663-1731) ve Thomas Stanesby dénemin énemli
yapimcilarindan bazilaridir. Buna ragmen 1750 yilindan énceye ait sadece 2 Ingiliz
fagotu (Stanesby yapimi) giiniimiize kalabilmigtir. Daha sonra Londra’dan Milhouse
ailesi onemli yapimcilar arasina girmiglerdir. Bazi yerlerde 7 galgiya kadar kullanilan

kilise orkestralarinin yaygin kullanimi, bunun yaninda profesyonel ve askeri miizik



yapimina olan ragbet Londra ve etrafindaki sayisiz ¢algi yapimcisina is olanagi
saglamistir. XVIII. yiizyil boyunca fagotun ses rengi daha yumusak ve ifadeli bir hal
almistir. Mattheson’un ‘stoltze fagot’u (Alm.) (1713), Koch’un (1802) ‘Instrument
der Liebe’si (favori ¢algisi) olmus ve ayni zamanda Fransiz yazarlar da bu ¢alginin
insan sesine kiyasla anlatim giiciiniin Gistiinliigiinii vurgulamiglardir. Georg Philipp
Telemann (1681-1767) tarafindan yazilan sonat teknik agidan yiiksek bir seviye
gerektirmektedir. 1774 yilinda W.A. Mozart tarafindan bestelenen eserler de
(K191/186e ve 292/196c) o donemde fagottan beklenen giiclii ifadenin kaniti

olmustur.

1.1.3. XIX. Yiizyilda Fagot

XIX. Yiizyilda bazi faktorlerin sonucunda ¢algi yapiminda énemli gelismeler
saglanmigtir. Bunlarin arasinda; bestecilerin teknik, ifade ve ses genisligi bakimindan
gittikge artan ihtiyaglari, solo-virtiioz bestecilerin yiikselisi, daha yiiksek sesli
calgilara ihtiya¢ duyulan daha genis orkestra ve konser salonlari, yarisma ve

deneyleri destekleyen uluslararasi ticaret fuarlar1 sayilabilir.

J. Nicolas Savary ve Johannes Adler gibi Paris’in 6nde gelen yapimcilarinin
yaptif1 yeniliklerin arasinda silindir perdeler (1823°te ortaya ¢ikmig) ve kanat
pargasinin {izerindeki tek veya gift akort borusu sayilabilir. Askeri bandolarca istenen
daha yiiksek ses yogunlugunu saglamak amaciyla, genisleyerek acilan bir kalak ile
borunun genisletilmesi hatta ¢alginin tiim govdesinin genisletilmesi ve c¢alginin
metalden yapilmasi denenmistir. Hem Charles Joseph hem de Adolph Sax kapali
perdelerle ve bakir calgilarla denemeler yapmis ve 1851°de 24 perdesi ve diizenli
perde araliklariyla aymt yi1l Londra sergisinde gosterilen metalden fagotun patentini
almigtir. Bu calg1 daha sonra fagot borusunun delik boyutlar1 semasin1 hazirlayan

Theobold Boehm’ii olumlu yonde etkilemistir.



Sax’inki ile kiyaslanabilecek kadar ise yaramis baska bir sistem ise Ward ve
Giuseppe Tamplini tarafindan Londra’da yapilmis, 1853°te patenti alinmustir. Fakat
calginin boyutu, deliklerin pozisyonu ve duvar kalinhifi arasindaki geleneksel
oranlarin degigmesi karakteristik ton kalitesini kaybetmesine neden olmustur. Bu
arada yorumcu ve 6gretmen Eugéne Jancourt’un ¢abalariyla, Triébert, Gautrot, Ainé
ve Buffet Crampon ile yaptig1 ¢alisma sonucu 1879 yilinda yaptigi 22 perdeli fagot,
lizerinde yapilan kiigiik degisiklikler sonrasinda kendisini standart Fransiz sistemi

fagot olarak kabul ettirmistir.

Dresden’deki yapimcilarin bagarilarina ragmen Almanya’daki fagot yapimi
Ozellikle diger tahta {iflemelilerle kiyaslandiginda hala tatmin edici diizeyde degildir.
Fagotun oOzelliklerini 6ven Joseph Frohlich (alt seslerin gdrkemi, orta seslerin ise
zarafeti) o zamanki durumu soyle agiklamistir: “Degisik ses araliklar elde edebilmek
icin ¢algi, degisik uzunluklardaki 3 farkli kanat parcasi ve birgok es borusu ile
satilmaktaydi. Standart fagotlarin 6 perdesi vardi, daha yeni modellerde ise kanat
par¢asinda la ve do sesleri igin iki ekstra oktav perdesi vardi, ama hala birgok
calginin sadece 5 hatta 4 perdesi vardi. Perde sistemi veya borunun standart
olmamasi yiiziinden herkese uyacak parmak pozisyonlar1 verilemiyordu, her
defasinda farkli notalarin entonasyonu bozuk oldugundan, &zel parmak
pozisyonlariyla diizeltilmesi gereken sesler de farkli oluyordu.” Dénemin Fransiz
fagotlarinda ise birgok parmak pozisyonu farklidir. Ozi’nin 1787°de yazdig1 kitabinin
1805 wve 1806 yaymlarinda verilen pozisyonlar Alman fagotlarinda

uygulanamamaktadir.

Bu durum, “fagotun Boehm’ii” olarak bilinen Carl Almenraeder (1786-1843)
tarafindan diizeltilmistir. Buluglarinin bazilarim bagkalar1 devam ettirmis olsa da
Almenraeder, ¢alg: tarihindeki en 6nemli figiir olmustur. Almenraeder, 1817 yilinda
Mainz Orkestrasi’nda ¢alarken, tahta iiflemelilerin akustigi tizerine 6nemli makaleler
yazan Gottfried Weber ile tamigmis ve Schott fabrikasinda fagotu gelistirmek ve
yenilemek amaciyla bu deneyler iizerine g¢aligmustir. Bu g¢aligmasina 1843’teki

Gliimiine kadar da devam etmistir.



Carl Almenraeder’in olduk¢a basarili olan bir baska bulusu ise kalaktaki tinlasim
deligini ‘si"” sesi igin agik bir perde ile degistirmesi olmustur. Schott’un Caecilia
adindaki kendi 6zel dergisinde Bu gelismelerin raporlar1 yayinlanmig ve bu raporlar
Beethoven’in ilgisini fazlasiyla ¢ekmistir. Besteci, Viyanali fagotgu August Mittag’a
konu hakkinda derinlemesine sorular sormusg ve hatta Schott’tan bu yeni galgilardan
bir tane gondermesini istemistir. Almenraeder’in diger bir 6nemli bulusu ise
entonasyonun ve belirli notalarda ¢algidan gelen yanitin, ¢ift borunun genis olan
borusuna ikinci bir delik agmakla gelistirilebildigi seklinde olmustur. Bunun yamisira
dip pargasina metal U seklindeki bir pargamin yerlestirilmesi, doldurulmus giideri
kullamimi ve perdeleri birbirine bir igne yardimi ile baglamak da diger buluslarinin

arasinda yer almaktadir.

Almenraeder, 1831°de J.A. Heckel (1812-1877) ile birlikte Biebrich’te kendi
fabrikasini kurmus, 6liimiinden sonra Heckel (ve 2 kusak boyunca ailesi) iiretime ve
yeniliklere devam etmistir. Bu yenilikler sonucunda Heckel ismini tasiyan
“Heckelfagott” ortaya ¢ikmis ve diger Alman yapimeilar tarafindan kullamilmistir.
1862°de Wagner bu yeniliklere ilgi gostermis ve Heckel’i ‘la’ sesine ulasmak
amactyla kalag1 daha uzun tutmaya ikna etmistir. Daha sonra da Wilhelm Heckel’in
1879°da yaptif1 gelistirilmis kontrafagotu desteklemistir. Wagner bu ¢algiy1 Parsifal

eserinde kullanmastir.

XX. yiizyilda Alman fagotlar yavag yavas evrensel olarak kullaniimaya
baslanmugtir. Ingiltere’de Hans Richter’in Manchester’a bir ¢ift Viyanali fagotgu
getirmesiyle bir siire sonra burada bir Alman miizisyenler grubu olusmus ve
sonradan Londra’ya yayilmislardir. 1980 yilinda emekli olan Cecil James ‘Buffet’
modelinin Ingiliz 6nciilerinin sonuncusudur. Amerika’da ise isi [talyan ve
Ispanyollarin devralmasi daha da erken olmustur. Bu de gisim siireci, seflerin ve plak
sirketlerinin sesin giicli, homojenligi ve balans: ile ilgili gittik¢e artan isteklerinden
kaynaklanmaktadir. 1934°te Ingiliz besteci ve sef John Foulds bu stirecle ilgili
sunlar1 sdylemektedir: “dort sesli armonide iki kornoyu iki fagot ile kullanmak
Schubert'in ve ondan sonrakilerin temel aliskanlig: haline gelmisti. Simdi fagot obua

ailesinin bas ¢algisi. Ama hem ¢alicilar hem de sefler, kornolarin gorevini
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yapabilecek bir ¢algi iiretmekte olduk¢a istekli olduklarindan giiniimiiz Alman
fagotunun gercek ailesini terk ederek bir cegit tahta kornoya doniistiigiinii ve hassas

kulaklara gore, kazanmaktan ¢ok kaybettiklerini soyleyebiliriz.”

Fransiz ¢alginin yok olmasi kuskusuz biiytik bir kayip olacaktir, bu yiizden ¢algiy1
gelistirmek ve gelecegini giivence altina almak igin ¢abalar siirmektedir. Paris
Konservatuvari’nda her iki sistem de ayr1 siniflarda 6gretilmektedir. Alman fagotu
galanlara gore, Heckel tarafindan yapilan ¢algilar yillarca essizligini korumustur. II.
Diinya savagindan 6nce Johann Gottlob, Adler, Gottlob Hermann Hiiller ve Gebriider
Monnig en 6nemli yapimcilardandir. Giiniimiizdeki yapimecilar ise sunlardir: Adler-
Sonora, Amati, Heckel, Mollenhauer, Monnig, Moosmann, Piichner, Schreiber,
Soulsby, Walter, Wolf (Avrupa); Bell (Kanada); Fox, Linton (USA) ve Yamaha
(Japonya). Bunun yaninda Cin ve Brezilya’da da ¢esitli yapimcilar bulunmaktadir.

“Buffet” model ¢algilar eskiden sadece Fransa’da degil (Paris ve La Couture)
Belg¢ika (Mahillon) ve Londra’da (Boosey, Hawkes, Morton) da diiretilirken

giiniimiizde sadece Paris’te (Buffet Crampon, Selmer) tiretilmektedir.

1.2. Giiniimiizde Fagot

1.2.1. Fagot Yapiminda Kullamlan Agaclar

Modern fagotun iki ¢esidi vardir: Alman sistemi ve Fransiz sistemi. Bu iki ¢esit,
perde sistemi ve ¢ok az degistirilmis mekanik yapi ile birbirlerinden ayrilirlar. Alman
modeli daha ¢ok kullanildigi gibi bu eser metninde de modern fagotun yapisi
hakkindaki genel ifadelerde model olarak kullaniimaktadir.

“Dulcian”in oldugu eski doénemlerde yapilan fagotlarda daha sert agag¢ cesitleri
kullanildiysa da giiniimiizde fagot yapiminda ¢ogunlukla geleneksel olarak akgaagag

kullanilmaktadir. Carl Almenraeder, sert ¢esitleri mat bir ton verdiklerinden,
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yumusak ¢esitleri ise daha az dayanikli oldugundan kullanigsiz olmasina ragmen
Kuzey Amerika koyu akg¢aagaclart tercih etmistir. Alman yapimcilarin birgogu ise
orta sertlikteki kizarmis akgaagaci, Fransizlar tarafindan daha ¢ok kullamlan

grenadilla veya palissander e (Brezilya giil agac) tercih etmektedirler.

Govdeyi metalden yapma konusunda da ¢esitli denemeler olmus, son ciddi
deneme ise iinlii fagot yapimcisi Lecomte tarafindan yapilmistir. Calisma, 1889°da
Paris’te sergilenmigtir. Bununla beraber “ebonit” ise giiniimiizde halen Ingiliz askeri
bandolarinda kullanilmaktadir. Alman fagotlari gilinlimiizde ¢inar ak¢aagacindan
yapilmaktadir. Amerika’da ise fagotlar yerel seker akcaagaglarindan yapildigi gibi
buna alternatif olarak sert plastik de basarili bir sekilde kullanilmaktadir. II. Diinya
savasindan Once agacglar 12 yila kadar bekletilerek kurutulmaktayd: ve ancak
kademeli bir bi¢cimde islenmekteydi. Giiniimiizde ise modern islemler kullamldig:

gibi agag, igyapisim saglamlagtirmak amaciyla basing altinda kurutulmaktadir.

Iyi bir ¢algi elde etmek igin tahta ve perde ayarlari fizerinde titizlikle
calisiimalidir. Es borusu da galgtyla tam uyumlu olmasi gereken olduk¢a dnemli bir
pargadir. Tiim bu etkenler, fagotu geleneksel olarak diger tiflemeli ¢algilardan daha
pahal1 bir duruma sokmaktadir.

1.2.2. Kullandigimiz Fagotun Ozellikleri

Fagot yaklasik 134 cm. uzunlugundadir. Dort adet agagtan yapilan pargadan,
metalden bir es borusu ve bir de kamistan meydana gelir. Ayrica sag elin galgiya
daha saglam bir sekilde oturmasi igin ¢ogunlukla tahtadan yapilma “v” seklinde
kiiciik bir par¢asi da vardir. Bu pargaya “kuskonmaz” yahut “parmaklik™ denebilir.
Fagot borusunun toplam uzunlugu 254 cm.dir, kalinlig1 ise es borusunun dar ucunda

4 mm. kalakta ise 39 mm.dir. Pargalan ise agagida belirtildigi gibidir:

a-Tenor veya Kanat pargasi: Adin1 ‘epaule’ parc¢asinin tasarlanmasindan sonra

almistir. Bu parga, yatik olarak delinen ii¢ parmak deligini yerlestirmek amaciyla
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kalinlastirilan duvarin bir pargasidir. Bu parganin sert kauguk veya plastikten yapilan

koruyucu bir astar1 bulunmaktadir.

b-Dip (dipg¢ik-¢izme) parcasi: Bu parca, gittikce genigleyen iki borudan
olusmaktadir. Bu borular dipte metalden, “U” seklinde, yine metalden bir kapakla
korunan ve gévdeye sikistirilmis (vidalanmis) bir pargayla birbirine baglanir ve sag

eli desteklemek amaciyla konan kuskonmaz (parmaklik) da bu pargaya yerlestirilir.

c-Uzun parca veya Bas parcasi: Kanat pargasinin bitisigindeki par¢anin adidir.
Bu kisimda fagotun en kalin ‘mi* sesinden daha kalin seslerin perdeleri

bulunmaktadir.

d-Kalak: Genelde dekoratif bir goriiniimii olan kalagin ucunda fildisinden veya
plastikten siislii bir ¢erceve vardir. ‘la'’ sesi i¢in daha uzun bir kalak ilk defa Wagner
tarafindan 1856’da Tristan und Isolde operas: igin talep edilmisti. Wagner’i Liszt,

Strauss, Mahler, Schoenberg ve Stravinski izlemistir.

e-Es Borusu: Kanat pargasinin {istteki ucunun igine giren, uca dogru gittikge
incelen, genis ucun yaninda bir deligi olan ve dar uca kamigin takildigi metal bir
borudur. Es borusu goriiniim itibariyle tipik bir “S” olusturacak bigimde egiktir.
Akort ve entonasyon ayarlamalarinda ¢aliciya yararli olmasi acisindan ayni sekilde

daha uzun veya daha kisa ¢esitleri de yapilmaktadir.

Borunun konikligindeki ¢ok kiigiik sapmalar bile galgidan gelecek yamiti ve
fagotun entonasyonunu biiyiik dl¢iide etkilemektedir. Yillar boyu ¢algi yapimecilari
fagotun olgiilerini ve dolayisiyla entonasyonunu miikemmellestirmenin yollarini
aramiglardir. Bunun yaninda yorumcularin nefes ve dudak pozisyonlar1 sesin

entonasyonunu dnemli dlgiide etkilemektedir.

Fransiz fagotu; borusu, ton deliklerinin diizeni ve perde sistemi ile Alman
fagotundan farklidir. Genel anlamda ilk fagotlarin temel tasarimina uymaktadir.

Bunun yaninda Almenraeder tarafindan yenilenen fagot, genisletilmis ve sayisi
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arttirilmus olan alt oktav delikleriyle farklidir ve 1930’larda Fransiz modelinin yerini
almistir. Her ikisinin de kendine 6zgii kolayliklar1 vardir. Fransiz modelinin hafif ve
rahat ton kalitesi Alman modelinin koyu ve homojen tonu ile zithik gostermektedir.
Fakat her seye ragmen ton kalitesi biiyiikk 6l¢tide calis stiline ve kamis segimine
baghdir. Alman modeli sadece, daha giivenli ve kontrolii daha kolay olarak

nitelendirilmektedir.

1.2.3. Fagotun Miizik Repertuvarindaki Gelisimi

Dulcian, ilk zamanlar sadece bas partisi olarak kullamlmis, XVII. yiizyilin
baslarinda ise daha bagimsiz bir rol {istlenmistir. Schiitz, XXIV. Ilahisinde kendi
icinde bir grup olusturacak sekilde degisik ses araliklarindaki bes dulcian
kullanmistir. Bunun yaninda bir veya iki farkli calgiyla ve continuo ile beraber

kullanilmaya baglanmistir.

Fagot, operada ilk olarak, trompet ve trombonlarla bir grup olusturacak bigimde,
Antonio Cesti’nin Il pomo d’oro (1668°de sahnelenmistir) adli operasinda
kullanilmustir. XVIL. yiizyil, dulcianin hala yeni eklemeli galgiyla beraber aym anda
kullamldig1 bir ge¢is donemi olmustur. Arttirilmis ton kapasitesi ve anlatim
zenginligiyle yeni ¢alginin geligi bestecilere yeni bir esin kaynag: olmus ve gittikge

daha fazla orkestra bu galgiy1 blinyesine déhil etmistir.

Antonio Vivaldi’nin keman disinda diger ¢algilar i¢in yazdigi kongertolardan
sayica iistiin olan otuz dokuz fagot kongertosu, fagotun artik solo anlamda kendini
gostermeye bagladiginin bir gostergesidir. Ayrica Vivaldi’nin kongertolarindaki
teknik ve miizikal anlatimin ustalik istemesi, o dénemde fagot ¢alanlarin da galgiya

yeteri kadar hakim olabildigine isarettir.

Bu dénemde fagot i¢in diger kongertolar da J.G. Graun, Graupner, Miithel, J.F.
Fasch ve J.S. Bach tarafindan yazilmistir. Fagotun kullanmildigi oda miizigi eserleri

arasinda Telemann, Haendel ve C.P.E. Bach tarafindan yazilan trio sonatlar ve John
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Dismas Zelenka tarafindan yazilan iki obua ile beraber ¢alinan sonatlar serisi

bulunmaktadir.

Fransa’da Boismorter, 1726 ve sonrasinda iki fagot igin baz1 diietler yazmstir.
Bunlar daha sonra 6gretim amagh yazilan diietlerin ilk 6rneklerini olusturmuslardur.
Corrette’in dort fagot igin yazdig1 Le Phénix ve siirekli bas eslikli olan Les Délices
de la solitude, o donemde yazilan etkileyici eserler arasinda yer almaktadir.
Almanya’da fagot, her zaman bagimsiz bir parti verilmese de orkestranin, bas
¢izgisini daha anlagilir kilmada ve gii¢lendirmede kullanilan, vazgegilmez bir

elemani olmustur. 1784 tarihli bir yazida C.F.D. Schubart* séyle belirtmektedir:

“ Fagot, her rolli tistlenebilecek bir galgidir. Erkeksi bir tarzda savasg miizige eslik edebilir, kilisede
gorkemli duyulabilir, operay: destekleyebilir, dansa ahenk katabilir. Kisaca olmak istedigi her gey
olabilir2.”

Mozart’in fagotu kullanisi, bu galginin dogasini ve potansiyelini ¢ok iyi bildigini
gostermektedir. Ik kongertolarindan B (si bemol) major K191/186e (1774) halen
fagot repertuvarmin en nemli eseri olarak bilinmektedir. Bu kongertoyu o zaman on
sekiz yaginda olan Mozart’a kimin siparis ettigi bilinmemekle beraber bu kisinin,
kendisi de bir fagot miizigi bestecisi olan, amat6r Baron Thadeus von Diirnitz oldugu
diigtiniilmektedir. Ayrica K292/196¢ Fagot-Viyolonsel Sonati’nin da Diirnitz i¢in
yazildigr sanilmaktadir. ikinci bir kongerto (K230/1964) ilk olarak Max Seiffert

tarafindan 1934’te basilmig ve Devienne’e ithaf edilmistir.

'Daniel Schubart, (1739-1791) Alman sair ve besteci. iki edebiyat ve miizik gazetesinin
yayimeisidir. Once orgeu ve miizik 6gretmeni olarak Hohensperg’de, ayrica tiyatro sairi ve miizik
direktorii olarak Stuttgart’ta yasamustir. Alman “lied”inin ilk isimlerinden biridir.

*Kopp, B. James, (2000), The Double Reed, Colorado, USA
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Fagot ve yayhlar i¢in oda miizigi eserleri ¢ogunlukla klasik donemde yazilmistir.
Christoph Willibald Ritter’in bu konudaki onderligini Carl Stamitz, Devienne,
Frantisek Krommer, Franz Danzi, Johann Brandal, Antonie Reicha ve daha birgok
besteci izlemistir. Klasik donemi izleyen romantik dénem ise bestecilerin fagot
miizigi (piyano veya orkestra eslikli) yazma konusundaki verimlerini en iist noktaya

tasiyan bir donem olmustur.

Orkestradaki roliiyle ilgili fagot, XIX. ylizyil elestirmenleri tarafindan “daha
giiclii seslerin arasinda kaybolan zayif bir sese sahip” sozleriyle elestirilmistir. Fétis,
“iyi donamimli bir iiflemeli orkestrasinda sekizden az fagot asla olmamalidir”
seklinde tavsiyede bulunmus ve kendisinin otuz tane fagot kullanmak zorunda
kaldig1 bir durumla kargilastigini belirtmigtir. Berlioz da fagotun sesinin azhiindan
bahsetmis, fakat ayn1 zamanda tiz notalarinin acikli, sikdyet eden, neredeyse zavall
bir karakteri oldugunu ve bunun tiz bir pasajda veya eslik partisinde oldukga
karakteristik duyuldugunu belirtmistir.

XX. yiizyila gelindiginde ise, fagota verilen 6nem daha da artmustir. Bu dénemin
orkestra eserlerinde verilen 6nem, Igor Stravinski’nin Bahar Ayini adl1 eserinin girisi
ile orneklendirilebilmektedir. Bu yilizyillda fagottan degisik teknikler istenmeye
baslanmistir. Bunlarin arasinda ¢ift dil, ii¢ dil, kurbaga dili, ses kaydirma, birden ¢ok
ses, komali sesler ve ¢alarken sdyleme yer almaktadir. Bu tekniklerin bir¢ogu,
Bartolozzi’nin fagot, yaylilar ve varmalilar igin yazdig1 Concertazioni adli eserinde
ve Stockhausen’in iiflemeli besli i¢in yazdig1 Adieu eserinde kullamlmaktadir. Son
zamanlardaki farkli arayislara 6rnek olarak ise, fagota bagli mikrofon ve diger
elektronik aletlerin katilmmyla olugturulan, farkli timilanin amaglandifi eserler

gosterilebilir.
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II. BOLUM
HINDEMITH, BRUNS, FRANCAIX ve DUTILLEUX’NUN MUZIK
TARIHINDEKI YERI ve FAGOT REPERTUVARINDAKI ONEMI

Fagot repertuvarinda 6nemli bir yer tutan bu bestecilerin, miizik tarihi iginde
tagidiklar1 6nemi vurgulamak gerekir. Bu besteciler yasamlar1 siliresince miizik
diinyasina bir¢ok katkida bulunmusglar, tirettikleri eserler ve 6greticilik nitelikleriyle
miizigin tarih boyunca siiregelen gelisiminin 6nemli birer pargasi olmuslardir. Fagot
repertuvarina ¢ok degerli yapitlar kazandirmis bu bestecileri miizik tarihi iginde

biitiin yonleriyle ele almamiz gerekir.

2.1. Paul HINDEMITH (1895-1963)

Alman besteci, miizik 6gretmeni, orkestra sefi, keman ve viyola sanatgisi.

Paul Hindemith, is¢i ustasi olarak c¢alisan Robert Rudolf Hindemith ile Maria
Sophie’nin oglu olarak 16 Kasim 1895 giinii Hanau’da dogdu. Kiigiik yaslardan
itibaren miizige olan ilgisi fark edilen Hindemith, bu ilgisi ve istegiyle dokuz yasinda
okul korosunda sarki s6ylerken bir yandan da keman dersleri almaya baglamisti. Ara
sira arkadaslarini toplayarak onlari1 ses gruplarina gore ayirdigi, kiigiik besteleriyle
koro denemeleri yaptig1 da bilinir. Liseye bagladigi 1906 yilinda ise ailesinin miizigi
meslek olarak segmesine izin vermemesi {izerine evden ayrilmig, dans partilerinde ve

¢esitli mekanlarda keman galarak hayatini kazanmaya baglamist.

Hindemith, bu arada yon degistirerek 1909 yilinda, 14 yasindayken “Frankfurt
Hochsches Konservatorium™a (Frankfurt Yiiksek Konservatuvari) 6grenci oldu.
Burada A. Mendelssohn, B. Sekles gibi iinlii 6gretmenlerin yaninda kontrpuan,
bestecilik ve A. Rebner yaninda da keman ve viyola OZrenimini siirdiirdii.
Konservatuvar 6greniminin son yillarinda 6zellikle daha once ve kendi ¢aginda

ortaya atilan biitiin modern akimlari, temsilcilerini ve eserlerini incelemeye baglayan
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gen¢ Hindemith, “Atonal-Miizik” ve “Elektronik-Miizik™ diye belirlenen bigimleri
gbzden gegirip, majér ve mindr sistemlerinin biisbiitlin yikilmasina karg: ¢ikti ve

sekiz sesten olusan oktava bagli kalmay1 daha o yillarda ilke olarak ele ald.

1914°te konservatuvarin yiliksek bdliimiinii parlak bir sekilde bitiren Hindemith,
ilk once tinlii besteci L. Spohr’u 6rnek alarak yayli calgilar i¢in eserler yazma
denemesine giriyor, 6zgiin besteler yaziyor ve iyi bir kemanci olarak taniniyordu. Bu
donemde, I. Diinya Savasi siirerken cepheye goénderilen babasini 1915 yilinda
kaybetmesinden sonra tekrar evine dénerek ailesinin ge¢im yiikiinii 20 yasindayken
tek bagina tistlenmek durumunda kaldi. Para kazanmak, bunun yaninda annesine ve
kardeslerine bakmak kaygisiyla 1915 yilinda Frankfurt Opera Orkestrasi’na

“Konzertmeister” (Baskemanci) olarak atand:.

1922 yilinda 6gretmeninin kurdugu “Rebner Yaylilar Dortlisti”nde 2. kemancr,
ondan sonraki yillarda da ¢agdas miizik alaninda iin kazanan “Licco Amar Yaylilar
Daortliisii’nde viyola gérevini iistlendi. Bu son oda miizigi toplulugu ile Avrupa’nin
belli bagh miizik merkezlerinde ve Rusya’da diizenlenen konser gezilerine katilan
Hindemith; keman, viyola ve viyola d’amour gibi ¢algilarin solisti olarak da
konserler verdi. Sonraki yillarda ise en ¢ok kendi eserlerinin virtiiézii ve orkestra

yoneticisi olarak genis dl¢iide tin kazandi.

Hindemith, 1919°da bir perdelik “Kadinlarin Umudu”, 1921°de bir perdelik
“Kukla Oyunu” ve bir perdelik “Ermis Suzanna” operalarini besteledi. Ayrica Amar
dortliisti ile Uluslararas1 Cagdas Miizik Dernegi’nin diizenledigi, Mozart’in dogdugu
il olan Salzburg toplantisi icin besteledigi “Yayli Calgilar Dortliisii”niin yorumu, {ig
tabloluk “Noel Oykiisii” ve ii¢ perdelik “Kuyumcu Cardillac™ operasi, onun biitiin

diinyada taminmasina yeterli oldu.

Bestecilik ve miizik egitiminde de yararli galismalar yapan Paul Hindemith, 1927
yilinda 32 yasindayken Prusya Kiiltir Bakanlig: tarafindan Berlin Devlet Yiiksek
Miizik Okulu’nun bestecilik profesorliigiine atanmusti. Ogrencilerine bestecilik

sanatinin ylizyillar boyunca meydana getirdigi gelencksel formlarin hepsine
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ictenlikle ilgi géstermelerini ve bu formlara kendi yaraticiliklarini da katmalarini,
tutucu olmadan, yeni ve 6zgiir yaratisa gegisin daha iyi sonuglar verecegini sdylemis,
eserlerinde s6z-ses bilesimine (prozodi) anlayisla 6nem vermelerini gerektigini
belirtmis ve “miizik yapmak, miizigi dinlemekten énemlidir” gibi s6zlerle, dinleyici

ve 0grencileri sanat atilimlarina yoneltmeyi basarmustir.

Hindemith, bundan sonra biiyiik bir kararlilikla biitlin engelleri agarak miizigin
gelecegine karsi kotlimserlik ve timitsizlik duygusu iginde bulunan insanlar
sasirtacak sekilde bilgin bir miizisyen oldu. Bu dénemde topluma bakarak “miizik
yaratanlarla miizik dinleyenler arasinda genel olarak bu derece az iliski bulunmasi
acinacak bir durumdur” diyen Hindemith, bu duruma bir ¢are bulmak ve miizik
kiiltiirii verebilmek igin, “Gebrauchmusik™ (yararli miizik) deyimiyle adlandirdig
miizik tiiriinii buldu. Bu miizik; amat6r miizisyenler, cocuk ve genglik korolari, kent
bandolar1  gibi  topluluklar tarafindan kolayca yorumlanmaya uygun
“Piyanola” (Mekanik Piyano) igin toccata, radyo igin tiirli eserler, miizik
yayimcilarinin isteklerine uygun pargalar gibi arka arkaya yazilan giizel bestelerden

olusuyordu.

Dogustan gelen simgeleme yetenegi ona bu gelismede yardim etti. Kendine 6zgii
ritm atilimlariyla yeni melodi ve armoni tarzina dogru yiirliyerek, daha 1924’te
yazmaya bagladign “15 liedern des Marielebens” (Meryem Ana Yasaminin 15
Sarkisi), Ogretici piyesler, yatih ogrenciler i¢in “Spielmusik” (Oyun Miizigi),
ilkokullarda bile oynanabilecek diizeyde “Wir bauen eine Stadt” (Bir Kent
Kuruyoruz) adli gocuk operasi, oda miizigi eserleri, kongertolar, baleler, dans

parcalari, “Klaviermusik™ (Piyano miizigi) gibi eserler besteledi.

Bu tarihlerde, -II. Diinya Savasi’ndan birka¢ yi1l once- 1933 Almanya’sinda
siyasal bunalim baglamigti. Hindemith’in, ¢evresinde olusan ve istenmeyen
topluluklarla kurdugu iliski yliziinden durumu sarsilmigti. Bununla birlikte verimli
calismalarim siirdiiriiyordu ve sozlerini kendi yazdigi “Ge¢-Gotik” sanatinin
yaraticisi bilyiik Alman ressami Mathis Griinwald’in (1470-1528) ilging yagamindan
esinlenerek bestelemeye bagladigi yedi tabloluk “Mathis der Maler” (Ressam Mathis)
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operasini 1934’te bitirmisti. Ancak bu eser o zamanki hiikiimet y6netiminin
anlayigina uygun diismedigi i¢in Almanya’da sahnelenmesi yasaklanmisti.
Hindemith’in 1932°de iinlii orkestra sefi W. Fiirtwangler’in yonettigi Berlin
Filarmoni Orkestras: i¢in yazdig1 “Filarmonik Kongerto” ve “Yayhlar Ugliisii” niin
¢alinmasindan sonra Almanya’da olaylar ¢ikmus, siiriip giden tiziicli tartigmalar ve
huzursuzluk birgok {iinlii bilim ve sanat adaminin Birlesik Amerika, Isvicre ve
Tiirkiye gibi bagka iilkelere gd¢ etmesine neden olmustur. Iste bu ortamda Paul
Hindemith, memleketinde duramayacagini anlayinca sanat¢1 gé¢iine uymak zorunda

kalmig, 1934 yilinin sonlarina dogru yurdunu terk etmistir.

1934 yilimin sonlar1 ve 1935 yilimin baglarina dogru Tiirkiye Cumhuriyeti Milli
Egitim Bakanlig1 Paul Hindemith’le yazigarak lilkenin miizik yasamini ¢gagdas sanata
gbre organize etmesini Onerdi. Besteci bu Oneriye olumlu yamt vererek, 1935
Nisan’inda Ankara’ya geldi ve caligmalarina bagladi. Ayrintili birtakim tasarlar
hazirladi. Basta konservatuvarlarin kurulusu, egitim Ggretim programlari, konser
salonlari, sinav yonetmelikleri, ¢esitli ¢algilarin saglanmasi, askeri miizigin ve ayrica
ulusal ve geleneksel Tiirk miiziginin bati miizigi 6rnegi dogrultusunda uygulanmasi,

bir nota yayinevinin kurulmasi konularinda gériislerini agikladi.

Hindemith bir yil sonra, 1936’nmin Mart, Nisan ve Mayis aylarinda tekrar
Tiirkiye’ye gelerek oOnerilerinin ve tasarilarinin uygulanmasini denetledi. Bir yandan
koyleri dolagip koyliilerle bir yandan kentin i¢inde yoneticilerle goriistii. En basit
miizik egitiminden konserlere kadar tiim ¢aligmalar izledi ve goriislerini bilimsel
yazilarla saptadi. Caligmalarinin merkezi, onerileriyle 1936’da kurulan Ankara
Devlet Konservatuvart idi. Burada Tiirkiye Cumhurbagkani Atatiirk’lin
gergeklesmesini istedigi miizik reformu iizerinde uzun siire ¢aligmalar yapti. Tiirk
miizik yasammmn Kurulusuyla ilgili olarak, Milli Egitim Bakanlifi’na sunulan
“Oneriler” baghkh rapor bes bolimden olusmaktadir. Bu bgliimler sunlardir: 1)
Orkestra sorunlari, 2) Yiiksek miizik okulu plan1 ve okullarda miizik egitimi, 3)
Halka doéniik miizik yasami, 4) Istanbul ve Izmir’de de konservatuvar agilmasi, 5)

Tiirkiye’de bilimsel ve teknik miizigin olusturulmasi.
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Paul Hindemith iigiincii kez Tiirkiye’ye gelerek 1935 ve 1936 yillan arasindaki
teknik ve bilimsel ¢alismalarini 16 boliimde topladi. Uzerinde &nemle durulmaya
deger ayrintili biitiin ¢aligmalarinda Tirkiye’nin yoresel, ulusal ve sanatsal miizik
yonlerini, uluslararas: olaganiistii defer tagiyan ve ilging anilarla dolu 500 sayfay:
askin tarihsel raporunu Milli Egitim Bakanhigi'na sundu. Hindemith’in biiyiik

raporunun “Goriisler” boliimiindeki 6nerileri soyle 6zetlenebilir:

Hindemith’e gore, Asya ve Afrika’nmin Akdeniz kiy1 bolgeleri miiziginin ses
dizileri, temelden degisiklige ugramadan ¢oksesli miizigi uygulamaya uygun
degildir. Oysa Tiirkiye topraklarinda Oylesine gii¢lii bir ses sistemine sahip halk
miizigi vardir ki bu, Tiirk bestecilerini beste g¢aligmalarinin ana kaynagi olarak
besleyebilir. Bu miizigi eski Tiirk halk ve koy miiziginde bulmak olasidir. Bu halk
miizigi ton, ritm ve bigimsel yapisi agisindan o denli belirgindir ki her tiirlii

cesitlemede uygulanmaya elverislidir.

Geng Tiirkiye Cumhuriyeti’nin kurucusu Atatiirk’{in gerekli gordiigii ulusal Tiirk
bestesini meydana getirme ¢aligmalari Hindemith’e dogu miizigi tonlarinin Avrupa
bi¢im 6zelliklerine uydurulamayacagimi kanitlamigtir. Onun diisiincesi, “Gelecek i¢in
bazi kosullara bagli olunsa bile, en dnemli ve verimli ¢dziim yolu halk miiziginden
yararlanarak bati olanaklarimin uygulanmasi ve bu kaynaktan sanat miiziginin
yaratilmas1”dir. Hindemith, aceleci bir yolla bu sorunun ¢dzillemeyecegini
soyleyecek kadar agik sozlii davranarak bu gelismeyi gelecekte Tiirk sanat déhilerine
birakmis ve “Ulusal \>l"iirk Miizigi’nin yaraticis1 bugiin yasiyorsa, o, tiim kosullara

aldirmadan eserini yaratacak ve halkina sunacaktir” diye yazmistir.

Hindemith goriisleri arasinda sunlar1 da yazdi: “Besteciler tagraya gonderilmeli,
halkin miizigini dinleyip ayrica halkla aylarca bir arada yasamalidir. Besteciler
miizik sanat ve bilimini uygularken, miizisyen olmayanlarla &zgiir bir diiglince
aligverisi i¢inde bulunmalidir. Ancak o zaman miizik ve bestecilerin halk yasaminda

ne gibi bir rol oynadiginm ve gelecekte oynayabilecegini 6grenebilirler.”



21

Hindemith raporunda gencler ve ¢ocuklar i¢in soyle yazmistir: “Miizik egitiminin
temelinde once Ggrenci sarki sdylemeli, sonra ¢algi ¢almali ve sonra da miizik
dinlemeyi 6grenmelidir. Dogru bir miizik anlayis1 ancak bu 6gelerle gelisir. Miizik
bilmeyenleri miizik dalinda etkinlestirme sorunlarina da yer verilmeli, tiim kamunun
icin bir ¢algiy1, 6gretici ile igbirligi yaparak ¢aligmalidir. Ciinki sarki s6ylemek de,
bir miizik aleti ¢almak da bir insanin ihtiyac1 ve giizel bir ugragisidir. Miizigin
igindeki tiim toresel degerler ve giigler sanatgiyr Ozgiirliige kavusturmali, onu
sanatinin arindiric1 giicline inandirmalidir. Miizik, sanat¢i ve dinleyici ruhunu daha

biiyiik soyluluga kavusturmalidir.”

Hindemith’in Ankara’daki bazi sanat kuruluslari igin Onerdigi Avrupali
uzmanlardan {inlii tiyatro rejisorii Prof. Karl Ebert (1887-1981), miizik egitimcisi,
piyanist Eduard Zuckmayer (1890-1972), orkestra sefi, kemanci1 Ernst Preatorius
(1886-1946), Avrupa’nin {inlii “Amar Dortliisti”niin kurucusu kemanci Licco Amar
(1891-1959) ile Ankara Devlet Konservatuvari’nda bir yayl c¢algilar yapim
boliimiiniin kurulmasi i¢in 6nerdigi Heinz Schafrat Ankara’ya gelerek Hindemith’in

egitim-6gretim plani1 dogrultusunda yerlerini aldilar.

Hindemith 1937 yilinin ilkbaharinda son kez Tiirkiye’ye gelerek ¢alismalar:
yerinde inceledikten sonra, 20 yildan beri bestecilik derslerini siirdiirdtigi Berlin
Miizik Akademisi’ne, gérevinden ayrildigini bildiren istifa mektubunu génderdi ve 3

giin sonra da Amerika gezisine baslamak iizere Tiirkiye’den ve Almanya’dan ayrildi.

Hindemith 1953 yilina kadar kaldig: Amerika’daki Yale Universitesi’nin “New-
Hawen”deki miizik okulunda dgrencileriyle olusturdugu orkestra ve koroyu yonetmis
ve bu konserlerin programlarinda, ozellikle eski koro eserleri ve ortagag dinsel
miizigi yer almig, burada birgok Amerikan bestecisi yetigmistir. Ayrica bu donemde
Harward Universitesi’'nde “Siirsel ~Yonleriyle Miizik” boliimiiniin ~ kiirsii
profesorliigiine getirilmistir. Yine aym dénemde, Isvigre’deki Ziirich Universitesi’nin

miizik kiirsiisii profesérliigiinii de iizerine almis ve Amerika’daki New-Hawen ile
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Ziirich’teki derslerini nébetlese yiiriitmiis, bir siire sonra da tamamen Isvigre’ye

yerlesmistir.

1953 yilinda Avrupa’ya donen ve Ziirich’e yerlesen Hindemith, arada birkag kez
Amerika gezisine ¢ikti. Yine 1953°te, UNESCO’nun genel kurul toplantist igin
yazmis oldugu “Cantigue de I’espérence™ (Umut Ilahisi), izleyicilerin de
okuyabilecegi tiirde besteledi ve olaganiisti basari kazandi. Ayrica 1956’da
Beethoven’in 9. senfonisi, Monteverdi’nin Orfeo’su ve Mozart’in eserlerinden
olusan bir programla sef olarak Viyana Filarmoni Orkestrasi’yla gilineye ve
Uzakdogu’ya dogru bir konser gezisine ¢ikip, Japonya’ya kadar uzand1 ve biiyiik
takdirle karsilandi.

Son kez 1963°te, New York’ta diizenlenen biiyiik bir Hindemith Miizik Senligi’'ne
katildi. Orada son operasi olan bir perdelik “Das lang Weihnachtsmahl”in (Uzun
Noel Yemegi) ilk oyununu yonettikten sonra anavatan1 Almanya’ya dondi. 1963
Kasim ayinda esliksiz koro igin yazdigi “Messe” adli eserinin ilk seslendiriligini
Berlin’de yonetti. Son giinlerde ¢ok yorulan ve halsiz kalan biiyiik besteci, sef,
egitimci, ayrica keman, viyola ve diger calgilarin virtiiozii Paul Hindemith, 68
yasindayken 28 Aralik 1963 giinii, dogdugu kent olan Frankfurt’ta gdzlerini diinyaya
kapadi.

XX. Yiizyilin ¢agdas bestecileri arasinda en segkin, en verimli Alman bestecisi
Paul Hindemith’tir. Onun miizigi insancil, sicak, tasidigi anlam bakimindan kulaga,
kafaya ve duygulara uzanan bir miiziktir. Hindemith’e miizik sanatinin eski
bestecilerinde oldugu gibi ustaca bir iggilikten gii¢ almig olmasindan &tiirii XX.
yiizyilin Bach’t denmistir. Bestecinin kisiligini olusturan bu ustalik yalmiz eser
vermesinde degil, miizik calgilarini kullanmada ve galis tekniginde de kendisini

gdsterir.

Hindemith, icinde bulundugu yiizyilin bestecileri gibi evrelerden gegmistir. Ilk
dénemde Alman romantizmine baglanmig, expressionisme (anlatimcilik) akimina

egilim gostermis, sonunda J.S. Bach’a dayanan polifoniyi, atonalite ile birlikte, en
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yeni beste buluslariyla uzlastiran kisisel bir anlatim yapisina varmis ve ge¢misi
birakmadan bulundugu c¢agi simgeleyen giizel eserler vererek parlak bir meslek

yasamu stirmiigtiir.

Hindemith, olumlu atilimlari, doga ve ileriyi gorebilme giiciiyle yaraticilikta o
zamana kadar elde edilmis olan degerlerin de 6tesine kolaylikla gegmeyi bagarmustir.
Ozellikle genglere seslenmeyi ve onlarin miizikle beslenmelerini essiz bir yetenekle
ele almis, 1935-1936 yillarinda Ankara’da kendisiyle ¢alisan sanatgilar1 da olumlu
yolda etkilemekten geri kalmamustir. Hindemith’in yaraticilik basarisini besleyen
dogustan gelen yetenegi, toresel bir kaynaktan gilic alan diiriistligii, meslek
isciligindeki saglam bir Ogreticilife dayanan ustalifi, yaratida erigilmezliginin

korunmasinda baslica etken olmustur.

Hindemith, gengligin miizik atilimlariyla iliski kurmus, ¢agdas miizikte gok
onemli etkiler meydana getirmistir. I¢inde yasadign ¢evreyi kurul, okul, koro,
orkestra ya da bagka tiirden kurumlarin gereksinimlerini karsilama amaciyla
degerlendirmeyi ongormiistiir. Bu diisiinceyle ileri atilan sanatg1, miizik senlikleri ile
belirli koro ve orkestralar igin eserler yazmis, belirli sahneler ve solistler i¢in
miizikler bestelemis, egitim-6gretim ihtiyacim1 kargilayacak kitap ve geregleri
olusturmus, oOzellikle genglik miizik gereglerini geregince karsilamayr gorev
bilmistir. Bunun yaminda degerli bir hazine olan tarihsel miizige girmesi de iyi

sonuglar dogurmustur.

Hindemith’in bu miizik hevesi, onu tarihsel gelismenin ve yaraticihigin kaynagina
kadar gotiirmiistir. Bunlar arasinda Stravinski, Brahms, Bach, halk melodileri,
ortagagin gotik ve polifonik sanati, barok devri, klasisizm ve romantizmin
temellerine inerek derin incelemelerde bulunan Hindemith, i¢ diizene erigmis,
boylece iistiin yetenekli bir besteci, yorumcu, solist ve ayrica essiz bir dgretmen

olmustur.
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Eserlerine gelince:

Yaylilar orkestrasi i¢in miizik, 7 yaylilar dortliisti, 11 opera ve sahne miizigi, bale
miizigi, siiitler, senfoniler, bando senfonisi, konser miizikleri, marslar, ¢esitli oda
miizigi eserleri, orkestra esliginde solo sarkilar, orkestra kongertosu, ¢esitlemeler,
pivano kongertolari, keman kongertosu, piyano ve keman kongertosu, viyolonsel
kongertosu, piyano pargalari, gesitli calgilar icin sonatlar, dans pargalari, preliidler,
fiig, téren miizikleri, festival miizikleri, oratoryo, ¢esitli sesler i¢in lied albiimii,
egitim-Ogretim miizikleri, yaylilar ve piyano igin miizik, gitar i¢in 3 rondo, dans
senfonisi, solo keman i¢in sonat, solo viyolonsel i¢in sonat, cesitli triolar, gezi

sarkilar1 gibi daima taze kalacak olan birgok degerli eser birakmugtir.

2.1.1. Fagot ve piyano sonati

Paul Hindemith, ¢ogu orkestra galgisi i¢in bir sonat yazmistir. Hindemith’in, bu
beste yaptign calgilant tek tek calabildigi de soylense de bunun dogrulugu
kanitlanamamustir. Fagot Sonati da orkestranin neredeyse her calgisi igin bir sonatin
var oldugu bir dizi sonatlardan birisidir. Hindemith bu sonati 1938 yilinda
bestelemistir. Fagot Sonati’min dort ana boliimiinden sadece mars kismi, tiim esere
yayilan sessizlik biiyiisiinii bozar. Eserin biiyiik béliimiine hakim olan bu sakinlik ve
naziklik ile Hindemith, ¢ogunlukla ihmal edilen ve bu eserde de gosterildigi lizere
fagotun oldukga etkili olabilecek bir yoniinii kullanmstr.

Hindemith bu eseri geleneksel sonat bi¢iminden farkli bir sekilde kurgulamistir ve

tiim béliimler sarki formundadir.

1. Boliim-Leicht bewegt: Eserin ilk boliimii iki b6limli sarki formundadir. 15.
dlciiye kadar siiren A bdlmesinin ardindan, kiigiik bir gegisle 19. dlglide B bdlmesi
gelir. Bu bélme 31. élgiideki kdprii ile yeniden 4 bdlmesine baglanir. 52. dl¢iide

kiigiik bir kdprii ile 57. dlgiide A temasindan olusan koda ile ilk boliim sona erer.
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2. Bolim-Langsam: Bu boéliim tek bolmeli bir sarki formundadir. 4 bélmesi
altinda a b a c olarak degerlendirilebilir. Ilk 6lgiide baslayan a cilimlesinin ardindan,
4. Olciiniin sonunda b ciimlesi gelmekte ve 12. Olgiide tekrar a ciimlesine
doniilmektedir. 15. 6lgiide gelen ¢ climleciginin ardindan, 19. dlciide gelen kodetta

ile bu boliim sona erer ve bir sonraki béliime baglanir.

3. Béliim-Marsch: Bu béliim iki bolmeli sarki formunda yazilmistir. i1k bélme
olan A, kendi icinde a b olarak ayrilmustir. Ilk 6lgiide baslayan ‘a’min ardindan 17.
olgiide b gelmekte, 30. Slciide gelen kodetta ile bu bolme sona ermektedir. 35. 6l¢iide
baslayan B bélmesi, Trio olarak adlandirilmistir. 53. 6l¢lide 4 bdlmesinin tekrari
gelmekte ve 89. dlgiideki koda ile boliim bitmektedir.

4. Boliim-BeschluB: Bu bélim de tek bélmeli bir formdadir. Once piyanoda
calinan ezgi 11. 6l¢iide fagot tarafindan tekrar edilmekte ve 21. dlciiden itibaren eser
koda ile bitise tasinmaktadir.

2.2. Victor BRUNS (1904-1996)

Alman besteci, fagotcu ve kontrafagotgu.

Finlandiya’da kii¢iik bir yer olan Ollila’da Alman bir aileden 15 Agustos 1904
tarihinde dogmustur. Bu yer, ailesinin yazlik evinin bulundugu yerdi. Diger
zamanlarda ise babasmmin Alman bir sirkette satis elemam olarak caligtig
Leningrad’da yastyorlardi. St. Petersburg’daki bir Alman okuluna gidiyordu ve daha
sonra bu okulda miizik egitimi de almaya bagladi. Bruns’un evinde diizenli bir oda
miizigi birlikteligi vardi. Babasi, yerel “Gesangsverein” (koro toplulugu) de sarki
soyliiyor, annesi piyano ¢aliyor ve ii¢ erkek ¢ocuk da miizik dersleri aliyorlardi.
Kardeslerin en biiyiigii Erich keman, Victor piyano ve en kiigiikleri Friedrich ise
viyolonsel dersleri aliyorlardi. Erich’in caldigi 6grenci orkestrasimin  gefi
Sostrysovsky’nin bir fagotguya ihtiyaci oldugunu sdylemesi ve Erich’in de bunu

kardesi Victor’a iletmesi lizerine Victor'un miizik hayatimin yon degisimi
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baglamigtir. Orkestradan o6diing alinan eski bir ¢algi ile Bruns, Maryinsky
Tiyatrosu’'nun birinci fagotgusu olan Gavrilov’a gitmis ve Gavrilov’un
yonlendirmeleri ve ¢alistirmasi ile Rimski-Korsakov Konservatuvari sinavlarina
girmis ve basarili olmustur. Burada Leningrad Filarmoni’nin {inli solo fagot¢usu
olan A. Vassiliev’den dersler almistir, Vassiliev ile olan ¢aligmalarini tamamladiktan
sonra Bruns, Leningrad Devlet Operasi’nda ikinci fagot konumu i¢in yapilan sinavi

basariyla gegmis ve 1937 yilina kadar bu kurumda goérev yapmustir.

Bruns, Leningrad’daki operada, Rimski-Korsakov’un damadi olan Maximilian
Steinberg ile daha 6nce ¢alismis olan Vladimir Stscherbatshov ile besteleme {izerine
calismigtir. Dolayisiyla Bruns, Rimski-Korsakov’un {iglincti kusaktan bir 6grencisi
olarak kabul edilir. Beste ¢alismalarini bir fagot kongertosu (No.1) ile tamamlamigstir.
Bu eseri 1933 yilinda Ingiliz misafir bir gef yonetiminde ilk kez Leningrad
Orkestrasi’nda seslendirmistir. Bruns hemen daha genis senfonik eserler iizerinde
calismaya baslamak istemis, ancak 6gretmeninin ‘énce kiigiik eserleri denemelisin’
soziiyle bu istegini bir siire bastirarak kiigiik 6lgekli eserler ve kongertolar yazmaya

devam etmistir.

Daha sonra Berlin’e gelen Bruns, Staatsoper Orkestrasi’nda ikinci fagotcu ve
kontrafagotgu olarak gérev yapti. Bu arada Bruns’a ayrica birinci fagotguluk teklif
edilmisti ancak o kendisini tekrar bestelerine adamak istedigi i¢in bu teklifi kabul
etmemistir. Emekli oldugu 1969 yilina kadar da bu orkestradaki gorevine devam

etmistir.

Bruns’un eserlerinin ¢ogu, pek ¢ok ¢algt i¢in yazilmig kongertolar1 kapsar.
Ozellikle iiflemeli ¢algilar i¢in yazilan kongertolar daha baskin gelir ki bu durum
onun fagot ¢alan bir kisi olarak yaptig1 etkinliklerle de agiklanabilir. Bunun yaninda
hemen hemen tiim orkestra calgilari i¢in de eserler ortaya koymustur. Eserleri
miizikal ve melodiktir. Aym zamanda g¢alicinin galgisi ile kendisini g&stermesini
saglayacak kadar taze ve etkili ritmlere sahip olacak sekilde ¢algiya uygun, olduk¢a
iyi yazilmis eserlerdir. Bruns ¢ogu zaman eserlerini miizisyenlerin istegi lizerine

yazmustir. Bruns, ‘Komik! Benden, hem basit ve agik, hem de ritmik olarak ilging
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olacak, hem melodik hem de kulaga hos gelecek eserler yapmam isteniyor. Her
zaman ayni seyi istiyorlar. Ben biraz da bu yiizden eskiye doniik eserler ortaya
koyuyorum’ demistir. Onun igin en 6nemli sey, “s6z konusu ¢alginin ton renklerini,

imkanlarim ve karakteristik 6zelliklerini elinden geldigince sunmak™tir.

Bruns meslektaglari ve arkadaglari igin de birgok eser yazmustir. Bu kisiler
arasinda; obuacilar Hane Rast, Hans Werner, Dieter Wagner, klarinet¢i Oskar
Michallik ve fagotgu Otto Pischkitl, Herbert Heilmann, Otfried Bienert, Prof. Fritz
Finsch ve “Berlin Fagottquartett” bulunmaktadir.

Bruns hem fagotgu hem de besteci olarak pek ¢ok onurun da sahibi olmustur.
1959°da Berlin Staatskapelle, kendisini “Kammervirtuos” (oda miizigi virtlidzii) ilan
etmis ve 1971°de de “Ehrenmitglied” (onur {iiyesi) yapmistir. 1960’da Bruns’a
“Kunstpreis der DDR” (DDR Sanat Odiilii) verilmis, bundan birkag yil 6nce de
“LD.R.S. Onur Uyesi” yapilmgtir.

2.2.1. Fagot ve piyano sonati

Victor Bruns, fagot ve piyano i¢in besteledigi bu eseri 1969 yilinda yazmis ve Op.
45 olarak numaralandirmistir. Bruns bu sonati o dénemde Berlin’de Hochschule fiir
Musik’de fagot Profesorii olan Otto Pischkitl’e ithaf etmigtir. Eserin ilk seslendirilisi,
Pischkitl ve piyanoda Herbert Kaliga ile 1971°de Berlin Bayrischer Rundfunk
Orkestrasi’nin salonunda gergeklesmistir. Eser {i¢ boliimden olugsmaktadir. Birinci ve
{iglincii boliimde miizik, yinelemelerin oldugu iki tematik boliim arasinda gidip gelir
ve bunlarin arasma fagotun kadans: ustaca yerlestirilmistir. Ikinci boliim ise kadans
barindirmamakla birlikte fagot ve piyanoda karsilikli olarak birbirine gegen
melodilerin olusturdugu, basinda ve sonunda sakin, ortasindaysa nispeten daha canli

bir kismin oldugu bir bsliimdiir.

1. Boliim-Allegro non Troppo: Yapitin ilk bsliimti sonat allegrosu formundadir.

Oldukea karakteristik bir yapiya sahip olan A temasi ilk dl¢liniin sonunda fagot ile
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duyurulur ve 20. olgiide baslayan ‘koda’ya kadar piyano-fagot arasinda diyalog
seklinde islenir. Koda ile son bulan 4 temasindan herhangi bir kdprii olmaksizin B
temasina gegilir. Bu tema, fagotun st bolgelerindeki seslerini kullanmasi ve
ritmlerdeki farkliliklar dolayisiyla ilk temaya karsithk olugturmaktadir. Ayni tema,
39. ol¢tideki ‘koprii’ye kadar iglenir ve ardindan 45. dlgiide gelistirme bdlmesine
gecilir. Cogunlukla ilk temanin gelistirildigi bu bolme, 66. olgiide baslayan
‘koprii ‘niin tasidigi, 70. 6lgiide gelen yeniden sergi bolmesine kadar siirer. 4 temast,
95. dl¢iide gelen ‘Cadenza’ya kadar islenir. Ardindan, 113. dlgiide baslayan kiigiik
bir koprii, miizigi 115. 6lgtideki B temasina tasir. B temasi bir kez duyurulduktan
sonra 120. dl¢iide boliimiin ‘koda’s1 A temasina benzeyen bir bi¢imde gelir ve boliim

SOna erer.

2. Boliim-Andante Tranquillo: Ikinci bélim iki bolmeli sarki formunda
yazilmigtir. Bir dl¢tiliik girigin ardindan 4 bélmesi baslar ve bélme uzunca bir ezgi
ile 10. dlgtideki “koprii’ye kadar siirer. Ardindan baslayan kdprii, miizigi B bélmesine
tasir. 37. olgiideki ‘kdprii’ye kadar siiren b6lmenin ardindan 45. Slgiide 4 bolmesi
yeniden gelir. Bu sefer fagot yerine piyanoda gelen temaya fagot kontrpuan

yapmaktadir. 52. dl¢iide gelen koda ile b6liim son bulur.

3. Bolum-Allegro Vivo: Son béliim ilk bakista rondo gibi goziikse de bélmenin
formu ‘4 B C A B Cadenza Koda® seklindedir. Dort 6lgiiliik bir girigin ardindan A4
bdlmesi baglar. 4 bolmesi de kendi i¢inde ‘a b a’ seklinde boliimlenmektedir. 5.
Olciideki a, 15. 6l¢lide baslayan koprii ile 23. dlgiideki “b’ye baglanir. Ardindan 42.
Olciide tekrar a ile karsilagilir. 53. Olglide B bolmesi baglar. Mars benzeri bir
karakterdeki bu uzun bdlme 112. dlgiideki C bdlmesine kadar devam eder. Bu
boélmenin ardindan 134. 6l¢tide yeniden 4 ile karsilagilir. Bu bélme aym sekilde ‘a b
a’ seklinde sunulur ve 168. dl¢lideki kdprii ile B bolmesine baglanir. 220. Slgiide
gelen kodetta ile B bdlmesi kapanir ve 228. Olgiide ‘Cadenza’ya gegilir. Ardindan

254. ol¢iideki koda ile eser sona erer.
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2.3. Jean FRANCAIX (1912-1997)

Fransiz besteci ve piyanist.

Jean Frangaix, 23 Mayis 1912 giinii, babasinin konservatuvarda miidiir oldugu,
annesinin ise yerel bir korodan sorumlu bir miizik 6gretmeni oldugu sehir olan Le
Mans’da dogdu. Frangaix ilk miizik derslerini annesi ve babasindan almistir. Daha
sonra Maurice Ravel’in de tegvigi ile Conservatoire National Supérieur de Musique
de Paris’de 6grenim gormiigtiir. Burada 1932 yilinda piyano yeterligini almis ve

ayrica Nadia Boulanger ile kompozisyon tizerine ¢aligmalarda bulunmustur.

Jean Frangaix beste kariyerine daha alt1 yasindayken piyano i¢in yazdigi “Pour
Jacqueline” adli eserinin yayimlanmas: ile hizli ve erken bir baglangic yapmustir.
Yirmi yasina geldiginde besteleri, besteleme teknigi yoniiyle hali hazirda miikkemmel
bir ustalik sergiliyordu. Eserleri, kendi damgasini tasiyan dogal bir zarafet ve
farkliliga sahipti. Jean Frangaix’nin tarzi kariyeri boyunca c¢ok fazla degisiklik
gostermemistir, kariyerinin sonunda bile kendi kisisel tarzi ve bitmek titkenmek
bilmeyen melodik yaraticih@ sayesinde eserleri biiylik bir tazelik ve gosteris
tastyordu.

Jean Frangaix tiretken bir besteciydi (kendi adina 250 adet bilinen ve yayimlanmig
eseri vardir). Tiim tiirlerden karakteristik olarak ince, zarif ve niikteli eserler ortaya
koymustur. Eserleri arasinda; “The Apocalypse according to St. John™ adli fantezi
oratoryo, operalar, baleler, film miizikleri, orkestra pargalari, ses miizikleri, piyano
pargalan ve cesitli calgilar igin yazdig: sonatlar bulunur. 1992 yilinda Jean

Frangaix’ye “Arthur Honegger Uluslararasi Beste Odiili” verilmistir.

Francaix, Fransa’da hak ettigi ilgiyi uzun bir siire gorememis olsa da kisa
zamanda XX. ylizyilin, eserleri diinya ¢apinda en ¢ok calman bestecilerinden biri
haline gelmistir. Frangaix ayrica ¢ok bagarili bir piyanistti ve solist olarak da, Avrupa
ve Amerika’daki turnelerinde verdigi konserler sayesinde de miikemmel bir kariyere

sahipti. Kendi piyano eserlerini, Charles Munch’ten Herbert von Karajan’a kadar ¢ok
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sayida biliyiik miizisyenin de destegiyle, hem kizi Claude ile birlikte iki piyano

seklinde, hem de solo olarak ¢almuistir.

Jean Francaix, 25 Eyliil 1997 giinii Paris’teki 6limiine kadar piyanist, besteci ve
bunun yaninda “Uluslararasi Cift Kamiglilar Birligi"nin de {iyesi olarak ¢alismalarina

devam etmistir.

2.3.1. Fagot ve yayh calgilar dortliisii icin Divertissement

Bu eser orijinalde “Divertimento pour basson solo et Quintette a cordes” baghgini
tasir ve 10 Ocak 1942’de tamamlanmugtir. Ancak bestecinin kendi partisyonu sonraki
yillara saglikli bir bigimde aktarilamamistir. 1966°da fagotgu William
Waterhouse’un bu eserin, bestecinin kendi el yazisiyla yazdig1 ve daha &nceleri ilk
seslendirilislerinde kullamlmig olan bir takim bgliimlerinin izini bulmasi ve bunun
{izerine giderek parcalan birlegtirmeye g¢alismasi sonucu eser, 1968 yilinda dort
bolim olarak bugiinkii halini almistir. Divertissement, boliimler gdzoniine
alindifinda geleneksel teknige sadik kalmustir ve hicbir karmasalik barindirmaz.
Herhangi bir sekilde elestirel yap1 igermedigi i¢in eglendirici ve mutluluk vericidir.

2.4. Henri DUTILLEUX (1916-)

Dogumu: 22 Ocak 1916- Angers, Fransa.

Geleneksel olarak; Maurice Ravel, Claude Debussy ve Albert Roussel tarzinda,
ancak bigim olarak tamamen kendine Ozgii bir stilde eserler ortaya koyan Henri
Dutilleux, XX. yiizyilin ikinci yarisindaki en 6nemli Fransiz bestecilerden birisidir.
Eserleri nispeten kisa olsa da yiiksek kalitesi ve 0zgiinliigli sayesinde uluslararasi

Ovgii almastir.
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Henri Dutilleux genglik yaslarinda Paris’e gitmek iizere Angers’den ayrilmadan
6nce Douai Konservatuvari’nda Victor Gallois ile armoni, kontrpuan ve piyano
calismustir. Daha sonra 1933°ten 1938 yilina kadar Paris Konservatuvari’nda Henri-
Paul Busser’nin kompozisyon, Maurice Emmanuel’in miizik tarihi ile Jean ve Noel

Gallon’un armoni ve kontrpuan derslerine katilmigtir.

Dutilleux 1945-1963 yillar1 arasinda Fransiz Radyosu’nda Miizik Prodiiksiyon
boliimiinde miidiir olarak gérev yapti. 1961°den 1970’e kadar ise Ecole Normale de
Musique de Paris’de kompozisyon profesorii olarak caligti. Ogrencileri arasinda;
Fransiz besteciler Gérard Grisey ve Francis Bayer, Kanadali besteci Jacques Hétu,
Ingiliz besteciler Kenneth Hesketh ve Andrew McBirnie ile Amerikali besteciler

Derek Bermel ve David S. Sampson bulunmaktadir.

Henri Dutillex’niin miizigi, Debussy ve Ravel gibi daha &nceki Fransiz
bestecilerin mirasin1 devam ettirir, ancak ayni zamanda miiziginin Béla Bartok ve
Igor Stravinski’den de agikga etkilendigi goriilmektedir. Dutilleux, bagimsiz bir
besteci olarak herhangi bir ekol ile iligkilendirilmeyi her zaman i¢in reddetmigtir.
Dutilleux daha onceki bestecilerin geleneklerini ve II. Diinya Savasi sonrasi
yenilikleri birlestirir ve bunlar1 kendi stiline ¢evirir. Dutileux’niin miizigi ayrica,
birinci senfonisindeki kontrabas girisinde ve sik sik kullandigi senkop ritmlerde de

goriilebilecegi lizere, caz esintileri de igerir.

Dutilleux’niin 6nemli eserlerinden bazilarinin barindirdig 6zellikler su sekilde
siralanabilir; zarif orkestra tarzi yapilar, akicilik ve karmagik ritmler, tonalite yerine
atonaliteye ve modaliteye yonelik tercihler, bir temanin hemen degil de yavas yavas
ortaya ¢ikmasini saglayan “ters ¢esitleme” ve atonal nokta merkezleri gbrevi goren
pedal noktalarin kullanimi. Dutilleux’niin miizigi ayrica, olduk¢a gii¢lii bir yap1 ve
simetri duygusu sergiler. Bunun yaninda Dutilleux’niin eserlerinin pek ¢ogu ¢ok
giizel ve oldukga siirsel bir nitelige sahiptir ki bu 6zellik, II. Diinya Savag1 sonrasi
pek ¢ok bestecinin eserlerine nazaran Dutilleux’niin eserlerinin nispeten daha

erigilebilir olmasini da saglamigtir.
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Derin bir sanatsal biitiinliik hissine sahip bir milkkemmeliyet¢i olmasindan dolay:
Dutilleux, eserlerinin sadece birka¢ tanesinin yayimlanmasina izin vermis ve bu
eserleri daha sonra sik sik gozden gecirmis, eserler lizerinde diizenleme ve

degisikliklerde bulunmustur.

Henri Dutilleux 1946 yilinda evlendigi piyanist Geneviéve Joy i¢in yazdig
piyano sonatini (1946-1948) Op.1 olarak numaralandirmistir. Dutilleux, bundan 6nce
besteledigi eserlerinin ¢ogunun kendi standartlarinin altinda olduguna ve bir degere
sahip olamayacak kadar birbirlerinin kopyalar1 olduguna inandig: i¢in daha dnceki
bu eserlerini reddetmistir. Piyano sonatindan sonra Dutilleux, “Birinci Senfoni”si

(1951) tizerinde galigmaya baglamistir.

1953 yilina Dutilleux, Le Loup balesinin miizigini yapti. Bu onun daha genis bir
izleyici Kkitlesi tarafindan taninmasi adina olduk¢a Onemli bir basariyd:.
Dutilleux’niin Le Double (1959) baghikli ikinci senfonisinde de, orkestra iki gruba
ayrilir: ¢esitli gruplardan alinan galgilara sahip 6n tarafta kiigiik bir orkestra ve
orkestramin geri kalan kismuini olusturan arka tarafta daha biiyiik bir orkestra. Bu,
barok “kongerto grosso”yu akla getirse de Dutilleux eserin arkasinda yatan fikrin bu
olmadigin1 agik¢a dile getirmigtir. Aslinda on taraftaki kiigiik orkestra, arkadaki
biiyiik orkestra adina bir ayna ya da bir hayalet orkestra olarak goérev yapar. Bazen
benzer ya da tamamlayici sekilde calar, bazen de tam tersi sekilde galar.

1960’11 yillarin ortalarinda Dutilleux, Mstislav Rostropovich’in siparisi {izerine
Tout un monde lointain adli bir ¢ello kongertosu bestelemigtir. Bu eser XX. yiizyil
cello repertuvarina olan en 6nemli katkilardan birisidir. Cello kongertosundan sonra
Dutilleux, 20 yildan daha fazla bir siire sonra ilk kez oda miizigine doniis yapmis ve
piyano igin (Figures de Résonances, 3 Préludes) gesitli eserler ve solo ¢ello igin de
(3 Strophes sur le Nom de Sacher-1976) dnemli eserler ortaya koymustur. Ancak o
déneme ait en kayda deger eseri, yayh galgilar dortliisii icin besteledigi Ainsi la Nuit
(1976) adl eserdir. Bu eserin olgiilerinden her biri cesitli 6zel efektleri (tel ¢ekme,

ses kaydirma, sinirlardaki ses araliklarinda dolasan armoniler, karsit dinamikler) 6ne
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¢ikartir ki bu da, Dutilleux’niin en iyi eserlerinden biri olan zor ancak biiyiileyici bir

eserin ortaya ¢ikmasina neden olur.

Dutilleux daha sonra Mystere de [’'Instant (vurmali g¢algilar, yayli galgilar
orkestrasi ve simbal igin, 1989), Les Citations (obua, klavsen, kontrbas ve vurmal
calgilar icin, 1991), The Shadows of Time (gocuk sesleri ve orkestra igin, 1997),
Slava’s Fanfare (Rostropovich’in 70. dogum giinii i¢in, 1997) ve Sur le Meme
Accord (keman ve orkestra i¢in, 2002-Anne-Sophie Mutter’e adanmistir) adli eserleri

yazmistir.

Su anda 90 yasinin iizerinde olan Dutilleux, Amerikali soprano Reneé¢ Fleming
icin Le Temps L’'Horloge adl, siir sozlerinin kullanildig: bir eser bestelemektedir.
S6z konusu bu eser, Charles Baudelaire ve Jean Tardieu tarafindan yazilan eserlere
dayandirilmaktadir. Dutilleux, ayrica daha fazla oda miizigi yazmak istedigini ifade
etmekle birlikte, bu tiirli biraz da ihmal ettigini diisinmektedir.

2.4.1. Fagot ve piyano i¢in Sarabande et Cortege

Henri Dutilleux bu eseri 1942 yilinda bestelemistir. Eser iki boéliimden
olusmaktadir ve bu béliimler birbirlerine gore zit karakterdedirler. Birinci boliim,
adim1 3 zamanlh bir Ispanyol dansi olan “sarabande”dan alir. Olduk¢a duygulu ve
siirsel bir yapiya sahip olan bu béliimden sonra gelen “corfege” ise ilk boéliimiin
aksine son derece neseli ve sakaci bir yapidadir. Dutilleux kendisini bagimsiz bir
besteci olarak nitelemekle beraber hicbir zaman igin kendisini bir gruba, ekole ya da
topluluga bagh olarak gérmemistir. [lk zamanlarda Ravel ve Debussy’den biiyiik
olglide etkilenmis, daha sonralar ise kendi tarzimi ve kalitesini belirginlestirerek,

miizik diinyasindaki yerini kanitlamigtir.
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1. Boliim-Sarabande: 4 bolmesi ii¢ olgiiliik bir girisin ardindan fagotun girdigi
yerden baglar. 12. 6l¢tideki ‘B’nin ardindan 26. 6l¢tideki kdprii ile miizik yeniden 28.

Olgiide ‘A’ya taginir. 42. Slclide baglayan kodetta ile Sarabande boliimii sona erer.

2. Boliim-Cortege: Formu ‘4 B 4 C Cadenza A’ olan bu bdliim, dort Slgiiliik bir
girisin ardindan A bdlmesi ile baslar. Ardindan 19. 6lgtideki Adprii ile miizik, 29.
Olgtideki fligal yapidaki B bolmesine gegis yapar. Daha sonra 51. dlgiide yeniden,
degismis bigimdeki A bolmesi gelir. 62. dl¢lide baslayan koprii ile 68. dlgiide C
bolmesi baglar. C bélmesinin bitisinin ardindan Cadenza gelir. Ardindan 4 bdlmesi

tekrar belirir ve ‘koda’ya baglanarak eser son bulur.
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SONUC

Insanligin tarihi gibi fagotun tarihi de siirekli bir degisim ve gelisim gosterir.
Degisen, gelisen ve karmagik bir yapiya biiriinen uygarliklarin gelisme evrelerine
gbre sanatsal anlatim bigim ve olanaklar1 da farklilagmis, fagot da bu degisimler ile
olan etkilesimleri sonucunda yeni bigimler kazanmustir. Bu siire¢ i¢inde fagotun tinis
ve diizenedi iizerine birgok calisma yapilmig, fagot da tiim bu calismalar ve
degisimlere kosut bir bigimde miizik repertuvari iginde kendi belirleyici yerini

almigtir. Glinlimiize dek bu yeri daha da saglamlastirmistir.

Fagotun tinis1 ve diizenegi iizerine yapilan ¢aligmalar, fagotun ilk kez c¢alg:
olarak kullanmilmaya baglandign XVI. Yiizyil ile birlikte baglamis ve sonraki siireg
igerisinde hiz kazanmistir. Baglangigta degisik boyutlarda, isimlerde ve aktarimli
tiirdeki ornekleriyle miizigin iginde yer alan fagot, zamanla miizik tarihine y6n veren
besteciler ve ¢algi yapimcilarinin titiz arastirmalari ve ¢algi iizerinde 6nceden
yapilmis olan ¢aligmalari gelistirme, daha ileriye gétiirme diisiince ve gayretleriyle
buglinkii seklini almigtir. Fagotun miizik repertuvari ig¢indeki konumu da bu

gelismeler ile birlikte belirginlesmis ve saglamlasmustir.

Fagot repertuvarinda 6nemli yer tutan HINDEMITH, BRUNS, FRANCAIX ve
DUTILLEUX niin miizik tarihi i¢inde tasidiklar1 6nemi vurgulamak gerekir. Bu
besteciler yasamlari siiresince miizik diinyasina bir¢ok katkida bulunmus, nitelikleri
ve miizige verdikleri anlam ve 6nem ile klasik miizigin kusaklar aras1 gegislerinde
onemli birer etmen olmuslardir. Fagot igin besteledikleri eserleri dogru bir bi¢cimde
kavrayabilmemiz i¢in, onlarin miizik tarihindeki yerlerini de dogru gérmemiz ve
anlamamiz gerekir. Bu ¢aligmamda inceledigim besteciler ve eserleri resital programi
icinde bulundugundan ileriki zamanlarda bu repertuvari yorumlayacak olan fagot
calicilarina da yol gosterici olabilecegi diisiiniilerek, eserlerin form analizleri de

yapilmigtir.
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