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OZET

DEGIRMENCI, Mine,. Tiirkiye’de Anit Heykelin Kent Estetigine Etkisi, Yiikek
Lisans Tezi, Sivas, 2009.

Sanat Eserinin bir islevi de yasanilan mekanlarin daha yasanilabilir bir hale
doniistiiriilmesini  saglamak ve toplumsal yasamin tarihsel gecmisi ve estetik
anlayisin1 farkhi kiiltiirlere tasimaktir. Uluslarin tarihsel ge¢cmisi yazili kaynaklarin
yan1 sira sanat eserleri araciligi ile gecmisten giiniimiize aktarilmaktadir. Bu kiiltiirel
aktarimin en 6nemli araci siiphesiz heykel ve mimaridir. Tiim medeniyetlerin tarihsel
mirasinin arastirilmasida mimari kalintilarin ve heykel yapitlarinin aydinlatici yonii

tiim arastirmacilarin ilgisini cekmistir.

Kent yerleskelerinin diizeni, imari konumu, yasam bicimi ve gec¢mis
hikayeleri, meydanlarda mimari yapilarda ve amit heykellerde kendini ortaya

koymaktadir.

Tiirkiye’ de anit heykelin kent estetigine etkisi konulu bu aragtirmanin temel
amac1 yiizyillar boyunca bircok medeniyete ev sahipligi yapmis olan Anadolu
topraklarinin nihai sahipligini iistlenen Tiirklerin ve Tiirkiye Cumhuriyeti tarihinin
anit heykellerinin kent estetigi iizerindeki etkisi ve anit heykellerin tarihsel
gecmisimize ait etkilerinin irdelenmesi, Cumhuriyet sonrasinda iilkemizde gelismeye
baslayan kent-anit iliskisi siirecinin baslangi¢ seriivenini arastirmaktir. Heykelin kent
yasamindaki estetik yeri ve Oneminin bir siizgegten gecirilip, gelecek nesillere
aktarilmasi kentlerdeki anit heykellerin, sessiz sedasiz c¢ekip giden ustalarin ve
onlarin kent estetigi ve milli mirasimiza bakis agilarini aciklayarak kent ve toplumun
gelisiminde estetik duygusunun Onemini ve kentsel gelisme siirecinde anit
heykelciligin gelismesine etki eden faktorleri ve aymi sekilde anit heykelciligin
giiniimiizde karsilasmis oldugu carpik kentlesme ve biirokratik engellerin estetik
olgulardan uzaklagan kentlesme bicimine nasil yon verdigi ve bu olumsuzluklarin

ortadan kaldirilmasi sonucunda estetik kent meydanlarn ile heykel ikilisinin



II

bulugmasi sonucunda sosyal yasamda daha yasanilabilir mekanlarin olusmasina 1s1k

tutmasi amaciyla Cumhuriyet donemi kent heykellerinin gelisim siireci ele alinmistir.

Anahtar Sozciikler: Anitlar, Heykel, Kent Estetigi.
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ABSTRACT

DEGIRMENCI, Mine,. The Effects of Monument Sculpture on City Aesthetics in
Turkey, Master’s Thesis, Sivas, 2009.

A function of the art work is to transform the places in which we live into
more liveable one and to transport aesthetic point of wiev to various cultures.
Historical past of the nations is transferred by art works as well as literary works. It is
without any doubt that the most important means of this cultural tranference is
definitely sculpture and architecture. Sculpture and architectural residues has been
taken into consideration by all researchers in their studies about the civilizations’

historical heritages.

Designation of city settlements, their constructional location, life styles and

stories about their past come to light in architectural works and monuments.

The fundamental aim of this work, about monument’s the effect on aesthetic
of city in Turkey, is to research the effect of the monuments which comes from the
history of Turkey Republic and Turkish people who own Anatolia in which there has
been many civilisations for ages , and to study the effect of monuments on our
historical past and to find out the beginning adventure of -city-monuments

relationship which has begun after Republic Revolution in our country.

In this study, it was pointed out the aesthetic place and importance of the
statue in city life and sculptor’s aspects of wiev on our heritage and aesthetic of city
and the importance of aesthetic perception on city and society’s development. It was
also mentioned the factors which affect the developmental process of monumental
sculpture and in the same way how the burocratic frustration and distorted
urbanization give way to digress from aesthetic fact. As a result this study is about
the process of the city statues during Republican period for shpeing the way to the

more liveable places in social life by meeting the statue with aesthetic city square.

Key Words: Monuments, Sculpture, Urban aesthetic.
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I. BOLUM: HEYKELIN TANIMI

Heykel tanmim olarak farkli kaynaklarda asagida goriildiigii gibi farkh
tanimlamalarla 6niimiize cikmaktadir. Fakat genel icerik olarak tiim tamimlamalar

ortak bir noktada bulusmaktadir.

“ Heykel, Arapgadan dilimize girmis, yiiksek yapi, biilyiikk yap1 anlaminda bir
sozciiktiir. Anlam genislemesiyle, bir varligin degisik gereclerden yapilan benzeri

anlaminda kullanilmaya baglamistir.” ( OSMA, 2003: 15)

Alkar (1991)’a gore heykel “ Boslukta kiitle diizenleme sanatidir. Bir hacim
sanati olan heykel, estetik yasanti olusturmasi amaglanan {i¢ boyutlu nesne, yapit
olarak tanimlanabilir.” ( OZTURK KURTASLAN, 1999: 197 ) “ Heykel sozciigii
bu amaci giiden her biiyiikliikteki, hangi malzeme ve teknigi kullanirsa kullansin,

tiim yapitlarin genel adidir.” ( SOZEN ve TANYELI, 2005: 104 )

Demirbas (1985)’a gore heykel, “lic boyut icinde 1518In goziimiize
yansimastyla beliren, degisik yonlerden ve agilardan siirprizler yaratarak, siirekli yer
degistirirken de8isen mesajlar ileterek devinen bir hacim-mekan olgusudur.”

(SENYAPILI, 2003: 37)

August Rodin’e gore heykel, “uzayda (boslukta) girinti ve c¢ikinti yaratma
sanatidir.” (YILMAZ, 1999: 13)

Bu tanimlamalardan anlasilacagi gibi heykel mutlak bir ii¢ boyutluluga sahip

olmalidir ve ii¢ boyuta ait temel 6ge ve nitelikleri icerisinde barindirmalidir.



IL. BOLUM: ANIT KAVRAMI

“Abide’de denir. “Anmak” kokiinden tiiretilen anit sdzciigii, bir olay1 (Or.
Hicaz — Mekke telgraf hattinin yapimi1,1900) hatirlatmak, 6nemli bir kisinin/kisilerin
ya da kiiltiiriin anisin1 yagatmak (Or. Barbaros, Atatiirk, Hava sehitleri ),askeri bir
basariy1 (Or. Malazgirt, Canakkale Zaferi),toplumun deger verdigi bir ilke, diisiince,
kavram ya da iilkiiyii (Or. Demokrasi, laiklik, hiirriyet ) yiiceltmek, simgelemek
amaciyla, konuyla ilgili yere, bir meydana, genis bir alandan goriilebilecek bi¢cimde
cevreye egemen bir konuma yerlestirilen yazit, siitun, heykel ya da mimari yapitlar

tanimlar.” ( ECZACIBASI SANAT ANSIKLOPEDISI, 1997: 100)

“Geleneksel tanimiyla amit, halk sanatinin kapsami disinda kalan ve bir
olayin, bir kisinin ya da bir toplulugun anisina adanmis her tiir yap1 ya da heykel

anlamina gelir.” ( SOZEN ve TANYELI, 2005: 22)

Adnan Turani (2004)‘ye gore anit “ sanat ve tarihi degeri olan yapi, heykel ve
resim ' gibi sanat eserlerinin toplumca 6nem kazanmasi ile bir esere atfedilen

niteliktir.” ( TURANI, 2000: 13)

Piiskiilliioglu” na gore amit “tarihsel bir 6zelligi olan biiyilk ve onemli bir
olay1, ulusca sevilen sayilan, tarihe gecmis bir kimseyi gelecek kusaklara tarih
boyunca animsatmak i¢in yapilan ya da dikilen, goze carpacak biiyiikliikte, simge
niteliginde yapi, yontu, gomiit, siitun ya da benzeri bir yapit” (OSMA, 2003: 14)
olarak tamimlanmistir. Yukaridaki bu tanimlamalar g6z 6niine alindiginda Tiirkiye’de
ki anit heykeller ve anit kavraminin Piskiilliioglu’nun tanimlamasina yakin bir icerik

tagidigin1 gormekteyiz.

' Anut sozciigii genellikle ii¢ boyutlu sanat eserleri icin kullamilmustir. Fakat asirlarca yasayan, gerek
sanat ve gerekse tarih bakimindan biiyiik 6nem tasiyan tablolarda anitsal ozellikler tastr.
Michelangelo’ nun resimleri 6rnek olarak verilebilir.



2.1. ANITLARIN SINIFLANDIRILMASI

“Anitlar durumlarina ya da tiirlerine gore smiflandirilabilir. Durumlarina
gore, sabit anitlar mimarlik yapilarinin tiimiinii kapsar. Bunlar tek yap1 6l¢eginde
olabilecegi gibi bir mahalle, bir meydan ya da tarihsel bir kentin genel goriiniimii
olabilir. ( Resim 1)
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Resim 1. Venedik Dukalik Saray1 Resim 2. Davut Heykeli Michelangelo

Sabit Anit 6rnegi Floransa DevingenAnit 6rnegi

Heykeller, tablolar, el sanatlarn v.b yapitlar devingen amt olarak

nitelenir. (Resim 2)

Tiirlerine gore ise dinsel, sivil, askeri, teknik ve ekonomik ve yazili anitlar
olarak simiflandirilmaktadir. Dinsel amitlar dinle ilgili tiim etkinlikleri kapsar.

Camiler, manastirlar, mezarliklar, bu gruptadir. (Resim 3)



Resim 3. Ayasofya Miizesi Dinsel Anit Ornegi

Sivil anitlar kapsam olarak daha genis bir yelpazeye sahiptir. Dinsel ve

folklorik olmayan mimarlik anitlarinin tiimii sivil anitlara 6rnektir. (Resim 4)

www.GreatBuildings.com

Resim 4. Sivil Amt Ornegi Stuttgard Almanya (Corbusier) 1927

Tarihsel kislalar, kaleler, askeri amag¢lh savunma yapilariysa askeri anitlar

grubuna girer. ( Resim 5)



Resim 5. Kizkalesi Askeri Anit Ornegi Mersin

Teknik ve ekonomik anitlar, teknik gelisiminin tarihcesini verebilecek 6nemli

yapitlardir. Su kemerleri, yel degirmenleri, kopriiler bu tiir anitlardir. (Resim 6)

Resim 6. Kizilcullu Su Kemerleri Teknik ve Ekonomik Anit Ornegi

Buca / Izmir



Yazili anita 6rnek vermek gerekirse, Orta Asya da Yenisey vadisinde bulunan
ve giiniimiize kadar korunabilmis Orhun abideleri iyi birer 6rnek olacaktir. (Resim 7)

(BUYUK LARROUSSE,1992:623)

Resim 7. Orhun abideleri

“Eski Yunan’da, miizik ve siir miisabakalarina giren heyetlerin
kazananlarina bir takdir nisanesi olmak {izere verdikleri, iizerlerinde tungtan ticayakli
bir buhurdan® bulunan koreg anitlar® veya korajik abidelerden bahsedilmektedir.
Bunlardan en meshuru Atina’daki Lysikrates’in Korajik anmitidir.” (Resim 8)

(ARSEVEN, 1983: 1121-1122)

? Buhurdan: Icinde kokulu maddeler ve buhur cubuklari yakilan &zel madeni kap. Giizel koku
vermenin yani sira, dinsel bir islevi de vardir. Istanbul’da Sultan Ahmet Meydanindaki tunctan yilanl
stitun iizerinde de boyle bir ticayakli vazo vardir.

3 Koreg Amiti: Korajik de denir. Eski Yunan senliklerinde atletlere ya da tiyatro oyunlarinin
giderlerini karsilayan khoragoslara verilen odiiliin iistiine kondugu, anit biciminde tasarlanmis kaide.



Resim 8. Lysikrates’in Korajik Anit1 Atina

Tarihten once ve tarihten sonraki devirlerde kabaca yontulmus gayet biiyiik
taglarin topraga dikilmesi veya iri kaya parcalarimin birbiri iizerine istif edilmesi
sureti ile viicuda getirilen kaba ve iptidai sekilde yapilan insaatlara megalitik anitlar

denir.

Resim 9 . Megalit Mezar Ornegi (Britanya)



III. BOLUM: ANIT HEYKEL

“Anit heykel kent i¢inde, park, meydan, cadde, sokak gibi kamuya acik
alanlarda yer alan, bir olaym ya da kisinin anmisin1 canli tutmak, gelecege aktarmak
tizere meydana getirilen simge niteliginde biiyiikk boyutlu yapitlardir.” (OSMA,
2003: 15)

“Anit heykeller devlet-toplum-sanat iicgen icinde degerlendirilmesi gereken,
islevsel yonii agir basan uygulamalardir. Ulkelerin toplumsal ya da siyasal
yasamlarinda meydana gelebilecek degisiklikler anit heykellerin islev ve bigimine de

yansiyabilmektedir.” (OSMA, 1996: 129)

“Anit heykel tarihsel bir olay1 ya da bir kisiyi kitlenin belleginde canli tutmak
icin, kitleyi bu konuda bilin¢lendirmek i¢in, sanatcilara siparis verilerek yaptirilmas,
genellikle kitlenin giinliik yasami i¢inde cok kullandigi kent mekénlarindaki, klasik
ya da modernist anlayista yapilmis heykellerdir.” ( MADRA, 1993: 129 )

“Anit heykel mekan ve kiitlenin biitiinlesmesidir” (SOROHOYV, 1979: 11)

“Heykel dalinin kuskusuzca en gii¢ yanimi anitlar olusturur. Bir anitta heykel
bulunmamakla birlikte, anit yalmzca bir heykel ya da heykeller, algak kabartmalar,
gere¢ ve teknik yogrulma da degildir. Bunun yam sira anmit bir uyum, uyumlar
bileskesi olmakla birlikte bundan ayr olarak bir gosterisin anlatimidir da. Bagka bir
deyisle amt, bir gosterisin, nedenleri acik ya da gizlenmis, simgelenmis ululugun
heykel olanaklarinin diger 6gelerle birlestirilerek bir tek’e ulastirilma sonucudur.”

( ELiBAL, 1973: 317)



IV. BOLUM: ANIT HEYKELIN TARIHSEL GELISiMi

“Diinya tarihinde sanat eseri ilk kez 1.0. 50.000 siralarinda ortaya ¢ikmustir.
Buzul caginda yagamis olan ve ““ Cre-magnon” olarak adlandirilan insan tipi ilk kez
heykel ve resim yapmustir. Buzul cagindan sonraki Orta Tas ve Yeni Tas caglarinda
kadin, su ve boga figiirleri bereket sembolii olarak tasvir edilmis, pismis toprak ve
tagtan mezarlar ve bir takim figiirler (Resim 10) olusturulmustur. Bu c¢aglarda figiir
olusum siirecinde soyutlama ve bicim titizliginden soz edilebilir.” (OZTURK

KURTASLAN, 1999: 197)

Resim 10. Willendorf Veniisii

“Aym donemde atalarin ruhlarini kutsallagtirma dini olan Manizm ile birlikte
primitif halk sanati olarak biiyiik heykeller ortaya ¢ikmistir. Bu donemde totemizm
de sanatsal caligmalara olanak vermis, totemlere” tapanlar tarafindan ©nemli

heykeller yapilmistir.” ( OZTURK KURTASLAN, 1999: 197 )

Tarihsel siirec i¢inde dinsel agirlikli totem ve heykelcikler tek tanrili dinler
siirecine kadar bircok medeniyette sanatsal yarati siireci icerisinde 6nemli bir yer
tutmustur. Bu anlayisin en dnemli donemlerinden biride Misir uygarliginda ortaya

cikmaktadir.

* Totem: Ilkel kabilelerin kendilerine ait, kutsal saydiklar1 ve kabileyi koruduguna inandiklar seyler.
Totemler hayvan, bitki ve esya bigimlerinde olur.
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“Masir heykel sanatinin ilk 6rnekleri de firavun ve tanr heykelleri, obeliskler’
ve r('jlyefler6 olarak ortaya cikmistir. 1.0.2550 yilinda yapilmis olan firavun
Kefren’in biiyiik piramidindeki heykeli blok anlatim ve tam viicut bi¢ciminin en giizel
ornegidir.(Resim 11) Misir uygarhginda oldugu gibi, tarihi 1.0. 5000- 4000 yillarina
uzanan Mezopotamya uygarlifinda da savas¢i heykelleri kapi, kale ve tapinak

kenarlarina yerlestirilmistir.” ( OZTURK KURTASLAN, 1999: 197 )

Resim 11. Firavun Kefren’in Sfenksi

“Kamuya agik alanlara heykel dikme gelenegi Yunan Uygarliginin Klasik

doneminde baslamistir. Klasik Yunan ve Helenistik donemde, agoralar7, tapinaklar,

3 Obelisk: Dikilitas da denir. Bir kisi veya olayr animsatmak amaciyla dikilmis kare, daire ya da
dikdortgen planli, tepeye dogru incelerek bir baslik, heykel ya da pramitle sonlanan siitun. Yekpare
olabilecegi gibi, orgii teknikleriyle de yapilabilir. Eski Misir, Antik Roma ve 17. yy sonrasi
Avrupa’sinda 6zellikle de Barok’ta dikilitaslar yapilmistir.

6 Rolyef: Kabartma da denir. Tas, metal, kil, ahsap ya da al¢1 yiizeyi iizerinde, baz1 kesimleri oyuk
bazi kesimleri ise, kabartili birakarak betiler olugturma yontemiyle yapilmis sanat yapiti ya da bir
yapitin bu anlamda olusturulmus parcasi. Algak kabartma ve yiiksek kabartma diye adlandirilan tiirleri
vardir.

" Agora: Antik yunan kentinin kamusal, yonetimsel ve ticari merkezi niteliginde olan alan.
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tiyatrolar gibi alanlar ya da yapilara konan heykeller, dini, sosyal ya da politik islevi

olan objelerdi.” ( OSMA, 2003: 15-16 )

“Grek sanatinda heykel mimari igerisinde yerini almis, mimaride heykel
ozelligi tasimistir. Roma Donemi’nde ise adeta Roma’min kudretini belgeleyen
anitsal nitelikte zafer taklan® ve hiikiimdarlarin zaferlerin amsina siitunlar yapilmus,
daha sonra bu eserler 1500 tarihinden itibaren baz1 Avrupa iilkelerinde (ltalya,

Fransa, Ingiltere, Almanya gibi) taklit edilmislerdir. (Resim 12, Resim 13)

Resim 12. 1. Constantin 'in M.0.312de kazandig1 bir zafer anisina

yine o tarihlerde dikilmis bir zafer takidir.

8 Zafer Taki: Eski Roma’da savas kazanan komutanlar ve imparatorlar i¢in inga edilen ve genellikle
yol iizerinde ya da meydanlar da konumlandirilan bir tiir yapi. En basit bicimiyle bir zafer taki iki
masif ayak ve aralarinda bir kemerden olusur. Dort tasiyici ayaktan olusan zafer taklarinin sayisi da
azimsanmayacak kadar coktur. Antikite’den sonra zafer taki 6rnekleri 19.yy’a kadar goriilmez. Ancak
bu yiizyillda baglayan ekletisizm akimiyla birlikte, Eski Yunan ve Roma’ya Oykiinme cabalari
hizlaninca pek cok Avrupa kentinde zafer taklar1 yeniden inga edilir olmuslardir. Bunlardan en iinliisti
Paris’te bulunan ve yapimina Napoleon’un buyruguyla girigilen Arc de Triomphe’dur.
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Resim 13. Julianus Siitunu: Imparator Julianus' un (M.S. 361 — 363)

Ankara'dan gecmesi serefine dikilmistir.

“ Ayrica diinyada ilk kez hiikiimdarlarin atli heykelleri Roma Doénemi’nde

yapilmis ve acik alanda sergilenmistir.” (OZTURK KURTASLAN, 1999: 197)

“Bu heykellerin dikilis amaci imparatoru onurlandirmanin yani sira onun
politik kimligini vurgulamakti. Antik literatiirden yiiz otuza yakin, bu tarz imparator
heykelinin varlign saptanabilmektedir. Roma donemi atli imparator heykellerinin
giiniimiizde, en ¢ok taninan orneklerinden biri Marcus Aurelius’ anitidir.( Resim 14.)
Olasilikla 1.S. 173 tarihinde yapilan bronz heykel, Roma, Capitol Meydanina
dikilmistir. Anit yiiksek bir kaide ve at iizerinde oturan imparator heykelinden
olusmaktadir. Bu anitta Marcus Aurelius barig sever bir imparator olarak
betimlenmistir. Roma doneminde asil resmi propaganda araci para olmakla birlikte

atli imparator heykelleri de bu amaca hizmet etmekteydi.” ( OSMA, 2003: 15-16 )

® Markus Aurelius Antoninus Augustus: 161-180 yillar1 arast Roma imparatoru. 96-180 yillari
arasinda gorev yapan bes iyi imparatordan sonuncusudur ve ayni zamanda en Onemli Stoaci
filozoflardan biri olarak kabul edilir.
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Resim 14. Marcus Aurelius atli heykeli M.S.166 Roma

“Bizans sanatinda da 1.S 4-5 yiizyillarda, roma geleneginin devami olarak,
imparator heykelleri forumlara' dikilmistir. Bu heykellerde imparator, yiiksek bir
siitun iizerinde ayakta ya da at iizerinde tasvir edilmistir. Bir¢ogu giiniimiize
gelebilmis olan anitlarin ayrintili tasvirleri antik kaynaklarda yapilmaktadir. 4. ve
5.yiizyillarda, Istanbul’da kamusal alanlara ¢ok sayida heykel dikilmis olmasina
ragmen bugiin tiimiiyle ayakta olan bir 6rnek mevcut degildir. I. Valentinus'' adina
(364-374) Barletta da dikilen anit, Bizans imparator heykellerine 6rnek olarak
gosterilebilir.” ( OSMA, 2003: 16 )

“Gotik Donem’de heykel, mimari yapiyla biitiinlesmis, yapinin i¢inde ve
cephelerde yer alan nislerde'? goriilmiistiir.” (OZTURK KURTASLAN, 1999: 200)
(Resim 15)

' Forum: Eski Roma’da pazar meydanlarina verilen ad.

'' 1. Valentinus: 364-375 Roma imparatoru

'2 Nis: Kendisinden genis bir mekana agilan ve duvar icine oyulmus, genellikle, iistii kemer ya da
mukarnas ile ortiilii girinti ya da hiicre.
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Resim 15. Ekkehart ve Uta, 1200 dolaylar1

“Ronesans doneminde Onemli Kkisilerin heykellerinin yapilmasi 15.yy.’1n
ikinci yarisinda Floransa’da baglar.” ( OSMA, 2003: 16 )

“Ath kahraman heykellerinin bu dénemde de devam ettigi goriilmektedir.”

(TURANI, 1992: 127)

“Bu anit heykeller, yoneticinin zaferinin kutlanmasi amacina yonelik oldugu
gibi, resmi ya da kamusal yararliliklar gosteren ©nemli kisilerin anisina da
dikiliyordu. Donatello’nun yaptig1 Gattamelata, bu donemin ilk kamu heykeli olarak
bilinir. Asil ad1 Erasmo da Narni olan Gattamelata Venedik donanmasinda kaptandir.
Padua, Piazza del Santo’da yer alan bu anit 1446- 1450 tarihlidir ve temelde Marcus

Aurelius anitina benzemektedir.( Resim 16)
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Resim 16. Gattamelata Donatello 1446 -1450

Bunu, Andrea del Verrocchio tarafindan Bartolommeo Colleoni anisina

yapilarak Venedik’e dikilen anit izler. (Resim 17)
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Resim 17. Bartolommeo Colleoni Anit1 ( Andrea del Verrocchio ) Venedik

Leonardo da Vinci 1508-1511’de Gian Giacomo Trivuzio ic¢in bir anit
tasarlamistir. Eldeki cizimlere gore anit bir kaide ile sahlanmis bir at iizerindeki
binicisi ve atin ayaklar1 altindaki bir figiirden olugsmaktadir. Ancak bu sira dis1 proje
uygulanamamugstir. 16.yy sonlarinda Cosimo I de Medici Floransa, Signoria

meydanina konmak {izere bir atli heykeli 6liimiinden sonra yaptirilmistir. (Resim 18)



17

Resim 18. Cosimo I de' Medici Atli Heykeli ( Giambologna ) Signoria Meydan 1581-1594

Floransa

16.yy ortalarindan itibaren anit heykeller, anit icin diizenlenmis meydanlara
dikilmeye baslamistir. Atli anit heykeller, Ronesans’ta da otoritenin ve kaliciligin
simgesi olmaya devam eder. Ronesans sonrasi, Imparatorun politik giiciinii

simgeleyen, onu at {izerinde gosteren anit heykel anlayigi tiim Avrupa’ya yayilmistir.

Barok doénemde, Fransa krallar1 kendi heykellerini yaptirmislardir. Ornegin,
Pietro Tacca tarafindan, 1640°da, IV. Philip’in barok iislupta’ bir ath heykeli
yapilmistir. Portekiz krali 1. Josef’in, bronz ath heykeli, Lizbon’da 1775 tarihinde
dikilmistir. Rus Car1 Biiyiik Pedro’nun 1782’de, Leningrad, Decembrists meydanina

dikilen heykeli, Catherine tarafindan, Etienne Falconet’e i1smarlanmistir. Barok

"3 Barok iislup: 1600 ile 1750 yillar1 arasindaki Avrupa sanat iislubu. Barok sozciigii Portekizce
barocco’dan gelir. Anlami “muntazam olmayan inciler”dir. Barok iislupta biitiin formlar sisirilmis
cikintilar haline gelmekte ve yiizeyler girintili ve ¢ikintili bicimde diizenlenmektedir. Bu iislup goriisii
once mimaride, sonra heykelde goriilmesine ragmen, Barok egilimi once Michelangelo’nun siskin
formlu heykellerinde gozlenmigsti. Barok’ta heykel ile mimari yapi, birbirine tamamen kaynasmig
olarak goriiliir. Barok saray ve kiliselerin tavanlar1 oval kubbeli olup kubbe ici, sanki goge acik gibi
boyanmis ve semaya meleklerin, insanlarin uctuklart ve goge yiikselisleri resmedilmistir. Barok
iislupta figiirlerin hareketleri tiyatrolardaki abartili hareketlere benzer. Insanlar rol yapiyorlar gibidir.
El ve kol hareketlerinde dogal bir gerceklikten ¢cok yogun bir ifade 6n plana ¢ikar. Barok resmi hem
renk hem de 1s1k-golge estetigine dayanir. Barok anlayis sanat tarihinde Yunan Helenistik sanatinda,
Hint stupalarinda, Inka uygarlig eserlerinde de goriiliir. Bizde de Barok camiler (Nuruosmaniye,
Laleli Camii vb.) yapilmistir.
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donemin 6nemli sanatgilarindan biri olan Gian Lorenzo Bernini 1665°de Paris’e
gelerek alti ay mimar ve heykelci olarak calismis ve gesitli projeler yapmistir. Bu

projelerden biri XIV. Louis’in athi heykelidir. (Resim 19)

Floransa modelini takip eden bu anit heykeller degismez devlet siparisi haline
gelmistir. 19. ylizyil ortalarindan itibaren tarihi tinii olan kisilerin anisina anitlar
yapilmaya baslanmigtir. Fransa’da Cumhuriyet doneminde ise ozgiirliik, esitlik,
kardeslik gibi kavramlar kamu heykellerinin konusunu olusturmustur. Goriildigi
gibi, Ronesans doneminde yeniden canlanan Roma anit heykel gelenegi yiizyillardir,
donemin felsefesine, anlayisima ve ozelliklerine gore (bigimsel ac¢idan) deSisme ve

gelisme gostererek varligini siirdirmektedir.” ( OSMA, 2003: 17-18 )

Resim 19. XIV. Louis’nin Atli Heykeli ( Gian Lorenzo Bernini )
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“ Iki ya da daha ¢ok figiirden olusan grup heykeller, teatral bir diizenleme
icinde gercek¢i bir anlatimla sunulmustur. Dinsel ya da mitolojik konularin ele
alindigi bu yapitlarda duygusal yogunluk abartili bir bicimde vurgulanmistir.”
(ECZACIBASI SANAT ANSIKLOPEDISI, 1997: 196 )

Genel bir tamimlama ile “Ronesans’tan baslayarak olusturulmus anit
heykeller meydanda baskin etkiye sahiptir. Modern sanatla birlikte heykel bu
ozelligini kaybetmis ve kentten adeta diglanmistir. Ciinkii modern sanat birden bire
sanatin kendi i¢ sorunlarina yonelmis, XX. yy’in basinda ise kent sorunu ile ugrasma

olanag kalmamistir.” ( TANYELI, 2000: 121-122)



20

V. BOLUM: ANIT HEYKELIN TASARIM iLKELERI

Anit heykel tasariminda dikkate alinacak olan fiziksel tasarim ilkeleri birlik,

oran, 0lcek, uyum, denge, simetri, ritm ve zitlik olarak siralanabilir.

Birlik (unity): Heykelin tasarimini olusturan elemanlarin birbirleri ile
iliskisiz ve dagmik olmamasi durumudur. Ozellikle kentsel tasarimda elemanlarin
gorsel cesitliliginden 6te, gorsel bir birlik olusturmaya ¢alisilmalidir. Lynch (1959)’e
gore kentin bes bileseni (yollar, kenarlar, bolgeler, kavsaklar, diigiim noktalar1) kenti
bir biitiin yapmak i¢in 6nemlidir. Bu bilesenlerin entegrasyonu ile giiclii bir imaj

yaratilarak kentsel tasarimin asil amacina ulasilacaktir.

Oran (proportion): Oran, heykelin tasarimini olusturan elemanlardan birinin
Olcili, konum ve miktarinin diger elemanlarla karsilastirilmasi ile olusur. Buna gore,
tasarimdaki bir eleman ya da birbirleri ile iligkili elemanlar biitiin kompozisyonda
baskin olarak yer alabilirler. Kentsel tasarimda bu baskin unsur, 6rnegin, etrafinda

kamusal yapilarin yer aldig1 bir kent meydani olabilir.

Olcek (scale): Kentsel tasarim insan olcegi ile ilgilenmektedir. Insanin
algilayabilecegi Olcegin yaratilmasinda heykel de onemli bir elemandir. Klasik
yazarlara gore, bir yap1 ya da yapitin algilanabilmesi i¢in yapinin (ya da yapitin)
boyunun, izleme mesafesinin yaris1 kadar olmasi gerekmektedir. Boylece obje

yatayla 27 derecelik bir ac1 ile izlenmis olur.

Uyum (harmony): Bir yapi, yapit ya da mekanin tasarlanmasinda benzer
diizenlerin tekrarlanmasi ile bir veya birden fazla bilesenin baskin unsur olarak
kullanilmast sonucu olusur. Ornegin aym ya da ayn1 tondaki renklerin, yatay ya da

dikey bicimlerin; ayn1 ya da benzer 6lcii, bi¢im ya da dokularin tekrar1 uyum yaratir.

Denge ve Simetri (balance and symmetry): Denge, bir eksene gore dgelerin

aynt durumda tekrar etmesi sonucu olusturulur. Kompozisyonun bilesenlerinin
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(bigim, renk, doku vb.) makul degisimi ile saglanir. Dengeli bir yap1 gorsel olarak iyi

tasarlanmig bir yapidir.

Ritm (rhthym): Kompozisyonda yer alan elemanlarin vurgu, aralik ve
yonleri agisindan siniflandirilmalart ile olusur. Ritm duygusu mekanda, olcekte,
dokuda ve renkte etkin olarak ifade edilebilen bir oriintiiyii agiklar. Yaratilan ritmik

hareket, devinim ve enerji duygusu verir.

Zathk (contrast): Tasarim elemanlarinin birbirlerini daha vurgulu hale
getirebilmelerine olanak veren zithk, tasarimi monotonluktan uzaklastiran,
hareketlilik kazandiran bir ilkedir. Zithk ¢ogu zaman uyusmazlik yaratirken ayni
zamanda kompozisyona canlilik kazandirir. 1lgi ¢ektigi ve heyecan yarattif1 icin
onemli bir ilkedir. Ayrica ztliklarin dengelenmesi kompozisyonda uyum

olusturmaktadir. (OZTURK KURTASLAN 1999: 206 )

Sorohov’a gore, anit heykel bronz ya da tas gibi kalici malzemelerden
yapilmalidir. Anmit heykel sanatcist yapitim yapmaya baslamadan once heykeli
yerlestirecegi mekani bir mimarla beraber incelemelidir. Mimari yapitlarin boyutlari,
151¢mn durumu ve o alanin Olgiileri heykelin boyutlarinin ve kompozisyonunun

belirlenmesinde 6nemli etmenlerdir.

Anit heykelin izlenme mesafesinin, anit heykelin kompozisyonunun
kurulmasinda ve formun yapisinin belirlenmesinde onemli bir etkisi vardir. Anit
heykelle izleyici arasindaki mesafe yakinsa heykelde detaylarin daha iyi islenmesi
gerekirken, mesafe arttikca detaylardan kagimilmali ve siluet daha da

belirginlestirilmelidir. (SOROHOYV 1979: 195)

Polyakova’ya gore, statik ve dinamik kompozisyon olmak iizere iki cesit

kompozisyon kurulumu vardir.
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Statik kompozisyon yatay ve dikey eksenlerin hakim oldugu kompozisyon
kurulumudur. Ornegin devlet adamlarinin heykelleri genellikle bu kompozisyon

anlayisiyla yapilmistir.

Dinamik kompozisyon’da ise diyagonellerin hakimiyeti s6z konusudur.
Kahramanlik konulu heykellerde bu kompozisyon kuralinin sik¢a uygulandigi
goriiliir. Bazen bu iki kompozisyon kuralinin birinin baskin olmasi suretiyle beraber

kullanildigr da goriilir. (SOROHOYV 1979: 196)

Resim 21. Dinamik kompozisyon, Ferhat Heykeli (B.A. Sivinin) Navoi Ozbekistan 1971-1972

Anit heykel bir kaide tizerine konacaksa kaide ve heykel arasindaki orantinin
saglanmasi gerekmektedir. Kaide yiiksekse heykel kaideden daha kisa yapilmali,
yiiksek heykelin kaidesiyse daha kisa olmalidir. Ikisinin esit olmasi durumunda

heykele olan vurgu azalmaktadir. (POLYAKOVA 1982:160)
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VI. BOLUM: TURKIYE’DE ANIT HEYKEL ANLAYISININ
GELISIMi

“Tiurk Sanatinin kokleri Orta Asya Tiirk Kavimleri’ne kadar dayanmaktadir.
Goktiirk Hakan1 Kiiltiigin’in portresi, bir kahramanin maglup ettigi diismani
simgeleyen Balballar'* gibi yontu ornekleri, Orhun Kitabeleri, bu kavimlerden
giiniimiize kalan amitlar arasindadir. Tiirkler daha sonraki yiizyillarda, Selguklu
Sultanlar1 ve Osmanli Imparatorlarinin egemenliginde, Anadolu’da varliklarim
siirdiirmiiglerdir. Sel¢uklu doneminde figiirlii kabartmalara mimari dekorasyonda
rastlanmaktadir. Bu figiirli tasvirler siisleme Ogesi olmakla birlikte sembolik
anlamlar tagirlar. Nigde Alaaddin Camii’ndeki aslan basi seklindeki su olugu (1223),
Diyarbakir Ulu Camii portahndaki15 aslan boga miicadelesi konulu kabartma (1177-
1185) ve Kayseri i¢ Kalesi’'ndeki aslan figiirii ( 1224) Sel¢uklu donemi, figiirlii
kabartmalara 6rnek verilebilir. Selcuklu déoneminde, mezar sahibinin bagdas kurmus
ya da taht iizerinde oturur bicimde betimlendigi mezar taslart mevcuttur. Bu insan
tasvirli mezar taslarindan bazilar1 bugiin Konya’da Ince Minareli Medrese
Miizesi'nde korunmaktadir. Tiirklerin Anadolu’da Islam dinini kabul etmis
olmalarma karsin bu ornekler, Tiirklerin Anadolu’ya gelmeden onceki inang ve
kiiltiirlerinin etkisiyle olusmustur. Ancak Islam inamisinin etkisiyle bir siireklilik ve
gelisme gosterememistir. Ozellikle 14.yy.dan sonra yok denecek kadar azalmistir.
Osmanli déneminde mimari dekorasyonda ve mezar taslarinda soyut bir anlatim dili
kullanan tas isciligine doniismiistiir. Geometrik ve bitkisel motifler, algcak kabartma

olarak mimari yiizeylerde kullanilmistir. (OSMA, 2003: 18-19 )

14 Balbal: Hunlarin mezarlarin etrafina diktikleri taslara denir.

'S Portal: Tackap: da denir. Genellikle, bir kamusal yapiya giris-cikist saglayan anitsal kapi. iran,
Misir, Suriye, Irak’ta Anadolu-Tiirk Mimarligi’'nda ve Romanesk ve Gotik’te tackapilar yapilmigtir.
Diger donem, iilke ve tisluplardaki anitsal girisler tackapi olarak nitelenmez.
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Resim 22. Balballar

Cumhuriyet donemine kadarki Tiirk Sanati tarihine bakilacak olursa; anit
islevi, camii, tiirbe, medrese, saray gibi yapilara yiiklenmistir. Osmanl
Imparatorlugunda batilllasma doénemi ile birlikte, meydan cesmeleri, bunlarin yer
aldig1 meydanimsi kent mekanlari, karakol ve hastane binalar1 gibi yeni yapa tipleri,
donemin sosyo-Kkiiltiirel yapisindaki degisikligin kamuya yansiyan yani olarak ortaya

cikmaktadir.” (OSMA, 2003: 18-19)

Ayni donemde padisahlar i¢in heykel 6zelliginde nisan taslar'® dikilmis;
yapilarin dis duvarlarinda, bahge ve bulvarlarda hayvan figiirleri yer almistir. ““ Daha
sonraki donemlerde ise kentlerde bir dizi saat kulesi ile figiirsiiz mimari anitlar

ortaya cikmistir.” ( RENDA, 2002: 139-144 )

Islamiyet’teki tasvir yasagi heykel yapimim zorlastirmaktadir. Ancak
Osmanli Imparatorlugunda bazi heykel yapimi girisimleri yok degildir. Sultan
Abdiilaziz donemi heykel sanati acisindan biiylik Onem tasir. “Abdiilaziz 1867
yilinda Paris, Londra, Viyana gibi Avrupa baskentlerini ziyarete gittiginde bu
kentlerdeki meydan heykellerini gérmiig, ayrica miizelerdeki heykelleri yakindan

incelemistir.” (RENDA, 2002: 140 )

Daha sonra “1871 yilinda C.F.Fuller adli sanat¢iya, at iistiinde heykelini

bizzat poz vererek yaptirtmis ve sarayin bahgesine koydurtmustur. Dogal boyutlarda

'S Nisan Tag:: Eskiden atilan okun diistiigii yere bir ani olarak dikilen ve atanin adi, oku attigi tarih
yazili dikili tas. Istanbul’da Osmanlilar doneminde Okmeydani’nda boyle taslar dikilirdi.
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olan bu heykel cesitli donemlerde yer degistirmistir. Bugiin yine Beylerbeyi
Sarayinda sergilenmektedir” ( OSMA, 1996: 5-6 ) ( Resim 22 )

Atli Abdiilaziz heykeli kamuya acik alanlarda sergilenememistir. Ancak
Tiirkiye’de anit heykelden soz ederken ‘Atli Abdiilaziz Heykeli’ ilk ornek olarak

anilmalidir.

Resim 23. Atli Abdiilaziz Heykeli ( C.F. Fuller)

“Kentsel mekanda yer alan ilk anit biist Sivas’in Hafik il¢esinde 1915-1916’da
dikilen Osman Bey biistiidiir.” ( YESILKAYA, 2000: 149 ) (Resim 23)
“Biist 8-10m. yiiksekliginde bir siitun {iizerinde, Osman Bey’in portesinden
olusmaktadir. Anitin acilist Sivas miiftiisii Rauf Efendi tarafindan yapilmistir. O
donem igin tek ornek olarak kalan bu anit, 1936 senesinde donemin Sivas Valisi

Nazmi Toker tarafindan yiktirilmistir.” ( OSMA, 2003: 21 )
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Resim 24. Osman Bey Biistii Hafik 1915-1916

“Modernlesme ile birlikte Tiirkiye’de anmt-heykeller ortaya ¢ikmis ve Roma
uygarliklarinda oldugu gibi odak noktas1 6zelligi kazanmistir. Osmanli Donemi’nde
yapilmis olan atli hiikkiimdar heykelleri kentsel mekanda yer almamuis, siyasi liderin
kentsel mekanda temsili Atatiirk ile gerceklesmistir.” (YESILKAYA, 2000: 149-
151)

“Cumbhuriyet Donemi’nin yeni kent anlayist icinde parklar ve meydanlar
kamusal yasamin o6nemli merkezleri olarak ortaya ¢ikmis; bu alanlara ek olarak
bulvarlarda ve donemin kamusal yapilarinin bahgelerinde Atatiirk heykelleri yer
almagstir. S6z konusu alanlar Kurtulus Savasi, cumhuriyet, ¢cagdaslhik ve laikligin birer

gostergesi olmugtur.” (YASA YAMAN, 2000: 157)

“Yirminci yiizythn ilk ceyreginde, Istanbul ve diger kentlerde anitlar
goriilmeye baslanmistir. Ornek vermek gerekirse Istanbul’da 31 Mart Olay1 anisina
Abide-i Hiirriyet ( Resim 24 )(1909-1911) ve Konya Ziraat anit1 ( Resim 25 ) (1915-
1917) bu donemin oOrneklerindendir. Konya Ziraat Aniti olarak dikilen bu anit
Cumbhuriyet doneminde Atatiirk Heykeli’'nin kaidesi olarak kullanilmistir. Her iki

anit da Mimar Muzaffer Bey tarafindan, donemin mimarlik anlayis1 olan, I. Ulusal
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Mimarlik Uslubunda'’ tasarlanmistir. Ne var ki bu amtlar figiir degil, tiimiiyle
mimari elemanlarla kurulmustur. Cumhuriyet donemi ile birlikte anit kavrami yeni
bir boyut kazanmig, mimarinin yan1 sira anit heykellerde kent meydanlarina
yerlestirilmistir. Boylece arttk mimariden baska, o giine dek kamusal alanlarda
goriilmeyen, anitsal boyutlarda bir sanat dali olarak anit heykel, yeni bir simge olarak
secilmistir. Tiirkiye Cumhuriyeti Devleti, bu uygulama ile resmi kiiltiir politikas1 ve
ideolojisine de uygun olarak; cagdasligin sembolii olan, uygar toplumlarin anitlarina
benzeyen ve ulusal bilinci pekistirmeye yarayacak anit heykellerin toplumun giinliik

yasamina sokmug olmaktadir.” ( OSMA, 2003: 21-22 )

wde

Resim 25. Abide-i Hiirriyet Resim 26. Konya Ziraat Anit1
(Mimar Muzaffer Bey) (Mimar Muzaffer Bey)
fstanbul 190 - 1911 Konya 1915 - 1917

" Osmanl mimarhgndaki Banlilasma yoneliminin egemenligine ve 19. yy. mimarligina damgasini
vuran Batili mimarlarin yapitlarina karst bir tepki iislubu olarak degerlendirilir. Ancak bu olgu 20.yy
basinda hizla gelisen Tiirkgiiliik hareketinin de etkisiyle Osmanli formlarum Tiirklestirilmesi yoniinde
ivme kazanmustir. Tiirk mimarliginda egemen kilmay: savunur.Sivri kemerler, Selcuklu ve Klasik
Osmanlt mimarliginda egemen olan geometrik hatlar,bezemelerde geometrik ge¢cme, rumi, palmet gibi
ogelerle yapilarin icinde ve ozellikle disinda ¢ininin yeniden kullanilmasi I. Ulusal Mimarlik
Uslubunun bellibasl ozellikleridir.
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Tiirkiye Cumbhuriyeti’nin siyasal giic ve etkinligini simgeleyen ilk anitlar
yabanci heykeltiraglar tarafindan yapilmistir. “1926- 1938 arasinda Tiirkiye’nin
biiyiik kentlerinde Atatiirk ve diger ulusal anmitlar1 yapan yabanci heykeltiraglar
Heinrich Krippel, Pietro Canonica, Anton Hanak ve Josef Thorak’tir.” ( TANSUG,
2008: 204-205 )

Aym zamanda Tiirkiye’de heykel egitiminde Onemli bir rol oynayan

heykeltiras Rudolf Belling’de bu heykeltiraglar arasinda yer almaktadir.

1930°lu yillara gelindiginde, Tiirk heykeltiraglar anit yapiminda devreye
girerler. “1931°de ilk kez Tiirk heykeltiras Kenan Yontu¢’un Corum ve Edirne’deki
Atatiirk anitlarindan sonra, 1932’de Ratip Asir Acudoglu’'nun Menemen Kubilay
aniti ve Ali Hadi Bara’nin Adana Atatiirk amti ¢calismalar goriilmektedir. Bunlarn
1934’te Kenan Yontu¢’un Silifke Atatiirk amti ve 1937°de Ali Hadi Bara’nin
Harbiye (1.0rdu Kumandanlig1) bahcesine dikilen Atatiirk aniti, izlemistir.” ( http://
Gaziantep.kulturturizm.gov.tr 20:34 15.12.2007 )

Ardindan pek c¢ok Tiirk heykeltirasi zaman igerisinde ‘“(Cumbhuriyet
doneminin ilk temsilcileri olarak basta Ali Hadi Bara, Ziihtii Miiridoglu, Nusret
Suman, Akademiden'® Belling’in 6grencileri olarak mezun olan Hiiseyin Ozkan,
Hiiseyin Gezer, Ilhan Koman, Turgut Pura, Mehmet Sadi Calik, Belling- Ziihtii
Miiridoglu ve Ali Hadi Bara atdlyesinden mezun olan Giirdal Duyar, Tamer Basoglu,
Hiiseyin Gezer- Sadi Calik atdlyesinden mezun olan Namik Denizhan, Mehmet
Aksoy, Ferit Ozsen, Rahmi Aksungur ve 1960’11 yillar ve sonrasinda Ankara Gazi

Egitim Enstitiisii Resim-Is boliimiinden yetismis Burhan Aklar, yine aym kurumdan

'8 Akademi: Sozciigiin kokenini, icinde Platon’un ders verdigi Atina yakinlarindaki Akademos’un
bahgesi olusturur. Ronesans’la birlikte Ortacag’in lonca diizeni yikilinca, sanat egitiminin Ogretim
kurumlari i¢inde verilmesi bir zorunluluk haline geldi. Bu amagla kurulan yeni okullara akademi adi
verilecekti. Bir okul niteli§indeki ilk sanat akademileri Fransa’da 17.yy’da kuruldular. 19. yy’da
etkinlikleri iyice artip tiim diinyaya yayilan akademiler, 20. yy’da 6zellikle Bauhaus’un kurulusundan
sonra giiclerini, biiylik Olciide yitirdiler. Genis Olgiide Antikite gelenegi iizerinde yogunlasma ve
gittikge tutuculasan akademiler, boylelikle ya ortadan kalkacak ya da ¢agdas bir yonelimi benimsemek
zorunda kalacaklardi. Tiirkiye’'nin tek akademisi 1883’te kurulan Istanbul Devlet Giizel Sanatlar
Akademisi’dir. Uzun yillar Fransiz gelenegini siirdiiren okul, 1930 ve 1968’de gecirdigi reformlarla
cagdaslastirilmis, 1983’te de Mimar Sinan Universitesi yeniden orgiitlenmistir.
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Remzi Savas, Cengiz Cekil, Tatbiki Giizel Sanatlar Yiiksek Okulundan'® yetismis
Haluk Tezonar ve Tankut Oktem olmak iizere )” yerlerini almuslardir.

(http://Gaziantep.kulturturizm.gov.tr 20:34 15.12.2007 )

1 Bugiin ki Marmara Universitesi Giizel Sanatlar Fakiiltesi
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6.1 CUMHURIYETIN iLK YILLARINDA HEYKEL SANATININ
SORUNLARI

Cumbhuriyet’in ilk donemlerinde, basta, kurtaricit ve devletin kurucusu biiyiik
Atatiirk olmak {izere, yOneticilerin en ©6nemli sorunu, bilim, sanat ve teknik

alanlardaki gerekli insan giiciiniin saglanmasi olmustur:

1- Bu dallarda devlet hesabina yetistirilmek {izere Avrupa’nin ileri
merkezlerine yetenekli gengleri, secerek gondermek ve oralardan yetismelerini
saglamak;

2- Bunlar yetisinceye kadar yabanci uzmanlardan yararlanmak

[Ik uygulama hemen cumhuriyetinin kurulusunun 1. yil doniimiinde
baslamistir. 22 kisilik ilk Ogrenci kafilesi, 1924 yili sonbaharinda yola ¢ikmis
bunlardan sadece ikisi Almanya’ya, geriye kalan 20 kisi de Fransa’ya gonderilmistir.
Fransa’ya gonderilen 20 kisinin igerisinde bes kisi ressam (Cevad Dereli, Refik
Ekipman, Seref Akdik, Mahmut Cuda ve Muhittin Sebati), diger iki kisi; miizikci
(Ekrem Zeki Un ve Ulvi Cemal Erkin) ve digerleri de cesitli dallardandir.

1883 yilinda kurulan “Sanayi-i Nefise Mektebi Alisi, baslangigta, bugiinkii
gibi  “Dekoratif Sanatlar’t” da iceren 4 boliim degil, plastik sanatlar (Resim ve
Heykel) ve mimarlik boliimlerinden kurulu idi. Egitim sistemi ve yontemi Paris
Ecole Nationale Superieure Des Beaux- Arts’indan” esinlenmisti. O ve Avrupa’ya
gonderilecek sanatci se¢imi de bu okulun ‘Prix de Rome’una benzeyen bir uygulama
seklinde yapilirdi. Resim ve Heykel boliimlerinden her yil ancak birer 6grenci mezun

edilir ve bunlar, devlet tarafindan Avrupa’ya gonderilirlerdi.

Avrupa’da bunlarin egitimi i¢in baglica iki merkez se¢ilmisti: Paris ve Miinih.
Cumbhuriyet doneminin baglarinda, plastik sanat dallar i¢in yonetmeligin bu hitkmii

isletildi.( GEZER, 1984: 16 )

% Beaux Arts anlayisi, resim, heykel ve mimarlikta her tiir 6zgiin yaratmaya kars1 duran, Antikite’ye
yonelik kati bir akademizmi niteler.
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Ik kafilede heykeltiras yoktur. Bu sirada Ratip Asir Acugdogu kendi
parasiyla Paris’te calismalarim siirdiirmektedir. Yurda doniip, 1925’te agilan Avrupa
sinavini kazanarak tekrar Paris’e gider. Boylece Ratip Asir Acugdogu, Cumhuriyet
doneminde Avrupa’ya giden ilk heykelci olur. Onun ardindan, sonraki yillarda, Ali

Hadi Bara, Ziihtii Miiridoglu ve Nusret Suman gonderilirler.”(GEZER, 1984: 16-17)

“Tiirk toplumunun yasamina Cumhuriyet ile birlikte giren anit heykel farli bir
teknik ve deneyim zorunlulugunu da beraberinde getiriyordu.21 Bu anlamda yetismis
heykeltiraglarimizin olmayisi, tasartmin uygulanmasi asamasinda Snem tasiyan
teknik alt kadronun bulunmayis1 gibi nedenlerle ilk 6rnekler yabanci heykeltiraslara
siparis yoluyla yaptirilmaya baslanmistir. Avusturyali heykeltiras Heinrich Krippel
tarafindan 3 Ekim 1926 tarihinde gerceklestirilen, Istanbul Sarayburnu Parkina
dikilmis olan Atatiirk anit1 en erken tarihli eserdir.” ( OSMA, 1996: 131

Cumbhuriyet doneminde ilk anit heykellerin yabanci heykeltiraglar tarafindan
yapilmasi biiyiik tartismalara yol acmistir. “Yabanci heykelcilerin Tiirkiye’deki anit
faaliyetlerini engellemek yolunda yapilan girisimler ve acilan kampanyalarda,
ozellikle “Ar” dergisinin onemli bir rolii olmus ve “Ar” dergisi bu yolda yabanci
kaynaklardan bile yararlanmistir. “Ar” dergisinde heykeltiras Pietro Canonica ile

ilgili yayinlar soyledir:

“Birkac metre cevresi olan ve kiiciik denebilecek bu abidede,
birbiri iistiine yigilmis, birbirine yapismus otuzdan fazla figiir
sayabilirsiniz. Bu kadar kiiciik bir sahada bu kadar unsurun toplanmasi,
abidecilik kanunlarma uymadi@: icin Taksim abidesi, hicbir biiyiiklitk
tasimiyor ve liizumsuz siisleri, yanhs nispetleri, anestetik sekli ile

kiiciiciik bir maket, bir oyuncak tesirini veriyor.

! Bu dénemde Tiirkiye’de anit dokiimiiniin yapilmasini uygun dokiim atolyelerinin bulunmamasi ve
Anit heykel dokiimii konusunda tecriibe ve deneyimi sahip olunmamasi hem Tiirk heykel sanat¢ilarinin
anit yapumina engel olmustur.Hem de ilk donemlerde yabanci sanat¢ilar tarafindan yapilan anit
heykellerin yurt disinda dokiilmesine neden olmustur.
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Bayraklar, kiliclar, top agizlar, tiifekler, yesillikler ve dallar,
oymalar ve motifler, antagonit ve birbirinin tezadim teskil eden bir siirii
sekil. Tevekkeli degil, Hasim “keske Inonii’den bir kaya parcasi getirip

dike idik de gozlerimiz bunu gormese idi”’ diye haykirmamisti!.

Meshur italyan muharir ve sanat miinekkidi Antonio Aniante’nin
“ANKARA, BOZKURT” nam altinda 1934’de nesrettigi kitaptan su

satirlar1 naklediyoruz:

Hic siiphesiz ki, yeni neslin gencleri arasinda iistadlar yetisecektir. Ve
gene siiphesizdir ki, bunlarm arasindan, ‘ecnebi pompyelerinin’ yapmus
olduklar: fecaatlar1 yikacak olanlar da cikacaktir. Bunlar, yarimki

Kanonika’ min yaptigi feci abideleri kokiinden tiras edeceklerdir.

Maalesef, baz1 is adamlari, abideler meselesinde, Tiirkiye’yi

istismar etmekten baska bir sey yapmamuslardir.

Heykeltiras Kanonika, Tiirkiye’nin Avrupa ve Asya
topraklarinda dikilecek biitiin abide ve biistlerin inhisarim almak
acikgozliiliigiinii gostermistir. Heykelleri daima olduklarindan daha
giizel gosteren fotograflara bakihirsa, Kanonika’nin abideleri birer
faciadir. Hic siiphesiz ki bu iste Tiirklerin kabahati yoktur.” (TANSUG,
2008: 205-206 )
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6.2. CUMHURIYET DONEMINDE YABANCI HEYKELTIRASLAR

6.2.1. Heinrich Krippel

“17 Eyliil 1883 yilinda Viyana’da dogdu. Heykel 6grenimini Viyana Giizel
Sanatlar Akademisinde yapt1.” ( www.turkcebilgi.net 10.11.2007 15:33)

“Birinci Diinya Savasinda asker oldugu i¢in sanatci ¢aligmalarimi ancak
1918’den sonra baslayabilmistir. Bu donemde natiiralist anlayista, portre ozelligi

tasiyan biistler ve mezar taslar1 yapmistir.” ( OSMA, 2003: 205 )

“1925 yilinda Tiirk Hiikiimetince, kendisine yapilan Ankara Ulus meydanina
konulmak iizere yaptirilacak bir Zafer Amiti siparisi, onun hayatinda 1938 yilina

kadar siirecek yeni bir devrenin baslangici olmustur.” ( GEZER, 1984: 78 )

“Sanat¢1 ardi ardina siparisler alarak 1926’da Sarayburnu’ndaki Atatiirk
heykelini Tiirkiye’deki ilk anit olarak gerceklestirmis, arkasindan 1926’da Konya
Atatiirk heykeli, 1927°de Ankara Ulus Meydanindaki Ath Atatiirk Anmitini, 1931°de
Samsun Atatiirk Anitini;, 1936’da Afyon’daki Zafer Anitini,1938’de Ankara’da
Siimerbank Binas1 oniindeki Atatiirk heykelini gerceklestirmistir.” ( TANSUG,
2008: 204-205 )

Calismalar1  sirasinda  Atatiirk kendisine model olmustur. Krippel
calismalarinin taslaklarin1 Tiirkiye’de yapmus, asil heykelleri Viyana’daki o6zel
atolyesinde hazirlayip sonradan yerlerine monte etmistir. (GEZER, 1984: 78 )

Sanat¢1 1945°te mide kanamasi nedeniyle yasamini yitirmistir.

Tiirkiye’nin ilk amit heykeli kabul edilen Istanbul Sarayburnu Atatiirk
Heykeli’nde (Resim24) Gazi Mustafa Kemal Pasa’nin sirt1 Istanbul yakasi Haligte
olmak tizere Sarayburnu’ndan Anadolu’ ya yonelmistir. Basi agik, sivil giysili ve

ayaktaki heykelin ayaklarinin arasi1 oldukga agiktir ve sag ayak one basmaktadir. Sol
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eli sitkilmig bir yumruk olarak beline dayali harekete gecmek iizere durumundadir.

(ELIiBAL, 1973: 200 )

Resim 27. Atatiirk heykeli Sarayburnu, (Krippel) Istanbul 1926

Resim 28. Afyon Zafer amti ( Krippel) 1936
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6.2.2. Pietro Canonica

1869’da Torino’da dogdu. Torino Akademisinde Tobacchi ve Gamba nin

ogrenciligini yapti. ( ELIBAL, 1973: 206 )

Ik sergisini yirmi yasinda acan Canonica, gerek Italya gerek baska
memleketlerde (Londra, Paris, Berlin, Dresden...) acilan sergilere katilarak
calismalarinin degerlendirilmesini gerceklestirilmis ve Ozellikle atli heykelleri ile
iiniinii saglamistir. ( ELIBAL, 1973: 206 )

Roma Giizel Sanatlar Akademisini Heykel profesorliigiinii ve miidiirliigiinii
yapmistir. ( GEZER, 1984: 79 ) 1929 yilinda Italya akademisi iiyeligine
secilmistir.1950’de Parlamentosu’nun yasam boyu senatorliigiine layik goriilmiistiir.
Cok yonlu bir kisilige sahip olan Canonica heykelin yam sira miizik, edebiyat ve
resim alaninda da iiriinler vermistir. Operalar bestelemis, piyesler yazmistir. (OSMA,

2003: 203 )
Tiirkiye’de yaptigt anit heykel uygulamalari, sunlardir;1927°de Ankara
Etnografya Miizesi oOniinde Atli Atatiirk Heykeli,1928’de istanbul, Taksim

Cumbhuriyet Anit,1931°de Izmir, Ath Atatiirk Heykeli. ( TANSUG, 2008: 205 )

Sanatct 1962’de Roma’da hayata veda etmistir.

Resim 29. Ath Atatiirk Anit1 (Pietro Canonica) Izmir1931
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Resim 30. Taksim Cumhuriyet Anit1 (Pietro Canonica) Istanbul 1928

6.2.3. Anton Hanak

22 Mart 1875’te Viyana’da dogdu.1889-1893 yillar1 arasinda Viyana Giizel
Sanatlar Akademisinde heykel egitimi gordii. ( GEZER, 1984: 83 )

Viyana, Miinih, Berlin, Duesseldorf, Stuttgard, Amsterdam ve Roma’da
sergiler act1.1914 yilindan itibaren Uygulamali Giizel Sanatlar Okulunda 6gretmenlik
yapti. ( OSMA, 2003: 204 )Sanat¢cinin biist ve tek figiir caligmalarinin yam sira
anitsal dlcekte uygulamalart da bulunmaktadir. 1935 yilinda gerceklestirdigi Ankara
Kizilay’daki Giiven Anit1 Tiirkiye’de bulunan tek yapitidir.*> (TANSUG, 2008: 205)
Sanatc1 1934’te Viyana’da yasamin yitirdi.

2 Yapimina A.Hanak tarafindan baslamilan Giiven Amiti A.Hanak’ 1n 6liimiinden sonra 0grencisi

olan J.Thorak tarafindan tamamlanmaistir.
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Resim 31. Giiven Amt1 (Anton Hanak) Ankara 1935
6.2.4. Josef Thorak

7 Subat 1889°da Salzburg’da dogdu.1910 yilinda girdigi Viyana Giizel
Sanatlar Akademisine dort yil devam etti. Daha sonra Berlin’e gitti.1920’de
Manzels’in usta Ogrencisi olarak Berlin Akademisi’nde calisti. Holzmeister’in
Onerisiyle, 1935 yilinda Hanak’in oliimiinden sonra yarim kalan Giiven Aniti’ni
tamamlamak iizere Tiirkiye’ye geldi.1937°de Miinih Akademisi’nde hoca olarak
caligmaya bagladi. ( OSMA, 2003: 209 )

Tiirkiye’deki tek uygulamasi Ankara Kizilay’da 1935 yilinda gergeklestirilen

Giiven Anitidir.

Sanatci1 1952°de Viyana’da yagsamini yitirmistir.
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6.2.5 Rudolf Belling

28 Agustos 1886’da Berlin’de dogdu. 1912’de Berlin Akademisi’nde Prof.
Peter Brever’in atolyesine girdi. Ogrenciligini siirdiiriirken yaptig1 bir¢ok film ve
tiyatro dekorlar1 ve desenleriyle dikkati cektiginden kendisine 6zel bir dgrenci
atolyesi verildi. 1913 yilinda ‘spiral kompozisyon-insan yilan’,1915’te “Yaralilar
Grubu” ve 1916 yilinda da “Dansoz” ve “kavga” adli yapitlarin1 verdi. ( GEZER,
1984: 134)

1937 yilimin baginda Tiirkiye’ye gelmis ve Istanbul Giizel Sanatlar Akademisi
Heykel Bolimii'nii organize etmek ve yonetmekle gorevlendirilmistir. Akademi’nin
Belling’e dayali heykel egitimi 1950’ye degin siirdiiriilmiis ve 2. Diinya Savasi

ertesine kadar yurtdisina 6grenci gonderimi durdurulmustur.

Bugiin Tiirk heykelinin ve anit heykelciliginin 6nemli sanatc¢ilart arasinda yer
alan Hiiseyin Anka Ozkan, Yavuz Gorey, Hakki Atamulu, Rahmi Artemiz, [smail
Gokege, Sadi Calik, Hiiseyin Gezer, Zerrin Boliikbasi, [lhan Koman, Turgut Pura,
Kuzgun Acar gibi isimlerden olusan kusak, Rudolf Belling’in 6grencisi olmuslardir.

(YASA YAMAN, 2000: 164 )

Istanbul Taghk Parki’ndaki ve Ankara Ziraat Fakiiltesi bahcesindeki
heykeller Belling tarafindan yapilmistir.

Sanatc1 9 Haziran 1972’de yasamini yitirmistir.



Resim 33. In6nii Anit1 ( Detay )
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6.3. CUMHURIYET DONEMINDE TURK HEYKELTIRASLAR

6.3.1. Kenan Yontug

1904 yilinda Istanbul’da dogan sanatg1 Ortakdy Riistiyesi'ni bitirdi. Istanbul
Sultanisi yedinci siniftan ayrildi. Istanbul Sultanisi’ne devam ettigi yillarda okul

miidiirii Feridun Bey onu heykel egitimi almaya yonlendirdi. ( OSMA, 2003: 210 )

1922 yilinda bir y1l Sanayi Nefise Mektebi’nde okuduktan sonra Almanya’ya
gitti ve atdlyelerde calisti. ( GEZER, 1984: 123 ) sonra italya’ya gecti. Bir siire
Floransa’da kaldi. ( OSMA, 2003: 210 )

1926-1927’lerde Istanbul, Deniz Yollar1 i¢in bir Atatiirk biistii yapti.Bu
calismas1 iizerine Atatiirk, Kenan Yontu¢’u tamimak istedi. Ankara’ya giderek
Atatiirk ile tamisti.Atatiirk’iin Halkevi’nde bir atdlye kurma ve lisede 6gretmenlik
yapma Onerisini kabul ederek Ankara’ya yerlesti. ( OSMA, 2003: 211 ) Atatiirk
oldiigiinde maskin1 alma gérevi Kenan Yontug’a verildi. ( TANSUG, 2008: 208 )

Tiirkiye’de anit heykel uygulamasi1 yapan ilk Tiirk heykeltiras Kenan
Yontug’tur. ( TANSUG, 2008: 207 ) Sanatci 1943 yilinda istanbul Devlet Giizel
Sanatlar Akademisi’ne asistan olarak atandi.1955 yilinda modelaj 6gretmenligine

getirildi. 1969’da emekli oldu.

Sanatginin Tiirkiyede’ki anit heykel uygulamalari;; Corum Atatiirk Heykeli
1931, Edirne Atatiirk Heykeli 1931,Siliftke Atatiirk Heykeli 1934, Kayseri Atatiirk
Anit1 1935, Mersin Inonii heykeli 1938, Mersin Atatiirk Heykeli 1938, Tarsus Atatiirk
Heykeli 1946, Icel inonii Anit1 1946, istanbul Bakirkoy Atatiirk Heykeli, Amasya
Atatiirk Heykeli, Bilecik Atatiirk Heykeli, Cankir1 Atatiirk Heykeli’dir.

Sanatc1 1994°de Istanbul’da yasamim yitirdi.



Resim 35. Atatiirk Amiti1 ( Kenan Yontug ) Tekirdag, Hiikiimet Binast Onii 1929
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6.3.2. Ratip Asir Acugdogu

1898 yilinda Istanbul’da dogdu. Istanbul’da Mahmudiye Riistiyesi’ni
bitirdikten sonra Ankara Sultanisi’ne devam etti. Son sinif 6grencisiyken I.Diinya

Savasi dolayisiyla askere alindi. ( OSMA, 2003: 197 )

1918 yilinda Sanayi-i Nefise Mektebi Alisi Heykel Subesi’ne girdi. Thsan
Ozsoy’ un dgrencisi oldu. 1920°de, aydin bir hukukcu olan babasi Asir Molla’nin
parasiyla, Almanya’ya gitti. ( GEZER, 1984: 92 ) Minih Giizel Sanatlar
Akademisi’nde Prof. Belecker’in 6grencisi olarak iki yil calistiktan sonra Paris’e
gecti. Amaci Maillol’dan ders alabilmekti. Maillol’iin ders vermedigini 6grenince bir
atolyede kendi basina calisti. 1925 yilinda yurda donerek Avrupa bursunu kazandi ve
tekrar Paris’e gitti. Académia Jullian’da Bourchard ve Londowski ile calisan sanatci

1928 yilinda yurda dondii.

1929 yilindan 1957 yilina kadar cesitli liselerde resim 6gretmenligi yapti. 11k
gorev yeri Edirne ogretmen okulu idi. Okul miidiirii kendisine atolye olarak
kullanabilecegi bir mekéan sagladi. Hatta, sanat¢i Menemen Kubilay Aniti’nin ilk

calismalarini da bu mekanda yapmistir. ( OSMA, 2003: 198 )

Sanat¢inin anit heykel uygulamalari; Menemen Kubilay Anit1 (1934),

Erzincan Inonii Anit1 (1948), Ankara Ziraat Fakiiltesi Atatiirk Anit1’dur.

Sanatc1 1957’ de Istanbul’da yasamni yitirdi.



Resim 36. Inonii Amit1 ( Ratip Asir Acudogu ) Erzincan 1948

Resim 37. Kubilay Anit1 ( Ratip Asir Acudogu ) izmir, Menemen, Ayyildiztepe 1934
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6.3.3. Ali Hadi Bara

1906 yilinda Tahran’da dogdu. Dért yasindayken ailesi ile birlikte Iran’dan

Tiirkiye’ye goc etti. {1k ve orta 6grenimini Saint Joseph Lisesinde tamamladi.

1923 yilinda Sanayi-i Nefise Heykel Boliimiine girdi. Fakat kisa bir siire
sonra, Ozel nedenlerle okulu birakmak zorunda kaldi. O dénemde Fransizlarin
islettigi demiryollarinda memurluk yapti. 1925 yilinda yeniden heykel dgrenimine
basladi. ihsan Ozsoy’un dgrencisi oldu. ( OSMA, 2003: 199 )1927 yilinda Avrupa
bursunu kazanarak Paris’e gitti. Paris’te Jullian Akademisi’nde Bouchard’dan ve

Charles Despiau’dan 6zel dersler aldi. ( www.kimkimdir.gen.tr 11.02.2008 10:14 )

1930°da yurda dondii. Akademiye muallim muavini ve kiitiiphaneye memur olarak
atandi. Fakat yash hocalarla ¢ikan anlagsmazliklar yiiziinden kendisi gibi birkag
asistan arkadasiyla birlikte okuldan uzaklastirildi. 3,5 ay acikta kaldi. ( GEZER,
1984: 99 )1933 yilinda modelaj 6gretmenligine atandi.1949 yilinda tatilini gecirmek
icin ikinci kez gittigi Paris’te iki ay kadar kaldi. Bu Paris gezisi Bara’min sanat
anlayis1 agisindan doniim noktas1 sayilir. Figiiratif tarzda calisan sanatgi ,soyut’a
yoneldi. 1950’de heykel boliimii ikiye ayrilinca bir boliimiiniin yonetimini iistlendi. (

OSMA, 2003: 200 )

Sanat¢inin Tiirkiyede’ki anit heykel uygulamalari; Adana, (Kurtulus)Aniti
(1935), istanbul, Harbiye Atatiirk Anit1 (1937 Z. Miiridoglu ile), Istanbul, Besiktas
Barbaros Amit1 (1942 Z.Miiridoglu ile), Zonguldak, athh Atatiirck Anit1 (1945
Z .Miiridoglu ile)’dir.

Sanat¢1 1971 yilinda Istanbul’da yasamim yitirdi.
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Resim 39. Atatiirk anit1, Glineydogu heykel grubunun cepheden goriiniisii, Atatiirk Parki,
Adana
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6.3.4. Ziihtii Miiridoglu

29 Ocak 1906’da Istanbul’da dogdu. Kasimpasa, Cezayirli Gazi Hasan Pasa
[lkokulu’nu ve Kasimpasa Numune Riistiyesi’ni bitirdi.Kabatas Idadisi’ ‘ne bir siire
devam etti.1924 yilinda Akademi o6grencisi Mithat Ozar’m desteklemesi ve
goniillendirmesiyle Sanayi-i Nefise Mektebi Alisi Resim Bolimii’ne girdi. Hikmet
Onat’1n atdlyesinde ii¢ dort ay ¢alisti. ( ERDUR, 2006: 216 )Bu arada heykele ilgi
duymaya basladi. Heykeltiras olmaya karar vererek 1928 yilina dek ihsan Ozsoy’un
atolyesinde calisti. ( OSMA, 2003: 206 )

1928 yilinda devlet bursuyla Paris’e gitti.1932°ye kadar, 6zel Colarossi
Akademisi’nde, Marcel Gimond’un atdlyesinde calisti. Bu arada Ecole du
Louvre’daki Sanat Tarihi Sorbonne’deki estetik kurlarimi takip etti.1932’de yurda
dondii ve 28 Nisan 1932°de Samsun Lisesi’ne resim &gretmeni olarak atandi. (

GEZER, 1984: 107 )

“1933’te bes ressam esliginde (Zeki Faik Izer, Nurullah Berk, Cemal Tollu,
Abidin Dino, Elif Naci) kurulan D Grubu’nun kurucu iiyeleri arasinda tek

heykeltirastir.” ( OZSEZGIN, 2006: 26 )

27 Nisan 1936’da Istanbul Arkeoloji Miizesi Heykeltirashigina getirildi. 1940
yilinda Giizel Sanatlar Akademisi Dekoratif Sanatlar Boliimii modelaj
Ogretmenligine atandi. 1947-1949 yillan1 arasinda tekrar Paris’e gitti.Bu yurtdisi
deneyimi sanat¢inin eserlerine soyuta yonelis olarak yansidi. 1950’de Akademi’nin
Heykel Atolyesi'nde gorevlendirildi. 1955 yilinda Agac atdlyesine gecti. 1969
yilinda Profesor oldu. 1971 yilinda emekliye ayrildi.1992 yilina dek, heykel
calismalarini serbest olarak siirdiirdii. ( OSMA, 2003: 206 )

Sanat¢inin Tiirkiye’deki anit heykel uygulamalari; istanbul,Harbiye Atatiirk
Anit1 (1937 Bara ile), Istanbul, Besiktas, Barbaros Anit1 (1947 Bara ile), Zonguldak,
Ath Atatiirk Anit1 (1945-1946 Bara ile), Mus, Atatiirk Anit1 (1963-1965), Biiyiikada,
Atatiirk Anit1 (1964-1965) dur.



Resim 41. Atatiirk Heykeli (Ziihtii Miiridoglu) Mus 1963-1965
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6.3.5. Sabiha Bengiitas

1910 yilinda Istanbul’da dogdu. Okul ¢agina geldiginde 6zel egitim ald.

1924 yilinda Sanayi-i Nefise Mektebi’nin kiz kismimna girdi. ki yil kadar
Feyhaman Duran’in atolyesinde resim calisti. Daha sonra Heykel Subesi’ne gecerek
Ihsan Ozsoy’un &grencisi oldu. Avrupa sinavim kazandigi halde génderilmedi. Bir
siire sonra Anitlar Komisyonu, Taksim Cumhuriyet Anitinin yapimi sirasinda
Cononica’nin yaninda calisacak, bir anlamda staj gorecek bir 6grencinin segilmesi
icin smav diizenledi. Sabiha Bengiitas bu sinavda da birinciligi aldi. Donemin Milli
Egitim Bakani Mustafa Necati’nin destegi ile Roma’ya gonderildi. Bir siire
Canonica’nin yaninda ¢alisan sanatci daha sonra Giizel Sanatlar Akademisine girerek

Luppi’nin at6lyesine devam etti. ( OSMA, 2003: 202)

Sabiha Bengiitas, 6zellikle ilk kadin heykeltiras olarak Tiirk heykelinde ayri
bir yer tutar. Belgika’da miizelerde incelemeler yapti. Tiirkiye’deki sergilere katildi.
Sanat¢inin biist ve amit heykel calismalan vardir. Sanat¢inin anit heykel
uygulamalari; Ankara, Cankaya Kogskii, Atatirk Amiti (1946), Mudanya, [nonii
Heykeli’dir. Sanat¢1 1992 yilinda yasamini yitirmistir.

Resim 42. Atatiirk heykeli ( S. Bengiitas )Cankaya Koskii Ankara
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6.3.6. Mustafa Nusret Suman

1905 yilinda Selanik, Karaferye’de dogdu.1926 yilinda Sanayi-i Nefise
Mektebi’ne girdi.Hikmet Onat,ibrahim Calli gibi hocalardan resim dersleri aldi.

1925’1erde Thsan Ozsoy’un derslerine katilds.

1929 yilinda kazandigi devlet bursuyla Almanya’ya gittiginde Miinih’te
Hoffman ile resim calisti. daha sonra Paris’e giderek Despiau’dan heykel dersleri
aldi. Yurda doniisiinde bir siire serbest ¢alisan sanatct 1943 yilinda Belling’in
Akademi Miidiirliigii’ne yaptig1 oneriyle tas ve agac atdlyesine asistan olarak atandi.

(OSMA, 2003: 208 )

29 Aralik 1949’da heykel atolyesi Ogretmenligine yiikseltildi.11 Nisan
1955°te de Hadi Bara’dan bosalan, modelaj 6gretmenligine nakledildi. 4 Kasim 1959
giinlii Heykel Bolimii Kurulu karariyla,23 Kasim 1959°da Heykel Boliimii tag
atolyesi O0gretmenligine nakledildi. 1172 sayili Devlet Giizel Sanatlar Akademileri
Kanunu’nun intibak hiikiimleri uygulanarak, 20 Agustos 1969’da Profesér Unvanin

aldi.

15 Aralik 1969 tarihinde kendi istegiyle emekli oldu. ( GEZER, 1984:116 )
Emekli olduktan sonra gittigi Amerika Birlesik Devletleri’nden 1972 yilinda dondii.
Sanat¢inin anit heykel uygulamalart;
Tokat, Atatiirk Anit1(1935), Mustafa Kemal Pasa,Atatiirk Anit1 (1935), Mugla,
Atatiirk Amit1 (1937), Carsamba, Atatiirck Anit1 (1963), Gelibolu, Namik Kemal
Heykeli, Artvin Atatiirk Anit1, Sivas Atatiirk Anit1 (1963-1964)’dir.

Sanat¢1t 1978 yilinda bir anit heykel uygulamasi icin yapmakta oldugu

Istanbul-Ankara yolculugunda gecirdigi trafik kazas1 sonucu yasama veda etti.
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Resim 43. Atatiirk heykeli (Nusret Suman) Sivas 1963-1964



51

6.3.7. Nijad Sirel

1897 Yilinda Amasya’da dogdu. Amasya Riistiyesi’nden sonra Istanbul

Sultanisi’ni bitirdi.

Nijad Sirel, 1915 yilinda heykel egitimi almak iizere Almanya’ya gitti.Miinih
Giizel Sanatlar Akademisi’nde Profesor Kahn’m atolyesinde yedi yil egitim gordii.
1919’da hocasinin onay1 ile yetismis 6grenci sifatiyla 6zel atolyeye gecti. Ug yilda
bu sekilde, serbest calisti.

1922 yilinda yurda donerek 1927 yilina kadar cesitli orta Ogretim
kurumlarinda resim Ogretmenligi yapti. 1927°de Akademi’nin Heykel Boliimii’ne
heykel Ogretmeni olarak atandi.1932 yilindan itibaren bu gorevi kesintiye ugradi.
1937°de 110 sayili kararname ile ayn1 goreve atandi. Belling’e ¢evirmenlik yapti.
1952-1959 yillann arasinda Akademi Miudirliigii yapti.1959 yilinda iki aylhigina
Amerika’ya cagrili olarak gitti. ( OSMA, 2003: 207 )

Sanatginin anmit heykel uygulamalari; Bursa, Atatirk Aniti (1931, Mahir
Tomruk ile), Kocaeli, Park, Atatiirk Anit1 (1933), Canakkale, Cumhuriyet Meydant,
Atatiirk Aniti, Malatya, Atatiirk Amit1 (1947, Hakki Atamulu ile), Malatya, Inonii
Anit1 (1947, Hakki Atamulu ile)’dir.

Sanatg1 18 haziran 1959 yilinda gecirdigi bir kalp krizi sonucu yasamini
yitirdi.



Resim 45. Atatiirk Anit1 ( Nijad Sirel ) Cumhuriyet Meydani, Canakkale 1937
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6.3.8. Hiiseyin Gezer

1920 yilinda Mersin, Mut ilcesinin Kiravga Koyii'nde dogdu. Ilkokulu
Mut’ta, ortaokulu Silifke’de okuduktan sonra 1940’da Balikesir Necatibey Ogretmen
Okulu’nu bitirdi. Bir y1l 6gretmenlik yaptiktan sonra, askerlik hizmetini tamamladi.
1944°te donemin Milli Egitim Bakam1 Hasan Ali Yiicel’in emriyle, mecburi hizmeti
ertelenerek  Giizel Sanatlar Akademisi Heykel Boliimii'ne girmesi saglandi.
Belling’in 6grencisi oldu ve 1948’de okulu bitirdi. 1948’de burslu olarak Paris’e gitti
ve burada Jullian Akademisi’'nde profesor Gimond un atdlyesinde g¢alisti. Yurda
doniince 1950’de Giizel sanatlar Akademisi Heykel Boliimii’ne asistan olarak girdi.
Modelaj Ogretmenligi, miidiir yardimciligi, miidiirliikk, ayrica 1969-1976 yillan
arasinda Resim ve Heykel Miizesi miidiirligii yapti. Okulla ilgili kanun uyarinca

“profesor” iinvanini aldi.

Sanat¢inin anit heykel uygulamalarn; Geyve Atatiirk Anit1 (1961), Karabiik
Demir Celik Fabrikalar1 Atatirk Amiti (1961), Akhisar Atatiirk Anit1 (1962),
Balikesir Atatiirk Anmit1 (1963), Antalya Atatiitk Amit1 (1964), Polatli Atatiirk Anit1
(1965) Dumlupmar Zafer Amti bronz rolyefi (1966), Istanbul Kadirgalar
yokusundaki Yahya Kemal amiti (1968), Ordu Atatiirk Anmit1 (1968), Hacettepe
Universitesi kampiisiindeki Atatiirk kompozisyonu ( 1971), TBMM anit1 (1978-
1981), Polis Sehitleri anit1 (1982)’dir. (GEZER, 1984: 187)



Resim 46. Atatiirk Amit1 ( Hiiseyin Gezer ) Istanbul 1968

Resim 47. TBMM Amnt1 ( Hiiseyin Gezer ) 1978-1981
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6.3.9. Hiiseyin Ozkan

1909’da Dumurcali’da dogdu. Daha c¢ok Hiiseyin Anka olarak taninir. ilk
sanat egitim ve zevkini Edirne Ogretmen Okulunda resim ogretmeni olan Ratip
Asir’den aldi. Edirne Ogretmen Okulunu ziyarete gelen Milli Egitim Bakan1 Mustafa
Necati’nin dikkatini cekti ve onun emriyle, kendisine Istanbul azinlik okullarindan
birinde haftada birka¢c saat Tiirkce dersi Ogretmenligi verilerek,Giizel Sanatlar
Akademisinde okuma olanag saglandi. 1931 yilinda girdigi heykel boliimiinde
Belling’in 6grencisi oldu ve 1940 yilinda mezun oldu. Ratip Asir Acudogu’nun

Erzincan igin yaptig1 Inonii anitinin gerceklestirilmesinde kendisine yardim etti.

Belling’in In6nii anmiti biiyiiltmelerinde de calisti.Hiiseyin Anka, teknigi
giiclii, malzemeye hakim bir sanatcidir. Figiire bagli olarak calisir. Antik Klasik
Yunan heykellerinden etkilenen bir stili vardir. Ancak, son yillarda formlar1 daha
parcali hale getiren 1s1k planlartyla modle etme yo6niinde bir egilim gostermis ve bu

anlayista baz1 heykeller, anitlar yapmstir.

Ulkemizde en c¢ok anitsal heykeller yapan sanatgilardan birisidir. Hig
yurtdisina ¢ikmayan sanat¢ct genellikle kapali bir yasanti siirdii. Sergilere
katilmamayi, adeta prensip edindi. Bu yiizden de daha ¢ok bu sergilerden beslenen
Resim ve Heykel Miizesi’'nde ancak bir yapiti vardir. O da Akademi bitirme

sinavinda yaptigi al¢1 erkek figiirii’ diir.

Sanat¢inin Tiirkiye’deki anit heykel uygulamalari; Mimar Sinan heykeli,
Ankara, Dil ve Tarih Cografya Fakiiltesi onii, Mithat Pasa heykeli, Ankara Ziraat
Bankas1 6nii, Erkek ve Kadin gruplar1 ve Aslanlar, Anit Kabir girisi, Kredi ve Yurtlar
Kurumu bahgesinde anit kompozisyonu, Ankara, Atatiirk aniti, Aydin, Atatiirk aniti,
Antakya, Atatiirk anmiti, Manisa, Atatiirk aniti, Trabzon, Atatiirk aniti, Van, Atatiirk
anit1, Gonen, Atatiirk anit1, Diyarbakar, Iskenderun Anitr’ dir. (GEZER, 1984: 150)



Resim 49. Amt Kompozisyon (Hiiseyin Ozkan) Ankara
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6.3.10. Hakki Atamulu

1912 yilinda Nevsehir’in Derinkuyu ilgesinde dogdu. ilk okulu izmir’de,

ortaokulu Istanbul Lisesi’nde ve liseyi Bursa’da bitirdi.

1934 yilinda istanbul Devlet Giizel Sanatlar Akademisi Heykel Boliimiine
girdi. Mahir Tomruk ve Rudolf Belling’in dgrencisi oldu. Belling’in tavsiyesiyle
Almanya’ya gitti. Berlin Teknik Yiiksek Okulu’nda , Arno Breger’in dgrencisi oldu.
Frankfurt’da da bir siire ¢alismalarim siirdiirdii. Ikinci Diinya Savasi baslayinca

yurda dondii. Tekrar Belling’in at6lyesine girdi.

1960 yilinda Derinkuyu’ya yerleserek belediye baskan1 secildi. 1972 yilinda
bu gorevini birakti ve heykel calismalarimi siirdiirdii. Sanatginmin figiiratif anit
heykellerinde kullandig: iislup Belling disipleninden kaynaklanan geometrik bi¢im

diizenlemeleri ve konstriiktif anlayis1 yansitmaktadir.

Sanatcinin Tiirkiye’deki amit heykel uygulamalari; “Nevsehir, Damat ibrahim
Pasa Anmit1 (1946), Malatya, Atatiirk Anit1 (1947, N. Sirel ile), Mlatya [n6nti Anitt
(1947, N.Sirel ile), Nevsehir, Ath Atatiirk Anit1 (1962), Erzurum, Atatiirk Aniti,
Derinkuyu, Kiiltiir Park, Atatiirk Heykeli, Bor Atatiirk Aniti, Samsun Ik Adim
Anit1” dir. (OSMA, 2003: 199 )
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6.3.11. Yavuz Gorey

27 Agustos 1912’de Cenevre’de dogdu. Istanbul’da Saint-Joseph ve
Galatasaray liselerinde, Paris’te Yensson de Sailly’de okudu. Belcika’da Van Herch
Enstitiistinde matematik special yapti. Ayni siirede de geceleri akademiye devam

ederek desen calisti.

Lausanne’da mimar Laverriére’in atdlyesinde mimari denedi. Heykeltirag
Kasimir Raymond ile 3 yil heykel ve resim ¢alisti. 1941 yilinda Istanbul’a donerek,
Giizel Sanatlar Akademisi’'nde, Prof.Rudolf Belling’in atdlyesinde heykel calisti.

Sanatkar bir aileye mensuptur:Babasi mimar, agabeyi afisci Ihap Hulisi

Gorey’dir.

Zaman zaman Irak’da, Misir’da, 1talya’da, Fransa’da, Almanya’da mesleki

tetkik gezileri yapma olanagi buldu.

Bu arada ¢agimizin taminmis heykeltiraslarinin atolyelerini ziyaret etmek,
onlarla konusmak, fikirlerinden yararlanma cabasini gosterdi. Bu sanatcilar arasinda

Brancusi, Zatkin, Gimond, Jeaniot, Kolbe, Sandoz, Biagini, Greco en taninmislaridir.

1958 yilinda 1.T.U. Mimarlik Fakiiltesi’nde, temel tasar1 ve modelaj dersi
vermekte olan Prof. Belling’le birlikte ¢alismaya basladi. Belling’in Tiirkiyeden
ayrilmas iizerine de, Ogretim Gorevlisi olarak, bu dersi tek basina yiiklendi. 1981

yilinda kendi istegiyle emekli oldu.

Sanat¢inin Tiirkiye’deki amit heykel uygulamalar; “Dumlupinar Atatiirk
Anit1, Devrek Atatiirk Heykeli (1962), Aksaray (Nigde) Atatiirk Heykeli (1965),
Bartin Atatiirk Heykel (1968), Profilo miiessesesinin Atatiirk Heykeli, Burdur-Tiirk
Tarihi’'nin biiyiik olaylart ve kisileri aniti, Cerkeskdy Atatiirk Heykeli, Erfelek
Atatiirk Anit1, Cinarcik Atatiirk Aniti, Karakogan Atatiirk Aniti, Rize Atatiirk Anit1”
(GEZER, 1984: 160 )dur.



Resim 52. Atatiirk ve Genglik ( Yavuz Gorey ) Istanbul Universitesi oniinde
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6.3.12. Mehmet Sadi Cahk

1917’ de Kandiye’de (Girit) dogdu. Izmir Yildirim Kemal ilkolulu’ndan sonra
Izmir Erkek Lisesi’ni bitirerek 1939 yilinda Giizel Sanatlar Akademisine girdi.
Lise’de resim Ogretmeni olan Abidin Elderoglu’nun dersleri kendisi iizerinde ¢ok
etkileyici olmus, onun gelismesini saglamis ve ona yon vermisti. Akademide
Belling’in egitiminde gecen 7 yillik bir siireden sonra (bunun bir yili askerlikte
gecmistir) 1949°da mezun oldu. Kendi parasiyla Paris’e gitti. Fakat fazla kalamadi.

Nostalji bag gostermisti, donmek zorunda kaldi.

1950’de yurda ve serbest sanat¢i olarak calismaya basladi. Sadi Calik,
yenilige doniik bir sanat¢idir. 1957 yilinda Amerikan Haberler Merkezinde agilan
sergiye koydugu ve bir kaide iizerine dikine saplanmis diiz bir ¢ubuktan ibaret
yapitina (birazda sakayla) ‘minimumizm’adini vermisti. Aslinda uygun bir ortamda
ve felsefesiyle desteklendigi takdirde bir akim niteligi kazanabilecek olan bu ¢ikis,

maalesef, bir sakadan ileri gecemedi.

Ayni uygulama, 1967-1969’larda Amerika’da ‘Minimal Sanat’ adiyla, batil
gelenege uygun sekilde, felsefesiyle birlikte sahneye c¢iktiginda, (cok yaygin ve

siirekli bir etki dogurmamakla birlikte) sanat tarihinde yerini aldu.

Temelde, bununla, Sadi’ninki arasinda ne sunus, ne de estetik goriis, hatta ne
de isim yoniinden biiyiik bir fark yoktu. Sadi, ince uzun bir silindir ¢cubugu almist.

Amerikan Minimal Sanati, kiip ve dikdortgen prizmalardan hareket etti.

1959 yilina kadar yasamini sadece mesleginden kazandig: gelirle siirdiirdii. O
yil, Akademi Heykel Boliimii Kurulu, aldig1 bir kararla meslek calismalarini basarili
buldugundan kendisini atdlye 6gretmeni olarak davet etti. (1 Eyliil 1959 giin ve 168
sayili karar) Once asistan kadrosunda yer aldi , fakat kisa siire sonra &gretmen

kadrosuna alind1.(30.07.1969)



61

19.08.1969°da 1172 sayili Kanunun intibak hiikiimlerinden yararlanarak
dogent; 10.07.1971°de de Prof. oldu.

Sadi, Akademideki egitim gorevi yaninda anitlar ve mimariye bagl plastikler
yaparak serbest meslek calismalarin1 da aymi verimlilikle 23 Aralik 1979’a kadar

siirdliirmiistiir.

Sanat¢inin Tiirkiye’deki anit heykel uygulamalari;”Eskisehir Anit1 (1962),
Nigde Atatiirk Heykeli (1963), Burdur Atatiirk Heykeli (1963), Edremit Atatiirk
Heykeli (1963), Bitlis Atatiirk Heykeli (1965), Sakarya Atatiirk Anit1 (1965)(Nusret
Suman ile birlikte), Sereflikochisar Atatiirk Heykeli, O.D.T.U Atatiirk Anit1 (1966),
Erzincan Atatiirk Heykeli (1971), Seydisehir Aliiminyum Tesisleri Atatiirk Aniti
(1973)"dir. (GEZER, 1984: 202 )

Resim 53. Atatiirk Anit1 (Sadi Calik) Edremit 1963



Resim 54. Atatiirk Anit1 ( Sadi Calik ) Seydisehir Aliminyum Tesisleri 1973
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6.3.13. Giirdal Duyar

1935 yilinda Istanbul’da dogdu. Haydarpasa Orta kismumi 1951 yilinda
bitirdikten sonra, o zaman heniiz yiiriirlikte bulunan uygulamaya gore, Giizel
Sanatlar Akademisi Heykel Boliimiiniin liseye denk, 1. devresine girmistir. Ilk
yillarda Belling’in, daha sonra, atelye boliimiinde de Hadi Bara’nin &grencisi

olmustur. 1959 yilinda 6grenimini tamamlayarak mezun olmustur.

Giirdal Duyar, ozellikle baslarda basarilidir. Yaptigi baslar, hem modelin

karakterini verme, hem de plastik bakimlardan ¢ok basarili yapitlardir.

Sanat¢inin Tiirkiye’deki Anmit Heykel uygulamalari; Usak Atatiitk Heykeli,
Burhaniye Atatiirk Heykeli, iskenderun Atatiirk Heykeli, istanbul Yildiz parkinda
“Giizel istanbul”® Heykeli, Ankara M.T.A Genel Miidiirliigii bahcesindeki “Atatiirk
ve madenciler” adli heykelidir.( GEZER, 1984: 222 ) Sanat¢1 2004’de yasamini
yitirdi.

Resim 55. Atatiirk Anit1 ( Giirdal Duyar ) Usak

21974’ te istanbul Karakdy Meydanina konulan heykel, Necmettin Erbakan doneminde, miistehcen
oldugu gerekgesiyle yerinden kaldirilarak, Yildiz Parki’na kondu.
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Resim 56. “ Giizel Istanbul *( Giirdal Duyar ) Yildiz Parki, Istanbul 1974
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6. 3. 14. Ferit Ozsen

1943 yilinda Taskent’te dogdu. 1964’te Konya Erkek Lisesini bitirerek
Akademi Resim Boliimiine girdi.Sonradan heykel boliimiine nakledilerek Hiiseyin

Gezer’in dgrencisi oldu.

1968 yilinda Avusturya Hiikiimeti’nin bursuyla bu iilkeye gitti.Viyana
Akademisi’nde Fritz Wotruba'nin at6lyesinde galist1. Isvicre, Almanya ve Italya’da
mesleki etiidler yapti. 1971 yilinda DGSA Heykel Béliimiinii bitirdi ve bu bdliime
asistan oldu. 1977 yilinda ‘Heykel Sanatinda Ritm ve Cagdas Uygulamanin Getirdigi
Boyutlar’ konulu tez yapti. Asistanlig1 sirasinda maden uygulamam atdlyesinde bakir
ve demir isleme tekniklerini 6grendi. 1978 yilinda mum yok etme yoluyla bronz
dokiimii sirasinda arastirma yapmak tizere Almanya’ya gitti. Miinich Akademisinde
ve Ozel atdlyelerde konuyla ilgili bilgi topladi, staj yapti. Doniisiinde, Akademi’de
acilmas1 planlanan dokiim atolyesinin kurulmasimi yonetmekle gorevlendirildi. Bu
arada girtlak kanserine yakalanan, ameliyat olan ve bu yiizden dokiimciiliige devam
edemeyen Hayrettin Kocaer’in Topgular’ daki atdlyesini devraldi. Bir 6grencisiyle
ortaklik kurarak bu atdlyeyi mum yoketme teknigine gore donatti, faaliyete gecirdi.
Boylece iilkemizde bu teknikle ¢alisan ilk bronz heykel dokiim atdlyesini kurmusg

oldu.

1982 yilinda, YOK Yasas1 hiikiimlerine gore kariyerde asama yaparak

yardime1 dogent oldu.

Ferit Ozsen, hem figiiratif, hem soyut calismalar1 bir arada siirdiirmektedir.
Ozellikle bakir dogerek ortaya koydufu soyut yapitlari plastik agidan yetkin
diizeydedir.

Sanatginin Tiirkiye’deki Anit Heykel Uygulamalari; Erbaa Atatiirk Aniti
(1970), Menemen Atatiirk Anit1 (1971), Malkara Atatiirk Anit1 (1972), Istanbul Gazi
Osman Pasa Atatirk Amti (1972), Hakkari Atlh Atatirk Amti (1973)
Kahramanmaras Kurtulus Anit1 (1974), izmir Fahrettin Altay Biistii (1974), Bolu
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Koroglu Anit1 (1979-1980), Biiyiikkgekmece Atatiirk Anit1 (1981), Ankara Elmadag
Atatirk Amit1 (1981), Erzurum 100.Y1l Amiti (1981), Zeynep Kamil Hastanesi-
Atatiirk, Gebe Kadin ve Cocuk Kompozisyonu (1982) dur. ( GEZER, 1984: 261-
264)

Sanat¢i halen Mimar Sinan Giizel Sanatlar Universitesi’nde 6gretim iiyesi

olarak caligmaktadir.

Resim 57. Atatiirk Amti ( Ferit Ozsen ) Hakkari 1973



Resim 58. Bolu Koéroglu Anit1 (Ferit Ozsen)
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6.3.15. Tankut Oktem

1940 yilinda Konya’da dogdu. Cocuklugu Edirne ve Mus'ta gecti. Veteriner
olan annesinin onu sanata tesvik etmesiyle 2 yasinda resim yapmaya, 3 yasinda
heykele basladi. Ilk ve orta 6grenimini Edirne'de tamamladi ve Orta kismini bitirdigi
Edirne Lisesi'nde 6grenimine devam etti. Ailesiyle beraber Istanbul'a yerleserek Lise
ogrenimini Istanbul'da tamamladi. Lise son sinifa gectigi sene Devlet Giizel Sanatlar
Yiiksek Okulu'nun Seramik boliimiine kayit yaptirdi. Hocasi heykeltras Hakki
Karayigitoglu'nun etkisi ile heykeltrashiga yoneldi. Bu okulun 3. sinifinda iken
Diinya Gen¢ Heykeltraglar yarismasinda birincilik 6diilii aldi. 1962 yilinda
Almanya’da Shone Wald Porselen Fabrik’de stajlarimi tamamladi. 1965 yilinda
bitirdigi Istanbul Devlet Tatbiki Giizel Sanatlar Yiiksek Okulu (IDTGSYO) seramik

boliimiine bir y1l sonra asistan secildi ve 1970 yilinda 6gretim iiyeligine gecti.

1974-1975 yillart arasinda seramik boliim bagkanligi, 1980-1982 yillan
arasinda Istanbul Devlet Tatbiki Giizel Sanatlar Yiiksek Okulu Miidiirliigii yaptu.
1983-1985 yillar1 arasinda Tatbiki Giizel Sanatlarin Marmara Universitesi olusundan
sonra heykel boliimiinii kurdu ve ilk baskani oldu. 1986’dan bu yana profesor olarak
ogretim iiyeligini siirdiiren Prof. Dr. Tankut OKTEM, 1993-1996 yillar1 arasinda
seramik-cam boliimii baskanhigini, 1999’a kadar fakiilte senatorliigiinii ve YOK
Sanat Milli Komitesi Marmara Universitesi Temsilciligini yapmustir. Pek ¢ok eseri

ve 6diilii bulunan Prof. OKTEM 1999 yilinda devlet sanatcisi secilmistir.

1973 yilima kadar modern heykeller yapan, yetmisli yillarda para kazanmak
amaciyla figiiratif calismalara baslayan sanat¢i, 1973 yilindan itibaren c¢ok figiirlii
anitlar yapmaya yoneldi. Anitlarinda Tiirkiye Cumbhuriyetinin kurulusu, Milli
Miicadele yillarini konu edinmistir. Cok sayida Atatiirk amti yapan Oktem,
eserlerinde Atatiirk'il bir kaidenin iizerinde yalmiz gostermektense yarattigi toplumla

gostermeyi tercih etmistir.
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Sanat¢inin  Tiirkiye’deki amit heykel uygulamalari; Ankara Harp Okulu
Atatiirk ve Harbiyeli Amit1 (1981-1988), Ankara Harbiyeli Sehitler Anit1 (1995-
1997), Manisa Kuvay-i Milliye ve Atatirk Anmiti, Amasya Tamimi Amt1 (1981),
Zonguldak Maden Iscileri Anit1 (1986), Kastamonu Tiirk Kadinlart Anit1 (1990),
Tekirdag Corlu Balkan Savasi Anit1 (2005), Istanbul Sisli Ugur Mumcu Anit1 (1996),
Istanbul Tuzla Piyade Atatiirk Amt1 (2006), Edirne Kirkpinar Heykeli (1973), Sivas
Kangal Kopegi Heykeli (2004), Bodrum Atatiirk Heykeli (2007).Sanat¢1 5 Aralik
2007'de  Istanbul'da  gegirdigi  trafik  kazasinda  hayata veda etti.
(http://tr.wikipedia.org/wiki/Tankut_ % C3 % 96ktem 20.10.2008 16:00)

Resim 59. Maden Iscileri Anit1 (Tankut Oktem) Zonguldak 1986
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6.3.16. Mehmet Aksoy

1939'da, simdi Suriye sinirlarinda kalan Yayladag' in Kesap kasabasinda
dogdu. Ik ve orta dgrenimini Yayladag, Hatay, Tarsus ve Antakya'da yapti. 1960

yilinda Istanbul Devlet Giizel Sanatlar Akademisi' nin Resim béliimiine girdi. Daha
sonra Heykel boliimiine gecti ve 1961-1967 yillar1 arasinda Prof. Sadi Calik
atolyesinde ogrenim gordii. Askerligini yaptiktan sonra 1969-70 yillarinda ayni
boliimde asistanlik yapti ve bir devlet bursu alarak 1970'te Londra'ya gitti. Daha
sonra Berlin'e gecti ve Hochschule der Kiinste'den 1977'de master derecesiyle mezun
oldu. Berlin'de sanat¢i topluluklarinda ve politik etkinliklerde yer aldi. 1978'de
Tiirkiye'ye donerek 1980'e kadar IDGSA'da dgretim iiyeligi yapti.

Sanat¢inin Tiirkiye’deki anit heykel uygulamalari; Selguk Kurtulus Yolu
Anit1 (1995-1998), Kurtulus Savast ve Mustafa Kemal (2000), Can Yiicel’in Mezari
(2001), Tuncay Artun’un Mezar1 (1998), Sitki Coskun’un Mezar1 (1999), Berkant
Aksoy’un Mezar1 (2002), Yalcin Ailesi Mezarligi (1989-1990), Kayip Analari
(1999). Sanatg1 halen Istanbul’daki atolyesinde calismalarim —siirdiirmektedir.
(www.wikipedia.com 10.09.2008 14:32)

Resim 60. Kurtulus Yolu Aniti (Mehmet Aksoy) Selguk 1995-1998



Resim 61. Kurtulus Savasi ve Mustafa Kemal (Mehmet Aksoy) Istanbul 2000
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VII. BOLUM: TURKIYE’DE ANIT HEYKELIN iDEOLOJIK
BOYUTLARI

Tiirkiye’de anit uygulamalarinin Cumbhuriyet’le basladigim1 ve daha c¢ok
Atatiirk olmak tizere onemli kisilerin heykellerinin dikilmesi seklinde oldugunu
soyleyebiliriz. Genelde ideolojik mesaj (rejimin ilkeleri ve 6nde gelenlerini tanitma)
on planda tutulmustur. Ancak Cumbhuriyet’in ilk yillarinda yine de sanatci se¢iminde
titiz davranilmis ve bu secicilik estetik yapiya yansimistir. Son yillarda bu segicilik
de ortadan kalkinca ne oldugu belli olmayan garip bir durumla karsilasiyoruz.

(GUNAY, 1993: 7)

Anitlarin, devlet politikalarim1 ve her cesit yonetici giiciin, kendi goriisiinii
kitleye sunmak, anlatmak ya da kabul ettirmek i¢in yaptinldigim sdylemek
miimkiindiir. Bu durum sadece iilkemizdeki bir sorun degildir. Ortacag’dan bu yana
sanat¢1 ve sanat eseri bu tiir ideolojik baskilara maruz kalmistir. Ornegin Avrupa’da
uzun bir siire kilisenin resmi ideolojisini yansitmistir. Yine insanlik tarihi siirecinde
milliyet¢ilik akimlarinin baglamasiyla sanat ve ideoloji konusu sanat tarihinde 6nemli
bir yer tutmustur. Fransiz Ihtilali’nde Goya’nin “Kursuna Dizilenler”i ve ardindan
Napolyon doneminde anit ¢aligmalarinda sik¢ca Napolyon’un konu edilmesi, 1917
Ekim devrimiyle birlikte sosyalist ideolojiye bagh bir Rus ekolii diinya genelinde

resmi ideolojiye bagl sanat anlayislarin1 gérmek miimkiindiir.( MADRA, 1993: 9)



Resim 63. Napoleon ( Claude Ramey ) 181
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Anitlar simgeledikleri olayin ya da kisinin siyasal, ekonomik, ideolojik ve
kiiltiirel durumuna gore cevrelerinde kitleyi uyutan, tedirgin eden ya da azdiran bir
ortam yaratirlar. Kitlenin tepkilerine ya da tepkisizligine gore, anitlar ya kitlenin
iistiine tirmandig1 bir yiikselti olur, ya da yere devirip kirdigi bir hing alma nesnesi
olur. Yani anitlar devlet otoritesinin ya da kitleye egemen olmak isteyen resmi ya da
ozel kisilerin kitle tizerindeki etkilerini kullanma aracidir; kuskusuz bu arag
gerektiginde kullanilir, ama kimi zamanda anitlar1 dikenlerin hi¢ isine gelmeyen
olaylar da cikar. Bu anitlar ¢evresinde Ornegin, bir anmit ge¢cmisteki bir halk
kahramaninin ya da bir donemin ideolojisini yansitmak {izere dikilmistir. Kitlenin
bilincine yerlesmis bu anit giiniin birinde, yoneticilerin hi¢ istemedigi bir anda, hig
istemedigi bir toplulugun bir karsi ¢cikma ya da ayaklanma simgesi durumuna gelir.

(MADRA, 1993:9)
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Resim 64. Pir Sultan Abdal Heykeli Sivas, 1993
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Resim 65. Pir Sultan Abdal Heykeli (detay)
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VIII. BOLUM: KENT KAVRAMI

Insan toplumsal bir varliktir. Insanlarin, karsilastiklari ve tek baslarma
cozemedikleri giigliik, sorun ve imkansizlik toplum icinde gerceklestirilen iligkilerle
¢oziimlemek ve ortadan kaldirmak istegi bir arada yasama ihtiyacim1 ortaya
koymaktadir. Ihtiyaglarini  karsilamak icin girisilen bu faaliyette yeni
gereksinimlerinin dogmasi ve insanoglunun bunlan karsilamada yetersiz kalmasi onu
kimi sosyal iliskileri olusturmaya iter. Insanlarin bir arada yasama zorunlulugu
yerlesim olgusunun temelidir. Bu toplumsal karakterin neticesi de kentlerdir. Kentler

insan dogasinin bir iiriinii olarak, dogal hayatin bir parcasidir.

Kent sozctigii kavramsal olarak incelendiginde; Orta Asya Tiirklerince Sehir
karsilg1 olarak kullanildigi ortaya ¢ikmaktadir. Sogdga’dan Tiirklerin diline gecen
“kend”  sozcligi ~ yaygin  olarak  kullanilmis:  “Yarkend”,  “Taskend”,
“Semizkend”(Semerkant) 6rneklerinde oldugu gibi bir¢ok biiyiik sehirler bu adlarla
adlandirilmistir. ( KAYA, 2003: 10)

Sogdlar, Dogu Iran kavimlerindendir ve zamanla Tiirlerin icine
karigsmiglardir. Eski Tiirklerde daha onceleri sehir kelimesi karsiligi olarak “Balik”
kelimesi kullanilmaktadir. Balik kelimesinin giiniimiizde kullamilan “Balgik”
kelimesi ile yakin ilgisi vardir. Ciinkii, eski Tiirk kentlerinde hakim etkin unsur olan

koruma amagh surlar bal¢iktan yapilmaktadir.

Dilimize gegen sehir kelimesi de Farsca’da “sehr” kokeninden gelmektedir.
Toplumumuzda Kent kavrami ile ayni anlami ifade etmek iizere yaygin olarak
kullanilmaktadir. Ayrica Arapca’dan dilimize gegen ‘“vilayet” kelimesi; merkezi
yonetimin, cografya durumuna, ekonomik sartlara, kamu hizmetlerinin gereklerine
gore, iilke tizerinde yayilmis, bir vali yonetimindeki en onemli boliimii, “il” ile ayni

anlamhdir.

Ingilizce’de “city” ve “urban” kelimeleri kent ile benzer anlamhdir. Kelime

karsimiza Italyanca’da “citta”, Fransizca’da “cite”, Ispanyolca’da “ciudad”,
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Almanca’da ise “stad”, Yunanca’da ise “polis” seklinde ¢ikmaktadir. ( KAYA, 2003:
10-11)

Lewis Mumford’a gore kent “birbiri icine ge¢mis sosyal iligkilerin bigimi ve
semboliidiir. Kent bir sanat iiriiniidiir. Akil kent i¢cinde bicimlenir ve kentin bi¢imi

akli kosullandirir.” ( ERGIN, 1998: 4 )

Niifus biiyiikliigii, idari statii, niifusun yapisi , is boliimii ve uzmanlagma,
orgiitlenme bicimi, iglev alanlarindaki farklilasma, is giiciiniin sektorel dagilimi,
heterojenlik, fiziksel doku, iiretimin yapis1 gibi olciitler kullanilarak bu tanimlamalar
yapilmaktadir. Kapsamli bir modern sehir tanimi, sehrin hukuki,siyasi, iktisadi ve

ictimai bir birim oldugunu belirtmek durumundadir. ( KAYA, 2003: 11 )

Bugiinkii arkeolojik veriler, tarihte ilk kent ve kentlesme olgusunun Giiney
Mezopotamya’da Uruk (Warka) ve cevresinde gerceklestigini gostermektedir. Eski
Yakindogu kentlerine yonelik ilk arkeolojik arastirmalar, 19. yiizyil ortalarinda
baslamistir. Bu dénem ayn1 zamanda Eski Cag tarihcilerinin “Ilk Cag Kenti” kavrami
lizerine ¢alismaya ve bunu tanimlamaya bagladiklan siirece de karsilik gelmektedir.
Sozkonusu tarihgilerin, Layard ve Botta’nin kesiflerinden haberdar olmalarina
kargin, Ilk Cag kenti calismalarini, kesin bir sekilde Yunan ve Roma diinyasiyla
sinirh tuttuklar1 ve Eski Yakindogu kentlerini bu calismalara dahil etmedikleri
bilinmektedir. Eski Dogu kentleri, K. Marx’in disiindiigli gibi sadece askeri
karagahlar olarak degil, ayn1 zamanda salt birer seromoni merkezi ya da krali
ikametgah (saray) olarakta tanimlanmistir. Ninive ve Korsabad’in, surlarin gerisinde
birka¢ anitsal yapidan ibaret “bos kentler” olduklar1 yolundaki diisiinceyi,
20.yiizyilin basinda, bu iki merkezde mimar R.Koldeway ve W.Andrea tarafindan
yapilan kazilar degistirmistir. Bu kazilar sirasinda tapinak ve saraylarin yanm sira
evlerin ve cadde aglarinin da ortaya ¢ikartilmasi, artik Dogu kentinin varligimi inkar
edilemez hale getirmistir. Ancak bu Batili anlamda gercek bir kent olarak kabul
edilmekten ziyade, Bati kentinden farkli ve ona karsit bir sey olarak goriilmiistiir.

(CEVIK, 2005: 3)
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20. yiizyilin basinda Max Weber’e gore bu zithgin temelinde, Dogu kentlerinin bir
pazar yeri (market place) olarak islev gormemesi ve krali sarayin karsit1 siyasi bir
topluluk dolayisiyla vatandaslik (citizenship) kavraminin bulunmamasi yatmaktadir.
Aslinda Weber’in kafasinda da yunan Kentinden (polis) Orta Cag’a uzanan 6zel bir

Bati cizgisi yer almaktadir. ( CEVIK, 2005: 3-4)

Bir yerlesim biriminin kent niteligini tasimasi i¢in, su oOzellikleri tasimasi

gerektigi sdylenebilir.

e Belli bir niifus biiyiikliigiine ve niifus yogunluguna erismis olmasi,

e Tarimsal iiretimden daha ileri bir iiretim diizeyi olan sanayi iiretimine gecmis
olmas1 ve bununla birlikte hizmet sektoriiniin gelismis olmast,

e Yerlesim yerinin fiziksel altyapisinin belli bir diizeye ulagmis olmasi,

e Geleneksel aile yapisinin ¢oziilerek yerini ¢ekirdek aile yapisina birakmis
olmasi, niifusun bilyiik oranda orgiitlenmis, karmasik is boliimiine ve yiiksek
uzmanlagma diizeyine erismis olmasi,

¢ Yerel degerlerin yerini, ulusal degerlerin veya evrensel degerlerin almis olmasi,

¢ Geleneksel iligkilerin (cemaat toplum tipinin) ¢oziiliip bireysel iliskilerin ya da
bireysel ¢ikarlarin 6n plana ¢ikmis olmasi,

e [Egitim diizeyinin kirsal kesimdeki egitim diizeyinden yiiksek olmasi ve ¢ocuk
bakim ve egitimde aile dis1 kurumlarin gelismis olmast,

e Sosyal normlarin yerini, resmi denetleme kurumlarinin almig olmast,

e Statiilerin aileden gelmeyip bireylerin kendi cabalar ile kazanilmis olmalari.
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IX. BOLUM: ESTETIiK KAVRAMI

Estetik Yunanca’da temel duyum anlamina gelen “aisthesis” ve varolan
seyler karsisinda, duyumlari, duygulann ve sezgileri yoluyla duyarli olan kisi
anlamma gelen “aisthetikos” kelimelerinden gelmektedir. ( CEVIZCI, 2000: 337 )
ve duyum, duygu ve algi yolu ile insanin giizel olam1 kavramasi, giizellik ve
giizelligin insan zihin ve duygularindaki etkisi, giizelin algilanmasi ile ilgili sey
olarak tanmimlanmaktadir. Yani estetikte her sorun giizelle ilgilidir ve bu yiizden
“giizelin bilimi” ya da “giizelin bilgisi” de denmektedir. ( TIMUCIN, 2000: 39 )
Estetik giizelin ve giizel sanatlarin yapisini inceleyen bir felsefe dalidir. Yunan
estetiginde “giizellik” var olan herhangi bir nesnenin/varligin sifati olup genelde
varhigin kendi i¢ diizeni ya da c¢esitli varliklarin uyumlu toplulugu olarak
tanimlanmaktadir. Roma’l1 felsefeci Pilotinos ise (M.S. 205-270) giizelligi psikolojik
ve metafizik boyutlan ile degerlendirmis ve giizelligin uyumdan farkli bir sey
oldugunu, duyumla hissedilen basit bir olgu olmadigini; sanat ve ¢evre olusumunda
giizellige yaklasimin metafizik olmasi gerektigini vurgulamistir. Estetik sadece
sanattaki giizeli degil, yani sadece sanat felsefesini degil, dogadaki giizelide
kapsamaktadir. Dolayis1 ile hem dogal hem yapay Ogelerin degerlendirilmesinde
yararlanilan bir algilar 6gretisi, duyubilimdir. Estetik yaklasimda orant1 ve uyum en
onemli olgular olup tasarimda birlik olusturmanin en kolay yollar1 olarak
nitelenmektedir. Birlige sahip tasarim ogeleri yada olusumlar ise estetik ve giizel
olarak algilanmaktadirlar. Cevrede, sanatta, tasarim objesinde birlik saglanamamus,
parcalar organik olarak birbirine bagli ve uygun degil ise estetik olmasi da sozkonusu
degildir ve bunu olusturan da Ogelerin bir araya gelmesinde kurgulanan/olusturulan

diizendir. (ERDOGAN, 2006: 38 )
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9.1. KENTSEL CEVRELER VE ESTETIK

Kentsel cevreler yapilar ve bunlarin tarifledigi dis mekanlar olmak iizere
pozitif ve negatif Ogelerden olusmaktadir. Bunlarin arasindaki tamimli iliskiler,
mekan akiskanligi, iyi kurgulanmis mekansal gecisler ve uyum da kentsel estetigin
niteligini belirlemektedir. Kentsel ¢evrelerde yap1 ve yapi gruplarinin olusturdugu
pozitif 6geler acik ve yesil alanlar, avlular, bahgeler, yollar, meydanlar gibi negatif
Ogeleri tamimlayacak ve tarifleyecek bi¢cimde bir araya gelmeli; biitiiniin ayrilmaz
parcalarin1  olusturmalidirlar. Kentsel cevrelerdeki pozitif ve negatif ogelerin
yiizeylerini olusturan c¢izgiler, ylizeylerin malzeme, renk, doku ozellikleri ile
yapilarin cephe oranlari, agikliklarin niteligi, cephe siislemeleri de kentsel ¢evre
kalitesinin belirlenmesinde Onemli unsurlardir. Bunun yani sira yer kaplamalari,
kentsel donati/kent mobilyasi, aydinlatma elemanlari, durak, pano, telefon kuliibesi
gibi elemanlar ile bitkisel materyal ve kullanim bicimi kentsel estetigin
saglanmasinda dogrudan katki saglayan Ogelerdir. Tiim bu degerlerin bir araya
gelmesi ile kent biitiiniine iliskin kent makro formu ve kent silueti olusmakta,
detayda irdelendiginde ise mikro olcekte kentsel estetik ve giizel/¢ekiciligi olan ¢evre
kavrami ortaya c¢ikmaktadir. Kentsel biitiine bakildiginda gozlenen nesnenin tiim
Ogeleri arasinda algilanan uyum onun giizelligini yansitmakta; biitiiniin estetik olmasi
parcalarin birbirleri ile olan iliskilerinin de iyi ¢6ziimlenmis olmasina baghdir. Bir
sistemler biitiinii olarak kentler son derece karmasik, kontrol etmenin cok giic ya da
olast olmadigi, Kkiiltiirel cesitlilige sahip, dogal ve yapay Ogeleri biinyesinde
barindiran alanlardir. Toplumsal degerler, sosyo-kiiltiirel yapi, yasam bicimi,
teknoloji, niifus yapisi, ekonomi, ulagim dokulari, kentsel politikalar dogrudan
kentsel bicimlenmeyi ve kent makro formunu belirleyen faktorlerdir. Tarimsal
devrim sonucu ortaya cikan ilk kentler tarim ve hayvanciligin yapildigi, ufak, kalici
yerlesimlerdir. Tarihi siire¢ icinde yer alan degisik uygarliklar kentlerini kurarken
gerek doku (organik, geometrik) gerekse sosyal ve yonetimsel odaklar olusturarak
kentlere 6zgiin kimlik kazandirmislardir. Farkli uygarliklarda kiiltiirel niteliklere ve
donem ozelliklerine bagh olarak belli temel ilkeler tekrarlanmis, siire¢ iginde
tekrarlayan bu uygulamalar planlama-tasarim ilkelerine déniismiistiir. (ERDOGAN,

2006: 38) Endiistri devrimi sonrasinda ise kentsel gelismeler cevre kaynaklari,
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dogal- kiiltirel] degerler ve estetik baglamda kentlerdeki yasam kalitesinin
iyilestirilmesi konusun da acil miidahaleler gerektirmis, bdylece siirdiiriilebilir
kentler kavrami giindeme tasinmistir. Kent formu dogrudan yerlesim formu ve
niteligi ile baglantili olup, kesinlikle eklektik bir nitelik tasimamali, mutlaka genis
cerceveli degerleri biitiinlestirmelidir. Her kentin mutlaka belli bir amaca hizmet
eden karakter tasimasi, bu kimlige bagli olarak da belli estetik degerleri biinyesinde
barindirmasi gerekmektedir ki bu da her kentin belli, bir kentsel imaj ve duygu
uyandirict nitelige sahip olmasini1 getirmektedir. Diger yandan, kentler yeterince basit

¢oziimlenmis, esnek ve boliinebilir yapida olmalidirlar. ( ERDOGAN, 2006: 39 )
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X. BOLUM: KENT ESTETIGININ TARIHSEL GELiSiMi

Tarihi siire¢ icinde kentlerin gelisimi irdelendiginde ilk biiyiik yerlesmelerin
temel karakteristiginin dini yapilar oldugu, bu tiir yapilarin kent siliietinde belirleyici
oldugu goriilmektedir. Bunun yam sira kent icinde olusturulan bahceler ve
gerceklestirilen Dbitkisel uygulamalar da c¢evre estetigine gosterilen Ozenin
yansimalaridir. Misir uygarligi kentsel yerlesmelerinde izlenen anitsal yapilanma,
insan Olcegini asan kolonlu ac¢ik mekan kurgulamalari, avlular, mekansal
bicimlenmedeki geometrik diizen ve formalizm, kent sililetinde belirleyici olan
palmiye agaclari, kumul alanlarin peyzaj 6zellikleri kentsel goriintiiniin/imajin temel
ogeleri olmugtur. Misir kentlerinde tapinaklar ve anit mezarlar olan piramitler kent
siliietindeki baskin yapilanmalar olmustur. Bi¢im 6zellikleri agisindan belirgin
geometrik formlarin kullanildig1 yapilar ile informal kent dokusunun entegrasyonu
sinirlandirilmis agik mekan kurgulanmalar ile saglanmistir. Yunan uygarli§i’nda ise
gemetrik diizende yerini alan yapilar, aksiyalite, simetri, belli oranlarin kullanim ile
saglanan armoni ve matematiksel verilere dayali olarak gerceklestirilen kentsel
tasarimlar Yunan kenti tasariminin temel belirleyicileri olmustur. Aristoteles’e gore
estetik-giizellik olgusunun baglica nitelikleri olan diizen, simetri ve belirlilik
ilkelerinin Yunan kentlerinde yaygin olarak kullamldig1 goriilmektedir. Yunan
donemi kentleri estetik degerler agisindan degerlendirildiginde tepelerdeki diizliiklere
konumlandirilmis  yerlesmelerde  geometrik, yamaglarda  konumlandirilmisg
yerlesmelerde ise organik dokunun kullanildig1 ancak, yapilarin tasariminda daima
bakisimli denge, hiyerarsi, degisken tekrar tasarim ilkelerinin kullanildigi, yapilarin
cevreleri ile birlikte pozitif kentsel mekanlar yaratacak bi¢cimde tasarlanmis olduklar
goriilmektedir. Yunan donemi kentlerinde dis mekanlan tarifleyen yapi cepheleri son
derece onemli olmus; cephelerdeki geometrik ve floral bezemeler ile dogrudan
kentsel anlamda gorsel zenginlik saglanmis, kentsel mekanlar gerek bitkisel
uygulamalar gerekse mozaik dosemeler, dekoratif yer kaplamalar ile 6zgiin ve
kimlikli kilmmustir.  (ERDOGAN, 2006: 39) Dogal 6gelerin  daima yapi
biinyelerinde yer aldigi, acik- yan acik- kapali kentsel mekan kullanim

alternatiflerinin bulundugu Yunan kenti siliietinde 6n plan yapilar daha iist seviyede
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konumlandirilmis akropol ve yapilar olmus, ancak insan 6lgegi korunmus, insan-
kent-cevre iliskisinin saglikli ve siirekli kurulmasim saglamis, kentsel alanlar
yasayan mekanlar olmustur. Izleyen siirecte goriilen Roma uygarhigi kentsel
yapilanma ve tasarim ilkeleri ve yapi tiirleri agisindan benzer nitelikte ancak, daha
biiylik 6lcekli, insan-kent-gevre iliskisinde belli bir otoritenin yansimasinin izlendigi
bir boyuta taginmistir. Yap1 cepheleri birer plastik obje gibi degerlendirilmis, doga
yapt biinyelerine g¢ekilerek hem yapisal hem dogal ogeler ile yiiksek standartta
kentsel cevreler olusturulmustur. Roma donemi kentinde onemli bir diger kentsel
cevre forumlar olmustur. Sosyal, ekonomik, siyasi boyutlar1 ile Roma kent

biitiiniinde ve kimliginde yer alan tanimli bir pozitif kentsel mekan olmustur.

Cevreleri ile son derece iyi entegre olmus Ortagag kentlerine bakildiginda ise
dogal kaynaklarin kent yapilanmasina dogrudan katildigi goriilmektedir. Genellikle
savunma kaygisi ile dik yamaclar, nehir yataklari, deniz ya da gol icindeki adalarda
konumlandirilan ve surlar ile cevrili olan organik diizendeki Ortacag kentlerinde
konumlar1 geregi on plan ve arka plan kurgulanmasi s6z konusudur. Genellikle sato,
manastir, kilise gibi yapilar 6n plan (foreground) yapilanni iken yerlesimin
konumlandig1 cevrenin peyzaj Ozellikleri daima kentin arka plani/geri plan
(background) olarak kullanilmistir. Geri plan ve 6n plan yapilarinda malzeme olarak
kent yakin cevresindeki dogal kaynaklardan yararlanilmis ve kentsel goriintiide bir
doku estetigi ve biitiinciil bir armoni yakalanmistir. Bu dogal uyum da gerek kentsel
alanda yer alan kitlelerin birbiri ile uyumunu gerekse kentin ¢evresindeki dogal
yaptya uyumunu getirmistir. Bu baglamda, Ortacag kentlerinin estetik olmasinin
temel nedeni kentlerin gerek cevresi gerekse kendi i¢inde sahip oldugu dogal armoni

olarak degerlendirilebilir.

Anadolu Ortagag uygarliklar1 yerlesimleri degerlendirildiginde Bizans, 11.
yiizy1l Beylikler, Selcuklu ve 14. yiizy1l Beylikler donemi yerlesimleri yapilanmalari
irdelenmelidir. Bizans uygarligi kentlerinde ¢evre ve kent estetigi kapsaminda yeni
actk mekan kullammlarimin getirdigi mekansal bicimlenmeler ve meydan
kullanimlar1 diginda yenilik s6z konusu degildir. Kentsel meydanlar dikilitaglar,

yazitlar vb. ile zenginlestirilmistir. (ERDOGAN, 2006: 40) Bunun yani sira bitkilere
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budama yolu ile sekil verme olarak tanimlanan “topiary” nin, déonemin a¢ik mekan
anlayislarindan biri olan agik hava tiyatrolarinin ve bahcelerin mekanik hayvan
figiirleri ile bicimlendirilmesinin kentsel c¢evreye estetik anlaminda katkilar
olmustur. Izleyen dosnemde kentsel yapilanma ve estetik anlaminda bir diger Anadolu
uygarligl ise Selguklular’dir. Sel¢uklu kentleri son derece 6zgiin, 6zel donaniml
kentlerdir. Askeri karakter tasiyan Selguklu kentleri organik diizeyde gelisim
gosteren, kale yapilari, yogun yesil dokusu ve detayda algilanan 6zenli yapilanma ve
bezeme 6geleri ile kimlikli, insan odakli, erisimi kolay, alternatif kentsel kullanimlar
sunan kentlerdir. Sel¢uklu kentleri sosyal donanimlar ve komsuluk iliskilerinin konut
alanlarina yansimasimin kolayca izlendigi yasayan kentler olmustur. Dogal yapi
malzemeleri olan tas ve tugla ile insa edilmis anitsal yapilar ve ilk kiilliye 6rnekleri
kent siliietindeki belirleyici yapilar olmustur. Kent estetigi baglaminda sade
goriintiglit prizmatik yapilarin geometrik ve floral siislemelere sahip dekoratif tag
kapilar1, kent biitiiniinde yaratilmis siirpriz mekanlar, meydanlar, yap1 iclerine
cekilmis doga parcalari, dogal gevre ile biitiinlesmis kentsel dokular donemin kentsel
estetik anlayisin1 yansitmaktadir. Ronesans doneminde, kentlere yeni boliimlerin
eklenmesi ile kentler biiyiimiis, yonetici sinifin giiciiniin formal bir anlatimla mekana
yansimasi anitsal yapilarda ifade bulmustur. Yapilar cepheleri ile taniml hale gelmis,
heykel 6nemli bir kentsel 6geye doniismiis, kimi zaman su elemani olarak, kimi
zaman yapi cephelerinde mimari ile biitiinlesik olarak kullamilmistir. Bahge ve
meydan olgular1 onem kazanmis, kentlerdeki yapilar bu agik mekanlarla birlikte
tasarlanmigtir. Bir diger onemli etmen olarak korunma-savunma gerekceli yeni sur
yapilanmalart kent siliietinde yerini almistir. Ronesans’in ilerleyen donemlerinde
acilan genis yol ve bulvarlar, olusturulan kentsel vistalar kent esteti§inin donemsel
yaklagimlan olmustur. Boylece, erken Ortacag’in yiiksek yapili, dolambagh yollarla
belirginlesen kentsel doku estetigi yerini gosterisli yapi, bulvar ve vistalarla

simgelenen estetik anlayisina birakmastir.

Osmanhi donemi kentleri degerlendirildiginde ise topografik veriler
dogrultusunda organik gelisim gosteren Osmanli kentlerinin ¢evresi ile iyi entegre
olmus, doga ile biitiinlesik, anitsal yapilar1 ve kiilliyeleri ve belli bir kentsel

goriintitye/kentsel imaja sahip olduklar1 goriilmektedir. (ERDOGAN, 2006: 41)
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Donemsel olarak kendilerinden 6nceki uygarliklarin kullandig yerlesmeleri kullanan
Osmanlilar mevcut dokuya zarar vermemis, arazi yapisi, kiiltiir varliklari, dogal
degerleri korumuslardir. Topografik verilerin en uygun ve verimli bigimde
kullanildigi, Osmanli kentlerinde cami ve kiilliyeler, medreseler, han, hamam
yapilar belirgin yapilardir. daha onceki uygarliklara ait yapilara gosterilen saygi ile
kent biitiiniinde yapisal anlamda gorsel cesitlilik izlenmekte ve doga daima temel
belirleyici olarak kentin arka plani ve zaman zaman da 6n planinda etkin olmustur.
Cografi ozelliklerin korunup degerlendirilmesi ile av koruluklari, mesire yerleri,
baglik alanlar gibi biiylik 6lgekli yesil alanlarin kent biinyesinde yer almasi ile de
doga-yapi-insan iliskisinin belirgin ve siirekli oldugu, nitelikli kentsel ¢evrelerin elde

edildigi goriilmektedir.

Erzen’e gore (2006), Osmanh kentlerinde ve mimarisinde goriilen ancak,
ozellikle erken Osmanli doneminde belirgin olmaya baglayan i¢-dis mekan iliskisi
insanin kendi icin yarattigi mekani tamamen ¢evreye kapatmadigini, bir siireklilik
oldugunu gostermektedir. Bu olgu Tiirk kiiltiiriindeki doga-yap1 iliskisinin c¢ok
akiskan ve organik diizeyde oldugunu kanitlamaktadir. Osmanh kentlerinde izlenen
bu yaklagim insanlarin kendilerini ¢evreden tamamen soyutlamadiginin, acik-kapali
hacimler arasindaki siirekliligi korudugunun gostergesi olmustur. Burada kisilerin
cevre ile iligkilerinde organik, dogal ve duyumsal bir nitelik oldugu izlenmektedir.
Osmanh kentlerinde de 6n plan-arka plan kurgulanmasi s6z konusu olup, cografi
yapi, topografya, bitki ortiisii gibi Ogeler arka plant olustururken 6zenli anitsal

yapilanma ve geleneksel mimari de 6n plan elemanlarini olusturmaktadir.

Aru’ya gore (1998) ise topografyanin disinda, dogal anlamda da muntazam
olmayan bir 6zellik tasiyan Osmanli kentinde i¢e doniikliigii olast kilan bir yasam

bicimi kentsel dokuda tekrarlanmaktadir.

Barok doneme gelindiginde genis bulvar ve vistalar kentsel mekanin daha
belirgin Ogeleri haline gelmistir.Barok’un merkezi vurgulayan niteligi radyal yol
diizenleri ile kentsel dokuya yansimis, yol, doseme, siisleme bicimindeki abarti altin

donemini yagamistir. ( ERDOGAN, 2006: 42 )
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Insanda gergekten estetik duygular uyandiran biiyiik, yogun bezemeye sahip yapilar
ile yollarin olusturduklari uyum kentsel estetigin Barok donemdeki belirgin
niteliklerinden biri olup dis mekan ve bahce olgusunun daha da 6nem kazandigi
kentsel cevreler bicimlenmistir. Buna bahge diizenlemede ki yeni begeni bicimi de
eklendiginde kentsel estetigin agik ve kapali alanlarda daha da onem kazandig

kesinlik kazanmaktadir.

Endiistri devrimi sonrasinda kentlesmede dl¢ek ve bigim cesitliligi izlenmis,
kentler biiyiimiis, yeni islevlerin gelmesi ile bir bakista algilanan kiigiik olcekli
kentler gitmis, yerine biiylik niifuslar barindiran sanayi kentleri gelmistir. Kent
merkezleri biiyiimiis ve sadece kullanim-isleve yonelik uygulamalar sonucunda bir
estetik karmasa donemi ortaya cikmistir. Giinay ve Salman’a gore(1994), bu
estetikten yoksun yeni uygulamalara tepki olarak da bir siniflandirmaya gidilmistir.
giizel kent: “city beautiful”, bah¢e kent: “garden city”, endiistriyel kent: “industrial
city” , pratik kent: “city efficient” gibi yeni kentsel yaklasimlar giindeme gelmis ve
gerek kentsel yapilanma gerekse cevre ve kent estetigi baglaminda bir ¢oziilme ve

celigkiler donemi yasanmustir. ( ERDOGAN, 2006: 43 )



87

XI. BOLUM: ANIT HEYKELIN KENT ESTETIGINDEKI YERI
VE ONEMIi

Bilindigi gibi anit heykeller kent icinde, park, meydan, cadde, sokak gibi
kamuya agik alanlarda yer alan, bir olayin ya da kisinin amsim canli tutmak,
gelecege aktarmak {lizere meydana getirilen simge niteliginde biiyiikk boyutlu
yapitlardir. A¢ik alanlara yerlestirilen heykeller insanin yasadigi ¢evreyi algilamasi,
anlamlandirmasi, estetik yasanti elde etmesinde olumlu rol oynar. Bunlarin yan1 sira

halkin sanat egitimine de katkida bulunur. ( OSMA, 1996:130 )

Heykelin ¢evre ile olan iligkisinde fiziksel bir bilesen olan hacim, “6lcek” ile
dogrudan iliskilidir. Gestalt psikolojisine gore, bir biitiine anlam veren, onu olusturan
parcalar degil, parcalarin ne sekilde bir araya geldikleri bir diger anlamda parcalar
arasindaki iligkidir. Bu sadece Olcek ve oranlarla degil, diger tiim tasarim bilesenleri
ile de ilgilidir. Yatay ve diiseydeki oransizligin insan sagligi ve psikolojisi agisindan

olumsuz etki yarattigi diistiniilmektedir.

Mekana 6lgegi ve bicimsel ozellikleri dikkate alinmadan yerlestirilen heykel;
asir1 biiyiik olmasi halinde bunaltic1 ve ezici bir gii¢ yaratirken, asir1 kiigiik olmasi
halinde ise algilamay1 gii¢lestirmektedir. Heykelin hacmi yerlestirildigi kentsel
mekanin dlgegi ile uyumlu oldugu zaman o mekanda bir “birlik” ve “denge”den soz
edilebilir. Biiyiikk hacimli bir heykelin etkisi ise sadece hacim ile degil, heykelin

“dinamizmi” ve “ritmi” ile birlikte kendini hissettirmektedir.

Heykelde bi¢imi tanimlayan; ¢evrenin fiziki niteliklerinin yaninda, konu ve
malzemedir. Kentsel bir mekanda 6rnegin yatay elemanlarin yer aldigi bir mekanda
yine yatay bicimlerin kullanilmasinin monotonluk olusumu acisindan uygun
olmadig1 soylenebilir. Yatay ve dikey bicimler birlikte kullamildiginda “zithk”
ilkesinden dogan bir cesitlilikten ve uyumdan sz edilebilir. Aym sekilde kentsel
mekanda binalarin olusturdugu statik ve geometrik bi¢cimler daha dinamik ve organik

bicimlerdeki heykellerle zenginlestirilebilir. Heykel masif bir yapinin Oniine
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yerlestirilecekse bosluklu bir kiitleye sahip olmalidir. Boylece biiyiik bir heykel
yapilacak ise varsa binanin ilgi ¢ekici dokusu ortillmemis olacak, zithk etki ile
algilama kolaylastirilacaktir. Isik da heykelin kiitle ve bigimi iizerinde etkili olan bir
unsurdur. Masif ozellikteki heykellerde 151k parcalanma olanagi bulamadigindan bu
heykellerde anitsallik artmaktadir. Bosluklu heykellerde ise 151k farkli algilama

olanaklar yaratarak heykele enerji ve hareket kazandirr.

Malzeme, heykelin hacim ve bi¢ciminin olusumunda etkili olan bir bilesendir.
Secilen malzemenin 1s1iklilik, matlik, transparanlik gibi 6zellikleri heykelin hacim
etkisini degistirir. Parlak yiizeyler daha yakin ve biiyiik goriiniirken, mat yiizeylerde
durum tam tersidir. Heykelin yerlestirilecegi mekana uygun olarak malzeme se¢imi
de bu acidan onem kazanmaktadir. Malzemenin rengi ve dokusu c¢evredeki mimari
yapi ile “uyum”lu olmalidir. Bazen de malzeme ve ¢evrenin dokusu arasinda “zithk”

tan dogan bir uyum da s6z konusudur.

Yerlestirme konusunda, geometrik ve geometrik olmayan mekanlarda farkh
ilkeler gozetilmektedir. Ronesans ve Barok donemlerinde genellikle geometrik
bicimli genis vistalar; anitsal binalar, dikilitaslar ya da heykellerle sonlandirilmakta
idi. Boylece hem meydan hem de heykel vurgulanmis oluyordu. Bu ilke giiniimiiz

kentlerinde de zaman zaman uygulanmaktadir.

Bir meydanda merkeze yerlestirilen heykel, ¢evresindeki mekani1 organize
etmektedir. Bu heykel insanlar1 c¢evresine cekerek meydan {izerinde giiclii bir

cevresel etki yapmaktadir.

Gerek kentsel tasarimda, gerekse heykelin i¢inde yer aldigi kentsel cevre ile
olan iliskilerinde belirleyici olan birlik, oran, 6lgek vb. tasarim ilkeleri; heykelin
cevre ile iliskisi konusunda deginilen bilesenlerden ( konu, kronoloji, hacim, bigim
vb. ) birinde ya da bir ka¢inda ortaya cikabilir. Ornegin acik alanda yer alan heykelin
hem bi¢ciminde hem de malzemesinin rengi ya da dokusunda ztlik ilkesi ortaya
cikabilir. Ya da sadece bir bilesende birden fazla tasarim ilkesi 6n plana cikabilir.

Ornegin heykelin bi¢cimi ve ¢evresinde yer alan bicimlerle olan iliskisi konusunda
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zithik, ritm, oran gibi ilkeler ayn1 anda etkili olabilir. Burada 6nemli olan tasarimcinin
estetik duyarliligr ile biitiinsel olarak c¢evre ile uyumlu bir iirliniin olusumudur.

(OZTURK KURTASLAN, 1999: 208-209 )
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SONUC VE TARTISMA

“Turkiye’de Anit Heykelin Kent Estetigine Etkisi” bashig1 altinda yapilmis
olan bu arastirma sonucunda anit heykel’in bic¢imlendirilmesi, anit heykelin
malzemesi ve konusu hakkinda diinyada oldugu gibi iilkemizde de benzer tema ve
bicimlendirme tekniklerinin kullanildig1 tespit edilmistir. Antik donemden giiniimiize
kadar yapilmis olan anitlarin tema anlayislann ile {ilkemizdeki anitlarin tema
anlayislarn biiyilk oranda Ortiismelerine ragmen, bazi temalarda {ilkemizdeki
heykellerde sessiz kalindigi ve uygulama sikintist ¢ekildigi sonucuna varilmistir.
Diinyanin bir¢cok yerinde kahramanlik, ulusal olaylar ve 6zgiin her tiirlii heykelin
kent mekanlarinda uygulandigr goriilmektedir ancak iilkemizdeki anit heykellerin
temalar1 konusunda bir kisitlamanin oldugu tespit edilmistir. Kahramanlik ve tarihi
olaylarla ilgili sembolik heykel uygulamalar sik¢a yapilirken 6zgiin eserlerden uzak

durulmustur.

Arastirmada da yer aldig1 gibi Giirdal Duyar’in “Giizel Istanbul” heykelinin
konuldugu yerden kaldirilmasi, Mehmet Aksoy’un Ankara’daki “Periler Ulkesinde”
adli heykelinin donemin belediye baskani tarafindan, tamamen ideolojik saplantilar
nedeniyle, kaldirilmasi, Sivas’taki Pir Sultan Abdal heykelinin bir totem anlayisi ile
20.yy.da yikilmas1 Ulkemizdeki sanat anlayisinin sonuglari olarak goriilmelidir.
Dogru veya yanlis, toplumun degerlerine uymayan heykellerin kor bir bakis acisiyla
kabul edilememesi, anit heykel sanatc¢ilarinin konu agisindan {iistii kapalida olsa
kendilerini sinirlamalarina neden olmustur. Yine aragtirma sonucunda bu tiir ilkel
uygulamalara zaman zaman resmi ideoloji ve yerel yonetimlerinde destek oldugu
sonucuna varilmistir. Diinyadaki anit heykeller ve meydan heykelleri ile tilkemizdeki
anit heykellerin konu ve anlatim dili a¢isindan farkli noktalarda olmasinin en 6nemli

nedeni budur.

Yine bu arastirma sonucunda iilkemizdeki kentlerin imari yapisi nedeni ile
carpik kentlesmenin iilkemizin bir¢ok bolgesinde yaygin oldugu ve bir¢ok kentin
uzun yillan1 kapsayan (50 yillik) master planinin olmamasi ve belediyelerin kendi

biinyelerinde ¢ogu zaman mimar ve peyzaj mimart bulundurmamalarinin carpik
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kentlesmeye yol actigi da ayrica tespit edilmistir. Bunun sonucunda kent meydanlari
heykelsizlestirilmistir. Yine yerel yonetimlerin ve hiikiimetlerin politik tutumlar
nedeniyle kent yerleskelerindeki genis alanlarin ve meydanlarin planlamasinda anit
heykellerden ve estetik bir alan kaygisindan ¢ok rant kaygisinin 6n plana ¢iktig
sonucuna varilmistir. Boylece Cumhuriyet’in ilk yillarinda agik alan ve meydan
konumunda bulunan bir ¢cok alan ve bu alan i¢inde yer alan anit heykeller bugiin
siislii vitrinler ve devasa isyerleri arasinda dikkatimizden kacan veya zaman zaman

kiiciilen, ezilen bir bibloya donen sanat nesnesi konumuna diisiiriilmiistiir.

Tiirkiye’de anmit heykelin gelismesini olumsuz yonde etkileyen temel

faktorlerin asagida belirlenen temel nedenlerden meydana geldigi tespit edilmistir.

1. Devlet ve yerel yonetimlerce yaptirilan heykellere konu sinirlamasi ve

bicimsel simirlamanin dayatilmasi.

2. Dinsel ve ahlaki degerler baslig1 altinda sanat¢iya dayatilan yanlis 6gretilerin
sanat nesnesinin bicimlendirilmesinde etkin olmas1 ve heykel sanatinin yayilma

alanim daraltmasi.

3. Carpik kentlesme, insani ve estetik degerlerin ¢ok fazla 6nemsenmedigi, park

ve yesil alan projelerinin yerel yonetimlerce ¢cok rahat uygulanmasi.

4. Ulkemizde heykel egitimi ve uygulamalarinda ge¢ kalinmis olmasi.

Bunlarla beraber, arastirma sonucunda, Ulkemizde, anit heykel
uygulamalarina yiizyillar ©Once baslamis, batili medeniyetlerden c¢ok geride
kalinmadig1 ve kisa zamanda ¢ok mesafe alindig1 sonucuna varilmistir. Arastirma,
Ulkemizde heykel alanindaki yazili kaynaklarin azhig1 ve yetersizligi goz oniinde
bulunduruldugunda, anit heykel, kent ve Tiirkiye’deki anit heykellerin incelenmesi

bakimindan gelecek nesillere gorsel ve yazili bir kaynak olma niteligindedir.
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