T.C
MIMAR SINAN GUZEL SANATLAR UNIVERSITESI
SOSYAL BILIMLER ENSTITUSU
SAHNE SANATLARI ANASANAT DALI
OPERA PROGRAMI

SABAHATTIN KALENDER VE

DELI DUMRUL OPERASI
(Yiiksek Lisans Tezi)

Hazirlayan:

20066012 — Salih KANBUROGLU

Danisman:

Prof.Mesut iIKTU

ISTANBUL, 2008




Salih KANBUROGLU tarafindan hazirlanan Sabahattin Kalender ve Deli

Dumrul Operas1 adli bu ¢alisma jlirimizce Y.Lisans Tezi olarak Kabul Edilmistir.

Kabul (Sinav) Tarihi : 11 /04 /2008

( Jiiri Uyesinin Unvani , Adi , Soyadi ve Kurumu ) :

Jiiri Uyesi : Prof.Mesut IKTU (Danisman)

Jiiri Uyesi : Prof. Miifit BAYRASA (1.U.0gr.Uy.)

Jiiri Uyesi : Ogr.Gor.Ece IDIL




ICINDEKILER

ONSOZ VE TESEKKUR........oovuiimimeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeseeeeeseseseeseesesesesesssesesesessesesssans II
UNZIEET o w0884 K88 5o e s e e S S S v
SUMMARY ...ttt ettt ettt et et ess et eseeseensessensensessensensensenes \%
RESIM LISTEST....vuuetuiieiiniineireiseinsieiesissss st sssss st VI
GIRIS e 1
1. SABAHATTIN KALENDER’IN HAYATI ve ESERLERI’IN LISTESI ......... 3
2. DELI DUMRUL EFSANESINDEKI SEMBOL DILININ
COZUMLENMEST ....ouiiiiie e 8
2.1. Deli Dumrul’un Erigkinlige Geg¢is Déneminin Sancilart ........................ 8
2.2. Dumrul ile Azrail Arasindaki Savas ve Tek Tanr1 Inancinin
TESEIlESHITIMEST v, 15
2.3. Deli Dumrul Efsanesinin Tarihsel Yonden Incelenmesi ........................ 64
3. DELI DUMRUL OPERASININ OLUSUM EVRELERI ...........cccovivnnninn. 74
3.1. Deli Dumrul Operasinin Metin Yéniinden Incelenmesi ........................ 74
3.2. Deli Dumrul Operasinin Konusu ve Librettosu ....................... s § 8 5 500 85
3.3. Libretto’nun Ozgiin Destan Metni ile Karsilagtirilmali Olarak
INCEIENMIEST ...oveitiie e, 122
3.4. Deli Dumrul Operasinin HAZITIAfMa SHLECL .ovcocnms s o v onvommmes s v s sovmons oo 132
3.4.1. Librettonun Bestelenis Oykiisii ................ e 132
3.4.2.Cagin Miizik Egilimleri ve Bu Egilimlerin Kuramsal Y6énden Analizi .... 154
BIOIUTC, 5isumemics 56 55 s o &5 5SREL05 5 § § biimmacmmns « » » mormamsmrons » 2 »assomsmassnsn ¢ » mmes RS woms 161
KAYNAKLAR oottt e et e eae e eees 162
OZGECMIS ..ottt 164



ONSOZ VE TESEKKUR

Edebiyat ve Sanat alaninda yirminci yiizyildan itibaren kendini hissettirmeye
baglayan ulusalci yaklagimlar, birgok sanatg¢inin meydan getirmis olduklar eserlerde
kendi iilkelerinin folklorundan esinlenmesine yol agmustir. Boylelikle yaratma
giiciinii i¢inde yasadig1 toplumun kiiltiirel zenginliklerinden alan ve sanatinda yerel
unsurlar1 kullanmaktan gekinmeyen bir yaratici profili dogmustur.

Sonugta halka ait sdylence kiiltiiriiniin iiriinii olan efsane ve masallar, sozii
edilen sanat¢i gurubunun eser iiretiminde siklikla yaralandig: folklorik bir kaynak
haline gelmistir. Ozellikle sahne sanatlari baglaminda diigiiniildiigiinde destan
geleneginden tiireyen tarihi olay ve kisilikler, yaratici tarafindan giiniin begenisine
uygun diisecek sekilde sanat yapitina konu edilmislerdir.

Ulkemizde ise Cumhuriyet’in ilk yillarindan itibaren halk edebiyati, sahne
sanatlarinin en ¢ok yararlandigi alanlardan biri haline gelmis, o6zellikle opera
sanatinin en vazgecilmez esin kaynaklarindan biri olmustur.

Degerli miizik adamimiz Sabahattin Kalender, Cumhuriyet’in ikinci kusak
gelenekei bestecilerinden bir olarak diinya sanatinda uzunca bir siiredir varolan bu
tirden egilimleri igtenlikle benimsemistir. Kalender’in Deli Dumrul isimli operasi,
Oguz Tiirk’line ait destan geleneginin ve s6ylence kiiltiiriiniin opera sahnesi {izerine
yansimig halidir. Bu nedenle Tiirk kiiltiir tarihinde gergeklesen 6nemli degisimlerin
izleriyle doludur.

Caligmamizin birinci boliimiinde Sabahattin Kalender’in yasam Oykiisii
incelenmis ve vermis oldugu eserler opus numaralarina gore listelenmistir.
Calismamizin ikinci boliimiinde Deli Dumrul Efsanesinin sembol dili ¢6ziimlenmeye
caligilmig, efsane igersinde yer alan mitolojik ve yar1t mitolojik kokenli unsurlar eski
Tiirk inanglarini igeren veriler 15181nda agiklanmaya ¢alisilmigtir. Efsanedeki Dumrul
karakterinin ¢ok tanrili diizenden tek tanrili diizene gegis seriiveni, din degisimi
stirecinde  tarihte yasanmis olduguna inandigimiz  gercek deneyimlerle
iliskilendirilerek anlatilmigtir.

Caligmamizin {igiinci ve son bolimiinde Deli Dumrul Operasi’nin olugum
evreleri {izerinde durulmus, 6zgiin destan metni ile opera metni karsilastiriimali
olarak incelenmistir. Son olarak Sabahattin Kalender ve Deli Dumrul operasinin
Tiirk miizik tarihindeki yeri ve 6nemine deginilmis, eserin 2003 yilinda Istanbul
Devlet Opera ve Balesi biinyesindeki sahnelenme oykiisii incelenmistir.

Caligmalarim stiresince elde etmis oldugum bilgilerin planlanmasi ve bilimsel
icerikli yontemler esliginde kaleme alinmasi gibi konularda bana yol gosteren,
tiretkenlik agamasinda sanatsal anlamda iilke degerlerini de igine alan evrensel bir
bakis acisi gelistirmemi saglayan ve Ogretim hayatim boyunca giiclii destegini
benden higbir zaman esirgemeyen degerli hocam, damigmanim ve boliim baskanim
saymn Prof. Mesut IKTU’ya; Deli Dumrul Operasi’nin sahnelenisiyle ile ilgili
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arsivlere ulagmamda bana her tiirlii kolaylif1 saglayan Istanbul Devlet Opera Balesi
kiitiiphanesi ¢alisanlarina ve son olarak lisansiistii tezimin yazimi agamasinda

her tiirlii sikintim1 paylasan aileme ve arkadaslarima gostermis olduklari anlayis ve
destekten otiirti tesekkiir ederim.

Mart 2008 Salih KANBUROGLU
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OZET

1910 ve 1930’lu yillar arasinda dogmus ikinci kusak bestecilerimizden biri olan
Sabahattin Kalender, bestecilik yasami1 boyunca yapitlarinda Tiirkiye’nin  6zgiin
miizik dilini yasatma ugrasisi iginde olmustur. Bu sayede Kalender, yaraticilik
yetenegine ulusal bir kimlik kazandirirken, batida miizik alaninda gergeklesen her
tiirlii yenilik ve teknik gelismeyide yakindan takip etme becerisini gostermistir.

Unlii besteci Istanbul Devlet Opera ve Balesi’nde orkestra sefi olarak gorevini
siirdiirdiigii yillarda déonemin devlet tiyatrolari genel miidiirii Muhsin Ertugrul’un
teklifi tizerine {inlii diisiiniir Suat Taser tarafindan libretto’ya doniistiiriilen Deli
Dumrul Efsanesini opera eseri olarak bestelemistir.

Deli Dumrul Operasinin 6zgiin metni Tiirk Edebiyati’nin bagyapitlarindan biri
olarak kabul edilen Dede Korkut Efsaneleri igersinden segilmistir. Deli Dumrul
efsanesi, Oguzlar’a ait destan geleneginin bir iiriinii olan Kitab-1 Dede Korkut’un en
6nemli hikayelerindendir. Hikayenin bas kahramani olan Deli Dumrul, yiizyillar
oncesinin Tiirk diinyasinda sahibi oldugumuz degerler biitiiniiniin temsilcisi, inang
diinyamizda meydana gelen ani degisimin sembol ismidir.

Eserlerinde Tiirk sanat ve halk miiziklerini gere¢ olarak kullanan
bestecilerimizden biri olan Kalender bati miiziginin normlarini ve temel prensiplerini
kullanmak suretiyle Tiirk kiiltiir tarihinde onemli bir yer tutan Deli Dumrul
efsanesini, Tiirk Opera sanati’nin bagyapiti haline getirmistir.

ANAHTAR KELIMELER: Yaraticilik yetenegi, Deli Dumrul Operasi, Dede
Korkut Efsaneleri.
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SUMMARY

Sabahattin Kalender is one of the second-generation composers who born
beetwen 1920s and 1930s, has made huge efforts to keep Turkey’s original musical
language alive with his compositions throught his musical life. In this way, Kalender
reinforced his creative talent with a national identity, while, at the same time,
keeping close track of all novelties and technical develpments going on in the West.

While he served as orchestral conductor of Istanbul Opera and Ballet, this
famous composer has composed Deli Dumrul legend as an opera work uponproposal
of Muhsin Ertugrul, General Director of State Theatres of the time, on the basis of
libretto written by famous thinker Suat Taser.

Original text of Deli Dumrul Opera has been taken from Dede Korkud Stories,
being one of the biggest masterpieces of Turkish Literature. Deli Dumrul legend is
one of the most important stories of the Book of Dede Korkud which comes from the
Oghuz Turks’ legend tradition. Deli Dumrul, principal boy of the story, is a
representative of all values possessed by Turkish world centuries ago and is a symbol
name for the sudden change which took place in our spiritual world.

Being one of our composers who used Turkish art and folk music as a tool in
his compositions, Kalender has created a masterpiece of Turkish Opera Arts with his
Deli Dumrul Legend which occupies an important place in Turkish history, in
observance of Western music norms and basic principles.

KEYWORDS: Creativeness ability, Deli Dumrul Opera, Dede Korkut Myths.
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GIRIS

Deli Dumrul Operasi’nin yaraticisi Sabahattin Kalender, eserlerini yirminci
yiizyilin ikici yarisinda vermis besteciler kusagi iginde yer alan bir miizik
adamimizdir. Cumhuriyetin Ilk kusak bestecileri olarak bilinen Tiirk Besleri’nden
sonra ki doneme, 1920’li ve 1930°’lu kusak bestecilerinin bulundugu guruba dahil
edebilecegimiz bir miizik 6nctimiizdiir. Kalender, vermis oldugu yapitlarda agirlikla
olarak Tiirk Miizigi’nin geleneksel unsurlarindan esinlenmis, yaratici sifatiyla
yoneldigi Anadolu Miizik Kiiltiiriinii bat1 miiziginin temel prensipleri ve normlarini

kullanmak suretiyle evrensel ve ¢agdas bir diizeye tagima basarisini gostermistir.

XVIILytizyilin sonuna dogru gelindiginde diinya genelindeki iilkelerde ortaya
cikan ulusalci akimlar, basta edebiyat olmak iizere goérsel ve isitsel sanatlarin
tiimiinde gelenekgi yaklagimlarin benimsenmesine ve sanat yapitlarinin birgogunda
folklorik &gelerin 6ne gikartilmasina neden olmustur. 1781 Fransiz Ihtilali sonrasi
ulusalcilik diistincesi ekseninde sekillenen sanat diinyasi, iiyesi oldugu toplumun
kiiltiire] mirasina sahip ¢ikan ve meydana getirmis oldugu sanat eserinde kendi
tilkesinin 6zgiin solufunu yansitmayi amaglayan bir yaratici profiline gereksinim

duymustur.

Ulusalcilik akimimin  miizik sanatindaki egemenligi  yirminci yiizyildan
itibaren hissedilmeye baglar. Yaraticilik s6zkonusu oldugunda iilkelerinin zengin bir
folklor hazinesine sahip olduguna inanan ve giiniin miizigi iginde geleneksel
motifleri kullanmak isteyen Bartok, Stravinski, Williams ve De Falla gibi besteciler
yapitlarinda c¢ogunlukla halk ezgilerinden yararlanma yoluna gitmislerdir. Halk
miiziginin yeniden giindeme gelmesiyle birlikte bestecinin imgelemi, sahip oldugu
kiiltiirel kimligin etkisinde iilkesinin miizigini iiretmek amaciyla harekete gegecektir.

Avrupa’nin dogusunda Stravinski, Bartok ve Kodaly gibi bestecilerin yapitlarinda



bag gosteren folklorik egilimler, Batidaki ¢oksesli miizik sanatini biitiiniiyle etkisi

altina alacaktir.

Yirminci ylizylla dogru gelindiginde iilkemiz ¢oksesli miizik sanatinda
oncelikle, “Tiirk Begleri” olarak adlandirilan ve degerli miizik adamimiz Ahmet
Adnan Saygun’un onciiliik ettigi  besteciler toplulugu, sonrasinda da cumhuriyet
doneminin ikinci kusaginda yer alan Sabahattin Kalender, Nevit Kodalli, Ferit
Tiiziin, Muammer Sun, Yalgin Tura ve Istemihan Taviloglu gibi bestecilerin
yaratici eylemleri belirleyici olacaktir. Bu besteciler yapitlar1 ile ¢oksesli ulusal

miizigimize kalic1 bir kimlik kazandiracaklardir.

Degerli miizik adamimiz Sabahattin Kalender, ikinci kusak Tiirk bestecilerinin
gelenekgi temsilcilerinden biri olarak, yapitlarinda siklikla Anadolu’ya 6zgii halk
miiziginden faydalanmigtir. Sonug olarak O’nun tarafindan bestelenen Deli Dumrul
Operasi’da Anadolu miizik geleneginden beslenen yaratici diisiincenin {iriiniidiir.
Deli Dumrul Operasi’nin 6zgiin miizik dili, yirminci yiizy1l diinya miizik sanatinin

varolus nedenlerinden biri demek olan ulusalci agilimlarin etkisinde olusturulmustur.

Eserin konusunun, Tiirk halk edebiyatinin bagyapiti olarak nitelenen Dede
Korkut efsaneleri i¢inden se¢ilmis olmasi, besteciye ait geleneksel yaratma stilinin
s6zkonusu opera eserine dolaysiz bir bi¢imde yansimasini saglamistir. Deli Dumrul
Operas’nin 6zgiin metni olarak kabul edilen Deli Dumrul Efsanesi, eski Tiirk
inanglarina 6zgli mitler diinyasi iginde yer alan ve kokeni Yunan efsane ve

sarkilarina dayandirilan bir Anadolu halk destamidir.

Caligmamizin birinci bolimiinde Sabahattin Kalender’in hayat hikayesine ve

meydana getirmis oldugu eserlerin listesine yer verilmistir.

Calismamizin ikinci boliimiinde; Dumrul’un nezdinde Tiirk insaninin tarih
oncesindeki ¢ok Tanrili (animistik) yasamina deginilmis ve semavi bir din olan
Islamiyet’e gegis siireci irdelenmistir. Deli Dumrul’un inang¢ diinyasinda meydana

gelen koklii degisiklikler, bilimsel igerikli degerlendirme tekniklerinden yararlanmak



suretiyle (psikomitolojik yorumlar, tarihsel analizler, vb.) inceleme altina alinmistir.
Dumrul’un Islamiyet’in kabuliinden sonraki zaman dilimine denk diisen yeni bilinci,
kahramanin eski yasantisinda sahip oldugu “pagan” bilinciyle kiyaslanmistir.
Oykiide yer yer izlerine rastladigimiz paganist unsurlarm, Islamiyet’in kurallar ve
yasaklar diizeniyle nasil yer degistirdigi iizerinde durulmustur. Kadinin egemen
oldugu anaerkil yeryiizii diizeninin, hangi kosullarda ataerkinin géksel diizenine,
yani yeni dinin tek Tanr diizenine terk edildigi sorgulanmistir. Bu dogrultuda
Dumrul’un kanbagina dayali tarih oncesi yasami ile inang ve itaat bagina dayali

Islami yasami arasindaki derin farklilik ortaya ¢ikarilmistir.

Caligmamizin {iglinci ve son bolimiinde ise Deli Dumrul Operasi’nin
hazirlanig 6ykiisiine yer verilmigtir. Operanin olusum evrelerinin ayrintili bir sekilde
ele alindigi bu bolimde oncelikle Deli Dumrul Efsanesinin Oguz Tiirkgesi ile
yazilmig Ozgiin metni yer almigtir. Sonrasinda efsanenin opera metnine
dontstiiriilmesi agsamasinda biiyiik katki saglayan libretist Suat Taser’in biyografisi
incelenmis ve {inlii sairin eliyle olusturulmus olan libretto metni aktarilmigstir.Ozgiin
destan metni ile librettonun karsilagtirmali olarak incelenmesi sonucunda, Suat
Tager’in Dede Korkut Hikayesindeki olaylar dizisine bagli kalmadigi goriilmiistiir.

Bu anlamda her iki metin arasinda ciddi farkliliklarin oldugu tespit edilmistir.

Son olarak Sabahattin Kalender’in ve Deli Dumrul Operasi’nin Tiirk opera
tarithindeki yeri ve 6nemine deginilmig, Deli Dumrul hikayesinin sanat ve folklor

arasindaki Iligki baglaminda nasil opera eserine doniistiiriilmiis oldugu incelenmistir.

Eserin 2003 yilindaki Istanbul Devlet Opera ve Balesi’nde gerceklesen basarili
diinya promiyeri ve 6ncesinde sergilenen sanatsal hareketliligin aktarimiyla birlikte

calismamiz sona ermistir.



1. SABAHATTIN KALENDER’IN HAYATI VE ESERLERININ LiSTESI

SABAHATTIN KALENDER
Istanbul, 15 Nisan 1919

Resim 1.1.

15 Nisan 1919 yilinda Istanbul’da dogmustur. Babasi jandarma yiizbas1 Salih
Bey, Birinci Diinya savaginda sehit diigmiistiir. Istanbul’daki Kalender Yetimler
Yurdu’'nda yetigen Sabahattin Kalender soyadini da buradan almistir. Ortaokul
egitimi i¢in Kayseri Sehir Yati okuluna gonderilmis, yaz tatilinde Talas Amerikan
Koleji’ndeki miizik §gretmenlerinin kurslarina katilma firsati bulmus ve sonrasinda
miizikli okul gosterilerinde rol almigtir. Bir dizi tesadiifler sonucu Ankara’ya gelerek
Musiki Muallim Mektebi’nin agtigi yetenek sinavini kazanan Kalender, buradaki
Ogrenimi sirasinda,0 yillarda Tiirkiye’de bulunan Dimitri Sostakovi¢g ve Paul
Hindemith’in dikkatini ¢ekmigtir. 1939 yilinda Ankara Devlet Konservatuvari’na
girerek Hasan Ferid Alnar’in 6grencisi olmugtur. 1947 yili itibar1 ile bu okulun
kompozisyon ve piyano boliimlerini bitiren besteci ayni1 kurumda kontrpuan ve galgi

bilgisi 6gretmenligine baglamisgtir.



1948 yilinda elde etmis oldugu devlet bursuyla Paris Konservatuvari’na gitmis,
Honegger ve Milhaud gibi tinlii bestecilerle ¢alisma olanagini bulmugtur. Dort yillik
bir 6grenim siiresi sonunda akademiden basariyla mezun olan Kalender, yurda
dondiikten hemen sonra Ankara Devlet Konesrvatuvari’na piyano eslik¢isi ve

orkestra yoneticisi olarak atanmugtir.

1955’ten sonra Opera Orkestrasi’nin sefi olmus, 1962’de genel miizik

direktorliigii gorevine getirilmistir.

Uzun yillar Ankara Devlet Konservatuvari’nda 6gretmenlik ve Ankara Devlet
Orkestrasi’nda seflik gorevini siirdiiren besteci 1974 yilinda emekliye ayrilarak

ailesiyle birlikte Hollanda’nin Lahey kentine yerlesmistir.

Sabahattin Kalender’in vermis oldugu eserler Tiirk Halk Danslari’nin ritmik
karakterini ve Tirk Miizigi’'nin modal yapisini tagir. Bu yonlerden bestecinin
yapitlar1 yirminci ylizyil diinya miiziginde bag gosteren folklorik akimin etkisinde
meydana getirilmiglerdir. Rus halk miiziginde Stravinski,Sostakovi¢ ve Prokofiyev,
Macaristan’da Bartok ve Kodaly, Ispanya’da Manuel De Falla, Ingiltere’de Ralph
Waughan Williams, Amerika’da Copland ve Bernstain gibi bestecilerin elinde bir
kez daha yenilenerek bilimsellik kazanan folklorizm, Tiirkiye’de, ikinci kusak
bestecileri olarak anilan Sabahattin Kalender, Ferit Tiiziin, Ilhan Baran ve Muammer
Sun’in yapitlarinda kendini gostermistir. Bu gurubun i¢inde yer alan besteciler, Tiirk
Besleri olarak adlandirilan besteciler kusagi’nin 6grencileri olarak yirminci yiizyilin

ikinci yarisindan itibaren 6nemli eserler vermeye baglamiglardir.

Besteci gecirmis oldugu iiziintiilii ve ¢alkantili ¢ocukluk yillarina karsin, komik
Ogelerle dolu derin niikte tasiyan yapitlar iiretmistir. Orkestralamada ve cesitli
sayidaki uyarlamalarinda halk miiziginin yalinligin1 ve coskusunu korumaya ozen

gostermisgtir.

! Evin ILYASOGLU, 71 Tiirk Bestecisi 71 Turkish Composers, 1.Baski, Pan Yayimncilik, Ayhan
Matbaasi, Istanbul, 84.



Sabahattin Kalender, 1970’te besteledigi “Koy Ovalar1” isimli galigmasiyla
TRT odilinti almistir. “Saygin Hollandali” adli senfonik yapit1i Hollanda
Krailgesi’nin tahta gegisi nedeniyle kendisine i1smarlanmis ve Hollanda’nin ¢esitli
kentlerinde seslendirilmigtir. 1991°de “Sevgiler Bizde Yasar” baglikli yapiti
Holanda’daki uluslararasi beste yarigmasinda Hollanda Metropol Orkestrasi

tarafindan seslendirilmis ve en basarili kompozisyon ddiiliine deger bulunmustur.

2002 yilinda Izmir Devlet Opera ve Balesi Nasreddin Hoca Operasini, 2003

yilinda Istanbul Devlet Opera ve Balesi “Deli Dumrul Operas1” n1 sahnelemistir.
Sabahattin Kalender’in yapitlari’nin tiimiiniin yayin hakki kendisine aittir.?

Sabahattin Kalender’in Eserlerinin Listesi

“Opera

Deli Dumrul, 1958 (Istanbul Devlet Opera ve Balesi)

Nasrettin Hoca, 1962 (Ankara Devlet Opera ve Balesi)
Opera’da Karagdz, 1975-1976 (Ankara Devlet Opera ve Balesi)
Cem Sultan,1999

San ve Orkestra

Halk Danslari, 1964 _

Ates ve Inang-Kurtulus Savasi Destani (Oratoryo) 1981-1982 (Ankara Devlet
Opera ve Balesi)

Orkestra

Intermezzo,1944 _ 7

Konser Uvertiirii, 1944 ( Cumhurbaskanlii Senfoni Orkestrasi)
Rumeli Hisar1, 1960

Boncuklar Suiti, 1966

Cinciklar Suiti, 1966

Koy Ovalar1 Suiti, 1970 (Cumhurbagkanligi Senfoni Orkestrasi)

% Evin ILYASOGLU, 71 Tiirk Bestecisi 71 Turkish Composers, 1.Baski, Pan Yaymcilik, Ayhan
Matbaasi, Istanbul, 84-85.



Tagradan Sesler Suiti, 1982
Saygin Hollandali, (Senfonik Siir), 1990

Solo Calgi ve Orkestra
Tiirk Rapsodisi (Keman,Orkestra), 1949

Oda Miizigi

Yayli Calgilar Kuarteti No.1, 1942-1943

Yayli Calgilar Kuarteti No.2, 1944

Kentet (Piyano, Fliit, Yayl ¢algilar), 1983-1984
Yayli Calgilar I¢in Trio,1988

San ve Piyano
Sarkilar

Solo Calgi
Piyano Sonat1,1942

Koro

Atatiirk’tin Yiiziincii Y1l Marsi

Bas6gretmen Marsi

Alt1 Parga, 1975

On Parga,1975

Yunus Emre Albtimii (Piyano Eslikli Cocuk Korosu)

Film Miizigi

Karacaoglan’in Kara Sevdasi, 1959

Sahne Miizigi

Yanligliklar Komedyasi, Bizim Sehir, Hamlet, Kral Lear, Gergedan, Kiigiik
Kolumbus

Sultan Kiz (Keloglan), ibisin Riiyasi, Cemberler.”

> Ersin ANTEP, Tiirk Bestecileri Eser Katalogu, Cagdas Tiirk Miizigi Bestecilerinin
Yapitlarindan Olusturulmus Eser Listesi, 514-515.



2. DELi DUMRUL EFSANESINDEKI SEMBOL DIiLiNIN COZUMLENMESI
2.1. Deli Dumrul’un Eriskinlige Gegis Doneminin Sancilari

Oykii Deli Dumrul’un abartili bir sekilde kendini her seyden iistin gorme
etkinligi ile baglar. Kahramanimizin bu hali, ruh bilim ag¢isindan “narsistik sisinme”
icindeki ergen bireyin kisilik tanimlamasina uygun diismektedir ve s6z konusu
uyarict nedenleri kahramanimizin anneye bagimli “altin  ¢agi”min kesintiye

ugratilmasi siirecinde aramak gerekir.

Yazar Bilgin Saydam “Deli Dumrul’un Bilinci” isimli ¢alismasinda,
Dumrul’un ilk dénem belirgin kisilik 6zelligi olan zorba yanini ve bunun ardinda

yatan uyarici unsuru su sozlerle ifade eder:

“Deli Dumrul tim giicliiliikk fantezilerini, ¢evresini zorlayarak uygulamaya
kalkiyor; giicii,cesareti “deliligi”’yle Gviiniiyor; degerini abartili bir ¢aba i¢inde tim
diinyaya kanitlama g¢abasi i¢ine giriyor. Ancak bu durumun tespiti, 6ncesinde bir
narsistik zedelenmenin varliina da isaret ediyor. Bu zedelenme {iizerinde tahminde
bulunursak,olaylarin baginda gectigi kopriiniin ingasindan 6nceye uzanmak

gerektigini g6rﬁriiz.”4

Bu durumda; dykiide s6zii edilmeyen ancak, varolan durum (kuruyan cay)
tizerinden hareket ederek gercek oldugunu diisiindiigiimiiz “cay yatagmin bir
zamanlar su ile dolu oldugu” varsayimi, 6ykiiniin sembol dilinin ¢6ziimlenmesi

asamasinda bize dayanak noktas1 olusturur.

“Yaratici potansiyeli” ve “anne”yi sembolize eden suyun bir zamanlar verimli
olan ¢ay yataginda durmaksizin aktif1 varsayimi  6ykii 6ncesine ait bir olgudur ve

bize gére bu olgu tarih 6ncesi bir veri niteligindedir. Oykiide kuruyan ¢ayin

* MBilgin SAYDAM, Deli Dumrul’un Bilinci, “Tiirk-islam Ruhu” Uzerine Bir Kiiltiir
Psikolojisi Denemesi, 116.



akarsu niteliginden her ne kadar bahsedilmiyor olsada “¢ay” olarak adlandirilmasi,
bir zamanlar suyla dolu olduguna yonelik ¢ikarsama yapmamizi saglar. Boyle bir
¢ikarsama bizi Oykii Oncesine gotiiriirken, Dumrul ile ilgili tarih 6ncesi bir veriye
isaret eder.’ Yazarm deyisiyle “Zira Oykii (Dumrul’un tarihi/bilinci) kuru bir ¢ay

yatagi kenarinda baglar”.®

Dumrul’un, dykiide tizerine koéprii yaptigi ¢aymn kurumus olmasi, 6nemli bir
mitsel semboldiir. Mitolojide suyun disil 6zellige sahip oldugu, dogurganligi ve ana
rahmini temsil ettigi disiintldigiinde, kuruyan ¢ay yataginin ne anlama geldigi
kendiliginden ortaya ¢ikar. Dumrul artik kendini-erkekligini-kanitlamasi1 gereken bir
donemdedir, kosulsuz kabul ve sevgi gordiigii giinler geride kalmigtir. Bir bagka
deyisle cay kurumus, Dumrul’da cennetten kovulmustur. Bu farkindalik aym

zamanda 6liime dair korkunun belirmesine de yol agar.

Dumrul’un koprii ile olan iligkisi bir tiir gergegi gérmezden gelme ve varolan
durumu yadsima tizerine temellendirilmistir. Siradan bir okurca Dumrul’un kuru bir
cay yatag {izerine koprii kurma fikri, her ne kadar kahramanin delililigiyle 6zdes
sayilsa da, Dumrul agisindan oldukg¢a anlamli ve gereklidir. (O her seyin eskisi gibi

devam ettigine inanmak ister.)

Doga ana koruyuculugunu ve sicakligini Dumrul’dan esirgemekte, o da bu
durumu kabullenememekte ve o giine dek her istedigini almis olmanin verdigi
ozgiivenle hirginlagmaktadir.

Dogurganhgn ve yasamn simgesi kutsal “su kiiltii”

Su kiiltii mitolojide 6nemli yeri olan bir semboldiir. Annenin dogurganlig: ile

Ozdestir ve icersinde disil erkin &zelliklerini barindirir.

> M.Bilgin SAYDAM, A.g.k., 116.
®A.g.k



“Su, yaratic1 “potansiyel” in, dogurganligin, ana rahmi’nin sembolii’diir”.”

Yazar Orhan Saik Gokyay “Dedem Korkutun Kitabi” isimli ¢aligmasinda
(Cagdas Samanist Altay ve Yenisey Tiirkleri’ nin, ayinlerinde suya karsi okuduklar
ilahilerde Tom ve Yenisey irmaklarini “merhametli, yasli birer kadin” olarak

nitelediklerinden s6zetmektedir.

Gokyay, Dede Korkut masallarinda rastlanan samanlik izlerinin belli
baglilarindan birinin de “su kiiltii” olduguna deginirken Tiirkler’in suyu kutsal

tany1p, ona tapindiklarini ileri siirmiistiir.®

Turk Mitolojisinde Goksel ve Tanrisal ruhlar arasinda 6nemli bir yeri olan
“suyla” ismindeki ruh, aragtirmaci - yazar Yasar Coruhlu’ya goére insanlari
korumakta ve onlarin arasinda yasamaktadir. Gorevi insanin hayatini degerlendirmek

ve hayatinda gergeklesecek degisiklikleri haber vermektir.’

Turk Mitolojisinin  efsanelerdeki  izlerini arastiran = Muharrem Kaya
“Mitolojiden Efsaneye” isimli kitabinda suya atfedilen disil 6zelligi su sozlerle

aciklar:

“Su, insan, hayvan, bitkilerin hayatinin devami i¢in zorunludur.Su verimliligi
saglar. Bu sebeple yer gibi disil unsur olarak diisiiniiliir.Ayrica evreni meydana
getiren temel dort veya bes unsurdan biridir.Atesi sondiirdiigii i¢in onunla zit ama

ates yakmak i¢in gereken agaci su biiyiittiigii i¢in onu tamamlayan bir anlam kazanir.
»10 :

Tirk Mitolojisinde su, evrenin yaratiliginda etkin olan en temel giigtiir.
Radloff’un derleyip bizlere sunmus oldugu Altay yaratilis mitinde, baslangigta ve

herseyden once su vardir. Yeryiiziindeki yasamsal unsurlarin timi suyun

" M.Bilgin SAYDAM, A.g.k., 117.

8 Orhan Saik GOKYAY, Dedem Korkudun Kitabi, 1013.

® Yasar CORUHLU, Tiirk Mitolojisinin Anahatlari, 31.

' Muharrem KAYA, Mitolojiden Efsaneye, Tiirk Mitolojisinin Tiirkiye’deki Efsanelerde izleri,
63.
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derinliklerinden ¢ikan biiyiik bir kayanin iizerinde gergeklestirilmeye baglanir. Bu
anlamda su, hem baslangigta var olan, hem de adeta her seyin kendisinden tiiredigi

Snemli bir yasam kaynag: olarak kabul edilir."!

Derinlikler Psikolojisi baglaminda “cay yataginin kurumasi” fikrine

yonelik degerlendirme

Suyun disil 6zelligine “psiko-mitoloji” ekseninde vurgu yapan ve bir sembol
araci olarak annenin temel sifatlarin1 yansittigini ileri siiren Saydam, Dumrul igin

olan 6neminden su sozlerle bahseder:

“Oykiide ¢ayin (suyun) Dumrul i¢in olan éneminden hi¢ séz edilmemekte,
¢aymn kurumus oldugu, bir veri olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Dumrul’un can suyu
tilkenmistir.

Derinlikler psikolojisi, ¢ayin kurumasi’ni, annenin siitiiniin ¢ekilmesi, siit
nehrinin kurumasi, yani siit vermenin kesilmesi seklinde agiklar. Bu durum siit
bebekligi doneminden ¢ikan cocugun yasantisina kosuttur.Ancak daha ileriki
yaglardaki ¢ocugun, hatta ergenin bile benzer yasantisi olabilir.Kendisinden
sorumluluk iistlenmesi beklenen, kosulsuz kabul gorme isteginin reddedildigini
yasayan ¢ocuk, kendini anne siitiiniin kesildigi donemdeki zorlanmaya benzer bir
hayal kirikligi iginde bulabilir.(Kemaloglu1986) Annenin, (ve doga nin) higbir
kargilik beklemeden kendisine sundugu “altin ¢ag”in zahmetsiz tagiyicilig
sonlanmigtir.33 “Can suyu”nun kesilmesi, “sonsuz cennet” fantezisinin elinden
kaymasina neden olmustur.( Neumann 1974). Cocuk Veyé ergen kendini hi¢ de hazir
hissetmeden, 6liim kalim miicadelesi seklinde algilayabilecegi “varolma, kendini
tanimlama ve ispat etme” gerekliligi iginde bulur. Dumrul olmak yada olmamak
ikilemiyle Azrail’in “ak¢a goOgsiine basip konmasiyla” gergek anlamda

kargilasacaktir.”"

" Muharrem KAYA, A.g.k., 63-64.
' M Bilgin SAYDAM, A.g.k., 119.
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Oykiiniin baginda kahramanin, preoidipal dénemden c¢ikis sonrasi olusan
oidipal ¢atigmay1 yasadigi goriilmektedir. Dumrul’un zorbaca davranislari ve abartila
meydan okumalari, temelde yasamakta oldugu sancili gegis doéneminin birer
yansimasi olarak goriilebilir. Olaylar “narsistik sisinme” i¢indeki kahramanin kendini
evrendeki herseyden iistiin bir gii¢ olarak gériip ¢evresindekilere bunu ilan etmesi ile
baglar ve bu bir “narsistik zedelenme” yani anne (doga) ile kurulu olan bagin sona
ermesi durumunun bir sonucudur. Efsanenin birincil karakteri olan “Duha Koca oglu
Deli Dumrul”, erigkinlige gecis déneminin sancilarin1 yogun bir sekilde yasayan ve
anne ile kurmus oldugu yakin bagi sonlandirmak suretiyle yeni yasamu ile ilgili

insiyatif almaya zorlanan huzursuz bir ergen goriiniimiindedir.

“Cay kurumugtur; doga (anne) besleme islevini geri ¢ekmistir.Ancak
Dumrul’un tepkisi bir kabullenemezlik tepkisidir; kahramanimiz heniiz hazir

degildir.”"

Dumrul’un ¢aym kurumasina gosterdigi ilk somut tepki kuruyan ¢ay yatagi
tizerine yaptirdig1 koprii olmugtur. Bu onun mevcut gergekligi kabullenemediginin
bir gostergesidir. Kahramanimiz kendisi agisindan olumsuzluk ifade eden bu durumu
tamamen yadsiyarak istemli bir yanilsamanin igine girmistir. Saydam, bu tiirden bir

yanilsamayi “ilkel yadsima™ olarak adlandirmaktadir:

“Dumrul bir yandan ¢ayin kurudugunu inkar etmekte (ilkel yadsima), baglantili
olarak kuru cay yatagi lizerine koprii insa ettirmekte, diger yandan herkesin bu
yanilsamayi paylagmasini istemekte ve zor kullanmaktadir.Suyun kesilmesi narsistik
zedelenme olarak yasanmigtir. Narsistik bésleyici 6zelﬁgi olan nesnelerden (ana
baba) timidini kesmis, onlar tarafindan “terk edildigi’nin farkina varmigstir.Bu
farkindalik, Oykiiniin sonunda tekrar sinanacak, ana-babanin Dumrul’u geri
cevirmesi ile dogrulanmis olacaktir.Dumrul’un ¢ayin kurumusoldugunu goérmesine

ragmen, hala suyu varmig gibi davranmasi, herkesi bu yanilsamayi paylasmaya

 M.Bilgin SAYDAM, A.g.k., 120.
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zorlamas1 koprii ingaatimin, ilkel yadsimanin bir gostergesi olduguna isaret

etmektedir. Yadsimaya eslik eden duygu 6fke ve hiddettir; zorbalikla birliktedir.”"*

Dumrul’un “bilinglilik hali” ilk olarak anneden ayri oldugu halde varligini ve
yasamini siirdiirebileceginin farkina varmasi ile baglar. Bu onun dogal dongii iginde
kesfetmek zorunda kaldig: ilk bilincidir. Bu ilk biling, dogum olay1 sonrasinda ki
“anne karnindan kopus” yani gobek bagsiz yasam ile baslar. Bir siireligine unutulur
ve “anne kucagindan kopus” la birlikte yeniden ve daha giiclii bir sekilde filizlenir.
Dumrul’un bu “ilk bilinglenme donemi” bir bakima “gocuk kahramanin dogumu”

olarak nitelendirilebilir:

Bagimsizligini ilan eden gocuk kahraman Dumrul agisindan yeniden anne
kucagina donmek demek, gelisen bilincin ve olugsmakta olan benligin sonu anlamina
geleceginden; en iyi ¢o6ziim her kosulda direnmek olacaktir. Ancak bilincin karsi
kutbunda, anaerki tarafindan sahiplenilmeyi ve taginmay: siirdiirmek isteyen, hayal
eden gegmise Ozgii gocuksu 6zlemler yer almaktadir. Kahramanimiz kendi basina
hareket etmenin zorlugu ve sorumluluk (yasamiyla ilgili) iistlenme konusunda ki
deneyimsizliginden  otiiri, her  firsatta  geriye  donmek isteyecektir.
(regresyon:Brenner 1993, Campbell 1949, Jung 1971, Neumann 1974, Yalom
1980)"

Deli Dumrul’un Degisen Yasam Kosullar:

Yeni diizen, anne (doga) - bagimli yasantimin gegerliligini yitirdigi, dis
gercekligin belirsizlik iceren yabanci bir ortama doniistiigli, onceki yasamina ait
giiven verici i¢ dinamiklerin deger yitirerek kaosa siiriiklendigi farkli bir diinyadir

artik Dumrul i¢in...

Boylesi bir ortamda ayakta kalmak ve erigkin bilincin (kendi bilincinin)

4 Ahmet SAY, Miizik Tarihi, 122.
> M.Bilgin SAYDAM, A.g.k., 121.
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yonlendirmeleriyle uygun davranig normlarini benimsemek zorundadir artik.
Dumrul kurallarin1 ¢6zmekte zorlandigi bu yeni diinyada kendi diizenini

olusturmak i¢in nasil bir tavir gelistirecektir?

Bu sorunun yanit1 Saydam’in, Dumrul’un “anomik” diinyasina y6nelik yaptigi

degerlendirmede yer almaktadir:

“Anneden (dogadan) ayrilma-ayrisma, o ana dek gecerli olan normatif
profillerin de ¢oziilmesi demektir.Olusan normatif boslukta belirsizlik ve giivensizlik
baskin olan yasantidir (Anomi). “Anomi” terimi, bireylerin dis gerc¢ekligin
normlarina uygun davranig modelleri bulamama durumunu tanimlar. Alisilmadik,
heniiz tanimlanamamig, yabanci ortamda kisiler, konumlarinin gerektirdigi davranis
modeli ve kurallarim 6ziimseyip uygulamaya koyamadiklari ve dolayisiyla
davraniglarinin “dogru” oldugu konusunda kuskuda kaldiklari siirece “anomik”
durumdadirlar. (Dreitzel 1972, Saydam 1988) Birbiriyle ¢elisen, denetimi zor, g¢ok
sayida diirtii ve gereksinimin, dosyalanip hiyerarsik bir smiflama iginde
tanimlanamadig1 kargasa ortaminda, gii¢ kullanarak saglanacak diizen, “kotiiniin
iyisi” bir ¢oziim arayisidir. Hi¢ olmazsa bir siire i¢in- yeni ¢6ziim olanaklar1 belirene
kadar-i¢ karmasay1, yonsiizliigiin ¢aresizligini bastirir. Dumrul eski yagsam kaynaklar1
ve kosullarindan kopusla birlikte kendini “yeni” bir durum ig¢inde bulmustur. Bu
degisim, “eski” davramig kaliplarinin gegersizligi ve “yeni”lerinin heniiz
“olugmamig”lig1 ile anomik bir durumdur. Yeni kosullar i¢ginde kendini rahat hissetme
olanagini heniiz elde edememis olan Dumrul, i¢ginde bulundugu anomiyi ve bu anomi
icinde serbestlesen/denetimden kagan kendilik pargalarinin olusturdugu tehditkar
anarsiyi, merkezi narsistik kendiligin (kisiligm) tﬁrhgﬁc;lii (meydan okuyan)

eylemleri ile bastirmaya, dizginlemeye calismaktadir.”'®

Dumrul’un g¢evresindeki herkesi kopriiden ge¢meye zorlayan “zorba tavri”
anneden (dogadan) ayrigsma asamasinda degisen yasam kosullarinin ruh diinyasinda

yarattifl kargasadan kaynaklanir.Yeni bir diizene gegis asamasinda Dumrul’un bu

'® M.Bilgin SAYDAM, A.g.k., 124.
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degisime hazir olmadig1 goriiliir ve kendini gii¢lii hissetmek adina zorbaca bir tutum

takinir.

Dumrul’un Yeni Yasamina Gegis Siirecinde “Koprii”niin bir sembol araci

olarak kullanilmasi:

Dumrul erigkin  bireyin biling diizeyine kuruyan ¢ay yataginin iizerine
yaptirdig1 koprii araciligy ile ulasacak, kopriyii kullanarak anne ile kurmus oldugu
sitki bagi sonlandiracaktir. Yazar’in deyisiyle “Dumrul ¢ay iizerine koprii inga
ettirerek, yeni yasam tarzi ve diinya goriisine direnen (gocuksu) kendilik

tasarimlarim ¢ayn berisini terk etmeye, dtesine gegmeye zorlar.”’

Demek oluyor ki; kopriiniin ulagilmast gereken  diger ucunda anne
korumasindan yoksun bir diinya ve degisen yasam kosullar1 Dumrul’u bekleyen
gercekliktir. Bu asamada “koprii”niin 6ykii i¢inde 6nemli bir sembol araci oldugu

ortaya gikar.

“Koprii” insan yagami iginde yer alan her tiirlii ge¢is doneminin mitsel ve
dinsel = anlamdaki sembolik kargiligidir. Kopriiden gegis zorunlu bir gegis
olabilecegi gibi, insiyatif kullanmak kaydiyla karar verme eylemi sonucunda da
gergeklesebilir. Olmasina kesin goziiyle bakilan sey, gegis sirasinda genel yasam

tarzinin ve kosullarinin kaginilmaz olarak degisime ugrayacak olmasidir.'®

“Kopriiniin iki (beri ve 6te) yani birbirinden farkli ve ayridir.Gegis genel yasam
tarzinin ve kosullarimin degisimiyle birlikte olacaktir; bir doniim noktasidir. bir

seylere ulasmak icin bir seyler terk edilir.( Biedermann 1989)”"

2.2. Dumrul ile Azrail Arasindaki Savas ve Tek Tanr1 Inancimn

i¢sellestirilmesi

' M.Bilgin SAYDAM, A.g.k., 125.
¥ M.Bilgin SAYDAM, A.g.k., 124.
P Agk
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Dumrul’un Islamiyetteki “6liim” temas: ve “6limiin kagimilmazligr” fikrine
karg1 ilk tepkisi inkar ve isyan olmustur. Olim melegi Azrail, Tanr1 buyrugu ile
hareket edip de geng bir yigidin canini aldiginda biitiin oba iiyeleri yas tutmus, bir
yandan da itaatkar bir boyun egisle, “mutlak gii¢” olarak algiladiklari Tanri’nin
varligini kabul etmislerdir. Ancak, Dumrul igin 6liim kargisinda ki bu itaatkar tavir
ve kosulsuz boyun egis, kendisine olduk¢a uzak gelen bir inang dizgesinin iiriiniidiir.

Dumrul ile oba tiyeleri arasinda gegen diyalog da bu gergek agikga goriilmektedir:

“Ansizin Deli Dumrul dértnala geldi:

-Bre kavatlar! niye agliyorsunuz? Benim kopriimiin yaninda bu kavga nedir?
Niye yas tutuyorsunuz, dedi”.

-Hanim! Bir yigidimiz 61dii, ona agliyoruz, dediler.

Deli Dumrul:

-Vallahi, geng bey, yiice Tanr1 buyurdu. Al kanatli Azrail o yigidin canini aldi,

dediler.”*

Oykiiniin devam eden boliimiinde Dumrul, 6lim melegi Azrail’e karsi

duydugu 6fkeyi ¢evresindekilerin gozii 6niinde Tanr1’ya haykirir:

“Deli Dumrul:

-Bre! Azrail dediginiz kimdir ki, adamin canini alir? Ey giiglii Tanr1! Birliginin,
varliginin hakki i¢in Azrail’i bana géster. Savasayim, ¢ekiseyim, ¢arpisayim.
Giizel gencin canim kurtarayim. Bir daha giizel genc;;lerin canini almasin, dedi.

Geri dondii Dumrul evine geldi.”*!

Koprii yakininda oba insanlari ile yasanan bu olay, Dumrul’un kendi giiciinden
daha iistiin bir giiclin (Azrail) varligi ile ilk karsilagsmasidir. Vermis oldugu tepkinin

2 Melih ELAL, Dede Korkut, 19.
2! Melih ELAL, A.g.k., 19-20.
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(meydan okuma) altinda yatan nedenler, kuruyan ¢ay yatag {izerine koprii yapmasini
saglayan uyarici unsurlarla benzerlik arz eder. Artik akmayan kuru bir ¢ayin tizerine
koprii inga etmesinde oldugu gibi, tepkisi “ilkel” yadsimanin bir {iriiniidiir, bir tiir
kabullenememezliktir. ilk bakista Deli Dumrul’un kural tanimaz “biiyiikliik
duygusu”nun onu Azrail ile savagmaya kadar gotiirdiigii goriilmektedir. Ancak,
Dumrul’un Azrail’e karsi meydan okuyan biiyiiklenmeci tavri, aslinda “deli
cesareti” altinda yasadig1 panik duygusunun bir yansimasidir. Dumrul korkmaktadir.
Kahramanimizin ~ 6lii ¢adirindan uzaklasarak evine donmesi tehlike karsisinda

giivenli korunagina ¢ekilmek istemesinden kaynaklanmistir:

“Oliimii inkar ve 6liimlii varolusa isyan, hem ¢ayin “zamaninin gegmis”, yani
kurumus oldugunun goérmezlikten gelinmesi, hemde “yahsi giizel yigit’in 6liim
melegine yenik diismesinin geri dondiiriilemezliginin yadsinmasinda yansimasini

bulmaktadir.

Vurugmadan, savagsmadan, 6nceden uyar1 almadan 6len “yahsi giizel yigit”in
Azrail karsisinda diismiis oldugu ¢aresizlik, Dumrul i¢in bir tehlikenin, abartili 6z-

erki icinde gormek istemedigi 6liimiin habercisi olmustur.

Dumrul yigitle 6zdestir.( Kemaloglu 1986). Zaman tiinelinin bir yerinde
karsilagacagi sonlulugun tasiyicisidir. Gosterdigi biiyiikk tepki, Olen yigitte
biiyiiklenmeci kendiliginin daha iistiin “dis gergeklik” karsisindaki “higligi”ni fark
etmis olmasindandir. ( Kérenyi 1975). Ne kadar gii¢lii, ne kadar yahsi yigit” olsa da
oliimden kagig yoktur. Burada “6liim”i hem gergek anlamiyla “sonluluk”, hemde
mecazi diizeyde “narsistik (sisinik) kendiligin sonmesi”  olarak gormek

e e 3522
miimkiindiir.”

Saydam yukarida ¢izmis oldugu Dumrul portresinde, Gk Tanri’ya bagimli
pagan hayatinda “6liimsiizlik” inanci ile yetisen ve “hayatin Oliim gergegi ile

sinirlt olmasi” fikri karsisinda bocalayarak kendi giiciinii yeniden kesfetme

2 M.Bilgin SAYDAM, A.g.k., 128.
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telagina diigen mitolojik kahramani betimlemektedir. Yahsi giizel yigitin ani ve
nedensiz oliimi ile ilgili oba {iiyelerinin anlattiklari, kahramanin heniiz oldukga
yabanci oldugu bir ilahi diizenin 6gelerine igaret etmektedir. Yas tutan toplulugun,
talihsiz olayin sorumlusu olarak tasvir etmeye ¢aligtiklar1 goksel varliklar (Tanr1 ve
olim elgisi Azrail) Dumrul agisindan algilanmasi miimkiin olmayan bir 6liim

mekanizmasinin aktorleri gibidirler.

Bu bilinmeyen giicler karsisinda kahramanimiz, dogal olarak ata inancina
(Gok Tanrt inancina) yonelecek ve yeni diizenin karmasik bu iki figiiriinii eski

inang dizgesine ait mitsel kisilikler ile benzerlik kurarak tanimlamaya ¢alisacaktir.

Dumrul’un Azrail ile doviismeye karar vermesi asamasinda da kahramanin bu
tiirden bir benzerlik kurma egilimi etkili olmustur. Dumrul agisindan Azrail, ktonik
(mitolojik) bir varlik olan 6liim tanris1 “Han Erlik” ile 6zdestir ve 6liimii yenmek

icin kotii ruh Erlik ile savagsmak gerekir.

Tiirk mitolojik siteminde “Han Erlik” kendisiyle miicadele edilebilen, iknasi
yada kandirilmast miimkiin (kurban sunmak suretiyle) olan bir yer alti ruhudur.
Sonug¢ olarak Dumrul Azrail’i savasilmasi gereken mitolojik bir varlik olarak

algilamigtir. Peki ama nigin?

Aragtirmact yazar Fuzuli Bayat, “Mitolojiye giris” isimli ¢aligmasinda
mitolojik algilamanin eski insanin diisiince sisteminin Oziinii olusturan ve onun
olaylar kargisindaki tepkilerine yon veren bir yasam sekli oldugunu ifade etmektedir.
Bu yasam sekli kendi i¢inde felsefi- etik , hukuki- normatif bir sitemi barmndirir.?
Yazarin deyisiyle “Mit eski insanin hareket ve davranigini diizenler. Onu yonlendirir,

- & s s 24
cevresinin gifresini ona agar.”

2 Fuzuli BAYAT, Mitolojiye Giris, 108.
? Fuzuli Bayat, Korkut Ata -Mitolojiden Gergeklige Dede Korkut-, KaraM Arastirma ve
Yayincilik, Onur Matbaacilik, Ankara, 109.
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Bu bilgi 1518inda  Dumrul’un su an ki bilinci tarih éncesine denk diisen,
mitolojik unsurlarla yogrulmus eski insanin bilincidir. Bu yiizden Azrail’i Tiirk
mitologyasindaki Erlik Han ile 6zdeslestirecektir.

Han Erlik, Tiirk mitolojisinde kotiiliigiin kaynagi olarak bilinen yeraltindaki
karanlik diinyanin hakimi, 6liime yol agan ruhlarin en 6nde gelenidir. Arastirmaci
yazar Yasar Coruhlu, Erlik’i Altay Samanlarindaki yer alti1 ruhlarimin basi olarak
tanimlar. Insanlarin kurban sunmak suretiyle saygi gosterdigi ve kizdirildiginda
evrendeki tiim canlilara hastalik ve korkung felaketler getirdigine inanilan  kotiiciil
bir ruhtur.”’ Bu nedenden 6tiiriidiir ki; Han Erlik, eski inang sistemi igersinde “dogal

olmayan 6liim” iin nedeni” olarak kabul edilmektedir.”®

Han Erlik sadece neden oldugu felaketlerle degil, sahip oldugu korkung fiziksel
ozellikleri ile de korkutan bir figiirdiir. Bu nedenle; bir¢ok saman duasinda ve eski
halk soylencesinde, onun iirkiing goriiniimiinii anlatan abartili tasvirlere yer
verilmigtir. Arastirmac1 yazar Muharrem Kaya “Mitolojiden Efsane”ye isimli

caligmasinda bu tasvirlerden birini okuyucusuna sdyle aktarmaktadir:

“Saman dualarinda Erlik’in goriintisii sOyle tasvir edilir: Atletik viicutlu, yasl
bir adam, komiir gibi kara kasli, gozlii, dizlerine kadar uzamis ikiye ayrik sakalli,
kopegin azi digi gibi biyikli, tokmaga benzer geneli, aga¢ kokleri gibi boynuzlu,
kivircik saghidir. Saman dualarinda Erlik’e Kayrakan da denilir. Anlami keskin, sivri,

kesici hakan, siirekli ac1 gektiren, 6liim getirendir.”*’

Dumrul Azrail’in adim ilk olarak, koprii yaklmhdaki, oba insanlar1 ile
arasinda gecen konusma sirasinda, duymus, ve Azrail’i, —“islevsel anlamda”-

insanoglu’nun Gliimiine yol agan yer alt1 ruhlarinin basi Erlik’e benzetmistir.

2 Muharrem KAYA, A.g.k., 72.
6 M.Bilgin SAYDAM, A.g.k., 139.
" Muharrem KAYA, A.g.k., 73.
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Opykiiniin bir sonraki boliimiinde Dumrul’un, bu iki karakter arasinda “gorsel
anlamda” da (fiziki 6zellikleri igeren) bir 6zdeslik yani benzerlik kurmaya ¢alistigi

goriilecektir:

Tanri, kendine meydan okuyan Dumrul’a haddini bildirmek igin Azrail’i
gorevlendirir. Tanr1 buyrugu ile harekete gegen Azrail, Dumrul’a, evinde, yigitleri ile

birlikte yiyip i¢ip eglendigi ziyafet sofrasinda goriinecektir.

Saydam’in ifade ettigine goére; Dumrul’un Oykiinin bu bélimiinde yapmis
oldugu Auzrail tasviri ile = gaman dualarindaki iirkiing ihtiyar Han Erlik tasviri
arasinda higbir fark yoktur.28

“Dumrul soylenir:
Bre sakalcigi akga ihtiyar !
Gozcegizi fersiz ihtiyar !
Bre ne heybetli ihtiyarsin ! S6yle bana.

Kazam, belam dokunur bugiin sana 1%

Gorildugi gibi Dumrul, Azrail’i islevsel oldugu kadar gorsel anlamda da eski
inan¢ diinyasina ait verilerle resmetmeye c¢alismaktadir. Sonug¢ olarak  saman
duasinda gegen “iirkiing ihtiyar” Erlik tasviri, Dumrul’un, evde ansizin karsisina

cikan “ihtiyar 6liim melegi” Azrail’e yonelik yaptigi tasvir ile neredeyse aynidir.

Kahramanimiz Islami dizgenin bir iiriinii olan Azrail gergegini siirekli olarak
tarih 6ncesine ait veriler esliginde agiklamaya ¢aligmistir. Bu siire¢ i¢inde Dumrul,
eski ve yeni arasinda anlamli sayabilecegimiz tiirden 6zdeslikler, benzerlikler

kurmugtur. Ancak “6lim melegi Azrail” in kime ve hangi amaca hizmet ettigi

% M.Bilgin SAYDAM, A.g.k., 139.
» Melih ELAL, A.g.k., 20.
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konusu, Dumrul i¢in hala aydinlatilmasi zor bir gizemdir.Bu gizemin ¢6ziimii

asamasinda agagida ki sorulara yanit aramak gerekecektir:

Yahsi giizel yigitin oliimiine neden olan Azrail, ayn1 Han Erlik gibi kendi
basina hareket eden “keyfi, yersiz , gereksiz, zamansiz” yere can alan bagimsiz bir
gicmiidiir ? Eger oyleyse, ki bu mitolojik bir yorum olur, iyi ve kétiiniin kesin
cizgilerle birbirinden ayrildigy, iyilik ile kétiligiin farkli toplamlarda hesaplanmak
zorunda oldugu mitolojik tasavvurda, Azrail’in karsisindaki kutsal gii¢ kim

olacaktir.?

Dumrul Tanrinin karar mekanizmasinin baginda oldugu gergegini gormezden
gelmigtir. Bu durumda O’nun i¢in Azrail, Tanri’dan bagimsiz olarak, keyfi yere can
alan Han Erlik ile 6zdestir. Dumrul’un bilinci, iyi ile kotiiniin farkli viicutlarda
temsil edilmek zorunda oldugu mitolojik tasavvurun etkisinde Tanr1 ve Azrail’i
birbirinden aynstiracak, uzaklastiracaktir. Boylelikle Kotii ruh Azrail (Erlik)’in
kargisinda iyi ruh Tanr ( Gok Tanri) yer alacaktir.

“(Oyykiide Dumrul, sanki, (iyi Gék Tanr)) Han Ulgen’den, (kotii ruh) Han
Erlik’e kars1 destek bekliyor gibidir. Hayir ve serrin Tanri’dan geldigi” ifadesiyle
Islam Amentiisiinde vurgulanan “Birlik Biitiinliik” anlayis1, heniiz Dumrul’un inang

sisteminde anlagilabilir nitelikte degildir.”*"

Daha agik bir sekilde ifade etmek gerekirse Dumrul, iyiliginde kétiiliigiinde
Tanr’dan geldigine ve Islami anlayis cercevesinde gegerlik kazanan “Tanri’nin
birligi ve biitiinliigii” fikrine yabancidir. Bu yiizden Azrail’i Tanr’nin buyrugunu
yerine getirmekle yiikiimlii bir el¢i olarak gormek yerine, lanetinden sakinmak igin

Tanr1’ya siginilmasi gereken bagimsiz bir gii¢ olarak algilamigtir.

Opykiiniin sembol dilinin ¢6ziimlenmesi asamasinda kronolojk bir siraya gore

hareket etme zorunlulugumuz oldugunu biliyoruz. Siiphesiz &ykiideki olaylar

3 M.Bilgin SAYDAM, A.g.k., 140.
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Orgiislini, olusum siralarina gore ele alip incelemek en dogru yaklasim olacaktir.
Bu gergegin farkinda olmakla birlikte nadiren de olsa, Oykiiniin yeteri kadar
deginmedigimizi disiindiigtimiiz 6nemli boliimlerini incelemek iizere geriye donmek
zorunda kalabiliriz. $imdi ayn1 amagla Dumrul’un, 6len yigidin ve oba iiyelerinin

yanindan ayrilarak eve gitmeye karar verdigi béliime geri doniiyoruz:

Dumrul ani bir karar ile geng¢ yigidin 6liisiiniin bulundugu ¢adirdan ayrilmak
istemigtir. (Saydam onun telagli halinin Azrail ile ilgili anlatilanlardan
kaynaklandigini ve tanimadigi bu tehdit karsisinda panikleyen kahramanin evine yani

giivenli korunagina g¢ekilmek istedigini belirtmisti.)

Ancak Dumrul’un 6li ¢adirindan uzaklasarak evine gitmek istemesinin
ardinda, agirlikli olarak Altay Tiirklerinde goriilen- dolayisiyla Oguz Boyu dahil
saman ge¢misi olan diger Tiirk Boylarinda da goriilebilecek olan- “6liimiin bulasici

oldugu inanc1” nin yattig1 da disiiniilebilir.

Aragtirmaci-yazar Jean—Paul Roux’ ya goére oOliim mekanizmasi karsisinda

derin bir korku duymak Altay diinyasinin kesin mutlak bir kuralidir.*!

Jean- Paul Roux, Altay Tiirklerinde yaygin oldugunu iddia ettigi “6liimiin

bulagici oldugu diistincesi’ne Blondel’in su s6zleriyle vurgu yapmaktadir:

“Oliim, bireyi gurubuna baglayan baglarin aniden kopmasina yol agmaktadir.

Oliiniin, artik ait oldugu sosyal gurubunda yer almadig1 ve ruhlar gurubuna da heniiz

dahil olmadig tehlikeli, kritik bir donemin baslangicini olrusturur.”32

“Genellikle, her pislik gibi, cesedin pisligide bulagicidir. Bir cesede dokunan ya

da yalnizca cenaze torenine katilmig olan herkes, pislige bulagmis olma tehlikesiyle

kars1 l<ar§1yad1r.”3’3

*! Jean-Paul ROUX, Orta Asya Tarih ve Uygarhk, 99.
32 Jean-Paul ROUX, Orta Asya Tarih ve Uygarhk, 105.
3 Jean-Paul ROUX, Orta Asya Tarih ve Uygarhk, 105.
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Korkut Ata (Tanrioglu) mitinin Gok Tanri inacindan Islamiyete dek
Tiirk Kiiltiirii icinde gecirmis oldugu evrim ve Korkut Ata’mmn “dliimsiizliik

istegi

“Turk mitolojisinde koruyucu ata ruhlarimin biiyiik bir kismi “Korkut Ata
kompleksiyle yapisal-islevsel baglamda birebir iligkilidir. Korkut Ata’mn bilinen en
eski fonksiyonu Saman koruyucu ruhu olmasidir.Onun bu fonksiyonu degisik

efsanelerde 6liimden kagma motifine esdeger anlam kazanmigtir.”**

Prof.Dr.Fuzuli Bayat’a gore Korkut Ata ile ilgili efsanelerin biiyiik ¢ogunlugu
“oliimden kagma motifinin” degisik sekillerde islenmesiyle olusmustur. Genellikle
efsanelerde Korkut Ata evliya, tabip, seyh, saman ve dede seklinde karsimiza ¢ikar.
Devamli big¢imde olumsiizlik pesinde kosan bu kisilik esas olarak evrendeki
karmasik ritiiellerin agiklayicist konumundadir. Oguz kavminin bilge kisisi ve kutsal
bilgi kaynagidir.”® Yasam ile ilgili her tiirlii kaotigin ¢6ziimleyicisidir (6liim haric)
ve Orta Asya Tiirk’tintin bilge yanini temsil eder. Kutsal olana dair ne varsa ona
yakistiritlir. Onun Tiirk etnik medeniyeti i¢indeki seriivenini Bayat su sozleriyle

betimlemektedir:

“Diyebiliriz ki,o,etnosun fiziki (o tabiptir, hastalara sifa dagitir) ve manevi
(evliyadir, olmuslar ve olacaklar1 haber vermekle, toplumu manen gelecege hazirlar)
koruyucusudur.Dedekorkut kitabinda, salnamelerde, efsanelerde, Oguz atasdzlerinde
yasayan Korkut Ata, tek bir sahsin halk agizlarinda muhtelif yonleriyle rivayet edilen
varyantlaridir. Onun samanligi, tabipligi, seyhligi, evliyalii goriiniisii agisindan
Tiurk etnik medeniyetinin katmanlarinda zaman ve mekan cergevesinde degismis,

devrine gore bunlardan biri 6n plana ¢ikmstir.”®

“Diinyada olup bitenleri bilmesi” ve “biitiin varliklara ad koymasi1” gibi iistiin

3 Fuzuli BAYAT, Tiirk Mitolojik Sistemi 2 (Kutsal Disi — Mitolojik Ana, Umay Paradigmasinda
ilkel Mitolojik Kategoriler — Iyeler ve Demonoloji), 98.
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ozellikleri sayesinde oncelikle Tiirk mitolojisi, daha sonra destan Kkiiltiirii i¢ersinde
bilge bir karaktere doniismiis, ve bu sayede G6k Tanri inancinin yasatildigi saman
dualarindan, Tiirk-Islam sentezli efsanelere kadar Tiirk Kiiltiiriiniin biitiin evrelerinde

yer almigtir:

Korkut Ata ilkin, mitlerin hakim oldugu saman diinyasinda, herseye ad koyan
ve her seyi idirak eden yani ile “medeni kahraman” yani “Tanrioglu” sifatim1 elde
etmistir. Ancak zaman i¢inde (Islamiyet’in kabuliinden sonra) bu foksiyonu evrim

gecirmis ve Tiirk- Islam sentezli efsanelerde simgesel bir karakter halini almigtir.>’

“Korkut’un Tanrioglu olmasi tarih 6ncesi Saman dualarinda agik sekildeyken

efsanelerde ve Dede Korkut Kitabi’nda simge karakterlidir.”*®

Dede Korkut Hikayelerinde yer alan on iki adet destan onun adi altinda

toplanmistir.

Bu hikayelerde Korkut Ata karakteri, téren icracisi kutsal saman roliinden
uzaklagarak eskiye (Gok Tanr1 dénemi) dair konumunu yitirmis gibi goriinmektedir.
Ancak yinede bu hikayelerde, saman inancin toplum yasaminda hakim oldugu
donemin izlerini tagiyan birgok yer vardir. Korkut Ata’min “Tanrioglu” olma
misyonu, yeni diizene (Islami diizene) dahil olma kaygis1 icindeki Oguzlar tarafindan
dénemin begenisine uygun bir evrim siizgecinden gegirilip simgesellestiysede, hala
yer yer etkisinde kalinan tarih Oncesine ait bir saman gergekligi olma 6zelligini

korumugtur.

Tanrioglu Korkut, samanist diigiinceye goére Tiirk toplumunun sahip oldugu
kutsal degerlerin tiimiinii koruyan ve sonraki kusaklara aktarandir. Oysa destan ve

efsanelerde genele yayilmak suretiyle etkinligini yitirmis ve sembolik diizeyde

3.7 Fuzuli BAYAT, Tiirk Mitolojik Sistemi 2 (Kutsal Disi — Mitolojik Ana, Umay Paradigmasinda
Ilkel Mitolojik Kategoriler — Iyeler ve Demonoloji), 99.
38

A.g.k
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taninir hale gelmistir.>® Yazarin deyisiyle “Siire¢ i¢inde, aslinda mitolojik varlik olan
Korkut Ata, salnamelerde yari tarihi, efsanelerde ise yar1 efsanevi sahsiyet olarak
bigimlenmistir.”*°

Tirk cografyasinda varolan “Evliyalik Kiiltiirii” ve “Islam Evliyalig1”
geleneginin, Tiirklerin semavi din olan Islamiyeti kabulunden sonraki siirecte
yerlestigi bilinmektedir. Eski inang sisteminde ata olarak kabul edilen ve kahraman
olarak anilan mitolojik karakterler dini iklimin degismesiyle birlikte farklilasarak
evliyalik taniminin igine sigdirilmaya c¢aligilmiglardir.Bu siiregte Tanrioglu miti, Gk
Tanr1 inancinin hakim oldugu mitolojik dénemden Islamiyetin kabulune dek evrim

gecirmig ve evliya riitbesine doniismiistiir.

Bayat’in kitabinda aktardigina gore; yazar W.Radolf’'un derleyip yayinladig
Baksan’in sozii” isimli ¢alismada Korkut Ata , Kuday, Hz. Muhammed, dort halife,
Konurbas Evliya, Bekpeii Ata, Bek Azille, vb. kutsal kisiliklerle ayni1 sirada
anilmugtir. Yiiz altmig iki misradan olusan saman orjinli bu duada hem Saman, hem
de Miisliman kutsallari bir arada soylenmistir."! Bayat bu duanin, Korkut Ata’y1

konu edinen birlestirici igerigi hakkinda su ifadeleri kullanmasgtir:

“Burada ruhlarin 6lmezligine dair Saman inanci ecdat kiiltii ile
carprazlanmigtir. Korkut, Gok Tanr1 dinine inanlar igin Ata ise, Miisliiman Tiirkler
icin evliyadir. Her iki terim taftalojik (tekrarlayici) sekilde ayni mananin dini

mukabili( karsilig1)’dir ve bu mukabelenin dilde takdimidir.”*?

Bu yoruma gore “Korkut” karakteri iki farkli inan§ diinyasi icersinde degisik
isimlerle anilan, buna ragmen  sahip oldugu kutsal igerik agisindan degisiklik
gostermeyen bir ruhani varlik gibidir. Ancak orta Asya ve Balkan cografyasinda

¥ Agk
Ak
! Fuzuli BAYAT, Tiirk Mitolojik Sistemi 2 (Kutsal Disi — Mitolojik Ana, Umay Paradigmasinda
Ekel Mitolojik Kategoriler — Iyeler ve Demonoloji), 99.
A.g.k.
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(Kazak, Tirkmen, Azerbaycan ve Karakalpak Tiirkleri gibi) yasatilan Korkut Ata
soylencelerine bakildiginda, bu séylencelerde donemin yasakgi Islam otoritesince
kabulu miimkiin olmayan mitolojik tasvirlere yer verildigi goriilecektir. Bu
tasvirlerde Korkut Ata, goksel yetenekleri bakimindan yer yer Islam diisiincesine

ters diigen bir destan kahraman1 goriintimiindedir:

Ornegin; destanlarin gogunda gaipten haber veren bir kiilt karakter olarak kabul
edilir Korkut. Oysa Islamiyette gaip bilgisinin yalmz Tanri’ya ait oldugu
disiiniildiiginde, - Korkut Ata ile Korkut Evliya arasinda - anlamsal agidan bir zitlik
olustugu goriilecektir. Ote yandan oliimden siirekli olarak kacan biri olarak,
6limden kagmanin dine aykirt oldugu inanci ile de ters diisecektir ki bu da anlamsal

agidan ikinci bir zithk oldugunun gostergesidir.*?

Boylelikle Bayat’in yukarida aktardigimiz yorumu (Korkut karakterinin her iki
dindeki birlestirici igerigi ile ilgili), yine Bayat’in ¢alismasindan esinlenerek sunmus
oldugumuz tarihi veriler dogrultusunda goreceli bir hal almistir diyebiliriz. Sonug
olarak Korkut Ata ve Korkut Evliya karakterleri dilde takdim agisindan oldugu
kadar ifade ettigi kutsal anlam agisindan da her iki dinde farklilik arzeden
kisiliklerdir.

Korkut Ata karakterinin Tiirk kiiltiirti igersinde gegirmis oldugu evrime dair son
olarak soyleyebilecegimiz sey bu siire¢ boyunca Tiirk insaninin olabildigince etkin
bir rol tistlenmis oldugudur. Sayet Korkut Ata ve onun gibi tarih 6ncesi karakterler,
halkin ortak paylagimi demek olan s6ylence kiiltiiriinden doniismek suretiyle degilde
donemin Arap asilli ulemalarinin devsirme. politikalar1 dahilinde bir metamorfoza
maruz birakilsalardi bugiin ne Yunus ne Mevlana ne de Haci Bektas-1 Veli gibi
Anadolu erenleri var olamayacaklardi. Bu nedenle Dede Korkut Efsanelerinin bag
aktorii ve anlaticis1 Korkut Ata karakteri, “Anadolu Evliyalik gelenegi™nin ilk iirtinii,

Tanri ile kurulan manevi yakinligin ifadesi olan Anadolu Tasavvuf kiiltiiriiniin ilk

* Fuzuli BAYAT, Tiirk Mitolojik Sistemi 2 (Kutsal Disi — Mitolojik Ana, Umay Paradigmasinda
Ilkel Mitolojik Kategoriler — Iyeler ve Demonoloji), 101.
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temsilcisidir. Tirk’iin ata inancina bir tiirlii elveda diyemedigi buruk evrim
siirecinde, yasatmak igin miicadele verdigi naif bir semboldiir. Onun adi altinda
toplanan malum hikayeler biitini ( Dede Korkut Destani)’niin bugiiniin
Tiirkiyesi’'nde yayinevlerinin sadece ¢ocuk kitabi satilan reyonlarinda sergileniyor

olmasi ise bir biiyiik ihmalin sonucudur.

Tirk Mitologlarinin ~ Siimer’den  Yunan’a ve Keltlerden Amerikan
Kiziderililerine kadar uzanan genis bir kiiltiirel panoramada vermis olduklar
bilimsel degeri yiiksek eserlerinin igine, bir tiirlii Tiirk Mitolojisini katamadiklar
diisiiniildiigiinde bu ihmalin kaynag: kendiliginden ortaya g¢ikiyor. Ancak yinede bu
alanda kapsamli eserler veren arastirmaci-yazarlarin oldugu, dolayisiyla onlarin
ortaya koymus olduklar nitelikli ¢aligmalar sayesinde genis okuyucu kitlelerinin ve

cok sayida akademisyenin bilgilendigi ger¢egini gz ardi etmemek gerekir.

Bir destan kiiltii olan Koruyucu ruh Korkut Ata kompleksinin konu edildigi
bu boliimde, ele almay: diisiindiigiimiiz asil nokta. Korkut Ata’nin 6liimden kagis

diisiincesi ve bu diisiince etrafinda sekillenen 6liimsiizliik istegidir.

Korkut Atanin “6liimstizliik istegi”, Tiirklerde tarih 6ncesine ait yasantida yer
alan “ruhun 6liimsiizligli inanci”nin bir yansimasidir. Eski Tiirklerde yasama
arzusunun ¢ok giiclii oldugu ve yasamin sinirli olmasi gergegine karsi duyulan asiri
korkunun, 6liimden kagma diisiincesi ve 6liime kars: tiirlii ¢areler aramak seklinde

kendini gsterdigi bilinmektedir.**

“Altay Tiirklerinde Oliim” isimli §a11§masmdar Altaylilarin  6liimsiizliik
arzusuna deginen aragtirmaci yazar Jean Paul Roux biiyiik Mogol imparatoru Cengiz
Han’1 6ltiimsiizliik pesinde kosan bir fani olarak tasvir etmektedir:

“Altay Toplumlarinda dlmeme arzusu o denli giigliidiir ki, dualara duyulan
inang, giiveng onlara yeterli gelmemektedir. Cengiz Han, baskalar1 batil itikat olarak

nitelendirmis olsa da inancina ragmen bir 6liimsiizliik ilaci bulma arzusuyla yanip

“ Jean-Paul ROUX, Eskicag ve Ortacagda Altay Tiirklerinde Oliim, 62.
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tutusuyordu. Unlii Cang-Cu-en’i huzuruna getirttigi vakit, yalmzca biiyiik séhrete
sahip olan kutsal bir insana duyulan entelektiiel bir merakla hareket etmemisti; bizzat
itiraf ettigine gore, onu yonlendiren derin bir timitti. Bu iimidini, Cang- Cuen
huzuruna ¢iktiginda agiklamigtir: “Bir 6liimsiizliik ilacimz varmi ?” diye sorar. Ustat
acikca sOyle cevap verir:“Hayati korumanin yollar1 var,fakat bir 6liimsiizliik ilaci

yok‘cur.”45

Roux’nun yukarida aktarmig oldugu 6ykiide sozii edilen “oliimsiizliik istegi”,
olimli diinya, yani dogum ve o&liimiin belirleyici oldugu dogal déngii i¢inde
yasayan - imparator dahi olsa - bir liimliiniin maddi boyuttaki arzusudur.

Oysa Korkut Ata, Dede Korkut Efsanesi ve diger Tiirk-Islam sentezli efsaneler
baglaminda disiiniildigiinde, Oliimsiizliigii manevi boyutta ve toplum digsinda

arzulayan biri olarak karsimiza ¢ikmaktadir.

Bayat, onun ilahi alemle olan iligkisine hem Dedekorkut Kitabinda hemde diger

Tiirk- Islam sentezli efsanelerde deginildigine isaret etmektedir.*®

“Korkut Ata, 6limsiizliigii de cemiyetten disarida aramaktadir. Bu felsefi
kanaate goére insan cemiyetinde dogum ve 6liim hakimdir. Ebediyet goklerde veya
kutsal alemdedir. Korkut Ata’da 6liimiin olmadig1 bir yerde, ger¢cek zaman ve mekan

disinda bulunmaya can atar.”*’

Korkut Ata diinyevi 6liimsiizliige yonelik arayisinda basarili olamamis biri

olarak, maddi boyutta 6liimiin insamin kagimnilmaz sonu oldugu gercegini kabul

etmigtir.

* Jean-Paul ROUX, Eski¢ag ve Ortacagda Altay Tiirklerinde Oliim, 53.

*® Fuzuli BAYAT, Tiirk Mitolojik Sistemi 2 (Kutsal Disi — Mitolojik Ana, Umay Paradigmasinda
ilkel Mitolojik Kategoriler — Iyeler ve Demonoloji), 100.

" Fuzuli BAYAT, Tiirk Mitolojik Sistemi 2 (Kutsal Disi — Mitolojik Ana, Umay Paradigmasinda
ilkel Mitolojik Kategoriler — Iyeler ve Demonoloji), 101.
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Bu deneyimi onu diinyay1 terke zorlayan faktér olmustur. (Bu eylemi daha
ileriki yillarda Anadolu Erenlerinde de goriilecek olan diinyevi olandan kendini

soyutlamak diisiincesinin bir {irtinii olabilir.)

Nihayetinde Korkut’un 6liimden kagig diigiincesinin altinda yatan en 6nemli
uyarici, insanoglunun 6liimlii oldugu gergegi karsisinda yasadigi caresizliktir. Ote
yandan Korkut Ata Efsanelerinde goriilen 6liimden kagma eyleminin her seferinde
basarisizlikla sonuglanmasi (maddi boyutta) bir rastlant1 degildir. Bayat’a gére mitin,
masalin, destanin degisik bicimde ve farkli kurgularla bizlere ulagtirmak istedigi
bilingalt1 bilgi, 6limsiizliigiin sadece tinsel diizlemde, yani maddi boyutun disinda

P < 148
kazanilmasinin miimkiin olacagidir.

Korkut, oliimstizliik ugruna yaptigi her kozmik yolculuk sonrasinda 6liimii
yadsinamaz bir diinya gergegi olarak gérmeye baslar. Yolculuklart sirasinda

gordiikleri onun i¢in yagamsal bir 6greti niteligindedir:

“Oliimsiizliik arayan Korkut, insanlardan kagip diinyanin dért tarafini da gezer,
ancak gordiigii hersey; kirilmis ve kurumus agaglar, zamanin darbeleri altinda
dagilmakta olan yiice daglar, kurumus sular, giinesin altinda sararip solan otlar, ona,
oliimiin kagimlmaz takdir oldugunu hatirlatir. Otlarin, sularin, kisacasi her seyin
yaratilip mahvoldugu, hayatin o&liimii, 6limiinde hayati gerektirdigi, zamanin
durmadan ileriye gittigi ve her seyin tizerinde hakim oldugu felsefi diisiincesi Korkut

Ata’y1 oliime gergeklik gibi bakmaya sevk eder:

Si1zilip dombirada song1 tui Sﬁziiliiﬁ dombaradah son sarkisi
Jalgasti jetti elemge 6mir uni Yayildi yedi aleme sesi
Kondi de Tenirige tagdirina Kail oldu Allah’in emrine

*® Fuzuli BAYAT, Tiirk Mitolojik Sistemi 2 (Kutsal Disi — Mitolojik Ana, Umay Paradigmasinda
ilkel Mitolojik Kategoriler — Iyeler ve Demonoloji), 105.
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Jaylanip jatt1 Korkit kabirina Uzanip yatt1 Korkut kabrine™*

Dede Korkut'un Mezari

Rus Arkeoloji Cemiyeti Sark Subesi mecmualarmm XXIIL cildinden ahnmistir.

Resim 2.1.
Samanin 6liim ile giristigi miicadele ve Dumrul ile Azrail arasindaki savas

Samanin 6lime karsi duydugu savagma arzusu, onun varlik nedeni olarak
tanimlanabilir. Onun bu arzusu himayesindeki toplumlarin yasama ne denli giiglii
baglarla bagli oldugunun kanitidir. Bir 6rnek vermek gerekirse Fransiz Subay
Bouillane de Lacoste’nin Altay diyarinda yagamis oldugu ilging deneyim, samanizm

ile igili tarihi bir tespit niteligindedir.
Bu deneyim Roux’nun kitabinda su sekilde aktarilmaktadir:

“Samanin bu varlik nedenini Urga’da Bouillane de Lacoste adli subaya bir

Mogol anlatmig, eski inanglar sistemiyle, daha yakin zamanlarda gelen Budizm

* Fuzuli BAYAT, Tiirk Mitolojik Sistemi 2 (Kutsal Disi — Mitolojik Ana, Umay Paradigmasinda
Ilkel Mitolojik Kategoriler — Iyeler ve Demonoloji), 104.
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arasindaki temel farki miikemmel bir sekilde su sozlerle tanimlamugtir: “Lamalar
yalnizca oliimle ilgili seylerden s6z ederken, samanlar yasam ile ilgili seylerden séz
eder.”

Roux, Tirkler’'in “sonsuz yasam” takintis1 ile ilgili Altay toplumundan
ornekler verirken, Altay Tiirkleri’nin, insanin 6liimsiiz olduguna inandig1 mitolojik
bir donemden gectigini ileri siirmektedir.Tarihin ilerleyen akisi  iginde bu
oliimstizlik inanci kaybedilmis olsada, bireyin gergek anlamda ki mutlulugunu
saglayan giiclii yasama arzusu, Oliimsiizlik hayalinin bir giin gergek olacagina
yonelik beklentisinin canli kalmasii saglamistir. Bu bekleyis siiresince yasami

uzun Omiirlii kilmak adina tiirlii gareler aranmustir:

Biitiin insanlara hediye edilen “kut” un yani hayat giiciiniin korunmasi,
hastaliga yol agarak bedeni esir alan gizemli gii¢lerin etkisiz kilinmasi, diismanlarin
silahlarindan gelebilecek olimlerin engellenmesi i¢in bir dizi etkinliklere
basvurulmugtur. Ozellikle savaglar esnasinda islenen giinahlar i¢in Gok Tanri’dan
bagislayici olmasi istenmis, goksel alem ile iletisime ge¢mek suretiyle dualar edilmis

ve ettirilmigtir.

Yasamin uzun 6miirlii ve saglikli kilinmasi adina samanist yontemlere, biiyiiye
ve hekimlik mesleginin ilmi yonde ilerletilmesi sonucunda tibbi yontemlere

basvurulmustur.’ !

Tirk mitolojisinin uygulayicisi konumundaki Samanin islevi Ingiliz

sosyologlarca halk hekimligi olarak nitelenmistir.

Bu tanim Altay Tiirk’ii igin hastaliklarin tehdidi altindaki yasamin korunmasi
asamasinda dogru bir tanim olabilir. Ancak biz, samanin Tiirk Mitologyasinda ki
yerini, mistik-majik tedavi yontemi agisindan dahi olsa sadece hekimlik yani ile

siirlandirmayacagiz. Saman, halk hekimliginin yan sira; Tanrisal diinya ile iliskiye

% Jean-Paul ROUX, Eskicag ve Ortacagda Altay Tiirklerinde Oliim, 29.
3! Jean-Paul ROUX, Eskicag ve Ortacagda Altay Tiirklerinde Oliim, 68.
32 Jean-Paul ROUX, Eskicag ve Ortacagda Altay Tiirklerinde Oliim, 28.
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gecen bir din adami, 6liime medya okuyan epik veya mitolojik bir kahraman yada

destan varyantli bir evliya olarak da diisiiniilebilir.

Aragtirmaci yazar Yagsar Coruhlu, Samani, ruhlar, Tanrilar ve insanlar arasinda

iletisimi saglayan bir din adami olarak tanimlamaktadir.>

Muharrem Kaya’nin “Mitolojiden Efsaneye” isimli ¢aligmasinda Saman,
6lmek iizere olan hastay1 tedavi etmek i¢in kozmik seyahate ¢ikar ve hastanin canini
Oteki diinyadan calarak geri getirir. Bu haliyle saman mitolojik bir kahraman

andirir.>

Samanlar 6teki diinya olarak algilayabilecegimiz gokyiizii ve yer alt1 alemlerine
gidip gelen ve buradaki ruhlarla iletisim kurabilen kutsal kisilerdir.

Coruhlu, Altay Samanlarinin, hastaliklarin neden oldugu 6liimleri engellemek
icin yer alti diinyasindaki ruhlarla miicadeleye giristiklerinden s6z eder.” Yazar
“Tirk Mitolojisinin Ana Hatlar1” isimli ¢aligmasinda, Altay Samanlarinin 6liiler

tilkesinde vermis olduklar1 miicadeleyi ayrintili bir sekilde resmetmektedir:

“Altay Samanlar1 yeralt1 yolculugu esnasinda once ormanlar, yiiksek daglar,
bozkir ve ¢orak arazileri geger. Bu yolculugu sirasinda buralarda 6lmiis samanlarin
kemiklerinden olugsmus y1ginlar1 goriir. Sonra Saman yeraltina giden bir delige ulasir.
Buradan asil yolculuga baslar. Bu arada 6liiler iilkesine girdikten sonra hastalik veren
ruhlar samam taciz ederler. Sonunda saman azgin bir boga gibi bogiiren yer alti
diinyasinin efendisinin (Erlik) karsisina gelérek onunla miicadele etmeye baglar (bu
miicadele DedeKorkut hikayelerindeki Boga¢ Han’in bogayla miicadelesini
hatirlatmaktadir).

%3 Yagar CORUHLU, A.g.k., 62.
" Muharrem KAYA, A.g.k., 28.
%% Yasar CORUHLU, A.g.k., 72.
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Sonugta ¢esitli hileler ve hediyelerle Erlik’i yatigtirmayir basaran ve onun
yardim vaatlerini alan (yada ruhlart kurtaran) saman bir erkek yaban kazinin

kanatlari iizerinde yeralt: diinyasindan geri doner.”®

Sunu rahatlikla soyleyebiliriz ki 6liimle giristigi miicadele de Saman, sonsuz
yasamin strrina ermeye c¢alisan epik kahraman Korkut Ata ile aymi diizlemde hareket
etmektedir. Bir baska deyisle Korkut Ata’nin “6liimden kagis diisiincesi” Samanin
olimle miicadelesinin temsili niteligindedir. Bayat’in deyisiyle “Oliimden kagma
cabasinin temelinde, ebedi hayat bulma fikri olsa da, Tiirk Halk Edebiyatinda Korkut
Ata ile ilgili bu motif, su veya bu derecede Samanin 6liimle miicadelesinin bir bagka
Varyan‘udlr.”57 Aradaki tek fark Samanlarin 6liime karsi verdikleri savasi, Korkut
Ata’nin biraz degisik sekilde, kendini savunmak amaci ile yapiyor olmasidir. Saman
ise bu miicadeleyi kendi i¢in degil, halkindan herhangi birini kurtarmak amaci ile
gergeklestirir ve boylelikle hastalik ve oliim getirdigine inanilan ruhlar1 yenmis

olur.*®

“Belkide bir tiir kutsal kabul igslemi veya bu asamaya erismeyi kutlayan
herhangi bir téren sonucunda, geregi gibi hazirlanan ve gerekli aletleri kusanan
Saman, miizik esliginde kendi etrafinda donerek ¢ikardigi hayvan seslerinden, ugma
taklitlerinden, hayvan gibi ziplama veya siiriinmelerinden, kendi varliginin bilincini
unutacak kadar sarhos hale gelebilecektir. Bu durumda, deneyimini, 6te diinyaya
yolculugunu, zorlu yiikselisini veya tehlikeli diisiisiinii, hayvan bigimli ruhlarla olan

savaglarim, bitkin olarak kuvvetten diisiinceye kadar mimiklerle canlandiracaktir.”>

Roux, Samanin bdyle bir seaﬁm, herhahgi cikar gozetmeksizin
gerceklestirdigini ve “kisisel mistik konumlar elde etmek™ gibi bir amacinin

olmadiin ifade etmistir.*

%6 Yagsar CORUHLU, A.g.k., 72.
5_7 Fuzuli BAYAT, Tiirk Mitolojik Sistemi 2 (Kutsal Disi — Mitolojik Ana, Umay Paradigmasinda
Ilkel Mitolojik Kategoriler — Iyeler ve Demonoloji), 101.
58
A.g.k.
% Jean-Paul ROUX, Tiirklerin ve Mogollarin Eski Dini, 65.
% Jean-Paul ROUX, A.g.k., 65.
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8! Yasar CORUHLU, a.g.k., 73.
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Resim 2.3. Samanin hayvan klyafetleri.62

Kahramanimiz Duha Koca oglu Deli Dumrul’un Azrail ile Savasi da aym
tarih oncesi gelenegin iirtinii olarak kabul edilir. Dede Korkut Kitabindaki Dumrul
ile Azrailin kavgasi, samanin 6liime karsi verdigi miicadelenin bir baska seklidir.
Deli Dumrul’un 6te diinyadan gelen 6liim elgisine karsi vermis oldugu bu savas,
eski mitolojik bilginin (saman ile ilgili) Islami begeniye gére destanlasmis halidir.
Bu yiizdendir ki Islam etkileri ile meydana gelen ve sentez diyebilecegimiz bir
diisiince ekseninde gelisen Dede Korkut Hikayelerinde, mitin  Tanr1 iradesine galip
gelmesi beklenemez. Sonug olarak Dumrul Azrail’e yenilir.”® Tarih oncesi
yasantisindaki saman bilincinin  yerini de yeni Tanrinin giiciine boyun egen yeni

bilinci alir.

Anlagilacagi iizere Islamiyet sonrasi destan kiiltiirii iginde “saman
kahramanli$1”, en iyi durumda evliyalik olarak kabul gérmiis (Korkut Ata 6rneginde
oldugu gibi), kimi zaman delilik (Dumrul &rneginde oldugu gibi) olarak
nitelendirilmis ve her ne olursa olsun mutlak giice boyun egmeye zorlanmustir.

Oldiikten sonra dirilen ve her firsatta 6liime meydan okuyan “epik veya mitolojik

62
A.g.k., 74.

‘:’3 Fuzuli BAYAT, Tiirk Mitolojik Sistemi 2 (Kutsal Disi — Mitolojik Ana, Umay Paradigmasinda

Ilkel Mitolojik Kategoriler — Iyeler ve Demonoloji), 101.
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kahramanlar”, saman halk geleneginden tiiremis olsalar bile, Islami etki altinda

yaratilan destan ve efsanelerde farklilagmiglardir.®*

Dede Korkut Kitabinda ki hikayeler biitiiniin Islamiyetin kabuliinden sonraki
dénemde meydana geldigi diistintldiigiinde, Tiirk Mitolojisinde sik sik kargimiza
¢ikan “cliime meydan okuma” motifinin, ni¢in Korkut Ata efsanelerinde “6liime

boyun egme” seklinde degistigi daha anlagilir hale gelmektedir.

Oliim konusunda Islamiyet yeni bir ilahi mekanizmadir. Olmek iizere olan

kisiyi diinya hayatindan koparmak igin, Tanri’nin 6liim elgisi Azrail ile savastirir.

“Kirmizi kanatli Azrail Allah’in verdigi emir iizerine geng¢ adamin ruhunu

ald1.”®

Aragtirmaci yazar Roux, yasam i¢in girisilen bu savasta Tiirk’in &liim melegi
Azrail karsisinda diistiigli caresizligi, Dumrul ile Azrail arasindaki ¢ekismeyi 6rnek

gostererek resmetmeye ¢alismigtir:

“Dede Korkut Kitabi Hikayelerinin birinde kahramanin Azrail’e karsi inatla
direnisi aktarilmaktadir. (yazar Dumrul ile Azrail arasinda ki savasi kastetmektedir.)
Onu yenemez; onun yetkisinide kabul etmek istemez, dogrudan Tanr1’ya bagvurarak
kendisinin, annesinin, babasinin, karisinin ruhu yerine bagka bir ruhu almasini teklif

eder 2966

Bilgin Saydam’a gére Dumrul’un yasami boyunca igine diistiigi tek biiyiik
cikmazdir Azraili ilk goérdiigi an. Yazarin da ifade ettigi gibi; kahramanimizin
Azrail kargisinda soyledikleri deli cesareti altinda yasadigi panik duygusunun bir

gostergesidir:

“ Agk
% Jean-Paul ROUX, Tiirklerin ve Mogollarin Eski Dini, 265.
66

A.g.k
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“Bre ne heybetli kocasin!
Kapicilar seni gérmedi,
Cavuglar seni duymadi,
Benim goriir gozlerim gormez oldu,
Tutar benim ellerim tutmaz oldu,
Titredi ayagim elimden yere diistii,
Agzimin i¢i buz gibi oldu,
Kemiklerim toz gibi oldu.
Bre sakalcig1 akga koca!
Gozcegizi conge koca!
Bre ne heybetli kocasin sdyle bana!”®’

Azrail kendini takdim eder ve Dumrul’a “Simdi senin canini almaya geldim.

Verecekmisin yoksa benimle ¢arpigsacakmisin?” diye sorar.

Deli Dumrul Azrail’e: “Bre Azrail ben seni genis yerde isterdim.Dar yerde
elime gectin. Ben seni 6ldiireyim. Giizel gencin canimi kurtarayim” der ve kilicini
styirarak Azrail’e ¢almak i¢i saldirir. Azrail bir giivercin olur ve pencereden ugup

gider.”

Dumrul agisindan ortaya ¢ikan yeni durum tayfasinin gozii Oniinde 6lim
melegine kars1 kazamilmig gegici bir zafer niteligi tasir. Oldukg¢a keyiflidir.
Kendinden emin bir ifadeyle yandaglarina seslenir: “Yigitlerim! Azrail’in goziinii
korkuttum. Genis kapiy1 birakti, dar bacadan kagti. Bre! Ben onu dogana aldirmadan

birakirmiyim.”
Atina biner ve doganini eline alarak Azrail’in pesine diiger.”
Kahramanimizin Azrail’e yonelik o6fkesi ve savagsma isteginin gerisinde

yukarida da soziinii etmis oldugumuz samanist doneme 6zgii etkilerin varoldugunu

biliyoruz.

% M.Bilgin SAYDAM, A.g.k., 128-129.
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Ancak 6ykii icinde kullanilan sembol dilini ve s6zkonusu kiiltiirel etkilenmeleri
incelerken, hareket alanimiz sadece Tiirk kiiltiiriine ait evreler, yani samanist ve
Islami dénemi kapsayan tarihi panorama ile smirli degildir. Diger semavi
dinlerinde bu anlamda g¢ekim alanina dahil oldugu ve yer yer &ykiide izlerine
rastlayabilecegimizi diistinmek dogru bir yaklasim olacaktir. Bu dogrultuda
Saydam’in yapmis oldugu bir tespit yaklasimimizi destekler niteliktedir: Oykiideki
onemli sembol unsurlardan biri olan “Giivercin”, yazarin tespitine gore eski Ahitte
ak giivercin olarak bilinen ve inangsizlara 6liim getirdigine hiikmedilen “Biiyiik
Tufan™n bitigini miijjdeleyen kustur. Tevrattan alint1 yapildig1 belli olan bu kutsal
figiir yeryiiziinde yeni bir yasam olasilig1 belirdiginin habercisidir. Ayrica giivercin
manevi boyutun yani tinselligin semboliidiir. Ruhun gékyiiziindeki alem ile kurmus

> 99

oldugu iliskinin yani “ruhun gége yakinhgr’nin kanitlayicisidir.®®

“Ozellikle safligin, temizligin gostergesi olan beyaz renkli giivercine, hemen

tiim kiiltiirlerde yumusak, barig¢i, ayn1 zamanda da iirkek bir karakter bic,:ilir.”69

Oykiiniin Tevrat’la iliskilendirilen bu b&liimiindeki -¢6ziimlenmeyi bekleyen-
tistli ortiilti kurgusal yap1 Giivercin ve Dogan sembollerinin birbirinin karsit1 unsurlar

olarak kullanilmalaridir.

Saydam, kitabinda giivercin ile ilgili eski ahitte ve bir¢ok kiiltiirde gegerli olan
barisgil ¢agrigimlardan s6z ederken, 6ykiide ki diger karsit 6ge olan dogani,
tamamiyle zit 6zelliklerin (saldirganlik,vahsilik) yiiklendigi bir simge araci olarak
nitelendirmigtir. Buna gore; av kusu olarak kullanilan dogan atmaca ve sahin gibi
yirtict kuslar, birgok kiiltiirde gii¢lii ve ylprat1c1 tutkularin simgesi olarak kabul
edilmektedirler.”’

Ancak tarih oOncesi Tiirk Mitolojisine bakildiginda yirtici kuslar diger

kiiltiirlerde oldugunun aksine iistiin ve yiiksek ruhlarin temsilcisi durumundadirlar.

% M.Bilgin SAYDAM, A.g.k., 132.
% Ag.k
" M.Bilgin SAYDAM, A.g.k., 132-133.
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(Saman dinindeki en biiylik Tanr1 olan G6k Tanri’’min timsali ve kutsal Saman

ruhunun tastyicis: Kartal 6rneginde oldugu gibi...)

Goktiirk ve Uygur Tiirkleri’nin hiikiim siirdiikleri dénemlerde, giiciin ve
kudretin gostergesi olarak hayal edilmisler, hiikiimdar ve kisizadelerin temsilcisi,

samanin ve onun adalet dagitan yanmnin simgesi haline gelmislerdir.”*

Ote yandan Samanin “hayat kurtarmak” amaciyla oliller iilkesine yapmig
oldugu tinsel yolculukta en 6nemli mitolojik hayvan figiiriidiirler.
Saman bazen bu kuglarin {istiine binip gokyiiziinde hizla yol almak, bazen de bu
kuslarin  bigimine biirlinerek gokyiiziinde ugmak suretiyle Gék Tanri’ya ulasma
sansini yakalar. Amaci 6liime kargi giristi3i amansiz miicadelede ihtiyag duydugu

birtakim seyleri Gok Tanridan alarak insanlarin yardimima kosmaktir.”

Gortildiigii gibi Tiirk mitolojisinde goge yakin olan ve ruhla 6zdes hale gelmis
yirtict kus figiirleri oliiler iilkesine yapilan yolculukta samanin en yakin yardimecisi
olarak goze garpmaktadirlar.”” Bu durum Tiirk mitolojisinde ki 6len kisinin ruhunun
kus olup g6ge yiikselecegi inanci ile paralel, ruhlar alemine ugarak gidilebilecegi

timidinin getirdigi bir sonugtur.

Hatirlayacak olursak daha once de deginmis oldugumuz iizere, Dumrul’un
gen¢ yigitin cami i¢in Azrail ile giristii 6liim kalim miicadelesi, samanin 6lmek
tizere olan canlar1 6teki diinyadan galarak geri getirmesi misyonu ile 6rtiismekteydi.
Bu mitolojik bilgi dogrultusunda diisiindiigiimiizde; Dumrul’un giivercin avina
cikarken (Azrail’in pesine diiserken) yamna. aldig1 dogaﬁl, samanin Oliiler {ilkesine
gergeklestirdigi kozmik seyahatte kendisine yardim eden koruyucu ruhu Kartal ile

tamamen benzer motiflerdir.

"' Yasar CORUHLU, A.g.k., 138.
” Yagar CORUHLU, A.g.k., 69.
” M.Bilgin SAYDAM, A.g.k., 133.
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Oyleyse rahatlikla sdylenebilir ki Dumrul ile aver dogani Islamiyet 6ncesi
doneme, yani ata inancinin egemen oldugu “dogaya bagimli” yasama ait figiirlerdir.
Giivercin goriiniimiindeki Azrail ise semavi dinler boyutunda anlam kazanan kutsal
bir figiirdiir. Oykiiniin Tki farkli karakter ve iki farkli hayvan figiirii iizerine insa
edilen bu boliimiinde ki iistii ortiilii kurgusal yapi; Azrail’in giivercine doniismesi
suretiyle verilmek istenen uzlag1 davetinin (semavi dinlere 6zgii) Dumrul tarafindan

reddedilmesi olarak 6zetlenebilir.

“Dumrul giivercin avina doganiyla ¢ikar, ancak yakalayamadan geri doner.
Tinselligin sembolii goge ait bir kus olan giivercin, bir doga insani olan Dumrul’un
doganina tutulmaz. Dumrul, giivercinin barig¢il yumusakligina saldirganlikla yanit

vermis, tinselligin davetini géirememjstir.”74

Goge yakinligin ve tinselligin sembolii giivercin, kahramanimiz i¢in herhangi
bir anlam ifade etmez. Ciinkii Dumrul’un dogaya bagimli yasaminin i¢inde
tamamiyle yabanci oldugu kavramlardir bunlar. Ozetlemek gerekirse Azrail’in
giivercine doniigerek vermek istedigi uzlasi mesaji kahramanimizin heniiz yabanci

oldugu ve ¢oziimleyemedigi bir dildedir.”

Saydam Dumrul’un bu boliime kadar ki seriivenlerini pagan dénemin
Samanlarinin, 6liimii bekleyen hasta bedenlerin tutsak edilmis ruhlarimi kurtarmak
icin uyguladif1 ritiiellere benzetmektedir. Yazar, oykiiniin bagindan itibaren bu
boliime kadar gelisen olaylari, samanin 6liiler iilkesinde gerceklestirdigi eylemler

ile benzerlikler kurarak siralamaya galigmigtir:

“1) Bir “yahsi giizel yigit” oliir.

2) Azrail -haksiz yere- can (ruh) almaktan sorumlu tutulur; suglanir.

3) Dumrul Azrail’in pesine diiser. Amaci alinan (¢alinan) cami (ruhu) Azrail’i
zorlayarak geri almaktir. Azrail goriiniir, kagar. Dumrul keskin/uzak goriisiin, yiiksek

ugus yetisinin ve giiciin sembolii olan doganiyla Azrail avina ¢ikar.

" M.Bilgin SAYDAM, A.g.k., 133.
" Agk.
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Genelde Samanlarin, Orta- Asya samanlarinin hasta tedavi ritiiellerinde de
benzer bir sema ayirt edilebilir ( Eliade 1964, 1992, Erdz 192, Frazer 1991, Halifax
1979, Lévi- Strauss 1983, Omek 1988, Roux 1994, Scharfetter 1985, Vitebsky
1995):

1) Hasta bedensel ya da ruhsal bozukluk gosterir; 6liimii beklemektedir.

2) Kétii ruhlar bundan sorumlu tutulur (haksiz olarak veya cezalandirici
nitelikte). Hastanin ruhunu etkilemigler veya ¢almiglar, kagirmislardir.

3) Saman koruyucu ruhlarin yardimiyla, bir kusun kilavuzlugunda, yada onun
cismine biiriinerek ruhlar alemine ugar (gokyiiziine yada yeraltina); ¢ogunlukla
hayvan sekilli kotii ruhlarla ¢arpigarak, hileyle yada kurban karsiligi anlagarak,
kagirilmis hasta ruhu kurtarmaya, geri getirmeye ¢alisir.

Dede Korkut, Dumrul’un Azrail’le karsilagsmasini bir samamin “ can/ruh
kurtarma seansi gibi anlatmistir. Burada Azrail, doga iistii bir giicii (ruhu) temsil
edebilecegi gibi, Saman Dumrul’a galebe ¢alan, Dumrul’un saman giiciinden daha
fazla gii¢ sahibi bir Saman Azrail’e denk gelmektedir. Dumrul’un Islami inang

dizgesine ne kadar uzak olduguna da isaret eden dnemli bir ayrintidir.”’

Oykiiniin devam eden boliimiinde doganim da yanina alarak giivercin-Azrail’in
pesine diigen kahramanimiz, bir iki giivercin 6ldiirdiikten sonra evine varmak iizere
doniis yoluna koyulur. Ancak tam bu sirada beklemedigi bir sey gergeklesir ve
oldiirdiigiinii sandif1 Azrail atinin karsisina ¢ikar. Urken hayvan Dumrul’u sirtindan
firlatarak hizla yere atar. Avci iken av durumuna diisen Dumrul, iirkiing goriiniimlii

Azrail’in iizerine ¢okmesi ile dehsete dﬁsmﬁsﬁir:

Bre Azrail aman !
Tanr1’nin birligine yoktur siiphe !
Ben seni boyle bilmezdim.

Ugru gibi can aldigin1 duymazdim.

7 M.Bilgin SAYDAM, A.g.k., 133-134.
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Canim1 almak iizere gelmis olan Azrail’in heybetli goriintiisii karsisinda
Dumrul’un ilk tepkisi, aman dileyerek Tanri’min birligine boyun egmek olmustur.
Sagsirtict derecede izl gelisen bu olay sonrasinda Dumrul, dykiiniin bagindan beri
ilk defa itaat eden bir goriiniimdedir. Bu onun kuruyan g¢ay yatagi iizerine koprii
kurmas: ile baslayan ve 6lim melegi Azrail ile ¢arpistigi ana kadar devam eden
“narsistik sisinme” doneminin artik sona erdigi anlamina gelir. Narsistik balon
sonmiistiir. Bir doga insam olarak Dumrul, giivercin- Azrail araciligi ile yapilan ,
goksel daveti gébrmezden gelmis, anlamak istememis, ancak Azrail olanca azameti
ile akga gogsiine konup da 6liimciil yiiziinii gosterdiginde, geri adim atmak zorunda

kalmagtir.

Dumrul’un yeni diizen ile olan ilk temasindan akilda kalanlar tehdit ve
zorlamadir. Boyun egme eylemi bu iki baskin genin devreye sokulmasi sonucu,

o6liim korkusunun golgesinde gergeklesmistir.

Tarihte animist-anacil Tiirk boylarinin da ilkin Arap kilicinin zorlamasiyla
Islamiyetle tamgtiklari diigiiniildiigiinde, Dumrul’un yasamis oldugu sert deneyim,

olsa olsa tarihsel bir ger¢egin yazin kiiltiiriine yansimasidir sadece.

“Dogayi, yani disil ilkeyi, yasamin belirleyici giicii olarak kabul eden animist-
gbgebe Tirklerin Islamlagsma siireci, ¢ok zor ve sancili olmus; bazi efsanelere
dayanarak resmi tarihin ogrete geldiginden farkli geligsmis; ¢ok kan ve gdzyasi
dokiilmiigtiir. Baglangigta sert bir kayaya captifim géren Arap- Islam giiciiniin
israrcilifl ve ince politikasinin meyvelerini vermesi ¢ok uzun bir zamana gereksinim
duymustur.(Akpnar 1993, Avcioglu 1985,. Aydin 1994, Camuroglu 1992, Inan
1968)”"

Yasamu i¢in ilk defa bu kadar fazla endise eden Dumrul elbette, tek segenek

demek olan korii kortine kabullenme yolunu tercih edecektir:

77 M.Bilgin SAYDAM, A.g.k., 158.
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“Beylikten usanmadim.
Genglige doymadim.

Canmimi alma Azrail. Yardim et !” der ve aman diler.

Kahramamimizin  yakariglart  karsisinda  ofkelenen  Azrail, nihayetinde
kendisinin Tanr1’nin buyruklarini yerine getirmekle yiikiimlii bir gorevlisi oldugunu
ve Oliimiinii geciktirmek konusunda elinden higbir sey gelmeyecegini sdyler. Bu
durumda cam verende alanda kendisi degil yiice  Tanridir. Sayet caninin
bagislanmasi igin birilerine yalvaracak, yaptig1 deliliklerden &tiirii birilerinden af
dileyecekse bu al kanath oliim elgisi Azrail degil, “Goérklii Tanr1” nin ta kendisi
olmalidir. Herhangi bir arac1 gii¢ olmaksizin Tanriya sesini duyurma hakki vardir.
Ancak oncelikle  Azrail’in aradan ¢ikmasi gerekir. Boylelikle Dumrul, dykiide
bagislayicilik 6zelligi 6ne ¢ikartilan Tanr ile yakin bir bag kurma sansimi elde

edecektir. Bu niyetle Azrail’e {imitsizce seslenir:

“Peki dyleyse sen ne ig goriirsiin ?

Sen aradan ¢ik. Ben yiice Tanr ile sdyleseyim.”

Tanr1’ya:
“Yicelerden yticesin,
Kimse bilmez nicesin,
Gorklii Tanr !
Nice bilgisizler seni gokte arar, yerde ister,

Sen ki, inananlarin génliindesin.

Sonsuza dek duracak olan giiglii Tanr !
Sonsuza dek kalan bagislayici Tanri !
Benim canimi alirsan sen al,

Azrail’i almaya yollama.” der.
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Dumrul’un davranisi, Islami 6gretinin temelini olusturan “Tanr ile dogrudan
iligkiye ge¢me” inanc1i g¢ergevesinde degerlendirildiginde mantikli  gibi

gozitkmektedir.
Ancak yinede Tanri, Dumrul’la Azrail araciligi ile konugmaya devam eder:

“Bre Deli Dumrul ! Yiice Tanr1 buyurdu ki:

Deli Dumrul can yerine can bulsun. Onun cam bagislansin dedi”

Tanri’nmin - Dumrulu  kogullu olarak bagislamis oldugu ilkin Azrail’e
iletilmektedir. Bunun nedenini Saydam dil ayriligina ( Arapga- Tiirkge) dayandirir.
Yazarin deyigiyle “Gorklii Tanri’min buyrugu ve bagislayiciligi, heniiz yeni
konumuna yabancilagma iginde ki Tiirk’e, ancak Kuran dilinin sahibi Araplar

araciligi ile iletilmektedir."”®

Islamiyetin dolaysiz bir bigimde yasanmasi, daha ileriki yiizyillarda yasayacak
olan Anadolu Erenlerinin tasavvufa giden yolu agmalari ile miimkiin olacaktir. Tek
Tanr1 inancinin igsellestirilerek, 6ziimsenmesi agamasinda Ahmed Yesevi, Haci
Bektas-1 Veli ve Yunus Emre gibi evliya - diisiiniirler, Islami felsefi boyutta

“gnostik™ bir incelemeye tabi tutarak reform siirecinden gec;ireceklerdir.79

Ancak soz konusu siirecin Hiristiyan diinyasinda ki kadar rasyonel ve orgiitlii
bir sekilde gerceklesmeyecegi, tasavvufa 0Ozgii yaratici eylemlerin daha az
sorgulayan bir diizlemde devam edecegi bilinmelidir. Gnosis’in Islam cofrafyasinda
ki isim karsiign “Marifetullah” tir. Marifetullah Tanf1’y1 Kuran’in bildigi gibi
tanima, sifatlarini, isimlerini ve bunlarin sonsuz bir degerde oldugu bilme, ilahi
gercekleri kavrayarak onlara vakif olma seklinde 6zetlenebilir. Marifetullah’in Tiirk
cografyasindaki karsiligi ise Tasavvuf’tur. Tasavvuf, Tanriya derdini bile

anlatamayacagina hitkmedilen yabanil Tiirk Dumrul’dan essiz diistiniir Mevlana’ya,

® M.Bilgin SAYDAM, A.g.k., 154.
P Agk
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Islamiyetin, sapkin goziiyle bakilip horlanan mazlum gécebelerin elinde nasil

evrensel bir doniigiime ugrayacaginin habercisidir.

Deli Dumrul’ dan Anadolu Erenlerine kadar uzanan siirecte

“Marifetullah” (Islam Gnosizmi) ve Tasavvuf Diisiincesi

Marifetullah ve Tasavvuf kavramlari iizerinde daha rahat fikir yiiriitebilmek
icin, oncelikle Bati’da ki orjinalini, yani “gnosis”i derinlemesine bir sekilde
incelemek gerekir: Yunanca koékenli bir sozciik olan gnosis “bilgi” demektir.
Insanin Tanr nezdinde kendini tanimaya ¢alisma ve kesfetme girisimi sonrasinda,

ruhsal olarak Ozgiirlesmesi anlamini tagir.

Gnosizm, semavi dinlerce ¢okga sozii edilen tinsel anlamda ki kurtulus
distincesinin, ¢agin Hiristiyan felsefecileri tarafindan yeniden yorumlanmis seklidir.
Gnosizmin kutsal metinleri olan “Gnostik Inciller”, Incil’in yazildig1 dénem ile ayn
tarihte, yaklagik olarak 1.0.350-400 yillarinda yazilmislardir. Hiritiyan Kilisesisinin
sapkinlik olarak tanimladigi Gnosisizm, kilisenin baskilar1 sonucu yasaklanmis ve

kutsal metinlerin bir ¢ogu topragin altinda yiizyillar boyunca gomiilii kalmastir.

Gnostiklerin olusturdugu inang ikliminde, diinya iizerinde yer alan biitiin
inang sistemlerine etkin bir rol bigilmistir. Bu diigiince akimi basta yunan felsefesi
olmak tizere , Platon ve Pitagorasci yaklasimlar, ilkel déneme ait Paganist,
Samanist unsurlar ve son olarak da Yahudilik ve Hiristiyanligi aym potada eritme
becerisini gostermistir. Genel inaniga gore Gnosizmin kokeni, Yahudilik inancinin
baz1 esaslarindan etkilenmis olan Pagam'zmé dayandmlir. Gnostikler i¢in Tanr1’ya
ulagsmanin en dogru yolu, kendini dogal alemin igersinde kesfetmeye galigmak- bu
yonleri ile Samanist Tirklere ¢ok benzemektedirler - ve bunu gergeklestirirken de

dogal bilimlere ait verilere bagvurmaktir.

Gnostikler’in en fazla tepki g¢eken sdylemleri, Hiristiyanlik aleminin kutsal

kisisi “Isa” ile ilgili olanlardir. Onlara gére Isa bir “ogul Tanr1” degil, aksine siradan
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bir kisidir. Insanlara Tanr1’ya ulagabilmeleri igin katedilmesi gereken yolu gésteren

siradan bir kigidir.

Yeryiizii iizerindeki en erdemli ve dogru kisinin Isa oldugu diisiiniildiigiinde
bile o ne Tanr1’nin ogludur, ne de mucizeler yaratan bir ilahi giice sahiptir. O sadece
kendini tanimaya ve dolayisiyla bu sayede Tanri’y1 kesfetmeye ¢alisan siradan bir
insandir. Gnostiklere goére her 6limlii, Tanri’’nin diinyadaki birer yansimasidir ve

[sa’da bu yansimalarin odaginda yer alan en erdem sahibi insam1 temsil eder.

Gergegi diislerle, bilinmeyeni mitlerle agiklama egiliminde ki hiristiyan
gnostigi tipik bir gizemcidir. Kendini bulmak ve bilinmeyeni agiklamak igin ugras
verdigi zahmetli siirecte karsisina ¢ikan tiim engelleri Seytan ile 6zdestirir. Bir bagka
deyisle; bilgiye, ve boylece Tanri’ya giden yolda ki her tiir engelleme, kaynaginda
kottliigti barindirmaktadir onun igin. Bilgi ise her yoniiyle mistik olandir ve
inancinda iistiinde goriilerek kutsallastirilmistir. Gnostige gore dinsel inang, felsefi
ve bilimsel bilgi ile sorgulanmali, ve Hiristiyanlik dininde yer alan dogmalar
inamlmadan 6nce gnostik bir biling siizgecinden gegirilmelidir. Isa’nin  Tanr’nin
oglu olarak dogdugu, biiytidiigii ve ¢armiha gerildigi ile dogmalarin yadsmmasmda
oldugu gibi.

“Gnostikler, “kokleri” ve “gizleri” ele gegirebilmek igin maddenin Oziine
ulagmay1 hedeflerler. Bu onlarin kétiiliik ile yiiz yiize gelmelerini saglar. Gnostikler,
kendilerinde ve diinyada rastladiklar1 kétiiliik ile miicadele ederler. Kendini tanimak
yolundaki yanilgilarin giderilmesi, evreni tanimaktaki yanilgilarin silinmesine de yol
acar. Yobaz ya da sofu degillerdir; onlar, gérﬁnmez olsa bﬂe, her zaman varolan 15181
aramaktadirlar. Kendilerini Tann ile esdeger tuttuklar ileri siiriiliirse de, bu dogru
degildir; Gnostikler yalmzca kendi iglerinde bulunduguna inandiklar1 tanrisalligi

aramaktadirlar.”

Gnostizm’e yonelik sunmus oldugumuz agiklayici bilgiler, Dumrul’un Tanri

ile kurmak ta zorlandig1 katiksiz ve dogrudan iliskiyi anlamak agisindan énemlidir.
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Deli Dumrul Hikayesinin, ikinci dénem Islami etkilerle olusturulmus Dede
Korkut hikayelerinden biri oldugu bilinmektedir. Dénemin yazin Kiiltiiriine yon
veren etkilenmelere bakildiginda, istilac1 Arap-Islam giiciiniin dayatma politikalar1
sonucu meydana geldikleri goriiliir. Boylesi bir ortamda anlaticimin (Korkut Ata)
kullandi81 dil elbette egemen olan tarafin begenisine uygun diisecektir. Ve her ne
sekilde olursa olsun Dumrul zora bagvurularak ikna edilebilen, tinsele ait hi¢bir
mesaji anlamayan, ilkel insanin bulanik bilinci ile hareket eden kisi olacaktir.
Hikayede yer yer bunun izlerine rasthyoruz. Mesela Tanri’’mn bagislayici
buyrugunun bile Dumrul gibiler s6z konusu oldugunda terciimana gereksinim
duymasi gibi... Ancak, yinede; ge¢mise (paganist doneme) ait bir aligkanlikla olsa
gerek, kahramanin Tanri’ya dolaysiz yoldan sesini duyurma iradesi, - “Sen aradan
¢ik. Ben yiice Tanr ile soyleseyim” - yeni bir dinin kabulu asamasinda lejyonerlige
gecit verilmediginin gdstergesi olmustur. Iste tam da bu noktada Dumrul’un tutumu,
pagan inancin izlerini tagiyan “gnostik diigiince” gergevesinde anlam kazanmustir.
Gnostige gore insanoglunun en kutsal vazifesi, kendi i¢inde sakli olduguna inandigi
Tanrisallign  kesfetmeye c¢alismak olmalidir. Insanoglunun Tanri’nin ilahi bir
yansimasi oldugu diistiniildiigiinde kendini tanimak Tanr1’y1 tanimakla esdegerdedir.
Ayrica yerkiire tizerinde ki hi¢bir cografya veya kisi, O’nunla yakinlik kurmak soz
konusu oldugunda digerinden daha ayricalikli bir konuma sahip degildir. Iste bu
agilardan  digiiniildiigiinde, kahramanin, Islam’in Tanrisina dogrudan ve kendi
“o0z dili”yle sesini duyurma g¢abasi olduk¢a anlamlidir.(Buna ragmen Tanri onunla

Azrail aracilif1 ile konugsmaya devam eder.)

Daha agik ifade etmek gerekirse; 6ykiide animist (¢ok Tanrili) yasantiya ait bir
varlik olan Dumrul, eskiye dayali “teogéni” kiiltiiriiniin etkisinde, Gok Tanrict
dénemden kalma bilindik bir refleksle hareket etmistir. Bu dylesine bir reflekstir ki;
kendisine zorla dayatilan bir dini, ilerleyen zaman iginde, gegmis tarihin
(Samanizm) kiiltiirel zenginlikleri ile donatacak ve uzun yillar sonra “tasavvuf

inanc1” adi altinda evrensel bir ilim mirasina doniisterecektir:

“Marifetullah” yani “gnosis” le Tiirkler’in tamgmasi, Islamiyet’in dolaysiz

yagsanmasi ve igsellestirilmesi/oziimsenmesi ancak daha ileri asamalarda tasavvuf
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tizerinden olacak, Hoca Ahmed Yesevi’lerin, Haci Bektas Veli’lerin, Yunus

Emre’lerin goniil ve zihin agikligini, “yaratic1” eylemlerini bekleyecektir.”80

Kokleri Eflatuna kadar dayanan Tasavvuf felsefesi evreni tek bir varlik olarak
kabul eder. Bu tek varligin adi da Tanr’’dir. Zamamin ve mekanin olmadigi
dénemden bu yana varlifin siirdiiren Tanr1, sonsuzdan gelip sonsuza giden, yani her
yoniiyle ezeli ve ebedi olandir. Tasavvuftaki Tanri, Mutlak Gergekligin ilahi
bedende ki ifadesi demek olan Viicud-1 Mutlaktir. Mevlananinda ifade ettigi iizere
evrende ki biitiin giizellikleri, iyilikleri ve erdemleri kendi biinyesinde toplama
becerisine sahip yegane ilahi varliktir. Yeryiiziinde varligim siirdiiren her seyin onun
birer goriintiisii oldugu inanci hakimdir. Bu inan¢ dogrultusunda diisiiniildiigiinde
Insanoglu,Viicud-1 Mutlak’in  Adem-i Mutlak’a yansimig hali, yani Tanri’nin
goriintiistiniin  bir parcasidir. Dikkat edilecek olursa bu diisiince sekli, Hiristiyan
Gnostiklerin, “yeryiiziindeki tiim insanlarin Tanri’nin birer yansimasi oldugu” savi

ile tamamen 6rtiismektedir.®!

Ote yandan Anadolu Erenlik geleneginin onciilerinden Haci Bektag-1 Veli,
insanin Tanrisal niteliklerle donatildigindan s6z eder. Bektasi gelenegine gére insan
kendi anlamim kavramak gibi bir i¢ bagariya sahiptir. Bu bagarinin en temel prensibi

ise insanin kendini taniyarak sevmesidir.

Kisi Tanrisal bir 6zle donatildigindan kendini tanimak suretiyle Tanri’y1 da
tanimis olur. Bu diisiince sekli Bektasilikte Tanri’min varlik ve birligine giden
onemli bir yol olarak kabul edilir. Bu yiizden biitiin Bektasilerin igtenlikle
baglandiklar1 temel bir ilke niteligindedir. Bir kez daha dikkat edecek olursak,
Bektasi erenlerinin yasamlarini adamig olduklar1 bu ilke, biiyiik 6lgiide Hiristiyan
gnostigindeki “kendini taniyan Tanr1’y1 kesfeder” ve “kendini tamimak yolunda ki
yamlgilarin giderilmesi evreni tanimak yolundaki yanilgilarin giderilmesini saglar”

diisiinceleri ile benzerlikler igermektedir.®

% M.Bilgin SAYDAM, A.g.k., 154.
¥ edebiyat.blogcu.com, erisim tarihi 13.11.2005.
82 www.paylas.tr.info/showtread.php.Dinler
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Sonug olarak; Kopuz iistadi Korkut Ata ile baslayip Anadolu Erenleri ile
devam eden Tiirk gnosisi (tasavvuf), temel igerigi bakimindan batida ki orjinali ile

ayn1 6zii paylagmaktadir.

Bir destan kahramani olarak bu siirecin ilk basamaginda yer alan Dumrul’a
gelince; o, gecirdigi biiylik sarsintinin  etkisiyle olsa gerek, inang diinyasinda
birdenbire meydana geliveren bu iistiin korii degisimin sagkinligini yasamaktadir.
Dumrul’un ve dolayisiyla Tiirk insaninin, Tasavvuf ve marifetullah (Islam gnosisi)
oncesinde ki durumu, travmatik etkilerle dolu bir tiir yabancilasma yasantisi olarak

Ozetlenebilir.

Dumrul’un “Can Devsirimi” Kosulu ile Tanr1 Tarafindan Bagislanmasi

Siireci

Dumrul’un canmin bagislanmasi, Tanri’min varligi ve birli§ine inanmasi
sonrasinda gergeklesmistir. Ancak kahramanimizin bu hali, sanildig1 gibi kendisinin
derin bir bilinglenme siirecinden gegerek Tanri’’min mutlak giiciine vakif oldugu
anlamina gelmez. Dumrul sadece, Azrail’den gelecek olan 6liime karsi, tek gare
olarak Tanri’nin yanina siginmayi tercih eder. Ciinkii “Karanlik Oliiler Diinyasinin
hakimi Erlik Han”a benzettigi Azrail ile miicadelesinde yenik diigmiistiir. Gegmise
ait sezgileriyle hareket eden Saman Dumrul igin boyle bir durumda yapilacak en iyi
sey, gogiin iyilik Tanrnist “Han Ulgen”den yardim istemek olacaktir. Bu da su
demek oluyor ki; Tanr1 ve O’nun 6liim elgiligi gérevini yapan Azrail, - Dumrul’un
zihninde - mitolojik kokenli figiirlere déﬁﬁstﬁrﬁlmek éuretiyle bagimsizliklarini

kazanmiglar ve birbirine karsit iki ayr gii¢ olarak degerlendirilmislerdir.

Boyle bir algilayis, Gok Tanri inancina gére her ne kadar tutarli gibi gériinsede
Islam amentiisiinde yer alan “hayir ve serrin Tanri’dan geldigi” inanci ile ters
diismektedir. Islamiyetteki Mutlak Tanri’nin, Samanist-animistik dénemdeki iyilik
Tanris1 Han Ulgen’den oldukga farkli oldugu bir gercektir. O, iyilik kadar

kotiiligtinde kendinde toplandigi, bagislayiciliginin  yami sira, aym odlgiide
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cezalandiricida olabilen ve boylelikle tek basina her seye kadir olma yetenegine

sahip tekil bir glictiir.

Yetki paylasimi  sézkonusu oldugunda Han Ulgen gibi kendisine “gsirk”
kosulmasina izin vermez. Yaraticilikta ve hakimiyette tek olduguna inanilan Tanri,
ister gokyiiziinde, ister yeryiiziinde ve yeraltinda, kendisinden bagimsiz dogaiistii
higbir giictin varligim kabul etmez. Ozetlemek gerekirse Islamiyetteki egemen tek
Tanr1 inancina gore yaratici, salt iyi ve salt kotii olmak tizere, iki zit kutba ayrilmaya

gereksinim duymaz.

Cezalandiran Tanri’nin, diger taraftan “canina karsilik can bulmasi kosulu”
(kurban kargiligi) ile Dumrul’u bagislamasi, eskiye ait “cogul gii¢ odakli yasam
felsefesi” nin sona ermesi anlamina gelmektedir. Nedeni gayet basittir: Oykiideki
“can devsirimi” olay1 Islamiyet’te yeri olmadig1 halde, paganist dénemde oldukca
yaygin oldugu bilinen “kurban etme” ritiielinin bir yansimasidir. Ancak bu gelenek
oykii de ©nemli bir degisiklige ugratilmistir. Ofkesinden ve kotiiliiklerinden
korunmak amaciyla kendisine kurban sunulan ilahi gii¢, paganist dénemde oldugu

gibi kotiilik Tanrist Erlik degildir.

“Erlik Altay Samanliginda yeraltinda ki ruhlarin bagidir. Insan ve hayvanlara
hastaliklar, korkung felaketler getirir. Bunu yapmasinin sebebi ise kendisine kurban
verilmesini saglamaktir. Eger insan ona kurban sunmazsa canini alip yeraltina
indirir.”*’

Aksine bagislayici ve cezalandirici Yﬁzﬁnﬁ- Dumrul’a- tek bir ilahi varlik
olarak sergileyen Islamiyet’in Tanrisi’dir. Dumrul’un canina kargilik can sunmak
zorunda kaldig1 kisi yeni diizenin her seye egemen tek Tanrisi’dir. Boylelikle g¢ok
Tanrili animistik inanca ait ilahi unsurlar (Erlik han gibi), yeni Tanri’nin bagislayici

yiuiziinii Dumrul’dan esirgememesi adina geride birakilmislardir.

% Muharrem KAYA, A.g.k., 72.
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Islamiyet, bagka higbir inang sisteminde olmadig1 kadar yasami ve 6liimii tek
bir kaynaga indirgemistir.** Yaraticinin ve yok edicinin,iyiligin ve kétiiliigiin
sasirtic1 derecede ayni viicutta toplandigi bdyle bir diisiince ikliminde, dogal olarak

Dumrul’un kafas1 karigacaktir.

“Bunu anlamak ¢ok Tanrili iyiler-kotiiler karmasasinda yasayan bir zihin igin
zorlu bir gorevdir. Dumrul’un, yagamin hakiminin ayni zamanda 6liimiin de hakimi

oldugunu anlamasi- pek derinlemesine olmasada- gergeklesmistir.”®

Oykiide Dumrul’un, canna karsiik can bulmasi kosuluyla bagislanisi ve

bagislandiktan sonra ki tepkisi sdyle aktarilmaktadir:

“Tanr:
Madem deli kavat benim birligimi bildi. Benim birligime saygi duydu. Ey
Azrail !

Deli Dumrul cani yerine can bulsun. Onun cani bagislansin” dedi

Azrail:
Bre Deli Dumrul ! Yiice Tanr1 buyurdu ki:

Deli Dumrul cam yerine can bulsun. Onun cani bagislansin” dedi.

Deli Dumrul:
Ben nasil can bulayim ? Ama yagli bir babam, yaslh bir anam var. Gel gidelim.

Ikisinden biri ola ki canini versin. Onu al. Benim canimi birak.” dedi.”

Dumrul’un “canina karsi can bulmasi” halinde hayatta kalabilecegi fikri,
Tiirkler’in eski inan¢ diinyalarina ait bilindik bir gelenegin canlandirilmasidir.
“Basma ¢evirme/gociirme” diye tamimlanan bu torensel gelenek az Oncede

vurguladifimiz gibi yeraltinda ki 6liiler diinyasinin kétii ruhlarim yatistirmayi

% M.Bilgin SAYDAM, A.g.k., 184.
8 A.g.k

51



amaglar. Kabile iiyelerinden biri 6liimciil bir hastaliga yakalandiginda, hastaliga veya
oliime yol actig1 bilinen kotii ruhlarin basi Erli’ge, 6lmek iizere olan hastanin cam

yerine saglikli bir bagka kisiye ait olan canin sunulmasiyla gerg:eklesir.g6

Kurban edilerek ruhu devsirilecek olan kabile iiyesi, hastanin iglemis oldugu
suglarin ve giinahlarin tiimiini {istiine aldigini ilan ederek, hasta kisinin ¢evresinde
donmeye, dolagsmaya baglar. Olmek {izere olan kisinin felaketini , kurban edilecek
kisiye (hayvan veya nesnede olabilir) aktarmak amaciyla, hastanin yatagi basinda
gergekten yada sembolik olarak  “dolagtirmak” ya da “gevirmek” sdzkonusu
gelenegin en belirgin ozelligidir. “Basa ¢evirip sadaka vermek” adeti halen

Tiirkiye nin birgok bolgesinde devam eden eski bir saman gelenegidir.®’

Yazar Jean-Paul Roux bu gelenekle iliskili Asya cografyasinda yaganan
olaylardan 6rnekler verirken, kaynak olarak gegmis tarihin “Babiirname” gibi, ve
ozellikle “Dede Korkut” gibi énemli edebi yapitlarindan yaralanmugtir. “Tiirkler’in
ve Mogollarin eski dini” isimli ¢alismasinda, Roux, oncelikle “Babiirname” de

yaganan “can devsirimi” olayindan s6z etmektedir:

“Babiirname’nin  son  kisminin  yazari, Hindistan Imparatorlugunun
kurucusunun &liimiinii, hasta olan ogul Hiimayun’u kurtarmak i¢in bir 8zveri 6rnegi
olarak tamitmaktadir: “Bu diinyadaki hangi sey onunla bir ayarda tutulabilir? Onun
diyeti ben olabilirmiyim acaba, ¢iinkii durumu agir ve kendi giiciimii onun
halsizligine katmanin gerekli oldugu an geldi.Daha sonra odasina girdim, yataginin
cevresinde ii¢ defa dondim ve dedimki: Senin hastalifin ne ise iizerime

aliyorum(C.3, s.424).”%

Bu tarihsel 6ykiiden sonra yazar, bir diger dérnek olarak Deli Dumrul ile anne

ve babasi arasinda gegcen can pazarligindan séz etmistir. Roux’ya gore vermis

% M.Bilgin SAYDAM, A.g.k., 135-136.
7 M.Bilgin SAYDAM, A.g.k., 136.
% Jean-Paul ROUX, Tiirklerin ve Mogollarn Eski Dini, 86.

52



oldugu ornekler siradan birer tarihsel 6ykii olmaktan 6te ileride genis yankilar

uyandiracak temel bir inang niteligindedirler.®’

Dumrul’un “Ayrismamis Ana-Baba Kompleksi”’nin Sona Ermesi ve Yeni

Bilincin Olusum Seriiveni

Oykiideki “Can devsirimi” olay1 siirecinde yasananlar, Dumrul’a ait
bilinglenme siirecinin tetikleyici unsurlaridirlar. Bu siireg, kan bagma dayali
iligkilerin sorgulanarak gecerligini yitirecegi, yasamin artik inang ve itaat bagina
gore sekillenecegi ve dogaya ait “ana erkil” diizenin siiratle doniisiime ugrayarak
yerini tinsele ait babacil “ataerkil” diizene terkedecegi sert ve zorlu bir diinyanin

habercisidir.

Oliimle burun buruna gelen ve panikleyen Dumrul’un cani i¢in can bulmak
timidiyle varmak isteyecegi ilk yer ana-baba ocagi olacaktir. Kahramanimizin
kurtulug imidiyle ¢iktig1 yol, dykiiniin en baginda (¢ayin kurumasina karsi verdigi

% Once babasindan,

tepkide) oldugu gibi “geriye dogru” seyreden bir yoldur.
ardindan anasindan kendi yasamina karsilik olarak yagamlarini talep eder Dumrul.
Ancak bir zamanlar kendisine can verenlerin simdi bu can1 ogullarindan esirgedikleri
goriilmektedir. Kendisiyle ayn1 kani tagiyan ana-babanin yasamlari, ogullari igin
dahi olsa verilemeyecek kadar kiymetli hale gelmislerdir. Tersinden okuyacak
olursak Dumrul’un yasami artik kan bagi bulunan yakinlarinin yasamiyla 6zdes

olmaktan ¢ikmugtir.

Sonug olarak, dykiideki ana-baba ikiliéi, “anaerkil’; diizenin vazgegilmez bir
kurali olan kan bagmin onceligi ve kutsalligi gergegini, Dumrul’a can vermeyi
reddetmekle yadsimislar, bir nevi ogullarim &liime terk etmislerdir. Boylelikle de,
varlik nedenlerini teskil eden doga bagimli (anaerkil) yasantiya ait sistemi kendi
elleriyle yikmslardir.”!

¥ Agk
% M.Bilgin SAYDAM, A.g.k., 136.
' M.Bilgin SAYDAM, A.g.k., 137.
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Azrail dykiiniin sonunda her ikisinin de kocamis ruhunu, Dumrul’un, esinin ve
cocuklarmin yagamlarina karsilik yaninda gotiirecektir. Bagka bir deyisle
kahramanimizin pagan hayatina ait eskimis (islevini yitirmis) “ana-baba

birlikteligi”, yeni soyun ve yagsamin devamui i¢in 6liime mahkum edilecektir.

Saydam’m deyisiyle “Oliimleri kagiilmazdir. “Yeni kutsal”, yani babacil
ataerkinin goksel/tinsel diizeni (yazar Tek Tanrili diizeni kastediyor), “eski kutsal™,
yani anaerkinin —artik gogiin egemenligine girmis olan- yeryiizii/ doga diizenini
gecersiz kilmistir: Kanbagi yerine bundan sonra inang ve itaat bagi yasami

belirleyecektir.””

Oykiide ki ayrismamis ana-baba birlikteligi, Islamiyet 6ncesi hayata yon veren
disil agirlikli degerler sisteminin aile modelidir. Bununla paralel, anne ve babanin
Olimlerinin de birlikte ve ayni nedenle olmasi, dykiideki eskimis iliskiler aginin
(ana-baba birlikteligi) yasamin yenilenmesi ugruna kurban edilmesi anlamini
tasimaktadir. Islevselligini yitirmis olan eski yasam tarzi, Dumrul’un olusmakta olan
yeni bilincinin 6niinde ciddi bir engel gibi goriildiigiinden, yerini sadece esi ve

¢ocuklarindan olusan yeni diizene terk etmek iizeredir artik.

Bir an i¢in can devsirimi olaymin gergeklestigini ve Dumrul’un ana ve
babasindan birinin, oglu adina yasamindan fedakarlik ettigini diisiinelim: O takdirde
Dumrul’un {imidi olan “eskinin yeniyle degis tokus edilebilecegi zanm””
gergeklesmis olacak, yani kan bagma dayali eski yasam gecerligini koruyacak,
hayatta kalacak olan diger ebebeyn a_raélhglyla da gec;mis degerler sisteminin

diinyas1 donmeye devam edecekti.

“Eger “can devsirimi gergeklesmis olsaydi, eski devam etmis, “yeni” biling

.. .. 4
alevlenmeden s6nmiis olacaktr.”

2 M.Bilgin SAYDAM, A.g.k., 137.
% M.Bilgin SAYDAM, A.g.k., 140.
" Agk
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Demek oluyor ki; Dumrul’un “ayrismamis ana-baba kompleksi”nin sona
ermesiyle (ebebeylerin 6liimiiyle) birlikte, kahramanimiz agisindan daha yiiksek bir
biling diizeyine gegis sans1 dogmustur.Ancak Deli Dumrul, ne yazik ki bu eylemde
etkin degil, edilgin konumdadir.” Cinkti  Oykiiniin ~ son  boliimiinde
gozlemleyecegimiz gibi, ana ve babasinin - esi, ¢ocuklar1 ve kendisinin yasamina
karsilik — kurban edilmeleri Dumrul’un rizasi dogrultusunda ve goniilliiliik sart:

gozetilerek gergeklestirilmemistir:
“Yiice Tanr1’ya Deli Dumrul’un sozleri hos geldi. Azrail’e buyurdu:

TANRI
“Deli Dumrul’un babasinin, anasinin canini al.

O iki ese yiiz kirk y1l miir verdim.” dedi.”

Dumrul’un koklerinden koparilisi sirasinda eskinin 6liimiine bu derece sessiz
kalmasi, muhtemelen atalarinin akibetinin Tanri’nin buyruguyla belirlenmesinden

ileri gelmektedir. Sonugta yiizkirk yillik uzun bir yasam ile 6diillendirilir.

Ancak yazarinda dedigi gibi 6ykiiniin baginda “eksik” olan Dumrul, dykiiniin
sonunda da “eksik” ve tamamlanmaya muhtag bir destan kahramanidir.”® Gelecekteki
yizkirk yillik uzun yasamin keyfini siirecek olmasi ne kadar sevindiriciyse, burnu
yere siirtiilerek  gecmisine sessiz sedasiz veda étmeye zorlanmasi da bir o kadar

aciklidir.

“Kendi 0zgiir iradesiyle bir Vazgec;is/terk sézkonusu degildir; buna
zorlanmustir. Dolayisiyla “kurban™in kabul edilmesi i¢in gerekli olan goniilliiliik

sartt, “kurban etme insiyatifi” eksiktir.””’

% M.Bilgin SAYDAM, A.g.k., 140.
% A.g.k.
7 A.g.k
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Dumrul’un kesin olarak bagislandigi bu siiregte esi, ihtiyar ¢iftin veremedigi
can1 kendi canini ortaya koyarak verme cesaretini gostermis, ve adeta bir “anne-es”

goriiniimiinde, esirgeyici, koruyucu ve fedakar “doga ana” min islevini iistlenmistir.

Kendi canin1 hige sayarak, caresiz esi Dumrul’a yasam hakki sagliyor olmasi,

sembol dili agisindan “kadin-es -anne” sifatiyla onu yeniden diinyaya getiriyor
olmasi seklinde algilanmalidir.”®

Nede olsa Dumrul, el kizinin digerkamligi sayesinde 6liimiin kiyisindan

donmiigtiir:

“Esi:
Senin o anan, baban,

Bir canda ne var ki, sana kiyamamislar ?

Ars tanik olsun ! Kiirsii tanik olsun !

Yer tanik olsun ! Gok Tanr tanik olsun !

Giiglii Tanr1 tanik olsun !

Benim canim, senin canina kurban olsun. dedi, razi oldu.”

Diinya edebiyatinda, 6liim karsisinda kendi canina karsilik can bulmak zorunda
kaldiktan sonra, ana ve babasindan umdugu fedakarligi géremeyen, ve sonucta
vefakar esin soylu davramisi sayesinde hayatta kalmay: basaran pek c¢ok kahraman
vardir. Bunlardan en bilineni Yunanlilar’in “Alkestis” masalinda ki “kral Admetos”

tur.

“Alkestis” efsanesinde kral Admestos 6lmek iizeredir ve ayni Dumrul gibi ana

ve babasindan canlarinmi kendi canina kargilik vermelerini ister. Ancak reddedilir.

% M.Bilgin SAYDAM, A.g.k., 141.
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Bunun iizerine kralin esi Alkestis, fedakarlik 6rnegi gostererek kocasinin yasamina
karsilik kendi kutsal bedenini ileri siirer ve korkung 6liim gelerek onun canini alir.
Opykiiniin sonunda “Herakles” bir rastlant1 sonucunda Admetos’a gelecek ve erdem

timsali Alkestis’in hayatin1 kurtarincaya dek 6liimle doviigecektir.”

Eski Hint Destanlari arasinda da bu tiirden bir hikayeye rastlamak miimkiindiir:
Dindar kesis “Ruru” bir yilanin soktugu esini kurtarmak adina hayatinin yarisini

vermeye hazir oldugunu ilan eder ve bu sayede esini 6liimden dondiiriir.'*

Aymni sekilde, eskigagin en giiney kiyisinda yer alan Habesistan’da anlatilan
bir efsanede, yine geng bir kadin, kocasinin yagamina karsilik olarak kendi yagamini

bagislamaktan ¢ekinmez:

Efsanedeki rivayete gore Tanri birgiin, hangisinin 6liimsiiz hayata daha layik

oldugunu 6grenmek amaciyla yilan ve insani bir sinava tabi tutmaya kara verir.

Diizenlenecek olan yarigta Tanri’nmin yanina ilk varacak olan, 6liimsiiz olarak

yasamina devam edecek, digeri ise 6lecektir.

Insan, yilandan daha hizli kostugu igin kisa bir siire i¢inde rakibini geger.
Ancak giiciine giivenerek eglenmeye koyuldugundan olsa gerek, kosunun sonuna
dogru  yilanin gerisine diiger ve yenilir. Bunun iizerine 6fkelenen Tanri, insam
yanina ¢agirarak “sana daha ¢ok hiz vermis oldugum halde neden yilandan daha geg
geldin” der ve 6lim o andan itibaren insanlik aleminin degismeyen yazgisi haline
gelir. Diinya topragi tizerinde yeseren her insén, olumii tafmakla yiikiimlii kilinmisgtir.
Ancak bir sartla ! Olecek olan kisiye sekiz giin énceden Slecegi haber verilmek

zorundadir.

Bir giin 6lme siras1 diigiinleri yapilmakta olan bir delikanliya gelir. Sekiz

% Orhan Saik GOKYAY, A.g.k., 1052.
1% Orhan Saik GOKYAY, A.g.k., 1053.
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giinliik siire sona ermis, 6liim gencin yanibaginda bitivermistir. Anasi ile babasi onu

verirler, fakat geng karis1 esini birakmak istemez.

Oliim esini ¢agira dursun, o oldiirene sesini duyurmaya calisir “Kocamla

birlikte benim canimida al gotiir.”

Oliim bu durum karsisinda sagirarak, geng ¢ifti Tanri’ya sikayet eder ve o
giinden sonra, Tanri’nin buyruguyla, yasami sona erecek olan kimselere asla sekiz

. N . 01
giinden once haber verilmez."

baglamaktadir.)
Yeniden 6ykiiye donecek olursak; Deli Dumrul’un elde etmis oldugu yiizkirk

(Ctunkii 6lecegini duyan diigiin hazirliklarina

yillik yasamin, esinin fedakarligiyla hosnut edilen Tanri’nin bir hediyesi oldugunu
kabul etmek gerekir. Kahramanimizin bilinglenme seriiveni, kendisinden daha
etkin, daha ¢oziimleyici ve dolayisiyla ayni oranda daha belirleyici olan Kadin esin
golgesinde tamamlanmigtir. Kapsayici, korucuyucu, besleyici ve 6zverili yanlar ile
“doga ana”y1 ve dolayisiyla “disil ilke” yi temsil eden ciiretkar es, “eril ilke” olarak
tanimlayabilecegimiz goglin yeni Tanrisi’nin diizenine, yani  erkegin egemen
oldugu ve babacil yonelimlerin 6n plana ¢ikarildii Islamiyet’in yeni degerler

sistemine Dumrul’dan daha 6nce vakif olmustur. Bu olduk¢a sasirticidir.

“Dumrul’un esinde viicut bulan, “anne-es”in, kendisini eril ilkeye (yazar tek

Tanr1 inanc1 demek istiyor), yani bilince kurban edebilen tinsel yanidir.”'%*

““Tinsel anne”, Deli Dumrul boyunda, heniiz olgunlagsmamis “biiyiimemis”
sagskin ve caresiz biling-kahramandan (Dumrul’un bilinci kastediliyor) daha
giigliidiir; ¢linkii “doga” ya ait olan yanini, bedenini kurban etmeyi géze alabilmekte,

boylelikle goge (mutlak tine) yaklasabilmektedir.”'®

%" Orhan Saik GOKYAY, A.g.k., 1304.
192 M Bilgin SAYDAM, A.g.k., 141.
19 A.g.k.
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Dahada sasirtici olan, Oykiiniin mutlu sonla noktalanmasinda erkek
kahraman’dan daha fazla etkinlik gosteren bu “kadin”’in ismiyle anilmiyor
olmasidir. Oysa, daha once Deli Dumrul Efsanesi ile olan benzerliklerinden
bahsettifimiz Yunanllar’in “Alkestis” efsanesinde, kadinin ismiyle anildigim ve
eylemleriyle de tamamen on plana ¢ikarildigim goriiyoruz.'® Her iki eserde de
kadin karakterler araciliftyla ayni mitolojik motif isleniyor olmasina ragmen, kadin
eslerden birinin hak ettigi sekilde taglandirilip, digerinin resmin kenarina itilmeye

calisilmasi oldukea diistindiirtictidiir.

Aragtirmaci yazar Alangu’nun “Ve Dede Korkut Kitabr iizerine” isimli ¢alismasinda

ortaya koymus oldugu bu tezat, Saydam’in kitabinda soyle aktarilmigtir:

“Bu motif, Yunan edebiyatinda agirlik noktasi kadinin fedakarligi olan bir
drama, Tiirk eposunda da kadin ikinci plana birakan, Deli Dumrul’un 6liim kalim
savasim birinci plana alan bir kahramanlik epizodunun meydana gelmesine sebep

olmustur.

Euripides’in dramindaki kadin, adi gegen fedakarlik duygusu ile beraber sanat
eserinin merkezinde oldugu i¢in adini esere de verdigi halde, Dede Korkut kitabinda
adi1 bile zikredilmemis, Deli Dumrul’un epos kahramam sahsiyeti altinda ezilip

gitmistir. (Alangu 1983).”'%

Deli Dumrul hikayesi’nin Dede Korkut Kitabi’ndaki “Boga¢ Han” ve “Kan
Turali” hikayeleriyle birlikte, Oguzlar’in Kafkasya ve Anadolu’ya gogiinden sonraki

donemde, yani “Yakin Dogu” etkileriyle olusturulmug bir efsane oldugu

bilinmektedir.'*

Tarih olarak Islamiyet’in kabulunden uzunca bir siire sonraki zaman dilimine

denk diisen Deli Dumrul Efsanesi, Dede Korkut Kitabi’ndaki diger hikayelere

1% M Bilgin SAYDAM, A.g.k., 142.
1% ALg k. _
1% Orhan Saik GOKYAY, A.g.k., 726.
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kiyasla dini unsurlara en fazla yer verilen destan varyantidir. Bu nedenle olsa
gerek, Deli Dumrul Efsanesi, Oguzlar’a ait toplumsal hayat (sosyal hiyerarsi ve aile
i¢i yapilanma)’n, Islamiyet’in &n gordiigii esaslar dogrultusunda nasil asimile
edildiginin  ipuglartyla doludur. (Tarihsel dongii iginde yasamis oldugumuz yol
ayrimlari1 tim agiklifiyla goézler oniine seren Dede Korkut Kitabi ile ilgili
kronolojik incelememizi ¢alismamizin ilerleyen boliimlerinde daha kapsamli bir
sekilde siirdiirecegiz.)

Kadin Eg’in  ismiyle anilmamasi olaym da bir ipucu olarak
degerlendirdigimizde, Islamiyet sonras1 kadin-erkek iliskilerinin ve sosyal hiyerarsik

yapilanmanin nasil kurgulandigini agik bir sekilde gérebiliriz:

Oykiide yeni diizenin Tanris1 karsisinda hesap vermekle yiikiimlii olan tek kisi,
aile reisi kimligiyle Dumrul’dur. Ilahi diizen karsisinda sorumluluk biitiiniiyle
Dumrul’da odaklanmistir. Kadin Eg’in her seferinde Dumrul {izerinden tanimlaniyor
olmasi, bir tiir aidiyet bildirimi gibidir. Ne yazik ki kadinin her konuda erkege tabi
oldugunun gostergesidir.

“Isim tasiyicis1 olmak, “ayr1 birim” olma hak ve giiciine sahip olmaktir. Tinsel
es/anne varligini, giiclii tinin egemenliginde, “can” verdigi ogul esinin varliginda

stirdiiriicektir.”!%’

Deli Dumrul’un Bilinci

Biling, insanoglunun dogal algilari Sayes'mde farkina vardigi ve tanidigi
zihinsel bir yapidir. Yasamin baslangi¢ evresinde, hatta dogumdan da once belirip
sekillenmeye bagladigi kabul edilir. Bilincin hareketliligi, Jung’un diisiinme,
hissetme, duyu ve sezgi seklinde siraladig: diisiinsel fonksiyonlarin giindelik yasam

icersinde siirekli olarak etkin kilinmasiyla saglanir.'”® Bu sayede biling gelisimini

' M.Bilgin SAYDAM, A.g.k., 142.
108 Engin GECTAN, Pzikanaliz ve Sonrasi, 172.
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stirdiirtir.  Bilincin ¢evresinde ki diger biling kiimelerinden farklilagarak,

ozgiinlesmeye basladigi zorlu siirece ise “bireylesme” denir.'?

Bireylesmenin 06zii, birey olmaya aday insamin kendini kesfetmesi olarak
tanimlanabilir. Bireylesmenin esasi ise zihnin sergilemis oldugu dogal islevler
sonucu gelistirilen bilincin genisleyerek biiyiimesini saglamaktadir. Dolayisiyla bir
insanin ruhsal yonden geliserek yetkin bir varliga déniismesinde bilinglenme ile

birlikte bireylesmede énemli bir rol oynar.'"

“Bilinglenme’nin arttifi oranda bireylesmede gelisir. Bilincin bireylesmesi

stireci Jung’un ego adin verdigi bir diger 6geyi olusturur.”'*!

“Deli Dumrul” Efsanesi’ndeki mitolojik kahramamn bilinci baslangigta, doga
bagimli yasant: siiren anacil-animist (¢ok Tanrili) Tiirk’iin bilincidir. Gégebeligin
getirdigi zorlu yasam kosullarinda sekillenen bu biling, biitiin  eylemlerini ve
geligimini, ait oldugu toplulugun “anaerkil” yapidaki kollektif yasami iginde
gergeklestirir. Goger topluluklarda bilincin genisleyerek bireysel kimlige doniismesi,
ancak kabile (boy) sinirlar1 icinde miimkiindiir.'' Bireysel 6zerklik sirasiyla, kabile,
gurup ve son olarak aile kimligi tizerinden yasanan bir ayricalik olmaktan Gteye

gidemez.

Bunun nedeni gogebe toplumlarda tek bagina varolmanin olanaksizligidir.
Toplu hareket etme zorunlulugu, zorlu ¢evre kosullar1 ve dis diismanlarin varligi gibi
tehditlerden  otiirli insanlar, yerlesik toplumlara oranla daha fazla birbiriyle
yakinlagirlar.'”® Birbiriyle bu derece yaklnlésmls topluhiklar biinyesinde, birey’in
ozerklik iddia etmesi pek de anlamli bir girisim olmasa gerektir.

5 A gk
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Oykiiniin sonunda Dumrul’un  bilinci, ortak kabile bilincinden ayrismak
kosuluyla o6zerkligini elde etmis gibi goriinse de (bireylesme siireci), yiizeysel ve
gostermelik bir doniisiime maruz kalmigtir. Ciinkii Dumrul’un bu siiregte herhangi
bir se¢im yapma sanst olmamistir. Kahramammizin = “disil  ilke”nin
hiikkiimranligindaki “kan ve soy bagi”na dayali 6zgiir yasami, kurallar ve kisitlamalar
diinyasin1 simgeleyen “eril ilke”nin baskinliginda, “din kardegligi” goriisiiniin 6ne

cikarildigr sert diizene kurban edilmistir.

“Nomos ve logos (kural ve diizen) devri baglamistir: itaat ve “haddini bilmek™

en 6nemli yasam anahtaridir.”' "

Ancak, zorlama yoluyla da olsa Dumrul, doga anadan ayrismak ve bireylesmek
igin o ana degin bulamadig ata erkil yapiy1 (Babacil yasam felsefesi) Islami inang
dizgesi’nin i¢inde var olan “logos” ve “nomos” ta (kural ve diizen) bulmustur.
Boylece Tann karsisinda inang ve yiikiimliiliikler yoluyla olusturulan bireysel
kimlik , aile ve boy kimliginin 6niine ge¢migtir.'"

Dumrul, Azrail karsisinda diistigii caresizlik, yenilgisi, sorumluluk
iistlenememesi, esinin (disil ilke) girisimi sayesinde hayatinin bagiglanmasi ve
olaylar karsisindaki edilgin tutumu yiiziinden 6ykii boyunca ger¢ek mitolojik
kahramandan uzak bir goriintii ¢izmistir. O’nun bu hali iiziintii vericidir ve bizler
agisindan tistii Ortiilii de olsa bir hayal kirikliginin yasanmasina yol agar. Ve sonugta
siradan bir okuyucu bile, zamanin geri dondiiriilemezligine ragmen Sykiiye dair
“keske” ve “eger” sozciikleri ile baglayan varsayimlarda bulunmaya baglar. Kisa bir
siireligine ayn1 yolu bizde izleyelim ve bir an icin olraylann daha farkli sekilde
gelistigini varsayalim: Sayet Azrail, Deli Dumrul’un canini almak iizere geldiginde
kahramanimiz sonuna kadar karsi koyma cesaretini gosterebilseydi, biiyiik olasilikla
oykii daha farkli bir finalle noktalanacakti. Bu final Azrail’e ve dolayisiyla yeni

diizene karsi kazanilan kesin bir zafer anlamina gelebilecegi gibi, can kurtarma

14 M Bilgin SAYDAM, A.g.k., 153.
> M Bilgin SAYDAM, A.g.k., 158.
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yolunda canindan olmaktan korkmayan “Saman Dumrul” un 6Sliimiiyle 6zdes hale de
gelebilirdi. Sonugta kahramanimizin kendi iradesi dogrultusunda yapacag: tercih,
hayatina mal olsa bile “gercek bilinglenme siireci” nin 6niinii agacak ve boylelikle
Dumrul’un yeni bilinci, “boyun egme kiiltiiri” yerine “bagkaldir1 gelenegi”
icinden dogma firsatim1 elde edecekti. Bagka bir deyisle kahramanin &liimiiyle
birlikte yetim kalan bilincin sefaleti, yiizkirk yillik yagam ile &diillendirilen bilincin
esareti segenegine yeg tutulmus olacakti.

Efsanenin sembol dilinin ¢oziimlendigi “2. b6liim” boyunca Deli Dumrul’un
bilinci, Islamiyet ncesi ve sonrasi olmak iizere iki farkli kesitte degerlendirilmistir.
Oykiide sembolik diizeyde aktanldigim diisiindiigiimiiz  “Tiirk  kiiltiirii’ niin
Islamlagmas: siireci”nin irdelenmesinde yazar Bilgin Saydam, “psikomotolojik” bir
kaynak olarak tamimladigi “Deli Dumrul’un Bilinci” isimli yapitiyla bize yon

gostermistir.

Oykiiye dair her tiirlii biling dis1 dinamigin kayit altna alinarak fenomenolojik
agidan incelendigi bu kaynak eser sayesinde, aragtirma alamimiz genislemistir.
Elbette yonelimlerimiz sadece Saydam’in yapitiyla simirli kalmamustir. Ayn sekilde
diger yerli - yabanci tarih¢i ve mitologlarin ¢alismalar1 da titizlikle mercek altina
alinmis, ve arastirmalarimiz boyunca ciddi birer esin kaynagi olarak kabul

gormiiglerdir.

Bize gore; Islamiyet ile tanisan Dumrul’un (Tiirk insaninin), yeni dinine gegis

seriiveniyle ilgili en isabetli tespiti yazar Bilgin Saydam yapmustir:

“Dumrul’un 6ykiisiinii, Islamlasan Tiirk’iin, bu karsilasmay1 ve gecisi anlatan

miti olarak kabul ettigimizde, iki 6nemli sorunsalla karsilasiyoruz:
1) Ilki, “Animizm/ Coktanrililk —> Tektannlilik” gecisinde etken faktoriin

Tanr’nin gazabi ve insam 6liimle sinamasi oldugudur ki, higbir din salt korku ve

tehdit temelinde yiikselemez.
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2) Gergi bagiglanmast Dumrul’da ilk dehset yasantisindan fakli olarak bir
stikran hissi birakmistir; ancak bu yasadiklarinda bir “bilinglenme 15181
sezilmemektedir. Azrail’le karsilagtiktan sonra bagindan gegenler sanki  bir
“trans/hipnoz” i¢inde yasanmaktadir. Dinin, 6zellikle semavi bir dinin 6ziinde
varolan, Tanri’ya yaklasmanin getirdigi cosku ve mutluluk yasantisi Dumrul’da

eksiktir.”!1®
2.3. Deli Dumrul Efsanesinin Tarihsel Yonden incelenmesi

Oykii igersinde sikga karsilastigimiz, saman inancina ve pagan gelenege ait
unsurlar, amistirmalar ve benzerlikler, Deli Dumrul Efsanesinin de icine dahil oldugu
hikayeler biitiiniiniin (Dede Korkut Hikayeleri) Tiirkliigiin agir bastigi bir tarihsel

zemin ve kiiltiirel cografyada olusmus olmasindan kaynaklanir.

Dede Korkut Destanlari’ndaki olaylar dizisiyle ilgili W.Barthold’un baslattig1
ve giiniimiize degin devam eden incelemeler sonucunda Dede Korkut Kitabi’nda iki

ayri tarihsel katmanin bulundugu ortaya ¢ikmustir:

Gokyay’1n kitabinda yer verdigi Arastirmaci yazar Barthold, “Tiirk Destan1 ve
Kafkas” adl1 yazisinda, Dede Korkut Destanindaki hikayelerin ayri devirlere ait
oldugunu ve ayr kusaklara (Islamiyet oncesi ve sonrasi) ait hikayeciler tarafindan

meydana getirildigini iddia eder.'"’

Yine Gokyay’in kitabinda aktardigina gére arastirmaci yazar Yakubovski,
Dede Korkut Hikayelerindeki g6g¢ebe kiiltiiriine ait orf ve adetlerin Islamiyet’e
ragmen korundugunu ve hikayelerde Oguzlarin Islamiyet oncesi tarihine isaret eden
pek ¢ok olay bulundugunu ileri siirmiistiir. Hatta hikayelerin bir boliimiiniin Orta
Asya cografyasinda dogup sekillendigini ve sonradan Kafkasya 6tesinde diizenlenen

Dede Korkut Kitabma dahil oldugunu sdylemistir.''®

11® M Bilgin SAYDAM, A.g.k., 184.
7 Orhan Saik GOKYAY, A.g.k., 718.
18 A.g.k.
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Ancak Kitab-1 Dede Korkut iginde yer alan Dumrul’un hikayesi, Tiirkler’in
Orta Asya’dan Kafkasya ve Anadolu’ya gogiinden epey bir zaman sonra
olusturulmus hikayelerden biridir. Bu nedenle Yakubovski’nin soziinii ettigi Orta
Asya havzasinda olusan bir kisim hikayeyeler topluluguna dahil edilemez. Aksine
Deli Dumrul Efsanesi, Oguz Tiirkleri'nin Kafkasya ve Anadolu’yu ele
gegirmelerinden ve Islamiyeti kabul etmelerinden  sonraki dénemde meydana

gelmis ve bu yiizden de “yakin doguya ait tarih ve folklor malzemeleri” ile derlenmis

hikayelerden biri olarak kabul edilir.

W.Barthold’un “Tiirk Destan1 ve Kafkas™ isimli makalesinde deginmis oldugu
bir diger 6nemli konu, Kan Turali ve Duha Koca oglu Deli Dumrul hikayelerinde

“Bayundur Han” ile bag kahraman “Salur Kazan™’1n adlarinin gegmemesidir.' "

Gokyay, yazar Pertev Naili Boratav’in da  Barthold gibi bu konuya dikkat
cektiginden soz etmektedir. Gokyay’in aktardigina gére Boratav, Dede Korkut
Destaninda ki hikayeler biitiiniinde karakterlerin birgogunu i¢ine alan bir “Secere-i
Terakime” yani soyagaci siralamasinin mevcut oldugunu diisiinmektedir. Destanin
sahip oldugu bu soy agaci siralamasinin iginde, Oguz doneminde hiikiim siiren
beylerin adlar1 klise bir diizende yer alir (Bayundur Han ve Salur Kazan’da bu
beyler arasindadir.) ve bu kliseler neredeyse hicbir sekilde degisiklige ugramadan

ileri ki ¢aglara taginmustir.

Boratav’a gore Dede Korkut Hikayelerinde kahramanlarin isimleri diginda
mutlaka goriilen Oguz Han ve Beylerinin betimleme kligeleri, yani alisilagelmis
anlatimlar1 Kan Turali ve Deli Dumrul hikay.elerinde yerr almamaktadir. Ote yandan
bu iki hikayenin asil kahramanlarimin da (Kan Turali ve Deli Dumrul) diger
hikayelerin epizot (ikinci derece olay) larinda herhangi bir sekilde gegmedigi
goriiliir. Ustiine {istlik Boratav, Kan Turali ve Deli Dumrul karakterlerinin, destanin

sahip oldugu soyagaci siralamasinda da yer almadigini saptamustir.

"% Orhan Saik GOKYAY, A.g.k., 725.
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Bu bakimdan bu iki karakterin hikayeleri Dede Korkut Kitabi’nda ki  diger
hikayelerin olusturdugu biitiiniin disinda, farkli bir gurupta toplanmig gibi kabul
edilir. Boratav’in vardigi sénuca gore bu hikayeler Orta Asya Destan geleneginde
bulunmayan ve Tirkler’in Anadolu’ya go¢ii sonrasinda olusturularak destan

geleneginin igine katilmis hikayelerdir.'?

Gokyay’n bu konu ile ilgili kendi goriisii de Boratav’in goriisii ile paralellik
arz eder. Yazarin deyisiyle “Deli Dumrul Hikayesi, Dede Korkut Kitabinda mitolojik
karakter tasiyan iki hikayeden biridir. Her iki hikayede de (Deli Dumrul ve Kan
Turali) Hanlar Ham1 Bayindur Han ve Alplarbagi Salur Kazandan séz edilmez.
Kokeni agisindan bu hikaye, Kan Turali Hikayesiyle birlikte daha sonraki zamanlarin
tirlini olup sadece dig sekilleri bakimindan “Oguzlar zamam™na ait destanlara

121 By da su demek oluyor ki Deli Dumrul efsanesi ne tam anlami ile

katilmiglardir.
Orta Asya destan geleneginden dogmus bir mitolojik hikayedir, ne de biitiiniiyle din
temasim isleyen ve her bigimde Islam felsefesine yonelmis bir peygamberler destan
olarak ortaya ¢ikmistir. Kanimca Deli Dumrul Efsanesinin Tiirk Kiiltiiriiniin hangi
evresine ait oldugu sorusu Tiirk Edebiyatinin hala ¢6ziimlenmeyi bekleyen 6nemli

bir sorunsal1 gibi goziikmektedir.

Hikayeler biitiiniiniin ne tiir bir kiiltiirel cografya da olustugu ve hangi tarihsel
tabakaya dahil edildigine dair son sunumumuz, yine Gokyay’in “Dedem Korkudun
Kitab1” isimli ¢aligmasindan olacaktir:

“Dede Korkut Kitabinda ki bahadirlik destanlarinin ve soylamalarinin 6nemli
bir kismi ilk olarak IX. ve XI. yﬁzylllarda Oguzlannr eski yurdu olan Sirderya
boylarinda yaratilmis ve Selguklu hanedaninin adi altindaki Oguzlarin bir béliimiiniin
Kuzey Iran eyaletleri ile Giiney Kafkasya ve Anadolu’yu ele gegirdikleri X1.yiizyilda
yakin doguya ulagmistir.

120 A g k.
"I Orhan Saik GOKYAY, A.g.k., 850.
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Dede Korkut Kitabi’nin destani hikayeleri diger Yakindogu ve Orta Asya
milletlerinin tarih ve folklor malzemesiyle birlikte iki ayri tarih katmaninda destan
kiilliyatina dahil edilmis olsa bile, her menkibe yine de ozellikle Orta Asya ve

Yakindogu’ya ait eski tarih ve folklor malzemesinin izlerini birlikte tagimaktadir.”'?

Deli Dumrul Efsanesi’nin Bizanshlar’in “Digenis Akritas” Efsanesi ile
Olan Baglantisi

Oguz halk ozanlari tarafindan bigimlendirilen = Deli Dumrul Hikayesinin
kaynaklari, “Digenis™e ait Yunan efsane ve sarkilaridir.'”® Bunlardan en belirgin
olam1 Bizanslhilar’in “Digenis Akritas” isimli efsanesidir. Deli Dumrul Efsanesi’nin
bu efsaneden esinlenilerek olusturuldugu ve sonradan Dede Korkut Kitabi igine
dahil edildigi kabul edilir.

“Digenis Akritas” efsanesi iginde yer alan epik kahraman “Digenis”, birgok
arastirmaci-tarih¢i tarafindan Dumrul’un Yunanl halefi olarak kabul edilir. O’nun
hakkinda yaratilmis olan efsaneler, farkli dil ve Kkiiltiirlerde yasamini siirdiiren
Kafkasya halkalar1 arasinda oldukga yaygindir.”® Bu efsanelerde kimi zaman
degisik isimlerle kargimiza ¢ikan Bizans kahramani, sonugta her ne kbsulda olursa
olsun Azrail ile doviismekten kagmmayan “Digenis Akritas”tir.'* (Sahip oldugu
insaniistii giice ve sergilemis oldugu erkekge tavira ragmen ne yazik ki bu dviiste

cansiz diisen taraftir.)

Digenis ile ilgili efsanelerde “Azrail ile savas” konusunun yanisira, “kocasinin
yasami i¢in kendi yasamindan fedakarlik eden kadin” konusunun da siklikla
islendigi goriiliir. Bizans’a ait efsanelerden 'baska birgok Yunan sarkilarinda da bu

konu benzer sekilde yer almigtir:

“Bu sarkilardan birinde Digenis mukadder 6liimiinii kuslarin &tiisiinden

ogrenir. Oliim melegini kendisiyle déviismeye, giirese cagirir. Iki kez onu yener,

22 Orhan Saik GOKYAY, A.g.k., 723.
'2 Orhan Saik GOKYAY, A.g.k., 735.
1 Orhan Saik GOKYAY, A.g.k., 734.
125 Orhan Saik GOKYAY, A.g.k., 1302.
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tiglinciisiinde ona yenilir. Anasindan kendisine 6liim dosegini hazirlamasini ister. Sen
Corc (Hizir aleyhisselam) ona bir gartla canin1 bagiglamasini saglar: Herhangi bir kisi
onun yerine canini verirse kendisi hayatta kalacaktir. Anasi, babasi ve kizkardesi,
kahramana bdyle bir fedakarlikta bulunmaktan kaginirlar, ama karisi kendini feda

y 12
etmeyi seve seve kabul eder.”'?®

Digenis ile ilgili hikayelerin yer aldig1 yazili metinler yaklagik olarak Isa’dan
once IV. yiizyila kadar dayanir.'”’ Babasi taninmig bir Arap emiri olan, annesi ise
Bizansli “Duka” soyundan gelen Digenis, kiigiik Asya’nin Hiristiyan toplumunda
oldugu kadar, Misliman yasayanlari arasinda da fazlasiyla taninan bir mit

kahramanidir.'?

“Dumrul Hikayesi’nin Digenis ile siki baglantisini, kahramanmin babasinin
Miisliman koékenli olmayan Duha (Duka) Koca adi siiphe gétiirmez bir bigimde

kamitlamaktadir.”'*’

“Digenis Akritas” efsanesinin ¢ikis ve yayilis noktas: Trabzon ve civari olarak
bilinir. Oguz’lar’in bu efsaneyle tanigsmalar1 XIII. ve XV.yiizyillar arasinda ticaret
ve diger bagka nedenler sonucu Trabzon ile sik sik temas etmeleri sayesinde

gerceklesmigtir.

Trabzon ve yoresine gerceklestirilen ziyaretler sonrasinda taninan ve Oguz halk
ozanlar1 tarafindan yeniden bigimlendirilen “Digenis Akritas”, Oguz destan
gelenegine “Duha Koca Oglu Deli Dumrul” ismiyle mal edilecektir. Neticede
Dumrul hakkinda Oguz halk ozanlarinin yaréttlgl hikayelér ilk olarak bu cografyada
meydana getirilmis ve Dede Korkut Kitabinda ki Oguz Destanina sonradan dahil
edilmislerdir.'

126 A g k.

7 Orhan Saik GOKYAY, A.g.k., 735.

2 Orhan Saik GOKYAY, A.g.k., 734.

2 Orhan Saik GOKYAY, A.g.k., 1302-1303.
139 Orhan Saik GOKYAY, A.g.k., 735.

68



Deli Dumrul Hikayesinden Giiniimiize Degin Yasamakta Olan Rivayetler

Orhan Saik Gokyay’in Agzindan;
“Deli Dumrul Menkibesi, stiphesiz kimi béliimlerini kaybederek zamanimiza

degin yasayip gelmistir.”

ANTALYA RIVAYETI: “Anadolu’da yasayan rivayetler arasinda Deli
Dumrul’un adi yalmizca bu rivayette geger. Bu rivayet, Atabeyli Naci Kum’un,

Isparta Halkevi’nin ¢ikardigi “Un” dergisinde basilan bir yazisinda verilmistir.

Yazar Antalya merkeze bagli Zeytun kdyiinde, “abdal giiyendelerinden” olan
Cuma Ali’den “Deli Dumrul” 6ykiistinii dinlemigtir. Dede Korkut Kitabi’ndaki Deli
Dumrul Hikayesi’nin bagi bu anlatimda eksiktir ve rivayet dogrudan Azrail’in
Dumrul’un canimi almak istemesiyle baglar. Anlatim’in ayrildigi bir bagka nokta da,
bu rivayette Dumrul can1 yerine can vermesi i¢in ana babasindan sonra karisina gelir.
Dede Korkut Hikayesinde Dumrul’un karisina gelisi veda edip vasiyette bulunmak

icindir.

Antalya rivayetinde, Azrail kalkip kadimin yanina gelir, onu halis1 iizerine
yatirir, sagina soluna melaikeler oturur, Deli Dumrul bin batman giirziinii alip dikilir,
“seslendirmeden al canini Azrail” der. Azrail bismillah deyip kancayi salinca kadin
“vay belim” der; can bir giivercin olur, Azrail’de sahin ve Tanr’’min divanina
gelirler. Allah sorar. Azrail’de oldugu gibi anlatir. Allah bunun ne kiymetli cam
varmig, diye kendilerine bin yil omiir verir ve Azrail’e aldifi emaneti yerine

gotiirmesine buyurur.”

Manzum olan bu rivayet, son dizelerinde Hatayi (Sah Ismail)’ ye
yorulmaktadir. Hatayi’nin siirleri Anadolu Alevileri arasinda pek yaygin olmakla
birlikte bu siir, onunkilerden ayr1 oldugu gibi arkaik bir karakteri varsa bile serbest

nazimla séylenmistir ve aliterasyonlar1 vardir.”'*!

B! Orhan Saik GOKYAY, A.g.k., 1306-1307.
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AZRAIL MASALI (I) : “M.N. Ongay tarafindan derlenen bu masal,Ulkii
dergisinde (Ankara 16 Haziran 1946) yayimlanmistir. Masalin konusu sudur:

Yoksul bir ana babanin oniki yaslarinda bir ogullari vardir; ¢ocuk para
kazanmak i¢in yola diiser. Yolun catallastigi bir yerde diisiiniirken oniine bir atli
¢ikar. Hangi kapmin oniinde inerse atini tutuvermek iizere oglan ona bir yilligina
hizmetkar durur. Adamin atindan inip girdigi her evden ¢ikarken arkasindan bir agit
kopar. Yil tamam olup da oglan ustasindan ayrilirken onun Azrail oldugu igine
dogar. Hemen kosup ona kag yil yasayacagini sorar. O da “evlenmezsen seksen yil

yasayacaksin, evlenirsen gerdege girdigin gece 6leceksin” der.

Onu evlendirmek isteyenlere oglan, Azrail’in kendisine s6yledigini hatirlatip,
fazla iistiine gelmemelerini anlatir. Anasi babasi Azrail gelirse biz senin yoluna
canimizi veririz, diye oglami ayartirlar. Tam gerdege girecegi sirada Azrail gelir.

Oglan kendi yerine anasinin babasinin canlarimi vereceklerini sdyler.

Azrail oglanin anasina “oglun i¢in canim veriyormusun?” diye sorar. Ana
“vermez olurmuyum” der; fakat Azrail kadim yatirip sikinca cani yanip burnundan

solumaya baslayan kadin s6ziinden cayar. Babasiyla da &yle olur.

Olup bitenleri dinleyen gelin, Azrail’e “benim canimu al, onunkini bagisla” der.
Gelin Azrail’in canimi alirken kendisine verdigi biitiin acilara dayanir. Son kertede,

Allah’tan bir nida gelir ve o kadinla o oglana Tanr1 seksen yil 6miir verdigini bildirir.
Cahit Oztelli bu masalin Zile’de séylendigini ailesinden ogrenmistir.”'*>

AZRAIL’E YEDI YIL HIZMET EDEN COCUK: “M.N. Ongay’m derledigi
Azrail masaliin bagka bir varyanti, Pertev Naili Boratav’in katalogunun yiiz
numarali masali olup adi “Azrail’e yedi yil hizmet eden gocuk” tur. Bu masal

oncekinden az ¢ok ayrilmaktadir:

2 Orhan Saik GOKYAY, A.g.k., 1307-1308.

70



Zengin bir yabanci, yoksul kimselerin evine misafir gelir. Evin g¢ocuguna
kendisi kadar zengin olabilecegini soyler. Cocuk evi terk edip yabanciyla yola
koyulur. Yabanci, gence 1ssiz bir ev gosterir ve yoluna devam eder. Bu evde bir
ihtiyar ¢ocugu karsilar.

Evde baska misafirlerde vardir. Sayilari yetmis olunca ihtiyar onlara
yemeklerini getirir. Sabahleyin misafirlerin her birine bir altin vererek onlari yolcu
eder.Cocuk gitmek istemez. Bu durumda yedi sene kalip hizmet etmek gerekir der
ihtiyar, ve ¢ocuk kabul eder. Vazifesi ihtiyar evde yokken misafirlere yemek

getirmek ve sabahleyin her birisine bir altin vermekten ibarettir.

Ug yil ayriliktan sonra ihtiyar yaklasirken ev biiyiik bir giiriiltiiyle sarsilmaya
basglar. Cocugun o zaman efendisi i¢in banyoyu hazirlamasi gerekmektedir. Efendisi
bu ilk seyahatinden dizlerine kadar kana bulanmig olarak déner. Bu gidis déniisler iki
defa daha tekrarlanir. Her defasinda iki sene evden uzak kalir. Birincisinde karnina

kadar, ikincisinde ¢enesine kadar kana bulanmisg gelir.

Yedi yil biter ve ¢ocuk gitmek igin izin ister. Thtiyar cocuga bir torba altin ve
¢ocugun yoklugu sirasinda gozleri kor olan anasinin, babasinin gozlerinin agilmasini
saglayacak bir avug toprak verir. Ayn1 zamanda ¢ocuga eskicinin kiziyla evlenmesini

tavsiye eder.

Masalin gerisi yukarida ki gibidir.”'*?
(Yazar, masalin devaminin Azrail Masali (I)’indaki gibi gerceklestigini
bildiriyor.) |

DELI DUMRUL HIKAYESININ BIR VARYANTI: “Dr. Siikrii Elgin “Tiirk
Folklor Aragtirmalari”nda (Istanbul, Haziran 1964, sayr 179, s.3431) bu bagslik
altinda Tokad’in Resadiye kasabasina bagl Yagtas koyiinden yetmisbes yasindaki
Hasan Karadag’dan dinledigi bir rivayeti vermektedir. Bu rivayet, “Azaril’e Yedi Yil

133 Orhan Saik GOKYAY, A.g.k., 1309.
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Hizmet Eden Cocuk” varyantini hatirlatmaktadir. Ancak ayrintilarda birkag farkls

nokta vardir:

Oglan, burada gurbete para kazanmaya gider. Bir agacin altinda diisiiniirken
yanina kiyafeti diizgiin biri gelir. Onu yanina alacagini, isininde her aksam eve

gelince eline su dokmek oldugunu sdyler.

Bir giin anasini babasini 6zleyip evine dénmek igin izin isteyen oglana, adam
kendisinin Azrail oldugunu ve gerdege girdigi gece canini alacagini bildirir. Anasinmin
babasinin 1srariyla evlenen ¢ocuk gerdege girdigi gece Azrail gelir ve babasiyla
anasindan birisi canii verirse onun canini bagislayacagini soyler. Onlar kabul
etmeyince duvak altindaki geline danigir ve geline razi olur. Azrail her ikisine beser

ylizy1l dmiir verir.”'**

DELI DUMRUL’UN BULVADIN RIVAYETI: “Ali Thsan Muratoglu, bu
rivayeti “Tiirk Folklor Aragtirmalari™nda (Istanbul, Temmuz 1971, say1 264, s.
6027) bu baglik altinda yayinlamistir. Bu rivayet Dede Korkut Kitabi’ndaki Deli
Dumrul menkibesine en yakin olmasi bakimindan 6teki rivayetlere gﬁfe cok 6nem
tagimaktadir. Deli Dumrul adim1 Antalya rivayetinden sonra bu rivayette tekrar

buluyoruz. Konunu 6zeti sudur:

Alagam kasabasinda, Deli Dumrul adinda bir delikanli, zengin babasina giizel
bir koprii yaptirmasim teklif eder. Babasi “sen kopriiyii yaptir, parasini ben vereyim”

der.

Deli Dumrul bir ayda tamalanan kopriiniin baginda her sabah dikilir ve her
gecenden hara¢ almaya baglar. Derenin 6te yakasinda bir Tiirkmen obasi yurt
kurmustur. Kar kil ¢adirlarin arasinda, ipek islemeli beyaz bir ¢adir vardir.

13 Orhan Saik GOKYAY, A.g.k., 1312.
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Bu ¢adirdan, uzun boylu, mavi gézlii bir kiz elinde bakragla dereye dogru gelir.
Kopriiden hara¢ vermeden gegmek ister. Dumrul engel olmak isteyince de kiz “hayir

isinden para alinmaz” der, fakat Dumrul yine de kiza engel olur.

“Baba, baba” diye feryat eder kiz. Babasi gelir. Dumrul’un képrii parasi
istedigini ve kendisine de saldirdigini goriince Deli Dumrul’un elini ayagini baglar,
kaziga ¢eker. Dumrul aman dilerse de olmaz. Reis sonunda “kendi yerine bir bedel

bulursan bagislarim” der.

Dumrul babasina gider ve babasi su karsilign verir: “Ogul ben de yasamak
istiyorum, annene git.” Anneside canini vermez. Dumrul ¢aresiz kalinca aklina karisi
gelir.Karis1 canin1 vermeye razi olur, yeter ki iki ¢ocugumuz babasiz kalmasin, der
ve birlikte reisin yanina giderek kocasinin yerine 6liime razi oldugunu sdyler. Bunun
tizerine reis her ikisini de azat eder. Yalmiz kopriiden para almayin, diye ugurlar.

Dumrul’da harag almaktan vazgeger.”'*®

1% Orhan Saik GOKYAY, A.g.k., 1312-1313.
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3. DELI DUMRUL OPERASININ OLUSUM EVRELERIi

3.1. Deli Dumrul Operasinin Metin Yéniinden Incelenmesi

Korku Ata adi altinda toplanmis on iki destandan biri olan Deli Dumrul
Efsanesinin, Kitab-1 Dede Korkuttaki 6z Tirkge karsilign “Duha Kocaoglu Deli
Dumrul Boyu” dur.

Kitabin baginda yer alan “mukaddeme” isimli boliim Korkut Ata kisiliginin
agzindan verilen genel bir sunum niteligi tasir. Bu yiizden bu béliim alinti
yapilmayacaktir..

Yazar Orhan Saik Gokyay tarafindan Dresden ve Vatikan yazmalarinin
birbirlerini biitiinleyecek sekilde ele alinmasi ile olusturulmus olan “Dedem
Korkutun Kitab1”, Korkut Ata adi altida toplanan on iki destanin orijinal dilde
aktarildig1 bir ¢aligmadir.

Dresden Kiitiiphanesindeki Arap¢a yazmanin kapag (Resim 7)

Deli Dumrul Efsanesinin Oguz Tiirkgesi ile yazilmis 6zgiin metni Gokyay’in

Kitabinda su sekilde yer almigtir:

Deli Dumrul Efsanesinin Oguz Dilinde yazilms Ozgiin Metni
“DUHA KOCA OGLU DELI DUMRUL BOYUNU BEYAN EDER

Hanum hey.
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Meger hanum Oguzda Duha Koca oglu Deli Dumrul derleridi, bir er varidi. Bir
kuru gayun iizerine bir koprii yapdurmisidi. Gegendenotuz ii¢ akg¢a aluridi. Bunu
ni¢in boyle ederidi? Anun i¢lin ki menden deli, menden giiglii er varmidur ki ¢ika
mentimile savaga, deridi. Meniim erligiim, bahadurlugum, cilansulugum, yigitliigiim

Ruma, Sama gide, ¢avlana, deridi.

Meger bir giin kopriisiiniin yamacinda bir boliik oba basi konmigidi. Ol obada
bir yahs1 hob yigit sayru diigmiisidi. Allah emriyile ol yigit 6ldii. Kimi ogul deyii,
kimi kardas deyii agladi. Ol yigit tizerine muhkem kra siven oldu. Nagahandan Deli
Dumrul ¢apar yetdi; aydur: Mre kavatlar, ne aglarsiz, meniim kopriim yaninda bu

gavga nediir, neye siven edersiz? dedi.

Ayitdilar: Hanum, bir yahg1 yigidiimiiz 61dii, ana.aglariz, dediler.

Deli Dumrul aydur : Mere yigidiiniizii kim 61diirdii? dedi.

Ayitdilar:  Vallahi beg yigit, Allahu Taaladan buyruk oldu, al kanatlu
Azrail ol yigidiin canin ald1, dediler.

Deli Dumrul aydur: Mere Azrail dediigiiniiz ne kisidiir kim adamun canun

alur?

Ya kadir Allah,birligiin, varligun hakkiyi¢iin Azraili meniim géziime gostergil;
savasayim, ¢ekiseyim, diiriseyim, yahsi yigidiin canin kurtarayim, bir dahi yahsi

yigidiin canin almaya, dedi. Kayitdi , dondii, Deli Dumrul evine geldi.

Hak Taalaya Dumrulun s6zii hos gelmedi: Bak bak, mere deli kavat, meniim
birligiim bilmez, birligiime siikiir kilmaz. Meniim ulu dergahumda geze, menlik
eyleye, dedi. Azraile buyruk eyledi kim: Ya Azrail, var dahi ol deli kavatin goziine

goriingil, benzini sarartgil, dedi. Canunu hirlatgil algil, dedi.

Deli Dumrul kirk yigidilen yiyiip igiip otururiken nagahandan Azrail ¢ikageldi.
Azrail ne ¢avus gordii, ne kapucu. Deli Dumrul’un goriir g6zii gérmez oldu, tutar
elleri tutmaz oldu. Diinya alem Deli Dumrulun goziine karanu oldu. Cagirup Deli

Dumrul soylar géreliim hanum ne soylar, aydur:
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Mere ne heybetlii kocasin
Kapucular seni gérmedi

Cavuglar seni duymadi

Meniin gorer gozlerim gérmez oldu
Tutar meniim elleriim tutmaz oldu
Ditredii meniim canum cusa geldi
Altun Ayagum eliimden yere diisdii
Agzum i¢i buz gibi

Stiniiklertim toz gibi oldu

Mere sakalcugu agca koca
Gozciigezi ¢onge koca

Mere ne heybetli kocasin degil mana

Kadam belam dokunur bugiin sana

dedi.

Boyle degeg Azrailiin acig1 tutdu, aydur:

Mere deli kavat

Goziim ¢onge idiiglin ne begenmezsin?
Gozi gokegek kizlarun gelinleriin
Canin ¢og almigam

Sakalum agardugun ne begenmezsin?
Ag sakallu, kara sakallu, yigitleriin
Canin ¢og almigam

Sakalum agardugunun ma’nisi budur

dedi.

Mere deli kavat, 6giiniirdiin, deridiin: Al kanatlu Azrail meniim eliime girse

oldiireyidiim, yahs1 yigidiin canin anun alinden kurtarayidum, deridiin. imdi mere
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deli, geldiim ki seniin canun alam; veriirmisin, yohsa meniimile ceng edermisin?

dedi.

Deli Dumrul aydur: Mere al kanatlu Azrail senmisin, dedi
Evet menem dedi.
Bu yahs yigitleriin canini senmi alursun, dedi.

Evet men aluram dedi.

Deli Dumrul aydur: Mere kapucular, kapan, dedi. Mere Azrail, men seni gen
yerde isteridiim, dar yerde eyii eliime girdiin, olami, dedi. Men seni 6ldiireyim yahs1

yigidiin canin kurtarayim, dedi.

Kara kilicin s1yird: eline aldi, Azrail’i galmaga hamle kildi. Azrail bir gdgercin

oldu, pencereden ugdu, gitdi.

Ademiler evreni Deli Dumrul elin eline ¢ald, kas kas giildii, aydur:
Yigitleriim, Azrailiin goziinii eyle korhutdum ki gen kapuyu kodu, dar bacadan
kagdi. Ciinki meniim eliimden gogercin gibi kus oldu ugdu. Mere men ant kormuyam

dogan aldurmayunca, dedi.

Durdu, atina bindi, doganin eline aldi, ardina diisdii. Bir iki gégercin 6ldiirdii.
Dondii evine geliyoruriken Azrail atinun géziine goriindii. At iirkdii, Deli Dumrulu
gotiirdii, yere urdu. Kara bas1 bunaldi, bunlu kaldi. Ag gogsiiniin iizerine Azrail basip
kondu. Bayak murlaridi, simdi hirlamaga bagladi. Aydur:

Mere Azrail aman

Tanrmun birligine yokdur giiman

Men seni boyle bilmezidiim

Ugurlayin can aldugun duymazidum
Dokmesi biiyiik biziim daglarimuz olur
Ol daglarumuzda baglarimuz olur

Ol baglarun kara salkumlar {iziimii olur
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Ol iiztimi sikarlar, alsarabi olur

Ol sarabdan igen esriik olur
Sarabluyidum duymadum

Ne soylediim bilmediim

Beglige usanmadum, yigitlige doymadum
Canum alma Azrail, meded

dedi.

Azrail aydur: Mere deli kavat, mana ne yalvarirsin? Allah Taalaya yalvar,
meniimde eliimde ne var? Men dahi bir yumus oglaniyam, dedi.

Deli Dumrul aydur: Ya pes can veren, can Allah Taala midur?

Beli oldur, dedi.

Dondii Azraile: Ya pes sen ne eylemeklii kadasin? Sen aradan ¢ikgil, men

Allah Taalayila haberleseyim dedi.

Deli Dumrul burada soylamig géreliim hanum ne soylamuis, aydur:

Yiicelerden yiicesin

Kimse bilmez nicesin?

Gorklii Tanr

Nice cahiller seni gokde arar, yerde ister.
Sen hod miiminler génliindesin

Dayim duran Cebbar Tanr1

Baki kalan settar Tanr1

Meniim canumu alur olsan sen algil

Azraile almaga komagil

dedi.

Allah Taalaya Deli Dumrulun burada s6zii hos geldi. Azraile nida eyledi kim:
¢iin deli kavat meniim birligiim bildi, birligime siikiir kildi. Ya Azrail, Deli Dumrul

can can bulsun, anun cami azad olsun, dedi.
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Azrail aydur: Mere Deli Dumrul, Allah Taalanun emri boyle oldu kim Deli

Dumrul can yerine can bulsun, anun cami azad olsun, dedi.

Deli Dumrul aydur: Men nice can bulayim; meger bir koca babam, bir kar1

anam vari. Gel gideliim ikisinden biri bolayki canin vere algil, meniim canumu

kogil, dedi.

Deli Dumrul siirdii, babasinin yanina geldi. Babasinin elin 6piip soylamus,

goreliim hanum ne soylamis, aydur:

Ag sakallu aziz izzetlii canum Baba,
Biliirmisin neler oldu?

Kiifiir s6z soylediim,

Hak Taalaya hos gelmedi,

Gok tizerinde al kanatlu Azaraile emir eyledi,.
Ucgup geldi.

Agca meniim gogsiimii basup kondu
Hirildadup tatli canum alur oldu,

Baba senden can dikleriim, veriirmisin,

Yohsa ogul Deli Dumrul diye aglarmisin baba

dedi.

Babasi aydur:

Ogul, ogul ay ogul,

Canum paresi ogul

Dogdugunda dokuz bugra 6ldiirdiigiim aslan ogul
Diinltigii altun ban evimiin kabzasi ogul

Kara benzer kizimun geliniimiin ¢i¢egi ogul

Karsu yatan kara dagum
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dedi.

dedi.

Soyle gelstin Azrailiin yaylasi olsun
Sovuk sovuk binarlarum gerekise

Ana i¢it olsun

Tavla tavla sahbaz atlarum gerekise
Ana binit olsun

Katar katar develerim gerekise

Ana yiiklet olsun.

Aga yilda agca koyunum gerekise
Kara mudbak altinda anun s6leni olsun.
Altun, giimis, pul gerekise

Ana harglik olsun.

Diinya sirin, can aziz,

Canumu kiyabilmen bellii bilgil.
Menden aziz, menden sevgili anandur,

Ogul anana var

Deli Dumrul babasindan yiiz bulamayip siirdii anasina geldi, aydur:

Ana biliirmisin neler oldu?

Gok yiiziinden al kanatlu Azrail ugup geldi,
Agca meniim gdgsimii basup kondu.
Hirladup canum alur oldu.

Babamdan can dilediim ana, vermedi,
Senden can dileriim, ana, .
Canun mana veriirmisin?

Yohsa, ogul Deli Dumrul, deyii aglarmisin?
Act tirnak ag yiiziine ¢alarmisin?

Kargu gibi kara sagun yolarmisin ana?
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dedi.

Anasi burada soylamisg, goreliim hanum ne soylamis? Anasi aydur:

Ogul ogul, ay ogul

Dokuz ay dar karnumda gétiirdiigiim ogul
Dolama besiklerde belediigiim ogul

On ay deyende diinya yiiziine getiirdiigiim ogul
Dolap dolap ag siidiimii emzirdiigiim ogul
Agca burglu hisarlarda tutulayidun ogul

Sas1 dinlii kafir elinde tutsak olayidun ogul
Altun akga giicline salubani seni kurtarayidum
Yaman yere varmigsin, varabilmen

Diinya sirin, can aziz

Canumu kiyabilmen bellii bilgil

Anasi dahi canin vermedi. Boyle dege¢ Azrail geldi Deli Dumrulun canin

almaga.

vardun can vermedi. Ag biirgeklii anan yanina vardun can vermedi. Dahi kim verse

Deli Dumrul aydur: Mere Azrail aman, Tanrinun birligine yokdur giiman.

Azrail aydur: Mere deli kavat, dah1 ne aman dilersin? Ag sakallu baban yanina

gerek dedi.

1smarlarum anlara. Andan sonra meniim canim alasin, dedi. Siirdii, helali yanina

Deli Dumrul aydur: Hasretiim vardur, bulusayim, dedi.
Azrail aydur: Mere deli hasretiin kimdiir? '

Aydur: Yad kizi helaliim var. Andan meniim iki oglancugum. Emanetiim var,

geldi, aydur:

Biliirmisin neler oldu?
Gok yiiziinden al kanatlu Azrail ugup geldi
Agca meniim gogstimii basup kondu

Tatlu meniim canumu alur oldu
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Babama ver dediim, can vermedi
Anama vardum can vermedi
Diinya sirin, can tatlu dediler,
Imdi yiiksek yiiksek kara daglarum
Sana yaylak olsun

Sovuk sovuk sularum

Sana igit olsun

Tavla tavla sahbaz atlarum

Sana binit olsun

Diinliigii altun ban eviim

Sana golge olsun

Katar kater develeriim

Sana yiiklet olsun

Agayilda agca koyunum

Sana g6len olsun

Goziin kimi tutarisa

Gonliin kimi severise

Sen ana vargil

Iki oglancugu 6ksiiz komagil
dedi.
Avrat burada soylamis, goreliim hanum ne soylamus, aydur:

Ne dersin ne soylarsin?

Goz agup gordiigiim

Goniil vertip sevdiigiim

Kog yigidiim sah yigidiim,

Tatlu damag veriip sorusdugum

Bir yasdikda bag koyup emisdiigiim
Karsu yatan kara daglar

Senden sonra men neylerem

82



Yaylar olsam meniim gurum olsun
Sovuk sovuk sularun

Icer olsam meniim kanum olsun
Altun ak¢an harcayur olsam
Meniim kefeniim olsun

Tavla tavla sahbaz atun

Biner olsam meniim tabutum olsun
Seviip varsam, bile yatsam

Ala yilan olup meni soksun

Seniin ol muhanat anan baban

Bir canda ne var ki sana kiyamamuiglar
Ars tani1g olsun, Kiirsi tan1g olsun
Yer tan1g olsun, gok tanig olsun
Kadir Tanr1 tanig olsun

Meniin canum seniin canuna kurban olsun

dedi, razi1 oldu.

Azrail hatunun canin almaga geldi. Ademiler evreni yoldasina kiymadi.

Allah Taalaya burad yalvarmig, goreliim hanum nice yalvarmus, aydur:

Yiicelerden yiicesin

Kimse bilmez nicesin

Gorklii Tanr

Cok cahiller seni

Gokde arar yerde ister

Sen hod miiminleriin génliindesin
Dayim duran Cebbar Tanr1

Ulu yollar {izerine

Imaretler yapayim seniin iciin

Ac gorsem doyurayim eniin i¢iin

Yalincak gérsem donadayim seniin igiin
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Alurisan ikimiziin canin bile algil
Korisan ikimiziin canin bile kogil

Keremi ¢ok kadir Tanr1
dedi.

Hak Taalaya Deli Dumrulun s6zii hos geldi. Azraile emir eyledi: Deli Dumrulun

atasinun ansinun canin al, ol iki helale yiiz kirk yil 6miir verdiim, dedi.

Azrail dahi babasinun anasiun defi canin aldi. Deli Dumrul yiiz kirk y1l dahi
yoldasiyila yas yasadi.

Dedem Korkut geliiben boy boyladi, soy soyladi:

Bu boy Deli Dumrulun olsun,
Menden sonra alp ozanlar sdylesiin,

Aln1 aguk comerd erenler dinlesiin,
dedi.
Yom vereyim hanum:

Yerlii kara daglarun yikilmasun.

Golgelice kaba agacun kesilmesiin.

Kamin akan gorklii suyun kurumasun.

Kadir Tanr1 seni namerde muhta¢ etmesiin.

Ag alnunda bes kelime dua kilduk, kabul olsun.
Yigisdursun diirigdiirsiin,

Giinahiuzu ad1 gorkliit Muhammede bagislasun,

Hanum hey. »136

3¢ Orhan Saik GOKYAY, A.g.k., 111, 112, 113, 114, 115, 116, 117, 118, 119.
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3.2. Deli Dumrul Operasimin Konusu ve Librettosu
“Konunu gegtigi ¢ag ve yer: Oguz Kaan Déneminde Orta Asya Bozkir
BIRINCI PERDE

Geng yasta sevgilisini yitiren kadin c¢aresizligini dile getirirken
cevresindekilerde onu teskin etmeye galigir. Bu sirada hisimla sahneye giren Deli
Dumrul herkese meydan okur; ancak hi¢ beklemedigi bir rakiple kargilagmistir simdi.
Azrail. Higbir uyar1 fayda etmez. Bundan bdyle Azrail ile garpisacaktir. Oysa
Tanr1’nin elgisi olan Azrail kargisinda higbir 6liimliiniin sans1 yoktur. Nitekim daha
ilk karsilasmada Deli Dumrulun gozleri kararir. Azrail gerekli uyariy1 yaptiktan

sonra ayrildiginda Deli Dumrul hala ger¢egi gormemistir.
IKINCI PERDE
BIRINCI SAHNE

Tutsak kizlarla gonliinii eglendirmekte olan Deli Dumrul’un keyfi birdenbire

kagiverir.

Kargisina yine Azrail ¢ikmustir; iistelik bu sefer alabildigine tehditkar bir
tavirla. Deli Dumrul sonunda o6liimlii oldugu gergegini kabul etmek zorunda
kalmasina ragmen bu yasamini siirdiirebilmesi icin yeterli goriilmemektedir. Yasam

hakkini elde edebilmek igin cani yerine can bulmak zorundadir.
IKINCI SAHNE

Deli Dumrul tekinsiz bir segimle kargi karsiya kalmistir. Anne ve Babasinin

vermekte zorlandig cani, esi hi¢ gekinmeden vermeyi kabul eder. Azrail bu 6zveriyi
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odillendirmekte gecikmez: Sevgi herseyden yiicedir. Bu nedenle her ikiside

bagislanir. Ask her seye iistiin gelmistir.”"*’

LiBRETTO

“BIRINCi PERDE

(Daglar arsinda bir orman. Yesillikler i¢inde genis bir ova. Kuru ¢ay, iistiinde

tahta koprii. Koprii baginda bir kil ¢adir.)

GENC KADIN

Sondii giinesim

Dogmaz bir daha

Giinlim geceye dondii

Altin diigiim kara toprak oldu
Cikmam ben bu kuru canla sabaha

KORO
Obamizin ak giilii civan yigit

Ecel ayirdi seni dalimizdan

GENC KADIN
Gelinlik kinam daha solmadi

KORO
Kir atina kimler binecek ?

Giiveyligini kimler giyecek ?

GENC KADIN

Ey 6liim bana edecegin bumuydu ?

137 Sabahattin KALENDER, Deli Dumrul, 58.
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KORO
Ya kilicin ve kalkanin

Ecel kopard: seni dalimizdan

GENC KADIN
Boyun vardi dallar i¢inde;
Kartal kanad1 gibi kollarin;

KORO

Dogru bu dogru

Civan yigit bir asland1 O
Cok ac1

Oliimiin pengesine diistii oy

GENC KADIN

Seker ezer

Serbet stizerdi dillerin,
Uyan erkegim

Sah 6mriim uyan!...
Sensiz cihanin

Tad1 kalmadi

Bu kuru canla
Cikmam ben sabaha...
Sondii giinesim
Dogmaz bir daha
Altin diigiim

Kara toprak oldu.

Deli Dumrul dort usagiyla saldirgan adimlarla sahneye dalar

GENC KADIN

Oy aman oy!...
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DELI DUMRUL
Hey kaltabanlar!...
Kimden destur Alip

Kondunuz Topragima ?

IHTIYAR
Korpe bir can kaptirdik

Azrailin eline

DELI DUMRUL
Go6z yast
Akge yerin tutmaz

Bag isterim ctimlenizden

GENC KADIN

Biz 6liime verdik.

DELi DUMRUL

Bu daglar

Benim daglarim,

Burada ben sefer eylerim.
Akar sular

Benden buyruk alir.

Ala geyik, kara tavuk beni bilir
Esen yelde

Yeseren dalda ben varim.

Bag isterim ctimlenizden.

4 USAK
Agamiz Beyimiz
Deli Dumrul

Oniinde dize geliriz.
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GENC KADIN

Kara diigler gérdiim
Hayra yordum,

Gitti elden dal boylum.
Mutluluk bitmez bildim,
Of, of....

Olmeden mezara girdim.

DELI DUMRUL (ihtiyara sorar)
Bu giizelin derdi ne ?

[HTIYAR
Eri oldii tazecik
Gelinlik kinasi solmadan

DELi DUMRUL

Kim 6ldiirdii Erini ?

IHTIYAR
Alkanatli Azrail

DELI DUMRUL
Benim iilkemde benden izinsiz ?

Hal...

IHTIYAR

Azrail’e izin gerekmez
Buyruk ona yiiceden gelir
Girdigi kapidan

Eli bos ¢ikmaz!..

DELI DUMRUL
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Ya Ben

Ben ¢ikarmiyim

IHTIYAR
Sen kul, O Azrail
Onunla bag etmek zor.

DELI DUMRUL

Stir daglara

Kurda kusa sor,

In diiz ovaya
Aglamisa, giilmiise sor,

Ben kimim niceyim?

Deli Dumrul’un

Ustiine dogar giines
Yagmur yagar

Yel eser

Dumrul i¢in.

Gokte kanat girpar

Dalda dil doker kuslar
Dumrul i¢in

Tirlt meyvelerini agaglar
Dumrul i¢in verir.

Kizlar allanir, pullanir,
Salina salina pinara varir Dumrul i¢in,
Yedi ikilim dort bucakta
Herkes beni tanir

Bir kotii Azrail’in s6ziimii olur...

IHTIiYAR

Yigitsin Ersin
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Daga, tasa

- Kurda kusa

Ferman eylersin
Korkmadan diisiiniir
Korkusuz soylersin
Yinede dilerim,
Felek devranini
Ters dondiirmeye!..
Calip kapini Azrail

Seninde ocagini sondiirmeye...

DELI DUMRUL

Benim ocagimi sondiirmek Ha;
Ben onun ocagini sondiireyimde gorsiin!...
Hangi ilde yasar

De bana !...

IHTIYAR
Azrail’in 11i yoktur

Ona derler 6liim melegi

DELI DUMRUL

Bana da, Deli Dumrul derler
Bir dedigim iki olmaz
Ofkem kabarmasin hele

Ne edecegimi kimse bilmez.

GENC KADIN
Sevdigi 6len nasil yasar
Bu diinya murat diinyas1 degil,

Koskoca bir mezar.
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DELI DUMRUL

Komam bunu Azrail’in yanina
Mertlik yakigir Deli Dumrul’un sanina
Ahtim olsun ey can alici

Girecegim kanina!...

4 USAK

Yok seni yolundan g¢evirecek kuvvet

DELi DUMRUL

Azrail bu alana girmeyecek,

4 USAK

Tamam

4 USAK - DELI DUMRUL
Gelinler Diinyasina

Kiismeyecek.

KORO
Meydan okuyor Azraile
Oysa Azrail acimasiz 6liim melegi

Omiir bitip gelince ecel vakti

Dinlemez Azrail hi¢ kimseyi

4 USAK

Ofkesi kabarinca hi¢ kimse basca ¢ikamaz.

IHTIYAR
Yazik yazik bilmiyor Azrail’i
Emir ona yiiceden gelir

Ancak O bir emir ku
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4 USAK
Kilici gelip yiirtirse Kiil eder her seyi aninda

GENC KADIN
Doyamadim selvi boyluma

Yalmz kaldim

KORO
Cok aci, vah vah

Esi nasil 6lmiis

DELi DUMRUL

Kiiserse bir gelin diinyasina

DELi DUMRUL - KORO

Buna sebep olan ¢iksin meydana

DELI DUMRUL - KORO
Yiirtiyiin yigitlerim,

Sag c¢ikarmayalim

Azraili sabaha...

Uzaktan Azrailin kahkahalari duyulur. Deli Dumrul fenalasir, yere diismek
tizereyken Usaklar Onu kurtarirlar. '

4 USAK
N’oldu Agam neyin var ?

Saradi yiiziin

DELi DUMRUL
Goziim karardi

Solugum diigtimlendi surama
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Bende bilemedim N’oldum

Oturtun beni

4 USAK
Alninda boncuk boncuk ter

DELi DUMRUL

Su, bir yudum su!..

Usaklardan biri hemen kosar ¢adirdan bir bakrag¢ su alir gelir. Suyu Dumrul’a

Verir.

Dumrul suyu i¢cemez, fenalagir... Usaklardan biri bakraci elinden alir. Deli
Dumrul, Usaklarin yardimiyla ayaga kalkar. Uzaktan Azrailn kahkahalar1 duyulur.
Azrail iginde 6l kus bulunan bir kafesle sahneye girer. Dumrul’un karsisina dikilir.

DELI DUMRUL (Azrail’e sorar.)
Kimsin, kimlerdesin
Nerden gelir

Nereye gidersin?

AZRAIL
Bir garip yolcu
Giindiizden geceye

Geceden giindiize

DELi DUMRUL
Aklim ermez benim
Kapali s6ze, sikma canimi

Acik konus.

AZRAIL
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Can, en sevdigim kelam
Can da gizli bu alem
Can, Tenin lezzeti,
Tanr1’nin nimeti.

Yalan diinyanin

Gergek serveti.

DELI DUMRUL (Cok sinirli)

Bir vurusta yere sererim gimdi canini
Masal okuma bana

Dosdogru konus.

AZRAIL

Bir garip yolcuyum dedim,

Can iistiine bir tiirkiictik s6yledim.
Ne var bunda kizacak ?..

DELi DUMRUL
Gevezeligi birak,
Nedir bu kafes, bu kus ?..

AZRAIL

Tendir bu kafes yigidim
Bu kusta can, kussuz kafes
Cansiz insan,

Diyesim su ki

Ince istir yasamak

DELI DUMRUL
Hey bana bak
Goziim tutmadi seni

Soyle adin ne ?
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Kimsin kimlerdensin ?

AZRAIL

Adini soylemek
Oviinmek olur

Her nefes alip veren

Beni bilir.

DELIi DUMRUL
Seytan dedikleri

Senmisin yoksa ?

AZRAIL

Soziime kulak ver
Bir yigit

Diinya benim dese,

Ciksa hirs tahtina otursa,

DELi DUMRUL
Oturur A !..

AZRAIL
Kuru cay iizerine koprii kursa,

DELIi DUMRUL

Kurar A !...

AZRAIL
Gelip gecenden bas alsa,

DELi DUMRU
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Alir A!...

AZRAIL
Deryay1 ovaya dokse

DELi DUMRUL
Doker A !..

AZRAIL
Daglar1 derelere yiksa,

DELi DUMRUL
Yikar A !..

AZRAIL
Merdiven kurup giinese ¢iksa,

DELi DUMRUL
Cikar A !...

AZRAIL

Bende gelip soyle bir dokunsam,
Onun

Tutar elleri tutmaz olur,
Gortiir gozleri gormez.
Baglanir dilleri ¢6ziilmez.
Ten kafesi bosalir,
Ardindan kalakala
Kocaman bir pigmanlik
Bir kuru feryat

Ve soguk bir ceset kalir.
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DELIi DUMRUL
Azrail dedikleri

Senmisin yoksa ?

AZRAIL

Korkma !...

Korkunun ecele faydasi yok ki
Korkma !...

DELIi DUMRUL
Senmisin can alan

Ocak sondiiren ?

AZRAIL

Camni veren alir cani ,
Ben bir emir kulu,
Bilmedi can kiymeti
Insan Oglu !.

Har vurup harman savurdu

Zamani !...

Omiir ne mirastir ne ganimet,
Can derim can,
Deli Dumrul

Insana verilmis bir emanet.

KADINLAR KOROSU
Ecel kapiya gelende
Bir titremedir baglar korpe tende

KADINLAR KOROSU (ERKEK KOROSUYLA BIRLIKTE)
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Harap tende titreme baglar
Korpe viicutta

Korkung bir titreme baglar.

GENC KADIN

Oy, Oy Aman Oy!..

Ugtu kusum kafesinden,

Bir iz bile kalmadi nefesinden,

Oliimler i¢inde bunalmisiz,

Aman!...

DELi DUMRUL
Beni bunaltanm
Bende bunaltirim.

Ociimii komaz alirim.

ERKEK KOROSU
Ah Tanrim
Affet Onu sen

DELI DUMRUL
Diinya benim
Can benim,

Ben diledigim zaman 6liiriim.

AZRAIL

Giilerim

Can tenden buyruk almaz.
Kim, nerde, nasil

Ne zaman

Benden gayrisi bilmez
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DELI DUMRUL
Kizdirma kafami ihtiyar
Yagin yetmis, isin bitmis.

AZRAIL

Sayi ile 6l¢tilmez benim yasim
Be ayla, giinegle kardagim,
Dagda, ovada, denizde,

Isikl1 saraylarda

Karanlik dehlizde,

Vakti gelince

Alirim emaneti.

DELI DUMRUL
Iste meydan

Haydi davran!...

AZRAIL
Dogacak giiniin var daha,

Hele tiikensin kazanda asin,

DELIi DUMRUL
Ya!.. Bana g6z dagi vermek hal..

Hemen bitireyim igini...

4 USAK

Agamiz Deli Dumrul
Teksin yigitlikte
Sana az gelir Azrail,
Kaldir kilicim

Var ileri!...
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Azrail giiler

Deli Dumrul

Seni ak sakalli bunak

Durmadan giilersin

Bencileyin bir yigitle alay edersin.
Kolla kendini,

De goster de

Goreyim fendini!...

Deli Dumrul Azraile saldirir. Kiliciyla Azraile vururken yere diiger. Azrail
kahkahalar savurarak sahneden ¢ikar.

Dort Usak Dumrul’u kaldirirlar. Dumrul; {stiinii basini diizeltir. Agriyan
yerlerini ogusturur. Miizik baslaymca konusur:

DELi DUMRUL
Sikiy1 goriince kagti !...

4 USAK

Yayilsin iiniin

Sardan sara, Ilden ile...
Diinyay: dar ettin Azrail’e.

DELI DUMRUL
Kuglar emrimle ucar
Ac aslana hitkmiim geger

Bana derler Deli Dumrul !...

KADINLAR KOROSU, 4 USAK
Var ol Deli Dumrul
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DELi DUMRUL
Giiglii olmal1 kisi,

SAHNEDEKILER
Dogru

DELI DUMRUL
Giigtiir zaferi yaratan, zaferikoruyan

SAHNEDEKILER
Var ol yiice kahraman,
Deli Dumrul, ¢ok yasa,

Yasa var ol !...

(Perde kapanir)

iKiNCi PERDE

BIRINCI SAHNE

(Deli Dumrul ¢adirinda yer sofrasinda 4 Usagiyla i¢ki alemi yapmakta 5 Esir
kiz onlara hizmet etmektedir.)

4 USAK VE KIZLLAR
Yayilsin tinlin sardan sara, ilden ile

Diinyay: ters ettin Azraile
DELI DUMRUL (Deli Dumrul ugaklardan birine emreder.)

Al eline ak¢a kopuzu

Kalmasin ylirekte s1z1
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SAZI CALAN
Sozii saza katariz

Uziintiiyii atarz.

HEPSI BERABER
Igmeden sarhos olur,

Iger ayik yatariz.

DELI DUMRUL

Altin kupada kimiz,
Giizel sevmektir igimiz.
Dort mevsimin dordiinde,

Dumanlidir bagimiz.

HEPSi BERABER
Igmeden sarhos olur,

Iger ayik yatariz.

DELI DUMRUL
Doldur kupami Sar1 Kiz

Yanar agk i¢re 6ziim.

Sar1 Kiz doldurur. Deli Dumrul iger.

ESIR KIZLAR
Yigidin hakki
Sevmeli, sevilmeli

Giiliip oynamali !...

DELI DUMRUL
Haydi Dostlar,

Giiliip oynayalim,
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Dans edelim !...

Sahnedekiler dans diizeni alirlar ve dans etmeye baglarlar. Klarinetin kadans
(taksim) miizigiyle Kizlar gobek atarlar. Deli Dumrul kenardan onlari izlemektedir.

Dansin (Reexposition) boliimiinde hep beraber oynarlar.

DELI DUMRUL (Birden bire yiiksek sesle bagirir))

Durun !...

DELI DUMRUL

Icelim dostlar igelim !...

4 USAK

Igelim !...

Azrail sahneye gelir...

AZRAIL

Karatas iisttinde karinca
Karanlik gecede beni goriince
Verir emaneti

Usuliince

Biter kavga doviis

Topraga girince

DELi DUMRUL

Verin kilicim1 alacagim bu kez 6ciimii

AZRAIL
Bir kardes sofrasidir bu diinya
Tiirlii nimetlerle bezenmis

Yaratan 6zendik¢e 6zenmis buyur demis
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Insanogluna

Insanoglu kér, susuz, yardima muhtag.

Dal kurudur yeserir ¢i¢ek agar meyve verir.
Bu diinya agk diinyasi

Oliim dedigin elde bir

Azrailin sozii tirkiitmesin sizi

Bir can eksilecek

Igimizden sonecek birinin yildiz1
Vaktin tamam Deli Dumrul.

Can ister senden Azrail. (Kahkaha atar)

DELI DUMRUL

Saraplar ictim, doymadim,

Ne soyledim bilemedim.

Beylikten usanmadim,

Seninle basa ¢ikilmaz imis bilemedim.
Bir tene bir can ¢ok degil

Canimi bagigla !...

AZRAIL
Vaktin tamam

Ben yalvarmadan anlamam.

DELI DUMRUL
Kara sagim ak ola,
Dizlerim titreye,
Belim biikiile,

Diinyadan hevesimi alayim hele

Medet Azrail
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Kiyma canimal...

AZRAIL
Bosuna yalvarmal...

Vaktin tamam...

DELI DUMRUL

Canim diinya!...

Ey benim

Bagi dumanli daglarim
Giivercin tiiylii bulutlarim,
Giiriil, giirtil

Akip giden

Kuru dali yegerten

Bagri yanik yolculara

Can veren billur sularim
Baharlarim, yazlarim.
Gormeyecek sizi bir daha
Su benim deli kanl1 gézlerim
S6z veriyorum,

Iyilik, dogruluk

Giizellik i¢in yagsayacagim
Kalirsam diinyada.

Bir mertlik

Beni sinal...

AZRAIL
Ah su gafil insanoglu!...

DELi DUMRUL
Cigekli dal kirilrmi ?

Tokezleyince cins atin
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Bas1 vurulurmu ?

Ak giinde kara topraga
Girilirmi ?

N’olur, ben ettim sen etme,

Beni bana bagisla

AZRAIL

Son pismanlik yigidin Azrail’e islemez.

DELI DUMRUL

Dogan giinii

Gogiin mavisini giilen ¢ocugu
Aglayan gelini

Sevdigimin can tazeleyen
Giiltgtinti géremeyecekmiyim ?
Hayir olmaz,

Yasamayan 6lmez.

Birak yasayim.

AZRAIL
Yagarken yagamaliydin.
Sencileyin gafile

Iki 6miir dahi yetmez

DELi DUMRUL
Bilemedim,

Simdi agildi gézlerim

AZRAIL
Cok gec evlat.
Oliimiin actig1 gdzden

Hayir gelmez
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Insan kor dogar

Kotiirtim olur,

Durmaz didisir

Ne varsa var deyip yiiriir

Hirsta, kiskanglikta, kinde

Ve iste kan iginde korkulu bir riiya
Bu canim giizelim diinya
Aciliverse

Karanligin kapisi

Kosar yeryiiziine

Oliilerin hepsi !...

Yeryiiziine ¢ikan oliilerin goriiniimlerinin canlandirildigi sahnede Balerinler ve

Baletler los 1s1klar ve misteriy6é miizik esliginde dans etmeye baglarlar.

DELI DUMRUL (Azrail’e)

Ben onlara katilmak istemem.

Ayirma beni can diinyasindan.

AZRAIL
Yasamak, yagamay1 bilenlerin hakki,
Zorbanin, gafilin degil.

DELI DUMRUL

Ne ettimse ben kendime ettim;
Kuru ¢ay tistiine

Koprii kurdum

Aci soyledim.

Goniil kirdim.

Yel olur eserdim,

Simsgek olur ¢akardim.
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Ben yarenler,

Bu cihanda

Bende vardim

Altin kupami

Elim tutmayacak,

Garip adim

Anilmayacak.

Mezarimda vahsi otlar bite,

Kara kuglar tiinye mezar tagima.

AZRAIL

Haydi Deli Dumrul
Ayrilik vakti geldi.
Ver de kurtul emaneti.

DELI DUMRUL

Ulu yollar iistiine

Imaretler kurayim,

Ag gorsem doyurayim,
Yalincak gorsem donatayim,
(Colde yanmisa su,
Umutsuza umut

Yolsuza yol gostereyim.
Tiim varimu iyilik yolunda harciyaym.

Kalirsam diinyada.

AZRAIL
Hangi derde deva
Vaktinde yapilmayan iyilik ?

DELi DUMRUL
Deli idim akillandim
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Can de senin, cihan da.

Bagisla beni bana !...

AZRAIL
Canin yerine can bul

Yasa bir siire daha...

DELi DUMRUL
Bulamam ki,
Bana canini kim vere

Bilemem ki !...

AZRAIL
Ya Anan, ya Baban ?

DELi DUMRUL
Yiirii gidelim.

Ola ki biri vere canini bana.

AZRAIL
Sevdim seni deli,

Haydi davran !...

DELI DUMRUL
Giilsemmi, aglasammi ?
Ana yiiregine

Baba sevgisine

Acap umut baglasammai ?

Ah!..

Perde kapanur.
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IKINCI SAHNE

(Daglarin arasinda yer alan diizliik bir b6lgede agaglarin 6niinde kurulmus bir

cadir. Perde agildiginda Dumrul’un ak sagli Babasi yayini onarmaktadir.)

BABA

Benim dag ¢igegi kokuslum
Goriir géziim, kivancim,
Biricik Dumrulum,

Nerelerdesin ?

DELI DUMRUL
Gergek servetim,
Herseyim sensin derdin
Beni kaybedincek Acap

Neylersin ?

BABA

Bu nasil s6z ?

DELI DUMRUL

Azrail benden can ister.

Ya canin yerine can bul,

Ya da, kendini ver kurtul der
Canini bana verirmisin ?
Yoksa ogul “Deli Dumrul”

Diye aglarmisin ?

BABA

Kat1 s6z ettin
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Yaktin i¢imi. ..
Kisi kocasa da

Vaz gelmez diinyasindan

DELI DUMRUL
Iste, goriip gérecegin

Dumrul !...

BABA

Var Azrail’e sunu de;

“Su daglarim ona yayla olsun,”
Pinarlarimi igit,

Develerim yiiklet,

Sahbaz atalarim

Ona binet olsun

Altin, giimiis

Ona helal olsun.

Yaman yere varmigsin,

Ben varamam diinya sirin can aziz
Veremem...

Annen seni candan sever

Var git ondan dinle !...

Ola ki sana o can vere...

DELI DUMRUL

Be hey yalan diinya !...
Yeserirken kurutursun,
Toprak altinda
Eritirsin

Oliimden gayri

Neyin gercek ?
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Dumrul’un babasi oglunun bu sozleri karsisinda kahrederek caresizlik iginde

basini 6ne eger ve aglamaya baslar.

DELI DUMRUL
Baba aglama !...
Ozden akar gozyasi
Kendine aglar kisi
Insanin genci ihtiyar

Siirmek ister devrani.

DELI DUMRUL

Hakkini1 helal et Baba

Siir devranin !...

Can sende, sen cihandayken...

Kalanlarim sana emanet.
Baba yasli adimlarla sahneden ¢ikar. Dumrul’un Annesi sahneye girer.

ANNE

Yigidim Dumrul

Buna ne hal ?

Giil benzin soluk

Giileg ytiziin asik...

Ugrunda sagima siipiirge ederim.
Komam seni gamda gﬁmaﬁda

De hele soyle neyin var ?

DELI DUMRUL

Ak piirgekli

Azrail benden can ister.
“Ya canini yerine an bul,

Yada kendi canini ver kurtul” der.
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Babama vardim,
“Veremem” dedi.
Simdi senden can dilerim

Canimi bana verirmisin ?

ANNE
Yaman yere varmigsin
Ben varamam can aziz

Veremem...

DELI DUMRUL

Yal..

Ana, Baba

Sagliktaymis meger

Ana, sende hakkin helal et.

Dumrul sahneden endigeli adimlarla gikarken annesi arkasindan seslenir:

ANNE

Dur nereye ?

DELI DUMRUL

Vaktim tamam Azrail’e s6ziim var,
Duramam. '
Kalanlarimi sefil etme !...

Hor tutma helalimi,

Dumrul yaklasan kag¢inilmaz sonu kabullenmis bir sekilde ve bu sefer emin

adimlarla sahneden ¢ikarken Annesi kolundan yakalar.

ANNE

G0z gore gore
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Kagirayim seni elimden

Hayir olmaz,

Ana yliregim

Buna razi gelmez

Buraya ¢agir Azrail’i, birde ben yalvarayim.
Ana sozii yerde kalmaz.

Ola ki canini kurtarayim.

DELi DUMRUL
Azrail yalvarmadan anlamaz

Koyver beni gideyim.

ANNE (Aglamaya baslar)
Sen gider olsan
Dumrul’um inan,

Ben sabaha ¢ikamam.

DELI DUMRUL
Azrail can ister
Gozyasi degil
Birak gideyim.

Emaneti teslim edeyim.

ANNE
Bu giizelim canim diinya
Tanrim,

Dilerim ki Azrail’e kalmaz !...

Anne caresizlik i¢cinde aglayarak sahneden ¢ikarken Azrail kahkahalar atarak

sahneye gelir... Dumrul’un karsisina dikilir.
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AZRAIL
Umut kapilarin kapandi bir, bir..

DELi DUMRUL

Aci olan yasamadan 6lmek

AZRAIL
Akil igidir yagamak
Yagarken yagamay1 bilmek

Dumrul’un esi ve ¢ocuklar1 sahneye girerler. Cocuklar kosarak Babalarina

sarilirlar.

DELi DUMRUL
Kuzularim benim.
Burcu burcu kokan

Gonca giillerim.

AZRAIL

Ask igre doner devran

DELi DUMRUL

Ne dersin bu hallere ?

AZRAIL

Emir yiiceden

DUMRUL’UN ESI
Kim Bu?

G6ziim tutmadi Onu.

DELi DUMRUL
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Bir garip yolcu

DUMRUL’UN ESI
Nereden gelip
Nereye gider.

DELI DUMRUL
Geceden giindiize

Glindiizden geceye.

AZRAIL

Vakit tamam Dumrul s6ziinii kisa kes.

DELi DUMRUL
Ah su Azrail !...

DUMRUL’UN ESI

Sus ola ki duyar,

Daha yeni bildik

Sevmenin, yagamanin tadini...
Iste,  ( mutlu bir sekilde)
Bahar i¢inde bir diinya

Sevdik¢e 6mriimiiz artar.

DELI DUMRUL  (Alayl: bir sekilde)
Bahar i¢inde bir diinya,

Diinya iginde bahar,

Gel gor ki isin i¢inde

Birde Azrail var.

DUMRUL’UN ESI
Agikla sunu !...

1§ IF )



Bu sirada Azrail Dumrul’un karsisina dikilir.

DELIi DUMRUL
Azrail dikildi karsima

DUMRUL’UN ESI

Aaaa!l...

AZRAIL DUMRUL’A

Bu daglar senin daglarin degimli ?

DUMRUL’UN ESi
Evet

DELi DUMRUL
Yok, yok.

AZRAIL

Akar sular senden

Buyruk alir,

Ala geyik kara tavuk seni bilir.

DUMRUL’UN ESI
Evet

DELI DUMRUL
Yok, yok.

AZRAIL
Dalda dil doker kuslar
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Senin igin.

DUMRUL’UN ESI
Evet

DELi DUMRUL
Yok, yok.

AZRAIL
Kizlar, allanir, pullanir
Kirita kirita pinara varir, senin ig¢in,

Degimli ?

DUMRUL’UN ESI

Neeee ?

DELi DUMRUL
Yok, yok.

AZRAIL
Yel olur eserdin,

Simsek olur ¢akardin.

DELi DUMRUL
Ne ettimse ben kendime ettim.

Bagisla !...

AZRAIL
Dumrul vaktin tamam.
Ya canin yerine can bul

Ya da kendi canini ver kurtul.
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DELi DUMRUL

Bulamam ki !...

Bana canini kimse vermedi

Diinya sirin can aziz veremeyiz dediler.
Imdi sana derim ki ;

Go6ziin kimi tutarsa,

Gonliin kimi severse

Ona var...

Kuzularimi 6ksiiz koma.

DUMRUL’UN ESi

Ne dersin, ne soylersin ?
Goz agip gordiigiim
Goniil verip sevdigim
Kog yigidim,

Kars1 yatan sira daglar
Sensiz yayilacak olsam,
Bana mezar olsun

Altin akg¢an, harcar olsam,
Bana kefenlik olsun.
Birine varsam,

Onunla yatsam,

Ala yilan olup

Beni soksun

Bir canda ne var ki,
Kiyamamislar ?

Tanr1 tanik olsun,
Benim canim

Senin ugruna

Feda olsun !...
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Dumrul esine olanca giiciiyle sarilir.

DELI DUMRUL
Ah Tanrim bagigla !...

AZRAIL
Kurtuldun Deli Dumrul !...

Helalinden alirim emaneti

DELI DUMRUL
Ayirma bizi bizden
Dilegin can degimli,
Al ikisini de ikimizden.
Seven gider de

Sevdigi kalirmi ?

Sevgisiz diinya, diinya olurmu ?

Dumrul’un Anne ve Babasi her ikisinin yanina gelirler.

ESI VE DELi DUMRUL
Oliirsek birlikte 6liiriiz
Kalirsak birlikte kaliriz.
Biz sevildikg¢e variz,

Sevildikge yasariz.

Tanri’dan gelen haber ile fikir degistiren Azrail efendisinin buyrugunu her

ikisine de iletir.

AZRAIL

Buyruk Yiiceden

Sevgi herseyden yiice

Bu nedenle bagislandi onlar
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ESI VE DELI DUMRUL
Ah!...
Ne mutluyuz

KORO VE 4 USAK
Heyyy....
Deli Dumrul her ne kadar etrafina korku saldiysa da

Kalbi onun sevgi doluydu

KORO, 4 USAK VE ANNE BABA
Gokytizii bolindii ikiye Tanr1 bagisladi onlar1 boylece

SAHNEDEKILER

Yasa ¢ok mutluyuz
Kurtuldular ¢ok mutluyuz.
Bagislandilar onlar.

Azrail sahneden ¢ikarken, Dumrul ve Esi birbirine sarilirlar.Anne ve Baba da
kisa siireli bir tereddiitten sonra ogullarinin kurtulusuna sevinmis bir halde mutlu bir

sekilde birbirlerine sarilirken perde kapanur.”'®

3.3. Libretto’nun Ozgiin Destan Metni ile Karsilagtirilmal Olarak incelenmesi

Opera’nin konusu, Selguk Oguzlarlna.ait yazilt kiiltlir mirasinin énemli bir
parcasit sayilan ve Korkut Ata’nin ismi altinda birlestirilen hikayeler biitiiniiniin
icinden secilmistir. Libretto, sair Suat Tager’in 6zverili ¢abast sonucunda iki hafta
kadar kisa bir siirede, gercek destan metninden doniistiriilmek suretiyle

olusturulmustur.

138 Sabahattin KALENDER, Deli Dumrul.
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Librettonun yazilis1 sirasinda Tager’in Dede Korkut hikayesindeki olaylar
dizisine tamamiyle bagli kalmadig1 goriilmektedir.. Bestelenmeye hazir bir sekilde
Kalender’e teslim edilen opera metni, 6zgiin destan metni ile karsilastirildiginda

birgok yonden farkliliklar tagidigi goriilmektedir:

1) Oncelikle konunun gegtigi ¢ag ve yer, Tager tarafindan diizenlenen metinde
Oguz Kaan Donemi’nde Orta-Asya Bozkirt olarak belirtilmistir. Bu bilginin ne
derece dogru oldugunu anlayabilmek agisindan Dede Korkut Efsanelerinin tarihsel

ve bolgesel agidan dagilim gekillerine gz atmak gerekir.

Dede Korkut Kitabinda ki hikayelerin, kronolojik agidan incelendiklerinde
farkli  zaman dilimleri icersinde meydana getirilmis olduklar1 sonucunun ortaya

¢iktigina daha 6nceden deginmistik.

Ote yandan Dede Korkut Efsanelerinin tek bir cografyada olusmadigi ve
hikayelere hakim olan kiiltiirel iklimin, fetihler sonucu sinirlarin genislemesiyle
birlikte degiskenlik gosterdigi bilinmektedir. Her ne kadar hikayelerden bir kisminin
Orta Asya havzasinda olustugu ve daha sonra Kafkasya otesinde biraya getirilerek
Dede Korkut Kitabina girdigi soylensede, Deli Dumrul Efsanesi sozii edilen bu

hikayeler toplulugunun igersinde yer almaz.

Orta Asya ve Yakindogu’ya ait tarih ve folklor malzemelerinin izlerini tagiyan
Dede Korkut Hikayeleri iki ayri tarih katmaninda destan kiilliyatina dahil
edilmiglerdir."”” On iki adet hikayeden biri olan Duha Kocaoglu Deli Dumrul
Efsanesinin yapilan son aragtirmalar dogfultusunda Yakin Dogu etkileri ile

olugturulmus ikinci tarihsel tabakaya ait bir manzume oldugu ortaya ¢ikmistir.

Birinci tarihsel tabakaya ait olan hikayeler Oguzlar’in Orta Asya havzasinda ki
eski vatanlar1 Sirderya bolgesinde meydana getirilmiglerdir. IX. ve XI. yiizyillarda

Oguzlar’in Pegenekler ve Kipgaklar ile yapmis olduklari savaglart ve ¢ok yonlii

139 Orhan Saik GOKYAY, A.g.k., 723.
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iligkileri konu alan bu hikayeler, Selguklu Hanedanina bagli Oguz boylari’nin Kuzey
[ran Eyaletleri, Giiney Kafkasya ve Anadolu’ya yaptiklar1 goglerle yakin Dogu’ya

taginmiglardir.

Ikinci tarihsel tabakaya ait Dede Korkut hikayelerindeyse, daha ilk bakista
kargimiza ¢ikan kavim ve yer isimlerine dayanarak, bunlarin Akkoyunlular devrine

ait olduguna hiikmedilebilir.'*°

Unlii tarihgi Jirmunskiy, -bu guruba dahil olan- 6zellikle Kan Turali ve Deli
Dumrul Efsaneleri’nin, Oguzlar’in Kafkas 6tesine ve Kiigiik Asya’ya gog¢lerinden
sonra meydana getirildigini ve bu hikayelerin Oguz c¢evreleri ile bir iligkisi

bulunmadigini belirtmistir.

Ayrica Jirmunskiy Dede Korkut Kitabi’nin diizenleyicisi tarafindan bu iki
hikayenin arka arkaya konmasini bilingli bir eylem olarak yorumlamis ve daha
sonraki devirlere ait olan bu manzumeleri  Trabzon ile ilgili Kiigiik Asya

efsanelerinin arasina dahil etmi$’[ir.141

Ayni sekilde Tiirk Edebiyati bilgini M. Fuat Kopriilii, destanlarda gegen yer
ve kavim adlarindan yola g¢ikarak, ikinci gurupta yér alan bazi hikayelerde Oguz
Tiirkleri’nin, Trabzon Rumlari, Giircii ve Abhazlar’la yaptiklart miicadelelerinin

2 Deli Dumrul Efsanesinde de bu tiirden bir

konu edildigini ileri stirmiistiir.
etkilesimin izlerini gormek miimkiindiir. Ornegin; hikayenin basinda Korkut Ata’nin
agzindan aktarilan Deli Dumrul’un “Benim erligim, bahadirhgim, cilansiligim,
yigitliyim Rum’a, Sam’a gide iin sala” big:irﬁindeki sozlii meydan okuyusu, Oguz
Tiirkleri’nin bu cografyalar1 taniyip bildiginin ve bu ilkelerde hiikiim siirmek

istediginin bir gostergesidir.

1% Orhan Saik GOKYAY, A.g.k., 725.
il A.g.k.
2 Ag k.
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Verdigimiz bu bilgiler dogrultusunda kendimize sdyle bir soru yodneltebiliriz:
Sayet Dumrul, Libretto’da belirtildigi gibi VIL. asrin ikinci yarisindaki Oguz Kaan
dénemini yasayan ve Orta Asya Bozkirindan bagka toprak pargasi tanimayan bir
Oguz kahramani olsaydi, bir hayli uzak sayilabilecek bu idealini, bu derece rahat

dile getirebilirmiydi?

Elbette hayir. Boyle bir désnemde biiyiik olasilikla, Dumrul’un adini - namini
duyurmak ve yaymak isteyecegi yerler, Oguz boylari’’nin VII. ve VIII. yiizyillarda
en biiylik rakipleri olarak gordiikleri Goktiirk devletinin iilkesi, zaman zaman
anlagsmazlia diistiikleri Uygur Tiirkler’inin diyar1 ve siirekli sinirlarina dayandiklari

Cin Imparatorlugu’nun genis topraklari olurdu.

Kaldr ki Oguzlar’in Selguklu idaresinde gergeklestirecekleri Anadolu (Rum) ve
Suriye (Sam) seferleri XI. yiizyilin ikinci yarisindan itibaren baslamistir. Bu arada
Miislimanligi kabul etmeyen bir kisim Oguz boylar1 da Kipgaklar’in baskisiyla
yurtlarin1 terk ederek Karadenizin Kuzeyinden Tuna boylarina ve Balkanlar’a
gelmiglerdir. Dolayisiyla Dumrul’un, 6ykiide yer alan, ”Benim kahramanligim,
sonra  olugan siyasi ve cografi kosullar i¢inde degerlendirildiginde anlam
kazanmaktadir. Bu noktada libretto ile manzume’nin birbirinden ayr diistiigii

gozlemlenmektedir.

Libretto’ya sonradan, Tager’den bagimsiz olarak dahil edildigi anlasilan ek
bilgi de olayin gerceklestigi tarih Oguz Kaan Donemi olarak belirtilmigtir.Oysa Deli
Dumrul Efsanesinin 6zgiin metninde .bijyle bir tarihsel bilgilendirmeye
rastlanmamaktadir. Oguz Kagan’in milattan 6nce 209-174 yillart arasinda yagayan
Hun devleti’nin hiikiimdar1 Mete Han oldugu diisiiniildiigiinde, Dumrul ve onun
etrafinda gelisen olaylar biitiinli, s6zkonusu zaman diliminin oldukga ilerisinde

kalmaktadir.

2) Libretto ile 6zgiin destan metni arasinda ki bir diger 6nemli farklilik,

Dumrul’un Azrail ile ilk karsilagmasinda yagananlarla ilgilidir. Efsane’de yer alan
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ilk kargilagma Dumrul’un evinde, yigitleriyle birlikte yiyip i¢ip eglendigi sirada
gergeklesitken, opera metninde’ki  Dumrul - Azrail bulugmasi, yas tutan oba

insanlart ile dolu olan agiklik alanda meydana gelmistir:

Tager eliyle olusturulmus olan librettoda Azrail, o&lii ¢adiri’nin bulundugu

sahneye elinde tuttugu kus kafesi ile girer.

Kafes ve i¢inde ki kus oliisii, gergek destan metninde goriilmeyen ve sairin
bizzat kendisi tarafindan diisiiniilerek librettoya dahil edildigi anlasilan, ustaca
kurgulanmig sembol unsurlardir. Ne anlama geldigi ise metnin ilerleyen béliimiinde

Azrail’in kendi dilinden Dumrul’a su sekilde ag¢iklanacaktir:

“Azrail:
Tendir bu kafes yigidim
Bu kusta can, kugsuz kafes

Cansiz insan

Diyesim su ki

Ince istir yagamak”

Oliimiin sembolize edildigi bu sahnede Azrail, Dumrul’a yasamin ne kadar
incelik isteyen bir ugras oldugunu anlatmaya ¢alismaktadir. Ancak her tiirlii nasihat,
uyar1 ve gozdagina ragmen Dumrul kilicin1 ¢ekerek Azrail’in iizerine atilir ve tam
isabet ettirecegi anda yere diiser. Azrail ise onun bu hali karsisinda kahkahalar

savurarak sahneyi terk eder.

Korku Ata’nin aktardigi 6ykiideyse Azrail, Dumrul’un kargisina kahramanin
evinde, ansizin ve kimsenin beklemedigi bir anda dikiliverir. Kisa bir siire sonra
gelen kiginin Azrail oldugunu anlayan Dumrul, adamlarina kapilart kapatmalarini
sOyler.Kilicint siyirarak eline alir ve Azrail’in iizerine atilir. Ancak Azrail giivercine

doniigiir ve pencereden ugup gider.

126



Efsanenin sembol dilinin ¢6ziimlendigi ¢aligmamizin  ikinci boliimiinde,
Azrail’in Dumrul’un gozii Oniinde Giivercin’e doniismesinin semavi dinler
boyutunda ne anlama geldiginden bahsetmistik. Kisaca hatirlayacak olursak
gilivercin, tevrat’ta inangsiz kisilere 6liim getirdigine inanilan biiyiik tufan’in bitisini
miijdeleyen kustu. Aym zamanda safligin, bariggilligin ve tinselligin semboliiydii.
Dumrul’un, avcr dogani ile birlikte tinselligin sembolii olan giivercin- Azrail’in
pesine diismesi, yakalayamadan geri dénmesi ve av yolculugu sirasinda yasanan
gelismeler gibi pek ¢ok olay psiko-mitoloji baglaminda incelenmis, doga-bagiml
yasantimizin ve ge¢mis tarihe ait inang ve kiiltiir diinyamizin izlerine rastlamistik.
Boylelikle oykiideki “doga insani Dumrul” ile “giivercin Azrail” arasinda
gergeklesen miicadeleyi, oOzellikle “doga-tin” ikili sisteminin eylemleri ve
birbirleriyle olan etkilesimleri olarak yorumlamay:1 uygun gormiistiik.(Yaban hayati
stiren Dumrul, Azrail’in giivercine doniisgtiiriilmesi araciliiyla, verilmek istenen

tinsel ¢agriy1 ve gégiin uzlagi davetini anlayamamuigti.)

Azrail’in giivercine doniigmesi olayina libretto’da yer verilmemesi, ozellikle
eski ahitte rastladigimiz ve diinya Kkiiltiirlerinin birgogunda kullanilan kus
sembolizminin, libretist tarafindan gérmezden gelindigi anlamini tagir. Boylelikle bu
sembol olaya yonelik, Saydam’in deyisiyle “yoreselden evrenseli ve tekilden tiimeli
yakalama kaygisi i¢inde” gergeklestirdigimiz psikodinamik yorumlar, librettoda,

Ozgiin metne baglh kalinmamasi nedeniyle karsiliksiz birakilmiglardir.

3) Gozlemleyebildigimiz iigiincii 6nemli farklilk Dumrul-Azrail ikilisi
arasindaki ¢atigma anini betimleyen anlatim bigimleriyle (Korkut Ata ve Tager’e

ait) ilgilidir.

Hatirlayacak olursak efsanedeki anlatima gore Dumrul’un Azrail ile giristigi
miicadele, samanin can kurtarmak amaciyla O6liiler iilkesinde gergeklestirdigi
eylemlerle benzerlik  arzetmekteydi. Bu konu ile ilgili g¢aligmamizin ikinci
bolimiinde sunmus oldugumuz agiklayici semada, Dumrul’un avcr doganiyla
birlikte Azrail’in pesine diismesinin, gergekte samanin bir kusun (kartal, vb.)

kilavuzlugunda ruhlar alemine ugmasi anlamina geldigine vurgu yapmustik.
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Benzer hatirlatict bilgiler g¢ergevesinde o6ykii anlaticisi Korkut Ata’nin,
Dumrul’un Azrail ile olan kargilagmasini bir samanin can/ruh kurtarma seansi gibi

algilayip tasvir ettigini sOylemisgtik:

Deli Dumrul:
“Bre Azrail ben seni genis yerde isterdim. Dar yerde elime gegtin.

Ben seni oldiireyim. Giizel gencin canini kurtarayim” dedi.

Tager tarafindan olusturulan opera metninde, Korkut Ata kaynakli samanist
amigtirmalarin biiytik 6lgiide geri plana itildigini ve bunun sonucunda  Azrail ve
Dumrul arasinda ki miicadelenin mitolojik 6zelligini yitirerek siradan bir hale

geldigini soyleyebiliriz:

DELI DUMRUL;:

“Verin kilicimi alacagim bu kez dciimii” dedi.

Goriildiigt gibi, Oykiiniin ana temasini tegkil eden Dumrul-Azrail ¢ekismesi,
destan metninde samanin Olime karst meydan okumasinin temsili niteliginde
aktarilirken, Tager eliyle olusturulan liibrettoda salt ¢ alma amaci giitmek gibi basit

bir nedene indirgenmeye ¢aligiimigtir.

4) Dordiincti 6nemli farklilik Azrail ve Tanr figiirlerinin kullanimi ve bu ilahi
giigler arasinda ki yetki paylastinmi konusunda bas gostermistir. Ozgiin destan
metninde Azrail, 6lim melegi sifatiyla, Dumrul’a Tanr’nin cezalandirict ve

bagislayict buyruklarini ileten bir araci gii¢ kbnumundayken;

(“AZRAIL:
Bre Deli Dumrul! Yiice Tanri buyurdu ki:

“Deli Dumrul, cani yerine can bulsun.Onun cani bagislansin.” )

librettoda — ozellikle ikinci perde birinci sahnenin ikinci yarisinda - buyruk veren

bagislayict mutlak giice doniigmiistiir.
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(“AZRAIL:
Canin yerine can bul

Yasa bir siire daha...”)

Efsanede, Dumrul’un canina karsilik can bulmasi kosuluyla bagislanmasi
Tanr’nin varlifi ve birligine iman etmesi sonrasinda ger¢eklesen bir durumdur. Bu
stire zarfinda  Azrail’in aradan ¢ekilerek bir nevi kahramanimizin Tanri ile

yiizlesmesine yardimci oldugu gézlemlenir:

“AZRAIL:
Bre deli kavat ! Bana ne yalvariyorsun ? Yiice Tanri’ya yalvar.

Benimde elimde ne var ? Bende bir gérev adamiyim.” der.

Oykiiniin devaminda Dumrul, Azrail’in terciimanlhiginda, yeni diizenin
Tanrist’na “Benim canimi alirsan sen al. Azrail’i almaya yollama.” seklinde oldukga
anlamli bir istekte bulunacaktir. (Aslinda bu istegi onun Islami inang dizgesine ne

kadar uzak oldugunun gostergesidir.)

Librettoda yer alan kurguda, yukarida sunmus oldugumuz Azrail-Tanri-
Dumrul iiggeninde gelisen olaylar orgiisiine rastlamamaktayiz. Taser tarafindan
olusturulan metinde, Azrail - Dumrul ¢ekismesinin disinda birakilan Tanr1 kavramu,
sanki bir epizotmus (ikinci derece olay) gibi tasvir edilmekte ve librettonun final
sahnesine degin seyirciden gizlenmektedir. Bu sayede etrafi mistik bir ortii ile
¢evrelenen Tanr figiirti, izleyicideki merak duygusunun ateslenmesi agamasinda ige
yaramig olabilir. Ancak ne yazik ki bu uéurda, mitolojik ogeler ve Gok Tanri
inancina ait zengin sembollerle dolu olan efsanedeki Tanri - Dumrul yiizlesmesi

feda edilmek zorunda kalmig ve Tager’in librettosunda kendine yer bulamamuigtir.
5) Ozgiin destan metni ile libretto arasindaki besinci énemli farklilik, agirlikli

olarak Deli Dumrul’a  yonelik yapilan  kisilik  degerlendirmelerinde

gozlemlenmektedir. Efsanedeki Dumrul’un en belirgin yani Tanri tanimazhigidir.
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Deliligi, Tanri’nin yaratici giiciine kargi gelerek, Korkut Ata’nin deyimiyle O’nun

ulu dergahinda benlik eylemesinden ileri gelmektedir.

Deli Dumrul’un Azrail ile kargilagmadan 6nce, donemin istilact Arap-Islam
glicti agisindan “kiifiir” olarak degerlendirilebilecek bir inancin temsilcisi oldugu
¢ok agiktir. Yazar Bilgin Saydam’a gére, Dumrul’un dykiide 6ne ¢ikartilan en agir
suglart “Tanr1’’y1 tamimamasi” ve sahip oldugu insan giiciinii abartarak bir nevi
Tanr’ya sirk kosmasidir. Ancak bu onun kétii ve eksik bir ruha sahip oldugu
anlamina gelmez. Pagan gelenegin iirtinii demek olan Dumrul, Azrail’in karsisinda

boyun egene dek sadece samanin soylu eylemlerini gergeklestirmeye galisandir.

Libretistin aktarimmna gore ise Dumrul’un tek derdi kétiilik pesinde
kogturmaktir. Can kurtarmak igin Azrail ile yigitge carpismayi goze alan yari
mitolojik kahraman gitmis, onun yerine hirs, kiskanglik ve kin gibi duygularla
hareket eden s1g ve siradan bir kahraman prototipi yaratilmistir. Dumrul ne kadar
zorba, gafil ve acimasizsa, Azrail’de bir o kadar insanoglunun zaaflarindan dem

vuran bir 6greti ustasidir artik:

AZRAIL:
Ah su gafil insanoglu !...

AZRAIL:
Yasamak, yagsamay1 bilenlerin hakki,

Zorbanin, gafilin degil.

AZRAIL:
Hangi derde deva vaktinde yapilmayan iyilik.

Opera’nin gesitli boliimlerinden alintilar yaparak aktardigimiz  “ozlii sozler”,
librettoda nasil bir Azrail profili yaratilmak istediginin de gostergesidir. Azrail
karakteri, efsaneden opera metnine yapilan devsirim islemi sirasinda birtakim

gerekcelerden otiirii (agir ve mitolojik 6gelerle bezeli karmasik bir metinden
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kaginma, seyirciye yonelik agik ve anlagilir mesaj verme kaygisi, vb.) farklilasmis,
savasilmas1 gereken mitolojik kokenli korkung Azrail (Han Erlik) gitmis, yerine
ogiitlerinin can kulagiyla dinlenmesini sart kosan erdem timsali bilgin Azrail
gelmigtir. Bundan boyle Azrail’in en 6nemli islevi, Dumrul’un nezdinde siirekli
olarak insanoglunun eksiklerinden ve giigsiiz yanlarindan sdz edip durmak olacaktir.
Halbuki Korkut Ata diliyle aktarilan ger¢ek oOykiide Azrail, zorbaca tutumu,
huysuzlugu ve zalimliginden 6tiirti Dumrul’u higbir sekilde yargilamaya kalkismaz.
Dumrul’un insanlarla olan iliskisinin ne sekilde seyretmesi gerektigiyle ilgili bir
derdi yoktur onun. Efsanedeki Azrail’in tek amaci, insanoglu’nun 6liimlii oldugu
gerceginin her ne surette olursa olsun kahramanimiz tarafindan kaniksanmasini
saglamaktir. Sonug¢ olarak semavi dinlerin genelinde karsilastigimiz “oliimiin
kagimilmazligy fikri”nin yticeltilmesi, 6ykiiye yon veren en temel eylem olarak
goziimiize ¢arpar. Bu zorlu siireg igersinde efsanedeki Azrail, librettodakine kiyasla
mitle daha yakin anlamda tarihsel bag kurma bagarisim gosterendir. Bu sayede,
Tanr’’nin 6liim elgisi Azrail yeraltindaki 6liiler iilkesinin hakimi Han Erli’ge
dontistirken, rakibi Deli Dumrul’da can kurtaran . toren icracisi (Saman) roliiyle

kendisine savag agma hakkini elde edecektir.

6) Opera metni ile gergek efsane metni arasinda gozlemleyebildigimiz altinci ve son
onemli farklilik Dumrul’un ana ve babasinin akibetiyle ilgilidir. Efsanedeki “ana -
baba birliktelii”, Dumrul’un ytizkirk yil boyunca keyfini siirecegi uzun yagama
kargilik Tanr1 buyrugu ile 6liime mahkum edilirken, librettoda gormezden gelinerek
daim k111nm1$t1;..(;a11$mamlzln ikinci boliimiinde iddia etmis oldugumuz gibi
efsanede yer alan ana-baba birlikteligi , eski yasantinn, yani gegmis Gok Tanri
inancina ait eskimis degerler biitiiniiniin bif simgesidir. Oykiiniin sonunda &len
sadece Dumrul’un ana ve babasi degil, dahil olduklar1 ¢ok Tanrili anaerkil diinyanin
degerler sistemidir. Ancak opera metninde eserin mutlu bir sonla bitmesi arzu
edildiginden Dumrul’un esi ve ¢ocuklari ile birlikte ana ve babasinin canlarininda

bagislandig1 goriilmektedir.
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3.4. Deli Dumrul Operasmin Hazirlanma Siireci
3.4.1. Librettonun Bestelenis Oykiisii

Besteci Sabahattin Kalender, Deli Dumrul Operasinin ortaya ¢ikis siirecini
degerlendirirken, Tiyatro sanatinin 6nciisii Muhsin Ertugrul’ dan bu siirecin en
degerli kisisi olarak bahsetmektedir. Kalender’in ifade ettigine gére kendisinin Tiirk
Opera Sanat1 iginde etkin bir tiretici kimligi ile yer almasini saglayan yegane kigidir

Ertugrul.

{Kalender 1948 yilinda Paris’te yiiksek ihtisas yapmaya gitmeden 6nce, iinlii
rejisor Carl Ebert, kendisine bazi Tiyatro oyunlari i¢in miizikler 1smarlamis,
sonrasinda gerek Ebert, gerek Muhsin Ertugrul bu eserleri olduk¢a begenmislerdi.

Bestecinin, yagamu ile ilgili aktardigi bu anektot 1940’11 yillarin baginda yasanmustir.

Kalender, Paris’te akademik c¢aligmalarini siirdiirdiigii o yillarda, ayn1 dénem
Tiirkiye’de Devlet Tiyatrolar1 genel miidiirliigii gérevini siirdiirmekte olan Muhsin
Ertugrul’dan yeni bir teklif aldi. Bu yeni teklife gore iinlii tiyatro adami Ertugrul
kendisinden Shekeasper’in “Hamlet’ tragedyasim1 miiziklendirmesini istiyordu.
Bunun iizerine besteci hemen ¢aligmalarina basladi ve yogun gegen bir besteleyis
stirecinin ardindan “Hamlet” i miiziklendirmeyi basardi. Sonrasinda emin olmak
amaciyla meydana getirmis oldugu eserini akademideki hocasi1 Arthur Honegger’e
gostermeyi denedi. Honegger &grencisi Kalender’in sunmus oldugu g¢alismay1
incelemek suretiyle ¢ok begenecek ve eser ile ilgili diisiincelerini akademide ki

diger 6grencilerin 6niinde su sekilde dile getifecekti:

“Beyler bizim miizikte yapacagimiz budur. Biz kendimize gore, bizim
dizilerimize goére yenilik artyoruz ama Sabahattin Bey’in miiziginde ki yeni buluslar

uluslararasidir.”

Bu cesaret verici 6vgiiler karsisinda miitevazi tavirlar sergileyen geng besteci,

yogunlagarak stirecek olan  akademideki ¢alismalarinda, boyle anlari sik sik
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yasayacakti. Bu arada Tiirkiye’de, Muhsin Ertugrul’un eline ulasan “Hamlet” bestesi
cok begenildi ve iinlii tiyatro adami, Kalender’in miizigini, kendi yonettigi Hamlet

oyununda kullandi.

Kalender Paris’te yiiksek miizik 6grenimine devam ederken, beklenmeyen bir
gelisme oldu ve Muhsin Ertugrul Devlet Tiyatrolart Genel miidiirliigii gérevinden
ayrildi. Besteci’nin Tiirkiye’ye doniisii sirasinda Muhsin Ertugrul genel miidiirliik
gorevine yeniden atanacakti. O yillarda Kalender’in de ifade ettigi gibi Opera,
Devlet Tiyarolarina bagli olarak yiiriitiillmekte olan bir sanat kurumu idi. Bu yiizden
Muhsin Ertugrul Tiyatro’nun oldugu kadar Opera’minda, kurumsal ve sanatsal
anlamdaki igleri ile ilgilenmek durumundaydi. Ve bir kez daha Devlet Tiyatrolar
Genel Miidiirligiine getirildiginde  Muhsin Ertugrul, daha 6nceden kafasinda
tasarlamis oldugu diisiinceyi besteciye agti ve Kalender’den Opera’nin Orkestra
sefligi gorevini ylirlitmesini istedi. Besteci degerli sanat adaminin bu teklifini
ictenlikle kabul etti ve aylik bin lira maag ile Devlet Operasinda ki Orkestra sefligi

gorevine bagladi.

Ikilinin agirlikli olarak Tiirk Operas: iizerine yapmis oldugu konﬁsmalardan
- birinde Muhsin Ertugrul, bestecinin mesleki tecriibesine ve sahip bilgi donanimina
degindikten sonra kendisine, kariyerinde yepyeni bir sayfa agacak olan bir teklifte
bulundu. Bu sefer ki teklifinde Ertugrul, besteciden bir opera bestelemesini istiyordu
ve bu calismanin karsiliginda  seflik gorevinden aldigi maasin yiiz kati ile

odiillendirilecekti.

Kalender teklifi kabul etti ve Ertugrﬁl “Hangi besteyi seciyorsun” diye
sordugunda “Tirk eseri olmasi kaydiyla herhangi biri olabilir” seklinde agik ve
samimi bir yamt verdi. Aldig1 yanit karsiliginda rahatlayan Ertugrul, Kalender’e
Dede Korkut Efsanelerindeki Korkut Ata hikayelerinden biri olan “ Deli Dumrul”
Hikayesini bestelemesinin uygun olacagini ve bu konuda her tiirlii destegi kendisine

saglayacagini bildirdi.
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Her sey yolunda gibi goriiniiyordu, ancak, Kalender simdiye kadar hi¢bir opera
bestesi yapmamigti ve dolayisiyla opera bestelemek konusunda ufak da olsa birtakim
cekincelere sahipti. Oncelikle asilmasi gereken en biiyiik sorun, libretto’nun kimin
yardimiyla ve ne sekilde olugturulacagiyla ilgiliydi. Bu konuda Kalender’in Mubhsin
Ertugrul’a “Bir opera yazarim, ancak ben besteciyim, onun metninin librettosunu ben

kendi bagima olugturamam” geklinde serzeniste bulundugu bilinmektedir.

Bu haklt serzenis karsisinda Ertugrul, destan metninin librettoya
doniistiiriilmesi konusunda  gair Suat Tager’den yardim alabileceklerini dile getirir.
Suat Tager ismi besteciye oldukga tanidik gelmektedir ve bu zor is igin uygun bir
isim oldugu konusunda Ertugrul ile hemfikirdir. Besteci, Suat Tager ile ilgili

diistincelerini su sozlerle dile getirmektedir:

“Suat Tager yazilarini, siirlerini okudugum, ¢ok sevdigim ve saydigim biriydi,

hemen kabul ettim. Suat Taser ise onbes giin sonra eseri bana teslim etti.”'*

Boylelikle “Deli Dumrul” efsanesinin destan metni yazar ve diigiiniir Suat
Tager’in saygin emegi ile librettoya doniistiiriilmiis ve Kalender tarafindan

bestelenerek Tiirk Opera Literatiiriine kazandirilmisgtir,

Kalender, “Deli Dumrul” operasinin ilk defa sahnelenecek olmasiyla ilgili,
miizik elestirmeni Hami Cagdas ile yaptig1 soyleside, Cagdas’in bir sorusu iizerine

eserinin sahnelenis dykiisiinii su sekilde dile getirir:

“Yi1l 1957. Metin bir tiyatro metniydi (Suat Tager tarafindan olusturulan
metinden bahsediliyor.), miizige uygun bazi degisiklikler yaptim. Biitiin bu isler bir
yil kadar siirdii. 1958 senesinde ben eserin son sahnelerini yazarken Muhsin Bey 65
yasinda oldugu i¢in emekli oldu. Eserde 6ylece kaldi. Hi¢ sahnelenmedi. Yayinlanan
biitiin  biyografilerime baktiginizda bu eserimden soz edilir, ama hig

sahnelenmemigtir. Bu giine kadar da “Bunu sahnelemek istiyoruz ¢agrin Sabahattin

143 Sabahattin KALENDER, Deli Dumrul, 8, 9, 10.
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Kalender’i” diyen olmadi. Ben kimseye gidip “Benim operami oynarmisimiz” diye
rica etmem. Bir giin Mehmet Ergiiven Izmir Operasi’ndan aradi ve “Nasrettin
Hoca”y1 sahnelemek istedigini sdyledi. Orada bagariyla sahneye koydu. Istanbul
Operast iginde “Deli Dumrul”u istedi. Bende 6nceki basaridan cesaret alarak kabul

ettim. Boylece yaklagik yarim asir sonra ilk kez sahnelenmis olacak Deli Dumrul.”'*

Deli Dumrul Operasmin Libretto yazari sair Suat Taser’in Ozgecmisi:

1919 yilinda Izmir’in Pagabahge semtinde dogmustur. Bes yasma geldiginde
ailesi ile birlikte babasinin memleketi olan Avanos’a yerlesir.llkogretim egitimini
Avanos beldesinin Kizilirmak Ilkokulunda tamamlayan Suat Taser, sonrasinda yine
ailesi ile birlikte Avanos beldesinde yer alan kiigiik bir kbye, Genezin’e yerlesecektir.
Sanatginin bu kdyde yoksulluk iginde gegirecegi ¢ocukluk yillari, ileride iilkenin
onde gelen bir sanat diigliniirii oldugunda ortaya koyacagi edebi yapitlara yon

verecektir.

Orta 6grenimini biiyiik kentlerden birinde tamamlamak amaciyla Ankara’ya

gonderilir.

Bu kocaman sehirde ne gsekilde hareket edecegini bilemeyen geng Taser’e
cevresinde ki yardimsever biiyiikleri destek olurlar. Birkaginin destegi ile Ankara
Erkek Lisesi’nin ortaokul boliimiine kaydi yaptirilir. Bu siire igersinde siir sanatina

kars1 duydugu derin ilginin etkisi ile olsa gerek , devamli surette siir yazmaktadir.

1936 yilina gelindiginde Atatiirk’iin sanatin her alaninda gergeklestirmis
oldugu koklii atilimlar meyvelerini vermeye baglamigtir. Bu alanda sergilenen
yenilik¢i agilimlar sayesinde kisa bir siire sonra basta Ankara olmak iizere , Istanbul
ve Izmir’de sanat egitimi veren okullar agilmaya baglar. Cumhuriyetin ilk yillarinda

yiritiilen bu reformist hareketler ile paralel olarak donemin Musiki Muallim

144 Sabahattin KALENDER, A.g.k., 10.
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Mektebinde yasanan sevindirici bir gelisme, Taser i¢in inanilmaz bir firsat
niteligindedir. Mektep, Atatiirk’iin istegi {izerine, var olan konservatuvar binasi
icinde tiyatro boliimii agilacagini ve orta okul mezunu geglerin sinavla alinacagini
duyurmugtur.  Ilgi alam1 sadece edebiyat ile smirli olmayan, aym zamanda
oyunculuk sanatina da biiyiik ilgi duyan sanat asig1 gen¢ adam haberi ilk duyanlar
arasindadir. Miithis bir heyecanla yapilmasi gerekli olan iglemleri yerine getirir ve
bagvurusunu tamamlar. Ancak tiim ¢abasina ragmen smav giinii geldiginde aile
iiyelerinden birinin engellemesiyle karsilagacak ve sinav odasina dahi giremeden

konservatuvar binasindan ayrilmak zorunda kalacaktir.

Biiyiik bir iiziintii ve hayal kiriklig1 iginde dondiigii Istanbul’da Vefa lisesinde
Lise egitimine baglar. Bu arada Istanbul’da tamistig1 birkag edebiyatc1 ve yaymevi
¢aliganinin aract olmasi sayesinde siirlerini yaymlama firsatim yakalamigtir. Ilk
olarak 1938 yilinda Uyanis dergisinde yayinlanan siirleri, sirasiile Varlik, Yaprak,
Yeditepe ve Pazar Postasi gibi dergilerde "de yayinlanarak  Tiirk okuru ile

tanigacaktir.

Sanat ve edebiyat ile o derece i¢ igedir ki gegmiste yasamis oldugu tatsiz
hatiraya ragmen sansini bir kez daha denemeye karar verir ve lise 6grenimini yarida
birakarak, konsevatuvar sinavlarina girer. Biiyiik olasilikla aile tiyelerinden habersiz,
girmis oldugu bu smavlarda basarili bulunur ve Carl Ebert’in 6grencisi olarak
oyunculuk grenimine baglar. Ancak kendisininde ifade ettigi iizere tiyatro sanatgisi
olmak i¢in bes yillik bir egitim tiim g¢abalara ragmen yeterli degildir. Ayrica
ogrencilik hayati siiresince yasamig oldugu_ ¢esitli olanaksizliklar yiiziinden arzu

ettigi anlamda bir sanat egitimi alamadigini diistinmektedir.

Suat Tager’in ilk sahne deneyimi 1941 yilinda ger¢eklesecektir. Shakespeare’in
“Julius Caesar” adli oyununda Ligarius roliinii canlandirir. Sanatgi bir yandan
oyunculuk alanindaki egitimini stirdiiriitken diger yandan siir ¢alismalarina hiz
kazandirmigtir. Tager o tarihlerde, devlet radyosunun a¢mis oldugu spikerlik
siavlarina girmeyi denemis, etkili ses tonu ve diizgiin diksiyonu sayesinde basarili

bulunarak Radyo’nun spikerlik kadrosuna atanmigtir. Kisa bir siire 6ncesine kadar
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Anadolu lehgesiyle konusan sanat¢inin, sebat etmek suretiyle dilini diizeltmesi ve

spikerlik meslegine baglamasi, ne derece gayretkes biri oldugunun gostergesidir.

1943 ve 1945 yillarinda Sair Fethi Giray ve Faruk Toprak ile birlikte, “1943”
ve “Hiirriyet” isimli siir kitaplarini yayimlar. Anlasilan odur ki; ikinci diinya
savaginin yol ac¢tifi ekonomik zorluklar geng¢ sairleri beraber kitap bastirmaya

yoneltmigtir.

Tager 1945 yili itibar1 ile, bes yildir siirdiirmekte oldugu konservatuvar
ogrenimini tamamlar ve Devlet Tiyatrosu Uygulama Sahnesinde oyuncu olarak
gorev almaya baglar. Bu kurumun ¢atis1 altinda siirdiirecegi profesyonel oyunculuk
kariyeri igersinde, bir ¢ok tiyatro eserinde rol alacaktir. Profesyonel olarak yer aldigi
ilk sahne oyunu olan “Kosebast” isimli eserde “muhtar” in roliinii canlandirir.
Sanat¢i’nin Devlet Tiyatrosu ile baglayan profesyonel oyunculuk seriiveni, ileride
aragtirmaci tiyatro adami kimligi ile yonelecegi kuramsal ¢alismalarin da baglangict
niteligindedir. Tager’in asil amaci bu zamana kadar sahip oldugu oyunculuk bilgisi
ve tiyatro kiiltiiriinii, yasamig oldugu deneyimleri de katmak suretiyle
harmanlayarak, kuramsal anlamda Tiirk Tiyatrosuna hizmet etmektir. Ciinkii o
ogrencilik yillarindan itibaren bu alanda yasanmakta olan kisirhgi yakindan
gozlemlemis, ve bir ¢ok kereler bu eksiklerden olumsuz yonde etkilenmisgtir.
Amaglar1 dogrultusunda hareket etmeye 6zen gosteren Tager, bir yandan Devlet
Tiyarosunda sergilenen oyunlarda yer alirken, 6te yandan dikkatli ve yogun bir

caligma gerektiren radyoda ki programlarina devam etmektedir.

Ancak Onun biitiin idealleri, Tiirk Tiyatrosuna, kuramsal alanda yapacagi
caligmalar ile katkida bulunmak iizerinedir. Bu yiizden tiyatro sanatina dair teorik
bilgi igeren biitiin uluslararasi yayinlar onun ilgi alani dahilindedir. Bir siire sonra
tiyatroyu kuramsal agidan inceleyen Onemli diinya yapitlarini, oyun metinlerini ve
siir antolojilerini incelemeye baglar. Calismalarini olanca yogunluguyla siirdiiriirken
,bir yandanda iyi bir Ingilizce bilgisine sahip olmak amaciyla dil 6grenme
caligmalarina hiz kazandirir. Kisa siire igersinde yabanci dilde ki eserlerin Tiirk¢e

cevirilerini yapacak diizeye getirir kendini. Onun bu konuda ki g¢abalar1 sanat
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yasamimizda yoklugu siddetle hissedilen oyunculuk teorisine dayali eserlerin

dilimize kazandirilmas1 agamasinda oldukga faydali olmustur.

Bu arada 1939 yilinda Servet-i Fiinun dergisinde ilk yazisi yaynlar. Bu yazi
ilerleyen déonemde diger dergi gazetelerde yayinlayacagi fikir yazilarinin da habercisi

olmustur.

1950 yilinda kuramsal bir g¢aligma olan ilk g¢eviri kitabini yayimlar. A.E.

Mander’in “Kendini Tan1” adli psikolojik bir incelemesinin bir ¢evirisidir bu.

Bunu 1951 yilinda W. Whitman’in “Cayir Yapraklar1” isimli gevirisi izler.
Amerikali sair Whitman’in egsiz siirleri, Taser’in yaptig1 titiz ¢eviriler sayesinde
Tiirk okurundan biiyiik ilgi goriir. Ayni yil igersinde, sanat¢1 tamamen kendi tiyatro
goriislerine yer vermis oldugu “Ug Diinya” adli kitabini yaymmlar. 1952 yilinda
William Saroyan’dan “Cesur Delikanli” isimli yapiti, yine 1952 yilinda Clifford
Bax’a ait olan “Tiyatro Nereye Gidiyor” isimli ¢aligmayr Tiirk¢eye ¢evirerek
yaymnlar. Ote yandan sanatgi, tiyatro oyunu gevirileri yapmaya baslamistir. Bu
gevirilerden biri A.A. Milne’den “Op Beni” adli oyun, digeri ise Nazim Engin ile
birlikte gevirdigi Sutton Vane’nin “Oteye Dogru” isimli oyunudur. “Oteye Dogru”,

Tager’in ayni yil Devlet Tiyatrosunda sahnelenen ilk ¢eviri eseridir.

1953 yilina gelindiginde yazar, simdiye kadar ¢esitli dergi ve gazetelerde yer
alan yazilarindan derledigi “Tiyatro Meseleleri” isimli kitabin1 yayimlar. Ay yil

Erksine Calswell’in “Bayirdaki Ev” isimli romanim Tiirkgeye gevirir.

Bu sirada “Edebiyatimizdan Giizel Sayfalar” ve “Binbir Gece Masallari” adli
radyo programlari ile biiyiik bir dinleyici kitlesine sesini duyurma olanagini

yakalamugtir.

Cogu zaman sanatgi, sanat ¢evrelerinde ki hosgoriisiizliigiin bir sonucu olsa
gerek, Tiirk Tiyatrosunda ki eksikliklerin ve aksakliklarin konu edildigi yazilarini

takma isimlerle yazmak zorunda kalmustir.
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Unlii sanat adaminin ilk yonetmenlik deneyimi, 1956 yilinda Devlet Tiyatrosu
biinyesinde sahnelenen “Yaz Bekar1” isimli komediyle gergeklesmistir. Ayni yil
icersinde yine Tiirk Tiyatrosunun sorunlarinin yer aldigi “ Bir Diinyaki..” adli
caligmasint yayinlar. 1961 yili sanatgi agisindan kariyerinde 6nemli bir ilkin
yasanacagl yildir. Kendisinin yazdigi ilk oyun olan “Ask ve Baris”, Devlet
Tiyatrosunda sahnelenmeye baglar. Boylelikle Taser hem yazar, hem y6netmen,

hemde oyuncu vasiflar ile kendi tiyatro eserinin sorumlulugu iistlenecektir.

Sanat¢i1 1962 yilinda ikinci oyununu yazmak iizere, eski Tiirk Edebiyatina ve
Dede Korkut Efsanelerine yonelir. Korkut Ata manzumelerinden esinlenmek
suretiyle ortaya gikardigi bu destan oyunu, yazar’in kendine 6zgii siir anlayisi ile

sahip oldugu akici tiyatro dilini ustaca kaynastirdigi 6zgiin bir eserdir.

Yine aymt yil igersinde Richard Boleslavsky’nin “Aktérlilk Sanati” isimli
yapitini, 1964 yilinda A. Seyler ve S. Heggard’dan “Komedi Sanat1” isimli yapiti ve
son olarak Clifford Box’un “Geng Oyun Yazarina Mektup” isimli yapitin1 Tiirkgeye

cevirerek yayimlar.

Tager’in 1967 yilinda c¢evirilerini yapacagi eserler; bagta T.Cole ve H.Kich’in
“Sahneye Koyma Sanat1” olmak iizere Stanislavski’nin “Bir Aktor Hazirlantyor”
isimli yapitlari, Tiirkiyede tiyatro sanati ile ugrasan gevreler agisindan her donemde
bagvurulan degerli kaynaklar olmuglardir. Tager, gevirmen ve oyun yazari kimligi ile
stirdiirmiis oldugu ¢aligmalarinin yanisira, siir sanatiyla da her zaman oldugu gibi
yakindan ilgilenmistir. Bu siire iginde dort adet daha siir kitabi yayinlayacaktir.
Bunlar sirasi ile: 1954 yilinda “Harag Mezat;’, 1960 yilinda “Ikinci Kurtulus”, 1968
yilinda“Hayret Bey’in Seriiveni” ve son olarak 1970 yilinda yayinlanan “ Evrende

Ellerimiz” isimli siir kitaplaridir.

Sanat¢1 kimligi ve diigtiniir yan1 ile mesleginde zirveye g¢ikan ve kariyeri 6nemli
bagarilarla dolu olan Suat Taser, 1971 yil1 itibar1 ile emekli olduktan sonra Izmir’e
yerlesecektir. Emekliligine ragmen sanatgi, tiyatro alaninda ki etkin ¢aligmalarina

devam edecek, uzunca bir siiredir ilgilendigi “amatér tiyatrolar” fikri {izerine
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yenilik¢i projeler iiretecektir. Devletin Tiyatro evlerine alternatif olarak kafasinda
tasarlamis oldugu amator tiyatro fikri, onu “Oykii Tiyatro Toplulugu” adinda kiigiik

bir tiyatro toplulugu kurmaya yoneltecektir.

Tager’in devlet tiyatrosundan emekli olduktan sonra ki sanatsal faaliyetleri
sadece amator bir Tiyatro toplulugu kurmakla sinirlt degildir. 1976 yilinda basladigi
hocalik kariyerine, uzun yillar boyunca Ege Universitesi Giizel Sanatlar Fakiiltesi

tiyatro boliimiinde ders vererek devam etmistir.

1978 yilinda Izmir Devlet Tiyatrosu Miidiirliigiine atanir. 1980 yilina kadar
devam eden iki yillik siire igersinde tasarilarinin birgogunu gergeklestirir. Evlerde ki
televizyon izleyicilerinin sayisinin artmasiyla, tiyatro sanatina duyulan ilginin
azalmasi, tiyatro izleyicisinin giinden giine yok olmasina yol agmistir. Kaybolmakta
olan tiyatro izleyicisini yeniden kazanmak ve izleyici sayisini arttirmak adina,

midiir olarak gorev yaptig siire boyunca olanca gayreti ile ¢aligacaktir.

Ote yandan Tager, Ege Universitesi tiyatro bolimiinde ki derslerini
aksatmamaya 6zen gostermis, 6grencilerinin goziinde, donanimi yiiksek degerli bir

egitmen olarak, bilgiye dayali sanatsal iletisimin sevilen mimar1 olmustur.

Miudirlik goérevi sona erdiginde, egitmen olarak {istlenmis oldugu
sorumlulugun bilinci ile tiniversitede ki ¢aligmalarina agirlik verir. Bir yandan da
kitap yazmaya ve tiyatro alaninda kapsamli arastirmalar yapmaya devam eder.
Yazili kaynak sikintisini (Tiyatro alaninda) gidermek amaciyla meydana getirdigi

ozgiin yapit1 “Orneklerle Konusma Egitimi” bu aragtirmalarinin bir tiriiniidiir.

Bu ¢aligmalart ile paralel olarak kuramsal tiyatroya iligkin diinya yazarlarindan
ceviriler sunmaya devam eder. Igersinde tiyatro eseri nasil yazilir? sorusuna dair
kuramsal bilgilerin yer aldigi Lajos Egri’nin “Piyes Yazma Sanati” isimli yapitini
Tiirkgeye g¢evirir. 1981 yilinda ¢evirmis oldugu Stanislavski’nin “Bir Karakter
Yaratmak” adli yapiti, ona aym yil “Yazko’nun Ceviri, Inceleme, Ozendirme

Odiilii” nii kazandiracaktir. Daha sonra yine yine Stanislavsk’nin “Sanat Yasamim”
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adli yapitin1 Tiirkgeye gevirecek, ancak bu gevirisi 6liimiinden on yil sonra gibi

uzunca bir siire yayimlanabilecektir.'*®

Tager’in kiigiik yasta siir meraki ile baglayan ve sonrasinda oyunculuk egitimi,
radyo yayincilifi, kuramsal alandaki incelemeler, geviriler ve oyun yazarligi ile
devam eden hayati oldukg¢a renkli ve ¢ok yonlii gegmistir. Bir sair ve oyuncu olan
Tager, yaradiligt geregi sahip oldugu dogal yetiler ile kendini sinirlandirmamus,
aragtirmact ve ¢aligkan yonii ile i¢inde yer aldigi tiyatro diinyasina oyunculuk teorisi
agisindan ¢ok degerli eserler kazandirmistir. Onun yapitlari, sanat kuramcilari,
sanatseverler, sanatgilar ve sanat egitmenleri tarafindan aradan gegen uzun yillara

ragmen siklikla bagvurulan bulunmaz kaynaklar olarak ilgi gérmektedirler.

Degerli Tiyatro sanatgisi, sair ve diigiiniir Suat Taser’in anisini canli tutmak,
iilke genelinde oyun yazarlarinin yetismesine ve tanitilmasina katki saglamak
amaciyla Taser ailesi ve Dokuz Eyliil Universitesi Giizel Sanatlar Fakiiltesi 1983
yilindan bu yana her y1l “Suat Taser Odiilii Kisa Oyun Yarismasi” adli bir yarisma

diizenlemektedirler.

Deli Dumrul Operasinin ve Sabahattin Kalender’in Tiirk Miizik

Tarihindeki Yeri:

Deli Dumrul Operasinin 6zgiin miizik dili, 20.yiizy1l diinya sanatinin varolug
nedeni demek olan, ulusalct agilimlarin etkisinde olusturulmugtur. Bu yiizden
agirlikli olarak, geleneksel miizik sanatimiza dair bilindik miizikal —unsurlari

barindirir biinyesinde.

Eserin yaraticist Kalender, eserlerini yirminci yiizyilin ikici yarisinda vermis
besteciler kusag1 iginde yer alan bir miizik adamimizdir. Cumhuriyetin ilk kusak
bestecileri olarak bilinen Tiirk Besleri’nden sonra ki déneme, 1920°li ve 1930’lu

kusak bestecilerinin bulundugu guruba dahil edebilecegimiz bir miizik onciimiizdiir.

15 Sabahattin KALENDER, Deli Dumrul, 15, 16, 17, 18, 19.
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Cogunlukla 1940’11 yillarin ikinci yarisindan sonra eser vermeye baslamis olan
bu besteci gurubunun iiyeleri, miizik sanatindaki  yaraticiligin iki farkli amag

dogrultusunda gelismesini saglamigtir:

Bunlardan ilki eserlerinde ¢ogunlukla geleneksel miizige ait unsurlar
kullananlar, yani eser meydana getirirken Tiirkiye’nin 6zgiin miizik diline agirlik

verenlerdir.

Ikinciler ise eserlerini olustururken ¢ogunlukla bati da bag gosteren yeni
miizik akimlarina ve yenilikgi tekniklere ilgi duyanlard1r.146 Bir bagka deyisle

yaratma bakimindan 6zgiir bir yaklasim i¢inde olanlardir.'’

Yukarida yapmis oldugumuz ayrigtirmaya ragmen, bestecilerin  yaratici
kigiliklerini  belirli baz1 kaliplar gergevesinde siniflandirmaya galismak pek de
dogru bir yaklagim degildir. Bu tiirden bir ayrigtirma besteciye ait miizik eserinin
onemli yapisal oOzelliklerinin tanimlanmasi asamasinda bizi yanilgiya diisiirebilir.
Bestecinin yaratici eylemine gekil veren ¢esitli akim ve teknikler, birbiriyle esit
bir dagilim gostermeyebilecegi gibi, zaman iginde birtakim farkliliklar da
arzedebilirler. Kat1 genellemeler ve kesin ayrlstlrmalar ile yapilan tespitler gercegi
tam anlamiyla yansitmayabilir ve bestecilerin 6zgiin yaratma stillerinin gérmezden
gelinmesine yol agabilir.'*® Boylesi bir yaklagim, yaraticilar hakkinda ©n yargili ve

bilimsel olmayan yorumlarin, tanimlarin yapildigi ortamlara zemin hazirlayacaktir.

Yiizyillik miizik tarihimizde yapilan eﬁ subjektif genelleme, biiyiik olasilikla,
geleneksel olan ve olmayan, veyahut miiziginde evrensel agilimlara yer veren ve
vermeyen seklinde yapilan ayrimlardir. Ornegin  yapitlarinda geleneksel Tiirk
miiziginin izlerini tagiyan bestecilerimizin, ¢ogu zaman bati da ki yeni miizik

akimlarina ilgisiz kalmay tercih ettikleri zannedilir. Bu varsayim tamamiyle 6n

¢ Ahmet SAY, A.g.k., 525.
7 Onder KUTAHYALI, Cagdas Miizik Tarihi, 114.
8 Ahmet SAY, A.g.k., 525.
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yargili bir bakis agisinin tirtiniidiir ve yanlistir. Aym sekilde, bati miiziginde ki
yenilik¢i unsurlara egilim gosteren bestecilerimizin de geleneksel 6gelerin tiimiinii
disliyor olduklar1 zannedilir. Dahada kotiisii, bestecilerin, verdikleri yapitlarla
sergilemeleri gerektigine inanilan ulusal kimligin, bu topluluk iiyelerince ihmal
edildigi varsayilir. Bu varsayim da bir o6nce ki gibi kesinlikle gergegi

149
yansitmamaktadir.

Sonugta aym diizlem {iizerinde gergeklestigine inandigimiz, sadece sahip
olduklar1 begeniler agisindan birbirinden ayr1 diisen sozkonusu yonelimler aslind
bir iligki igersindedirler. Yani birbirleri ile baglantilidirlar. Ancak yinede bu
tamamen birbirlerine benzer iiretimler gergeklestirecekleri anlamina gelmez. Pek
dogaldir ki; farkli yonelimlere ait sanatsal iiriinlerin ~ 6zgiinleserek 6zgiirlesmesi
agamasinda, arada birbirinden ayrigsmay: saglayan ¢izgiler her zaman var olacaktir.
Ayrica yaraticinin, begenileri ve egilimleri dogrultusunda meydana getirmis oldugu
yapitini, kendi dagarcifindan kaynaklanan karakteristik ogelerle sekillendirip

ozellikli kilmasi (6zgiinlestirmesi) kotii bir sey de degildir.

Degerli miizik adami1 Ahmet Say bu konuya iliskin dﬁsﬁnceleriﬁi su sekilde
dile getirmektedir:

“Demek oluyor ki bu y6nelim ¢izgilerinin birbiriyle baglart vardir. Ama yine
de bir “¢izgi” sozkonusudur ve “gizgi”lerin ozellikleri tizerinde durulabilir. Boyle

olmasi dogaldir. Bu gizgiler, besteciligimizin geligimindeki dinamizmi sergiler.”'*

Anlatilanlar dogrultusunda cumbhuriyetin ikinci kugak bestecileri olarak
niteleyebilecegimiz 1920’li ve 1930’Iu kusaklar iki gurupta toplanmiglardir:

Birinci gurup Sabahattin Kalender’in basini ¢ektigi, Nevit Kodalli, Ferit Tiiziin,
Muammer Sun, Cenan Akin, Yalgin Tura ve Istemihan Taviloglu gibi bestecilerin

yer aldig1 gelenekgilerden olusmaktadir.

9 Ahmet SAY, A.g.k., 525.
150 ALg.k.
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Ahmet Say, bu gurupta yer alan bestecilerimizi “yapitlarinda genellikle

Tiirkiye’nin 6zgiin solugunu yansitmak isteyenler” seklinde tammlar."”!

Diger bir miizik adamimiz Onder Kiitahyali’ya gore onlar, “yapitlarinda, Tiirk

Sanat ve Halk miiziklerini gereg olarak kullananlar” dir.'>?

Kiitahyali’ya gore geleneksel miiziklerimizden yararlanan bestecilerimizin en
onemli esin kaynafi, c¢agdaslasmada kendi sanat kiiltiirlimiize bagl kalinmasi

- ; 15
geregine olan inanglaridir. 3

Geleneksel miizigimiz s6z konusu oldugu anda sadece ilk guruptakiler degil,
batidaki yenilik¢i akimlara ve miizik tekniklerine egilim gosteren  miizik
adamlarimiz da duyarliliklarini agik¢a ortaya koymaktadirlar. Onlardan biri olan
besteci ilhan Baran, Kiitahyali’ min kitabinda, “Devraldigimiz Anadolu kiiltiiriinii
apdas ve evrensel bir diizeyde yagamak”'™* sozleriyle gelencksel halk miizigimize

olan inancini ifade etmektedir.

1950’li yillarin sonlarima dogru Tiirkiye’de gézlemlenen ¢ok sesli miizik

hareketleri yukarida aktardigimiz sekilde seyretmistir.

Sabahattin Kalender, ikinci kusak bestecilerin gelenekgi temsilcilerinden biri
olarak bu hareketliligin tam ortasinda yerini almigtir. Kalender’inde dahil oldugu
besteciler topluluguna gore ¢agdas Tiirk miizigi, batt miiziginin temel prensipleri ve
normlari kullanilmak suretiyle, Anadolu’ya ait folklorik 6gelerin islenmesi sonucu
olusacaktir. Yapitlarinda Anadolu miizik kﬁitﬁrﬁnden ve berisimden faydalananlar,
halkin 6z miziginde varolan her tiirlii geleneksel 6geye ilgi duyacak ve yaratici

sifatiyla baglanacaklardir.

Bl ALg k.
152 Onder KUTAHYALL A.g.k., 116.
153 Onder KUTAHYALI, A.g.k., 120.
" A.g.k.
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Sonug olarak Kalender tarafindan bestelenen Deli Dumrul Operasi da, Anadolu

miizik geleneginden beslenen yaratici diisiincenin iiriiniidiir.

Deli Dumrul karakteri, Tiirk okuru agisindan, asirlar 6ncesinin yazin
diinyasinda hayat bulmus hayali bir hesaplasmanin bas kahramam gibidir. Onun
hikayesini konu edinen Deli Dumrul Operasi ise Oguz Tiirkler’ine ait soylence

kiltiirtiniin opera sahnesi {izerine yansimis halidir.

Bir bagka deyisle; Turk Ulusunun, sihir ve mucizelerle dolu olan destansi

yagsamina, Korkut Ata’nin dilinden ¢agrigim yapan bir masal operasidir.

Tiirk operaseveri uzunca bir siireden beri opera sahnesi iizerinde gérmeyi
bekledigi sihirli diinyay1, Kalender’in etkileyici yaratma giicii sayesinde yeniden

kesfetme imkani1 bulmugtur.

Besteci, eserinin miizikal yapisini kurgularken, kigileri soniik birer destan
karakteri olarak betimlemek yerine, yari mitolojik bir gergekligin i¢indeki mit
kahramanlartymig gibi hayal etmis ve bu yiizden operanin  genelinde abartili
miizikal tasvirlere bagvurmustur. Bu da demek oluyor ki; operada yer alan
karakterler Kalender tarafindan mitolojik kokenli tarih oncesi varliklar gibi
algilanmiglardir. (Ozellikle Dumrul sézkonusu oldugunda.) Halbuki yaygin olan
diisiinceye gore hikayedeki kisiler, biitiiniiyle Oguz doénemine ait destan kiiltlii

karakterler olarak bilinmektedirler.

Sayet Kalender, miizigi araci ile fiziksel giigten bagka higbir giice sahip
olmayan, birgok yonden zayifliklar igeren, ¢ogu zaman trikisterlik(dolandiricilik)
yanlariyla 6ne ¢ikan, ve de higbir kutsallik arzetmeyen siradan destan kahramanini
tarif etmeye kalkigsaydi, Deli Dumrul Operasi sadece eglence-nasihat ve ibret

iglemesinden meydana gelen basit bir yarati olurdu.

Kalender’e gore Dumrul, sadece alisildik bir efsane kahramani degildir. Ne

han, padigsah oglu’dur, ne de Keloglan gibi siradan bir insani1 temsil eder. Bunu
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bestecinin her bir karaktere gore belirledigi orkestradaki tematik yapilardan anlamak
miimkiindiir:

Dumrul ve Azrail’in ayn1 anda 6ne ¢iktigi anlarda, orkestrada, birbirine karsit
miizikal hareketlenmeler ve mitolojik bir ¢ekismeyi anlatiyormuscasina devasa
motifler belirir. Bu, besteci tarafindan oncelikle yari mitolojik kahramanin,yani
Dumrul’un daha sonra da destan kiiltiiriinde yer almayan tiirden esrarli mitolojik
zitliklarin (iyi ile kotii, hayat ile 6liim,vb.) ayni anda ifade edilmek istenmesinden
kaynaklanir.Dumrul (Saman) hayat ise Azrail (Han Erlik) o6liimdiir. Dumrul iyi ise

Azrail kotudiir.

Ornegin oliilerin dans1 sahnesindeki miizikli anlatim, yer altinda ki oliiler
diinyasin1 ve Azrail’i tasvir ederken, ikinci perde final sahnesinde ki anlatim, tam

tersine yagsami ve onu hak edenlerin coskun sevincini yansitmaktadir.

Ayrica diinyanin gok, yer ve yer alti seklinde {ige boliinmesi durumu,
mitolojide ki evren tanimu ile ortiigmektedir ve Tiirk mitolojisinde ki kozmogonik

mitler dahilinde anlam kazanan bir degerlendirmedir.

Sanat aracilif1 ile yagama yeni bir anlam verme ve yeni degerler olugturma
agsamasinda sanatginin mitlere yonelme ¢abasi 'gayet dogal kargilanmalidir.
Bilimsellik, teknolojik ve ileri diizeydeki yeni ekonomik yaklagimlar, nedeniyle

diinyamiz, yiizyillar 6ncesinde sahip oldugu sihrini artik kaybetmistir.

Bu sihrin yeniden olusturulabilecegi alanlarrlnr basinda siiphesiz sanat
gelmektedir. Unlii Fransiz diisiiniirii Nietché’ye gore sanatsal yaratma tarzi, ayni
zamanda anlamli bir yasam olusturmanin modelidir. Yasamin anlamini olusturacak
en Onemli 6genin mitler oldugu diisiiniildiigiinde, sanatgi (Kalender) ister istemez
zihninde olusturmus oldugu sihirli diinyayi, mitolojik kavramlarla doldurmak

zorunda kalacaktir.

Yukarida da degindigimiz {izere Kalender, Dumrul’u, mitolojik algilarla

hareket eden, pagan donemden kalma bir varlik olarak kabul eder. Bestecinin
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Dumrul karakteri igin gelistirdigi miiziksel anlatim biiyiik 6lgiide bu diisiincesinden
dogmustur. Opera tiiriinde besteledigi eser bir destan metni ve kendiside bir destan
kahramaniyla karsi karsiya olmasina ragmen, Kalender’in Dumrul’u mitolojik bir
kahramanmis gibi degerlendirmesi oldukg¢a akilcidir. Diinya edebiyatinda yer alan
efsanelerin birgogunda mitolojik kokenli tasvirlere, olaylara, ve varliklara rastlamak
miimkiindiir. Dolayisiyla Tiirkiyedeki efsanelerde de Tiirk mitlolojisinin izleri

belirgin olarak karsimiza ¢ikar.

Aragtirmact yazar Muharrem Kaya “Mitolojiden Efsaneye” isimli ¢alismasinda
ayni gergege su sozlerle vurgu yapmaktadir:
“Turk kiiltiiriiniin mitolojik kokenleriyle ilgili unsurlar, edebi eserlerde tema,

motif, halk arasinda inang geklinde yagamaya devam etmektedir.”'

Demek oluyor ki Kalender’in tizerinde ¢alismis oldugu librettonun 6zgiin
metni (Deli Dumrul Efsanesi), sanildigs gibi Islami 6gretinin baskin oldugu bir
ortamda olusmamustir. Aksine Deli Dumrul Efsanesi, Islami yazin kiiltiiriine oldukga
uzak bir egilimin eseridir. Eski Tiirk inanglarinin izleriyle dolu mitler diinyasi iginde
yer alan bir Anadolu halk destanidir. Bu nedenle Kalender, Muhsin Ertugrul’un
Deli Dumrul Efsanesi’nin opera eserine doniistiiriilmesi konusundaki teklifini hi¢
tereddiitsiiz ~ kabul etmigtir. Bestecinin bu istekli yaklagimi, gergekte tiim
Cumhuriyet donemi yazar ve sanatgilarinda goriilen ortak egilimden
kaynaklanmistir:

“Birgok kiltiirtin boy attig1 genis cografya iginde Tiirk sanati mitolojiden
oldukca etkilenmistir. Ozellikle Cumbhuriyet doneminde ulusallasma siireciyle
birlikte 6nem kazanan Anadolu’nun tum kiiltiirlerine sahip ¢ikma anlayisi,
mitolojinin sanatin kaynag olarak goériilmesini saglamistir. Bu siire¢ icersinde bati
diinyastyla icine girdigimiz ilgkiler de mitolojinin bagyapitlart olarak dilimize
kazandirilmig; bir engin malzeme kaynagi, bir hareket noktasi olarak ortaya

91km1$tll'.”156

155 Muharrem KAYA, A.g.k., 9.
1% Fuzuli BAYAT, Mitolojiye Giris, 126.
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Son olarak Besteci Sabahattin Kalender’in agzindan “Deli Dumrul” Esanesi’nin
Tiirk Sanat tarihindeki Tarihindeki yeri ve 6nemi su sozlerle dile getirilmektedir:

“Deli Dumrul, insanoglu’nun insan yanini gosteren bir masal. Yiizlerce yil
eskimemis olmasinin sebebide bu. Insana ait istismar edilmemis, saf ve giizel olan
her seyi bulabiliyorsunuz. Din var, inanglar var ama bunlar diigmanliklara alet

edilmiyor, ask var ama insanca, pespaye degil. Sevgi var, ama en karsiliksiz1...”"’

Deli Dumrul Operasinin Sahnelenme Evrelerinin ve Tiirk Opera

Tarihindeki Oneminin Yénetmen Mehmet Ergiiven Tarafindan Yorumlanmasi

Yonetmen Mehmet Ergiiven’in Agzindan;

“Her sahne yonetmeni dogrudan ya da dolayli, ama sonugta hep aym seyi
sOyler bize. Boyle goriiyorum. Ancak bir adim ileri gidince bunun ne denli iddiali bir
beklenti ile i¢i ige oldugunu fark etmekte zorlanmayiz. Apagik yonetmenin
benimsedigi gorme modeli, sahne yahut ekranda hayata gectigi andan itibaren
izleyicinin gérme Ozgiirligiine el koyan bir baski aracina doniismiistiir; iistelik
sahnenin kag¢inilmaz i¢ mantii agisindan mesruiyet tescili bir dayatma sz
konusudur burada. Buna gore yonetmenin “bdyle goriiyorumu” son tahlilde “boyle

goreceksin” ile es anlamlidir. Ne iirkiing bir sorumluluk !

Bu agmaz ile bogusmak Deli Dumrul 6rneginde biisbiitiin yagamsal bir sinava
dontistii; ilk kez izleyici ile bulusacak bir yapitin sorumlulugunu istlenirken bunu
besteciye de ortak ediyor olmanin baskisi 6liimciil pencereden farksizdi giinkii. Bir
baska deyisle burada s6z konusu olan sey, sadece sahneliyor olmanin ¢ok 6tesinde,

dogum anina eslik ediyor olmanin farkl yiikiimliiliigiiydii.

Her zaman oldugu gibi Deli Dumrul’u sahnelerken de ayni yolu izleyip,
gosteren ile gosterilen arasindaki iligkiyi alabildigine gevsek tutarak, icerigin
tizerinde ugusan bic¢imi izleyicinin kendi hayal giiciiyle dolduracagi bog alan olarak

tasarladim hep. Miizik ve metnin bir dil olarak ifade ettigi seye gorsel karsilik

157 Sabahattin KALENDER, Deli Dumrul, 11.
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ararken tek dayanagim “bir varmig bir yokmus” oldu. Masal anlatmaktan korkan kisi

gergege miidahele hakkini rafa kaldirmigtir.

Deli Dumrul’da Samanizm pagan kiiltiiriinden Islamiyet’e gegisin sancilari
var. Oncelikli olan; Deli Dumrul’un degisen bilinci. Dumrul kendinden baska giig
tanimazken Azrail ile karsilagiyor. Azrail burada Tanri’nin elgisi. Eserin basindaki
ile sonundaki Deli Dumrul farkli. Azrail’in kisiliginde bir yerden sonra kendini agan
ilahi bir gili¢ oldugunu goriiyor Deli Dumrul. Bu ilahi kudrete inaniyor ve biling
stiresi yastyor. Diinyaya meydan okuyan bir insanin, hayatin bir yerden sonra bitimli
oldugunu, kendini agan bir gii¢ oldugunu fark etmesi. Bizdeki degisim siirecinin

ardindan Dumrul mutlu sona ulagiyor.

Eserin orijinalinde anne ve babasi 6liir Dumrul’un. Biz 6ldiirmiiyoruz. Anne ve
babasi ile Dumrul’un pazarlik ettigi sahneyi de ben bir riiyaya doniistiirdiim. Annesi
ve babasi “canimi veremem” diyor. Librettonun belli yerlerini ve final sahnesini, ben
yazdim. Orada bir iki ciimle de olsa anne ve babanin camini vermeye hazir
olduklarina dair belirtiler var. Boyle bir degisime gitmemizin nedeni Deli Dumrul’u

opera mantigina ¢ekmekti.

Deli Dumrul ortiiliilde olsa yogun bir agk hikayesini barindirtyor. Onuda biz
miizigin el verdigi 6lgiide biiyiik ask diieti gibi yorumlamaya ¢alistik. En ¢arpici
sahneler Deli Dumrul sevgilisiyle yasarken oluyor. Askin ve sevginin her seyin

iizerinde oldugu ortaya gikiyor.”'®

2002-2003 Sezonu Istanbul Devlet Opera - Balesi Genel Miidiirii ve Genel
Sanat Yonetmeni Prof. Mesut iktu’nun “Deli Dumrul” Operasm Sahneye

Koyma Oykiisii ve Eser ile ilgili Goriisleri

Prof. Mesut Iktu’nun Agzindan;

158 Sabahattin KALENDER, Deli Dumrul, 22.
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“Istanbul Devlet Opera ve Balesi, gorevde bulundugum 2002-2003 Sezonu’nda
Tiirk Bestecileri’nin yapitlarindan 6rneklerle repertuvari’ni zenginlestirmeye devam
etmistir. Bilindigi lizere Sabahattin Kalender’in iki perdelik operasi “Deli Dumrul’un
librettosu sair Suat Tager’e aittir. Eser 1958’de Muhsin Ertugrul’un istegi iizerine
yazilmig, ancak uzun yillar boyunca sahnelenmeyi beklemistir. Diinya Promiyerini
gergeklestirdigimiz “Deli Dumrul” Operasi’nin konusu Tiirkler’in gelenek, gorenek
ve yasam bigimlerini, deger yargilarini dil giicii ve anlatimdaki diisiinsel diizeniyle
yiizyillara tagiyan Dede Korkut Hikayelerinden alinmistir. “Deli Dumrul” belgesel
nitelikteki yapisiyla, Sabahattin Kalender’in miizikteki istiin anlatim giicii

birlikteligiyle Opera Sahnemize taginmistir.

Deli Dumrul tiim Dede Korkut Hikayelerinde oldugu gibi tarih, destan, hikaye

ve masaldan olugan bir kiiltir yumagidir.

Tiurk Tarihi’nin ve Tiirk davranig bigiminin en somut belgelerinden Dede
Korkut’'un “Deli Dumrul”u, Istanbul Devlet Opera ve Balesi’nin 202-2003
sezonunda konuk rejisor Mehmet Ergiiven’in yorumuyla degerli sanatseverlerin

L 159
begenilerine sunulmugtur.”

Konusunu Tiirk halk edebiyati’min segkin eserlerinden  alan Tiirk
operalari’nin, devlet opera ve balelerinin yillik programlari igersinde kendilerine
yer buluyor olmalari oldukga sevindiricidir. Cumhuriyetin ilk yillarinda ulu énder
Atatiirk’tin geligtirmis oldugu ulusal sanat politikalari, yaratici sanatg¢ilarin ¢ogunun
eser meydana getirken iilke folkloruna yonelim gdstermelerini saglamistir. Bu sayede
sanat ve folklor arasindaki iliski gﬁglenmis; ve igeriginde yogun bir sekilde iilke
kiiltiiriine 6zgii renkler barindiran sanat eserleri meydana getirilmistir. Yillar dnce
Atatiirk’tin - sanat alaninda baslatmis oldugu ilerici atilimlar, yerelden evrenseli
yakalama ¢abasi  icersindeki  iiretken sanatgilarimiz tarafindan igtenlikle

benimsenerek sahiplenilmistir.

159 Sabahattin KALENDER, Deli Dumrul, 3.
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Sabahattin Kalender’in Deli Dumrul Operasi1 sozii edilen bu yaratici ¢abanin
bir iirtiniidiir. Neredeyse yarim asira yaklagan bir siire boyunca sahnelenmeyi
beklemis olmasi ise Tiirk opera sanati agisindan oldukg¢a iiziintii vericidir. Buna
karsilik sanat alaninda ilerici sanat adamlarinin ortaya koymus olduklari ¢agdas
agilimlar ve ulusalci uygulamalar sayesinde, yaratict Tiirk sanatgilarinin eserleri

Tiirk sanatseveriyle bulugma firsatini elde etmektedir.

2. Perde 1. Sabne
60

Resim 3.1. Deli Dumrul Operast.'

1 pDevlet Opera ve Balesi, A.g.k., 56.
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61

Resim 3.2. Kapak resmi.'

Deli Dumrul Hikayesinin Sanat ve Folklor Arasindaki Iliski Baglanmnda

Opera Eserine Doniistiiriilmesinin Onemi

Arzu Oztiirkmen’in agzindan;
“Dede Korkut Kitabi, Tiirk Boylari’nin Anadolu’ya yerleserek yeni kiiltiirlere
ve herseyden 6nemlisi yeni bir dine agildiklari bir donemin yaziyla belgelenmis nadir

orneklerinden biridir. Bu anlamda, bir hikayeler biitiinii olmasina ragmen, edebi

161 Devlet Opera ve Balesi, Deli Dumrul, Kapak.
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boyutunun yanisira ayni zamanda ¢ok degerli bir tarihsel belge olma 6zelligini de
tagir. Dede Korkut Kitabi’nin igindeki pek ¢ok kahramanlik hikayesinin yaninda Deli

Dumrul hikayesi farkli ve bir o kadar da etkileyici bir konuma sahiptir.”'®*

Arzu Oztiirkmen’in agzindan;

“Deli Dumrul’un bir opera eseri olarak sergilenmesi, bizlere folklor ve sanat
arasindaki iliskiyi yeniden diigiinmek ve tamimlamak firsatini sunuyor. Folklorun
sanatsal yaraticilia engel olup olmadigi aslinda edebiyat ¢evrelerinde sik sik
tartigilan bir konudur. Bu yaklagim, folkloru genelde tarihsel ve mekansal olarak
“duragan”, “anonim”, “koye ve kirsalliga dair”, “saf ve sade” bir sanatsal formlar
biitiinii olarak goriir. Bu nereye kadar dogrudur? 1970’lerden bu yana folklor
konusundaki bu muhafazakar yaklagimin 6nemli elestiriler aldigini hatirlamak
gerekir. Tarihsel gelisimi iginde incelendiginde, her folklor tiiriiniin esasen dinamik,
icra eden kiginin yaraticiigina ve dogaglamasina agik, kentsel de olabilen ve
semiotik anlamda olduk¢a karmasik bir iletisim araci oldugunu goézoniinde
bulundurmak gerekir. Deli Dumrul’u bir opera eseri olarak sahnelerken bu
yaklagimin farkli bir boyutunuda dile getirmek gerekir. O da folklorun sahne
sanatlartyla olan iligkisidir. Cumbhuriyetin ilk yillarindan bu yana folklor sahne
sanatlarinin en temel esin kaynaklarindan biri olmus, 6zellikle opera ve balede bunun
pek ¢ok 6rnegi sergilenmistir. Bu baglamda 6zellikle hatirlanmasi gereken 6nemli bir
husus, folklorun yalnizca bir ¢ikis noktasi oldugu ve icra edilen modern sanat
tiirtiniin kendi yaraticiliginda tamamen 6zgiir oldugudur. Bagka bir deyisle folklor,
“dontstiiriilmesi” gereken kiiltiirel bir form degil, kiiltiirel olarak toplumsal hafizada
muhafaza edilen bir repertuar gibidir. Her yeni sanatsal icra hem kendi yaratici siireci
icersinde hemde izleyicinin seyrettigi esérde buldugﬁ “asinalik” duygusu ile
toplumsal hafizaya gonderme yapar. Diger bir deyisle folklor, yiizyillar boyunca
“ilerici” bir sergileme kaygisi olmadan ve yalnizca iginde icra edildigi topluluklarin

begeni filtresinden gegerek var olmayi siirdiirmiistiir. Tipki bugiin klasik adini

192 Sabahattin KALENDER, Deli Dumrul, 42.
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verdigimiz, ve bir zamanlar “yeni” olarak sunulup artik kalici olduguna kanaat

getirilen modern sanat eserlerinde oldugu gibi.”'®

Folklor ve sanat arasinda ki iligkiyi daha da basite indirgeyerek
inceledigimizde, bu iligkinin en dolaysiz yasandig iilkelerin basinda Cin’in geldigi
goriilmektedir. Bugiinkii Cin Operasi’nin baglangici 18.yiizyilin ilk yarisinda C’ing
(Mangu) Hanedanliginin egemen oldugu déneme dayandirilir. Cin’deki “Biiyiik Kent
Operas1” Imparator Ci’yen Lung’un tahtta oldugu sirada geligmisti. Bu siire
zarfinda Imparator’un istegiyle iilkenin dort bir yaninda ¢alisan tiyatro topluluklari
Pekin’e davet edilmigtir. Boylece Pekin, kisa siire i¢inde, birbiriyle rakip ¢ok sayida

toplulugun merkezi haline dontigecektir.

Bu topluluklarin iisluplart iginde en ¢ok “p’i-huang” denilen iislup begeniliyor
ve tercih ediliyordu. Kisa bir zamanda bu iislup yayginlasti. Halk tiirkiileri, baladlar
ve golge oyunu gibi folklorik 6geleri kapsayan “p’i-huang”, 6zellikle golge oyunu
sayesinde izleyici halk kitleleri tarafindan sahiplenildi. Bu iislubun halk arasinda
yayilmasinin en bagta gelen nedeni ¢ok esnek olmasi ve herhangi gosteri dalina
rahatlikla uygulanabilmeseydi. Kesin bir bigimi yoktu. Buna karsilik kaynagi, ayni
bizdeki golge oyunu tiiriinde oldugu gibi halk tiirkiileriydi. (Gerek saraylilar, gerekse
Cin halkinca begenilen bu tiiriin i¢inde barindirdigi tipler, kostiim kullanimu,
aksesuvarlari, simgesel hareketleri ve sahne teknikleri gibi 6zelliklerinden, bilindik

opera sanatindan uzaklasmamak adina bahsetmemeyi uygun gordiik.)'**

Miizik sanatinda folklorik 6gelerin kullaniminin ne derece uygun olduguna
dair, bir sonraki bolimiinde sunacagimiz veriler (Folklorizm ile ilgili), Arzu
Turkmen’in ortaya attigt bu 6nemli sorunsalin miizik sanatinda asilmis oldugunu

kanitlar niteliktedir.

3.4.2. Cagin Miizik Egilimleri ve Bu Egilimlerin Kuramsal Yénden Analizi

'3 Sabahattin KALENDER, Deli Dumrul, 44.
164 Ozdemir NUTKU, Diinya Tiyatrosu Tarihi 1 (Baslangicindan 19. Yiizyil Sonuna Kadar), 247.
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Sabahattin Kalender Deli Dumrul Operasint bestelerken diinyada etkin bir
sekilde varligimi siirdiiren miizik akimlari, Yeni Klasikgilik basta olmak iizere,
Ilkelcilik, Yararli miizik, Folklorizm ve Gelecekgiliktir. Kalender’in Deli Dumrul
Operast igin, klasik ve barok dénemin miizikal kurgulariyla olusturulmus, armonik
yapist folklorik ezgiler {izerine yapilandirilan,yalin ve anlagilir bir miizik diline
sahip yirminci yiizyil operasi diyebiliriz. Bu asamada, Deli Dumrul’un olusum
stireci iginde etkin olarak rol oynayan miizik egilimlerinin “Yeni Klasik¢ilik” akimi1
basta olmak iizere, “Ilkelcilik”, “Islevselcilik” ve “Folklorizm” akimlari oldugu

anlagilmaktadir.

Gegmigin duygusalligindan arinip teknoloji ¢agina 6vgii yagdirmayi ve yeni
yasamin enetjik ve dinamik niteliklerini, canli bir gekilde sanata yansitmayi amag
edinen “Gelecekgilik” akiminin ise bu etkilesimin disinda yer aldigi1 goriilmektedir.
Yani Deli Dumrul’un yaratilig siirecinde futurist herhangi bir miizikal belirtinin izine
rastlanmaz. Bu nedenle 20.ylizyilin miizik diinyasina ve dolayisiyla Kalender’in
yapitlarina yon veren egilimleri kuramsal yénden incelerken, gelecekgilik akimina

deginmeye gerek duymuyoruz.
Yeni Klasikgilik

Yeni- Klasik terimi, 20.ytizyilin ilk yarisida teknik kurguyu saglamlagtirmak
adma, Klasik, Barok, hatta Barok Oncesi donemlere bagvuran besteciler igin
gecerlidir. Akimin 6ncii yapiti Stravinski’nin Pulcinella Balesi (1920)’dir. Stravinski
bu eserinde Italyan bestecisi Pergolesi’den kaynaklanan bir esini, 20. yiizyilin

deyigine sunmugtur.

Yeni Klasikgilik, Stravinski’nin yani  sira  Prokofiyef’in  “Besinci
Senfoni’sinde”, Hindemith, Roussel, Ravel, Poulenc ve Martinu gibi birgok
bestecinin g¢esitli yapitlarinda géze ¢arpar. Rus besteci Dimitri Sostakovig, J.S.Bach
bigeminde 24 preliid ve fiig yazmis, senfoni ve sahne yapitlarinda Klasik Donemi

ornek almigtir.
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Ingiliz besteci Ralph Vaughan Williams (1872-1958), Keman kongertosunda
klasik bigemi kullanmigtir.Miizik sanatinda eskiye déniis gibi bir sansin olmadigini
soyleyen ve besteledigi “Yeni- Klasik Kantat” (1925)’la yeni-klasikgileri hicveden
Schonberg bile 1930’lu yillardan itibaren bu akim g¢izgisinde 6rnekler vermeye
baglamigtir: Sol Major orkestra Suiti, Barok danslari andiran Piyano Suiti, Uflemeli
Beslisi ve 3.Yayli Calgilar Kuartetinde Schonberg’in Klasik dénemin bigemi ile ton

duygusuna yeniden dondiigii gézlenir.

Iki Diinya savagi arasinda kalan yillarda Avrupa’da pek ¢ok besteci Yeni
Klasik akimdan esinlenmis, daha genis bir dinleyici kitlesi bulabilmek igin bir
stiredir denenmekte olan karmagik yontemlerden armip klasigin dengeli bigemine
siginmaya baglamigtir. Klasige donilg, yeni miizik dili arayiginda ¢ok kaynakli

incelemelere ve segmecilige (eklektizm) dogru yeni ufuklar agmigtir.'®

Biitin bu uygulamalar, Yeni Klasik¢ilik teriminin s6zciik anlaminda
kullanilmadigini agik¢a gosteriyor. Burada 6nemle iizerinde durulmasi gereken asil
nokta sudur: ¢agimizin belirli bir doneminde besteciler, (Belki hizli gelisiminde
verdigi urkiintii ile) gegmisten giic alarak ¢alismak, yapilacak hér seyi akil
siizgecinden gegirmek ve esinlenmeyi, yaratmadaki son etken olarak gormek

geregini duymuslardir.

Yeni Klasikgilik akimi, 1945’ten sonraki dénemde, fazla eskimis ve okulculuga

yonelmis sayilmistir. 66
Ulkemizdeyse “Tiirk Besleri” nden soﬁraki ikinci kusak Tiirk Bestecilerinden
bazilarinin, 1945-1950 yillan arasinda yeni klasik¢ilige bagli kaldiklari

goriilmektedir.'?’

ilkelcilik

1 PAMIR, 219.
1% Gnder KUTAHYALIL A.g.k., 35.
167 Onder KUTAHYALI, A.g.k., 36.
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Ilkelcilik, ayni Yeni Klasikgilik akimi gibi, Romantizm’in kisisel diig
diinyasina tepki olarak dogmus yirminci yiizyill miizik akimlarindan biridir. Bu
akim, Igor Starvinski’nin Rus Baleleri grubuyla 1911°de ortaya ¢ikardigi Bahar
Ayini Balesi ile 6zdeslesir. Stravinski’nin bu eserinde Ilkel boylar (kavimler)’in
giiglii ritmi, vurma ¢algilarin yeni bir anlayigla kullanilmasi; bir yanda israrli ritmin
tek diizeligi; ote yanda ilkelligin dizgine vurulamayan coskusu ve gogunlukla tonal

olmayan armoninin yaratti§1 disonan sesler, i¢ ige sergilenir.

Bahar Ayini’nin getirdigi yenilik, yalmiz yiirekli ritm kurgusunda degildir.
Biiyiik orkestranin etkin sonoritesi, akor birlesimlerinin bagdagmasi ve yapitin

biitiiniindeki mantik, ¢agin bagyapitlarindan biri olmasi i¢in yeterlidir.
Yararh Miizik

1920’1i yillarda Paul Hindemith (1895-1963), Kurt Weil (1900-1950) ve Ernst
Krenek gibi bestecilerin ortaya attiklart bir miizik tiirtidiir. Sanat sanat igin
felsefesinjh digina ¢ikilarak, halk i¢in sanat; kullanilabilir, yaralanilabilir sanat
kavramlarinin geligtirilmesine dayandirilan bu akim, Bertolt Brecht (1898)’in sanati
daha genis c¢evrelere yayma ve egitim amaciyla kullanma goriisiinden

kaynaklanmistir.Le.22

Hindemith’in “Martins Lied”i ve Brecht-Weill ortak ¢alismasi olan “Ug

Kurusluk Opera” bu miizik anlayiginin en giizel iirne:klerirrldendir.168

20.ylizyildan itibaren = miizik karmasik boyutlara ulagmig, dinleyici ile
bestecinin arasina ugurumlar girmeye baglamigtir. Artik herkesin, amator
miizisyenlerinde yorumlayabilecegi; yaziligi, teknigi yalin, dinleyip anlamasi kolay

miizik yapitlarinin yaratilmasi hedeflenmelidir. Miizik sanatinda Yeni Klasikgilik

18 pAMIR, 226.
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doneminin baglamasi ile birlikte, besteciler, dinleyicilerle kendi aralarinda olusan

boslugu doldurmanin yollarini aramaya baglarlar.'®

Bu amagla Paul Hindemith, “Gebrauchsmusik” denilen Almanca bir terimi

ortaya atar ve uygulamaya koyulur.

Besteci, miizikseverlerin, biraz galgi ¢alabilen ya da sarki sdyleyebilenlerin ve
¢ocuklarin yararina olmak iizere birtakim yapitlar besteleyecek ve bu yapitlarinda
toplumsal bir islevi yerine getiren, kolay fakat ¢agdas nitelikleri olan bir miizigi
sergilemeye g¢aligacaktir. Boylelikle Hindemith, okullarda ve evlerde ¢alinan ya da

film miizigi olarak kullanilan yapitlar ortaya koyar.

Islevsel miizigin en énemli 6rneklerinden biri, yine Hindemith’in “Bir Kent
Kuralim” (Wir Bauen eine Stadt) adli operasidir. Yapit lise ogrencilerinin
yorumlayabilecegi diizeyde bestelenmistir. Benjamin Britten’in “Bir Opera yapalim”
(Let’s make an opera) adli operasida ayni niteliktedir. Ancak, bu yapitta, rollerin bir
boliimii, opera sanatg¢ilarinca paylasilmakta, dinleyiciler (genellikle g¢ocuklar)

konusmaci olarak zaman zaman yapita katilmaktadirlar.'”
Folklorizm

Miizik yapitlarinda folklorik 6gelerin kullanimiyla birlikte, ¢agimiz miizik
sanati birgok yonden gelisim gostermistir. Halk ezgilerinden uzanan ¢izgi, melodi
kavramini yalinlagtirirken, yerel ritimlerin zenginligi, karmagik ve yogun bir gati

olusturmugtur.

Folklorizm ilk olarak, ulusal miizigi Alman-Avusturya egemenligine karsi bir
kale olarak goren 19.yiizy1l bestecileri tarafindan benimsenmis ve bu besteciler halk

ezgilerini sanat miizigi baglaminda giindeme getirmislerdir.

169 A.g.k.
170 Onder KUTAHYALI, A.g.k., 39.
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20.ytizyilda halk miiziginin giindeme gelmesi ise daha degisik nedenlerden
kaynaklanmistir: Herseyden 6nce halk arasinda sdylenip galinan miizik, giin gegtikge
Olmekte oldugundan, arsivlenip kaydedilerek canli tutulmasi gerekmektedir.
Boylelikle modal kaliplardaki bu ezgiler, bestecilerin imgelemine yeni katkilarda
bulunacaktir. Ayrica 20. yiizyillda sémiirgeciligin sona ermesiyle, iilkeler kesin
cografi siirlarint ¢izmigler ve boylelikle kiiltiirel kimliklerini kazanmislardir.

Bundan sonra her iilke kendi ulusal 6zelligini tasiyan miizigi iiretecektir. i

19.yiizy1l bestecilerinin halk ezgilerine egilmesine neden olan bu akimi
20.ytizyilin miizik diinyasina tagiyan kisi Stravinski olmustur. Besteci 6zellikle ilk
bale yapitlar1 olan “Ateskusu” ve “Petruska”yi, Rus halk miizigi kaynaklarindan
beslenerek meydana getirmigtir. Zaman iginde Stravinski’nin pek ¢ok eserinde halk

ezgilerinin izleri ve renkleri goriilmeye baglanacaktir.

Bestecinin bu donemde vermis oldugu eserlerde (“Diigiinler” ve “Askerin
Oykiisii” gibi) Rus halk masallarnin, Rus¢a vurgulamanmn ve halk danslarin
renklerini rahatlikla gézlemleyebiliriz.'”* Boylece Stravinski’nin eserleriyle birlikte
yeniden giindeme gelen Folklorizm, basta Bela Bartok ve Zoltan Kodaly gibi Macar

besteciler olmak tizere tiim Avrupa’y: etkisi altina almustir.

Bartok’un kendine 6zgii bigeminin ortaya g¢ikan ilk tiriinleri, “Birinci Kuarteti”
ve tek perdelik operas1 “Mavi Sakalin Satosu” dur. Kodaly ise genis soluklu biiyiik
orkestra yapitlarinda 6rnegin “Tavuskusu Cesitlemeleri”nde Macar folklorunu tiim

gorkemiyle duyurmaktadir.

Ingiltere’de Ralph Vaughan Williams, Bartok benzeri sanat ve folklor
birlesimleri sunar. Sonraki kusakta Britten ve Tippet, yeni sanat anlayislariyla ingiliz
folklorunu birlestirirler. Amerika’da folklorik anlamda, kizilderili geleneginin

miizigi kadar caz miizigide sanat miizigine girer. Copland, Sessions, Thompson,

"I PAMIR, a.g.k., 227.
2 A.g.k.
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Barber, Bloch, Bernstein ve Piston gibi besteciler ¢agdas Amerikan miiziginin

kimligini olugtururlar.

Ote yandan Rus miizigine kimlik kazandiranlar arasinda Stravinski, Sostakovig,
Prokofiyev’in yani sira Aram Hagaturyan (1903-1978), Dimitri Kabalevski ( 1904-
1987), Yuri Saporin (1887-1963), ve Vissarion Sebalin (1902-1963) gibi isimler,

yerel ezgileri biilyiik orkestra olanaklari i¢inde isleyeceklerdir.

I[spanya’da Manuel De Falla (1876-1946), Bartok gibi iilkesinin zengin bir
folklor hazinesi olduguna ve giiniin miizigi i¢inde bu renklerin kullanilmas geregine
inanmigtir. De Falla’nin “Sihirbaz’in Ask Operasi”, “U¢ Késeli Sapka Balesi” gibi
nice yapiti, Ispanyol folklorunun ritim ve ezgileriyle donanmis sekilde karsimiza
¢ikar. Avrupa’nin her {ilkesini etkileyen bu akim, Tirk Miizigi’nin ¢ok
seslendirilmesinde etken olmus ve Tiirk Besleri’nin de ¢ikis noktasini olugturmustur.
Rey, Erkin, Alnar, Akses ve Saygun basta olmak iizere, Kalender, Tiiziin, Baran, Sun
ve Akin gibi besteciler, Anadolu’nun yéresel halk ezgilerini inceleyip sanat miizigi

iginde biitiinlestirmislerdir.'”

' PAMIR, a.g.k., 227.
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SONUC

Caligmamiz kapsaminda yapmis oldugumuz incelemeler sonucunda
Sabahattin Kalender’in Cumhuriyet dénemi Tiirk bestecileri ig¢ersinde gelenekgi
guruba dahil edebilecegimiz bir besteci oldugu gergegi ortaya gikmustir. Yapitlarinda
Tiirkiye’nin 6zgiin solugunu yansitmayi amaglayan besteciler kusagi igersinde yer
alan Kalender, sahip oldugu yaratict miizik dilini halkin 6z miiziginden esinlenmek
suretiyle olugturmustur. Bestecinin Deli Dumrul isimli operast Tiirk destan
geleneginin 6nemli eserlerinden biri olan Deli Dumrul efsanesinin opera sahnesine
basarili bir uyarlamasidir. Deli Dumrul operasi ile ile ilgili yapmis oldugumuz ikinci
Oonemli tespit operanin gorsel boyutta Tiirk kiiltiir tarihinde yasanmig olan yol
ayrimlarint gozler Oniine seriyor olmasidir. Dumrul’un hikayesi gergekte tarih
sahnesinde animist (¢ok Tanrili) bir yasam siiren ve zorlu bir siirecin sonunda tek
Tanril1 ve semavi bir din olan Islamiyet’i kabul eden samanist Tiirk’iin hikayesidir.
Opera’da yer yer bu diisiincenin iglendigi ve Dumrul karakteri tizerinden Tiirk kiiltiir
tarihinde yasanmig olan bu Onemli degisime vurgu yapildigi goriilmektedir. Bu
nedenle Deli Dumrul operasi dogaya bagimli yasami igersinde mitolojik algilariyla
hareket eden samanist Tiirk’iin  Islamiyete gegis  siirecinin  oykiisii olarak
nitelendirilmelidir. Deli Dumrul opera51h1n Sabahaftin Kalender tarafindan
bestelendikten sonra uzunca bir siire sahnelenmemis olmasi  Tiirk opera sanati
acgisindan bir kayip olarak degerlendirilmelidir.Ancak 2003 yilinda dénemin Istanbul
Devlet Opera ve Balesi Genel Miidiirii ve Genel Sanat Yonetmeni Prof. Mesut
IKTU’nun ¢abalar1 sonucunda Deli Dumrul operasinin Tiirk izleyicisi ile bulusmus

olmasi Tiirk opera sanat1 agisindan umut verici bir gelisme olmustur.
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