T.C.
MIMAR SINAN GUZEL SANATLAR UNIVERSITESI
SOSYAL BILIMLER ENSTITUSU
RESIM ANA SANAT DALI
RESIM PROGRAMI

TURK RESMINDE BIiR iIFADE ARACI OLARAK
KOLAJ

(Yiiksek Lisans Eser Metni)

Hazirlayan:
Deniz Giivensoy 20056189
Danigman:

Prof.Nedret Sekban

[STANBUL-2008



ICINDEKILER

Sayfa No.

ONSOZ ..o
TESEKKUR ... oottt e, 11
O ZE T o, 11
SUMMARY ..., I
KISALTMALAR ......cooiiiiiiii e, 13Y
RESIMLER LISTESI.....ccooiiiiiii e, \Y
L GRS 1

Caligmanin Amact

Caligmanin Kapsami

Calismanin Plani
II. KOLAJIN SANAT TARIHINDEKI GELISIMI.........c.coooiiil 2
I1I. TURK RESIM SANATI’NA KOLAJIN GIRISI....cooiiiiiiieeee. 19
IV 1960’1 YILLARDAN GUNUMUZE KOLAJ..........coooiiiiiiin, 35

IV.1 O.Altan, B. Dogangay ve A.Giirman’in Resimlerinde Kola;...35
IV.2Kolaj ve MiStizm.......ooviiiiiiiiiiiiiii e e 94
IV.3 Bedri Baykam’la SOylesi........ccooeviiiiiiiiiiiiiiiiiiieee, 67
IV.4.1990’lardan Giiniimiize Geng¢ Sanatgilarda Kolaj...............85
V. OLUSTURULAN CALISMALARDA BOYA ve KOLAJ ILISKIiSi....104
VL SONUC . . .o e e 117
VIL KAYNAKC A o, 121
VIIL OZGECMIS. .o, 126



ONSOZ

‘Montaj ve Avangard diisiinsel anlamda birbiriyle es anlamlidir.Modern
Sanat, yikic1 ve 6z elestirel egilimlerini; bir baglami diger bir baglamla sarsarak ve
birbirine karsit betimleyici kodlardan birini,6tekini yada ikisini de bozmak i¢in

birbiriyle karistirarak elde etmistir.”'

Deniz Giivensoy

TESEKKUR

Danigsmanim Prof. Nedret Sekban’a ve bana vakit ayiran ve yardimci olan
Sayin Bedri Baykam, Sevket Sonmez ve Yrd.Dog. Ilgim Veryeri’ye ¢ok tesekkiir

ederim.

OZET:

(TURK RESMINDE BIiR iIFADE ARACI OLARAK KOLAI)

1912 yilinda Kiibizm’le sanat tarihine giren bir teknigi tanimlayan kolaj
kelimesi; Fransizca yapistirmak anlamina gelen “coller” kelimesinden tiiremistir ve
bir resim terimi olarak; iki boyutlu bir yiizey iizerine boya dis1 malzemelerin

yapistirilmasiyla elde edilen sanat eserlerini tanimlamakta kullanilir.

" BURGER Peter(1974), Avangard Kurami,Cev.Erol Ozbek,iletisim Yay.,istanbul

II



III

Batida Kiibizm, Konstruktivizm, Siirrealizm, Dada, Nouveau Réalisme gibi
bir ¢cok Avant Garde akimin ortaya ¢iktiklar: andan itibaren yaygin olarak
kullandig1 bir teknik olan kolaj; Tiirkiye’de 1950°1i yillarda Soyut Sanat’in kabul
gérmeye baglanmasiyla kullanilmaya baglamistir.1960°11 yillarda Pop Sanat
akimindan etkilenen O.Altan,A.Giirman ve B.Dogangay kolaji kullanirken,yine
60’11 yillardan itibaren Erol Akyavas,Utku Varlik gibi sanatgilar kolaji daha mistik
ve siirsel bir gercekeilik iceren bir sanat anlayisi ¢ergevesi igerisinde
kullanmiglardir. 80’li yillara gelindiginde Tiirkiye’de o zamana dek pek
kullanilmayan bu teknik daha fazla ragbet gdormeye baslamis, Tomur Atagdk, Ismet
Dogan, Yusuf Taktak, Bedri Baykam gibi sanatgilar resimlerinde siklikla kolajt
kullanmaya baglamiglardir. Glinlimiizde;sanat disiplinlerinin arasindaki sinirlarin
kalktig1, malzemenin siirsiz oldugu giincel sanat ortaminda kolaj; teknolojinin

yardimiyla boyut degistirse de hala siklikla bagvurulan bir tekniktir.

Ozet olarak bu metin Tiirk Resmi’nde kolajim yerini genel bir bakis agisiyla
inceler ve son boliimde kendi resimlerimde kolaj1 kullanim amaglarimi irdeleyerek

sonuclanir.

Anahtar Kelimeler: Kolaj, Papier Coll¢, Tiirk Resmi

SUMMARY
(COLLAGE AS AWAY OF EXPRESSION IN TURKISH PAINTING)

The root of the word of “collage” which identifies a technique which has
been invented in 1912 by the Cubists;comes from the french word, “coller”
which means “to stick”. An artwork of collage; consists of materials which are

glued or sticked on a two dimensioned surface.

Collage was often used by the Avant Garde movements such as Cubism,

Constructivism, Surrealism, Dada, Nouveau Réalisme in the West. In Turkey; the
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use of collage has started when Turkish artists started to follow abstract tendencies

in 1950s.

In 1960s, painters, O.Altan, A.Giirman and B.Dogangay who are influenced
by the western tendencies like Pop Art and Nouveau Réalisme started to use
collage. Also from 1960’s E.Akyavas,Utku Varlik and Ergin inan has developed a

mystic and a poetic view in their paintings.

In 1980’s this technique which hadn’t been a common choice of the artists
before,started to be used more often by the artists such as Tomur Atagdk, Ismet

Dogan, Yusuf Taktak and Bedri Baykam.

Currently, in the contemporary art sphere where all the boundaries between
disciplines are removed, and where artists can use all the materials they want,
collage is still applied a lot whether it has changed form because of the

technology’s developing possibilities.

As a conclusion this text investigates the general aspect of the use of collage
in Turkish Painting and concludes with the questioning of the use of collage in my

own paintings.

Key Words: Collage, Papier Coll¢, Turkish Painting
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BOLUM I:

GIRIS

Calismanin Amaci:

20. yilizy1lin baglarinda Kiibizm akiminin 6nciileri, Picasso ve Braque
tarafindan icat edilen, Bati’daki bir ¢ok avant garde akim tarafindan farkl
gerekcelerle kullanilan ve de resim sanatina malzeme simirsizliginin getirilmesinde
bir katalizor gorevi listlenmis olan kolaj tekniginin Tiirk Sanatgilar tarafindan farkh
kullanim amagclarini inceleyerek bu amaglarin resimlerimde kolaj1 kullanim
amaclarimin hangileriyle ortiistiigilinii ortaya ¢ikararak kendi resimlerimde boya ve

kolaj arasinda kurdugum iligkiyi agiklamak.

Calismanin Kapsami:

Calisma; Batida “collage” adi verilen tuval, duralit, kagit gibi iki boyutlu bir
yiizey lizerine gazete, kagit, fotograf, kumas gibi genellikle iki boyutlu boya dis1 ve
kendi baslarina sanatsal degerleri olmayan malzemelerin yapistirilmasiyla elde edilen
teknigin; Diinya Sanati’ndaki gelisim evrelerinin kisa bir 6zetini verdikten sonra,
Tiirk Resim Tarihi’nin son elli y1l1 icerisinde kimler tarafindan ne amaglarla

kullanildigin1 ve kendi eserlerimde bu teknigin nasil ele alindigini igerir.

Calismanin Plant:

Calisma; Bat1 Sanatinda kolajin yerini bir 6zet olarak verdikten sonra 1950’11

yillarm baginda Tiirk Resmi’nde soyut egilimlerin geligmesine paralel olarak Sabri

Berkel, Zeki Faik izer ve Liitfii Giinay’m eserleri {izerinden bu dénemi incelerek



baslar.1960’1l1 yillarda Ozdemir Altan, Altan Giirman, Burhan Dogangay’in kolaja
yaklasimlarini ve ayni yillarda kolaj tekniginde eserler vermeye baslayan Ergin inan,
Utku Varlik ve Erol Akyavas’1 inceler. 80°1i yillardan itibaren Tiirk Resmi’nde kolaj
teknigini en ¢ok kullanan sanatg¢ilardan biri olan Bedri Baykam’la bir soylesi ile
devam eder.Daha sonra; 1990’11 yillardan bu yana kolaj1 eserlerinde kullanan Inci
Eviner, irfan Oniirmen gibi sanatgilar1 ve de Sevket Sénmez, Ilgim Veryeri gibi daha

geng sanatgilar1 inceleyerek sonug boliimiine baglanir.

Sonug boliimiinde biitiin bu farkl bakis acilarinin ve edinilen bilgilerin
1s1¢1nda kendi eserlerimde kolaji kullanma amaglarim,bu teknigin yapitima katkisi
konusunda diisiindiiklerim ve boya resim ve kolaj arasinda kurdugum baga

deginilerek eser metni sona erer.

BOLUM II:

KOLAJIN SANAT TARIHINDEKI GELISIMI:

Halk sanatlarinda;kagit,cam,boncuk gibi malzemelerin basit bir yapistirma
yontemiyle dekoratif bir amag i¢in bir araya getirilmesi olarak kullanilan kolaj;
aslinda bin senelik bir gecmise sahip olmasina karsin sanatsal ifade arac1 olarak
anlamin1 yirminci yiizyi1lda bulmus ve yiizyilin biitlin akimlarin1 etkileyecek;

tetikleyici ve devrimci bir giice doniigmiistiir.

Picasso’nun gergeklige yeni bigim arayislar1 seriiveni sirasinda, kolaji
bulmasiyla bir anda sanatsal ifadenin ne kadar sinirsiz olabilecegi anlagilmig, ekleme
ve ¢ikarmaya dayali,kimi zaman i¢inde sakaci ve oyuncu bir taraf tagiyan bu yenilik;

cok anlamlilig1,dile ait gdstergeler tasimasi,kitle kiiltiirline ve modern hayata



gondermeler yapmasiyla ¢agin ruhuna tamamen uymustur.Katherine Hoffmann’in
dedigi gibi; ‘Kolaj; sayisiz yeni gerceklige Oneri veya olanak saglayabilecek ¢cok
katmanli ve gostergeli yapisi nedeniyle,yirminci yiizyilin biitiin sanat formlarmin

kusursuz tipik bir 6rnegi olabilir.’

Forrest Gump filminde;bilgisayar tekniklerin yardimiyla Tom Hanks’in
Kennedy ile el sikigsabilmesi bile; insanimn aslinda oraya ait olmayan bir seyi
bulundugu baglamdan ¢ikararak baska bir yiizey iizerinde hayal edebilme
giidiisliniin sonucudur.Glinliimiiziin muhtesem bilgisayar efektli filmlerine,
izledigimiz ve dergilerde gordiigiimiiz biitiin reklamlara,hatta grafik tasarimin temel
mantigina verdigi ilhami gorebildigimiz kolaj; Modernizm ve Post Modernizm’in

temel kuramlarinda sozii edilmeden gecilemeyecek ¢ok 6nemli bir 6gedir.

Bu nedenle eser metnine baslarken;yirminci yiizyilin bagindan giiniimiize
kolajin ve onun kavramsal kardesi hatta cocugu diyebilecegimiz asamblajin 6nce
Bati’daki serlivenine deginmenin; bu metin i¢in temel dayanak olusturmasi agisindan

vazgecilmezdir.

Bilindigi gibi bat1 sanatinda Modernizm dedigimiz siireg; bir¢oklarina gore
Izlenimcilik akimiyla baslar.izlenimci’ler; resimde ii¢ boyutlu bir derinlik hissi
yaratma amagli at6lye icerisinde kurulan tek yonlii 151k ilkesinden vazge¢mis,bunun
yerine giin 1s181m1n etkileri altindaki insan figiirlinii tuvale direkt yansitmaya
calismislardir.Giin 15181nda kontrastlar gii¢liidiir,geleneksel resimlerdeki yumusak
gecisler yoktur ,iste bu yiizden Manet’nin resimleri yass1 goriiniir. Greenberg’e gore
bu yassilik Modernist resmin ¢ikis noktalarindan biridir. Greenberg; klasik ustalarin
yassilik,tuvalin bi¢imi,boyanin 6zellikleri gibi resim sanatina 6zgii 6zellikleri
olumsuz etkenler olarak goriirken ve bunlar1 ti¢ boyutluluk hissi altinda gizlemeye

calisirlarken,Modernist sanatcilarin bu 6zellikleri 6ne ¢ikardigini ileri siirer.

Ona gore Picasso ve Braque ; heykelsel olmayan kaynaklardan heykelsel
sonuclar ¢ikarmaya ¢aligmiglardir; her ii¢ boyutlu goriintii icin ona denk iki boyutlu
bir gdriintii yaratarak bu iki boyutlulugu estetik bir gerceklik olarak dne



cikarmislardir.2Picasso’ya gore; doga ve sanat iki farkli seydir,sanat yoluyla dogay1
algilayisimizi yansitiriz.s ‘Resim bir betimleme yoludur.”, ‘Insan gériiniimii taklit
etmemelidir, gériiniim sonugtur.’, ‘Saf bir taklit i¢cin resim; goriinlimlerden

soyutlamalar yapmalidir.’4

1912 Eyliilii baginda Braque; tahta dokusu esprisi verilmis bir duvar kagid1
satin alir ve bunu fiizenle yaptig1 desenlerine yapistirir.Ondan 6nce Picasso; 1911
yilinda yagliboya bir resmine bir musamba yapistirarak ilk kolajin1 gergeklestirdigini
sOylemistir. Fakat Braque; gerek boyaya kattig1 metal tozu,kum ve kiillerle yada taklit
ettigi baski yazi ve doku efektleriyle Analitik Kiibizm’in kolajla elde edecegi yeni

gerceklik anlayisinin Onciisii olmustur.

Peki Analitik Kiibizm’in giderek soyutlasan anlayisia; resmin yiizeyine
sonradan eklenen ‘resim dis1’ malzemelerin ne gibi bir katkis1 olmustur?Greenberg;
resmin ylizeyine yapistirilan kagidin dilsel yada imgesel géndermeler tagima
ozelligini yadsir (¢iinkii Greenberg’e gore resim de igerik degil salt estetik
onemlidir.) ve onu sadece betimlenmemis bir iki boyutluluk olarak goriir.Resim
yiizeyi; lizerine yapistirilan kagit yiiziinden geri plana itilecek; arka zemin olma
ozelligi kazanmasindan dolay1 ‘iki boyutlulugu’ vurgulanacaktir ve bu iki boyutluluk

‘modern resim’in Greenberg’e gore en 6nemli 6zelliklerinden biridir.

Picasso ve Braque zaman zaman yapistirdiklar kagidmn {izerini de boyar ve
golgelendirirken gbz;arkadaki iki boyutlu yiizey ve dnde yaratilmig kabartma bosluk
duygusu arasinda siirekli gidip gelecek ve bu da kendi igerisinde ikilemli bir
gerceklik duygusu yaratacaktir.Zaten Picasso; Kiibizm’in gergeklik duygusunu

tanimlarken onu bir parfiime benzetmistir:

> GREENBERG Clement (1959 ), “ Collage”, Art and Culture

> HONOUR Hugh-FLEMING John ,World History of Art,789

[lk olarak Mayis 1923’te “Picasso Speaks” adiyla “The Arts” dergisinde yayimlanan sézlerinden
derleme.

* A.gk, Braque’n 1917 yilinda yayimlanan Kiibizm iizerine Aforizmalar’idan.ilk olarak P.Reverdy
tarafindan Nord-Sud’da 1917’de yayimlanmislardir.syf.789



‘Bu elinize alabileceginiz tiirden bir ger¢eklik degildir.Bu daha ¢ok
Oniiniizde,arkanizda ve de iki tarafinizda sizi saran bir parfiim gibidir. Koku her
yerdedir ama tam olarak nereden geldiginden emin olamazsiniz.’s

Greenberg’in vurguladigi, kolaj sayesinde olan ikinci biiylik devrim; tableau-
objet’nin bulunmasidir.1912 yilinda Picasso’nun bir par¢a kagidi kivirarak yaptigi
‘Gitar’ resim ve heykel, iki boyutluluk ve li¢ boyutluluk ,hacim ve ¢izgi ,algilanan ve
cismani derinlik arasindaki sinirlari silerken ayni1 zamanda usta ve amator arasindaki
iliskiyi de sorunsallastirir. Kullandig1 acemice goriinen teknik ve basit ve ucuz
malzemelerin kullanimi ; “Yiiksek Sanat’ anlayisini sarsacak degisimin ilk

baslangicidir.

Picasso; dergilerden kestigi sayfalar,miizik notalari,orta sinif ailelerinin
evinde kulland1g1 duvar kagitlarinin parcalariyla daha asagi ve ticari bir kiiltiire ait

olan imgeleri yiliksek sanatin i¢ine katmigtir.

Picasso’nun resim yiizeyine yapistirdig1 farkli materyaller kisa siirede
Fiitiirist’leri ve Rus Konstruktivizm’ini de etkilemistir. Resim yiizeyine {i¢ boyutlu
seyler yapistirarak elde ettigi alcak rolyef ve ‘Gitar’la konstruksiyon kavramini icad
edisi yeni bir heykel anlayigini olusturmustur. Konstruksiyonun icadi Greenberg’in
‘eger kolaj bulunmasaydi Pevsner,Gonzales,Giacometti ,Calder yada David Smith

olmayacakti.’ demesine yol agmistir.6

Kiibizm’in sanatin anlamini degistiren en biiyiik devrimi;gercekligi
yorumlayisimda dogay1 taklitten(mimesis) ¢ok,tipki dilin yapisinda oldugu gibi,
gosteren ve gosterilen iligkisini kurmasi,gerceklige referans olan igaret ya da
amblemlerle onu ifade edebilmesidir. ‘Papiér Collé’ler; icerdikleri gazete parcalartyla
gerceklige sadece bicimsel ¢agrisimlar degil metinsel ¢cagrisimlar da sunarak bir

yeniligin 6nciisii olmuslardur.

> TAYLOR Brandon ,Collage, The Making of the Modern Art

Almt1: Rubin, Picasso in MOMA, syf. 72, 206
% Bkz.(4) TAYLOR B., Greenberg’in “Kolaj sergisi iizerine Makale”sinden,O.Brian(ed.),Clement
Greenberg vol I,syf.260-1



Resim 2.1

Kiibizm’in yapisalciligina karsilik olarak Dada akimimnin ¢ilgnlig: da kolajin
kullanimini yayginlastirirken,yeni bakis acilarini da beraberinde getirmistir.Dada;
aykiri, sagma, mantik dis1 tavriyla gercekligi yapt bozumuna ugratmis, zaman,
mekan, nedensellik gibi ilkeleri alt iist ederek karsi sanat(anti-art) tavrini ortaya

cikarmistr.

Hannah Hoch,Raoul Haussmann,John Heartfield,Georg Grosz gibi sanatgilar;
dadac1 fotomontajlarinda sanat kurumlarini elestirirken, politik goriislerini de ortaya
koymuslardir. Dada, biitliniiyle sanat karsit1 bir tavir icerisinde oldugundan dadaci
kolajlarda goziin alistig1 tiirden geleneksel bir estetik anlayis aranmaz.Bunlar daha

cok usdisi, aykir1 ve protest tavirlariyla 6ne ¢ikarlar.

Rus Konstruktivizm’inde ve propogandaci sanatinda da gordiigiimiiz
fotomontaj;kolajin sadece fotograflardan meydana getirilen bir tiiriidiir. Fotografin bir
mesaj1 iletmede resimden daha etkili bir rol oynamasi,gorsel gerceklikle yeni ve
dolaysiz bir iligki kurmasi gerekgesiyle fotomontaj; 6zellikle 1920’lerde giderek
yayginlagsmistir.



Onceleri Dada akiminin i¢inde yer alirken daha sonra kendi bireysel ¢ikisiyla
kolaj tarihi i¢in en 6nemli isimlerden biri haline gelen Kurt Schwitters; Merz adin1
verdigi yapitlarinda ¢oplerden topladigi tahta parcalar, teller, metal plakalar, kart
pargalar1, kumas pargalari, mekanik alet pargalarini kullanmigtir. Merz sozciigiiniin
Almanca ‘kommerz’ yani ticaret sozciliglinden tiiretildigi soylenmektedir. Cagdas
diinyaya ait bu atiklar; artik ticari meta olma anlamlarin1 yitirirken ‘Merz
yapitlart’nin bir pargasi olarak daha iist bir deger kazanirlar. Schwitters; ‘Merzbau’
admi verdigi mekan diizenlemeleriyle; yerlestirme sanatinin ve mekan

diizenlemelerinin Oncilerinden biridir.

Yirminci yilizy1l sanat tarihinin en 6nemli ve sansasyonel isimlerinden biri
olan, ‘dada’c1 Marcel Duchamp; sanatin gorsel estetigi reddetmesi gerekliligini
ortaya atmig ve kavramsal sanatin ortaya ¢ikiginda etkili olmustur. Duchamp’in
birgok ready made’inde kullandig1 dil oyunlari;dilin ¢aligmalarinda kilit rol oynamast
aslinda Picasso’nun tuvale yapistirdig1 giincel olaylardan s6z eden gazete
parcalartyla sadece gorsel degil metinsel cagrisimlari da sanat eserinin igerisine

katmastyla etkilesimli olmustur.

Duchamp’in 1917 tarihli Pisuar’inda; tipki kolaj estetiginde oldugu gibi;obje
bulundugu baglamdan ¢ikarilip yeni bir baglama tagindiginda yeni bir anlam
kazanmustir. Aragon’un da dedigi gibi kolaj; ‘teknigin reddini igerir.”Ona gore;
fotografci Man Ray’in ‘rayograf’lar1 da felsefi bir bagla kolaja baghdir,¢iinkii resmin

otesindedirler ve fotografla da gergek bir baglar1 yoktur.7

Dada’nin rastlantisalligimi ve mantikdisiligini ilham olarak alan,fakat Dada’da
oldugu gibi sanatin reddini icermeyen Siirrealizm akiminda da kolaja oldukga yer
verilmistir.Stirrealizm ve kolaj denildiginde akla ilk gelmesi gereken isim; Max

Ernst’tir.

’ Bkz.(4) TAYLOR B., Louis Aragon tarafindan 1930 yilinda Galerie Goemans’da sadece kolaj
iizerine bir sergi diizenlenir.Aragon bu so6zleri bu sergideki Man Ray’in isleri hakkinda séyler.Syf.70



A g Red o’ Resim 2.2

Onceleri bir dada’c1 daha sonralar1 da Siirrealizm akimmin énde
gelenlerinden biri olan Max Ernst’in 1920 yilinda basladigi kolajlari; Picasso ve
Braque’n ‘papier coll¢’lerinden farkli olarak; siirsel bir gerceklik icerir:Kiibizm;
gergegi sistematik bir yapisalcilikla kurmaya caligsirken,Ernst; bilingaltinin karanlik
yonlerinden faydalandigi; siirsel metaforlar kurdugu diissel bir diinya yaratir. Bu
diinyada; bir ucak hangarinda Rafael’in melekleri ve orda neden bulundugu belli
olmayan bir kugu bulusabilir. Ernst’in arasindaki nedensellik baglarmi gergegin
mantikli diilnyasinda bulamayacagimiz yabanci evreni; bize ¢ok dogalmis gibi gelen
giindelik yasantimiza uzaktan bakmamizi saglayarak var olmanin gerilimini yasatir.
Ernst; gercekiistiicii kolaj teknigini kullanarak 100 Basli Kadin;Bir Karmelit Olmak
Isteyen Kiiciik Kizin Riiyasi; Bir Mutluluk Haftasi ya da Yedi Kapital Element gibi

‘kolaj seklinde romanlar’da yapmistir.



il Resim 2.3

Stirrealizmin bagka bir temsilcisi René Magritte i¢cin; Max Ernst ‘boyayla
kolaj yapiyor’ demistir. Resimlerinde kolaj etkisi kullanan sanat¢inin imgeleri kimi
zaman resim yilizeyinden oyulmus,iist iiste yapistirilmis, tekrar edilmis, ters
cevrilmistir.Onun resimlerinde maddesellik siirekli bir paradoks i¢indedir. Bu iki
sanat¢inin disinda Salvador Dali, Yves Tanguy,Joan Miro gibi isimler de;

bilingaltindaki gergek iistiinii kolaj yoluyla disar1 ¢ikarmay1 denemislerdir.

1930’11 yillarda Fransa’dan daha ge¢ ve oradaki kadar etkili olmayarak
yayilan Siirrealizm akimi; Roland Penrose, Paul Nash ve Eileen Agar gibi sanatgilar
iizerinde etkili olmustur.Penrose’in ayni1 kartpostaldan bir¢ok adeti siralayarak
olusturdugu kompozisyonlar1 Siirrealizm’de az 6rnegi goriilen ‘ayninin
cogaltilmasi’n1 igerir ve ayn1 zamanda ‘renklerden objeler yaratmak’ yerine

‘objelerden renk yaratilmasi’na yol agarlar.
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1924°de Cek Avant Garde’inda yasanan bir akim olan Poetism de ilhamin
kolajdan almistir. Fotograf,illustrasyon ve fotomontajin bilesmesinden olusan
‘Resim-Siir’leri, akimin teorisyeni Karel Teige; ‘Resim-Siir; gramerden armnmig bir
dildir,bu siirin bir kelimesi; konusulan ya da yazi dilinin bir kelimesi olmaktan

uzaktadir,o gercekligin optik bir semboliidiir.” diyerek tanimlamustir.

Yiizyilin baginda Paris’te baslayan kolajin sanatsal anlamdaki tarihi; Ikinci
Diinya Savasma kadar Avrupa’da siirdiikten sonra; savas sonrasi 6nde gelen

sanat¢ilarin New York’a gitmesiyle sertivenine Amerika’dan devam etmistir.

1945’ten GUNUMUZE KOLAJ:

Ikinci diinya savasindan sonra;Amerika’da ortaya ¢ikan ‘Abstract
Expresyonizm’in 6nde gelenlerinden Robert Motherwell; viicut ve viicut pargalarmi
animsatan soyut resimlerinde kolaj1 kullanmakta,kii¢iik detaylar1 ¢izmekle
ugrasmaktansa hizlica elinde bulunan malzemeleri tuvale yapistirmanin yada

cikarmanin teknigine daha uygun diistiiglinii dile getirmektedir.

Abstract Expresyonizm’in spontanliga verdigi 6nem, Jackson Pollock’un
Action Painting adini1 verdigi teknikle tuvali yere ¢akip bir trans halinde
gerceklestirdigi akitmalarinda da goriilebilir; Avrupa’da oldugu gibi;eserin giizele
ulagmak i¢in titizlikle sonuclandirilmasi yerine Abstract Expresyonist resim;

olabildigine spontan, ifadeci, ¢abuk,disavurumsal bir siireci igerir.

Kolaj teknigi bu baglamda;Abstract Expresyonist sanat¢ilara biiyiik bir
kolaylik saglamis, Lee Krasner esi Pollock’un ve kendisinin eski resimlerini
kesip,parcalayip tekrar kompoze ederek olusturdugu kolajlarinda hem ge¢misiyle
baglant1 kurmus hem de yeniyi yaratmistir, Willem de Kooning 1950 tarihli Kadin
serisinde kolaj teknigini kullanmis, Pollock ise; boya damlalariyla yiiklii tuvalin

tizerinde adeta bir delik agmig,Miro’nun formlaria benzeyen ve insan figiirlerini
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animsatan bu delikler;ayn1 anda hem var olup hem yok olmak metaforunu yaratirken,

Lucio Fontana’nin “negatif kolaj” diyebilecegimiz yariklarmni da animsatmaktadirlar.

Resim 2.4

1955 yilinda Allan Kaprow; ‘Action-collage’ dedigi ,Pollock’tan ilham aldig1
bir teknik yaratmistir.Cesitli malzemeleri;kamis,gazete,teneke, fotograf, vs.. hizlica
bir araya getirip eski yaptigi resimlerden kesip ¢ikartmalar da yapan Kaprow; igin
icine elektrikli ziller,¢canlar,plastik pargalari,seyircinin gergeklestirecegi gorevler de

ekleyince ilk‘Happening’lerin yaraticisi olmustur.

Rauschenberg; biitiin olarak parcalamadan tuval yiiziine yapistirdigi
objeleriyle;Kurt Schwitters’in izinden asamblaj tarihini devam ettiren figiir olarak
karsimiza ¢ikar.Onun eserleri;hem heykel,hem soyut expresyonist ifadeler tasiyan
resim hem de ‘Ready-made’e ait 6geler tasir. Rauschenberg; Harold Rosenberg’in,
‘sanatin; yapitin nesnesini asarak sadece bir jestten,hareketten ibaret oldugu’

diisiincesini yapitiyla ilk destekleyen kisidir.Onu; ‘boyasal soyutlama ile saf jesti
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biitiinlestiren ve aligilagelmis nitelik dl¢tileriyle ¢oziimlenmeye elverigli olmayan bir

sanatin ilk yaraticisi’s olarak gérmek miimkiindiir.

Rauschenberg;performanslar, fotograflar,kolajlar, ‘Combine
Painting’ler,kutularla dolu zengin sanat yaratisindaki amacinin; ‘sanat ve yagam
arasindaki boslukta ¢alismak’ oldugunu sik sik tekrarlayarak sanat nesnesi ve

giindelik yasamda kullandigimiz nesneler arasindaki ayrimi sorgulamustir.

Bir performansinda de Kooning’in resmini silerek ‘resmi tersten
yaratmast’,bir galeri tarafindan kendisine siparis edilen Iris Clert’in portresini
yapmak yerine galeriye ‘Ben Oyle diyorsam,bu bir Iris Clert portresidir.” yazan bir
telegraf yollamasi,onun Duchamp’la bagdasan ve Neo-Dada olarak adlandirilmasina

yol agan eylemlerinden sadece ikisidir.

Bir diger ‘Neo-Dada’ Jasper Johns’ un {inlii Amerikan bayragi resimlerinde ve
Beat yazarlarindan etkilenen Bruce Conner ve Ed Kienholz’un toplumsal
ikiylizliiliikklerle dalga gecen,anarsist ve elestirel eserlerinde de uygulanan yontem

yine kolaj olmustur.

Beat yazar ve sairlerinin ¢op ve ‘fakir’ objelere olan duyarhiligi; onlar1
tilkketim standardlar1 olan temizlik ve hijyen saplantili ticari kiiltiire bir panzehir
olarak gormeleri, yirtilmig ve yapistirilmis kagidin hem fakirlikle hem de bu
fakirligin zenginligi ile iligkili olmas1 bu etkilesimin nedenlerinden biridir.Beat
akiminm 6nde gelen temsilcisi William Burroughs; eserlerinde cut-up teknigini
kullanmais,cesitli metinlerden kestigi pargalar1 bir araya getirerek kolaji edebiyata da
tagimistir. William Seitz’in 1961 tarihli ‘The Art of Assemblage’ sergisinde yer alan
Joseph Cornell ise;bu politik asamblaj ve kolaj sanatcilarinin aksine i¢e doniik

,bireysel bir yol izlemis, kendi kisisel tarihini adeta arsivleyen yapitlar liretmistir.

¥ ROSE Barbara, “Kaos ve Entropi”,Cev.Kemal iskender, Sanat Cevresi,syf.21
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Resim 2.5

Kolaji diisiinlirken onun tam zitt1 bir eylemi anlatan dekolaji anmadan
gecmemek gerekir.Savag sonrasi Roma’sinin afiglerle siislii kent duvarlarindan ilham
alan Mimmo Rotella’nin ‘degisime ve doniisiime olan istahini kaybetmis bir toplumu
protesto etmek icin’ yirttig1 posterleri,Lucio Fontana’nin “Bucchi” (delikler) serisi,
Paris’te yapilan “affiches lacéreés” (sokiilmiis afis) eserler; dekolaj kavramina 6rnek

gosterilebilir.

1950’lerden itibaren giderek hakim olmaya baslayan tiiketim kiiltiir(;
Fransa’da Nouveau Realisme,ingiltere ve Amerika’da Pop Art akimlarmnim ortaya
cikmasinda etkili olmustur. Nouveau Réalisme, 1960 yilinda Raymond Hains,
Tinguely, Yves Klein, Daniel Spoerri, Arman, Villégle, Dufréne tarafindan
kurulmus,akimin manifestosunu yazan Pierre Réstany  Sosyoloji; bilincin ve sansin
yardimina kostu,se¢imlerimizde yada posterlerin yirtilmasinda,bir objenin
cekiciliginde,evdeki ¢oplerde yada yemek odasindan ¢ikan hurdalarda yada mekanik
hassasiyetin zincirlerinden kurtulmasinda..’diyerek tiiketim kiiltiiriiniin 6gelerinin

nasil da ‘Yiiksek Sanat’in yerini almaya bagladigindan s6z etmistir. Arman’in
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objelerin i¢ine istiflendigi kutu ve vitrinleri,Daniel Spoerri’nin 90 derece aciyla

duvara caktig1 yenilmis sofralari, glincelin sanata taginmasinda rol oynamuistir.

Resim 2.6

Ay sekilde Ingiltere’de savas sonrasi tiiketim kiiltiiriiniin i¢ine dogan ve
bundan ¢okga etkilenen bir kusak yetigmistir. 1952°de kurulan Independent Group;
Richard Hamilton,Nigel Henderson,Eduardo ve Freda Paolozzi, William
Turnbull, Victor Pasmore, Toni del Renzio, John Mchale, Alison ve Peter
Smithson’dan olusur. Akimin 6nde gelenlerinden Eduardo Paolozzi’nin ‘Bunk’
kolajlar1; yemek ve saglik reklamlar1 ,¢izgi roman ve dergi illustrasyonlar , bilim
dergilerini kullanirken kadin ve erkek iligkileri,cinsellik gibi konular1 mizahi bir
acidan ele de almistir.Paolozzi; makine parcalari,oyuncak pargalarini sikistirip kilden
kaliplarini alip,sonra bu kili egip biikerek sekillendirip heykele doniistiirerek ¢ok
etkilendigi endiistriyel diinyanin {iriinlerini; giizel sanatlar pratiginin i¢ine katmistir.

Richard Hamilton ise bu kiiltiiriin 6gelerini; adam, kadin, insanlik, tarih, yemek,
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gazete, sinema, televizyon, telefon, ¢izgi roman, kelime, kayit, araba, ev esyalari,
uzay gibi kategorilere ayirarak esprili kolajlar halinde sunmustur. Nigel Anderson ise
karanlik oda miidahaleleriyle bigimi iyice bozdugu,fotograf parcalarinin

birlesmesinden olusan bir kolaj teknigi iiretmistir.

Besteci John Cage etkilesimli Fluxus hareketi;1960’larda Dada benzeri
bir kars1 sanat hareketi olarak ortaya ¢ikmigtir. Akim manifestosunda;Fluxus’un
intermedia (teknikler arast) oldugunu ve Fluxus elemanlarinm ellerine gecirdikleri
herseyi; ses, metin, nesneler, imgeler, vs... eserler iiretmekte kullandig1
aciklanmaktadir. Fluxus’un kurucusu Georg Maciunas’in arkadas1 Wolf Vostell;
‘décollage’ kelimesinin Fransizca’daki anlamlarini arastirarak kendine 6zgii bir

dekolaj metodolojisi olusturur:

‘Coziilmek, sokmek, baslamak, yerden havalanmak (ugak), ayrilmak, ¢ekip gitmek,

O0lmek’

Vostell’e gore dekolaj; “teknolojik yikimi,¢ilirlimeyi ve 6liimii birbirine
baglayan bir etimoloji ve ayni1 zamanda savas dncesi avant-garde’inin kutsanmis
kolaj tekniklerini yenilemeyi amaglayan bir metottur.” 9 ve onun sayesinde kendisi
Maciunas’la birlikte; provokatif happening’lerin, katilime1 tiyatronun ve mixed-

media etkinliklerinin 6nciisti olmustur.

Kolaj; ylizyil tarihi boyunca bir¢ok karsi kiiltiir akiminin sozciisii olmustur;
koklerini Dada ve Siirrealizm’den alan Situationiste Internationale; amacmin
yirminci ylizyilda sanatin roliine radikal ve devrimci bir tanim getirmek oldugunu
sOylerken ,1968 olaylari igerisinde yer almis ve kendinden sonraki Punk Rock
akimini da ilham kaynag1 olmustur .Grubun 6nemli {iyelerinden Guy Debord’un

metin ve karikatiirlerden hazirlanmis ve miirekkeple miidahale edilmis kolajlarinda

’ Bkz (4 TAYLOR B.,153
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devrimci bir oyun yoluyla giinliik yasamin tiiketim rutinlerini keyfi bir sekilde
devrime ugratma yolu olarak gordiikleri sehrin mekanlarinda bir yolculugun ya da
“dérive” nin gorsel bir ifadesi goriiliir. Debord ““ ‘Gosteri Toplumu’nun(Society of
Spectacle;ayni zamanda kitabimin ismidir); Emperyalizm’in ve Kolonyalizm’in
mirasiyla devamini siirdiirdiigiinii ve devrimci bir kars1 ¢ikmanin ihtiyaci igerisinde

oldugunu’io ifade etmektedir.

1960’lardan sonra olusan yeni teknolojik olanaklar; fotograf ipek bask1
tekniginin gelismesi; kolajims1 yerlestirmenin yeni dl¢giilendirme, yerlestirme,
kaydetme olanaklarina sahip olmasini saglamistir. Warhol’un titiz renk ve baskiyla
oynamalar1 ipek baskinin kolaj benzeri isleyis tarzindan ileri gelmekte ve
Rauschenberg de Warhol’un etkisiyle kolaj/dekolaj’dan daha mekanik bir teknik olan
ipek baskiya gecmektedir.Bu degisim, doniisiim siireci basit anlamiyla kolajin yerini;
giincel sanatta daha fotograf etkili bir sanata birakmasiyla sonuglanir. Hannah Héch
bu durumu; “dev baski makinelerinin metrelerce uzunlukta baskilar iiretebilmesinin
ve renkli fotografin sinirsiz biiyiileyici bir malzeme 6zgiirliigiinii beraberinde

getirdigini 11 ifade ederek yorumlar.

Minimalism’in anti-form anlayis1 ve ardindan gelisen Kavramsal Sanat’inda
etkisiyle igerigin ifadesinin bi¢imin 6ne gegmesi ve bask1 yontemlerinin gelismesi;
modernist sanatsal estetikten ¢ok,politik mesajin reklam dilini kullanarak verildigi
politik bir sanatin dogusuna da zemin hazirlamistir.Peter Kennard ve Klaus Staeck;
80’li y1llarin baglarmda dnceleri bir Dada’c1 olan ve daha sonra anti-nazi, sol egilimli
politik fotomontajlara imza atan John Heartfield’in etkisiyle bu yeni sanatin dnciileri

olmuslardir.

' DEBORD GUY,Gésteri Toplumu
"' Bkz (4)TAYLOR B.,196
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POST MODERNIZM ve KOLAJ:

Kolaj teknigi; Modernizm’in ilerlemeci toplum anlayis1 igerisinde, karsit
baglamlarda yer alan biitiinliikleri bir araya getirerek sarsici ve yikici bir elestirel
tutum elde etmeyi ve yeniye dogru ilerlemeyi hedefleyerek aslinda Avant-garde ile
ayni amaglar1 paylasiyordu.Oysa ki Jameson’in soziinii ettigi Post Modernist ortamda
Avant garde ve ilerlemeci anlayis yok olmus,cogulcu bir kiiltiirel ortam iginde
birbirinden farkli olan 6geler birlikte yer almaya baglamig,Modernizm’in
determinizm ilkesi yerini; her seyin igerisinde bulundugu baglam tarafindan
sekillendigi diisiincesine birakmisti. GOsteren ve gosterilen arasindaki iliskinin
ortadan kalktig1 ve gercegin nesnel olarak belirlenebilecek mutlak bir sey oldugu
diistincesinin yok oldugu bir ortamda bir kolaj eserdeki alintilar farkl yapilari
referans gostermekten ¢ok i¢cinde bulunulan eklektik ortamin gorsel bir taklidi

olmaktan ileri gidemeyecekti.

Artik Post Modernin belirsiz, kaosa yonelik, ge¢ici ortaminda bir tisluba
kars1 ¢ikmaktan ¢ok farkli iislup taklitlerinin birlikte yer almasi, tarihsel ilerlemenin
yerini tarihin farkl anlarindan koparilan pargalarin anlamsiz biitiinliikler igerisinde
var olabilmesi,sanat eserinin kaliciliginin yerini gegici,belirsiz,derinliksiz ve var olan

yorumlara gore degisen sizofrenik bir anlayisin hiikiim siirmesine yol acti.

Bu anlayisin etkilerini; David Salle,Julian Schnabel ve Sigmar Polke gibi
sanatgilarin eserlerinde de gorebiliriz.Salle’in eserlerinde eski ustalardan birinin
reproduksiyonu, pornografik bir goriintii,¢izgi roman karakterleri ve degisik desenler
amagsiz,iliskisiz ve belirsizlik igerisinde bir araya gelebilir.Bu birlikteligin bir amaci
yoktur,iliskisizlik hedeflenen tek seydir.Polke ise kimi zaman Lichtenstein’a
gonderme yapan puanlt baski teknigini,kimi zaman Francis Picabia’nin ¢izgisel
imgelerin alttaki imgeyi gosterecek bigimde iist liste geldigi teknigini kullanarak;
dekorasyon, diislik sanat, seri liretime yonelik baski tiirleri, eski ressamlarin
eserlerinden ve tarihin degisik donemlerin yaptig1 alintilar1 bir araya getirirken
karmasik ve anlasilamaz biitiinliikler meydana getirir.Belki de Polke’nin resimlerini
en iyi ¢agdasi Gerhard Richter anlatir: “Yorumlanabilen ve bir anlam tastyan

resimler; kotii resimlerdir.”
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DIJITAL CAG’da KOLALIJ:

Giliniimiizde teknolojinin sagladigi olanaklar; internetin yaygin
kullanimi,sanal gerceklik, bilgisayar araciligiyla iiretilen imaj teknolojilerinin
giderek gelismesi sanatin bigim ve anlam agisindan degisimine de yol a¢t1.Simdiye
kadar inceledigimiz kadariyla kolaj; maddesel olarak varolan imgelerin kesip
yapistirmasiyla olugsuyorken artik Photoshop gibi programlarin yardimiyla ‘sanal’

kolajlar da kolayca iiretilebilmekte.

Bilgisayar ¢aginin bize sundugu sonsuz olanaklar; sadece kolaj tekniginin
kolayca elde edilebilmesini degil li¢ boyutlu animasyondan elektronik miizige kadar
farklilik gosteriyor.Artik aldiginiz basit bir bilgisayar programiyla sevdiginiz
miiziklerden sample’lar1 bir araya getirip kendi miiziginizi olusturabilirsiniz; yada
kendi fotograflarimizm iistiinde dilediginiz gibi oynayip kolaylikla yeni imajlar

olusturabilirsiniz.

Biitiin bu teknolojik devrime ragmen, belki de her seyin kolaylagmasi
nedeniyle dijital teknoloji; sanattan ¢ok reklam diinyasinin ve popiiler kiiltiiriin
elinde goriiniiyor. Tabii bunu sdylerken; multi-media adi verilen goriintii, animasyon,
ses bilesimlerinin birlikte oldugu karisik teknikte calisan bir ¢ok sanat¢inin varligini
yadsimamali.Yine de herseyin ‘estetiklestigi’, kolay erisebilir hale geldigi ve
olaganiistiiliiglinii kaybettigi giiniimiizde; sanat¢inin belki de bu yeni aracini daha iyi

degerlendirmesi gerekmektedir.
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BOLUM III

TURK RESIM SANATI TARIHINDE KOLAJIN GIiRiSi

Sabri Berkel, Zeki Faik izer ve Liitfii Giinay’in

Eserlerinde Kolajin Kullanimi

Tiirk Resmi’ne kolajm girisi; 1950’11 yillarda Tiirk Resmi’ne soyut
egilimlerin girmesiyle paralellik gdstermektedir denebilir.Bu donemden 6nce Tiirk
Resmi’nin gelisim asamalarma bir goz atarsak; 1773 yilinda kurulan Mithendishane-i
Bahri-i Hiimayun, 1795 yilinda kurulan Miithendishane-i Berri-i Hiimayun ve 1831
yilinda kurulan Harbiye gibi okullarda teknik amacli resim dersleri verilmesiyle
baslayan Tiirk Resim Tarihi’nin 1914 Kusag1’nin izlenimcilik akimmin daha
stibjektif ve lirik bir yorumu olan anlayisindan; 15 Temmuz 1929 tarihinde kurulan
Miistakiller’in iiyelerinden Zeki Kocamemi ve Ali Avni Celebi’nin konstruksiyona
ve hacimsel degerlere bagli resim anlayisiyla ilk olarak siyrilmaya basladigini ve de
Miistakiller’in ardindan kurulan D Grubu’nun bu yenilik¢i ¢cabalarin devamini

getirmekte onemli bir rol oynadigimi gézlemleriz.

Miistakiller gibi Calli Kusagi’na kars1 kiibist ve konstruktivist egilimli bir
kars1 ¢ikigt amaglayan D Grubu iiyeleri; grup tiyelerinden Ziihtii Miiridoglu’nun ve
sanat elestirmeni Kaya Ozsezgin’in yorumlarina gére “ortak bir dile bagl bir sanat
akimini olusturan bir gruptan ¢ok Tiirkiye’nin durgun sanat hayatina yenilik¢i fikirler

5 12

sokan bir sanatg1 toplulugudur” *“ ve de “bagimsiz kisiliklerini ancak grup

dagildiktan sonra bulmus, grubun etkinliginin yittigi 1950’lere kadarki donem; grup

"’Kaya OZSEZGIN, “50 yil Sonra D Grubu”,Milliyet Sanat, 35
Ziihtii Miiridoglu ile Jak Deleon’un yaptig1 soylesi’den
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iiyelerinin kiibist ¢erceve icerisinde kendi yollarini aradigi bir arastirma donemi
9913

olmustur.
1950°1i yillara gelindiginde; D Grubu’nun ve onlarin kiibist ve konstruktivist

anlayisinin; Bati’da temellerini 1910°1lu yillarda Kandinsky’de bulan Soyut Resim

anlayiginin gindeme gelmesiyle etkisini yitirmeye basladig1 hissedilir.Bu konuda

Adnan Turani’nin yaptig1 analiz ilgingtir:

“Bati trendleri Tiirkiye’de hi¢cbir zaman birbirine etki tepki seklinde ele
alinmadi,bu yiizden yerel tepkilerin sonucu olan yerel trendler olugsmasi yerine
sadece bir hayli bati etkili yerel yorumlar olustu.Sanat¢ilar; Empresyonizm’den
sikildiklarinda Kiibizm’e, Fovizm’e yada Ekspresyonizm’e doniiyorlard1.

Ayni sekilde D Grubu’nun ve Bagimsizlar’in yaklagimi 1945 yilini izleyen on
yil igerisinde bir tilkkenme noktasma geldi.Oysa ki Kiibizm, Fovizm yada
Ekspresyonizm s6z konusu oldugunda ne Braque yada Picasso’nun anladig1 anlamda
sentetik yada analitik bir kiibizm s6z konusuydu ne de Ekspresyonist’lerin psikolojik
kargasay1 yansitmak i¢in yogun bir renk patlamasini kullanmalari.Hatta Tiirkiye’de;
Sentetik Kiibizm’de kolaj kullanarak objelerin islendiginin biliniyor olmasina
ragmen, o donemde bunlar Tiirk Resmi’nde hi¢bir olumlu tepkiye yol
acmamisti.Sadece Kiibist teknikte ayni nesneye ait iki imgenin {ist iiste

bindirilmesine (biri 6nden biri yan taraftan) duyulan ufak bir sempati o kadar.”"*

Bu yorumdan da anlagilacagi gibi; Kiibizm’den etkilenen D Grubu sanatgilari;
bu akimin en dnemli bulusu ve sanat tarihine armagani olarak adlandirabilecegimiz
kolaj1; Kiibizm’i batidaki anlamiyla 6ziimseyememis olduklarindan yeteri kadar iyi

degerlendirememislerdir.

Kolaja ilgi gosteren ilk Tiirk sanatgilary; Tiirkiye’de soyut sanatin ilk
temsilcileri olan sanat¢ilar arasindan ¢ikmistir.Bunlar arasinda 6ne ¢ikanlar;
resminde kolaji kullanmasa da boya kullanigindaki “kolajsallik” nedeniyle Sabri
Berkel, 1970’11 yillarda Nice’te basladig1 kolajlarin1 daha sonra halilarinda eskiz

olarak da kullanan disavurumcu ve renkci Zeki Faik izer ve 1969 yilinda actig

B A.gm, 35 .
'* Adnan TURANI , “A History of Turkish Painting”, 258
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“Resim ve Kolaj” sergisiyle bu teknige olan ilgisini vurgulayan Liitfi Glinay olarak

degerlendirilebilir.

Bu ressamlarin kolaja yaklagimlarina deginmeye gegmeden Once; tekrar
1950’lere donersek bu donemde agilan dnemli bir sergi gdze ¢arpar.Liitfii Glinay ve
Adnan Coker ikilisinin Ankara Dil tarih Cografya Fakiiltesi’nde 1953 yilinda
actiklar1 “Orjinal Sergi Oncesi” isimli sergi; Tiirkiye’de acilan ilk soyut sanat
sergisidir.Bu sergi Coker ve Gilinay’in geometrik ve betimleyici olmayan kolajlarini
da igerir.Sergi bir sene sonra Istanbul Maya Galerisi’nde ve daha sonra Ankara Dil

Tarih Cografya Fakiiltesi’'nde tekrarlanir.

Tipk1 Gilinay ve Coker gibi Cemal Bing6l ve Cemil Eren de ilk soyut
yaklasimlarina kolajla baglarlar.Cemil Eren 1955 yilindaki sergisinde geometrik
soyutlama Ornekleri sayilabilecek kolajlarint sergilerken Cemal Bing6l; daha 6nceki
Esref Uren’in Empresyonizm’i etkisindeki {islubunu kolaj sayesinde birakarak
parcalanmis ylizeylere ve geometrik formlara dayanan bir lislup gelistirir. Adnan
Coker ise 1953 ve 1954°teki kolajlarin1 1956 yilinda Paris’e gittiginde birakarak

9 15

“genis yazisal firca vuruslarinin dokusunu ¢ikaran” "> caligmalarina doner.

Bu sanatg¢ilarin tersine; Liitfii Gilinay Tiirk Resmi’nde az rastlanan bir teknik
olan kolaj teknigi lizerine yogunlagmis,bir yandan en biiyiik esin kaynag1 olarak
nitelendirdigi doga karsisinda peyzajlarina devam ederken bir yandan da kolajin
doku hissi vermek ve dokunma duygusunu vurgulamak amactyla yogun olarak

kullanildig1 “abstre” resimlerine de devam etmistir:

“1950’lerde baslayan soyut resim denemelerimin ardindan ilk kolaj
calismalarim 1957°de basladi.Kullandigim malzemeler; havlu kagitlar, kum, kiil,
talas, gazete kagidi,duvar afisleri,teneke ve naylon pargalartydi.Bunlar dogada
kolayca bulabildigim malzemelerdi ve bana hem ¢ok 6zgiir soyut kompozisyonlar
hazirlama olanagi sagliyor, hem de somut bir resim tad1 yakalamama yardimci
oluyordu.Ciinkii kolaj; resmin tuvaldeki diimdiiz yiizeyinin tersine esere ii¢lincii bir
boyut getirdiginden, dokunma duygumu da oksuyordu.Sanirim bu nedenle, benim
soyut resim anlayisima kolaj teknigi ¢ok uygun diistii......

> TURANI A.g.k, 264
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Dogadan c¢alistigim figiiratif resimlerin diiz ylizeyleri beni sikmaya
basladiginda, arzuladigim kabarik dokuyu, resimsel degerler arasindaki plan
farklarini, kisaca dokunma duyguma seslenen {iigiincii boyutu, soyut kolajlarimla

yakalamaya caligtyorum.Elli yildir,i¢gimde tiikenmeyen bir 6zlemle bunu
9 16

stirdliriiyorum.

Resim 3.1

Giinay bu climleleriyle kolajla olan yogun iligkisinin nedenini; resme {igiincii
bir boyut kazandirmak,resimde bir rolyef etkisi yaratmak,dokuyu 6n plana ¢ikararak
insanda esere dokunma istegi de yaratarak yapittan alinacak hisleri zenginlestirmek

olarak Ozetler.

Eserlerinde “Doga ile biitiinlesme” nin 6neminin altini ¢izen Giinay;
kolajlarinda “dogada kolayca buldugu” malzemelerle ¢alistigimi ifade etmesiyle

soyut kolajlarinin dogayla nasil iliski kurdugu konusundaki sorularimizi

' Kaya OZSEZGIN, “Liitfii Giinay”, 5
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aydinlatir.Kent afigleri,stvalar1 dokiilmiis eski duvarlardaki soyut lekeler 6nemlidir
onun i¢in, kent duvarlarma olan ilgisi bize daha ileriki boliimlerde ele alacagimiz
Burhan Dogangay’1 animsatir. Y irtilmis, sokiilmiis afiglerle kapli,zamanin akisiyla
olusan tahribatin hiizniinii tagtyan duvarlar her iki sanat¢1 i¢in de bir ilham kaynagi
olmustur.Ayrica giindelik hayatimizda biz farkinda olmasak da biiyiik bir yer
kaplayan sokak afisleri ve reklamlar1 kolajlarinda kullanmak; ona gore

gordiigii,gozlemledigi dis diinya karsisinda duydugu heyecanin dogal sonucudur.

Giinay; bir¢ok kolajinda teneke pargalar1 da kullanir, kendi deyimiyle

“paslanmanin direnisini” vurgulamak ister:

“Ben genel olarak yaptigim kolajlarda, teneke ve kumasla ¢alisiyor,tenekenin
yarattig1 paslanmadan yararlantyorum.Bu paslilik, bana bagka bir tat veriyor ve
duygularimi yogunlastirtyor.Duygunun yogunlagmasi resimde ayr1 bir
olgudur.Diimdiiz, kupkuru bir resim yerine, duygu ve heyecanimi , boyanin
yetmedigi yerde bez,kagit,naylon,kum gibi yabanct malzemeleri kullanarak
yakalamak istiyorum.Tenekelerimi ¢opliikten topluyorum.Paslanmanin direncini
ortaya ¢ikarmaya ¢alistyorum bazen de tualin ters yiiziinii kullaniyorum.”"’

Gtlinay’mn ilhamini rastlantisal olarak olusmus olan yipranan afigler,zamanin
tahribatiyla sivalar1 dokiilen duvarlar,paslanan tenekelerde buldugu, fakat bu
rastlantisallikla olugsmus soyut giizellikleri; kompozisyonda renk ve denge iliskisini

iyi bilen bir gozle yeniden kurguladig1 s6ylenebilir.

Giinay’1n 50 yildir siirdiirdiigii coskulu,duygulu,heyecanli soyut anlayisinin
baslangicina geri doniip tekrar 1953 yilina Tiirkiye’de agilan ilk soyut sanat sergisine
donersek, Tiirkiye’de soyutun yolunu agan bir diger 6nemli ressamdan, Sabri
Berkel’den bahsedebiliriz.Glinay ve Coker ikilisinin agtig1 sergi; bir ¢ok yorumlara
neden olmus, drnegin Fikret Urgiip; ileride ne yapacaklar1 simdiden sdylenemeyecek
olan bu iki sanat¢tya Sabri Berkel ve Ferruh Basaga’nin resimlerin dogru yolu

gosterebilecegi yorumunu yapmistir. Bu serginin agildigr donemde; Berkel; Kaya

"7 Bkz. (5),0ZSEZGIN, 197
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Ozsezgin’in yorumuna gére “soyut-geometrik bir anlayis baglaminda uygulanmis

olsa bile dekoratif nitelikli bir ylizey arabeskini yansitan” resimler yapmaktadir.

“Figtlir onun (Berkel) resimlerinde arka plandaki imgesel karakterini fazlaca
degistirmez.Giinay’in o donem resimlerinde ise dogasal goriintiiniin ve figliriin
animsatici ¢izgilerini biitiiniiyle olmasa bile,biiyiik dl¢iide silmeye yonelik bir
cabanin izlerine tanik olmaktayiz.Sabri Berkel’in yaptig1 “giileryiizlii ve neseli” bir
resimdir,son derece l¢iilii-bigili ve dengeli bir estetik anlayisin tiriiniidiir.”'®

1907 yilinda diinyaya gelen Sabri Berkel; ilk ve orta 6grenimini dogdugu yer
olan Uskiip’te tamamladiktan sonra 1928-29 yillar1 arasinda Belgrad’da basladig:
Giizel Sanatlar Egitimi’ne Floransa Giizel Sanatlar Akademi’sinde Felice Carena
Atdlyesi’nde devam etmistir. Italya’da Ronesans’in besiginde aldig1 egitimi onun
saglam,oran oranttya dnem veren,yapiy1 planlarma ayirarak ¢éziimleyen bir desen
teknigine sahip olmasimi saglamig,bu desen ve Ronesans ustalarimi iyi bilip
coziimleyerek yetkinlige eristirdigi klasik sanat bilgisi; dogay1 betimlemeden asama
asama uzaklagarak, bicim ve rengin kompozisyon i¢inde hi¢bir elemanin yerinden
oynatilamayacag bir saglamlikta dengeli ve 6l¢iilii kullandig1 soyut bir anlatima

ulagmasinda kendisine ¢ok faydali olmustur.

1935 yilinda Tiirkiye’ye gelen Berkel, 1939 yilinda Leopold Levy’nin basinda
oldugu Akademi’nin Resim Boliimii’niin graviir atolyesi asistanligina atanir.D
Grubu’na 1941°deki 9.sergilerinde katilan sanat¢1, 1947 yilinda Milli Egitim
Bakanlig1 tarafindan Paris’e gonderilmis,burada Andre Lhote un ¢aligmalarini

izlemis,Paris’te donemde yaygin olan Soyut Sanati da inceleme firsat1 bulmustur.

Nurullah Berk’in; “Taksim Meydani; onu bigimin 6z degerlerine
gotiirecek,soyut aragtirmalarin kapilarini agacak ilk yapit1 olacaktir” dedigi ‘Taksim
Meydani’ adli eseriyle beraber, Berkel’in resminde; kapali renk alanlarinin,herhangi

hacimsel bir etki vermeksizin, tuvale kesip yapistirilmis gibi verildigi ‘kolajsallik’

'8 Bkz. (5),0ZSEZGIN, 67-68
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baslar.Canan Beykal; Berkel’in ileride biitiin yapitini 6zetleyecek olan bu donemdeki

kolaj fikrini sdyle agiklar:

“Renk; Berkel de natiirel bagmntiliktan,soyutlamalarina basladigi donemde
kopartilmigtir.1947-1950 arasinda Matisse ve Kiibizm’in senteziyle olusturdugu
resimlerinde; renklerin nesnelerinden styrildigini, neredeyse kolaj olarak nesneler
iizerine yapismis oldugunu goriiriiz.Sanki kompozisyon o kalabalik figiiratif nesne
gruplarinin betiminden daha ¢ok renkli planlarin,boyanmis ytizeylerin,tabloya
yapistirilmis renklerin bir kompozisyonudur.

1940’larm sonlarinda yaptig1 Sandalyede Cigek,Balkon,Nefertitili Natiirmort
I, Nefertitili Natiirmort II, hatta Nurullah Berk’in hakli olarak Berkel’i ‘Tiirkiye’deki
soyut denemelerin baslaticis1’ olarak degerlendirirken 6zellikle belirttigi 1947 tarihli
‘Taksim Meydan1’ isi bu anlamda alinabilir.(BERK N.,“Sabri Berkel Ustiine”, IDGSA

Sergi Brosiirii Yazist) Berkel bu donemde Matisse gibi bir renkgi ile Kiibizm’in
>19

bicimciligi arasinda gidis gelisler yagamaktadir.’

Resim 3.2

Ornegin 1948 tarihli kagit {izerine guaj teknigiyle yaptig1 kiiciik bir isinde
(Resim 2.2) kullandig1, yalin cami silueti,bulut ve gdkyliziine olusturan referanslar;

sanki renkli elisi kagitlarindan kesilmis gibi kapali renk formlaridir.Berkel; ¢oziimsel

' Canan BEYKAL, “Sabri Berkel Doénemler II (1955-1990)”, 17
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ve planlara dayali desen bilgisini gittikge yalinlagtirarak en ekonomik yollarla bigim
ve renk arasindaki iliskileri arastirmak istemis,sonug olarak Matisse’in “cut-
out”larina benzer bir gorsel sonug yakalamis,baska bir deyisle “makasla desen

cizmek” yerine “boyayla kolaj” yapmistir.

Berkel’in resminde dogaya referans asama asama ortadan kalkar, 6rnegin
1970 tarihindeki “Kompozisyon” unda (Resim 2.3) sadece farkli oranlardaki ve
renklerdeki geometrik formlarin ritmik armonisi vardir,Berkel; resmi miizikteki
notalarin ve tonlamalarin diizenlenmesinin bir benzeri olan bir bi¢gim ve renk
diizenlenmesine indirgeyerek Zeki Faik izer’le ayn1 amaci ‘miizikalite’yi
paylasir.Berkel de tipki Izer gibi 6zellikle ileriki donemdeki islerine miizikal
terimleri ¢cagristiran Ritm, Motif, Rondo, Arp Calan gibi adlar koyacaktir.

Resim 3.3

1950 sonlarinda Lhote’un dgretilerinden etkilenen ve bi¢imi renge tercih
etmeye basladigi anlayisindan dogu sanati ve kaligrafisine 6zgii 6geler tastyan Kedi,
Kubbeler I , Kubbeler II gibi islere yonelen Berkel, 1955 yilinda Paul Klee’ nin

cizginin devinimi ile ilgili grafik aragtirmalarmi hatirlatan daha ifadeci bir anlayiga
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yonelir. 1960 ‘I1 yillarda bu sert, zikzaklara sahip ¢izginin siirekliligine dayanan

stilden ¢ikarak,giderek sadelestigi bir doneme ulasir Sabri Berkel:

“Yagam sevinci;aydinlik paletinde,agik tonlu renklerinde ve lirik
ifadeciliginde yansiyordu.Bu donemi,benzerini Arp’ta,Matisse’de hatta Miro’da
bulabilecegimiz bir sadelesme donemidir.Her iki sanat¢inin da kolaji hareket noktasi
olarak ele alip bu sadelesme donemine ulagsmis olmalari ilgingtir. Arp; kolaj
tekniginin getirilerini tahta oymalarinda heykelsiligi iki boyuta indirgeyerek
yaparken, Matisse ‘makasla desen ¢izmek’ diye adlandirdig1 boyali kagitlarla
olusturdugu kolaj resimlerini 6zellikle ‘Caz’ albiimiinde sunuyordu.Berkel de 6zenle
boyanmig bu sade kompozisyonlarinda bigimlerin iki boyutlulugunu vurgulamak i¢in
onlarin golgelerini bir tiir hayalet form olarak niiansh renklerle boyayarak bu sade iki
boyutlu diizlemde olaganiistii bir zenginlik yaratmugtir.”*’

Elli sonlarimda dogu kaligrafisinden ve motiflerinden etkilenmeye baslayan
sanatg1; “Yaz1” resminde (Resim 2.4) oldugu gibi, kolaj ve dekolaj efektini
kullanarak resim yiizeyinde sadece tek renkli alanlar kullanarak da bir derinlik
yiizeyi yaratilabilecegini gdstermistir. Krem rengi bir ylizey iizerine koyu kahve alan
ve sonra tekrar bir krem rengi yaziyr animsatan bir bigim kullanmasiyla; sanki tistteki
yazty1 andiran krem renkli bigimin; koyu kahve parg¢anin ylizeyden soyulmasiyla
alttan ¢ikmis oldugu hissini uyandirmay1 basarmistir. Bu resim; benzer illiizyonlar

yaratan Burhan Dogancay’1n kaligrafik caligmalar1 da animsatmaktadir.

Kaligrafik 6gelerin kullanildig1 lekeci doneminden giderek daha karmagik
kurgulara ve kompozisyonlara giden sanatc1; gorsel algilamaya dayanan
caligmalarina devam eder.Beykal’in deyimiyle “kaligrafiden tek bir harf 6diing
alinmis ve kurgu sokiime ugratilmaktadir” kesilip ,yapistirilmakta hatta bazen de

formun kesilip oyuldugu yerde olusan bosluk alttaki formu maskelemektedir.

Bi¢im tekrarlari,ayn1 bi¢gimlerin i¢inin farkli renklerde boyanmasi,birbirinden
kesilip oyulmus gibi goriinen pargalarin kurdugu bosluk—doluluk iligkisi, bir bigimin
maskeledigi arkada kalan alanin farkli renklere boyanarak sanki dndeki bigim

seffafmis gibi bir etki yaratilmasi .. biitiin bu Gestalt’¢1 gorsel algilamayla ilgili

% Bkz. (8)BEYKAL,21
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konular onun ilgi alanina girer; ve bu konudaki arastirmalarini kolaj mantigina yakin

teknigiyle olusturur.

“Kolaj tekniginin getirilerinden biri hi¢ kuskusuz anonim,mekanik bir
iiretimin yolunu agmis olusudur.Bu mekaniklesmeyi Berkel; 1970 sonrasinda biitiin
boya resimlerinde gergeklestirecektir. Artik nesneye de génderme yapmaz.Higbir
eleman duyumsal yada sosyal anlamlar yliklenmez.Ritmik form/motif tekrarlar1
siradan olanla siradigiligin,kolayla zorun,azla ¢ogun,mekanik
,anonim,kisilikdig/impersonal olanla yiiksek estetik diizeyin saglanabilirliginin
ifadesidir.”*'

- Resim 3.4

Walter Benjamin’in ‘Mekanik Yeniden Uretim ¢agi’nda Sanat Eseri’ isimli
makalesinde belirttigi sanat yapitinin aurasmin yitmesinde mekanik iiretimin etkisi
oldugu diisiincesine karsilik olarak;Berkel’in resimlerinin biitiin o
mekanikliklerine,kolayca iiretilebilir basitlikteki goriintiilerine ragmen yine de

Yiiksek Sanat’a ait degerli eserler sayilabilmelerinin nedeni;sanat¢inin bu

*! Bkz (8),BEYKAL,23
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mekaniklige; hayatini adadig1 bigim ve renk algilar1 iizerine olan aragtirmasinin ve
titiz caligmasinin sonunda amacladigi sadeligin bu olduguna karar vermesiyle
gelmesidir.Berkel; sonucun dekoratiflige gitmesinden korkmayarak eserini tipki
diger Modernist ustalar Mondrian ve Malevig¢ gibi anonimlestirmis,&znelligin yerine
nesnelligi koyarak disavurumcu tarzin karsisinda yer almig, Tiirk resminde soyut
anlayisimin iki ayr1 ucundan biri olan ‘diizenli firca is¢iligi,yiizeysel geometrik bicim
anlayist,akici kuraler’ yaklagimi; ‘daginik tus,serbest bir firca isciligi, kendiliginden,

disiplinsiz,ifadeci, duyarli, organik’ yaklagima tercih etmistir.

Sabri Berkel’in &l¢iilii ve sade soyutculugunun karsisinda Zeki Faik izer’in
renkg¢i ve disavurumcu lislubunu bulmak miimkiindiir. Kolaj teknigi belki de bigimi
en yalm haline indirgemesi bakimindan renk perspektifinin arastirilmasinda en pratik
yontem olmalidir ki Zeki Faik Izer de notlarmda kolaji kullanim amagclarindan birinin

renk perspektifi olduguna deginir:

“1975 yilinda kolaja basladigimda; maksadim kursunkalemle yada
pliimle(divit) ifade edemedigim satih formlarinit bulmak ve onlar1 maksada gore bir
nizam i¢inde terkip etmekti.Bu terkip; ¢esitli formlarin,¢esitli renklerle bir araya
gelmesinden ibaretti.Daha sonra;iki satihin iist iiste gelmesi ile siiper poze bir satih
yolu ile renk perspektifini de saglamak istedim ve buldum ki bu eski Flaman
ressamlarmdaki renk perspektifini andirtyordu.” **

1975 yilinda Fransa’da Matisse etkisinin hissedildigi kolajlarina basladigimni
bu sozleriyle agiklayan Zeki Faik izer;1905 yilinda Istanbul’da diinyaya
gelmistir.1923 yili’nda Sanayii Nefise Mektebi’ne kaydolan Izer; dnce Hikmet
Onat’m daha sonra da Ibrahim Calli’nin atdlyelerinde resim egitimini siirdiiriir ve
1928 -1932 yillar1 arasinda burslu olarak Paris’e giderek donemin dnemli

akimlarini,sergilerini,miizelerdeki eserleri inceleme firsati bulur.

1933 yilinda doért arkadasiyla birlikte d Grubu’nu kuran Izer; 1934-1936

yillarmi ¢ok sevdigi Paris’te gecirir, miizelerde biiyiik ustalardan desen ¢izer.Desen

?2 Sitkt M ERING., “Zeki Faik izer 1905-1988”,“Sevim izer’le Soylesi”, 48
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sevgisi Zeki Faik de bir dmiir boyu siirecektir.Dogaya hic¢bir referans yapmiyormus
gibi goriinen lekeci soyut resimlerinde bile bu desen sevgisinin ve saglam alt

yapisinin izleri vardir.

“1929-1930°da siyahli beyazli form ¢aligmalarini, 1931°de renge yonelis
izler.1933’te baslayan neoklasik iisluplagsma,1937-1943 yillarinda hocalig1 nedeniyle
afig ve fotografla olan yakin iliski ,Avrupa’ya gorevli olarak seyahatleri,1946-1947
yillarindaki biiyiik tablo calismalartyla sonuglanir.IDGSA’daki egitim ve idari
gorevine ragmen 1953 ten itibaren yar1 fovist-empresyonist resimleri ger¢eklestirdigi
bir dénem yasar Izer.1960’lar soyut resmin Tiirkiye’de tartisilmaya basladig: bir
donemdir.izer ise 1961°den itibaren celiskili goriilebilecek yapitlar vermisse de daha
1947°de baslangicina sahit oldugu soyut resim anlayisini aragtirarak yarim kalmig
diistince ve amaglarini sonuglandirmaya gider.1963’te Uzakdogu sanatini tantyarak
Japon,Cin, Tiirk ve Islam eserlerinden kaynaklanan desen anlayisini gelistirir.1971°de
emekli olarak Paris’e giden sanat¢inin 1976 yilina kadar yapmis oldugu kolajlar form
ve renk arastirilmasinin yapildig1 yeni bir donemi olusturur.1976’dan itibaren ise
televizyon ekranindan ¢alistig1 hareketli formlarin yine Nice’te dogadan yaptigi
cogunluk ¢izgi desenlerden bir donemi; 1982°de realize ettigi halilar donemi izler.Bu
halilar ise desen,form,renk,ritimleri ile Paris’te yaptig1 kolajlarin sentezi ve
sonucudur.” >

Fransa’daki Tachisme akiminin etkisinde gibi goriinen serbest firga
vuruslarina dayanan soyut eserler,doga karsisinda etiit edilerek gerceklestirilmis
manzara ve peyzajlar,yagliboyay1 lavi gibi sulandirarak kullandig1 neredeyse soyut
ve kaligrafik bir anlatima ulasan balik desenleri..Bunun yani sira yasaminin son
yillarmdaki Selguklu Sanati,Cin,Japon,Asya kiiltiirlerinden ilham aldig1 halilar1 ve

kolajlariyla izer; ritmi yakalamak i¢in her yolu denemistir.

Goriildiigii gibi yagsami boyunca ritmi arayan ve onu ararken de farkli
tekniklerden, yaklasimlardan ve tarzlardan korkmayan Izer, Matisse’in kolajlarmdan
olusan kitab1 ‘Jazz’ da belirttigi “Bir sanatc¢1 asla bir mahkum
olmamalidir. Mahkum?Bir sanatg1 asla kendi kendisinin,tarzinin,tekrar

etmenin,basarinm..vs mahkumu olmamalidir” s6ziinii dogrulayacak bir sanat tavri

* Tomur ATAGOK, “Yagliboyadan Desene,Desenden Kolaja Zeki Faik izer”, Zeki Faik izer
“Kolajlar” Resim Sergisi, Kare Sanat Galerisi, 12 Ocak-28 Subat 2007,Sergi Katalogu
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gelistirmistir. Yogun olarak Lirik Soyut¢u bir anlayista calistigi bir donemle ayni1 anda
doga cikish peyzajlarmi ayn1 anda siirdiirmesini halilar, kolajlar, guajlar, yagliboya

calismalariyla dolu farkli renkli sanat diinyasini;*“Bu devir i¢inde anlayis ve icra

bakimindan birbirine zit gibi goriinen ¢alismalarim oldu ise de,bunlar hakikatte
9 24

benim yarim kalmis diisiince ve emellerimin ifadesidir.” =" sozleriyle aciklar.

— Resim3.5

Sanatina her zaman farkli ¢ikis noktalar1 arayan Izer’in eserindeki
miizikaliteyi de hissetmemek miimkiin degildir. Adeta renklerle miizik yapar Izer ve
Sabri Berkel’in de yaptigi lizere eserlerine ‘Tugrali Emperyal Senfoni’ gibi miizigi
animsatan isimler de verir.Miizigi ¢ok seven,zengin bir miizik arsivi olan ve 1960’1

yillarda caz sanatgis1 Duke Ellington’un miizigi esliginde resimler yapan izer’in bu

** Sergi Brosiirii, 1987, Tomur ATAGOK
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noktada Matisse’le bulusmasi, onun ‘Jazz’ albiimiinden yogun etkiler tasiyan kolajlar

yapmast hi¢ de sasirtict degildir.

Matisse’in Ikinci Diinya Savasinin acili yillar arasinda, sdvale karsisinda
resim yapamayacak kadar hasta oldugu bir donemde yarattig1 bu kolajlar; sanat¢inin
yagsama sevincinin birer yansimasi gibidirler. Jazz albiimii; Matisse’in bir metinle
beraber sundugu yirmi adet kolajindan olusur.Isminin Jazz olmasi da zihnimizde bu
kolajlar hakkinda bir¢ok fikir uyandirir. Tipki caz miiziginde bir miizisyenin
basit,tanidik,siradan bir melodiyi birka¢ degisikle zar zor tanimlanabilecek hale
getirmesi gibi bu kolajlar da dogadan aldiklar1 igerikleri soyutlayarak bambagska bir
hale getirirler.Matisse; eserini “kromatik ve ritmik dogaglama” olarak
tanimlar,bilindigi gibi dogaglama caz miiziginin de en 6nemli 6gelerinden biridir.
‘Caz ritm ve anlamdir.” der Matisse; ‘ritm ve tekrardan olusan yapmin beklenmedik
dogaglamalarla kirilmasidir.’Jazz lizerine yazdigi denemede Riva Castleman’in
sOyledikleri belki de Matisse’in bu kolajlarini en iyi bicimde 6zetler: “Matisse goze

duymasini 6gretmistir.”

“Biz abstraksiyon devrine alisa alisa geldik.”* diyen izer; Matisse’in agtig1
yolu kendi doneminin ve iilkesinin sartlarmin gerektirdigi bicimde izlemistir. T1pk1
Matisse de oldugu gibi en soyut goriinen resimlerinde bile ¢ikis noktasi dogadir ve

onun dogu sevgisini,dekoratif sanatlara diiskiinliigiinii de paylasir.

“Doganin uyarici etkisi,kolajlarda da kendini gosterir. Ama desenler nasil
birer Nice peyzaji degilse de, kolajlar da salt soyut birer diizenleme degildir.Onlarin
gerisinde de belli belirsiz bir doga imgelemi yatar.O nedenledir ki Zeki Faik’in soyut
tiirde yapilmis biiylik kompozisyonlar1 “kah camiilerde parildayan renkli camlari,
kah firtmanin saldiristyla egilen, yapraklar1 dokiilen agag dallarin hatirlatir.” *°

“Once salyangozu dogadan ¢izdim.Sonra sarilmis birseyin agilmasimni fark

ettim onda,zihnimde kabugun sadelestirilmis bir imgesi belirdi.Sonra elime makas1

2> Adnan TURANI ,"Zeki Faik izer”,85
*® BERK N.-TURANI A., “Baslangicindan Bugiine Cagdas Tiirk Resim Sanati Tarihi”, 101-102



33

aldim.” *” Matisse’in bu sozleri desenle diisiinen ve renkle duyan Z.F. izer’in

dudaklarindan ¢ikmig gibidir.

Matisse kolajlariyla birseyi fark etmistir:isaretleri.Isaret; bir seyin
karakterinin en kisa anlatimla gdsterilmesi anlamina gelmektedir.O her objenin
icerisinde onu en kisa anlatimla anlatabilecegi isaretini arar,ve kompozisyon “resmin
icrasi sirasinda, konumlarmin gerekliligine uydurmak amaciyla icat edilmis

isaretlerin bir toplam1”na doniistir.

Bu yilizden Matisse’in hayatmin son yillarinda yaptigi kolajlar bu
sadelestirme ve igarete dontiistiirme isleminin doruk noktasi olarak dekoratiflikleriyle
on plana ¢ikmis,kimi zaman bu 6zelliklerinden dolayi elestirilere
ugramislardir.Clement Greenberg Matisse’in kolajlar1 i¢in;“rengin saptirici 6zelligine
cok fazla bagli,ve onlar1 resimden ¢ok dekorasyona yaklastiran saf ve statik bir
yalinliga sahip olmak™?® la elestirir.Oysa Matisse; bu dekoratiflikten korkmaz;
“Yagliboyalarimla kolajlarim arasinda bir bagntisizlik yoktur.Mutlagin ve

soyutlamanin giderek artan hissiyle ,6ziine indirilmis bir bi¢im elde ettim.”*’ der.

Ondan 6nceki kolaj sanatgilarindan Matisse’i ayiran en biiyiik fark; onlar gibi
‘bulunmus’ malzeme ile calismayip, guajla yalin renklere boyadig1 kagitlar: keserek
bi¢imlerini olusturmasidir.Matisse bu sayede bi¢cim ve rengin en yalin anlatim yoluna
ulagmustir. Tipkt bir heykeltiragin eserini yontmasi gibi renklerden bigimler
oymustur,Bir bi¢im ¢izip i¢ini renkle doldurmak yerine direkt olarak rengi ¢izmistir.
Belki de Matisse’in Berkel ve Izer iizerinde bu kadar etkili olmasinin nedeni onlarmn

da bu yalinliga ve renk arastirmalarina olan tutkularidir.

2" MATISSE Henri, “the snail”, www.tate.org

*® GREENBERG C. (1949)“ Review of An Exhibition of Henri Matisse”, the Nation,
0O.Brian(Ed.),Clement Greenberg,volll, 293

** Matisse bu sozleri 1952°de en 6nemli kolajlarmni olusturduktan sonra sdylemistir. KUCERA
Greg,Greg Kucera Galerisi,Seattle, Amerika,Henri Matisse Jazz Baskilar1 Sergisi’ne

0nsoz, http://www.gregkucera.com/matisse.htm
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Dekoratiflik, bicimin en yalin 6zline inme, rengin ve bi¢imin en ekonomik

Resim 3.6

sekilde kullanilmasi, miizikalitenin, ritmin gorsel sanatlar da da aranmasi, konunun
sadece kompozisyonun amagladigi biitiinliik i¢erisinde bir ara¢ olusu, doga sevgisi,
yogun ve titiz bir arastirma siireci, dogu sanatindan ve kaligrafisinden
esinlenme.Biitiin bu 6zellikler bu iki sanat¢iy1 bir arada anmamiza neden olur,Sabri
Berkel ve Zeki Faik Izer.Tiirkiye’de batidaki anlamiyla avant garde’in yasanmamas,
yeniliklerin donem donem batidan izlenerek takip edilmesi,soyut resmin iilkede geg
kabul edilisi gibi etkenler kolajin iilkeye girisinin daha ge¢ yillara denk gelmesine
neden olsa da Bati sanatin1 ¢ok iyi 6ziimseyen ve doguyu da ihmal etmeyen bu iki
sanatg,biri coskulu ve lirik, digeri 6l¢iilii ve analizci bu yenilikleri Tiirkiye’ye

getirmekte oncili durumdadirlar.
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BOLUM IV
1960’1 YILLARDAN GUNUMUZE KOLAJ:

IV. 1 Ozdemir Altan, Burhan Dogancay ve Altan Giirman’in

Resimlerinde Kolaj ve Espas Iliskisi:

1960 ve 1970’11 yillarda tiim diinyada oldugu gibi Tiirkiye’de de Pop Sanat
ve Nouveau Réalisme (Yeni Gergekeilik) akimlarinin etkisi hissediliyordu.Bu
akimlar; tiiketim kiiltiiri ve endiistri toplumu ile kurduklar1 iliski nedeniyle kolaj
tekniginin sundugu imkanlara aciktilar.Bu nedenle Tiirkiye’de eserlerinde bu
akimlarin etkileri hissedilen ii¢ sanat¢inin;Altan, Giirman ve Dogangay’in sanat
anlayiglar1 ve tisluplar1 her ne kadar farkli olsa da eserlerinde de kolaj kullaniminin

yer almasi ortak bir 6zelliktir.

Bu sanatcilardan ilki; Ozdemir Altan; kendi bulusu olan rastlantisal birlesme
yontemi ile sanatta rastlantisallig1 kolaj yontemi ile vurgulayan bir sanat¢idir. Kolajla
ilk tanigmasi; 1965-1966 yillar1 arasindaki Krallar —Kraligeler donemine rastlayan
Altan’m bu dénemine drnek olarak 1965 tarihli “Kral indnii” (Res. 4.1.1) isimli
yerlestirmesini gosterebiliriz. Altan bu asamblajindaki ready made mantigini;“Papier
Collé teknigi; Indnii’niin emekliligine, sag alt kosedeki ila¢ kutusu da yaslanmis

in6nii’niin sagligma gondermedir.”*° sozleriyle ifade eder.

Altan’1n Kral ve Kraligeler Donemi’ni ,sembolik bir dil kullandig1,insans1
ama soyut ve simetrik bir yaratigin resimlerine konu olmaya basladig1 ‘Tepegdz ve
Sinek Kralinin Oglu’donemi takip eder.Altan bu donemde kolaji ¢ok¢a olarak

kullanmasa da ‘Tepegdz’ kolaj eskizi (Res. 4.1.2) ileride yogun olarak eskizlerinde

3% ALTAN Ozdemir, www.ozdemiraltan.com
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kullanacagi1 bu tekniginin habercisi ve de yagliboya resimlerinde, dikey

kompozisyonlarda ¢oke¢a tekrarlayacagi ‘Tepeg6z’iin ilk tasviridir.

Resim4.1.1

1971 yilinda 12 Mart Muhtirasti’nin etkisiyle; aci ¢eken, yerde kivranan,
catigmada vurulmus insan figiirlerine yogunlasan Altan; bu doneminde kolajdan fazla
s0z etmez, fakat bunu izleyen 1972-1981 tarihli Ger¢ek¢i Donemi; kolajin onun

yapitini temelden etkileyen bir teknige doniismesi agisindan énemli bir donemdir.

Altan bu doneminde yogun olarak kolaj eskizler yapar,bu eskizlerini
yagliboya resimleri i¢in temel fikir olarak kullanir, zaten Gergek¢i Donemi’ni “kolaj
esasina dayanan bir donem” olarak tanimlamakta ve sanatin farkli malzeme,mantik
ve yapilarin bir araya getirilmesiyle olustuguna ve bunu yapabilmek icin de kolaj

teknigine bagvurmasina dair ilk fikirlerinin bu donemde gelistigine isaret eder:
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“Sanatimda malzemeler arasindaki farkliligin itici bir kuvvet olarak
kullanilmasina dair ilk itkiye; 1973’te Taksim Sanat Galeri’sindeki sergimin
brosiiriinde deginilmisti. Organlarin iglevi ve onlarin ¢oklu canliliklar1 ve de onlarin
bi¢cimlenmelerin zengin dili; derinligin katilim1 boyutlarda ve kullanilan kaynaklarda
smirsiz imkanlar saglarken genis bir ifade alan1 sagliyordu.1972deki ‘Gergek’; bir
kolaj eskizden yola ¢ikilarak olusturulan ilk resmimdi.Bu birbirinden bagimsiz
elemanlar1 bir araya getirme eylemi bazen ¢ok hizli olabiliyor bazen de giinler
alabiliyordu,ama ne zamanki bu iglem tamamlandiginda tuvale boyayla
aktarabilmeleri sadece bir seferde halledilebiliyordu.

Birkag istisna diginda hazirladigim kolaj eskiz; resme basladigim andan
resmin ortaya ¢ikmaya bagladig orta sathaya geldigimde, biiyiik ¢alismada eskize
artik bagimlilik istemedigim i¢in yavasc¢a roliinii tamamlayip sovaleden
uzaklagiyordu. Ve her bir resmi bitirdigimde, basta ¢ok sevdigim ve bu doniistiirmeye
layik oldugunu diisiindiigiim eskiz, normal biiytikliikteki karsilig1 karsisinda soluk ve
yetersiz kaliyordu, aslinda burada ger¢eklesenin; eskizin arkasinda gizlenmis olan
gergek resmi gorebilmem olduguna inantyorum.

Res. 4.1.2
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Biitiin bu seri; kendi iglerimin, reprodiiksiyonlarindan,fotograflardan,
dergilerden olusturdugum kolajlardan meydana geldi.Cikis noktam; birbirinden farkli
kaynaklardan gelen malzemelerin sert iligkisindeydi.Ciinkii bigimler; cesitli
tiiretmelerden olugmustu,elemanlar arasidaki baglantisizliktan,uyumsuz ve siddetli
renkten,¢arpik oranlardan ve de tabi ki orjinal fikirlerden.Bundan sonra; resmin
kendi kendini olusturmasini sagliyordum.” *'

Bu ifade de goriildiigii gibi Ger¢ekei Donemi’nde kolaj sadece eskizi
olusturmada kullandig1 bir unsurdur ve bir temel olusturdugu yagliboya resim
karsisinda soniik kalmaktadir.Oysa ki bunu izleyen “Kolaj ve U¢ Boyutlular” dénemi
Altan’1n resme bakig agisinin tamamen degistigi bir donemin baslangicidir. Artik
onun i¢in malzeme sinirsizdir, tuval lizerinde birlestirdigi bu parcalar birbirinden
bagimsiz ve farkli elemanlarm birlikteligi, daha 6nce ulasmaya cabaladigi geleneksel

sanattaki uyumu yok ederek espasi olusturmada ona yardimc1 olurlar:

% Res4.13

*I ALTAN, Bkz. (1)
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“...1985 yil1 sanatsal kariyerimde aktif bir yildi.Bu grafik araclar
benim Onlime bir ¢1§ gibi y1gilmist1. Fikir kristallestikge;onu ¢evreleyen malzemeler
say1 olarak artiyordu, 6grencilerin isleri,sehir haritalari,planlar,kendim hazirladigim
kopuk elemanlar,anonim eller tarafindan tiretilmis amator grafik isler,oyuncak
bebekler,kiiciik giindelik nesneler.Uyumu ne kadar ¢ok yok edersem, amacima o
Ol¢lide ulasryordum.Yanlislar yapmak; gelecegin dogrularina yaklasmakta dolayl bir
yoldu.

Bir kere basladigimda; daha 6nce hig karsilasmadig1 bir elemanin
icerisinde yaralanmis olarak varolan ve ileriki bir tarihte bir araya getirilmek
amacityla her sey; bana kendileri gelmeye baslad1.

1985’lerde ilk defa terminoloji kelimesini kullandim.Espas1 olusturan
teknik,diistince ve yapidaki farkliliklar: arttrmak amacli genis bir kelime hazinesine
basvuruyordum o dénemde.O giin yapabilecegim ii¢ boyutlulara kimin nereden gelip
girecegi belli degildi. Artik hersey sanatti. Kendi bilgi birikimimden degil
ogrencileriminkilerden meydana gelen parcalar: birlestirerek resim yapacak kadar
ileri gittim.Delacroix’nin “Bana sokaklarmn ¢amurunu verin.” diye baglayan
ifadesinden farkli bir yol ve sonugtu bu.Birbirinden kopuk elemanlar1 bir araya
getirerek bir uyum yaratmak degildi amacimiz,tam tersine bir grup “yabanc1” y1
birlikte yasamaya zorluyorduk.Yada farkli mantik ve kaynaklardan nesneleri bir
araya getirmenin bir yontemini arastirryorduk.” **

Altan;bu kolajlarinda farkl gerecler, piiskiirtme teknigi ile yapilan
maskeleme sablonlari, kaligrafik degerler, kimi zaman kii¢iik giindelik nesneler,
arkadaglarinin oyuncaklari, akademi 6grencilerinin ¢ope atilacak isleri, Ttirk Mimari
Yapisini anlatan geometrik planlar kullanirken bunlari ¢izgisel degerlerle kompoze
etmis,birbirine yabanci bu elemanlardan neyin ne zaman nereye dahil olacag: belli
olmayan bir resim anlayis1 gelistirmistir. Hatta kolajlarina verdigi “Sanskrit¢eyi
[hmal Etmemeliyiz.”, “Bombardimanin Sakincalarr” gibi isimler; bu eklektik yapiy1

ve anlamsiz goziiken birlikteliklerden dogan anlami kuvvetlendirmiglerdir:

“..mantik ile mantiksizli§in ayni anda varlig1 elemanlarin birbirine
yabanciliginin yarattig1 cok anlamlilikla birlesiyordu.Bu isimler elemanlar1 bir araya
getirirken kendiliklerinden yeni bir madde olarak resme giriyorlardi.”’

> ALTAN, Bkz. (1)
> ALTAN, Bkz. (1)
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“Kolajlar ve Ug Boyutlular” déneminin baslarmda “Ramazan Resimleri” ve
“Mandolinsiz Natiirmortlar” adin1 verdigi iki ara evre yasayan sanat¢i, “Mandolinsiz
Natiirmortlar” doneminde Gergek¢i Donemi’nin son etkilerinin hissedildigi ve

kiibizmle ilisikli olan son resimlerinin bu kolajlar oldugunu ifade eder.

Altan; bu donemden sonra kolajlarina “Kassel Resimleri” adin1 verdigi ara
doneminde devam ederken, burada kesfettigi “baska ellere ait yabanci materyallerle
kendi yaratilarini bir senteze gotiirme” anlayis1 ve rastlantidan, karsitliktan ve
uyumsuzluktan duydugu keyif, “Cok Kisiyle Olusturulan Panolar” siirecinin ortaya

cikmasina neden olmustur.

2 Res.4.1.4

‘Cok Kisiyle Yapilan Pano Calismalari’nin ilki; 24 Ekim 1988 yilinda
gerceklesmis, degisik sanatgilara istedikleri gibi boyamalar1 i¢in dagittig1 parcalari,
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Mimar Sinan Universitesi’nin Osman Hamdi Bey Salonu’nda 30 metrekarelik biiyiik
bir pano tizerinde birlestirmistir. “Kopek Gezdirme Alanlar1 Yayginlagtirma” projesi
kapsamindaki bu ig; uyumun sanat i¢in faydali olmadigini sdyleyen sanat¢inin

diisiincelerini cisimlendirmesidir:

Altan yapitiin ¢ok 6geli karmagik yapisinin giiniimiiz sanatina 6zgii zorunlu

bir nitelik oldugunu sdyler:

“...Ylizyllimiz bu maddeler arasindaki iligkiyi giderek daha uzlagsmaz
ve birbirine yabanci,daha mesafeli hale getirmemizi 6nermekte veya zorunlu
kilmaktadir.

Giliniimiiz sanatidaki ¢ok boyutlulugu ve ¢cok anlamlilig1 gergeklestiren
yapi, bu teker teker nitelikli olmasi,zorunluluk gerektirmeyen yabanci genlerin
birlikteki varliginin kimyasal sasirticiligidir.

Kolajin sanata girisi geleneksel kontrastlar kuralini bir anda en yiiksek
doza ulastirir. Boya resminin i¢ine kendisi ile iliskisi olmayan gerecler konuyor.” **

Ozdemir Altan; Ronesans’tan beri siiregelen bir “bir biitiin olarak resmin,
pargalar1 yaraticisinin 6znelligiyle bigimlendirilmis resmin birliginin; ortadan
kaldirilmas1”® nm bir yolu olan kolaj teknigiyle ugrasarak geleneksel anlayisin
karsisinda durmus, hatta “Cok Kisiyle Yapilan Panolar” da eseri kendisi degil
baskalarinin yaptigi resimlerle olusturarak kendi deyimiyle kolaj ve asamblaj

tekniklerini de agmustir.

1992 yilindaki pano ¢alismasi Altan’in amacina tam olarak ulastig1 calismadir
clinkii Altan bu panoda parcalar1 sadece sanat¢ilara degil ¢ocuklara,amatorlere ve
resimle higbir iligkisi olmayan insanlara da yaptirir.Parcalar1 numaralandirir ve her
parca pano iizerinde kendine ayrilmis yere konur, boylece kendini her tiirlii “eseri
giizellestirme” itkisinden alikoyup eseri olusturan pargalar1 kompoze etme yetkisini
de kendinden alir. Yapit biitiiniiyle rastlantisaldir artik: Akademi i¢inden bir kisilik
olan Altan bu yapitiyla Modernizm’in biitiin kurallarini ¢ignemis, sanat tarihgisi

Yal¢in Sadak’in deyimiyle Modernizm’in “soyut/figiiratif, ussal/ruhsal

*(Ozkan EROGLU,(2000), “Ozdemir Altan 1984-2000”, 319
3peter BURGER, “Avangard Kurami”,Cev.:Erol Ozbek, 146
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karsitliklarinin yanina katilan seckin/siradan karsitligiyla Modernizm’in baslica

dayanaklar: tiiketilmek istenmistir.” *°

Orhan Kogak’a gore; Altan’n ifadelerinde kullandigi; “fark”,”terminolojilerin
ve sOzliiklerin ¢esitliligi”, “hatta sanatla sanat olmayanin ayrimimnin belirsizlesmesi
(“..artik hersey sanatt1.” ifadesiyle) vurgular1 “bagli oldugu Modernizm’i kendi

Stesine dogru zorlamistir.”’

Res.4.1.5

Altan her ne kadar programladig: rastlantisallik amacina ¢esitli agamalardan
gectikten sonra ulagmis olsa da kendi i¢inde de modernizm/post modernizm

celiskilerini yasadigini ifade etmekten kendini alikoyamaz:

“Yan yana monte edildikleri andan itibaren bu farkli diinyalarin
farkli mizagtaki kimselerinin beraberligi ve umulmadik siirprizli bulugmalarinin
rahatsiz ediciligi elli bes yildir biitiinlestirmek i¢in ¢caba harcamis benim gibi bir

*Bkz (5),EROGLU, 304

37 Orhan KOCAK,”Modern ve Otesi Elli Yilin Sanatina Kenar Notlari, 46
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sanatgy1 kisa siireli diis kirikligina yoneltiyor,ancak ‘olmamasi gerektigi i¢in olmasi
gerekir.” diisiincesi sonucu kesinlestiriyordu.” **

Bu panel ¢aligmalarina 1998’de Tiirkiye’de ve 1999°da Almanya’da devam
eden sanatci; ayni siire¢ igerisinde bir arkadasinin oglu olan Cem Nar ile kolajlar
yapmistir ve daha sonra ¢aligmalarina “Soyagaclar’” donemi ve “Yeni Donem”iyle

devam etmistir.

Altan’m sanattaki amacinin ylizeye yapisik Tilirk Resmi’ni farkliliklarin
resme katilmasiyla bu durumdan kurtarmak ve kolajla bir espas yaratmak oldugu

sOylenebilir:

“(...)Son elli yilda Tiirk Resim sanatinin yiizeye yapisik goriinlimiiniin
nedeni isi bagdastirma, armonize ederken “birbirine yakistirma” sanilmast
yanilgisidir. Ancak, Diinya goriisiinden miizigine, tekdiize bir toplumun yarattigi
resim de ylizeysel olmalidir. Bu ¢cok dogal.(...)1984 yilindan bu yana ¢aligmalarimda
farkli maddeleri bir araya getirirken, onlarin arasindaki yap1 farkliliginin yarattigi
celigkileri, bir uyusmazlik sonucu dogan farkli konumlar i¢in uyguluyordum. Yan
yana gelmis boya tuslari ile bir insan fotosu ayn1 yiizeyde durmaz. Bu farkl

maddelerin say1sin1 artirdik¢a espasta Hoffmann’in dedigi gibi “git-gel” baslar.”*’

Altan’m espas anlayis1 geleneksel espas anlayisindan farklidir; kimilerine
gore resimde ii¢ boyut ararken yaptig1 bu arastirmada yine ‘iki boyuta diigen’ Altan

bu yorumlara su sekilde yanit verir:

“...Sorunuz, espasi az dnce agikladigim gibi, yani perspektif ve
konu dizilisiyle hacim baglaminda smnirli gérme yanilgisi i¢inde oldugunuzu
gosteriyor. Ugiincii boyut sanildig1 gibi, yalnizca hacime ve konu perspektifine baglh
olmayip, onlar1 da iceren ama 6zellikle malzemeler arasindaki striiktiir farkliligindan

** ALTAN Ozdemir,”Képek Gezdirme Alanlar Yayginlastirma Projesi”, (Sergi Katalogu),1992
3zdemir ALTAN, 5 Subat 2007, Séylesi, Antik Dekor Say1 22, 136-137
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gelisen, elemanlar arasi uyusmazligin yarattig bir “git-geldir”.iki farkli eleman ayri
seylerdir, o halde ayn1 yiizeyde durmazlar, bu hareket sonsuza dek siirer...”*

Sonug olarak resimlerinin eklektik bir yapida olmadigini ¢iinkii eklektizmin
bilinen sanat formlar1 arasindan yapilan se¢imleri birlikte kullanmak oldugunu
sOyleyen Altan; sanattaki kolaj kavramiyla ortlisen amacini agagidaki ifadesiyle

Ozetler:

“1- Sanati birbirinden farkli mantik ve kavramlar olusturur.

2- Biitiin sanatkar bir espas (bosluk) i¢cine yerlesir. Espasin temeli
farkliliklarin birlikteligidir.

3- Birbirinden farkli yapilarin arasindaki bu farki u¢ noktalara kadar
artirdiginizda aradaki iligki sifir noktasina iner. Bu andan sonra iligkiler
rastlantisaldir.

4- O halde uyum, yine u¢ noktada uyumsuzluk ve rastlantidir. O halde
biitiinii olusturan ayrintilarin teker teker nitelikli olmalar1 gerekmez. Agikca, ayrinti
onemli degildir.”*!

Sanatsal amacini “sanatsal espasin birbirinden farkli kavram, koken, yap1 ve
mantiklarinin birlesmesiyle olustugunu u¢ noktada kanitlamak™ oldugunu ifade eden
Altan bunu gerceklestirmek i¢in kolaj yontemine bagvurmustur. Yiizyilin bagindan
itibaren kolaj; geleneksel resim anlayigini biinyesinde barindirdigi bir ¢ok kavramla
miithis bir doniisiime ugratmistir. Bunlardan biri de kolaj ve espasm iligkisinde var
olur. Bu iliskiyi bir ¢ok resminde sorgulamayi amag¢ edinmis oldugunu

gozlemledigimiz bir diger sanat¢1 da 1929 dogumlu Burhan Dogancay’dir.

40 Y .Taktak, O. Altan, M. Ata, G. Anlagan, A. Aksoy sdylesisi, Ocak 1990, Lami Sanat, ,Say1:13

*! Bkz (10),ALTAN
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Dogancay’n eserlerinde yogunlukla kolaj teknigine bagvurmasi bir
zorunluluktan ileri gelir.Clinkii duvarlar; sokiilmiis afisler, graffitiler, yapistirmalar

ve ilanlarla zaten kendileri birer “dogal kolaj” dirlar:

“Birgok giincel sanatg1 gibi benim de kolaj kargisinda merakim
uyandi.Benim i¢in kolaj dogal bir teknik ¢iinkii yirminci ylizyilin duvarlarinin zaten
kendileri dev kolajlar. Kullandigim malzemeler genellikle ger¢ek duvarlardan alinma
kirli posterler ve kagitlar. Kolaj; benim ge¢mis ve simdiki iglerimde ii¢ boyutlu etkisi
yaratmada mantikl bir adimdz.” *

Ug boyutlu etki yaratma; kolajin dogasindan ileri gelen birseydir. Altan da
“...Yan yana gelmis boya tuslar1 ile bir insan fotosu ayni1 yiizeyde durmaz. Bu farkli
maddelerin sayisin1 artirdikca espasta Hoffmann’in dedigi gibi “git-gel” baslar.”
ifadesiyle bunu anlatmak istemistir. Dogan¢ay’in kurgular1 da tamamen bu yeni

espas anlayisi lizerinde olusur.

“Sanatc1, yaptig1 soyut kompozisyonlarda iki net 6zelligi ile
karsimiza ¢ikmaktadir. Bunlardan biri; arka plan fonun kendisini ¢ok belirgin
kilmasi, digeri ise boyar maddenin yanina kolaj teknigini sokmasidur...Ikinci
ozellikle, resim bastan iki boyutludur ama kolaj malzemenin devreye girmesiyle bu
boyut artmis ve is iic boyuta gelmistir. Boyle bir durum karsisinda zaten
kendiliginden ortaya ¢ikan derinlik ya da bir baska deyisle bir yolla olusturulacak ti¢
boyut yarat1 yanilsamasi diye bir sorun kendiliginden ortadan kalkmugtir’*

“Nereye gidersem gideyim, bir iilkenin ekonomisini, siyasetini ve toplum
hayatini duvarlarda gériiyorum.Insanlar, doga, zaman, hepsi duvarlardadur.
Anayurdum olan Tiirkiye’de duvarlar, bir haberlesme kumkumasidir.” diyen
Dogancay’n resimleri eski politik posterler,afisler,reklam ilanlari,graffitiler ve
cikartmalarla kapl ylizeylerdir, bu yiizeyler bulunduklar1 baglamin kimligi hakkinda
veriler olarak da degerlendirilebilir. Orhan Kogak; Dogan¢ay’in resimlerindeki {i¢

boyutluluk fikri lizerine asagidaki yorumu yapar:

*2 LAURO di Stephen, “Dogancay”, Marcel Van Jole’la Soylesi, 254
* Ozkan EROGLU, “ Burhan Dogangay Uzerine”,www.ozkaneroglu.com
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“.. Ama buradaki ii¢ boyutluluk, klasik resmin derinlik ve hacim
etkisinden farklidir, hatta onun ziddidir. Klasik resimdeki hayali ti¢ boyutlu uzay;
resmin gerisinde olusur; resim ylizeyi, “iceriye” agilan saydam bir pencere
konumundadir. Oysa Dogangay da ii¢ boyutluluk resmin yiizeyinin hayali gerisinde
degil, tastamam tistiinde olusturmaktadir.Klasik sanatin derinlik yanilsamasindan
coktan vazgecilmis, resim yiizeyinin aslinda 151k gecirmeyen bir diizliik oldugu
(tuval,mukavva,tahta) en bastan kabullenilmistir. Ote yandan bu diizliik modernizmin
(Berkel’in, Coker’in, Peker’in hatta Ulug’un) yassiligindan da farklidir. Bu
sanatcilarda resmin igerisinde bir derinlik oldugu yanilsamasi reddedilmistir, yine de
icinde yol alabilecegimiz bir ruhsal deneyim alani sunuyor gibidirler.Dogancay’in
yapitlariysa ¢esitli kiiltiirel olgularin ,afis pargalarinin, mesajlarin ,gazete kesiklerinin
gelip kondugu bir panoyu andrr.”**

Orhan Kocak; ondaki {i¢ boyutluluk sorunsalint duvarlardaki enformasyonu
aktarma istegiyle de birlestirir.( “Anayurdum Tiirkiye’de duvarlar; bir haberlesme

kumkumasidir.” s6zleriyle bu konuya olan ilgisini ifade etmistir zaten.) :

“...Benzetme elestirmen Leo Steinberg’indir, ilk 6rneklerini 50’lerin
basinda Dubuffet, Jasper Johns ve Rauschenberg gibi birbirinden farkli
sanatgilarda gordiigli boyle bir temsil tarzin1 matbaaciliktaki dizgi masasi yada
platoya da benzetir Steinberg.Bunlara okullardaki karatahtalar da eklenebilir;
hepsinin ortak 6zelligi, lizerlerinde enformasyon pargalarinin birikmesi ve
bunlarm silinebilecek olmasidir.Bdylece resmin ana modeli de dogadan kiiltiire ve
sonucta enformatige geger.Degisen dogadan kiiltiire, kirdan sehre dogru kayan
sey, sanat¢inin konularinin, hatta duyarliligmin da 6tesinde biitiin bir temsil
anlayisidir.” *

John Berger de Gorme Bigimleri isimli kitabinda; pano iizerindeki bu

enformasyon pargalarina deginir;

“Biiyiiklerle ¢ocuklar yatak yada oturma odalarindaki duvarlara bazen
karton tlizerine bir seyler asarlar: Mektuplar,fotograflar, resimlerin yeniden
canlandirmalari, gazete pargalari, 6zgiin ¢izimler, posta kartlar1. Bu duvarlardaki
imgeler hep ayn1 dili konusurlar; bu dilin i¢inde az ¢ok esit bir yer tutarlar; ¢iinkii

* Bkz (8),KOCAK, 47
* Bkz (8),KOCAK , 47
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orada oturan kisinin yasantilarina uymak, bunlar1 anlatmak i¢in ¢ok kisisel bir
bicimde secilmislerdir.Mantiksal olarak miizelerin yerinde bu resimli duvarlarin
bulunmas gerekirdi.”*

Iste Dogancay bu enformasyon parcalariyla yiiklii zamanin ruhunu
yansitmaya ¢aligir, onun “duvarlar”i, “kapilar”1 insanlarin her giin 6nlerinden gegctigi,
siyasal sloganlar ve duvar yazilartyla anlamlandirmak ve seslerini duyurmak istedigi,
kopeklerin kirlettigi ve gdlgesinde uyudugu,yagmurun,karin,riizgarin ve zamanin
gecisinin izlerini biraktig1 bir diinyadan gelmis gibilerdir.Buna ragmen Dogangay
onlart Mimmo Rotella’nin kabul ettigi “ Resim bitti.” diisiincesini dogrulamayla
olusturmaz. Rotella; “Décollage’larimin biiyiik bir cogunlugu onlar1 buldugum
gibidir,sokaktaki adam ve diger elemanlar tarafindan ¢coktan {izerlerinde
¢alisilmustir.””*” der oysa Dogancay; eskizlerinden anlasilacag: gibi duvarlarmni ve
kapilarini ne ¢ektigi fotograflar1 birebir kopya ederek bir photo-realist edasiyla
olusturur ne de gelisigiizel ve rastlantisal bir sekilde olugmalarina izin verir.O onlar1
kendi kompozisyon ve espas anlayisina ve dile getirmek istediklerine gére 6zenle

kurgular.

Bunu yaparken kimi zaman kagidi tuvale direkt yapistirir, kimi zamansa
yapistirilmig,kivrilmig,sokiilmiis kagitlarin birer grafik diizenleme iginde
betimlendigi “resimlerini” yapar. Bazen gercek afigleri tuvalinin yiizeyine yapistirir
ve yirtilan ve sokiilen afigler tuvalin diiz ylizeyi lizerindeki gerilimi artirirken bu
gerilimin bir karsitint kivrilmis yirtilmis kagitlar: bir trompe ’oeil etkisi uyandiracak

ustalikta boyayarak olusturur.

Gergek olanla gercegin betimlenmesi arasindaki iligki onun i¢in o kadar
onemlidir ki “Ikili Realizm” serisinde asamblaj olarak tuval yiizeyine monte ettigi
misir koganlarinin , elektrik prizlerinin, otomobil lastiklerinin golgelerini boyayla

betimler. Onun resimlerinde farkli espas anlayislarmin bir tiir karsithg: vardir.

4¢ John BERGER ,Gérme Bigimleri, Cev. Yurdanur Salman, 30
*" Mimmo ROTELLA, 1977 Katalogu,Il Collezionista, Edizioni 1,Roma
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Dogangay; kagidin kivrimlarmin estetiginden biiyiilenir, belki de onun
eserlerinde kolaji bu kadar yogun olarak kullanmasinin nedenlerinden biri de budur.
Lucio Fontana tuval ylizeyini ger¢ekten yararken o bu yariklar1 “Kurdeleler”
serisinde goriildiigii gibi kivrilan ve tuvali yirtarak iginden ¢ikivermis gibi olan
kagitlar1 ve onlarm gdlgelerini Islam kaligrafisine de gdnderme yapacak sekilde
betimler.Gdlge ve kolaj onun ilgi alanina girer, bu kurdelelerin li¢ boyutlu
heykellerini yapacak kadar isi ilerletir , giiniin farkli anlarinda eserin {izerine diisecek
olan 1g1klar farkl golgeler olusturacak ve bdylece eser giiniin her saatinde farkli bir

form kazanacaktir.

Burhan Dogancay’n eserleri; giindelik hayata ait nesneleri
yiiceltmesi, onlara sanatsal anlam kazandirmasi, sanat ve giincel yasam, sokak
kiiltiirii arasindaki iliskileri kurmasi, canli renkleri kullanim bi¢imi, graffitiye verdigi
onem ve bunlar1 aktarirken takindig1 ‘nesnel’ tavir agisindan Pop Sanat’la baglantil
olarak goriilebilir.Ozdemir Altan da benzer nedenlerle zellikle “Gergekgi

Donemi’’ndeki bigimsel anlayisi ile Pop’tan etkilenmistir.

Resim 4.1.6
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Pop Sanat’in Avrupa’daki benzeri diyebilecegimiz Nouveau Réalisme’den
nesnelerle iligkisi ,“dlinyanin siradan goriintiisiiniin sanat olabilecegi diisiincesi” ve
resim karsitlig1 agisindan etkilenen baska bir Tiirk sanatg¢isini kolaj,dekupaj ve

montaj kavramlariyla kurdugu iligki agisindan burada anmak dogru olur.

Yasama erken veda eden; Akademi’de Temel Sanat Egitimi Kiirsii’siiniin
kurulmasinda biiyiik rol oynayan ve resim karsit1 tavriyla Tiirkiye’de kavramsal
sanatin ortaya ¢ikmasinda biiylik rol oynayan bir figiirdiir Altan Glirman.Heniiz 1965
gibi erken bir tarihte kolajlarina baglamis, anti-estetik sanat anlayisiyla kendi donemi
icin asla s6z konusu olamayacak seyleri sanatin gliindemine sokarak bir 6ncii

olmustur.

Canan Beykal; Altan Giirman’mn basili sdzciikler,kolaj ,dekupaj ve sonunda
montajla sona erecek seriiveninin kolajla sanat tarihine giren bu kavramlarm olusum

sirastyla oldukca paralel gidisatinin altini ¢izer.

“Heniiz 1912’lerde kolaj denemelerine baglamazdan 6nce
Kiibistlerin ¢aligmalarinda rastlandig1 gibi kolaja uzanan yolun agilis1 bu basili
sOzciik ve hecelerin esiginde gerceklesmistir... Giirman her ne kadar salt bigcimsel
sorunlar olarak basili sdzcliklerden yararlanmistir diyemesek de ¢ifte bir
anlamlandirma ile; yani gerek resmin bosluk sorunu, gerekse anlatmak istedigi bildiri
acisindan basili sozciiklerin onun kolaja ve montaja uzanan bir yolun kagmilmaz
tarihgesi i¢inde yerini almasina olanak vermislerdir...Yine de basili sdzciikler
kaginilmaz olarak o giine dek yanilsama perspektifiyle algilanan bir resim
diizleminin gergek yiizeyselligini iki boyutlulugunu vurgulamak gibi ger¢ekei bir
bakis acis1 kazandirirlar.”*

Braque; ilk yapistirma kagitlarindan (papiér collé) dnce basili sdzciikleri
yagliboyayla taklit ederek resimsel kompozisyona katmigtir.Resmin ylizeyinde duran
bu kavramlar geleneksel espasi bozarlar, bu 6zellikleriyle yazi, basili sdzciik ve hatta

graffiti de bir nevi kolajdir. Giirman eserlerinde bigimsel sorunlardan dnce icerige de

8 Canan BEYKAL (Subat 1991), “Altan Giirman” Derimod Kiiltiir Merkezi Sergisi Katalogu, 22,24
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onem verse de Istatistikler serisinden dnce yaptigi bazi islerinde bu basil sozciikleri

yagliboya ile taklit ederek seriivenine baslamistir.

Sanatc1 basili sozciiklerle olan denemelerinin ardindan, bulutlar1
burusturulmus kagit parcalarini kagida yapistirarak yaptigi kolajlara (Resim 3.8)
gecer, Ahmet Oktay’a gore bunlarda hala pentiire olan ilgiden tamamen

kopulmamustir:

“Sanat¢iin 1964 tarihli ve Paris ‘te yapilan iki kolaji (bunlar dostlara
gonderilmek tizere hazirlanmis posta kartlarini1 animsatmaktadir.) heniiz pentiirden
kopulmadigini, bigemin resimsel ve duygusal olandan yarar umdugunu
gdsteriyor.”*’

Gilirman; bu kolajlardan tiimiiyle duygusuzlastirilmis,estetik hazdan
uzak,sadece gostergesel anlam iceren kalip bigimleri oyarak olusturdugu
dekupajlarina geger.Boylece Giirman; “fir¢anin yerini piiskiitme aleti, boyamanin
yerini kesme” ye vermesiyle geleneksel resim arag¢ ve gereclerinden kurtulur,
“derinlik izlenimi ve yanilsama izlenimi i¢in kullanilagelmis olan resim diizlemini

9550

rolyef duygusu veren kesilip oyulmus kalip imge ve bigimlerle””" yiikselterek

geleneksel espasi da terk eder.

- BieCr4mn

‘Res 4.1.7

4 Ahmet OKTAY , “Resim Yazilar1”, 146-147
*% Bkz.(19),BEYKAL,28
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Beykal’a gore Giirman; Dadaistlerle resmin bir meta olarak sadece gorsel
haz saglayan bir nesne olarak alinip satilmasinin karsisinda durarak geleneksel
resmi yadsir. Istatistikler serisinde gérdiigiimiiz el maharetini sprey boya ve keski
aletiyle olusturdugu dekupajlarinda hissedemeyiz.Orhan Kocak’in deyimiyle
“htinersizlik”, “virtiiozite’nin terk edilisi” aslinda yirminci ylizy1ll Modernizm’inin

baslangicindan beri siiregelen bir siiregtir:

“Hiinersizlesme aslinda en gec Izlenimlerle baslayan bir siirectir.
Manet resimde derinlik yanilsamasini problemlestirirken, Seurat firca siiriisiinii
kiigtik renk noktalarina bolerken Mondrian geometrik soyutlamay1
baslatirken,kiibistler kolaj1 kesfederken yada Duchamp ilk readymade’ini yaparken
hepsi de “ressamhik oyununu” farkli kapilardan terk ediyorlardi.”"

Gilirman, “ressamlik oyunu”nu terk ederken insansizlastirdig: ve birer
peyzajdan ¢ok askeri arazilerin isaretlenmesi olarak adlandiracagimiz dekupajlarinda
ve insandan ¢ok birer nesneyi andiran soyut yalin bigimlere doniistlirdiigii
askerlerinde soguk ve nesnel bir tavr1 yakalamaya calisir.Savasi ve militarizmi
duygusalligi sonuna kadar reddettigi bir dille sunarken aslinda bu kat1 nesnellik; bu

kavramlara getirilen birer elestiridir.

Giirman basil1 sdzciiklerden kolaja, kolajdan dekupaja yonelir ve nihayet
montaja ulagir. Montaj; avant garde sanat tarihi igersinde dnemli bir yer
tasir.Sinema’da montaj teknik agidan gerekli iken, dadaistlerde fotomontaj olarak
karsiligini bulmus ve kiibizm’de de kolajla baslayip; rolyefe,tableau-objet’ye ve
asamblaja giden yoldaki yontem olmustur.Montaj da malzeme, kullanilan materyalin
ozellikleri biiyiik 6nem tasir.Materyalin baskin nitelikleri olusturan montajin i¢inde
yeniden anlamlandirilmalarina yol agacaktir.Schwitters’e gore gergek nesneler ve

farklit malzemeler kullanmanin yagliboya resme gore tistiinliigii vardir:

“Sorun salt materyal olmadigna gore yapitimimn gereksinim duydugu,
sevdigim herhangi bir materyali aliyorum.Ciinkii degisik materyalleri birbirine kars1

> Bkz (8),KOCAK, 75
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dengeliyorum.Yagliboya ressamlarina karsi benim bir iistiinliigiim var.Renge karsi
renk,cizgiye karsi ¢izgi,bicime karsi1 bigim gelistirmek yaninda materyale karsi
materyal de gelistirmekteyim ben. Tahtaya karsi cuval gibi.(Schwitters)*

Ayni diigiinceyi Glirman’in montajlarinda da gorebiliriz.Dikenli teller, dikkat
gecilmez anlamina gelen kirmizi beyaz alarm ¢izgileri, kamuflaj desenleri, tanklar1
ve silahlar1 animsatan celik levhalar.Biitiiniiyle sinirlar1 konulmus, askeri arag ve
geregclerle belirlenmis bir diinyada yasadigimizi biitiin sogukluklariyla anlatmak i¢in
oradadirlar. Pop Art daki “nesnel sogukluk™ bu montajlarda da bulunur, tek fark Pop
Art’1n tiiketim kiiltiirlinii ve medyanin duygusuzlastirdigi, sablon haline getirdigi
ikonlarini, imgelerini ele alirken Giirman askerlikle ve savas nesneleriyle eserini

kurgular.

-

Res. 4.1.8

2 Bkz (19), BEYKAL, 22



53

Son olarak ekleyebilecegimiz sey; derinlik duygusu yokmus hatta bunu
reddediyormus gibi goriinen Gilirman’in kolaj ve montajlarindaki espas hissidir.
Beykal’a gore; “Gilirman gercek boslugu kavramaya yonelik bir yol” izlemis “basili
sozciiklerden,kesip oymalara, kalip bicimlere, kolajlara kadar” hep buna ulagsmay1

denemistir:

“Montajlar1 onun gercek boslugu olanca gercgekligiyle duyumsattigi

yapitlaridir. Kagit karton kesilip oyulabilirdi, nesneler ise monte edilebilirlerdi.” >*

Giirman’m eserlerindeki koyu kamuflaj desenli bir kara pargasinin
arkasinda sikigmis gokyiiziinde yada farkli materyallerin iist tiste bindirildigi
montajlarinda bir bosluk olugmaktadir. Fakat bu tuval resminin yanilsamali
boslugu degil, iist iiste gelen kesilip oyulan ve eklenen malzemenin olusturdugu
“gercek” bosluktur. Ozellikle Montaj 4’iine bakacak olursak éndeki kirmiz1 beyaz
seritli tahtalarm hemen arkasindaki tellerin kara par¢asinin ve en gerideki
gokyiizliniin siralaniginda bu tiirden bir derinlik etkisini yaratildigini goriiriiz.
Denebilir ki Glirman; her ne kadar nesnelere kavramsal anlamlariyla yaklagsmaya
calisan bir sanat¢1 olsa da kurdugu bosluk doluluk iliskisi, farkli malzemelerin
anlamlandirilarak kurgulanmasi ve espasi ele alisiyla sanatinin bi¢cimsel yoniinii

iistiin kilmakta da ustalagmis bir sanatc¢idir.

> Bkz(19),BEYKAL, 34
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V.2
KOLAJ ve MISTiZM

Erol Akyavas, Utku Varlik ve Ergin inan’mn Resimlerinde

Mistisizm ve Kolaj Iliskisi

1960’11 yillara gelindiginde;biitiin diinyada Modernizm’in getirdigi aklin
egemenligindeki goriisiin yerini, dogu dinlerinin etkisindeki mistik,i¢e bakisa,

sezgiye, ruhsalliga dayanan bir anlayisin almaya baslandigi gdzlemlenir.

Bu goriisiin etkileri tiim diinyada oldugu gibi Tiirkiye’de de etkili olacak, bu
donemde akademide egitim almakta olan Komet, Burhan Uygur, Alaattin Aksoy,
Mehmet Giilerytiz, Utku Varlik gibi bazi sanat¢ilar kendi i¢ diinyalarindan beslenen,
daha diissel, “biiyiilii bir gerceklige” yoneleceklerdir.

Giilseli Inal’a gore; bu sanatcilar “otantik tavirlari iginde bilincaltinin ve
biling dtesinin verilerini degerlendirme yoluna giderek diinyanin yeni yorumunu
sunmaya baslarlar ve de “bir bakima Ratio’yu asarak saf zihinlilik ile ulastiklar1

bilgileri estetik dilleriyle yorumlayip derin bilgiye ulasmaya ¢abalarlar.”*

Utku Varlik; bu sanatcilardan biri olarak diigselligi, kutsalligi, antik diinyalara
ve gecmige ait olan kalintilar1 bulup ¢ikaran,onlar1 resminde farkli unsurlarla
birlestirip aslinda varolmayan bir gerceklik kurgulayan bir sanat¢idir. Sanat¢inin
eserlerinde Sembolizmin ve Siirrealizmin yansimalar1 goriiliir, goksel bir 15181n
dolastig1 bir riiya atmosferi i¢inde birbirinden bagimsiz ve kopuk zamanlara ait
figiirler, eski zaman hayaletleri gibi dolasirlar, antik bir bag,mezar kalmntilari, bir
fotograftan alinmis hissi veren giizel bir kadin figiirii zamansiz bir cografyada var

olusunu siirdiirmektedir.

3% Giilseli INAL, “Utku Varlik”, 14
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Stirrealizm’in riiyalarin zamandan ve mekandan bagimsiz olarak bir araya
gelen ve mantikdis1 anlamlar yaratan imgelerini Varlik, belli bir kolaj fikri igerisinde
kurgular.Bir araya getirdigi imgeler; farkli baglamlardan kesilip ¢ikarilmis ve tuval

iizerinde yeni bir gerceklik kurma amaciyla tuvale yapistirilmig gibidir.

Resim 4.2.1

Varlik bunu agik¢a belirtmese de resimlerini olustururken c¢esitli
kaynaklardan topladigi, dergilerden kesip arsivledigi fotograflarin kurgularinda
oynadigi rol hissedilmektedir. Kimi zaman klasik resimlerden reprodiiksiyonlar, antik
heykel parcalari, belki de bir doga dergisinden alinmis bir maymun, aslinda farkinda
oldugu fotograf¢isima sakli bir bicimde poz veren kadinlar; bu kolaj estetiginin

stirrealist atmosferini olustururlar.

Kolaj; Varlik’in amagladigi ickin,akil ve mantik dis1 gizemli diinyay1

yaratabilmesi i¢in en uygun tekniktir.Ciinkii geleneksel yagliboya resimde; sanat¢i en
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gergekiistiicii yapilar1 bir araya getirirken bile onu kendi bilincinin siizgecinden
gecirir.Betimledigi objeleri, onlar1 nasil gérdiigii ile ilgili ussal kurallara dayandirir,
Dali’nin resimlerinde gordiigiimiiz gibi olusturulan ortam her ne kadar gergekiistii
olsa da yine kendi i¢ mantiklarina dayanan kurgusal bir bir biitiinliik hissedilir.
Kolajin basibos,daginik ve bazen rastlantisal gibi gdriinen birliktelikleri ise;tamamen
farkli baglamlardaki, farkli perspektifteki ve de ressamin zihin diinyasindan degil de
farkl kaynaklardan gelmis gerceklikleri bir araya getirdigi i¢in; tipk1 Max Ernst’in
kolajlar1 i¢in sdylenildigi gibi “diiste cakan bir simsek™ gibi izleyeni farkli anlamlara
dogru gétiiriir.imgesi konulan sey; bu kurgu i¢inde farkli materyallerle birleserek
yeni bir anlam kazanir. Bu yeni anlam; bilingaltinin isleyis mekanizmalarini

kullanmaktadir.

Resim 4.2.2

Utku Varlik imgelerini segerken giiniimiize degil, ge¢mise gonderme yapar.
Dogu ve Bat1 Uygarliklar1 ve bu uygarliklarin gizemli 6gelerini 6zellikle secer.

Sanate1; bu gegmise ait imgeleri kullanirken amaci sadece gegmisi anmak,hatirlamak
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olmamalidir.Sanat¢1 gegmisten bugiine uzanan tarihi; bir zamansizlik duygusu
icerisinde ele alir. Sanki resimlerinde yaptig1 kendi bilingaltinda gizli, kayip anilari
ortaya dokmek degil de pargasi oldugu diinyanin milyonlarca yilda olusmus

belleginden kalanlar1 sunmaktir:

“Bellekteki an1 y1ginini olusturan 6geler yalnizca yasanmisliklar midir
yoksa sanat¢inin bellegi ylizyillik bir bellek olarak bir ANIMSAMA’y1 mu dile
getirmektedir.Ya kendisine anlatilan yada bilincin bin yillik seriiveninde
yasanmusliklarin tiimii, tim insanligin 6liimsiiz bellegine mi sigmistir.”>

Erzen’e gore; “Anilarin tekrar tekrar canlanigsindaki karabasan temize ¢ikmak
icin nasil sartsa, arkeoloji ve tarihin 6ykiilendirilmesi de modern biling i¢in bir giinah
¢ikarma olarak goriilebilir.””*® Sanat akimlarindan Siirrealizm de bunu saglamak igin
programli olarak ¢aligmugtir. Varlik’da ve de asagidaki satirlarda s6z edecegimiz
Akyavag’da da benzer bir ilgi s6z konusudur.Fakat bunu yaparken ki ¢ikis noktalar1

batidaki Stirrealizm oldugu kadar kendi dogulu gelenekleridir de.

Varlik da tipki Akyavas gibi kutsal olana ilgi duyar.Siirrealizm; goriinenin
ardindaki gergeklikleri ararken, gizemli olani, tanimlanamayani arastirirken ve
yasamin “gercek”’ligini sorgularken kutsalliga bagvurmaz.Dini konulardan
bahsederken bile aslinda inangsizligin karabasanlarinda dolasir.Oysa ki Varlik’in

yaklagimi Siirrealizm’deki gibi tedirgin edici degildir.

“Utku Varlik’in kariyerinin baslarinda kutsal sanata ilgi duymast
bosuna degildir.Kainatin yaradilis efsanelerinin 6ziiniin kapsayan kutsal sanat,
olusturdugu biiyiisel atmosferlerle her zaman Varlik’in ilgi alanin1
olusturur.Insanlik on bin yildir yada binlerce yildir bir riiyanm i¢inde
devinmektedir belki, belki kainatin tiim bilgi odaklarindan sanat¢inin zihnine inen
bilgiyle renklerin harmonisinde gdgiin dokuz katinin sirlarini bize bir simgeyle
anlatmaktadr.””’

> Bkz.(1) INAL,48
3¢ Jale ERZEN , “Erol Akyavas”, 39
" Bkz.(1), INAL, 52
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Akyavag’m eserleri de tipk1 Varlik’n eserleri gibi Siirrealist 6geler, Dogu
ve Bati kiiltlirlerinden gorsel alintilar, kutsal sanat ve de i¢sellik igerir.Sanatc;
bagli oldugu inancini, tanri sevgisini, tasavvufa olan ilgisini, kullandig1 Islam
mitolojisine ve kutsal kitaplara ait hikayelerle,sembollerle dile getirir. Sanatci,
gizeme sadece gercekiistiiciilerin bakis agisindan bakmaz, onun i¢in diinyanin
kendisi bir gizemdir, ve de ¢esitli kiiltlirlerin kutsallikla olan iliskilerinde bu

gizemi arar, dlinyanin gegiciligini vurgularken maneviyata da 6nem verir:

“O yalniz uyanik bir zihne sahip degildi ayn1 zamanda evrensel uyum
icinde bir tinsellige sahipti.Cesitli geleneklerden etkileniyordu.resimlerinde Hint
diinyasindan tanrilara, yaratiklara, Nazca Hintlilerinin Peru kayalarma isledikleri
biiyii isaretlerine , Kabala 6gelerine ve Mandala deginmelerine rastlariz; ve
Granada, Alhambra’dan tamidigimiz islam-Magribi kiiltiirii resimlerinde siirekli
yasar.Insanm yarattig1 her sey gibi bu diinya da gegicilige ddiin verir. Akyavas’m
resimlerinde siirekli yikilan ve yok olmaya mahkum kaleler,konaklar,saraylar ve
tapmaklar goriiriiz’®

Akyavas; dinselligi belli bir tutuculuk igerisinde ele almaz, onun dine bakig
acist; ask,cinsellik,toplum,savas.. gibi tiim yonleriyle hayat1 kavrayan ve irdeleyen

zengin, hosgoriilii ve biitlinliik¢ii bir felsefeye dayanir.

Sanat¢mim bu ruhsal zenginligi, sanatin1 kendini ve hayati tanimaya yarayan
bir yol olarak gérmesi, resimlerinde bigimsel bir zenginlikle sonuglanir.Sanat¢1
“dinsellik” in yani sira cinselligi de yapitlarinda,dzellikle 60’11 yillarda basladigi
kolajlarinda sorgulamistir. Bunu yaparken birbiriyle ¢akisan, ilgisiz goriinen
imgelerin sanki “bir levha iizerine asilmis gibi” siralandigi, tuval iizerinde kiigiik

kiigiik pencerelerle agilarak anlatildigi farkl: bir bicem yarattig1 goriiliir.

>% SCHMIED Wieland, “Dogu Batiya karsi,Erol Akyavas’in anisina”, “Erol Akyavas Yasami ve
Yapitlar1”, 45
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Resim 4.2.3

Beral Madra’ya gore bu resimler; “Dada kolajlarinin klasik/geleneksel
estetigi ile Pop Art kolajlarinin “edepsizligi” arasinda bir yerdedir.””” Akyavas bu
resimlerinde Modernizm’in biitiinliik¢ii yaklagiminin yerine resim yiizeyini parcalara
bdlen, farkli ve birbirine aykir1 unsurlar1 bir araya getiren, kimi zaman imgeleri
tekrar eden, kitle kiiltiiriine ve ikonlastirilmis medya imgelerine de gonderme yapan

bir dil yakalar.

Jale Erzen’e gore; Erol Akyavas’in heniiz 1960’11 yillarda yaptigi kolajlar,
1980’lere gelindiginde resimde yasanan ¢ogulcu yaklasimlarin bir dnciisii
niteligindedir ve bu da sanat¢inin kimseye dykiinmeden,kendi i¢sel gerekliliklerinden

yola ¢ikarak olusturdugu tislubunun ne kadar yenilik¢i oldugunun bir gostergesidir:

“Heniiz otuz yaslarinda yabanci1 bir sanat¢iin New York’un
firtinasinda kendi ayaklar1 listiinde durdugunu, kendi imgesel sozligilinii
kurabildigini, o giin piyasada 6n planda gelen resimlerle, ya da 1980’lerde “yeni
resim” tanimiyla ortaya ¢ikan yapitlarla karsilastirma yaptigimizda gorebiliriz.Bu
resimler, zamanin duyarligini aktarirken zamanin bi¢im fetislerine bagvurmamas,
ama on on bes y1l sonra yapilacak ¢ogulcu imge kurgularinin habercisi
olmuslardir. Ornegin Sigmar Polke,Malcolm Morley,Philip Guston gibi figiiratif
ressamlarin 1980°lerdeki ¢cok agili bakislari, resimlerinde bir arada kullandiklar1
grafik ve ressamca teknikler,tuvali parcalara bolerek farkli lislup ve 6lgek

59 MADRA Beral, ,”Erol Akyavas ,Yasami ve Yapitlar”, 20
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denemeleri,ilgisiz imgeleri bir araya getirmeleri,Akyavag’in 1960-75 arasimdaki

resimlerinde genel iislupsal nitelik olarak mevcuttur ve bu yontemler o giinlerde

Pop’un tiirevi olan resim yaklasimlarinda kullanilan kolaj ya da bir araya getirici
kompozisyonlardan ¢ok ileridedir.”®

Akyavas bu eserleri olustururken tipki Gergekiistiiciiliik akiminda oldugu gibi
biling altinin karanlik dehlizlerinde dolasir,resmin {izerinde actig1 kiigiik pencereler,
kapilar ve igerilerindeki amorf figiirler, ger¢ekei erkek portreleri ve kadin gévdeleri,
cesitli govde parcalari, erkek / kadin cinsel uzuvlari biling altinin karanlik
odalarindan bize gosterilen imgelerdir. Aklimiza Mesens’in Picasso ve Max Ernst’in

kolajlarini karsilagtirmasi gelir:

“Mesens; Max Ernst’in kolajlarin1 Picasso yada Braque’n papiers
collésinden farkl gormekte haklidir.Ona gore obiirleri ““ gergek bir maddeyi
(tahta,mermer,gazete) taklit eden kesilmis parcalarla sanat¢inin degerlendirdigi
veya kesfettigi cizgiler yada bigimler halinde olusturulan basit bir plastik ¢oziime
ulagirlar. Diger yandan Max Ernst kolajlarinda plastik konstruksiyonlarla ikinci
derecede ilgilenmistir. Amaci bildigimiz diinyanin 6gelerini kars1 karsiya getirip
diistincenin ve mantigin geleneksel yasalarini sarsan yapitlar ortaya
cikarmaktir...Bir sanat devrimine iligkin olgu Ernst’in bu yaklasimiyla bir ¢esit
zihinsel yikim haline gelmistir.”®!

Ayn1 tiirden bir yaklasim Erol Akyavas’ i yapitlari i¢inde sdylenebilir.Sanatg1
bir ¢ok yapitinda aklin yerine sezgiselligi,mantik disilig1 ortaya koyan bir yaklagim
gostermistir. Sanatc¢1; bu baglamda gergekiistiiciilerle ortak 6zellik tagir fakat
Akyavas bir gergekiistiicii sayilamaz ¢iinkii onlarin siyasal yaklagimlarini

benimsemek yerine ¢ok daha kendine 6zgii ruhani bir yol benimsemistir:

%9 Bz (4) ERZEN,19-20

61 René PASSERON, “Siirrealizm Sanat Ansiklopedisi”, Cev.Sezer Tansug, 54
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“Yirmi y1l 6nce Gergekiistiiciiliigiin kuramsal temeliyle olan yakin
iliskisi hi¢cbir zaman modaya uygun bir basar1 saglamak amaciyla
irdelenmemistir.ilk gercekiistiiciilerin cogundan farkl olarak siyasal iliskilerin
sanatindan 6diin vermesine razi olmadi. Gergekiistiiciilerle ayni fikirde oldugu
gibi, burjuva ahlakinin insanligin dogal diirtiilerini ve istahlarmi engelleyerek
insan ruhunda carpitliklar yarattig1 inanct diginda Erol higbir belirgin siyasal tavir
takinmamastur..

Erol; Gergekiistiiciiliigiin karisik siyasal iliskilerin yadirgamigsa da,
onun derinlemesine psisik ilgilerini benimsemistir.Bilingaltinin arastirilmasi ve
burada bulunan siirsel icerigin gostergeleri sanatinin temel taglarmi olusturur. Sik
bir sekilde kullandig: cinsel igerige karsilik resimleri sehvet dolu degildir.Biiyiik
film yonetmeni Louis Bunuel gibi Erol; insanligin dogal diirtiilerini, onlarin
bunalimindan dogan ¢arpitmalar1 vurgulayarak ortaya koyar, ama bunlar1 hi¢bir
zaman izleyicisinde sok yaratmak i¢in yada izleyicilerinin kendi dogal arzular
hakkinda sugluluk duygusuna yol agacak sekilde kullanmaz.”®

Sanat¢inin Gergekiistiiciilerle kurdugu baglant1 nedeniyle kolaj teknigine
yoneldigi soylenebilir.Fakat aslinda Erzen’e gore; bunun nedeni sanat¢inin “sezdigi
anlamlara uygun bir yap: arayisi”*icerisinde olmasidir.Sanat¢1 Gergekiistiiciiliigiin

akildis1 dogasini, gizeme yoneligini kendi mistizmi ile birlestirmistir.

“Mistisizm?Evet tabi, muhtelif yollardan gegmeme ragmen, hep kendi
kalbime yakin buldugum birseydir.. Aklima Giilsen-i Raz’dan bir sey
geldi:”Basladig1 noktadan itibaren doniip duran su devran binlerce sekle biirliniip
goriinmekte.Her noktadan bir doniis baslamakta yine o noktada bitmekte.Merkez
de o, donen de.”Devamli bir olus i¢inde olan zamanda ben de bu sonsuz devrana
kapildigimmn bilincine vardim,iste bu kadar.”®*

Gonliine yakim olmak,géniilden olmak; bu sdzler Ergin inan da kendi
resimleriyle olan iliskisi i¢in kullanmaktadir.Sanatci lise yillarinda eline aldig1

Mesnevi’nin etkisinden kurtulamamis, Mesnevi’ye olan sevgisini 1987 yilinda

2 HENNING Edward B, “Erol’un sanati”, “Erol Akyavas ,Yasami ve Yapitlar1”, 47

63 « Kolaj tekniginin Siirrealizmin ¢ok anlamliligina uygunlugu, Akyavas’in mesajlari ve diis diinyas1 i¢inde de
besleyici olmustur.Cok uzun bir siire tuvali farkli karelere bolme,ya da fon iizerinde ¢esitli pencereler agan
kareler olusturma Akyavas’in yalnizca muammalari ifade etmek i¢in kolayima gelen bir yontem degildi
kuskusuz.Daha sonraki resimlerinin de kanitladig: gibi, sezdigi anlamlara uygun bir yap1 arayisiydi.Bu yapiyt
daha sonra, minyatiir sayfalarinin,Dogu estetiginin, spirallerinin farkli mekan kavramindan, 6zgiin bir kurgu
olarak tiretecektir.O yillarda karsithiklar tiirlii tiirlii anlatim olanagi bulur.Bir yanda organik, amorf bigimler,bir
yanda tekrarin getirdigi kesin diizen goriiriiz.” Bkz (2) ERZEN, 29-30

% AKYAVAS Erol,Milliyet Gazetesi,Aralik 1987



yaptig1 graviirler ve Mevlana’nin 800. dogum yili i¢in Talat Halman ile birlikte

gergeklestirdigi 99 siir/99 resim sergisi ile de ortaya koymustur.

Sanat¢inin resimle iliskisi Mehmet Ergiliven’e gore rastlantisallik iizerine

kurulmustur. Tuvalinin yanindan bir kedi gecer,o kediyi de resmin igine kativerir
Inan.Bu yiizden Ergiiven; Sonntag’m “Aktarmalardan (ve birbiriyle uyusmayan
aktarmalarin yan yana getirilmesinden) alman zevk gergekiistiicii bir zevktir.”®

soziine deginirken Inan’mn resmindeki birbiriyle uyusmaz aktarmalarmn

%Susan SONNTAG, “Fotograf iizerine”,¢ev:Reha Akgakaya, 89
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gergekiistiiciiliigiin kurgusalligindan uzak oldugunu ve rastlantiya dayandigini

diistintir.

Oysa Inan i¢in tipk1 Akyavas icin de sdyleyebilecegimiz gibi rastlant1 diye
birsey yoktur. “Sonug olarak insanin yapacagini tesadiifler belirliyor mu diyecegiz?”
sorusuna;“Tesadiifler degil hayir. insanin dogusu, nasil dogdugu bile anlamlidir.”®®

diye cevap verir Inan. Ve bir anisin1 anlatir:

“1990'larda galiba Vakko'nun diizenledigi bir resim sergisinde Fehmi
Koru bir tabloma bakti. Bana, "Siz eski Tiirk¢e biliyorsunuz degil mi?" diye
sordu. Ben de bilmedigimi soyledim. "Peki bunu nasil koydunuz? Buradaki
yazida ar1 tefsiri var {izerine ar1 resmi ¢izmissiniz..."Bu hi¢ unutamadigim bir

anidir...”?’

% Ergin Inan, roportaj:Coskun Yigit
7 Bkz (13)
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Belki de rastlant1 olarak tanimladigimiz sey, varolmanin gizidir. “Inan’in en
siradan nesnelerde bile bir giz arayisi, rastlantiyla biitiinlesen bir ilk adimdir.”®® der
Ergiiven. Inan bunu “Her seyde her objede bir giz artyorsunuz.Bilmediginiz baska
olgular artyorsunuz.”® diye ifade eder.Resimlerine, kolajlarma bdceklerin girisi,
resimlerinde kurdugu yazit/mektup/resim iligkisi hep bir rastlant1 sonucu geligsmis
seylerdir. Sanat¢1 Salzburg Yaz Akademisi’nde,1969 yilinda yazdigi mektuplar
tuvalde kolaj olarak kullanarak yazi mektup iliskisini i¢eren ilk kolajlarin1 yapar. Bir

giin yine bir rastlant1 sayesinde bah¢esindeki bocekleri fark eder:

“Kosmos ve mikrokosmos arasinda gezintiye bakiyorum.Y1l
1969,Salzburg doniisii Malatya’da ¢ocuklugumun gectigi bahgelerde Prof.Emilio
Vedova’ya mektup yazmak istegi icinde oturdum.Ancak Almancam da Ingilizcem
de ¢ok sinirhiydi. Sézciikleri siralamaya calisirken bahgedeki bocekleri fark
ettim.Once elime bir karmca aldim, onun desenini yaptim.Bunu ari,sinekler ve
digerleri izledi.Bocekler ve karincalar elimdeki kagidin lizerinde
insanlagtilar.Birbirleriyle kavga ettiler, sevistiler.Boylece sozciikler ve
bdceklerden olusan bir mektup hazirladim. Gonderdim.Karsiliginda bir mektup
aldim Vedova’dan.Gonderdigim mektuptan ¢ok hoslanmisti ve beni Venedik teki
atolyesine asistan1 olarak ¢alismak iizere davet etmekteydi.” ™

Ergin Inan’in resimlerinde kolaj; yaygin olarak kullanilir, sanat¢1 gezdigi
sahaflardan edindigi eski yazili kitaplar1 tuvaline bir fon olarak yapistirir,bu eski
yazilarin okunamazligi; resimde fonda bir doku olarak katilmalarmi saglar, kimi
zaman da Osmanlica bilmedigi i¢in onlar1 bagkalarina okutur,Nuh tefsiri gibi ve

bunlarm tizerine “Nuh Mektubu” gibi seri resimlerini liretir.

Inan dinsel imgelere,eski yazitlara,kutsal kitaplardaki dykiilere,ermis kisilerin
yazilarma énem verir.Eserlerine tema olarak sectigi “Amos Mektubu”, “Ilyas
Mektubu”, “Nuh Mektubu”, “Adem ve Havva” gibi konular hep bu ilgisinin
ornekleridir. Kimi zaman da Mesnevi’den satirlar,kimi zaman da kendi yazdiklar

resimlerine hem kaligrafik hem de metinsel anlam olarak katilirlar:

68Mehme_t ERGUVEN “Ergin inan”, _
69 Ergin Inaq,Vizyon,Tem/Agu., 1991, Istanbul,Nur Nirven’le konusma
" Kiymet GIRAY , “Ergin inan”, 33
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“Bir damla/Bir can damlasi/Zaman damlasi/Is181 i¢inde/Saklamaz damla”

“Sadece susayan suyu degil, su da susayani bulur”

Resim 4.2.6

Ergin Inan da tipki Akyavas ve Varlik gibi kutsalliga ilgi duyar, tilsiml
motifler, ayetler, ahsap ve altin yaldiz kullanimiyla ikonlar1 ¢agristiran resimler, eski
yazilar kullanir. Aralarindaki fark; Akyavas’in bu gegmise ait simgeleri, Dogu ve
Bati kiiltiirlerine ait gorsel alintilar1 kendine 6zgii bir bicim bozma ile modern bir dile

doniistiirerek anlatirken, inan’in bu motifleri oldugu gibi korumasidr:
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“Ergin Inan’m gerek resimlerinde gerek 6zgiin baskilarinda resim yiizeyini
her gegen giin daha da artarak Islam hatt1,yildizname, falname, T1lstm
miihiirlerinde yer alan figiirler,istifler,sihirli formiiller kaplamakta.Sasirtict bir
olgu; inan bu dgeleri resmin bir kaynagi olarak kullanmiyor.Daha agik bir deyisle
bunlardan yola ¢ikarak onlar1 kendi resim diline gevirip yaratmriyor resmini. Tam
tersine onlar1 olduklar1 gibi kullaniyor.Bunlar1 yaparken kuskusuz ekleyip
cikariyor.Eklemekten ¢ok ¢ikariyor daha dogrusu siliyor.

Elindeki bu geregleri gorsel bir 6ge olarak kullantyor ¢linkii o. Yaratmak istedigi
diinyanin i¢inde yer alabilecek, o diinyay1 olusturacak dokuya yardime1 birer 6ge
olarak.Islam’mn fal ve tilsimlarinda ¢okga karsilasilan el, “Fatma Anamizin E1i” ve
ayak “Hz.Peygamber’in Ayag1” birer motif olarak degil,resmin kendisi olarak
karsimiza ¢ikiyor. “Fatma Anamizin Eli”” ve “Hz.Muhammed’in Ayag1” olarak
degil. Bir tilsim motifi,bir simge olarak da degil.Ikonay1 anlamindan bosaltip,
yeniden yaratirken ikonanin kendisini kirtyor.Clinkii el, kendi eli, ayak kendi

Resim 4.2.7

™ Ferit Edgii, “Ergin inan’m diinyas1,insan Kosmos El/Ayak Mektuplar”
Ergin Inan,Vakko Aralik 1990 Sergisi Katalogu
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Sonug olarak bu ii¢ sanat¢inin da gizemle olan ilgisi; onlarin sanatinin
Stirrealizm’le birlikte anilmasina yol agarken, aslinda onlar1 besleyen kaynaklar;
Stirrealizm’den ¢ok, kendi dogulu ge¢mislerinin hayata ve insana olan mistik bakis
acisidir.Siirrealistler insan riiyalarinin gizemli yapilarini ortaya sererken,Dogulu
mistikler; hayatin biitiiniiyle bir riiya olup olmadigin1 sorgularlar,batinin rasyonalist
bakis acisinin karsisinda dogunun gizemi yer alir.Siirrealizm insanin bilingaltini
irdeleyerek i¢ diinyasina inmeye ¢alisirken ve bunu yine bilimin yardimiyla Freud’un
psikanaliz kuramiin etkisiyle ger¢eklestirirken, Dogu mistisizmi tipki Mevlana’da
oldugu gibi “insanin kendi i¢ini kavramasi,kendi kendini tanimasinin” ¢oziilmesi
gereken en bilyiik gizem oldugunu ileri siirer. Ve bu {i¢ sanat¢i da zaman zaman bu
gizemi, bilinmeyeni ve gercekdisi siirselligi ifade ederken kolaj kullanir, bu
kolajlarin yardimiyla sanatin kutsallikla, maneviyatla olan iliskisini gézler 6niine
sererler.Cilinkii sanat onlara gore;“asla bir sagaltim degildir, sanatin sdziinde kutsallik

yatar, o ilahi giiclerden yalnizca bir yansimadir yeryiiziinde.””?

Iv.3
Bedri Baykam ile Soylesi:

80’li yillara gelindiginde; Beral Madra’nin deyimiyle “Biiyiik, kiiresel,
cokuluslu ve merkezsizlesen bir iletisim agmin varlig1 ve bu agin karmasik yapisini

algilama siirecine giren yeni bir bilincin varlig1 s6z konusudur. Sanatci bu iletigim

agmm algilanmasinda bir arac1 olmak gibi bir islevi tistlenmistir.””

“80'11 yillarin baginda konu resimdir ve sorunlar resim gevresinde
odaklanmistir; ancak degisimin dgeleri de belirginlesmistir. Bir kusak ¢atigmasi
degilse bile degisimi s6z konusudur. Sanat nedir, gerekliligi nedir gibi sorular
siklagmistir. Bati'dan gelen etkiler sorgulanmaya, Batil1 sanat¢ilarin tavirlarmi

7 Bkz (1) INAL,48
3 Beral MADRA, (2005), 80’1 yillarda Tiirkiye’de Sanat Uretimi, www.btmadra.com
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acikca benimseme ve 0rnek alma baslamistir. Yakin gecmisle baglar1 koparma,
uzak gecmise yonelme istegi vardir. Yapit iiretimi gelenek/yenilik, koruma
yenilestirme, kitle kiiltiirii/yiiksek sanat, ilerleme/tepki, sag/sol, ussallik/usdisilik,
gecmig/gelecek, modernizm/gercekeilik, soyutlama/temsiliyet, avangard/kitsch
gibi karsitlhiklarin gerilimi i¢indedir; alisilagelmis ¢oziimlemelerden uzaklagilmas,
kesin tercih yapma diye bir zorunluluk ortadan kalkmaya yiiz tutmustur.” ™*

Biitiin bu karsitliklar ve sorgulamalar icersinde; bir ¢ok Tiirk sanat¢isinin
kolaj, asamblaj ve benzeri tekniklerle ugragsmaya basladigi goriiliir. Bu sanatgilar
arasinda; Yusuf Taktak, Ipek Duben, Tomur Atagdk, Bubi, Zahit Biiyiikisleyen, Ismet
Dogan, Hiisamettin Kogan, Senol Yorozlu ve de Bedri Baykam gibi isimler 6ne

cikmaktadir.

“Resim sanatindan bahsederken yapitlar arasinda disavurumcu tuval resmi,
kavramsal yapit,¢cevre diizenlemesi gibi kesin duvarlar konmasmin dogru
olmadiginr”” ifade eden Bedri Baykam; eserlerinde siyaseti, cinselligi ve daha bir
cok konuyu irdelerken bu kavramlarin hepsiyle de ilgilenen genis bir perspektif sunar
ve kolajdan asamblaja oradan da kendi deyimiyle “Yasayan Sanat”a uzanan bir sanat

¢cizgisi lizerinde yiiriir.

Bu boliimde; Bedri Baykam’la Beyoglu’ndaki Piramid Sanat Merkezi’nde 5
Nisan Cumartesi tarihinde gerceklestirdigim goriismenin bir 6zetini sunmak

istiyorum.

Sorul: Kolaj 20.yiizyilda Kiibizm’le sanat tarihine giren ve biitiin bir yiizyilin
karakterine damgasina vuran bir teknik. Size gore; kolajin kesfinin resme yaptigi en
biiyiik katki ne olmustur ve siz bu teknigi ilk ne zaman kullanmaya bagladiniz? [lk
kolaj denemelerinizde ¢ikis noktanizin Kiibizm ve Disavurumculuk oldugunu,

Picasso, Pollock, Tapies gibi isimlerden etkilendiginiz ifade etmissiniz. Bu

“MADRA , A.gm i i
> Bedri BAYKAM ; “Yasayan Sanat Uzerine”, “Bunlar Daha Once Yapildr”,
Baykam 1.Istanbul Bienali sergisi katalogu, 1987
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sanatgilarda ve akimlarda sizi ceken neydi ve bu ifade aracina neden gerek

duydunuz?

B.B: Picasso Kiibizm ile beraber; hem gercegin pargalanmasi hem bagka
kiiltiirlerle Bat1 kiiltiiriiniin resminin; tarihi diisiinsel planda birbiriyle bir hesaplagma
ve karsilikli sinerjiye girmesiyle, Kiibizm’in getirdigi analitik yaklagimin resmin o
ana kadar belki daha ¢ok i¢giidiisel veya gbze dayali giden yaklagimlarina bi¢cim
bozma ve kurgu agisindan bir yikma-yapma ¢dzme-insa etme iliskilerine girerek
farkli bir bakis agis1 getirmesiyle ve de bu sekilde 1850- 1860’larda
Empresyonizm’in agtig1 Modern Sanat yolunu; tuval lizerinde daha kompozit ve
diisiinsel kurgular olarak ikinci kez agiyor olmasiyla Modernizm’e bir ¢ok farkli
bakis acis1 getirdi. 11k “papier collé” ya da yapistirilmus kagit dedigimiz resimler
ayni zamanda “resim yiizeyinin bekaretinin delinmesi” oluyor, o bekaretin
delinmesiyle resmin tiim konsepti, ¢cehresi degisiyor, neyin resim olup
olamayacaginin tiim kurgusu ve diisiinsel altyapis1 bir degisime ugruyor, tekerin icadi

gibi bir sey o karar..

Ben kolaj yapmaya 1980-1981°de basladim dolayisiyla tabi ki bu benim
kendi tarihim agisindan dnemli bir basamakt1. Ilk kolajlarim disinda yine ayni
yillarda yaptigim dev boyutlu kirik aynalarin yapistirildig: ve izleyiciyi de resmin
icerisine ¢eken Fahise’nin Odas1 ve onun yaninda gelen diger resimler yine ayni boy
ve ebattaki seri...Fahisenin Odasi o serinin ilki olma 6zelligini tastyor. O resimlerde
de Kiibizm ve Disavurumculugun bir ilging sentezine gitmistim, o zamanlar daha
Yeni Disavurumculuk diye bir sey yoktu,bu akimin 1982°den sonra ad1 kondu ve
ortaya ¢ikt1 “Fahise’nin Odasi”nin yeni bir akimin ilk eserlerinden bir oldugu
sonradan anlagildi. Ben bunu kendim i¢in, taze buldugum i¢in yapiyordum, ben o
acliktaydim; resme farkli maddelerin ,boyanin agir bicimde girmesi, tekrar ylizeye
figtliratif agir seyler koyma arzusu giidiisii bende yogun olarak belirmisti.Renk
anlayisim ¢ok canli bir renk anlayisia gecis yapmisti, bigim bozmay1
kullaniyordum. O bi¢im bozmayla beraber perspektif kirmay1 kullaniyordum nasil
Kiibizm bir nesneye dnden arkadan yandan bakip bunlar1 ayni diizlemde bu liggenler

ve degisik geometrik sekillerle bunu veriyorsa ben de “Fahise’nin Odas1” ,”La
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Toilette” yada “Hayalet”de uzami kirtyordum. Yani uzamin i¢cbiikey ve disbiikey
kirilmalar1 ve uzamda gezen bir goz ele aliyordum, 6rnegin baginiza tam direkt
perspektiften bakiyordum, gogsiiniize profilden bakiyordum,saginiza asagidan
bakiyordum, iizerinde bulundugunuz yataga tepeden bakiyordum bdylece goz o

odada uzamda geziyordu.

Res.4.3.1

Neden kolaj kullandigima gelince, hikayemi anlatma ve ylizeyi ve ifademi
ozgiirce zenginlestirme imkanlarmi kullandim.izleyiciyi olaya sokmak istedim, boya
ve ylizey arasinda biiyiik bir kirilganlik ve farkli bir medium istedim kirik aynay1
koydum ,hikayeyi birbirinden farkli ve zenginlik yaratacak dokularla anlatmak

istedim ve de su gordiigiiniiz kolajlar1 yaptim.

Kiibizm ve Disavurumculukla ilgisine gelince; 6rnegin Pollock’a baktiginizda
onun kdkeninde Picasso ve Siirrealizm vardir.Ondan ve onun i¢sel diinyasindaki
otomatizme gegisten o akitma resimler dogmustur, Pollock’un kendi i¢sel sanatsal
seriiveni de onun agisindan iyi takip edilebilir bir mantik iizerine oturmustur, bu
mantik; dnce Amerikan Realizmi, Amerikan espasi, biraz onun kendi hocasindan

etkilendigi daha kara kuru Amerika Modern Soyut Resmi, arkasindan da “Gardens of
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the Secret”, “Shewolf”, “Male and Female” gibi resimler {izerinden kendi Siirrealizm

yorumunu yapmasi ve akitma resimlerine gegmesidir 6zet olarak.

Picasso ¢ok genis bir kapsama alani igerir ve ben; onun Kiibizm’le getirdigi
“uzamda dolasan goz olarak farkli yorumunu” ve de “boyanin tekil hiicre kullanim1”
olarak da disavurumculugu se¢ip uyguladim.Bunu da en farkli, ¢arpict ve “kesici”
kolaj olan kirik aynayla besledim ki o da Kiibizm’in ve o farkli uzamda gezen goziin
getirdigi pargalanmis goriintii ve hatta igbiikey goriintiiyli daha da vurgulayan ve 6ne
cikaran bir ikilem yaratiyordu.Yiizey lizerinde ve ayn1 zamanda siirekli olarak her
bakana gore degisen bir temsiliyet imkani sunuyordu; “Fahisenin Odasi”na kag kisi
bakmigsa o kadar yiizii olmus resmin, her bakana gore resme farkli bir ¢ehre katilmas.
Genel olarak baktigimda resim benim i¢in o 6zgiir ifade arayisiysa, sanat tarihi ile
hesaplagmaysa; benim kendi sanat tarihimle de hesaplasma ve etki-tepki
yiirlimesiyse, kolaj da sonug olarak benim “hinterland” imda kaldi, ben her

malzemeyi kullanabilecegimi bilerek sanat {irettim.

Bu soracaginiz hangi sorunun kapsamina giriyor bilemiyorum ama sunu da
belirtmeden gegmeyeyim, Bedri Baykam;kolaj sanatc¢isi degildir,her resminde
fotograf kullanan sanat¢1 degildir,her resmini kirik aynalarla yapan sanatg1
degildir,her resmine yazi1 yazan adam degildir ki yaziya bile bir ¢esit kolaj diye
bakabiliriz, Bedri Baykam her resmi politik olan yada erotik olan adam da degildir,
yalniz resim yapan adam degildir, enstalasyon yapar, yalniz enstalasyon yapan adam
degildir happening yapar,yalniz happening yapan adam degildir video yapar, yalniz
video yapan adam degildir sokakta eylem yapar, yalniz eylem yapan adam degildir
fiili siyaset yapar sonugta tiim bunlarim siirekli bir ddnme dolapta doniisliniin

toplamindan oluguyor Bedri Baykam’mn sanata ve hayata bakis.

Bugiine gelirsek; 2007-2008 yilinda yaptigim ii¢ boyutlu kolajlarin arkasinda,
bir yandan kirik aynalara kadar giden 25 yillik siireci ya da tipik “ayni diizlemde
degisik derinlige girmenin ylizey lizerindeki direkt ¢abasiyla”; “Saydam Katmanlar”

dan “Disi Entrikalar’daki ¢ift dijital baskilar ve at resimlerini siiper-pozisyonlarina
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(tst iiste gecmelerine) ve de “Lolitart”a kadar son 10-11 yilda olusan siireci

gorebilirsiniz.

Biitiin buralardan ge¢mek i¢in beynin devamli sorgulamasi ve yeni bir sey
aramasi lazim onun i¢in ben diyorum ki ulastigin her noktay1 imha edeceksin bir siire
sonra ¢iinkii eger imha etmezsen o rahatliga gelirsin ve orda durursun ,kurulursun ve
rehavete gegersin.Ben o rehavete diigsem hi¢bir zaman Bedri Baykam olamazdim iyi
bir expresyonist ressam,iyi bir desenci,iyi bir siyasal sanatgi... olurdum ama o
bugiinkii ben degilim bunu bilingli olarak aradim, konfor ve satig kolaylig1 getirecek

hi¢bir unsuru hi¢bir zaman aramadim,beni ilgilendiren bu atlamalardir.

Kolaja donersek kolaj; ister su li¢ boyutta (Ultimate Dejeuner) gordiigiimiiz
diinyanin bambagka bir medyumu olarak ister gazete veya fotograf yapigsmasi olarak
ister malzeme kullanimi olarak ister ayna kullanimi olarak kolaj bana sonsuz bir
imkanlar dizisi getirdi,bu seriivenin bu atlamalarla gitmesindeki ¢ok dnemli bir genel

gecis karart.
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Soru 2: Demin degindiginiz gibi bu 25 yillik siirecte bir¢ok resminizde en
Onemli 6ge kolaj olgusu oldu.Bir¢ok farkli déneminiz olmasi ve farkli tarz ve iislup
arayislarinda olmaniza ragmen ifade araci olarak hep kolaji sectiniz. Peki ilk kolaj
1slerinizden bu yana bu itade aracini kullanirken yasadiginiz, deneyimlediginiz
siirecleri bize aktarabilir misiniz?[lk kolajlarinizla en son yaptiklariniz arasinda

plastik acidan neler degisti?

B.B: Korkung degisimler oldu.Su baktigimiz resim “Ultimate Dejeuner”
,Monica Bellucci, Picasso, Gauguin kizi, arkada Van Gogh’un uyuyanlari,ortada ¢op
toplayan Manet’nin kizi,solda Dali’nin kadmi,benim kaplanim,ikiz kuleler..Bu benim
hayatta yaptigim; “Fahigenin Odas1” duymasin ama belki de “Fahise’nin Odas1”
kadar 6nemli bir resim, ¢ok dnem veriyorum bu resme bu da su gordiiglimiiz ilk
kolajlardan buraya gelene kadar on on bes degisik evreden gecip, degisik
labirentlerden beslenerek buraya gelmis. (Disi Entrikalar doneminden bir resmi
isaret ediyor.)Mesela su Disi Entrikalardaki ¢ift dijital baskilar bunlar da bunun bir
ara etaby,list iiste gecirilerek basilan dialar ve bunun yarattig1 hem ikilem hem farkl
boyut aynen saydam katmanlardaki boyalarin seffafligi gibi..Simdi neden buna boyle
sak diye gelemiyorsunuz ¢linkii sirayla o etaplar1 asarak geliyorsunuz simdi biri
diyebilir ki bunu neden daha 6nce yapmadin, yapamazsim ¢linkii bombay1 yapmadan

once barutu bulman gerekir.

Soru 3. Tiirkiye 'ye doniisiiniizden sonra sanatinizda igsellikten politikaya
dogru bir déniis yasamuniz resimsel dilinizi nasil etkiledi? Bu doneminiz; kolaji da
yogun olarak kullandigniz foto-pentiirlerin de ortaya ¢ikmasinda rol oynadi.
Ozellikle 1930’lardan itibaren kolaj; Politik sanatta ve Propaganda sanatinda
onemli bir rol oynamaya basladi.Siz; Neo-expressionist doneminizdeki kullandiginiz
kolaji1 ve 87°den sonra foto pentiirierie ifade ettiginiz politik soylemli kolajlarinizi

nasil karsilastiriyorsunuz?

B.B: Esasinda biraz daha geriye bakarsak 1910-1915lerde Dada’yla
basladigini sdyleyebiliriz politik kolajin.Genel olarak Dada’nin tavriin da protest ve

dolayli politik olusuna bakarsak Dada’nin kokenine kadar iner kolajin kullanimi.
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1985-1986°daki kolajlarimdan sonra Tiirkiye’ye 1987°de geldigimde
“Demokrasinin Kutusu”’nu yaptim. Demokrasinin Kutusu”’nda hem kirik aynalar
hem de kirik aynalardan insan sekli var, biitiin bu duvar gazete kupiirlerinden olusan
bir kolaj, gazete kupiirleriyle bitmeyen iliskim 21 yildir siiriiyor ve herhalde hi¢
bitmeyecek. Bu ilk “Demokrasinin Kutusunda olustu, bir metrekarelik 6zgiirliik
olarak yaptim ben bunu.Bu yapitlar1 tam algilamak i¢in anakronizmden kurtulmak
lazim yani bugiiniin sartlariyla degerlendirmeyeceksiniz bu yapitlar: 1987-1988 in
sartlartyla degerlendireceksiniz. Bunun bir adim 6tesinde irtica geliyor dikkat edin
diye “Kubilay’m Odasi”n1 yapiyorum,yeni Kubilay’larimiz olacak diyorum,
“Nereden ¢ikt1 amma da paranoyaksin, bunlarin ne alakasi var” diyorlar ve de
1990°dan itibaren Muammer Aksoy’la baslayarak yeni Kubilay’larimiz olmaya
baslhyor. Muammer Aksoy,Bahriye Ucok, Turan Dursun,Cetin Emeg sirayla

oldiiriiliiyor, Sivas’ta 37 aydinimiz yakiliyor.
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1988 yilma geldigimde “Ii¢ Manzaralar 11” sergisi agtyorum, “I¢ Manzaralar”
gazetenin ad1 serginin ad1 da “I¢ Manzaralar 11”; sansiir ve baskiy1 protesto sergisi.
Kolajdan bahsederken; o sergide benim tiim tarihimi degistiren bir kupiir
gdsterecegim size “Basit Ddvme Iskence Sayilmaz”. Ben bunu Cumhuriyet’ten
yirttim, yirttigim anda elime aldim ve elime aldigim anda “Bu sanat” dedim, “Bunu
higbir miidahale yapmadan biiylit ve as, sanatin tagimasi gereken tiim unsurlar1
tastyor” dedim yani hem sok eden hem dehset verici hem unutulmaz hem ibret verici
hem saklanmasi gereken, temiz, ¢arpici, leke.. her unsuru var.Bunu kestim Oniine de
iskence aletleri koydum, adama deniyor ki “Sen sadece doviilmiigsiin, sana iskence
yapilmamis, dava agamayiz senin i¢in” ben de “Demek ki bu aletler kullaniimalrydr”

diyorum.

Simdi bu kupiirlerle, kupiirleri biiyiitiip Foto-pentiir 6rnekleriyle “27 May1s
ilk agkimizdi1.” sergisini agtim.Foto-pentlirlii her siyasal sergim bir buguk iki y1l
arsivde yasayarak tiretildi. Arsivde fotograflar ¢ekilerek ve binlerce sayfa gazete
okuyarak ve notlar ¢ikarilarak ve bir dizi asag1 yukar1 yirmiser yirmi beser tane her
biri dorder beser saatlik roportaj yaparak ve bunlar daha sonra gazetelestirilerek ve
kitaplastirilarak yapildi. Yani bunlarm her birinin arkasinda inanilmaz bir altyap1 ve

diistinsel siyasal sosyal kiiltiirel analizler var.

Kolaja donersek su “Basit donme iskence sayilmaz.” ilk kupiiriinii “This is
art” deyip biiylitiip astiktan sonra bu kupiirleri boyayla da karistirmaya baglayarak
kimisine miidahale edip kimisine etmeyerek iiretmeye bagladim. Mesela “Sessiz
Yiiriiyiisciilere Polis Dayag1” bence hem grafik agisindan hem boya kullanimi
acisindan bence carpici bir resmim. Biitiin bu siyasal sergilerim mesela 1997 yilindaki
“68’li yillar sergisi” ,1994 yilindaki “Kuvay-1 Milliye sergisi” bu mantikla
yapilmigtir ama sunumu farklidir, multi-media kullanilmistir, 6zel soundtrackleri ve
videolar1 vardir, dekorlar1 vardir, ben ayn1 zamanda mekan diizenlemesi yaparim;
tiim mekani bir kolaj unsuru olarak goriip, “director of space” dedigimiz bir mekan
yonetmeni olarak tiim mekana da miidahale ederim aynen bir tuval ylizeyine
kolajlarla miidahale ettigim gibi. “Livart” olarak adlandirdigim olay da buydu.lste

biitiin bunlarm kokeninde bu “Basit Dévme Iskence Sayilmaz” kolaji vardir.Bu ilk
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kolaj da sadece bir gazete pargasidir ve ben onu evimde gerceveli olarak
sakliyorum, ilk koleksiyonerini bekliyor. Tabi onun neden ciddi ve ¢ok 6nemli

oldugunu bilen bir insan ben yasadigim siire igerisinde gelirse ne ala.

Soru 4: “Livart’n enstalasyonlara getirdigi degisim, Rauschenberg’in
‘Combine Painting lerinin gelisiyle kolaj kavranunin maruz kaldigr degisimle
karsilastirilabilir. Rauschenberg islerinin yiizeylerine objeleri yapistirmaya
basladiginda Picasso, Schwitters ve Dadaistler kolaji biitiin bicimleriyle kullanmaya
baslayali 50 sene olmustu ve o alanda bu kadar biiyiik bir yenilik yasanacaginin
kimse farkinda degildi. Bana gore enstalasyonlarda kestedilmesi gereken alan kolajin
kestinden yarim yiizyil sonra Combine Painting lerle kesfedilen alan kadar

biiyiiktiir.. ”soziniizi biraz acabilir misiniz?

B.B: Kolaj 1908’den beri var; biitlin yiizyilda 1950’lere kadar degisik
sekillerde kolaj yapilmis ama Rauschenberg asamblajlar1 ve combine’lar1 yaptigi
zaman ve buna paralel olarak Avrupa’da da Neo-realistler, Rotella, Hains, Villéglé
afig sokmelerini ve de Cesar ve Arman asamblajlarint yaptiklarinda yani 1950’lerin
sonu ve 1960’larmm baslarinda kolaj 6yle bir sekilde yapilmaya baslaniyor ki; bu sefer
adam tuvale masa koyuyor, boynuz koyuyor, her seyi koyuyor, bunun getirdigi ilk
reaksiyon nedir? “Hadi canim bdyle sanat olur mu?”. Buradan parantez acarsak
“Boyle sanat olur mu” dedirtmeyen hig¢ bir sey sanat olamamustir.Pollock yere akitma
yapmustir, “Bdyle sanat olur mu?” denmistir, Picasso “Demoiselles d’Avignon’u
yapmustir, “Bdyle sanat olur mu?” demislerdir, Monet ilk Empresyonist resimleri
yapmustir, “Bdyle sanat olur mu?” demislerdir, hele o klasik kirilma ne kadar
biiyiiktiir, su anda baktigimizda pasta gibi geliyor o Monet resimleri, ama iste
anakronizme diismeden 1860°1n 6 miir boyu yalniz klasik resim ve heykel gormiis
veya tesadiifen Uzakdogu’dan gelen bir baskiy1 ya gormiis ya da gdrmemis bir
insanin beyniyle ona bakabilmek 6nemli. O yilizden bugiin bize pasta gibi gelebilen
Monet’nin esasinda sanatta ne biiyiik bir devrimci beyne sahip oldugunu kabul

etmemiz lazim
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Resim 4.3.4

Soruya donersek;ylizyilin bagindan beri kolaj yapilmis ama Rauschenberg
basta olmak iizere Combine ve asamblajlarda bambaska seyler yapmislar daha
sonralar1. Ozellikle 1970’ten sonra mekan diizenlemeleri ve enstalasyonlar yapilmis
ki 1960’tan 6nce de Happening’ler var.Ozetle enstalasyon yillardir yapiliyor fakat
Livart ve benim Livart da kullandigim tekniklerle birden dyle bir enstalasyon tarzi
meydana getiriyorum ki biitiin o galeri mekaninin bekareti toptan bu sefer baska tiirlii
deliniyor.Neydi 1970’lerin hatta 1980’lerin enstalasyonu? Benim o “Post-duchamp
Krizi” nde anlattigim; sessiz galeri mekanlari, yalniz daktilo veya bilgisayar sesi ve
de galeri mekaninda yiiriiyen insanlarin ayak sesleri duyulan , galeriye girdiginizde
“Bu adam neden girdi buraya ki?” gibi sanki biraz “hostile”, dislayan bir bakis atilan
sonra hoggoriiyle “Hadi neyse, madem gelmissin buraya kadar” denip galeriyi
sessizce gezmene izin verilen, sonra da ¢ekip gidecegin an bir sekilde sana bakilmasa
bile temenni edilerek kollanan ve yerde de diyelim, 15 tane tugla, 9 tane bos sise

yada 25 tane bakir atig1 boyle seyler olan.

Bunlar Duchamp’1n agtig1 yoldan, kavramsal sanatin ready made ve
enstalasyonla karisimindan ortaya ¢ikan tiglincii, dordiincii kusak isler.Bu isler laf

aramizda bir biiylik risk tastyor mu? Hayir. Risk tasiyorsa bu riski Marcel Duchamp
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almist1.Bir biiytik ilgi ¢ekicilik tagiyor mu?Bir heyecan dalgasi yaratiyor mu
izleyende? Hayir. Bu sefer Derrida, Saussure, Lacan, Lyotard, Deleuze... biitiin
yirminci ylizy1l ikinci yarisi filozoflari, Baudrillard’lar, Post-Freudyen analizler, Post
Marksist analizler.. biitlin bunlardan ne kadar anlagilmaz bir ¢corbayla bir makale
yazilabilmigse o enstalasyon hakkinda o kadar 6nemli oluyor ve de galerinin o eseri
Wisconsin Miizesi’ne satma yetkisi ve erki oluyordu.Yani, metin yapitin 6niine
geciyordu.Yapit heyecanlandiramadigi i¢in anlagilmaz felsefi bir metinle
desteklenmesi lazimd1.Post-duchamp krizi diye 6zetledigim bu durumda, metin;
sanat kendi kendisini tastyamadig1 i¢in sanati tagir hale gelmisti. Livart; biitiin bu
Post-Duchamp ortamina bir yanitt1. Tipk1 Yeni Digavurumculugun; Minimal ve
Kavramsal Sanat’in olusturdugu bosluga karsin tekrar biiytik yiizeylerde dev, konulu,
expresif resimlerde tekrar sanat¢iin kendi hikayesini,benligini,ben merkezciligini,
erotik anlayisini, korkularini, metafizik korkularini, mizahimni.. ortaya koymasi gibi,
Livart da “directory of space” olarak, mekana sanat¢inin; tiyatro anlayisini, mizah
anlayisini, kolaj anlayisini, komedi anlayisini, siyasal yap1 anlayigmi biitiin bunlar1
yogun olarak ortaya dokmesi ve “Fahigenin Odasi”nda kullanmaya basladigim
izleyiciyi de birebir o sanat lunaparkinin icerisine dahil ederek “Hadi gel burada oy

ver, gel burada kutunun i¢ine gir, gel burada oyna” demesiyle verilmis bir yanatti.

Livart’m esas ¢ikisi su “Basit Dévme Iskence Sayilmaz.” ve “Demokrasi’nin
Kutusu” ile baglayan, Tiirkiye’nin siyasal krizlerinin anlatildig1 ve yasandig sergiler.

Livart’in baslangici; “Hamam Sergisi”,(Livart katalogundaki yazisini gosteriyor:)

Surada okudugunuz metin(Yasanan Sanat Uzerine On Live Art) sanatin nasil
politiklesecegi nasil multimedia’ya gegilecegi.. bugiin giincel sanat diye tarif edilen
herseyin kokenidir bu.Biitlin bunun kdkeni ve yil 1987.Dolayisiyla bunun
enstalasyon diinyasia getirdigi fark izleyiciyi dahil etmek, mizahi dahil etmek,
politikay1 dahil etmek izleyiciyi isin bir aktif aktorii haline getirmek, orada oy
veren,glilen,miidahale eden,ad1 sorulan, listeye alinan, bir daha sana ulasalim denilen
izleyicinin bambagka bir aidiyetle o ortamda gezmesini saglamak, bir sanat

lunaparki, bir sanat Disneyland’1 yaratmak ama bunu kdkeninde Disneyland degil
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korku tiineli var, “Demokrasi’nin Kutusu” var, “Kubilay Odas1” var iliklerine kadar

donma var yada “Ingres, Gerome burasi benim hamamim” resimleri var.

Soru 5:Bu soruny; 1985 yilinda yaptiginiz Riizgarla Serpiyorum resmi iizerine
olacak Bu resimde Yeni Disavurumcu tavrin yazilarla ve yapistirilan fotograflaria
desteklendigini gortiyoruz. Susan Sontag;resimle fotografarasi iliskide onceligi
daima fotograta verir ¢iinkii “fotograflar resme dahil edilebilir; kopyalanabilir ya da
kolajlarda kullanilabilir”. Bu resimde; fotografin resme kattigi nedir ?Fotografin,
hemen algilanabilirligi, modern insana daha tanidik gelen bir dil tasumasi nedeniyle
resim lizerindeki ‘giicii’, ‘resmin Oniine gegisi’, ‘resmu hapsedici 6zelligi’ile nasil
basa cikilabilir?Kolajin Yirminci Yiizyilda ortaya ¢ikmasinin nedenlerinden biri,
fotografla bas edemeyecegini anlayan resmin tek ¢ikis yolu olarak onu kendi

1gerisinde kullanarak kendi baglanuna katarak onu yenme istegi midir?

PAss  Resim4.3.5

Bu yap1t 6nemli bir yapit ¢iinkii boyayla diger malzemeleri beraber
kullandigim ilk yapitlardan biri.Uzerine yapistirilmis fotograflar; Komet ve benim La

Pallette kahvesinde ¢ekilmis fotograflarimiz olabilir.
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Bu bir gortis glizel bir ciimle ve de bu ciimleyi dinlemek insana keyif veriyor
fakat bende nedenin bu oldugunu diistinmiiyorum.Fotografin kullanildigi zaman
resmin Oniine gegtigini diislinmiiyorum, benim i¢in bu her seyden 6nce bir resimdir,
fotograf burada bir doku halindedir, resmin bir doku unsurudur, doku zenginligidir.
Ikinci algilamada; kavram olarak igine girebiliriz, ii¢iincii algilamada, resmin genel
yarattig1 izlenim ve alanla fotografin yarattig1 alan arasindaki iligki, etki-tepki ve
celigkileri analiz etmeye baslariz.Ama ben bu resme baktigimda, dnce fotografa
yogunlasip, fotografi 6n plana ¢ikarip resmi unutur bir sekilde bakmiyorum. Bence
burada resmin giicii; fotografi kendi i¢inde hazmediyor.Bu benim 6nemli
yapitlarimdan biri ¢linkii kolaj1 direkt olarak, fiili olarak ilk kullanmaya basladigim
yapitlarimdan biri; ilk kolajlarimdan ve kirik aynalardan sonra foto-pentiirlere dogru

giden yolda bir araci-6ncii bu.

Bir de bu vesileyle sunu vurgulamak istiyorum; Combine’a benzeyen seyler
yapmam, kolajlar yapmam, gazete kupiirii kullanmam ya da foto-pentiirlerim s6z
konusu oldugunda; daha sonra belli bazi Alman ve Amerikan sanatgilari igin
kullanilan ‘Bad Painting’’® (Yeni Disavurumculuk’un bir kismi i¢in kullanilan
0zensiz resim, kalin boyali bir stil anlaminda bir terim) terimini,ben kendi agimdan
hep reddetmisimdir.Ben hi¢bir zaman ‘Bad Painting’ yapmaya ¢alismadim,ben hep
“Sublime’’ Painting” yapmaya ¢alistim. Benim i¢in, Expresyonizm; kahverengileri,
yesilleri al, kalinca impasto koy, sonra da “Ne var bu resimde?” diye soruldugunda
“Alman Angst’® var, Alman tikanma var, Alman disavurumu var ya da Fransiz
Existantiyalizmi var ,i¢giidiisel olarak insanligin dramui var..” diye cevap vermek
degildir. Ben o dram1 yansitacaksam daha sofistike bigimde yansitirim, ¢cok daha
derin bir sekilde yansitirim,bir tokat atarsam bir de oksarim,bir tag giiriiltiisii
cikarirsam bir de ince keman sesi ¢ikaririm.Ben hi¢bir zaman kompozisyonu
reddetmiyorum, ‘giizel’ anlayisini reddetmiyorum,kendi estetigime getiriyorum o
anlamda. Bu baglamda, kolaji da hi¢bir zaman bir resimde “Artik her sey de olur, her

seyi koyabiliriz, hepsi de sanattir, resimdir.” anlayisiyla, kolayciligryla

7® Bad Painting: K&tii Resim (Ingilizce)
" Sublime: Yiice,ulu (Ingilizce)
8 Angst: Korku,kaygi,endise (Almanca)
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kullanmiyorum. Ornegin “Ultimate Dejeuner” resmimde her ac¢idan biiyiik bir estetik
oldugunu diisliniiyorum, kompozisyon olarak da, icerik olarak da, asirlar arasi

gonderme olarak da.

Soru 6. Disi Entrikalar serisinde; farkli dokulara sahip malzemelerin, tahta,
marley, desenli kumaslar,otantik ve leopar desenli kumaslar, fotograf ve
disavurumcu kadin figiirleri yorumlarinin bir araya geldigini goriiyoruz. Biitiin bu
birbiriyle bicim ve igcerik anlaminda uyumsuz goriinen malzemenin bir arada
kullaniminda neyi amagladiniz? Bu resimlerde; Modernist bir biitiinliik yerine Post
Modernizm’in eklektik yapisi hissediliyor,uyumsuziuk ve iliskisizlik amaglanmis

g1bi. Bu konudaki diistinceleriniz nelerdir?

B.B:Simdi bunlar “Serit Resimler”le iliski i¢erisinde, “Serit Resimler”de
yalniz boyanin yaptigini1 burada farkli ve de sahte malzemeler yapiyor, burada bir
yiizeyselligin en alayci kullanimi1 var. Mesela; gercek tahta yerine tahtanin
fabrikasyon taklidi kullaniliyor, fotograf kullaniliyor, sahte mermer kullaniliyor ve
biitiin bunlar beynimizde hem mermerin ger¢egine génderme yaratiyor hem
oyuncaga gonderme yaratiyor, hem popiiler kiiltiire gonderme yapiyor 6te yandan
bunun tamaminin olusturdugu alan da bizi yine en iist diizey avant garde Post
Modern sanat yapitina da gotiiriiyor. Burada tabi ki graffitiden beslenme var,
Minimal Sanat’tan beslenme var, “Serit Resimler”in o farkli doku ve yiizey

anlayisindan beslenme var, hepsini toptan ele aliyor.

Soru 7:Bati diinyasinin kendinden olmayana,dtekine olan tavrini,gerek
manifestolarinizia gerek yazdiginiz kitaplar ve yerlestirmelerinizie elestirdiniz Tiirk
sanatgisinin yapitlarinda Bati’nin avant garde akimlarini yankilarini degil de sadece
Tiirkliigii ve oryantalligi arayan Bati’ya bu akimlarin kendi tekelinde olmadigmni dile
getirdiniz Tiirk Resim Tarihine baktigumizda bu ‘Bati’y1 ornek almak’ ve ‘yerel ve
ulusal bir dil olusturma’ arasindaki ikilemi bir ¢ok sanatcimizda gortiyoruz Sizce

bunun nedenlerinden biri ‘Bati’nin bizden bekientisinin bu olmasi’ olabilir mi? Ve de
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kolaj tekniginin Tiirk Resmi’nde bu kadar ge¢ uygulanmaya baslamasmnin
nedenlerinden biri de Tiirk Resmi’nin Bati’daki avant garde’r tam olarak
oziimseyememis olmasi ve kendi i¢ dinamiklerinde de Bati’daki anlanmuyla ‘avant

garde’ kavranunin olmayist olabilir mi?

B.B:Kolajin Tiirk Resmi’ne neden ge¢ girdigi bir yandan piyasa ile ilgili, bir
yandan tutuculukla ilgilidir. Tiirkiye’de kolaja uzayl gibi bakacak bir alt yap1 vardi
clinkii zaten uzun stire Tiirk sanat¢isia “Hangi tislupta resim yaparsiniz, Stirrealist
misiniz yoksa Empresyonist mii hangi ekolde resim yaparsiniz?” diye soruldu ¢iinkii
Tiirkler soyle gordiiler resmi; “Klasik resim vardir, Empresyonist resim vardir,
Stirrealist resim vardir ya da soyut resim vardir siz de bunlardan birini yaparsiniz,
baska bir sey tabi ki uyduramazsiniz. ”.Sanatg¢ilar da “ben Empresyonist resim
yaparim, ben Realist resim yaparim..” derdiler.Bunlar standart sanat ortanu
konugmasiydi. Simdi kolaj gibi bir yaramazligin ciddi resim anlaminda burada
algilanabilecegi bir platform, diisiinsel bir altyap1 yoktu, bir estetik altyapi, bir

aliskanliklar ve gorsel aliskanliklar paketi olusmamisti.

Benim “Maymunlarin Resim Yapma Hakk1” kitabimda “Mucos Syndrome”
diye tanimladigim bir konu var; MUCOS: “Multi Culturalism’s Own Sources
Syndrome” yani “Cok kiiltiirliiligiin senden bekledigi illa kendi kaynaklarini kullan
baskis1”. Ha bu kaynagi kullanmazsan; “Sen Bati resim yaptin.” diyor,seni
asagiliyor, “Beni taklit ettin.” diyor.Kullanirsan; “Etnik, lokal, folklorik bir resim
yaptin, aferin kendi bolgende tur attin.” diyor dolayli olarak yine asagiliyor ya da
asagilamiyor bazi Iranl sanatcilara yaptig1 gibi ona egzotik gelen o seyi ancak o
egzotizmi igerisinde kabul ediyor ve de Post-Duchamp krizini agmak i¢in kendisine
bir nebze nefes ,bir gecici hava oksijen tiipii olarak aliyor.Senin de batili olmayan
sanatc¢1 olarak; esit oranda onun kadar diinya nimetlerini, diinya diisiinsel ve kiiltiirel
alt yapisini, ister Misir ister Hint ister Afrika ister Kolombiya ister Aztek ister Inka
olsun kullanma hakkin oldugunu ve de illa siirekli olarak hangi topraktan geldigini
kamitlamak gibi bir mecburiyetin nasil bir Fransiz yada Ingiliz i¢in yoksa senin i¢in

de olmadigin1 algilamasi ve kabul etmesi zaman aliyor.
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Ozet olarak Bati siyasette ve sosyo-kiiltiirel yasamda bile; bu ben
merkezciligi ve de gozlerini kapamay1 uyguluyor. Biz bununla miicadele ediyoruz,
bununla miicadele ederken bir yandan Tiirkiye’de ortacag dinciligi ile miicadele
ediyoruz, bir yandan bunun getirisi yliziinden ‘Miisliiman mahallesinde salyangoz

satar’ durumuna diisiiyoruz kendi vatandaslarimizin 6niinde.

Res. 4.3.6

Soru 8 : Son olarak kolaj teknigini kullanan bir sanat¢i olarak sizin

karsilastiginiz zorluklara deginebilir misiniz?

B.B: Sonugta ben hep inatla bunu yaptim ve hala da yapmaya devam
ediyorum. Koleksiyoncularin kendi aralarindaki cehalet birikiminden kaynaklanan
icsel dedikodularinda “Aa o mu? O kolaj ressami..” , “O isin kolayina kagmis almig
koymus” seklindeki komik komik analizlerine ragmen..Ben yalniz kolaj ressami da

olabilirdim yine de bu climlelerin sanat tarihiyle bir alakas1 yoktur
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Tiirk Resim Piyasasi hala; sanatin neden enteresan, ilging, collectible, yeni,
yenilik¢i, avant garde olup olmadigiyla ilgili hi¢bir sanat tarihsel referansi, gercek
alfabeyi bilmeyen insanlarin katildig1 miizayedeler, antika salonlarinda doner
durumda. Birbirleriyle rekabet eden Ankara, Istanbul miizelerinin olusturdugu
diisiinsel ve tarihsel bir platform yok ve hala olay; dekor, hos renkler, mobilyaya
uyum, estetik boyutunda filan. O yilizden kolaj bir 6cii, kolaj bir tehlike.

Res 4.3.7

Burada geng sanatc¢ilara ve sanat ortamina da sunu sdylemek istiyorum;
bugiin sanatta bir sanat¢1 tuvale kakasini yapabilir,iistiine de onu kaplama yapabilir, ,
tiikiirebilir, kanini koyabilir,vajinasinin fotografini koyabilir, her seyi
yapabilir.Sunun farkinda olsunlar: Biitiin bunlar, kendiliginden gelmedi. Biitiin bu
saydigimiz seyler, sanatta kolaj, Livart, mekanda su, yerde soundtrack, sanatta
mizah, sanatta seks, sanatta politika, sanatta risk, sanatta protesto... korkung bir
sekilde bedelleri 6denerek geldi. Graffitiyi de zaten bir kolaj unsuru olarak resimde
diisiinebilirsiniz demistim, bana on yil graffitinin hesab1 soruldu; “Sen neden resmine
yazi1 yaziyorsun resim sana yetmiyor mu da ondan mi1?” diye kiigiimseyerek. Bugiin

politikasiz bienal yok, politikasiz ¢agdas sanat yok, graffitisiz neredeyse is yok.

Saymn Bedri Baykam vaktinizi bana ayirdiginiz i¢in size ¢ok tesekkiirler...
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V.4 : 1990’lardan Giinlimiize Gen¢ Sanatcilarda Kolaj:

Giincel Sanat,Resim ve Kolaj

1950’11 yillarin sonunda; Amerika’da Jasper Johns, John Cage, Robert
Rauschenberg ve Fransa’da Yves Klein ve Arman gibi sanatgilarla baslayan Neo-
Dada hareketi; Modernizm’in bigimciligini sarsan ve sorgulayan bir donemin
baslamasina neden olmustur. Bu hareketi; 1960°larda Pop Sanat ve Nouveau
Réalisme gibi akimlarin dogusu takip etmis, hemen ardindan 1960 ve 1970’1 yillarda
sanatin anlaminin,geleneginin sorgulandigi ve yeni sanatsal ifade arayislarinin

denendigi bir donem baslamistir.

Fulya Erdemci; bugiin “Cagdas Sanat” terimi ile tanimlandirdigimiz
giiniimiiz sanat anlayisinin sekillenmesine neden olan bu gelismelerde; 1969 yilinda
Harold Szeemann’in kiiratorliigiini yaptig1 “When Attitudes Become Form”
(Tavrrlar Bigime Doniisilince) sergisini bir doniim noktasi olarak isaretler.Ona gore;
bu tarihten sonra sanat¢ilarin “sanatsal iiretimlerinde, ¢evresinden bagimsiz, kalici,
otonom estetik nesneler yaratmak yerine elestirel, kiskirtici, mekana-6zel, izleyici
katilimini tegvik eden gecici miidahaleler, yerlestirmeler, performanslar, olusumlar
(happenings) ve eylemler agirlik kazanir ve de Modernizm’in 6zellikle de formalist
egilimlerin elestirisi lizerine kurgulanmis, sanatin yasamla, sokakla, politik olanla
iliskilendirildigi ve form, soylem ve stil olarak modern sanatin dnerilerinin disinda
baska yollarmn bulunmasi adina yeni denemelerin gerceklestigi deneysel bir ortam
olusur.””® Erdemci; “ortak paydalari Modernizm elestirisi olan bu birbirinden farkli

299, ¢

yaklasim, uygulama ve yollarm tiimiinii”’; “Cagdas Sanat” olarak tanimlar.

1960’11 ve 1970’11 yillarda Bati’da yayginlasan Modernist elestiriye dayali bu
sanat anlayisi; Altan Giirman’m 1965 yilinda yaptigi montaj ¢aligmalarini disinda

Tiirkiye’deki yankisini ancak 1980’°lerde bulmaya baglayabilmistir. Kolaj agisindan

7 Fulya ERDEMCI, “Modern ve Otesi Sergisi”, 40-41
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bakildiginda; Ozdemir Altan’in “Képek Gezdirme Alanlar1 Yaygimlastirma Projesi”
ve Komet’nin gazete ve dergilerden kestigi fotograf ve yazilarla olusturdugu
kolajlar1, Erdemci’ye gore, modernist yaklagimla ¢cagdas sanat arasindaki ¢izgide yer

alir.

1970’lerde Tiirkiye’de Cagdas Sanat’in 6nciiliiglinii; Altan Giirman, Sarkis,
Nil Yalter ve Fiisun Onur gibi isimler yaparken, 80°1i yillarda Giilsiin Karamustafa,

Sanat Tanimi Toplulugu, Serhat Kiraz ve Ayse Erkmen gibi isimler sahneye ¢ikar.

1990’1 yillara gelindiginde, Cagdas Sanat’taki disiplinler aras1 yaklagim,
giindelik yasama ait alanin sanat alanina dahil edilmesi, resim ve heykelde bigim ve
estetikten daha ¢ok kavrama 6nem verilmeye baslanmasi; sanatsal ifadenin sinirsiz
bir bigim, materyal ve ara¢ 6zglirliigline sahip olmasini saglar. Biitiin bu farkl
materyal ve araglari kullanim serbestliginin igerisinde, yiizyilin basindan beri
Modernist siirecte onemli bir rol oynamis olan kolaj, farkli amagclarla da olsa

varligin siirdiirecektir.

1979 yilinda Devlet Giizel Sanatlar Akademisi’nden mezun olan Inci Eviner;
yagliboya tuval resmiyle baslayan sanat seriivenini farkli bigimsel ifadelerle
stirdiiriir. Sanatc1; Akademi’deki egitim yillar1 sirasinda yagliboyayla iliskisini
sorgulamig, boyay1 “betimlemede bir ara¢” olarak gérmekten ¢ok onun materyal
varligiyla ilgileniyor olmasi; onun tuval resmini birakip, materyali ve onun
etrafindaki diger seylerle iliskisini ortaya ¢ikaran daha “cismani”, daha “tensel” bir

sanat anlayigini olusturmasina neden olmustur:

“Benden dnceki donemlerden aldigim bir pentiir sorunu vardi.Ancak boya;
kendi varligina ait bir problematikten soyutlanarak bir seyi betimlemek ya da
resimsel tatlar i¢in kullanilirdi. Cumhuriyet doneminde egitim i¢in Paris’e giden
Tiirk sanatgilar1 ylizyil basmin en atesli sanatsal tartigmalarina ve bohem yasantisina
tanik oldular. Ancak milli kimligin acilen olusturulmasi gerekiyordu ve yurdun dort
bir yanina dagilarak gorevlerini gergeklestirdiler ve geriye bigimsel ustaligin ifadesi
olarak “boya” kald1. Sonugta Kiibizm-Empresyonizm arasi figuratif-anlatime1
resimler Tlirk Modernizm’ini olusturdu. Boya ile tasinan bu gelenek temelinde
iceriginden soyutlanmis bir estetigin uzantisiydi. Akademi’deyken bdyle bir agirligin
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altinda olmadigimi s6yleyemeyecegim.Boyaya duydugum siiphe uzun yillar devam
etti ve Akademi’de yagliboyadan olabildigince uzak durmay1 se¢tim.Zaman iginde
“otomatik” bir pentiir gerceklestirdim.Fir¢cay1 elime almadan tuvalleri rulo ile
boyadim, desenleri onun iizerine yerlestirdim, ylizeyle aramda rulo vardi. Daha sonra
bakirin dogal bir pentiir oldugunu kesfettim. Bakirin rengi ve 15181 vard1 ve pentiir
etkisini bir hazir nesne ile ele gegiriyordum.Gelenekle boyle hesaplasabiliyordum.
Benzeri ¢eligkileri desenle yagadim.Desen yagliboya resmin 6n hazirligi olarak
dayatlhyogglu. Benim i¢inse siirekliligi ve dogrudanlig ile desen, tek basina bir yarati
alantydi.”

Resim 4.4.1

Eviner; 1990’11 yillardan baslayarak geleneksel sanat anlayisiyla
hesaplasmaya girer, 1992-1993 yilinda gerceklestirdigi “Cografya Dizisi” ve
1995°teki “Govde Cografyasi Dizisi” ile deri, bakir, asfalt gibi farkli malzemeleri
resmin alanina sokmaya baslar, iizerine resim yaptig1 yiizeyleri de tuval resmi ile

smirlamak yerine tepe/hdylik formu verilmis dev suntalar iizerine resim yaparak

% inci EVINER,”Sefkat ve Haset,Ekim 1998,Galeri Nev Sergi Katalogu”, 26-27



88

resmi “melezlestirir”.Bu seride; kimlik ve kimliksizlik sorunu, gocebelik kavrama,
kurgusal bir cografya, kokenlerinden ayiklanmig imgeler, ge¢misin arastirilmast,
kimliksizlestirme, koksiizlestirme, “geleneksel denilen her seyden alintiy1 yan yana
koyma”, toplayicilik, ¢esitli agaclar, kuslar, siiriingenler, soyu tilkenmis hayvanlar,

govdeler, gozler, cadirlar, kap kacak, iyilestirme yontemleri iglenir.

Beral Madra; sanat¢inin 1990’11 yillardan itibaren resimle bir hesaplagsmaya
girdigini fakat buna ragmen 1970’lerin metine dayali ve de 1980’lerin alintilarla
olusturulmus soguk ve kavramsal sanatini tercih etmeyip yerine daha “bedensel” ve
daha “toplumla iligkili” bir sanat anlayis1 gelistirdigini ifade ederek “Govde

Cografyas1” dizisindeki materyalin giiclinli 6ne ¢ikarir:

Resim 4.4.2

“Yedi biiyiik tahta levha yine tepe bi¢imindedir. Eviner tepenin manzarasini
bu kez kizil parlak bakirla olusturur.Bakirin engebeli yiizeyinde olusan gdlge ve
1siklar,bir manzaradan beklenilen biitlin 6zellikleri igerdigi gibi yiizeyi bir enerji
alanina da doniistiiriir. Bu yiizeye islenmis “Cografya” dizisinin uzantilar1 olan
stereotipik desenler ve beklenmedik bigimde “etlesme” etkisi birakan,deriden
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yapilmis ii¢ boyutlu gdvde/giysi parcalar1 bu yapitlart resmin smirlarindan disari
¢ikarir.Iki boyut ve {i¢ boyut arasinda duran, el iiretimi ile hazir nesneyi yan yana
getiren bu yapit dizisi Eviner’in desenden boyaya geciste gosterdigi direnisin,
yagliboyay1 “et” gibi gormesinin bir sonucudur.”®'

Eviner; bu sergi i¢in; “Bu bence ¢ok boyutlu ve pargalanmis bir diinyanin
nasil taginacagi ile ilgili bir degisiklikti.” der, bu tarihten itibaren yapitinda farkl
gerceklikler ve biitiinliikler cok boyutlu bir diinyay1 tanimlamak i¢in bir araya
gelecektir. Eviner, li¢ boyut ve farkli materyallerle kurgulanmis resim, asamblaj,
kurgulanmis fotograf, fotomontaj, desen, suluboya, enstalasyon gibi bir ¢ok farkl
uygulamayla ifade etmek istediklerini agiga vurmaya caligir. Onun eserlerinde kolaj,
farkl aidiyetlerden gelmis 6gelerin,yapilarin yeni bir anlam olusturmak, celiskili ve
parcalanmis bir diinyanin ifadesi olan bir gergeklik yaratmak i¢in uygun bir tekniktir.
Sanat¢1; ebru tizerine kolaj, deri lizerine akrilik ve kolaj, suluboya {izerine kolaj veya
fotomontaj gibi montaj 6gelerini bu ¢ok anlamliliklari iyi ifade edebilme kolaylig:

saglama nedenleriyle tercih etmistir.

“Suluboya ile oynarken kendimi eski zamanlardaki 6ykii anlaticilarina
benzetiyorum. Bir deneyimi bagkasina aktarmanin hazzi...Ciinkii bunlar bedenin
devinimlerini suyun akigkanliginda yeniden ele ge¢irme arzusu. Sonunda beyaz
kagidin iizerinde olmus olan sey bir dykiiye dogru uzaniyor, bir digerinde kendini
devam ettirerek beni igsgal eden bu imgeler mekani dolasirken kilavuzum oluyor,
nesnenin degisen yiiziinii gosteriyorlar.Onlara yeniden ve yeniden baktigimda
govdem ve uzantilar1 arasmdaki dolaysizliga duydugum imkansiz arzuyu ve onun
izerine diisen aile romansini ve psisik golgeleri goériiyorum. Bunlar resim degil,
govdenin kendini uzamda gerceklestirmek icin suyla ve boyayla yaptig1 sug
ortaklig1.”"

Sanat¢1 bu sozleriyle suluboya ile olan iliskisinde bile bedenselligi
vurguladigmi dile getirir. Onun boyayla yapmak istedigi sey; boyanimn akiskanliginda

kendi bedeninin hareketlerine sinirsiz imkanlar sunmaktir. Suluboyayla bedenin

*! Beral MADRA, Bkz.(2),53-55
%2 Inci EVINER,“Higbir yer/Govde/Burasi” (Sergi Katalogu), 27
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iliskisini kurgularken, bazen suluboya resmin iizerine yapistirdigi organlarla bedenin

maddeselligi ve boyanin akiskanlig1 arasindaki tezat1 da vurgulamaya calisir.

Eviner; Diyarbakir Sanat Merkezi’nde agtig1 “Terra Incognito” sergisinde,
fotografik degeri bulunmayan siradan fotograflardaki insanlarin yiizlerinin tizerine
oOlii balik kafalar1 nakleder.Bu fotomontajlarda, suya dolayisiyla kutsalliga,
sonsuzluga ve berekete isaret eden balik; bu durumuyla zitlik iceren bir sekilde
oliidiir, siradan bir anin donmus goriintiisiinde; varolus, 6liim, gegicilik gibi

kavramlar bu 6lii balik kafalarmin gizledigi anonim yiizlerde aranur.

Eviner politik bir sanat¢1 olarak gdériinmemesine karsin eserlerinde giincel
olaylara ve politikaya da deginir. Sanat¢inin siislii bir duvar kagidinin iizerine,
iistlerinde patlayici tasiyan ¢ocuklari yerlestirdigi fotomontaj isi (Bkz. Res. 4.4.3),
bizi hi¢ ummadigimiz bir mekanda ummadigimiz gercekliklerle karsi karsiya

birakarak sarsar.

£ Resim4.4.3
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Irfan Oniirmen’e gelince o tipk1 Eviner gibi; Akademinin figiiratif
geleneginden gelen ve bu 6zelligini bozmadan, denge, kompozisyon, espas gibi
ressamca bi¢imsel kaygilarini da siirdiirerek kolaji ve giincel egilimleri de sanatina
katabilen bir sanatgidir. Sanat¢1 resimlerinde; rahat, expresif firga vuruslariyla gilincel

hayattan aldig: figiirleri betimler.

Figiirlerin yiizlerine yogunlasmaz, portrelerini genelde bos birakir. O
kendiyle baktiklar1 arasina bir mesafe koyarak, bir gozlemci edasiyla medyadan
izledigi insan tiplerini, onlarin gilincel yasamlarini, politik olaylari, cinselligi
eserlerinde yeniden iiretir. Bunu yaparken de ressamligindan 6diin vermez, onun
resimlerinin kurulusunda ve boya kullaniginda her zaman resimsel hazlar almak

muiumkindir.

Oniirmen’in gazete sayfalariyla iliskisi; eserlerinde cok dnemli bir rol oynar.
Gazete parcalarindan kestigi figiirlerle kurdugu kolajlar ya da basit¢e gazete
sayfalarmin lizerini yer yer kapatarak bu anonim goriintiiyli kendisine ait kilma
cabasinda medyanm anlamini bosalttigi, her giin tiiketilecek birer imgeye ¢evirdigi
“insan1” anlatmak, bunu yaparken de takindig1 nesnel tutumuyla aslinda bu

“iceriksizlestirmeye” dikkat ¢cekmek amaci tasr.

“Burada mekan, bir gazete sayfasi olarak secilmistir..Medyanin
toplumsal olaylarla kurdugu yiizeysel iliski i¢inde, insanin igeriksiz bir malzeme
olmasi..eger olaylarm 6nem derecelerini “tek-tip”’e indirgeyen medya bakist ile
gizleniyorsa; insanlar da bu sigliklar arasinda igeriksiz birer nesne haline
geliyorlar...Gazete sayfalarindaki bir fotografta yer alan siradan bir gece kliibii
kacamagi ile;bir savasm tiiyler iirpertici goriintiisiiniin farkindan s6z etmek
olanaksizlasir ; ¢iinkii o olaylar, i¢eriksiz kilinmis figiirlerin kolajlarindan bagka
bir sey degildir.”*

Irfan Oniirmen; medya iizerinden giderek giinlimiiz insaninin kimligini

sorgular, biitiiniin kayboldugu bir par¢alanmigliklar diinyasinda bireyin yalnizligini

% Emre ZEYTINOGLU, “Irfan Oniirmen”, 14
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irdeler. Kendi deyimiyle;"Gazete ve dergilerden bize sunulan goriintiiler iizerinden,
insanin kimligi ile ilgili sorular” sorar ve “bunu yaparken goriintiiyli bagkalastirarak,
kapatarak veya bagka goriintiiler ilave ederek farkli anlamlar {izerinde” diisiiniir;

“Yani bir anlamda gazeteyi farkli okuyorum."

Resim 4.4.4

Bu gazeteyi farkli okumak; medyanin iirettigi ve tiikettigi kimlikler
diinyasinda bizleri, kendimiz hakkinda diistinmeye ¢agirir. Bakilacak milyonlarca
imge bollugunda, aslinda hig¢bir seyin de uzun uzun bakilacak kadar deger
tastyamadig1 bir ortamda, o; bu ait oldugu biitiinliiklerden koparilmis kendi baslarina
bir anlam tagiyamayan parcalari; kendi kurdugu bir biitiinliikte toparlamaya ¢alisir,
bunu yaparken de resim sanatinin yontemini ve mantigini kullanir.Bagka bir deyisle
gelenek dis1 olani gelenegin alanina katarak giincel ve kendine ait bir dil yakalamay1
basarir. Ona gore; gazete kagidinin {izerine yaptig1 en kii¢iik bir miidahale bile onu

kendinin kilabilmeyi saglar:

“N:  Gazete sayfasindaki kompozisyona nasil miidahale ediyorsun?
[:Tabii orada benim pesinen kabul ettigim bir estetik var,fotograf
estetigi.Siradan fotograf ama gazete fotografi, rastlantisal ¢ekilmis, anlik ¢ekilmis
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fotograflar.Ben onun iizerine kurguluyorum zaten resmimi, onun iizerine boyamaya
basliyorum.Nasil boyuyorum, o estetigin tamamen diginda bir boyama benimki,¢ok
expresif bir boyama,soyut bir boyama.O alttaki imgenin tamamen kaybolmasina hig¢
bir zaman izin vermedim su ana kadar.Ben bir sey sdyleyeyim mi, gazeteyi birak
giinese, biraz rengi sararsin ,biitiin etki degisir,hi¢bir sey yapmana gerek yok.Y a da
fotografin lizerine kazara bir boya damlat, fotografin etkisi imgesi tamamen
degisir.Degisim ilk darbeden basliyor zaten, baska bir seye doniisiiyor, sonra ne
oluyor biliyor musun , o bagkasinin olan fotograf ya da imge, tamamen sana ait bir
sey haline geliyor,sana doniisiiyor,sana ¢eviriyorsun,kendine dondiiriiyorsun her
seyi.O sana ait hale gelme, onu segtigin an bagliyor.Ben bunu izliyorum.Belki de isin
keyifli tarafi bu.O renkleri, armonileri,¢izgiyi,lekeyi,o boya siiriisii filan koydukga
,bunu bunu bunu alayim ,gerisini istemiyorum dedikce,onu sana ait kilarsmn.”**

Oniirmen; kolaji sadece gazete sayfalariyla kurgulamaz. Onun
gerceklestirmek istedigi sey; giincel hayatta olan durumun dikkatini gekmektir,
giinceli belirleyen en dnemli etken medya oldugu i¢in, “pentiil” adinm1 verdigi, kendi
bulusu olan tiillerle meydana getirdigi kolajlarinda da gene medyanin sug ortakligryla
kurguladigy;“gdzetlenen” ve “gdzleyen” iliskisi vardir.Ornegin ARTIST 2003 Tiiyap
Sanat Fuari i¢in hazirladigi BBG Evi isimli projesinde bir televizyon programi igin
ayn1 evde yasamaya baslayan ve yasadiklar1 her an televizyon tarafindan canl

yayinla aktarilan insanlarin durumuna deginir:

“Tiil iglerimin ¢ikis1 bir kadin resmi de olmustu. Bu resim kendi
cinselligini yasayan bir kadinin resmiydi ve tiil katmanlar1 arasinda kat kat
¢oziiliiyordu. Bizim rontgencilik duygularimizi kigkirtan bir isti. Ilerleyen
islerimde tiil giderek perde/ekrana gbnderme yapmaya basladi. Zapping
serisi ile TV ekranina direkt gonderme yaptim ve bu isle de daha ¢ok ekran
kullanarak BBG evindeki sikict sahneleri tekrarlayarak vurgulanmaya
calistim.”®

Emre Zeytinoglu na gére; Oniirmen bu tiiller yardimiyla, televizyon ekraninin

ve bilgisayar monitorlerinin iist {iste bindirmeyle goriintiiyli olusturan teknigini taklit

% Bkz (5); Naztm Dikbas’la Oniirmen’in réportaj, 77
% Arkitera, Eyliil 2003, www.arkitera.com
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etmeye ¢alisir ve izleyiciye bu dijital goriintiiniin aslinda ne oldugunu, sirlarini

desifre etme olanag1 saglar:

“Metal kutular i¢ine yerlestirilmis tiil katmanlar, dig goriiniis olarak
televizyonu ve monitorleri andirirken, sanat¢inin ekrana benzettigi kutunun i¢indeki
goriintiilerin olusumu da, yine dijital gdriintii sistemine benzerlik gosterir...Diger
yandan; kimi tiil katmanlar1 da kutular i¢ine sokulmaksizin ayr1 bir yerde
sergilenmektedir ki, buradan izleyicinin katmanlar i¢ine girmesi, espasi ayristirmasi
ve onlar arasinda gezinmesi de olanaklidur.”*

Tiil malzeme; seffaf ve gegirgen yapisy, iist iiste bindirilmesiyle espast
saglamas1 ve malzemeyle ilgili kavramsal ¢agrisimlar1 ve dokunma duygusu

uyandirmastyla da Oniirmen’i cezbetmistir:

“N/Pentiillerin boyayla baglantis1 nedir?

I/Figiirler var, kavramsal bir yan1 da var bu islerin. Dokunmayla ilgili bir sey
var,boyutla ilgili,malzemeyle ilgili. Ogrenciligimden beri kolaj yaparim, 90-91
yillarinda ise tuval lizerine yapistirmalara basladim.Bezler, danteller, tiiller. Bunlarla
oynarken, bu seffaflik deneyimiyle kolaj yavas yavas birlesmeye basladi ve pentiil
serisi ortaya ¢ikt1. Til; resimde espas sorunu iizerinde yeniden diisiinmeye sevk etti
beni.Saydamlik ve farkl bir derinlik duygusu olusturmama olanak sagladi. Tiil ok
garip bir malzeme, hem kapatan hem de gdsteren bir tarafi var. Malzemenin iginde
kendiligglden olusan bir espas var.Klasik resimdeki boya yerine tiilii kullandim ben
burada”

Oniirmen, resim diliyle giincel olan1 yorumlamaya devam ederken, bir
yandan da enstalasyon ¢aligmalariyla giincel egilimleri de takip eder.Burada da en
onemli malzemesi yine “gazete”dir. “Yeni Bagdat Miizesi”, “Teror Fabrikas1”,
“Oliim” gibi enstalasyonlarinda iist iiste yapistirip oydugu gazetelerden; Irak’ta
iskenceye ugrayan insanlarim siluetleri, mezarlar, kentler, makineli tiifekler olusturur.

Ornegin,“Oliim” enstalasyonunda ist {iste yapistirilmis ve baz1 yerleri tipk1 bir mezar

% Bkz. (5),18
7 Bkz (6), 60
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gibi oyulmus gazete parcalarinda olusturdugu bu deliklerin dibinde gazetede yer alan
ceset fotograflarini goriiriiz. Bu toplumun 6liime bakisimin bir metaforudur. Bu
minyatiir “ceset” ve “mezar” modelleri; birebir karsi karsiya gelmedigimiz sadece
gazete tanikligiyla 6grendigimiz 6liimlerin; bizim gdziimiizde cisimlenmeye, gergek

varliklarini geri kazanmaya ¢alismasidir.

Giinceli resim diliyle yorumlamaya calisirken; kolaj tekniginden yer yer
yararlanan Sevket S6nmez; Galeri Xist’te Mayis 2008’de agtig1 “Sicak injeksiyon”
sergisinde; “tipta, hiicre teknolojileri alaninda elde edilen yeni bulgularin insan

hayatina etkisiyle, endiistride yaygin olarak kullanilan bir teknolojinin isleyis bi¢imi

arasindaki bi¢imsel benzerlik iizerine”*® diisiindiiklerini aktarur.

Res. 4.4.5

Bunu yaparken; kolaj tekniginde iirettigi eskizlerini yagliboyalar1 i¢in model
olarak kullanan sanat¢1; beden parcalartyla mekanik ve elektronik aletlerin
parcalarmi birlikte kurgular. Amacinin “endiistriyel liretimin kendi tizerindeki psigik
etkisini anlamaya ¢alismak”™ ve “liretim bigimlerinin ve kontrolii imkansiz siireclerin
aralarmmdaki bigimsel baglantiy1 yorumlamak ya da simdilik sadece ortaya koymak”™

oldugunu belirten sanat¢i; kolaj tekniginin bu biyolojik ve endiistriyel olusumlar

% Sevket Sonmez, “Sicak Injeksiyon” sergisi, Sergi Katalogu
% Mayis 2008’ de kendisiyle yaptigim gériismeden alinmustir.
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sirasinda meydana gelen artiklar, tesadiifler,fazlaliklar ve eksiklikleri kurgularken bir
“bir araya getirme yontemi” olarak kendisine hiz kazandirdigini ifade eder:

“Simdi burada endiistriyel iiretim ve biyolojik isleyis derken bazi birimler
olusuyor, malzemeleri ve imgeleri yan yana getirmek,parcalamak birlestirmek..;
kolaj yoluyla daha net sonuglar veriyordu,yani s6z konusu birimler arasi iliskileri
kurgulamak i¢in daha uygun bir yol yok gibiydi.”*

Res 4.4.6

Kolaj tekniginin “dogrudanligini” ve siireci hizlandirmadaki roliin vurgulayan
sanatci; kolaj tekniginin ilk ¢iktig1 andan itibaren ki degisim evrelerini de kendine
gore degerlendirirken kolajin kolayc1 bir teknik oldugu ile ilgili yorumlara da yanit

Verir:

“Kolaj teknigi degisik donemlerde yaygin olarak kullanildi, Kiibizm ve
Konstriiktivizm’in ilk evrelerinde doniistiiriicti giicli ortaya ¢ikt1, dada sanatg¢ilari bu
teknigin yikic1 6zelliklerini ortaya koydu, Stirrealistler de psikolojik etkiye vurguyu
kolajla ve asamblajlarla sagladi. Benim goriisiime gore, gecen ylizyilin ilk yarisinda
kolaj tekniginin doniistiiriicii ve devrimci tarafi dada gibi akimlar1 da felsefi agidan
ehlilestiren pop art gibi akimlarla kirilmistir, yani basta aracin kendisi ve isin anlami
i¢ icedir sonra bu is degismistir, kolaj teknigi ad1 listiinde bir ‘teknik’e doniismiistiir.
Bunun yaninda mesela, Schwitters’ in bir kolajinda teknigin kendisi geleneksel her
seye meydan okuyan anlami olusturan seydir ama diyelim son dénemlerinde bu
teknigi sik¢a kullanan Matisse i¢in ayn1 sey sOylenemez. Araglar1 anlamli kilan onlar1

% Bkz. (11)
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kullananlar olduguna gore herhangi bir teknigin ‘kolayc1’ olarak adlandirilmasi
anlamsiz.””"!

Tiirk Resmi’nde kolaj s6z konusu oldugunda; Altan Gilirman’1 6rnek gosteren
Sonmez; Giirman’1 “kolaji anlama dahil eden ve bunu sanatinin temeli haline getiren
ender sanat¢ilardan” biri olarak gordiigiinii ve “Giirman’n ritminin bu iilkenin o

92 -
77< ifade eder.

yillardaki sanat hayatinin ritmini agtigmi
Kendi resimlerinde ise; Sonmez kolaj1 bir sergi unsuru olarak direkt
uygulamaktan kaginir. Onun i¢in kolaj; kompozisyonu olustururken ona hiz ve
kolaylik saglayan bir tekniktir. Kolaji boyaya doniistiirmesindeki nedenlerden birinin
“ressam olusu” oldugunu vurgulayan sanatc¢1 gliniimiizdeki gilincel sanat ve yagliboya

tuval resmi gelenegi arasindaki ikilemin de altin1 gizer:

Ml Res 4.4.7

I Bkz. (11)
2 Bkz. (11)
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“Ben kendimi giincel ya da ¢agdas sanatlarla ilgilenen bir ‘ressam’ olarak
goriiyorum daha ¢ok. Bu giin diisiinme bi¢imlerinin son derece ‘resimsel’ olmasina
ragmen modalara uygun diismedigi i¢in ya da bu, imaj hanesine zarar yazilabilecegi
icin bunu ifade etmekten kaginan sanatgilarla karsi karsiyayiz. Kolajlarima ancak
resim haline geldiklerinde tahammiil edebiliyorum diyelim. Kolajlarla yaptigim
eskizleri sergilemeyi de diisiindiim ancak su anda beni asil ifade edebilecek olan
onlarin sonuc¢lanmis hali olarak gordiigiim resimler. Farklara gelince sanirim en
onemli fark boyutlarda resimler daha biiyiik ve yiizey daha dokunulur, dokunma hissi
dokunmaya dair ‘mustu’ benim ¢ok dnemsedigim bir sey oldu hep, bunu boyayla
saglamak miimkiin.”"?

Sonmez; insan viicuduna ait pargalar1 ve onlarin sanayi iiretiminden arta
kalan pargalarla iligkisini kurgularken, ve de bu pargalanmalar1 yine bir parcalama ve
birlestirme metotu olan kolajla bir araya getirirken insanin manevi par¢alanmastyla
ilgili konularda da diisiiniir. “Arzulanmayan nesnenin ve olaylarmn hayatiyeti
meselesi...Bazen tesadiifler sonucu ama genelde siirekli artan bir bilingle istenmeyen,
korkulan seylere ne kadar muhtag oldugumuzu goriiyor gibiyiz. Manevi par¢alanma
belki de manevi olanin olugmas: siirecinin kendisi, yani mesela vicdan gibi seylerin
ancak biiyiik acilar yoluyla kendini belli etmesi gibi. Istenen ve istenmeyen her seyde
bir birlik var.” sozleriyle de dile getirdigi gibi; i¢inde bulundugumuz hayatin,
arzuladigimiz nesneleri olusturmaya cabalarken aslinda arzulamadigimiz,
istemedigimiz bir ¢ok fazlalik ve atiga da sahip oldugumuzu, ve de yasamin bunun

tizerine kurulmus bir biitlinliik oldugu diisiincelerini de dile getirir:

“Endiistriyel alanda iiretilenler, kendi ‘arzu nesnesi’ konumlarinin yani sira
kaginilmaz olarak arzulanmayan birer ‘yan iiriin’ de ortaya ¢ikarryorlar. Iste bu yan
liriinler iiretim asamasindaki dongiiniin kagmilmaz aktdrleri durumunda. Oyle ki:
Arzulanan nesneyle arzulanmayan nesne i¢ ige gecerek birbirini tamamliyor ve geri
déniisiim en azindan bir sans olarak karsimizda duruyor.”

% Bkz. (11)
* SONMEZ Bkz.(10)
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Ornegin “Cehennemin Kapilar1” isimli rolyef eserinde kullandig1 epoksi
maddesi; kullandigimiz arabalarda ve daha bir ¢ok sahip olmay istedigimiz ve
kullanmaktan zevk aldigimiz endiistriyel nesnenin yapiminda kullanilan bir madde
olmakla birlikte; kanserojen 6zelligiyle hayatimizda asla yer almasini
istemeyecegimiz bir kotiiliigli de beraberinde getirebilmesiyle bu istenen-istenmeyen
arasindaki paradoksun giizel bir 6rnegini olusturur.S6nmez bazi ii¢ boyutlu
eserlerinde kullandig1 epoksi, PVC ve pleksiglas malzemeleri de bu amacla

kullanmastir.

“Dogrudan 6liim ve 6liim korkusunu igledigim bazi ii¢ boyutlu islerde
kullandim bu malzemeleri, kanserojen materyallerin giindelik hayatimizdaki yaygin
kullanim1 korkuyu stirekli besleyen bir sey. Epoksi gibi malzemeler 6rnegin
‘Cehennemin Kapilar1’ adli calismamda dogrudan 6liim metaforuna dahil aslinda;
epoksi kanser,kanser 6liim demek, ama bir yandan epoksi her dakika iistiine
bastigimiz zeminlerdeki ve ya kullandigimiz arabalardaki kaplama malzemesi yani
her an yanimizda ama biz aslinda onu istemiyoruz. Oliimii de istemeyiz ama o her an
yanimizda. Yasamay1 ve ¢alismay1 da muhtemelen anlamli yapan da bu.””

1997 yilinda Mimar Sinan Universitesi Resim Boliimii’nden mezun olan
Ilgim Veryeri; lisans egitiminden sonra Amerika’ya giderek 6zellikle 6zgiin baski,
kolaj ve Cin kolaji®® teknikleri {izerinde yogunlastig1 Yiiksek Lisans egitimini
tamamlamistir. Bunun yani sira sanatci; 2005 yilinda Amerika’daki Ulusal Kolaj
Vakfi’nin diizenledigi 21. Ulusal Kolaj Vakfi Yarigmasmda “Su Savags1” adli
yapittyla bir 6diil kazanmis ve ayn1 sene Hacettepe Universitesi’nde “Graviir’iin

Ebru ve Kolaj ile Sentezi ” lizerine Sanatta Yeterlilik Tezi’ni sunmustur.

Sanat¢1; deniz temali eserlerinde sualt1 diinyasina ait manzaralari i¢sellestirir

ve soyutlar. Amaci sualtina ait imgeleri kullanarak kisinin i¢ diinyasinin bir

% Bkz (11)

% Cin Kolaji:(Chine Collé) her tiir basili,cizili ya da fotografik malzemenin baski sirasinda graviir
plakasinin tlizerine yerlestirilmek sartiyla arka yiizlerine siiriilmiis tutkal sayesinde baski kagidina

yapismalar1 sartryla gergeklestirilir. Ayn1 zamanda basilan resim ,baski makinasindan gegerken,bu
pargalarin lizerine de basilmis olur.
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metaforunu yaratmak, “deniz ve deniz formlarini soyutlamak yoluyla bireyin
ruhunda olugan manzaray1 resmetmek”™” tir.

Sanatc1 bu calismalarinda dogaglamadan kurguya dogru gider ve de siir’™® ve
miizik gibi sanatin bagka dallarindan esinlenir. Uzakdogu Manzara Resmi’nden
ozellikle dolu-bos alanlar arasindaki iligski agisindan yararlanir, ebru teknigi ve Cin
kolajiyla, Batili bir teknik olan graviirii birlestirir. Ebru tekniginin “suya degen
kagidin bir baskiya ancak tek bir kere uygulanabilir sekilde izinin elde edilmesi,
biiyiilii ve rastlantisal olmas1” ve de graviiriin tam tersine “mesakkatli ve kuralci
olusumu, hataya izin vermemesi” onun eserlerinde Dogu ve Bat1 anlayislari

arasindaki farkliliklarm simgesi gibidir.

Sanate1; kolaji “Batili bir kavram”™ olarak ele almaz. Kolaji; Uzakdogu’da,

Batiya nazaran ¢ok daha eskilere uzanan kullanimiyla ve bir Tiirk Geleneksel Sanat1

olan Kat’1 sanatiyla birlikte diisiiniir:

" VERYERI , “Deniz /Deyim,Graviiriin Ebru ve Kolajla Sentezi”, 50
% Siirle kolajm iliskisi i¢in Bkz. Pierre Cabanne, “Kolajlar”,Enis Batur,”Modernizmin Seriiveni, 329
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“Ben kolaj tekniginin her zaman Kiibist’lerden 6te bir olusum olarak
algilamak istiyorum. Kolaj bir seyi kesmek veya bulmak ve yeni bir yere adapte
etmek temelde. Hatta sdyle de diyebilirim, kolaj bambaska kokenlerden gelmis
objelerde bir ortaklik aramak. Kolaj, bir sentez sanati... Kat’1 sanatimiz olsun,
diinyadaki sayisiz kagit kesme gelenegi olsun bana ilham veriyor.””

Sanatci; graviir, ebru ve kolaj tekniklerini bir araya getirmedeki amaglarini

ise, asagidaki ifadesiyle agiklar:

“Graviir teknigini i¢sellestirebilmek ve kalip kavramini yumusatabilmek icin
uzun zaman diisiindiim. Ebru tekniginin spontan olusumu graviir ile ¢ok iyi bir denge
olusturdu benim i¢in. Kolaj ise tamamlayict ve zenginlestirici bir eleman olarak
saatler harcanmig graviir ile birlestirildiginde (6zellikle CHINE-COLLE adindaki
baski sirasinda yapilan kolaj teknigi) giiclii bir biitiin elde edilmekte. Hi¢ bir
elemanda, bir digerinin 6zellikleri yok.”'"’

Sanat¢1 soyutlanmis manzaralarmi olustururken, goziimiiziin alisik olmadigi
imgeleri de kurgularinda kullanir.Dogal atmosferinden ¢ikartilan, kesilip ayrilan kimi
zaman da ters ¢evrilen bu formlar boylece birincil anlamlarindan siyrilarak,
tamnilirliklart yok edilerek bir agik anlamliliga dogru yol alacaklardir. Ornegin “Ask
Isi” isimli bir eserinde tropik bdlgede yasayan bir kusun gagasini kesip, Cin kolaji
yardimiyla resme adapte etmistir.Boylece bu kirmizi form; bir gaga olarak
algilanabilirligini kaybetmis, yumusak kavisleri ve renkleriyle kompozisyonu
tamamlayict bir Ogeye doniismiistiir.Veryeri bu islemi yapmasindaki amacini

asagidaki sozleriyle agiklar:

“Sekilleri alisildik ortamlarindan ¢ikartmak ve yeni konumlanmalarla
sunmak, onlar1 kafeslerinden ¢ikartmaya benzer.Boylece imgeler, soyut ve somut,
anlam ve anlamsizlik arasinda asili kalirlar.”'!

Veryeri; Cin kolaj1 ya da kolaj yontemiyle eserine kattig1r imgeleri segerken
rastlantisal ~ davranmaz, giindelik  hayatimizda sik  karsilagtigimiz ve

siradanlastirdigimiz imgeler yerine az rastlanan bir Selguklu kapisi, katlanmig bir

% Sanatgiyla Mayis 2008°de yaptigim goriismeden
1 Bkz. (21)
"% Bkz. (19) VERYERI, 65
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mendil gibi daha “ince ve feminen bir duyarlik tasiyan” nesnelere yonelir.
Veryeri’nin ¢aligmalarinda goriilen hassaslik ve kirilganliga olan 6vgii, yapitlarinda
kullanilan zarif formlar sanat¢inin deyimiyle goriiniimlerinin tersine “ironik bir

bicimde giicli” temsil ederler.

Res 4.4.9

Yapitlarinda igne oyalari,yemeniler de kullanan sanat¢i; malzeme ve boya

arasinda kurulan iliskiyi su sozleriyle ifade eder:

“Malzeme kendi yasanmighigini izlememize izin verir. Zamandan bir
kesit sunar, bir detay, bir iz.... Ayrica bir kopma ve soyutlanma i¢inde yeni bir
olusuma da izin verir. Iki yonlii bir kullanim adeta. Gergek bir malzeme, boyadan
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cok farklidir. Ancak boya ile malzemeyi kontrol edebilir, sekillendirebiliriz. Tuval
iizerinde 6ne ¢ikmasini da denetleyebilecegimizi diisiiniiyorum..”'*

Veryeri eserlerinde; sualtinin kesfedilmemis diinyasini, diigsel ve yar1
soyut bir atmosferde resmeder. Bu eserler dantellerin ve igne oyalarinin
hassasliginda, deniz altindaki bitkilerin kirillgan zarafetinde, giindelik yasantimiza
yasarken fark edemedigimiz incelikleri, hassasliklari, duyarliliklar1 tagima

amacindadirlar.

Bati ¢ikigh bir teknik olan graviir teknigi; bu yapitlarda Dogu geleneginden
gelen ebru ve kolajin narin yapisiyla bulusur, birlikte giizelligi; sadelikte,zarafette ve
unutulmus olanda ararlar.Bir seyler anlatmaktan ya da gostermekten ¢ok bir seyler
hissettirmekle ilgili bir resim yaratir Veryeri, belki de bu ylizden eserleri Dogu’nun

anlatimma yakindir.

Res 4.4.10

Onun resimleri; kir1lgan bir ruhun kendini suda aks ettirmesi gibidir.Bu akis

Bati’nin ve Dogu’nun unuttugu biitiin giizellikleri hatirlatirken bir yandan da hayatla

192 Bkz. (21)
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hoyrat miicadelesini de siirdiiriir ¢iinkii “Okyanusun tabanindaki ¢igekler; tonlarca

suyun altinda agarlar.”'®

Sonug olarak; yagliboya resim geleneginin biitiinliik¢ii anlayisini avant garde
bir ¢ikigla yikan ve “yeni deformasyon olanaklarinin yaraticisi olarak asamblaja,

cevre diizenlemesine, heykel ve mimarlik sentezi kavramlar ve eylem gosterilerine

9510

o e . . R 4 . o e T v 1es
doniisen evrim zincirinin anahtar unsuru” ™ olan kola;j ; glinlimiiziin her tiirlii

sanatsal bi¢im ve ifade serbestliginin yasandigi ortaminda bu devrimci ve yikici

giiclinii yitirmis olmasima karsin “farkli kaynaklari,birbirine zit, birlikte

b

diistiniilemeyecek celigkili olgulari, kavramlari, biitiinliikleri bir araya getirebilme’

giicline sahip olmasiyla, ¢agdas diinyaya uygun bir dil olusturmas1 agisindan hala

siklikla tercih edilmektedir.

BOLUM V

OLUSTURULAN CALISMALARDA BOYA ve KOLAJ ILISKISI:

“Papier Collé’nin amact; dogadaki gergeklikle yarisan resimdeki gergekligi
olusturmak amaciyla farkli dokularin kompozisyona girebilecegi fikrini vermektir.
Trompe I’esprit(ruh/hal aldatmacasi)’yi bulmak i¢in trompe 1’oeil (goz aldatmacasi)’
den kurtulmaya calistik. Eger bir gazete parcasi; bir siseye doniisebiliyorsa, bu bize
gazeteler ve siseler arasindaki baglantiy1 kurmamizi saglayan bir sey verir. Bu
yerinden edilmis obje; kendisi i¢in yaratilmamus bir evrene girmistir ve orada
“tuhafligin1” elinde bulundurur. Ve bu tuhaflik insanlarin hakkinda diisiinmesini
istedigimiz bir seydir ¢linkii diinyamizin giderek daha tuhaf ve giiven vermeyen bir
yere doniistiigiiniin bilincindeydik”'®

1% Vera KHLEBNIKOVA, Ilgim Veryeri-Alaca, Resim Sergisi,(Sergi Katalogu)

104 Pierre Cabanne
' HONOUR Hugh-FLEMING John (1984), “World History of Art”, 791
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Picasso’nun bu sozii; bu eser metninin hazirlanmasi esnasinda iiretilen
islerde, kolaj kullaniminin altinda yatan nedenleri de 6zetliyor. Bir gazete pargasinin,
bir fotografin bulundugu yerden ¢ikarilarak boya resminin evrenine katilmasi, iki
boyutlu bir ger¢eklik yanilsamasi yaratmaya ¢alisan resmin mantigini zorlar, resmin
iceriye li¢ boyutlu bir pencere agmaya calisan espas duygusu yikilir, yerine karmagik

ve celigkili bir gergeklik birakir.

Resim 5.1

Bu karmasiklik ve belirlenemezlik; i¢inde bulundugumuz yiizyilin duygusunu
da dzetler. Bir Ronesans resmine baktigimizda; Hiimanizmin, Rasyonalizmin
aydinlik diinyas: goriiliir. Her sey yerli yerindedir,dikkatli ve analizci bir goz biitiin
gergekligi belli bir diizen i¢inde betimlemistir, klasik bir zarafet ve biitiinle uyumlu
bir denge duygusu hiikiim siirmektedir, diinya bilim ve sanat yoluyla kesfedilmeye
baslanmistir, bilimin ve insan aklinin zaferi sayesinde bir giin insan biitiin bu diizeni
aciklayabilecek giice erigsecek ve evrenin sirlarmin hakimi olacaktir.Oysa ki bilim

ilerledikce, teknoloji ve tip giderek artan bir hizla insanin hayal bile edemeyecegi
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sirlar1 ¢gozmeye bagladik¢a, aslinda dogru sandigimiz bilgilerin ne kadar da goreceli
bir dogasi oldugu ortaya ¢ikmaya baglar.Genel geger dogru olarak kabul ettigimiz en
saglam fizik kurallar1 bile belli teoriler tarafindan belli durumlarda ciiriitiilebiliyor,
klonlama yontemleriyle canlilar1 kopyalayabilecek derece ilerleyen bilim korku
senaryolariyla benligi ve kimligi sorgulamaya basliyordur. Aklin hakimiyeti altindaki
tek gercekligi yansitan ayna kirilmisg, diinya paramparca bu aynanin yansimasinda

binlerce kimlige biirlinmiistiir.

Resim 5..2

Iste farkli malzemelerin; boya resminin dengeli ve uyumlu biitiinligiinii yok
etme ve ona ¢ogul anlamlar yiikleme ¢abasi; bu caligmalarda, gercekligin birden

fazla yiiziiniin oldugunun metaforu olarak ele alinmustir.
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Ikinci bir neden; basili malzemeyle en ¢ok da reklam estetigiyle, boya
resminin kurdugu iliskide yatar. J.Baudrillard; reklamlar, medya ve goriintiiler
araciligiyla her seyin bir gosterge sanayisine doniistiigiinii, her seyin
“estetiklestigini” soyler, ona gore “godriilecek hicbir sey olmayan bir goriintii bollugu

iiretilmektedir.”!%

Reklam imgelerinin hayatimizdaki yeri; Yiiksek Sanat’a ait
imgelerin yerinden kat be kat fazladir.Bagimizi ¢evirdigimiz her yerde bir billboard,

bir afis, bir poster goriiriiz.

Eve giren gazete ve dergilerin ¢coklugundan rahatsiz olmayla baglayan siirec,
her giin binlerce imge, yazi, metin, renk ve dokunun bir goz atilip tiiketildikten sonra
atilmasi; bir sekilde onlardan yararlanma diislincesini dogurmustur. Bunu onlar1
incelemeye baslamak izlemis, bir g6z baska bir dokuyla bulustu, bir bigim bir renge
anlam kazandirmistir. Bu diizenli, enformasyon verme ya da tiiketmeye tesvik
etmekten bagka bir amag tasimayan gorsellerden yeni kurgular yaratmak,onlara yeni
anlamlar vermek once eglenceli bir oyunken daha sonralari; bu olusturulan

diizenlemeler sanatsal ifadenin yolunu agmistir.

Dogadan gozlemleri direkt olarak tuvale tasimanin; resim yapma amacini
yeterince ifade edememesi, , boyamanin mekanik ve teknik yoniiniin anlatilmak
istenenin Oniine ge¢mesi, yeni bir gerceklik olusturma isteginde yasanan sikintilar,
yeni bir konu olusturmak isterken, konunun eserin dniine gecip, eseri fazla “edebi”
kilmas1 gibi sorunlarin kurguyla, ifade etmek istenen seyle ilgili bir tikanmayla

sonu¢lanmasi yeni bir teknik arayisini bir ¢6ziim yolu olarak 6ne siirmiistiir.

Kolaj tekniginin otomatizmi, miithig bir hizla bir anda sasirtic1 beraberlikler
dogurabilmesi, imgelerin zihindeki kaliplasmis bir bi¢im anlayisindan degil de kendi
dogal atmosferlerinden kopup gelmelerindeki aykirilik durumu, dogaclamayla gelen
serbestlik yaraticiligin tetiklenmesine neden oldu. Bu beraberlikler, zitliklar ve
carpigmalar bilingaltinda sakl kalan, varliklarinin farkinda olunmayan binlerce

konunun bir anda su yiiziine ¢ikabilmesini saglamistir.

1% Jean BAUDRILLARD, “Kétiiliigiin Seffaflig1”,cev.Isik Gergiiden, 22-23
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Kolaj teknigi ilk dnce kiigiik ebattaki eskizlerle kullanilmaya baglanmistir. Bu
eskizlerde gazete ve dergilerden kesilmis pargalar bir araya getirilip, gerekli yerlerde
boyayla da miidahale edilerek bir kompozisyon olusturulmaya ¢alisilmigtir. Bu
eskizlerden bazilar1 dogrudan boya ile tuvale aktarilmaya calisilsa da, bu durum
istenen sonucu vermemistir. Fikrin olustugu ilk anin enerjisi, fotograf ve boyanin
uyumsuzlugunun yarattig1 aykirilik, farkli doku ve espas anlayiginin olugmasi, biiyiik
eserdeki dolaysiz aktarimin fazla planli ve heyecansiz olmasi bu fikirden

vazgecmeyle sonuclanmistir.

Ardindan bu siireci; biiyiik tuvallere dogrudan fotografik imgelerin
yapistirilmaya baglanmasi izlemistir.Fotografin; bir anin, bir karenin sonsuza kadar
donmus goriintiisii ve bu sayede 6liimliiliiglin ve zamanin gegisinin bir simgesi
olmasi, buna karsit olarak resminse, bir ger¢ekligin (bir kisi yada bir doga pargasi)
baska bir 6zne tarafindan yeniden olusturulmasiyla meydana gelmesi ve resme her
bakildiginda bu gercekligin dinamik bir bicimde kendini yenilemesi durumu,
fotografla resmin iliskisinde bir gizemin varligini hissettirmis ve yapita bu gizem

katilmak istenmistir.

Modelden yapilan bir resmin; ressamin ve modelin ana gore degisen ruh
durumlarini yansitmasiyla fotografa gore her zaman daha farkli bir canlilik, bir
Oliimliiniin canhiligini tasidigi (Bu yiizden fotograftan yapilan resimler donukluklar1
sayesinde hemen fark edilirler.) ger¢ceginin bilincinde, expresif heyecanlar tagiyan
boya anlayistyla, fotograflardaki donuk ve hiiziinlii gercekligi birlestirerek yapita

yeni bir anlam kazandirmak amaglanmaistir.

[k yapilan kolaj eskizlerden biri olan “Katedral” (Resim 5.3) isimli kolaj
eskiz; tanidik bir kisiye ait olan bir fotografi, Roma’daki Santo Pietro Katedrali’nin
bir dergiden alinmis goriintiisiine nakledilerek olusturulmustur. Psisik ve metafizik

olaylar1 konu alan televizyon programlarina konu olan kilisede ¢ekilmis hayalet
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fotograflarini andiran bu kolaj eskiz'"” de olusan basit ve hesapsiz birliktelik
beklenmedik sonuglar dogurmustur. Fotograftaki kisi; bicimi belirsiz viicudu ve
saklanmug yiizii ile dev bir erkek figiirii, katedralin ortasinda insanlarin iistiinde
dikilmekte ve akla Sistine Sapeli’'nde yer alan Michelangelo’nun fresklerindeki erkek
figtirlerini getirmektedir. Bu dev figiiriin kilisedeki gozden kacirilamaz varligi
“Neden Tanr1 kavrami hep babadir ve erkektir?” sorusunu akillara getirmekte ve
fresklerde ve resimlerde betimlenen “Tanr1 Babay1; bu sefer isimsiz ve taninmayan
bir erkek viicudunda Vatikan’daki Santo Pietro kilisesinde yeniden anmaktadir.
Boylece; tanrisallik, din, erillik, iktidar ve gii¢; kolaj sayesinde bir karede, bir anda

bulugsmaktadir.

17 Bu tarz fotograflar bugiinlerde de 6zellikleri fenomenleri konu olan tv programlarinda ¢ok yaygin
olmaktadir. S6z konusu olan fotograflarda genellikle fotografi ¢eken kisi, fotografi ¢ektigi anda orada
olmayan bir figiirlin ya da bulanik bir siluetin, fotografi bastirdiginda ortaya ¢iktigini ve de fotografta
beliriveren bu kimligi tanimlanamayan kisinin gegmisten gelen bir hayalet oldugu iddiasini ortaya
atmaktadr.
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Kolaj teknigini ilk defa biiyiik bir tuvalde denenmesi ; “Ucgak Kazas1” adli
resimle (Resim 5.4) beraber olmustur. Bu resimde kolaj teknigi yer yer, kiiclik
alanlarda uygulanmistir, fakat konunun belirlenmesinde ve kompozisyonun
olugsmasinda bu boyut olarak kii¢iik olan kagit pargalarindaki imgelerin

yonlendirmesi biiylik rol oynamaktadir.

Bu resimde kullanilan kus figiirii; caligmalarda siklikla tekrarlanan bir
motiftir. Kuslar ucabilen canlilardir, ugabilmek dogadaki canlilar arasinda onlar1
ayricalikli yapar. Goge yiikselebilme ve yer ¢cekiminden kopabilme ruhsalligi ve
Oliimsiizliigii de ¢agristirir .Bu resimde; biri ugan digeriyse ters donmiis diismekte

olan iki kus bulunmaktadir. Bu durum Furug Ferruhzad’in bir siirini animsatir:

Res. 5.4
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Kus oliimliidiir

Canim sikiliyor

Canim sikiliyor

Balkona ¢ikiyorum ve parmaklarimi
Gecenin gergin derisine ¢ekiyorum
[liski 151klar1 sonmiistiir

[liski 1s1klar1 sonmiistiir

Kimse beni

Giinesle tanistirmayacak

Kimse beni ser¢elerin konukluguna gotiirmeyecek
Ug¢may1 animsa

Kus 6limlidiir'*®

Bu siirde oldugu gibi “ugabilme” giiciine sahip bir canlinin liimliiliigliniin
trajikligi, ugmak kadar giizel ve 6zgiirlestirici bir eylem olan umudun tiikeniginin bir
metaforudur. Ucabilmek ve diismek, hayal kurmak ve bulundugu gergeklikten
kopamayip yer ¢ekimine yenik diismek. Arka planda kus bakis1 bir agiyla kentin
goriintiisii ve bir kusun kanatlarinda ortasindan ikiye boliinmiis bir u¢ak.Bu durum;
insanoglunun kuslar gibi ucabildigini ama kuslarin 6limli oldugu gergegi gibi

ucaklarin da diisebilecegi gercegini akla getirir.

Bazi resimlerde; kolaj unsuru arka planda bir doku olusturacak sekilde
dogaglama bir bicimde siralanarak, iist iiste bindirilerek resmin ylizeyine yapistirilan
dergilerden kesilmis parcalarin, boyayla miidahale edilerek bir kurguya
doniistiiriilmesiyle sonuglanan bir etkinliktir. Burada sorulabilecek soru bu

resimlerde neden kolaj kullanildig1, resmin yiizeyine yapistirilan dergilerden kesilmis

"%Furug FERRUHZAD, “Ve Yaralarim Asktandir”,Cev.Hasim Hiisrevsahi, 174
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imgelerin, “gerceklik fragmanlarmin” resme ne katkisi oldugudur. Bu pargalar; her
biri farkli gergekliklere ait soylemler,referanslardir. Yar seffaf akrilik boyayla insa
edilmis kurgusal bir diinya vardir, resme uzaktan bakildiginda, 6rnegin yan yana
yiirliyen iki figilir arkada 1ss1z birakilmis genis bir doga pargasi, kuslar..Oysa ki
yakinlasildiginda yapistirilmis, birbirinden bagimsiz, kopuk onlarca imgeyi fark
edilir, onlar farkl diinyalardan kesilip ¢ikartilmis, {istte yaratilmis bir kurgunun ince
boya katmanlar1 arkasinda saklanan ve izleyene baska baska hikayeler fisildayan

notlardur.

Resim 5.5

Boyle olusturulmus bir resmin yapisini insanin bilingaltina ve biling iistiine
benzetilebilir. Bir gostergeler bombardimani altinda yaganmaktadir, cevreden bireye
televizyon, medya, internet araciligiyla siirekli bir bilgi y1gin1 empoze edilmektedir

.Biitiin bu gostergeler bilingaltinda birikir, farkinda olmadan kisiligi ve yasantiy1
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etkilerler. Tipk1 bu resimdeki gibi (bkz.Res 5.5); hayatimiz saydam boya
akitmalartyla kurgulanmis bir gercekliktir, bu boyalarin altindan da sayisiz gerceklik
parcalar1 géziikmektedir, hepsi birbirinden bagimsiz, kopuk ve paramparga,

olusturulan biitiine huzursuz varliklariyla katkida bulunmaktadirlar.

“Gelin ve Damat” (Resim 5.6) isimli resim de bdyle bir yontemle gelistirilmis
bir resimdir. Bir otomatizm anlayisiyla tuvalin en alt ylizeyinde bir araya getirilen
imgeler, daha sonra koyu acik ve renk dengelerini de hesaplayarak bir kurguya
doniistiiriilmistiir.Resim, ilk baglangic agsamasinda dogaglama bir teknikle baslandigi
icin soyut expresyonist resimleri andirmaktadir fakat sonra kurguya yonelik
miidahaleler ve betimleyici bir anlayisin benimsenmesiyle bu soyut yiizey, mekan

duygusuna sahip bir resme doniistiiriilmiistiir.

Resmin alt katmanlarinda kullanilan, kimi zaman {izerleri boyanan kimi
zaman da hi¢ miidahale edilmeyen bu kagit parcalari bazen de bize resmin ‘biitiinsel
kurgusunun diginda bir seyler fisildamanin’ tersine bu kurgunun olusturulmasina da
yardim ederler, “gelin”in portresini olusturan bir kozmetik reklamindan kesilmis yiiz
gibi. Bu anlamda hiiziinliidiirler, kadinda ‘giizel olma,begenilme,seyredilme’ istegini
uyandirma amaci giiden bir reklamdan bol ‘photoshop’ miidahaleleri ve makyajla
idealize edilen aldatic1 bir giizellik, simdi tedirgin ve geleceginin meghul oldugu bir
ortamda torensel kurban edilisini bekleyen bir koyun gibidir.(Kiiltiiriimiizde gelinin
de tipk1 kurbanlik koyun gibi ellerinin kinalanmasi da iizerinde diigiiniilmesi gereken
ayr1 bir gostergedir.) Arka plandaki Arapca yazilar ve kus da belli simgesel 6geler

olarak izleyenin bakis a¢isina gore degerlendirilmesine sunulmaktadir.

Resmin genel atmosferinden bahsetmek istersek; kizil bir 15181n hakim oldugu bir
peyzajda birbirine karismis yiizleriyle gelin ve damat durmaktadir. Havada nereden
gelecegi belli olmayan bir tehlikenin gerginligi hakimdir ve bu resimde kullanilan
renklere de yansimistir. Bu kaotik ortamda birlikte neyi beklemektedirler? Birlikte
olup birbirlerinden gii¢ almak m1 istemektedirler?Yoksa bu iki figiir; ayn1 bireyin

diismanca ve karmakarigik bir diinyaya karsi bir arada tutmaya ¢alistig1 erkek ve disi
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egolart midir? Ya da erkek ve kadin rollerinin hayati kavrayis farkliliklart mi

sorgulanmaktadir?

Figiirlerin arkasinda kanatlarint agmis bir kusu andiran soyut bir bigim;
gokyliziinde hareketsiz bir bigimde asilt durmaktadir. Bir ugurtma misali havada
duran bu bigimin hareketsizligi resmin gergin atmosferine bir de “zamanin

donmuslugu” hissini ekler. Kartal amblemlerini de andiran bu bi¢im; biitiin

Resim 5.6

parcalarin goriinmez iplerle kendisine bagli oldugu iktidarin, giic merkezinin, kontrol
mekanizmalarmnin bir simgesi olarak tiim mekani kocaman kanatlarmin golgesinin
altinda birakmakta ve de gelin ve damadin gérmezden gelemeyecegi bir gerceklik

olarak hemen arkalarinda belirmektedir.
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Genel olarak bu ¢alismaya bakildiginda; yiikselen Islamcilik, terdr, dogal
afetler, politik umutsuzluk sendromlariyla bezeli bir dis diinyayla kuslarin
konustugu, mistizmle doganin birbirine karistig1 diissel bir i¢ diinya birbirinin i¢ine
gectigi, kadmn, erkek, evlilik, aile kurumu ve de askin hatirlandig1 ve biitiin bunlarin

titketim kiiltliriiniin diline ait imgelerin lizerine insa edilmeye c¢alisildig1 gézlemlenir.

Resimlerde hayvan figiirlerini ve onlarm insanlarla ve dogayla iliskilerini
kurgulamay1 tercih etmenin nedeni; hayvanlarim “sessiz taniklig1”na dikkat cekmek
istenmesidir. Hayvanlar; tilkkenen dogaya, hizli ve karmagik metropol yasantisina
sadece taniklik eder. Belki de soyleyecek sozleri vardir ama biz onlarin gizemli
dillerin anlayamayiz. Ozellikle resimlerde sik tekrarlanan “karga” motifi; bircok
kiiltiirde 6liim, ugursuzluk,koétiiliik ve glinah simgesi olmasina ragmen, bir “hikaye
anlaticis1” olarak ele alinmakta, zekasi ve uzun dmriiyle bilinen bu hayvan

izleyenlere anlasilamayan kus dilinde kente ait hikayeler anlatmaktadir.

¥ Resim 5.7



116

“Istanbul Hatiras1”(Resim 5.7) isimli resim; kent {izerine yapilan ii¢iincii
biiyiik kolajdir. Bu resimde digerlerinden farkli olarak kolaj malzemeleri biitiin
kurguyu olusturmaktadir, boya sadece kompozisyonu toparlamak amaciyla ikinci
planda kullanilmistir.Bu resim; saatlerden, ilk ¢ag hayvanlarmin iskeletlerinden,
Orhan Pamuk’un “Kara Kitap”inda anlattig1 bogazin serin sularinda nelerin gémiili
oldugundan bahsetmektedir. Bir yandan da bir otoportre olma 6zelligi tasir, boyayla
yapilmamis, soluk bir A4 kagidina bilgisayar yazicisindan ¢ikis alinmis hiiziinlii
soluk bir yiizden olusan bir otoportre. Figiiriin kalbi; aslinda bir gezi dergisinden
kesilen denizalt1 goriintiisiine ait kabuklu bir deniz canlisindan tiiretilmistir. Tipk1
arkadaki fosillesmis izlenimi veren bogaz kiyilarinda oldugu gibi.Bogazin sularindan
cikmakta olan figiiriin kalbinin bir deniz canlisina ait olmasi da yine hesaplanmamis

bir tesadiftiir.

Bu figiir saltanat kayiklarinda sdylenen sarkilara eslik etmekte, bogazin
kiyilarinda geceleri havaya atilan havai fiseklerden sdz etmektedir. Ustii bas1
yosunludur ve kafasinda Bizans kiliselerindeki ikonlardan alinmis altin yaldizdan

tact tagimaktadir.

Verilen 6rneklerden de anlagilacagi gibi, kolaj teknigi anlatima; farkli
dokular olusturmasi, geleneksel espasa yeni bir anlam vermesi, fotografla resim
arasindaki iliskiyi vurgulamasi, tiiketim kiiltiirline ve medyaya ait gérsel imgelerin
eserlerde yansimalarini bulmasini saglamasi, bilingsiz tesadiiflerden yeni anlamlar ve
fikirler dogurmasi, farkl: biitiinliiklere ait ve birbiriyle ilgisiz goriinen imgelerin yeni
cagrisimlara yol acarak anlatimi zenginlestirmesi, kurguda ve fikrin ortaya ¢ikisinda

belli bir hiz saglamasi ac¢isindan katkida bulunmusgtur.
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BOLUM VI:

SONUC

Peter Burger, Avant garde Kurami’nda 20. yiizyilin sanatina yon verecek en
temel iki avant garde ¢ikisi, montaj kavramiyla ilintili olarak Picasso’nun papiér

coll¢’lerinde ve John Heartfield’in fotomontajlarinda karsilastirarak inceler.

“Montajin ilk kez Kiibizmle baglantili olarak ortaya ¢ikmasi tesadiifi
degildir. Modern resimde, Ronesans’tan beri hakim olan temsil sistemini en
bilingli sekilde yikan harekettir Kiibizm. Picasso ile Braque’n Birinci Diinya
Savas1 6ncesinde yarattiklar1 papier coll¢’lerde daima iki teknik arasindaki
karsitlik s6z konusudur. Bir yanda tuvalin {istiine yapistirilan bir gergeklik
fragmanmin (hasir bir sepet yada duvar kagidi)”’yanilsamacilig1”, 6te yanda tasvir
edilen nesnelerin ifade edildigi kiibist teknigin “soyutlamaciligr” .Ayn1 donemde
montaj teknigini kullanmadan ortaya koyduklari resimlerde de bu karsitlhiga
rastlanmasi, iki sanat¢inin s6z konusu karsithiga 6nem verdigini gosterir.

[Ik montaj resimlerinde yaratilmak istenen estetik etkileri saptamaya
calisirken ¢ok dikkatli olmak gerekiyor.Bir resmin iizerine gazete kagidi
yapistirmak, kuskusuz provokatif bir unsur igerir. Ama bu unsuru abartmamak
gerek; ciinkii bu, gergeklik fragmanlar1 biiyiik 6lciide estetik kompozisyona
tabidir-tek tek unsurlar (hacim,renkler,vs..) arasinda denge kurmaya c¢aligan bir
kompozisyondur.Burada amag, en iyi sekilde,sonucuna ulasmamis bir amag olarak
tanimlanabilir: Gergekligi resmeden organik eser ortadan kaldirilmistir ama
tarihsel avangard hareketlerinde oldugu gibi sanatin sorgulanmasi s6z konusu
degildir.Estetik bir nesne yaratma amac1 asikardir ama bu nesne geleneksel
kurallar ger¢evesinde yargilanmayacaktir.”'*

Picasso resmini olustururken; sanatin, sanatta estetigin yerinin
sorgulanmasina bagvurmamustir fakat resmi, gergegi taklit eden, onu iki boyutlu
yiizey lizerinde {i¢ boyutlu bir illiizyonunu yaratmaya calisan gelenekten ayirarak
soyut ve soyutlamanin 0niinii agmistir. Heartfield’in fotomontajlarinda ise herhangi

bir sanatsal estetik unsuru aranmaz, o sadece politik amagclar tastyan mesajimni kolajin

199 peter BURGER, “Avant garde Kurami1”, Cev.Erol Ozbek, 140-143
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carpiciligmi ve ¢ok anlamliliga olan vurgulari kolaylikla olusturabilmesini kullanarak

ileten “anti-estetik” bir sanat tavri gelistirmistir.

“Heartfield’in fotomontajlar1 bambagka bir montaj tipini temsil
eder.Bunlarin birincil 6zelligi estetik nesne degil,okunacak imgeler olmalaridir.
Heartfield eski amblem teknigine basvurmus,bu teknigi siyasal amagcla
kullanmistir. Amblem,bir imge ile iki degisik metin par¢asini biraraya
getirir:Metinlerden biri(¢cogunlukla imalr) bir baglik (inscriptio), digeri de daha
uzun bir agiklamadir (subscriptio). Ornegin Hitler konusmaktadir,gdgiis kafesinde
madeni paralardan olusan bir yemek borusu secilmektedir. Inscriptio: “Ust-insan
Adolf”. Subscriptio: “altin yutar,bos konusur”.. A¢ik siyasal mesaj ve anti-estetik
unsur, Heartfield’in montajlarinin karakteristik 6zelligidir.”''’

Tiirkiye’ye donersek, Dada ve Neo-dada gibi karsi-sanat tavirlarinin batidaki
gibi sistemli olarak gelisemedigi ve batidan ¢cok daha geg bir tarihte yankilarini
buldugu gdzlemlenir.1965 yilinda kolaji kavramsal ve anlama yonelik bir sanat
anlayisi cer¢evesinde kullanan Altan Giirman disinda 1980’lere kadar anlamin estetik

kayginin oniine gectigi bu ikinci egilimde bir 6rnek pek goriilmez.

Kaldi ki; Picasso’nun kolajla birlikte “resim uzaminin béliinmemis bir
stireklilik (continuum) olarak bi¢imlendirilmesine son veren” ve “bir biitiin olarak
resmin, parcalar1 yaraticisinin 6znelligiyle bigimlendirilmis resim birliginin ortadan
kaldirildigr”'"" anlaysi, kiibizmin bir yorumunu sunan D Grubu sanatgilar

tarafindan bile yeterince iyi anlagilamamustir.

Bunun nedenlerinden biri Bati’nin temeli Ronesans’a dayanan 600 yillik
birikiminin karsisinda, sadece 200 yila yayilan bir siiregte sekillenen Tiirk Resim
Tarihi’nin bu asamalar1 kendi i¢ dinamiklerine gore olusturmasi gerekliligidir. Soyut
ve Soyutlamanin nakislarda, ¢inilerde, minyatiirlerde ve diger Tiirk Geleneksel
Sanatlarinda ¢ok eskilerden beri varlig1 ve kolajin da; Kaat’1 ad1 verilen, 14. yiizyilda
Anadolu’da baslayan, kagit oyma ve kesme sanatimizla bu topraklarda Bati’dan ¢ok

daha 6nceki tarihlere dayanan bir ge¢mise sahip oldugu gergegine ragmen, Tiirk

"9 Bkz (1) BURGER, 144
""'Bkz (1) BURGER, 146
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Resmi; Bat1 Modernizm’inin getirdigi Soyut anlayisini ve kolaj teknigini

benimsemekte Bat1’ya nazaran ¢ok daha ¢ekimser davranmustur.

Kolaj teknigi; Tiirkiye’de yayginlagsmaya 1980’11 yillarda baslar. Bu tarihten
once, 1960’larda, doneminin bi¢imsel dilini asan kolajlar ger¢eklestiren Erol
Akyavas’in kendi Dogu geleneklerini de Bat1’y1 bildigi kadar 6ziimseyebilmis olmasi
onun bu alanda onciiliigiinii doguran bir nedendir. 1970’1 y1llarda Pop Sanat
egilimini Tiirkiye’ye tastyan Ozdemir Altan, Burhan Dogangay gibi sanatcilar da;
yapitlarinda kolaj kullanimina sik¢a rastlanan dncii sanatgilardandir. 1980’lerden
giinlimiize kolaji, eserlerinden asla ayrilamayan bir temel unsur olarak
diistinebilecegimiz Bedri Baykam da; Expresyonizm’i, Kavramsal Sanati, Siyasal
Sanat’1, mekan diizenlemesini, birbirinden bagimsiz bir ¢ok unsuru bir araya

getirerek bir sanat tavri olusturmus bir sanat¢idir.

Kolaj teknigi; kolayc1 bir teknik oldugu, yagliboya kadar dayanikl bir
malzeme olmadig1 gibi gerekgelerle Tiirk Sanat Piyasasi’nda uzun yillar kabul
gérmemis ve kolajla ugrasan sanatgilar alict kesimin dar bakis acilar1 nedeniyle
zorluklarla karsilagsmiglardir. 1980°li yillarda baslayan Giincel Sanat egilimleriyle,
sanat nesnesinin diglanmasi, geleneksel yagliboya resim ve heykelden Kavramsal
Sanat, Performans Sanat1 gibi “nesnesiz” ve bi¢imciligin diglandig1 anlayislara
doniilmesiyle Tiirk Sanat Piyasasi’ndaki yaklagim ve anlayislar da degismeye baglar.
Artik kolaj, asamblaj, bulunmus nesne, tuval ve boya gibi geleneksel sanat
gereclerinden farkli malzemelerle iiretilen islere daha ¢ok ragbet gosterilmeye

baslanir.

Giliniimiiz sanat ortaminda; Bati’da 1960’11 ve 1970’1 yillarin 6zgiir ruhuyla
ortaya ¢ikmis olan, “her seyin sanat olabilecegi” goriisiiniin etkileri goriiliir. Boyle
bir ortamda, neyin sanatsal deger tasidigi, neyin tasimadigma karar vermek oldukca
giictlir. Bunun saptamasini1 dogru bir sekilde yapabilmek, sanat¢inin tek bir yapitinin
izlenmesi yerine, biitlin yaratim siirecinin ve bu siireci etkileyen yasantisinin
gbzlemlenmesiyle miimkiindiir. Ciinkii ancak bu sayede sanat¢inin mesajint

iletmedeki ictenligi; bir tartisma konusu olmaktan ¢ikar.
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Bu nedenle; olusturulan ¢calismalarda neler ifade edilmek istendigi, hangi
stireclerden gecilerek bu noktaya gelindigi ve de “dogru anlasilmak” ihtiyaci bu eser

metnini yazmadaki birincil amagtir.

Kolaj teknigi; tek baslarina sanatsal deger tastyamayan hazir malzemelerin iki
boyutlu bir yiizey lizerinde diizenlenmesiyle meydana gelir ve sanatsal liretim
stirecini sadece bir “kompoze etme” etkinligine indirger, bu yiizden bir ¢oklar1
tarafindan hafife alinan bir tekniktir. Fakat her akademik figiiratif egitim siirecinden
gecen kisginin farkinda olacagi nokta; “kompoze etme” etkinliginin bir yapit1
olusturmada en 6nemli ve en zor nokta olusudur. Denge, kompozisyon, biitiin ve
ayrintilarin iligkisi, agik-koyu, renk dagilimi gibi resim sanatina ait genel gorsel
kurallar hakkinda duyarlilig1 ve bilgisi yeterince gelismeyen bir kisi, kompoze etme
etkinliginde yetkinlige ulagsmakta giicliik ¢ceker ve de farkli malzemeleri, boyar
maddeyle uyumlu kilmak, onlar1 biitiinliigli ve genel armoniyi bozmayacak bir

bicimde yerlestirmekte zorlanir.

Kolaji; boya resminden ayiran en dnemli farklar ise; yapita bulunmusg
malzemeyi, gergeklik pargalarini katmasi ve de yapita farkl 6geler sokarak doku
zenginligi yaratmasidir. Bir yagliboya resimde betimlenen bakir pargasi, bir parca ip
ya da bir hayvan kiirkii pargasi ile ger¢ekten oraya konmus bir bakir, ip ya da kiirk
pargasi arasinda biiyiik bir algisal fark vardur. {lkinde betimlenen sey; her ne kadar
gercekmis gibi kilinmig ve ti¢ boyut etkisi verilmisse de yakindan baktigimizda
sadece boya pigmentlerinden olusan diiz bir yiizeydir. Yapitla aramiza ressamin
maharetine kars1 duydugumuz saygi ve begeni girmektedir ve bu da belki de
yaratilan imgeye uzaklasma nedenidir. Ornegin Rembrandt’n ¢cengelde asili duran et
resimlerini gordiigiimiizde, bu agkin sanat yapitinin karsisinda bir yiicelme duygusu
hissederiz. Oysa kasapta ¢engelde asili duran et, sadece ettir, bizi igrendirir ya da

karnimizi aciktirir.

Hazir nesne olarak bir materyalin kullanimi ise tamamen sanatin farkli bir

alanina girer. Sanatc tarafindan kendi baglamindan kopartilarak tamamen bambaska



121

bir evrene firlatilmis olan bu nesne; maddesel 6zellikleriyle karsimizdadir.Kendisiyle
aramizda hi¢bir mesafe yoktur, ne ressamin maharetli elleri ne de boyanin gorsel
oyunlar yaratan maddesel varlig1. Bu cismani 6zellikleriyle materyal; beynimizde
direkt olarak cagrisimlar uyandirir. Tiiylii bir seyse dokunmak isteriz, bir gazete
parcastysa dokusunu elimizle hisseder, kokusunu hatta tadini bile bilebiliriz.
Materyalin giicii buradan ileri gelir. Bir ifade bi¢cimi olarak salt gercekligi sanatin

diinyasina tasir.

Bu metnin hazirlanma esnasinda olusturulan ¢aligmalarda temel 6ge; kolaji
kullanirken “ressamca” tavirdan vazgecilmemis olusudur. Kolaj; bu calismalara bir
zenginlik olarak girmis ve kurguya katkida bulunmustur. Anlatmak istenen ve
yorumlanan gerceklik yanilsamasinin igerisinde aykir1 bir 6ge olarak resmin

gerilimini arttirmaktadir.

Kolaj teknigi; birbirinden farkli alanlar, durumlarin, degisik yorum
parcaciklarinin, birbirine zit 6gelerin, tek baslarina anlam iiretemeyecek aidiyeti yok
edilmis yapilarin, belli bir tema ve kavram ¢ergevesinde bulusturulmasidir. Bu
baglamda kolaj; edebiyatta ve miizikte de kullanilmistir hatta sinemadaki montaj
teknigi de kavram olarak kolajla ayn1 kokenden gelmektedir. Bu kadar genis bir alani
kapsayan kolaj kavrami bir teknik olmaktan 6te hayatin her alaninda karsimiza

cikmaktadir ve bu yiizden de vazgecilemez bir 6gedir.
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