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ONSOZ

Resim sanat1 ile inigli ¢ikish iliskimin baslangici ilkokul donemime kadar gitmektedir.
Arkeoloji alanindaki akademik egitimim ile birlikte bu iliski baska bir yone kaymistir.
Lisansiistii egitimi Klazomenai lahit ressamlarindan “Dennis Ressami” iistiine yapmam
antik dénem resim sanatina olan ilgimin bir sonucudur. “Arkaik Dénem Bati Anadolu
Resim Sanat1” baslikli doktora tezim, bu alandaki ¢alismalarimin bir devamidir. Bu
calismada resmin gelisimini ve sanatcilarin resme yaklasimlarini, anlamaya calismak
heyecan verici olmustur. Aslinda sanat¢inin yaratim asamasindaki duygular ve

disiinciileri giintimiizden pek de farkli degildir.

Zor ve uzun olan bu yolculukta bana eslik eden, ¢alismanin her asamasinda bilgi ve
goriislerini benimle paylasan danismanim sayin Prof. Dr. Nuran Sahin’e &zel
tesekkiirlerimi sunarim. Tez izleme jiiri iiyelerim sayin Prof. Dr. Tomris Bakir ve sayin
Prof. Dr. Binnur Giirler son derece yapici ve yonlendirici elestirileri ile her zaman

destek oldular. Onlara her zaman miitesekkir olacagim.

Yalnizca doktora calismamda degil, hayatin her aninda karsilagtigim giicliikleri benim

ile paylasan esim Giilgiin’e sonsuz sevgiler...
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GIRIS

Resim sanati, insanin alet kullanmaya basladigi donemlerden giiniimiize kadar ge¢irdigi
siire¢ igerisinde her zaman varligim siirdiirmiistiir. Bu sanatin ele ge¢mis ilk 6rnekleri
olan magara resimleri insanin bilinmezlikler karsisindaki korkularinin bir tiir disa
vurumu olarak yorumlanmaktadir. Bunlar ayn1 zamanda dinsel inancta nesneye dayali
tapim egiliminin baglangicin1 olusturmaktadir. Daha sonraki donemlerde dinsel
amacinin yani sira siisleme amaciyla yapilan resimler, insanin i¢ diinyasin1 yansitmakla
beraber hayati ile ilgili ipuglar1 da vermektedir. Bu resimlerden insanlarin bulunduklari
toplum icindeki sosyal konumlarini, giinliik hayatlarini, dinsel torenlerini, geleneklerini
ve cesitli olaylar karsisindaki davranmiglarim Ogrenebilmekteyiz. Kisacasi resimler,

yapildiklart dénemi giiniimiize yansitan birer belge durumundadir.

Resimler yapildiklarn doneme, yere, maddeye ve konuma gore farkli konular
icermektedir. Ornegin tapmaklarda yer alan resimlerin konular1 genellikle mitoloji
agirlikli olup, insanin dinsel inanglart ve uygulamalan hakkinda bilgiler vermektedir.
Mezarlarda yer alan resimler ise Olu kiiltii ile iligkili olup, insanlarin 6liim hakkindaki
diisiincelerini ve torenlerini yansitirlar. Vazolar iizerindeki sahneler kabin kullanim
amacina ve kullamldig1 yere gore degismektedir. Genellikle mitolojiden alinma sahneler
ve giinliik hayatla ilgili cesitli betimlemelerde cogu zaman bezeme Ozelligi One

cikmaktadir.

Arkaik Donem resim sanatina ait duvar resimlerinden ne yazik ki giiniimiize kadar
korunabilen rnekler azdir. Resim sanatimi izleyebildigimiz ikinci kaynak olan pismis
toprak levhalar da cok fazla degildir. Buna ragmen en yogun olarak ele gecen
seramiklerden resim sanati hakkinda bilgiler almaktayiz. Donemin modasim yansitan
vazolar, tlizerlerindeki konu cesitligiyle resim sanati hakkinda en fazla bilgiye
ulagabildigimiz malzeme grubudur. Seramik buluntulardan sonra mimari bezemeler,
kabartmalar resim sanati konusunda ipuglart veren diger bir buluntu gurubudur. Siyah

figiirlii seramik teknigine yakin bir teknikte bezenmis olan ve M.O. 550-470 yillar
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arasinda iiretilen pismis toprak Klazomenai lahitleri, resim sanatina yakin olarak kabul
edilmektedir. Lahitler kiiresel formlu vazolardan farkli olarak panel seklinde bir yiizey
saglamalar sayesinde resim sanatina yaklagmaktadirlar. Gergek resim sanati Ornegdi
olarak kabul edilen iiriinler ahsap plakalar iizerine yapilan resimler ve freskolardir.
Sanat¢1 istenilen resmi, iki boyutlu yiizeye yorumlayarak aktarabilecegi, genis bir
yiizeye sahiptir. Burada sanatc¢i planladigi resmi herhangi bir kisitlamaya gitmeden
olusturabilmektedir. Ozellikle agac iizerine resim konusunda orijinal eser yok
denebilecek kadar azdir. Antik Dénem’de seyyar ayaklar iizerinde yer alan tablolar
pinakothek (sergi salonu) adi verilen yerlerde sergilenmekteydi. Unlii ressamlarin
resimlerinin sergilendigi pinakothekler, diger sanat {iirlinlerini etkilemesi bakimindan
olduk¢a onemli yerlerdir. Giiniimiize kadar kalabilmis olan mozaik, fresko ve pinaks
gibi sanat iiriinlerinde resim sanatinin en yakin yansimalarinmi gérebilmek miimkiindiir.
Genis bir kesimin begenisini kazanmig resimlerin s6z konusu malzemeler iizerine ne
kadar basarili ve aslina sadik kalnarak aktarildigi kesin olmayan bir durumdur. Bu
durum aym sekilde klasik calismalara adanmis vazo resimleri icin de gecerlidir. Iki
boyutlu diiz bir yiizeye ¢ok renkli olarak yapilmis resimlerin, kiiresel formlu olan
vazolarin iizerine ii¢ ya da en fazla dort renkle yapilmis kopyalarinin aslh ile yakinligi
tartismalhidir. Bu acidan M.O. 640 yillarina tarihlenen Chigi olpesi cok iyi bir 6rnek
olusturmaktadir. Erika Simon’un saptadigi iizere burada biiyiik bir tablodan kopya
edilmis bir sahne yer almaktadir.' Ancak vazo iizerine kopyalayan sanat¢i bir hata
yapmistir. Hoplitlerin gévde sayisi ile ayak sayis1 birbirine uymamaktadir. Buna ragmen
diger sanat dallar1 ile karsilagtirdi§imizda en fazla bilgiye yine de seramik resminde
sahibiz. Vazo ressamlig1 ile gercek ressamligin, resim teknigi acisindan ve ikonografik
acidan aralarinda az fark vardir. Seramik resmi, temel olarak cizgiseldir. Buna karsin
bilyiik duvar resminin gelisiminde 6zellikle renkler 6ne ¢cikmasina karsin, temelde o da
cizgiseldir. Resimde, renk ve cizgi birlikte ya da tek tek kullanilarak temel ifade
unsurlan yaratilir. Hangi ¢ag ya da hangi iislupta olursa olsun resimde temel unsurlar
cizgi ve renktir. Bazi resim usluplarinda ¢izgi bazilarinda renk one c¢ikabilir. Cizgi,

nesnenin yiizey iizerinde ilk dis simirlandirilmasi oldugu i¢in renkten 6nce gelmektedir.

! Simon 1981.
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Eski caglarda cizgi, resme egemenken ancak M. S. 9. yiizyilin Avrupa’sinda renk,

resme egemen olmaya baslamistir.”

Hellen diinyasinda duvar resimlerinin ilk orneklerini Myken Donem’ine ait olan
Knossos ve Thera’da gormekteyiz. Daha sonra ise simdi Atina Milli Miizesi’nde
korunan Pitsa pinakslari gelmektedir. italya’da bulunan Etriisk mezarlar1 diger 6nemli
resim iceren merkezlerdendir. Anadolu’da da Arkaik Donem’e tarihlenen duvar
resimleri tespit edilmistir (Lev. 1). Bunlardan Lydia Bolgesi’'nde Harta ve Aktepe,
Lykia Bolgesi’nde Kizilbel ve Elmali ve Phrygia Bolgesi’nde Tatarli mezar yapilardir.
Sadece, Gordion’da aciga c¢ikartilmis olan “Boyali Ev”, mezar yapis1 degildir. Aym
zamanda burada ortaya ¢ikartilan resimler, Anadolu’da Arkaik Donem’e tarihlenen ilk
ornekleri olusturmaktadir. Ne yazik ki ¢okmiis olan yapi, biiyiik ol¢iide tahrip olmus ve
yagmalanmistir. Resimli olan diger tiimiiliisler de kagak kazilarla soyulmus ve tahrip
edilmistir. Lydia Bolgesi’ndeki Aktepe ve Harta tiimiiliisleri, soyulmalarinin yani sira
resimleri de yerlerinden sokiilerek kagmlmlstlr.3 Biiyiik ¢abalarla yurda getirilen resim
parcalar1, kompozisyonun tamaminin kiiciik bir bolimiinii olugturmaktadir. Soygunlar
nedeniyle, resimlerin tarihlendirilmesine yardimci olacak buluntu ele gecmemistir. Bu
nedenle tarihlendirme i¢in yapilan karsilastirmalarda vazo resimleri, mimari elemanlar,

steller gibi resim sanat1 ile yakin iligkide olan eserlerden yararlanilmistir.

[k yayinlanan resim 6rnekleri, Tatarli Tiimiiliisii’niin miize kurtarma kazilar1 sonucunda
ele gecirilmig/kurtarilmig olan giiney duvaridir. Ancak bu resimler Anadolu’da ortaya
cikartilan ahsap {izerine yapilmis ilk resim ©Ornegi olmalarina karsin fazla yanki
bulmamlstur.4 Bunun birinci nedeni resimlerin korunma durumlarinin kétii olmasidir.
Ayrica bu ilk yaylarin resimlerinin, siyah-beyaz ve baski kalitesinin diisiik olmasi
ilgiyi azaltmigtir. Daha sonra sevindirici bir gelisme ile Tatarli mezar odasinin yurt

disina kacirilan diger parcalari bulunmustur. Summerer, Almanya’nin Miinih kentindeki

2 Tansug 1999, 9.
? Ozgen - Oztiirk 1996, 103-105.
4 Ucankus 1979, 305-334, lev. 189-198.
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Staatliche Antikensammlung koleksiyonunda yer alan resimli iki kalasin Tatarli mezar

odasinin dogu duvarina ait oldugunu tespit etmistir.’

Mellink, 1969-70 yillarinda baslattigt kazilarda Lykia Bolgesi’'ndeki Kizilbel ve
Karaburun II tiimiiliislerini arkeoloji diinyasina tamitmistir.® Mellink’in titiz bir calisma
ile ortaya koydugu Kizilbel, giiniimiize kadar ortaya c¢ikartilan en ¢ok resme sahip
mezar olmasi ile énem kazanmaktadir.” Anadolu resim sanati iizerine bilgilerimizi kat
kat arttiran bu yap1 ayrica Lykia inamslar1 ve gelenekleri iizerine onemli bilgiler de

vermektedir.

Tez kapsaminda ele aldigimiz ornekler, zengin bir resim sanati ge¢gmisine sahip olan
Anadolu’nun Arkaik Dénem’den ele ge¢mis nadir 6rnekleridir. Oncelikle bu ¢aligmanin
amaci bu orneklerden yola ¢ikarak Bati Anadolu’nun Arkaik Donem resim sanatina bir
151k tutmaktir. Yayinlanmis malzeme iizerine yapilan bu ¢alismada bazi sorunlarla
karsilagilmistir. Her bir resim birden fazla yayinlanmis olmasina karsin fotograflarin
kalitesi oldukca diisiiktiir. En kiiciik bir ¢izginin bile ¢ok onemli oldugu bdyle bir
calismada, bu nedenle bazi resimli parcalar tez kapsami disinda birakilmak zorunda

kahnm1§t1r.8

Yukarida da degindigimiz iizere bazi resimler in situ,” bazilar1 diigmiis siva pargalart
olarak ele gegmistir.lo Baz1 resim parcalar1 ise yurt disina kagirilmis, ¢ok biiyiik
cabalarla yurda geri getirilmistir.11 Bu nedenle bir katalog sistemi olugturmak miimkiin
olamamistir. Bunun yerine tez igerisinde Arkaik Donem Bati Anadolu Resim Sanati adli
6. boliimde ait olduklan yapi bagliklar1 altinda resimlerin tanimlanmalan yapilmistir.

Ayrica yapilarla ilgili bilgilere de yer verilmistir.

5> Summerer - Kienlin 2007, 74-83.

% Mellink 1970; 1971; 1972; 1973.

’ Mellink 1998.

8 Harta mezar odasinda kagak kazilardan sonra Manisa Miizesi Miidiirliigii tarafindan yapilan kurtarma
kazilarindan iizerinde kadin ve erkeklerden olusan prosession sahnesine ait bazi resim pargalar1 ele
gecmigtir. Harta resimlerinin yorumuna farkli katki tasimayan bu pargalar tez kapsami disinda
birakilmigtir. Dedeoglu 1996, fig. 11-13.

? Kizilbel ve Karaburun II.

' Gordion Boyali Ev.

"' Harta ve Aktepe tiimiiliislerinin resimleri.
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Tezin 1., 2. ve 3. boliimlerinde Anadolu’nun ve cevresinin II. binden itibaren kisa bir
tarihi ve resim sanatinin gelisimi Ozetlenerek verilmeye calisilmistir. 4. boliimde ise
olduk¢a kisith olan antik kaynaklarin resim sanati {izerine verdigi bilgiler
degerlendirilmistir. 5. bolimde duvar resim yapim teknikleri ve kullanilan renkler
hakkinda bilgiler verilmektedir. Bu boliimiin devami seklinde olan 7. boliimde, 6.

boliimiin 15181 altinda tez kapsaminda inceledigimiz resim ornekleri degerlendirilmistir.

Tezin 8. boliimiinde resimlerin konulari, hem kendi iclerinde hem de karsilastirmali
olarak ele alimustir. Tkonografik acidan incelenerek resim sanati ile paralel malzemeler
arasinda iliskiler kurulmaya calisgitlmistir. Oncelikle steller, mimari kabartmalar, pismis
toprak levhalar ve seramikler resim sanatindan izler tagiyan malzemeler ile resim sanati

arasindaki baglantilar ¢oziilmeye calisiimistir.
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1. M.O. IL. BiN YILDA RESIiM SANATI

M.O. II. bin yili, Akdeniz diinyas1 icin bircok degisikliklerin oldugu bir dénemdir. Bu
Doénem’de Minos-Myken, Misir ve Mezepotamya, ortaya koyduklar1 6zgiin kiiltiirleri
ile one cikan uygarliklardir. Bu uygarliklarin resim sanatinde kendi aralarinda bazi

etkilesimler olsa da aralarindaki farklar oldukca ayirt edicidir.

1.1. MISIR RESiM SANATI:

Afrika kitasinin kuzey dogusunda yer alan Misir’in topraklarimi Nil vadisi ve coller
olusturur. Deniz ve ¢6l iilkenin dogal savunma engelidir. Ulkenin hayat kaynag: Nil
nehridir ve niifusun biiyiik bir kismi burada toplanmustir.'* Musir, ilk 6nceleri Asagi ve
Yukar1 Misir olarak iki ayrn krallik tarafindan yonetilmekteydi. Bu kralliklar1 Kral
Menes (M.O. 3100) birlestirmis ve iki kralligin birlestigi yerde baskent olarak Menfis’i

kurmustur. Boylece Misir tarihi, Menes’in kurdugu firavun siilalesiyle baslamistir.”

Misir sanatinda resim 6nemli bir yer tutmaktadir. Tapinak ve mezar odalarinin duvarlar
ya kabartmalar ya da resimler ile doldurulmaktadir. Buralarda bos birakilmis duvar
neredeyse hi¢ yoktur. Misir yazisi olan hiyeroglif de aslinda bir cesit resim dilidir.
Mekanlara yapilmis olan kabartmalar oldukca algaktir ve boyanin ©nemli bir
tamamlayic1 68e olarak kullanildigi goriilmektedir. Kabartmalarin resim sanati i¢inde
degerlendirilmeleri diisiiniilmektedir.'* Kabartma oyuntu veya ¢ikint1 halinde iki sekilde
yapilmaktadir. Cikintili kabartmalarda sekilleri cevreleyen yiizey 5 mm. kadar
derindedir. Oyuntulu kabartmada ise sekillerin dis konturlar1 yiizeyin i¢cine oyulurdu.
Cikintili kabartmalar daha cok i¢c mekanlara oyuntulu kabartmalar ise mekanlarin digina
yapilmasina karsin farkli donemlerde farkli tercihler de olmustur. Dinsel yapilar ve

mezarlarda cogunlukla kabartma tercih edilmistir. Buna ragmen ikinci derecede dneme

12 Yildirim 2002, 72.
B Y1ldiim 2002, 73.
' Tansug 1999, 25.
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sahip olan resimde kullanilan teknikler sanatcilarin daha 6zgiir ¢alismalarina olanak

saglamis ve cok biiyiik eserler ortaya konmustur.

Misir resmi daha ¢ok bilgi vermek amaciyla yapilmistir. Sahnede yer alan objelerin
varh@ gorsel kaygilardan cok dile getirecegi bilgiye baglidir. insan figiirlerinde temel
durug ayaktadir. Bag profilden, gboz ve kas ise cepheden gosterilmistir. Omuzlar tam
cephedendir. Viicudun 6n tarafinda koltuk altindan bele kadar olan ¢izgi gogsii de icine
alarak yandan verilir. Genis gogiis kafesi icerisinde giysileri ile ilgili ayrintilar yer alir.
Arka koltuk altindan baslayan cizgi bele baglanir. Bel, bacaklar ve ayaklar yandan
gosterilir. Gobek, belin biraz ¢ikintili olan On ¢izgisine yakin bir yere konur. Her iki
ayagin gosterilebilmesi i¢in biri biraz ondedir. Cogunlukla olgun bir gencglik tasvir
edilir. ikinci derecede 6neme sahip figiirlerde sahneyi hareketlendirmek igin kel®,
burusuk ve viicutlar1 carpik ¢izimler nadiren yapilmistir. Misir resminde goriilen bu
ozellikler, sanatcilarin asil kaygisimin estetik yaratma degil, belgeleme oldugunu
gostermektedir. Insan figiirlerinde natiiralizm degil idealizm s6z konusudur. Anlatici
(narratif) 6zelligi olan Misir sanati, sanat¢inin belirli bir anda gorebilecegi degil, belirli
bir yere ait oldugunu bildigi figiir ve nesnelere dayanmaktadir ve kati kurallara

baghdir. 6

Resim yapilacak yiizey kabaca diizeltildikten sonra kalin bir kil tabakasiyla sivamyor,
tizerine ince bir al¢1 tabaka kaplaniyordu. Sanat¢ilar boyay1 siirmek icin onceleri firga
olarak saz ve kamis saplar1 kullaniyorlardi. Daha sonra palmiye liflerinde yapilmis fir¢ca
kullanmaya basladilar.'” Misir resminde renk en dnemli unsurdur. Sahnede 1132 ve
golgeye yer yoktur. Biitiin figiir tek renktir. Cogunlukla kullanilan renkler beyaz, siyah,
mavi, yesil, sar1, kirmiziydi.'® Beyaz, kire¢ ya da alg1 tagindan; siyah, is ya da yanmis
kemikten; kirmizi, demir oksitten; sar1 daha az saglam olan ve bilesiminde arsenik olan
orpimentten ya da okradan; yesil ve mavi genellikle fritten, bazende malakit ve lapis
lazuliden elde edilirdi. Boyalarin sabitlenebilmesi i¢in farkli zamanlarda farkh

uygulamalar goriilmektedir. Yumurta en sevilen baglayict olmasina ragmen sicak

'3 Kel olarak betimlenen figiirlerin cogu rahipleri temsil etmektedir.
' Gombrich 1976, 36.

' Tansug 1999, 28-29.

18 Berger 1904, 5.
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ortamlarda tercih edilmiyordu. Alternatif baglayici ise yerel bir aga¢ olan akakia
agacindan elde edilen reginedir. Deri ve kemik gibi hayvan artiklart diger bir boya
hazirlama araglarindandir.” Okra (asi boyas1) insan ve hayvan bedenlerinde
kullanilmigtir. Kadinlar, erkeklere gore daha acik tonda boyanmistir. Beyaz, elbiselerde
ve bazende zeminde kullanilmistir. Saglar1 boyamakta kullamilan is zamanin
asindirmasina karsi koyamamstir. Bitkileri renklendirmekte kullanilan mavi ve yesil
bakir igerdikleri i¢in zamanla degismislerdir. XVIIL. siilaleyle birlikte, kullanilan renk

sayisinda artis olmasina ragmen renkler hala basit ve baskindir.”

Misir resminde genellikle figiirler diiz bir yiizeyin iizerinde yatay ¢izgiler iizerinde
dururlar. Sahnenin konusuna gore birbirleriyle baglantili figiirler tek bir ¢izgi lizerinde
yer alirlar. Anlatilan konuyu, yukardan asagiya ya da yana dogru okumak miimkiindiir.
Kompozisyon igerisinde yer alan figiirlerin boyutlar1 ayn1 zamanda figiiriin nemini de
ifade eder. Ozel mezarlarda mezar sahibinin figiirii, bir duvarin tiim alammi kaplar.
Krallar ve tanrilar cogunlukla diger insanlardan da biiyiik gosterilmislerdir. Resimlerde
yer alan diger figiirler soylu, hizmetci, kole oluslarina gore ol¢iimlendirilmislerdir.
Tapinaklardaki kabartmalarda kral ve kutsal kisiler normal boyutlarinda

gosterilmisglerdir.

Eski Kralllk Donemi’ne ait en Kkarakteristik duvar resmi, Medium’daki Itet
Mastabasi’'nda bulunan ‘Medium Kazlart’ olarak taninan frizdir. M.O. 2700 yillarina
tarihlenen bu eser Misir resim sanatinin ele gecen en eski resmi olmasi agisindan
onemlidir. Hayvanlarin stilizasyonuna, kompozisyondaki simetriye, cizgilerdeki
hakimiyete ve kullanilan renklere bakildiginda erken donemlerden itibaren sanatcilarin,
Misir resminin kanonunu ¢ok iyi bildikleri anlasiimaktadir.”' Simetrik olarak diizenmis
kompozisyonda ortadan baslayarak iic kaz saga, iic kaz sola dogru ilerlemektedir.
Kompozisyonun simetrikligine karsin kazlarin tily, renk gibi detaylandirmalarinda
farkliliklar oldugu gozlenmektedir. Fon gri-mavi renkte, doga renkleri ise acik yesille

belirtilmistir. Bunlar arasinda kirmizi noktali cicekler dikkati cekmektedir.

19 James 1969, 898.
20 Tansug 1999, 30.
2! Mekhitarian 1978, 11.
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Eski Krallik Donemi icinde yer alan Sakkara’daki ‘Kasaplar Mezar’ duvar resimleri
canli renkler kullanimi, ritimdeki hareketlilik, sanatcinin ustaligi ile eski Erallik
Dénemi’n en iyi 6rneklerinden birini olusturur. IV. siilale donemine ait olan ve M.O.
2450 yilarma tarihlenen bu eserde kasaplarin boga kesme sahnesi islenmistir.*> Burada
kesme isleminden hemen sonra gelen deri ylizme konusu islenmistir. Hayvanin yatay
durusu ve figiirlerin buna uygun dagilimi oldukca basarilidir. Buna karsin kiremit

kirmizisi, siyah, beyaz ve pembe renklerinin arasindaki niianslar donuktur.

Bu resimler VI. siilalenin sonu ve 1. gecis donemi (M.O. 2300-2100) ile kirsal stil
arasindaki gecisi gostermektedir. Bu gecis donemi igerisinde yer alan en {inlii eser
Sakkara’da bulunan Ti Mastabast’nin ‘Siiriilerin Kanali Gegisi’ adl kabartmadir. Sagda
sirtinda buzag: tasiyan erkek figiirii ortada ii¢ inek ve ineklerin hemen yaninda solda
geride elinde sopasiyla bagka bir ¢oban yer almaktadir. Su dikey kazima zig zaglar
seklinde yapilmistir. suyun saydamligini vermek icin sadece insanlarin ve hayvanlarin
bacaklar1 boyanmistir. Buzagi tasiyan figiiriin yaninda soyle bir yazi vardir: ‘yavrunu
giivenceye aldik anne’. Bu eserde ilk kez M.O. 2500 yilinda Misir resim sanatinda hem

. . . . 23
resimsel hem de yazimsal anlatimi igeren narratif resim uygulamasi bulunmaktadir.

Orta Krallik Dénemi’ne (M.O. 2100-1800) ait resimler en cok Beni Hasan’dan ele
gecmistir. Bu donemde dagdaki kayaliklar, kabartmalar olarak islenmislerdir. Ancak
bunlarin bircogu giiniimiize kadar yok olmus bir kismi ise ele gegmemistir. Bu nedenle
elimizde c¢ok fazla kaynak yoktur. Ender ele gecmis kabartmalardan biri Thebai
nekropoliinde bir mezarda yer almaktadir. ‘Dans Eden Kizlar’ resminde gogiisleri agikta
birakan tek askili korsajh elbise giymis dort dansci kizin ikisi sagda ikisi ise soldadir.
Kompozisyonun simetrik olarak diizenlenmistir ve figiirlerin hareketleri birbirinin
aynisidir. Bunun yani sira kullanilan renklerdeki donukluktur. Biitiin bu 6zellikler Orta

Krallik Donemi i¢in karakteristiktir.**

22 Mekhitarian 1978, 12.
2 Mekhitarian 1978, 13.
24 Mekhitarian 1978, 14.
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Yeni Imparatorluk Donemi (M.O. 1580-1085) sanatinin baslangici Orta Imparatorluk
sanatina dayanmaktadlr.25 Ancak Orta Imparatorluk Donemi’nde hakim olan giinliik
hayati tiimiiyle ve gercekci bir anlatimla, doga manzaralar i¢inde canlandirmaya ¢alisan
boyali kabartma ve oymalar terk edilerek, Yeni imparatorluk Dénemi’nde yeniden diiz
zeminlere resim yapilmaya baslanmistir. XVIIL. siilalenin sonuna dogru Misir dis diinya
ile kiiltiir ve ticari iliskileri artmus, baris politikasi giidiilmektedir. Bu nedenle sanat ve
kiiltir hayatinda gelisme s6z konusudur. Resim ve kabartmalarda saygili elciler,
konuklarim1 agirlayan ev sahipleri, hediyeler ve seriivenler anlatilmaktadir. Bu
Donem’de, Misir’daki 6zel yasam ve liikksiin de vurgulandigi, cok canli resim sanati
ornekleri ortaya glkmlstlr.26 Figiirler ¢ogunlukla ikili olarak resmedilmisler ve iki figiir

de dimdik adim atar sekilde gbsterilmistir.27

Yeni imparatorluk siilalesinin soylulart mezarlarin1 Nil nehrinin batisinda Thebes
yakinindaki kayaliklara dogru oydurmaya basladilar. Krallar Vadisi adim1 alan bu
bolgedeki yeralti mezarlarinin duvarlart Misir resim sanatinin en giizel drneklerini ile
doldurulmustur.®® III. Tutmosis’in (M.O. 1484-1450) ve II. Amenofis’in (M.O. 1450-
1425) mezarlarinda tiim duvarlar ve lahit ¢evresi adeta bir papiriis rulosu gibi, sarimsi
zemin lizerine siyah boyayla yapilmis dinsel yazi ve resimlerle kaplanmlstlr.29 III.
Tutmosis devri Misir'in en parlak devri olarak tarihe gecmistir. Ele gecirilen
ganimetlerle {iilke giizellestirilmesine ga11$11m1$t11‘.30 Buna karsin III. Tutmosis
doneminin resim sanat1 Eski ve Orta Imparatorluk stillerinin etkisini hala tasimaktadir.
II. Amenofis zamaninda ise yapilan resimlerde III. Tutmosis donemine gore figiirlerin
hareketleri daha esnek ve daha sevimlidir. Sahneler daha 6zgiir ve renkler zaman zaman

seffafa varan hafifliktedir.’'

Daha sonra IV. Tutmosis ve III. Amenofis zamaninda Mitanni ile imzalanan baris

anlagmasi ile gelen zenginlikle birlikte sanatta bir ilerleme oldugu goriilmektedir. Resim

* Turani 1983, 60 vd.

2% iplik¢ioglu 1990, 124.
*7 Chalaby 1989, s. 54.

% Tansug 1999, 26.

%% Chalaby 1989, s. 82-85.
%% fnan 1992, 105.

3! Mekhitarian 1978, 35.
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sanatinda da yeni farkli formiiller yerlesmektedir. Klasik olarak nitelendirilen bu
donemin eserlerinin zarifligi ve sadeligi dikkat cekmektedir. Bunun yam sira renklerde
ise daha ¢ok fon rengi olarak kabul edilen beyaz ile uyumlu tonlarda renk kullanilmistir.
XIX. Siilale’den I. Sethos’un Abydos’ta bulunan tapinagindaki duvar resimleri bu
doneme ait en gorkemli Ornekleri sunmaktadir. Mitolojik sahnelerde tanricalarda ten
rengi sarimst krem, tanrilarda ise kizil kahverengidir. Genelde pastel renklerin
kullanildig1 resimlerde bazen parlak mavi ve yesile de yer verilmistir. Orta Imparatorluk
zamaninda mavi olan zemin daha acik boyanmaya bagslanmigtir. III. Amenofis
doneminde yapilan 1. Sethos’a (M.O. 1318-1299) ait olan mezarda renkli anlatimlarin
agirlik kazandigr dikkat cekmektedir. Bu donemde sanatcilar oldukga becerikli bir hale
gelmislerdir. Sahneler ve konular hemen hemen ayni olmasina karsin sanatcilarin stilleri
ayirt edilebilmektedir. Esas konular kirmiz1 ve siyah renklerde golgesiz, yassi ve sade
bir sekilde yapilmis, ana konuyu ¢evreleyen diger motifler ¢cok daha renkli ve dolu bir
tarzda yapilmiglardir. Bitki motifleri genellikle ana konuyu siislemektedir. Tavanlardaki
resimler kumas ya da hasir taklidi seklinde renkli olarak yapilmiglardir. Mezarlardaki
tavan ve duvar resimleri Yeni Imparatorluk Dénemi’nin karakteristik 6zelligi olarak
goriilmektedir. Bu resimler lahitler iizerine yapilanlardan ¢ok daha ustacadir. Ancak,
Oluniin oteki diinyaya gecisini kolaylastirmak i¢in tabutun igine konan papiriisler
tizerine ¢izilmis Oliiler kitabina yapilan mitolojik sahneler birer sanat saheseri olarak
kabul edilmektedir. XXI. siilaleye ait Prenses Entin-ny’nin oOliiller kitabi en iyi
orneklerdendir. Burada oOliiniin 6teki diinyaya geg¢is sirasindaki yargilanmasi
resmedilmigtir. Tahta oturan Osiris’in huzurunda bulunan hayvan basli tanr1 Anubis, bir

terazide Oliiniin kalbi ile gercegin simgesi olan bir tiiyle tartmaktadir.

II. binyilin ortalarinda Misir’in siyasi hayatindaki degisiklikler resim sanatin1 da
etkilemistir. Akheneton’un (IV. Amenofis) tek tanr1 Aton inancini getirmesi ve realist
anlayis1 sonucunda resim sanatinda ciddi degisiklikler olmus, ortaya yeni realist bir
tslup cikmistir. Amarna olarak adlandirilan bu dénem resimleri Amarna ve Medinet
Habu saraylarinda goriilmektedir. Bu resimler hareketlilikleri ve canliliklar ile dikkati
cekmektedirler. Kiiciik nesnelerde ve biiylik kabartmalarda ayrintilart olusturabilmek

icin cam ve renkli taglar kullanilmistir. Resimlerin konular1 ¢ogunlukla giindelik
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hayattan alinmistir. Kabartmalar ve freskolar dogal bir dekor icinde biiyiik bir hareket
ve canlilik yansitmaktadir. Kral, kral ailesi, saray ve devlet erkaninin ise kesin bir
realizm ile gosterilmeleri ve hepsinin patetik bir dinsel yiiz ifadesi tagimalar1 geleneksel
Misir sanatiin disina  ¢ikmakta ve yepyeni bir iislubu temsil etmektedir.”
Akheneton’un oOliimiinden sonra Amon rahiplerinin baskilartyla Tutankhamon basa
gecirilmistir. Tekrar eski inanis olan ¢ok tanrili§a doniilmesi resim sanatini da etkilemis,

bu yeni anlayis terk edilerek eski tarza geri dbnulmiistiir.3 3

M.O. 1300-1100 yillar1 arasinda, XIX. ve XX. Siilale donemlerinde kullanim gormiis
olan Kraliceler vadisi mezarlarinda daha canli renkli ve zengin kompozisyonlara yer
verildigi gbrﬁlmektedir.3 * XIX. Siilale zamaninda tapinak duvarlarin1 kaplayan biiyiik
kabartma levhalar vurgulamaktadir. Bunlar algak kabartma olarak yapilmis ve boyanmis
olduklarindan heykeltiraghktan ¢ok resim sanatina aittirler. 1. Sethos’un Suriye
seferlerini, II. Ramses’in Kades savasini veya III. Ramses’in deniz kavimlerine karsi
yaptig1 savagi tasvir eden biiyiik tablolar realist bir lislup tasimaktadir. Savaslarin cesitli
asamalarin1 ortaya koyan bu tablolar, etnik karakterleri gosterilmis olan ¢esitli insanlari
(zenci kabileleri), savas arabalarini, gemileri ve bunlarin dogurdugu kargasaligi
yansitmakla tam bir savas havasi yaratmaktadirlar. Biiyilik bir gelisme egilimi gosteren
bu kompozisyonlar fazla uzun siirmemis, III. Ramses’ten sonra tamamen ortadan
kalkmislardir.® Bundan sonraki dénem Ramsesler Dénemi olarak bilinir. Oldukc¢a uzun
olan bu donemde Misir resim sanati ¢Okiise gegmeye baslamistir. Sanatsal agidan
karigiklik hiikiim siirmektedir. Amon rahiplerinin iktidar ele gecirmeleriyle birlikte
gerici ama kemiklesmis akademik bir tarz devam etmekte, bir yanda da gelismeye
calisan ilerici tarz devam etmeye ¢aligmaktadir. Bu donemin karakteristik ozellikleri I'V.
Amenofis déneminden kalan uzun ve tiragh baglar, ince kollar ve bacaklar, genis

elbiseler, gosterigli takilar olarak goze carpmaktadir. Bunun yani sira resimlerde

32 Mansel 1945, 105 vd
33 [nan 1992, 328 vd.

** Chalaby 1989, s. 86 vd.
35 Mansel 1945, 105 vd.
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hareketlilik getirme istegi ve eglendirici detaylar dikkati cekmektedir. Yayginlasan sari

fon modasi ile birlikte renkler daha canli bir hale gelmistir.3 6

1.2. MEZOPOTAMYA RESIM SANATI:

M.O. 2000 yillarinda Arap yarimadasindan gogeden kavimler Akdeniz kiyilarina
ulagmiglardir. Bat1 Samiler olarak bilinen bu kavimler Mezopotamya’ya gelerek burada
var olan Stimer-Akad Kkiiltiiriiyle biitiinlestiler. Burada Siimer-Akad hakimiyetinde
yasadiktan sonra Samilerin Amurnu kolu Babil’i kurmus, M.O. 19. yiizyilda krallik
haline getirmislerdir. Cografi konumun uygun olmasiyla gelisen Babil, M.O. 18.
yiizyilda Mezopotamya’yr hakimiyeti altina almistir. Babil krallarindan en 6nemlisi
olan Hammurabi Mezopotamya’y1 birlestirmekle kalmamus, iilke sinirlanimi batida
Akdeniz’e kuzeyde Toros Daglari’na, giiney doguda Iran’a kadar genisletmistir.
Babilliler Siimer-Akad geleneklerini devam ettirmelerine karsin sosyal ve Kkiiltiirel

alanda koklii degisiklikler yapmlslaurdur.37

M.O. II. binyilda Mezopotamya’da olusan diger bir kiiltiir ise Asurlardir. Asur iilkesinin
cekirdegini giiniimiizde Irak sinirlan i¢inde kalan ve Musul havzasit boyunca uzanan
topraklar olusturur.”® M.O. 1I. binyilin ikinci yarsindan itibaren Yakin Dogu’nun en
giiclii siyasi orgiitii haline gelen Asur’un sanati; Eski Asur (M.O. 1900-1350), Orta Asur
(M.O. 1350-1000) ve Yeni Asur (M.O. 1000-610) olmak iizere iic ana doneme
ayrilmaktadir. Asur sanati gercek Ozgiinliigiine Yeni Asur Donemi’nde kavusmustur.
Eski Asur Donemi’nde sanat, dnce Stimer, Akad ve daha sonrada Hurri-Mitanni
sanatlarinin etkisi altinda kalmis, tagra sanatindan daha ileri gidememistir. Orta Asur
Donemi, Asur sanatinin sekillenmeye basladigi evredir. Bu donemde bolgesel olmaktan
cikip Imparatorluk sanati haline gelmeye baslamistir. M.O. 14. yiizyilda Mitanni

etkisinden kurtulan Asur sanatimn ilk kivileimlart Yukart Dicle Bolgesi’ndeki

36 Mekhitarian 1978, 37.
37 Yaldirim 2002, 54-55.
38 Seivn 1991, 1.

45



miihiirciiliikte goriiliir. M.O. 13. yiizyila gelindiginde artik kendi stilini bulmustur. M.O.

1. binyilda bu sanat Onasya diinyasinin en etkili ve en gozde sanati haline gelmistir.

Firat’'1n bat1 tarafinda bulunan Mari (Tel Harri) M.O. 3000 yilin baslarinda kurulmustur.
Onemli bir kent devleti olan Mari’nin yoneticileri Firat boyunca yapilan ticaretin
kontroliinii ellerinde tutmuslardir. M.O. 19. yiizyilda Asurlu Samsi-Adad kenti ele
gecirerek Amurlu yoneticileri siirmiis, yerine kendi oglu Yasmah-Adad’ kral yapmistir.
Samsi-Adad’in M.O. 1780 yilnda oliimiinden sonra Amurlular kenti tekrar ele
gecirmislerdir. M.O. 1757 yilinda Hammurabi saray1 ve kenti yrkmustir. Yikilan kent
terkedilmis ve iizerine yeni yerlesimler gelmemistir. Boylece korunan Mari Sarayindaki
resimler (M.O. 2000-1700) Mezopotamya Bolgesi’nin bilinen en eski duvar resimlerini

olusturmaktadlr.39

Mari Sarayinin resim sanatina ait kalintilar1 sadece Zimrilim’in ve Hammurabi’nin
saltanat donemlerindeki resmin durumunu degil ayni zamanda biraz daha erken bir
evreyi, Samsiadadl ve oglu Yasmahaddu cagimni da aydinlatmaktadir. Eski Babil
donemine ait bilinen bu en erken duvar resimleri, olasilikla Eski Asur ile beraber ortaya
cikmistir, ne yazik ki bunlar, 6zellikle duvarlann yiiksek kisimlarinda yer almalar
nedeniyle ¢ok tahrip olmuslardir. Duvar resimleri dagilmis olmalarina ragmen, 106
no.lu avlunun dort duvarin1 veya baska pek ¢cok mekam kaplayan genel kompozisyona

bakilarak resimlerin konulart hakkinda fikir ileri siiriilebilmektedir.*°

Yasmahaddu devrinin en ¢ok taminmus iki parcasinda da olasilikla bizzat rahiplik
gorevini iistlenen kralin oOnderliginde gerceklestirilen boga kurban etme konusunu
yansitan eski bir sahne canlandiriimistir. M.O. 2040-1870 yillarina tarihlenen bu eserler
net bir kiilt konusunu yansitan en iyi orneklerdir.*' Burada goriilen parca, avlunun

giiney duvarinda yer alan uzun bir kurban alayin1 gostermektedir. Halep Milli

3 Brodner 1989, 80.
40 Frankfort 1954, 124.
*! Moorgat 1985, 27.
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Miizesinde yer alan parcada Rahip veya kurbanci bir bogayr urganindan ve burun

halkasindan cekerek getirmektedir.42

Konturlar siyah ile, bosluklar beyaz, siyah sar1 ve kizil kahverengi arasinda degisen

tonlarda doldurulmustur. Diger parcalarda ayrica mavi ve asi boyasi da goriiliir.*

Yasmahaddu sadece 106 no.lu avlunun duvarlarimi degil, kalintilardan anlasildig:
kadaryla, bir boliimii kraliyet konutu olarak kullanilmis olan 34 no.lu salonu da biiyiik
bir hiikiimdar gibi aym sekilde donatmistir, ileriye dogru yiiriir pozisyonda ve ayni el
hareketiyle gosterilmistir. Biiyiikk bir kompozisyon olan bu kiilt motifinin yam sira,
Yasmahaddu’nun ressami diger bir motif daha yaratmistir. Kiilt resmi efsanevi nitelik
tasimaktadir. Bununla iligkilendirilen bir baska sahnede dagin zirvesindeki bir agacin

iki yanindaki iki yaban kecisi tasvir edilmistir.

Bu cagda ressamlar dinsel ve mitolojik konularin yani sira Misir’da oldugu gibi kraliyet
ideolojisine hizmet edecek motiflere de yer vermislerdir. Buna 6rnek olarak 106 no.lu
avlunun bati duvarinin siipiirgelik kismindaki kirik bir parcada, bir kral veya yiiksek bir
memur, etek uclart ¢ift yumurta friziyle siisli kuyruk-kemerli bir manto giymis
vaziyette canlandirilmigtir. Silahli olarak betimlenmis kral figiirii askeri bir sahneyi
gostermesinin otesinde Yasmahaddu’nun yasaminda biiyiik bir kumandan oldugunu ve

resim sanatina verdigi degeri de yansitmaktadir.

‘Retable’ olarak adlandirilmis olan kraliyet konutuna ait 46 no.lu odanin boyandig
dénem Yasmahaddu’ya degin gitmektedir. Alisilagelmis duvar resminin aksine Eski
Dogu’ya ait bir tiir tuval iizerindeki, ahsap bir cerceve icindeki bu resimlerin 6zel bir

44
anlami vardir.

Mari Sarayr 106 no.lu avludan hali havasinda duvar resmi, Mari’nin son krali

Zimrilim’in kutsanmasi ana temay1 olusturur. Kutsama olay1 klasik bir liderlik sembolii

*2 Hrouda 1992, 80.
2 Kohlmeyer — Strommenger 1982, 112.
* Moorgat 1985, 27.
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olarak verilmistir. Su tanrilar1 da sahnede yer almistir. Yan sahnede mitolojik yaratiklar

hurma toplar durumda g(isterilmislerdir.45

Yasmahaddu’nun duvar boyunca uzanan frizindeki konularda cesitlilik s6z konusudur.
Bu konularin paralellerini, yiiziik taslarinda ve bazen de stellerde bulmak miimkiindiir.

Konular ii¢ ana gruba ayrilabilir:

1- Mitolojik (agag, iki keci, dag resminin oldugu parcalar.)
2- Dinsel (boga kurbani).

3- Kraliyet (savas sahnesinde mavi mantolu ve kilicli erkek figiirii)

Din gorevlisinin kutsama sahnesinde kenarlar piiskiil seklinde bezemelerle
cercevelenmistir, boylece bir hali imitasyonundan s6z edebilir. Olasilikla Yasmahaddu
evresine ait olan ve ahsap cerceve iceren ‘retable’ olarak adlandirilan sahne de duvar

halis1 6zelligi tasimaktadir.*®

Kurigalzu saray1 da, Mari’nin Eski Babil ¢agina ait duvar resminin erken geleneklerini
siirdiirmiistiir. Teknik fazla degigsmemistir. Al¢i siva ve kalin bir balgik siva tabakasinin
tizerine eski renkler olan siyah-beyaz-kirmizi kullanmilmistir. Tel Abiad sarayinin [-IV
nolu tabakalarina ait erken boliimlerinde sadece geometrik motifler bezeme olarak

uygulanmastir.

Olasilikla memurlar1 gosteren, yliriiyen erkek figiirlerinden olusan bir friz sarayin
mekanlarint siislemektedir. Bu friz, cizgi bezemelerle c¢ercevelenmis ve birbiriyle
baglantili dortgen resim alanlarmin bir araya gelmesinden olusmaktadir. Resimler,
duvarlar1 ve kap1 koselerini korumak icin asilan bir duvar halisi etkisi yaratmaktadir. Bu
resimler iki tip goriilmektedir: ilki basi acik uzun giysili, uzun saglar arkada toplanmas,

uzun sakalli tiplerdir. Ikinci tip kemerli, 6nde ve yandan kapanacak zarf modelinde

5 Hrouda 1992, 340
46 Moorgat 1985, 28.
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uzun bir gomlek giymistir, kemerin alt kisminda piiskiiller yer alir, basta ise yiiksek fes

seklinde bir baslik bulunmaktadir.*’

Nuzi’de 6zel bir evin ¢cok 6nemli bir odasinda duvar resmi bulunmustur. Burada metop
icindeki hayat agaci, bukranion veya hathor tarzi bir yiiz maski Suriye ve Misir
orneklerini animsatmaktadir.*® Resim Toroslar ve Zagros arasindaki bolgede Mitanni
kaynasmasimin bir kanit1 kabul edilebilir. Nuzi’de kuvvetli bir sekilde geometrize
edilmis olan Bukranion, Tel Halaf’ta bulunmus kalkolitik seramiklerde goriilen ¢ok eski
bir semboldiir. Boga basi geometrik bir eleman gibi algilanmaktadir. Geometrik
stilizasyona dair bir bagka ornek de Alalah’ta kazis1 yapilan Nigmepa sarayindaki beyaz
renkli dolomit-kirectasi iizerindeki plastik hayvan maskidir. Kabartmada dogal formlar,
donen boynuzlar bir kocbasi oldugunu gosterir. Bu tas maskin tam bir boyal1 benzeri,

Nuzi’de duvar siisii olarak bulunmustur.49

1.3. MINOS-MYKEN RESIM SANATI:

Girit adasinda M.O. I1. binyil baslarindan 1200 yillarina kadar olan donemde, giiney ve
kuzeyde biiylik sehirler ve saraylar kurulmustur.”® Mimaride en 6nemli yapilar olan
Knossos, Mallia (adanin kuzey kiyisinda), Hagia Triada, Zakro (adanin dogusunda) ve
Phaistos (giiney Mesara ovasinda) saraylari, M.O. 3. binyil evlerinin gelismis bir
seklidir. Genel plan merkezi bir avlu etrafina siralanan ve farkli zamanlarda eklenen oda

ve koridorlardan olusmaktadlr.51

M.O. II. binyilin baslarinda yapildig1 diisiiniilen saraylarin M.O. 1700 ve 1600 yillari
dolaylarinda olmak tizere iki kez tahrip oldugu anlasilmaktadir. Her iki tahribattan sonra
oncekine oranla daha gorkemli sekilde yeniden yapilmislardir. Ele gecen merdiven

kalintilar1 cok kath yapilar olduklarini gostermektedir. Genis pencereler, taracalar ve

*" Moorgat 1985, 51,52.
8 Frankfort 1954, 251.
49 Moorgat 1985, 68.

50 pekman 1967, 10.

5! Mansel 1995, 29.
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balkonlara sahip olan en 6nemli salon ve daireler iist katlarda yer almaktadir. Saray
mimarisinde tas payeler ve asagidan yukariya kalinlasan ahsap siitunlar siklikla

kullanilan tasiyici elemanlardir.

Saray duvarlan ince bir al¢i tabakasiyla kaplanmis, bunlarin iizerine geometrik ve
bitkisel motifler ile insan ve hayvan figiirleri, mimari tasvirler islenmistir. Figiirli
freskolara M.O. 1700’lerden baslayarak en ¢cok Knossos sarayinda, Amnisos villasinda
ve Hagia Triada sarayinda rastlanmistir. Mineral ve metal oksitlerden elde edilen
kirmizi, sari, beyaz, mavi, yesil ve siyah renkte, dayanikli ve saf boyalarin kullanildig:
duvar resimlerinde meanderler, egik cizgiler, rozet ve spiral bantlar1 gibi motiflerin de
siklikla kullanildig gtiriilmektedir.52 Konu olarak saray yasamindan sahneler, dans ve
eglence sahneleri islenmistir. Knossos saraymmin dogu kanadinda, boynuzlarindan
yakaladiklar1 boganin sirtinda takla atan kadin ve erkek figiirlerini gdsteren resimler ana

tanriga bayramlar ile iliskili dinsel yarisma sahneleridir.

Aynmt ¢agda Knossos’ta insan figiirlerinin ¢ok kiiciik Olciide yapildigi “minyatiir
freskolar” yayginlagsmistir. Betimler duvarda belli bir yiikseklikte, alabaster kaplama
levhalariin iist kisminda frizler olusturmaktadir. Minyatiir freskolarin konulari, kiilt
torenleridir. Iki yaninda zengin giysili hanimlar veya rahibelerin oturdugu, kutsal
boynuz ciftleriyle taglandirilmis tic kisimli bir siitunlu tapinagin cevresinde kadinh
erkekli biiyiik bir kalabalik toplanmistir. Aym iislupta bagka bir duvar resminde, icinde
bir kiilt dans1 yapilan zeytin agaclarn betimlenmistir. Burada da oturan rahibeler toreni
izlemektedir ve cevrede cok sayida kadin-erkek tasvir edilmistir. M.O. 1600-1500
yillarinda doga tasvirleri yayginlasmistir. Knossos’taki “Freskolar Evi” ve
“Kervansaray” olarak adlandirilan mekanlardaki, bu c¢aga ait bir dizi duvar resmi
ilgingtir. Aralarinda Lys (zambaklar), siisenler, safranlar, yaban giilleri ve sarmagiklar
yetismis damarl taslardan kayalik bir arazide kiigiik kuslar, keklikler ve maymunlar
dolagmaktadir. Zenci koleleriyle bir asker betimi de Freskolar Evi’'nde yer almaktadir.
“Kralicenin megaronu” olarak adlandirilan mekandaki, baliklar, kayaliklar, deniz

bitkileri ve kestaneleri arasinda yiizen yunuslar1 gosteren duvar resmi de ayni ¢aga aittir.

52 Aleksiou 1991, 48.
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Knossos Sarayr’'nin M.O. 1450’lere tarihlenen kuzeybat: kanadinda yer alan kiilt
mekaninda tanriya sivi sunumu sahnesi canlandirilmistir. Sayisiz armagan tasiyanlarin
betimlendigi, yine bu ¢aga ait olan biiyiik figiirlii, gorkemli téren alay1 sahnesinde de
rhytonlar ve bagka degerli kaplar kralice veya tanricanin onuruna gerceklestirilen bir
toren icin getiren geng erkekler gtisterilmistir.s3 Kiigiik saraylar ve villalar da
cogunlukla duvar resimleriyle siislenmistir. Amnisos’taki resimlerde beyaz ve kirmizi
Lys’ler yer almaktadir. Hagia Triada’da tapinak yaninda oturan bir tanriga ile iginde
kuslar, kediler ve yaban kecilerinin dolastigi, olagan bitkileriyle bir doga sahnesi
betimlenmistir. Heraklion’un dogusunda Tylissos’ta bulunmus olan minyatiir duvar
resminde ise atletik yarigmalar konu edilmis, Parsa yakinlarindaki bir villada da duvar

resimleri saptanmlstlr.54

Girit’in egemenligi altinda bulunan Thera adasinin freskolari, teknik olarak benzerlik
gostermelerine karsin konulart agisindan farkliliklar tagir. Thera’nin kiiciik odalardan
olusan kiiciik evlerinin duvarlarinda kaliteli duvar freskleri bulunmaktadir. Thera
freskolarinde Girit'ten farkli olarak kayalar, dogal teper halinde gosterilmistir. Burada
ciplak volkanik tepeler engebeleriyle beraber kirmizi, sari, mavi, koyu kahverenginde
boyanmus ve konturu siyah ile yapilmistir. Uzerine de tepenin boyutlariyla hi¢ uymayan

devasa zambaklar cizilmistir.

Thera freskolarinda oyun oynayan cocuklar, elinde balik tutan figiir gibi c¢iplak geng
erkek figiirleri sadece bu adaya 6zgii ornekleri olusturmaktadir. Bu freskolarda gercek
bir anatomi uygulamasi vardir.” Bu figiirler mavi saglari, garip sa¢ tiraslari ve ciplak
olmalartyla toplumun geri kalan kismindan ayrilmakta ve 6zel bir gruba dahil olduklari
vurgulanmaktadir. Daha sonraki Hellen sanatindan farkli olarak Minos’da erkekler 6zel

bir géreve sahip olanlar disinda ¢iplak gosterilmezdi.”®

Balik tasiyan geng erkelerin hareketsizligi yaninda siirii halindeki kirlangic baliklar1 ya

da mavi renkli maymunlar 6rnekleri hareketliligiyle dikkati ¢cekerler. Bu resimlerde ayni

>3 Tansug 1999, 32.

5% Aleksiou 1991, 50.

>3 Sinemoglu 1984, 321.
%6 Marinatos 1984, 32.
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zamanda dinamik ve organik bir kompozisyonu i¢ mekanin kesintisiz cevreledigi

g(iriilmektedir.57

Minos freskleri ‘Tempera’ denilen bir yontemle yapilmaktadir. Once siva yas iken
figiirin konturlar siyah ya da kirmiz1 boyali sivri uclu bir alet ile kazinir. Daha sonra
boyanir ve kurumaya birakilir. Maden oksit kapsayan dogal boyalarin saglamligini
artirmak amaciyla, suyun yanm sira igerisine regine veya yumurta aki

kamsturllmaktadlr.58

Minos resim sanatinda kullanilan kirmizi, sar1, beyaz, mavi, yesil ve siyah parlak ve
koyu renklerdir. Resimler olduk¢a canli renklerdedir ve bazen mavi yapilmis
maymunda oldugu gibi gerceklikten tamamiyla uzaklasilmistir. Bu resimlerin bu kadar
renkli yapilmalarinin amaci direkt 151k almayan daireleri bezeme ve giiclii renklerle

karanligin etkisini kaldirmaktir.”

Thera ve Girit resimlerinde konular ayn1 olsa bile her kompozisyon orijinal olup ve
birbirini tekrarlamamaktadir. Misir sanatinda ise ikonografinin sikici bir sekilde
birbirinin tekrar1 oldugu goriilmektedir. Girit’teki sanatgilar Misirdaki meslektaslarina
gore daha onceden yapilmis olan 6rneklerden daha az etkilenmislerdir. Bu nedenle de

Giritli sanat¢ilar yaratma konusunda Misirlilara gore daha 6zgﬁrdiirler.60

Resim teknigi ac¢isindan Girit ile Misir arasinda belirgin farkliliklar vardir. Misir duvar
resimlerinde insan figiirleri vurgulanmig, doga ikinci planda kalmigtir. Natiiralizm
akimlarinin ilk kez ortaya ¢iktigi Girit duvar resminde ise insan ve doga bir biitiinliik
icinde verilmis, ayrica sadece doga goriiniimlerinin islendigi resimler de yapilmistir.
Ornegin Amnisos villasindaki resimlerden birinde saksilardan zambak ve baska cicek
demetleri figkirmakta, Knossos’taki safran ¢igeklerini toplama sahnesinde ise mavi

renkli bir maymun goriilmektedir. Kimi zaman sivri kaya sekilleri alan zemin hatlariyla

37 Sinemoglu 1984, 321.
%% Sinemoglu 1984, 317.
% Devambez 1962, 7.

% Marinatos 1984, 117.
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resim gercevelenmekte, bu tasvir tarzi miihiirler ve vazolarda da uygulanmaktadir.®'
Bunun yan1 sira Misir resminde oldugu gibi {igiincii boyut yoktur. Fakat buna karsin
Kus bakis1 bir perspektif uygulanmistir. Esas figiiriin arkasindaki fon tepeden bakar gibi
yapilmistir ve nesneler sanki yukaridan sarkitilmig gibi durmaktadir. Insan figiirlerinin
baslarinin profilden, gozlerin cepheden, iist bedenin cepheden, kalcalarin ve bacaklarin
profilden gosterilmesi Misir resim sanatini hatirlatmaktadir. Misir sanatinda oldugu gibi
kadin teni beyaz, erkek teni ise kirmizi boya ile gtisterilmisti1r.62 Ancak Minos resmi
Misir’daki resim anlayisindan tamamen farklidir. Minos sanati dogaya doniiktiir ve
figiirlerde hareket s6z konusudur. Misir’da oldugu gibi kralin basarilarini yiiceltmek ve

onu oliimsiiz kilmak gibi bir amaci da yoktur.63

Dogadan alinmis sahneler Minos resminde sevilerek kullamilmistir. Girit dogasinin
cesitli bitki, cicek, agac, kus ve hayvanlar1 ya da Girit denizinin balik ve ahtapotlari,
istiridye ve mercanlari, bazen maymun gibi egzotik hayvanlari, realist olmakla beraber
canli ve hareketli bir sekilde betimlenmektedir. Bogaya saldiran aslan tasvirleri veya
Hagia Triada’dan ¢aliliklar arasinda duran renkli tiiyli bir kusu yakalamak icin sessizce
yaklagan yaban kedisi tasviri, bu canliligi en iyi yansitan 6rneklerdir. Misirli sanat¢ilarin
belli kaliplara ve simetriye siki sikiya bagli olmasi da Girit resimlerinin daha canli ve
dogal olmasina neden olmustur.®® Girit resimlerinde Misir resminden farkhi olarak
dinsel konularin iglenip islenmedigi acgik degildir.65 Minos resim sanatinda, 6zellikle
M.O. 1500 yillarinda figiirlii alg1 kabartma resimler goriiliir. Kire¢ ve kum tagindan
yapilan figiirler, duvar sivasi iizerine yerlestirilerek daha sonra boyaniyorlardi. Knossos
Sarayr’'ndaki ‘Lys’li Prens’ resmi buna giizel bir ornektir.®® Burada dogada gezinen
prensin Misir’da oldugu gibi basi profilden govdesi cepheden ayaklar ve bacaklar
profilden gosterilmistir. Bacaklar olduk¢a uzun ve bas kiigiiktiir. Misir’da goriilen
abartil1 g6z yoktur ve gbz pinart belirtilmistir. Kas cizilmemistir. Sa¢lar ise uzun siyah

ve dalgalidir. Sac alinda iki bukle halinde goriilmektedir. Ust kismu ¢iplak, belde baldirt

%! Mansel 1995, , 39 vd.
52 Tansug 1999, 32.
%3 Sinemoglu 1984, 318.
64 Pekman 1967, 12.
% Tansug 1999, 32.
% Tansug 1999, 34.
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acikta birakan kisa bir eteklik giymektedir. Sag kol Misir sanatinda goriildiigi gibi (V)
seklinde gogiis iizerindedir ve bilekte bilezik yer almaktadir. Misir’da oldugu gibi alci
zemin iizerine alcak kabartma olarak yapilmistir. Misir resim teknigi ¢alisilmasi zor ve
pahalidir. Bunun yani sira figiiriin boyu da iki metreye yakindir. Bir figiir i¢in bu karada
cok zaman ve emek harcanmis olmasi onun bir tanriy1 temsil ettigi fikrini arttirmaktadir.

Bu eser Girit ile Misir iliskisini gosteren bir drnektir.®”

Girit resminin en iinlii 6rnegi ‘Parisienne’ (Parisli kiz) ad1 ile anilan resimdir. Unlii
ressam Toulouse-Lautrec’in kadin figiirlerine benzetildigi icin bu adi almistir. Aslinda
biiylik bir kompozisyonun ele gecmis olan kiiciik bir parcasidir. Figiir biiyiik gozii,
kalkik kiiciik burnu ve hos dudaklarn ile en etkileyici resimler arasinda yer almaktadir.
Burada sanat¢iin biiyiik bir cesaretle eristigi sadelik dikkati ¢eker. izlenimci 6zellikler

tagiyan bu eser Girit resmini karakterize eder.®®

M.O. 1400 yillar1 civarinda Girit giiciinii yitirmis ve uygarlig1 sona ermistir. Bu devirde
Peloponessos’tan gelen Akhalarin istilast baslamis, saraylar yikilmis, kalintilart iizerine
ise megaron planh evler yapilmistir. Yerli halkin adada yasamaya devam ettigini, hatta
M.O. 4. yiizyila kadar dil ve geleneklerin korunmus oldugunu mezarlar ve dinsel
geleneklerin siirmesinden anlayabiliyoruz. Akhalarin Girit'teki hakimiyeti M.O. 1200
yillarina kadar devam etmistir. Yunanistan’1 istila eden Dorlarin biiyiik kafileler halinde
adaya geldikleri ve tamamen isgal ettikleri bu tarihten sonra Girit, M.O. II. binyil

baslarindaki iistiinliigiinii bir daha ele gegirememistir.*®

Saraylar sonrasi caga, yani M.O. 1400’lerden sonraya tarihlenen bazi duvar resimleri
mevcuttur. Bunlardan biri Hagia Triada’daki Myken tapinaginin yunus ve ahtapot
tasvirleri iceren resimlerdir. Freskolarin eski natiiralist ozelliklerini yitirdikleri,
simetriye ve bezemeci anlayisa hizmet edecek sekilde {iisluplasmaya basladiklar
soylenebilir. M.O. 15. yiizyila ait Knossos taht salonundaki griphon tasvirleri

iisluplasma ozellikleri gosteren karakteristik bir 6rnektir.”® Duvar, ii¢ ana boliime

7 Devambez 1962, 7-8.
%8 Devambez 1962, 5-6.
% Mansel 1945, 134 vd.
"0 Mansel 1995, 43, Res. 19.
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ayrilmaktadir. Oturma yerlerinden tabana kadar olan alt boliim mermer taklidi seklinde
yapilmistir. Beyaz zemin tizerine kirmiz1 siyah renklerle damarli goriiniim verilmistir.
Duvarin en genis alanimi kaplayan ikinci bolim tiim salonu bir friz halinde
dolagmaktadir. Burada resmin fonu, agik ve koyu renk dalgalar1 halinde doért boliime
ayrilmistir. Ana figiir, kus basli, aslan viicutlu antithetik oturmus griphonlardir. Ugiincii
boliim ise bu ana frizden tavana kadar olan boliimdiir. Koyu kiremit kirmizisi renginde

boyanmis bu alanda agik renk paralel dort ince bant yer alir.

M.O. II. binyilda Yunanistan’da, Homeros destanlarinda “Akhaioi” adiyla gecen en
giiclii Akha yerlesimi Tyrins ve Mykenai saraylarinin yer aldigi Peloponessos’tadir.
Peloponessos Akhalart M.O. 1400-1200 arasinda yayilma politikas1 izlemis, once
Girit’i ele ge¢irmis sonra da sirasiyla Rodos, Kibris ve Giliney Anadolu’da
Pamphylia’ya kadar uzanmuslardir.”' Akhalar Yunanistan’daki M.O. 3. biny1l kiiltiiriinii
tahrip etmekle beraber bir duraklama devresinden sonra eski kiiltiir kalintis1 lizerinde
yeni bir kiiltiir kurarak gelistirmislerdir. Baslangigta yerlesim bolgeleri agik koylerden
meydana gelmis, en onemli kiiltiir eserleri madeni vazolarn taklit eden, sert kilden
yapilmis keskin profilli “gri Minyas seramigi’dir. Ayrica agik zemin iizerine koyu mat

bir boya ile yapilmig geometrik bezemeler iceren vazolar da bulunmustur.

M.O. 1600-1200 yillarinda Girit’in isgali ile giiclii bir Girit etkisinden s6z edilebilir. Bu
doneme ait en eski eserler, Mykenai sarayindaki kuyu seklindeki aile mezarlarindan ele
gecirilmistir. Mezarlar yanlar1 tas duvarlarla, iizerleri tahta kalaslarla ortiilmiis dortgen
cukurlardan ibarettir. Bunlarin iizerlerinde bir takim kabartma resimlerle siislii mezar
taslar1 bulunmustur. Buluntular altin kadehler, silahlar, takilar, 6liilerin yiiziinii orten
alin maskeler ve kiilt esyalan1 seklindedir. Mezar hediyelerinin bir bolimi Girit
kokenli, bazilart Girit taklidi, kimisi ise yerel iislup gosteren eserlerdir. Mykenai’da
bulunan M.O. 16. yiizyildan 14. yiizyila rastlayan déneme ait dokuz adet, kubbeli mezar
yeni bir gelisim evresini isaret etmektedir. Arikovam seklinde insa edilen kubbeli
mezarlar yuvarlak planli bir mezar odas1 ve uzun bir giris koridorundan olusmaktadir.

Kubbeli mezar buluntular da kuyu mezar buluntular kadar zengindir.

! Akha gogleri icin bkz. McNeill 1994, 107 vd.
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M.O. 1400 yillarindan sonra genisletilmis olan Mykenai sarayma bilinen, en erken
Hellen anitsal plastik eseri olan aslanhi kapidan girilmektedir. Sarayin ii¢ cephesi
kyklopik surlarla cevrilidir. Diger taraf ugurum oldugu igin tahkimata gerek
duyulmamistir. Tyrins saray1 ise Nauplia korfezinin kuzeyinde bir tepe iizerinde insa
edilmis, cesitli insa devirleri gecirdikten sonra M.O. 12. yiizyilda son halini almis ve

Dor istilast sirasinda bir yanginla tahrip olmustur.

Akha saraylar1 plan bakimindan Girit saraylarindan ayrilmakla beraber insa teknigi ve i¢
bezemeler bakimindan tamamen Girit’in etkisi altindadir. Bu saraylarda da asagidan
yukaritya dogru kalinlasan ve kaval seklinde yayvan bir bashk tasiyan siitunlar
kullamlmlstlr.72 Saraylarin duvarlarinin freskolarla, duvar kaidelerinin tas frizlerle,
zeminlerinin ise yunus ve ahtapot resimleriyle siisli al¢1 tabakalarla bezendigini
Mykenai, Tyrins, Pylos ve Orkhomenos kazilar1 agiga ¢ikarmistir. Mykenai ve Tyrins
saraylarinin i¢ duvarlart Girit’te oldugu gibi resimlerle kaplanmistir. Bitkisel ve
geometrik motiflerle bezeli bu freskolarin teknigi Girit’in aym oldugu halde konular
genellikle savag ve avcilikla ilgilidir. Ayrica boga oyunlari, gegit tdrenleri, krallara
armaganlar sunan kadin ve erkek figiirleri yer almaktadir.”” Akhalarin kiyafet ve
silahlarina dair bilgiler edindigimiz bu tasvirlerde, M.O. II. binyil Onasya savaslarinda
bilyiik bir rol oynayan atli savas arabalarimin Akhalar tarafindan gerek savaslarda
gerekse avlarda kullanildigini fresklerde gérmek miimkiindiir.”* M.O. 1400 tarihlerinde
Akha sanatinda bir gerileme baslamus, stilizasyon en yiiksek diizeye varmistir. M.O.

1200 tarihlerinde gerceklesen Dor istilasi ile Akha sanati sona ermistir.”

2 Mansel 1995, 74 vd.

3 Mansel 1995, 77, res. 46.
4 Mansel 1945, 144.

5 Pekman 1967, 14.
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2. ANADOLU’DA DUVAR RESMININ TARIHCESI

Koklii bir resim sanati gegmisine sahip olan Anadolu’nun ilk resim 6rnekleri Paleolitik
Donem’e kadar inmektedir. Magara duvarlarina ve kaya iizerlerine yapilan bu ilk resim
ornekleri birka¢ istisna disinda genelde kazima olarak yapilmislardir. Neolitik
Donem’de ise en carpict duvar resimlerine Catalhoyii’kte rastlanir. Kalkolitik
Donem’de simdiye kadar Can Hasan (Karaman), Degirmentepe (Malatya), Norsun
Tepe ( Elazig Keban Baraji Gol Alani), Arslantepe ve Pirot Hoyiik’te duvar resimleri
tespit edilmistir. Anadolu’da Tun¢ Caginda resim sanat1 ornekleri yok denecek azdir.
Asi Irmaginin kiyisinda, Antakya-Reyhanli yolu yakininda olan 7el Agcana (Alalakh),
nadir merkezlerin en Onemlisidir. Demir Cagin1 resim sanatina ait en iyi Ornekler
Urartu’da goriilmektedir. Bunun yani sira Demir ¢agimin biiyiik bir boliimiinde Asur
etkisi altinda kalmis olan Yukar1 Dicle Bolgesi’nde yer alan Ugtepe’den fresko pargalari

ele gecmistir.

2.1. PALEOLITIiK DONEM RESIM SANATTI:

Ik resim sanati Ornekleri, giiniimiizden yaklasik 30 bin yil oncesinde Paleolitik
Donem’de ortaya ¢ikmistir. Bu cagin insani, barinma amaci ile kullandigi magaralarin
duvarlarina sanat {iriinleri olarak niteleyebilecegimiz resimler yapmistir. Anadolu’da
kesfedilen ilk magara resmi Adiyaman civarlarindaki Palanli magarasidir. Magaranin
duvarlarinda ¢ogu keci figiirleri iceren resimler vardir. Kegi figiirleri magaranin i¢
kisminda ve bir metre boyunca devam etmektedir. Bu resimler Epi-Paleolitik, Neolitik

ve Bronz Donemleri’ne tarihlendirilmistir.76

Antalya yakinlarindaki Karain ve Okiizini magaralarinda Paleolitik sanatta karsimiza
cikan cakil tas1 gibi kiiciik objeler iizerine c¢izilmis tasinabilir (mobil) sanat olarak

adlandiran resimler bulunmustur.”” Okiizini magarasinin duvarina oyularak yapilmis

6 Bostanci 1971, 51.
77 Kokten 1948, 195-209; Kokten 1955, 271-293.
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Paleolitik Dénem’e tarihlenen’® bir okiiz ve insan formuna benzeyen bir figiir ortaya

glkartllmlstlr.79

Antalya Beldibi koyii yakinlarindaki magarada iki farkli doneme tarihlenen iki farkli
stilde ve iki farkli teknikte yapilmus resimler kesfedilmistir.*® Kirmizimsi kahverengi
demir oksit kullanilarak yapilan birinci resimde 15 figiir secilmektedir. Figiirlerden
bazilan oldukg¢a anlasilir durumdadirlar. Burada ti¢ hag motifi, bir eli belinde diger eli
havada bir insans1 bir figiir, iki ha¢in ortasinda dag kecisi gibi figiirler yer almaktadir.
Burada dag kecisinin tuzaga diisiiriilmesi konusunun islendigi onerilebilir. Ucgenimsi

geometrik sekillerinde tuzak olmalidir.

Beldibi magarasinda boyali figiirlerin altinda sol tarafta kismen korunmus iki kazima
figiir bulunmaktadir. Bunlar natiiralist tasvir edilmis kosan dag kecisi ile geyik figiirii
olup, iist tarafta yapilmis olan keskin hatli sematik diger resim grubu ile zithk
olusturmaktadir. Ust iiste cizilmis olan figiirler olasilikla magaranin daha sonraki
sakinleri tarafindan yapilmislardir. Figiirlerin ciziminde kazimanin yam sira kaya
yiizeyinin dogal cizgilerinden de yararlamilmistir. Bu tiir kaya ylizeyinin dogal

cikintrlarii kullanma gelenegi Ust Paleolitik sanattan bilinmektedir.

Diyarbakir’in Cermik ilcesinin Sakaltutan Koyii Mezrasi’nin yakinlarinda olan Sinek
Cayr Kayaalti Sigmagi kazima olarak yapimh 16 hayvan, 11 insan figiirii yer alir.
Resimlerin bir kismui iizerleri yukaridan akan yagmur sular1 nedeniyle kalker ile kaplidir.
Hayvan figiirlerinden 14 tanesi dag kecisi, 1 tanesi oglak, 1 tanesinin ise kedigillerden
bir hayvan olmasi muhtemeldir. Figiirlerin ¢ogunun dis konturlar1 kalin kazima
cizgilerle yapilmistir. Birka¢ figiiriin govdeleri ise dovme teknigiyle yapilmistir.
Resimlerin ana konusu dag kecilerini ok ve yay ile avlayan insanlar olusturmaktadir.®'
Hayvanlar saga dogru yonelmis gosterilirken, insan figiirleri hem sola hem de saga
dogru ok atmaktadirlar. Dag kecileri, insan figiirleri ile karsilastirildiginda biiyiik olarak

cizildikleri goriilmektedir.

8 Kokten 1961, 40-41.

" Anati 1968, 22.

80 Bostanci 1959, 133-140; Bostanci1 1964, 21-29; Bostanci, 1966, 91 vd.
81 Belli 2005, 11-12.

58



Van-Hakkari smirinda yer alan Tirsin Yaylasi’nda kaya gruplarn iizerine kaziyarak
¢izilmis resimler bulunmaktadir.** Resimler buzullarin etkisiyle siiriiklenerek cevreye
dagilmis olan kayalarin iizerine rastgele yapilmis izlemini uyandirmaktadir. Burada
Geyik, dag kecisi, manda ve ceylan gibi av hayvanlar cizildigi goriilmektedir. Bu
hayvanlarin yani sira kdpek ya da tilki olabilecek hayvan resimleri de bulunmustur.
Burada hayvanlarin tuzaga diisiiriilmesi ya da avlanma sahnesi yoktur. Insan figiirleri
olduk¢a azdir. Hayvanlar1 korkutan figiir cin olarak yorumlanmistir. Canak ¢omleksiz
Neolitik Donem’e ait olan resimler, o donem insani igin tilki, kertenkele gibi

hayvanlarin da 6nemli oldugunu gtistermektedir.83

Kars ilinin Kagizman ilgesine bagli Camuslu koyiiniin yakinlarinda koyliilerin
Yazilikaya olarak adlandirdigi yerde ve buranin biraz ilerisinde Kurbanaga
Magarasi’'nda kayalara kazinmig resimler bulunmustur.84 Burada kazima olarak
yapilmis iki pano bulunmaktadir. Bilylik panoda geyik ve dag kecisi figiirlerinin yani
sira boga, at ve insan figiirleri de bulunmaktadir. Kiiciik panoda ise ok atan bir insan
figiirii bulunmaktadir. Figiirler ¢izgisel ve stilizedir. Bazi figiirlerin digerlerine gore
daha biiyiik yapilmis olmalar1 dikkat cekicidir. Burada yapilan kazilarda Orta ve Ust
Paleolitik’e tarihlenen c¢akmak tasi obsidyen aletler, kemikten yapilmis bir kolye

bulunmustur.85

Kars civarinda bulunmus olan Borluk Vadisi kaya resimleri® iki panodan olugsmaktadir.
Uzerinde bir grup geyik ¢izimi oldugu anlasilan II. Pano dogal sartlar nedeniyle iyi
korunamamustir. I. Pano ise Borluk vadisi ise kalkanli ve mizrakl insan figiirleri Ozbek
ve Yiikmen’in belirttigi lizere av sahnesinden cok savas sahnesine yakmdlr.87 Ancak
Borluk Vadisi kaya resimleri, islenen konu, figiirlerinin cizim teknikleri ve figiir
repertuariyla Paleolitik Donem’den c¢ok daha gec bir doneme tarihlenmesi

gerekmektedir.

82 Uyanik 1968, 97-103.; Belli 2001a, 266. vd.
8 Ozdogan 2000, 298-299.

8 Kokten 1966, 3-16.

% Karpuz 1977, 1-16.

86 Ozbek - Yiikmen 1998, 30-37.

87 Ozbek - Yiikmen 1998, 35.
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Kizlarin Magaras1 Van ilinin giineydogusunda, Giizelsu nahiyesine bagli Yedisalkim
Koyii’niin yakinindaki kanyon vadisinde yer almaktadir. Bu magaranin adi duvarlarinda
yer alan dans eden tanrica figiirlerinden dolay halk tarafindan koyulmustur. Iki agizl
olan magaramn bir agz1 terasa diger agz1 ucuruma acilmaktadir.®® Resimler magaranin
ucuruma acilan agzinin bati yiiziinde yer almaktadir. Magara agzina yakin bir yere
yapilmis olduklar1 i¢in dogal sartlar nedeniyle silinmislerdir. Buradaki resimler demir
oksit ile yapilmig olup koyu kirmizi-kiremit rengindedir. Yaklasik 30-35 adet olan
figiirlerden 10 tanesi dogal sartlar nedeniyle tanimmmaz hale gelmistir. Buradaki
resimlerde dag kecisi, geyik iistiinde ayakta duran insan, stilize edilmis insan figiirleri,
kalcalar1 abartilmis tanriga figiirleri goriilmektedir. Ayrica avda uygulanan tuzak islenen
konulardir. Kizlarin Magarasindaki resimler belli bir diizen icermemektedir. Karisik bir

sekilde bazen de iist iiste gelecek sekilde yapilmiglardir

Yedisalkim Kdyii’niin yakinindaki kanyon vadisinde tespit edilen II. Magara tek girisli
ve genis agizlidir. Buradaki resimler magara agzimin iki kenarina, kuzey ve giiney
duvarlarina yapilmistir. Bu magarada diger magarada oldugu gibi demir oksit boya
kullanilmigtir. Ayrica demir oksit is ile karistirarak renk koyulastirilmistir. Bu magarada
da geyik, yaban kecisi figiirlerinin yami sira dans eden insan ve tanrica figiirleri ile
giines sembollerinden olusan 60’a yakin figiir bulunmasina ragmen dogal sartlardan
buradaki resimler de asimmip silinmistir. Burada 6zellikle kirmizi boya ile yapilmisg
figiirlerin {iistiine gelecek sekilde koyu renk boya ile yapilmis figiirler dikkati

cekmektedir.

Magara agzinin kuzey duvarinda kirmizi boya ile yapilmis dort insan figiirli yer
almaktadir. Bu figiirlerin kol ve bacaklarinin agik olmasi ve bellerinin hafif bir “S” ile
kavis yapmasi nedeniyle danseden figiirler olarak yorumlanmis ve pano “Dansgilar

Panosu” olarak adlandirilmistir.

Hakkari Sat Dagi’nda bulunan kaya resimleri Anadolu Bronz Cagi sanatinda 6nemli bir

grubu olusturmaktadirlar.* Cesitli yerlere kazima olarak yayillmis olan kaya resimleri

88 Belli 2001b. 261 vd.
89 Uyanik — Wilhelm 1957, 619-620; Anati 1968, 35.

60



37 figiirden olusmaktadir. Sematik olmasindan daha cok c¢izgisel olan resimlerde
geyikler ve dag kecileri 6ne ¢ikmaktadir. Bir kaya iizerinde yer alan kompozisyonda iki
dag kecisi kars1 karsiya cizilmistir. Olasilikla bir liderlik miicadelesi canlandirilan
sahneyi uzaktan seyreden bir insan figiirii de bulunmaktadir. Az sayida olan insan
figiirleri hayvan figiirlerine gore c¢ok daha sematiktir. Birka¢c sahnede hayvanlarin
avlanmasi ve tuzaga diisiiriilmesi konusu islenmistir. Bunlardan birinde elinde sopa ile
kecilere saldiran insan figiirii yer almaktadir. Digerinde ise biiyiik boynuzlu yash bir
keciye saldirir durumdadir. Bir diger sahnede ise keci acilan tuzaga dogru yaklasirken

gosterilmistir.

Soke ovasindaki Bafa Golii’niin kiyisinda yer alan antik Herakleia Kenti’nin yaslandigi
(Bes parmak) Latmos daginda ¢ok sayida kaya resmi bulunmustur.” Dogal etkenler
nedeniyle yipranmis olan resimlerin sadece dortte biri anlasilabilecek kadar
korunmustur. Bulunan resimlerde (demir oksit) kirmizi rengin kullanildigi
goriilmektedir. Latmos Dagi’nmin birka¢ yerinde bulunan resimlerden sadece Baliktas
kaya levhasinin resimlerinde kirmizinin yani sira sar1 da kullanmilmistir. Resimler
kayanin dogal asinmasiyla olusmus olan nis benzeri ¢ukurlara yapilmistir. Nis kenarlar
bir nevi resim cergevesi olarak kullanilmistir. Bu nisler insan figiirleri el motifleri ve

cesitli bezeme motifleri ile doldurulmustur.

Avrupa ve Anadolu magara resim sanatindan farkli olarak Latmos kaya resimlerinde
ana konuyu insan olusturmaktadir. Burada yaridan fazlasi kadin olan 500’den fazla
insan figiirii tespit edilmistir. Ancak burada insanlar giinliik yasama ait sahnelerde degil,
grup halinde resmedilmislerdir. Insanlar ikili ve daha fazla kisiden olusan gruplar
halindedirler. Siis motiflerini cogunlukla meander, nokta ve ¢izgi dizileri ve el baskilar
olusturmaktadir. Resimler rastgele degil, belli bir diizen i¢inde yapildiklar1 hissini
uyandirmaktadir. Peschlow’un tespit ettigi iizere, Latmos resimlerinde natiiralist ve
stilize olmak {iizere iki tslup dikkati cekmektedir. Natiiralist iislupta yapilan insan
figiirlerinin hatlar1 yumusak gecislidir. Profilden gosterilen kadin figiirlerinin kalgalari

abartili sekilde yuvarlatilmistir. Stilize tislupta ise figiirler daha ¢ok geometrik cizgilerle

%0 peschlow-Bindokat 1996; Peschlow-Bindokat 1998, 13 vdd.: Peschlow-Bindokat 2000, 125-128;
Peschlow-Bindokat 2003; Peschlow-Bindokat 2005.
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yapilmislardir ve 6zellikle baslarin iki yandan zikzakl bir ¢izgiyle bazen de T bigiminde
sona erdigi goriilmektedir. Her iki stilde de erkek figiirler cepheden, kadin figiirler
profilden resmedilmislerdir. Stilize iislupta erkek figiirlerinin kollar1 dirsekten yukart
dogru kivriktir ve eller bazen ii¢, bazen bes parmakli olarak cizilmislerdir. Bacaklar ise
iki yana acik kalin olarak betimlenmistir. Erkege dogru doniik olan kadimn figiirlerinin
viicutlarinin tist kism1 uzundur. Gévde iizerinde gogiis olmast muhtemel iki kisa c¢ikinti
ileri dogru uzamaktadir. Kadin figiirlerinin en belirgin ozelligi cesitli bezemelerle
siislenmis olan dolgun kalcalaridir. Bu bezemeler olasilikla giysinin dokuma desenlerini

ifade etmektedir. Bacaklarin uzunlugu ve durusu figiire gore degismektedir.

Latmos resimlerinde aym1 konunun siirekli tekrarlandigi goriilmektedir. Farkli iki
islupta da ayni konu islenmistir. Ana konu kadin-erkek iliskisidir. Bu resimlerde aile ve
ailenin siirekliligi genel anlamda ise bereket konu edilmistir. Kaya resimlerinin
bulundugu yerlerde herhangi bir tarihleyici malzeme ele gegmemistir. Resimlerden yola
cikarak buralarda olasilikla bahar senlikleri, evlilik torenleri ve dinsel térenler yapildigi
sonucuna varmak miimkiindiir. Resimlerde goriilen el baskilar1 da torenlere katilan
kigilerle ilgili bir isaret olmalidir. Goktepe resmi diigiin térenlerinin yapildig: fikrine en
uygun resimdir. Kayanin bulundugu dogal cevrede bir toren i¢in uygun bir alan ile
cevrilidir. Goktepe resmi kayanin dogal sinirlandirmalan takip edilerek ii¢ boliime
ayrilmaktadir. En iist boliimde c¢iftlerden olusan grubun igerisinde ortada yaninda el izi
bulunan kadin figiirii viicut hatlartyla neolitik heykelcikleri hatirlatmaktadir. Orta boliim
ise yan yana siralanmig kadinli erkekli figiirlerden olusmaktadir. Bu boliimiin hemen
altinda kenarlar1 boyayla cerceve i¢ine alinmis dogal bir nis icerisinde olasilikla bir c¢ift
bulunmaktadir. Resimlerin en dis kenarinda sematik iislupta bir kadin, iki el ve iki adet
kare cizimi goriilmektedir. Olasilikla burada bir diigiin sahnesi islenmektedir ve ortada

yer alan nis icinde kutsal evlenme canlandirilmistir.

Karadere kaya resminde ise tamamen farkli bir konu dikkati cekmektedir. Magaranin i¢
kismi1 dogal bir kutsal alan goriiniimiindedir. Resim magara girisinin yan duvarina
birbiriyle kesismeyen, yan yana siralanmis 13 figlirden olugsmaktadir. Farkli biiytikliikte
ve yiikseklikteki figiirler kompozisyonun tekdiizeligini kirmakta, resme hareket

katmaktadir. Bunlar sekizinci figlir hari¢ cepheden gosterilmis olasilikla uzun giysili
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erkek figiirleridir. Sekizinci figiir ise, olasilikla bir hayvan temsil ediyor olmalidir.
Kompozisyonda dordiincii, yedinci ve onuncu figiirler dolgun govdeleri ile One
cikmaktadirlar. Dordiincti figiir gerek diger figiirlerden daha yukarida yapilmis olmasi,
gerekse daha Ozenli ¢izimiyle dikkati ¢cekmektedir. Figiirlerin baslarinda yer alan T
sekli, boynuzlu basliklar olmalidir. Peschlow’un yorumuna gore bu figiirler Latmos

dagimin doruklarinin kisilestirilmis halleridir.”!

Magara duvarlarina ve kayalar iizerine yapilmis resimler Paleolitik Donem’den Neolitik
Donem’e hatta bronz cagina kadar genis bir zaman dilimine yayilmaktadir. Avrupa
magara sanatinda oldugu gibi Anadolu’da da resimlerin siisleme amaci ile goriilebilecek
yerlere yapilmadiklar1 anlagilmaktadir. Simdiye kadar tespit edilmis olan resimlerin
cogunun yakininda bir yerlesim ya da bir zamanlar buralarda insanlarin bulunduguna
dair bir kanit ele gecmemistir. Hatta resimler ¢cogunlukla ulasilmasi ve goriilmesi zor
yerlere yapilmislardir. Tarihleyecek buluntu veren birkagc magarada ise resimlerin

magaranin en uzak kosesine yapilmis olduklart goriillmektedir.

Anadolu magara ve kaya resimlerinin figiir repertuarinin ¢ogunlugunu av hayvanlari
olusturmaktadir. En ¢ok betimlenen hayvan dag kecisidir, daha sonra geyik, boga ve at
figiirleri gelmektedir. insan figiirii ise resmin yapildig1 yerlerin kullanim amacina gore
cok ya da az yapilmustir. Insan figiirlerinin yogun olarak kullanildig1 resimler daha cok
kutsal alanlar olmalidir. Insan disinda hicbir figiir icermeyen Latmos resimleri
Peschlow’un onerdigi gibi buranin evlilik ve dinsel torenlerin yapildigi bir kutsal alan
olmasi ile ilgili olmalhidir. Kars Borluk Vadisi kaya resimleri ise at, horoz, ceylan, deve
kusuna benzer bir kug gibi farkli figiir repertuari ile Anadolu magara resim sanatinda

farklilasan ikinci merkezdir.

Resim oOrnekleri teknik agidan incelendiginde kazima resimlerin boyama resimlerden
daha fazla oldugu gozlenmektedir. Tespit edilen resimler igerisinde sadece Beldibi,
Yedisalkim ve Latmos resimlerinde boya kullanilmistir. Figiir ¢ciziminde ise natiiralist

ve sematik iki islup dikkati ceker. Natiiralist tislupta figiirler tiim organlar1 ile miimkiin

! peschlow-Bindokat 2005, 76.
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oldugunca dogadaki gibi cizilmeye calisilmistir. Sematik iislupta ise figiirler basitce

cizgisel olarak gosterilmistir.

Anadolu magara ve kaya resimlerinde ana konuyu av olusturmaktadir. Av biiyiisii
olarak yorumlanan bu resimlerde genel ama¢ hayvanlar iizerine egemenlik kurmaktir.
Dolayisiyla tarih Oncesi magara resimlerinin estetiinden daha c¢ok, etkinligi ©n
plandadir. Resimler magara sakinlerinin ilkel diisiincelerini yansitmaktadir. Kaya
izerinde resimler siiphesiz sembolik bir anlami vardir. Bu figiirlerin bazilarini tam
olarak anlasilamasa bile sanat¢inin insan inanglarini basit bir sekilde anlatmay1 denedigi
goriilmektedir. Kompozisyonlar genelde kii¢iik boyutlu ve dagmik olmasina karsin
figiirler arasindaki oran ve uyum beceriklidir. Sematik diizenleme Mezolitik ve Neolitik
Donem’de degil ayn1 zamanda iist Paleolitik’in son asamalarinda da vardir. Konu
bakimindan Latmos ve Borluk vadisi resimleri burada da farklilik gostermektedir.
Hicbir hayvan figiiriiniin bulunmadigi Latmos resimlerinin av ile iligkili olmadigi
aciktir. Gerek teknikleri ve gerekse isledikleri konular ile bu iki merkez Anadolu

magara resim sanatinda ayricalikli bir yere sahiptirler.

2.2. NEOLITiK DONEM RESIiM SANATI:

Anadolu Neolitik Donem resim sanatinda Catalhdyiik duvar resimleri onemli bir yer
tutmaktadir. Anadolu platosunda bulanan Catalhdyiik Konya’'min 52 km. giiney
dogusunda, carsamba cayinin kenarinda bulunmaktadir. Hoyiik, adimi kuzey ucundaki
catallanan yoldan almaktadir.”” Cift hoyiikten olusan Catalhdyiik’iin esas hdoyiigii
dogudakidir. 13 hektarlik bir alan1 kaplayan 450 m. uzunlugunda 275 m. genisliginde
bir ovaldir. Ovanin simdiki seviyesinden 17.5 m. yiiksekliginde olmasina karsin
Neolitik Cag dolgusunun 19 m. ve daha fazlasi oldugu disiiniilmektedir. Bazi

tabakalarda yapilarin duvarlarinin 2 m.ye kadar korundugu gdriilmektedir.93 Catalhoyiik

2 Mellaart 2003, 9.
3 Mellaart 2003, 13.
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Neolitik Donem’de, kapladigi alan olarak hem Anadolu’da hem de Ortadogu’daki en

biiyiik yerlesmedir.94

M.O. 6500-5650 yillarinda iskan goren hoyiikte bin yila yakin bir siireyi kapsayan on
iki yap1 kat1 diizenli ve kesintisiz bir kiiltiir gelisimini yansitir. VIA tabakasindan
sonraki gec yap1 katlarinda tespit edilen ciddi tadilat gerektiren yikici yanginlar
nedeniyle zaman araliklarinin kisa oldugu anlasilmaktadir. Mimari sasilacak derecede
kaliplasmistir. Herhangi bir yap: katinda bile planli bir yerlesme oldugu anlasilmaktadir.
Dikdortgen planli, olabildigince dik ve diizgiin kenarli olan evler, ailelerin ihtiyacina
gore planlanmistir. Depo gibi ikincil mekanlar gereksinime gore ana odanin ¢evresinde
inga edilmigstir. Catalhdyiik’tin mimarisinde girisler damdandir ve yer seviyesinden giris
yoktur. Bunun birincil nedeni savunma icin olmalidir. Burada masif bir duvar érmek
yerine yerlesme damdan girilen evlerin ve silolarin kesintisiz devam eden dis duvarlar

ile cevrilidir.”

Catalhoyiik’te kerpicten olan yapilarin kendi duvarlart vardir ve diger yapilarla
cevrelenmistir. Bu yap1 sistemi sayesinde miistakil yapilardan daha uzun siire
dayanmaktadir. Odalardaki i¢c mimari 6geler, duvarlar, tabanlar ve tavanlar bugiinde
kullanilan ve yorede ak toprak adi verilen beyaz ince ve yapiskan bir kil tabakasiyla
kaplidir. Duvardaki siva katmanlarimi saymak olanaklidir. Bu siva katmanlart yapi

katlar1 arasinda farkliklar gdstermektedir.96

Kabartma ve resimlerle siisli olan Catalhdyilkk duvarlann {li¢ yatay kusaktan
olusmaktadir. Orthostat kabul edilebilecek olan alt kusak ya diiz renktir ya da geometrik
motiflerle bezenmistir. Orta kusak asil betimleme alam olup, desenler ve figiirlerle
siislenmekte ve kismen alt kusaga dogru yonelmektedir. Ust kusak bezemesizdir.
Geometrik motiflerden olusan resimler hi¢ kuskusuz kumas ve hali dokumalarim 6rnek

almaktadir. Bu durum sadece Catalhoyiik ve ¢evresi icin gecerli degildir, aym sekilde

%4 Mellaart 1962, 42, 57.
%5 Mellaart 1988, 75.
%6 Mellaart 2003, 48.
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bugiin bile Tiirkiye’nin her yerinde goriilebilmektedir. Bu resimlerin, duvara asilmis

halilan taklit ettigi kabul edilmektedir.”’

Siislemeleri tapinaklara gore cok daha sade olan evlerde bezeme, ana platformun ve
kuzeydogu kosedeki kiiciik platformun iizerinde yer alan 60-80 cm. enindeki alt serit ile
sinirlidir. Daha genis olan orta serit nadiren boyanmis iist serit ise hicbir zaman
bezenmemistir. Evlerde genellikle kirmizinin birka¢ tonuyla boyanmis diiz panolar
goriilmektedir. Geometrik desenler ile el ayak baskilar nadir olarak goriiliir. Doga
betimleri tapinaklara 6zgii olmasina karsin iki evde de karsilasilmistir. E.VI.B.44
numarali evin merkezi panosunda kuslar yer almaktadir. E.VI.B.66 numarali evde ise
ortak merkezli daireler ile yildizlar yapilmistir. Kismen daha saglam ele ge¢mis olan alt

tabakalarda duvarlarin boyanmasinin yaygin bir gelenek oldugu anlagilmaktadir.

Evlerde ve tapinaklarda karsilasilan diger bir bezme sekli ise stilize edilmis boga
baslaridir (bukranium). Yabani bogalarin (Bos primigenius) alin kemigi ile boynuzlar
kerpi¢ dikmenin iizerine birlestirilerek olusturulmuslardir. Birka¢ evde bulunmus olan
bu baslar olasilikla koruyucu bir simge olarak ana platformun kenarina
yerlestirilmislerdir. Hi¢cbir evde tek bir parca halinde bulunamamis olmalarina ragmen
tapinaklarda ¢ok sayida boga basli dikme saglam olarak ele ge¢mistir. Olasilikla evlerde
tek bir boga bash dikme bulunurken tapinaklarda ise bir sira halinde bazen boyali

dikmeler bulunmaktadir.

VLB.1 numarali tapmnagin kuzey duvarinin alt panosunda ilging bir resim yer
almaktadir. 1 m. uzunlugunda 71 cm. yiiksekligindeki panoda bir yap1 cephesinin
altinda bir dizi insan kafatas1 ve kemigi betimlenmistir. Devetiiyli renginde zemin
izerine kirmiz1 ve beyaz boya ile bes siitunla ayrilan dort semerdamli yap1 ¢izilmistir.
Olii insanlarin bu yapr icinde olduklari anlatilmaya calistlmistir. Resmedilen yapi
cesetlerin yerlesme icine gomiilmeden ©nce yumusak dokularinin ¢iiriimesi igin
bekletilen mekan olmalidir. Yapilan analojiler sonucunda bu yapinin benzerleri
giiniimiizde Konya'nin kuzeyindeki Eber golii cevresindeki bataklik alanlarda yapilan

sazdan kuliibelere benzedikleri saptanmistir. Bunun yani sira Misir’da Hanedanlar

°7 Bingol 1997, 9.
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Oncesi sanatta betimlenen kamis kuliibelere ve Giiney Irak’taki bataklik bolgede
yasayan Araplarin kamis mimarisine benzedigi goriilmektedir. Biitiin bunlardan yola
cikarak resimde yer alan yapinin kose dikmelerini olusturan kamig demetlerinin
tizerlerinin ahsap ve hasir ile kaplanmis oldugu ve dortgen bir dizi yapiy1 canlandirdigi
sOylenebilir. Kamis siitunlarinin baglari ile duvarlart olusturan hasir orgiisii gibi detaylar
resmedilmigtir. Semardamlarin tepesindeki cicek benzeri carpilar olasilikla tepede
birlesen kamislarin stilize ¢ikintilardir. Kap1 girisinde yer alan tuhaf desenler kapiy1
ortmek i¢in kullanilan dokumalar olmalidir. Semardam iizerindeki dort yaprakli cisimler

ile dokuma iizerindeki el figiirii kotiiliigii kovmak amaciyla ¢izilmis olmalidir.”®

Catalhoyiik duvar resimlerinde ¢izgi teknik ve siluet teknik bazen tek bazen de birlikte
uygulanmistir. Her iki teknik de belirli bir motif veya belli bir donem icin karakteristik
degildir. Ancak insan ve hayvan figiirlerinin ¢ogunlukla siluet tekniginde verildigi
goriilmektedir. Kiilt merkezinin E VI 1 no.lu dogu odasinda oldugu gibi insan
baslarinda c¢izgi teknigi de kullanilmigtir. Burada 6nden betimlenmis bir erkek basi
mevcuttur. Figiirlin viicudu, koyu renk sa¢h basindan ayrilmistir. Sakallidir, gozleri
kapali olup kirmiz1 bir agz1 vardir. Bu bagin yanindaki boya kalintilar1 bir kadin basinin

varligin isaret etmektedir.”’

Catalhoyiik’te tabaka X’a ait evin altindaki yap1 molozlarinda en erken duvar boyasi
parcalart bulunmustur. En ge¢ olarak tabaka II'nin duvarlarinda tespit edilmistir.
Catalhoyiik’te boya kullanim1 olduk¢a yaygindir. Duvarlarin yam sira, kabartmalar, kil

heykelcikler, iskeletler, tahta, sepet ve canak comleklerde boyanmustir.
Boyalar:

Catalhoyiik’te kullanilan boyalar temelde minerallerden elde edilmislerdir.
Demir oksitler: Kirmizi, kahverengi ve sar1 as1 boyasi.

Bakr oksitler: parlak mavi azurit ve yesil malakit.

%8 Mellaart 2003, 45.
% Bingol 1997, 9.
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Cwva oksitler: Koyu kirmizi renkli zincifre.

Kirmizi boya olasilikla hematitten, leylak rengi veya mor manganezden, kursuni gri
galenadan elde ediliyordu. Zemin rengini olusturan krem veya mat beyaz renkte siva gol
yataklarindan saglaniyordu. Siyah ise kumdan elde edilmekte idi. Boyalarda hayvan
yagi, bitkisel yag veya yumurta aki gibi baglayic1 malzemeler kullanilmamis dogrudan
dogruya duvar iizerine uygulanmistir. Baz1 resimler iizerindeki ince fir¢ca darbelerinin

izleri goriilse de genelde diiz yiizeylerde boya siiriilerek kullaniliyordu.

Resimler herhangi bir 6n calisma yapilmadan direkt boyanacak yiizeye yapiliyordu.
Ayni desenin birka¢ kez kullanilmasi, geyik avi gibi karmasik sahnelerin tekrar tekrar
yapilabilmis olmasi, kece, deri veya kumas gibi maddelerin iizerlerine desenlerinin

cizildigi diistiniilmektedir.

Tapinaklarda ve evlerdeki duvar resimlerinin dinsel ayinlerle iligkili oldugu
diisiiniilmektedir. Bir resim bir duvarda bir senede ya da bir kutlama tdreni sonunda
islevini tamamhiyor ve daha sonra iizeri beyaz siva ile kaplamyordu. Aynmi alan daha
sonra tekrar boyaniyordu. Bu nedenle ayni duvarda bir diizineden fazla duvar resmi

goriilebilmektedir.
Catalhoyiik’teki duvar resimleri alt1 grupta incelenmektedir.

1. Uzerinde motif bulunmayan tek renge boyanmis panolar. Genellikle kirmizi,
turuncu, pembemsi kirmizi veya kahverengimsi kirmizi tonlar kullanilmistir.
Siyah panolar ise sadece tapinak VII.21’de goriilmiistiir.

2. Basit veya karmasik geometrik desenlerin tekrarindan olusan tek renkli ya da
¢ok renkli panolar.

3. Simgeler igeren desenler. I¢i dolu daireler, dort yaprakli motifler, mazgal deseni,
stilize yildiz ya da ¢icek simgesel desenleri iceren panolar.

4. Tek basina veya gruplar halinde natiiralist ya da geometrik panolar1 cevreleyen

insan eli desenleri.
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5. Natiiralist duvar resimleri: insanlar, tanricalar, bogalar, kuslar, akbabalar,
leoparlar, geyikler gibi figiirler tek baslarina ya da av sahneleri, gomii ritiielleri
sahnelerinde yer alirlar.

6. Kent, yanardag, olii evleri gibi peyzaj ve mimari betimlemeler.

1. grupta yer alan diiz renk panolar X-II tabakalarinda goriiliir. Kirmizi boyanin ritiiel
bir anlam1 vardir. 2. grup geometrik desenli panolar ve 3. grup resimler de X-III
katmanlar arasinda goriilmektedirler. 4. gruba giren insan elleri VI A’dan sonraki
tabakalarda goriilmemistir. 5. grubu olusturan figiiratif resimler ve siyah bir boga
katman IX goriiliir. Akbabalar yalnizca VIIL ve VII. tabaklarda goriiliir. Insan sahneleri
alt tabaklarda enderdir. Av sahneleri gibi karmasik kompozisyonlar yerlesimin sonlarina

tabaka IV-III’e aitmis gibi goriilmekte ve dort tapinakta islenmektedir.'®

Ust iiste yer alan siva tabakalarindan, bu resimlerin dinsel amaclara hizmet ettigini ve
daha sonra beyaz bir tabakayla ortiildiikleri anlasilmaktadir. Burada goriilen kirmizi
renk, bir¢cok kiiltiirde oldugu gibi, kan ve yasami simgelemektedir. Erkekler kirmizi
viicutlar ve siyah saglarla, kadinlar ise kirmiz1 veya beyaz viicutlarla betimlenmektedir.

Benzer sekilde genelde bogalar kirmizi, okiizler siyah ve akbabalar ise kahverengidir.

Beyaz cizgilerle simirlandirilmis alanlardaki siyah ve kirmizi tiggenler—siyah dikey ve
kirmiz1 yatay kum saati motifleri veya carpi isaretli kareler olarak da nitelendirilebilir-

kilim veya hali desenlerinden alinmustir.'”!

Acilmis kanatlariyla, bagsiz insan figiirlerini gagalayan akbabalarin olusturdugu
kompozisyonda tematik bir anlatim mevcuttur. Bassiz insanlar ve akbabalarin
betimlenmesi Catalhdyiik’iin gomii gelenekleriyle iliskilendirilebilir. Bagsiz insanlar
Olimii temsil ediyor olmahdir. Catalhdyiik’te Oliiler, odalarda oturma sekilerinin altina
gomiilityordu. Akbabalarin tasvir edildigi kutsal mekandan gomiiler de ele gecirilmistir.
Gerek hoker tarzi gomiilerde gerekse uzanmis cenazelerde baslar noksan degildir. Diger

iskeletler de baslartyla gomiilmiistir. Resimlerdeki bassiz bedenler, bunlarin o6l

100 Mellaart 2003, 101-102.
101 Mellaart 2003, 59-65.
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olduklarinin vurgulanmak istendigini gostermektedir. Gomii geleneklerine gore cesetler
once akbabalara parcalatildigi, iskelet halini alinca da gomiildiigii anlasilmaktadir.
Resimlerde bu toren tasvir edilmektedir. Tasvir edilen akbabalar, Konya ovasinda

giiniimiizde de yasayan Gyps fulvus adl kaz akbabalaridir.'”*

Oturma banklarinin altinda ele gecen mezarlarin sadece kadinlara ait oldugu tespit
edilmistir. Mellaart’a gore her ti¢ resim de ayn1 zamanda yapilmistir. Fakat icerikleri de
ayn1 olan resimler tek bir ressamin elinden ¢ikmamistir. Av sahneleriyle bir dans
sahnesi iliskisini kurmak kolay degildir. Boga avinin daha tehlikeli oldugu vurgulanmak
istenircesine, geyik avinda hi¢c bagssiz figlire yer verilmemistir. Bu da hi¢c olen
olmadigin1 gostermektedir. Bununla beraber boga avinda iki bagsiz figiir goriilmektedir.
Bunlarin pozisyonu genel kompozisyon icersinde vurgulanmaktadir. Biri boynuzlarin
arasinda, digeri ise boganin bacaklarinin arkasinda gosterilmektedir. Resimden birinin
bir boynuz darbesiyle, digerinin ise boganin ciftesiyle 6ldiiglinii anliyoruz. Av dansinda

da iki basgsiz figiir yer almaktadir. Bu 6lenler icin diizenlenmis kutsal bir dans olmalidir.

Catalhoyiik insanlar1 bogalar1 devasa ve kan kirmizisi renginde cizerek ve kendilerini de
onun yaninda cok kiiciik boyayarak aslinda kendi “korkularimi” tasvir etmislerdir.
Bunda biiyiisel bir anlam vardir. Boga figiirlerinin 6zellikle kuzey duvarlarinda yer
almas1 ve giineye dogru yonelmeleri, dehset sagan bogalarin, Catalhdyiik’iin giineyinde
yer alan asilmaz daglar1 sembolize ettikleri fikrini de akla getirmektedir. Daglara karsi
duyulan bu derin korku, bogalarla karsilastirillmaktadir. Boga anlamina gelen “Tauros”
kelimesi bugiin bile “Toros” seklinde yasamaya devam etmektedir. Daha sonra gelen

resimde de boga seklinde bir dag yer almaktadir.

“Hasandag ve Catalhoyiik” resmi doga tasvirlerini igine alan {igiincii grupta ele
alimmaktadir ve belli bir cografyada gerceklesen bir olay1 tasvir eden belki de ilk
ornektir. Bu resim Kiilt Merkezi VII 14’iin kuzey ve dogu duvarim siislemektedir. C14

yontemiyle M.O. 6200’lere tarihlenmistir.

192 Mellaart 2003,67-69.
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Resmin altinda yer alan diizenli yerlestirilmis dortgenlerin, Catalhdyiik’iin onciilii olan
bir kent tasviri oldugu diisiiniilmektedir. Burada dortgen bir ‘“cadde sistemi”
resmedildigi yanilgisina diismek miimkiindiir. Oysaki ¢ati kapaklarindan girilen evlerde
ne kapiya ne de sokaklara ihtiya¢ vardir. Cizgiler hi¢ kuskusuz evlerin duvarlarini
gostermektedir. Portakal renginde ve boga formundaki dagin bir volkan oldugu aciktir.
Kentten daha kiiciik yapilmis olmasi uzakligin1 vurgulamak i¢indir. Dagin tizerinde ve
havada, ¢ok sayida siyah nokta ve ¢izgi yer almaktadir. Figkiran lavlar, firlayan taglar ve
duman, patlayan ve asagi kivrilan zirve bir volkan patlamasin1 gdstermektedir. Lavlar
yanlardan akmakta ve ovaya yonelmektedir. Volkandan yeterli uzaklikta bulunan kent
ise zarar gormemektedir. Bu dag, Konya ovasimnin dogusunda yer alan, 3253 m
yiikseklige sahip olan ve Catalhdyiik’ten de goriilebilen Hasandag’dir. Obsidyen

bakimindan zengin olusu, daga kutsal bir nitelik katmistir.

Catalhoyiik resimleri erken duvar resmi Srnekleridir. Bunlarda dokuma motiflerinden,
insan ve hayvan tasvirlerine ve boga ve geyik avlarina ait sahneler islenmistir.
Catalhoyiik ve Hasandag in patlamasini gosteren resme karsilik, figiirlerin tiim yiizeye
dagildig1 av ve dans sahnelerinde olayin cereyan ettigi ¢evreye ait herhangi bir ipucu
verilmemektedir. Sahnelerdeki renkler ise yasam ve Olim arasindaki farki

vurgulamaktadir.'®

2.3. KALKOLITiK DONEM RESIiM SANATT:

Anadolu’da Paleolitik Donem’den itibaren siire gelen duvar resim gelenegi Kalkolitik
Donem’de de devam etmistir. Bu Donem’de simdiye kadar Can Hasan (Karaman),
Degirmentepe (Malatya), Norsun Tepe (Elaz1g Keban Baraji Gol Alani), Arslantepe ve

Pirot Hoyiik’te duvar resimleri tespit edilmistir.

Can Hasan’da 3 nolu evin tabaninda bulunan biiyiik miktardaki siva kalintilan iist katin

varligim gostermektedir. Kalintilar Can Hasan’1n orta Kalkolitik Dénem’in baslangicina

19 Bingol 1997, 11-19.
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tarihlenen 2B yerlesim evresine aittir. Kirik pargalar iizerinde koruna gelmis olan
geometrik motifler diizgiin olmayan bir kisim meanderlerden ibarettir. Boyali siva
parcalart bir pencere veya kapiy1 ¢cercevelemek amaciyla yapilmis olmalidir. Motiflerin
demir oksitlerle elde edildigi, zeminin balgik siva iizerine olusturuldugu tespit
edilmistir. Baz1 kii¢iik parcalar lizerinde kirmizi, mavi veya gri renkte ikinci bir siva

tabakasi goriilebilmistir.

Malatya yakinlarindaki Degirmentepe’de yapilan kazilarda en gec tabakalan iceren 3.
yapt evresinin F17-18 evlerinin EE, BI ve DU nolu mekanlarinda, kétii bir sekilde
koruna gelmis olsa da, duvarlarin ¢cogunlukla beyaz bir sivayla kaplandig1 ve sematik

resimlerle siislendigi gérulmektedir.104

Mekanlarin duvarlarinda ¢ogunlukla beyaz siva
tabakalar iizerinde siyah ve kirmizi sematik resimlerin izleri goriilebilmektedir. Bu
resim bir orta avlu ve iki kanattan olusan ii¢ boliimli bir yapiin orta avlusunun
duvarlarina yapilmistir. Resim alanlarinda parmaklarla boyandigl anlasilan as1 boyasi
kalintilar1 mevcuttur. Ust siva tabakasi iizerinde dortgen alanlarda as1 rengi boyayla
yapilmis giinesi veya bitki formlarin1 temsil eden yuvarlak motifler ve kavisli cizgiler
mevcut olup bunlarda dikey paralel cizgilerle doldurulmustur.'®®

Norsuntepe’nin Bati yamacinda kuzey-kuzeydogu/giiney-giineybat1 yonlerinde 8.
tabakada taban1 beyaz sivali iki mekan ortaya ¢ikartilmistir. Batidakinin mekan 2 x 7 m.
Olciilerinde olmasina karsin kuzeydogu odasindan ancak az bir boliim korunmustur.
Mekanin dogu duvarinda 1 m. aralifinda iki nis bulunmaktadir. Bu alanda dordiincii
siva tabakasinda duvar resmi tespit edilmistir. Burada 75 cm. genisliginde ve 36 cm.
yiiksekligindeki bir geyik resmi yer almaktadir. Saga dogru yonelmis olan geyik
kahverengimsi kirmiz1 renktedir. Basinda dalgali kirmiz1 ve siyah cizgiler vardir. Uzun
ve tulum seklinde bir viicuda sahiptir. Bacak uzantilar1 koruna gelmistir. Dort bacak da
viicudun aym tarafinda gosterilmistir. Geyigin cevresi notr bir agik kahverengi boyayla

doldurulmustur.'*

104 Esin 1983, 180, lev. 35, 3.
195 Bgin 1970, 659-676; Esin 2000, 81-86.
1% Hauptmann 1976, 54.
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Kalkolitik resim sanatina son yillarda eklenen en ilging buluntular Arslantepe’den
gelmektedir. 4. binyil sonlarina tarihlenen sarayiin 4 nolu yapisinin VI A evresine ait
depo kompleksindeki merkezi oda da kullanilan resimdir. Depo kapisinin iki yaninda
benzer sahne yer almaktadir. Burada giic bir stilizasyonla bir insan figiirii yer
almaktadir. Figiiriin bas1 ve govdesi liggen olarak yapilmigtir. Basta tiggenin u¢ noktasi
asagl dogru doniiktiir ve bu noktadan iiggen seklindeki govdeye baglanmaktadir.
Figiirler bir yoruma gore masa gerisinde107 bir yoruma gore ise tahtta'® oturmaktadirlar.
Kollar dirsekten kivrilarak yukari dogru bir a¢1 yapmaktadir. Ellerde parmaklar yan
yana dizilmis ¢izgicikler halinde bir anahtara benzemektedir. Ucgen bas icinde gozler
rezerve birakilarak olusturulmustur. Basin {izerindeki birbirine paralel “S” seklinde
cizgiler sag1 gosteriyor olmalidir. Aym1 zamanda yiiziin iki yaninda yer kalan kisa
cizgicikler sakali ifade etmektedir. Figiiriin yiiksekligi 20 cm.dir. Biiyiikk bir
kompozisyonun pargasi oldugu st kismindaki koruna gelmis bdliimden
anlasilmaktadir. Figiiriin hemen {ist tarafinda bir {iggenin kenarlarindan ¢iktig1 anlagilan
spirallerin kiiciik ¢izgiciklerle bezendigi dikkati ¢ekmektedir. Burada olasilikla biiyiik,
sakalli bir yiiz betimlenmistir. Beyaz siva tabakasi tizerinde baska resim izine
rastlanmamustir. Parcalarin anlaminmi ¢6zmek giictiir. Fakat eger gercekten biiyiik bir yiiz

betimi ise, tahta oturan krali koruyan tanriy1 temsil ediyor olmalidir.

Arslantepe Sarayinin bilyitk merkezi koridorunun sag tarafinda ikinci bir resim ortaya
cikartilmistir. Bu duvarda sadece figiirler degil ayn1 zamanda dekoratif bezemeler de ver
almaktadir. Burada ilk dikkati ceken figiirler karsilikli duran iki bogadir. Soldaki

boganin dizginlerini naturalist yapilmis, kiiciik bir insan figiirii tutulmaktadir.

Resmin sol kenarinda bir yapiy1 temsil etmesi muhtemel ¢izgiler yer almaktadir. Olasi
yap1 ile boga figiirleri arasinda kirmizi boya ile yapilmis ne oldugu anlasilamayan,

birbirinin aynis1 olan iki figiir yer almaktadir.

"7 Frangipane 1998, 124.
"% Bingol 1997, 22.
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Malatya yakinlarinda yer alan Pirot Hoyiik’in XII. Tabakada duvar resmi
saptanmls‘ur.109 Bu resim C10 plan karesinde 3 nolu mekanin kuzey duvarinda yer
almaktadir. Duvarin sivasi dort kez yenilenmis ve her katta resim tekrar yapilmistir.
Kirmiz1 as1 boyasi ile yapilan resim yangin nedeniyle kahverengiye doniismiistiir.
Resmin korunan yiiksekligi 24 cm. korunan genisligi ise 52 cm. dir. Resim tabana
olduk¢a yakin yapilmistir. Resmin ortasinda bir figiire ait olmasi muhtemel ayaga
benzer bazi izler korunmustur. Bu orta figiiriin iki kenarinda ise yukaridan asagi dogru
inen diizgiin ¢izilmemis 13 siradan olusan bantlar bulunmaktadir. Bu bantlarin arasinda
asagida dagmik olarak yapilmis 55 adet genis noktalar bulunmaktadir. Ayrica sagdaki
bantlarin alt kisimlarinda da ii¢ nokta bulunmaktadir. Ortadaki figiiriin saginda ve
solundaki bantlar ile arasinda ikiser adet kum saati bulunmaktadir. Orta figiiriin st

tarafinda ise ne oldugu anlagilamayan bazi izler korunmustur.

Pirot hoyiik resmi ile ¢agdasi olan bilenen duvar resimleri arasinda bir benzerlik sz
konusu degildir. Ancak Pirot hoyiik resminde anlasilabilen tek figiir kum saatidir. Bu
motif ilk kez Ik Kalkolitik Cag’da ortaya ¢ikmustir. Ne oldugu anlasilamasa da Pirot
Hoyiik resmi, Elazig-Malatya yoresinde bir duvar resmi geleneginin varligini

kanitlamaktadir.

2.4. TUNC CAGI RESIiM SANATI:

Anadolu’da Tun¢ Caginda resim sanati Ornekleri yok denecek kadar azdir. Asi
Irmaginin kiyisinda, Antakya-Reyhanli yolu yakininda olan Tel Agana (Alalakh), nadir
merkezlerin en 6nemlisidir. Ayr yap1 kati tespit edilen hoyiikte VII. ve IV. Tabakada
aciga cikarilan iki yapinin duvarlarinda ¢ok renkli resimler tespit edilmistir.'"
Bunlardan ilki VII. Yerlesim tabakasinda yer alan ve M.O. 18. yiizyila tarihlenen
Yarim-Lim sarayi, ikincisi ise IV. Yerlesim tabakasindaki M.O. 16.-15. yiizyila

tarihlenen 39 A no.lu ev yapisidir.

109 Akdeniz — Karaca 2003, 117-123.
"% Woolley 1955, 228-234.
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39 A no.lu ev yapisinin 6 numarali mekanda, IV. Yerlesim tabakasinin son evresine
isaret eden duvar resimleri, 1 metre yiikseklige sahip duvar yiizeyinde in situ olarak
tespit edilmistir.''' Mekamin dort duvari da aym bezemeyi icermektedir. En iyi
korunmus olan kisim ise giiney kosededir. Giiney duvari 1.70 m ve giineydogu duvar 3
m. genisligindedir. Duvarlar kerpictendir ve giineybati duvarinda iki adet yatay ahsap
hatil mevcuttur. Duvarlar kire¢ ve bal¢iktan olusan karisik bir harcla stvanmistir. Bunun
izerine resimlere zemin teskil etmesi bakimindan ince bir kire¢ siva siiriilmiistiir.
Burada gercek bir fresk tekniginin kullanildigin1 sdylemek miimkiindiir, tempera yasken

calisilmustir. 12

Alalakh VII. Tabakada yer alan Yarim-Lim saraymnin iki odasinda duvar resmi
saptanmistir. Bunlardan birincisi “kabul salonu” olarak adlandirilan 5 nolu mekandir.
Ikincisi ise “biiyiik salon” olarak nitelendirilen depo 11-13 iizerinde bulunan genis
mekandir.'® Duvarlardaki bezeme gayet basit olmakla beraber resim tarihi acisindan
cok onemlidir (yakl. M.O. 1750). 5 no.lu mekanda duvar 6rgiisiinii olusturan taslar ve
ahsap hatillar resimle canlandirilmistir. Burada altta ise “bazalt orthostatlar1” gosteren
bir kaide uzanmaktadir. Bloklar 71 cm. genislikte ve 15 cm. yiikseklikte boyanmistir.
Morumsu siyah renklerini, kirmizi zemin iizerine lacivert boyayla yapilmalar1 nedeniyle
kazanmiglardir. Morumsu siyah zemin iizerine yapilan kirmizi ve yesil lekeler, bloklara
mermer etkisi vermektedir. Orthostatlar arasindaki harclar 5 cm. genisligindeki sari
cizgilerle belirtilmistir. Bundan sonra yatay ahsap hatillar1 taklit eden ikinci bir kusak
gelmektedir. 14 cm. yiiksekliginde olup koyu kirmizi renktedir. Ust yap1 krem
rengindeki 65 cm. yiiksekliginde bir kusakla devam etmekte, 14 cm. yiiksekliginde
koyu kirmizi “ahsap hatillar1” temsil eden ikinci bir kusakla simirlanmaktadir. Koyu
kirmiz1 iizerinde morumsu siyah dalgali ¢izgiler goriilebilmekte ancak lekelemeler
seklinde algilanabilmektedir. Bu hatillarin alt kismina dortgenler oturtulmustur.

Aralarindaki agiklik 140 cm., biiyiikliikleri ise 25 x 40 cm. olan bu dortgenler ahsap

" Woolley 1955, 231.
"2 Bingol 1997, 24.
' Woolley 1955, 230-231.
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baglant1 elemanlarim temsil etmektedir. Duvarin diger siralari, boyalarm korunmamais

I~ : 114
olmasi yiiziinden ne yazik ki tanimlanamamaktadir.

Yarim-Lim salonunda bir kisim eslenen parcalar iizerinde kirmizi zemin {izerinde
kremsi beyaz renkte bitki formunda bezeme vardir. Bunlar acik¢a Girit sanatinda
goriilen Orneklere benzemektedir. Antik Yakin Dogu sanatinda olmayan Minos

sanatinin genel karakteristik 6zelliginde gordiigiimiiz gibi riizgarda salinmaktadirlar.

Yarim-Lim salonunda genis bir panel bulunmustur. Kompozisyonda kirmizi zemin
tizerinde aginmis yesilimsi gri tizerinde koyu yesil yapilmis dallan1 ve yapraklan ile bir
sira halinde agac¢ goriilmektedir. Woolley bu boya metodunun Knossos’daki minyatiir
freske benzedigini one siirmekte ve kutsal koruluk ve danscilar freski karsilastirmasini
hatirlatmaktadir. Alalakh duvar resmi alt tarafinin tist kismu hafif dalgali bantta

bicimlenmistir. Bu motif karakteristik Minos goriintimlerini hatirlatir.

Aynt odadan son parcanin iizerinde olasilikla bir bukraniona ait olabilecek boga
boynuzu goriilmektedir. Boynuzlarin arasinda bir disk ve asagida mor siyah ve sari
renklerden olusan yatay bant bulunmaktadir. Bukranion motifi altinci ve besinci binde
Tel Halaf Kkiiltiirlinde olduk¢a popiilerdir ve Mari sarayinin duvarlar resimlerinde
goriiliir. Son parca ilizerindeki Boga boynuzu Minos motifi olarak yorumlanmamalidir.
Yarim-Lim saraymin diger duvar parcalari ise Minos motiflerinin karakteristik
ozelliklerini  gostermektedirler. Bundan bagka Yarim-Lim saraymin duvar

resimlerindeki hareket duygusu Minos 6zelligidir ve Yakin Dogu gelenegine terstir.'"”

Alalakh duvarlar1 boyamaya 6zel yontemlerle hazirlanmigtir. Yarim-Lim saray1 4 no.lu
mekanda duvarlar oncelikle kalin bir kire¢ sivasiyla (lime plaster) kabaca kaplanmis ve
parmak uclariyla sertlestirilmistir. Yiizeydeki ¢ukurluklarin kii¢iik olmasi, son olarak bir
siva tabakasinin daha yapildigim1 gostermektedir. Uygulama gayet 6zenlidir. Son siva
tabakasina ait kalintilar bu tabakanmin, Girit'te de sikhikla goriildigii gibi 6 mm

kalinliginda oldugunu gostermektedir. Alalakh’ta ya tugla ya da dogrudan harg iizerine

"% Bingol 1997, 25-26.
115 Niemeier 1991, 194.
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uygulanmis olan siva tabakasi yer yer 4 ila 8 mm kalinliklarda da oSlciilebilmektedir. Bu
siva ince ve akigkan bir sivadir (italyanca intonaco). Alalakh’ta siyah, kirmizi, sar,
mavi ve kire¢ beyazindan olusan bes renge altinci olarak kahverengi eklenmektedir.
Siyah renk karbon silikatlarindan; kirmizi, kahverengi ve sar1 demir oksitlerden; mavi
bakir alasimlarindan; beyaz ise kalsiyum karbonattan elde edilmektedir. Pigmentler

Girit’tekiler ile aymidir.

Alalakh’taki yatay hatlarin belirlenmesi ipler yardimiyla miimkiin olmustur. Intonaco
tabakasimin arkasindaki net ¢izgiler, boliimlerin ayrilip boyanmasina hizmet etmistir.
Motifler temelde serbest elle uygulanmistir. Uygulama “al fresco” teknigidir. Buradaki
intonaco son derece ince bir tabaka halinde, hizli bir sekilde kuru yiizeye yapilmistir.
Ressam “al fresco” olarak baslamis, tamamlamalar1 yer yer “al secco” ile yapmistir. Alt
zemindeki dalgali ¢izgiler Girit ve Alalakh’in ortak noktasimi olusturmaktadir. Aradaki

fark ise Alalakh’ta “al secco” tekniginin de uygulanmis olmasidir.''

Anadolu’daki Tun¢ Cagi resim sanati ornekler, Tel Acana haricindeki merkezlerde
nadiren ele ge¢cmistir. Masathdyiik, Troia ve Hattusa’dan, bu devrin resim sanatinin orta
ve bat1 Anadolu’daki gelisimini agiklamaya yetmeyecek denli kiigciikk boya kalintilart
iceren siva parcalari ele gecebilmistir. Tokat’in Zile ilgesi Yalinyaz1 kdyilinde bulunan
Masathoyiik’te giiney kesimde saraym zemin katinda 7.70 x 3.80 m oOl¢iilerinde bir
mekan acgiga cikarilmistir. Sarayin duvarlan bir harcla sivanmis ve krem rengi, acik
pembe ve kirmizimsi bir boya ile badanalanmistir. III. Yerlesim tabakasinda bulunan
Masathoyiik sarayr yaklastk M.O. 1400’e tarihlenmektedir. Troia’da da VII a no.lu
yerlesim tabakasindaki iinlii 705 no.lu yapimin (M.O. 1300-1260) 12.75 x 4.47 m

Olciilerindeki bir mekaninda beyaz siva kalintilar tizerinde mavi bantlar bulunmustur.

"% Bingol 1997, 26.
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2.5.1. Hitit Resim Sanati

Hint-Avrupa dili konusan Hititler, Bronz Cagmin sonlarina dogru M.O. II. binyilin
baslarinda Anadolu’ya gelmis, Kizilirmak kavisine yerlesmislerdir. Nereden geldikleri
tam olarak saptanamasa da kuzeyden Kafkaslar tizerinden Anadolu’ya geldikleri tahmin
edilmektedir. Geldiklerinde, Anadolu’da bulunan yerel Hatti kiiltiiriinii benimsemis,
kendi kurduklari kralliga da ‘Hatti Ulkesi’ adim vermislerdir.""” Hititler ise kendilerini

‘Nesa’'li’ (Nesili) olarak adlandirmislardir.''®

Hitit sanatinda resim sanati olarak adlandirabilecegimiz eserler yoktur. Yalnizca
Hattusa’daki “G” yapisinin bir duvarina ait renkli siva kalintilan ele gecirilmistir. Yillar
yilt olusan farkli kalinliklardaki (1.7 cm.; 1-1.2 cm.; 6 mm. ve 2 mm.) dort par¢cadan
olusmaktadir. Pargalarin arka yiizleri piiriizlii ve diizensiz bir siva yapisi gostermektedir.
On yiizler diizlestirilmis olup, ¢ok hafifce tiimsektir. Renkler beyaz, sar1, kizil, agik
mavi ve siyahtir. Mavi renkler kristalimsi bir parlakliktadir. Parcalar ¢ok kiiciik
olmasma karsin cesitli motifler ayirt edilebilmektedir. Iki parcada siyah c¢izgiyle
sintirlandirilmig kirmizi bantlar mevcuttur. Daha sonra kizil cerceveli beyaz ve sari
seritler gelmekte, yaninda biiyiik bir beyaz alan yer almaktadir. Uciincii parca acik
maviyle boyalidir. Dérdiincii de siyah nokta siralar1 ve kiiciik bir dairenin yer aldigi,
siyahla cevrelenmis beyaz bir alan goriiliir. Ayrica tapinagin dolgusunda c¢ok sayida

renkli kirik parca elde edilmistir.""’

Hitit Resim sanatina en yakin eserler iizerleri kabartma bezemeli vazolardir. Bu vazolar
once carkta cekilir daha sonra kalipta hazirlanmis figiirler vazo yiizeyine yapistirilirdi.
Detaylandirmalar da yapildiktan sonra astarlanip perdahlanirdi. Eski Krallik
Dénemi’nin dzgiin tiplerinden olan bu vazolar igerisinde Bitik ve Inandik kiilt vazolari

en dikkati ¢ceken orneklerdir.'*

"7 Akurgal 2002, 15 vd.

8 yildirim 2002, 105.

119 Bittel — Naumann — Beran — Hachmann — Kurth 1957, 17.
"% Darga 1992, 53-55.
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Bitik Hoyiik’te bulunan kiilt vazosu kahverengimsi kirmizi renginde ve iyi

' ince hatlarda soluk siyah, giysi ve ayakkabilarda krem rengi

perdahhidir
kullanilmigtir. Vazonun yiizeyi yatay bantlarla ii¢ frize ayrilmis, frizlerin arasi ise
kahverengimsi kirmiz1 renkte taranarak doldurulmustur. En alttaki frizde sadece karsi
karsiya bakan iki erkek figiirline ait baslar korunmustur. Figiirler, ellerinde yiizlerinin
hizasinda olasilikla birer mizrak tutmaktadirlar. Bunlar silahla yapilan bir dansin
hareketleri olmalidirlar. Orta frizde saga dogru hareket eder sekilde gosterilmis beg
erkek figiirii goriilmektedir. Bunlardan sadece yiyecek ve icki tasiyan iki figiir tam
anlamiyla korunmustur. Saga dogru yiiriir durumda olan figiirlerin kiyafetleri kisadir ve
krem rengine boyanmis kisa kong¢lu ayakkabilarin detaylart koyu renk boya ile
yapilmistir. En iist frizde ise tapinak ya da saray olabilecek sundurmali bir yapinin
oldugu goriilmektedir. Yapinin kerpi¢ bloklar1 agikli koyulu boyanmis ve yatay kazima
cizgiler halinde yapilmistir. Sundurmanin altinda birer tabure iizerinde karsilikli oturan
kadin ve erkek figiirii bulmaktadir. Solda yer alan erkek figiirii sol eliyle kadina dogru

bir kase uzatmakta sag eliyle de kadinin ortiisiinii agmaktadir. Burada olasilikla bilinen

en erken Kutsal Evlenme / Hieros Gamos sahnesi islenmistir.122

Bitik vazosunda figiirlerin bagslar1 her zaman profilden gosterilirken pozisyonuna gore
govde cepheden ya da yandan gosterilmistir. Bacaklar ise tiim figiirlerde profildendir.
Gozler cepheden badem seklinde burun, biiyiikk cene ve agiz ice cekik sekildedir.
Ayakkabilar ve giysiler krem beyaz renge boyanmis detaylar koyu renkle yapilmistir.

M.O. 1600 yillara tarihlendiren Inandik vazosu, Inandiktepe hdyiigiinde sehrin
tapinaginin bir odasinda bulunmustur.'> Dért dikey kulpu olan vazo toprak kirmizisi
astarli ve parlak perdahlidir. Genis ve uzun boyunlu oval govdeli vazonun dip kismi
yuvarlatilarak sonlandirilmistir.'** Agiz altinda kalan dort diisey kulp, omuz govde
arasinda yer almaktadir. Vazonun agiz kenar1 disa cekik olarak sekillendirilmistir. Kesiti
yuvarlak i¢i bos bir boru buraya monte edilmistir. Bu boruya birbirine esit uzaklikta

vazonun i¢ine bakar sekilde dort boga basi eklenmistir. Bu baglardan bir tanesi {izerinde

2! Korunan yiiksekligi 36.5 cm. olan vazo Anadolu Medeniyetleri Miizesi’nde bulunmaktadir.
122 Akurgal 2002, 131.

12 Ozgiic 1988, 16.

"2 Yiikseklik: 82 cm., Agiz Cap1: 46 cm., Govde Genigsligi: 43 cm.
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dikdortgen seklinde bir agiklik birakilmistir. Bu agikliga dokiilen sarap agiz kenarindaki
boruyu dolasarak, dort boga basinin agzindan vazonun icine dokiilmekteydi. Bu boga

baslarindan iigii saglam ve yerindedir.'*

Vazonun govdesi birbirine paralel kirmizi astarli kalin kabartma seritlerle alti frize
ayrilmaktadir. Bu frizlerden dordii kabartmali daha dar olan ikisi ise geometrik
bezemelidir. Vazonun dibine yakin kismi bos birakilmistir. Govde iizerinde dort kulp
ikinci frizi dort boliime ayirmaktadir. 1. frizde dizleri iizerine ¢okmiis, toren i¢in ¢anak
¢omlek hazirlayan erkek figiirii yer almaktadir. Figiiriin hemen karsisinda onunla ayni
pozda bir erke figiirliniin varlig1 geriye kalan kol ve yiiz par¢asindan anlasilmaktadir.
Bu figiirlerin saginda karsilikli birer tabure iistiinde oturan iki figiir yer alir. Sagdaki
figiir elindeki kaseyi oniindeki sunaga dogru uzatmaktadir. Sunagin 6niinde ¢ift kulplu
bir vazo yer alir. Soldaki figiirde elindeki kadehi ileri dogru uzatmaktadir. Bu figiiriin
arkasinda ona saga dogru doniik, lir ¢alan bir erkek figiirii gelmektedir. Bunu izleyen
ikinci lir ise benzer tipte ve oldukga biiyiik olup kars1 karsiya duran iki kisi tarafindan
calinmaktadir. Lirin solunda karishikli duran iki erkek figiirii yer alir. Elleri eksik olan
figiirlerin miizisyenler arasinda yer almalarindan dolay1r c¢alpara c¢aldiklar
diisiiniilmektedir. Solda bunlardan sonra gelen uzun boylu figiir saga dogru donmiis saz
calmaktadir. Figiiriin arkasinda kaideleri tizerinde duran iki kulplu form olarak
kabartmali vazolara benzeyen ii¢ kap yer almaktadir. Sahnenin en solunda elinde sopa

ile oniindeki vazonun i¢ini karistiran kadin figiirii s6len i¢in hazirlik yapmaktadir.

L. friz ile IL. friz arasinda krem astarli kirmizi renkli baklava motifi yer alir. Dort kulpun
boldiigii dort sahnenin birincisinin basinda yiiksek bir kaidenin iistiinde boga heykeli
bulunmaktadir. Hemen bunun o6niinde solda iki kisi tarafindan diz ¢oktiiriilmiis boga
kurban edilmektedir. Bu grubun arkasinda ayakta duran bir erkek figiirii sag elinde
tuttugu kadehi ileri dogru uzatmaktadir. Sol elini ise dua jestinde yumruk yapmuis,
yukar1 kaldirmistir. Bu boliimde son figiir ise elinde tasidigi liri ¢alan erkek figiiriidiir.
Kulplar arsindaki diger boliimde dort figiir yer alir. 1k figiiriin belden asagis1 kayiptir

ve sol elini dua jestinde yukariya kaldirmistir. Geriye dogru uzatmis oldugu eliyle de

1% Ozgiic 1988, 17.
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arkasindaki erkegi getirmektedir. Bundan sonra gelen iki erkek figiirii birbirlerinin
aymsidir.  Yukart  kaldirdiklart  ellerinde  burasimin ~ kirtkk  olmasi  nedeniyle
anlasilamamaktadir. Sahnenin son figiirii ise kiigiik bir erkek figiirdiir. Asagiya sarkittig
sag elinde olasilikla madeni bir rhyton tutmaktadir. Yukar1 kaldirmis oldugu sol eli
kiriktir. Kulplar arsindaki {i¢iincii boliimde sunak tasiyan iic erkek figiirii yer alir.
Sonuncu sahnede, bir taburede oturan tann yukar1 kaldirdig sol elide kase tutmaktadir.
Hemen o6niinde ise sunak yer alir. Sunagin diger tarafinda sag elinde tuttugu gaga agizl
vazo ile icki sunan erkek figiirii bulunmaktadir. Figiir aym1 zamanda sol eliyle de dua
jesti yapmaktadir. Sahnenin sonunda harp ¢alan erkek figiirii ile harp1 tutan daha kiiciik

bir erkek figiirii goriilmektedir.

I. ve III. Frizler arasinda iicgen bezemeli dar bir alan yer almaktadir. Uggenlerin alt

seride basanlar1 krem iist seride basanlar1 kirmizi ve siyah boyalidir.

III. frizde yataklar {izerinde oturan iki tanr figiir ve onlara dogru ilerleyen alay konusu
islenmistir. Kutsal izdiva¢ yataginin iizerinde dizlerini biikmiis bir sekilde oturan kadin
figiiriniin karsisinda erkek figiirii oturmaktadir. Erkek elini kadinini duvagimi agmak
tizere uzatmis durumdadir. Yatagin hemen yaninda kaide iizerinde duran bir vazo ve
onun yaninda bir sunak bulunmaktadir. Sunagin yaninda kare planli kerpigten bir
tapinak yer alir. Diiz catili tapinagin iizerinde ortada kadin iki yaninda ¢alpara ve saz
calan biri kadin digeri erkek ii¢ figiir ayakta durmaktadir. Tapinagin Oniinde ellerinde
hafif kavisli birer kili¢ tutan iki erkek figiirii tapinaga dogru ilerlemektedir. Uzun olan
kiliclarin uglan st frize tagmistir. Bunlan lir ¢alan figiir izlemektedir. Bunu izleyen
erkek figiirii ise yukar1 kaldirdig: elinde iizerinde hediyeler tasinan tabla benzeri bir sey
tasimaktadir. Bunun arkasindan bastan ayag: ortiilii iki figiir gelmektedir. Ondeki litus
benzeri bir objeyi omzuna dayamistir. Arkadaki figiiriin ise el boliimii kayip oldugu icin
ne tuttugu bilinememektedir. Bunlarin arkasinda da bir birbirin aynis1 ¢alpara calan iki

kadin figiirii gelmektedir.
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Frizin ana sahnesini kadin ile erkegin kutsal birlesmesi (Hieros Gamos)
olusturmaktadir."”® Kadin 6ne dogru egilmis, arkada elbisesi acilmistir. Kadimin
arkasinda yer alan erkek kadinin belinden tutmustur ve geriye dogru bakmaktadir. Erkek
figiirtiniin arkasinda ii¢lii bir miizisyen grubu yer alir. Ortada luth calan erkek ve iki
yaninda ona doniik calpara calan iki kadin figiiri bulunmaktadir. Bunlardan sonra
havaya sicramis iki akrobat bulunmaktadir. Bu grubu calpara ve krotales ¢alan ii¢ kadin

izlemektedir. Sahnenin en sonunda harp calan erkek figiirii yer almaktadur.'’

Vazo yiizeyindeki kabartma figiirlerinin hepsinin yiizleri, elleri, bacaklart kirmizi,
saclar1 siyah yapilmistir. Ayakkabilar ise bazen kirmiz1 bazen krem rengidir. Erkekler
kisa ve uzun, kadinlar ise daima uzun kiyafetler giymislerdir. Dort figiiriin siyah
mantosu diginda biitiin  kiyafetler krem rengidir. Kemerlerin hepsi kirmiziya
boyanmistir. Sahnede yer alan vazolarin hepsi kirmizi renklidir. Miizik aletlerinde
kiigiik lirler, sazlar kirmiziya boyanmistir. Calparalarin ¢erceveleri kirmizi icleri krem

rengidir. Sunaklar krem astarlanmis kirmizi boya ile geometrik bezemeler yapllmlstur.128

Bitik ve Inandik vazolari iizerinde yer alan Hieros Gamos sahnesindeki ¢iftlerin tanr1 ve
tanrica m1 yoksa kral ve kralice mi olduklar1 belli degildir. Figiirlerde bir tanriy1 isaret
edecek herhangi bir atribii yoktur, ancak biiyiik olasilikla soylu bir cift tasvir
edilmistir."* Kurt Bittel bu vazolarn Biiyiik imparatorluk Doénemi sonuna kadar
tiretildigini sOylemis ve giiniimiize ulasmayan duvar resimlerini yansittiklarimi ifade
etmistir. Bu tip seramikler M.O. 16. yiizyih temsil eder ve Eski Hitit cagina

yerlestirilir.'*

Ele almig oldugumuz bu vazolarin iizerlerindeki bezeme teknigi resimden ¢ok kabartma
olarak degerlendirmek daha dogru olacaktir. Ancak bu tasvirler Hitit figiiratif

anlatimindaki kompozisyon ozellikleri konusunda bize ipuglart vermektedir. Vazo

"2 Darga 1992, 53-63

"> Darga 1992, 62.

128 Ozgiic 1988, 17-26.

"2 Akurgal 2002, 131.; Darga 1992, 62.
"% Boehmer 1983, 19.

82



kabartmalarinin resim sanati ile iligkisi kullanilan ti¢ renk (toprak kirmizi, kirmizimsi

kahverengi, krem) ile sinirhdir.

Hitit sanatinin en giizel 6rneklerini yukarida ele almis oldugumuz vazolar ile yakinlik
gosteren kaya kabartmalar1 olusturmaktadir. Alacahdyiik Sfenksli Kapi’nin dogu ve bati
kulelerinin temel {istii ortostatlar1 kabartmalar M.O. 14. yiizyila tarihlenir. Bu
kabartmalar bir friz bandim hatirlatmaktadir. Bat1 kulesinde iki friz oldugu saptanmistir.
Dogu kulesinde ise olduk¢a harap durumdadir.””" Bu frizler kapt odasinin icindeki
ortostatlar iizerinde de devam etmektedir. Buradaki kabartmalar olduk¢a bozuktur. Bati
kulesi ortostatlarinda alt sirada kiilt-libasyon sahneleri, alt frizde ise aslan domuz ve
geyik avi sahneleri islenmistir. Bati kulesinin birinci frizinde Firtina Tanrisi’nin simgesi
boga, Oniinde sunak ve huzurunda dua pozisyonunda kral arkasinda kralice yer alir.
Bunlarin arkasindan bir hizmetkarin getirdigi koglar ve bir ke¢i bulunur. Bunlarin
arkasinda ise torene katilan iic rahip ile onlarin arkasindan gelen akrobatlar ve
miizisyenler goriilmektedir. Son olarak kése blogunun iizerinde tamamlanmamis boga
betimi yer alir. Sfenksli kapinin dogu kulesinde ancak ii¢ blok kalmistir. Burada doguya
doniik olarak oturan bir tanrica ve ona dogru dua ederek yiiriiyen ii¢c erkek figiirii
bulunmaktadir. Her tas blok kompozisyon alanmi olarak ele alinmig, konu diger bloga
tasmamigtir. Kurt Bittel, Alacahdyiik kabartmalarinin ¢ok algak olarak islenmesine ve
ayrintilarin plastik olarak verilmemesine dayanarak, bunlarin boyali olabileceklerini

sdylemektedir.'*

Yazilikaya agik hava tapmagi III. Hattusili (M.O. 1275-1250) zamaninda yapilmaya
baslanmis, IV. Tuthaliya (M.O. 1250-1220) zamaminda devam edilmistir. Biiyiik
galerinin bat1 duvan tanri, dogu duvari ise tanrigca kabartmalar ile bezenmisti. Kuzey
duvarinda ise bas tanrilar bulunmaktadir. Tann figiirleri i¢inde ii¢ tanrigca, tanriga
figiirleri icinde ise bir tanr figiiriiniin varligr dikkati ¢ceker. Dogu duvarinin iizerinde
galerinin en biiyiik kabartmasi olarak IV. Tuthaliya’nin kabartmasi yer almaktadir.

Kabartmalarda Hitit 6zelligini tasiyan figiirler, Hurri dini torelerine gore siralanmig Hitit

! Darga 1992, 130.
"2 Darga 1992, 133-134.
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pantheonunu gostermektedir.'>> Ayr bir girisi olan kiiciik galeride on iki tanr

kabartmasi ile IV. Tuthaliya’nin iki portresi bulunmaktadir.

Onemli bir tapimim yeri olan Gavurkalesi’nde ii¢ tanr figiiriinden olusan bir kabartma
ele gecmistir. Derin bir vadide yiikselen kayalik, Hitit caginda diizlestirilmis, vadiye
bakan kayanin iizerinde oturan tanricanin karsisina ayakta duran iki tanr1 kabartmasi

yapllmls‘ur.134

Biiyiik Hitit Krallik Dénemi’nin (M.O. 14.-13. yiizy1l) 6nemli anitlarindan olan kaya
kabartmalari, yol gecitlerinde ve su kenarlarinda bulunan kayalara yapilmistir. Bu
anitlar biiyiik kralin tanrilara minnettarliginin bir gostergesi olmasinin yan sira kralligin
giiciinii simgeleyen birer propaganda aracidirlar. Bu anitlar; Fraktin, Tas¢1, Imamkulu /

Simsekkayasi, Hanyeri / Gezbel, Hemite ve Sirkeli / Ceyhan’dir.

Ceyhan nehrinin Sirkeli yakinlarinda bulunan anitta biiyilkk kral Muvattalli
betimlenmistir. Burada kral toren kiyafetleri icinde sol elinde litus, yukari kaldirdig1 sag

eli ile de dua eder pozisyonda tasvir edilmistir.

Fraktin kaya anitinda tanr ve tanricanin oniinde libasyon yapan kral ve kralice yer

almaktadir. Bunlar Biiyiik Kral Hattusili ve Kralice Puduhepa’dlr.135

Kayseri Kapadokya yoresi Imamkulu / Simsekkayas1 mevkisinde bir kaya cikintisi

iizerinde kral ve tanrilar diinyas1 betimlenmistir (M.O. 13. yiizyil).

Toroslarin giineye gecit verdigi yerde Hanyeri / Gezbel anit1 ile daha giineyde Ceyhan
Nehri kiyisinda Hemite kaya kabartmalar1 yer alir. Her iki kabartmada da insan boyunu
gecen benzer kiyafetlerde (basa oturan kalot, dizleri agikta birakan kisa tunik, uglart

kivrik ayakkabi) kral betimleri yapilmustir. Yerel krallar sol elleriyle omuzlarindaki

133 Akurgal 1995a, 450.
" Akurgal 1995a, 438.
"3 Darga 1992, 174-178.
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yaylari, sag elleriyle ise mizraklar tutmaktadir. Kabartmalar ikonografik ozelliklerine

gore M.O. 13. yiizyila tarihlenmektedir."*°

Ege Bolgesi’'ndeki Kemalpasa Karabel amiti Anadolu’nun en batisindaki Hitit kaya
amtidir. Insan boyunu gecen boyutta yerel bir kral yiiksek kabartma olarak
betimlenmistir. Figiir, ileri dogru uzattig1 sol elinde mizrak tutmakta, sag eliyle de
omzuna gecirdigi yay1 kavramaktadir. Bu pozu ve Hitit kiyafetiyle Orta Anadolu

Toroslar’daki kaya anitlarinin yerel kral tasvirlerine benzerlik gostermektedir.

Erken Hitit figiiratif 6rnekleri, konular ve tanrilarin boynuzlu bagliklan ile baslangicta
dogu etkileri gostermektedir. Tasvir sanati, esas 6zglinliigiinii Biiyiik Krallik zamaninda
kazanmig ve biitiin Anadolu disinda Suriye ve Filistin’i de etkilemistir. Hitit
kabartmalarinda goriilen giines kursunu Misirlilardan almiglar, fakat ona yeni bir bi¢cim
Vermislerdir.137 Burada giines kursu kral olmanin bas simgesi olarak kullanilmaktadir.
Krallar tanrilara ibadet ve saygi sirasinda iki ellerini yumruk seklinde birlestirerek
yiizleri hizasinda tutarlar. Bu durus Alacahdyiik kabartmasinda goriiyoruz. Goz, kulak,
burun ve sakal gibi detaylar ayn1 kaliptan ¢ikmis gibidir. Tanrilar ve krallar sakall1 ya da
sakalsiz olmalarina karsin asla biyikli degillerdir. Ozellikle Yazilikaya kabartmalarinda
dikkati cektigi gibi heykel ve kabartmalarda tanrilar, kral ve kraligeler diizgiin burunlu,
giizel yiizlii olarak islenmistir. Tipolojiye gore yapilan farkliliklarla halk gruplan da
birbirinden ayirt edilecek sekilde verilmistir. Ornegin Bitik ile Inandik vazolar1 ve
Alacahdyiik kabartmalarindaki insan yiizleri Bogazkoy yontu eserlerinden ayr1 bir etnik

tipi gosterir.'®

Figiirler aym kalip icinde cikmis gibi goriinmelerine ragmen stil farkliliklarnn da
goriilmektedir. Alacahdyiik kabartmalari, Yazilikaya tasvirlerinden ayr1 bir stilleri
vardir. Fraktin ve Haymana’daki Gavurkale kabartmalann da degisik stil gosterir.
Hititlerden bize kalan figiiratif sanat eserleri tapinaklarda ya da krallarin diktirdigi
anitlarda yer almaktadir. Bu nedenle elimize gecen kabartmalar, heykeller, miihiirler

birer saray sanati iiriiniidiir.

1 Darga 1992, 182-183.
"7 Akurgal 1995a, 86.
"% Akurgal 2002, 133.
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2.5. DEMIRCAGI RESIM SANATTI:

Anadolu’da Altintepe, Cavustepe, Patnos ve Anzavurtepe gibi Urartu sehirlerinde duvar
resimleri tespit edilmistir. Bunun yam sira Demir ¢agimin biiyiik bir boliimiinde Asur
etkisi altinda kalmis olan Yukar1 Dicle Bolgesi’nde yer alan Uctepe’den fresko parcalari
ele gecmistir. Hoyiiglin 9., 8. ve 7. yap1 katlarinin Yeni Asur Dénemi’ne aittir. Bu
katlardaki kerpic duvarli ve tabanli mimari arada bosluk olmaksizin birbiri iistiine
kurulmustur. 7. yap1 katinda tespit edilmis olan 5,4 cm. kalinligindaki siva parcalar
tizerinde siyah-beyaz renkte boyanmis tiggen ve damla motiflerinden olusan bir

kompozisyon goriilmektedir. 139

2.5.1. Urartu Resim Sanati

M.O. 9. yiizyillda Yakindogu tarihinde 6nemli bir yere sahip olan Urartu Kralligi
hakkindaki bilgiler 13. yiizyilin baslarina kadar uzanmaktadir. Asur krali I. Salmanasar
(1274-1245) bu iilkeden ilk kez Uruadri olarak sdz edilmistir.'** Buna gore “Uruadri
ilkesi” sekiz iilkeden (beylikten) ve adi bilinmeyen 51 kentten olusmaktadir. Uruadri
iilkesi M.O. 13. yiizyilda Van Golii’niin bati ve kuzeybati yorelerini kapsamis
olmalidir."*! Asur Krali I. Tukulti-Ninurta (M.O. 1244-1208) déneminde ise Van Gélii
Havzasi ile baglantili olarak “Nairi iilkesi” adi gegmektedir. Nairi iilkesi Asur yazil
kaynaklarma gore “Tumme’den Daiaeni’ye” ve “Yukart Deniz’in kiyillarindan” Murat
nehrinin kiyilarma kadar uzanmaktadir. Zamanla bu terim M.O. 9. yiizyilda tiim Uruadri
ilkesini de kapsamistir. Ancak Nairi iilkesi tanimu ¢ift dilli yazitlarin diginda Urartu

krallar1 tarafindan hi¢bir zaman kullanilmamistir.'*?

Uruadri iilkesini olusturan halklarin kokeni konusunda en gecgerli goriis Mitanni
kralliginin yikilisindan sonra go¢ eden Hurri toplulugu tarafindan kuruldugudur. Hurri

ve Urartu dillerinde yapilan arastirmalar bu iki dilin akraba oldugunu gostermistir.

19 Koroglu 2002, 452.

10 Cilingiroglu 1994, 1.
"1 Cilingiroglu 1994, 5.
12 Cilingiroglu 1994, 6.
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Bunun yam sira her iki toplumun panteonundaki tanr1 ve tanrigalarin aym kokten
geldikleri aglktlr.143 Ancak Urartu kralliginin kurulmasinda Hurrilerin yanm sira Uruadri
kavmi ile Nairi halki da biiyiik rol oynamis olmahdir."** Burada var olan beyliklerin
orgiitlenmesinde zengin maden yataklari 6nemli bir etken olmustur. Demir cag ile
birlikte bu bolgede bulunan demir madeninin islenmesi Urartu beyliklerine dnemli

ayricaliklar saglamistir. 145

Anadolu’da bulunan Altitepe'*®, Cavustepe'’’, Patnos ve Anzavurtepe gibi Urartu
sehirlerinde duvar resimleri giimsigina cikarilmistir. II. Sarduri donemine (M.O. 765—
753) ait olan ve L. Yerlesim tabakasinda yer alan Altintepe tapinak sarayinda, tapinak
avlusunun yanindaki siitunlu salonda, Arin-berd ile ¢ok benzer kiiciik resim kalintilart
ele gecirilmistir. II. Yerlesim tabakasindan da kabul salonunu siisleyen, II. Argisti

donemine (M.O. 713-679) tarihlenen ve iyi korunmus resim kalintilar: gelmistir.148

Altintepe saraymin kabul salonunda (Apadana) ele gegirilen ve sayilari ellinin {izerinde
olan duvar resmi parcalarinda figiirlii tasvirleri ve siisleme motiflerini gosteren cesitli
frizler gbrulebilmektedir.149 Duvar “al fresco” teknigi gibi sivanmis ancak ‘“al secco”
teknigiyle boyanmustir. Frizlerin yiikseklikleri degismektedir. Palmetler, mizrak
motifleri, narlar, rozetler, hayat agaclar1 ve insan figiirleri alcak frizlerde iist iiste
siralanmakta, yiiksek frizlerde ise tematik icerikli veya dekoratif sahneler yer

almaktadir.'*°

Resimler duvar iyice kuruduktan sonra pergel ve cetvel yardimu ile firca
ile yapilmigtir. Benzer sekilde resim teknigi Arin-berd ve Patnos karsimiza ¢ikmaktadir.
Tiim resim yiizeyi 6nceden oOl¢iilmiis ve resimler planlanarak yapilmistir. Mimaride
oldugu gibi resimlerde de biiyiik bir simetri s6z konusudur. Bu nedenle dort duvara da

. C e e . 151
yapilan resimler birbirinin aynisidir.

143 Cilingiroglu 1994, 24.; Urartu tanrilar1 i¢in bakiniz: Belli 1998

144 Cilingiroglu 1994, 26.
5 Cilingiroglu 1994, 27.
1 Ozgiic 1966.

"7 Erzen 1978.

"% Bingol 1997, 28.

149 Neve 1993, 26.

"% Bingol 1997, 28.

151 Ozgﬁg 1966, 13.
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Apadana’nin iki uzun duvarindaki diizenleme asagidan yukariya dogru su sekildedir:
once aralarinda siyah bir bant bulunan (4 mm.) kirmiz1 ve mavi iki ¢izgi (yiik. 8.4 cm.)
yer almaktadir. Daha sonra stilize narlarin canlandirildigi (yiikk. 19.3 cm.) bir friz
gelmektedir. Nar motifinin yapraklari, sapi, gobegi kirmizi, beyaz ve mavi konturlar
siyah renktir. Zemin ise bej boyalidir. Nar motifinden sonra kii¢iik bir parca lizerinde
baklava dilimi motifinin geldigi anlasilmistir. A¢ik kahverengi ve kirmizi renkteki
dilimler oldukca diizgiin yapilmiglardir. Baklava dilimlerinin hemen {iistiinde ise kanatl
insan figiirlerinden olusan bir friz vardir. Nar siras1 ile baklava dizisinin iligkisi

¢oOziilememistir. 152

Bunu 12.5 cm. yiiksekligindeki insan figiirlerinin ve hayat aga¢larinin yer aldig1 yiiksek
bir friz izlemektedir. Insan figiirleri, mavi zeminde karsilikli olarak ortadaki hayat
agacina doniik vaziyette ayakta durmaktadir. Hayat agacinin arka fonu kahverengidir.
Bunlar on ii¢ dalli nar agaglaridir. insanlarin profili Urartu stilindedir. Kemerli uzun
elbiseleri ve baslarinda boynuzlu poloslart vardir. Boynuzlar kulaklarin arkasindan
baslayip 6ne dogru kavis yaparak polos yiiksekliginde sonlanmaktadir. Mavi zemin
izerine profilden gosterilen figiirlerin birer ayaklar1 6nde adim atar sekildedir. Gozler
icgen, burun hafifce kemerlidir. Bir elleri dirsekten biikiik sekilde yukar1 kaldirdiklar
ellerinde yuvarlak kiiciik bir obje tutmaktadirlar. Asagida olan diger ellerinde ise bakrag
tasimaktadirlar. Figiirlerin elbisesi tek par¢a kumastan olusturulmustur. Genis kumasg
once bele sarilmig, daha sonra omuz iizerinden geriye dogru atilmistir. Omuzdan asagi
dogru sarkan kumas parcast T. Ozgiic tarafindan kanat zannedilmis, bu da figiiriin cin

olarak yorumlanmasina neden olmustur.'”

Oysa bu figiirlerin baglarindan c¢ikan
boynuzlar nedeniyle tanr ya da rahip olmalarn gerekmektedir. Hayat agacimi dolleme
sahnesi Urartu sanatinda oldukc¢a sevilen bir konudur. Silindir miihiirler iizerinde

oldukga sik kullanilan bu konunun en bilinen 6rnegi Adilcevaz kabartmasinda goriilen

152 (?zgiig 1966, 15.
133 Ozgiic 1966, 18.
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Hayat agacim dolleyen Teiseba’dir.'>* Hayat agaci motifinin en erken ornekleri ise

M.O. 4. binyila tarihlenen Siimer’de karsimiza glkmaktadlr.155

Daha sonra rozetli bir bant ve en son ise bogalarin yer aldigi yiiksek bir friz
gelmektedir. Frizin merkezini diz ¢okmiis boga figiirii olusturmaktadir. On taraf1 eksik
olan figiiriin korunan yiiksekligi 38 cm. korunan genisligi ise 52 cm.dir. Bu olg¢iileri ile
figiir sahnenin en genis figiiriidiir. Mavi zemin iizerine kirmizi boyanmis olan boga
figiirii sag dizi iizerine ¢c6kmiis durumdadir. Sag arka bacak sol bacaginin 6niindedir. Iki
bacak arasindan asagi dogru inen kuyrugun ucu dalgali cizgilerle piiskiil seklinde
sonlanmaktadir. Figiiriin 6n tarafinda ve gdvdesinin alt tarafinda iki sira halinde siyah
boya ile yapilmis ardisik spiral dizisi hayvanin buradaki kismen uzun killarini temsil
etmektedir. Benzer sekilde sirtinda tek sira halinde devam eden spiraller buradaki uzun
kilan gostermektedir. Apanada’ki boga ve insan figiirleri ge¢ Urartu sanatinin saheseri
kabul edilen Adilcevaz kabartmasina biiyiik yakinlik gostermektedir. Ancak Apadana
resimleri tagra Ozelligi gostermektedir. Altintepe son yapi katina ait resimler Adilcevaz
kabartmalar1 ile yakin tarihtendirler. Urartu duvar resimlerinin tespit edilmis olan
Antintepe, Anzavurtepe ve Arin-berd’de tespit edilmis olan boga figiirleri bas tanrinin
kutsal hayvanim temsil etmektedir. Bu nedenle frizlerde en goze carpan bu figiir

olmaktadir.'®

Altintepe bulunmus olan bir parca iizerinde kars1 karsiya diz ¢okmiis olan iki boganin
arasinda kenarlar1 icbiikey birer kare motif bulunmaktadir. Karenin dis kenarimi
rozetlerden olusan bir bordiir ¢evirmektedir. Bordiir icte ve dista cift cizgi ile
sinirlandirilmistir. Zemin kirmizi rozetler beyaz renge boyalidir. Karenin tam
merkezinde genis daire i¢inde bilyiik bir rozet bulunmaktadir. Bu daireye karenin
koselerine dogru yonlenmis dort tomurcuk baglanmaktadir. Merkezdeki rozetin
cevresinde rozet dizisinden olusan bir bordiir ¢cevirmektedir. Bagka bir parcada ise bu
kare motifte rozet bordiirlerinin yerini baklava deseni almistir. Burada baklava dilimleri

doniisiimlii olarak mavi, kirmiz1 ve beyaz renkte yapilmistir.

13 Cevik 1999, 338.
'3 Moorgat 1949, 29
13 Ozgii¢ 1966, 21-23.
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Altintepe’den ele gecen sfenks figiirlerinin bas kisimlar1 eksiktir. Siyah renk ile ¢izilen
figiiriin kollar, elleri ve boynu beyaz, govde ve bacaklar bej renge boyalidir. Zemin ise
mavi yapilmigtir. Saga dogru doniik olan figiiriin bir eli asagida kutsal agac1 dolleyen
figiirlerde gordiigiimiiz tiirden oldukga siislii bir bakra¢ tutmaktadir. Dirsekten biikiik
olan diger eli de benzerdir. Her iki bilekte de kalin bilezik secilebilmektedir. Yalniz
yukar1 kaldirdig1 kolundaki bilezik tizerinde biiyiik bir rozet dikkati ¢ekmektedir. Kisa
kollu kirmizi elbisenin gogsii ve kollar1 oldukga siisliidiir. Boynunda iki sira halinde
kolye vardir. Uzun siyah dalgali saclar enseden ve kulagimi oniinden asagi dogru
sarkmistir. Sfenks figiiriiniin kanatlarimin ancak bir kismi korunmustur. Kanatlar 6nce
iki swra kiicik telekler ile baslamaktadir. Daha sonra gelen telekler giderek
biiylimektedir. Kirmizi ve mavi renkte boyali olup ig¢leri ince siyah cizgiler ile

detaylandirilmistir.

Ele gecen aslan figiiriine ait parcalar en lstteki frize aittirler. Beyaz zemin iizerine

yapilmis olan aslanlarin ele gecen parcalara gore bacaklar acik kahverengidir.

Bu frizin iistiinde ise tekrar kutsal aga¢ ve insan figiirlerinin sirasindan olusan friz
vardir. Altta yer alan kompozisyonun birebir aynisidir. Bundan sonra ise basamakli bir
piramitten olusan friz gelmektedir. Motif doniisiimlii olarak mavi ve kirmizi renkte bir
bant ile ¢ercevelenmistir ve buralara beyaz renkte es merkezli dairelerden olusan bir dizi
yapilmistir. Piramitlerin yiikseklikleri 21.2 cm. genislikleri ise 13.8 cm.dir. Aralarindaki
acikliklar ise 1.5 cm.dir. Bu diziyi kirmizi, mavi, beyaz yine mavi renkli dort serit ve
rozet dizisinde olusan bir bordiir takip eder. Ayn1 bordiiriin palmet dizisinin iizerinde de
tekrarlanmaktadir. Yedi yaprakli olan palmetler kirmizi zemin iizerine yapilmislardir.
Yan yana siralanmig olan palmetlerin yapraklar beyaz ve mavi, bej ve beyaz olmak

tizere doniisiimlii olarak yapilmistir.

Altintepe duvar resminde iizerinde agaglar ve hayvan miicadelesi olan pargalar tespit
edilmistir. Buradaki aga¢ figiirii uzun bir govde iizerinden saga ve sola dogru simetrik
cikan 14 daldan ve dallarin ucunda tomurcuk ya da kozalaktan olugsmaktadir. Dallarin
izerindeki testere disi seklindeki cikintilar yapraklarn ifade ediyor olmalidir. Agacin

govdesi mavi dallar1 kirmizi ve mavi, tomurcuklari ise kirmizi renktedir. Agacin
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solunda geyik saginda ise aslan kars1 karsiya durmaktadir. One dogru egilmis olan geyik
figiirtiniin sadece bas1 ve boynuzundan bir par¢asi korunmustur. A¢ik olan agzindan dil
disar1 dogru sarkmistir. Boynuzlar siyah bagsi kirmizi dil ise beyazdir. Aslan figiiriiniin
korunan bagi ve ayaklar1 bej renktir. Ucgen gozde goz bebegi siyah bir nokta halinde
gosterilmistir. Beyaz zeminli olan sahnenin yiiksekligi 60 cm.dir. Bu frizin tim duvar
yiizeyinde en iistte yer aldig1 diisiiniilmektedir. Bu sahne ile paralel olarak yine agaclar
arasinda bir miicadele sahnesine ait parcalar bulunmustur. Aslanin gévdesinin oniindeki
agacin govdesi goriilmektedir. Burada aslan yakaladigi olasilikla yavru olan geyigi agzi
ile tasimaktadir. Sirtindan yakalanmis olan geyigin basi ve ayaklart asagi dogru
sarkmaktadir. Geyigin derisine saplanmis olan aslanin disleri goriilmektedir. Geyigin
tam yuvarlak yapilmis goziinde goéz bebegi siyah nokta seklindedir. Geyigin iizerinde
viicut killarin1 gosteren kiiciik cizgicikler vardir. Sagrisi iizerinde ise ¢ift hatli bir iicgen
motif yer almaktadir. Bu parcalarin disinda yine aym1 konuyu isleyen aslan basi, penge
ve kuyruk resimleri bulunan parcalar da ele gecmistir. Figiirler olabildigince natiiralist
yapilmaya calisilmistir. Hayvan sahneleri Urartu sanatindaki Asur etkilerini
gostermektedir. Ancak yerli unsurlar da buna katilmistir. Basamakli piramit, baklava
dilimi motifleri Asur’da yoktur. Apadana kapisinin tam yeri ile tahtin nerede durdugu
bilinebilmektedir. Bu nedenle resimlerin diizenlenisi tahmin etmek zordur. Ele gecen
parcalar bunu belirlemek icin yeterli degildir. Aslan ve geyik resimleri parcalarinin
hepsi olasilikla bu frize aittir. I. Tabakada yer alan tapinagin iki odasinda duvar resmi
parcalart tespit edilmistir. Siitunlu biiylik odada bulunan resimlerden geriye ¢ok az iz
kalmistir. Bu odadan ele gecen kerpi¢ parga lizerinde birbirine simetrik yapilmis iki
tomurcuk dizisi korunmustur. Arin-berd’de oldugu gibi tomurcuklarin saplart mavi
renge boyalidir. Tomurcuklar ise mavi ya da kirmiz1 boyalidir. Konturlar siyah zemin
ise bejdir. Avlunun yanindaki odanin resimleri ise biraz daha iyi durumdadir. Buradan
ele gecen kerpi¢ pargalarinda mavi, kirmizi, siyah ve bej renler goriilmektedir. Buradan
ele gecen parga iizerinde Apadana’da gordiigiimiiz kutsal agaci dolleme sahnesi
canlandirildigi anlasilmaktadir. Insan figiiriiniin alt kismi korunmustur. Mavi zemin
izerine siyah boya ile ¢izilmis olan figiiriin ayak bilegine kadar inen mantosu kirmizi,
sacaklar1 bej ve siyah renklerdedir. Bir eli asagida diger eli dirsekten biikiik olarak

yukarida oldugu anlagilmaktadir. Bu figiiriin hemen altinda rozet dizinden olusan bir
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bordiir yer almaktadir. Bordiir iki yandan siyah ve mavi renkte yapilmis iki ¢izgi ile
sinirlandinlmistir. Rozetler kirmizi zemin {izerine siyah boya ile ¢izilmistir. Bordiiriin
hemen altinda ise iisteki ¢izgiye bagli olarak tomurcuk ya da nar dizisine ait olabilecek
kalintilar vardir. Bu odada ele gecen pargalar iizerindeki bezemeler ve figiirler
Apadana’daki benzerlerinden daha kiigiiktiir. Resimlerin yapildigi odanin biiyiikliigiiyle

baglantili olarak resimler daha kii¢iik yapilmis olmalidir.

Kot korunmus olmasina karsin bu odadan hayvan figiirleri oldugu anlasilan bazi
parcalar da ele gecmistir. Aslan ve geyik figiirleri arasinda pergel ile ¢izilmis daireler
dikkati  cekmektedir. =~ Hayvanlarin  hangi  kompozisyon icinde  olduklar
anlasilmamaktadir. Bu parcalar {izerinde aym1 zamanda daha once farkli bir palmet tiirii
kullanilmistir. Kisa sapin iizerindeki ay seklinde ¢izgiye birlesen dokuz palmet yapragi
goriilmektedir. Yapraklar mavi zemin iizerine kirmizi ve bej, govde ise kirmizi
yapilmistir. Bagka bir kerpi¢ parcasi lizerinde ise bu sefer iki kiiciik bir biiyiik iic palmet
goriilmektedir. Bu odadaki resimler Apadana’dan ¢cok Arin-berd resimleri ile daha ¢ok
benzerlik gostermektedir. Bina ve resimler III. Sarduri donemine (M.O. 765-753) ait

157
olmalidir.

Urartu kentlerinden ele ge¢cmis duvar resmi buluntulart sasirtici bir sekilde ortak
ozellikler gostermektedir. Aksiyal simetri, rozetler, palmetler, demonlar, kalkanlar,
narlar ve bunlarin siralanmasi her yerde ayni sekilde goriilebilmektedir. Altintepe’de
kerpi¢ duvar iizerine once ince bir balgik siva siiriilmiis, daha sonra beyaz ve kismen
mavi badana uygulanmistir. Bunun {iizerine firca ve pergel yardimiyla motiflerin
konturlart belirlenmistir. Dort duvarin da ayni sekilde boyanmis olmasi aksiyal
simetrinin yaratilmasinda 6nemli bir rol oynamaktadir. Bezemeler, tabandan 1.50-1.60
m yiiksekte baslamaktadir. Frizlerin yiiksekligi ve planlamasi 6nceden belirlenmektedir.
Resimlerin siva tabakasi kuruduktan sonra yani “al secco” tekniginde boyandigi

anlasilmaktadir. Renkler beyaz, siyah, mavi, kirmizi, bej ve az da olsa yesildir.158

7 Ozgii¢ 1966, 27-35.
"% Bingol 1997, 32.
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3. ANTiK KAYNAKLARDA HELLEN RESIM SANATI

Plinius, Misirhilarin resmin kendileri tarafindan icat edildigini ve 6000 yil sonra
onlardan Hellenlere gegtigini; Hellenlerin bazilarinin bu sanatin Sikyonlular, bazilarinin
ise Korinthliler tarafindan yaratildigini iddia ettigini bildirmektedir. Hellen resim
sanatinin yaraticilart konusunda cesitli bilgiler olsa da Plinius, baglangigta insan
figiiriiniin sadece golge seklinde verildigi konusundaki ortak fikre katilmaktadir'™. Bu
anlatim geometrik ve M.O. 7. yiizyil vazolarindaki figiirlii resimlerle ortiismektedir.
Yazar ayrica, monokrom olarak adlandirilan tek renk tekniginden bahsettikten sonra
resimde ¢izgilerin kullanimin1 Misirh Philokles veya Korinthli Kleanthes’in buldugunu,
ilk uygulayicilarin ise Korinthli Aridikes ve Sikyonlu Telephanes oldugunu
belirtmektedir. Korinthli Ekphantos’un figiirlerin konturlarin1 boyayan ilk kisi oldugunu
sOyler. Ayrica kadin bedenini beyaza boyayan ilk ressamin Atinali Eumares oldugunu,
bunu M.O. 6. yiizyilin ortalarinda gergeklestirdigini soylemektedir.'® Kleonaili Kimon,
“Katagrapha”nin mucidi olarak verilmekte ve farkli pozisyonlara sahip insan baslar
cizdigi, eklem yerlerini ve giysi kivrimlarim belirttigi soylenmektedir.'® Anlatilan
ozellikler M.O. 6. yiizy1l son geyregine ait erken kirmuzi figiirlii resimlerle uygunluk

gostermektedir.

M.O. 5. yiizyilda, Pers Savaslarindan sonra calismis olan Thasoslu Polygnotos’un
ismini antik kaynaklardan oOgrenmekteyiz. Delphoi’daki Knidos toplanti yapisinin
(Iesche) Polygnotos’a ait duvar resimlerinden Iliupersis (Troia’nin diisiisii) ve Nekyia
(Odysseus’un yeraltina gidisi) konulu iki tanesi, Pausanias tarafindan M. S. 2. yiizyilda
goriilmils ve ayrmtili olarak tamtilmustir.'®® Aristoteles de, Polygnotos ile M.O. 5.
yiizyll sonlarinda yasamis olan Zeuxis’i karsilagtirmakta, Polygnotos’un hiiznii

163

yansitmadaki basarisin1 vurgulamaktadir. Cok renkli kompozisyonlar ve kadin

159 Nat. Hist. XXXV, 15.

160 Nat. Hist. XXXV, 16.

161 Nat. Hist. XXXV, 56.

162 Hellados Periegesis X, 25, 31.
163 poetika, 6.
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figiirlerinde seffaf giysiler, renkli baslhiklar ve giilimseme ifadesi verecek sekilde

dudaklarin disleri gostererek aralik yapilmasi da yine Polygnotos’a ait bir ozelliktir.'®*

Kaynaklardan adim 6grendigimiz bir baska ressam, M.O. 5. yiizyilda yasamis Atinah
Agatharkos’tur. Vitruvius, Aiskhylos’un tragedyalar i¢in Agatharkos tarafindan yapilan
sahne dekorunun derinligi yansitabildigini ve bu o0zelligi ile Anaksagoras ile
Demokritos’un da sanatim etkiledigini yazmaktadir.'® M.O. 430-400 yillarinda
yasadig1 tahmin edilen Apollodoros, Plinius tarafindan “nesnelere gercegin goriiniisiinii
katan ilk ressam” olarak nitelendirilmektedir.'®® Plutarkhos’a gére ise Apollodoros’un
baslica bulusu, golge ve derinlik kavramlar ile ar1 renkler yerine, birbirleriyle
karigtirilmus renklerdir.'®’ Apollodoros’un daha gen¢ cagdaslar1 olan Herakleiali Zeuxis
ile Ephesoslu Parrhasios kendilerinden dncekilerin yarattigi sanat kavramlarini daha da
gelistirerek  siirdiirmiislerdir. Quintilianus, Zeuxis’in 151k ve golge kurallarini
buldugunu, Parrhasios’un ise ince ve duygulu ¢izgi diizeni kurmaya cabaladigini
séiylemektedir.168 Strabon, Ephesos’un yetistirdigi Onemli kisiler arasinda ressam
Parrhasios ve Apelles’i de saymaktadur.169 Kos adasindaki Asklepios tapinagi igin
Antigonos ve Aphrodite Anadyomene tablolart yaptigim1 yine Strabon’dan'"
ogrendigimiz Apelles, Biiyiik Iskender’in de saray ressami olan ve onun da bircok
resmini yapan donemin en iinli sanat¢isidir. Bu donem ressamlarinin gercekei
ozelliklerinin hayranlik uyandirmasi da Plinius’un degindigi konular arasindadir,
ornegin Zeuxis’in yaptig1 iiziim resmini kuslar yemek istemis'’', Apelles’in at resmini

goren atlar ise kisnemege baslamugtir' 2.

M.O. 5. yiizyll sonu ve 4. yiizyll baslarinda etkin olan sanatgilar Eupompos,
Makedonyali Pamphilos ile enkaustik resmi gelistiren Ogrencisi Sikyonlu Pausias,

Thebaili Aristeides ile Atinali Nikias’tir. Plinius boyalarin erimis balmumu ile

164 Nat. Hist., XXXV, 58.

165 De Architectura, VII, praef. 11.
166 Nat. Hist. XXXV, 60-61.

" De glor. Ath. 346a.

168 Tnstit. Orat., XII, 10, 4.

' Geographika, XIV, I, 25.

' Geographika XIV, II, 19.

171 Nat. Hist. XXXV, 66.

172 Nat. Hist. XXXV, 96.
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karistirilip, yassi uclu mala ya da sivri uclu kalemle siiriildiikleri mumlu boya yontemi

olan enkaustik hakkinda su bilgileri vermektedir:

“ Balmumu iizerine ve enkaustik dizaynlarda resim yapmann ilk kimin tarafindan
uygulandigi konusunda fikir birligi yoktur. Bazilari bunun Aristides’in bulusu oldugunu
ve sonradan Praxiteles tarafindan miikemmellestirildigini diisiiniir, ancak ondan
oldukca daha onceki tarihlere ait enkaustik resimlerin varligt bilinmektedir, drnegin
Polygnotus ve Nicanor ve Paroslu Mnasilaus’unkiler. Ayrica Aeginali Elasippus, bir
resim hakkinda enekaén (yakilmus) yazmustir ki bunu enkaustik resim bulunmasaydi

yapmasi miimkiin olmayacakti.”

“Kaydedilmistir ki Apelles’in hocast Pamhilus sadece enkaustik stilde resim yapmamus
ayrica bunu, bu stilde meshur olmus ilk ressam olan Sikyon’lu Pausias’a da 6gretmistir.
Pausias, Bryetes’in ogluydu ve babasinin ogrencisi olarak basladi. Kendisi
Thespiae’de, Polygnotus’un bazi resimleri restore edilirken, firca ile bazi duvar
resimleri de yapmugstir ve orijinal sanatciyla karsiastiriddiginda ikinci en iyi oldugu
diisiintilmiistiir, kald ki yaptigi kendi cizgisinde bir calisma degildi.” 173

Plinius’a gore enkaustik resmetme, bir cestrum (hakkak kalemi) ile mum ve fildisine
uygulanmak iizere iki gesittir.174 Daha sonra savas gemilerinin resimlenmesine
baslanmistir, bununla iigiincii bir tiir ortaya ¢ikar, mum boyalar ateste eritilerek bir fir¢a
ile kullanilir, gemilerdeki resimler ne giinesten, ne tuzlu sudan ne de riizgardan zarar
goriir. Sozii edilen ve nemden etkilenmeyen bu ii¢iincii yontem sadece gemilerde degil,
hamam duvarlarinda da kullamilmistir. Plinius, Agrippa’min Roma’da insa ettirdigi
hamamlarin sicak odalariin enkaustik resimlerle bezeli toprak levhalarla, diger odalarin

ise beyaz stukolarla kaplatildigim bildirmektedir.'”

Nikias, Praxiteles’in ¢agdasi olup, onun bazi heykellerinin de resmini yapmistir. Plinius,

Nikias’tan s6zederken 151k ve golge oyunlarina 6zel bir titizlik gosterdigini ve figiirleri

173 Nat. Hist, XXXV, 122-123.
174 Nat. Hist. XXXV, 149.
175 Nat. Hist. XXX VI, 149.
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resim yiizeyinden disar1 tasar gibi yaptigim anlatarak dvmektedir.'’® Hellen biiyiik
resimlerinin bazilarin1 -heykel sanatinda oldugu gibi- Roma Dénem’i kopyalarindan
tanimaktayiz. Napoli Milli Miizesi’'nde korunan Pompei buluntusu Andromeda ve
Perseus tesmi olasilikla Nikias’tan kopya edilmistir.'”” Yine Napoli Milli Miize’de
sergilenen ve Biiyiik Iskender ile Darius’un Issos savasm tasvir geden Iskender

Mozaigi de, Eretreiali Philoxenos’a ait bir resmi 6rnek alarak yapilmistir.

Doga manzaralarinin iceren resimler Hellenistik cagda yapilmaga baslanmistir.
Vitruvius, eski ressamlarin gercekei bir tislupla limanlar, burunlar, deniz sahilleri,
nehirler, cesmeler, bogazlar, tapmaklar, bahceler, daglar, siiriiler ve cobanlar
resmettiklerini, gorkemli bir sekilde tasarlanmigs olan resimlerde arka plandaki
manzaralarla birlikte tann figiirlerine ve Troia savaslari, Odysseus’un seyahatleri gibi
mitolojik konulara yer verdiklerini anlatmaktadir.'”® Vatikan Miizesi’'nde korunan
Odysseus resimleri olasilikla bu tiir Hellen manzara resimlerinden birinin Roma devri
kopyasidir. Kampania Bolgesi’'ndeki Hellenistik Ve Roma devri evlerinde goriilen
duvar resimleri, Vitruvius’un tarif ettigi duvar resimlerine uymaktadir. Bunlar1 dort stile

ayirmak miimkiindiir:

I Stil: sert arkitektonik duvar béliimlendirmeleri iceren mermer kakma
taklitleri,

II. Stil: Duvarda canlandirilan ve mekan etkisi yaratan fantastik mimari
canlandirmalar,

1. Stil: Ge¢ Ronesans ve Barok donem resimlerini animsatan serbest doga

goriiniimleri ve mitolojik sahneler,
IV.  Stil: Flavius devri evlerinde goriilen bu son stil mimari canlandirmalara geri

doniisii temsil etmektedir.

Halikarnassoslu  Dionysios, eski resimlerde renklerin sade oldugunu, ton

cesitlemelerinin olmadigini, ancak c¢izgi diizeninin ustalikla yapilmasi nedeniyle

176 Nat. Hist. XXXV, 133.
177 Nat. Hist. XXXV, 132.
178 De Architectura VII, V, 2-3.
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resimlerin ¢ok yonlii bir anlam kazandiklarini1 belirtmektedir. Yazar, yasadigi Augustus

cagi resimlerinde ise bu ar isciligin kaybolmasindan yakinmaktadir.
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4. DUVAR RESMi YAPIM TEKNIiKLERIi VE MALZEMELERI

Insanoglunun var olusundan itibaren yasadig: mekanlar1 bigcimlendirmede farkl1 etkenler
rol oynamasina karsin temelde aym gereksinimler dogrultusunda sorunlarina yanitlar
aramistir. Farkli diirtiiler ve ihtiyaclarla da olsa yasadigi mekam giizellestirme egilimi
icerisinde olmustur. Bu anlamda en pratik ¢6ziim duvarlar resimlerle kaplamaktir.
Duvar resim sanati, sanatsal acidan ilk ortaya ¢iktigindan giiniimiize gelinceye kadar
bircok degisim gecirmis olmasma karsin yapim teknikleri, kullanilan malzemeler ve
renkler cok az degismistir. Giiniimiizde dahi kullanilan boyalar gelisen kimya sektoriine

ragmen, hala dogal toprak boyalardir.

4.1. FRESK YAPIM TEKNIKLERI:

Arkaik Donem duvar resmi yapim teknikleri hakkinda fazla bilgiye sahip degiliz.
Elimizde olan antik kaynaklar bize ancak M.O. 4. yiizyilldan baslayan bilgiler
vermektedir. En ¢ok bilgi ise Roma Donemi’nden ulagmistir. Antik kaynaklara ve
giiniimiiz aragtirmalarina gore siva iizerine yapilan duvar resimleri genel olarak fresk
adin1 almaktadir. Bu teknikte resimler 1slak veya kuru siva iizerine yapilmaktadirlar.
Buon Fresko ya da Al Fresko, denilen 1slak siva iizerine yapilan teknik gercek fresk
teknigidir. Burada su ya da su ve kire¢ bilesimi bir baglayici ile karistirilan pigmentler
1slak siva iizerine uygulanmaktadir. Yiizey kuruduk¢a kire¢, pigmentin sivaya
yapismasini saglar. Bu teknikte boyalar sivanin i¢ine gegerek kalinca bir renkli siva
tabakasi olusturdugundan resim ¢ok saglam olmaktadir.'” Fresko Secco ya da kisaca
Secco denilen teknikte ise resim direkt olarak kuru siva iizerine yapﬂmaktadlr.180
Pigmentlerin yumurta veya kazein ile karistirilarak elde edilen sivinin yiizeye direkt
uygulanmasina Tempera adi verilir. Tempera ayn1 zamanda baska maddeler iizerine de

yapilabilmektedir. Ayrica Enkaustik adi verilen sicak balmumu ile yapilan boyama

"7 Canaday 1958, 7.
1% Ozdemir 1991, 59.
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teknigi de vardir.'®' Hellence yakmak filinden tiiretilmis olan enkaustik konusunda fazla
bilgiye sahip degiliz. Pilinius, bu teknigin, Aristides’in bulusu oldugunu ve sonradan
Praxiteles tarafindan miikemmellestirildigini diisiinen kisiler olmasina karsin kimin
tarafindan icat edildiginin bilinmedigini soylemektedir.'® ilk zamanlarda enkaustigin
mumun cestrum (kesici alet) ile ahsap {izerine siiriilmesi ve mumun cestrum ile fildisi
tizerine siiriilmesi seklinde iki tipi vardi. Daha sonra bu teknik gelistirilerek mum, fir¢ca
yardimiyla 6zellikle savas gemilerini dekore edilmesinde kullanilmigtir. Bunun nedeni
bu teknikte yapilmis resmin deniz tuzundan, riizgardan ve giinesten etkilenmemesidir.
Resim i¢in genellikle saglamligi, acik rengi ve sizdirmazligi nedeniyle simsir agact
tercih edilmistir.'"® Gemi yapiminda da kullanilan agaclar arasinda simsirden baska
karagam, servi, cam ve 1thlamur da yer almaktadir. Cok biiyiik boyutlu levha resimleri
sanides olarak adlandirilmakta ve duvar kaplamasi olarak kullanilmaktadir. Atina’daki
renkli koridorun duvarlarindaki Polygnotos tarafindan yapilan resmin bu tarz bir resim
oldugu sdylenmektedir. Bu tiirden resimler bir atdlyede ve duvarlari bezeyen freskler

gibi gerceklestirilmis olmalidir.'®*

Fresko tekniginde resmin uzun siire dayanabilmesi i¢in siva tabakasinin iyi hazirlanmasi
gerekmektedir. Siva harci; baglayici, dolgu maddesi ve katki maddesinden olusur.
Tarihi siire¢ icerisinde en sik karsilasilan baglayicilar kil, jibs ve kirectir. Dolgu
maddesi olarak da, dogal kum, kirma tas ve tugla parcalar kullanilmaktadir."® Duvarin
harcinda ve sivasinda rutubet ve giihergile (potasyum nitrat) olmamalidir. Stva, mutlaka

iyi yikanmis dere kumu ve sonmiis kirecten olugmalidir.

Kirecin ham maddesi dogada bulunan kalker tasidir. Bu tasin bilesimi ise kalsiyum
karbonattir. Kullanilmadan once kirecin yeterli miktarda su ile ¢ok iyi sondiiriilmesi
gerekmektedir. Duvar resminde kullanilan kire¢, kimyasal bir degisime neden olur.
Sondiiriilmiis kire¢ ile hazirlanan sivada karbondioksit, kalsiyum hidroksit ile kimyasal

reaksiyona girdikten sonra taglasarak kalsiyum karbonata doniisiir. Bunun sonucunda da

81 Onurkan 1994, 143-151.
182 Nat. Hist., XXXV, 39.
183 Nat. Hist., XXXV, 77.
184 Scheibler 1994, 95.

%5 Gysum 1961, 82-128.
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renk maddesi duvarda kristalleserek sabitlenir. Bu nedenle fresk tekniginde kirecin ¢ok
onemli bir yeri vardir. Kirecin tamamen saf ve iyi sonmiis, kaliteli ve yaglh olmasi
gerekir. Yaglh kireg, icinde % 5’den fazla yabanci madde bulunmayan son derece beyaz
ve kaymak gibidir. Kire¢ iyi sondiiriilmemisse icinde kalan pargaciklar zamanla
patlayarak iist yiizeyi bozar. Bu yiizden fresko harcinin nemli bir mevsimde hazirlanip
uygulanmasi tercih edilmektedir. Duvar resminde kullanilan boyalarin kireg siitii ya da
kire¢ suyu ile hazirlanmas1 gerekmektedir. Kireg siitii kaliteli kirecin ayran kivaminda
hazirlanmasindan elde edilmektedir. Kire¢ suyu ise sondiiriilen kirecin iistiinde biriken

186
sudur.

Fresko yapiminda saf dere kumu kullanilmasi gerekmektedir. Kumun i¢inde yer alan
tuz freskonun c¢abuk bozulmasina neden olur. Kum icindeki artiklar ise renk
bozulmalarina ve ¢atlamalara neden olur. Bu nedenle fresk icin kullanilacak olan kumun
defalarca yikanmasi gerekir. Giiniimiizde fresk yapiminda ii¢ farkli kalinlikta kum
kullanilmaktadir. En altta en kalin en {iistte ise en ince kum ile hazirlanmis siva
yapilmaktadir. Birinci tabakaya Trusilar, ikinci tabakaya Arricciato, en istte yer alan
resmin yapildig1 sonuncu tabakaya ise Infonaco adi verilmektedir. Bu siniflandirma
antik ¢ag freskolan icin de aynen kullanilmaktadir. Birinci tabaka trusilar, duvar
yiizeyindeki catlaklar1 ve g¢ukurlart doldurmak icin yapilmaktadir. Arricciato yiizeyi
tamamen kaplamakta ve son olarak en ince kumdan yapilmis intonaco ise resim igin

diizgiin bir yiizey olusturmaktadir.'®’

Roma duvar resimlerinde intonaco kire¢ birlestiricisinden ve marmorino adi verilen

mermer kiriklarindan olusmaktadlr.188

Vitruvius, boyaya baslamadan once dokuz kata
kadar plasterin uygulandigimi agiklayarak duvar resimlerinin yapilmasi konusunda
detaylar vermistir. {1k atilan kaba sivadan sonra en az ii¢ kat kum harci uygulanmalidir.
Bunun {iizerine ise ii¢ kat daha mermer tozundan hazirlanmis har¢ siirmesi gerekir.189
Ancak sivalar Vitruvius’un belirttiginin disinda da farkli kalinliklarda ve sayida

yapilmaktadir. Sivalar 10 cm. kalinligindan ve yedi kata kadar olusanlardan, kaba

186 9zdemir 1991, 61.
137 Bzdemir 1991, 63
188 Siddall 2006, 21.

139 De Architectura, TI1.
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duvara direkt uygulanana kadar farkl cesitlilikler gostermektedir. Resimlerin dis ya da
i¢ duvarlara uygulanmig olmalar1 sivanin kalinligim1 ve kalitesini etkilemektedir.
Ornegin nemli yiizeylere ¢ok daha 6zen gostermek gerekmektedir. Buralarda ¢oziilmiis
kire¢ ile reaksiyona giren su hidrolik betonlar olusturmaktadir. Ayrica sivanin alt
tabakalarinda pargalannuis kap parcalari kullanilarak su gegirmezlik saglanmaktadir.
Kirectas1 siva cogunlukla kalsiyum karbonat ve kum ve/veya kirilmis c¢omlek

parcalarinin bir biitiiniinden olugmaktaydi. 190

Nemli olan siva iizerine uygulanan renklerin kaliciligimi, kuruyan kirecin yarattig
kimyasal birlesme saglamaktadir. Bu nedenle sanatgilar calisirken, sadece bir giin iginde
boyayabilecekleri kadar duvart sivamaktaydilar. Antik Donem icin bdylesi bir “giinlitk
calisgma” heniiz kanitlanabilmis olmasa da yeniden nemlendirme yOnteminin
kullanildigi, bunun da fresko teknigi prensiplerine uygun oldugu kabul edilmektedir.
Nemlendirme olasilikla sulandirilmis kirecle yapilmaktaydi. Etriisk mezar odalariin
duvar resimleri iizerinde yapilan kimyasal arastirmalar karisik tekniklerin kullanildigini
gostermistir. Ornegin fresko teknigine uygun 1slak zemin iizerine bir yiizey rengi ve
secco uygulamali ikinci bir boya tabakasi gibi. Baglayicit olarak tempera teknigi
uygulanmis, kazein esash tutkallar kullanilmistir. Yiiksek kaliteli Roma devri duvar
resimlerini son derece parlak ve kalici olmalarinin nedeni zeminin ¢ok iyi hazirlanmasi
ve her tabaka uygulanirken bir Oncekini iyice kurumasinin beklenmesidir. Resim
tamamlandiktan sonra kaliciliginin saglanmasi icin iizerine bir cins balmumundan

koruyucu tabaka siiriilmektedir."”"!

4.2. KULLANILAN RENKLER

Antik kaynaklardan resim konusunda edindigimiz bilgiler sadece ressam isimleri ve

resim isluplan ile sinirh degildir. Plinius'* ve Vitruvius'® toprak, mineraller, bitkisel

190 Siddall 2006, 22.

191 Scheibler 1994, 87.

192 Nat. Hist. XXXIIL, 158-163; XXXV, 30-50
193 De Architectura, VII-XIV
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ve hayvansal kaynakli boyalar hakkinda da ayrintili bilgiler vermektedirler. Plinius
Naturalis Historia adli eserinde sanatin kaynagi ve tarihcesi hakkinda uzun bir bilgiler
vermesinin yani sira pigmentleri ve teknikleri de tartismaktadir. Bu teknik bilginin
biiyiik boliimiinii Theophrastus’un De Lapidibus’undan (M.O. 4. yiizy1l) ve duvar
resimlerinin malzemelerini ve tekniklerini tartismig olan mimar Vitruvius’un
calismalarindan edinmistir."” Roma sanat eserlerinde kullamlan pigmentlerin bilimsel
analizleri oldukca yeni bir gelismedir. Son yillarda Roma resim sanatinda kullanilan
pigmentler iizerine yapilan ¢alismalarda Optical polarizing light ve elektron mikroskop

basta olmak iizere cesitli teknikler uygulanmlstnr.195

Plinius pigmentleri “florid” (parlak) ve “austere” (koyu) olmak {iizere iki ana gruba
ayirmaktadir. florid pigmentler: armenium (vermillion, azurit), chrysocolla (malakit),
cinnabaris (zincifre), indigo (civit), solder (altin) ve tyrian moru (parlak mor) olarak
saymaktadlr.196 Bu pigmentler sanat¢iya igveren tarafindan saglanmaktaydi. Austere
pigmentler arasinda sayilan asiboyasi, yesil toprak renkleri, kirectasi ve Misir Mavisi
olarak bilinen sentetik bir bilesim bulunmaktaydi. Bu pigmentler sanatci tarafindan
karsilanmaktaydi. Sar arsenik ve kirmizi arsenik zehirli pigmentlerdir. Bu yiizden
sanatcilar tarafindan daha az kullanilmislardir. Starbon’a goére, saghiga zararh
olmasindan dolayr Anadolu’da arsenigin cikartilmasi i¢in madenlerde mahkumlar

calistinlmistir. 197
Beyaz:

Plinius ve Vitruvius tarafindan listelenen olduk¢a fazla beyaz cesidi, bulunup ¢ikarildigi

yere gore adlandirilmstir.

1% Siddall 2006, 19.

193 Bearat — Fuchs — Maggetti — Paunier 1996, 35-62.
1% Nat. Hist. XXXV, 12.

"7 Geographika III, C560, 40.
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Melinum: Melos beyazi dort esas renkten biridir. Plinius, en iyisinin Melos adasinda
elde edildigini, Samos adasinda ¢ikanin yagli oldugu igin ressamlar tarafindan

kullaniimadigini belirtir.'*®

Eretria terrae: Euboia adasindaki Eretria’dan elde edilen bu toprak boya kiil renklidir.

Plinius bu rengi Nikomakhos ve Parrhasios’un kullandigini da kaydetmistilr.199

Cerussa (iistiibeg): Kursun ve sirke ile hazirlandigi anlatilmis, dogal “cerussa”
topraginin Smyrna’da Theodotos’un arazisinden ¢ikarilmis oldugu kaydedilmistir.”"
Yanmus cerussa, rastlanti sonucu bulunmus ve Nikias tarafindan kullanilmistir. Bu renk

golgelemede uygulanmistir.

Paraetonium: Misir'da  bir yerden adim1 alan bu rengin c¢amurla karigmis
denizkoptigiinden olustugunu ve bu nedenle icinde kiiciik kabuklar bulundugunu
anlatmustir Plinius.””' Beyazlarin en yaglis1 ve siva icin en uygun olamidir. Duvarlarda,

resim ylizeyinin hazirlanmasinda astar boya olarak kullanilmistir.

Creta Selinusia: dalgali beyaz renktir. Resimde kadin teninin parlaklifini vermekte
kullanilmistir.*** Bu beyaz topragin Kilikia’dan mu, yoksa Sicilya’daki Selinus’dan mu

elde edildigi bilinmemektedir.

Bu malzemelerle ilgili jeolojik tortular1 belirlemek zordur, ancak iclerinde ¢ini kili ve
kaolinit ve montmorillonite (doygun toprak) mineralleri iceren diger topraklar olduklart
diisiiniilmektedir. “Yiiziik beyaz1” adi verilen bir diger beyaz “tebesir” ve kirilmis cam
karisimidir. Plinius gore, bu adin verilmesinin nedeni, yiiksek siniftaki insanlarn yiiziik
taglarinin bu maddeden yapilmis olmasidir.”” Bir diger beyaz elde etme yOntemi ise
kursunun sirke i¢ine birakilmasi sonucu olusan “aeruca” adli kursun beya21d1r.204 Beyaz

pigmentler boyamada saf halde kullanilmaktaydi. Bunun yani sirada diger pigmentlerin

198 Nat. Hist. XXXV, 37.

199 Nat. Hist, XXXV, 38.

200 pe Architectura, VII, 12.
201 Nat. Hist, XXXV, 36.

202 Nat. Hist. XXXV, 46 ve 48.
203 Nat. Hist. XXXV, 30.

204 Onurkan 1994, 146.
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Omiirlerini arttirmak ve parlaklastirmak icin veya organik boyalar i¢in katki maddesi
olarak kullanilmaktaydilar. Son doénemlerde yapilan analizlerde belirlenen beyaz
pigmentler ¢cogunlukla, parcalanmis liile tasindan, tebesir ve mollusk kabugu ve hatta

kus yumurtalarindan elde edilen kalsiyum karbonatin cesitli formlaridir.**
Sar1

Dogada bol miktarda bulunan sar1 ve sarimsi kahverengi toprak boyasi Hellenler
tarafindan ochra, Romalilar tarafindan ise sil/ olarak adland1r11m1§t1r.206 Plinius ve
Vitruvius’a gore, sar1 renk ya sar1 okradan (demir oksit hidroksit, mineral goethite) veya

mineral orpimentten (san zirnik) (arsenik siilfit) elde edilmektedir.

Ochra: parlak sari, as1 sarist dogal olarak elde edilen bir boyadir.”” Bircok yerde
cikartilmisg, fakat en iyisi Attika’da bulunmustur. Attika sar1 toprak boyasini dort renk
ustalan kullanmiglardir. Analiz edilen tiim antik resimlerde sar1 okra (asiboyasi) tespit

edilmistir. **®
Auripigmentum: Zirnik sarist dogal boyalar arasinda sayilmaktadir.”’

Viola arida: Sar1 menekseler, Attika sar1 renginin benzerini elde etmek i¢in yapay boya
olarak hazirlanmistir.”' Kuruyup sararmis menekselerin bir kap suda kaynatilip, bir bez
icinde sikilip siiziildiikten sonra ¢ikan sivinin tebesirle karistirilmasi ile istenen sar renk

elde edilmistir.*""
Kirmzi ve Mor

Bilinen en eski renk olan kirmizinin (rubrica) ¢ok cesidi vardir, bilyiik olciide demir

oksitli topraklardan elde edilmektedir.

205 Siddall 2006, 27.

206 Brinkmann 2006a, 149.

207 De Architectura, VII, 7; Nat. Hist., XXXV, 36.
208 Nat. Hist., XXXV, 50.

209 Nat. Hist., XXXV, 30.

20 Vigruvius, VIL, 14.

21 Onurkan 1994, 147.
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Sinopis: Bu kirmizi toprak boya, ilk defa Pontus Bolgesi’ndeki Sinop’da
bulundugundan 6tiirii bu ad1 almistir. Misir, Afrika ve Baliaribus (Balear adalar1)’da da
elde edilmis, fakat en iyisi Lemnos ve Kappadokia’da ¢ikartilmustir.>'> Ayrica Plinius,
Sinopis’in  soluk/donuk kirmizi ve kirmizimsi renkte {i¢ c¢esidi oldugunu

213

bildirmektedir.”"” Strabon, Kapadokia’da ¢ikartilan sinopisin diinyanin en iyi boyast

oldugunu soyler.”"*

Cinnebaris (zincifre): Antik Donem’in en begenilen rengi olan cinnebaris (kirmiz1 civa
siilfidi) Hellence kinnabari (ejderha kani) kelimesinden tiiremistir. Kirmizimsi turuncu
bir rengi vardir. Giiniimiizde oldugu gibi Antik Dénem’de Istria ve Endiiliis’ten elde
edilmekteydi.215 Plinius’un Theophrastus’dan yaptig1 alintiya gore (de lap. 59, 58),
Cinnebaris, Kallias adinda bir Atinali tarafindan bulunmustur. Kallias giimiis
madenlerindeki kirmizi kumun yakilmas: ile altin elde edilebilecegini diisiinerek bu
boyay1 bulmustur.*'® En iyisinin Ephesos yoresinden c¢iktigi kaydedilmistir.217dogal
zincifre giines 151g8ma kars1t dayamikli degildir. Yogun ultraviyole 1sinlarina maruz
kaldiginda siyahlasarak meta zincifreye doniismektedir. Bu yiizden Pilinius tarafindan
i¢c mekanlarda kullanilmas1 6nerilmistir. Cinnabar’in saf halinde sadece birka¢ resimde
tespit edilmistir. Cinnabar, hematit ile birlikte bir katki olarak gézlemlenmistir, bunun
nedeni bu degerli pigmentin Omriinii uzatmak ve hematit kirmizisinin parlakligini

arttirmak olmahdir.>'®

Minium, miltos: Parlak kirmizi, zincifre, Vitruvius’da iki boliim icinde anlatllmls‘ur.219

Ephesos’da Cilbia topraklarinda bulundugu soylentisi kaydedilmistir. Demir filizini

andiran kirmizi bir madenden civa ve zincifre elde edilebilmektedir.?*°

212 Nat. Hist., XXXV, 31, 33 ve 36.
213 Nat. Hist., XXXV, 31.

214 Geographika, II, 10.

215 Brinkmann 2006a, 149.

216 Nat. Hist., XXXIIL, 113.

27 Onurkan 1994, 148.

218 Siddall 2006, 23.

219 De Architectura, VII, 8 ve 9.

220 Onurkan 1994, 148.
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Sandaraca (Kirmizi arsenik): Kirmizi renk veren arsenik siilfiir yumusak kristal benzeri
canli turuncu veya kirmizi renkte bir pigmenttir. Bu pigment ne kadar ufalanirsa turuncu
rengi o kadar artmaktadir.”?' Vitruvius’da kirmizimsi sar1 renk olan sandaraca dogal
boyalar arasinda sayilmaktadir. En iyisinin Pontus’da Hypanis nehri yakinlarinda
cikarildig bildirilmistir.*** Plinius’da ise Kizildeniz yoresinde bulundugu, fakat oradan
getirilemedigi icin yapay olarak hazirlandigi kaydedilmistir.”* Bu islemde cerussa
(beyaz kursun) alev rengini alincaya kadar ocakta wsitilirds.

Purpurissum: En degerli boyalardan biridir.”* Boyanin hazirlanmasinda eflatun renkli
deniz kabuklarindan yararlanilmistir. Demir aletler ile kabuklarin doviilmesi sonucunda
mor renkte bir sivi cikmaktadir. Giiney iilkelerdeki kabuklar kirmizi, dogu ve

batidakiler menekse renginde, Pontus ve Gallia’dakiler ise siyah renktedir.**®

Sandyx: Cerussa ile kirmiz1 ochra (as1 boyasi), esit miktarda karistirllip yakilirsa ortaya

glkmaktadlr.227

Syricum: Yapay boyalar arasinda sayilan syricum, sinopis ve sandyx’in karisimindan

elde edilmistir.”*®

Romali yazarlar tarafindan bahsedilen mor kabuklu deniz hayvanlarindan elde edilen
Tyrian Morudur. Analiz edilen duvar resimlerinden hi¢ birisinde kesin olarak tespit
edilememistir. Bu pigmentin oncelikli olarak kumas renklendirmek i¢in kullaniliyor
olmasi muhtemeldir. Kirmizims: morlar, hematitin 1s1 islemine tabii tutulmasi ile elde

edilmekteydi.”*

22! Brinkmann 2006a, 150.

22 De Architectura, VII, 7.

223 Nat. Hist., XXXV, 39.

224 De Architectura, VII, 12.

225 Nat. Hist., XXXV, 44; Vitruv. VII, 13.
226 Onurkan 1994, 149.s

227 Nat. Hist., XXXV, 40.

228 Onurkan 1994, 149.

229 Siddall 2006, 25.
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Mavi (azurit)

Bu rengin elde edilmesinde en ¢ok bakir madeninden yararlanilmistir, ayrica bitkilerden

de mavi renk ¢ikarilmastir.

Indicum (indigo): Hindistandan getiriliyordu, adimi buradan almustir.”*® Plinius’un
verdigi bilgiye gore kamislarin tizerinde biriken yapiskan maddeden elde ediliyordu.231
Toplanan madde, kalburdan gecirilerek ayrilirsa siyah olur, fakat sulandirilirsa erguvan
ve mavi renklere doniisiirdii. Plinius bu maviyi ressamlarin golgeyi 1siktan ayiran

cizgilerde kullandiklarini da bildirmektedir.***

Armenium: Armenia’dan geldigi i¢in bu adi almistir.>® Lapis Lazuli’nin dgiitiilmesi ile

elde edilir. Ecza olarak sac1 ve dzellikle kirpikleri beslemekte kullanilmistir.>*

Caeruleum: Bir ¢esit kum olan bu mavi boyay1 Plinius kaydetmistir.>> Eskiden iic gesiti
bulundugunu belirtir. Geldigi yere gore adlandirilmis olmalidir. Bunlardan Aegiptium
ist derecede mavidir. Scythium ise, su ile kolayca karisir. A¢ik ya da koyu, kaba ya da

ince dort gesiti vardir. Cyprium ise en begenilen mavidir.*

Puteolanum: Misir’m mavi cam hamuru rengi,”’ cam bakirindan yapay mavi renktir.
Bu mavi Vestorius tarafindan taklit edilmek istenmistir. Puteoli’de kurdugu
imalathanede ¢esitli islemlerden gegirerek bu mavi boyay iiretmistir.*® Analiz edilen
biitiin duvar resimlerinde bu pigment bulunmustur. Bir kalsiyum bakir silikat olan bu
pigment M.O. IIL. binde Misir’da IV. Hanedanlik Dénemi’nden beri (M.O. 2600-2500)

tiretilmektedir. Pigment, bakir, kalsiyum karbonat (liille tas1 veya kabuk) ve silikatin

230 De Architectura, VII, 9.

231 Nat. Hist., XXXV, 46.

232 Nat. Hist. XXX111, 163.

233 De Architectura, VII, 9.

234 Nat. Hist., XXXV, 30 ve 47.
235 Nat. Hist. XXXI1II, 161.

236 Onurkan 1994, 149.

237 De Architectura, VII, 9.

28 De Architectura, VII, 11.
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(kuvars kumu) kavrulmasi ile elde edilmektedir. M.O. 1. yiizy1l itibariyle, Roma

Imparatorlugu genelinde bu pigmenti iireten bircok fabrika bulunmaktaydl.239

Yesil

Plinius, bu rengin mineral malakit (bakirtas1) ve creta viridis veya yesil topraktan elde
edildigini yazmaktadlr.240 Ayrica, verdigris (bakir pasi) ve asidik bir ortamda bakirin
korozyona ugramasi ile elde edilen diger pigmentlerden de bahsetmektedir. Malakit
soluk yesil tonu vermektedir. Malakit azuritin ¢oziilmesi sirasinda agiga cikan bir
pigmenttir. Bu nedenle gercekte mavi renk boyanmis olan yiizeyler daha sonra yesile

doniisebilmektedir.”*!

Chrysocolla: Malakitin ezilmesi sonucunda elde edilmis, dogal malakit ya da bakir
yesilinin en iyisi Makedonia’dan ¢ikartilmistir.”** Ayrica Atina yakinlarindaki Laureion

giimiis yataklarindan ¢ikartilmaktadar.**?

Appianum: Yesil topraktan cikarilan bu boya ile chrysocolla benzeri bir renk elde

edilmistir.***

Creta vridis: Vitruvius yesil kalkerin bircok yerde bulundugunu, fakat en iyisinin
Smyrna’da c¢iktigini bildilrmistilr.245 Hellenler buna “Theodoteion” adini vermislerdsi,

ciinkii ilk olarak Theodotos adli birinin arazisinde bulunmustur. Plinius ise yeni

bulunmus ve ucuz elde edilebilen bir boya oldugunu yazmaktadlr.246

Aerugo, aeruginis (verdigris) : Bakir pasi rengi olan bu boya cesitli yollardan elde

edilir. Bakirin eritildigi tastan kazinarak ¢ikarihr ya da bakar ve sirke ile hazirlamirdi.*’

239 Siddall 2006, 25.

240 Nat. Hist. XXXIII, 29.

241 Brinkmann 2006a, 150.

242 Nat. Hist. XXXI1II, 89.

243 Brinkmann 2006a, 149.

24 Nat. Hist. XXXIII, 161 ve 162.
2% De Architectura, VII, 7.

246 Nat. Hist., XXXV, 48.

247 Nat. Hist. XXX1V, 110.
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Analizlerde saptanmis olan yesil boyalar ya yesil topraklar, ya Misir Mavisi ve sar1
okranin karigimi ya da yesil topragin Misir Mavisi eklenerek parlaklastirilmig halidir.
Dogal yesil toprak en yaygin olarak kullanilmis olandir. Bu dogal olarak olusan depozit,
optik olarak ayir edilemez olan glokonit ve celadonite adindaki iki mineralden
olusturulabilmektedir. Jeolojik olarak, olusma modlarina gore belirlenmektedirler;
glokonit sadece deniz sedimentlerinde olusmaktadir ve celadonit sadece yipranmis
volkanik kayalarda olugmaktadir. Her iki tiir cevre de Romali pigment iireticileri i¢in de
ulagilabilirdi ve aslen iki saftha da bazen karisim olarak ve ¢ogunlukla mineral klorit
icerecek sekilde bulunmaktadir (her iki satha ile 6zellikle celadonit ile dogal olarak
baglantili olabilir ya da 6zellikle eklenmistir). Kibris’taki Nea Paphos’ta celadonit yesil
topraklarindan bulmustur. Bu mineral, Toros Daglarini olusturan degisim bazaltlarinda
olduk¢a fazla miktarda bulunmaktadir. Isvigre villalarinda glauconit ve celadonit
bulunmustur. Cogu yazar, bu iki faz arasinda aymrm yapmaksizin malzemeyi yesil

toprak olarak adlandirmaktadir.?*®

Siyah

Atramentum: Siyahin pek cok cesidi vardir ve yapay boyalar arasinda zikredilmistir.**’
Bununla beraber dogrudan dogruya, topraktan cikarildigi gibi, asma dallar1 ve

kemiklerin yakilmasindan da elde edilmigtir.*"

Siyah renk sarap tortusundan da ¢ikarilmis, Polygnotos ve Mikon gibi iinlii ressamlar,
siyah boyay1 {iziim zarindan yapmislardir. Buna “triginon” {iziim tortusu miirekkebi
denmistir. Ayrica Apelles’in fildisini yakarak siyah bir renk olan “elephantinum’u
buldugu soylenir. Yaz1 miirekkebi “atramentum librarium” regine ve ¢ira kurumundan,
“atramentum sepiae” ise miirekkep baligindan elde edilmistir.”' Karbon temelli
siyahlar bilimsel analizler tarafindan belirlenmistir ancak karbonun kaynagi cok nadir

olarak belirlenebilmistir. Vicenza yakinindaki bir villadan kdmiir ve kemik siyahi tespit

248 Siddall 2006, 26.

249 Nat. Hist., XXXV, 41; Vitruvius, VII, 10.
230 Brinkmann 2006a, 150.

251 Nat. Hist. XXXV, 43
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edilmistir.”* Rapor edilen tek mineral siyah mangan oksit pyrolusite’dir ve Kibris’taki

Nea Paphos’ta belirlenmistir.”>

Roma duvar resimlerinin pigment analizleri antik yazarlarin vermis oldugu bilgiler ile
karsilastirma olanagi saglamistir. Bu calismalar sonucunda Pilinius’un bahsetmis
oldugu “florid” pigmentlerin kullanim1 konusunda sadece birka¢ kayit bulunmaktadir.
Buradaki istisna Civa siilfite minerali cinnabarin kullanilmasidir. Ancak, burada analiz
edilen pigmentler ev mimarisinden gelmektedir. Pilinus’da bahsettigi gibi florid
pigmentler sanatgiya isveren tarafindan saglanmaktaydi. Sadece elit tabaka, en pahali
renklerin bulundugu duvar resimlerini yaptirabilmekteydiler. Genellikle kullanilan
renkler, kirmizi ve sar1 asiboyasi, Misir mavisi, kurum ve karbon kaynakli kirmizilar,
terres vertes, kirectasi kaynakli beyazlar ve bu renklerin karisimi basta olmak iizere

daha ucuz olan “austere” pigmentlerdir.

Vitruvius ve ozellikle Plinius’un detayli olarak bahsettigi pigmentler, yogun olarak
kullanilanlardir. Azurit, malakit, orpiment ve realgar (kirmizi zirnik) gibi ¢ok nadir
olarak kullanilan pigmentleri ise fazla ele almadiklar1 goriilmektedir. Anlasildig: iizere
yeni renkler yaratmak amaciyla pigmentlerin karigtirllmasi yaygin olmayan bir
yontemdir. Ancak morlar, kahverengiler ve yesiller belirgin bir sekilde karstirilarak
elde edilmekteydi. Dikkat edilmesi gerek diger bir nokta ise fresko tekniginde herhangi
bir pigment kire¢ badanasi ile yikanmakta ve bdylece ona bir kalsiyum karbonat
seklinde kimyasal karekter kazandirilmaktaydi.”>* Bunlarin yan sira pahali bir pigment
olan cinnabarin (zincifre) ucuz ve kolayca bulunabilen kirmizi demir oksit ile

karistirllarak dmriiniin arttirildigr da goriilmektedir.

252 Barbet — Fuchs — Tuffreau-Libre 1997, 35-62.
233 Kakoulli 1997, 131-142.
234 Siddall 2006, 28.
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5. BATI ANADOLU’DA ARKAIiK DONEM DUVAR RESIMLERIi

Bati Anadolu’dan Arkaik Donem’e tarihlenen resim sanati ornekleri alt1 yapidan ele
gecmistir (Lev. 1). Bunlardan Gordion Boyali Ev hari¢ tiimii mezar yapilaridir. Iyi
korunmus 6rnek, Lykia Bolgesi’'ndeki Kizilbel Tiimiiliisii’diir. Ayn1 bolgede yer alan
Karaburun II, Kizilbel’i takip etmektedir. Lydia Bolgesi’ndeki Harta ve Aktepe
Tiimiiliisleri’nin resimleri ise az sayida ele gecmistir. Phrygia Bolgesi’'nde yer alan

Tatarli Tiimiiliisii’niin resimleri ise ender bulunan bir sekilde ahsap iizerine boyamadir.

5.1. HARTA TUMULUSU

Manisa ili, Kirkaga¢ ilgesi, Bakir Bucagi, Harta tren istasyonunun yaklasik 1 km.

kuzeyinde yer alan Harta Ttiimiiliisii yaklasik 30 m. ¢apinda ve 10 m. yiiksekliktedir.

Tiimiilis 1965-1966 yillarinda definecilerin kacak kazilan ile tahrip edildikten sonra,
1987 yilinda Manisa Miizesi tarafindan gerceklestirilen kurtarma kazilar1 sonucunda
bilim diinyasina tamtilmistir. Kacak kazilardan elde edilen ve New York’taki
Metropolitan Museum of Art koleksiyonuna kagirilan duvar resimleri, 1994 yilinda

tilkemize geri kazandirlmugtir. >

Harta Tiimiiliisii dromos, sundurma ve mezar odasindan olusmaktadlr.256 (Lev. 2: a)
Yaklagik 1.30 m. kenar uzunluguna sahip kareye yakin formlu, kisa ve genis dromos,
mezar yigmasindan 3.80 m. derininde saptanmistir. Dromos ana kaya kumtasi zemin
tizerine dogal kirectasi bloklardan, aralan kiiciik yongalarla sikistirilmis basit ¢camur
harciyla oriilerek insa edilmistir. Yapim tarzi ve malzeme bakimindan mezar odasindan
farkli 6zellik gostermektedir. Giris kism1 giineye bakan dromosun mevcut yiiksekligi,
kacak kazilarda sokiilen taslar nedeniyle tahrip olmasina karsin, dogu duvarinda 1.90 m.

ve bati duvarinda 2.62 m. olarak Sl¢iilmiigtiir.

23 BOzgen - Oztiirk 1996, 36-39, 67-69, no. 1-4; Dedeoglu 1996, 198.
% Ding 1993, 221-230.
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Dromostan sonra “tika¢” seklinde bir kapi1 ile kapatilmis olan sundurmaya
gecilmektedir. Sundurmanin uzunlugu 1.50 m. olup, giris agikligir 1.40 m. genisliginde
ve 2.18 m. yiiksekligindedir. Koyu yesil renkte yerel kumtasindan yapilan sundurmanin
tabam ii¢ adet diizgiin kumtas: bloktan olusmaktadir. iki adet kursun dolgulu demir
kirlangic kuyrugu formlu kenedin kullamildigi taban bloklarinin yiizeyinde, duvar
bloklarinda oldugu gibi tarak izleri saptanmistir. Aym1 kenetlerden bir adet de mezar
odasinda tespit edilmistir. Sundurmanin iizeri, 76 cm. kalinliginda diiz bir tavan blogu

257

ile ortiiliidiir.™" Sundurmadan mezar odasina geciste taban seviyesi degismemektedir.

Mezar odas1 2.60 x 2.18 m. biiyiikliiglinde ve 2.15 m. yiiksekliginde olup diizgiin
kumtast bloklardan insa edilmistir. Mezar odasinda bulunmasi gereken klineye ait
parcalar, kurtarma kazisi sirasinda dolgu topragin icinden ele gecmistir. Bulunan
parcalardan klinenin Ol¢iileri 2.18 x 1.22 m. ve tabandan yiiksekligi ise 55 cm. olarak
saptanmistir. Klinenin ayaklar1 sphinks seklinde olup, Metropolitan Museum’dan geri

getirtilmis ve Usak Miizesi’nde sergilenmektedir. (Lev. 2: b)

1987 yilindaki kurtarma kazilarinda, sundurmadaki dolgunun temizligi sirasinda siyah
firnisli bir M.O. 4. yiizyll pismis toprak kandil bulunmustur. Ayrica dromosun
dolgusundan Akhaemenid tipi s1g bir kase, parcalar halinde ele gec;mistir.zs8 Gecg Arkaik
Erken Klasik stilde mermer sphinks ve oldukca siskin alt konturlu yumurtalar ve tam
cepheden cizilmis insan gozleri (no. 2-4), frizlerdeki yaratiklar asagi yukar1 500 yillarin
gostermektedir. Kandil 4. ya da 3. yiizyil olmasi muhtemel ikinci bir gomiiyii isaret
eder. Mezar yapisi ve az sayida ele gecen buluntular M.O. 6. yiizy1l sonlarini isaret

etmektedir.>>’

Kurtarma kazilanyla ilgili raporlarda Manisa Miizesi Miidiirligii bagkanliginda mezar

odasina ilk soygundan sonra giren heyetin notlari yer almaktadir™:

»7 Lydia Tiimiiliislerinde M.O. 6. yiizyilda diiz iist ortii yerel bir 6zelliktir: Ramage 1972, 11-15; Nayir
1979, 117-120.

% Manisa Miizesi 6626 envanter nolu kase M.O. 6. yiizyilin ikinci yarisina tarihlenmistir: Ozgen -
Oztiirk 1996, 39, fig. 67.

> Dedeoglu 1996, 206.

*% Dedeoglu 1996, dpt. 9.
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Mezar odasumin i¢ yiizeylerini ¢cevreleme siisleyen ve konvoy halinde devam eden
cenaze ve hayvanlar ve hizmetkarlar birbiri arkasina gayet muntazam ve sira ile
devam etmektedir. Resimler 7 renk tizerinde mezarin i¢ yiizeyine gayet giizel ve
sanatkarane bir sekilde tersim edilmistir. Cenaze toren alayim gosteren bu
resimlerin orijinal pozisyonu... Kadin figiirlerinin giizelligi ve erkek resimlerinin
siyah sakallr olusu bilhassa dikkati cekmektedir... Mezar odasinin dip kisminda
iki oliintin yan yana yatis yerini gosteren tag yatak ile bu yatagin iki basina ayak
vazifesi goren (insan) kadin basli ve aslan viicutlu kanatli sfenkslerin

mevcudiyeti ise ayrica bir dzellik ve onem tasimaktadir.

Mezar odasina girip resimleri saglam bir sekilde gorebilen son kisiler ise asagidaki
261

bilgileri vermektedir™".
Cenaze alayi sahnesi girisin solundaki duvardan (bati duvart) baslamaktaydi.
Bu sahnede bir kadin, onun oniinde atli baska bir kadin ve bir erkekten olusan
bir grup ve ikisi atl iic erkekten olusan diger grup vardi. Bunlarin oniinde de
atli bir araba (ki arabaya ait izler hala goriilmektedir) yer almaktaydi. Mezar
giriginin sagindaki duvarinin (dogu duvari) kosesinde, iizerinde yesil renkli bir

sanduka tasiyan bir katir ve onu ceken bir erkekten olusan sahne yer altyordu.

Raporlardan anlasildig: tizere Harta mezar odasinin duvarlarinda bir cenaze prosessionu

262
canlandirilmustir.

Mezar odasini yerden 80 cm. yiikseklikte bir bordiir ¢cevirmektedir. Ustte figiirlii friz
altta ise motif siras1 yer alir. Motifler kontur tekniginde koyu renkte yapilmistir.
Bezemelerde kirmizi, yesil ve mavi renkler kullanilmistir. Bordiir yukaridan asagiya
iiclii bezeme motifinden olugmakta, sirasiyla kesisen dama motifleri, yumurta ve ok,
boncuk dizisi goriilmektedir. Kareler alternatif olarak kirmizi ve mavi boyalidir.
Yumurta ve ok dizisinde yumurtalarin merkezleri nokta halinde alternatif olarak kirmizi

ve mavi boyalidir. Boncuk dizisi, alternatif olarak kirmizi ve mavi ya da boyasiz,

*%! Dedeoglu 1996, dpt. 11.
262 Dedeoglu 1996, 206.
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eskenar dortgenler yesildir. Kesisen dama tahtasi motifi ile yumurta ve ok dizisi
arasinda yesil renk dar bir bant yer alir. Boncuk dizisinin ise altindaki dar bant
kirmizidir. Figiirlii frizden in situ olarak higbir sey kalmamistir. Odanin kuzeybati
kosesinde figiirlii ve bir ya da iki tekerlekli aracin gegis sahnesinden ancak izler

korunmustur.

Iki blok iizerinde ellerinde havlu benzeri kath kumas tasiyan iki erkek figiirii
bulunmaktadir. Bunlarin mezar odasinin neresine ait oldugu konusunda kesin bilgi
yoktur. Birlesme yerlerinden dolay1 bir figiir daha olmasi gerekmektedir. Buraya
atfedilen iiclincii parca ise gerek durusu gerekse Pers kiyafeti ile oldukca farkliliklar

gostermektedir.

ERKEK FIGURU: (Lev. 3: a)

Yiikseklik: 37 cm., Geniglik: 25.5 cm., Maksimum Kalinlik: 9.5 cm.
Envanter No: Usak 1.3.96

Saga dogru hareket eden erkek figiirii. Bastan gogiis altina kadar olan bolim bir blok
tizerindedir. Blogun alt kismi yatay yontulmustur. Figiir beyaz zemin iizerine
yapilmistir. Sag profilden gosterilen kisa siyah sacgh figiiriin kisa siyah sakallar1 vardir.
Yiiz acik pembe boyanmistir. Kulagin alt tarafinda kiipe izleri goriilmektedir. Kag giiclii
bir kavis seklinde c¢izilmis, kirpikler isinlar halinde gosterilmistir. Figiir, kiiciik yakali
kirmiz1 bir kiyafet ile arkasinda ve oniinde goriilen olasilikla mavi renkte bir himation
giymektedir. Ondeki beyaz ¢izgi ya himationun kivrimini ya da mantonun veya
khitonun i¢ kismini gostermektedir. Elinde bes kattan olusan bir yigin vardir ve
olasilikla bir kumas topu tasiyan bu figiir, mezarin sol duvarinda en az ii¢ kisiden olusan
prosession sahnesine ait olmalidir. Figiiriin basinin 6 cm. iizerinde silik yatay bir

bordiire ait izler goriilmektedir.
GENC ERKEK FIGURU: (Lev. 3:b)

Yiikseklik: 37 cm., Genislik: 29 cm., Maksimum Kalinlik: 9.5 cm.
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Envanter No: Usak 1.4.96

Saga dogru ilerleyen erkek figiirii. Bastan gogiis altina kadar olan bolim bir blok
tizerindedir. Blogun alt kismi diiz kesilmistir. Figiir kisa siyah sacli ve sakalsizdir.
Kulak iyi korunmustur. Ten pembe renktedir. Yanakta kizariklik izleri goriilmektedir.
Kirpikler 1sinsal, iris siyah bir nokta ve kas genis bir kavis seklinde yapilmistir. Siyah
kontur yiizii giiclendirmistir. Agiz hafif aralik olarak belirtilecek sekilde rétuslanmustir.
Diger erkek figiirii ile benzer kiyafetler giymistir. Mavili kirmizili bir pelerini vardir.
Pelerin onde yesil kivrim ya da manto veya khiton ici olarak gosterilmistir. Blogun sag
kenar1 no 1 ile birlesmektedir. Geng figiirii sakalli erkegi takip etmekte ve diger figiir
gibi elinde katlanmis objeler tagimaktadir. Sol eli dort tabakanin lizerine dogru uzanmis
gibi goriinmektedir. Blogun solundaki beyaz boya izleri, bu figiirden sonra gelen ve

prosessionda yer alan iiclincii kisinin tasidigi beyaz objelere ait olmalidir.
PERS GIYIMLI ERKEK FIGURU: (Lev. 3: ¢)

Yiikseklik: 67 cm., maksimum Genislik: 27 cm.

Envanter No: Usak 1.5.96

Kotii durumdaki iki parcadan olusan resim agir bir sekilde rotuslanmustir. Blogun
altinda bacaklar diiz goriilmektedir. Resmin bu boliimii yeniden boyanmstir. Figiir saga
dogru yiiriir sekilde gosterilmistir. Hemen Oniinde yer alan ve ayni yone hareket eden
beyaz bir atin kuyrugu figiiriin iistiine gelmektedir. Bir hizmetkan tasvir eden figiir,
Pers kiyafetleri giymektedir. Bashiginin altindan sacak seklinde koyu renk saclar
cikmaktadir. Uzun kollu kirmizi tunigi uyluguna kadar uzanmaktadir. Ucuk pembe
pantolonu Pers stilindedir. Belinde diigimlii, 6niinde asagiya dogru sallanan yesil bir
kemer vardir. Kirmiz1 ayakkabilar topuktan yukar1 dogru doniiktiir. Sag kolu geridedir
ve elinde ne oldugu anlasilamayan bir obje (kirbag ?) tutmaktadir. Burada birkag orijinal

¢izgi tekrar boyamalarla birlestirilmistir.
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5.2. AKTEPE

Usak ili, Giire Bucagi’nin yaklasik 4 km. kuzeybatisinda yer alan Aktepe Tiimiilusii
yaklagik 200 m. ¢apinda ve 38 m. yiiksekligindedir.

1960-1970 yillar arasinda definecilerin yogun tahribatina maruz kalan tiimiiliiste 1987
yilinda Manisa Miizesi uzmanlar1 ve Ege Universitesi 6grencilerinden olusan bir ekip

tarafindan kurtarma kazist yapllmls‘ur.263

Dromos ve mezar odasi, yumusak yapidaki kirectasi ana kayaya sahip dogal tepenin
kuzey yamacina oyularak yerlestirilmistir. (Lev. 3, d) Mezar yapisi1 diizgiin kirectasi
bloklardan insa edilmistir. 12.90 m. uzunlugunda ve 2.15 m. genisligindeki dromosun
en yiiksek yeri mezar odasina en yakin olan noktada 3 m.’dir. Kuzeydogu yoniindeki
giris kisminda bu yiikseklik 50 cm. kadardir. Kaz1 esnasinda dromos dolgusu iki tabaka
halinde tespit edilmistir. Yiizeyden 1.30 m. derinde icinde M.O. II. binyil seramik
parcalarinin da bulundugu sikistirilmig birinci dolgu toprak ve sonra 1.50 m. derinde
cesitli biyiikliiklerdeki moloz taslardan olusan ikinci bir dolgu toprak gelmektedir.
Dolgu tabakalarinin kaldirilmasindan sonra dromos zemini {izerinde cesitli seramik
parcalart saptanmistir. Dromostan mezar odasina geciste kapinin bir blokla daraltildig
goriilmektedir. Dromos ile mezar odas1 arasinda seviye farki olmamakla birlikte iki
mekani birbirinden 23 cm. yiiksekligindeki kapi esigi ayirmaktadir. Aradaki kapi
acikligina ait lento ve sove bloklar1 zengin silmelerle bezelidir. Anitsal mezar odasi
fasadi, belli bir sistem icinde, diizgiin perdahlanmis kirectasindan yatay hatil seklinde
plinthoi ve fascialardan olusmaktadir. Ayrica dromosa agilan mezar giriginin her iki

yaninda fon voliitlii kap1 konsollar1 yer almaktadir.

Kuzeydogu-giineybat1 dogrultusundaki mezar odasinin olgiileri 3.64 x 2.62 m. olup,
yiiksekligi 2.78 m.’dir. Mezar odasimmin tabami dromosa oranla ¢ok daha o6zenli
yapilmistir. Kirectagindan islenmis olan taban masif olup, diizgiin perdahlanmis,
piiriizsiiz bir yapidadir. Mezar odasini olusturan 5 sira kiregtasi blok da aymi 6zenli

isciligi gostermektedir. Bloklar birbirine demir kenetlerle tutturulmustur. Mezar odasi

% Ding 1993, 244-261.
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giriginin tam karsisinda giizey duvarinin oniinde bir kline mevcuttur. 2.01 x 0.85 m.
Olciilerindeki klinenin tabandan yiiksekligi 54 cm.’dir. Kirectasi bloktan oyularak
yapilmis olan klinenin, defineciler tarafindan tahrip edilmis olan 6n kisminin bezemeli

oldugu anlagilmaktadir. Yatak yiizeyi icbiikey olarak perdahlanmistir.

Kurtarma kazilan sirasinda dromos dolgusundan ¢esitli seramikler ve mezar odasi
tahribat dolgusundan lydion parcalari, alabasterden yapilmis alabastron parcalari, demir
objelere ait pargalarla, fildisinden ¢esitli siis esyalarn ele ge¢mistir. Mimari yap1 ve

buluntularin degerlendirmesi M.O. 6. yiizyilin son ceyregini vermistir.

Mezar odasinin arka duvarina yaslanmis olarak bulunan klinenin 6n yiiziinde kazima
cizgi ve boya ile yapilmis athi figiirleri, hayvanlar ve ne oldugu saptanamamis arabaya
ait tekerleklerden olusan bir friz bulunmaktadir. (Lev. 4: a) Islenmis olan 6n bacaklara
kirmiz1 boya ile asagida simetrik olarak palmet yapilmistir. Kaide kismi oturan buzagi
ya da geyik olarak oyulmus ve kirmiziya boyanmistir. Ayagin iist kismi ise baslik gibi
diizenlenmis voliit cizilmistir. Yan duvarlarin her birinde yarim insan figiirii vardir.
Klineye dogru doniik olan figiirler ellerinde dal tutmaktadirlar. Sol duvardaki figiir
erkek, soldaki ise kadin olarak yorumlanmistir. Mezar soygunculari erkek figiiriiniin

tamamini, kadinin basini ve uzatilan dalli ellerini yok etmislerdir.
KADIN FIGURU BASI: (Lev. 4: b)

Sagdan Yiikseklik: 36.5 cm., Soldan Yiikseklik: 35.5 cm., Alt Kenar Genislik: 34.5 cm.,
Alt Kenardan Bagin Ustiine Kadar Yiikseklik: 23 cm.

Envanter No: Usak 1.9.96

Mezarin sag duvarindan kesilmis sol profilden kadin basi. Basin iist kismi1 sahte tonozun
baslangicina denk gelmektedir. Boyun ve ¢ene tamamen dikey konumdadir. Bulunan
tiim kenarlar diizgiin bir sekilde kesilmistir. Yiizeyde ne bir keski ne de bagka bir aletin
izi vardir. Renkler diiz kiregtas1 yiizeye direkt olarak siiriilmiistiir. Soyguncularin eline
gecen parca ne yazik ki rotuslanmistir ve goriilenler orijinalinden giiniimiize kalan

kontur ve boyalar degildir. Tekrar boyanmis olan kadinin yiizii acik pembedir. Koyu
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kirmizi dudaklarin siyah konturlart tekrardan cizilmis ve asirt koseli yapilmistir.
Cenenin alt konturu da tekrar cizilmistir. Goziin irisi siyah yapilmis ve goziin konturlari
uzatilmistir. Kirpikler ince c¢izilmistir. Kas kavisli siyah ¢izgi seklindedir. Sa¢1 mavi
renktir ve kiiciik bir boliimii tekrar boyanmistir. Figiiriin baginda kazima ile yapilmis
basit meander bezemesi agik kirmizi renkte boyanmistir. Kulak koyu kirmizi bir leke
olarak gosterilmistir. Orijinal ana hatlarin taslagr kirmizi1 boyayla yapilmistir. Kirmizi
taslak ¢izgisinin kalntilarin figiirtin iist kisminda goriilmektedir. Son konturlar ise
siyah boya ile ¢izilmistir. Figiir burusuk kiyafetli ve kivrimlar merkezden ¢ikan c¢izgiler

halindedir. Kadin no. F’deki dal1 tutan figiirdiir.
ERKEK FIGURU: (Lev. 5: a)

Soldan Yiikseklik: 1.50 m., Sagdan Yiikseklik: 1.57 m., Maksimum Genislik: 50 cm.,
Alt Genislik: 29 cm.

Envanter No: Usak 1.10.96

Figiir en az ti¢ kiregtas1 parcalari iizerine yapilmistir. Saga doniik olan figiir mezarin sol
duvarina aittir. Parcalar yakin tarihte hirsizlar tarafindan kesilip ¢ikartilmistir. Figiiriin
basi, kadin basinda oldugu gibi mezarin sahte tonozun baslangic kismina denk
gelmektedir. Rotuslanmis saglart koyu kirmizi, diademi mavi renktedir. Kulagindaki
mavi yuvarlak lekenin kiipe olmas1 gerekmektedir. Goz kars1 duvardaki kadinda oldugu
gibi konturlanmig ve boyanmistir. Burun yeniden cizilmis olmasma ragmen orijinal
profilinden arta kalan taslak cizgileri hala goriilebilmektedir. Ten pembedir. Geng erkek
figiirii yliziiniin On tarafinda sol elinde kirmizi bir ¢icek tutmaktadir. Bas ve isaret
parmaklar1 ile cicegi tutmakta ve parmaklar geriye dogru asir1 bir sekilde
kivrilmaktadirlar. Ust blogun alt kismi kiriktir ve alt yan tarafi modern siva ile
yamanmistir. Geng erkek figiiriiniin uzun mavi elbisenin boynundan baslayan kirmizi
bordiirii agagiya dogru dalgalanarak inmektedir. Kirmiz1 kenar kivrimi sag omuzdan sag
kola dogru inerken hafifce genislemekte ve sag kol viicudun 6niine dogru uzanmaktadir.

Figiiriin sag eli olasilikla birinci dali tutmaktadir. Figiiriin belinde 20 cm. kalinliginda
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kirmizimst bir kemer vardir. Uzun giysisi korunmamis olan ayaklarinin yanina kadar

inmektedir. Figiiriin en ug¢ kosesi tasin dikey birlesen en alt kismidir.
BIRINCI DAL RESMI (Lev. 5: b)

Uzunluk: 59.5 cm. Korunan Yiikseklik: 29 cm.

Envanter No: Usak 1.11.96

Bu pargada, iizerinde kiiciik soluk kirmizi renkte govdeli ve yapraklari olan kisa
kesilmig bir agac dali betimlenmistir. Biitiin konturlar soluk siyah ile cizilmistir. Dal
resminin kaliteli bir iscilik gostermektedir. Rotuslama sirasinda tahrip edilmemis olan

dal iki blok iizerine yapilmistir.

IKINCI DAL RESMI (Lev. 5: ¢)

Uzunluk: 58.5 cm. Sagdan Yiikseklik: 19 cm., Soldan Yiikseklik: 11.5 cm.
Envanter No: Usak 1.12.96

Burada dal tutan sag el betimlenmistir. Kalin siyah konturlarla belirtilen elin yaklagik
yaris1 korunagelmistir. Dal grimsi pembedir. Uzerinde zeytin yesili yapraklar ve siyah
meyveler yer alir. Resim agir bir sekilde rotuslanmistir. Bir blok iizerindedir. Sagda
yatay olarak baska bir bloga baglanmaktadir. Dal, Mezarin sol duvarinda yer alan erkek
figiirii tarafindan tutulmaktadir. Mezarin sag duvarinda dal tutan kadm figiiriine

paraleldir. Dallar mersin dalina benzemektedir.
KAYNAKCA:
e R. Ding, Lydia Tiimiiliisleri, Ege Universitesi Sosyal Bilimler Enstitiisii, 1993, 241-260.

(Yayimlanmamus doktora tezi)

o 1. Ozgen, J. Oztiirk, Heritage Recovered The Lydian Treasure, 1996.
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5.3. KIZILBEL

Antalya Elmali’da, Elmali Ovasi’na ve Eskisehir’e uzanan anayol iizerinde Elmali’nin 4
km. batisinda yaklasik 1082 m. rakimda adimi kirmizi renkli topragindan alan Kizilbel
yer alir. Tepenin hemen {iizerinde yer alan mezar odasi dogu bati yoniinde 2,45 m.,
kuzey giiney yonde 2 m., catis1 2.30 m. yiiksekligindedir. Tiimiiliisiin ¢capr yaklasik 50
m.dir. En yiiksek noktas ise 1088.04 (yiikseklik yaklasik 6 m.) rakimdadir.***

Olduk¢a iyi konumda olan mezarin bulundugu tepenin giiney kismi Karagol ve
batakligina bakmaktadir. Goliin obiir tarafinda yer alan Cataltepe goriilebilmektedir.
Kizilbel’in kuzeyine dogru bakildiginda ise Elmali Dag1 goriiliir. Bir cok Lykia mezar
daglara vadilere ve Akdeniz’e hakim manzarali konumlara yerlestirilmistir. Elmali
Ovasi tiimiilisleri de kendi agilarindan benzer bir karakter sergilemektedir. Goliin
kiyilarindan itibaren Kizilbel Tiimiiliisii her yerden goriilmektedir. Muhtemelen diger

tiimiiliisler uzun burun sirtlarinda yer almaktadir.

Kizilbel’de ilk kazilar 1969 yilinda Anitlar ve Miizeler Genel Miidiirliigti ile Antalya
Miizesi Miidiirliigii ve Mawr College isbirligi ile baslamlstlr.265 1974 yilinda yapilan
kazilarda, mezarin Antik ¢agda, hirsizlar tarafindan dogu duvari boyunca tiinel agilip
girildigi tespit edilmistir. D9 blogunu ¢ikarip igeri girmislerdir. Ancak duvarlari zemini
ve tag mobilyalar tahrip etmemislerdir. Diger bir kacak kazi ¢ukuru, mezar odasinin
arkasindan 1969 yilinda agilmistir. Bu ikinci soygunda ise mezar odasi dagitilmistir.
Timiilisiin dolgu toprag: i¢inde Kalkolitik buluntular vardir. Muhtemelen bu toprak
Kizilbel-Uzunburun eteklerinden getirilmis olmalidir. Burada seyrek de olsa Kalkolitik

izler goriilmektedir. Tiimiiliisii ¢eviren krepis duvarina ait hi¢bir iz yoktur.

Mezar odasmin i¢cinden herhangi bir buluntu ele gegmemistir. Mezarin 6n boliimiinde
hirsizlarin actifi yerden mezara ait olmayacak bir kaide parcasi ve bilinmeyen bir
seramik parcas1 ele gecmistir. Kazilar baslamadan once 1968-69 baharinda mezar

odasina girmis olan koyliiler bat1 duvar1 kenarinda duran klinenin tizerinde birkac kemik

264 Mellink 1998, 1.
265 Mellink 1970, 251-253
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gordiiklerini sOylemislerdir. Daha sonra giren hirsizlar klineyi, masayi, zemin doseme

bloklarim pargalamislardir.

Mezarin icinden 50 yaslarinda bir erkege ait iskelet bulunmustur. Sol ayagi muhtemel
bir savasta yara almistir. Bunun disinda kiiresel formlu bir tas alabastron ait parcalar,
kirmizi firnisli bir lydiona ait agiz kenar1 boyun parcasi, cesitli metal pargalar, kemik
parcasi iizerinde kazima meander deseni olan kemik parcasi (muhtemelen bigak sapi)

ele gecmistir.

Mezar odasimi insa etmek icin agilan cukur, 1,60-1,80 m. derinliginde, dogu bati
yoniinde 4.50 m. kuzey giiney yoniinde 4.20 m. olgiilerindedir (Lev. 6: a). Mezar bu
cukurun kuzey bat1 kosesine yerlestirilmistir. Giris veya dromos yapilmamistir (Lev. 6:
b).

Mezar odasinin zemini Tek sira halinde 5-10 cm. kalinliklardaki bloklarla kaplidir. Bu
tas doseme duvarlarin ve tas yatagin temelini olusturmaktadir. Odanin 6l¢iisii dogu-bati
3.70 m., kuzey giiney 3.10 m.dir. Zeminde iki tip kire¢ tas1 kullamlmistir. 1. sert gri ve
2. krem beyaz renkli daha yumusak daha homojen bir tastir. 2. tip tag yaygin olarak

duvarlarda ve cati kaplamalarinda kullanilmisgtir.

Mezar odasiin i¢ Ol¢iisii dogu bati1 yoniinde 2.40 m., kuzey giiney yoniinde 2 m.dir.
Muhtemelen ilk yapilan duvar bati duvaridir. Duvarlarin alt boliimlerinde kullanmilan
taglarla boyut olarak kabaca ayni boyuttadir. Giris kisminin bulundugu giiney duvarinin
alt sirasinda yer alan iki blok diger duvardakilerden daha yiiksektir (65-70 cm.),
digerleri 45-55 cm.

Mezarin duvarlarindaki ikinci tas sirasi iki farkli tiptedir. Giiney ve bati duvarlarda
diizensiz trapozoidal varken kuzey ve doguda farkli bir sistem vardir. Olasilikla ilk
olarak kuzey ve bat1 duvarlar, daha sonra da diger duvarlar yapilmistir. Giiney ve bati
daha kareye yakin formlu, kuzey ve dogu duvarlar1 daha trapozoidal formda bloklardan
olusturulmustur. Antik Donem’e dair onarim izleri batt duvar1 {izerinde

goriilebilmektedir. Diger muhtemel bir antik onarim izi kuzey duvart K 9 nolu blokta
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goriilmektedir. Biitiin duvarlar oriildiikten sonra bir keski ile 2 cm. bir diizlestirme

yapilmistir. Sadece klinenin arkasinda kalan K1 blogunda diizlestirme yoktur.

Cati, dort adet, 30-35 cm. kalinliginda kirectas1 bloklardan olugmaktadir. Sadece bati
kismindaki en alta yer alan blok 15-20 cm. kalinligindadir. Orijinal tas olasilikla tasima
sirasinda kirilmis onun yerine daha ince bir tas konmustur. Mezar odasinin semerdam
seklinde olusturulan catisi nedeniyle tiim agirligi kuzey ve giiney duvarlar tasimaktadir.
Bu nedenle bloklarin birlesme noktasinda kursun dokiilmiistiir. Mezar odasinin igine
dogru c¢ikint1 yapan iki demir pargasi tespit edilmistir. Kuzeydeki 8-9 cm. uzunlugunda
giineydeki ise 7 cm. uzunlugundadir. Bu demir c¢ikintilar resimlerin yapilmalari
sirasinda veya mezar torenleri sirasinda aydinlatma icin kullanilmis olan lambalarin

asitlmasi ile ilgili olmalidir.

Gliney duvarinin dogu kenarinda yer alan giris 80 cm. genisliginde ve 1 m.
yiiksekligindedir. Dromos yapilmamistir. Mezar tek kisilik bir gomii ig¢in
tasarlandigindan, tam anlamiyla bir dromos ya da girisi planlamamistir. Bunun yerine
giiney duvarin dogu ucunda ressamlarin iceriye girebilmesi ve Oliiyii iceriye
sokabilmeye izin verecek oOlciilerde bir kap1 agikligi birakilmigtir. Kapinin her iki
yaninda, kapiya gelip dayanan moloz taglarla oriilmiis destek duvarlar1 goriilmektedir.
S6z konusu destek duvarmin i¢ yiizleri farkli sekillerdeki kire¢ tasi levhalarla
kaplanmistir. Giris kapisisin 6niinde her hangi bir doseme tasi ele gegcmemesine karsin
buradan ¢ok fazla sayida dolgu malzemesi ele ge¢mistir. Bu da 6liiniin gomiilmesinin
ardindan mezar odasinin ve girisinin tamamen kapatildigim gostermektedir. Mezar
odasinin duvarlarinin dig yiizleri kaba olarak birakilmistir. Ancak kapi1 lentosunun
ozenli yapildig1 anlasilmaktadir. Bu 6zen mezarin bagka bir yerinde goriilmemektedir.
Kap1 lentosunun dis yiiziinde cok az korunmus olan kirmizi pigment izleri

goriilebilmektedir. Lentonun is¢iligindeki 6zen kapi kapatma sistemiyle ilgidir.

Kizilbel mezarinin en 6nemli 6zelliklerinden biri kap1 kapatma sistemidir. Giris 87 cm.
genigliginde, 126 cm. yiiksekliginde ve 12 cm. kalinliginda bir blok ile kapatilmistir. Bu
tas yukaridaki iicgen bloktan asagi dogru kaymaktaydi. Bu blok lento blogunun iginde

olusturulan 15 x 88 cm. Olciilerindeki bosluktan asagiya inmekteydi. Kapama blogunun
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tam bu Olciiye uymasi agma kapama yapmak i¢in degil, bir daga acilmamasi amaciyla
yapilmistir. Kap1 sistemi iki yanda bir tistte ve bir altta olmak iizere toplam alt1 bloktan

olusturulmustur.

Mezar odasinin icinde bati duvarinin 6niinde sandik seklinde yapilmis tas kline
durmaktadir. Masa ise kuzey duvarinin dogu ucunun karsisinda durmaktadir. Kline
masa ve yer bloklart modern hirsizlar tarafindan kotii sekilde tahrip edilmistir. Bunlarin

restore edilebilmeleri miimkiin olmustur.

Iki ayr1 bloktan olusan kline kiriklar halindedir. Ust parca 185 x 74 cm. 6lciilerinde ve
10 cm. kalinliktadir. Klinenin kaidesi oldukga kiitlevi ve her yiizii diizeltilmistir. Ustteki
parganin etrafi 10 cm. genisliginde konkav bir seritle ¢evrelenmistir. I¢ kisimda olusan
oyuk 169 x 61 cm. ol¢iilerindedir. Klinenin kaidesi 74 x 40 cm. oOl¢iilerinde kare
formludur. Alt kaide iisteki parganin tam ortasina gelmemektedir. Bas kismina dogru 9
cm. daha yakindir. Klinenin On béliimiinde dikey olarak yapilmis 1.5-2 cm. kalinliginda
boya izler vardir. Klinenin kesin olarak tam pozisyonunu sdylemek miimkiin degildir.
B1 ve B2 bloklarinda boyama yoktur. Dolayisiyla kline buraya yakin durmalidir. Bati
duvar1 {iizerindeki bezemeli frizden dolayr bas kistmi kuzey duvara dogru

dondiiriilmiistiir.

Kiiciik dikdortgen formlu olan masa 72 x 34 x 31 cm. olgiilerindedir. On taraftaki
ayaklan kabartmali yapilmis ve her iki yiizde de iist boliimlerinde ikili fascia vardir.
Acikta kalan tiim yiizeyler keskiyle tiraglanmistir. Masanin iist ylizeyinde iki adet daire
sekilli ¢cukur bulunmaktadir. Bunlardan bir tanesi 8.8 cm. digeri 8 cm. caplarindadir.
Muhtemelen bu izler mezara birakilmis metalik vazolardan kaynaklanmis olmalidir.
Masa iizerinde korunmus boya bezeme izleri yoktur. Klinenin 6n tarafinda ¢ok ciddi
sekilde tahrip olmus zemin bloklan {izerinde rozet bantlari, bitkisel motifler ve dama
tahtas1 desenleri ile bezenmis, bir kece ya da hali izlenimi uyandiran bezeme
goriilmektedir. Tavanda da boya bezeme izleri vardir. Tavani olusturan dort bloktan
sadece klinenin iistiine gelen bir blok {izerinde boya bezeme izleri korunmustur. Fakat
muhtemelen diger bloklarda bezemeli olmalidir. Bu blok iizerindeki dama tahtasi

bezemesi ile bir tekstil havasi yaratilmaya calisilmistir.
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BATI DUVARI

Duvar iist iiste iic sira bloktan olusmaktadir. Her blok siras1 ayr bir friz alami olarak
kullanilmigtir. En alttaki sira iki bloktan olusmaktadir. Bu siranin klineye denk gelmesi
nedeniyle bezemeli alan yoktur. En genis bloklar, iki bloktan olusan orta sirada
bulunmaktadir. Daha dar olan {iist sirada ise ii¢ blok yer almaktadir. Bu caligmada
Mellink’in kullanmig oldugu blok numaralandirma sistemi kullanilmis, katalog bu

diizenlemeye gore hazirlanmistir(Lev. 7: a).
1-2 NUMARALI BLOKLAR: klinenin denk gelmesi nedeniyle boyasizdir.

3-4 no.lu BLOKLAR: duvarin ana frizini olusturan bu bloklar iizerinde iki sahne yer

alir. Solda ayrilig, sagda ise ziyafet sahneleri yer almaktadir.
3 no.lu blok yiiksekligi soldan 57 cm., sagdan 60 cm.

4 no.lu blok yiiksekligi soldan 60 cm., sagdan 62 cm.

3-4 no.lu duvarlarin toplam uzunlugu 1.80 m.

AYRILIS SAHNESI: (Lev. 7: b; 8, a)

Savas arabasina binerken geride duran kadina dogru bakan bir savas¢i betimlenmistir.
Arabanin icindeki siiriicii atlarin dizginlerini tutar vaziyettedir. Arabanin 6n tarafindaki
ic aile iiyesinden ikisi ayakta durmakta, yash olan ise en 6nde yerde oturmaktadir.
Atlarin ve yagh erkek figiiriiniin iist kisminda havada elinde lotus ¢icegi tutan kanatli bir

figiir yer almaktadir. Sahnenin yaklasik genisligi 1.10 m.’dir.
KADIN FIGURU: (Lev. 8: b)

Sadece viicudunun iist kismindan bir parca korunmustur. Korunan maksimum
yiiksekligi 9 cm.’dir. Sag gogsii iizerinde khiton parcasinin kirigigr goriilmektedir. Sol
omzundan asagl inen katlar boyunda “v”’ yapmaktadir. Savas¢inin migferinin ucunda

yer alan bir ele ait kalintilar kadina ait olmalidir. Asagida savascinin mizrak tutan elinin
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yaninda birbirine paralel ii¢ cizgi dikkate ¢eker. Yukan dogru kavisli olan bu ¢izgiler bir

ele aittir. Cizgilerin durusuna gore bu el kadinin 6niinde duran bir cocuga ait olmalidir.
SAVASCI FIGURU: (Lev. 8: b)

Uzun boylu savas¢i figiirii savas arabasina binerken gosterilmistir. Sol ayagi arabada
sag ayag1 yerde olmasina karsin topugunu kaldirmis durumdadir. Sorgucundan ayagina

kadar yiiksekligi 54 cm.’dir.

Figiir silahlidir. Migfer, gogsiinde govde zirhi altina tunika ve baldir zirh1 giymistir.
Elinde mizrak tutmaktadir. Viicudunun {iist kismi1 cepheden, bacaklar sag profilden, bas
ise gerideki kadina doniik olmasi nedeniyle sol profilden gosterilmistir. Yiiz, migferden
uzanan burunluk ve yanaklik ile ¢evrelenmistir. Yiiziin egimli profili burunluk ile
vurgulanmistir. Burun deligi cizgisi ve agiz saglam bir sekilde ¢izilmistir. Burun altinda
yer alan ince cizgi bir biyig1 isaret ediyor olmalidir. Iris, iri badem goziin ortasinda
siyah nokta ile gosterilmistir. Yanakligin altinda c¢ikan sakal dikkati ¢cekmektedir. Ten
koyu okra rengidir. Migfer yar1 kubbemsidir. Onde ve geride birer spiral bezemesi yer
alir. Boyun pargast ensede geriye dogru kivrilmaktadir. Agiz kenarina kadar gelen
yanak parcast migfere mentese olarak ¢izilmis basamak deseni ile baglanmaktadir.
Burunluk ise tam burnun u¢ noktasinda sonlanmaktadir. Acik lila rengi olan sorgug
siyah 1s1nsal ¢izgilerle detaylandirilmistir. Sorgucun dis hattt beyaz, migfere baglandigi

i¢ hatt1 ise mavi renge boyanmistir. Bu mavi bolgenin dis konturlar silinmistir.

Genis omuzlu gévde beyaz renk bir govde zirhi ile korunmaktadir. Zirhin omuzlarina ve
kol kenarlarina nokta bezemeli ince bir bordiir yapilmistir. G6gsiin tam ortasinda bir
palmet yer almaktadir. Palmet, koltuk altlarindan ¢ikan ve gogiislerin altindan bir
kavisle dolanarak olusturulmus iki spiralin {izerinde yer alir. Palmetin tam tersinde asilt
bir palmet daha vardir. Bel ¢ift ¢izgiyle vurgulanmistir. Bu ¢izgilerin altindan ¢ikan dil
bicimli ¢ikintilar kalcayr kaplamaktadir. Govde zirhinin altindan giyilen kisa tunik
nakiglarla siislenmistir. Tunikanin, dirsegin yukarisina dek gelen kollart koyu
kirmizidir. Kirik meander ne nokta bezemeli beyaz bordiirler kenar boyunca yer

almaktadir. Govde zirhina yakin bezemesiz alanlar kirmizi kumas rengindedir. Govde
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zirhinin kanatlarinin alt kisminda yer alan kisa etek dortgen i¢cinde noktali kiiciik art1 “t”
bezemeli lila rengi nakish gosterilmistir. Etek iizerinde iki yatay bant seyrek olarak
yapilmis alternatif nokta bezemelidir. Bu iki bant kaldirilmis olan sol bacagin iizerine,
yukariya dogru kivrilmaktadir. Etek sol bacakta dizin iistiine, sol geride olan sag bacak

ise uylugun iizerine denk gelmektedir.

Bronzlagmis sag kol asagida mizrak tutmaktadir. Yumruk seklindeki elde bagparmak
ileri dogru uzatilmistir. igten gosterilen sag kol arabacinin kalgasi iizerine denk
gelmektedir. Ileri dogru uzatilmis el arabanin kivrimim gevsekce tutmaktadir. Ok beyaz
renge boyanmis olmasina ragmen figiirlerin iistiine denk geldigi yerlerde seffaftir. Okun

son kismi korunmamustir. Yaprak seklindeki u¢ kismi tamamen siyaha boyanmustir.

Savascinin sag bacaginin uyluk kisminin rengi iyi korunmustur. Ancak tekerlegin
arkasina denk gelen parcasi korunmamistir. Ayak bileginden dize kadar olan alanda yer

alan beyaz baldir zirh1 goriilebilmektedir. Sag ayak orantisiz bir sekilde uzundur.
ARABACI: (Lev. 8: b)

Savasci figiirii ile aym kiyafetlere sahip olan arabaci daha kiiciik yapilmistir. Dizginleri

tutar sekildeki one dogru hafifce egilmistir.

Asinmig olan yiizde goziin iist kism1 korunmustur. Sorgug yiiksek ve mavi renktedir.
Migfer savas¢inin migferine benzemesine karsin yanakliktaki mentese baglantilar
burada gosterilmemistir. Arabacinin siyah sivri sakali yanakligin altindan ileri dogru
cikmaktadir. Profilden gosterilmis govde zirh1 diiz ve beyazdir. Yaka ve bel cift ¢izgi ile
gosterilmistir. Kemer altindan baglayan kisa kabariklik savag¢ida oldugu gibi dilimler
halinde olmayip kavisli bir sekilde kalgcay1 drtmektedir. Figiir koyu kirmizi kisa kollu
kisa bir khiton giymektedir. Elbisenin kenarlarinda beyaz iizerine siyah basit kirik
meander yer alir. Khitonun parcasit koyu kirmizi renkteki etekte seyrek siyah noktali
capraz bir bant vardir. Arabacimin bacaginin rengi kaybolmus olmasina ragmen
konturlar hala goriilebilmektedir. Figiir atlarin dizginlerini tutabilmek icin kollarim ileri
dogru uzatmigtir. Korunmus olan sol yumrugu cift dizgini kavramis olarak

gosterilmistir.
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ARABA: (Lev. 8: b)

Arabanin sekiz parmakli tekerlegi serbest elle cizilmistir. Klinenin kosesine denk
gelmesi nedeniyle bazi yerleri asimetrik yapilmistir. Beyaz renk olan tekerlekte poyra
(tekerlek merkezi) cift ¢izgi ile gosterilmistir. Parmaklar iizerinde iki set halinde ¢ifter
cizgi yapilmistir. Sol iist ceyrekte bir parmak noksan yapilmistir. Savas¢inin sag ayagi
buraya denk gelmektedir. Ancak goriinmemesi gereken ayak burada tam olarak
cizilmistir. Arabanin kasas1 dingilin ilerisine konmustur. Kiipestenin i¢biikey iist kenar1
ile 6nde ve arkada asir kivrik kiipeste halkasinin konturlart goriilmektedir. Arabanin 6n
tarafi atlarin kuyruklar1 arkasinda kalmistir. Kasanin koyu kirmizi rengi sadece

tekerlegin sag iist yaninda ¢ok az korunmustur.

ATLAR: (Lev. 7: b; 8, a)

Yan yana iki at gosterilmistir. Maksimum genislik: 32 cm., maksimum yiikseklik: 42

cm.

Acik lila rengi olan 6ndeki atin yelesi ve kuyrugu mavi renge boyanmistir. Gerideki atin
kuyrugu ve yelesi ise pembedir. Her iki atin toynaklar1 da pembe boyalidir. Govde, i¢
detaylandirmalar, omuz, bacaklar, ¢ene ve baglik siyah konturludur. Yele kulak
kisminda kayiptir. Atin 6n taraftaki basligi koyu kirmizidir. Gemden yanak kayisinin
siyah cizgili halkas1 genis ve koyu kirmizidir. Yeleden gelen dizginler siyah ¢izgi
halinde olup, arabacinin eline gelirken dort kath kirmizi cizgiye doniismektedir. At
baslarinin detaylari silinmis olmasina ragmen kirpiklerinden ve burun deliklerinden baz1

izler kalmistir. Atin bogazinin 6niindeki mavi leke kayip olan piiskiile ait olmalidir.

KANATLI YARATIK: (Lev. 9: a)

Atlarin 6n tarafinda havada ugan, olasilkla kadin basli kanath bir yaratik bulunmaktadir.
Yaratik basi yukarida oldugu halde yere yatay olarak ugmaktadir. Bacaklar birlesik
geriye, kollar ileriye dogru, kanatlar aciktir. Saglar pembe renktedir ve tel tel dalgali
olarak boyna inmektedir. Yiiziin egimli bir profili vardir. Sa§ omuzda gosterilen agik

kirmiz1 kolsuz kisa bir ceketi ve uylugunda biten kisa etegi vardir. Bacaklar ¢iplaktir.
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Gomlegin acgik kirmizi rengi gogiis tizerinde korunmustur. Ayakkabilar pembe ve sivri
ucludur. Topuklara tutturulmus orak bicimli kanatlar mavi renktir. Omuzlardan ¢ikan
kanatlar mavi renktir. Kanatlarin pembe olan dis bordiirii iist kenar boyunca devam eden
olasilikla tiily deseni icermektedir. Sol kol hafifce yukari dogru kalkmakta ve elinde
lotus ¢igegi tutmaktadir. Koyu kirmizi sap1 olan ¢icegin iki ¢anak yapragi sivri uglu
betimlenmistir. Ta¢ yapraklar ise palmet seklinde verilmistir. Cicegin sapin1 pembe ve
mavi bantlar kusatmaktadir. Dirsekten hafif¢e biikiik olan sag el koruma ya da ilgilenme

jesti ile hafifce 6ne uzatilmistir.
YASLI ERKEK FIGURU: (Lev. 9: b)

Yash erkek figiirii dizlerini karnina cekmis bir sekilde yerde oturmaktadir. Sol elinde
asa vardir. Sag elini ise arabaya dogru kaldirmis durumdadir. Bu figiir 3 ve 4 numarah
bloklarin birlesim hattinda yer almaktadir. Yiiz, kollar ve ayaklar 3 numarali, gbvde ise

4 numaral blok lizerinde kalmaktadir. Figiiriin yiiksekligi 30 cm.dir.

Yiiziin sadece konturlar1 korunmus olmasina ragmen hafif kanca burunda burun deligi,
kas ve goz secilebilmektedir. Gozde iris yukar1 doniiktiir. Agiz ¢izgisi asagiya dogrudur.
Beyaz saclar teller halinde yiizden geriye dogru cizilmis, ensede yuvarlatilmistir.
Yuvarlatilmis beyaz sakal teller halinde gosterilmistir. Sag kol yukariya kaldirilmistir ve
avug ici arabaya dogru bakmaktadir. Bagparmak anormal bir sekilde egiktir. Sol kol
biraz daha asagidadir ve ucu ayaginin yaninda duran kisa bir asa tutmaktadir. Dizden
kivrik olan bacagin dis ¢izgisi goriilebilmektedir. Bacaklarinin bir kismi pelerin ile
ortiiliidiir. Viicudun biiyiik bir kismi omuzlardan ve sirttan yere kadar inen mavi pelerin
ile ortiiliidiir. Onde goriillen pembe renkteki iki bordiir himationun astarmi
gostermektedir. Burada c¢ift sapli arti “t” deseni bezemesi yapilmistir. Himationun
kenarindaki beyaz bordiir alisilmis seyrek nokta bezemelidir. Bordiir, kolun arka

tarafindan sag omuzdan asag1 dogru inmektedir.
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YASLI ERKEK FIGURUNUN ARKASINDAKI KADIN GRUBU: (Lev. 9: b)

Oturan yash erkek figiiriiniin arkasinda birbirlerine sikica yanagsmis durumda sola doniik
ayrilis sahnesine bakan iki kadin figiirii yer almaktadir. Ondeki kadin kollarinda bir

erkek cocugu tutmaktadir.
BIRINCi KADIN FIGURU: (Lev. 9: b)

Diger kadin figiiriine gére uzun boyludur. Konturlar siyah boya ile yapilmis ayaklari,
buraya klinenin iist kenarinin denk gelmesi nedeniyle beceriksizce cizilmistir. Figiiriin
giydigi khitonun etek kenarlarinda kirisikliklar goriilebilmektedir. Kadinin iizerindeki
himationun varligi, ©Ondeki diisey bordiirlerden ve koyu kirmizi lekelerden
anlasilmaktadir. Sol kol iizerinden inen bordiir ¢ift noktali desenli olan iki beyaz seritli
ve pembe astarlidir. Figiiriin basi ve omuzlan kayiptir. Korunan sag kol bir erkek
cocugu tasimaktadir. Profilden gosterilen ¢ocugun basi sola doniiktiir. Viicudunun bir
parcasi kadinin sag kolunun altinda kalmaktadir. Kadinin sag eli kirmizi hymationun
belinden yukar1 dogru uzanmaktadir. Asagidaki sol kol ileri dogru hafifce ¢ikmaktadir.
Khiton siyah noktali beyazdir. Sag gogsiiniin yakinindaki kivrimlar ¢ocuga ait

olmalidir. Cocugun sag kolu kirmizi okradir ve olasilikla arabaya dogru uzanmaktadir.
IKINCI KADIN FIGURU: (Lev. 9: b)

Kisa boylu olan figiir ailenin geng iiyesidir. Ayakta duran figiir sola dogru yoneliktir.

Ondeki kadin figiiriiyle nerdeyse yan yanadir.

KLINE: (Lev. 10: a, b)

6 9

Mavi genis dikdortgen ayaklar asagida “c” profiline doniigmektedir. Ayaklarin st
kismmin rengi ve cogu konturu kaybolmustur. Sol ayak iizerinde alternatif nokta
bezemeli egik bir beyaz bant vardir. Sag ayak tiizerindeki noktali bant kismen
korunmustur. Diiz beyaz tahta ayaklarin {ist kismina tutturulmustur. Ayaklarin iist
kisminda kare delikler vardir. Tahtanin sol kenarinda kirmizi dar bir serit yapilmistir.

Bunun yanindaki kare bir alan rengini kaybetmistir. Sag tarafta ise benzer bir alan
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vardir. Sag kenarda kirmizi seritli ve kirmizi serit sagda kiiciik beyaz bir karenin
tizerinde durmaktadir. Sag kenardaki panel iiclii beyaz fasciamin altinda kirmizi ve
beyaz seritli bir ovolo durmaktadir. Bunlarin iizerinde kaliteli siyah ¢izgili beyaz banth
bir meander deseni vardir. Dekoratif detaylar ancak klinenin sag kenarinda
goriilmektedir. Burasi bezemeli koltuk basligi olmasi gerekir. Bacaklar ve beyaz
tahtanin {iist tarafindaki beyaz bir cubuk ile ayrilmis mavi yatay cubuklar dosek ya da
yatak takimim gostermektedir. Asagidaki mavi bant yan fascianin boynuna ve ovoloya
baglanmaktadir. Meander deseni ise beyaz seridin seviyesindedir. Her iki tarafta da
asagidaki mavi serit klinenin sonuna kadar devam etmemekte, sadece sag iist kdsede
kline boyunca izlenebilmektedir. Bunlarin {istiinde kirmizi detayli ince mavi bordiirlii
baska bir serit vardir. Klinenin sag yaninin {izerindeki kirmizi genis izler koltuk

basliginin iizerindeki yastiga ait olmalidir.
ZIYAFETE KATILANLAR: (Lev. 10: a, b)

Kline iizerinde sola dogru uzanmis yatar durumda bir erkek olmalidir. Klinenin
basucunda ve ayakucunda koyu lila rengi yastiklar vardir. Kline {izerinde uzanan
figiirden cok az iz geriye kalmistir. Omuzu iizerindeki khitonun kinsikligindan kiiciik
bir par¢a, sakalinin sivri ucu ve iki diisey c¢izgi halinde kumas drapesi korunmustur.
Kirmizi izleri kalmis olan ¢ift dalga c¢izgili ve noktali beyaz bordiir sol omzundan
dokiilen pelerinin parcasi olmalidir. Benzer sekilde noktali kenarli mavi pelerin bordiirii,
klinenin merkezinin solundan inmektedir. Bunun devaminda kaldirilmis dizin kivrik

konturu vardir. Uzanan figiirden baska bir iz yoktur.
MASA: (Lev. 10: a, b)

Klinenin 6niinde duran masanin korunma durumu kétiidiir. Maksimum uzunlugu 1.75

m., maksimum genisligi 27 cm.dir.

Sag taraftaki ayak ©n cepheden sol taraftaki ayak profilden aslanpencesi seklinde
yapilmistir. Sol ayak geriye dogru egimlidir ve ayagin en iist noktasina biiyiik irisli bir

g6z cizilmistir. Iki ayak arasinda iizerinde mavi izler olan yatay boliim bir rafa ait
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olmalidir. Masanin iizerinde pembe kenarli konik topuzlu obje bir pyksis kapak

tutamag olabilir.
KOPEK FIGURU: (Lev. 10: a, b)

Masanin altinda saga doniik oturur durumda bir kopek vardir. Beyaz kdpegin sirtinda iki
siyah leke bulunmaktadir. Kuyrugu kivrik ve koyu kirmizi renktedir. Pembe bir tasmasi

tasimaktadir. Basin konturlar belirgin degildir. Burun uzun ve koselidir.
KADIN FIGURU: (Lev. 10: a, b)

Klinenin sol iist tarafinda yer alan kadin saga doniiktiir. Kadinin basindan bir parca
korunmustur. Bas klinede uzanan figiiriin basindan daha asagidadir. Kadinin yiiz
detaylarindan goz, kas, kulak, kirmizi dudak, c¢ene ve boynun bir parcasi
goriilebilmektedir. Bir eli, yiiziin 6n tarafinda yer almaktadir. Kadinin bu hareketinden
ve bazi diisey kirmizi izlerden erkege bir sey sundugu disiiniilebilir. Figiir bir
sandalyede oturur durumda ya da ayakta duruyor olabilir. Alt kismina ait her hangi bir

iz korunmamustir.
KLINENIN UST TARAFINDA DUVARDAKI OBJE: (Lev. 10: a, b)

Kadin figiiriiniin 6n tarafinda ve hafifce yukarida bir objeye ait olabilecek izler
goriilmektedir. Sagdaki ¢izgiler bir drapeye benzemesine karsin soldaki cizgiler ise bir
hayvana ait ayak ve penceye benzemektedir. Bir hayvan derisi ya da miizik aleti

olabilir.
5-7 NUMARALI BLOKLAR:

Bu bloklar iizerinde ii¢ konu islenmistir; silah kusanan savasci, arabayr getiren
arabacilar ve hediye tasiyicilar. Bu bloklarin toplam uzunluklar1 1.86 m., yiikseklikleri

27 cm.dir.

5 NUMARALI BLOK
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SILAH KUSANAN SAVASCI, SEYIRCILER VE KURBAN SAHNESI: (Lev. 11: a,
b, ¢)

Silah kusanan savascinin iki yaninda dizleri iizerine ¢okerek ona yardim eden iki
yardimci bulunmaktadir. Bu sahnenin hemen saginda boga getiren bir erkek figiirii yer

almaktadir.
SEYIRCILER: (Lev. 11: a, b)

Saga dogru doniik olan ii¢ erkekten olusan grup yan yana gosterilmislerdir. Figiirlerin
drapeleri ile khiton ya da himationlarinin kenarlarindaki pembe ve mavi bordiirlerinin
yan1 sira yan yana gosterilmis ayaklar1 da korunmustur. Onde biiyiik bir erkek figiirii ve
onun arkasinda gizlenen iki figiir daha vardir. Ten renkleri pembeden ¢ok terrakotta
kirmizisina yakindir. Figiirlerin ayak bilegi kemikleri gosterilmistir. Ondeki erkek

figiirtiniin himationu mavi renktedir.
MERKEZDEKI SAVASCI: (Lev. 11: a, b)

Ana sahnenin ortasinda duran figiiriin govdesi sola dogru doniikken, bas1 saga doniiktiir.
Birbirinden ayn olan bacaklar saglam bir sekilde yere basmaktadir. Ayagindan dizin
istiine kadar ¢ikan baldir kemigi koruyucusunun konturlar1 siyah ve kirmizi renk ile
taslaklanmistir. Her iki bacakta da ayak bilegi kemigi gosterilmistir. Kisa bir khiton
giymektedir. Sol tarafta capraz olarak tuttugu mizraktan kalan izler goriilebilmektedir.
Gogiis levhasindan arta kalan sirt ¢izgisi, belin sekli ve gogiis iizerindeki bir voliit, veda
sahnesindeki savas¢inin beden zirhina benzer oldugunu gostermektedir. Bas ve yiiz
korunmamis olmasina ragmen migfer iizerindeki iki voliit basin saga doniik oldugunu
ispatlamaktadir. Savasci sol eliyle mizragini tutmus, sag elini ise migferinin iizerine
koymus olmalidir. Iki savasgi ise diz ¢okmiis vaziyette giyinmesine yardim

etmektedirler.

SOL TARAFTAKI DiZ COKEN SAVASCI: (Lev. 11: a, b)
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Profilden gosterilen figiir merkezdeki savasciya dogru doniiktiir. Ciplak bacakli olan
figiirtin sag dizi yerdedir. Figiiriin kiyafetlerinden beyaz kisa gogiis zirh1 ve migferi
kismen korunmustur. Migferin sorgucu i¢ tarafta beyaz dis tarafta mavi renktir ve
arkaya dogru bir kuyruk seklinde uzanmaktadir. Savascinin boynu ve siyah sakalinin
ucu savasggtya dogru baktigim1 gostermektedir. Korunan sag kolu da ortadaki figiire
dogru yonelmistir. Bu yardimcinin pembe materyalli kisa beyaz khitonun kollarindan

inen beyaz seritleri vardir. Beyaz kenarli li¢ parcali etegi kalcasina kadar siyrilmastir.
SAG TARAFTAKI DiZ COKEN SAVASCI: (Lev. 11: a, b)

Diger figiire gore daha iri olan figiir simetrik olarak durmakta, ancak kivrik olan sol dizi
yere degmemektedir. Dizleri ve ayak bilekleri vurgulanmis olan figiiriin iki bacag: da
iyl durumda korunagelmistir. Kisa beyaz khitonu uylugunun iizerindedir. Diger taraftan

migferinden mavi bir leke ile g&giis levhasindan sadece iki ¢izgi geriye kalmistir.

Merkezdeki savasci ile soldaki yardimeinin ayaklar1 burun buruna gelmektedir. Sagdaki
ikinci yardimcinin sol ayaginin arkasindaki yerde duran kalkanin Oniine, sag ayag ise
geride bogaya denk gelmektedir. Mavi renkte disbiikey olan kalkanmin cift ¢izgiyle

gosterilen agiz kenar1 beyazdir.
BOGA VE ERKEK FiIGURU: (Lev. 11: a, b)

5 numarali blogun sag kenarinda boga saga doniikken erkek figiirii sola doniiktiir. Erkek
figiirtiniin sadece ayaklari, kaba elbisenin asagisinda beli kisa kivrik cizgilerle
goriilebilmektedir. Boga koyu kirmizi lekelidir. Kismen korunmus olan bacaklarinda
toynaklar beyaz tirnaklar mavi renktedir. Mavi kuyrugu ve mavi bilyiikk bir boynuzu
vardir. Siyah iri badem seklinde olan goziin alt tarafinda asagi dogru inen beyaz bir
eklenti vardir. Goziin iist kenarina kirpikler yapilmistir, iris koyu renkli ve oval

sekildedir.
6 NUMARALI BLOK

IKI ATLI ARABA VE ARABACI: (Lev. 11: a, ¢)
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ATLAR: Ust iiste iki at, bacaklarda basta ve kuyrukta cift cizgi ile gosterilmistir.
Ondeki at pembe, gerideki at mavi-gri renktir. Ondeki atin toynaklar1, kuyrugu ve yelesi
mavi renktir. Omuz cizgisinden bir parca disinda govde detaylandirmalarindan baska bir
iz yoktur. Basinda ise burun delikleri ve basghigindan az bir iz korunmustur.

Dizginlerden higbir iz kalmamaistir.

ARABA: Dort parmakli olan tekerlek acik lila rengidir. Basit ¢izilmis parmaklar hafifce
kalinlasmaktadir ve poyraya dogru bant yapilmistir. Poyra yuvarlak sekillidir. Mavi
olan arabanin kasasi 1. Frizdeki arabada oldugu gibi, onde yiiksek bir kiviim yapan,
arkada ise asag1 dogru inerek daireye doniisen lila rengi bir seritle bezenmistir. Kasa

dingil tizerinde oturmaktadir.

ARABACI: Arabanin iginde, 6n tarafta durmaktadir. Sadece khitonun alt kismindan
bazi detaylar korunmustur. Burada beyaz kumas iizerinde siyah dalgali cizgiler ve bazi

kirmizi taslak ¢izgileri goriilebilmektedir.
7 NUMARALI BLOK
HEDIYE TASIYICILARI PROSESSIONU: (Lev. 7: a)

Bu sahneden cok az iz geriye kalabilmistir. Sahnede hediye tasiyan kadinlar sola dogru

ilerlemektedir.
Soldan Ik Figiir: Mavi himationundan ve khitonundan ¢ok az iz geriye kalmustir.

Ikinci Figiir: Sadece khitonundan ¢ok az iz geriye kalabilmis olmasina ragmen basinin

izerinde mindere benzer pembe bir obje tasidig anlagilmaktadir.

Uciincii Figiir: Khitonundan bir parca ve viicut cizgisi goriilebilmektedir. Basinin
izerinde konturlart siyah ve kirmizi ¢izilmis iki kulplu ve kaideli kadeh ya da krater

tasimaktadir.

Frizin en sagindan dordiincii kisiye ait olabilecek mavi kiyafet izleri goriilmektedir.

Prosession sahnesinde en az alt1 figiir bulunmasi gerekmektedir.
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KUZEY DUVARI

Mezarin en fazla bezenmis bu duvarinda bes friz bulunmaktadir (Lev. 12: a). Semerdam
seklindeki catinin yan duvarini olusturdugu icin burada ticgen bir alan vardir. Duvar

asagida kismen diizgiin bloklarla baslamis, yukariya ¢iktikca poligonal bir hal almistir.
1-3 NUMARALI BLOKLAR

1 Numarali blok masanin arkasina, 3 numarali blok yatagin arkasina denk gelmektedir.
Bu nedenle bu bloklar iizerine herhangi bir bezeme yapilmamistir. Sadece 2 numarali

blok iizerinde bir sahne yer almaktadir.
2 NUMARALI BLOK
FRIZ I:

Bu blok iizerinde gemiyle deniz yolculugu tasvir edilmistir. Yolcular1 ve miirettebatiyla

gemi mavi dalgalarin arasindan saga dogru ilerlemektedir.
GEMI: (Lev. 12: b; 13, a)

Geminin burun kismi yaban domuzu basi, ki¢ tarafi kivrik kiiciik bir kadirga
seklindedir. Geminin uzunlugu 67 cm.dir. Geminin dis1 koyu kirmiz1 renktir. Geminin
digindaki ii¢ seritten ortadaki genis, iki yandakiler ise dardir. Geminin parlak kirmizi
renkteki dis kenarindaki korkuluk, kiirek¢ilerin viicutlarini saklamaktadir. Geminin arka
tarafindan disar1 dogru kirmizi renkte ii¢ kisa ¢izgi hafifce yukan dogru kivrilmaktadir.
Geminin arka taraf1 parlak kirmizi renkte levha ile kaphdir. Arka tarafin ucunda yukar
dogru kivrilan ve burada bir topuzla sonlanan mavi renk bir ¢ikinti bulunmaktadir.
Topuzun sivri ucu kus gagasi seklindedir. Geminin yaban domuz seklindeki baginda goz
ve kas gibi i¢ detaylar kirmizimsidir. Dalgalar burnun 6niinden yiikselmektedir. Boya

kalintilar1 geminin acik kirmizi yelkenli bir gemi oldugunu diisiindiirmektedir.
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MURETTEBAT: (Lev. 13: b)

Gemide yer alan on dort erkekten yedisi kiirek¢idir. Kiirek¢ilerin viicutlariin bir kismi
geminin korkulugunun arkasinda kalmaktadir. Sadece ileri dogru uzattiklar1 kollariin
tist konturu, bas ve ¢iplak omuzlar1 goriilebilmektedir. Kiireklerin koyu kirmizi palalar
deniz icinde secilebilmektedir. Kiirek¢ilerin degisken egimli cehreleri vardir. Pruva
tarafinda 1. ve 2. figiirler kisa siyah sakallar ile daha yash olabilirler. Digerleri 6.
kiirek¢i hari¢ kisa siyah sag¢hdir. 6. kiirekcinin saclar1 dalgalidir. 6. ve 7. kiirekgi
digerlerine gore kisa boyludurlar ve ancak boyunlarindan yukarisi goriilebilmektedir.
Bu detay farkliliklarina karsin hepsinin de yiiz profili egimli géz kas ve agiz aynidir.

Viicut renkleri pembe kirmizidan okra kirmizisina kadar ¢esitlilik gosterir.

3. ve 4. kiirekgilerin arasinda miirettebata benzeyen, sakall1 kisa kollu kirmiz1 giysili bir
erkek durmaktadir. Ayn1 sekilde 5. ile 6. kiirekgiler arasinda basi korunmamis bir erkek
daha durmaktadir. Bu figiirlerin gorevlerinin ne oldugu anlasilmamis olmasina ragmen
bunlar da miirettebatin {iyesi olmalidir. Arka tarafta oturan siyah saclh kisa sakalli beyaz
kiyafetli bir erkek diimen kiiregini tutmaktadir. Yekenin koyu kirmiz1 palasi merkezden
beyaz seritli asagida deniz i¢inde agik kirmizidir. Diimenci 6niinde duran biiyiik figiir
onemli bir kisi olmalidir. Bu kisi bir gorevli tarafindan tutulan semsiye altinda
oturmaktadir (Lev. 13: d). Bu kisi korunmus izlere gore siyah uzun sagh ve uzun
sakallidir ve beyaz bir kiyafet giymektedir. Semsiyeye dogru uzattigi sag elinde bir obje
tutmaktadir. Iki eliyle semsiye tutan gorevli 6. ve 7. kiirekginin arasinda durmaktadir.

Beyaz kiyafetli olan geng erkek figiiriiniin saglar1 kirmizi renktedir.

Geminin pruvasinda ayakta duran iki figiir bulunmaktadir. Koyu kirmizi pelerinli olan
ondeki figiir sol eliyle geminin pruvasini tutmakta, sag eliyle ileriyi gosterirken ayni
zamanda ileri dogru bakmaktadir. ikinci figiir ise omzuna dokiilen kirmizi uzun saclari
ile dikkati cekmektedir. Kiyafeti acik kirmizi renktedir. Sola dogru uzattigi elinde igaret
parmag ileriyi gostermektedir. Diger miirettebat ile iliski icerisinde olmasi geminin

kaptan1 olduguna isaret etmektedir (Lev. 13: d).

4-5-6 NUMARALI BLOKLAR
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FRIZ 11

Korunma durumunun kétii oldugu bu frizde kadinlar, erkekler ve sola dogru giden atlar
ile bunlarin yaninda oturan figiirler secilebilmektedir (Lev. 14: a). Friz kalinlig 25-28
cm. arasinda degisen koyu kirmizi zemin ¢izgisi iizerindedir. Frizin iist kisminda ikili
orgii bordiirii goriilmektedir. Orgii sistemi doniisiimlii olarak beyaz ve mavi ¢izgili olup

beyaz merkezi noktalidir.
6 NUMARALI BLOK

1. MAVI ERKEK FIGURU: (Lev. 14: b)

Blogun en sag kenarinda uzun adimlarla sola dogru yiiriiyen bir figiiriin bacaklar
korunmustur. Ondeki bacaktan iki kirmizims1 kontur cizgisi korunmustur. Figiiriin

korunan yiiksekligi 27 cm.dir.

Mavi renk olan erkek figiiriiniin ¢ogu kismi silinmis olmasina ragmen frizin st
taraflarinda baz1 mavi izler korunmustur. Benzer sekilde yan tarafta daha iyi korunmusg
mavi renkli erkek figiir ciplak ve sola dogru adim atar sekildedir. Bacaklarda ve uylukta
kirmizi1 renkte kontur cizgileri vardir. Kollarin durusuna gore omuzlar cepheden
gosterilmis olmasi gerekmektedir. Sag kol viicudun 6niinde asagi dogru uzanmistir. El
siyah kontur ile yumruk seklinde ¢izilmistir. Sol kol geride dirsekten kivriktir. Burada
sadece pazudan ve dirsekten cok az iz korunagelmistir. Sag omzun yukarisinda, basin
on tarafinda kirmiz1 kontur cizgileri saca ya da sakala ait olmalidir. 5 ve 6 numarali

bloklar arasindaki hasar 1969 yilinda mezar soygunculari tarafindan yapilmistir.
5 NUMARALI BLOK
2. MAVI ERKEK FIGURU: (Lev. 14: ¢)

Ciplak olan erkek figiirii sola dogru uzun adim atar sekildedir. Bele kadar olan alt kismi
iyi, govde ve kollar kismen korunmustur. Viicudunun tamami mavi renk olan figiiriin
sadece genital organi beyaz, kasik killar1 ise siyah renk yapilmistir. Figiir sadece siyah

cizgiyle konturlanmustir. ince fakat kasli viicut yapisinda kalca ve baldir konturu
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siskindir. Korunan yiiksekligi 25 cm.dir. Sol bacagi asagisindaki bazi kisa siyah
vuruglar killann gosteriyor olmalidir. Ayni1 zamanda sol ayakta topuk ve bilek
vurgulanmistir. Figiiriin belden yukarisi kayip olmasina ragmen kollardan geriye kalan
izler omuzlarin cepheden gosterildigi anlagilmaktadir. Her iki kolda kalin ve saglamdir.
Korunma durumu iyi olan sag kol, dirsekten yukari dogru kivriktir. Olasilikla figiir,

basinda ya da omzunda tagidig1 genis bir objeyi elleriyle desteklemektedir.

Mavi rekli figiirtin 6niinde kadinlardan olusan bir prosession vardir. Bu sahneyi
kalinlig1 yaklagik 2.2 mm. olan, hemen hemen yatay iki ¢izgi ayirmaktadir. Bunlar siyah
cizgilerle desteklenmemistir ve herhangi bir detaylar1 yoktur. Bu nedenle yorumlamak
zordur. Merkezde yer alan ¢izgi erkegin sag kolunu asmaktadir ve kadinlar bunun

oniinde yer almaktadir. Belki de bu ayrim mimari agidan bir anlam tagtyor olmalidir.
KADINLAR: (Lev. 15: a)

Prosession sahnesindeki sola dogru ilerleyen dort kadin figiiriiniin giysileri ayrintili
islenmigtir. Kadinlarin toplam genisligi yaklasitk 52 cm.dir. Hepsi de baslarinda
tagidiklar1 objeleri sag elleri ile desteklemekte ve asagida olan sol elleri ile
elbiselerinden bir pargca kivrimi tutmaktadirlar. Ciplak ayakli olan figiirlerin

yiikseklikleri yaklasik 28.5 cm.dir.
SAGDAN ILK KADIN FIGURU: (Lev. 15: b)

Ust tarafi korunmanus olan figiiriin kiyafeti beyaz renktedir. Sol eliyle 6n tarafta dizi
hizasinin hemen iistiinde giysinin bordiiriinii kavramis durumdadir. Korunan yiiksekligi

29 cm.dir.

El, biiyiik ve detaydan yoksundur. Elbisenin kirik meander desenli bordiirii kenarlarda
nokta bezemelidir. Kadin elbisesinin iizerine sol kolu iizerinden asagiya dogru ucu
sarkan erguvana calan kisa bir manto giymektedir. Viicudun diger tarafindan da ucu
gosterilmistir. Bu agik erguvani kiyafetin iizeri sadece bir elin yukarisinda korunmus

olan “x” bezemelidir.

139



SAGDAN IKINCI KADIN FIGURU: (Lev. 15: c)

Bastan ayaga konturlar1 genel olarak korunmus olan figiiriin yiiksekligi 28 cm.dir.
Basinin iizerine dogru gotiirdiigii sag kolu korunmus olmasina ragmen tasidigi objeden
hicbir iz kalmamustir. Yiiziin yatik bir profili vardir. Saclarindan geriye sadece agik
kirmiz1 bir renk kalmistir. Erguvan rengi olan kiyafeti govde iizerinde parlak kirmizidir
ve sol kolundan baz1 yatay kontur ¢izgileri korunmustur. Kirmiz1 bir pece ya da ortiiye,

erguvan ise astara ait olabilir.
SAGDAN UCUNCU KADIN FiGURU: (Lev. 15: c)

Daha iyi korunmus bu figiir de digerlerine benzer pozdadir. Sag elini yukar1 kaldirmis,
sol eliyle de elbisesini kavramis durumdadir. Yiiksekligi 28 cm.dir. Dalgali agik kirmizi
saglar, basin gerisinde olup az bir kismi secilebilmektedir. Khitonun etekleri beyazdir.
Bacaklarin ve kalganin dis konturu viicudunun arka tarafinda gosterilmistir. Viicudunun
tist kismi kisa bir 6rtiiyle kaplidir. Ortiiniin dist siyah noktali koyu lila rengi, i¢ astari ise
parlak kirmizidir. Sol el bel hizasimin biraz asagisinda elbisenin dis sirasi bezemeli
bordiiriinii tutmaktadir. Bu bordiir kisa ortiiniin bir pargas1 m1 yoksa ayr1 bir giysi mi
oldugu anlasilamamaktadir. Bu figiiriin sol elinin durusu sag bastaki figiiriinki ile
benzerdir. Sol el basinda tasidigi bir objeyi desteklemektedir. Basiin iizerindeki

objeden geriye sadece iist tarafta silik bir kivrim kalmstir.
DORDUNCU KADIN: (Lev. 16: a)

Grubun basinda bulunan kadin, digerleri gibi basinda bir obje tasimakta ve sag eliyle de

elbisesinin parypheSINI kavramaktadir. Figiiriin korunan yiiksekligi 28 cm.dir.

Kirisikli khitonun kollar sol kolu iizerinde dikis izi ve govdenin {ist tarafinda kumasin
katlan goriilebilmektedir. Elbisenin bordiiriinii tutan el korunmamistir. Uzun lila rengi
ortii dalli svastika motifi ile bezelidir. Yukariya kaldirdig1 sag kolda ortiiniin parlak
kirmiz1 astar1 ortaya ¢ikmaktadir. Sag kolundan sadece birka¢ kontur c¢izgisi

korunmustur.
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4 NUMARALI BLOK
ATLAR: (Lev. 16: a)

Yan yana iki at figilirli ¢izilmistir. Atlarin korunan genigligi 28 cm., korunan
yiikseklikleri ise 18 cm.dir. Atlarin baglarinin 6n kismi, gogiis ve omuz konturu arka
ayaklan ile kuyruklarnn korunmustur. Baslarni beyazdir. Gerideki atin gogsii mavi
konturlu, kuyrugu pembedir. Mavi kuyruklu olan 6ndeki atin ise gerideki ayagi
pembedir. Arkadaki atin arka ayag beyazdir. Baglarin burun deligi, goz, cene ve
basliklar gibi detaylar1 kirmiz1 ve siyah renk ile yapilmistir. Atlarin gévdelerinin biiyiik
bir kismi1 silinmistir. Buna karsin ondeki atin omzu iizerinde pembe leke ile arka ve
oniinde siyah kontur izleri korunabilmistir. On tarafta yer alan siyah asagiya dogru
kivrik cizgi eyere ait olabilir. Govdenin ortasindaki diger ¢izgi ise atin binicisine ait

olmalidir.
OTURAN VE AYAKTA DURAN IKi KADIN: (Lev. 16: b)

Olasilikla bir grup olusturan iki kadindan biri oturur durumda digeri ayakta sola dogru

doniik tasvir edilmistir. Her ikisi de khiton giymistir.
AYAKTA DURAN KADIN FIGURU: (Lev. 16: b)

Korunan yiiksekligi 27 cm.dir. Korunma durumu koétii olan figiiriin gogiis boliimii ile
viicudunu saran kirigikli khitonu dikkati ¢ekmektedir. Omuzlar profilden verilmistir.
Asagl dogru inen sol kolun iist kisminda khitonun diigmeleri ile kolun kat yeri
gosterilmistir. Kolun alt kismi goriinmemesine ragmen sandalyeye dogru uzatmig
olmalidir. Bas korunmamistir. Fakat basin gerisinde pembe sa¢ yigin1 omuz iizerine

inmektedir.
OTURAN KADIN FIGURU: (Lev. 16: b)

Korunan yiiksekligi yaklasik 19 cm.dir. Korunma durumunun koétii olan figiirden sadece

On tarafta bazi izler goriilebilmektedir. Sandalye iizerindeki khitonun eteklerinin katlart
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secilebilmektedir. Yiiziiniin alt tarafindan ¢enenin ve agzin siyah konturlar ile omuzlara

dokiilen dalgal saclar korunmustur.
TANIMLANAMAYAN FIGUR: (Lev. 16: b)

Blogun bu kismn asginmustir. Yaklagik oturan kadimin basiyla aym yiikseklikte sag
olabilecek bir tutam dalgali ¢izgi vardir. Bu kivrimlar bir aslan yelesine ait olabilir.
Asag dogru yarim bir daire iizerindeki siyah noktalar ile acik bir aslan agzina
benzemektedir. Noktalar ise kopek dislerine benzemektedir. Usteki orgii bordiiriin
hemen altinda konturlari olmayan mavi bir bolge vardir. Bu aginmis sa¢ tutamindan sag

asag1 dogrudur. Fakat buradaki figiirtin formu hakkinda bilgimiz yoktur.

Bu anlasilamayan grup parcalar hayvan getiren insan figiirleriyle ilgili olmalidir.
7-8-9-10 ile 4-5-6 NUMARALI BLOKLAR

FRIZ 111

Bos olan bu frizin alt kismimi1 6rgii bordiirii, iist kismini ise kalin kirmizi bir bant

olusturmaktadir.
7-8-9-10-11 NUMARALI BLOKLAR
FRIZ IV

Diizensiz egimli iiclincli tasa dogru ve kalinligit 2 cm. olan koyu zemin bandinin
izerinde soldan saga dogru erkekler, atlar, gorevliler, 6nemli bir kisi, ¢comelmis bir
erkek ve savascilar bulunmaktadir (Lev. 17: a). Frizin yiiksekligi 34 cm., alanin

genisligi 2.42 m.dir. Figiirlerin soldan saga tanimlamalar soyledir:
OTURAN YASLI ERKEK FIGURU: (Lev. 17: b)

Saga dogru doniik oturan figiiriin yiiksekligi 19 cm.dir. Figiiriin basi, sag omzu, sag

kolu, eteginin katlari, ayaginin ¢izgisi ve oturdugu yer kismen korunmustur. Dalgali
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cizgilerle omzuna dokiilen beyaz saclar ile kisa sakali karakteristiktir. Yiizdeki ince
dalgali beyaz cizgilere karsin dis hatlar kirmizi renktedir. Sag omzu iizerinde ve ayak
bileginin iizerinde khitonundan geriye kalmis izler goriilebilmektedir. Daha asagida
goriilen parga, pelerininin etek kismina ait olmalidir. Yash erkek figiirii yan kenart
kirmizi renk olan dikdortgen bir taburede oturmaktadir. Sol elini ileri dogru uzatmistir
ve parmaklar acik durumdadir. Badem seklindeki gozde irisin On tarafta olmasi ileri
dogru bakis1 saglamaktadir. Goziin ileri bakist, elin ileri dogru uzatilmis olmas figiiriin

Oniinde gelisen olaya katildigini gostermektedir.
ATLAR: (Lev. 17: ¢)

Iki at yan yana cizilmis iki atin kirmizi konturlar ile son siyah cizgilerinden ¢ok az
kalinti vardir. Saga dogru yiiriiyen atlarin korunan genislikleri 40 cm., korunan

yiikseklikleri ise 25 cm.dir.

Atlarm i¢ renklerinin olmamasina ragmen ondeki ve gerideki atin dis cizgileri ile agiz
burun deligi, cene omuz ve gogiis detaylar1 cizilmistir. Toynaklar korunmamustir.
Kuyruk silik olmasma ragmen goriilebilmektedir. Yelenin konturu korunmustur.
Gerideki atin yelesinde pembe renk kullanilmistir. Atlarin baslarinin iist kismi 11

numaral1 blok iizerinde olmasina ragmen bu kisim tamamen siliktir.
7-8-11 NUMARALI BLOKLAR
BIRINCI GENC FIGURU: (Lev. 18: a)

Sakalsiz geng goriiniimlii erkek figiirii atlarin oniinde saga dogru ilerlemektedir. Figiiriin

korunan yiiksekligi 50.5 cm.dir.

Figiir ii¢ blok iizerine tasmaktadir. Bas 11, gdovdenin arka tarafi 7, 6n tarafi 8 numaral
bloklar iizerinde kalmaktadir. Figiiriin basinin kirmizi konturu iyi korunmustur. Goz
biiyiik olup iris yukar1 dogru doniiktiir. Dudaklarin ve burnun siyah konturu
goriilebilmektedir. Figiir saha dogru yiiriir sekilde sag kolu dnde sol kolu ise dirsekten

hafifce yukar1 dogru kivrik sekildedir. Sol kolu iizerinden asagiya inen iki ¢izgi bir
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asay1 temsil ediyor olmalidir. Figiir ayak bileklerinin {ist kismina kadar uzanan beyaz
bir khiton ile diz tistiine kadar uzanan bir ortii (manto) giymistir. Koyu kirmiz1 bir renk

sag omuz iizerinde korunmustur. Ayak konturlarinin ¢cogu kaybolmustur.
8-11 NUMARALI BLOLAR
IKINCI GENC FIGURU: (Lev. 18: a)

Bag1 tamamen silik olan figiir birinci geng figiirii ile benzerdir. Korunan yiiksekligi 19
cm.dir. Bir ortii ile kapli olan sol kol dirsekten hafifce yukar1 dogru kivriktir. Sag kol ise
on taraftadir. Figiiriin iizerinde alt tarafi nokta bezemeli uzun bir pelerin olmalidir.
Pelerinin 6n tarafta lila rengi astar1 se¢ilmektedir. Pelerinin alt kenarlar1t meander ya da

kisa cizgiciklerle bezelidir.
8-9-11 NUMARALI BLOLAR
UCUNCU ERKEK FIGURU: (Lev. 18: a)

Onemli kisinin arkasinda adim atar sekilde duran figiir bir gorevliyi temsil ediyor
olmalidir. Figiiriin korunan yiiksekligi 26 cm.dir. Bu iiclincii erkek uzun kollu uzun
etekli bir elbise ve onun iizerine bir ortii (manto) giymistir. Bag ve omuz tamamen,
ayaklar kismen siliktir. Sag kol dirsekten kivrik olarak bir yelpaze tutmaktadir. Diiz
olan elbisenin sag kolu beyaz noktalar, merkezi beyaz banth koyu kirmizi ile ¢evrilidir.
Dizin iist kisminda kalan ortiiden (manto) mavi izler geriye kalmistir. Sag kolu iizerinde
alcalan elbise kenar ¢izgisi Ortiiye aittir. Sag kolunun {iist tarafindaki mavi leke ve kivrik
cizgi elinde tuttugu yelpazeye ait olmalidir. Yelpazenin sap1 saglam olarak elin alt

tarafindan ¢ikmaktadir.
OTURAN ONEMLI KiSi: (Lev. 18: b)

Figiiriin korunan yiiksekligi 22 cm. Ayak parmaklarindan tahtin arkasina olan genisligi
20 cm.dir. Leke seklinde korunmus olan basta sadece gozden bir parca ile agiz
secilebilmektedir. Boyun ¢izgisi ve hemen onun yaninda omuz iizerinde khitonun

kingikligindan bir parga ile sirta dokiilen uzun saglar korunmustur. Khitonun kenari
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viicudun biiyiik bir kismimi saran diiz pembe ortiiniin (manto) altindan ¢ikmaktadir. Bir
ayak biraz 6nde durmaktadir. One dogru uzanan sol kol kendisine dogru hafifce egimli
duran bir asay1 tutmaktadir. Sag kol biraz daha asagidan Oniinde duran asay1
tutmaktadir. Figiir kare bir taburede oturmaktadir. Oturma yeri mavi, al¢ak arkalik
kirmiz1 konturludur. Taburenin arka ayagi aslanpencesi seklinde olmalidir. Koltugun
tizerinde bir minder, uzunca bir yastik figiiriin sirtim desteklemektedir. Minderin ve
yastigin benzer desenleri vardir. Koyu kirmizi ile noktali beyaz ¢izgiler alternatif olarak

diizenlenmistir.
YALVARAN: (Lev. 18: b)

Tahta oturan onemli kiginin Oniinde yerde oturmaktadir. Beyaz mantoya sarilmis olan
figiirtin korunan yiiksekligi 18 cm.dir. Figiiriin kirmizi konturlar goriilebilmektedir.
Yere oturmus figiiriin dizleri yukar1 dogru ayaklar1 ise tahtta oturan figiiriin ayaklarinin
arasinda ya da yanindadir. Ileri dogru uzatt181 iki kolunun dirsekleri beline degmektedir.
Eller acik olarak ©nemli kisinin sag eline dogrudur. Yalvaran kisinin sag elinin
basparmag isaret parmagindan ayr1 disart dogru agiktir. Sol elin ise cogu kismi nemli
kiginin sag elinin arkasinda kalmaktadir. Bu tam anlamiyla el ele tutusmak degildir.
Yalvaran kisinin basindan sadece goz ve burundan bazi izler ile omuza dokiilen kirmizi

sac¢in bazi dalga kivrimlari korunmustur.
9-9A VE 10 NUMARALI BLOKLAR
SAVASCILAR: (Lev. 18: ¢)

Yalvaran kisinin arkasinda kalkanli ve mizrakli saga dogru hareket eden savagg¢ilardan
olusan bir grup yer almaktadir. 9 numarali blok kismen korunmus olmasina ragmen 10

numarali blok hirsizlar tarafindan tahrip edilmistir.
BIRINCI SAVASCI:

Korunan yiiksekligi yaklagik 26 cm.dir. Sol elinde tasidig1 siyah konturu hayal meyal

goriilen kalkaninin ¢api ise 18 cm.dir. Kalkanin i¢ kismi mavi kenarlar1 beyaz renktir.
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Savascinin govde zirhimin altindan ¢ikan kisa tunigin kenarlar1 beyaz bantli olup
alternatif nokta bezemelidir. Bacaklarinda kirmizi ve siyah c¢izgilerinin korundugu uyluk
kemigi koruyucusu dizinin {dstine kadar c¢ikmaktadir. Savag¢t sag elinde sapi
bacaklariin iizerinden capraz olarak gecen bir mizrak tasimaktadir. Belinin iizerinde
yer alan yatay cizgiler govde zirhma ait olmahdir. Migferinin konturu sadece silik

olarak goriilebilmektedir.
IKINCI SAVASCI:

Saga dogru yiiriiyen figiiriin korunan yiiksekligi 27 cm.dir. Burun ve agiz konturu ile
yiiziin bir kism1 korunmustur. Omuzlarin iizerinde arkada sadece kirmiz1 bir liile halinde
sa¢ goriilebilmektedir. Figiiriin basindan geriye kalan izler 9A blogu iizerinde yer
almaktadir. Gogiis ve kolun iist kismi taslak halindedir. Beyaz tunigin etek konturu
govdeyi takip etmektedir. Uyluk hizasindaki etegin ucunda kirik meander dizisinden
olusan bir bordiir vardir. Figiir birinci savag¢idakine benzeyen fakat daha az korunmus
bir govde zirh1 giymektedir. Yandan gosterilen figiiriin silahlar1 korunmamstir. One

dogru uzattig1 sag kolunun iist tarafindaki ¢izgi sol koluna ait olabilir.
DIGER SAVASCILAR:

Bu boliim son yillarda tahrip edilmistir. 10 numarali blogun solunda, korunan
yiiksekligi 16.5 cm. olan bir savasci figiirii secilebilmektedir. Savasci pembe tuniginin
izerine mavi sag omuz iizerinde profili goriilen bir gévde zirh1 giymektedir. Tunigi alt
kismi koyu kirmizidir. Sakalindan ve kirmizi uzun sagindan izler kalmistir. Elinde i¢
kism1 pembe olan bir kalkan tutmaktadir. Ayni blogun saginda korunan yiiksekligi 20
cm. olan bir savasci goriilmektedir. Mavi sorgucu ve kuyrugu olan bir migfer
giymektedir. Sorgucun pembe olan i¢ kismi kenar boyunca alternatif siyah nokta
bezemelidir. Figiir kism1 koyu kirmizi olan bir kalkan ile kalkana capraz gelen bir
mizrak tagimaktadir. Viicudundan ¢ok az iz geriye kalmistir. Profilden goriilen sag kolu

tizerinde beyaz seritli mavi tunik giymektedir.
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12-9A-10 NUMARALI BLOKLAR
FRIZ V:

11 ve 12 numarali bloklar duvarin iicgen seklinde biten en {ist sirasim
olusturmaktadirlar. Duvarin bu son frizinde 3 mm. kalinhginda kirmizi bir ¢izginin
tizerinde sola dogru giden atlilar bulunmaktadir (Lev. 19: a). Athilarin st tarafinda ¢izgi
yoktur. Bloklarin yukar1 kismindaki bezeme tamamen silinmistir. Tek bir atlinin
maksimum yiiksekligi 20 cm., maksimum genisligi ise 22 cm.dir. Athlarin gecisi
sahnesinde arka arkaya cizilen atlarin 6n ayaklar1 6ndeki atin kuyrugunun iizerine denk
gelmektedir. ilk iki atlidan geriye sadece izler kalmistir. Ugiincii atlinin ise sadece iist
konturlar1 korunmustur. Yelesi mavi olan atin arka tarafi ve kuyrugu secilebilmektedir.
Eyer kumas1 i¢ kenarda tarak bezemeli mavi bordiirliidiir. Eyerin tizerinde kirmizi bir
benek ve ©On tarafinda biniciye ait kirmizi bir leke vardir. Dérdiincii binici en iyi
korunanidir. Basin iist konturu ile atin kuyrugunun izleri anlasilabilmektedir. Atin 6ne
dogru uzattigt 6n ayaklart Oniindeki iiclincii atin kuyrugu ile kesismekte ve mavi
toynaklar canl bir sekilde ileri yonelmektedir. Mevcut izlerden atin iizerindeki binicinin
mavi pelerinli oldugu anlasilmaktadir. Eyer kumasi1 burada da mavi bordiirliidiir. Binici,
eyer kumasinin oniinden ayrilan bir parca ile olusturulmus bir dizlige sahiptir. Bu
olasilikla iiclincii binicide de vardir. Beginci atin mavi toynaklarinin dordiincii atin
kuyrugunun iistiine denk geldigi goriilmektedir. Her iki at da pembe renklidir. Altinci

atl ve yedinci atlinin mavi kuyrugu 10 numarali blok iizerinde kalmaktadir.

DOGU DUVARI

Duvarin en alt sirasini olusturan 1, 2 ve 3 numarali bloklar kismen dikdortgene yakindir.
Geriye kalan 4, 5 ve 8 numarali bloklar digerlerinde biiyiik olup, ¢ok kenarlidir. Dort
friz bulunan duvardaki bloklar friz sirasim takip etmemektedir (Lev. 19: b). 1. Frizde
spor karsilagsmalari, II. ve III av sahnesi, IV. Frizde ise prosession sahnesi yer

almaktadir.
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1-2-3 NUMARALI BLOKLAR
FRIZ 1
SPORCULAR(?) (Lev. 20: a, b)

1 numarali blogun sag kenari mezarin kuzeydogu kosesinde yer alan masaya denk
gelmektedir. Burada en az iki kisinin olmas1 gereken alanda sadece bir erkek figiiriine

ait izler korunabilmistir.
ERKEK FIGURU: (Lev. 20: a, b)

Blogun sag iist kenarinda sola doniik bir erkek figiiriine ait boya kalintilar1 vardir.
Figiirin korunan yiiksekligi 30 cm., genisligi 19 cm.dir. Figiiriin basinda sakal ve sag
goriilmektedir. Arka tarafi ve uylugu ayirt edilebilmektedir. Geride basimin arka
tarafinda kaldirdig elinde alete benzer sopa gibi kisa bir nesne tutmaktadir. Figiiriin

saginda yer alan kirmiz1 kalintilar baska bir figiire ait olabilir.
2 NUMARALI BLOK
BOKSORLER: (Lev. 20: a, b; 21, a)

Blogun sol yarisinda dort erkek figiirii tanmabilmektedir. Bunlardan ic¢ tarafta
birbirlerine doniik iki tanesi boksor, arkalarinda duran iki figiir ise gorevlilerdir. Ortada
duran iki ana figiiriin iistiinde sort ya da pestamal vardir. Her iki erkek figiiriiniin
dirseklerinden kirarak ileri dogru kaldirdiklar1 elleri yumruk seklindedir. Soldaki
figiirin sag yumrugu sirim1 ¢agristiran ¢apraz kirmizi ¢izgilerle bezelidir. Her iki figiir
de kisa siyah sacli ve kisa siyah sakallidir. Bir boks karsilasmasinin ilk am
resmedilmistir. ki ayaklar1 siki bir sekilde yere basan figiirden sadece soldaki
sporcunun sol ayagi korunmustur. Sol kenarda yer alan gorevlinin ise ayaklari
birbirlerine yakin olarak c¢izilmistir. Gorevli baldirinin yarisina kadar uzanan beyaz
elbise iizerine siyah pelerin giymektedir. Ayaklar net bir sekilde goriilmektedir ve sag
ayakta ayak bilegi vurgulanmistir. Sag kol dirsekten kivrik sekilde ileri dogrudur. Yiiz

ve el kayiptir. Figiir kisa koyu renk sachdir. Karsi taraftaki gorevlinin durusu daha iyi
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korunmustur. Bel hizasinda dirsekten kivrik olarak ileri uzattigi sol kol sporcunun omuz
hizasina, biraz daha yukarida olan sag kolu ise sporcunun basinin arkasina denk
gelmektedir. Sag elinde u¢ kismui sol elinin alt tarafina denk gelen bir asa tutar gibi
goriinmektedir. Sakalsiz olan figiiriin kisa koyu renk saglar1 vardir ve yiizii kismen de
olsa korunmustur. Beyaz khitonunun dirsek boyuna kadar inen genis kollar1 vardir.
Boyun cizgisi diiz olarak inmektedir. Gorevliler sporculardan daha kisa ve daha

incedirler.

3 NUMARALI BLOK

Boya korunmamastir.

4-5 NUMARALI BLOKLAR
FRIZ 11

Bu ikinci friz kismen 4. ve 5. bloklarin zemin ¢izgisini takip etmektedir. Ustte ise

kirmizi beyaz devam eden 6rgii motifi iist sinir1 olusturmaktadir.

GEYIK AVI

4 NUMARALI BLOK

AVCILAR: (Lev. 21: b; 22, a)

Soldaki sahne basi saga dogru doniik olan ufak bir erkek avci ile baglamaktadir.

Viicut ¢iziminin iist tabakasi biiylik 6l¢iide silinmis olmasina ragmen kalintilardan durus
pozu cikartilabilmektedir. Kirmiz1 alanlar, sag kolunu yukar1 kaldirdigina ve sol kolunu
asag1 dogru indirdigine isaret etmektedir. Sol kolun iist kismindaki izler giysisinin kisa
kollu oldugunu gostermektedir. Yiizden geriye kalan izler ve omuz uzunlugunda oldugu
anlasilan siyah saclar figiiriin tanimlanabilmesi i¢in yeterli fikri vermektedir. Yukar
kaldirdigit sag elinde kirmizi renkte bir mizrak tuttugu kirmizi kalintilardan

anlasilmaktadir. Mizragin egik durusu, avcinin Oniindeki alanda duran uzaktaki bir
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hedefe atilmak {izere hazirlandigin1 gostermektedir. Avci figiiriiniin yiiksekligi 15
cm.dir. Mizragin uzunlugu 25 cm. civarinda olmalidir. Yaban domuzu av1 i¢in benzer

Olciiler s6z konusudur.
AV SAHNESI: (Lev. 21: b)

Avcinin hedef aldigir hayvandan geriye kalan siyah ¢izgiler ve pembe renkteki sekilsiz
kiitleden disi veya erkek geyik mi yoksa bir kopek mi oldugu anlagilamamaktadir.
Serbest alan tarzindaki ¢izimin canliligi sagda 5 numarali blogun devami oldugunu
kanitlamaktadir. 4 numarali blogun alt kisminda mavi boya izleri mevcuttur. Avci bir
araba iizerinde durdugunu diisiindiirecek yiiksekliktedir ve Oniinde at takimina ait
olabilecek biiyiikliikte ve formda kalintilar vardir. At sirtinda da olabilir zira mavi
lekeler toynaklara ait izler olmalidir. Avcinin arka tarafinda sag dirseginin asagisinda
sivri konturlu kismen kirmizi kalintilar olasilikla bir pelerine aittir. Figiiriin oniindeki
cizgisel izler ve boya kalintilar1 iki geyik seklinde tamamlanabilmektedir. Bunlardan
biri mizrakla vurulmus digeri kacar pozisyondadir. En iistteki kalintilar ise av

kopeklerine ait olmalidir.
ERKEK GEYIK: (Lev. 22: b)

4 ve 5 numarali bloklarmin birlesim kenarinda saga dogru sigrayan bir erkek geyik
vardir. Orta boyda olan erkek geyik, geyiklerle dolu alana dogru dortnala gitmektedir.
Korunan yiiksekligi 20 cm., korunan genisligi ise 17 cm.dir. Arka ayaklar1 iizerine
kalkmis, 6n ayaklarini ileri dogru uzatmis sekildedir. Basinin konturu ile goz, kulak ve

kisa boynuzlar goriilebilmektedir.
GEYIK:

Ustte bahsettigimiz erkek geyigin on tarafinda ve asag1 tarafinda gesitli pozlarda baska
geyiklere ait izler secilebilmektedir. Kesik siyah c¢izgiler hayvanlarin bigimlerini
vermektedir. Pembe renk lekeleri hayvanlarin ten renklerine aittir. Oldiiriilmiis geyikler
alt kisitmda yerde uzanmaktadirlar. Bunun tam karsisinda iist alanda sola dogru sadece

basi korunmus bir geyik kogsmaktadir.
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AYAKTA DURAN GEYIKLER:

Geyik grubunun en saginda yukarida iist iiste ¢izilmis iki geyik onlerinde gerceklesen
kargasayi1 seyreder durumdadir. Sola dogru doniik olan figiirlerin 6n tarafi ¢ift kontur ile

cizilmistir. Korunan yiikseklikleri 17 cm., korunan genislikleri 20 cm.dir.
YERDE YATAN GEYIKLER:

Zemin c¢izgisi iizerinde iki geyik yatmaktadir. Korunan yiikseklikleri 16 cm., korunan
geniglikleri ise 18 cm.dir. Bacaklarindaki siyah ve kirmizi konturlan ile ikinci geyik en
iyl korunamidir. Bag1 ve govdesinin iist kismi kii¢iik parcalar halinde goriilebilmektedir.
Geyik dizleri iizerine ¢okmiis, arka ayaklar1 yarim kivrik durumdadir. Diger geyigin

basindan ve boynuzlarindan izler geriye kalmistir.

Sag taraftaki resimlerden geriye hi¢ bir sey korunmamistir. 5 numarali blogun sol

tarafinda yer alan geyik avi sahnesinin burada da devami olmalidir.
4-5 BLOKLARIN UST TARAFI, 7-8 BLOKLARIN ALT TARAFI

FRIZ TIT

Bu frizin alt sinirin1 kirmizi beyaz seritlerden olusturan orgii bordiirii, iist sinirini ise IV

numarali frizin kirmizi zemin ¢izgisi olusturmaktadir.
ORGU MOTIFI:

Birbirine dolanmig kirmizi ve beyaz seritlerden olusan bordiiriin merkezindeki daireler
siyah noktalidir. Konturu iki renklidir. Bordiiriin ¢ok az bir kismi korunmus olup sag

taraf tamamen kayiptir.
DOMUZ AVI (Lev. 23: a)

Domuz avi sahnesi bataklikta gerceklesmektedir. Orgii bordiiri hem sahneyi

sinirlamakta hem de suyu ifade etmektedir.
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1. TEKNE: (Lev. 23: b)

4 numaral1 blogun ortasinda yer alan tekne kiiciik ve ki¢ tarafi yukar1 dogru kivriktir.
Saga dogru doniik olan teknenin korunan uzunlugu 28 cm.dir. Dis kismi kirmizi
renktedir. Silinmis olan korkuluk ise mavi olmalidir. Teknenin kig tarafi yukariya dogru
kisa bir kivrim ile sonlanmaktadir. Teknenin i¢inde ki¢ tarafa yakin, saga dogru doniik
bir erkek figiirii elinde bir direk tutar durumdadir. Cok kiiciik kontur izlerinin kaldig:
figiirde kol ve ylize ait baz1 kirmiz1 izler korunmustur. Figiiriin elinde egimli olarak
tuttugu beyaz direk teknenin asagisinda Orgii motifin icine girmektedir. Teknenin
ortasinda duran ikinci figiir kollu kisa parlak kirmizi bir tunik giymektedir. Kiiciik bir
kismi1 korunmus kisa sach ve olasilikla da sakallidir. Sag eli geride bilekten kivrilmis bir
sekilde uzun beyaz bir mizrak tutmaktadir. Mizragin ucu teknenin oniinde duran yaban
domuzunun arka tarafina saplanmistir. Kolun {iist kisminin ¢ogu kayiptir. Figiiriin sol
kolu ise onde mizraga paralel sekilde durmaktadir. Ten rengi sadece sol kolu ve bir

bacag: lizerinde korunmustur.
YABAN DOMUZU: (Lev. 23: ¢)

Domuz figiirii 4 ve 8 numarali bloklarin birlesim kenarina denk gelmektedir. Korunan
genisligi 24 cm.dir. Pembe killi govdesi ile mavi basi vardir. Basin konturlar1 siyah
cizgili ve killidir, kulak ve yukart dogru kivrik az1 disi goriilebilmektedir. Kivrik
kuyrugun iistiine denk gelen mizrak yiiziinden net goriilememektedir. Toynaklar kayip
olmasina ragmen orgii bordiiriin {izerinde durdugu anlagilmaktadir. Burnunun hemen

oniindeki kivrik ¢izgi ile kirmizi ¢ikinti bir aveiya ait kalintilar olabilir.
2. TEKNE:

Yaban domuzu avi sahnesi saga dogru devam etmektedir. Ikinci bir tekne 8 ve 5
numarali bloklarin birlesim kenarina denk gelmektedir. Domuza dogru doniik olan
teknenin ve igindekilerin renginin solmasi nedeniyle net goriilememektedir. Teknenin
icindekilerin varligr kivrik birka¢ sac telinden anlagilmakta, silik bas ve govdeler
secilebilmektedir. Sag taraftaki hafif bir ¢izgi oOrgii bordiiriine dayanan direge ait

olmalidir. Bu durumda tekne digerine gore ters yone hareket etmektedir.
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7-4-8-9 NUMARALI BLOKLAR
FRIZ IV

Sol tarafta tammlamayan bir sahne, sag tarafta arabalarin ve savagg¢ilar gecisi vardir
(Lev. 24: a). Ince kirmiz1 renk zemin cizgisi sadece 4 numarali blok iizerinde koruna
gelmistir. Frizin iist kisminda 38 cm kalinhigindaki kirmizi bandin rezerve birakilmis

beyaz dairelerin ortasi kirmizi noktalidir.
TANIMLANAMAYAN SAHNE:

Kirmizi zemin ¢izgisi iizerinde sola dogru giden bir insan figiiriine ait ayak ile solunda
ikinci bir ayaga ait kalintilar korunabilmistir. Korunan genislik 31 m.dir. Ust tarafta
kirmiz1 boya kalintilar1 dikkati cekmektedir. Burada sola dogru hareket eden iki erkek

figiirii olmalidir.
PROSESSION SAHNESI
ARABA: (Lev. 24: a)

Frizin sol kosesinde araba ve igindeki arabacidan geriye kalan 55 cm. kalinliginda
kirmiz1 bir leke vardir. Arabanin tekerleginin dis ¢izgisinin bir pargasi friz III’de yer
alan teknenin icindeki avcinin basinin iist tarafina denk gelmektedir. Tekerlegin ¢ap1 15

cm.dir.
ATLAR: (Lev. 24: b)

Yan yana ¢izilmis iki at arabayr ¢ekmektedir. Distaki at kirmizi konturlu kirmizi
kuyruklu ve yelelidir. Gerideki at ise mavi yeleli ve kuyrukludur. ki atin da ¢ogu
konturu kirmizi renk ile yapilmistir. Gerideki ayaklarin toynaklari mavi renktir. ileri
dogru kaldirdiklar1 6n ayaklar ile gerideki atin gogiis konturu goriilebilmektedir. Govde
detaylandirmalar1 azdir. Ondeki atin omzunun kontur cizgisi ile gerideki atin kirmizi

gogiis kayisi gosterilmistir. Yeleden disar1 ¢ikan kulaklar beyaz renk yapilmstir.
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Atlarin bacaklarinin iist kisminda yer alan bulanik kirmizi renk ayakta duran arabaciya
ait olabilir. Olasilikla arabaci atlara dogru egilmis durumdadir. Dizginler atlarin {ist

kisminda izler halinde korunmustur.
SAVASCILAR: (Lev. 24: a, b, ¢)

Arabanin Oniinde dort savasci saga dogru yiiriimektedirler. Bu siranin devami olarak 9
numarali blok iizerinde de bir tane olmasi gerekmektedir. Ayaklar1 ve siyah zemin
cizgisi kismen korunmustur. Migferleri farkli tiplerdedir. Boylann ve pozlarnn da

farkliliklar gostermektedir.
BIRINCI SAVASCI:

Migferi ile birlikte yiikseklikleri 33 cm.dir. Profilden gosterilen savascinin migferi
beyaz ve yuvarlak formludur. Kirmiz1 biiyiik sorgucun iist ve alt kenarlar1 mavi renk
olup geride uzun kirmiz1 kuyrugu vardir. Yiizde goz korunmustur ve sivri kisa sakal,
geride dalgali siyah sacglar dikkati ¢eker. Kisa kirmizi tunigin kollan beyaz bordiirlidiir.
Silinmis olan govde zirhinin altindan ¢ikan kirmizi tunigin iki yatay bandi vardir.
Asagidaki siyah nokta bezemelidir. Sag kol dirsekten hafifce kivrik olarak mizrak
tutmaktadir. Mizrak kalkanin 6n tarafindan saga dogrudur. Dirsekten kivrik olan sol kol
kalkanin kayisini tutuyor olmalidir. 15 cm. ¢apinda olan kalkan govdenin hafifce 6n
tarafindadir. Cift siyah konturu vardir ve i¢ kismu kirmizimsi pembe renktir. I¢ kismin
baz1 detaylar1 ayirt edilebilmektedir; diisey kay1s, sakalin hemen yaninda korunmus olan
kivrik cizgiler. Savas¢inin ayaklari belirsiz zemin ¢izgisinde zar zor goriilmektedir.

Bacaklarda baldir kemigi koruyucusu beyaz renktir.
IKINCI SAVASCI:

Migferi ile birlikte yiikseklikleri 34 m.dir. Omuzlar tam cepheden gosterilmistir. Bu
savasct kalkanim birinci savasgiya gore biraz daha On tarafta tutmaktadir. Migferinin
uzun olan sorgucu iist bordiire dokunmasina ragmen savas¢inin boyu birinciye gore
daha kisadir. Beyaz migferin ile burunluk beyaz tepelige kirmizi destekle baglanmistir.

Migferin i¢ kenarindaki bordiir siyah noktali yarnm dairelidir. Sorgucun uzun beyaz
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kuyrugu vardir. Savascinin yiiziinde goz ve yanaktan bir parca ile dudaga ait bazi
kirmiz1 izler ve siyah sakaldan ince bir ¢izgi korunmustur. Kisa kolundan ve eteginden
bir par¢a korunan kirmizi tunigin iizerinde beyaz govde zirhi1 vardir. Beyaz bordiirli
olan kalkanin i¢ kism1 mavi renk ¢api ise 14 cm.dir. Savage kalkani iist kenardan sikica
tutmaktadir. Sag kol sadece iist kenarda goriilmektedir. Kolun asagi kismi ve mizrak

kayiptur.
UCUNCU SAVASCI:

Birinci savasgi ile ayni yiikseklikte olan bu figiir de profilden gosterilmistir. Fakat
elindeki kalkani ileri dogru tutmaktadir. Boyu ise ikinci savasci figiiriine yakindir.
Migferinin biiyiilk mavi sorgucunun i¢ kismi ve kenar kismi kirmiz1 boyalidir ve uzun
bir kuyrugu vardir. Kismen korunmus olan basta, burun ve agza ait izler ile kisa sivri
sakal ve omza dokiilen dalgali siyah saclar goriilebilmektedir. Kisa kirmiz1 tunigin sag
omuz iizerinde goriilen kollarindaki beyaz cizgilerin kenar boyunca nokta bezemeleri
vardir. Nokta dizisi ayn1 zamanda etegin kenarinda da goriilmektedir. Govde zirhindan
sadece bazi ¢izgiler korunabilmistir. Dirsekten kivrik olarak ileri uzattigi sag eliyle
kalkanin iist kenarindan sikica tutmaktadir. Sag kolunun iist kismi ve mizrak tamamen

kayiptir. Figiiriin korunan tek ayagi geride adim atar sekilde profilden gosterilmistir.
DORDUNCU SAVASCI:

Alt kismi beyaz, uzun kirmiz1 tepelikli bir migfer tasimaktadir. birinci savascininkine
benzeyen ve i¢ kism1 mavi olan kalkaninin (¢ap: yakl. 16 cm.) konturlar1 kismen koruna
gelmistir. Kirmizi tunigine ait kalintilardan kenarlarinin meander bezemeli oldugu
anlasilmaktadir. Sakin bir sekilde kalkanin sol alt kismina dogru indirilmis bir mizraga
ait izler goriilmektedir. Ust kismi beyaz renkteki uyluk koruyucusu dize dogru

yiikselmektedir. 5 numarali blok iizerinde ayagina ait izler mevcuttur.
BESINCI SAVASCI:

9 numarali blok {izerinde yer alan figiir cok az korunmustur. Migferinin mavi sorgucu

ile iist kismin beyaz kenarindan izler, siyah saclar, sakal, goz ile kalkanin i¢ tarafindaki
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kirmizi renkten bazi izler korunmustur. Asagida sagda mizragin sadece u¢ kismi

korunmustur.
ALTINCI SAVASCI:

Sadece besinci savag¢inin On tarafinda cok az izler kalmistir.

GUNEY DUVARI

Sol kosede kapinin oldugu duvarin sag kosesine kline denk gelmektedir. Alttan iki sira
blok kapimin {iist hizasina denk gelmektedir ve bu 1, 2, 3 ve 4 numarali bloklar kareye
yakin formdadirlar. Kapinin iistiinde yer alan sdve uzun bir dikdortgen seklindedir.
Bundan sonra gelen 6, 7, 8 ve 9 numarali bloklarin kenarlar1 egimlidir. Bu duvarda her
blok sirasi asagilarda friz sirasina denk gelmektedir. Kap1 sdvesinin kalinligt bir frizi
olusturmakta, arkasindan gelen bloklar daha biiyiik ve sekilsiz olmalarina ragmen
burada da devam etmektedir. 1 ve 2 numaral bloklarin ¢cok aginmis olmasi nedeniyle
buradaki friz I’in sahnesinin ne oldugu anlasilamamaktadir. Friz II’de Gorgonlar ve
Medusa yer alir. Friz [II’de aslan avi, friz IV’de ise bir giires sahnesi ile Troilos’un

cesme basina gelisi canlandirilmistir (Lev. 25: a).
1-2 NUMARALI BLOKLAR
FRIZ 1

Inumarali blogun sag kenarinda mavi bir atkuyrugu korunmustur. Kuyrugun sol
tarafinda atin govdesine ait kirmizi ve mavi izler goriilebilmektedir. izlerden sola dogru
yonelik oldugu anlasilan atin 6n tarafinda da bir insan figiirii olmas1 gerekmektedir. 2

numarali blogun ¢ogu kismini kline orttiigii i¢in burada bezeme yoktur.
3-4 NUMARALI BLOKLAR

FRIZ I
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GORGONLAR VE MEDUSA (Lev. 26: a, b)

Iki Gorgon sola dogru kosmaktadir. Frizin en saginda basi kesik Medusa Khrysaor’un

dogumu ve Pegasos yer almaktadir.
SOLDAN BIRINCi GORGON:

3 ve 4 numarali bloklarin birlesen kenarina yapilmistir. Sag kanadi 4 numarali blok
izerinde kalmaktadir. Kanattan kanada genisligi 46 cm.dir. Gorgon’un 3 numarali bloga
gelen kisminin ¢ogu kayiptir. Sol tarafta kalan alan, kagmakta olan Perseus figiirii i¢in
yeterlidir. Blogun sag tarafinda ise Gorgon’un silik sag kanadina ait izler ve baz1 mavi
renk kalintilart secilebilmektedir. 4 numarali blokta sol kanadinin iist kisminin kirmizi
ve siyah dis konturlar1 goriilebilmektedir. Kanadin iist kismimin i¢ rengi mavidir.
Omuzlarin yakininda tarak seklinde kesilmis bir noktali bezeme alami vardir. Kanadin
alt tarafinda 1sinsal olarak tiiyler gosterilmistir. Kanadin alt taraflar silik mavi izler

halinde korunmustur.
IKINCI GORGON: (Lev. 26: c)

4 numarali blogun ortasinda yer alan Gorgon kanatlart cepheden agik olarak
gosterilmistir. Kalcadan cikan kanatlardan sadece sag taraftaki kismen korunmustur.
Yiiziin konturlari, siyah ve kirmizi renklerde yapilmistir. Kas cizgisi burun ¢izgisinin
devami seklindedir. Burun yassi sekilde gosterilmistir. Badem seklinde olan goziin dig
kenarlarda cikintilar olusturulmus ve irisin merkezi siyah nokta seklinde yapilmistir.
Acik ve biiyiik olan agiz ¢ift ¢izgi ile ¢izilmistir. I¢ ¢izgi kirmizi, dis cizgi ve kopek
disleri siyahtir. Yukarida olan kulagin konturlan siyah ile ¢izilmistir. Kulagin hemen
iistiinde birbirlerine bakar durumda ikiser yilan vardir. Basinda pembe saclarin dalgali
konturu vardir. Siyah sac liileleri omzuna ve kolunun iist tarafina kadar inmektedir.
Gorgon’un iizerindeki beyaz khiton omuzda ve iist kolda iki diigme ile tutturulmustur.
Diigmelerin tutturuldugu noktalarda ince “s” dalgalarla 1sinsal kirigikliklar yapilmstir.
Khiton iizerinde boyun hizasinda kirmizi iki yilan govdesi goriilmektedir. Burada
merkezde de bir diigiim olmasi gerekmektedir. Bir yilan kiviimi sag gogsiiniin

tizerinden inmektedir. Khitonun sol kol kenarinda siyah ve kirmizi konturlar dikkat
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ceker. Kol kenarinin asagisindaki koyu kirmizi bordiir ayaklar ile sag ayak bilegi
arasinda da goriilmektedir. Gorgon, koyu lila rengi iist tarafindan bagcikli yarim botlar
giymektedir. Ayakkabilarin topuk kismina kivrik kanatlar takilmistir. Sag ayagi

neredeyse zemine diiz olarak basarken sol ayaginin topugu olduk¢a havadadir.

Kollarn alt tarafindan ¢ok az iz kalmistir. Sag elinin parmaklarindan kalan izler elin
alttaki kanada dogru yonelmis oldugunu gostermektedir. Omuz kanatlan agik bir sekilde
cepheden gosterilmistir. Ust taraftaki agik c¢izilmis tiiyler siyah konturludur. Sag
kanadin sag taraftaki tiiylerin merkezi ekseni siyah olarak gosterilmistir. Tiiylerin alt
taraf1 ise mavidir. Simdi burasi kontur boyunca asinmis, omuzlarin iist kismi solmustur.

Kanadin ucu orak biciminde kivriktir ve iist kenarinda siyah i¢ kismu lila rengindedir.
MEDUSA: (Lev. 27: a)

Medusa bas1 kesik ve yere oturmus bir sekilde gosterilmistir. Omuzlar cepheden ayaklar
ise sol tarafta yan yana cizilmistir. Ayaklarin hemen yaninda 6niinden giden Gorgon’un
sol ayagi durmaktadir. Figiiriin korunan yiiksekligi 25.5 cm.dir. Ciplak ayaklarda, sag
ayaginda bir tirnak gosterilmistir. Figiiriin govdesi silik bir sekilde belli belirsiz
secilirken, omuzlar ve basin boyundan kesik olusu net olarak goriilebilmektedir.
Omuzlar iizerinde birer diigme ve buradan ¢ikan khitondan kirisikliklar korunmustur.
Sol kol figiiriin yaninda yere degiyor olmalidir. Kucagindaki derin khiton katlar1 kismen
goriilebilmektedir. Bu katlardan ve ayaklarin durusundan anlasildigina gore figiir dizleri
yukar1 cekik bir sekilde oturmaktadir. Kalan izlere gore sag kolu ileri uzatilmistir.
Kanatlar ayaginin yaninda titylerin kirmiz1 ¢izgilerinden anlasildigina gore asagi dogru

cokiiktiir.
KHRYSAOR: (Lev. 27: a)

Ciplak geng¢ kouros olarak gosterilen figiiriin teni koyu asiboyasi (okra) rengindedir.
Korunan yiiksekligi 13.5 cm.dir. Medusa’nin kesik olan boynundan c¢ikan figiiriin
ayaklar hala govdenin i¢indedir. Sol tarafa doniik olarak gosterilen figiiriin omuzlar
profildendir ve 6ne dogru uzattigr kollarindan sol kolu dirsekten kivrik bel hizasinda

olup el yumruk seklindedir. Sag kolu ise dirsekten kivrik daha yukarida bas hizasinda
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tiim parmaklar acik sekildedir. Uzun liile seklindeki saclar omuza dokiilmektedir. Viicut
konturlar genital bolge ve kollar giiclii cizgilerle cizilmistir. Yiiz profili geriye dogru

egimlidir.
PEGASOS: (Lev. 27: a)

Geng bir at olarak gosterilen Pegasos, Medusa’nin boynundan ¢ikmis, Khrysaor’un
arkasinda gosterilmistir. Atin beyaz govdesinin konturlar1 siyah ve kirmizi renklerde
yapilmistir. Toynaklar1 mavi renkte olan ©n bacaklar ileri dogru uzatilmistir. Iyi
korunmus olan basta, ¢ene c¢izgisi, agiz ile genis goz ve goz kapaginin baglandigr iki
cizgi goriilebilmektedir. Lila rengi olan yele siyah konturludur. Pegasos’un arka

tarafinda sadece ¢izgilerin izleri korunabilmistir.

5-6-7 NUMARALI BLOKLAR

FRIZ 111

ASLAN AVI

Frizin duvardan duvara genisligi 2.44 m., yiiksekligi 16 cm.dir (Lev. 27: b, ¢).
KOVALAYICILAR: (Lev. 27: d)

Kisa tunik giymis ii¢ kovalayici ciplak ayakli olarak, ellerinde kalkanlarla saga dogru
kosmaktadirlar. Kirmiz1 as1 boyasi tenleri, kisa kostiimleri, kulaklarinin agikta birakan
kisa sa¢ bicimleri ve sakalsiz yiizleriyle gen¢ erkek goriiniimiindedirler. Taslaklar 6nce
kirmizi boya ile yapilmis ve siyah boyayla tamamlanmis olmasina ragmen lento iizerine
calismak sanatci i¢in zor olmustur. Her bir kovalayici sag ellerini geride omuzlarindan
yukar1 kaldirmistir. Yumruk seklinde siktiklari ellerinin basparmaklan yukari kalkiktir.
Sol elleriyle ise Onlerinde kalkan tutmaktadirlar. Profilden gosterilen kalkanlarin dig

tarafi yuvarlak profilli olup dis taraflar1 mavi i¢ kenarlar1 beyaz renktir.

Birinci Figiir: Diger figiirlere gore biraz daha genis adim atmis olan figiir dizlerinin

hemen iistiinde sonlanan kisa beyaz tunik giymistir.
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Ikinci Figiir: Daha az kuvvetli olan figiiriin kirmizi tunigi biraz daha uzun ve hacimlidir.

Uciincii Figiir: Daha kiiciik adim atmis gibi goriinmektedir. Konturlar1 kirmizi olan

beyaz tunik giymistir.

Yiizlerinde detaylandirmalar yoktur . Birincinin iri kafasi ve diiz ensesi vardir. Ikincinin

cenesi ileri dogrudur. Uciinciiniin yiizii ise piiriizlii yiizeye yapilmustir.

Bu figiirlerin hareketi 6nlerinde gergeklesen aslan avi sahnesi ile ilgili olmalidir. Ug

geng giiriiltii ¢cikararak aslanlar sag taraftaki avcilara dogru kovaliyor olabilirler.

6 numarali blok {izerinde av sahnesinin devaminin yer almasi1 gerekmektedir. 5 numarali
blok {iizerindeki ondeki kovaliyici ile bosluk arasinda 6 numarali blogun sol kenarinda
bazi1 cizgisel izler vardir. Burada bagka kovalayicilarin da olmasi beklenmektedir.
Ancak, bir ele ya da kalkana ait olmayan koseli ¢izgiler kovalayicilardan daha
yukaridadir. 6 numarali blogun sag kenarindaki boslukta yer alan kirmizi ve siyah

cizgiler hayvana ait olmalidirlar.
ASLAN AVI (Lev. 28: a)

7 numaral1 blogun sol tarafinda aslan bogaya saldirmaktadir. Boganin gerisinde okgular

aslana nisan almis durumdadirlar.
ASLAN:

6 numarali blogun iizerinde kalan aslanin arka tarafi silinmistir. On tarafinin ise
konturlar1 korunmustur. Aslanin arka ayaklarindan bir tanesi 7 numaral blok {iizerinde
kismen korunmustur. Bunun disinda bel, bas, kulak, goz, burun, kdpek disleri ve burun
istli kinigikliklan kismen korunmustur. Bir ya da iki ok basim ve sa§ omuzunu
delmistir. Parlak kirmiz1 kan omuzundan ve goziinden damlamaktadir. On sag ayag
ileri dogrudur ve pengesinden geriye kalan izleri boganin omuzunda goriilebilmektedir.
Pencesindeki ve sag omuzunun iizerindeki izlere gore aslan pembe renk olmasi

gerekmektedir. Silik olan yelesi ise mavi olabilir.
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BOGA:

Mavi boganin korunan genisligi 20 cm., korunan yiiksekligi ise 15 cm.dir. On
ayaklarinin konturunun bir parcasi ile arka ayaklari, genital organi ve uzun kuyrugu net

bir sekilde goriilebilmektedir.
OKCULAR: (Lev. 28: a, b)

One dogru koyduklari birer ayaklarmin iizerine agirliklarim1 vererek ok atar durumda

gosterilmislerdir.

Soldan birinci Ok¢u: Korunan yiiksekligi 16.5 cm.dir. Beyaz baslhigindan ve yiiziinden
bir parca korunmustur. Beyaz iizerine pembe noktali uzun kollu tunigi, dizlerinin
tizerine kadardir. Uzun pembe c¢orabinin noktalart ve dikis yeri pembe olarak
gosterilmistir. Ayakkabilar bilege kadar c¢ikmaktadir. Yay, koyu kirmizi ve uglarn

kivriktir. Yayin teli ve ok ¢ift ¢izgi ile gosterilmistir. Yayi1 tutan el silinmistir.

Ikinci Okcu: Korunan yiiksekligi 14.5 cm.dir. Yiiz profilinden cok az bir parca
korunmustur. Koyu pembe olan tuniginin uzun kollar iizerinde ‘t’ bezemesi yer alir.
Beyaz coraplarin dikis yeri ve noktalar1 pembedir. Ayakkabilar lila rengidir. Sol kol ok

boyunca korunmusken sag kol tamamen silinmistir.

Uciincii Okgu: Korunan yiiksekligi 15 cm.dir. One uzattigi bacag ve kolu ile yay
kismen korunmus, basi hi¢ korunmamistir. Beyaz tunigi pembe ‘t’ ile bezelidir. Yaydan

geriye kalan alt ucu koyu kirmizidir.

Dordiincii Okgu(?): 7 numarali blogun en sag kenarinda bir ok¢unun girebilecegi kadar

alan vardir. Burada goriilen izler bir kola ve ayaga ait olabilir.
8-6-9-7 NUMARALI BLOKLAR

FRIZ IV
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TROILOS iLE GURES SAHNELERI

Sol tarafta bir at ve onun 6n tarafinda bir duvarin 6niinde duran erkek figiirii, sola dogru

kosan biiyiik bir erkek figiirii ile en sagda giiresen iki kisi goriilmektedir.
AT: (Lev. 28: ¢, d)

Saga dogru yiiriiyen at korunan genisligi 36 cm., korunan yiiksekligi ise 24 cm.dir.
Bacaklar, kuyruk, yelenin konturu ve bas kismen korunmuglardir. Govde beyaz, kuyruk
ve yele mavi toynaklar kirmizi renge boyanmistir. Atin belinin alt kismindaki kiiciik “V’
seklindeki uzanti eger kumasinin bir parcast olma olasiligi vardir. Atin 6niinde bir

duvara ait kalintilar vardir.
DUVAR: (Lev. 28: ¢)

Ucg sira blok taslaklar halinde korunmustur. Kalan izlerden anlasildigina gére en az 7
numarali bloga kadar devam etmektedir. Toplam uzunlugu 92 cm., korunan yiiksekligi
ise 12 cm.dir. Duvar, saga dogru yiiriiyen bir erkek figiiriiniin 6niinden kesilmekte ya da

cift diisey cizgi ile iist iiste gelmektedir.
YURUYEN ERKEK FIGURU: (Lev. 29: a)

Duvarin 6n tarafinda saga dogru yiiriiyen bir erkege ait ayaklar goriilmektedir. Ciplak
ayaklarinin {ist tarafinda baldir kemigi koruyucusu giymektedir. Bacaklar sadece
dizlerinin altina kadar korunmustur. Ata olan yakinligi nedeniyle atin yularindan tuttugu
disiiniilebilir. Cok az izler korunmus olan 6 numarali blok iizerinde sahnenin devam
ettigi disiiniilmektedir. Bu blogun iist tarafinda bir figiire ait olabilecek izler
goriilebilmektedir. Belirsiz bir pembe renk bir kalkana ait olabilir. Koyu kirmiz1 kostiim
ile kenarmin iizerinde piirtiiklii yuvarlak bir alan vardir. Burada olasilikla kisa tunikli
sola dogru yonelmis bir erkek figiirii vardir. Pembe kusagin merkezinde dis cizgisi
kirmiz1 iki mavi kanat benzeri bicim mevcuttur. Bu kalinti kalkanin bir pargasina ait

olabilir. Ikinci figiir, koyu lila renginde leke parcalar1 ve baz1 kisa cizgiler halinde
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korunmustur. Bu izler duvarin 6niinde duran sola doniik kalkanlh bir savasci figiiriine ait

olabilirler.

7 numarali blogun iist tarafinda solunda duvarin bitimi goriilmektedir. Diisey bir
cizgiyle sonlanan duvarin ii¢ siras1 goriilmektedir. Duvarin zemin ¢izgisi saga dogru
devam etmektedir. Duvarda sonra biiyiik bir erkek figiiriine ait kosan ya da ¢omelmis

iki ayak goriilmektedir.
ERKEK FIGURU: (Lev. 29: b)

Sola dogru genis bir adim atar sekilde diz altindan itibaren baslayan iki ayak
goriilmektedir. Sag ayak tamamiyla zemine basarken, sol ayagin topugu ise havadadir.
Ayaklar dizlerin alt kismina kadar uzanan beyaz bir pelerinle ortiiliidiir. Mantonun
bacaklarin arka tarafindaki kenar1 da gosterilmistir. Mantonun iizerinde yesil, lila ve
pembe renklerden olusan dama tahtasi bezemesi goriilmektedir. Bu bezeme belki de
figiiriin elinde tutmus oldugu kalkana ait olabilir. Bunlardan baska figiire ait iz yoktur.
Figiiriin baginin 9 numarali blok iizerinde olmasi gerekmektedir. Buradan higbir iz

korunmamusgtir.

Burada Akhilleus’un Troilos’u ¢esme basinda oldiirme sahnesi islenmis olabilir. Sol
tarafta cesmeye atiyla gelen Troilos, sag tarafta ise ¢cesmenin arkasinda saklanan

Akhileus yer almalidir. Buradaki duvar da cesme yapisini temsil etmektedir.
GURES SAHNESI (Lev. 25: b)

Sahnenin korunan genisligi 39 cm., korunan yiiksekligi 15 cm.dir.
SEYIRCILER VE GURESCILER:

Akhilleus olarak nitelenen figiiriin arkasinda konu birdenbire degismekte, iki giires¢i ve
seyircilerden olusan bir spor karsilagsmasi sahnesi baslamaktadir. Akhilleus figiirii ile
giiresciler arasinda kalan alanda bir seyirciye ait iki c¢iplak ayak ve ayagin biraz st
tarafi korunmustur. Seyirciye ait sol ayak giires¢inin sag aya@inin arkasinda

kalmaktadir. Giiresci sag bacag iizerinde bir kismi korunmus olan kisa kirmizi bir sort
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giymektedir. Benzer sorta ait izler diger giiresci iizerinde de goriilmektedir. Soldan
birinci giires¢i sol ayagi dizden biikiik sekilde ileri dogru uzatmis, diger bacag: ise
geriye dogru diiz bir sekilde uzanmaktadir. Diger giiresci bu durusun tam karsit1 olarak

yapilmistir. Bu sahnedeki figiirlerin ten renkleri pembeden ¢ok asiboyasina yakindir.
ZEMIN (Lev. 29: ¢)
BOYALI ZEMIN LEVHASI 1:

Kenarlar: Uzun kenar hasara ugramasina karsin bir kenar hemen hemen tamdir. Cekicle
sekillendirilmis sag kosede anathyrosis yoktur. Yiizey keski ile diizeltilmistir. 6.5 x 6
cm. Ol¢iilerinde birbirlerinden ayn karelerden olusan bezeme, alternatif olarak siyah ve
kirmiz1 renklerle diizenlenmistir. iclerinde beyaz rozetler yer almaktadir. Her rozetin
kirmiz1 ve sekiz ta¢ yapragi vardir. Dokuz adet kare korunmustur. Rozetli banttan 13
cm. uzaklikta, dort yaprakli bir floral bezemeye ait kalintilar vardir. Kirmizi merkezden
omurgalar1 kirmizi olan dort beyaz tag yapragi cikmaktadir. Yukarida rozet banda

paralel 8 mm. kalinliginda siyah bir ¢izgi bulunmaktadir.
BOYALI ZEMIN LEVHASI 2: 2 adet parca birbiriyle birlesmektedir.

Bir parcanin yarist kayiptir. Kenar1 ceki¢ ile sekillendirilen par¢anin ¢ok hafif
anathyrosisi vardir. Korunan uzunlugu 40 cm.dir. Yiizeyin son diizeltilmesi keski ile
yapilmigtir. Kirmiz1 renkte dama tahtasi bezemesi yapilmistir. Kenar uzunluklar1 8 cm.
olan karelerin iclerindeki merkez bezemesi kayiptir. Kirmiz1 karelerin aralarinda yesil

ve kirmizi rozet izleri bulunmaktadir.
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5.4. KARABURUN II

Antalya, Elmali Ovasi’'nda yer alan Karaburun II Tiumiiliisii'nde 1970’li yillarda
arkeolojik kazilar gerceklestirilmistir. Tepe yigmasinin yaklasik 2-3 m. derinindeki
dortgen mezar odast 3 x 2.61 m. Olciilerindedir. Yan duvarlar 1.95 m., iiggen alinlik
2.66 m. yiiksekligindedir. Bloklar basarili bir sekilde yerlestirilmistir. Alinlik igerde
tavanda ikiye boliinmektedir. Ucgen blok 33 cm. kalinhigindadr. lyi yerlestirilmis blok,
yan duvarlara farkli uzunluklarda yatay zivanalarla tutturulmustur. Bu ahsap mezar
mimarisi 6zelligi Gordion’daki Midas odasindan bilinmektedir. Elmali Ovasi’ndaki
Lykia tiggen alinlikli yapilar Phryg geleneginin devami niteligindedir.266 Mezar
odasinin iist ortiisit 3.80 ve 3.60 m. genisliklerinde ¢ok biiyiik iki ince tas bloktan

olusmaktadir.

Karaburun II’nin mezar odasinin gémiisii batt duvarinin karsisinda kire¢ tasindan kline
izerinde uzanmaktadir. Bu tek blogun 6lciileri 2 x 1 x 0.50 m.dir. Zemin kare bloklar ile
doselidir. Resimlerin durumu iyi degildir. Bitki kokleri su sizintilart ve hirsizlar
resimlere zarar vermistir. Biitiin bunlara ek olarak siva, taslarin eklem boyunca ¢atlaktir.
Dalgali bir catlak kenar boyunca biitiin resimleri ge¢mektedir. Siva c¢ogu yerde
soyulmus, kline iizerinde ve duvar kenar1 boyunca biiyiik parcalar halinde diismiistiir.
Duvarlar, kline ve zemin boya bezemelidir. Mezar odasinin ii¢ duvar tek bir friz
bezelidir. Genis Olcekli olan ana frizdeki figiirler 2/3 oraninda ve giiclii bir sekilde Pers
etkilidir. Baslangi¢ eskizleri (ve bazi taslarin ana hatlar1) kirmizi, sonlandirmalar ise
siyahtir. Temel renkler kirmizinin ¢esitlemeleri (golgelemelerde), mavi, siyah ve beyaz
ile yeni bir renk olarak mor ve yesildir. Erkeklerin tenleri kirmizi-pembe et tonunda
kadinlar ise beyaz renge boyanmistir. Yesil comertce kullanilmis, bu yiizden renk
semast Kizilbel’deki mavi-kirmizidan ¢ok daha parlaktir. Ana frizin zemin ¢izgisi ii¢
duvarda da mavidir. Kirmiz1 bant zemin seviyesindeki duvarlarin sinirim isaretlemek

icin kullanilmistir.

266 Mellink 1971, 250.
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DOGU DUVARI

Dogu duvarindaki lento sirasinin kenarlar hafifce alt siranin iistiine cikmaktadir. Cikinti
5-6 cm.dir. Karaburun II'nin bu ayrintis1 Kizilbel mezarina benzemektedir. Kizilbel’de
4 cm.dir. Bu ozellik ev mimarisindeki gercek kapi araligindan kopya edilmistir.
Karaburun II'nin i¢inin dogu duvarinda sembolik kapi1 aralign gosterilmistir. Dogu
duvarinin diger bloklarinin kalinligi 40 cm., kapt blogu 32 cm.dir. bu yiizden kapinin

yan taraft 8 cm. en iiste 14 girinti yapmaktadir.

Dogu duvarinda sadece bir figiir bulunmaktadir. Sakalli yash erkek figiirii sembolik

kapinin solunda durmaktadir.

BATI DUVARI
ZIYAFET SAHNESI (Lev. 30: a)

Bati duvarinin Oniinde kline yer almaktadir. Resim duvarda klineden sonra
baslamaktadir. Burada kline iizerinde uzanmis mezar sahibi, solunda iki hizmetkar,

yaninda ise ayakta duran kadin figiiriinden olusan sahne bulunmaktadir.
MEZAR SAHIBI: (Lev. 30: b)

Sakalli olarak gosterilen mezar sahibi, bir ayag1 dizden kivrik bir sekilde kline iizerine
uzanmistir. Sol kolu iki yastik iizerinde dirsekten biikiik sekilde durmaktadir. Sol elinde
parmaklarinin ucunda bir phiale tutmaktadir. Sag elini oniinde duran hizmetkara dogru
uzatmig durumdadir. Figiir boyun ve kol kenarlarinda rozet bordiirlii bol bir tunik
giymistir. Kirmiz1 renk ile cizilen bordiiriin iki kenarinda i¢e doniik birbirine bitisik
kiigiik ticgen dizisi, iki ince ¢izgi ve merkezde rozet dizisi yer almaktadir. Sol omuzu
tizerinden asagiya dogru inen ve bacaklarini saran himation bulunmaktadir. Mavi renk

olan himationun kalin bordiirii kirmizi renktir. Sol profilden gosterilen basta hafifce 6ne
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dogru uzayan burun, arkaik formda siyah goz ve yay seklindeki ince kag ile etli
dudaklar dikkati cekmektedir. Uzun siyah olan sakalin alt kismi1 kare seklinde kesilmis,
sacaklar eklenmistir. Ensede biten ve yiizii cevreleyen saglara da benzer sekilde sacaklar
eklenmistir. Kirmiz1 dudaklarin iistiinde ince bir biyig1 vardir. Yanak kirmizimtirak et
tonundadir. Basinin iizerinde kalin diadem kirmizi-mavi renklerde dama tahtasi
desenlidir. Kulaktaki kiipe, genis halka formundadir. ileriye dogru uzattigi sol
kolundaki bilezigin iki ucu aslan bas1 seklinde yapilmistir. Boyunda ucu tunigin altinda

kaybolan ince kirmiz1 kolye bulunmaktadir.
SEHPA: (Lev. 30: a)

Klinenin 0Oniinde duran iigcayaklt sehpanin ayaklar1 aslanpencesi seklindedir.
Aslanpencgesinin hemen iist kisminda asagi doniik bir palmet ve palmetin baglandigi
ince bir bant vardir. Sehpanin ince bir bant ile ¢evrili olan pervazinin iist kismi burada
sivanin dokiilmiis olmasi nedeniyle bilinmemektedir. Ayn1 nedenle sehpa iizerindeki

objelerde korunmamustir.
KLINE: (Lev. 30: a)

Klinenin pervaz kismi iki tas sirasinin birlesim yerine denk gelmektedir. Buradaki siva
tamamen dokiilmiis oldugundan bilinememektedir. Ancak ayakucundaki korunmus olan
kiiciik parcadan anlasildigina gore pervaz mavi-kirmizi renklerde kareler halinde
alternatif —bezemelidir. Aymi zamanda ayaklarn da saglam yapilmig ve
profillendirilmistir. Kline iizerindeki kirmizi-yesil-beyaz-mavi kalin ¢izgiler dosegi
ifade etmektedir. Klinenin basucunda mezar sahibinin sol kolunun altinda iist iiste iki
adet nakish yastik durmaktadir. Nokta bezemeli olan alttaki yastigin dikis yeri iki sira
bordiir ile ¢cevrelenmektedir. Usteki yastik buna zit olarak koyu renktir ve dikis yeri agik

renk bordiir ile gosterilmistir.
BIRINCI ERKEK HIZMETKAR: (Lev. 31: a)

Klineye dogru doniik olan hizmetkarin ince bir yapis1 vardir. Figiir iizerine sikica oturan

beyaz renk bir elbise giymektedir. Elbise uzun kolludur ve belinde zit olarak kirmizi
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renkte onde diigiimlii bir kemer vardir. Kemerin iki ucu asagiya dogru sarkmaktadir.
Figiiriin korunmus olan basinda sakal yoktur ve siyah kivircik saglar ense iizerinde
sonlanmaktadir. Yiizde dolgun cene, arkaik goz, yay seklindeki kas dikkati cekmektedir.
Dirsekten biikerek yere paralel uzattigi kolunun tizerinde bir havlu ashdir. Kolunun
tizerinde agik olarak duran havlunun kenarlarinda kirmiz1 renkte ince banda bagl kiiciik
kareler dizisinden olugsan bir bordiir bulunmaktadir. Yukar1 dogru kaldirdig1 sag elinde

ise bir yelpaze tutmaktadir.
IKINCI ERKEK HIZMETKAR: (Lev. 31: a)

[k hizmetkarin arkasindaki ikinci hizmetkar benzer sekilde dar bir elbise giymektedir.
Ancak zit olarak elbisenin rengi kirmizi, kemer beyazdir. Bag1 korunmamis olan figiiriin
sag elinde govdesinin Oniinde gogiis hizasinda tuttugu degerli bir metal vazo
tasimaktadir. Genis agizl iki kulplu olan kadehin kulp sonlanmalar1 grifon seklindedir.
Agiz kenarinda yumurta-ok ve onun altinda inci dizisi yer almaktadir. Dirsekten
biikerek havaya kaldirdig1 sol elinin parmaklari ucunda bir phiale tutmaktadir. Ayni

elinin kiigiik parmaginda ise bir kepce kiiciik parmagina ashidir.
KADIN FIGURU: (Lev. 31: b)

Kline iizerinde uzanmis olan figiiriin arkasinda, sag tarafta yer alan kadin, figiiriin
karisimi temsil ediyor olmalidir. Korunma durumu kétii olan figiiriin yiiziiniin alt kisma,
kirmiz1 khitonun bir parcasi ve mavi himationu ile kollarinin bir par¢ast korunmustur.
Boynunda kirmizi cizgi seklinde kolyesinin ipi khitonun altina girmektedir. Figiir
yukariya dogru kaldirdig1 sag elinde mor noktalarla bezeli kenarlar1 kalin bantli bir
kumag pargasi tutmaktadir. Bel hizasinda tuttugu sol elinde alabastron tagimaktadir.

Figiiriin her iki eli de sol el olarak cizilmistir.
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KUZEY DUVARI

Kuzey duvarinda savas sahnesi yer almaktadir. Ana figiir ortada at iistiindeki sakalli

erkek figiiriidiir.

BIiRINCI ERKEK HIZMETKAR: (Lev. 31: ¢)

Kuzey duvarina bitisikteki figiir, ana duvardaki hizmetkar figiiriiyle benzer kostiime
sahip olmasi nedeniyle hizmetkar olmalidir. Sola doniik olan figiir, kirmizi elbiselidir ve
elinde sazlardan Oriilmiis kare bir yelpaze tutmaktadir. Yelpazenin iizerinde, kirmizi-
mavi-beyaz kiiciik karelerden olusan baklava seklinde bezeme vardir. Yelpazenin fildisi

sap1 kogbasi seklinde sonlanmaktadir.
IKINCI ERKEK HIZMETKAR:

Birinci hizmetkarin arkasinda beyaz giysiler giymis ikinci bir hizmetkar yer alir. Her iki
hizmetkar da boyut ve kontekst olarak bati duvarindaki ana friz ile uygunluk
gostermektedir, bunlar mevki sahibi kisiyi ve karisini izleyen kisiler veya hizmetkarlar
grubuna dahildir. Kuzey duvarindaki hizmetkarin beyaz giysisindeki drapeler ince siyah
cizgilerle belirtilmis, etegin alt kisimlan dizler tizerinde sigkinlik olusturacak sekilde ice
cekilmistir. Bu figiir sol elinde bir alabastron, sag elinde ise mor bir kurdele
tutmaktadir. Genis ve iyi ¢izilmis olan sol el c¢ukurlasmis bir sekilde alabastronun
kaidesini kavramistir. Bagparmak tiimiiyle cepheden, isaret parmagi ve orta parmak ise
profilden gosterilmistir. Koruna gelmis olan basin arka tarafinda siyah saglar, dalgali

konturlar ve sagakli uclar1 goriilebilmektedir.
SAVAS SAHNESI

Ikinci hizmetkar figiiriinden hemen sonra sahne, 6lcii ve yon degismektedir. Canl1 savas
sahnesi Y oraninda resmedilmistir. Savas sahnesinin figiirlerini gorebilmek oldukca

zordur.
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IKILI GRUP: (Lev. 32: a)

Saga dogru ikinci hizmetkarin arkasinda savas sahnesi, daha kiiciik boyutlu, kisa, agik
mavi bir tunik giymis olan savasci figiiriiyle baslamaktadir. Savasci, koyu renk dalgali
sacli ve sakallidir. Saclar ensede toplanmakta olup, sakal kisa, sik1 ve koseli ince siyah
cizgilerle ¢eneden asagi inmektedir. Bu sakal tipi savasciya, sag tarafindaki goriilen
saldiran savasciya oranla daha yash bir ifade vermektedir. Birinci savasct mavi
tuniginin {iizerine, diigiimlenmis yapraklardan olusan beyaz bir manto giymistir.
Mantonun kenarlari, ensede goriildiigii lizere, ince mavi c¢izgilerle belirlenmistir.
Kismen onarim gormiis olan figiirlin bas1 bir plaster {izerinde carpik vaziyette
bulunmus, yerine yerlestirilmisse de diizgiin bir satth halinde oturtulmamistir. Koyu
renkli kisa saglari, goziin bir boliimii, yanak ve kulak bu c¢arpik kisimda yer
almaktayken dudak ve burun diiz vaziyettedir. Aradaki yarik, yiizii ikiye kesse de
konturlar net olarak goriilebilmektedir. Sakall1 savasci, okcuyu saglarindan yakalamus,
mizragim saplamaktadir. Okcu ise darbeden kurtulmak amaciyla mizrag iki eliyle tutup
rakibine dondiirmeye caligmaktadir. Omuzunda kirmizi bir okdanlik (sadak) vardir.
Yay1 sol dizinin yaninda durmaktadir. ikili, giiclii bir sekilde birbirine kenetlenmistir.
Saldiran savasci, okguyu, frizin ortasindaki siivariye yardim etmesini engellemek igin

oldurmektedir.
SAKALLI ERKEK FIGURU: (Lev. 32: b)

Sahnenin merkezindeki sakalli kahraman at {izerinde dortnala gitmektedir. Govdesi ve
bast korunmamis olan figiiriin sadece one dogru uzattigi iki kolu, sakalinin ucu ve
bacagi korunmustur. Uzun kollu mor bir kostiim ile bacaklarini korumak amaciyla
parameridia giydigi anlagilmaktadir. Bir eliyle atin kosumlarin1 daha yukarida olan
diger eliyle de bir mizrak tutmaktadir. Mizrak 6nde uzanan savasgcinin gogsiine
saplanmis durumdadir. Yiize ait tek korunmus sey olan sakal neredeyse pazusuna

degecek kadar uzundur.
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AT:

fleri dogru atilan atin bas1 kog basi seklindedir. Bas, hafifce yukarida ve agiz araliktir.
Dortgen seklindeki eyer kumasi ip ile atin gbvdesine baglanmaktadir. Yele, kuyruk,
toynaklar ve atin sorgucu mavidir. At baglig1 kirmizi gévdesi siyahtir. Atin 6n tarafinda

altina dogru uzanan bir savasci goriilmektedir.
BIRINCI SAVASCI (DUSEN): (Lev. 33: a)

Atin 6niinde migferli bir savas¢l (diismanlarin basi1?) carpisma bitmis, at tizerindeki
figiir tarafindan mizraklanmis, yere diigmiistiir. Pozu biikiilmiis ve diiger iken yonii atl
figiire dogrudur. Sag kolu ata dogru uzanmstir. Sol kolu, kalkaninin kayis yuvarlaginin
icindedir. Bas One diigmiistiir. Savasci sorguclu migfer, govde zith ve baldir zirhi
giymektedir. Migferin yanaklig: yiiziin biiyiik bir kism1 kaplamaktadir. Yalnizca goz ve
yanakligin altindan ¢ikan sakal goriilebilmektedir. Arka kismi olduk¢a uzun olan
sorgucun migferle birlestigi yerer bir sira halinde capraz cizgiler arasinda noktal
bezeme yapilmistir. Govde zirhinin yakasinda bir sira halinde sevron dizisi yer
almaktadir. Sol gogsiiniin hemen altinda ath figiiriiniin mizragi saplanmis ve buradan

kan akar sekildedir.
IKINCI SAVASCI: (Lev. 33: b)

[leri dogru hamle yapar durumda olan savas¢inin ileri dogru uzatti§1 kalkani tutan sol
kolu ve kalkanmin yaris1 eksiktir. Bas sag profilden, omuzlar cepheden, kalca ve
bacaklar profilden gosterilmistir. Yukariya basinin hizasina kaldirdig1 sag elinde mizrak
tutmaktadir. Kisa tunik giymis olan figiiriin sol omuzu {iizerinde arkaya sarkan
mantonun diigiimii goriilmektedir. Figiiriin bas1 iyi koruna gelmistir. Ense ve ¢ene kismi1
kuvvetli olup, yiiziiniin iist profili alisilageldik bir sekilde egimlidir. Fakat kuvvetli oval
irisli canli goz ve koseli alin, yiize istekli bir ifade katmaktadir. Kisa saclar koyu kirmizi
renktir. Sag omuzdan baslayan kavisli cift ¢izgi bel hizasinin biraz iistiinden gévdenin
arka tarafina dogru donerek arkada goriilen kamanin ipini olusturmaktadir. Govdenin
arkasinda kalan kilif i¢indeki kamanin sap kismu sagda, kilifin u¢ kismi ise solda bel

hizasinda goriilmektedir. Sol koluna gecirdigi kalkanin i¢ tarafi goriilmektedir. Genis
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diiz kenar bordiirii olan kalkanin kol ge¢cme kismi baglantisinda yan yana iki diigme
baglantis1 gosterilmistir. Adim atar sekilde olan figiiriin dizden biiktiigii bacagi 6ne
dogru cikmakta ve burada kirmizi ayakkabi, beyaz tozluk ve beyaz baldir zirhi

goriilmektedir. Gerideki bacagi diisen savascinin kalaninin arkasinda kalmaktadir.
UCUNCU SAVASCI:

Birinci savas¢inin hemen Oniinde ikinci bir savasgiya ait bacak goriilmektedir. Figiirden
geriye sadece bu bacak kalmistir. Ciplak olan bacak, olasilikla birinci savascinin

saldirisindan kacan diisman savasciya aittir.
DORDUNCU SAVASCI: (Lev. 33: ¢)

Figiir, yar acik agz1 ve kisa genis goziiyle biiyiik bir telag icinde yansitilmistir. Siyah
saclar1 migferin altinda ve basinin Oniinde karigmistir. Kisa ve sagakli sakallinin ucu
sivridir. Tum belirtiler yenilen tarafin ordusuna mensup bir savas¢i oldugunu
kanitlamaktadir. Govde zirhi altindaki tunigi beneklidir. Govde zirhinin alt kenar

kismen koruna gelmis olmasina ragmen silahlarina dair bir iz yoktur.

GUNEY DUVARI:
CENAZE ALAYI (Lev. 34: a, b)

Giiney duvarinda at arabali cenaze alay1 sahnesi yer almaktadir. Renklerin belirsiz ve
soluk olmas1 nedeniyle figiirler net goriilememektedir. Biitiin gecit sahnesinde atlar, iki
atin cektigi at arabasi ve yine iki atin ¢ektigi yiiksek kubbeli bir arabadan olugsmaktadir.
Her at bir, her araba iki hizmetkar tarafindan takip edilmektedir. Hizmetkarlar soylu
kisiye eslik ve yardim etmektedir; onlarin da arkasinda kirmizi kasalar ve c¢esitli esyalar

tasinmaktadir.
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BIRINCI AT (SIYAH): (Lev. 34: a)

Duvarin giineydogu kosesindeki ilk figiir sadece bagi ve boynunun bir kismi korunmusg
olan siyah bir attir. Diger boliimlerde intonaco tabakasi kaybolmustur. Atin yeleleri
mavi, yular ve dizginleri ise kirmizidir. Konturlar bir sorgu¢ bulunup bulunmadigini
gostermeye yetersizdir. Gozler goriilebilmektedir. Dizginler yatay olarak saga dogru
uzanmaktadir. Parcanin mevcut yiiksekligi 18 cm. olup bu yiikseklik gecit sahnesinin
devamindaki atlarin bas yiiksekligine uymaktadir. Siyah bir at soylu kisinin yer aldigi,
Hellenlere kars1 diizenlenen savas sahnesinde bir kez daha goziikkmektedir. Burada
binicisiz olarak goriilmektedir. Siyah atin, her iki tarafi ¢izgisel siyah tiiylerle kaph

mavi boyali kuyrugu koruna gelmistir.
BIRINCI HIZMETKAR: (Lev. 35: a)

Birinci atin arkasinda, onu ortecek sekilde bir hizmetkar yiiriimektedir. Erkek hizmetkar
alisilageldigi gibi koyu kirmizi renkte kollu bir giysi ve beyaz baglik giymektedir.
Tozluklart pembemsi agik kahverengi olup kirmizi ayakkabilar1 kismen korunmustur.
Sol kolunu dirsekten kivirmis ve elini hafif¢e kaldirmistir. Ancak kendisini takip eden

atin yularini tutup tutmadig net degildir.
IKINCI AT (KOYU PEMBE): (Lev. 35: a)

At figiirii koyu pembe renkte olup mavi toynaklidir. Bacak kemikleri ve 6n bacaklardaki
bazi anatomik detaylar belirtilmistir. At sakin bir sekilde sola dogru ilerlemektedir.
Sirtinda, kenarlart 6n tarafta yukart kalkik duran agik kirmizi bir eyer bulunmaktadir.
Ust konturlar mezar soygunculari tarafindan yok edilmistir. Eyer, atin kalcalaria dogru
egilmektedir. Ikili seritler yatay sekilde eyerden cikarak sandiga gitmektedir. Kirmizi
dizginler goriilmekle beraber atin bas ve boynu silinmistir. Bu at da kesinlikle

binicisizdir.
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[KINCI HIZMETKAR: (Lev. 35: a)

Koyu pembe renkli at, kirmizi baslikli, beyaz elbiseli, kirmizi tozluklu ve siyah
ayakkabil1 bir hizmetkar tarafindan takip edilmektedir. Yiiziiniin altinda bir parga siyah
sa¢ goriilmektedir. Sert goriiniimlii burnu diiz, dudaklar1 kavisli bir hat halindedir. G6z
oval formlu, iris siyah ve merkezidir. Kas kavisli bir ¢izgi olarak gosterilmistir. Sag
elinde kirmiz1 ucu esnek olan kavisli kiiciik bir kamc¢i tutmaktadir, sol elinde bir sey
yoktur. Beyaz elbisesi kirmizi bacaklarimi ortmekte olup kivrimlari kismen
korunmustur. Figiiriin yiiksekligi 41 cm.dir. Gegit sahnesindeki diger hizmetkarlar gibi
giyinmis olmasina ragmen yiiz tipi, tahtta oturan soylu kisiyi izleyen figiirlerden

farklidir.
TAHTTA OTURAN ERKEK FIGURU: (Lev. 35: b)

Bu frizin ana figiiriinii tahtta oturan yash erkek figiirii olusturmaktadir. Sakalli olan
figiir, uzun kollu bir giysiye biiriinmiis olup dizleri siyah konturlarla ayirt edilmistir.
Mor giysi kismen beyaz renkte bir mantoyla ortiilmektedir. Tiiylii kenarlan kisa ve
kavisli firca darbeleriyle yapilmistir ve omuzundan asagiya mantonun bos kolu
sarkmaktadir. Kiirk astarlt bu giysi “Med kandys”i olarak bilinmektedir ve Anadolu-
Pers sanatiyla edebiyatinda sikca karsimiza c¢ikmaktadir. Figiiriin, kenar1 uzun bir
sekilde sivrilen hafif bir baslig1 vardir ancak iist kismi kotii durumda koruna gelmistir.

Basinin 6n kismindaki mavi ¢izgiyle yapilmis serit de basliga dahildir.

Figlirin uzun ve ince yiizli, bashgmn kenar1 boyunca uzanan siyah buklelerle
cercevelenmistir. Sakali dalgali ve hafif olup altta yedi ¢izgiye ayrilmakta ve ¢eneden
asagiya sarkmaktadir. Kemerli burun uzun yiiz profilinde yer almaktadir. Kalin, soluk
dudaklardan {iistiinde ince biyik bulunmaktadir. Kisa kas ¢izgisi oval irisli oval goziin
tizerinde yer almaktadir. Ten rengi alisilageldigi gibi pembedir. Boyunda miihiir
bandina ait olabilecek kirmizi bir iz goriilmektedir. Kucaginda sag koluna ait izler
vardir, eli -bagparmak havada olmak iizere- yumruk yapilmistir. Sol el ise kolun alt
kismina dogru kivrilmistir. El viicuda doniiktiir, bagparmak ve iki parmak uzatilmis,

yiiziik parmagi ve serce parmak kivrik durmaktadir. iki kisa siyah bir hat, seklinde
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gosterilen ve mantonun seridini bagparmak ve uzatilmig olan orta parmagin arasinda

tutmaktadir.

Bu figiir ana frizdeki ve savas frizindeki mevki sahibi kisiye benzemektedir. Bu figiir
mezarin sahibi olarak kabul edilebilir. Bu sahis taht arabasinda ilerlemektedir. Gorkemli
bir giyinisi vardir. Mevki sahibi kisinin oturmakta oldugu taht arabasi dogrudan
dogruya kendi at takimu tarafindan c¢ekilmemektedir. Kirmizi renkli dizginler arabanin

cercevesine gevsek bir sekilde uzanmaktadir ve figiiriin sag eli bosta kalmistir.

TAHT ARABASI: (Lev. 35: b)

Bu frizin ana figiirii, konvoydaki hafif kavisli bir ¢erceveye sahip, merkezi dingilli,
dortgen kasali olan tahth arabadir. Tekerlek sekiz parmaklidir, cemberi pembe olup dis
konturu siyah yapilmistir. Beyaz renkteki poyranin merkezi parlak kirmizidir, kenarlar
tarakli olup, birlesim yerlerinde kirmizi halkalar olan sekiz boruyla parmaklara
baglanmaktadir. Beyaz parmaklarin ortalar1 kabarik olup, cembere dogru incelmektedir.
Tekerlegin iist kisminda astar olarak mavi boyamin kullamildigin1 gosteren izler
mevcuttur. Alt kisitmda astar, beyaz boyayla kapatilmistir. Arabanin kirmizi renkteki
diregi iist kisimla tabam birlestirmektedir. Arabanin beyaz kasasinda bezemeli
cerceveler mevcuttur. Elmas seklindeki kirmizi bir desenin i¢i mor noktalarla
doldurulmustur. Cerceve {iistte ve geride hafifce kavisli olup, iist arka kismina ilmik
seklinde egimli bir sap eklenmistir. Kirmizi renkte ve siyah koseli formlarla

doldurulmus dikey parmaklik, tahtin arkaligini olusturan sokiilebilir bir parcadir.

ATLAR:

Atlar somon rengi (yakindaki at) ve beyaz veya acik pembe (uzaktaki at) boyanmistir.
Atlarin sallantili boncuklarla siisli parlak kirmizi bas bantlari, koyu kirmizi omuz
seritleri, dort adet parlak kirmizi1 dizginleri vardir. Yeleleri dalgali siyah cizgilerle
gosterilmistir. Kuyruklart yumusak, uzun ve incedir. Atlarin iizerinde boylu boyunca

uzanan beyaz hat yiizeyin temizlikten 6nceki durumunu gostermektedir.
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BIiRINCI HIZMETKAR GRUBU: (Lev. 35: ¢)

Taht arabasim iki hizmetkar yaya takip etmektedir. Bunlar birbirini ortecek sekilde
durmaktadir ve arkadan gelen at takimi da onlar1 6rtmektedir. Uzun kollu, dizlere dek
uzanan elbiseler giymislerdir. Plili eteklerinin ucunda zigzaglar goriilmektedir. Elbiseler
beyaz renktedir. Tepesi girintili, yanlar1 uzun bicimde sona eren basliklar
giymektedirler. Persepolis kabartmalarindaki Medlerin buna benzer, tiara adi verilen
ceneyi koruma amaciyla yapilmis uzun kanath basliklart vardir. Bashigin uzun uglar
omuzlara diismektedir. Karaburun II’de ondeki figiir beyaz bir bashk giymistir,
digerinin baglig1 buna kontrast olusturacak sekilde koyu kirmizidir. Figiirlerin sag¢lart
bashiklarin altindan ¢ikmaktadir. Her ikisi de, zit renklerde uzun konglu ayakkabilar
giymektedir; ondeki beyaz ve siyah, arkadaki ise koyu kirmizi ve beyaz. Ayakkabilar
bilek yiiksekliginde, yuvarlak burunlu ve serttir. Pantolonlar da Medler ile benzerlik

gostermektedir.

Bu iki erkek figiiriiniin yiiz 6zellikleri diger figiirlerden farklidir. Ondekinin burnu hafif
kemerli olup cenesi agirdir; arkadas: ise etkili, agir ancak lon ozellikli olmayan bir
burna sahiptir. Her iki hizmetkar de taht arabasina eslik etmektedir. Ondeki figiir sag
elinde arabanin ilmegini tutmakta olup, goriiniise gore sol eli bos olarak yumruk
yapilmistir. Kirmizi baglikl figiir her iki kolunu hafifce dirseklerden kivirmis, ellerini

simsiki yumruk yapmuistir.
ARABA: (Lev. 36: a)

Figiirler kubbeli kirmizi kasasi olan arabayi ¢eken atlar1 yakindan takip etmektedir.
Atlar ve araba net bir sekilde cizilmistir. Her iki at da koyu, kahverengimsi pembe
boyalhidir. Agizlan acik ve gozleri genistir. Diger atlarda oldugu gibi baslarinin 6n
kisminda, piiskiil ve boncuklarin sarktigi parlak kimizi bantlar1 vardir. Yularlar ince
kirmizi ¢izgiler halindedir. Koyu kirmizi seritler omuzlardan asagi uzanmakta ve hag
seklindeki baglantilarla dizginlere tutunmaktadir. Arabanin aksami heniiz agiga
kavusmamistir. Arabanin sekiz parmakli tekerlegi yapi olarak taht arabasininkine

benzese de, biiyiikliik acisindan daha genistir. Koyu kirmizi arabanin tabani pembe
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renktedir. Kasasi titrek cizgilerle boyali olup, kubbelidir ve solid kirmizidir. Koyu

kirmizida detaylar yoktur.
IKINCI HIZMETKAR GRUBU:

Bu arabayi1 da iki hizmetkar takip etmektedir ancak bu iki figiir mezarin giineybati
kosesinde catlamis, kabarmis ve pul pul dokiilmiis vaziyette plastere denk gelmektedir.
Figiirler kemerli giysiler ve basliklar giymis, uzun siyah bacakli mobilya, olasilikla

masa tagimaktadirlar. Ana sahnedeki temanin devami niteligindedirler.
YASLI ERKEK FIGURU:

Yasgh erkek figiirii kapt blogunun solundadir. Kismen korunmus olan figiir giris
rampasinin altinda gizlenmistir. Beyaz tunik giymektedir ve sakalida beyazdir. Kapiya

doniiktiir ve giivenlik gorevlisi olmalidir.
KLINE (Lev. 36: b)

Yekpare kirectasin bloktan yapilan klinenin iist yiizeyi tamamen kirmizi boyalidir.
Dikdortgen seklinde olan klinenin ayaklarimin On tarafinda da bitkisel siislemeler
mevcuttur: on yaprakli ve birbirine c¢ift “C” seklinde kancalarla baglanmis antitetik
palmetler, dis cizgileri siyah olup i¢leri kirmizi noktalarla doldurulmus tepelikler gibi.
Klinenin cephe yiizeyinde maviye boyanmis fonda, alttaki kirmiz1 bant zemin iizerinde

yiiriiyen bir dizi hayvan vardir: bir horoz, tavuk, kopek ve keklik.
HOROZ: (Lev. 36: ¢)

Sola doniik olarak yapilmis olan horozun bir ayag tizerinde durdugu ve digerini yukar
kaldirdig1 solmus da olsa kirmiz1 konturlardan anlasilmaktadir. Figiiriin gagasi, ibigi ve
tilyleri morumsu agik kirmizi, kuyrugu ve bazi tiiyleri koyu kirmizi, gégsii kuyruk
tilyleri ve sirti solid siyah, omuz ve kanadi kir¢illi siyah renkleriyle verilmektedir.

Kuyruk firca darbeleriyle kir¢illi gibi gosterilmistir.
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TAVUK:

Horozun hemen arkasinda sag tarafta daha kiiciik yapilmis olan tavuk durmaktadir.
Viicut ve kuyruk agik kirmizi, bacak konturlan ise kirmizidir. Tavuk, horoz gibi sola

yoneliktir.
KOPEK: (Lev. 36: d)

Saga dogru yiiriimekte olan kopegin bast ve kuyrugu havadadir. Tagim agik rengine karsi
bu figiir agik kirmiz1 konturlarla yapilmis ancak ¢evresi mavi zemin olusturacak sekilde
doldurulmustur. Kuvvetli kirmizi hatlar basin konturlarim1 belirlemektedir. Kulaklar
kiiciikk ve sivri, gozler asimetrik verilmis. Burun delikleri gosterilmis, disler
belirtilmemistir. Ense ve omuzlardaki killar kirmiz1 ¢izgilerle yapilmistir; iki kabarali
bir tasma takmaktadir; kirmizi bir yular tasmadan ¢ikip gogsiinden asagiya inmekte ve
sol bacagina dolanmaktadir (?). Viicut konturlar1 sagakli tiiylerle kaplanmistir. Kopek,

gozlerini hemen Oniinde oturmakta olan keklige dikmistir.
KEKLIK: (Lev. 37: a)

Semiz keklik kirmizi (kismen siyah) konturludur. Alt tiiyleri diizensiz ve kivrik firca
darbeleriyle siyah boyayla, beyaz bir alan iizerine yapilmistir. Esas govde zeminde
oldugu gibi mavidir. Icteki boliimlendirmeler kanatlarda cift renktir. Gaga, oval goz ve

iris kirmizidir.
KAYNAKCA:
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6.5. GORDION BOYALI EV

1953 ve 1955 kazi sezonlarinda Gordion’da Arkaik tabakadan “Boyali Ev” olarak
adlandinlan Dogu Yunan stilinde kiiciik bir yapi aciga cikartilmustir.”®” iki Megaron
arasinda yerlestirilen Boyali Ev 4.50 x 3.75 m. olciilerindedir. Yapinin zemini diger
yapilardan 1 m. kadar asagidadir. Yar1 bodrum niteligindeki odanin al¢ak duvarlar

dikdortgen seklinde diizeltilmis bloklardan yapilmistir (Lev. 37: b).

Yapinin kapisi giiney cephesinin ortasinda yer almaktadir. Zemin mavi gri stuko
doselidir. Yaklasik 40 cm. yiiksekligindeki tas orthostat iizerine, kerpi¢ tuglalarin
desteklenmesi i¢in kiris yapilmis, bunlardan sadece yikinti i¢inde diisen bazi parcalar
ele gecmistir. Duvarin beyaz siva ile kapl oldugu, yer yer tas orthostata yapisik olarak
ele gecen siva parcalarindan anlasilmaktadir. Ele gecen parcalarin bilimsel analizleri

268

yapilarak, katalog halinde yaymlanmistir.™ Yap1 ¢okerek, biiyiik 6lciide tahrip olmus

ve yagmalanmistir. Sadece sol taraf kismen in situ olarak korunmustur.
KUZEY DUVARI:

Kalintilardan anlasildigina gore prosession frizindeki figiirler saga dogru hareket
etmektedir. Figiirlerin ¢iplak ayaklar1 kirmizi zemin ¢izgisi tizerinde durmaktadir.
Zemin cizgisi duvarnin yiiziindeki yatay ahsap kiris iizerinde yer almaktadir. Figiirler
saga dogru hareket etmelerine karsin devam eden friz, kap1 araliginin kuzeyinden
baslayacak ve kuzey duvari boyunca dogu duvarinin merkezine kadar devam edecek

sekilde diizenlenmistir.
GUNEY DUVARI:

Gliney duvarindaki figiirler sola dogru hareket etmekte ve dogu duvarindaki

benzerleriyle bulusmaktadir.

267 Mellink 1980b, 91.
268 Mellink 1960, 563-565.
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Kumas desenlerinin genis pargalar halinde korunmus olmasi figiirlerin birbirini kismen
ortecek sekilde dizildiklerini gostermektedir. Soldan gelenlerin ¢ogu kadindir.
Giysilerinin altinda ayak bilegi, diz ve bacak anatomileri siyah konturlarla
gosterilmistir. Drapeli khiton, genis cizgisel katli himation ile ortiiliidiir. Figiirlerin
kiyafetleri Dogu Yunan tarzindadir. Kumaslarda goriilen baskin renk ozellikle
himationlarda kirmizi, mavi ve yesildir. Baz1 himationlar kumas ya da dokuma iizerinde
meander bordiirii nakis islemeli iken, drapeli khitonlarin kenarlarinda kalin siyah
bordiirler goriiliir. Diiz khitonlarin ise boyunda omuzda ve kol kenarlarinda genis renkli
bordiirleri vardir. Ortiiler kimi zaman 6zensiz belirtilmisse de deneyimli eller tarafindan

cizildigi anlasilmaktadir.

Baslar genellikle 6zenli cizilmistir. Yiiz profili etli ve c¢ift konturludur. Dudaklar parlak
kirmiz1 gosterilmistir. Kadinlar zengin takilar takmaktadir. Takilar arasinda ozellikle
kolye, bilezik ve kiipeler dikkat ¢cekmektedir. Zarif kiipeler kulagin iist tarafinda, yivli
hilal formlu olup ¢esitli sallantilarla siislenmistir. Sag stilleri degisiktir. Belirgin kiiciik
lileler alinda yer almakta, basin arkasinda goriilen kahverengi uzun bukleler ise

omuzlara ve sirta dokiilmektedir.

Bastan ayaga figiirleri eslestirmek miimkiin degildir. Fakat saga hareket eden figiirlerin

tip ve genel oranlariin rekonstriiksiyonu yapilabilir, jestleri tanimlanabilir durumdadir.
KADIN FiGURU: (Lev. 38: a)

Prosesion sahnesinde bir kadina ait siva parcalar birlestirilebilmistir. Figiiriin sadece
bas ve omuz kism1 korunabilmistir. Govdenin alt1 ve yanak kismi1 kayiptir. Kadin figiirii,
gosterigli takilariyla dikkat cekmektedir. Kadin sag elini, dudaklarina degmeyecek

sekilde agzinin yan tarafina gotiirmiis saygi jesti yapmaktadir.
UCLU GRUP: (Lev. 38: b)

Sagdan gelen figiirlere dahil olan grup, yan yana ayakta duran iki figiir ile arkalarinda
diz ¢okmiis tclincii figiirden olusmaktadir. Figiirlerden cok az pargalar korunabilmis

olmasina ragmen rekonstritksiyonu yapilabilmektedir. Diz ¢okmiis figiiriin ayaginin
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kivrimi iyi korunmustur. Genis bir grubun bitisik pargalarinda oturan figiir elini sola
dogru uzatmakta ve uzun bir kamis ya da bir boru tuttugu goriilmektedir. Parcalardan
anlasildigina gore emzikli siirahi, comelmekte olan figiiriin Oniinde durmaktadir.
Olasilikla elindeki kamisla siirahideki icecegi icmek tizeredir. Yakin Dogu’da bu tiirden
icecek ikramlar bilinmektedir. Dogu Anadolu’da Xenophon (Anabasis IV, 5, 26) bira
iceceginden sz etmektedir. Olasilikla diger parcalarda da goriilen kamislar, yeme icme

eylemiyle ilgili olarak tasinmaktadir.
IKILI GRUP: (Lev. 39: a)

Bir diger anlaml grup ise birbirine doniik olan iki kisidir. Burada ¢ok iyi korunmus iki
yiiz goriilmektedir. Gozbebekleri ve kosesinde kirmizi renk kullamlmistir Kirpikler
1sinsal olarak yapilmistir. Kirmizi dudaklar firca darbesi ile boyanmistir. Yiiziin hafif
kivrimli konturludur ve Anadolu-Dogu Yunan tipindedir. Bu iki figiir iki kadin ya da bir
kadin, bir erkek olabilir. Figiirler zit renklerde ince tiirbanlar ve ortiiler giymektedirler.
Nakis islemeli olan tiirban ince siyah capraz bezemelidir. Sagdaki figiir gaga agizh
siyah kiiciik bir siirahi tutmaktadir. Iki figiir omuz, iizerindeki kol hareketi ile
birlesmektedirler. Iki figiir bir prosessionda yiiriimekten ¢ok klineye uzaniyor gibidir.
Friz kalintist boyunca gorillen mobilya izleri ana frizin merkezinde bir ziyafet

sahnesinin islenmis oldugu fikrini desteklemektedir.
GRIFON BASLIK: (Lev. 39: b)

Prosessiona katilan baz figiirler grifon baslik giymektedirler. Grifon baslar1 prosession
sahnesine ait olmalidir. Grifon baslik pargalar1 sag¢ liileleri ve kiipeli insan baslar1 ile
eslesmektedir. Alt1 adet grifon protomu diademe tutturulmustur. Gordion grifon tag

giyen figiirler kadin ya da erkek olabilir.

Ana friz hipotetik olarak zeminden 40 cm. ile 1 m. arasinda bir yiikseklige sahip
olmalidir. Diger bezemeler kiiciik Olciide yapilmistir. Daha yukarlara ait olmalar
gerekmektedir. Parcalar, atletler, miizisyenler, mimari elemanlar, boyali siitunlar ve
kaliplar, kuslar, agaglar ve bir agactan meyve toplayan kiz minyatiir serisine aittirler.

Tavan yiizeyinin renkli bezemesine ait yeterli kamit vardir. Catimin kesin olmamakla
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birlikte alinlikli oldugu diisiiniilebilir. Hayvan bezemesi (benekli kedigiller ve yilan)
pedimental alan i¢in uygundur. Kirmizi geometrik desenler ve kaba plaster iizerindeki

cizgileriyle kamis etkisi tavana uygundur.

KAYNAKCA:

¢ R.S. Young, “Gordion: Preliminary Report, 19537, AJA 59, 1955, 1-18, pls. 4-5.
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e M. J. Mellink, “An Archaic Fresco found at Gordion in Asia Minor”, Yearbook of the
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5.6. TATARLI TUMULUSU

Tatarhh Timiilisii, Afyon - Suhut karayolu iizerinde, Suhut’un 35 km. giineyindeki
Tatarhh Kasabasi yakininda yer almaktadir. Timiiliis 50 m. capinda ve 6 m.

yiiksekliginde olup, kuzey-giiney dogrultuludur.

Tiimiilisiin 1970 yilinda defineciler tarafindan tahrip edilmesi {izerine Afyon Miizesi

. .. L 269
tarafindan bir kurtarma kazisi diizenlenmistir.

Mezar mekan1 dogal kayaya oyulmus, blok taslardan olusan bir dromos ile ahsap
kalaslardan insa edilmis bir mezar odasindan olusmaktadir. (Lev. 40) Dromosun Roma
Donem’inde eklendigine ve kazi sirasinda bulunan iskeletlerden dolay1 sonradan mezar
olarak kullanildigina dair bir diisiince vardir.”’® Tonozla rtiilii olan dromosun uzunlugu
yaklagik 2.80 m., genisligi 1 m., yiiksekligi ise 1.80 m.’dir. Dromostan sonra 80 cm.
genigliginde bir kap1 ile mezar odasina gecilmektedir. Dromos ile mezar odasi arasinda

seviye farki bulunmamaktadir.

Mezar odasi yigma tepenin 3.50 m. derininde yer almaktadir. Diizlestirilen zemin
izerine ardi¢ kalaslardan insa edilen odanin iizeri de 20-30 cm. kalinhiginda ahsap
kalaslarla tonoz seklinde ortiilmiistiir. Ust ortiiyii olusturan kalaslarin aras1 tahta
parcalarla doldurulduktan sonra killi bir ¢amurla sivanmistir. Ahsap mezar odasinin

Olciileri 2.50 x 2 m. olup, yiiksekligi 1.85 m.’dir.

Tatarli mezar odasi ilk ¢alismalarda M.O. 6. yiizyilin son geyregine tarihlenmistir.*’"
Daha sonra yapilan C14 ve dendrokronojik analizleri ise bu tarihlemeyi degistirmistir.
Peter Cuniholm ile Bern Kromer’in 1996 yilinda yaptiklari ¢alismalarda agaclarin M.O.
451 (£22) yilinda kesildigi anlagilmistir. Kuniholm’un yaptigi son radyokarbon testleri
biraz daha erken bir tarihi, M.O. 478+4/-7 yillarim vermistir. Savas sahnesinin

ikonografik ozellikleri de en ge¢ M.O. 5. yiizyilin ortalarimi isaret etmektedir.*’*

28 Ucankus 1979, 305-344.

270 Ucankus 2002, 358.

21 Mellink 1976¢, 26; Mellink 1984, 172; Ugankus 1979, 333; Ozgen - Oztiirk 1996, 45; Bingdl 1997,
39; Ugankus 2002a, 41; Ugankus 2002b, 358.

272 Summerer 2005, 145.
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Kurtarma kazilarinda ele gecen az sayidaki buluntu arasinda yer alan bronz Roma
sikkesi, iki adet demir c¢ivi, bir adet cam kap parcasi ve bir adet seramik parcasi

tarihlemeye destek olacak nitelik tagimamaktadir.
KUZEY DUVARI (Lev. 42: a)

Degisik olciilerde sekiz kalastan yapilan kuzey duvarimin yiiksekligi 1.75 m., genisligi
1.90 m.dir. Ustteki dort kalas birbirlerine kamalarla baglanmustir. Alttaki dort kalas ise
baglantisiz iist iiste konmustur. Kuzey ve giiney duvarlarin iist koseleri kesilerek oval
bicim verilmis, ¢at1 kalaslarin birlesmesi saglanmistir. Kuzey duvarinin sekiz kalasindan

besi bezemelidir.

Duvarin en iistteki en kiigiik kalas1 ¢iiriiyerek kirilip bozulmustur. Bu yiizden buraya ait
herhangi bir resim korunmamustir. ikinci kalasin uzunlugu 1.15 m. kalinhig1 15 cm.dir.

Kalasin yiizeyi ciirimeden ve kurt yeniklerinden dolay1 aginmustir.
Birinci Friz (Lev. 42, b)

Kalasin kenarma yakin bir yerde 1 cm. kalinlifinda zemin ¢izgisi olarak siyah bir bant
vardir. Zemin cizgisinin iizerinde karsilikli iki sphinks ya da panter olabilecek yirtici
hayvan durmaktadir. Figiirlerin baglar1 ve boyunlar1 korunmamistir. Arka ayaklar
tizerine oturan figiirlerin yukari kalkik olan kuyruklarnimin st kismi  kayiptir.
Govdelerinin uzunlugu 17 cm., korunan yiikseklikleri ise 6-8 cm.dir. Konturlar siyah

cizilmis ve gdvdelerin i¢i kiremit kirmizisina boyanmustir.
ikinci Friz (Lev. 42: b)

Ikinci frizin yer aldig1 kalasin uzunlugu iistte 1.11 m., altta 1.56 m., genisligi sol basta
15 cm. sag basta 19 cm.dir. Ust ve alt bant aras1 29 cm.dir. Zemin ¢izgisi ince bir serit
halindedir ve onun altinda da birlesik olarak yapilmis dalgali cizgi yer almaktadir. Bu
friz icerisinde ikiser kisiden olusan iki savasct grubu miicadele etmektedir. Savascilarin
pozlari, kiyafetleri ve silahlar1 birbirinin aynisidir. Savasgilar bir ayaklar1 oldukga

ileride birbirlerine hamle yapar sekildedirler. Govdelerinin oniinde kalkan cepheden
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gosterilmistir. Figiirler, kalkan1 diagonal olarak kesen kirmizi boyayla ¢izilmis birer
mizrak tasimaktadirlar. Tim kalkanlarin merkezde i¢ ice siyah ve kirmizi iki daire ve
buradan ¢ikan kavisli 1sinlardan olusan bezeme vardir. Buradaki her bir birim alternatif
olarak siyah ve kirmizi olarak boyanmistir. Kalkanlarin kenarinda ise yan yana
“v”’lerden olusan bir bordiir vardir. Geride kalan ellerinde ise birer orak benzeri silah
tutmaktadirlar. Yiizleri korunmamis olan figiirlerin baslarindaki migferin sorgucu geriye
dogru uzamaktadir. Frizin en saginda yer alan savas¢inin yalmizca kalkani ve ileriye

dogru uzattig1 bacagi korunmustur.

Konturlar siyah ¢izgiyle belirtilmis olan figiirlerin kirmizi renk boyanmis olan ayaklari
ciplaktir. Bacakta baldir zirh1 agik sar renge boyanmistir. Bacagin baldir zirhina kadar

acikta kalan kismi ve geriye dogru uzattig1 orak tutan kolu da kirmiziya boyalidir.
Uciincii Friz (Lev. 42: ¢)

Uciincii frizin yapildig1 kalasm uzunlugu 1.91 m., eni 22 cm.dir. Frizin yiiksekligi ise 20
cm.dir. Frizin tizerinde soldan saga dogru ilerleyen ii¢ araba ve en sagda iki insan figiirii
yer almaktadir. Arabalar birbirinin kopyas1 seklinde yapilmustir. Ikiser atin cektigi
arabalarin atlar1 ve ligiincii arabada kismen korunmus olan arabaci arabalarin kasalarina

ve tekerleklerine gore oldukga kiigiik yapilmistir.

Soldan Birinci Araba: Arabanmin ondeki ati siyah renk gerideki ati kirmizi renge
boyanmistir. Ayrintisiz olan atlarin sadece baslarindaki gemleri ile arabacinin tutugu
kosum takimlar gosterilmistir. Sekiz parmakli tekerlekler neredeyse atlardan bile
biiyliktiir. Tekerlegin cemberi kirmiziya, poyra siyah ve kirmiziya boyanmustir.
Tekerlegin parmaklarinin poyraya birlesen yarisi siyah renge diger yarisi kirmizi renge
boyalidir. Siyah konturlu olan arabalarin kasasi ise atlarin bas hizasim1 agmaktadir.
Kasanin ortas1 kavisli bir sekilde ¢okiiktiir ve buraya arabaci yerlestirilmistir. Kasanin
tizerinde kirmizi ve sart boya izleri yer yer korunmustur. Arabanin kasasindan ileri
dogru kirmizi renge boyali bir mizrak uzanmaktadir. Mizragin ucundan atlarin ensesine

dogru inen iki cizgi kirbaci temsil ediyor olmalidir.
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Soldan Ikinci Araba: Birinci arabanin tersi olarak burada ondeki at kirmizi renge
gerideki at siyah renge boyalidir. Kirmizi atin gemi ve kosum takimlarinin govdesi
tizerindeki boliimii siyaha, diger boliimleri ise kirmiziya boyanmistir. Araba birinci
arabanin kopyasi seklindedir. Ancak bu arabada tekerlegin sag iist tarafinda kirmizi

renge boyanmis dikdortgen sekli korunmustur.

Soldan Uciincii Araba: Birinci arabada oldugu gibi burada 6ndeki at siyah gerideki at
kirmiz1 renge boyalidir. Gem ve kosum takimi da kirmizi renge boyalidir. Biitiin atlar
icinde ayaklar1 tek korunmus at grubudur. On ayaklarinin korunma durumu daha iyidir.
Frizin zemin c¢izgisi de burada goriilebilmektedir. Arabanin iizerinde arabaci belli
belirsiz secilebilmektedir. Yiiz ve viicut ayrintilar secilemeyen figiiriin iist taraf1 kirmizi
alt tarafi acik sar1 renge boyalidir. Ikinci arabada gordiigiimiiz tekerlegin sag iist
tarafindaki dikdortgen sekil burada vardir. Ancak ucu korunmamis olan mizragin sapi
buradan c¢ikmakta gibi goriinmektedir. Atlarm ensesinde goriilen, kamg¢i1 olarak

nitelendirilen iki ¢izgi burada da vardir.

Iki Insan Figiirii: Frizin en saginda saga dogru genis birer adim atmus iki erkek figiirii
bulunmaktadir. Oldukga biiyiik yapilmis olan figiirler friz yiiksekligindedirler. Frizin

bundan sonraki kismi korunmamustir.

Govdesi dik duran birinci figiiriin sol ayag ileride sag ayagi geridedir. Diz iistiine kadar
kirmiz1 renge boyali olan ayaklar1 ¢iplaktir. Dirsek altina kadar uzanan acik sart bir
kiyafet giymektedir. Bas, omuzlar ve sol kol korunmamistir. Sag kol iki bacaginin
arasinda silah olmas1 muhtemel ince uzun bir obje tutmaktadir. Objenin alt kism1 hafifce

egridir ve ucu ondeki figiirtin kalgasina denk gelmektedir.

Korunma durumu kétii olan ikinci figiir de one dogru genis bir adim atar sekildedir.
Ancak bu figiirde govde one dogru egilmekte, figiir tim agirhig ondeki bacagina
vermektedir. iki figiiriinde gerideki ayaklar1 birbirine paraleldir ve birinci figiiriin sol
ayag ikinci figiiriin sol bacagini kesmektedir. Ikinci figiiriin sag kolu birinci figiirden

farkli olarak geride kalca hizasindadir ve elinde her hangi bir obje tutmadigi aciktir.
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Onde goriilen sol kolundan ¢ok az iz kalmistir. Bas ve omuzlar burada da

korunmamustir.
Doérdiincii Friz (Lev. 42: d)

Kalasin uzunlugu 200 cm., genisligi 32 cm. ve frizin genisligi 28 cm.dir. Bu mezardan
ele gecen en uzun frizdir. Frizin ortasinda 45 x 13 cm. oOlgiilerinde baklava dilimi
seklinde bir yama vardir. Bu olasilikla agactaki budagin yerine konmus yamadir.
Resimli yiizey yer yer catlamis, kesici aletlerle zedelenmis, ciirimeden ve kurtlanmadan
dolay1 bozulmustur. Friz {izerinde alti adet kanath boga, iki adet kus, bir yirtici hayvan

ve bazi bitki motifleri korunabilmistir.

Bogalar (Lev. 42, a): Sola dogru yonelmis olan kanath bogalar yan yana dizilmislerdir.
Gerideki boga 6ndekinin gdvdesinin yarisindan itibaren baslamaktadir. Baslar 6ndeki
boganin kanadinin ortasina denk gelmektedir. Siyah konturlu olan bogalar sirayla bir
kirmizi1 bir siyah olarak boyanmistir. Boyun ileri dogru uzatilmistir ve bas hafifce 6ne
dogru egiktir. Profilden gosterilen baslarda tek boynuz ve tek kulak cizilmistir. Goz ve
agiz ¢cogunda belirsizdir. Kanatlar altinci boga figiiriinden anlasildig: {izere dort boliim
halinde yapilmistir. Birinci bolim kanadin kiirek kemigine baglandigi yerdir. Bir
damlay1 andiran baglanti yerinin dis konturu siyah renk olup ici siyah ve kirmizi
beneklerle doldurulmustur. Kanadin geriye kalan kismi birbirine paralel iki cizgiyle {ige
boliinmektedir. Kiirek kemiginden sonra gelen ikinci boliimde kanat alternatif olarak
kirmiz1 ve siyah c¢izgilidir. Kanadin iiglincii bolimii yani u¢ kismu kirmizi ve siyah
cizgilerle bezelidir. Biitiin bogalarin ensesi ile kanadinin boliinme ¢izgisi arasinda ne
oldugu anlasilamayan kavisli bir ¢izgi goriilmektedir. Sagris1 goriilen altinci boganin
bacaklar1 korunmamaistir. Bu bogadan sonra bir figiiriin girebilecegi kadar bogluk vardir.

Ancak buradaki ¢izgilerden bir sonuca varmak miimkiin degildir.

Iki Kus (Lev. 42, c): yukarida havada yan yana tepe taslak ucan kus ya da siren
olabilecek iki figiir goriilmektedir. Kanatlar agik olan kuslarin baslart korunmamistir.
Basitce cizilen kuslar detaylardan yoksundur. Cepheden gosterilen govdeleri iizerindeki

tityler, birbirine paralele ¢izilmis “m”ler seklinde sitilize edilmistir. Govdenin bittigi
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yerde kuyruk telekleri ve kanat telekleri bir seferde kesintisiz olarak c¢izilmistir.

Kanatlar kirmizi renge boyanmustir.

Yirtict Hayvan (Lev. 44: b): Kuslarin hemen altinda zemin ¢izgisi iizerinde duran panter
olabilecek yirtict bir hayvan durmaktadir. Saga dogru yonelmis olan figiiriin bas1 geriye
doniiktiir. On ayaklari ileri dogru uzatilmus, arka ayaklar adim atar sekildedir. Penge
sadece arka ayaklarda korunmustur. Dis konturu siyah yapilan figiiriin kuyrugu
konturun devami seklinde asagi dogru kivrilarak bacaklarinin arasina girmektedir.
Hayvanin 6n kism1 yere yakin, sagrisi yukaridadir. Kulaklar dik ve sivridir. Bag bundan
sonras1 korunmamustir. Figiiriin dig konturlar1 kirmizi gévdesi siyah renktir. Hayvanin

Oniinde tanimlanamayan boslukta bir insan belki de bir avcr figiirii olabilir.

Bitkiler: yirtict hayvanin sagrisinin iist tarafinda dikdortgen bir seklin iizerinden sarkan
bir ¢icek motifi goriilmektedir. Cicegin sap1 objenin istiinden ¢ikarak asagi dogru
kivrilmakta ve asagi dogru doniik olan ucunda alti dilim kirmizi renk tag yapragi

bulunmaktadir.
Besinci Friz

Yeni gOmiiler i¢in acilan nis besinci frizi tahrip etmistir. Korunma durumu oldukga
kotiidiir. Kalasin sag pargasi iizerinde bir takim izler korunabilmistir. Kalasin en saginda
olasilikla tahta oturan bir insan figiirii bulunmaktadir. Sola dogru doniik oturan figiiriin
hemen oOn tarafinda olasilikla sola dogru adim atar seklide ayakta bir figiir
bulunmaktadir. Figiir uzun tunikali ve pantolonludur. Bu figiiriin 6niinde ise ne oldugu
anlagilamayan bir takim boya kalintilar1 korunmustur. Burada bir toplant1 ya da huzura

kabul sahnesi gosterilmis olmalidir.
GUNEY DUVARI

Mezar odasinin girisinin bulundugu bu duvardan ele gecen tek kalas kap1 sovesidir.
Kalasin uzunlugu 240 cm., genisligi 30 cm., frizin genisligi 20 cm.dir. Korunma
durumunun koti oldugu bu kalasta karsi karsiya duran iki sphinsk figiirii vardir.

Birbirinin ayn1 olan figiirlerin govdelerinin iist kismi ve kuyruklan eksiktir.
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Bacaklarinin pozisyonlarindan adim atar sekilde olduklar1 anlasilmaktadir. Konturlar

kalin siyah boya ile yapilmis, gévde kirmiziya boyanmstir.
BATI DUVARI (Lev. 43: a)

Bu duvardan ele gecen iki kalasta bezemelidir. Olasilikla Roma Donem’inde nis
yapmak tizere duvara delik agilmis, bu nedenle ahsap duvarlar kesilmistir. Buradan ele
gecen kalas iizerinde hayvanlar ve insanlardan olusan bir friz oldugu anlasilmaktadir.
Kalasin korunan uzunlugu 120 cm., genisligi 22 cm. kalinlig1 ise 10 cm.dir. Resimli
yiizey cok fazla bozulmustur. Boya kalintilarindan anlasildigia goére sola yonelik iki
insan figiirii, arkalarinda ters yone doniik oldukca biiyiik bir hayvan, hayvanin 6niinde
yine sola dogru yiiriiyen insan figiirii vardir. Figiirlerin sadece kalga ve bacaklari

korunmus, ayaklar ve govdenin iist tarafi korunmamustir.
DOGU DUVARI

Sayin Summerer Almanya’nin Miinih kentinde yer alan Staatliche Antikesammlung
Miizesi’nde Tatarli Tuimiiliisii Mezar odasinin dogu duvarina ait olan boyal1 iki ahsap
kalas tespit etmistir.””> Bu kalaslarin birincisinde cenaze alay1 sahnesi ikinci kalasta ise

savas sahnesi yer almaktadir.
Birinci Kalas (Lev. 43: b)

Ele ge¢mis olan diger kalaslarda oldugu gibi bir friz seklinde diizenlenmistir.
Orijinalinde tek parca olan kalas, kacak kazilar sirasinda yerinden cikartilirken testere
ile iki parcaya boliinmiistir. Kalas iizerinde sagdan sola dogru ilerleyen olasilikla

cenaze alay1 sahnesi canlandirilmistir.

Birinci Yiiriiyen Figiir: Alayin basinda en solda arkasindaki at1 ¢eken yiiriir pozisyonda
bir erkek figiirii bulunmaktadir. Figiiriin sadece belinden yukarisi korunmustur. Sol
profilden gosterilmis olan figiirtin kolu ve c¢ekmekte oldugu atin yularlan

korunmamustir. Baginda kirmizi baghiginin uglar1 agzin1 ve ¢enesini orterek 6ne dogru

273 Summerer - Kienlin 2007, 74-83.
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uzanmaktadir. Figiir olasilikla bir tunika giymektedir. Kirmizi boyali olan tunigin yan
tarafinda dikis yerinde kirmizi kalin bir serit asagr dogru uzanmaktadir. Bu figiirde
gordiigiimiiz bashik ve kiyafet diger figiirlerin cogu ile benzerdir. Figiiriin ¢cekmekte
oldugu at ise gri-mavi boyali olup semerlidir. Kirmiz1 renkteki semerin tistiinde sadece

beyaz boya izleri kalmis bir yiik bulunmaktadir.

Atl1 (Lev. 43: ¢): Yiik tastyan atin hemen arkasindan bir athi figiirii gelmektedir. Ondeki
figiir ile benzer kiyafette olan bu athinin sadece tek fark olarak kirmizi kiyafetinin yan
tarafindaki serit beyaz renktedir. Sol yandan gosterilen sol kolu sakin bir sekilde asagi
dogru sarkik olup atin yularini tutmaktadir. Kahverengi olan atin bag kisminda kalin
kirmizi renkte kosum takimlari goriilmekte ve alminda kirmiz renkte bir kiilah
bulunmaktadir. At iistiinde siyah bir 6rtii dikkati g¢eker. Ortiiniin u¢ kisminda bazi
kirmiz1 boya izleri korunmustur. Kalasin bu kisminin kirik olmasi nedeniyle bu kirmizi
izlerin neyi isaret ettigi anlasilamamaktadir. Figiiriin atin iistiinde olup olmadig1 kesin
degildir. Atin istiinde ise yanda olmasi gereken bacak goriillememektedir. Ancak

figiiriin yliksekligi ve atin yularini tutusu biniyor olmasim gerektirmektedir.

Ikinci Yiiriiyen Figiir: Yiiriir durumdaki figiir diger figiirlerle aym tipte ve giyimdedir.
Yalniz kiyafeti renkte yandaki seridi ise kirmiz1 renktedir. Dirsekten hafifce 6ne dogru

biikiik olan sol elinde 6niinde yiiriidiigii ath arabanin atlarinin yularlarini tutmaktadir.

Birinci Ath Araba (Lev. 43: d): Arabayr kirmiz1 renkte iki at cekmektedir. Atlarin
arabaciin tutugu kosum takimlarina baglandigi noktada c¢ikan iki siis yukari dogru
kivrilmaktadir. Atlarin kosum takimlar1 arabanin kasasimin Oniine baglanmaktadir.
Kirmiza boyali tekerlegin yaris1 eksiktir. Beyaz renkte olan kasanin ortasi kavisli bir
sekilde cokiiktiir. Kasay1 cevreleyen bordiir icerisinde kirmizi ve siyah noktalardan
yapilmis bir dizi bulunmaktadir. Arabanin icersindeki ileri dogru bakan erkek figiirii
dimdik durmaktadir. Figiir beyaz bir manto (kandys) giymistir. Mantonun kenarlari
kiigiik kavisli cizgilerle islemeli olarak gosterilmistir. Ayrica drapeleri de gosterilmistir.
Bu figiiriinde diger figiirlerde goriilen basligin aynis1 bulunmaktadir. Ancak buradakinin

rengi kahverengidir.
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Mizrakli Ug Asker (Lev. 43: d): Arabanin hemen arkasinda yan yana yiiriir durumda ii¢
asker bulunmaktadir. Pozlar ve giyimleri benzer olan askerler ellerinde birer mizrak
tutmaktadirlar. Her ii¢ figiiriin de baslarinda diger figiirlerde de gordiigiimiiz kirmizi
baghik vardir. Kiyafetlerin sadece renkleri farklidir. Ondekinin acik kahverengi
kiyafetinin yan seridi beyaz, ortadakinin kirmizi kiyafetinin yan seridi beyaz,
arkadakinin ise siyah kiyafetinin yan seridi kirmizidir. Figiirlerin bellerinde kiyafetleri
ile ayn1 renkte kemer bulunmaktadir. Omuzlarina dayamis olduklar1 mizraklarin ucu
asagiya dogru doniiktiir. Kirmizi renk olan mizraklarin ucu yaprak seklinde yapilmistir.
En ondeki figiir digerlerinden farkli olarak sag elinde kirmiz1 renkte yapilmis olasilikla

bayrak benzeri bir sey tutmaktadir.

Dort Atli (Lev.44, a): Yan yana gosterilmis olan dort atli diger figiirlerde gordiigiimiiz
kirmizi basghktan takmaktadirlar. En 6ndeki at siyah, en gerideki beyaz olarak
yapilmistir. Bu iki at arasina ise iki kirmiz1 at yerlestirilmistir. iki bastaki atlarin aras
olduk¢a acik yapilmistir. Arkada olan beyaz at One cikartilarak oldukca net
goriilmektedir. Hatta binicisinin bacagi gosterilmistir. Arada kalan iki kirmizi at ise
ondeki siyah atin bir golgesi gibi pes pese cizilmistir. Sadece baslar1 goriilmektedir. Iki
ati ise aralarindaki siyah bir kontur aywrmaktadir. Ondeki ve gerideki figiirlerin
bacaklarinda zikzak desenli birer pantolon goriilmektedir. Gerideki atlinin pantolonu gri
ondekinin ise kirmizidir. Govdesi tam profilden gosterilmis olan 6ndeki atlinin hemen
yaninda bir yay muhafazasi bulunmaktadir. Net goriilebilen iki yandaki iki atin da
kirmizi eyerleri vardir. Eyerden ¢ikan kirmizi renkte siyah noktali bir bant atin gerisine

dogru baglanmaktadir.

Uciincii Yiirityen Figiir(Lev. 44: b): diger tiim figiirlere gore biraz daha biiyiik yapilmus
olan bu figiir diger figiirlerin kiyafetinde ve pozundadir. Kirmizi bashig (tiara), yan
kenar1 beyaz seritli kirmiz1 elbisesi vardir. Elbise kolunda dirsek hizasinda bitmektedir.

Ayrica belinde kirmizi kemeri de vardir. Bu figiir arkasindan gelen at1 ¢cekiyor olmalidir.

Yiik Tasiyan At (Lev. 44: b): Gri-mavi renkteki atin kirmiz1 semerinin iizerinde kubbeli

biiyiik bir sandik durmaktadir. Acik kahverengi boyali olan sandigin kenarlarini renksiz
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dar bir serit cevirmektedir. Ustii kubbe seklinde olan kapagin (?) ortasindan aym serit

dikey olarak kasasina baglanmaktadir.

Ikinci Atli Araba (Lev. 44: c): Sahnede yer alan ikinci ath araba digerine gore daha
bilyiik ve daha gosterislidir. Dort atin ¢cekmekte oldugu arabanin dikdortgen seklinde
kasasinin iistii kubbe seklinde kapalidir. Kasanin kenarlarmmin kirmizi ve siyah
noktalarla gosterilmis civiler ¢evrelemektedir. Arabanin biiyiilk kirmizi bir tekerlegi
vardir. Kasanin hemen oOniinde olasilikla burada ayakta durmakta olan bir arabaci
bulunmaktadir. Atlarin yularlarimi tutan arabaci gri renkte bashikli kirmizi elbiseli ve
zikzak desenli pantolon giymektedir. Atlar on tarafta cok az one ¢ikar sekilde farkli
renklerde yapilmistir. Ondeki siyah, yanindaki beyaz, onun yanindaki kirmizi ve en
distaki tekrar beyaz yapilmistir. Onde goriilen siyah atin bas ve gévde iizerindeki kosum
takimlar1 detayli olarak iglenmistir. Yularlarin atlara baglandig1 noktada diger arabada

oldugu gibi burada kivrimli bir siis bulunmaktadir.

Uc Kadin (Lev. 44: ¢): arabanin arkasinda arka arkaya yiiriiyen ii¢c kadin bulunmaktadir.
Benzer sa¢ tuvaletine sahip olan ii¢ kadinin kiyafetleri farklt modeldedir. Kadinlarin
saclar arkada geriye dogru kivrilmaktadir. Boyunlarinda kirmizi renkte birer kolye
bulunmaktadir. Ondeki figiir bir eliyle 6nde giden abranin kasasina dokunmaktadir. Onii
acik bir manto giymektedir. Ortadaki figiir ise sol eliyle elbisenin ucunu tutarak kapatir
sekildedir. Arkadaki kadinin ise 6nde “v” sekilli yakasi bulunan elbisesi vardir ve
kollar1 serbest olarak iki yanda salinmaktadir. Oldukca az renklendirilmis olan figiirlerin
giysilerinde agik kahverengi kullanilmustir. Saglart boyanmamistir. Uzerlerindeki tek

renkli obje boyunlarindaki kirmizi kolyedir.

Uc Atli (Lev. 44: d): sahnenin sonunda diger figiirlerde oldugu gibi baslikli ve kiyafetli
li¢ atli gelmektedir. Ondeki athinin zikzak desenli pantolonu goriilebilmektedir. Gerideki
at diger dortlii grupta oldugu gibi yarisina kadar one cikmistir. Ortadaki at ise ondeki
atin golgesi gibi bas kisminda ¢ok az onde olarak gosterilmistir. Ondeki at, gri-mavi
ortadaki kirmizi gerideki agik kahverengidir. Aymi zamanda kirmizi renkte eyeri
goriilmektedir. Gerideki at diger atlara gore farkli bas yapisiyla dikkati ¢cekmektedir.

Diger tim atlarin agiz kismu daha yuvarlak iken buradakinde diize yakindir. Diger
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atlarda cene yuvarlak gelip diiz bir ¢izgiyle agza baglanmaktadir. Bu atta ise ¢ene sert
bir kose yaparak daha uzun bir cizgiyle agza baglanmaktadir. Diger 6nemli bir nokta ise
buradaki atin alinda kakiillerinin gosterilmis olmasidir. Diger atlarda bdyle bir ayrintiya
rastlanmamstir. Bu atta yam1 zamanda kirmizi kosum takimlarinin athya giden yular

dort kirmizi seklinde korunmus oldugu goriilmektedir.
ikinci Kalas (Lev. 44: ¢)

Dogu duvarmin ikinci kalas1 da tek parca olmasina karsin hirsizlar tarafindan ikiye
boliinmiistiir. Uzerinde cok figiirlii bir savas sahnesi yer almaktadir. Burada sahne
sagdan ve soldan ortaya dogru akmaktadir. Soldan gelen grup baslarindaki tiara
tipindeki basliklart zikzak cizgi desenli pantolonlart ile diger kalas iizerinde yer alan
figiirlerle birebir aynidir. Hatta burada yer alan at arabas1 diger kalas ile kuzey duvariin
liciincii frizinde yer alan arabalar ile aymdir. Diger grup ise Iskit tipi bashklari ile
soldaki gruptan ayrilir. Soldaki Pers ordusu sagdaki Iskit ordusu iizerinde biiyiik bir
galibiyeti soz konusudur. Sahnenin merkezinde pers komutam karsisindaki diismani

oldiirmektedir.

Soldan ki Figiir (Lev. 45: a): Burada saga dogru ok atan iki figiir yer almaktadur.
Birbirinin ayni oldugu tahmin edilen bu iki kisiden sadece On taraftaki tam olarak
korunabilmistir. Iki figiirde sakalli ve baslarinda disli taclar1 vardir. Ellerinde siislii pers
tipi ok ve yaya bulunmaktadir. Tam korunmus olan ikinci figiiriin kirmiz1 plili elbisesi
ayak bileklerine kadar uzanmaktadir. Bu iki figiiriin kiyafet ve sac sekillerine gore

yiiksek riitbeli olmalarn gerekmektedir.

Uc Atl1 (Lev. 45: b): Kosar durumda ii¢ athi ileri dogru ok atmaktadirlar. Tiara baslik,
tunik ve zikzak desenli pantolon giymislerdir. Ondeki figiiriin kirmiz1 tunigi ve zig zag
desenli pantolonu net bir sekilde goriilmektedir. Yanindaki iki figiiriin kiyafeti
boyanmamistir. Yalniz ortadaki figiiriin tiarasi kirmizi renk olup iki yandaki acik
kahvedir. Ondeki at beyaz ortadaki siyah kenardaki ise kirmizi renk yapilmistir. Ondeki
atin tstiinde kirmizi renkte eyer (ortil) vardir. Bu ortii zikzak desenli kirmiz1 bir bantla

atin gogsiine baglanmaktadir. Bu sahnedeki atlar kosar durumda gosterilmis 6n ayaklar
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ileri dogru havadadir, arka ayaklarn {iizerine basmaktadirlar. Diger ath gruplarinda
oldugu gibi en arkadaki at biraz daha 6nde olup atlinin bacagi goriilebilmektedir.

Ortadaki siyah at ise ondeki atin golgesi seklinde ¢cok az 6ne ¢cikmaktadir.

Dort Ath (Lev. 45: b): Neredeyse ii¢ atlinin birebir kopyasi olan savasgilar ok ve yayini
germis firlatmadan az 6nceki andadirlar. Yalnizca gerideki atin arkasina golge seklinde
dordiincii bir at eklenmistir. Ondeki atli net bir sekilde goriilebilmektedir. Agik
kahverengi tiarasi, siyah/gri tunigi ve zikzak c¢izgili pantolonu ile tam bir Perslidir.
Ikinci figiiriin tiaras1 ve tunigi boyanmamistir. Ugiincii figiiriin tunigi kirmizi renkte
tiaras1 boyasizdir. Dordiincii figiiriin ise tiarast kirmizi tunigi boyasizdir. Ondeki at
siyah, yanindaki kirmizi, onun yanindaki beyaz ve en distaki kirmizi renkte yapilmistir.
Bu grupta birinci ve tigiincii atlar 6ne ¢cikmaktadir. Onlarin yanlarindaki ikinci atlar ise
kirmizi golgeleri seklinde yapilmustir. Ondeki siyah atin iizerinde kirmizi renk eyer
kumag1 Bu ortii zikzak desenli kirmizi bir bantla atin gdgsiine baglanmaktadir. Benzer

eger kumag1 arkadan gelen ii¢ ath grubun 6niindeki beyaz atta goriilmektedir.

Atli Araba (Lev. 45: ¢, d): Iki atin cekmekte oldugu araba kuzey duvar iiciincii frizde
yer alan arabalarla benzemektedir. Ancak buradaki daha 6zenli islenmistir. Kuzey
duvarindakilerde oldugu gibi orantisizlik yoktur. Tekerlek, kasa, atlar ve arabadaki
insanlar olmas1 gereken boyuttadirlar. Atlar sahnede yer alan atlara gore cok az daha
bilyiik ve 6zenli yapilmislardir. Arkadaki at 6ndeki atin golgesi seklinde bas taraftan
cok az one ¢ikmaktadir. ki at da kirmizidir ve uzun olan uyruklar1 yere kadar
uzanmaktadir. Sahnede yer alan diger atlarin kuyruklari ise kisadir. Arabanin kasasi
beyaz renktir ve iiste orta noktada asag1 dogru bir kavis yapmaktadir. Her zaman oldugu
gibi figiirler bu kavisin oldugu yerdedir. Kasay1 bir sira bant halinde siyah nokta
seklinde civiler cevirmektedir. Ayn1 zamanda bu arabada atlar ile kasa baglantisi net bir
sekilde goriilebilmektedir. Kuzey duvarindaki at arabalarinda da gordiigiimiiz kasadan
atlarin iizerine dogru uzanan kavisli kirmiz1 ¢izginin ugunda kiiciik bir ¢an net olarak
goriilmektedir. Kasanin i¢inde iki figiir goriilmektedir. Bunlardan bir tanesi arabay1
kullanirken digeri ok atmaktadir. Ondeki savasci kahverengi, arabaci kirmizi tiaralidir.
Yalniz kiyafetleri diger tiara takmis olanlardan farklidir. Arkadaki arabayir kullanan

figiiriin kiyafeti kirmizi iizerine siyah beneklidir. Asagida zikzakli pantolonu isaret eden
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cizgiler vardir. Figiir, bir elinde kirbag diger elinde atlarin yularlarim tutmaktadir.
Ondeki ok atan figiir bilegine kadar uzanan genis kollu kirmiz1 bir kiyafet giymektedir.
Ok atma halinde olan bu figiir diger ok atan figiirlerin aksine yay1 sol eliyle
cekmektedir. Diger tim ok atan figiirler yay1 sag elleriyle germektedirler. Ok atan
figiiriin hemen arka tarafinda bagka bir figiire ait baz1 izler goriilmektedir. Burada yay1
germek icin geriye dogru biikiilmiis bir kol ve basa ait baz1 ¢izgiler vardir. Kol,
oniindeki ok atan figiiriin omzuna dokunur sekildedir. Burada bagka bir figiir yerine
cizim hatast sonucu olusmus gibi goriilmektedir. Geriye dogru gerilmis kol ayni
zamanda ondeki figiiriin oku germe hareketiyle oldukga paraleledir. Onceden bagska

tiirlii cizilirken sonradan vaz gecilip boyle ¢izilmis gibi durmaktadir.

Pers Komutani (Lev.46, a, b): Sahnenin tam ortasinda yer alan figiir, taci, giysisi ve
durusuyla tam bir Pers komutamidir. Figiir sol eliyle diismaninin sakalim tutmakta
asagida duran sag elindeki kilic1 diismaninin karnina sokmaktadir. Basinda disli taci
olan figiiriin ayak bileklerine kadar uzanan katl kirmiz1 elbisesi vardir. Ayaklarindaki
kirmiz1 ayakkabilart dikkati cekmektedir. Yiiz 6zenle islenmistir ve sakal asagiya dogru
sarkmaktadir. Uzun saclar1 esnede top seklindedir. Sirtinda oktanligi vardir. Oktanligin

kayis1 gogsiiniin 6niinden ¢apraz olarak gecmektedir.

Birinci Diigman Askeri (Lev. 46: a): Genellikle Persliler gibi giyinmis olan bu figiiriin
diismanlarindan ayrilan tek noktast yukari dogru sivri basliklaridir. Pers komutani
tarafindan saldiriya ugramis olan asker sivri baghk tunik ve zikzak desenli pantolon
giymektedir. Komutan sakalindan yakalamis kendisi caresizlik icindedir. Sag elinde

yayint hava kaldirmistir ve belinde sap1 yere kadar uzanan savag baltasi bulunmaktadir.

Ikinci Diisman Askeri (Lev. 46: a): Birinci diismanin hemen arkasinda sol kolunu
havaya kaldirmis ikinci bir asker bulunmaktadir. Kalas tam buradan kesilmis oldugu
icin ylizii ve govdenin On tarafi korunmamigtir. Ancak figiiriin sol kolu havada pers
komutanina dogru hamle yaptig1 kesindir. Kirmiz1 basligi zikzak desenli pantolonu ve
tunigi goriilebilmektedir. Belinde diger askerde oldugu gibi uzun sapli savas baltasi

bulunmaktadir.

198



Yerde Yatan Diisman askeri (Lev. 46: a): Pers komutani ile 6ldiirmekte oldugu askerin
tam Oniinde yerde yiiz iistii yatan bir diisman askeri bulunmaktadir. Govdesinin alt tarafi
kalasin kesildigi noktaya geldigi icin iyi korunmamistir. Ama dizleri biikiik bir sekilde
yere yiiz Ustli uzanmig izlenimini vermektedir. Figiiriin sirtinda saplanmis iki ok

goriilmektedir.

Diismiis Ath ve Ati(Lev. 46: a): Piyade askerlerinin hemen arkasinda {istiinde siiriiciisii
olmayan saha kalkmig bir at bulunmaktadir. Atin altinda basi saga yonlenmis sirt iistii
yatan bir asker goriilmektedir. Burada aldig1 darbelerle vurularak diismiis bir atli tasvir
edilmeye calisilmigtir. Saha kalkmis olan atin gogsiine ok sapli durumdadir. Kirmizi
renk olan atin eyeri (Ortiisii) siyah renktir. Pers atlarindan farkli olarak bu atin ve diger
diisman atlarinin kuyrugunun diigiimlii oldugu goriilmektedir. Diiglimiin ucunu da
birkag¢ c¢izgi ile killar yapilmistir. Diismiis olan asker iyi korunmamistir, ancak siluet
halinde seg¢ilebilmektedir. Sivri kiilahli kirmizi bashg ve kirmuzi renk kollar
anlasilmaktadir. Sirt distii olan figiiriin dizleri karnina dogru ¢ekik, bir kolu yanda diger

kolu dirsekten biikiik bir sekilde basina dokunmaktadir.

Uc Diisman Atlis1 (Lev. 46: ¢): atlilar ok atar sekilde gosterilmistir. Ug atlimin iki
yandaki kirmizi ortadaki ise agik kahverengi basliklidir. Uzun tunik ve zikzak desenli
pantolon giymislerdir. Diger athi gruplarinin c¢izimlerinde oldugu gibi burada da
arkadaki at, bir at bas1 kadar 6ndedir ve ortadaki atta 6ndeki atin golgesi seklinde ¢ok az
one cikmaktadir. Ondeki at acik kirmizi renkte, ortadaki at kirmizi ve en sondaki at
beyaz renkte yapilmistir. Gerideki atin kirmizi eyeri iizerinde siivarinin bacagi
goriilebilmektedir. Ondeki atlinin eyerinde ucu kivrik bir kama ya da oktanlik dikkati

cekmektedir.

Iki Diisman Atlis1 (Lev. 46: ¢): Yan yana ok atar durumdaki iki athidan ondeki kirmizi
baslikli, kirmiz1 tunikali ve zig zag desenli pantolonludur. Yandaki savasci agik kahve
baslikli olup govde rengi segilememektedir, olasilikla boyanmamistir. Ondeki at kirmizi
renktedir. Ancak arkadaki atin rengi korunmamaistir, ancak beyaz olmasi1 beklenmelidir.

Atlarin her ikisinin de kuyruklari birinci atta oldugu gibi diigiimludiir.
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Iki Asker (Lev. 46: c): sahnenin sonunda arka arkaya iki asker ellerinde ok ve yaylari ile
gosterilmistir. Figiirlerin govdelerinin tam orta kismi tahrip olmustur. ki figiirde
kirmizi sivri baglikli ve tunikli ve zikzak desenli pantolonludur. Arkadaki figiiriin bast
hafifce 6ne dogru egiktir. Figiiriin bogazina bir ok saplanmustir. Ondeki askerin ise
govde kismi goriilmedigi i¢in viicuduna saplanmis bir ok olup olmadig

bilinememektedir.
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6. BATI ANADOLU DUVAR RESIMLERININ MALZEME VE
RENK SKALASI ACISINDAN iNCELENMESI

Tez kapsaminda yer alan alt1 yapi, malzeme ac¢isindan irdelendiginde Harta, Aktepe ve
Kizilbel resimlerinin herhangi bir siva yapilmadan dogrudan duvar yiizeyine
yapildiklar1 anlagilmaktadir. Ancak Harta’da resimler yapilmadan O6nce kum tasi
bloklarin yiizeyi beyaz boya ile boyanmis, resimler bu astarin iizerine kontur tekniginde
yapilmistir. Korunma durumu olduk¢a kétii olan Kizilbel’de ise bloklarin birlesme
acikliklarimin siva ile kapatildigi tespit edilmistir.”™ Siva iizerine fresk tekniginde
yapilmis resimler sadece Karaburun II ve Gordion Boyali Ev’de goriilmektedir.
Tatarli’da ise resimler mezar odasinin dogrudan ahsap i¢ duvarlan iizerine

yapilmislardir.

Kizilbel*”®, Karaburun II*’® ve Gordion Boyali Ev’de””’ tespit edildigi iizere resim
yiizeyine once kirmiz1 boya ile taslak cizimler yapilmis sonra resim renklendirilmistir.
Son olarak da siyah ile figiirlerin konturlar1 belirtilmistir. Harta’da ve Aktepe’de
figiirlerin taslak cizgilerine rastlanmamig olmasina karsin burada da taslak ¢izimlerinin
yapilmis olmas1 gerekmektedir. Her iki mezara ait resimlerin korunma durumlari iyi
degildir. Ozellikle Aktepe resimleri yerlerinden ¢ikartildiktan sonra tekrar boyandiklari
icin taslak ¢izgiler korunmamistir ve su anda goriilen cizgilerin ve renklerin resmin

orijinaline ait olup olmadiklan siiphelidir.

Tatarli’da da resimler yapilmadan once taslak ¢izimler yapilmistir. Diger merkezlerden
farkli olarak burada taslak cizimler boya ile degil astarsiz olan ahsap yiizeyine kazinarak
yapilmistir. Cizilen resimler daha sonra boya ile renklendirilmistir.”’® Tatarl, resimleri
ahsap duvarlan iizerine yapilmis olmasi ile diger yapilardaki resimlerden farklilik
gosterirler. Diger yapilarla karsilastinldiginda, en az renk kullamiminin Tatarh

resimlerinde oldugu anlasilmaktadir. Burada gordiigiimiiz beyaz, kirmizi ve siyahin yani

274 Mellink 1998, 50.

5 Mellink 1998, 63.

276 Mellink 1971, 252.

27 Mellink 1980b, 92.

278 Summerer - Kienlin 2007, 78.
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sira daha Once goriilmeyen ti¢ renk dikkati cekmektedir; kahverengi, agik sar1 ve gri. Gri
siyahin sulandirilmasi ile elde edilmis olmalidir. Gri diiz olarak kullaniminin yani sira
mavi ile de karigtirilarak kullanilmistir. Dogu duvan birinci kalas iizerindeki gri-mavi
tic at dikkat cekicidir (Lev. 43: b). Bu gri-mavi renk baska bir kalas ya da bagka bir
figiir iizerinde goriilmemektedir. Ac¢ik sar1 ise sart okra sulandirilarak elde edilmis

olabilir. Ya da sar1 okranin veya bagka bir rengin zamanla degismis halidir.

Incelemis oldugumuz resimlerin hepsinde ortak olarak siyah ve kirmizi tespit edilmistir.
Ancak bu listeye beyaz ve maviyi eklemek miimkiin gibi goriinmektedir. Tatarh
resimleri hari¢ diger resimlerde mavi kullanmildig1 kesindir. Beyaz ise sadece Aktepe
resimlerinde tespit edilememistir. Ancak insan tenini ifade etmek i¢in kullanilan pembe
olasilikla kirmizi ve beyazin karistirilmasi ile elde edilmektedir. Yalniz Aktepe
mezarinda beyaz renk tespit edilmemis olmasina karsin pembe rengin kullanilmis
olmas1 burada beyazin varligina isaret etmektedir. Aktepe’den sadece bir erkek ve bir
kadina ait ¢ok az sayida resim pargasi ele gecmistir. Biitiin bunlar gbz oniine alindiginda
Aktepe’de de beyaz renk kullanilmis olmasi gerektigini diisiinmek yanlis olmayacaktir.
Arkaik Donem Bati Anadolu resim sanatinda ortak kullanilan siyah ve kirmiziya, mavi
ile beyaz1 da eklemek dogru olacaktir. Bu dort rengi Harta, Kizilbel, Karaburun II ve
Gordion Boyali Ev’de saptandig iizere yesil renk izlemektedir. Yesil, figiirlerde nadir
olarak kullanilmistir. Bu bes ana renkten sonra Ozellikle insan tenini ifade etmekte
kullanilan pembe, beyazla kirmizinin karistirnlmasindan elde edilmistir. Lila ve mor ise

mavi ile kirmizinin farkli oranlarda karistirilmasindan elde edilmis olmalidir.

Sadece Tatarli ve Gordion Boyali Ev’de kahverengi tespit edilebilmistir. Tatarli’da agik
kahve olan renk, daha cok griye yakindir. Gordion’da ise saglarda karsimiza ¢ikan bu
renk daha canli olup kizil okraya yakin bir renktir. Her iki yerden gelen bu rengi
analizini yapmadan ayni renk olup olmadigimi ve de kaynagini sdylemek miimkiin
degildir. Ancak kahverengi tespit edilmis iki resmin de Phrygia’da olmasi ilging bir

durumdur.

Bat1 Anadolu resim sanatinda ana renkler olarak goriilen beyaz, siyah, kirmizi, mavi ve

yesil, Plinius’un  “austere” (mat) olarak adlandirdigi grup icerisinde yer
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almaktadirlar.””® Bu renklerin pigmentleri dogadan kolayca elde edilebilmekte ve
sanat¢1 tarafindan saglanmaktaydi. Bati Anadolu Arkaik Donem duvar resimlerinde
kullanilan renklerin analizi sadece Kizilbel’de yapilmustir.”® Buna gére kirmizidan kizil
tabaya degin giden bircok kirmizi tonu ve bordo rengi tespit edilmistir. Olasilikla demir
oksit olan bu pigment, ¢esitli oranlarda beyaz ile karistirilarak en ¢cok kullanilan renk
olmustur. Aym sekilde diger yapilardaki resimlerde de en ¢ok siyah ve kirmizi renk

kullanilmastir.

Mellink, siyah rengin Kizilbel icin mangal komiiriinden elde edilmis olabilecegini ileri

2 ve Vitruvius® siyah rengi tanimlarken farkl

siirmektedir.”®' Buna karsin, Plinius
tonlart oldugunu vurgulamakta ve siyahin odun komiiriiniin yani sira yapay boyalardan
da elde edildigini belirtmektedirler. Cira ve sert odunlarin yakilmasmdan c¢ikan kurum,
siyah boya yapiminda onde gelmektedir. Tiim resimlerde olduk¢a bol kullanilmis olan
siyahin, Mellink’in onerdigi gibi en ucuz ve kolay yontem olan odun kdmiiriinden elde

edilmis olmasi miimkiindiir.

Kizilbel’de yapilan mavi renk analizlerinde ise Misir mavisi (mavi cam hamuru rengi)
olan ve Vitrivius tarafindan Puteolanum olarak adlandirilan®* pigment saptanmlstlr.285
Bir kalsiyum bakir silikat olan bu pigment M.O. 3. binyildan itibaren Misir’da
tiretilmektedir. Pigment, bakir, kalsiyum karbonat (liille tas1 veya kabuk) ve silikatin
(kuvars kum) kavrulmasi ile elde edilmektedir. M.O. 1. yiizyildan itibaren, Roma
imparatorlugu genelinde bu pigmenti iireten bircok atolye bulunmaktayd:.”
Knossos’tan, Roma’ya kadar yogun olarak kullanilan bu pigment olasilikla analizi

yapilmamis olan diger resim Orneklerinde de kullanilmustir.

27 Nat. Hist. XXXIII, 158-163; XXXV, 12.
280 Mellink 1998, 66.

21 Mellink 1998, 66.

282 Nat. Hist., XXXV, 36.

283 De Architectura, VII, 10.

284 De Architectura, VII, 9.

285 Mellink 1998, 66.

286 Siddall 2006, 25.
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Beyaz ise Kizilbel’de Kalsiyum karbonat/kirectasi taneciklerinin toz haline getirilmesi
ile olusturulmustur.”®’ Beyaz rengin elde edildigi kalsiyum karbonat/kirectasi dogada

289

kolayca bulunabilmektedir. Plinius®™® ve Vitruvius, cikarildiklar1 yere gore

adlandirilan ¢ok sayida beyaz boya maddesi sayarlar.

Resim paletine besinci renk olarak katilan yesil resimlerde cok daha az kullanilmistir.
Kizilbel’deki yesil Malakit (bakirtasi) rengidir*® ve Plinius’un smiflandirdigr yesil
renkler igerisinden Chrysocolla olarak adlandirmaktadir. Plinius’a gore malakitin
ezilmesi sonucunda elde edilen dogal malakit ya da bakir yesilinin en iyisi

Makedonia’dan elde edilmekteydi.291

Malakitten elde edilen yesil renk, ayn1 zamanda
yesil topraklarin Misir Mavisiyle karisim ile de elde ediliyordu. Bu rengi elde etmenin
diger bir yontemi ise sar1 okranin, Misir Mavisiyle karistirilmasiydi. Ancak dogal yesil
toprak en yaygin olarak kullanilmis olandir. Bu durumda resimlerde goriilen yesil

renklerin analizlerini yapmaksizin nereden elde edildiklerini saptamak olanaksizdir.

27 Mellink 1998, 66.

288 Nat. Hist. XXXV, 18-19, 30.
289 De Architectura, VII, 12.

20 Mellink 1998, 66.

21 Nat. Hist. XXXI1II, 89.
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Bati Anadolu Arkaik Donem resim sanati icerisinde yer alan Harta, Aktepe, Kizilbel,
Karaburun, Gordion Boyali Ev ve Tatarli’da kullanilan renklerin tarafimizdan

incelenmesi sonucunda agagidaki renk skalasi olusturulmustur:

Harta: Beyaz Siyah Kirmizi Mavi Yesil Pembe

Aktepe: Beyaz Siyah Kirmizi Mavi Pembe

[ ]

Kizilbel: Beyaz Siyah Kirmizi Mavi Yesil Pembe Okra lila

Karaburun II:Beyaz Siyah Kirmizi1 Mavi Yesil Pembe, Mor

Gordion B.E.: Beyaz Siyah Kirmizi Mavi Yesil Kahverengi

Tatarh: Beyaz Siyah Kirmizi1 Gri-mavi Acik Sart1  Acik Kahverengi

[ ]

Konumuzu olusturan duvar resimlerindeki figiirlerin renk diizenlemeleri arasinda bazi

benzerlikler ve farkliliklar saptanmistir.
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6.1. HARTA:

Mezar odasiin duvarlarim cevreleyen bordiiriin iist kismina figiirlii friz, alt kisminda
ise bezeme kusag1 yer almaktadir(Lev. 2, b). Figiirlii frizden hi¢bir sey kalmamistir. Ele
gecen iki blok iizerinde iki erkek figiirii bulunmaktadir(Lev. 3: a, b). Figiirlerde beyaz,
siyah, kirmizi, mavi, yesil ve pembe kullanilmistir. Burada yer alan iki figiiriin de
saclar siyah, tenleri pembedir. Bu mezara veya aym bolgede bir baska mezara ait
oldugu diisiiniilen parc¢ada ise Pers 0zelligi tasiyan kirmiz1 tunikali, pembe pantolonlu
ve yesil kemerli bir hizmetgi figiirii bulunmaktadir(Lev. 3: ¢).*?

Bordiiriin alt kisminda yer alan motifler de kontur tekniginde yapilmistir. Bezemelerde
kirmizi, yesil ve mavi renkler kullanilmistir. Bordiir yukaridan asagiya iiclii bezeme
motifinden olusur: kesisen dama motifleri, fon kymationu ve boncuk dizisi. Dama
motifi alternatif olarak kirmizi ve mavi boyalidir. fon kymationunda yumurtalarin
merkezleri nokta halinde alternatif olarak kirmizi ve mavi boyalidir. Boncuk dizisi,
alternatif olarak kirmizi ve mavi ya da boyasiz, eskenar dortgenler yesildir. Kesisen
dama tahtas1 motifi ile yumurta ve fon kymationu arasinda yesil renk dar bir bant yer

alir. Boncuk dizisinin ise altindaki dar bant kirmizidir.

6.2. AKTEPE:

Tahrip edilmis olan mezar odasina ait iki insan figiirii ele gegmistir. Figiirlerde beyaz,
siyah, kirmizi, mavi ve pembe kullamilmistir. Klineye dogru doniik olan figiirler
ellerinde dal tutmaktadirlar. Sol duvardaki figiir erkek (Lev. 4: a), sagdaki ise kadin
(Lev. 5: a) olarak yorumlanmistir. Figiirler mezar soygunculari tarafindan tekrar
boyanmistir. Bu yiizden goriinen renklerin orijinaline benzer olup olmadigi kesin
degildir. Ancak kontur tekniginde yapildiklar1 kesindir. Ten pembe renktedir.
Elbiselerde kirmizi ve mavi renk kullanilmistir. Burada ilk defa karsimiza figiirlerin

ellerinde aga¢ dallar1 ¢ikmaktadir. Ele gecen iki dal figiirii de kontur tekniginde

22 Ozgen - Oztiirk 1996, 39.
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yapilmislardir (Lev. 5: b,c). Dalin gévdesi olasilikla kirmizi renktedir. Uzerinde zeytin

yesili yapraklar ve siyah meyveler yer alir.

6.3. KIZILBEL:

Kizilbe mezar odas1 Bati Anadolu’da Arkaik Donem’e tarihlenen ve bu giine degin ele
gecen duvar resimleri arasinda en zengin bezeli mezar odasidir. Mezar odasinin dort
duvarinda da farkli konular isleyen oldukga bol figiirlii resimler yer almaktadir. Beyaz,

siyah, kirmizi, mavi, pembe, okra ve lila renkleri kullanilmistir.

Kirmizi ve mavi renkler figiirlerde kontrast olarak kullamilmistir. Konturlarin
belirlenmesinde ve i¢ detaylandirmalarda siyah kullamldigi goriiliir. Siyah ayrica

renklendirme amaciyla sakallarda, saglarda ve metal objelerde kullanilmistir.

Figiirlerin detaylandirmalarinda kullanilan siyah cizgiler en c¢ok elbiselerde ve
savascilarin zirhlarinda karsimiza ¢ikmaktadir. Elbise kivrimlarinin gosterilmesinin yani
sira desenlerinin gosterilmesinde de kullamilmistir. Kumag desenleri olan nokta, arti,
meander ve svastika siyah, nadiren de agik kirmizi olarak yapilmislardir. Siyah insan
figiirleri disinda atlarin viicutlarindaki anatomik detaylarinda da karsimiza ¢ikar. Saglar
genellikle solid siyah olarak boyanmistir. Ancak bati 3., 4. (Lev. 9: b) ve kuzey 7. (Lev.
17: b) bloklan iizerinde yer alan yash erkek figiiriiniin agarmis sa¢ ve sakalim ifade
edebilmek i¢in beyaz zemin iizerine siyah ¢izgicikler yapilmistir. Ayrica giiney duvari
4. blok iizerinde yer alan Gorgon’un kanadinda (Lev. 26: c) siyah c¢izgiler kullanilmistir.
Beyaz ise renk olarak nadiren kullanmilmistir. Belirgin olarak rezerve birakilan insan
goziiniin zemininde ve yash erkek figiiriiniin sa¢ ve sakalinda zemin dolgusu olarak

kullanilmistir.

Kizilbel resimlerinden erkek figiirlerinin ten rengi genellikle kirmizi okradir. Bati
duvart 5. blok iizerindeki seyirciler ve savascilar (Lev. 11: b), giiney duvan 7. blok

izerindeki giiresciler gibi, baz1 erkekler ise pembe ten rengine sahiptir. Bu farkliligin
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onemli bir anlami yok gibi goziikmektedir. Mellink, erkek figiirlerindeki pembe ten
293

renginin Kizilbel’de ikinci bir sanat¢i ya da ¢iraga isaret ettigini ileri siirmektedir.
Kadinlarda geleneksel ten rengi istisnasiz beyazdir. Kadin ve erkek arasindaki farklilik
artistik diizen kadar gerceklige de dayanmaktadir. Kirmizi okra ile gosterilen erkek teni
aslinda giines altinda yanmis bronz teni ifade etmektedir. Kadinlar ev isleri ile
ilgilenmelerinden dolay1 daha az giines altinda kalmaktadirlar. Dolayisiyla erkeklerin

koyu ten renginde gosterilmis olmas1 gergekligi ifade etmektedir.

Bu insan ten rengi skalasinda kuzey duvarn K5 ve K6 bloklar tizerindeki mavi erkek
figiiri (Lev. 14: ¢) istisna bir durum olarak karsimiza c¢ikmaktadir. Bu figiirde
kullanilmis olan ten rengi mavi ile olasilikla siyahin karistmidir. Mavi renk burada
ciplak figiirii diger insan figiirlerinden ayirt etmek icin kullamilmistir. Bu nedenle

belirgin bir 6nem tasir. Mavi olasilikla koyu ten rengini ifade etmektedir.

Figiirlerde genellikle siyah sa¢ rengi goriilmesine karsin pembe ya da kirmizi sacgh
figiirler de goriilmektedir. Saclarda goriillen bu pembe renk olasilikla sariginligi ifade
etmektedir. Kuzey duvarindaki gemide yer alan kaptan, gdzcii ve semsiye tutucu (Lev.
13: b, ¢, d) ve yine kuzey duvarindaki 9. blok iizerinde yer alan yalvaran (Lev. 18: b) ile
9. ve 10. bloklar iizerindeki askerlerin iki tanesi (Lev. 18: c) pembe sach yani
sarisinlardir. Pembe sa¢ rengi kadinlarda da vardir. Bati duvarn 4. blok, (Lev. 9: b)
kuzey duvar1 4. ve 5. bloklar (Lev. 15: b, c) iizerinde yer alan pembe sagch kadinlar

sarigindir.

Bat1 duvarindaki kanatli varlik da (Lev. 9: a) pembe saclhidir. Gorgon’un ise tepesinde
pembe saglar, omuzlarinda ise siyah liileler vardir (Lev. 26: c). Khrysaor’un basi birkag
dalgali cizgiyle acik ve renksizdir (Lev. 27: a). Bu sahnede Khrysaor’'un dogum ani

islendiginden, acik sar sa¢ yeni dogum izlenimi uyandirmaktadir.

Kadin ve erkek figiirlerinin kiyafetlerinin renkleri ii¢ temel renk sisteminde: beyaz,

kirmizi ve mavidir. Kirmizi tiim tonlar ile goriilmektedir. Muhtemelen bunlar antik

23 Mellink 1998, 43
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kumag boyamalarin yerini tutmaktadir: Parlak kirmizi, koyu kirmizi, pembe agik ve

koyu lila.

Kadinlarin elbiseleri beyaz olup, genellikle siyah noktalarla bezelidir. Mantolar, kirmizi
ve lila siralar1 halindedir. Mantolarin astarlari ise Kirmizinin baska tonlaridir. Bati
duvar1 4 nolu bloktaki ikinci kadinin mantosunun bordiirii mavi renktir ve kenarlar1

noktalidir (Lev. 9: b).

Savascilar ve avcilar tek renkli basit kisa tunikalar giymislerdir. Renkler: parlak kirmizi,
koyu kirmiz1 ya da beyaz (dogu duvarinin domuz avcilar ve askerleri, lento iizerindeki
kosucular). Kuzey duvart 10. blok iizerindeki askerlerden biri mavi tunika giymektedir.
Meanderli beyaz bordiirler ve noktalar bati duvarindaki askerin ¢ok daha sik tuniginde
goriilmektedir. Birinci savasginin agik lila rengi eteklik ile koyu kirmizi tunigi vardir.
Kuzey duvar 8.-9. bloklardaki maiyet ve yalvaranda goriildiigii izere resmi giyim uzun
elbise genellikle beyazdir. Himation kadinlarda oldugu kadar erkeklerde de renklidir.
Bati duvarindaki yash erkek figiiriiniin iizerindeki bordiirlii mavi himation olasilikla
bordiirleri arasinda cizgili pembe nakigh gosterilmistir. Kuzey duvarindaki yiiksek
riitbeli kisinin himation pembe, yalvaranin beyazdir. Eslik eden genclerin mantolar

koyu kirmizi, lila ve mavi renktir.

Kizilbel Mezar odasinin dort duvarinda da at betimleri bulunmaktadir. Gévde renkleri
Bati duvan 3 nolu blokta beyaz, lila, (Lev. 7: b) bat1 duvar1 6. (Lev. 11: ¢) ve kuzey
duvar1 11. — 12. bloklarda (Lev. 19: a) pembe ya da bat1 duvar 6. blokta geri plandaki
atta oldugu gibi gri-mavidir. Yan yana ilerleyen atlardan 6ndeki ve gerideki farkli govde
renklerindedir. Kural olarak farklilik yele ve kuyruk kontrast renklerde boyanmaktadir.
Bu kontrastta kirmizi ve mavi tercih edilen iki renktir. Bati duvan 3. bloktaki yakindaki
at mavi, geri planda olan pembe yeleli ve kuyrukludur (Lev. 7: b). Bati duvar 6. blok
izerindeki atlarda mavi ve pembe sirayla kullanilmistir (Lev. 11: ¢). Bu durum
toynaklar icin gecerli degildir. Bat1 duvar1 3. bloktaki at takiminin her ikisi de pembe
toynaklara sahiptir. Dogu duvart 7.-8. bloklar iizerindeki atlarda yele ve kuyruklarda
kirmiz1 ve mavi renkler(Lev. 24: b); kuzey duvari 4. blok iizerindeki atlarda ise mavi ve

pembe renkler kullanilmistir(Lev. 16: b). Geleneksel olarak kirmizi ve mavi renklerin
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kontrast olarak kullanimi dikkati ¢eker. Tek atlarin da mavi yele ve kuyruklar vardir.
Giiney duvarinda 8. blok iizerinde sadece ayaklari korunmus olan Troilos’un at1 kirmizi

toynaklidir. Pegasus mavi ile beyaz toynakli, lila rengi yelelidir(Lev. 27: a).

Yesil renk Kizilbel’de sadece mezar odasinin giiney duvarmmin IV. frizindeki

Akhilleus’un kalkanindaki desende goriilmektedir(Lev. 29: b).

6.4. KARABURUN II:

Mezar odasimin ii¢ duvari tek bir frizle bezelidir. Resimlerin durumu iyi degildir.
Figiirlerin taslak cizimleri kirmizi, kontur ¢izgileri ise siyahtir. Temel renkler kirmizinin

cesitlemeleri, mavi, siyah, beyaz, mor ve yesildir.

Yesil renk ancak bati duvari ziyafet sahnesindeki kline iizerinde yer alan yatakta
saptanmistir (Lev. 30: a). Ana frizin zemin ¢izgisi ii¢ duvarda da mavidir. Kirmiz1 bant
zemin seviyesindeki duvarlarin simirmmi isaretlemek icin kullamlmistir. Kizilbel ve
Tatarli’da oldugu gibi iki rengin kontrast olarak kullanilmasi bu mezarda s6z konusu
degildir. Burada renk kontrastindan daha ¢ok resmin genel ton dengesi tercih edilmistir.
Ancak kismen de olsa kirmiz ile beyaz, mavi ile beyaz ve siyah ile beyaz zaman zaman
kontrast olarak kullanilmislardir. Bati duvan solda yer alan hizmetgilerden birincisi
beyaz, ikincisi kirmizi elbiselidir. Ayn1 sekilde kuzey duvarinda birinci hizmet¢i kirmizi

elbiseli, ikinci hizmetci beyaz elbiselidir.

Siyah, bu mezardaki resimlerde Kizilbel’de oldugu gibi figiirlerin dis konturlarinin
belirlenmesi yan1 sira erkeklerin sa¢ ve sakallarinda, kadinlarin saglarinda ve at
figiirlerinde renk olarak kullamilmistir. Ayrica beyaz renk olan kiyafetlerin kirisikliklari,
plileri ve desenleri siyah ile yapilmistir. Siyahin renk olarak kullanimi objelerde de
goriilmektedir. Bati duvarindaki klinenin pervazi mavi ve kirmizi renklerde yapilmis
olmasina karsin ayaklar1 timden siyaha boyali olup profillidir. Klinenin 6niinde yer alan
sehpanin aslanpencesi seklindeki ayaklari siyah renkte olmasina karsin, pengenin hemen

iistinde yer alan devrik palmet kirmizi renkle ¢izilmistir. Giiney duvarinda ikinci
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hizmet¢i grubu detaylar1 ¢ok net olmasa da uzun siyah bacakli mobilya, olasilikla masa
tasimaktadirlar. Siyahin dis kontur, kirmizinin ise ¢izgi olarak i¢ detaylandirmalarda
kullanildig1 goriilmektedir. Bati duvarinda yer alan mezar sahibinin sol elinde tuttugu
phiale, birinci hizmet¢inin elindeki yelpaze ile ikinci hizmetginin elinde tuttugu metal
vazo ve phialenin konturlar1 siyah renk olup i¢ detaylandirmalar1 kirmizi ile yapilmistir.
Kuzey duvarindaki kompozisyonun merkezinde yer alan taht arabasinin konturlar siyah
cizilmistir. Hayvan figiirlerinde ise atlarda dis konturlar siyah olup gdvde renkleri
farklidir. Giiney duvarindaki taht arabasini ¢eken atlarin yeleleri dalgali siyah cizgilerle
gosterilmistir. Mezar odasindaki kiregtasi klinenin cephe yiizeyinde yer alan horoz
figiirtiniin gogsii kuyruk tiiyleri ve sirti solid siyah, omuz ve kanadi kir¢illi siyah

renkleriyle verilmektedir. Kuyruk firca darbeleriyle kir¢illi gibi gosterilmistir.

Beyaz, renk olarak kiyafetlerde yogun olarak kullanilmistir. Bati duvarindaki mezar
sahibi ile karsisinda duran hizmetci ile kuzey duvarindaki ikinci hizmetginin kiyafetleri
beyaz renktir. Hizmet¢ilerin sikica viicuduna oturan elbise iizerinde herhangi bir isleme
olmayip sadece belinde kalin kirmizi bir kemer bulunmaktadir. Giiney duvari taht
arabasinin arkasindan gelen iki hizmetci de beyaz elbiselidir. Iki figiir birbirinden ancak
basliklarinin, tozluklarinin ve ayakkabilariin rengi sayesinde ayrilabilmektedir. Beyaz,
renk olarak elbise disinda yash figiirlere yash ifadesi verebilmek icin kullanilmistir.

Giiney duvan kap1 blogunun solunda yer alan figiiriin sakali1 beyaza boyalidir.

Erkeklerin tenleri kirmizi-pembe et tonundadir. Bu mezarda bulunan tek kadin figiirii

ise beyaz renge boyanmaistir.

Kadin ve erkek figiirlerinin kiyafetlerinin renkleri ii¢ temel renk sistemindedir: beyaz,
kirmizi ve mavi. Kirmizi tiim tonlar ile goriilmektedir. Kizilbel’de oldugu gibi burada

da bunlar antik kumas renklerinin yerini tutmaktadir.

Bu mezarda bulunan tek kadin figiiriiniin kirmizi khitonunun {izerinde mavi himation

bulunmaktadir. Mavi himationun ince kirmizi bordiirii vardir.

Erkek hizmetgiler genellikle viicudu saran tek renkli diiz bir elbise giymektedirler.

Kiyafetler kirmiz1 ya da beyaz renktir. Bat1 duvarinda birinci hizmetc¢i belinde kirmizi
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kemeri olan beyaz bir elbise giymektedir. ikinci hizmetgi benzer sekilde dar bir elbise
giymektedir. Ancak zit olarak elbisenin rengi kirmizi, kemeri beyazdir. Kuzey
duvarinda olmasma karsin bati duvarindaki sahnenin devami olan iki hizmetciden
birincisi kirmizi ikincisi beyaz elbiselidir. Giiney duvarindaki cenaze alay1 sahnesindeki
birinci hizmet¢i koyu kirmizi renkte kollu bir giysi ve beyaz bashik giymektedir.
Tozluklar1 pembemsi agik kahverengi, ayakkabilar1 kirmizi renktir. Ikinci hizmetgi ise
beyaz elbiseli, kirmiz1 baslikli, kirmizi tozluklu ve siyah ayakkabilidir. Tahtli arabanin
arkasindan gelen birinci hizmet¢i grubunun elbiseleri ayni renk olmasmna karsin
basliklari, tozluklar ve ayakkabilarindaki renk farkliligi kontrast yaratmaktadir(Lev. 35:
c). Boylece arkadaki figiir daha belirgin hale gelmektedir. Ondeki, kirmizi bashkli ve

kirmizi tozlukludur. Gerideki figiiriin ise sadece ayakkabilar1 siyah boyalidir.

Mezar odasinin kuzey duvarinda savas sahnesi yer almaktadir. Buradaki savag¢ilar mavi
renkli basit kisa tunikler ile beyaz himationlar giymektedir. Sahnenin merkezindeki
govdesi ve bast korunmamis olan figiiriin sadece one dogru uzattig iki kolu, sakalinin
ucu ve bacagr korunmustur. Uzun kollu mor bir kostiim ile pantolon giydigi
anlasilmaktadir. Sadece bir asker figiiriinde gévde zirhi altindaki tunigin benekli oldugu
tespit edilmistir. Giiney duvarindaki tahta oturan erkek figiirii kiyafetlerinin farklilig: ile
dikkati ceker. Figiirin, uzun kollu mor giysisi kismen beyaz renkte bir mantoyla
ortiilmektedir. Tiiyli kenarlan kisa ve kavisli firca darbeleriyle yapilmistir ve omzundan
asagiya mantonun bos kolu sarkmaktadir. Kiirk astarli bu giysi “Med kandys”i olarak
bilinmektedir ve Anadolu-Pers Sanati’yla edebiyatinda sikca karsimiza ¢ikmaktadir®™?,

Erkek figiiriiniin, kenar1 uzun bir sekilde sivrilen hafif bir baslig1 vardir ancak iist kismi1

kotii durumdadir. Basinin 6n kismindaki mavi ¢izgiyle yapilmis serit de bashiga aittir.

6.5. GORDION BOYALI EV:

Canli renklerle beyaz plaster {izerine cesitli frizlerden olusan bir bezeme yapilmistir.

Kadinl erkekli temsili bir prosession sahnesi vardir. Duvarlar beyaz sivayla, tabani ise

2% Mellink 1973a, 299-300.
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mavi renkteki bir al¢iyla kaplanmistir. Boyamalar tempera teknigindedir. Figiirlerin
eskiz cizimleri kirmizi, dis konturlar ise siyah renkle yapilmistir. Ele gecmis olan siva
kalintilarinin bir araya gelmesiyle resmin pargalar1 ortaya ¢ikmaktadir. Genis bir friz
mekanin duvarlarin1 kusatmakta, kuzey, giiney ve olasilikla dogu duvarlarda devam
etmektedir. Hareket dogu duvarna yonelmekte, olasilikla da burada bir ziyafet

sahnesiyle sonlanmaktadir.

Siyah renk konturlarin ¢izilmesi disinda kumaslarin kinisikligini ifade etmek icin de
kullanilmigtir. Giiney duvarindaki onde yer alan kadin figiiriiniin iizerindeki himation
izerinde siyah ile yapilmis gamali ha¢ desenleri kumasin nakisim ifade etmektedir.
Kumaslarda goriilen baskin renk 6zellikle himationlarda kirmizi, mavi ve yesildir. Bazi
himationlar kumas ya da dokuma {iizerinde meander bordiirii nakis islemeli iken,
kirisikl khiton kenarlarda kalin siyah bordiirliidiir. Diiz khitonlarin ise boyunda omuzda
ve kol kenarlarinda genis renkli bordiirler vardir. Mellink®”, bu mezar odasindaki
resimlerin deneyimli ellerce ¢izildikleri kesin oldugunu ileri siirmesine karsin,

himationlar biraz {istiinkorii betimlenmistir.

6.6. TATARLI TUMULUSU:

Ahsap mezar odasma sahip olan Tatarli Tiimiiliisii’'nde bezemeler dogrudan ahsap
zemin iizerine direkt olarak uygulanmlstur.296 Beyaz, kirmizi siyah ve kahverengi dort
ana renk olarak karsimiza c¢ikar. Gri cesitli tonlarda goriilebilmektedir. Dogu duvari
birinci kalas iizerinde ikinci (Lev. 43: c¢) ve kalasin sonundaki geride yer alan at (Lev.
44: d) gri renktir. Insan kiyafetlerinde de gri renk goriilmektedir. Ayn1 kalas iizerinde
arabay1 ¢ceken erkek figiirii ile arabanin arkasindan gelen ii¢ kadin figiirii de (Lev. 44: ¢)
gri boyali kiyafetler giymektedirler. Dort atlidan arkadakinin pantolonu gridir (Lev. 44:

a). Ayrica yiiriiyen iiclincii figiiriin ¢cektigi atin semerinin iizerinde gri kubbeli biiyiik bir

% Mellink 1980b, 92
2% Summerer 2005, 155-158; Summerer - Kienlin 2007, 74-83.
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sandik durmaktadir (Lev. 44: b). Hemen bunun arkasindan gelen arabanin da, iistii

kubbe dikdortgen seklinde ve gri renktedir (Lev. 44: c).

Grinin (ya da siyahin) mavi ile karistirilarak kullamldigi goriilmektedir. Dogu duvari
birinci kalas iizerinde birinci at (Lev. 43: b), sandik tasiyan sahnenin ortasindaki at
(Lev. 44: b) ve sahnenin en sagindaki ii¢ attan ondeki at (Lev. 44: d) gri-mavi renge

boyalidir.

Sar1 renk birka¢c yerde karsimiza c¢ikmaktadir. Kuzey duvan ikinci frizdeki dort
savascinin baldir zirhlan acik sar1 boyalidir (Lev. 41: a). Ayrica yine kuzey duvari
lictincii friz iizerindeki soldan birinci arabamin kasasinda sar1 boya izleri
gozlenmektedir. Ayn1 frizde {igiincii arabanin iizerindeki arabacinin alt tarafi acik sari

renge boyalidir. Ayni frizin saginda yer alan birinci figiiriin agik sar1 bir tunigi vardir.

Kahverengi yogun olarak savas sahnesinde goriilmektedir. Burada hem Pers tarafinda,
hem de Iskit tarafinda yer alan savascilarm basliklarinda kirmizimn yam sira
kahverengide kullamilmistir (Lev. 44: e). Agik olarak kullanilan kahverengi zaman
zaman gri renkle karismakta ve saptanmasinda zorluklar yasanmaktadir. Dogu duvari
birinci kalas {izerinde kubbeli araba (Lev. 44: ¢) ve onun oniindeki at iistiindeki sandik
(Lev. 44: b) acik kahverengi olmalidir. Arabanin arkasindan gelen ii¢ kadmin da
elbiselerinin baz1 boliimleri de kahverengi olmalidir. Ayrica konvoyun en arkasinda yer

alan ii¢ athmin diger yandaki at1 olasilikla agik kahve boyalidir (Lev. 44: d).

Figiirlerde kirmiz1 ve siyah, kontrast renkler olarak kullanilmistir. Dogu duvarinin ikinci
kalasinin sol kenarinda yer alan tagh iki figiir (Lev. 45: a) ile ortada yer alan Pers
komutan1 (Lev. 46: b) saclar1 goriilen ve sakallar1 olan nadir figiirlerdir. Dikkat cekici
olan bu figiirlerin saclar1 ve sakallar1 siyaha boyalidir. Kuzey duvarindaki ikinci frizde
yer alan savagci figiirlerinin kalkanlarinda kirmizi doniisiimlii olarak riizgar giili
motifinde dikkati ¢eker (Lev. 41: a). Kuzey duvarmin {igiincii frizinde yer alan at
arabalarinin atlarinda doniistimlii olarak ondeki birinci arabada siyah, geri plandaki
kirmizi, ikinci arabada ondeki kirmizi geri plandaki siyah, iiclincii arabada ise yine

ondeki siyah gerideki kirmizi olarak diizenlenmistir. Benzer sekilde dordiincii frizde yer
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alan kanatli boga dizisinde de bir kirmiz1 bir siyah olacak sekilde doniistimlii olarak
kullanilmigtir. Bu grubun arkasinda yer alan yirtict iki hayvanin da govdeleri siyaha

boyalidir.

Dogu duvarina ait birinci kalas {iizerinde siyah ve kirmizi kontrastinin ¢ok
kullanilmadig goriilmektedir (Lev. 43: b). Burada yan yana yiiriiyen insan figiirlerinin
coklugu dikkat ¢ekicidir. Dordiincii bir renk olarak siyaha, kirmizi ve beyaza olasilikla
siyahin sulandirilmasi ile elde edilmis olan grinin tonlar1 katilmaktadir. Grinin bu
kompozisyona dahil olmasi ile kirmizi ve siyahin olusturdugu kontrast kirilmaktadir.
Dortlii grup halinde yiirliyen sadece iki at grubu vardir. Burada Ondeki atlar siyah

renktedir (Lev. 44: c).

Dogu duvarinin ikinci kalasinda bu renk armonisi degismemektedir (Lev. 44: e). Burada
yer alan sahnede daha fazla atli gruplar olmasina karsin onde yer alan atlardan sadece
bir tanesi siyah boyalidir (Lev. 45: b). Bir atin ise iizerinde yer alan eger Ortiisii siyah

renktir (Lev. 46: a).

Incelemis oldugumuz Harta, Aktepe, Kizilbel ve Karaburun erkek ten renginin pembe
oldugu goriilmektedir. Diismiis siva parcalar1 halinde ele ge¢mis olan Gordion Boyali
Ev resimlerinde kadin ve erkekte ten renginde farklilik net degildir. Bazi istisnalar olsa
da kadinlarda genel olarak kadinlarda beyaz, erkeklerde pembe rengin kullanildigini
kabul etmek yanlig olmayacak‘ur.297 Kizilbel resimlerinde pembe erkek ten renginde
kizil okra, pembeye oranla daha fazla kullanilmistir. Ayrica mavi-siyah ten rengine
sahip iki erkek figiir bulunmaktadir. Tamamen ciplak olan erkek figiirlerinde sadece biri
kismen net olarak secilebilmektedir. Sahnedeki bosluga gore burada ii¢ figiiriin
girebilecegi kadar yer vardir (Lev. 14: b). Kismen iyi durumda olan 1. mavi-siyah
figiiriin bas1 ve elleri korunmamistir(Lev. 14: c). Bu figiir tamamen ¢iplak olmasi ile de
farklihk gosterir. Mezardaki iki ¢iplak figiirden biridir. Diger c¢iplak figiir ise
Medusa’nin kesik boynundan cikan Khrysaor’dur (Lev. 27: a). Burada dogum ami

canlandirildig1 i¢in figiiriin ¢iplak olmasi gayet normaldir. Dolayisiyla mavi erkek

7 Mellink’in bildirdigine gore burada mavi sagh ve beyaz renkli bir erkek figiirii bulunmaktadir. Mellink
1980b, 92.
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figiirii koyu tenli bir ki temsil ediyor olmahdir. Figiiriin mavi renk boyanmasinin
teknik bir nedeni olmalidir. Ancak figiirii simsiyah boyadig1 durumda figiiriin saglari,
varsa eger sakali ve de kulak agiz kas gibi i¢ detaylandirmalar1 yapilayamayacaktir. Bu
nedenle siyah renge en yakin olan mavi, ten rengi olarak secilmis olmalidir. fkinci bir
secenek olarak sanat¢t kirmizinin koyu tonlar1 kullanmis olsaydi yanik erkek ten rengini
ifade eden kirmizi okra ile karistirilabilecekti. Bu nedenle sanat¢i figiiriin 1rksal
farkliligim1 vurgulayabilmek i¢in mavi-siyahi tercih etmis olmalidir. Siyahim ten rengi
olarak kullanimimin yakin bir 6rnegini Karaburun II'nin giiney duvarinda yer alan
ekphora sahnesinde gormekteyiz. Burada birinci at figiiriiniin gdvde rengi siyah
yapilmistir. Bir insan ile atin ten renklerinin karsilastirilmasi pek uygun diismemektedir.
Ancak burada ilging olan nokta atin kuyrugunun mavi renk yapilip, siyah cizgilerle
killar ¢izilmis olmasidir. Burada da gordiigiimiiz tizere Kizilbel’de oldugu gibi sanatgi
siyah renge yakin buldugu mavi rengi kuyrukta kullanmis ve i¢ detaylandirmasinm siyah

ile yapmastir.

Erkek ten renginde Tatarli resimleri farklilik gostermektedir. Burada ahsap iizerine
yapilmis figiirler ya kirmiziya boyanmis ya da bos birakilmistir. Tenleri kirmizi boyali
figiirler sadece mezar odasinin kuzey duvarinda yer almaktadir(Lev. 41: a). Kuzey
duvarindaki ikinci frizde dort savasgi ile tigiincii frizde arabalarin Oniinde ileri dogru
hamle yapar durumda olan iki figiiriin tenleri kirmizi renktir. Dogu duvarinda yer alan
birinci (Lev. 43: b) ve ikinci (Lev. 44: e) kalas tizerindeki tiim erkek figiirlerin tenleri

boyali olmayip ahsap renginde birakilmistir.

Kadin figiirii incelemis oldugumuz yapilardan sadece Harta’dan ele ge¢cmemistir.
Kizilbel, Karaburun II ve Gordion Boyali Ev’de bulunan kadin figiirlerinin tenleri beyaz
renktir. Buna karsin Aktepe’den ele gecen kadin figiiriiniin teni pembe renktir(Lev. 4:
b). Soyguncularin eline gecen parca ne yazik ki rotuslanmistir ve goriilenler
orijinalinden giiniimiize kalan kontur ve boyalar degildir. Dolayisiyla tekrar boyanmig

olan yiiziin orijinalinde beyaz olmas1 miimkiindiir.

Tatarl1 mezar odasinin dogu duvari birinci kalas {izerindeki cenaze alayinda yer alan ii¢

kadin figiirii bulunmaktadir. Bunlarda erkek figiirlerinde oldugu gibi tenleri
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boyanmamis, bos birakilmistir (Lev. 44: c). Tatarli resimlerini ayn tutarsak, Arkaik
Donem Bati Anadolu resimlerinde tercih edilen erkek ten rengi pembe ve daha koyu

tonlar1, kadinlarin ise beyazdir.

Sag renklerinde ise kadin erkek ayirimina isaret edecek bir farklilik s6z konusu degildir.
Genel kullanilan renkler siyah ve kirmiz1 okradir. Kizilbel resimlerinde dogal renklere
aykir1 olarak pembe rengin kullanildig1 goriilmektedir. Bu sarisin sa¢ rengine karsilik
gelmektedir. Incelenen resimlerde en aykiri sag rengi Aktepe’de bulunan kadin
figiirtiniin mavi renk sagidir (Lev. 44: c). Daha once de belirttigimiz gibi Aktepe
resimleri daha sonra agir bir sekilde rotuslanmistir. Dolayisiyla bu mavi sa¢ rengin
orijinal olup olmadig1 kesin degildir. Baska her hangi resimde de mavi sa¢ rengine
rastlanmamistir. Yashhigin ifadesi olan beyaz saclar ise beyaz zemin iizerine siyah

cizgiler seklinde gosterilmistir.

Incelemis oldugumuz alt1 yapidaki resimlerde en renkli kisimlar giysilerdir. Giysilerin
renklendirilmelerinde kadin erkek ayirimi yok gibi goriinmektedir. Ancak resimlerde
kadin figiirleri erkeklere oranla daha azdir. En ¢ok kadin figiirii Kizilbel resimlerinde
bulunmaktadir. Kadinlarin elbiseleri beyaz olup genellikle siyah noktalarla bezelidir.
Kadinlarda oldugu kadar erkeklerde de renkli olan mantolar doniisiimlii olarak kirmizi,
mavi ve lila rengidir. Astarlar ise kirmizinin ¢esitli tonlaridir. Savasgilar ve avcilar tek
renkli basit kisa tunikler giymektedir. Renkler: parlak kirmizi, koyu kirmizi ya da

beyazdir.

Karaburun II’de beyaz renk kiyafetlerde yogun olarak kullanilmistir. Bu mezarda
bulunan tek kadin figiiriiniin kirmizi khitonunun iizerinde mavi himation bulunmaktadir.
Erkek hizmetgiler genellikle viicudu saran tek renkli diiz bir elbise giymektedirler.
Kiyafetler kirmizi ya da beyaz renktir. Giiney duvarindaki tahta oturan erkek figiiriiniin

uzun kollu mor giysisi kismen beyaz renkte bir mantoyla ortiilmektedir.

Tatarl’nin dar renk skalasinin en genis kullanimi giysilerde goriilmektedir. Kadin
figiirleri sadece dogu duvan birinci kalas iizerindeki cenaze alayinda yer almaktadir.

Kubbeli arabanin arkasindan gelen ii¢ kadin figiirtiniin kiyafetleri renksiz ya da agik
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kahvedir. En genis renk kullammi erkek figiirlerinde goriilmektedir. Kirmizi beyaz
siyah ac¢ik sar1 ve kahverenginin yami sira renklendirilmemis kiyafetlerde vardir.
Basliklarda genellikle kirmiz1 tercih edilmistir. Yan yana duran figiirlerin bagliklarinda
ise kirmizi ve agik kahverengi doniisiimlii olarak kullamilmistir. Kiyafetlerde de
yogunlukla kirmizi tercih edilmistir. Ozenle islenmis olan dogu duvarinin birinci
kalasinda kirmizi kiyafetlerin yan seritleri beyaz boyalidir. Kahverengi ve renksiz

kiyafetlerin yan1 sira tek bir 6rnekte siyah renk kullanimi da vardir.

Bati Anadolu Arkaik Donem resim sanati icerisinde yer alan Harta, Aktepe, Kizilbel,
Karaburun, Gordion Boyali Ev ve Tatarli’da insan figiirlerinde kullanilan renk skalasi

asagidaki gibidir:

HARTA

AKTEPE

KIZILBEL

KARABURUN I

GORDION B.E.

TATARLI

TEN(E)

| |

]

BX

TEN (K)

:

]

X

SAC (E)

B

SAC (K)

N

X

GiYSi (E)

N

GiYSi (K)

BN NENEEN

NN

NN

X B

BlC

BX

Hayvan figiirlerine gelince Harta, Aktepe ve Gordion Boyali Ev’den hi¢bir hayvan
figiiriine ait parca ele gecmemistir. En fazla hayvan figiirii Kizilbel resimlerinde
bulunmaktadir. Burada at, domuz, geyik, boga, aslan ve kopek figiirleri tespit edilmistir.
Hayvan cesitliliginde Kizilbel’i Karaburun takip eder. Karaburun’da at, kdpek, horoz,
tavuk ve keklik figiirleri goriilir. Kizilbel’deki hayvan figiirleri ana bezeme
kusaklarinda yer almaktadir. Karaburun II” de duvarda sadece at figiirleri vardir. Kopek,

horoz, tavuk ve keklik duvarda degil, mezar odasindaki tas kline iizerinde yer

almaktadirlar (Lev. 36: b, c, d; Lev. 37: a). At ve kopek figiirlerini ayr tutarsak diger
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merkezlerden farkli olarak Kizilbel’deki av sahnelerinde vahsi hayvan figiirlerine de yer

verilmistir.

At, Kizilbel, Karaburun ve Tatarli resimlerinde ortak hayvan figiiriidiir. Atlarin dig
konturlan1 ve anatomik detaylandirmalan siyah ile yapilmistir. Yan yana ilerleyen at
gruplarinda govde renkleri farkli farklhidir. Tatarli’da siyah, beyaz, kirmizi, gri ve gri-
mavidir. Kizilbel’de beyaz, lila, pembe ve gri-mavidir. Karaburun II'nin at figiirleri
siyah, beyaz ile ag¢ik ve koyu pembedir. Kizilbel’deki at figiirlerinde siyah renk
kullanilmamigtir. Kizilbel’den farkli olarak Karaburun II giiney duvarindaki taht

arabasini ¢ceken atlarin yeleleri dalgali siyah cizgilerle gosterilmistir.

At figiirlerinde genellikle yele, kuyruk ve toynaklar gdvde renginden farkli olarak
kontrast renklerde boyanmistir. Bu kontrastta kirmizi ve mavi tercih edilen iki renktir.
Tek atlarin da mavi yele ve kuyruklar1 vardir. At figiirlerinin boyanmasi Tatarli’da
farklihik gosterir. Burada yele ve kuyruk, govde ile aymi renktedir. Toynaklar ise

herhangi bir kontrast gozetilmeden ya gévde renginde ya da siyah boyanmustir.

HARTA AKTEPE KIZILBEL KARABURUN Il |GORDION B.E. TATARLI

ur | [N | WA

DOMUZ .

GEYIK

BOGA l l l l

ASLAN |:|

HOROZ . .

TAVUK .

KOPEK . |:| . . .

KEKLIK . |:|
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7. BATI ANADOLU DUVAR RESIMLERININ iKONOGRAFIK
INCELENMESI

Harta, Aktepe, Karaburun II ve Gordion Boyali1 Ev’de odalarin duvarlarinda tek bir friz
bulunmaktadir. Tatarli ve Kizilbel’de ise mezar odasinin bir duvarinda birden fazla
resimli friz yer almaktadir. Kizilbel, figiirlerinin ¢coklugu ve islenen konularin cesitliligi
ile 6ne cikmaktadir. Ancak bu mezar resimlerinin ikonografik yorumlanmasinda farkli
goriigler vardir. Bunun baslica nedeni, zamanin yapmis oldugu asindirmalarin resimlerin

net bir sekilde anlagilmasinda zorluklar yaratmasidir.

Kizilbel mezar odasinin igerisinde yer alan tas kline ve masa, duvarlardaki friz
kusaklarinin sayisin1 etkileyen faktorlerden birisidir. Kline ve masa, resimlerin
yapilmasindan once yerlestirilmis olmalidir. Mezar odasinin bati duvarinin 6niinde
masa, kuzey duvarmin dogu kosesinin oniinde kline bulunmaktadir. Neredeyse duvar
genigliginde olan masanin bulundugu bati duvarinda iki friz yer almaktadir. Kuzey
duvarinda ise kline ve masa arasinda resim yapabilmek i¢in dar bir alan kalmistir. Bu
duvarda dar alanla birlikte toplam bes friz bulunmaktadir. Dogu ve giiney duvarlarinda

masa ve kline engeli olmadigi i¢in altta da bir friz yer almaktadir.

Tiim duvarlarda yer alan frizler irdelendiginde, taban (alt) ve tavanin (iist) genel olarak
bordo renkli bir bant ile sinirlanmis oldugu goriilmektedir. Ust frizin taban (alt) ¢izgisini
olusturan bant, alttaki frizin tavan (iist) ¢izgi bandim olusturmaktadir. Mellink
tarafindan yapilmis cizimlerde ve anlatimlarda bu bantlar cogu yerde saptanamamis,
saptanan durumlarda da salt bant olarak verilmistir. Ancak tiim duvar resimlerini iceren
cizimler ve resimler incelendiginde, sahnelerin devamini ve gecislerini izlemede ¢ok
onemli rolleri oldugunu saptamis bulunuyoruz. Bu durumda, kapinin tam karsisina
gelen kuzey duvarmin alinhigi baslama noktasi olarak kabul edildiginde: Alinlikta
sagdan sola giden korunmus durumda bes siivari yer almaktadir (Lev. 12: a; 19: a).
Ancak atlarin Olclimleri hesaplandiginda burada toplam dokuz siivari olmast
gerekmektedir (K10-12 nolu bloklar). ikonografik incelemeler sonucunda eksik olan
alanlardaki tema ve figiirlerin 6l¢iim ¢aligmalar1 yapilarak yeni saptamalar ve Oneriler

sunulmustur. Taban bordo renkli bir bantla belirlenmistir. Bu bant K7-10 nolu bloklarda
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yer alan figiirlerin tavan (iist) sinirin1 olusturmaktadir. K11 nolu blogun sol kosesinde
yer alan sahnenin devami, bu kez sagdan sola gidis olarak K7 nolu bloga gecip K10 a
kadar devam etmektedir. K8-10, 6 nolu bloklarda bu sahnelerin taban (alt) sinirini
belirleyen bant cok net olarak izlenmektedir. Ilging olan bu bandin dogu duvarinin
kuzey-dogu kosesinden baglayarak D 4-5 ve D 8-9 nolu bloklarda devam ettiginin
saptanmis olmasidir. Buna karsin, K4-6 nolu bloklarin taban (alt) simirii belirleyen
bandi asinma ve restorasyon nedeni ile D4-5, 3 de izleme olanagr bulunmamaktadir.
Ancak sahnelerden yola ¢ikarak bu bloklarda da bu bandin olmasi gerekmektedir. Bu
bantlar disinda yine kuzey duvarindan (K5-6) baslayan, siyah merkezli, kirmiz1 ve
beyaz orgiilii bordiir, D4-5 bloklar1 {izerinde de ayni diizlemde izlenmektedir. Friz
kusaklarin yiiksekliklerinin aymi olmasi1 ve ozellikle ikili orgii bordiiriiniin her iki
duvarda da aym: yerde bulunmasi, iki duvarin da birlikte organize edildigini
diisiindiirmektedir. Resimler yapilmadan 6nce bordiirler ¢izilmis olmalidir. Bu bant ve
orgii bordiirii izlemelerinden yola ¢ikilarak ikonografik agidan da tiim bu sahnelerin bir
biitiinliik icerdigi tarafimizca saptanmistir. Dogu duvarinin iigiincii frizinde domuz avi
sahnesi (Lev. 19: b) yer alirken kuzey duvarinda bu alan bos birakilmistir (Lev. 12: a).
Her iki duvarda da devam eden frizin alt sinirin1 spiral bordiir olugturmaktadir. Siyah
merkezleri olan kirmizi ve beyaz orgiili bu motifin, (Lev. 23: a, b) dalgali konturlar

Mellink tarafindan avin yapildigi batakligin sular1 olarak yorumlanmlstur.298

Dogu
duvarinda yer alan bu ikili orgii bordiirii aym sekilde kuzey duvarinda da devam
etmektedir. Kuzey duvari ile dogu duvar iizerinde yer alan sahneler arasinda bir
devamlilik ya da konu biitiinliigli yoktur. Kuzey duvarmin I. frizinde minyatiir
denebilecek kiiciikliikte gemi yolculugu sahnesi (Lev. 12: b; 13: a, b, ¢) yer alirken,
dogu duvarinda spor karsilasmasi vardir (20: a, b). Kuzey duvarimin II. frizinde sola
dogru hareket eden bir prosession varken, (14: a) dogu duvarinda geyik avi sahnesi (21:

b; 22: a, b) vardir. Dogu duvarinda III. frizde av sahnesi yer alirken kuzey duvarinda bu

boliim bos birakilmustir.

Mezar odasinin bati duvarindaki bantlar dogu ve kuzey duvardakilerle paralellik

gosterir. Burada duvarin Oniinde kline olmasi diger duvarlarda zemin iizerinden

2% Mellink 1998, 50.
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baslayan I. frizin yapilamamasina neden olmustur. Askerin vedas1 ve kline sahnesinden
olusan I. friz, kuzey ve dogu duvarlarinin II. ve III. frizlerinin toplam yiiksekligi
kadardir. Kuzey ve dogu duvarlarinin II. frizlerinin taban c¢izgisi bati duvarimin I.
frizinin taban ¢izgisini olusturmaktadir. Ay sekilde kuzey ve dogu duvarlarinin IIL
frizlerinin tavan ¢izgisi bat1 duvarin I. frizinin tavan c¢izgisi ile aym yiikseklige denk
gelmektedir. Bati duvarmin II. frizi kuzey ve dogu duvarlarimin IV. frizlerine denk
gelmektedir. Kuzey, dogu ve bati duvarlarinin friz bantlar1 arasindaki bu uyumu giiney

duvarinda kapinin yer almas1 nedeniyle bulamamaktayiz.

Iki bezemeli frizin bulundugu bati duvarinin resimlerinin (Lev. 7: a) diizeni ile tas
bloklar arasinda iliski vardir.””® Askerin veda sahnesi duvarin 1. frizinin B3 nolu blogu
izerinde yer alir. Aym frizdeki ziyafet sahnesi ise B4 nolu blok iizerindedir. Askerin
hazirlanmasinin canlandirildigr ikinci frizde konu biitiinliigi olmasina karsin figiirler
bloklar iizerine kompoze edilmislerdir. BS nolu blok iizerinde seyirciler, askerler ve
boga, B6 nolu blok iizerinde atli araba, B7 nolu blok iizerinde esya tagiyanlardan olusan
prosession yer almaktadir. Mezar odasinin giris kapisinin bulundugu giiney duvar i¢in
de boyle bir kompozisyondan bahsetmek miimkiindiir (Lev. 25: a). Kapi lentosu bir friz

olarak diisliniilmiistiir.

Kizilbel mezar odasinin yatay bantlarla bolimlere ayrilmis dort duvarinda da farkl
konu iglenmistir. Kabaca degerlendirirsek giiney duvarinda mitolojik sahneler, bati
duvarinda askerin vedasi ve ziyafet sahnesi, dogu duvarinda av ve spor
karsilasmalarindan olusan sahneler vardir. Kuzey duvarinda ise ¢oziimlenmesi en zor

sahneler yer almaktadir (Lev. 12: a).

Tez kapsaminda inceledigimiz Harta, Aktepe, Kizilbel, Karaburun II, Tatarl1 ve Gordion
Boyali Ev duvar resimlerindeki ikonografik temalar1 asagidaki sekilde siniflandirmak

miimkiindiir:

- Prosession

- Ekphora

2% Mellink 1998, 50 vd.
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- Savas

- Av (domuz, geyik, aslan)

- Kline (Cenaze Ziyafeti)

- Spor

- Mitolojik Temalar (Troilos, Medusa)
- Vedalasma

Tatarli Tiimuliisti, duvarlarindaki birden fazla resimli frizleri ile Kizilbel mezar odasina
benzemektedir. Mezar odasinin icinde, ahsap kalaslardan yapilmis ikinci duvarin her bir
kalas1 ayr1 bir friz olarak diizenlenmistir. Mezar odasmin giiney, batt ve dogu
duvarlarinda yer alan kalaslar yukarida smiflandirmasint yapmis oldugumuz
ikonografik temalar icinde degerlendirilmistir. Ancak kuzey duvarinin ikonografik

incelenmesi bu siniflandirma igerisine girmemektedir.

Kurtarma kazilarinda insitu olarak ele gecen kuzey duvan sekiz kalastan olugmaktadir
(Lev. 41: a). Cat1 nedeniyle iicgen alinlik seklinde olan duvarin en iistteki en kiiciik
kalas1 ciirliyerek kirilip bozulmustur. Bu yiizden buraya ait herhangi bir resim
korunmamistir. Kismen saglam olarak ele ge¢mis olan birinci kalas {izerinde karsilikli
iki sphinks ya da panter olabilecek yirtict hayvan durmaktadir (Lev. 41: b). Figiirlerin
baslart ve boyunlan korunmamustir. Arka ayaklarn tizerine oturan figiirlerin yukari
kalkik olan kuyruklarinin iist kismu kayiptir. On ayaklari tek olarak gosterilmistir.
Figiirlerin arka ayaklan tizerine oturmus birbirlerine bu kadar yakin durmasi Hellen
sanatinda oldukca sik rastlanan heraldik duruslu sphinksleri cagristirmaktadir. flk olarak
Misir’da ortaya ¢ikan sphinks figiirii kanatsiz olarak betimlenmistir. II. bin On Asya
kiiltiirlerinde ise kanath olarak karsimiza cikar.*® Daha sonra Hellen sanatinda da
kanath olarak betimlenmeye devam edilmistir. Hellen sanatinda da koruyucu ozelligi ile
yer alan sphinksler kapinin iki yaninda, mezar stellerinde, lahitlerde bu koruma

ozellikleriyle betimlenmislerdir.”®" Aym koruyuculuk ozelligi ile Arkaik Dénem Attika

39 Sahin 1992b, 108 vd.
39 Richter 1944, 6; Sahin 1992b, 124.
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stellerinde de heykel olarak yer almislardir.’® Klazomenai lahitleri’®® ve Lykia

kabartmalar®® iizerinde ise antithetik durusta ve heraldik olarak betimlenmislerdir.

Anadolu’da ilk sphinks betimleri Assur koloniler ¢aginda damga miihiirler iizerinde

v et 305
goriiliir.

Bu sphinks figiirleri Anadolu’ya Mezopotamya’dan Suriye yoluyla
girmistir.306 Hitit sanatinda sphinksler miihiirlerin yani sira Alacahdyiik ve Bogazkoy’de
kap1 koruyucusu olarak kargimiza ¢ikar. Alacahoyiik’te sehrin giineydogu kapisinda iki,
Bogazkoy giiney kent kapisinda dort sphinks bulunmaktaydi. Bu sphinksler, hathor tarzi
saglar1 ile Misir’'m kral sphinkslerinin etkilerini tasir.>” Hitit'in M.O. 1200 yillarinda
yikilmasindan sonra Geg¢ Hitit eserlerinde sphinks figiirleri gériillmeye devam eder.’*®
Urartu sanatinda sphinks figiirii ¢ogunlukla kutsal hayat agaci ile birlikte
betimlenmistir.’®” Urartu’da da koruyucu ozellikleri ile sphinksler daha ¢ok kapi

giriglerinde betimlenmislerdir.

Phryg sanatinda ise sphinks figiirii sik karsilasilan bir betim degildir. Ancak birkag
ornekle temsil edilmektedirler. Ankara’da ele gecen bir orthastat {izerinde yiiriir
durumda bir sphinks kabartmas1 yer almaktadir. Kapali olan kanat dort boliimli olarak
g(isterilmistir.310 Uzun sakalindan erkek oldugu anlasilan sphinksin yiizii tahrip
olmustur. Akurgal, bu eserin Phryg prensleri icin iiretilmis, Assur’lasmis Geg Hitit eseri

oldugunu soylemektedir.*'!

Gordion’dan ele gecmis fildisi tarak iizerinde sphinks betimi yer almaktadir. Saga dogru
yiiriir durumda olan figiir aslan govdeli ve kanath olup kuyrugu kus basi seklinde

312
sonlanmaktadir.

392 Demisch 1977, 86.

393 Cook 1981.

3% Smith 1900, P1. 7-8; 1dil 1993, lev. 86/3-4.
395 Bzgii¢ 1965, 30; Darga 1992, 171.
3 Ozgiic 1965, 30.

37 Dessenne 1957, 184.

3% Orthmann 1971, 172 vd.

9 Bzgii¢ 1966, res. 27.

319 Bulug 1981, 424 vd., res. 4.

' Akurgal 1995b, lev. 154.

*12 Prayon 1987, taf. 33.
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Tatarli Tumiiliisii’'nde yer alan olasit sphinks figiirleri sadece omuz kismina kadar
korunmustur. Kanath olup olmadiklar1 anlagilamamaktadir. Ancak duruslan itibariyle

mezar1 korumak amaciyla yapilmis antithetik sphinksler olmalidirlar.

Tatarli kuzey duvan ikinci frizinde dort savasgi ikiserli olarak birbirlerine saldirir
durumda betimlenmisglerdir (Lev. 41: b). Pozlari, kiyafetleri ve silahlar1 birbirinin
aymisidir. Savascilar bir ayaklar1 oldukga ileride birbirlerine hamle yapar sekildedirler.
Figiirler, kalkani verev olarak kesen mizrak tasimaktadir. Tiim kalkanlarin merkezde i¢
ice siyah ve kirmizi iki daire ve buradan ¢ikan kavisli 1sinlardan olusan bezeme yer alir.
Buradaki her bir birim alternatif olarak siyah ve kirmizi olarak boyanmistir. Geride
kalan ellerinde ise birer orak benzeri bir silah tutmaktadirlar. Yiizleri korunmamis olan
figiirlerin baslarinda sorguclu migferleri bulunmaktadir. Ayaklar1 c¢iplak olup

bacaklarinda baldir zirh: vardir.

Savascilarin ellerlinde tutuklar orak bicimli silahin yakin benzerlerini Hitit Yazilikaya
acik hava tapmagindaki kabartmalarda gtirmekteyiz.313 Ayr bir girisi olan kiiciik
galeride yer alan on iki tann ellerinde omuzlarina dayadiklar orak bi¢imli bir silah
tasimaktadirlar. Konya civarlarinda ele gectigi soylenen bir stel iizerinde ayn1 silah yer
almaktadir.®* Stel iizerinde migferli, zirhli, kisa tunikali ve tozluklu bir savase¢ figiirii
bulunmaktadir. Figiir bir elinde c¢ift uclu mizrak ve kalkan tutarken diger elinde orak
bicimli silah bulunmaktadir. Kibris’ta bulunmus kirectasindan Golgoi lahdinin
Perseus’un elinde de gormekteyiz.’'” Lahdin kisa kenarinda da Perseus Medusa’nin

kafasini kesmis oradan ayrilmaktadir.

Summerer tarafindan bu ikili iki grup savas¢i savas dansi yaptiklarn seklinde
yorumlanmistir.>'® Benzer savas dansi sahnesi Canakkale-Biga’da bulunmus olan
Polyksena lahdi iizerinde de betimlenmistir.’'” Lahdin uzun kenarlarindan birinde

parmak uglarinda dans eden iki ¢ift halinde dort figiir yer alir. Kisa bir sort giyen

1% Akurgal 1995a, 450, Lev. 46b.

14 Texier 1862, fig. 5, 652.

315 di Cesnola 1878; Myres 1909, 1-4, pl. 1-6; Myres 1914, 226-229; Vermeule 1974, 287-290; Tuplin
1996, 50; Littauer — Crouwel 2002, 155; Dentzer 1982, no. R 6, P1. 31 fig. 188.

316 Summerer 2005, 143; Summerer - Kienlin 2007, 78.

317 Cevirici 2006, Lev. 12.a; Seving 1996, fig. 15, 251 vd.
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figiirler sorguglu migfer ve kiiciik bir kalkan tagimaktadirlar. Burada savas dansi yapan
figiirlere aulos ve kithara calan iki miizisyen kadin eslik etmektedir. Cevirici, buradaki

sahneyi silah dansi yapan kadin figiirleri olarak yorumlamugtir.”"®

Dionysos, Apollon, Ares, Zeus ve Kybele icin yapilan dinsel torenlerde silahli bir
dansin yapildig: bilinmektedir. Platon, “Pyrrikhe” olarak adlandirdigi bu dansin temel
hareketlerini savag sirasindaki saldirn ve savunma hareketleri olusturdugunu
séiylemektedir.319 Bir cesit savas talimi olarak yorumlanan Pyrrikhe dinsel ayinlerin yam
sira cenaze ve evlilik torenlerinde de sergilenmektedir.®® M.O. 5. yiizyilda Attika
vazolar1 iizerinde yogun olarak goriilen silah dans®' Tatarli mezar odasinda da
resmedilmis olmalidir. Burada savascilar/danscilar mizrak ve kalkanin yam sira

Anadolu’ya 6zgii oldugu anlasilan orak bicimli silah tasimaktadirlar.

Tatarli mezar odasinin kuzey duvarinin tigiincii kalasi iizerinde sol tarafta arka arkaya
ilerleyen iic arabadan olusan bir prosession sahnesi yer almaktadir (Lev. 41: c).
Birbirinin kopyast seklinde olan arabalar ikiser at ¢cekmektedir. Arabalarin kasalari,

arabaci ve tekerleklerine gore oldukca kiiciik yapilmustir.

Arabalarin Oniinde arabalardan daha biiyiik boyutta iki erkek figiirii saga dogru
ilerlemektedir (Lev. 41: c). Sol tarafta Govdesi dik duran birinci figiiriin sol ayagi
ileride sag ayag geridedir. Kolu dirsek altina kadar uzanan agik sar1 bir kiyafet
giymektedir. Bas, omuzlar ve sol kol korunmamistir. Sag kol iki bacaginin arasinda
silah olmas1 muhtemel ince uzun bir obje tutmaktadir. Objenin alt kismi1 hafifce egridir
ve ucu Ondeki figiiriin kalgcasina denk gelmektedir. Basi korunmamis olan ikinci figiir de
one dogru genis bir adim atar sekildedir. Ancak bu figiirde govdesi one dogru

egilmekte, elinde her hangi bir obje tutmamaktadir.

Arabalar ile figiirler arasindaki oran farki hatali ¢izim ile acgiklanamayacak kadar

fazladir. Buradaki arabanin benzerini ayn1 mezarin dogu duvarn ikinci kalasi iizerindeki

18 Cevirici 2006, 27.

319 Platon, Nomoi, V1L, 815 a.

320 1 awler 1964, 107 vd.; Poursat 1968, 553, 605.
**! Poursat 1968, fig. 6-32.

226



yer alan savas sahnesinde gormekteyiz. Neredeyse birebir aymi olan bu iki araba
arasindaki tek fark arabanin kasasindan ileri dogru uzayan c¢ikintinin farkli sekilde
sonlanmasidir. Kuzey duvan iiciincii frizdeki arabada burasi muzrak seklinde, dogu
duvar ikinci kalas iizerindeki arabada ise olasilikla bir ¢ingirak seklindedir. Mezar
odasinin dogu duvarinin birinci kalasi iizerinde de bir araba yer almaktadir. Ancak bu
arabada herhangi bir uzanti yoktur. Ekphora sahnesi canlandirilan bu frizdeki araba
icerisinde yiiksek riitbeli bir kisi oturmaktadir. Bu sahnenin savas ile ilgili olmamasi
arabanin iizerindeki uzantinin savas arabalarina 6zgii bir aparat oldugu fikrini akla
getirmektedir. Kuzey duvar iiciincii kalasta arabalarin 6niinde ellerinde ucu kivrik bir
obje tutan ileri dogru hamle yapan dev figiirler yer almaktadir. Ancak bu sahnedeki
arabalarin arka arkaya sakin bir sekilde ilerlemeleri savas sahnesinden uzak bir ifade
yaratmaktadir. Bu frizi en azindan savas arabalarimin katildigi bir prosession olarak
yorumlamak yanls olmayacaktir. Ust frizdeki silah dans1 dikkate alimirsa bir toren

sahnesinin betimlendigi diisiiniilebilir.

Mezar odasmin kuzey duvarimin dordiincii frizi iki bolimden olugmaktadir. Frizin sol
tarafinda sola dogru ilerleyen alti kanath boga yer almaktadir (Lev. 41: d; 42: a). Sag
tarafta ise iki adet kus, bir yirtict hayvan ve bazi bitki motifleri korunabilmistir (Lev.

41:d; 42: b, c).

Yan yana dizilmis olan bogalar kanathdir. Gerideki boga ©Ondekinin govdesinin
yarisindan itibaren baslamaktadir. Bogalar sirayla bir kirmizi bir siyah olarak
boyanmistir (Lev. 42: a). Boyun ileri dogru uzatilmistir ve bas hafifce 6ne dogru egiktir.
Profilden gosterilen baglarda tek boynuz ve tek kulak cizilmistir. Goz ve agiz cogunda
belirsizdir. Kanatlar altinci boga figiiriinden anlasildigl iizere dort boliim halinde

yapilmistir.

Urartu sanatinda insan bashh boga govdeli kanatli figiirler karsimiza glkar.322
Toprakkale’den ele gecen bir bronz mobilya ayaginda 6rnegimizde oldugu gibi kanatlar
boga govdesinin On tarafindan baslamaktadir. Basinda boynuzlu bir polos bulunan

figiiriin yiizii tahrip olmustur. M.O. 7. yiizyila tarihlenen Urartu eseri olan altin kanatl

22 Hermann 1961, 96, Abb. 13-14; Akurgal 1968, 71, Taf. 35a-b; Akurgal 1995b, 191, sek. 182.
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boga figiiriiniin kanat bicimlendirmesi farkli olsa da boganin pozu ve bas ile boynuz

detaylar arasinda benzerlikler vardir.**

Sola dogru hareket eden kanatli bogalarin arkasinda baska bir sahne yer almaktadir.
Korunma durumu kotii olan sahnede havada yan yana tepe taslak ucan baslarn
korunmamus iki kus goriilmektedir (Lev. 42: c¢). Kuslarin hemen altinda zemin ¢izgisi
tizerinde duran panter olabilecek yirtici iki hayvan durmaktadir (Lev. 42: b). Saga dogru
yonelmis olan figiirlerin basi geriye doniiktiir. On kistmlari yere yakin, sagrilari
yukaridadir. Kulaklar dik ve sivridir. Basin bundan sonras1 korunmamustir. Iki figiiriin
arasinda bir insan belki de bir avci figiirii olabilir. Sagdaki yirtict hayvan figiiriiniin tist
tarafinda dikdortgen bir seklin iizerinden sarkan bir ¢icek motifi goriilmektedir.
Korunma durumu olduk¢a koétii olan bu sahnede bir av sahnesi canlandirildigi
diisiiniilebilir. Bildigimiz gibi av sahneleri Arkaik Donem’e tarihlenen cesitli eserler

tizerinde siklikla kullanilan bir temadir.

Kuzey duvarinin besinci kalas1 yeni gomiilere yer acabilmek i¢in tahrip etmistir. Ancak
kalasin sag parcas1 lizerinde bir takim izler korunabilmistir. Kalasin en saginda
olasilikla tahtta oturan bir insan figiirii bulunmaktadir. Sola dogru doniik oturan figiiriin
hemen oOn tarafinda olasilikla sola dogru adim atar seklide ayakta bir figiir
bulunmaktadir (Lev. 42: d). Figiir uzun tunikli ve pantolonludur. Bu figiiriin 6niinde ise
ne oldugu anlagilamayan bir takim boya kalintilar1 korunmustur. Burada bir toplant1 ya
da huzura kabul sahnesi betimlenmis olmalidir. Tatarli mezar odasinin dogu duvarinin
birinci ve ikinci kalaslan iizerinde Pers sanatindan gordiigiimiiz Ekphora ve savag
sahneleri yer almaktadir. Benzer sekilde kuzey duvarinin besinci kalasi iizerindeki
sahne Pers sanatinda siklikla karsimiza ¢ikan “Kabul” sahnesi olma ihtimali yiiksektir.
Persepolis Sarayimin kabartmalarinda gordiigiimiiz bu konu Pers ikonografisinde énemli
bir yere sahiptir.324 Persepolis Yiiz Siitunlu Salon’un kapisindaki kabul sahnesinde kral
arkalikli bir sandalye iizerinde oturmaktadir. Kralin arkasinda elinde havlu ve sinek
kovucu tasiyan hizmetkar ile bir muhafiz bulunmaktadir. Kralin oniinde ise yiiksek

riitbeli subay ve askerler bulunmaktadir. Tatarli 6rneginde sandalye arkasinda figiirler

> Akurgal 1968, 106, Abb. 91-92.
324 Schmidt 1953, PL. 77, 78a-b, 98-99, 103-107, 121-123.
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icin yer yoktur. Ancak hemen 6niinde duran uzun tunikali ve pantolonlu figiir yiiksek

riitbeli subay1 temsil ediyor olmalidir.

7.1. PROSESSION SAHNELERI:

En ¢ok resimli sahnelerin bulundugu Kizilbel’de ii¢ frizde prosession sahnesi yer
almaktadir. Kuzey duvarinda bes friz vardir (Lev. 12: a). V. friz K10-12, IV. friz K7-10,
1L friz K 7-9, 5, 6, 1I. friz K4-6, 1. friz K2 bloklan iizerinde yer almaktadir. Kuzey
duvarinda prosession igeren sahneler V., IV. ve IL. frizlerde bulunur. Dogu duvarinin en
iistte yer alan IV. frizinde (D7-9, 4) saga dogru ilerleyen askerlerden olusan bir
prosession sahnesi vardir (Lev. 19: b). Bu sahne kuzey duvan V. frizden baslayan ve
IV. frizin dogu duvarindaki devamidir. Kuzey duvarinin V. frizinde sola dogru giden
athilar bulunmaktadir. Ancak 10 ath figiiriin olmasi1 gereken yerde bes figiir kismen
korunabilmistir (Lev. 19: a). Yelesi ve kuyruklarin mavi renk yapildigi anlasilan atlarin
eyer kumaglar i¢c kenarda zig zag bezemeli mavi bordiirliidiir. Dordiincii binici en iyi
korunmus olan figiirdiir. Mevcut izlerden atin iizerindeki binicinin mavi mantolu oldugu
anlasilmaktadir. Sagdan sola dogru yonelme alt (IV.) frizde soldan saga dogru devam
etmektedir (Lev. 17: a). Sahnenin basinda Oniindeki atlarin bakicist olabilecek saga
dogru doniik oturan sakalli bir figlir bulunmaktadir (Lev. 17: b, ¢). Yash erkek figiirii
yan kenar1 kirmizi renk olan dikdortgen bir taburede oturmaktadir. Sol elini ileri dogru
uzatmistir ve parmaklar agik durumdadir. Bu yagh figiiriin 6niinde yan yana gosterilmis
iki at figiirii gelmekte, atlarin Oniinde ise arka arkaya ilerleyen iki figiir goriilmektedir.
Bas1 korunmus olan birinci figiir sakalsiz, gen¢ goriiniimlidiir. Figiir ayak bileklerinin
ist kismina kadar uzanan beyaz bir khiton ile diz iistiine kadar uzanan bir ortii (manto)
giymistir. Bas1 tamamen silik olan ikinci figiir birinci geng figiirii ile benzerdir. Bu iki
figiirden sonra elinde yelpaze tutan baska bir hizmetkar bulunmaktadir. Tahtta oturan
onemli kisinin arkasinda duran figiir bir gorevliyi temsil ediyor olmalidir (Lev. 18: a).
Tahtta oturan Onemli kisiden geriye cok az ayrintt korunmustur. Leke seklinde
korunmus olan basta sadece goziin bir kismi ile agiz se¢ilebilmektedir. Omuz {izerinde

khitonun kirisikligindan bir parca ile sirta dokiilen uzun saglar kismen korunmustur. Iki
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eliyle birlikte bir asayr tutmaktadir. Tahttaki figiiriin Oniinde, yerde oturan beyaz
hymationa sarinmig bir figiiriin kirmizi konturlar1 goriilebilmektedir (Lev. 18: b). Eller
acik olarak 6nemli kisinin sag eline dogrudur. Bu tam anlamiyla el ele tutusma degildir.
Yalvaran kisinin arkasinda kalkanli ve mizrakli saga dogru hareket eden dort savas¢idan
olusan bir grup yer almaktadir (Lev. 1(. ¢). Kismen korunmus olan birinci savas¢inin sol
elinde tagidigr kalkamin i¢ kismi mavi, kenarlar1 beyaz renktir. Savascimin govde
zirhinin altindan kisa tunigi goriinmektedir. Bacaklarinda uyluk kemigi koruyucusu
dizinin {istiine kadar ¢cikmaktadir. Savas¢l sag elinde sap1 bacaklarinin iizerinden ¢apraz
olarak gecen bir mizrak tagimaktadir. Belinin iizerinde yer alan yatay ¢izgiler gdvde

zirhina ait olmalidir. Migferinin konturu sadece silik olarak goriilebilmektedir.

Ikinci savas¢inin omuzu iizerinde kirmizi bir sag liilesi goriilebilmektedir. Figiir, birinci
savascininkine benzeyen fakat daha az korunmus bir govde zirh1 giymektedir. Bundan
sonraki iki savas¢cinin korunma durumlart kotiidiir. Birinci savas¢i pembe tuniginin
lizerine, sag omuz lizerinde profili goriilen mavi bir govde zirh1 giymektedir. Tunigin alt
kismi koyu kirmizidir. Sakalindan ve kirmizi uzun sacindan izler kalmistir. Elinde i¢
kism1 pembe olan bir kalkan tutmaktadir. Ikinci savas¢1 mavi sorgucu ve kuyrugu olan
bir migfer giymektedir. Figiir i¢ kism1 koyu kirmizi olan bir kalkan ile kalkana ¢apraz

gelen bir mizrak tasimaktadir. Viicudundan ¢ok az iz geriye kalmistir.

Kuzey duvarmin IV. frizindeki prosessionda yer alan kalkan ve mizrak tasiyan
savascilardan olusan dizinin aynist dogu duvarimin IV. frizinde de goriilmektedir (Lev.
19: b). Mellink kuzey duvar IV. frizi boustraphedon tarzda yorumlayarak sahnenin ayni
duvarin II. frizinde devam etmesi gerektigini diisiinmektedir. Ancak II. frizde esya
tasiyan kadinlar ve bagka bir irka ait ciplak erkeklerden olusan prosession sahnesi ile

baglantili olmasindan ¢ok, dogu duvart IV. friz ile iliskili olmalidir.

Dogu duvan IV. friz solda iki atin ¢ektigi araba ve onun Oniinde kalkan ve mizrak
tagiyan savasgilardan olusan bir sahne yer almaktadir (Lev. 24: a, b, c). Sadece tekerlegi
korunmus arabay1 ¢eken iki attan distaki kirmizi konturlu, kirmiz1 kuyruklu ve yelelidir.
Gerideki at ise mavi yeleli ve kuyrukludur. Olasilikla arabaci atlara dogru egilmis

durumdadir. Arabanin 6niinde dort savasct saga dogru yiiriimektedir. Birinci savascinin
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migferi beyaz ve yuvarlak formludur. Kirmizi biiyiik sorgucun iist ve alt kenarlar1 mavi
renk olup, geride uzun kirmizi kuyrugu vardir. Sivri kisa sakal, geride dalgali siyah
saclar dikkati ¢eker. Kisa kirmizi tunigin kollar1 beyaz bordiirliidiir. Silinmis olan gévde
zirhinin altindan ¢ikan kirmizi tunigin iki yatay bandi vardir. Sag elinde mizrak, sol
elinde kalkan tutmaktadir. Kalkanin goriinen i¢ kismu kirmizimsi pembe renktedir.
Ikinci savascinin beyaz migferinin burunlugu, beyaz tepelige kirmizi destekle
baglanmistir. Sorgucun uzun kuyrugu beyazdir. Kisa kolundan ve eteginden bir parca
korunan kirmizi tunigin {izerinde beyaz govde zirh1 vardir. Beyaz bordiirlii olan
kalkanin i¢ kismi mavi renktir. Ugiincii savas¢inin migferinin biiyiik mavi sorgucunun
i¢ kismi1 ve kenar kismi kirmizi boyalidir ve uzun bir kuyrugu vardir. Kismen korunmus
olan basta, burun ve agza ait izler ile kisa sivri sakal ve omza dokiilen dalgali siyah
saclar goriilebilmektedir. Kisa kirmizi tunigin sag omuz iizerinde goriilen kollarindaki
beyaz cizgilerin kenar boyunca nokta bezemeleri vardir. Govde zirhindan sadece bazi
cizgiler korunabilmistir. Sag eliyle kalkanin iist kenarindan sikica tutmaktadir. Sag
kolunun iist kism1 ve mizrak tamamen kayiptir. Dordiincii savasci alt kismu beyaz, uzun
kirmizi tepelikli bir migfer tasimaktadir. Birinci savascininkine benzeyen ve i¢ kismi
mavi olan kalkaminin konturlart kismen koruna gelmistir. Kirmizi tunigine ait
kalintilardan kenarlarinin meander bezemeli oldugu anlasilmaktadir. Sakin bir sekilde
kalkanin sol alt kismina dogru indirilmis bir mizraga ait izler goriilmektedir. Ust kismi
beyaz renkteki uyluk koruyucusu dize dogru yiikselmektedir. Besinci savas¢t cok az
korunmustur. Migferinin mavi sorgucu ile iist kismin beyaz kenarindan izler, siyah
saclar, sakal, goz ile kalkanin i¢ tarafindaki kirmizi renkten bazi izler yer almaktadir.
Asagida sagda mizragin sadece u¢ kismi1 korunmustur. Altinci savasgiya ait izler sadece

besinci savas¢inin 6n tarafinda goriilebilmektedir.

Kuzey duvarimin II. frizinde kadin ve erkeklerden olusan sola hareket halinde bir
prosession yer almaktadir (Lev. 14: a). Bu frizde K5 nolu blok iizerinde dort kadin
figiirii goriilmektedir (Lev. 15: a). Kadimnlar bir elleriyle elbiselerinin ucunu tutarken,
diger ellerini baslarina dogru kaldirmistir. Figiirlerin bas kisimlar1 iyi korunamamistir.
Kollarin durusu ve ellerin korunan kismi baglarinin iistiinde bir sey tasidiklari izlenimi

vermektedir. Ancak soldan birinci kadinin eli yiiziine cok yakin durmaktadir (Lev. 15:
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¢). Bagimin iizerinde bir seyi tutmaktan ¢ok, elini basina koymus yas ifadesi i¢indedir.
Ayn1 blogun en saginda mavi-siyah renkte ¢iplak bir erkek figiirii kollar1 yukar1 dogru
kivrik, basinin {iizerinde biiyiik bir obje tasir durumdadir (Lev. 14: c¢). Benzer ten
rengine sahip ciplak iki erkek figiirii K6 nolu blok iizerinde de kismen korunmustur
(Lev. 14: b). K5 nolu blok iizerindeki kadinlar ile K6 nolu blok iizerindeki mavi
erkekler tarafindan bazi objeler tasindigi kesindir. Bu sahne acik bir sekilde prosessionu
isaret etmektedir. Bu prosessionun oniinde, K4 nolu blok iizerinde oturan bir kadin,
onun arkasinda ayakta duran bir kadin ve blogun en saginda yan yana iki at
goriilmektedir (Lev. 16: b). At figiirii binicili ya da binicisiz prosessionlarda neredeyse
degismeyen bir figiir olarak yer almaktadir. Dolayisiyla atlarin varli§i burada prosession
sahnesi oldugu diisiincesini desteklemektedir. Burada ilgin¢ olan, oturan kadin ve onun
oniindeki ne oldugu anlagilamayan izlerdir. Mellink’e gore, frizin altinda yer alan sahne
gemi yolculugu ayrilis betimi ise K4 nolu bloktaki oturan kadin figiirii ayrilan kisinin
ailesinden birini temsil etmektedir. Mellink burada oturan figiiriin karsisinda kismen
korunmus olan izleri, aslan/panter gibi yirtict bir hayvan ya da karisik yaratik olarak
tanimlamistir. Mellink bu konuda bir olasilik daha ileri siirmekte ve kiikreyen aslanin
sirtindaki dik ve tarakli izlerin Chimaira’yr ammsattigini séylemektedir.’*> Homeros,
Chimaira’dan Lykia Bolgesi’nde yasayan solugundan ates piiskiirten bir canavar olarak
bahseder.”*® Chimaira olarak adlandirilan yer Lykia’nin bati kesiminde Kragos Dagi
yakinlarindadir.*®’ Belki de burada ne oldugu anlasilamayan figiir Chimaira’dir. Lykia
mitolojisinde yeri olan bir figiiriin burada betimlenmis olmasi sasirtict olmamalidir.
Diger bir olasilik ise bu izlerin burada yer alan figiiriin giydigi hayvan postu olabilecegi
ybnﬁndedir.3 % Oturan kadmim 6niinde duran figiiriin ne oldugu anlagilmadan, bu frizin
anlamimi tam olarak ¢6zmek miimkiin goriinmemektedir. Ancak alt frizde mezar
sahibinin gemi ile ayrildigini1 kabul edersek II. frizdeki prosessionun 6lityii ugurlamak
tizere gergeklestirildigini sOylemek kismen dogru bir yorum olacaktir. Bu baglamda
oturan kadin Oliiniin bir yakinini, olasilikla da karisim1 simgelemektedir. Belki de bu

figiirtin 6niindeki korunmus karigik izler mezar sahibine aittir.

325 Mellink 1998, 52.
326 fliada VI, 168-182.
7 Akurgal 1995a, 494.
328 Mellink 1998, 52.

232



Geometrik Donem’den itibaren Attika vazolan iizerinde cenaze ile ilgili betimler
goriilmektedir. Bu vazolarin gévde tizerindeki bezeme alaninda ekphora ya da prothesis
sahneleri yer almaktadir. Govde altinda ise genellikle savascilardan olusan bir sira ya da

gemi sahnesi bulunmaktadir. Louvre 517 Krateri’nin®*’

govde {lizerinde prothesis
sahnesi canlandirlmistir. ™ Bu vazoda ilging olan nokta ise kulbu igerisinde betimlenen
gemi yolculugudur.”>’ Gemi icerisinde dért figiir yer almaktadir. Geminin iist tarafinda
dort kus ugmaktadir. Geminin altinda ise denizi ifade eden baliklar cizilmistir. Louvre
517 Krateri 6rneginde oldugu gibi Geometrik Donem’den itibaren Hellen sanatinda
ekphora ve prothesis sahnelerine gemi yolculugu sahnelerinin de eslik ettigi

goriilmektedir.

Mezar soyguncular tarafindan yagmalanmis olan Harta resimlerinden ancak iki figiir
ele gecmistir (Lev. 3: a, b). Figiirlerin duruslart ve ellerinde kumas tasimalar1 bir
prosessionda olduklarin1 gostermektedir. Ayrica bu mezara atfedilen Pers giyimli bir
erkek figiirii ele gegmistir (Lev. 3: ¢). Saga dogru yiiriiyen figiiriin 6niinde beyaz bir ata
ait kuyruk korunmustur. Basinda tiara bulunan figiiriin uzun kollu kirmizi tunigi
uyluguna kadar uzanmaktadir. Uguk pembe pantolonu Pers stilindedir. Sag elinde
olasilikla bir kirba¢ tutmaktadir. Pers giyimli figiir, Tatarli1 ve Karaburun II’de net bir
sekilde gordiigiimiiz ekphora sahnesinde yedegindeki at1 gétiiren seyis betimi ile birebir
aymdir. Ancak her iki resimde de ellerinde kathh kumasg tasiyan figiirler yer

almamaktadir.

Bir prosession icerisinde ellerinde katli kumaslar tasiyan figiirler M.O. 390/70 yillarina

tarihlenen Nereidler Anit1’nin giiney ve bati frizlerinde bulunmaktadir.”?

Kuzey frizinin
895 no.u blogu iizerinde ellerinde kathh kumas tasiyan dort figiir sola dogru
ilerlemektedir. Bunlarin 6niinde binicisiz bir at ve seyisi yer almaktadir. Figiirler kisa

tunik anaksyrides ve tiara giyimleri ile Perstir. Hediye getirenler prosessionu olarak

% Dipylon at6lyesi, Dipylon ustast eserleri arasinda sayilan Ge¢ Geometrik la Dénemi’ne tarihlenir.
Davidson 1968, 25; Ahlberg 1971, fig. 4; Rombos 1988, P1. 17a.

330 Schweitzer 1969, Taf. 35-36.

! Schweitzer 1969, Taf. 37.

32 Polat 1998, 120, ¢iz. 7; Bruns - Ozgan 1987, 35 vd., Taf. 4-7.;
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yorumlanmis olan bu sahnenin® en yakin benzerini Persepolis Apadana
kabartmalarinda yer almaktadir.** Burada Biiyiikk krala, halki c¢esitli hediyeler

getirmektedir.

Harta mezar odasinda soygundan geriye sadece odanin kuzeybati kdsesinde bir arabaya
ait izler kalabilmistir. Burada kirmizi bir at tarafindan cekilen ve neredeyse at
yiiksekliginde mavi tekerlege sahip bir araba secilebilmektedir. Mezar odasinin
duvarlarindaki resimlerin yerinden koparilip gotiiriilmesinden 6nce, gorebilen kisilerin
beyanma gore,” burada cenaze prosessionu (ekphora) bulunmaktaydi. Prosession bati
duvarindan baslamaktaydi. Bu sahnede bir kadin, onun oniinde ath baska bir kadin ve
bir erkekten olusan bir grup ve ikisi ath ii¢ erkekten olusan diger bir grup vardi.
Bunlarin 6niinde de izleri hala goriilebilen atli bir araba yer almaktaydi. Mezar odasinin
dogu duvarinin kosesinde, iizerinde yesil renkli bir sanduka tasiyan katir ve onu ceken
bir erkekten olusan sahne yer aliyordu. Mezar odasimndan arta kalan elinde kumas
tagiyan iki figlir, kismen korunmus olan araba ve yedegindeki ati gotiiren seyis ile

burada bir prosession sahnesi canlandirildigi kesindir.

Aktepe mezarinda, klineye dogru doniik ellerinde dal tutan iki figiir bir téren animi
canlandirmaktadir (Lev. 4: b; 5: a, b, ¢). Ancak bu torenin amaci net olarak belli
degildir. Prosessionda bulunan kadin veya erkek figiirleri ya serbest olarak yiiriimekte
ya da ellerinde bir obje tasimaktadirlar. incelemis oldugumuz diger resimlerin hic
birinde elinde dal tutma hareketi yoktur. Ayrica Aktepe figiirleri yiiriimekten cok ayakta

durur sekildedirler.

Geometrik Donem’e tarihlenen Atina 18062 Amphorasl336 izerinde benzer bir sahne
bulunmaktadir. Vazonun omuzu iizerindeki sahnede ortada yatak iizerinde olii
yatmaktadir. Iki yaninda iicer kadin figiirii yas pozunda saclarimi yolmaktadir. Sag
tarafta Oliiniin basucunda bulunan birinci kadin elinde tuttugu dali olilye dogru

uzatmaktadir. Benzer dal wuzatma hareketini Londra 1912.5.22.1 kabinda da

33 Polat 1998, 296 vd.

3% Schmidt 1953, pl. 35, 37.

¥ Dedeoglu 1996, dipnot 11.

% Ahlberg 1971, fig. 24; Davidson 1968, fig. 28.
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gormekteyiz.™’ En fazla prothesis sahnesinin bulundugu bu vazo iizerinde dort sahnede
de cenaze yatagi ve yas tutanlar betimlenmistir. Bu sahnelerin birinde 6liiniin ayak ve
basucunda yas pozunda ii¢ kadin bulunmaktadir. Basucundaki bir eliyle sacimi yolarken
diger eliyle de olilye dal uzatmaktadir. Diger bir sahnede ise 6liiniin ayakucunda tek bir
figiir yer almaktadir ve bu figiir bir eliyle sacin1 yolarken diger elindeki dal1 6liiye dogru

uzatmaktadir. Ayrica Oliiniin iist kisminda da dal betimlemeleri vardir.

Oliiniin sergilemesi olan prothesis Attika’da 6liimden bir giin sonra yapllmaktaydl.338

Bu beklemenin amaci kisinin tam olarak oldiigiinii dogrulamak ve yakinlarinin son
olarak saygilarin1 gosterebilmeleri icin zaman tanimakti. Bir¢ok konuda simirlandirmalar
getiren Solon’un iinlii yasalarinda torenin evde yapilmasi gerektigi Vurgulanmlstlr.339
Bu ¢ercevede 0li, bir kline ya da bir sedir iizerinde sergilenmekte idi. Ayaklar1 kap1
yoniine gelecek sekilde yatirilmis olan Oliiniin yilizii acikta birakiliyordu. Basina
genellikle khitonien tanrilara adanmis mersin dalindan yapilmis bir ¢elenk konuyordu.
Atina 18062 Amphorasi®® ve Londra 1912.5.22.1. Kabr’'nda**' gordiigiimiiz 6liiyii
kutsamak icin gibi Oliiniin bag1 iizerine dal uzatmak ve yataginin yanina dal birakmak
bir prothesis gelenegidir. Genellikle bu hareketin 6liiniin {izerinden sinekleri kovmak
tizere gelistigi kabul edilir.**? Ozgen, duruslar itibariyle de hareketsiz olduklari
anlasilan Aktepe figiirlerinin ellerinde tuttuklar1 dallar1 zeytin dali olarak
yorumlamlstlr.343 Ancak buradaki dal cizimleri zeytinden cok mersin dalina
benzemektedir. Mersin dali ya da celengi mezar ikonografisinde sik sik karsimiza
cikmaktadir. Aktepe figiirlerinin, ellerinde mersin dali tutmalar1 ile de prothesis

toreninde olduklar1 anlagilmaktadir.

Aktepe resmindeki erkek figiirii bir elinde klineye dal uzatirken diger eliylede zarif bir

sekilde tutugu cicegi koklamaktadir. Resmin tiim unsurlar gibi ¢icek de daha sonra

337 Rombos 1988, 87, P1. 11b; Ahlberg 1971, fig. 45.

338 Sahin 1996, 147.

9 M.O. 594/93 yilinda arkhon olarak secilen Solon, sosyal, siyasal ve ekonomik alanlarda reformlar
yapmistir. Plutarkhos, Bioi Paralelloi: Solon XII, 21.

> Ahlberg 1971, fig. 24; Davidson 1968, fig. 28

! Rombos 1988, 87, P1. 11b; Ahlberg 1971, fig. 45.

2 Kurtz 1971, 64; Ahlberg 1971, 302.

343 Ozgen - Oztiirk 1996, 73.
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tekrar boyanmistir. Dolayisiyla figiiriin elinde cigek tutup tutmadigi kesin degildir.
Ozgen bir alternatif olarak elinde alabastron tutmakta oldugunu onermektedir.’** Ancak

figiirin durusu ve objeyi tutusu daha ¢ok bir lotusa uygundur.

M.0. 530-540 yillarina tarihlenen Megakles’in Cocuklari®®® adli Attika steli iizerindeki
figiir Aktepe erkek figiirii ile yakin benzerlikler gostermektedir. Parcalar halinde olan
stel iizerinde iki figiir yer almaktadir. Saga dogru doniik erkek figiirii ile duran kiiciik
kiz figiirli aym pozda ellerinde lotus tutmaktadir. Erkek figiiriiniin elinde tuttugu lotus
Richter tarafindan nar olarak yorumlanmustir.>*® Figiiriin zarif bir sekilde tutugu bu obje
Sahin tarafindan lotus kokii oldugu ileri sﬁrulmﬁstﬁr.347 I.O. 3. binden itibaren lotus
cicegi, Misir sanatinda Oli kiiltii ve tanrilar diinyasinda blﬁmsiizlﬁgiiniin,348 yeniden
dogusun349 semboliidiir. Misir’in 6liiler kitabinda 6liim ile lotus ¢icegi arasinda iliski
her zaman vurgulanmlstlr.350 Tek bir lotus ¢icegi koklayan kisi bunu koklayarak
Olimsiizliige erismektedir. Lotusun giizel kokusu 6lii i¢in bir tiir yeniden dirilme islevi
gormektedir. Bu durumda lotus, 6liimsiizliiglin, yeniden dogusun bir tiir biiyiisel bir
icerigene sahiptir.3 ! Megaklesin cocuklart stelinde lotus ¢igegi koklayan iki figiirde 6lii

olmalidir. Iki kardes lotus koklayarak 6liimsiizliige erismislerdir.

Megaklesin ¢ocuklar stelindeki ¢iplak erkek figiirii ile Aktepe figiirii durus olarak
bezemektedirler (Lev. 5: a). Farkli olarak Aktepe figiirii klineye dogru uzattigr diger
elinde dal tutmaktadir. Prothesis sahnesi canlandirilan Aktepe’de, Misir’in kutsal cicegi

lotus ile olii kiiltii vurgulanmistir.

Gordion Boyali1 Ev’den prosession sahnesinde olabilecek figiirlere ait resim parcalar ele
gecmistir. Bastan ayaga figiirleri eslestirmek miimkiin degildir. Fakat saga hareket eden

figiirlerin tip ve genel oranlarinin rekonstriiksiyonu yapilabilir, jestleri tanimlanabilir

344 Ozgen - Oztiirk 1996, 43.

35 Richter 1974 1-5, P1. 1-10; Richter 1961, no.37, fig. 96-106; Bliimel 1940, A.7, 8.; Bliimel 1963, 16,
no. 7, fig.21, 22, 24; Greifenhagen 1966, 4, no.3, pl. 3.; Sahin 1992a 232-236.

346 Richter 1974, 2.

347 Sahin 1992a, 236.

38 Soldi-Colbert 1899, 99.

9 Mayasis 1964, 384.

330 pierret 1882, 256.

351 Sahin 1992a, 233.
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durumdadir. Figiirler kirmizi zemin ¢izgisi iizerinde bir sira halinde yiiriimektedirler.
Figiirlerin birbirini kismen ortecek sekilde dizildiklerini anlasilmaktadir. Prosession
sahnesinde bir kadina ait siva pargalar birlestirilebilmistir (Lev. 38: a). Figiiriin sadece
bas ve omuz kismi korunabilmistir. Figiir sag elini, dudaklarina degmeyecek sekilde
agzina yaklagtirmistir. Bu pozu Persepolis Apadana kabartmalarinda da bulmaktaylz.352
Bu durus kral veya onemli kisiye yaklasirken, konusmadan onceki saygili sessizligi

ifade etmektedir.

Sagdan gelen figiirlere ii¢ kisiden olusan grup katilmaktadir (Lev. 38: b). Bu grup yan
yana ayakta duran iki figiir ile arkalarinda diz ¢okmiis {igiincii figiirden olusmaktadir.
Figiirlerden cok az parcalar korunabilmis olmasina ragmen rekonstriiksiyonu
yapilabilmektedir. Diz ¢okmiis figiirlin ayaginin kivrimi iyi korunmustur. Genis bir
grubun bitisik parcalarinda oturan figiir elini sola dogru uzatmakta ve uzun bir kamis ya
da bir boru tuttugu goriilmektedir. Parcalardan anlasildigina gore emzikli siirahi,
comelmekte olan figiiriin Oniinde durmaktadir. Olasilikla elindeki kamisla siirahideki
icecegi icmek iizeredir. Yakin Dogu’da bu tiirden igecek ikramlar1 bilinmektedir. Dogu
Anadolu’da Xenophon353 bira iceceginden sz etmektedir. Basinda grifon baslik tasiyan

figiir prosessiona ait olmalidir. Gordion baslik giyen figiir kadin ya da erkektir.

7.2. EKPHORA SAHNELERI:

Tek bir figiirlii friz kusaginin mezar duvarlarim ¢evreledigi Karaburun II'nin giiney
duvarinda prosession sahnesi yer almaktadir (Lev. 34: a, b). Burada sahne, yele ve
kuyrugu mavi, govdesi siyah binicisiz bir at ile agilmakta, atin arkasinda bir hizmetkar
yiirimektedir. Hizmetkarin, kendisini takip eden koyu pembe atin yularini tutup
tutmadigi net degildir. Binicisiz olan bu atin sirtinda, agik kirmizi bir eyer
bulunmaktadir. Eyerli ati, elinde kiigiik bir kirbag tutan seyis takip etmektedir (Lev. 35:

a). Bu seyisten sonra somon rengi iki atin ¢ektigi taht arabasi gelmektedir. Frizin en

332 Gerschevitch 1985, 271.
353 Anabasis 1V, 5, 26
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onemli figiirii iki tekerlekli arabanin icine yerlestirilmis tahtta oturmaktadir. Uzun
sakall1 olan figiiriin baginda beyaz tiara vardir (Lev. 35: ¢). Uzun kollu mor bir tunik ile
yan kenarlarnn kiirkli manto giymektedir. Figiiriin sol kolu viicuda doniiktiir ve

basparmak ve iki parmagi arasinda giysisinden ¢ikan bir ipi tutmaktadir.

Taht arabasini iki hizmetkar takip etmektedir (Lev. 35: c). Bu kisiler uzun kollu, dizlere
dek uzanan ucu plili elbise ile tiara giymektedirler. Ondeki hizmetkar taht arabasina
dokunur durumdadir. Bu figiirlerin hemen arkasindan iki atin ¢ektigi, kirmizi, kubbeli
araba gelmektedir (Lev. 36: a). Atlar koyu kahverengimsi pembedir. Diger atlarda
oldugu gibi alin yelesi baglanmus, piiskiil ve boncuklarin sarktig1 parlak kirmizi bantlar
vardir. Arabanin sekiz parmakl tekerlegi yapi olarak taht arabasininkine benzemesine
karsin daha biiyiiktiir. Koyu kirmizi arabanin tabami pembe renktedir. Kasasi titrek
cizgilerle boyal1 olup, kubbelidir ve solid kirmizidir. Bu arabayi da arkada iki hizmetkar
izlemektedir. Figiirler baslarinda tiara ve kemerli giysiler ile siyah bir mobilya

tasimaktadirlar.

Ayni yone dogru arka arkaya ilerleyen pozisyonda binicisiz atlar, hizmetkarlar, taht
arabasi, kubbeli araba ve mobilya tasiyan figiirler yer almaktadir. Figiirler sakin ve agir

ilerlemektedir. Figiirlerin duruslar1 da bir cenaze alayina uygundur.

Karaburun II resimlerinde yer alan cenaze prosessionunun bir benzeri Tatarli dogu

duvarn birinci kalas iizerinde bulunmaktadir (Lev. 43: b). 3

Kalas iizerinde sagdan sola
dogru ilerleyen prosessionun basinda en solda arkasindaki ati ¢eken kirmizi tiaral bir
erkek figiiri bulunmaktadir. Figiiriin ¢cekmekte oldugu at ise gri-mavi boyali olup
semerlidir. Kirmiz1 renkteki semerin iistiinde sadece beyaz boya izleri kalmis bir yiik
bulunmaktadir. Yiik tasiyan atin hemen arkasindan bir at ile erkek figiirii gelmektedir
(Lev. 43: c). Figiiriin atin iistiinde olup olmadig kesin degildir. Olasilikla seyis atin

yaninda yliriimektedir. Bunun hemen arkasindan bir seyisin c¢ektigi tahthi araba

gelmektedir (Lev. 43: d). Iki atin cekmekte oldugu arabanin icerisinde bir taht iizerinde

334 Summerer 2005, 137 vd.
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oturan beyaz kandys® giymis bir figiir bulunmaktadir. Arabanin arkasindan mizrak
tagiyan, yan yana ii¢ asker gelmektedir. En 6ndeki figiir digerlerinden farkli olarak sag
elinde kirmizi renkte, bayrak benzeri bir cisim tutmaktadir. Mizrakh figiirlerin
arkasindan kirmizi tiara takmig dort siivari gelmektedir (Lev. 44: a). Bunlarin arkasinda
izerinde sandik tasiyan ati1 ¢ceken bir erkek figiirii goriillmektedir (Lev. 44: b). Sahnede
yer alan ikinci ath araba dort at tarafindan cekilmektedir. Arabanin dikdortgen
seklindeki kasasinin iistii kubbe seklinde kapalidir (Lev. 44: c¢). Kasanin kenarlarim
kirmiz1 ve siyah noktalarla gosterilmis civiler ¢cevrelemektedir. Arabanin kasasinin 6n
tarafinda bir arabaci bulunmaktadir. Arabay: arkada ii¢ kadin takip etmektedir. Ondeki
kadin figiirii bir eliyle onde giden arabaya dokunmaktadir. Sahne ii¢ siivari ile

kapanmaktadir (Lev. 44: d).

Incelemis oldugumuz prosessionlarda figiirler sakin bir sekilde aym yone dogru yiiriir
durumdadir. Figiirler ya serbest olarak yiirimekte ya da ellerinde bir obje
tasimaktadirlar. Sahnelerde yogunlukla erkek figiirleri bulunmaktadir. Kadinlar
prosessionlarda ya yoktur ya da az sayidadir. Prosessionlarda yer alan atlar, ya seyisler
tarafindan c¢ekilmekte ya da tizerlerinde binicileri ile resmedilmistir. Tatarli 6rneginde

yiik tagiyan at betimi de karsimiza ¢ikmaktadir.

Karaburun II ve Tatarli resimlerinde ¢ok daha fazla kisi prosessiona katilmaktadir.
Diger orneklerden farkli olarak prosessiona, seyisler tarafindan cekilen atlar ve tahtl
araba icerisinde oturan figiir eklenmektedir.”>® Karaburun II’de sahnenin basinda yer
alan binicisiz siyah at, rengi ile diger at figiirlerinden 6ne ¢ikmaktadir. Mellink bu siyah
atin gecit sahnesine liderlik ettigini ve mezar sahibi soylu kisiye ait oldugunu

diisiinmektedir.>’

Karaburun II ve Tatarli prosessionunda, iizeri kubbe bi¢ciminde biten
araba one ¢ikmaktadir. Cenaze arabasi olarak yorumlanan bu araba icerisinde yer alan

kubbeli lahit, hafif bir malzemeden, olasilikla ahsap veya kilden yapilmis olmalidir.

% Sadece kral ve iist tabakaya ait bir Pers kiyafeti olan kandys kenarlari kiirklii kollu bir mantodur.

Boyna bir ip ile baglanan kandys genellikle betimlemelerde pelerin seklinde goriilmektedir. Thomson
1965, 122-123; Miller 1997, 166.

356 Tahtli araba Assur geleneginde kargimiza ¢ikmaktadir. Hrouda 1965, 68, pl. 17.

37 Mellink 1974b, 356; Mellink 1975a, 72.
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Arabaya konamayacak kadar agir olacagindan tastan olmasi ihtimali yoktur.”® iki
arabanin kasasi, form olarak birbirine benzemesine karsin bazi farkliliklar1 da vardir.
Karaburun II’ de iki at tarafindan ¢ekilirken Tatarli’da dort at tarafindan ¢ekilmektedir.
Tatarli’da arabanin 6n tarafinda bir siiriicii yer almaktadir. Karaburun II’ de ise arabada
siiriici bulunmamakta, atlarin Oniinde iki hizmetkar yiirlimektedir. Ancak bunlarin

atlarin yularim tutup tutmadiklan kesin degildir.

Pers etkili steller {izerinde de {istii kubbe seklinde biten araba betimleri
bulunmaktadir.™ Sidon’da bulunmus M.O. 4. yiizyil ortalarina tarihlenen “Aglayan
Kadinlar Lahdi” balustrad frizinde ¢cok yakin ikonografik anlatimlar yer almaktadir.*®
Daskyleion’da bulunmus Anadolu-Pers mezar stellerinde de bu tiir prosession sahneleri

vardir.!

Ozellikle Anadolu’da Propontis Bolgesi’nde ele gecen Bursa 8500, Istanbul
5763°%, Istanbul 5764°** ve Istanbul 5762°% stellerinde Karaburun II ve Tatarli

prosession sahnelerinde yer alan arabalarin benzerleri goriilmektedir.

M.O. 6. yiizyihn sonlarma tarihlenen Bursa 8500%°

stelinde ii¢ kabartmali friz ve
govdede Aramca yazit bulunmaktadir. Ustteki frizde kline sahnesi, alttaki frizde geyik
avi sahnesi vardir. Orta frizde ise sola dogru hareket eden prosession sahnesi yer
almaktadir. Sahnenin biiyiik bir boliimiinii iki atin ¢ektigi kubbe seklinde olan bir araba
kaplamaktadir. Arabanin tekerlegi sekiz parmaklidir. Kasanin diiz kismindan oval
kismina geciste iki yanda kiiciik bir ¢ikinti vardir. Atlarin dizginini, Onlerinde giden
erkek figiiri tutmaktadir. Basinda tiara bulunan figiir, uzun tuniginin altinda
anaksyrides giymektedir. Figiir bir eliyle atlarin dizginlerini tutarken dirsekten kivrik

diger eliyle stelin kenar pervazina dokunmaktadir. Arabanin arkasindan uzun sa¢h uzun

elbiseli iic kadin gelmektedir. Ondeki kadin bir eliyle arabaya dokunur pozdadir.

38 Weller 1970, 223.

3% Pers etkili steller “Anadolu Akhaemenid Dénemi Plastik Eserleri” baslhikli doktora tezinde Saym
Giircan Polat tarafindan incelenmistir. Polat 1998.

% Fleischer 1983, 47 vd.

%! Nollé 1992, pls. 2, 5, 8a.

32 polat 1998, 11 vd.; Altheim-Stiehl — Metzler — Schwertheim 1983, 1-23; Nolle 1992, 19 vd.

%3 Polat 1998, 24 vd.; Dentzer 1969, 195-232, fig. 2.

364 Bernard 1969, 17-29, fig. 1-2.

365 Bernard 1969, fig. 4.

3% polat 1998, 13 vd.
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M.O. 5. yiizyilin ortalarina tarihlenen istanbul 5763 iizerinde iki friz bulunmaktadir.’®’
Alttaki frizde kline sahnesi, tistteki frizde prosession sahnesi yer almaktadir. Saga dogru
hareket eden sahnenin ortasinda iki at tarafindan c¢ekilen kasasi kubbe seklinde biten
araba bulunmaktadir. Kisa boylu olan atlar ko¢bashdir. Arabanin sekiz parmakl biiyiik
tekerlegi tirtikli yere basma diizlemine sahiptir. Arabanin kasasi kubbeye geciste iki
yanda kiiciik birer c¢ikinti yapmaktadir. Arabanin arkasindan uzun khiton giymis iki
kadin gelmektedir. Ondeki kadn yukariya kaldirdign bir eliyle arabaya dokunur
pozdadir. Arkadaki kadin ise aym1 pozda kaldirdigi elinde tanimlanamayan bir nesne

tutmaktadir.

M.O. 5. yiizyihn ortalarma tarihlenen Istanbul 5764 stelinde birbirleriyle bagmntili
figiirli iki friz bulunmaktadir. Frizlerin altinda dort satirdan olusan Aramca yazit yer
alir. Ustteki frizdeki figiirlerin sadece bas ve ayaklari korunmustur. Soldan saga dogru
hareket eden sahnenin en saginda binicisiz at, yaninda seyisi ile betimlenmistir. Baginda
tiara olan siivari bu grubu takip eder. Siivari ellerini gdgiis hizasinda yumruk seklinde
tutmaktadir. Siivarinin arkasindan yaya olarak ilerleyen tiara giymis iki muhafiz
gelmektedir. Muhafizlarin da elleri, siivaride oldugu gibi yumruk seklinde ve gogiis
hizasindadir. Alttaki frizde saga dogru ilerleyen iizeri kubbe seklinde biten arabali sahne
yer almaktadir. Sekiz parmakli tekerlege sahip araba kogbasli iki at tarafindan
cekilmektedir. Biiyiik olan tekerlegin yere basma yiizeyi tirtikli olarak gosterilmistir.
Arabanin kasa kismu diger orneklerden farkli olarak ii¢ lon siitunu ile siislenmistir.
Arabanin kasasindan kubbeye geciste birer kiiciik cikinti yer almaktadir. Arabanin
arkasindan iki erkek figiirii gelmektedir. Figiirlerin elleri yumruk seklinde gogiis
hizasindadir. Ust frizde bir prosession sahnesi oldugu kesindir. Bu stelde yer alan iki
friz de birbirleriyle iliskili goriilmiistiir.*®®

Istanbul 5762 stelinde tek bir friz yer almaktadir. Burada iki atin ¢ekmekte oldugu
arabanin oldukc¢a biiyiik tekerlegi on iki parmaklidir. Arabanin kasasindan kubbeye
geciste oldukca genis bir ¢ikint1 yapilmistir. Arabay1 6nde seyis ¢ekmekte ve arabanin

arkasindan iki kadin gelmektedir. Sahne stelin iki dar yaninda da devam etmektedir.

7 Polat 1998, 24 vd.; Bernard 1969, fig. 3.
% Hanfmann 1966, 12; Borchhardt 1968, 193 vd.; Tappeiner 1986, 90; Nollé 1992, 88-89.
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Stelin sag yan kenarinda seyisin oniinde yiik tasiyan esek vardir. Sol yan kenarinda ise

arabayi takip eden iki kadinin arkasinda katir iizerinde iki kadin bulunmaktadir.

Yukarida bahsi gecen dort Pers etkili stel ile Karaburun II ve Tatarli prosessionlart
karsilastirildiginda Karaburun II ve Tatarli 6rnekleri en kalabalik sahneyi igcermektedir.
Stellerde ise bu sahnenin oldukg¢a kisaltilmis oldugu goriilmektedir. Sahnenin ana
figiirtinii kubbeli araba olusturmaktadir. Stellerdeki araba betimi Karaburun ve Tatarl
prosessionundan bir boliimiiniin alintis1 gibidir. Kubbeli arabaya ii¢ ya da dort kisi eslik
etmektedir. Tatarli’da Karaburun II’den farkh olarak kubbeli arabay:1 arkadan ii¢ kadin
takip etmektedir ve kadinlardan ondeki bir eliyle arabaya dokunmaktadir (Lev. 44: c).
Benzer sekilde Bursa 8500’de arabayi ii¢ kadin, istanbul 5763’de ve Istanbul 5762’de
iki kadin takip etmektedir. Bu ii¢ stelde de ondeki kadin figiirleri bir elleriyle arabaya

dokunmaktadir.

Her dort stelde yer alan arabalarin kasasindan kubbeye geciste birer kiigiik cikinti
bulunmaktadir. Karaburun ve Tatarli 6rneklerimizde boyle bir ¢ikinti yoktur. Ozellikle
Tatarli’da net bir sekilde goriildiigli iizere kasanin kenarlarindaki noktalar ahsap bir
sandig1 cagristirmaktadir. Karaburun II arabasimin kirmizi renge boyanmis olmasi,
tizerini kirmiz1 bir kumas ile ortiildiigii izlenimini uyandnrmaktadlr.369 Tatarl1 arabasinin
dort at tarafindan c¢ekilmesi ve siiriiciisiiniin araba iginde oturuyor olmasi, hem

stellerdeki araba betimlerinden hem de Karaburun II” deki arabadan ayrilmaktadir.

Tatarli’da dort atin cektigi kubbeli araba ve siiriiciisii betiminin benzeri Sidon’da
bulunmus olan Aglayan Kadinlar Lahdi’'nde de karsimiza c¢ikmaktadir.”’® Lahdin
kapaginin her iki uzun kenarinda prosession sahnesi yer almaktadir. Ekphora sahnesinin
iki ucunda ayakta duran figiirler vardir. Sahne yedeginde birer at gotiiren iki seyis ile
baslar. Seyislerden sonra dort atin c¢ektigi icinde siiriiciisii ile bir araba gelmektedir.
Arabanin arkasindan ise iist kismi kubbe seklinde biten dort atin ¢ektigi ikinci bir araba
gelmektedir. Arabaya 6nde bir seyis eslik etmektedir. Arabanin arkasindan ise yaya bir

erkek figiirii ile binicisiz bir at figiirii gelmektedir.

3% Summerer, 2003, 139.
770 Weller 1970, 219-227, pl. 1-4
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Karaburun II ve Tatarli ekphora sahnelerinin bir diger ortak noktasi ise taht arabasi
icerisinde oturan figiirdiir. Her iki sahnede de taht arabasi kompozisyonun merkezinde
bulunmaktadir. Karaburun II’deki taht arabasinda oturan figiir sakalli olup, basinda
beyaz tiara vardir (Lev. 35: b). Uzun kollu mor tunigi kismen beyaz renkte bir mantoyla
ortiilmektedir. Bu kenarlar1 kiirklii “Med kandys”i olarak bilinmektedir. ince uzun yiizlii
ve kemerli uzun burnu olan figiiriin hafif dalgali sakali ¢ceneden asagiya sarkmaktadir.
Kalin, dudaklarinin iistiinde ince bir biyik bulunmaktadir. Bu figiir, savas sahnesindeki
komutan ve kline sahnesindeki uzanan figiirler ile benzerliginden dolayr mezar sahibi
olarak yorumlanmlstlr.3 m Figiir, tahtinda dimdik oturmaktadir. Sag elinin bagparmagi
havada olmak tizere yumruk yapilmistir. Sol el ise kolun alt kismina dogru kivrilmistir.
El viicuda doniiktiir, bagsparmak ve iki parmak uzatilmis, yiiziik parmagi ve serce
parmak kivrik durmaktadir. Iki kisa siyah bir hat, seklinde gosterilen ve pelerinin
seridini bagparmak ve uzatilmis olan orta parmagmn arasinda tutmaktadir. Figiiriin
kandysiinden cikan ipi tutma hareketi, Persepolis Apadana kabartmalarinda da bir jest
olarak karsimiza c¢ikmaktadir’’?. Bundan yola cikarak Mellink bu prosessionda, bir
ekphora sahnesi yer almadigi, o©len kisinin yasamindan alinan bir seyahatin

< 373
canlandirildig1 sonucuna varmustir.

Tatarh ekphora sahnesindeki figiir de tipki1 Karaburun II’de oldugu gibi arabanin i¢inde
dimdik oturmaktadir (Lev. 43: d). Basinda kahverengi tiara bulunan figiiriin yiiz
detaylar1 secilememektedir. Uzerine giymis oldugu kandysiin kiirklii kenar1 kiiciik

kavisli ¢izgilerle islemeli olarak gosterilmistir.

Tatarli ve Karaburun II figiirleri araba icerisinde oturmalari, kandys ve tiara giymeleri
ile benzerlikler gostermektedirler. Karaburun II daha o6zenli bir isgilige sahiptir.
Tatarli’ya gore biiyiik olcekli olmasi nedeniyle detaylar cok daha rahat iglenebilmistir.

Soylu oldugu anlagilan bu kisi her iki sahnenin de merkezine yerlestirilmistir.

3 Mellink 1973a, 299-300.
372 Schmidt 1953, pl. 51, 57, 72.
373 Mellink 1973a, 357.
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M.O. 460 civarina tarihlenen Ksanthos G Heroonu* giiney frizinde uzun bir prosession
sahnesi betimlenmistir.””> Sahnenin sadece baslangici korunmustur.*’® Saga dogru
ilerleyen prosession sahnesinin baginda kocbash iki atin cektigi araba gelmektedir.
Siiriictisii icinde olan bir arabanin tekerlegi sekiz parmaklidir. Arkasindan yaninda
seyisi ylirityen binicisiz bir at gelmektedir. Kogbash olan atin alin percemi ve kuyrugu
baghdir. Seyis, bir kolunu atin sirtina atmis dizginleri tutar haldedir. Iki atin cekmekte
oldugu arabanin icginde bir koltuk iizerinde oturan bir kisi ve yanminda siiriicii yer
almaktadir. Kogbash atlarin ¢cekmekte oldugu araba digeri gibi sekiz parmakl tekerlege
sahiptir. Arabanin icine yerlestirilmis koltuk iizerinde oturan figiir uzun sakali, basinda
bandi ile prosessiondaki diger figiirlerden ayrilmaktadir. Sag elini agik olarak ileri
dogru uzatmakta, sol elinde ise bir ¢igek tutmaktadir. Bu figiiriin hemen yaninda ayakta
gdvdesini ne dogru egmis atlarin dizginlerini tutan siiriicli yer almaktadir. Arabanin

arkasindan ti¢ siivari gelmektedir. Prosessionun bundan sonrasi eksiktir.

Karaburun II ve Tatarli ekphora sahnelerindeki siivariler, seyis esliginde giden atlar ve
arabada oturan soylu kisi ile Ksanthos G Heroonu prosessionuna benzerlik
gostermektedir. Tek fark Ksanthos prosessionunda iistii kubbe seklinde arabanin
goriilmemesidir. incelemis oldugumuz 6rneklerde kubbeli araba soylu kisinin oturdugu
arabadan sonra gelmekte, prosessionun sonlarinda yer almaktadir. Dolayisiyla Ksanthos
G Heroonu’nda sahnenin devaminda bir kubbeli araba ve onun arkasindan takip eden
kadin ya da erkeklerden olusan bir grubu beklemek yanlis olmayacaktir.””” Bu olasiligin

gecerli olmas1 durumunda da, bu prosession sahnesi de bir ekphora sahnesi olacaktir.

Ekphora sahnelerinde goriilen figiirler genellikle yaya olarak ilerleyen erkek ve
kadinlar, siivariler, seyis ve atlar, icinde yolcu tasiyan araba ve kubbeli arabadan
olusmaktadir. Bu sahnelerde stellerde vurgulandig: iizere icinde kubbeli yiik tasiyan

araba one ¢ikmaktadir. Dolayisiyla Karaburun II, Tatarli ve kismen de olsa Ksanthos G

*7 Polat 1998, 120.

7 Metzger 1963, 49 vd., pl. 38-39; Bernard 1964, 273 vd., pl. 18; Borchhardt 1968, 209; Metzger 1971,
509; Borchhardt 1976, 71-72, Taf. 31/3,5-6; Bruns - Ozgan 1987, 20 vd., Taf. 1/3-4; Jacobs 1987, 50,
Taf. 12.

376 Ksanthos G Heroon’unun giiney duvarima ait kabartmali (B.311ile B312 ve B.313) bloklardan ikisi
British Museum’da daha sonra ele gecen bir (Antalya 3532) blok Antalya Miizesi’'nde korunmaktadir.

7" Polat 1998, 118.
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Heroonu’nda yer alan prosession sahnelerinin 6ne ¢ikan figiirii olan tahth arabadaki
soylu kisi mezar sahibi olmamalidir. Eger arabada oturan bu kisi mezar sahibi olsaydi
stellerde de onun betimlenmesi gerekirdi. Bu baglamda prosessiondaki kubbeli arabanin
yiikiiniin ne oldugu sorusu 6nem kazanmaktadir. Bu konuda cesitli goriisler vardir.
Steller iizerindeki araba tasvirlerini inceleyen Tappeiner bunlarin, Persli kadinlarin

seyahat icin kullandigi “Harmamaksa™’®

olarak isimlendirilen arabalar oldugunu
soylemektedir. Olen kisinin karisi, arabast ile kocasinin cenaze torenine
katilmaktadir.*” Jacobs, Kubbeli arabalar iizerinde tasman nesnenin lahit olmasi
gerektigini diisiinmektedir.”® Mellink, Karaburun II" deki arabadan yola ¢ikarak burada
mezara konulacak olan hediyelerin tagindigini séiylemektedir.381 Weller, betimlerdeki
kubbeli arabada cenazenin tasindigin1 kabul etmekte, yalniz bunun ahsap bir tabut
oldugunu ileri siirmektedir.”™®* Polat cenazeyi tagimak icin ©zel iiretilen arabalarin

383 Ateslier de,

izerinde ahsap bir tabut ya da basit bir lahit tasindigim diisiinmektedir.
Polat’in arabalar konusundaki goriiglerine katilmakta,™* ancak bu ozel tasarlanmig
arabalarin iizerindeki ahsap sandukanin arabanin bir parcasi olarak yapildigim
eklemektedir. Arabalarin ayrilabilen tek parcasi kapaklaridir. Ozellikle steller iizerinde
kubbeye geciste gordiigiimiiz cikinti, cesedin arabanin i¢ine koyulup ve alinabilmesi

icin kapagn tutulacak yerlerini ifade etmekte oldugunu soylemektedir.*®

Karaburun II’nin Giiney duvarinda (Lev. 34: a, b) ve Tatarli dogu duvar1 birinci kalas
tizerinde (Lev. 43: b) betimlenmis olan sahnelerin ekphora sahnesi oldugu kesindir.
Ayni konuyu Pers etkili steller iizerinde, Ksanthos G Heroonu’nda ve Aglayan Kadinlar
Lahdinde gérmekteyiz. Ekphora konusunun islendigi yerlerin tiimii de mezar kiiltii ile
iligkilidir. Burada cenazenin mezara gotiiriiliisii canlandinlmistir. Her iki resimde de
sahnenin merkezinde yer alan tahtli araba igerisinde oturan figiiriin vurgulanmasi dikkat

cekicidir. Ancak cenaze prosessionunun bir 6zeti seklinde olan Pers etkili mezar stelleri

378 Herodotos, VII. 41, VII. 83, IX. 76; Xenophon, Anabasis, 1, 2, 16.
3 Tappeiner 1986, 81-95.

380 Jacobs 1987, 49-51.

381 Mellink 1973a, 297 vd.

382 Weller 1970, 224.

383 Polat 1991, 84-96; Polat 1998, lev. XII, 222.

384 Ateslier, 2002, 78 vd.

% Ateslier, 2002, fig. 8, 87.
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tizerinde tahth araba igerisinde oturan figiiriin yerine, iisti kubbe bi¢cimli arabanin
betimlendigi goriilmektedir. Kubbeli arabay1 genellikle bir seyis cekmekte, arkada ise
ic ya da dort kisiden olusan erkek ya da kadin gruplarn takip etmektedir. Dolayisiyla
soylu kisi mezar ikonografisinde Onemini yitirmektedir. Bu kisi olasilikla mezar
sahibinin ©nemli kimliginden otiirii ekphora sahnesinde yer alarak, oliiyii
onurlandirmaktadir. Ateslier’® ve Polat’in®®’ 6ngordiigii iizere Istanbul 5762, istanbul
5763, Bursa 8500 stellerinde kubbeli arabanin arkasindan gelen kadin gruplarindan
ondeki, yukar kaldirdigi bir eliyle arabaya dokunmaktadir. Bu gruba Tatarl’’y1 da
eklemek gerekmektedir. Arabaya bu sekilde dokunma hareketi 6liiye bir saygi gosterimi
olmalidir.™® Bu figiirler cenazeye bu kadar yakin durmalan ile olasilikla 6li

yakinlarindan birini simgelemektediﬂer.389

Yukarida inceledigimiz eserlerde dikkat ¢ektigi iizere ekphora sahnelerinin Akhaemenid
Donem icinde Anadolu’da sik rastlanan bir konu oldugu gériilmektedir. Ancak bu sahne
ozellikle Persepolis ve Pazargad’daki krali mezar kabartmalarinda yoktur. Ayrica agilan
mezarlarda araba buluntusuna rastlanmamustir.®®® Buna karsin Phryg Tiimiiliislerinde
yapilan kazi ¢alismalar1 sonucunda at ve okiiz iskeletlerine rastlanmustir. iskeletlerinin
yaninda arabaya ait tekerlek, araba oku parcalar1 ve kosum takimlari ele gec;mistir.”1
M.O. 8. yiizyildan itibaren Phryg tiimiiliislerinde cenazenin bir araba icinde mezar
alanina getirildigi ve bu araba ile atlarin ya da 6kiizlerin cenaze ile birlikte gomiildiikleri
anlasilmaktadir. Bir Phryg gelenegi oldugu anlasilan bu seremoninin Lydia ve
Phrygia’daki Akhaemenid Doénem’e tarihlenen tiimiiliislerde devam ettigi ortaya
cikmaktadir. Pers etkili stellerin en yogun bulundugu Daskyleion’da M.O. 8. yiizyildan
baslayan Phryg varligin1 gosteren bulgular ele ge¢mistir. Elmali Ovasi’nda da Phryg

malzemesi veren tiimiiliisler ortaya glkarﬂmlstlr.392

386 Ateslier, 2002, 80.

387 polat 1998, 91, 34.

388 Dentzer 1969, 195-224.
3% Ateslier 2002, 82.

390 polat 1998, 232.

31 polat 1998, 233 vd.

32 Polat 1998, 234 vd.
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Bunun yam sira Hellen olii kiiltii geleneginde de ekphora sahneleri vardir. Atina’da
ekphora, prothesisin ertesi giinii giines dogmadan yapllmaktaydl.3 % Olii yatagi ile
beraber eller iizerinde ya da iki atin ¢ektigi arabayla gotiiriiliiyordu. Arabanin Oniinde
libasyon kabi tasiyan bir kadin yer almaktadir. Oliiniin erkek ve kadilardan olusan
yakin akrabalar1 arabayi takip etmekteydi. Iliada’da ise ekphora, Patroklos’ta ve
Hektor’da karsimiza ¢ikar.*** Ekphora sahnesinin bulundugu Geometrik Dénem Atina
NM 803 amph01ra51395 iizerindeki betimde Olii cenaze yatagi ile birlikte bir arabaya
yerlestirilmistir. Arabaya oliiniin akrabalar ile aglayicilar eslik etmektedir. Arabayi iki
at cekmektedir ve atlar1 da bir arabaci tutmaktadir. Arabay1 onde ve arkada bir yas pozu
olan elleri baginda saglarim1 yolar durumda figiirler takip etmektedir. Cenaze arabasina
baz1 figiirlerin oturdugu goriilmektedir. Vazonun gévde altinda yer alan dar frizde

aglayanlardan olusan bir dizi bulunmaktadir.

Atina NM 990™° kraterinde yine cenaze arabasina yatagiyla konmus 6lii goriilmektedir.
Katilimcilarin oldukga ¢ok oldugu sahnede arabaya yakin olan figiir bir eliyle saclarini
yolarken diger eliyle de cenaze arabasina dokunmaktadir. Bonn 16 krater parga51397
izerinde cenaze arabasina ait ¢cok az korunmustur. Cenaze arabasinin yaninda solda iki
kadin figiirii goriillmektedir. Bunlardan ikincisi bir eliyle sacim1 yolarken diger eliyle de

cenaze yataginin oturdugu arabaya dokunur durumdadir.

Kuzey lonia’da Klazomenai’de kapaginda ekphora sahnesinin betimlendigi terrakotta

3% M.O. 600 yillarma tarihlendirilen lahdin sanduka kismu

bir lahit ele gecmistir.
dikdortgen kutu seklinde olan lahdin kapagi semerdam cati seklinde bicimlendirilmistir.
Kapagin sadece bir uzun kenan ile kisa kenari korunmustur. Kisa kenarinda bezeme
korunmamistir. Uzun kenarinda ise kontur tekniginde yapilmis saga dogru ilerleyen
ekphora sahnesi yer alir. Sahnenin ortasinda bir katirin ¢ektigi araba iizerinde klinede

yatan Olii yer almaktadir. Sekiz parmakli oldugu anlagilan araba dort tekerlekli bir yiik

393 Ekphora icin bkz. Sahin 1996, 151-152; Ahlberg 1971; Toreyen 1992; Kurtz — Boardman 1971, 58,
144-146; Garland 1975, 31-34.

%% fliada, XXIII, 128 ve XXIV, 785.

% Ahlberg 1971, fig. 53; Schweitzer 1969, Taf. 35; Davidson 1968, 24.

% Davidson 1968, 36; Ahlberg 1971, fig. 54; Schweitzer 1969, Taf. 40.

*7 Ahlberg 1971, fig. 55; Mielsch 2003, 46- 47.

*% Hiirmiizlii 2003, 422 vd., fig. 75-76.
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arabasidir. Erkek oldugu anlasilan 6lii bir ortii ile ortiiliidiir. Oliiniin ayaklar1 ve kollari
bu ortiiniin  disinda  brrakilmistir.  Oliiniin - basucunda ve ayakucunda arabaya
yerlestirilmis tabure iizerinde oturan iki kadin yer almaktadir. Her iki kadinda kirigikli
khiton iizerine himation giymislerdir. Basucundaki kadin sol eliyle oliiniin omzuna
dokunurken diger eliyle de 6liiniin basina dokunmaktadir. Ayakucunda oturan kadin ise
sol eliyle yas ifadesi olarak basini tutarken sag elinde yelpaze tutmaktadir. Arabanin
arka tarafinda ayakta 6ne dogru uzattifi elinde tympanon ya da kiiciik bir kalkan

olabilecek bir nesne tutmaktadir.>’

Arabanin arkasindan ise sadece baglari korunmusg
sakall1 iki erkek gelmektedir. Arabay1 ceken katirin hemen iistiinde karsilikli duran iki

kus bulunmaktadir.

Karaburun II ve Tatarli resimlerinde gordiigiimiiz prosession sahnesi bir ekphoray1
canlandirmaktadir. Pers geleneginde olmayan bu sahnenin Phryg ve Hellen
geleneklerinin bir yansimasi oldugu kesindir. Karaburun II ve Tatarli resimleri
Anadolu-Pers*” sanatin1 daha acik bir deyisle bu sanatin eklektik yapisini ortaya koyan

giizel orneklerdir.

7.3. SAVAS SAHNELERI:

Incelemis oldugumuz yapilardan sadece Karaburun II ve Tatarli mezar odalarinda savas

konusunun islendigi sahneler bulunmaktadir.

Karaburun II mezar odasinin duvarlarmi tek bir figiirli friz cevrelemektedir. Her
duvarda farkli bir konu betimlenmis olmasina kargin bat1 duvarindaki kline sahnesine ait
iki figiir kuzey duvarinda yer almaktadir. Kuzey duvarinin ana konusunu savas sahnesi
olusturmaktadir. Buradaki sahne iki hizmetkar figiiriinden sonra kisa, acik mavi bir

tunik giymis olan savasci figiiriiyle baslamaktadir (Lev. 32: a). Siyah sacgli ve sakalli

*% Hiirmiizlii 2003, 260, fig. 76.

*% Daskyleion kazilart bagkan1 Sayin Prof. Dr. Tomris Bakir’in Pers etkili kabartma ve steller iizerine
yapmis oldugu caligma sonucunda bunlarda Hellen 6gelerden cok Anadolu 6zellikleri oldugu ortaya
konmustur. Bundan dolay1r bu eserlere Greko-Pers yerine Anadolu-Pers olarak adlandirilmasini daha
uygun bulunmustur. Bakir 1994, 24-30.
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olan savasci, saclarindan yakalamis oldugu okcuya, mizragin1 saplamaktadir. Saldiran
savasci, okcuyu, frizin ortasindaki siivariye yardim etmesini engellemek igin

oldurmektedir.

Sahnenin merkezinde saga dogru dortnala ilerleyen ath figiirii yer almaktadir (Lev. 32:
b). At iizerindeki figiiriin govdesi ve basi korunmamistir. Sadece 6ne dogru uzattigr iki
kolu, sakalinin ucu ve bacagi korunmustur. Korunan kisimlarindan anlasildig: iizere
uzun kollu mor bir kiyafet ile pantolon giymektedir. Bir eliyle atin kosumlarini, diger
eliyle de bir mizrak tutmaktadir. Mizrak atin 6niinde yerde uzanan savas¢inin gogsiine
saplanmistir (Lev. 33: a). Yerde uzanan savasci, migferli ve zirhlidir. Sahnenin tek atl
figiiriiniin 6ldiirmekte oldugu bu figiir, siislii migferi ile diisman komutani olmalidir. Bu
figiirtin hemen saginda bir elinde mizrag:1 diger elinde kalkani ile ileri dogru hamle
yapan bir savasct bulunmaktadir (Lev. 33: b). Savascinin geride olan sag bacagi diismiis
figiiriin kalkaninin arkasinda kalmaktadir. Kisa tunik giymis olan savas¢inin sol omzu
izerinde arkaya sarkan pelerinin diigiimii goriilmektedir. Bu savag¢inin hemen oniinde
ikinci bir savasciya ait bacak korunmustur. Ciplak olan bacak saldir1 durumundaki
savascidan kagan diisman askerine ait olmalidir. Bu figiirden sonrasi eksiktir. Sadece bir
savasciya ait bir bag korunmustur. Figiir, yar agik agz1 ve kisa genis goziiyle biiyiik bir
telas icinde yansitilmistir. Tiim belirtiler yenilen tarafin ordusuna mensup bir savasgi

oldugunu gostermektedir.

Duvarlarinda savas sahnesi iceren resimler bulunan diger yapi ise Tatarli Tumiiliisii’ diir.
Tatarli mezar odasinin i¢ duvarlari ahsap kalaslardan olusturulmustur ve bu kalaslar
lizerine ayr1 ayn sahneler resmedilmistir. Mezar odasinin dogu duvarina ait iki kalastan
birincisinde cenaze alay1 sahnesi ikinci kalasta ise savag sahnesi yer almaktadir (Lev.
44: e). Tek parga olan kalas hirsizlar tarafindan ikiye boliinmiistiir. Burada sahne sagdan
ve soldan ortaya dogru akmaktadir. Soldan gelen grup tiara tipindeki basliklar1 zig zag
cizgi desenli pantolonlart ile Persleri gostermektedir. Sagdan gelen grubun ise giydikleri

basliklar sayesinde Iskit savascilart oldugu anlasiimaktadur.

Sahnenin solunda ok atar durumda Pers ordusuna ait iki figiir yer almaktadir (Lev. 45:

a). Birbiriyle ayn1 durus ve kostiime sahip oldugu tahmin edilen bu iki kisiden sadece 6n
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taraftaki tam olarak korunabilmistir. iki figiir de sakall1 olup baslarinda sur seklinde
taclar (kidaris) vardir. Ellerinde siislii Pers tipi ok ve yaylar bulunmaktadir. Tam
korunmus olan ikinci figiiriin kirmizi plili elbisesi ayak bileklerine kadar uzanmaktadir.
Bu iki figiiriin kiyafet ve sa¢ sekillerine gore yiiksek riitbeli olmalar1 gerekmektedir.
Hemen onlerinde ii¢ atli, ileri dogru ok atmaktadir. Tiara baslik, tunika ve zig zag
desenli pantolon giymislerdir. Ondeki atin iistiinde kirmiz1 renkte eyer (ortii) vardir. Bu
ortii zig zag desenli kirmizi bir bantla atin gégsiine baglanmaktadir. Kosar durumda

olan atlarin 6n ayaklari ileri dogru havadadir.

Ug atlmin 6niinde yine ayn1 kiyafette ve aym pozda dort ath gelmektedir (Lev. 45: b).
Net bir sekilde goriilen ondeki ath tiarasi tunigi ve zig zag cizgili pantolonu ile tam bir

Perslidir. Figiir ok ve yayim germis firlatmadan az 6nceki anda canlandirilmistir.

Ath figiirlerinden sonra iki kirmizi atin ¢gekmekte oldugu araba gelmektedir (Lev. 45: c,
d). Arabanin i¢inde bir siiriicii ve ok atmakta olan bir figiir yer almaktadir. Her iki figiir
de tiara giymektedir. Yalniz kiyafetleri diger tiara giymis figiirlerden farkhidir. Arkadaki
arabay1 kullanan figiir kirmizi iizerine siyah benekli bir giysi tasimaktadir. Ondeki ok
atan figiir bilegine kadar uzanan genis kollu kirmiz1 bir kiyafet giymistir. Ok atma
pozundaki figiir diger ok atan figiirlerin aksine yay1 sol eliyle cekmektedir. Diger tiim
ok atan figiirler yay1 sag elleriyle germektedirler. Arabanin beyaz olan kasasini bir sira
bant halinde siyah nokta seklinde civiler ¢cevirmektedir. Tekerlegin alt kisminda sina
demiri iizerinde kabaralar seklinde ¢ivi baslar1 goriilebilmektedir. Arabay1 ¢eken atlarin
kuyruklart sahnede yer alan diger atlardan farkl olarak yere kadar uzanmaktadir. Mezar
odasinin kuzey duvarindaki at arabalarindan olusan prosessionda, kasasindan atlarin
tizerine dogru uzanan kavisli kirmizi ¢izginin ucunda kiiciik bir ¢can burada da net olarak
goriilmektedir.*"!

Sahnenin tam ortasinda karsisindaki diismana saldiran bir Pers komutani yer almaktadir
(Lev. 46: a). Figiir sol eliyle diismaninin sakalim tutmakta, sag elindeki kilicinm

diigmaninin karnina saplamaktadir. Sahnenin solunda yer alan ok atar durumdaki iki

' Summerer 2005, 134. Bintepeler Tiimiiliis 89°da bir arabaya ait parcalarla beraber bronz canlar

bulunmustur: Kokten-Ersoy 1998, 120, figs. 7c, d.
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figiir ile benzer kiyafet ve tiptedir. Uzun sakalli olan figiiriin basinda sur bicimli tag
vardir. Omzuna takili durumda siislii Pers tipi ok ve yay bulunmaktadir. Kirmizi plili
elbisesi ayak bileklerine kadar uzanmaktadir. Ayaklarinda kirmizi pabuglar dikkat

cekicidir.

Persli komutan tarafindan saldiriya ugramis olan asker sivri baslik, tunik ve zig zag
desenli pantolon giymektedir. Komutan sakalindan yakalamis ve karnina kilicim
saplamig durumdadir. Figiir sag elindeki yayin1 hava kaldirmistir. Belinde sap1 yere
kadar uzanan savas baltas1 vardir. Bu figiiriin hemen arkasinda, sol kolunu havaya
kaldirmis ikinci bir asker bulunmaktadir. Kalas tam buradan kesilmis oldugu i¢in yiizii
ve gdvdenin On tarafi korunmamistir. Ancak figiiriin sol kolu havada Pers komutanina
dogru hamle yaptigi kesindir. Kirmiz1 basligi zig zag desenli pantolonu ve tunigi
goriilebilmektedir. Belinde diger askerde oldugu gibi uzun sapli savas baltasi
bulunmaktadir. Baltalar Iskit tipindedir.402

Pers komutaninin 6niinde yiiz iistii diigmiis bir diigman askeri yer almaktadir. Figiiriin
sirtinda saplanmis iki ok goriilmektedir. Govdesinin alt tarafi kalasin kesildigi noktaya
geldigi icin iyi korunmamustir. Dizleri biikiik bir sekilde uzanmis izlenimini
vermektedir. Persli komutanin Oniindeki iki diisman askerinin arkasinda siiriiciisii
diigmiis bir at figiirii bulunmaktadir. Atin altinda basi saga yonelmis sirt istii yatan
siiriiclisti goriilmektedir. Figiiriin dizleri karnina dogru ¢ekik bir kolu yanda diger kolu
dirsekten biikiik bir sekilde bagina dokunmaktadir. Saha kalkmis olan atin gégsiine ti¢
ok saplanmig durumdadir. Kirmizi renk olan atin eyeri (Ortiisii) siyah renktir. Pers
atlarindan farkli olarak bu atin ve diger diigman atlarinin kuyrugunun diigtimlii oldugu

goriilmektedir.

Binicisi diismiis atin arkasinda ok atar durumda ii¢ atli gelmektedir (Lev. 46: c). Athilar
uzun tunik ve zig zag desenli pantolon giymislerdir. Bu tarz Med pantolonu giyen ve

ayrica ellerinde ¢ift kavisli kompozit yay tasiyan savascilar olasilikla Iskit veya diger

403

kuzey gocebe halklarindan birine mensuptur.”” Ondeki atlinin eyerinde sadak dikkati

02 Bittner 1985, 176 n. 6, pl. 14.3.
9% Brentjes 1995, 187-198.
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cekmektedir. Ug athinin arkasinda yine ayn1 pozda ok atan iki atli daha bulunmaktadir.
Iyi korunmamis olmalarina ragmen sivri kiilahli basliklar tunikleri ve 6ndekinin zig zag

desenli pantolonu se¢ilebilmektedir.

Sahnenin sonunda iki piyade ellerinde ok ve yaylari ile goriilmektedir. Iki figiir de
kirmizi sivri baslikli ve tunikli ve Med tarz1 zig zag desenli pantolonludur. ikinci figiir
ok ve yaymi germis olmasina karsin bogazina saplanmis ok ile vurulmus, basini hafifce
one egmistir. Ondeki askerin govdesi ise hafifce 6ne egik vurulmus pozdadir. Ancak
govde kismi goriillmedigi igcin viicuduna saplanmis bir ok olup olmadig

bilinememektedir.

Karaburun IT’de Hellenler ile Persler, Tatarli’da Iskitler ile Persler arasindaki savas404
canlandirilmaktadir. Her iki sahnede de Perslerin iistiin gelmekte oldugu net bir sekilde
anlasilmaktadir. Persler soldan gelmekte, yenilgiye ugramis karsi taraf ise sahnenin
saginda yer almaktadir. Savas sahnelerinin ikonografisinde sol taraftan ilerleyen
savascilar kazanan tarafi belirtmektedir.*”” Her iki sahnenin ortasinda Pers komutani
hasmi iizerinde galip gelmis olarak gosterilmistir. Pers komutani Karaburun II’de at
izerinde diigmanina mizragini saplarken (Lev. 32: b), Tatarli’da yaya olarak diigmanina

kili¢ saplamaktadir(Lev. 46: a).

Karaburun II ve Tatarli resimlerindeki Perslerin kiyafetlerinde belirgin 6geler dikkati
ceker. Tatarli’da sahnenin merkezindeki komutan ile sahnenin en solundaki yaya olarak
ok atan iki figiir (Lev. 45: a; Lev. 46: a)haric tiim Persler atli olarak betimlenmislerdir.
Bunlar ath olmalart nedeniyle pantolon giymektedirler. Baglarindaki tiara Pers
olduklarin1 netlestirmektedir. Karaburun II’de ise Pers figiirlerin hi¢ biri tiara
takmamaktadir. Burada net bir sekilde goriilebilen ii¢ Pers’ten sadece biri at {izerindedir.

Her ii¢ figiir de anaksyrides giymektedir(Lev. 32: a, b; 33: b).

M.O. 390/70 yillarmna tarihlenen Nereidler Aniti’nda dort ayr1 yerde savas betimlemesi

bulunmaktadir.**® Bunlardan Bani Alinlik, Biiyiik Podyum ve Kiiciik Arsitrav Frizlerinde

9% Summerer 2005, 135; Calmeyer 1993, 14-15; Borchhardt 2002, 95.
93 Luschey 2002, 17-18.
9 Polat 1998, 120; Smith 1900, 1 vd.; Bruns - Ozgan 1987, 35 vd., Taf. 4-7; Childs 1973, 105-116.
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Persler ile Hellenlerin arasindaki savas betimlenmistir.*”’ Bu savas betimlerinde atli
askerler, Pers tarafinda yer alirken diisman tarafinda ath figiir yoktur. Peltast ve
hoplitler her iki tarafta da yer almasina karsin Hellenler genellikle ciplak olarak

gosterilmistir.

Nereidler Anmiti’nin sol yarist korunmus olan bati alinliginda saga dogru kosan Hellen
peltast ve hoplitlerden olusan alt1 figiir bulunmaktadir. Alinligin ortasina gelen kisimda
cepheden gosterilen ciplak bir Hellen askeri yer alir. Sag dizi lizerine ¢dkmiis olan
figiirtin sol ayag1 sola dogru dik bir sekilde uzanmaktadir. Kendini savunmak iizere
yukar1 dogru kaldirdigi sol elinde bir kalkan tagimaktadir. Figiiriin bu sol kolu {izerinde
bir ata ait ayak parcasi korunmustur. Diger kompozisyonlardan tamidigimiz bu poz,
Oniinde siivarinin var olmasi gerektigini gostermektedir. Kald1 ki alinligin orta
noktasinin burasi oldugu diisiiniiliirse ath figiir buradaki alana rahatlikla sigmaktadir.

Ciplak asker Hellen ise ona saldiran siivari Pers olmalidir.

Nereidler Anit1’nin bilylik podyum frizine ait ele gecen bloklar iizerinde de Hellenler ile
Persler arasindaki savas betimlenmistir. Cogunlukla ikili miicadele seklinde
savasmaktadirlar. Bu nedenle bloklarin dizilisi konusunda kesin bir sonuca varmak
miimkiin degildir. Perslerin ordusunda siivariler, hoplitler, peltastlar ve okgular yer
almaktadir. Hellen tarafinda ise hoplitler, peltastlar ve ciplak savascilar
bulunmaktadir.*® Hellen sanatinda erkek figiirlerde c¢iplaklik kahramanhig ifade

409

etmektedir. Ancak burada askerlerinin biiyiikk bir kisminmin ¢iplak olarak

betimlenmesinin sebebi Hellen askerlerini Perslerden ayirmak amaciyla olmalidir.*"°
Pers ordusunda hoplitlerin, peltastlarin yer almasi Pers ordusu igerisinde parali Hellen
askerlerin varligina isaret etmektedir. Savasin en hareketli aninin betimlendigi bu frizde

Hellen ve Pers askerlerini ayirmak zordur. Kabartmalarda bazi boya izleri

97 Nereidler amitinda yer alan dordiincii savag betimi olan kiiciik podyum frizinde bir sehrin kusatilmast
betimlendiginden ¢alismamizin disinda birakilmistir.

“% Smith 1900, 11 vd.

% Boardman 1994, 238.

19 Polat 1998, 146.
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goriilebilmektedir. Askerler arasindaki Hellen-Pers ayinnmi kalkan motifleri gibi boya
41

ile yapilmis detaylarda verilmis olmalidir.
Nereidler Amti’min arsitrav bloklarinda prosession ve av sahnesinin yani sira savas
sahnesi de bulunmaktadir. Savasa siivarilerin yanm sira hoplit ve peltastlarin da katildig
goriilmektedir. Savasin en hareketli animin canlandirildigi sahnede cogunlukla ikili
miicadele gruplar1 bulunmaktadir. Sahnede yer alan sekiz ath da aymi pozdadir. Siivari
mizragim1 kaldirmis saplama aninda, ati ise saha kalkmis durumdadir. Burada

betimlenen athilar Karaburun II’de goriilen ath figiirii ile ayn1 pozdadir.

M.0O. 366-60 yillarma tarihlenen*'? Payava Lahdi mermerden yapilmis olup ahsap
goriiniimiinde yontulmustur.413 Lahdin kaidesinin dogu yiiziinde kayalik bir alanda
gecen savas sahnesi yer almaktadir. Sahnenin ortasina dogru sagdan siivariler, soldan
piyadeler ilerlemektedir. Ortada merkezde saha kalmig at iizerindeki binici, kaldirdig:
mizragim diismanina saplamak iizeredir. Yiizii korunmamis olan figiir, sorguglu konik
formlu bir migfer takmaktadir. Kisa pelerini hizli gitmesinden dolay1r arkada
dalgalanmaktadir. Omuzu {iizerindeki bantlardan gogiis zirhi taktigi anlasiimaktadir.
Figiiriin bacaklan {iizerinde parameridia bulunmaktadir. Kisa yeleli olan atin basinin
izerinde yelesinin bir tutami baghdir. Atin hemen altinda sag tarafa dogru diigmiis
elinde kalkani ile bir diisman askeri yatmaktadir. Migferli olan figiir kisa khiton
giymektedir. Atin hemen 6niinde sag kollarim1 havaya kaldirmis ellerinde mizraklar ile
saldin durumunda ti¢ peltast gelmektedir. Birbiri ile aym pozdaki ii¢ figiir de sol
ellerinde birer kalkan tasimaktadir. Birinci ve iiciincii figtirler migferli ve tunikli iken
ortadaki iiclincii figiir ¢ciplaktir. Bu figiirlerden sonra kalkanli ve migferli birkag figiire
ait kalintilar goriilmektedir. Ortadaki siivarinin arkasinda hizli bir sekilde ilerleyen ii¢
siivari daha vardir. Arka arkaya gosterilen siivarilerden 6ndeki korunmamaistir. Ancak
bacagi ve atinin 6n kismi goriilebilmektedir. Baslar1 korunmus olan diger iki siivarinin

ise migferli olduklar1 anlasilmaktadir. Sahnenin ortasindaki siivari, mezar sahibi

11 Polat 1998, 147.

12 polat 1998, 171.

1% Ksanthos’da bulunmus olan Payava lahdi Londra’ya gétiiriilmiistiir. Fellows 1839, 228; Smith 1900,
46; Bruns - Ozgan 1987, 286, Kat. 28; Jacobs 1987, Taf. 7; 1dil 1993, 82 vd., lev.87-88; Polat 1998, 155.
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Payava’y: temsil etmektedir.*'* Polat, Pers yanlis1 olan Payava’min Satrap ayaklanmast
sirasinda Biiyiik Kraldan yana olan Satrap Autophradates yaninda savasa katilmis
olacagimi, dolayisiyla burada betimlenen sahnenin gercek bir savasi ifade ettigi

goriisiindedir.*"

M.O. 360-50 yillarmna tarihlenen Manisa 6226 envanter nolu mimari blogun iizerinde

416 Dort tarafi kirk olan blok

yiiksek kabartma seklinde savas sahnesi betimlenmistir.
izerinde saga dogru dortnala giden atin arka ayaklari, karin alt kismu ve iizerindeki
siivariye ait ayaklar korunmustur. Atin 6n ayaklar1 burada bulunan iki savascinin
arkasinda kalmasi nedeniyle goriillmemektedir. Binicinin ayak bileklerinde goriilen
katlar, anaksyrides giydigini gostermektedir. Dolayisiyla siivari ya Pers ya da Pers
yanlisidir. Atin hemen altinda bag1 sola dogru gelecek sekilde uzanmis bir asker figiirii
bulunmaktadir. Ciplak olan figiiriin bacaklar1 dizlerden hafifce biikiik, bas geriye
dogrudur. Sag kolu dirsekten ve bilekten biikiik sekilde kayalarin tizerinde durmaktadir.
Sag el bilekten biikiik, avuc¢ i¢i goriilmektedir. Sag elinin yaninda yerde migferi
durmaktadir. Sol kol ise basinin tizerinden gecmektedir. Sahnenin saginda yer alan diger
figiir de ciplak olup bir dizini yere dayamis sol elinde bulunan kalkaninin arkasina
saklanmis durumdadir. Az bir pargasi korunmus olan basinda enseden anlasildig: lizere
migfer giymektedir. Sahnenin en saginda belden asagis1i korunmus ayakta duran ciplak
bir figiir yer almaktadir. Tam arkadan betimlenen figiiriin sol ayagi diz ¢Okmiis,
arkasinda kalmaktadir. Figiiriin durusu siivariye dogru hamle yaptigim gostermektedir.

Siivarinin ayagindaki anaksyrides Pers olduguna isaret eder. Sadece kalkan ve migfer

tasiyan ¢iplak figiir ise Hellen askeri olmalidir.

Tatarh savas sahnesinin sag tarafinda yer alan atin altinda bas1 saga doniik, sirt iistii
yatan binicisi goriilmektedir(Lev. 46: a). Figiiriin dizleri karnina dogru ¢ekik, bir kolu
yanda diger kolu dirsekten biikiik bir sekilde basina dokunmaktadir. Durusu ile Manisa
6226 ile biiyiik benzerlik gostermektedir. Aralarindaki tek fark, yatis yonlerinin farkl

olmasidir.

414 polat 1998, 168.
415 polat 1998, 168 vd.
1 Polat 1998, 82., Lev. IIb, ¢iz. IV.
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Nereidler Anit1 ve Payava Lahdi iizerindeki savas, Persler ile Hellenler arasinda
gecmektedir. Benzer sekilde Karaburun II resimlerindeki savas Persler ile Hellenler
arasindadir. Nereidler anit1 ve Payava savas sahnelerindeki Pers savasgilar1 arasinda
hoplit ve peltastlarin var olmast savasgilarin  birbirinden ayirt edilmelerini
giiclestirmektedir. Pers savascilar1 geleneksel tiara, uzun kollu tunik ve anaksyridesin
yani sira Hellen 6zellikler gosteren kiyafetler de giymektedir. Ayn1 durum Karaburun
Il’de yer alan savasgilar i¢in de gecerlidir. Kuzey duvarimin birinci figiiriin (Lev. 32: a),
merkezdeki ath figiiriin (Lev. 32: b) ve ileri dogru hamle yapan figiiriin (Lev. 33: b)
Pers tarafindan olduklarin1 ayaklarindaki anaksyrides ile govdelerinin arkasinda
akinakes*'’ gostermektedir. Ancak Persepolis kabartmalarinda akinakes beldeki kemere
tutturulurken burada bir ip yardimiyla omza takilmistir. Mellink, Pers ozellikleri
gbsteren ama tam bir akinakes olmayan bu hancerleri Akhaemenid-Anadolu olarak
yorumlamlstlr.418 Karaburun savasci figiirlerinin baslarinda tiara yoktur ve kisa kollu
tunik giymektedirler. Sadece bacaklar1 ve kollar1 korunmus olan atl figiiriin bacaklarina
orttiigii parameridia acgik bir sekilde goriilmektedir. Nereidler Amiti ve Payava
Lahdi’nde yer alan savas sahnelerindeki Hellen ordusunda c¢iplak savascilar
bulunmaktadir. Pers-Hellen savasinin canlandirldigi Karaburun’da atl figiiriin 6niinde
yerde uzanan Hellen savascisi ise sorguglu migfer, govde ve baldir zirh1 giymektedir.
Bu figiir ihtisaml1 giyimiyle Hellen ordusunun komutam olarak yorumlanmlstur.419 Bu
figiiriin disinda Hellen ordusuna ait tam figiir korunmamistir. Savas sahnesinin basinda
Pers savascisinin sacindan yakalamis oldugu okcu ciplak ayaklidir. Ayni sekilde Atl
figiiriin Oniinde yer alan ikili grupta Pers savasg¢isinin kovalamakta oldugu olasilikla

Hellen askerinin korunmus tek ayagi da ¢iplaktir.

Tatarlr’da ise Persler ile Iskitler arasindaki savas canlandirilmaktadir (Lev. 44: e). Pers

savascilarindan atl olanlar tiara baslik takmaktadir. Ayaklarinda ise Iskit tipi pantolon

417 Pers silahlart icin bkz. Burton 1884, 210-11; Khorasani 2007; Farrokh 2007, Chapters 4-5
18 Mellink 1972, 268.
419 Mellink 1972, 266 vd; Mellink 1973a, 298 vd.: Mellink 1974b, 356 vd.; Mellink 1975a, 72 vd.
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vardir. Yaya olan ii¢ figiir ise baslarindaki disli tac ve kiyafetleri ile Apadana®®

kabartmalarinda goriilen kral figiirtiniin neredeyse birebir kopyasidirlar.

Incelenen eserlerin hepsi mezar ile iliskilidir. Buradaki sahnelerde 6zellikle bir figiiriin
one cikarildigi dikkat ¢ekmektedir. Bu figiir mezar sahibini temsil ediyor olmalidir.
Birden fazla savag sahnesinin betimlendigi Nereidler Aniti’nin sol yarisi korunmus olan
bati alinhiginda ortada yer alan diismiis asker ve burada olmasi gereken siivari
kompozisyonu Karaburun II’deki atl figiir ile benzerdir. Aym sekilde Nereidler anitinin
bilyiik podyum frizinin 850b blogu iizerindeki ¢iplak Hellen savasci ile at tizerindeki
Pers figiirtiniin bulundugu sahne dikkat cekicidir. Ciplak olan savasci cepheden
gosterilmistir. Baginda sorguglu migfer, sol elinde kalkan bulunmaktadir. Siivari ise
tiara, manto, tunik ve anaksyrides giymektedir. Figiir saga dogru giderken elindeki kilict
ile arkasinda kalan Hellen askerine vurmak iizereyken gosterilmistir. Ileri dogru hamle
yapan atin altinda 6lmiis bir savasci uzanmaktadir. Saga dogru uzanmis olan figiiriin sag
kolu baginin iist kismindadir. Bu ii¢lii kompozisyondaki pelerini ugusan ath figiirii
Karaburun II ile benzerlik gosterirken (32: b), saha kalkmig atin altindaki 6lii savasci

Tatarli kompozisyonda karsimiza ¢ikmaktadir (Lev. 46: a).

Benzer ath figiirlerini Akhaemenid Donem mezar stellerinde de karsimiza cikar.
Elmalr’dan M.O. 4. yiizyilin ortalarma tarihlenen ikiyiizlii bir stel ele ge¢mistir.**' Stelin
bir yiiziinde at {izerindeki Pers figiirii elindeki mizrakla atin altina dogru uzanan
digmanm o©ldiirmektedir. At gogiis zirhi, tiara, kisa pelerin uzun kollu tunik ve
anaksyrides giymektedir. Atin alin per¢cemi baghdir. Saga dogru dortnala giden siivari
sol eliyle dizginleri tutarken, sag eliyle de mizragini yukart kaldirmistir. Yere uzanmis
olan diigmanina saplamis durumdadir. Diigsman figiiriiniin sol koluna doladig1 pelerini ve
belindeki kusag1 disinda giysisi yoktur. Figiir kalkam {izerine yatmis, yukan kaldirdigi

sag eliyle yalvarir pozdadir.

Savas sahnelerinin mezar ile iligkili eserler iizerinde yogun bir sekilde yer aldig

goriilmektedir. Uzun savas sahnelerin bulundugu Nereidler Amiti, Payava Lahdi ve

20 Schmidt 1953, pl. 51, 57, 72.
421 polat 1998, 94, Lev. XIL; Mellink 1972, 269, pl. 60, fig. 25-26; Mellink 1973a, 303; Zahle 1979, no.
70.; Bruns - Ozgan 1987, 290, Taf. 20/1-2.; Ridgway 1997, 3 vd., pl. 2 a-d.
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Karaburun II resimlerinde ath figiirlerin 6ne c¢ikmaktadir. Savas sahnelerinin 6zeti
seklinde olan mezar stellerinde de hasmim 6ldiiren ath figiirler siklikla betimlenmistir.
Olasilikla Karaburun II’nin savas sahnesinin ortasinda yer alan figiir de mezar sahibini
temsil etmektedir. Dolayisiyla Karaburun II’deki sahne, mezar sahibinin savasta 6lmiis
olmasi nedeniyle yapilmig olmalidir. Karaburun II’de at iizerinde diismana kars1 savasan
mezar sahibi kompozisyonu Akhaemenid Donem mezar stelleri iizerinde goriilen
sablonlagmis bir figiirdiir. Burada Pers ya da Pers yanlis1 olan mezar sahibi, Hellenlere
kars iistiin bir sekilde gosterilmistir. Mezar sahibinin hicbir savasa katilmamis olmasina
ragmen, sadece yiiceltmek iizere boyle kompozisyonun yapilmis olmasi olasiligi da goz

ard1 etmemek gerekir.

Tatarli Mezar odasinin dogu duvar1 ikinci kalasi iizerindeki savas sahnesinin
merkezindeki bir ve sol basta yer alan iki figiir benzer yiiz ve kiyafetleriyle diger
figiirlerden ayrilmaktadir (Lev. 45: a; 46: a, b). Ozenli islenmis olmalariyla da dikkat
ceken bu figiirler ayak bileklerine kadar uzanan plili kiyafetler giymektedir. Uzun siyah
sakall1 olup, siyah saglar1 ensede top halindedir. Baslarinda surlu ta¢ tasimaktadirlar.
Ortadaki figiiriin kiyafetinin st kismu diger ikisinden daha ince isciligi ile
ayrilmaktadir. Diger iki figiiriin kiyafetlerinin iist kismu diiz bir sekilde kalgalara kadar
inmektedir. Ayrica bu figiir sirtinda sadak tasimaktadir. Korunmus ayaklarinda
ayakkab1 vardir. Bu ii¢ figiiriin, saclari, sakallar, kiyafetleri ve baslarindaki taglar ile
Anadolu Arkaik Donem Sanat1 icerisinde yakin benzerleri yoktur. Benzer kiyafette ve
durusta  Persepolis  kabartmalarinda Kserkses’i  kanathh — aslam1  bicaklarken
gbrmekteyiz.422 Pers krallar1 genellikle imparatorlugun her kosesinden gelen hediyeleri
kabul ederken ya da kendisi i¢in diizenlenmis solenlere katilirken tasvir edilmistir. Bir
Pers kralimin diismanla birlikte tasvir edildigi tek yer, Dareios tarafindan yaptirilan
Bisiitun kabartmasidir.*® Burada kral yerde yatan diismanin iizerine bir ayagiyla
basmaktadir.*** Durus olarak Tatarli dogu duvar ikinci kalas {izerindeki ortada yer alan

Pers figiirli ile aymidir. Bunun yan1 sira figiirlerin basinda yer alan surlu ta¢ bir Pers

22 Kuhrt 1995, 679, fig. 45.
423 Schmidt 1953, 38, not. 369.
424 Jacobs 1987, Taf. 3.1.
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bashgr olan kidaristir.** Kidarisi sadece Akhaemenid krallar ve kralin izin verdigi

yoneticiler giyebilmektedir.

Pers krali Dareios M.O. 513’te Karadeniz’in kuzeyinde yasayan Iskitlere kars1 savas
acmustir.”® Calmeyer’e gére burada betimlenen savas 1. Dareios’un Iskitlere karsi
yaptigl savastir.*’ Borchhardt da ayn diisiinceyi paylagmakta galip gelen komutani
Biiyiik Dareios olarak belirlemektedir.**® Tatarli’da calisan sanatcinin, Pers sanatim
tanidig1 ve Persepolis’teki kabartmalar gordiigii anlasilmaktadir. Burada Dareios’un
Iskit seferini canlandirmis olmalidir. Tatarli’da Karaburun II’den farkli olarak sahnenin
ortasindaki vurgulanmis figiir mezar sahibini sembolize etmemektedir. Bu figiir
giysileri ve durusuyla Bisiitun’da betimlenmis olan Dareios’tur. Sahnenin en solunda ok
atan benzer figiirler Dareios’un komutanlarini sembolize ediyor olmalidir. Eger bu
sahnede mezar sahibini aramak gerekirse araba iginde ok atan figiir oldugu ©ne
siiriilebilir (Lev. 45: c). Ortadaki kralin hemen arkasinda, araba icerisinde olan figiir
diger ok atan ath Pers savascilar gibi tiara takmaktadir. Diger figiirlerden farkli olarak
kollar1 genis kirmiz1 bir tunika giymektedir. Kol kenarlarinda islemeler vardir. Arabay1
ceken iki kirmizi at diger at figiirlerine gore ¢ok daha 6zenli ¢izilmislerdir. Burada
mezar sahibi kralin hemen arkasinda arabasi ile birlikte savasa katilmig olarak
gosterilmistir. Ayrica bu figiiriin diger ok atan Pers figiirlerinden farkli olarak sol elini
kullandig1 dikkati ceker. Ayrica burada baska eskiz izleri korunmustur. Belki de sanatgi
buradaki figiirii dogru olarak sag eliyle ok atar sekilde cizmis, daha sonra yapilan

ikazlarla sol olarak degistirmis olmalidir.

7.4. AV SAHNELERI:

Arastirdigimiz yapilar arasinda av sahnelerinin bulundugu tek 6rnek Kizilbel’dir. En

fazla resmin bulundugu Kizilbel mezar odasinin Dogu duvan II. frizinde geyik avi, IIL.

2 Thomson 1965, 125-126, figs. a-h.
426 Herodotos, IV. 1 vd.

27 Calmeyer 1993, 14-15.

28 Borchhardt 2002, 95.
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frizinde domuz avi sahneleri bulunmaktadir. Mezarin giiney duvarinda ise aslan avi

sahnesi yer almaktadir.

Dogu duvart (Lev. 19: b) II. frizinde 4 ve 5 nolu bloklar iizerinde yer alan geyik avi
sahnesi (Lev. 21: b), bu duvardaki en genis alam1 kaplamaktadir. 4 nolu blok iizerinde
mizrak tutan erkek figiirii yer almaktadir (Lev. 22: a). Biiyiik 6l¢iide tahrip olmus olan
figiiriin sag kolunu yukar1 kaldirip, sol kolunu asag1 indirdigi anlasilmaktadir. Sol kolun
ist kismindaki izler giysisinin kisa kollu oldugunu gosterir. Yiizden geriye kalan izler
ve omuz uzunlugunda oldugu anlasilan siyah saclar figiiriin tanimlanabilmesi igin
yeterli fikri vermektedir. Yukar kaldirdig: sag elinde kirmizi bir mizrak tuttugu kirmizi
boya kalintilarindan anlasilmaktadir. Mizragin egik durusu, avcinin Oniindeki alanda
uzakta duran bir hedefe atilmak {izere hazirlandigim1 gostermektedir. Avcinin hedef
aldig1 hayvandan geriye cok az iz korunmustur. 4 nolu blok iizerinde daha fazla figiir
korunmamustir. Blogun alt kisminda korunan mavi boya izleri bir arabaya ya da atin
toynaklarma ait olmahdir. Avci bir araba iizerinde durdugunu diisiindiirecek
yiiksekliktedir ve Oniinde at takimina ait olabilecek biiyiikliikte ve formda kaltilar
vardir. Avcinin arka tarafinda sag dirseginin asagisinda sivri konturlu kismen kirmizi
kalintilar olasilikla bir pelerine aittir. En istteki kalintilar ise av kopeklerine ait

olmalidir. Agac veya bitkileri gosteren herhangi bir ¢izime ait izler goriillmemektedir.

Sahnenin devami olan 5 nolu blok iizerinde alti geyik figiirii korunmustur (Lev. 22: b).
4 ve 5 nolu bloklariin birlesim kenarinda saga dogru sicrayan bir erkek geyik vardir.
Bu geyigin 6n tarafinda ve asagi tarafinda pembe lekeler halinde ¢esitli pozlarda baska
geyiklere ait izler secgilebilmektedir. Bu figiiriin tam karsisinda iist alanda sola dogru
sadece bast korunmus bir geyik kosmaktadir. Geyik grubunun en saginda yukarida {iist
tiste cizilmis iki geyik Onlerinde gerceklesen kargasay1 seyreder durumdadir. Sola dogru
doniik olan figiirlerin 6n tarafi ¢ift kontur ile yan yana duran iki geyik c¢izilmeye

calisilmistir.

Sahnenin zemin ¢izgisi iizerinde iki geyik yatmaktadir. Bacaklarindaki siyah ve kirmizi
konturlar bulunan ikinci geyik en iyi korunamdir. Geyik dizleri iizerine ¢okmiis, arka

ayaklar1 yarim kivrik durumdadir. Diger geyigin basindan ve boynuzlarindan izler
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geriye kalmistir. Ikinci geyikle aym govde yiiksekligine sahip olmasi, bu figiiriin de
yatar durumda oldugunu ispatlamaktadir. 5 nolu blogun sag tarafindan geriye hic bir iz

kalmamistir. Olasilikla sahne burada devam ediyor olmalidir.

Dogu duvarinin en dar frizi olan III. frizinde domuz av1 sahnesi yer almaktadir (Lev. 23:
a). Frizin solunda saga dogru yonelmis kiiciik bir tekne ve igerisinde iki figiire ait izler
goriilebilmektedir (Lev. 23: b). Teknenin arka tarafi yukan dogru kivriktir. Dis kism
kirmiz1 renktedir. Silinmis olan iist kenar1 ise mavi olmalidir. Teknenin i¢inde arka
tarafa yakin, saga dogru doniik bir erkek figiirii elinde uzun bir sopa tutar durumdadir.
Cok kiigiik kontur izlerinin kaldigi figiirde kol ve ylize ait bazi kirmiz1 izler
korunmustur. Figiiriin elinde egimli olarak tuttugu beyaz sopa teknenin asagisinda orgii
bordiiriiniin icine girmektedir. Teknenin ortasinda duran ikinci figiir ise kollu kisa
parlak kirmiz1 bir tunik giymektedir. Kiigiik bir kism1 korunmus basinda kisa saglart
secilebilmekte olup, olasilikla sakallidir. Sag eli geride dirsekten kivrilmis bir sekilde
uzun beyaz bir mizrak tutmaktadir. Mizragin ucu teknenin 6niinde duran saga yonelmis
yaban domuzunun arka tarafina denk gelmektedir. Kolun iist kismi biiyiikk olgiide
siliktir. Figiiriin sol kolu 6nde mizraga paralel sekilde durmaktadir. Yaban domuzunun
pembe killi gbvdesi ile mavi bas1 vardir (Lev. 23: c). Basin konturlart siyah ¢izgili ve
killidir, kulak ve yukart dogru kivrik azi disi goriilebilmektedir. Kivrik kuyruk, hemen
istiine denk gelen mizrak yiiziinden net degildir. Toynaklar kayip olmasina ragmen
orgii bordiiriiniin tizerinde durdugu anlasilmaktadir. Burnunun hemen 6niindeki kivrik
cizgi ile kirmizi ¢ikint1 bir avciya ait kalintilar olabilir. Domuz figiiriiniin 6niinde ikinci
bir tekne bulunmaktadir. Teknenin icindeki figiirlerden geriye sadece silik bas ve
govdeler kalmistir. Teknenin arka tarafinda, bordiire giren iki kisa ¢izgi tekneden ¢ikan
uzun sopaya ait olmalidir. Bu durumda tekne digerine gore ters yone yani domuza

dogru hareket etmektedir.

Sahnenin taban cizgisini olusturan orgii bordiiriine gemicinin elindeki sirigin denk
gelmektedir. Bu durum, orgiiniin dalgali konturlarinin avin yapildig batakligin sularini

ifade ettigi fikrini akla getirmektedir. Mellink, orgii bordiiriiniin Kizilbel ressamlari
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tarafindan iyi tanmindigi ve resimsel cesitlilik ve yap1 yaratmak icin kullamldig
429

diisiincesindedir.
Giiney Duvan (Lev. 25: a) IIl. frizinde aslan avi sahnesi yer almaktadir. Girig kapisinin
lentosu {iizerinde lento genisliginde baslayan sahne ayni genislikte devam etmektedir
(Lev. 27: b). Sahnenin solunda kapi lentosu iizerinde kisa tunika giymis ii¢ kosucu
ciplak ayakli olarak, ellerinde kalkanlarla saga dogru kosmaktadirlar (Lev. 27: d).
Kirmizi as1 boyasi tenleri, kisa kostiimleri, kulaklarini agikta birakan kisa sa¢ bigcimleri
ve sakalsiz yiizleriyle geng erkek goriinimiindedirler. Her bir kosucu sag ellerini geride
yukar1 kaldirmigtir. Sol elleriyle ise Onlerinde kalkan tutmaktadirlar. Profilden
gosterilen kalkanlarin dig tarafi yuvarlak profilli olup dis taraflart mavi i¢ kenarlar
beyaz renktir. Bu figiirler giiriilti cikararak aslanlar1 sag taraftaki avcilara dogru
kovaliyor olabilirler.*" Bu friz 6 nolu blok iizerinde devam etmesine karsin hicbir iz
korunmamistir. Sahnenin sagindan avcilarin solundan ise kovalayicilarin geldigi dikkate
almirsa bu eksik bolimde de kovalayicilarin olmasi gerekmektedir. 7 nolu blok
izerinde yer alan aslan figiiriniin arka kism1 6 nolu blok iizerine tasmaktadir. Burada

ancak iki kovalayicinin sigacagi kadar bosluk bulunmaktadir.

7 nolu blogun sol tarafinda aslan ve onun karsisinda boga yer almaktadir (Lev. 28: a). 6
nolu blogun iizerinde kalan aslanin arka taraf1 silinmistir. Bir ya da iki ok, basina ve sag
omzuna isabet emistir. Kirmiz1 kan omzundan ve goziinden damlamaktadir. On sag
ayag ileri dogrudur ve pengesinden geriye kalan izleri boganin omzunda
goriilebilmektedir. Pencesindeki ve sag omzunun iizerindeki izlere gore govde rengi

pembe, yelesi ise mavi olmalidir.

Mavi renkle yapilan bogadan geriye ¢ok az iz korunabilmistir. On ayaklarina ait

kalintilar cok azdir. Arka ayaklari, genital organi ve uzun kuyrugu secilebilmektedir.

Boganin arkasinda ok atar durumda ii¢ ok¢u korunmustur (Lev. 28: b). Bir ayaklarn

onde oklarim1 germis durumdadirlar. Uzun kollu tunik giymis olan figiirlerin ayak

429 Mellink 1998, 50.
430 Mellink 1998, 52.
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bileklerine kadar uzanan pantolonlar1 vardir. Birinci ok¢unun basindan korunan bir
parcadan, beyaz sivri bir baslik takmakta oldugu anlagilmaktadir. U¢ okcunun da aym
model olan giysileri farkli desenlerle bezelidir. Sahnenin saginda dordiincii okguya ait
olabilecek bazi1 izler korunmustur. Aslami oOldiiren okgular o6zel giysileri, parlak

pantolonlari, tunikleri ve bagliklar ile karakterize edilmislerdir.

Betimlemelerde goriilen av sahnelerinin kokeni doguya dayanmaktadir.”'

432

Ayni
zamanda av sahneleri Asur saray kabartmalarinda da goriiliir.”~ Akhaemenid sanatta
goriilen kral ve beraberindekilerin betimlendigi av sahneleri aslinda birer saltanat
simgesidir. Bu tip sahneler sadece mimari kabartmalarda veya mezar stellerinde degil,
Anadolu-Pers sanatinin bagka iiriinleri olan miicevher ve sikkelerde de farkl: stilde fakat

3 Aveilik Pers geleneklerinde bir spordan daha cok, iist

ayn1 temada yer almaktadir.
tabakanin bir yasam bicimiydi. Av sahneleri yOneticinin yasamindan bir Kkesiti
yansitmaktadir. Perslerden once Dogu Yunan sanatinda av tasvirleri olmasina karsin
Pers yasaminda Onemli bir yere sahip olmasi nedeniyle Anadolu-Pers mezar

ikonografisinde degismez konulardan biri olmustur.43 4

M.O. 6. yiizythn sonlara tarihlenen Anadolu-Pers gelenegindeki Bursa 8500*

Daskyleion civarindan ele gecmistir. Stelin {izerinde ii¢ figiirli friz yer almaktadir.
Birinci frizde kline, ikinci frizde ekphora ve iiciincii frizde geyik avi sahnesi islenmistir.
Sahnenin ortasinda hizla saga dogru ilerleyen ath, oniinde kosarak saga dogru kacan
geyik ve athnin arkasinda yiiriir durumda bir erkek figiirii yer almaktadir. Atin altinda
ise saga dogru kosan iki kopek figiirii yer almaktadir. Atin dizginlerini sikica tutan
figiirlin basinda tiara vardir. Binicinin arkasinda eyere takili olarak gorytos (sadak)

436

bulunmaktadir.” Dértnala kosan atin 6n ayaklar havadadir. Atin karin altinda sarkan

eyer kumasinin piiskiilleri goriilmektedir. Sahnenin solunda yer alan erkek figiirii bir

! Cremer 1984, 91 vd.

*3 Barnett 1975, Abb. 127.

33 Karagoz 2003, 40. Miihiir baskilari igin ayrica bkz. Kaptan-Bayburtluoglu 1988.

*** Jacobs 1987, 57-58.

3 Altheim-Stiehl — Metzler — Schwertheim 1983, taf. 1-2, 1 vd.; Gall 1989, 143 vd.; Tappeiner 1986, 81
vd.; Jacobs 1987, Taf. 13/3; Nollé 1992, 19 vd.; Polat 1998, 13 vd.

3 Tatarli dogu duvar birinci kalas: iizerindeki Ekphora sahnesinin ortasinda yer alan dort atlidan
ondekinin egerinde takili bir sadak goriilmektedir.
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elinde omuzuna koydugu sopay1 tutarken diger elini de 6ne dogru uzatmis durumdadir.
Geyik figiirii uzun ve dalli boynuzludur. Biiyiik bir av partisinin 0zet goriintiisiinii

iceren sahne avin kovalandigi ana aittir.

Anadolu-Pers eserleri iizerinde birden fazla hayvanin avlandigi sahneler sik sik
karsimiza glkmaktadlr.437 M.O. 366-60 yillarina tarihlenen**® Payava Lahdi’nin bati
yiizil ¢cat1 sirtinda uzun bir av sahnesi yer almaktadir. Birden fazla hayvana yonelik avin
yapildig1 sahnede en sagda ayi, ortada domuz, solda geyik avi yer almaktadir. Her
hayvanin arasinda ise saga dogru dortnala giden avci figiirii bulunmaktadir. Birbiri ile
benzer durus ve kiyafetteki avcilar, mizraklarim1 kaldirarak ©6ndeki ava firlatmak
tizereyken gosterilmistir. Atinin iizerinde dortnala gitmekte olan figiir, pelerin ve tunik
giymistir. Sol eliyle dizginleri tutarken, sag eliyle de mizragini firlatmaktadir. Dértnala
kosan atin 6n ayaklar1 havadadir. Atin kisa olan kuyrugu olasilikla baglidir. Geyik saga
dogru kacarken, arkasindan avcisi atiyla beraber gelmektedir. Domuz ve ay1 ise avcisina
dogru yonelmistir. Sahnenin en solunda yaya olarak ilerleyen bir erkek figiirii ile ath

arasinda bir kopek bulunmaktadir.

Canakkale’nin Can ilgesinin yakinlarinda ele gecen Can Lahdinin sadece kisa ve uzun

kenarlarindan biri bezemelidir.**’

M.O. 5. yiizyilin sonlarina tarihlenen lahit iizerine
kabartma olarak yapilmis olan sahneler boya ile detaylandirilmistir. Giintimiizde bu

boyalar kismen goriiliir durumdadir.

Lahdin bezemeli olan kisa kenarinda savas sahnesi, uzun kenarinda av sahnesi yer
almaktadir. Av sahnesinin ortasinda, sahneyi ikiye bolen kuru bir aga¢ goriilmektedir.
Solda geyik avi sagda ise domuz avi sahnesi bulunmaktadir. Panelin sol kismi tahrip
olmustur. Agacin saginda dortnala giden atinin {izerindeki avci, mizragim Oniindeki
yaban domuzunun basina saplamis durumdadir. Atin karsisinda simetrik olarak ©6n
ayaklar1 havada duran domuza iki kopek saldirmaktadir. Kopeklerden biri domuzun

sirtinda durarak ensesini, govdesinin altindaki ikinci kopek ise gogiis altim 1sirmaktadir.

7 Koparal 2004, 62 vd.

% Polat 1998, 171.

9 Seving — Korpe — Tombul — Rose — Strahan — Kiesewetter — Wallrodt 2001, 383 vd.; Tombul 2004,
769.
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Sakalli oldugu anlasilan siivari tiara takmaktadir. Figiir uzun kollu tunik ve anaksyrides
giymektedir. Boynuna bagladigi kandysii geride hizdan dolay1 havalanmaktadir. Pelerin
mor renktedir ve yan bordiirleri a1 boyasi ile boyalidir. Tunigi as1 boyasi renginde olup
yakasi, ayakkabilar ve kemeri kirmizidir. Figiiriin belinde iki akinakes bulunmaktadir.
Kabzas1 as1 boyasi, topuzu mavi olan akinakesten biri belin yanina, digeri dizin {ist

kismina uzanan kayisa tutturulmustur.

Govdesi agiboyast rengindeki atin toynaklar1 kirmizidir. Alin percemi baglanmus,
kuyrugu diigiimlenmistir. Uzerinde as1 boyasi eyer ortiisii bulunmaktadir. Atin
karsisinda bulunan domuzun yelesi toynaklar1 asiboyasi renginde iken govde rengi

mordur. Kabartmanin zemini yesil renge boyalidir.

Lahdin bu yiiziinde solda yer alan geyik avi sahnesi kotii sekilde tahrip olmustur. Kalan
izlerden anlasildig: iizere panelin ortasindaki agacin solunda geyik, geyigin solunda ise
iki siivari bulunmaktadir. Birinci siivarinin atinin altinda képek vardir. Birinci siivarinin
govdesi korunmamustir. Ileri dogru hamle yapan atin ©n ayaklari ve binicinin
gbvdesinin list kism1 korunmustur. Figiir dirsekten biikiilii bir sekilde havaya kaldirdig:
sag elinde mizrag1 oniindeki geyige saplamaktadir. Figiir domuz avi sahnesindeki figiir
ile benzerdir. Figiir kirmiz1 bir tunik gogsiinde asiboyasi zirh giymektedir. Arkasinda
riizgarda dalgalanan pelerini (kandys) vardir. Basinda tiara yoktur. Lahit tizerindeki
diger yiizlerden farkli detaylandirmalar1 belirli bir kisiyi ifade ettigi izlenimini

dogurmaktadir.**’

Akhaemenid sanatta 6nemli bir yere sahip olan av sahnelerinde birka¢ avin ayni anda
betimlendigi goriilmektedir. Anadolu-Pers sanatinda aslan, domuz, geyik, ayi, tilki ve
panter av hayvanlari olarak betimlenmistir.**' Yalmz av sahnelerinin kisa bir ozeti
seklinde olan steller tizerinde bir avci ve avi betimlenmistir. Hatta bunlarda bile bir avci
ve iki avdan olusan kompozisyonlar s6z konusudur.*** Burada yogun olarak av

sahnelerinde goriilen domuz ve geyik betimlenmistir. Bir genelleme yapmak gerekirse

440 Seving — Korpe — Tombul — Rose — Strahan — Kiesewetter — Wallrodt 2001, 394.

! Koparal 2004, 62 vd.

2 istanbul 1502 stelinde avci, yardimeisi ve kopeginin disinda domuz ve geyik bulunmaktadir. Polat
1998, 38 vd. lev. 4a.
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Anadolu-Pers stel ve kabartma eserlerinde tek hayvan avi nadir olarak goriilmektedir.
Kizilbel resimlerinde ise farkli olarak tekli ya da tek tiir hayvan avi sahneleri
bulunmaktadir. Giiney duvarimin III. frizinde aslan avinda yem olarak boga kullanildig:
goriilmektedir. Aslam yonlendirmek {iizerede ellerinde kalkan ile kovalayicilar
betimlenmistir. Dogu duvart II. frizinde en az yedi geyik dogada olduklar1 pozlarda
gosterilmistir.  Avcilarin dogal ortamlarina yayilmis olan geyiklere yaklagsmasini

gosteren bir sahneye olmalidir.

Anadolu-Pers eserlerinde dogay1 belirtmek iizere sahnede kuru bir aga¢ bulunmaktadir.
Kizilbel resimlerinde korunma durumunun kétii olmasi nedeniyle dogaya ait her hangi
bir iz goriilememektedir. Frizde kismen izler halinde korunmus olan, elinde mizrak
tutan avcl olasilikla bir atin iizerindedir. Figiiriin sadece bu durusu ile Anadolu-Pers
eserleri arasinda bir baglanti kurmak miimkiindiir. Ayn1 duvarin III. frizinde ise tek bir
domuz avlanmaktadir. Buradaki sahnede farkli olarak domuz avi, bataklik bir arazide
tekne ile yapilmaktadir. incelemis oldugumuz Anadolu-Pers eserlerinde ise domuz ve
diger hayvanlar at lizerinde avlanmaktadir. Sahnedeki tek yiirliyen figiir ava yardimci
olan hizmetkardir. Bataklik arazide tekneyle yapilan domuz avina iliskin bir Sasani
kabartmas1 M. S. 6. yiizyila ait ge¢ tarihli bir 6rnek olmasina ragmen cografyanin resim
sanatina olan etkisini gostermesi acisindan ilgingtir.**® Sasaniler bilindigi iizere iran’da

Perslerin kiiltiirel miras¢is1 durumundadir.

Kizilbel geyik avi sahnesinin benzer bir 6rnegini Alacahdyiik’teki Hitit rolyeflerinde
bulmaktayiz. Alacahoyiik Sfenksli Kapi’nin dogu ve bati kulelerinin temel iistii
orthostat kabartmalar1 M.O. 14. yiizyila tarihlenir. Bu kabartmalar bir friz bandim
hatirlatmaktadir. Bati1 kulesi orthostatlarinda alt sirada kiilt-libasyon sahneleri, alt frizde
ise aslan, domuz ve geyik avi sahneleri islenmistir.*** Bloklarin birinde bir grup iri
boynuzlu geyik dogada serbest halde betimlenmistir. Geyiklerin bu pozlar1 Kizilbel
orneklerine benzemektedir. Kastamonu Kinik’ta bulunmus M.O. 13. yiizyila ait

445

Imparatorluk kasesinde benzer bir geyik avi kompozisyonu bulunmaktadir.**> Kasenin

3 Rawlinson 2006, 700, pl. XLIV.
* Darga 1992, 133-134.
3 Jacob 2002, kat. no. 101, 554-555.
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tist frizinde, Hitit ok¢usu ve yaninda yem olarak koyulmus tasmali bir geyik figiiriinden
olusan av sahnesi yer almaktadir. Avci oklarim, ¢esitli pozda gosterilmis olan geyik ve
yaban kecisine dogrultmustur. Hayvanlardan bazilar1 yarahdir ve sirt {istii
yatmaktadirlar. Sahnede stilize edilmis kivrimli bir agag ve ii¢ rozet disinda higbir bitki
betimlenmemistir. Kasenin ikinci frizinde birden fazla konu islenmistir. Uzun bir
mizragi olan bir avei bir yaban domuzuna saldirmaktadir, geri planda ise bir agag¢ ve bir
yonca yapragl bulunmaktadir. Bundan sonra bogaya saldiran aslanlar sahnesi
gelmektedir. Bundan sonra ise uzun bir mizrakla geyige saldiran avci bulunmaktadir;

En sonda ise heraldik pozlu iki aslan gelmektedir.

Bati Anadolu resim sanati icerisinde onemli bir yer sahip olan Klazomenai lahitleri
lizerinde av konusunun islendigi iki ornek dikkati ¢ekmektedir. M.O. 510 yillarina
tarihlenen Viyana IV. 1865 lahdinin basucunda siyah figiir tekniginde yapilmis geyik
avi sahnesi yer almaktadir.**® Sahnenin saginda ii¢ geyik saga dogru kagmakta, hemen
arkalarindan iki atin ¢ektigi bir araba ve bir ath gelmektedir. Arabanin icindeki figiir ve
atli, mizraklarin1 kaldirmis firlatmak {izeredir. Atlarin altinda saga dogru kosan bir

kopek ava eslik etmektedir.

M.O. 500 yillarina tarihlenen, Klazomenai iiretimi Malburg lahdinin ise basucunda
siyah figiir tekniginde yapilmis domuz avi sahnesi yer almaktadir.**” Korunma durumu
kotii olan sahnenin ortasinda sola yonelmis bir yaban domuzu yer almakta, sagdan ve
soldan avcilar domuza dogru hizla ilerlemektedir. Sahnenin iist yaris1 koti
korunmustur. Figiirler kismen bacak ve govde duruslarindan kismense kalan izlerden
anlasilabilmektedir. Sahnenin solundan ve sagindan ok ve mizrak tasiyan figiirler

domuza dogru gelmektedir.

Anadolu-Pers eserleri iizerindeki av sahneleri ile Kizilbel av sahneleri arasinda
ikonografik anlamda bir bag kurulabilmesine karsin figiirlerin duruglar1 ve sahnenin
kompozisyonu arasinda bir bag kurmak giic goriinmektedir. Kizilbel’de gordiigiimiiz

batakliktaki domuz avi, geyik siiriisii, boganin yem olarak kullanilmasi ile avlanan

¢ Cook 1981, E.7, 23 vd., pl. 26.; Joubin 1901, no: 22.; Byvanck 1948, 93-100.
7 Cook 1981, E.9, 24 vd. pl. 27, 1-2.
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aslan sahneleri simgesel olmalarinin yam sira bolgede yasayanlarin gercek bir faaliyeti
gibidir. Kastamonu kasesi iizerinde goriillen geyigi yem olarak kullanma hareketi
Kizilbel Aslan avi sahnesinde bogay1r yem olarak kullanma anlayisiyla aynidir.
Alacahoyiik orthostatlarinda agik alanda serbest olarak cesitli pozlarda goriilen geyik
figiirleri Mellink’in de isaret ettigi lizere Kizilbel’de Demir Cagi’ndan beri devam eden
bir Anadolu geleneginin varhgini gostermektedir.**® Giiney duvarin dar olan II. frizinde
yer alan av sahnesinde kovalayicilar soldan, okgular sagdan kosarak ¢ok iyi organize
edilmis bir avi canlandirmaktadirlar. Kompozisyon Arkaik Donem’de goriilen simetrik
diizen icindedir. Ancak resimlerin islenisindeki kalite, bu frizin duvar ressamlarinin

repertuarinin bir pargasi oldugunu gbstermektedir.449

7.5. KLINE (CENAZE ZiYAFETI) SAHNELERI:

Inceledigimiz yapilar icerisinde kline sahnesi Kizilbel ve Karaburun II’de karsimiza
cikmaktadir. Kline sahnesi, Kizilbel mezar odasinin en genis frizi olan bati duvan L
frizinde yer almaktadir (Lev. 7: a). Bu frizin iizerinde sagda kline sahnesi solda ise
askerin veda sahnesi bulunmaktadir. Bati duvarinin 6niinde aym1 zamanda masa da yer

almaktadir.

Kizilbel kline sahnesinden geriye ¢ok az iz korunabilmistir (Lev. 10: a, b). Kline kismen
goriilebilmektedir. Bezeme detaylar1 ancak klinenin sag kenarinda goriilmektedir.
Klinenin sag yaninin tizerindeki kirmizi genis izler koltuk bashiginin iizerindeki yastiga
ait olmalidir. Kline iizerinde uzanan figiirden ¢ok az iz geriye kalmistir. Erkek figiirii
sola dogru wuzanmis yatar durumda olmalidir. Omuzu {izerindeki khitonun
kinsikligindan kiiciik bir parca, sakalinin sivri ucu ve iki diisey cizgi halinde kumas
drapesi korunmustur. Kirmizi izleri kalmis olan ¢ift dalga ¢izgili ve noktali beyaz
bordiir sol omzundan dokiilen pelerinin parcasi olmalidir. Benzer sekilde noktali kenarli

mavi pelerin bordiirii, klinenin merkezinin solundan inmektedir. Bunun devaminda

% Mellink 1998, 63.
9 Mellink 1998, 60.
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kaldirilmig dizin kivrik konturu vardir. Klinenin 6niinde kiiciik bir masa ve altinda saga
doniik oturur durumda bir kopek bulunmaktadir. Masanin iizerinde duran objelerden
geriye bir sey kalmamistir. Solda goriilen pembe kenarli konik topuzlu obje bir pyksis

kapak tutamagina ait olmalidir.

Klinenin sol iist tarafinda saga doniik bir kadma ait bas parcast korunmustur. Bag
klinede uzanan figiiriin basindan daha asagidadir. Bir eli yiiziin 6n tarafinda klinedeki
erkege dogrudur. Kadinin bu hareketinden ve bazi diisey kirmizi izlerden erkege bir sey
sundugu diisiiniilebilir. Figiiriin bir sandalyede oturup oturmadigina dair bir iz
korunmamustir. Kadin figiiriiniin 6n tarafinda ve hafifce yukarida bir objeye ait
olabilecek izler goriilmektedir. Sagdaki ¢izgiler bir drapeye benzemesine karsin soldaki
cizgiler ise bir hayvana ait ayak ve penceye benzemektedir. Bir hayvan derisi ya da
miizik aleti olabilir. Klinenin sag tarafinda herhangi bir iz korunmamistir. Ancak burada

bir figiiriin girebilecegi kadar bosluk bulunmaktadir.

Ikinci kline sahnesi korunma durumu ¢ok daha iyi olan Karaburun II'de de bati
duvarinda yer almaktadir (Lev. 30: a). Bati duvarimin 6niinde kline yer almaktadir.
Resim duvarda klineden sonra baglamaktadir. Burada Kline iizerinde uzanmis erkek,
solunda iki hizmetkar, yaninda ise ayakta duran kadin figiirii bulunmaktadir. Sakalli
erkek figiirii (Lev. 30: b) bir ayag dizden kivrik bir sekilde kline iizerine uzanmistir.
Sol kolu iki yastik iizerinde dirsekten biikiik sekilde durmaktadir. Sol elinde
parmaklarinin ucunda bir phiale tutmaktadir. Sag elini oniinde duran hizmetkara dogru
uzatmig durumdadir. Figiir boyun ve kol kenarlarinda rozet bordiirlii bol bir tunik
giymistir. Sol omuzu {izerinden asagiya dogru inen ve bacaklarim1 saran kenarlar
kirmiz1 bordiirlii mavi renk himation bulunmaktadir. Sol profilden gosterilen basta uzun
siyah olan sakalin alt kismi kare seklinde kesilmis, sacaklar eklenmistir. Ensede biten ve
yiizli cevreleyen saclara da benzer sekilde sacaklar eklenmistir. Kirmizi dudaklarin
iistiinde ince bir biyig1 vardir. Yanak kirmizimsi et tonundadir. Basinin {izerinde kalin
diadem kirmizi-mavi renklerde dama tahtas1 desenlidir. Kulaktaki kiipe, genis halka
formundadir. Ileriye dogru uzattig1 sol kolundaki bilezigin iki ucu aslan basi seklinde

yapilmistir. Boyunda ucu tunigin altinda kaybolan ince kirmizi kolye bulunmaktadir.
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Klinenin 6niinde ayaklarn aslanpengesi seklinde ticayakli sehpa durmaktadir. Sivanin

burasi iyi korunmadig icin sehpa iizerindeki objelerden geriye bir iz kalmamistir.

Klinenin ayakucundaki korunmus olan kiiciik par¢adan anlagildigina gére pervaz mavi-
kirmizi renklerde kareler halinde alternatif bezemelidir. Aym1 zamanda ayaklar1 da solid
yapilmis ve profillendirilmistir. Kline iizerindeki dosek, kirmizi-yesil-beyaz-mavi kalin
cizgiler halinde gosterilmistir. Klinenin basucunda mezar sahibinin sol kolunun altinda

tist liste iki yastik durmaktadir.

Sahnenin sol tarafinda klineye dogru doniik sakalsiz geng bir erkek hizmetkar (Lev. 31:
a) bulunmaktadir. Sol kolu iizerinde kenari bordiirlii bir havlu durmaktadir. Yukari
dogru kaldirdigr sag elinde ise bir yelpaze tutmaktadir. Figiir iizerine sikica oturan
beyaz renk bir elbise giymektedir. Elbise uzun kolludur ve belinde zit olarak kirmizi
renkte Onde diigiimli bir kemer vardir paralel uzattigt kolunun {iizerinde bir havlu
asilidir. Bu hizmetkarm arkasinda benzer kiyafet giymis ikinci bir hizmetkar
bulunmaktadir. Basi korunmamis olan figiiriin sag elinde gdvdesinin Oniinde gogiis
hizasinda tuttugu degerli bir metal vazo tasimaktadir. Genis agizli iki kulplu olan
kadehin kulp sonlanmalart griphon seklindedir. Agiz kenarinda yumurta-ok ve onun
altinda inci dizisi yer almaktadir. Dirsekten biikerek havaya kaldirdigir sol elinde
parmaklarinin ucuyla bir phiale tutmaktadir. Ayn elin kiiciik parmaginda ise bir kepge

asihidir.

Klinenin sag tarafinda bir kadin figiirii (Lev. 31: b) yer almaktadir. Sahnede yer alan
tek kadin figiirii Mellink tarafindan klinede uzanan erkek figiiriiniin yani mezar
sahibinin karis1 olarak yorumlanmlstlr.450 Korunma durumu kétii olan figiiriin yiiziiniin
alt kismi, kirmizi khitonun bir parg¢asi ve mavi himationu ile kollarinin bir parcasi
korunmustur. Figiir yukariya dogru kaldirdig1 sag elinde mor noktalarla bezeli kenarlar
kalin banth bir kumas parcasi tutmaktadir. Bel hizasinda tuttugu sol elinde alabastron

tasimaktadir. Figiiriin her iki eli de sol el olarak ¢izilmistir.

450 Mellink 1971, 252; Mellink 1972, 266 vd.
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Bat1 duvan kline sahnesi kadin figiirii ile bitmektedir. Ancak kuzey duvarinin bitisikteki
figiir, (Lev. 31: ¢) ana duvardaki hizmetgi figiiriiyle benzer kostiime sahip olmasi
nedeniyle bati duvarindaki kline sahnesinin devami olmalidir. Sola doniik olan figiir,
kirmizi elbiselidir ve elinde sazlardan oriilmiis kare bir yelpaze tutmaktadir. Yelpazenin
izerinde, kirmizi-mavi-beyaz kiiciik karelerden olusan baklava seklinde bezeme vardir.
Yelpazenin fildisi sap1 kocbasi seklinde sonlanmaktadir. Birinci hizmetkarin arkasinda
beyaz giysiler giymis ikinci bir hizmetkar yer alir. Bu figiir sol elinde bir alabastron, sag
elinde ise mor bir kurdele tutmaktadir. Genis ve iyi ¢izilmis olan sol el ¢ukurlagsmis bir

sekilde alabastronun kaidesini kavramistir.

Karaburun II mezarinda kline iizerinde uzanan figiiriin elindeki phiale, hizetkarlarin
ellerinde tuttuklar1 kadeh ve kepce ile kadimin elindeki alabastron Akhaemenid
ozellikler tasimaktadirlar.*’ Ayrica bu ozellikleri hizmetkarlarin ellerinde tuttuklar

yelpaze ve sineklikler i¢in de soylemek miimkiindiir.

Gordion Boyal1 Ev’den kline sahnesine ait olabilecek bir siva pargas1 (Lev. 39: a) ele
gecmistir. Bu parga iizerinde birbirine doniik iki insan yiizii korunmustur. Bu figiirler
arastirmacilar tarafindan Orpheus ve Eurydike olarak isimlendirilmistir.*>* Figiirler
sarhosluk icinde birbirleriyle yakin iliski halinde gibi durmaktadir. Figiirle iki kadin ya
da bir kadin, bir erkek olabilir. Uzerlerinde zit renklerde ortiiler bulunmaktadir. Nakig
islemeli olan tiirban ince siyah capraz bezemelidir. Sagdaki figiir gaga agizli siyah
kiigiik bir siirahi tutmaktadir. iki figiir omuz, iizerindeki kol hareketi ile birlesmektedir.
Iki figiir bir prosessionda yiiriimekten ¢ok klineye uzamyor gibidir. Friz kalintisi
boyunca yere diismiis bir sekilde iizerinde mobilya resimleri bulunan parcalar, ana frizin

merkezinde bir ziyafet sahnesinin islenmis oldugu fikrini desteklemektedir.

Kizilbel ve Karaburun II kline sahnelerinin ortak noktasi kline iizerinde tek basina
uzanan sakalli erkek figiiriidiir. Figiirlerin giyimli oldugu anlagilmaktadir. Klinenin
oniinde ticayakli bir sehpa bulunmaktadir. Ancak iki sahnede de burasi iyi korunmadigi

icin iizerinde duran objeler hakkinda bir sey sdylemek miimkiin degildir. Kizilbel’de

1 Mellink 1972, 265; Mellink 1974b, 345.
452 Mellink 1980b, 92.
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farkli olarak sehpanin altinda bir kopek bulunmaktadir. Hem Kizilbel’de hem de
Karaburun II’de klinenin yaninda kadin bulunmaktadir. Kizilbel’de klinenin solunda,
Karaburun II’de ise saginda yer almaktadir. Karaburun’da sahneye dort hizmetkar ve bir
kadin eslik etmektedir. Kizilbel’de ise bir hizmetkara ait herhangi bir iz korunmamaistir.
Ancak Klinenin sagindaki bosluk bir hizmetkarin girebilecegi kadardir. Kizilbel’de
kline sahnesinde bir kadin ve en fazla bir hizmetkarin varligindan s6z edilebilir. Hellen
sanatinda kline sahneleri genelde yataklar {izerine uzanmis pek c¢ok davetlinin
betimlendigi, ¢cok az hizmet¢inin eslik ettigi sahnelerdir. Bati Anadolu drneklerinde ise
Karaburun II’de oldugu gibi tek bir yatak iizerindeki tek bir kisinin etrafinda ¢ok daha
kalabalik hizmetkarlar grubunun bulundugu sahneler yaygindir. Pek cok Ornekte
kompozisyon simetrik olup kline iizerinde yer alan erkek figiirii genelde merkezde yer
almaktadir. Sahnenin bos alanlar1 hizmetkarlar, masa ve sehpa ile doldurulmaktadir.
Hellen orneklerinde oldugu gibi icki sunan hizmetkar vaz gec¢ilmez bir unsurdur. Ancak
Hellen yapitlarinda Arkaik Donem’den itibaren bu figiir ¢iplak oldugu halde, burada
gordiigiimiiz 6rneklerde her zaman giyimlidir. Aym sekilde ayna ve alabastron tutan
hizmetkar figiirii Hellen sanatinda goriilmez. Karaburun II’de iki hizmetkarin elinde

gordiigiimiiz yelpaze de Hellen sanatinda karsimiza glkmaz.45 ¥

Karaburun II’deki kline sahnesinin (Lev. 30: a) Akhaemenid diinya ile iliskide oldugu
a911<‘[1r.454 Ozellikle  Anadolu-Pers mezar stellerinde bu iliski rahatlikla
kurulabilmektedir. Anadolu-Pers eserleri {izerinde ¢ok sik rastlanan kline sahnelerinin

3 Klinede uzanan erkek, hizmetkar ve sagda yer alan

bircok ¢esitlemesi bulunmaktadir.
kadim figiiriinden olusan kompozisyon M.O. 4. yiizyilin ilk yarisina tarihlenen**® Bursa
10087 steli iizerindeki kline sahnesinde goriilmektedir.”’ Stel iizerinde figiirlii iki friz
yer almaktadir. Birinci frizde av sahnesi, ikinci frizde ise ortada kline iizerinde saga
dogru uzanan erkek figiirii yer almaktadir. Ust kismi ¢iplak olan figiiriin viicudunun alt
boliimii himation ile sarilidir. Sahnenin saginda bir tabure iizerinde oturan kadina dogru

doniik olan figiir elinde bir phiale tutmaktadir. Kadin figiirii sol elini havaya

453 Dentzer 1982, 284 vd.

3 Karaburun II'nin diger resimlerinde de ayni iliski kurulabilmektedir.

433 polat 1998, 235.

436 polat 1998, 47 vd.

47 Polat 1998, 44. vd. Lev. IVb; Cremer 1984, 87 vd., Taf.6.; Noll§, 1992, 30 vd., Taf. 11.
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kaldirmigken sag elinde bir obje tutmaktadir. Ayaklarini 6niindeki kiiciik bir tabure
tistiine koymus olan figiir uzun bir elbise giymektedir. Kadin ile erkek arasinda bir iliski
var gibidir. Klinenin sol tarafinda bir hizmetkar elinde tuttugu kaseyi klinedeki figiire
dogru uzatmaktadir. Hizmetkarin 6niinde ise tizerinde karistirma kab1 bulunan algak bir

sehpa yer almaktadir.

Benzer kline kompozisyonu M.O. 400 yillarina tarihlenen®® istanbul 1502 stelinde

49 jki bezemeli frizi bulunan stelin iistte av sahnesi, altta ise kline

bulunmaktadir.
sahnesi yer almaktadir. Sahnenin ortasinda yer alan kline iizerinde sola dogru bir erkek
figiirii uzanmaktadir. Ust kismu ¢iplak olan figiiriin alt kismim1 himation sarmaktadir.
Figiir geriye donerek klinenin saginda tabure iizerinde oturan bir kadin figiiriine dogru
elindeki kaseyi uzatmaktadir. Kadin bir eliyle kaseyi alirken diger eliyle de oniinde
duran cocugun elini tutmaktadir. Kadin khiton ve himation giymistir. Bu figiiriin
arkasinda ayakta elinde ayna ve alabastron bulunan bir hizmetkar yer almaktadir.
Klinenin ortasinda sol tarafta khiton ve himation giyimli bir kadin figiirii elindeki ¢igegi
koklamaktadir. Figiir oniinde duran tabureye ayagimi koymus durumdadir. Klinenin
arkasinda solda ise kisa bir khiton giymis elinde kase ile bir hizmetkar saga dogru
ilerlemektedir. Klinenin 6niinde iistii bos bir masa yer almaktadir. Sahnenin en solunda
bir servis masasi tizerinde oinokhoe, krater ve baz1 kaplar bulunmaktadir. Polat, burada
bir aile tablosunun betimlendigini diisiinmektedir.**® Klinede uzanan erkek figiirii mezar
sahibini temsil etmektedir. Figiir saga dogru donerek tabure iizerinde oturan karisina
kase uzatmaktadir. Kadin hem erkekle hem de oniinde duran ¢ocukla ilgilenmektedir.
Bu figiir erkegin karisin1 temsil ederken klinede oturan geng kiz ise erkegin yetiskin

kizini temsil etmektedir.*®!

462

M.O. 5. yiizyihn ilk yarisina tarihlenen*® Afyon E. 1858 steli iizerinde kline sahnesi yer

463

almaktadir.™ Sol iist kosesi ve alt kismi kirik olan stel iizerinde ii¢ adet betimli friz

458 Polat 1998, 42 vd.

49 polat 1998, 38 vd., Lev. [Va; Kleemann 1958, 174, no.5; Borchhardt 1968, 206 vd., Taf. 52/1, 53/1;
Dentzer 1982, 227 vd., no. R 68, Pl. 60, fig. 332; Cremer 1984, 89 vd., fig. 4; Nollé 1992, 27 vd., Taf. 9-
10.

460 polat 1998, 41 vd.

41 polat 1998, 241.

462 polat 1998, 178.
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korunmustur. Betimlemelerden hi¢ birinde plastik detaylandirmalar yoktur. En iist
frizde antithetik duran iki sphinks arasinda kiiciik bir hayat agac1 yer almaktadir. Sadece
tist taraf1 korunan {igiincii frizde fliit ¢alan figiirler ve biiyiik bas hayvanlardan olusan bir

toren alay1 sahnesi bulunmaktadir.

Ortadaki frizde kline sahnesi yer almaktadir. Sahnenin sag yarisin1 kaplayan klinenin
tizerinde sag tarafa dogru govdesinin istii ¢iplak bir erkek figiirii uzanmaktadir.
Viicudunun alt bolimii bir ortii ile sarilmis olan figiir sag elini kline iizerinde oturan
kadina dogru uzatmaktadir. Bag1 ortiilii olan figiir ayagin1 6niindeki tabureye koymus
durumdadir. Klinenin sag tarafinda, khiton giymis bir kadin figiirii elini kiline
tizerindeki figiire dogru kaldirmis durumdadir. Klinenin solunda ise elinde bayrak
formlu yelpaze tutan bir kadin hizmetkar yer almaktadir. Bu figiiriinde arkasinda
ellerinde obje tasiyan iki hizmetkar klineye dogru yaklasmaktadir. Sahnenin en solunda

ise iizerinde siirahi ve icki kaplarinin bulundugu masa yer almaktadir.

Bu sahnede klinenin solunda elinde bayrak seklinde yelpaze tutma hareketini Karaburun
Il’nin kline sahnesinde, kuzey duvarindaki birinci hizmetkarin elinde (Lev. 31: c)
gormekteyiz. Aymi zamanda Afyon E. 1858 stelinde klinenin saginda yer alan oturan
kadin figiirliniin de bayrak formu yelpaze tuttugu diisiiniilmektedir.*** Benzer formlu
yelpaze tutma hareketi yine Karaburun II’'nin kline sahnesinde, soldan birinci
hizmetkarin elinde goriilmektedir. Dolayisiyla iki sahnede de kline iki taraftan yelpaze

tutanlarla ¢evrilidir.

Izmir 4338 stelinde (Odemis steli) kline sahnesi yer alir.*®> Uzerinde iki frizli sahnenin
yer aldigi stelin ikinci frizinde ortadaki yabankecisine saldiran iki aslan betimi yer
almaktadir. Birinci frizde ise kline sahnesi bulunmaktadir. Sahnenin ortasinda yer alan
kline iizerinde sola dogru uzanmis sakalli erkek figiirii bulunmaktadir. Uzun kollu tunik
giymis olan figiiriin bacaklart himation ile sarilidir. Sol elinde yelpaze tasiyan figiir
klinenin saginda tabure iizerinde oturan kadina sag elindeki celengi uzatmaktadir. Kadin

sag eliyle ¢elenge dogru uzatirken sol elinde bir ¢icek tutmaktadir. Uzun bir elbise

43 Polat 1998, 173, lev. XXXIIIL; Dentzer 1982, 268 vd., no. R 63, P1. 19, fig. 319.
464 polat 1998, 176.
49 Fehr 1971, 112, no. 470; Pfuhl — Mébius 1977, no. 6, pl.2; Dentzer 1982, no. 62, pl.58. fig. 318.
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giymis olan figiir ayaklarim1 6niindeki tabureye koymustur. Kadin figiiriiniin arkasinda
sol elinde ayna sag elinde bir kutu bulunan hizmetkar sola dogru doniik olarak ayakta
durmaktadir. Klinenin solunda algak bir tabure iizerinde elinde lir bulunan bir kadin
figiirii yer almaktadir. Bu figiiriin arkasinda elinde kase bulunan hizmetkar klineye
dogru ilerlemektedir. Sahnenin solunda servis masasi yer almaktadir. Diger kline
sahnelerinden farkli olarak Izmir 4338 stelinde yelpaze bizzat solen sahibi tarafindan

tutulmaktadir.

M.O. 5. yiizyihn ilk yarisina tarihlendirilen Daskyleion cevresinde ele gecmis iki yiizlii
bir stel parcas iizerinde kline sahnesi yer almaktadir.*% Diger kline sahnelerinden farkli
olarak tabure {izerinde oturan kadin figiirii burada klinenin solundadir. Saga dogru
doniik olan kadmn iki elini one dogru uzatmistir. Kadinin Oniinde sadece klinenin
ayakucundan kiicik bir parca korunmustur. Kizilbel Kline sahnesinde de ¢ok az
korunmus olmasmna karsin klinenin saginda kadin figiirii biiyliik olasilikla tabure

tizerinde oturmaktadir.

Bursa 10087, Istanbul 1502 stelinde, Afyon E. 1858 stellerinde klinenin saginda
taburede oturan kadin figiirleri yer almaktadir. Kadin ile klinedeki figiir konusma jesti
icindedir. Istanbul 1502 stelinde kline iizerinde bir kadin otururken, erkek geriye dogru
donerek tabure iizerinde oturan diger bir kadin ile konusma jestindedir. Karaburun II’de
klinenin arkasinda yer alan kadin tabure iizerinde oturmamakta, ayakta durmaktadir.
Ayrica kline iizerindeki figiir ile her hangi bir iliski icerisinde degildir. Kline tizerindeki
sakalli erkek figiiriiniin boynunda ucunda miihiir bulunan bir ipin vardir. Kadin
figiiriniin, boynunda da benzer bir ip bulunmaktadir. Dentzer, Kadinin boynunda
yalnizca soylulara ait bir ayricalik olan ve hizmetgilere verilmeyen bir miihriin asili
oldugunu ve dolayisiyla buradaki figiiriin klinedeki erkegin karisim ifade ettigini

%7 Solda oturan kadin ornegi sadece Daskyleion stel parcasi iizerinde

diistinmektedir.
goriilmektedir. Daskyleion steli ve kismen Kizilbel kline sahnesinde gordiigiimiiz solda
tabure {izerinde oturan kadin ve klinede tek basina wuzanan sakalli erkek

kompozisyonunun benzerini Sidon’da ele gecen M.O. 500 yillarina tarihlenen ve bir

¢ polat 1998, 35 vd., Lev. Il a-b, Ciz. IT a-b.
7 Dentzer 1982, 287.
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Hellen sanatcisinin yaptigi kesin olan Satrap Lahdi’nin kisa kenarlarindan birinde
gbrmekteyiz.468 Sahnenin ortasinda kline iizerinde sola dogru uzanmis sakalli erkek
figiiri yer almaktadir. Figiir dirsegini dayamakta oldugu sol elinde bir kase tutmaktadir.
fleri dogru uzattign sag elindeki boynuz seklinde rhytona solda duran hizmetkar icki
doldurmaktadir. Klinenin saginda ayakta elinde havlu tutan bir hizmetkar durmaktadir.
Sahnenin en solunda bir taburede oturan kadin figiirii yer almaktadir. Basim orttiigii

himationuna sarilmis olan figiir ayaklarini algak bir tabureye koymustur.

Bati Anadolu’da Arkaik Dénem kline sahneleri M.O. 550 yillarina tarihlenen Larisa
mimari terrakottalar1 iizerinde de karsimiza (;11<maktad11r.469 Farkli detaylara sahip olan
parcalarda ana tema aynidir. Kline iizerinde sola dogru uzanmis erkek figiirii dirsegini
yastiga dayadigi sol elinde icki boynuzu tutmaktadir. Genellikle sakalli olan figiiriin
belinden asagis1 himation ile sarilidir. Figiire klinenin sol tarafinda uzanmis ikinci bir
figiir eslik etmektedir. Kadin ya da erkek olan bu figiir erkege doniiktiir. Yuvarlak bir
yastiga dayadigi sol elinde ya bir kase ya da i¢ki boynuzu tutmaktadir. Klinenin dniinde
alcak sehpa ve altinda bir kdpek bulunmaktadir. Bu sahneye klinenin saginda ya da

solunda duran bir hizmetkar eslik etmektedir.

Nereidler Anitr’'nin cella kuzey ve dogu frizlerinde de bir kline (ziyafet) sahnesi
betimlenmistir. Frizin kuzey yiiziinde yan yana yerlestirilmis dort kline yer almakta ve
her klinede iki kisi uzanmaktadir. Hizmetkarlar ise klinenin 6niinde ve iki yaninda yer
almaktadir. Bu frizin sag tarafinda 902 nolu blok tizerinde tek bir kline iizerinde tek bir
figiir dikkati ¢eker. Korunma durumunun kotii olan parga iizerinde sagda bir figiir
bulunmaktadir. Cellanin dogu duvarindaki frizde de uzun bir kline sahnesi yer alir.
Burada dort kline tizerinde sekiz kisi uzanmaktadir. Klinelerin 6niinde ve yanlarinda yer
alan ii¢ hizmetkar hizmet etmektedir. Frizin saginda 903 nolu blok iizerinde tek bir kline
izerinde uzanan sakalli erkek goriilmektedir. Dirsegini yastiga dayadigi sol elinde bir
kase tutmaktadir. fleri dogru uzattigi sag elinde ise bir boynuz bicimli bir rhyton
tutmaktadir. Solda ii¢ hizmetkar bulunmaktadir. Klinenin altinda bir kopek yatar

durumdadir. Klinenin saginda ayakta duran kisa sakalli bir erkek figiir ile kline

8 Kleemann 1958, p.119, pl. 3, 13, 14; Dentzer 1982, pl. 31.
9 Kjellberg 1940, Taf. 22-29.; Akerstrom 1966, Taf. 29.1.
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tizerindeki figiir konugsma jestindedirler. Burada iki kisinin oturdugu kline
kompozisyonunun yani sira Karaburun II ve Kizilbel kline sahnelerinde ve ayrica Bursa
10087, Istanbul 1502 stelinde, Afyon E. 1858 stellerinde gordiigiimiiz kline iizerinde

oturan erkek ve saginda kadin kompozisyonu bulunmaktadir.

Kibris Amanthos’da bulunmug Miletos isi bir Fikellura amphorasinin omuzu iizerinde
Kline (ziyafet) sahnesi yer almaktadir.*”® Yerdeki minderler iizerine uzanmis olan
erkekler sol dirseklerini mindere dayamis ve ellerinde i¢ki boynuzu tutmaktadir. Sag
elleri ise konusma jesti ile ileri dogru uzatmistir. Figiirler uzun, sol omuz iizerinden
asagiya dogru inen ve bacaklar1 saran himation giymistir. Acikta kalan sag omuzlarinda
kisa kollu bir tunik goriilmektedir. Himation koyu renk, tunik acik renk yapilmistir.
Figiirlerin bazilar sakalsiz, uzun ya da kisa sakall1 ve kisa ya da uzun saglidir. Figiirler
arasinda aulos ¢alan giyimli bir kii¢iik ¢ocuk goriilmektedir. Kalabalik bir toplulugunun
yer aldig1 bu ziyafet sahnesindeki erkeklerin pozlari, giyimleri ve konusma jesti i¢inde
ileri dogru uzattiklar1 sag elleri ile Kizilbel (Lev. 10: a, b) ve Karaburun II (Lev. 30: b)

orneklerindeki kline iizerinde uzanan figiirleri ¢agristirmaktadir.

Kibris’ta ele gecmis olan Golgoi lahdinin uzun kenarlarindan birinde kalabalik bir kline

MO, 5. yiizyilin ilk yarisina tarihli olan lahdin dort kenarinda

sahnesi yer almaktadir.
da farkli konular islenmistir. Dort klinenin bulundugu sahnede sag bastaki kline
tizerinde bir kisi diger iic kline {iizerinde ikiser kisi uzanmaktadir. Ayaklarn
profillendirilmis olan klinelerinin 6niinde sehpa ve ayak koyma taburesi yer almaktadir.
Kline iizerinde sola dogru uzanmis erkek figiirlerinin govdelerinin tist kismi ¢iplaktir.
Figiirler sol dirseklerini kline iizerindeki iki yastiga dayamistir. Sag bastaki hari¢ diger
klinelerde birer kadin oturmaktadir. Kiiciik tabure iizerine basan bu figiirlerden sol
bastaki lir calmakta, digerleri klinelerine oturduklan erkekler ile yakin temas halindedir.

Sag basta kline iizerinde tek basina uzanan figiir sakalli olup sag elindeki kyliksi

klinenin solunda yer alan ¢iplak hizmetkara dogru uzatmaktadir.

0 Walter-Karydi , Samos VI, 1. Samische Gefiisse des 6 Jhr. V. Chr.1973, pl. 13, 109.

471 Myres 1914, 226-229; Dentzer, 1982, no. R 6, P1. 31 fig. 186. Golgoi lahdi sadece kline sahnesi ile
degil aym1 zamanda diger yiizlerinde islenen konular ile 6zellikle Kizilbel resimleri arasinda baglanti
kurmak miimkiindiir. Lahdin diger uzun yiiziinde domuz avi sahnesi, kisa yiizlerinin birinde Medusa’nin
basinin kesilmesi, digerinde ise araba sahnesi bulunmaktadir.
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Arkaik Donem Etriisk mezarlarinin duvar resimlerinde kline sahnesi ¢esitli bicimlerde
karsimiza ¢ikmaktadir. M.O. 520-500 yillarina tarihlenen Aslan Mezar1 (Tomba delle
Leonesse) yan duvarlarinda kline iizerine uzanma sahnelerine yer almaktadir.*’?
Uzanma betimli sahneler, M.O. 6. yiizyildan Etriisk sanatinin sonuna kadar genis bir
yayillim bulmustur. Dans sahnelerinin eslik ettigi sakin birer aile tablosu niteligindeki
uzanma sahnelerinde kar1 koca cifti arasinda sarap sunma jesti islenmektedir. Krater ve

kaselerden bagska girland 6ren kizlar (Tomba della Caccia e Pesca)473

, cocuklar (Tomba
dei Vasi Dipinti) ve fliitcii (Tomba del Vecchio) gibi figiirlerin de sahneye eslik ettigi
goriilmektedir. Etriisk mezar resimlerinde M.O. 5. yiizyilin baslarinda artik aile fertleri
diger figiirlerden bu kadar kesin cizgilerle ayrilmamistir. Genellikle klinede iki erkek,
bazen de bir kadin bir erkek uzanmigstir. Klinenin 6niinde bir masa, altinda ise genellikle
uzun bir tabure yer almaktadir. Ortamdaki dallar ve kiiclik agaglar, eglencenin agik
havada yapildigini ifade etmektedir. Uzanma sahnesi giris duvarinda canlandirilmis, yan

duvarlarda kadm ve erkeklerin dansiyla fliit ¢calma betimlenmistir. Tek tek figiirler

birbirlerinden kiiciik agaglarla ayrilmistir.*’*

Bir¢ok oOrnegi bulunan kline sahneleri sadece Hellen diinyasinda degil Misir’da,
Fenike’de, Hitit’te, Suriye’de ve Asur’da da karsimiza glkmaktadlr.475 Biitiin bu
yapitlarda, tek bir kisinin iizerine odaklanmayan, pek cok davetlinin olugu kline
sahneleri betimlenmistir. Bu tasvir kompozisyonunun bigimlenmesinde friz formu etkili
olmustur. Bu frizler benzerlerinin Hellen seramiginde oOzellikle de symposion
sahnelerinde bulmaktadir. Hellen vazo resimleri kuskusuz bu yapitlarin betimlerinde
model olmustur. Kizilbel ve Karaburun II’de yer alan kline sahneleri tek bir kisiye
odaklanmalan ile verdigimiz 6rneklerden ayrilmaktadir. Hatta Karaburun II’de klinenin
saginda yer alan mezar sahibinin karis1 olarak yorumlanmis kadin figiirii kline {izerinde
uzanan mezar sahibi ile iliski halinde degildir. Karaburun II ve Kizilbel kline
sahnelerinin diger farkli ise mezar sahibinin giyinik olarak kline iizerinde uzanmis

olmasidir.

*72 Steingriber 1986, fig. 101.

473 Sprenger - Bartoloni 1977, P1.85.
474 Banti 1962, 53.

4TS Dentzer 1982, 283 vd.
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7.6. SPOR SAHNELERI:

Incelemekte oldugumuz yapilarda spor karsilagmalari sadece Kizilbel mezarinda
karsimiza cikmaktadir. Mezar odasinin giiney duvarinin Troilos mitosunun yer aldigi
IV. frizin sag kenarinda giiresen iki figiir (Lev. 25: a, b) yer almaktadir. Akhilleus
figiirtiniin arkasinda kalan bu iki figiiriin Troilos mitosu ile iliskisi yok gibi
goriinmektedir. Akhilleus figiirii ile giiresciler arasinda bir seyirciye ait olabilecek iki
ciplak ayak ve ayagin biraz iist tarafi korunmustur. Seyirciye ait sol ayak giires¢inin sag
ayaginin arkasinda kalmaktadir. Giiresciler kismen izi korunmus olan kisa kirmizi bir
sort giymektedir. Simetrik olarak yapilan giirescilerin bir ayaklar1 dizden biikiik sekilde
ileri dogru uzatmis, diger bacaklar ise geriye dogru uzanmaktadir. Giires¢ilerin ten

renkleri pembeden ¢ok asiboyasina yakindir.

Kizilbel mezar odasinin dogu duvarinin I. frizinde (Lev. 19: b) iki spor karsilasma
sahnesi (Lev. 20: a, b) yer almaktadir. I. Frize ait 1 nolu blogun sag kenar1 mezarin
kuzeydogu kosesinde yer alan masaya denk gelmektedir. Burada en az iki kisinin olmasi
gereken alanda sadece bir erkek figiiriine ait izler korunabilmistir. Korunan izlerden kisa
sacli ve sakalli oldugu anlasilan figiiriin bag hizasina kaldirdig1 elinde sopa benzeri kisa

bir nesne tutmaktadir. Burada bagka bir iz kalmamistir.

Aym frizin 2 no.lu blogunun sol yarisinda bir spor karsilasmasi yer almaktadir.
Birbirine doniik bir sekilde duran iki erkek figiiriin tistiinde kisa sort ya da pestamal
vardir (Lev. 21: a). Her iki erkek figiiriiniin dirseklerinden kirarak ileri dogru
kaldirdiklan elleri yumruk seklindedir. Soldaki figiiriin sag yumrugu sirimi ¢agristiran
capraz kirmizi cizgilerle bezelidir. Her iki figiirde kisa siyah sach ve kisa siyah
sakallidir. Burada bir boks karsilasmasinin ilk ani resmedilmistir. ki boksoériin de
arkasinda birer figiir spor karsilagsmasindaki gorevliler olmahdirlar. Sol kenardaki yer
alan gorevli, baldirinin yarisina kadar uzanan beyaz elbise iizerine siyah manto
giymektedir. Ayaklar net bir sekilde goriilmektedir. Yiiz ve el korunmamistir. Her iki
figiirde de kollar dirsekten kivrik sekilde ileri dogru uzatilmistir. Figiir kisa ve koyu
renk sachdir. Kars1 taraftaki gorevlinin durusu daha iyi seg¢ilebilmektedir. Bu figiir sag

elinde u¢ kismi sol elinin alt tarafina denk gelen bir asa tutar gibi goriinmektedir.
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Sakalsiz olan figiiriin kisa koyu renk saclart vardir ve yiizii kismen de olsa korunmustur.

Beyaz khitonunun dirsek boyuna kadar inen genis kollar1 vardir.

Hellen sanatinda oOlen kahramanlar adina diizenlenen spor karsilasmalart siklikla
karsimiza cikmaktadir. Bu gelenegi Akhilleus’un, arkadasi Patroklos onuruna
diizenledigi cenaze oyunlarinda gérmekteyiz.“6 Argonautlar seferinde yer alan
Teselyali kahraman Pelias adina diizenlenen cenaze oyunlarindan Homeros ve
Stesikhoros bahsetmektedir.*’”’” Bu miisabakalar sonralari, M.O. 6. yiizyilin ikinci
yarisindan itibaren hizla popiiler olmaya baslamig, bolgesel kiigiik atletik
karsilagsmalarin kokenini olusturmuslardir. Cenaze oyunlarinin en genis betimlemesini
M.O. 6. yiizyilin ikinci geyregine tarihlenen Kypselos sandigi iizerinde bulmaktayiz.
Giiniimiize ulasmayan bu sandigin iizerindeki resimleri Pausanias tiim ayrintilariyla
anlatmistir.*”® Burada anlatilan ilk miisabaka Piso, Asterion, Polydeukes, Admentos ve
Euphemos arasinda gecen araba yarigidir. Admetos ve Mopsos boks yapmakta, lason ve
Peleus giiresmekte ve Eurybotas disk atmaktadir. Son olarak da Melanion, Neotheus,

Phalareus, Argeis ve Iphiklos arasinda gecen kosu bulunmaktadir.

M.O. 6. yiizyilin ikinci ¢eyregine ait bronz bir kalkan bandinda Kypselos sandigindaki
boks magc1 betimlenmistir.*”® Sakall1 ciplak iki erkek figiir karsilikli simetrik durusta
boks yapmaktadirlar. ileri dogru uzattiklari sol kollar1 capraz sekilde gelmektedir. Iki
figiir de miisabakanin baglama hareketi olarak sag ellerini ileri uzatmistir. Soldaki
figiirin sol eli yumruk seklinde gogiis tizerindedir. Diger figiir ise yumruk yaptigi sol
elini geride yukariya kaldirmustir. iki figiiriin arasinda, miisabakamn odiilii olan iic

ayakli kazan durmaktadir.

Amphiareos krateri olarak adlandirilan yaklastk M.O. 575 yillarina tarihlenen bir

Korinth kraterinin ana sahnesinde araba yarisi yer almaktadir. Kulplarindan birinin

480

altinda ise giires sahnesi yer almaktadir.””” iki ciplak erkek figiirii bir ayaklar1 6nde

*7¢ fliada, XXIII, 257-897.

7 Roller 1981, 107 vd. .

*” Hellados Periegesis V.17.8. Sedir agacindan yapilmus olan bu sandigin Olympia tapmagina
Korinthoslu Kypselos tarafindan armagan edildigi soylenmektedir.

7% Kunze 1950, 178; Roller 1981, 110, pl. 19, fig. 3.

0 Payne 1971, 329, no. 1471.

280



baslan birbirine degmektedir. Soldaki giiresci sag eliyle rakibinin sol bilegini, sag eliyle
de rakibinin yine sol kolunu dirsek kismindan tutmaktadir. Sagdaki giiresci ise bosta
kalan sag eliyle rakibini sag kolunun iist tarafindan tutmaktadir. Uzun sach olan
figiirlerden sagdaki sakallidir. Bacaklarinin 6niinde isimleri yazmaktadir: Solda geng

Peleus ve sagda sakalli Hippalkimos.

Akropolis’te bulunmus siyah figiir bir dinos parcasi iizerinde Pelias oyunlarindan giires
karsilagsmast betimlenmistir.481 Sahnenin solunda giiresen bir kadin ve erkek c¢ifti ciplak
Peleus, sol kolunu kisa bir khiton giymis olan Atalante’nin*®* omuzu iizerinden
gecirmistir. Sagda ise karsilasmayi izleyen bir topluluk yer almaktadir. Onde ellerinde
mizrak tasiyan iki figlir hakemler olmalidir. Bunlardan sonra oturan iki kadn figiirii
gelmektedir. Parcanin saginda ii¢ seyirci daha bulunmaktadir. Atalante ve Peleus
giiresmesi sahnesi M.O. 4. yiizyiin baslarina kadar Hellen sanatinda sevilerek

kullanilmastir.

Yunanistan disinda Italya’da Etriisk mezarlarinda 6len kisinin onuruna diizenlenen
atletizm yarigmalari, giires ve boks karsilagmalart iceren resimler tespit edilmistir.
Bunlardan M.O. 6. yiizyila ait (yakl. M.O. 520-510) Tomba degli Auguri’de giris
sagindaki duvarda tek sira halinde resimler yer almaktadir. Sahnenin ortasinda ¢iplak iki
giiresci birbirlerini sikica tutmaktadir.*® Soldaki sporcu sakalsiz, sagdaki sakall
gosterilmistir. Soldaki sporcu rakibini bileklerinden sikica tutmaktadir. Sporcularin 6ne
egdikleri baslar1 neredeyse birbirine degmek iizeredir. Aralarinda 6diil olarak ticayakli
kazan yerine ii¢ metal kazan durmaktadir. Sahnenin solunda kiigiik bir ¢ocuk sehpa
tasimaktadir ve bir elini 6niindeki figiire dogru uzatmistir. Figiir kahverengi ve kirmizi
renklerde bir manto ve kahverengi ayakkabilar giymektedir. Figiir yukar1 kaldirdig:
elleriyle cocugu cagirma pozundadir. Cocuk ile adam arasinda yerde oturmus aglar
pozisyonda bir figiir goriilmektedir. Sagda baska bir figiir ise khiton ve manto giymis ve

siddetli bir sekilde sol elini ileri dogru uzatmistir. Sag elinde ise ucu kivrik bir asa

*! Broneer 1933, 340, fig. 12; Roller 1981, 111, pl. 20, fig. 5.

*2 Erkek cocuk isteyen Atalante’nin babasi, gocuk kiz olunca daga birakir. Ormanda biiyiiyen kiz avcilar
tarafindan bulunup yetistirilir. Bakire kalmaya yemin eden Atalante Pelias igin diizenlenen oyunlara
katilarak rakibi Peleus’u giires ve kosuda yenmigtir. Grimal 1997, 104-105.

**3 Poulsen 1922, 11-12.
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tasimaktadir. Iki erkek figiiriiniin yaninda olasilikla hakem anlamna ‘Tevarath’ yazisi

goriilmektedir. Giirescilerin saginda ise bagka bir olay gerceklesmektedir.

Hellen sanatinda ve Etriisk mezarlarinda gordiigiimiiz giires ve boks karsilagsmalan iki
ciplak erkek tarafindan yapilmaktadir. Giires kompozisyonlarindaki tek istisna Pelias
onuruna diizenlenen cenaze oyunlarinda bir kadin olarak sadece erkek gibi yetismis olan
Atalente’nin Peleus ile giiresmesidir. Giires ve boks karsilasmalarinda sahneye ayrica
hakem ve seyircilerde katilabilmektedir. Xanthos siitunlarinda giires ve boks, sahneleri
bulunmaktadir. Burada ¢iplak giires¢ilere bir miizisyen eslik etmektedir. Dogu duvart 1
no.lu blokta baska sporlar da sergilenmis olmalidir.*® Kizilbel orneklerinde ise
figiirlerin duruslar1 Hellen orneklerine benzemesine karsin kisa sort benzeri bir sey
giydikleri kesindir. Aym sekilde Etriisk orneklerinde de sporcular tamamen ¢iplaktir.
Kizilbel boks karsilasmasi resminde sporcularin arkalarinda birer figiir bulunmaktadir.
Giires sahnesinden ise solda bir ¢ift ayak burada bir figiiriin varligina isaret eder. Ayrica
sahnenin saginda da bir figiiriin girebilecegi kadar alan vardir. Kizilbel giires ve boks

karsilasmasinda 6diil niteliginde bir objeye (iicayakli kazan) ait izlere rastlanmamaistir.

7.7. MITOLOJiK SAHNELER:

Mitolojik sahneler sadece Kizilbel’de tespit edilmistir. Mezar odasinin bes friz bulunan
giiney duvarinin (Lev. 25: a) II. frizinde Medusa’nin basinin kesilmesi, IV. frizde ise
Troilos’un Akhilleus tarafindan pusuya diisiiriilmesi mitoslar1 betimlenmistir. Bu
duvarin dogu tarafinda mezar odasiin giris kapist bulunmaktadir. 1. frizdeki 1 no.lu
blok, II. frizdeki 3 no.lu blok ve IIl. frizdeki 6 no.lu blok iizerinde bazi izler disinda
kalint1 yoktur. I'V. frizin {ist yaris1 da korunmamistir. Mezar odasinin taban seviyesinden

baslayan I. frizde sadece bir ata ait olabilecek bir kuyruk goriilmektedir.

484 Mellink 1998, 52.

282



7.7.1. Medusa:

II. frizin 3 ve 4 nolu bloklar1 tizerinde (Lev. 26: a, b) Medusa’nin Perseus tarafindan
baginin kesilmesi mitosu islenmistir.**> Sahnede iki Gorgon sola dogru kosmakta, basi
kesilen Medusa sagda yerde oturmaktadir. Medusa’nin kesik boynundan Khrysaor ve
Pegasos ¢ikmaktadir. Iki Gorgon’dan soldaki 3 ve 4 nolu bloklarin birlesen kenarina
denk gelmektedir. Gorgon’un govdesi 3 no.lu blok iizerinde kalmakta, sadece sag
kanadi 4 nolu blok iizerine tagsmaktadir. Gorgon’un 3 nolu blok {iistiinde kalan 6nemli
bir boliimii korunmamistir. 3 no.lu blok iizerinde Gorgon’un sol tarafta kalan alanda
Perseus figiiriiniin yer almasi gerekmektedir. 4 nolu blok iizerinde kalan ikinci Gorgon
(Lev. 26: ¢) kismen daha iyi korunmustur. Sadece govdesinin orta kismi, kalgalari
siliktir. Sola dogru kosmakta olan Gorgon’un kanatlar1 cepheden acik olarak
gosterilmistir. Kalgadan ¢ikan kanatlari ise sadece sag taraftakinde kismen korunmustur.
Cepheden gosterilmis olan yiiziin kas ¢izgisi burun ¢izgisinin devami seklindedir. Burun
yassidir. Badem seklinde olan go6ziin dis kenarlarda c¢ikintilar olusturulmus ve irisin
merkezi siyah bir nokta seklinde gosterilmistir. Acik ve biiyiik olan agiz ¢ift ¢izgi ile
cizilmistir. I¢ ¢izgi kirmizi, dis ¢izgi ve kopek disleri siyahtir. Yukarida olan kulagin
konturlar siyah ile ¢izilmistir. Kulagin hemen iistiinde birbirlerine bakar durumda ikiser
yilan vardir. Basinda pembe saclarin dalgali konturu vardir. Siyah sag liileleri omzuna
ve kolunun iist tarafina kadar inmektedir. Gorgon’un iizerinde, omuzda ve iist kolda iki
diigme ile tutturulmus beyaz bir khiton bulunmaktadir. Bir yilan kivrimi sag gégsiiniin
tizerinden inmektedir. Gorgon, koyu lila rengi iist tarafindan bagcikli, topuk kismina

kivrik kanatlar takilmig yarim botlar giymektedir.

Acik bir sekilde cepheden gosterilen omuz kanatlarinin iist taraftaki acik ¢izilmis tiiyleri
siyah konturludur. Sahnenin saginda Medusa basi kesik ve yere oturmus bir sekilde
tasvir edilmistir (Lev. 26: b). Omuzlar cepheden ayaklar ise sol tarafta yan yanadir.
Figiiriin govdesi belli belirsiz segilirken, omuzlar ve basin boyundan kesik olusu net
olarak goriilmektedir. Omuzlar {izerinde birer diigme ve buradan ¢ikan khitondan

kinisikliklar korunmustur. Sol kol figiiriin yaninda yere degiyor olmalidir. Kucagindaki

83 Bu mitos icin bakiniz: Hesiodos, Theogonia 276 vd.; von Steduen 1968, 13-17; Schauenburg 1960.
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derin khiton katlar1 kismen goriilebilmektedir. Bu katlardan ve ayaklarin durusundan
anlasildigina gore figiir, dizleri karnina cekik bir sekilde yerde oturmaktadir. Kalan

izlere gore sag kolu ileri uzatilmistir. Kanatlar ayaginin yaninda asagi dogru sarkiktir.

Medusa’nin kesik boynundan c¢ikmakta olan c¢iplak bir gen¢ olarak tasvir edilen
Khrysaor’un ayaklar hala gdévdenin i¢indedir (Lev. 27: a). Figiiriin teni koyu asiboyasi
(okra) rengindedir. Sol tarafa doniik olarak gosterilen figiiriin omuzlan profilden ve 6ne
dogru uzattigr kollar1 dirsekten kivrik sekilde betimlenmistir. Uzun liile seklindeki

saclar omuz iizerine dokiilmektedir.

Khrysaor arkasinda Pegasos ile genc bir at olarak gosterilmistir. Atin beyaz govdesinin
konturlar1 siyah ve kirmizi renklerde yapilmigtir. Toynaklari mavi renkte olan 6n
bacaklar ileri dogru uzatilmigtir. Lila rengi yele siyah konturludur. Pegasos’un arka

tarafinda ise sadece ¢izgiler halinde izler korunmustur.

Medusa’nin basinin kesilmesi sahnesi tas klinenin ayak tarafinda yer almaktadir.
Mellink’e gore dogum ve Oliimden sonraki hayatin soziinii veren sahne buraya Kizilbel
savascist icin 1iyi bir Oliim sonrasi hayatin sembolik referansi olarak konmusg

486 Gorgon frizi boyut agisindan da vurgulanmistir. Gorgonlar ve Medusa

olmalidir.
mezardaki en bilyiik tek figiirlerdir. Dogum sahnesi minyatiir boyutunda olmasina
ragmen mezardaki konumu 6nemlidir ve kafasi kesilmis Medusa’nin {izerinde gorkemli

bir goriintii sergilemektedir.

Medusa’nin Perseus tarafindan basinin kesilmesi sahnesi vazo resimlerinin yani sira
mimari ile baglantili tag eserler iizerinde de karsimiza ¢ikmaktadir. M.O. 580 yillarina
tarihlenen Korfu Artemis Tapinagi’nin bati alinlifinda Perseus’un Medusa’nin bagini
kesmesi sahnesi vardir.*®” Olasilikla antik Hellen sanatinin en erken kiregtas1 alinlik
kabartmasidir. Medusa merkezde saga dogru dizkapagi kosusu yapar durumdadir, sag
tarafta Khrysaor yer almaktadir. Sol tarafta ise korunmamis olan Pegasos

bulunmaktadir. Burada olaymn kronolojik gelismesinde bir hata vardir. Medusa’nin

486 Mellink 1998, 54.
*87 Boardman 2001, fig. 187; Rodenwalt 1939; Lullies — Himmer 1960, pl. 16-19; Schefold 1966, 52 vd.
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basinin kesilmeden Khrysaor ve Pegasos’un dogmasi miimkiin degildir. Medusa’nin iki
yaninda yiizleri cepheden iki panter oturmaktadir. Alinligin iki kdsesinde ise tamamen

farklr iki konu islenmistir.

Selinus C Tapiagi’nin metoplarindan birinde Perseus’un Medusa’nin basim1 kesme
mitosuna yer verilmistir.**® Sag tarafta Medusa dizkapagi kosusu yapar sekildedir. Bag
ve govde cepheden, bacaklar profilden gosterilmistir. Hemen solda Perseus sol eliyle
Medusa’nin basini tutarken sag eliyle de bogazini kesmektedir. Perseus’un basi
cepheden, bacaklar1 ise profilden yapilmistir. Perseus’un hemen arkasinda ayakta
Athena bulunmaktadir. Medusa’nin basinin hemen kesilmemis olmasina karsin kiiciik

bir kanath at olarak gosterilen Pegasos Medusa’nin kucaginda yer almaktadir.

Bu sahne, Kibris’ta bulunmug kiregtagindan Golgoi lahdinin kisa kenarinda da ¢ok daha
iyi betimlenmistir.*®® Perseus Medusa’'nin kafasimi kesmis oradan ayrilmaktadir. Sol
tarafta kafasi kesilmis Medusa sola doniik dizleri biikiik sekildedir. Govdesi cepheden
bacaklari profilden gosterilmistir. Kesik olan boynundan solda Khrysaor, sagda Pegasos
cikmaktadir. Olay yerinden ayrilan Perseus’un bir elinde orak bicimli bicak diger elinde

ise Medusa’nin kafasini koydugu canta bulunmaktadir.

Medusa mitosu M.O. 370 yilinda yapilmis Lykia Bolgesi’nde Limyra’daki Perikles
Heroonu kuzey alinliginin akroterinde de karsimiza ¢ikmaktadir. Burada Medusa’nin
basini tutan Perseus heykel grubu yer almaktadir.*”® Bas1 kesik Medusa yerde yatmakta,
Perseus elinde havaya kaldirdigt Medusa’nin basi ile kosmaktadir. Kdse akroterlerinde
ise iki Gorgon bulunmaktadir. Ancak, Kizilbel’e gore gec bir tarihe ait olan Medusa-

Perseus betimi, oldukga farkli bir kompozisyon anlayisina sahiptir.491

Perseus ve Medusa mitosu Attika siyah figlir sanatcilar1 tarafindan da sevilerek

kullanilan konulardan olmustur. Ancak Attika’da Medusa’nin basinin kesilmesi sahnesi

8 Giuliani 1979, 15 vd., Taf.4.1.

89 4i Cesnola 1878; Myres 1909, 1-4, pl. 1-6; Myres 1914, 226-229; Vermeule 1974, 287-290; Tuplin
1996, 50; Littauer — Crouwel 2002, 155; Dentzer 1982, no. R 6, P1. 31 fig. 188.

490 Borchhardt 1993, taf. 18.

1 Mellink 1998, 57.
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yerine kagan Perseus’u takip eden Gorgonlar sahnesi daha cok tercih edilmistir.** Bu
kompozisyonu en erken orneklerinden biri olan M.O. 7. yiizyilin sonlarma tarihlenen
Nessos Ressami’nin isim vazosunda gormekteyiz.*” Perseus sahnede yoktur. Solda
bast kesik Medusa, kanatlar1 kapali olarak diz ¢cokmiis durumdadir. Oniinde iki kardesi
diz kapag1 kosusu yapar sekilde saga dogru kosmaktadir. Bas ve govdeleri cepheden

bacaklar profilden gosterilmistir.

Nessos Ressami’nin en yakin takipgisi olan Gorgon Ressami*®* isim vazosu Medusa
mitosunun yer aldigi en tanmnan vazodur. M.O. 600-580 yillarina tarihlenen Dinos
lizerinde yer alan sahnede sagda basi kesilmis Medusa yere diismek iizeredir. Oniinde
iki kardesi Perseus’un arkasindan kosmaktadir. Burada Medusa’nin kanatlart aciktir.
Gorgonlar alisigimiz iizere bas ve govdeleri cepheden bacaklar1 profilden
gosterilmistir. Perseus onde kanatli ayakkabilari, kisa khitonu ile hizli bir sekilde

kacmaktadir.

1900 yili kazilarinda G. Sotiriadis tarafindan Aitolia’daki Thermos Apollon kutsal
alanindan iizerleri resimli pismis toprak levhalar, aciga glkartllmlstlr.495 C Tapmag
olarak adlandirilan tapinagin dogu cephesinden, parcalar halinde alti adet terrakotta
levha bulunmustur. Ust kenarin mihverli kapanmasindan, yapildiklar1 donemde ahsap

bir yiizeye raptedildikleri anlasilmaktadir.*®

Stilistik olarak Korinth sanatiyla
yakinliklar gosteren metoplarin birinde kagmakta olan Perseus betimi vardir. Perseus
metopunda®®”’ iki kenarda bir bant halinde rozet dizisi yer almaktadir.*”® Metop iizerinde
tek bagina Perseus saga dogru kosar durumda resmedilmistir. Bag ve bacaklar sag
profilden govde cepheden gosterilmistir. Gerideki sag kolunun altinda omzuna astig1
cantanin icinden Medusa’nin gozleri goriilmektedir. Basinda sapkasi, kisa tunigi ve

Hermes’in kanath ayakkabilar1 vardir.

492 Boardman 2003, 227.

3 Boardman 2003, 15, fig. 5.2.

% Boardman 2003, 17 vd., fig. 11.1-2.

495 Sotiriadis 1900, 162-211; Sotiriadis 1902, 172-181; Sotiriadis 1903, 71-96.
496 Koch 1996, 123.

497 Atina Milli Miize, Env. No. 13401.

4% Koch 1996, 142 vd, res. 47 vd, 59 vd, 84.
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M.0O. 560-525 yillar arasinda eser vermis olan Amasis Ressami'nin®” bir olpesi
izerinde, nadir resmedilen Medusa’nin basinin Kesilme ami g(iriilmektedir.500 Solda
Perseus bir eliyle Medusa’nin basim tutarken diger eliyle de bigagini boynuna
dayamistir. Perseus kanathh ayakkabilarn kisa tunigi ve goriinmezlik sapkasi ile
betimlenmistir. Sagda Medusa alistk oldugumuz tarzda bas ve govdesi cepheden,
bacaklar1 profilden resmedilmistir. Perseus Medusa’nin taglastiran bakislarindan
kacmak icin geriye dogru bakmaktadir. Burada Selinus C tapinaginin metopundaki

kompozisyonun benzeri goriilmektedir.

Kizilbel 6rneginde de Perseus Medusa’nin basimi kesmis ve kacarken gdsterilmistir.
Golgoi lahdi®®' Medusa’nin bagindan cikmakta olan Khrysaor ve Pegasos ile Kizilbel
ornegine anlam olarak en yakin sahnedir. Kizilbel’de Perseus silinmistir. Bu betime
gore Kizilbel’de de kagmakta olan Perseus’u, elinde orak bi¢cimli bicagi ve Medusa’ nin

kesik basin1 koydugu cantasi ile bir betimlemesini beklemek yanlis olmayacaktir.

7.7.2. Troilos:

Kizilbel giiney duvarimin IV. frizinde (Lev. 25: a) Hellen mitolojisinden alinmis olan
Troilos’un pusuya diisiiriilmesi konusu islenmistir.”* Sahnenin solunda bir ata ve bir
duvarin 6niinde duran erkek figiiriine ait bacaklar korunmustur (Lev. 28: c, d). Sag
tarafta ise sola dogru kosan biiyiikk bir erkek figiiriine ait ayaklar (Lev. 29: b)
goriilmektedir. Govdesi beyaz, kuyruk ve yele mavi toynaklar kirmizi olan atin ayaklari
ile bas kismimi iist konturu korunmustur. Duvarin 6n tarafinda saga dogru yiiriiyen
ayaklar at1 yularindan ¢eken erkege ait olmalidir. Ciplak ayaklarinin iist tarafinda baldir
kemigi koruyucusu vardir. Duvardan sadece ii¢ sira blok tas orgiisii korunmugtur.

Duvar 8 no.lu blogun yarisindan itibaren baglamakta ve 7 no.lu blokta sonlanmaktadir.

9 Karouzou 1956; Bothmer 1985.

500 Boardman 2003, 54, fig. 80.

501 di Cesnola 1878; Myres 1909, 1-4, pl. 1-6; Myres 1914, 226-229; Vermeule 1974, 287-290; Tuplin
1996, 50; Littauer — Crouwel 2002, 155; Dentzer 1982, no. R 6, PI. 31, fig. 188.

%92 Bu frizin sag kenarinda bu mitostan farkli bir grup yer almaktadir. Korunan izlerden anlasildig: iizere
giiresen bir ¢ift erkek figiirii ve seyirciler bulunmaktadir. Sahne bu iki figiirden sonra baslar.
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Arada kalan 6 no.lu blok iizerinde herhangi bir iz korunmamustir. Cok az izin

korundugu 6 no.lu blogun iist tarafinda bir figiire ait olabilecek izler goriilebilmektedir.

Duvardan sonra biiyiik bir erkek figiiriine ait sola dogru kosan ya da ¢comelmis iki ayak
goriilmektedir. Ayaklar dizlerin alt kismina kadar uzanan beyaz bir pelerinle ortiiliidiir.
Pelerinin iizerinde yesil, lila ve pembe renklerden olusan dama tahtas1 bezemesi
goriilmektedir. Bu bezeme olasilikla figiiriin elinde tuttugu kalkana aittir. Figiire ait

baska iz yoktur.

Troia savasinin anlatildig iliada’da Troilos’un Akhilleus tarafindan 6ldiiriilme mitosu
yer almamaktadir. Iliada’da Troilos’un adi sadece Priamos’un, kaybettigi ogullari
arasinda gec;mektedir.503 Troilos’un Akhilleus tarafindan 6ldiiriilmesi mitosu Kypria’da
yer almaktadir.”®™ Bu konu aym zamanda Sophokles’in giiniimiize ulagmamus bir
eserinde islenmistir. Troilos’un Akhilleus tarafindan tuzaga diisiiriilerek Oldiiriilmesi
antik kaynaklarda fazla yer almamasina karsin Attika vazolar1 iizerinde siklikla

betimlenen bir konu olmustur.

Bu mitosun en genis anlatimint Frangois vazosu iizerinde bulmaktaylz.505 M.O. 570
yilindan hemen sonraya tarihlenen Frangois vazosu, c¢omlek¢i Ergotimos, ressam
Kleitias imzalari tasir. Vazonun govdesi, boyun ve ayak kismu altt sira figiirlii friz ile
bezelidir. Vazonun govde kisminin ortasindaki frizin bir yiiziinde Hephaistos’un
doniisii, diger yiiziinde ise Troilos’un Akhilleus tarafindan takibi ve oOldiiriilmesi

islenmistir.

Frangois vazosunda siiregelen olaylar zinciri, bir frizde anlatilmaya ¢alisilmistir. Troilos
olarak tamimlanan geng, at sirtinda, yaninda binicisiz bir at ile saga dogru dortnala
ilerlemektedir. Figiirii, elinde mizrag ile Akhilleus kovalamaktadir. Frizin sol kenarinda

cesme yapisit sag kenarinda ise Troia surlart yer alir. Troilos’un atinin altinda yere

°% fliada XXIV. 257.

% Troia savaslarii Homeros’tan sonra konu alan kaynaklar, Epik Kyklos (Destan Cemberi) olarak
adlandirilmaktadir. Epik Kyklos’da yer alan siirler savasin diger yillarin1 ve baska kahramanlarin evlerine
doniis hikayeleri anlatmaktadir. Gliniimiize ulasamamig olan bu eserler: Miletos’lu Arktinos’un, liou
Persis ve Aethiopis’i; Kibrishi Stasinos’un (?) Kypria’st; Lesboslu Leskhes’in llias Mikra’s1; Troizenli
Hagias’1in (Agias?) Nostoi adli eseri ile Kyreneli Eugammon’un Telegonia’sindan olusmaktadir.

°% Boardman 2003, 31, fig. 46.5; Simon 1976, 69-77, Taf. 52-57; Cristofani 1981.
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diigmiis bir hydria goriilmektedir. Atin hemen Oniinde Polyksena kosmakta, Troia
surlar1 6niinde ise bir tabure iistiinde oturan Priamos goriilmektedir. Danigman Antenor
Priamos’a dogru yiiriimektedir. Surun kapisindan ise Hektor ve Polites ¢ikmaktadir.
Akhilleus’un arkasinda Athena, Thetis ve Hermes yer alir. Cesme yapisinin yaninda
Rhodia adli bir kadin halen su doldurmakta olan Troiali bir gencin dikkatini cekmeye

calismaktadir. Cesme binasinin arkasinda ise Apollon yer almaktadir.

Akhilleus’un Troilos’u 6ldiirmek amaciyla pusuya yatmis ilk betimi M.O. 6. yiizyilin
ilk ceyregine tarihlenen, Timonidas imzali Korinth vazosunda goriiliir.”® Atina Milli
Miize’de korunan vazoda sakalli ve ¢iplak olarak betimlenen Troilos yedeginde tuttugu
iki at ile cesmeden su doldurmakta olan Polyksena’ya dogru yaklagsmaktadir. Akhilleus
ise ¢cesmenin arkasinda ¢aliliklarin i¢inde pusuya yatmis durumdadir. Korinth migferi
giymis ve baldir zirh1 takmis olan Akhilleus, elinde kalkani ve mizrag: ile ¢comelmis
durumdadir. Troilos’un arkasinda ¢esmeden doldurdugu kabi basinin iistiinde tasiyarak
uzaklasan bir kadin figiir yer almaktadir. Sahnenin en solunda ise Priamos ve baska bir

figiir yer alir.

Attika betimlerinde Troilos iki atin1 ¢esmeye su i¢irmek icin gotiirmektedir. Genellikle
atlardan birine binmis durumda tasvir edilir ve yaninda da Polyksena bulunmaktadir.
Londra B76 Ressamunin®’ boyadigi boyunlu amphoranin gévdesi iizerinde sagda
Troilos iki atiyla birlikte gelmekte, ortadaki ¢cesmede Polyksena elindeki kabina su
doldurmaktadir. Solda ¢esmenin arkasinda diz ¢okmiis Akhilleus kalkani, mizragi ve
migferi ile saklanmaktadir. Cesmenin {istiinde bir kus yer almaktadir. Bu kus biiyiik
ihtimalle Apollon’un kuzgunudur ve yakinda olacaklara dair kehaneti simgelemektedir.
Ayn1 zamanda da bu figiir, hikayedeki Apollon’un roliinii isaret etmektedir. Polyksena,
Troilos’un Akhilleus tarafindan 6ldiiriilmesi sahnesinin degismeyen karakteri olarak yer

almaktadir. Kaybolmus baska bir kitap olan Iliou Persis’te Troia’nin diismesinden sonra

2% Beazley 1916, 136-139; Cook 1997, 58, pl. 12b; Vollkommer 2004, 475.
> Boardman 2003, 36, fig. 55.
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Polyksena’nin Akhilleus’'un mezari 6niinde kurban edildigi anlatiir.”® Ayni konu
9

Canakkale’de bulunmus bir mermer lahit {izerinde kabartma olarak islenmi§tir.50
Attika disinda M.O. 6. yiizy1l vazolan iizerinde de Troilos’un oldiiriilmesi sahnesi
goriilmektedir. Louvre Miizesi’nde korunan Cerveteri’den bir Lakonia kasesi {izerinde
aym konu ozet bir sekilde islenmisti. M.O. 550-540 yillarina tarihlenen Binici
Ressami’na ait olan kasenin tondosunda 6zet bir sekilde yer almaktadir. Merkezde yer
alan ¢esme binasinin Oniinde mizragi, kalkani ve migferi ile hazir bir durumda

saklanmis olan Akhilleus betimlenmistir.”°

Vulci’de bulunmus M.O. 540-530 yillarina tarihlenen bir siyah figiirlii Etriisk
amphorasinin bir yiiziinde Polyksena’nin kurban edilmesi, diger yiiziinde Troilos ile
Akhilleus miicadelesi yer almaktadir.”'' Silen Ressami’min eserleri arasinda yer alan
amphora Louvre Miizesi’'nde korunmaktadir. Troilos’un Akhilleus’u fark ettigi ve
kacmaya calistigi an resmedilmistir. Ciplak Troilos atinin {izerinde saga dogru
kacmaktadir. Yaninda ¢esmeye su igirmek igin getirdigi ikinci bir at daha vardir.
Troilos’a gore oldukca biiyiikk yapilmis olan Akhilleus migferli, gévde zirhli, baldir
zithli ve kisa eteklidir. Akhilleus ileri dogru hamle yapmig ve Troilos’un sagindan
yakalamistir. Sahnenin solunda olayin gectigi yere ifade eden aslan basli bir ¢cesme

bulunmaktadir.

M.O. 6. yiizyilin 2. yarisina tarihlenen Tori Mezar1 (Tomba dei Tori), Tarquinia’daki en
erken resimli mezardir.’'? Hellen mitolojisinden kaynaklanan bir motifi isleyen tek
arkaik mezardir. Akhileus, Apollon kutsal alanindaki bir ¢cesmenin arkasina saklanarak
Troilos’u oldiirmek i¢in beklemektedir. Akhileus solda tepelikli bir Korinth migferi
giymektedir. Bir elinde mizrak digerinde kili¢ tutmaktadir, kirmiz1 bir pestamali vardir.

Troilos ¢iplaktir ve sadece ayakkabi giymektedir. on modasina gore olan saclar

3% Michaelis 1960, 204-226.

509 Cevirici 2006; Seving 1996, 251 vd.; Gilotta 1998, 11 vd.; Steuernagel 1998, 165 vd.; Ozgan 2000,
290; Reinsberg 2001, 71 vd.

310 Stibbe 1972, 170, nr. 313. 226; Boitani 1989, 1-19; March 1998, 389.

ST Overbeck 1857, 353, Nr. 24, Taf. 27, 18; Roscher 1909, 2734, Nr. 2; Dohm 1937, 146, Nr. 74,
Hannestad 1976, 61, Nr. 49; Martelli 1987, 152, Nr. 105; Gantz 597-603; von Mehren 2002, 43; Jannot
2005, 194.

512 poulsen 1922, 9. Steingriaber bu mezar i¢in M.O. 520 tarihini vermektedir: Steingraber 1986, 317.
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uzundur elinde sadece iki ata binildiginde kullanilir bir iivendire (kentron) tutmaktadir.
Atin bagmin 6n tarafinda sag ayaginda cift ¢izginin izleri goriilmektedir. Olasilikla
burada iki at planlanmistir. Bu resimde figiirler orantisizdir. At insan figiirlerinden ¢ok

daha biiyiik yapilmistir. Dogu etkisi altinda bir fonia kopyas1 yaratilmistir.

Khios’da bulunmus M.O. 6. yiizyilin ilk yarisina tarihlenen chalice iizerinde aynm1 konu
islenmistir.”" Troilos iki atiyla beraber ¢esmeye dogru ilerlemektedir. Cesme binasinin
arkasina saklanmig olan Akhilleus’un govdesi kalkaniin arkasinda kalmaktadir.
Basinda yiiksek sorguglu migferi, elinde mizragi vardir. Akhilleus’un arkasinda,

basinda hydria tasiyan figiir olasilikla Ployksena’dir.

Bati Anadolu’da Troilos’un Akhilleus tarafindan tuzaga diisiiriilmesi mitosunu
Klazomenai lahitleri iizerinde de bulmaktayiz. Bunlardan izmir 3619°"
Klazomenai’den, Komotini AGK 2011°"* Abdera’dan ele gecmistir. [zmir 3619 lahdinin
siyah figiir tekniginde bezenmis olan basucunda Troilos’un tuzaga diisiiriilmesi konusu
yer alir. Sahnenin orta kismu kirik ve eksiktir. Sagda bir agacin altinda ¢omelmis olarak
Akhilleus beklemektedir. Sola dogru doniik olan figiir bir dizini yere dayamistir.
Basinda migferi ve govde zirh1 bulunmaktadir. Bir elinde iizerinde kanatli at bulunan
kalkan1 digerinde mizrag vardir. Sahnenin solunda govdelerinin alt1 kirik ve eksik olan
dort kadin saga dogru ilerlemektedir. ikinci kadin bagini geriye cevirmis birinci kadinla
konusur pozdadir. Ugiincii kadin ise basinda bir hydria tasimaktadir. Govdelerinin alti
korunmamis olan diger figiirlerde olasilikla ellerinde su kaplar1 tagimaktadirlar.

Kadinlar olasilikla cesme basina gitmekte olup, biri Polyksena olmalidir.

Komotini AGK 2011 numarali Klazomenai lahdinin de siyah figiir tekniginde bezenmis
olan basucunda Troilos’un tuzaga diisiiriilmesi konusu uzun bir sahne olarak
betimlenmistir. Sahnenin solunda Priamos saga doniik bir sekilde oturmaktadir. Oniinde
bir ata binmis, binicisiz diger at1 yedeginde gotiirmekte olan Troilos bulunmaktadir.
Atlarin altinda ise atlarla birlikte ilerleyen kopek yer alir. Troilos’un oniinde arka arkaya

dort kadin baglar iizerinde tasidiklari kaplar ile sahnenin aginda yer alan ¢esmeye dogru

13 Lemos 1991, 283 no 800 pl. 109-110.
314 Cook 1981, G.7, 36, P1. 48.1-2.
315 Cook 1981, G.7A, 177, PL. 77.3.
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ilerlemektedirler. Sarmasiklarla cevrili olan cesmeden bir kadin egilmis su
doldurmaktadir. Sahnede Akhilleus yoktur. Diger betimlerden Akhilleus’un ¢esmenin
arkasina saklandig1 bilinmektedir. Burada sarmagiklarla kapli olan ¢esmenin sag tarafi

tahrip olmustur. Belki de Akhilleus buraya resmedilmis idi.

Mellink’e gore, Lykialilar’in Troialilar ile miittefik olmasindan dolayr Kizilbel’de bu
konunun canlandirilmis olmasi akla yatkindir.”'® Yukarida incelemis oldugumuz
orneklerde Troilos’un Akhilleus tarafindan tuzaga diisiiriilmesi sahneleri hemen hemen
birbirlerine yakin kompozisyonlar gostermektedir. Genel ikonografisinde Troilos iki at1
ile saga dogru ilerlemekte ardindan Polyksena gelmektedir. Bazen bir su kab1 sahneye
eslik etmektedir. Akhilleus ise bu grubu mizrak ya da kili¢ ile takip etmektedir. Sahneyi
cesme binasi tamamlamaktadir. Kizilbel resminde Polyksena yoktur. Polyksena’nin,
hicbir iz korunmamis olan 6 no.lu blogu iizerinde yer almasi gerekmektedir. Sahnenin
sol tarafindaki at bacaklarn ile insan bacaklar1 ¢esmeye gelen Troilos ve atina ait
olmalidir. Sag tarafta cesmenin arkasinda goriinen bacaklar ise Akhilleus’a aittir.
Gerideki duvar orgiisii cesme yapisim temsil etmektedir. Incelemis oldugumuz eserlerde
cesme bazen bir yapi bazen de yesillikler arasinda kiicilk bir cesme olarak
betimlenmistir. Kizilbel’de ¢esme, duvar orgiisiinden anlasildigi lizere oldukg¢a biiyiik
bir yapidir. Bu ¢esmenin duvar orgiisii agisindan en yakin 6rnegini Tori Mezar1’ndaki
resimde bulmaktaylz.517 Ancak Kizilbel’deki yap1 daha da biiyiikk olmalidir.
Akhilleus’un ¢esme yapisinin arkasina saklanmasindan dolay1 yapi genellikle yandan
betimlenmistir. Kizilbel’de sagdaki figiir gercekten Akhilleus ise burasi da ¢esmenin
arkas1 olmalidir. Dolayisiyla Troilos’un gelmekte oldugu sol taraf, ¢esmenin 6n tarafi
olmalidir. inceledigimiz eserlerde yandan gosterilen cesme yapisinin 6n tarafinda bir
siitun bulunmaktadir. Kizilbel’de yapinin ne saginda nede solunda bir siituna ait
herhangi bir iz goriilememektedir (Lev. 28: ¢). Soldan gelen Troilos ¢esme binasinin
oniindedir. Bu da ¢esme yapisinin yandan degil cepheden resmedilmis oldugu fikrini

18 519

akla getirmektedir. Komotini’ Klazomenai lahdinde, “Troilos chalice”inde’ ",

316 Mellink 1998, 58.

517 Poulsen 1922, 9.

518 Cook 1981, P1.77.3.

>1% Lemos 1991, pl. 109-110.
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. . . . 520 521
Timonidas imzali Korinth vazosunda™, Londra B76 Ressaminin amphorasinda® ve

Binici Ressami’na ait Lakonia kasesi’? iizerinde cesmenin arkasinda saklanan
Akhilleus’un pozu Kizilbel 6rnegine uymaktadir. Incelemis oldugumuz diger tiim
orneklerde de Akhilleus migferli, govde zirhli ve kisa tuniklidir. Elinde mizrak ve
kalkan tasimaktadir. Dolayisiyla Kizilbel 6rneginde de en azindan Akhilleus figiirii
kalkanli, mizrakli ve migferli olmalidir. Incelemis oldugumuz eserlerin cogunda Troilos
ciplak olarak betimlenmistir. Kizilbel resimlerinde ¢iplak erkek figiirii sadece iki yerde
karsimiza cikar. Bunlardan biri giiney duvarinin II. frizinde Medusa’nin kesik bagindan
dogan Khrysaor’dur. Digeri ise kuzey duvarmin II. frizindeki prosession sahnesinde yer
alan mavi ten renkli figiirlerdir. Khrysaor, dogmakta olmas1 nedeniyle ¢iplak olarak
gosterilmesi oldukca normaldir. Prosessionda yer alan mavi figiirler ise farkli bir ki
temsil etmektedirler.”* Hellen sanatinda ciplaklik bir kahramanlik gostergesi olarak
kabul edilmektedir.”** Hellen sanatinda spor karsilagsmalarn genellikle ciplak olarak
yapilmaktadir. Kizilbel’de tasvir edilmis olan giires ve boks karsilasmalarindaki figiirler

kisa gort benzeri bir sey giymektedirler.

Sadece ayaklar korunmus olan Troilos’un ¢iplak ayaklarinin iist tarafinda baldir kemigi
koruyucusu vardir. Kizilbel resimlerinde ¢iplak erkek figiirii 6zel bir durum’® disinda
tercih edilmemistir. Dolayisiyla buradaki Troilos’un da baldir zirh1 taktigina gore gévde
zith1 ve tunigi de olmasi gerekmektedir. inceledigimiz diger orneklerin bazilarinda
Troilos ¢iplak olmasina karsin mizrak tasimaktadir. Kizilbel 6rneginde de gévde zirhli

oldugunu diisiindiigiimiiz Troilos’un en azindan elinde mizrak tagimasi beklenmelidir.

20 Beazley 1916, 136-139; Cook 1997, 58; Vollkommer 2004, 475.

521 Boardman 2003, fig. 55.

>22 Stibbe 1972, 170, nr. 313. 226.

32 Bkz. “Bati Anadolu Duvar Resimlerinin Malzeme ve Renk Skalas1 A¢isindan incelenmesi” bashkli 7.
boliim.

>** Boardman 1994, 238.

32 Yeni dogum ve farkli bir irki ifade etmek gibi.
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7.8. VEDALASMA SAHNESI:

Uzerinde “Savas¢inin Vedas1” ve “Kline Sahnesi” yer alan bati, duvar1 (Lev. 7: a)
Kizilbel mezar odasinin en Onemli duvaridir. Yan yana islenen bu iki konudaki
resimlerin daha biiyiik boyutlu yapilmis olmasi, mezar odasinin diger duvarlarinda yer
alan sahnelerden daha fazla dnemsendiklerini gosterir. Ayrica Mezar odasinin icinde yer
alan kline bu duvarin Onemini arttirmaktadir. Ziyafet sahnesi, tas klinenin bag
tarafindaki yastiklarin yiiksekliginin iizerine ¢ikabilmek icin, 8 cm. kadar

yiikseltilmistir.

Bati duvarimin 1. frizinin sol yaristm “Savascinin Vedasi” (Lev. 7: b; 8: a)
kaplamaktadir. Savasgi, arabasina binerken arkasinda duran kadina bakmaktadir (Lev.
8: b). Arabanin i¢indeki siiriicii atlarin dizginlerini tutar vaziyettedir. Arabanin 6niinde
yasl bir erkek figiirii oturur durumdadir. Bu figiiriiniin arkasinda ise iki kisi ayakta
durmaktadir. Atlarin ve yagh figiiriin iist kisminda havada elinde lotus ¢igegi tutan

kanath bir figiir (Lev. 9: a) yer almaktadir.

Sahnenin en solunda savascinin bakmakta oldugu kadin figiiriiniin sadece viicudunun
ist kismindan bir par¢a korunmustur. Korunan sag gogsii lizerinde khiton parcasinin
kinsig goriilmektedir. Savasc¢inin migferinin ucunda yer alan bir el izleri kadina ait
olmalidir. Asagida savas¢inin mizrak tutan elinin yaninda birbirine paralel li¢ ¢izgi
dikkate ceker. Yukar1 dogru kavisli olan bu ¢izgiler bir ele aittir. Cizgilerin durusuna

gore bu el kadinin 6niinde ya da kucaginda duran bir cocuga ait olmalidir.

Uzun boylu savasci sol ayaginmi arabaya atmis, (Lev. 8: b) sag ayagi ise yerde topugunu
kaldirmig durumdadir. Figiir, migfer, gogsiinde govde zirh1 altina tunik ve baldir zirhi
giymistir. Elinde mizrak tutmaktadir. Yiiz, migferden uzanan burunluk ve yanaklik ile
cevrelenmistir. Burun altinda yer alan ince ¢izgi bir biyigi isaret ediyor olmalidir.
Yanakligin altinda ¢ikan sakal dikkati ¢ekmektedir. Ten koyu okra rengidir. Migferin,
acik lila rengi olan dev tepeligi vardir. Tepeligin dis hatt1 beyaz, migfere baglandigi i¢
hatt1 ise mavi renge boyanmistir. Genis omuzlu govde beyaz renk bir govde zirhi ile

korunmaktadir. Zirhin omuzlarina ve kol kenarlarina nokta bezemeli ince bir bordiir
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yapilmistir. Gogsiin tam ortasinda bir palmet, koltuk altlarindan ¢ikan ve gogiislerin
altindan bir kavisle dolanarak olusturulmus iki spiralin {izerinde yer alir. Bel cift
cizgiyle vurgulanmistir. Bu cizgilerin altindan c¢ikan dil big¢imli ¢ikintilar kalcay1
kaplamaktadir. Govde zirhimin altindan giyilen kisa tunik nakislarla siislenmistir.
Tunigin, dirsegin yukarisina dek gelen kollar1 koyu kirmizidir. Kirik meander ne nokta
bezemeli beyaz bordiirler kenar boyunca yer almaktadir. Govde zirhina yakin bezemesiz

alanlar kirmiz1 kumas rengindedir.

Savasci figiirii ile aym kiyafetlere sahip olan arabaci daha kiiciik yapilmistir. Dizginleri
tutar sekildeki one dogru hafifce egilmistir. Arabacinin siyah sivri sakali yanakliin
altindan ileri dogru c¢ikmaktadir. Profilden gosterilmis govde zirhi diiz ve beyazdir.
Figiir koyu kirmiz1 kisa kollu kisa bir khiton giymektedir. Elbisenin kenarlarinda beyaz

lizerine siyah basit kirik meander yer alir.

Sekiz parmakli olan arabanin tekerlegi beyaz renktir. Arabanin kasas1 dingilin ilerisine
konmugstur. Kiipestenin icbiikey iist kenar1 ile 6nde ve arkada asirt kivrik kiipeste
halkasinin konturlar1 goriilmektedir. Arabanin 6n tarafi atlarin kuyruklar1 arkasinda
kalmistir. Kutunun koyu kirmizi rengi sadece tekerlegin sag iist yanminda cok az

korunmustur.

Arabay iki at gekmektedir. Ondeki atin gévdesi acik lila, yelesi ve kuyrugu mavi renge
boyanmistir. Gerideki atin kuyrugu ve yelesi ise pembedir. Her iki atin toynaklar da
pembe boyalidir. Govde, i¢ detaylandirmalar, omuz, bacaklar, cene ve bashk siyah
konturludur. Atin 6n taraftaki bashg koyu kirmizidir. Gemden yanak kayisinin siyah
cizgili halkas1 genis ve koyu kirmizidir. Detaylart silinmig olmasina ragmen

kirpiklerinden ve burun deliklerinden bazi izler kalmistir.

Atlarin on tarafinda saga dogru ucgan, kadin bash kanath bir yaratik (Lev. 9: a)
bulunmaktadir. Birlesik olan bacaklar geriye dogru uzatilmistir. Pembe renkli saglar
dalgalar halinde omuza inmektedir. Yiiziin egimli bir profili vardir. Sa§ omuzda
gosterilen agik kirmizi kolsuz kisa bir ceketi ve uylugunda biten kisa etegi vardir.

Gomlegin acgik kirmizi rengi gogiis tizerinde korunmustur. Ayakkabilar pembe ve sivri
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ucludur. Topuklara tutturulmus orak bicimli kanatlar mavi renktir. Omuzlardan ¢ikan
kanatlar mavi renktir. Kanatlarin pembe olan dis bordiirii iist kenar boyunca devam eden
olasilikla tiiy deseni icermektedir. Oniine dogru uzattign sol elinde lotus cicegi

tutmaktadir.

Arabanin Oniinde yash erkek figiirii dizlerini karnina ¢ekmis bir sekilde yerde
oturmaktadir (Lev. 9: b). Sol elinde asa vardir. Sag elini ise arabaya dogru kaldirmis
durumdadir. Yiiziin sadece konturlar1 korunmus olmasina ragmen hafif kanca burunda
burun deligi, kas ve goz secilebilmektedir. Gozde iris yukar1 doniiktiir. Agiz ¢izgisi
asagiya dogrudur. Beyaz saglar teller halinde yilizden geriye dogru ¢izilmis, ensede
yuvarlatilmistir. Yuvarlatilmis beyaz sakal teller halinde gosterilmistir. Sag kol yukariya
kaldirilmistir ve avug i¢i arabaya dogru bakmaktadir. Sol kol biraz daha asagida ve ucu
ayaginin yaninda duran kisa bir asa tutmaktadir. Viicudun biiyiik bir kism1 omuzlardan

ve sirttan yere kadar inen mavi pelerin ile ortiiliidiir.

Oturan yash erkek figiiriiniin arkasinda ayrilis sahnesine bakan iki kadin figiirii yer
almaktadir. Ondeki kadin kollarinda bir oglan ¢cocugu tutmaktadir. Profilden gosterilen
cocugun bast sola doniiktiir. Viicudunun bir parcasi kadimin sag kolunun altinda
kalmaktadir. Sag gogsiiniin yakinindaki kivrimlar ¢cocuga ait olmalidir. Cocugun sag
kolu kirmizi okradir ve olasilikla arabaya dogru uzanmaktadir. Figiiriin bas1 ve omuzlar
kayiptir. Figiiriin giydigi khitonun etek kenarlarinda kingikliklar goriilebilmektedir.
Kadinin iizerindeki pelerinin varligi, ondeki diisey bordiirlerden ve koyu kirmizi
lekelerden anlagilmaktadir. Ondeki kadin ile ayn1 pozda ve giyimde olan gerideki kadin

biraz daha kisa yapilmistir.

Ikonografik acidan “Savascinin  Vedas1” sahnesi, Amphiaros’un ayrilist olarak
bilinmektedir.”*® Bu sahne Berlin’deki Ge¢ Korinth krateri iizerinde goriiliir.”>’ Thebai

seferine gitmek {izere yola c¢ikan Amphiaros’u akrabalar1 ve iki kiig¢iik oglu

326 Adrastos ve ve Polyneikos, iyi niyetli ve soziiniin eri bir kahin olan Amphiaros’un Thebai’ye savas
acan Yediler’den biri olmasini ister. Polyneikos, tanrilar tarafindan Harmonia’ya diigiin hediyesi olarak
verilen gerdanligi Amphiaros’un karisi Eriphyle’ye hediye ederek onu kandirir. Amphiaros, seferden geri
donemeyecegini bilmektedir. Ancak Eriphyle kocasini zorla ikna eder. Amphiaros iki ogluna analarindan
0¢ alacaklar1 konusunda yemin ettirerek sefere katilir. Erhat 1984, 36; LIMC vol. 1, 691-713.

32" Furtwingler — Reichhold 1932, pls. 121-122 (Berlin F1655).
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ugurlamaktadir. Dort atin ¢ektigi arabaya adim atmis durumda olan Amphiaros geriye
doniip ailesine son bir defa bakmaktadir. Amphiaros’un arkasinda kalabalik bir kadin
grubu el sallamaktadir. Karist Eriphyle, elinde riisvet olarak aldigi gerdanlikla
durmaktadir. Arabanin 6niinde yerde asasina dayanmis bir seklide Amphiaros’un geri
donemeyecegini bilen kahin Halimedes diisiincelere dalmistir. Sahnenin bu tasviri
giiniimiize ulasmamis Kypselos sandigi olarak taninan eseri animsatmaktadir.
Pausanias’in en kiiciik detayina kadar tarif ettigi bu eserin bir yiiziinde Amphiaros’un

ayriligt betimlenmistir.528

Veda sahnesi, M.O. 570’lere tarihlenen, Olympia’dan ele gecen bir bronz levha
tizerinde de gbrulmektedir.529 Burada sola dogru yonelmis arabanin iginde dizginleri
tutan bir siiriici bulunmaktadir. Arabanin icine adim atar sekilde tasvir edilen
kahramanin bag1 saga doniiktiir ve elini saga dogru uzatmaktadir. Bas profilden, govde
cepheden bacaklar profilden gosterilmistir. Migfer, govde zirhi, kisa tunik ve baldir
zirhi olan figiiriin gévdesi lizerinde kayis1 capraz olarak takilmis bir kilic durmaktadir.
Mizragm tuttugu sag koluna, kalkanim gecirmistir. Sahnenin saginda ise omuzunda
kiiciik bir ¢ocuk tasiyan bir kadin figiirii savasciya dogru doniiktiir. Kadin uzun bir
khiton ve himation giymektedir. Sol omuzu iizerinde tasidig1 cocuk ¢iplaktir. Tamamen
profilden gosterilen arabaci ise atlarin kosumlari tutar durumdadir. Levhanin 6n tarafi
eksiktir. Yalnizca bir ata ait kuyruk korunmustur. Kiigiik olan arabanin tekerlegi sekiz

parmaklidir.

Olympia plakasinda gordiigiimiiz kompozisyon Kizilbel 6rnegi ile aymidir. Aralarindaki
fark, sahnenin yonlerinin farkli olmasidir. Kizilbel’de savagcinin baktigi, kucaginda
cocuk tutan kadin figiirii burada tam olarak goriilebilmektedir. Plakanin yarisi
korunmamistir. Bu nedenle arabanin 6niinde oturan yash erkek ve diger figiirlerin var

olup olmadigim bilememekteyiz.

528 Hellados Periegesis V.17.8. Sedir agacindan yapilmis olan bu sandik Olympia tapmagina Korinthoslu
Kypselos tarafindan armagan edildigi soylenmektedir.
>*» ANONIM 1980, fig 149; Yalouri 1971, PI. 64,1-2.
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M.O. 6. yiizyilin ikinci c¢eyregine tarihlenen bir Etriisk amphorasi iizerinde de

. . 530
Amphiaros’un ayrilis1 sahnesi yer alir.

Amphiaros {i¢ atin ¢cekmekte oldugu arabaya
adim atmis sekilde gosterilmistir. Yiiksek sorguclu, migferi govde zirhi, kisa tunigi ve
baldir zirhi ile tam alistigimiz pozdadir. Korinth kraterinde oldugu gibi elinde sadece
kili¢ tutmaktadir. Arkasinda kisa kollu khimation giymis karis1 ellerini ileriye dogru
uzatmaktadir. Savag¢i ile kadin arasinda c¢iplak kiiciik bir cocuk yer almaktadir.
Arabanin 6niinde bu sefer yerde degil bir taburede kahin Halimedes ayni iizgiin durusta

bir eli basinda diger eli asasinda oturmaktadir. Kahinin arkasinda ellerinde mizraklari ile

migferli ve kalkanl iki savas¢1 yer almaktadir.

Kizilbel bat1 duvarinda yer alan savas¢inin veda sahnesi Amphiaros’un ayrilisi ile yakin
benzerlikler tagimaktadir. Savascinin arabaya binerken geriye doniip karisina bakma
hareketi aynidir. Arabanin 6niinde yerde oturan elinde asasi olan yash erkek figiirii bu
benzerligi tamamlamaktadir. Ancak Kizilbel’deki bu sahneyi Amphiaros’un ayrilist
olarak yorumlamak mezar ikonografisine uymamaktadir. Mellink’in de ifade ettigi
tizere bu konu Kizilbel’de mitolojik olmaktan ¢ok semboliktir. Savas¢i, burada mezarin
sahibini temsil ediyor olmalidir. Bu durumda mezar sahibi asker veya savasta 6lmiis bir
kisi olabilir.”*' Asker savasa giderken, son bir selamlama i¢in karisina donmiis vaziyette
tasvir edilmistir. Ailesi de ona veda etmektedir. Arabanin Oniinde oturan yash erkek

askerin babasini temsil etmektedir.

Kizilbel veda sahnesi ile yakin benzerlikler gosteren Amphiaros’un ayrilisi sahnesi

arasindaki en 6nemli fark Kizilbel 6rneginde arabanin iist tarafinda havada ugan kanath

532

varliktir. Ferron,” Kel-el-Blida mezar amitindaki ucan figiirii ruhun yeniden dirilisi

olarak yorumlamustir. Ruhun bu sekilde gosterimi yakin dogu diinyasinda Misir’dan’
yola cikarak diger iilkelere ozellikle de Kuzey Suriye-Hitit, Fenike diinyasinda’*

karsimiza ¢ikmaktadir. Suriye-Hitit en eski inancinda bu giinese yolculuk olarak kabul

39gjeveking — Hackl 1912, no. 838, pl. 33.

! Mellink 1998, 51.

>3 Ferron 1968, 52-55.

>3 Pierret 1882, 256.

3 Ruhun goge yiikselisi motifine gore Sliimliiler diinyas: olan yer ile Sliimsiizler diinyas: olan gok
arasindaki baglantiy1 gosteren eleman ruh olarak kabul ediliyordu. Yakup’un yaratilis kitabinda bu sorun
da irdelenmistir. Bkz. Merejkovsky 1927, 296 vd.
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ediliyor ve tanrilastirilmis Slillerin yolculugunu simgelendigine inaniliyordu.” Bu
durumda Kizilbel anitinda elinde Lotus tasiyan figiir goge giden oliiniin ruhu olarak
yorumlanabilir, elinde tuttugu Misir’in kutsal ¢icegi 6liimsiizliigiin sembolii olan lotusla
da eristigi ileri siiriilebilir.”*® Kanath figiir, Mellink tarafindan kadin olarak
yorumlanmis olmasina karsin 6liiniin ruhunu simgeliyorsa erkek olmalidir. Korunma
durumu kotii olan figiiriin, kadin ya da erkek oldugunu kesin olarak sdylemek miimkiin

degildir.

Arabanin iizerinde ucan kanath figiir eger kadin ise (Lev. 9: a) baska bir acidan siren
olarak da yorumlamak miimkiindiir. Siren, 6liimle direkt iligkili bir yaratik olarak
karsimiza g¢ikmaktadir. Odysseia’da53 7 Sirenler, biiyiilii sesleriyle gecenleri Gliime
siiriiklerler. Attika’da siren figiirii 6liimle iliskili olarak stellerde betimlenmistir. M.O.
360 yillarina tarihlenen Silenus stelinin™® tepesinde ortada ¢igliklar atan siren figiirii
bulunmaktadir. Oliimle iliskili olarak bir yaninda lutrophoros diger yaninda ise sphinks

yer almaktadir.

Anadolu’da ise mezar ikonografisi ile iliskili olarak Ksanthos Harpyler Aniti’nin kuzey
ve giiney yiizlerinde siren betimleri yer almaktadir.”*® Anitin kuzey yiiziinde ortada sola
doniik oturan sakall1 bir figiir yer almaktadir. Figiir uzun bir khiton ve tizerine himation
giymistir. Bir elinde omuzunda dayadigi asasini tutarken diger eliyle de kendisine
uzatilan migferi almaktadir. Bu figiiriin 6niinde solda ona migfer veren bir hoplit yer
almaktadir. Sahnenin iki kenarinda ise disar1 dogru ugan iki siren figiirii bulunmaktadir.
Kus govdeli olan sirenlerin gogiisleri ve kollart vardir. Sirenler basta diadem tasimakta
ve kisa bir khiton giymektedir. Sirenler kollar1 ve pengeleri ile kavradiklar1 kii¢iik insan
figiirlerini tagimaktadirlar. Anitin giiney yiiziindeki sahne kuzey yiizle hemen hemen
aymdir. Bu yiizde sahnenin ortasinda saga doniik bir kadin oturmaktadir. Bir elinde nar
digerinde ise yuvarlak bir obje tutmaktadir. Karsisinda ayakta elinde kus tutan bir kadin

figiiri yer alir. Sahnenin iki kenarinda kuzey yiizde oldugu gibi tasidiklan kiigiik insan

33 Conteneau 1920, 175.

33 Sahin 1986, 42-44, lev. 24, fig. 57-58.

37 Odysseia XII. 35.

>3 Blumel 1930, supra n. 35, 35, no 29, pl. 47.
3% Polat 1998, 98 vd.
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figiirleri ile disar1 dogru ugan sirenler bulunmaktadir. Bu anitta sirenler 6len kisilerin

ruhlarim Obiir diinyaya tasiyan figiirler olarak betimlenmistir.

Bu baglamda Kizilbel, savascinin veda sahnesinde yer alan siren figiirii 6liime giden
savasciya eslik etmektedir. Bu sahnenin ikonografisinde Amphiaros’un bile bile 6liime
gitme temasinda, Harpyler anitinda oldugu gibi oliileri obiir diinyaya tasiyan, onlara

eslik eden bir varlik olarak siren betimlenmistir.

Mellink, Kizilbel’de Kanatli yaratik olarak gecen bu figiiriin geriye dogru uzanan
govdesinin alt tarafim bacaklari, bu uzantinin en sonunda yer alan iki cikintiy1
topuklardan ¢ikan kanatlar olarak yorumlamistir.”*® Genel olarak bakildiginda bacak
izlenimini uyandiran bir ¢izim teknigi s6z konusudur. Ancak iki bacag birbirinden
ayiran ¢izgiden higbir iz goriilememektedir. Farkli bir goriis olarak, sanat¢inin havada
ucan siren figiirii cizmeye calisti1 6ne siiriilebilir. Bacaklarin sonunda yer alan iki kanat
cikintis1 ise bu bakis acisiyla havada ugan sirenin kuyrugunun alttan goriintiistidiir.
Havada ucan siren betimlemesi karsilasilan bir durum degildir. Ancak bunu Harpyler
Anitr’'nda gérmekteyiz. Sanatcinin daha once c¢izmedigi, havada ucan siren figiiriiniin
arka kismini beceriksizce yaptig1 diisiiniilebilir. Kizilbel figiiriiniin a¢ik kirmizi kolsuz
kisa bir ceketi ve uylugunda biten kisa etegi vardir. Bacaklarinda her hangi bir giysi
yoktur. Harpyler Anitr’ndaki Sirenler, kabartma islenmis olmasina ragmen kisa bir

khiton giymektedirler.

340 Mellink 1998, 23.
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8. TARIHLENDIiRME

Tezimizi olusturan resim Orneklerinin tarihlendirilmesine yardimci olacak buluntular
olduk¢a simirli sayidadir. Bu yilizden resimleri kendi aralarinda ve diger buluntu

gruplariyla karsilagtirma yapmak zorunlu bir hale gelmektedir.

Tezin ikonografi boliimiinde tartisildig iizere Tatarli ve Karaburun II resimleri tizerinde
ciddi bir Pers etkisi goriilmektedir. Hatta bu iki mezarin Pers ya da Pers yanlist bir kisi
icin yapildig1 sonucunu c¢ikarmak yanlis olmayacaktir. Benzer sekilde Harta mezar
odasina ait korunmus olan ii¢ figiirde de Pers etkisi goriilebilmektedir. Ancak Kizilbel,
Gordion Boyali Ev ve Aktepe resimlerinde Pers etkisinin varligin1 kesin bir sekilde

sOylemek miimkiin degildir.

Kizilbel mezar odasinda 50 yaslarinda bir erkege ait iskelet ele ge¢mistir. Bunun disinda
kiiresel formlu bir tag alabastron ait pargalar, kirmizi firnisli bir lydiona ait agiz kenari-
boyun pargasi, gesitli metal parcalari ve islenmis kemik parcalari ele gecmistir.>"'
Incelemis oldugumuz yapilar arasinda Kizilbel en fazla resim iceren 6rnek olmasi ile
onem kazanmaktadir. Zamanin ve insanlarin tahribatina maruz kalan bu resimlerin,
saglikli bir sekilde degerlendirilmesi zordur. Buna ragmen, Kizilbel resimlerinin
karakteristik Ozelliklerini temel olarak siralamak miimkiindiir. Mezar odasinin
duvarlarim ¢evreleyen frizlerde, figiirler diger resim orneklerinde oldugu gibi zemin
cizgisi iizerinde durmaktadirlar. Bu anlayis sadece dogu duvar II. frizdeki geyik avi
sahnesinde bozulmaktadir (Lev. 21: b). Kismen korunmus olan yedi geyik figiiri, icinde
bulunduklan frizde daginik halde, dogada olduklar1 gibi betimlenmistir. Bu sahnenin

disindaki diger tiim figiirler, zemin ¢izgisi iizerinde ilerleme gelenegini bozmazlar.

Frizler icerisindeki figiirlerin hareket yonii, ya sagdan sola ya da soldan sagadir. Av ve
spor sahnelerindeki figiirler ise merkeze dogru yonelmislerdir. Karisik, i¢ ice gecen
kompozisyonlara rastlanmaz. Resimlerinin geneline bir sakinlik hakimdir. Figiirler
arasinda bir ¢cakisma yoktur. Yan yana duran figiirleri, sadece bat1 duvari II. frizindeki

giyinen savag¢l sahnesinde gormekteyiz (Lev. 11: a). Sahnenin en solunda ii¢ kisiden

341 Mellink 1998 1 vd.
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olusan bir grup, giyinen savasgiy1 izlemektedir. Yan yana duran bu ii¢ figiir birbirlerinin
golgesi seklinde yapilmistir. Ayni1 duvarin L. frizindeki savas¢imin vedasi sahnesinde de

arabay1 ceken iki at benzer sekilde resmedilmistir.

Frizlerdeki insan figiirlerinin biiyiikk bir boliimiiniin giysili olmas1 viicut anatomisinin
cok az goriinmesine neden olmaktadir. Viicudun goriinen boliimlerinde, gdvde sekli
abartidan kacinarak kaslar gosterilmemistir. Sadece iki ¢iplak figiir tespit edilebilmistir.
Bunlardan biri, Medusa’nin kesik boynunda ¢ikan Khrysaor’dur (Lev. 27: a). Profilden
cizilen figiiriin ayaklarindan biri, Arkaik kuroslardaki gibi hafifce ondedir. Diger ciplak
figiir olan mavi-siyah erkek figiirleri basinda tasidigr yiikle sola dogru sakince
yiirimektedir (Lev. 6: c). Tamamen c¢iplak olan bu iki figiir de cinsel organlar hari¢

kaslara ait herhangi bir i¢ detaylandirmaya sahip degillerdir.

Genellikle tercih edilen ayakta durur ya da yiiriir pozun disinda, oturur durumda
cizilmis figiirler de bulunmaktadir. Bat1 duvar 1. friz savascinin veda sahnesi (Lev. 9: b)
ile kuzey duvart IV. friz prosession sahnesinin merkezinde (Lev. 18: b) ve en solda
(Lev. 17: b) oturan toplam ii¢ figiir vardir. Yerde oturma pozundaki figiiriin tizerindeki
manto anatomik detaylarin goriilmesini engellemistir. Sanatci boylece oturma gibi farkli
bir pozu hataya diismeden c¢izebilmistir. Yerde oturan yash erkek figiirii Hellen
ikonografisinde ~Amphiaros’un ayrilist olarak bilinen sahnenin degismez bir
karakteridir. Akhaemenid sanatta rastlanmayan bu durusu M.O. 5. yiizyihn ilk
ceyregine tarihlenen Polyksena Lahdi iizerinde bulmaktayiz. Lahdin kisa yiizlerinin
birinde kuru bir agacin altinda yerde oturmus yaslh bir kadin figiirii yer almaktadir. Bu

figiir muhtemelen Polyksena’nin yash annesi Hekabe’yi temsil etmektedir.”**

Figiir,
basina orttiigii mantosuna sarilmistir. Sol elinde omzuna dayadig1 asasimi tutmaktadir.
Sag elini ise, bir yas jestiyle basina gotiirmiistiir. Figiiriin goz kenarlarindaki kinisiklilar
ile yashhig vurgulanmistir. Kizilbel ornegindeki figiirler farkli olarak erkektir ve

selamlama jestiyle bir ellerini ileri dogru uzatmislardir.

2 Cevirici 2006, 139.
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Kizilbel figiirleri genelde tam profilden cizilmislerdir. Bu durum sadece ii¢ yerde
farklilik gdstermektedir.543 Bati duvari, savascinin vedasi sahnesindeki arabaya binen
savasct (Lev. 8: a, b), bir ayag arabada diger ayagi yerde geri doniip karisina
bakmaktadir. Figiiriin hareketinden dolay1r bas profilden, govde cepheden, bacaklar
profilden cizilmistir. Yaklasik ayni pozu séz konusu sahnenin hemen iistiindeki frizde
yer alan savasgcinin giydirilmesi sahnesinde de gormekteyiz (Lev. 11: a, b). Giydirilen

savase¢l burada benzer sekilde betimlenmistir.

Giiney duvar II. frizdeki Perseus’u kovalayan Gorgon (Lev. 26: a, b, c¢), gdvdesi ve
yiizli cepheden gosterilen tek figihrdiir.544 Bu figiiriin ¢izimi, M.O. 7. yiizy1l sonlari ile 6.
yiizyilin ortalarina kadar Korinth vazolarinda goriilen yiiziiniin iki yanmndan yilan
protonlart ¢ikan aslan agizli Medusa tiplemesi ile benzerlik gbstermektedir.545 Arabaya
adim atarken geri doniip bakma hareketinin ikonografik gecmisi Amphiaros’un ayriligi
olarak bilinmektedir. Kompozisyonun ¢ikisi olarak kabul edilen bu sahnenin en yakin
ornegini Berlin’deki Ge¢ Korinth krateri tizerinde gérulﬁr.546 Benzer sekilde diz kapagi

kosusu yapan Gorgon betimi Korinth etkilidir.

Kizilbel figiirleri genelde sert bir sekilde dimdik durmaktadir. Sadece bati duvarindaki
veda sahnesinde yer alan arabanin siiriiciisii bu duruma aykir bir pozdadir(Lev. 8: a, b).
Atlarin dizginlerini tutan arabaci, 6ne dogru hafifce egilmektedir. Siiriiciiniin ileri dogru
egilmesi hareketi cok daha giiclii bir sekilde M.O. 550 yillarina tarihlenen Larisa mimari
terrakottalart iizerinde karsimiza ¢ikar.”*’ Ayrica M.O. 540 yillarma tarihlenen, Myus’ta
ele gecen kabartma levhalar tizerindeki arabaci figiirii, Larisa’da oldugu gibi gii¢lii bir

seklide dne egilmistir.”*®

% Kuzey duvari II. frizinde hediye tasiyicilari prosessionunda kismen daha iyi korunmus olan mavi-siyah
erkek figiirii, baginin iizerinde bir obje tasimaktadir. Kollarinin iki yana acik olmasi nedeniyle gévdesinin
cepheden betimlenmis olmasi gerekmektedir.

>* Hellen sanatinda Gorgonlar her zaman igin cepheden tasvir edilmislerdir. Pozlari genellikle diz kapag
kosusu yapar sekildedir.

%5 3. Floren, Studien zur Typologie des Gorgoneion, Orbis Antiquus, Helft 29 (1977), 21.

546 Furtwingler 1932, pls. 121-122 (Berlin F1655).; Payne, NC (1931) no 1471

7 Kjellberg 1940, Taf. 2:2, 4; 36; 3:36; 4:2.

>* Bliimel 1963, 193-211.
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Kizilbel figiirlerinin kollar1 kukla tarzinda govdeye tutturulmus gibidir. Eger figiir bir
obje tasimiyorsa, kollarindan biri yukar1 dogru biikiik, digeri daha asagidadir. Serbest
duran eller ii¢ farkli sekilde gosterilmistir. Cogunlukla el, bes parmagi da goriilecek
sekilde acik olarak cizilmistir. Bazen de isaret ve bagparmak acik ileri dogru isaret eder
sekildedir. Nadir olarak da yumruk seklinde cizilmistir. Kizilbel el ¢izimleri, diger
resim Ornekleri ile karsilastirlldiginda daha basit tarzda olduklar anlasilmaktadir.
Aktepe resimlerindeki eller zariftir ve parmaklar ince uzun bir sekilde cizilmislerdir
(Lev. 5; a, b, ¢). Gordion Boyali Ev resimlerindeki eller de Aktepe el cizimleri gibi
zariftir ve parmaklar ince, uzundur (Lev. 38: a, b). Karaburun II’deki figiirlerin elleri ise

anatomik olarak dogru ¢izilmislerdir (Lev. 30).°%

Ancak Aktepe ve Gordion Boyal1 Ev
el cizimleri kadar zarif degillerdir. Parmaklar dolgun ve kisadir. Tatarli figiirlerinin el
cizimleri Kizilbel orneklerine benzemektedir. Diger resimlere gore Tatarli resimleri
oldukga kiiciik Olgektedir. Ellerin basit tarzda ¢izilmis olmalarn ressamin
beceriksizliginden ya da donemin 6zelliginden c¢ok alanin darliindan kaynaklaniyor

olmalidir.

Kadin figiirleri, diger resim 6rneklerinde oldugu, Kizilbel’de de yogun degildir. Sadece
bati1 duvar1 savas¢inin vedasi sahnesinde (Lev. 8: a; 9: b) ve kuzey duvan II. frizdeki
prosessionda (Lev. 14: a; 15: a, b, ¢) yer almaktadirlar. Prosessionda sola dogru hareket
eden dort kadmin bir elleri baglarinin iizerine dogru uzanmisken, diger elleri de
eteklerinin 6n kismindan bir parcasimi tutmaktadir. Bu tutma hareketi 6zellikle sagdan
birinci figiirde net olarak goriilebilmektedir (Lev. 15: b). Eteginin oniinden bir pargasini
tutma hareketi M.O. 560 yillarina tarihlenen Samos’taki Genelaos grubunda
goriilmektedir. Hera tapinaginin giris kapisinin karsisinda bir bank {izerinde yer alan alt1
figiirden olusan heykel gurubunda iic gen¢ kiz ayakta durmakta ve eteklerinin

% Daha cok korelerde goriilen bu poz, Kizilbel 6rneklerinde

paryphesini tutmaktadir.
beceriksizce yapilmistir. One dogru uzanan el etegin yandan gelen bordiiriinii 6ne dogru
uzatmig gibi goriinmektedir. Hareketin orijinalinde ise kore, Oniindeki bordiirii yukari

dogru kaldirilmaktadir. Sanat¢i, onden gormiis oldugu pozu yandan cizerken pek

5% Karaburun IT’nin elleri oransal olarak dogru ¢izilmislerdir. Fakat sanatc1 bagka bir hata yapmuis; kline
sahnesinde sagda duran kadin figiirtiniin her iki elini de sol el olarak ¢izilmistir.
>0 Boardman 2001, 78, fig. 91.
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basarili olamamus, teknik bir hataya diismistiir. Ayrica, 6zelikle sagdan birinci

kadmnimn™' tuttugu paryphe meander bezemelidir.

Yukarida ele alinan veriler yardimiyla Kizilbel resimlerini M.O. 6. yiizyilin ortalarina
tarihlemek uygun olacaktir. Diger yandan Kizilbel duvar resimlerinde hicbir sekilde
Pers etkisinin goriilmemesi ve baskin Ion etkisi mezar odasinin Perslerin Anadolu’ya

gelmesinden (M.O. 547/6) hemen once insa edildigini diisiindiirmektedir.

Karaburun II mezariin ikonografisi Kizilbel’e gore ¢ok daha nettir. Bati duvarindaki
kline sahnesinde, kuzey duvarindaki savas sahnesinde ve giiney duvarindaki ekphora
sahnesinde Persli Ogeler yadsinamayacak kadar cok ve baskindir. Bu sahnelerdeki
figiirler Arkaik gelenekte, zemin ¢izgisi lizerinde tek bir yone dogru hareket etmektedir.

Ancak figiirlerin ¢izim teknigi ve renklerin kullanimi Kizilbel’e gore ¢ok daha ileridir.

Giiniimiize kadar iyi korunmamis olmasina ragmen kline sahnesinde yer alan mezar
sahibi igslemeli beyaz tunigi ve mavi himationu ile oldukca dikkat ¢ekicidir (Lev. 30).
Mezar sahibi, basinin iizerinde kirmizi-mavi renklerde dama tahtasi desenli diademi,
kulagindaki halka formlu kiipesi, sol kolundaki iki ucu aslan basl bilezigi ve ucu
tunigin altinda kaybolan ince kirmizi kolyesi ile oldukcga siisliidiir. Solda yer alan iki
hizmetkar, dar ve siissiiz elbise giymektedirler. Benzer tipteki basit kiyafetli figiirler
Persepolis’te armagan tasiyicilar ile Ksanthos’daki Payava lahdindeki figiirlerde
goriilmektedir. Sagda yer alan kadin ise kirmizi khiton ve mavi himation giymektedir.
Sahneye renk dagilimi acisindan bakildiginda ortadaki vurgulu figiirii dengelemek igin
sol taraftaki figiiriin elbisesi tamamen kirmizi renkte yapilmistir. Bu figiirii dengelemek
icin ise sagdaki kadin figiirii khitonu kirmizi renklidir. Ancak mezar sahibine yakin
pozisyonda durmasi nedeniyle mavi himationu, khitonunu orterek onun baskin kirmizi
rengini dengelemektedir. BoOylece sahnenin ton agirliginin saga dogru kaymasi

engellenmis olmaktadir.

! Sagdan iigiincii kadmim 6niine dogru uzandigi kolu goriilebilmektedir. Diger kadinlarin ise burada

detaylar1 korunmadig kesin bir sey soylemek miimkiin degildir. Ancak her dort figiirde benzer sekilde bir
elleri baslarina dogru uzanmaktadir. Dolayisiyla diger elleriyle de eteklerinin 6n kismini tuttuklarini kabul
etmek yanlis olmayacaktir.
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Giiney duvardaki cenaze alayi biiyiik bir agir bashlikla ilerlerken kontrast olarak kuzey
duvarda savasin en siddetli an1 canlandirlmistir. Ekphora sahnesindeki figiirler arka
arkaya agir bash bir sekilde yiiriimektedir. Yan yana ilerleyen figiirlerde Kizilbel
orneginden farkli olarak gerideki 6ndekinin golgesi seklinde olmaktan ¢ikmis, farkli bir
birey olarak algilanabilmektedir. Ozellikle tahtli arabanin arkasindan gelen iki
hizmetkar benzer pozda ve giyiniste olmalarma karsin 0Ozenli c¢izimleri ve
kiyafetlerindeki renklerin dogru kullanimu ile yan yana yiiriiyen iki farkli insan etkisi
yaratmistir (Lev. 35: ¢). Ayrica bu iki figiir kemerli burun yapilanyla diger figiirlerden
de ayrilmaktadirlar. Ayni mezarin at cizimlerinde ise aym basar1 goriilmemektedir.
Yandaki at digerinden sadece bas kisminda net bir sekilde ayrilmaktadir. Gévde ve
ayaklarda ise ondekinin golgesi olma durumu devam etmektedir. Siddetli gecen savas
sahnesinde yan yana figiirler yerine daha inandirici olan ikili miicadeleler tercih
edilmistir. Bu ikili miicadelelerde iyi diisiiniilmiis kompozisyon icersinde figiirlerin
birbirleriyle olan organik baglar1 son derece basarili bir sekilde verilmistir. Bu sahnenin
ortasinda yer alan Pers komutanm (Lev. 32: b), ikonografi boliimiinde incelendigi iizere,
Akhaemenid Donem mezar stellerinde de karsimiza ¢ikmaktadir. Elmali’dan gelen
M.O. 4. yiizyihn ortalarina tarihlenen ikiyiizlii stelin®* bir yiiziinde at iizerindeki Pers
figiirii elindeki mizrakla atin altina dogru uzanan diismanim Oldiirmektedir. Bu
kompozisyon Karaburun II’de gordiigiimiiz kompozisyonun biraz daha gelismis halidir.
Benzer sekilde Nereidler Aniti’nin arsitrav bloklarindaki savas sahnesinde yer alan

553

sitvariler Karaburun II’de goriilen ath figiirii ile aym1 pozdadir.”™” Atin altindaki 6li

savasct ise Tatarli kompozisyonunda karsimiza gikmaktadir. M.O. 360-350 yillarma

tarihlenen Manisa 6226

envanter nolu mimari blogun iizerinde ki savas sahnesinde
yerde yatan figiir Tatarli savas sahnesinde yerde yatan figiir ile biiyilk benzerlik
gostermektedir. Bu vurulmus insan figiiriiniin bir baska betimini M.O. yaklasik 525

yillarina tarihlenen Delphi’deki Siphnoslular’in Hazine binasimin kuzey frizinde

2 Ridgway 1997, 3 vd., pl. 2 a-d.
33 Bruns 1987, 35 vd., Taf. 4-7;
3% Polat 1998, 82., Lev. IIb, ¢iz. IV.
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bulmaktayiz. Burada Gigantlar’la tanrilarin arasinda gecen savasta dev Ephialtas

vurulmus yerde yatmaktadlr.555

Karaburun IT’de Hellenler ile Persler, Tatarli’da Iskitler ile Persler arasindaki savas556
canlandirilmaktadir. Her iki sahnenin ortasinda Pers komutani, hasmi {izerinde galip
gelmis olarak gosterilmistir. Tatarli savas sahnesinin merkezindeki komutan (Lev. 46: a,
b) ile sahnenin en solundaki yaya olarak ok atan iki figiir (Lev. 45: a) hari¢ tiim Persler
ath olarak betimlenmistir. Pers savasc¢ilarindan ath olanlar tiara baglik takmaktadir.
Ayaklarinda ise Iskit tipi pantolon vardir. Savas sahnesinde yaya olarak betimlenmis iic

figiir baglarindaki surlu tag ve kiyafetleri ile Apadana557

kabartmalarinda goriilen kral
figiiriniin neredeyse birebir kopyasidir. Tatarli savas sahnenin ortasinda hasmini
oldiiren figiiriin kiyafet ve durus acisindan yakin bir benzeri Persepolis kabartmalarinda
karsimiza c¢ikmaktadir. Bu sahnede Kserkses kanatli bir aslanm1 bigaklarken
betimlenmistir.5 o8 Ayrica diismanint yenmis bir sekilde gosterilen Dareios tarafindan
yaptirilan Bisiitun kabartmasinda da™ ayn1 pozu gormekteyiz. Bunun yam sira

figiirlerin basinda yer alan surlu tag Akhaemenid krallar ve kralin izini ile yoneticilerin

taktig1 bir tip kidaristir.”®

Karaburun II'nin giiney duvarinda (Lev. 34: a, b) ve Tatarli dogu duvart birinci kalas
tizerinde (Lev. 43: b) ekphora sahnesi bulunmaktadir. Her iki resimde de ortak nokta
cenazenin tasindig tizeri kubbe seklinde biten arabadir. Tatarli resminde cenaze arabasi
arkasindan ii¢ kadin gelmektedir (Lev. 44: c). Bu figiirlerden ondeki bir eliyle arabaya
dokunmaktadir. Benzer sekilde Anadolu-Pers geleneginde M.O. 6. yiizyilin sonlarina

tarihlenen Bursa 8500°%!

stelinde Ekphora sahnesinde arabayi ii¢ kadin takip etmektedir.
M.O. 5. yiizyihin ortalarina tarihlenen Istanbul 5763°* stelinde arabayi iki kadin takip

etmektedir. Ondeki kadin arabaya dokunurken arkadaki kadin ise yukari kaldirdig

> Boardaman 2001, fig. 212.1

556 Summerer 2005, 135; Calmeyer 1993, 14-15; Borchhardt 2002, 95.

357 Schmidt 1953, pl. 51, 57, 72.

> Kuhrt 1995, 679, fig. 45.

3% Jacobs 1987, Taf. 3.1.

°% Thomson 1965, 125-126, fig. a-h.

%1 Altheim-Stiehl 1983, taf. 1-2, 1 vd.; Gall 1989, 143 vd.; Tappeiner 1986, 81 vd.; Jacobs 1987, Taf.
13/3; Nollé 1992, 19 vd.; Polat 1998, 13 vd.

262 Polat 1998, 24 vd.; Dentzer 1969, 195-232, fig. 2.
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elinde tanmimlanamayan bir nesne tutmaktadir. Bu durumda Bursa 8500 steli arabayi

takip eden kadin sayis1 ve kadinlarin pozlar ile en yakin eserdir.

Tarihleyici herhangi bir malzeme ele ge¢gmeyen Karaburun II, resimlerindeki Pers
ogleler nedeniyle Mellink tarafindan M.O. 5. yiizyil baslarina verilmistir.”®> Karaburun
I'nin savas sahnesinin merkezinde yer alan figiiriin yakin benzerlerini (Lev. 32: b),
M.O. 4. yiizyilin ortalarina tarihlenen Elmali steli ve M.O. 390/70 yillarina tarihlenen
Nereidler Aniti’nin arsitrav bloklarindaki savas sahnesinde bulmaktayiz. Ancak
buradaki figiirler cok daha geliskin bir stilde tasvir edilmislerdir. Ayrica, Karaburun
Ekphora sahnesinin en yakin benzerleri M.O. 5. yiizyilin ortalarina tarihlenen Istanbul
5764°% stelinde, Ksanthos M.O. 460 civarina tarihlenen G Heroonu’nda>® ve M.O. 4.
yiizy1l ortalarina tarihlenen Aglayan Kadinlar Lahdi’nde™® karsimiza cikmaktadir.
Fakat Karaburun II’deki figiirlerin yakin benzerleri kadar giiclii bir etkisi yoktur. Biitiin
bu veriler 1s1ginda Karaburun II mezarmin en ge¢ M.O. 5. yiizyilin ortalarinda insa

edildigini soylemek miimkiindiir.

Yukarida inceledigimiz iizere Karaburun II'nin ve Tatarli’'nin ekphora ve savas
sahnelerinin iizerinde ciddi bir Pers etkisi agikca goriilmektedir. Bu nedenle Tatarh
resimlerini de Karaburun ile yakin tarihten oldugunu diisiinmek yanlis olmayacaktir.
Tatarli tiimiiliisii, C14 ve dendrokronojik analizler ile M.O. 478 +4/-7 yillarina
verilmistir.”®" Ancak stilistik acidan Karaburun I'nin ¢ok daha gelismis bir ¢izim
teknigi oldugu aciktir. Karaburun II'nin savas sahneleri Nereidler Aniti’nin arsitrav
bloklarindaki savas sahnesinde oldugu gibi ikili miicadeleler seklindedir. Tatarli’da ise
arkaizan bir anlayisla iki ordu sagdan ve soldan ortaya dogru gelmektedir. Ayrica yana
yana duran insan ve at figiirleri, Kizilbel’de gordiigiimiiz, yandakilerin 6ndekinin
golgesi seklinde cizilmesi anlayisindan kurtulamamigstir. Karaburun II’de ise bu durum
neredeyse yoktur. Tatarli resimlerinde Karaburun II’den farkli olarak hicbir Ion

etkisinin goriillmemesi yerel bir atdlyeye isaret etmektedir. Stil gelisimi ile tarihsel

%3 Mellink 1972, 268.

> Bernard 1969, 17-29, fig. 1-2.
%65 Metzger 1963, 49 vd., pl. 38-39.
566 Fleischer 1983, 47 vd.

367 Summerer 2005, 145.
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gelisimin eszamanl ilerledigi kabul edilirse, goreceli olarak Karaburun II mezarini
Tatarli’dan sonraki bir tarihe oturtmak dogru olacaktir. Karaburun II’nin yogunlukla
M.O. 5. yiizyilin ortalarina tarihlenen malzemeler ile benzerligi s6z konusudur. M.O. 5.
yiizyilin ortalarina tarihlenen Karaburun II'nin stili Tatarli resimlerinin stilinden daha
geliskin olmas1 nedeniyle Tartarliyr dendrokronojik ve stilistik acidan M.O. 480

civarlarina tarihlemek miimkundiir.

Gordion Boyal1 Ev’den ele gegen resimler parcalar halindedir ve bir figiirii bastan ayaga
tamamlamak miimkiin degildir. Parcalardan yola c¢ikilarak gerceklestirilen
restitiisyonlardan anlasildigr tizere figiirlerin cakigsmalar1 gayet basarili bir sekilde
verilmigtir. Prosession sahnesine ait oldugu diisiiniilen figiirler icerisinde grifon
protomlu baslik takan figiir dikkat cekicidir (Lev. 39: b). Khios Emporion’daki arkaik
tapinakta, tanricanin ahsap heykeline tutturulmus dokuz kiiciik grifon protomu ele
gegmistir.5 % Muhtemel bir dinsel téren ile iliskili olan bu basligin, Phryg resminde 6zel

bir yeri ve dnemi olmalidir.

Gordion Boyali Ev’deki prosession sahnesinde giizel takilariyla diiz bir khiton giymis
olan kadin figiirii jestiyle farklilik gosterir (Lev. 38: a). Figiiriin sag eli 6nde agzinin
yaninda durmakta, dudaklarina degmemektedir. Bu hareket Akhamenid sanattan bilinen
kral ya da 6nemli kisiye yaklasirken konusmadan onceki sessizlik an1 betimlemektedir.
Benzer tarzdaki poz, Persepolis Apadana kabartmalarinda da karsimiza (;1kmaktad1r.569

Kadin figiirlerinin giyimleri Dogu Yunan 6zellikleri tasimaktadir. Birka¢ kadin figiirii
tiirban takmaktadir (Lev. 39: a). Benzer tiirban cizimini M.O. 500 yillarina tarihlenen

Marburg570

Klazomenai lahdinde yer almaktadir. Panel igindeki tiirbanli kadin basi,
Klazomenai lahitlerinin genel cizim tekniginden farkli olarak resim teknigine daha
yakin c¢izilmistir. Gordion Boyali Ev’deki kadin figiirlerinin kiipeleri, kulagmn {ist

tarafinda yivli hilal seklinde siislenmis ve cesitli asili siisler ve disk lobun ucuna

5% Mellink 1980 92.
5% Gerschevitch 1985, 271.
°70 Cook 1981, 24, pl. 27, 2.
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tutturulmustur (Lev. 38, 39). M.O. 6. yiizyilin sonlarina tarihlenen Klazomenai lahitleri

tizerindeki pek ¢ok kadin figiiriinde de benzer tipteki kiipeler gdriilmektedir.571

Harta tiimiilusiine ait resimler (Lev. 3: a, b, ¢) Pers sanatindan tanidigimiz prosession
sahnesinin esya tastyan figiirlerine benzemesi nedeniyle en azindan M.O. 560 yilindan
sonraya ait olmalidir. Mezar odasinda ele gegen az sayida ki buluntular arasinda M.O. 6.
yiizyilin ikinci yarisina tarihlenen Akhaemenid tip sig bir kaseye ait pargalar ele
gecmistir. Ayrica, buluntular arasinda M.O. 4. yiizyila tarihlenen siyah firnisli bir kandil

yer almaktadir.””

Mezar odasinin icinde yer alan tas klinenin sphinks seklindeki
mermer ayaklart ge¢ Arkaik erken Klasik stildedir (Lev. 2: b). Mezar odasiin
duvarlarindaki Ion kymationu dizisinin oldukga siskin alt konturlu yumurtalari yaklasik
M.O. 500 yillarini isaret etmektedir. Klinenin iizerine ¢izilmis olan figiirler de asag
yukar1t M.O. 500 yillarina aittir. Bu durumda en ge¢ buluntu olan siyah firinisli kandil
ikinci bir gOmilyii isaret ediyor olmalidir. Hartanin mezar yapist ve ele gecen az

sayidaki buluntular1 M.O. 6. yiizy1l sonlarini isaret etmektedir.””

Aktepe mezar odasinin tahribat dolgusu icinden lydion pargalari, alabasterden yapilmis
alabastron parcalari, demir objelere ait parcalar ile fildisinden cesitli siis esyalar ele
gecmistir. Ancak buluntularla birlikte mimari yapt M.O. 6. yiizyilin son g¢eyregine
tarihlendirilmistir.574 Aktepe’ye ait iki figiir (Lev. 4: b; 5: a, b, c), ellerinde mersin dah
ile prothesis torenindedirler. Elinde dal tutan Aktepe erkek figiirii ayn1 zamanda diger
eliyle de lotus koklamaktadir. M.O. 540-530 yillarina tarihlenen Megakles’in
Cocuklar’” adli Attika stelinde de benzer pozda lotus koklayan erkek figiirii

bulunmaktadir.

Aktepe erkek figiiriiniin viicudunu saran ve asagi kadar uzanan kiyafeti, Karaburun
I'nin kline sahnesinde yer alan hizmetkarlar ile benzerdir (Lev. 31: a, c). Yukarida

degindigimiz iizere benzer kiyafetler Persepolis’te armagan tasiyicilar ilizerinde de

71 Cook 1981, PL. 26; 55, 2; 62, 2.

72 Ozgen 1996, 39, fig. 67, 68.

73 Bzgen 1996, 39.; Dedeoglu 1996, 206.
™ Ding 1993, 221-230.

375 Richter 1974 1-5, PL. 1-10;
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goriilmektedir. Aralarindaki tek fark Aktepe orneginde govdenin yan kenarinda asagi
dogru inen ve elbiseyle kontrast renkte yapilmis olan serittir. Yanlar seritli, sade bir
elbise giyen figiirler Tatarli ekphora sahnesinde de yer almaktadir (Lev. 43: b). Bu
sahnedeki ii¢ seyis ve mizrak tasiyan ii¢ kisinin elbiseleri benzer sekilde betimlenmistir.
Aktepe ve Karaburun II mezarlarinin figiirleri arasindaki benzerlikler dikkat cekicidir.
Karaburun II mezarindaki sahnelerin Pers Ogeler tasidigi daha once tartisilmistir. Az
sayida parcast korunmus olan Aktepe resimlerinde de Pers etkilerinin varligim
sOylemek yanlis olmasa gerektir. Baska bir acidan ise Aktepe figiirlerinin ince uzun

parmakli zarif elleri Gordion Boyal1 Ev figiirlerinin ellerine benzemektedir.

Stilistik acidan bir siralama yapmak gerekirse tez kapsaminda degerlendirilen ornekler
arasinda en erken resimler Kizilbel’de goriilmektedir. Sadece ii¢ figiiriin ele gectigi
Harta resimleri Anadolu-Pers geleneginde oldugu aciktir. Harta’nin cizim kalitesi
Karaburun II kadar geliskin degildir. Bu ylizden Kizilbel’den sonra Harta gelmelidir.
Bundan sonra ise ellerinde dal tutan figiirleri ile Aktepe yer almaktadir. Gordion Boyali
Ev’e ait figiirlerinin c¢izim teknigi oldukc¢a basarili olmasina karsmn khitonlarin
kingikligimin dalgali cizgiler seklinde gosterilmesi erken bir 6zelliktir. Ayrica figiirlerin
ince uzun parmaklart Aktepe figiirlerinin ellerini hatirlatmaktadir. Tatarli resimlerinde
ise fon etkisi s6z konusu degildir. Tatarl1 ve Karaburun II resimlerinin ikonografik
yakinliklart oldukg¢a aciktir. Dendrokronojik analizler bu mezarin Karuburun II'nin
hemen Oniinde yer almasini gerektirmektedir. Karaburun II'nin son derece diisiiniilerek
hazirlanmis olan kompozisyonu mezar odasimin duvarlarina basarili bir sekilde
yansitilmistir. Bu durumda Karaburun II mezar odasinin resimleri, stilistik

degerlendirme sonucunda tarihsel olarak serinin sonunda yer almalidir.

Incelemis oldugumuz resim orneklerinin tarihlendirilmesine yardimci olacak buluntular
olduk¢a smurli sayidadir. Bu yiizden resimlerin kendi aralarinda ve diger buluntu

gruplartyla karsilastirma yapmak zorunlu bir hale gelmektedir.

Kizilbel mezar odasinin i¢inden kiiresel formlu bir tag alabastron ait pargalar, kirmizi

firnisli bir lydiona ait agiz kenari-boyun parcasi, c¢esitli metal parcalar1 ve islenmis
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kemik parcalari ele gegmistir.”’® Bunlarin disinda 50 yaslarinda bir erkege ait iskelet ele
gecmistir. Kizilbel mezar odasimin duvarlan bantlarla frizlere ayrilmistir. Figiirler bu
frizler icerisinde, zemin ¢izgisi izerinde durmaktadirlar. Sadece dogu duvan II. frizdeki
geyik figiirleri, i¢inde bulunduklan frizde dagimik halde, dogada olduklart gibi

betimlenmistir.

Kizilbel resimlerinde karisik, i¢c ice gecen kompozisyonlara rastlanmaz. Resimlerinin
geneline bir sakinlik hakimdir. Arka arkaya ilerleyen figiirler, ya sagdan sola ya da
soldan saga hareket etmektedir. Av ve spor sahnelerinde ise hareket merkeze dogrudur.
Figiirler arasinda bir cakisma yoktur. Yan yana duran figiirleri, sadece bat1 duvar IL
frizindeki giyinen savas¢1 sahnesinde gormekteyiz (Lev. 11: a). Sahnenin en solunda ti¢
kisiden olusan bir grup, giyinen savasg¢iy1 izlemektedir. Yan yana duran bu ii¢ figiir
birbirlerinin golgesi seklinde yapilmistir. Arabayi ceken atlar ve seyisler tarafindan
gotiiriilen atlar aym sekilde birbirlerinin golgesi seklinde betimlenmistir. Figiirlerin
yapilarinda abartidan kagmilarak i¢ detaylandirmalar yapilmamistir. Genellikle
profilden gosterilen figiirler ayakta, yliriir ve oturur pozda ¢izilmislerdir. Tek istisna
giiney duvan II. frizdeki Perseus’u kovalayan Gorgon (Lev. 26: a, b, c), figiirdiir.
figiiriin ¢izimi, M.O. 7. yiizyill sonlar1 ile 6. yiizyiln ortalarina kadar Korinth
vazolarinda goriilen yiiziiniin iki yanindan yilan protonlar1 ¢ikan aslan agizli Medusa

tiplemesi ile benzerlik gdstermektedir.577

Bati duvarinda yer alan savascinin vedasi sahnesi Amphiaros’un ayrilisi olarak
bilinmektedir. Kompozisyonun ¢ikisi olarak kabul edilen bu sahnenin en yakin 6rnegini

Berlin’deki Ge¢ Korinth krateri iizerinde gtiriiliir.578

Veda sahnesinde yer alan arabaci
figiirii (Lev. 8: a, b) 6ne dogru hafifce egilmektedir. Siiriiciiniin ileri dogru egilmesi

hareketi cok daha giiclii bir sekilde M.O. 550 yillarina tarihlenen Larisa mimari

*7° Mellink 1998 1 vd.
377 . Floren, Studien zur Typologie des Gorgoneion, Orbis Antiquus, Helft 29 (1977), 21.
578 Furtwingler 1932, pls. 121-122 (Berlin F1655).; Payne, NC (1931) no 1471
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terrakottalarinda,””® M.O. 540 yillarina tarihlenen, Myus’ta ele gecen kabartma

levhalar™ iizerinde goriilmektedir.

Kizilbel kuzey duvan II. frizdeki prosessionda (Lev. 14: a; 15: a, b, ¢) yer alan kadin
figiirlerinin bir elleri baslarinin iizerine dogru uzanmisken, diger elleri de eteklerinin 6n
kismindan bir par¢asimi tutmaktadir. Eteginin dniinden bir par¢asimi tutma hareketi M.O.
560 yillarina tarihlenen Samos’taki Genelaos gurunda goriilmektedir.”®' Daha ¢cok Dogu

Yunan korelerinde goriilen bu poz, Kizilbel 6rneklerinde beceriksizce yapilmistir.

Kizilbel figiirlerinin el ¢izimleri, diger resim Orneklerine gore daha basit tarzdadir.
Aktepe resimlerindeki eller zariftir ve parmaklar ince uzun bir sekilde cizilmislerdir
(Lev. 5; a, b, ¢). Gordion Boyali Ev resimlerindeki eller de Aktepe el cizimleri gibi
zariftir ve parmaklar ince, uzundur (Lev. 38: a, b). Karaburun II’deki figiirlerin elleri ise

anatomik olarak dogru ¢izilmislerdir (Lev. 30).%%

Ancak Aktepe ve Gordion Boyal1 Ev
el cizimleri kadar zarif degillerdir. Parmaklar dolgun ve kisadir. Tatarl figiirlerinin el

cizimleri ise Kizilbel drneklerine benzemektedir.

Yukarida ele alinan veriler yardimiyla Kizilbel resimlerini M.O. 6. yiizyilm ortalarina
tarihlemek uygun olacaktir. Diger yandan Kizilbel duvar resimlerinde hicbir sekilde
Pers etkisinin goriilmemesi ve baskin Ion etkisi mezar odasimin Perslerin Anadolu’ya

gelmesinden (M.O. 547/6) hemen 6nce insa edildigini diisiindiirmektedir.

Tarihleyici herhangi bir malzeme ele ge¢meyen Karaburun II, resimlerindeki Pers
ogleler nedeniyle Mellink tarafindan M.O. 5. yiizy1l baslarina verilmistir.583 Karaburun
I'nin savas sahnesinin merkezinde yer alan figiiriin yakin benzerlerini (Lev. 32: b),
M.O. 4. yiizyilin ortalarina tarihlenen Elmali steli ve M.O. 390/70 yillarina tarihlenen
Nereidler Anmiti’nin arsitrav bloklarindaki savas sahnesinde bulmaktayiz. Ayrica,

Karaburun Ekphora sahnesinin en yakin benzerleri M.O. 5. yiizylin ortalarina

7 Kjellberg 1940, Taf. 2:2, 4; 36; 3:36; 4:2.

>0 Bliimel 1963, 193-211.

*%! Boardman 2001, 78, fig. 91.

582 Karaburun IT’nin elleri oransal olarak dogru ¢izilmislerdir. Fakat sanatc1 bagka bir hata yapmuis; kline
sahnesinde sagda duran kadin figiirtiniin her iki elini de sol el olarak ¢izilmistir.

*%3 Mellink 1972, 268.
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tarihlenen Istanbul 5764°%* stelinde, Ksanthos M.O. 460 civarmna tarihlenen G

585 586

Heroonu’nda™ ve M.O. 4. yiizy1l ortalarma tarihlenen Aglayan Kadinlar Lahdi’nde
karsimiza ¢ikmaktadir. Fakat Karaburun II’deki figiirleri yakin benzerleri kadar giiclii
bir etkiye sahip degildir. Biitiin bu veriler 1s131nda Karaburun II mezarmin M.O. 5.

yiizyilin ortalarinda insa edildigini soylemek miimkiindiir.

Karaburun II gibi resimlerinde Pers oOgeler bulunan Tatarli tiimiiliisii, C14 ve
dendrokronojik analizler ile M.O. 478 +4/-7 yillarina verilmistir.”®’ Tatarli'min savag
sahnesi arkaizan bir anlayisla iki ordu sagdan ve soldan ortaya dogru gelmektedir.
Ayrica yana yana duran insan ve at figiirleri, Kizilbel’de gordiigiimiiz, yandakilerin
ondekinin golgesi seklinde ¢izilmesi anlayisindan kurtulamamigtir. Karaburun II’de ise
bu durum neredeyse yoktur. Ayrica Tatarli resimlerinde lon etkisi yok denenecek kadar

azdir. Karaburun II mezarim1 Tatarli’dan sonraki bir tarihe oturtmak dogru olacaktir.

Arkaik tabakada bulunan Gordion Boyali Ev’den ele gegen resim pargalarinin
restitiisyonlar1 yapilabilmistir. Buradaki prosession sahnesine ait oldugu diisiiniilen
figiirler icerisinde grifon protomlu baslik takan figiir dikkat cekicidir (Lev. 39: b). Khios
Emporion’daki arkaik tapinakta, tanricanin ahsap heykeline tutturulmus dokuz kiiciik

588

grifon protomu ele ge¢mistir.” Muhtemel bir dinsel toren ile iligkili olan bu bashgm,

Phryg resminde 6zel bir yeri ve onemi olmalidir.

Harta mezar odasinda M.O. 6. yiizyiln ikinci yarisina tarihlenen Akhaemenid tip s18 bir
kaseye ait parcalar ele gecmistir. Ayrica, buluntular arasinda M.O. 4. yiizyila tarihlenen

siyah firnisli bir kandil yer almaktadir.’®

Mezar odasinin i¢inde yer alan tas klinenin
sphinks seklindeki mermer ayaklarn ge¢ Arkaik erken Klasik stildedir (Lev. 2: b). Mezar
odasinin duvarlarindaki fon kymationu dizisinin oldukga siskin alt konturlu yumurtalari
yaklasik M.O. 500 yillarin1 isaret etmektedir. Klinenin iizerine ¢izilmis olan figiirler de

asag1 yukart M.O. 500 yillarina aittir. Bu durumda en ge¢ buluntu olan siyah firinisli

>% Bernard 1969, 17-29, fig. 1-2.
% Metzger 1963, 49 vd., pl. 38-39.
3% Fleischer 1983, 47 vd.

87 Summerer 2005, 145.

% Mellink 1980 92.

% Ozgen 1996, 39, fig. 67, 68.
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kandil ikinci bir gomiiyii isaret ediyor olmalidir. Hartanin mezar yapisi ve ele gecen az

590 e efe e .
Harta tiimiiliisiine ait

sayidaki buluntular1 M.O. 6. yiizy1l sonlarini isaret etmektedir.
resimler (Lev. 3: a, b, ¢) Pers sanatindan tanidigimiz prosession sahnesinin egya tasiyan

figiirlerine benzemesi nedeniyle en azindan M.O. 560 yilindan sonraya ait olmalidir.

Aktepe mezar odasinin tahribat dolgusu icinden lydion pargalari, alabasterden yapilmis
alabastron parcalari, demir objelere ait parcalar ile fildisinden cesitli siis esyalar ele
gecmistir. Ancak buluntularla birlikte mimari yapt M.O. 6. yiizyilin son g¢eyregine
tarihlendirilmistir.591 Aktepe’ye ait iki figiir (Lev. 4: b; 5: a, b, c), ellerinde mersin dah
ile prothesis torenindedirler. Elinde dal tutan Aktepe erkek figiirii ayn1 zamanda diger
eliyle de lotus koklamaktadir. M.O. 540-530 yillarmna tarihlenen Megakles’in
(;ocuklam592 adli Attika stelinde de benzer pozda lotus koklayan erkek figiirii
bulunmaktadir. Aktepe erkek figiiriiniin viicudunu saran ve asagi kadar uzanan kiyafeti,
Karaburun II’nin kline sahnesinde yer alan hizmetkarlar ile benzerdir (Lev. 31: a, c).
Benzer kiyafetler Persepolis’te armagan tasiyicilar iizerinde de goriilmektedir.
Aralarindaki tek fark Aktepe orneginde elbisenin yan tarafinda asagi dogru inen ve
elbiseyle kontrast renkte yapilmis olan serittir. Benzer tipte kiyafetler giyen figiirler,
Tatarl ekphora sahnesinde yer almaktadir (Lev. 43: b). Bu sahnedeki ii¢ seyis ve mizrak
tagiyan ii¢c kisinin diiz bir sekilde asagi dogru inene elbiselerinin yan kenarlarinda
seritler bulunmaktadir. Ayrica Aktepe figiirlerinin ince uzun parmakl zarif elleri

Gordion Boyali Ev figiirlerinin ellerine benzemektedir.

3% Bzgen 1996, 39.; Dedeoglu 1996, 206.
! Ding 1993, 221-230.
%92 Richter 1974 1-5, PL. 1-10;
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9. SONUC

Anadolu’da Arkaik Donem kapsaminda resim sanatina ait 6rnekler iceren alt1 yapi tespit
edilmistir. Bunlardan Gordion Boyali Ev hari¢, tiimii mezar yapisidir. Lykia
Bolgesi’nde Kizilbel en fazla figiirlii frizlere sahip olmasi nedeniyle bu grup icerisinde
one cikmaktadir. Karaburun II mezar odasinin resimlerinin korunma durumlan iyi
olmasa da in situ olarak ele gecen nadir bir merkezdir. Lydia Bolgesi’nde yer alan Harta
ve Aktepe tiimiiliisleri, mezar soygunculart tarafindan yagmalanmalar1 nedeniyle

resimlerinden ancak bir-iki figiir ele gegmistir.

Karaburun II ve Gordion Boyali Ev’de resimler siva tabakasi iizerine yapilmistir.
Aktepe ve Kizilbel’de herhangi bir siva yapilmadan resimler duvar yiizeyine direkt
olarak tatbik edilmistir. Harta’da siva yoktur ancak duvar yiizeyinde beyaz astar tespit
edilmistir. Tatarli Tiimliisii’'nde resimler mezar odasinin ahsap i¢ duvarlar iizerine

boyama teknigi ile yapilmislardir.

Kizilbel’®, Karaburun II’** ve Gordion Boyali Ev’de™” tespit edildigi iizere resimler
yapilmadan once kirmizi boya ile figiirler ¢izilmis, daha sonra renklendirilmistir. Son
olarak da figiirlerin konturlar1 siyah ile belirlenmistir. Sadece Harta ve Aktepe
resimlerinde taslak cizgilere rastlanmamugtir.”*® Ahsap zemin lizerine yapilan Tatarl’®”’

resimlerinde ise taslak ¢izgiler boyama degil kazima olarak yapilmistir.

Incelemis oldugumuz resimlerin renk skalasmi beyaz, siyah, kirmizi ve mavi
olusturmaktadir. Kullanim yogunluguna gore bu dort rengi yesil izlemektedir. Yesil
renk sadece Aktepe ve Tatarli’da tespit edilmemistir. Aktepe’den boyali ¢cok az parga
ele gecmistir. Dolayisiyla eldeki veriler Aktepe resimlerinde yesil renk kullanilmamigtir
demek icin yetersizdir. Tatarli’min ise ahsap iizerine yapilmis olan renk skalasi oldukca

dardir. Burada diger resimlerde de tespit edilen beyaz, kirmizi ve siyahin yani sira acik

** Mellink, 1998, 63.

*** Mellink 1971, 252.

>3 Mellink 1980b, 92.

% Mezar soygunculari tarafindan oldukca agir bir sekilde rotuslanan bu resimlerde taslak cizgilerin
korunmamis olmasi normaldir.

37 Summerer - Kienlin 2007, 78.
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sar1 gri ve kahverengi kullamilmistir. Gri siyahin sulandirilmasi ile elde edilmis
olmalidir. A¢ik sari ise belki de sar1 okranin sulandirilmis halidir. Ancak Tatarli’da yesil

renk kullanilmadig kesindir.

Yesil renk tespit edilen resimlerde bu rengin nadir olarak kullanildigi goriilmektedir. En
fazla resim igeren Kizilbel’de yesil renk sadece Giiney duvarindaki Akhilleus’un
kalkaninda vardir. Malakit (bakirtagi) minerali olan bu boya mezarin baska resminde
tespit edilmemistir. Karaburun II’de ise bati duvart ziyafet sahnesindeki kline {izerinde
yer alan yatakta saptanmistir. Digerlerine gore en bol yesil kullanimi Gordion Boyali
Ev’de goriilmektedir. Himationlarda kirmizi, mavi ve yesil renk bol miktarda
kullanilmistir. Harta’da Pers figiiriiniin kemeri yesil renktir. Ayrica mezar odasinin
bezeme bordiirlerinde kirmizi, yesil ve mavi renkler kullanilmistir. Bu durumda yesilin
rahatca elde edilebilecek bir renk olmadig1 anlasilmaktadir. Yesil, dogal yollarin diginda
sar1 ve mavinin karigtirllmasi ile de elde edilebilmektedir. Ancak cok tercih edilen bir
yontem olmadigi anlasilmaktadir. Renkler incelemis oldugumuz resimlerde daha ¢ok

dogal halleriyle kullanilmigtir.

Incelemis oldugumuz neredeyse tiim resimlerde bir renk diizeninin oldugu dikkati
cekmektedir. Kizilbel’de kirmiz1 ve mavi, Tatarli’da kirmiz1 ve siyah kontrast renkler
olarak kullanilmistir. Ozellikle yan yana ilerleyen insan figiirlerinin kiyafetlerinin
renklerinde, at figiirlerinde bu kontrast dikkat cekicidir ve figiirlerin birbiriyle
karismasini engellemektedir. Kizilbel’de at figiirlerinde kural olarak yele ve kuyruk her
zaman govde rengine kontrast renklerde boyanmaktadir. Tatarli’da ise at gruplarinda,
liclincii kontrast renk olarak beyaz kullanilmaktadir. Yele kuyruk ve toynak ise gdvde
rengindedir. Harta ve Aktepe resimlerinden cok az parca ele gecmis olmasi nedeniyle
boyle bir yoruma gitmek dogru olmayacaktir. Ancak Aktepe mezarina ait gen¢ erkek
figiirtiniin mavi elbisesinin kirmiz1 seridi vardir. Harta’da da erkek figiirii, kirmiz1 bir
kiyafet ile mavi renkte bir pelerin giymektedir. Ayn1 mezardan ele gecen geng erkek
figiirii de ayn1 tarzda kiyafet giyip bu sefer kiyafet mavi, pelerini kirmizidir. Az parga
ele gecmis olmasina karsin Harta ve Aktepe resimlerinde de simdilik kirmizi ve

mavinin kontrast renk olarak kullanildigin1 s6ylemek miimkiin gibi gdziikmektedir.
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Kismen korunma durumu iyi olan Karaburun II resimlerinde kirmizi-beyaz, mavi-beyaz
ve siyah-beyaz kontrast renkler olarak kullanilmislardir. Bati duvan solda yer alan
hizmetkarlardan birincisi beyaz, ikincisi kirmizi elbiselidir. Ayni sekilde kuzey
duvarinda birinci hizmetkar kirmizi elbiseli, ikinci hizmetkar beyaz elbiselidir.
Karaburun II'de renk kontrasthigindan daha cok resmin genel ton dengesi tercih
edilmistir. Bu nedenle Karaburun II’nin sadece renk kullanimi acisindan daha ileri bir

seviyede oldugunu séylemek miimkiindiir.

Incelemis oldugumuz Harta, Aktepe, Kizilbel, Karaburun ve Gordion Boyali Ev
resimlerinde erkek ten rengi i¢in pembe tercih edildigi goriilmektedir. Kizilbel
resimlerinde ise erkek figiirlerinde pembe ten rengine rastlanmakta, ancak erkek ten
renginde kizil okra daha fazla goriilmektedir. Ayrica farkli bir irki temsil eden mavi-
siyah ten rengine sahip erkek figiirleri de vardir. Erkek ten renginde Tatarli resimleri
farklilik gostermektedir. Burada ahsap tizerine yapilmis figiirler ya kirmiziya boyanmis
ya da bos birakilmistir. Incelemis oldugumuz yapilarin, Harta hari¢ hepsinde kadin
figiirii ele gecmigstir. Kizilbel, Karaburun II ve Gordion Boyali Ev’de bulunan kadin
figiirlerinin tenleri beyaz renktir. Sadece Aktepe’den ele gecen kadin figiiriiniin teni
pembe renktir. Soyguncularin eline gecen parca ne yazik ki rétuslanmistir ve goriilenler
orijinalinden giiniimiize kalan kontur ve boyalar degildir. Dolayisiyla tekrar boyanmig
olan yiiziin orijinalinde beyaz olmasi miimkiin goriinmektedir. Tatarli resimlerini ayr
tutulacak olursa, Arkaik Donem Bati Anadolu resimlerinde tercih edilen erkek ten rengi
pembe ve daha koyu tonlar, kadinlar icin tercih edilen ten rengi ise beyaz olarak

karsimiza ¢ikmaktadir.

Sa¢ renklerinde kadin erkek aymrmina isaret edecek bir farklilik s6z konusu degildir.
Sa¢ renklerinde siyah ve kizil okra tercih edilmektedir. Kizilbel resimlerinde dogal
renklere aykir1 olarak pembe sa¢ rengi goriilmektedir. Burada sanatgi, sar1 sa¢ renginin
acik renk etkisini, pembe ile yakalamaya calismaktadir. Kizilbel’de sar1 rengin hic
kullanilmamis olmasi bu fikri desteklemektedir. Incelenen resimlerde en aykiri sag
rengi, Aktepe’de bulunan kadin figiliriiniin mavi renkli sacidir. Daha ©nce de

belirttigimiz gibi Aktepe resimleri daha sonra agir bir sekilde rotuslanmistir. Dolayisiyla
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bu mavi sag¢ rengin orijinal olup olmadig1 kesin degildir. Baska herhangi bir resimde de

mavi sa¢ rengine rastlanmamastir.

Figiirlerin  giysilerinin renklendirilmelerinde kadin erkek aymmmi yok gibi
goriinmektedir. Kadinlarin elbiseleri beyaz olup, genellikle siyah noktalarla bezelidir.
Kadinlarda oldugu kadar erkeklerde de renkli olan mantolar doniisiimlii olarak kirmizi,
mavi ve lila rengidir. Astarlar1 ise kirmizinin cesitli tonlarindadir. Savascilar ve avcilar
tek renkli basit kisa tunikler giymektedir. Renkler: parlak kirmizi, koyu kirmizi ya da
beyazdir.

Incelemis oldugumuz yapilardan Kizilbel ve Tatarli mezar odalarimin duvarlar1 birden
fazla resimli frizler ile cevrilidir. Tatarli’nin i¢ duvarlan1 yatay ahsap hatillardan
olusturulmustur ve her bir hatil bir friz olarak degerlendirilmistir. Kizilbel de ise boyle
bir zorunluluk (ya da kolaylik) olmadan mezarin i¢ duvarlar frizlere bolinmiistiir.
Frizler genel olarak bordo renkli bir bant ile simirlandirdmistir. Dogu ve bati
duvarlarinda dort, kuzey duvarda bes bati duvarda ise bantlarla sinirlandirilmis iki friz
bulunmaktadir. En az friz bat1 duvarinda yer almaktadir. Bunun nedeni duvarin 6niinde
tas masanin bulunmasidir. Kuzey duvarda c¢atidan kaynaklanan iiggen alinlik sayesinde
bes friz yapacak yer ortaya ¢ikmaktadir. Ayn1 6zellige sahip giiney duvarda ise IV. friz
neredeyse kuzey duvardaki V. frizin yiiksekligine erisecek kadar yiiksek yapilmistir.
Mezar odasinin duvarlan oriildiikten sonra tiim yiizeyde diizlestirme yapilmistir. Bati
duvarinin tag masanin arkasinda kalan bolimii diizlestirilmemistir. Dolayisiyla mezar
odasi resimlerle bezenirken igceride masa ve kline var oldugu anlasilmaktadir. Masa ve
klinenin varlig frizlerin olusturulmasinda etken olmustur. Bu yiizden bat1 duvarindaki I.
friz masanin st sinirindan baslamamistir. Diger duvarlarda frizler, masa ve klinenin
izin verdigi Olciide zeminden baglamaktadir. Bati duvart mezar odasinin ana duvardir.
Dogu duvarinda II. frizin iist sinirin, II1. frizin ise alt sinirin1 siyah merkezli, kirmizi ve
beyaz orgiili bordiir olusturmaktadir (D4-5). Bu bordiir kuzey duvarinda da (K5-6)
takip edilebilmektedir. Friz kusaklarinin yiiksekliklerinin aynm1 olmast ve ozellikle ikili
orgii bordiiriiniin her iki duvarda da ayni yerde bulunmasi, bu iki duvarin da birlikte

diizenlendigini diisiindiirmektedir. Resimler yapilmadan ©once mezar odasinin tiim
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duvarlarina bordiirler ¢izilmis olmalidir. Bu bant ve 6rgii bordiirii izlemelerinden yola

cikilarak ikonografik acidan da tiim bu sahneler bir biitiinlitk gostermektedir.

Incelemis oldugumuz resim ornekleri Gordion Boyali Ev haric mezar yapilarina ait
olmas1 nedeniyle resimler 6liim ikonografisiyle ilgilidir. Resimlerde islenen bazi
konular direkt olarak prosession, ekphora ve prothesis gibi cenaze torenleriyle
iligkilidir. Akhaemenid Donem mezar stelleri iizerinde de gordiigiimiiz kline (Cenaze
Ziyafeti), savas ve av sahneleri de resimlerin konulari icersinde yer almaktadir. Bu
konulardan farkli olarak Kizilbel’de mitolojik sahneler ve spor karsilasmalar

resmedilmistir.

En yogun prosession sahnelerini Kizilbel’de bulmaktayiz. Bu mezar odasinin kuzey
duvarinin II., IV. ve V. frizlerinde prosession sahneleri yer almaktadir (Lev. 12: a).
Dogu duvarinin IV. frizindeki hoplitlerden olusan prosession, kuzey duvart V. frizden
baslayan prosessionun devamidir. Burada kuzey duvarimin V. frizinde sola dogru giden

atlilar bulunmaktadir.

Kuzey duvarimin II. frizinde kadin ve erkeklerden olusan sola hareket halinde bir
prosession yer almaktadir (Lev. 14: a). Bu sahnede yer alan mavi erkek figiirleri
tarafindan bazi objeler tagindig kesindir (Lev. 14: b, c). Prosession sol basta oturan bir
kadin figiiriyle son bulmaktadir (Lev. 16: a, b). Kuzey duvarinin L. frizinde yer alan
gemi yolculugu sahnesini (Lev. 12: a; 13: a) mezar sahibinin gemi ile ayrildig seklinde
yorumlarsak, II. frizdeki prosessionun Oliiyli ugurlamak iizere gerceklestirildigini
sOylemek kismen dogru bir yorum olacaktir. Bu baglamda oturan kadin 6liiniin bir

yakinini, olasilikla da karisim1 simgelemektedir.

Kizilbel II. frizinde oldugu gibi Harta resimlerinden ele gecen iki figiir (Lev. 3: a, b)
duruslari, ellerinde kumas tasimalari bir prosessionda olduklarim gostermektedir.
Ayrica bu mezara atfedilen Pers giyimli bir erkek figiirii oniinde ilerleyen at figiirii ile

bu prosessionun bir parcast olmalidir (Lev. 3: c). Ellerinde katli kumaslar tasiyan
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figiirlerden olusan prosession sahnelerinin en yakin benzeri Persepolis Apadana

kabartmalarinda yer almaktadir.”®® Burada halk, krala cesitli hediyeler getirmektedir.

Gordion Boyali Ev’den prosession sahnesinde olabilecek kadin ve erkek figiirlerine ait
resim pargalari1 (Lev. 38: a, b) ele gecmistir. Buradan bir kadma ait parcalar
birlestirilebilmistir. Figiir burada sag elini, dudaklarina degmeyecek sekilde agzina
yaklagtirmis sekildedir. Bu poz Persepolis Apadana kabartmalarinda gordiigiimiiz iizere
kral veya Onemli kisiye yaklasirken, konusmadan onceki saygili sessizligi ifade

etmektedir.””’

Aktepe’nin iki duvarinda tas klineye dogru doniik, ellerinde mersin dali® tutar sekilde
yer alan iki figiir prothesis sahnesini canlandirmaktadir (Lev. 4: b; 5: a, b, ¢). Oliiyii
kutsamak icin Oliiniin basi lizerine dal uzatmak ve yataginin yanina dal birakmak bir
prothesis gelenegidir. Dal uzatma hareketinin sinekleri uzaklastirmak amaciyla

yapilmaya baslandig1 ve daha sonra bir toren niteligi kazandigi kabul edilir.®"!

Harta mezar odasinin duvarlarindaki resimlerin yerinden koparilip gotiiriilmesinden
once gorebilen kisilerin beyanina g6r6602 burada ekphora sahnesi yer almakta idi.
Karaburun II'nin gliney duvarinda (Lev. 34: a, b) ve Tatarli dogu duvart birinci kalas
tizerinde (Lev. 43: b) betimlenmis olan sahnelerin ekphora sahnesi oldugu kesindir.
Ayni konuyu Pers etkili steller® iizerinde, Ksanthos G Heroonu’nda®™ ve Aglayan
Kadinlar Lahdinde®” gormekteyiz. Ekphora konusunun islendigi yerlerin tiimii de
mezar kiilti ile iliskilidir. Burada cenazenin mezara gotiiriiliisii canlandirilmistir.
Karaburun (Lev. 35: b) ve Tatarh (Lev. 43: d) ekphora sahnelerinde prosessionun

ortasinda tahth araba icersinde oturan sakalli figiir yer almaktadir. Ancak cenaze

%8 Schmidt 1953, pl. 35, 37.

> Gerschevitch 1985, 271.

5% Bu dal Ozgen tarafindan zeytin dal olarak yorumlanmustir. Ancak mersin dali prothesiste nemli bir
yere sahiptir. Kanimizca dal ¢izimlerinin 6zellikle zeytin dalin1 ifaden eden bir etkisi yoktur.

801 Rurtz 1971, 64; Ahlberg 1971, 302.

%92 Dedeoglu 1996, dipnot 11.

% Polat 1998.

5% Metzger 1963, 49 vd., pl. 38-39; Bernard 1964, 273 vd., pl. 18; Borchhardt 1968, 209; Metzger 1971,
509; Borchhardt 1976, 71-72, Taf. 31/3,5-6; Bruns - Ozgan 1987, 20 vd., Taf. 1/3-4; Jacobs 1987, 50,
Taf. 12.

% Fleischer 1983, 47 vd.
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prosessionunun bir 6zeti seklinde olan Pers etkili mezar stelleri tizerinde tahtli araba
icerisinde oturan figiiriin yerine, {istii kubbe bicimli arabanmin betimlendigi
goriilmektedir. Kubbeli arabay1 genellikle bir seyis ¢cekmekte, arkada ise ii¢ ya da dort
kisiden olusan erkek ya da kadin gruplan takip etmektedir. Bu kisi olasilikla mezar
sahibinin ©nemli kimliginden otiirii ekphora sahnesinde yer alarak, oliiyii
onurlandirmaktadir. Ateslier®® ve Polat'n®’ 6ngordiigii iizere kubbeli arabanin
arkasindan gelen kadin gruplarindan oOndeki, yukar1 kaldirdigi bir eliyle arabaya
dokunmaktadir. Bu gruba Tatarli’y1 da eklemek gerekmektedir. Arabaya bu sekilde
dokunma hareketi 6liiye bir sayg1 gosterimi olmalidir.® Bu figiirler cenazeye bu kadar

yakin durmalari ile olasilikla 6lii yakinlarindan birini simgelemektedir.609

Ekphora sahneleri Akhaemenid Donem i¢inde Anadolu’da sik rastlanan bir konudur.
Ancak Pers geleneginde boyle bir téren yoktur. M.O. 8. yiizyildan itibaren Phryg
tiimiiliislerinde cenazenin bir araba i¢inde mezar alanina getirildigi ve bu araba ile
atlarin ya da okiizlerin cenaze ile birlikte gomiildiikleri anlagilmaktadir.®'® Bir Phryg
gelenegi oldugu anlasilan bu seremoninin Lydia ve Phrygia’daki Akhaemenid Donem’e

tarihlenen tiimiiliislerde devam ettigi ortaya ¢cikmaktadir.

Mezar ikonografisinde siklikla karsilastigimiz kline sahneleri Kizilbel (Lev. 10: a, b) ve
Karaburun II’de de (Lev. 30: a) karsimiza ¢ikmaktadir. Gordion Boyali Ev’den ele
gecen fresk pargasi olasilikla kline sahnesine aittir. Bu parga iizerinde yiizleri birbirine
yakin duran iki bag goriilmektedir. Yiizlerin birbirine yakinligi, klinede yan yana oturan
figiirlerin birbirlerine yakinligina benzemektedir. Kizilbel ve Karaburun II sahnelerinin
ortak noktasi kline iizerinde tek basina uzanan giyimli ve sakalli erkek figiiriidiir. Her
iki resimde de klinenin yaninda hizmetkarlarin yan1 sira bir de kadin figiirii
bulunmaktadir. Kline iizerinde uzanan erkek figiirleri mezar sahibini kadin figiirleri ise

karisimi temsil etmektedir. Karaburun II’de kline ¢evresindeki iki hizmetkarmn elinde

596 Ateslier, 2002, 80.

807 polat 1998, 91, 34.

08 Dentzer 1969, 195-224.
699 Ateslier 2002, 82.

610 polat 1998, 233 vd.

322



gordiigiimiiz yelpaze Hellen sanatinda karsimiza ¢ikmamaktadir.®'' Karaburun II’deki
kline sahnesinin Akhaemenid diinya ile iliskide oldugu a<;1kt1r.612 Ozellikle Anadolu-
Pers mezar stellerinde bu iligki rahatlikla kurulabilmektedir. Hellen sanatinda genellikle
yataklar iizerine uzanmis pek ¢ok davetlinin betimlendigi ve birka¢ hizmetkarin eslik
ettigi kline sahnelerinde bulunmaktadir. Bati Anadolu orneklerinde Karaburun II’de
oldugu gibi tek bir yatak iizerindeki tek bir kisinin etrafinda ¢ok daha kalabalik

hizmetkarlar grubunun bulundugu sahneler yaygindir.

Mezar ikonografisiyle iligkili olan baska bir konu ise mezar sahibinin kahramanligini
vurgulayan savas sahneleridir. Bu sahneler, sadece Karaburun II (Lev. 32; 33) ve
Tatarli’da (Lev. 44: e) resmedilmistir. Karaburun II’de Hellenler ile Persler, Tatarli’da
Iskitler ile Persler arasindaki savas613 betimlenmistir. Her iki sahnede de Perslerin iistiin
gelmekte oldugu net bir sekilde anlasilmaktadir. Her iki betimde de Persler soldan
gelmekte, yenilgiye ugramis karsi taraf ise sahnenin saginda yer almaktadir. Sahnenin
ortasinda Pers komutani hasmi iizerinde galip gelmis olarak gosterilmistir. Pers
komutan1 Karaburun II’de at iizerinde diismanina mizragini saplarken, Tatarli’da yaya

olarak diigmanina kili¢c saplamaktadir.

Tatarli’nin savas sahnesinin merkezindeki figiir (Lev. 46: a, b) ile sol basta (Lev. 45: a)
yer alan iki figiir disinda tiim Pers askerleri tiara takmakta ve at {izerinde bulunmaktadir.
Bu ii¢ figiir, saglari, sakallar, kiyafetleri ve baglarindaki taglarn ile diger Pers
figiirlerinden ayrilmaktadir. Benzer kiyafette ve durustaki betimleri Persepolis
kabartmalarinda gormekteyiz. Persepolis kabartmalarinda Pers krallar1 genellikle
imparatorlugun her kosesinden gelen hediyeleri kabul ederken ya da kendisi i¢in
diizenlenmis solenlere katilirken tasvir edilmistir. Bir Pers kralinin diismanla birlikte
tasvir edildigi tek yer, Dareios tarafindan yaptirilan Bisiitun kabartmasidir. Burada kral

614

yerde yatan diigmanin iizerine bir ayagiyla basmaktadir.” ™ Bu durus Tatarli’da ortada

' Dentzer 1982, 284 vd.

612 Karaburun II'nin diger resimlerinde de ayn1 iliski kurulabilmektedir.
%1% Summerer 2005, 135; Calmeyer 1993, 14-15; Borchhardt 2002, 95.
614 Jacobs 1987, Taf. 3.1.

323



yer alan Pers figiirii ile aynidir. Bunun yani sira figiirlerin basinda yer alan surlu tag bir

Pers basligi olan kidaristir.®"?

Burada betimlenen savasin 1. Dareios’un Iskitlere kars1 yaptig1 savas oldugu ve biiyiik
kral Dareios’un tasvir edildigi konusunda goriisler vardir.®’® Tatarli’da cahsan
sanat¢inin, Pers eserlerinden etkilendigi anlasilmaktadir. Savas sahnesinin merkezindeki
figiir giysileri ve durusuyla Bisiitun’da betimlenmis olan Dareios’tur. Sahnenin en
solunda ok atan benzer figiirler Dareios’un komutanlarini sembolize ediyor olmalidir.
Sahnede yer alan tek savas arabasi igersinde ok atan figiir tiara takmaktadir. Burada
mezar sahibi, kralin hemen arkasinda arabasi ile savasa katilmis olarak gosterilmis
olmalidir. Arabayr ceken iki kirmizi at, diger at figiirlerine gore ¢ok daha Ozenli
cizilmislerdir. Ayrica bu figiiriin diger ok atan Pers figiirlerinden farkli olarak sol elini
kullandig1 dikkati ¢eker. Bu da burada hayali bir kahramani ve hayali bir savas1 degil,

yasanmis bir savasa katilmis gergek bir kisiyi temsil ettigi fikrini desteklemektedir.

Pers etkili steller iizerinde av sahneleri siklikla betimlenen bir konu olmasina karsin
inceledigimiz eserler icersinde sadece Kizilbel’de karsimiza cikmaktadir. Kizilbel
mezar odasinin dogu duvar II. frizinde geyik avi (Lev. 21: b), IIl. frizinde bataklikta
gecen domuz avi (Lev. 23: a) sahneleri bulunmaktadir. Mezarin giiney duvarinda ise

aslan av1 sahnesi (Lev. 27: b, ¢) yer almaktadir.

Betimlemelerde goriillen av sahnelerinin kokeni doguya dayanmaktadlr.617 Aym

618 Akhaemenid sanatta

zamanda av sahneleri Asur saray kabartmalarinda da goriiliir.
goriilen kral ve beraberindekilerin betimlendigi av sahneleri aslinda birer saltanat
simgesidir. Bu tip sahneler sadece mimari kabartmalarda veya mezar stellerinde degil,
Anadolu-Pers sanatinin bagka iiriinleri olan miicevher ve sikkelerde de farkli stilde fakat
aym temada yer almaktadir.’’”® Anadolu-Pers stel ve kabartma eserlerinde tek cins

hayvan avi nadir olarak goriilmektedir. Genellikle geyik ve domuz avi aymi

%% Thomson 1965, 125-126, figs. a-h.

616 Calmeyer 1993, 14-15; Borchhardt 2002, 95.

617 Cremer 1984, 91 vd.

°!% Barnett 1975, Abb. 127.

619 Karagoz 2003, 40. Miihiir baskilar1 igin ayrica bkz. Kaptan-Bayburtluoglu 1988.
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kompozisyon icinde yer almaktadir. Kizilbel resimlerinde ise, ya tek bir tiire ait bir
hayvan, ya da aym tiire ait birden fazla hayvan avi sahneleri bulunmaktadir. Giiney
duvarinin III. frizinde aslan avinda yem olarak boga kullamildig goriilmektedir. Aslani
yonlendirmek iizere de ellerinde kalkan ile kovalayicilar betimlenmistir. Dogu duvan II.
frizinde avcilarin dogal ortamlarina yayilmis olan geyiklere yaklagsmasini gosteren bir

sahne betimlenmistir.

Kizilbel giiney duvari II. frizinde yer alan aslan avi sahnesinde kovalayicilar soldan,
okgular sagdan kosarak ¢ok iyi organize edilmis bir avi canlandirmaktadir(Lev. 27: b,
c). Batakliktaki domuz avi, geyik siiriisii, boganin yem olarak kullanilmasi ile avlanan
aslan sahneleri simgesel olmalarindan daha cok bolgede yasayanlarin gercek bir
faaliyetidir. Hitit Imparatorluk kasesinde®* goriilen, geyigi yem olarak kullanma
hareketi Kizilbel aslan avi sahnesinde bogay1 yem olarak kullanma anlayisiyla aynidir.
Geyik siiriilerinin dogal ortamlarinda serbest olarak betimlendigi sahne Alacahdyiik
orthostatlarinda da bulmaktayiz. Bu da bize Mellink’in de isaret ettigi tizere Kizilbel’de
Demir Cagi’ndan beri devam eden bir Anadolu geleneginin varligin géstermektedir.621
Giiney duvarin dar olan II. frizindeki aslan avi kompozisyonu Arkaik Donem’de

goriilen simetrik diizen icindedir. Ancak resimlerin islenisindeki kalite, bu frizin duvar

. - o . 622
ressamlarinin repertuarinin bir parcasi oldugunu gostermektedir.

Incelemis oldugumuz 6rneklerde sadece Kizilbel’de mitolojik konularin tasvir edildigi
tespit edilmistir. Mezar odasinin giiney duvarimin II. frizinde Medusa’nin basinin
kesilmesi (Lev. A, b), IV. frizde ise Troilos’un Akhilleus tarafindan pusuya diisiiriilmesi
(Lev. 28: ¢, d) mitoslar1 betimlenmistir. II. frizdeki sahnede iki Gorgon sola dogru
kosmakta, basi kesilen Medusa sagda yerde oturmaktadir. Medusa’nin kesik boynundan
Khrysaor ve Pegasos cikmaktadir. Medusa’nin Perseus tarafindan basinin kesilmesi
sahnesi vazo resimlerinin yam1 sira mimari ile baglantili tas eserler iizerinde de
karsimiza ¢ikmaktadir. Kizilbel 6rneginde de Perseus Medusa’nin basini kesmis ve

kacarken gosterilmistir. Kibris’ta bulunmus kirectasindan Golgoi lahdinin kisa

620 Jacob 2002, kat. no. 101, 554-555.
21 Mellink 1998, 63.
622 Mellink 1998, 60.
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623
kenarinda

Medusa’nin basindan c¢ikmakta olan Khrysaor ve Pegasos ile Kizilbel
ornegine anlam olarak en yakin sahnedir. Kizilbel’de Perseus silinmistir. Bu betime
gore Kizilbel’de de kagmakta olan Perseus’u elinde orak bi¢cimli bicagi ve Medusa’nin

basin1 koydugu cantasi ile bir betimlemesini beklemek yanlis olmayacaktir.

Kizilbel’in aymi duvarimin IV. frizde ise Troilos’un Akhilleus tarafindan tuzaga
diisiiriilmesi mitosu betimlenmistir. Hellen sanatinda Troilos’un Akhilleus tarafindan
tuzaga diisiirlilmesi sahneleri hemen hemen birbirlerine yakin kompozisyonlardadir.
Troilos iki at1 ile soldan ¢cesmeye dogru ilerlemekte ardindan Polyksena gelmektedir.
Bazen bir su kab1 sahneye eslik etmektedir. Akhilleus ise mizrak ya da kili¢ ile ¢esme
binasimin arkasinda saklanmaktadir. Kizilbel resminde Polyksena yoktur. Bu figiiriin,
tizerinde higbir iz korunmamis olan 6 no.lu blokta yer almasi gerekmektedir. Sahnenin
sol tarafindaki at bacaklari ile insan bacaklar1 ¢esmeye gelen Troilos ve atina aittir. Sag
tarafta ¢cesmenin arkasinda goriinen bacaklar ise Akhilleus’a aittir. Gerideki duvar
orgiisii cesme yapisini temsil etmektedir. Incelemis oldugumuz eserlerde cesme bazen
bir yap1 bazen de yesillikler arasinda kiigiik bir ¢esme olarak betimlenmistir. Kizilbel’de
cesme, duvar oOrgiisiinden anlasildigi tizere oldukca biiyiikk bir yapidir. Bu ¢esmenin
duvar orgiisii acisindan en yakin Ornegini Tomba dei Tori’deki duvar resminde
bulmaktay1z.®** Ancak Kizilbel’deki yapi daha da biiyiik olmalidir. Akhilleus’un ¢esme
yapisinin arkasina saklanmasindan dolayr yapi genellikle yandan betimlenmistir.
Inceledigimiz eserlerde yandan gosterilen ¢esme yapisinin 6n tarafinda bir siitun
bulunmaktadir. Kizilbel’de yapinin ne saginda ne de solunda bir siituna ait herhangi bir
iz goriilebilmektedir. Soldan gelen Troilos ¢cesme binasinin Oniindedir. Bu da ¢esme
yapisinin yandan degil cepheden resmedilmis oldugunu diisiindiirmektedir. Komotini®*
Klazomenai lahdinde, Troilos chalice’inde,626 Timonidas imzali Korinth vazosunda®*’

Londra B76 Ressamimin®*® amphorasinda ve Binici Ressami’na ait Lakonia kasesi®®’

62 di Cesnola 1878; Myres 1909, 1-4, pl. 1-6; Myres 1914, s. 226-229; Vermeule 1974, 287-290; Tuplin
1996, 50; Littauer — Crouwel 2002, 155; Dentzer 1982, no. R 6, P1. 31 fig. 188.

624 poulsen 1922, 9.

625 Cook 1981, P1.77.3.

626 Lemos 1991, pl. 109-110.

627 Beazley 1916, 136-139; Cook 1997, 58; Vollkommer 2004, 475.

628 Boardman 2003, fig. 55.

629 Stibbe 1972, 170, nr. 313. 226.
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tizerinde ¢cesmenin arkasinda saklanan Akhilleus pozu Kizilbel 6rnegine uymaktadir.
Incelemis oldugumuz tiim orneklerde de Akhilleus migferli, govde zirhli ve kisa
tuniklidir. Elinde mizrak ve kalkan tasimaktadir. Dolayisiyla Kizilbel 6rneginde de en
azindan Akhilleus figiirii kalkanli, mizrakl1 ve migferli olmahdir. Incelemis oldugumuz
eserlerin ¢cogunda Troilos ciplak olarak betimlenmistir. Hellen sanatinda ¢iplaklik bir
kahramanhk gostergesi olarak kabul edilmektedir.”®® Hellen sanatinda spor
karsilasmalar1 genellikle ¢iplak olarak yapilmaktadir. Kizilbel’de tasvir edilmis olan

giires ve boks karsilagsmalarindaki figiirler kisa sort benzeri bir sey giymektedirler.

Sadece ayaklar1 korunmus olan Troilos’un ¢iplak ayaklarinin iist tarafinda baldir kemigi
koruyucusu vardir (Lev. 29: a). Kizilbel resimlerinde c¢iplak erkek figiirii 6zel bir
durum®' disinda tercih edilmemistir. Dolayisiyla buradaki Troilos’un da baldir zirhi
taktigia gore govde zirhi ve tunigi de olmasi gerekmektedir. Inceledigimiz diger
orneklerin bazilarinda Troilos ¢iplak olmasina karsin mizrak tasimaktadir. Kizilbel
orneginde de gévde zirhli oldugunu diisiindiigiimiiz Troilos’un en azindan elinde mizrak

tasimast beklenmelidir.

Kizilbel’in bat1 duvari, burada yer alan “Savascinin Vedasi” ve “Kline Sahnesi” (Lev. 7:
a) ile mezar odasinin en 6nemli duvarini olusturmaktadir. Yan yana islenen bu iki
konudaki resimlerin daha biiyilkk boyutlu yapilmis olmasi, mezar odasinin diger
duvarlarinda yer alan sahnelerden daha fazla 6nemsendiklerini gosterir. Ayrica Mezar
odasinin i¢inde yer alan kline bu duvarin 6énemini arttirmaktadir. Bu duvarda yer alan
“Savascinin Vedas1” sahnesi mezar ikonografisini tamamlamaktadir. Savasci, arabasina
binerken arkasinda duran kadina son bir defa bakmaktadir (Lev. 7: b; 8: a). Arabanin
icindeki siiriicii atlarin dizginlerini tutar vaziyettedir. Arabanin oniinde oturur durumda
yasl bir erkek ve arkasinda ugurlayanlar bulunmaktadir. Atlarin iist kisminda havada
saga dogru ugan ve elinde lotus cicegi bulunan kanatli bir kadin figiirii yer almaktadir
(Lev. 9: a). Ikonografik agidan “Savascinin Vedas1” sahnesi, Amphiaros’un ayrilisi
olarak bilinmektedir. Kizilbel veda sahnesi ile yakin benzerlikler gosteren

Amphiaros’un ayrilis1 sahnesinde arabanin iist tarafinda havada ucan kanatli kadin

%% Boardman 1994, 238.
83! Yeni dogum ve farkli bir irki ifade etmek disinda.

327



figiirii yoktur. Ferron,®? tarafindan ugan figiir 6liiniin ruhunu elindeki lotus cicegi de
yeniden dirilisi simgelemektedir. Ruhun bu sekilde gosterimi yakin dogu diinyasinda
Misir’dan®™ yola ¢ikarak diger iilkelere ozellikle de kuzey Suriye-Hitit, Fenike
diinyasinda karsimiza ¢ikmaktadir. Bu durumda Kizilbel resminde elinde Lotus tasiyan
figiir arabanin da iist kisminda olmasi nedeniyle Oliiniin ruhu olarak yorumlanabilir.
Elindeki lotus da ruhun dliimsiizliigiinii simgelemektedir.***

Arabanin iizerinde ugan kanathi kadin figiiriinii bagka bir ag¢idan Siren figiirlerine de
benzetmek miimkiindiir. Oliim ikonografisiyle yakin iliskili olan Sirenler Attika

stelleri®®

disinda, Anadolu’da Ksanthos Harpyler Anit’'nin kuzey ve giiney
cephelerinde betimlenmistir.63 ® Burada Sirenler dliilerin ruhlarini biir diinyaya tasir
durumda gosterilmistir. Bu baglamda Kizilbel, savas¢inin veda sahnesinde yer alan
figiirii Siren olarak kabul edersek, burada Oliime giden savasgiya eslik ettigini
soyleyebiliriz. Bu sahnenin ikonografisinde Amphiaros’un bile bile oliime gitme
temasinda, Harpyler Aniti’'nda oldugu gibi Oliileri 6biir diinyaya tasiyan, onlara eslik

eden bir varlik olarak Siren betimlenmis yorumunu yapmak miimkiindiir.

Incelemis oldugumuz yapilarda spor karsilagmalar1 sadece Kizilbel mezarinda karsimiza
cikmaktadir. Mezar odasinin giiney duvarinin Troilos mitosunun bulundugu IV. frizin
sag kenarinda giiresen iki figiir yer almaktadir (Lev. 25: b). Dogu duvarinin I. frizinde
ise iki spor karsilagsma sahnesi vardir (Lev. 20: a, b). Bunlardan D1 nolu blok iizerinde
iki kisiden olusan spor kargsilasmasindan sadece bir erkek figiiriine ait izler
korunabilmistir. Korunan izlerden anlasildigi tizere figiir yukan kaldirdigi eliyle ileri
dogru hamle yapar pozisyondadir. Ancak ne tiir bir spor oldugu net degildir. Ayni frizin
D2 nolu blogu iizerinde boks karsilagmasi sahnesi yer almaktadir. Hellen sanatinda 6len
kahramanlar adina diizenlenen spor karsilagmalar1 siklikla karsimiza ¢ikmaktadir. Bu

gelenegi Akhilleus’un, arkadasi Patroklos onuruna diizenledigi cenaze oyunlarinda da

832 Ferron 1968, 52-55.

533 Pierret 1882, 256.

63% Sahin 1986, 42-44, lev. 24, fig. 57-58.

635 Blumel 1930, supra n. 35, 35, no 29, pl. 47.
63 polat 1998, 98 vd.
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gormekteyiz.”” Hellen sanatinda ve Etriisk mezarlarinda gordiigiimiiz giires ve boks
karsilagmalart iki c¢iplak erkek tarafindan yapilmaktadir. Giires kompozisyonlarindaki
tek istisna Pelias onuruna diizenlenen cenaze oyunlarinda bir kadin olarak sadece erkek
gibi yetismis olan Atalante’nin Peleus ile giiresmesidir. Giires ve boks karsilagsmalarinda
sahneye ayrica hakem ve seyirciler de katilabilmektedir. Kizilbel’deki sahnenin
kompozisyonu ile figiirlerin duruslar1 Hellen ve Etriisk 6rneklerine benzemesine karsin

kisa sort benzeri bir giysi giymeleri ile farklilik gosterir.

Kismen en iyi durumda korundugunu kabul ettigimiz Kizilbel (Lev. 10; a, b) ve
Karaburun II’'nin (Lev. 30: a) resimlerinde tek ortak konu kline sahnesidir. Ancak
Karaburun II’deki kline sahnesinde Pers 6zelliklerinin baskin oldugu anlagilmaktadir.
Mezar odasinin diger duvarlarinda yer alan ekphora ve savas sahneleri de Pers
ozellikleri gostermektedir. Kizilbel resimlerinde Pers 6zellikleri yoktur. Baz1 konularda
ve kompozisyonlardaki yakinliklar her iki kiiltiiriin de ayn1 kdkenden beslenmesinden
kaynaklanmaktadir. Mellink bu durumu, “Elmali bolgesinin politik olarak Xanthos un
Harpagos tarafindan fethedilmesinden (M.O. 545) itibaren Pers egemenligi altina
girdiyse de Pers agirligi, Miletos’un fethedilmesinin ardindan ozellikle de Lykia’lilarin
ve Milyas’lilarin Hellenlere karst Perslerin yaninda yer aldigi Kserkses’in Yunanistan
seferi siralarmda daha fazla hissedilmis olmalidir” seklinde yorumlamaktadlr.63 8

Kizilbel resimlerinde yer alan hediye tasiyicilar prosessionu, gemi yolculugu, av ve spor
sahneleri saray yasantistni canlandirmak i¢in yapilan Yakin Dogu tasvir sanatina
baglanmaktadir. Karaburun II mezar odasi daha az resim icermesine karsin kline,
ekphora ve savas sahneleri ile ayn1 gelenekten gelmektedir. Akhaemenid Donem mezar
stellerin iizerindeki sahneler daha kisa olsa da ayni1 gelenegin iiriinleridir. Kizilbel’in
resimlerinin timii 6zellikle de mezar sahibinin giinliik hayatindan bir sahne olan kline

sahnesi onurlu ve basarili gostermek amaciyla yapilmis olmalidir.

837 fliada, XXIIL, 257-897.
6% Mellink 1971, p. 254.
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Kizilbel Mezar odasinin duvarlarini ¢evreleyen frizler icersinde yer alan figiirler, zemin
cizgisi lizerinde durmaktadirlar. Sadece dogu duvar II. frizdeki geyik figiirleri, i¢cinde

bulunduklarn frizde daginik halde, dogada olduklart gibi betimlenmistir.

Kizilbel resimlerinde karisik, i¢c ice gecen kompozisyonlara rastlanmaz. Resimlerinin
geneline bir sakinlik hakimdir. Arka arkaya ilerleyen figiirler, ya sagdan sola ya da
soldan saga hareket etmektedir. Av ve spor sahnelerinde ise hareket merkeze dogrudur.
Figiirler arasinda bir cakisma yoktur. Yan yana duran figiirleri, sadece bat1 duvar IL
frizindeki giyinen savas¢i sahnesinde gormekteyiz (Lev. 11: a). Sahnenin en solunda ii¢
kisiden olusan bir grup, giyinen savasg¢iy1 izlemektedir. Yan yana duran bu ii¢ figiir
birbirlerinin golgesi seklinde yapilmistir. Kizilbel resimlerinde yer alan araba ceken
atlar ve seyisler tarafindan gétiiriilen atlar, birbirlerinin golgesi seklinde
betimlenmislerdir. Figiirlerin yapilarinda abartidan kaginilarak i¢ detaylandirmalar
yapilmamustir. Genellikle profilden gosterilen figiirler ayakta, yiiriir ve oturur pozda
cizilmislerdir. Tek istisna giiney duvar II. frizdeki Perseus’u kovalayan Gorgon (Lev.
26: a, b, ¢), figiirdiir. Figiiriin ¢izimi, M.O. 7. yiizy1l sonlar ile 6. yiizyilin ortalarina
kadar Korinth vazolarinda goriilen yiiziiniin iki yanindan yilan protonlar ¢ikan aslan
agizli Medusa tiplemesi ile benzerlik gtistermektedir.63 ’

Kizilbel’in bati duvarinda yer alan savag¢inin vedasit sahnesi Amphiaros’un ayrilisi
olarak bilinmektedir. Kompozisyonun ¢ikisi olarak kabul edilen bu sahnenin en yakin
ornegini Berlin’deki Ge¢ Korinth krateri iizerinde goriiliir.** Veda sahnesinde yer alan
arabaci figiirii (Lev. 8: a, b) 6ne dogru hafifce egilmektedir. Siiriiciiniin ileri dogru
egilmesi hareketi cok daha giiclii bir sekilde M.O. 550 yillarina tarihlenen Larisa mimari
terrakottalarinda,”' M.O. 540 yillarina tarihlenen, Myus’ta ele gecen kabartma

levhalar®? iizerinde goriilmektedir.

Kizilbel kuzey duvan II. frizdeki prosessionda (Lev. 14: a; 15: a, b, c¢) yer alan kadin

figiirlerinin bir elleri baslarinin iizerine dogru uzanmisken, diger elleri de eteklerinin 6n

%39 1. Floren, Studien zur Typologie des Gorgoneion, Orbis Antiquus, Helft 29 (1977), 21.

640 Furtwingler- Reichhold 1932, pls. 121-122 (Berlin F1655).; Payne, NC (1931) no 1471
! Kjellberg 1940, Taf. 2:2, 4; 36; 3:36; 4:2.
%42 Bliimel 1963, 193-211.
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kismindan bir par¢asini tutmaktadir. Eteginin oniinden bir par¢asini tutma hareketi M.O.
560 yillarina tarihlenen Samos’taki Genelaos gurunda gdriilmektedir.643 Daha ¢ok Dogu

Yunan korelerinde goriilen bu poz, Kizilbel 6rneklerinde beceriksizce yapilmistir.

Kizilbel figiirlerinin el ¢izimleri, diger resim Orneklerine gore daha basit tarzdadir.
Aktepe resimlerindeki eller zariftir ve parmaklar ince uzun bir sekilde cizilmislerdir
(Lev. 5; a, b, ¢). Gordion Boyali Ev resimlerindeki eller de Aktepe el cizimleri gibi
zariftir ve parmaklar ince, uzundur (Lev. 38: a, b). Karaburun II’deki figiirlerin elleri ise

64 Ancak Aktepe ve Gordion Boyali Ev

anatomik olarak dogru ¢izilmislerdir (Lev. 30).
el cizimleri kadar zarif degillerdir. Parmaklar dolgun ve kisadir. Tatarl figiirlerinin el

cizimleri ise Kizilbel drneklerine benzemektedir.

Kizilbel mezar odasinin i¢inden kiiresel formlu bir tag alabastron ait pargalar, kirmizi
firnisli bir lydiona ait agiz kenari-boyun parcasi, c¢esitli metal parcalar1 ve islenmis
kemik parcalar ele gegmistir.645 Bunlarin disinda 50 yaslarinda bir erkege ait iskelet ele
gecmistir. Yukarida ele alinan veriler yardimiyla Kizilbel resimlerini M.O. 6. yiizyilin
ortalarina tarihlemek uygun olacaktir. Diger yandan Kizilbel duvar resimlerinde hicbir
sekilde Pers etkisinin goriilmemesi ve baskin lon etkisi mezar odasmin Perslerin

Anadolu’ya gelmesinden (M.O. 547/6) hemen 6nce insa edildigini diisiindiirmektedir.

Tarihleyici herhangi bir malzeme ele ge¢meyen Karaburun II, resimlerindeki Pers
ogleler nedeniyle Mellink tarafindan M.O. 5. yiizyil baslarina verilmistir.**® Karaburun
I'nin savas sahnesinin merkezinde yer alan figiiriin yakin benzerlerini (Lev. 32: b),
M.O. 4. yiizyilin ortalarina tarihlenen Elmali steli ve M.O. 390/70 yillarina tarihlenen
Nereidler Anmiti’nin arsitrav bloklarindaki savas sahnesinde bulmaktayiz. Ayrica,
Karaburun ekphora sahnesinin en yakin benzerleri M.O. 5. yiizy1lin ortalarina tarihlenen

[stanbul 5764% stelinde, Ksanthos M.O. 460 civarina tarihlenen G Heroonu’nda®*® ve

643 Boardman 2001, 78, fig. 91.

644 Karaburun IT’nin elleri oransal olarak dogru ¢izilmislerdir. Fakat sanatc1 bagka bir hata yapmis; kline
sahnesinde sagda duran kadin figiirtiniin her iki elini de sol el olarak ¢izilmistir.

%3 Mellink 1998 1 vd.

%4 Mellink 1972, 268.

%47 Bernard 1969, 17-29, fig. 1-2.

4% Metzger 1963, 49 vd., pl. 38-39.
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M.O. 4. yiizyil ortalarina tarihlenen Aglayan Kadinlar Lahdi’'nde®® karsimiza
cikmaktadir. Fakat Karaburun II’deki figiirleri yakin benzerleri kadar gii¢lii bir etkiye
sahip degildir. Biitiin bu veriler 1s131nda Karaburun II mezarinin en ge¢ M.O. 5. yiizyilin

ortalarinda insa edildigini soylemek miimkiindiir.

Karaburun II gibi resimlerinde Pers 6geler bulunan Tatarli Timiilisi, C14 ve
dendrokronojik analizler ile M.O. 478 +4/-7 yillarina verilmistir.®° Tatarli’nin savas
sahnesi arkaizan bir anlayisla iki ordu sagdan ve soldan ortaya dogru gelmektedir.
Ayrica yana yana duran insan ve at figiirleri, Kizilbel’de gordiigiimiiz, yandakilerin
ondekinin golgesi seklinde ¢izilmesi anlayisindan kurtulamamigtir. Karaburun II’de ise
bu durum neredeyse yoktur. Stil gelisimi ile tarihsel gelisimin eszamanli ilerledigi kabul
edilirse, Karaburun II mezarin1 Tatarli’dan sonraki bir tarihe, yaklasik M.O. 460/450

yillarina oturtmak dogru olacaktir.

Arkaik tabakada®' bulunan Gordion Boyali Ev’den ele gegen resim parcalarinin
restitiisyonlar1 yapilabilmistir. Figiirlerden biri Akhamenid sanattan bilenen selamlama
pozunda, sag eli 6nde agzinin yaninda durmaktadir. Bu kral ya da onemli kisiye
yaklagirken konusmadan Onceki sessizlik am1 betimlemektedir. Benzer tarzdaki poz,

Persepolis Apadana kabartmalarinda da karsimiza (;1kmaktad1r.65 2

Kadin figiirlerinin giyimleri Dogu Yunan 6zellikleri tasimaktadir. Birka¢ kadin figiirii
tiirban takmaktadir (Lev. 39: a). Benzer tiirban cizimini M.O. 500 yillarina tarihlenen
Maurburg653 Klazomenai lahdinde yer almaktadir. Gordion Boyali Ev’deki kadin
figiirlerinin siislii kiipelerinin, (Lev. 38, 39) benzerleri yine M.O. 6. yiizyilin sonlarina

tarihlenen Klazomenai lahitleri iizerinde gdriilmektedir.654

Harta mezar odasinda M.O. 6. yiizyilin ikinci yarisina tarihlenen Akhaemenid tip s18 bir

kaseye ait parcalar ele gecmistir. Ayrica, buluntular arasinda M.O. 4. yiizyila tarihlenen

649 Fleischer 1983, 47 vd.

30 Summerer 2005, 145.

%! Young 1955, fig. 1.

852 Gerschevitch 1985, 271.

%53 Cook 1981, 24, pl. 27, 2.

54 Cook 1981, Pl. 26; 55, 2; 62, 2.
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siyah firnisli bir kandil yer almaktadir.®>

Mezar odasinin i¢inde yer alan tas klinenin
sphinks seklindeki mermer ayaklarn ge¢ Arkaik erken Klasik stildedir (Lev. 2: b). Mezar
odasinin duvarlarindaki fon kymationu dizisinin oldukga siskin alt konturlu yumurtalari
yaklasik M.O. 500 yillarin1 isaret etmektedir. Klinenin iizerine ¢izilmis olan figiirler de
asag1 yukart M.O. 500 yillarina aittir. Bu durumda en ge¢ buluntu olan siyah firinisli
kandil ikinci bir gomiiyii isaret ediyor olmalidir. Hartanin mezar yapisi ve ele gecen az
sayidaki buluntular1 M.O. 6. yiizy1l sonlarim isaret etmektedir.®*® Harta Tiimiiliisii'ne ait
resimler (Lev. 3: a, b, ¢) Pers sanatindan tanidigimiz prosession sahnesinin esya tasiyan

figiirlerine benzemesi nedeniyle en azindan Perslerin Anadolu gelme tarihi olan M.O.

560 yilindan sonraya ait olmalidir.

Aktepe mezar odasinin tahribat dolgusu icinden lydion pargalari, alabasterden yapilmis
alabastron parcalari, demir objelere ait parcalar ile fildisinden ¢esitli siis esyalar ele
gecmistir. Ancak buluntularla birlikte mimari yapt M.O. 6. yiizyilin son g¢eyregine
tarihlendirilmistir.%>’ Aktepe’ye ait iki figiir (Lev. 4: b; 5: a, b, c), ellerinde mersin dal
ile prothesis torenindedirler. Elinde dal tutan Aktepe erkek figiirii ayn1 zamanda diger
eliyle de lotus koklamaktadir. M.O. 540-530 yillarina tarihlenen Megakles’in
(;ocuklam658 adli Attika stelinde de benzer pozda lotus koklayan erkek figiirii
bulunmaktadir. Aktepe erkek figiiriiniin viicudunu saran ve asagi kadar uzanan kiyafeti,
Karaburun II'nin kline sahnesinde yer alan hizmetkarlar ile benzerdir (Lev. 31: a, c).
Benzer kiyafetler Persepolis’te armagan tasiyicilar iizerinde de goriilmektedir.
Aralarindaki tek fark Aktepe orneginde elbisenin yan tarafinda asagi dogru inen ve
elbiseyle kontrast renkte yapilmis olan serittir. Benzer tipte kiyafetler giyen figiirler,
Tatarh ekphora sahnesinde yer almaktadir (Lev. 43: b). Bu sahnedeki ii¢ seyis ve mizrak
tasiyan ii¢ kisinin diiz bir sekilde asagr dogru inene elbiselerinin yan kenarlarinda
seritler bulunmaktadir. Ayrica Aktepe figiirlerinin ince uzun parmakli zarif elleri

Gordion Boyal1 Ev figiirlerinin ellerine benzemektedir.

% (9zgen 1996, 39, fig. 67, 68.

6% Bzgen 1996, 39.; Dedeoglu 1996, 206.
%7 Ding 1993, 221-230.

658 Richter 1974 1-5, PL. 1-10;
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10. LEVHALARIN LiSTESI

LEVHA 1

Arkaik Dénem Bat1 Anadolu Resim Sanati Orneklerinin Ele Gegtigi Merkezler

LEVHA 2
a. Harta mezar odasinin plan1 (Dedeoglu 1996, Fig. 3)

b. Harta mezar odasinin i¢ goriiniimii (Ozgen 1996, Fig. 60)

LEVHA 3

a. Harta erkek figiirii (Ozgen 1996 Kat. No. 2)

b. Harta genc erkek figiirii (Ozgen 1996 Kat. No. 3)

c. Harta Pers giyimli erkek figiirii (Ozgen 1996 Kat. No. 4)
d. Aktepe mezar odasinin plan1 (Ozgen 1996, Fig. 71)

LEVHA 4
a. Aktepe mezar odasinin i¢indeki tas klinenin rekonstriiksiyonu (Ozgen 1996, Fig. 71)
b. Aktepe kadin figiirii bas1 (Ozgen 1996, Kat. No. 7)

LEVHA 5

a. Aktepe erkek figiirii (Ozgen 1996, Kat. No. 8)
b. Aktepe 1. mersin dali (Ozgen 1996, Kat. No. 9)
c. Aktepe 2. mersin dali (Ozgen 1996, Kat. No. 10)

LEVHA 6
a. Kizilbel mezar odasinin kesidi (Mellink 1998, P1. 2)
b. Kizilbel mezar odasinin plan1 (Mellink 1998, Fig. 2.2)

LEVHA 7
a. Kizilbel bat1 duvarinin ¢izimi (Mellink 1998, Guide-Sheet A )
b. Kizilbel bat1 duvari savag¢inin vedasi sahnesi (Mellink 1998, P1. VIb )

334



LEVHA 8

a. Kizilbel bat1 duvan savasginin vedasi sahnesinin ¢izimi (Mellink 1998, Guide-Sheet
A’dan detay)

b. Kizilbel bat1 duvari savag¢t (Mellink 1998, PI. VIla)

LEVHA 9

a. Kizilbel bat1 duvari, kanatl kadin figiirii (Mellink 1998, Pl. Xa )

b. Kizilbel bat1 duvari, oturan yash erkek ve arkasinda ayakta duran iki kadin (Mellink
1998, P1. Xb )

LEVHA 10
a. Kizilbel bati duvari, kline sahnesinin ¢izimi (Mellink 1998, Guide-Sheet A’dan

detay)
b. Kizilbel bat1 duvari, kline sahnesi (Mellink 1998, PI. XIla )

LEVHA 11

a. Kizilbel bati duvari, giyinen savasgi sahnesinin ¢izimi (Mellink 1998, Guide-Sheet
A’dan detay )

b. Kizilbel bat1 duvari, giyinen savas¢i (Mellink 1998, P1. XXIIIa)

c. Kizilbel bat1 duvari giyinen savasgi frizi ath araba (Mellink 1998, Pl. XXIIIb)

LEVHA 12
a. Kizilbel kuzey duvarinin ¢izimi (Mellink 1998, Guide-Sheet B )
b. Kizilbel kuzey duvar1 gemi yolculugu sahnesi (Mellink 1998, P1. XIVa)

LEVHA 13

a. Kizilbel kuzey duvart gemi yolculugu sahnesinin ¢izimi (Mellink 1998, Guide-Sheet
B’den detay )

b. Kizilbel kuzey duvar1 gemi yolculugu, miirettebat (Mellink 1998, P1.XVa )

c. Kizilbel kuzey duvar1 gemi yolculugu, kaptan (Mellink 1998, P1.XVb )
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LEVHA 14

a. Kizilbel kuzey duvar II. friz prosession sahnesinin ¢izimi (Mellink 1998, Guide-
Sheet B’den detay )

b. Kizilbel kuzey duvari II. frizdeki 1.ve 2. mavi-siyah adam (Mellink 1998, P1. X VIIId)
c. Kizilbel kuzey duvari II. frizdeki 3. mavi-siyah adam (Mellink 1998, P1. XVIIIc)

LEVHA 15

a. Kizilbel kuzey duvar II. frzideki kadinlar ve mavi-siyah adam (Mellink 1998, Pl.
XVIIb )

b. Kizilbel kuzey duvari II. frizdeki sagdan 1. kadin (Mellink 1998, P1. XVIIIb)

c. Kizilbel kuzey duvari II. frizdeki sagdan 2. ve 3. kadin (Mellink 1998, P1. XVIlla)

LEVHA 16
a. Kizilbel kuzey duvar II. frizdeki atlar ve kadinlar (Mellink 1998, P1. XVIIa)
b. Kizilbel kuzey duvari II. frizdeki oturan kadin ve atlar (Mellink 1998, Pl. XVIa)

LEVHA 17

a. Kizilbel kuzey duvar IV. friz prosession sahnesinin ¢izimi (Mellink 1998, Guide-
Sheet B’den detay )

b. Kizilbel kuzey duvari oturan erkek figiirii (Mellink 1998, Pl. XIXa)

c. Kizilbel kuzey duvari IV. iki at (Mellink 1998, PI. 32b)

LEVHA 18

a. Kizilbel kuzey duvart IV. frizi iki gen¢ (Mellink 1998, P1. XIXb)

b. Kizilbel kuzey duvari I'V. friz tahta oturan erkek figiirii (Mellink 1998, P1. XXb)
c. Kizilbel kuzey duvari IV. friz iki savasci (Mellink 1998, Pl. XXa)

LEVHA 19
a. Kizilbel kuzey duvart V. friz siivarilerin gecisi (Mellink 1998, P1. XXIa)
b. Kizilbel dogu duvar1 (Mellink 1998, Guide Sheet C)

LEVHA 20
a. Kizilbel dogu duvar 1. friz spor karsilagsmalar1 (Mellink 1998, P1. XXII)
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b. Kizilbel dogu duvar I. friz spor karsilagmalan ¢izim (Mellink 1998, Guide Sheet
C’den detay)

LEVHA 21

a. Kizilbel dogu duvar 1. friz boks karsilagmalar ¢izim (Mellink 1998, Pl. XXIla)

b. Kizilbel dogu duvar II. friz geyik avi sahnesi ¢izim (Mellink 1998, Guide Sheet
C’den detay)

LEVHA 22
a. Kizilbel dogu duvar II. friz geyik avindaki avcilar (Mellink 1998, P1. XXIIlIa)
b. Kizilbel dogu duvar II. friz geyikler (Mellink 1998, P1. 33b)

LEVHA 23

a. Kizilbel dogu duvan III. friz domuz avi sahnesi ¢izim (Mellink 1998, Guide Sheet
C’den detay)

b. Kizilbel dogu duvar IIl. friz domuz avi sahnesi tekne icinde avcilar (Mellink 1998,
Pl. XXIVb)

c. Kizilbel dogu duvan IIl. friz domuz avi sahnesi domuz figiirii (Mellink 1998, PL
XXVa)

LEVHA 24

a. Kizilbel dogu duvan IV. savascilar prosessionu ¢izim (Mellink 1998, Guide Sheet
C’den detay)

b. Kizilbel dogu duvar IV. at ve savasc1 (Mellink 1998, Pl. XXVIa)

c. Kizilbel dogu duvart IV. savascilar (Mellink 1998, Pl. XXVIb)

LEVHA 25

a. Kizilbel giiney duvari ¢izimi (Mellink 1998, Guide Sheet D)

b. Kizilbel giiney duvan IV. friz spor karsilasmasi ¢izim (Mellink 1998, Guide Sheet
D’den detay)
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LEVHA 26

a. Kizilbel giiney duvar1 Gorgonlar ve Medusa cizim (Mellink 1998, Guide Sheet D’den
detay)

b. Kizilbel giiney duvar1 Gorgonlar ve Medusa (Mellink 1998, P1. XXVIla)

c. Kizilbel giiney duvar1 Gorgon (Mellink 1998, Pl. XXVIIb)

LEVHA 27

a. Kizilbel giiney duvar1 Pegasos ve Khrysaor’un dogumu (Mellink 1998, P1. XXVIIla)
b. Kizilbel giiney duvar aslan avi (Mellink 1998, Pl. XXVIIIa)

c. Kizilbel giiney duvart aslan avi ¢izim (Mellink 1998, Guide Sheet D’den detay)

d. Kzilbel giiney duvar1 kovalayicilar (Mellink 1998, Pl. XXIXb)

LEVHA 28

a. Kizilbel giiney duvari aslan avi (Mellink 1998, Pl. XXXa)

b. Kizilbel giiney duvari avcilar (Mellink 1998, Pl. XXXb)

c. Kizilbel giiney duvari Troilos ve Akhilleus ¢izim (Mellink 1998, Guide Sheet D’den
detay)

d. Kizilbel giiney duvan Troilos ve at1 (Mellink 1998, PI. 36a)

LEVHA 29

a. Kizilbel giiney duvari Troilos’a ait ayaklar (Mellink 1998, P1. XXXIIa)
b. Kizilbel giiney duvar1 Akhilleus (Mellink 1998, Pl. XXXIa)

c. Kizilbel zemin kaplamasi (Mellink 1998, Pl. XXXIIb)

LEVHA 30
a. Karaburun II bat1 duvart kline sahnesi (Bing6l 1997, Abb.7,1)
b. Karaburun II kline sahnesi, mezar sahibi (Bing6l 1997, Abb.7,1’den detay)

LEVHA 31

a. Karaburun II kline sahnesi iki hizmetkar (Mellink 1972 P1.58:15)
b. Karaburun II kline sahnesi kadin figiirii (Mellink 1972 P1.59:20)
c. Karaburun II kuzey duvar iki hizmetkar (Mellink 1979 fig. 8)
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LEVHA 32
a. Karaburun II kuzey duvar savas sahnesi 1. savasci (Mellink 1974a fig. 9)
b. Karaburun II kuzey duvar1 savas sahnesi Pers komutan1 (Mellink 1974a fig. 9)

LEVHA 33

a. Karaburun II Pers komutani tarafindan vurulan diisman komutan1 (?) (Mellink 1974a
fig. 9)

b. Karaburun II savas sahnesi savas¢i ve kacan hasmi (Bingdl 1997 Abb. 24)

c. Karaburun II kuzey duvari savasct (Mellink 1972 Pl. 59;22)

LEVHA 34
a. Karaburun II giiney duvar1 ekphora sahnesi 1.boliim (Mellink 1974b P1. 67;11 )
b. Karaburun II giiney duvari ekphora sahnesi 2.boliim (Mellink 1974b P1. 67;12)

LEVHA 35

a. Karaburun II ekphora sahnesi hizmetkarlar ve atlar (Mellink 1974b Pl. 68;13 )
b. Karaburun II ekphora sahnesi tahtli araba (Bingol 1997, Taf. 8;1)

c. Karaburun II ekphora sahnesi iki hizmetkar (Bingol 1997, Taf. 8;2)

LEVHA 36

a. Karaburun II ekphora sahnesi iistii kubbe seklinde biten araba (Mellink 1973, Fig.
7’den detay )

b. Karaburun II mezar odas1 i¢indeki tas kline (Mellink 1974b, Fig. 16 )

c. Karaburun II tas kline tizerindeki horoz figiirii (Mellink 1974b, Fig. 17)

d. Karaburun II tas kline iizerindeki kopek figiirti (Mellink 1974b, Fig. 18 )

LEVHA 37
a. Karaburun II tas kline iizerindeki keklik figiirii (Mellink 1974b, Fig. 19 )
b. Gordion Arkaik Dénem tabakasi icinde Boyali Ev (Young 1955, fig. 2 )

LEVHA 38
a. Boyali Ev prosession sahnesi ait pargalar ) (Young 1955, fig.3)
b. Boyali1 Ev prosession sahnesinde iiclii grup (Bingol 1977 Abb. 24 )
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LEVHA 39
a. Boyali Ev kline iizerinde uzanan (?) iki figiir (Young 1955, fig. 5)
b. Boyal1 Ev grifon protomlu baslik takan kadin bas1 (Young 1955, fig.6)

LEVHA 40
Tatarli Tiimiiliisii’niin plan1 ve kesitleri (Ucankus 2002, 5.398)

LEVHA 41

a. Tatarli mezar odasi kuzey duvari (Summerer 2007, s.79)

b. Tatarli kuzey duvar 1. ve 2. frizler (Ucankus 1979a, Res. 22)
c. Tatarli kuzey duvar1 3. friz (Ucankus 1979, Res. 23)

d. Tatarli kuzey duvarn 4. friz (Ucankus 1979, Res. 24)

LEVHA 42

a. Tatarl 4. frizde yer alan bogalardan detay (Ucankus 2002, s.405)

b. Tatarl1 4. frizde yer alan yirtict hayvan (Ucankus 2002, 5.408)

c. Tatarl 4. frizde yer alan iki kus (Ucankus 2002, s.406)

d. Tatarli 5. frizde yer alan huzura kabul sahnesi (?)(Summerer 2007, 5.79)

LEVHA 43

a. Tatarli bat1 duvari bir hayvana ve iki insana ait izler (Ugankus 1979, Res. 25)
b. Tatarli dogu duvar 1. kalas ekphora sahnesi (Summerer 2007, s. 80-81)

c. Tatarli ekphora sahnesi atl figiirii (Summerer 2007, s. 81)

d. Tatarli ekphora sahnesi tahtl araba ve savasg¢ilar (Summerer 2007, s. 80)

LEVHA 44

a.Tatarl1 ekphora sahnesi dort atli (Summerer 2007, s. 81°den detay)

b.Tatarli ekphora sahnesi seyis ve yiik tasiyan at (Summerer 2007, s. 81°den detay)
c.Tatarli ekphora sahnesi kubbeli araba ve takip eden kadinlar (Summerer 2007, s.
81’den detay)

d.Tatarl ekphora sahnesi atlilar (Summerer 2007, s. 81°den detay)

e. Tatarl1 dogu duvar 2. kalas savas sahnesi (Summerer 2007, s. 82)
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LEVHA 45

a. Tatarl savas sahnesi ilk iki fiigiir(Summerer 2007, s. 82’den detay)

b. Tatarli dogu savas sahnesi atlilar (Summerer 2007, s. 82’den detay)

c. Tatarl1 savas sahnesi savas arabasi fiigiir(Summerer 2007, s. 82’den detay)

d. Tatarli savas sahnesi savag arabasi fiigiir(Summerer 2007, s. 78)

LEVHA 46

a. Tatarli savas sahnesi Pers komutan1 ve diisman askerleri (Summerer 2007, s. 82’den
detay)

b. Tatarh savas sahnesi Pers komutan1 (Summerer 2007, s. 82)

c. Tatarli savas sahnesi sagdan gelen diisman siivari ve piyadeleri (Summerer 2007, s.

82’den detay)
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LEVHA 2

a. Harta mezar odasinin plani
(Dedeoglu 1996, Fig. 3)

b. Harta mezar odasinin i¢ goriiniimii (Ozgen 1996, Fig. 60)



LEVHA 3

a. Harta erkek figiirii (Ozgen b. Harta genc erkek figiirii
1996 Kat. No. 2) (Ozgen 1996 Kat. No. 3)

c. Harta Pers giyimli

erkek figiirii (Ozgen

1996 Kat. No. 4) d. Aktepe mezar odasinin plani
(Ozgen 1996, Fig. 71)




LEVHA 4

Fig. 71)

b. Aktepe kadin figiirii bag1 (Ozgen 1996, Kat. No. 7)



LEVHA 5

b. Aktepe 1. mersin dali (Ozgen
1996, Kat. No. 9)

a. Aktepe erkek figiirii (Ozgen c. Aktepe 2. mersin dali (Ozgen
1996, Kat. No. 8) 1996, Kat. No. 10)



LEVHA 6

a. Kizilbel mezar odasinin kesidi (Mellink 1998, P1. 2)

b. Kizilbel mezar
odasinin plani
(Mellink 1998, Fig.
2.2)




LEVHA 7

S N | 2]

a. Kizilbel batt duvarinin ¢izimi (Mellink 1998, Guide-Sheet A )

b. Kizilbel bat1 duvar1 savascinin vedasi sahnesi (Mellink 1998, P1. VIb )



LEVHA 8

a. Kizilbel bat1 duvari savas¢inin vedasi sahnesinin ¢izimi (Mellink 1998,
Guide-Sheet A’dan detay)

b. Kizilbel bat1 duvari
savasct (Mellink 1998,
Pl. VIIa)




LEVHA 9

b. Kizilbel bat1 duvari,
oturan yaslt adam ve
arkasinda ayakta duran
iki kadin (Mellink
1998, P1. Xb )




LEVHA 10
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a. Kizilbel bat1 duvari, kline sahnesinin ¢izimi (Mellink 1998,
Guide-Sheet A’dan detay )

b. Kizilbel bat1 duvari, kline sahnesi (Mellink 1998, PI. XIla)



LEVHA 11

a. Kizilbel bat1 duvari, giyinen savasci sahnesinin ¢izimi (Mellink 1998,
Guide-Sheet A’dan detay )

c. Kizilbel bat1 duvari
giyinen savasgi frizi ath
araba (Mellink 1998,
P1, XXIIIb)




LEVHA 12
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b. Kizilbel kuzey
duvari gemi yolculugu
sahnesi (Mellink
1998, PI1. XIVa)




LEVHA 13
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a. Kizilbel kuzey duvar1 gemi yolculugu sahnesinin ¢izimi (Mellink
1998, Guide-Sheet B’den detay )

b. Kizilbel kuzey duvar1 gemi c. Kizilbel kuzey duvart gemi
yolculugu, miirettebat (Mellink 1998, yolculugu, kaptan (Mellink 1998,
PL.XVa) PLXVb)

d. Kizilbel kuzey
duvari gemi
yolculugu,semsiye
altindaki yolcu
(Mellink 1998,
PL.XIVb)




LEVHA 14

I\

a. Kizilbel kuzey duvari II. friz prosession sahnesinin ¢izimi (Mellink
1998, Guide-Sheet B’den detay )

b. Kizilbel kuzey duvar II. c. Kizilbel kuzey duvart II.
frizdeki 1.ve 2. mavi-siyah adam frizdeki 3. mavi-siyah adam
(Mellink 1998, P1. XVIIId ) (Mellink 1998, P1. XVIlIc )



LEVHA 15

a. Kizilbel kuzey duvar II. frzideki kadinlar ve mavi-siyah adam (Mellink
1998, P1. XVIIb )

b. Kizilbel kuzey duvar II. frizdeki c. Kizilbel kuzey duvar II. frizdeki
sagdan 1. kadin (Mellink 1998, P1. sagdan 2. ve 3. kadin (Mellink 1998,
XVIIIb) PI1. XVlIlla)



LEVHA 16

b. Kizilbel kuzey duvari II. frizdeki oturan kadin ve atlar (Mellink 1998, P1.
XVlIa)



LEVHA 17

a. Kizilbel kuzey duvari IV. friz prosession sahnesinin ¢izimi (Mellink
1998, Guide-Sheet B’den detay )

c. Kizilbel kuzey duvar I'V. iki at (Mellink 1998, PI. 32b)



LEVHA 18

c. Kizilbel kuzey duvar1 I'V.
friz iki savasc1 (Mellink
1998, PI. XXa)




LEVHA 19

a. Kizilbel kuzey duvar: V. friz siivarilerin gecisi (Mellink 1998, P1. XXIa)

b. Kizilbel dogu duvar1 (Mellink 1998, Guide Sheet C)



LEVHA 20

a. Kizilbel dogu duvari 1. friz spor karsilagsmalar1 (Mellink 1998, P1. XXII)
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b. Kizilbel dogu duvar 1. friz spor karsilagsmalar1 ¢izim (Mellink 1998,
Guide Sheet C’den detay)



LEVHA 21

a. Kizilbel dogu duvar 1. friz boks karsilagmalar ¢izim (Mellink 1998, P1.
XXlla)
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b. Kizilbel dogu duvar II. friz geyik avi sahnesi ¢izim (Mellink 1998, Guide
Sheet C’den detay)



LEVHA 22

a. Kizilbel dogu duvari 1I. friz geyik avindaki avcilar (Mellink 1998, PI.
XXIlIa)

b. Kizilbel dogu duvarn 1II. friz geyikler (Mellink 1998, PI. 33b)



LEVHA 23
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a. Kizilbel dogu duvari III. friz domuz av1 sahnesi ¢izim (Mellink 1998,
Guide Sheet C’den detay)

b. Kizilbel dogu
duvan III. friz
domuz av1 sahnesi
tekne icinde
avcilar (Mellink
1998, P1. XXIVb)

c. Kizilbel dogu
duvan III. friz
domuz av1 sahnesi
domuz figiirii
(Mellink 1998, P1.
XXVa)




LEVHA 24

a. Kizilbel dogu duvari IV. savasgilar prosessionu ¢izim (Mellink 1998, Guide
Sheet C’den detay)

b. Kizilbel dogu
duvar IV. at ve
savasci (Mellink
1998, P1. XXVIa)

c. Kizilbel dogu
duvar IV.
savascilar (Mellink
1998, P1. XXVIb)




LEVHA 25
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a. Kizilbel giiney duvar ¢izimi (Mellink 1998, Guide Sheet D)

b. Kizilbel giiney duvari
IV. friz spor karsilagmasi
cizim (Mellink 1998,
Guide Sheet D’den detay)




LEVHA 26

a. Kizilbel giiney duvar1 Gorgonlar ve Medusa ¢izim (Mellink 1998,
Guide Sheet D’den detay

c. Kizilbel giiney
duvar1 Gorgon
(Mellink 1998, Pl
XXVIIb)




LEVHA 27

a. Kizilbel giiney duvar1 Pegasos ve Khrysaor’un dogumu (Mellink 1998,
PL.XXVIIIa)

b. Kizilbel giiney duvar aslan avi (Mellink 1998, P1. XXVIIla)
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c. Kizilbel giiney duvari aslan avi ¢izim (Mellink 1998, Guide Sheet D’den detay)

d. Kizilbel
giiney duvari
kovalayicilar
(Mellink 1998,
PL.XXIXb)




LEVHA 28

a. Kizilbel giiney duvari aslan avi (Mellink 1998, P1. XXXa)

e

b. Kizilbel giiney duvari avcilar (Mellink 1998, P1. XXXb)
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c. Kizilbel giiney duvari Troilos ve Akhilleus c¢izim (Mellink 1998, Guide
Sheet D’den detay)

d. Kizilbel
giiney duvari
Troilos ve at1
(Mellink 1998,
P1.36a)




LEVHA 29

a. Kizilbel giiney
duvari Troilos’a ait
ayaklar (Mellink 1998,
PLXXXIIa)

b. Kizilbel giiney duvar1 Akhilleus (Mellink 1998, Pl. XXXIa)

c. Kizilbel zemin
kaplamas1 (Mellink
1998, P1. XXXIIb)




LEVHA 30

b. Karaburun II kline sahnesi, mezar sahibi (Bingdl 1997, Abb.7,1’den detay)
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b. Karaburun II kline sahnesi c. Karaburun II kuzey duvar iki
kadin figiirii (Mellink 1972 hizmetkar (Mellink 1979 fig. 8)
P1.59:20)



LEVHA 32

SR
s

i

a. Karaburun II
kuzey duvari savas
sahnesi 1. savasci
(Mellink 1974a
fig. 9)

b. Karaburun II kuzey duvar savas sahnesi Pers komutan1 (Mellink 1974a fig.
9)
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a. Karaburun II
Pers komutani
tarafindan
vurulan diisman
komutam (?)
(Mellink 1974a
fig. 9)

b. Karaburun II savas sahnesi c. Karaburun II kuzey duvari
savascl ve kacan hasmi (Bingol savasc1 (Mellink 1972 Pl. 59;22)
1997 Abb. 24)
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a. Karaburun II giiney duvar1 ekphora sahnesi 1.boliim (Mellink 1974b
PL 67;11)

b. Karaburun II giiney duvari ekphora sahnesi 2.boliim (Mellink 1974b P1.
67;12)
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a. Karaburun II ekphora sahnesi hizmetkarlar ve atlar (Mellink 1974b P1.
68;13)

b. Karaburun II ekphora sahnesi c. Karaburun II ekphora sahnesi iki
tahtl1 araba (Bingol 1997, Taf. 8;1) hizmetkar (Bingol 1997, Taf. §8;2)
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a. Karaburun II ekphora
sahnesi iistii kubbe
seklinde biten araba
(Mellink 1973, Fig. 7°den
detay )

c. Karaburun II tas kline iizerindeki d. Karaburun II tas kline tzerindeki
horoz figiirii (Mellink 1974b, Fig. 17)  kopek figiirii (Mellink 1974b, Fig. 18 )
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a. Karaburun II tas kline
tizerindeki keklik figiirti
(Mellink 1974b, Fig. 19)

b. Gordion Arkaik Donem tabakasi icinde Boyali Ev (Young 1955, fig. 2 )
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a. Boyali Ev
prosession sahnesi ait
parcalar ) (Young
1955, fig.3)

b. Boyali1 Ev prosession sahnesinde ii¢lii grup (Bingdl 1977 Abb. 24 )
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b. Boyal1 Ev grifon protomlu baslk takan kadin bas1 (Young 1955, fig.6)
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TATARLI

Tatarli tiimiiluistiniin plan1 ve kesitleri (U¢ankus 2002, s.398)
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d. Tatarli kuzey duvar 4. friz (Ucankus 1979, Res. 24)
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a. Tatarl1 4. frizde yer alan b. Tatarl 4. frizde yer alan yirtici hayvan
bogalardan detay (Ucankus 2002, (Ucankus 2002, s.408)
s.405)

c. Tatarl1 4. frizde yer alan iki kus (Ucankus 2002, s.406)

d. Tatarl1 5. frizde
yer alan huzura kabul
sahnesi (?)
(Summerer 2007,
s.79)
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duvar bir

\ \—/\_/ a. Tatarli bat1

5 " hayvana ve iki
J\*l ) U / % insana ait izler
% 4 Al . g AM (Ugankus 1979,
- L\trff Res. 25)

c. Tatarl1 ekphora
s sahnesi atli figiirii
(Summerer 2007, s. 81)

d. Tatarlh ekphora
sahnesi tahth araba
ve savasgilar
(Summerer 2007, s.
80)
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a Tatarl ekphora sahnesi dort atls b.Tatarl ekphora sahnesi seyis ve

(Summerer 2007, 5. 81°den detay) yiik tasiyan at (Summerer 2007, s.
81’den detay)

c.Tatarl1 ekphora sahnesi kubbeli araba ve takip eden kadinlar (Summerer
2007, s. 81’den detay)

d.Tatarli ekphora sahnesi
athilar (Summerer 2007, s.
81’den detay)

e. Tatarli dogu duvari 2. kalas savag sahnesi (Summerer 2007, s. 82)
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c. Tatarl1 savas sahnesi savas arabasi
fiiglir(Summerer 2007, s. 82’den detay)

a. Tatarl1 savas
sahnesi ilk iki
figir(Summerer
2007, s. 82’den
detay)

d. Tatarli savas sahnesi savag arabasi fiigiir(Summerer
2007, s. 78)

b. Tatarli dogu savas sahnesi atlilar (Summerer 2007, s. 82’den detay)
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a. Tatarl savas sahnesi Pers komutani ve diisman askerleri (Summerer 2007,
s. 82’den detay)

b. Tatarli savas
sahnesi Pers
komutam
(Summerer
2007, s. 82)

c. Tatarl1 savas sahnesi sagdan gelen diisman siivari ve piyadeleri (Summerer
2007, s. 82’den detay)
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