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ONSOZ

Okullarda sanat egitiminin 0gretilmesi ve uygulatilmasinda amag 0grenciyi sanatci
olmaya yoéneltmek degil, nitelikli bir sanat kiiltiirii olusturmaktir. Ogrenciye farkl
bakis agilar1 kazandirilarak yaraticiliklar: gelistirilmelidir. Bu baglamda 6grenciye
farkli yontemlerle bilgiye ulasma ve uygulama imkanlari ile yaraticiligini gelistirerek

cevreye ve dogaya bu bilingte bakmasini saglamaktir.

Gorsel sanatlarin ifade araglarindan olan renk hayatimizin her alaninda kendini
gostermektedir. Rengin bir¢ok konuda tercihlerimizi belirleyici bir unsur olusu ya da
yasam alanlarimiza anlam katan psikolojik yapist kimi zamanda yiikledigimiz
anlamlarla her zaman hayatimizda bir yeri olmustur. Insanlar iizerinde bu denli
onemli etkisi olan rengin gorsel sanatlarda ¢ok 6nemli bir unsur oldugu bir gercektir.

Bu nedenle gorsel sanatlar derslerinde 6nemle incelenmesi gereken bir konudur.

Bu baglamda konuyu ele alirken, bir alternatif olarak isbirligine dayali 6grenme
yontemi gorsel sanatlar dersinde 6grencilerin basarilarina ve sosyal gelisimlerine
etkileri incelenerek degerlendirilmistir. Bu tiir uygulamalarin bagariya ulagsmasi sanat

egitiminin okul programlarinda ne kadar 6nem ve yer kapladigi ile dogru orantilidir.

Tezimde oOncelikle tim c¢aligmam siiresince yardimlari ve destegiyle bana yol
gosteren tez danismanim Prof. Dr. Umran Bulut'a, ¢alismalarimi destekleyerek bana
her tirli kolayligi saglayan esim Kubilay Akin’a, ablalarima ve tiim aileme,
calismalarim sirasinda sabirla beni bekleyen sevgili oglum M.Yavuz Akin’a
uygulama siiresince derslerde yardimini eksik etmeyen okulun deneyimli brans
Ogretmeni Nurhayat Erdem'e, deneysel c¢alismalarimda resimlerini kullandigim
Altaygesme Ilkdgretim Okulu'ndaki 6-A ve 6-C smif 6grencilerine tesekkiirlerimi

sunarim.
Nurhayat Akin

[stanbul, 2009
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OZET

Aragtirmada ilkogretim 6. siniflarda renk konusunun isbirligine dayali 6grenme
yontemi ile uygulanmasi hedeflenmistir. Bu arastirma, isbirligine dayali 6grenme
yonteminin G&g8rencilerin  basar1 ve tutumlarina etkisini belirlemek amaciyla

yapilmigtir.

Kontrol gruplu 6n test - son test modeline gore gerceklestirilen arastirma Istanbul ili,
Altaycesme Ilkdgretim Okulu'nda gorsel sanatlar dersi alan 6. simf dgrencileri

izerinde yliriitilmiistiir.

Uygulama, 6. smf (12-13 yas) cocuklarinin sanatsal gelisim basamaklar1 ve
ilkdgretim 6. sif gorsel sanatlar dersi programi incelenerek uygun etkinliklerle

gergeklestirilmistir.

Arastirmada nicel verilerle elde edilen sonuglar i¢in basari testi ve tutum olgegi
gelistirilmis ve uygulamaya konulmustur. Bu uygulamalar 6n test, son test, tutum
Olcegi seklinde yapilmistir. Deney grubuna isbirligine dayali 6grenme, kontrol

grubuna ise geleneksel yontem uygulanmustir.

Arastirmada toplanan nicel verilerin istatistiksel ¢oziimleri i¢in SPSS (The Statistical
Packet for The Social Sciennes), Excel programlarindan yararlanilmistir. Puan

hesaplamalarinda aritmetik ortalama, standart sapma ve t-testi kullanilmistir.

Uygulanan igbirligine dayali 6grenme yonteminin, geleneksel ydnteme gore
O0grenmede Ogrenciyi etkin kilarak Ogrencilerin basarisimi gelistirdigi goriilmiistiir.
Tutumlarin Sl¢lilmesinde; deney ve kontrol guruplarinin 6n test son test sonuglari

arasinda anlamli bir fark bulunamamustir.

Uygulama sonucunda isbirligine dayali 6grenmenin geleneksel yonteme gore daha
etkin bir 6grenme ortaya koydugu goriilmiis, gorsel sanatlar dersinde uygulanmasi

Onerilmistir.
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ABSTRACT

In this research it is aimed to apply the color issue by cooperative learning method at
6th classes of primary school. The purpose of this research is to determine the impact

of cooperative learning method to success and attitudes of the students.

Research has been realized according to pretest-posttest model with a control group
model at 6th class students studying visual arts course at Altaycesme Primary School
in Istanbul. Application was implemented by suitable activities in accordance with
analysis of 6th class students’ (12-13 years old) artistic development grades and

visual arts course programs.

For the results obtained in quantitative data, a behavior scale and achievement test
has been developed and applied. In this activity pretest, posttest and attitude scale

techniques were used.

To the test groups, cooperative learning method was applied and to the control

groups, traditional learning method was applied.

For statistical analysis of the quantitative date obtained in the research, SPSS (The
Statistical Packet for the Social Sciences) and Excel programs were used. For the
calculation of score points; arithmetic average, standard deviation and t-tests were

used.

It was observed that, cooperative learning method has improved success of the
students more by making them active compared to the traditional teaching method. In
the measurement of attitudes, there has no meaningful difference been found

between pretest and posttest results of test and control groups.

As a result of this research, it is observed that cooperative learning method is more
effective learning method than traditional method and proposed to use in visual arts

coursces.



BOLUM I
GIRIS

Egitimde cagdas yontemler bir ¢ok alanda farkli arastirmalarla 6grencilerin duyussal
ve bilissel basarilarini arttirmanin yaninda sosyal beceriler kazanilmasini da bagaran
uygulamalar1 benimsemislerdir. Cagdas Ogretim yontemlerinden olan igbirligine
dayali O0grenme bu baglamda c¢ok etkili bir yontem olarak kullanilmaktadir.

Yontemin etkililigi bir¢ok alanda ve diizeyde yapilan arastirmalarla test edilmistir.

Ancak gorsel sanatlar dersine baktigimizda; bireysel yaraticilik siireci gerektirdigi
diisiincesiyle olsa gerek isbirligine dayali 6grenme yontemi uygulama konusunda ¢ok
fazla arastirma yapilmamustir. Oysa “diislince tarzlar1 ve sanat disiplinlerinin
yontemleri, yaratici ¢oziimler gerektiren diger disiplinlerdeki kosullari aydinlatmak
icin kullanilabilir” (Ozsoy, 2007, s.55). Bu baglamda sanat derslerinde y&ntem

sorunu iizerinde durulmasi gereken bir konu olarak ele alinmalidir.

Gorsel sanatlar egitimi sadece yaraticilikla kendisini sinirli tutmamakta; gorsel algi,
sanat elestirisi, sanat tarihi, estetik ve kiiltiirel okuryazarlik gibi sanat bilgisini de
icine alarak gelismektedir (Kirigoglu, Strokrocki, 1997). Gorsel sanatlar egitimi bu
bilesenleri ile igbirligine dayali 6grenme yonteminin 6grencilerde bireysel yaraticiligi
cok daha iist diizeylere cikarabileceginden hareketle okullarda uygulama alanin

genisletilmesi diistiniilebilir.

“Giizel sanatlar genel egitimin temel unsurlarindandir”. “Giizel sanatlar toplumsal
beceriyi ve toplumsal bilinci gelistirir”... (Ozsoy, 2007, s.174-175). Bu unsurlardan
dolay1 sanat egitiminin bir pargasi olan gorsel sanatlar egitiminin ¢agdas yontemlerle

ogrencilere sunulmasi gerekmektedir.

Sonu¢ olarak; cagdas egitimde siklikla kullanilan igbirligine dayali 6grenme
yonteminin; bir¢ok arastirmayla test edilmis avantajlar1 ve gorsel sanatlar egitiminin
bireylere sagladigi beceri ve biling goz oniinde bulunduruldugunda, 6gretmen ve
Ogrenciler icin alternatif bir 6grenme yontemi olarak farkli bir boyut kazanmasi

beklenmektedir.



1.1. PROBLEM

[Ikdgretim 6. smiflarda renk konusunun isbirlikli 6grenme ve geleneksel dgrenme
yontemleriyle uygulatilmasinin gorsel sanatlar dersindeki basar1 ve tutumlari

uzerindeki etkileri nasildir?

1.2. ALT PROBLEMLER

1 Isbirligine dayali 6grenme ydnteminin uygulandigi deney grubu ile
geleneksel yontemin uygulandigi kontrol grubu 6grencilerinin basarilart

arasinda anlamli fark var midir?

2 Isbirligine dayali &grenme yonteminin uygulandigi deney grubu ile
geleneksel yontemin uygulandigi kontrol grubu 6grencilerinin derse ilisin

tutumlar: arasinda anlamli fark var midir?

1.3. ARASTIRMANIN AMACI

Bu arastirmada, ilkdgretim 6. siniflarda gorsel sanatlar dersi i¢inde renk konusunun
Isbirligine Dayali Ogrenme Yontemi ile 6grencilere verilmesi amaglanmistir. Bu
amagla 6. sinif 6grencilerinden deney ve kontrol grubu olusturularak “alt problemler”

sorularina cevap aranmistir.

Cagdas ogretim yontemlerinden olan igbirligine dayali 6grenme yontemi d6grencilerin
bilgiyi yapilandirmada bire bir kendilerinin arastirmaci ve 6grenici olmasi niteligi
Ogrenciye aktif bir nitelik kazandiracaktir. Arkadaslar ile isbirligi icinde ¢aligsmasi
ise Ogrencinin grup bilinci olusturma ve sorumluluk sahibi olmasi gibi duyussal
ozellikler kazanimima katki saglayacaktir. Ayrica yapilandirmacilik programi
kapsaminda oOgretmende oOgrenciler ile isbirligi i¢inde olacak ve Ogrencilerin
kendilerini gelistirmelerinde daha disa doniikk kisilik kazanmalarina katki
saglayacaktir. Bu baglamda gorsel sanatlar derslerinde programin etkisinin
incelenmesi bakimindan da sanat egitimcileri i¢in kaynak teskil etmesi

amagclanmustir.



1.4. ARASTIRMANIN ONEMI

Isbirligine dayali 6grenme, Ogrencilerin gorsel sanatlar dersini sevmelerini ve
etkinliklere katilimimi saglayacagi icin Ogrenci basarisint  olumlu yo6nde
etkileyecektir. Kendisini yetersiz bulan 0&grenci grup iginde arkadaslarinin
cesaretlendirmesi ile yaptigi calismalardan mutluluk duyacaktir.  Grup iginde
arkadaslarindan 6grenecegi yontemlerle kendini gelistirecektir. Boylece uzun siireli
grup caligmalari ile 6grencilerin derse yonelik tutumlar1 olumlu yonde etkilenecektir.

Olumlu tutum gelistiren 6grenci basarili olacaktir.

Isbirligine dayali 6grenme basar1 ve tutumlar iizerinde olumlu etkiler saglamaktadir.
Isbirligine dayali grenme de grup iiyelerinin birbirleriyle etkilesim halinde olmasi
yaratict fikirlerin ortaya c¢ikmasim1 saglayacaktir. Boylelikle sanatsal ifade

becerilerini gelistirecek ve farkli bakis agilar1 kazanmalarini saglayacaktir.

Bu arastirma gorsel sanatlar dersi ile ilgili yeni yontem ve teknikler kazandiracak ve

konuyla ilgili bilimsel ¢aligmalara katki saglayacaktir.

1.5. SAYILTILAR

1 Isbirligine dayali 6grenme ydnteminin 6grenci basarisi iizerinde etkili oldugu

varsayilmistir.

2 Arastirmada kullanilan kaynaklar, arastirma kapsaminda yer alan konular

aciklayacak niteliktedir.
3 Bu kaynaklar 6nemli ve temel kaynaklar acisindan da bibliyografik bir nitelik
tasimaktadir.
1.6. KAPSAM VE SINIRLILIKLAR

1 Bu arastirma gorsel sanatlar dersi miifredat programi kapsaminda 6.sinif

renk konusu kazanimlari ile sinirlidir.



Bu aragtirma ilkdgretim 6. smif gorsel sanatlar dersi renk konusunun

incelenmesi ve uygulatilmasiyla sinirlidir.

Bu arastirma isbirligine dayali 6grenme yontemi kapsaminda yapilacak

uygulamalar ile sinirlidir.

Bu arastirmada sadece isbirligine dayali 6grenme tekniklerinden “Birlikte

Ogrenme” teknigi kullanilmistir.

Bu arastirmada sanat tarihi ve sanat¢i inceleme; uygulama kapsaminda

Ogrencilere verilen ¢alisma yapraklari ile sinirhdir.

Bu aragtirma 12—13 (6.sin1f) yas grubu cocuklarinin resimsel ve sanatsal

gelisimi ile sinirhidir.

Bu arastirma Tiirkiye’de Istanbul Altaygesme Ilkdgretim Okulu (Maltepe)

6. sinif 6grencileri ile sinirlidir.

Bu arastirma 2008-2009 6gretim yil1 ile sinirhidir.



BOLUM II

ILGILI ALAN YAZIN

2.1. ISBIRLIGINE DAYALI OGRENME KAVRAMI

Bilginin  6grenci tarafindan yapilandirilarak  kazanilmasi  yaklagimi olan
yapilandirmacilik kurami uygulamalarindan isbirligine dayali 6grenme birgok
arastirmaci tarafindan biligsel ve duyussal 6grenme iirlinleri lizerinde olumlu etkileri

kanitlanmis bir 6gretim yontemidir.

Dilimizde “igbirligine dayali 6grenme” (Siinbiil, 1995; Demirel, 2002; Saban, 2002)
“Kubasik 6grenme” (Simsek, 1994; Gomleksiz, 1997; iflazoglu, 2003) ve “isbirlikli
ogrenme” (Acikgoz,1992; Karaoglu, 1999) gibi kavramlarla ifade edilmektedir (Akt:
Celebi, 2006, s.52).

Kavram olarak igbirligi: TDK’nin (1988) Tiirkce Sozliigli’'nde “amac ve ¢ikarlar bir
olanlarin ¢aligma ortaklig1” diye tanimlanmaktadir (Tiirk¢e Sozliik,1988).

Johnson ve Johnson'a (1998) gore, isbirligine dayali 6grenme metodu (cooperative
learning) “ortak O6grenme amaglarini maksimum diizeyde gerceklestirmek iizere
ogrencilerin kiigiik gruplar halinde (2—4 kisilik) is birligi i¢erisinde birlikte ¢calismasi
esasina dayali interaktif bir 6grenme-6gretme metodu” olarak tanimlanmaktadir
(Y1lmaz, 2001). Buradaki uygulama, 6grenciler 6gretmenden yapacaklari is ya da
gorev hakkinda direktif aldiktan sonra kiiclik gruplara ayrilirlar. Daha sonra biitiin
grup iyeleri verilen gorevi basarili bir sekilde tamamlayana ve anlayana kadar

birlikte calisirlar (Saban, 2005, s.186).

Christison’a (1990) gore isbirligine dayali 6grenme, 6grencilerin kiiciik gruplar
olusturarak ortak bir ama¢ ugruna bir problemi ¢6zmek ya da bir gdrevi yerine
getirmek iizere birlikte ¢alisma yoluyla bir konuyu 6grenme yaklagimidir (Demirel,
2007, s.217). Isbirligine dayali, dgrencilerin kiiciik hetorejen gruplarda ¢alistiklar bir
siif 6grenme ortamidir (Watson, 1992. Akt: Gomleksiz, 1993, s.45).



Johnson ve Johnson, 6grenme ortamlarinin temelde {i¢ kategoriye ayrilabilecegini

belirtmektedirler. Bunlar: yarigmaci, bireysel ve isbirligine dayali 6grenme ortama.

1. Baz1 6grencilerin kazanirken bazilarinin kaybettigi ve kimin‘“en iyi” oldugunu

ortaya ¢ikarmak i¢in 6grencilerin birbiriyle yarigtig1 yarismact 6grenme ortami.

2. Digerlerinin ne yaptigiyla ilgilenmeksizin kendi amaglarin1 gerceklestirmek

tizere 6grencilerin tek bagina ¢aligtig1 bireysel 6grenme ortamu.

3. Sonuca gore grup iiyelerinin ya birlikte kazandig1r ya da birlikte kaybettigi,
ortak amaclar ¢ercevesinde birlikte caligmay1 gerektiren is birligine dayali 6grenme

ortami (Y1lmaz, 2001).

Yarismaya dayali 6grenme ortaminda gruptaki bir bireyin amaglarina ulagmasi,
digerlerinin amaglarin1 gergeklestirememesine baglidir. Bagarili sayilabilmek igin
digerlerinin basarisiz olmasi gerekmektedir. Bireyin ulasmak istedigi sonu¢ sadece
kendisi i¢in yararli iken gruptaki diger bireyler i¢in olumsuzdur (Yilmaz, 2001).
Dolayisiyla, yarismaci 6grenme ortaminda, 6grenciler arasinda olumsuz bir etkilegim
ve baglilik s6z konusudur. Burada diger simif {iyelerinin basarisizligi durumunda

kendi basarisinin miimkiin olacagini diistinmektedir (Saban, 2005, s.184).

Bireysel caligmaya dayali 6grenme ortaminda gruptakilerin amag¢ gergeklestirmesi
bakimindan birbirleri arasinda iliski (korelasyon) yoktur. Bireyin amaclarini
gerceklestirmesinin - digerlerinin  amaclarimi  gergeklestirip  gergeklestirmemesi
tizerinde hicbir etkisi yoktur. Yani birey kendi amaglarini gerceklestirirken gruptaki
diger bireylerin amaglarini1 gerceklestirip gergeklestirmedigi ile ilgilenmez (Yilmaz,
2001). Ogrenciler bir dgretmenin liderliginde &grenirler. Sorularin yanitlanmast,
alistirmalarin ve tekrarlarin yapilmasi, 6rneklerin verilmesi vb. etkinlikler bireysel
olarak gergeklestirilir. Yarigma ve igbirligi olmadigi icin 6grencilerin basarilarinda

birbirlerini engelleme ya da destekleme yoktur (A¢ikgdz, 1992, s.5-6).

Is birligine dayali 6grenme ortaminda ise, “gruptaki 6grencilerden her birinin hem
kendisi, hem de grup arkadaslarinin 6grenmelerini en iist diizeyde saglama istegi ve
faaliyetinin olmasi gerekir” (Slavin, 1988. Akt: Celebi, 2006, s.53). Yani amag

gerceklestirmesi agisindan grup bireyleri arasinda pozitif bir iligki (korelasyon)



vardir. Amag birligi yapmis olan grup lyelerinden birisinin amacina ulagmasi

digerlerinin de amaclaria ulasmasina baghdir (Yilmaz, 2001).

Acikgdz, isbirligine dayali 6grenme gruplarinin niteligini su sekilde ifade etmistir.
“her grup caligmasi veya kiime calismast isbirlikli 6grenme degildir” (Agikgdz,
2008, s.173). Isbirlikli 6grenme, dgrencilerin kiigiik gruplar halinde ¢alisarak ve
birbirlerinin 6grenmesine yardim ederek Ogrenmeyi gerceklestirme siirecidir.
Isbirlikli 6grenmenin uygulandig1 simif ortami; dgrencilerin kii¢iik gruplar halinde
toplanarak etkilesimde bulunduklari, 6gretmenin de gruplarin arasinda dolasarak
gereksinim duyanlara yardimci oldugu yerlerdir (Acikgdz, 2007, s.336). Slavin ise
isbirligine dayali gruplar ile kiime g¢alismasindaki ayrimi soyle ifade etmektedir;
isbirligine dayali 6grenme, gruplarin olusmasi, grup icinde rollerin dagilimi vb.
noktalarda kiime ¢alismalarindan ayrilmaktadir. Isbirlikli dgrenme ydntemlerinin
temel karakteristigi O6grencilerin sinif ¢alismalarinin ¢ogunu kiiciik ve ayrisik

(heterojen) yapili gruplarla yapmalaridir (Kurtulus, 2001, s.3).

Isbirligi ortak amaglar1 basarmak icin birlikte calismaktir. Isbirligi aktiviteleri i¢inde
bireyler kendilerine ve grubun diger iiyelerine fayda saglayacak sonuglar ararlar.
Biitiin 6grenciler ortak bir kaderi paylastiklarinin bilincinde olarak birbirlerinin
cabasindan ortak fayda saglar. Bu durumu “senin basarin bana fayda saglar benim
basarim sana fayda saglar’, “ya birlikte yiizeriz ya birlikte batariz”, “sensiz
yapamayiz”, seklinde ifade ederler. Bu yiizden grubun bir iiyesi basardiginda ortak
bir gurur ve seving hissederler “hepimiz basarindan dolay:1 seni kutlariz” seklinde
ifadeler kullanirlar (Deutsch, 1962, Johnson & Johnson, 1989. Akt: www.co-
operation.org/pages/cl.html).

Isbirlikli 6grenme modeli, 6grenci merkezlidir. Akran isbirligi ve grup icinde
etkilesimi  saglayarak fikirlerin paylasilmasini, Ogrencilerin  birbirlerinden
O0grenmesini, calisma planmin birlikte yapilmasini icerir (Sharan,Y., Sharan, S.,
1987, s.21). Ekip fyeleri birbirlerini destekleyerek akranlarindan o6grenmeyi
gerceklestirirler ve ekibin bagarisi yiikselir. Daha yapict akran iliskileri, daha iyi
sosyal iliskiler, daha cok sosyal destek ve dzgiiven kazanirlar. Ogrenciler smifi ve
okulu daha ¢ok sever ve ders konulariyla daha ¢ok ilgilenirler (Slavin, 1987, s.9. Akt:

Kurtulus, 2001, s.3). Isbirligine dayali 6grenme ydntemleri hareketli ve arastirmact



bir egitim ortamu saglar. Ogrenciler, kendi egitimleriyle ilgili daha fazla sorumluluk
alirlar. Smiflarda 6grenciler arasinda yarismanin yipratict etkileri ortadan kalkar.
Yontem, grup lyelerini ve grubun basarisini gozetip isbirligi tutumunu gelistirdigi

icin, 6grenciler daha az bireysel davranirlar (Hendrix, 1996, s.334).

Yapilan arastirmalar, igbirlikli 6grenmenin basta basar1 olmak {izere, hatirda tutma,
transfer, list diizey algilari, arkadas iligkileri, Oziirlilerin normal grupta egitimi,
benlik saygisi, tutum, kaygi ve denetim gibi bircok biligsel ve duyussal 6grenme
irlinli ve siireci iizerinde Onemli etkilerinin oldugunu gdstermektedir (Agikgdz,
1992. Akt: Avsar, Alkis, 2007). Ancak, “Isbirligine dayali 6grenme kavraminin
ortaya konmasi ile birlikte, dersleri bireysel, yarismact ya da isbirligine dayali
yapilandirma konusundaki segim hakki, gretmenlere aittir. Ogretmenlerin derslerini
yapilandirirken verdikleri bu karar, 6grencilerin birbirleriyle etkilesimlerini, bilgi ve

tutumlarin etkiler (Abu, Pendidikan ve Flowers, 1997. Akt: Colak, 2007 s.2).

2.1.1. isbirligine Dayali Ogrenmenin Temel Ilkeleri

Isbirlikli 6grenme yontemi kullanilirken etkili §grenme ortaminin saglanabilmesi igin
arastirmacilarin bu yonde yaptiklar1 ¢alismalar 1s18inda bazi ilkeler konulmustur.
Isbirligine dayali 6grenme alaninda Johnson ve Johnson bes temel ilke belirlemistir:
Olumlu bagimlilik, yiiz yiize etkilesim, bireysel sorumluluk, sosyal beceriler ve grup

stireci (Johnson ve Johnson, http://www.co-operation.org).

Isbirligine dayali dgrenme alaninda Stahl (1994) ise bu yondeki g¢alismalarin
yazardan yazara farklilik gostermesine ragmen genel olarak hepsinin “amaglarin agik
diizeni, amaclara odaklanma, gorev yonergelerinin netligi, heterojen gruplar, basari
icin esit firsat, olumlu bagimlhlik, yiiz yiize etkilesim, olumlu sosyal etkilesim,
Ogrenilmesi gereken bilgiye giris, istenen bilginin tamamlanabilmesi i¢in firsatlar,
O6grenme i¢in yeterli zaman, bireysel sorumluluk, grup akademik basaris1 i¢in ddiiller,
grup calismasi yansimalar1” ilkelerinde hem fikir oldugunu belirtmistir (Colak,

2006, 5.28).



Bu bashik altinda Stahl ile Johnson ve Johnson tarafindan belirtilen temel ilkeler
asagida incelenmistir: Olumlu bagimhilik, yiiz yiize etkilesim, bireysel sorumluluk,

sosyal beceriler, grup siireci, basar1 i¢in esit firsat, grup 6diilii.

Olumlu Bagimhhik: Johnson ve Johnson’a goére olumlu bagimlilik isbirligin en
onemli kosuludur. Olumlu bagimlhilik, O6grencinin, grup iyelerinin basarisinin
kendisine, kendi basarisinin grup iiyelerine yarayacagini, kendisi basarili olamazsa
grubunun da basarili olamayacagi bilincine dayanir. Johnson ve Johnson; 4 tiir
olumlu bagimliligin oldugunu vurgulamaktadir. Bunlar; olumlu amag¢ bagimliligi,
olumlu kaynak bagimliligi, olumlu 6diil bagimhiligi ve olumlu rol bagimliligidir

(Gomleksiz, 1997, s.12).

Olumlu bagmlilikta esas olan amac¢ bagimhiligidir. Odiil olmadan amag
bagimliliginin saglanabildigi halde, ama¢ bagimlili§i olmadan 6diil bagimlilig
saglanamaz (Ag¢ikgdz, 2008, s.175). Ogrencilerin bireysel olarak amaglarina
ulagmalarinin, gruplarinin basarili olmasina bagli oldugunu algilamalari; olumlu
ama¢ bagimliligidir. Bu 6grenciler “ya birlikte batariz, ya birlikte ylizeriz” inanci
tagirlar. Olumlu 6diil bagimliligt; her grup tiyesinin, grup amagclarina ulastiginda ayni
odiilii almasi. Kaynak bagimliligi; her grup iiyesi, konu icin gerekli kaynak, bilgi ya
da materyalin bir bdliimiine sahip olmali ve kaynagini, grubun amacina ulagmasi i¢in
birlestirmelidir. Olumlu rol bagimlilig1 ise her grubun {iyesinin gurubun amacina

ulagmak i¢in ihtiya¢ duyulan rolleri yerine getirmesidir (Johnson ve Johnson).

“Ortak bir hedef icin birlikte ¢alismak ve baskalarinin 6grenmelerine 6zen gostermek

olumlu bagimlilig1 gelistirir” (Kohonen, 1992, s.35. Akt: Kurtulus, 2001, s.3).

Olumlu bagimlilikta, iiyelerden birinin dahi basarisiz olmasi durumunda grubun
basarisiz sayilacagi bilinci, grup iiyelerinin tamaminin yapabileceklerinin en iyisini

yapmaya maksimum diizeyde motive edecegi agiktir.

Yiiz Yiize Etkilesim: Yiiz yiize etkilesim grup iiyelerinin birbirlerinin basarilarini
kolaylastirmast ve desteklemesi demektir (Saban, 2005, s.193). Bagka bir tanima
gore; 6grenciler, grup lyeleri “etkili ve yeterli ¢alisabilmek i¢in birbirine yardim

eden, Onemli bilgileri ve materyalleri paylasan, gelecekteki performanslarini



gelistirmek i¢in geri bildirim saglayan, daha etkili diisiinmeyi ve daha nitelikli tirtinii
tesvik edebilmek i¢in fikir tartigmalarina giren ve grup amaclarinin ger¢eklesmesini
saglayan” bireyler olarak birlikte ¢aligmalidir (Johnson, Johnson ve Smith, 1994.
Akt: Colak, 2006). Boylelikle yiiz yiize etkilesim sayesinde sdzel olmayan iletisimin

yararlart da 6grenme ortamina taginmis olur.

Yiiz yiize etkilesimin istenilen etkiyi saglayabilmesi icin is birligine dayali 6grenme
gruplarinin liye sayist miimkiin oldugunca kiiclik olmalidir. Johnson, Johnson ve
Smith, is birligine dayali 6grenme gruplarindaki iiye sayisinin 2 ile 4 arasinda
olmasimin ideal oldugunu, dortten fazla Ogrencinin bir grupta toplanmamasi
gerektigini belirtmektedir. Oturma diizeni ise, 0grencilerin birbirini gorebilecegi
sekilde diizenlenmelidir (Yilmaz, 2001). Christison, (1990) sinifin fiziksel diizeni
isbirligine dayali calismay1 etkiler. Ogrenciler grup olusturup birbirleriyle isbirligi
yapmaktan, yiiz yiize iletisim kurmaktan ve karsilikli konusmaktan zevk alirlar

(Demirel, 2007, s.217).

Bireysel Sorumluluk: Bireysel sorumluluk ¢esitli bigimlerde saglanabilir. Johnson
ve Johnson'a gore bunlardan ilki, grup iiyeleri olma sorumlulugunu hissedecegi
bigimde olumlu bagimlilik yapilandirmaktir. ikincisi, dgretmenin her bir 6grencinin
basar1 diizeyini degerlendirmesidir, yani, her Ogrencinin calisma malzemesini
O0grenme ve yapilmast gerekenleri yapma sorumlulugu tagimasidir (A¢ikgoz, 2008,
s.176). Diger bir ifadeyle, bireysel sorumluluk demek, biitiin grup tiyelerinin, verilen
O0devi veya gorevi tamamlamada kimin daha ¢ok yardima, destege ve cesarete
muhtag¢ oldugunu bilmelerini ve baskalarinin ¢abalarina veya ¢alismalarina “otostop”
cekemeyeceklerinin bilincinde olmalarmi saglar (Saban, 2005, s.194). Vygotsky
(1962) bu durumun gelecekte Ogrencilere saglayacagi katkiyr su sekilde ifade
edilmistir “Ogrenciler bugiin birlikte yaptiklarini, yarin yalmz yapabilirler” (Johnson

ve Johnson, 1994).

Ogretmen bireysel sorumlulugu kazandirmak igin 6gretmen, grup boyutunu ne kadar
kiiciik tutarsa o oranda bireysel sorumluluk kazandirir (Johnson ve Johnson, 1994).
Uyelerin her birinin performansm tek tek degerlendirerek (her 6grenci igin bir test
vererek) sonucu birey ve gruba agiklamalidir. Ogretmen ayrica, gruplari calisma

halindeyken gozlemleyip her liyenin katkilarini kaydederek, tesadiifi (random) olarak
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sectigi iiyelere sorular sorarak, grubunun ya da kendisinin ¢alismasini 6zetlemesini
ve Ogrendiklerini tiim smifla paylagsmasini isteyerek oOgrencilerin bireysel

sorumluluklarinin gelismesine katkida bulunmalidir (Yilmaz, 2001).

Sosyal Beceriler: Isbirligine dayali 6grenme gruplarinda 6grenciler, hem akademik
konuyu hem de grubun bir ekip ruhu ile ¢alismasini miimkiin kilan kisilerarasi veya
sosyal becerileri 6grenmekle sorumludurlar (Saban, 2005, s.195). Eger grup iiyeleri
birbirini yeterince tanimiyor, birbirine giivenmiyor, birbiriyle etkili iletisim
kuramiyor ve birbirine yeterince destek olamiyorsa verilen gorev basariyla
tamamlanamaz (Yilmaz, 2001). Bu yiizden, birlikte bir grup olarak c¢aligmak igin,
ogrencilere akademik becerilerin yaninda liderlik gibi interaktif yeteneklerini,
iletigim, karar verme, karsilikli giiven olusturma, yapict elestiri, cesaret, uzlasma,
miizakere ve herhangi bir ¢atisma durumunu yonetmek gibi beceriler de amacli ve
acik bir sekilde 6grenciye kazandirilmalidir (Stahl, 1994). Grup amacina ulagabilmek
icin, dgrencilerin (1) birbirlerini ¢ok iyi tanimalar1 ve birbirlerine giivenmeleri, (2)
birbirleriyle dogru, agik ve net olarak iletisime girmeleri, (3) birbirlerini kabul
etmeleri ve savunmalar1 ve (4) birbirleri arasindaki uyusmazliklari yapict bir sekilde
coziimlemeleri gerekmektedir (Saban, 2005, s.195). Johnson ve Johnson'a (1992)
gore bu becerilere sahip olmayan bireyleri bir gruba yerlestirmek ve isbirligi i¢inde
calismalarin1 istemek onlarin istenilen anlamda verimli c¢alismalarini saglamaz

(Karaoglu, 1999, s.18).

Grup Siireci: Grup siirecinin degerlendirilmesinde; grup etkinligin sonunda grup
tiyelerinin hangi davraniglarinin yararli, hangilerinin yararsiz oldugunu, hangi
davranislarin  katki getirip getirmediginin, hangilerinin degismesi gerektiginin
saptanmasidir. Bu kosulun gecerligi; Yager, Johnson, Johnson ve Snider (1985),
Johnson, Johnson, Stanne ve Garibaldi’nin (1991) arastirmalarinda deneysel olarak

da kanitlanmistir (A¢ikgdz, 2007, s.176).

Simsek’e (1994) gore, isbirlikli 6grenme siireci, grup i¢inde yapilacak calismalarin
planlanip yiiriitiilmesi ve degerlendirilmesi asamalarinda, 6grencilerin grubun daha
nasil basarili olabilecegine iligkin etkili iletisim kurmalariyla miimkiin
olabilmektedir. Grup isleyisinin degerlendirilmesi yapilirken Ogrencilere bunun

Oonemi agiklanmali, yeterli siire verilmeli, iliskilerde kisilerden ¢ok davranislar
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tizerinde odaklagsmanin geregi vurgulanmali, degerlendirmenin nasil yapilacagi
acitkca belirtilmeli ve tartismalara tiim grup {tyelerinin katilimi saglanmalidir

(Celebi, 2006, s.59).

Grup siireci ilkesinde; gruplar, isbirligine dayali §grenme yonteminin odak noktasini
olusturdugundan, grubun gelecekte daha basarili olmasina yonelik bir grup

degerlendirme siireci vurgulanmaktadir (Colak, 2006, s.31).

Basan icin Esit Firsat: Grup liyelerinin hangi basar1 diizeyinde olursa olsunlar,
gruplarina yaptiklar1 yardimlarinin degerlendirilmesidir. Farkli basar1 diizeyine sahip
Ogrenciler, en iyi olduklart konularda kendilerini gerceklestirebilmelidirler. (Slavin,
1990, s.3. Akt: Gomleksiz,1993, s.39). Bagka bir deyisle, belirli bir gruba dahil
edilmis olmakla akademik olarak cezalandirilma degil, akademik basar1 ile
odiillendirilmek tlizere gruba yerlestirildigini diistinmesi gerekir (Stahl, 1994). Biitiin
Ogrencilere gruplarina katkida bulunmak i¢in esit firsatlarin verilmesi ve o6zel

puanlama sistemlerinin bulunmasidir (A¢ikgoz, 2008, s.177).

Grup Odiilii: Isbirlikli 6grenme iizerinde ¢alisanlarin goriis birligi icinde olduklari
nokta, gercek isbirligi ortamlarinda grup liyelerinin basarili olabilmek i¢in Once
grubun basarili olmasi gerektigine inanmalidir. Slavin bu kosulun a- igbirlikli 6diil
yapis1 ve b- isbirlikli is yapisi ile elde edilebilecegini savunmaktadir, isbirlikli 6diil
yapis1 grup iiyelerinin grup amaclart dogrultusunda grup {iriinii ortaya koymalarini ve
grup halinde ddiillendirilmelerini gerektirir. Isbirlikli is yapisi ise grup iiyelerinin bir
isi bitirmek amaciyla cabalarinin birlestirilmesinin 6zendirildigi ya da gerekli
bulundugu durumlardir. Isbirlikli is yapisinin a- Gérev dagilimi ve b- Grup ¢alismasi
olmak {izere iki sekli vardir. Birincisinde Ogrenciler ayri ayri islerden sorumlu
olurlar; tek tek degerlendirilirler ve bireysel puanlar toplanarak grup puam elde
edilir, ikincisinde ise grup tiyelerinin ayr1 ayri igleri yoktur. Hepsi birden bir tek is
tizerinde calisirlar. Her iki durumda da 6diil, grup iriintine verilir (Ag¢ikgoz, 2008,

5.174-175).
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2.1.2. Isbirligine Dayali Ogrenme Teknikleri

Isbirligine dayali 6grenme ilkeleri kapsaminda birgok teknik gelistirilmistir. Bu
tekniklerin uygulamasinda temel ilkelerine bagli olmasiyla birlikte her birinde 6ne
cikan farkli 6zellikler bulunmaktadir. Johnson, Johnson ve Stanne (2000), yaptiklar
bir calismada gelistirilen isbirligine dayali 6grenme tekniklerini tarihsel olarak

asagida Tablo 1.1°de ki gibi siniflandirmislardir (Colak, 2006, s.35-36).

Tablo 1.1 isbirligine Dayali Ogrenmenin Modern Teknikleri

Arastirmaci-Gelistirici  Tarih Teknik

Johnson ve Johnson 1960’larin ortast ~ Birlikte Ogrenme
DeVries ve Edwards 1970’lerin baglart  Takim-Oyun-Turnuva
Sharan ve Sharan 1970’lerin ortalar1 Grup Arastirmasi
Johnson ve Johnson 1970’lerin ortalart Akademik Celiski

Aronson ve arkadaglart  1970’lerin sonlar1  Birlestirme (Jigsaw Prosediirii)

Slavin ve arkadaglari 1970’lerin sonlart  Ogrenci Takimlar1 Bagar1 Boliimleri
Cohen 1980’lerin baglar1  Kompleks Ogretim

Slavin ve arkadaslari 1980’lerin baslar1 Takim Destekli Bireysellestirme
Kagan 1980’lerin ortalar1 Isbirligi&Isbirligi

Stevens, Slavin ve 1980’lerin sonlar1  Birlestirilmis  Isbirligine  Dayal

Okuma ve Kompozisyon
arkadaslar

(Johnson, Johnson ve Stanne, 2000)
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2.1.2.1. Birlikte Ogrenme

Bu arastirmada Johnson ve Johnson (1991) tarafindan gelistirmis “Birlikte Ogrenme”

tekniginin temel ilkelerinden yararlanilmistir.

[lk sekliyle birlikte 6grenme tekniginin en énemli 6zellikleri; grup amacinin olmast,
diisiince ve malzemelerin paylasilmasi, is bolimii ve grup odiiliidiir. Johnsonlar
birlikte 6grenme teknigi tiizerinde yogun arastirmalar yapmuslar ve arastirma
sonuglarima gore teknigi degistirip gelistirmislerdir (Acikgdz, 2008, s.177).
Acikgdz’iin  (1992) arastirmasina gore, son haliyle teknigin i¢ine bireysel
degerlendirme eklenmis, 6gretmenin grup etkilesimini kilavuzlama rolii arttirilmistir

(Colak, 2006, 5.37).

Diger tekniklerle en 6nemli farki da kesin kurallarinin daha az olmasi ve daha esnek

yapida olmasidir (Johnson ve Johnson, 1998, s. 226. Akt: Colak, 2006, s.37).

Birlikte 6grenme tekniginin uygulanmasi sirasinda yer almasi gereken islemleri
(Johnson, Johnson ve Holubec, 1990a; Johnson ve Johnson, 1991)’1n arastirmalarina

dayanarak asagidaki gibi ele alinmistir (A¢ikgoz, 2007, s.77-181).

1. Ogretimsel hedeflerin belirlenmesi: Bu hedefler, a- akademik ve b- isbirligi
becerileri olmak iizere iki grupta toplanabilir. Ancak bu hedeflerin
belirlenmesinde genellikle akademik hedefler {izerinde durularak isbirligi

becerileri ihmal edilmektedir.

2. Grup biiytikliigiine karar verme: Grup biiyiikliigi 2-6 arasinda degisebilir.
Ogrenciler birlikte ¢alisma aliskanlig1 kazanana kadar 2-3 kisilik gruplar

olusturulmasi yararli olacaktir.

3. Ogrencilerin gruplara ayrilmasi: Burada dikkat edilmesi gereken; yetenek,
sosyo-ekonomik 0z gecmis, caliskanlik, cinsiyet ve benzeri oOzellikler
acisindan heterojen gruplar olusturulmasidir. Gruplar1 &gretmenlerin
olusturmalar1 tavsiye edilebilir. Ayrica, gruplar birlikte ¢alisma siireleri de

onemlidir. Ogrencilerin hep ayn1 grupta calismalari yerine degisik gruplarla
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calismalar1 saglanmalidir. Grupta sorun ¢ikmasi durumunda grup iiyeleri

birlikte calisma becerileri kazandirilmaya ¢alisiimalidir.

Sinifin  diizenlenmesi:  Grup iyeleri, birbirleriyle kolay iletisim
kurabilecekleri yakinlikta oturmalidirlar. Gruplar ise, grup ic¢inde iletisim
kurarken diger gruplari rahatsiz etmek icin olabildigince uzak olacak sekilde

diizenlenmelidir.

Ogretim malzemelerinin bagimlilik yaratacak bicimde planlanmasi: Bu islem,
ogrencilerin katilimin1 saglamak icin gereklidir. Bunu saglamak her gruba,
O0grenme malzemesinden bir kopya vererek Ogrencileri ilgili malzemeyi
paylasmak zorunda birakmaktadir. Baska bir yol ise 6grencilerin her birine,
Ogrenilecek Dbilginin yalnizca bir kismin1 vermek bdylece 6grencilerin

birbirine dgretmelerini saglamaktir.

Bagimlilik saglamak icin grup {iyelerine roller verme: Bu amagcla
verilebilecek roller sunlardir: Grubun ulastigi sonu¢ ya da yanitlar1 kisaca
aciklayan Ozetleyici; her oOgrencinin Ogrenilenleri tam olarak anlayip
anlayamadigini sinayan denetleyici; liyelerin agiklama ya da ozetlerindeki
yanlislar1 diizelten netlik denetgisi; yeni 6grenilenler ile dnceki 6grenilenler
arasinda bag kuran bag kurucu, grubun gereksinim duydugu malzemeleri
getiren, 6gretmen ve diger gruplarla iletisim kuran arastirmaci -kosturmaci;
grubun kararlarin1 ve grup raporunu kaleme alan yazici; grubun ne derece iyi

calistigini degerlendiren gozlemci.

. Akademik isin agiklanmasi: Ogrencilere ne yapmalar1 gerektigi bildirilmeli
ve o isi nasil yapacaklari agiklanmalidir. Anlasilip anlasilmadigir kontrol

edilmelidir.

Olumlu amag¢ bagimliliginm yaratilmast: Ogrencilerden grup iiriinii isteyerek

ya da grup 6diilii vererek saglanabilir.

. Bireysel degerlendirme: Biitiin grup iiyelerinin katkisin1 saglamak icin
gereklidir. Grup {liyelerinden rastgele segilen Ogrencilere grup ¢aligmasiyla

ilgili sorular sorulmasi ya da grup notunun rastgele segilen bir dgrencinin
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calismasmma dayali olarak verilmesi yoluyla sinavlarin Dbireyselligi

saglanabilir.

10. Gruplar arasinda isbirliginin saglanmasi: Isi biten grup diger gruplara
yardimci olabilir. Boylelikle grup icinde isbirliginin yararlar1 biitiin sinifa

yayilabilir.

11. Basart icin gerekli dlciitleri agiklama: Grup iiyelerinin basarilari birbirleriyle
karsilagtirilarak degil, onceden belirlenmis Olgiitlere gore

degerlendirilmelidir.

12. Istendik davranislarin belirlenmesi: Isbirligi ise-vuruk olarak tanimlanmalidir.

Bunun i¢in 6grencilerin su davraniglar1 gostermeleri vurgulanabilir:

a

Her iiyenin yanitin nasil elde edilecegini agiklamasi

b- Her iiyenin yeni Ogrenilenlerle onceki Ogrenilenler arasinda bag

kurmasi.

c- Gruptaki her liyenin 6grenme malzemesini anlayip anlamadigini ve

yanitlara katilip katilmadiginin kontrol edilmesi.
d- Her grup iiyesinin katiliminin 6zendirilmesi
e- Obiir grup iiyelerinin sdylediklerini dikkatlice dinleme
f- Insanlar1 degil diisiinceleri elestirme

13. Ogrenci davranislarinin  yénlendirilmesi: Gruplarm ¢alismasi  sirasinda
Ogretmen grup lyelerinin hangi noktalarda hangi sorunlarla karsilastiklarini
saptamak i¢in gruplar1 gozler. Bu gézlem grup iiyelerini gosterdigi istendik

ve istenmedik davraniglar saptamak amaciyla da yapilir.

14. Grup caligmasina yardimcit olma: Gruplar g¢alisirken Ogretmen sorulari
yanitlayarak agiklamalar yaparak tartisarak grup {tyelerine verilen isi

bitirmelerinde yardime1 olur.
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15. Isbirlikli 8grenme becerilerini 6gretebilmek icin araya girme: Grupta isbirligi
becerilerini gostermekte giicliik ¢eken grup tlyelerine isbirligi yapmalarini
saglayacak Oneriler getirmesi ve bu becerilerin gosterilmesi durumunda
Ogretmenin pekistire¢ vermesi yararli olacaktir. Bu sekilde kazanilan isbirligi
becerileri  Ogrencilerin  daha sonraki yasantilarinda bu  becerileri

kullanmalarini saglayacaktir.

16. Dersi sona erdirme: Dersin sonunda grup {iiyeleri o derste ne 6grendiklerini
ifade edebilmelidirler ve daha sonraki yasantilarinda nerelerde

kullanabileceklerini anlayabilmelilerdir.

17. Ogrenci dgrenmesini nitel ve nicel olarak degerlendirme: Grup iiyelerinin
ogrenmeleri ve isbirligi becerilerin degerlendirmesi temel alinmak kaydiyla;
isbirligine dayali 6grenme durumu sonunda ortaya ¢ikan iiriin ya bir grup
raporuna ya grupca hazirlanmis bir dizi yanitlara ya da ogrencilerin her

birinin sinav puanlarina dayali olarak degerlendirme yapilabilir.

18. Grubun ne kadar iyi ¢alistigi degerlendirilmelidir: Kisitli zaman olsa bile
isbirligine dayali 6grenme uygulamasindan sonra grupta nelerin iyi yapilip

yapilmadiginin degerlendirilmesidir.

2.1.2.2. Ogrenci Takimlar

Ogrenci Takimlar1 teknikleri; “takim &diilii, bireysel sorumluluk, basari icin esit
olanaklar” kavramlar1 iizerine kuruludur. Takim odiilii, 6grencilerin birbirleriyle
yarista olmadiklarini, takimin 6nceden belirlenen standartlara uygun durumlarda
takim olarak ddiillerin kazanilmasi anlamina gelir. Bireysel sorumluluk; takimin her
bir iiyesinin takimin basarili olarak degerlendirilebilmesi i¢in belli bir diizeyi
gecmesi demektir. Basar1 i¢in esit olanaklar, dgrencilerin ge¢mis performanslarini
gelistirerek takimlarinin basarisina katkida bulunmalarina izin verir (Slavin, 1995.
Akt: Biehler ve Snowman, 1997). Bu teknigin uygulanmasinda vurgu; takim

amaclar1 ve takim basaris1 6gelerindedir.
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Bu teknik kendi i¢inde dérde ayrilmaktadir. “Ogrenci Takimlari-Basar1 Béliimleri”
ve Takim Oyun-Turnuva” her konu alaninda ve her diizeyde uygulanabilir. “Takim
Destekli Bireysellestirme” ve “Birlestirilmis Isbirligine Dayali Okuma ve Yazma”
teknikleri ise belli konu alanlar1 i¢in egitim programi seklinde diizenlenmis

tekniklerdir. Bu teknikler asagida detayl olarak incelenmistir (Colak, 2006, s.37-38).

Osrenci Takimlari-Basart Béliimleri: Ogrenci Takimlari-Basar1 Boliimleri teknigi,
diger 6grenme tekniklerinde oldugu gibi dgrencilerin akademik basar1 diizeyleri,
cinsiyet ve etnik kokenleri gibi degiskenler gbz oniine alinarak dort yada bes kisilik
hetorejen gruplar olusturulur. Ogretim evresi tartisma ya da materyalin sunumuyla
baslar ve daha sonra doért adimhi bir déngii baslatilir: “Ogret, takim c¢alismasini
gerceklestir, degerlendir ve onayla”. Bu siirecte, 6gretmen tarafindan hazirlanan
calisma yapraklar1 {izerinde isbirligine dayali olarak calisirlar. Ancak bu siirecte
Ogrencilere ne Ogrenecekleri ve dgreneceklerinin 6nemi belirtilmelidir (Biehler ve
Snowman, 1997). Slavin (1990) 6grenciler, tiim takim arkadaslarinin dersi tam
ogrendiginden emin olana kadar kendi takimlarinda ¢alisirlar. Sonugta ¢alisilan konu
lizerinde tiim Ogrenciler sinava bireysel olarak girerler ve bu asamada birbirlerine
yardim etmezler. Ogrencilerin smav sonuglari, o derse iliskin daha 6nceden aldig
notlardan elde edilen ortalama puanlariyla karsilagtirilir. Bu ortalaman, 6grencinin
simavda aldig1 puan cikartilarak ilerleme puani saptanir. Takim iiyelerinin aldiklar
puanlar toplanarak, “takim puani” elde edilir. Bu puanda belli Olgiitlere gore
karsilastirilarak takimlara sertifika ya da diger pekistirecler verilir. Bu teknikte ne

tiyeler ne de takimlar birbiriyle yarismaz (Gomleksiz, 1993, s.41).

Uygulamadan bes alt1 hafta sonra gruplar tekrar olusturulur. Bu uygulamayla diisiik
puan alan takim 6grencilerine yeni sanslar saglanir. Bu yolla 6grencilerin farkli simif
arkadaslariyla calismasi ve programin canli tutulmasi saglanir (Ag¢ikgodz, 2008,

5.192).

Takim-Oyun-Turnuva: De Vries ve Slavin (1976 ve 1978) tarafindan gelistirilmis
bir tekniktir (Acikgoz, 2008, s.192).. Bu teknik hem isbirligine dayali grup yapilarina
hem de farkli gruplardaki bireyler arasindaki rekabete dayalidir (Slavin, 1980. Akt:
Jones, 1999, s.14).
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“Ogrenci Takimlari-Basar1 Béliimleri” (OTBB) tekniginde oldugu gibi konuyu
ogretmen once anlatir, sonrast takim c¢alismasi etkinliklerini igerir. OTBB
tekniginden farki ise takim c¢alismasinin sonunda Ogrencilerin takimlarinin
temsilcileri olarak diger takimlarm iiyeleri ile yarismaktir. Takimlar OTBB’deki gibi
hetorejen sekilde olusturulur. Oyunlar takim temsilcilerinden tiger kisilik gruplardan
olusur ve 6grenmeleri 6l¢gmek icin konuyla ilgili sorularin yanitlanmasiyla oynanir.
Turnuva; oyunlarin i¢inde yer aldigi yapidir ve genellikle haftanin sonunda ve
alistirmalardan sonra yapilir. Birinci haftadan sonra oOgrenciler kendi basari
diizeylerine gore basaris1 yiikselenler iist masaya, diisenler alt masaya, basarisi
degismeyenler ise aym1 masada kalirlar. Takim puanlarina gore takim odiilleri
(sertifika vb. )verilir. Not vermede ise bireysel olarak yapilan bir sinavin notlar1 da

g6z ontline alinir (A¢ikgoz, 2008, s.192-196).

Teknigin, 6grenciler arasinda ilgi ¢ekmesi, olumlu yarigsma tutumlari kazindirmasi ve
akademik basar1 i¢in takim {yelerinin birbirlerinin destegine ihtiya¢ duymalar
bakimindan 6grenciler iizerinde olumlu etki yarattig1 belirtilmektedir (Slavin, 1980.

Akt: Jones, 1999, s.14).

Takim Destekli Bireysellestirme: Bu teknigin kullanimi, konu alanm1 ve &gretim
diizeyi olarak sinirlandirilmistir. Teknik, 3-6.siniflar matematik dersinde kullanilmasi

icin Onerilmistir (Four Leading Models, 2000. Akt: Colak, 2006, s.39).

Hetorejen siniflarda 6grenme hizi biitlin 0grencilerde ayni olmayacagindan,
ogrencilerin hazir bulunusluk diizeyine ve 6grenme hizina uygun 6gretim verilmesi
gerekmektedir. Ancak yapilan ¢alismalarda bireysellestirmis 0gretimin maliyet ve
uygulama sorunlart oldugu, bununla birlikte dogrudan Ogretimin saglandigi
geleneksel Ogretim yontemlerinin daha etkili olmadig1 ortaya c¢ikarilmistir. Takim
destekleyici bireysellestirme, hem hetorejen siniflar1 hem de programli 6gretim,
bilgisayarli 6gretim, tam Ogrenme gibi bireysellestirilmis O0gretim stratejilerinin
maliyet ve uygulama alanindaki sakincalar1 ortadan kaldirmaya caligmaktadir

(Acikgdz, 2008, 5.197-198).

Birlestirilmis Isbirligine Dayali Okuma ve Kompozisyon: Bu teknigin kullanim,

konu alam1 ve oOgretim diizeyi olarak sinirlandirilmistir. Teknik, 3-5. Siniflarin
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okuma-yazma o6gretiminde kullanilmasi i¢in oOnerilmistir (Four Leading Models,
2000. Akt: Colak, 2006, s.39). Ilkdgretimin iist siniflarinda okumay1, yazmayi ve dil
becerilerini 0gretmek amaciyla diizenlenmis kapsamli bir programdir (Agikgdz,
2008, s.201). “Geleneksel okuma-yazma o&gretiminde karsilagilan sorunlarin
¢oziilmesinden hareketle olusturulan teknikte, 6grencilerin okuma diizeylerine gore
gruplara ayrilmasi ve bu gruplar i¢cinde esli ¢alisarak verilen etkinlikler paketini
birlikte gerceklestirmeleri esas alinir. Etkinlikler paketi; verilen okuma pargasiyla
ilgili birka¢ paragraf yazma, ilgili sozciikleri sesli okuma, bilinmeyen sozciiklerin
anlamini bulma gibi farkli ¢calismalar1 icermektedir. Ayrica 6grencilerden evlerinde
de kitap okumalar1 ve okuduklarini raporlastirmalari istenir. Yazma etkinlikleri igin
de kompozisyon yazma, noktalama isaretlerinin kullanimi1 gibi yazim alistirmalar

yapilir” (Ac¢ikgoz, 1992, 5.49-50. Akt: Colak, 2006, s.40).

2.1.2.3. Grup Arastirmasi

Grup Arastirmasi tekniginin temelleri John Dewey tarafindan atilmistir. Dewey’e
gore, smiftaki isbirligi demokratik yasam igin bir énkosuldur. Ozellikle Sholomo ve
Yael Sharan ile Rachel Hertz-Lazarowitz tarafindan gelistirilmistir. Bu yontem
bireylerarasi diyaloga dayalidir. Siniftaki 6grenmenin duyugsal ve sosyal yonlerine
onem verilir. “Isbirlikli etkilesim ve iletisim ancak kii¢iik gruplarda elde edilir”
inancina dayalidir ve 6grenme etkinliklerinin 6grenciler tarafindan yonlendirilmesi
vurgulanmaktadir. Uygulama alt1 basamakli bir siirectir. Her asamada Ogrencinin
durumuna, zamana ve ortama uygun degisikler yapilabilir. Bu teknigin dort 6zelligi
vardir. Ilk olarak, secilen konu alt konulara ayrilarak kiiciik gruplar halinde
calismakta olan ogrencilere verilir. Ikinci olarak, calisma konulari bagimliligi
saglayici isboliimiinii gerceklestirecek bigimde diizenlenir. Ugiincii olarak, 6grenciler
arasinda ¢ok yonli iletisim kurulur. Dordiincii 6zelik ise, 6gretmenin kaynak kisi ve

kolaylastirict olmasidir (A¢ikgdz, 2008, s.204).

Calisma adimlarini su sekilde 6zetleyebiliriz. Once 6grenciler 2-6 kisiden olusan
gruplara ayrilirlar. Sonra takimlar sunulan aragtirma konusuyla ilgili bir alt konu

secer ve segtikleri konuya iliskin grup raporu iiretirler. Daha sonra her grup raporunu
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sunar ve o konuyla ilgili bulgularini tiim sinifla paylasir (Four Leading Models,

2000).

Grup arastirma yoOnteminde, Ogrenme etkinliklerinin o6grenciler tarafindan
yonlendirilmesine vurgu yapilmaktadir (A¢ikgdz, 2008, s.204). “Ogretmen grup
caligsmalari sirasinda 6grencilere sosyal beceri davraniglari hakkinda rehberlik yapsa
da, Ogrenciler arastirmalarini nasil ylriitecekleri ve tamamlayacaklari, arastirma
etkinliklerini nasil gozleyecekleri ve gelistirecekleri, ilgili igerigi nasil bir araya
getirecekleri, gerekli beceri ve yetenekleri nasil kazanacaklari ve sinif sunumunu
nasil gerceklestirecekleri konularinda kendileri karar vermelidir” (Stahl, Stahl, Verdi

ve Stahl, 1996, s.279. Akt: Colak, 2006, s.41).

2.1.2.4. Akademik Celiski

Bu teknik, Johnson ve Johnson tarafindan gelistirilmistir. 1k, orta ve yiiksekdgretim
siiflarinda sosyal bilimlerden fen bilimlerine ve miihendislige kadar pek ¢ok alanda
uygulanabilmektedir. Teknigin 6zelligi; c¢eliskilerin-catismalarin 6nlenmesi yerine
yapici olarak kullanilmasinin 6nemi tizerinde durmasidir. Teknigin uygulanmasinda;
belli bir arastirma konusunu hazirlayan gruplar kendi i¢lerinde iki alt gruba ayrilirlar.
Daha sonra; siire¢ i¢cinde gruplar aragtirma konusu iizerinde calisirlar ve bilgilerini
orgiitleyip sonuglar ¢ikartirlar ve gortislerini nasil savunacaklarini planlarlar. Taraflar
savunduklart goriislerini gerekgeleri ile agiklarlar. Sunulan geligkili durumlarda en
iyi kararin ne olacag iizerinde tartisirlar ve geligkiye diistiikleri konularla ilgili daha
fazla arastirma yaparlar. Son agsamada ise taraflar goriislerini savunur ve karsit
goriisiin ne oldugunu anlamaya ¢alisirlar. Son olarak iki tarafin da tizerinde

anlasacagi bir karara varilir (A¢ikgdz, 1992, s.22-23).

2.1.2.5. Birlestirme I, II, I1T

Eliot Aranson (1978) ve arkadaslarinca gelistirilen birlestirme teknigini temelleri,
yazarin “grup dinamigi ve sosyal etkilesim” alanindaki uzun siiren c¢aligmalarina
dayanmaktadir (Agikgdz, 2008, s.210). Uzerinde bazi degisiklikler yapilarak
Birlestirme II ve III gelistirilmistir.
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Grup biytkligi 3-7 kisi arasinda degismektedir. Cok kiigiik gruplarda, 6grencilerin
cesitli 6grencilerle ¢alisma aliskanlig1 kazanmasini 6nlerken, ¢ok biiyiik gruplarda da
baz1 6grencilerin s6z almasini engelleyecegi i¢in tavsiye edilmemektedir (A¢ikgdz,

2008, s.210).

Teknigi daha kullanigli hale getirmek amaciyla Slavin (1986a) tarafindan bazi
degisiklikler yapilarak Birlestirme II teknigi gelistirilmistir (Ag¢ikgdz, 2008, s.212).
Bu teknikte de 4-5 kisilik hetorejen gruplar olusturulur. Her 6grenciye konunun bir
boliimiiniin verilmesi yerine, 6grencilerin grup olarak konunun biitlinii iizerinde
calismalari saglanir. Konu, gruptaki eleman sayisi1 kadar uzmanlasacagi alt boliimlere
ayrilir. Aymi alt konular1 alan 6grenciler, konularmi tartigmak iizere ‘“uzmanlar
grubunda” bir araya gelirler. Tartismanin bitiminde Ogrendiklerini arkadaslarina
ogretmek i¢in kendi gruplarina donerler herkes kendi konusunu grup arkadaslarina
ogretirler. Ogrenciler o konuyu kapsayan sinavi bireysel olarak alirlar. belli dlgiitler
dogrultusunda bireysel gelisime bakilarak puanlar degerlendirilir ve grup puan elde
edilir. Yiiksek puan alan gruba sertifika verilir (Slavin, 1995, s.122. Akt: Celebi,
2007 s.65). Bunu yapmak Ogrencileri birbirlerine yardim etmeye giidiilemek icin

gereklidir (A¢ikgoz, 2008, s.213).

“Birlestirme III’de ise bireysel degerlendirme, Ogrenciler kendi takimlarina
dondiikten bir ya da birkac hafta sonra gerceklestirilir. Bir bagka deyisle Birlestirme
III’de 6grenciler takimlarina dondiikten sonra, 6nce kendi bilgilerini arkadaslariyla
paylasir, daha sonra Birlestirme II’den farkli olarak birbirlerinin ¢alismalarini gézden

gecirirler” (Jones, Steinbrink ve Stahl, 1996, s.168-170. Akt: Colak, 2006, s.42).

2.1.2.6. Kompleks Ogretim

Bu teknikte, Cohen (1949), 6gretmenlerin her Ogrencinin sinifa hangi zihinsel
diizeyde geldigini tanimlamaya calistigmni vurgular. Ogretmen, her 6grencinin
zihinsel giliciine gore st diizeyde kompleks 6grenme gorevleri tasarlar (Tomlinson,
2001. Akt: Colak, 2006, s.42). Komleks 6gretim tekniginde, 6grenciler “biiytik fikir”

ad1 verilen ana baslikla ilgili ¢alisirlar. Ancak yapilan calisma sadece igerikle ilgili
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degil, etik degerlerle de ilgilidir (Lotan, Bianchini ve Holthuis, 1996, s.332. Akt:
Colak, 2006, s.42).

2.1.2.7. isbirligi-isbirligi

Kagan tarafindan gelistirilmistir. Teknigin temelinde; egitimin, dgrencilerin dogal
merak, zeka ve yeteneklerini ortaya g¢ikaran bir ortam hazirlamaktir. Bu teknigin
dayandigi sayith ise, bir kisinin merakini izlemenin, yeni yasantilar ge¢irmenin ve
bunu bagkalariyla -6zellikle arkadaslariyla- paylasmanin zevkli oldugudur. Bu
sebepten isbirligi-isbirligi, 6grencilerin dnce kendilerini sonra diinyay1 anlamalarin
daha sonrada bunu arkadaslariyla paylasarak isbirligi yapmalarini1 saglayacak sekilde
diizenlenmistir. Isbirligi-isbirligi tekniginin o6zelligi, ¢ok ayrintili yonergeler
sunmas1 ve boylece en yetersiz dgretmenler tarafindan da kolayca uygulanabilir

olmasidir (A¢ikgoz, 2008, s.206-207).

Bu teknikte, Ogrenciler kendi oOgrenmelerinde ve &grendiklerini paylasmada
sorumluluk tagirlar. Bu teknik kullanilarak yapilan tasarimlar, 6grencileri demokratik

bir toplum yapisina hazirlar (Kagan ve Stone, 1996, s.313. Akt: Colak, 2006, s.43).

2.1.3. isbirligine Dayalh Ogrenme ve Geleneksel Yontemler Arasindaki

Farkhliklar

Isbirligine dayali §grenme ydnteminin geleneksel yontemlerden farkini ortaya koyma

konusunda arastirmacilarin bir ¢ok yonden konuyu ele aldiklar1 goriilmiistiir.

Isbirligine dayali 6grenme &ncelikle gruplarin olusturulmasi, grup etkilesimi ve
Ogrencilerin isbirligi yapacak sekilde yapilandirilmast konusunda diger grup
calismalarindan (kiime c¢alismasi) ayrilir. Ac¢ikgdz’iin de belirttigi gibi her grup
calismas1 kiime caligmasi degildir. Isbirligine dayali &grenmenin uygulandig
siniflarda ne Ogrencilerin tek tek ya da gruplar halinde yaristiklar1 ne de siralar
halinde oturup 6gretmeni dinleyip bireysel c¢alismalar yaptiklar1 yerlerdir. Aksine
isbirligine dayali simiflarda, O6grencilerin kiiclik gruplar halinde etkilesimde
bulunduklar1 ve gereksinim duyanlara 6gretmenin rehberlik ettigi yerlerdir (A¢ikgoz,

2008, s.173).
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Isbirligine dayali dgrenme c¢alismalarini geleneksel ydntemlerden ayiran onemli
Ozellik grup calismasinin grup iiyelerinin isbirligi yapmalarini saglayacak bigimde
yapilandiriimasidir (Yildiz, 1999, s.156). Isbirligine dayali &grenmede gruplar,
yontemin odak noktasini olusturur ve tiim grup tiyelerinin 6grenmesi, birbirine
Ogretmesi ve igbirligine dayali becerilerin uygulanmasi s6z konusudur. Bu yoniiyle

geleneksel gruplardan farklidir (Colak 2006, s.31).

“Isbirlikli 6grenme gruptaki ¢ocuklara iki sorumluluk verir: Hedeflenen davranisi
o0grenme ve diger grup iiyelerinin hepsinin ayni sekilde yaptigindan emin olmak
(Johnson ve Johnson, 1989). Johnson ve Johnson gruptaki bir ¢ocugun bireysel
olarak hedeflerine ancak diger iiyeler de basarili olurlarsa ulasabilecegini, Hawkins,
Douck ve Liskner de igbirlikli 6grenmenin olumlu ddiiller i¢in bir ¢ocugu digerine
bagimhi kildigin1 belirtmektedir (Miller, 1989)” (Akt: Yildiz, 1999, s.156).
Isbirligine dayali 6grenme grup calismalarinda dgretmenlerin, dgrencilerle bireysel
olarak daha ¢ok ve yakindan ilgilenmeleri i¢in firsat verir ve bu da 6grenmeyi yapici
ve aktif kilar. Ayrica grup calismalar1 daha ¢ok sayida 6grenme deneyimlerine
katilmalarin1 saglar, boylelikle daha ¢ok konusma firsati elde etmek, daha ¢ok
girisimde bulunmak ve daha fazla segeneklere sahip olmak gibi hayat boyu siirecek

olumlu 6grenme aligkanliklar1 kazanmasini saglar (Saban, 2005, s. 204).

Isbirligine dayali &grenme gruplarimi geleneksel gruplardan ayiran farkliliklar

asagida Tablo 1.2°de karsilagtirmali olarak verilmistir (Yildiz, 1999, s.157).

Tablo 1.2 Geleneksel ve Isbirligine Dayali Gruplar Arasindaki Farkliliklar

Isbirligine Dayal Ogrenme Gruplar Geleneksel Gruplar
Grup iiyeleri arasindaki olumlu bagimliliga Grupta olumlu bagimlilik gdzlenmez.
dayalidir.

Gruptaki bir ¢gocuk bireysel olarak hedeflerine
ancak diger ¢ocuklar da basarili olursa ulasabilir.

Heterojen gruplar olusturulur. Gruplar, yetenek, Heterojen gruplari olusturulmasima dikkat
cinsiyet, irk, sosyal ve kisilik 6zellikleri agisindan  edilmez. Homojen bir grup yapisi gézlenir.
karmadir. Boyle bir gruplama, engelli ve zayif

cocuklarin siifta bir yeri olmasini saglar.

Liderlik, grup iiyeleri arasinda paylasilir. Secilen lider, tiim ¢aligma boyunca ayni kisi
olabilir.

Uyeler birbirlerinin basarist i¢in sorumluluk alir. Cogunlukla herkes, kendi basarisinin

Grup sorumlulugu vardir. sorumlulugunu alir. Grup tyeleri bireysel

iiriinler yaratirlar ve yapilan ise 6nem
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Sosyal beceriler dogrudan 6gretilir (liderlik,
iletisim yetenegi, birbirine kars1 diiriistliik, karar
verme, grup i¢indeki ¢atigmalarin ¢dzimii,
paylasma gibi).

Ogretmenin gozlemci ve katilimet bir rolii vardir.
Ogretmen grup siirecinde dgrencilere rehberlik
eder ve ortaya ¢ikan sorunlari ¢ozer,
yonlendirme yaparak doniit verir.

Ogretmen, gruplarin daha etkili ¢alisabilmesi icin
uygulama siirecindeki gerekli iglemleri
yapilandirir.

Grup tiyelerine bireysel sorumluluk verilir. Bu
sorumluluk, her liyenin degerlendirilecegi ve
calisacag1 materyalle ilgilidir. Uyeler birbirlerine
ilerlemeleri ile ilgili doniit verirler. Grup iiyeleri
kime yardim edilmesi ve kimin giidiilenmesi
gerektigini bilirler. Grup, amaca ulagmak i¢in
belirledigi yolda grup etkinligini en iyi
kullanilacak sekilde ilerler.

verirler.

Sosyal becerilere daha az 6nem verilir.
Bireyler arasi iligkiler ve kii¢iik grup
becerileri genellikle yanlis bigimlendirilir,
yarigma vardir.

Ogretmen, gruplari ¢alismalarmi yapmalari
icin yalniz birakabilir veya nadiren karisir.
Ogretmen gozlemlerde bulunur, gruba dnem
vermez, bireysel ¢calismalar1 degerlendirir.

Uygulama siirecindeki gerekli islemlerin
yapilandirilmasina dikkat edilmez.

Grup ¢aligmasinda paylasimi saglamak i¢in
yeterince bireysel sorumluluk yoktur.
Birbirlerinin ¢aligmalarindan ara sira
yararlanmasi gozlenir.

(Miller, 1989; Johnson, Johnson ve Holubec, 1990, 1994; Gomleksiz, 1993. Akt: Yildiz, 1999, s.157)

Tablo 1.2°de goriildigi gibi igbirligine dayali 6grenme gruplar1 geleneksel
gruplardan farkli yapilanmaktadir. Bu farkliliklar gruplarin olusturulmasi, 6gretmen
ve Ogrencilerin goérev ve sorumluluklari, amagclarin yapilandirilmasi, bireysel
sorumluluklar gibi ayirt edicilerle kendini gdstermektedir. Bu nedenle isbirligine
dayali 6grenmenin uygulandig1 siniflarda 6zellikle grup siirecinin ¢ok dikkatli bir

sekilde yapilandirilmasi ve grup siirecine yonelik degerlendirmenin isbirligine dayali

ogrenme gruplarinin 6zellikleri dikkate alinarak yapilmasi gerekmektedir.

Tablo 1.3’de geleneksel siniflarla igbirligine dayali siniflar arasindaki temel farklar

vurgulanmustir.
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Tablo 1.3 Geleneksel ve Isbirligine Dayali Siniflar Arasindaki Farkliliklar

Geleneksel Siniflar

Isbirligine Dayali Siniflar

Kendi isini yap.
Gozler 6nde olsun ve sessiz ol.

Sadece 6gretmeni dinle.

Sadece 6gretmen/materyalden 6gren.

Yalniz calis.
Sessiz kal.
Kararlar1 6gretmen verir.

Ogrenenler pasiftir.

Ogrenmek icin arkadaslarinla birlikte ¢alis.
G0z goze, diz dize ol.

Grup tiyelerini dinle.

Grup i¢indeki arkadaslarindan 6gren.
Kiiciik gruplar i¢inde calis.

Uretken konusmalar yap.

Kararlar1 6grenciler verir.

Ogrenenler aktiftir.

(Roy ve McMullen, 1996, s.18. Akt: Colak, 2006)

Tablo 1.3’de gorildigi gibi isbirligine dayali 6grenme yoOnteminin kullanildigi

smiflar geleneksel yontemin kullanildigr simiflara gore; akran isbirligi ve etkilesimin

saglandigi, fikirlerin paylasildigi 6grenci merkezli smiflardir. Ogretmen bu siirecte,

konularin 6grenilmesinin yani sira liderlik, baskalarina giiven, empatik yaklasim,

uzlagma ve iletisim becerilerin kazandirilmasinda etkili bir rehber-danigman goérevini

ustlenmektedir.

Isbirligine dayali 6grenmeye 6zgii bu farkliliklar, 6grenme-dgretme siireglerinde de
farkliliklara yol agmaktadir. Bu farkliliklar; 6grenme-6gretme siireci degiskenleri

acisindan geleneksel ve isbirligine dayali siniflar arasindaki farkliliklar Tablo

1.4°deki gibi bir siniflama ile olusturulabilir (Colak 2006, s.46).
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Tablo 1.4. Ogrenme-Ogretme Siireci Degiskenleri Agisindan Geleneksel ve

Isbirligine Dayali Simiflar Arasindaki Farkliliklar

Ogrenme-Ogretme Geleneksel Simif Isbirligine Dayali Stif
Siireci
Ogrenci Basarist Diger 6grencilerden olumsuz yonde Gruptan olumlu yonde etkilenir.
etkilenir.
Bireysel Bagar1 Yiiksek ve diigiik basarili 6grenciler Tiim 6grenciler olumlu etkilenir.

olumsuz etkilenebilir.

Bilgi Aktarimi Ogretmendir. Hem 6gretmen hem de 6grencilerdir.

Dil Ogretmenin dili 6n plandadir. Ogrencinin dili 6n plandadir.

Ogrenci Motivasyonu  Yapabildiklerinin en iyisini yapmaktir. Ogrenmek igin birbirlerine yardim

etmektir.

Ortam Cogunlukla sessiz, sadece dgretmenin sesi  Ogrencilerin konugmasi iizerine
duyulur. kurulur.

Geri bildirim Smif icinde gerceklestirilir. Eger yanlis Ogrencilerin grup i¢inde birbirine
cevap verilirse, sinif icinde utanma riski anlatmasi yoluyla gerceklestirilir.
vardir.

(Kessler, 2004. Akt: Colak 2006, s.46)

Tablo 1.4’de geleneksel siniflarla igbirligine dayali siniflar arasindaki farklar agikca
goriilmektedir. Ogrencilerin kendilerine giiven duyduklari, sosyal paylasimm 6n

planda oldugu 6grenen merkezli yapisini ortaya koymaktadir (Colak, 2006, s.47).

2.1.4. Isbirligine Dayall Ogrenme Icin izlenmesi Gereken Adimlar

Isbirligine dayali 6grenme teknikleri ve teknigin genel 6zellikleri dikkate alindiginda
isbirligine dayali 6gretim tasarimlarinda izlenmesi gereken islem basamaklar

asagidaki gibi siralanabilir.

1. Ogretmenin isbirligine dayali 6Srenme hakkinda beceri sahibi olmasi: Ogretmen
isbirligine dayali 6grenmenin temel 6geleri, ilkeleri ve kuramsal temelleri hakkinda
bilgi sahibi olmalidir. Yontemi uygulama siire¢ ve degerlendirmesine iligskin bir alt

yap1 olusturacak beceriye sahip olmalidir (Colak, 2006, s.48).

27



2. Isbirligine dayali 6grenme uygulamasindan Ogrencilerin haberdar edilmesi ve
ishirligine dayali 6grenme hakkinda bilgilendirilmesi: Ogretmen grup gérevlerinin

ne oldugunu ve gorevleri tamamlamak icin Ogrencilerin izlenmesi gereken

prosediirleri aciklar (Saban, 2005, s.201).

3. Isbirlikli Ogrenmeye Alistirma: Christison, (1990) isbirligine dayali beceriler
ogrenilebilir. Ogrenciler gruplara ayrilir ayrilmaz isbirlik¢i tutumu otomatik olarak
kazanamazlar, ancak bununla ilgili beceriler kolayca &gretilebilir. Grup

calismalarinin baglamasiyla beraber bu beceriler de 6grenilir (Demirel, 2007, s.217).

Siiregte grup iiyeleri birlikte calismaya ozendirilir. Ozellikle geleneksel egitim
anlayisinin yapildigi ortamlarda gruplara ayrilarak g¢aligmakta sorunlar c¢ikabilir.
Ogrenciler arasindaki isbirliginin ¢ekismeye doniismesi, sinifta kontroliin
saglanamamasi, planli ve programli ilerlemenin saglanamamasi gibi olumsuz
durumlar ortaya ¢ikabilir (Siimbiil, 1995, s.11. Akt: Celebi, 2006, s.69). isbirligine
dayali 0grenme uygulamasi sirasinda 6grencilerin kullanmasi gereken iletisim,
yardimlagsma, dinleme tartisma gibi grup ig¢i becerileri gelistirmek amaciyla
ogrencileri bazi zamanlarda gruplar halinde c¢alismalarini saglayarak planli bir

isbirligi 6gretimi i¢in 6n hazirlik yapilmalidir (Colak, 2006, s.48).

Isbirligine dayali dgrenme ortamina hazirlik igin bu tiir 6n ¢alismalar isbirlikli

O6grenmenin amacina ulagmasina katkida bulunur.

4. Gruplarin Olusturulmasi: Uygulanacak isbirligine dayali 6grenme teknigini,
smiftaki 6grencilerin kisisel ve akademik 6zellikler (cinsiyet, bagari, yetenek, sosyo-
ekonomik diizey, sosyal iletisim etmenleri) ve sinifin fiziksel ortam 6zellikleri de goz
Oniine alinarak 6gretmen tarafindan hetorejen gruplar olusturulmalidir (Colak, 2006,
s.48). Gruplarin olusturulmasinda dostluk veya arkadaghk iliskisi olanlarin aym
gruplarda toplanmasina izin verilmemelidir (Stahl, 1994). Gruplarin ideal biiyiikligii
iki ile dort arasinda degisir (Saban, 2005, s.201). Ancak sinif olanaklarinin sinirh
oldugu durumlarda bu rakam 6'ya ¢ikabilir. Boylece az sayida grup olusturularak
yerlesim alani agisindan tasarruf saglanir. Grup sayisinin artmasiyla dogru orantili
olarak daha genis hacimli siniflara ihtiya¢ vardir (Siimbiil, 1995, s.11. Akt: Celebi,

2006, s.69). Ancak Ogrencilerin katilimini1 en iist seviyeye ¢ikarmasi bakimindan
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kii¢iik gruplar daha faydalidir. Eger bir is ya da 6devin daha yaratic1 veya c¢ok farkl
yonlerden ele alinmasi gerekiyorsa, dortlii gruplar tercih edilmelidir. Uglii grup
yapilanmalar1 genellikle basarilidir. Cogunlukla bir 6grenci, diger iki dgrencinin
miicadeleye kapilmasi soncunda gruptan diglanmakta ve yalniz birakilmaktadir. Dort
liyeyi asan durumlarda genellikle pasif katilimla sonuglanir; ¢linkii zaman faktorii
gruplardaki bazi1 6grencileri sessiz kalmaya itebilmektedir. Dolayisiyla 6gretmenler
gruplardaki iiye sayisini belirlerken zaman faktoriinii géz ontinde bulundurarak kisith

zaman durumunda kii¢iik gruplar1 tercih etmeliler (Saban, 2005, s.202).

5. Grup I¢ci Etkinliklerin Diizenlenmesi ve Ders Materyallerinin Dagitilmast:
Teknigin 6zelligine gore grup igi etkinlikler belirlenmeli ve grup i¢i gorev ve rol
dagilimi yapilarak, belirlenen hedeflere ulasilmasi igin, tasarimda belirtilen adimlar
dogrultusunda grup ¢alismasi gergeklestirilmelidir (Colak, 2006, s.48). isbirligine
dayali Ogrenme uygulamalarima yeni baslayan ve grupla c¢alisma becerilerini
kazanmamis 6grencilerin grup etkilesimine katilimini saglamanin bir yolu, her gruba
O0grenme malzemesinden bir kopya verilir. Boylece 0Ogrenciler o malzemeyi
paylasmak zorunda birakilir. Bir bagka yol ise, 6grencilerin her birine 6grenilecek
bilginin yalnizca bir kismin1 vermek bodylece Ogrencilerin birbirine Ogretmelerini

saglamaktir (A¢ikgoz, 2008, s.172-220).

Ogrencilerin iizerinde c¢alistigi malzemelerin ¢ogu: Okuma pargalar, islem
basamaklari, kavramlari, ilkeleri, siniflamalari, neden-sonug iligkilerini gosteren
yazi, aciklama, yorum, grafik, resim, soru-cevap vb etkinlikleri islemektedir (Celebi,

2006, 5.69).

6. Grup Konularmmin Se¢imi: “Gruptaki liyelerin birlikte ¢alisma ve karsilikli iletigim
becerilerini gelistirdikten sonra, 6grenciler aralarinda calisacaklar1 konuyu segerler.
Bu se¢im, daha once sinifga tartigilarak, smifin ilgisine gore belirlenmis konu
listesine bakilarak yapilir. Her grup ilgi duydugu konuyu tartisarak secerken
Ogretmen de gruplar arasinda dolasarak 6grencilere yardimer olur. Eger iki grup ayni
konuyu se¢mek isterse gruplarin ya konuyu ikiye bdlerek ya da baska bir konuyu
secerek anlagmalar saglanir (A¢ikgoz, 1992). Eger hi¢ bir grubun segmedigi, ancak

calisilmasi gereken bir konu varsa gruplar o konuyu secmek tizere tesvik edilir.
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Konunun se¢iminde bir diger yol ise tiim gruplara ayni biitlin bir konuyu vererek,
gruplarin  kendi igerisinde bu biitiin konunun alt konularmi paylasmalarini
saglamaktir. Bu sekildeki paylasimda gruplarin konu paylasimi agisindan denkligi
saglanmis olur. Grup i¢i paylasimda Ogretmen tek tek tim gruplarla ilgilenmeli
onlara yardimci olmalidir. Gruplardaki tim iyelerin denk bir sekilde gorev
tistlenmelerine dikkat edilmelidir. Konular paylasildiktan sonra, dgretmen her alt
konunun bir araya gelerek bir biitiin olusturacagin1i ve bunun ne kadar onemli

oldugunu belirtmelidir” (Celebi, 2006, s.70).

7. Sunulmasi: Uygulanacak isbirligine dayali 6grenme teknigine gore konular
gruplarca sunulmaya baslamadan 6nce, grup iiyelerinin birlikte sunuya hazirlanmasi
gerekir. Sunum sirasinda siif i¢i etkinliklerin kontrolii 6grencilerin elindedir ve
sinifi istedikleri gibi diizenleyebilirler. Gruplar kendilerine taninan zaman diliminde
sunularini yapmalarina imkan saglanir. Gruplara taninan siirenin esit olmasi karsilikli
sorularin yoneltilmesi gibi islemlerde 6gretmenin kontrolii gereklidir (Acikgoz,

2008, s.171-220).

8. Ogretmenin égrencilerin ¢alismalarini, grup siirecini gozlemlemesi: Ogretmen
grup calismasi stiresince etkinlikleri yonlendirir, gruplar arasinda dolasarak
ogrencilerin calismalarin1 izler ve gerekli geribildirim ve diizeltmeleri saglar

(Ac¢ikgoz, 2008, s.171-220).

9. Degerlendirme: Kullanilan teknigin oOzelliklerine gore bireysel ve grup
degerlendirilmesi gerceklestirilmelidir. Ayrica mutlaka (sunumlarin, ¢caligsmalarin ve
bireysel katkilarin) 06grenci ve Ogretmen gorisleri dogrultusunda tasarimin

etkililigine yonelik ¢aligma yapilmalidir (Colak, 2006, s.48).

2.1.5. isbirligine Dayal Ogrenme Yonteminin Ustiinliikleri ve Basariya Etkisi

“Isbirligi, 6nemli bir insan etkinligidir. Bir konuyu basarmak igin orgiitlenerek bir
araya gelen insanlar, hayatin her alaninda basarili olurlar. Grup calismasindan,
bireylerin ayr1 ayr1 ¢alismasinin toplamindan fazlasi ortaya cikar. Isbirligi konusunu
inceleyen sosyal bilimciler, insanlarin ortak amaclarla ¢alismasinin farkim

aciklamaktadirlar” (Hendrix, 1996, s.333. Akt: Kurtulus, 1998, s.31).
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Isbirligine dayal1 6grenme iizerine yapilan arastirmalar {izerinde ¢ok cesitli ve farkli
sonuglara odaklanilmistir. Arastirmacilar 100 yildan fazla zamandir basari, iist diizey
mantik, akilda tutma, gorev siiresi, Ogrenme transferi, basarma motivasyonu,
motivasyonun devami, sosyal ve biligsel gelisimi, ahlaki diisiince, perspektif alma,
sosyal destek, arkadashik, Onyargilarin azaltma, sosyal yeterlilik, Ozgiiven,
degerlerin igsellestirilmesi, 0grenme ortaminin kalitesi ve diger bircok farkh

sonuglar lizerinde yogunlagmislardir (Johnson, Johnson, ve Stanne, 2000).

Slavin (1995), isbirligine dayali O0grenme {iizerine 1900’lerin basindan beri
arastirmalarin yapildigini ancak bu arastirmalarin kalite ve sayisinin 1970’lerden
sonra arttigini, bu arastirmalarin, Ogrenmede giidiiyii arttirma, c¢ok yonlii
diistinebilme farkl fikirleri kabul edebilme, 6grenciler arasinda duygusal iletisimi ve
sosyal becerileri gelistirme, basar1, 6zsaygi ve gliveni arttirma, gibi bir¢ok konuda

yapildigini belirtmistir.

“Is birligine dayal 6grenmenin; akademik basari, bellekte tutma, hatirlama, 6zgiiven
(self-esteem), empatik yaklagim, farkli etnik kdken ve cinsiyetler arasi iliskiler gibi
degiskenler ile iligkisini inceleyen c¢ok sayida arastirma yapilmistir (Stainer,
Stromwall, Brzuzy ve Gerdes, 1999, s.255). Johnson, Maruyama, Johnson, Nelson ve
Skon’1n, is birligine dayal1 6grenme ile akademik bagar1 arasindaki iligkiyi inceleyen
122 arastirmayr tekrar gozden gegirdikleri c¢aligmalarinda; is birligine dayal
O0grenmenin akademik bagar1 agisindan her yas grubu ve konu alaninda, hem
yarismaci (competitive) hem de bireysel (individualistic) 6grenme metodundan daha
olumlu sonuglar verdigi ortaya konulmustur (Johnson, Maruyama, Johnson, Nelson

ve Skon, 1981, s.56).

Slavin, 1983’te yaptigi caligmada gozden gecirdigi 46 arastirmanin % 63’iinde is
birligine dayali 06grenmenin yarismact ve bireysel Ogrenme metodu ile
kiyaslandiginda, akademik basar1 agisindan anlamli diizeyde pozitif sonuglar
verdigini bildirmistir (Slavin,1983, s.441). Yine bu arastirmada, grup ve bireysel
odiillendirmenin birlikte yapilmasinin akademik basarty1 arttirdigi belirtilmigtir”

(Yilmaz, 2001).
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“Slavin’in (1995) isbirligine dayali 6grenme ile ilgili yaptig1 bir bagka arastirmada,
arastirma kapsaminda incelenen 99 ¢alismanin 63’iinde isbirligine dayali 6grenmenin
isbirligine dayali olmayan 0grenmeye goére anlamli olarak daha yiiksek akademik
basariyla sonuglandigi goriilmektedir” (Biehler ve Snowman, 1997. Akt: Colak,
2006, s.50).

“Is birligine dayali &grenme metodunun akademik basar1 iizerindeki olumlu
etkilerinin yaninda akademik olmayan bazi degiskenlerle de pozitif iliskileri
(korelasyon) tespit edilmistir. Aronson ve Patnoe, is birligine dayali 6grenmenin,
ozellikle akademik basaris1 diisilk Ogrencilerde daha etkili olmak {izere, tiim
ogrencilerde Ozgiivenin (self-esteem) yiikselmesini saglayici etkiye sahip oldugunu
belirtmektedirler (Aronson ve Patnoe, s.77). Johnson, Johnson ve Smith de
Ogrencilerin hatirlama ve elestirel diisiinme yetileri {lizerinde is birligine dayali
O6grenme metodunun olumlu etkilerinden s6z etmektedirler (Johnson, Johnson ve
Smith, 1991, s.89). Ayrica, farkh kiiltiirler, sosyo-ekonomik diizeyler ve farkl etnik
kokenden gelen Ogrenciler arasindaki On yargilarin giderilmesi ve arkadaglik
iligkilerinin gelistirilmesi {izerindeki olumlu etkilerini ortaya koyan bulgular da

mevcuttur (Aronson ve Patnoe, s.78)” (Yilmaz, 2001).

Isbirligine dayal1 6grenme konusunda 1981°de arastirmacilarin meta analiz
calismalarinda Ogrencilerin yaraticilik ve beceri gerektiren alanlarda isbirligi
gruplariin daha basarili oldugu ortaya konmustur (Johnson, 1991. Akt: Kocabas,
1995, 5.22).

Isbirligine dayali grup oOgrenmeleri sonucunda grup iiyeleri arasinda nitelikli
etkilesim gerceklesmekte, olumlu sinif ortami olusmakta, okula karst olumlu tutum
ve hoslanma, sosyal ¢alismalar i¢in giidiilenme, iletisim kurma, grup normlarina
uygun igbirligi yapma becerisi gelistirmekte. Ayrica yaratict diislinme yetilerini
gelistirmekte ve kaygi diizeylerini azalmaktadir (Battistich, Solomon, Delucchi,

1993, 5.19-30. Akt: Kocabas s.23).

Acikgoz’e (1992) gore isbirligine dayali 6grenme sirasinda Ogrenciler onceki
bilgileri ile yeni bilgileri arasinda bag kurarak siniflandirma, karsilastirma, zitliklar

ve benzerlikler, altin1 ¢izme, bellek destekleyici 6grenme stratejilerini kullanarak
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yonlendirilmis etkinliklerle grup tartismasi ve Ozetleme sonucunda bulunduklari
cikarimlarla kavrama diizeyinin gelisimine katki saglar (Uttero, 1988:390-395. Akt.
Kocabas, s.23).

“Is birligine dayali 6grenme metodu ¢ocuklarin dgrenmeleri yaninda onlarm gesitli
yonlerden gelisimlerini de olumlu yénde etkilemektedir. Ogrencilere, ozellikle
glinlimiizde “basarinin sir1” olarak ifade edilen ekip calismasi (team work)
becerisinin kazandirilmasinda, sosyal becerilerinin gelistirilmesinde ve iyi arkadaslik
iligkilerinin olusturulmasinda oldukca etkili bir metottur. Yasam boyu gerekli olan
degisik sosyal rollerin G6grenilmesinde, karsilasilan giicliiklerin ¢oziimiinde ve
insanlar1 tanima ve anlama yeteneginin gelisiminde 6nemli etkilere sahiptir. Kisiler
arasi iligkiler kurma ve iletisim becerilerini kazandirmada en etkili metotlardan

birisidir” (Yilmaz, 2001).

Ericson, F. (1989) 1985 yilinda arastirmacilarin 6gretmenlerle birlikte calisarak
gelistirdikleri ortaklasa 6gretim ilkesiyle diizenlenmis bir uygulamayla ilgili olarak,
bu egitimin sonunda Ogrencilerin daha uzun siire ve daha giic 6devleri yapabilir
duruma geldiklerini, entelektiiel diizeylerinin ylikseldigini, akademik basarilarinin ve

performanslarinin arttigini agiklamaktadir (Ericson, 1981. Akt: Kurtulus, 1998, s.48).

Tirkiye’de isbirligine dayali 6grenme yontemi ile ilgili farkli alanlarda ve
diizeylerde bir¢ok arastirma yapilmistir ve yapilmaya devam etmektedir. Yapilan
arastirmalar isbirlikli 6grenmenin biligsel ve duyugsal 6grenme iirlinleri {izerinde
olumlu yonde etkili oldugunu ortaya ¢ikarmistir. Ayrica arastirma sonuglar1 gruplar
aras1 etkilesim, kendine giiven, bireyler arasi saygi ve derse karsi olumlu tutum

gelistirme gibi bir¢ok konuda etkili oldugunu gostermektedir.

2.1.6. isbirligine Dayali Ogrenme ve Gorsel Sanatlar Egitimi

Gorsel sanatlar dersinin amaci Ogrencilerin yetenek, yeteneksizlik, ilgi gibi
gecmislerine bakilmaksizin tiim 6grencilere sunulmasi ile 6grencilerde farkli beceri
ve anlayislar gelistirmektir. Gorsel sanatlar biitiin 6grencilerin imge ve simge yiikli
bir diinyanin anlamini1 ¢ézmeleri ve onu anlamalar1 i¢in ¢ok cesitli yeteneklerini

gelistirmelerine yardim eder. Bu da gorsel sanatlar egitiminin genel egitim
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programinin dnemli bir pargasi olmasinin ¢ok dnemli bir gerekcesidir (Ozsoy, 2007,

s.53).

Tirk Milli Egitimi Sanat Etkinlikleri Programi kapsaminda “sanat etkinlikleri
dersini alan 6grencilerin; farkli sanat alanlari ile karsilagmalari, ayn1 zamanda sanatin
biitiin olarak yasam igindeki yerini ve islevini kavramalari, bu bilgiyi farkli yasam
durumlarina uygulayabilmeleri, yaratici, sorunlara farkli yaklagimlar getirebilen,
farkl1 sanatsal dillerle kendini ifade edebilen, diisiinen, iireten bireyler olmalari
beklenmektedir” (M.E.B, 2006, s.2). Ogrencilere bu yonde yasantilar kazandirmak
amactyla bircok c¢agdas Ogretim yontemleri gelistirilmektedir. Bu baglamda bir
metodoloji olarak isbirligine dayali O&grenmenin goérsel sanatlarda nasil ele

alinabilecegine bakmak gerekir.

Kirisoglu ve Stokrocki, (1997), “Sanat Egitiminde Cagdas Ogretim Yontemleri
Nelerdir?” bashig altinda “kiigiik grup” terimini kullanmakta ve “Birlikte Ogrenme
Yontemini bir problemi planlamak ve ¢dzmek i¢in 6grencilerin ekipler ya da kiiciik

guruplar halinde ¢alismasi olarak agiklamaktadirlar (Kurtulus, 1998, s.32).

Schiller, (1992) sanat egitiminde grup etkinliklerinin farkli sekillerde ortaya
konuldugunu, ancak etkili bir yontem olan isbirligine dayali 6grenmenin, plastik
sanatlar egitimi derslerinde ¢ok az ilgi goérdigiinii saptayarak; bu durumu
Ogretmenlerin yaratici sliregte bireysel ¢abalarinin 6nemli oldugunu diistinmelerine
baglamaktadir. Bu egilime karsin, plastik sanatlar egitiminde duvar resmi
calismalarinin ve diger biiyiikk projelerin, geleneksel olarak ¢ok kisinin yaratici
katilimiyla ortaya ¢iktigini ancak, sanat 6gretmenlerin birbirleriyle iletisimlerinin az
olmasi ve okullarda atdlyede diger ders 6gretmenlerinden kopuk calisiyor olmalari
nedeniyle igbirligine dayali 6grenme anlayisinin yayilmadigini diisiinmektedir

(Kurtulus, 1998, s.52).

“Dewey (1996: 42)’e gore “ bireyi yalniz basina birakarak ona devinsel eylem ve
duygularin1 uyarma olanagi saglayabiliriz, fakat bu yolla onun kendisinin de bir
pargast oldugu yasamdaki varliklarin anlamini1 kavramasi saglanamaz. Ancak bir
bireyin arag¢ ve gerecleri kullanirken yanindakilerle ilgilenmesi, yanindakilerin de

bilingli, yeteneklerini kullanarak ise katilmasi kosulu ile ortak bir paylagsma iginde,
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yetenegin toplumsal gelisimi saglanabilir”. Isbirlikli &grenmede, ¢ocuklar
problemleri tartigir, karar verir, sunar ve birbirlerini yiireklendirirler. Boylece farkli
yapilardaki ¢ocuklar birbirlerini tanima firsat1 bulurlar” (Soldier, 1989, s.163. Akt:
Yilmaz, 2007, s.752).

Isbirligine dayali 6grenme yoluyla 6grencilerde iletisim becerileri iizerindeki etkileri
bir¢ok alanda yapilan uygulamalarda olumlu sonuglar verdigi test edilmistir. Houser
(1991) sanatta katilim 6nemi lizerinde dururken bireyin bundan da énemli oldugunu
vurgulamaktadir. Bu nedenle iletisim i¢inde 6grenci tartismali, ancak kendini 6zgiir
hissetmekten asla vazgegmemelidir. Ogrencilerin iletisimi, akranlartyla grup
caligmalarinin yani sira, biitiin sinif ¢alismasi ve elestirileri ile siirdiirmesi seklinde
olabilir (Houser, 1991, s.33-37). “Cocuklarin yalniz 0grenmeleri Onemliyken
digerleriyle calisarak 6grenmeleri de en az bunun kadar énemlidir. Isbirligine dayali
o0grenme gruplarinda Ogrenciler nasil yardim alip, nasil yardim edeceklerini

Ogrenirler (Yildiz, 1999, s.156).

Kurtulus (1998) “sanat egitiminde isbirligine dayali 0grenme” {izerine yaptigi
aragtirma verilerinin ¢éztimlenmesiyle igbirlikli 6grenme ydnteminin sanat egitiminin
etkililigini arttirarak, ogrencileri biligsel ve duyussal alanda gelistirdigini,
ogrencilerin sanatsal ifade yeterliliklerini gelistirmelerine olanak sagladigi sonucuna
ulagsmistir”. “Uygulamasi yapilan, ana hatlar1 belirlenmis bu model 06grenci
merkezlidir. Resim-is derslerinde bireysel c¢alismalarin  yapilandirilmis  grup
calismasiyla desteklenmesi icin isbirlikli 6grenme modeli, grup ici etkilesimle
o0grenmeyi kolaylagtirmakta, i¢sel giidiilemeyle basariy1 arttirmakta, sosyal iligkilerin
gelistirilmesini, kaygilardan kurtulmay1, 6grencilerin okulu sevmesini saglamaktadir.
Boyle bir sanat egitimi modeli, ders konularinin siirlarini asarak, 6grencinin sosyal

gelisimini olumlu bi¢imde etkiler niteliktedir” (Kurtulus, 1998, s.139-140).

“Toplu calismalar, 6grenci gruplar1 kendi yapilarinda hem sosyal hem sanatsal
eylemler tasidig1 icin son derece yararl etkinliklerdir. El birligi ile yapilan islerde her
cocugun katkist bir biitiin hale gelirken, tek tek ortaya koyduklar1 yeteneklerinin, kat
kat Gtesine ge¢mis olurlar. Her cocugun bireysel calismasi toplu halde bir araya

getirilince, doyurucu sanatsal bir etki ortaya ¢ikmis olur” (Kehnemuyi, 2002, s.97-
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98). “Cagimiz egitimcilerinin kolektif aligkanliklar1 gelistirmek i¢in, toplu, grup
calismas1 yaptirmasi gerekmektedir” (Gokaydin, 2002, s.40).

“Carter, Steinbrick ve Smiley; sosyal bilgiler, ingilizce ve sanat egitimi dersleri igin
isbirlikli 6grenme modeli konulu makalelerinde, tipik bireysel eylemler olarak
goriilen sanat ¢aligmalarinda da igbirlikli 6grenmenin etkili bir yontem oldugunu,
sanatsal siire¢lerde grup ici etkilesimin yaratici diisiinceyi harekete gecirebilecegini
ve yetersizlik duygusunun azaltilmasina yardim edecegini one siirmektedirler”

(Carter vd., 1992, 5.263-281. Akt: Kurtulus, 2001, s.54).

Bu alanda arastirma yapan arastirmaci ve egitimcilerin; sanat egitiminde isbirligine
dayali 6grenme yonteminin Ogrencilerin bireysel ve sosyal gelisimleri ilizerinde

etkisinin olumlu oldugu konusunda birlestikleri goriillmektedir.
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2.2. RENK BILGIiSI

“Erken donem filozof, fizik¢i ve sanatcilari, renk nedir, onlar1 nasil goriiriiz
sorularina yanit aramiglar ve gevrelerini kusatan gorsel diinyanin agiklamasina
yardim etmek icin teoriler gelistirmislerdir. Aristoteles, renkler arasindaki
benzerlikleri giines 15181, alev, hava ve suyun farkli kuvvetlerdeki karigimina
baglamig, “karanlik 15181n yoksunlugu sebebiyledir” demistir. Biiyiikk Ronesans
sanat¢ist Leonardo da Vinci beyaz ve siyahi da ana renkler arasina katmus,
tamamlayict kontrast olarak bilinen fenomeni gozlemlemistir. Da Vinci, renk
kombinasyonlarinin optik etkilerine dikkat ¢ekmis, perspektif ve golge etkilerini
tammlamustir. Ingiliz fizikci Newton, tiim spektral renklerin beyaz isikta var
oldugunu laboratuar ortaminda ispatlamis, renk iligkilerini gdsteren ilk renk
halkasinin onlardan yapildigin1 agi18a ¢ikarmustir. Ingiliz etimolog ve graviir sanatgisi
Moses Haris 1s1iktan ¢cok pigmentler ile ¢aligmis birincil (kirmizi-mavi-sari)ve ikincil
renk (turuncu-mor-yesil) renk pigmentlerini elde etmistir. Unlii Alman sairi Goethe
“renklerin teorisi” (1810) adli kitabinda rengi gozde olusan gorsel bir fenomen olarak
ele almistir. Alman ressam Otto Runge rengin ii¢ boyutlu modeli {izerinde c¢alisarak
renk kiiresini yaymlamis ve renk iliskilerini gostermistir” (http://www.grafikerler.

net/renk-teorileri-t18634.html).

Renk, resim sanatinin en énemli unsurlarindan biridir. Ciinkii her nesne, her cisim
renklidir. Siyah, beyaz, gri renk sayilmamakla birlikte, onlar da tarafsiz renk olarak
degerlendiriliyor. Renksiz olarak hava su gibi ¢ok smirli sayida olusumdan
bahsedebiliriz. O halde resimde oynadigi rol bakimindan renkleri incelemek, gorsel

ve ruhsal etkilerine bakmak gerekir (Yolcu, 2004, s.48-49).
2.2.1. Rengin Tanim

Renk; c¢esitli cisimlerden yansiyarak gelen 1smlarin gorsel algi sonucu kiside
olusturdugu duygudur (Celek, 2003). Diger bir deyisle “Cisimlerden yansiyarak
gelen 1smlarin, gorme duyumuzda biraktigi etkiye renk diyoruz” (Yolcu, 2004,
s.49). Baska bir tanima gore “Renk, 15181 kendi 6z yapisina ve nesneler iizerindeki

yayilimina bagli olarak goz iizerinde yaptig1 etki’dir (S6zen, Tanyeli, 1986, s.200).
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Renk “Isik tayfindaki insan goziiniin gorebildigi elektromanyetik dalga boyudur”
(Ertan, Erutku, 2004, s.236). Dolayisiyla 1s1k ve renk ayr1 ayri diisiintilemez.

“Leonardo ya da Holbein i¢in renk, hemen hemen maddi bir gercekligi olan ve biitiin

degerini kendinde tasiyan giizel bir maddedir” (Wolftlin, 1985, 5.66).

Goethe renk icin, "Genellikle insanlar renkten biiyiik bir zevk alirlar. Goz, 15182

muhtac oldugu gibi ona da muhtactir" demistir (Ozdemir, 2006).
Isik tiim cisimlerin rengini {i¢ renk faktorii ile belirler (Cellek, 2008).
a) Oz renk (Lokal renk): Objenin - cismin kendi asil rengi,

b) Isiga gore degisen renk (tonal renk): Isik ve golgenin etkisinin sonucu olarak

goriilen degismis renk,
c) Yansima renk: Cevredeki diger objelerden yansiyan renkler.
Bu ti¢ faktorii de sunlar etkiler;
a) Isigin rengi,
b) Isigin yogunlugu,
c) Aradaki atmosfer.

Bir gorme olayinda renk {ii¢ sistem i¢inde disiiniiliir; fiziksel, fizyolojik ve

psikolojik.

Fiziksel sistemde renk: Isigin dalga boylan ile ilgilidir. Fizik bakimdan renk tiirlii
titresimde 11k dalgalardan ibarettir (Caglarca, 1993 s.5). Cesitli renk duygularmi
olusturan 1sinlarin dalga boylar farklidir (Yolcu, 2004, s.49). Kirilma agis1 en kiiciik
olan 151 kirmizi, en biiyiik olan 151n mordur (giines tayfinda izlenen sira) (Cellek,

2003). Kisaca ifade etmek gerekirse; 1sinlarin goze gelmesi diyebiliriz.
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2.2.2 Renk ve Isik

Rengin kaynagi elektromanyetik enerji dalgalarindan biri olan 1siktir. Bu nedenle
renk, fizik biliminin bir dali olmakla birlikte, gorsel alginin 6znelliginden dolayz,
yalnizca nesnel bir olgu olarak anlasilmaz (Ecz. Sanat Ansiklopedisi, 1997: 3,1545).
Renk, temelde 15181 bir tiirevi; yani iizerine diisen beyaz isiktaki biitiin dalga
boylarin1 aynen yaymayan ve yansitmayan bir maddenin goriinme niteligidir.
Buradan kolayca ortaya ciktig1 gibi rengin var olabilmesi i¢in mutlak olarak 15181n
var olmasi gereklidir. Ciinkli 15181n olmadigi yerde rengin olmasi da miimkiin

degildir (Sozen, 2003, s.19. Akt: Akyildiz, 2006, s.39).

Isik ve renk arasindaki iliskiyi, iki ylizy1l kadar 6nce Isaac Newton (1642-1727)
gokkusagi dedigimiz doga olaymi kendi evinde gerceklestirdigi deney ile
aciklamigtir. Karanlik bir odaya tek bir gilines 1s18ina es deger ince bir 15181 bir
prizmadan gecirerek giines tayfi renklerine ayristirmay1 basarmistir (Sekil 1). Bu
renkler: macenta, kirmizi, sari, yesil, siyan mavisi, koyu mavidir (MEGEP, 2007,

s.3).

Sekil 1 Giines tayfi

Isik biitiin renklerin
karigimudir.

Yillar sonra fizik¢i Young da Newton’un yaptig1 deneyin tersini yaparak 15181
yeniden olusturmustur. Tayfin alt1 renginin birer 15181m1 bir perdede birbiri {izerine

diisiirerek beyaz 15181 elde etmistir.

Daha sonra renkli lambalarla yaptigi deneylerde uyguladigi eleme yontemleriyle
tayfin alt1 renginin yine ayni tayfta yer alan ii¢ temel renge indirgenebilecegini
gostermis ve sadece kirmizi, yesil ve koyu mavi renklerle beyaz 1s18in elde

edilebilecegini bulmustur (Sekil 2) (MEGEP, 2007, s.4).
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Sekil 2 Beyaz Isik elde
edilisi.

Ayrica bu ¢ rengi ikiser ikiser karistirarak diger ii¢ rengi, yani siyan mavisi,
macenta kirmizisi1 ve sari renkleri elde edebilecegini anlamistir (Parramon, 1991,

5.13).

Bu fizik kurali kisaca; saydam olmayan tiim cisimlerde, aydinlatildiklarinda aldiklar

151810 tiimiinii ya da bir kismini yansitma 6zelligi vardir, denebilir.

Sekil 3 Rengi gérme olay1.

G0z tarafindan algilanan 151k, retinada sinirsel sinyallere doniistiiriiliip buradan optik
sinir araciligiyla beyine iletilir. Gz, {i¢ temel birlestirici renk olan, kirmizi, yesil ve
maviye tepki verir ve beyin, diger renkleri bu ii¢ rengin farkli kombinasyonlari

olarak algilar (MEGEP, 2007, s.4).

Renk agildik¢a parlakligi ve 151k degeri artar, koyulastikca da karanlikligi ve 1s1k
degeri diisiik olur (MEGEP, 2007, s.4). Rengin algilanmas1 fiziksel bir olaydir.
Uzerine 151k diisen her cisim 151k tayfinin belli bir kismini emer, diger kismini ise
yansitir. Yansitilan kisim ise 15181n renge doniismesidir (Arda, 1999, s.20). Isig1 en
cok yansitan nesneler beyazdir. Siyahlar ise 1ginlarin biiyiik bir kismini yutarlar.
Fakat deneylerde 15181n tamamini1 yansitan bir beyaz bulunmadigi gibi, tamamin

emen bir siyaha da rastlanamamistir. En ¢ok beyaz olarak kabul edilen bir cismin
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tizerine gelen 1silardan %11°ini emerek %89’unu yansittigi, en ¢ok siyah kabul
edilen cisimlerin ise 1sinlarin %2 ’sini yansitarak ancak %98’ini emdigi saptanmustir.
Bu nedenle mutlak siyah ve mutlak beyaz cisme dogada rastlanmamustir (Erbas,
1996 s.4). “Renklerin hepsinin bir araya gelmesi ile olusan beyazlik ve siyahlik
aslinda renksizliktir. Bunlar renkleri kendi taraflarina ¢ekerek onlarin agik-koyu
degerlere sahip olmalarmma neden olan iki ayr1 durumdur” (Graves, 1951, s.319).

Siyah ve beyaz bu sebepten renk olarak anilmazlar nétr renk olarak ifade edilirler.

“Renk, 15181 degisik dalgaboylarinin goziin retinasina ulagmasi ile ortaya ¢ikan bir
algilamadir. Bu algilama, 1518in maddeler iizerine ¢arpmasi ve kismen sogurulup
kismen yansimasi nedeniyle ¢esitlilik gosterir ki bunlar renk tonu veya renk olarak
adlandirilir” (http://tr.wikipedia.org/wiki/Renk). Bir renk duygusunun olugmas1 igin,
bir cismin goze 151k gdndermesinin yaninda gelen 151k karsisinda normal calisan bir
gbz ve beyinde kusursuz bir gérme merkezi gerekir (Resim-Is Ogretmen Kilavuzu,
1997). Buradaki kusursuzluk ne kadar miikemmel olursa olsun buna ragmen, “Insan
g6zl 380nm ile 780nm arasindaki dalga boylarmi algilayabilir, bu sebepten
elektromanyetik spektrumun bu bdliimiine goriinen 151k denir. Renkler i¢in genelde
kulagimizla duydugumuz ince ve kalin ses analojisi yapilsa da, ses algisinin aksine
aym anda gelen 151k frekanslar1 degisik kanallardan algilanamaz (baska bir deyisle
g0z frekans analizi yapamaz), dolayisiyla ayni anda ince ve kalin sesleri birbirine
karistirmadan duymamiza karsin goziimiiz i¢in bu “cok seslilik” s6z konusu
olmadigindan degisik 151k frekanslarinin sadece kombinasyonlarini algilayabiliriz.
Bu prensibi agiklamak veya pratik uygulamalarda kullanmak i¢in ¢esitli renk

modelleri gelistirilmistir” (http://tr.wikipedia.org/wiki/Renk).

Isigin her rengi farkli bir dalga boyu ve frekansa sahiptir. Bir 15181n frekansi onun
rengini belirler. Frekans, bir 151k dalgasinin fiziksel bir 6zelligidir. Renk, goze 151k
olarak girdigi zaman bu gozlerin ve beynin algiladigi bir histir. Goriiniir tayfin her

rengi, kendine mahsus bir dalga boyuna sahiptir (www.aof.edu.tr s.92).

Fizyolojik sistemde renk: Cesitli 151k cinslerinin goz retinasi iizerindeki sinirler
aracilig1 ile meydana getirdigi fizyolojik olaydir. Isigin goriiniis olay1 fizyolojiktir
(Caglarca, 1993, s.5). Bagka bir tanimla 1sinlar karsisinda gozde meydana gelen

islemlerdir.
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Psikolojik sistemde renk: Beynimizde uyanan duyumdur (Caglarca, 1993, s.5).
Fiziksel, fizyolojik ve psikolojik renk arasinda belli bir iliski yoktur. Fiziksel
bakimdan farkl iki 151k, psikolojik bakimdan ayni renk etkisi verebilir. Goz bir¢ok
psikolojik renk frekansina sahiptir. Bu da dogada renk armonisi denilen dengenin
esasini olusturur. Ornegin gdz bir siire yesil renge baktiginda kisa siirede beyaz
kagida c¢evrilirse kirmizi renk algilanir. Ciinkii gdz retinasinda o rengin zitt1 olusur
(Kiling, 1995. Akt: Arda, 1999, s.18). Tiim dalga boylar1 birden ayn1 anda géziimiize
ulagirsa bunu beyaz, hi¢ 151k ulagmazsa siyah olarak algilariz (http://tr.wikipedia.
org/wiki/Renk).

“Piskopos Berkeley New Theory of Vision (Gérmenin Yeni Kurami) adli eserinde,
gbzlerimiz araciligr ile algiladiklarimiz, retinadaki uyarimlar sonucu olusan renk
duyumlarindan baska bir sey degildir. Bu duyumlar1 algilamalara ¢eviren
zihnimizdir: bu algilamalar diinyaya iligkin bilin¢ irlinii tasarimlarimizi olusturan
ogelerdir; bu nedenle s6z konusu tasarim, énemli 6l¢lide deneyimi ve bilgiyi temel
alir”  (Gombrich, 1992, s.287). Berkeley’in bu kurami zamanin biitiin

ruhbilimcilerince benimsenmistir.
2.2.3. Resimde Renk (Boya Maddesi)

Boya “cisimlere renk vermek veya onlar1 dis etkilerden korumak icin kullanilan
renkli madde” diye tanimlanir. Renk verici maddelerden, boya tozundan yapilir.

(Johnston, 1984. Akt: Arda, 1999, s.19).

“Renkler, kuru ve ince toz halinde pigmenler seklinde bulunurlar. Kaynaklar1 ¢cok
cesitlidir; ya dogal veya ates etkisi altinda kirece donilismiis topraklar, ya hayvansal
veya bitkisel artiklar, ya taslar ya da gittikce fazlalasan kimyasal yapilista
maddelerdir” (Rudel, 1991, s.61).

Boya renkler, 151k renklere oranla daha mattir. “Birbirleriyle karistirildiklarinda griyi
meydana getirirler. Siyah ve beyazin renk sayilmadigi gibi gri de renk sayilmaz.
Boya kimyasal bir maddedir. Birbirleriyle karisimlarindan yeni renkler meydana
getirir, fakat ortaya ¢ikan renk karistirilan renklere oranla zayiftir. Isik rengin

birbiriyle karistirilmasi halinde degerleri artar, boya renklerin ise tersine bir etki
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olusturur. Cevresindeki renkli topraktan yararlanarak olduk¢a sinirli sayida da olsa
renk kullanilan tarith Oncesi insanlarin magara duvarlarina ¢izip boyadiklari
resimlerinde bile renk bulma kaygis1 gdze carpmaktadir. Cizgi kivrakligi bakimindan
Pablo Picasso gibi cagdas bir ressamu bile etkileyen ren geyigi ve bizon resimlerini

giizel renklerle 6rtmesini bilmiglerdi (Berk, 1964. Akt: Arda, 1999, s. 19-20).

Renk konusunda Feldman’in goriisleri soyledir: “Bazi renk sistemleri estetikten ¢ok,
alg1 fizyolojisi ya da aldig1 psikolojisi ile ilgilidir. Oteki renk sistemleri ise boyalarm,
boya maddelerinin (pigmentlerin) ve renkli nesnelerin siniflandirilmast ve
tanimlandirilmasinin ~ endiistriyel ~ zorunluluklarindan ortaya ¢ikmis olabilir.
Sanatcilar, bu siniflandirmanin herhangi birinde bilimsel bir temelden ¢ok, tamamen
sezgisel bir yaklagimla pigment niteligiyle renk ile ugrasirlar” (Hurwitz and Day,

1995, s. 282. Akt: Akengin, 2006, s.18).
2.2.4. Rengin Ozellikleri

Renklerin tipki miizikte seslerle oldugu gibi bir gami yani tabiattaki gibi baglari
vardir. Bu gamda prizmanin yedi rengi yer alir. Kirmizi, turuncu, sari, yesil, mavi,
lacivert, mor (Bigali, 1984, s. 301). Bu yedi renk arasinda ii¢ tanesi ana renkler
olarak kabul edilir. Bunlar sar1, mavi ve kirmizi 15181in analizinde diger renklerin
olusumunun bu ii¢ rengin karisimindan meydana geldigi tespit edilmistir (Erdem,

1961. Akt: Arda, 1999, s.20).

Ana Renkler: (sar1, mavi, kirmizi): Ana renkler dogada saf olarak bulunan ve
karisimla elde edilmeyen renklerdir. Dogada gordiiglimiiz biitliin renkler bu ii¢ ana

renkten olusmustur.

Ara Renkler: (turuncu, mor, yesil): Ana renkleri ikiser ikiser ayni oranda

karigtirdigimizda ortaya ¢ikan renklere ara renkler denir (MEGEP, 2007, s.8).

Sar1 + Kirmizi = Turuncu
Sar1 + Mavi = Yesil
Mavi + Kirmiz 1 = Mor
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Renk Cemberi: Ug ana renk kirmizi, mavi, sar1 merkez almarak turuncu, yesil ve
morun ara renk olarak elde edilmesi ve kendi aralarinda karistirilarak ana ve ara

renklerin gosterildigi dairesel yapidir (MEGEP, 2007, s.9).

Sekil 4 Renk Cemberi

Sicak- Soguk Renkler: Renkler psikolojik etkilerine gore siiflandirilirken, insanda

olusturduklar sicaklik ve serinlik etkilerine gore ikiye ayrilirlar.
Sicak renkler; kirmizi, sar1 ve turuncu.
Soguk renkler; mavi, yesil, mor.

Sicak renkler dalga boylari, genellikle kisa ve yliksek titresimli olduklarindan, insan
goziindeki ag tabakasina ilk c¢arpan renklerdir. En Once goriilen renkler
olduklarindan, daha dinamik, daha canli gorsel etki uyandirirlar. Bu sebepten diger
renklere oranla, daha yakindaymislar gibi goriiliirler (Temizsoylu, 1987, s.14). Tayf
renklerinden kirmizi en fazla kirilmaya ugrar ve 1518a en yakindir. Kirmizi tiim sicak

renklerin kaynagidir (Gokaydin, 1990. Akt: Arda, 1999, s.21).

Soguk renkler daha sakin 6zelliktedir. Genelde tayfin diger renklerinden daha sonra
gbziin ag tabakasina diistiiklerinden, daha geride ve daha durgun etkidedirler

(Temizsoylu, 1987, s.14).
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Serinlik etkisi veren deniz, orman ve gokyiizii gibi renkler soguk renklerdir

(MEGEP, 2007, s.8).

Kandinsky (1993)’ye gore: “Her rengin dort ana tinis1 ortaya ¢ikar; renk, ya sicaktir
ve ayrica aciktir ya da soguktur ve ayrica koyudur. Rengin sicak ya da soguklugu,
genelde bakildiginda sartya ya da maviye egilim demektir.” Renk ¢emberine gore
sar1 ile mor birbirleriyle tam karsi karsiyadirlar ve bunlarin iizerinden bir dogru
cizildiginde, mavi grup tarafim1 soguk renkler olustururken, kirmizi tarafim1 sicak

renkler olusturur (Kandinsky, 1993, 5.67).

Sicak Renkler

Soguk Renkler

“Bilimsel olarak hala bazi renklerin sicak, bazilarmin ise soguk gelisinin nedeni
bilinmemektedir. Ayni kiitleyi bir renk agir, baska bir renk hafif olarak hissetmemize
neden olabilmektedir. Bir renk insani costururken, bir digeri sakinlestirmektedir.
Duyusal acidan kirmizilar ve sicak renkler soguk renklere gore telas-heyecan
uyandirir. Hatta ayni doyma ve parlakliktaki sicak bir renk, soguk bir renge gore

daha yonlendirici hissedilir”’(Kilig, 2003, s.32-33).

Notr Renkler: Herhangi bir cisim giines 1s18indan aldigi renkleri yansitmayip
yutuyorsa o cismi siyah goriirliz. Siyah ve beyaz rengi karistirdigimizda gri renk
ortaya ¢ikar. Siyah, beyaz ve gri; renk sayilmaz. Bu ii¢ renge ndtr renkler denir.
Ayrica herhangi bir rengi agmak ya da koyulastirmak i¢in siyah ve beyaz renk
kullanilir (MEGEP, 2007, s.9).
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NoOtr Renkler

Kontrast Renkler: Renk ¢cemberinde birbiriyle karsilikli olarak yer alan renklere

kontrast (zit) renkler denir. Birbirleriyle kontrast olan renk ciftleri sunlardir;

Sar1-mor Turuncu-mavi Kirmizi-yesil.

Kontrast renkler yan yana kullanildiginda birbirlerinin kuvvetlerini arttirirlar ve en

yiiksek kontrastlik bu durumda saglanir (Kalmik, 1950, s.16).

Bu renkler ayni zamanda tamamlayici komplemanter renklerdir. Komplemanter
renkler karistirildiklarinda nétr griyi veriyorlarsa, bu renkler tamamlayici renklerdir.
Renkler arasindaki kontrast durumlart yapilislarina gore iki gurupta agiklanabilir:
Bunlar birbirine yakin renklerin kontrastt ve komplementer (tamamlayici) renklerin

kontrastidir (Caglarca, 1993, 5.28).
Tamamlayici renk kontrast1 yaparken iki noktaya dikkat etmek gerekir:
- Birbirlerini tamamlamast istenilen iki rengin 151k gii¢leri esit olmalidir.

- Birbirlerini tamamlamas1 istenen iki rengin beraberliklerinde bir renk

uyusumlugu bulunmalidir MEGEP, 2007, s.18).

Komplemanter renklerden biri daima ii¢ ana renkten biri olur ve diger renk karisima
girmeyen iki ana rengin karisimindan olusur. Birbirlerinin tamamlayicisi olan renkler
birbirleriyle en az ortak 6zellikleri olan renklerdir. Bir ana renk ve bir yardime1 renk
eslenerek birbirlerini tamamlarlar. Kisaca, iki ana renk karigima girmeyen iiglincii

ana rengin tamamlayicisidir. Ornegin sar1 ile kirmizi karisimindan olan turuncu
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karisima girmeyen {iclincii ana renk olan mavinin tamamlayicisidir (Caglarca, 1993,
s.28). “Kirmiz1 ve Yesil komplementer iki renktir; yani kirmizi ve yesil kontrast
kombinezonunda azar miktarlarda birbirlerinden kendilerine katilirsa tonlarinin
kuvvetleri zayiflar, fakat renklerinden bir sey kaybetmezler. Sayet renksizlik
meydana getirilinceye kadar bu renkler birbirlerine 6l¢iilii bir sekilde karigtirilmaya
devam edilirse bu kontrast renklerin biitiinleyici vasiflar1 da ortaya ¢ikmis olur. Bu
sebepten komplementer renk ii¢c ana renkten ikisi birlestigi takdirde agikta kalan
liciinci renge verilen isimdir.” Burada acikladigi gibi {i¢ ana renkten herhangi
ikisinin karisimindan elde edilen karisik renk ile geriye kalan ii¢lincii rengin karigimi
ile beyaz 151k elde edilir. Bundan dolay1 bu renklere tamamlayici renk denilmistir
(Caglarca 1993, s.30). Boya maddesi s6z konusu oldugunda ise bu sonug gri olarak

goriliir.

Uclii renk kontrasti da en az ii¢ rengin gerekli oldugu durumlarda kullamlir. Sari,
kirmizi, mavi en kuvvetli ticlii renk kontrastini olustururlar. Siyah ve beyaz gibi notr
alanlarin bir araya gelmesi renklerin etkilerini degistirebilirler. Renkler, siyahin
yaninda daha aydinlik goriiliirlerken beyazin yaninda renklerin etkisi zayiflayarak
koyu bir etki uyandirirlar. Ornegin Piet Mondrian, renk yiizeylerini siyah ¢izgilerle

ayirarak renklerin giiclerini arttirmistir (Gengaydin, 1993, s.55).

Herhangi bir rengin siyah, beyaz ve gri lizerindeki etkisi farklidir. Kullanilan
renklerden birinin siddeti yiiksek tutularak yani kirmizi, gri-beyaz ve siyah iizerinde

farkli etki yapar. Buna yaniltici kontrast denir (MEGEP, 2007, s.19).
2.2.5. Renk Armonisi

Armoni, renkler arasindaki ahenk ve uyum demektir. Yan yana duran renkler
birbirini tamamlayarak uyum gosterir (MEGEP,2007, s.6). Caglarca’ya (1993) gore
armoni, renkler arasinda uygunluk, ahenk, bagdasma demektir. Paul Cézanne
“resimde her seyden Once armoni gelir” der (Caglarca,1993, s.68). Paul Cézanne
gbre "desen yani ¢izgi bir abstraction'dir. Tabiatta ¢izgi diye bir sey yoktur. Ressam
boyarken ¢izmis olur, ve armoninin miikemmeliyeti nispetinde desen de katilesir.
Renk zenginlestikge sekiller de (form) meydana ¢ikar" bu yaklagimiyla resimde renk

uyumunun Onemini vurgulamaktadir. Ancak armoni tabiat kanunlarmma uydugu
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oranda iyi sonuglar verebilir (Kamlik, 1950, s.23). Tabiatin biitiin giizellikleri bu
uygunluk ve orantidan gelir. Miizikte ritim denilen melodi, bazen tek basina, bazen
de diger melodilerle karisarak tekrarlanir. Miizikteki bu ritim resimde de kendini
gosterir. Hakim bir renk vardir. Hakim renge gore rengin ya saf ya da diger renklerle
karisarak resmin degisik yerlerindeki tekrarlar1 "renk armonisini" meydana getirir.
Hangi renk kullanilirsa kullanilsin, resimde tek basina birakilmamalidir. Mutlaka ona
benzeyen 1s1kl1 veya golgeli tonlar kullanilmazsa istenilen bir ahenk ve denge elde

edilemez (Caglarca, 1993, s. 68).

Paul Serusier’ye gore armoni: “Duygularin aranjmanidir -diizeltilmesidir- armoni
duygularimizin esprisini ve isleyisini tatmin eder. Mutlak bir giizellik vardir, buna
yaklasilabilir. Fakat bu giizellik ancak miikemmel varliklarda bulunabilir. Biz, sinirh
akil cevherimiz ve melekelerimizle, bu giizelligi, ¢ok simrli olarak esprimizin
bulundugu olgiide, esyay1 stilimize cevirerek hayranligi yasariz” (Bigali, 1984, s.
289). Paul Cézanne ise “Resimde her seyden once armoni gelir” der. Renkli bir
tablonun her tarafinda ayni degerlerin seyircinin goziinii yormadan dolagsmasiyla

etkililigi ortaya ¢ikar (Caglarca, 1993, s.68).

Ahenk, uyum, sanat eseri igerisinde yer alan benzerligi vurgular. “On yapi
elemanlarinin birbirleriyle ilgili tekrar1 ahengi, armoniyi dogurur. Sadece geometrik
bicimlerle yapilan bir tasarim, hem geometrik hem de serbest formlar1 kullanan bir
tasarimdan daha uyumludur. iki zithik arasindaki orta ahenktir, siyah-beyaz zithig

arasinda gridir. (Boydas, 2004: 22-23. Akt.: Akengin, 2006, s.21).

Armoni renklerin simetrik dengesidir. Goziimiiz bu dengeyi dogal olarak saglar.
Karnstirildiklarinda griyi veren iki ya da daha ¢ok sayida renkler, goziimiizce
armoniktir (Gengaydin, 1993, s.52). Renk uyumunun degerlendirilmelerin Stesinde
nesnel kurallara baglanmasi 6nemlidir. Nesnel kurallar genel dogrular1 gdsterirken,
duygusal nitelemeler kisiden kisiye degisim gosterebilirler (Demir, 1993, s.33-34.
Akt: Erbas, 1996, s.67). Renklerin uyumundan s6z eden kisi iki ya da daha ¢ok
rengin birbirine olan etkisini yargiliyordur aslinda. Subjektif renk uyumu
anlayisinda, genelde "uyumlu-uyumsuz" anlatimi sadece "rahat-rahatsiz" ya da
"sempatik-sempatik olmayan" gibi his durumlarin1 anlatmaktadir. Bu tip yargilar,

objektif bir diizenlilige oturtulmalidir. Ogretim yonteminde fizyolojik olaylarimn etkisi
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ogrenciler ilizerinde denenirse egitimdeki gorsellik, onlarda sorunun c¢oziimiinii
kolaylastirir. Ogrencilere yesil bir kareyi bir siire izletip, gozlerini yummalari
istendiginde, gozlerinin i¢inde kirmiziyr andiran bir kare goriirler. Bu deney, tiim
renklerle yapilabilir. Tamamlayan rengi goz istemekte ya da olusturmaktadir. G6z

kendi kendine dengeyi saglamaya caligir, renk uyumu yaratir (Erbas, 1996, s. 67).

Birbirlerinin tamamlayicis1 olan renkler bir araya geldiklerinde notrleserek
grilesirler. Bu durumda g6z dengeyi saglamak i¢in grilestirmek yoluna gider.
Karsilagtirildiklarinda griyi veren iki ya da daha c¢ok sayidaki renkler goziimiizce

armoniktir. Kirmizi art1 yesil esittir gri gibi (Gengaydin, 1993, 5.52).

Ingiltere'de Maxwell, Almanya'da Goethe, Fransa'da Cheureul renklerin armonisi
lizerinde arastirmalar yapmislardir. Tabiatin biitiin giizellikleri, ¢igeklerin, kuslarin
giizelligi iizerlerindeki renklerin birbirlerine uygun ve orantili olmasindandir

(Caglarca, 1993, 5.68-69).
Genel olarak armoni iki tlirli yapilir:
a) Monokromatik armoni (tek rengin tonlariyla yapilan armoni)
b) Polikrom armoni (iki veya daha fazla renklerle yapilan armoni)
Monokromatik Armoni

Bir rengin armonisine denir. Bir rengin degisik renk tonlarmin valorleriyle yapilir.
Hakim renklerin koyusu ve agig1 ara tonlar, bir renge baska bir renk karistirmadan
sadece siyahla koyultarak, beyazla agarak valorlere boldiikten sonra kullanmaktir.
Ornegin; mavinin, acik mavi, orta mavi, koyu mavi tonlar kullanilarak bu rengin

armonisine gidilir (Caglarca, 1993, 5.96).
Polikrom Armoni

“Iki veya daha fazla renkle yapilan armonidir. Ya birbirine benzer renklerin yan yana
kullanimiyla gergeklestirilir, sariin yaninda turuncu kullanimi gibi. Ya da kontrast
renklerin yan yana kullannmiyla elde edilir. Ornegin kirmizi, yesil gibi. Kontrast

renkler 151k durumlarina gore birlestikleri noktada her iki renk de titriyormus gibi
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gorliniir ve gozii yorar. Buna engel olmak i¢in birinden digerine az miktarda

karnistirmak gerekir” (Arda, 1999, s.24).

Kontrast renkler, zitliklarina ragmen birbirlerinin tamamlayicist ve biitiinleyici
ozelliktedirler. Komplemanter denilen tamamlayici, biitiinleyici renkler birbirleriyle
karistirildiklar  zaman beyaz 15181, ndtr renksizligi meydana getirirler. Iki
komplemanter renk arasinda armoni kurarken bunlardan birisinin aynen, ton
nlianslariyla digerinin de onu olusturan renklerle birlikte kullanilmasi uygun olur.
Ornegin, mavi ve turuncu kontrast: arasinda; mavi-turuncu kontrastinda mavi-
(kirmizi+Sar1) tonlar1 ayri ayri kullanilarak {i¢lii bir kombinezonla armoniye gidilir

(Caglarca, 1993, s.98-101).

“Heyecan verici bir armoninin diizeni i¢in renklerin valorleri iizerinde denemeler
yapmak gerekir. Herhangi tonda bir mavinin kontrasti olacak turuncuyu secerken
kesinlikle bu mavinin tonuna uygun bir ayarda (valorde) bulunmasi sarttir. Aksi
halde armoni meydana gelmez. Bu iki rengin acik ve koyulari iizerindeki ton
yayilmalar1 birbirlerine uygun diizeyde olmasi lazimdir. Zira tondan tona, koyudan
aciga veya agiklardan koyulara gegmek ve kaynastirmak armonisinden uzaklagmis
olunur. Tabiatta ¢cok rastlanan kontrastlardan biri turuncu-mavi kontrastidir. Uygun

renklerden daha hos ve zengin etkiler yaratirlar” (Caglarca, 1993, 5.97).

Renk uyumunun manti8i, renk kurallarinin deger se¢imi ile en giiclii renk etkilerini

bulmakta yatmaktadir (Erbas, 1996, s.69).
2.2.6. Renk-Form Iiliskisi

“Renk-form iligkisinin, mantikli ve geleneksel anlatimci degerleri vardir. Bir yapitta
form ve renk birbirini desteklemelidir. Renkle form arasindaki iliski, bizi bi¢imin

renk iizerinde yaptig1 etkileri incelemeye cagirir.

Kare, agir ve sert sinirlarin semboliidiir. Misirlilarin yazi igaretlerinde alan olarak
kare kullanilmistir. Insan, karenin kanar ¢izgilerini ve agilarmm cizerken gerginlik
yasar. Yatay ve dikeylerle karakterize edilmis tiim ¢izgiler, karesel ¢izgi karakteri
sayilir. Kirmizi, kareye materyalin rengi olarak uymaktadir. Kirmizinin agirligi ve

saydam olmayisi, karenin statik ve agir sekline uyar.
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Bir daire, bir alandaki sabit bir noktanin ¢evresinde, bakan bir noktanin hareketiyle
olusur. Daire. Karenin vermis oldugu sert ve gergin havaya karsilik, huzurlu ve
siirekli bir hareketin havasini vermektedir. Daire, birlik olarak hareket eden ruhun
semboliidiir. Cinliler, tapinaklarmin yapiminda dairesel sekiller ve yeryiizii
hakiminin sarayinda da karesel sekiller kullanmiglardir. Dairenin karakterine renk

olarak mavi uymaktadir.

Kare, dinlenen maddeyi, tliggen diisiinceyi, daire de siirekli hareket eden ruhu

sembolize eder.

Ikinci dereceden renkler icin formlar diisiiniildiigiinde, turuncu icin trapez formu,
yesil i¢in daireye yakin iliggen, mor i¢in de elips formu uygun diiser” (Erbas, 1996,
s.72-73).

“Baz1 renklerin baz1 formlar sayesinde degerlerinin vurgulandigi, baska formlar ile
korlestigi kolayca fark edilir. En azindan sivri renklerin bu niteligi sivri formlar
icinde daha giiclii ses verir (6rnegin sar1 renk licgen iginde). Derinlige egilimli
renklerin bu etkisi yuvarlak formlarla kuvvetlendirilir (6rnegin mavi renk daire

icinde)” (Kandinsky, 1993, 5.56).

Renk ile bigim arasinda bir mutlak bagint1 vardir. “glinkii rengi bigimsiz diisiinmek
ve kendi basina, yalniz olarak anlamak imkansizdir. Renk ile bi¢cim arasinda bazen
bir uzlagma, bazen bir cagristm ve bazen bir gerilim vardir” (http://www.bydigi.

net/resim/248490-resimde-bicim.html).

“Renk zenginlestikce bicim de olgunlasir" Paul Cézanne (Akt: Ozdemir, 2006).
Rengin tek basma bi¢cim kadar etkileyici oldugunu hisseden ilk ressam Claude
Monet’dir. Monet’den 6nce resim diinyasinda bigimden en ufak bir medet ummadan
kendini kabul ettiren bir tek ressam yoktur. Rengin tuslar halinde uygulanmas: bile
izlenimci sanatcilar1 resimsel bicime bagli kalmaktan kurtaramamigtir. Renk siirekli
olarak bi¢cime gereksinim duymaktadir. Renk yerini buldugu an bi¢im olusur. Renk
bicime bagimli olunca onlarla resme canlilik veren kontrastlar gerceklesir ve renk
ayrimlar1 uygulaninca, resimdeki mekansal genislik de farklilagmaktadir. Yiizey

tizerinde renk unsuru 6nemlidir. Bigimler koyulastik¢a denge icerisindeki etkinligi ve
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agirh@ artar. Bi¢imin renkselligi giliclendik¢e 6n plana ¢ikar. Bir kompozisyon
diizenlenirken, ¢ok sayida veya az sayida eleman bulunabilir (http://www.bydigi.

net/resim/248490-resimde-bicim.html).

Wassily Kandinsky 1910 yili boyunca; renk, form ve konunun birbirinden ayr1 olarak
oynadiklari rolii anlamak i¢in yaptig1 resimlerde bir konuyu renk ve formla resmetme
yolunu, daha “soyut” olan yollardan nasil ayirmasi gerektigi iizerinde durmustur.
Ornegin, bir yiiziin konturu ayn1 anda iki seyi gosteriyordur. IIki, bilinen bir nesnenin
-yliziin- sekliydi, digeri ise oval {lizerine bir gesitleme kendine 6zgii, farkli anlamlar
olan, mutlak bir formdur. Renk de bunun benzeri bir soyutlama ve formda olmayan,

sonsuz bir genisleme 6zelligine sahiptir (Everdell, 2007, s.487).
2.2.7. Renklerin Psikolojisi

Henri Matisse derki; “Ben hastane duvarlarini istedigim gibi boyarsam oradaki
hastalarin ameliyat acilarini1 dindiremem ama iyilesme siire¢lerini kisaltirnm” (Akt:

Ozdemir, 2006).

Rengin insan psikolojisi tizerinde biiyiik bir etkisi vardir. Sayisiz aragtirma bunun
dogru oldugunu gostermektedir. Ancak, ilging olan sey, bu etkiyi rengin tek basina
yaratmamasidir. Kiiltiiriin de renk algis1 tizerinde derin bir etkisi vardir (http:/www.

angelfire.com/ultra2/011407029/web_odevil.htm# Toc31109939).

Insanlar farkina varmadan renklerden etkilenirler. Insanlarin renkler konusuna ortak
fikirleri olmakla birlikte bir renge kars1 yaklasimlari, her insanda farklilik
gosterebilir. Insanlarin sevdikleri renkler, sevmedikleri renkler bulundugu gibi,
renklerin insanlar1 ne agidan etkiledigi de iizerinde diisiiniilmeye deger bir konudur

(Andrews, 1995. Akt: Arda, 1999, 5.26-27).

Renkler eski Yunan'dan bu yana tarihin, toplumlarin kendi geleneklerinin,
kiltiirlerinin ve dini inanglarinin sonucu olarak farkli anlamlar kazanmuis, diisiintirler
ve sanatcilar renkleri her zaman bir dis gergeklige, bir diinya nesnesine bagli olarak
degerlendirmisler ve diinyay1 olusturan dort temel 6geyi; yeryiiziinii, havayi, suyu ve
atesi farkli renklerle algilamiglardir. Diger diisiiniirlerden farkli olarak giiniimiiz renk

anlayisina yakin olarak, bir resim kuramcisi olan L. Battista Alberti dig gergeklik
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ogelerini soyle algilamistir; “yeryiizii bej ve kiil renginde, ates kirmizi, su yesil, hava
ise mavidir”. Dis gerceklik ayn1 kaldigina gore ¢evreyi farkl algilama, hi¢ kuskusuz
insanin ruhsal durumuyla ile yakindan ilgili oldugu kadar bulunulan ortamin aldig:
dogal 1siklarla (giines, ay, yildizlar) ve bunlarin yogunluguyla da agiklanabilir
(Mennan, 2002, s.76).

Renk simgeciliginin en 6nemli 6zelligi “evrensel” olmayisidir ve renk 1sikla birlikte
var oldugu ve 15181in yogunluguna ve yansimasina gore degistigi i¢in yorumlarin
degisiklik ve cesitlilik gostermesi de dogaldir. Hi¢ kuskusuz rengin etkisi ruhsal
duyarlhilik diizeyine gore de degisir. Kandinsky'ye gore "ruhsal duyarlhilik diizeyi
diisiikse, renk sadece yiizeysel bir etki yaratabilir", bu etki fiziksel uyarilma durumu
bittikten sonra ¢cok ge¢cmeden kaybolur. Ama yiiksek gelisim diizeylerinde bu temel
etki daha derinlere inen, ruhsal bir sarsilmaya yol acan bir etki dogurur. Boylece
rengin ruhsal etkisi, ruhsal giicii ortaya cikarak gesitli ¢agrisimlari da beraberinde
getirir. Rengin insanda biraktig1 etki ya da yarattigi cagrisimlar, renk tonunun
sicakligr veya soguklugu ve acikligi veya koyulugu ile de baglantilidir. Rengin
sicakligr ve acgikligi insani/seyirciyi yaklastirir, soguklugu ve koyulugu ise seyircide

uzaklik duygusu yaratir (Mennan, 2002, s.76).

20. yiizyiln baglangicinda renkler gilinlilk yasantiya etkin bigimde girmistir.
Okullarin koridorlari, siniflarin mavi ya da yesil renkte olmasi, kislalarda portakal
renginin olmasi goéz oniinde bulundurulmustur. Ozellikle ruh hastalarmin kaldig
hastanelerde, hastalarin ruhsal durumuna gore renkler onerilmistir. Donuk, durgun,
ilgisiz, isteksiz, hareketsiz, sikintili hastalarin bulundugu mekanlarin sar1 yada
kirmiziya boyanmasi, coskulu, tagskin hastalarin bulundugu yerlerde ise menekse

rengine boyanmasi uygun goriilmiistiir (Koknel, 1994. Akt: Arda, 1999, s.27).

“Arnheim’a gore sicak renkler kan basincini ylikseltmekte, soguk renkler
distirmektedir. Kandinsky’e gore ise renk psisik bir titresim uyandirir ve fiziksel
gdrme hemen ikinci bir olay olarak psikolojik tepkiyi uyandirir. Sicak bir renk olan
kirmizi kana benzemektedir, uyarici bir etkisi vardir ve yarattigi izlenim acili, tiziicii
olabilir. Acik sar1 ise bize eksi ve asitli bir izlenim vermektedir; ¢linkii bize limonu

diisiindiirmektedir” (Kandinsky, 1969, s.85-86. Akt: Erbas, 1996, s.11).
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Rengin ruhsal giicii sayesinde insanin iginde titresimler uyanir. BOylece rengin
fiziksel etkisi ruha ulasir, ruh siki sikiya viicuda bagli oldugundan her hangi bir
heyecan, daima cagristm yolu ile bu heyecana cevap veren baska bir heyecan
dogurabilir. Kirmiz1 renk sicak, canlandirici bir etki yapar, bu belki de akan kana
benzeyisinden Otiirii can acitici bir duyuma kadar ilerleyebilir (Andrews, 1995. Akt:

Arda, 1999, s.28).

Insanlik tarihi boyunca renkler toplumlarin, toplum igindeki konumlarinin simgesi
olarak kullanilmistir. Giiniimiizde de durum bdyledir; renk kurumlarin ve

kuruluslarin simgesi olarak kullanilmaktadir.

Soguk bolge (iklim) insanlar1 mavi, mor, yesil gibi sade renkleri, sicak bolge
insanlar1 da kirmizi, turuncu, sar1 gibi ates renklerini severler. Bu durum, iklim ve
dogal sartlarin toplum psikolojisinin sekillenmesinde 6nemli bir yeri oldugunu
gostermektedir. Toplumlarin dini inanglarinda da renksel anlamlarla karsilasilir.
“Sar1 renk hem Hiristiyanlarca hem de Cinlilerce kutsal” sayilmaktadir (Kamlik,

1950, 5.38). Islam dininde de yesilin dnemli bir yeri oldugu bilinmektedir.

Her insanin diisiincelerine, duygularina, gereksinimlerine, fiziksel yapisina ve
mizacina uygun bir renk diinyast vardir. Renklerle ilgili begeniler kisiler hakkinda
fikir verirler (Gengaydin, 1993, s.52). Sanat egitimcisi ve renk kuramcisi J. Itten ;
“Mavi gozlii, sarisin, pembe tenli insanlar daha ¢ok belirgin saf renklerden ve yalin
renk kontrastlarindan hoslanirlar. Yumusak ve aydinlik renkleri severler. Siyah sach
esmerler, koyu ton ve koyu tonlar i¢ginde yanan gii¢lii renklerden hoslanirlar” der.
(Akt.: Aydin, 2008). Ancak, renk kullanimina gore kisilerin psikolojik ve sosyal
yasamlar1 hakkinda sonuglar ¢ikarmak bir uzmanlik isidir (Gengaydin, 1993, s.52).

Bu durum renkleri kullanan sanatgilar i¢in de bdyle olmustur diyebiliriz. Edouard
Manet; “Renk, bir zevk ve duygu isidir” diyerek rengin duygularin ifadesindeki
onemini vurgulamistir (Moran, 1966, s.10. Akt.: Yilmaz, 1991, s.13). 19. yiizyilin en
biiylik sanatgilarindan birisi olan Delacroix derki: “Bir tablo ¢ok uzaktan yalniz
renkleri ile konusunun ne oldugunu seyircisine anlatabilmelidir” (Kalmik, 1950, s.7).
Delecroix, bu sozleriyle renklerle insanlarin anlatilmak istenen konu {izerine

cikarimda bulunmasi vurgusu yaparak rengin duygusal niteligini ifade etmektedir.
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Cellek, (2003) rengin yapisal niteliklerine bagli olarak duygusal etkinliklerini

asagida soyle 6zetlenmektedir.

1- Renk kullamldigi mekani etkilemektedir. Ornegin bir mekanda parlak
renklerin yogun olarak kullanilmasi heyecan ve neseli bir etki yaratirken;

sakin ve pastel tondaki renkler dinlendirici bir etki yaratmaktir.

2- Mekana birlik ya da ¢esitlilik kazandirir. Sicak veya soguk grup igindeki
benzer renk diizeni veya tek renkten olusan bir diizen birlik duygusuna
katkida bulunurken; farkli renklerden olusan bir diizen cesitlilik duygusu

vermektedir.
3- Malzemenin 6z - niteligini ifade eder.

4- Renk formu belirler. Bir ¢izgi, iki boyutlu bir ylizey ya da {i¢ boyutlu bir
hacim, c¢evresiyle, geri plamiyla karsit renklerin  kullanimiyla

belirlenmektedir.

5- Oranlan etkiler, yatay c¢izgilerde zit renklerin kullanimi genislik duygusunu,

diisey dogrultularda kullanimi ise yiikseklik duygusunu uyandirmaktadir.

6- Olgegi ortaya ¢ikartir, belli eder. Tek renkli elemanlardan olusan bir yapinin
Ol¢egini uzaktan belirlemek giictiir, ancak yap1 elemanlar1 zit renklere sahip

ise 0lgegi uzaktan daha kolay anlasilmaktadir.

7- Agirlik duygusu olusturur. Koyu renkli elemanlar agir, agik renkli elmanlar

ise daha hafif goriinmektedir.

Renklerden hoglanmak ya da hoslanmamak kisilik yapisina bagli olarak kisiden
kisiye degismekle birlikte bugiine kadar yapilan gozlemler, kimi renklerin insanlarin

cogunda benzer duygular yarattigini ortaya koymustur.

“Renkler ve zevkler tartigilmaz” tiimcesinde anlamini bulan bireysel renk begenisi,
tartismalara neden olabilmekteyse de bazi durumlar, her tiir 6znel begeni anlayisinin
disinda kalarak, genelde, nesnel renk iligkileri yasalarina bagli olarak c¢o6ziim

gerektirirler.
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Renk egitiminin geregi; moda ya da tekstil diinyasinin, eglence endiistrisinin, mimari
ve dekorasyonla ilgili biirolarin, reklam ajanslarinin, yasam alanlarinin, kisaca
yasamin her alaniyla ilgili olarak hizmet vermekle yiikiimlii birey ve kuruluslar i¢in
renk egitiminin geregi, estetik bir yasam i¢in onem tagimaktadir. Estetik bir ¢evre,

ayni zamanda dengeli bir ruh saglig1 demektir (Gengaydin, 1993, s.53-54).
Renklerin insanlar tizerindeki etkilerine bakacak olursak;

Psikolojik etkilerine gore renkler sicak ve soguk olarak siniflandirilir. Sicak renkler,
dalga boyu yiiksek olan sari, kirmizi ve turuncudan olusur. Bunun yani sira dalga
boyu daha diisiik olan soguk renkler ise mavi, mor ve yesildir. Sicak renkler daha
cabuk algilanabildikleri ve gorsel diizen icinde goriinebilir oldugu i¢in bize yakin
olma hissi uyandirir. Soguk renklerin ise geriye ¢ekilme etkisi vardir, uzaklik hissi

dogurur (Ugar, 2004, http://www.aktuelpsikoloji.com/haber.php?haber id=3160).
Beyaz

Isigin rengi olarak beyaz, temizligi, masumiyete temsil eder. Birlestirici, biitiinleyici
ozelligiyle, tlim 1sinlar1 yansitan tek renktir. Renk skalasinin bir diger ucunda olan
beyaz, kimi zaman var olmayi, kimi zamanda tiim renklerin bilesimini simgeler.
Boylece bazen yasamin baglangicinda bazen de yasamin sonunda (6lim ani) yer
alarak ideal degeri olan bir renk olarak ortaya cikar. Bu yoniiyle beyaz bir gecis

rengidir (Mennan, 2002, s.80).

Beyaz, olumlu ve gelisebilen dinamik degerleri simgeler: bir yandan temizligin,
iffetin, bekaretin, masumiyetin, barisin, bilgeligin rengi olarak olumlu yan anlamlar
yuklenirken bir yandan da sogugu, kan, sessizligi, dinginligi, kisirlig1 simgeler.
Saydam olarak algilandiginda ise gériinmeyen bir renk gibi hayaletlerin, hortlaklarin,

korkunun rengi olarak olumsuz yan anlamlar yiiklenmistir (Mennan, 2002, s.80).

Farkli kiiltiirlere gore beyaz; Misir uygarliginda beyaz, zenginligi mutlulugu
simgeler. Afrika’da ise oliilerin rengidir. Ayn1 zamanda 6liileri uzaklastirmaya yarar.
Hindistan’da cenaze merasimlerinin rengidir. Asya’nin bir ¢ok {ilkesinde yine cenaze
torenlerindeki ¢elenklerin rengidir. Fransizcada kullanilan deyim ve 6zdeyislerde,

genellikle olumlu anlamlar yiiklenerek temizligi, masumiyeti, el degismezligi
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belirtmede kullanilmakla birlikte olumsuz anlamlar da yiiklenir: yaghlik, heyecan,

yorgunluk gibi (Mennan, 2002, s.81).

Islam’da iyi sayilan bir renk olarak beyaz; parlakligin ve 15131 simgesidir.
Cogunlukla tedavi edici simgeler yiiklenmistir. Ornegin, hastanelerin duvarlarmin
genellikle beyaz renge boyanmasi, hemsirelerin ve hastabakicilarin bembeyaz
giysiler giymesi temizlik ve saglik koruma ile iliskilidir. Aym1 zamanda beyaz
rahatlatici, iyilestirici 6zelliginden de ileri gelir. Renginden dolayi, siite de tedavi

edici, onarici 6zellikler yiiklenir (Mennan, 2002, s.81).

Tiirkgede ise hemen hi¢ olumsuz yan anlam yiiklenilmeden kullanilan beyaz renk,
“temiz”, “masum”, “namuslu” gibi olumlu c¢agrisimlar yaratarak daha c¢ok “ak”
sOzciigiiyle ifade edilir: iffetli, namuslu anlaminda kullanilan “almi acik, yiizi ak”
gibi deyimlerin yani sira, bir dava sonunda temize ¢ikmak anlaminda “aklanmak”

orneklerinde oldugu gibi (Mennan, 2002, s.81).

Beyaz, tiim renkleri barindirdigi gibi, tiim karisimlara da elverislidir. Ressamlarin
tizerinde ¢alistig1 tuvalin vazgecilmez, "baz,"1 olmasi da, bu her tiirlii karisima agik

ve onlari en 1yi sekilde yansitabilme 6zelliginden gelir (Mennan, 2002, s.80-81).

Beyaz renk sayesinde kiginin enerji sistemi temizlenir, olumsuzluklardan armmis
olur. Bireyin yaraticilik duygularini agiga ¢ikarip gelistiren, her bilinyeye uygun bir
renktir. Beyaz onaylayicidir, umut dagiticidir, isbirligine yakindir, derleyip toparlar.
Destekleyici, teselli edici yoniiyle herkese yardim elini uzatir. Beyaz; olumlu
diistinceleri destekler, aydinlik, genislik ve ferahlik duygusu veren icten ve soylu bir

renktir (Arda, 1999, s.28-29).
Siyah

Caglardan beri simgesel olarak daha ¢ok olumsuz c¢agrisimlarla yiiklii siyah; 15181
emer ve yansitmaz, bu nedenle, gecenin, nefretin, ugursuzlugun, mutsuzlugun, aci
cekmenin, sugun, gilnahin (cennetten kovulduklarinda Adem ile Havva’nin
giysilerinin rengi siyahti) rengi olarak kabul edilir. Tiim renkleri i¢ine alip yok

edisiyle de oliimii cagristirmaktadir.
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Tek tanrili dinlere gecisle birlikte rahiplerin, yas tutanlarin, devlet adamlarinin
giysilerinin rengi olarak saygi ve ciddiyet anlamlar1 kazanmistir. Ayn1 zamanda yas
tutanlarin acilarmin simgesi olmustur. Hiristiyanlik’ta ve Islam’da dinsel bir 6ge
olarak gelismeyen duragan degerleri, mutlak devinimsizligi, yani 6liimii simgeler.
Kuran’a ve Mevlana’ya gore ise siyah, tiim Oteki renklerin vardigi yer olan mutlak

renktir.

Iki yiiz yildir birgok kiiltiirde; daha ¢ok resmi davetlerde agirbash 6zelligiyle ve
viicudu daha ince gosterdigi icin Ozellikle kadinlar tarafindan tercih edilen bir renk

olarak kullanilmaya baslanmistir.

Tirkgede olumsuz anlamlar1 daha ¢ok “kara” ile verilen siyah renk “kara cahil”,
“kara giin”, “kara haber”, “karabasan”, “karaborsa”, “kara sevda” gibi pek c¢ok
sozciik ve deyimde umutsuzlugu, iizlintliyt, geri kalmighigi, cehaleti, korkulu diis ve
kabusu, sikintili ruh durumlarini, lekelenmeyi, iftirayi, yasa disiligi, 6liimii ya da
felaketi cagristirir. Bunun yani sira hi¢bir olumsuzluk anlami yiiklemeden kullanilan;
wrklarin  ten rengini ve havanin kapali oldugunu bildirmek amaciyla da

kullanilmaktadir (Mennan, 2002, s.77-79).

Siyah duygular1 bastirici, hapsedici bir etkiye sahiptir. Cevreye ve topluma kapalidir.
Sirlarla dolu, gizemli bir kisilige uyar. Kimsenin elde etmek istemedigi, herkesin
kacindig1 bir enerji, karst koyma reddetme egilimi higbir renkte boylesine giiglii
degildir. Bagkaldir1 ve isyan duygusunu fazlaca hissettiren bir ifadesi vardir. Hoggort

ve uzlasmaci, pazarliker asla degildir (Yilmaz, 1991, s.41).
Kirmizi

Kirmizi renk spektrumun en yogun rengidir. Kirmizi sahip oldugu yogun enerji
sebebiyle insanlarmin fiziksel 6gelerini uyandiran bir etkiye sahiptir (Arda, 1999,
s.30). “Atesin, kanin ve tutkunun rengi olan kirmizi, genel olarak kiskirtici,
sinirlendirici, diriltici ve uyarici 6zellikleriyle 6ne ¢ikan carpici ve hemen fark edilen
bir renktir. Giicli, parlakligi ve goz aliciligr ile yasamin temel gdstergesi,
semboliidiir. Yasam enerjisi vererek, elde etme ve etkin olma arzusu uyandirir.

Hemen fark edilme ozelligiyle, 6zellikle kiiglik ¢ocuklarin ilk dikkatini ¢eken ve
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tercih ettikleri renktir. Clinkli kirmizinin pariltis1 kendi i¢indedir. Onun fark edilmek
icin bagka bir renge veya 1s18a gereksinimi yoktur. Olumlu anlamda alindiginda
kirmizi, diriltici, uyarici, canlilik verici, ylreklendirici, tesvik edici bir renktir.
Olumsuz, anlamda alindiginda ise, bu renk atesli karakteriyle 6fkenin, nefretin,
katliamin ve seytanin rengidir. Canli, hareketli kisiler i¢in kigkirtict olan bu renk,
agirkanli, hantal veya bunalimdaki kimseler i¢in diriltici 6zelligiyle, ruhsal etkinligi
arttirir. Kirmizinin reddi, genellikle fiziksel ve sinirsel yorgunlugu, cinsel arzularin
kaybin1 veya cinsel yetersizligi ve sikintiy1 beraberinde getirir. Kirmizinin ¢ok tercih
edilmesi ise, tersine canli hayat dolu bir karakteri ve asirilig1 getirse de, kisiye hi¢ bir
zaman tatmin olamamasindan, doyumsuzlugundan &tiirii yine rahatsizlik verir”

(Mennan, 2002, s.85).

Kirmiz1 saldirganlik ve konsantrasyon giicliigii yaratabilir. Ornegin, Amerikan
otomobil kurulusu, kirmizi renkli otomobil kullananlarin diger renklerde arag

kullananlara gore daha fazla kaza yaptiklarini belirlemistir (Becer, 1999, s.185).

Renkleri arti-eksi, olumlu-olumsuz, iyi-kotii diye gruplara ayiran Goethe, kirmizi
rengin cinsel fiziksel giicli, kudreti, savas1 arttirdigint belirtmistir (Koknel, 1994.
Akt: Arda, 1999, 5.30).

Acik kirmizinin, carpici, canli keskin uyarici, kiskirtici, isteklendirici duygusuyla;
bayrak, afis ve reklam panolarinda goriilmektedir. Koyu kirmizinin ise geceyi,
yasamin gizini, disiligi, dokunulmazligi simgeleyerek kisileri uyarir, temkinli,
dikkatli ve uyanmk olmaya iter. Ornegin, gecisin yasak oldugunu gdsteren kirmizi
trafik 1siklar, elektrikli aletlerin ¢alismadiginin gostergesi olarak 1s1k veya renk

(Mennan 2002, s.85).

Eskiden sokak kadinlarinin giydigi kiyafetin rengi olan “kirmiz1” glinimiizde bu isi

yapan kadinlarin bulundugu bolgelere adin1 vermektedir.

Tiirkgede olumsuz anlamda kullanildigr deyimlerden “kipkirmizi kesilmek™ 6ftkeyi,
utanci, asirt heyecani c¢agristirmaktadir. Ancak bu c¢agrisimlar kiiltiirden kiiltiire
farklilik gosterdiginden renk simgeciliginin evrensel olmadigini gostermektedir

(Mennan 2002, s.86). Kirmiz1 dinsel sembollerde ise ates, kan ve seytani ¢agristirir.
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Kirmiz1 klasik sanatta ve ilk¢ag sanatlarinda ¢ok kullanilmistir. Bazi toplumlar
kirmiziy1 yurtseverlik duygularin1 kamgilayan, bazilan esitlik ve 6zgiirliikk sembolii
olarak kabul etmislerdir. Baz1 toplumlarda ise iktidar ve saltanatin sembolil
oldugundan asilzadelerin, generallerin, padisahlarin, imparatorlarin ve hanlarin rengi
olmustur. Bu yilizden imparatorlar, genellikle kirmizi1 giysiler i¢inde olduklarindan
halkin bu rengi kullanmalarin1 yasaklamiglardir. Jiistinyen kanunlarinda kirmizi
kumas saticilarinin cezalandirilacagina dair maddeler bulunmaktadir (Wills, 1984.

Akt: Arda, 1999, s.30).
San

“Sar1, aydinligin, glinesin ve atesin rengi olarak renklerin en agigi, en sicagi, en
ateslisi, en fazla genlesebilenidir. Genellikle ortami renklendiren, neselendiren, 11k
veren, mekani genigleten bir renk olmasi o6zelliginden dolayr i¢ dekorasyonlarda,
cogunlukla duvarlarin rengi olarak secilir. En kiymetli maden olan altinin rengi
olmast nedeniyle zenginligin de simgesidir. Cin'de, imparatorlarin rengi olarak
bilinen sari, giinesin ve onun tiim simgesel degerlerinin (sicakligin, bollugun, askin,
1yiligin) rengi oldugu i¢in, Apollon ve Ra gibi giines tanrilarinin da simgesi olmus ve
tanrisal, ilahi bir renk olarak kabul gérmiistiir. Bunun yani sira. sari, ¢aglar boyu
insanlari, gii¢lerinin kaynaginin tanrisal olduguna inandirmak isteyen prenslerin,
krallarin, imparatorlarin tercih ettikleri bir renk olarak iktidarin, giiciin, er-kin,
egonun, kendine giivenin simgesi olmustur. Ancak, bu kendine fazlaca giiven kisiyi
benmerkezcilige, kendini begenmislige siirliikleyerek ona sevgiyi, paylasmayi da
unutturdugu icin bu renge olumsuz anlamlar da yiiklemistir. Her ne kadar, altina
yakinlhigiyla zenginligi, olgun basaklarin rengi olarak bollugu, verimliligi, renklerin
en parlagt olmasiyla zeka, bilim ve aydinlik diisiinceyi cagristirtyorsa da,
nankorlerin, benmerkezcilerin, hainlerin, sahtekarlarin, ihanet edenlerin rengi olarak

da pek ¢ok olumsuz yorumlamalara da acik bir renktir.

Sar1 beyazla karigtiginda, yani daha agik bir renk haline geldiginde, hareketi artar
(Kandinsky). Giines 1sinlariin rengi olan Sar1, ¢evresinden tagan sondiiriilmesi zor
bir renktir. Durmadan bakildiginda sarinin, hangi formda olursa olsun, rahatsiz edici
bir etkisi olur ve renkteki 1srarli ve saldirgan karakter ortaya ¢ikar. Sar tipik diinyevi

bir renktir, asla derin bir anlama sahip olamaz” (Mennan, 2002, s.90).
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Sar1 en parlak temel renktir. Altin sarisi iyilik ifadesidir ve ylikselis anlaminda
kullanilmistir. Altinin paslanmazligi, bozulmazligi, dinsel inanislarda sariyla ifade
edilmistir. Ilkel toplumlarda yasamin sonsuzlugunu simgelemistir “Sar1 tipik bir
diinyasal renktir. Saridan derinlik izlenimi vermesi istenemez. Mavi ile
soguklastirildiginda ciliz bir tona doniisiir. Ruh durumu agisindan deliligin renkli

goriintiisii olabilir” (Kandinsky, 1993, s.122-123).

Sicak ve 151kl bir renk olmasi nedeniyle nese ve hareket veren uyarict bir renktir.
Uzun siire bakildiginda sinir sistemini uyarir ve kan dolasimini rahatlatir. Trafikte
gerekli yerlerde, kaldirim bordiir taslarinin sar1 beyaz olarak sirali boyanmasi bu
yluzdendir. Parlak bir renk olmasi nedeniyle uyarict ve dikkat ¢ekicidir

(http://www kameraarkasi.org/kompozisyon/renk/psikolojik.html).
Turuncu

Titresimi kirmizidan daha azdir. Giinesin parlakli ve sicaklik hissini verir. Yasama
sevincinin ve eglenceye diskiinliigiin rengidir (http://www.kameraarkasi.org/

kompozisyon/renk/psikolojik.html).

Sartya ve kirmiziya yakinlig ile etkin, canli ve sicak bir renktir ve "merkezden disar1
dogru bir hareketi" ifade eder (Kandinsky). A¢ik turuncu "sar1 araciligiyla insana

yaklastirilmig bir renk"tir (Mennan, 2002, s.97).

Turuncu renk insanin yasama istegini ve giiciinii arttiran, canlilik ve moral veren bir

baska deyisle insanin “mood”unu yiikselten bir 6zellige sahiptir (S6zen, 2003, s.88).

Turuncunun kendi i¢ diinyasinda ¢ok aktif bir etkinligi vardir. Bu 6zelligini insanin
psikolojisine hos bir sicaklik vererek kendini gdsterir. Bu rengin i¢ c¢agrisimlari
arasinda kabina sigmayan bir insanin coskusunu ve nesesini sezebiliriz. Bu renk

mavinin derinliklerindeki sikintiya son veren bir renktir (Yilmaz 1991 s.36).

Sari ile kirmizinin karisimi bir renktir. ikisinin 6zelliklerini de biinyesinde barndirir.
Fakat bu renklerin biitiin 6zellikleri turuncuda goriilmez. insana keyifli bir basari

duygusunu yasatir. Disa déniiktiir. Ilgilenmekten ve ilgilenilmekten hoslanr.
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Kirmizinin buyurgan yapisindan ¢ok neseli, keyifli bir cosku igerir. Kirmizinin bir
parca zayiflatilan giicline sarmin genisleyicilik, yayilmacilik 6zelligi katilmistir.
Turuncuda disa vurum egilimi hakim oldugu i¢in c¢evresiyle ilgilenir.
Cozlimleyicidir. Coziimleyiciligini giiciiyle de destekleyerek cevresinde hep ilgi
odagi olmaya devam eder. Basarisin1 gostererek ¢evreden ovgi bekler. En biiyiik

zevki ¢evresinde hayranlik uyandirmaktir.

Yenilenen, moderne, ¢ekici uyarimlara her zaman agiktir. Turuncuda prestij iyimser
ve coskuyu belirten bir renktir. Turuncu arzuludur. Arzularini kontrol etmez edemez.
Iginden geldigi gibi davranir. Turuncu giiglii olmanin yaninda yasamin biitiin tadini
doyasiya c¢ikarmaktir (http://www.rehberogretmen.biz/insan-ve-sanat-renkler-neyi-

ifade-eder/).

Turuncunun olumsuz etkileri ise ezici olma ve iistlin gelme istegidir (Sun, 1994. Akt:

Arda, 1999, s.31).
Yesil

Yesil sar1 ile mavinin iyi dengelenmis karigimlari ile elde edilir. Bu karisimda sicak
renkleri sogutmaya yonelik bir girisim sonucu ortaya ¢ikar. Yesili meydana getiren
bu renkler, kendilerine has bir harekete sahipken, karsi hareketleri nedeniyle
birbirleri iizerinde bir fren gorevi goriirler, iki renk de hareketsiz, kalir ve ortaya yesil
cikar (Kandinsky). Yesil yasam kaynagi olan suyun rengidir ve kirmizinin atesini
sondiiriir. Yesil, var olan en huzurlu renktir ve yorgun ve hasta insanlar {izerinde
yararl etkisiyle daha ¢ok olumlu c¢agrisimlar yaptirir. {lkbaharda topragin yesil bir
Ortiiye blirtinmesi, yeniden dogusu, yasami ve umudu simgeler. Sicak sar1 ve maviye
egilimli soguk kirmizinin birlesmesinden olusan 1lik yesil, ilkbaharin gelmisle,
bereketi simgeler. Serinleten, temizleyen ve rahatlatan bir renk olan yesil, inancin,
esenligin, tinsel ve maddi zenginligin, kurtulusun ve ahret mutlulugunun simgesi
olarak Miisliimanlikta en kutsal renk sayilir ve tiim olumlu yan anlamlariyla deger
kazanmustir. Bati kiiltliriinde ise dini anitlarda, mezarlarda kutsanan bir renk olmakla
birlikte, kiliselerdeki vitraylarda teni ve gozii yesil olan kotii seytanin rengidir.
Dolayistyla ugursuz, sakinilmasi gereken tehlikeli bir renk olarak algilanmistir.

(Mennan 2002, s.93).
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Icinde kirmiziy1 da barindirdigindan olsa gerek, giiniimiizde bu renk, giz diisiincesini
cagristirir. Bu gizemli yOniiyle kanlar yesil akan, tenleri yesil olan uzaylilar da
cagristirmakta ve kozmik bir anlam kazanmaktadir. Yine gilinlimiizde, tehdit edilen
dogaya karsi ¢ikan “Yesilciler”’in sembolil olmus ve yiiceltilmistir (Mennan 2002,

5.94).

Yesil insani, toplum severlik, duyarlilik, dikkat, konsantrasyon ve baskalarini kontrol
etme yetenegine sahiptir. Koyu yesil kisinin sliper denetimini, acik yesil ise disa
doniik egimini, bos vermisligini simgeler. Insana giiven hissi verir. Aklin ve bilincin
rengidir. Yesil, hayatin yenilenmesi ve evrimi anlatan bir renktir. Kendine yetme ve
otonom 06zelligi vardir. Kendi yontemlerine bagl, tutarli ve iddiali bir 6zgliven

duygusu vardir (Arda, 1999, s.34).

Acik tonlu yesil dogus ve hayatiyet hissi uyandirir. Koyu yesil, 6zii yormayan
dinginligi ile calisma kolaylig1 saglar. Yazi tahtalarinin ve hastanelerde ameliyat
giysilerinin  koyu yesil olmasi bundandir (http://www.kameraarkasi.org/

kompozisyon/ renk/psikolojik.html).
Mavi

"Genellikle bir rengin sicakligt ya da soguklugu, onun sariya ya da maviye
yakinligin1 ifade eder... sicak renkler izleyiciye yaklasir, soguk renklerse ondan

uzaklasir ". Wassily Kandinsky, tamamen ruhsal deneyimler sonucu ulastigi bu
goriisiinii, verdigi su ornekle somutlastiriyor : "Eger iki daire ¢izilip sirasiyla sariya
ve maviye boyanirsa; kisa siireli bir konsantrasyon, sarinin merkezden disar1 dogru
yayillan ve izleyiciye ulasan hareketini agiga cikaracaktir. Ote yandan mavi,
kabuguna cekilen bir salyangoz gibi kendi igine cekilir ve izleyiciden uzaklasrr,
derinlesir ve insan1 sonsuzluga ¢eker.” Renklerin en derini olan mavi renk gogiin,
havanin, gblgenin, suyun, durgun denizlerin rengi olarak en serin, en soguk renktir.
Sakin ve dinginlik veren bir renk olan mavinin hareketi, ancak koyulastirildiginda
(yani siyahla karistiginda) artar. Temizleyen, besleyen ve serinleten suyun sembolii
olan bu rengin acik tonlari, daha ¢ok sonsuz gogii ve hareketsizligi temsil ettigi i¢in,

diistinceleri, duygular1 sonsuzluga tasir ve kisiyi melankolik yapar, yasadigi

diinyadan uzaklastirir, icine kapanmasina neden olur. Sarmin tersine mavi, diinyevi
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bir renk degil, "tipik ilahi bir renktir" (Kandinsky). Mavinin derinlige egilimi
Oylesine giicliidiir ki, koyulastiginda yani siyaha yaklastiginda, igsel c¢ekiciligi
giiclenir ve insan1 da asan bir hiiznii yansitir. Beyaza dogru yaklastigindaysa, insanlar

i¢in ¢ekiciligi azalir, ugucu olur (Mennan, 2002, s.88).

Mavi, yukarilara uzaklara gotiiren bir renktir. Ruh gibi ugucu bir renk sonsuz ve
sinirsiz atmosferi ifade eder. Bu renk insanlarda diisiinme, karar verme ve yaratici
fikirlerin dogmasina sebep olur. Mavi ayn1 zamanda dogruluk sembolii olarak bilinir

(Kamlik, 1950, s.39).

Mavi estetik yasamin temsilcisidir. Giizellikler diinyasidir, g¢ekicidir, erigilmeye
caligilan bir ilahi giizelliktir. Mavi, sanat felsefesine kendine 6z giizellik diye geger.
Ayrica, ince diisiincenin, hassasligin, zarafetin, inceligin ve duygularin derinligidir.
Siikunetin, psikolojik ve fizyolojik dinginligin renkli temsilcisidir. Barig, armoni ve
yeterlilik gereksinimidir. Mavi insana, gerilimden uzaklasmis gerceklik ve giiven

astlar (Sun, 1994. Akt: 1999, s.35).

Sessizlik ve rahatlik duygusu vermesi nedeni ile dinlendirici bir renktir. Hastanelerin,
koridor ve odalarinin agik maviye boyanmasi bundandir. Diisiinmeye, karar vermeye
ve yaratici fikirlerin dogmasina yardimci olur. Agik tonlari sinirsizlik ve sonsuzluk
duygularint uyandirir (http://www.kameraarkasi.org/kompozisyon/renk/psikolojik.

html).

Akil yas1 denilen ¢agdaki evrensel olgunluga ulasmis ¢ocuklarin ve yetigkinlerin en
cok tercih ettikleri renktir (Birsel, 1997). Mavi, rahatlatici etkisiyle yoga ve

meditasyonda da kullanilmaktadir.

“Mavi kan” tabiri aristokrat manasinda kullanilir. Mavinin olumsuz tesiri ise

kayitsizlik ve sogukluktur (Kamlik, 1950, s.39).
Mor

Kirmizi ile mavinin karigimiyla elde edilen mor, kolay tatmin olmayan, giic
begenenlerin rengidir ve tuhafligi, acayipligi, egzantrikligi ve ayriksiligi simgeler.

Tinselligin sembolii olan bu renk Hiristiyanlik’ta Isa'min c¢armiha gerildigi giin
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giydigi giysinin rengidir ve kurban edilerek yeniden yaratilacagini gostergesidir.
Isa'nin ¢ektigi acilar1 simgeleyen bu renk merasimlerinde tabutun iizerine serilen
Ortiiniin rengi olarak yasi, matemi, Oliimii cagristirir. Hiristiyanlikta, zamanla
piskoposlarin giysilerinin bu renkte olmasi ile mor, agirbash, ciddi ve saygimlik
uyandiran degerler kazanmistir. Renkler skalasinda zidd1 olan sarinin tamamlayicisi
olarak yer alan mor, sarinin tersine "merkeze dogru bir hareketle” (Kandinsky)
bilingsizligin, mavi araciligiyla insandan uzaklastirilmis bir kirmiz olmasiyla da

"kederin ve rahatsizligin" (Kandinsky) rengidir (Mennan, 2002, s.95).

Altinkurt’a (2003) gore, “sarinin karsitt oldugu icin sirrin ifadesidir. Mor biiyiik
lekeler halinde ¢ok etkileyici olabilir. Rengi koyulastifinda batil inanci
simgeleyebilir. Morda kaos ve 6liim vardir. Mavi mor da yalmizlik etkisi uyandirir.”
Kandinsky’e gore mor, “kelimenin fiziki ve ruhi anlaminda soguk bir kirmizidir.
Mor’da hastalik, sonmiis (komiir ciirufu), hiiziinli bir yan vardir” (Turgut, 1990,

s.161. Akt: Yilmaz, 1991, s.33).

Mor liiksiin, zenginligin ve gelismisligin rengidir. Kraliyet rengidir; tarih, yiliksek
smiflarin, saray mensuplarinin daima morla bezendiklerini kaydeder. Ayrica kadinsi
ve romantiktir. Ciinkii dogada nadir olarak rastlanir (http://www.infoplease.com/

spot/colors1.html).

Mor, melankolik karakteriyle, keder ve hiiznii ifade eder. Matem rengidir. Ayni

zamanda esrar, iskence ve kontrolsiiz kuvvetin rengidir (Kamlik, 1950, s.39).

2.2.8. Resim Sanatinda Renk

Resim sanatinin zamana gore tamimlart yapilmistir. 17. ylizyill Fransiz resim
sanatgilarindan Nicolas Poussin “¢izgi ve boya ile herhangi bir ylizey iizerinde 151k
altinda goriinen her seyin taklididir, amaci haz uyandirmaktir.” tanimini yapmustir.
Maurice Denis ise “... surasi iyi bilinmelidir ki, bir tablo her seyden dnce belli bir
diizenle bir araya getirilmis boyalarla kapl bir ylizeydir” demistir (Kinay, 1993. Akt:
Arda, 1999, 5.43).
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20. yiizy1l sanat¢ilarindan Henri Matisse resim {izerine olan inancini su sozlerle
belirtir: “Bir resimde, kelime ile belirtilebilen ya da daha dnceden bellegimizde kalan
hicbir sey olmamalidir. Bir resim kendine 6zgii bir organizmadir, ben onun tasvir
ettigi seyi unutuyorum. Onemli olan hatlar, bigcimler ve renklerdir” (Turani, 2000,

5.568).

2.2.8.1. Baslangictan Empresyonizme Kadar Renk Kullanimi

Resim tarihinin her devrinde sanatgilar renge biiyiik yer vermislerdir (Kalmik, 1950,
s.7). “Rengi ilk kesfedenler empresyonistlerdir denilse de siiphesiz renk paleolitik
cagda magara duvar resimlerinden, pre-historik devir ¢anak ¢omlek siislerinden beri
kullanilmaktaydi. Bati resminin dogusundan itibaren renk, nesnelerin belli renkleri

olarak resmin en temel elemanlarindan biri olarak biliniyordu” (Arda, 1999, s.43).

Magaralarda kaya duvarlarini resimleyen ilkel sanatcilar, balik yagi ile karistirilmis
renkli topraklar kullanmislar, bitki O6zsularindan ve siitten de yararlanmiglardir

(Tansug, 1992, s.21).

Misir resim sanatgilart kok boyalart kullanmiglardir. Mavi ve yesil elde etmek igin
okr (as1 boyasi) doviilmiis emaye ve is birikintilerini suyla karistirarak
kullanmiglardir. Okr renklerinin insan ve hayvan bedenlerinde kullanildigi, beyaz

karisimindan ¢ok kullanilan bir ¢esit pembe elde etmislerdir (Tansug, 1992, s.30).

Yunan resim sanatmim M.O. 8. yiizyil i¢indeki gelisiminin kaynagi doguya, Misir ve
Suriye ¢evrelerine baglidir. Yunanli denizcilerin koloni kurma faaliyetleri dogunun
zengin siislemeleriyle tanigtirmistir. Vazolarin {lizerine yapilan geometrik ve dogulu
tisluplartyla yapilan resimleri fildisi renkli zemin ve siyah konturlarla bezenmistir

(Tansug, 1992, s.42)

Roma resim sanatinda ise Yunan etkisinde figiirler, portre 6rnekleri, yaygin manzara
resimlerinde ¢ok az da olsa renk perspektifi izlerine rastlanmaktadir (Gombrich,
1980). Helenistik donemde de manzara resminin ¢ok yaygin oldugu bilinmektedir

(Akt: Arda, 1999, s.44).
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Bizans resim sanati; imparatorlugun 4. yiizyilda devletin resmi dini olarak kabul
edisiyle birlikte din temalarii igeren resimler yapilmistir. Sembolik niteliklerdeki
tasvirler zamanla olgunlasarak bir iislubun olusmasini saglamistir. Bizans sanati
genellikle bazilika ve tilirbeleri siisleyen dini igerikli mozaiklerden ve fresklerden
olusmaktadir. Isa ve Meryem figiirlerinin yer aldig1 bu resimler yalin, diizlemsel ve
sematik bir tasvir tarziyla ele alinmistir. Sembolik bir anlatim1 olan renkler donuk ve

durgundur (Akkaya, 1990, s.33-55).

Gotik resim sanatinin dinsel alandaki 6rnekleri de Isa ve Meryem”in hayatini anlatir.
Bu kutsal sahnelerde zemin, ¢ok defa yaldizla ortiiliiyordu. 13. yiizyil sonlarina
dogru, ¢izgisel ritim, ifadesel yaklasim gerceklik etkisinin biiylik Ol¢iide ortaya
kondugu yapitlar kendini gostermeye baslamistir. Bu durum 6zellikle Giotto’nun
gercekei formlar ve dogal renklerle olayir ifade edisindeki Bizans’in geleneksel
yaklagsimindan uzaklagsmasi ile Avrupa Resim Sanati’'nin ilk dehasi olarak

gosterilmesini saglamistir (Beksag, 1990, s.106-107).

Ronesans’la birlikte konu cesitliligi ile birlikte renk de fazlalasmistir ve renk
Ronesans ressamlarinda farkli bir 6zellik tasiyor. “Hava, su, toprak, ates belli
renkleri karsiliyor ve ayri renkle ifade ediliyor. Ronesans resmi doganin gercegini
yakalamaya calisiyor” (Ozdemir, 2006). «Roénesans sanatinda renk, doganin,
maddenin, nesnelerin bir 6zelligi idi.» diyebiliriz ki, nesne ve renk ilgisi; nasil
maddeyi mekansiz diislinemiyorsak, ayni sekilde maddeyi renksiz de diisiinemeyiz.
Renk, burada nesnelerin birinci niteligi olarak, nesnelerin, nesnellik sart1 olarak
kabul ediliyor. “Leonardo veya Holbain i¢in renk, giizel olan maddedir. Bu madde de
maddi bir gerceklige ve basli basina bir degere sahiptir. Resmedilmis mavi bir
manto, mantonun gercekte sahip oldugu ya da olabilecegi ayn1 maddi renk araci ile
etki eder. Resmin aydinlik ve koyu kisimlarindaki belli farklara ragmen, renk,

aslinda daima aymi renk olarak kalir” (Ozkanli, 2006).

Masaccio’nun figiirlerinde gergeklik duygusu vardir, sar1 151k ve voliim geregince
kullanilmistir. Yesil, mavi, sar1 ve kirmizi renkler bu 1sikla yumusatilmis, utka dogru
resmedilen doga da silikleserek renk perspektifi uygulanmistir. Biiylik bir 151k ustasi
olan Leonardo da Vinci, figiirleri voliimleri 1sikla degerlendirmis, rakursiyi

mitkemmel kullanmis, renkler bir plandan digerine gecerken erimis, konturlar yok
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olmustur. Leonardo da renkler, aradaki peyzajlarda cesitlilik gosterirken bugulanarak
erimis, On plandaki daha canli renklerle seyredenle arasinda adeta bir atmosfer

perdesi olusturmustur (Kinay, 1993. Akt: Arda, 1999, s.45).

Maniyerist resimde Barok resmine bir gecis baslar. Artik resimlerde figiirler
deformasyona ugratilmis, renklerde kontrastlik yok olmaya baslamistir. Barok
resimde kontrastlik renkte degil, 1s1ikta gii¢liidiir. Kullanilan renkler toprak renklerdir.
Koyuluklar siyah, siyena kahverengisi, siyena kirmizisi, oksit yesili renklerin
tonlartyla, acikliklar; turuncu, sar1 gibi dinamik ve sicak renklerle verilmistir. Barok
resimde; Ronesans’a hakim olan geometrik smirli formlar ve ¢izgisel renkler,
1siklarla dagitilmis olan formlarin psikolojik etkinlik kaynagi olarak renk anlayisi
hakim olmustur. Kullanilan renklerde 151k ve golge kullaniminin denetimi altinda
derin bir duyarliliga yonelmistir (http://ibrahimkayabeysitem.mynet
com/akimlar/barok/html).

2.2.8.2. Empresyonizmde Renk Kullanimi

Modern resmin baslangi¢ agsamasi olarak kabul edilen Empresyonizmle birlikte resim
sanat1 tim formel elamanlardan kurtulmustur, resmi belirleyen tek deger renk

olmustur (Alpay, 1993, s.1I).

Empresyonist sanatla beraber sanatginin dogaya ciktiginda fark ettigi 15181n beyaz
151k olmayip tayf renklerinden meydana gelen bir 151k oldugu kesfedilmistir (Tunali,
1992, 5.78).

Empresyonizmden 6nceki donemlerde renk; objeyi tanitmay1 amaglayan ve nesneyi
ifade eden bir ara¢ olarak algilanmistir. Empresyonistler ise rengi objeden ayri tek
basina bir deger olarak diistinmiislerdir. Renk onlar i¢in dogrudan dogruya 15181n bir
tayfidir. Objedeki form, kontur, yerini yalniz 151k ve renk duyumlarina birakmustir.
Bu duyumlar, degisen akip gegcen bir fenomenler diinyasini ortaya koymustur.
Empresyonist sanatci bdyle bir obje anlayisini, tuvalinde kiiclik renk tuslariyla ifade
edebilmistir. Ciinkii biiylik ve sabit renk lekelerinin her an degisen bir empresyonlar

diinyasin1 ifade etmeye yeterli olmayacagini dislinmiislerdir. Onlar nesnelerin
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kendinden ¢ok onlarin renkli tayftan olusan goriintiileriyle ilgilenmislerdir (Alpay,

1993, 5.4).

Empresyonizmin 1sikla olan ilgisi ve psikolojik algisin ne oldugunu bilmek, bu
anlayigla resim yapan sanatc¢ilarin ¢éziimlemeye calistiklart renk kavraminin ne

oldugu konusunda daha aydinlatic olacaktir.

Ruskin’in kuramini anlatmak i¢in 1856 yilinda kaleme aldiklari, izlenimcilerin

goriislerinin on yillar 6ncesinden dile getirilmesi niteligindedir:

“Kati cisimleri algilamamiz, biitiiniiyle bir deneyim isidir. Biitiin gordiiglimiiz, yiizey
tistlindeki renklerdir. Siyah ya da gri bir lekenin kati bir cismin karanlik yani
oldugunu ya da zayif bir renklendirmenin, ilgili nesnenin uzakligini gosterdigini ise
ancak bir dizi deney sonucu algilariz. Resim sanatinin biitlin teknik yani, goéziin
masumiyeti diye adlandirilabilecek niteligi yeniden elde edip edemeyecegimizden
bagimlidir. Boylece sOylemek istedigim, bu yassi boya lekelerinin olduklart gibi, ne
anlama geldiklerine iliskin herhangi bir biling bulunmaksizin, cocuksu bir tavirla, ya
da gozleri gormeyen biri ansizin goérme yetenegine kavustugunda onlar1 nasil

goriirse, Oyle algilamasidir.

Bir 6rnek: Cimenler giines 1s1gim1 belli bir yonde aldiklarinda, renkleri yesilden
kendine 6zgii, biraz kum rengini ¢agristiran bir sartya doniisiir. Eger dogustan kor
olsaydik ve sonra ilk gordiigiimiiz, giines 151811 kismen bdyle alan ¢imenler olsaydi,
0 zaman ¢imenlerin bir boliimiiniin yesil, geri kalanlarin da kum saris1 (daha dogrusu
cuhagigegi) renginde olduguna inanirdik. Ayrica yakinlarda birkag cuhagicegi de
bulunsaydi, giines alan ¢imenlerin kiikiirt saris1 ¢iceklerden bir 6bek oldugunu da
diisiinebilirdik. Bunlar1 toplama kalkigsaydik, ¢imenlerin onlarla giinesin arasina
girdigimizde renklerini yitirdiklerini, ¢uha c¢iceklerinin ise renklerini koruduklarini
saptardik; ardindan bir dizi deney sonucu giinesin bu renklerden birini
olusturdugunu, oteki renk bakimindan ise bir rol oynamadigim1 anlardik.
Cocuklugumuzda bilincine varmaksizin bdyle bir siirii deneyim kazaniriz; bdylece
belli renklerin anlamina iliskin olarak belli ¢ikarimlara vardigimiz i¢in hep aslinda
yalnizca bildigimizi gordiigiimiiz sonucuna variriz ve yorumlamasini égrendigimiz

gostergelerin gercek goriinilisiiniin bilincine hemen hi¢ varamayiz. Giines 15181
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altindaki ¢imenlerin sar1 oldugunu diisiinen insanlarin sayist ¢ok azdir...” resim
sanat1 yalnizca retinaya yansidigi bicimiyle 1sik ve renkle iliskilidir. Ressam,
retinadaki bu goriintiiyli dogru yansitabilmek i¢in onilinde gordiigli nesnelere iliskin
tiim bildiklerini kafasindan atmak zorundadir; yapmasi gereken, tahtayi iyice silmek
ve doganin o tahtaya kendi metnini yazmasina olanak hazirlamaktir (Gombrich,

1992, 5.287-288).

Empresyonist sanatin gercek temsilcisi Claude Monet’dir. “Impression” (Izlenim)
adin1 verdigi bir tablosu (Resim 1), akimin sanat tarihine bu adla gegmesine sebep
olmustur. Monet 15181n gegici etkilerini, renk hareketlerini, 151k ve renk iligkilerini

aramis ve tuvalinde degerlendirmistir (Kinay, 1993. Akt: Arda, 1999, s.47).

Resim 1. Claude Monet, “Izlenim”

Insanlar baslangicta izlenimci resimler karsisinda direnis gosterseler de, bir siire
sonra bu sok etkisini yitirdiklerinde bu resimleri yorumlamay1 ¢abuk 6grenmislerdir.
Bu yeni yaklasimi benimsediklerinde, kendileri de diinyay1 gercekten bdyle alacali
1siklardan ve renkli lekelerden olusma bir titresim olarak yasabildiklerini seving ve

saskinlikla algilamiglardir (Gombrich, 1992, s.314).

Post-Empresyonizm’in ~ akilci  ressamlarindan Paul Cézanne, dogadan c¢ok
yararlanmig ancak onu asla taklit etmemistir. Resimlerinde, dogadaki nesneleri

geometrik bicimlere indirgenebilecegini ifade etmistir. Paul Cézanne’in sanat
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tarihine en 6nemli katkis1 modiilasyon teknigidir, bu teknik sicak ve soguk renklerle
nesnelerin hacimlendirilmesidir. Paul Cézanne’in resimlerinde nesneler bir aragtir.
Bu nesneleri kendi renk, bi¢cim ve derinlik arastirmalar1 i¢in bir veri olarak

degerlendirmistir (Erpulat, 2003, s.21).

“Baglangicta koyu ve kasvetli renklerle c¢alisan Van Gogh, Paris'te tanistigi
izlenimcilik ve yeni izlenimcilik akimlarinin etkisiyle canli renklere ge¢mis; Gliney
Fransa'da gecirdigi siire zarfinda da bugiin yaygin olarak taninan kendine 6zgii resim

tarzini gelistirmistir”(http://tr.wikipedia.org/wiki/Vincent van Gogh).

Vincent Van Gogh, hem izlenimciligi hem de Georges Seurat’nin noktaciligini
Oztimlemisti. Katisiksiz renkleri ¢izikleme ve noktalama teknigini seviyordu, Van
Gogh, her fir¢a vurusunu, yalnizca rengi par¢alamak i¢in degil, ayn1 zamanda kendi
coskusunu dile getirmek i¢in kullaniyordu. Boyay1 kalin katmanlar halinde siirmeyi
seviyordu. Bu nedenle de ¢aliliklari, bugday tarlalarini, zeytin agaglarinin piitiir piitiir
dallarii ve selvilerin koyu kimil kimil bigimlerinin giizelligini ilk bulgulayan kisidir
(Resim 2). Van Gogh, yalnizca 1sinlarini sacan giinesi degil, dikkate deger olmayan
siradan seyleri imgelestirme geregi duyuyordu. Onun baslica endisesi dogru
betimleme degil, seyleri resmettik¢e, seylerde duydugunu ve bagkalarina iletmek
istedigini ifade etmek i¢in bigimleri ve renkleri kullaniyordu (Gombrich, 1992,

5.436-438).

Resim 2. Vincent Van Gogh, “Yildizli Gece”
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Vincent Van Gogh, rengin kendi basina bir ifade giicliniin bulundugunu
vurgulamigtir. Sesler nasil armoni biitiinliigii icinde bir araya geldiklerinde bir tin1
dili olusturuyorlar ve 6znel ya da ortak duygular anlatabiliyorsa renklerde dyle.
Vincent Van Gogh’un renge olan inanci dogadaki renklere degil, kendi paletinin
renklerindeydi (Ipsiroglu, 1998. Akt: Arda, 1999, s.47). Konular1 gevresinden alan
Vincent Van Gogh, renkleri ve big¢imleri ve bicimsel oOzellikleri daha da
belirginlestirerek onlar1 kisisel bir gozle degerlendiriyordu. Boyay1 parlak, kalin
tabakalar halinde siiriiyor, c¢ofgu zaman uzun, cizgisel fir¢ga darbelerinden
yararlaniyordu. Bu parlaklik ve firca darbelerinin yogunlugu bunun bir siddet
belirtisi yanilgisina yol acgiyordu. Vincent Van Gogh heyecanlarini boyalariyla sagan
c¢ilgin bir dahiydi (Lynton, 2004, s.20-21). Van Gogh bu heyecanin1 mektuplarinin
birinde, ¢cok sevdigi bir arkadasinin portresini yapmaya nasil bagladigin1 yazar.
Vincent Van Gogh “dogru” portreyi ¢izdikten sonra renkleri ve gevreyi degistirmeye
basliyor: “Saglarin sarigin rengini abartryorum, portakal rengini, krom rengini, limon
rengini aliyorum ve basin arkasina, odanin siradan duvarimi degil, sonsuzlugu
boyuyorum. Basit bir dipdiizeye boya tablasinin verebilecegi en yogun ve zengin
maviyi siiriyorum. Sarisin ve parlak bag, gokte bir yildiz gibi, mavi yikli bu
dipdiizey tizerinde, gizemlice belirginlesiveriyor. Ah sevgili dostum, seyirci bu
abartmada karikatiirden baska bir sey gormiiyor. Ama umurumuzda mi1 bizim?” A¢ik
gercek su ki, duygularimiz goriis bicimimizi, en ¢ok da anilarimiz1 kendi renklerine
boyar. Hepimiz, ayni yerin ruh halimize gore nasil degisiklik gosterdigini

denemisizdir (Gombrich, 1992, 5.447).

Paul Gauguin’in sanatinda, iki boyutluluk ve ritmik siisleyici bir ¢izim {islubu en
hareketli 6geydi. Paul Gauguin’in inancina gore resimdeki renk tonlarinin uyumu,
miizikteki ses uyumlarmin karsiligi gibidir. Rengin kiside yarattigi duygulara
gosterilen bu 6nem, yazinsal bir tanimlamaya gerek kalmadan belirli bir anlamu,
dolayli olarak anlatma olanagi saglamistir. Renk kullanimindaki elestirilere “ben
renklerimi disarida degil kendi igimde artyorum. Resimlerimi géz hesaplarina degil
zihin hesaplarina dayanarak yapiyorum. Ben, tabiattan veya insan hayatindan alinmis
herhangi bir ara¢ sayarak renk ve ¢izgi diizenleriyle kendimce ahenkler, senfoniler

yarattyorum” demistir (Alpay, 1993, s.7-8).
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2.2.8.3. Ekspresyonizmde (Disavurumculuk) Renk Kullanimi

20. ylizy1l’1n baslarinda 6zellikle Almanya’da gelisen bir bagka modern sanat akimi
olan ekspresyonizm; sanat¢inin ruhsal yapisinin bir kesitini, fiziksel heyecani, zihnin
rahatsizligint umutsuzlugunu resme yansitan ve bu duygulart da renk diizeyinde
olusturduklar1 keskin zitliklarla vermeye ¢alisan bir akimdir. Bu akim resim
sanatinda dis gercekligi sadakatle yansitmayir yadsiyarak, sanatginin ruhsal
durumlarina, amaglarina, hatta diisiince tarzina gore istedigi betileri deformasyona

ugratmasina olanak vermistir.

Ekspresyonizmin 6nderi olarak gosterilen Henri Matisse, bireysel ve 6znel oldugunu
ileri siirerek soyle diyordu: “Her seyden dnce ulagsmak istedigim sey disavurumdur.
Disavurum bence bir yiizii birdenbire canlandiran veya kendini siddetli bir harekette
gosteren bir coskuda degil, herhangi bir resmin tiimel 6rgiitlenmesindedir. Nesnelerin
kapladiklar1 mekan, bunlarin g¢evresindeki bosluk ve oranlar, hepsinin bu konuda
pay1 vardir. Rengin baslica amaci disavuruma olabildigince yardim etmektir” Bu
arayista nesnelerin gorilintiilerinin betimlenmesinin, nesnelerin ruhuna inilmesi
gerektigi diigiincesi vardi. Henri Matisse’in bu sozlerle ekspresyonizm teriminin
olugmasina katkida bulundugunu sdylemek olanaksiz degildir (http://gorseldil.
blogspot.com/2009 01 01 archive.html).

Ekspresyonizm ilk olarak 1910’1lar da Wilhelm Worringer tarafindan dile getirilmistir
(Uzun, 2007). Baslangigta Empresyonizmin karsiti ya da Fransiz sanatindaki
Empresyonist ilkelerin yadsinmasi anlaminda kullaniliyordu. Ekspresyonizmin
amaci, dogalciligin karsitt olan bi¢im ve renkler araciligiyla, duygusal ve ruhsal
diizeyde heyecanlar yaratmakti. Bu nitelikteki resimler, toplu olarak ilk Paris’te bir
sergiyle ortaya ¢ikti. 1905°teki bu sergi, Henri Matisse, Rouault, Vlaminck ve obiir
ressamlarin tablolarindan olusuyordu. Bu ressamlarin kullandiklar1 parlak ve
cogunlukla dogalci olmayan renkler ve bu renklerin tuval istiinde kaba ve hoyrat
bicimde siirlilmiis olmas1 nedeniyle bir elestirmen, bu ressamlar1 vahsi hayvanlar
(fauves) olarak tanimladi. Daha sonra sanat tarihgileri de bu adi kullanarak, modern
sanatin ilk biiyiik akimlarindan biri olan “fovizm”den s6z etmeye basladilar (Lynton,

2004, 5.25-27).
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Ekspresyonizmin teriminin fovistler i¢in ifade edilisine iligkin “Expressionismus
terimini ilk kez 1911°de Almanlar, Fransiz resminde’, Henri Matisse ve
takipgilerinin biraktig1 yerden baglayan ve 1906-1907 yillar1 arasinda Paris’te bir yil
geciren Wassily Kandinsky’nin, islerini ezbere bildigi fovistler i¢in kullanmislardi.
Bu islerde, bicimler yalinlasmis, renkler doymus, satihlar boyaya batirilmusti...
Ressamlar i¢in, model olarak Seurat’nin yerine Van Gogh’un ge¢isini ve yeni bir
amaca yonelisi temsil edecekti: dogal yasamda gozlemlenen anlar1 degil, doganin
ruhunu ve ayni zamanda sanat¢inin i¢ diinyasini resmetmek” (Everdell, 2007, s.482-

483).

Fovistlerin kullandig1 renkler, ¢ilginca bir igglidiiniin, coskunun ifadesi olarak
yorumlanmistir. Fovizmde disavurum; yerel renk islevinden kurtulan katisiksiz
renklerdeki bagimsiz iletisim giicliyle saglanmistir. Dogaya kars1 olmanin ve ¢arpici
somut karsitlikla elde edilen sonsuz yogunlugun sonunda renkler yeni sanatsal

gergekeiligin gergek aract olmuslardir (Alpay, 1993, s.9).

Henri Matisse i¢in halka ve modele saygisizlik gibi goriinen sey, onun konuyu
yansitma bigimiydi. Ornegin, Matisse’in karismi Sapkali Kadin (Resim: 2) adh
tablosuna bakarak gergek bilgi edinmek isteyenler i¢in kullanilan renkler anlamsizdi:
kadin gergekten tabloda gosterilen renklerde miydi? O yillarda bir karikatiir gibi
goriinen Ozellik, Henri Matisse i¢in belli bir canlilig1 dile getirme araciydi. Eger o
yapitin duygusal bir bildirisi var ise, bu biiyiik olasilikla ressamin kadinlara, renklere

ve siislere duydugu sevgiyle ilgili bir bildiridir (Lynton, 2004, s.25-27).

3 Bir elestirmen, 1ngiliz dergisi, Tait’s Magazine’de, 17, S.349/2 (1850), “modern ressamlar,
ekspresyonist ekolii”nden séz etmisti (Oxford Ingilizce Sozliik’te, “ekspresyonist” kelimesi). Fransiz,
elestirmen Louis Vauxcelles daha 6nce Matisse’in isi i¢in “expressioniste” ifadesini kullanmisti ve
1901°de, ressam Julien-Auguste Hervé, bir grup doga resminin iislubunu, “expressionisme” olarak
nitelemisti. (Wolf-Dieter Dube, Expressionism (New York: Praeger, 1972), 18). Bu ¢iceklerle yaz
olmamis gibidir.
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Resim 3. Henri Matisse, “Sapkali Kadin”

“Henri Matisse’in sanatinin ana izlegi, resimleri araciligiyla yasama sevincini
yansitmaktir ve bu dogrultuda renk, 151k ve resmin konusundan yararlanmayi
amaclar. Henri Matisse’in resimlerindeki iki boyutluluk ve dekoratif unsurlarin artan
onemi Gauguin’in 19. yiizy1l sonunda ortaya koydugu tavrin bir devami
niteligindeydi. 1908 yilinda yaptigit Kirmizidaki Uyum onun dogu sanatina ve
dekoratif unsurlara verdigi énemin bir sonucudur. Resimde masa ortiisii ve duvarin
kirmizi renkte olmasi ve mavi kivrimli motiflerin hem masada hem de duvar

ylizeyinde tekrar etmesi, resim yiizeyinin iki boyutlulugunu vurgular.

1911 ve 1912 kis aylarim1 Fas’da geciren Henri Matisse, bu cografyanin ve iklimin
etkisiyle daha canli ve 151kl renkler kullanmaya basladi. Ancak 1914 yilinda I.
Diinya Savasi’nin patlak vermesi sanatinda yepyeni bir evreyi glindeme getirdi.
Resimlerinde bi¢imler giderek soyutlasirken renkler koyulagsmaya ve siyah golgeler
artmaya basladi. 1914 tarihli Notre-Dame Goriiniimii ve Collioure’da Fransiz

Penceresi bu donemin bagyapitlart olarak gosterilir.
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Jazz adli kitap icin 1947 yilinda gerceklestirdigi, kesilmis kagit iizerine guaj
teknigindeki caligmalar Henri Matisse’in yerlesmis sanat anlayisinin farkli bir

sunumunu olusturur” (http://tr.wikipedia.org/wiki/Henri Matisse).

Ekspresyonizmin énemli temsilcilerinden Edward Munch, duygularin ifadesini en iyi
aktaran sanatcilardan birisi olmustur. Bu akim igten gelen duygularin bir disa
yanstyisidir. O halde bunu en iyi yapanlardan birisi Edward Munch olmustur.
Sanatg1, ¢ocuk yasta annesi ve iki kiz kardesini yitirmistir. Ozellikle yapitlarinda, iste
bu sebeplerden, 6liim ve ruhsal bunalimlara daha siklikla yer verir. “Ciglik” (Resim
4), onun bilinen en iinli yapitidir. Ancak sanat¢inin ruhsal diinyasini yansittigi

calismalar siiphesiz bu eserle sinirli degildir. Ornegin “bunalim” isimli eseri gibi. .

Resim 4. Edvard Munch, “Ciglik”

Ekspresyonist donemde, Freud’un psikoanalitik caligmalarinin yansimalar1 da
goriilmektedir. Ciinkii Freud’a gore sanat¢1 bu sayede kendini rahatlatmaktadir. Ona

gbre ¢cogu sanat eseri, altinda gizli bir anlam tasimaktadir (Uzun, 2007).

1950’den bu yana ekspresyonizmde soyut ekspresyonizm denilen bir yan akim

gelisti. Bu akimin 6nde gelen temsilcisi ve savunucusu Wassily Kandinsky’dir.
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Kandinsky’nin sanatinin fovizm’den ve halk sanatindan tiiredigi sOylenebilir.
Kandinsky bir yazisinda, “resim de miizik gibi insanin igindeki giicii harekete
gecirir.” diyordu. Resme bakan kiside bir titresim yaratmayir amaglayan sanatci,
bicimlerle renklerin o kisinin i¢ine islemesini, miizigin dinleyiciyi sarsip
heyecanlandirdigi gibi, resme bakan kiside heyecan ve yanki yaratmasini istiyordu.
Kandinsky goriintiileri olabildigince i¢inden geldigi gibi ve bilingli bir denetimi en

aza indirgeyerek yaratmistir (Lynton, 2004, s.67-69, 82-83).

“Bir bagka deyisle; Kandinsky, gordiiglinii degil, hissettigini resmetmeye ¢alistyordu,
daha dogrusu kendi icinde bildiklerini tuvale gecirmek istiyordu. Bildigi seylerin
hi¢cbir bi¢imi olmasa da Kandinsky, bir ozleri oldugundan ve resmedilmeye
degdiklerinden emindi. Bunlarin hem kendi i¢inde buldugu hem bagskalarinda
ulagilabilen ve hi¢ ¢ekinmeden dini bir tabirle “ruh” olarak adlandirdigi bir olgu

tarafindan islendigi kanisindaydir” (Everdell, 2007, s.484).

Wassily Kandinsky’nin renge karsi ¢ok keskin bir duyarlhiligi vardi. “Oniig, ondort
yaslarinda bir ¢cocukken, yavas yavas kendime bir kutu yagliboya alacak kadar para
biriktirmistim. Bugiin bile, tlipten figskiran boyalar karsisinda duyduklarimi, daha
dogrusu bunun bana yasattig1 deneyimi hatirlarim. Bir parmak basisiyla, renk denen
bu tuhaf cisimler, birbiri ardinca tiiplerden disar1 figkiriyordu: sevingli, agirbasli,
diisiinceli, alabildigine ciddi, ¢apkin, kiilhani, derin derin gogiis gegiren, ac1 bir yasla
inleyen, siddetle direnip kars1 koyan, yumusacik boyun egip baglanan, inat¢1 bir
irade egemenligi, hassas, kirillgan bir denge sergileyen renkler”. Wassily Kandinsky
renkleri uzunca bir siire yogun olarak kullanmakla birlikte renklerin etkilerinin
gercek derinlikleriyle ilgileniyordu ve mevsimlerden yazdi. “Almanya’ya gore,
olaganiistii sicak gecen o 1911 yazi, bir tiirli bitmek bilmemisti. Her sabah
kalktigimda pencereden, gokyliziiniin akkor mavisini goériiyordum. Bazen bir firtina
kopuyor, biraz yagmur indirdikten sonra gecip gidiyordu... Birden tiim doga bana
bembeyaz goriindii, beyaz (olasilikla gebe, o miithis bir sessizlik) her tarafi
kaplamigti... O andan itibaren bu ana rengin, biinyesinde ne gibi akla hayale
gelmedik olasiliklar gizledigini fark ettim” Wassily Kandinsky, beyazin bir renk

oldugunu ve diger ana renkler kadar giiclii duygular uyandirabilecegini kesfetmisti.
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Bu kesif onu, tlimiiyle soyut resmin kucagina iten bir deneyim olmustur (Everdell,

2007, 5.484-488).

Wassily Kandinsky’nin bu kesiften sonra yaptig1 resim, Kompozisyon V’in (Resim
5) konusu Hiristiyanlarin Kiyamet Giinli’nde, oliilerin dirilisiydi. Fakat Kandinsky
bu mesum ani1 canlandiran resminde form ve renkleri tuvale yerlestirdiginde, asil
konudan geriye fazla bir sey kalmamisti. Kandinsky’nin daha sonra yaptig1 Aziz
George’un tuval iizerine yagliboya bir resmi ve bir cennet kusuyla bir cehennem
yolcusunu gosteren kiiclik bir cam alti resim vardi. Bunlardan son ortaya ¢ikan
resimde konu, tiim ydnleriyle, daha derin bir diizeyde, konunun kendisi resmedilerek
degil, renkler ve bigimler kullanilarak canlandirilmisti. Kandinsky “Renklerimi ton
berrakligindan yoksun biraktim, satthta onlari nemlendirerek, sanki buzlu camin
ardindan geliyormusgasina, gergek dogalari ve safliklariyla 6ne ¢ikmalarini istedim”
diye yazar. Ancak Kandinsky’nin kendi ifadesine gore Daireli Resim, “1911°deki ilk
soyut resmiydi”, bu ayn1 zamanda konusuz ilk resimdi. Kandinsky bu resimle ilgili
olarak “tarihi bir resim... diinyadaki ilk soyut resim, ¢linkii o tarihte soyut resim

yapan bagka ressam yoktu” diye yazmistir (Everdell, 2007, 5.489-490).

Resim 5. Wassily Kandinsky, “Kompozisyon V”
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“Ekspresyonizmin bir ikinci asamasi sayilan “Die Briicke; koprii”, 1905’lerden
itibaren Alman sanatcilarla 6nem kazanmistir. Onemli temsilcileri arasinda Ernst
Ludwig Kirchner, Karl Rottluff, Erich Heckel ve Otto Miihler yer alir. Bunlar
akademizme karsidirlar. Ve atilimci-yenilik¢i sanatcilar arasinda bir koprii gorevi
gormeyi amaglamiglardir. Sanatlar1 gelecege yoneliktir. Mavi renge olan
tutkunluklarindan dolay1 kendilerine “Blaue Reiter” ismini yakistiran bir diger
grubun fikir adami1 Kandisky olmustur. Bunlar formdan degil duygularin ifadesinden
yanadir. Bilingalt1 ve ruhi duygular 6n plana ¢ikartilir. O halde bunlarda da Freud’un
etkileri tartisilamaz” (Uzun, 2007).

2.2.8.4. Soyut Sanatta Renk Kullanimi

20.ylizyilin koklii sanat olay1 olarak anilan kiibizm her ne kadar soyut sanata yol
agcmis bir akim olarak goriinse de, soyut sanatin bu donemden daha Once

hissedilmeye basladig1 bilinmektedir.

Soyut sanata gegisin izleri 19.ylizyillda goriilmeye baslamisti. Gauguin sanat
anlayisindan esinlenerek Maurice Denis 1890’da yayimlanan denemesinin ilk
climlesinde soyle diyordu: “Unutmayin ki bir resim —bir savas ati, ¢ciplak bir kadin
ya da herhangi bir Oykii olmaktan Once- iistii renklerle belli bir diizene gore
boyanmis diiz bir ylizeydir”. Bu goriis Ronesans resim anlayisinin sonunu haber
verirken, soyut sanata bir ¢agri olarak yorumlaniyordu. Ancak bu tutum figiir ve
anlatt Ogeleriyle birlikte model ve perspektif kullanma olanagin1 da ortadan
kaldirmay1 amagliyordu. Gene bu siralarda Rodin soyle demistir: “Heykel boslugun
ve kiitlesel-toprak parcalarinin sanatidir”. 1910°da Paul Klee’nin giinliigiine su
“devrimei bulusu” yazdigi bilmektedir: “Dogadan ve doganin incelenmesinden daha
onemli olan, insanin kendi boya kutusunun i¢indekilere kars1 benimsedigi tutumdur”
(Lynton, 2004, s.17-18). “Klee, ¢izgiyi ve rengi cesitli yonleriyle anlatim araci olarak
kullanarak metafizik arayislar1 bu siirecin bir pargasi olarak gérmiistiir. “ifade etme”
anlaminda, “yeniden bi¢cim verme” estetigi ile dogal goriiniislerin s6z konusu
olamayacagi calismalarinda, 6zgiirliigiin keyfini iyice hisseder. Bu goriiniis ne kadar

cok ortadan kaldirilirsa, estetik deneme o derece giiclii olur” derken Paul
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Cezanne’dan beri gelismekte olan soyut sanatin igerigini ve varligim

hatirlatmaktadir” (Bulut, 2003, s.104).

Paul Ceézanne’in Yikananlar tablosunda (Resim 6) batidaki geleneksel sanat bigimini

bir yana biraktigin1 gorebiliriz.

Resim 6. Paul Cézanne, “Yikananlar”

20. yiizyilin koklii sanatsal olay1 kiibizmde renk 6gesi her zaman desene bagimli
kalir; kullanilan renk karigimlarini 151k yansimalariyla nesnelere doniistiirmeye
yonelen bir anlayig goriiliir. Kiibizm, soyutlama ve kavramsal yonii ile soyut sanata
yol agmis olan akimdir. Kiibizm kendinden sonra gelen ve giiniimiize kadar ulagan

birgok modern bigimleme ve anlayisin temelini olusturur.

Cogunlukla objeleri, geometrik sekiller kullanarak biitiin seklin dagitilmast,
parcalanmasi seklinde kompoze edilmistir. Pablo Picasso ve Georges Braque bu
akima onciiliik etmislerdir. Kiibizme yon veren ilke, ligiincii boyutun tuvalin iistiine
perspektifin - gdz yaniltici etkisine bagvurmadan yalmz resim Ogeleriyle
getirebilmesidir. O nedenle resimler pargalanir, disa kapatilip acilir, 6nden ve
arkadan gosterilir. Bigim ise tiimiiyle ressamin egemenligindedir (http://gorseldil.

blogspot.com/2009 01 01 archive.html ).
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Bir bakima kiibizmin tarifi olmakla birlikte Pablo Picasso i¢in “Salmon sdyle
yazmisti: Isikli 6geleri dinamik bir bi¢imde parcalayarak, resme bir atmosfer
kazandirmistir, bu Neo Empresyonistlerin de puantilistlerin de yaptiklarim1 fersah
fersah geride birakan bir ¢cabadir. Geometrik figiirlerde dyle bir geometri gecerlidir ki
hem pargali hem sinema gibi siireklidir...” (Herschel, 1968, s.203. Akt: Everdell,
2007, 5.390).

Pablo Picasso yaklasik 1901-04 arasindaki ilk donem yapitlarinda siradan insanlarin,
sirk palyacolarinin, akrobatlarinin resimlerini yapti. Biiyilik kentlerdeki yasam kadar,
sirk yagami da ilgisini ¢ekiyordu. Ne var ki, tablolarinda bu yasamin hiiziinlii yanini
yansitti. Sanat¢cinin bu donemi “Mavi Donem” olarak tanimlanir. Daha sonra
“Pembe Donem” diye tanimlanan donemde ise Mavi Donem’deki soguk renklerin
aksine neseli portakal ve pembe renkleri kullandi. Bunun muhtemel nedeni ise o
donemde  arkadas  oldugu  Fernande  Olivier ile olan iliskisiydi

(http://tr.wikipedia.org/wiki/Pablo Picasso).

(13

Fernande’in sdyledigine inanmak gerekirse, o mayista Bateau-Lovoir’da
“palet”i, yumusak renk tonlarina boyanmis eski gazetelerdi. ‘“Eszamanl
kontrast”larla degil, mavi ve pembe tonlariyla calistyordu. Edouard Manet’den,
Degas’dan ve diger empresyonistlerden, hele de Gauguin ve Toulouse-Lautrec’den
ogrendigi seyler olmustu, ama bunlarin arasinda ana renkleri tuvale camur gibi
sicratmak yoktu. Bu erken doneminde, etkilendigi en geng ressam, belki de o tuhaf
Norvegli Edvard Munch’tu, fakat her ne kadar onun isledigi konular takdir etse de
..., onun klozane bigemlerini kullanmasimna daha zaman vardi” (Everdell, 2007,

5.389-390).

Pablo Picasso fov degildi. O donemde yaptigi Demoiselles’de (Avignonlu Kizlar)
(Resim 7) arka plandaki mavi birikintileri hari¢, Andre Derain veya diger fovlarin
islerinde oldugu gibi, ana renkler yoktu ve olan renklerde keyfi degildi, ama
uygulanislart 6yleydi. Pablo Picasso, genis ten rengi alanlari, tonsuz, dort kose ve iri
lekeler olarak koymustu, bu lekeler arasinda hi¢ gecis yoktu olanlar da dogal degildi.
Pablo Picasso’da ¢izgi azdi ve olanlar da inceydi. Sol tarafta, “perdeyi acan” ¢iplak
kizin bacagini ayirt etmek i¢in, bacagin sag taraftaki sinirlarini, i¢ kisimdan keyfi bir

pastel mavi cizgiyle giderek ciftlemisti (Everdell, 2007, s.389-390).
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Resim 7. Pablo Picasso, “Avignonlu Kizlar”

Kiibizmin 1910-1912 yillar1 arasindaki yapitlarinda golgelemeden yararlanilmus, tek
ya da iki renkle yapilan bir baski rélyef etkisindedir.1912’den sonra natiiralist resmin
son kalintis1 olan golgeleme de resimden cikartmis ve boylelikle lokal renk resme

girmistir (Alpay, 1993, s.12).

Soyut sanatin en etkili Onciilerinden olan Robert Delaunay, Piet Mondrian ve
Kasimir Malevich tiimiiyle betimlem-dis1 bir sanata yonelirken, kiibizmden
yararlanmislardir. Robert Delaunay’in sanati 151k, renk ve hareket lirizmine agirlik
veriyor. Robert Delaunay, siddetli renklerin anlatimciligina oncelik vermekle
birlikte, ¢6ziimsel kiibizmin esnek geometrisinden aldig1 6gelerle resimlerine belirgin
bir gli¢ ve gerilim kazandirmistir. Robert Delaunay’in yontemi, sasirtici derecede
empresyonizmi animsatir. Empresyonizm hayranlariin parlak lekeleri ortaya ¢ikaran
ayr firga darbelerini kabul ettikleri gibi, biz de bu renk lekelerini kabul edersek,
resimleri sanat¢inin penceresinden gordiiklerinin dogalct bir betimlemesi olarak
degerlendirebiliriz. Robert Delaunay’in Eiffel Kulesi dizini (1910-11) onun renk ve
bicimlerle kisisel heyecanini nasil dile getirdigini ve konuyu ele alisgindaki
inandiriciligr gosterir (Resim 8). Piet Mondrian’in sanati evrensel degerleri ve

karsitlarin yan yana geldigi varolusu dile getiriyordu. Kasimir Malevich ise
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teknolojik diinyay1 yadirgadigini belirten goriintiiler sunuyordu. Pablo Picasso ve
Georges Braque’in boyle amaclar1 yoktu ve her ikisi de soyut sanat tartismasinda

kesinlikle figiiratif sanattan yanaydilar (Lynton, 2004, s. 67-82).

Resim 8. Robert Delaunay “Eiffel Kulesi”

flerleyen siiregte mevcut diizene ya da yasanan olaylara karst meydana gelen sanat
olugsumlari igerisinde rengin Onceligi de etkilenmistir. “Hizla dolu yasam, hareket ve
151¢1n maddeyi eritmesiyle olusan diisiinceyle yola ¢ikan fiitiiristlerde, yasama isyan,
saldirganlik duygular1 icindeki Dadaistlerde bilingalti diinyamizin, riiyalarin
gercekiistii duygularin yansitildig siirrealizmde de renk hep ikinci plandadir” (Arda,
1999, 5.48).

Gilintimiizde artik her tiirlii teknigin denendigi ¢esitli sanat tiirleri ortaya ¢ikmis, renk

de bu yonde degiskenlikler gosterir hale gelmistir.

Tiirk resim tarihi iginde empresyonizm etkisiyle resim yapan Ibrahim Calli ve

Fovizm etkisiyle resim yapan Fikret Mualla’nin sanatt:
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ibrahim Calh

1914 kusag1 ressamlar arasinda bu gruba adini verecek kadar 6n plana ¢ikan Ibrahim
Calli, resimlerinin tamaminda gozlenen izlenimci anlayis, Avrupa’nin resmindeki
izlenimcilik akimi kurallarini aynen uygulamaktan ¢ok kendine 6zgii bir karakter
sergilemistir. Bu karakter Calli’nin kompozisyonu olusturan unsurlarin se¢ciminde ve

resimsel dili olusturmasindaki tavri ile ortaya ¢ikmaktadir.

Ibrahim Calli’nin resimlerinde 151k ve buna bagh olarak gelisen lekesel degerler 6n
plandadir. Ozellikle natiirmort ve manzara resimlerinde bu belirgin olarak ortaya
cikar. Avrupa resmindeki izlenimciligin etkilerini agikca gdrmek miimkiindiir.
Ancak portre uygulamalarinda bi¢gim 6n plana ¢ikmasina karsin, kisisel kimligin
kazandirilmasinda lekesel degerler etkili olmustur. Calli’nin resimlerinde goriilen bu
cesitlilik belli kurallara sikica sarilmayir reddeden bir anlayisa sahip oldugunu
gostermektedir. Boylece onun resimlerinde 6zgiir diisiince ve i¢tenligin yansimalari
acikca goriilmektedir. Calli i¢in natiirmort ¢alismalar1 farkli bir yere sahiptir. Bu
calismalarinda kullandig1 151k ve bununla belirginlesen lekesel degerler ile kullandig:
renklerin yasam derinligine kokleri uzanan bir tutkunun varligina isaret etmektedir.
Natiirmortlarinda 6li dogay1 resmetmesine ragmen, kompozisyon diizeni ve firca
vuruslariyla yagsama iliskin bir dinamigi yakalamak miimkiindiir. “Aycicekleri” ' adli
resmi ile Vangogh’un "Aycicekleri" arasinda bir iliski kurulmaya calisilsa da Ibrahim
Calli  ruhsal bir c¢okiintiiniin  degil, yasam seriiveninin disavurumunu
gergeklestirmistir. Ozellikle kompozisyonun solunda yer alan aygiceginin {izerine
diisen giin 15181 ve gerilmis ta¢ yapraklari, 6limiin suskunlugunu degil yasamin

heyecanini betimlemektedir (Goniilal, 2005).

Cumhuriyet déneminde bir siire Istanbul’da yasayan Rus ressam Alexis
Gritchenko'nun etkisinde kalan Calli, 1927 yilinda 'Mevleviler' isimli resim serisi
olusturdu. Bu yapitlarinda Calli uygulamakta oldugu empresyonist tarzdan
uzaklagarak Rus ressamin da etkisiyle; grafige yakin, sematik ve fazla karisik
olmayan bir renk stilini benimsedi. Bu resimlerde Calli; detaysiz diiz renklere

yoneldi. Calismalarinda bicimler ve planlar ¢izgilerle degil, sicak ve soguk renklerle

! Bkz: http://www.geocities.com/fikretweb/tresim.htm
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ve renklerin ifade ettikleri 1s1k-glines oyunlartyla tasvir edilir. Desenlerini eskiz
hazirlamadan yumusak fir¢a darbeleriyle ¢izdi. Eskisiz caligma tiirli olarak; Salah
Cimcoz Portresi, Resit Safvet Portresi, Camlikta Kadinlar, Liitfiye izzet Portresi gibi
yapitlar 6rnek olarak gosterilebilir. Fakat cok figiirli kompozisyonlarda ayn etki

goriilmez (Elgioglu, http://www.grafiksaati.com).

“Sehir kesitlerini yansittigi resimlerinde, belgesel niteliginde bir yaklasim
sergilenmistir. “Bursa Tirbeleri” adli resim bu yaklasimimn o6nemli bir Ornegini
olusturmaktadir”. Balik¢ilar” adli ¢calismasinda (Resim 9), resim ylizeyine tamamen
hakim olan kayik ve icinde bulundugu denizin iliskisi, bir goriintii olusturmaktan
ctkmis, yasamdan alinmis bir zaman diliminin dinamik karakterini belirgin bir
sekilde yansitmaktadir. Buna karsin kayiktaki figiirlerin sahip oldugu bigim statik bir
yaptytr yansitmasina karsin, lekesel degerler sayesinde hareketin varligimi
sergilemektedir. Fir¢a vurus bicimi ve farkli renk Iekeleriyle kayigin iginde
bulundugu denize cirpintili bir karakter katarak izleyicinin derinliklerinde bir
heyecan olusmasini saglamistir. Resim ylizeyinde kullandig: renk skalas1 igerisinde
yer alan ¢arpict renkleri, kayigin iizerinde topluyor olmasi, dikkatimizi insan
varliginin giin icerisinde yasadigi zorlu bir yasam kesitine ¢ekmeye ¢alistigi izlenimi

yaratmaktadir” (Goniilal, 2005).

Resim 9. ibrahim Call1, “Balik¢ilar”
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Fikret Mualla

Cumhuriyet’in ilk kusak ressamlar1 arasinda yer alan Fikret Mualla, yasaminin
cogunu Paris’te ge¢irmis ve buranin sanat ortaminda eserleriyle kendini kabul

ettirmis ve Tiirk resminin 6nemli bir temsilcisi olmustur.

“Fikret Mualla’nin sanatini, yillarca Paris’te yasamis herhangi bir ressamin
sanatindan ayiran temel 6zellik, belirli bir akima, kisiye, ekole baglanmamak, dogal
olandan hareket etmek, yasamin gerektirdigi atmosferi renge ve bigime aktarirken
icten davranmaktir. 1957, 1964 ve 1969 Paris sergileri tizerine Fikret Mualla’y1
tanitict yazilar yazan koleksiyoncu ve ressamlar, onda genellikle bazi etkilerin
sOzlinii etmekle beraber, bu etkileri abartmaktan, belirli egilimleri 6ne ¢ikarmaktan
kacimiyorlar. Etkilerin basinda Toulouse-Lautrec’in adi geliyor... Resimsel
benzerlikler agisindan ise, soz gelisi Pierre Bonnard ya da Edovard Vuillard, Edvard
Munch ya da Emil Nolde’nin adlarini ananlar olmustur. Hatta daha ileri gidilerek
Marc Chagall’in “humorisle”ine birtakim atiflar yapilmistir. Gene bu kataloglarda,
Fikret Mualld’nin anlatimer iislupla fauvisme’i birlestiren bir sanatgi niteliginde

goriindiigline de deginilmistir.

Desenlerden suluboya resimlere, en olagan eskizden en ayrintili gibi goriinen
kompozisyonlara varincaya kadar, birtakim ytizleri, bir takim figiirleri, bu figiirlerin
olusturdugu coskulu diinyay1 konu almistir. Ozellikle 1945-50 dolaylarini kapsayan
desenlerde, bu figiir olusumu, Picasso’nun ¢izgi karakterini animsatmiyor degil. Belli
ki Fikret Mualla o desenleri ¢izmeden Once Picasso’nun sanat diinyasiyla ilgilenmis.
Ama bu ilgilenme, modelden hareket eden, etkiyi sistemlestiren bir ilgilenme degil.
Ayni sey renkli resimlerin de, guas, akvarel ve sulu-boya resimlerde de var. Cok
dolayli birtakim benzerlikler icin, etki 6gesini temel almamak gerekiyor. Bir etki

adamu degildir Fikret Mualla sevme ve yakinlasma adamidir” (Ozsezgin, 2007).

Sehirleri ve sehir yasamini resmetmeyi seven Mualla, resimlerine Istanbul ve Paris'in
insanlarini, sokaklarini, kafelerini, sirkleri, genelevleri, balik¢ilar1 resimlerine
tagimistir. Renklerle oynamayi seven sanat¢inin, Henri Matisse'in  renk
kullanimindan  etkilendigi  bilinir  (http://tr.wikipedia.org/wiki/Fikret Muall%
C3%A2).
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Fikret Mualla’nin Paris insanlarinin giindelik yagamlarinin telasi i¢erisinde resmettigi
yapitlar1 onun en begenilen, aranan eserlerindendir. Farkli yas ve sosyal statiide
insan1 resmetmistir. Bu resimlerinde sanatci, inanilmaz bir renk ve kurgu zenginligi
icerisindedir. Resimlerinde genellikle carpici kirmizi, mor, ¢ivit mavisi ve kobalt
mavisi tonlarinda boyadigi, kagit alt zemin yiizeylere kuruduktan sonra siyah veya
zemin renginin agig1 veya koyusu tonlar ile resimlerin desenleri ¢izilmektedir; sonra
da istenen alanlar yerine gore zit veya zemindeki rengin ara tonlarini elde etmek icin
beyaz, sari, pembe ve turuncu iist boyamalar yapildigi, karsit ve uyumlu
armonilerinin essiz ¢esitlemeleri ile sonuglanan bir “tarz” veya “usul” gelistirmis
oldugu sdylenebilir. Onemli eserlerinin ¢ogunlugu son derece hizli iiretildikleri
izlenimi veren yapitlardir. Bu yapatlar, bu siireci yansitan, bir dinamizme, ¢osku ve

tazelige sahiptirler (Gtirel, 2005).

Fikret Mualla’nin resimlerindeki konu se¢imi ve renk kullanimi i¢in Reillane’daki
komsusu Viwehl Michel’in Abidin Dino’ya yazdigi bir mektubunda soyle ifade
etmistir: “Mualla, Reillane’da yalnizca ¢evresinde gordiigii seylerden “esinlenmedi”,
burada yaptig1 resimlerde gecmis ve simdiki zamani birbirine karistirirdi. Nostaljik
anilarmi resmetti. Konular1 rastlantisal karsilasmalar, sokakta, bistroda, kahvede

onun diis giiciiyle birlesip genellikle kagit iizerinde pek az da tuvalde yansidilar...

Seyyar manavlar, dansdzler, zenci miizisyenler, ellerinde bir ipe bagli balonla
yiirliyen ¢ocuklar (Resim10), Luberon 6niindeki kiigiik evi doldurup tagirdilar. Bahce

duvarimin dibindeki ¢igekler, Mualla’nin atdlyesinin giinesi oldular.

Onun renkleri hi¢ bir zaman bayahiga diismedi. Isildayan, parildayan ince
degerlerden olusan kirmizilarin, mavilerin, morlarin tiim agir basmasina ragmen,
saglam deseninin birer pargasi oldular. Mualla, Kandinsky, Klee, Pascin, Toulouse-
Lautrec, Bonnard, Vuillard’1 sevdi. Onlarin sundugu giizellikleri duyup fakat kendi
duyarliligini ortaya koymak i¢in bir atlama tahtasi olarak yararland1” (Edgii, 1995,
s.146- 147).
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Resim 10. Fikret Mualla, “Balonlar”

Ressamlarin her ¢agda ilgi duydugu “Miizisyenler” ve “Kagit Oynayanlar”
konular1 Mualla’nin da ilgi duydugu konular1 arasindadir. Resmettigi miizisyenlerin
hemen hemen hepsi zenci olan yapitlarinda “mavi” (“Blues”a atif...), mor ve yesil
fonlar iizerine ¢alisilmis ve bazen de siyah/beyaz armonide fiizen ile ele aldigi
tasvirlerinde coskulu bir atmosfer duygusu basari ile yakalanmigtir. Fikret Mualla, bu
siyah/pembe tenli, kirmizi/mor dudakli, genellikle beyaz gomlekli, siyah veya koyu
renk giysili miizisyen gruplarinin caldiklar1 miizigi yansitan ritmi de yakalayarak
resmeder. Saksafonlarin, trombonlarin, klarnetlerin sarilar1 kadar devrin modasi
siyah/beyaz ayakkabilar, isli géz alici yelekleri de onun etkili kurgularinin ve
resimlerinin etkisini arttirmakta ustalikla kullandigi renk odaklaridir. Tim bu
yapitlarinda dikkati ¢ceken en 6nemli konu sanatginin 6zenle seg¢ilmis ve boyanmis
kendine 6zgili bir fon rengi ilizerine duraksamasiz firca darbeleri ile tek bir renk
kullanarak ¢izdigi mizisyen figiirlerinin yiizlerine, ellerine, giysilerine,
ayakkabilarina tizerinde calistigi konunun/resmin istedigi Ol¢lide renk benekleri ve
lekeleri katmasidir. Resmin tiim boélgelerinin boyandigi, alt fonun kapatildig
resimleri oldugu gibi bir iki noktasina veya tek bir figiire dokunmakla yetindigi ¢ok

sayida “Cazc1” resmi de vardir.
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Kagit Oynayanlar’daki (Resim 11) insanlar ise, biitiinliyle farkli, hatta karsit
duygular icerisinde bir masa etrafinda “oyun tutkusu”, “kumar tutkusu” ile bir araya
gelmis kiigiik gruplarin i¢inde bulunduklart durumu ve oyun tutkularini inceden
inceye hicveder, ve bir anlamda dalga geger. Farkli renkli ortiilerle boyadigi oyun
masalarini, geri plandaki genellikle yuvarlak 1giklar1 ve masaya agilmis veya elde
tutulan iskambil kagitlar1 6gelerini ustalikla resim ylizeyine dagitarak ¢arpici ve zit
armoniler kullanarak yakaladigi unutulmaz imgeler ile kalici carpict gorsel yaratilar

gergeklestirmeyi bagsarmistir (Giirel, 2005).

Resim 11. Fikret Mualla, “Kagit Oynayanlar”

2.3. Ilkégretim 6.Simf (12-13) Cocugunun Sanatsal Gelisimi ve

Resimsel Ozellikleri

Piaget; 12 yas ve sonrasi donemi “Soyut Islemsel Evre” olarak isimlendirir. “Bu
evrede dil ve zihinsel yetenekler oldukca ileri diizeydedir. Dolayisiyla dgrenme
yasantilari, ¢ok boyutlu ve soyut diisiinme kapasitesini gelistirmeye doniik bir
anlayisla gelistirilmelidir. Bu baglamda, ergenlerin bilimsel ve sanatsal etkinliklere
yoneltilmesine 6zel 6nem verilmelidir. Bilim ve sanat, yasami giizellestiren en soylu

ve en anlamli etkinliklerin kaynagidir” (Aydin, s.39-40).
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2.3.1. 12-13 Yas Grubu Cocugunun Sanatsal Gelisimi

Mantik déonemi olarak ifade edilen bu donemin genel gelisim 6zelliklerinin sanatsal

gelisime yansiyan gostergelerine kisaca bakacak olursak;

Toplumsal gelisim ( figiirler ¢cogalir). Cizgisel gelisim — grafiksel gelisim ( cizgiler
zamanla anlam kazanir). Ruhsal gelisim ( renk, denge, armoni, estetik degisim ) .
Bedensel gelisim; kaslar1 gelisir. Malzemeye hakim olur. Kisilik gelisimi; bireysel
ayricaliklar ortaya cikar. Bu gelisimlerin tamamu kisilik gelisimini olusturur (Cellek,
2003). Cocuklarin gelisim evreleri asagi yukari ayni olmakla birlikte bireysel

farkliliklar g6z ardi edilmemelidir.

Piaget’e gore, ¢ocugun renk kavramini 6ziimleyebilmesi igin, degismezlik ilkesini daha

onceden almig olmasi gerekir.

Cocuklara renk kavrami egitimi verilirken basitten karmasiga dogru bir sira

izlenmektedir.

Rengi adlandirma.
Belli nesnelerle renkleri birlikte kullanma.
Belli nesnelerin renklerine gore ayirt edilmesi.

“Ne renk ?” sorusunun kullanilmasi (Caferoglu, 1991. Akt: Demir-Kabadayz,
2008).

“Mantik devri diye adlandirdigimiz bu ¢agda ¢ocuk daha ¢ok gozle goriilen seylerle
ilgilenir” (Kehnemuyi, 2002, s.32). Cocuk, ayrintiya girmeye baglar ve bunu
resimlerine yansitma istegi icindedir. “Nesnelerin ¢izimi simdi emek isteyen ve agir
siiren bir ¢cabadir” (San, 1979, s.155). Renk, 151k golge, insan ve hayvan figiirleri,
hareket, kompozisyon ve perspektif Onemli Olgiide gelismistir. “Hem kendi
calismalarina, hem de baskalarinin yapitlarina karsi elestirel davranisi gelisir”

(Kirisoglu, 2002, 5.96).

Resim konularinin se¢iminde ise, kiz-erkek farkliliklar1 ve sosyal ¢evrenin rolii
vardir. Her iki cinste de genel olarak doga konularina yakinlik vardir. Cinsiyete

uygun konular1 caligma istekleri de gozlemlenmektedir. Cocugun, 0zgiir olma
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duygularinin en yogun oldugu bu yaslarda “bazi egitimciler bu asamada ¢ocuklarin
yaraticilik yonlerinin gelistigini, bazilar1 ise, ergenlik ¢agi nedeni ile ¢ocuklarin ige
doniik, ¢cekingen, gilivensiz, yaraticilik agisindan giigsiiz olduklarini savunurlar. Oysa
cocuklarin 0zgiir olma duygularmin kisiliklerini bulma yolunda yeni heveslerle
yaraticiliklarin dolayli bicimde ve olumlu 6lgiide etkileyici varsayimini kabullenmek,
daha mantikli bir yorum olsa gerek” (Tiirkdogan, 1984, s.56-57). Resim-Is
derslerinde uygulamanin yaninda tarih, estetik ve sanat elestirilerine yer verilerek
ergende olusacak bu olumsuz davraniglar engellenebilir. Cocugun kendi yaptigi
resimle ilgili elestiri yazisi yazmasina, duygu ve diisiincelerini, i¢ diinyalarini

yansitmalarima firsat verilmelidir (Gokay, 1999).

“Dogal merakin, zekanin ve yaraticiligin gelismesini ve biyolojik kapasitelerimizin
aciga cikmasmi miimkiin kilmak i¢in tesvik edici bir g¢evre gerekir. Bir ¢ocuk
mahrumiyetler igerisinde bir g¢evreye yerlestirilirse dogustan gelen kabiliyetleri
gelismeyecek ve olgunlagmayacaktir” (Chomsky, 2007, s.22). “Fizyolojik ve
biyolojik olarak biiyiiyen, biiyilidiik¢ce de ciddi olmaya ve gergekligin bir parcast gibi
davranmaya baglayan bu donem ¢ocuklarinin, yaratict potansiyellerini ketlemeyecek

tutumlar sergilemeli ve onlara rehberlik edilmelidir” (Yolcu, 2004, s.160).

Cellek, (2003) mantik donemi c¢ocuklarini anlatim yoniinden dort kategoriye

ayirmistir.
Goriicii tip; esyay1 ve dogayi biitiin olarak goriir.

Yapici-insaci tip; ayni seyleri parca parga goriip sonradan birlestirir. Goriicii tipler

resimde, Insaci tipler ii¢ boyutlu ¢alismalarda basar1 gsterirler.

Kansik tip; hem goriicii hem yapicidir ve her ikisinde de basarili olurlar. Tiirkiye’de

bunlar cogunluktadir.

Endiistriyel tip; Dogayi bir mimarin gordigi sekilde goriir. Cetvel, pergel

kullanirlar. Bir sinifta bu tiplerin hepsinden vardir.
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2.3.2. 12-13 Yas Grubu Cocuk Resimlerinin Ozellikleri

12-13 yas c¢ocuk resimlerinde gercegi yansitma soz konusudur. Figiirler biiyiik ve
ayrintili olarak resme aktarilir ve figiirlerin cinsiyet 6zellikleri belli edilir. Go6zlem ve
incelemeye dayali c¢aligmalar yapabilirler. Uzak ve yakindaki nesnelerin
biiyiikliiklerinin ayrimi gosterilir. Ufuk ¢izgisi fark edilir. Perspektifi algilayabilir ve
resimlerinde 6nden arkaya dogru perspektifi dikkate alarak yerlestirme yapabilirler.
"ki boyutlu yiizeyde (kagit iistiinde), mekana ii¢ boyutlu yéniinii, uzak yakin
(perspektif) iliskileri, nesnelerin bogluk igindeki yerlerini gercege uygun olarak
gosterebilmeyi basarir. Isik, golge ve rengi, mekani belirtme araci olarak kullanma
biling ve bilgisine sahiptirler” (Abaci, Alakus, Gokay, Kuruoglu Maccario, Serdar,
2005, s.52).

Bu donemde cocuklarin dogal cevreyle ilgilendikleri dikkati ¢eker ve ¢ocuk bu
donemde yakin cevresinde gordiigli objelerin orantilarini, boyutlarini ¢izgilerine
yansitmaya c¢alisir. Ayni zamanda renk farkliliklarindan haberdar oldugu ve ergenin

rengi en iyi bigimde kullandig1 goriiliir (Yavuzer, 1997, 5.273).

“Imgesel ve taklit cizimlere egilim gosterirler. Yetiskinler gibi ¢izme ve boyama
arzusu icindedirler. Unlii sanatcilarin yapitlarint merak ederler ilgi duyarlar” (Artut,

2002, 5.227).

“Arnheim’e gore ¢ocuk resimlerindeki gelisme algisal bir olgudur. Cocuk gordigi
nesnenin yapisal bir es degerini resimlerine yansitir. Arnheim, ¢ocugun c¢izgisiyle
algist arasinda baglantiyr kurarken bu islemin zihinsel yani ile birlikte gelisimsel
yanin1 da vurgular. Cocuk resimlerinde bazi 6zellikler (Oran-oransizlik, diizleme,
rontgen resim vb.) ¢ocuk tarafindan iki boyutlu resim diizlemi {izerinde {igiincii
boyutu yaratmada bulunmus 6zgiin ¢oziimlerdir” (Kirigoglu, 1991. Akt: Arda, 1999,
s.12).

Resimlerinde, mutluluk, hiiziin gibi soyut kavramlara da yer verirler. Gergek ve
hayal giicline dayanan konulara ilgi iki tipte; nesnel ve 0znel olarak goze ¢arpar.
“Nesnel, gozle goriilen seylerle ilgilenen (gorsel) tip; 6znel ise, i¢csel duygu yoluyla

etkilenen (gorsel olmayan)” tip olarak tamimlamir (Kehnemuyi, 2002, s.32). “i¢inde
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bulunduklar1 bunalimli durumdan ve cevresinde gelisen olumsuzluk ve baskilardan

cok etkilenirler” (Artut, 2002, s.227). Bu donemde, ¢ocugun calismalari
elestirilmemeli, otoriter davranilmamalidir. Onu yiireklendirici bir tutum
sergilenmelidir.

Cocuklarin erken ergenlik ¢aginda cocuksu duygularini kaybettikleri, cizgilerinin
kuru ve canliligin yitirdigi bir gergektir. Ancak kimi egitimcilere gore bu duraksama
gibi goriiniip zaman1 geldiginde eski cogkusuna tekrar kavusacagi seklinde aciklanir.
Cocugun ¢ézmesi gereken bir¢cok sorunu bu dénemde ¢dzmeyi 0grenir. Dolayisiyla
resimleri bu donemde kuru olur ama daha gercektir (Kirigoglu, 1991. Akt: Arda,
1999, 5.14).

Tablo 2.1 Lowenfeld’in Resimsel Gelisim Evreleri Kurami ve Piaget’nin zihinsel

Gelisim Evreleri kurami ile Eslestirilerek Hazirlanmig Gelisim Evreleri

(Temel alinan 6geler; semanin, rengin, uzamin kullaniligi)

Sema Renk Uzam
Karalama Denetimli Duygusal, istege  Her yer
2-4 yas. Denetimsiz bagli renk anlayisi
Kimileri isimlendirilmis ¢izgiler
Duyusal Motor El ve géz uyumu ¢abalari

Tekrarlar

Kaba formlar

Diissel oykiilerin ¢izimi

Ben Merkezci, alt1 yasinda daha
sosyal, dil kazanilmis; yavas ve
somut diisiinme

Sema Oncesi Sevdikleri renkler Yiizen sekiller
4-7 yas

Ben Merkezci

Islem oncesi

Sematik Kaba formlar Esyaya bagh Taban ¢izgisi

7-9 yas Diissel dykiilerin ¢izimi renk; bilinen Maskeleme
Somut nesneler ve olaylarla renkler Karigik

Somut islemler mantiksal islem. Ornegin, seri boyutlandirma,
yapma, Olgiilere gore diizenleme, Boslukta
siniflandirma, durumu koruma, Saydamlik
baskalarinin goriislerine inanma.

Gergekligin dogusu. Kimi hareketler goriiliir. Gergekei Cok yonlii taban

9-12 yas Roller (kiz-erkek) belirlenir. Kimi cizgisi.

Cete cag1 Giysiler farklilagir golgelemeler flkel goriiniimlii
Cinsiyetlere dikkat edilir. Karisik renkler. perspektif sorunu
Sevgi/nefret resimleri, eski semalar hala var

tekrarlanir.

Bicimsel islemler, kimi bi¢cimsel sorunlarin ¢6ziimii
(ilkdgretim ikinci basamagi)

93



Gergekeilik Hareket var. Disavurumcu renk ile Cok yonlii
13-21 yas Ug boyutlu bigimler soyutlama gercekei renk anlayist goris.
Ergenlik

(http://www.yok.gov.tr/egitim/ogretmen/kitaplar /ilksanat /unite3134.doc)

Kirisoglul(1991), Lowenfield’in bu kritik donem cocuklarint sdyle ifade ettigini
belirtir: “Kendine ve resimlerine karsi sinirsiz yaklasimint kaybeden ¢ocuk,
davranislarindaki bu degisikligin farkindadir. Hareketlerine karsi objektif bir
yaklagim gelistirememis oldugundan, bir ergen gibi degil, sanata ¢ocuksu yaklasimda
bulunacagi endisesi tasimaktadir”. Bu nedenle, ilkdgretimin ikinci basamak dénemi
resim-is derslerinde, ¢ocugun kendini ifade etmesine, olan giivenine destek
olabilecek anlamlar yiiklemek, onun gelisimine 6nemli bir katki saglayacaktir (Arda,

1999, 5.15).

Ergenlik donemindeki genclerin estetik goriis ve anlayislari, estetik bakis acgisi
evresindedir. Sanat yapitinin anlatim Ozelliklerine verdikleri yanitlar, bi¢imlerin
uyandirdigr duygulara dayandirilir. Yargilari da ¢izgi, renk, sekil ve mekana

dayandirilir (Kirisoglu, 1997).

Michael Parsons (1987) estetik gelisimi saptamak i¢in bu c¢oziimlemeler

dogrultusunda bir estetik evre o0zellikleri ve tablosu gelistirmistir.

Parsons’un Estetik Gelisim evrelerini ¢oziimleme yontemi Piaget’nin (1962) zihinsel
islemlerine ve kisilerin bireysel tercihlere dayandirilir. Parsons su 6zellikleri kullanir;
konu, anlatim, gerec, ve yargi (http://www.yok.gov.tr/egitim/ogretmen/kitaplar
/ilksanat /unite3134.doc).

Konu, bir sanat yapitinda betimlenen, resmedilen seyleri tanimlar.
Anlatim, bir sanat yapitindaki duygular, ruhsal durum ya da simgelerle iliskilidir.

Arac, Gereg, kullanilan sanat gereglerini ve araglarini tanimlar.

Yargy, estetik tercihin, gecgerli ve anlamli nedenlere dayanarak aciklanmasi

yetenegini belirtir. Parsons’un 6rnegi iinlii bat1 sanat yapitlariyla sinirhidir.

94



Tablo 2.2 Parsons’in (1987) Estetik Gelisim Evreleri

Evre Konu Anlatim Arac- Yargi
Gereg
Oznel Cok sevdikleri Oznel duygularin Onemli Kisisel Tercih
2-7 yas nesnelerle deneyimli, o etkisi degil
nesnelere duyarl
Akilel, gergekei Ev, kus, ¢igek gibi Resimdeki kisi ve Onemli Ideal gercekgi
7-9 yas bilinen konulara ilgili olaylarin duygularin1  degil resimler
yagama

Estetik karmasa, Hayvanlara kars1 Sanatci duygulari ve  Gerecin Farkli olma
bicim giizelligi ile  duyarls. flging ve sanatg1 Ozgiirligiine ifade istegi ile
konu giizelligini yasam/0lim gibi ilgi giiciine ve  karmasik
karistirma konularla ilgili teknigine duygular
9-12 yas ilgi
Estetik goriis ve Simgesel konular, Sanatsal eleman ve Her ¢esit Uslupsal 6lgiit
anlayis; egitilmis mecazlar ilkelere duyarli gereg ve bigimsel
yetiskinler kararlar
ulasabilir.
Estetik elestiri; Konular hakkinda bilgili Anlatimsal kavramlar  Her ¢esit En idealini
egitilmis sanatgilar gerec degerlendirme

elestirmenler yer Kesin Ol¢iitler

alir, cok az rastlanir.

(http://www.yok.gov.tr/egitim/ogretmen/kitaplar /ilksanat /unite3134.doc)

“Parsons’a goOre sanat kiiclik seylerin ¢izimi degil, insanin i¢ diinyasinin
yansimasidir. Buna gore sanati kavramak sadece resimlere bakmak degil sosyal
cagrisimlari, sembolleri de kavramaktir. Sanat diinyasini fark eden ¢ocuklar diinyay1
daha kolay ve farkli sekilde kavrayacaktir (Wenchun-Kazuhiro, 2002). Parsons’a
gore sanatsal gelisimin ilk asamasi favoritizm yani hoslanma, ikinci asamasi
giizellik, gercekgilik ve beceri ister. Ugiincii asama kendini vurgulama (expression),
yaraticilik, orijinalliktir. Gergek duygular bu asamada 6nemlidir. Dérdiincli asamada
ise resimlerini yapanlar kendi 6znel diisiincelerini birbirleriyle paylasarak sanat
alaninda kendi bireysel gelismelerini saglarlar. Bu asamada sanat ¢aligmasi bireysel
bir deneyim degil, sosyal bir ¢aligmadir. Besinci asama ise kisinin kendi eserini
kendisinin yargilamasidir. Bu asamada kisinin kendisini ne kadar gelistirdigi ¢ok

onemlidir” (Wenchun-Kazuhiro, 2002. Akt: Gokay, Demir, 2006, s.341).

“Ergenlik donemindekiler; dokuz-oniki yaslar Estetik Karmasa evresindedirler. Bu

yastakiler hoslarina giden diizenlemelere yanit verirler, hayvan temalari, ilging
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konular, hayat ve oOliim ilgilerini ¢eker. Bunlarin sanat yapitlarinin anlatimsal
Ozelliklerine yanitlari, sanat¢inin anlatim Ozgiirliigiine dayandirilir. Bir gerecin
anlatimsal niteliklerine 6rnegin, kilin dogal duyumsanmasina yanit verirler. Yargilari
karmakarigik olmustur. Gerekgeleri sanat¢inin farkli olma hakkina dayandirilir”

(http://www.yok.gov.tr/egitim/ogretmen/kitaplar/ilksanat/unite3134.doc).

2.4. ILKOGRETIM 6. SINIFLARDA GORSEL SANATLAR DERSI
OGRETIM PROGRAMININ iNCELENMESI

“Egitim sistemleri insani biitiin yonleri ile gelistirmeyi ve i¢inde bulundugu, ait

oldugu topluma ve insanlik alemine yararl bireyler haline getirmeyi amag edinir.

Genel egitimin 6nemli bir alan1 olan sanat egitimi de bireyin;

Duygu ve diislince diinyasini zenginlestirmeyi,

- Kendini, duygularini, diisiincelerini, hayallerini ifade edebilecegi yol ve

yontemleri gostermeyi,
- Tarihi ve dogal ¢evreyi, biitlin canli-cansiz varliklartyla dogayi tanitmayi,
- lI¢inde yasadig1 toplumunu anlamayi ve algilamayz,

- Oziinde bulunan cevheri kesfetmeyi bdylece onu dengeli bir birey haline

getirmeyi hedefler” (Peskersoy, Yildirim, 2008, s.7).

Birey gelisen teknolojilerle birlikte, insan iligkilerinde meydana gelen
sorunlarindan dolayr duyarli insan modelini yeterince gelistirememektedir.
Egitimin diger alanlariyla birlikte sanat egitimi de bireyin insani degerlerine
sahip ¢ikmasi, insan ve doga sevgisi, dostluk, kardeslik gibi baglar1 gelistirmeyi
esas ama¢ edinmektedir. Bu kapsamda, bugiin okullarda sanat egitimi “Gorsel

Sanatlar” dersi ad1 altinda islenmektedir.
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2.4.1. Ilkogretim 6. Simiflarda Gorsel Sanatlar Dersi Ogretim Programinin

Kapsami
"Gorsel Sanatlar Dersinin Genel Amaclari

Gorsel sanatlar dersinin amaglar1 bireysel ve toplumsal, algisal, estetik ve teknik

amaglar olarak gruplanabilir.
a. Bireysel ve Toplumsal Amaclar
1. Ogrenciye yasam ve dogay1 gdzlemleme duyarlilig kazandirmak,

2. Ogrenciye se¢me, ayiklama, birlestirme, yeniden organize etme becerileri

kazandirmak; analiz ve sentez yetenegi ile elestirel bakis acisini gelistirmek,

3. Ogrencinin yeteneklerini fark etmesini, kendine giiven duygusu kazanmasini

ve kendini gelistirmesini saglamak,
4. Ogrencinin gorsel bicimlendirme yollar1 ile kendini ifade etmesini saglamak,

5. Ogrencinin ilgisini, bu alandaki ¢esitli kaynaklarla besleyebilmek (miize,
galeri, tarihi eser vb.) ve bu yolla ge¢misine sahip ¢ikma ve gelecegini

yapilandirma bilinci kazandirmak,

6. Ogrencinin her alanda kullanilabilecek yaratict davraniglar gelistirmesini

saglamak,

7. Ogrencinin ulusal ve evrensel sanat eserlerini ve sanatgilari tanimasini

saglamak,

8. Ulusal ve evrensel degerleri taniyabilme ve anlayabilme bilincini

kazandirmak,

9. Gegmisten giliniimiize miras kalan sanat eserlerinden haz alma ve onur duyma

hassasiyeti kazandirmak,
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10. Is birligi yapma, paylasma, sorumluluk alma, kendi isine saygi duydugu

kadar baskalariin isine de saygi duyma bilinci ve duyarhilig1 kazandirmak,

11. Ogrencinin ruh saghgm koruma, i¢ diinyasmi anlatma, duygusal tepkilerini

ortaya koyma ve bedenine saygi duyma bilinci gelistirmesini saglamak,

12. Ogrenciye aklini, duygularini, zevklerini sorgulama bilinci kazandirmaktir.

b. Algisal Amaclar

1. Ogrencinin alg1 birikimini ve hayal giiciinii gelistirmek,

2. Opgrencinin  gorsel algt  ve  birikimlerini  sanatsal  anlatimlara
doniistiirebilmesine imkan tanimak,

3. Ogrencilerin  birikimlerini baska alanlarda kullanabilme becerisini
gelistirmek,

4. Ogrenciye bilgiyi ve birikimini sanatsal uygulamaya doniistirme yetenegi
kazandirmak,

5. Ogrenciye yeni durumlar karsisinda ozgiin ¢oziimler gelistirme becerisi

kazandirmaktir.

c. Estetik Amaclar

l.

Ogrencinin, sanatin ve sanat eserlerinin her zaman dnemsenecek birer deger

oldugunu kavramasini saglamak,

Gegmisten giiniimiize miras kalan sanat eserlerimizden ve dogadan haz alma,

onlarla gurur duyma ve onlar1 koruma bilincini kazandirmak,

Ogrenciye gorsel sanatlar sevgisi ve bu sevgiyi hayatinin her alanma
yansitabilme, bunu davranis bicimi haline getirebilme yeterliligi

kazandirmak,

Ogrenciye, dogadan sectigi veya insan eli ile iiretilen nesneleri estetik

birikimini kullanarak degerlendirme bilinci kazandirmak,
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5. Ogrenciye kendini ifade edebilmede estetik degerlerden yararlanma yetenegi
kazandirmaktir.
¢.Teknik Amaclar

Ogrenciye her tiirlii ara¢ gereci kullanarak goérsel anlatim diline doniistiirme
istegi ve kullanma becerisi kazandirarak kendini gelistirmesine imkan

tanimak,

Ogrenciyi degisik tekniklerle elde edilen sonuglarin etkilerini sezdirebilmek

ve 0grencilerin farkliliklardan zevk alabilmelerini saglamak,

Ogrenciye farkli tekniklerin getirecegi anlatim zenginliginin farkina

vardirabilmek,

Kullandig1 tekniklerin disinda yeni teknikler arama iste§i ve cesareti

kazandirmak,

Ogrenciye, amacina uygun malzemeyi se¢me, malzemeden anlam cikarma

becerisi kazandirmak,

Ogrenciye kendini ifade etme siirecinde ¢ikacak sorunlara teknik ¢dziimler

tiretebilme becerisi ve giiveni kazandirmaktir.

Gorsel Sanatlar Egitiminin ilkeleri

[lkdgretimde uygulanacak gorsel sanatlar egitiminde belirlenen amaglara ulasiimasi

icin bazi temel ilkelerin goz 6niinde bulundurulmas: gerekmektedir. Bunlar asagida

sunulmustur:

l.

Her ¢ocuk yaraticidir.

Her ¢ocuk farkl algi, bilgi, sezgi, duygu diinyasi ve gegmis hayat tecriibesine

sahiptir. Uygulamalarda bireysel farkliliklar g6z 6nilinde bulundurulur.

Uygulamalarda, gorsel sanat alanlarina yonelik iki ve iic boyutlu ¢aligsmalar

ile coklu ortam c¢aligsmalarina yer verilir.
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Gorsel sanatlar dersi, diger disiplinlerle birlikte egitim amaglarindaki

biitlinliigii kurmaya veya bireyin kendini gerceklestirmesine katkida bulunur.

Dersin islenisi ilgi c¢ekici hale getirilen Ogrenme-6gretme yontem ve

teknikleriyle zenginlestirilir.

Gorsel sanatlar dersi, cocugu temel alir. Ogrenme-dgretme siireci, cocugun
kendine 06zgli algilama ve anlamlandirma evreni iginde, gelisim

basamaklarina gore diizenlenir.

Degerlendirmede 6gretmen, her c¢ocugun gelisim siirecini, bireysel
farkliliklarini, 6grenme-6gretme siirecine katilimini ve sinif i¢i performansini

g6z oniinde bulundurur” (Peskersoy, Yildirim, 2008, s.10-11).

Program kapsamindaki kazanimlar, bireyin estetik duygularinin, ¢evreye ve sanata

olan duyarliliginin, yaraticiliginin ve kendini ifade edebilmesinin gelismesine

yoneliktir.

[Ikdgretim gorsel sanatlar dersi Ogretim programinda, Ogrenme alam 3 konu

icermektedir. Bunlar;

1.

Gorsel sanatlarda bigimlendirme,

2. @Gorsel sanat kiltara

3. Miize bilinci konularidir.

“6. siniflar icin, “gorsel sanatlarda bicimlendirme” 6grenme alanina iliskin

kazanmimlar:

l.

Nokta ve ¢izgi etkisini ii¢ boyutlu ¢alismalarinda kullanir.

2. Sanatgilarin mekani belirtmek i¢in 151k ve gblgeyi nasil kullandigini tartigir.

3. Kompozisyonlarinda ii¢ boyutluluk etkisi yaratmada 151k ve gélgeyi kullanir.

4. Sanat eserlerindeki denge unsurunu tartigir.
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Renklerin, duygu ve ruh hallerini yansittigini fark eder.
Iki ve ii¢ boyutlu ¢alismalarinda benzerlik, zitlik ve tekrarlari kullanir.

Her rengin bir leke degeri oldugunu fark ederek renklerin agik-orta-koyu

degerleri ile kompozisyonlar yapar.

Calismalarinda diger alanlarin miizik, siir, Oykii, masal, ani, efsane gibi

urunlerinden esinlenir.

Caligmalarmi  sergilemekten ve bagkalarinin  sergiledigi  ¢alismalari

izlemekten mutluluk duyar.

6. siniflar icin, “gorsel sanat kiiltiirii” 6grenme alanina iliskin kazanimlar:

1.

8.

“Sanat eserleri” ve “endiistri liriinli” arasindaki farki soyler.
Ulusal kiiltiir mirasimizdan 6rnekler verir.

Uluslarin taninmasinda giizel sanatlarin 6nemini tartisir.
Ulusal kiiltiirii yansitan ve tanitan gorsel calismalar yapar.

Gosterilen sanat eserinde anlatilan ve anlatilmast mimkiin olan fikirler ve

duygular1 tahmin eder.

Gosterilen sanat eserlerinden edindigi izlenimlerden yola ¢ikarak gorsel

tasarimlar yapar.
Sanattaki niteligi insan eli ve duyarliginin belirledigini fark eder.

Dogadaki giizellik ile sanattaki giizelligi karsilagtirir.

6. simiflar icin, “miize bilinci” 6grenme alanina iliskin kazanimlar:

1.

2.

Miizedeki eserlerle, bu eserlerin ait olduklar1 donemler arasinda iligki kurar.

Degisik kiiltiirlere saygi duyar.
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3. Eserler aracilifiyla Anadolu uygarliklarini tanir.
4. Gorsel tasarimlarinda Anadolu uygarliklarina ait eserlerden yararlanir.

5. Miizedeki eserlerden yola ¢ikarak cesitli gorsel tasarimlar yapmanin kendi

kiiltiir birikimine katkisin1 tartigir.

6. Ulkemizin miize, oren yeri, tarihi eser, amt vb. zenginliklere sahip

olmasindan gurur duyar.” (Peskersoy, Yildirim, 2008, s.118-120)

[Ikdgretim 6. gorsel sanatlar dersi 6gretim programi incelendiginde; Ogrenme
alanlarinin islenisinde uygulamaya yonelik ¢alisma teknikleri yer almaktadir.
Egitimcinin ve dgrencinin ders i¢i etkinliklerde kullanacagi ara¢ gerecler her sinif
icin benzerdir. Bunlar kitle iletisim araglari, roprodiiksiyonlar, sanat kitaplari,
brosiirler, kataloglar, farkli uygulama tekniklerine sahip boyalar, atik malzemeler,
konularla ilgili yapilmig ornekler vb. ara¢c ve gereglerdir. Dersin islenisinde
kullanilan yontem ve teknikler ise; soru-cevap, anlatim, gosterip-yaptirma, drama

olarak onerilmistir.

Tiim bu kazanimlar ve etkinlikler incelendiginde, diger Onerilenlerin yaninda, bir
yontem olarak “isbirligine dayali 6grenme” dogrudan bahsedilmemektedir. Onerilen
etkinlik Orneklerinde “6grencilerin birbirleriyle ve Ogretmenleriyle siirekli irtibat
halinde olmalar1” (Peskersoy, Yildirim, 2008, s.13) yoniinde bir ifade bulunmaktadir.
Bu baglamda yontemin gorsel sanatlarda yaraticiligin bireysel {iriin olarak ortaya
cikmast olarak degerlendirilmesinden kaynakli oldugundan deginilmedigi
diisiiniilmektedir. Ancak 6grencilere birbirleriyle etkilesimde bulunarak siiregte “alan

yazin” da belirtilen isbirligine dayali1 6grenmenin siirecleri uygulanacaktir.

[Ikogretim 6. simflarda renk konusuna iliskin “renklerin, duygu ve ruh hallerini
yansittigini fark eder. Her rengin bir leke degeri oldugunu fark ederek renklerin agik-
orta-koyu degerleri ile kompozisyonlar yapar.” kazanimlar ele alinmistir. Bu
kazanimlar dogrultusunda 6n bilgiler gézden gecirilerek renk bilgisi kavratilarak

degisik tekniklerde rengin 6zelliklerini bilingli olarak uygulamasi saglanacaktir.
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BOLUM III

YONTEM

Bu boliimde arastirmanin denekleri, aragtirmada kullanilan deney deseni, denel islemler,
veri toplama araglari, arastirmada izlenen yol ve veri c¢oOziimleme teknikleri

agiklanmugtir.
3.1. ARASTIRMA MODELI

Bu arastirma, ilkogretim 6. smif gorsel sanatlar dersi renk konusunun igleniginde
igbirligine dayali 6grenme yoOnteminin 6grenci basarisina etkisinin incelenmesine

yonelik bir deneysel arastirmadir.

Arastirmada deneysel modellerden “On test - son test kontrol gruplu model”
kullanilmistir. Model 2008-2009 6gretim yilinda MEB’e bagli devlet okulu olan
Altaygesme Ilkdgretim Okulu’nda subeler halinde yapilandirilmus, iki altinci sinifta

uygulanmistir.
3.2. EVREN VE ORNEKLEM

Bu arastirmanin evrenini, Istanbul ili Altaycesme Ilkdgretim okulu 6.sinif dgrencileri

olusturur.

Orneklem; bu arastirmada deneye 2008-2009 dgretim yil1 2.yar1 yilinda Altaygesme
[Ikdgretim Okulu’da iki altinct simf subesinden 69 dgrenci katilmistir. Deney ve
kontrol gruplar1 kura yontemiyle belirlenmistir. Buna gore 6-C sinifi deney grubu, 6-
A smifi da kontrol grubunu olusturmustur. Deney ve kontrol gruplarinda yer alan

Ogrencilerin cinsiyet dagilimi1 Tablo 3.1°de verilmistir.
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Tablo 3.1 Deneklerin Cinsiyete Gore Dagilimi

Cinsiyet Kontrol Grubu _ Deney Grubu
Grubu Geleneksel Ogretim Isbirligine Dayah
Ogrenme BO
Kiz 10 13
Erkek 25 21
Toplam 34 35

3.3. VERI TOPLAMA ARACLARI

Bu arastirmada veriler Gorsel Sanatlar Dersi Tutum Olgegi, 6.smif gorsel sanatlar
dersinde islenen renk konusunun yer aldig iiniteyi kapsayan Gorsel Sanatlar Dersi

Basar Testi ve Ogrencilerin Resim Caligmalarinin Siralanmast ile toplanmustir.
Géorsel Sanatlar Dersi Tutum Olcegi

Bu olgek (Ek 2) 6.smif 0grencilerinin gorsel sanatlar dersine yonelik tutumlarimni
saptamak amaciyla  “Likert Olgegi” temel almarak arastirmaci tarafindan

gelistirilmistir.

Olgegin gelistirilmesine temel olmasi acisindan Altaygesme Ilkogretim Okulu
ogrencilerinden 90 kisiye “Gorsel sanatlar dersini seviyorum, c¢linki...; gorsel

b

sanatlar dersini sevmiyorum, ¢iinkii...” seklinde yarim ciimleler verilmis ve
bunlardan kendilerine uygun olan climleye yonelik kompozisyon yazmalari

istenmistir.

Ogrencilerin yazdiklar1 kompozisyonlardan yarisi olumlu yarisi olumsuz 46 madde
saptanmistir. Bu maddeler, ilkogretim okullarinda gorev yapan 3 gorsel sanat
Ogretmeni ve 2 sanat egitimcisi tarafindan goézden gecirilerek ilk diizeltmelerle 40
madde gelistirilmistir. Boylece Olgegin kapsam gecerliligine iliskin kanitlar elde

edilmeye ¢alisilmistir.
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16’s1 olumsuz, 24’i olumlu 40 maddelik deneme formu Kocaeli ili Sarimese
[Ikdgretim Okulu 6.smf &grencilerinden 60 kisiye, Istanbul ili Altaygesme
[Ikdgretim Okulu 6.smif dgrencilerinden 35 kisiye uygulanmistir. Bu uygulamadan
sonra elde edilen verilerden faktdr c¢oziimlemesi, madde ol¢ek korelasyonu,

Cronbach Alpha Giivenirlik Katsayilar1 hesaplanmistir.

Elde edilen verilerden hesaplanan faktor analizi sonunda faktor yikii diistik olan 5
madde cikarilarak, 6lgek 15’1 olumsuz, 20’si olumlu olmak iizere 35 madde ile son
seklini almistir. 35 maddeden olusan 6l¢egin Cronbach Alpha Giivenirlik Katsayisi

87,10 bulunmustur. Bu verilere gore 6l¢egin giivenilir oldugu saptanmustir.

Olgek iiglii likert tipinde hazirlanmistir. Degerlendirme, Gorsel Sanatlar Dersi Tutum
Olgegi’nde yer alan olumlu ciimlelerde “Evet Katiliyorum” 3, “Kismen Katiliyorum”

2, “Hay1r Katilmiyorum” 1, seklinde puanlar verilerek yapilmistir.
Olumsuz climlelerde puanlama bunun tersi seklinde yapilmustir.

Buna gore bir 6grencinin tutum Ol¢eginden alabilecegi puan 35 ile 105 arasinda

degismektedir.
Gorsel Sanatlar Dersi Basar Testi

Basari testi ilkogretim 6. siniflarda deney sirasinda 6gretilen bilgileri yoklayacak sekilde

coktan se¢gmeli 30 maddeden olusmustur (Ek 1).

Bu testi gelistirmek igin Ilkogretim Gérsel Sanatlar Dersi 1-8. Simiflar Ogretmen
Klavuz Kitab1 (2008) temel alinarak, 3 gorsel sanatlar dersi 6gretmeni ve lsanat
egitimi uzmaninin gorlisii alinarak gerekli diizeltmeler yapilmistir. Test ilgili konular1
gormiis olan 7. siiflardan olusan 105 denek iizerinde denenmesi yapilmstir. Elde edilen
verilerden testin giivenirlik katsayilar1 (KR-20) ve madde ayiricilik indisleri uygun
formiil kullanilarak hesaplanmistir. Bu hesaplamalar sonunda madde ayiricilik indisleri
30’un altinda kalan sorular testten cikartilarak test madde ayiricilik indisleri 30-56

arasinda degisen 30 madde ile son seklini almistir.
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(")grencilerin Resim Calismalarinin Siralanmasi

Denel islemler siirecinde resim g¢aligmalari ile daha ¢ok 6grencilerin konu bilgisinin
tatbiki ve sosyal beceriler gibi isbirligine dayali 6grenmenin olumlu getirileri
tizerindeki etkisine bakilmistir. Bu nedenle deney isleminin basinda 6grencilerin

sanatsal ifade becerilerine bakilmamustir.

Deney sirasinda deney ve kontrol gruplarina siireleri es olan, renk konusu kazanimlarina
yonelik ii¢ resim g¢aligsmasi yaptirilmistir: 1. lavi tekniginde serbest konulu ¢alismalar, 2.
Pastel boya tekniginde duygular1 konu alan calismalar, 3. Serbest teknikte sanatgi
inceleme caligmalar1 yapilmigtir. Bu resimler deneysel islem siirecinde elde edilmistir.
Degerlendirme siiregte ortaya konulan {irlinlerin toplami iizerinden yapilmistir. Burada
Ogrencilerin isbirligine dayali 6grenme ve geleneksel 6gretim yontemi iginde istek ve

yeterliliklerine ve konu bilgisini uygulama becerisine bakmakla yetinilmistir.

Uygulama sonrasi her iki grupta da ortaya ¢ikan resimler Nurhayat Erdem’le birlikte

daha onceden belirlenen kriterlerle puanlanarak siraya konulmustur.

3.3.1. Deney Deseni

Bu arastirmada kontrol gruplu 6n test-son test deney deseni kullanilmistir. Aragtirma
iki grup tizerinde gerceklestirilmistir. Deneyde gruplarindan A subesine geleneksel
Ogretim yontemleri, C subesinde isbirligine dayali 6grenme yonteminin “Birlikte

Ogrenme” teknigi uygulanmistir. Deney deseni Tablo 3.2 ‘de verilmistir.

Tablo 3.2 Deney Deseni
Gruplar Deney Deney Siireci Deney
Oncesi . Sonrasi
Denel Islemler
Kontrol Grubu BT Geleneksel Ogretim BT
TO BRC TO
Deney Grubu BT Isbirligine Dayali Ogrenme BT
TO GRC TO
BRC
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BT

TO

BRC

GRC

Basar Testi
Tutum Olgegi
Bireysel Resim Calismasi

Grup Resim Calismasi

3.3.2. Islem Yolu

Deney sirasinda veri toplama araclarinin kullanimi ve islemlerin gergeklesmesi

sirasinda asagidaki basamaklar izlenmistir.

. Veri toplama araglar1 hazirlanmistir.

Deneye baglamadan once {lnitenin hedef ve hedef davranislari, igerigi,

O0gretim malzemeleri ve ders planlar1 hazirlanmistir.

Deney ve kontrol gruplari, okulda bulunan 6. simif subelerinden rastgele

belirlenmistir.

Caligsmalar stirdiiriilirken okulun haftalik ders programinda belirlenen gorsel

sanatlar dersi siirelerine (haftada 1 ders saati) uyulmustur.
Deney ve kontrol gruplarindan 6n 6lgiimler toplanmustir.

Birlikte 6grenme tekniginin uygulanacag: sinifta uygulamaya baslamadan bir
hafta 6nce teknoloji tasarim dersi’nde (2 saat) isbirligi becerilerini gelistirmek

amaciyla alistirmalar yapilmstir.

Denel islemin uygulanmasi. Deney grubunu olusturan 6-C simnifinda
Isbirligine dayali 6grenme yonteminin “Birlikte Ogrenme” teknigi, kontrol
grubunu olusturan 6-A smifinda ise geleneksel Ogretim yontemlerinden

anlatim, soru-cevap yontemleri uygulanmistir.

Denel islemlerden hemen sonra son dlgiimler toplanmustir.
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3.3.3. Deneysel Islemler

Aragtirmaci arastirma siirecinde igbirligine dayali 6grenme konusunda bilgi edinerek

kendisini gelistirmistir.

Arastirmada isbirlikli 6grenme tekniginin uygulandigi deney grubunda ve geleneksel
Ogretimin uygulandigi kontrol grubunda konular ayn1 zamanda islenmeye baslanmis

ve ayni zamanda bitirilmistir. Her iki grupta da ayni konular iglenmistir.
Denel islemler, arastirmaci tarafindan yiiriitiilmiistiir.
Denel islemler sirasiyla asagida verilmistir:

1. Deney grubu sinif mevcuduna gore altist dort kisiden ikisi de bes kisiden
olusan sekiz grup olusturulmustur. Bu gruplar ders 6gretmeninin yardimiyla
on 6grenmeleri ve kiz erkek 6grenci sayist dikkate alinarak heterojen gruplar

olusturulmustur.

2. Smmf grup iiyelerinin birbirleri ile rahat iletisim kurabilecekleri ve bu esnada

diger gruplar rahatsiz etmeyecekleri bir sekilde diizenlenmistir.

3. Bunun i¢in siralar ¢evrilerek masa sekline doniistiiriilmiis ve grup iiyelerinin

birbirine yakin bir sekilde oturmalar1 saglanmigtir

4. Gruplar kendilerine birer isim bulmuslardir. Bu isimle birlikte grup iiyelerinin
yer aldig1 bir kapak sayfasi hazirlanarak gelecekte verilecek c¢alisma

yapraklar1 ve grup ¢aligmalarinin toplanacagi bir dosya olusturulmustur.

5. Grup iiyelerine sozcii, okuyucu, bag kurucu, yazici, malzemeci gibi roller
verilerek ne yapacaklart agiklanmistir. Bu roller her uygulamada degisik

Ogrencilere verilmeye calisilmistir.

6. Her dersin baslangicinda her bir gruba c¢alisma yapraklari bagimlilik
yaratacak bicimde dagitilmigtir. Her hafta doniigiimlii olarak bir 6grencinin
sorumlu oldugu grup dosyasi; isi biten ¢alisma yapraklart eklenerek gelecek

hafta i¢in gerekli olan malzemeleri kimlerin getirecegi dosyaya islenerek o
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haftanin grup sorumlusuna teslim edilmistir. Gruptan dosyaya ulasmak
isteyen kisi o haftaki grup sorumlusu ile irtibata ge¢cmesi saglanmistir.
Calisma yapraklar1 arastirmaci tarafindan islenecek olan konunun 6zelligine

gore dnceden hazirlanmistir.

7. Calismaya baslamadan 6nce aragtirmaci tarafindan gegen hafta 6grencilerden
istenen Odevlerin ve malzemelerin kontrolii yapilarak ilgili malzeme ve
Odevlerle ilgili 6grencilere ne yapmalart gerektigi agiklanmis ve 6grencilere
yapmalar1 gerekenleri anlaylp anlamadiklarina iliskin bazi sorular

sorulmustur.

8. Arastirmaci Ogrencilerin caligmalar1 sirasinda onlar1 izlemis ve sorularim

yanitlamis, 6grencilerin arasinda dolasarak gerekli yardimlar1 yapmustir.
9. Gruplarin olusturdugu grup c¢alismalari sinifa sunulmustur.

10. Calismalarin sonunda gruptan herhangi bir 6grenciye sorular sorularak grup
konu alan1 bilgi notu verilmistir. Grup etkinliklerinin degerlendirmeleri

yapilarak ¢ikan {iriinler {izerinden grup notu verilmistir.

11. Geleneksel 6gretimin uygulandig: siifta ise o giinkii konu sinifta aragtirmaci
tarafindan diiz anlatim ve gosterip-yaptirma yontemi kullanilarak
uygulanmistir. Ogrenciler anlamadiklar1 yerlere iliskin sorular sormuslardir.
Sonra aragtirmact smifa konunun kazanimlarina uygun etkinlikler

yaptirmistir.

12. Deney ve kontrol grubunda deney siirecinde etkinliklerde ayni konular ayni

sira ile islenmistir.

13. Isbirligine dayali 6grenme grubunda hedeflenen davranislarin kazanimlarina

yonelik siirecle ilgili alan notlari tutulmustur (Ek:11).

Denel islem siirecinde deney grubu calismalar1 detayli olarak verilmistir. Kontrol
grubu caligmalarinda geleneksel 6gretim yontemi kullanildigindan uygulama

basamaklar1 detaylandirilmamis sadece sonuglara yer verilmistir.
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3.4. UYGULAMA

34.1. 6. Smf Cocuklarinda Renk Konusunun Kazammlarima Yonelik

Uygulama Siireci

Renk konusu, Milli Egitim Bakanlig1 gorsel sanatlar dersi i¢in hazirlanan 6.smiflar
“gorsel sanatlarda bicimlendirme” Ogrenme alimi kazanimlar1 Oncelikle dikkate
alinarak hazirlanmistir. Diger 6grenme alanlar ile (miize bilinci ve, gorsel sanatlar
kiiltiirli) iligkileri konunun islenis siirecinde yeri ve zamani geldik¢ce baglanti

kurulmustur.
Siire: 15 Ders saati

Stire belirlenirken; 6. simif gorsel sanatlar dersi yillik planlarn incelenerek
uygulamada ele alinacak kapsami igeren kazanimlara ayrilan siire dikkate alinarak
arastirmaci tarafindan belirlenmis ve 6.smiflara ders veren gorsel sanatlar ders

Ogretmenin goriisleri alinarak 15 ders saati olarak planlanmustir.
Kazanimlar:

1. Her rengin bir leke degeri oldugunu fark ederek renklerin agik-orta-koyu

degerleri ile kompozisyonlar yapar.
2. Renklerin, duygu ve ruh hallerini yansittigin1 fark eder.

3. Calismalarmi sergilemekten ve bagkalarinin  sergiledigi caligmalari

izlemekten mutluluk duyar.

4. Gosterilen sanat eserinde anlatilan ve anlatilmasi mimkiin olan fikirler ve

duygulari tahmin eder.
Ogretim Siireci:

Deney grubunda; isbirligine dayali 6grenme yonteminin “Birlikte Ogrenme” teknigi
kurallarma uygun olusturulmus gruplarla “islem basamagi’ndaki sirayla “Deney
Grubu Uygulama Siirecinde” detayli olarak islenmistir. Arastirmaci tarafindan

hazirlanan c¢alisma yapraklari, panolar, yardimc1 materyaller ve 6rnek g¢aligmalar
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Ogretim siireci etkinliklerinde kullanilmistir. Konuyla ilgili temel kavram ve
aciklamalar calismaya baslamadan Once arastirmaci tarafindan biitiin gruplara
anlatim ve soru-cevap yontemiyle anlatilmistir. Konunun yapilandirilmas: siirecinde
grup tyeleri kendi aralarinda etkilesimde bulunarak arastirmacinin denetim ve

kontroliiyle siirdiiriilmiistiir.

Kontrol grubunda; geleneksel 6gretim yontemi yontemlerinden anlatim ve soru-
cevap teknikleri kullanilmistir. Konular aktarirken, panolar, 6rnek calismalar ve

yardimc1 materyaller 6gretim siireci etkinliklerinde kullanilmistir.
Degerlendirme:
Deney grubunda degerlendirme;

Puanlama etkinliklere yonelik kazanimlar ve konu bilgisinin tatbiki ve isbirligine

dayal1 6grenme becerileri dikkate alinarak yapilmstir.
Grup iriinlerinin puana donistiiriilmesi.
Grup teknik bilgilerinin puana doniistiiriilmesi.

Grupta sorumluluklarinin yerine getirilme diizeylerinin (haftalik gorev takip listesi ve

Odevlerin yerine getirilmesi) puana doniistiiriilmesi.

Grup dosyalarinin; biriktirdikleri ¢alisma yapraklarinin tamamlanmasi, formlarin
doldurulmasi, edinilen materyallerin dosyada bulundurulmasinin dikkate alinarak

puana doniistiiriilmesi (Ek:10).

Grup 6z degerlendirme formlarinin puana doniistiiriilmesi (Ek:9).
Bireysel iiriinlerin puana doniistliriilmesi.

Bireysel teknik bilgilerinin puana doniistiiriilmesi.

Bu kriterler siirecte gézlemlenerek arastirmaci tarafindan onceden olusturulan bir

puan tablosunda toplanmigtir. Daha sonra siiregte elde edilen bu puanlar toplanip
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kriter sayisina boliinerek gruplarin puanlama tablosuna aktarilmistir. (Tablo 3.3) En

fazla puana sahip gruba daha 6nceden belirtilen 6diil verilmistir.

Tablo 3.3 Gruplarin Puanlama Tablosu

[
=9 o =y =y =9 =9 o =y §
= = = = = = = = _
St o ot ot ot St o o [

Kriterler & QO QO QO Q € & O )=
— N ) < W © ~ 0 o

Ogrenme

Zamanlama

Uyum

Sessizlik

Sorumluluk

Grup Dosyasi

Grup Uriinii

Elde edilen puanlar; grup puani ve bireysel puanlar olarak ayri ayri toplanip her
ikisininde %50’si alinmistir. Ortaya ¢ikan iki puanin toplami ile bireysel puanlara

ulasilmistir.
Kontrol grubunda degerlendirme,

Degerlendirme oncelikle etkinliklere yonelik kazanimlar dikkate alinarak yapilmistir.
Odevler, verilen sorumluluklar “siire¢ gozlem formlar1” ve etkinlik iiriinleri ile

birlikte ortalama bir puan elde edilmistir.

3.4.1. Deney Grubu Uygulama Siireci

Grup olusturma ve amaglardan haberdar etme siireci daha 6nceden yapilmis ve dersin

kazanimlara yonelik uygulamasi baglatilmistir.

Ogrencilere renk konusuyla ilgili 6n dgrenmelerini yoklamak amaciyla “renk nedir?”
sorusu sorularak konuya dikkatleri ¢ekilmistir. Caligma yapraklar1 (Ek: 5, C.Y. 1-3)

gruplara dagitilarak, konuya devam edilmistir. Gruplarin c¢alisma yapraklarini
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okuyarak birbirleriyle etkilesime ge¢cmeleri saglanmistir. Rengin nasil olustugunu
pekistirmek amaciyla Newton’un (prizmadan 15181 gecgirerek renkleri ayristirdig)
deneyi bir pano iizerinden gosterilmistir. Siiregte grup tiyelerine sorular sorularak
konuyla ilgili yasamdan Orneklerle gruplar arasi etkilesim saglanmistir. Daha
onceden renk konusunda bilmedikleri ya da yanhs bildikleri konularin neler
oldugunu gruplar diisiinerek diger gruplarla bildikleri yanliglar1 ve 6grendikleri

dogrulari paylasmislardir.

Asagida sirasiyla verilen caligma yapraklari {izerinden renk konusu islenmistir.

Yapilan etkinlik ve uygulama 6rnekleri bu sirayla siirdiirilmustiir.

Her ders sonunda Ogrencilere getirecekleri malzemeler ve odevleri gelecek dersi

yapilandiracak sekilde verilmistir.
Etikinlik: 1
Konu:Lavi Calismasi
Arac-Gerec: Resim kagidi, suluboya, suluboya fircasi, su kabi, kagit mendil.
Kazanimlar:
1. Lavi teknigini tanir, sozlIii ifade eder.
2. Lavi teknigi ile kiiltiirel degerler olusturur.

3. Tek renkle acik-orta-koyu degerleri olan kompozisyonlar olusturulacagini

gorur.
4. Ogrenmis oldugu bilgiler ¢ercevesinde yaratic1 fikirler iiretir.
Ogretim Siireci:
1. Uyaranlar (Motivasyon) ve Bilgiyi Paylasma:

Renkli resimler ve ayni resimlerin siyah-beyaz fotokopiler tahtaya asilarak,
ogrencilere konu ile ilgili sorular sorulmus, renkli resimler ve siyah-beyaz resimler

arasindaki farklarin ne oldugu iizerinde biitiin gruplar fikirlerini kendi aralarinda
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konustuktan sonra grup sozciileri ile bildirmislerdir. Gruplara lavi teknigini
aciklayict c¢alisma yapraklart (Ek:4, C.Y.4) dagitilarak teknigin &zelliklerinin

incelenmesi ve sinifla paylasimi saglanmistir.

Konu “kis mevsimi” olarak belirlemis, ancak ¢alisma yapraklarindaki 6rneklerden de
yararlanmak {izere ogrencilerin istegine birakilmistir. Ogrencilere, yeterince
fikirlerini sdyleme ve paylagma firsat1 verildikten sonra, uygulama yapabilmeleri i¢in

ara¢ gereglerini hazirlamalar1 saglanmistir.
2. Uygulama:

Lavi tekniginin nasil uygulanacagi arastirmaci tarafindan Oornek bir calisma ile
gosterilmistir: Oncelikle kompozisyon resim kagidina hafifce ¢izilir. Daha sonra
resim kagidi hafifce 1slatilip masaya diizgiince yerlestirilir. Hangi renkle yapilacaksa
ona karar verilir ve agik lekeler dnce yapilmak suretiyle gittikce koyu degerler

uygulanarak resim tamamlanir. Renk suyla aciklastirilir.

Ogrenciler uygulamaya basladiktan sonra gruplar kendi aralarinda teknigin
kurallarin1 arkadaslarina siirekli hatirlatarak ve birbirlerinin ¢alismalarindaki teknik

hatalar1 gostererek grup i¢inde uygulamanin basarili olmasi igin ¢aligilmustir.
3. Degerlendirme:

Ders siiresince gruplar arasinda dolasarak 6grenciler gézlemlenmis, sorulan sorulara
cevap verilmistir. Teknigi uygulamada giicliik ¢eken gruplara ellerindeki calisma
yapraklarindaki ornekler {izerinden dikkat edilmesi gereken noktalar soru cevaplarla

kendilerine buldurulmustur.

Resim caligmalarinin sonunda: “Bu ¢alisma ile neler 6grendiniz?” sorusu her gruptan

rastgele bir kisiye sorularak ipuglari ile konu pekistirilmistir.

Renklerin acik-orta-koyu degerleri 6grencilere gosterilen renkli ¢aligmalarin siyah
beyazlari lizerinde tespitleri ile goriilmiistiir. Yaptiklar1 resim ¢aligmalarinda da her
rengin agik-orta-koyu degerlerini uygulayarak yaptiklar1 resimlerden seving
duymuslardir. Gosterilen lavi teknigindeki ¢aligmalari tantyarak teknigin 6zelliklerini

ifade edebilmislerdir. Boylelikle hedeflenen kazanimlara ulastiklar tespit edilmistir.
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Deney Grubu Lavi Teknigi Calisma Siirecinden Goriintiiler:

“Lavi ¢alismas1” Goriintii 2
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“Lavi ¢aligmas1” Goriintii 3

“Lavi ¢alismas1” Goriintii 4
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Deney Grubu Ogrenci Calismasi 1

Deney Grubu Ogrenci Calismasi 2
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Etikinlik: 2
Konu: Renklerin insanlar iizerindeki etkisi (Renklerin psikolojik etkileri)

Malzemeler: “Rengim sende oyunu” i¢in gerekli malzemeler: Siyah, Beyaz,
Kirmizi, Sari, Mavi, Turuncu, Yesil ve Mor renklerden yaklasik bir metrelik kumas.
Duygulart ifade edici resim c¢alismasi icin gerekli malzemeler: her 6grencinin
calismak istedigi teknik i¢in boya (pastel boya, kuru boya, sulu boya, kegeli kalem),
kagit.

Kazanimlar:
1. Renklerin, duygu ve ruh hallerini yansittigini fark eder.
2. Yaptig1 resimlerde duygu ve ruh halini renklerle ifade eder.
3. Duygular ifade etmede renkler aracilig ile yaratici fikirler olustur.
4. Renklerin anlamlarinin kiiltiirden kiiltiire degisik olabilecegini fark eder.
5. Cevresinde gordiigii renklerin neye gore tercih edildigini anlar.
Ogretim Siireci:
1. Uyaranlar (Motivasyon) ve Bilgiyi Paylagsma:

Bir 6nceki haftadan gruplara renklerin psikolojik etkilerini arastirma gorevi verilmis
ve gruplar yaptiklar1 aragtirmalari kendi gruplarinda paylasarak her renk icin kisa
notlar tutmalar1 istenmistir. Daha sonra “calisma yapraklar1 (Ek:5, C.Y.5) dagitilarak
tuttuklar1 notlarla karsilastirip benzer sonuglarin altin1 ¢alisma yapraklarindan
cizerek ne kadar c¢ok bilgiye ulastiklarin1 kontrol ederler. Bu ¢alismalar1 yaparken
arastirmaci gruplar arasinda dolasarak caligmalar1 gézlemleyerek takildiklar yerlerde
yardimci olmustur. Gruplara ¢aligmalarini yapmak i¢in verilen siire dolunca “siyah
renk nerelerde kullanilir?, Gelin elbiseleri neden siyahtir?, Taksiler neden saridir?
Insanlar dinlenmek i¢in hangi mekanlar1 segerler neden?” sorulari sorularak elde
ettikleri bilgiler ile sorulan sorular arasinda bag kurmalar1 saglanmistir. Her gruptan

farkli Ogrencilere s6z verilerek her grubun fikri alinmistir. Gruplar ¢alisma
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yapraklarma yeni bilgileri not etmislerdir. Tiim renkler bu sekilde incelenerek

konunun pekistirilmesi saglanmistir.
2. Uygulama (1):

“Rengim sende oyunu” bu oyunla tiim sinifin katilimi saglanarak sinif etkilesimi
amaclanmistir. Oyunun nasil oynanacagi sinifa bir hafta Oncesinden kumaslar
istenirken sdylenmistir: Bir renk kumasi1 bir 6grenci sirtina pelerin gibi atip, “ben
kirmiziyim ana rengim” deyip sinifin i¢inde turlayarak kumasi siniftaki baska bir
arkadasina atar. O da kumasi sirtina atip “ben kirmiziyim atesin rengiyim, sicak bir

bh)

rengim...” siyah kumasla oyun basladiginda “ben siyahim ciddiyetin rengiyim”,
“ben siyahim 6liimii simgelerim”, “ben siyahim .....” oyun bu sekilde tiim renklerle
strastyla renklerin farkli 6zelliklerini kendine sira gelen 6grenci sOylemistir. Biitiin
renklerle ilgili genel ozellikleri sinifin biiylik ¢cogunlugu tekrarlayana kadar oyun

stirdiirilmiistiir.
Uygulama (2):

Ogrencilerin mutluluk, hiiziin, hastalikla, vb. ile ilgili duygu ve hislerini istedigi bir

resim tekniginde (pastel boya teknigi, sulu boya teknigi vb.) yapilmstir.
Bu resim ¢aligmalarin1 6grenciler gruptan bagimsiz bireysel olarak tiretmislerdir.
3. Degerlendirme:

Ders siiresince gruplar kendi bilgilerini diger gruplarla paylasarak gruplar arasi

etkilesim saglanmstir.

Her gruptan farkli 6grenciye konuyla ilgili sorular sorularak “siyahin anlami her
iilkede aynm1 mudir?, Yazi tahtalar1 neden yesildir?, Hastanelerde hangi renkler
kullanilir neden? ... gibi her gruba farkli sorular sorularak, verilen dogru cevaplarla
renklerin insanlarin ruh halleri {izerindeki etkilerini ve kiiltiirden kiiltiire renklerin
anlaminin farkli olabilecegini 6grencilerin fark etmesi saglanmigtir. “Taksiler ve okul
servis arabalari1 neden sar1 tercih edilir?” gibi sorulara dogru cevaplar vererek bazi

renklerin 6zellikle tercih edilme nedenine yonelik kazanimlar saglanmistir. “Rengim
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sende oyunu” ile 6grenciler hizli diisiinme ve kendilerini ifade etme gibi becerilerini

gelistirmiglerdir.

Yaptiklar1 resimlerde duygu ve ruh hallerini renklerle ifade ederek sanatsal ifade

becerilerinin gelisimine yonelik kazanimlar sagladiklar1 goriilmiistiir.

Deney Grubu “Renklerin psikolojik etkileri” Uygulama Calismalar:

“Rengim sende oyunu” Goriintii 1

“Rengim sende oyunu” Goriintii 2
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“Rengim sende oyunu” Goriintii 3

Deney Grubu “duygulan ifade edici” Bireysel Resim Calismalar:

Ogrencilerden yaptiklar1 resimlerde iletmek istedikleri duygular1 resimlerinin
arkasina yazmalar1 istenmistir. Her resmin altinda iletmek istedikleri duygu

yazilmistir.

) Deney Grubu Ogrenci Calismasi 3
“Uziintii ve yalmizlik: Arkadaslari tarafindan yalniz birakilan ¢ocuk.”
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Deney Grubu Ogrenci Calismas 4
“Beklenti ve gelecek: Bu resimde hastaligi ifade ettim, hiiziin, korku ve endise ama
hastalik sonrasi iyilesme beklentisi tagiyarak.”

Deney Grubu Ogrenci Calismasi 5
“Cocugun kalbini ¢alan kiz: Ask, seving, iiziintii ve bencillik duygularini anlatmak
istedim.”
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Deney Grubu Ogrenci Calismasi 6
“Ucurtma uguran kiz: Seving ve mutluluk duygularini anlatmak istedim.”

Deney Grubu Ogrenci Calismasi 7
“Seving: Giizel bir giiniin sevinci.”
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Deney Grubu Ogrenci Cahismasi 8
“Mutluluk: Bir ¢ocugun iki tane agag dikip mutlu olmasini ve bundan yasadigi
huzuru anlatiyor.”

Etikinlik: 3
Konu: “Sanat¢1 inceleme” Farkli tekniklerle reprodiiksiyon ¢alismasi.

Arag¢-Gerec: Konuyla ilgili sanat akimlar1 panosu ve asagida yer alan her grup icin

farkli resim malzemeleri;

1.-2. Grup: Pastel boya, resim kagid.

3.-4. Grup: Asetat, kegeli kalemler.

5. Grup: Cesitli kumaslar, keceli kalem, uhu, makas, mukavva.
6. Grup: Renkli ipler, makas, uhu, resim kagidi.

7. Grup: Kopiik tabaklar, bant, uhu, makas, kursun kalem, guaj boya, pastel boya,

resim kagidi, firga, su kabi, kagit mendil.

8. Grup: Kraft kagit, disket, uhu, renkli asetat, guaj boya, keceli kalem, su kab, firga,
palet, kagit mendil.
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Kazanimlar:

1. Farkli teknikleri tanir, sozlii ifade eder.

2. Farkl1 sanat akimlarini tanir, s6zli ifade eder.

3. Tandig1 teknikler ile kiiltiirel degerler olusturur.

4. Sanat eserlerinde kullanilan teknikler hakkinda fikir olusturur.

5. Sanat eseri iizerinde ¢alisarak kompozisyon kurmayi ve renk bilgisini gelistirir.
6. Farkli materyallerin resim malzemesi olarak kullanildigini gortir.

7. Farkli sanatcilar tanir.

8. Sanat eserlerinde renklerin duygu ve ruh hallerini yansittigini fark eder.

9. Sanat eserinde anlatilan ve anlatilmasi miimkiin olan fikirler ve duygulari tahmin

eder.

10. Ogrenmis oldugu bilgiler ¢er¢evesinde yaratici fikirler iiretir.
Ogretim Siireci:

1. Uyaranlar (Motivasyon) ve Bilgiyi Paylasma:

Her gruba, uygulama baslamadan dort hafta Oncesinden hangi sanatgiyl
arastiracaklar1 ve gorevleri bildirilmistir. Yapacaklart aragtirmay1 sinirlandirmak i¢in
gruplara calisma yapraklart dagitilmistir (Ek:6, C.Y.6). Her hafta gruplarca yapilan
aragtirmalar  arastirmaci tarafindan kontrol edilerek eksikleri konusunda
yonlendirilmistir. Bu ¢alisma yapraklari uygulama sonrasi bilgileri de icerdiginden
siirekli olarak kullanilmustir. Ogrencilerin topladiklar1 bilgileri tamamlamalari ve
biitlin sanatcilar hakkinda tiim gruplarin bilgi sahibi olmasi amaciyla bir pano
tizerinden (“Sanat Akimlar1 panosu” Goriintii 1) uygulamada yer alan sanatcilarin
dahil olduklar1 akimlar (empresyonizm, ekspresyonizm, kiibizm ve soyut sanat) soru
cevap yontemi ile 6grencilere aktarmistir. Resimlerde kullanilan tekniklerin neler

oldugu iizerinde durulmus ve resim sanatinda kullanilan baska hangi teknikler
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olabilecegi Ogrencilere sorularak farkli tekniklerden Ornekler gosterilip bilgiler
verilmistir. Ayrica ¢alisma yapraklari ile birlikte “tanimlar” ¢alisma yapragi (Ek:7)
dagitilarak caligmalar sirasinda karsilastiklar1 terim ve teknikler icin kolaylik

saglanmistir. Bu siiregte gruplar ¢alisma yapraklarina notlar almiglardir.

Ogrencilere, yeterince fikirlerini sdyleme ve paylasma firsati verildikten sonra

uygulama yapabilmeleri i¢in arag gereclerini hazirlamalar1 saglanmistir.
2. Uygulama:

Uygulamaya baglamadan iki hafta Oncesinden c¢alisacaklar1 sanat¢1 resimleri
arastirmaci tarafindan dagitilarak gerekli malzemeler istenmistir ve gerekli
malzemelerin grup iiyeleri arasinda dengeli olarak hazirlanmasi saglanmistir.
Malzemeler istenirken her grupla ders disindaki aralarda goriisiilerek yapacaklari
calismalar  hakkinda agiklayici  bilgiler verilerek malzemelerin  temini

kolaylagtirtlmistr.

Gerekli malzemeleri 6grenciler masalarina c¢ikararak ¢alisma i¢in hazirliklara
baslamislardir. Grup iiyeleri bir yandan kendi aralarinda siirekli fikir aligverisinde
bulunarak c¢aligma yapraklara arastirmalarinin sonuglarini yazarken bir yandan da
uygulama i¢in hazirliklarini tamamlamigslardir. Her grupla tek tek goriisme yapilarak
konuyla ilgili anlamadiklar1 yerler agiklanmistir. Yapacaklar1 calismanin teknigi,

stireci ve sonucu hakkinda bilgi verilmistir.

Her gruba ayr bir sanat¢i konu olarak verilmistir:

1. Grup: Fikret Mualla “Balik¢1” 1930 (Resim12)

2. Grup: Ibrahim Call1 “Manolyalar” (Resim 13)

3. Grup: Henri Matisse. “Yesil Cizgi” (Resim 13)

4. Grup: Pablo Picasso. “Nii ve Natiirmort” 1931 (Resim 15)
5. Grup: Henri Matisse. “Kirmizi Uyum” (Resim 16)

6. Grup: Vincent Van Gogh “Gece Yildizlar1” 1888 (Resim 17)
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7. Grup: Edvard Munch. “Ciglik” (Resim 18)
8. Grup: Wassily Kandinsky “Kars1 Yercekim” (Resim 19)

1. - 4.Grup: Bir grup, Fikret Mualla’nin “Balik¢1” ve bir grup da Pablo Picasso’nun
“Nii ve Natiirmort” adli eserlerini asetat iizerine ¢izip, kecgeli kalemlerle
renklendirmislerdir. Bu uygulama ile Ogrencilerin vitray teknigi hakkinda fikir

edinmeleri saglanmistir.

2. Grup: ibrahim Calli'min “Manolyalar” adli eserini dért kisilik grupta 6nce her biri
tek tek pastel boya teknigi ile ¢izip boyamislardir. Daha sonra ayni resim bir kagida
cizilip dorde boliinmiis ve her bir 6grenci bir boliimiinii boyayarak birbirlerinin

calismalarin1 tamamlamislardir.

3. Grup: Henri Matisse’in “Yesil Cizgi” adl1 eserini grupta dort kisi farkli dort renk
karton lizerine pastel boya teknigi ile uygulamislardir. Resmin farkli renk kartonlar

tizerindeki etkisini ortaya ¢ikarmak amaglanmistir.

5. Grup: Henri Matisse’in “Kirmizi Uyum” adli eseri artik kumaslarla ve keceli

kalemlerle kolaj teknigi ile uygulatilmistir.

6. Grup: Vincent Van Gogh’un “Yildizli Gece” adli eseri renkli ipleri keserek

resimdeki kivrik ¢izgilerin etkisi olusturulmaya calisiimigtir.

7. Grup: Munch’in “Ciglik” adli eseri farkli materyaller kullanarak bask1 tekniginde
uygulatilmistir. Kopiik tabaklarin diiz yiizeyleri kesilerek resim yapmak istenilen
boyutta birbirlerine arkadan bant ile yapistirilmistir. Daha sonra resim bu yiizeye
kalemle bastirilarak ¢izilmis ve tekrar iistiinden gidilerek ¢izgiler derinlestirilmistir.
Resim ¢izilmis bu ylizey, guaj boya ile resimdeki renklerine boyanmistir. Boyali

ylizey iizerine, hafifce nemlendirilmis resim kagidi serilerek baski yapilmistir.

8. Grup: Wassily Kandinsky’nin “Kars1 Yercekim” adli eseri kraft kagit iizerine
karigik teknikle uygulanmustir.
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Uygulama siireci bittikten sonra her grup kendi calismasinin asamalarini ve hangi
sanatciy1 incelediklerini, hangi teknikte nasil bir caligma yaptiklarini diger gruplara

anlatmislardir.
3. Degerlendirme:

Ders siiresince ogrenciler gozlemlenmis, sorulan sorulara cevaplar verilmistir.
Etkinlik siiresince her grup yaptigi calismalar1 “grup 6z degerlendirme” formlari ile
kendilerini degerlendirerek sorumluluk duygularin1 gelistirmislerdir. Calisma
yapraklar ile arastirmalarini hem bireysel hem grup adina gelistirmislerdir. Farkl
tekniklerle resim caligsmasi yapmak yaratict diisiince gelistirmeye katki saglamistir.
Her gruptan farkl kisilere ¢alisma yapraklarindan sorular sorularak her grup tiyesinin
grubuna yaptig1 katki tespit edilmistir. Caligma yapraklarindaki sorularla; yaptiklar
resimlerde sanat¢ilarin hangi duygular1 aktarmig olabilecegi konusunda daha onceki
ogrendikleri bilgilerle (renklerin psikolojik etkileri) fikir yiiriiterek bir degerlendirme
yapabilmislerdir. Ressamlarin kullandig1 renklerle de bir seyler anlatmak istiyor
olabilecegi konusunda bir kazanim edinmislerdir. Resimlerde ki uyumu saglayan
renk bulusmalarini sezebilmislerdir. Yaptiklar1 ¢alismalarla sanat eserlerinin
orijinalinin degerini kavramislardir. Yaptiklar1 ¢alismalar1 arkadaslari ile paylagarak

yaptiklari isin mutlulugunu yasamiglardir.

Gruplara Dagitilan Sanatc1 Resimleri

Resim12. Fikret Mualla, “Balik¢1” Resim 13. Ibrahim Calls,
“Manolyalar”
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Resim 14. Henri Matisse, “Yesil Cizgi” Resim 15. Pablo Picasso,
“Nii ve Natiirmort” 1931

Resim 16. Henri Matisse, Resim 17. Vincent Van Gogh,
“Kirmizt Uyum” “Gece Yildizlar”

Resim 18. Edward Munch, “Ciglik” Resim 19. Wassily Kandinsky,
“Kars1 Yer¢ekim”
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Deney Grubu “Sanat¢i inceleme” Uygulama Siireci Goriintiileri
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“Sanat akimlar1 panosu” Goriintii 2
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“Edward Munch grubu ¢aligma siireci” Goriintii 3
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Edvard Munch grubu ¢alisma sonucu
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“Wassily Kandinsky grubu ¢alisma siireci” Goriintii 1

“Wassily Kandinsky grubu c¢alisma siireci” Goriintii 2
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“Wassily Kandinsky grubu calisma siireci” Goriintii 3

Wassily Kandinsky grubu ¢calisma sonucu
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“Pablo Picasso grubu calisma siireci” Goriintii 1

“Pablo Picasso grubu ¢aligma siireci” Goriintii 2
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Pablo Picasso grubu ¢alisma sonucu
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- z\f g :

“Vincent Van Gogh grubu calisma siireci” Goriintii 1

“Vincent Van Gogh grubu ¢alisma siireci” Goriintii 2
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“Vincent Van Gogh grubu ¢alisma siireci” Goriintii 3

Vincent Van Gogh grubu ¢alisma sonucu
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“Ibrahim Call1 grubu ¢alisma siireci” Goriintii 2
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Ibrahim Calh grubu calisma sonucu
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“Henri Matisse grubu caligma siireci” Goriintii 2
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Henri Matisse grubu calisma sonucu

Fikret Mualla grubu ¢alisma sonucu
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Kontrol Grubu Resim Calismalari

Lavi Calismas1 Ornekleri

Kontrol grubu 6grenci calismasi 1

Kontrol grubu 6grenci calismasi 2
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Duygulari ifade Edici Cahsma Ornekleri

Kontrol grubu 6grenci ¢alismasi 3

“Kizgmlik: Ofkesinden kuduran ¢ocugu anlatiyor”

Kontrol grubu 6grenci ¢alismasi 4

“Seving: Anne kucaginda olmanin sevinci.”
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Kontrol grubu 6grenci ¢calismasi 5

“Hastalik: Hasta yatan kisinin i¢inde bulundugu sikintili durumu anlatmak istedim.”

Kontrol grubu 6grenci ¢aliymasi 6

“Mutluluk: Benim resmim sevinci ifade ediyor.”

145



Kontrol grubu 6grenci calismasi 7

“Heyecan: Baharin gelmesiyle kirda dolasan ¢ocuklarin heyecanini anlatiyor.”

Kontrol grubu 6grenci ¢calismasi 8

“Savas ve Barig: Savasta mutsuz olan c¢ocuklar ve barista mutlu olan ¢ocuklarin

duygularini anlatmak istedim.”

146



Kontrol Grubu “Sanatci inceleme” Calisma Ornekleri

Kontrol grubu 6grenci ¢alismasi 10
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Kontrol grubu 6grenci calismasi 12
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Kontrol grubu 6grenci ¢alismasi 13

Kontrol grubu 6grenci calismasi 14
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Kontrol grubu 6grenci ¢alismasi 15

3.5. VERI COZUMLEME TEKNIiKLERIi

Arastirma siirecinde kullanilan 6l¢eklerden elde edilen veriler SPSS for Windows
12.00 istatistik programu kullanilarak c¢oziimlenmistir. Kullanilan istatistiksel
teknikler:

1. Aritmetik Ortalama,

2. Standart Sapma

3. t-Testi,
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BOLUM IV

BULGULAR VE YORUMLAR

Bu boliimde toplanan verilerin, her alt problemle ilgili olarak yapilan istatistiksel
coziimlemeleri sonucu elde edilen bulgular ve bu bulgularla ilgili yorumlar yer

almaktadir.

4.1 ISBIRLIGINE DAYALI OGRENME VE GELENEKSEL OGRETIMIN
GORSEL SANATLAR DERSINDEKiI OGRENCI BASARISINA ETKILERI

Isbirligine dayali 6grenme ve geleneksel dgretimin gérsel sanatlar dersinde 6grenci
basarisina etkilerini inceleyebilmek icin deney ve kontrol gruplarimin baslangicta
uygulanan basar testiyle 6l¢iilen bilgilerinin hangi diizeyde olduguna ve birbirlerine

esit olup olmadigina bakilmistir.

Bu amagla deney ve kontrol grubunun 6n test puanlarindan aritmetik ortalamalari,
standart sapmalar1 hesaplanmis ve her iki grubun ortalamalar1 arasindaki farkin

onemli olup olmadigini saptamak icin t-testi yapilmistir.

Asagida gruplarin 6n testte aldiklar1 puanlarin aritmetik ortalamalari, standart

sapmalar1 ve t-testi sonuglar1 Tablo 4.1°de verilmistir.

Tablo 4.1 Deney ve Kontrol Gruplarinin On Test Puanlarma Gore Aritmetik

Ortalama, Standart Sapma ve t-Testi Sonuglari

Gruplar N X SS SD t-degeri Anlamhhk
Deney 34 14.56 4.56

67 P=.045
Kontrol 35 16.54 4.031 2.04
P<.05
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Tablo 4.1°de kontrol grubunun ortalama puani (X=16.54), deney grubunun ortalama
puani (X=14.46) dir. iki grubun ortalamalar1 arasindaki farkin onemli olup
olmadigin1 saptamak amaciyla yapilan t-testi sonucunda fark kontrol grubu lehine

cikmigtir. Ancak fark ¢ok yiiksek degildir.

Deney sonrasinda gruplarin gorsel sanatlar dersi bagarisinin hangi diizeyde olduguna
ve gruplar arasinda fark olup olmadigina bakilmistir. Bunun i¢in iki grup arasindaki

farkin 6nemlilik diizeyini belirlemek i¢in t-testi yapilmstir.

Deney ve kontrol grubunun deney sonrasi uygulanan testten aldiklar1 puanlarin

aritmetik ortalamalari, standart sapmalar1 ve t-testi sonuglar1 Tablo 4.2 de verilmistir.

Tablo 4.2 Deney ve Kontrol Gruplarinin Son Test Puanlarina Gore Aritmetik

Ortalama, Standart Sapma ve t-Testi Sonuglari

Gruplar N X SS SD t-degeri Anlamhhk
Deney 34 22.12 4.69 67

2.49 P=.015
Kontrol 35 19.06 5.47 66
P<.05

Tablo 4.2°ye bakildiginda deney grubunun son test ortalamasinin (X=22.12), kontrol
grubunun son test ortalamasindan (X=19.06) daha yiiksek oldugu goriilmektedir.
Gruplar arasindaki farki ortaya ¢ikarmak amaciyla yapilan t-testi sonucunda fark
onemli c¢cikmistir. Bu sonuca gore isbirligine dayali 6grenme yoOnteminin gorsel

sanatlar ders basarisini arttirdig1 soylenebilir.

Tablo 4.2’e bakildiginda her iki grubun da basarisinda farkliliklar oldugu, fakat
isbirligine dayali 6grenme yonteminin uygulandigi deney grubundaki basarinin
kontrol grubundakine oranla daha yiliksek oldugu ortaya c¢ikmaktadir. Bu da
isbirligine dayali 6grenme yonteminin geleneksel 6grenme yontemine gore gorsel

sanatlar ders basarisinda daha etkili oldugunu gostermektedir.
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Deney ve Kontrol grubunun denel islem sonrasinda kendi i¢inde ne oranda

etkilendigini gérmek i¢in gruplarin ayr1 ayr t-testi sonuglarina bakilmistir.

Deney ve kontrol grubunun ayr1 ayr1 6n test son test basar1 durumlar1 Tablo 4.3 ve

Tablo 4.4’de verilmistir.

Tablo 4.3 Deney Grubunun Deney Oncesi ve Deney Sonrasi Test Puanlarina Gére

Aritmetik Ortalamalari, Standart Sapmalar1 ve t-Testi Sonuglari

Kaynak N X SS SD t-degeri Anlamhhk
On Test 34 14.56 4.04

Son Test 34 22.12 4.68 33 7.77 P=.000
P<.05

Tablo 4.4 Kontrol Grubunun Deney Oncesi ve Deney Sonrasi Test Puanlaria Gére

Aritmetik Ortalamalari, Standart Sapmalar1 ve t-Testi Sonuglar

Kaynak N X SS SD t-degeri Anlamhhk
On Test 35 16.54 4.03

Son Test 35 19.05 5.47 34 2.16 P=.037
P<.05

Tablo 4.3’¢’ bakildiginda deney grubunun son test ortalamasinin (X=22.12) 6n test
ortalamasindan (X=14.56), daha yiiksek oldugu goriilmektedir. Deney grubunun 6n
test son test basar1 durumlar1 arasindaki farki ortaya ¢ikarmak amaciyla yapilan t-
testi sonucunda fark (.00<.05) ¢ok yiiksek ¢ikmistir. Geleneksel 6gretim yonteminin
uygulandigr kontrol grubunda da anlamli fark goriilmektedir. Ancak isbirligine
dayal1 6grenme grubuna orani diisiiktiir. Bu sonuca gore isbirligine dayali 6grenme

yonteminin gorsel sanatlar ders basarisin1 6nemli diizeyde arttirdigi sdylenebilir.
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Ayni sonuglar grafik iizerinde de inceleyecek olursak deney grubunun basari artig
oraninin geleneksel 6gretim yontemi uygulanan kontrol grubuna gore ¢ok yiiksek

oldugunu gorebiliriz (Grafik 1).

Grafik 1 Deney ve Kontrol Gruplarmin On Test Son Test Basar1 Oranlari

B On Basari Testi

25,00 . .
B Son Basari Testi

20,00

15,00

Mean

10,00

5,00

0,00—
Deney grubu Kontrol Grubu

Gruplar

4.2 ISBIRLIGINE DAYALI OGRENME VE GELENEKSEL OGRETIMIiN
GORSEL SANATLAR DERSINDEKi TUTUMLARINA ETKIiLERI

Denel islemler sonucunda gorsel sanatlar dersine yonelik 6grenci tutumlarinin artip
artmadigina bakmak icin deney ve kontrol gruplarinin deney sonrasinda tutum
Olceginden aldiklar1 puanlarin  aritmetik ortalamalari, standart sapmalari
hesaplanmistir. Gruplar arasindaki farkin énemli olup olmadigini saptamak igin t-

testi yapilmugtir.
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Tablo 4.5’te deney ve kontrol grubundaki 6grencilerin deney oOncesinde gorsel
sanatlar dersi tutum Olgeginden aldiklari puanlarin aritmetik ortalamalari, standart

sapmalar1 ve t-testi sonuglari verilmistir.

Tablo 4.5 Deney ve Kontrol Gruplarinin Deney Oncesi Tutum Olgeginden Aldiklart

Puanlara Gore Aritmetik Ortalamalari, Standart Sapmalari ve t-Testi Sonuglari

Gruplar N X SS SD t-degeri Anlamhhk
Deney 34 78.05 11.90 67 2.50

Kontrol 35 84.74 10.25 65 2.49 P=.015
P<.05

Tablo 4.5’de goriildiigi gibi deney grubundaki Ogrencilerin deney Oncesinde
uygulanan tutum Olgeginden aldiklart puanlarin aritmetik ortalamasit (X=78.05),
kontrol grubundaki 6grencilerin aritmetik ortalamasi (X=84.74) cikmuistir. Farkin
onemli olup olmadigina bakmak i¢in yapilan t-testi sonucunda fark kontrol grubu

lehine 6nemli ¢ikmaistir.

Deney ve kontrol gruplarinin deney sonrasinda gorsel sanatlar dersi tutum

Olceginden aldiklar1 puanlara gore t-testi sonuglar1 Tablo 4.6.’de verilmektedir.

Tablo 4.6 Deney ve Kontrol Gruplarinin Deney Sonras1 Tutum Olgeginden Aldiklari

Puanlara Gore Aritmetik Ortalamalari, Standart Sapmalar1 ve t-Testi Sonuglari

Gruplar N X SS SD t-degeri Anlamhhk
Deney 34 79.05 13.15 67 242

Kontrol 35 85.68 8.24 55 2.41 P=.018
P>.018

Tablo 4.6’de goriildiigii gibi deney grubundaki ogrencilere deney sonunda
uygulanan tutum Ol¢eginden aldiklari puanlarin aritmetik ortalamamasi (X=79.05),

kontrol grubundaki Ogrencilerin aritmetik ortalamasi (X=85.68) c¢cikmustir. Farkin
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onemli olup olmadigina bakmak i¢in yapilan t-testi sonucunda anlamlilik derecesi

kontrol grubu lehine 6nemli ¢ikmistir.

Ancak deney ve kontrol gruplariin denel islem Oncesi ve sonrasi tutumlarina grafik
tizerinde baktigimizda her iki grupta da deney sonrasi artig oranlarinin ayni oldugu
goriilmektedir. Ancak bu farkin énemlilik diizeyi i¢in her grubun ayr1 ayr1 6n tutum

son tutum t-testi sonuglarina bakilmistir (Tablo 4.7 ve Tablo 4.8).

Grafik 1 Deney ve Kontrol Gruplarmmin Deney Oncesi Tutum ve Deney Sonrasi

Tutum Degisim Oranlari

Deney Oncesi
100 Tutum

Deney Sonrasi
Tutum

80—

60—

Mean

40

20—

Deney grubu Kontrol Grubu
Gruplar
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Tablo 4.7 Deney Grubunun Deney Oncesi ve Deney Sonrasi Tutum Puanlarina Gore

Aritmetik Ortalamalari, Standart Sapmalar1 ve t-Testi Sonuglari

Kaynak N X SS SD t-degeri  Anlamhhk
On Test 34 78.05 11,9

Son Test 79.29 13,2 33 0.4 P=.064
P>.05

Tablo 4.8 Kontrol Grubunun Deney Oncesi ve Deney Sonrasi Tutum Puanlarina

Gore Aritmetik Ortalamalari, Standart Sapmalar1 ve t-Testi Sonuglari

Kaynak N X SS SD t-degeri Anlamhhk
On Test 35 84.74 10.2

Son Test 35 85.68 8.2 34 2.26 P=.064
P>.05

Tablo 4.7’ye bakildiginda deney grubu 6n tutum aritmetik ortalamasi (X=78.05), son
tutum aritmetik ortalamasi ise (X=79.29) ¢ikmistir. Farkin 6nemli olup olmadigina

bakmak i¢in yapilan t-testi sonucunda fark dnemsiz ¢ikmustir.

Tablo 4.8’e bakildiginda kontrol grubu 6n tutum aritmetik ortalamasi (X=84.74), son
tutum aritmetik ortalamasi ise (X=85.68) ¢ikmistir. Farkin 6nemli olup olmadigina

bakmak i¢in yapilan t-testi sonucunda ise fark 6nemsiz ¢ikmustir.

Deney ve kontrol grubunun tutumlarinda deney Oncesi tutumlari ile deney sonrasi
tutumlarinda fark O6nemsiz c¢ikmustir. Bu da kisa siireli calismalarda tutumlarin

degisiminin zor oldugunu gostermektedir.
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4.3. iISBIRLIGINE DAYALI OGRENME VE GELENEKSEL OGRETIMIN
SANATSAL iFADE DUZEYLERI UZERINDEKI ETKIiLER

Deney ve kontrol gruplarinin sanatsal ifade diizeylerini belirlemek icin dgrencilerin
deney oncesi durumlarina bakilmamistir. Deney siireci ve sonucu, deney ve kontrol
gruplar arasindaki konu bilgisinin tatbiki ve isbirligine dayali 6grenme yonteminin
ogrencilerin resim calismalar1 {izerindeki etkilerine bakilmustir. Isbirligine dayali
O0grenme grubunda puanlama; bireysel resim calismasit ve grup resim caligsmasi
puanlarinin ortalamasi alinarak yapilmistir. Geleneksel O6gretim yOnteminin
uygulandigir grupta bireysel resim caligsmalari toplam ii¢ iirlinden olugmustur ve
puanlama bu ii¢ iirliniin ortalamasi alinarak yapilmistir. Her iki grupta da bu puanlar
siraya konularak bir karsilastirma yapilmistir. Elde edilen verilere istatistiksel
¢cozlimleme uygulanmamistir. Burada 6grencilerin grup ya da bireysel calisma istek

ve yeterliliklerine bakmakla yetinilmistir.

Deney ve kontrol gruplarinin resim ¢aligmalarinin basari1 siralamasi Tablo 4.9°da

verilmistir.

Tablo 4.9 Deney ve Kontrol Gruplar1 Resim Calismalar1 Basar1 Siralamast

Gruplar Cok Iyi Tyi Orta Gelistirilebilir
Deney 7 10 9 8

N=34

Kontrol 6 10 10 9

N=35

Tablo 4.9’a bakildiginda deney ve kontrol grubunda belirgin bir fark yoktur. Her iki
grupta da Ogrenciler bireysel resim calismalarinda kendilerini daha iyi ifade
etmislerdir. Ancak isbirligine dayali 6grenme grubunda 6grencilerin grup i¢inde nasil
davranacaklarmi ve gruba nasil fayda saglayacaklarini anlamakta biraz zaman
harcamakla birlikte grup iirtinleri bireysel ¢alismalardan daha nitelikli ¢ikmustir.
Uygulamanin sonuna dogru isbirligine dayali 6grenme gruplarinda 6grenciler daha

aktif ve iiretken katilimci olmuslardir.
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BOLUM V

SONUC VE ONERILER

Bu boliimde isbirligine dayali 6grenme yonteminin gorsel sanatlar dersinde basar1 ve
derse yonelik tutumlar iizerindeki etkilerini saptamak amaciyla yapilan bu

arastirmada ulasilan bulgulara dayali sonug ve Onerilere yer verilmistir.
5.1 SONUC

Bu arastirmada, gorsel sanatlar dersinde renk konusunun islenisinde igbirligine dayal
ogrenme ve geleneksel 6gretimin basar1 ve tutumlar iizerindeki etkileri incelenmistir.
Aragtirmada elde edilen bulgular incelendiginde asagida belirtilen sonuglara

ulasilmustir.

1. Geleneksel 6gretimin uygulandigi kontrol grubu ile igbirligine dayali 6grenmenin
uygulandigr deney grubu arasinda isbirligine dayali 6grenme grubunun gorsel
sanatlar dersindeki test basarisinda kontrol grubuna gore oOnemli farkliliklar
saptanmustir. Isbirligine dayali 6grenmenin uygulandigi deney grubunda grup ici

etkilesimi arttirdig1 ve sosyal iliskilerin gelistirilmesine katki sagladig1 gézlenmistir.

Deney grubunda, 6grencilerin bilgi toplama ve sinifa sunma siirecinde birbirleriyle
etkilesimde bulunmalar1 6grenmelerini kolaylastirmistir ve konuyla ilgili kiiltiirel

birikim olusturmalarini saglamistir.

2. Isbirligine dayali 6grenme ve geleneksel 6gretimin gorsel sanatlar dersine y&nelik
tutumlarma etkileri incelendiginde deney ve kontrol gruplarinin her ikisinde de
deney Oncesi ve deney sonrast sonuglarinda onemli bir degisiklik olmadigi

goriilmiistiir.

3. Isbirligine dayali 6grenme ve geleneksel 6gretim yontemlerinin sanatsal ifade
becerisi - resimsel gelisim diizeylerine etkisine bakildiginda ise bireysel {iriinlerde
her iki grup arasinda belirgin fark goriilmemistir. Ancak deney grubunda 6grencilerin

etkinlikleri uygulama silirecinde sanatsal ifade becerisi diisiik ve pasif olan
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dgrencilerin grup etkilesimiyle daha aktif ve oldugu gdzlenmistir. isbirligine dayali
O0grenme gruplarinda irlinler grup isbirligi ile ortaya ¢ikarildigindan grup

caligsmalarinda bireysel iirlinlere gore daha nitelikli {iriinler ortaya ¢ikmustir.

Isbirligine dayali 6grenme ydntemi ile daha sik grupla resim ¢aligmalar1 yapilmasi
halinde sanatsal ifade becerileri - resimsel gelisim diizeyleri diisiikk 6grencilerin
seviyelerinde gozlenebilir bir fark tespit edilebilir. Sanatsal f{irtinlerde birkag
uygulama ile diizeylerde belirgin farklar goriillmez. Bu nedenle denel islemler siireci

gbzlemlenerek sanatsal ifade becerilerine etkisi tahmin edilmeye ¢alisilmistir.

Denel iglemler siirecinde 6grencilerin resim c¢alismalarinin konu bilgisinin tatbiki ve
sosyal beceriler gibi igbirligine dayali 6grenmenin olumlu getirileri iizerindeki
etkisine bakildiginda, isbirligine dayali 6grenme yonteminin 6grenci 6grenme ve

sosyal becerilerine katki sagladig tespit edilmistir.

Deney grubunda degisik materyallerle calisma yapilmasi 6grencilerin ilgisini
cekmistir ve farkli resimleri farkli tekniklerle yapabilecekleri konusunda fikir
gelistirmiglerdir. Bu da, 6grencilerin yaratici diisiince becerisi gelistirmelerine olanak

saglamstir.

4. Isbirligine dayali 6grenme grubunda, gruplari olustururken hetorejen gruplar
olusturulmaya c¢alisilmistir. Ancak 11-13 yas c¢ocuklarinin bu dénemde arkadaslik
iliskilerine verdikleri 6nem ve arkadaslarina olan baglilik nedeniyle bazi gruplar grup
arkadaslarin1  begenmediklerinden resim c¢alismalari sirasinda tam performans
gosterememiglerdir.  Ancak uygulama siirecinin son haftalarinda, grup

arkadaslarindan gelen sikayetler cok azalmgtir.

5. Farkhi tekniklerde caligmalar yapmak 6grencilere ilging gelmistir. Teknikleri
kavrayip, cikan islerin iyi-kotli yanlarini anladiklarinda kendilerini daha iyi kritik
edebildiler. Bu da, buna benzer bir uygulama ile tekrar karsilastiklarinda daha iyi

organize olup ¢ok daha basarili isler ¢ikaracaklarini gostermektedir.

6. Isbirligine dayali 6grenme grubunda, kalabalik siif ortami gruplarla kontrollii
calismay1 engelleyerek tiim gruplarla saglikli iletisim kurulmasini gii¢lestirmistir. Bu

durum ayni1 zamanda zaman yetersizliginden de kaynaklanan bir sorun olmustur. Bu
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durumun yarattig1 eksikleri tamamlamak icin ¢ok zaman Ogrenci gruplariyla ders

aralarinda iletisime gec¢ilmistir.
5.3.ONERILER

Bu arastirma sonuglarindan elde edilen bulgulardan yola c¢ikarak genel egitim
programlarina, gorsel sanatlar Ogretmeni yetistiren kurumlara, gorsel sanatlar

O0gretmenlerine ve bu alanda ¢alisan arastirmacilara sunlar 6nerilebilir:

1. Gorsel sanatlar dersinde isbirligine dayali 6grenme yontemi kullanilmalidir. Ancak

grup sayilar1 az oldugunda sanatsal ifade becerileri cok daha iist diizeye ¢ikabilir.

2. Ogretmenlerin hizmet ici eitim programlari ile isbirligine dayali 6§renme

yontemi 0gretilmeli ve bu konuda uzmanlasmalar1 saglanmalidir.

3. Sanat egitimi konusunda yontem ihmal edilmekte ve gereken Onem
verilmemektedir; gorsel sanatlar dersi daha ¢ok yaraticilik ve kendini ifade edebilme
becerisine odakli bir ders olmasi nedeniyle yontem gelistirme konusu, iizerine

yogunlasilmasi gereken bir alan olmasi gerekir.

4. Universitelerin gorsel sanatlar dersi igin dgretmen yetistiren egitim fakiiltelerinde
isbirligine dayali 6grenme yontemine yer verilmeli ve 6gretmen adaylar1 bu alanda

yetismis olarak mezun olmalidirlar.

5. lIsbirligine dayal1 Ogrenme uygulamalar1 sirasinda karsilasilan sorunlarin

giderilmesine yonelik arastirmalar yapilmalidir.

6. Isbirligine dayali 6grenme yonteminin tiim teknikleri arastirilarak gorsel sanatlar

dersi i¢in uygun olan teknikler belirlenmelidir.

7. Isbirligine dayali 6grenmenin tiim 6grenci diizeyleri i¢in uygun olup olmadigi

yoniinde daha fazla arastirmalar yapilmalidir.

8. Bu tiir arastirmalarda; denel islemler tlizerinde Ogrenci tutumlarinda degisim

gozlenebilmesi i¢in en az bir yillik bir siirenin gegmesi 6nerilebilir.
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9. Sanat egitimi bir siirectir, 6grencinin bir {iriin ortaya koymasi icin diisiinmeye,
tasarlamaya ve uygulamaya ihtiyact vardir. Yeterli siire verildiginde diizeyi diisiik
olan Ogrencilerin de sanatsal ifade becerisi arttirilabilir. Bu nedenle, gorsel sanatlar

dersinde bu tiir yontemlerin basarili olabilmesi i¢in ders saatleri daha uzun olmalidir.
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EKLER
EK:1
GORSEL SANATLAR DERSI BASARI TESTI
(ORNEK SORULAR)

1. Cicek, meyve gibi dogal ve hareketsiz varhklar1 betimleyen resimsel
yapitlara ne ad verilir?

a) Peyzaj b) Natiirmort c¢) Desen d) Perspektif

2. Isigin cisimlere ¢arptiktan sonra yansiyarak gorme duyumuzda biraktig
etkiye ne ad verilir

a) Renk ¢cemberi b) Isik parlamasi c¢) Doku d) Renk

3. Isik renklerin tonlarim degistirir mi?

a) Evet degistirir c¢) Hig degistirmez
b) Biraz degistirir d) Bazen degistirir

4. Renkler arasindaki uyuma ne denir?

a) Uyusum  b) Fark c) Kontrast d) Armoni
5. Asagidakilerden hangisi sicak renktir?

a) Yesil b) Mavi c) Siyah d) Sar

6. Turuncu hangi iki renklerin karisimindan olusur?

a) Mavi-Sar1 ¢) Kirmizi-Sar1
b) Kirmizi-Mavi d) Kirmizi-Beyaz
7. Asagidaki renk ciftlerinden hangisi kontrastir (zittir) ?
a) Kirmizi-Sar1 ¢) Yesil-Siyah
b) Mor-Turuncu d) Mavi-Turuncu

8. Iki ana rengin karisimiyla ortaya ¢ikan renklere ne denir?

a) Ara renk c) Karisik renk
b) Notr renk d) Tamamlayic1 renk

9. Gokkusaginda asagidaki renklerden hangisi yoktur?
a) Beyaz b) Mavi ¢) Kirmizi d) Mor

10. Asagidakilerden hangisi, doganin oldugu gibi resme aktarilmasi yerine
duygularin ve i¢ diilnyanin 6n plana ¢ikarildig: 20. yiizyil sanat akimidir?

a) Ronesans c¢) Disavurumculuk (ekspresyonizm)
b) Barok d) Kiibizm
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11. Yirtma-yapistirma teknigindeki ¢calismalara ne ad verilir?
a) Kolaj b) Baski c) Peyzaj d) Natiirmort

12. Lavi cahismalarinda asagidakilerden hangisi uygulanmaz?

a) Cok renkli uygulama

b) Kagit yiizeyinde uygulama
c¢) Su ile rengi agma

d) Fir¢a ile uygulama

13. Siyah hangi duygular1 uyandirir?

a) Karamsarlik, 6liim, ciddiyet
b) Hassasiyet, incelik, mutluluk
¢) Ask, ciddiyet, masumiyet

d) Hayranlik, kabalik, nese

14. Taksiler neden sar1 renklidir?

a) Taksiciler dyle istedigi icin

b) Bu renk tesadiifen segilmistir

c) Dikkat ¢ekici oldugu i¢in

d) Sar1 giizel bir renk herkesin hosuna gitsin diye

15. Yaz1 tahtalar: neden yesil renklidir?

a) Siirekli bakildig1 zaman go6zii yormaz ve ¢alisma kolayligi saglar.
b) Hicbir nedeni yoktur, rastgele se¢ilmis bir renktir.

¢) Giizel bir renk oldugu igin.

d) Korkutucu bir renk oldugu igin.
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EK 2

GORSEL SANATLAR DERSINE YONELIK TUTUM OLCEGI

(ORNEK MADDELER)

Evet Katiliyorum

Kismen

Katiliyorum

Hayir

Katilmiyorum

1. Resim dersi etkinliklerini eglenceli buluyorum

2. Resim derslerini sikici1 buluyorum

3. Resim dersi hayal giiciimii gelistirmeye yardimci

4. Resim proje 6devlerini sevmiyorum

6. Bos zamanlarimda resim yapmay1 seviyorum

7. Resim yaparken kendimi iyi hissediyorum

9. Resim yapmak diisiinme yetenegimi gelistiriyor

10. Resim dersinin gelisimime bir katkis1 yoktur

11. Resim yapmak el becerimi gelistiriyor

12. Resim dersi fikir iiretemedigim bir derstir

13. Resim dersleri benim i¢in 6gretici bir derstir

14. Resim ders saatlerini yetersiz buluyorum

15. Resim dersi benim hayatimda 6nemli bir yer

16. Reéir;l dersleri beni cok rahatlatiyor

17. Tek basima resim yapmayi ¢ok seviyorum

18. Grupla resim yaparken kendimi iyi ifade

19. Resim dersinde zaman cok giizel geciyor

20. Resim dersleri bana ¢cok anlamh geliyor
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EK 3
Calisma Yaprag: 1
RENK NEDIR?

Cesitli cisimlerden yansiyarak gelen 1sinlarin gorsel algi sonucu kiside olusturdugu
duygudur. Diger bir deyisle renk Isigin cisimlere carptiktan sonra yansiyarak gorme
duyumuzda biraktigi etkiye denir.

Gilinesli bir glinde renklerin daha parlak ve canli olmalari, kapali havada ise
parlakligin1 ve canliligin1 kaybetmeleri ve olduklarindan koyu goriinmeleri rengin
151¢a bagh oldugunu gosterir. Isik olmadigr zaman hersey, sekil ve renk olarak
karanhkta kaybolur. Fizik¢i Isaak Newton 1676’da, prizma yardimi ile giines
1s1gmin kirilmasini saglamis ve renklere ayrisan tayfini net bir sekilde gostermistir.
Giines 15181 bir prizmadan gegirilince 7 renk grubu meydana gelir. Bunlar: Kirmizi,
Turuncu, Sar1, Yesil, Mavi, lacivert, Mor

Bir gbérme olayinda :

* Isinlarin géze gelmesi -- Fiziksel
* Bu 1sinlarin karsisinda gozde ortaya ¢ikan islemler --------------- Fizyolojik
* Cismin beyinde algilanmasi Psikolojik bir

olgu olarak ortaya ¢ikmaktadir.

Cesitli renk duygulari olusturan 1sinlarin dalga boylar1 farklidir. Kirllma agisi en
kii¢iik olan 151n kirmizi, en biiyiik olan 151n mordur.( giines tayfinda izlenen sira )

Renkli boyalarin ayn1 oranda karistirilmasiyla siyahlik olusur.
Renkli 1s1nlarin ayni oranda bir araya gelmesiyle beyazlik olusur.
Bu durum 151k ve boyanin biinyelerinin farkli olmasindan kaynaklanir.

Renklerin tiimiiniin bir araya gelmesiyle ortaya ¢ikan beyazlik ve siyahlik aslinda
renksizliktir. Gerek siyah, gerekse beyaz renk olarak anilmazlar, notr renklerdir.
(Cellek, 2003)

Isigin degisik renklerden olustuguna ornek verecek olursak;

Gokkusagindaki renk olusumu; gilines 1sinlar1t yagmur damlasi iginde kirtlir ve
yansir.

Kristal avizeden duvara yansiyan renkler, Avize kristallerinden gegen beyaz 151k
isinlarinda kirilmaya ugrar ve acilara ayrilirlar. Duvara yansiyan isinlarin, farklh
renklerde farkli agilarda yansidiklari gozlenir.

Bu 151k renkleri birbirleriyle karisinca daha agik bir renk olusturmalar fiziksel bir
doga olayidir (Akyildiz, 2006, s.39-40)
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Calisma Yaprag 2
RENGIN OZELLIKLERI
Uc ana renk vardir. Bu renkler SARI, KIRMIZI ve MAVI renklerdir. Bu ana renkler

ikiser ikiger ayn1 ol¢iide karistirilirsa ara renkler meydana gelir. Bu renkler de
TURUNCU, YESIL ve MOR renklerdir

ARA RENKLER NASIL OLUSUR

Yesil

Sar1 + Mavi

< =

yesil turuncu

Renkte ( Koyu - Acik )

Siyah ve Beyaz ( Koyu - Acik )
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Calisma Yaprag: 3
RENGIN OZELLIKLERI 2

Sicak ve Soguk Renkler

Kontrast (Zit) Renkler

Renk ¢emberinde birbiriyle karsilikli olarak yer alan renklere kontrast (zit)renkler

denir. Birbirleriyle kontrast olan renk ¢iftleri sunlardir;

Sari-mor Turuncu-mavi Kirmizi-yesil.

Kontrast renkler yan yana kullanildiginda birbirlerinin kuvvetlerini arttirirlar ve en

yiiksek kontrastlik bu durumda saglanir. (Kalmik, 1950, s.16)

Renk Armonisi (Uyum)

Armoni, renkler arasindaki ahenk ve uyum demektir. Yan yana duran renkler

birbirini tamamlayarak uyum gosterir. lIyi bir armonide hakim rengi énceden belirlemek,
birlik ve
denge kurmak 6nemlidir.

Genel olarak armoni iki tiirlii yapilir:

c) Tek rengin tonlartyla yapilan armoni

d) Iki veya daha fazla renklerle yapilan armoni

Yukardaki renk ¢alismasinda hangi renk uyumlari vardir?
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EK 4
Calisma Yaprag 4
LAVI TEKNIGI

Sulandirilmig tek renkle ya da miirekkeple yapilan ¢alismadir. Suluboya teknigine
yakindir. Temel maddesi Cini miirekkebi, is miirekkebi, sepya ya da su katilmis
baska boyadir. Kullanilan boya genellikle siyahtir. ikinci bir boya mavi yada yesil
kullanilabilir.

Karton yada resim kagidina c¢alisilir. Kalin ve suya dayanikli kagitlar secilmelidir.
Kagidin burugsmamasi i¢in resim altligina ¢alismadan 6nce sabitlestirmek gerekir.
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Lavinin Tarihgesi:

Ortacag rahipleri mirekkep kullaniminda Onciilik etmislerdir. Diirer'de
suluboya,desen c¢izgilerine daha fazla giic ve duyarlilbik katmistir.Lavi teknigi ile

Sandro Botticelli ve Leonardo de Vinci gibi 15. yiizyill ltalyan ressamlari
kullanmustir.

Ronesans boyunca teknikler ve yontemler daha da geligmistir. Bu ressamlar boyali
kalem, suluboya ve miirekkeplerden yararlanmiglardir.

16. yiizyilda Venedikliler, 17. yiizyilda Poussin, Claude Lorrain, Rembrant, Rubens
ve 18. yiizyilda Fragonard bu teknigin ustalar1 arasindadir. Ozellikle manzara resmi
i¢cin uygunlugu kabul edilmistir.

Kaynak: (http://www.gorselsanatlar.org/laVi/laVi-mehmet-hacifeftahoglu/)
(http://www.hanemiz.com/resim/218263-lavi-teknigi-nedir-lavi-teknigi-ve-
tarihcesi.html
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EK 5
Calisma Yaprag: 5
RENKLERIN PSiKOLOJIiK ETKILERI

Renklerin insanlar tizerindeki ortaklasa etkilerini saptayan psikologlar asagidaki
sonuclara varmislardir, resim yapan kimsenin bu psikolojik etkileri bilmesi gerekir.
Ancak bu sayede bazi psikolojik etkileri arttirarak, yaptigi resme de ayri bir anlatim
katabilir.

Renklerin psikolojik etkilerinin yani sira, kiiltiirden kiiltiire degisen farkli anlamlari
da vardr.

KIRMIZI

Titresimi en kuvvetli olan renktir. Hareket, canlilik ve ihtiras uyandirir. Atesin, kanin
ve tutkunun rengi olan kirmizi, genel olarak kiskirtici, sinirlendirici, diriltici ve
uyaric1 Ozellikleriyle 6ne ¢ikan carpici ve hemen fark edilen bir renktir. Askin
rengidir. Sevgi ve nefret gibi zit duygular igerir. Kirimizi saldirgandir, afresif
insanlar1 temsil eder. Hemen fark edilme 6zelligiyle, 6zellikle kii¢lik ¢ocuklarin ilk
dikkatini ¢eken ve tercih ettikleri renktir.

TURUNCU

Titresimi kirmizidan daha azdir. Giinesin parlaklik ve sicaklik hissini verir. Turuncu
insanin yasama istegini ve giiciinii arttiran, canlilik ve moral veren bir renktir.
Turuncu, yeniye, moderne ve ¢ekici uyarimlara daima aciktir. Gittikleri her yerde
insanlarin icine c¢abuk karisirlar. En 6nemli niteligi mutluluk verici olmasidir.
Insanda sosyallesme duygular turuncu ile faaliyete geger. Olumsuz etkileri ise ezici
olma iistiin gelme istegidir.

SARI

Sicak ve 151kl bir renk olmasi nedeniyle nese ve hareket veren uyarict bir renktir.
Uzun siire bakildiginda sinir sistemini uyarir ve kan dolasimini rahatlatir. Trafik i¢in
gerekli yerlerde, kaldirim bordiir taglarinin sar1 beyaz olarak sirali boyanmasi bu
ylzdendir. Beyazdan daha parlak olmasi nedeniyle uyarict ve dikkat g¢ekici bir
renktir. Insanlarin yasadigi mekanlarda &zellikle acik tonda kullanilan sar1 sicak ve
sevecen bir ortam saglar. En kiymetli maden olan altinin rengi olmasi nedeniyle
zenginligin de simgesidir.

YESIL

Yesil sar1 ile mavinin iyi dengelenmis karisimlari ile elde edilir. Dinlendirici ve
huzur verici bir renktir. Bu 6zelliginden dolay1 yorgun hasta insanlar iizerinde yararl
bir etkiye sahiptir. A¢ik tonda olanlar dogus ve hayatiyet hissini uyandirir. Siirekli
bakildig1 zaman gozii yormaz ve c¢alisma kolaylig1 saglar. Yazi tahtalarinin koyu
yesil renkte boyanmasi, hastanelerde ameliyat giysilerinin yesil olmas: bundandir.
Ustiinliik ve 6zgiiven duygularini hissettirir. Yesil iyimserdir ve kendine yetme
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ozelligine sahiptir. Dogayi, cenneti, ¢agristiran sessiz ve huzur verici bir renktir.
Ilkbaharda topragin yesil bir ortliye biirlinmesi, yeniden dogusu, yasami ve umudu
simgeler.

MAVI

Sessizlik ve rahatlik telkin etmesi nedeni ile dinlendirici bir renktir. Hastanelerin,
koridor ve odalarinin agik maviye boyanmasi bundandir. Diisiinmeye, karar vermeye
ve yaratict fikirlerin dogmasina yardimci olur. Acik tonlar1 sinirsizlik ve sonsuzluk
duygularin1 uyandirir. Dikkat gerektirecek, yogunlugu bulunan islerde mavi renge
ihtiyag hissedilir. Mavinin dikkati toplayip, dis diinyadan uzaklastiran ve kendi
giicline yaklastiran bir 6zelligi vardir. Bu renk insanlarda diisiinme, karar verme ve
yaratic1 fikirlerin dogmasina sebep olur. Mavi ayni zamanda dogruluk sembolii
olarak bilinir

MOR

Kirmizi ile mavinin karigimiyla elde edilen mor, kolay tatmin olmayan, giic
begenenlerin rengidir ve tuhaflifi, acayipligi simgeler. Mor liiksiin, zenginligin ve
gelismisligin rengidir. Dogada nadir olarak bulanan bir renk olmasindan dolay1
tarihte kraliyet sinifa ait kisilerce ¢cokca kullanilan bir renk olmustur.

Hiizilin ve i¢e doniikliik duygusunu veren diisiindiiriicii bir renktir. A¢ik tonu olan
eflatun hassasligin, inceligin; koyu mor ise yalnizliktan hoslanan topluma kiiskiin
insanlarin rengidir.

SIYAH

Keder, 6liim, matem ve karanligin ifadesidir. Siyahtaki belirsizlik, insanin korku
duygularin1 uyandirmasina neden olur. Seytanin rengidir. Bosluk hissi uyandirir.
Giyimde ciddiyet ve agirbaslilik telkin eder. Bunun yani sira hi¢bir olumsuzluk
anlami yiliklemeden kullanilan; irklarin ten rengini ve havanin kapali oldugunu
bildirmek amaciyla da kullanilmaktadir.

BEYAZ

Isigin rengi olarak beyaz, temizligi, masumiyete temsil eder. Dogruluk ve giiven
veren bir anlam1 vardir. Gelin elbiselerinin geleneksel beyazligi da bundandir. Misir
uygarliginda beyaz, zenginligi mutlulugu simgeler. Afrika’da ise 6liilerin rengidir.
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EK 6

Calisma Yaprag: 6 (Bireysel Arastirma)

SANATCI VE SANAT ESERI INCELEME

Incelediginiz sanat¢1 kimdir?

Sanatc1 hakkinda hangi bilgilere ulastiniz?

Sanat¢1 hangi donemde yasamistir?

Sanatginin yapmis oldugu resimlerden edindiginiz izlenim nedir?

Size verilen resimde sizce sanat¢1 herhangi bir duygu iletmek istemis midir?

Size verilen resmin adi nedir?
Sanatcinin bu resimde kullandigy;
Sicak renkler :
Soguk renkler :
Z1t renkler
Resimdeki agik-orta-koyu degerlere sahip renkler hangileridir.
Sanat¢inin bu resimde kullandig1 renklere bakarak sanat¢inin i¢inde bulundugu ruh
hali sizce nasildir?

Resmin konusu nedir? (natiirmort, peyzaj, figiiratif, soyut resim)

Resimde hangi teknik kullanilmistir? Yagliboya, pastel, suluboya, karakalem, vitray,
mozaik, kolaj, karisik teknik, baski.
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Calisma Yaprag1 6 (Grup Arastirmasi)

SANATCI VE SANAT ESERI INCELEME
Inceledigimiz sanatgl ................ceevveeiuneiineeiieaiinnn. ’dir. Onun hakkinda

yaptigimiz arastirma soncu elde ettigiz bilgileri sizlerle paylagmak istiyoruz.
Sanatgimiz ................. tarihleri arasinda yasamistir.

IncelediZimiz resminin adi: ..............oiiuiiiniii i
RESIMIN KONUSU: ..ottt e e e
Resimde kullanilan teKnik: ..ot

Sanatcinin yapmis oldugu resimlerden edindigimiz izlenim....................oooeeenee

Sanatginin iletmek istedigli duygu .......ooviiiiii
Sanatcinin bu resimde kullandig;
Sicak renkler ...
SOGUK 1eNKICT & ..ot
At TenKIeT

Resimdeki agik-orta-koyu degerlere sahip renkler.....................cooooeenin.

Sanatcinin bu resimde kullandig1 renklere bakarak i¢inde bulundugu ruh hali ........

Biz grup olarak sanatginin bu resmini ............c.oooiiiiiiia.. teknikle bu sekilde
yaptik. Bu teknik su asamalarla elde edilmistir:

182



EK 7
Calisma Yaprag: 7

TANIMLAR
Natiirmort: Manzara ve portre resimlerinin diginda, ¢esitli nesnelerin bir araya
getirilerek bir kompozisyon olusturmasiyla ortaya ¢ikan resim tiiriidiir. ¢icek, meyve
vs. gibi dogal ve hareketsiz varliklar1 betimleyen resimsel yapit.

Peyzaj: doga resimlerine denir.

Soyut Resim: Genel anlamiyla dogada var olan gergek nesneler yerine, bigimler ve
renklerin, 6znel kullanimi ile yapilan sanata denir.

Vitray: Renkli camlarin resim diizeni meydana gelecek sekilde bir araya
getirilmesiyle elde edilen tasvir ya da siislemeler.

Mozaik: Kiiciik tas ya da camlarin yan yana gelerek bir siva tabakasi igine
gomiilmesiyle elde edilen resim ve siislemeler.

Kolaj : Tuval iizerine kagit ve baska nesnelerin yapistirildigi resim teknigi.
Kansik Teknik: Bir resimde birden fazla teknigin bir arada kullanilmas1 (pastel,
karakalem, guaj... vb)

Guaj: Suyla inceltilen ama saydam olmayan bir resim malzemesi.

Baski Resim: Cesitli ara¢ ve malzeme ile dogrudan veya kaliplar yapmak yoluyla
kagida veya benzeri malzeme tizerine, basilan resimlere baski resim denir.

Yaghboya: Boya maddelerinin ¢esitli bitkisel, madensel ve hayvansal yaglarla
karisimindan elde edilen boyalardir.

Suluboya: Zamkli su ve toz boya karisimindan elde edilir. Seffaf 6zellige sahip
oldugu icin acik renklerden baglayarak boyama yapilir.
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EK 8

Calisma Yapragi 6 (Grup Arastirmasi)
SANATCI VE SANAT ESERi INCELEME

Inceledigimiz sanate1 ... -5 blo. | ieesS®..... dr. Onn haklanda yaptigimiz

arastirma soncu elde ettigiz bilgileri sizlerle paylasmak istiyoruz. Sanatgimiz ../ A& -1 87z

tarihleri arasinda yasamustir. Dicoso Lk ddnem tesimlerinde ggzom0 hjasals yoans
pnsttl, Ve dohO Lok wOv Ten klerr kollgam st By é%nm& AV dé"?ﬁ‘ deninn

oho seace steok renklerle yopmts Sy da S A '
Aan SO Wr‘\g qe(d{dia“”“ano"“@haoﬂ’c i e 5‘0“;"'{". eny lfp?-

Inceledigimiz resminin ad1: ..\ .....cooiiee it e
Resmin konusu: 5% LJ" v ’inm‘en\Z.
\

Resimde kullanilan teknik: . .ﬁ/sog\.\ . "b%)m dekain)

Sanatginin yapms Oldlilgu resimlerden edindigimiz izlenim. ...

Genmetal  gorm G gic mlen ode ebmisfin Conl\e. Ve hﬁé eanN
(zlepiony  ~eriyon
Sanatginmin iletmek iste@igi duyu .. 4o 2

Sanatginin bu resimde kullandig1;
Stcak renkler : Kuront SO0 AURUNGO oo

Soguk renkler : ..MAQ .VJZ:-.(”QC‘:& ess l

Z1t renkler :mw?:gar..-.,..‘r_\(‘m:&t.-éjzsi..*... AIACUm MM e,

Resimdeki agik-orta-koyu degerlere sahip renkler Rekdeneder) benoz, =00 .
ota L,Shnert Vel ocikmovifruncy
Koy~ Joéeﬂc’f-‘ Mawt, locrierl | ez
Sanatginin bu resimde kullandig renklere bakarak i¢inde bulundugu ruh hali .....................
heAeoon e r@”‘der}}. e nesdy ge mly ddmg- idamiony wenigor.

Biz grup olarak sanat¢inin bu resmini ...... VF) : .(Qg ............. teknikle bu sekilde yaptik.
Bu teknik su agamalarla elde edilmistir:

ﬂse{&"m Jaenne pic'assonuﬁ bf‘f ree,mhm'\ r;.'&ri\\;

Voha sonpo Lecell kolembrle resm bo(jon;,
Rselohn inder 191k geCelai'f.'d'ardq.‘
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Cahsma Yapragi 6 (Grup Aragtirmasi)
SANATCI VE SANAT ESERi INCELEME

Inceledigimiz sanatgi UJ055.T!\.\~’> ...... é Qnﬁnm.‘:!:ﬁ.?’dxr. Onun hakkinda yaptigimiz

arastirma soncu elde ettigiz bjlgileri sizlerle paylasmak istiyoruz. Sanatgimiz {4 .. Ava\x \2bb
tarihleri arasinda yasamustrr. & ddper  resimlerinde koM >
I0lecimin Qale ve  (silhlhy form‘-or,\j b, voCgulmagt
bondistl ressory Ve =orct buen eirisrdit

Bl de Ty binl  akbwemn (e~ Rlave 2etter) dusturdu-

Inceledifimiz resminin adi: LA pmnniniiea b St Lsiinisva v e

Resmin konusu: ..5.03.,‘1: .......... (o 13- ¥ 2 1 S SORP
Resimde kullanilan teknik: .. SN\ay ... o048 1 Bl bo.g;. ..... Koo oy Texm e
Sanatginin yapmus oldugu resimlerden edindigimiz izlenim uvieClak.... ve.. kecelecle
bie disen Clohgu (2lenim el
Sanatginin iletmek istedigi duyu Her... heng ... ... g, olavaeacis £,
Sanat¢inin bu resimde kullandig;
Sicak renkler - Ve VSR AR BN, L B OO Cuv s s vass savmmissnssives
Soguk renkler : MOwAa, YESR K ...oooooooee e e
Zitrenkler : [/MOS..VE......... S PN TR A S R S R
Resimdeki agik-orta-koyu degerlere sahip renklerfY\ i DA0 e, Fauw: 3\351“
=tuirey

Sanat¢inin bu resimde kullandid: renklere bakarak iginde bulundugu ruh hali ..karmek.&:.( .

Biz grup olarak sanatginin bu resmini ...... &u’t.‘é \Y............ teknikle bu sekilde yaptik.
Bu teknik su agamalarla elde edilmistir:

=L o Jeletin

Cdl

ekl (cecell  kalener
SAv kﬁaj:z

Sx_,cj ICC)JQ lc,_a“d“d ‘t..
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Calisma Yaprag1 6 (Grup Arastirmasi)
SANATCI VE SANAT ESERI INCELEME

inceledigimiz sanatg1 =dvacd...[Mnch................. *dir. Onun hakkinda yaptigimiz
arastirma soncu elde ettigiz bilgileri sizlerle paylasmak istiyoruz. Sanatgimiz [ §62.~ ng.;L,
tarihleri arasinda yagamusgtir. :
Kohsa) ve d\; O sa) konotar 1sledi€) re Sim) er?ale Eanvne-Disa
Vuromeudur. bmq\u'l e c[&')(\{’)‘r_ QQ\\ SMO lof‘i iacxromt)d“‘n L d":j

+ UlCar‘
icerirken scn b\\\uﬁ/\c‘oﬁ$amo sevinci QQ‘L\gmqluﬁm kony & I

nATS f:.“r_

Inceledigimiz resminin adi: QI L U P TSR UUPRP RO

Resmin konusu: Djshfdzﬁ.#lghk-ﬁ*qﬂ&If.ﬁhé]"

Resimde kulanilan teknik: Jegl...- o TR
Sanat¢imin yapmus oldugu resimlerden edindigimiz izlenim.koﬂi v, koamasr 1 Ve
du&o\qﬁ diso wutmesin onlatna ktagc.
Santcina iletinek lsedigh duy B BAOBAL. .. stssssissssssenonprssssss
Sanat¢inin l;u resimd_e kullandigy;

Sicak renkler :5Qr.l,.k.\.cml.2f.}. LRT1 48T o U AP SST

Soguk renkler : j.—.O.Cf.V. ?. !i][., .\?[Q.§J.-'.,. 3 (.o.?:) ................................................

Zitrenkler - KY)ONL—.-..K.lf.m.izfy.\.leéi!.ﬁsg’.l ........................................

Resimdeki agtk-orta-koyu degerlere sahip renkler .QQLE.:. Szc.\cf,:[v!.‘v(.')n 1 R,
“Kowy zKirmi2l, Siya h,Lacver 4, Ijo}r!

Sanatginin bu resimde kullandig: renklere bakarak i¢inde bulundugu ruh hali K‘ﬁui’fuﬁ/u}m S~ e }752\‘31\ 3

Biz grup olarak sanatginin bu resmini 31.)00 k bOJQ i b.Q\S k.l. teknikle bu sekilde yaptik.
Bu teknik su agamalarla elde edilmistir:

(‘5me\;LlQ lﬁép&kﬂﬁolyo},\m baatlarla \D?'rle‘s{frc}'lLDaL\o Sonfada Hekne
Fduward Munch fin Dop{r”n\\ég{nk”mlhr@m gilc[”f\_O(\vﬁuog
bo&o ile bojnd\k-(gesﬁm 06\31 koporIF sulondirdi bt en Sonfa - -
Loyal@mq_ u‘;P&L {mlgg‘n\,3u\u~cltrclglm resStm \wﬁ"clmm o
}JOSthIL-Sa\[‘Q onut 121 ¢ kerale. Gqu L’QUQ bosk «éeb\@?ﬂ{

vuavlovs o\duk .
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G‘“Pi\les{\

Cen, Cewre, CQJ lan,
Cahyma Yapragi 6  (Grup Araghrmasi) Em e, At G\.‘c.,cv\

SANATCI VE SANAT ESERi INCELEME

Inceledigimiz sanatg: .. Von. Gmg\'w ......................... *dir. Onun hakkinda yaptifimiz
arastirma soncu elde ettigiz bilgileri sizlerle paylasmak istiyoruz. Sanatgimiiz ASR3=.1364
tarihleri arasinda yasamustir.

Kahsk =12 renkler? G\"&S\‘\eﬂﬂ ~= mkiolomo -1e'hn58}nde Eulonmisd,n

pdi kol dabokalor Molinde  Slem Usdar, Hegewn
P@“\‘-g” " Yooy lo "]ek?o;i:-}a'r? Yichal ok o < dujgubﬂn'
A3 K=Y/}

Inceledigimiz resminin adt: ......oeeeeeeen JJLQLRD 82(:2. ..................................
Resmin konusu: ZUOOQO(D LR o o SOV SRR OO UUPPP PR OUSUOPSR

Resimde kullamlan teknik: .. 80@) b b&')aﬂ T (. O

Sanatginin yapmus oldugu resimlerden edindigimiz izlenim.KacmH'.r\o.... debzlanm.. s\ is)

P\T;\:?Econ ey b T2l Ujanelmﬂe(‘. KQFOO]\LQLO hoadn du&gusu

N w W
Sanaﬁnn iletmek istedigi duyu J“Hkil\*f\ ...........................................................

Sanat¢inin bu resimde kullandigy;

Resimdeki agik-orta-koyu degerlere sahip renkler ............oocviniii
Qe enl! 9@.539: Sac Ordo Ae%er}ef: Turuneu, ki #Dﬁu d%-erl' Sg,hl’%g .
MOV

Sanatginin bu resimde kullandigi renklere bakarak iginde bulundugu ruh hali .....................

Biz grup olarak sanat¢imn bu resmini L'P\e( E\LOLQT ..... teknikle bu gekilde yaptik.
Bu teknik su asamalarla elde edilmisgtir:

i { 3 <

e oxe }&Jkﬂ\l\)& Jaenme  kacdon L\op\ﬁ-\\f\h\s-\-\k_ N

fesmias  Qramyshik Mt Gadieden  sonro ek VT Tpele

O édi%‘m“% fesipm  Uascine qoprhrdile Ve Sonueda ook

“t:fco(\ weried Qolsmo adu.
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EK9

GPRUP OZ DEGERLENDIRME FORMLARI
(ORNEK)

. GRUP OZ DEGERLENDIRME FORMU

Grubunadi: Siyala

Gruptaki égrencilerin adlari:

Actklama: Grubunuzun calisma sirasinda asagidaki formda belirtilen dlgiitlere uyup uymadigini
kontrol ederek dinleyiniz. Galisma siresince dlgitlere; tamamen uyduysaniz; 5 puan, sik sik uyduysa;
4 puan, bazen uyduysa; 3 puan, nadiren uyduysa; 2 puan, hichir zaman uymadiysa; 1 puan veriniz.

5 4 3 2 1

OLCUTLER VE OLCUT TANIMLAMALARI
Aragtirma plam yaptik.

Gorev dagilimi yaptik.

Aragtirmada gesitli kaynaklardan yararlandik.
Etkinlikleri birlikte hazirladik. x‘>< |
Goriglerimizi rahathkla soyledik.

Grupta uyum iginde calistik.

Birbirimizin gbriglerini ve énerilerini dinledik. ><
Grupta birbirimize glvenerek cahstik. >(
Grupta birbirimizi takdir ettik.

Calismalarimiz sirasinda birbirimizi

cesaretlendirdik.

Sorumluluklarimizi yerine getirdik.
Galismalarimizi etkin bir bigimde sunduk. ><

Asagidaki sorulan grubunuza gore cevaplayiniz.
Calismalar sirasinda kargilagtigimiz en blydk sorun ;
L Ladoe.. dé} herada....acastemalar, dar.u/mcmu b
Sorun nereden kaynaklantyordu?
adcesi....alaaq.. L.IS.I' D(c:lcgl....gdfc,\« d&,{t gEf:f’f}z_-....
m1§111 -

Grubumuzun en iyi oldugu alan;

...&Smlr.......@‘.&‘t.g..w;?...........‘boé@i:.\cen.....‘

WP 0 s S R A

Grup olarak daha iyi olabilirdik; fakat '
........ 3621.......oL.l.:.@dQ.:/&mm.Q........C.gfnj.g.....éﬂ.ﬁ........[?ﬁ.{.{:.z../aﬁ fapar-
len...cesmi.. lcriikﬁ.[:e.s.z[ﬂ(cﬂ, ............. R e
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ORNEK GRUP 0Z DEGERLENDIRME FORMU
Grubunadi: + Ronk
Gruptaki 6grencilerin adlan:’D?de Erdoaon Dilek G uf;e Bohadir Hl'.‘a Oqu 2hon _Zrdogon
lirtile

Aciklama: Grubunuzun caligma sirasinda agagi kl formda n olgltlere uyup uymadtgam
kontrol ederek dinleyiniz. Galigma stresince Sl¢litlere; tamamen uyduysamz; 5 puan, sik stk uyduysa;
4 puan, bazen uyduysa; 3 puan, nadiren uyduysa; 2 puan, hicbir zaman uymadiysa; 1 puan veriniz.

y N 5 4 3 2 1
OLCUTLER VE OLCUT TANIMLAMALARI

Arastirma plam yaptik. x
Gorev dagihm: yaptik.

Aragtirmada gesitli kaynaklardan yararlandik.
Etkinlikleri birlikte hazirladik.

Goruglerimizi rahatlikla séyledik.

Grupta uyum iginde galigtik.

Birbirimizin gorislerini ve dnerilerini dinledik.

Grupta birbirimize glivenerek caligtik.

Grupta birbirimizi takdir ettik. ><
Galigmalanmiz sirasinda birbirimizi

cesaretlendirdik.

Sorumluluklartmizi yerine getirdik. o

X | PR RIX

Cahgmalarnimiz: etkin bir bigimde sunduk.

Agagidaki sorular grubunuza gédre cevaplaymniz.
Caligmalar sirasinda kargilagtigimiz en bayik sorun ;
~al2ece. SksiWigi.. ot Hmg... Tk ok . Hepsi Yo,
Sorun nereden ka! naklamyordu"
o B CONRARINIL.... IS Q. D\Uj‘bf‘dur Uﬂd‘l\)dwdu\k 'leV‘Ot ST
A\L ...... um;m%om%

Grubumuzun en iyi oldugu alan;
Flashom. e tesin. Yoplasa.. @Q Sldugomy?
olar... \—\kae,fp ,zaoru,u'u u%onu der: t._9¢a-hr|\\:5@r

Grup olarak daha iyi olabilirdik; fakat

..... eksikleriniz. . var- Buoalanda... .ain.. 28 dikee... . aa0l-
AR M Sx00 L0 0 G0N 2. IR SRAC RN
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ORNEK GRUP OZ DEGERLENDIRME FORMU
Grubun adi:

Gruptaki égrencilerin adlan:

Aciklama: Grubunuzun galigma sirasinda agaddaki formda belirtilen 8igitlere uyup uymadigine
kontral ederek dinleyiniz. Galisma siresince dlgitlere; tamamen uyduysamz; 5 puan, stk sik uyduysa;
4 puan, bazen uyduysa; 3 puan, nadiren uyduysa; 2 puan, higbir zaman uymadiysa; 1 puan veriniz.

5 4 3 2 1

OLGUTLER VE OLCUT TANIMLAMALARI

Aragtirma plam yaphk. ><
Gorev dagihmi yaptik.

Arastirmada gesitli kaynaklardan yararlandik.
Etkinlikleri birlikte hazirladik.
Gorliglerimizi rahathkla sdyledik.

Grupta uyum iginde caligtik.

Birbirimizin gdraslerini ve dnerilerini dinledik.

XXX

Grupta birbirimize glvenerek galigtik.
Grupta birbirimizi takdir ettik.
Galismalarimiz sirasinda birbirimizi

cesaretlendirdik.

s

Sorumluluklarimizi yerine getirdik.

Galigmalarimizi etkin bir bigimde sunduk.

Asgagidaki sorulan grubunuza gbre cevaplayiniz.
~Galismalar sirasinda kargilagtigimiz en blyik sorun ;

Sorun nereden kaynaklanyyordu?

Grubumuzun en iyi oldugu alap;

Grup oiara!f daha iyi olabilirdik;-fakat

~

gzm
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EK 10

OGRENCI DOSYASI CALISMA NOTLARI
(ORNEK)

Geuben odv 00
I 4 -, ’ o
o W N g{je'leru .—l—\d =13 ﬂb—\ltoﬁ, Ealin Dutuﬁu, Claur Kach 03(0, Sen-rqnur %d‘l{

grrjmm ve Yesl 2k renkle— I
I Of"n it fenbie—
[oncw v Maut ot rFenklec

) oo feak fenkler
Mw;(mm P g
I e & Y o VY P

Qwrup» puan =+ —{—+

I'h = Renlklerin InseAlam daer nalel PO\ ekkiler
baSewdigimix g reelede b llo | e

%r— Dinserle l’u‘gn‘ Gtk gl tr‘il gy drds+e
JdFlten surntu Eemos i ["""3‘ cotleri L flon
Sc:.“h‘——DMoUnl C%/b—_—;?rg_ e kboae Clta—

e =) 2 C’nz@ﬂer,%'or\.gﬁﬁf\e %]T (L%ka’ %ﬁ,
B -
:lﬂur“zbllnmhtf”k ‘505 JT  <u @3\

191



(Grobun Adi: + Renk
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EK 11

Ogrencilerin Isbirligine Dayali Ogrenme Siirecinde Hedeflenen Davramslari

Kazanmalar Ile Tlgili Alan Notlar

Uygulamanin ilk 2 ders saatinde, tutum o6l¢egi, ve bilgi On testi uygulanmistir.
Gruplara yapilacak ¢alismanin amaci ve icerigi hakkinda bilgi verilmistir. Daha
sonraki silirecte uygulama 11 ders saatinde siirdiiriilmistiir. Uygulamaya yonelik son

test ve tutum Slgegi i¢in 2 ders saati ayrilmustir.
11 ders saatini kapsayan siiregteki gdzlem notlari:

Ogrencilerin simif mevcuduna gére gruplara dagilimi yapildi. Gruplar olusturulurken
cok kargasa ve giiriiltii oldugu goézleniyor. Gruplar grup arkadaslariyla uyum sorunu
yasabilecekleri konusunda kaygilantyorlar. Yapilacak olan uygulamanin amaci tekrar
Ogrencilere anlatildiginda biraz daha sakinlestikleri gbzleniyor. Gruplarin bazilari
yapilacak caligsma i¢in heyecanlanirken, bazilar1 ne yapacaklari konusunda endiseli
gorilintiyorlar. Smiftaki giiriiltii her firsatta kontrolsiiz bir hale doniisiiyor. Birbirleri
hakkinda ki goriiglerini yiiksek sesle sodyliiyorlar. Smifin kontroliinii saglamak i¢in
sessizlik gereken durumlarda ¢agr1 yapildiginda kisa siireligine bir sessizlik oldugu
gozleniyor. Gruplarda herkesin gorev ve sorumluluklar1 bildirildiginde
sorumluluktan kagman Ogrenciler oldugu fark ediliyor. Bu durumla ilgili olumlu
aciklamalar yapildiginda durumu kabulleniyorlar. Gelecek dersle ilgili agiklamalar
yapilarak ders sonlandiriliyor. Zil ¢aldiktan sonra bazi1 6grencilerin sorumluluklarini
dogru yerine getirmek icin siirekli soru sormaya calistiklar1 ve bu isten keyif aldiklar

gozleniyor.

Ders basinda calisma kagitlar1 gruplara dagitiliyor. Calisma kagitlarint  kendi
aralarinda okuyarak sorular soruyorlar. Olusturduklar1 dosyalarin1 masaya ¢ikartip
yeni ¢alisma yapraklarin1 dosyalarina takiyorlar. Dosyay1 unutan grup sorumlulari
grubu tarafindan baskiya maruz kaliyor. Diizenli gruplarin masalar1 dikkatle
izleniyor ve gelecek hafta icin daha diizenli olacaklarina dair kendi aralarinda
konusuyorlar. Tiim sinifa sunulan konular ilgiyle izleniyor. Gruplar anlatilanlar

calisma kagitlarindan takip ediyorlar. Aralarda grup i¢inde uyumsuz 6grencilerle
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ilgili sikayetler geliyor. Onlarla uyum sorunu yasanilan konuyla ilgili hemen
goriisme yapiliyor ve Ogrenci grubuyla uyum icinde olmasi gerektiginin farkina

vardigi ders icinde gozlemleniyor.

Bazi gruplar isbirligi i¢inde g¢alismaya ve grup bilinci olusturma cabalarinda ¢ok
basarili goriinlirken bazi gruplarda zaman zaman ¢oziilmeler oldugu gdézlemleniyor.
Sorunun kaynaginin ne oldugu goézlemleniyor ve ders sonunda 6zel olarak grupla
gorlisme yapilarak aralarinda kaynasmalar1 ve yapacaklari igle ilgili keyif almalarina
yonelik 1iyi yanlar1 vurgulaniyor. Siniftan mutlu ayrildiklar1 ve rahatladiklar

gozleniyor.

Zaman zaman ders dis1 etkinlik duyurular1 ve gelecek dersle ilgili malzemeleri tekrar
hatirlatmak i¢in bagka ders saatlerinde ziyaret ettigimde sessizlik i¢indeki sinifta bir
curcuna bir heyecan yasaniyor. ilk zamanlarda derse olan ilgisizliklerinden giiriiltii
yaptiklar1 diisiiniilmiistiir. Stiregte kendilerini iyi ifade ettikleri bir ders oldugu igin
giirtiltii oldugu fark edilmistir. Bu durumu kontrol altinda tutmak i¢in ders dis1 etiit
saatlerinde gruplarla tek tek calismalar yapilarak grup daha iyi organize edilmis.
Sonraki derslerde daha sessiz olduklar1 gozlenmistir. Sinifin kalabalik yapisi ayni
zamanda sorularina cevap isteyen oOgrenciler arasinda giiriiltiiye neden oldugu

gorilmiistiir.

Gruplarin 6z degerlendirme formlarin1 objektif olarak doldurduklari gézlenmistir.
Ilerleyen derslerde 6grencilerin malzeme temini ve derse olan ilgileri hizla artmistr.
Gruplar arasi miicadele biitiin gruplarin dinamizmini ve basarili olma duygusunu

arttirdig1 gézlenmistir.

Derse getirilen her malzeme ilgiyle izleniyor. Her grup diger grubun ne yaptigiyla
yakindan ilgili. Kendilerini daha bagarali kilmak icin bunu yaptiklar1 gbzlenmistir.
Baglangigta cok pasif goriinen bazi 6grenciler siirecte ¢ok aktif ve kendilerini daha

1yi ifade ettikleri gozlenmistir.

Ogrencilere daha dnceden kendilerine not kaybettirecek konular bildirilmis ve zaman
zaman bu durum hatirlatilarak puanlarina yansitilmistir. Bu durumdan diger
gruplarin etkilenerek kendi gruplart adina kaygilandiklar1 ve sorumluluk dagilimini

organize ederken daha dikkatli olmak i¢in kendi aralarinda konustuklar
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gozlenmistir. Sonraki hafta puani diisen grup, puanini yiikseltmek i¢in daha hazirlikli

ve istekli geldigi goriilmiistiir.

“Rengim sende oyunu” cocuklarin cesaretini ve kendilerini ifade etmelerinde ¢ok
yararli oldugu gdzlenmistir. Bu oyun bir dersin sonunda sonraki dersin baginda iki
defa uygulanmistir. ikinci uygulamada yerinden hi¢ kalkmak istemeyen siirekli
gizlenen bazi 6grenciler daha cesaretli olduklar1 gozlenmistir. Gruplar kendi
aralarinda sessizligi saglamak i¢in siirekli birbirlerini uyararak siifin genel ¢alisma

ortamini sessizlestirme konusunda siiregte ¢ok daha iyi olduklar1 gézlenmistir.

Grup i¢inde birbirlerinin islerini devam etme, birbirleriyle fikir paylasma konusunda
uygulama baslangicinda celigkiler olsa da, gruplarla yapilan goriismeler siirecte cok

daha iyi sonuglar verdigi goriilmiistiir.

Grup lyeleri arasinda baglilik siirecte ¢cok daha siki olmustur. Sorumsuz 6grencilerin
sorumluluk duygularinda ¢ok yiiksek oranda artis oldugu gozlemlenmistir. Grup
tiyeleri birbirlerini stlirekli uyararak yapilan islerin siirekliligini ve diizenini
saglamada olumlu yonde bir basar1 sagladiklar1 goriilmiistiir. Unutulan bir
malzemenin sorumlulart ¢ok o©nemli gerekcelerle arkadaglarini ikna etmeye
cabaladiklar1 hatta 6gretmene durumu izah etmek i¢in kendi aralarinda gerek¢enin

gecerliligini tartistiktan sonra durumu bildirmeye geldikleri gozlenmistir.

Son yapilan sanat¢i resimlerinden farkli tekniklerde uygulama yapmak 6grencilerin
birlikte ¢aligma becerileni iyice gelistirdigi ve kendi aralarinda bazi gruplarin
islerinin kendi grup c¢aligmalarindan daha iyi olabilecegi kaygisiyla daha istekli
olduklar1 ve kendi aralarinda organizasyonlarin1 daha diizgiin yapmaya calistiklari

gbzlenmistir.

Caligmasin1 6nceden bitiren gruplar diger gruplara yardimci olmak i¢in dagiliyorlar
ancak isi bitmeyen gruplarin bu durumdan biraz rahatsiz olmakla birlikte yardimi

kabul ettigi gozleniyor.

Isbirligine dayali1 6grenme gdzlem formu dokiimleri simf tahtasma asiliyor.
Olusturulan grup puanlarina gore basar1 siralamasi yapiliyor. Onceden belirlen grup
odili ilk siradaki gruba veriliyor. Bu durumda bir¢ok grup kendi grubunun birinci
olmas1 gerektigini diisiiniiyor. Bu diisiinceleri puan kaybettikleri yerleri 6gretmen

esliginde gézden gegirdiklerinde durum kabul goriiyor.
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Kendi aralarinda puanlarinin diismesine neden olan bir sorumsuzluk davranist kendi
aralarinda tartisma konusu oluyor. “Senin yiiziinden kaybettik” seklinde. Duygularini
aciga vurmaktan sakinmadan kendi 6z elestirilerini yaptiklar1 goézlemleniyor.
Bireysel cabanin grubun biitiiniine yayilmasi gerektigini belli eden konusmalar
geciyor kendi aralarinda. Ama yine de her grubun kendi yaptig1 isin gururunu

yasadig1 gézlenmistir.
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