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ONSOZ

Biligsim teknolojilerinin hizla gelistigi son yillarda her alanda bir¢cok yenilik yasanmustir.
Bunlardan biri de miize alaninda yasanilan degisimdir. Gelisen teknolojinin tanidig1 olanaklar
sayesinde, ziyaretci-sergi iletisimi, miize sergileme sistemlerinde kullanilan gosterim
teknikleri 20. yiizyilda bilyiik degisim yasamis, miizeleri ziyaret etmek daha zevkli, eglenceli
ve egitici hale gelmistir. Buna paralel olarak miizelerin sahip oldugu kimlikte degismeye
baslamis, miizelerin toplum gelisimi ve egitimi acisindan Onemi ortaya c¢ikmistir. Bu
arastirmanin konusu; miize sergi sistemlerinde ziyaret¢i isteklerine ve teknolojiye bagh olarak
yenilenen ve gelisen gilincel gosterim tekniklerinin mimari tasarim ile iligkisinin
irdelenmesidir.

Tez siiresince verdigi biiyiikk destek, gosterdigi sonsuz ilgi ve degerli katkilar1 icin
damismanim Dog. Dr. Cigdem Polatoglu’na, mimarlik egitimime verdikleri katkilar i¢in tiim
Mimari Tasarim Yiiksek Lisans Programi o6gretim iiyelerine, her zaman sevgilerini ve
desteklerini yanmimda hissettigim aileme ve arkadaglarima tesekkiirii bor¢ bilirim.



1X

MUZE SERGILEME MEKANLARINDA GUNCEL GOSTERIM TEKNIKLERI iLE
MIMARI TASARIM ILIiSKiSi UZERINE BiR INCELEME

OZET

Giiniimiizde miizeler, kiiltiir nesnelerinin korundugu ve vitrinlerde sergilendigi yerlerin
oOtesinde, izleyiciyi meraklandiracak, daha fazla gérme, 6grenme istegini heveslendirecek,
nesnenin kendisi kadar sunumunu da ilgin¢ kilan tasarim ve gosterim teknikleriyle mesgul
edecek sergileme sistemlerine ve mekanlarina gereksinim duymaya baslamislardir. Buna bagl
olarak yeni miizecilik ¢calismalari son 10 y1l i¢inde hizli bir degisim yasamaktadir. Miizelerde
yeni teknikler kullanilmaya baslanmus, ziyaretgi-sergilenen iletisimine verilen énem artmustir.
Ziyaretgilerin istekleri yeniden gézden gecirilmis ve buna gore yeni sergi mekan tasarimlaria
gidilmistir.

Ziyaretcinin 6grenmesinde etkili olan dinamik gosterim teknikleri sergi sistemlerinde daha sik
kullanilmaya baslanilmistir. Gelisen bilgisayar teknolojisi sayesinde, miizeler sadece objelerin
izlendigi mekanlar olmaktan ¢ikmug, farkli islevleri de tstlenmistir. Kullanilan gosterim
tekniklerinin gelisimi miizenin iistlendigi egitim, toplumsal gelisime etki vb. kimliklerini 6n
plana ¢ikarmis ve miize, sergi ve ziyaret¢i arasindaki iletisimi en iist diizeye ¢ikarmistir.

Son donem miize Orneklerinin incelenmesi sonucu, bilgisayar ¢aginda sosyo-kiiltiirel bir
degisim yasayan miize ziyaretgilerinin, giincel gosterim tekniklerinin kullanildig1 sergileme
diizeneklerine ilgilerinin arttig1, bastan sona cizgisel bir kurgu yerine siirprizli i¢ ice gegmis
mekéanlara yonelim oldugu goriilmektedir.

Bu calismada, miize sergi mekani tasarimlarinda, bilgisayar cagmnin tasidigi yeni estetik
anlayisinin yayginlastigi, video, bilgisayar ekranlari, teknolojik araclar, elektronik panolarin
vb. kullanimi ile sergi mekanlarinin, iletisim kurulan elemanlara doniisiimii irdelenmistir.
Miize tipolojisi iizerinde yapilan arastirmalar, teknoloji-mimarlik etkilesimine bagli olarak
miize sergileme sistemlerinde gosterim tekniklerinin degisimleri 6zellikle son donem miize
ornekleri ile sunulmustur. Bu genel ¢ercevenin kapsaminda ¢alismada: Miizecilik, Miizelerde
Sergileme ve Sergi Mekam Tasarimi, Sergileme Sistemlerinin Siniflandirilmasi ve Sergileme
Yontemlerinde Giincel Gosterim Teknikleri ve Mimari Tasarim Iligkisi iizerine inceleme
yapilmistir.

Anahtar Kelimeler: Miizecilik, miizelerde sergileme, sergi mekani tasarimi, sergileme
yontemleri, dinamik gosterim teknikleri



AN ANALYSIS ON CONTEMPORARY PRESENTATION METHODS IN MUSEUMS
EXHIBITION HALLS AND ITS RELATIONSHIP WITH ARCHITECTURAL
DESIGN

ABSTRACT

Nowadays, beyond the idea of that museums are only sites that cultural heritage preserved and
exhibited, it increased to consider necessary of exhibition design, to intrigue of visitors, to
make eager visitors to see and to learn more, to make as interesting as the way of exhibition
for visitors as much as exhibited objects, to occupy the visitors with concept and presentation
methods and for exhibition halls. Depending on this, in new museum concepts, it occurs a
rapid improvement for the last decade. In museums new methods are started to be used, it is
given more attention to communication between visitors and exhibiting objects. The demands
of visitors are reviewed and according to this, new exhibition concepts are created.

Dynamic presentation methods which are effective in visitors learning are started to put in
practice more often. According to improvement in informatics technology, not anymore
museums are only sites for exhibiting of objects, also museums have new functions.
Development of presentation methods used, increased the importance of education, influence
of social improvement etc. which museums undertake and maximize the communication
between museum, exhibition and visitor.

Result of analyses of last epoch museum examples, it is seen that in computer age, visitors
who have a social-cultural change has more interest in exhibition set up which current
presentation methods used and there is a tendency to installations not linear and not predicted
instead of linear from beginning to end.

In this study, design of exhibition hall of museums, it is determined that comprehension of
computer age aesthetics become more common. Video, computer screen, technological
media, electronic panel etc. usage and exhibition halls are transformed to elements which are
communicated with. Determination on museum typology, changes of presentation methods in
museum exhibitions depending on interaction of technology and architecture are presented
with last epoch museum examples. Analysis of museum concept and presentation in
museums, exhibition hall design, classification of exhibition methods and contemporary
presentation methods in exhibition methods and architectural design relation are made.

Keywords: Museum concept, exhibition in museums, exhibition hall design, exhibition
methods and dynamic presentation methods



1. GIRIS
Miizeler insanlik tarihinin gelisim ¢izgisi i¢inde {iretilen nesneleri toplamakta ve c¢agin

gelisimini biinyelerinde barindirmaktalar.

Tarihsel siire¢ icinde miizelerdeki gelisime teknoloji agisindan bakildiginda ziyaretgi ile
iletisimin 6nemsendigi ve bunun mimariye yansidigi yillarin 1900 ortalarina rastladigi ve
degisen anlayisla 1970'lerde iletisim teknolojisi araglarinin miizelere, miize sergileme
sistemlerine girmeye basladigi goriilebilmektedir. Yiiksek teknolojinin miizelerde
kullanilmaya baslamasindaki ana neden okul miize isbirligi olmustur. Miizelerin bilgi
aktariminda 6nemli bir role sahip olmasi, egitim alaninda da 6nemini ortaya koymaktadir. Bu
sebeple, teknolojinin geldigi nokta, ayni zamanda miize sergileme sitemlerinin, gosterim

tekniklerinin geldigi noktay1 etkilemeye baglamistir.

1970'lerde baslayan bu gelismeler 6zellikle bilgisayar kullaniminin yayginlasmasiyla ve daha
once belirtilen teknolojik degisimler nedeniyle 1980'lerden sonra ve 6zellikle son on yilda
toplumun sosyo-kiiltiirel yasamimi degistirecek kadar hizlanmis ve diger tiim disiplinleri
etkiledigi gibi miize mimarisini de etkisi altina almaya baglamistir. Bu yeni donemin etkisiyle
aliskanliklan, ihtiyaglari, begenileri degisen miize ziyaretgileri icin tasarlanacak bir miizede,
degisimlerin ne boyutta oldugunu saptayabilmek i¢in, 6zellikle son on yilin miize 6rneklerine,
miize sergileme sistemlerinde dinamik gosterim tekniklerinin kullanimina, gosterim
tekniklerindeki bu degisimlerin planlamaya, sergi diizeneklerine, sergi mekan tasarimina

etkilerine bakarak anlayabilmek miimkiindiir.

Cagdas miizecilik anlayisina gore miizelerin toplama, biriktirme, koruma, belgeleme,
arastirma, sergileme gibi temel islevlerine egitim ve iletisimin eklenmesi, miize tasarimindaki
ilkeleri de etkilemistir. Miizede bilgi aktarimi ve egitim acisindan sergileme ve kurgunun
Oonemi ortaya ¢ikmistir. Miize mekanlarinin tasariminda miizeciligin ve mimari akimlarin
gelisimi paralelinde cesitli yaklasimlar olusmustur ve bu yaklagimlar eser ve mekan agisindan

etkilerini gostermektedir.

Bunun sonucunda klasik miize sergileme sistemleri de degisime ugramaya baslamistir.
Duragan gosterim teknikleri yerine, ziyaretciyi etkileyecek, miize etkinligini eglenceli hale
getirerek bilgi aktarimimi saglayacak, miizenin egitim kimligini 6n plana ¢ikaracak olan yeni
gosterim tekniklerine yonelme baslanmistir. Dinamik (Giincel) gosterim teknikleri olarak
siniflandirilan bu teknikler ile teknolojinin en iist seviyede kullanildigi, etkilesimli (interaktif)
yontemleri ile ses, 151k ve goriintiiye dayali sistemlerin bulundugu miize sergilemesi ve bu

dogrultuda tasarlanmis miize sergi mekanlari, miizelerde yerini almaya baslamistir.



Teknolojinin agirlik ve 6nem kazandigi giiniimiiz toplumunda gelismis ve gelismekte olan
aygitlarin miizelerde kullanilmasi, ¢agin goriintiilenmesinin gostergesi olma agisindan 6nemli

oldugu acgikca gozlenebilmektedir.

1.1 Arastirmanin Amaci
Miizelerin kiiltiir nesnelerinin korundugu, vitrinlerde giivenlik icinde sergilendigi yerlerin

Otesinde, izleyiciyi meraklandiracak, daha fazla gorme, 6grenme istegini heveslendirecek ve
dinamik, giincel gosterim teknikleriyle, etkilesimli (interaktif) yontemlerle mesgul edecek
sergi tasarimlarina gereksinim duymasi son 20 yil i¢inde artmistir. Teknolojideki hizli
gelisim, her alanda oldugu gibi, mimarlik alaninda miize yapilarim da etkilemeye baslamistir.
Boylece giinlimiizde miizelerin kimligi degismeye baslamis, eski klasik sistemlerinden

kurtulup, egitim odakli bir yapilanma icine girmistir.

Dogal olarak her miizenin hedefi, izleyiciyi daha uzun bir siire mekaninda tutarak, vermek
istedigi bilgiyi ziyaretciye aktarabilmektir. Bunun i¢in miizelerin ilgi c¢ekici konulara
yoneldigi, etkilesimli (interaktif) diizeneklerin, ses, 151k, goriintiilye dayali sistemlerin, bireysel

ogrenme teknolojilerinin esas alindigi, yeni iletisim ortamlarin1 kullandiklar1 gézlemlenmistir.

Bu arasgtirmada amaglanan, sergi yontemlerindeki degisen bu yeni anlayisi ve bu anlayisin
etkisini gosterdigi giincel gosterim tekniklerinin miizelerde kullanimini irdelemek ve son on
yil icinde biiyiikk gelisim saglayan bu teknolojik ilerlemeye ayak uydurarak yapilanan
sergileme sistemlerini kullanan miizeleri inceleyerek, gosterim teknolojisindeki gelismelerin
gliniimiizdeki durumunu ve bu giincel gosterim tekniklerinin miizelerde kullaniminin
ziyaret¢i, eser vb. olan etkilerini, aym zamanda da mimari tasarim ile olan iliskisini

gostermektir.

1.2 Arastirmanm Onemi
Artik bircok miizede tercih edilen dinamik (giincel) gosterim teknikleri, her giin yenilenmekte

ve glinlimiiziin aragtirma konusu olmaktadir. 20. y.y. basindan giiniimiize uzanan siiregte,
miize sergilemelerinde gosterim teknikleri olarak edilgin (pasif) yerine etkin (aktif) bir
calisma yapilmasinin geregi kabul edilmistir. Arastirmanin 6nemi, giincel gosterim teknikleri
olarak adlandirdigimiz bu tekniklerin miize sergilemesinde nasil yer aldiginin, bunun miize
sergileme mekanlarinda yarattigi degisimin, miizelerin klasik sergileme mekanlarindan,
alternatif, ziyaretcinin aktif katilimci oldugu sergi mekanlarina gecisine olan etkilerinin,
bunun sonucunda egitim ve bilgi aktarimi konusunda sundugu imkénlarin, miize-ziyaretgi

iliskisinde olusturdugu gelisim ve degisimin incelenmesinden dogmaktadir.



1.3 Arastirmanmin Kapsami
Tezde miize sergileme yoOntemlerinde kullamilan gosterim tekniklerine yer verilirken,

teknolojik araclarin kullamimiyla degisen ve gelisen sergileme anlayisindan da bahsedilmistir.
Miizelerde sergileme, sergileme mekani tasarimi ve etkileyen unsurlar, ziyaretgi isteklerine,
teknolojinin getirdigi imkan ve gelisimine bagh olarak yenilenen giincel gosterim teknikleri,
bu tekniklerin kullanimi ile degisen sergileme mekani anlayis1 ve mimari tasarim iligkisi ve

ornek miizeler tezin kapsamini olusturmaktadir.

1.4 Arastirmanin Yontemi
» “Miizelerde, sergilenen-ziyaret¢i arasindaki iliskiyi aktif sekilde saglamak ve amaglanan

bilgi aktarimimi saglayabilmek i¢cin miize sergilemesinde hangi yontemleri kullanabiliriz?”

sorusu ile aragtirmaya baslanmugtir.

* Bu soruya cevap olacak arastirmanin, “Miize Sergileme Mekanlarinda Giincel GOsterim
Teknikleri ile Mimari Tasarim {liskisi Uzerine Bir Inceleme” tez bashigi altinda yapilmasina

karar verilmistir.

* Tez bashig se¢iminden sonra, kaynak ve internet arastirmalar1 yapilarak tezin kapsamina

karar verilmistir.

* Bir yandan konuyla ilgili genel ¢erceveyi olusturacak olan, “Giiniimiizde her alanda etkili
olan teknolojinin miize sergileme mekanlarinda gosterim tekniklerinde kullanimi ve bunun
sergileme mekaninda mimari agidan yarattigt degisim ve gelisim” iizerine arastirma
yapilirken bir yandan da giiniimiize kadar miize tipolojisi, miize sergilemesinin gelisimi
incelemeye baslanmis, sergileme yoOntemlerinde giincel gosterim tekniklerinin kullanimi

ornek miizeler {izerinde ele alinarak irdelenmistir.



2. MUZECILIK VE MUZE MIMARISi

2.1 Miize Kavramm
Uluslararas1 Miizeler Komitesi [ICOM miizeyi su sekilde tanimlamaktadir: “Miize, kiiltiirel

deger tasiyan unsurlardan olusan bir biitinii tiirli bigimlerde korumak, incelemek,
degerlendirmek, 6zellikle halkin begenisinin yiikselmesi ve egitimi icin sergilemek amaciyla,
toplum adina siirekli yonetilen kurumdur”. Bu tamimda goriildiigii gibi, miizelerin, arastirma,
koruma, toplama, belgeleme ve sergileme gorevlerinin temel amacinin, toplumun kiiltiirel
birikimini korumak ve bunlarn topluma sunarak, gelisimine katkida bulunmak iizere

bilgilendirmek oldugu anlagilmaktadir.

Gecmisin materyal kalintilarindan olusan miizeler, hem toplumun bilgi bankalar olarak hem

de tarihin yeniden kurulmasi anlaminda tekrar yapilanmasinin gosteri alanlaridir.

Miize, insanlarin tarihle ve otantik objelerle bulustuklar1 yerdir. Miizelerde otantik objelerle,
nesnelerle tarih sunulur. Miizecilik bir kitap yazmak veya film cevirmek gibi senaryo

tiretmeye dayanir

Ote yandan bir an i¢in ICOM' un tamiminda miize ayrica "kar amaci giitmeyen, topluma
hizmet etmeyi ve onun gelismesini hedefleyen, arastirma, egitim ve eglenceye yonelik
eylemleri gerceklestirmek iizere, satin alan, koruyan, arastiran, iletisim kuran ve sergileyen
halka acik ve kalic1 kurumdur." aciklamasiyla ifade edilmektedir. Bu ¢ok kapsamli tanim

icinde kurumsal etigin 6ngordiigii miizenin "minimum standartlar1" karsilamasidir.

Peter Van Mersch isimli, Hollandali bir sosyolog; miize tanimlarimin genellikle, yonetici
mekanizmasinin bakis acisiyla, kavramsallastirildigmma dikkat ¢ekip, izleyicinin bakis
acisindan, alternatif felsefi bir tamim getirmeyi uygun bulmustur: " Miize; insaninin gercek,
iyilik ve giizellik arayisina ve diisiinmeye davet edildigi bir ortamdir. Bu diisiinceye davet; bir
taraftan, insanoglunun, nihilistlik (hi¢lik) ve gecicilik kavramlarim1 aydinlatirken, bir taraftan
da, onun hassas ve bozulabilir dogayla olan, gizemli iliskisi ve bagini gii¢lendirir." insana
kendisi i¢in bu denli anlamli bir ortam hazirlayan "miizeler", soyut ve somut anlamda

algilanabilmesi icin, ncelikle bu baglamda gesitli tanimlari ile irdelenmelidir (Inel, 2000).

Miize taniminda baslica 4 parametreden bahsedilmektedir:



1. Genis anlanmn:

19. yiizyila kadar "miize" terimi, genelde koleksiyonlarla 6zdeslesmistir. Bugiin de bazi
miizeologlar, halen miizeyi koleksiyonla esdeger olarak, hatta bazilar1 da bina olarak goérseler

de genel fikir miizenin bir kurum oldugu seklindedir.
2. Aktiviteler, gorev, islev ve sorumluluklar:

Cogu tamim bir¢cok miizeolojik fonksiyon icerir: Satin alma, koruma, saklama,

dokiimantasyon, aragtirma ve sergileme.

Miizeler; miize birliginin tanimina gore toplayici, arsiv ve koruma, sergi ve yorumlama
ozelliklerini igerirler. Amerikan Miizeler Birligi’nin tanimi1 da miizelerin, somut objeleri

kullanmasindan, bakimindan ve sergilemesinden bahseder.
3. Konu:

Bir¢ok yazara gore bu; en onemli parametredir. Miizelerde, objelerin baglica mesaj iletme
Ogeleri olarak kullanilmasi, karar verici Olgiit olarak goriiliir. Bazi tamimlar koleksiyonlardan,
bazilar1 da objelerden bahseder. "Konu” ile ilgili kavram karisikli§i, miizeleri arsiv,

kiitiiphane ve tarihi eser korumaciligi ile ilgili kurumlardan ayiracak oranda agik degildir.
4. Amac:

Baz1i tamimlar; "amag¢"tan bahsetmezler ki bunun baslica sebebi genelde, miizelerin
fonksiyonel tanim cercevesinde degerlendirilmesi egilimidir. Bir¢ok yazara gore, bu sasirtici
degildir. Ciinkii miizelerin tek degisik ve ayirt edici 6zelligi; toplama, koruma ve bunun gibi
fonksiyonlardir ve bunu daha biiyiik bir amag, yani kamu yararina yapmalari, ne degisik ne de

ayirt edicidir.

Yeni bir tammma dogru parantez actiimizda, 1983'de Prof. August yasal tanimdan yola
cikarak, "Miizenin insanoglunun ilgisini ¢ceken materyal objelerin toplandigi, diizenlendigi ve
konuldugu yer” oldugunu sdylemis ve buna objelerin, analiz, arastirma ve sergilenmesini
dahil etmedigini de eklemistir. Bu tamima gore miize, bireysel materyal objelere, miimkiin
olduk¢a uzun koruma gorevini gorse de bu tanimi miizenin toplama, saklama, 6zelliklerinin

ve miilkiyetin siirekliligini garanti etmez.

Miize olgusu hakkinda diger bir tanimda sdyledir: "Miize, kamu yararina eser ve dokiiman

koleksiyonlarini koruyan ve bu eserler i¢in bilgi iireten kalic1 bir kurumdur."

Burada kalicilik, miizeyi somut bir kurum olmanin 6tesinde resmi bir kurulug olarak gosterir.

"Koruma" genel anlamda kullanilmistir ki, bunun sebebi toplama, saklama ve



dokiimantasyonun en énemli Olciitler olup olmadigi konusundaki tartismalar azaltmasidir.
Tamimda koleksiyonlardan amag, miizeleri anitlardan ayirt etmektir. Dokiiman Koleksiyonlari
da miizeleri, arsiv ve kiitiiphanelerden ayirt etmek i¢in belirtilmistir. Miizelerin "bilgi tiretimi"

ozelligi de onlar1 galeri ve sergi alanlarindan ayirmaktadir (Inel, 2000).

2.2 Miize islevleri ve Programm
20. y.y. basindan giiniimiize uzanan siirecte, miizelerin, kiiltiirel birikime oldugu kadar

topluma kars1 sorumluluklar1 oldugu ve bunun dogrultusunda sergilemenin ve toplumun farkli
kesimlerini hedefleyen etkinlikleri gerceklestirmenin edilgen (pasif) yerine etkin (aktif) bir

calisma yapilmasinin geregi kabul edilmistir.

Miize, girdi ve ciktilan ile iliski icinde yapilandirilir. Miizenin girdileri, koleksiyonlar,
koleksiyonlar hakkindaki bilgi, personelin ve diger insanlarin uzmanligi, binalar, biitce ve
diger kaynaklardir. Miizenin ¢iktilan ise, egitim programlari, sergilemeler, olaylar, gelecek

icin koruma, eglence v.b. gibi firsatlar saglayan bir kiiltiirel ¢cevredir.

Bir miize tasariminda tiim bu girdi ve ciktilar hakkinda bilgi sahibi olunmasi gerekir. Fakat
asil onemli olan bu girdi ve ¢iktilarin hangilerinin 6n plana c¢ikacagi ve ne sekilde
iliskilendirecegidir. Bunu belirleyen ise miizenin islevleridir. Giiniimiizde miizelerin {i¢ ana

islevi on plana ¢ikarilmaktadir (Hooper, 1996).
1. Koruma:

Koleksiyonlarindaki tarihsel, kiiltiirel ve sanat nesnelerini gelecege aktarmak iizere korumak

miizelerin en 6nemli islevlerinden biridir.
2. Arastirma:

Miizeler iiretilen tarihsel, kiiltiirel ve sanatsal nesnelerin kayitlarinin tutuldugu, belgelendigi
ve sergilendigi yerlerdir. Bu o6zellikleri ile sadece ge¢misin birikimlerini korumakla kalmaz,

yeni degerlerin olusmasinda katkida bulunur.
3. iletisim:

Miizeler iginde tarihi ve kiiltiirel mirasi, sanat yapitlarim saklayan bos odalar ve koridorlar
olmamalidir. izleyicilere acik, onlarin 6zgiir dolagimlarini, izlemelerini ve incelemelerini
siirdiirecekleri davet edici ¢ekicilige sahip olmalari, 6gretici kimlikleri yakinlastirici, samimi
ve sicak bir sistemi icermeleri gerekir. Daha da 6nemlisi, giris boliimiinden baglayarak istek
uyandirict bir plan gelistirmis olmalidirlar. Bu noktada miizelerin iletisim iglevi miizelerin en

onemli iglevi olarak devreye girmektedir.



lletisim, izleyiciyi miizeye cekmek (reklam, pazarlama), gereksinimlerini belirlemek
(aragtirma-gelistirme) ve zihinsel ihtiyaglarim1 karsilamak (egitim-eglence) gibi faaliyetleri
iceren giiniimiiz miizeciliginin en Onemli islevi olarak kabul edilmektedir. Miize iletisimi,

egitim ve eglence, sergiler, calisma toplantilari, gosteriler vb. aracilifiyla saglanir.

Miizeler kitle iletisimi yontemlerini kullanarak halkla iliskiye ge¢mislerdir. Kitle izleyicisine
baktigimizda ¢ok biiyiik, birbirlerinden habersiz, tamisiksiz ve pasiftirler. Miizelerde kitle
iletisim araglar sergiler, yayinlar videolar vb.dir. Bir Kkitle iletisiminde temel yontem basittir.
[leten bir kanal araciligiyla alicitya mesaj gonderilir. Bu modelde mesaj, kiirator tarafindan
tanimlanir, yediden yetmise tiim halka hitaben yapilir, alicinin bireysel ihtiyaclari g6z oniinde
tutulmaz ve geri bildirim yoktur. Yakin bir gecmise, neredeyse 1990'lara kadar miizeler hep

kitle iletisim yontemlerini kullanmiglardir.

Miizelerin kitle iletisim araci olarak kullanim {izerine az sayida arastirma yapilmistir. Diger
kitle iletisim araglart ile ilgili olarak yapilan arastirmalar ve bunlarin sonuclar miize
kullanicis1 hakkinda da bilgi vermektedir. Ornegin, TV izleyici arastirmalari herkesin
giindeme aymi tepkiyi vermedigini gostermistir. Insanlarin verilen mesajlar1 kisisel deneyim,
yasam, kisilik ve deger yargilarina gore algiladiklart anlagilmistir. Kitle iletisim teorisinde
pasif izleyici kavrami, aktif izleyici ile yer degistirmistir Son 20-30 yildir izleyici aktif,
kararli, kendi giindemini belirleyen, istemedigi mesajlar1 reddeden olarak bilinmektedir. Artik
kigisel secim, bireysel 6grenme deneyimi ve biitiin i¢inde se¢ilmis ilgiler 6nem kazanmuis,
bireylerin 6zel ihtiyaglarina gore gruplara ayrilmasi gerektigi anlagilmistir. Aktif izleyici
kavraminin gelisimi ile kitle iletisimin yerini kisilerarasi iletisim almistir. Ciinkii kisilerarasi
iletisimde yiiz yiize karsilasma ve aymi zemini paylagma vardir. Izleyici kiiciik gruplar
halinde, aktif, birbirinin farkinda ve iliski i¢indedirler, geri bildirim vardir. [letisim el ve viicut
hareketleriyle desteklenir. Artik miize iletisiminde yeni kavramlar, izleyici gruplari, hedef
kitle ve pazarlama, diger bir degisle 6zel izleyici gruplar i¢in farkli iletisimler s6z konusu

olmaktadirlar (Hooper, 1996).

2.3 Miizeciligin ve Miize Mimarisinin Tarihsel Siirec Iicindeki Gelisimi
Miize mimarisinin gelisimi, miizecilik kavraminin gelisimi ile paralel olarak ilerlemistir.

Miizenin temel islevlerinden olan toplama ve biriktirme eylemlerinin tarihini antik ¢aglara
kadar dayandirmak miimkiindiir Bu iki eylem insanoglunun temel giidiilerindendir. Miize
yapilart ortaya ¢cikmadan once gesitli toplumlar 6nemli olduklarina inandiklari nesneleri,

tapinak ve mezarlar gibi kutsal yerlerde toplamislardir. Asya'da kiymetli nesnelerin emniyetle



korunmasi i¢in sik sik tapiaklara emanet edildigi, Avrupa kiliselerinde hazinelerin ve nadir

olduguna inanilan dinsel nesnelerin toplandigi bilinmektedir (Ambrose, 1995).

Toplama ve koleksiyonculuk tarih siirecinin ¢ok erken dénemlerine dayanirken, miizecilik
ancak Ortagcag’dan sonra, sanat eserlerini korumak amaciyla ortaya ¢ikmistir (Gokhan, 1992).
Miize tipolojisinin gelisim perspektifinde miizecilik anlayisinin ve dolayisiyla miize
mimarisinin  degisime ugradigi belirli tarih dilimleri saptanabilmektedir. Miize
siniflandirilmasi, miizeografi uzmami Tomur Atagok’iin belirttigi kurgu dogrultusunda

incelenmigtir (Atagok, 1992).
* 19. yy’a Kadar Miizeler; Saray-Villa Miizeler:

Devlet yoneticilerinin koleksiyonlarindaki degerli nesne ve sanat yapitlart bulunduklari
yerlerde (saraylarda) halka agilarak ilk miizeler olusturulmustur. Koleksiyonlarin biiyiik
saraylarin ihtisamli mekanlarinda sergilenmeleri, bu tiir yapilarin uzun siire miize binalari
olarak tartismasiz kabul edilmelerine neden olmustur. Paris’te Louvre, Londra’da
Victoria/Albert Miizesi (Victoria and Albert Museum) ve Washington Ulusal Galeri
(Washington National Gallery) bu tiir tinlii miizelerin basinda yer alirlar. 19. yy. basina kadar
miizecilikte bu anlayis saraylarin ve daha sonra biiyiik villalarin, sanat yapitlarinin

sergilenmesi i¢in uyarlanmasi seklinde devam etmistir.

Sekil 2.1 Victoria/Albert Miizesi /Victoria and Albert Museum, Londra, 1852,
(www.milesfaster.co.uk)
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Sekil 2.3 Victoria/Albert Miizesi Dolasim Agi, (www.dkimages.com/discover/previews)
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Sekil 2.4 Victoria/Albert Miizesi Sergileme Diizeni, (www.e-architect.co.uk)

Miizeciligin ilk yillarinda halk, genelde ayricalikli elit gruplara ait olan, onlarin gorsel
zevklerine hitap eden hazineleri tamimak ve bu zevklere katilmaktan baska bir beklentide
degildi (Huber, 1993). Bu nedenle miizelerde ziyaretcilerin sergilenenleri daha iyi
anlayabilmesi gibi bir endise ve diizenleme yoktu. Saray miizelerde halkla iletisim esas
alinmadigindan ve yeterli teknolojik gelisme olmadigindan sergi diizeneklerinde herhangi

Ozel bir uygulamaya gidilmemistir.

Gotik donem sonrasinda ticaretin gelismesi, ekonomik ve sosyal yapidaki degisiklikler,
ardindan gelen Ronesans doneminde burjuva sinifinin ortaya ¢ikmasi ile birlikte Avrupa'da
saray iiyeleri ve soylular tarafindan saraylarda ve konaklarda bir iktidar gostergesi kabul
edilen koleksiyonlar toplanmaya baslandi. Bu koleksiyonlarin sadece toplumun aristokrat
sinifina ve din adamlarina acilmasiyla, bir koleksiyonculuk anlayisi gelismeye basladi.
Ronesans doneminde dogaya doniik arastirmalarin baslamasi, gbzlem ve deneyin 6nem
kazanmasi ve bilim dallarinin temellerinin olugmasi ile birlikte sanat-bilim iliskisi kurulmusg
ve sanat nesnelerinin yaninda, bilimle ilgili nesneler de onem kazanmistir. Alkol i¢inde
hayvan saklama, vitrin ve kutularda sergileme, siniflandirma gibi sergileme ornekleri ile
araclar1 Ronesans’ tan itibaren gelismeye baslamistir. Doganin sirlarini bulma ve 6grenme
isteginde olan bilim adamlar1 ve filozoflar, doga varliklarindan koleksiyonlar yapmaya
basladilar. 16. ve 17. yilizyilda bilim adamlart ve doga filozoflarimin topladiklari

koleksiyonlarla birlikte bilim miizelerinin temelleri de atilmistir (Atasoy, 1983).
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17. yiizyll Aydinlanma doneminde bilimin gelismesi, beraberinde bilimsel diisiinceyi de
getirmis, her alanda sistem ve metodun kolay ve cabuk c¢oziimler icin gerekliligi ortaya
konmus, 17. yilizyihin ikinci yarisindan itibaren sistemli bir koleksiyonculuk anlayisi
gelismeye baslamis, her seyin en ilgi ¢ekici olani koleksiyon kapsamina girmistir. Avrupa ve
Ingiltere’de ilging doga orneklerini, tarih ve sanat eserlerini toplayanlar c¢ogalmaya

baglamusgtir.

18. ylizyilda gelisen milliyet¢ilik anlayisi dogrultusunda, kiiltiir ve sanat anlayisinin geligsmesi
ve sinif ayriminin ortadan kalkmaya baslamasiyla saraylarda biriktirilen kiiltiirel birikiminin
topluma miras olarak birakilmasi goriisii egemen olmaya baslamistir. Devlet yoneticilerinin
"miizelerin milli kimligi ifade ettigi" diisiincesiyle, devletin mali olarak goriilen fakat 6zel
begenileri doyuran koleksiyonlarin halka agilmasi gerekli goriilmiis; 6zel koleksiyonlarin

halka acilmasiyla saray miizeler ve galeriler kurulmustur (Akmehmet, 2002).

Italya’da, Floransali Medici ailesinin koleksiyonunu 1737'de sehre bagislamasiyla bu
koleksiyondaki nesneler Uffizi Miizesi, Pitti Saray1r ve Laurentian Kiitiiphanesinde halka

sunulmustur.

Sekil 2.5 Uffizi Miizesi Sergileme Diizeni, (www.isac.cnr.it)

Fransa’da 1750-1785 yillar1 arasinda kral XV. Louis’in en giizel tablolarinin Liiksemburg
Sarayi'nda sergilemesi ilgiyle karsilanmistir. Bu sergilemeden sonra Louvre Sarayi'nda bir
miize kurulmasi diisiiniilmiis ve bu tasari, Fransiz Devrimi'nden sonra 1793’te gerceklesmistir

(Yumrukgular, 1996).
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Louvre, halka acik ilk miize olmus, devlet egitim sisteminin bir parcasi olarak kurulmustur.
Kiiratorden ¢ok ziyaretciler icin kataloglar iiretilmis ve cesitli dillere cevrilmistir. Louvre
onderliginde iilke capinda kurulan miizeler ile feodal koyliiyii bir cumhuriyet vatandasina
doniistiirme amaclanmistir. Louvre ile birlikte halk kiiltiirii onem kazanmistir. Nesne ve
orneklerle ilgilenirken ilk olarak miize, bir halk egitim araci olmus, 6zellikle Almanya'da
kurulmaya baslanan yeni kurumlarla birlikte Avrupa'da biiyiik bir etki yaratmistir (Hooper,
1996).
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Sekil 2.7 Louvre Miizesi Plani, Paris, (www.louvre.ft/llv/pratique)



Sekil 2.8 Louvre Miizesi Sergileme Diizeni, Paris, 2007, (M.Deniz fotograf arsivi)

Napolyon 1793'de kralligin koleksiyonlarini halka agtiginda, Vasari'nin ilk sergileme mekani
olarak Floransa'da Medici Ailesi icin 1581 'de gerceklestirdigi galerinin de etkisiyle,
Louvre'un salonlar1 ve uzun koridorlar sergilemeler i¢in en uygun alanlar olarak kabul

edilmistir.

Paris'te Louvre Miizesi, Floransa'da Uffizi Miizesi kadar, Madrid'de Prado, St. Petersburg'da
Ermitage, Londra'da Victoria/Albert Miizesi (Victoria and Albert Museum) ve Washington
Ulusal Galeri (National Gallery) bu alanda iinlii miizelerin basinda yerlerini aldilar.
Koleksiyonlarin biiyiik saraylarin ihtisamli mekanlarinda sergilenmeleri bu tiir yapilarin uzun
siire miize binalar1 olarak tartismasiz kabul edilmelerine neden oldu. "Saray Miizeler” olarak
siniflandirilabilecek bu miize binalari, sergiledikleri zenginliklere esdegerde gorkemleri ile
ornek miize anlayisina uzun siire hakim olarak yeni bir miize mimarisinin gelismesini
geciktirdiler. Saraylar ve onlar1 takiben daha sonraki yillarda biiyiik villalar, sanat yapitlarinin

sergilenmesi icin uyarlanarak miizeye donistiiriildiiler. Miizeler toplumun yararina kurumlar
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olarak Onemsenip kuruldukca, koleksiyonlarin en uygun kosullarda sergilenmesi igin
aragtirmalar yapildi. Ama yinede Fransiz Devrimi mimarlarindan Louis Etienne Boullee
tarafindan gelistirilen ve Fransiz kurame1 J N. Durand’1n, bir rotunda c¢evresinde birbirinden
koridorlarla ayrilan dort kare alani iceren bir projesinin 1802’de yayinlanmasina kadar yeni

bir miize tipolojisine gecilememistir (Atagok, 1999).

18. yiizyilda Pompei ve Herculaneum' da yapilan arkeolojik kazilarla Antik eserlere duyulan
ilgi artmis; bu ilgi ve hayranlikla, arkeolojik koleksiyonculuk ve eski uygarliklara ilgi
baslamis; bunun sonucunda her boyutta esere yonelme olmustur. Once kullanim ve siis
esyalar1 gibi kiiciik objelerden olusan tasinabilir eserlerle baslayan koleksiyon yapma meraki
ve tutkusu giderek her olciideki esere yonelmis, Ozellikle ticari iliskilerin yogun oldugu
yerlerden de tiim Avrupa'ya yayillmistir. Yapilan kazilarla birlikte antik doneme ve antik

donem mimarisine ilgi artmistir.
* 19. yy.da Miizeler; Tapinak-Anit Miizeler:

1800’lerin basindan itibaren ozellikle Almanya, Amerika ve Ingiltere’ de miizelerde neo-
klasik mimari benimsenmeye baslamistir. Neo Klasik Dénem olarak adlandirilan bu
donemde, N. L Durand1 takiben Leo Von Klenze'nin 1816'da tasarladigi proje ile baglayan
miizeler, farkl1 asamalardan gecgerek, yeni tipolojilerin olusumuna katkida bulundular. Leo
Von Klenze'nin Miinih'teki Glyptotek'i (1816), Karl Friedrich Schinkel'in Berlin'deki Eski
Miize/Altes Museum (1823-1830) Yunan tapinaklarinin kolonlu girisleri ve alinliklari, daire
"rotunda" bi¢iminde tapinak alanlar1 ve girisi ikinci kata baglayan anitsal merdivenleri ile
gorkemli tapinaklar1 cagristiran miize tipolojisine yoneldi. Bu baglamda "Tapmak Miize"
olarak adlandirilan miize tipi gelismistir. Amerika Washington D.C.'deki John Russel Pope'in
1941'de tamamlanan Ulusal Galeri'si/National Gallery bu tipolojinin kareden dikdortgen alana

doniistiiriilen en 6nemli drneklerinden birini olusturmustur.
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Sekil 2.9 Glyptotek, Miinih, 1816, Leo Von Klenze, (www.antike-am-
koenigsplatz.mwn.de/glyptothek)

Sekil 2.10 Glyptotek Sergileme Diizeni, (www.antike-am-koenigsplatz.mwn.de/glyptothek)
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Sekil 2.11 Eski Miize/Altes Museum, Berlin, 1823—1830,Karl Friedrich Schinkel,
(www.museumsinsel-berlin.de)

Sekil 2.12 Eski Miize Plan Semasi, (www.pitt.edu)



17

Sekil 2.13 Eski Miize Sergileme Diizeni, (www.mypigsty.com)

Miizelestirilmeye baslanan anitlarin gecmisteki benzerlerinden farki, mekanin cok fazla
malzeme ile sikistirilmis olmamast ve sergilenecek malzemeyi ve ziyaretciyi kabul edecek
nitelikte diizenlenmesiydi. Ancak anit-miizelerde de her obje miizenin kesin olarak saptanmig
bir yerine yerlestirilmekteydi. Bu durum kati, esnekligi olmayan bir miize tipini dogurmustur.
Ayrica, dgretici igeriklerinin eksikligi bu miizelerin ancak kiiltiir diizeyi ¢ok yiiksek bir

kitleye hitap etmesine neden olmaktaydi.

19. yiizyilda 6zel koleksiyonlarin kamulagmasi, sadece iist sinifin ayricaligi olan kiiltiir
birikiminin tiim topluma gosterilmesi diisiincesi ile koleksiyonlar halka acilarak bireysellikten
cikarilmis ve tiim insanligin ortak mali olmugslardir. Kiiltiirel varliklarin korunmasi bilimsel
bir baglamda ele alinirken, miizelerin ge¢cmisi belgeleyen merkezler olarak diger gorevleri
iistlenmeleri toplumun kendi kiiltiiriinii tanimas1 ve 6grenmesi icin bilim ve egitim merkezi

konumuna dogru yonlenmeleri geregini ortaya koymustur (Atagok, 1994).
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Bunun nedeni, Fransiz Devrimi (1789) ve Sanayi Devrimi'nin (1830-33) ardindan degisen
toplum yapisiyla birlikte, calisanlarin ve orta sinifin egitim firsat eksikligi ve radikal
reformcularin ¢alisan smifa, akilci, eglenceli sekilde toplumun tiim kesimlerinin
bulusabilecegi tarafsiz yerler, bos zaman gecirme firsatlar1 sunmak istemesi ve sanatin
insanlastirma ve uygarlastirma giiciine duyulan inan¢ olmustur. Bu dénemde kiitiiphane,
konferans salonlar1 ve laboratuarlariyla birlikte, 6zellikle e§itim amaciyla kurulmus olan
miizeler vardir. Ornegin 1883'te acilan Ashmolean Miizesi, Oxford Universitesi'ne bagh
olarak kiitiiphaneler, bir konferans salonu ve kimya laboratuarniyla birlikte insa edilmistir
(Hooper, 1999). Bu miize binast Yunan Tapinaklarini andiran kolonlu iicgen alinligy ile

tapinak miize tipine 6rnek bir yapidir.

Sekil 2.15 Ashmolean Miizesi Sergileme Diizeni, (www.ashmolean.org)
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19. yiizyilin ortalarinda, sanayi devrimi ile betonarmenin yaninda celik kullanimi ve bunun
sagladigi imkanlar, miize mimarisinde biiyiik bir gelisim yasanmasina zemin olusturmustur.
Ingiltere, Londra'da 1850-51'de iiretim mallar1 ve makinelerin sergilenmesi igin Joseph
Paxton tarafindan yapilan Kristal Saray/Crystal Palace gibi saydam ve camli yapilar, 20.

ylizy1l ortalarinda insa edilen miize binalarimi etkilemeleri agisindan Onemlidir (Atagok,

1999).

Sekil 2.16 Kristal Saray/Crystal Palace, Londra, 1850-51, Joseph Paxton,
(www.britannica.com)

PLAN OF THE CRYSTAL PALACE

Sekil 2.17 Kristal Saray Plan Semasi, (www.vam.ac.uk)



Sekil 2.18 Kristal Saray Sergileme Diizeni, (www.flatrock.org.nz)

¢ 20. yy. Baslarinda Miizeler; Seffaf ve Esnek Mekanh Miizeler:

20. yiizyllda miize mimarisi anlayisinda koklii degisiklikler meydana gelmis, miizenin bir
saray veya tapmak gibi anitsal anlayista bir mimari ile yapilmasi fikri terk edilmeye
baslanmis, anitsal miize yapilarina girmekten cekindigi anlasilan halkin, icine ¢ekinmeden

kolayca girebilecegi bir bina goriiniimii yaratilmaya calisilmistir (Bakirkiire, 1992).

Sanayi Devriminin (18-19.yy.) getirdigi teknik olanaklarla ve cagmn yeni goriisleriyle
bicimlenen ve modern mimari siirecinde 6énemli bir kavram olan tiimel mekan, II. Diinya
Savasi'mi (1939) takip eden sure boyunca miize mimarisini etkileyen en 6nemli kavram
olmustur. Bu anlayisla tasarlanan yapilar, degisen ihtiyaclara uyum saglayabilecek, tekrar
boliimlenebilecek bir avantaja sahip olarak miize sergilemeleri icin bir esneklik sunmustur.
Mies van der Rohe tarafindan yapilan Yirminci Yiizyil Galerisi/New National Gallery, bu

mekan tiiriiniin karakteristik 6rnekleridir.



21

Sekil 2.19 Yirminci Yiizyll Galerisi, Berlin, 1962-68, Mies van der Rohe,
(www.smogr.com)

Sekil 2.20 Yirminci Yiizyil Galerisi Plani,
(www.greatbuildings.com/buildings/New_National_Gallery)
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Sekil 2.21 Yirminci Yiizyil Galerisi Sergileme Mekani,
(www.greatbuildings.com/buildings/New_National_Gallery)

* 20. yy. Ortasinda Miizeler, Miize Kompleksi ve Miize Olarak Yeniden Islevlendirilen

Binalar:

1950'lere kadar ice doniik olarak calisan miizeler, bu yillardan itibaren iki yeni yaklasimla
karsilastilar. Bir kisim miizeler kiiltiir ve eglence amag¢lh bir¢ok mekani biinyelerine alarak
miize kompleksi haline geldiler. Bu ek islevler eski miize binalarina yeni ekler ve kiiltiir-
eglence mekanlarinin sergilemeyle i¢ ice oldugu yeni tasarimlara neden oldu. Diger yaklagim
ise ozellikle 19601ardan sonra, sanat¢ilarin kendilerini atdlye disina atmalari, yeni mekan
arayislarina girmeleri ile terkedilen otogar, fabrika, endiistri yapilar1 gibi yapilarin miizelere

doniistiiriilmesidir.

Washington Ulusal Galerisi'nin/Washington National Gallery (1937) sonradan eklenen dogu
kanadi konumu nedeniyle bati kanadinin dikdortgenliginden daha dinamik bir big¢imde
ticgenlerden olusmustur. I. M. Pei'nin tasarladigit Dogu kanadi (1974-78), hava alanlan ve
aligveris merkezleri tasarimiyla karsilastirilmis ve yiirliyen merdivenleri ve kopriileri ile
miizelerin giinliik hayattan uzak bir kutsal alan degil de modern tiiketici ile i¢ i¢e bir mekan

oldugunu gostermistir (Turner, 1996).

Miize tasariminda 1960'larda, Philip Johnson ve Lois Kahn tarafindan tarihi modellere doniis
yaklasimi baglamistir. Johnson'in Nebraska Lincoln'deki Sheldon Memorial Sanat
Galerisi/Sheldon Memorial Art Gallery (1963) ilk miizelerin klasik dilini ve simetrik planim

yeniden hayata geciren ilklerden biri olmustur.
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Sekil 2.23 Washington Ulusal Galerisi ve Yeni Eklenen Dogu Kanadi, 1974-78, I.M. Pei,
(www.architecture.about.com)
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Sekil 2.24 Washington Ulusal Galerisi Plan Semasi, (www.nga.gov)

20. yiizy1l ortalarinda baslayan giiniimiizde de devam eden, miize mimarisindeki baska bir
gelisim, sanayi binalarinin miizeye doniistiiriilerek kullanilmaya baslanmasidir. Bos, islevini
yitirmig ya da tam kapasite kullanilamayan genis alanlara sahip binalarin bir¢cok kullanima
kolaylikla uyarlanmasinin, kamu yararina bina, 6zellikle kiiltiir yapilarina olan ihtiyacim
karsilamak {iizere dikkatleri cekmesi cok dogal bir gelismedir. Diger taraftan cok boyutlu ve
dev eserlerin sergilenmesi icin genis alanlara duyulan ihtiyac da bunun bir nedenidir.
Muhtesem saray ve dini mekénlardan sonra, o ihtisamu devam ettiren neo-klasik mimari ve
1950'lerden itibaren yapilan yeni miize binalar1 bu kez yerlerini biiyiikk ama yalin alanlar1 olan
sanayi binalarina birakmislardir. Saray ve villalardan daha az siislii, yiiksek tavanli, genis
mekanlarin daha kolay onarilabilen yapilara sahip olusu, onlan cazip kilmaktadir. Genis
fabrika, depo, antrepo, gazometre ve tren istasyonlar1 son yillarda ¢agdas sanat yapilar icin
uygun mekanlart olusturmaktadir (Atagok, 2000). Paris'te bulunan Orsay Miizesi (1980—
1987), tren garindan miizeye doniistiiriilmiis bir miize yapis1 olarak bu grubun en tipik

orneklerinden biridir.



Sekil 2.25 Orsay Miizesi, Paris, 1980-87, Gae Aulenti, (M.Deniz fotograf arsivi)
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Sekil 2.26 Orsay Miizesi Plan Semasi, (www.musee-orsay.fr)
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Sekil 2.27 Orsay Miizesi Sergileme Mekani, 2007, (M.Deniz fotograf arsivi)

* 20. yy. Ortasindan Giiniimiize Kadar Miizeler; Egitici Miizeler:

1950’lerden itibaren miizelerin halkin egitimi i¢in ne kadar onemli oldugu anlagilmaya
baslanilmis ve miize kavraminda yer alan egitim fonksiyonu on plana cikarak 1970’lerde
“Educational Exhibits-Egitici Sergiler/Miizeler” kavrami yerlesmeye baslamistir. Bu tip
miizelerin 6zelligi sergileme diizeneklerinde, i¢ mekan kurgularinda egitimin 6n plana
alarak, arastirma merkezlerine, okullarin laboratuarlarina doniistiiriilmeleridir. Bu yillarda

bircok miize biinyesine egitim birimlerini eklemistir.

Iletisim ve bilisim teknolojilerindeki gelismelerle, miize tasarim ve diizenlenmesine katilan
disiplinler artik bilgi edinmenin yontemlerini esas almaya ve arastirmaya baslanmis ve
miizeler egitici, acik mekanl ve ¢ok fazla enformatik mesajin bir araya geldigi bir miizecilik

anlayisi ile gerceklestirilmistir.

“Bir miize cagdas araglari ne oranda kullanirsa, halkla kuracag iletisim o denli basarili olur.
Her bakimdan saglam ve giiglii gelenekleri olan miizeler bile, zaman zaman diizenlerini
degistirmek zorunda kalirlar” (Huber, 1993). italya'da miizeografi konusunda uzman
Antonella Huber'in bu sozlerle belirttigi anlayista bu yillarda benimsenmeye baslanmistir.
ICOM miize icin “Halka hizmet eden bir enstitiidiir. Objeleri korur, anlasilir kilar, 6zellikle
insanlik ve doga ile ilgili delilleri halka sunar. Bunlar1 yaparken de calismaya, egitime ve

eglenceye firsat yaratir” diyerek bir bakima egitici miizenin de tanimini vermektedir.
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1970’lerde miizelerin egitime katkisinin anlasilmasindan itibaren gelistirilen tanitim
yontemleri, rehberlik hizmetleri, grup dersleri, kiitiiphaneler beklenen basariy1 saglayamamis
ve bilgi i¢in insanlarin kendilerini egitebildigi bir ortam aranmistir. Bu tarihten itibaren de
egitici miize/sergi kavrami yaygimlasmaya ve bu tip yapilar tasarlanmaya baslanilmistir
(Miles, 1982). Bununla birlikte miizelerde yeni 6gretme metotlart uygulanmistir. Bunlari;
tanimlama (defination), etkilesim (interaktivite), gosteri (demonstrasyon), analoji, katilim,
hareketli model, bilgisayarla gosterim, model cesitleri, sesli ve goriintiili (audio-visial)

diizenekler olarak 6zetleyebiliriz.

Benimsenen egitici miize/sergi (educational exhibits) kavrami o yillarda kullanim
yayginlagan bilgisayara dayali ve elektronik sergileme diizenekleri ile desteklenip,
teknolojinin tiim imkanlarim kullanmaya baslayinca miizeler daha kiiciik yastan miize
ziyaretgilerini bu mekénlara c¢ekmeye bagladilar. Miizeler artik sadece entelektiiel ve
konularinda uzman insanlarin gezip bilgilerini arttirdiklart digerlerinin de kendilerini boyle
hissetmek i¢in gezdikleri yerler olmaktan ¢ikip, her seviyeden insanin sergilenen objelerle
rahatca iletigsim kurabildigi ve bilgilendigi, merak uyandiran ve bazen de eglenceli mekanlara

doniigsmiistiir.

Artik toplumun bos zamanlarin1 degerlendirme etkinligi olarak, sporun yaninda sanat ve
kiiltir de yer almakta, bilgi ekonomisinin yayildig1 her yerde insan olmanin iizerinde daha
Ozgiirce diisiiniilmekte, sanat aracilifiyla yasamin anlami yeniden incelenmektedir. Sanat
iretimi, sanatci1 ve sanal izleyici sayisindaki bu artisla bir yandan miize sayisi artarken, diger
taraftan acgilan yeni miizelere eklenen yeni boliimlerde sergilenen yeni koleksiyon ve sergiler
yore halki kadar uzaktan gelenlere bos zamanlarim kiiltiir ve sanatla degerlendirme olanagi
sunarak turizm sektoriinii desteklemektedir. Kentler arasindaki rekabette politik ve ekonomik
glic kadar etkin olmaya baslayan sanat ve Kkiiltiir yasami miizelerin bu yap1 iginde

yayginlagmasini saglamaktadir (Atagok, 1999).

Giiniimiiz Miize binalari, ait olduklar1 kiiltiiriin mimari gostergeleridir. Bu mimari arayislar,
yiiksek teknoloji arenasinda daha iyiyi, daha giizeli yakalayabilme c¢abalaridir. 1990'larin
miize mimarisi icin ortak Ozellikler bulmak, daha onceki gecen on yillara gore daha zor
goriilmektedir. Miize Mimarisinin teknolojik 6zellikleri digsinda, miize ve icindeki eserlerin
birbiri ile ayrilmaz bir biitiin olusturdugu, iistelik albenisi yiiksek, carpici eserleri, onu
saklayan, koruyan c¢ekim giicii olan yerlerde gorebilmenin ve ¢ok daha anlamli olarak

algilamanin, yiiksek begeni getirdigi goriilmektedir (inel, 2004).
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Tiirkiye’de, Istanbul Harbiye Askeri Miizesinde de (1959) goriildiigi iizere, ozenli
sergilemeler, koruma ve saklamada ki titizlik ve icerik tabanli degisimler, diisiinsel,
sorgulayici, bilgilendirici, rutin olarak devam sempozyumlar ile 6rnek olusturacak bir nitelik
tasir ve yiliz aki olustururken, miize de etkileyici bir atmosfer olusmaktadir. Tarihi yapinin
restorasyonu ile birlikte diisiiniilen, peyzaj planlamasi da, miize i¢in seckin bir 6rnek olarak

topluma kivang vermektedir.

Sekil 2.29 Istanbul Harbiye Askeri Miizesi Sergileme Diizeni, (M.Deniz fotograf arsivi)
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Cagdas ve yeni miize Orneklerine verilecek karakteristik yapilardan biri, Mario Botta'nin
mimart oldugu Kaliforniya’daki SFMOMA/San Francisco Modern Sanatlar Miizesidir.
21.000m? ’ye yakin bir alana sahip olan bina, son on yilin en biiyiik, yeni Amerikan Sanat

Miizelerinden biri sayilmaktadir.

Sekil 2.30 San Francisco Modern Sanatlar Miizesi/SFMOMA, Kaliforniya, 1995, Mario
Botta, (www.lightrhythmvisuals.com)
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Sekil 2.31 San Francisco Modern Sanatlar Miizesi Plan Semast,
(www.sfmoma.org/visit/building_floorplans)
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Sekil 2.32 San Francisco Modern Sanatlar Miizesi Sergi Mekani, (www.sfmoma.org)

Sekil 2.33 San Francisco Modern Sanatlar Miizesi Sergi Mekani, (www.sfmoma.org)

Ayrica, Richard Rogers ve Renzo Piano tarafindan 1977'de tamamlanan Pompidou Kiiltiir
Merkezi/Pompidou Center (Paris), yine 1977’de Norman Foster tarafindan yapilan Sainsbury
Gorsel Sanatlar Merkezi/Sainsbury Center for the Visual (Londra) bu tiir miizelere ornek
gosterilebilirler. Malzeme, yapi elemanlar1 ve tesisatin disaridan okunmasimi saglayarak
objektif bir form yaratmaya calisan brutalizm akiminin en ¢arpici 6rnegi olan Pompidou

Kiiltiir Merkezi, ayn1 zamanda i¢c mekandaki esnek kurgusuyla da dikkat cekmektedir.
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Sekil 2.34 Pompidou Kiiltiir Merkezi, Paris, 1977, Richard Rogers/Renzo Piano, (M.Deniz
fotograf arsivi)

Sekil 2.35 Pompidou Kiiltiir Merkezi Sergilemesinden Bir Ornek. (www.cnac-
gp.fr/Pompidou)

Sekil 2.36 Sainsbury Gorsel Sanatlar Merkezi, Londra, 1977, Norman Foster,
(http://www.scva.org.uk)



32

Sekil 2.37 Sainsbury Gorsel Sanatlar Merkezi Sergilemesinden Bir Ornek,
(www.scva.org.uk)

2.4 Boliim Sonucu
Miizeler, bir toplumun varligim siirdiirmesinde ve gelismesinde temel yapilardan biri olarak

devlet kiiltiir politikalarinin ve insanlik tarihinin, yasaminin gelisim ¢izgisinin 6nemli bir

parcasi olmustur. Giiniimiiz toplumunda miize, artik vazgecilmez bir oneme sahiptir.

Bu bolimde, miize ve miizeciligin gelisimi irdelenerek, toplumsal degisikliklerin,
yonelimlerin miize gelisimi ve degisimi iizerindeki etkileri ortaya konmaya calisilmistir.
Miizeciligin ilk yillarinda elit gruba yonelik olan, halk i¢in olmayan miizecilik anlayisi
zamanla degiserek giiniimiizde 6zellikle egitimin 6n planda oldugu sergilemelerden olusan
miizecilige doniigmiistiir. Ziyaretcinin, miizenin halkla iletisiminin esas alinmadigi, 6zel bir
uygulamaya gerek duyulmadan yapilan miize sergilemelerinden, bilgi aktariminin ve egitimin

onemli oldugu acik mekanli, eglenceli, 6gretici sergilemeye gecis olmustur.

Mevcut miize yapilarindaki belli anlayiglara gore yapilmis mekanlarin doniisiimii ile yeni
miizecilik anlayisina gore tasarlanan binalardaki sergi mekanlar farki da, bu tarihsel gelisim
irdelemesi ile ortaya konulmustur. Eski miizelerin bu gelisime ayak uydurabilmesi icin, miize
kapsaminda yeni sergi mekan tasarimi yapilmis veya ek sergi mekanlari/ek miize binalar
tasarlanmigtir. Yeni miize yapilarinda ise klasikten uzak, ¢agin getirdigi gereksinimlere,
miizelerin kazandigi yeni kimliklere uygun sergileme mekanlarina sahip tasarimlar

yapilmistir.

Bu boliimde anlatildigr iizere, toplum icgin yararli olmasi amaciyla Ongériilen her tiirlii
degisikligin miizelerin 6nemini ortaya ¢ikardigimi ve toplum gelisimine donemsel olarak

bakildiginda ise bunun miize gelisimiyle bir paralellik icinde oldugunu goérmekteyiz.
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3. MUZELERDE SERGILEME VE SERGi MEKANI TASARIMI
Bir onceki boliimde miizecilik ve miizelerin 21.yy kadar olan gelisim ve degisimi

incelenmistir. Bu boliimde ise bu degisimin miize sergilemesine olan etkilerini, miize
sergilemesinin aym siireclerde gelisimini ve degisimini, sergileme tasarimi ve bu tasarimi

etkileyen unsurlan tizerinde durulacaktir.

3.1 Miizelerde Sergileme
Miizelerin cok disiplinli yapilar1 ve farkli islevler iceren hizmetleri i¢cinde sergilemeler

yalnizca bir boliim olusturmakla birlikte, dogrudan disa doniik, ¢ok katiliml bir ¢ergeve teskil
ettiklerinden 6zel bir yerleri vardir. Bir anlamda sergiler, miizelerin vitrinidir. Koleksiyonlar,
toplama (depolar), koruma ve onarim (laboratuarlar), arastirma ve tiim bu c¢alismalarin
yonetilmesi ve gelistirilmesi lizerine kurulu bu genis sistem, miizelerin temel varliklarini

tanimlamaktadir.

ICOM’ un tamimlarinda miizelerin sunumlarn sergileri ve 6zel etkinlikleri maddesi soyledir:
“Oncelikli gorevi koleksiyonlarini olusturan belirleyici malzemenin gelecek icin eksiksiz
olarak korunmasi olmakla birlikte, bu koleksiyonlarin yeni bilgiler yaratilmasi ve
paylasilmasi, arastirma icin ortam olusturulmasi, egitim caligmalari, sabit ve gecici sergilerle
diger o©zel etkinliklerde kullanilmasi miizenin zorunlulugudur. Bu etkinlikler, ulusal
politikalar ve miizenin egitim hedefleriyle baglantili olmali, koleksiyonlarin koruma sartlar
ve kalitesiyle celismemelidir. Miize gosterimlerinin ve sergilemelerinin diiriist, yansiz olmasi,
efsanelere ve basmakalip anlatimlara dayanmamasini garanti eder”. Bu tamimdan yola
cikarak, miizelerde “dis diinyayla” kurulan bag tiim arka plan olusumlarinin anlamlandirilarak

sergilenmesinden ge¢mektedir.

3.2 Miizelerde Sergileme Sistemlerinin Gelisimi
Miizeler tarihinde, kurumsal olusumlarin temellerinde de koleksiyonlarin ve bunlarin

korunmasina dogrudan bagh etkinlikler ilk hareketleri olusturur. Siniflandirma, arastirma,
toplama c¢alismalarim takip eden sergileme, koleksiyonlarin elitten bagimsiz bir yapi
kazanmasiyla gerceklesir. Miizelerin olusum siireclerine bakildiginda, sergilemelerin,
oncelikle koleksiyonlara bir ortam yaratilmasi iizerine kurgulandig1 goriiliir. Ornegin; 1570’li
yillarda I. Francesco Medici’ nin koleksiyonlarin1 gostermek icin, Guiglio Camillo’nun
1550°de c¢ikan eseri Idea del Teatro’dan esinlenen bir gece atmosferi dekoru olusturdugu
soylenmektedir. Yaklasik olarak 17. yiizyila kadar aristokrasinin ve dini yetkililerin elinde

kalan koleksiyonlar toplumdan uzak olarak degerlendirilmekteydi. Herhangi bir isleve veya
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belirli biitiinciil anlama sahip olmayan nesneler “hazine” degerleriyle saklanmaktaydi.
Ronesans aydinlanmasiyla birlikte bir anlama kavustular. Zira antik ¢aglardan ulasan

metinlerle birlikte degerlendirildiklerinde anlagilirliklari miimkiin olmaktaydi.

Koleksiyon ve bunlarin arastirillmasi iizerine gelisen caligmalar, sergilemenin de yolunu
acmistir. Bu baglamda koleksiyon nesnelerine daha ¢ok kisinin ulagabilmesi, gormesi, bir
anlamda bilimi, diger bir anlamda da toplumun bu nesneler iizerinde hakki olanlara ve
gecmise hayranliklarini koriikleyebilecek etkiyi yaratma olgusu giindeme gelmistir. Bilimsel
niteliklere uygun ilk miize olusumu 1675 yilinda Elias Ashmole’un koleksiyonlarini
ogrencilerin kullanimina sunulmak iizere Oxford Universitesi'ne verilmesiyle baslamistir.
1683’te bu koleksiyonlar1 barindirmak {izere agilan binanin iizerindeki ‘“Musaeum

Ashmolianum Schola Naturalis Historiae, Officina Chimica” ilk miizeye isaret eder.

17. yy.’da birbiri ardina ag¢ilmaya baglayan miizelerdeki sergilemeler birer depo goriintiisii
yansitmaktadir. Koleksiyonlarm biitiiniiniin sergilemeye konmasi, mekanlarin her hacminin
nesnelerin icinde bulunduklart dolaplarla, hatta duvarlara monte edilen koleksiyon
malzemesiyle donatilmasi, gelisen anlamiyla bir sergileme olmaktan uzakti. Herhangi bir
sistematik gozetmeden nesnelerin iliskisi ve biitiinselligi diisiiniilmeden yapilan ilk gosterim

calismalan sergilerin emekleme adimlaridir.

18. yiizyilda prensiplerine uydurulan klasik siniflandirma, miize sergilerini yeni bir program
dahilinde diizenlemeye neden oldu. Bilimsel taksonomi prensipleriyle nesneler, gizli
benzerliklerinden cok, goriilebilen farkliliklarina gére yerlestirilmeye baslandi. Nesneler tek
parca olmak yerine, bir dizinin parcast olarak diizenlendi. Bdylece anlamli biitiinler
olusturmaya baslayan koleksiyon nesnelerinin gruplar halinde yerlestirilmesi bir arada
goriilebilmesi, algilanmasi, mekan icinde bir kurguyu takip eden sistematik icinde dizilmesi

gibi sergilemenin ilk kosullarinin yerine getirildigi goriilmektedir.

Sergileme tarzlarinda ve sistemlerinde devrim yaratacak olaylara sahit olmak icin 19. yiizyila
ulagmak gerekmektedir. Miizelerin gelisimini ve sergilemeleri hem dogrudan hem de dolayl
yoldan etkileyen Evrensel Sergiler ya da bugiine ulasan sekliyle Diinya Fuarlar1 (World Expo)
halkin ilgisini cekmeye yonelik, gecici, cekici sergilemeleriyle miizelerin vitrinlerini de
etkilemistir. Ozellikle koleksiyonlarin cesitlenmesi, antik eserler, doga tarihi - egzotik doga
malzemeleri ve giizel sanatlar ile ilgili eserlerden uygulamali sanatlar (applied arts),
endiistriyel irlinler, Etnografik nesnelere dogru geciste sergileme farkliliklar1 da ortaya
cikmigtir. Aynm1 zamanda farkli alanlardaki koleksiyon malzemeleri bir biitiin halinde

sergilenmekten kurtulmus, kendilerine uygun gerek bina, gerekse mekanlar diizenlenmistir.
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1851 Londra Evrensel Sergisi’nin gordiigii ilginin devamliligini saglamak i¢in kurulan South
Kensington Museum, simdiki adiyla Victoria/Albert Miizesi, koleksiyonlari toplumun
egitimine hizmet i¢in toplamak ve sergilemek gibi bir gorevin ilkini gerceklestirmistir.
Sergilemesine de yansiyan ilkeleri dogrultusunda, miize yapisinda kiitiiphaneler, maket,
model atolyeleri gibi birimler de yer almaktaydi. Miizenin sergileri bilgi vermek, uygulamali
sanatlarin tiim diinyadan orneklerini Ingilizlere tamitmak iizere diizenlenmis, ¢alisan kesimin
de gezebilmesi i¢in 6zel aydinlatmalarla bazi geceler de ziyaretciye acilmisti. Bu miize
toplum yonlenmeli kurumsallagmanin ilk 6rneklerindendir. Sergilemesinde yogunluk, ¢okluk,
sergileme elemanlarindaki esdeslik gibi giiniimiizde monoton gelen diizenlemelere gidildiyse
de bilimsellik acisindan tutarhiligiyla ve 19. yiizyihin miize sergileme tipini yansitmasi

acisindan da onemlidir.

Sekil 3.1 19. yiizy1l klasik miize sergilemesine drnekler
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20. yiizyillda miizeler daha cok halka doniik yiizleriyle anilmaya baslamis, gerek binalarin
modernist vurgusu, gerekse sergi diizenlemelerindeki etkilesimsellik on plana cikmustir.
Sergilerin yalmizca bir koleksiyon gosteriminden ibaret tutulmamasi, nesnelerle iliskili
anlatimlarin dahil edilmesi yontemleri de ¢esitlendirilmistir. Aydinlatma, sergi mobilyalari,
renkler, dokular, grafik anlatimlar, teknolojik iletisim araclarinin kullamimi miizelerdeki

sergilerin koleksiyon diizenlemesinin Otesinde fiziksel ve kurgusal 6gelerle tasarlanmasini

getirmistir.

Sekil 3.2 Giinilimiiz miize sergilemesine bir 6érnek, Londra Bilim Miizesi,
(www.sciencemuseum.org.uk)

3.2.1 Miizelerde Sergi Mekam Tasarimi
Miizelerde sergi tasarimui i¢in hazirlik asamalari, kurgu ve tasarim, yerlesim asamalarinda

bircok iiretim ve entelektiiel calisma gerektirmektedir.
Sergi tasariminda nesnelerin anlasilabilirligi iki yontemle saglanmalidir: (Mardan, 2002)
o Bilgi Aktarimina iliskin Uygulamalar:

Sergilenen koleksiyon nesneleri ile ilgili yalmzca envanter bilgileri ile simirli kalmayan,
islevlerine, geldikleri ortama, yapilis veya var olus nedenlerine iliskin ortalama ziyaretgi

tarafindan anlasilabilecek acgiklamalar hazirlamak onceliklidir. Yalmzca tekil nesneleri degil,
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ayn1 zamanda da nesne gruplarimi degerlendirmek, bu degerlendirmelerde anlami ve algiy1
destekleyici ¢izim, fotograf, harita, dijital goriintii, ses, koku gibi cok bilesenli kurgulara

yonelmek cagdas teknikler arasindadir.
o Sergi Tasarimna iliskin Uygulamalar:

Sergideki nesneleri daha anlagilir kilmaya, 6ne ¢ikarmaya ve koruma kosullarin1 saglamaya
yonelik vitrin, kaide, dolap, raf, aski sistemleri gibi 6zellesmis sergi mobilyas1 ve yani sira
aydinlatma tasarlanmalidir. Tasarimlarda, nesnelere uygunluk 6n planda olmali, renk, doku,

denge, cizgi ve sekil birliktelikleri 6zenle degerlendirilmelidir.

Genel yonelimler disinda, koleksiyon sergilemelerinde icerikle, icerigi anlamlandiracak
metinlerle, destek malzeme, sergi sistemleri, aydinlatma ve mekan diizenlerine dair 6zellesmis
kurallar vardir. Bunlar miizelerin ihtiyaclari, miizeoloji alaninda yapilan calismalarla dogru
orantil1 olarak gelismektedir. Bu bildirinin konusunun dogrudan sergi diizenleme yontemleri
olmamasi, sergilerin degistirilmesi ve izlenmesi gereken yollar iizerine yogunlasilmasin

gerektirmektedir.

3.2.2 Miizelerde Sergi Mekami Tasarimini Etkileyen Unsurlar
Miizeler siirekliligi olan kurumlardir. Bunun anlami yine ICOM tanimlarinda bahsedildigi
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gibi, “Insan ve c¢evresine tamklik eden koleksiyon malzemelerinin korunmasi,
degerlendirilerek bilgi olarak yayilmasi ve bu degerlerin, bilgilerin gelecek nesillere
aktarilmasidir. Dolayisiyla miizelerin yapilanmalari, siirekli bir hizmet ve uzun vadeli
programlamalara dayanmaktadir. Zamanin yipratmasi, teknolojinin gelisimi, “modalar” gibi
yasam siireglerini, diistince yapilarim ve fiziksel tercihleri etkileyen tiim bilesenler miizeler

icin de gecerlidir.

Miizelerin kuruluslarinin ardindan belirli siirelerde sergi mekanlarinin kismen ya da tamamen
degistirilmesi alisilageldik bir devinimdir. Belirli bir periyodik tanim olmamakla birlikte,
sergileme mekan tasarimini etkileyen unsurlar, dolayisiyla sergi degisim nedenleri ihtiyactan

ya da miize stratejilerinin gerektirdigi planlamalardan kaynaklanir.
Bu degisimler cesitli sebeplerden dolay1 yapilmaktadir. Bunlar: (Mardan, 2002/Atasoy, 1993)
o Islevsel Etmenlerin Degisimi:

Islev, genel mimari tasarim kavramu igerisinde “kullamshlik veya isleyis bakimindan amaca

uygunluk” olarak tanimlanmaktadir.
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Miize yapisinda islev, miize yapisinin kullamim amaci, sekli ve buna bagli gereksinimleri
belirtir. Amag ve gereklilikler ise sergi tasariminda bi¢im, 6lc¢ii ve kullanilacak malzemeyi

belirler.

Burada miize yapisimin kullamm amaci soziinden miize cesitleri anlami, gereklilikler

soziinden ise sergileme bicimleri, yontemleri kastedilmektedir.
Islevsel etmenleri ii¢ baslikta toplayabiliriz: (Atasoy, 1993)
- Mimari mekan verileri:

Ozellikle kosullar1 belli mevcut yapilarda yapilmas: diisiiniilen sergileme islevine ve gerekli
diger destek islevsel gereksinimlere yapinin mekansal verilerinin uyup uymadigi ve yeterli

gelip gelmedigi 6nemlidir.

Mekanin mevcut iglevine cevap verebilmesi su dlciitlere uygun olmalidir;
- Mevcut koleksiyonun niteligi ve kapasitesi acisindan mekanin yeterliligi
- Planlanan sergileme yontemi ac¢isindan mekanin yeterliligi
- Sergi diizenlemesinde sirkiilasyon plani agisindan mekanin yeterliligi

- Kullamim Amaci (Koleksiyon Cesitlenmesi):

Sergi tasarimi yapilacak olan, sergi mekaninin icinde bulunacagl miize cesidi tasarim
acisindan onemlidir. Buna gore sergi siniflandirmasi yapilarak ve tasarimi etkileyecek diger

kriterler de gz Oniine alinarak sergileme mekani tasarimi yapilmaktadir.
- Sergilemede Yonelim:

Sergilemede yonelim planlamasi yapilirken dikkat edilmesi gerekli hususlari su sekilde

siralayabiliriz:
- Miizelerin genel olusumuna uygunluk
- Sergileme mekaninin mimari bicimine uygunluk
- Sergilenen materyallerin niteligine uygunluk
- Sergilemede ziyaretciye verilmek istenilen mesaja uygunluk

Cesitli miize arastirmalarina gore ziyaretgiler, miize ziyaretinin ilk basinda vitrinleri izlemek
icin gereginden fazla zaman harcamaktadir. Bu cikisa dogru ise gereginden az zaman
harcanmasina neden olmaktadir. Iyi bir sergi diizeninde, bu zaman dagilimi, izleyicinin

sikilmadan, ilgisinin en yiiksek noktada ziyaretin sonuna ayarlanabilmesine baglidir.
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Salonlar birbirine bagli sekilde devam ediyorsa Once her salon kendi icersinde rahat bir
dolasim ve goriis saglayacak sekilde diizenlenmelidir. Daha sonra salonlarin, birbirine

eklenmesinde hedeflenen ziyaretci yapisina gore diizenleme yapilmalidir.

Ornegin, hedef ziyaretci grubunun geng, yetiskin v.b. olmasi salon diizenlemesinde énemlidir.
Insanlarn sikilmadan izleyebilme siireleri kategorik olarak degisir. Yetiskinlerde bu siire
uzarken geng ziyaretgilerde daha kisadir. Buna gore birkag salonda bir giin 15181 ile
aydmlatilmis dinlenme noktalar1 veya benzeri alanlar olusturulmali ve izleyici sergi

ziyaretinin sonuna kadar sikilmadan ziyaret eylemini ger¢eklestirebilmelidir.
Sergilemede yonelim (dolasim) bes baglik altinda incelenebilir: (Atasoy, 1993)

- Koridor Tipi (Arter): Bu tip yonelimde dolasim yoniiniin diiz, zigzag, kavisli olmas1 fark

etmeksizin baska alternatif yon verilmez. Ziyaret¢i sadece ayni dogrultuda gidebilir. Ziyaret¢i
once gordiigii vitrini tekrar gérmek isterse geriye doniiste kargasa cikar. Bu tipte eserler veya

vitrinler bir yonde dizilerek, ziyaretci de bu dogrultuda yonlendirilir.

Sekil 3.3 Koridor tipi yonelim
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- Tarak Tipi: Bu tip yonelimde, ana dolagim yolu uygun boliimler halinde kesilmektedir. Ana
yolun yaninda ziyaretgilerin rahatlikla dolastigi, her biri ayr1 konuya ayrilmis boliimler yer

almaktadir.

Sekil 3.4 Tarak tipi yonelim

- Zincir Tipi: Bu tipte ise, ana yol ve tarak tipi karisimina benzer birbiri ile baglantili ama ayn
boliimler vardir. Genelde sanat galerilerinde kullanilmaktadir. Boliime giris alam kalabalik

olsa da i¢c mekanda rahat bir dolagim saglamaktadir.

Sekil 3.5 Zincir tipi yonelim



41

- Yildiz Tipi: Belli bir noktadan sona ziyaret¢iye alternatif yonler verebilen bir yonelim
tipidir. Ancak orta alanda kalabaliklar olugsmaktadir.

Sekil 3.6 Yildiz tipi yonelim

- Blok Tipi: Serbest dolasim yonil verir. Ziyaret¢i mekan igerisinde istedigi tarafa gidebilme

Ozgiirliigiine sahiptir.

Sekil 3.7 Blok tipi yonelim

Bu yonelim tipleri ayrn ayn veya karisik kullamilabilir. Miizenin mimarisine ve serginin
senaryosuna uygun olarak bu belirlenmektedir. Yonelimin tipi, sergi tasarimim etkilemekte,
aym zamanda kullanilan sergi tipleri ve gosterim teknikleri sergi tasarimini, dolayist ile

yonelimi etkilemektedir.
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o Ihtiyactan Kaynaklanan Degisimler:

Bu baslik iki sergi bileseni dogrultusunda incelenebilir. Icerigin getirdigi ihtiyaglar: Miizelerin
uzun yasam siireclerinde koleksiyonlarla dogrudan ya da dolayl olarak ilgili baz1 gelisimler
meydana gelir. Koleksiyonlardaki degisim ise sergilemelerde farkliliklar gerektirir (Mardan,

2002).
* Koleksiyon miktar1

» Koleksiyon arastirmalari

Mekan yetersizligi

Altyap1 sorunlari

Miize Stratejisine bagh degisimler:

Miizenin calisma planlamasi, hizmet stratejileri ve hedefleri dogrultusunda sergilerin belirli

siirede yenilenmesi bir politika olarak benimsenebilir.
¢ Miizenin bir bulusma merkezi olmasi:

Miizenin bulundugu cografi alan i¢indeki yegéne ya da az sayidaki kiiltiir odaklarindan biri
olmas1 durumunda, yalnizca koleksiyonlarin cevresinde degil, ayn1 zamanda da hizmet ettigi
toplum kesiminin genel kiiltiir seviyesini yiikseltmek, kiiltiirel ihtiyaclarini karsilamak iizere
rol almasiyla iliskili stratejilerden soz edilebilir. Bu noktada kitlesel ve cok paylasimli bir
kiiltiirel iletisim aract olarak sergiler, miizelerin giindeminde ©nemli yer tutar. Siklikla
degistirilen, farkli noktalara deginen sergilemelerle, ziyaret¢i/kullanici deviniminin canl

kalmasi saglanir.
e Miizenin bir egitim merkezi olmasi:

Farkli ya da se¢ilmis gruplarin, temel, genel, uzmanlasmis egitimlerine katkida bulunmay1
hedef edinen bir miizenin baslica araci sergilemeleridir. Sergilerin etkilesimsel olmasi,
izlenmenin yaninda deneysellik ve katilim saglanmas1 gibi kavramlar sergi tasarimlarinda
devreye girer. Sergilerin rehberli olmasi, animasyonlarla gdsterimi, koleksiyon malzemesi
disindaki sunumlarin (dijjital iletisim araglari, mekanik kurgular, maketler vb.) “kullanima”
acik olmasi kavrami one ¢ikaran diizenlemelerdir. Bu tiir stratejiler baglaminda kisa ve uzun

vadede sergilerde eklemeler, degisiklikler ve uyarlamalara gidilir.



43

¢ Miizenin koruma ve giivenlik oncelikleri:

Miizenin baglica sorumlulugu olan koruma ve giivenlik ihtiyaclari, sergileme siireclerinde
farkli stratejiler Onerebilir. Koleksiyon malzemesinin belirli donemlerde sergilenmesi,
malzemelerin periyodik olarak degistirilmesi sergi diizeninde de siirekli bir doniisiim

gerektirecektir.
¢ Gelismeye bagh degisimler:

20. yiizyilda insan neslinin uyum sinirlarimi zorlayan kisaliktaki siirelerde teknolojik ve
kavramsal gelisimler giindelik hayata girmistir. “Disaridaki” yasamda son derece dogal

siireclerde alisabildigimiz teknolojilerin miizelerde bulunmamasi s6z konusu olamaz.

Miizelerin toplum icinde “kabul gérmesi” ve “kullanilabilmesi” i¢in baz1 degisimlere gidilme-
si kag¢inilmazdir.
¢ Teknolojik gelisimler:

Bilgisayarlar, ekranlar, hareketli gorsel malzeme, sorgu cihazlari, robotlar, mekanik
elektronik her tiirlii sergileme, giivenlik-koruma sistemleri miizenin dogal bir parcasi

olabilmek i¢in sergilemelere uyarlanmalidir.
e Degisen modalar:

Tasarim, estetik alanlarinda oldugu gibi, tiim gorsellik iceren sunumlarda, hatta dilde, miizikte

belirli modalar vardir. Bunlarin yasama geg¢irilme bi¢cimlerinden miizeler de payin1 almalidir.

Miizelerin yasamin bir pargasi olabilmeleri i¢in donemin estetigine, renklerine, dokularina,
iletisim tarzina uygunlugu oOnemlidir. Tim bu degisimlere uygun siireler sonunda

sergilemelerin yenilenmesi gerekmektedir.
e Malzeme gelisimleri:

Gerek estetik, gerek teknolojik anlamlarda, her konuda oldugu gibi, sergileme sistemlerinde

kullanilabilecek yeni yapim malzemeleri, aydinlatma elemanlar1 gelistirilmektedir.

Daha iyi goriinen, koleksiyonu daha c¢ok ortaya cikarabilecek, daha yeterli koruma
saglayabilecek tiim bu gelisimler, giincel olarak izlenerek miizelere uyarlanmaya calisilmali,

gerekli degisikliklere gidilmekten kacinilmamalidir.
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3.3 Boliim Sonucu
Miize sergilemesi, miize i¢inde olusturulan birer parca degil, miize kimligi niteliginde olan,

ziyaret¢inin miizeleri algilamasini, miizede sunulmak istenen bilginin aktarilmasi agisindan en
onemli noktasini olusturur. Ilk miize orneklerinden giiniimiize kadar olan siiregte, miize

gelisimi ve miize sergileme sistemlerinin gelisimi, degisikliklere paralel olarak ilerlemistir.

Bu boliimde; miize sergilemesinin gelisimini etkileyen unsurlarin, genel olarak ele
alindiginda, zamanla miize ziyaret¢gisinin isteklerinin, ihtiyaclarinin ve miize kimliginin
degismesinden kaynaklandigini, degisen toplum yapisi, teknoloji vb. miize sergileme

sistemlerinde zorunlu degisim ve cesitlilik yarattigim1 gormekteyiz.

Miizelerin vitrini olan sergiler, bir depo goriintiisiinden ¢ikarak etkilesimselligin 6n planda
oldugu, esnek, erisilebilir bilgi aktarimi saglayan diizenekler haline gelmistir. Sergileme
mekan tasariminda da aym sekilde, miize sergileme sistemlerinde degisimi zorunlu kilan
sebeplerden otiirii farkli yaklasimlar ortaya c¢ikmaya baglamis, bu yaklasimlar da miize
sergileme mekan tasarimlarim etkilemeye baslayarak, 21.yy.da ¢ok farkli mimari tasarimlar

kullanilarak olusturulan miize sergileme mekanlar1 yaratmistir.
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4. SERGILEME SINIFLANDIRILMASI
Bu boliimde, bir 6nceki boliimde ele alinan miize sergileme sistemlerinin gelisimiyle ve bu

gelisimin sergileme mekan tasarimina olan etkileriyle baglantili olarak cesitlilik saglayan

miize sergilemesi, buna gore olusan miize sergileme siniflandirilmasi anlatilacaktir.

4.1 Ziyaretci Niteligine Gore Siniflandirilmasi
Serginin hitap ettigi kitleye gore sergiler, egitici sergiler, uzmanlk sergileri ve genel sergiler

olarak gruplanabilir. Egitici ve uzmanlik sergileri, genelde toplumun belirli kesimlerine
(cocuklara, genclere, Ogrencilere, akademisyenlere, 0zel koleksiyonerlere, vb.) bilgi
aktarmayr hedef alir. Genel sergiler, toplumun genel ilgi alimlarin1 dikkate alarak genis

kitlelere yonelik olarak diizenlenir (Atagok, 1999).

4.2 Ortamina Gore Siiflandiriimasi
Nesnelerin yer aldigi mekanlarin acik ve kapali olmasina gore, sergiler, acik hava sergileri ya

da kapal1 sergiler (sergi salonlar1) olarak ikiye ayrilir. Tiyatro, arena, agora gibi kapali bir
mekanda sergilenmesi miimkiin olmayan yapitlari veya yerinde sergilenmesi gereken

arkeolojik buluntular gibi objeler de agik hava miizelerinde sergilenmektedir (Atagok, 1999).

4.3 Siiresine Gore Simiflandiriimasi
Sergiler, bulunduklart mekandaki sunum siirelerine gore, siirekli, gecici ve gezici olmak iizere

tic gruba ayrilmaktadir (Atagok, 1999).

4.3.1 Siirekli Sergileme
Genellikle uzun siireli sergilemeler i¢in kullanilan bir tanimdir. S6z konusu siire icinde, sergi

degismeden kalacagi i¢in ziyaretcilerin birka¢ kez sergilemeyi gérmesi miimkiindiir.

Siirekli sergilemede dikkat edilmesi gereken iki onemli nokta vardir. Birincisi; sergileme
siiresi uzun oldugundan yeterli zenginlikte malzemeyi icermeli, degisik zamanlarda gelen ayni
ziyaretgilere yeni kesifler ve deneyimler kazandirmalidir. (Ambbrosse ve Crispin, 2005).
Sergilenen koleksiyon igerigi dogrultusunda yardimci sergi materyalleri (vitrin, pano, sehpa,
vb. sergi elemanlar1) kullanilmasi gerekiyorsa serginin siirekli olmasindan dolay1 ona gore

tasartmlar yapilir.

4.3.2 Gecici Sergileme
Siiresi bir giinden birka¢ aya kadar olan sergilemeler i¢in kullanilan bir tanimdir. Bu tiir

sergilemede, yer ve zaman kisith oldugundan salon ve sergi elemanlar1 tasarimi ilgi ¢ekici,

eglendirici ve bilgi veren bir bi¢cimde planlanmalidir. Gegici sergiler giincel konular
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vurgulamada en iyi aragtir. Yazili basin ve televizyonda tanitimi yapilarak ¢ok genis bir
kitleye ulasabilir. Ayrica her yeni serginin degisen sergileme tekniklerine ve atmosfere uyum

saglamasina 6zen gosterilmelidir.
¢ Bir Kerelik Gegici Sergiler

Bir kerelik gecici sergiler de kendi aralarinda olusturulus bicimlerine gore bir ka¢ baslikta

tanimlanabilirler.

Miizenin Kendi Kapsaminda Olusturulan Bir Kerelik Gecici Sergiler: Miizeler kendi

koleksiyonlari arasindan bazen giincel olusumlar dogrultusunda, bazen de giindem olusturmak
amactyla gelistirilen konularda sergi senaryolari olusturup bu dogrultuda gecici sergiler
hazirlayabilirler. Bu tarz sergi diizenlerinde miize icersinde uygun bir mekan1 ayarladiktan
sonra zaten miizenin kendi koleksiyonu olan objeler bilinen uygun sergileme ortamlar

hazirlanilarak sergilenirler.

Ulusal veya Uluslararas1 Diizeyde Bir Kerelik Gegcici Sergiler: Ulusal diizeyde ayni tiir

miizelerin konulan1 kapsaminda veya farkli tiir miizelerinde ilgilenebilecegi senaryolar
dogrultusunda bir kerelik gegici sergiler diizenlenebilir. Ornegin 1982 yilinda tiim iilke
miizelerinin katilim ile Istanbul'da Anadolu Medeniyetleri isimli bir kerelik gegici sergiler
diizenlenmistir. Bu tiir genis katihmh sergilerde miizenin kendi koleksiyonlar digindaki
eserlerin, Ozelliklede uluslararas1 koleksiyonlarin sergilenilmesinde, alinmasi gerekli teknik
onlemlerin sergi tasarimina etkisi oldukca Onemlidir. Eserlerin giivenligi ve sergileme
ortaminin olusturulmasinda alinmasi gerekli 6nlemler ¢ok iist diizeydedir. Bu durum sergi

tasarimi agisindan 6nemle dikkate alinmasi gerekli tasarim verisini olusturur.
e Tekrar Eden Gegici Sergiler

Tekrar eden gegici sergiler de kendi ararlinda olusturulug bigimlerine gore birkag baslikta

tanimlanabilir.

Miizenin Kendi Kapsaminda Olusturulan Tekrar Eden Gecici Sergiler: Belirli zaman

araliklarinda (aylik, alti aylik, yillik vb. periyotlarda) tekrarlanabilecek gecici sergiler miize
veya galerilerin biinyelerinde olusturulabilirler. Serginin tekrar edilme siklig1 sergileme
mekaninin diizenlenmesiyle birlikte daha ¢ok sergileme materyallerinin (vitrin, pano vb.)

tasarimi agisindan oldukg¢a 6nemlidir.

Ulusal vevya uluslararas: diizeyde Olusturulan Tekrar Eden Gecici Sergiler: Genelde uluslar

aras1 katilimlarla gerceklestirilen bienallerden veya dokiiman {izerine kurgusu yapilmis

degisik periyotlarda gerceklestirilen gecici sergilerden de s6z edilebilir. Olgekleri ve katilim
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performanslar1 degisebilen bu tarz gegici sergilerin olusum kosullar sergi tasarimi agisindan

oldukg¢a 6nemlidir.

4.3.3 Gezici Sergileme
Degisik yerlerde sergileme yapmak iizere tasarlanan sergilerdir. Sergilenen nesneler sergileme

bitiminde toplanip baska yerde yeniden kurulabilir. Genelde bir miize treni / miize kamyonu

icinde dolagilarak yapilir.

Ulusal veya uluslararas1 olcekte bir kerelik veya belli zaman araliklarinda diizenlenebilecek
gezici sergilerde sergi tasariminda, Ozellikle de sergileme materyallerinin diizenlenmesi ve
secilecek koleksiyonun seyahat kosullarina uyabilmesi acisindan olduk¢a 6nemlidir. Bu tiir
sergilerde normal sergi tasarimi Olciitlerine ek olarak 6zel konularda alinmasi gereken
tedbirler, sergi tasarimi icin 6onemli veriler getirir. Sergilenen nesnelerin giivenligi ve bakim-
onarimi diger sergileme tiirlerinden daha fazla ©zen ve biitce gerektirdiginden gezici

sergilemelerin say1s1 azdir.

4.4 Malzeme ve Mekan Ozelligine Gore Stmflandirilmasi
Bir serginin gerceklesebilmesi ve amaca ulasabilmesi i¢in en uygun sergileme yontemlerinin

secilmesi gerekir. Sergilerde nesnelerle ilgili bilgi aktarimu ii¢ farkli yontemle yapilir (Atagok,

1999).

4.4.1 Otantik Sergileme
Bu sergileme yonteminde eserler, orijinal mekaninda ve cevresinde, anlatim ve hikayesi

oldugu gibi muhafaza edilerek sunulur. Ug farkli sekilde olusturulur:

Timiiyle Otantik Sergileme: Eserler, tiimiiyle kendi orijinal ¢evresi icerinde gosterilir. Bu yol

ile eserin diger eserler arasindaki farki ya da baglantisi kolayca anlagilir.

Kismi Otantik Sergileme: Eser, orijinal ¢evresiyle birlikte baska yeni bir cevreye tasinir. Yeni

cevre artik onun orijinal ¢evresine benzer bir olusum vermelidir.

Kanisik Otantik Sergileme: Stil ve fonksiyonlar1 aym fakat farkli ¢cevrelerden gelmis eserlerin

yeni olusturulmus ¢evrede sanki orijinal ¢cevreymis gibi sergilenme yontemidir.

4.4.2 Dokiimanh Sergileme
Nesnelerin bulundugu cevre yapay olarak yaratilir, hikdyesi ve konusu anlatilir. Eserler

orijinaldir.
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Dokiimanli sergileme yontemi ti¢ farkli sekilde olusturulur:

Destek Orijinal Materyaller ile Sergileme: Sergilenen nesneleri anlatmak i¢in, orijinal ¢evresi

ile iliskisini belirtmek icin tamimlayici bilgiler verilir. Ornek olarak; bir ressamin tablolarinin
sergilenmesi esnasinda onlar1 yaparken kullandig1 ara¢ ve gereclerinin de agiklayici destek

materyal olarak ayn1 mekanda sergilenmesini verebiliriz.

Destek Yardimci Materyaller ile Sergileme: Nesnenin i¢inde bulundugu kompozisyon ile
aciklayici bilgiler konularak, konunun anlatilmasidir. Ornek olarak; tarihi bir konu resimlerle
ve yazilarla sergilenirken orijinal mekana ait canlandirmalarin igerisinde orijinal eserlere de

yer verilmesini gosterebiliriz.

Yalin Orijinal Eserleri Sergileme: Sergileme esnasinda eserlerin orijinal cevresi ile olan

iliskisi gosterilmez. Eserlerin fonksiyonlar hakkinda 6zet bilgi verilir. Detayl bilgi verilmez.
Ornek olarak; aym sanat akimina ait eserler sergilenirken sanatg1 ve yapitlar hakkinda ¢ok az

bilgi verilmesini gosterebiliriz.

4.4.3 Dokiimansiz Sergileme
Nesneler belli baz1 kriterlere gore (kronolojik, gelisimsel vb.) sergilenirken bir konu ya da

hikaye anlatilmaz.
Dokiimansiz sergileme yontemi ii¢ farkli sekilde olusturulur:

Aciklamasiz Sergileme: Ilgi cekici tek eserler, estetik acidan sergilenirken orijinal cevresi ile

ilgili bilgi verilmez. Ornegin kelebek koleksiyonu, islemeler, cam esyalar gibi.

Katalog Aciklamali Sergileme: Eserler numaralanir, katalog veya rehber kitapta gosterilir.

Fonksiyonu hakkinda bilgi verilmez. Ornegin tarihi kiliglar veya silahlar sergisi gibi.

Etiketli Sergileme: Eserler sadece etiketlenir. Bu etiketlerde orijinal ¢evresi hakkinda bilgi

verilmez. Ornegin tarihi, artistik, teknik eserler gibi.

4.5 Sunum Tiplerine Gore Smiflandirilmasi
Sunum tiplerine gore sergiler genel olarak ii¢ baslikta toplanmaktadir; duygu yogunluklu,

ogretici ve eglendirici (Belcher, 1991). Sanat objeleri, genellikle de tablolar duygu agirlikl
serginin basimi olustururlar. Bir sanat objesinin ziyaret¢i lizerindeki etkisi agik¢a duygulara
hitap etmesidir. Bu objeler duvara minimum bilgi veren, agzi siki belgelerle birlikte asilirlar.
Bir sanat objesi olarak, yoruma acik olmasi gerektigi i¢in miidahale ya ¢ok azdir ya da hig
yoktur. Tam tersi olarak ise bilimle ilgili olanlarin agiklanmaya ihtiyaci vardir. Ornegin bir

buhar makinesi veya fotosentez gibi biyolojik bir olayda, objeye bakarak anlamak yeterli



49

degildir. Aciklayici bir materyal mutlaka gereklidir. Sonugta hepsinde 6nemli olan iletisimdir.
Gelenekler bir tarafa birakilirsa, sanal olarak serginin eleman1 olan bir objeyi, bu ii¢ tipten
birine koymak miimkiindiir. Serginin hangi karakter tipini veya tiplerini yansitacagina karar
vermek tasarimciya diisecektir. Yillarca farkli insanlar, farkli yazilarda miizelerin ne yapmasi
gerektigine dair fikirlerde bulunmuslardir. Bu fikirler daha cok 19. yiizyilda ortaya ¢ikmustir.
Miizeye yeni gelen bir esyanin bilincinin egitimle verilmesinin iyi ve faydali oldugu

diistiniilmiistiir.

4.5.1 Duygu Yogunluklu Sergiler
[zleyicisinin iizerinde duygusal etkiler yaratma hedefi olan sergilerdir. Ikiye ayrilirlar:

Estetik ve romantik sergiler (Belcher, 1991).
o Estetik Sergiler

Belcher'in yazisina gore, Leiden Etnoloji Miizesinin kurucusu, Dr. Peter Poti, estetik
yaklagimin miimkiin olan en etkileyici tasarimla, estetik degeri olan sayisiz objeyi sakin fakat
tarafsiz, iyi diisiiniilmiis bir sunum tarziyla sergilemek istedigini belirtmektedir. Bu yaklasim,
estetik sergilerin bugiin ne olduguyla tam ilgili degildir. "Sakin fakat tarafsiz yan" estetik
istem i¢in bircoklarinin katilmadigi bir konudur ki bu, 1960'larda Avrupa'da gecerliligi olan

bir estetik yaklagim ve tarzdi.

Estetik, giizelligin kabulii teorisi olarak diisiiniilebilir. Genel goriiniislerine gore bazi objelerin
estetik oldugu kabul edilse de miizik dinlemek, ince, zarif bir seye dokunmak gibi baska
olaylar da estetik yargilar olarak kabul edilebilir. Estetik kalite tanimina uygun olarak, 'giizel'
kelimesi kabul edilebilir. Giizelin ne oldugunu yargilamak ise genellikle bir tartisma
konusudur. Diger taraftan, giizelligin 'bakanin goziinde” oldugu da soylenmektedir ve insanlar
diger insanlara gore cekici ve dikkate deger olani bilmek istemektedirler. Bir estetik sergide,
objelerin hassas ve genel kalitelerini belirginlestirici bir sunuma ihtiyaclann vardir. Bu,
duygulan harekete gecirebilecek, estetik memnuniyeti saglayabilen bir cevre isteyebilir. Bir

estetik serginin genel karakteri sdyle 6zetlenebilir:

1. Sunumun genel amaci, sergi i¢in secilen objelerin ziyaret¢i tarafindan giizel olarak kabul

edilebilmesidir.

2. Bu amaca ulasabilmek igin, "gorsel engel" minimuma indirilmeli ve grafikler, diger

aciklayict yardimei elemanlar kullanilmalidir.

3. Sunumun tasarimi, sergi karakteri ve tiim unsurlar, amaca uygundur ve estetik ortam

yaratilmaktadir.
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¢ Romantik Sergiler

Duygusal sergilerin diger bir tipi de yaratilan bir atmosfer ve miimkiin olan bir tiyatral stil
sunumla izleyicinin duygularim uyandiran romantik sergilerdir. En basarili romantik sergiler,
genis bir cevreyi eglendirmeye meyilli olanlardir. Bir "peepshow", gosteri yaklasimi,
tiyatrodaki gibi basarili olurken en etkili yaklasim ziyaret¢ilerin katilimia ve ekranmin bir

parcasi olmasina izin veren tamamen acik diaromadir.

Bu yaklagim, Wisconsin Milwaukee Halk Miizesi'nde basarili sonuclar vermistir. Ayrica bu

Ingiltere'de tiyatral bir sunum olarak da popiilarite kazanmustir.

Belcher' in yazisinda, Margaret Hall, bu tip serginin ne oldugunu su sézlerle anlatmaktadir:
"Romantik bir sergide bir atmosfer, bir iilke, bir sanat stili veya bir ekran, tiyatral bir yolla
yaratilir. Bu yol duygularla anlamaya yardim eder ve bilgilendirici metinlere gerek kalmaz.”(
Belcher. 1991) Bugiin karmasik animasyon tekniklerinin, bu tip sunumlarin, sakin, statik ve
gercekci olmalar miimkiindiir. Hareket figiirlerle tanistirilabilir ve gercek objelere katilimla
yapim ilgi cekici olabilir. Bu aym zamanda icerikten habersiz olan ziyaret¢i i¢in kafa

karistiric1 bir noktaya da varabilir. Ziyaretci, gercek olanla yanlisi ayiramayabilir.

4.5.2 KEgitici Sergiler

Bilgi verme, egitme 6gretme amaci olan sergilerdir. Ziyaretcileri 6grenmekle mesgul olmaya
tesvik ederler. Belcher'in yazisina gore, Gilman "Kisisel degisikligin genel fikrini ii¢ noktaya
gotiiriir. Bunlar sirastyla basibos, agik ve ince anlamlaridir. Basiboslukta egitim, etkiyle ayni
anlama geliyor, acik ifadesinde diizeltmeyle ve ince ifadesinde Ogretmekle yapilmaktadir."

(Belcher, 1991) diyerek, miize genelinde egitimin anlamini agiklamaktadir.

Tiim sergilerin genel olarak egitici oldugunu soylese de karakteristik olarak, egitici sergide,
egitimsel fonksiyonlar objelerin kendisine birakilmaz, agiklayic1 medya tarafindan iistlenilir.
Belcher, "Objeler sessizdir. Kendileri hakkindaki detaylari, etiketler, rehberler, kilavuzlar ve
kataloglar araciligiyla soylemelidirler" diye yazmaktadir. Objelerin sessiz oldugu fikrine
herkes katilmamaktadir. Bunu, yine Belcher'in yazisinda, Cameron’in, "Bir iletisim sistemi

olarak miizeler, objelerin s6zlii olmayan diline baghdir" soziinden de anlamaktay1z.

1974 'te Amerika'da bir dergide, "miize ziyaretcileri nasil 6grenir ve deneyimleri daha anlamh
hale getirmek icin neler yapilabilir" konusu tartisilmaktaydi. Yazi, miizelerdeki egitici
teknoloji kullaniminin ve ilerideki arastirmalarin detaylarini icermekteydi. Calismanin sonucu

olarak egitici bir serginin tipik hazirlik asamalar1 soyle olmaktaydi: (Belcher,1991)
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1. Serginin amaclarin1 genellestirmek,

2. Diisiiniilmesi gereken gruplarin karakteristiklerinin tanimlanmasi,

3. Serginin mesaj1 ve dgretecegi konunun analizi,

4. Materyallerin tasarima,

5. Bir ziyaretci grubu 6rnegiyle tasariminin testi,

6. Diizeltmeler ve olusum.

Miizelerin egitimdeki bazi temel sorumluluklarina gelince, bunlar soyle siralanabilir:
1. Bilgilerin boliimlere ayrilmasi,

2. Bilgi patlamasi,

3. Egitimi yeterli seviyeye ¢ikarma geregi,

4. Miize ve izleyici arasindaki iletisimi gelistirmek gibi varilmasi gereken sonuglar, iyi bir

miizecilik anlayisinin hedeflerindendir (Inel, 1998).

Ogrenmenin bircok yolu vardir. Bir konu veya obje hakkinda, tarif yoluyla, resimle veya
cizimle veya uygulamayla bilgi sahibi olunabilir. Ornegin bir eskenar iicgen, ii¢c birbirine esit
kenar1 olan kapali sekil olarak tarif edilebilir. Ya da bir tiggenin i¢ agilar1 toplaminin 180
derece oldugundan yola cikarak, her agis1t 60 derece olan bir {icgen cizilerek Ogrenilebilir.
Bunlarin yaninda, 6grenmek icin daha etkili yontemler de vardir. Ornegin bir limonun nasil
bir sey oldugunu 6grenmek icin kesip, i¢ine bakilabilir ve sikilabilir. Bir atin nasil bir sey
oldugunu goérmek icin bir tay alinip, beslenebilir. Yemek pisirmenin nasil bir sey oldugunu
o0grenmek icin, yiyecekler alimip pisirilebilir ve daha bagka bir¢ok ornek verilebilir. Bu yolla,
tecriibe edinerek bir takim bilgiler edinilir. Yani bu, bir kitap okuyarak 6grenmekten daha
aktif bir yontemdir. Ornegin at hakkinda kitap okuyarak, televizyon izleyerek ve benzeri
yollarla edinilecek bilgiyle onu yakindan goriip, besleyerek, biiyiiterek edinilecek bilgi
karsilastirilabilir (Miles, 1986).

4.5.3 Eglendirici Sergiler
Miizeler 19. yiizyildan beri, egitici rollerinde oldukca zorlandilar. Birka¢ profesyonel, miize

sergilerinin eglendirici olmasi gerektigini savundu. Yillar boyu bu tartismalar devam etti.
Miize akademisyenleri arastirma, koleksiyon yapma, objeleri koruma sorumlulugunu aldilar
ve agiklayiciligin da ayni profesyonel standartlara ve egitici amaclara getirilmesi gerektigini

savundular. Miizeler aciklayicidir, Ogreticidir, eglence amaci yoktur fakat bazi insanlar



52

eglendirici bulurlarsa bu iyidir. Bircok insan icin ise miizeler eglenmek, vakit gecirmek
icindir. Tabii ki bir¢ok eglence bilgilendirir, 6gretir. Sozliikte "eglence" memnuniyet durumu
olarak gecmektedir ve "eglence araci" otomatik oyun makinelerinin oldugu yerler olarak
gosterilmektedir. Buna paralel olarak bazi miizelerdeki basilan butonlar ve bilgisayar

teknolojileri de "eglence fuar1” olarak kullanilmaktadir.

Bir arastirmaya gore bilim merkezlerinin egitim amacina nadiren ulastigi gozlemlenmistir.
Buna gore "eglence aract” veya "eglence fuar1” yerinde tanimlardir. Yine her zaman eglenceli
oyunlar icinde bir seylerin Ogrenilebilecegi sansimin oldugu psikologlar tarafindan

bildirilmektedir. Yaratict oyunlar 6nemlidir ve 6grenme, eglendirici olabilmektedir.

Neden miize sergileri basitce eglendiremesin? Insanlara iyi bir eglence saglamak degersiz bir
hareket degildir. Eger iyi yapilirsa, genis sayida ziyaret¢i edinecekleri tecriibelerden zevk alir,
ayrica diger sergi tipleriyle de ilgilenirler. Cevap, miizenin tamiminda ve objelerini agiklamak
icin gerekli olan ihtiyaglarda yatmaktadir. Ornegin, miize olmadig1 halde, Disneyland,

ziyaretgilere istedigini vermeyi bagarmistir (Belcher, 1991).

Eglence sektorii ¢alisanlari, Ingiltere'de "genel halk"mn sonraki birkac yilda degismesi olasi
kesimlerini belirlemislerdir. Niifusun dort yasin altindaki kismi giderek artmaktadir ve geng
aileler miize ziyaretgileri profilinde giderek daha gbze carpan bir yer alacaktir. Liverpool
Miizesi-Doga Tarihi Merkezi'ndeki ve Victoria ve Albert'deki resim ¢izme giinleri gibi biitiin
ailenin hoslanabilecegi etkinlikler sunmak miizelerde son derece yaygin bir uygulama
olmustur. Gelecekte ¢ok kiigiik ¢ocuklar, anne babalar1 ve 6gretmenleri i¢in etkinliklerin ve

ozel fiziksel sunumlarin tasarlanmasi gerekecektir (Hooper, 1999).

4.6 Boliim Sonucu
Miize sergileme siniflandirmasi, ¢ok ¢esitli ihtiyaclar, ziyaret¢i istekleri, bilgi aktarimindaki

tercihler, miize kimliginin ve planlamasimin getirdigi bircok etkenden vb. dolay1
degismektedir. Bu boliimde, miizelerde sergileme siniflandirmasinin hangi etkenlerden ve
hangi kriterler sebebiyle olustugunu, ayni zamanda diger boliimlerde irdelenen ziyaretgi
istekleri, egitim, bilgi aktarimi gibi amaglar dogrultusunda kendini yenileyen, degisen miize
ve miize sergileme sistemlerinin, beraberinde sergileme cesitliligini de sagladigi

goriilmektedir.
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5. SERGILEMELERDE GOSTERIM TEKNIiKLERi
Cagdas miizecilik ¢alismalar ile gosterim teknikleri 1990’11 yillarda hizli bir degisim yasamis

ve bunun bir sonucu olarak yeni tekniklerin sundugu olanaklar miizelerde kullanilmaya
baslanilmistir. Miizeyi bir fuar sergilemesinden ayiran en 6nemli 6zellik, onun sistemli ve
disiplinli olarak koleksiyonlart siirekli sergilemesi, yeniliklere ve arastirmalara agik olmasidir.
1990’11 yillarda Avrupa’da eglence sektoriine karsi etkili bir alternatif olarak, miizelerde
gosterimlere yonelik yatirimlarin arttign gézlenmistir. Bu yeni teknikler cogunlukla bilim ve
teknoloji miizelerinde kullamilmistir. Miizelerin gosterimlerinde, ziyaretgilerin dgrenme ve
eglenmelerine yetecek bilgiyi sunabilmek gerekmektedir. Bu mantikla gelistirilen yeni
gosterim teknikleri Amerika’da, daha sonra Ingiltere ve Almanya gibi teknolojinin nispeten

ileri oldugu iilkelerde ¢ogunlukla kullanilmaya baslanmigtir.

1993 yilinda Londra’da Ulusal Tarih Miizesi’nde yapilan bir aragtirma ile; miizelerde sergi
mekan ile ilgili iic unsurun 6nemi ortaya ¢ikmistir. Bunlar, ziyaret¢ilerin 6grenme ile ilgili
davraniglari, sergide karsilikli rehber ve ziyaret¢i iletisimi, sergiler hakkinda duyulan ve
goriilenlerdir. Bu iic unsurun ziyaretgilerle dogrudan ilgili oldugunun ortaya ¢ikmasiyla,
miizenin hedef Kitlesi ziyaretgisinin 6nemi bir kez daha anlasilmis ve Ingiliz halkina
duyurulmustur. Bu bulgular dogrultusunda miizelerde, sunus tekniklerini secerken

ziyaretgilerin beklentilerini gozden gecirme geregini duymaya baslamislardir.

Londra Bilim Miize yoneticisi Nick Baker miizelerde yeni gosterim teknolojisi kullanma
nedenlerini Ozetlerken, “Bir miize, halka koleksiyonunu gosterirken, cesitli iletisim
unsurlarint sunabilir. Gorsel ve yazili kaynaklar yaninda gosterimi etkili kilacak teknik
sistemler kullanabilir. Burada bilginin aktariminda egitim ve eglence arasinda denge, ziyaretgi
lehine fayda saglayacaktir.” acgiklamasi ile miizelerde yeni tekniklerin kullanilmasini

desteklemektedir.

Giiniimiizde cagdas miizecilik kavrami icerisinde, koleksiyonlarin daha etkili tarzda
sergilenmesi i¢in, geleneksel yoOntemler yaninda, teknolojik araglardan yararlanmak
kacinilmaz olmustur. Miizeler, koleksiyonlarinin hikayelerini ziyaretgilerine anlatmak icin,
kimi zaman basit, kimi zaman da karmasik anlaim yontemleri kullanmaktadir. Miizelerde
gosterim teknikleri ¢ok cesitli olmakla birlikte ancak 1998 yilinda bu teknikler iizerine bir
siniflama yapilmis ve bu teknikler duragan ve dinamik gosterim teknikleri olarak iki baglik

altinda toplanmistir (Erbay, 1999).
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5.1 Duragan Gosterim Teknikleri
Geleneksel vitrin i¢i sergileme ve duvar panolari veya stand iizeri sergilemelerde sunus,

model diaromal1 odalar, maketler, mankenler, ¢izimler, fotograflar, bilgi panolar gibi duragan
unsurlarla da desteklenmektedir. Vitrinler, fonksiyonlar1 ve dogalar1 geregi serginin 6nemli
parcalanidir. Ciinkii objelere gorsel olarak ¢ok yakindirlar ve kurguyu olusturmada yardimci
olmaktadirlar (Belcher, 1991).

Sekil 5.1 Klasik sergileme sistemlerine drnek, vitrin ici sergileme, (M.Deniz fotograf arsivi)

Sekil 5.2 Klasik sergileme sistemlerine 6rnek, vitrin ici sergileme, (M.Deniz fotograf arsivi)

Bu sergileme tiirii, diinya miizelerinde en ¢ok kullanilan yontemdir. Vitrin i¢i sergileme, miize
objelerinin bir diizen dogrultusunda 6nceden hazirlanmis  vitrinlerin  arkasina
yerlestirilmesidir. Yerlestirmede objelerin durumu, bulunduklar1 bolgeler ya da ortak
ozellikleri temel alinarak bir diizenleme yapilmaktadir. Objeleri tanitan etiketler de eserlerin

yaninda yer almaktadir.
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Stand iizeri sergileme ise, biiyiik captaki eserlerin tek baglarina sergilenmesinde kullanilan bir
tekniktir. Yine eserlerin yaninda onlar1 tanitan etiketler yer almaktadir. Gerek vitrin igi
sergileme, gerekse stand iizeri sergileme, etiket bilgileri yaninda modeller, diaromali odalar,
maketler, mankenler, c¢izimler, fotograflar, bilgi panolar1 gibi duragan unsurlarla
desteklenebilir. Bu sergileme tiirii geleneksel gosterim teknikleri bulunan miizelerin

cogunlugunda mevcuttur.

Zamanla miizelerdeki vitrin tasarimlarinda deg§ismeler ortaya cikmistir. Standart cam
bolmeler ve kabinler yerlerini estetik goriiniimde diizenlenmis renkli ve kullanigli vitrinlere
birakmigtir. Miize salonlarinda amaca uygun, ayn1 anda yer, duvar ve tavana asili vitrinler

kullanilmaya baslanmistir.

Gelistirilen degisik sergileme diizeninde, vitrinlerdeki sunus bicimi, insanlarin begenisine
hitap edecek sekilde diizenlenmistir. Eserlerin saglikli korunmasim saglayabilmek igin vitrin
iclerinde bu tiir 6nlemler alma yoluna gidilmis, vitrin tasarimlarinda kose baglantilar1 ortaya
cikmigtir. Londra'daki Doga Tarihi Miizesi'nde oldugu gibi, sergilenen objeye gore vitrinler

gelistirilmistir.

Bu arada, miize vitrin tasarim ile ilgilenen sirketler kurulmustur. Ornegin Ingiltere'de bir
sirket, sergi salonlari ve vitrin tasarimlart konusunda yeni teknolojik gelismeler iizerinde
calismaktadir. Bagka bir girket vitrin tasarim sistemini tiretmis, hatta gelistirdikleri INCA
cercevesiz vitrin tipi ile miizecilik alaninda diinya ¢apinda seslerini duyurmuslar ve &diil

kazanmiglardir.

Sekil 5.3 Klasik sergileme sistemlerine 6rnek, vitrin i¢i sergileme,
(http://www.clicksystems.co.uk)



56

Geleneksel gosterim tekniklerinde anlatim1 kuvvetlendirmek ve her yasta izleyici kitlesinin
ilgisini uyandirabilmek i¢in diaromali gosterimler, maketler, mankenler ve mumyal

gosterimlerden de yararlanilabilmektedir (Erbay, 1999).

e Diaromali1 Gosterimler

Kismen resim, kismen modellerle diizenlenmis gosterim teknikleridir. Genellikle 6n planda
modeller, arka planda ise dev boyutlu bir duvar resmi yer almaktadir. Diaromalar, askerlik,
doga tarihi ve jeoloji miizelerinde anlatimi etkili kilmak i¢in kullanilmaktadir (Erbay, 1998).
Harbiye Askeri Miize ve Kiiltiir Sitesi Komutanligi miize dahilindeki Canakkale Savasi
Salonu'na ziyaret¢ilere Canakkale Savasi'nmin anlatilabilecegi bir diaroma ve bu diaroma ile
beraber sunulacak bir multivizyon gosterimi projesi hazirlamistir. Yapilan diaromanin 6 metre
genisligi, 8 metre derinligi toplam 30 metrekarelik bir taban alami vardir. Arka planda 8

metrekarelik bir yagliboya resim yer almaktadir.

Sekil 5.4 Harbiye Askeri Miize, Canakkale Savasinin anlatildig1 diaromali gésterim, 2007,
(M.Deniz fotograf arsivi)

* Maketler

Statik gosterimli  sergilerde anlatimi  kuvvetlendirmek icin kullanilmaktadir. Maketle
anlatimda c¢esitli yerlesim yerleri, bina ve araclarin 6l¢ekli kopyalar1 yapilmaktadir. Robin
Hood Gosteri Merkezi'nde, Robin Hood Kalesi'nin maketi, Leicester Sehir Miizesi'nde sehrin
maketi, Hamburg Sehir Miizesinde eski Hamburg'un goriintiisii, Harbiye'deki Askeri

Miize'deki Miize ve Kiiltiir Sitesi maketleri 6rnek verilebilir (Erbay, 1998).
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Sekil 5.5 Napoli Kalesi Kent Sergisinde bulunan maketli gosterimler, Napoli, Italya, 2007,
(M.Deniz fotograf arsivi)

Sekil 5.6 Matera Kent sergisinde bulunan, farklr sehir dokusunu gésteren maketli gosterim,
Matera, Italya, 2007, (M.Deniz fotograf arsivi)
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* Mankenler ve Mumyalar

Gosterimde siklikla kullanilmaktadirlar. Bunlar insan ya da hayvanlara benzetilerek ¢ok farkli
malzemeden yapilmis ve kaplanmis gosteri malzemeleridir. Mankenler kimi zaman kalip alma
teknigi ile gerceklestirilmektedir. Leicester Etnografya Miizesi, Londra Planetaryum Miizesi,
Londra Askeri Miizesinde mankenlerle ilgili Orneklere c¢okga rastlanabilir. Mumyalar,
mankenlerin 6zel balmumundan yapilmis giin 1s18inda sergilenemeyen cesitleridir. Madam
Tausseau mumyalar miizesi bu alanda bilinen en popiiler ornektir. Ziyaret¢inin miizeyi
anlamasina yardimci gorsel, isitsel teknikler ile katilimda bulunduklari zaman, daha kolay
ogrenebildiklerinden yola c¢ikarak dinamik gosterim teknikleri gelismistir. Dinamik gosterim

teknikleri kimi zaman tek basina kimi zaman da diger tekniklerle birlikte kullanilabilmektedir.

Sekil 5.7 Londra Madam Tausseau Miizesi sergisinde bulunan manken ve mumya
gosterimleri, (www.madame-tussauds.co.uk)

Sekil 5.8 Harbiye Askeri Miizesi Sergisinde bulunan manken gosterimleri, 2007, (M.Deniz
fotograf arsivi)
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5.2 Dinamik Gosterim Teknikleri (Giincel Gosterim Teknikleri)

20. yy. baslarinda miizelerdeki tanitim elemanlarn vitrinler icindeki objeleri etiketler
araciligiyla ve gruplara toplu tamitim dersleri ile sunma diizeninden ibaret olmus, bdyle bir
diizenleme de konu hakkinda bilgisi olmayan ziyaretgiler icin miizeleri anlagilmaz, yorucu ve
sikict kilmistir. Miizenin, bilgilendirme amacimin yetersiz kaldigi anlasildik¢a iletisim
endisesi ile siniflandirma, daha aciklayici etiketler, semalar, tanitim levhalar1 ve iletisim
teknolojisi araclar1 olarak radyo-kulaklik sistemleri, diigme basmali sistemler kullanilmaya
baslanmis ve teknolojik araglardan yararlanilarak, Dinamik Gosterim Teknikleri olarak

adlandirdigimiz tekniklerle sergileme yapilmaya baglanmustir.

Dinamik gosterim teknikleri, sesli yonlendiriciler, film, video ve slayt gosterileri, hareketli
modeller, canli yorumcular, bilgisayar destekli sergiler, simiilatorlii sergiler, interaktif

(etkilesimli) gosterimler, video diskleri ve dramalar olarak adlandirilabilirler (Erbay, 1999).

Ziyaret¢i miizelerde dinamik gosterim tekniklerinden hoslanmaktadir, ciinkii bunlar zorunlu
olmayan bir egitim siirecinin pargasidir. Ayrica bunlardan toplumsal bir olay olarak da zevk
almabilir. Acikc¢as1 insanlar miize ziyaretinde toplumsal etkilesime de deger vermektedirler.
Miize ziyaretcilerinin ¢ogunlugu dinamik gosterilere 1ilgi goOstermekte ve karsilik

vermektedirler.

Etkilesimli (Interaktif) gosterim tekniklerini alt1 ana baslik altinda toplayabiliriz: (Erbay,
1999)

5.2.1 Dokunmatik ve Etkilesimli (interaktif) Gosterim Teknigi
Son 20 yildir biiyiik bir hizla gelisen teknoloji ile birlikte bilgisayarlar ve bilgisayar

teknolojileriyle ¢alisan iiriinler, hayattmizin her alanina girmis durumdadirlar. Bu birliktelik,
yeni tasarim alanlarinin tanimlanmasim gerekli kilmaktadir. Giiniimiizde bilgisayarlar,

kullaniciyla ve bulunduklar ¢evreyle etkilesimli olarak ¢calismaya baslamiglardir.

Bu etkilesim ozellikle bilgisayarda, ekran iizerinden bilgi akisi ile saglanir. Cihaz ile kullanici
arasindaki etkilesim (interaktivite), ekrandaki bilginin degerlendirilmesi, bunlara miidahale
edilmesi, karsiliginda da cihazdan ya da programdan gorsel yanitlar alinmasi ile olur.
Kullanict ve cihaz ya da program arasindaki bu etkilesimin verimli, akic1 ve keyifli olabilmesi
icin iiriin tasarimi, grafik tasarimi, mimarlik, video, sinema gibi ¢ok sayida farkli tasarim ve

sanat alaninin pratiklerini bir arada bulugsmaktadir.

Etkilesim (interaktif) terimi, kullanicinin ve/veya tiiketicinin yaptig1 etkilere otomatik tepkiler

veren tasarim nesnelerini nitelemektedir. Biiyiik oranda bilgisayar teknolojisi ile baglantili
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gibi goriinse de, kokeni cok daha eskilere uzanmaktadir. Ornegin, daha milat yillarinda
Iskenderiyeli Heron, interaktif denilecek otomasyonlar tasarliyordu. Bunlar, yanina
yaklagildiginda kendiliginden agilan tapinak kapisi tiirlinden teknik buluslardi. Ondan 12
yiizy1l sonra Cezere’nin “Kitabii’l Hiyal” indeki otomasyonlarin bir kesiminin de interaktif
oldugu soylenebilir. Cok daha sonralari, erken 20. yiizyilda ortaya ¢ikan fotoselli otomatik
kap1 agma diizenekleri icin de ayn1 sozler yinelenebilir. Ancak, gercek aktivite tabii ki, dijital
teknolojinin icadi ile baglantili olmustur. Onun sayesinde, eski hantal mekanik donatilar

kalkip, otomatik tepki verme mekanizmalar alabildigine ¢esitlenmistir (Altin, 2004).

Etkilesimli (interaktif) yontemde, elektronik aygitlar ve kullanicilar arasinda baglanti
saglayan arayiiz ev network teknolojileri, hayal giiciinii ve yaraticilif1 kiskirtan interaktif bir
cevre olusturmaktadir. Etkilesimli (interaktif) yontem, bireysel alam1 kamusal alandan
ayristirmaktadir. Elektronik teknolojilerle donatilmig bir i¢ mekénda, kullanici, kendisi
tarafindan kontrol edilebilen, islemsel ve etkilesimli siirekliligi olan, her zaman ulasilabilir
alanlar yaratabilmektedir. Boylece bilgi, giic ve kontrolii kullanicinin kendisinde olan kisisel

mekanina taginmaktadir.

Cesitli tamimlar arasindan Miles (1986) tarafindan etkilesimli (interaktif) gosterim
tekniklerinin kullanildig1 sergiler hakkinda yapilan tanim en kabul edilendir; "Interaktif
sergiler, tasarimcinin, ziyaret¢inin cevabina gore sunumunu degistirebilecegi sergilerdir”. Bu
tamimdaki Onemli faktor, sunumda etkili olan ziyaretcinin cevabidir. Yalnizca bir butona
basip, hareketi baslatmak etkilesim (interaktif) degildir. Ziyaretciyi birbiriyle ilgili bir seri
aktivitenin icine sokan sergi, etkilesimli (interaktif) olarak tamimlanabilir. Iyi bir ornek
olarak, bir ziyaretci ve bilgisayar programi arasindaki diyalog gosterilebilir. Cogu etkilesimli
(interaktif) sergi, bir kisi ve bir sergi arasinda olmaktadir, genel olarak bir grup izleyici i¢in

tasarlanmamaktadir (Belcher,1991).

Dokunmatik sistemlerde diigmelere basarak konu ile ilgili sayisiz hizmet alinabilmektedir.
Bilgi verilirken kisinin yonlendirilmesi, daha fazla bilgi secenegi yaninda, katilimcinin
kullanilan makine ile hosca vakit gecirmesini de saglamaktadir. Bir miizede camli bélmenin
ardindaki obje ile iletisim kurmak oldukca zor olabilir. Oysa diizenleme araciligi ile anlatimin
teknolojik aletlerle de desteklenmesi halinde sergileme c¢ok daha eglenceli hale
gelebilmektedir. Bu gosterimler sergilemede bulunamayan objeleri de gosterme ya da yeni
objeler yaratmaya yardimci olabilmektedir. Bilgisayar teknolojisinin miizelerde yarattig

imkanlar goz ardi edilir gibi degildir.
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Sekil 5.9 Interaktif bir sergileme 6rnegi, elektrik akiminin olusumunu gosteren bir diizenek,
Santral Istanbul Sergisi, 2007, (M.Deniz fotograf arsivi)

Sekil 5.10 Dokunmatik bir sergileme 6rnegi, elektrik akiminin olusumunu gosteren bir
diizenek, Santral [stanbul Sergisi, 2007, (M.Deniz fotograf arsivi)
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Bu gosterim teknigi icine simiilatorleri de katabiliriz. Simiilatorler miizelerde kullanilan
goriintii ve ses efektlerinin olusturdugu teknik diizeneklerdir. Miizelerde gorsel ve isitsel
sistemler, Ozellikle kulakliklar ya da telefon diizenegiyle yaygin olarak kullaniimaktadir.
Miizelerin girisinden baslamak iizere pek c¢ok boliimde; ziyaretciler tarafindan alinan
kulakliklar araciligiyla sergilenen eserler hakkinda sozlii anlatim yapilabilmektedir. Verici ve
alict esasia dayanan teknik donanmim sistemli bu yontem, daha ¢ok kiiciik alanlarda tercih
edilmektedir. Hamburg Arkeoloji Miizesi Islam Tarihi Boliimii, bu tiir gorsel ve isitsel

sistemlerle donatilmis 6rneklerdendir.

Sekil 5.11 Miizelerde kullanilan isitsel sistemler, kulaklikli dinleme cihazi, (M.Deniz fotograf
arsivi)

Sekil 5.12 Miizelerde kullanilan isitspl sistemler, kulaklikli dinleme cihazi, Napoli Kalesi
Kent Sergisi, Napoli,ltalya, 2007, (M.Deniz fotograf arsivi)
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Sekil 5.13 Gaudi Miizesi’nde kullanilan isitsel ve gorsel gosterim yontemi, Barselona, 2007,
(M.Deniz fotograf arsivi)

Giincel gosterim tekniklerinin uygulandigi miizelerde bilgi verilirken ziyaret¢ilerin esyalara
bakip etiketleri okumasindan c¢ok, diigmelere basip bir kolu cevirmesi de istenebilir.
Dokunmatik ve etkilesimli sistemler olarak adlandirilan bu tekniklerle ses, video ve bilgisayar
sistemleri birlestirilebilmektedir. Sabit resim ve metinlere ek olarak, hareketli resimler ve sesi
de iceren sunuslar, ziyaret¢iye ulasabilece§i birden fazla erisim kolayligi sunmaktadir.
Bilgisayar teknikleri pahali uygulamalar olsa da, miizelerde 6zellikle tarihsel konularin
nakledilmesinde kullamilmaktadir. Londra Doga Tarihi Miizesi'ndeki dokunmatik ve
etkilesimli aletler, Londra Askeri Miizede dokunmatik sistemle calisan bilgi panolar1 bu

alanda onemli orneklerdir.
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Sekil 5.14 Dogal Tarih Miizesi /Natural History Museum, dokunmatik aletlerin kullanildig
sergi gosterimleri, (www.nhm.ac.uk)

Bilim merkezlerinde uygulanan etkilesimli sergiler, insanlarin aktif fiziksel katilimdan
hoslandiklarimi ve tek ya da grup icinde arastirmaya ve deneye katilmaya hevesli olduklarini
gostermektedir. Fiziksel katilim yorumcularla ya da gostericilerle iliskiye girmeye neden olur,
sorular sormaya baglar ve iletisim siirer gider. O anda gerceklesen ve ziyaretcinin tepkisine

bagli olarak informal ve yapilandirilmamis 6grenme gerceklesebilir (Hooper, 1999).

Bu gosterim tekniginin, kullamldigi miizelere baska bir 6rnek olarak, ispanya Figueras
Salvador Dali Miizesi’ni verebiliriz. Bu miize, etkilesimli yontemleri kullanarak, eglendirerek
O0gretme konusunda en basarili miizelerden biridir. Mesela, miize avlusunun ortasinda 40'h
yillara ait siyah bir Cadillac durmaktadir. Aracin yanindaki delige para attifinizda iginde
yagmur yagmakta, ziyaretci izledigi gosteriye katilmakta, yonlendirebilmektedir. Izleyicinin
sagirarak uzun uzun izledigi bu eserde sanatin eglenerek de dgrenileceginin hos bir kanitidir.
Miizenin c¢ikisina dogru ilerlediginizde bir ses gelir derinlerden. "Surrealizmoo

surrealizmoooo” diye Dali biiyiik bir perdeden seslenmektedir. Teatro Museo'nun ana
salonun diger duvarindaki merdivenlerden ¢ikinca, Mae West salonuna girilir. Kirmiz1 bir
duvar, ortada kirmizi bir koltuk, iki adet siyah beyaz kent fotografi kirmizi duvara asilidir.

Sagda san piiskiillii bir zafer taki, en sagda duvarin dibinde ise insanlarin yigin yi8in ¢iktigi
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bir merdivenden olusan garip bir yerlestirme goriiliir. Basamaklardan yiikseldiginizde en
yiiksek noktada havada asili duran dev bir mercekle karsilasirsiniz. Mercekten yansiyan
goriintii ise 30'Tu yillarin iinlii Hollywood yildizi Mae West'in yiizii olmaktadir. Miize i¢inde
gezinize devam ettiginizde Dali'nin miizecilik yaninin da ¢ok basarili oldugu anlasilmaktadir

(Kudsioglu, 2002).

Sekil 5.15 Figueras Salvador Dali Miizesi, Mae West'in yiiziiniin mercek aracilig ile
yansimasi, Ispanya, (www.movietreasures.com)

5.2.2 Slayth Gosterim Teknigi
Uzun yillar miizelerde slayt yonteminden yararlanilmigtir. Slayt yontemli gosteri tekniginde

en basit diizenekte bir projektdr, bir kaset calar veya konusmaci tarafindan bilgiler
aktarilmaktadir. Bu sistemin 1990'11 yillarda gelistirilmesi ile hareketli, bir anda yirmiden
fazla projeksiyon makinesinin calistirildigi yeni aletler gelistirilmis ve bu aletler 6zellikle
Gokbilimi Miizelerinde/Planetaryumlarda kullanilmistir. Londra Planetaryumu ve Hamburg

Planetaryumu en bilinen 6rneklerdir.

Gorsel-isitsel sistemler basligi altinda cesitli tipte materyaller ve sunumlar vardir. Bunun
baslangic1 slaytlara dayanmaktadir. Slayt sistemi, elektronik teknolojiden yararlanilarak

kullanilan ilk sistemdir ve hala genis Olciide kullanilmaktadir. Son yillarda, teknolojideki
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ilerlemeler olduk¢a Onemli boyutlar kazanmistir ve giiniimiizde bu tip bir sunum mikro-
bilgisayarlarla kontrol edilebilmektedir. Gergekten mikro-bilgisayarlar, sahne arkasinda genis

oOlciide kullanilarak bir sergi araci olma 6zelliginde yerini almistir (Belcher, 1991).

Expo 2005’te Nagakute Japan Pavyon’unda The Earth Vision adli gosterimi, miize

sergilemesi olmasa bile giizel bir 6rnek olarak verebiliriz.

Sekil 5.16 Londra Gokbilimi Miizesi/London Planetaryum, birden fazla projeksiyon
makinesinin olusturdugu Diinya Goriintiisii, Londra

5.2.3 Hareketli Mankenler, Robotlar
Hareketli mankenli gosterim tekniginde, amaca uygun ifade ve hareketler gésteren mankenler

kullanilmaktadir. Bunlarin ger¢ege uygun goriinmesini saglamak igin ses ve goriintii

efektlerinden yararlanilarak bilgi aktariimaktadir.

Yar hareketli mankenler, boyun-bacak ya da kollariin iglerindeki mekanizma sistemi ile
gercege uygun bir sekilde hareket ettiren, gercek boyutta elektronik modellerdir. Bu modeller,
elektronik aletler yardimiyla belli hareketler yapabilmektedirler. Hareketli mankenlerin
tizerleri yumusak plastikle kaplanarak gercege yakin bir etki saglanabilmektedir. Bu drneklere

biiyiik captaki sergilerde rastlanmaktadir.

Gorsel ve isitsel etkilerle gercek yasam kosullarini taklit eden bir makine aracilifiyla ¢alisan
maket ya da mankenlerin kullanildig1 gosterimler ise, Animatronik yontem denilen, hareket,
151k ve ses efektleri ile biitiinlesen goriintii tasarimlarindan olusmaktadir. Bunlara 6rnek,
Londra'da Ulusal Miize'de ve Bilim Miizesi'nde kullanilan robot dinozorlar, kollar1 ve

viicutlar1 hareketli s6zel fonksiyonlu mankenlerdir.
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Gosterim teknigi olarak robotlarin miizelerde kullanilmasi ise, 1997 yilinda giindeme
gelmistir. Rhino ve Minerva adinda iki prototip rehber robot iiretilmistir. Washington
Universitesi Bilgisayar Miihendisligi tarafindan olusturulan hareketli robotlar miize ve
iniversite igbirligini gostermesi acgisindan da onemlidir. Bu robotlarin 6zelligi ilk kez Tur
rehberi olarak diisiiniilmiis olmasidir. Projenin gerceklesmesi sonucunda robotlar 6zellikle

cocuk ziyaretgilerin bilyiik ilgisini toplamistir.

Sekil 5.17 Londra'da Bilim Miizesi'nde kullanilan robot dinozorlar,
(www.sciencemuseum.org.uk)
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Sekil 5.18 Milano Tasarim Haftasi/ Design Week Sergisinde, Milano Saraylarindaki Eski
Yagami Anlatmak i¢in Kullanilan Hareketli Robot, Milano, 2007, (M.Deniz fotograf arsivi)

Hareketli mankenlerin kullanildigi gosterim teknigine Ornek olarak, deneyimci ve
canlandirma miizelerinden olan, Dover’in Eski Kent Hapishanesi’ni verebiliriz. Bu tiir
miizelerde objeler degil mekan, 151k, renk, ses, goriintii ve benzeri d6geler sergilenir. Belli bir
mizansene dayandirilan bir konuyla teknolojiyi de kullanarak izleyicide ilgi, merak, heyecan

gibi duygular harekete gecirilir.

Dover Belediye binasinin altinda bulunan eski kent hapishanesi ve mahkeme salonu tamamen
restore edilmis ve 19. ylizy1l Victorian donemini canlandiran bir miizeye doniistiiriilmiistiir.
Gruplar halinde igeriye alinan ziyaretgiler, bir senaryo dogrultusunda karanlik k.koridorlardan
gecirilerek mahkeme salonuna gotiiriiliirler. Burada, 1868 yilinda Dover Priory Tren
Istasyonu’ nda patronunu 6ldiirmekle suclanan Thomas Wells’ in durusmasi yapilir ve sanik
mahkiim edilir. Ge¢cmiste gercekten yasanmis olan bu olaymn ardindan, ziyaret¢i grubu
mahkimun konuldugu hapishane boliimiine gegerek, ses ve 151k efektleri arasinda, orijinalinde

60 adet oldugu bilinen hiicreleri tek tek dolasir. Burada her hiicrede bir mahkiim tiplemesi ile
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karsilasir. Animasyon ve audio visuel tekniklerle onlarin ac1 dolu hayat dykiileri, zorlu giinlitk

yasamlar1 ve siirprizlerle dolu konusmalari, izleyiciye dramatize edilerek aktarilir.

Boyle bir gosteride, kendisini ge¢miste hi¢ beklemedigi bir zaman kesiti i¢inde bulan izleyici
sagkinlik i¢indedir. Cikis kapisina yonelirken gittigi yerin miize mi, yoksa deneme sahnesi mi

olduguna bir tiirlii karar veremez.

5.2.4 Tasiyic1 Aletler
Insan tasiyan araglar; ziyaretcileri diizenlemeler arasinda gezdiren vagon, tren, kabin, araba

veya araglar gezdiren diizenlemelerdir. Son zamanlarda gelisen teknolojiyle birlikte, tarihi
alanlarda kullanimlar1 artmistir. Insan tasiyici araclar fuar alani tastyicilarindan yola ¢ikarak
gelistirilmistir. Miize binalar1 arasi ulasimda ya da bina ici katlar aras1 gezilerde
kullanilmaktadir. Bu tiir tasiyic1 araclardan yararlanarak, daha c¢ok sergileme alaninin
goriilmesi saglanmaktadir. Boylece miizeyi gezmek yorucu olmamakta ve geziler daha kisa
zamanda tamamlanabilmektedir. Robin Hood Miizesi'nde tasima kabini, Oxford Story'de
vagon tipi tagima araci, Madame Tussaud'da ise araba tipi tasiticilar kullanilmaktadir (Erbay.

1998).

Baska bir 6rnek olarak, Ispanya Deniz Canlilar1 Miizesi'ni verebiliriz. Ispanya- Barselona'da
Akvaryum adi ile bilinen bu yer. Aslinda deniz canlilar1 miizesi olarak hazirlanmis dev
akvaryumlardan olusan sergilemenin yapildigi egitici bir miizedir. Oncelikle cesitli
denizlerden gelen canlilara ait akvaryumlari, bilgilendirme panolar1 dahilinde inceleyip, cam
bir tiip i¢inde okyanus dibine seyahat edebildiginiz muhtesem goriintiilii Miizenin en ilging

yant, hazirlanan bir havuz icindeki canlilara dokunabilmenizdir.

5.2.5 Drama
Yorumlayict tiyatro yontemi, miizelerde kullanilan en dogal ve en yaygin sunus teknigidir.

[zleyiciye ulasabilmenin bir yolu da, onlar1 bu gosterinin iginde rol alacak sekilde
gorevlendirerek miize etkinliklerinde katilimer olmalarini saglamaktir. Bu yontemde sunucu
rehberi belirlenmis bir miize objesinin basinda objenin oldugu yiizyila ait kiyafetiyle
durmakta ve ziyaretci geldiginde devreye girerek gosterisine baslamaktadir. Gosterimi
amaclanan obje ile ilgili aciklamalar yapmakta ve ziyaretcilerin sorularini yanitlamaktadir.
Miizelerde gorev yapan rehberlerden, ziyaretgiye gezi boyunca eslik etmek yerine, tanmttigi
objenin yaninda bulunmasiyla ayrilmaktadir. Bagka bir yorumlayici tiyatro uygulamasi da,
birkac¢ kisilik caligma grubu ile objeler ve olaylarla kurgulanan tarihsel bir dekor Oniinde
izleyici grubuna yonelik 6nceden planlanmis calismalardir. Bu yontemle miizeyi gezmek

tiyatral bir anlatim kazanmaktadir.
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Miizelerde yorumlayici tiyatro egitim uzmanlari, bagli olduklar1 miizenin temsil ettigi bilim,
sanat, arkeoloji ve daha bircok oOzgiin alana iliskin bilgi sahibi kisiler tarafindan
yiiriitiilmektedir. Ozel niteliklere sahip tiyatrocular, rehberler, dramacilar, miizeciler,
egitmenler, kisa oyunlarla ge¢misten imgesel ya da gercek¢i karakterleri canlandirr,

ziyaretgilerle ve diger oyuncularla dogaclama konusarak iletisim kurarlar.

Miizelerde yorumlayici tiyatro siklikla Acikhava Miizeleriyle kullanim alam bulmustur.
Tarihi evlerin korunmasindan sorumlu olan kisilerin yaninda evleri gezdiren rehberlerin

calismalariyla olusmus bir gezi yontemidir.

Tarihsel karakterleri oynayan aktorlerin kullanilmasi son yillarda ziyaretgilerin bazi miizeler
hakkindaki algilamalarinda devrim yaratmistir. Miizelerde sergilere uygun kiigiik sahneler
oynanir ve bazen yalnizca ziyaretcileri selamlayip sergilenen eserler hakkinda bilgi verirler.
Kuzey Amerika’da bu sergileme olduk¢a popiilerdir ve yasayan tarih olarak
adlandirilmaktadir. Bazen ziyaretciler de tarihi kostiimlerle ge¢misten bazi sahneleri

canlandirabilmektedir.

Yorumlayict tiyatro yontemi Amerika’da farkli miize gruplan iginde de yaygin olarak
kullanilmigtir. 1971 yilinda Amerika’da Minnesota Bilim Miizesi (The Science Museum of
Minnesota) yorumlama teknigi olarak bu c¢alismalart kullanmistir. Bu miizede monologlar ve
ziyaret¢inin ilgisini c¢ekebilecek konusmalar hazirlanmig ve ziyaretgiye sunulmustur.
Yorumlayict tiyatro miizelerde seyirci cekebilmek iizere diizenlenmistir. Bu ilk cabalar,
seyirci tarafindan begeni ile karsilanmis ve boylece ilk kez profesyonel anlamda miize
tiyatrosu, miizecilik alaninda kullanilmistir. Bu ilk gosteriler Darwin ve karisinin evrim
teorisini tartigmalar1 gibi bilgi verici konular iizerinde gerceklesmistir. Yorumlayici tiyatro
etkinliklerinin konular1 onceleri 6zellikle miizede cocuk ziyaretcilere yonelik olmustur. Bu
calismalar 1984 yilinda Minesota Bilim Miizesi i¢inde tiyatro boliimiiniin kurulmasi ile daha
da gelistirilmistir. Fakat zaman i¢inde bu miizede olusan tiyatro boliimii, diger miizeler i¢in
genelleme gostermemistir. Miizelerde yapilacak calismanin daha amator bir tiyatro tarzinda
gerceklesmesi, belki de miize ziyaretcileri ve onlarm katilimimi saglamak acisindan daha da

uygun sunum olusturmustur (Erbay, 2000).

Yorumlayict tiyatro en ¢ok tarih miizelerinde kullanilmaktadir. Tarihte 6nemli rol oynamis
kisiler icin olusturulan miize-terde, o kisilerin yasayis tarzinin, ziyaretciye anlatilmasinda,
yorumlayic1 tiyatrodan siklikla yararlanilir. Bilim miizesinde araglarin ve teknolojinin
gelisimi bu tiir dramatizasyonlarla canlandirip, oyunlastirarak, daha kalici 6grenme

saglayabilir.
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Her miizenin bir hikayesi vardir. Bu anlamda yorumlayici tiyatro, miize koleksiyonlarinin

ziyaretgilere daha iyi anlatilmasi i¢in bir aractir.

Yorumcu, grup ya da bireysel olarak, bir miize objesinin basinda, nesnenin oldugu yiizyila ait
kiyafetiyle ve nesnenin Ozelliklerini gosteren bir agiklama yapar ziyaretcilerin sorularini
yanitlar. Ziyaret¢ci merkezli bu yontemle, miize eserler ve onlarla ilgili konular tiyatral bir

anlatim seklinde sunulur.

Bazi miizelerde bu amacla kurulmus tiyatrolar bulunmaktadir. Londra imaj Miizesi'nden
sunucu rehber ornegi, Hamburg Etnografya Miizesi drama gosterisi, Londra Bilim Miizesi
drama gosterisi olarak verilebilir. Canlandirma yontemi yorumlayici tiyatronun baska bir
cesididir. Canlandirmada o 6zgiin kiyafetleri icinde insanlar, mobilyalar, dekorasyon ve
eserler bina i¢inde ortak bir biitiinliige ulastirilmaktadir. Hareketli modeller yardimiyla ii¢
boyutlu canlandirmaya gidilmektedir. Boylece ge¢mis zamanlardaki yasam hakkinda gorsel

olarak fikir vermek, tarihi olaylar1 tasvir etmek miimkiin olmaktadir (Erbay, 1998).

Sekil 5.20 Miizelerde drama yonteminin kullanimi, (www.spectrumdrama.com)
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Bu yontemin Amerika'da ilk uygulayicilart Amerikan Ulusal Tarih Miizesi, Boston Bilim
Miizesi, Franklin Enstitiisii, Singapur Bilim Merkezi, Walters Sanat Galerisi, Pittsburg Cocuk
Miizesi ve Bolly Aquarium olmustur. Kanada Insanlik Tarihi Miizesi yorumlayici tiyatro
programim basari ile uygulamis miizelerdendir. Bu miize diizenli bir tiyatroya; programa ve
kadroya sahiptir. Kanada Cocuk Miizesi cocuk izleyiciler i¢in golge oyunlari, kuklalar
kullanmustir. Ozellikle okul tatillerinde, yaz sezonu boyunca, okul ¢agindaki geng seyirci
kitlesine yoOnelmistir. Dekorlar arasinda sarki, dans ve oyunlarla siislenen caligmalar
sergilenmistir. Hatta gecici sergiler icin bazi oyunlar dahi yazilmistir. Kanada Cocuk Miizesi,
bu tiir etkinlikleri miize dis1 gezici oyunlarla da miizeye gelemeyenlerin ayagina gotiirmiistiir.
Boylece miize tiyatrosu, egitim programlari i¢inde miize ve okul igbirligini saglamistir (Erbay,

2000).

Bilgiyi paylasmak i¢in oyundan baska dramatik yollar da vardir. Miize tiyatral sunumunda,
kukla sovlar1 ve galeri karakterine gore dogaclamalar da yer almaktadir. Sunumu yapanlar,
genellikle profesyonel tiyatrocular veya ziyaretci iletisimiyle ilgilenen miize personelleridir.
Tiyatro aktiviteleri ve amaclariyla egitimdeki drama arasinda biiyiik farklar vardir. Drama
pratisyeni Brian Way, "Dramadaki Gelismeler" isimli kitabinda ¢ocuklara ve Ogretmenlere
sOyle seslenmektedir: "Dramayi, farkli yetenekleri, farkli yargilar1 ve biisbiitiin farkh
sonuclart olan farkli bir aktivite olarak diisiinin. Amag, dramay1 degil, insanlar
gelistirmektir". Bu, drama gelistirilemez demek degildir. Basarili olmasi igin gerekli
yetenekler var fakat bu bir iiretimin sonucu olmaktan ¢ok siirece baglidir. Yani profesyonel

bir oyun kabiliyetinin dramada yeri yoktur (Blais, 1997).
Bu alanda gerekli iki eylem vardir:

Egitimde Drama (Drama In Education-DIE), Egitimde Tiyatro (Theatre in Education-TIE).

Bir¢ok miize tiyatro programy, iki formun pratigini de icermektedir.

DIE genellikle cocuklar ziyaretciye ihtiya¢c duymadan bir simif statiisiinde egitmektedir.
Miizede cocuklar, objeleri orijinal yerlerinden uzakta gormektedirler ve bu objelerin ait

oldugu sosyal ortami1 anlatabilmek icin drama kullanmaktadirlar.

New York' da, The Hudson River Miizesi 1993-1994 okul programlarinda drama egitimini
kullanmislardir. Farkli koleksiyonlardan alinmis objeleri kullanarak "benim goriinmez kutum"
isimli bir alistirma, sergide iletisime yardim etmek i¢in kullamlmistir. Alistirmada ¢ocuklar,
goriinmeyen kutulardan obje toplamak i¢in hayal giiclerini kullanmislar ve objeleri kullanarak

modellemeye baslamislardir. Bu, hangi objelerin ne i¢in kullanildigini ve insanlarin bunlar
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nicin biriktirdigini ve bir miizenin bunlar1 nasil sergiledigi hakkinda bir tartigma yaratmistir.
Hughes'un yazisinda yer alan, Susan Stenberg'in "Sanatin Katilimi1" isimli yazisinda,
Huntington Sanat Galerisi'ndeki ¢alismanin detaylar1 anlatilmaktadir. Bir grup insan, gazeteci
roliinii alirlar ve tabloda yer alan figiirlerle bir rdportaj yaparlar. "Kim, ne, nerede ve nigin"
sorular sorulur. Boyamadaki karakterlerin ve gazetecilerin arasindaki fikir aligverisi drama
hikéyesi icin bir "bashik" ile sonuclanir. Stenberg'in acikladigi gibi, katilimcilar igeren bu

aktivite, yeni fikirlere ve kavramlara cevaplar arayarak problemleri ¢ozer.

Bilim Miizesi, sergileri acgiklamak igin yaratict drama kullamiminda, ikinci ve altinci
siiftakiler icin 'Dramatik Bilim' isimli saatler siiren bir calismay1 6nermektedir. Bu ¢alisma
siirpriz bir sekilde diinyanin her yerinde miizeler tarafindan yiiriitiilmektedir ancak genellikle
baska isimlerle tarif edilmektedir. Ciinkii aktiviteler, sunumdan cok oyuna yoneliktir. Bu
formda bir miize tiyatrosu bir¢ok disiplin i¢in daha uygun olabilir ve baz1 konularda daha ¢ok
performans tabanli tiyatroda miimkiin olabilecek daha toplu bir aciklamaya izin verir (

Hughes, 1998).

Miizelerde drama yontemine 6rnek olarak, ilkemizde yapilmis bir sergiyi de verebiliriz. Tarih
Vakfi’'nimn Tiirkiye Cumhuriyeti’nin 75. yil kutlamalari kapsaminda, Istanbul Darphane
Binalarinda diizenledigi “U¢ Kusak Cumhuriyet ve Aile Albiimleri” sergileri, drama
yontemini basarili bir sekilde kullanmistir. Serginin amaci, “Tiirkiye’nin, bilim, kiiltiir ve
sanat insanlarinin iilkenin diinii, bugiinii ve ayrim iizerinde diisiince ve eser lreterek,
gelecegin bicimlendirilmesine doniik bir katki bulunabilecekleri bir ortam yaratmak™ idi
(Golikgoz, 1998). Amag, bu projenin, duragan degil, dinamik ve siirekli gelisen yoniinii

gostermektir.

Bunun yaninda serginin en dnemli 6zelligi tasarimcisi tarafindan 20 ayr1 sahne ve 17 aile
albiimii olarak sunulmasiydi. 75 yillik bir seriivenin farkli sahnelerle sunulmasi, drama

uygulamalarini kolaylastirmis ve basarili bir sunum olmustur.

5.2.6 Ayna Yontemi
Ayna yonteminde, farkli diizenekte iki oda olusturulmaktadir ve bir konunun iki farkli yonii

ziyaretgiye en kisa ve etkileyici sekilde aktarilmaktadir. Bir 151k kaynagi ve ayna yardimiyla,
iki goriintii art arda olusturulmaktadir. Bu teknikte, cam bir perde arkasindan goriilen model
ve 151k kaynag kaydirildiginda camdan yansiyarak goriinen model pes pese farkli iki goriintii
olarak sunulmaktadir. Belirli araliklarla farkli bu iki goriintii ekrana birbiri ardinca
gelmektedir. Londra Bilim Miizesi'nde goriilen bir 6rnekte, birinci odada 1800 yillarinda bir

ofis, ikinci odada ise 1900 yillarinda bir ofis yer almaktadir. Boylece, gelisen teknolojiyle
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aletlerin degismesi gozlenebilmektedir. Ornegin telefon ve faks ikinci odada yer almaktadur,
birinci odada ise bu gelismis aletler goriilmemektedir. Teknolojik degisim siirecinin yeni bir

anlatimla sergilenmesi, izleyene kiyaslama yapma olanagi tanimaktadir.

Degisen ve donen paneller yardimiyla farkli goriintiiller resim dizileri olarak
sunulabilmektedir. Bu paneller araciliyla gosterime sunulan eserin ya da yorenin degisimi
asama asama resimlerle anlatilmaktadir. Bu tiir gosterimle mekénsal kazamim da
saglanmaktadir. Bunun bugiin cesitli orneklerini reklam panolarinda gdrmek miimkiindiir.
Ornegin, Riisselsheim Miizesi'nde bir diigme yardimiyla, sehrin gecirdigi doniisiim LO ayri

panelde yansitilmaktadir.

5.3 Boliim Sonucu
Bu boliimde irdelenen miize sergileme yontemlerinde gosterim teknikleri basligi altinda,

klasik gosterim tekniklerinin artik yerini dinamik (giincel) gosterim tekniklerine birakmaya
basladig1 goriilmektedir. Diger basliklar altinda miize, miize sergileme sistemleri, sergileme
mekanlar1 ve tasariminda ge¢misten giiniimiize olan gelisim ve degisim, bu baglik altinda ise

bu ilerlemeyle baglantili olarak degisen, tercih edilen gosterim tekniklerini incelenmistir.

Giiniimiizde iletisim teknolojilerindeki gelismeler yasam standartlarimizi degistirirken,
yogunluklu olarak miize mimarisi ve sergileme yontemlerine de bu gelismeler yansimaktadir.
Teknolojinin gérme, isitme, algilama ve 6grenme iizerindeki giiclii ve carpici etkisi miizeleri

sergileme yontemlerini de bu etki alan1 icerisine almistir.

20. y.y. basindan giiniimiize uzanan siirecte, miize sergilemelerini gerceklestirirken, gosterim
teknikleri olarak edilgin (pasif) yerine etkin (aktif) ve etkilesimli (interaktif) bir calisma
yapilmasinin geregi kabul edilmistir. Bunun sonucu olarak miizeler, dinamik (giincel)
gosterim tekniklerinin kullanimina yonelik yatinmlarimi fazlalagtirmis, ziyaretginin bilgiye
ulagmasini, geleneksel yontemlerin yaninda, teknolojik araglardan yararlanarak eglenceli bir

sekilde saglamay1 hedef almiglardir.

Yapilan arastirmada, iletisim teknolojileri, mimari degisimler ve bunlarin birbiriyle etkilesimi
sonucunda, giiniimiiz miize sergileme sistemlerinde ses, 151k ve goriintiiye dayali dinamik

(glincel) yontemlerin ne derece etkili oldugu gozlenebilmektedir.



75

6. MUZE SERGILEME YONTEMLERINDE GUNCEL GOSTERIM TEKNIiKLERI
VE MIMARI TASARIM ILiSKiSi

Giiniimiizde Miizecilik, artik bilinen klasik miize anlayisinin sinirlarini asarak XX inci yiizyil
teknolojisinin, hatta XXI’ inci yiizyil i¢in planlanan veya teknolojinin yenilik ve
olanaklarindan yararlanma yoluna gitmistir. Ozellikle gormek, isitmek ve algilamak gibi
ogrenmenin ana faktorleri tizerindeki, teknolojinin giiclii ve ¢arpici etkisi kisa surede miizeleri
de bu etki alami igerisine almis, salt sergileme ve yazili bilgilendirmelerin yani sira yeni
sistemler arayisina sokmustur. Giincel gosterim teknikleri ornek olarak gosterebilecegimiz
sinevizyon, Multivizyon, Videovizyon gosterileri, Spherics Projection gibi ses, 151k ve

goriintiiye dayali sistemler hep bu arayisin verimli sonuglart olmuslardir (Eralp, 1994).

Sergi ve miize mekdn tasariminda uzman Ralph Appelblaum, “Vitrinlerin kirilmasi, Sergiler
Uzamiyor ve Dokunuyor” (Breaking out of the Display Case, Exhibits Reach Out and Touch)
adli  makalesinde konuyla ilgili goriiglerini sunmaktadir. Appelblaum’ a gore
(www.questia.com), miizeler artik, gecmiste bu yapilara gitmeyenleri ¢ekebilmek ve cabuk
biten dikkat siireleri ile meshur gen¢ nesli burada tutabilmek i¢in kendilerini nasil
sunabileceklerini tekrar gozden gecirmektedirler. Yeni miizeler, ilgi ¢ekici 6zellikli konulara
yonelmektedir ve bilgisayar, multimedya diizenekler, interaktif gosteriler gibi yeni iletisim
ortamlarini kullanilmaktadir. Giincel Gosterim teknikleri olarak sinifladigimiz bu teknikler,
Appelblaum’un dedigi gibi, sergileri vitrinden ¢ikarip, esnek ve simirsiz mekanlara

tasimaktadir.

Bu béliimde, diger boliimlerin devami ve bir sentezi olarak, tezin ana kurgusunu olusturan
giincel gosterim tekniklerini ve bu tekniklerin kullaniminin sergileme mekanlarinda yarattigi
degisiklik ve yenilikleri, mimari agidan iligkisi, bunlarin 6rnek miizeler {izerinden irdelemesi

yapilacaktir.

6.1 Sergileme Sistemlerinde Giincel Gosterim Tekniklerinin Kullanimi
Son yillarda miizede izleyicilerin daha aktif ve fiziksel olarak daha katilimeci olmasi

beklenmektedir. Pasif ziyaret¢i donemi gecmis, aktif “tiiketici” veya “miisteri” cagi
baslamistir. Miisteri de, miizeden iyi bir hizmet beklemektedir. 1990 yillarinda daha iyi
hizmet icin miizeler, teknoloji ile birlikte, kitlesel iletisim aragclarim kullanmaya

baslamiglardir (F. Erbay, 2002).
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Sekil 6.1 Miize Sergilemesinde Kullanilan Sinevizyon Gosterisi,
(www.sciencemuseum.org.uk)

Sekil 6.2 The Earth Vision slayth uzay gosterisi, Japan Pavyonu, Nagakute of Expo 2005,
(http://futurefeeder.com)

Miizelerde kisa siirede benimsenerek uygulanmasina baglanilan bu yeni gosterim yontemleri
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hi¢ siiphesiz, miizelerde sergilenen eser faktorii ile sergilenenleri izleyen insan arasindaki
diyalogu kolaylastirmaktadirlar. Diger yanda ise, miizenin ait oldugu toplumun genc ve
gelecek kusaklarmin gorerek, isiterek ve olaylari bizzat yasayarak algilamaya dayali bir
egitimle gecmisle baglanti kurmalarinda, milli birlik ve beraberlik duygularim
giiclendirmelerinde biiyiik bir etken olmaktadirlar. Ayrica toplumlarin, birbirleri ile i¢li dish
olduklari, kitalararas1 mesafelerin cok kisaldigr yiizy1limizda diinya insanlarina verilecek ¢ok
yonlii, egitici ve 6gretici nitelikteki mesajlar icin hi¢ de azimsanmayacak yararlar sagladiklar

da muhakkaktir.

XX’ inci yiizyilin baslarindan itibaren teknolojik gelismelere paralel olarak uygulanmaya
baslayan ses, 151k ve goriintilye dayali bu yeni modeller diinyanin bir¢cok yerindeki anit
yapilarda, miizelerde, milli parklarda biiyiikk capli toplanti ve gosterilerde, ulusal ve
uluslararasi fuar ve festivallerde amaca uygun olarak yaygin bir sekilde kullanilmigtir. 1950'li
yillarindan itibaren bilgi cikislarinin programlanmaya baslamasi, farkli olugumlarin ses ve
1sikla birlikte verilmesi bu alanda elektronik sistemlerin bir hayli fazla kullanilmasini
saglamistir. Ne var ki, bu yeni uygulamalar baglangi¢ta uygulayici kurumlarin biitcelerine
doneme gore cok yiiklii maliyetler getirmis, bir takim olumsuz goriislerin ve siddetli
tenkitlerin hedefi olmustur. Ancak ilk uygulamalar sonrasi, anlatimin c¢ekiciligi, olaylarin
vurgulanmasinda elde edilen gii¢lii psikolojik alan, egitim, Ogretim ve bilinglendirmede

belirlenen hedefin asilmasi biitiin bu olumsuzluk ve tepkileri etkisiz birakmustir.

Hatta o kadar ki, baslangigcta sisteme karsi c¢ikanlar bu kez teknolojinin her gelisme
asamasinda sistemin yeni gelismelere gore reorganizasyonunu istemisler ve sonucta bugiin
bircok gelismis iillke miizelerinde biiyiik ilgi ve hayranlikla izlenen sistem ve programlar
ortaya ¢ikmistir. Modelin en gelismis Ornegi Fransa, Paris'de Port de Villet ve Japonya

Osaka'daki Spheric Projection’ lar olarak gosterilebilir (Eralp, 1994).

Sekil 6.3 Spherics Projection, ses, 151k ve goriintiiye dayali sistemler, Osaka,
(http://futurefeeder.com)
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Diinya miizeleri ileri teknoloji iiriinii olan gosterim tekniklerini kullanirken segici
davranmistir. Tarihi ve sanat tarihi ile ilgili miizelerde koruma amacli teknoloji kullanirken,
Dogal tarih miizelerinde, bilim miizelerinde ya da gosteri ve tanitim amaci ile olusturulan
kiiltiir kuruluslarinda cogunlukla sergileme ve bilgi verme esash gelismis teknolojinin
kullanildig1 goriiliir. Ingiltere’ de bulunan Nothingham, Birmingham Kalesi, Buckingham
Saray1, koruma agirlikli, yine Londra’da bulunan Mumyalar Miizesi (Madamme Tousseau),
Dogal Tarih Miizesi (Natural History Museum), Londra Bilim Miizesi (Science Museum)
bilgi verme amaci ile teknolojik getirilerin basrol oynadigi giincel gosterim tekniklerinin

kullanildig1 miizelere 6rnek verilebilir (Erbay, 2002).

Sekil 6.4 Londra Bilim Miizesi/L.ondon Science Museum Sergi Mekant,
(www.sciencemuseum.org.uk)

Sekil 6.5 Londra Bilim Miizesi, Digitopolis Sergisi Mekani, (www.sciencemuseum.org.uk)
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Sekil 6.6 Sayisal Pavyon (Digital Pavilion), Seul, (gallery.pasty.com/dmahoney)

6.2  Giincel Gosterim Tekniklerinin Kullanimimin Sergi Mekam Tasarimi ve Mekan
Bicimlenmesine Etkileri ve Ornek Miizelerde Irdeleme

Gelisen teknoloji karsisinda degisim gosteren sergileme mekanlari hakkinda Pearson (1994),
“Sergiler ortamlar olmalidir, sadece objeler degil” aciklamasini yapmistir. Bu ac¢iklamadan da
anlasildig1 tizere teknolojinin kullamldig1 giincel gosterim teknikleri, miize ve sergileme
sistemlerinde algilamanin yiikseldigi bir degisim saglamaktadir. Pearson, "Objeler
vitrinlerden ¢ikmalidir. Bunun yerine interaktif teknolojinin tiim olanaklari, dokunmatik
ekranlar ve modeller vb. kullanilarak ziyaretcinin serginin kendisi ile aktif iletisim kurmasi
saglanmalidir." (Pearson,1994) aciklamasiyla, gecmiste miize mimarisinin ve sergi
tasartminin fikirlerin alinip verilmesini engelleyen, sergilenenlerle ziyaretgiler arasinda belli
bir mesafe birakan bir diizenekte olusturuldugunu artik bu mesafenin fiziksel ve duygusal

olarak yikilmasi gerektigini belirtmektedir.

Appelblaum gibi, miize ve sergi tasarimi konusunda uzmanlasan Burdick Group, bir serginin
tasariminda arttk mimarlar, endiistriyel tasarimcilar, i¢ mimarlar ve grafikerlerle birlikte
multimedya uzmanlarinin da direkt katilimi1 oldugunu belirtmektedirler. "Sergiler bastan sona
okunan kitaplar degildirler. Insanlar bir¢ok yol arasindan kendilerininkini segip, sergiyi kendi
adimlariyla gezebilmelidirler" diyen Susan Burdick, yeni kurgunun bulmacams1 bir havayla,
insanlara bir anda birden ¢ok secenek sunan bir diizenleme oldugunu vurgulamaktadir

(Pearson, 1994).
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Giincel gosterim tekniklerinin kullamimi acik bir sekilde sergi tasarimini ve mekani
etkilemektedir. Sergilemede degisen bu anlayis planlamaya yansimistir. Bir ¢ok yeni miizede
planlama anlayis1 bir giris mekdm ve birbirine agilan cizgisel diizendeki sergileme
mekéanlarindan ¢ikip, bir giris mekanindan bir¢ok yone sa¢ilma imkani veren bir diizenlemeye
ve alisildik semalar yerine alternatif planlamalara doniismiistiir. Bir¢cok yone dagilimi

saglayan, blok, yi1ldiz gibi sergi yonelim (dolasim) tipleri tercih edilmeye baslanmstir.

Giincel gosterim teknikleri 6zel hazirlanmis diizenekler gerektirmektedir. Bu diizenekler
dinamik gosteri odalar1 olarak adlandirilmaktadir. Giincel gosterim tekniklerinin kullanimi,
mekan tasariminda da degisiklige yol agmistir. Bu teknikler icin gerekli olan yeni
diizenlemeler, yeni miize tasarimlarinda dikkate alinmaya baslamis, mevcut miize yapilarinda
ise ek mekanlar {iiretilerek, alternatif planlamalarla ¢6ziim iretilmeye baglanmistir. Bu

mekanlar miizeler i¢inde yerlerini almislardir.

Bu boliimde, sergi yonelim tipleri, giincel gosterim teknikleri ve mekan bicimlenisi agisindan
cesitli ornek miize yapilan incelenerek, giincel gosterim tekniklerinin bahsettigimiz Slgiitler
acisindan miize-sergileme mekam iliskisi ortaya konmaya calisilmistir. Ornek miize
seciminde, eski miize yapilar1 (saray miize), doniistiiriilmiis miize yapilar1 ve yeni tasarim
miize yapilart tercih edilmis, boylece farkli tipteki miize yapilarinda giincel gosterim
tekniklerinin kullanimi ve bunun i¢in gerekli sergileme mekanlarinin miize i¢inde nasil yer

aldig1 gosterilmeye calisilmistir.

Incelenen 6rnek miizeler:

1. Uffizi Miizesi, Floransa

2. Tate Modern Miizesi, Londra

3. Doga Tarihi Miizesi/Natural History Museum, Londra

4. Rock and Roll Miizesi/Rock and Roll Hall of Fame and Museum, Cleveland
5. Ulusal Doga Bilimleri Miizesi/National Museum of Natural Science, Tayvan
6. Bilbao Guggenheim Miizesi, Ispanya

7. Bilim Kurgu Miizesi/The Science Fiction Museum and Hall of Fame, Seattle

8. Istanbul Teknik Universitesi-ITU Bilim Merkezi, Istanbul
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6.2.1 Uffizi Miizesi/Musei Galleria degli Uffizi, Floransa
Floransa’daki Uffizi Miizesi, saray miizelere bir ornektir. 1737’de Floransali Medici ailesinin

koleksiyonlarinin sergilenmeye baslamasiyla baslayan miize kimligi giiniimiize kadar devam
etmistir. Bu sergileme 6rneginde sergi tasariminda mevcut mekan kullanilmis, koridor tipi
yonlenme saglanarak klasik sergileme yapilmistir. Gosterim teknigi olarak klasik yontem
tercih edilmesi mekan tasariminda degisiklige sebep olmamis, mevcut mekanin kullanimi
yeterli goriilmiistiir. Giincel gosterim tekniklerinden yararlanilsa bile, bu tekniklerin kullanimi

yine mevcut sergileme alanlarinda gergeklestirilmektedir.

Sekil 6.7 Uffizi Miizesi, Floransa (www.aboutflorence.com)

 sapyright HglfGuidae. it

Sekil 6.8 Uffizi Miizesi, Floransa (www.italyguides.it)
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Sekil 6.11 Uffizi Miizesi Sergileme Mekani, (www.freewebs.com)
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6.2.2 Tate Modern Miizesi/Tate Modern, Londra
Londra’da eski bir elektrik santralinin Isvigre’li mimarlar, Herzog ve De Meuron tarafindan

2000 yilinda miizeye donistiirilmesiyle Tate Modern, yeniden islevlendirilerek miizeye
cevrilen sanayi yapilarinin basarili bir 6rnegi olmustur. Mevcut mekanlarin genisligi ve
rahathigl, burada olusturulan sergileme mekanlarinin esnek, ziyaretcinin istekleri
dogrultusunda rota kurgulamasi olusturmasina imkan veren ve giincel gosterim tekniklerinin

kullanilmasina olanak saglayan bir zemin hazirlamistir.

Sekil 6.13 Tate Modern Miizesi Sergileme Mekani, (www.roadsofstone.com)
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Sekil 6.15 Tate Modern Miizesi Plan Semasi, (www.tate.org.uk)

Sekil 6.16 Tate Modern Miizesi Sergileme Mekani, (www.davids-world.com)
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6.2.3 Doga Tarihi Miizesi/Natural History Museum, Londra
Londra Doga Tarih Miizesi, giincel gosterim tekniklerinin tarihsel konularin anlatilmasinda

kullanildig1 miizelere 6rnek olarak gosterilebilir. Londra Doga Tarihi Miizesi'ndeki sergileme
mekanlarinda dokunmatik ve etkilesimli aletler ¢ok sik olarak kullamilmaktadir. Cocuk
ziyaretgilerin yogun olarak goriildiigii bu miizede, egitim i¢in giincel gosterim teknikleriyle,
ses, 151k ve goriintiiniin bir arada sunularak yapildigi anlatimlar, 6zellikle dinozorlarin
hareketli maketleri, egitim ve bilgi aktariminda bu tekniklerin ne kadar basarili oldugunu
gostermektedir. Farkli sergi yonelim tiplerinin kullanildig (yildiz ve zincir tipi) bu miizede,
sergilemeler, mevcut mekanlarda ve bunlara dagilimi saglayan biiyiik bir ana sergi mekaninda

yapilmaktadir.

Sekil 6.18 Doga Tarihi Miizesi Sergileme Mekani, (www.uniquevenuesoflondon.co.uk)
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Sekil 6.20 Doga Tarihi Miizesi Plan Semasi, (www.essential-architecture.com)

Sekil 6.21 Doga Tarihi Miizesi Sergileme Mekanlari, (www.nhm.ac.uk)
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6.2.4 Rock and Roll Miizesi/Rock and Roll Hall of Fame and Museum, Cleveland
Son on yil i¢inde teknolojinin en iist diizeyde kullanildigi, yeni anlayigla diizenlenen, giincel

gosterim tekniklerinin kullanildigi miizelere ornek olarak, 1995°te Cleveland’da Burdick
Group&Partners tarafindan tasarlanan Rock and Roll Hall of Fame and Museum’u ornek
verebilir. Bu miize’de giris mekanindan sagilan i¢c mekan kurgusunun benimsenmistir. Sergi
mekaninda iletisim ve bilgi vermek amaciyla multimedya gosterimler, cok ekranli video
projeksiyonlari, video agaci gibi 6zel tasarimlar, dokunmatik ekranlar ve etkilesimli bir ses

arsivi kullanilmigtir. Kullanilan bu gosterimler, planlamada farkli mekanlar olusturmustur.

Sekil 6.23 Rock and Roll Miizesi, Cheveland, (www.rockhall.com)
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1. Tiyatro

2. Sanatgi sergileri

3. Aktiviteye dayali sergiler
(Performer experience exhibits)
4. Sosyal deneyim sergileri
(Social experience exhibits)

Sekil 6.26 Rock and Roll Miizesi Sergileme Mekanlari, (www.rockhall.com)
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6.2.5 Ulusal Doga Bilimleri Miizesi/National Museum of Natural Science, Tayvan
fletisim teknolojilerindeki gelismelerin giiniimiiz mimarmin tasarimlarinda ne kadar etkili

oldugunu gosteren bir 6rnek olarak, 1993’te MET Stiidyo tarafindan tasarlanan, alternatif bir
sergileme anlayisini yansitan National Museum of Natural Science-Ulusal Doga Bilimleri
Miizesi'nin multimedya tiyatrosunu verebiliriz. “The Environment Theatre” MET Stiidyo
tarafindan tasarlanan bu multimedya sunum mekani, kare bir mekanin ortasina yerlestirilen
eliptik bir izleme platformu, bunu cevreleyen dev ekranlar ve yiizer platformun altina
yerlestirilen bilgisayar ve elektronik diizeneklerden olusmaktadir. Lazer ve 151k efektleri,
donen ekranlar, audio-video teknolojilerinin bilgisayar ile koreografisinin yapildigi bir
diizenekle izleyiciye sundugu bilginin akillardan silinmesi imkansiz goriinmektedir. Miize
yoneticileri yeni teknolojiler sayesinde izleyici ile maksimum etkilesim saglandigin

belirtmektedirler.

Sekil 6.28 Ulusal Doga Bilimleri Miizesi Sergileme Mekani, Tayvan, (www.nmns.edu.tw)
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Sekil 6.30 Ulusal Doga Bilimleri Miizesi, Multimedya Tiyatro Plan Semasi

Sekil 6.31 Ulusal Doga Bilimleri Miizesi Multimedya Tiyatro, (www.nmns.edu.tw)
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6.2.6 Bilbao Guggenheim Miizesi/ Bilbao Guggenheim Museum, Ispanya
Frank O. Gehry'nin, Ispanya, Bilbao'da bulunan, (1991-1997) yillar1 arasinda gerceklestirdigi

Modern Miize binasi olan Bilbao Guggenheim Miizesi, ¢arpici ve dzgiin formu ile keskin bir
ozellik gostermektedir. Bu Miize, Ispanya’da ultra modern bir form icinde adeta bir simge
rolii oynamaktadir. Guggenheim, sanatin klasiklesmis bir dizi kutu gibi odalardan izlenmesi
anlayisindan siyrilarak, egri duvarlari, eg§imli zeminleri ile yapitlar1 zorla kabul ettirmedigi,
kesfedildigi bir organik mekanlar birlesimi sunmaktadir. i¢ mekan kurgusu, sergi mekanlari,
sergileme yontemleri gbz Oniine alindiginda giiniimiizdeki miizeler arasinda farkli bir yere
sahip olmaktadir Bu miizede, teknolojinin hem mimari tasariminda, hem sergi tasariminda

kullanilmis oldugunu gérmekteyiz.

Sekil 6.32 Bilbao Guggenheim Miizesi, Ispanya (www. arcchicago.blogspot.com)

Sekil 6.33 Bilbao Guggenheim Miizesi, Ispanya (www.guggenheim-bilbao.es)
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Sekil 6.35 Bilbao Guggenheim Miizesi Plan Semasi, (www.students.sbc.edu)

Sekil 6.36 Bilbao Guggenheim Miizesi Sergileme Mekanlari, (www.guggenheim-bilbao.es)
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6.2.7 Bilim Kurgu Miizesi/ The Science Fiction Museum and Hall of Fame, Seattle
Frank O. Gehry’nin tasarladigi ve 2000 yilinda Seattle’da ac¢ilan Bilim Kurgu Miizesi/The

Science Fiction Museum and Hall of Fame ,yine ayni mimarin eseri olan Bilbao Guggenheim
Miizesi gibi 6zgiin formu diginda, i¢c mekan kurgusu, sergi mekanlar ve sergileme yontemleri
ile gliniimiiz miizeleri arasinda 6nemli bir yere sahiptir. Sergilemelerinde kullanilan hareketli,
ayn1 anda goriintii saglayan yirmiden fazla projeksiyon makinesi, bilisim teknolojisinin tiim
olanaklarindan yararlanilarak kullanilan bircok yontem goriillmektedir. Giincel gosterim
teknikleri icinde saydigimiz bu yontemlerin kullanilmasi ile miize sergi alanlarinda ek
mekanlar, gosteri odalart olusturulmustur. Her tiirlii teknolojik aracin kullanildigi gosterim
tekniklerine rastlamamizin miimkiin oldugu bu miize, hem dis mekan hem i¢ mekanda farkl

tasarimlara rastlamak mumkiindir.

Sekil 6.38 Bilim Kurgu Miizesi Sergileme Mekanlari, (www.empsfm.org)
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Sekil 6.41 Bilim Kurgu Miizesi Sergileme Mekanlari, (www. images.businessweek.com)
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6.2.8 Istanbul Teknik Universitesi-iTU Bilim Merkezi, istanbul
Istanbul Teknik Universite’si tarafindan 2007 Kasim ayinda, 6-16 yas grubu igin acilan ITU

Bilim Merkezi, tilkemizde giincel gosterim tekniklerinin kullamildigi sergilemelere ornek
olarak verilebilir. Bir egitim merkezi olarak acilan ITU Bilim Merkezi, optik yanilsama,
mekanik, enerji, matematik, DNA, uzay, ucak, titresim, dalga, ses ve fizik ile ilgili bircok
teoriyi uygulama yoluyla dgreten 120 adet egitici birimden olugmakta, genclere merak ve
hayal ettikleri ile nasil ve nedenlerine iligskin ¢6ziimler sunmaktadir. Sergilemelerde kullanilan
giincel gosterim teknikleri ile geclerin, 70'i askin etkilesimli gosteri birimi, zaman tiineli,
deprem etkilesimli sergisi, beyin sergisi, uzay bolimii ve daha bircok eglence birimiyle
bilimin sasirtict yiiziiyle karsi karsiya gelerek deneme yoluyla 6grenme yeteneklerini
gelistirmeleri hedef alimmistir. Merkez, mevcut olan bir bina icinde yer aligindan,
sergilemeler i¢cin gerekli olan mekanlar, bu mevcut alan i¢cinde bulunmaktadir. Sergilemede,
tarak ve koridor tipi yonelim kullanilmis ve sergileme mekani, giris mekanindan sonra

dogrusal olarak ilerleyen bir aks iizerinde olusturulmustur.

Sekil 6.42 ITU Bilim Merkezi, Istanbul, 2008, (M.Deniz fotograf arsivi)
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Sekil 6.44 ITU Bilim Merkezi Sergi Yonelim Semasi, Tarak ve Koridor Tipi
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Sekil 6.47 ITU Bilim Merkezi Sergileme Mekanlar1, (M.Deniz fotograf arsivi)
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6.3 Boliim Sonucu
Tezin konu bashigi olan bu boliimde, XXI. Yy.da miizelerin, sergilemesinde ziyaretci-miize

iliskisini en {iist diizeye cikaracak, ziyaretciye bilgiyi ulastirmak, eglendirerek ogretmek icin
kullanilan giincel gosterim tekniklerinin, teknolojinin tiim olanaklarindan sonuna kadar

yararlanmak i¢in sinirlari kaldirdigini, her gelisim ve degisime agik oldugunu gormekteyiz.

Artik miize sergilemelerinde, klasik tip sergileme yontemleri, gosterim teknikleri yerine,
hayal giicli zorlayici nitelikte, farkli, alternatif yontemler kullanilmaktadir. Bu alternatifler
dogrudan miize sergileme mekan tasariminda da etkili olmaya baslamis, miizelerin bu
yondeki egilimi, ister istemez sergi mekanlarinda farkliliklart yaninda getirmistir. Miize
yapilart bu ihtiyac1 karsilamak i¢in ya biinyelerine ek mekanlar katmislar ya da yeni
tasarimlara dogru kaymuslardir. Ornek miizelerde de goriildiigii gibi, degisen mekan
tasarimlariyla paralel olarak sergileme yonelimleri degismeye baslamis, klasik koridor tipi
sergi yonelimleri yerine, Ozgiir dolasima, rota kurgulamasina olanak taniyan yildiz tip
yonelimler tercih edilmeye ve bu yonde mimari tasarimlara gidilmeye baslanmistir.
Farklilasan mekan kurgular1 ve sergi sistemleri, eski ve yeni tip miize sergi mekanlarinda
giincel gosterim tekniklerinin kullamiminin ne tiir degisikliklere sahne oldugunu acik bir

sekilde gostermektedir.
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7. SONUC
Miizeler, kiiltiir ve uygarlik Orneklerinin bir sistem iginde sergilendigi mekanlardir.

Miizelerde sergilenen eserlerin verdigi etki, serginin konusu ve sergi alaninin mekansal
diizeni ile yakindan ilgilidir. I¢inde bulundugumuz teknoloji ¢agiyla birlikte miizelerde
sergileme diizeni ve tasariminda biiyiikk degisimler yasanmistir. 19901ardan bu yana aktif,
katilimer sergileme donemi diye tanimlanabilecek bir cizgiye gelinmistir. Ciinkii toplumlarin
bilim, sanat v.b. sosyo-kiiltirel degisim ve gelisimlere bagli olarak her gecen giin
aliskanliklar1 degismektedir. Toplumdaki tiim kurumlar gibi miizeler de degisen bu
beklentilere cevap verebilmek iizere kendilerini yenilemeleri gerektiginden dolayi, sergileme

yontemleri de degismektedir.

Italyan miizeolog Antonella Huber "60'1 yillara ait miizeler sessizce hayranlik duyan bir
toplum i¢in tasarlanmiglardi. Oysa 1980 sonrasi miize nesli egitici bilgi isteyen kitle icin

oldu” derken toplumlarin degisen yapisinin sergileme diizenine olan etkisini vurgulamaktadir.

Miizeler, sistemli ve disiplinli olarak koleksiyonlarimi sergilerken yeniliklere de aciktir. Son
yillardaki teknolojik gelismelerle birlikte miizelerde yeni gosterim tekniklerine yer verilmeye
baslanmistir. Hayatin her alanminda oldugu gibi, miizelerde de teknolojik araclardan
yararlanmak kag¢inilmaz olmustur. Artik miizelerin ziyaretgilerin eglenme ve 6grenmelerine
yetecek bilgiyi sunabilmesi gereklidir. Gosterim teknikleri de bu bilgi aktarimini en dogru

sekilde saglayabilmek icin degisime ve gelisime ugramaya baglamstir.

“Bir miize cagdas araglar1 ne oranda kullanirsa, halk ile kuracag iletisim o denli basarili
olur.” (Huber, 1996). Yeni miize anlayisinda 6nemli olan objeyi sergilemek degil, sergilenen
obje ile izleyici arasindaki iletisimi kurabilmektir. Ziyaretciyi bilgilendirme buradaki esas
amagctir. Bilgilendirirken eglendirmek de ikinci amag¢ olabilir. Bunun icinde, miizelerde
kullanilan gosterim teknikleri degisip, gelismekte, ziyaret¢iyle iletisimin esas alindig, giincel

gosterim teknikleri miizelerde daha fazla yer almaya baslamaktadir.

Miizede aranan esas sey, kalici bilgi i¢in insanlarin kendi kendilerini egitebildikleri bir
ortamdir. Iletisim teknolojilerinin ve 6grenme yontemlerinin tiim olanaklarmi kullanmaya
baslayan miizeler daha cok kiiciik yastaki miize ziyaretcilerini bu mekanlara ¢ekmeye
baglamiglardir. Miizeler artik sadece entelektiiel ve konularinda uzman kisilerin gezip
bilgilerini arttirdiklar, digerlerinin de kendilerini bdyle hissetmek igin gezdikleri yerler
olmaktan cikip her diizeyden insanin sergilenen objelerle rahatca iletisim kurabildigi ve

bilgilendigi, merak uyandiran ve bazen de eglenceli mekanlara doniismiistiir.



100

Giiniimiiz miizelerinde, bilisim teknolojisinin tiim imkanlarini sunan, giincel gosterim
tekniklerinin kullanimimin sergi tasarimina ve sergi mekanina olan etkileri ve miizelerdeki
planlama anlayisimin; giris mekani1 ve birbirine agilan c¢izgisel diizendeki sergileme
mekanlarindan ¢ikip, giris mekanindan birgok yone dagilimi saglayan, blok, yildiz gibi sergi
yonelim (dolagim) tiplerinin tasarimlarda tercih edilmeye baslanildigi goriilmektedir. Bu tiir
bir planlamanin sundugu gezi rotalar1 ile bireysel Ogrenmenin esas alindigir 6zel koseler
tasarlanmakta, miize ziyaretcisi icin fiziksel mekandan ayri, bireysel mekanlar

olusturulmaktadir.

Bu calisma kapsaminda, 20. y.y. bagindan giiniimiize uzanan siirecte, egitici bir role sahip
olan miizelerde edilgin (pasif) yerine etkin (aktif) bir ¢caligma yapilmasinin geregi, miizelerin
klasik sergileme mekanlarindan, alternatif, ziyaret¢inin aktif katilimci oldugu sergi
mekanlarina gectigi, bunun sonucunda egitim ve bilgi aktarimi konusunda, miize-ziyaretgi

iliskisinde biiyiik bir gelisim ve degisim yasandigi anlatilmistir.

Sonu¢ olarak bu caligma, giiniimiizde miizelerin, egici kimligi, ziyaret¢i tercihleri,
kiiresellesme ortaminda kiiltiirlerarasi aligverisi saglayan konumundan dolay1 énemli bir yere
sahip oldugunu, ayrica tasarimcilarin, giincel gosterim tekniklerini ve kullanimini
bilmelerinin, miize sergi tasarimi agisindan Onemini gostererek, sergileme mekani-sergi

gosterim teknigi iliskisine bir veri hazirlamaktadir.
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