_T.C.
EGE UNIVERSITESI
SOSYAL BILIMLER ENSTITUSU
ALMAN DiLi VE EDEBIiYATI ANABILiM DALI

ZWISCHEN SEHNSUCHT UND UBERDRUSS: DER UNTERGANG DES
HABSBURGISCHEN REICHES IM OSTERREICHISCHEN ROMAN NACH
DEM ERSTEN WELTKRIEG

DOKTORA TEZi

HALIT URUNDU

DANISMANI: Prof. Dr. Kasim EGIT

iZMiR—2008



Ege Universitesi Sosyal Bilimler Enstitiisii Miidirltigiine sundugum ZWISCHEN
SEHNSUCHT UND UBERDRUSS: DER UNTERGANG DES HABSBURGISCHEN
REICHES IM GSTERREICHISCHEN ROMAN NACH DEM ERSTEN WELTKRIEG
ald1 doktora tezinin tarafimdan bilimsel, ahlak ve normlara uygun bir sekilde hazirlandigini,
tezimde yararlandigim kaynaklar bibliyografyada ve dipnotlarda gosterdigimi onurumla
dogrularim.

HALIT QR(TNDU

o‘l/(/ ;



TUTANAK

Ege Universitesi Sosyal Bilimler Enstitiisii Yonetim Kurulu’nun 29/08/2008 tarih
ve 35/34 sayili karan ile olugturulan jiiri Alman Dili ve Edebiyat1 anabilim dali doktora
ogrencisi Halit Uriindii’niin asagida bashg (Tirkge / Ingilizee) belirtilen tezini incelemis
ve aday1 25/09/2008 giinii saat 10.00°da quaiM‘h(suren tez savunmasina almistir.

Smav sonunda adayin tez savunmasini ve jiiri ilyeleri tarafindan tezi ile ilgili
kendisine  yoneltilen  sorulara  verdigi = cevaplar1  degerlendirerek  tezin

basarili/basarisiz/diizeltilmesi gerekli olduguna oybirligiyle / oygokluguyla karar vermistir.

BASKAN
Prof. Dr. Kasim Egit
Bagarihi

Basarisiz l:l
e Diizeltme (6 ay siireli)] |
(SASy
SN
A e
Prof. Dr Nevzat Kaya Prof. Dr. Atilla SHKi

Basarili E Basarih

Basansiz [ | Basarisiz| |

Diizeltme (6 ay siireli) |:] Diizeltme (6 ay siireli) |:|
UYE

Dog¢. Dr. Nergis Pamukoglu-Das Dog. Dr. Mustafa

Basarih [ X] Basarmm El
Basarisiz l:l BasarnsnzD

Diizeltme (6 ay siireli) [ | Diizeltme (6 ay siireli) |

Tezin Tiirkce Bashgy: Ozlem ile Bikkinlik Arasinda: Birinci Diinya Savast Sonrast Avusturya
Romaminda Habsburg Imparatorlugunun Cékiigii

Tezin Ingilizce Bashgi: Between longing and boredom: The Fall of Habsburg Empire in
Austrian Novel after World War 1.



Inhalt 2

0 Einleitung 3

1 Eine Welt von Gestern: Das habsburgische Osterreich und seine

Genese in den Romanen nach dem Ersten Weltkrieg 19

1.1 Die historische, soziale und wirtschaftliche Lage der
Habsburger Monarchie vor- und nach dem Ersten

Weltkrieg 23
1.2 Literarische Spuren von Schriftstellern zwischen den

beiden Weltkriegen 44

2 Osterreichische Gotterdimmerung: Dekadenz und Melancholie 59

2.1 Militar: Radetzkymarsch 71
2.2 Milieu: Rausch der Verwandlung 82
2.3 Provinz: Auf dem Floss 88

3 Die Monarchie der frohlichen Apokalypse als Folie fiir die

diistere Gegenwart: Ein oOsterreichisches Arkadien? 93

4 An der schonen blauen Donau...: Zeitkritik zwischen

romantischer Sehnsucht und Utopie 124
5 Schlussfolgerung 152
6 Quellenangabe 161



Der Untergang der Monarchie ist kein
disteres Menetekel, sondern
historische Realitat'

0 Einleitung

Die Habsburger Monarchie zdhlte zu den machtigsten Dynastien Europas,
welche sich am Ho6hepunkt ihres Ruhmes, vom schwarzen Meer bis zu den
entfernten Ufern des Pazifiks dehnte und in der die Sonne niemals unterging.
Das Furstenhaus Habsburg war flir mehrere Jahrhunderte das dominierende
Adelsgeschlecht in Mitteleuropa. Uber ihre Vorfahren liegen keine genauen
Daten vor, denn historisch fundierte konkrete Ergebnisse Uber die Habsburger

Stammbaumverhéltnisse sind bislang nicht vorhanden.

Tatsache ist, dass im Hause der Habsburger starke Monarchen lebten und sie

entweder den Weg der Monarchie zur groBen Macht fihrten oder aber sie in die

1 Nevzat Kaya wahrend eines Gesprachs an der Ege Uni. Izmir 2004.



Ehrlosigkeit leiteten. Als lebende Gétter wurden sie angebetet. Doch hatten sie
sowohl Tugenden als auch Untugenden und bestimmten dabei das Schicksal
vieler Menschen.? Nach den ruhmvollen Zeitaltern von Karl V. und Leopold .
schaute das Reich gegen Ende des XIX. Jahrhunderts dem Untergang ins
Gesicht. Der Verfall der Osterreich-Ungarischen Monarchie galt fiir viele
Autoren, die in diesem Land lebten, als ein Verlust ihrer Heimat. Die Dichter, die
spater in ein anderes Land emigrieren mussten, verloren nicht nur ihr Vaterland,
sondern auch die Grundlage ihres Lebens. Sie flhlten sich ihrer Heimat und
Kultur beraubt®. Die Doppelmonarchie, genannt auch die Osterreichisch-
Ungarische Monarchie, war insbesondere fiir die Schriftsteller, die aus
unterschiedlichen Grinden vor und nach 1933 emigrierten, eine gliickliche und
harmonische Zeit. Fir diese Autoren war das Reich ein geordnetes und
marchenhaftes Mitteleuropa, in dem die Zeit nicht so schnell verging und in dem
man es nicht so eilig hatte.* In der Erinnerung der Schriftsteller blieb Osterreich,
als eine Welt, deren Langsamkeit und MittelmaBigkeit Stefan Zweig selbst
zugab,’ dagegen ein goldenes Zeitalter der Sicherheit: Alles in unserer fast
tausendjéhrigen dsterreichischen Monarchie schien auf Dauer gegrindet und
der Staat selbst der oberste Garant dieser Bestdndigkeit... Jeder wusste, wie
viel er besal3 oder wie viel ihm zukam, was erlaubt und was verboten war. Alles
hatte seine Norm, sein bestimmtes MaB und Gewicht.® Viele Autoren gedenken
der Monarchie mit Sehnsucht oder aber auch mit Uberdruss. Sie alle
verwenden in ihren Werken &hnliche Motive oder Inhalte, doch die
entscheidende Ursache, die sie zusammenbindet, grindet sich auf der
gemeinsamen Kultur, welches sie aus der Monarchie Ubernommen haben und
wieder ausarbeiten. Demzufolge fiel es diesen Autoren schwer, dem Erbe der
alten Monarchie auszuweichen, um sich von ihrer Tradition zu entfernen. Die
Geschichte des habsburgischen Reiches ist reich an Machtkadmpfen:
Reformation, DreiBigjahriger Krieg, Turkenkriege, Napoleonkriege, lokale

Kriege und militarische Zusammenst6Be, das Jahr 1848 (Freiheitskampf der

2 Durschmied, Erik: Der Untergang der groBen Dynastien. Wien 2000, S. 9

3 vgl. Magris, Claudio: Der Habsburgische Mythos. Salzburg 1966, S. 8

4 Zweig, Stefan: Die Welt von Gestern. Erinnerungen eines Europders. Stockholm 1944, S. 48
5 Magris, Claudio: Der Habsburgische Mythos. Salzburg 2000, S. 8

6 ebd.



Osterreichischen Vdlker), der industrielle Aufstieg, die Arbeiterbewegung und
der Erste Weltkrieg. Dieses geschichtliche Thema der Donaumonarchie wurde
in der Osterreichischen Literatur oft zum Hauptthema gewahlt. Dabei wurde es

von jedem Autor mit anderen Vorzeichen hervorgehoben.

Um eine Ubereinstimmung im Wortgebrauch festzulegen, méchte ich den
Begriff Untergang etwas naher ans Licht ziehen. So wie zweifelnde Gedanken
von Autoren jener Zeitspanne, zeigen sich im Gebrauch dieses Begriffs
ungleiche Bezeichnungen auf. Peter Becher ’ bemerkt, dass der Begriff
Untergang, mit dem wir uns im Weiteren beschaftigen werden, in den
wissenschaftlichen Arbeiten nicht immer einheitlich vorkommt. Haufig sei auch
vom Zerfall, Aufldsung, Zusammenbruch, Ende, Ubergang, Finale und Auftakt
die Rede, die in dieser Arbeit eigentlich zur Darstellung einer geschichtlichen
Ubergangsphase dient. ® Die Begriffsverwendung zeigt somit eine
Bedeutungsvielfalt auf und somit auch unterschiedliche Perspektiven
verschiedener Autoren oder Historikern. Wie Becher zutreffend hervorhebt,
zeigen sich diese Meinungsunterschiede gleich auf der konkreten Ebene,
namlich bereits im Wortgebrauch auf.® Man kann zwar mit diesen Begriffen, so
Becher, herausfinden, um welche geographischen und zeitlichen Abschnitte der
Geschichte es sich handelt, doch im Detail treten Ungenauigkeiten und
Uberschneidungen auf. Wie Peter Becher feststellt, existieren zwischen der
historiographischen Literatur, in der die Metaphern vom Untergang verwendet
werden, und dem historischem Ausschnitt, die sie bezeichnen [...] keine
verbindliche Ubereinstimmung.’® Auf die wechselseitige Bedeutung und feine
Schattierung dieser Worter mdchte ich nicht eingehen, da sie sonst den
Rahmen dieser Arbeit Uberschreiten wirde. Dagegen sollen im Weiteren die
oben genannten Begriffe zum Untergang ungeachtet angewendet werden, da
diese Begriffe urspringlich, so Becher, die letzten Jahrzehnte der Monarchie
beschreiben.

7 Becher, Peter: Der Untergang Kakaniens. Darstellungsweisen eines historischen Phdnomens. Frankfurt/M 1982
8 Becher: S. 68

9vgl. ebd., S. 68

10 vgl. ebd., S. 68

11 Becher: S. 68



Nach dem Ende der Monarchie lebte das Reich nur noch, so Erik Durschmied'?,
von Visionaren, Patrioten, Philosophen etc., in einem Lied, oder in der Poesie
weiter. Wie z.B. im Radetzkymarsch, der zu einer WeltberGhmtheit komponiert
wurde. Auch Durschmied erwahnt in seiner Studie Der Untergang der GroBen
Dynastien', dass die Osterreicher von der ruhmreichen Vergangenheit ihrer
Monarchie lebten. Obwohl die alte Habsburger Monarchie als ineffizient,

riickstandig, korrupt und hart"

charakterisiert wurde, waren viele Menschen
dem Reich gegenltber mit einer groBen Loyalitdt verbunden. Einige kaiserliche
Institutionen wurden von revolutiondren Kréften zerstort, so Durschmied, der
Geist jedoch, den die Habsburger geschaffen hatten, blieb verschont und lebte

weiter.'®

Norbert Leser weckt in seinem Schreiben ein Augenmerk auf zwei wichtige
Gegenpole auf, die nach dem Ersten Weltkrieg in der &sterreichischen
Gesellschaft ihm von groBer Bedeutung erscheint. Nach dem 12. November
1918, nach dem die Republik in Osterreich aufgerufen worden war, hatte es im
Land keine einheitliche Stimme gegeben. Der Zusammenbruch der Monarchie
sei in gesellschaftlichen Schichten und Parteien durchaus verschieden
empfunden und interpretiert worden: wahrend die sozialdemokratische
Arbeiterschaft die Republik begeistert begriBten, hatten die in der christlichen
Partei vereinigten blrgerlichen und kleinblrgerlichen Schichten den Untergang
des alten Osterreichs als eine Katastrophe empfunden. Auch werden an dieser
Stelle die wirtschaftlichen Verluste, die Entwertung der Ersparnisse, als
negative Folgen der Demokratie angesehen, die durch den Zusammenbruch
der Monarchie entstanden seien. Somit war, so Leser, die Wut auf die neue
Ordnung, die Uberdies als Ergebnis der militdrischen Niederlage betrachtet
wurde, groB und anhaltend. Im zweiten Kapitel werde ich auf diese
Osterreichische Konstante Militdr naher eingehen, um ein konkretes Bild des

Verfalls darzulegen.

12 Durschmied, Erik: Der Untergang der groBBen Dynastien. Wien 2000
13 Durschmied: S. 9

14 ebd., S. 9

15 vgl. Durschmied: S.13



Der italienische Germanist Claudio Magris zeichnet in seinem Werk Der
habsburgische Mythos, die Besonderheiten dieser dsterreichischen Dichter und
beschéaftigt sich mit den Werken der deutschsprachigen Autoren, die in der

alten  Osterreichisch-Ungarischen  Monarchie '®

selbst geboren und
aufgewachsen sind. Magris vertritt die Ansicht, dass mehrere Autoren dieser
Zeit von Zweig bis Werfel, Roth und Csokar, Musil und Doderer [...] —
ausdrticklich oder indirekt— die Atmosphédre und Kennzeichen des kulturellen
Lebensstils der Donaumonarchie in ihren Werken hervorheben und
verewigen.'” Wie er betont, [...] handelt es sich hier um einen ganz bestimmten
kulturellen Humus, der in expressive Formen und einen spezifischen Ton der
dichterischen Inspiration tibertragen wird.'® Sowohl Denkart und Menschenbild
als auch die Reaktion auf gesellschaftliche Probleme von diesen Autoren,
werden von der Last einer Tradition bedingt, von der sie kaum loskommen
kdnnen. Dies wurde vor allem aber von der Doppelbédigkeit ihrer Existenz in
einer Unbestandigkeit und Unzufriedenheit mit der gegebenen geschichtlichen
Wirklichkeit und von einer daraus folgenden Flucht und Rickwendung zur
Existenz und Gefiihlswelt einer historisch versunkenen Welt beeinflusst.'® Die
alte aufgeléste Monarchie bevorzugte die Tugend, was in der Nachkriegszeit
nicht mehr der Fall war und so unglaublich erschien: (W)drdevoller Anstand und
Korrektheit, pedantischer Respekt und gemitliche Ruhe, flliichtige und
zehrende Lebensfreude *° seien wichtige Merkmale gewesen, die die
musterhaften Eigenheiten der Monarchie kennzeichneten. Eine unehrenhafte
Tat, so Magris, erschitterte diese Menschen mehr als die Todesnachricht eines
Sohnes?'. Ziichtigkeit schatzte man in der Gesellschaft sehr hoch. Die Autoren,
die in diesem Territorium lebten, wandten sich nach dem Verfall der Monarchie,
wahrend ihrer Schaffenszeit dem Gestern zu, an dem sie ihrem Geist eine Form

16 siehe Duden: dsterreichisch-ungarischen oder W .ki: Osterreichisch-Ungarischen. Zugegriffen am 25.08.08
17 Magris: S. 8

18 ebd., S. 8

19ebd, S. 8

20 ebd., S. 8

21 vgl. ebd., S. 8



gaben und von wo aus sie den Ausgangspunkt ihrer menschlich-kinstlerischen

Personlichkeit nahmen.??

In ihren Werken versuchten sie, die Fehler der Monarchie zu verschleiern oder
zu verkleinern, welches einen gewissen Mythos bildet, der schon seit Beginn
des 19. Jahrhundert in Werken von bekannten Autoren bemerkbar wurde.
Franz Grillparzer ahnte den Verfallprozess der Monarchie schon sehr friih. Der
Mythisierungsprozess geschah bis in die Schriftstellergeneration, die den Verfall
der Donaumonarchie persénlich erlebten. An dieser Stelle sind vor allem
Autoren wie Bruno Brehm, Hermann Broch, Franz Theodor Csokor, Heimito von
Doderer, Karl Kraus, Robert Musil, Joseph Roth, Stefan Zweig und George
Saiko zu nennen. Die Aufldsung der Osterreich-Ungarischen Monarchie und
somit auch der Untergang der festen Sicherheit bedeuteten fir diese Autoren

eine groBe Erschitterung.

Die vorliegende Arbeit versucht zu untersuchen, wie sich dieser Mythos vor
allem in den ausgewahlten Werken: Joseph Roth Radetzkymarsch, Stefan
Zweig Rausch der Verwandlung und George Saiko Auf dem FloB darstellt.
Doch an dieser Stelle der Arbeit, ware gut, klarzulegen, in welcher Zeit und
welchem Ort diese ausgewahlten Meisterwerke verfasst und verdffentlicht
wurden, da sie vor allem im Kernpunkt unserer Beachtung liegen. Ersichtlich ist,
dass sie im gleichen Dezennium ver6ffentlicht wurden. Dabei liegen die
Entstehungsgedanken und die ersten schriftlichen Manuskripte jener Werke, die
sie an eine besondere geschichtliche Atmosphare bindet, zeitlich etwas weiter
zurtick. Obwohl sie unterschiedliche Veréffentlichungsdaten haben, sind sie im
allgemeinen Anfang der 30-er Jahre entstanden. Man kann aus mehreren
Tagebichern und Briefen nachweisen, dass z.B. George Saiko, seine
aufkeimenden Gedanken flir seinen Roman Auf dem Floss schon Anfang der
30-er Jahre aufzeigte.?® Auch die schriftlichen Angaben von seinem Freund,
den Saiko seit 1929 wegen eines Ubersetzungsauftrags ins Englische

kennengelernt hatte, tragen dazu bei, dass Saiko schon zwischen 1931 und

22 vgl. ebd., S. 8
23 vgl. Haslinger, Adolf: George Saiko. Briefe. Wien 1992, S. 121
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1935 an seinem ersten groBen Romanwerk arbeitete.?* Erst durch diese
zeitlichen Angaben ware uns mdglich, eine bessere Darstellung der sozio-
6konomischen Situation, in der sich diese Schriftsteller befanden,

nachzuweisen.

Auch Klaus Zelewitzs Studie fligt bei, dass Joseph Roths Radetzkymarsch und
Stefan Zweigs Rausch der Verwandlung zur gleichen Zeit, schon 1931,
bearbeitetet wurden.? Dabei wurde Roths Roman Radetzkymarsch erst 1932 in
der Frankfurter Zeitung veroéffentlicht. Ferner sind aus den Briefen, die von
Hermann Kesten sorgsam zusammengestellt wurden, ersichtlich, dass Roth,
wahrend seines Schreibprozesses am Radetzkymarsch, in finanzieller Not war:

Ich war lange Krank und Elend und ich arbeite verzweifelt am

Radetzky-Marsch. Der Stoff ist zu groB, ich bin zu schwach und

kann ihn nichtbdndigen. Dazu kommt das materielle Elend, in

dem ich jetzt leben muss. Sonst wére ich ldngst in Paris.

Vielleicht gelingt es mir, Anfang Mai dort zu sein. Es ist

unaussprechlich schwer, hier zu leben, flir mich besonders, und

in jeder Beziehung. Im Krieg ist es mir weit besser gegangen.
Joseph Roth™®

Wie aus dem obigen Zitat festzustellen, kristallisieren sich die Gedanken der
Autoren in einer besonderen Atmosphéare jener Zeitspanne. Sie alle kdnnen, so
Gyorgy M. Vajda, als Chronisten einer Vergangenen Welt betrachtet werden.?’
Das Bild der Vergangenheit formt sich, nach Gyorgy, in den Gedanken dieser
Schriftsteller, in einer ganz besonderen Weise. Je mehr die erlebte Zeit
unerfreulicher wird, desto schoéner wird die Vergangenheit von ihnen
Ubertragen. Auf feine Schattierungen hierzu méchte ich jedoch im zweiten

Kapitel eingehen.

Bei der ersten Begegnung mit Stefan Zweigs, Joseph Roths und George Saikos

Werken fallt besonders die pessimistische Stimmung auf. Die Figuren in ihren

24 Oakey, Arthur: Erinnerungen an George Saiko. In: Wiirtz, Herwig: George Saiko. Zum 100. Geburtstag des Dichters.
Wien 1992, S. 8

25 Zelewitz, Klaus: Stefan Zweig. Schriftsteller. Salzburg 1984, S. 480

26 Kesten, Hermann: Joseph Roth Briefe 1911-1939. KéIn 1970, S. 219

27 Gyorgy, M. Vajda: Stefan Zweig — aktueller Chronist einer vergangenen Welt. In: Literatur und Kiritik. Salzburg 1982
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Werken zeigen sich als Melancholiker und versuchen auf diese Weise, ihre
Unzufriedenheit, ihre Angste zu verheimlichen, die Unmdglichkeit, sich in ihrer
Welt zurecht zu finden, zu Uberspielen. Diese melancholische Struktur ist
besonders auffallend bei militdrischen Charakteren, etwa bei Eichmeister
Eibenschitz in Joseph Roths Das falsche Gewicht, Carl Joseph Trotta und
seinem Vater, sowie dem Freund Carl Josephs, Dr. Demant, in Roths
Radetzkymarsch. Es leiden jedoch nicht nur die Charaktere des Militdrwesens
von Joseph Roths Romanen unter der Last der Melancholie, sondern auch
Stefan Zweigs Figuren wie z.B. in dem Roman Rausch der Verwandlung
Christine Hoflehner leiden an dieser Schwermut, von der besonders die junge
Generation des Mittelstands tief betroffen ist. Mein Ausgangspunkt ist der
Melancholie der Romanfiguren in Roths, Zweigs und Saikos Werke auf die Spur
zu kommen. Dabei werde ich versuchen die Korrelation der Autoren auf das
verfallene Habsburg in den erwahnten Werken zu beleuchten. Zutreffend ware
an dieser Stelle zu deuten, dass der Tod von beiden Schriftstellern, sowohl der
von Joseph Roth als auch von Stefan Zweig, durch eine geistige oder
physische Krankheit verursacht war. Stefan Zweig und seine Frau Lotte
beendeten ihr Leben mit Uberdosis des Narkosemittels Barbiturates.?® Joseph
Roth, der sein Immunsystem durch Alkoholismus schwachte, starb somit an

mehreren Krankheiten.?®

Im Weiteren werden auch Sigmund Freuds wissenschaftliche Studien
hervorgehoben um die Psychologie dieser Schriftsteller ans Licht zu setzen.
Viele Schriftsteller in der Zeitspanne hatten an diesen Studien teilgenommen.
Die psychoanalytischen Forschungen Freuds werden uns Uber Begriffe und
Unterschiede von Trauer und Melancholie aufklaren, und uns ermdglichen
klarzustellen, ob oder inwieweit diese Schriftsteller und ihre Werke

melancholisch zu betrachten sind.

Der Roman Radetzkymarsch®™ gilt als Hauptwerk des groBen Epikers Joseph
Roth. In Radetzkymarsch rettet der slowenische Infanterieleutnant Joseph

Trotta dem Osterreichischen Kaiser Franz Joseph |. das Leben. Damit wird er

28 Haenel, Thomas: Psychologe aus Leidenschaft. Stefan Zweig. Disseldorf 1995, S. 359
29 Fronk, Eleonore: Besoffen, aber gescheit. Joseph Roths Alkoholismus in Leben und Werk. Oberhausen 2002, S. 187
30 Roth, Joseph: Radetzkymarsch. Berlin 1984 (Kinftig zitiert als: RM)
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fir seine tapfere Tat mit einem Orden ausgezeichnet und verlasst den Weg
seiner bauerlichen Vorfahren. Die Geschichte beginnt zu jenem Zeitpunkt, als
noch die Habsburger Monarchie eine ruhmreiche Zeit erlebte. Der Kaiser Franz
Joseph ist machtig und das Reich weit und groB. Zu jener Zeitspanne scheint
die Ordnung in der Monarchie unverganglich zu sein. Dennoch fihlt man hinter
diesem Glanz eine Midigkeit, ein Vorgefihl von Verfall und Auflésung. Von der
Tapferkeit des Helden von Solferino ist bei seinem weichherzigen Enkel Carl
Joseph nichts Ubrig geblieben. Er begreift, dass neue Krafte die Zukunft
bestimmen werden, aber er kann nicht selbst daran teilnehmen. Joseph Roth
erzahlt die Geschichte der Habsburger Monarchie anhand einer Familie und
widerspiegelt sie in ihrem Aufstieg und Verfall. Dabei werden die letzten

Jahrzehnte der Donaumonarchie ausfiihrlich dargestellt.

Wenn man die Welt des alten Osterreichs bis zu seinem Untergang verstehen
will, so sollte man auf einen Autor zurlickgreifen, der dies aus seiner Erinnerung
hervorruft. Stefan Zweig, ein hervorragendes Talent, versucht in der
Zwischenkriegszeit mit seinem Werk Die Welt von Gestern die Geschichte der
Osterreichisch-Ungarischen Monarchie, seiner Jugend wiederzugeben. Gleich
der Titel des ersten Kapitels Die Welt der Sicherheit ist ein widersprechendes,
auffallendes Zeichen, was wir aus der historischen Erfahrung, Uber die
Monarchie schon wissen. In diesem ersten Kapitel wird auf den ersten Blick all
das abgewehrt, was das alte Osterreich um die Jahrhundertwende auf den
Niedergang beschleunigte. Den Niedergang empfand nicht bloB das Land
Osterreich, sondern wurde in Europa auch von mehreren Zeitgenossen als eine
Katastrophe zitiert. Es ist fir mehrere Literaturkritiker eindeutig, dass sich die
Monarchie um die Jahrhundertwende dem Untergang mit Riesenschritten
naherte. Dieselbe Thematik behandelt Stefan Zweig auch in seinem Roman
Rausch der Verwandlung®'. Die Protagonistin Christine Hoflehner, die als
Postangestellte in einem 0&sterreichischem Dorf lebt und aus kargen
Verhéltnissen zur Erholung zu den Verwandten in eine Welt voller Luxus
kommt, wo mehr Schein als Sein zahlt, wird unkontrolliert mitgerissen. Der

Rausch dieser wunderbaren-sorglosen Welt verursacht eine unkontrollierte

31 Zweig, Stefan: Rausch der Verwandlung. Frankfurt am Main 1982 (Kunftig zitiert als: RV)
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Verwandlung ihrer Person. Sie wird in das falsche Bild, das urspriinglich nicht
von ihr stammte, unkontrolliert hineingezogen. Durch Neid und Missgunst wird
ihre niedrige, dorfliche Herkunft jedoch ans Licht gezerrt und sie mit Schimpf
und Schande aus der luxuriésen Gesellschaft, als Betrligerin davongejagt.
Nach diesem bedenklichen, jedoch unerwarteten, seelischen Scheitern kehrt
sie zurlick in ihr Dorf. Dort ist das Leben nun schwer zu ertragen. Sie lernt
Ferdinand kennen, der durch Krieg und Gefangenschaft ebenfalls seiner

Zukunftschancen beraubt wurde und einen seelischen Niedergang erlebte.

In unserem letzten Roman Auf dem FloB* von George Saiko, der zu den
bedeutendsten &sterreichischen Dichtern z&hlt, versucht ein First, in einem
Osterreichisch-Ungarischen Grenzgebiet, den Leichnam seines muskuldsen
Dieners Joschko nach seinem Tod auszustopfen und ihn, in einem Glaskéafig,
statt seines ausgestopften Wisents, zur Schau stellen, was aber im letzten
Augenblick scheitert, da die Leiche verschwindet. Allein schon wegen dieser
tollen Erzahlung sollte man sich ein wenig mit George Saiko beschaftigen.
Saiko thematisiert in seinem Roman die untergehende Feudalgesellschaft
zugleich auch den Untergang der Habsburger Monarchie. Ferner ist zu sehen,
wie sich das feudale Herrschaftssystem hinsichtlich der individuellen Personen
dem Untergang nahert. Die Protagonisten in diesem Roman stehen in
gesellschaftlicher Polarisierung zueinander. Die zwei Brider sind kontrastive
Gestalten, von denen einer ein Flrst und der andere Bischof ist. Der Furst
Alexander geriet in eine Liebesaffare mit der Zigeunerin Marischka. Dies soll
verschleiert werden, indem der Diener Joschko und Marischka heiraten. Der
ganze Roman changiert zwischen Liebe und Mord, Zartlichkeit und Rachsucht,
Sehnsucht und Uberdruss.

Nach kurzer Randbemerkung der Werke mochte ich mich dem
Forschungsstand dieser drei Autoren zuwenden: Joseph Roth, eigentlich Moses
Joseph Roth, (1894-1939) einer der bekanntesten &Osterreichischen Autoren,
beschéftigt sich in seinem Werk mit Menschen, die mit ihrem Schicksal leben
missen und keine Mdoglichkeit haben aus ihrem hoffnungslosen Zustand

herauszukommen. Diese Romancharaktere sind typische Beispiele flr das

32 Saiko, George: Auf dem Floss. Frankfurt am Main 1980 (Kuntftig zitiert als: AF)
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Zeitalter. Obwohl Roth mit seinem literarischen Schaffen, als ein Romantiker
bezeichnet wird, schreibt er seinen Roman Radetzkymarsch in relativ
realistischer Weise. Einer der bedeutendsten Joseph Roth Forscher, David
Bronsen, bemdht sich in seiner Untersuchung vor allem um die Erfassung der
biographischen Personlichkeit Joseph Roths. Nach Bronsen [...] drdngt es Roth
(immer wieder), seine Verwunderung dber jene untergegangene Heimat in
Zusammenhang mit der eigenen verflossenen Friihzeit zu bringen: das Reich
der Habsburger ... versank im Meer der Zeiten ... mit seiner gesamten
bewaffneten Macht ... so vollkommen, so fiir immer, wie die armselige mit dem
Imperium nicht zu vergleichende Kindheit eines Untertanen. Aber in der
Erinnerung, in der das GroBe klein und das Kleine und das Geringe méchtig
werden kann, identifiziert sich der kleine Teil einer Kindheit mit einem
kolossalen Reich ...

Wichtige Hinweise zur Erhellung von Stefan Zweigs Werken finden sich in der
Arbeit von Arnold Bauer® . Er stellt fest, dass /hn [...] Traditionen und
Erinnerungen — vielleicht sogar ein melancholisches Sentiment— an die
Ruine des Habsburger Reiches banden.*® Wie z.B. das Erlebnis an der
Schweizer Grenzstation, wahrend er gerade mit einem Zug in die Heimatstadt
zurtickkehrte: Von der Osterreichischen Seite her néherte sich ein Salonzug:
Kaiser Karl verlieB mit seiner Gemahlin, Kaiserin Zita, seiner Familie und
einigen Getreuen seines Hofstaates das Land seiner Vter.*® Wie auch Bauer in
seiner Arbeit hervorhebt, war er (Stefan Zweig) von der Szene erschilittert,
besonders als er hinter den Scheiben des Salonzuges den Exkaiser wahrnahm,
der immerhin versucht hatte, einen Sonderfrieden zu schlieBen und Osterreich
aus dem Ersten Weltkrieg herauszuziehen. Stefan Zweig begab sich nicht nach
Wien zurtick, in die damals armselige und heruntergekommene Hauptstadt, die
noch eine kurze Nachbliite ihrer groBen Zeit erleben solite® bis zu Hitlers
Einmarsch. Die versunkene Atmosphare der Stadt Wien nach dem Ersten

Weltkrieg wird in seinem Werk in einer spektakularen Weise dargestellt. Das

33 Bronsen, David: Joseph Roth. Eine Biographie. Kéln 1993, S. 18

34 Bauer, Arnold: Stefan Zweig. Képfe des 20 Jahrhunderts. Berlin 1996.
35 ebd. S. 46

36 ebd. S. 44

37 ebd. S. 46
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standige Schwingen von Hoffnung und Verzweiflung, Sehnsucht und
Uberdruss, wird mit einer vorbildlichen Arbeitsdisziplin fortgesetzt. Wie auch
Bauer zutreffend mitteilt, kennzeichnet die Wahl seiner (Werke) [...] die innere
Polaritit seines Wesens.* Seine letzten prosaischen Werke wie z.B. Die Welt
von Gestern bearbeitet thematisch und motivisch Uberwiegend den Umkreis
des alten Osterreichs, wohin gegen seine letzten biographischen Versuche auf
die gréBere Neue Welt hinweisen.*®

In seinem Artikel Osterreichische Novellistik*® versucht Robert Blauhut vor
allem das Lebensgefiihl des groBen Schriftstellers Stefan Zweigs mit dem
folgenden Satz zu verdeutlichen: So sprecht und wéhit ihr Erinnerungen, statt
meiner, und gebt wenigstens einen Spiegelschein meines Lebens, ehe es ins
Dunkel sinkt.*’ Wie aus diesem Zitat zu entnehmen ist, versucht Zweig, aus
seinen noch lebendigen Erinnerungen, die als seine besten Mittel gelten, seine
Gedanken bildhaft darzustellen. Zweigs autobiographisches Werk Die Welt von
Gestern demonstriert seine Erinnerungen an das alte Reich ausfihrlich. Auch
im Weiteren werden wir an diese Arbeit mehrfach ankntpfen missen, damit wir
Zweigs Sehnsucht nach der untergegangenen Monarchie genauer erblicken
kdnnen. Wie auch Blauhut bestatigt, war Zweig nicht in der Lage, die
Katastrophe des Ersten Weltkriegs zu bewéltigen*2. Er beurkundet dies mit dem
zielbewussten Namen des ersten Kapitels Die Welt der Sicherheit in seinem
autobiographischen Werk. Seine Jugend, die Schule, die Universitat sowohl

auch seine Exilzeit werden detailliert vorangesetzt.*®

Der 6sterreichische Kunsthistoriker und Schriftsteller George Emmanuel Saiko
(1892-1962), unterscheidet sich, trotz der prinzipiellen Ahnlichkeiten, von den
anderen Autoren in wichtigen Details. Diese Details werden von Klaus
Kastberger, in seinem Artikel Einsam auf dem FloB. Wohin treibt George

38 ebd. S. 46

39 vgl. S. 50

40 Blauhut, Robert: Osterreichische Novellistik des 20. Jahrhunderts. Wien 1966
41 ebd. S. 64

42 vgl. ebd., S. 64

43 vgl. ebd., S. 64
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Saiko™ in folgender Weise hervorgehoben: Obwohl die Autoren Robert Musil,
Franz Kafka und James Joyce oftmals Bezugsautoren fir George Saiko
bildeten, grenzt Saiko sich in den wichtigsten Einzelheiten von ihnen ab, denn
wie Kastberger auch erwahnt, wird alles, was in die Figuren 'hineingepackt' ist,
im Laufe der Darstellung erzahlerisch 'ausgepackt'. Aus diesem Grund waére es
treffender zu sagen, George Saiko hatte nicht wie Musil, Kaftka und Joyce
geschrieben. Klaus Kastberger versucht in seinem Artikel George Saikos
Roman Auf dem FloB das Seelenpanorama der Hauptfigur zu untersuchen,
zudem er nicht nur in psychoanalytischer Hinsicht alles ganz genau
zusammenfasst, sondern das insgesamt eine fast schon ideale
Modellkonfiguration darstellt und die Etablierung des engen Zusammenspiels
zwischen innen und auBen schildert”®. Kastberger behauptet, dass das Innen
und das AuBen in Saikos Erzahlkunst Gberhaupt in Eins zusammenfallen, da
alles, was innen ist, bei Saiko gleichzeitig auBen ist. Das Innere sei in dieser
Weise lesbar, wobei es gleichsam eine Sprache darstellt und von vornherein in
ein AuBeres Ubersetzt wird.*® Historisch betrachtet stellt Auf dem FloB das
Anschauungsmaterial zur Verflgung, was in der Vergangenheit gewesen ist
und beschréankt sich in radikaler Weise darauf, nichts anderes als reines

Anschauungsmaterial zu sein.*’

In ihrem Beitrag George Saiko zwischen Wissenschaft und Kunst legt Renate
S. Posthofen eine erlauternde Darstellung zu George Saikos wichtigsten
kunsttheoretischen Essays dar. *® Sie vertritt die Ansicht, dass die
Kunstgeschichte von Saiko als ein einheitliches Ganzes verstanden werden
kann. Denn Saikos Arbeiten verweisen in der Regel auf den Begriff der Einheit
und lassen erkennen, dass seine Denkweise in persOnlichen sowie
kunsthistorischen Beziigen von einer Grundanschauung gepragt ist, die zentral

darauf ausgerichtet ist, diese Moglichkeiten einer Einheit in ihren

44 Kastberger, Klaus: Einsam auf dem FloB. Wohin Treibt George Saiko? In: Hansel, Michael: George Saiko Texte und
Materialien. Wien 2003, S. 9

45 vgl. ebd., S. 9

46 vgl. ebd., S.9

47 ebd. S. 20

48 Posthofen, Renate: G.S. zwischen Wissenschaft und Kunst-eine erlduternde Darstellung seiner wichtigsten
kunsttheoretischen Essays. in: Hansel, Michael: George Saiko’, Texte und Materialien”. Wien 2003. S. 110
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Erscheinungen und darlber hinaus in ihrer grundlegenden Totalitat und
Komplexitat darzustellen.*® Der Wert von Saikos kunsthistorischen Essays
besteht zun&chst in ihrer Bezugnahme auf kunsthistorische Aspekte, dartber
hinaus enthalten sie auch Saikos grundsatzliche, philosophisch und

erkenntnistheoretisch akzentuierte, ethisch intellektuelle Weltanschauung®™.

Die Realitat, in der diese drei Autoren aufwuchsen, fihrte sie in das versunkene
Vaterland zurtick, wo Sie einmal in Frieden und Sicherheit gelebt haben. Eine
Nostalgie, die aus der gelebten Wirklichkeit heraus produziert wird und sich
dann in eine ganz andere Form einbettet. Also eine ganz andere Dimension der
Wirklichkeit entpuppt sich aus der Geschichte der Habsburger Monarchie,
zwischen Sehnsucht und Uberdruss, wodurch die  geistigen
Hintergrundgedanken an die Habsburger Monarchie wieder hervorgebracht
wurden. Der Autor Robert Musil versucht dies folgendermaBen zu
interpretieren:

(..) und trotz aller Unterschiede des Temperaments oder der

vielleicht gegensétzlichen Anschauungen, mit denen diese Welt

betrachtet und wiedererlebt wird, hat dieses Erinnern eine

charakteristische Prdgung; man kann sie schwer véllig erfassen, da

es sich mehr um musikalische Stimmung handelt, als um eine

organische Darstellung. Dies wird véllig offensichtlich, wenn man

den stark persénlichen, lyrischen Ton dieser Schriftsteller, von

Werfel bis Roth, berlicksichtigt, den sie der untergegangenen

dsterreichisch- ungarischen Gesellschaft gegentiber anwenden.”'

Nachdem Hitler 1938 Osterreich besetzte, kam es dazu, dass die
bedeutendsten Schriftsteller der ésterreichischen Literatur zwischen den Jahren
1933 -1945 in ein anderes Land emigrieren mussten. Dort arbeiteten sie
weiterhin an lhren Werken. Aus den Aussagen von Magris ist zu schlieBen,
dass sich die Sehnsucht, der emigrierten Dichter, nach der alten Atmosphére,

also jener festen und sicheren Welt, mit kindlichen Geflhlen, ,Duften und

49 ebd. S.110
50 vgl. ebd. S.110
51 vgl. Magris. S. 9
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Farben’ vermengt hatte und somit auch in ihren Erinnerungen unausldschlich

eingepragt seien.*

Nach Claudio Magris sind Joseph Roth, Stefan Zweig und George Saiko der
oben genannten Kategorie einzuordnen, die das alte Reich nach seinem Ende
beschworen. Auch sie haben aus ihrer Heimat, ihrer Welt von Gestern
emigrieren missen. Obwohl die Monarchie in den Képfen der Autoren eine Welt
der Langsamkeit und MittelmaBigkeit darstellte, blieb sie in den Erinnerungen
der Schriftsteller, besonders bei Stefan Zweig, als ein ideales Vaterland
haften™. Die Literatur nach der Apokalypse, nach dem Ersten Weltkrieg, soll
diese Entwicklung mit einer Nostalgie der untergegangenen Monarchie, so
Magris, in der Literatur durch Phantasie und Dichtung mehrfach behandelt
haben. Mit Heimweh oder Ironie und vollendeter Beschreibung oder fliichtiger
Skizze versuchen diese drei Dichter, ihre Erinnerungen, den habsburgischen

Mythos nach dem Ersten Weltkrieg niederzuschreiben.>*

Unser Ziel ist herauszufinden, ob und inwieweit diese Dichtergeneration, nach
dem Ersten Weltkrieg vor allem in den Werken von Joseph Roth:
Radetzkymarsch, Stefan Zweig: Rausch der Verwandlung, George Saiko: Auf
dem FloB die oben erwahnten Eigenheiten behandelt. Die Originalitdt unserer
geplanten Arbeit liegt in der Tatsache beschlossen, dass es sich bei allen zu
untersuchenden Werken um Romane handelt, die die Nachkriegsperspektive
aufweisen, wie im Einleitungszitat erwahnt, ob der Untergang der Monarchie ein
diusteres Menetekel, oder historische Realitat ist. Die Auflosung der Habsburger
Monarchie nach dem Ersten Weltkrieg, die als ein klassisches Motiv der
Osterreichischen Literatur bezeichnet wird, bildet das Hauptgerist meiner
vorliegenden Arbeit. In diesem Zeitalter versuchen viele Dichter das
Verfallmotiv in ihren Werken zu bearbeiten. Sie versuchen die Auflésung der
Monarchie anhand einer Familie, Gesellschaft, z.B. wie bei der Familie Trotta in
Radetzkymarsch, widerzuspiegeln.

52 zitiert nach Magris. S. 8
53 ebd. S. 8
54 vgl. S. 8
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Die geplante Arbeit besteht aus vier Hauptkapiteln, Einleitung, Schluss und
Bibliographie.  Anhand der oben erwdhnten drei reprasentativen
Osterreichischen Romane der dreiBiger Jahre des 20. Jahrhunderts soll die
Spur einer typisch Osterreichischen Thematik verfolgt werden: Der Untergang
der Habsburgischen Monarchie, die sich leitmotivisch nicht nur durch die
Literatur nach dem Ersten Weltkrieg verfolgen lasst, sondern eines der
wichtigsten Themen der ganzen Osterreichischen Literatur des 19. und 20.
Jahrhunderts bildet. Claudio Magris lasst diese Thematik in seinem
Standardwerk Der habsburgische Mythos von 1966 mit dem Biedermeier
anfangen und verfolgt diese Spur bis zu Robert Musil, einer der wichtigsten
Reprasentanten der klassischen Moderne. Nachdem in der Einleitung eine
generelle Vertiefung mit dem Untergang der habsburgischen Monarchie im
Sinne Magris durchgefuhrt worden ist, setzt sich das erste Hauptkapitel mit der
Uberschrift Eine Welt von Gestern: Das habsburgische Osterreich und seine
Genese in den Romanen nach dem Ersten Weltkrieg eben mit der Generation
von Osterreichischen Schriftstellern und ihren Werken auseinander, welche die
oben angesprochene historische Realitdt in ihrem Schaffen literarisieren. Dabei
wird auf die besonders reprasentative Auswahl der vorliegenden Arbeit
eingegangen werden. Joseph Roth, dem die Monarchie eine Art Schutz vor der
abzulehnenden Moderne darstellt. Stefan Zweig, dem Beschwérer einer Welt
von Gestern, und Georg Saiko, der diese Thematik auf symbolischer Ebene
und mit magisch-realistischen Elementen versprachlicht, bilden aus dieser
Perspektive ein reprasentatives Trio, zumal ihre Werke literarhistorisch
demselben Dezennium zuzuordnen sind (1932: Radetzkymarsch, 1934/35:
Rausch der Verwandlung, 1938: Auf dem FloB). In dem zweiten Hauptkapitel
(Osterreichische Gétterddmmerung) wird auf klassische Konstanten der
Osterreich-Thematik (Militar, die Weite des Reiches und die seit dem Jungen
Wien latent vorhandene spezifisch dsterreichische Dekadenz vom Schlage der
Schnitzler und Hofmannsthal usw.) einzugehen sein. Das dritte Hauptkapitel
(Die Monarchie der fréhlichen Apokalypse als Folie fur die distere Gegenwart:
Ein 6sterreichisches Arkadien?) wird sich aus der genannten Perspektive mit
der Problematik beschaftigen, ob denn die verschwundene Monarchie eine Art

Ruckwartsgewandte Utopie angesichts der Konsequenzen des Ersten
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Weltkriegs und des sich anbahnenden Nazitums (1938: Heimfihrung
Osterreichs ins Reich) darstellt. SchlieBlich soll in dem vierten und letzten
Hauptkapitel An der schénen blauen Donau...: Zeitkritik zwischen romantischer
Sehnsucht und Utopie anhand der Ergebnisse der vorhergehenden Textarbeit
erOrtert werden, ob diese Utopie, der in romantischer Sehnsucht nachgehangen

wird, gar nichts zu kritisieren oder gar zu karikieren ist.

1. Eine Welt von Gestern: Das Habsburgische Osterreich und
seine Genese in den Romanen nach dem Ersten Weltkrieg

Viele Schriftsteller schreiben ihre Erzahlungen auch noch nach dem Ende der
Habsburger Monarchie weiter, obwohl das Reich nicht mehr existierte und seine
nationalen Bestandteile auseinander gefallen waren. Die Monarchie lebte in den
Erzahlungen jener Dichter weiter, die das alte Habsburg in seiner letzten Phase
miterlebt hatten. Fir sie stellte sich die Welt von Gestern als eine Zeit in vollem
Glanz dar. Claudio Magris weist darauf hin, dass man in den alten kéniglichen
und kaiserlichen ®® Zeiten, noch an biirgerlichen Anstand und Achtbarkeit
glaubte.*® Diese Worte zéhlten nach dem Ersten Weltkrieg nicht mehr.

Klaus Zelewitz weist darauf hin, dass die Welt vor 1914 [...] (aus)

zeitgendssischer Perspektive kein goldenes Zeitalter der Sicherheit®

war.
Zelewitz verdeutlicht seine Feststellung aus der Perspektive Stefan Zweigs

heraus:

55 Im Weiteren nur als k.u.k. bezeichnet
56 Magris, Claudio: S. 5
57 Zelewitz, Klaus: Stefan Zweig. Salzburg 1984, S. 133
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Die Welt vor 1914 war auch aus Zweigs zeitgendssischer
Perspektive kein “goldenes Zeitalter der Sicherheit”; er selbst
kannte Unsicherheiten zu dieser Zeit zwar als einen privaten,
psychisch bedingten Zustand, nicht aber als einen
allgemeinen. Er begriff jene Welt als eine —trotz mancher
Missténe- im groBen und ganzen harmonische und begriff es
als seine Aufgabe, sich darin einzufiigen und zur
Stabilisierung dieser Harmonie beizutragen.®

Wie aus dem Zitat Klaus Zelewitz zu entnehmen ist, kennzeichnet das
Mythisieren der Habsburgischen Monarchie einen Gropteil der entstandenen
Osterreichischen Literatur nach dem Ersten Weltkrieg in Phantasie und
Dichtung. Nach Magris schildert der Habsburger Mythos die positive
Sinnstiftung, die in ihre jeweilige Umwelt hinein eine Botschaft verkiindet,
namlich in einer Art rickwartsgewandter Utopie einer glticklichen harmonischen
Zeit, eines geordneten und méarchenhaften Mitteleuropa.>®

Claudio Magris formuliert folgenden Gedanken, auf den ich meine
Untersuchung grinde: Der Habsburgische Mythos ist mit der Auflésung der
Monarchie im Grunde nicht mit untergegangen, sondern er ist erst damit in
seine wirksamste, interessanteste Phase getreten.® Wichtig erscheint mir
dabei, dass der Habsburgische Mythos, von dem bei Claudio Magris die Rede
ist, in einem Nationalititenstaaf' entstand. Zu beachten ist die Tatsache, dass
in diesem Vielvolkerstaat Kroaten, Juden, Tschechen, und andere Volker
zusammenlebten. Der Habsburgische Mythos der Osterreichischen Literatur
verband diese Voélker zusammen. Jedoch brauchte es nach dem Ende der
Monarchie keine zusammenbindenden Krafte mehr, da die Monarchie nun nicht
mehr existierte. Was der Grund daflr war, dass die Schriftsteller auch noch
nach dem Ende der Monarchie weiter schrieben, 1asst sich nicht leicht erklaren.
Ich werde im Weiteren auf diese Problematik eingehen und versuchen, eine
Erklarung zu finden.

58 Zelewitz: S. 133

59 vgl. Magris: S. 9

60 Magris: S. 239

61 vgl. Dr. Zwahr, Annette: Brockhaus Enzyklopddie in 30 Bédnden. Leipzig 2006.
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Eine der wichtigsten Thesen, die diese Autoren zum rlckwartsgewandten
Schreiben filhrte ist, so Magris,® der aufkommende Nationalsozialismus, der
die Autoren existenziell bedrohte und bedréngte.®® Aus diesem Anlass werden
die Lebensprobleme der &sterreichischen Schriftsteller aus ihren inneren
Bedrangnissen heraustretend in literarischen Leistungen umgewandelt und
publiziert. Denn nur, so Magris, durch die literarische Fassung dieser Probleme
war es ihnen mdglich, in einer hass- und angstbefreiten Welt zu leben. Somit
waren sie die unmitteloaren Zeugen der Probleme dieser radikal-nationalen
Bewegung, Literaten aus denselben Kreisen und Beobachter des Verfalls, Stufe
um Stufe, ihrer Welt.

Magris ist der Ansicht, dass einige Schriftsteller, wie Werfel, Roth, Musil in ihren
Romanen das Habsburger Reich nicht mehr nach ihrem tatsédchlichen
Aussehen, sondern aus ihrer Erinnerung und Sehnsucht® darstellen. Das
wirkliche Bild der Monarchie, so Magris, sei somit verdrangt und mythisiert
worden.®® Klaus Zelewitz' Studie beschaftigt sich intensiv mit Stefan Zweigs
Werken, in denen die motivische Darstellung der Monarchie nach dem Ersten
Weltkrieg als ein positives Gegenbild gekennzeichnet wird. Was war aber der
Anlass eines solchen Verhaltens? Die Grlnde sind nicht leicht zu erkldren. Ob
es nun eine Sehnsucht nach einer versunkenen Welt, nach einer Welt der
Sicherheit oder eine Vorwarnung auf das aufkommende Hitlerregime ist, wird im
dritten Kapitel dieser Studie genauer bearbeitet.

Die Korrelation zwischen der alten konservativen Welt und der Nachkriegszeit
beschaftigt zahlreiche Autoren wund Literaturkritiker. Die prozessuale
Entwicklung des Geflihls von 1920-1930 wird nach Magris folgendermaBen
dargestellt: Ja, je unruhiger sich die européische Situation gestaltet, desto
stérker treten Trauer und Erinnerung an die alten k.u.k. Zeiten hervor.®® Magris
schreibt, dass eine literarische Rickwendung in die geschichtliche
Zeitstrdmung auch als eine Warnung an die Zeitgenossen verstanden werden

kann. Joseph Roth, Stefan Zweig, George Saiko und andere zeitgendssische

62 Magris: S. 239

63 ebd., S. 239

64 ebd., S. 239

65 vgl. ebd: S. 239
66 Magris: S. 243
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Autoren jener Zeitspanne, so Magris, entwerfen ein Bild der Monarchie aus
ihrer Erinnerung, welches nicht der historischen Wirklichkeit entspricht. Obwohl
die Autoren vergebens ein wirklichkeitsnahes Bild in ihren Erz&hlungen
wiedergeben, skizzieren sie doch ein davon entferntes Bild. Folglich wird aus
der wirklichkeitsnahen Geschichte ein anderes Reich geschaffen, namlich ein
Reich dieser aufgezdhlten Schriftsteller.®” C. Magris stellt fest, dass der
Habsburgische Mythos, der nach dem Ersten Weltkrieg in der dsterreichischen
Literatur seinen Ho&hepunkt erreicht, keine einfache Erinnerung an die
Vergangenheit ist, sondern eher ein Restaurationsversuch fur die Monarchie
gewesen sein kdnnte, um die dichterisch idealisierte Welt aufrecht zu halten.®®
C. Magris betont, dass der Beginn dieses Mythisierungsprozesses in der
Literatur bis zum Kaiserreich Osterreich zuriickreicht: Die Anfangsgeschichte
der Mythisierung der konkreten geschichtlichen Wirklichkeit setzt zu Beginn des
Datums 1806 ein, welches an dieser Stelle anwendbar und aufklarend sein
kénnte.®

Alle drei ausgewahlten Autoren der vorliegenden Arbeit reflektieren aus ihrer
Welt von Gestern einige staatliche und kulturelle Motive. Das Heimwehmotiv ist
eines von mehreren Motiven, welches Magris in seiner wissenschaftlichen
Arbeit einleitend betont. Die Autoren, so Magris, haben dieses Heimwehmotiv
aus ihrer Jugendzeit erworben, das nun in der Erinnerung idealisiert wurde.”
Der Mythos wurde nicht nur in der Literatur, sondern auch in der Musik
durchgefihrt. Der Osterreichische Tonkunstler Johann Strauss, der den
Radetzkymarsch komponierte, mythisierte somit die Heldentaten der
Vergangenheit. Als Ursachen des Mythos gelten Heimweh und Melancholie, die
von Literaturwissenschaftlern bevorzugt wurden. Hierzu weist der italienische
Germanist Enrico Rocca (1895-1944) in seiner Studie Geschichte der
deutschen Literatur von 1870 bis 1933 darauf hin, dass die Motive wie Musik
und Melancholie in der 6sterreichischen Literatur eine besondere Stellung

einnehmen, in der vor allem die Flucht aus der Wirklichkeit besonders wichtig

67 vgl. Magris: S. 239
68 vgl. Magris: S. 12
69 vgl. Magris: S. 23
70 Magris: S. 239
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erscheint.”’ Ich werde im Weiteren dieses Kapitels auf das Thema naher
eingehen und die literarischen Motive anhand der ausgesuchten Romane und
anderer wichtigen Werke unter die Lupe nehmen und danach fragen, ob oder
inwieweit diese Schriftsteller aus dem deutschsprachigen Osterreich, die
Habsburgische Monarchie in ihren literarischen Werken nach dem Ersten
Weltkrieg mythisieren oder entmythisieren. An dieser Stelle méchte ich jedoch
betonen, dass ich nicht in die Diskussion eingehen werde, ob die
Osterreichische von der deutschen Literatur abzutrennen ist oder nicht, da
dieses Thema nicht Gegenstand meiner Untersuchung ist.

Das vorliegende Kapitel besteht aus zwei Einheiten: Zunachst liefere ich einen
kurzen Uberblick auf die historische, soziale und wirtschaftliche Lage der
Habsburger Monarchie und der Vorkriegszeit. AnschlieBend wird eine
historische, soziale und wirtschaftliche Untersuchung durchgeflhrt, die die
Nachkriegsperspektive Osterreichs nach dem Verfall der Monarchie beleuchtet.
Die zweite Einheit befasst sich dagegen mit einer Analyse der
Zwischenkriegszeitromane, in denen vor allem die Vor- und
Nachkriegsperspektive der ehemaligen Habsburger Monarchie behandelt wird,
gleichzeitig ist es wesentlich, dass der Schwerpunkt auf den drei Autoren und
ihren Werken: -Joseph Roth, Stefan Zweig und George Saiko- liegt. Die
Zwischenkriegszeitromane weisen ein weites Umfeld in der &sterreichischen
Literatur auf, weshalb ich mich in diesem Abschnitt auf das Wesentliche
beschranken werde: Das heiBt, die Untersuchung wird kein lexikographischer
Titelkatalog, sondern sie stellt allgemeine Zusammenhange, Wesensmerkmale
und Tendenzen, anhand von ausgewahlten Schriftstellern der Vor- und
Nachkriegszeit dar. An dieser Stelle werden Romane von Autoren behandelt,
die den Niedergang der Habsburgischen Monarchie miterlebt und sie aus ihrer
Erinnerung thematisiert haben: Rainer Marie Rilke72, Hugo von Hofmannsthal,
Karl Kraus, Alexander Lernet-Holenia, Heimito von Doderer, Robert Musil sind
nur eine Auswahl der wichtigsten, selbstverstandlich dirfen die drei
ausgewahlten Meisterschriftsteller und ihre Werke Stefan Zweig Rausch der

71 Zettl, Walter: Literatur in Osterreich von der Ersten zur Zweiten Republik. In: Herbert Zeman: Das 20. Jahrhundert.
Akademische Verlagsanstalt Graz/ Austria 1999, S.16
72 Rilke ist in Prag geboren, gilt aber als 6sterreichischer Dichter.
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Verwandlung, Joseph Roth Radetzkymarsch und George Saiko Auf dem Floss

nicht vergessen werden.

1.1 Die historische, soziale und wirtschaftliche Lage der Habsburger
Monarchie vor- und nach dem Ersten Weltkrieg

Wieder einmal ist seit dem Jahr 1848 Bewegung in das Volk
gekommen,, es hat sich erhoben, zum Schluss zu machen mit dem
Knien vor Zylinderhiiten und Kadavern und endlich Menschenwiirde

zu gewinnen. 7

Nun soll in diesem Kapitel die geistige, soziale und wirtschaftliche Lage der
alten Monarchie zwischen der Zeitspanne 1848-1918 gut aufgefasst werden,
damit die schnelle Entwicklung, die einen groBen Einfluss auf die Schriftsteller
hatte, besser beleuchtet werden kann. Wie gestalteten sich das geistige und
kiinstlerische Leben, sowie die soziale Atmosphare in der alten Monarchie?
War sie wirklich eine ,feste und sichere Welt'? Um diese Frage beantworten zu
kdnnen, sollte man in der Historie ein wenig zurickgehen und das
Lebensgefuhl der Menschen in der alten Monarchie bis zu ihrem Untergang
einstudieren. Zuvor soll der glorreiche Zeit der Osterreich-Ungarischen
Monarchie nachgespirt werden, nach der sich die Autoren des 20.
Jahrhunderts mehr und mehr sehnten. An dieser Stelle der Arbeit darf der
letzte Kaiser Franz Josef (1848-1916) nicht unberlhrt bleiben, da die Regierung
vom ihm bis auf einige Tage fast 68 Jahre dauerte und er der Garant des
inneren Friedens war.”

Nach Magris Uberlagert der Mythisierungsprozess die geschichtliche
Wirklichkeit der Habsburger Monarchie zu Beginn des 19. Jahrhunderts. Als
ungeféhres Entstehungsdatum dieses Mythos kann, so Magris, das Jahr des
Heils sein, in dem Franz Il., Kaiser des Heiligen Rémischen Reiches Deutscher

Nation, als Franz |. den Titel eines Osterreichischen Kaisers annahm,

73 Krleza, Miroslov: Requiem fiir Habsburg. Erzdhlungen. Minchen 1968, S. 201
74 Vicktor-L. Tapie: Osterreich in Geschichte und Literatur. Hrsg. Institut fiir Osterreichkunde 7. Jahrgang Folge 5. Wien
1963, S. 197
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angegeben werden. " Ferner werde ich die Geschichte der Habsburger
Monarchie beleuchten, da die ausgewahlten Autoren zum einen in ihr geboren
und aufgewachsen und zum anderen die Untergangsvisionen dieses Reiches in
ihren Werken nach dem Ersten Weltkrieg thematisieren. Osterreich lebte von
seiner glorreichen Vergangenheit, welche auch nach seinem Untergang 1918 in
den Werken mythisiert wurde. Als Anfang dieser Geschichte kann etwa das
letzte Jahrhundert der Habsburgischen Geschichte genommen werden. Bereits
dort zeigen sich die ersten Keime des Verfalls einer glorreichen Monarchie.
Anfang des 19. Jahrhunderts gab es sowohl Kriege als auch intrigante
Verhandlungen unter den Monarchen. Napoleons Aufstieg und Niedergang
fihrte zu einer neuen europaischen Landkarte. Die Staatsangelegenheiten,
wurden dem alternden First Metternich in die Hand gelegt, da sich der Kaiser
als regierungsunfahig erwies. Was daraus folgt, so Durschmied, waren Jahre
Meternischen-Friedens, einer Art Scheingliickseligkeit. [...] Niemand nahm die
dunklen Wolken am Horizont wahr, und die Geuwitter, die sich dann entluden,
trafen alle unvorbereitet.”

Die sozialrevolutionaren Aufstande in Frankreich 1848/49, bedrohten die dortige
kaiserliche Regierung, die Bewegung strahlte auf das ganze Europa aus und
damit auch auf das sensible Gebilde der Habsburger Monarchie. Aus den
Aussagen Robert A. Kann” ist zu schlieBen, dass sie vor allem im sozialen,
liberalen und vielvélkerstaatlichen Bereich bahnbrechend war. Auch wird darauf
hingewiesen, dass keine genauen Angaben vorliegen, in welchem Ort des
Landes diese Unruhen genau entstanden sind. Die sozialen liberalen
Bewegungen weisen Ahnlichkeiten zur franzésischen Revolution 1789 auf.
Besonders wichtig erschient R.A. Kann, dass die Revolution von 1848/49 nur im

Ganzen betrachtet eine héhere Bedeutung tragt:

The meaning of the revolution as a whole is something more
important. Political, social, and national changes which have
once reached a higher stage may be temporarily stopped and
even reversed for a time, but they cannot be wiped out from

75 Magris, S. 24
76 Durschmied: S. 128
77 Kann, Robert A.: A history of the Habsburg Empire 1526- 1918. London 1977.
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memory. When the opportunity strikes for new dynamic
changes, a permanent return to the pre-Revolutionary situation
becomes impossible. At least new changes have to include and
advance the revolutionary experience of the past. This, for better
or worse, is the significance of the Austrian revolution of 1848-
1849.7

Wie A. Kann richtig ausdrickt, vermochten die aufstandischen Krafte nicht
erfolgreich zu sein, da sie in verschiedenen Orten revoltierten und der
kaiserlichen Monarchie weder gleiche noch gemeinsame Forderungen
stellten.”

Alan Sked® dagegen betont in seiner historischen Studie, dass es schon vor
dem Marz 1848 revolutiondre Konfliktie in der Monarchie gab, deren
Niederschlag sich in ltalien, der Lombarde-Venetien und auch in den Landtagen
von Ungarn und Niederdsterreich zeigten. In der benachbarten Schweiz, so
Sked, wurde der Birgerkrieg verloren. AuBerdem wurden dabei von Kdnigen
aus Neapel und Sardinien Verfassungsreforme fir Untertanen erlassen. Warum
dabei die Monarchie nicht sofort gehandelt hat, versucht er folgendermaBen zu

erklaren:

[...] die Regierung konnte wegen ihrer schwachen wirtschaftlichen
Lage kaum etwas tun, was ihre Stellung verbessert hétte. Wegen
ihres Geldmangels war sie einerseits nicht in der Lage, die Not der
hungernden Bevélkerung zu lindern, andererseits konnte sie nur
bruchstlickweise Verstdrkung nach ltalien schicken, obwohl die
Strategie von Feldmarschall Radetzky fiir den Fall eines Krieges
mit Sardinien einen raschen Osterreichischen Gegenangriff

vorsah. &'

Sowohl der Sturz des Koénigs Louis Philippe in Frankreich 1848, als auch die
Franzésische Revolution von 1789, verursachten im europaischen

Gesellschaftskreis groBe Aufregungen. Ferner Ulbte die Revolution in ganz

78 Kann: S. 300
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80 Sked, Alan: Der Fall des Hauses Habsburg. Der unzeitige Tod eines Kaiserreichs. Berlin 1993
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Europa Einfluss aus und gab der dsterreichischen Bevdlkerung den Mut gegen
das metternichsche System anzukommen. Nach diesen Vorfallen nahmen auch
die Unruhen in weiteren Vielvdlkerstaaten zu, die sowohl in Osterreich als auch
in fast allen europédischen Landern tief greifende soziale, wirtschaftliche und

kulturelle Anderungen verursachten:

[...]Die Revolution vom Mérz 1848 wies (berall die gleichen
Zige auf, in Berlin, Dresden oder Wien: Liberale und soziale
Unruhe flhrte zu einer spontanen Erhebung, die hier mehr
liberalen, dort mehr proletarischen Anstrich hatte. Uberall
mischten sich birgerliche Intellektuelle und
Unterschichtenelemente. In  den  Universitdten  fanden
Kundgebungen statt, in den Arbeitervierteln wurden Geschéfte
gepliindert und Fabriken zerstért. Die Regierungen konnten die
Lage nur stabilisieren, indem sie Verfassungen versprachen und
die Zensur aufhoben.®

Die Regierung von Franz |. entschied, was nun aus der Zentralregierung in
Wien, der Regierung in Ungarn werden sollte. Die Beamten von gestern, so
Sked, wurden aufgefordert, mdglichst wenig Rechte anzubieten. Jedoch gelingt
es der ungarischen Abordnung unter der Leitung des Palatins, Erzherzog
Stephan [...] ein eigenes ungarisches Ministerium abzuhandeln. Zudem
erhielten sie Befugnisse fur Zustandigkeit, fur Verteidigung, Finanzen und einen
Minister in der persdnlichen Umgebung des Konigs. Praktisch hieB das, dass
Osterreich und Ungarn nur durch eine Personalunion verbunden sein wiirden.®
Die gespannte Atmosphéare in ganz Europa konnte nicht gemildert werden, und
die revolutiondren Krafte waren schwer zu stoppen. Die 06sterreichische
Regierung wollte zwar von Ungarn die Zugestandnisse zurlcknehmen, daflir
jedoch war es zu spat. Nun stand die ungarische Politik gegen das Wiener
Ministerium und drohte, die Einheit der Monarchie zu zerstéren. Wie oben
erwahnt, war der zusammenhaltende Trager der gesamten Monarchie nun eine

einzige Person, deren Tod zum Sturz der Monarchie flhren kdnnte. So

82 Sked, S. 131
83 Sked, S. 132

29



entstanden zwischen Osterreich und Ungarn Konflikte, die nicht mehr
aufzuhalten waren.

Wichtig dabei erscheint das Nationalitatsproblem, das Uberall im Habsburger
Reich mehr und mehr an Kraft gewinnt. Tschechen, Slowaken, Ungarn,
Ruthenen und Ukrainer, Serben und Kroaten, Slowenen und ltaliener bringen
der Monarchie groBe Widerstédnde entgegen. Sie alle, so Durschmied, waren es
mide geworden, unter den schwerfélligen dsterreichischen Beamtem in den
Provinzen und unter der driickenden zentralistischen Blrokratie Wiens zu
leiden.®

Joseph Wenzel Graf, der bedeutendste Heerfiihrer Osterreichs, auch bekannt
als Hauptmann Radetzky, nimmt eine besondere Stellung in der
dsterreichischen Geschichte ein. Radetzkys Ruhm griindet sich vor allem auf
Siege in den italienischen Provinzen der Habsburger Monarchie: Zunachst in
Lombardei und Venetien (1848-1849), wo die nationalitalienischen
Auflehnungen gegen die 6sterreichische Fremdherrschaft stattfanden, und dann
in Venedig und Mailand. Der Sieg gegen Sardinien war ebenfalls einer der
bedeutendsten Ereignisse flir Radetzky. Im Alter von 90 Jahren hatte er mit 72
Dienstjahren in der k.u.k. Armee viele Soldatenrekorde gebrochen. Mit 83

Jahren triumphierte er noch einmal feindliche Krafte der Monarchie, 8

Die Revolutionen wurden in verschiedenen Stufen besiegt.
Stufe eins war die Niederlage der ltaliener gegen Radetzky,
dessen Erfolg fir das Uberleben der Monarchie
entscheidend war. [...] Mit RadetzKkys italienischen Erfolgen
im Ricken konnte man sich der ungarischen Frage
zuwenden. Im Verlauf des Sommers von 1848 hatte sich
deutlich gezeigt, dass die Ungarn auf die Niederlage der
kaiserlichen Kréfte in ltalien setzten und die ungarische
offentliche Meinung auf Seiten ltaliens stand. Jedenfalls
hatten sich die Ungarn im Gegensatz zu den Kroaten
geweigert, Radetzkys Armee Verstdrkungen zu schicken.
Dartiber hinaus weigerten sich die Ungarn, einen Beitrag zu

den kaiserlichen Finanzen zu leisten, versuchten einen
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getrennten  diplomatischen Dienst einzurichten und
untersttzten in Frankfurt die deutsche Einheit. Sollten die
Habsburger die Lombardei und Venetien an ltalien und die
Erbprovinzen an Deutschland verlieren, so das ungarische
Kalkdl, wirde die kaiserliche Hauptstadt nach Buda verlegt
und die Monarchie ungarisch werden. Radetzkys Siege in
Italien freilich machten diese Uberlegungen zu Nichte. %

Ferdinand |. Karl Leopold Marcellin, dessen Amtszeit von 1835 bis 1849
dauerte, genannt Ferdinand der Gitige (geb. 19. April 1793 gest. 29 Juni 1875),
war ein deutscher Fiirst und gleichzeitig auch der Kaiser von Osterreich und
seit 1830 der Kaiser von Ungarn. Wie aus den obigen Daten zu merken ist,
spielen sich wahrend seiner Regierungszeit im Jahre 1848 und im Spatsommer
1849 im europaischen Territorium diese aufstandischen Ereignisse ab.

Auch in Mitteleuropa, so Alan Sked, erheben sich italienische Revolutionare
gegen die Herrschaft der Osterreichischen Monarchie. Eine Flut von
Revolutionen Uberschwemmt in kurzer Zeit den ganzen europaischen Landteil.
Das Kaisertum Osterreich geriet dabei, in den Jahren 1848/49, an den Rand
seiner Auflésung als je zuvor.!” Dabei wurden immer mehr Petitionen an den
Kaiser gestellt. Auf den Strassen demonstrierten Studenten. Die Folge war der
Sturz des Metternichs und das Ende seines verhassten Systems. Besonders
wichtig erscheint Sked, dass die revolutiondren Krafte 1849 noch keine
eigenstandige Republik von der Monarchie forderten. % Als weitere
Folgekonsequenz der revolutiondren Ereignisse verzichtete Ferdinand |. (der
Gutige) 1848 zugunsten seines 18 Jahre alten Neffen Franz Josef I. in einem
feierlichen Staatsakt auf den Thron. Der junge Monarch Franz Josef ibernahm
keine leichte Aufgabe. Er, und auch andere Monarchen, finden sich 1848 in
eine stirmische neue Zeit versetzt. Durschmied bringt zum Ausdruck, dass mit
dem Tag, an dem sich der aufgestaute Zorn der Massen Luft machte® Europa

ins Chaos fiel.
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Viktor-Lucien Tapie deutet in seiner Studie an, dass die Regierung von Franz
Joseph in zwei Perioden zerfdllt: die vor und nach dem é&sterreichisch-
ungarischen Ausgleich von 1867.%° Die erste Periode, die etwa 20 Jahre
umfasst, wird als eine Periode des Suchens und der Widerspriiche bezeichnet.
Mit der Kronung des Kaisers Franz Josephs zum apodiktischen Kdnig 1867
erhielten die Lander am 21. Dezember 1867 die ,Dezemberverfassung’, die bis
zu deren Untergang Bestand hatte. Der Nationalismus, der bisher von den
Herrscherhdusern unterdriickt werden konnte, gewann in Europa an Kraft. Der
Osterreichisch ungarische Ausgleich von 1867 verscharfte die Spannungen
zwischen den Voélkern der Monarchie mehr, als dass er sie I6ste. Die Ungarn in
der Doppelmonarchie sahen sich von jetzt ab als ein zweites Herrenvolk neben
Osterreichern. Weitere Vélker, wie die Polen waren ebenfalls noch privilegiert.
Die Slawen, sahen sich dagegen in ihren Bemihungen um Gleichberechtigung
getauscht. Obwohl die Zweisprachigkeit (1880) in Béhmen und Mahren
eingefiihrt wurde, konnte der Verfall der &sterreichischen Monarchie nicht
aufgehalten werden. Keine Formel mehr konnte dem Verfall der
Osterreichischen Monarchie Stand halten. Béhmen profitierte aufgrund ihrer
Nahe zur Stadt Wien. Der Kaiser veranlasste die Ansiedlung neuer Industrien in
diesem Landesteil. Die Osterreichische Wirtschaft erreichte zwar zur
Jahrhundertwende eine enorme Hoéhe. Dabei wuchs jedoch die Spannung
zwischen den sich mittlerweile der Nation unterstehenden Vélker innerhalb der
Donaumonarchie. Schon seit 1848 befindet sich die Donaumonarchie in ihrer
Verfallphase. Das deutsch-6sterreichische Birgertum fihlt sich durch den
wirtschaftlichen Aufstieg nichtdeutscher, bulrgerlicher Schichten in seiner
Stellung bedroht. Programme gegen Uberfremdungen werden ausgearbeitet.
Die starken Widerspriiche im Land, die auch ein Grund fir das Attentat in
Sarajevo waren, fihrten das Reich an sein unaufhaltsames Ende: zum Ersten
Weltkrieg. Das Kaiserreich wurde nach dem Ersten Weltkrieg endgiltig
aufgeldst.

Die zweite Periode des Kaisers Franz Josephs dagegen, so Tapie, umfasst
etwa 50 Jahre, in der das Problem vom konstitutionellen Leben und von

parlamentarischen Schwierigkeiten besonders hervortritt. Doch nicht nur die
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Politik tragt zum Verfall der Monarchie bei. Tapie betont in seiner Studie Franz
Joseph (1848-1916), dass durch die Industrialisierung im alten Osterreich
Grundherren, Bauern und kleinstadtische Blrger fast verschwinden und an
seiner Stelle ein neues Biirgertum oder vielmehr Bourgeoisie aufsteigt.’' Es
entwickelt sich ein neues Geflihl nationaler Identitéat, worin sich ein der alten
Kaiseridee immer fremderes politisches Ideal verkérpert — man ist Ungar,
Tscheche, Kroate, Ruméne oder Slowake, bevor man sich als Osterreicher
oder Untertan des Kaisers fiihlt.?

Der Beginn der Industrialisierung 16st das starke Verlangen nach einer
individuellen Unabhangigkeit des Staatsbirgers aus, welches
Gewissensfreiheit, Pressefreiheit, Sprachfreiheit und allgemeine Wahlrecht®
mit sich bringt. Die aufgezahlten Birgerrechte werden als wichtiger empfunden
als die Ergebenheit gegenltber dem Kaiser. Der Kapitalismus, der sich in dieser
Zeitspanne schnell entwickelt, belebt die groBen Geschéfte, zieht die
ungelernten Arbeiterschaft in die Stadte, die sich zu GroBsiedlungen entwickeln,
Wien hat im Jahre 1906 bereits 1,711.556 Einwohner, und ldsst somit das
Proletariat und das soziale Problem entstehen.®*

Weiterhin waren noch die Untersuchungen von Erik Durschmied, der ein
bedeutender Osterreicher, Kriegsberichterstatter und Schriftsteller ist, zu
beachten. Wie er zutreffend hervorhebt, hatten sich die sozialen,
wirtschaftlichen und kulturellen Bedingungen weltweit verandert. Nach
Durschmieds Ansicht, (traten) an die Stelle der Kénige (nun) Waffenbarone,
Industrielle, die die Mittel fir die Verteidigung oder die Eroberung ihres
Monarchen zur Verfiigung stellten.®® Die industrielle Revolution, die sich vor
allem in den Grofstadten zeigte, bewegte die Arbeiterklasse umso mehr. Mit
der weltweiten industriellen Revolution tritt die Arbeiterklasse, die nach
Verbesserungen strebte und nach Neuordnungen rief, auf die Buhne.
Durschmied fahrt weiter und meint, dass die Dampflokomotive und der
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elektromagnetische Telegraph Menschen und ihre Ideen zunehmend

schneller®® beforderten:

Das Blatt wendete sich abrupt, und die Herrschenden fanden
sich in eine stirmische neue Zeit versetzt. Mit dem Tag, an dem
sich der aufgestaute Zorn der Massen Luft machte, stirzte
Europa ins Chaos, Banner einer neuen Ordnung wehten von
den Barrikaden, und fiir kurze Zeit schienen die groBen
Monarchen steuerlos dahinzutreiben. Die Hoffnungen auf
Demokratie Isten sich im Pulverrauch auf: in Paris Berlin, Wien
und Budapest.”

Die Fursten waren jedoch nicht bereit, demokratische Ordnung in ihrem
konservativen VielvOlkerstaat zuzulassen. Durschmied meint, dass 1849 die
Revolutionare nur voribergehend niedergekampft werden konnten, da
Musketen und Bajonette ihren Ideen, ihren grundlegenden Werten, wie Freiheit
und Gerechtigkeit fir alle, nichts anhaben konnte. Nach der Thronbesteigung
Franz Josefs brachte der Oberbefehishaber kaiserlichen Armee, [...] seine
Kanonen rings um Wien in Stellung und beschoss die aufrihrerischen
Stadltviertel vier Tage lang, bis die Behausung der Aufstdndischen in Trimmern
lag.®®

Nach der gescheiterten Revolution 1849 verlieBen Schriftsteller ihr Land aus
politischen Grinden. Somit ist die Tatsache, dass die Tatsache, dass
Schriftsteller ihr Land aus politischen Grinden verlassen und im Exil leben und
schreiben missen, |[...] keine spezifische Erscheinungsform des

Nationalsozialismus ist.*°

Die Tatsache, dass Schriftsteller ihr Land aus politischen Griinden
verlassen und im Exil leben und schreiben mussen, ist keine
spezifische Erscheinungsform des Nationalsozialismus. Der
Jakobiner Georg Forster, [...Jmusste nach dem Scheitern dieses
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ersten Versuchs, demokratische Verhéltnisse in Deutschland zu
errichten, nach Frankreich fliehen und starb 1794 im Pariser EXxil.
[...] Sie bildeten dort eine regelrechte Emigrantenkolonie und
versuchten, den Widerstand gegen den Feudalabsolutismus in ihrer
Heimat literarisch und politisch zu organisieren. Zu einer zweiten
groBen Emigrationswelle kam es[...] 1819, durch die ein
ausgekligeltes System der Presse-, Verlags- und
Universitétsiberwachung im Deutschen Reich etabliert wurde. Nach
der Juli-Revolution 1830 in Paris und den an sie anschlieBenden
Revolutionsversuchen in Deutschland kam es zu einer dritten
Auswanderungswelle, die nicht nur Intellektuelle und Schriftsteller
erfasste, sondern sich zu einer regelrechten Massenflucht demokra-
tischer Kréfte ausweitete. In den 40er Jahren des 19. Jahrhunderts
sollen zwischen 50000 und 80000 Deutsche als Exilierte allein in
Paris gelebt haben, unter ihnen so bekannte Autoren wie Marx,
Heine, Bérne, Ruge und Weitling. '

Auch im Nachbarstaat Deutschland war es nicht anders. Georg Blichner, ein
bedeutender Autor beispielsweise wurde in den 40er Jahren steckbrieflich
gesucht und konnte der Verhaftung nur durch seine Flucht nach StraBburg
entkommen. Seine politischen Zeitgenossen wurden zu langjahrigen
Kerkerstrafen verurteilt. Sie wurden wegen harmloser VerstéBe gegen das
Pressegesetz kurzerhand ins Gefdngnis geworfen.'®" Nach der erfolglosen
Revolution 1849 wurde es fur demokratisch gesonnene intellektuelle
Schriftsteller lebensgefahrlich. Das flhrte zu einem Massenexodus. Aus der
Geschichte ist zu schlieBen, dass Autoren wie Ferdinand Freiligrath, George
Herwegh und George Weerth keine andere Chance hatten, als Deutschland zu
verlassen, wenn sie ihre Freiheit nicht aufs Spiel setzen wollten. Eine
neuerliche, kleinere Emigrationswelle gab es nach 1878 zur Zeit des
Sozialistengesetzes und eine weitere wahrend des Ersten Weltkriegs, als
Uberzeugte pazifistische Autoren wie Stefan Zweig, Ernst Bloch, Walter

Benjamin und Rene Schickele in die Schweiz emigrierten.'®
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Durschmied konstatiert, dass der Habsburger Monarch Franz Josef die
Kriegsentscheidung treffen musste, die die gesamte europaische Geschichte
verandern sollte: Am 28 Juni 1914 wird ihm aus Sarajevo gemeldet, dass sein
Thronfolger Kronprinz Franz Ferdinand und seine Gemahlin einem Attentat zum
Opfer gefallen sind, welches in der Osterreichischen- und Weltgeschichte einen
wichtigen Wendepunkt darstellt. Der letzte Tropfen hatte das Fass zum

Uberlaufen gebracht:

Am 28. Juni 1914, dem letzten Tag des offiziellen Besuches, der
auf einen Sonntag fiel, sollte das Hoheitliche Paar, Erzherzog
Franz Ferdinand und Herzogin Sophie, im Rathaus von
Sarajevo empfangen werden. Sophie, in einem wallenden
weiBen Gewand und mit breitkrempigem Federhut zum Schutz
vor der mérderischen Sonne, saB in dem offenen Automobil
neben ihrem Gemahl in seiner hochdekorierten Uniform mit dem
griingefiederten Generalshut. Der Konvoi hatte sich kaum in
Bewegung gesetzt, um den Appellkai entlangzufahren, als sich
ein junger Mann aus der Menge I6ste und eine Handgrante auf
das in langsamer Fahrt befindliche Fahrzeug warf. Das
Geschoss prallte vom Wagen ab und detonierte auf dem
Pflaster, wobei mehrere Personen, darunter ein hoher

bosnischer Beamter, verwundet wurden.’®

Das kaiserliche Ehepaar wollte nach dem ersten Anschlag, da sie Uberlebt
hatten, unverziglich die Stadt verlassen. Doch sie fuhren in ihr Verderben. Das
zweite Attentat, das von einem achtzehnjahrigen serbischen Nationalisten
gleich nach dem Empfang im Rathaus von Sarajevo ausgefihrt wurde, nahm

dem Thronfolger das Leben:

Das Auto bewegte sich keine zwei Meter an Gavrilo Princip
vorbei, der mehrere Schiissen abgab. Nach dem ersten
ld&hmenden Schock beschleunigte der Fahrer, und der Fahrer
verliess den Ort des Geschehens. Das Thronfolgerpaar hatte
sich nicht bewegt, saf aufrecht im Fond.., pldtzlich ergof sich
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ein Strom von Blut aus dem Mund des Erzherzogs. [...]Die
Todesuhr wurde mit 11 Uhr angegeben.’®

Der Anschlag in Sarajevo, der den Thronfolger Franz Ferdinand von Habsburg
das Leben kostete, beendete den seit langer Zeit gehaltenen Frieden. Der
Grundsatz habsburgischen Regierens war nicht mehr haltbar: Bella gerant alii -
tu felix Austria nube. (Kriege mégen andere fiihren - Du gliickliches Osterreich
heirate).'® Durschmied stellt heraus, dass Kaiser Franz Josef ein Garant der
Besténdigkeit war und derjenige war, der verstand, dass der Friede beendet
und der Untergang der Monarchie nicht mehr zu verhindern war. Gleich nach
dem Attentat in Sarajevo, von einem serbisch- nationalistischen Studenten, wird

an Serbien ein Ultimatum gestellt:

Die Note ging heraus, ihr demdiitiginster Bestandteil war die
Unterstellung, Serbiens Regierung sei flir das Attentat mit
verantwortlich. Das sah man nicht nur in Belgrad so, sondern
auch in Petersburg und London. AuBerdem war die Note auf
achtundvierzig Stunden befristet: abgegeben am 23. Juli fiinf
Uhr nachmittags, anzunehmen also bis zum 25. Juli, gleiche
Uhrzeit. Die Antwort kam am gewdinschten Tag zwei Minuten
nach sechs. Der dsterreichische Gesandte am serbischen Hof
fand sie nicht befriedigend und reiste ab. In Wien sagte Franz
Josef >>Also doch<< und das war der Krieg.'”

Der Forschung des Historikers Gerhart Herm ist zu entnehmen, dass Franz
Josef 1916 in Schloss Schénbrunn stirbt, welches in vielen literarischen Werken
auch als Schauplatz verwendet wird. ' So zeigt sich, dass mit dem
Verschwinden dieser Symbolfigur auch die Bindung der Bevdlkerung an die
Monarchie an Kraft verliert. Seinem Nachfolger Kaiser Karl I. gelingt es nicht,
die innenpolitischen und wirtschaftlichen Schwierigkeiten zu lésen und den
Krieg trotz aller Friedensbemuihungen zu beenden. Ferner wird ersichtlich, dass

die Doppelmonarchie nun wie ein Schiff ein Leck bekommt und auf dem
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Meeresboden flr immer untergeht. Mit dem Haus Habsburg I6sen sich weltweit
auch andere Monarchien auf und zerfallen in einzelne Nationalstaaten.'®®

An dieser Stelle der Arbeit sollte betont werden, dass die Bezeichnungen
Monarchie Haus Habsburg, Osterreich, Osterreich — Ungarn, Kakanien sich im
Zeitraum ab 1866/67 stark dnderten und gebrauchlich waren. Gerhard Stourzh
untersucht die Entwicklung des Osterreichbewusstseins. Nach Stourzh hat jede
Bezeichnung einen schattiert anderen Inhalt. Um einen Wirrwarr bei der
Benennung dieser Reichsnamen zu entheben, méchte ich kurz in Stourzh
Forschung eingehen. Wie auch Stourzh deutet, weisen diese Reichsnamen
einen besonderen Inhalt auf. Vor dem Ausbruch des Krieges 1866 wird die
Monarchie als Kaisertum Osterreich bezeichnet, welches nach Russland das
gropte européische Reich war. Nach dem Ausgleich mit Ungarn wird sie jedoch
als Osterreich — Ungarn, bzw. als Doppelmonarchie bezeichnet. Der
nichtungarische Teil der Monarchie wird im Sprachgebrauch Cisleithanien,
spater und zunehmend auch amtlich und im Alltag Osterreich genannt. Musil
verwendet in seinem Werk den Ausdruck Kakanien, der sich schriftlich
Osterreich — Ungarische Monarchie (nannte) und sich miindlich Osterreich
rufen (lieB).'”

lch méchte an dieser Stelle keine Habsburgische Geschichte nacherzahlen,
sondern die wichtigsten Stationen aufzeigen, die in der &sterreichischen
Geschichte einen bemerkenswerten Beitrag zum Verfall der Monarchie
leisteten. Sie tauchen auch in den literarischen Werken jener Dichter, die die
Monarchie nach ihrem Verfall beschwdren. Ich werde mich auf das 20.
Jahrhundert und die ausgewahlten drei Autoren Joseph Roth, Stefan Zweig und
George Saiko beschranken. Anhand des historischen Grundwissens wird es
mdglich sein, mit der Hilfe von Romane die wichtigsten Merkmale des Verfalls
besser zu analysieren. Es soll gezeigt werden, wie es dazu kam, dass der
oberste Garant der Bestadndigkeit der Monarchie, Kaiser Franz Josef, eine
Kriegserklarung machte und das jahrhundertealte = Ordnungsprinzip

zusammenstirzte.
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Aus vielen Geschichtsbichern ist zu entnehmen, dass das 20. Jahrhundert eine
Zeit des Verfalls war. Nach dem Ersten Weltkrieg I6sten sich viele alte, nicht
demokratisch regierte GroBreiche auf. Osterreich-Ungarn, Russland und
Deutschland werden nicht nur als Monarchien sondern auch als Kaiserreiche
bezeichnet, die ihrem Verfall ins Gesicht schauen mussten. Der Krieg
verursachte viele Verluste. Im Inneren des Landes bestand die Gefahr des
Hungers, da die Bauern nicht auf den Getreidefeldern, sondern auf dem
Kriegsfeld waren. Dabei geriet das groBe Agrarland der Hungersnot zum
Opfer."® Spater zeigte sich eine Erkrankung des Kaisers Franz Josefs, der
gerade seinen 86. Geburtstag und 68. Jahrestag im Schloss Schénbrunn
gefeiert hatte.

Um die Jahrhundertwende (um 1900), dieser Zeitabschnitt wird auch Fin de
Siécle genannt, die sowohl in Osterreich als auch in Deutschland beheimatet
war, kam es in der Wirtschaft zu groBen Schwankungen. Als Anfangsdatum
dieser Schwankungen kann das Jahr 1873 gelten. Bérsensturz und
Bankenkrach flhrten zu einer wirtschaftlichen und gesellschaftlichen Krise auf
der ganzen Welt, die etwa sechs Jahre dauerte. Werner Volke weist in seiner
Monographie Hugo von Hofmannsthal in Selbstzeugnissen und Bilddokumenten
darauf hin, dass viele dem Bérsensturz in der alten Monarchie zum Opfer fielen,
obwohl die Monarchie als eine sichere Welt galt. Urspringlich zeigte die
Osterreichische Gesellschaft, so Volker, fest verankerte Tradition und zugleich
einen festen Fortschrittsglauben und ein Vertrauen auf die bindende Kunst der

Toleranz und Konzilianz'"!

auf. Auch Hugo von Hofmannsthals Eltern gehorten
zu denjenigen, die dem Bdrsenkrach zum Opfer gefallen waren. Nach ihrer
Hochzeitsreise kehrten sie in die Katastrophe zurlick und hatten ihr Vermdgen
zu einem groBen Teil verloren.''? Diesem ersten groBen Krach folgte weitere
wirtschaftliche Krisen: 1882, 1886, 1890. Erst 1895 gelang eine langfristige
Konsolidierung der Wirtschaft."'® Die zweite Halfte des 19. Jahrhunderts war

bestimmt von tief greifenden Veranderungen in Industrie und Wirtschaft. Der
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industrielle Forschtritt zog ebenso weitreichende gesellschaftliche Veranderung
nach sich.

Ferner finden sich Veréanderung in der Literatur und Kulturgeschichte, die durch
die sich zugig entwickelnde Industrialisierung seit der Mitte des 19.
Jahrhunderts ausgeldést wurde. '™ Obwohl der wirtschaftliche Aufstieg im
Gegensatz zu Deutschland langsamer vorankam, war sie insgesamt gesehen
wirtschaftlich bestandiger. Wie auch Jens Malte Fischer betont, war das grofBte
Problem dieser Zeitspanne die rapide Wandlung des Landes aus einer
Agrargesellschaft in eine hoch entwickelte Industriegesellschaft. Fischer fuhrt
fort und meint, dass besonders diese schnelle Entwicklung in den Stadten die
Osterreichische Gesellschaft in ein Durcheinander flhrte: Das schnelle
Wachstum der Industrialisierung hat in den Grofstadten zur Folge, dass sich
eine untere und obere Gesellschaftsschicht herausbildet, die sich auch in den
literarischen Werken niederschlagt. ''® Walter H. Sokel betont, dass die
Literatur, die in dieser Ara entstand, zu jener Gattung der Jahrhundertwende
zahlt, in der das Ende der Welt thematisiert wird.''®

Gleich nach dem Zusammenbruch der Monarchie und der damit
zusammenhangenden Auflésung ihrer Standestaaten gerieten Schriftsteller und
Intellektuelle in eine schwere Krise. Das groBe Reich, welches einmal so
strahlte und prunkvoll erschien, war nun ein zerfallenes kleines Land, in dem
sich viele Schriftsteller und Intellektuelle nicht mehr wohl fuhlten. Sie konnten
sich nur schwer mit der neuen, aber kleinen Republik Osterreich identifizieren.
lhr Selbstverstandnis war ins Wanken geraten, und ihr Selbstbewusstsein litt.
Viele Schriftsteller entschieden sich daflr, die alten Zeiten zu beschwéren. Der
Ubergang in eine neue Realitat fiel ihnen schwer, sie wollten diese nicht
akzeptieren. Dazu geho6ren z.B. Karl Kraus, der das Zusammenbrechen der
Monarchie und die Suche nach einer Identitdt im neu entstandenen Staat in
seinem Drama Die letzten Tage der Menschheit bearbeitet, ebenso Hugo von
Hofmannsthal, Robert Musil oder Joseph Roth, der in seinem Radetzkymarsch
(1932) das Ende erzahlerisch gestaltet hat.
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An dieser Stelle werde ich versuchen, einen Uberblick auf die
Nachkriegsperspektive Ende der zwanziger und der beginnenden dreifiger
Jahren des 20. Jahrhunderts (1929/31) zu entwerfen. In jener Zeitspanne
bedeutete das Leben nicht fiir jeden das gleiche. Osterreich geriet nach der
Machtibernahme Hitlers, sozial und politisch, so Wdérsching, in eine schlechte
Lage. Martha Woérsching hebt hervor, dass die Zeit nach dem Ersten Weltkrieg
bis zur Machtibernahme Hitlers flr die Eine Arbeitslosigkeit, und fir den
Anderen den Verlust von Privatvermégen mit sich brachte. Die wirtschaftliche
Labilitdt und der schlieBliche Zusammenbruch 1929 [...] hatte je nach
gesellschaftlichem Standpunkt der Betroffenen verschiedene Auswirkungen.'"’
Eben dieser Krieg, so Fritz Martini, zeigt sich als Zusammenbruch aller
liberlieferten Werte.'"™ Er wird sozusagen als ein gesellschaftlicher Verfall
bezeichnet, der sich vor allem nach dem Krieg in der Kunst und Literatur als
,Grausamkeit’ und ,Erregung’ zeigt. Wie Martini betont, wird diese Art der
literarischen Aussage, als Schrei, als Revolution des gldubigen Geistes gegen
die stumpfen Tatsachen der erschiitterten Zivilisation bezeichnet. ''° Die
politisch 6konomische Entwicklung und Industrialisierung in Osterreich, wie
oben erwahnt, zeigt Gberwiegend in Wien und in wenigen anderen Grofstadten
Wirkung, wahrend der gropte Teil des Landes noch agrarisch war.

Martha Wérsching vergleicht die beiden Staaten Weimarer Republik und
Osterreich. Sie stellt fest, dass nach dem Ende des Ersten Weltkriegs die
Weimarer Republik, an deren Anfang die Auflésung der Monarchie stand, im
Faschismus endet und Osterreich dagegen in der biirgerlichen Diktatur. Norbert
Leser bemerkt allerdings, dass kein Ort in diesem Zeitraum zu finden ist, in dem
und an dem eine solche Fille von Begabungen, Persdnlichkeiten und geistigen
Strémungen konzentriert waren, wie es zwischen den beiden Weltkriegen in
Wien der Fall war. '® Welche Faktoren dazu beigetragen haben, erliutert
Woérsching, der die Stadt Wien aus der Zwischenkriegszeit in seinem Artikel

untersucht. Nach seiner Ansicht liegt der Grund fir die Existenz des
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Habsburgischen VielvOlkerstaates darin, dass in Wien die feinsten
Persoénlichkeiten zusammenstromten und diese Stadt zu ihrem Glanz fir ihre
geistigen und kinstlerischen Leben geférdert haben.'' Er erklart dies mit

einem Beispiel aus dem Evangelium:

Wenn man sich fragt, welche Umstdnde dafir maBgebend
waren, dass es gerade in Wien zu einer so einzigartigen
Begegnung und Verdichtung kultureller Einflisse kam, erhélt
man sicher einige Antworten, die dieses Phdnomen
einigermaBen zu erkldren vermégen, obwohl auch in diesem
Zusammenhang der Satz des Evangeliums gilt, dass der Geist
weht, wo er will, was auch besagt, dass man das Wirken des
Geistes nie ganz aus den zur Zeit seines Wehens vorhandenen
Bedingungen erkldren kann, ebenso wenig, wie wir das
Auftreten eines Genies aus Familienkonstellationen und
Zeitumstédnden erkldren kénnen, sondern als ein Geschenk und

Wunder zur Kenntnis nehmen diirfen und miissen.'?

Um die Probleme aus der Vergangenheit nachzulesen, sollte man, so Norbert
Leser, ein literarisches Werk von einem Schriftsteller nehmen, der das Schicksal
am eigenen Leib erlebt und durchlitten hatte und die dichterische Kraft besap,
um sein Schicksal in eine literarisch wertvolle Autobiographie, die zugleich ein
Durchblick auf die Situation seiner Leidengenossen und der gesamten Klasse,
der er angehérte, war, zu verwandeln. 23 Einen wichtigen Beitrag zu dieser Art
literarischer Auffassung leistet Stefan Zweigs Die Welt von Gestern, wo auch

eine Uberzeigende, riickblickende Selbstkritik gegeben wird:

Die Massen standen auf, und wir schreiben und diskutierten
Gedichte. Wir sahen Kbénig Belsazar, unbesorgt von all den
kostbaren Gerichten der Kunst, ohne &ngstlich vorauszublicken.
Und erst Jahrzehnte spéter Dach und Mauer lber uns einsttirzten,
erkannten wir, dass die Fundamente ldngst (berhéhlt gewesen
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waren und mit dem neuen Jahrhundert zugleich der Untergang der
individuellen Freiheit in Europa begonnen hatte.’**

Aus diesem Urteil wird ersichtlich, dass sich Intellektuelle und Schriftsteller an
der Auflésung der Monarchie mitschuldig fihlten und versuchten, durch ihre
literarischen Produktionen Aufmerksamkeit zu erregen, die jedoch nur ein paar

tausend Menschen in den verstreuten groBen européischen Stadten erreichten:

Auch Hugo von Hofmannsthal, ein anderer GroBer der
Osterreichischen Literatur [...] war sich schon vor der
Jahrhundertwende [...] bewusst, dass die Tonangebenden der
Literatur nicht fir die Massen sprachen, sondern ihre eigene
keineswegs reprdsentative Welt (berhdhten und artikulierten und
damit zwar viele verwandte Saiten in ihren Lesern und
Bewunderern erklingen lieBen, aber den sozialen Grundproblemen
derer, die sie lasen und noch mehr derer, die sie nicht lasen und
verstehen konnten, vorbeigingen und —schreiben: Wir! Wirl Ich
weif3 ganz gut, dass ich nicht von der ganzen groBen Generation
rede. Ich rede von einpaar tausend Menschen, in den grofen

europdischen Stadten verstreut. '*°

Walter H. Sockel schreibt in seinem Artikel Leben mit ésterreichischer Literatur
Uber seine frihesten Erkenntnisse aus dieser Literatur. Er versucht seine
Auslegungen Uber einzelne Werke, Autoren und Aspekte der Gsterreichischen
Literatur aus seiner Erinnerung heraus zu analysieren.'?® Sockel beschreibt die
Osterreichische Literatur als eine Literatur der Jahrhundertwende. In dieser
Literatur werden das Ende und der Untergang thematisiert, wie in den meisten
Werken jener Zeitspanne der Fall ist: Stefan Zweigs Rausch der Verwandlung,
Joseph Roths Radetzkymarsch und George Saikos Auf dem Floss.'’

Auch Norbert Leser beleuchtet in seiner Studie die Zeitspanne der

Zwischenkriegszeit. Er wirft einen Blick auf die Literatur und auf die sozialen
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Probleme in Wien. In seiner Forschung konstatiert er, dass suizidale Todesfalle
in Wien zu jener Zeit haufig waren.'® Leser bemerkt, dass schon erst fiir diese
Falle ein Sonderheft mit dem Titel Selbstmorde und Selbstmordversuche
herausgegeben wurde ist. Die soziale Lage in Wien aus dem Jahre 1927 wurde
ausfuhrlich dokumentiert, dadurch konnte deutlich aufgezeigt werden, wie
gewaltig sich das soziale Leben in der Zwischenkriegszeit verandert hatte. Die
Massenkrankheiten, die zu jener Zeit als breites gesellschaftliches Problem
wahrzunehmen waren, wurden in mehreren literarischen Werken thematisiert.
Tuberkulose und Alkoholismus zahlten zu diesen
Zwischenkriegszeiterkrankungen. Leser ist der Meinung, dass diese
Krankheiten zur Flucht aus der ungliicklichen Gesellschaft und der Wirklichkeit
fiihrten.' Selbst Zweigs verzweifelte Haltung, fiihrte ihn und seine zweite Frau
Lotte zum Selbstmord, dessen Grund nicht leicht aufgedeckt werden konnte.
Der einzige Zeuge, der diese Tat erhellen konnte war namlich Lotte und wurde
mit dieser letzten Tat mit in den Tod genommen. Die Griinde, die den materiell
gesicherten und literarisch erfolgreichen Schriftsteller dazu bewogen, waren, so
kann angenommen werden, die Zerstérung seiner Heimat. Der Untergang der
Monarchie und der Verlust der deutschsprachigen Leserschaft kdnnen die
ausschlaggebenden Griinde dafiir sein. Der Ausbruch des Ersten Weltkriegs
und spater auch der Zweite Weltkrieg zerstorte das Ideal seiner persdnlichen
Freiheit. Die Monarchie war die einzige Welt, in der er sich aufgehoben fuhlte.
Er erlebte personlich den Niedergang der ihm so vertrauten Welt, der Welt der
Sicherheit. Die letzte Mdglichkeit, was ihm (Gbrig blieb, sich von der
schrecklichen Barbarei zu entziehen, blieb fir ihn der freiwillige Abschied durch
den Selbstmord. Das folgende Zitat gibt seine letzten Worte aus seinem

Testament wieder:

Ehe ich aus freiem Willen und mit klaren Sinnen aus dem Leben aus
dem Leben scheide, drdngt es mich, eine letzte Pflicht zu erfillen:
diesem wundervollen Land Brasilien innig zu danken, das mir und
meiner Arbeit so gute und gastliche Rat gegeben. Mit jedem Tage
habe ich dies Land mehr lieben gelernt und nirgends hétte ich mir
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mein Leben lieber vom Grunde aus neu aufgebaut, nachdem die Welt
meiner eigenen Sprache fir mich untergegangen ist und meine
geistige Heimat Europa sich selbst vernichtet. Aber nach dem
sechzigsten Jahre bedurfte es besonderer Kréfte, um noch einmal
véllig neu zu beginnen. Und die meinen sind durch die langen Jahre
heimatlosen Wanderns erschépfi. So halte ich es fir besser,
rechizeitig und in aufrechter Haltung ein Leben abzuschlieBen, dem
geistige Arbeit immer die lauterste Freude und persénliche Freiheit
das héchste Gut dieser Erde gewesen. Ich griisse alle meine
Freunde! Mbgen sie die Morgenréte noch sehen nach der langen

Nacht! Ich, allzu Ungeduldiger, gehe ihnen voraus. 130

Auch Joseph Roths Gedanken, zu seiner verlorenen Osterreich-Ungarischen
Monarchie klingen nicht anders als Stefan Zweigs. Als er an der Beerdigung
des Kaisers Franz Joseph |. als &sterreichischer Soldat seit einigen Wochen
teilnimmt, formuliert er seine innere Geflhlswelt zur untergegangenen

Monarchie folgendermafen:

Als er begraben wurde, stand ich einer seiner vielen Soldaten der
Wiener Garnison in der neuen, feldgrauen Uniform, in der wir ein paar
Wochen spéter ins Feld gehen sollten, ein Glied in der lagen Kette,
welche die StraBen sdumte. Der Erschiitterung, die aus der
Erkenntnis kam, dass ein historischer Tag eben verging, begegnete
die zwiespéltige Trauer (ber den Untergang eines Vaterlandes, das
selbst zur Opposition seine Séhne erzogen hatte. Und wéhrend ich es
noch verurteilte, begann ich schon, es zu beklagen. Und wéhrend ich
die Nihe des Todes, dem mich noch der tote Kaiser
entgegenschickte, erbittert maB, ergriff mich die Zeremonie, mit der
die Majestdt (und das war Osterreich-Ungarn) zu Grabe getragen
wurde. Die Sinnlosigkeit ein Stiick meiner Kindheit bedeutete. Die
kalte Sonne der Habsburger erlosch, aber es war meine Sonne

gewesen.™’

Die meisten Schriftsteller in jener Generation sind Melancholiker, Alkoholiker,

entweder um ihre Angste zu verheimlichen oder um sich in dieser verfremdeten
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Welt etwas besser zu fihlen. Das wirtschaftliche und soziale Chaos, das die
Autoren und Intellektuellen in eine geistig verwirrte Situation flhrte, verursachte
somit eine im literarischen Sinne zu verstehende Gegenreaktion. Wie bekannt
blieb nach dem Verfall der Monarchie, aus dem machtigen Habsburger Reich
nur ein bescheidener Teil Ubrig, in dem eine Fllle von groBen Képfen in seinen
Mauern, die nicht nur dem kleinen Land, sondern der groBen Welt und der
Menschheit zugedacht waren, und spéater auch, zum GroQteil unfreiwillig, in die
groBe Welt emigrierten]...]." Pragend fir das Wien der Zwischenkriegszeit
waren Menschen jludischer Herkunft. Sie arbeiteten auf verschiedenen
Gebieten der Wirtschaft und Wissenschaft und der Kultur, dazu zahlten: Gustav
Mabhler und Arnold Schénberg in der Musik, Arthur Schnitzler und Stefan Zweig
in der Literatur sowie Alfred Adler und Sigmund Freud in der Psychologie. Sie
alle bereicherten in der Zwischenkriegszeit sowohl Wiens Kulturgut als auch

ihre Geistesgeschichte.

1.2 Literarische Spuren von Schriftstellern zwischen den beiden
Weltkriegen

Wenn man sich der Osterreichischen Literatur zuwendet, ist es schwer zu
entscheiden wen man Ubergehen oder wen man erwahnen soll, da alle
Schriftsteller als reprasentativ und typisch fir diesen Zeitabschnitt geschrieben
haben. Auch wird ersichtlich, dass das Lebensgefihl in den Landern der
vormaligen k.u.k Monarchie vielschichtig ist. Wie Herbert Zeman bemerkt,
verandern sich widersprichliche weltanschauliche Haltungen, gegensétzliche
politische Uberzeugungen, unterschiedliche Entwiirfe vom individuellen Dasein

33 Aus diesem Grund ist es

und (das) [...] gesellschaftliche Zusammenleben.’
fast unmdglich, alle Autoren mit ihren Werken zu behandeln. An dieser Stelle
sollen nun Werke von Autoren untersucht werden, die vor allem der gleichen

literarischen Gattung zugeordnet werden kénnen. Biographische Daten sollen
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nur insofern erwahnt werden, wie sie flr die untersuchten Werke relevant sind.
Diese Autoren sind: Heimito von Doderer, Hugo von Hofmannsthal, Karl Kraus,
Robert Musil, Alexander Lernet-Holenia, Joseph Roth, Stefan Zweig und George
Saiko.

Karl Kraus, der Sohn eines Papierfabrikanten, studierte Jura und Philosophie.
Wie berichtet, grindet sein Dichterruhm hauptsachlich auf dem satirischen
Antikriegsdrama. Er schreibt Werke, die vom Untergang der &sterreichischen
Vorkriegsgesellschaft handeln. Sein Drama Die letzten Tage der Menschheit
wurde im Jahr 1919 verfasst und erschien unter dem Eindruck des Ersten
Weltkriegs."®* Aus den Aussagen von Edwin Hartl ist zu schlieBen, dass seit
1945 viele Kritiker Uber Karl Kraus geschrieben haben: in Nebenbemerkungen,
Aufsétzen, groBen Essays, in ganzen Blchern und auch in mehreren
Dissertationen.’ Die Kultur und die Atmosphare des Osterreich-Ungarischen
Vielvélkerstaates haben seine Kindheit und Jugend geformt.

Die letzten Tage der Menschheit ist ein Werk, das tber 700 Seiten lang ist. Wie
ihn Franz H. Mautner darstellt, ist er in der Geschichte des Dramas

einzigartig:'*°

[...Jihr Personalverzeichnis enthélt ein halbes Tausend Figuren. Sie
hat zum Schauplatz halb Europa. Gegliedert in ein Vorspiel, finf Akte
und einen Epilog, beginnt sie mit der Stimme eines Zeitungsausrufers
und endet mit der Gottes. Die eine ertént in Wien im Juni 1914, die
andere Uber einem Schlachtfeld am Ende des Ersten Weltkriegs; es
hat sich in eine moderne Walpurgisnacht verwandelt. Von Wien breitet
sich die Tragédie (ber da Territorium der dsterreichisch — ungarischen
Monarchie, der besetzten und der Kampfgebiete aus, vom dritten Akt
an auch nach Deutschland hinein und dberall hin, wohin die Armee

und die Handler der Zentralméchte gedrungen sind.”’

Die Geschichte spielt sich an verschiedenen Orten ab: In StraBen Wiens und

Berlins, in Kanzleien und Kasernen, Kirchen und Kaffeehausern,
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Vergnugungslokalen und Militarspitalern, Wohnungen und Redaktionen. Dabei
geht es, wie Mautner hervorhebt, nicht um verschiedene Lokalfarben, sondern
um die Bewusstseininhalte, die Art und die Sprechweise der dort handelnden
und sprechenden Menschen.” In diesem Werk taucht eine groBe Anzahl von
Figuren auf. Diese sind zum Teil fiktive Figuren aus der Gesellschaft, aus dem
Beruf und StraBentypen, und zum Teil reale Figuren aus der Zeitgeschichte —
der Literatur, der Finanz und des Theaters.

Die zwei letzten &sterreichischen Kaiser und der deutsche treten auf,
Hindenburg und Ludendorf, Osterreichische Armeekommandanten
und Erzherzoge, deutsche Professoren und Politiker, Ganghofer und
Dehmel; Minister und Restaurateure, Prostituierte und Pastoren,
Polizisten und Geschéftsreisende, Wiener LokalgréBen und, immer
wieder, Journalisten. Worte des betenden Papstes werden gehort

und die eines Betrunkenen.'®

Fritz Martini bezeichnet den groBen Autor Karl Kraus (1874/1936) als einen der
wichtigsten, erfolgreichsten und viel gelesenen Autoren Osterreichs, als einen
Kémpfer gegen den Krieg und Meister der Sprachkunst:

In Osterreich wurde Karl Kraus [...] der Herausgeber ,der
Fackel” (seit 1899) der polemischer Diagnostiker des Zerfalls. Er
war ein leidenschaftlicher Kritiker der Zeit, der Advokat einer
neuen Sittlichkeit. Er Kdmpfte fiir den Frieden, gegen den Krieg
mit blitzender Energie und Beweglichkeit des Wortes. Die letzten
Tage der Menschheit [...] wurden eins der wirksamsten
Zeitbiicher.*

Sein Zeitroman Die letzten Tage der Menschheit (erste Fassung 1918/19 i. d.
Fackel als Sonderhefte; Buchausgabe 1922) ist, so Inge Stephan, ein Vorlaufer,

der von ihm verfassten Dokumentarstiicke und stellt dabei einen satirischen
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Antikriegsroman dar.™’ In diesem Dokumentartheater, welches in 220 Szenen
gegliedert ist, zeigt Karl Kraus, wie im Krieg Dummheit, Bosheit, Rohheit,
Gewissenlosigkeit und Karrierismus Uber die Menschlichkeit den Sieg
davontragen. ?  In diesem Zeitroman werden viele Personen aus der
Zeitgeschichte verarbeitet und thematisiert, dabei wurde zudem das Stick, so
Inge Stephan, von vielen typisierten und erfundenen Figuren erganzt.’* Im
Vorwort des Romans schreibt Karl Kraus, dass die Handlung in hundert Szenen
und Héllen fithrend, [...] unmdglich, heldenlos wie jene ist. '** Die
unwahrscheinlichsten Gesprache, die in diesem Roman von ihm vorgeflhrt
sind, seien wirklich wortlich gesprochen worden.' Auch in einem Feuilleton
wird darauf hingewiesen, dass die Taten, die hier gemeldet werden, wirklich
real sind: ich habe gemalt, was sie taten.”* Dabei fallt in diesem Drama kaum
eine Szene auf, die den Leser in die Nahe der Kampfhandlungen fihrt. Das
eigentliche Grauen des Krieges sieht Kraus im Verhalten jener Menschen
dieser Zeitspanne, die in ihrer Oberflachlichkeit den Ernst und die Schrecken
des Krieges nicht wahrhaben — und auch nicht wahrhaben wollen -, sondern
sich fernab vom eigentlichen Kriegsschauplatz an ihm bereichern und ihn mit
falschen Phrasen beschdénigen: Journalisten, Hédndler, hohe Militérs, die sich
fern vom Schilachtfeld im Ruhm ihres militdrischen Ranges baden.’’ Hiermit
zeigt Kraus, wer am Krieg profitiert und wer nicht. Ein passendes Beispiel zu
diesem Punkt wére der Hotelplatz in Stefan Zweigs Roman Rausch der
Verwandlung. Hier in der Schweiz amusieren sich Menschen in voller Lust und
Laune ohne den Krieg am Halse gespurt zu haben. Christine Hoflehner, ein
junges Madchen aus der dorflichen Gegend Wiens, die von ihrer Tante aus
Amerika, fur eine kurze Zeit eingeladen wurde, wird von den Hotelgdsten
gedemiitigt. In dieser Szene des Romans wird ersichtlich, wer oder wie

Menschen, trotz der Ersten Weltkrieg verschont blieben und wie andere
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Menschen dem Elend ins Gesicht schauten.

Walter Zettl stimmt mit Inge Stephan Uberein und weist darauf hin, dass Kraus
selbst [...] sich hinter der Maske des Nérglers, versteckt. Er analysiert satirisch
den Krieg mit seinen dekadenten Nebenschauplatzen.

Im Mittelpunkt dieses Dramas steht die Pressekritik, die auch die von Karl

Kraus herausgegebene Zeitschrift Die Fackel (1899-1936) pragte:

Als eine Zeitschrift gegen die Zeitung sollte die Fackel die
Verlogenheit, die Phrasenhaftigkeit und die Korruptheit der
bdrgerlichen Presse aufdecken. Kraus’  satirische
Verfahrensweise besteht in der Fackel ebenso wie in seinem
Drama darin, die Phrase beim Wort zu nehmen und durch einen
kurzen Kommentar, durch Uberschriften, durch Ausrufe - oder
Fragezeichen, geschickte Montage oder einfaches Zitat zu
verfremden oder zu entlarven. Die Phrase war flir Kraus nicht

Symbol, sondern Ursache fiir die Vergiftung des politischen und

kulturellen Lebens seiner Zeit. '*

Mautner betont, dass dieses Trauerspiel keine Handlung aufweist. Hier herrscht
nur, so Mautner, die immer drohende, immer skurrile und immer entsetzlich
werdende Stimmung. Der Held in diesem Roman wird als die europaische
Menschheit, vor allem die deutsche und &sterreichische Menschheit von 1914-
1918, bezeichnet. Der Gegenstand dieses Werkes ist der Kulturzerfall dieser
Menschen.

Auch Heimito von Doderer gehért zu jenen Dichtern, den ich an dieser Stelle
nicht unberthrt lassen mochte. Auch er wurde durch den Krieg stark
geschadigt: Geboren wurde er als fiinftes Kind des Architekten und
Eisenbahnbauers Wilhelm von Doderer und dessen bayerischer Ehefrau
Wilhelmine Luise von Hlgel. Doderers Vater baute mit dem Kaiser —Wilhelm-
Kanale und spater an der Tauern- und an der Karawankenbahn, die flr
Osterreichs Interessen auf dem Balkan und an der Adria von hohem
strategischem Wert waren. Wie Lutzt - W. Wolff schon erwahnt, fihrte ihn der

Weg gleich am Anfang des Ersten Weltkriegs als freiwilliger, zum Militardienst.
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1916 wurde er von der russischen Armee in Gefangenschaft genommen und
mit der Eisenbahn weit weg transportiert.'*® Erst jahrelang spater, 1920 gelang

es ihm, wieder nach Wien Heim zu kehren:

Der sibirische Sommer ist hei3 und lind zugleich, die Luft wirzig von
der Steppe. Wir sprangen aus Krieg, Leiden Zusammenbruch der
Heimat und Rechtlosigkeit an die sonnige Oberfldche empor wie
Forellen.(..) Ich war ein dummer Ripel, aber mit meinen

zweiundzwanzig Jahren ein literarischer Schwerarbeiter, von einem

Fanatismus, der mir heute wild und roh erscheint.”®

Wie aus dem obigen Zitat hervorgeht ist, fuhlt sich Doderer von seiner Heimat
beraubt. Die Jahre, die er in Gefangenschaft verbringt, fihren ihn zu einer
gewissen Leidenschaft zur Heimat. Nachdem er aus Sibirien wieder Heim
kommt, wurde schon die Monarchie aufgeldst. Ersichtlich ist, dass er sich wie
eine Forelle fuhlt, die an die Oberflache empor schwimmt. Diese Geflihlsart der
Heimatlosigkeit zeigen viele Autoren, wie z. B. Joseph Roth und Stefan Zweig
auch auf.

Dietrich Weber erforscht in seiner Studie mit dem Titel Doderers Wien, die
Wandlungen einer Stadt aus der Sicht Doderers, wie sie in seinen literarischen
Werken in Erscheinung tritt. Den Mittelpunkt dieser Forschung bildet die
historische Wandlung der Stadt Wien. Diese zeitliche Entwicklung wird aus der
Perspektive des Dichters dargestellt. Nach Weber fassen Roman-Raum,
Roman-Zeit und Roman-Personal in Doderers Werken ein weites Thema auf.
Vor allem flihren uns seine letzten Werke Roman 7/1 Die Wasserfélle von Slunj
auf die Jahrhundertwende, Roman 7/2 ,Der Grenzwald’ in die zwanziger Jahre
(mit Ausldufern bis in die sechziger Jahre des vorigen Jahrhunderts zurtick), die

Strudelhofstiege in der Zeit vor und nach dem Ersten Weltkrieg™' zuriick. Seine
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Werke filhren ein weites Panorama Osterreichs vor, von den achtziger Jahren
des 19. Jahrhunderts bis in die zwanziger Jahre nach dem Ersten Weltkrieg.'*?
Nach Weber hat Wien far Doderer verschiedene Funktionen: das Wien, in dem
er gelebt hat und das prdgend auf ihn aufgewirkt hat, das Wien, das eine der
wesentlichsten Inspirationsquellen seiner Arbeit gewesen ist, und das Wien,
das er in seinem Werk, zumal in seinen groBen Romanen, dargestellt hat.’*
Doderers Erzéhlungen spielen nicht nur im damaligen Wien, sondern er
imaginiert in seiner Schrift auch das vergangene Wien des 19.Jh. Wie aus dem
obigen Zitat Webers zu entnehmen ist, kann es durchaus sein, dass die
Handlung im Roman des Dichters in einem anderen Zeitraum prasentiert wird.
FOr Doderer ist die leitende Idee in seinen Werken, so Weber, die Balance
zwischen Offenheit und Geschlossenheit, ebenso die Balance zwischen
Vergangenheit und Gegenwart und schlielich Balance zwischen Isoliertheit
des Einzelnen und seiner universalen Aufgehobenheit.'® Durch die Darstellung
unzahliger Menschen, wie z.B. in seinem Roman Die Ddmonen mit 140
Charakteren und seiner Darstellung aller Gesellschaftsschichten,
vergegenwartigt er dem Leser ein Panorama der damaligen Zeit. Die besondere
Romanform des Dichters erweckt beim Leser den Eindruck unmittelbarer
Gegenwidrtigkeit.” Warum Doderers Romanwelt nicht dermapBen auf den Leser
in der Vergangenheit wirkt, wie es eigentlich sein sollte, begrindet Weber
folgendermapen:

Nach Weber liegt das Wesentliche des Doderischen Werks darin, dass er
immer wieder die Zeit seines Schreibens in die Zeit seiner dargestellten

156 An dieser Stelle sollte die Revolte vom 15. Juli

Handlungen impliziert hat.
1927 erwahnt werden, da sie in der &sterreichischen Geschichte einen
bedeutenden Wendepunkt darstellt. 89 Menschen sind dabei ums Leben

gekommen und der Justizpalast wurde verbrannt. Nach dem Zweiten Weltkrieg
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hat Doderer in seinem Werk Die Ddmonen dieses Ereignis verschriftlicht.”’

Dietrich Weber bemerkt in seiner Studie dazu, dass Doderers Figuren in seinem
Werk Die Dadmonen auf zwei unterschiedliche Weisen betrachtet werden
kdnnen. Die Erzahlzeit des Romans ist im Jahre 1927 angesiedelt, geschrieben
wurde die Erzahlung aber erst in den flinfziger Jahren, also gut 20 Jahre spater.
Demzufolge sind alle Figuren, die er in den flnfziger Jahren in Die Ddmonen
verwendet hat, zum einen als historische Gegenbilder und zum anderen als
aktuelle Vorbilder fiir ein in Gegenwart und Zukunft zu beherzigendes Ethos der
Vorurteilslosigkeit zu verstehen.®

In der Zeitspanne vor und nach dem Ersten Weltkrieg, in der sich besonders die
politischen Gegensétze zeigten, waren viele Autoren pessimistisch gestimmit.
Alexander Lernet- Holenia war der Sohn eines Marineoffiziers. Auch er nahm im
Ersten Weltkrieg als Kavallerieoffizier Stellung ein. '*°

Wie Gerald Funk Uber die Werke von Alexander Lernet-Holenia zutreffend in
seiner Schrift Rezeption und Poetik hervorhebt, kann festgestellt werden, dass
viele Literaturkritiker Lernet-Holenia in eine andere Linie der Literatur
einordnen: Einige von ihnen bezeichnen seine Erzahlung, als Meisterleistung
und Hbhepunkt der deutschsprachigen phantastischen Literatur. Andere
dagegen bewerten ihn als Erzdhler héchsten Ranges und zdhlen einzelne
Romane und Novellen zu den Besten auf, wie den Baron Bagge (1936), Mars
im Widder (1914) und Beide Sizilien (1942). Andere Literaturkritiker dagegen
sind der Meinung, dass seine Werke der Kolportage und Unterhaltungs- bzw.
Trivialliteratur zugeordnet werden sollten.’®® Es ist jedoch ein Text, dass in der
Literatur unumstritten ist und weiterhin aufrecht bleiben wird. Besonders wichtig
erscheint Gerarld Funk, dass sein dichterisches Schaffen heute noch als
Pionierarbeit gilt und die Forschungsliteratur ihn mittlerweile zum literarischen
Kanon zahlt."®" Seine Erzahlungen erinnern durchaus an all jene Melancholiker
und Beschwérer der untergegangenen Habsburger Monarchie, an Kakanien,

157 Zenttl, Walter: Literatur in Osterreich von der Ersten zur Zweiten Republik . In: Herbert Zeman: Das 20 Jahrhundert.
Graz/Austria 1999, S. 20

158 Weber, S. 126

159 Wilpert, Gero von: Deutsches Dichterlexikon. Stuttgart 1988, S. 497f

160 vgl. Funk, Gerald: Alexander —Lernet Holenia. In: Zeitschrift fur Literaturwissenschaft und Linguistik Dezember 2002
Jahrgang 32 Heft 128.Univ. Siegen 2002, S. 152

161 vgl. ebd, S. 156

53



wie Robert Musil und Joseph Roth sie personifizieren. Funk konstatiert, dass
Lernet Holenia keine groBen Sympathien fir den Nationalsozialismus hegte,
dessen Rassenwahn, Vermassung und Herdenheftigkeit er ablehnte und
zutiefst —nicht zuletzt aus einer aristokratischen Attitide heraus- verachtete.'®
Obwohl mehrere seiner Freunde, unter denen vor allem Menschen jldischer

Herkunft zu finden waren, emigrierten, blieb er zurlck:

Fir Lernet- Holenia blieb gar nichts anderes (ibrig als hier zu
bleiben, aber er betrauerte schmerzlich nicht nur den Verlust
seiner liebsten Freunde und den schméhlichen Untergang
seines Landes, sondern auch die bevorstehende Abwanderung

der judischen Frauen und Mé&dchen, die er fir die einzig

begehrenswerten hielt. %

Wie aus dem Zitat zu entnehmen, betrauerte er seiner untergegangenen
Monarchie nach. Ebenso schmerzlich war der Verlust seiner Freunde, die ihn
verlassen hatten. Dabei war er, so Funk, Opportunist genug, um sich mit dem
System, das er nach dem Krieg so wortgewaltig verurteilt, auf der Héhe von
dessen Macht zu arrangieren und seine Verachtung in der Zeit tatsdchlicher
Gefahr nicht allzu deutlich werden zu lassen.’®

Der Roman Die Standarte zahlt zu den wichtigsten Romanen, die Uber die
Monarchie wahrend und nach ihrem Untergang erzdhlen. Berichtet wird die
Geschichte eines Dragonerfahnrichs, der im Oktober 1918 aus dem bereits
besetzten Belgrad flieht, um nach Wien zu gelangen. Der Schauplatz der
Handlung ist der schon besetze Ort Belgrad im Oktober 1918. Der Zielort
dagegen ist der Hof Schénbrunn, der vom Kaiser schon verlassen wurde.
Aufgrund der Liebe zu den Standestaaten und ihrer Ehre ist dieser Fahnrich
bereit, alles zu opfern. Mit heldenhaften Taten und abenteuerlichen Erlebnissen
gelingt es dem Fahnrich, die Standarte zum Hof Schénbrunn zu bringen,
welchen er aber verlassen vorfindet. Die Monarchie ist abgetreten. Damit
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verliert die Standarte ihre Bedeutung und wird anschlieBend im Kamin des
Schlosses verbrannt:

SchlieBlich kam ich in einen Saal, in den in einem Kamin ein
groBes Feuer brannte; und ein paar Unteroffiziere waren
beschéftigt, ganze Biindel von Fahnen und Standarten an das
Feuer heranzutragen. Ich sah sie einen Augenblick an, dann
fragte ich, was sie da taten. “Wir verbrennen®, sagten sie, ,die

Fahnen, damit sie, ,die Fahnen nicht in die Hdnde der Feinde

fallen.“'%®

Wie oben im Zitat dargestellt wird, kiindigt diese Verbrennung der Standarte,
die Auflésung der Monarchie an. Das groBe Kaminfeuer verbrennt nicht nur die
Standarte, es brennt, somit auch die Bindungskette des Vielvdlkerstaats. Der
Roman erzahlt die Tragik der Menschen im Zusammenbruch. Auch wird auf die
Nationalitatsfrage eingegangen. Der plétzliche Aufstand polnischer,
rumanischer und ruthenischer Staatsvélker wird sentimental angezeigt. Wie von
vielen Literaturkritikern betont, trifft dieser Militdrroman die Stimmung im alten
Osterreich. Auch wird im Roman die Nachkriegsperspektive Osterreichs
aufgegriffen und dabei der Erste Weltkrieg kritisiert:

Ich glaube auch gar nicht, dass dieser Krieg tberhaupt zu Ende
gegangen ist. Er geht immer noch weiter. Er geht in all denen
weiter, die dabei waren und nun auf der Strasse stehen miissen
und betteln. Er geht auch in mir weiter. Ich hatte ihn vorher nicht
begriffen. Erst als gar nicht mehr Krieg war, habe ich
angefangen, den Krieg zu begreifen.’®

An dieser Stelle wird es offenkundig, dass nach dem Ersten Weltkrieg in
Osterreich Spuren aus dem alten Habsburger Reich weiterhin vorzufinden sind
und nicht leicht ausgeléscht werden kénnen. Der gesellschaftliche Verfall und
der Augenblick des Zusammenbruchs werden in diesem Militdrroman mit den

Augen eines jungen Fahnrichs geschildert.
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Auch Norbert Langers Studie beschaftigt sich mit dem Bild der dsterreichischen
Literatur. Nach Langer hat kein anderes Werk der §sterreichischen Literatur so
Epoche gemacht und kein anderes Werk die Monarchie so wirdig vertreten wie
Robert Musils Roman Der Mann ohne Eigenschaften.’®’ :

Lebhaft wie kein anderes Buch ist es diskutiert worden,
begeistert gelobt oder unverstanden abgelehnt. Es ist das
Lebenswerk Musils, an das er sich jahrzehntelang hingegeben
hat, ohne es abschlieBen zu dirfen. Doch konnte er es bis zu
seinem (iberraschenden Tode so weit flihren, dass sich aus

den fertigen Teilen und den nachgelassenen Sticken ein

ganzes runden lieB.'*

Wie aus dem obigen Zitat N. Langers deutlich wird, konnte das Meisterwerk erst
nach dem Tode Robert Musils zusammengefasst und publiziert werden. Das
fast 1700 Seiten fillende komplizierte Kolossalgemélde, so Langer, in der die
Habsburger Monarchie als Kakanien bezeichnet und thematisiert wird, ist ein
Buch von Weltformat, unvollendet nicht aus einem Nicht-mehr-weiter-Kénnen,
sondern aus Uberfiille, aus innerem Reichtum.”® Das Bild Osterreichs vor dem
Ersten Weltkrieg wird mit einem genauen psychologischen Blick, und
liberlegenem Sarkasmus, geistiger Ironie, (berwacher Intelligenz, die bis zur
Dekadenz reicht aufgezeigt und verschriftlicht.'”

Fritz Martini bemerkt in seiner Forschungsstudie, dass Robert Musil mit seinem
bedeutendsten Roman Der Mann ohne Eigenschaften zum seelischen
Anatomen der Untergehenden Monarchie wird. In diesem Roman, laut Martini,
herrscht eine sehr starke Zeitgeistbetrachtung. Sie wird als subtil, tiefsinnig,

reich an ironisch- schwermitiger Einsicht'”’

betrachtet. Trotz der Breite, der
Intensitit und der Diskussion sei sie jedoch ohne Ldsung geblieben.'? Wie
Martini hervorhebt, tragen Musils Werke moralische Eigenschaften. Walter H.

Sockel ist der Meinung, dass Musil eine besondere Erzdhlhaltung einnimmt:
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Néamlich die Musilsche Ironie als temporal und nicht bloB als rdumlich. Der
Leser des Mann ohne Eigenschaften weiB ja, was die Gestalten des Buches
nicht wissen, dass das Ziel der Parallelaktion, das Jubildum, das fur 1918
geplant wird, nie erreicht werden kann.’” Die Habsburger Monarchie 16st sich
1918 auf und der Kaiser wird am Ende dieser Zeit nicht mehr am Leben sein.
Der Leser, so H. Sockel, jedoch wird mit dem Erzdhler des Romans die
Apokalypse Uberleben. Das, was den Figuren im Roman also undenkbar
erscheint, namlich der Untergang Kakaniens, ist fur den Leser bereits
eingetreten und auch schon wieder vorbei. Der Roman wird sozusagen ein
Reiseflihrer in das Dasein im Schatten der Apokalypse, aber das Dasein des
Romans selbst garantierte die Uberlebbarkeit von Apokalypse.’™

Joseph Roth, einer der bedeutendsten Gsterreichischen Autoren, spiegelt in
seinen schopferischen Werken die Wirklichkeit der sich auflésenden
Habsburger Monarchie wider. Er beschreibt die geschichtlich, landschaftliche
Atmosphére in einer harmonischen Stimmung.'”® Mit seinem Meisterwerk
Radetzkymarsch (1932) versucht er, den Verfall der Monarchie anhand von drei
Generationen der Familie Trotta darzustellen. In den meisten Werken des
Autors sind die strengen Analysen einer untergehenden Welt zu beobachten,
die insbesondere um die verfallene Monarchie trauern: Mein stérkstes Erlebnis
war der Krieg und der Untergang meines Vaterlandes, des einzigen, das ich je
besessen: der ésterreichisch- ungarischen Monarchie."”®

Der Handlungszeitraum dieses historischen Romans reicht von 1859 bis zum
Jahre 1916. Dabei wird den Problemen des Zeitraums der Vorkriegszeit
Aufmerksamkeit geschenkt und ein Bild Uber die sozialen und historischen
Ereignisse der Zeit erstellt. Im Mittelpunkt des Romans steht nicht nur der
Verfall einer Familie, sondern er beleuchtet das damalige Militarwesen und das
Beamtentum. Der Enkel Trotta in diesem Roman verkdrpert die Figur eines
pflichtbewussten Beamten. Er arbeitet als ein Bezirkshauptmann in einer
Garnison im Osten des Reiches, wo der nahende Untergang der Monarchie
schon friher zu spuren ist. Wir wissen, dass die Wehrmacht der Monarchie aus
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verschiedenen nationalen Voélkertruppen bestand, die sich mit dem Niedergang
des Kaiserreichs nach dem Ersten Weltkrieg aufloste. Die Osterreichisch-
ungarische Monarchie bedeutete fir ihn vor allem eine feste Ordnung, einen
sicheren Lebensstil, mit dem er sich verbunden flhlte und mit dessen
Niedergang auch er den letzten Rest der Balance verlor. Er betrachtete die
Existenz der Monarchie als ein Staatsgebilde, welches fir ihn gerechtes
Zusammenleben vieler Voélker zusammenfaltete. Doch wollten gerade diese
Vélker ihre eigenen Staaten haben. Somit zerfiel Joseph Roths Ideal.
Meisterhaft verschriftlicht er seine Gefiihle zwischen Sehnsucht und Uberdruss.
Wie auch andere Autoren dieser Zeitspanne versucht George Saiko mit seinen
Romanen und Erzahlungen, vor allem mit seinem Roman Auf dem Floss, auf
das Problem des europaischen Wertezerfalls hinzudeuten. Joseph Strelka
schreibt, dass Saiko hintergriindiger, vielschichtiger und schéarfer das
Osterreichische Geschehen erfasst habe.'”” Ferner betont Strelka in seiner
Schrift, dass die Entwicklungslinie von Joyce und Broch in Saikos Werken eine
weitere Fortsetzung finde. Wie er zutreffend feststellt, lasst Saiko die Probleme
und Konflikte da beginnen, wo die rationellen Momente der Welterfassung zu
Ende gehen und wo mit dem Bereich des irrationalen der Anspruch des
Dichterischen anhebt."® Auch er wendet sich dem Gestern zu. In seinem Werk
wird das Zeit- und Gesellschaftspanorama des zwanzigsten Jahrhunderts
spektakular dargestellt. Saiko gehért zu jener Schriftstellergeneration der
Zwischenkriegszeit an, deren Jugendjahre in die Zeit vor dem Ersten Weltkrieg
fallt. Seine literarischen Werke thematisieren den Verfall der Donaumonarchie.
Mit dem Leitgedanken der Freudschen Theorien schildert Saiko eine andere
Realitat und verkdrpert sie anhand seiner Romane. Das AufschlieBen der
menschlichen Seele, die Griinde und Abgriinde des menschlichen Verhaltens
werden anhand seiner Romancharaktere ans Licht gebracht. In seinem Roman
wird der Zerfall der Monarchie anhand der menschlichen Triebe dargestellt.
Strelkas Aussagen deuten darauf hin, dass Saikos magischer Realismus, nicht
mit dem Surrealismus zu vergleichen sei. Seiner Meinung nach gestalte der

Surrealismus eher das dunkel Traumhafte und Unbewusste, um es in einer

177 Strelka, Joseph: Die Epik in der 8sterreichischen Dichtung des 20. Jahrhunderts. Wien 1962, S. 431
178 ebd., S. 431
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kinstlerisch sinnvollen Form [...] Gestalt werden zu lassen. Der magische
Realismus dagegen, so Strelka, will dieses Unbewusste tatséchlich gleichsam
magisch bannen, wie es auf andere Weise die Psychoanalyse tut, indem sie die
verdrdngten Dinge so an und ausspricht, dass sie sie bannt und heilt.””®

Die Habsburg Monarchie war fur Stefan Zweig, wie Zelewitz betont, vor ihrem
Untergang 1914 kein goldenes Zeitalter. Nach Zelewitz Darstellung begriff er
jene Welt als eine -trotz mancher Missténe- im groBen und ganzen
harmonische und begriff es als seine Aufgabe, sich darin einzufigen und zur
Stabilisierung dieser Harmonie beizutragen.'®® Also ist es augenscheinlich,
dass Stefan Zweig die Widerspriiche in Osterreich nach dem Ersten Weltkrieg

zun&chst in seinen Dramen darstellt:

Dass Bedrohungen existierten, wurden in erster Linie in den
Dramen sichtbar: In ,Thersites” gehen der Titelheld, zu seiner
angeborenen Behinderung auch durch seine soziale Umgebung
geschédigt, und Telia, Prototyp der aktiven Frau, zugrunde, aber
auch der strahlende Held Achill verliert seinen schénen Schein.
LDer verwandelte Komddiant” setzt die Kunst erfolgreich ein, um
eine kritische (private) Situation zu retten. ,Das haus am Meer*”
aber stirzte am Ende des Dramas in sich zusammen, eine
Prostituierte hat die birgerliche Tradition des Hauses zerstért

und es an sich gebracht.”®’

Die ersten schweren Umstande, die nach dem Verfall der Monarchie sich
zeigen, werden in den Werken jener Zeitpanne erkennbar. Stefan Zweig
behandelt in seinem Roman Rausch der Verwandlung das Problem des
sozialen Chaos der Nachkriegszeit, welches nach dem Ersten Weltkrieg
anhand eines jungen Madchencharakters dargestellt wird, die als Postbeamtin
1927 in einem Hinterland Osterreichs tatig ist. lhre Traume und Alptraume und
ihre Sehnsucht nach einer sicheren und besseren Welt werden durch eine

Reise in die Metropole Wien enttauscht.

179 Strelka, S. 431
180 Zelewitz, Klaus: Stefan Zweig. Salzburg 1984, S. 133
181 ebd., S. 133
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Mehrere Forschungsarbeiten betonen, dass S. Zweig sich nach der Auflésung
der Monarchie als Heimatloser bezeichnet: Thomas Haenel forscht Stefan
Zweigs Psychologie und betont, dass das alte Wien Osterreich-Ungarns fiir

Zweig der ideale Nahrboden fiir eine gemeinsame Kultur gewesen ist. '®

Das Element des Ubernationalen, des Nichtnationalen, hat ihn immer
wieder fasziniert, und er hat diesen Gedanken nicht nur in seiner
Autobiographie zum Ausdruck gemacht, sondern auch in dem zitierten
Aufsatz “Das Wien von Gestern®. Er preist z.B. Hofmannsthal, den er
schon wéhrend seiner Gymnasialjahre als Vorbild bewundert hatte,
als ein Viertel Oberdsterreicher, ein Viertel Wiener, ein Viertel Jude,

ein Viertel ltaliener'®

Hartmut Muller versucht in seiner Zweig Biographie die innere Spannung des
erfolgreichen Dichters darzustellen. Wie aus den Formulierungen Hartmut
Mullers deutlich hervorgeht, erinnern Zweigs Dichtklinste, in Stil und Thematik,
an groPe Vorbilder, an Goethe, Heine, Hofmannsthal, George und Rilke.
Genauso vermengen sich in seinem Stil neuromantische und expressionistische
Elemente. Zudem verwendet er viele Adjektive.'® Mit seinem Roman kritisiert
Zweig die schlechte gesellschaftliche Lage und die schwere Situation der
Nachkriegsgesellschaft. Er stellt daraus ein gesellschaftlich- soziales Bild dar:
Der Roman Rausch der Verwandlung aus seinem Nachlass ist ein
ausgezeichnetes Beispiel, wie die Nachkriegszeit aus der Perspektive einer

jungen Postbeamtin aussieht.

182 Haenel, Thomas: Stefan Zweig, Psychologe aus Leidenschaft: Leben und Werk aus der Sicht eines Psychiaters.
.Dusseldorf 1995, S.16
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2. Osterreichische Gétterdimmerung: Dekadenz und
Melancholie

Die mir gestellte Aufgabe besteht nicht nur darin, literarische Werke zu
untersuchen. Vielmehr habe ich auch den historischen Kontext aufzuarbeiten
und ihn zu den Werken und Autoren in Beziehung zu setzen. Zunachst méchte
ich hervorheben, dass die Schilderungen, wie die Donaumonarchie ihrem
Untergang entgegenschritt, bei den ausgewahlten Autoren sich vielfaltig
unterscheiden. Eine historische Erzahlung enthélt konkrete Materialien. Bei einer
literarischen Ubertragung eines geschichtlichen Ablaufs erscheint die
durchschillernde Realitdt meist ganz unterschiedlich, da sie von mehreren
Autoren anders herbeigerufen wird. Kasim Egit, der sich in seiner wegweisenden
Studie Der Realismus in der Literatur mit dieser Realismus-Problematik
beschaftigt, versucht die Korrelation zwischen Mensch und Literatur in
Beziehung zur tatsachlichen Wirklichkeit darzulegen. Er stellt heraus, dass die
Art und Weise dieser Aufnahme der Wirklichkeit in der Dichtung (...) von den
Literaturwissenschaftlern in mancher Hinsicht verschieden gesehen wurde.'®
Wie Egit zutreffend hervorhebt, hangt dies von der Vorstellung des Forschers
ab, was er unter Wirklichkeit versteht.'® Fest steht jedoch, dass die Wirklichkeit
stark vom politischen und kulturellen Leben und der Atmosphare abhangig ist, in
der die jeweiligen Dichter ihre Werke schreiben. Bei einem literarischen Werk
finden sich gegenlUber einer geschichtlichen Darstellung sowohl
Ubereinstimmungen als auch Abweichungen, weil sie aus der Erinnerung der
jeweiligen Autoren hervorgerufen werden. Im Unterschied zum Geschichtswerk
greift ein Schriftsteller haufig auf seine subjektiven Erinnerungen zurlick. Der
Autor historischer Blcher dagegen versucht, mit Hilfe vielfaltiger Quellen eine
Darstellung der Vergangenheit zu geben. Zudem ist die an der Objektivitat
orientierte  Historiographie darum bemiht, die eigene Subjektivitat

zurickzunehmen. Hierzu ein zutreffendes Zitat von Franz Kain:

(D)er Historiker hat es auf Uberblick und Zusammenhénge abgesehen,

185 Egit, Kasim: Der Realismus in der Literatur. In: Ege Bati Dilleri ve Edebiyati Dergisi. Izmir 1992, S. 63
186 ebd. S. 63
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die Literatur mehr auf das Detail und die inneren Vorgédnge. Der
Historiker will die Zeit selbst in ihren bewusst und unbewusst
hinterlassenen Testamenten dokumentieren, der Literatur ist es mehr um
das Leben in der Zeit zu tun, sie befragt lieber die Hausmeisterin als den
Amtsvorstand. Der Historiker deckt Ursachen fir allerlei Erscheinungen
auf, die Literatur gestaltet Folgen und Wirkungen. Die
Geschichtsschreibung setzt die Einzelheiten zu einem Gesamtbild
zusammen, die Literatur nimmt es auf sich, darzustellen, wie den
Menschen bei diesem oder jenem Knoten der Geschichte zumute
gewesen ist. Historiker und Literaten begegnen einander mit einigem
Misstrauen: der Literat wirft den Geschichte-Aufzeichnern sterile
Trockenheit und kleinliche Pedanterie vor, dem Historiker ist der
Dramatiker und Erzéhler zu ungenau, zu willkirlich und zu flatterhaft.
Aber beide miissen sich ergdnzen, und die Frage, wer es >besser
gewusst< hat, der Historiker oder die Literatur als Kunstgestattung, kann
spdter gar nicht so eindeutig beantwortet werden, wie es zundchst den

Anschein hat."®

Eines soll an dieser Stelle betont werden: Das alte Habsburg kann fir die
Autoren verschiedenes heiBen: das Habsburg, in dem sie alle gelebt haben und
das pragend auf sie eingewirkt hat, das Habsburg, welches flir sie eine
Inspirationsquelle ihrer Arbeit gewesen ist, und das Habsburg, das sie in ihren
Werken dargestellt haben. Alle drei Betrachtungsweisen sind von grdBter
Bedeutung, jedoch werde ich mich in meiner Arbeit wesentlich auf den letzteren
Aspekt konzentrieren: auf das literarische Bild eines sich vollendenden Verfalls
einer groBen Dynastie. Dabei wird durch die folgende Analyse der drei Romane
ersichtlich, welchen psychischen Schaden die dargestellten Umsténde in der
jeweiligen Zeit bei einzelnen Personen angerichtet haben. Die Beschworung der
Vergangenheit verweist in erster Linie auf den Zusammenbruch der
Osterreichisch-Ungarischen Monarchie. Die dekadenten sozial-politischen
Verhéltnisse Alt-Osterreichs bilden den Mittelpunkt ihrer poetischen Wirklichkeit.
Wie Maud Curling'® verdeutlicht, geht es (trotzdem) im Feld der poetischen

Fiktion nicht nur um die Abschilderung der ohnehin bekannten sozial-politischen

187 zitiert nach Hackl, Erich: Geschichte Erzdhlen? Anmerkungen zur Arbeit des Chronisten. In: Literatur und Kritik:
Salzburg Februar 1995. S. 26
188 Curling, Maud: Joseph Roths Radetzkyarsch. Frankfurt/ Main 1981
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Verhéltnisse der behandelten Zeitspanne, sondern auch um physische
Korrelationen zu den historischen Fakten bei den Einzelpersonen.'® Das heift,
ebenso wichtig ist, mit welchen psychischen Geflihlen und Konflikten die Figuren
in dieser untergehenden Gesellschaftsordnung und Lebensform behaftet sind. In
diesen Romanen wird durch Privatschicksale die groBe Katastrophe des
Untergangs der Monarchie veranschaulicht. Joseph Roth, Stefan Zweig, George
Saiko spiegeln in ihren Erzahlungen die krisenhafte Zeit des Verfalls der
Habsburgermonarchie wider. Sie alle erlebten den Ersten Weltkrieg und die
erste Osterreichische Republik. In der literarischen Welt, die sie uns 6ffnen,
zeigen sich durch die Romancharaktere entweder vom Aufruhr und Krieg
beraubte Menschenschicksale, wie z.B. Christine Hoflehner, die Protagonistin in
Rausch der Verwandlung oder ein hoffnungslos dekadenter Adel, wie in Auf dem
Floss, in der die Handlung zum Sturz eines Reiches flihrt. Der Roman
Radetzkymarsch dagegen versucht den Verfall der Monarchie anhand einer
Familie, der Trottas, darzustellen. Dabei sind Entstehungs- und
Veroffentlichungsdatum der Werke, die haufig um viele Jahre voneinander
abweichen von groBter Bedeutung. Eine These in der literaturwissenschaftlichen
Forschung besagt, dass Faschismus sowie Antisemitismus und Kommunismus
in dieser rlickwartsgewandten Erzahlung einen Nahrboden fanden. Gegen diese
Meinung werde ich in meiner Arbeit Argumente aufs Feld fihren. Ob oder
inwieweit dies der Fall gewesen ist, soll hier erarbeitet werden. Deshalb werde
ich mir in diesem Kapitel auch vornehmen, literarische Dokumente und Briefe
heranzuziehen, die uns eine bessere, zeitliche Orientierung in der Geschichte

ermoglichen.

Der habsburgische Mythos, der von Csokor, Grillparzer, Hofmannsthal, Roth bis
zu Werfel und Zweig ein jahrhundertlang aufrechterhalten wurde, zeigt hier seine
Bedeutung. In einer Analyse von Klaus Amann Verkldrte Erkldrer’®® wird darauf

hingewiesen, dass der habsburgische Mythos vor allem wahrend und nach dem

189 Curling, Maud: S. 11
190 Amann, Klaus: Verkldrte Erkldrer. Zu einigen literarischen Beispielen Mythenbildung. In: Asetsberger, Friedbert:
Osterreichische Literatur seit den zwanziger Jahren. Beitrdge zu ihrer historisch-politischen Lokalisierung. Wien 1978.
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Verfall der Osterreichisch-Ungarischen Monarchie in seine wirksamste Phase
getreten ist. Aus diesem Geschehen seien zwei wichtige kontrdre Phdnomene
entstanden:

Auf der einen Seite eine Literatur, die — bei aller Idealisierung und

Verkldrung — von der bestiirzendsten Moderne und eine der radikalsten

Analysen der habsburgischen Welt ist — auf der anderen Seite aber ein

Syndrom [...], die vom siiBen Mé&del bis zum Lipizzaner reichen und die

einer bestimmten Form Kulturhistorisch — touristischer Essayistik oder

Produktionen von der Art eines Sissi-Films [...J"*".

Nach Amanns Meinung verursachen beide literarische Bearbeitungsformen in der
Literatur einen groBen Schaden. Das du und du, diese zur historischen Methode
erhobene Form verhindert, so Amann, die historische und politische
Bewusstseinbildung und 6ffnet dem Ressentiment Ttir und Tor.'%?

In einer Untersuchung von Oliver Pfohlmann, der die damalige Zeit aus der Sicht
der Literaturkritik betrachtet, kommt zum Vorschein, dass viele Autoren und
Kritiker gleich nach dem Ersten Weltkrieg auf die Erlebnisse von Krieg und
Aufstand sich mit einem Politisierungsschub und mit einer Annaherung an
sozialistische Gedanken verhalten.'®® Fiir ihn agieren Literatur und Kritik als
Aufklarer und zeigen dem restaurativ eingestellten Nachkriegspublikum neue
Wege auf. Mit der Grindung der Republik, so Pfohlmann, sahen auch viele
Kritiker die historische Stunde der Intellektuellen gekommen, in der sie am
Aufbau einer besseren Gesellschaft mitwirken kénnen.'® Es sei zu beobachten,

so Pfohlmann, dass die veranderte Orientierung nicht nur in den bedeutenden
Literaturzeitschriften stattfindet. Viele Autoren und Kritiker versuchen neue
Wertevorstellungen zu etablieren. Mit anderen Worten: Stefan Zweigs, Joseph
Roths oder George Saikos Werke haben nach Pfohlmanns Meinung auch
politischen Wert. Sie zeigen eine kritische Einstellung gegenliber der

dsterreichischen Geschichte. Gerade der Stoff dieser Romane, in denen Figuren

191 Amann, Klaus: Verklarte Erklérer. Zu einigen literarischen Beispielen Mythenbildung. In: Aspetsberger, Friedberg:
Osterreichische Literatur seit den zwanziger Jahren. Wien 1979, S. 140-155. Hier S. 140
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193 Pfohlmann, Oliver: Literaturkritik in der Weimarer Republik. In: Anz, Thomas: Literaturkritik. Geschichte Theorie
Praxis. Miinchen 2007, S. 114
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an Orten einer bestimmten Zeit irgendetwas tun oder erleiden, stellt etwas
Gemeinsames dar. Somit wird die politische Wandlung eines Autors vom Beginn
seines politischen Engagements im Ersten Weltkrieg an bis zu der Zeit, in der

diese Werke entstehen, bedeutend.

Im vorliegenden Kapitel richtet sich das Augenmerk auf die Analyse der Werke
von Joseph Roths Radetzkymarsch, Stefan Zweigs Rausch der Verwandlung
und George Saikos Auf dem Floss. Im vorigen Kapitel habe ich versucht
darzulegen, inwieweit geschichtliche Wirklichkeit und literarische Fiktion
Ubereinstimmen oder differieren. In diesem Kapitel ist nun die Frage aufzuklaren,
wie diese Untergangsvisionen der Monarchie in der &sterreichischen Literatur
auftauchen. Die Werke werden unter dem Blickwinkel Melancholie und
Dekadenz betrachtet. Hinzu kommen die fiir Osterreich typischen Themen
Militér, Provinz und Milieu. Nicht vergessen werden sollte die Stimmung der drei
Autoren. Sigmund Freuds Studie Trauer und Melancholie hilft uns, die
Bestimmtheit dieser Autoren besser zu verstehen. Freuds Aufsatz, 1917
verdffentlicht, dokumentiert geradezu die Gefihilslage der damaligen

Osterreichischen Intellektuellen effektiv.

An dieser Stelle der Arbeit ist es angebracht, auf Astrid Cecilie Nerviks Studie'®®
einzugehen, da ihre Forschungen flr meine Arbeit von groBer Bedeutung sind.
In einer Begriffsdefinition versucht sie das Wort Mythos und seine etymologische
Herkunft aufzuklaren. Wie sie hervorhebt, wird dieser Begriff Anfang des 19.
Jahrhunderts im allgemeinen Sprachschatz noch nicht gebraucht. Zitiert wurde
Mythos, so Nervik, als griechische Vokabel fur Wort, Rede, Erzdhlungen und
Fabel, aber als aktueller Terminus wurde er nicht gebraucht. '®® Erst im
zwanzigsten Jahrhundert wird dieser Begriff, so Nervik, in ein Lexikon oder
Woérterbuch aufgenommen. Dagegen sind es in der Regel jedoch die Worter

Mythologie und Mythe, die in den Nachschlagewerken vorwiegend erschienen.

Auch erscheint an dieser Stelle der Arbeit angebracht eine Begriffsdefinition des
oft gebrauchten Begriffs Gétterddmmerung kundzumachen, da ihm in dieser

195 Nervik, Astrid Cecilie: Identitdt und kulturelle Vielfalt: Musikalische Bildsprache und Klangfiguren im Werk Joseph
Roths. Hamburg 2002
196 Vgl. Nervik: S. 129

65



Arbeit ein besonderer Platz eingerdaumt wird. Dieses Wort wird in den meisten
Nachschlagewerken synonym verwendet mit den Begriffen Weltende,
Weltuntergang.'®” Samtliche Religionen befassen sich mit diesem Begriff, auf
dessen feine Schattierungen wir leider aus zeitlichen oder rdumlichen Griinden
nicht eingehen kénnen. Hierzu gehdrt auch der Begriff Apokalypse, der auch als
eine Literaturgattung aufgefasst werden kann und der von einer Vision des
Weltuntergangs und der neuen oder verwandelten Welt berichtet. % In
Ubertragener Bedeutung haben beide Begriffe Gétterddmmerung und
Apokalypse im Sinne von Untergang, Grauen, Unheil Eingang in die
Alltagssprache gefunden. Sie beziehen sich zumeist auf konkrete Ereignisse wie
Naturkatastrophen oder Kriege und schildern dabei radikale innerweltliche
Veranderungen in Metaphern. Doch meist denken wir heute nicht daran, wenn
wir von Weltende, Weltuntergang oder Apokalypse reden. Im Alltag meinen wir
mit Weltende das Ende der Menschheit oder das Ende des Lebens auf unserem
Planeten. Heutzutage sind wir mit einer neuen, hausgemachten Bedrohung des
Lebens konfrontiert: mit den eigenen Modglichkeiten, das Leben auf diesem
Planeten auszuldschen und das Okosystem lebensbedrohlich aus dem
Gleichgewicht zu bringen. Auch dies kann als eine Voraussage eines
Weltuntergangs bezeichnet werden, die von menschlicher Hand gegenwartig

noch zu stoppen ware.

Wie Claudio Magris in seiner Studie Utopie und Entzauberung verdeutlicht,
stellen sich die bestirzenden Gedanken zum Jahreswechsel noch starker ein,

wenn es nicht ein Jahr und auch nicht ein Jahrhundert, sondern vielmehr ein

Jahrtausend ist, das zu Ende geht beziehungsweise beginnt:'¥

Der Kalender kiindigt uns eine Inflation von Jahres- und Gedenktagen
an, von den G&sterreichischen Millenniumsfestivititen (ber die
Zweihundertjahrfeier der italienischen Trikolore bis zum bevorstehenden
schicksalstrdchtigen Anbruch des dritten Jahrtausends — symbolische
Epochenwenden, groBe Triumphbégen der Zeit, spektakulare
Biihnenbilder der fiir Fortschritt und Vergédnglichkeit. Am Vorabend des

197 Vgl. Brockhaus: 24. Band. S. 22ff
198 Wikipedia.: Wikipedia.de. Internet Enzyklopadie. Weltende, Apokalypse. zugegriffen am 25.08.08
199 Magris, Claudio: Utopie und Entzauberung. Geschichte, Hoffnungen und lllusionen der Moderne. Wien 2002, S. 5
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Jahres 1000 erwarteten manche Menschen — aber weniger, als man
gerne glaubte — das Ende der Welt; in den finstersten Zeiten des kalten
Krieges firchtete an die atomare Vernichtung, das Schreckgespenst des
day after?”

Was bedeutet jedoch Weltende, Weltuntergang oder Apokalypse? Der
Sammelbegriff®’ Gétterddmmerung kann jeweils von jedem Rezipienten anders
aufgefasst werden. So kann flir manchen der Tod einer Geliebten der
Weltuntergang oder das Weltende bedeuten. Diese Weltuntergangsstimmung
hat immer auch einen psychologischen Grund und kann deswegen auch mit den
Mitteln der Psychoanalyse aufgeklart werden. Ich werde mich im Weiteren der
wissenschaftlichen Arbeit von Sigmund Freuds Melancholie und Trauer?®*”

zuwenden, um der Sache etwas ndher zu kommen.

Doch zuerst wenden wir uns dem berihmten Bild der Melancholie, genannt auch
Melancholia 1 (1514) von Albrecht Durer zu. Wolfgang Emmerich verwendet das
Bild der Melancholie in seiner Bilanzierung der DDR-Literatur nach 40 Jahren.
Durers interessante Darstellung ermdéglicht es uns, die Geflhlswelt des
Melancholikers bildlich zu begreifen. Auf dem Bild sitzt eine méchtige, gefligelte,
blétterbekrdnzte Figur. Wie Emmerich erlautert, stitzt der Engel seinen Kopf mit
der linken Hand auf der Wange ab. Diese Haltung gilt als klassisch flr einen
Melancholiker. In der rechten Hand halt er einen Zirkel. Das Instrument
symbolisiert, so Emmerich, wie die Welt more geometrico vermessen und
abgebildet wird. Die ausfihrliche Bildbeschreibung Emmerichs ermdglicht es uns
zu sehen, dass der Blick dieser allegorischen Figur [...] zwar klar, aber objektlos
ist?®> Die um die Figur angeordneten Dinge liegen unordentlich, zerstreut und
zerstoért um die Figur herum. Man kann hier auch von einem Chaos der Dinge
sprechen, welches aus dem Bild klar zu erkennen ist. Ferner werden in dieser

Bildbeschreibung einzelne Objekte hervorgehoben und interpretiert: wie z.B.

200 Magris: Utopie und Entzauberung. Wien 2002, S. 6

201 vgl Brockhaus: S.22ff

202 Freud, Sigmund: Gesammelte Werke. Zehnter Band. Werke aus den Jahren1913-1917. Trauer und Melancholie.
London 1946.

203 Emmerich, Wolfgang: Affirmation — Utopie —Melancholie. Versuch einer Bilanz von vierzig Jahren DDR-Literatur.
In: German Studies Review. Volume XIV Number 2 May 1991. Canada 1991, S.325-345. Hier S. 328
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Sage, Hebel, Richtscheit, Kneifzange, Kugel, Mundstick, Nagel usw, alles
ungeniitzt, unordentlich, zerstreut.?®* Emmerichs Interpretation fasst das Bildnis
der Melancholie so zusammen, dass das Bild die seelische Verfassung des
unbehausten, enttduschten, heillosen, vom Scheitern gezeichneten Menschen
wissend und blicklos zugleich darstellt: Wie Emmerich zutreffend hervorhebt,
kann vieles gescheitert sein: ,das System, aus dem heraus das Leben —more
geometrico— gedeutet und bewertet wurde, ebenso wie der eigene Lebensplan,
Trdume und Hoffnungen.?®® Die Vereinsamung, die freilich auch an dem Chaos
der unndtzen, nicht mehr verwendbaren, und nicht einmal deutbaren Dinge
auftaucht wird als Lebensort der Melancholie angefuhrt. Der Riss auf dem
Erdboden, so Emmerich, ist identisch mit dem, der auch durch das Subjekt geht.
Die Spalte zwischen der wahrgenommenen Wirklichkeit und das Begehren des
Individuums werden immer gréBer, die als Schmerz erfahren wird.?% An dieser
Stelle heiBt es, dass dies die Grundkenntnisse des modernen Intellektuellen und
Kiinstlers sind. Nach meiner These ist dies auch die Grundverfassung Joseph
Roths, Stefan Zweigs und Georgo Saikos, die nach dem Ersten Weltkrieg

schreiben und die sich auf das alte Habsburg in inren Werken zurlckberufen.

Hier ein zutreffendes Beispiel aus dem Roman Rausch der Verwandlung von

Stefan Zweig, wo ein ahnliches Chaos der Dinge eingeflhrt wird:

Paketwaage und Briefsacke, Blicher, Mappen, Hefte, Registratur und
die runden klirrenden Portokassen, Waagen und Gewichte, schwarze,
blaue, rote und tintenviolette Bleistifte, Spangen und Klammern,
Spagat, Siegellack, Wasserschwamm und Lésewiege,
Gummiarabikum, Messer, Schere und Falzbein, das ganze vielféltige
Handwerkszeug postalischen Dienstes knillt sich auf der
ellbogenengen  Fldche des  Schreibtisches  geféhrlich  wirr
durcheinander®” .

Wie aus diesem Zitat zu entnehmen ist, passt die oben beschriebene
Schreibtischdarstellung von Christine Hoflehner mit der Bildbeschreibung der
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Melancholie von Emmerich Uberein. Diese Chaos Situation herrschte zu
Beginn des 20. Jahrhunderts in ganz Europa. Um dieses menschliche Befinden
begreifen zu kdnnen, muss man sich an die ersten psychotherapeutischen
Untersuchungen von Sigmund Freud halten. Sigmund Freud, ein
Wissenschaftler aus dem alten Osterreich, versucht mit seinen psychologischen
Studien, einen Blick in das innere Zentrum der seelischen Tiefe zu werfen.
Diese Untersuchung befasst sich mit dem Thema Trauer und Melancholie, die
unserer Arbeit sehr nahe steht. Zunachst zum Terminus Trauer: Trauer, so
Freud, ist die Reaktion auf den Verlust einer geliebten Person oder einer an ihre
Stelle gertickten Abstraktion wie Vaterland, Freiheit, ein Ideal usw.?% Die
Melancholie dagegen, die sich bei einigen Personen zeigt, setzt sich an die
Stelle der Trauer und gilt als Hinweis einer krankhaften Disposition. Sie wird
also als eine seelische Erkrankung aufgefasst. Aus Freuds Studie ist zu
entnehmen, dass Trauer dagegen keine Krankheit ist, sondern sie ist, wie es
Freud klar und deutlich formuliert, eine schwere Abweichung vom normalen
Lebensverhalten [...], eine voriibergehende Stérung.?”® Die Melancholie ist
dagegen seelisch ausgezeichnet durch eine tief schmerzliche Verstimmung,
eine Aufhebung des Interesses fir die AuBenwelt, durch den Verlust der
Liebesféhigkeit, durch die Hemmung fir jede Leistung und die Herabsetzung
des Selbstgefiihls.?’° Dabei steigert sich die Stimmung so sehr, dass am
Schluss eine Strafe erwartet wird. Der grdBte Unterschied zwischen Trauer und
Melancholie liegt darin, dass die psychische Stérung des Selbstgefiihls bei der

Trauer nach einer gewissen Zeit wegfallt, bei der Melancholie hingegen nicht.

Bleiben wir nun bei der Melancholie. Gleich wie bei der Trauer reagiert auch die
Melancholie auf den Verlust eines geliebten Objekts. Der Verlust, so Freud, ist
allerdings mehr von ideeller Natur. Hier ist das Objekt in der Realitat nicht
gestorben, sondern es ist als Liebeobjekt verloren gegangen, wie z.B. der Fall

211
L

einer verlassenen Brau Auch ist der Melancholiker sich nicht bewusst, was

er eigentlich verloren hat:
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Ja, dieser Fall kénnte auch dann noch vorliegen, wenn der die
Melancholie veranlassende Verlust dem Kranken bekannt ist, indem er
zwar weil3 wen, aber nicht, was er an ihm verloren hat. So wirde uns
nahe gelegt, die Melancholie irgendwie auf einen dem Bewusstsein
entzogenen Objektverlust zu beziehen, zum Unterschied von Trauer, bei

welcher nichts dem Verluste unbewusst ist.?"

Wie dem obigen Zitat von Sigmund Freud zu entnehmen ist, liegt einer der
Unterschiede zwischen Trauer und Melancholie bei der Bestimmung des
Verlorengehens. Dariber hinaus zeigt uns der Melancholiker noch eines, was
bei der Trauer nicht der Fall ist: die auBerordentliche Herabsetzung des
Ichgefiihls, eine groBartige Ichverarmung.?’® Wie Freud in seiner Studie klar
und deutlich schreibt, ist die Welt bei der Trauer arm und leer, bei der
Melancholie dagegen ist es das Ich selbst. Ein solches verarmtes Ich zeigt sich
noch immer in den jeweiligen Werken: Die glorreiche Familie Trotta, die
Postassistentin Christine Hoflehner oder aber auch Joschko, der treue Diener
des dekadenten adligen Grafen. Sie alle stellen jeweils einen herabstlrzenden
Charakter dar. Freud schildert das arme Ich folgendermaBen:

Der Kranke schildert uns sein Ich als nichtswiirdig, lebensunfdhig und
moralisch verwerflich. Er macht sich Vorwiirfe, beschimpft sich und
erwartet AusstoBung und Strafe. Er erniedrigt sich vor jedem
anderen, bedauert jeden der Seinigen, dass er an seine so unwdrdige
Person gebunden sei. Er hat nicht das Urteil einer Verdnderung, die
an ihm vorgefallen ist, sondern streckt seine Selbstkritik (ber die
Vergangenheit aus; er behauptet niemals besser gewesen zu sein.
Das Bild dieses — vorwiegend moralischen — Kleinheitswahnes
vervollstdndigt sich durch Schliaflosigkeit, Ablehnung der Nahrung
und eine psychologisch héchst merkwiirdige Uberwindung des

Triebes, der alles lebende am Leben festzuhalten zwingt.*'*

Wenn wir nun auf Autoren Joseph Roths oder Stefan Zweigs Biographie
reinblicken, so kénnen wir feststellen, dass auch sie an Schlaflosigkeit litten
oder haufig Uber Tage das Essen verweigerten.
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Nun soll auf die charakteristische &sterreichische Dekadenz eingegangen
werden, die in der Osterreichischen Literatur weit verbreitet ist. Der
Dekadenzbegriff taucht in der europaischen Literatur gegen Ende des 19.
Jahrhunderts auf. Wie Ginter Schweikle deutet, entsteht sie aus einer
empfindsamen Innenwelt und dient als Zeichen eines kulturellen Verfalls.
Schweikle betont, dass die meistgebrauchte Begriffsbestimmung der Dekadenz
der kulturelle Niedergang ist?'®. Sie wird als eine literarische Strémung
angesehen, die sich sehr schwer von anderen derzeitigen Stilrichtungen
ablegen lasst. Oft sind der Dekadenzdichtung, so Schweikle, einzelne Autoren
oder Einzelwerke zuzurechen, die um die Jahrhundertwende weit verbreitet
sind. Betont wird, dass die Dekadenzdichtung immer wieder das Problem des

Kulturverfalls aufgreift.?'®

Die Entstehungsgeschichte der Dekadenz wird dagegen von Gero von Wilpert
folgendermaBen formuliert: (...) breite Seitenstrémung der européaischen
Literatur im ausgehenden 19. Jahrhundert, entstanden aus dem Bewusstsein
der Zugehdrigkeit zu einem Uberfeinerten und damit unaufhaltsamen Abstieg
verfallenen Kultur. 7 Wilpert zeigt an, dass diese literarische Neigung,
weltschmerzliche Zerrissenheit und Pessimismus heranzieht. Sie hat, so Wipert,

eine Vorliebe fir komplizierte Seelenzusténde. 2'®

An dieser Stelle der Arbeit darf die Studie von Nevzat Kaya®'® nicht unberiihrt
bleiben. Seine Forschung ermdglicht es uns, die Dekadenzliteratur, ihre Motive
und Darstellungsformen naher unter die Lupe zu nehmen. Gleich am Anfang
seiner Arbeit konzentriert er sich auf die Begriffe Fin de Siécle und Dekadenz.
Das Wort Fin de Siécle wird eher, so Kaya, aus dem franzdsischen Ursprung,
dagegen Dekadenz im deutschen Wortschatz vorbelastet. Zunachst wurde die
Dekadenz im Jahre 1734 in Montesquieus Considerations sur les causes de la
grandeur des Romains et de leur décadence (Betrachtungen (ber die Ursachen

von GréBe und Niedergang der Rémer) nicht als Begriff gebraucht, sondern, ,er
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verschmilzt mit diesem Werk ein fiir allemal mit dem Untergang Roms.?*° Diese
Verschmelzung ist so hoch, dass der Untergang Roms und die Dekadenz zum
Synonym werden. In diesem Werk wurde nach Kaya, das Rom der Spatantike
mit einem moralistischen Ton wiedergegeben. Von nun an wird der Begriff auch
gedanklich negativ rezipiert. Wie Nevzat Kaya betont, denkt man sofort an

Auflésung und Verweichlichung eines Kulturvolkes.?’

Wie betont beschreibt der Dekadenzbegriff einen kulturellen Niedergang.
Claudio Magris versucht in seiner Studie Der Habsburgische Mythos in der
ésterreichischen Literatur®? der osterreichischen Dekadenzdichtung auf die
Spur zu kommen. Magris ist der Ansicht, dass der habsburgische Mythos
Osterreichs ldchelnde Agonie mit dem Erstehen eines neuen, verziickten
Friihlings®*® verwechselt. Sowohl die Operette wie auch die Kultur und Dichtung
in der Monarchie, so Magris, scheinen von einem herbstlichen Verfall belagert
zu sein.? Betont wird, dass die verschleierte Untergangsatmosphare in der
Literatur sich im Zeichen des Barocks vollstreckt. Man kann in jenem Zeitraum
von einem Wiederaufleben der vormodernen Stile sprechen. Durch diese
Rickwendung wurden alte feste Werte wieder auferweckt. Wie aus Magris
Studie hervorgeht, glaubte man in jener Zeit, dem habsburgischen Menschen
einen allgemein festen Anhaltspunkt zurlckgeben zu kdnnen. Doch in
Wirklichkeit bedeutet Barock, so Magris, die Last einer versteinerten
Vergangenheit, von der man nicht loskommt, die Last einer schon Zzur

Besessenheit gewordenen Tradition”?.

Hans Dieter Schéafer betont in seiner Studie Zur Periodisierung der deutschen
Literatur seit 1930 % , dass die historischen Stile wie Romantik und

Biedermeier, der Realismus des 19. Jahrhunderts und vor allem der
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Klassizismus [...] auch als Ordnungsfaktoren iberall an Boden besitzen®’.
Wenn die Angst vor dem Tod als Grundton der gegenreformatorischen Zeit
betrachtet wird, so kann festgestellt werden, dass sie im verrosteten Erbe
dieses Jahrhunderts, das in den Parkanlagen, Denkmalern und der
Osterreichischen Atmosphare weiterhin fortlebt. Magris weist darauf hin, dass
diese Kulturerben von Autoren nicht zu Uberwaltigen waren. Die Dichter
konnten sich von ihnen weder trennen, noch befreien und sich mit neuer Kraft
erflllen. Eine belastende Situation zeigt sich vorwiegend in den Satzen bei
Rilke oder Trakl. Nach Magris Ansicht schwingen besonders bei Trakl, [...]
Verfall und drohender Tod mit.??

Im folgendem werde ich versuchen zu schildern, wie das Dekadenz- und
Melancholiemotiv unter dem Gesichtspunkt des Militdrs in Joseph Roth
Radetzkymarsch, der Provinz in George Saikos Auf dem Floss und des Milieus

in Stefan Zweigs Rausch der Verwandlung vorkommt und verschmilzt.

2.1 Militar: Radetzkymarsch

Die Armee spielte in der Monarchie eine groBe Rolle. Sie war der Garant der
Besténdigkeit. Seitdem das Reich 1848 von der Armee gerettet wurde, verleiht
ihm der Kaiser Franz Joseph |. mit seiner Militarpolitik, wie auch der
Beamtenschaft des Vielvélkerstaates groBe Prioritat. Astrid Cecilie Nervik hebt
in ihrer Studie Identitét und kulturelle Vielfal??® hervor, dass die Beamtenschaft
und die Armee als Veranschaulichung der Idee Osterreich und des friedlichen
Zusammenlebens verschiedener Nationen wahrgenommen werden. Die Armee,
ein Volkergemisch mit dem Kaiser als obersten FUhrer, kampfte seit
Jahrhunderten fir Frieden und Ehre der Donaumonarchie. Die Pflicht der
Armee und sowohl auch des Offiziers bestand darin, dass sie ihr Leben fir die
Monarchie und den Monarchen opferten. Franz Grillparzers Lobgedicht In

deinem Lager ist Osterreich, welches er im Jahre 1848 verschriftlicht hat,

227 Schéfer: S. 98
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verband somit die Ubernationalitit des Reiches mit der Osterreichischen

Armee.?3°

Am Beispiel Joseph Roths Roman  Radetzkymarsch wird die
Niedergangsstimmung in der k.u.k Armee dargestellt. Nach Thorsten Jurgens
zeigen sich die ersten Zeichen einer Hinwendung zur Vergangenheit, schon in
den fritheren Romanen Joseph Roths. Das Interesse an der Habsburger
Monarchie klingt bereits in Die Rebellion an. Wie Jurgens hervorhebt, vertreten
sie die Erbschaft der Donaumonarchie, indem die Autoren sie in ihren Werken
weiterleben lassen, obwohl das Reich nicht mehr existiert. Am Anfang seiner
Schaffenszeit wurden seine Werke eher als eine Reprasentation eines
Generationskonflikis verstanden, der seine Urspriinge in der Habsburger
Monarchie hatte und damit auch ein Versuch war, die Gegenwart besser zu
verstehen. Doch wie auch Thomas Jurgens zutreffend zeigt, zeichnete sich um
1925 dann ein anderes Motiv ab. Aufgrund der schnellen Entwicklung in den
politischen und sozialen Umstanden und aufgrund der Eskalation der
Werteverdnderungen und Entwertung aller Werte beginnt Roth, von den
Méchten der Vergangenheit zu trdumen.?®’ Die wachsenden Konflikte in der
Ersten Republik nach dem Ersten Weltkrieg verursachten einen Verlust des
Sicherheitsgeflhls: Von jetzt an wird sein Interesse an der Vergangenheit von
zwei unterschiedlichen Motiven bestimmt; Einerseits vom sozialkritischen
Interesse und andererseits von der Suche nach Werten, die man der immer
trostloser werdenden Gegenwart entgegensetzten kénnte.?*

Ferner heiBt es in dieser Studie Uber Joseph Roth, dass er nach der
Russlandreise die Hoffnung auf eine gesellschaftliche Umstrukturierung
aufgegeben habe und sie nun mehr als eine lllusion sah. Dabei wird darauf
hingewiesen, dass die humanistisch sozialistische Gesellschaftsordnung nicht

233

realisierbar ware, jedenfalls nicht in der damaligen Zeit. Die oben

aufgezahlten Motive und Aspekte, das sozialkritische Interesse und die Suche
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nach Werten seien, so Jurgen, in Joseph Roths Roman Radetzkymarsch mit
einbezogen. Roths Interesse an der Vergangenheit hat noch weitere Grlinde:
Die Arbeit von Peter Becher weist auf, dass die in Deutschland und Osterreich
seit 1930 anwachsenden politischen und wirtschaftlichen Krisen die
eigentlichen Ursachen waren, warum Schriftsteller in die untergegangene
Monarchie flichteten. Sie kehrten in der Phantasie dahin zurlck, wo sie sich
geborgen flhlten und die sie deswegen eine Welt der Sicherheit nannten.

Die Situation der k.u.k. Armee wahrend und nach dem Verfall der Monarchie
kann als eine weitere Widerspiegelung des 0&sterreichisch-ungarischen
Vielvélkerstaats betrachtet werden. Eine solche groBe Monarchie ware ohne
eine schlagkraftige Armee nicht denkbar gewesen. Die k.u.k. Armee hatte
dberall auf dem habsburgischen Territorium ihre Garnisonen aufgebaut. lhre
Hauptaufgabe bestand darin, fir Ruhe und Ordnung im Land zu sorgen und sie
aufrecht zu halten. Besonders wichtig war ihre Anwesenheit in den
Grenzgebieten. Die Garnisonen reprasentierten die Starke der Monarchie bis in
die entferntesten Winkel des Reiches und stabilisierten so den Staat. Die
wichtigsten Eigenschaften eines begeisterten Soldaten sind Wirde und Einsatz.
Waren diese Eigenschaften in der k.u.k. Armee Uberhaupt vorhanden? Konnte
man in einem Ernstfall mit dem Militdr rechnen, welches sofort einsatzbereit

war?

Wie aus der Biographie Joseph Roths zu ersehen ist, hat Roth eine besondere
Néahe zu der Monarchie. Dokumente belegen, dass er sich am Anfang des
Ersten Weltkriegs der k.u.k. Armee freiwillig anschloss. Fir seine Freunde war
er ein Patriot und Optimist.?** Helmuth Nirnberger legt in seiner Joseph Roth
Studie dar, dass er am Anfang fir den Militdrdienst als ungeeignet
ausgemustert wurde. Wéhrend der Kriegszeit publizierte Roth neben lyrischen

Werken auch Kurzgeschichten und Essays.

So war es noch nie,

Wie heute in jedem die Sehnsucht schrie,
Wie heute in jedem das Leben sang
Durch Trommelwirbel und Hérnerklang...

234 Morgenstern, Soma: Joseph Roths Flucht ohne Ende. Erinnerungen. Lineburg 1994, S. 23
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(..)
So war es noch nie,

Wie heute in jedem das Heimweh schrie...

()

So war es noch nie,

Wie heut in der Trommel die Sehnsucht schrie,
Wie heut in der Trommel das Leben sang,
Dass, das Kalbfell sprang...

(..)
So war es noch nie,

Wie heut in der Trommel das Sterben schrie...

Joseph Roths Marschkompanie Gedicht ist nach David Bronsens Meinung
unter dem Eindruck der ersten Kampfhandlungen, also im Spédtsommer 1914
entstanden®®. Auf der anderen Seite, so Niirnberger, scheint einiges dafiir zu
sprechen, dass dieses Gedicht spater geschrieben wurde.?®® Dieses Gedicht
liefert einen weiteren Fakt, der unser Hauptanliegen ebenfalls unterstitzt. In
diesem Gedicht werden Mitgefiihl und sensible Vorahnung gezeigt: Sehnsucht,
Heimweh und Tod. Roths Weltanschauung steht schon fest. Sehnsucht nach
dem Heim, die weh tut und Heimweh verursacht, aus welchem keine andere
Erlésung mdglich ist als das Sterben, als der Tod. Auch sollte nicht vergessen
werden, dass die damaligen Schriftsteller zu patriotischen Kriegsgedichten und
-reden neigten.?®” Das Gedicht weist auf den melancholischen Charakter der
Autoren hin, auf den wir im vorigen Kapitel dieser Arbeit schon eingegangen
sind.

Nun zurtick zu Joseph Roths epischem Werk Radetzkymarsch. Joseph Roth,
der eine ganz besondere Beziehung zum Militar hatte, schildert vermutlich
groBtenteils seine eigenen Erlebnisse und Erfahrungen in diesem Roman, wie
es auch Bronsen in seiner Joseph Roth Biographie unterstreicht. Joseph Roth
selbst meint nach seinem Romanabschluss, dass Leutnant von Trotta — der in

diesem Werk nach meiner Meinung die k.u.k. Armee vertritt — Joseph Roth
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selbst gewesen sei. ®® Auch wirken fir mich in diesem Werk der
Romancharakter und Autor als identisch. Im Radetzkymarsch sagt der Erzahler:
Damals vor dem groBen Kriege...war es noch nicht gleichgdltig, ob ein Mensch
lebte oder starb.?* In diesem Romanwerk wird nicht nur der Untergang der
Monarchie anhand einer Familie aufgezeigt, sondern hier zerstért sich ein
Individuum Leutnant Trotta, systematisch selbst. Diese Selbstzerstérung lasst
sich parallelisieren mit dem Niedergang des Autors Joseph Roth selbst.

Wie Gyérgy M. Vajda in seinem Aufsatz Die Armee als Modell der
Doppelmonarchie in der Literatur’® betont, war der verlorene Krieg der letzte
Stich, den die Geschichte der einstigen Monarchie ihrer Armee versetzte.?*'
Diese militarische Kraft des VielvOlkerstaats, so Gyérgy, wurde im Krieg Uberall
geschlagen. Der Grund warum sie sich aufléste, wird jedoch nicht als
Opfermiidigkeit der Soldaten oder als schlechte Kriegsflihrung angesehen,
sondern der Grund lag eher im Bereich der Entfremdung der Soldaten von der
k.u.k Armee. Nach Gydrgy waren kdrperliche Strafen in der k.u.k. Armee keine
Seltenheiten. Aus den Ausfiihrungen wird deutlich, dass die Verstandigung
zwischen einem Vorgesetzten und einen Suborientierten nur oft aus
ehrenkrankenden Beschimpfungen bestand, die die Soldaten

Uberfliissigerweise qualten und erniedrigten.?*?

Die Beschimpfungen wurden in der Feldwebel- und Offizierssprache
der Armee zu einem ganz hohen Niveau entwickelt und das Groteske
bei ihren Gebrauch noch dadurch gesteigert, dass ein Grossteil der
Soldaten nicht deutschstdmmig und deutschsprachig war. Sie haben
die Beschimpfungen nur verstanden, wenn sie in ihrer Muttersprache

erténte.*

George Lukacs betont in seiner Radetzkymarsch — Analyse, dass dieser
Roman ein Buch ist, in dem der Zusammenhang der nicht mehr lebensféhigen
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Monarchie Osterreich-Ungarns geschildert wird. ** Fir ihn sei er eher
deswegen ein bedeutender Roman, weil die wichtigsten sozialen Faktoren des
Untergangs eine abgeschlossene kinstlerische Verkdérperung in den
Einzelschicksalen der dargestellten Personen des Romans gefunden haben. Er
ist der Ansicht, dass die Menschen in diesem Roman lebendig gestaltet und gut

dargestellt seien.?*°

Nach Gyoérgy waren es dieselben Faktoren, die den Zerfall der Armee wie den
der Monarchie ausléste. Das Einzige, was die groBe Monarchie und die Armee
zusammenhielt, war in der Person des greisen Kaisers und Koénigs Franz
Joseph verkdrpert, so Gyorgy.2* Sie galt als eine Stiitze des Vielvolkerstaats
und war fir die Armee der Stolz des obersten Kriegsherrn. Kénig Franz Joseph
galt als der erste Beamte und Soldat des Vielvdlkerstaats. Die Uniform der
kaiserlichen Armee steht fir Form und Festigkeit. Sie halt den Trager in Distanz
zur Wirklichkeit. Man lebt mit ihr in einer anderen Realitat, in der man sich als
Soldat der eigenen Verantwortung enthoben fihlt. Man braucht nur auf Befehle
zu reagieren. In dem Roman wird veranschaulicht, welch ein blendendes

Aussehen ein uniformierter Soldat besalf3:

Joseph Trotta von Sipolje stand [...] wie ein militdrischer Gott,
mit glitzernden Feldbinde, lackiertem Helm, der eine Art eigenen
schwarzen Sonneschein verbreitete, im glatten, feurig
gewichsten Zugstiefeln, mit schimmernden Sporen, mit zwei
Reihen glénzender, beinahe flackernder Knépfe am Rock und
von der U(berirdischen Macht des Marie — Theresia - Ordens

gesegnet.””’

Gleich am Anfang des Romans wird die heldenhafte Geschichte des Leutnant
Trottas in der Schlacht bei Solferino erzéhlt.?* Der lapidare Satz, [dJie Trottas
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waren ein junges Geschlecht**®

, bezieht sich urspringlich auf die Wurzein
dieser Familie. Auch die Herrschaft der Gsterreichisch-ungarischen Monarchie
entstammte einer kleinen, bauerlichen Familie, die man Habsburger nannte.
Durch die Heldentat des Leutnants in der Schlacht von Solferino, in der der
Trotta dem Monarchen das Leben rettet, begriindet seine besondere Stellung in
diesem Roman. Der Mann von geringer Herkunft steigt in den héheren Standen
der Gesellschaft auf: Als er in seine stid-ungarische Garnison zuriickkehrte,
besaB3 er den Rang eines Hauptmanns, die héchste aller Auszeichnungen: den
Maria-Theresia-Orden und den Ade). Er hieB von nun an ab: Hauptmann
Joseph Trotta von Sipolje.?*® Trotta hatte mit seiner Tat nicht nur dem Kaiser
das Leben gerettet, sondern er hatte auch den Fortbestand der Monarchie
gesichert. Die Schlusshandlung schildert im Roman dagegen eine mehr
humanitare Seite des Krieges. Der Durst, der unter den Soldaten immer starker
und unertraglicher wurde, fihrt zum Ende der Trottas. Nachdem die k.u.k
Soldaten sich sicher waren, dass sie den Kampf verloren hatten, kam es zur
Auflésung. Obwohl im Roman der Major einen Gegenbefehl gab, liefen mehrere
Soldaten, um ihren Durst zu stillen, zum Brunnen. Die Auflésung bzw. der Tod,
geschieht, weil die Soldaten den Befehlen des Kommandanten nicht

nachfolgen:

Plétzlich rief einer: >>Wasser! << Und im ndchsten Augenblick hatten
alle schon den Brunnen auf dem Grat des Bahndammes, neben
einem Wodéchterhduschen, erblickt. >>Hierbleiben! << kommandierte
Major Zoglauer. >>Hierbleiben! << wiederholten die Offiziere. Die
durstigen Ménner aber waren nicht zu halten. Einzeln zuerst, dann in
Gruppen, liefen die Mdnner den Abhang hinan; Schisse knallten, und

die Ménner fielen. [...] immer mehr. %’

Gyoérgy M. Vajda betont, dass eine andere Verfallserscheinung in der k.u.k
Armee die Vielzahl der verwendeten Sprachen waren, die auf den

Zusammenbruch der Monarchie direkt hinweisen:
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[...] Die Zahl der Nationalitdten, die in der Nationalitdten k.u.k
Armee in Evidenz gehalten wurden, belief sich auf vierzehn.
Dies geht aus der Zahl der Sprachen hervor, in denen die in
Wien wéhrend des Ersten Weltkriegs herausgegebene Zeitung
JJFrontkdmpfer” gedruckt wurde. Sie erschien in deutscher,
italienischer, ruménischer und ungarischer Sprache, auBerdem
in zehn slawischen Sprachen, wie Tschechisch, Slowakisch,
Ruthenisch, Polnisch, Serbisch, Kroatisch, Slowenisch und

Wendisch,- und noch in zwei weiteren kleinen Dialekten.??

Im Roman finden sich Passagen, in denen sich die Soldaten wechselseitig nicht
verstehen kénnen, da sie Sprachen wie Tschechisch, Slowakisch, Ruthenisch,
Polnisch, Serbisch, Kroatisch, Slowenisch und Wendisch, sogar noch einzelne

Dialekte benutzen:

[...] die ganze Kaserne (glich) einem riesenhaften Schiff. Und es war
Carl Joseph auch, als schaukelte sie leise und als bewegten sich die
kiimmerlichen gelben Petroleumlampen mit den groBen weiten
Schirmen im gleichnamigen Rhythmus irgendwelcher Wellen eines
unbekannten Ozeans. Die Leute sangen Lieder in einer unbekannten
Sprache, in einer slawischen Sprache. Die alten Bauern von Sipolje
hatten sie wohl verstanden! Der GroBvater Carl Josephs noch hatte sie
vielleicht verstanden! Sein rétselhaftes Blindnis verddmmerte unter

dem Sulfit des Herrenzimmers.?®

Ersichtlich ist, dass die Freundschaft in der Besatzung meist von deutscher Ab-
stammung gewesen war. Seit vielen Jahren flihlten sie sich in dieser Besatzung
heimisch. Sie waren losgelést von ihren heimischen Sitten. lhre deutsche
Muttersprache wurde in der Besatzung zu ihrer Dienstsprache.

Der sittliche Verfall im Militar zeigt sich im Roman anhand des Gliicksspiels und
des scharfen Schnaps, den man in dieser Gegend herstellte und der unter dem
Namen Neunziggrddiger nannte. Wie Joseph Roth im Radetzkymarsch
darstellt, waren diese Soldaten der unendlichen Trostlosigkeit der Simpfe

ausgeliefert?®®*. Aus einer harmlosen Bedeutungslosigkeit glitten sie in die
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Verderbnis dieses Landes. Wie berichtet waren sie kaum vierzehn Kilometer
von Russland entfernt. Oft nutzte man den Augenblick und fuhr auf kleinen
zeltiberspannten Bagagewagen Ulber die Grenze, den Reiterkunststiicken der
Kosaken zuzusehen und den russischen Schnaps zu trinken.?*

Die symbolhafte Darstellung fallt auch in anderen Szenen auf. Der Alte Diener
Jacques kann z.B. auch als Symbol fiir die Monarchie gesehen werden. Seine
Krankheit und sein Tod kdnnen als Anzeichen fur die Verfallserscheinung der
Ordnung betrachtet werden:

Es war nun dem Bezirkshauptmann, als machte ihn erst die'
Erkrankung Jacques' mit einemmal auf die grausamen Verdnderungen
in der Welt aufmerksam und als bedrohte der Tod, der jetzt am
Bettrand des alten Dieners sitzen mochte, nicht diesen allein. Wenn
Jacques stirbt, fiel es dem Bezirkshauptmann ein, so stirbt ge-
wisserma8en der Held von Solferino noch dnma1t und vielleicht - und
hier stockte eine Sekunde das Herz des Herrn von Trotta - derjenige,

den der Held von Solferino vor dem Tode bewahrt hatte.?®

Die Auflésung der Beamtenschaft und der Dienstleistung I&sst sich mit der
Auflésung der Monarchie gleichsetzten. Roth leitet durch Vorausdeutung
wichtige Begebenheiten ein. Auch werden in diesem Sinne Naturereignisse
eingesetzt, die den nahenden Untergang symbolisieren. Die Ermordung des
Thronfolgers wird durch ein Gewitter begleitet:

Am Himmel Gber dem Wald waren unterdessen die ldngst erwarteten
Wolken heraufgezogen. Der Donner kam immer nédher, aber die
Militdrkapellen Gberténten ihn. Als der Abend lber Zelte, Wagen,
Konfetti und Tanz hereinbrach, ziindete man die Lampions an, und
man merkte nicht, dass sie von pléizlichen WindstéBen stéarker
geschaukelt wurden, als es sich flr festliche Lampions schicken
mochte. Das Wetterleuchten, das immer heftiger den Himmel erhellte,
konnte sich mit dem Feuerwerk, das die Mannschaft hinter dem Wéld-
chen abknallte, noch lange nicht vergleichen. Und man war allgemein
geneigt, die Blitze, die man zuféllig bemerkte, fir misslungene Raketen
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zu halten. "Es gibt ein Gewitter!" sagte plétzlich einer. Und das Gertcht

vom Gewitter begann, sich im Waldchen zu verbreiten.?®”

Die ganze Handlung geschient im Dunklen. Die sich annahernde
Todesnachricht des Thronfolgers zeigt sich durch naturkatastrophale Stimmung
auf. In dieser Szene dréangen sich Wolken und riicken von allen Seiten
gegeneinander. Dabei sammeln sich die Pferde, die Wagen, die Gaste, die
bunten Frauen und die noch bunteren Offiziere vor dem Schlosseingang. Die
Reitpferde werden von Soldaten am Zaum gehalten. Die Wagenpferde werden
von den Kutschern mihsam geztigelt. Der Wind saust Uber ihr glanzendes Fell.
Wie ersichtlich versucht Roth ein apokalyptisches Bild nachzuzeichnen. Auch
sind die Tiere davon betroffen. Auffallend im Roman ist die Betonung der
Pferde. Angstlich wiehern sie nach dem Stall und scharren den Kies mit

zitternden Hufen. Auch den Menschen wird die Aufregung mitgeteilt.

Alle sahen, etwas dngstlich, zu den Tiren und Fenstern. Jetzt ging die
groBe zweifligelige Tir auf, und man begann, sich in Gruppen dem
Eingang zu nahen. Sei es nun, dass man mit den zwar nicht
ungewdhnlichen, aber dennoch den Menschen immer wieder
erregenden Vorgédngen des Gewitters zu sehr beschéftigt war, sei es,
dass man von den verworrenen Klangen der beiden Militdrkapellen
abgelenkt wurde, die bereits im Innern des Hauses ihre Instrumente zu

stimmen begannen: **®

Roth beschreibt den erwarteten Sendboten als sei er ein Teil von diesem
schlechten Naturereignis selbst. Der Sendbote halt mit einem plétzlichen Ruck
an. Die Beschreibung seines Kostiims wird wie folgt dargestellt:

[...] in ihrer dienstlichen Adjustierung, mit blinkendem Helm,
umgeschnalltem Karabiner am Riicken und Patronentaschen am Gurt,
und flankiert von weiBBen Blitzen und von violetten Wolken umdlistert,
einem theatralischen Kriegsboten nicht unahnlich war.”*°
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Die verstérte Situation des Sendboten wird folgenderweise dargestellt.
Nachdem er die Todesnachricht seinem Oberst Ubergibt, wird der Umschlag

aufgerissen:

Der Diener, obgleich seit "einer friihesten Jugend in der groBen
Kunst des Dienens erzogen, konnte dennoch nicht seine
plétzlich zitternde Hand beherrschen. Die Kerzen, die er hielt,
begannen heftig zu flackern. Ohne dass er etwa versucht hatte,
Uber die Schulter des Obersten zu lesen, fiel der Text des
Schreibens in das Blickfeld seiner wohlerzogenen Augen, ein
einziger Satz aus (bergroBen, mit blauem Kopierstift sehr deut-
lich geschriebenen Worten. 260

Trotz der donnernden Blitze, die immer schneller in allen Richtungen des
Himmels aufzuckten, wird es dem Boten mdéglich, seinen Blick von der
furchtbaren groBen blauen Schrift abzuwenden. Thronfolger geriichtweise in
Sarajevo ermordet, sagten die Buchstaben.?®’

Ein symbolhaftes Naturereignis findet auch in der Todesphase des Kaisers
statt. Auch in dieser Szene regnet es, leise, dicht und immer dichter. Herr von
Trotta nimmt den Hut ab. Die umstehenden niederen Hofbeamten hatten ihn far
ihresgleichen oder fir einen der Brieftrager vom Postamt Schénbrunn gehalten.

Man fragte ihm:
"Hast ihn gekannt, den Alten?"
"Ja", erwiderte Herr von Trotta. "Er hat einmal mit mir
gesprochen.”
"Jetzt stirbt er!" sagte ein Forster.”®

Gleich Tage spater folgte der Tod des Herrn Bezirkshauptmann Trottas,
welches sich am Sterbebett das Portrdt des Helden von Solferino auf den
Knien nahm. Der Arzt erhob sich nach einigen Minuten. Er nimmt das Portrat

aus seiner Hand und beugt ihn gegen seine Brust. Nachdem er tief einatmet,
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schlieBt er die Augen des Toten. Wie im Roman berichtet, war es der Tag, an
dem man den Kaiser in die Kapuzinergruft versenkte. Zeitlich war sein Tod mit
dem Tod des Kaisers abgestimmt. Herr von Trotta ist zur gleichen Zeit
gestorben, als man den Kaiser ins Grab hinunter lieB. Der Blrgermeister der
Stadt W. hélt eine Grabrede. An dieser Stelle im Roman lasst sich die Anti-
Kriegsdeutung erkennen. Bemerkt wird namlich, dass der Blrgermeister seine
Rede, wie zu jener Zeit dberhaupt Gblich war, mit der Kriegsrede anfing. Weiter
sagte der Blrgermeister, dass der Bezirkshauptmann seinen einzigen Sohn
dem Kaiser gegeben und trotzdem weitergelebt und —gedient hatte.?®®

Auch sind im Weiteren des Romans charakteristische Naturschilderungen
ersichtlich. Der Regen stromt unaufhérlich Gber alle Haupter, der um das Grab
versammelten Menschen. [...] es rauschte und raschelte ringsum von den
nassen Strduchern, Kranzen und Blumen.?®* In diesem Zitat ist auffallend, dass
der Regen nicht mehr aufhéren will. Dies kann als eine symbolhafte
Vorrausdeutung interpretiert werden, dass die folgenden Tage der Unordnung
sehr nahe liegt, da nun der Kaiser der Habsburger Monarchie, der Garant der
Bestandigkeit, nicht mehr lebt.

2.2 Milieu: Rausch der Verwandlung

In diesem Abschnitt werde ich versuchen zu schildern, wie die Charaktere aus
verschiedenen Milieus im Roman Rausch der Verwandlung auf das Dekadenz-
und Melancholiemotiv reagieren. Wahrend die persénliche Geschichte der
Protagonistin Christine Hoflehner verfolgt wird, sollen auch die ehemaligen
weltgeschichtlichen Ereignisse hervorgehoben werden. Des Weiteren werde ich
auf die wirtschaftlichen und politischen Verhéltnisse eingehen, um den
Empfindungen und der gesellschaftlichen Veradnderungen dieser Menschen auf
die Spur zu kommen.

Stefan Zweigs Roman Rausch der Verwandlung ist ein Werk aus seinem
Nachlass. Erzahlt wird die Geschichte der Postassistentin Christine Hoflehner,
die nach dem Verfall der 0&sterreichisch-ungarischen Monarchie in einem

Osterreichischen Dorf mit einer bescheidenen Anstellung lebt. Das
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Romangeschehen spielt sich im Jahre 1927 ab, also zu einer Zeitspanne, als
der der Erste Weltkrieg schon léangst vorUber ist. Nun herrscht der
Uberlebenskampf in der Nachkriegsgesellschaft, der sich hinter der Maske der
Armut und Arbeitslosigkeit verbirgt. Im folgenden Romanabschnitt wird gezeigt,

wie die Menschen unter den Folgen des Krieges leiden:

Aber die Nachkriegszeit mit ihrer grimmigen Wohnungsnot hatte
bescheiden gemacht und dankbar, (berhaupt nur zwei Betten, einen
Tisch und alten Kasten irgendwo zwischen vier Wénde stellen zu
dirfen. Selbst der ererbte Lederpolstersessel verstellte zu viel Platz,
billig ging er an einen Trédler, und das erwies sich spéter als arger
Missgriff, denn immer wenn jetzt der alten Frau Hoflehner die
aufgeschwollenen, wassersichtigen FiiBe versagen, bleibt ihr als
einzige Ruhestétte immer wieder und wieder nur das Bett. Diese
kranken, zu breiten Klumpen gequollenen Beine, die unter den
Flanellbandagen  gefdhrliches  Venenblau zeigen, dankt die
abgemdidete, frih gealterte Frau dem zweijdhrigen Dienst in einem
nicht unterkellerten Bodengelass eines Kriegsspitals, dem sie (man
musste verdienen) als BeschlieBerin zugeteilt war. Seitdem ist ihr
Gehen nur mehr ein miihsames Sichfortkeuchen, und immer wenn sie
sich anstrengt oder aufregt, muss die massige Frau sich plétzlich ans
Herz greifen. Sie wird, das weis sie, nicht alt. Ein Gliick darum, dass
nach dem Umsturz der Schwager Hofrat noch rechizeitig die
Posthilfsstelle aus dem Wirrwarr fiir die Christine herausfischte,
erbdrmlich zwar bezahlt und in einem ganz abseitigen Nest. Aber
immerhin: eine Handvoll Sicherheit, ein paar Schindeln ber dem Kopf,
ein Stlick Raum fiir den Atem, knapp ausreichend zum Leben und eher
Gewshnung schon an den noch engern Sarg™.

Die kargen Verhaltnisse der Familie Hoflehner nach dem Ersten Weltkrieg
werden bildhaft dargestellt. Der unertragliche Duft im Hause kindigt schon eine
gewisse Armut an. Wie ersichtlich, riecht es im Wohnzimmer der Hoflehner
nach Essig und Feuchtern, nach Krankheit und Bettldgerigkeit.?®® Die schlecht
schlieBende Tiir, der Geruch von aufgewdrmten Speisen sind nur einige
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Beispiele, die die Zwangslage durchgreifend hervorheben.?®” Wichtig scheint
mir an dieser Stelle klar zu stellen, dass sich diese Geschichte im Jahre 1927
abspielt, doch bezieht sich die erste Halfte des Romans wesentlich auf die
Erinnerung an das Jahr 1918. Der Krieg und seine Folgen verursachen einen
groBen Schaden. Dem Vater biegt sich seine Schulter immer tiefer. Die Familie
Hoflehner erfahrt bald nach dem Kriegsanfang, dass ihr Sohn, wohiméglich an
der Spitze der Kompanie ums Leben kam. Heldentod meinen sie.?®

Nach dem Tod des Sohnes herrscht nun eine Stille im Haus. Nicht nur die
Armut, sondern auch die Krankheit zeigt ihre fatalen Seiten. Christines Mutter,
eine alte Frau, sitzt auf dem Bett und stéhnt vor Schmerzen. Sie ist alt und
krank. Bei jeder Bewegung stohnt sie, so wie ein zerbrochener Kasten knarrt,
noch ehe man ihn anriihrt?®® Wie Stefan Zweig kundgebend darstellt ist dies,
eine wissende Vorausangst des rheumatischen Kérpers vor dem Schmerz, der

von jeder Bewegung ausgeht.

Umsténdlich, jede Bewegung tut weh, tastet die verwitterte Hand
nach der Brille auf dem Nachtkasten, es dauert, bis sie die
stahlgerénderten Gldser unter dem Apothekerkram gefunden und vor
die Augen gestilpt hat. Aber kaum die alte Frau das Blatt entziffert,
féhrt's wie ein elektrischer Schlag durch den schweren Leib, die
ganze breite Masse jappt auf, ringt nach Atem, taumelt und wirft sich
schlieBlich mit ihrer ganzen unwiderstehlichen Wucht auf Christine.
HeiB hélt sie sich an der erschrockenen Tochter, schauert, lacht,
keucht, will reden und vermag es doch nicht, schlieBlich sinkt die alte
Frau erschépft, die Hande ans Herz gepresst auf den Sessel, atmet
tief und hélt eine Minute keuchend inne. Dann aber bricht es heraus
aus dem zuckenden, zahnlosen Munde, wirr, nur halbversténdlich in
zitternden, stotternden und halbverschluckten Satztrimmern, immer
wieder (berschwemmt von wirrem und triumphierendem Lachen, und
wéhrend sie, statt sich verstadndlich zu machen, immer heftiger
stammelt und gestikuliert, flieBen ihr schon die Trénen breit (ber die
Backen in den welken und zuckenden Mund. Durcheinander wirft sie
einen erregten Wortschwall auf die von dem lacherlich wilden Anblick
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vollig verwirrte Tochter; Gott sei Dank, jetzt sei alles beim guten
Ende, jetzt kénne sie ruhig sterben, sie unniitze, alte, kranke Frau”.

Gerade in diesem Roman Rausch der Verwandlung von Stefan Zweig wird die
Nachkriegsperspektive in den Mittelpunkt gesetzt. Die Sorgen, Enttduschungen
und Traume werden anhand dieser jungen Dame Christine Hoflehner
aufgezeigt. Prasentiert werden dabei die sozialen politischen und kulturellen
Entwicklungen, die sich nach dem Ersten Weltkrieg im Lande aufzeigen.

Wie Volker Henze ?’' zutreffend hervorhebt, kénnte der Grund dieses
Schreibens das Heimweh sein, was auch meine These unterstltzen wirde.
Henze betont, dass schon die Wahl des Stoffes und die auffallende
ungewdhnliche, konkrete, zeitliche Fixierbarkeit?”? der Handlung, als Argument
dafdr gelten kann, dass dieser Roman die Sehnsucht nach dem alten Habsburg
thematisiert. Bei einem Vergleich der beiden Romane stellt Henze fest, dass in
Joseph Roths Radetzkymarsch der zeitliche Hintergrund stdndig prédsent bleibt,
da er den auslésenden Faktor bildet fir die den ganzen Roman durchdringende
tiefe Melancholie.?”® Im Unterschied dazu entwickelt sich das zentrale Thema
von Stefan Zweigs Rausch der Verwandlung vollig losgelést von Zeit (1918-
1927), und Raum (Habsburger Monarchie-Republik Osterreich): die Darstellung
zeigt sich in einer Problemkonstellation, die unmdglich zu lésen ist. Der erste

Satz in diesem Roman lautet:

Ein Dorfpostamt in Osterreich unterscheidet sich wenig vom andern: wer
eines gesehen, kennt sie alle. In der gleichen Franzisko-Josephische
Zeit aus dem gleichen Fundus mit den gleichen kérglichen
Einrichtungsgegenstdnden [...] vielmehr uniformiert, entduBern sie
allerorts den gleichen mdrrischen Eindruck &rarischer Verdrossenheit,
und bis unter den Atem der Gletscher, in die abgelegensten
Gebirgsdoérfer Tirols bewahren sie hartnackig jenen unverkennbaren alt-
Osterreichischen Amtsgeruch aus kaltem Knaster und muffigem
Aktenstaub. Uberall ist die Raumeinteilung die gleiche: in einem genau
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vorgeschriebenen Verhéltnis teilt eine vertikale, mit Glasscheiben
durchbrochene Holzwand das Zimmer in ein Diesseits und Jenseits, in
eine allgemein zugéngliche und in die dienstliche Sphére.””*

Klaus Zelewitz hebt zutreffend hervor, dass dieser Moment einer bildhaften
Darstellung mehr als vier Seiten dauert.?”®> An dieser Stelle im Roman werden,
so Zelewitz, uberlokale und Uberzeitliche Konstanzen in seinem papierenen
altésterreichischen Amtsgeruch beschworen, der auch im achten Jahr der
Ersten Republik fast unverdndert ist. °° Das Einzige, was in diesen
Anfangsseiten nicht aufgezahlt wird, so Zelewitz, ist das Bild des Kaiser Franz
Josephs, dessen bildliche Erscheinung im Radetzkymarsch niemals gefehlt hat.
Auch ist augenscheinlich, dass immer noch vom Reich gesprochen wird,
obwohl es nicht mehr existiert. Der Untergang der Monarchie scheint in der
Einleitung dieses Romans gar nicht zu existieren: Telefon und Telegraph, die in
einem klein dorflichen Postamt aufgezahlt werden, verbinden das winzige und
abseitige Dorf mit den weiten des Reiches. "’ Klaus Zelewitz betont, dass der
Untergang der Monarchie weder von der Postverwaltung noch vom Erzahler zur
Kenntnis genommen worden zu scheint.?’® Als ob Telefon und Telegraph in
diesem Dorfpostamt das noch existente Reich zusammenbinden wiirden.?”

Diese Romane, die nach dem Ersten Weltkrieg in Mehrzahl verfasst wurden,
werden als Gesellschaftsromane bezeichnet. Sie thematisieren sowohl Sorgen
und Enttduschungen als auch Heimatlosigkeit, Trauer und Melancholie.
Wahrend sich im Radetzkymarsch und im Roman Auf dem Floss der Zerfall der
Monarchie widerspiegelt, werden im Roman Rausch der Verwandlung die
Probleme im Nachkriegsosterreich dargestellt. Im zuletzt erwdhnten Werk von
Stefan Zweig zeigt sich das so genannte Chaos der Nachkriegszeit, welches

nicht mehr Die Welt der Sicherheit war.?%°
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In einer detaillierten Studie Stefan Zweig. Schriftsteller, beschreibt der Zweig
Spezialist Klaus Zelewitz ausfihrlich die Biographie des Dichters von seiner
Geburt bis zum Tode. In seiner Studie richtet Zelewitz sein Augenmerk vor
allem auf die damaligen politischen, sozialen und kulturellen Verhéltnisse, die
wahrend und nach dem Ende der Monarchie bedeutend sind. Fir Stefan Zweig
und andere Autoren judischer Herkunft ist bedeutend, dass nach dem Ende der
Monarchie der Antisemitismus in Deutschland und Osterreich und ferner der
Nationalsozialismus, der zum Zweiten Weltkrieg fuhrte, an Kraft gewannen.

Doch mein Interesse liegt in dieser vorliegenden Arbeit darin, wie Stefan Zweig
den Nachkriegsmenschen darstellt. Wie bereits erwahnt, entstand dieses Werk
Anfang der 30er Jahre, also in jener Zeit als sich die politischen Gegensatze in
Europa verscharften. Besonders auffallend ist, dass das Niederschriftdatum
dieses Romans deckungsgleich mit dem Roman Radetzkymarsch ist. Wahrend
beim Radetzkymarsch der Verfall einer glorreichen Monarchie anhand der
Familie Trotta demonstriert wird, schildert Zweig die Melancholie einer
Generation um ihre verlorene Jugend, in einer Welt von Elend und Hunger. Im
Radetzkymarsch sind noch die respekivollen sozialen gesellschaftlichen
Verhéltnisse in Kraft, wohingegen bei Rausch der Verwandlung diese keinen
Wert mehr haben. Der Wertezerfall schreitet sowohl auf der sozialen als auch

auf der wirtschaftlichen Ebene voran:

[...] (A)lles Kostet Geld. [...] Aber der Schlaf [...] ist noch das einzige,
das man sich noch génnen kann, das einzige, was nichts kostet*;
spdtabends der abgejagten, mager gewordenen, blassen, den noch

immer unberiihrten Leib auf die Matratze werfen, sechs Stunden,

sieben Stundennichts zu wissen von dieser Apokalyptischen Zeit. %’

Kritisiert wird dabei nicht die Monarchie, kritisiert werden die Personen, die in
dieser Monarchie lebten und am Untergang des Reiches Schuld hatten.
Hervorzuheben ist, dass im Radetzkymarsch der Zerfall der Werte kritisiert wird
und nicht die Werte an sich. Die traditionellen Werte der Monarchie werden zum
ldeal erhoben. Dabei werden die menschlichen Verhaltnisse, die Hierarchie in

der Monarchie unter die Lupe genommen. Nach den vielen Jahren und unter
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dem Einfluss der Gegenwart verklart sich das Bild der Monarchie zu einem
friedlichen Gesamteindruck, der mit der damaligen Wirklichkeit nicht
Ubereinstimmt. Im Radetzkymarsch splUrt man eine leicht ironisierende
Darstellung von Kaiser Franz Joseph. Dennoch lasst sich Joseph Roths Liebe

und Treue zum Kaiser insgesamt nicht bestreiten.

2.3 Provinz: Auf Dem Floss

Nicht alle Romane wie Joseph Roths Radetzkymarsch gehen unmittelbar auf
die letzten Jahre der Monarchie ein. George Saikos Roman Auf dem Floss
spiegelt sich, wie Stefan Zweigs Roman Rausch der Verwandlung, nach 1918
ab. Dabei greift er aber immer wieder auf die Welt der Monarchie. Peter Becher
vergleicht die beiden Werke von Joseph Roth Kapuzinergruft und George Saiko
Auf dem Floss und kommt zu dem Ergebnis, dass Saiko den Untergang der
Monarchie auf eine besondere Art hervorhebt. Die Darstellung der zerfallenden
aristokratischen Atmosphare besitzt nicht wehmditige, sondern mythische und
unheimliche Ziige ®? . Wie Becher zutreffend bemerkt, wohnt der First
Alexander auf einem riesigen Landgut. Er holt sich Joschko, einen ehemaligen
slowakischen Kuhhirten. Aus Eifersucht wird er von seiner Frau, von der
Geliebten des Firsten umgebracht. Dabei wollte ihn der First, wie ein
ausgestopfter Wisent zur Schau stellen, welches ihm zuletzt nicht gelingt.

In diesem Roman werden die zerstorerischen Triebkrafte der Menschen
dargestellt. Der Titel des Romans Auf dem Floss zielt gleich auf das Verhalten
von Menschen in dieser Zeitspanne. Es sind Menschen aus adliger Herkunft
und ihrer Dienerschaft, die in der Uferlosigkeit der nicht mehr existierenden
Monarchie auftreten. George Saikos Roman Auf dem Floss und sein zweiter
Roman Der Mann im Schilf wurde, nachdem sie veroffentlicht wurden, mit dem
Terminus magischer Realismus bezeichnet. In der Osterreichischen Literatur
wird dieser Terminus als eine besondere literarische Richtung angesehen, der

ebenso in der bildenden Kunst anwendbar erschien.?®

282 Becher, Peter: Der Untergang Kakaniens. Darstellungsweise eines historischen Phdnomens. Frankfurt am Main
1982, S. 114

283 vgl. Pekmezciler, Hillya: George Saikos Auffassung des magischen Realismus in seinem Roman Auf dem Floss.
Yiksek Lisans Tezi. |zmir 1997.
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Michael Hansel betont in seiner Studie zu George Saiko, dass der Name noch
heute weitgehend in seinem Heimatland unbekannt ist. Er widmet sich in seiner

Dissertation der Aufgabe, diesen in der literarisch interessierten Offentlichkeit

unbekannten Schriftsteller durch seine Analyse bekannt zu machen. #*

Zunachst machte der Benziger Verlag zwischen 1970-72 die Werke Saikos in
drei Banden der Leserschaft zuganglich, um, so Hansel, die Aufmerksamkeit
des Publikums wieder auf diesen Autor zu lenken. Ferner wurde von Joseph P.
Strelka das erste literaturwissenschaftliche Symposium zu George Saiko
veranstaltet. AuBerdem verdffentlichte der Germanist Adolf Haslinger zu
George Saikos hundertstem Geburtstag 1992 die flnfbandige Leseausgabe.

Dennoch konnten, so Hansel, all diese Ausgaben dem Desinteresse des

Publikums und auch der literarischen Kritik nur beschrankt entgegenwirken.?®

Der Grund dieses schwachen Leserinteresses an Saikos Werken liegt, so

Hansel, auch an der Gleichgltigkeit des Feuilletons:

Ob zu Recht oder Unrecht spielt bedauerlicherweise auch fiir die
Uberlegungen einer Qualitétszeitung wie der Presse (und wo
sonst, wenn nicht im Feuilleton dieser Zeitung angesichts des
Mangels an Alternativen am dsterreichischen Printmedien-
Markt, sollte sich auch ein Platz fir die ,vernachldssigten”
finden) nur eine untergeordnete Rolle. Jedenfalls erschien der
40. Todestag im 2002 als und unrundes Jubildum, um
jemandem wie Saiko im Blatt haben zu missen. Kulturpolitik
bzw. Kulturgeschéft wird eben mit Hilfe groBer Namen gemacht-
am literarischen Markt entscheiden oft nicht die kinstlerischen
Féhigkeiten eines Autors oder einer Autorin Uber die
Wirksamkeit seiner oder ihrer Werke, sondern die Féhigkeit

,sich zu verkaufen*. %%

Ich erforsche nicht, wie Michael Hansel, auf welche Art und Weise Saiko seine
literarischen Werke komponiert hat. Mir geht es darum zu zeigen, wie die
Auflésung der Monarchie in seinem Werk Auf dem Floss widerspiegelt wird.

Wie ich schon im ersten Kapitel betont habe, werde ich in diesem Kapitel

284 vgl. Hansel, Michael: S. 5
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hauptsachlich den Roman Auf dem Floss unter die Lupe nehmen. Der
gesellschaftliche Verfallsprozess spielt sich hauptsachlich in der landlichen
Umgebung ab. Nicht zu vergessen sei an dieser Stelle, dass der
Bedeutungsinhalt des Begriffs Provinz, im Allgemeinen als Landestell,
Verwaltungsbezirk bezeichnet wird. Oft wird sie als abwertende, landliche und

meist etwas riickstadndige Gegend definiert %7 .

Doch zunachst einige
Bemerkungen zum Autor und zu seiner Beziehung zur k.u.k. Monarchie.

Obwohl seine beiden Werke Auf dem Floss und Der Mann im Schilf nach dem
Zweiten Weltkrieg 1948 und 1955 verdffentlicht wurden, zahlt man George
Saiko zur Generation der Zwischenkriegszeit, deren Jugendjahre in die Zeit vor
dem Ersten Weltkrieg fielen und deren literarisches Schaffen zeitlebens auf den
Zerfall des Habsburgerreiches bezogen blieb. ?®® Hansel stellt in seiner
Forschung George Saiko neben Robert Musil oder Hermann Broch, da sein
Schreiben eher der Erkenntnisliteratur nahe steht. George Saikos Erzahlhaltung
hat nach Hansels Meinung weniger mit Joseph Roth oder Franz Werfel gemein.
Seine Erzahlungen, so Hansel, analysierten die Gesellschaft seiner Kindheit
und das politische Chaos der Ersten Republik nach dem Zusammenbruch der
Monarchie. Doch gerade sein rickwartsgewandtes Erzahlen, ist ein wichtiges
Anzeichen daflr, ihn in dieselbe Reihe mit Joseph Roth und Stefan Zweig zu
stellen und dieses Phanomen nachzuforschen. Es ist sehr schwer zu zeigen,
warum George Saikos Roman Auf dem Floss den Verfall der Habsburger
Monarchie thematisiert. Klar ist, dass nach dem Verfall der Monarchie in der
Ersten Republik ein politisches und wirtschaftliches Chaos existierte, welches
bei allen Dichtern jener Generation eine sehr starke Erschitterung zurlcklief3.
Auch Claudio Magris beschreibt diesen rlickwartsgewandten Schreibprozess
mit einem zutreffenden Beispiel aus Franz Bleis Autobiographie Erzdhlung
eines Lebens. Er betont, dass das Greifen in die Tiefen der Geschichte eines
Schriftstellers einem Angler und einem Fisch &hnelt: Am Anfang seiner
Autobiographie [...] sagt Blei, letztere sein ein Fisch, der seinen Angler — d.h.

den Schriftsteller — an die Angel nimmt; der Angler ist davon (berzeugt, er

287 Burfeind, Renate Wahrig (Hrsg.): Wahrig. Deutsches Wérterbuch. Miinchen 2006, S.1175
288 Hansel: S. 13

92



fange den Fisch, wéhrend er selbst von ihm — d.h. von der autobiographischen
Schrift — auf dem dunklen Grund der Gewdsser hinab gezogen wird.?%°

Der Grund, warum Saiko sein Werk Auf dem Floss Anfang der 30er Jahre
begonnen und Ende der 40er Jahre veroffentlicht hatte, lag darin — wie er selbst
darlegt —, dass er sich mehr seinen wissenschaftlichen Arbeiten zugewandt
hatte. Erst dann schien ihm die epische Darstellung wichtiger. Als er 1938 sein
satirisches Gesellschaftsstiick Hof- und Personal- Nachrichten als Dramatiker
verOffentlichen wollte und er damit auch seinen ersten Anlauf flr eine
literarische Wirkung nahm, wurde dieser durch das Schreibverbot aufgrund des
politischen Geschehens gestoppt. Das Stlick wurde verboten als das Deutsche
Reich den Anschluss Osterreichs vollzog.

Auch Claudio Magris zahlt George Saiko in seinem Aufsatz Die Rundung?®® zu
jenen Dichtern, dessen Rezeption unglicklich verlief. Wie er zutreffend
hervorhebt, war sein langsames und gewundenes Werk, das sich im schweren
Rhythmus seiner Mé&ander und dunklen Wirbel verstrickt und in einer
unsicheren und undefinierbaren Grenzzone zwischen dem Unbewussten und
der moralischen Reflexion bewegt, war geeignet, einem Robert Bazlen zu
gefallen, aber sicher nicht dem breiten Publikum oberflachlicher oder durch
literarischer Modewérter verblendeter Leser.?’

Saiko konnte nicht rezipiert werden, weil seine Schriften durch die
Nationalsozialisten verboten wurden und zudem sein Sprachstil nicht dem
Geschmack einer an Oberflachlichkeit orientierten Leserschaft Ubereinstimmte,
ebenso, wie bei Joseph Roth und Stefan Zweig und anderen.

Klaus Kastbergers Aufsatz Einsam auf dem Floss. Wohin treibt George Saiko?
befasst sich mit der Frage, wie George Saiko schreibt. Er meint, es waére
einfacher zu sagen, wie Saiko nicht geschrieben hat: Er hat nicht geschrieben
wie Musil, nicht so wie Kafka und nicht wie Joyce.?* Michael Hansel versucht

mit wenigen Worten aufzuklaren, wie Saiko wirklich geschrieben hat. Seiner

289 Magris Claudio: Franz Blei und die Oberfldche des Lebens. In: Konrad Polheim, Karl: Literatur aus Osterreich,
Osterreichische Literatur. Bonn 1981, S. 128-145. Hier S. 128

290 Magris, Claudio: Die Rundung und der Kreis. In: Literatur und Kritik. Salzburg 1972/70, S. 587

291 ebd., S. 587

292 Kastberger, Klaus: Einsam auf dem Floss. Wohin treibt Saiko? In: Hansel, Michael und Klaus Berger (Hrsg.): Texte
und Materialien. Wien 2003, S. 9
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Meinung nach geht es in Saikos poetischen Texten vielfach darum vorbewusste
und unbewusste Triebbewegungen mittels Symbolen in der Fiktion zu erfassen.
Die unkontrollierbare Gewalt des Triebhaften bestimmt, nach Hansel, die
Erzahlfunktion entscheidend. Die Realitdt und der Handlungszusammenhang

werden in eine Fllle psychischer Empfindungen zerlegt:

Da die unkontrollierbare Gewalt des triebhaften die Erzdhlfunktion
entscheidend  bestimmt,  erscheint die Realitdt und der
Handlungszusammenhang —durch die Techniken perspektivischer
Brechung, durch Spriinge und Uberlagerungen von
Geschehnisebenen- in eine Fiille assoziativ verbundene psychischer
Empfindungen zerlegt. Verstdrkt wird diese Erzdhlweise, indem der
Autor auf die Wertung und Analyse des Dargestellten in Form eines

eindeutigen Erzahlkommentars verzichtet.”

Die Betonung der irrationalen Triebkrafte ist durch sein Interesse an der
psychoanalytischen Theorie und Praxis gepragt.

293 Hansel: S. 9
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3. Die Monarchie der fréhlichen Apokalypse als Folie fiir die
distere Gegenwart: Ein 6sterreichisches Arkadien?

In diesem Kapitel soll den Fragen nachgegangen werden, welche politischen
und wirtschaftlichen Entwicklungen in Wien ihren Verlauf nahmen, als dessen
Untergang gegen Ende 1918 vorausgesehen werden konnte. Davon
ausgehend soll die Reaktion jener Autoren, die in der alten Monarchie lebten
und die eine Untergangsstimmung spurten, und die daraus resultierenden
Anderungen in der Literatur bearbeiteten, untersucht werden. Denn in den
literarischen Werken galt Wien bereits als ein Zentrum, in welches die Toten als
lebendig und Lebende tot waren. Wie verhielten sich die Intellektuellen Wiens,
als sich der lange vorhergesagte Untergang der Monarchie realisierte? Eine
Hinwendung vieler Autoren zu historisierenden  Erzdhlungen st
augenscheinlich. Um den Griinden nachzugehen, die die Schriftsteller zu dieser
Reaktion veranlassten, werde ich in diesem Kapitel versuchen, die Einzelheiten
des politischen und soziokulturellen, sowie wirtschaftlichen Zustands
darzustellen. Ferner wird untersucht, inwieweit die literarischen Werke als
Reaktion und Antwort auf den Verfall der Monarchie zu verstehen sind. Mein
Ziel ist es in diesem Kapitel auf diese Weise einen Beitrag zu einem tieferen

Verstandnis fUr die innere Lage zu leisten.

Es ist zu beobachten, dass es in der Weltgeschichte immer wieder mit
periodischen Abstdnden apokalyptische Bewegungen gab, die sich besonders
haufig am Anfang zu einem neuen Jahrtausend zeigten. Sowohl der jldisch-
christliche Schépfungsglaube wie auch der Islam gehen von einer Begrenztheit
und damit von einem notwendigen Ende der Welt aus, d.h. von dem Glauben
an ein Ende der Welt. Dieses Endzeitgefuhl verwirklicht sich hier auf der
literarischen Ebene. Bei Thorsten Jirgens heil3t es z.B.: Die Hinwendung zur

294

Vergangenheit kam nicht unerwatrtet. Das angefihrte Zitat formuliert die

Einsicht, dass es keine plétzliche Erscheinung war, dass die Monarchie in der

294 Thorsten
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Erinnerung vieler Autoren ein geordnetes Marchenland bzw. eine in der

Vergangenheit verortete rickwértsgewandte Utopie bildete.

Um das literarische Umfeld des Utopie- Begriffs dieser Epoche zu erfassen,
mussen wir uns zunachst mit den Begriffen Apokalypse, Jahrhundertwende, Fin
de Siécle und Dekadenz naher befassen: Hermann Broch beschreibt in seinem
Buch Hofmannsthal und seine Zeit 1955°%° den kulturellen und geschichtlichen
Hintergrund und somit auch die apokalyptische Stimmung der Gesellschaft in
der Osterreichisch-Ungarischen Monarchie. Dabei geht Broch auf die Bereiche
Musik, bildende Kinste, Psychoanalyse, das Theater und die Architektur ein. In
seiner Studie wird zum ersten Mal der Begriff fréhliche Apokalypse gebraucht,
welcher damit die innere Stimmung einer von Hedonismus und Untergangslust

gepragten Gesellschaft zum Ausdruck bringt.

Der Begriff Jahrhundertwende lasst sich als eine Begeisterung fur den
Neubeginn verstehen, da er den Aufbruch ins nachste Jahrhundert assoziiert,
wohingegen der Begriff Fin de Siecle auf das Gegenteil verweist, namlich auf
das Gefihl des Fertigseins und des Zu-Ende-Gehens. Christine Kanz weifl3t
darauf hin, dass dieser Terminus [...] zumeist mit der Literatur der Dekadenz
assoziiert wird, einer Kunstrichtung dieser Zeit, die sich der Thematik des
Verfalls im weiteren Sinne widmet.?®® In diesem Bereich der Dekadenz- und
Asthetizismus-Literatur ordnet man auch die Forschung Wiener Moderne ein.
Der Begriff Wiener Moderne tritt an die Stelle alterer Stiltermini wie
Neuromantik, Symbolismus, Impressionismus, Jugendstil. Er umfasst die neuen
literarischen Erscheinungen in Osterreich zwischen 1890 und 1910. Der Begriff
Wiener Moderne verweist auch auf die gesellschaftliche Verdnderung
Osterreichs. Diese Gesellschaft bewegt sich von ihren geistigen
Orientierungsmarken fort, ihr bis dahin glltiges sozio- kulturelles
Rahmensystem 16st sich allmahlich auf. Osterreich bewegt sich auf die

Moderne zu.?®’

295 Broch, Hermann: Hofmannsthal und seine Zeit. In: H. Broch: Dichten und Erkennen. Zirich 1955
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Hermann Broch ist der Meinung, dass in der Stadt Wien zwischen 1870 bis
1890 eine den Realitaten nicht entsprechende Atmosphére herrsche als
zwischen 1890 und 1910 und dass diese Zeitspanne, eher stillos wirke.?*® An
dieser Stelle zeigt sich ein Paradigmenwechsel, der sich in der Literatur als Ich-
Krise, Sprachkrise und Bewusstseinkrise auspragt. Die Zeitspanne wird als eine
Art von Verwirrung begriffen, die aus dem Werteverlust und der daraus
resultierenden Infragestellung des autonomen Subjekts zu erkldren ist und sich
in verschiedensten Formen der Ich- und Sinnsuche artikuliert.?® Der Dichter
Hermann Broch weist in seiner Studie darauf hin, dass der Werteverlust, bzw.
der Verfall der Werte sich schon vor dem Ersten Weltkrieg zeigte. Die hier
ausgefuhrten Gedanken werden auch von anderen Autoren geteilt. In dieser
Hinsicht ist nach Joseph Strelka, George Saikos Begegnung mit Hermann
Broch von groBer Bedeutung. Strelka bemerkt, dass nach diesem Treffen,
Saiko als zentrale Erfahrung und Einsicht den europdischen Wertezerfall des
zwanzigsten Jahrhunderts wahrgenommen habe.®® Wichtig erscheint dabei
gerade auch der Verlust eines allgemein anerkannten Zentralwerts. George
Saikos Roman Auf dem Floss und die Dichtung seiner Zeit wiederspiegeln auf
der Ebene der erlebten Zeit und Erzahlzeit einen gemeinsamen

charakteristischen Zug.

Wien war um 1900 das kulturelle Zentrum in der multi-ethnischen
Osterreichisch-Ungarischen Monarchie. Aus den nationalen, wirtschaftlichen
und gesellschaftlichen Spannungen und Krisen ergab sich als Folge eine
dekadente Stimmung. In der Jahrhundertwende spiegelten sich sowohl in den
dichterischen als auch in den bildenden Kunstwerken in ihren Motiven und
Themen, Sprach- und Bewusstseinkrise, das komplexer gewordene Innenleben
des Menschen, Zerfall, Dekadenz und Tod. Auch ist bemerkenswert, dass Wien
um 1800 eine Stadt, bzw. eine Welt war, in der sich viele musikalische GrdBen
versammelten: Haydn und Mozart, Beethoven und Schubert lebten und

komponierten dort. Hermann Brochs Meinung nach richtete sich die Stadt Wien
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dank ihrer Musikalitit als musikalische Institution ein.*®' Broch vergleicht
Deutschland und Wien und kommt zu dem Ergebnis, dass Deutschland sich
selbst niemals als dichterische Institutionen eingerichtet habe, obwohl dort viele
Schriftsteller beheimatet waren. Das Museale, so wie es Broch interpretiert, sei

Wien gewesen:

Deutschland hat sich, trotz Weimar, niemals als dichterische
Institution eingerichtet, und selbst Isar- Athen tat nichts dergleichen
im Hinblick auf seine Malerei. Das Museale war Wien vorbehalten,
und zwar als Verfallszeichen, als dsterreichisches Verfallszeichen.
Denn Verfall im Elend fiihrt zum Vegetieren, doch einer im
Reichtum fihrt zum Museum. Das Museale ist Vegetieren im

Reichtum, ist heiteres Vegetieren, und Osterreich war damals noch

L 2
ein reiches Land. 30

Aus dem angefiihrten Zitat ist erkennbar, dass Wien noch eine Stadt mit
gropem Reichtum war, welche auf ihre kiinstlerischen Schoépferkrafte belebend
wirkte. Nach Broch verwechselt Wien um 1900 in Erflllung seiner
Traditionspflicht Museumshaftigkeit mit Kultur, so dass es selbst zum Museum
wird. In diesem Zusammenhang kénne das Museale als ein Zeichen fur das
Herausgeldstsein gesehen werden. Der Unterschied zwischen Paris und Wien
bestehe, so Broch weiter, jedoch in der musealen Haltung, da Wien das
Museale bevorzuge, wobei die Stadt Paris jedoch in den gegenwértigen

sozialen und kulturellen Entwicklungen fuBe.

Im verwandelnden Spiegel der Erinnerung von Joseph Roth, Stefan Zweig und
George Saiko erscheint die Monarchie stets als ein alter friedlicher
Vielvélkerstaat. Jirgen Thorsten betont in seiner Arbeit zwei Gesichtspunkte:
Die Sehnsucht nach der Vergangenheit werde einerseits von einem
sozialkritischen Blickwinken motiviert und andererseits von der Suche nach
Werten, die man der ungeliebten Gegenwart entgegensetzte. Wie Volker Henze
betont, war die Reaktion der Schriftsteller auf die neue politische und

wirtschaftliche Situation nach dem Verfall der Monarchie sehr

301 Broch : S. 148
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unterschiedlich.*® Fir einige bedeutete sie im Spiegel der Erinnerung eine Welt
der Sicherheit.** Viele dieser Autoren behielten in ihren Werken das Thema
Monarchie bei. Sie fihrten den Habsburgischen Mythos fort, angetrieben von
der Nostalgie und Melancholie nach der untergegangenen Habsburger
Monarchie. Sie trauerten der alten Monarchie nach und brachten ihre
Unzufriedenheit in ihren Werken zum Ausdruck. Sie fliichteten sich in eine
idealisierte Vergangenheit. Andere Autoren dagegen waren Uber den
Niedergang der Monarchie nicht so verzweifelt und begriBten die neu

305 meint in diesem

entstandene Republik Osterreich. Stefan H. Kaszynski
Zusammenhang, dass alle mitteleuropéaische Erzahlwerke Uber die k.u.k. Zeiten
mehr oder weniger in zwei unterschiedliche Richtungen gehen: entweder in die
der mythischen Idealisierung oder in die der nostalgischen Satire.**® Weiter
betont der Autor Kaszynski, dass in beiden Fallen die durch die alte Monarchie
symbolisierte Mitteleuropaidee der rickwdértsgewandten Utopie &sthetisch

stilisiert und ideologisch instrumentalisiert *°’

wird. Somit kann festgestellt
werden, dass diese Autoren entweder eine zustimmende oder ablehnende
Haltung zu den Veranderungen aufzeigen. Volker Henze weist darauf hin, dass
zahlreiche AuBerungen in den Briefen aus dieser Zeit einen tiefen
Pessimismus erkennen lassen, allerdings andere Briefe jedoch von einem

optimistischen Grundton durchgezogen sind.>®

Adelbert Schmidt beschreibt in seinem Aufsatz die verzweifelten Geflihle des

Osterreichischen Menschen der Zwischenkriegszeit um 1930 folgenderweise:

Er stand vor einem traurigen Torso, es war ihm zumute wie einem, der

der nach einer Amputation erwacht und erkennen muss, dass man ihm

303 Henze, Volker: Jidischer Kulturpessimismus und das Bild des Alten Osterreich im Werk Stefan Zweigs und Joseph
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alle Glieder abgetrennt hat, dass von seinem einst bliihenden Leib nur

mehr ein Stiick Rumpf zuriickgeblieben ist.**

Die Ursache daftir, warum die Monarchie sich solange aufrecht halten konnte,
lag in ihrem hierarchischem Aufbau, auf dessen feine Schattierungen ich im
Weiteren eingehen werde. Das soziale Geflige des 19. Jahrhunderts wird von
Hermann Broch folgendermaBen beschrieben:

[Das Sozialbild] ist vorwiegend feudal geféarbt [...]. Die Aristokratie ist

die Gesellschaft. Dem Adel stand es zu, an der Hofhierarchie zu

partizipieren, welche die Monarchische Spitze zu tragen hatte. Vom

Hofe aus setzte sich die Hierarchie zu den Staatsdmtern fort, zu den

leitenden diplomatischen und militdrischen Posten sowie zu denen

des Verwaltungsdienstes. °’°
Demzufolge werde die Monarchie von einer strengen hierarchischen Struktur
gepragt. An ihrer Spitze stand ein alter Kaiser, regiert wurde sie von alten
Ministern. Die einzige Hoffnung, diese Struktur aufrechtzuerhalten, ruhte, wie
man glaubte, darauf, alle radikalen Veranderungen abzuwehren. So konnte die
Monarchie jahrhundertlang ihre Macht bewahren.
Aus den Aussagen Kaszynski wird zudem ersichtlich, dass man die Morbiditat
des Staatsorganismus im Reich weder in der Regierungszentrale noch in der
Provinz amtlich registrierte. Ein entsprechendes Verhalten zeige der
Bezirkshauptmann Baron Trotta, aus dem Roman Radetzkymarsch, der jeden
Gedanken an den Fortschritt hasse. Kaszynski bemerkt, dass in Trottas Bezirk
keine Revoluzzer in Erscheinung treten, nicht zuletzt deshalb, weil Trotta diese
nicht mége, und was dieser nicht mdge auch nicht gebe. Die Realitat, laut
Kaszynski, werde von Trotta nicht zur Kenntnis genommen, dagegen sei fir ihn
[...] die Tradition, die der sonntdglich gespielte Radetzkymarsch von Johann
Strauss verkérpert, sein héchstes Gebot und seine ideale Wirklichkeit®'" In die
gleiche Kategorie der Fortschritsverweigerer gehdrt auch ein anderer
Charakter, der Graf Chojnicki im Roman Radetzkymarsch. Wie der

309 Schmidt, Adelbert: Der Osterreich—- Gedanke in der Dichtung des zwanzigsten Jahrhunderts. In: Institut fir
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S.111-133. Hier S. 111

310 Broch, Hermann: Hofmannsthal und seine Zeit. In: H. Broch: Dichten und Erkennen. Zirich 1955, S. 96

311 Vgl. Kaszynski, Stefan H.: S, 131

100



Bezirkshauptmann Trotta sieht er im Fortschrittsglauben das Ende seiner Welt.
So kann der Fortschritt als grépte Gefahrdung der hierarchischen Struktur der
Monarchie gesehen werden. Aus diesem Grund verweigert man sich den
Fortschritt sowohl in der Metropole als auch in der Provinz: Man lebt lieber in
einer ideologischen Scheinwelt und diese kann zu jener Zeit nur noch Ungliick
erzeugen.®'?

Auch Hans Boéning stellt in seiner Joseph Roth-Studie dar, dass die straffe
hierarchische Struktur fiir diesen Vielvblkerstaat Gberlebensnotwendig war. Die
herrschende Gesellschaftsordnung und deren reibungsloses Funktionieren
waren in der Habsburger Monarchie vordringlicher als in anderen nationalen
Staaten. Denn auch in der von Wien entferntesten Provinz musste die
kaiserliche Hand ohne Widerspruch hingenommen werden. Nur so konnte der
Zusammenhalt der alten Welt garantiert werden®'2.

Die Strahlen der habsburgischen Sonne reichten nach dem Osten, bis
zur Grenze des russischen Zaren. Es war die gleiche Sonne, unter der
das Geschlecht der Trottas, Adel und Ansehen herangewachsen war.
Die Dankbarkeit Franz Josephs hatte ein langes Gedéchtnis, und seine
Gnade hatte einen langen Arm. Wenn eines seiner bevorzugten Kinder
im Begriffe war, eine Torheit zu begehen, griffen die Minister und

Diener des Kaisers rechtzeitig ein und zwangen den Térichten zu

Vorsicht und Vernunft?®™

Wie bereits festgestellt, wurden die drei Werke, die in dieser Arbeit untersucht
werden, in der Erinnerung an eine nicht mehr bestehende Monarchie
geschrieben. Auch Jirgen Thorstens Studie weist zu Beginn darauf hin, dass
diese Rickwendung in die Vergangenheit ganz spezifische Griinde habe. Wenn
auch Joseph Roth, Stefan Zweig und George Saiko vor allem seit den 30er
Jahren ihre Gedanken hinsichtlich der Monarchie schriftlicht verarbeitet haben,
liegt ihr Interesse an die Vergangenheitserzahlung jedoch weiter zurtick. Um ein
besseres Bild zu vermitteln sollen an dieser Stelle die sozio-6konomischen

Bedingungen, die diese Reaktion hervorrufen, aufgeklart werden.
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Zunachst  jedoch noch ein kurzer Exkurs bezlglich der
Zwischenkriegsgeneration: *'°> Walter Zettl ist der Ansicht, dass die
Zwischenkriegsgeneration kein einheitliches Lebensgeflhl und keinen inneren
Zusammenhalt aufweise. Er verleiht dieser Generation die Bezeichnung
gefundene Generation und will damit ausdriicken, dass sie in einer
Verfallsphase bzw. in Chaos aufgewachsen sind. Dies habe dazu gefihrt, dass
sie (keine) kontinuierliche Bildung zu sich selber und zu ihrer geistigen

Verantwortlichkeit mehr hatten.3'®

Auch kann man behaupten, dass diese Erinnerung an die Vergangenheit, die in
den oben erwahnten literarischen Werke auftritt, nicht nur ein Merkmal ihrer
literarischen Werke ist, sondern zugleich Ausdruck daflr ist, dass diese

Autoren in einer Zwischenphase stehen.

Hierzu ein Zitat von Jirgen Thorsten:

(...) einer Situation, in der der Mensch mit dem neuen konfrontiert
wird, wéhrend das Alte noch nicht villig gewichen ist. Es ist also

ein Standpunkt zwischen Damals und Heute, in dem sogar die

vorausgeahnte Zukunft mitschwingt.>'”

Wie in der Forschung immer wieder betont, fallen diese Werke in eine Zeit, in
der die Veranderungen und die Spannungen zwischen Alt und Neu besonders
stark hervortreten. Die jahrhundertealte Tradition der Monarchie war zwar mit
dem Weltkrieg auBerlich gerade untergegangen, es ist aber evident, dass sie

unter der Oberflache weiterlebte.

Thorsten Jirgens weist darauf hin, dass die Kontinuitdt des Alten in den
Gesellschaftsstrukturen und in der Mentalitdt der meisten Blirger [...] einen
vélligen Durchbruch des Neuen, in dem etwa die Revolutionen stagnierten oder

missgliickten, entgegenwirkte.?®

Die auBerlichen Veranderungen auf den politischen und sozialen Ebenen

hinterlieBen ebenfalls ihre Spuren in den Romanen. Die Zeit und der Ort, der
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hier im Mittelpunkt der Betrachtung stehenden Werke, war das Wien um 1930,
eine Zeit, die als sehr bewegt beschrieben werden muss. Letztendlich bleiben
auch die Politik und das Militdar von Veranderungen nicht verschont, und auch
die gesellschaftliche Hierarchie verschiebt sich. Nun stehen Birgertum und
Arbeiterschaft neben dem Adel. Wie ersichtlich, lieferten diese Entwicklungen in
Politik, Wirtschaft und Gesellschaft sowohl Stefan Zweig wie auch anderen

Autoren die Grundlage fir ihre Werke.

In Stefan Zweigs Roman Rausch der Verwandlung wird die gesellschaftliche
Notlage nach dem Ersten Weltkrieg drastisch und dramatisch hervorgehoben.
Das Gesprach zwischen den Kriegskameraden Schwager Franz und seinem
Freund Ferdinand ermdglicht uns neuen Einblick in die Ablaufe zu Zeit des
Krieges. Ferdinand erzahlt ihm seine Geschichte, wie er den Krieg Uberlebt hat.
Wie er betont, verlor er durch den Krieg vier wichtige Jahre, die nicht mehr zu
ersetzen sind:

Die Zeit, die ich driben hinter dem Stacheldraht verduselt

habe, verraucht und verblédelt habe, die hole ich nicht mehr

ein. Die akademische Tlir ist zu, die sperre ich nicht mehr auf,

dazu haben sie mir damals mit dem Kolben bei Beginn des

Krieges den Schliissel aus der Hand geschlagen, der liegt im

sibirischen Dreck.*”

Aus dieser Verbitterung und seiner Notlage heraus entwickelt er rebellische
ldeen gegen den Staat, der fiir ihn ein Oberlump und Oberdieb geworden ist.*?°
An dieser Stelle wird die 6sterreichische Republik mit der untergegangenen
Monarchie gleichgesetzt, obwohl jedoch berucksichtigt werden sollte, dass der
Krieg von der alten Monarchie gefuhrt wurde. Ferdinand jedoch stellt sich
gegen die Osterreichische Republik und zusammen mit der Protagonistin
Christine Hoflehner, die sich gleichfalls durch den Ersten Weltkrieg ausgeraubt
fOhlt, widersetzte er sich dem Staat:
Wir sind keine Eidechsen, denen die Schwédnze prompt

anwachsen, wo man sie ihnen ausgerissen hat. Mein Lieber,

wenn man einem sechs Jahre, die besten, von achtzehn bis
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vierundzwanzig, herausgeschnitten hat aus dem lebendigen
Leib, da bleibt man irgendwie ein Kriippel, auch wenn man, wie
du sagst, das Gliick gehabt hat, dass man gllicklich nach Hause
gekommen ist. Wenn ich eine Arbeit suche, weiB ich nicht mehr
als irgendein besserer Lehrling oder ein verbummelter
Gymnasiast, und wenn ich in den Spiegel sehe, sehe ich aus wie
vierzig Jahre. Nein, wir sind in einer schlechten Zeit zur Welt
gekommen, das heilt einem kein Doktor zu, diese sechs Jahre
Jugend mitten aus dem Leib gerissen, und wer gibt mir etwas
daftir? Der Staat? Dieser Oberlump, dieser Oberdieb? Sag mir
doch eines unter euren vierzig Ministerien, fir Justiz, fir
Volkswohlfahrt und Handel und Wandel im Frieden und im Krieg,
zeige mir eines fir Gerechtigkeit. Hineingejagt haben sie uns
und dazu den Radetzkymarsch geblasen und das >Gott
erhalte<, und jetzt blasen sie einem was anders vor. Ja, mein
Lieber, vom Dreck aus gesehen, sieht die Welt nicht sehr lieblich

aus. %’

Die Geschichte spielt im Jahre 1927, also fast ein Dezennium nach dem Ersten
Weltkrieg. Die tragischen Ereignisse des Ersten Weltkriegs liegen zwar zehn
Jahre zurtck, doch werden sie in der Erzahlung bildhaft hervorgehoben. Es
entsteht eine unsichtbare Briicke, die eine Verbindung zwischen Gestern und
der erzahlten Zeit herstellt. Nachdem sich in der zweiten Hélfte des Romans
Ferdinand und der Schwager Franz zufalligerweise getroffen haben, fihren sie
ein politisches Gesprach, dessen Inhalt sich als ein eingeschobener
Kriegsbericht erweist. Beide Gesprachspartner kritisieren die allgemeine

Situation und Stimmung im Lande und beklagen das versdumte Leben.%%

Er hebt die Hand und zeigt: der dritte Finger ist schlaff und ldsst
sich nicht biegen. »Eine Kleinigkeit, nicht wahr, ein einziger
Finger nach einem Weltkrieg und vier Jahren Sibirien. Aber man
glaubt es nicht, was so ein toter Finger macht an einer
lebendigen Hand. Man kann nicht zeichnen damit, wenn man
Architekt werden will, man kann nicht Maschine schreiben in

einem Bliro, man kann nirgends zugreifen, wo es schwere Arbeit
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gibt. Ein kleines Luder von einer Sehne, diinn wie ein Strich, und
an so einem Faden héngt die ganze Karriere. Das ist so, wie
wenn man in einem Grundriss von einem Haus einen Millimeter
sich verzeichnet - nur eine Kleinigkeit - und das ganze Haus

Kkracht zusammen. «

Franz ist ganz bestirzt, immer wiederholt er sein hilfloses,
radloses: »Nein, so was! Nein, so was!« Man sieht, am liebsten
wdrde ihm Franz Uber die Hand streichen; auch die Frauen sind
ernst geworden und sehen interessiert den Fremden an. Endlich
fasst sich der Schwager wieder und fragt: »Ja, erzdhl weiter -
was hast du dann gemacht, wie du zurlickgekommen bist? «

»Nun, das, was ich dir immer gesagt habe. Weiter studieren
hab ich wollen auf der Technik, dort anstiickeln, wo der Faden
abgerissen ist, mich wieder hinsetzen auf die Schulbank mit
finfundzwanzig, wo ich mit neunzehn aufgestanden. Schlieflich
hatte ich es ja auch gelernt, mit der linken Hand zu zeichnen,
aber da war wieder etwas im Wege, auch so eine Kleinigkeit. «

»Na, was denn?«

»Ja, das ist halt so eingerichtet in dieser Welt, dass das Studium
allerhand kostet, und diese Kleinigkeit hat mir eben gefehlt -

immer sind's ja Kleinigkeiten. « °*°

Obwohl die Monarchie fiir den Ersten Weltkrieg verantwortlich war, fihlte man
sich von der gegenwartigen Republik Osterreich bestohlen und verraten. Von
ihr erwartet man nun die endgultige Katastrophe. Was im ersten Teil des
Romans Rausch der Verwandlung mit einer freundlichen und friedlichen
Atmosphére dargestellt wurde, etwa bei der Schilderung des Postamts und
seinem planmaBigen Ablauf, wandelt sich nun in der zweiten Haélfte des
Romans deutlich zum Negativen. Es wird gezeigt, dass zu einem Absterben
des burgerlichen Mittelstandes fuhren. Ferdinand, ein Romancharakter, der
noch als Jugendlicher an die Front geschickt wurde und in der Gefangenschaft
zu leiden hatte, sieht die Schuld fiir sein gestohlenes Leben beim
dsterreichischen Staat.
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Fir einen Wendepunkt der politischen und gesellschaftlichen Umformung der
Monarchie steht das Datum 1918. Wie Adelbert Schmidt zeigt, legte die
Osterreichische Nationalversammlung am 12. November 1918 einstimmig fest,
dass Deutsch - Osterreich als demokratischer Freistaat zum Bestandteil der
deutschen Republik werde sollte. Dabei hoffte man damals, so Schmidt, noch
auf die Einbeziehung der deutschsprachigen Gebiete der Sudeten- und
Karpatenldnder.*** Doch der aufgestrebte Zusammenschluss verwirklichte sich
nicht. Durch den St. Germain Vertrag, der am 10. September 1919 die
Aufldsung der Osterreichisch- Ungarischen Monarchie beschloss und die
Bedingungen der neuen Republik regelte, wurde der Anschluss an das
Deutsche Reich ausgeschlossen. Der Verlust der ehemaligen Kronlander und
ihrer Gebiete I6ste in der Osterreichischen Gesellschaft eine pessimistische
Stimmung aus. Nur ein Zehntel an Land und Bewohner und ein kleiner Rest
des Reiches blieben erhalten, um zur Republik Osterreich zu werden. Ein

Weltreich war auf die GréBe eines Zwergstaats geschrumpft.

Auch Peter Becher bestatigt den direkten Einfluss, der von der politisch-
6konomischen, sozialhistorischen und geisteswissenschaftlichen Situation des
Landes auf die Literatur der Zeit ausgeht. Desgleichen Peter Becher, der in
seiner Studie Der Untergang Kakaniens % betont, dass der Wandel der
historiographischen Darstellung von dem politischen und gesellschaftlichen
Einfluss stark abhangig war.%?® Nach dem Zerfall der Donaumonarchie zeige
sich, so Becher, eine groBe Veranderung auf politischem Gebiet, die zunachst
die Jahre 1919 bis 1933 umfasse. In dieser Zeit wird die Republik Osterreich
durch allgemeine Wahlen ausgerufen und die Minister der k.u.k. Regierung und
der Staatsrat dankten ab.**’

F.L. Carsten erforscht in seiner Studie das Aufkommen des Faschismus in
Osterreich. Er hebt hervor, dass der Untergang der Habsburgischen Monarchie
im Oktober 1918 nicht durch eine revolutiondre Bewegung von links, sondern
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durch die militirische Ubermacht der Entente verursacht wurde.’® AuBerdem
stellt er fest, dass es zudem in Osterreich einen gut geordneten Revolutionar
nicht einig gab. Die Linke Partei und die Sozialisten standen den Bolschewisten
gegentber. Die erste durch Wahlen konstituierte 6sterreichische Republik,

bestand von Anfang an aus einer Koalition groBer Parteien:

In Wien und in der Provinz traten Sozialdemokraten in die Regierung
ein, aber- im Gegensatz zu Deutschland, wo die neue Regierung
zundchst rein Sozialistisch war — hemmten ihre burgerlichen Partner
die Bewegungsfreiheit der Sozialdemokraten und sorgten fiir einen
sehr geméaBigten Kurs der neuen Regierung. Das wurde auch bedingt
durch die véllige Abhéngigkeit Osterreichs von der Einfuhr von
Lebensmittel und Kohle, die es nur aus den Siegerstaaten erhalten
konnte. Allerdings wurden unter sozialistischem Druck in den gréBeren
Stadten Arbeiter- und Soldatenréte gebildet, aber auBerhalb Wiens
und weniger Industriestadten blieb ihr Einful3 schwach, und selbst in

Wien stellte er keine ernsthafte Alternative zu der Macht Regierung
dar’®.

Carsten zeigt zudem, dass die kommunistische Partei in Osterreich nach dem
Verfall der Monarchie eine sehr schwache Partei gewesen war. Im Gegensatz
zu Deutschland, so Carsten, seien die Kommunisten in der neuen Republik
Osterreich trotz Unruhen und Hunger nicht sehr bestimmend gewesen. Das
Anwachsen der Kommunisten wurde von den Politikern der Sozialdemokraten
unterdrickt. In den landlichen Gegenden der Republik dagegen herrschten
noch konservative und religiése Einstellungen vor. Die Sozialdemokraten waren
bis 1920 in einigen Industriebezirken fUhrend, bis es zur Trennung von der
Regierungskoalition kam. Bemerkenswert ist, dass die Schwéache der Linken
von den konservativen und katholischen Mittelschichten nicht beachtet wurde.
Letztere fUhlten sich durch das Verschwinden der Monarchie bedroht, die ihnen

als eine Welt der Sicherheit galt.
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Ferner weist Karsten darauf hin, dass nach der Auflésung der Monarchie die
gegenwartige Situation wahrend der Ersten Republik nicht sehr glanzend war.
Osterreich wurde durch den Ersten Weltkrieg von einem Vielvélkerstaat zu
einem kleinen Land mit unzureichender volkswirtschaftlicher Grundlage. Bald
nach dem Ersten Weltkrieg wurde man am 10. September 1919 in Saint
Germain der Friedensvertrag unterschrieben. Danach wurde das groBe Reich in
drei Staaten aufgeteilt: Deutsch — Osterreich, Ungarn und die
Tschechoslowakei. Abgetreten wurden zudem Territorien an Rumanien, Polen,
Jugoslawien (das heutige Serbien) und Italien. Vieles hatte sich im Land nach
dem Ende der Monarchie verschlechtert: Wohnungsnot, Untererndhrung,
Kohlenmangel, Geldentwertung, Schleichhandel und Diebstdhle waren einige
Symptome des Elends, die sich nach dem Ersten Weltkrieg fortlebten und sogar
noch bedrohlicher wurden:

(Die) Ersparnisse wurden durch die Inflation entwertet, (das)
Einkommen schmolz dahin, (die) fiihrende Stellung war geféhrdet.
Obgleich nach 1919 die Gefahr einer Linksrevolution nicht mehr
bestand, war die Furcht vor Sozialismus und Kommunismus weit
verbreitet. Dazu wurden die neuen demokratischen Prozesse nicht
verstanden und politische Parteien fiir (berfliissig und ihre Fihrer fiir
dumm und korrupt gehalten.*

Wenn wir Stefan Zweigs, Joseph Roths oder George Saikos Biographien naher
betrachten, kdnnen wir feststellen, dass alle drei, aber auch viele andere
Schriftsteller, die nach 1918 tatig waren, ihre biographischen prasenten
Erfahrungen in der Monarchie gemacht haben. Hier soll der Einfluss dieser
Erfahrungen in Verbindung mit den Bedingungen untersucht werden, die sich
nach dem Untergang der Monarchie auf die erzéhlende Literatur auswirkt. Zu
fragen ist an dieser Stelle auch, wie die wirtschaftliche Lage von 1921 bis 1924,
welche durch eine groBe Inflationsrate gepragt war, aussah? Neben den
politischen und sozialhistorischen Ereignissen, war auch ein Zusammenbruch
auf dem Feld der Wirtschaft unvermeidlich. Die europaische Wirtschaftskrise
von 1929 bis 1932 kann, so Schéfer, als auflésender Faktor fir den Durchbruch
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einer breiten Revision der modernen Stile seit der Jahrhundertwende
eingeschéatzt werden>®'. Die wirtschaftliche Inflation, die drei Jahre anhielt,
verursachte katastrophale Zustéande: Die gesamte Osterreichische Gesellschaft
und mit ihr die Schriftsteller waren in ihrer Existenz geféhrdet.

In diesem Sinne weist auch Thorsten Jirgens darauf hin, dass die Autoren von
der politischen und der wirtschaftlichen Krise in Deutschland und Osterreich um
1930 stark betroffen waren. So sollen die Instabilitdt auf dem Gebiet der
Wirtschaft und Politik dazu beigetragen haben, dass diese Autoren sich aus der
Wirklichkeit zuriickgezogen haben.®® Das Eintreten dieser Krisensituation sei
jedoch keine plétzliche Erscheinung, sondern die &sterreichische Republik
befand sich mit ihren ungeldsten Strukturproblemen in einer Dauerkrise, die
bereits vor dem Ausbruch der Wirtschaftskrise vorhanden war.

Wir wollen klaren, ob diese Rickwendung zur Vergangenheit in der Literatur
eine Einstufung als Flucht aus der Wirklichkeit gerecht wird oder nicht? Zur
Beantwortung dieser Frage muss auch berlcksichtigt werden, dass die ersten
Keime der Werke Radetzkymarsch, Rausch der Verwandlung und Auf dem
Floss nach dem Ersten Weltkrieg, Anfang der 30er Jahre entstanden sind.
Betrachten wir George Saikos Leben und Werk und seine persdnlichen
Botschaften, so erkennen wir, dass er thematisch und formal =zur
Schriftstellergeneration der Zwischenkriegszeit einzuordnen ist. Seine Jugend
fallt zeitlich noch in die Zeit der Habsburgischen Monarchie, eine Zeit, in der
sich auch seine erzahlerischen Grundlagen bilden. Die folgenden Erinnerungen
von Arthur Oakey geben uns wichtige biographische Informationen Uber den
Autor George Saiko. Oakey und der Dichter George Saiko kamen zum ersten
Mal in der Zeitspanne zwischen 1929 und 1931 zusammen. Von groBer
Bedeutung ist fir uns, dass Oakeys Berichte Auskunft tiber das Entstehen und
die Ausarbeitung des Werkes Auf dem Floss geben. So erfahren wir, dass
George Saiko im Herbst 1935 bereits an seinem Roman Auf dem Floss

arbeitete:
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Vom Herbst 1935 an lehrte (und studierte) ich wieder in Wien, und
unsere Beziehungen wurden in altgewohnter Weise wieder
aufgenommen: Zusammenkinfte in Cafes und Restaurants,
gelegentliche Museumbesuche und dergleichen. Es gab nun keine
Essays (iber moderne Kunst fir mich zu (bersetzen. Bald lieB sich

erraten, dass George an einem Grossen Romanwerk arbeitete. **

Weil Saiko plante, das Buch Auf dem Floss von Oakey ins Englische
Ubersetzten zu lassen, gab er ihm spater, so Oakey, die Abschrift eines Kapitels
aus dem Roman, welches nach seiner Meinung das spannendste Stlick des
Romans Auf dem Floss darstelle.*® Das Kapitel von dem die Rede ist, heipt
Saint Anne.**® Da dieses Kapitel im Roman erst nach fast 300 Seiten beginnt,
kann davon angenommen werden, dass Saiko schon lange davor an diesem
Werk zu arbeiten angefangen hat.

Wir kénnen feststellen, dass Saikos Texte in einiger Auseinandersetzung mit
den kinstlerischen Stréomungen der Moderne entstanden sind. So zahlt auch
Heinz Rieder George Saikos dichterisches Schaffen zu jener Reihe der
Dichtungen, die zur Moderne gehéren. Als Ausgangspunkte fur die Dichtung
der Moderne werden sowohl Stérungen zwischen dem Dichter und seinem
Objekt wie auch zwischen der Persénlichkeit und der Welt betrachtet.>*® Um
dieses gestérte Verhaltnis zur Wirklichkeit aufzuheben, misse der Dichter nach
neuen Ausdrucksformen und nach einer neuen Sprache suchen.®*” Dagegen
bezieht sich Joseph Roths Hauptwerk Radetzkymarsch auf eine verlorene Welt.
Wilhelm Grasshoff nennt diese Tendenz eine riickwértsgewandte Utopie®®.
Unter Utopie verstehen wir heute im Allgemeinen einen Zustand der niemals
erreichbar ist. Es handelt sich dabei um eine Wunschvorstellung. Die Utopie
kennzeichnet sich dadurch, dass sie nur in gedanklichen Konstruktionen, in
einen imaginierten, rdumlich oder zeitlich entfernten Welt erreichbaren,

praktisch nicht zu verwirklichenden Idealzustand von Menschheit, Staat und
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Gesellschaft realisierbar ist.** Sie ist zwar denkbar und in vielen Féllen
wilnschenswert, vor dem jeweiligen historisch-kulturellen Hintergrund jedoch
nicht in Fallen (noch) nicht oder nicht mehr erdenklich und somit nicht
realisierbar. Sie ist eine Beschreibung von Welt und Orten, an denen derartige
Vorstellungen verwirklicht sind. Die Hinwendung zu einer rickwartsgewandten
Utopie, von der bei Grasshoff die Rede ist, entspringt der immer gréBeren und
unertraglich werdenden Trauer um das langst verlorene Vaterland, die in den

meisten der folgenden Romane bemerkbar wird.

Wir kdnnen aber auch bei Joseph Roth nicht von einer einseitigen Verklarung
der Vergangenheit ausgehen. In seinem Roman Radetzkymarsch, so Volker,
zeigt sich ein gespaltenes Verhéltnis zur Vergangenheit.3*° In diesem Roman
wird der jahrhundertealte habsburgische Mythos, mit dem sich Kaiser Franz

Joseph zutiefst identifiziere, folgenderweise zu Augen gefihrt:

Er war ohne Zweifel Franz Joseph der Erste! Vor seinem Fenster
wélbte sich die unendliche, tiefblaue, bestirnte Nacht. Flach und
weit war das Land. Man hatte ihm gesagt, dass diese Fenster nach
dem Nordosten gingen. Man sah also nach Russland hiniber. Aber
die Grenze war selbstverstindlich nicht zu erkennen. Und Kaiser
Franz Joseph hétte in diesem Augenblick gern die Grenze seines
Reiches gesehen. Sein Reich! Er ldchelte. Die Nacht war blau und
rund und weit und voller Sterne. Der Kaiser stand am Fenster,
mager und alt, in einem weiBen Nachthemd, und kam sich sehr
winzig vor im Angesicht der unermesslichen Nacht. Der letzte
seiner Soldaten, die vor den Zelten patrouillieren mochten, war
mdéchtiger als er. Der letzte seiner Soldaten! Und er war der
Allerhéchste Kriegsherr! Jeder Soldat schwor, bei Gott dem
Allméchtigen, Kaiser Franz Joseph dem Ersten Treue.**’

Die vorausschreitende Schwéache und das Alter Kaiser Franz Josephs stehen
im Roman sinnbildlich fir den Untergang der Monarchie. Nach Volker Henze ist
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an dieser Stelle kaum die Spur von einer tiefen Sehnsucht nach der
Vergangenheit zu erkennen.®®? Bei der Darstellung des Kaiser Franz Joseph
werden zwei unterschiedliche Seiten gezeigt: Einerseits wird er als Majestét von
Gottes Gnaden vorgeflhrt, verdeutlicht durch den grenzenlosen kaiserlichen
und kéniglichen Besitz: Es sind seine Sterne, die am Himmel gldnzen. Ferner
ist es sein Himmel, der sich (iber die Erde wélbt**. Andererseits sehen wir den

Kaiser jedoch als einen mageren, alten Mann wie in folgenden Zitat:

Er stand am offenen Fenster und fiirchtete, jeden Augenblick von
seinen Wdéchtern (berrascht zu werden. Die Grillen zirpten. Ihr
Gesang, unendlich wie die Nacht, weckte die gleiche Ehrfurcht im
Kaiser wie die Sterne. Zuweilen war es dem Kaiser, als sangen die
Sterne selbst. Es fréstelte ihn ein wenig. Aber er hatte noch Angst,
das Fenster zu schlieBen, es gelang vielleicht nicht mehr so glatt wie

friiher. Seine Hénde zitterten.***

Der Kaiser sah sich im Spiegel seiner Erinnerung als ein alter Greis. Sein
nachlassendes Erinnerungsvermdégen und seine zitternden Hande werden
deutlich hervorgehoben. Dieser Vorfall macht sich auch bei Kaiser Franz
Josephs zeitlicher und raumlicher Orientierung bemerkbar, die nicht mehr wie

zu seiner glorreichen Zeit funktioniert:

[...] er wusste nicht, ob zehn, zwanzig oder noch mehr Jahre seit
damals verflossen waren. |hm war, als schwimme er auf dem Meer
der Zeit - nicht einem Ziel entgegen, sondern regellos auf der
Oberflache herum, oft zuriick gestoBen zu den Klippen, die er schon
gekannt haben musste. Eines Tages wirde er an irgendeiner Stelle

untergehen. **

Kaiser Franz Josephs mide und alte Erscheinung und der Verlust der friiheren
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Disziplin wird im unten stehenden Zitat deutlich:

An dieses schlau gestohlene Vergniigen dachte er jetzt und ldchelte.
Er schmunzelte den Diener und den Burschen an, der jetzt eintrat
und leblos erstarrte, erschreckt vom Schmunzeln des Kaisers, von
den Hosentrdgern Seiner Majestéat, die er zum ersten Mal in seinem
Leben sah, von dem noch wirren, ein bisschen verknduelten
Backenbart, zwischen dem das Schmunzeln hin und her huschte wie
ein stilles, miides und altes Viégelchen, vor der gelben Gesichtsfarbe
des Kaisers und vor der Glatze, deren Haut sich schuppte. Man
wusste nicht, ob man mit dem Greis ldcheln oder stumm warten
sollte. Auf einmal begann der Kaiser zu pfeifen. Er spitzte wahrhaftig
die Lippen, die Fligel seines Bartes riickten ein bisschen
aneinander, und der Kaiser pfiff eine Melodie, eine bekannte, auch
ein wenig entstellte Melodie. Es klang wie eine winzige Hirtenflbte.
Und der Kaiser sagte: "Das pfeift der Hojos immer, das Lied. Ich
wdst gern, was es ist!" Aber beide, der Diener und der Leibbursch,
wussten es nicht; und eine Weile spéater, beim Waschen, hatte der
Kaiser das Lied schon vergessen.>*

Joseph Roth schreibt, dass der Erste Weltkrieg und der Untergang der
Osterreichisch-Ungarischen Monarchie, die er als sein Vaterland bezeichnet,
sein pragenstes Erlebnis war.**” Im Roman Radetzkymarsch lasst Roth mittels
der Gestalt des Joseph Trotta Bild und Idee von Habsburg verkdrpern. Dieser
Roman spiegelt eine erlebte Zeit aus der Erinnerung wider, die dem Verfasser
innerlich sehr nahe liegt und doch als Realitét nicht mehr erfassbar ist. Stefan
H. Kaszynski ist der Ansicht, dass die im Roman gestaltete Wirklichkeit, ganz
gleich was man darunter versteht, [...] zur Zeit des Entstehens des
Romanwerkes nicht existent ist.>*® Die Wirklichkeit kénne, so Kaszynski, nun
mehr als Geschichte betrachtet werden. Aus der Art der Gestaltung dieser
Wirklichkeit sei erkennbar, dass sie als eine erzahlte, fiktive Geschichte
angesehen wird. So betont Kaszynski, dass, womit sich der Autor und seine
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zeitgendssischen Leser im Jahre 1932 identifizieren, [...] schon ein Schatten
der Realitat, eine Erinnerung, ein thematisierter Mythos ist.>*°

Kaszynski stellt fest, dass Joseph Roth nach dem Ersten Weltkrieg ein
idealisiertes Bild der Vergangenheit konstruiert habe. Roth zeige die
Wirklichkeit, die Menschen und das Geschehen nicht wie sie real waren,

sondern wie sie aussehen sollen. Roth verfahre mit der Realitat.

[...Jgenauso wie die von ihm geschilderten Schulbuchautoren mit
der Geschichte des Helden von Solferino, er stilisiert sie oder
besser, er mythisiert sie zielgerichtet.  Weshalb  die
Schulbuchautoren den Vorfall von Solferino heroisiert haben, ist
ungeféhr klar, sie wollten ein erbauliches Beispiel, ein Vorbild fiir die
Jugend statuieren. Der Autor des Radetzkymarsches will mit seiner
erzdhlten Welt der Monarchie ebenfalls eine Erinnerung wach halten
und instrumentalisieren, er setzt Zeichen fir die Zukunft. Durch sein
mythisierendes Verfahren, das im Erzdhlprozess angelegt ist, baut
er eine rickwdrtsgewandte Utopie auf, deren emotionale
Wirkungskraft weit (ber den Horizont der Lebensgeschichte seiner
Generation ausstrahlt. Je entfernter die Geschichte wahrgenommen
wird, desto (berzeugender erscheint ihr Idealwert, das Bild eines
friedlichen multinationalen Staates im Herzen Europas. **°

Kaszynski versucht verschiedene Elemente der dargestellten Welt aus dem
Roman unter dem Blickwinkel der Mythisierung zu betrachten. So weist er
darauf hin, dass in diesem Roman die Realitatsbezlige so angesetzt sind, dass
man ohne besondere Schwierigkeiten die Zeit- und Raumstrukturen des Textes
rekonstruieren kann.*' Die Geschichte beginnt mit der Schlacht bei Solferino,
also 1859, und endet mit dem Tod des Kaisers, oder genauer mit dem
endglltigen Zusammenbruch der Habsburger Monarchie. Die Schauplatze im
Roman sind Uber das ganze Reich verstreut: von Wien (dber Méahren bis
Galizien, von der Metropole liber die Bezirksstadt bis zum entlegenen Dorf in

Slowenien.*** Durch diese vielfaltige Szenerie im Roman, so Kaszynski, gelinge
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Roth eine Wirklichkeitstduschung, die ohne weiteres das typische
Erscheinungsbild der k.u.k. Monarchie erkennen lasst. Dabei werde weniger
auf die dort entworfenen Idealwerte, als auf die Abweichung vom Idealtypus
eingegangen. Denn gerade diese Abweichungen hatten, laut Roth, den Vielvol-
kerstaat ins Verderben gebracht. **

Ein anderer Faktor, der zum Untergang der Monarchie gefihrt habe, sei der
Unterschied zwischen Metropole und Provinz, in denen unterschiedliche
Lebensverhaltnisse herrschten. Wie bekannt, besitzt der ideale Vielvolkerstaat
eine hierarchisch aufgebaute Struktur von funktionalen Verbindungen zwischen
Metropole und Provinz, wobei die Zentrale das Machtzentrum bildet.*** Wenn
wir nun auf diese Korrelation zwischen Metropole und Provinz, die in den
Romanen Rausch der Verwandlung und Radetzkymarsch thematisiert wird,
naher eingehen, kdnnen wir feststellen, dass auch hier wieder die Anzeichen
des Verfalls spirbar werden. Im Roman Rausch der Verwandlung werden
sowohl die kargen wirtschaftlichen als auch die schwierigen gesellschaftlichen
Verhaltnisse in der Provinz hervorgehoben, wohingegen in der Metropole der
Hedonismus vorherrscht. Die Protagonistin Christine Hoflehner unternimmt eine
Reise in die Metropole, wo kein wirtschaftliches Problem existiert. Die
Darstellung der beiden Welten — Metropole und Provinz— erméglicht dem Leser
den wirtschaftlichen und gesellschaftlichen Unterschied naher zu erkennen.
Auch im Roman Radetzkymarsch fuhrt die Reise in die Provinz, wo die Macht

der Habsburger immer noch hinreicht und existent ist:

Im Norden der Stadt lag die Kaserne. Sie schloss die breite und
wohlgepflegte Landstrasse ab, die hinter dem roten Ziegelbau ein
neues Leben begann und weit ins blaue Land hineinfiihrte. Es
schien, als wére die Kaserne, als ein Zeichen der habsburgischen
Macht, von der Kaiser- und Kéniglichen Armee in die slawische
Provinz hineingestellt worden. Der uralten Landstrafe selbst, die von
der jahrhundertelangen Wanderung slawischer Geschlechter so breit
und gerdumig geworden war, verstellte sie den Weg. Die Landstasse
musste ihr ausweichen. Sie machte einen Bogen um die Kaserne.
Stand man am &uBersten Nordrand der Stadt, am Ende der Strasse,
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dort, wo die Hauser immer kleiner wurden und schlieBlich zu
dérflichen Hlitten, so konnte man an klaren Tagen in der Ferne das
breite, gewdlbte, schwarzgelbe Tor der Kaserne erblicken, das wie
ein méchtiger habsburgischer Schild der Stadt entgegengehalten
wurde, eine Drohung, ein Schutz und beides zugleich. Das Regiment
war in Mdhren gelegen. Aber seine Mannschaft bestand nicht aus
Tschechen, wie man hétte glauben mégen, sondern aus Ukrainern

und Rumdnen. **°

Noch funktioniert alles wie gehabt: Der Kaiser regiert in Wien und die
Verwaltung produziert Dokumente, die an die Provinz weitergegeben werden.
Bei allen Unterschieden versucht jedoch die Provinz im kleinen nachzuahmen,
was die Metropole im groBen darstellt. Kaszynski stellt fest, dass die
Mechanismen des Staates nur noch aus Gewohnheit arbeiten, dank ihrer
Tradition- und nicht wegen einer sinngebenden Motivation. **® Besonders
wichtig erscheint Kaszynski, das jede Bezirksstadt [...] eine Kopie der
Hauptstadt und der Bezirkshauptmann eine Imitation seiner apostolischen
Majestét [ist]. So sieht es jedenfalls Joseph Roth. Wie viel in dieser Optik an
Nostalgie und wie viel an Realitidtssinn enthalten ist, bleibt allein eine Sache der
Asthetisierung und nicht eine Angelegenheit der historischen Wahrheit.*”

Die verhangnisvolle und wechselseitige Relation zwischen Metropole und
Provinz zeigt sich im Roman auch auf der personellen Ebene wie etwa bei der
Gestaltung der Figuren des Kaisers und des Bezirkshauptmanns. Aber auch
beim Personal anderer Bereiche des Staatsapparats, etwa innerhalb der
Machtstruktur, ist die Metropole—Provinz Relation nachweisbar.

Beispielweise winscht der Kaiser als oberster Kriegsherr den Krieg zwar nicht,
begeistert sich aber flr Militarparaden und Mandver, und genauso geht es dem
Obersten und dem Major im entlegenen Garnisonsstadtchen. Es ist das Bild
des Kaisers, der die Strukturen des Staates Uberwacht, selbst im Freudenhaus
von Tante Resi ist er als oberste Autoritat optisch anwesend. Autoritat wird zum
SchlUsselwort, das nicht mehr mit Inhalt geflllt ist. Zugleich ist Autoritat eine

Verhaltensweise, die sich nicht rationalisieren lasst, sie ist genauso wie die
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Tradition eine unhinterfragte, mythische Gesellschaftskategorie. Der Kaiser ist
der Trager dieser mythischen Eigenschaften, Autoritat und Tradition in der
Metropole, und der Bezirkshauptmann vertritt sie in der Provinz, als Vertreter
und Grundpfeiler der Monarchie. %%

Das Verhalten des Kaisers, seine Gewohnheiten, seine Amtshandlungen, sein
Geschmack, seine Speisen, seine Vorlieben und Abneigungen im offiziellen
und privaten Leben, ja sogar seine auBere Erscheinung, werden vom
Bezirkshauptmann von Trotta peinlich genau kopiert. In der Idealwelt herrscht
also eine vollkommene Ubereinstimmung von Zentrum und Peripherie. Es
handelt sich aber nur um eine Scheinwelt der Harmonie, die meilenweit von der

Realitat entfernt ist, denn an einer wichtigen Stelle des Romans heift es:

Der Kaiser war ein alter Mann. Er war der élteste Kaiser der Welt.
Rings um ihn wandelte der Tod, im Kreis, im Kreis und méhte und
mé&hte. Schon war das ganze Feld leer, und nur der Kaiser, wie ein
vergessener silberner Halm, stand noch da und wartete. Seine
hellen und harten Augen sahen seit vielen Jahren verloren in eine
verlorene Ferne. Sein Schéddel war kahl wie eine gewdlbte Wilste.
Sein Backenbart war weiB wie ein Fligelpaar aus Schnee. Die
Runzeln in seinem Angesicht waren ein verworrenes Gestripp,
darin hausten die Jahrzehnte. Sein Kérper war mager, sein Rlicken
leicht gebeugt. Er ging zu Hause mit trippelnden kleinen Schritten
umher. Sobald er aber die Strasse betrat, versuchte er, seine
Schenkel hart zu machen, seine Knie elastisch, seine Fife leicht,
seinen Ricken gerade. Seine Augen fiillte er mit kinstlicher Glite,
mit der wahren Eigenschaft kaiserlicher Augen: sie schienen jeden
anzusehen, der den Kaiser ansah, und sie grissten jeden, der ihn
grusste. In Wirklichkeit aber schwebten und flogen die Gesichter nur
an ihnen vorbei, und sie blickten geradeaus auf jenen zarten, feinen
Strich, der die Grenze ist zwischen Leben und Tod, auf den Rand
des Horizontes, den die Augen der Greise immer sehen, auch wenn
ihn Hé&user, Wélder oder Berge verdecken. Die Leute glaubten,
Franz Joseph wisse weniger als sie, weil er so viel alter war als sie.
Aber er wusste vielleicht mehr als manche. Er sah die Sonne in
seinem Reiche untergehen, aber er sagte nichts. Er wusste, dass er
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vor ihrem Untergang noch sterben werde.***

Der Bezirkshautmann vertritt den einsamen Wachposten in der Provinz. Im
Werk heift es:

Zu Hause ergriff er nach langer Zeit wieder die silberne Tischglocke.
Ihr diinnes Stimmchen lief hurtig durch das ganze Haus. "Meine

ich
mdchte meinen Koffer in einer halben Stunde gepackt sehen. Meine

Gnédigste", sagte Herr von Trotta zu Frdulein Hirschwitz,

Uniform, mit Krappenhut und Degen, den Frack und die weiBe
Krawatte, bitte! In einer halben Stunde!" Er zog die Uhr, hérbar
klappte der Deckel auf. Er setzte sich in den Lehnstuhl und schloss
die Augen. Im Schrank hing seine Paradeuniform, an fiinf Haken:
Frack, Weste, Hose, Krappenhut und Degen. Sttick fiir Stiick trat die
Uniform aus dem Kasten, wie selbstédndig, und von den vorsichtigen
Hénden der Hausdame nicht getragen, sondern nur begleitet. Der
groBe Koffer des Bezirkshauptmanns in der Schutzhille aus
braunem Leinen O&ffnete seinen Schlund, aus- gestattet mit
knisterndem Seidenpapier, und nahm Stlick fiir Stiick der Uniform
auf. Der Degen ging gehorsam in sein ledernes Futteral. Die weife
Krawatte umbhdillte sich mit einem zarten papiernen Schleier. Die
weiBen Handschuhe betteten sich in das Unterfutter der Weste.
Dann schloss sich der Koffer. Und Fréulein Hirschwitz ging hin und

meldete, dass alles bereit sei.**°

In seinem Kreis dient er dem Kaiser. Er ist uniformiert und tragt den goldenen
Kragen und den Degen. Die auBeren Zeichen der Macht verleihen ihm zwar
Glanz und einen inneren Halt, doch entfernen sie ihn zugleich von den wahren
Problemen seines Landes. Sein Glanz scheint wie ein widerspiegelndes Licht
einer langst nachgelassenen Sonne zu leuchten. Nach meiner Meinung dient

der Glanz als eine Maske um den drohenden Machtverlust zu verbergen:

359 RM: S.297
360 RM: S. 377

118



Diener und Beamte der Habsburger, und seine Heimat war die
Kaiserliche Burg in Wien. Wenn er politische Vorstellungen von einer
ndtzlichen Umgestaltung des groBen und vielféltigen Reiches gehabt
hétte, so wére es ihm genehm gewesen, in allen Kronldndern lediglich
groBe und bunte Vorhéfe der Kaiserlichen Hofburg zu sehen und in
allen Vélkern der Monarchie Diener der Habsburger. Er war ein
Bezirkshauptmann. In seinem Bezirk vertrat er die Apostolische
Majestat. Er trug den goldenen Kragen, den Krappenhut und den
Degen. Er wiinschte sich nicht, den Pflug (ber die gesegnete slowe-
nische Erde zu flihren. In dem entscheidenden Brief an seinen Sohn

stand der Satz: ,Das Schicksal hat aus unserem Geschlecht von

Grenzbauern Osterreicher gemacht. Wir wollen es bleiben“*®’

Es ist deutlich, dass der Bezirkshauptmann in der Provinz genauso entfremdet
ist wie in der Metropole. Der Kaiser und der Bezirkshauptmann Trotta
reprasentieren die Uberholten Machtstrukturen im Reich. Wie schon vorher
betont, standen die Uhren der Monarchie in einer Zwischenzeit, namlich auf
Veranderungen, auf Demokratisierung, Fortschritt, nationale Emanzipation,
ferner auf Krieg und Revolution. Kaszynski weist darauf hin, dass beide, der
Kaiser in Wien und sein ergebener Diener in der Bezirkshauptstadt W,[...] zwar
eine Vorahnung dieser Entwicklung (hatten), [...] dies aber nicht zur Kenntnis
nehmen (wollten), denn es bedeutete ja den Untergang ihrer Welt, und den
konnten und wollten sie auch nicht akzeptieren.**

Ein weiterer wichtiger Punkt, auf den Kaszynski hindeutet, ist das zentrale
Problem des Romans, der Strukturwandel des Staates. Diese Wende in der
Wirtschaft und Gesellschaftsordnung steht, laut Kaszynski, nicht ausschlieBlich
auf der Achse Metropole und Provinz, sondern weit mehr in dem Bezugsfeld
zwischen Mythos und Realitat.®®® Es ist jedoch augenscheinlich, dass sich die
Symbolwerte dieses Verlaufs in der Zentrale Wiens und in den fern entlegenen
Kronlander parallel realisieren. Dinge, die oben in der Zentrale wegen innerer
Abneigung nicht zur Kenntnis genommen werden, fliihren unten in der Provinz

zu einer starken Auseinandersetzung:
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(..) und wéhrend Leutnant Trotta ziemlich ratlos dastand, den
Sébel in der Rechten, mit der Linken nach der Pistolentasche
tastend, hérte er an der Seite die fllisternde Stimme Horaks:
SchieBen! Lassen Sie um Gottes willen schieBen. In einer einzigen
Sekunde rollten durch das aufgeregte Gehirn Leutnant Trottas
Hunderte abgerissener Gedanken und Vorstellungen, manche
gleichzeitig nebeneinander, und verworrene Stimmen in seinem
Herzen geboten ihm bald, Mitleid zu haben, bald, grausam zu sein,
hielten ihm vor, was sein GroBvater in dieser Lage getan hétte,
drohten ihm, dass er im ndchsten Augenblick selbst sterben wiirde,
und lieBen ihm zugleich den eigenen Tod als den einzig méglichen
und wiinschenswerten Ausgang dieses Kampfes erscheinen.
Jemand hob seine Hand, wie er glaubte, eine fremde Stimme kom-
mandierte aus ihm noch einmal: Feuer!, und er konnte noch sehen,

dass diesmal die Gewehrldufe gegen die Menge gerichtet waren.

Eine Sekunde spéter wusste er gar nichts mehr.***

Der Bezirkshauptmann sah sich in einer Auseinandersetzung mit den Sokolen
verstickt. Dies waren Mitglieder eines tschechischen patriotischen Turnvereins
und nachdem ihr Nationalbewusstsein erwacht war, pochten sie darauf die
Ansprlche ihrer m&hrischen Mitblrger durchzusetzen. Aus dem obigen Zitat ist
jedoch auch ersichtlich, dass der Sohn des alten Trotta, der Leutnant Carl
Joseph, in einem Grenzgebiet auf die um ihre sozialen Rechte kadmpfenden
galizischen Arbeiter schieBen lasst. Dabei scheint die Kommunikation zwischen
Zentrale und Provinz auch zweifelhaft. Sie scheitert an der ungleichzeitigen
Wahrnehmung. Das arrogante Missachten der gesellschaftlichen Realitat ist ein
deutliches Zeichen des definitiven Zusammenbruchs der traditionellen
Machtverhéltnisse. Die Erschitterung kommt von unten, der Untergang geht
von oben aus und lést die Verbindung zwischen Metropole und Provinz. Sie
sind nicht mehr ihrer Zeit gewachsen und auBerstande, sich selbst zu
reformieren. Wenn nun dieses Wissen auf den Lauf der Handlung des Romans
gesetzt wird, heiBt es laut Kaszynski, dass der Bezirkshauptmann den Kaiser

nicht (berleben darf, die Auflésung des Staates wird ebenfalls mit dem Tode
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seiner apostolischen Majestét besiegelt. In rdumlichen Strukturen gesehen,
verkindet das den Sieg der Provinz Uber die Metropole. Das (libernationale
Zentrum fallt auseinander, die Provinz verselbstandigt sich in Form von abhén-
gigen Nationalstaaten. *¢°

Das Weltbild des Romans versinnbildlichen in erster Linie Menschenschicksale,
von denen man weif3, dass sie durch den Erzdhlvorgang einen Symbolwert
gewinnen. Dabei lassen sie sich leicht verbildlichen. Die Symbolfiguren des
Untergangs werden aber eine durchaus realistisch konzipierte Wirklichkeit
prasentiert. Der Aufbau der dargestellten Welt des Romans erlaubt es ohne
weiteres, Roths Ansicht Uber Zentrum und Peripherie zu erkennen. Seine
Vorstellung von einer idealen Staatsordnung wird durch das Verhéaltnis von
Sonne und Mond verkdrpert, um es mit einer von Albert Paris Gitersloh
entworfenen Metapher auszudriicken.®%®

Die Provinz, die lokale Ordnung, kann demnach nur ein Spiegelbild einer
héheren zentralen Ordnung sein. Die Provinzstadt sollte in jeder Hinsicht den
Ehrgeiz aufbringen, die Hauptstadt in Miniatur zu kopieren; deshalb auch die
verbliffende  Ahnlichkeit der urbanen Ordnung, der Einrichtung von
Verwaltungsgebauden, von Bahnhéfen und Kasernen in der ganzen Kk.u.k.
Monarchie. Auch die Innenausstattung der Provinzanstalten sollte die Vorlage
von Wien reproduzieren. Diese Kulisse hatte neben ihrer asthetischen Funktion
auch eine gesellschaftliche Aufgabe. Der Blirger wurde somit an jedem Ort der
Monarchie mit der Ideologie des Staates konfrontiert, jedenfalls mit seiner
auBeren Reprasentation, die sich in Zeit- und Raumstrukturen manifestiert.
Optische Abweichungen von diesem Idealbild waren ein evidenter Hinweis auf
Untergang und Verwesung. *¢

Der Roman Radetzkymarsch wird so erzahlt, dass wir die Schauplatze der
Handlung aus der Sicht der handelnden Personen sehen. lhr Wissen und ihr
Gemutszustand wirken sich deutlich auf die Optik der dargestellten Welt aus.
Der Bezirkshauptmann, Baron von Trotta, zeigt seinem Sohn, Leutnant Carl

Joseph, die Hauptstadt Wien, so wie er sie aus seiner Perspektive eines
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Provinzbeamten wahrnimmt. Fir ihn als Amtsmann ist Wien die Hofburg und
die Ringstrasse, wo sich die Ministerien und Verwaltungszentralen befinden.
Als Privatmann, der nach Wien kommt, um sich selbst einen Eindruck zu
machen, besucht er die vornehmen Hotels, Kaffeehduser und Geschéfte und
schénen Parkanlagen. Dagegen ist das Ubrige, das Gewdhnliche an der Stadt
fOr ihn uninteressant. Kaszynski weist darauf hin, dass seine Haltung als eine
Dlnkelhafte zu erklaren ist. Er ist uninteressiert, weil dies ja nicht in seiner
utopischen Vorstellung der k.u.k. Monarchie hineinpasst. Das Wetter passt sich
dem Ambiente an, es ist sonnig, und die Atmosphédre vornehm und

erwartungsvoll, dementsprechend sieht auch die Ringstrasse aus:

Sie fuhren im Zweispanner auf Gummirddern. Festlicher als je
erschienen die Strassen Carl Joseph. Das breite sommerliche
Gold des Nachmittags floss lber Hauser und Béiume,
Straenbahnen, Passanten, Polizisten, griine Rdnke, Monumente
und Gérten. ( ... ) Soldaten salutierten, Schaufenster schimmerten

(...)%%

Das Bild der Metropole strahlt Macht und Vertrauen aus, es verleiht dem
Provinzmenschen das Gefuhl der Sicherheit. Bei einem kurzen Urlaub von der
Truppe, den Carl Joseph in Wien verbringt, wird er noch einmal kurzweilig von
dem Glanz der zentralen Macht patriotisch berauscht. Es geschieht, als er den
prunkvollen Frohenleichnamszug mit kaiserlicher Prasenz beobachtet. Die
prazis inszenierte Machtdemonstration lief keinen Leutnant der k.u.k. Armee
dieser Zeremonie gleichgultig gegenlber stehen. Und Carl Joseph war einer
der Empfindlichsten, er sah den goldenen Glanz, den die Prozession
verstrémte und hérte nicht den diisteren Fliigelschlag der Geier.*®

Als der alte Herr von Trotta nach Wien reist und um eine Audienz beim Kaiser
ersucht, ist er fest von der Standhaftigkeit des Machtzentrums (berzeugt und
sieht aus dieser Perspektive die Stadt, die Institutionen, die Menschen, und

begreift nicht, dass hinter dieser frohlichen Kulisse keine staatsregenerierende
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Kraft mehr vorhanden ist."

Die Provinz ist von der widerspiegelten Glanz der Metropole motiviert. Die
Bezirksstadt Wien ist so eingerichtet, dass man auch dort ohne Schwierigkeiten
die Idee des Reiches identifizieren kann; es zeugen davon der Amtssitz, die
Kasernen, die Wachstuben der Gendarmen, aber auch die Parkanlagen und die
Sonntagskonzerte der Regimentskapelle. Und doch ist auch das nur eine
Kulisse der vergangenen Blltezeit; je entfernter vom Zentrum, desto tribseliger
verlduft der Alltag der Monarchie. Die Bezirksstadt des alten Baron von Trotta
wirkt noch wie eine heile Welt, wenn man sie etwa mit dem galizischen
Grenzstéadtchen, in das sein Sohn transferiert wurde, vergleicht. Dort wird die
utopisierte Macht der Monarchie durch eine harte Realitat ersetzt. Der Ort hatte

zehntausend Einwohner, heifft es im weiteren Zitat:

Er hatte einen gerdumigen Ringplatz, in dessen Mittelpunkt sich
seine zwei grofen Strafen kreuzten. Die eine flihrte von Osten
nach Westen. Die andere von Norden nach Sdden. Die eine fiihrte
vom Bahnhof zum Friedhof. Die andere von der Schlossruine zur
Dampfmiihle. Von den zehntausend Einwohnern der Stadt
erndhrte sich ungeféhr ein Drittel vom Handwerk aller Art. Ein
zweites Drittel lebte kiimmerlich von seinem kargen Grundbesitz
und der Rest beschéftigte sich mit einer Art von Handel. Wer
immer von den Fremden in diese Gegend geriet, musste
allméhlich verloren gehen. Keiner war so kréftig wie der Sumpf.
Niemand konnte der Grenze standhalten.’”

Diese Passage aus dem zweiten Teil des Romans gewinnt ihre Bedeutung und
Anschauungskraft nicht durch ihre Schilderung, vielmehr ist sie durch den
Vergleich mit dem Glanz der Metropole wichtig. Das Schloss, also das
vermutliche Machtzentrum, ist hier nur noch eine Ruine. Sie und der alles
beherrschende Sumpf, dem keiner von aufen standhalten kann, ist die
Triebkraft der Stadt. Die harte Wirklichkeit der Provinz nimmt keine Notiz von
der im Zentrum illusorisch funktionierenden Idealwelt. Die Leute in der Provinz,
die durch ihr Amt Kontakt mit der Metropole haben, wie der Abgeordnete Graf
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Chojnicki, lassen sich nicht mehr von der lllusion beeinflussen. Der Bruch
zwischen der mythischen und realen Welt kommt an diesem Beispiel am
starksten zum Vorschein und wird vom Verfasser des Romans als eine der
Hauptursachen des Untergangs der Vielvélkermonarchie angenommen.”’

Der Zustand der Entfremdung wird vom Verfasser auf symbolische Art
personalisiert. Auf der einen Seite versinnbildlicht der Kaiser die Metropole und
auf der anderen der Bezirkshauptmann die Provinz. Beide haben
Schwierigkeiten mit ihrer Realitatsauffassung, die ihnen abhanden gekommen
ist. Auch scheinen sie nicht imstande zu sein, diese Probleme zu begreifen.
Man lebt vom Schein der Autoritat, die ausschlieflich durch die Tradition
ausgewiesen wird; diese versperrt wiederum den Zugang zu den politischen
und gesellschaftlichen Problemen der Zeit.

Diese Probleme sind nicht abstrakt, sie sind in der realen Wirklichkeit lokalisiert.
Das Spannungsfeld von Zentrum und Peripherie lasst sich auch auf die
Relationen zwischen Wien und den Provinzstadten reduzieren. Das von Roth
entworfene Bild der Kulisse des Untergangs ist in sich widersprtchlich und lebt
von der Gegeniberstellung von Mythos und Realitat.

Diese emotionale Haltung zeigt sich auch bei anderen Schriftstellern. Stefan
Zweigs Roman Rausch der Verwandlung ist ein zutreffendes Beispiel, in der die
Welt von Gestern als eine Welt der Sicherheit und Zufriedenheit dargestellt

wird:

[...] wie leicht, wie locker dies Lachen damals in der Kehle
gesessen, ganz nah war es immer, es Kitzelte nur so unter der Haut,
es quirlte und garte im Blut; nur anzuschitteln brauchte man, und
schon kollerte es lber die Lippen, so locker sal3 es im Hals, fast zu
locker. Festhalten musste man sich in der Schule mit den Hénden
an der Bank und die Lippen beiBen, damit es nicht losknatterte
mitten in der franzésischen Stunde bei irgendeinem komischen
Wort, bei irgendeiner Albernheit. Denn jedes Nichts kitzelte damals
dieses schaumige, sich selbst liberspriihende Kleinmédchenlachen
heraus. Ein Lehrer stotterte, eine Grimasse vor dem Spiegel, eine
Katze, die komisch ihren Schweif ringelte, ein Offizier, der einen
anblickte auf der StraBe, jedes Nichts, jede winzige sinnlose

371 Vgl. Kaszynski, Stefan H.: S, 136

124



SpaBigkeit, man war ja so randvoll mit Lachen geladen, das es bei
jedem Funken explodierte. Immer war es da und bereit, dieses

lockere lausbiibische Lachen, und selbst im Schlaf zeichnete es

seine heitere Arabeske auf den kindlichen Mund.*”?

Im obigen Zitat ist ersichtlich, dass auch hier eine zeitliche Ruckwendung
vorliegt. Die Vorkriegszeit wird vor die Augen des Lesers gebracht. Die
Protagonistin im Roman Rausch der Verwandlung Christine Hoflehner erinnert
sich gern an jene schénen Zeiten. In ihrer Erinnerung lebt sie in der alten
Monarchie mit ihrer Familie noch in Sicherheit und Frieden. lhr Lachen, welches
betont dargestellt wird, kann an dieser Stelle als ein symbolhaftes Zeichen des
Wohlbefindens betrachtet werden. Ihr Verhalten von damals ist deutlich noch
sehr lebhaft. Die Welt von Gestern war ihre eigene Kindheit, woran sie sich
gern und jedes Mal erinnerte. Wie Ublich sind die guten alten Zeiten als
rickwartsgewandte Utopien zu bezeichnen, die im Spiegel ihrer Kindheit immer
wieder angezeigt werden. Im folgenden Kapitel meiner Arbeit werde ich auf den
Utopiebegriff eingehen, der als eine undurchflhrbare Idee bezeichnet wird, die
keine, im konkreten Sinne, reale Grundlage besitzt. Sie existiert nur in der
Vorstellung und Phantasie eines Menschen und ist mit der Wirklichkeit nicht
identifizierbar.
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4. An der schénen blauen Donau...: Zeitkritik zwischen

romantischer Sehnsucht und Utopie

Aus der themeninharenten und richtungweisenden Uberschrift wird ersichtlich,
dass es sich in diesem Kapitel um einen Musiktitel mit dem Namen An der
schénen blauen Donau... von Johann Strauss handelt. Wie Magris zutreffend
hervorhebt regiert Kaiser Franz Joseph genau genommen bis zum Tode von
Johann Strauss®”®. Claudio Magris bezeichnet den weltbekannten Komponisten
Johann Strauss als einen Nervenddmon®*. Nach ihm sei Strauss die typische
Stimme der &sterreichischen Ara von Franz Joseph gewesen. Wie bekannt,
komponierte Vater Johann Strauss den Radetzkymarsch um 1848 und Sohn
Johann Strauss den Donauwalzer An der schénen blauen Donau... um 18677,
Beide Tonkilnstler haben eine besondere Bedeutung fur den Vielvdlkerstaat
Habsburg, was auch augenscheinlich dadurch wird, dass die Habsburger
Monarchie auch als Walzerdynastie®”® bezeichnet wird.

Claudio Magris ist der Ansicht, dass die Musik wie die Literatur schon immer
eine wirksame Stutze gewesen sei, die durch ihre Kraft den Menschen aus dem
Chaos l6se. Musik sei nach Magris unpolitisch und schenke der Gesellschaft
ein kurzes Vergessen. Dietmar Goltschnigg stimmt dieser Aussage zu und
bezeichnet zugleich die literarische Behandlung des Themas der k.u.k.
Monarchie als Flucht und Verdrdngungsmotiv.>”” Seiner Meinung nach sei der
literarische Ruckblick in die Vergangenheit vergleichbar mit der Arbeit des
Archaologen auf einer Grabung, der versucht die verschiitteten Uberreste einer
untergegangenen Kultur ans Licht zu heben. Dagegen fihre ein
Psychoanalytiker, laut Goltschnigg, mit seiner psychoanalytischen
Erzahlstrategie in die Kindheitsgeschichte und in die ins Unbewusste

verdrdngte Erinnerungen hinein, welche die Psychostruktur des Erwachsenen
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entscheidend vorgepragt haben. 3

In diesem Zusammenhang betont
Goltschnigg, dass George Saiko in seinem Roman versucht, seine
archaologische Arbeits- und Vorgehensweise mit einer psychoanalytischen
Erzahlstrategie in Verbindung zu bringen. Saikos moderne Auffassung des
Romans geht (ber eine Beschrankung auf die Oberflache hinaus und umfasst
auch die unbewusst verdrangte Psychostruktur des Menschlichen.

So wie die Literatur sei auch die Musik bzw. die Operette, laut Magris, die
frivole, heitere Antwort auf jede Sorge, die den habsburgischen Himmel
umwolkt: so komponiert Anton Fahrbach, so Magris, zum groBen Bdrsenkrach
1873, der finanzielle Zusammenbriiche und Selbstmorde hervorruft, seine
Krachpolka gegen die Spekulanten und Johann Strauss Ildsst in der
Champagnerarie der Fledermaus die Untergangsstimmung verschleiern.”®
Musik ist ein Instrument, das direkt auf die Menschenseele einwirkt. Hierzu ein

Zitat aus dem Roman Auf dem Floss:

Das Dorf flimmert im Mittag und hat keinen Laut auBer der
Musik. Die Musik holt das niemals Gewagte mit Leichtigkeit aus
der Tiefe, lasst es aufleuchten in fast fréhlicher VerheiBung, nur

die Kirchenglocke ist noch eine Warnung. Aber ihre Drohung

reiBt in einem Nu ab, nichts bleibt als die Musik (...). **°

In diesem Zitat wird gezeigt, dass Musik selbst ein Wunderinstrument darstellt,
welches ermdglicht sich von jeder Sorge abzukapseln. Diese Art der Flucht aus
der Gegenwart fallt besonders im Roman Rausch der Verwandlung auf, in dem
sich die Protagonistin am Wochenende eine Fahrt aus ihrer dérflichen und
armlichen Umgebung nach Wien génnt, um dort den leichten wolkenlosen
Himmel zu fihlen. Sie vergleicht sich mit den Damen aus der Metropole Wien,

indem sie deren Vorziige mit ihrer Erscheinung kontrastiert. So stellt sie fest:

Nein, sie sind nicht schéner als ich selbst damals gewesen, sie
gehen nicht leichter und freier als ich damals, nur das Kleid
haben sie und das Unsichtbare der Sicherheit. Nur einen Schritt
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hinauf, einen einzigen Schritt mit ihnen hinein, die marmorne
Treppe hinauf in die Loge, in das Goldgeh&use der Musik, in die
Sphére der Sorglosen und des GenieBens.*®’

Wie im vorigen Kapitel dieser Arbeit angesprochen, wird der Begriff Utopie als
eine undurchfihrbare Idee verstanden, die im konkreten Sinne keine reale
Grundlage besitzt. Sie existiert nur in der Vorstellung und Phantasie des
Menschen und ist mit der Wirklichkeit nicht vereinbar.®? Die die Utopie
hervorbringende romantische Sehnsucht impliziert dagegen einen innigen
Wunsch und ein schmerzliches Verlangen.

Doch sind es nicht gerade diese imaginierten Gedanken, die den Menschen
aufrecht halten. Ohne romantische Sehnsucht und phantastisches Geistesgut
ware der Mensch nicht fahig, sein ldealbild zu gestalten, wenn auch in Form
einer Utopie.

Im Zusammenhang der vorliegenden Arbeit erhalten romantische Sehnsucht
und utopische Gedanken auch in den Romanen Radetzkymarsch, Auf dem
Floss und Rausch der Verwandlung Bedeutung. In diesem vierten und letzten
Kapitel soll anhand der erzielten Forschungsergebnisse dieser Untersuchung
aufgezeigt und eroértert werden, ob und wieweit der Utopiebegriff, der in der
romantischen Sehnsucht wurzelt, in den oben erwahnten Romanen eine Rolle
spielt.

Ohne auf die feinen Schattierungen des Utopiebegriffs einzugehen, soll Utopie
an dieser Stelle einfach als Sehnsucht nach dem Unerreichbaren aus
literaturwissenschaftlicher Perspektive verstanden werden.

Ich werde versuchen anhand von Joseph Roths, Stefan Zweigs und George
Saikos Werken schliissig darzustellen, ob oder inwieweit sie in den oben
erwahnten Werken die romantische Sehnsucht bzw. Utopie behandelt haben.
Ist die Sehnsucht nach einer geordneten Welt wirklich nur ein utopischer
Gedanke? Wie zeigt sich diese romantische Sehnsucht in ihren Werken und an

welchen Stellen tauchen sie auf?
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Thematisch und formal gehéren Joseph Roth, Stefan Zweig und George Saiko
zweifellos zu den Dichtern der Zwischenkriegszeit, deren Jugendjahre in die
Zeit vor dem Ersten Weltkrieg fallen und deren literarisches Schaffen zeitlebens
auf den Zerfall des Habsburger Reiches bezogen bleibt. Sie alle erlebten den
Niedergang der Habsburger Monarchie, welche sich in ihren Herzen als ein
festes Staatsgebilde zeigte. lhre kulturelle und schriftstellerische Entwicklung
wurde von diesem Untergang des Vielvilkerstaats stark beeinflusst. Alle drei
Autoren widmen sich hauptsachlich der untergegangenen Donaumonarchie und
fassen ihre gegenwartigen Probleme und das Auftreten einer krankhaften
Bildung, die Auflésung der traditionellen Werte in 6sterreichischen Romanen in
Schrift. In ihren Werken wenden sich alle drei Autoren der Vergangenheit zu, in
der sie ihre literarische Pragung erhielten. Wie Magris betont, erweist sich die
Vergangenheit, bzw. die k.u.k Monarchie, als Ausgangspunkt fur ihre
menschliche und kiinstlerische Persénlichkeit. *® Was alle drei gropen
Schriftsteller besonders charakterisiert, ist das spezifisch Osterreichische. Sie
schildern die Zeit der Donaumonarchie bzw. der Walzermonarchie, ihren
Untergang und die darauf folgende Atmosphére der Unzufriedenheit der Ersten
Republik Osterreichs. Die Habsburger Monarchie wird einerseits in einer
romantischen Sehnsuchtshaltung dargestellt, anderseits ist man sich jedoch
bewusst, dass sie nur als eine Utopie existieren kann. So entsteht der
Habsburger Mythos in den Schriften der drei Dichter in einer anderen
Erscheinungsform, da die Monarchie untergegangen ist. Das dichterische
Schaffen bleibt in Verbindung mit dieser Vergangenheit.

Ein Erlebnis pragt sie alle gemeinsam: die Auflésung Europas, die auch ihr
persdnliches Schicksal und ihr Werk gepragt hat. Sie alle kamen aus einem
multikulturellen Erdteil, der innerhalb des Gebietes der Donaumonarchie lag
und haben alle Weltliteratur geschrieben. Ihre Biographien und ihre Werke
haben jede Grenze Uberwinden kénnen. Wie bekannt sind Grenzlinien flr
Autoren unwichtig. Selbst die Dichter, die die Geschehnisse im Exil in einem
kleinen Zimmer eines Hotels beschrieben, zeigten die ganz untergegangene
Welt und konnten sie so fir das Gedachtnis der Zeit in Erinnerung bewahren.

Die Dichter schilderten das alte Osterreich der Donaumonarchie mit seinem

383 Magrris: S. 8

129



Volkergemisch und seiner groBen kulturellen Vielfalt. In der Erinnerung an die
alte Monarchie war noch alles heiter gewesen. Sie war eine Monarchie des
Walzers und der besonderen Lebensfreude: der (berschdumenden
Sinnenfreudigkeit und  des leichtsinnigen Vergntigens,  reizender
Stubenmidchen und malizibser Damen, heiterer amourdser Abenteuer.
Grinzinger Wein, stille Kaffeehduser und Zartliche Mitzis in den Bierstuben
schaffen das Antlitz eines versunkenen Schlaraffenlands, eines siiBen und
heidnischen irdischen Paradieses.*®*

Alle drei Autoren Joseph Roth, Stefan Zweig und George Saiko behandeln eine
untergegangene Welt, eine Welt von Gestern, in der sich traditionelle
Bindungen auflésten. In den Romanen zeigt sich anhand der Romancharaktere
die Suche nach einer erfillten Existenz in einer ersehnten, friedlichen
Wirklichkeit sowie nach Liebe, Geborgenheit und Sinn.

Die Protagonisten in den Romanen identifizieren sich nicht mit den
Verhaltnissen in denen sie leben, sondern scheitern auf dem Weg zu einer
ersehnten, utopischen Unendlichkeit. Sie sind erflllt von kritischen
Gedankengangen, aber auch von menschlichen Gefiihlen und
Verhaltensweisen.®®*® Wie im Roman Auf dem Floss betont wird, gibt es nur
wenige Familien, bei denen es seit dem Zusammenbruch der Monarchie
einwandfrei zugegangen war. 3%

Aus den Romanen Rausch der Verwandlung, Radetzkymarsch und Auf dem
Floss st weiterhin zu entnehmen, dass der einsame Mensch einer sich schnell
entwickelnden Gesellschaft und Welt gegenlbersteht. Durch diese rapide
aufkeimende Entwicklung in der Wissenschaft und auf kultureller Ebene wird
die Existenz des Menschen nicht zum Teil des Kkollektiven
Entwicklungsprozesses, sondern man fuhlt sich ausgesetzt zwischen den
Zeiten und jenseits aller Zeit in einen groBen, nicht begrenzbaren
metaphysischen Raum.

Denken wir an die Protagonisten der drei Werke, in denen anhand der Figuren

die ganze Brichigkeit nicht nur des eigenen Ichs und der eigenen Existenz,
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sondern auch die einer Welt, die im Begriff ist, in sich selber zusammenzufallen,
sichtbar wird.

Aber dieser Bruch, Zusammenbruch und Auseinanderbrechen zugleich, der
einst alles umfassenden groBen Einheit von verschiedenen Vdélkern, Kulturen,
Sprachen, Religionen, Mentalitdten und politischen Strémungen zu neuen,
kleineren nationalstaatlichen Einheiten provozierte und motivierte wie auf Grund
eines entstandenen Vakuums auf dem Gebiet des ehemaligen Kakaniens eine
groBe Kraft der Erinnerung, eine Kraft der Auseinandersetzung mit dem, was
verloren war und verloren schien: die Selbstverstandlichkeit der Zugehdrigkeit,
die man nun in einem Prozess der Neufindung der ldentitdt suchen und
definieren musste. Was vordem provinziell und regional bedingt und
angesiedelt zu sein schien, das ruckte nun in den kleineren, selbststandigen
Einheiten ins Zentrum, wurde zum Brennpunkt, der mit anderen Brennpunkten
korrespondierte und trat in eine wechselseitige Beziehung. Aus politischer
Orientierungslosigkeit entstanden neue ideologische Verbindungen und
Verhaftungen, aus dem Habsburger Vilkerkerker entstand nun der
Habsburgische Mythos, was gerade auch in der O&sterreichischen Literatur
seinen Niederschlag findet.

Durch die jahrhundertealte Tradition entstand der Habsburgische Mythos und
inspirierte Osterreichische Schriftsteller von Grillparzer bis Stefan Zweig, Joseph
Roth und George Saiko. Nach Claudio Magris sei der Habsburgische Mythos
erst mit dem Untergang der k.u.k. Monarchie in seine wirksamste Phase
getreten. In den literarischen Werken Radetzkymarsch, Rausch der
Verwandlung und Auf dem Floss sei die 0&sterreichische Tradition
weiterbehandelt worden. Bis zu einem gewissen Punkt sei sie unverandert
geblieben: Laut Magris liegt der einzige Unterschied darin, dass die schwache
Verbindung mit der Realitat mit der Auflésung der Monarchie nicht mehr
existent war.*®” Im Allgemeinen betrachteten sie alle die k.u.k. Monarchie als
ein Staatsgebilde, das fir das gerechte Zusammenleben vieler Volker
entstand. Doch wie bekannt wollten gerade diese Volker die Trennung.

Wie von Magris berichtet, scheint sich in der Tat der letzte Abschnitt der

habsburgischen Kultur aus zwei kontraren Lebensgefihlen
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zusammenzusetzen. Zum einen das Geflihl des wehmuiitigen Bewusstsein des
Untergehens, das mit stummer Wirde ertragen wird und zum anderen der
gedankenlose, operettenhafte Leichtsinn®®. Laut Magris sind beide Richtungen
zwei Seiten einer Medaille und somit auch zwei Gesichter der letzten
mitteleuropédischen lllusion. Zum Teil ist man sich sicher, dass die
Machterscheinung der Monarchie zeitbegrenzt ist, und trotzdessen scheint die
Lebenslust in der &sterreichischen Gesellschaft auf einem H&éhepunkt zu
sein.®®® Die Jahre bis 1929 waren eine Phase wachsenden Wohlstands mit
steigendem Lebensstandard. Sie zeigten sich als eine goldene Zeit. Dieser
Zeitraum des wirtschaftlichen  Aufstiegs wurde jedoch mit der
Weltwirtschaftkrise von 1929 bis 1932/33 gestoppt, die Zeit nach dem New
Yorker Bérsenkrach am schwarzen Freitag, der nach dem 25. Oktober 1929
global die Wahrungssysteme einstirzen lie. Es erfolgte der gropte
Kurszusammenbruch der Bdrsengeschichte auf und die tiefste Weltkrise

entstand.

Im dem Roman Rausch der Verwandlung werden wesentlich die
gesellschaftlichen Probleme nach dem Ersten Weltkrieg berthrt. Zwei junge
Menschen méchten eine Ehe schlieBen, die jedoch aus finanziellen Griinden
scheitert. Sie leben in dieser ersten Republik Osterreichs in einer groen
Unzufriedenheit und sind sich einig, ihr Leben durch illegale Handlung zu
verbessern. Mit einem raffinierten Plan haben sie vor, das Postamt
auszurauben und zu flichten. Holistisch betrachtet, tauchen im Roman Themen
wie unverwirklichte Liebe bzw. unvollendet- utopische Beziehung, vorgeplanter
Diebstahl und sogar Tod auf, die im Rahmen der Zeitkritik zwischen
romantischer Sehnsucht und Utopie betrachtet werden kdnnen. Diese Themen,
die durchgehend im Werk an mehreren Stellen die Handlung ineinander
verstricken, fihren dazu, dass die Vorgehensweise Christines im Chaos endet
und die romantische Harmonie, die reguldr in diesen Typus von Romanen zum
Vorschein kommt, zu einer romantischen Sehnsucht treibt und somit eine

unverwirklichte Utopie ihrer Winsche und Zukunft hervorbringt.
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Gleich am Anfang des Werkes kann der Leser eindeutig die Thematik der
unverwirklichten Liebe bzw. unvollendet- utopische Beziehung erkennen.
Christine Hoflehner ist sich bewusst, dass nur durch eine amtlich anerkannte
EheschlieBung mit einer Person hdheren Standes mdglich ware, ihre landliche
Gegend und ihr alltadglich- monotones Postbeamtenleben zu verlassen. Denn
nur in einer GroBstadt ware es ihr méglich, ihren gesellschaftlichen Rang zu
erhdhen und dem von ihr erhofften, aber auch gleichzeitig beflrchteten
kiinftigen gesellschaftlichen Zustand zu erreichen. Im Werk versucht die
Hauptfigur wahrend eines Besuches bei ihrer Tante eine vornehme
Herrengesellschaft zu betreten und entwickelt sogar den Gedanken mit einen
dieser hoflichen Herren ein gemeinsames Leben zu flhren. Als sie von ihrer
Tante jedoch aufgefordert wird nach Hause zurtckzureisen und das Hotel zu

verlassen, Uberfallt sie die Angst vor der zukinftigen Armut:

Ihr Schmerz muss heraus, wild, vehement, ganz laut mit
gestampftem Fug, die Wut eines hilflosen Kindes. Aber ich will
nicht! Ich will nicht...

..................................... Ich gehe jetzt nicht nach Hause was

sollich dort, .................. ich kann es nicht ertragen mehr ich
kann nicht ................... ich gehe zugrunde ... ich werde
wahnsinnig dort ............ .Ich schwére es Ihnen, ich kann nicht,

ich kann nicht und ich will nicht ... Helfen Sie mir ... Helfen Sie
mir!

Es ist der Schrei eines Ertrinkenden aus dem Wasser, grell
und schon halb erstickt, denn jetzt tiberschwemmt plétzlich die
Stimme, und so furchtbar schiittelt sie der losgebrochene
Weinkrampf, dass er bis in seinen Kémer die zuckenden

StéBe spirt.>*

Der groBe Wendepunkt in dem Werk ist der vorgeplante Diebstahl. Christine
Hoflehner plant mit ihrem Geliebten Ferdinand das Postamt, in welchem sie
tatig ist, auszurauben. Der perfekt durchdachte Plan bleibt jedoch nur als

Theorie, da im Weiteren des Werks keine einzige Handlung, die auf die
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Durchfiihrung des Postamtdiebstahls hinweisen, vorhanden ist. Der Wille einen
Diebstahl durchzufiihren bleibt absolut vorgeplant, erdacht, ertraumt und

utopisch. Dazu ein Zitat aus dem Roman:

Mir ist bisher noch nichts gelungen. Dir ist bisher noch nichts
gelungen, vielleicht ist es schon verschworen, wahrscheinlich
sogar, dass wir untergehen missen. Wenn du mich ehrlich
fragst, so sage ich dir, ich glaube nicht, dass ich so einer bin,
der einmal ganz gliicklich sein wird, vielleicht passt es auch gar
nicht zu mir, ich bin schon zufrieden mit einem Monat, mit einem
Jahr, mit zwei Jahren. Wenn wir's wagen, so denke ich nicht an
ein seliges Ende mit weiBem Haar und an ein trautes Heim im
Grtinen, ich denke nur an ein paar Wochen, ein paar Monate,
ein paar Jahre (ber den Revolver hinaus, den wir nehmen

wollten.*®!

Da der Handlungsverlauf im Rausch der Verwandlung unterbrochen und nicht
vollendet wird, kommt es nicht zu einem klassischen Ende im Werk. Das
Fragmentarische im Roman sorgt dafir, dass der Diebstahl unvollendet und
offen bleibt:

Sie blickt ihn ruhig an. »Ich danke dir, Ferdinand, dass du so
aufrichtig bist. Héttest du begeistert geredet, ich wdére
misstrauisch geworden gegen dich. Ich glaube auch nicht
daran, dass es uns lange gelingt. Immer wenn ich unterwegs
war, hat's mich zuriickgerissen. Wahrscheinlich ist es
vergeblich, was wir tun, und es hat keinen Sinn. Aber es nicht
zu tun und so weiter zu leben, wére noch sinnloser. Ich sehe
nichts Besseres. Also - du kannst auf mich zdhlen. «

Er blickt sie an, hell, klar, aber ohne Heiterkeit.

»Unwiderruflich ?« »Ja. «

»Und Mittwoch, den 10., um sechs Uhr?«

Sie hélt seinen Blick aus und hélt ihm die Hand entgegen.

»Ja. «
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Stefan Zweigs Todesvorstellung offenbart sich nicht durch den Tod selbst,
sondern durch den Todesgedanken. Das folgende Zitat aus dem Roman

Rausch der Verwandlung ist macht dies deutlich:

»Ja, aber... Was willst du tun? «

Er antwortet nicht. Er bleibt starr und stumm und wartet.

Da sieht sie hin und erschreckt. Er hat den Stock fest in die
Faust genommen und mit der Spitze ein kleines Loch vor sich
hin gegraben in die Erde. Auf dieses Loch starrt er so, als wolle
er sieh mit dem ganzen Kérper hineinstirzen, als risse es ihn
hinab. Plétzlich versteht Christine, plétzlich wird ihr alles klar.
»Du willst doch nicht ... «

»Ja«, antwortet er ruhig. »Ja, es ist das einzig Verniinftige,
ich habe genug. Ich habe nicht Lust, noch einmal anzufangen,
aber Schluss zu machen, dazu reicht es noch aus. Vier von uns
haben es schon drauBBen getan. Es geht rasch, und ich habe
dann ihre Gesichter gesehen, gut, zufrieden, klar. Es ist nicht

schwer. Es ist leichter, als so weiterzuleben! «*%

Es ist offensichtlich, dass der Tod die Grenze des Lebens ist. Es ist die
Sehnsucht nach etwas Unverwirklichbarem, das das Subjekt im Roman Rausch
der Verwandlung zum Selbstmordgedanken fiihrt.**® Nur der Tod kann die
unerwinschte Gegenwart aufheben, in der die beiden Geliebten leiden.
Christine Hoflehner, die Postassistentin kann sich nicht von ihrem
aussichtslosen Schicksal 16sen, welches zu einem unaufhaltsamen Untergang
flhrt:

Nur weg jetzt, nur weg, nur ein Ende, nur ein Ende, ich ertrag es
nicht mehr. « Sie zahlt und eilt in ihr Hotel, ohne auf die Blicke
eines Mannes zu reagieren, ohne die Gefahr, von einem Auto
Uberfahren zu werden, zu beachten; »alles ist jetzt einerlei ...
Nichts mehr denken, nichts mehr wollen, allein sein, schlafen,
schlafen, tot sein. Man kann nicht als Gespenst seines
Wunsches leben, nicht eine Reihe, eine Adelige sein als kleines
Postfrdulein. Man kann nichts gegen sein Schicksal ... und
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plétzlich packt sie ein Zorn, eine mamose, sinnlose Wut (ber
dieses Kleid, das sie verfiihrt und verleitet hat zu diesen
dummen und ldcherlichen Ligen, und plétzlich, ohne das sie
weiB, was ihre Finger tun, reiB3t sie es mittendurch und erschrickt
vom peitschenden Riss der Seide, in der rechten Hand, in der
linken je einen Fetzen; aber dann atmet sie auf. Besser so,
Schluss, erledigt. Nicht mehr daran denken, nicht mehr sich
narren lassen! Vorbei, erledigt, vorbeil« Die »ganze Welt«

erscheint ihr sinnlos.®**

Die im Roman vorhandenen Themen wie unverwirklichte Liebe bzw.
unvollendet- utopische Beziehung, vorgeplanter Diebstahl und Tod haben
gezeigt, dass keine romantische Harmonie herrscht, sondern ganz im Gegenteil
romantische Sehnsucht und unverwirklichtes Gedankengut vorkommt, das die
Wunsch- und Zukunftsvorstellungen unerflllt Iasst.

Das utopische Gedankengut, welches in der Epoche des Untergangs des
Habsburger Reichs in Stefan Zweigs Rausch der Verwandlung zum Vorschein
tritt, kann auch bei George Saikos Auf dem Floss erkannt werden. Allein die
parallele Erscheinung des Todesgedanken zur Zeit einer glorreichen Phase des
Firsten kann an dieser Stelle mit der prachtvollen Ara des Habsburger Reichs
unter der Macht Franz Josephs gleichgesetzt werden.

Der Furst, als Herrscher seines Grundbesitzes, versucht im Roman die
lebendigen Gegenstande nach ihrem Tod zu konservieren und sie zu
mumifizieren. Seine Vorliebe besteht aus praparierten Sammlungen von Tieren,

u.a. Schmetterlingen, Jagdtrophden und Kafern.>%®

Der Wisent stand in einem Glasgehduse links vom Eingang
beim ersten Gewdlbepfeiler und musste den Blick jedes
Eintretenden  sofort auf sich ziehen. Ein seltenes
Prachtexemplar, es stammte aus dem Urwald von Bialowiecza,
als dieses noch kaiserliches Raumland war, und nicht Seine
Durchlaucht, sondern noch deren gottseliger Vater hatte es
geschossen.’®
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Der Versuch des Fursten etwas vor Verwesung zu schitzen und es somit
zeitenthoben zu unendlichen Gebilden zu erheben, wird nicht nur an Kreaturen
und Tieren, wie Wisent, Schmetterling und Kafern erprobt, sondern wie es auch

im folgenden Zitat ersichtlich wird, auf menschliche Figuren angewendet.

Ja, man musste den Dingen das Leben nehmen, damit sie
einem Vvéllig zu eigen wurden. Und unwillkirlich sah er Joschko
an Stelle des ausgestopften Wisents in dem Glasgehduse
paradieren. Joschko in der Fllle seiner Kraft und
niedermdhenden Ménnlichkeit, in der auf eine unbestimmte und
dennoch sehr (berzeugende Art auch diese hiindische
Anhénglichkeit an ihn, seinen Herrn, zum Ausdruck kam; nicht
unbestimmter als dahinter in den Lehnstiihlen am Kamin die
paar hellen Flecken, die beinahe schon deutliche Gesichter
waren, blasse erregte Frauengesichter. Sie hérten ihm zu und er
erzahlte prachtvoll, ein wenig ironisch und eher salopp, und wo
es am spannendsten war, schaltete er mit leichthin ablenkender
Geste eine ganz zuféllige  Pause ein. Er vermied jedes
Ubertreibende Wort und war voll wunderbarer Sicherheit, und
alles war wahr und wirklich, und Joschko saf3 da und bestétigte

es, denn er war tot.>*”

So ist es sein Wille die kolossale, riesige und gigantische Figur Joschko, seinen
Diener, nach dessen Tode auszustopfen und in der Eingangshalle seines

Schlosses aufzustellen:

Die Gedanken des Flrsten fanden wie beildufig zu seinen
Trophden und Kuriositdten hiniiber, deren Besitz ihn
auszeichnete und hervorhob und mit denen sich tun und
verfahren lieB, wie ihm beliebte.

Er hétte Joschko zu einem dieser toten Dinge machen mégen,
dieser extravaganten Beweise eines (berlege bestandenen
Daseins, wie den préparierten Wisent, die Alligatorenhédute, die
getrockneten Schéddel der Kopfjdger und die birmanischen
Kulturgeréte. Widerstandslose Selbstbestétigungen, an denen

397 AdF: S. 97
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sich seine Einfélle hduften und steigerten und dber Jagd und
Kampf und spielerisch aufgenommene Gefahr zu so prachtvoll

fltichtigen Erzdhlungen fihrten, die man sich widerstrebend und

ein wenig ironisch von den Frauen abringen lassen konnte.*®®

Diese utopischen Gedanken des Fiirsten scheitern am Ende des Romans. Das
Vorhaben des Praparierens schlagt nun bei seinem Diener Joschko, der unter
seiner Macht lebt, fehl. Dabei muss beobachtet werden, dass der Diener
Joschko fir eine ganze Gesellschaftsklasse stellvertretend ist. Das Ergebnis ist
das Scheitern der gesellschaftlichen Erstarrung und Konservierung, da am
Ende des Romans der Leichnam Joschkos durch die hinterlistige Haltung
Marischkas, der Zigeunerin und Geliebten des Firsten, verloren geht. Der
Zerfall des Korpers symbolisiert den Zerfall der Gesellschaft des Kaisers und
die Auflésung des Vielvblkerstaates, der jahrhundertlang seine Existenz in dem
Vielvélkerstaat gefihrt hatte.

Auch der Titel des Romans Auf dem Floss, von dem letzteren es im Text
mehrfach heiBt, dass es Angst vor dem Dunkel hat und ein Floss, dass ins
ungewisse treibt*®®, deutet darauf hin, dass dieses Herrschaftssystem dem
Verfall nahe steht. Dietmar Goltschnigg betont in seiner Studie, dass sich der
Zerfall in Saikos Werk nicht nur auf die herkémmliche Weltordnung bezieht,
sondern auch in der Innenwelt hervortritt.*®® Meiner Ansicht nach bilden in
diesem Roman die Romancharaktere einzelne Bausteine der alten
feudalgesellschaftlichen Weltordnung, die die Monarchie hervorbringen. Saiko
versucht in seinem Roman den Untergang des Vielvblkerstaats durch
psychologische Einschibe einen konkreten Hintergrund zu geben, indem er
den abstrakten Seelenzustand mit in die Erzahlung einsetzt. Hans
Wolfschiitz**! ist der Meinung, dass Saiko die subjektiven Regungen seiner
Figuren mit nur minimaler auktorialer Einmischung®® vorfihrt. Im Roman Auf
dem Floss ist das innere menschliche Geflihl mit dem gegenwértigen Chaos

identisch. Das Unverstandliche, welches in den geistigen Tiefen eines
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Menschen vorzufinden ist, wird durch das literarische Kunstwerk hervorgeholt.
Die intriganten Handlungen im Roman erreichen einen héheren Realitatswert.
Goltschniggs Meinung nach weichen alle Hauptfiguren aus der
gesellschaftlichen Realitdt zwischen den beiden Weltkriegen in eine
untergegangene Feudalwelt aus.*”® Doch der Roman zeigt zugleich, dass sie
auf einem Floss ins Ungewisse treiben. Es liegt nahe mit dem Ungewissen die
erste Republik Osterreich zu assoziieren, in der die Menschen noch keine
finanzielle und soziale Sicherheit fanden, wie sie noch in der alten Monarchie
vorherrschte. Das Ungewisse wird nun als Kritik an dem Osterreichischen Staat
bzw. der ersten Republik betrachtet. Dieser neue Staat war auch seiner
Wurzeln beraubt, die er in der weit verzweigten Kulturlandschaft der
Donaumonarchie besessen hatte. Was vordem noch gelebte Wirklichkeit war,
wurde nun zum kulturellen Erbe, dem man nur schwer und nur unzulanglich
gerecht werden konnte.

Zu dem Utopischen in diesem Roman zahlt das Vorhaben des Flrsten, der
Joschko fir die Ewigkeit aufbewahren und zur Schau stellen will. Der First ist
der machtigste Herr in seinem Landgut, doch hinsichtlich seiner Untertanen
zeigt er in diesem Roman eine Entkraftung. Seine ruhmvolle Starke versagt
gegentber einer einfachen Zigeunerin, die unter seiner Herrschaft lebt. Die
Sehnsucht das alte Reich aufrecht zu halten, als der Diener Joschko noch im
Dienst des Firsten war, ist nicht mehr zu verwirklichen und gilt daher als ein
utopischer Gedanke.

Wie Michael Hansel***

in seiner Studie Unbequem und Unzeitgem&f betont, hat
das Schreiben Saikos mit der Erkenntnisliteratur Robert Musils oder Hermann
Brochs eine enge Gemeinsamkeit und stellt distanzierte Analysen der
Gesellschaft seiner Kindheit und des politischen Chaos der Ersten Republik
nach dem Zusammenbruch der Monarchie dar*®. Erinnern wir uns noch mal an

das wichtige Zitat Hermann Brochs:
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Deutschland hat sich, trotz Weimar, niemals als dichterische
Institution eingerichtet, und selbst Isar- Athen tat nichts dergleichen
im Hinblick auf seine Malerei. Das Museale war Wien vorbehalten,
uns zwar als Verfallszeichen, als &sterreichisches Verfallszeichen.
Denn Verfall im Elend fihrt zum Vegetieren, doch einer im
Reichtum fihrt zum Museum. Das Museale ist Vegetieren im

Reichtum, ist heiteres Vegetieren, und Osterreich war damals noch

ein reiches Land. **®

Hermann Broch deutet bezlglich des Habsburgischen Wien um 1900 darauf
hin, dass die Stadt in Erflllung ihrer Traditionspflicht Museumshaftigkeit mit
Kultur verwechselt, wonach sie selbst zum Museum wird. In diesem
Zusammenhang kann das Museale als ein Zeichen angesehen werden,
welches nichts anderes bedeutet als ein Herauslésen aus jedem
Zusammenhang das zur Erstarrung der Zeit fihrt. Diese Analyse Hermann
Brochs wird in Saikos Hauptwerk Auf dem Floss besonders deutlich dadurch,
dass der Protagonist, Furst Fenckh, seine sterbende Tiere ausstopft, fixiert und
ihnen somit den Hauch der Unsterblichkeit, Unzeitlichkeit und der
Museumshaftigkeit verleiht.

Saikos Rang als groBer Erzahler erweist sich nun dort, wo er sein
Erzahlverfahren in den Dienst der Epochenanalyse stellt und eine Totalitat von
innerem und auBerem Geschehen beschreibt. Der Inhalt des Romans Auf dem
Floss vermittelt ganz spezifische historische Bedingungen, wo soziales Milieu
und geschichtliche Situation deutlich fixiert sind, inneres und &uBeres
Geschehen, gesellschaftliche Konventionen, ideologische und machtpolitische
Einflisse, verdrangte Erfahrungen und triebhafte Krafte einander gegenseitig
durchdringen und erhellen. Das Resultat sind beeindruckende literarische
Studien einer zerfallenden Welt, deren konkreter Osterreich-Bezug
uniibersehbar ist.*"’

Sein Hauptwerk Auf dem FloB entstand zu einem groBen Teil bereits in den
dreiBiger Jahren. Um kurz auf den Inhalt einzugehen, der uns an dieser Stelle

wichtig erscheint: Den korperlich schwéchlichen, aber intellektuellen
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Protagonisten des Romans, First Alexander Fenckh, verbindet mit seinem
einfaltigen, aber barenstarken Diener Joschko eine besondere Beziehung
gegenseitiger Abhangigkeit. Auf Drangen des Bischofs, der ein Bruder des
Firsten ist, verheiratet Fenckh Joschko mit seiner Konkubine Marischka, die
sich am Fulrsten racht, indem sie seinen Diener vergiftet. Um sich Joschkos
Gegenwart zu sichern, verspricht der First dem Sterbenden, seine Leiche
auszustopfen und in einem Glaskasten der Schlosshalle aufzustellen. Auch das
weil3 Marischka abzuschaffen.

Mit der Rickwendung zur feudalen Gesellschaft der habsburgischen Monarchie
folgt auch dieses Werk einem in der dsterreichischen Literatur dieser Zeit weit
verbreiteten Muster. Aber im Gegensatz zu der dort dominierenden
Sentimentalitat ist Saikos Perspektive von tiefenpsychologischer Neugierde
gepragt und grabt sich dabei zu jenen Bewusstseinsschichten vor, in denen die
dsterreichische Katastrophe der dreiBiger Jahre wurzelt.*%®

Es ist wohl nicht einzig Saikos eigenwillige Erzéhlweise, die bisher eine breitere
Resonanz seines Werkes verhinderte, sondern auch die O6ffentliche
Verdrangung der jlingeren 6sterreichischen Geschichte, der er sich als einer
der ersten in der Osterreichischen Nachkriegsliteratur mit Beharrlichkeit
entgegengestellt hatte.

Alfred Doppler“®® weist darauf hin, dass in der Literaturwissenschaft [...]
Gedéchtnis und Erinnerung in engem Zusammenhang mit dem Prinzip der
Intertextualitdt zu sehen ist. Doppler stellt fest, dass kulturelle Erinnerungstexte
fir den Historiker als Quellen dienen. Diese Texte bilden dem Historiker die
Grundlage fiur seine Darstellung und Begriindung. Fir den Dichter dagegen, so
Doppler, werden Erinnerungstexte zu Elementen einer literarischen Struktur.*'
Somit erreicht man, laut Doppler, durch das Einspielen historischer Texte in
einen neuen textuellen Zusammenhang, ineinander verwobene Texte. Diese

ineinander verwobenen Texte helfen Geistesgut aus der Vergangenheit
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sprachlich wieder hervorzuheben.*'

Wie Doppler betont, passt dieses reproduzierte Erinnerungsbild in besonderer
Weise auf George Saikos Roman Auf dem Floss, in dem die beschriebenen
Merkmale festzustellen sind. Im Roman werden die dreiiger Jahre als
Handlungszeit dargestellt und der Zusammenbruch der Osterreichisch-
Ungarischen Monarchie bestimmt insgesamt den Erinnerungsraum der
Romanfiguren.

First Alexander Fenck, Hautperson im Roman, besitzt im &sterreichisch-
ungarischen Grenzgebiet ein groBes Stick Land. Seine Beziehung zur der
Zigeunerin Marischka, die er bei seinen Ausfligen kennen gelernt hatte, nimmt
ihn mit einer unbandigen Sexualitat gefangen. Fir den Bruder des Flrsten, der
nach seinem eigenen Willen auf die feudale Herrschaft verzichtet hat, ist dieses
Verhéltnis besorgniserregend. Die Zigeunerin Marischka wird deshalb als
Geliebte verabschiedet und mit dem treuen Diener Joschko ehelich gebunden.
Man legt also fest, dass Joschko Marischka heiraten wirde, und Joschko
empfing die Mitteilung im Sonntagsstaat und stammelte seinen Dank.*"? Im
Roman zeigt sich die, damals noch vorherrschende Sitte, dass die Dienerschaft
in einer férmlichen Audienz um die Erlaubnis zur EheschlieBung bat und dass
diese Erlaubnis - die (brigens seit den Zeiten der gottseligen Frau Mutter seiner
Durchlaucht niemals verweigert worden war*'®. Tatsache ist aber, dass
Marischka, die Zigeunerin, nichts von dieser EheschlieBung wissen will. Diese
Verehelichung mit Joschko, diesem Riesen und Alleskénner’®, bedeutet ihr
Uberhaupt nichts. Fir sie stellt diese EheschlieBung eher eine ganz und gar
negative Verénderung, eine VerstoBung und Verzicht auf alle die Steine, die sie
nun nie mehr wiirde haben diirfen.*’

Wie erkennbar, ist Joschko ein treuer Diener des Fursten. Er dient dem Firsten
als ein zweites koérperliches Ich. Die auBergewdhnliche GréBe und Kraft des
Dieners wird zum Stellvertreter seiner eigenen Starke, die dem Firsten selbst

fehlt. Aus Eifersucht vergiftet die Zigeunerin Marischka den dem Fursten innig
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verbundenen Diener Joschko, um an dem Fiirsten Alexander Rache zu nehmen.
Joschko wird dabei todkrank:

Marischka, die Zigeunerin, betrachtet Joschko mit wohlwollender
Freundlichkeit, und dass er von Tag zu Tag elender wurde,
bedeutete etwas wie eine ihm abgerungene innere Zustimmung
und beinahe eine gemeinsame Partnerschaft. Seine néchtliche
Stimme besaf fir sie keinen Schrecken mehr (...).In diesen
Minuten war Joschko véllig ihr Komplice und viéllig ihr Werkzeug
und vollendete willfahrig die letzte Wegstrecke zu ihrem Ziel.*’®

Nach seinem Tod versenkt Marischka ihn im Schlossteich. Wie Doppler
feststellt, plant der First Alexander, das Inbild versagter Lebenswiinsche (ber
den Tod hinaus an sich zu binden.*’” Sein utopisches Vorhaben besteht darin,
den Korper des kraftigen Joschkos nach seinem Tod auszustopfen und wie den
praparierten Wisent, den der Vater des Firsten einst erjagte, in seinem Schloss
im Glaskafig auszustellen. Wie bereits dargelegt, scheitert der Plan vom Firsten
Alexander.

Nach diesen Erlebnissen wirbt Alexander, z6gernd und unschlissig, um die
verwitwete Grafin Mary Tremblaye. Es ist jedoch deutlich, dass die Grafin, um
ihrer Kinder Gise und Mick willen, das von ihrem Mann heruntergewirtschaftete
Gut wieder in Schwung bringen will. Man erinnere sich an den Roman Rausch
der Verwandlung, in dem sich Christine Hoflehner, die Postassistentin sich nicht
vom ihrem aussichtslosen und zum unaufhaltsamen Untergang fuhrenden
Schicksal I6sen konnte. Beide Romane weisen auf die Auflésung des
wirtschaftlichen, bzw. sozialen Zusammenhaltes, welches das Jahr um 1930
besonders stark pragt und bedroht.

In Saikos Roman interessiert sich auch der Gast Eugen fir die Gréfin.
Unvermittelt erfahrt man im letzten Satz, dass Alexander sich erschlossen habe,

Gise, die achtzehnjahrige Tochter der Mary Tremblaye, zu heiraten:

- Ah, fast hétte ich vergessen ... ich werde ndmlich heiraten. -
Alexander konnte zufrieden sein. Der Bischof sah mit einem
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Male aus, als wirde er am liebsten umkehren, Alexander
musste ihn am Arm nehmen und zum Wagen fihren, er schob
ihn fast auf das Trittbrett. Und weil es sich vielleicht tatsachlich
um eine Wandlung handelte oder weil es noch zur Situation
gehdrte, die sich darin gewissermaBen vollendete, sagte
Alexander nicht >Gise<, er nannte ihren Namen nicht sondern
bemerkte sehr obenhin, so dass es in nichts den Charakter des
Gewichtigen und Entscheidungsvollen hatte:

- Ja, eines Tages entschlieBt man sich eben.”’®

Das obige Zitat zeigt, dass auch hier, so wie im Roman Rausch der
Verwandlung, der Handlungsverlauf unterbrochen wird und unvollendet bleibt.
Der Entschluss des Flrsten Alexanders, Gise, die achtzehnjahrige Tochter der
Mary Tremblaye zu heiraten, bleibt nur ein Gedanke und wird nicht vollzogen.
Das Ende des Romans fuhrt nicht zu einem Happy End.

Im ganzen Roman sind Spuren von intrigierenden Handlungen zu spdren.
Doppler weist darauf hin, dass der ungarische Chauffeur des Flrsten und
Komplize Marischkas bei der Ermordung Joschkos vor allem aber die
Generation der Alten aus dem Kreis der Aristokraten [...] auf die Auflésung des
sozialen Zusammenhalts der Gesellschaft und auf den Zerfall humanitérer
Werte verweisen.*'® Das Auflésen der Generation der Aristokraten wird in
einem Gesprach zwischen Eugen und dem Flrsten im Roman Auf dem Floss

folgendermaBen erkannt:

— Ja, das Vorher und Nachher des Kriegs - wir haben an die
Medaille geglaubt und an ihre Kehrseite -, was haben wir nicht
alles geglaubt! Wie lange wird man uns noch erlauben, unsere
Romantik zu treiben? Machen wir uns nichts vor - wir sind die

Generation, die weg muss. **°

Doppler bemerkt, dass die eigentlichen Themen im Roman Auf dem Floss die
emotionalen Vorstellungen und ihre Assoziationen sind. An dieser Stelle

scheint das Triebhafte im Dasein des einzelnen eine entscheidende Rolle zu
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spielen. Die Aufgabe des Romanschreibers, so Doppler, ist es, zu zeigen, wie
diese Agens der Tiefe, diese Untergrindigen, hintergriindigen Mé&chte durch

die oberste Konventionsschicht”' hindurch steigt.

Durch das Miteinanderverbinden von auBerer und innerer Wirklichkeit, werden
im Roman mehrere Bedeutungsebenen erleb- und erkennbar gemacht:

Die Figurensprache und die ihr beigegebenen Gesten und
Bewegungen, das Uberlappen und Auseinanderlaufen von
Gedachtem und Gesprochenem, die Vorstellungen des
Triebhaften und die damit zusammenhéngenden
Symbolbildungen, das Benennen von Gefiihlen und die
gleichzeitig  aufsteigenden undurchdringlichen Nebel des
Unbewussten  erzeugen  kontinuierlich  und  simultan
Bedeutungskomplexe, die durch das Aufsprengen des
Zeitkontinuums signalisieren, wie sehr gegenwértiges Handeln
besténdig von Erinnerungen verschiedenster Art grundiert ist,
von Erinnerungen, in denen Erlebtes verdrdngt oder bewusst
verdndert wird. Diese Doppel- und Mehrfachkodierungen
schaffen eine Einheit von realem, in der Zeit ablaufendem
Geschehen und ideeller im Bewusstsein vollzogener Beziehung
von Vergangenheit, Gegenwart und erhoffter oder gefiirchteter
Zukunft. Auf diese Weise wird im Roman durchgehend eine
Dialektik von Erinnern und Vergessen vorgefihrt und ein
gesellschaftliches und ein individuelles Bewusstseinsmodell
entworfen, das nicht auf Erkenntnis, sondern auf Verdrdngung

angelegt ist.*

Das Verhalten und das Bewusstsein jener alten Generation im Roman bilden,
laut Doppler, den Ausgangspunkt des Textes: Der alte Graf Enzelsberg z.B.
verkOrpert hierbei den stehen gebliebenen Rest einer selbstbewussten
Vergangenheit, eine Art lallenden Propheten, der den Gipfel noch gekannt hatte

423

und die Umkehr predigte, wahrend es ldngst bergab ging™°. Wie im Roman

ersichtlich entschwebt diese Vergangenheit von Tag zu Tag weiter ins
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Legendére** und scheint in den Gedanken noch lebendig zu sein. Die Welt
von Gestern ist zwar schon untergegangen, doch die Erinnerung an sie richtete
kraft der Absolutheit ihrer MaBstdbe und verbreitet eine geradezu

“ In der Erinnerung besteht namlich zwischen

metaphysische Sicherheit
politischen und religiésen Worten, Gott Kaiser und Vaterland noch eine
harmonische Einheit. Ein Zitat aus dem Roman Auf dem Floss beschreibt

dieses Sicherheitsgeflihl folgendermapen:

Sie hatten es betrdchtlich leichter, die Herren Papas; sie
standen noch auf Fundamenten, von deren
Unerschditterlichkeit sie Uberzeugt waren, und hatten eine so
prachtvolle Atmosphdre von Unantastbarkeit um sich. Deshalb
haben sie sich aufgefihrt wie die Halbgdtter aus den
mythologischen  Geschichtsbichern.  Sie ist einfach
hinreiBend, diese Sicherheit...(...) *°

Nach Doppler beruht die beschriebene Sicherheit, die sich im Land der Flrsten
zeigt, nur auf einigen spezifischen Bausteinen. Wie aus dem Roman ersichtlich
wird, ist die Sicherheit in dem Land des Firsten gefestigt durch die weltliche
Macht und den feierlichen und religidsen Brauch der Kirche. Die weltliche
Ordnung wird durch den traditionellen Herrscheranspruch des Fursten
gewabhrleistet, denn im Hause seiner Durchlaucht, hatte jeder einen deutlich
umgrenzten Platz**’. Ferner scheint sie, laut Doppler, gesichert durch den
weithin sich erstreckenden Landbesitz und durch eine in den Parklandschaften
gebandigte Natur.“® Doch zuletzt aber ist es ihre Mission beziiglich der
Geschichte, die in der geschlossenen Reihe der Ahnenportrédts und in der
Wiirde der offentlichen Denkmdler sichtbaren Ausdruck findet, die ihre Macht
verleiht, *°

Im Roman wird beschrieben, dass im Schlosspark ein Vorfahr des Flrsten aus

424 AdF: S. 35
425 ebd., S. 35
426 AdF: S. 82
427 AdF: S. 7

428 ebd., S. 7

429 Doppler: S. 251
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Stein geformt steht; ein anderer Urur steht im naturhistorischem Museum Wien,
dem der First den GroBteil der Jagdbeute von seinen Reisen geschenkt
hatte®®. Dieser Urur*®’, ein mittelgroBer korpulenter Mann steht in einer Reihe
von Bronzefiguren und sein glattes, in breiten Wiilsten aufgerundetes Gesicht
blickt mit bekiimmerter Leere auf ein Ziel, das es offenbar nicht gab**. Auch
das ausgestopfte Wisent, der in der Schlosshalle aufgestellt ist, kann in
Analogie wie ein Denkmal verstanden werden. Jedoch scheitert der sehnlichste
Wunsch des Firsten, Joschko, seinen treuren Diener, wie den aufgestellten
Wisent zu préparieren und beide erleiden dasselbe Schicksal; den Wisent
zerfressen die Motten und Joschkos Leiche ist im Sumpf verschollen. Beides
steht, laut Doppler, als ein symbolhaftes Zeichen des Verfalls: Die Zeugen einer
selbstverstédndlichen Sicherheit und die Garanten einer ganz unfragwdrdigen
Lebensordnung sind zugleich Denkméler des Verfalls. **®

Wenn wir nun diesen symbolischen Vorgang des Verfalls aus dem Roman Auf
dem Floss, mit dem Roman Radetzkymarsch und dem Roman Rausch der
Verwandlung vergleichen, so wird ersichtlich, dass sich die Auflésung der alten
Generation in allen drei Werken zeigt: so im Roman Radetzkymarsch durch die
Familientragddie der Familie Trofta und auch im Roman Rausch der
Verwandlung, in dem beide jungen Menschen mit einem unrealistischem Plan
scheitern und Selbstmord begehen wollen.

Im Roman Auf dem Floss wird in einer Szene auf das gegenwartig Vorhandene
Generationsproblem eingegangen, das den Menschen groBe Schwierigkeiten
bereitet. Der verstorbene Frst, ein recht schéner Mann und Vorfahr des Furst
Alexander, sei selbst schon damals von der Zeit langst Gberholt gewesen.
Ferner wird hervorgehoben, dass die Probleme von damals die nachfolgende
Generation gewaltig bedrange: es sind Begriffe, von denen wir noch immer
nicht loskommen! fligt Alexander in einem Gesprach mit der Grafin Tremblaye

hinzu.

- Kein Zweifel, sie haben uns das Schwerere (brig gelassen.

430 AdF: S. 345

431 urur: wird vermutlich als Vorfahr benutzt.
432 AdF: S. 345

433 Doppler: S. 252
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- Nicht das Schwerere. Das Unmdgliche. Hier war es nun zu
Ende. Lange konnte man unmdglich so hinausstarren. Die
Schatten der Stdmme (ber dem Rasen verfdrbten sich ins
Dunkle und die Blétter der Birken auf dem Rondell hatten ihre
durchsichtige Helligkeit schon verloren. Sie kiimmerte sich um
seine Tasse. Jetzt also wirden vermutlich Gestdndnisse

kommen oder etwas wie ein Vorspiel zu den Gestandnissen.***

Das obige Zitat bringt zum Ausdruck, dass die Charaktere im Roman

besonders vom Bewusstsein, etwas Unmdgliches zu wollen und zu tun

gekennzeichnet sind, welches sie in eine Stimmung der Unsicherheit fihrt. Sie

suchen nach ihrer Identitat, einer méglichen Zukunft und leben in einer Welt, in

der die jahrhundertealte Tradition ihnen zu einer schweren Last wird: Der Blick
zurlick von einer als negativ erlebten Gegenwart, fihrt sie nicht in eine grofe

Vergangenheit, sondern in eine Scheinwelt, in der die Oberfliche zwar noch
heil war, in der sich aber darunter die Katastrophen bereits vorbereitet
hatten.*®

First Alexander ist sich bewusst, dass sich der Untergang néhert. Er lebt in

dem Bewusstsein, dass ihm nichts anderes Ubrig bleibe, als ein kleines

Plateau zu retten, um darauf 18. Jahrhundert zu spielen! Ferner fragt er sich in

derselben Szene, wie lange noch? —Wir sind die Letzten. Einpaar Jahre und-**

Wenn wir nun George Saiko und Hermann Brochs stilistische und thematische
Einstellung vergleichen, besteht eine Korrelation zwischen ihnen hinsichtlich
ihrer interessanten Erzahldarstellung. Aus ihren Briefen wird ersichtlich, dass
sie in einer freundschaftlichen Beziehung miteinander standen.**” Wie Doppler
betont, fand Saiko bei Hermann Broch das Ausgangsgebilde eines literarischen
Verfahrens, welches ermoglichte, simultan mehrere Bewusstseins- und
Zeitebenen zu vermitteln. “*® Doppler artikuliert, dass Saiko und Broch sich
dartber einig waren, dass das Ich nicht nur aus dem Erinnerungsvermdgen,

aus dem Erbgut vergangener Generationen und aus Spuren von friihen

434 AdF: S. 83

435 Doppler: S. 252

436 AdF: S. 378

437 vgl. Haslinger, Adolf: George Saiko. Briefe. Wien 1992
438 Doppler: S. 254
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personlichen Erfahrungen besteht, sondern aus einer Sprache des
Unbewussten. **® Auch Klaus Kastberger stimmt dieser Feststellung zu und
leistet einen weiteren wichtigen Beitrag. Nach ihm kdénne man Brochs
literarisches Streben folgendermafen formulieren: das Unsagbare das noch
Unausgedriickte ausdriickbar zu machen, das Irrationale als solches zu
formulieren, es in die Bewusstheit zu heben um ihm den Stachel der Bedrohung
zu nehmen.**® Auf diese Weise ware es mdglich die Stimme des Unbewussten,
die in den unermesslichen Dunkelrdumen des Wissens verdrangt vorherrscht in
einer veranderten Form bzw. durch die Sprache wieder auftauchen zu lassen.

Saiko stand aber nicht nur stilistisch, sondern auch thematisch Broch nahe.

Laut Doppler scheint die Theorie vom Zerfall der Werte, die in Brochs

Schlafwandler Trilogie dargelegt wurde im Roman Auf dem Floss als

Unterstrémung wiederholt spirbar zu sein:

Broch geht davon aus, dass sich das Handeln von einem
zentralen,  (ibergeordneten  Wertmastab geldst hat.
Unsicherheit, Angst und Wahnvorstellungen folgen daraus,
das Irrationale breitet sich gefdhrlich aus, die Instinkte folgen
ihrem natirlichen Zug. Fir Broch fiihrt dieses Geschehen in
den drei >Schlafwandler <-Romanen von der Romantik (ber
die Anarchie zu einer wertfreien "Sachlichkeit"; diese
Sachlichkeit ist fir ihn der Nullpunkt der europdischen
Entwicklung. *'

Doppler stellt fest, das Saiko in seinem Roman Auf dem Floss im Dialog
zwischen Alexander und Eugen gleichfalls diese Entwicklung aufzeigt. In
dieser Romanszene begreifen beide Gesprachspartner, dass ihre wunderbare
Individualitdt im Leeren der Freiheit, ohne den metaphysischen
Projektionspunkt ihrer Angst und ihrer Vernunft' um sich schlug wie ein Fisch

auf dem Trockenen.**? Dopplers Meinung nach geht es in diesem Gesprach

439 vgl. Doppler: S. 254

440 zitiert nach Kastberger, Klaus: Einsam auf dem Floss. Wohin treibt George Saiko? In: Hansel, Michael; Kastberger
Klaus (Hg.): George Saiko. Texte und Materialien. Wien 2003, S. 9-22. Hier. S.9
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vorwiegend um die Andeutung der Titelmetapher***: Angst vor dem Dunkel,
ein Floss, das ins Ungewisse treibt!**

Bevor wir auf unser drittes Werk Radetzkymarsch eingehen, sollen im Rahmen
dieses Kapitels einige wichtige Punkte hinsichtlich des Autors Joseph Roth
angesprochen werden. Neben der Neigung Joseph Roths die Gegenwart
abzulehnen und die Zukunft zu flrchten, besaB er ein ausgepragtes
Geschichtsbewusstsein, das ihn die gerade jetzt in den letzten Atemziigen
liegende groBe Zeit der Monarchie verherrlichen lasst und das ihm ein
lebendiges Erleben einer friher scheinbar oder tatsachlich bestehenden, alles
umfassenden Ordnung ermdglicht. Das Erlebnis vom Untergang der alten Zeit
wurde pragend fur sein Weltgefihl, das sich in seinen Werken widerspiegelt.
Der Zusammenbruch der Osterreich-ungarischen Monarchie ist Roth zum
Symbol fir den Verlust der Einheit geworden.

In allen seinen Werken ist die Ordnung im konkreten Sinne reprasentiert durch
den Staat als Uberindividuelle Instanz. Entscheidend fir diese Dichtung ist
jedoch, dass ihre Gestalten noch um die Einheit, Ordnung und Intaktheit der
Welt wissen. Auch sie leben in einer Ubergangszeit. Sie sind Nachgeborene
einer vergehenden Epoche, und sie sind in der neuaufkommenden zutiefst
gefahrdet. Seine Helden versuchen im Bewusstsein einer Ordnung
auszuziehen, die in der Wirklichkeit nirgends mehr anzutreffen ist.

Die Ordnung, die noch im Bewusstsein der Gestalten lebt, bildet den
Hintergrund, vor dem sich die zerbrochene Welt abhebt. Sie wirft noch ihren,
wenn auch immer mehr verblassenden Glanz in die Gegenwart. Roths Werke
stehen damit an der Schwelle zum modernen Roman, sie stehen im wahrsten
Sine des Wortes im Umbruch der Zeit.

Der Titel des Romans bezieht sich auf die legendaren Feldzlige des
Feldmarschalls Radetzky, der seine Blite in dem Habsburger Kriegsheer durch
seine Siege erlebte. Am Anfang des Romans Radetzymarschs wird die
Heldentat eines einfachen Soldaten bauerlicher Herkunft in Solferino
aufgefuhrt, der durch seine heldenhafte Leistung dem Kaiser das Leben rettet.

Wie ersichtlich, wird durch diesen Roman das alte Habsburger Reich durch die

443 Doppler: S. 255
444 AdF: S. 547
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Erinnerung zurtickgerufen. Der Habsburger Mythos zeigt sich mit voller Kraft,
Freude und Lebendigkeit. Die Familie Trotta, die in diesem Roman den
Habsburger VielvOlkerstaat symbolisiert, in dem die Menschen aus
unterschiedlich  ethnischer Abstammung jahrhundertlang in  Frieden
zusammenlebten, wird besonders durch die heroische Tat in Solferino in den
Mittelpunkt der Handlung gestellt. In der Erinnerung ist der einzige Garant der
Bestandigkeit des friedlichen Vielvblkerstaates und der toleranten
Multikulturalitat der Kaiser selbst, dessen Tod im Roman Radetzkymarsch sich
bereits nahert. Am Ende des Romans wird der Kaiser Franz Joseph als ein
weiser Greis dargestellt. Der utopische Gedanke in diesem Roman ist jedoch,
wie in den oben angeflhrten beiden Romanen, ebenso der Todesgedanke bzw.
die unerfilite und darum utopische Sehnsucht. Der Tod des Kaisers
symbolisiert hier das Ende des Friedens und deshalb auch das Ende des
groBen Kaisertums Habsburg. Mit dem Tod des Kaisers geht auch der Glaube
an eine universale Einheit und das harmonisch friedliche Zusammenleben
verloren, welche, wie oben erwahnt, in der alten Monarchie zur Zeit des Kaisers
vorherrschte. Es war eine Utopie die Hoffnung auf einen einzigen sterblichen
Menschen zu bauen. Wie in dem Roman Auf dem Floss der utopische
Gedanke durch den Todesfall zu einer apokalyptischen Wendung fiihrt, so
verhindert auch im Roman Radetzkymarsch der Tod die kristallisierte Utopie.

Volker Henze weist in seiner Studie Jidischer Kulturpessimismus und das Bild
des Alten Osterreich im Werk Stefan Zweig und Joseph Roth ** darauf hin,
dass Roths spate Werke in einem Aufsatz von Hartmut Scheible mit der
Uberschrift Joseph Roths Flucht aus der Geschichte behandelt wurden, in
welchem Roths publizistische Arbeiten und Aufsatze, in denen seine
Leidenschaft fir die Habsburger Monarchie deutlich erkennbar ist, besprochen
werden. Auch wurden Roths spate Werke, so Henze, mit dem Titel Flucht aus
der Gegenwart Uberschrieben. Es zeigte sich deutlich ein Prozess, der
allméhlich  immer  starker ausprdgenden Tendenz eines inneren

Hingezogengefiihls zum Gebilde der untergegangenen Donaumonarchie®*.

445 Henze, Volker: Jidischer Kulturpessimismus und das Bild des Alten Osterreich im Werk Stefan Zweig und Joseph.
Heidelberg 1988.
446 Henze, Volker: S. 272
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Auch in den Werken ist dieses Hingezogensein vielfach auffindbar. Sowohl in
Joseph Roths Radetzkymarsch, der den Verfall der Monarchie anhand der
Familie Trotta darstellt, als auch in Stefan Zweigs Rausch der Verwandlung, in
dem gesellschaftliches Elend der Nachkriegszeit hervorgehoben wird, tauchen
diesbezlglich empfindungsvolle Szenen auf.

Ferner wird berichtet, dass Joseph Roth in einem Brief vom 30.8.1925 an
Benno Reifenberg folgendes geschrieben hat: Als der Kaiser Franz Joseph
starb, war ich schon ein Revolutiondr, aber ich weinte. Ich war Einjahriger in
einem Wiener Regiment, einer Elite Truppe, die als Ehrenwache vor der
Kapuzinergruft stand und ich weinte wirklich. Eine Zeit wurde begraben.

Aus dem obigen Zitat wird ersichtlich, dass Joseph Roth, an der Beerdigung
des Kaisers selbst als uniformierter Soldat teilgenommen hat. Er trauerte dem
gestorbenen Monarch und spéater auch der Monarchie in offenkundiger
Melancholie nach. Die melancholische Stimmung ist offenkundig.

In dem folgenden Stefan Zweig zugeeigneten Artikel von Joseph Roth aus dem
Jahre 1930 beschreibt er seine Teilnahme an der Beerdigung des Kaisers

Franz Joseph folgendermaBen:

Als er begraben wurde, stand ich, einer seiner vielen Soldaten der
Wiener Garnison, in der neuen feldgrauen Uniform, in der wir ein paar
Wochen spéter ins Feld gehen sollten, ein Glied in der langen Kette,
welche die Strassen sdumte. Der Erschitterung, die aus der
Erkenntnis kam, dass ein historischer Tag eben verging, begegnete
sie zwiespéltige Trauer (ber den Untergang eines Vaterlandes, das
selbst zur Opposition seine Sbhne erzogen hatte. Und wéhrend ich es
noch verurteilt, begann ich schon, es zu beklagen. Und wéhrend ich
die N&he des Todes, dem mich noch der tote Kaiser
entgegenschickte, erbittert maB, ergriff mich die Zeremonie, mit der
die Majestat (und das war Osterreich-Ungarn) zu Grabe getragen
wurde. Die Sinnlosigkeit seiner letzten Jahre erkannte ich klar, aber
nicht zu leugnen war, dass eben dese Sinnlosigkeit ein Stlick meiner
Kindheit bedeutete. Die kalte Sonne der Habsburger erlosch, aber es

war meine Sonne gewesen..**’

447 Roth Joseph: Seine k.u.k. apostolische Majestét. In: Joseph Roth: Werke in drei Bdnden. Band Ill. 1956 S. 624
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Joseph Roth fihlt sich zutiefst als einen Teil dieser Kette von Soldaten, die
langst des Weges des Beerdigungszuges stehen.

Volker Henze stellt fest, dass die Teilnahme an der Beerdigung Roth bereits
nach zwei Jahren Anlass zu einer schriftlichen Darstellung gibt. Die Zeit des
Verfassens seines Romans Radetzkymarsch, so Henze, entspricht dem
Zeitpunkt, indem sich die Geflhle, die aus jenem Erlebnis entstanden,
zugunsten der erwahnten melancholischen Stimmung, verschieben.**

Der gemeinsame Nenner, dem das Utopische entspringt, ist das Verlangen
nach einer Erflllung, das in diesen drei Romanen niemals eine Befriedigung
erlebt. Und so kann auch der Tod als Folge einer nicht verwirklichten Sehnsucht
und der utopischen Gedanken betrachtet werden.

448 Henze, Volker: Jidischer Kulturpessimismus und das Bild des Alten Osterreich im Werk Stefan Zweig und Joseph
Roths. Heidelberg 1988, S. 273
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5 Schlussfolgerung

In dieser Studie wurden drei reprasentative &sterreichische Romane der
dreiBiger Jahre des 20. Jahrhunderts unter dem Blickwinkel des Untergangs der
Monarchie untersucht und verglichen: Stefan Zweigs Rausch der Verwandlung,
Joseph Roths Radetzkymarsch und George Saikos Auf dem Floss. Dabei stellte
sich heraus, dass die Werke dieser literaturhistorischen Zeit stark intertextuell
miteinander verwoben sind. lhr rickwartsgewandtes Erzahlverfahren, mit dem
wir uns in dieser Arbeit befasst haben, ordnet sich in das modellhafte Schema

des traditionellen 6sterreichischen Nachkriegsromans um 1930 ein.

Im Mittelpunkt der Handlung stehen bei allen drei Romanen folgende
grundlegende Bausteine: die Provinz, das Militdr und das Milieu. In diesen
Werken lasst sich die Spur einer typisch dsterreichischen Thematik verfolgen,
die leitmotivisch nicht leicht erfassbar ist: das Verfallsmotiv. In den Werken zeigt
sich auch der habsburgische Mythos, von dem Claudio Magris ausfihrlich
berichtet, und welcher die Osterreichische Literatur jahrhundertelang gepréagt
hat — bei den jeweiligen Dichtern in unterschiedlichen Formen. Der Mythos
entwickelte sich vor dem Untergang der Habsburger Monarchie. Seine Funktion
war es, den VielvOlkerstaat und damit die Monarchie zu stabilisieren. Nach dem
Untergang der Monarchie jedoch gestalten die Autoren mit ihrem
rickwartsgewandten  Erzahlverfahren und ihren  Mythisierungen den
Habsburger Mythos um und bilden somit ihr Bild von der Wirklichkeit. Wie in
dieser Untersuchung herausgearbeitet wurde, ist die erzahlte Wirklichkeit nicht
identisch mit der historischen Wirklichkeit. Obwohl die Autoren versuchen, ein
wirklichkeitsnahes Bild in ihren Erzahlungen zu entwerfen, schildern sie
tatsachlich ein davon weit entferntes Bild. Der habsburgische Mythos hat nach
dem Untergang der Monarchie eine neue Funktion. In dieser Studie habe ich
versucht, auf die einzelnen Grundelemente des habsburgischen Mythos
einzugehen. Um dieses Ziel zu erreichen, habe ich die melancholischen Seiten
in Roths, Zweigs und Saikos Werken hervorgehoben. Der gemeinsame Nenner
aller drei Romane besteht darin, dass sie alle die historische Vergangenheit

schildern.
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Claudio Magris lasst die Thematik des habsburgischen Mythos in seinem
Standardwerk Der habsburgische Mythos aus dem Jahre 1966 mit dem
Biedermeier anfangen und verfolgt diese Spur bis zu Robert Musil, einem der
wichtigsten Reprasentanten der klassischen Moderne. Magris zufolge sind
diese Schriftsteller Trager einer jahrhundertealten Kultur, die eine bestimmte
Darstellung der Habsburger Monarchie betonen. Erinnern wir uns noch einmal
an das wichtige Zitat von Claudio Magris: [...] es handelt sich hier um einen
ganz bestimmten kulturellen Humus, der in expressive Formen und einen
spezifischen Ton der dichterischen Inspiration (ibertragen wird.**® Nach Magris
wurden sie vor allem aber von der Doppelbédigkeit ihrer Existenz in einer
Unbesténdigkeit und Unzufriedenheit mit der gegebenen geschichtlichen
Wirklichkeit und von einer daraus folgenden Flucht und Rickwendung zur
Existenz und Gefilhlswelt einer historisch versunkenen Welt beeinflusst.
Erwahnenswert erscheint mir noch der Hinweis, dass diese Spur des Verfalls
bzw. die Spur einer rickwartsgewandten Utopie mit dem Untergang der
Monarchie nach dem Ersten Weltkrieg nicht aufhdrte und erst danach in seine
wirksamste Phase trat.

Die vorliegende Studie steht unter dem Motto: Der Untergang ist kein
Menetekel sondern historische Realitdt. In den Romanen besitzt das Erlebnis
vom Untergang der alten Welt eine starke Bedeutung. Dem Motiv des
habsburgischen Untergangs wurde anhand von Themen und Motiven
nachgegangen, die sich auf den Niedergang der Monarchie beziehen.

Diese Arbeit konzentriert sich auf den Zusammenbruch der Osterreich-
Ungarischen Monarchie. Joseph Roth, Stefan Zweig und George Saiko
verlieren mit dem Ende der staatlichen Einheit des Vielvdlkerstaats zugleich
auch ihr Vaterland. Die Untersuchung hat gezeigt, dass alle drei Romane die
vergangene Monarchie mittels Familientragddien, unverwirklichten Liebschaften
und durch die Auflésung des Ichs zum Ausdruck bringen.

Die mir gestellte Aufgabe lag nicht nur darin, literarische Werke zu untersuchen
und zu analysieren. Vielmehr habe ich auch den historischen Kontext
aufgearbeitet, um den Zusammenhang zwischen geschichtlichem Hintergrund,

Autor und Werk zu préasentieren.

449 Magris: S.8
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Nachdem in der Einleitung eine allgemeine Ubersicht auf den Untergang der
habsburgischen Monarchie im Sinne Magris vorgefiihrt wird, setzt sich das
erste  Hauptkapitel mit der Uberschrift Eine Welt von Gestern: Das
habsburgische Osterreich und seine Genese in den Romanen nach dem Ersten
Weltkrieg mit der Generation von Osterreichischen Schriftstellern und ihren
Werken auseinander. In Mittelpunkt des Kapitels steht die historische Realitat,
die in den drei Romanen literarisiert wird. Dabei wird auf die besonders
reprasentative Auswahl der vorliegenden Arbeit eingegangen: Joseph Roth,
dem die Monarchie eine Art Schutz vor der abzulehnenden Moderne ist; Stefan
Zweig, dem Beschworer einer Welt von Gestern, und Georg Saiko, der diese
Thematik auf symbolischer Ebene und mit magisch-realistischen Elementen
versprachlicht. Sie bilden ein reprasentatives Trio, zumal ihre Werke
literaturhistorisch  demselben  Dezennium  zuzuordnen sind  (1932:
Radetzkymarsch, 1934/35: Rausch der Verwandlung, 1938: Auf dem FloB).
Ferner befasst sich das erste Kapitel mit den historischen, sozialen und
wirtschaftlichen Verhéaltnissen der Monarchie, wobei der zweite Abschnitt im
ersten Kapitel die literarischen Spuren von Schriftstellern zwischen den beiden
Weltkriegen verfolgt und prasentiert. Dieses Vorhaben hat das Ziel, Stefan
Zweigs, Joseph Roths und George Saikos zeitliches und soziales Umfeld und
ihre Persdnlichkeit naher zu beleuchten. Ein kurzer Uberblick (iber das Leben
der Schriftsteller, welches sich auf den Boden der Habsburger Monarchie vor-
und nach dem Ersten Weltkrieg ereignete, leitet Gber zu ihrer Person und ihren
Werken.

In dem zweiten Hauptkapitel Osterreichische Gétterddmmerung wird auf
klassische Konstanten der Osterreich-Thematik wie Militar, die Weite des
Reiches und die seit dem Jungen Wien latent vorhandene spezifisch
Osterreichische Dekadenz vom Schlage Schnitzlers und Hofmannsthals

eingegangen.

Es wird versucht, das Verfallsmotiv als 06sterreichische Konstante in den
jeweiligen Romanen herauszuarbeiten. Darlber hinaus reprasentiert jeder
Roman flr sich ein typisches &sterreichisches Thema, welches aber immer mit
dem Verfallsmotiv verknupft ist. Es sind: Militdr: Radetzkymarsch, Milieu:
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Rausch der Verwandlung und Provinz: Auf dem Floss. Ich habe versucht, die
drei Romane aus der literaturwissenschaftlichen Perspektive auf das
Verfallmotiv hin, das sich in der 6sterreichischen Literatur als Leitmotiv und als
klassisches Muster weit verbreitet findet, zu prifen. Die Welt, die die Autoren in
ihren Romanen konstruiert haben, ist eine Welt, die nach der Osterreichischen
Apokalypse bzw. nach der Katastrophe des Ersten Weltkriegs herrscht. Der
Untergang der Monarchie spielt in diesen Romanen eine zentrale Rolle. Bei der
Untersuchung hat sich ergeben, dass die chaotischen Machte, die die Welt
beherrschten, literarischen Ausdruck finden. Wie aus den Romanen ersichtlich
wird, versteht der Osterreichische Schriftsteller des 20. Jahrhunderts die Welt

als eine Katastrophe und als ein hoffnungsloses Ungllck.

Dem Wandel der Staatsform nach dem Ersten Weltkrieg von einer
hierarchischen Struktur zu einer demokratischen Republik Osterreich folgt eine
unzufriedene Situation: Wirtschaftliche Verluste, Entwertung der Ersparnisse
und Bdrsensturz wurden als negative Folgen der Demokratie angesehen, die
durch den Zusammenbruch der Monarchie entstanden sind. Nach Norbert
Leser entstand eine groBe und anhaltende Wut auf die neue Ordnung, die

(iberdies als Ergebnis der militarischen Niederlage betrachtet wurde.**

Ich habe erwahnt, dass diese Werke zwar zu unterschiedlichen Zeiten
verdffentlicht wurden, sie aber im Allgemeinen Anfang der 30er Jahre
entstanden sind. Dabei wurden mehrere Tagebicher und Briefe als
Nachweismittel herangezogen, die aufzeigen, dass z. B. George Saiko seine
aufkeimenden Gedanken flr seinen Roman Auf dem Floss schon Anfang der
30er Jahre hatte.*®' Durch diese zeitlichen Angaben wurde es méglich, eine
bessere Darstellung der soziodkonomischen Situation, in der sich diese

Schriftsteller befanden, vorzunehmen.

Das dritte Hauptkapitel Die Monarchie der fréhlichen Apokalypse als Folie fir

die distere Gegenwart: Ein &sterreichisches Arkadien? befasst sich mit dem

450 Leser, Norbert: Das geistige Leben Wiens in der Zwischenkriegszeit. In: Literatur und Kritik. Heft 181/182 Februar/
Mérz. Salzburg 1984, S. 10
451 vgl. Haslinger, Adolf: George Saiko. Briefe. Wien 1992, S. 121
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Problem der verschwundenen Monarchie als einer Art rlckwartsgewandter
Utopie. Diese melancholische Utopie entwickelte sich angesichts der
Konsequenzen des Ersten Weltkriegs und des sich anbahnenden
Nationalsozialismus. Mit dem Anschluss Osterreichs an das Deutsche Reich
1938 erflllten sich diese bdsen Vorahnungen. Vor allem zeigt sich die
Melancholie im Sinne des rickwartsgewandten Erzahlverhaltens als ein
strukturbildendes Element, das in der &sterreichischen Literatur um 1930 stark
hervortritt. Ich habe versucht, im dritten Kapitel anhand der drei literarischen
Werke und der historischen Ereignisse herauszuarbeiten, was der Anlass
dieses rlUckwartsgewandten utopischen Erzahlens ist. Wie Magris betont,
scheint der habsburgische Mythos an Kraft zu gewinnen, je mehr die
europaische Situation sich unruhiger gestaltet. Laut Magris treten mehr und
mehr Trauer und Erinnerung an die alten k.u.k. Zeiten hervor. Es entstehen die
leidenschaftlichsten Beschreibungen einer langst versunkenen Monarchie zu
einer Zeit als der Nazismus an Boden gewinnt und sich daraufhin politisch
etabliert. Doch in den Sammelbriefen zeigt sich, dass die ersten
schriftstellerischen Ideen zu den Werken schon um 1930 vorhanden sind. Fir
die rlickwartsgewandte Utopie kénnen je nach dem unterschiedliche Griinde

vorliegen.

Die melancholische Struktur ist besonders im Roman Radetzkymarsch von
Joseph Roth auffallend. Joseph Roth widmet dem Untergang der
dsterreichisch-ungarischen Monarchie seinen Gipfelroman Radetzkymarsch.
Der Niedergang der k.u.k Monarchie und seiner Gesellschaft wird anhand eines
Geschlechts erzahlt, welches dem Haus Habsburg treu ergeben war. Roth zeigt
in seinem Roman mit Hilfe von einzelnen Vertretern drei aufeinander folgender
Generationen, die bestimmte Perioden des gesamten allmahlichen Untergangs
symbolisieren. Der letzte Pionier der Familie Trotta, Carl Joseph Trotta, wird
nicht nur zum Vermittler der Zerstérung des Osterreichischen Militars, sondern
auch zum persoénlichen Abbild des Untergangs der alten &sterreichischen
Monarchie. Die Gestalten im Roman werden zu Reprasentanten einer ganzen

Epoche.
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Es leiden jedoch nicht nur Joseph Roths Romancharaktere unter der Last der
Melancholie, sondern auch Stefan Zweigs Protagonistin im Roman Rausch der
Verwandlung Christine Hoflehner krankt an dieser Schwermut, von der
besonders die junge Generation des Mittelstands betroffen ist. In Rausch der
Verwandlung fihrt die Erkenntnis Uber ihre nicht erwiderten Geflihle und ihre
unbefriedigten materiellen Begierden die junge Protagonistin Christine
Hoflehner und ihren Freund letztendlich zu einer relativ schmerzlosen Lésung —
dem Selbstmord. Der Gedanke wird zwar nicht vollendet, doch der latente
Suizidgedanke ist schon ein Beweis und ein Eingestéandnis der vollkommenen
Unzufriedenheit. Dieses Erzahlen erinnert an Zweigs und Roths eigene

TodessehnsUlchte, die sie durch ihre literarischen Figuren ausleben.

Mit Hilfe der freudschen psychoanalytischen Studie Trauer und Melancholie bin
ich auf die melancholischen Hintergrinde der drei Werke eingegangen. Es
stellte sich bei der Analyse heraus, dass Menschen, die von der Melancholie
betroffen sind, nicht imstande sind, Verluste psychisch zu verarbeiten,
stattdessen hangen sie ihnen in getribter Stimmung nach. Durch das Bild der
Melancholia 1 (1514 von Albrecht Darer) und ihrer Interpretation wurde es mir
maoglich, die Geflhlswelt des Melancholikers bildlich zu verfassen. Erinnern wir
uns kurz an die Bildbeschreibung der Melancolia I. Auf dem Bild sitzt eine
maéchtige, gefliigelte, blatterbekrédnzte Figur. Der Engel stltzt seinen Kopf mit
der linken Hand auf der Wange ab. Diese Haltung gilt als klassisch fur einen
Melancholiker. In der rechten Hand halt er einen Zirkel. Die angeordneten
Gegenstande liegen unordentlich, zerstreut und zerstért um die Figur herum.
Man kann hier auch von einem Chaos der Gegenstéande sprechen, welche aus
dem Bild klar zu erkennen sind. Auch im Roman Rausch der Verwandlung von
Stefan Zweig findet man die Protagonisten an ihrem Arbeitsplatz im Postamt in
einer ahnlichen Szenerie vor. Die verwisteten Utensilien, die um sie herum

liegen, erinnern uns an Dirers Bildnis.

Ferner habe ich versucht, mittels der freudschen Studien in die Psyche dieser
Schriftsteller zu blicken. Viele Autoren dieser Zeit setzten sich mit dieser Studie
und Freuds weiteren Schriften auseinander. Die psychoanalytischen
Forschungen Freuds ermdglichen eine Differenzierung der Begriffe Trauer und
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Melancholie. Damit konnte ich klaren, ob und inwieweit diese Schriftsteller und

inre Werke von der Melancholie und den Gedanken Freuds beeinflusst waren.

SchlieBlich wird in dem vierten und letzten Hauptkapitel An der schénen blauen
Donau...: Zeitkritik zwischen romantischer Sehnsucht und Utopie anhand der
Ergebnisse der vorhergehenden Textarbeit erértert, ob in dieser
Utopievorstellung, der in romantischer Sehnsucht nachgehangen wurde, nicht
auch Kritik an oder gar eine Karikatur der untergegangenen Monarchie steckt.
So wie die Literatur sei auch die Musik eine frivole, heitere Antwort auf jede
Sorge, die den habsburgischen Himmel umwdlkt, also eine vorlbergehende
Flucht, ja ein Verdrangungsmittel aus der gegenwartigen Realitat Osterreichs.
So wurde beispielsweise zum groBen Bérsenkrach von 1873, der finanzielle
Zusammenbriiche und Selbstmorde hervorruft, die Krachpolka Anton
Fahrbachs komponiert; spéater lIdsst Johann Strauss in der Champagnerarie der

Fledermaus die Untergangsstimmung verschleiern.**?

Um das Utopische an die vorliegenden Autoren und literarischen Werke
anzupassen, wurde festgestellt, dass dieser Gedanke bei Joseph Roth durch
den Tod des Kaisers reprasentiert wurde. Bei George Emmanuel Saiko entfaltet
sich das utopische Vorhaben dadurch, dass der First Alexander nach dem Tod
Joschkos vorhat, ihn auszustopfen und wie den praparierten Wisent, den der
Vater des Fursten einst erjagte, in seinem Schloss im Glaskafig auszustellen.
Doch auch dieser utopische Plan scheitert. In Stefan Zweigs Roman kénnen
holistisch das Auftauchen von Themen wie unverwirklichte Liebe bzw.
unvollendete Beziehung, vorgeplanter Diebstahl und sogar der Tod selbst als

utopische Elmente betrachtet werden.

Die Realitat, in der diese drei Autoren aufwuchsen, fihrte sie in das versunkene
Vaterland zurtick, wo sie einmal in Frieden und Sicherheit gelebt hatten. Eine
Nostalgie, die aus der gelebten Wirklichkeit heraus produziert wird und sich
dann in eine ganz andere Form einbettet, d.h. eine ganz andere Dimension der
Wirklichkeit entpuppt sich aus der Geschichte der Habsburger Monarchie,
zwischen Sehnsucht und Uberdruss. Der Autor Robert Musil versucht dies

folgendermaBen zu interpretieren: (U)nd trotz aller Unterschiede des

452 Magris: S. 169
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Temperaments oder der vielleicht gegenséatzlichen Anschauungen, mit denen
diese Welt betrachtet und wiedererlebt wird, hat dieses Erinnern eine
charakteristische Pragung;, man kann sie schwer véllig erfassen, da es sich
mehr um musikalische Stimmung handelt, als um eine organische Darstellung.
Dies wird véllig offensichtlich, wenn man den stark persénlichen, lyrischen Ton
dieser Schriftsteller, von Werfel bis Roth, beriicksichtigt, den sie der
untergegangenen  ésterreichisch-ungarischen  Gesellschaft ~ gegendiiber

anwenden.**?

Obwohl die Monarchie in den Képfen der Autoren ,eine Welt der Langsamkeit
und MittelImaBigkeit darstellte, blieb sie in den Erinnerungen der Schriftsteller,
besonders bei Stefan Zweig, als ein ideales Vaterland haften.“*** Die Literatur
nach der ,Apokalypse’ — dem Ersten Weltkrieg — soll diese Entwicklung mit
einer Nostalgie Uber die untergegangene Monarchie, so Magris, durch
.Phantasie und Dichtung“ mehrfach behandelt haben. Mit ,Heimweh oder Ironie’
und ,vollendeter Beschreibung oder fllichtiger Skizze versuchen diese drei
Dichter, ihre Erinnerungen nach dem Ersten Weltkrieg als neu gestalteten

habsburgischen Mythos niederzuschreiben.**®

Zu Beginn der vorliegenden Untersuchung habe ich mir das Ziel gesetzt,
herauszufinden, ob und inwieweit diese Dichtergeneration das Thema des
Untergangs des Habsburgischen Reiches im 6&sterreichischen Roman nach
dem Ersten Weltkrieg behandelt und ausgearbeitet hat — beispielhaft vorgeflhrt
an Joseph Roths Radetzkymarsch, Stefan Zweigs Rausch der Verwandlung
und George Saikos Auf dem FloB. Gepragt ist diese Generation durch den
Zwiespalt zwischen Sehnsucht und Uberdruss. Die Originalitat der Arbeit liegt in
der Tatsache, dass es sich bei allen zu untersuchenden Werken um Romane
handelt, die eine Nachkriegsperspektive einnehmen. Die Auflésung der
Habsburger Monarchie nach dem Ersten Weltkrieg, die als ein klassisches
Motiv der Osterreichischen Literatur bezeichnet wird, bildet das Hauptgertst
meiner Arbeit. In der damaligen Zeit verwenden viele Dichter das Verfallsmotiv
in ihren Werken. Sie versuchen die Auflésung der Monarchie und der

453 vgl. Magris. S. 9
454 ebd. S. 8
455vgl. S. 8
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Gesellschaft anhand einer Familie widerzuspiegeln, wie z. B. bei der Familie
Trotta in Radetzkymarsch.

AbschlieBend hoffe ich, dass es mir in dieser Arbeit gelungen ist, die enge
Verbindung zwischen den Autoren und ihren Werken zu illustrieren. Mein Bild
von Stefan Zweig, Joseph Roth und George Saiko hat sich auf jeden Fall durch
die Beschaftigung mit ihren Romanen geandert. Ich hoffe, dass meine Arbeit
dazu beitragt, in diesem Sinne auch auf andere eine richtungweisende Wirkung

auszulben.
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Ozet

Ozlem ile bikkinlik arasinda: Birinci Diinya Savasi sonrasi Avusturya
Romanrnda Habsburg imparatorlugunun ¢ékiisii.

Bu tez galismasinda Avusturya Edebiyatr’nin Birinci Dlnya Savasi sonrasina ait
Uc yazari ve bu yazarlarin U¢ eseri ile ilgili arastirma ve incelemesi yapiimistir:
Stefan Zweig Rausch der Verwandlung, Joseph Roth Radetzkymarsch ve
George Saiko Auf dem Floss. Ortaya ¢ikan gercek sudur ki, her Uic yazara ait
adi gecen eserlerin tematik yénden birbirleriyle baglantih oldugudur. Konu
bakimindan eserlerdeki gegmise yoOnelik anlatimlar onlari ortak bir paydada
bulusturuyor. Sdéyle ki; bu eserler Birinci Dinya Savasi sonrasi Avusturya
Edebiyat’'nin karakteristik &zelliklerini  tagiyorlar. Bu karakteristik &6zellik
imparatorlugun ¢okiis temasini igermektedir.

Romanlar tizerindeki calismanin ana omurgasini Avusturya imparatorlugu’nun
temel taglar olan Provinz (Tasra), Militar (Habsburg Ordusu) ve Milieu (Sosyal
Cevre) dgeleri olusturmaktadir. Tez ¢alismamda Habsburg Imparatorlugu’nun
temel taslar niteliginde olan bu unsurlar imparatorlugun yikimasi ile
iligkilendirilmis ve ortaya konulmaya gayret edilmigtir.

BUtln bu agsamalarda, arastirmaci yazar Claudio Magris’in 1966 yilinda yazdigi
Der Habsburgische Mythos adli edebiyat aragtirmasi niteliginde olan yapitindan
yola cikilmistir. Claudio Magris’in teorisine gére Habsburg imparatorlugu
zamaninda yasananlarin ylzyillar boyu, yazar Grillparzer den baslayarak Birinci
Dlnya Savas! ve hatta sonrasina kadar olan yazarlar tarafindan, bilingli bir
sekilde mitlestirilmesidir. Bu mitlestirmenin ana sebebi imparatorlugu ve
imparatorluk  yikilincaya dek igerisinde barindirdigi  ¢ok uluslulugu
(Vielvélkerstaat) bir arada tutma gayretidir. Ancak imparatorlugun yikiimasindan
sonra mitlestirme son bulmamis ve devam etmistir. Aslinda, bu mitlesme
Claudio Magris’e gore bdylece en anlamli ve en etkili slirece gelmistir. Gecmise
yonelik anlatimin  sebepleri kolay anlasilir gibi degildir. Cunki artik
imparatorlugun yikiligindan dolayl kendisini ayakta tutmanin geregi kalmamis
ve tek gergeklikle olan bag, yani Habsburg imparatorlugu’nun varligi da son

bulmustur. Her ne kadar yazarlar tarafindan ge¢cmige yonelik anlatimlar devam
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etmis olsa da, artik gercegi tam anlamiyla yansitmak mimkin degildir. Claudio
Magris’e gére daha sonra yazili edebiyata aktarilanlar Monarsinin bir zamanlar
var oldugu sekliyle dedil yazarlarin hayallerindeki sekliyle ortaya konmus
olmasidir.

Bu tezdeki amagc; yukarida adi gecen yazarlarin nasil, neden ve nigcin gecmise
yonelik yazili anlatimlar yaptigini saptamaktir. Uzerinde calisilan edebi
romanlarin yazim tarihlerinin Birinci Dinya Savas sonrasi 1930’lu yillar oldugu
mektup arsivlerinden ortaya konmustur. Yapilan calismada yalnizca edebiyat
eserlerinden yola c¢ikilmamis ayni zamanda tarihsel gerceklere deginilmis ve
dénemsel 6zelliklerde ayrintili bir sekilde arastirilip incelenmeye caligiimistir.

Bu calismanin bana énemli katkilar sagladigini distndyorum. Stefan Zweig,
Joseph Roth ve George Saiko gibi Bati ve Avusturya edebiyatinin blylik
Ustatlarini ¢ok daha iyi anhyor ve eserlerini yorumlayabiliyorum. Umarim bu

calisma bircok edebiyat calismasina isik tutar ve ilham kaynagi olur.
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Abstract

Between longing and boredom: The Fall of Habsburg Empire in Austrian
Novel after World War 1.

In this study, three authors from Austrian literature, from the period of Post-
World War 1, and three novels of these authors have been examined: Stefan
Zweig Rausch der Verwandlung, Joseph Roth Radetzkymarsch, George Saiko
Auf dem Floss. The conclusion that | have arrived is that these three novels
which belong to the mentioned authors are thematically similar. The
retrospective storytelling appears as the most significant common point among
these novels. It can be assumed that the novels have the same characteristics
of Austrian literature during the period of Post World War 1, which represent the
theme of the fall of Habsburg Empire. The fundamental elements of the study
are Province, Military and Milieu (social environment). In my dissertation, these
elements which caused the fall of Habsburg Empire are represented. As a
literary motif, Der habsburgische Mythos, which was written by Claudio Magris
in 1966, becomes a light on my way during the period of my study. According to
Magris’ theory the Habsburg Empire has been intentionally mythicized by the
writers for centuries.

My aim is in this study to find out that, why the writers wrote their novels in a
manner of telling the past even in the 1930s. In this study, not only literary but

also historical works and resources have been examined.
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