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ONSOZz

Turkiye'den Bati Ulkelerine uzanan dis géc¢ hareketi, baslangic yillarinda
gégmenin ekonomik konumu baglaminda dederlendiriimis; go¢ olgusunun birey ve
aileler Gzerinde yaptigi olumsuz etkiler yeteri kadar sorgulanmamistir. Coguniukla gecim
sikintisi nedeniyle, Bati Ulkelerine gé¢ eden Turkler, belki ekonomik konumlarini
iyilestirmislerdir; ancak kazandiklari maddi deg@erler, cogunun yasadidr kultarel kimiik
catismalarindan dogan sorunlarini gidermeye, parcalanan ailelerini birlestirmeye ve
harcanip giden sevgilerini tekrar kazanabilmelerine vyeterli gelmemistir. Yasamin
devingenligi icinde eski ile yeninin savasiminin dis gog¢ surecinde ileri boyutta
yasanmasi; bu slregte gogmen dahil higbir dinamigin ayni kalmayisi, gé¢menin yasadigi
kimlik sorununun kaynagini olusturur. Gogle birlikte, gégmen, vataninin, gog ettigi
toplumun, hatta kendisinin Oteki’si haline gelir. Artik, gdcmen, diistincelerinde bitunt ile

bir mekana ait olamayacak kadar pargalanmistir.

Oteki olma durumu, gégmen baglaminda hangi anlamlara karsilik gelmektedir?
Bu sorudan esinlenerek baslattigim arastirmayi, Oteki-dis g&¢-Turk sinemasi
konularinin értisen yoénlerini saptama ve ortak bir alanda bulusturma amacina hizmet
edecek bicimde gelistirdim. Uzun soluklu bir arastirmanin GrinQ olan bu tezde, basta
arastirmalarima yén vermemde ve bilgilerimi dogru bicimde kanalize etmemde
yardimlarini esirgemeyen degerli hocam ve tez danismanim Prof. Dr. Kezban
'Guleryuz’e; tez konumu gelistirmemde destek olan Dog. Dr. Peyami Celikcan’a; literatur
taramasi sirasinda bana yol gésteren Ogretim Gérevlisi Fatma Kigikkurt'a ve arastirma

stresince manevi destegini benden esirgemeyen anneme ¢ok tesekktr ederim.



OZET

Tezin amaci, 1960l yillarda Turkiye’den Bati tlkelerine dogru gelisen dis gog
hareketi ile Batih kimlik tarafindan Oteki olaralx konumlandinilan Turk gdgcmenlerin
donemler bazinda Tark sinemasinda nasil temsil edildidini arastirmaktir. Bu
baglamda, kuramsal dizeyde Oteki kavramina yaklasim bigimleri ve dis gog
strecinin dinamikleri arastinlarak, 6érneklem olarak belirtenen dis gé¢ konulu Turk
filmleri analiz ediimekte ve 1970-1980 doénemi ile 1980-1990 doénemi dig gob¢
filmlerinde temsil edilen Otekinin farklilasan profili cikarimaktadir. 1970-1980
dénemini temsil eden Almanya Aci Vatan, El Kapisi, Otobis filmleri ile 1980-1990
dénemini temsil eden Polizei, Alamancir'nin Karisi ve Sari Mersedes filmlerinin analizi
sonrasinda, Turk gégmenini Bati Glkelerinde kiltiirel kimlik baglaminda Oteki yapan
kosullar saptanmig; bunun yaninda dis gé¢ slrecinin Turk sinemasina nasil
yansitildidi ayni yénetmenin belilenen iki dénemde yaptid filmler Uzerinden

arastinimigtir.



ABSTRACT

In this thesis, it is investigated how the emigration from Turkey to the west
countries started at 1960 and Turkish immigrants, who are called by the west as the
other, are represented by Turkish movies during last four decades. In this
framework, by investigating the dynamics of emigration process and the approaches
to the "the Other” concept, some chosen Turkish movies, whose subjects are related
with emigration, are analysed and the changing profiles of "the Other" during the
years 1970-1990 are illustrated. Through the analysis of the Turkish movies Almanya
Act Vatan, El Kapisi, Otobus representing the years 1970-1980 and  Polizei,
Alamanci'nin Karisi, Sari Mersedes representing the years 1980-1990, the conditions
that making the Turkish immigrants "the Other” in the west countries considered the
cultural view of point, are taken out. In addition, how the immigration is projected to
the Turkish movies is ‘analysed by looking the two films of the same director but at
different dates.
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BOLUM 1
1. GIRIS
1.1. Sorun

ikinci Dinya Savasi’nin ardindan Turkiye'nin icine girdigi ekonomik
bunaihim ve sanayilesen ulkelerin igguctne duydukian iniyag, tikemizden basta
Almanya olmak Uzere birgok tUlkeye gé¢ hareketini baslatmistir. Tiirkiye’den Bat)
Ulkelerine gO¢ eden isgilerin cogunlugunun kir kdkenli olusu ve baylk
b6IimOnin kendi cografyalarinda dahi kent yasamindan uzak kalmis olmalari,
gittikleri sanayi ilkelerinde basta kditdrel kimlik catismalart olmak {dzere bir dizi
sorunla kars! karsiya kalmalarina neden olmustur. Isciler, bir yandan kendilerine
verilen en agrr iglerde galisarak ayakta kalma mucadelesi verirken, bir yandan
da kiltarel Kimlik ¢atigmalarinin neden oldudu sorunlarla kars! karsiya
kalmiglardir.

isci  goglerinin  artarak devam etmesi ve disarida yasayan Turk
gbemenierie ilgiti sorunlann, carpicy olaylann ulusiararas) gindemde yer aimaya
ve tartisilmaya baglanmas), Turk gé¢menlerin tahmin edilenden daha adir
kosullar altinda yasadigini ortaya ¢ikarmistir. Gé¢ edenler, hem bir gé¢cmenin
icsellegtirebilecegi psikolojik sorunlan yasamakta, hem de modem- geri kalmis
karsithg: temelinde olusturulan Oteki kimligini edinmektedir. Tezin ¢ikis
noktasint olusturan o&ncelikli sorun, gé¢ eden Tarklerin salt gécmen
olmalarindan kaynaklanan genel sorunlarinin yaninda, tarihsel slreg iginde
Batili kimlik tarafindan ekonomik ve sosyal gerilikleri dictisinde Otekilestirilen
Kimiiklere sahip oimalanndan kaynakianan soruniann Turk sinemasinda nash

temsil edildigidir. Bu baglamda, tezde, Tlrk gé¢menlerin tarihsel sireg icinde



Batili kimlik tarafindan yoniendirilen Oteki kimliginin Tirk Sinemasinda émeklem

olarak secilen filmlerde temsil edilert bigimiyie profili gikariimaktadir.

Ozetle, tez c¢aligmasinda, c¢odu zaman gérmezden gelinen Oteki
gbcmenterin sosyal ve ekonomik soruniarinin 1970-1980 dénemi ife 1980-1990
donemindeki Turk filmlerinde nasil temsil edildidi arastinlmaktadir. iki dénem
karsilastinlarak Oteki'nin temsilindeki farklilagmalar ve benzerlikler saptandiktan
sonra, meydana gelen degisimin niteligi ve gé¢menler Gzerindeki etkileri ortaya
Sikanimakiadyy.

1.2. Amag

Tezin birincil amaci; Turkiye’de dig gégun yogun olarak yagsandigi 1970-
1980 donemi ile gdgmentige gegis strecinin hizlandidy 1980-1890 ddneminde
cekilen dis gé¢ konulu Tark filmleri arasindan émeklem olarak segilen filmlerin
¢dzUmienmesi ve bu ¢éziimleme sonrasinda, ki dénem arasinda yapilan
karsilastirma sonucunda kiltirel kimlik baglaminda Oteki’'nin temsilindeki
benzerlikler ve farkliliklarin saptanmasidir. Bdylece, iki ddnem arasinda Tdrk
gécmenlerin Oteki kimliginden dolayt hem Batii kimlikle, hem de kendi
aralanindaki iliskilerindeki farklilasmalarin ayirdina vanimaktadir.

Tezin ikincil amaci, Turk gégmenlerinin émeklem olarak segilen filmlerde
nast temsil edildiginden yola ¢ikarak, Bath kimiik tarafindan Oteki olarak
goérilen Turk gocmenlerin yasadiklan deg@isimin, Tark toplumunda meydana
gelen degisimlerle nasil bir etkilesim i¢cinde oldugunu saptamaktir.



1.3. Varsayimlar
Tez, temel olarak su varsayimlardan hareketle olusturulmaktadir.

1. Tezin ilk varsayimi, kultGrel kimlik baglaminda Batih kimlik tarafindan
konumlandirilan Oteki'nin Turk sinemasinda ki temsilinin belirtilen iki dénem
arasinda farkliiklar gésterecegi varsayimidir.

2. Tuarkiye'de dig gb¢ gercegdinin 1970-1980 dénemi ile 1980-1990 ddéneminde
goemenler baglaminda farkh bir boyut kazandi§y bilinen bir gergektir.
Arastirma sonucunda, Turk sinemasinda émeklem olarak segilen filmler
¢6zUmlendiginde, iki dénem arasinda saptanan farkhilklarin Tarkiye'deki
toplumsal degismeye kosut olacadi varsayiimaktadir.

Tezin temel varsayimi, dis gégle birlikte yasanan toplumsal dizeydeki
degisim ve farklilagmalann Tark sinemasinda kosut bir yansima buidudu savina
dayanmaktadir.

1.4. ®nem

Turkiye'de dis gdé¢ hareketi, coguniukla kirsal kesimden igci olarak
calismaya giden Turkler'in yabanci olduklan bir diinyada yasarr@harnn zoruniu
kimistir. Modern ile geleneksel olanin karsi karsiya gelmesi ve kuittrel
kimliklerin ¢atisma durumunun UGst boyutta yaganmasina kosut bir bigimde farkh
olanin Oteki olarak konumlandinimasi, is¢i géciine ekonomik boyutunun
yaninda sosyolojik bir boyut kazandirmistir. 1970-1980 déneminde gecici is¢i
statistnde bulunan Turkler, 1980’den sonra gégmen isgi statisi ile gittikleri
Ulkede yerlesmigler, bdylece uyum problemi daha .fazla énem kazanmaya



baslamistir. Bu iki ddnemde, ayni ydnetmenlerin gektikleri filmler ¢ozimlenerek,
bir anlamda, sosyal deg@isimin Turk sinemasinda nasi! yansttldigt ortaya
cikariimaktadir. Oteki’'nin temsilinde farklilagmalarin ortaya ¢ikanimasiyla birlikte
genel bir ¢ikanima gidilerek, hem sosyolojik boyutuyla hem de Tuark
sinemasindaki yansimasiyla dis g6cle birlikte yasanan degisim saptanmaktadir.

Daha énce “Tirk Sinemasinda Dis Gécti Konu Alan Filmlerde Oteki'nin
Temsili’nin higbir teze konu olmayisi, tez konusunu dzgdn kilmakiadir.

1.5. Yontem

Tez kapsaminda vyapilan arastiima ile temelde $u soruya yamt
aranmaktadir. Tarihsel streg iginde Batilh kimik terafindan helirlenen ve
konumiandirilan Oteki’'nin varolma kosullar ile Tark gdgcmenlerin Bati Glkelerinde
Oteki olarak konumiandiriima temelleri arasindaki ifiski nedir ve bu iligkinin
niteligi d6meklem olarak segilen dis gé¢ konulu Tork filmlerine dénemler bazinda
nasil yansimaktadir?

Bu sorun baglaminda, arastirmanin ilk asamasinda, tezin ¢ikis noktasini
olugturan Cteki kavraminin farkh kuramsal yaklagimiarda nasil konumiandinidid:
saptanmig, Otekine yaklagim bigimlerinde genel egilimin ne oldugu
belirlenmistir. Oznenin kurulus sirecine temel olusturan Ben-Oteki iligkisinin bir
disiplin olan psikanalizde, karsitiiklar baglaminda nasil kuruldugu ve Oteki'nin
dznenin kdttarel kimligini olusum sdrecinde ki islevine iligkin temef bilgiden yola
gikilarak tarihsel sireg iginde Oteki séyleminin olugmasinda egemen olan
yaklagimlar ele alinmaktadir. Oteki'ne iliskin tim yaklagimlarda temel olarak
Ben-Oteki iliskisi, modem-geleneksel arasindaki iliski ve catisma ile anlam
kazanmakiadir.



1960’ yillarda Turkiye'den basta Almanya olmak Gzere Bati Ulkelerine
dogru gelisen g6¢ hareketi, kiltare! baglamda modem ile geleneksel olanin yani
Ben ile Oteki’'nin karsilagsma ve gatisma durumudur. Turkiye'den Bati Glkelerine
g6é¢ eden Turklerin tamamina yakininin kir kdkenli ve sosyo-ekonomik dizeyi
nin distk olmasi, gbgmen ile Batih kimlik arasinda kaltirel kimiik ¢atismalarinin
yasanmasina; dolayisi ile gécmenin Oteki olarak komumlandimivrasina neden
olmustur. Bu baglamda dis gé¢ sirecinde gé¢menin Oteki olma kosullarinin
neler oldugu ve uzlagimsal olarak Oteki kavraminin hangi anlamiara karsilik
geldigi saptanmaktadir. Tanihsel sure¢ iginde kualtturel kimlik baglaminda
Oteki'nin befirlenme kosullarinin kavrananabilmesi i¢in ortaya koyulan kuramsal
yaklagimlara Otekini tanimlama kriterleri bakimindan temelde birbirlerini
tamamlar nitelikte olusu nedeni ile yer veriimekte, ancak tezde yapilacak
cozuimlemelerde, Oteki modem kuramlar baglaminda degerendiriimektedir.
Tezde, tis gog surecinin Oteki kavram ile iliskilendiriterek Tark sinemasindaki
yansimalarnini degerlendirme isi, modern kuramlar cergevesinde tammlanan
Ben-Oteki iligkisi Uzerinde temellendiriimektedir.

Turkiye'den Bati Glkelerine uzanan dis gé¢ hareketinin hizlandigi yillar, Bati
Ulkelerinde sanayilesme hareketinin ivine kazandidi yilara rastgelmektedir. Bu
nedenle, modemitenin modemn-gelereksel karsithgr Gzerinde temellendirdigi
Ben-Oteki iligkisi, dig go¢ sirecinde gégmenlerin Bati Glkelerindeki konumunu
kavramada iglevseldir.

Tezin Gglncl bdliminde, sosyolojik bir olgu olan gbé¢ olgusunun tanimi,
g6¢l meydana getiren kosullar ve Tlrkiye'den Bati Glkelerine dogru gelisen g
akiminin nitelikleri de@erlendirilerek, Tirk gdgmenlerin Bati Glkelerinde Oteki
olma kosullarini belirleyen sosyal ve kiiltiirel sorunlarina deginilmektedir. Ozetle,
dis g6¢ konulu béliimde sosyo-ekonomik konumu nedeniyle Oteki olan Tark
gb¢cmenlerin Bati Ulkelerine gitme nedenleri, farkli kGitar alaniarinin kargr karstya
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gelmesi nedeni ile yasadiklan ¢atisma durumu, gé¢cmenin yasadi§r ekonomik ve
kaltGrel soruniar ele alinmaktadir.

Toplumsal degisme-sinema iligkisi baglaminda Tark sinemasinin ele alindi§i
dérdunct bélimde ise toplumsal dedismenin dinamikleri ve bu dinamiklerden
biri olan dig go¢ olgusunun 1970-1980 dénemi ve 1980-1990 dénemi Tlrk
filmlerine nasl yanSIdeI{ dénemler arasi farkliiklar gozetilerek saptanmaktadir.
Tarkiye'de belirlenen zaman dilimlerinde yasanan dis go¢ gercedi ile Turk
filmlerine yansitilan dig gd¢ olgusu arasindaki iligkinin paralellik gosterp
géstermedigi arastinimaktadir.

Beginci bdélumde, Turk sinemasinda 1970-1980 ddnemi ve 1980-1990
donemi ile sinidandinian stregte cekilen dis géc¢ konulu filmier arasindan
dmeklem olarak belirlenen filmlerin ¢éztimiemelerine yer veriimektedir.

Omeklem olarak ele alinan filmler, adlan, yapim yillar ve yénetmenleri ile

sunlardir;
Filmin Adi Yénetmen Yapim Yili
Otobis _ Tung Okan 1978
El Kapisi, Orhan Eimas 1978
Almanya Aci Vatan Serif Géren 1979
Alamancinin Karisi Orhan Eimas 1988
Sari Mersedes Tung¢ Okan 1992

7.0, YOKSIKOGRETIM KURULY
BOKDMANTASYON MERKEZ)



Polizei Serif Géren 1988

Orneklem olarak belirlenen filmlerin secimi, su kistaslar géz 6ntine
alinarak yapiimistir.

1. Orneklem segiminde 1970-1980 ve 1980-1990 dénemine ait dis gég
konulu baz fiimier tez kapsamina dahil editmistir.

2. Bu iki dénemi temsil eden dis gé¢ konulu filmler arasindan ayni
yénetmenin iki farkh dénemde yaptidi filmler omeklem olarak
belirlenmistir. Bunun ana gerekgesi, ayni yénetmenin bakis agisinin
farkll doénemlerin karsilastinimasinda daha tutarl bir sonuca
ulasgiimasini olanakli kilacagi distncesidir.

3. Kargilastirmal ¢dzUmlemeye tabi tutulacak filmlerin tdrleri arasinda
baylk farklar olmamasina Ozen goOsterilmistir. Orhan Elmas'm
melodram tarine yakin gérilen filmleri E/ Kapisi ve Alamancrnin
Kansi fimlerinde, gé¢ olgusunun yarattigi sorunlara iliskin 6nemli
saptamalarin bulunusu, bu filmlerin aragtirmaya dahil edilmesinin ana
gerekgesidir.

4. Filmlerin ait olduklan dénemi temsil edecek nitelikie olmasina 6zen
gosterilmistir.

Tezde 6meklem olarak belirlenen filmlerin analizinde, yontemler arasi bir
yol izlenmekte; niteliksel icerik ¢ozlmlemesi ile tarihsel-toplumbilimsel elestini
yontemlerinin bazi élgltleri esas alinmaktadir.



Arastirma, filmlerin igerigine iliskin ¢dzUimlemelerden olusmaktadir.

Sinemasal anlatimin bicime iligkin 6Jeleri (kurgu, kamera hareketleri, 1sik vb.)

¢ozumlemeye tabi tutulmamisgtir.

Bu filmlerin ¢ézimlemelerinde gbzlem teknigine bagvurularak iletiler s6yle

degerlendiriimistir.

1.

Film 6ykGsUnln anlatim sureci, olaylar, karakterler ve mekanlar géz
ontne alinarak sekans birim alinarak aynstinimis ve iletiler bu birimler
Gzerinden degerlendirilmistir.

Sosyo-ekonomik kimlik, karakterlerin yasi, meslegi, medeni durumu,
geliri ve toplumsal mevkisi g0stergelerine bakidarak ortaya
cikarimistir.

Filmlerde, karakterlerin, de@er, inan¢ ve beklentilerini yansitan
diyaloglar, tutum ve davraniglar saptanmig ve dis goc surecinin
Gzellikleri gozéninde tutularak degerlendirmeye alinmustir. Tutum ve
davraniglanin degerlendiriimesi, yoruma kagiimadan nesnel Oigutler
icinde yapilmigtir.

Cozuimleme birimlerinin yardimi ile filmlerin ana ve yan temalari
ortaya ¢ikanimistir.

Bu ¢oézimleme yontemi dogrultusunda filmlerde Otekinin temsilinin

aragtiniabiimesi igin su kriterler gdzénunde tutuimustur.



Filmin OyklsG: Filmlere iligkin genel bilgilerin verilecedi bu birimde,
elestirmenlerin géruglerine de yer verilimektedir. Bunun nedeni. filmlere iligkin
genel disincenin ne oldugunun ortaya cikanlma dustncesidir.

Goégmeni kulttrel kimlik baglaminda Oteki olarak konumlandiran sosyo-
ekonomik kosullarin ayrintih bir bigimde saptanmasi icin film ¢dziimiemelerinde
agagidaki kriterler esas alinmaktadir:

1. Goé¢ Etmenin Nedenleri
2 Oteki'nin Yagsadi§i Toplumsal Sorunlarda Degismeler
a. Kultdrel Anlamda Yasanan Sorunlar
b. ig ve Calisma Sorunlari
c. Otekinin Kentsel Mekanla ve Cevre ile ilgili Yasadi§i Sorunlar
3. Oteki’nin Toplumsal iligkilerinde Gézlenen Degismeler
a. Aile Yapisi ve Kusaklar arasi iliskiler
b. Kadin- Erkek lligkileri
4. Oteki'nin Yasam Bicimindeki Degismeler
5. Dis g6g¢ filmlerinin Temalanindaki Degismeler

Yukarida belirtilen kistaslara gére, ayni ydénetmenin iki farkhi déneme ait
filmleri kargilastirmaya tabi tutularak filmierde temsil edilen Oteki profilinin ne
yonlerden farklilagtigl, ne ydnlerde benzerlik gosterdidi saptanmaktadir. Film
cozUimlemeleri ile iki donem arasindaki gé¢ olgusunun ve Oteki olarak
konumlandirilan gé¢menin ugradi§i degisimin filmlere nasil yansitildigi aciga
cikariimaktadir.



1.6.Terminoloji

Tez kapsaminda Turkiye'den Bati Ulkelerine dogru geligsen dis gé¢
siirecinde Tark gégmenteri imlemede kullandan Oteki kavrami kitrel bir nesne
olarak ele alinmaktadir. Bu baglamda Oteki, Modern (Batil) olanla, geleneksel
(Dogulu) olan arasinda kurulan modermizasyoncu iki kutuplu goérisu niteleyen
kavrayisin bir sonucu olarak, ne oldugundan gok, ne olmadig: ile tanimlanan bir
kavram niteligindedir. Oteki, varolus sekli ile modem Ben'in sahip oldugu
herseyin eksikligini gdsteren, bir kilttrel nesneye karsilik gelir. Dogulu kimlige
akilci ve distinen 6zne olarak tanimianan modem benlik kategorisiyle yaklasilir
ve Oteki modem olmayan olarak tarumianir. Yani, Oteki modem benligin
aynadaki goruntusi olarak iemnsil edilir. Modermn Ben kifturel antamda Batn
kimligi, Oteki ise Dogulu kimligi imlemektedir. Oteki-Ben, Dogulu-Batis
kavramlarina atfedilen anlamiar nedeniyle, bu kavramlar 6zel isim kategorisinde
degeriendiriimektedir.

1.7.Smrhiliklar

Tez kapsaminda, dis goc hareketinin Tiirk sinemasinda yanki bulmaya
bagladi§y 19701380 doneminde ¢ekilen filmler ile gd&¢ olgusunun farkh bir boyuh
kazandii ve konuk iscilikten géecmenlige gegis streci olarak nitelendirilen 1980-
1990 ddénemindeki ’ﬁlmler, o6rneklem olusturacaktir. Ayni yénetmenlerin farkl
dénemierde yaptiklar filmler de@erlendirmeye alinacaktir. Bunun ana gerekcesi,
bu dénemierde gé¢ olgusunda meydana gelen farkhilagsmalarin filmlere nast!
yansitildigi ve Oteki'nin temsilinde ne gibi farkliliklar oldugunun anlagiimasinda,
ayni yonetmenin filmlerinin daha tutarh bir sonuca ulagiimasini saglayacagi

varsayimidir.

Tez konusu, Bati Ulkelerinde Oteki olarak konumlandirilan Tirk
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goécmenlerin filmlerde kaltarel kimlik baglaminda temsili ile smidandiriimistir.
Ancak, kiidtarel kimlikle ilgili yasanan soruniarin ekonomik ve sosyal kosullardan
bagimsiz olmadigl géz dnune alinarak, diger faktorterin de temel amaca hizmet
edecek bicimde degerlendirmektedir.
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BOLUM I1.

2. Oteki Kavram Uzerine Kuramsal Yaklasimlar

Tezin adinda belittilen ve gégmenlerin gog ettikleri Glkelerdeki durumlarini
imlemede kullanilan Oteki kavramu, tezin en énemli hareket noktalarindan birini
olusturmaktadir.Bu baglamda, Oteki kavraminin kuramsal yaklasimlarda nasil
yorumlandiyi ve Otekinin hangi kriterlere gére konumlandinldi§i énem
tagimaktadir.

Tarihsel sureg icinde uluslarin ekohomik ve sosyal gelisimleri éicisinde
bazi degdisimiere udrayan, ancak Ozinde geri kalmighdi ve farkhhi§ imleyen
Oteki kavramina ve Otekinin belirlenme kosulu olan kimlik olgusuna farkl
bakig acilannin degerlendiriimesi, dis gd¢ olgusunu yorumlamada énemli bir
adim niteligindedir. Oteki kavramina iligkin genel egilimin belirlenmesi ve tutarls
bir senteze ulagilabilmesi i¢in, kapsama dahil edilen kuramsal yaklagimiarin
benzediklerinin ve farkliliklarinin saptanabilmesi gerekmektedir. Bu badlamda su
soruya yanit aranmaktadir. Oteki 6znenin kurulus sirecinde ve tarihsel siireg
icinde nasil konumlandiriimaktadir? Bu soru baglaminda géc¢menlerin Oteki
olarak konumlandinima nedenleri saptanarak, tis gbé¢ olgusunun ortaya
¢ikardi§1 sorunlarla ne tur bir etkilesim icinde oldugunun saptanmasidir.

2.1. Oznenin Kurulus Siirecinde Oteki

Ben ile Oteki arasindaki iliski, en temel anlamiyla insanin 6zne olarak
varolabiimesinin  temel kosuludur. Bu baglamda, psikanalizde Otekinin

12



algilanma bigiminin anlasilabilmesi, Oteki'ni kavrayabilmede 6nemli bir bilgi
niteligindedir.

Psikanalizde 6znenin, Oteki olmadan kurulamadigi, bireyin ilk kimligi olan
cinsel kimiigi basta olmak Uzere sahip olunan bitin kimiikierin (kiorel, dinses
vs.) Oteki'ler Uzerinden tanimlandi§r gériimektedir.

Oznenin Ben-Oteki diyalektiginde alacadi konumun sekillenmesi,
gocukluk ddénemine uzanir. Lacan’'in psikanalitik énemine degindidi “Ayna
evres” Odipal strecin baslangicina temel teskil eden bir dénemdir. Simgesellik
6ncesi gocugun cevresiyle iligkisi ikili bir iligkilidir. Cocuk, bu dénemde bir
bagkasiyla, yasitt bir ¢ocukla, annesinin gérsel imgesi ya da aynadaki kendi
bltinse!l imgesiyle imgesel yoldan oOzdesleserek, pargalanmis olarak
yasantiladii bedeninin bitinlGguni kazanmaya yoénelir. Cocuk, gerek
duyumlarini gerekse harekéﬂerini esgidimleyemedidi icin bedenini bir bltin
olarak kavrayamaz. Iste bu dénemde c¢ocuk kendinin, beden imgesinin
bGtanlGgand kazanmaya calisir. “Ayna evresi”, ¢ocuk icin eksiksizlije ulasmak
icin annesi ile 6zdeslestidi, annesi igin hergey olma arzusu ile kendi bedensel

imgesini kazanmaya yéneldigi dénem olarak ézetlenebilir.!

Cocukluk déneminden baglayarak 6znenin Ben kimligini kazanmasinda
etkin olan Odipal streg, hem hayrankik duyulan, hem de nefret edilen yasakgs
baba imgesi Gizerinde temellendirilmigtir. Odipal siireg, (i¢ evrede yapilagmistir.
flk evrede, cocuk annesini arar, annenin yéneliminin sdrekli olarak babanin
varligr ile saptinidigini bulur. Baska bir deyisle, ¢ocuk annesiyle iliskisinin
digsaridan, annenin arzuladigt bir 4¢Uncl kisi tarafindan dizenlendigini,
annesiyle baglatti§| idealizasyonun kendinden ¢ok babaya baglh oldugunu kesfe-

! Saffet Murat TURA.: Freud'dan Lacan’a Psikanaliz (istanbul, 1989).107.
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der. Cocuk, kendi de bir yasaya tabi olan varliga tabidir. Kaynasmaya yénelik bir
iliski arayisinda olan ¢ocuk, babanin dolayimi nedeniyle &zgir bir nesne
bulamaz. Gergekte bu dolayim, babanin dolayimi degil, toplumsal kodun

dolayimidir.?

Odip karmasasinin ikinci asamasinda baba, anne ile cinsel iligkiye sahip
olarak hem gocugu arzusunun nesnesinden, hem de anneyi falik nesneden
yoksun birakan kisidir. Cocuk icin ¢6zUm, onu annesinden séken nesne ile
ozdeslesmektir. Onun ikilemi, fallus olmak ya da olmamaktir. Cocuk, fallus
olmanin sézkonusu olmadi§ini, penise sahip olmanin sézkonusu oldugunu
anladiginda, Odip karmasastnn Gglinct agamasina ydnelmis olur. Bu asamada,
baba (kadiri mutlak) imgesi c¢oker. “Olmak” diyalektiginden “Sahip olmak”
diyalektigine yénelen cocuk, babayi yasa olarak degil, insan olarak ayirt ederek ,
onu “Ben’in ideali “olarak konumlandinir ve de@erler sistemi ile birlikte ahlaki
‘yasam baglar.? '

Simgesel duzende 6zne, dil ve Oidipus kompleksiyle tanisir. Ozne,
babamn adim ve koyduQu yasaklan kabullenerek simgesel dizene katihr. Bu
evrede, bilincdisinin olugsumu, éznenin simgesel bir dizen iginde ortaya ¢ikmas;,
ve sonunda arzunun ise baslamasi, birbiriyle yakindan baglantili olaylar olarak
gerceklesir. Arzu, 6znenin bir tlrlh ulasamadi§i ideal tasarimlara ydnelir.
Otekinin dzneyi tamamlayacadma inamldi§r sirece, Otekinin sevgisi
beklenecektir. Bu nedenle, arzu, Lacan’da narsist bir edim niteligindedir.
Nesneye duyulan sevgi, kaybedilen tamhd surekli arastirmaktan &te bir sey
degildir.*

? Saffet Murat TURA.: a.g.e..108.

3 Saffet Murat TURA.: a.g.e..109.

4 Madan SARUP: Post-Yapisalcilik ve Postmodemizm, Cev: Ali Baki GUCLU, (Ankara: Ark
Yayinevi, 1993}, 29-30.
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Lacan’a gdre simge ya da bituntyle simge sistemi, temel olarak ¢ isleve
sahiptir. Bu baglamda, ilk olarak Ben ile Oteki'ni; i¢sel olanla dissal olani ayirt
eder. ikinci olarak simge sistemi, subjektiviteyi, i¢sellidi, bu i¢selligin ifadesi olan
stylemden ayirt etme imkani tanimaktadir. Simge sisteminin Ggtncu iglevi ise
insani 6zne olarak digerlerinin karsisindaki konumuna yerlestirir. Simge sistemi,
insana kendisini bir simge olan Ben gostereni e fade etmeye imkan verdid)
dlgtide onun kiltarel kimliginin gelisecedi bir hareket noktasi saglar. Cank( Ben
gostereni, dilde Sen ve O ile yapilagsarak kurulur. insana bu ik Ben'i veren
ailenin kiltire 6zgl séylemidir.®

Ozne, Otekilerden dil araciiiyla ayrilir. Dil kullaniidiginda, Oteki ile
kurulan iiski, her zaman belirsiziik Gzerinden gercekiesir. Baska bir deyiste,
Otekinin iginde bizi var etmek icin olan dil, onu anlamaktan bizi alikoyar
Sadece, 6zne konusur, ancak bu konusan 6zne, egodan aynimalidir. O ne
6zerk, ne de timdar. Sembolik bir etkisi olan 6zne, konusma olanagini,
toplumsal bir bad ya da olay olarak isaretleyebilecedi Otekinin icinde
koklenmistir. Bitmez tikenmez bir farklilagma streci olarak sistemin 6tesinde dil
icinde isleyen 6znenin kalici olmayan bir etkisi vardir. Bu konusan 6zne,
Oteki’'nin séylemi icin baglanti noktasidir.

Arzuyu ihtiyagtan ayiran Lacan, birinciyi organik bir enerji, ikinciyi ise tim
fiziksel stirecglerin en etkin ilkkesi olarak tanimlar. Her zaman istegin &tesinde ve
ondan Once varolan arzunun ihtiyactan diger bir farkhli§i ise her zaman
sOylenemez olani imlediginden, onu doyurmanin imkansiz olmasidir. Batlin
insan eylemlerinin Otekini tanimak yoluyla ortaya ciktigini sdyleyen Lacan’a
gdre bu nedenle ner kendini tamma arzusu, ashnda Otekini tammaya duyularn
arzudur. Bu baglamda asil amag, arzu icin arzulamak, yani Oteki’nin arzusunu

® Saffet Murat TURA.: Freud’dan Lacan’a Psikanaliz,(Istanbul, 1989).101.
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arzulamaktir. Zizek ise fantezinin, Oteki'ne duyulan arzunun bilmecesinde ortaya

ciktigine séyler.®

Lacan’i izleyerek g¢ocugun anne Dbedeninden kopabilmesi sayesinde
kimligint buldugunu sdyleyen Kristeva'ya gore, Otekinin algilanma strecinde
etkin olan kavrayis, igrenclestime edimi Gzerinden gerceklesir. igreng olan,
insani hem c¢ekme, hem itme, hem igrendirme , hem buylleme &zelligine
sahipti. Oznenin kurulusu igin gerekli olan sey, igrenglestirilen seyin
Otekilestiriimesidir. Oteki, igimizden atmak zorunda ofdudumuz bir parcamiz

olan “igreng’e karsilik gelir.

Oznenin kurulug surecinde énemli bir yeri olan Ben-Oteki iligkisi,
paradoksal bir iliskidir. Cinkd, hem arzulanam, hem de icimizden atimak
zorunda olan ifade etmektedir. Dolayisiyla, Ben'in igrencle yani Oteki'yle iligkisi,
bir reddedis degil, bir d|§lay|§tlr. Bu durum , gercek bir tehdit haline geldiginde
Ber'in Oteki'ne, Otekinin ise Ben'e déniismesinden korkulur. Ancak, yine de
Oteki olmadan, Ber'in olmayacad: da agiktir.”

2.2. Karsithklar Temelinde Oteki’nin Anlami

Psikanalizde 6znenin kurulus strecinin temeli olan Ben-Oteki iligkisinin
belli bir gerekirik ve varoima kosulu GOzerinde tammianmas), Ben-Oteki
arasindaki diyalektik badin temelini ortaya koymaktadiy. Bu temel bilgi, genel
anlamda Ben-Oteki iligkisinin karsithk temelinde nasil konumlandinidigina iligkin

8. ZIZEK: The Sublime Object of ideology (London and Newyork, 1989). 118.
" Kural- Sevda ALANKUS: “Altematif Kamular ve islamci Kadinlar”, Toplum ve Bilim, 72 (Bahar-
1997). 545.
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bir yénelime kaynak olusturmaktadir. Kuramsal dizeyde Oteki, karsithklar
baglaminda varolan bir kavram olarak tanimlanmaktadir.

Saussure, dilin igindeki terimlerin birbirleri ile duzenli bir zitlik iligkisi icinde
varoldugunu sotylemigtir. Bu dustnceye gbre, anlam, terimlerin karsithklar:
tarafindan UGretilen farklar dizisinden kaynaklanmaktadir. Gostergelerin
anlamlan, pozitif 6zellikler olarak igsel degildir; aksine, her géstergenin kimiigi,
onun diger gostergelerden farklilagsmasi sayesinde ortaya glkmaktad;r. Dilin
temellerinin negatif oldugu ve dilsel yapinin kargithiklardan olustugu konularnnda
yapisal dilbilim ile aym gérist savunan Derrida’ya gore ise yapi igindeki
terimler, karsitlk iliskisi icinde olduklari i¢in ayni degeri tasimaziar. Terimlerin
arasinda bir egemenlik iliskisi vardir, yani terimlerden birisi egemen bir
konumdayken, diger terim onun Oteki‘si olarak ona bagimhdir. Yap: icindeki
egemen konuma sahip olan terim, kendi ayncaligim ve varhdmni,
olumsuzlayarak tanimladigi -terime olan bagmihgini yadsimasi sayesinde

saglar.®

Derrida’nin argimani, Bati kaltdrinde kimliklerin insasinin tamamiyla ikili
kargithklann kuruimasy ile dolu oldufu yolundadir. Doga-kiithr, akici-akiidigs,
erkek-kadin, iyi-k6tt vb. Bunlann igindeki ilk terim Gstin, ikincisi genellikle birinci
icin tehdit olusturan &zellikiere sahip géralar. ikili karsitiklarin  Derrida’c
yapicézima, cesitli hamleleri kapsar. Bu, ortaya konduu sekliyle ikililige
gbnderimle karar verilemez olan “marjinal” durumlarin sergilenmesi; birinci terimi
Oteki’'nin unsurlarni icermeden tanimlamanin  zorluklarini  géstermesi  ve

ikililiginin tersine cevrilmesinin yerine, ikililigin Gstine kurdugu zemini kdkten

® F. KEYMAN, M. MUTMAN, M. YEGENOGLU: Oryantalizm, Hegomanya ve Kiiltiirel Fark,
(istanbul, 1996). 53.
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sorgulamaya ugrasan bir stratejidir.®

Hegel'in diyalektiinde Ben ile Oteki arasindaki dinamik iligki , tez ve anti
tez arasindaki karsithk olarak ele ahnmistir. Diyalektik dusuinceye gore, tez ve
anti-tezin uyumundan degil, catismasindan bir sentez dogar. '°

Nesnelere verilen anlamlar, her zaman iligkiseldir; anlam farkhihga dayali
bir iligkiyi tasir. Bu baglamda énerilen, anlamin bir isaretler sistemindeki terimler
ya da nesneler arasinda yer alan farkhhk iligkisinden ortaya ciktigidir. Ne
modernin ne de modern benligin, onlarin karsitlar olan geleneksel veya Oteki
olmadan i¢sel olarak kurulmus anlamlari olamaz. Bu da, verili bir mekandaki
pratiklerin aslinda nesnelere farkhibklar araciigiyla anlam veren anlam yaratic
pratikler olduguna isaret eder.

Farkliliklarin ortaya (;l.kardlgl karsithklar, Muslaman ile kafir, uygar ile
barbar, Batili ya da Doguly, kadin ya da erkek stylemierinde ortaya c¢ikabilir.
Sozgelimi, erkek egemen bir toplumda, erkek kurucu ilke, kadin ise bu ilkenin
diglanmis karsiti Oteki olarak tamimlanir. Erkek, karsitini digladid, kendini ona
karsit olarak tanimladigi igin erkek kimligini edinir. Kadin, erkegin ne olmadidinin
bir imgesi, ayni zamanda, onun ne oldugunun bir hatidaticisi konumundadir.

Diyalektik anlamda, iki karsitin uyum ve isbirligi temelinde bir arada
yasamalart mimkin olmadigindan, birinin digeri Uzerinde Gstunlik saglamast,
varolugsal anlamin geregidir. Marksist terminolojide sdylendigi gibi, bir sey

° Ali RATTANSI, Sailie WESTWOOD: Irkeilik, Modemite ve Kimiik, Cev: Sevda AKYUZ,
(Istanbul: Sarmmal Yayinevi, 1997). 43.

10 Al BULAG: “Otekinin Kimligi ve imajy”, Birikim, (Mart-Nisan, 1995).78-82.

" Terry EAGLETON: Edebivat Kuramt , Cev: Esen TARIM, (Istanbul: Ayrinti Yayrmnlari, 1990).
55.
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baska bir seyin mahiyetinden timuyle koparak dénlsemez; ancak, diderinin
mahiyeti icinde eriyebilir. Bu da mahiyetin kendini korumasina karsilik
formundan, kisaca 6zunl yansitan kimliginden vazgecmesiyle gerceklesebilecek
bir durumdur. Ben, Oteki ile iki gekilde iligkiye girebilir. Bunlar:

1. Otekini kendi hikmetme alaninin icine alip varhiginin potansiyelieri
icinde eritir ve onun potansiyellerini etkisizlestirir.

2. Ya da Otekinin tehdidinden korunabilmek icin onu imha etmeye
yeltenir.

Oteki'ni imha etme dusiincesi , Otekinin tehdit unsuru olarak gérilmesi,
birinin yasamasi i¢in digerinin yok editmesi gerekiigi savinin bir rintdir. Bu
durumda, insanlar aras; iligkileri dogrudan guc ve iktidar belirlemeye baslar ve
iktidar iliskisinin merkezi 6nem tasidi§: siyaset, Oteki Uzerinde glic ve egemenlik
kurma tekniklerinin gelistiriimesi amacina yénelir."?

Gelinen noktada, kuramsal agidan ulusal kimlik dizeyinde Ben-Oteki
iliskisinin dinamikierinin nasii tanimlandigina bakmak faydah olacakur.

2.3  Sosyoloji Biliminde Oteki’ne Yaklagim Bigimleri

Insanlik tarihi boyunca, milletlerin birbirleri (izerinde gug sahibi olma
istemleri ve eylemleri sonucunda sekillenen toplumsal ve sinifsal katmaniar,
farkli sosyo-ekonomik duzeylerin olugsumuna yén vermig ve soylemsel ve
kiltarel olarak ulusal ve kultirel kimlik baglaminda Otekinin belirlenmesini
kaginiimaz kilmistir.

2 Al BULAG: “Oteki'nin Kimligi ve imaji”, Birikim, (Mart- Nisan, 1995). 78-82.
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Sosyolojik anlamda, varsayimlarnin blytk bélimi, Dogu-Bati , Kuzey-
Guney gibi cografi bdlgeleri ya da merkez, cevre, yart ¢evre gibi ekonomik
bolgeleri olan ve bir s6zlesme veya isboliminden dogan etkilesimler UGzerine
kurulu bir sistemin ve bir sistemsel mantigin varoldugu yénitndedir. Aynilig
yaratan, farkliliklan ¢ézen ve evrensel bitinlesme ilkesi olarak igleyen de bu
sisternsel mantikliy. Bu varsayimiar, bdlgeler arasindaki kdittrel farkiiliklanmn,
farkli ekonomik gelisme seviyelerinin, veya politik/askeri kapasitelerin yol agtig
farkliiklarin , bu sistemsel mantigi etkilemedigi géristinde birlesirler. Bu sava
gore, sistemin 6zU olarak goérilen yararct modern (erkek) benlik,
evrensellestirilir.ve ayricaliklastirthr. Bu sirada, farkl kultir ve kimliklerin varolma
durumlar, yani Oteki, Ben'in aynadaki gérintist olarak tanimlamir.”®

Otekinin konumu, tarihsel sire¢ icinde egemen sdylem tarafindan
belirlenmistir. Bu nedente, Otekinin ikincit konumunun merkez-gevre iligkisine

gére bicimlendigi ve farkiiligin Otekilik'e dénustlrildugo soylenebilir,
Aldogan, temsil edilen Oteki'ni séyle konumlandinir:

“Oteki olmak, ikinci olmaktir. Oteki olmak, birincinin arkasinda
olmaktir. Oteki olmak, birinciden daha az Gnemii ofmak, birinciye
bagimli olmaktir. Birincinin degerlerinin ve kurallarinin egemen
oldugu bir evrende ikinci olmak, rolatif bir kavram da degildir,
 gstelik. Durdugunuz yere, bakti§iniz yere gore degismez. Hangi

ka/d/r/mda durursaniz durun, Oteki'nin kim oldugu bellidir. 14

B E.KEYMAN, M. MUTMAN, M. YEGENOGLU: Oryantalizm, Hegomanvya ve Kiiltiirel

Fark, (istanbul, 1996), 84.

™Yazgulu ALDOGAN: “Oteki Cins”, Karizma, 3, (Aralik, 2000) 139-142" F. KEYMAN, M.
MUTMAN, M. YEGENOGLU: Oryantalizm, Hegomanya ve Killtiirel Fark, (istanbul, 1996). 88.

20



Abdel Malek Otekinin edilgen bir varlik oldugunu vurgularken, tarihsel
siireg icinde Dogulu 6zne’nin Oteki olarak konumiandiridigini belirtir:

“Oteki, bir inceleme nesnesi olarak edilgen, katiimeci olmayan,
tarihsel 6zellije sahip oimayan, her seyin étesinde kendiyle ilgifi
olarak Gzerk ve egemen olmayan: Dogulu ya da dzne, hangisi
kabul edilirse edilsin, ileri derecede felsefi olarak yabancilasmis
varliktir, yani kendine gére, kendinden yabancilasmis, baskalari

tarafindan belirlenen, anlasilan, tanimlanan ve islfem yapilan. “'°

Otekine karsi genel ve egemen egilimi belirlemek icin sosyolojik ve
antropolojik sdylemlerde Oteki'ni farkl yaklasim bicimlerine gére ayirmak faydali
olabilir. Temel bes egilimden s6z ediimektedir:

a. Ampirik bir nesne olarak Oteki: Bu yaklagimda Oteki, hakkinda ampirik bilgi
toplayarak anlagilabilecek bir nesne olarak gérilir. Buradaki amag, Otekini
onun hakkinda s6zde nesnel ve gergeklere dayall olan bilgiler sadlayarak
aciklamaktir.

b. Kulttrel bir nesne olarak Oteki: Modemn (Batili) olanla, geleneksel (Dogulu)
olan arasinda kurulan modernizasyoncu ki kutuplu gorUst niteleyen
dzculugan bir sonucu olarak, Oteki ne oldugundan cok, ne olmadigiyla
tanimianir. Varolus sekli, “modern Ben”in sahip oldugu her seyin eksikligini
gbsteren bir kiltarel nesneyi olusturur. Bati disi kimliklere rasyonei ve
distnen 6zne olarak tamimlanan “modern benlik” kategorisiyle yaklasilir ve
Oteki modern olmayan olarak tanimianir. Béylece, Oteki, modern Ben’in
aynadaki goriintGsu olarak temsil edilir.

' F. KEYMAN, M. MUTMAN, M. YEGENOGLU: Oryantalizm, Hegomanya ve Kiiltirel Fark,
(Istanbul, 1996). 88.
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c. Bir varlik olarak Oteki: Yorumcu ve varoluscu séylemlerde kullanilan ve bir
varlik olarak nitelenen Oteki, benligin olusum stirecine katkida bufunan ve
modern olmayan olarak tanimlanir. Béylece, Oteki, modern kimligin
anlasiimasindaki “g6éztkmeyen génderim noktasi’dir. Bir yorumcu veya
varolusgu sadece Oteki hakkinda yazmakla kalmaz, ayni zamanda kendi
Ber'inin kultirel ve tarihsel olusumunu arastirmak amaciyla Oteki icin yeni
iliskiler kesfetmeye baslar. Ancak, Otekini tarihsel bir varhk, gercek bir
tarihsel varolus olarak géren hem yorumcu hem varolusgu sdéylemler,
modernitenin rejimi dahilinde iglerler, Ben-Oteki kargithgini muhafaza ederek
Oteki kategorisini hala ontolojik bir varlk olarak dugtnurler.

d. Séylemsel bir yapi olarak Oteki: Bu sekilde bakildiginda, Oteki, ¢esitli séylem
ve kurumlar tarafindan kurulan bir bilgi nesnesini olusturur. Onemli kitabi
Orientalism’de Edward Said, Dogu adi verilen yapinin Aydinilanma sonrast
dénemde Avrupa kdltdra tarafindan nasil kuruldugunu ve hatta Gretildigini
gosterir. Dogu ve Bati arasindaki epistemolojik ve ontolojik ayrimin
temelinde, Dogulu Oteki, Avrupa maddi uygarlik ve kiltGrinin aynimaz bir
pargasi olarak kurulur ve iglev gérir. Bu sdylemsel bir kurulustur ve Oteki'nin
tarihsel bir varlik olarak anlatihgini reddeder. Burada Said'in yapmaya
cahstigi Oteki sorununu, temsiliyet mekanizmalarina yerlestirmek ve Bati disi
kultlrlerin temsiliyet sistemine koklu bir elestiri getirerek modernite ile iktidar
arasindaki iligkiyi ¢ézimlemektir.

e. Farklilik olarak Oteki: Said'in Oteki’nin séylemsel karakterini ortaya ¢cikarmak
konusundaki girisimi énemli bir ¢ikig olsa da Dogu'nun sdylemsel olarak
kurulmasiyla fazlaca ilgilenmesinden dolayr sémirge ve sémirge sonrasi
streglerin farkh kimliklerin kurulmasina nasil etki ettigi ve nasil farkh
kimliklerin Otekilestirildigi sorularini yanitsiz birakir. Bagka bir deyisle, Said’in
girisiminde Dogu’lu Oteki, temsiliyet strecinde olusturulan bitinleyici ve
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homojen bir yapi haline gelir. Otekinin sémirge sonrasi ve
tarihsel/sdylemsel kuruimus bir kimlik olarak anlasiimasi, o kimligin sdrecinin
sorunsallastirmasint gerektiric. Said’e yoneltilen bu elestiri, Oteki'nin kultarel
ve ulusal kimliklerin kammasik yapilanni géz éntne almayr mamkin kilacak
sekilde,farkhilik olarak kavranmasina yol acgar. Bdylece, kimlik-fark iligkisine
yerlestiriimis  Oteki, Ben ve Otekinin iliskisel ozelligini vurgulayarak,
sémurgeci ve sdmirge arasindaki karsihkli bagimhiigin elestirel bir bicimde
incelenmesine olanak taniyarak odagi, kimlik-farkhlik eksenine tasr.

Otekinin edinim seklini belirleyen iki Kkultir paradigmasindan s6z
edilmektedir. Antropolojik paradigma olarak adlandirilabilen ilk paradigmanin
kokleri, Ronald Robertson’un *“Gemeinschaft-Gesellschaft sorunsalt olarak
adlandirdigi ikilide olup, kaitarti, ayn ayri 6znelerin belli bir tarihsel strede
birbiriyle etkilesim kurduklan ortak deger ve anlamlar olarak tanimlar. Bu ortak
deger ve anlamlar, farkh uluslar, siniflar veya gruplar arasinda kabul edilmes
gereken farkliliklann varligina isaret etse de modemn ve geleneksel gibi farkli
dénemierin  kultirel olugumlar olarak islev goérerek bir sosyal butlnlik
olustururlar.Bu anlamda, kulttr, belli ortak de§er ve anlamlarca olusturulan bir
“varolma durumu” anlamina gelir ve en yuksek uygarlik noktasi olan Avrupa’nin
moderniteyle ulastiyi noktaya dog@ru tek ve dogrusal bir tarihsel gelisme gizgisi
oldugunu varsayan bir tarih gériistini ifade eder. Bu nedenle, bir ortak de@erler
ve anlamlar bUtinG olarak kaltir, hem farkhliklan tanir hem de farkiihklarn
evrensel ve birlestirici 6zne olarak iglev gdren modem benligin icine hapseder.
Iste, bu nedenle de antropolojik kiiltir paradigmasi, Oteki'nin varolma durumunu
modern Ben’den alan bir ampirik ve kUlttrel nesne olarak tanimlayarak, Avrupa-
merkezci bir anlati bicimi olarak hareket eder.

Yapisalcl ve yapisalciik sonrasi paradigma olarak adlandirilan ikinci
paradigma ise kUitrd varolma durumundan g¢ok bir pratik olarak gérir. Bu
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paradigmaya gore, kultdr, anlamlarin ve degerlerin verili bir mekan dahilinde
inga edilip degis tokus edildikleri bir ideolojik ve sGylemsel pratiktir. KaltGrin
anlam yaratici bir pratik olarak anlagiimasi, antropolojik kiittr paradigmasindan
dort temel noktada aynhr. Birincisi, kaltur ile dil arasindaki iliski, antropolojik
paradigmanin “ortak anlam ve deg@erler” adini verdigi seyin bir varolma durumu
olmakian ¢ok, ashinda kultdrel pratikler araciigiyla kurulan bir kurgu oldugunu
ortaya gikarnir. Ikincisi, anlam e@er nesneler arasinda kurulan farkhliga
dayaniyorsa modern benligin ayricalikli ve evrensel bir génderim noktas! olarak
sabitlestirimesi, ancak Otekinin tarihin gerisine atilmasiyla, daha dogrusu

Oteki’nin kendi tarihi icerisindeki varigmn reddediimesiyle gergekliestirilebilir.

Ugiinct olarak, anlam yaratici bir pratik olarak kulttr kavrami, uygarliktaki
en yluksek noktaya dogru tek ydnii ve gizgisel bir ilerleme olarak tarih
anlayisinin, yani ancak Otekinin modern benligin aynadaki gérintisi olarak
kurulmasiyla gergeklesebilecegini aciga ¢ikarir.

Dérdinci olarak ortak anlam ve degerler olarak kiltirin kavranmast,
toplumun  Gemeinschaft veya Gesellschaft anlamb bir bUtinlik olarak
dagtnulmesi baglaminda iglerken, anlam yaratici bir pratik olarak kaitur, iligkisel
ve tarihsel bir toplum kavramindan toiretilir. Toplumun bu iki kavranigi arasindaki
fark su sekilde agiklanabilir. Birincisinde kimlik, verili ve hareket eden bir 6zne
seklinde modem benlik olarak anlastlirken, ikincisinde ise tarihsel olarak kurulan
modern Ben ile Oteki arasindaki iligkiden Gremis, ve bu anlamda tarihe agik ve
degisebilir bir 8zne durumu olarak gérillr.

Otekine iligkin tim yaklasimlar, temel olarak modem ile geleneksel
arasindaki iliskilerin ve gcatismanin Grinu olarak degeriendiriimekiedir. Modern

ile geleneksel arasindaki catismanin mantigini anlayabilmek i¢in ge¢cmisten
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glnimize Otekinin neye gére belirlendigini ve hangi tarihsel kosullar igcinde

konumiandinldigin: gérmek yararli olacaktir.
2.4. Tarihsel Siireg igcinde Oteki’nin Kurulmasi

I.S. 6. ve 7. Yuzylllarda Greklerin yabancilar igin kullandiklan bir terim
olarak ortaya gikan Oteki kavramm, belli bir kimlige sahip olan insaniann
kendilerini yabancilardan ayirmak icin kullandiklan bir terimdi. “barbar”, Oteki
sOylemi iginde alt insanlik fikrini gelistirmek icin kullaniimaktaydi. O dénemde,
Avrupalilar tarafindan yalnizca olumsuz anlamda kullanilmayan bu terimin diger
insanlari ve diger yerleri imlemek igin kullanildigi bilinmektedir. Bunun yaninda,
Avrupalilann diger topluluklart ya da mekanlari tanimlayamamanin getirdiqi
kararsizlik hallerinde de Oteki terimine basvurduklar 'gC'Jrl'Jlmc—:Aktedir.16

Yunan'dan Hiristiyanliga, sémirgecilikten Aydinlanmaya kadar Bat’nin
stren kokla kiltre! geleneginde, farkhligs imlemenin yaninda Oteki  bir tehdit
unsuru olarak gortimastar. Yunan'da “barbar’, Hiristiyanhkta, “putperest-kafir”,
somurgecilik déneminde “ilkel-yerli”, ve modem zamanlarda kultirel anlamda
geri olan Ben'in kargisindaki Oteki olarak tanimlanmistir. Oteki, sadece farkii
olmakla degil, Beni tehdit eden bir nesne olarak da éne cikarimistir.!”

12. Ylzyildan 18. Yuzyila kadar Avrupali halklar, Hiristiyan olmayaniari
ve vahgi olduklanm dustndikleri topluluklari Oteki olarak adlandimaya
baslamislardir.

'® J. DUNCAN: “Sites of Representations, Place, Time, and the Discourse of the “Other” ”, Cev:
Edise SOZEN, ]'ilrki\(e Ginlagu, (Mart— Nisan 19985).113
7 Ali BULAG: “Oteki'nin Kimligi ve Imaji”, Birikim, (Mart-Nisan,1995). 78-82.
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Cesitli farkiiliklarin Ben, Oteki arasindaki karsithda dénistirildagi
suregte gag¢ iligkileri Onemli rol oynar. Sosyal iligkilerin esitsizlik Uzerine
kuruldugu gergedi, kimlik ve farkiiik kurgulamalarinin esitsiziik ve gug
iligkilerinden bagimsiz olarak dasGntimesini olanaksiz kilmaktadir. Aslinda,
Otekini tanimlayip, onu belirli bir nesne olarak belirlemek bile basl basina bir
glc gosterisidir.™

2.4.1. Modernizm Disiincesi ve Oteki Séylemi

Modernizm  ddsuncesi, uluslararasi  alanda  Oteki  uluslarin

belirlenmesinde ve yonlendiriimesinde énemli bir misyona sahiptir.

Modemligin genellikle Rénesans ile birlikte ortaya ¢iktigi kabul edilmis ve
antikite ile baglantili olarak tanimlanmistir. Alman toplumbilim kuraminin bakis
acgisindan modemlik, ilerici ekénomiyi‘ yobnetsel ussalligi ve ayrimlagsmay ifade
eder. Aynimlasma ile anlatiimak istenen, émegin olgunun, degerden, ahlaksalin
kuramsal alanlardan ayrilmasidir. Weber, Ténnies ve Simmel'e gére bunlar
modern Kkapitalist sanayi devietinde ortaya ¢ikan streclerdir. Kisacass,
modernlik, Bati Avrupa’da 17-18. Ylzyillarda ortaya ¢ikmis, o dénemden bu
yana slregelen toplumsal, ekonomik ve siyasal sisteme génderme yapan 6zet
bir terim olarak degerlendirilmistir.'®

Bati Avrupa’nin feodal monarsileriyle ticari sermayesinin ¢ikarlarinin
Amerika’yy sdmirgelestirmek amacinda birlestigi 15. Y{zyildan 6nce Batynin

Oteki'si yuzyillardir Dogu, ve 6zellikle islam idi. “Musliman Oteki”, saldirgan,

% Arus YUMUL: Modemizmden Postmodernizme Otekilik, Karizma, 3, (Aralik, 2000). 99-103
9 Madan SARUP: Postyapisalcilik ve Postmodernizm, Cev: Ali Baki GUCLU, (Ankara: Ark
Yayinevi, 1993) . 88.
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barbar, zalim, ahlaken diisik olarak tanimlaniyor; bu 6zellikler islam’a ickin
Ozellikler olarak algtlantyordu. Sémdurgecilik, kuitlrleri, vahsi, barbar ve medeni
olarak agamalandtrirtken, gegici evreler olarak algiladidi ik ikisinin insanligin en
ylksek mertebesi olan ve Avrupa tarafindan temsil edildigine inamilan

medeniyete Hiristiyanlikla erigebilecedi savini gelistirdi.

16. ylzyildan bu yana Avrupal kuitirel kimligin olusumunda, Avrupali
olmayan Oteki'nin variginin kesin olarak bulundugunu anlamak ¢ok énemlidir.
Amerika’nin kesfi ve fethi, kapitalizmin basglangici ve Avrupa’da ulus devletlerinin

bigimlenmesi siireciyle ¢akistigi icin 6zellikle gok énemli rol oynamigtir.

Comolly, Oteki terimini anlatirken, Cristof Colomb’un Amerika'yi kegfetme
oykusune su sekilde gdndermede bulunmaktadir:

“Colomb’un kegfi, bir karsilasma, hem de kendi kiiltdrel egilimi ile
yabanci variklar, garip sézler, yabancs hareketler, sasirtics
gérindsler, tekinsiz tepkiler arasindaki bir gatisma bigimi olan bir
karsilasmaydi. Colomb’un kegfi, 6zinde belirsiz bir seydi. Ne
kendi iginde yeni bir dinyayi kesfetmekti ne de daha fazla
enformasyon loplayarak, yavas yavas ve guglik ¢ekmeden
doldurulacak bir ilk hartayd:. Onun en glgli kesfi, bir gizi, bir
yandan taninmay: isterken, bir yandan da dolaysiz formiilasyona

kars! direnen bir gizi kesfetmesiydi. %

Bu giz, Comolly’'ye gore, Otekiligin ve bunun bilgisinin, Otekiligin ve
kisisel kimligin olusturulmasinin, Otekili§in ve ondan yabancilasmanin, Otekiligin
ve ona bagimlit olmanin gizidir. Karsillagilan yeni danya, daha o6nceki

2 \W. CORNOLLY: Kimfik_ve Farkiilik, Cev: Fatma LEKESIZALIN, (stanbul: Ayrinti Yayinfan,
1995). 59.
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metinlerden olusan yoruma acik niteligi ile, dinyadaki unsurarin yeniden
tanimlanmasini gerektiren basli basina bir metindir. Bu baglamda, ilk kasiflerin
karsilarinda duran sey, getirdikleri 6nyargilar, kavramilar, beklentiler ve taleplere
pek uymayan garip bir metin olarak okumaktan baska careleri olmadigi icin yeni
dinya, metinsellie doymus bir kiltir alani olarak tanimlanmaktadir.

Kuitdrel kimliklerin bigimienmesi, Otekinin ifadesini dikkate almaktadir;
kendi kendini tanimlama isi, her zaman Oteki’nin degererinden, ézelliklerinden
ve yasam tarzlarindan ayirdedici olmayi igerir. Avrupa’nin modemizme adim
atigi sirasinda da yalnizca Avrupa’nin kendi feodal gegmisinden degil, ayni
zamanda Amerika, Afrika ve Asya'nin o zaman dilimindeki gergekliginden
kaynakianan altemnatif degerler saglanmistir.

Ideolojiyi elestiren evrensel kuramlarin gogu, Oteki'nin kaotik ve akildis:
yontemieri ile kendi akiic Avrupa'n Kimliklerinin daha muzaffer ve iyimser ifadesi
arasindaki zithga vurgu yapan Avrupali olmayana yani Otekine ait kavramiar
kullanmislardir. Bu kimlik, kendini tarihin olusumunda merkezde géren ve diger
herkesi gevreye yerlestiren bir kavrayistir. Akil insanh@i kurtaracaktir , bilgi, bilim
ve egitim ilerlemenin tek anahtaridir. O zaman akhn ve bilimin yeterince
gelismedigi Avrupa digindaki dinyanin bir “mutsuziuklar dinyasi” olarak
gortlmesi sasirtict olmamaktadir. Disarnida kalan bu dinyada, Avrupa’nin
basarmast gereken bir misyonu vardir. Geri veya gelismemis olarak
degerlendirilen bu UGlkelerin de uygariastinimas: zorunludur. Ayni zamanda, bu,
uzak Ulkelerin hammaddelerini ve yeni pazarlanni sémirmek icin incelikle
gizlenmis bir ekonomik ¢ikar olarak da degerlendirilebilir.

Avrupa, i¢ ve dis Otekilerine ekonomik gikarlan dogrultusunda bir strateji
izlemig; bunu ise siddet bicimlerini yeniden yapiandirmak suretiyle
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gerceklestirmistir. Rattansi, Bati modermnliginin Oteki'ni konumlandirma bigimini

s6yle dile getirir:

“Bati modernli§i kendini uygar olarak tanitir; bu nedenle kendisini
barbarli§a kargs insanlik, cehalete karss aki, Onyargiya Karss
objektiflik, yozlasmaya kars! ilerleme, batil inanca karsi gergexk,
bayiye karsi bilim, tutkuya karsi akilcilik projesi olarak sunar.
Ozellikle kendisini zulim ve siddetin uysallastinicisi ve terbiyecisi
seklindeki mitolojisini yansitir. Bu sadece merkezi devletten yetki
alan ve kapsanabilen ve mdmkdn oldudunca “gérinmez yerlere”
yeniden dagditiimis siddet araglarina ulagim ve siddet bicimlerini

yeniden yapilandirmak suretiyle mimkinddr. P

Modemizmin evrensel kuramlari, Otekine Avrupal akilci 6zne agisindan
bakar ve tim farkli kaitirleri kendi birligine indirger. Modern felsefe &zcd, yani
zaman icinde dedisiklide ugramakla birlikte esas olarak aynt kalan,
tamamlanmis, bu ylzden de eylemleri ve egilimleri ile tutarh bir butinlak
olusturan bir rasyonalist kimlik kavrayisi ortaya atmistir. Kimlikte birlik ve
streklilii esas olarak goren bu kavrayisin kargisina ise yine ayni disitnce
gelenedinden gelen, ancak kimligi igkinde géren kimlik kavrayisinda farklihigt
esas alan tarihselci kimlik anlayisi ¢ikmistir. Tarihi evrensel degil, farkh
klltirlerin birbirinden farkli gelisimleri bigimindeki birgok pargalilik olarak géren
tarihselci gelenek, Otekinin farkliklarint abarttp mutlaklastirmakta, bdylece,
adeta insanlarin paylasabilecekleri hicbir sey yokmus gibi davranmaktadir.?

Tarihselci kuramlar da Oteki ne kendi tek ve 6zgln kulturel yapisi

2! AliRATTANSI, Sallie WESTWOOD: Irkcilik, Modernite ve Kimlik , Cev: Sevda AKYUZ,
gstanbul: Sarmal Yayinevi, 1997). 64 .
2 Arus YUMUL: “Oteki'nin Kimligi ve imajr”, Birikim, (Mart-Nisan, 1995).78-82
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acisindan bakmis ve farklilik ile bélanmusligi 6éne cikarmistir. Evrenselci, tek
cizgili, totalist bir tarih anlayisindan yola ¢ikan modern felsefenin kimlik anlayis:,
Otekinin  6zgunligund, farkiigini  gdérmezden gelirken, ikincisi, Oteki'nin
olusumunu 6yle farkl tamimlamistir ki, bu asagi ve daha az insani gériiimelerine
yol acabilmistir.?®

Halla gore modernite, millet, irk, sinif, kadin/erkek olarak cinsiyet, Bati
gibi her biri baylk dligekli, kapsayicy, homojen bir blttinlige isaret eden ve igine
aldiklarina tanimladigindan baska bir sey olma firsati vermeyen; boylelikle de
onlart kendi yararina gére konumlandirarak orada sabitleyen kodlar sunmustur.

Modemite, sadece Otekini kendisine benzetmekle kalmamis, ayni
zamanda kendisini evrensel bir ézlem haline getirerek Oteki'ni onun iyiligi icin
kendi icine c¢ekmeye calismisti; ve insanlar, bu kimliklere kapitalist
endustrilesme, dinya pazannin olusumu, toplumsal ve cinsiyete dayal
isbdlumi, ulus-deviet egemenligi, Bati ile modemlik nosyonunun 6zdeslesmesi
gibi birbirini tamamlayan ¢ok boyutlu bir siireg iginde yerlestiriimislerdir.

Modernite, disiplinli, ydnetilen saghkli uluslar inga etme modem
projeleriyle eklemienen, dengeli siniflandinct sistem arayisy, sosyal duzent
rahatsiz ediyor gorinen ya kuiltlrel, etnik sinifara ya da biyoloji, tip, psikoloji,
psikiyatri, sosyoloji, kriminoloji, pedagoji ve ekonomi gibi sdylemlerle onlarin
“normal” kavramlarina tecaviiz eder gérinen Otekilerini ayiklama calismasina
hizmet etmigtir. Bir bagka deyisle, Bati modernlidinin kimlikleri Foucault'un
terimiyle “normallestirme” stregleri ile yapilandiriimuistic. Ama, buntar o Oteki
halklari marjinalize etme etkisini gdstermislerdir. (Bu farkii grupta deliler,

2 Jorge LARRAIN: Ideoloii ve Kiiltiirel Kimlik , Gev: Nese Nur DOMANIG, (istanbul: Sarmal
Yayinevi, 1994), 196. '
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hastalar, cezalandirilanlar, editim alaninda basarnisizlar, egitilemez sayllabilir.)24

Geligme kuramlannin tamamina yakini, kendi ideoloji elestirilerinin yani
sira, geri kalmighgin ve durguniugun geleneksel hattindan kurtulmasi gereken
Oteki'nin olusumu igin ugragmistir.

20. Yuzyilda Oteki, Amerika ve Avrupa’nin kendi milletierine gére cahil ve
geleneksel yasam tarzi sGrduren ozellikle Gglnch dinya uUlkeleri igin uygun
gbrdikleri bir terim sekline déntsmustar.

Kimlikleri inga etmede ilk olarak séylemi kullananlarin, ideolojik, politik ve
ekonomik anlamda Otekinin kimligini tanimladiklan, kurduklari soylenebilir.
Boylece, sdéylemi kullananlarin kendi kimliklerini Otekinin kimliginden ya da
kimliklerinden hareketle kurduklari anfagiimaktadir, ®

2.4.2. Postmodernizm Diisiincesi ve Kimlik-Oteki iligkisi

Postmodern siirecte, modernitenin Oteki'si zaman icinde belli degisimiere
ugrami, sOylemsel alanda farklihk esasina dayanan yeni bir kimiik anlayis
ortaya atmistir.

Postmodernlik terimi, son zamanlarda c¢esitli bireysel ve toplumsal
kimliklere vurgu yapmaktadir. Gunimuizde 6zerk dznenin dile kaydedilen, gogul
ve ¢ok cesitli bigimlerde olabilen, genis bir 6zne konumlar alanina yayildigi
bUyUk 6lgtde kabul gébrmektedir.

# Ali RATTANSI, Sallie WESTWOOD: Irkcilik, Modemite ve Kimlik, Gev: Sevda AKYUZ
gstanbul: Sarmal Yayinevi, 1997). 37.

A. J. NORVAL : “Toplumsal Belirsizlik ve Apartheid’in Krizi", Sivasal Kimliklerin Olusumu, Der:
" E. LACLAU, Cev: Ahmet FETHI, (Istanbul: Sammal Yayinevi, 1995). 56.
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Hall'a gbre artik varolan kimliklerin hicbirisi gegmiste oldugu gibi dinyay:!
kavramlastirmada tarihsel ya da epistemolojik anlamda yer tutmamaktadir.
Homojen goruntulerin arkasindaki i¢ cgeligkiler, farkhliklar, pargalanmalar iyice
belirginlesmistir.

Ote yandan, bireyler artik kendisine yakistinian, ¢ogaltlamaz, kaldinp
atilamaz kimlikler istememektedir. Halfun deyisiyle artik yeni zamanlan
niteleyen sey, “6zne” nin geri dénusudur. Kdlektif toplumsal 6zneler,sinif, ulus ya
da etnik grup gibi daha pargall ve ¢oklasmis hale dén[}s(]rken,' birey 6zne daha
énemli hale gelmistir. Bu da bizim ézneye dair kavrayislanmizi degistirmistir.
Ozne, artik, eski zamanlarda tasavvur edildi§i gibi bitinlukll, tek merkezli,
duradan ve tamamlanmis, rasyonel bir &zne degil, aksine parcal,
tamamlanmamis, farkli referans cevrelerinde degisen, dolayisiyla birden ¢ok

sayida kendini tarif eden bir 6zne olarak kavranmaya baglanmistir. %

Derrida, saf kdken olmadigini iddia ederken yapibozum araciligiyia
kimligi yorumlamaya agik bir kavram olarak nitelendirir. Dahasi kimlik ile farklilik
arasinda dengeli bir kutuplasma yerine “diffearence” terimini kullanarak farkl
olmak misyonu ile erteleme anlamini sentezler. “Diffearence” terimi, diger ilgili
kavramlara g6nderimlerle her zaman var olan bir anlamlandirma potansiyeline ,
bir yandan da bagka bir badlamda yeniden yaziimaya ve kimligin ve anlamin
déndsim bigimlerine dikkat ¢eker. Derridaci bir kavramsallastirmada , batin
belirli  kimlikler hep gecici bir kapanma ig¢indedirler; bdylece yeniden
yorumlanmaya ve dénistume agik bir nitelik tasiriar.

Postmodemn  Otekilik, farklili§i yiiceleyen bir yaklasim olarak

% g, HALL: “Old and New identities”, Culture, Globalization and the Word System, (New
York,1991). 41-68. .
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nitelendirimektedir. Postmodernizmin amaci, modernizm gibi Otekini timayle

kendi icine cekmek degil, onun igini bosaltip tiketmektir. =

Arus Yumul, postmodernizmle birlikte aniden kesfedilen Otekilik ve
“farklilik”in koitGrel alanda pazarlandigini 6ne strmektedir ve eklemektedir:

“Bati, sanat, edebiyat, mizik, mutfak, 6greti, ve ritieller araciligi ile
Oteki'nin egzotik kaitari ile karsilasir. Tarihten ve baglamdan
soyutlanip sdrekli yeni anlamlar, kimlikler ve aidiyetler pesinde
kosan tiketici kaltard igin yeniden paketlenen bu Granler, farkiihgi
metalastirip, yiceltiyor. Ginumiz ddnyasinda bdylesine popller
olan cokkultiirct yaklasimlar, ancak 6zinden soyutlanmis folklorik

Oteki'ni tolere etmektedir.”®

Ote yandan “gercek Oteki” aninda lanetlenmektedir. Zizek’e gére “Gergek
Oteki* tanimi geregi, asla havai bir bilgeligin ve sevimli aliskanliklarin Oteki'si
degildir. Gergek Oteki, siddet dolu, kéktenci ve gerici olma dzelligi gésterir.?°

Sosyalbilimcilerin  bir  bolim0, postmodernizmin  ¢oguiculugunun,
cokluktan 6teye gidemedigini iddia eder. Bu goéruse gore, gercek cogulculuk,
ancak katilimcilann esitligi ile saglanir. Qysa, postmodernizm, simile edilmis bir
cogulculuk yaratarak sUregiden baski ve esitsizlikleri gérmezden gelir. Taguieff,
postmodernizmin kiltarler arasindaki farkliiklar abarttidi 6igtde “farkhlikgt irkgi”
olarak tanimiadigi irk¢ihga yol actigimi 6ne sUrmektedir. Bu biyolojik
karakterlerden ziyade kultrel farkhliklar séylemi {zerinde temellenen bir

27 7. SARDAR: “Postmodemizm and The Other”, The New Imperializm of Western Culture,
gls_ondon, 1998). 35. .

Arus YUMUL: “Modemizmden Postmodernizme “Oteki’lik”, Karizma, 3, (Arahk, 2000). 99-102.
#§. ZIZEK: “Multiculturalizm, or the Cultural Logic of Multinational Capitalism”, New Left
Review, 225, 1997, 28-51.
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irkgthiktir. Bu tip irkgilikta, biyolojik Gstinlik fikri, yerini kltGr, gelenek, ve yagsam
bicimlerinin uyusmazhgi fikrine birakmakta, kuditarel farklar mutlaklastiriip
dogallastinimaktadir. Bu tirden kaltdrel farkhihk | asilamaz kuitrel sintar gibi
kavramlar, birgok grubu g¢ekirdek gruptan diglayip , onlar Gzerinde hakimiyet
kurmayi amagclayan Otekiligin temellerini olusturmaktadir.

Gruplarin birbirlerini konumlandirma durumlari, kimlik- farkhlik iligkisi ile
yakindan iliskilidi. Bu baglamda, kimlik olusumunda Dogru kimlik-Oteki
arasindaki etkilesiminin gruplarin konumiarinin belirlenmesindeki iglevselligi

6nemlidir.

2.5. Kimlik Baglaminda Dogru Kimlik ve Oteki’nin Konumu

Kimlik olugsumu, benzerlikleri belirleme ve farkiiiklar olugturma
sureglerini, es zamanl olarak icerir. Bu agidan ele alindiginda, her insan belirli
y6nleriyle tum insanlara benzer, hic kimseye benzemez ya da sadece bazi
insanlara benzer. Yani kimlik, hem toplumsal hem de kisisel bir olgu olarak
ortaya ¢ikar. Kiginin bireysel 6zelliklerinin degil de, gruba iliskin aidiyetinin onun
tanimlanmasinda on plana gikmasiyla, kimlik, toplumsal dizeye taginr. Kisinin
kimligi hakkindaki kavrayisi, ¢evresi ile kurdugu etkilesimin sonucunda gelisip,
degisir. Kisi, cevreden gelen mesajlara gére, kimligini sekillendirir.*

Temelde hizia g¢esitlenen kuUltirl ve ¢ok degisik yasam tarzlariyla
karmastk bir toplum vardir. Bu bGyik karmasik depodan , medya, dini kurumiar,
egitsel ve siyasal araclar gibi kiltirel kurumlar, temsil yetene@i oldugunu
diustundiklen kimi ozellikleri alip, diderlerini diglayarak bazi kamusal ifade
tarzlan Uretirler. Bu kamusal ifadeler de mutlaka pasif ve elestiriye kapal

% ¢. KLUCHON-MURRAY: “Personality in Nation”, Society and Culture, Aktaran: Arus YUMUL,
(Newyork, 1984). 32. '
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olmayan okuma ve dinleme sUregleri araciligiyla dénip insanlarin kendilerine
bakiglarini ve davranislanni etkiler. Kamusal ifadeler, yasam tarzlarindan
Gretilmistir ,ancak yasam tarzlarinda ¢ogulculugu sekillendiren micadele alanlan
da olustururlar. Bu, kultirel kimliklerin yalnizca tarihsel olarak degil, ayni
zamanda cesitli kltGrel kurumlar araciliiyla toplumdaki bazi sinif ve gruplarin
¢ikarian ve dinya gorisleri dogrultusunda olusturuimasinin sonucudur. Kiltire!
kimlikleri tanimlama oélgatleri, daima hizla karmasiklasan ve gesitlenen kultirel

davraniglar ve insanlann pratigine gore daha dar ve segici olacaktir.

Kultarel kimligin sdyleme dayal olusumunda bu daralma sirecine belirfi
mekanizmalar aracihigt ile ulasiir. Bu nedenle, yalnizca bazi 6ézelliklerin,
sembollerin ve grup deneyimlerinin hesaba katilip, digerlerinin dislandidi segme
suregleri, kolaylkla bulunabilir. Ayn1 zamanda, bir de belirli siniflarin, kurumlann
veya gruplann diglandidi degerlendirme siireci vardir. Boylece diger degerleri
diglayan ve istenilen degerleri paylasan ahlakh bir toplum olusturulur. Kimi
gruplarn, yagsam tarziarinin , fikirlerin yer aldig! ve ulusal toplulugun disindaymis
gibi takdim edilen, bir muhalefet streci de sikga insa edilir. Kaltarel kimlik, diger
gruplara karsiymig gibi tanimlanir. BOylece, “onlara” ve “baskalarina” karst “biz”
fikri savunulur ve farkhiliklar abartihir.'

Comolly’e gore, “kimlik” toplumsal olarak kabul edilmis bir dizi farklilikia
olan iligkisi yoluyla olusturulur, “kimlik”, varolmak icin farklihga gereksinim duyar
ve kendi kesinligini gliven altina almak igin farkliligr Otekilige déntstarir. Burada
amag, bir yandan , varolan i¢sellestiriten dogru kimlikleri Oteki'nden hareketle ve
Otekini strekli olarak Gretmek; bir yandan da nétr durumdaki kimlikleri dogru

kimlik konumlanm benimsetecek bigimde yonlendirmek ve ikna etmektir.

3" Jorge LARRAIN: ldeoloji ve Kaitiirel Kimlik, Cev: Nese Nur DOMANIG, 1994, 5.224-225
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Sosyal bilimciler, kimligin yaratiimasi ve grup kimliklerinin muhafaza ve
takviye edilmesi sireclerinde Otekinin énemini vurgulamislar, kisinin ya da
grubun kendi kimligini Oteki'ne kars1 zithktan turettigi géristn ileri sGrmislerdir.
Bu yaklagimda, grup kimliginin korunup yeniden Uuretiimesi agisindan bir dis
grubun varligi neredeyse zorunluluktur. Halihazirda, bir dis grup yoksa, bu
yaratilir. Birey tarafindan kimlige duyulan giglt intiyag, grup baglaminda, grup
icindeki bireylerin ve degerlerin ylceltimesi, grup disindakilerin ise kiglk
g6rulmesi sonucunu dogurur.

Diger sosyal gruplar gibi, etnik, milli, dini, irksal gruplar da kimliklerini
kurgularken, sadece kendi 6zelliklerinden hareket etmemekte, ayni zamanda bu
6zellikleri yabancilarla karsilastinp, Ben ve Oteki arasinda ayrim yaparak
kendilerini tanimlamaktadir. Bu sirecte, 6rtiik ya da agik olarak, grup i¢inin tek
gercek insani olusturdugu disiniimekte, disandakilerin gogunlukla, insandan
daha az seviyede, zihnen ve ahlaken daha agagida olduklar varsayimaktadir >

Kimlikle farklihk arasindaki zorunlu iliski, ayni zamanda paradoksal bir
duruma Kkarsihk gelmektedir. Bu paradoksal unsur, Kkisisel yada kollektif
kimliklerden vazgegilememesi, ama yine de bu kimliklerin Gzerine dogru
damgasini basma yénandeki gesitli dartalerin farkhiliklan Otekilige, Otekiligi de
dogru kimlik i¢in glvenceye almak igin yaratilan nesne haline ¢evirme islevi
gormeleridir. Farkhliga hakkini vermek, dodru bir kimlik vaadini feda etmek
anlamina gelirken, dogru kimlige sahip olmak ayni zamanda farkliiga haksiziik
etmektir.

Farkhlik paradoksunun birgok boyutu ve formalasyonu vardir. Bunlardan
biri, dogru bir kimiik olmadigi takdirde, herhangi bir kimligi dodruymus gibi
gbsterme  girisiminin  iktidar  gerektirmesi  olgusudur. Ote yandan

2 Arus YUMUL: “Onyargitar”, Utopiya, 10, ( Yaz, 2000). 10-12.
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gerceklestirilebilir bir dogru kimlik varsa, kimlikleri ¢oguiculastirma ve
siyasallagtirma girisimi, en yice iyinin ele gegiriimesinin aleyhine isler. Eger, bu
iddialardan higbiri kesin bir bicimde ortaya koyulamiyorsa, kimlik ve farklilik
arasindaki cifte catisma ve karsgilikli bagimlihk iligkisi, kuramsal bilgi sorununu
pratigin paradoksu haline getirir. CUnk(, kendi dogrulugu iginde kimligi gliven
altina alan pratk, Otekiligin bastinimasini icerebilir. Yerlesik kimlikleri
sorunsallastiran pratikse, gergek bir kimligin taninmasini énceden engelleyebilir.
“Dogru kimlik”, kendi digindaki tim farkhliklar Otekilige dontstirerek anlamlari
kodladiginda, catisma, Ust dlizeyde gerceklesir. Kimlikteki uyum potansiyeli ise,
farkhiliklarin, kargithklarin Otekilige yani, k6t(, akildisi, anormal, ilkel, canavar vs.
ideolojik anlam sinirlamalarina yol agmayacak bigimde kodlanmasiyla agiga
cikarilabilir.*®

Aslinda, her kimligin ¢atisma iliskilerinde mutlaga yakin bir erk istedidi ve
kendi kimlidini en dogru, en evrensel vb. gerekgelerle hakim kilmak istedigi bir
gercektir. Bu durum, 6zellikle, ulusal, dinsel, irka dayal kollektif kimlikler icin
gecerlidir. Kimlikler aras: iliskilerde, kimliklerden biri, i¢sellestirilen dogal bir 6zne
konumuna sahipken, Oteki, dislanan, olanaksizlastinlan bir 6zne ya da daha
dogru bir ifade ile 6zne bile olamayan bir nesne konumundaki kimliktir. Kimlikler
arasindaki catigma ve uyum Otekilestirmenin derecesi ile ilgilidir.

Sonug olarak, kimlikteki en (st dlzeydeki catisma potansiyelinin,
farkhihklann maksimum noktada Oteki olarak sabitlendigi, uyum potansiyelinin
ise farkhiliklar minimum dizeyde Oteki olarak sabitlendigi anlam sinirlamalarin
ifade etmektedir, diyebiliriz.

Toktamis Ates ise Otekine uyum sirecinde, ona katlanabilmenin 6n

%3 \W. CORNOLLY: Kimlik ve Farkltik, GCev: Fatma LEKESIZALIN, (istanbul: Ayrinti Yayinlart,
1995). 34.
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kosulunun hosgori ile bakmak oldugunu vurgulamaktadir. Sevecen bir bigimde
katlanmak olarak tanimlanan hosgért, farkliliklar minimum dizeyde Oteki
olarak gérmenin 6nkosuludur.

Ates, Otekine karsi alinabilecek konumun Otekinin yapisina bagh
oldugunu ekleyerek soyle devam etmekiedir:

“Insaniar, Otekine karsi, sevecen bir tahammdl iginde olabilirler,
ya da olamaziar. Eger, Oteki diyaloga kapafiysa ve benim yasama
alanima saldint niyeti sergiliyorsa ya da saldin niyeti seziyorsam ,
elbette uzlasmam mdmkin olamaz.”*

2.5.1. Oryantalizm Diisiincesi ve “Dogulu Oteki”

Soémurge sdylem ¢ozimlemesi badlaminda Oryantalizmin edebi ve
kiltire! kuram icinde akademik alt bir disiplin haline gelmesinde Edward Said'in
disincelerini derledigi  Oryantalizm adh kitabi énemli sayimaldir. Said,
kendinden o6nceki kualtirel elestirmenlerden farkh olarak sémurgecilik
arastirmalarint séylemsel alana kaydirarak dil ile sémurgecilik arasindaki yakin
iliskiyi gdstermigti. Bu baglamda ilk olarak Said'in Oryantalizmi nasti
yorumladigina bakmak yénlendirici olacaktir.®®

Edward Said’in tanimy ile Oryantalizm, diger adiyla Dogdubilim estetik,
bilimsel, ekonomik, sosyolojik, tarihe ait ve filolojik metinler aracitigi ile
aktariimaya caligilan bir cins jeo-ekonomik gorigler butinudur. Oryantalizmin
cografi bir ayirm olmadigint vurgulayan Said, dinyanin Dogu ve Bati olmak

3 Toktamis ATES: Otekiyi Anlamiandimanin Yolu”, Karizma , 3( Aralik, 2000). 121-122.
% Al RATTANSI, Sallie WESTWOOD: Irk¢ibik, Modermte ve Krmllk Cev: Sevda AKYUzZ,
(Istanbul: Sarmal Yayinevi, 1997). 188.
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lzere esit olmayan iki bdlime aynidigini sdyler, bu ayni zamanda bir seri
cikarlar toplamidir. Bu c¢ikarlar, sadece yaratilmis dedgillerdir; aynt zamanda
bilimsel kesifler, filolojik ¢alismalar, psikolojik analizler, manzara tarifleri ve
sosyolojik agiklamalaria ayakta tutulmaya c¢alisilan muesseselerdir. Bu sistem,
agtkga ayri bir dianyanin yénlendirilmesi, kullanimast hatta eritiimesi icin
gosterilen gayretlerin tamamin kapsar

Fikirler, bir toplumda etkinlik kazanirlar, kisiler ve kurumlar bu toplumun
icinde, zorla degil, ancak Gramscinin “goguniuk” adini verdigi olayla varhiklarmnt
strdarlrler. Totaliter olmayan bir toplumun iginde, bazi kditirel formiar,
digerlerinin yaninda Ustanldk tasir. Bu kditGrel Gstanligun aldigr sekil yine
Gramscinin ifade ettigi “hegemonya’dir. Edward Said, Oryantalizm
dastncesinin Bati'nin hegemonyasinin yan etkileri olarak gelistigini séyler. Said,
Oryantalizm dastncesinin gelisim strecini su sekilde 6zetlemektedir:

“Biz Avrupalilar ve Avrupali olmayanlar seklinde 6zetlenen bu fikir,
bir berabeflik duygusu oldu§u kadar, Avrupa’nin Avrupa iginde ve
disinda kurdudu hegemonyanin ifadesi ve kendi kultirindn bir
temelidir. Bu temel, Avrupa’nin, Avrupali olmayan diger kultir ve
halklardan daha yiksek olduju esasina dayanir. Ayrica,
Avrupa’'min Dodu (zerindeki fikirsel hegemonyas:, Dogu halklannin
gerilikleri  élgisinde bizzat kendi agizlanindan tekrarlanip

durmaktadir.”®’

Dini inancta, entelektiel kapasitede ya da siyasal yetenekte hep aciz
olarak gosterilen Dogu, bdylece Batimin tahakkimune ihtiyagc duyar ve
faydalanir bigimde temsil edilmistir. Ondokuzuncu ylzyilda, biyolojik kuramlar,

* Edward SAID: Oryantalizm, Gev: Nezih UZEL, ( Istanbul: Irfan Yayinevi, 1995). 26.
3 Edward SAID: Oryantalizm, Cev: Nezih UZEL, (Istanbul: Irfan Yayinevi, 1995).18.
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diger soylemlerle kaynasip Oryantalizmin sdéylem ve uygulamalarni
irkgillagtirmig, dolayisiyla Oryantalizmin Dogu ile Bati arasinda epistemolojik ve
ontolojik ikilik yaratma kapasitesini giglendirmislerdir.

Said’'in ana savini, Oryantalizmin kGltar, politika ve modern aydin
disinceler cercevesinde ¢ok genis bir alana yayildidi, fakat bizim dinyamizia
Dogu arasinda ¢ok az iligkili oldugu duguncesi olusturur.

Oryantalizm stratejisi, eski ¢aglardan bu yana, Bati'min Gstiin konumunu
yumusatarak onu, Dogu'ya hissettimmeden korumak bigiminde benimsenmistir.
Bu baglamda, Bati, Dogu ile strdUrdtgi tim iligkilerin iginde, Dogu'dan el
cekmemek icin Gstln bir caba gosterir.

Oryantalizm distincesi, Dogu'dan kaynaklandig: halde, daha ¢ok Batrya
bagh olarak gelismektedir. Bu baghhigi Bat’nin gesitli teknikleri yaratir, boylece,
Dogu, acgik¢a Bati'min takdimi ile ortaya ¢ikmaktadir. Bu takdim, sonug olarak,
kurumlara, gelenekiere, kurallara, antlasmalara bagh kalmakta ve daha yakin
gbrinmektedir.

Diger taraftan, Oryantalizm distncesi, Batil'min Dogdulu'ya olan ilgisinin
yabanciagmanin bir sonucu oldugu fikrini olusturmustur. KiitGirel farkin otantik
bir deneyim sagladigina iligkin inang, Batih sémirgeci 6zne icin hep bir gesit
(eczalzehir) islevi gorur. Bu tur bir deneyim, Bati’'nin yabancilagsma ve usang
hastaligini tedavi edebilecek ama ayni zamanda 6ldirebilecek ve c¢ilgina
cevirebilecek bir sey olarak sunulur. Sémuargeci igin bu geligki ve belirsizlik, bu
deneyimin kendi otoritesi, yani karsilagtigi farkli insanlarla arasinda kurdugu
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iligkide kendi konumunun ve deneyimin kontrolune sahip kalabilme yetisi
hakkinda asiri bir gerginlik yaratmas: biciminde ortaya ¢cikmaktadir.>®

Said, yaptigi ¢calismalarda, ilk olarak Bati edebi ve akademik disiplinierin
aslinda soémurgeci boyun egdirme ve ydnetme bigimlerinin Gretilmesinde ¢ok
yararlt olduklarini vurgulamisg; bilgi ile politika arasindaki isbirligine iliskin glclu
kamitlar saglamistir. Ancak onun en ¢ok elestiri aldigi distncesi, Oryantalizmin
soylemsel yapisinin kendi kendisini Greten cinsten oldugu, Dogu’'nun gercegiyle
hemen hemen hig Hliskisinin olmadigidir.

Oryantalizm c¢aligsmalarinin ikinci énemli ismi olan Homi K. Bhabha ise
Said'in Batrnin niyetini hep sdylemsel yapimiar aracihigiyla gergekiestirdigs
savini farkli bir yone kaydirmistir. Bhabha, her ¢cesit sémurge sdyleminin bilginin
yapilandinimasinda sadece islevsel bir gérevi olmakia kalmayip, ayni zamanda
fantezi ve arzunun gift anlaml'l protokollerine gére de ¢alishgini ortaya cikard:.*

Yukarida Oteki kavrami Gzerine verilen kuramsal yaklasimlar, tezde Turk
gocmenterin  go¢ edilen Bali  UOlkesindeki konumu ile ihiskili  olarak
kullaniimaktadir. Bu savin gerekgesi, gé¢cmenlerin is yasamiyla ve kiitGrel
yagsama iliskin gok fazla sorun yasamalan ve Batih kimlik tarafindan sosyo-
ekonomik yénden Oteki olarak konumlandiriimalaridir. Bu konum, kimi zaman
asagilama, kimi zaman farkliliktan dodan c¢atismalari icinde barindiran bir tavir
biciminde ortaya ¢ikmaktadir.

Turkiye'den Bati Ulkelerine gé¢un yogun olarak yasandigi 1960’1l yillan
kapsayan dénemin belirleyici ozelligi, Batihi Glkelerin sanayilegsme hareketini

¥ F.KEYMAN, M. MUTMAN, M. YEGENOGLU: Oryantalizm, Hegomanya ve Kiiltiirel Fark,
gistanbul, 1996). 167. ]

* Ali RATTANSI, Sallie WESTWOOD: Irkcilik, Modernite ve Kimlik, Cev: Sevda AKYUZ,
(istanbul: Samal Yayinevi, 1997). 188.
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hizlandirdidi, bunun da 6tesinde ileri sanayi dénemine gectidi bir zamana
karsiik gelmesidir. Sanayilesme cabalarinda olan Turkiye'nin  ekonomik
darbogazda olmasi , buna bagh olarak igsizligin ve gecim sikintisinin artarak
surmesi, i¢ gog, daha sonra ise dis gé¢ hareketlerinin ivme kazanmasina neden
olmustur. Batili dlkelerinin ekonomik yénden refah iginde olmasi, buna karsilik
Tarkiye'nin zor bir dénemden gecmesi, ¢alismak icin gd¢ eden insaniarin ¢ok
zor kogullar altinda ve farklt bir kultr alaninda yagsamasini zorunlu kilmistir. Bu
insanlarin ¢ogu, hizmet kollarinda ¢alismis, asgari kosullarda yasama ¢abasina
girmiglerdir. Sosyo-ekonomik anlamda geride olmalan nedeniyle Batili kimlik
tarafindan Oteki olarak konumlandirlan gécmenlerin en bilylk sorunu, farkh
yasam tarzlarina géndermede bulunan kiltir catismalaridir.

Yaganan sureci karsilamada en islevsel olan kuramsal yaklasim,
modern-geleneksel karsithgs Gzerinde temellenen modem yaklagimiardir.

42



BOLUM 1l

3. SOSYOLOJIK BiR OLGU: GO¢

Bu bdlumde, teorik anlamda yapilmak istenen, ik bélimde ele alinan
Oteki kavrammnin tezin konusunu olusturan dis gog olgusu ile iliskisinin ortaya
cikanimasidir. Gégmenin Oteki olarak konumiandiriimasinda , ¢oguniukla kirsal
kesimden, sanayilesmis Bati kentine giden gd¢menin yasadigt soruniarn,
kultirel catismalarin, gé¢tin nedenlerinin, psikolojik sonuglarinin payi vardir. Ote
yandan, gocmenin ailesi ve cevresiyle iliskileri ve kusaklarin yasadikiary
sorunlardaki farklilagmalar, Oteki olmanin getirdidi sonuglar olarak gérulmekte
ve degerlendirimektedir. Bu bélumde, genel anlamda gogmen-Oteki iligkisi,
somut gerceklik Uzerinden 1970-1980 ve 1980-1990 doénemleri arasindaki
toplumsal degismelere k0§u{ olarak degerlendirilmektedir. Bu badlamda, gég
olgusunun gégcmeni Oteki olarak konumlandiran dinamiklerin degerlendirilmesi
gerekmektedir.

3.1. Gogiin Tanimi ve Gégili Meydana Getiren Kosullar

En genel tanimi ile gb¢, nufusun farkli yerlesim bolgeleri arasindaki
devinimidir. Daha 6zel bir tanim yapmak gerekirse, gog¢, insanlann yagadiklarn
bélgeden, siyasal olarak sinirlari belilenmis bir toprak pargasindan, ait olduklari
gruptan kopmalan olarak tanimianmaktadir.’

Dinamik bir stre¢ olarak goég, belli bir yerlesmede yagsayan nufusun belli
bir kesiminin ¢esitli ve farklh nedenlerle, bulundugu yerden kalkip baska bir yere

' A. GALIP: “Gé¢ ve Nostalgia”, Utopiya, 3, (Yaz, 2000). 186.
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yerlesmek (zere ya da gegici olarak gitmesi anlamina gelir. Gé¢, bu baglamda

bir nfus hareketliligi ve cografi hareketlilik sonucunda ortaya ¢ikan bir olgudur .

Tarihsel boyutta kitlesel nufus hareketleri; istila, fetih, kolonizasyon ve
gd¢ biciminde gérulmuastar. Gé¢ olgusu, degisik bicim ve isimler altinda ¢ok
eskilerden beri yasanan bir olaydir. Hatta, goct insaniik tarihinin basladigi ilk
dénemlere gétirmek olasidir. Bu anlamda, gbgler, yavas yavasg yeryuzine
yayllma, o gune degin kesfedilmemis dogal kaynaklann bulundudu yerlere
dagiima bigiminde gergeklesmistic. Burada amag, daha iyi yagsam kosullanina
erismekti.?

Cografi kesiflerle birlikte yeni kitalar kesfedilip, yeni yerler taninmaya
baslaninca, goc olgusu da karakter ve bicim degistirmeye baslamistir. Asya'daki
zenginliklerin ve dogal kaynaklarin Avrupa'ya aktariimasi, bu kitada yeserecek
olan Sanayi Devrimi'nin tohufnlanm atmistir. Bu arada buyudk nifus hareketleri;
Glkeler hatta kitalar arasinda dis gé¢ler ve Ulkeler iginde de i¢ gdgler ortaya
¢ikmustir,

BugUnku anlamda, kentlesme hareketlerinin baglangici, sanayi devrimidir.
Tanmda modernlesme ve sanayilesme ile gelisen kentlesme slreci, sanayi
kentlerini ortaya ¢ikarmis, nifusun bayldk bélima kentlerde oturur hale gelmistir.

Bati toplumlarinin sanayilesme ile birlikte yasadiklan kentlegsme strecleri
icinde, nlfusun belli merkezlerde yogunlagmas: ve kent kultirinin
yayginlasmasi, es anlamli igleyen sureclerdir. Kentin olanaklarinin kirsal alana

2 Turkiye'de Kirsal Kesimden Kente Goc ve Bolgelerarasi Dengesizlik, ( Ankara, T.C. Killtiir
Bakanli@i Yayinlari, 1997). 45.
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gbre daha fazla olusu, i¢ ve dis gé¢lerin bu bdéigelere dogru olmasinin en énemli

nedenidir.3

Tarihsel sureg icinde, egemen devletlerin kurulmasi, i¢ gog¢/dis goc
ayrimini olanakh kimistir. ic goc dendiginde, Glke sinirlan icinde gdg, dis géc
dendiginde ise Ulke sinirlarini asmak sz konusu olmaktadir.

Gb¢ konusu, 6ncelikle ve genel olarak kirsal kesimden kente gé¢ sorunu
cercevesinde ele alndidinda evrimin, yapisal deg@ismelerin, demografik
farklilagmalarin, kirsal alanlardan, kentsel bélgelere dogru oldugu gértimektedir.
Bu baglamda gé¢, geleneksel toplum yapisindan modem toplum yapisina dogru
yénelen bir stregtir.

Go6cmenlerin blyltk boliminin kirsal kesimden kente gé¢ etmesi
gercedi, gdemen-Oteki iliskisinin geleneksel-modem kargithgina ddntsmesine
zemin hazilamaktadir. Bu baglamda, gégmenin Oteki olarak konumlanmayi

g6ze almasinin nedenlerine bakmakta fayda vardir.
3.1.1. Go¢iin Nedenleri

G6¢ konusunda hizli nufus artisinin énemli dlgide payt vardir. Hizla
cogalan nifusun bulundugu yere sigamayip dedisik amag ve beklentilerle yer
degistirdigi ya da goc¢ ettigi goriimektedir. Kirsal kesimdeki nlfus artigt,
toprakianin pargalanmas), tanmda ulasilan makinelesme ve teknolojik
gelismelerin sonucunda ortaya ¢ikan igsizlik, gelecek kusagi daha iyi
yetistirebilme gibi nedenlerle gice karar verilmektedir. Ozellikle, is bulma
olasiiyi daha yuksek olan sanayilesmis Bati kentlerine, blylk kentlere

3 Gulseren GUCHAN: Toplumsal Degisme ve Tiitk Sinemast, (Ankara 1992). 29.
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gidilmektedir.

Uluslararast Galisma Orgita (iLO), Turkiye'deki dért ayn bdlgede
yGratthgu anket gahsmalan sonucunda elde ettigi verilere dayanarak gog karan

almada basta gelen ¢ekici nedenleri séyle siralamaktadir:

1. s bulma istegi,

2. Daha iyi yasam kosullarina erigme, daha iyi yasam standardi
yakalama istegi,

3. Yeni kusa@a, c¢ocuklara daha iyi bir gelecek hazirlaylp birakma

disuncesi ve istedi.

Ozetle, basta ekonomik zorunluluklar olmak UGzere, toplumsal kulturel
yoksuniukiaria bestenen umut ve beklentiler, daha iyi is, daha ¢ok kazang

umudu, egitim gérme ve statu degistirme umudu, insanlar kente cekmektedir.*

Bu gegis slreci sonucunda ortaya yeni toplum bigimleri ¢ikmakta,
gecekondulagsma, kentlesme olgular belirmektedir. Bireylerin kentlerde yasayip
kentlilegememe gibi uyum sorunlari ortaya g¢ikmaktadir. Bir yandan da kirsal
kesimden go¢ edenler, kentsel dzellikler kazanirken, kirsal ve kentsel yapilann

butinlesmesi konusunda pay sahibi olmaktadir.

Peki, Turkiye'de dis gé¢ surecinin nedenleri ve sonuglari toplumsal
degisme surecinde Otekini nasil konumlandirmistir. Sanayilesme sonrasinda
baglayan dig gé¢ akimlaninin Turk gé¢menler Gzerinde hangi sorunlarin kaynag:

* Turkiye'de Kirsal Kesimden Kente Gog ve Balgelerarasi Dengesizlik, T.C. Kultiir Bakanhgi
Yaymian, (Ankara, 1997). 70.
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olmustur. Gelinen asamada, bunun degerlendirmesini yapmak, Turk
gbéemenlerin ne 6lgtide Oteki oldugunun anlasiimasinda énemlidir.

3.2. Sanayilegme Sonrasinda Disg go¢ Akimlan ve Tiirkiye

1950l yillar, Bati Avrupa ekonomisinin ikinci Dinya Savasinin
yikintilarint arkada birakti@i yillardir. Hizh sanayilesme sonucunda belii bir
ekonomik yapiya ulasan Avrupa Ulkeleri, pazarlarini daha da genigletebilmek
amaciyla, temelini 1958 Roma Anlagsmasimin olusturdugu Avrupa Ekonomik
Toplulugu (AET) érgiting  kurmuslardir.  Toplulugun isgiicli gereksinimini
kargilamada bir ¢6ziim getirecegi sanilirken, bu mimkin olmamis, isgict acig:
giderek buyUumustir. Yabanci isglctUnin katkisi olmaksizin dis pazarlardaki
rekabete karst koymak zor hale gelmigtir.

Kisaca, bir yandan ulusal isglct artisimin dustkloga, diger yandan
tarimda calisanlann sayisinin hizla digsmesi, sanayide galisaniarin paymnin bir
miktar azalmasi, hizmetlerde ¢alisanlarin payinin yikselmesi, yabanci isglictine,
ézellikle Almanya'da gereksinimi arttirmistir.”

1950’li yillara gelindiginde, Turk toplumunun yapisinda 6énemli degisimler
yaganmaya baglanmigtir. Bu yillarda iggticti arzinda meydana gelen artisa
kargilik, igyeri konusunda yeterli artisin saglanamamasi, zaten varolan igsizlik
sorununu daha fazla hissedilir hale getirmigtir. Ote yandan, yillardir topraga,
tarima bagl bir yasanti sirduren Anadolu koylist, ziraat sektérinde Gretimin
dismesi, modern teknolojiden yoksunluk gibi nedenlerden dolayr kente goég
etmeye baglamigtir. Kirsal yapldaki degismelerin bir gérinim{ olan tanmda
modernlesme, kendi kendine yeterli, kapali bir ekonomik yapidan, pazar icin

5 0Oguz MAKAL: Sinemada Yedinci Adam, 1987, s. 54
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Ureten diger sektdrlerle baglasan bir baska yapiya dénldsim anlamini

tagimaktadir.

Kirsal boigelerde yasayan Anadolu insani, ellerindeki topragr arttirmak ya
da modem makineler satin alarak kdylerine geri dénme umudu ile dnce biyuk
kentlere, ardindan da yurt disina gég¢ etmislerdir.

ikinci Dinya Savasrndan sonra, 6zellikle 1955 yillarindan bu yana
Avrupa’ya, Ortak Pazar CGlkelerine yonelmis olan gd¢ hareketi, isglc(
piyasasindaki el emedi gereksinimini karsilanmasina dénik olarak

gerceklesmistir. Bu isciler gecici nitelikli olarak calistiriimistir.

Gecimini saglamak amaciyla Turk insanini, yabanci Ulkelere belirli bir
sure icin de olsa gd¢ etmeye iten nedenlerden itki, tlkesinde i imkanlarinm
sinirlt kalmasi ve hizli nifus g¢ogalmasi sonucu bu olanaklann dar
gercevesinden bir thrl0 kurtulamamis olmasidir.

Yurtdigi istihdam piyasasina Tark iscisi, ilk olarak Ikinci Dinya
Savagrndan sonra Almanya’da katiimistir. 1950’li yillarda basglayan bu ik gé¢
akimi, tamamen, bireysel girisimlere dayanmaktadir. 1961 yiinda Federal
Almanya ile isgict anlagsmasinin akdinden sonra, bu hareket duzenli ve sirekli
bir nitelik kazanmistir.®

Turkiye’den Bati Avrupa Ulkelerine ilk dizenli gé¢, 30 Ekim 1961'de
gerceklesir.llk gog akimi ile birlikte yaklasik 2700 olan Tirk isgilerinin sayiss,
1980 sonuna kadar 1 milyona ulasmistir. Bu sayiya turist olarak giden ve daha

® Yurtdist Gé¢ Hareketleri ve Vatandas Sorunlart, (Ankara: Digigleri Bakanhd Yayinlarn, 1994).8.
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sonra orada yasal ya da kagak olarak caligsan isciler ile isci ailesi olarak giden
esler ve gocuklar dahil degildir.

Yurtdigina calismaya giden iscilerin ¢odunlugu kirsal bolgelerden
oitmistir. Bu isciler saghkli ve en verimli yasta cagriimislardir. Ote yandan,
nitelikli isginin blyik bélumini Bati Avrupa tlkeleri almistir.”

Turkiye’den giden ve emegini bir meta gibi satmakta 6zgur bu isgilerin
Ucte ikisi sanayi kesiminde, bina ve 6blr yapi islerinde c¢aligmaya gelmistir.
Onemli bir b6limi de tanim ve hizmet sektdrinin en az ya da hi¢ ragbet
gérmeyen ig kollarini segmek zorunda kalmistir.

Isgucti alan Ulkeler, bu gé¢in gegici oldugu distncesini tagimiglardir.
Go¢ edenlerden beklenen, var gliclyle sisteme uyum gostererek calismasi ve
kesin donlsi istenince de dénmesidir. Bunun yaninda, gé¢cmenlerden istenen
verilen Ucreti pazarliksiz olarak kabul etmesidir. Béylece genel Ucret artisini
yavaglatacak bir konumu da vardir. G¢menin, fazla mesaiye, gece vardiyasina,
en zor iglerde galismaya daima istekli olmasi istenmektedir. Vergi ve sigorta
primi 6demekle birlikte, gbgmenler, o Ulkede gegici kaliglart boyunca saglanan
haklardan buytk 6l¢lide yararlanamamaktadir; sendikalann} kendisi i¢in elde
ettigi haklardan da habersizdir ya da gerekli bilgileri edinemedigi icin bu haklar
kullanamamaktadir. Kimi zaman, igverenle yasal olmayan yollardan anlasmak
zorunda kalan gécmen igin 6nemli olan kisa zamanda yeterince para
birktirmesi, ailesinden bazilarini  yanina getirebilmesi, calisti§i sirece
hastalanmamasidir.

" Ofuz MAKAL: “Tiirk Sinemasinda Ig ve Dis G6¢ Olayr”, Sinemada Yedinci Adam, (izmir ,
1987). 54.
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John Berger, Jean Mohr, “bir gé¢gmen iscinin yasadidi tek gercgeklik,
yaptigi is ve is saatlerinden sonra duydugu yorgunluktur.” demektedir.®

Ozetle, Oteki'nin gé¢ stirecinin ilk yillarinda yasadidr sorunlar, daha cok iS
yasami ile iligkili olmakla birlikte, birincil amaci para biriktirmek ve gelecegini
garanti altina almaktir. Genel olarak gogu gé¢mende ortak olarak gérilen bu ig
yasamiyla ilgili sorunlarin yaninda bir de gé¢menlerin kiltirel catismalari, aile
ve gevre ile iligkilerinin i¢sellestirildigi psikolojik bir dizey vardir. Gégmen
yasantisinin hangi dinamikler Gzerine kuruldugunun ania§ﬂabnmesi,kon!ann
Oteki olmalarindan kaynakll sorunlarinin anlasilabilmesinde birinci derecede
onemlidir.

3.3. Go¢ Yagantisinin Dinamikleri Ve Psikolojik Sonuglari

Bireysel dizeyde gb¢, sosyo-kultirel surekliligin kaybolmas: seklinde
yasanir. Biligssel ve coskusal alanda etkisini gosteren bu kesikik yani
“kékslzlesme” ve “yabancilagma’nin sonucu olan “kimlik bunalimi”, yalniz gog
kusagini degil, sonraki kusaklar da etkiler.®

Bireyin gittigi yerde hem kendisi, hem de dis dinya ona yabancidir.
Yabanciligin yaratti§1 ankisiyeteden kurtulabilmek ve gugclu &zelliklerini tekrar
yaratmak icin, kendisinde var olan uyum saglama potansiyelini kullanir. Bu
potansiyelin gelisimi, bebeklik ve cocuklukta yasanan deneyimierle gelisir ve
kisinin hayata karsi tavrini belirler. Birey, ne kadar uzaga gidebilirse ve ne kadar
iyi uyum saglayabilirse, kendi bireysel kimligini o kadar iyi olusturabilir. Yeterince
desteklenmis psikolojik ortamlarda yetisen bireyler, desteklenmemis ya da asin
kontrol ediimemiglere gére daha badmsiz hareket edebilme becerisi

8 John BERGER, Jean MOHR: Sinemada Yedinci Adam, istanbul; 87.
M. B. SAYDAM: Anomi ve Kimlik Karmasas, (Ankara, 1988). 1-2.
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gelistirebilirler. Bu sireg, bireyi ileri bir seviyeye goéturen i¢ ve dis gbglerden

olugmaktadr.

Gogun birey ve topluluklar Gzerinde yaratici ve gelistirici etkileri, kosullar
uygun oldugunda s6z konusudur. Yani, bireyin psiko-sosyal uyum glcu, géc
etme bicimi ve go¢ edilen ortamin dzellikleri, gé¢ i¢in uygun oldugunda riskler

gbdze alinabilir, eskinin birakilip yeninin olusturulabilmesi sertivenine girisilebilir.

Go¢ etme ve gocmenlik psikolojisi ile ilgili yapilan bircok arastima,
asagidaki durumlarin, gé¢un psikolojik sonuclarini etkiledigini belirtmektedir.

1. Goé¢ etme sebepleri; savaslar, felaketler gibi travmatik yasantilar

nedeniyle yapilan zorunlu gé¢, uyumu zorlastinr.
2. Gbécun gegici ve kalict olmasi, zorlanmalara dayanmayi etkiler.

3. Kisinin kendi istegi ile gé¢ etmesi, uyumu arttirici bir etkendir. Ancak
ikinci kusak gégmen cocuklar igin, bu pek gegerli olmayabilir.

4. Go6¢ 6ncesi yapilan haziftkk  6nemlidir. Ani ve hazirliksiz gégler,
uyumnda zorlanmalara yol agabilir.

5. Goé¢menin eski mekanina kolayca ulasabilme olanagi, gé¢ sirecine
olumiu etki yapar.

6. Ozellikle, gégin kimlik Gzerindeki etkisi, géglin meydana geldigi yasla
bagiantih olarak degisiklik gdsterir. Kimligin gelisiminde sosyo-kuitiret
etkilerin daha fazla 6ne ¢ikti§i ergenlik ve erigkinlik dénemindeki

gbgler, yogun kimlik sorunlarina yol agabilir.
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7. GO6¢ nedeniyle geride birakilip kaybedilenler de gé¢gmen igin tehdit
olusturur. Burada, sadece ¢evre degil, kisinin alistigt iliski bigimlerinin
de kaybt sdz konusudur.

8. Go¢ edilen yerdeki kosullar, i1k, etnik grup, dil, din gibi alanlardaki
ortakiiklar ya da ayriliklar, gégmenlerin varhgy ile ilgi duygular, ileride
olabilecek asimilasyon ve kimlik degisiminde énemli rol oynar.’®

Batin bu faktérer, go¢ olgusunun kendine ©6zgl dinamiklerini
olusturmaktadir.

Genellikle, kiginin dogup buyGdigld, kendini ait hissettigi ortamdan
ayriimasy, derin kayiplar yasamasina yol agabilir. Aligilagelen yemekler, muzik,
sosyal gelenekler ve hatta konugulan anadil bile terk edilmek zorunda kahnabilir.

Hoferin “diézenleyici iligkiler” olarak tarimiadigi bu 06geler, bireyin
hizmetindedir. Gé¢men, goc ettigi yerde, yeni 6zdesim modelleri, farkli stper
ego anlayislan ve farkll ideallerle kargi karsiya kalmakta ve tipki ergen gibi
kimlik karmasasi yasayip, kisiligini yeni karsilastii durumlaria butinlestirip
yeniden olusturma c¢abasina girmektedir. Bu kditir goku, gd¢menin psisik
organizasyonunu bozar. Yani, gd¢menin psiko-fizyolojik dizenleyicileri, blytk
bir olasilikla ¢evresel degismeyle bozulabilir, eski dizeni ve uyumu, yeni
yasamiyla tam olarak bag edebilmesinde yetersiz kahr."!

Genel anlamda, bir goé¢menin go¢ ettigi yerde yasadigi psikolojik
gerceklik ve uyum sorununa iliskin varolan bilgiler, Turk gé¢gmenlerin yasadiklar

' Nurhan EREN: “Gé¢ Yasantisinin Dinamikleri ve Psikolojik Sonuglart”, Utopiva, 3, (Yaz-
2000).27.

" A. CEVIK: “Avrupa’daki Gogmen Tiirklerde Kimlik Sorunlannin Reaktivasyonu”, Tirk Klinikleri
Psikiyatri, 1, 1999. 45

52



durumla biytk olclide drtusmektedir. Bu baglamda, Turk gé¢menlerin kusaklar
arasi oOzellikleri dikkate alinarak Oteki olma kosullarinin hangi yénlerden
farkhlastiginin anlagiimas) &dnemlidir. Bdylece, TUrk sinemasina yansitilan
Otekine toplumsal degismeye kosut olarak islenip islenmedigi ortaya
cikarilabilecektir.

3.3.1. Tuirk Gogmenlerin Kusaklar Arasi Ozellikleri ve Uyum Siireci

Dis gbgln bagladiyi 1950-1960 déneminden gunimize kadar gegen
stirecte degisik kusaklar olusmustur. G6¢ baglaminda, kusaklar ve kusaklar
arasi iliskiler, gé¢menlerin yabanci isci statisinden azinlik statisine gegisleri
ve uyum saglamalan sirecinde farkh o&zellikler sergilemektedir. Zaman ve
ktltirel farklihklar gdz ©6ntne alindiginda, go6¢ edenler, su kusaklara
aynimaktadir:

Birinci kusak, Tarkiye’den Avrupa’ya go¢ edip Avrupa’ya ilk gelen ve isci
vasfinda olmayan Turklerden olusmaktadir. Bu ddnem 1855 ve sonrasim
kapsar. Birinci kusak gd¢gmenler, ¢ikis toplumlarinin sosyo-kultirel sistemini iyi
ya da kéth, 6zimseme olanagi bulabilmiglerdir. Dolayisiyla, gé¢ sonras!
gecerliligi kisith olsa bile, dogru bildiklerinin desteginden yararlanabilmiglerdir;
ikinci kusaginsa boyle bir sansi yoktur. Ikinci kusak, Turkiye'den Avrupa'ya
calismak icin giden iscilerden olugmaktadir. Sekillendiriimeye acgik bir yapi,
birbiriyle celisen sosyo-kultirel degerlerin etkisi altinda kendi iginde gatigmaya
disebilir. Bu gikmaz, kiltir catismasinin icsellestirilmesi ile sonuglanabilir ve
bireyi streden bir kararsizlik haline itebilir. Bu konum, kendi iginde birbiriyle
celisen birden ¢ok kisilik modelini barindirmaya caligan bireyin ¢gikmazidir.

Yabanci ortamda, gégmenlerin karsisina ¢ikan soruniarin zorlamasi ile

sekillenebilen sosyal iletisimden kagts, yiginlik, yansitma, ussallastirma, etnik
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kutuplagsma, tiketim hirsi gibi yetersiz savunma mekanizmalari, aile igindeki
glnlik yasantinin gereklerinin saptiriimasina ve ozellikle ikinci kusagin psiko-
sosyal gelisimi icin ¢cok gerekli olan aciklik ve strekliligin kaybolmasina neden

olur.*?

Ugtincii kusak, birinci ve ikinci kusagin akrabalari, gocuklart ve eglerinden

olusur.

Dérdinch kusak, Avrupa’da dog@anlar, birinci ve O¢Uncl kusakiarin
cocuklarint kapsar. Besinci kusak ise birinci ve Gglncl kusaklarindan evienen
kisilerin cocuklarini kapsar.

Cologlunun bu siniflamasinin yaninda, gég¢menleri ¢ kusak ile
siniflandiran yaygin bir egilim s6z konusudur. Bu siniflamada, ik kugagin
ozellikle 1961 sonrasi Avrupa'ya giden Turk iscilerden olustugu kabul edilir.
ikinci kusak, bu iscilerin Turkiye'den getirdikleri cocuklardan, Gclncll kusak ise
Avrupa’da dogmus ve bluyimuis olanlardan olugmaktadir.

Kusaklar arasi farkliliklari anlayabilmek igin, bu kusaklarin sahip olduklart
genel ozellikleri degerlendirmek gerekir. Birinci kugsak gégmenlerin neredeyse
tamaminin ayni yas dilimine mensup, erkek iscilerden olustugu gérulmektedir.
Bu kusag@a dahil olan gé¢menlerin duygu, diisiince ve yasam bigimleriyle, genel
anlamda, geldikleri Glkenin degerlerini tasidiklari gértlir. Oz degerlerini korumak
icgudist ile gelenek ve goéreneklerine bagh olan bu gé¢menlerin, kendilerini
geldikleri Ulke ile temellendirdikleri anlagiimaktadir.

'2 Nurhan EREN: “Go¢ Yasantisimn Dinamikleri ve Psikolojik Sonuglan”, Utopiva, 3, (Yaz,
2000). 27.
3 Halit COLOGLU: Yurtdisindaki Tiirk iscileri ve Tasarruflarn, (Ankara, 1984). 17.
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Ikinci kugakta, geldigi Glkeden gocuk ve eslerini getiren isciler sayesinde
artik yalnizca belli cins ya da belli bir yag grubundan séz edilemez. Ayrica,
butind is¢i olmayan bu yeni kugsagin Gyelerinin tamami ¢alisir durumda degildir.
Bu kusak, hem Turk kUltGrd hem de Bati kltGri etkisi altinda kalmis ve yogun
celiskiler yagsamistir. Genellikle, evde Turk, disarida Batili gibi yagsama bigimini
benimsemiglerdir. Yasanan kimlik bunalimi, 6zellikle ¢ocuklarin ve genglerin
psikolojik gelisimlerinde olumsuz etkiler yapmistir.

Uclincli kusak, artik bilingte yeterince belirginlesmemis olmakla birlikte,
nesnel olarak gégmen olgusunun olustugu bir dénemin Grinadar. Artik, géecmen
toplumu diye adlandinlabilecek bu toplum, sadece cinsiyet ve yas kategorileri
olarak aynsmakla kalmamis, bu asamada sinifsal olarak da ayrisma
gergeklesmistir. Sosyal uyum agisindan ikinci ve Gglinct kusagin, birinci kusaga
gore daha ileride oldugu gorlimektedir. Almanya'da yasayan yabanciar icin
geligtirilen Alman sosyal entegrasyon modelinin ikinci ve G¢lnci kusak Tarkleri
kazanmada basar sagladigi ileri strliimektedir. Bu ikinci ve Gcincl kusak
Turkler, Alman kaltard ile ¢catismak yerine hemen hemen onlar gibi bir yasam
tarzi edinmeye baglamigiardir.

Kusaklar arasindaki farkliliklari anlayabilmek icin Avrupa’da yasayan
Turklerin geri dénme egilimini yansitan kamuoyu arastirmalannin sonuglarina
bakmak yararh olabilir.

Federal Almanya’da 1980 yilinda yapilan arastirmalara gére , bu lkede
yagayan Turk gécmenlerin %40’ 1 Almanya’da kalmak isterken, bu oran 1985
ylinda yapilan bir arastirmada %56’'ya yukselmistir. 1986 yilinda Turkiye
Arastirmalar Merkezi'nin yaptidi arastirmada ise Almanya’'da kalma egiliminin
%60.4 oranina gikmig oldugu gérilmektedir. Ulkelerine geri dénen gégmenlerin
sayisinin dénemlere gére gosterdigi degisim grafigi, arastirmanin sonuglarini
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destekler niteliktedir. 1985 yilindan itibaren geri ddnenlerin sayisinda gézle
gordlur bir disus yasanmustir. 1985 yihnin ilk 9 ayinda geri doénenlerin sayist,
1984 yihnin ayni dénemine goére %77 oraninda azalmig; 188 binden 145 bine
dasmustar. 1988 ve 1989 yillan arasinda ise geri dénenlerin sayisi yilda 25

binlerde kalmistir.™

80'li yillardan itibbaren basta Federal Almanya olmak Gzere Avrupa
Toplulugu'na bagh Glkelerde yasayan Turk gégmenler arasinda Turkiye'ye geri
donas egilimi buytk olgide dusmus, iginde bulunduklar Ulkede uzun sireli
yasama edilimi gi¢ kazanmigtir. Bunun en somut émekleri, Federal Almanya ve

Hollanda’da gérulmustar.

Gogmenlik slrecinin uzamasi ve kusaklann kiltarlerinden uzak oluglar,
uyumu arttiran etkenler olarak degerlendirilirken, son kusakiann ik kusaklara
gére daha uyumliu ve geri donme isteginden uzaklagtiklar sdylenebilir.

Faruk Sen, gécmenlige gegis slrecini séyle 6zetlemektedir:

“ 1966-67 yiilaninda ekonomik buhran ve 1973'deki petrol krizinin
getirdigi AET (lkeleni disinda isci geligini durdurma kanunu diginda
Almanya’daki Tiirk kitlesi en gi¢ yillarini 1981'den itibaren ézellikle
1983-84 y:l/an arasindaki gen dbnisd tesvik kanununun
uygulandiji ve Tirk'lere karsi tepkinin en yogun oldugu stregte
yasamislardir’”™®

* &zer ULUCAY: “Yurtdisinda Yasayan Iscilerin Kiiltiirel Uyum Sorunlan” Yitksek Lisans Tezi,
1999, 36. '

fs Faruk SEN: “Federal Almanya‘daki Tiirk Genglerinin Gelecede Yonelik Mesleksel Sanslari®,
ikinci Kusak Tiirklerin F. Almanya ve Tiirkiye'de Mesleki Uyumlari, Der:: Nurhan Akgayl, (Bursa,
1986). 33.
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Ozetle, zamanla Bati kiltiriyle uyum icinde yasama ¢abasini
hizlandiran gégmenler, bu kez diglanma korkusu ile yasar hale gelmiglerdir.

3.3.2. Gog Edenlerin Aile iligkileri ve Yasadiklan Degisim

Kente gé¢ etmis insanlarin ana ugrasi, ekonomik ve toplumsal bakimdan
kente uyum saglamaktir. Ancak, geleneksel kiltUrlerinde varolan degerlerin
degisip, kentsel de@erlerin benimsenmesi kolay ve hizh olmamaktadir. Bagka bir
deyigle, kentsel, Batih bir de@erin benimsenebilmesi icin, bu degerin zoruniu
olarak bagka degerleri de pesinden strukleyecek bir nitelik ve icerikte oimasi ve
geleneksel kaltarin c¢esitli 8geleri ile ¢ok agik bir geliski icinde bulunmamast
gerekmektedir. Bunun en agik &érnedini kadin-erkek iligkileri ile ilgili deger
yargilarinda gérmek mimkuandur.

Kent yasaminin kirsal bdlgedeki geleneksel aile yapisinin kadin ve
cocuklaria ilgili kimi degerleri degistirdigi gériilmektedir. Kadinlarin yeniliklere
karsi tutumiar, genellikle uyumludur; erkekler, toplumun en az degisen 6gesi
olarak tanimlanmaktadir. Bunun nedeni ise Turk toplumunda feodal degerler
sisteminden, kentsel-endlstriyel bir yapiya ve uygar degerler sistemine
gecmekte olusudur. Feodal yapinin tek basina egemeni olan erkek, go¢ ettigi
kent ortaminda bu egemenlk ve statUsinli kaybetmektedir. Bu nedenle
degisimin hep karsisindadir, ayni zamanda en az ayak uyduranidir.'®

Kentte yasasa bile koylulukten kurtulamayan erkegin, kadinlar Gstindeki
baskici tutumu, aile igindeki iligkilerde ortaya ¢tkmaktadir. M. Kiray, bu konudaki
g6rislerini séyle agiklamaktadir:

'® Emre KONGAR: “Toplumun En Az Degisen Ogesi Erkekler”, Kadinca, (Subat,1990).37.
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“Kadinlar neresi olursa olsun, is bulup ¢alisiyorfar, kendilerini
degistirmeye udrasiyorlfar. Ama, kiclik kasabada ve kby
yerinde, 6nemli insan olma psikolojisiyle biyiyen erkek, biylik
kentte ¢zel bir yeri olmadigini fark edince, siddetli bir samar
yemis gibi oluyor ve kendi igine kapaniyor. Tek bir
hikimranhk alani kaliyor ona, o da evde caligtirdigi esi ve

kizi. »17

Turkiye'den yurtdigina calismak Gzere gb¢ eden iscilerin kiigUk kismi, eg
ve cocuklarimt yanlarinda goéturebilmigler, blylUk bir kismi ise yasadiklan
yerlerde kalmaya devam etmislerdir. Bu durum ailelerin parcalanmasi gibi
olumsuz sonuglari dogurmustur. Ancak, bosanma olaylarinin beklenen orandan
disuk olmasi, Turk toplumunun geleneksel yapisindan kaynaklanmaktadir.

Bunun bdyle olmasinin ana nedeni, Turk kadininin uzun yillar esinden
ayri yagamaya ahsmig olmasidir. Ancak, son yillarda, Turk iscilerinin es ve
cocuklarini yanlarina aldirma egilimi artig géstermistir. Tark toplumunda, 6zellikle
geng kugakta disunce ve davraniglarin degismesi ve yeni degerlerin yayginhk
kazanmasi, bu streci hizlandirmistir.'®

Gogmenlerin yasadigi sorunlar, geleneksel- modern karsithdinin yani sira
“Batilt kimlik’in kimi zaman irkgi olarak nitelendirilen ayrima dayali egiliminden
de kaynaklanmaktadir. Bu baglamda, Batili Kimlik-Oteki iliskisine bakmak yararl
olacaktir.

17 Mehmet KIRAY: “Tek Sansimiz Koéyliligl Bitirmek”, Cumhuriyet, 9, (Eylil, 1990). 10,
'8 Yurdakul FINCANCI: “30’uncu Ytlinda Yurtdisindaki Tarkler”, Turk:ye Arastirmalar Merkezi
Konferansi, 1989,s. 70

58

OCRETIM KURULY
TC. YOKSKE I ON MERKEZS



3.3.3. Ulusal Kimlik Baglaminda Batili Kimlik’in Oteki’ne Bakis:

Uluslann kaltarel olusumlan, ulusal kimlik anlayislari, onlarin yabancilara
bakis agisini sekilenmesinde dnemli olsa da, ulusal kimlik, Ben-Oteki
karsithginin farkli yansimalart seklinde acgiga ¢ikar. Ross Poole, ulusiarin

yabancilara bakigini, ulusal kimlik temelinde $éyle yorumiamaktadir:

“Ulusal kimlik, ulusun dyelerinin gegmisteki, simdiki ve gelecekteki
dyelerinin ortak bir kadere sahip oldugunun taninmastdir. Baz:
durumlarda, ulusal kimlik mana ya da irka dayaniyor gérinmusgtir.
Bugiin bile, gergek ya da muhtemel bir tehdit karsisinda seferber
edilmeye hazir olan bdéylesi nosyonlarin en medeni goriintiglerin
berisinde pusuya yatmis oldugunu gérmek zor degil. Kimlik
duygusunun bu tarzda donduruldugu yerlerde, yabanci Kimse,
telafisi mimkin olmayacak bigcimde yabancidir. Bununla birlikte
bu tirden bir kapanma, her zaman mimkin olmasa da daha
normal ofani, ulusun kiltirine katiimaya ve kimligine bdriinmeye

hazir olan yabancilann ulusa dahil olmalarina izin vermektir.”"

Poole, “Dogallastirma” olgusunu  ¢ogu uluslarin az ¢ok rahatsiz bir
sekilde bazi yabancilarin- yapmalanna izin verdikleri sey olarak tanmimiar.
Soézclugun ima ettigi gibi, dogallastirma ender tirden bir baghlik olarak kavranir.
Bazi acilardan din degistirmeye benzer. Yeni bir kimlige, hatta yeni bir “doga” ya
baglihiktir. Bir kimse tumuyle simirh ve bencil nedenlerden 6tarit bir ulusun
kimligine burtnebilir, ama bu kimlik bir kez Ustlenildiginde 6z ¢ikar asar.

'Y Ross POOLE: Ahlak ve Modernlik, Gev: Mehmet KUCUK, (Istahbul: Ayrinti Yayinlan,
1993).136.
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Gégmenlerin bulunduklars tilkede Oteki olarak konumlandiklari gercegdini,
Dogan Tihg ulusal Kimligin Biz-Oteki séylemi (zerinde temellendigi savi ile
desteklemektedir:

“Milliyetci séylemle kurulan tamimlamalar, bir milletin ve ona ait
degerlerin, digerlerinden farkinin vurgulanmasi, digerleriyle araya
sinirlar  ¢ekilmesi dzerine ofurtulmaktadir. Dolayisiyla her
milliyetcilik, bir “biz” ve “onlar”, yani biz ve Oteki séylemi iizerine

oturuyor.”®

1945 yilindan bu yana go¢ etrafinda olusturulan ideolojik karmasa ve
onun siyasal sonuglari, bir ulus devletten digerine farkliliklar goéstermistir.
Farkhliklar sadece her ulusun tasavvur edilme bigciminde degil, ayni zamanda
her birinin somut ve nesnel olarak, hukukta, kurumlarda ve yénetim isleminde
yapilandirima bigiminde ve milliyetgilik anlayisinda mevcuttur. Turkiye’'nin gé¢
nufusunun blylk bolimind barindiran Almanya’da vatandaghk, sadece biyolojik
nesil (zerine kuruludur. Bunun yansithigi sey 6zcllikcl, etno-kiltiirel millet
kavraminin ve goé¢ nifusunun marjinallestiriimesini garantiye almayi hedefleyen

&zgun bir devlet stratejisinin evriminin oldugudur.?’

Yurtdigina giden gécmenlerle yerli halk arasinda etnik ve kiitirel
mesafenin blyUkIugu oraninda yasanan sorunlar artis gostermektedir. Ornegin,
aragtirmalarla agiga ¢ikan Almanya’'daki yabanci digmanhidi, irke! saldirilarla
gbécmenler Gizerinde bir baski 6Jesi olusturmaktadir.

20 -, Dogan TILIC: “Tirk Medyasi ve Yunanistan®, Karizma, 3, (Aralik, 2000). 65-70.
2! Ali RATTANSI, Sallie WESTWOOD: Irkcilik, Modernite ve Kimlik, Cev: Sevda AKYUZ.
(Istanbul: Sarmal Yayinevi, 1997).236.
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Yabancilarin bulundugu bdigelerde “Perakende icki satisinin sadece
Alman musterilere yapilabilece@i, yabancilara icki satisi yapitlamayacad: gibi
levhalara rastlamak nadir olaylardan degildir.

Alman Birinci Televizyonunda gé¢ eden bir Turk ailesini konu alan “Balta
Ailesi” adli dizinin senaryosunu yazan Turk yazar YUksel Pazarkaya,

Avrupali’'nin Tark'lere karsgi 6nyargili tutumunu s$dyle aktarmaktadir:

“Tlrk denilince imaj su olmaktadir, genellikle. Bigak sallayan,
esrar kagiran ve geken, Alman genglerini de boylece mahveden,
siyaset denince, yalniz siddeti anlayan. Kuran kurslan denen
yerlerde, kafa ve ylrekleri kin ve nefretle doldurulan, ortagag
hurafeleriyle beslenen bir tiir yaban yaratik, barbar.”??

Pazarkaya, Tuarklerin Alman toplumundan baskaligi, Alman kiltirine
terslikleri ve igledikleri suc¢lar s6z konusu olunca, kendilerinden sz edildigini,
kafalarindaki ve yureklerindeki Turk imajinin, gercegi carpitan, tek yéne ve tek
boyuta indirgeyen bir dnyargidan ibaret oldugunu sdylemektedir.

Alman Gazeteci-yazar GUnter Wallraff bir TUrk is¢isi kihgina girerek 1983-
1985 yillan arasindaki iki yil boyunca Turklerle birlikte yasamis ve onlann
kargilastiklarn guglukleri, ugradiklan sémari ve baskilari “En_Alttakiler” adh
kitabinda yazmigtir. Walfraff, kitabinin énsézinde yer verdigi yorumunda Tuark
gbébcmenlerin durumunu sbyle anlatmaktadir:

2 Oguz MAKAL: “Tiirk Sinemasinda i¢ ve Dis Gog Olay!”, Sinemada Yedinci Adam, (izmir,
1987).89.
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“Yurtlanindan koparniimis olmalaninin yani sira isguglerini sattiklar,
sagliklarini  yitirdikleni  bir (lke toplumunun onlarn dislamasinin

ezikligini, kimse onlar gibi duyamaz.’®

Sukran Ketenci, Cumhuriyet gazetesinde yayinladigi Almanya'daki

Turkierle ilgili yazi dizisinde su sdzlere yer vermektedir:

“Renklen, kiltdrleri, yasama bigimlen ile hemen sokakta kolayca
ayit edilecek kadar Almanlardan farklidirar. Tdrkiye'ye Kkisacik
tatillerinde geldiklerinde de karsilikli panige kapilacak boyutta
Tirkiye'li olmaktan bikmuglar. Kalpleri, geleneksel dedger 6lgiilen,
duygulan ile Tirkiye'de;, akillar, bedenler, yeni aliskanlkiar,

degerleri ve emekleri ile Almanya’dalar,”*

Almanlarin isglcl acigini kapatmak Gzere istihdam ettikleri gégmenleri
degerlendirme  kriterleri, Almanya Huikimeti Enformasyon Dairesince

yayinlanmis bir kitapta soyle ifade edilmektedir.

“ Eger, konut agi§i ¢ogaliyor, kiralar yudkseliyor, mahaller
glvensizlesiyor ve pisleniyor, Alman kadinfar rahatsiz ediliyor,
uyusturucu ticareti tikirinda ve polisiye olaylar tirmamiyorsa, biitiin

bunlardan yabancilar sorunludur. Cunki, yabancilar Samar

o§lanidir.”®

= Ginter WALLRAFF: En Alitakiler, Cev: Osman OKKAN, (istanbul: Milliyet Yayinlari,1986). 9.
2 Sikran KETENCIL: “Almanyali Turkler*, Cumhurivet Gazetesi, (Mayts,1919). 14-20.
% «Almanya’daki Yabancilarin Durumu”, (Almanya Hukiimeti Basin Yayin Enformasyon Dairesi,

1995) 52. :
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Almanlarin gécmenlerden ne tur beklentileri oldugunu Nevzat Ustin, su

sekilde ifade etmektedir:

“Almanlar, disaridan isgicd istediklerinde, bunun insanla iliskisini
duginmemisler...Yani isgiicii gelecek, tek basina varolacak,
Ssokaklan stipirecek, evleri kuracak, elektrik kaynaklarini yapacak
ve hicbir bicimde ortalikta goriinmeyecek... Evlerde ofurmayacak,
parklara gitmeyecek, yemek yemeyecek, adi sam olmayacak,

sevismeyecek...”*

Avrupall igveren Ulkeler, TUrk gt¢menlerinden adeta robot olmalarini
isterken, onlar, kirsal kesimden buylk sanayi kentlerine uzanan maceral i$
yolculugunun sonuglariyla ylzlesmis, kultir sokuna ugramuglardir. Sinema
Yazari Mehmet Basutcu, gé¢ eden Tuarklerin icine dustigu gercekligi soyle

acgiklamaktadir:

*Kiltdrel bir sok s6z konusuydu. Birakin kenti, Tarkiye'de kasaba
yasamini bile dogru ddrast tammayan koylii vatandaslarimiz,
kendilerini bir anda zengin Avrupa ulkelerinin blyik kentlerinde
bulmuslardi. Dil, din, ik, gelenekler, her sey taban tabana zitti.
Gogmen isgilerimizin gegirdigi sok bir yana, énce Almanlar, sonra
da diger Bati Avrupa llkeleri vatandasiari, boyutlari kuskusuz

daha sinirli olan bir sok yasamaktaydilar.”®’

% Nevzat USTUN: Almanya Beyleri/ Portekiz Bahceleri, 1975. 28.
2__7Mehmet BASUTCUTiirk  Sinemasinin  Batiya Acilan  Penceresi”, Tirk Sinemast
UzerineDiistnceler, Der: Siileyma Murat DINCER, (Ankara: Doruk Yayinlari, 1996). 201-211.
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Go6gmenlerin  Batih kimligin ayrimci politikalan ve kultar farkliliklar ile
yabanctlasma surecini yasamalan kac¢iniimaz hale gelmektedir. Cogu sosyal
bilimci kendisini bir yere ait hissedemeyen bireyin yasadigl yabancilasmanin
6ziinde degerlerde ve inanglarda ayniik oldugu gérisinde birlesmektedir. Genel
olarak, toplumsal birligin ya da siyasal bitunlesmenin gergeklesebilmesi,
degerierde ve inanglarda ortak birlik ve uyuma dayanir. Bireysel duzeyde, bu
ortak deger ve inanglar paylagsmayanlarin, deger ¢atismasi iginde olanlarin
yabancilasacaklarl 6ne surtlebilir. Ergil, bu strecin savunma mekanizmalari ile

benzer tepkilere yol agacagini ileri sirmektedir.

“Eger, birey, kendi degerlerini gerceklestirmeye yarayacak biitin
siyasal kurumiann, kendine kapali oldugunu algiarsa, deger
catismasinin  yarattigt bunallim ve gerginligi tim sistemne
genellegtirir ve sistemden timdyle ¢ekilme girisiminde bulunabilir.
Bu ginisim geni ¢ekiime olarak adlandinlir. Eder, birey basindan
beri sistemin timdnd kendi degereriyle c¢atisir gériyor ve onu
dizeltemeyecegini  algiliyorsa, higchir reform  ¢alismasina

girismeden tam bir yabancilasma durumuna girebilir.’*®

Bu yabancilagsma durumu, Tark gégmenlerin karsi karsitya bulundukliari
durumun belli yonlerini nitelemektedir. TUrkiye'den gelen gdé¢men iscilerin bir
¢ogu Turkiye'nin kirsal yorelerinden gelmis ve kirsal gelenek ve géreneklerini
Almanya’nin blyuk kentlerine tasimistir. Bu kultdr, her seyden énce kir kékenli,
Musliman geleneklerinin hakim oldugu, Avrupai olmayan bir kaltlr olarak
gorulip dislanmistir.

% Tirker ALKAN- Dogu ERGIL: Sivaset Psikolojisi, (Ankara,1980). 78.
% Selma ULUS: “Almanya'daki Tarklerin Topluma Uyumunda Kitle iletisiminin Roli", Gazi
Universitesi lletisim Fakiiltesi Dergisi, 4. 51.
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Bu baglamda, gb¢menler , degerleri ile siyasal sistemin temsil ettigi
deg@erler arasindaki catismayi gidermek amaciyla sistemle micadele edebilecek
guct kendilerinde buldugunda, yabancilagmalari uzak bir olasilik olarak
gérinmektedir.

polumsalla§ma surecinin ana temalarindan ve temel
mekanizmalarnndan biri olan ve ¢ogu sosyal bilimci tarafindan azinbk-coguniuk
iligkileri, etnik gruplarn ve milli devletlerin olugsmasi, modeller baglaminda
gelistiriimistir. Dider bir deyisle, bu mekanizma, azinhk-goguniuk iliskilerinde
cogunlugun azinhg! asimilasyonu ya da dislamasi, iki grubun sadece birbirine
goreceli giictine kistash bir geligme olabilecegi ileri suriidi. Ozetle, toplumlar
olusurken, kendi yabancilarini beliremektedir, dolayisiyla ¢ogunluksa azinhdi,
millet ise diger milletleri, ulus ise diger uluslarn tanimhyor.

Dis goé¢ olgusu bashgr altinda degerlendirilen kriterler, Turkiye’den
Avrupa'ya go¢ eden Otekinin icinde bulundugu durumu birgok yoénl ile
ozetlemektedir. Turk géemenlerin - Oteki olarak konumlandiriimasinin basta
gelen nedeni Kkuskusuz, catismalar Uzerinde temellenen  kditlrel kimiik
sorunudur.

Ancak, Oteki olma kosullarl, 1970-1980 arasi dénem ile 1980-1990 aras!
doénem karsilastinididinda, belli yonlerden farkhlasms, kosullarda onemti
degisimler gézlenmeye baslanmistir. Kosullarin ve Oteki konumunun
farklilagmasi, toplumiarda meydana gelen hizli de@ismelerin  sonucudur.
Toplumsal degismelerin kosut olarak yansima buldugu Turk sinemasi, diger
toplumsal sorunlarda oldugu gibi “gd¢” olgusuna yer vererek Otekinin
temsilindeki farklilagmalar ortaya citkarmada onemli bir rol Gstlenmistir. Bu
baglamda, sinema ile toplumsal de@isme arasindaki etkilesimin olusma
kosullarinin irdelenmesi 6nem kazanmaktadir.
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BOLUM IV

4. TOPLUMSAL DEGISME-SINEMA ILiSKiSI BAGLAMINDA TURK
SINEMASI

4.1. Toplumsal Degisme ve Dinamikleri

Toplumsal degisme, en genel tanimi ile belli toplumsal sistemlerin yapi ve
fonksiyonlarinda meydana gelen dnemii degisimlerdir. Daha agik séylemek
gerekirse, toplumsal yapidaki degisme, toplumun bilyUklugunde, pargalarn
arasindaki dengede ya da 6rgitlenme biciminde meydana gelen degisme olarak
tanimlanmaktadir. Yapi, aralarinda karsilikli ve anlaml baglar olan 6gelerden
olusmus karmagik bir butindur. Aile, din, hukuk, sanat vb. gibi Gst yap1 6geleri
ile ekonomi, Uretim, teknoloji gibi alt yapi 6geleri sistemi olusturmaktadir.’

Toplumsal dedisme sirecinde alt yapi ve Ust yapida meydana gelen
degismeler, insanoglunun birikimini yansitmaktadir. Bu birikim, maddi kultr
alaninda teknoloji, manevi kultur alaninda ise ideolojidir. O halde, to}plumsal
degigmeyi, insan-doga ¢eligkisinin belirledigi teknolaji ile, insan-insan geligkisinin
belirledigi ideoloji arasindaki etkilesim bi¢imlendirir.

Bu saptama, toplumsal degisme ile modemlesme arasindaki bagintiyi
guglendirmektedir. Cunkl, moderniesme, genellikle az gelismis Ulkelerin, ileri
derecede endustrilegsmis Ulke modeline uygun dedismeleri anlaminda
kullaniimaktadir; toplumsal degisme surecinin bir yansimasi olan modernlesme
ise degismenin 6zel bir hali olarak tanimlanmaktadir.

' Giilseren GUCHAN: Toplumsal Degisme ve Tiirk Sinemasi, (Ankara, 1992). 23.
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Geri kalmislik konusundaki yaklasimlarda, toplumsal degisme, toplum
dizeninin demokratiklesmesi anlamina gelmektedir. Ozankaya, toplumsal

degismenin toplumun katmanlarinda su bicimde gergeklestidini ifade eder:

“Toplumsal degisme, insanin hem dodal, hem de toplumsal
cevresini gittikce daha c¢ok bilgi ife denetim altina alarak
ozgurlestirmesi, soyuna, ugrasina ve inancina bakilmaksizin

insan’in en ytice deder surecine yikselmesidir.”?

Toplumsal dedisme, az gelismis toplumlarda, su dinamiklerle baglantili

olarak tanimlanmaktadir:

» Toketim igin Uretim yapan geri uygulayimh aile tariminin yerini pazar igin

uretim yapan makineli tarima birakmasi.

=  Kicuk isletmelerin yerini bUytk igletmelere birakmasi ve el zanaatlarinin
yerini mekanik glgle 'gah§an ve buylk caph Uretim yapan makinelere

birakmas:.

= Ulastirma, iletisim yol ve araglarinin gelismesi ve merkezi yonetimli ulusal

toplum ve bunun sonucunda genis bir i¢ pazar olusmast.

* Aile, ataerkil 6zelliklerinden ayrilip ¢ekirdek aile bigimini almakta ve gegmiste
Ustlendigi iglevleri yeni ve blrokratik érgltlere gegmekte; yliz ylze iliskilerin

yerini aracil, resmi iliskiler almakta;

= Uluslararasi iligkiler hizlanmakta, genel olarak kultar alis-verisi yogun ve hizli

olarak yasanmakta, diinya kictiimektedir.®

2 Ozer OZANKAYA: Toplumbilim, (istanbul, 1996). 492.
3 Ozer OZANKAYA: a.g.e. 482.
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Karmasik ve birbirleriyle etkilesim icinde olan bu &6gelerin, insanlarin
yasamlarinda yol acgtigi degdismeler dizisi, genel olarak modernlesme olarak
tanimlanmaktadir. Bati toplumlari en az bes yuz yidir bu srecin igindedirler.
Toplumiardaki degisme surecinin ydnunin ve hizinin ayni olmayisi, az gelismis
toplumlarin Batili Glkelerin modern toplum dizenini model olarak almalarina
neden olmustur. Bu dasince, Batynin kokla kiltirel geleneginde Otekini

modernlestirme misyonunu yiiklenme gerekcesini aciklamaktadir. 4

Toplumsal degismenin boyutlar olarak goérilen nifus yapisindaki
degisim, i¢ ve dis gdcler, endustriesme-kentlesme, deger, tutum ve
davraniglardaki degisim, toplumun katmanlarinda o6nemli degisimlere yol
agmaktadir. Deger, tutum ve davranislarin degismesinde kitle iletisim araglarinin
yayginlagsmasinin buyuk etkisi vardir. Ayni zamanda, toplumda meydana gelen
degismelerin yansitiimasinda da islev sahibi olan kitle iletisim araglan, toplumun

dénusturilmesine de katkida bulunmaktadir.

4.2. Sinema-Toplum iligkisine Genel Bir Bakis

Sinema, sahip oldugu yayginhk guci ve yiginlar Gzerindeki etkisi ile
simdiye kadar bilinen iletim araglari arasinda en etkin araglardan birisi olmustur.
Sinema iletileri ile genis kitlelere ortak bir géris yaratma iglevine sahip olan
glcll bir sanattir; aynt zamanda ait oldugu kaltaran / toplumun bazen dogrudan,
bazen de dolayh ve karmasik bir yansimasidir. Ctnka tam filmler, yaraticilarinin
bilgi ve deneyimleri ile oldugu kadar bu filmleri gérmek isteyen genis halk
kitlelerinin edilim ve istekleri sonucu ortaya gikmaktadir. Sinema yaraticist,
gorduklerini, yasadiklarini, bir dederlendirme slizgecinden gegirir; kimi zaman da

dncllik edebilen dislnce, duyus ve yorumiarini ekleyerek sanatsal bir eylemle

4 Cyril Edwin BLACK: “Change as a Condition of Modern Life”, Modernization: The Dynamics of
Growth, Der: Myron WEINER, (Washington: Forum Series, 1977). 19.
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izleyicisine aktarir. Sinema, salt bir yansitan degil; sorgulayan, agiklayan,

yorumlayan, yonlendiren, ve duyarlilik yaratan bir sanattir.®

v Sinema, her zaman halkta gérsel bir fikir birligi yaratmistir. Filmin
icerigiyle, bu igerigin seyirci (zerindeki etkisi arasindaki iliski tam olarak
anlaglamadigi halde, sinema yeni bir toplu davranis bigimi olan ilk olarak “halk
kitlesi’ni yaratan araclardan biridir. George Gerbner, sinemanin toplum

Gzerindeki etkisini séyle acikiar:

“Mesaj sistemlerinin kitlesel lretimi ve dagitimi, kisisel bakis
acilarini genis hatk bakis agisi haline dénustirir ve halk kitlesi
yaratir. Yani, sinema yonlendirerek veya yansitarak toplumun
bakis agisina katkida bulunur. Ayrica, Uzerinde ¢ok az sey bilinen
konular hakkinda ortak bir gériis olusmasini saglar.”

Toplumsal degdismelerin yansitiimasinda en etkin araglardan biri olan
sinema uzerine yapitan arastirmalann gikis nokiast, sinemanin toplumun yasam
tarzinin ve KkUltGrinOn bigcimlenmesinde etkili oldugu ve bu aracin toplumu
yansittigi gorust olmustur.

Sinema- toplum iligkisi Uzerine arastirma yapan toplumbilimciler, temel
anlamda birbirine_paralel olarak gdrulen iki egilim altinda toplanmiglardir. Bu
arastirmacitarin - blytk bélumu, “etki” kurami c¢ergevesinde, filmlerin toplum
Ozerindeki etkileri Gzerine odaklasmis ve filmlerin ve Kkitle iletisim araclarinin
halkin tutum ve davranislari Uzerinde etkili oldugu savindan hareket etmistir. Bu

egilime paralel olan bir baska arastirma alam ise “yansima’” kuramcilarinin

5 Giilseren GUCHAN: Toplumsal Degisme ve Tiirk Sinemasi, (Ankara, 1992). 5.
® George GERBNER: “Mass Media and Human Communication Theory”, Saciology of Mass
Communications, (England:Penguin Books,1972). 35.
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ortaya attigl, sosyal yasamin ve sosyal davranislarin, sinemada yansisin
buldugu savindan yola ¢ikan arastirma alanidir. Iki egilimin ortak noktast, film ile

toplumsal yagsam arasindaki etkilesimin dinamiklerini ortaya gikarma gabasidir.

Sinema toplumbilimine hem “etki” hem de “yansima” kuramlari agisindan
yaklagan arastirmacilar, toplumbilimin dallarindan biri olan “bilgi toplumbilimi’
gelenegini surdirmektedir. Durkheim’ci ve Mannhiem'ci disiplinler, herhangi bir
Klltdrel nesne ya da kimenin, ortaya ciktiklari toplumun bazi karakteristik
dzellikleri ile anlamh iligkiler icinde olduklarim kabul etmektedir. Mannheim’e
gore, bilgi sosyolojisi, kuram olarak bilgi ve varlik arasindaki iligkfyi
cozimlemeye calisir; tarihsel-toplumbilimsel arastirma yéntemi olarak da, bu
iliskinin insanhigin entelektuel gelismesini etkileyen bigimlerini bulmaya calisir.
Mannheim, bilgi toplumbilimini hem bir kuram, hem de tarihsel-toplumbilimsel bir
arasgtirma ydntemi olarak ele almaktadir.”

4.3. Toplumsal Degismenin Yansiticisi Olarak Tiirk Sinemasi

Sinema-toplum etkilesiminin toplumu sekillendiren, ayni zamanda
toplumsal degismelerin yansitiimasinda etken oldugu sawvi, Turk sinemasinin
tarinsel gelisme slreci g6z o6nine ahlndiginda dogrulanmaktadir. Tirk
sinemasinin toplumla iligkileri agisindan incelendiginde, toplumsal yasamdaki
degismelerin ve bunlarin getirdikleri somutluklarin yansimalari olan bir gelisme
cizgist ile karsilagihir. Tirk sinemasinda énemli déntistimlerin oldugu yaklasik on
yilhk zaman dilimleri, Turkiye'nin toplumsal-siyasal yasaminda da O6neml
degisimlerin ortaya ¢ikti§i donemlerdir. Sinema ile toplumsal yapi arasindaki
iliskinin neredeyse kosut gibi gérinmesi, rastlanti degildir. Sinema, icinden
¢tktigr  toplumun ve kdltirGn bir yansimasidir. Toplumsal yapida olan

7 Faruk KALKAN: Sinema Toplumbilimi, (izmir, 1992). 2.
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degismeler, bazen dogrudan, bazen de dolayh yollardan sinemanin

gelismesinde veya duraksamasinda etken olmustur.

v Turk Sinemasi’'na bakildiginda, ¢odunlukla, gunlik yasam ile dogrudan
iliskili olan filmlerin genelde, toplumsal, siyasal ve kulttrel bir sorunu giindeme

getirdigi gértimektedir.

Turkiye'de sinema, baslangicindan gUnimuize degin, degisik
asamalardan ve donemierden geemistir. Trk sinemasinin itk filmi olarak kabu!
gbren “Ayestafanos’taki Rus Abidesinin Yikiligi” adli kisa belgeselle baslayan ilk
doénemde, az sayida konulu film disinda, tarihe 1sik tutacak nitelikte, Kurtulus
Savasi’'m ya da onemli Kigilerin gunlik yasamindan bazi kesitlerin verildigi
belge filmler ¢ekilmistir. Bu durum, Turk Sinemasi’'na ilk déneminden itibaren,

toplumsal olaylarin bir yansiticist oima &ézelligini kazandirmaktadir.

Muhsin  Ertugrul d'amgas:m tagsiyan ve 1923 yiinin baslangicini
olusturdugu donem, “Tiyatrocular Donemi” olarak anihir. Cok sayida tiyatro
oyununun, tiyatro oyunculari ve yonetmenleri tarafindan beyaz perdeye
aktarildigi bu doénem, 1939’a dek sUrmistur. 1939'dan sonra, sinema egitimi
alan genglerin sinemaya girmesiyle birlikte, sinemasal &zellikler tasiyan filmler

cekilmeye baslanmistir.

1950 yili, Tark sinemasina sinemacilarin hakim olmaya basladidi ve
sinema ditinin gelistirildigi donemin baslangicidir. Bu donemde, Turkiye'de
siyasal, ekonomik ve toplumsal durumun sinema QOzerindeki etkileri
belirginlesmistir. Sinema, halk arasinda ragbet gérmeye baslamis ve filmde ticari
kaygilar 6n plana glvkm|§t|r. Star filmlerinin ¢ekilmeye baslandigi bu dénemde,

anlatimda sablonlar olusmaya baslamistir. Bu dénem filmlerinin konularinda,
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Amerikan ve Misir filmlerinin etkileri gorimektedir.®

1950°'li yillarda, dnemli bir toplumsal olgu olarak dikkati ceken ve
ginumiize dek olanca hiziyla stren kdyden kente gbg olayy, Turk sinemasy
icinde de yerini almistir. Bu dénemde, gé¢ konusunu gercekei ve derinlemesine
ele alan filmlerin olduk¢a az olmasina karsin, kente go¢ olayini fon olarak

kullanan ¢ok sayida ticari film gekilmistir.

1960°I yillarla birlikte, TUrk siyasal ve toplumsal yasaminda meydana
geimeye baslayan hizh gelismeler ve demokratikiesme sureci, dogrudan Turk
filmlerine de yansimigtir. 27 Mayis devriminin topluma getirdigi genis captaki
tartigsma ortami ve yeni anayasanin igerdigi gdrece hosgori ve ézgurluk égeleri,
ceviri etkinliginin hizlanmasiyla birlikte canlanan yayin hayati, sinema basta
olmak Gzere tim sanatlar icin verimli bir déneme giden yollart agcmistir. Film
sayist hizla ¢ogalmug; tlrleri gesitlilik kazanmis; Yesilcam hareketlenmeye
baslanmistir. 1960’ yillarda ticari kaygi ile birgok film ¢ekilmis olmasina karsin,
bu doénem, ilk Turk sinema klasiklerinin ¢ekilmeye baslandigi ve disa aciima
cabalannin uygulamaya gegcirildigi bir surece karsihik gelir.®

1960’1l yillarda, TUrk sinemasi, o gune kadar konu etmedidi soruniara
egilmistir. Kent kadinlannin sorunlan, kadinin tek basina varolma kaygisi, evli
kadinin toplum igindeki yeri ve evlilik kurumu tartisiimaya baslanan soruniar
arasina girmistir. Ote yandan, is, issizlik , grev hareketleri ve sendikal hareketler
ve ekonomik kogullarin dayaniimaz baskilari, ilk kez gergekgi bicimde islenmeye
baslanmigtir. 1960°li yillarla birlikte, Turk Sinemasi'nda islenmeye baslanan bir

baska konu ise kdy yasamina ve kdylunin durumuna iliskin sorunlardir.Bu

8 Siikran ESEN: 80'li Yillarda Tiirk Sinemast, (Istanbul, 2000). 7.
° Atilla DORSAY: Sinemamizin Umut Yillari, “1970-1980 Arasi Tiirk Sinemasina Bakislar”,

(izmir, 1992). 12.
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konuda yapilan ilk filmler, genel olarak bireysel mulkiyet tutkularini yansitmakla
birlikte, kdy olgusunun tartisiimaya baslanmasina zemin hazirlamistir. Adalik
olgusunun, feodal dretim iligkilerinin irdelendigi filmler, bu dénemde sikga ele
alinan konular arasindadir. Bunun yaninda ig gé¢ olgusu ile ilgili nitelikli filmler
(;ekilmeye baslanmistir. G6¢ konusunu ilk kez gergekgi bir bicimde ele alan
yonetmen, 1964 yapim Gurbet Kuslar filmiyle Hafit Refig'dir. Bunun yamnda,
1965'te Duygu Sagiroglu'nun cektigi Bitmeyen Yol filmi, kdyden kente gdégle

birlikte bas gdsteren sorunlara iliskin dnemli mesajlar vermektedir.

1970-1980 arasi dénem, yine énemli bir toplumsal ve siyasal bir olayla
baglar. 12 Mart 1971'de ordunun yari midahalesiyle ve bunu izleyen ara
dénemin baslamasiyla sona erer. 12 Mart olayina zemin hazirlayan toplumsal
huzursuzluk, tirmanan anarsi, bozulan ekonomi, Tark sinemasina olumsuz
bicimde yansimistir. 1974'den baslayarak Ulke ¢apinda yayina gegen
televizyonun sinemanin yerini almaya baslamasi, Tirk sinemasini seks ve

siddet konulu filmlere yéneltmistir. °

1970’lere damgasini vuran dider olaylarin basinda Yimaz Glney ve
sinemasi gelir. Umut filmiyle baslayan dénemde, seks furyasi ile birlikte
yozlagma ortamina giren Turk sinemasinda sayilt da olsa ticari kaygtya
dustlmeden film ¢ekilmistir. Guney, Agit (1971) filmiyle kagakgilik konusunu, Aci
(1971) filmiyle Anadolu’nun acimasiz torelerini, Baba (1971) filmiyle gecim
mucadelesi veren bir babanin hikayesihi anlatir. Guney, 1974'te ¢ekiigi Arkadas
filmiyle, yillar sonra karsilasan iki arkadas Gzerinden, 70li yillarin toplumsal
iligkilerine ayna tutar. Yilmaz GuUney'in senaryosunu yazdigi, ancak c¢ekimini
yarim biraktigt ve Serif Géren’in tamamiadi§i Endise (1974) filmi, Cukurova’'daki

10 Atilla DORSAY: Sinemamizin Umut Yillar, “1970-1980 Arast Tiirk Sinemasina Bakisiar”,
(Izmir, 1992). 16.
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pamuk iscilerinin yasamini; yine Guney'in senaryosunu yazdidi, yénetmenligini
Zeki Okten'in yaptigi Sorg adh film, Anadoludaki asiret iliskilerini konu
edinmektedir.

Bu dénemin sinema yapitlari arasinda, toplumda énemli degisimlere yol
acan gbd¢ olgusuna egilen LG4 Akad'in, Gelin- Ddgiin- Diyet Gglemesi yer alir.
Akad, gé¢ Uclemesi ile i¢ gé¢cin sonuglarini ve kentte yer edinme savasimindaki
koyluleri anlatir. '

Bu dénemde, Turk sorunsal sinemasi, feodal yapida meydana gelen
degisimler ve gelisen kapitalist Uretim iliskileri ile bunlarin dogal sonucu olan

toplumsal degisme ve ¢6zilus olgusunu énemli filmlerle ortaya koymustur.

1980-1990 arasi dénem de Turk tdplumu igin siyasi yénden c¢alkantili bir
strece karsilik gelir. 12 Eylil 1980 mudahalesi ile uzun bir stredir siyasi
kavgalar, 6lum olaylarn ile ig:i'g,e yasayan Turk toplumunda yeni bir dénem bagslar.
Bir i¢ savasi andiran bunalimli gtinlerden ¢ikan Turk toplumu gibi, Trk sinemasi
da bu dénemin yeni olusumlarina ayak uydurmaya calismistir.

Tark sinemasinda 1970'li yillarda sémuru olarak islenen, bunun disinda
gérmezden gelinen cinsellik, 19801 yillarda, dogallikla sz edilebilir bir olgu
durumuna gelmistir. Kadinin toplumsal degismeler kargisinda, aile ve ekonomik
yagsamdaki yeni rolQ, kimlik arayislari, feminizm akiminin giderek daha cok
yandas bulmasi, Ttrk sinemasina da yansimis; seksenli yillara damgasini vuran
“kadin filmleri” ortaya cikmustir.

Basta Atif Yilmaz (Mine 1981, Bir Yudum Sevgi 1984, Kadinin Adi Yok
1988, Dul Bir Kadin 1985) olmak tzere, Selim lleri, Omer Kavur, Sinan Cetin
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gibi yénetmenler "kentli kadin” tipi Uzerinde yogunlasarak kadinin 6n planda

oldugu filmler yapmistardir."’

Kirsal alanda ve kent yasaminda erkek egemen toplumda ezilen ama
mucadele eden kadin fiplemesi 6n plana ¢ikanimistir. Bu dénem filmlerinde
melodram kaliplari i¢inde sik sik ele alinan “sahipsiz kadin®, gergek¢i sinemada
yerini sorunlarla mucadele etmesini bilen ve kendini 6zgurlestirme ¢abasinda

olan kadina birakti.'?

1980'li yillarda, Turk sinemasinda 12 Eyldl ddénemini yansitan filmler
icinde ZUifG Livanelinin ¢ektigi Sis (1989) filmi, Basar Sabuncu'nun g¢ekiigi
Ugurtmayr Vurmasinlar (1989), siyasal ve toplumsal sorunlara egilen filmler
olmustur. Erden Kiral'in ¢ektigi Av Zamani ( 1988), Ali Ozgentirk'in gektigi Su
da Yanar, hapisten yeni ¢ikan insanlarin sorunlarina egilen filmlerdir. Bir mesaj
iletme kaygisinin agir bastigi, bir dasiince ya da tezi anlatma ¢abasi tasiyan

filmler, Turk sinemasinda yeni kimlik arayiglari olarak degerlendiriimektedir.

1980 sonrasinda, i¢c gé¢ olgusuna deginen filmler arasinda yer alan Ali
Ozgentark'Gn At filmi, Memduh Un'Gn Galsdm Ana filmi, Erdogan Tokati'nin
Fidan filmi, Muammer Ozer'in Bir Avug Cennet filmi, ve Nesli Colgecen’in Zigirt
Agda filmi, toplumsal degisimi gergek¢i bir dille isleyen yapitlardir. Ancak,
seksenli yillarda da goé¢ konusunu fon olarak kullanan cok sayida film
cekilmistir. "

Genel olarak 1980-1990 déneminde ¢ekilen filmlerle, bir¢ok konuda farki

" Gulseren GUCHAN: Toplumsal Dedisme ve Tiirk Sinemasi, (Ankara, 1992). 95.

12 atilla DORSAY: 12 Eyliil Yillan ve Sinemamiz, “160 Filmie 1980-1990 Arasi Tiirk Sinemasina
Bakislar®, (Istanbul, 1995). 19.

13 Sitkran ESEN: 80'li Yillarda Tiirk Sinemast, (istanbul, 2000). 108.
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bakis acilarina yer veren yeni Yesilcam kimligi, Kongar tarafindan soyle

dederlendiriimektedir:

“Bu kimlik arayisinin kdltirel 6gelerden, ideolojik 6gelerden,
-yeni dinya gorasunden etkilendigine hig kuskum yok. Bu kimlik
arama kaygilarn, Turk kiltarinian kimlik arama kaygilarindan

bagimsiz degildir.”"*

Ozetle, Turk sinemasi, baslangicindan bu yana farkh temalari igledigi
filmlerle toplumsal degismeye kosut bir gelisim gdstermis; toplumsal ve siyasal
yasamimizdaki gelismelere ayak uydurarak toplumsal degismeleri saptamis ve
ayni zamanda toplumun katmanlarinda meydana gelen degisimlere katkida

bulunmustur.™

Tez kapsaminda arastinlan dis go¢ olgusu ile ilgili olarak, ele alinan
1970-1980 ve 1980-1990 doénemindeki dis gd¢ konulu filmler ile toplumsal
gerceklik arasindaki etkilesimin nasil oldugu film ¢éztmlemeleri icin yénlendirici
olmaktadir. Bu baglamda, dis go¢ temasini isleyen filmlerin ait olduklar
dénemler dikkate alinarak hangi temalara agirlik verdigi genel olarak
Ozetlenmektedir.

4.4. Turk Sinemasi ve Dig Go¢ Olgusu

4.4.1. 1970-1980 Donemi’ne Ait Dig Go¢ Konulu Tirk Filmlerine Genel Bir
Bakis

" Emre KONGAR: Killtiir ve iletisim, (istanbul, 1986). 115.
** Faruk KALKAN: Sinema Toplum Bilimi, (izmir, 1992).107.
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1970-1980 arasi dénemde dis go¢ olgusunun, Turk sinemasina nasil
yansitildigini anlamak icin ¢ekilen filmlerin sayisi ve niteligine iliskin gene! bir
de@erlendirmenin yapilmasi gerekmektedir. Bu degerlendirme o6ncesinde, bu
dénemde g¢ekilen filmlerin tarihleri ve yonetmenleri ile birlikte listesini gézden

gecirmek yararli olacaktir.

= Bir Tirk’e Géndl Verdim: Halit Refig, 1969
»  Ddnds. Turkan Soray, 1972

»  Almanya’li Yarim: Orhan Aksoy, 1974

= Sirin’in D4gand:. Helma Sanders, 1976

» E/ Kapist: Orhan Elmas, 1978

= QOtobds: Tung Okan, 1978

»  Gil Hasan: Tuncel Kurtiz, 1979

» Almanya Aci Vatan: Serif Géren 1979

» Metin: Thomas Drueger, 1979

1980 6ncesinde ¢ekilen dis gog filmlerinde islenen temalara bakildiginda,
Oteki olarak gorilen Tark gocmenlerin karsilastiklari genel  soruniarin
kaynaginin, geldikleri cevrenin tutucu olarak nitelendirilen yasam tarzi ile 6zgur
kimi zaman carpik iliskilerin hakim oldugu endustri toplumunun hareketli yagam
tarzi arasinda bocalama oldugu anlasiimaktadir. Bu kaotik sureg, Oteki'ne uyum
sorununun yodun olarak yasandidi yillara rastlamaktadir. Gé¢menlerin bir
bolumi, Dénis (1972) filminde oldugu gibi ya gittikleri yerin sagladigt
olanaklarin etkisi ile geride biraktiklarini unutmakta, ya Otfobds filminde oldugu
gibi modernlikle yanyana varolan garpik iligkilerin i¢inde yok olmakta, ya da
Almanya Aci Vatan filminde belirgin olarak gérilen iki kolttr arasinda

bocalamanin getirdigi cézimsuzltkler igine diasmektedir.
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Bu filmlerin temasi, daha ¢ok, Oteki'nin gittigi Bati kentinde yasadi§
olumlu ya da olumsuz olaylan kuiturel ¢atismalar boyutu ile iglemigtir. Turk
sinemasinda, bu ddnemde, gé¢ olgusunun agiwligint gé¢ edenlerden daha fazla
duyumsayan geride kalan Otekilerin sorunlarimt 6n plana c¢ikaran film
orneklerine de rastlanmaktadir. Dénds, Sirin’'in Dagand, EI Kapist feodal
iliskilerin egemen oldugu sisteme, tutucu namus anlayisina ve geride kalaniarn
yasadiklari sorunlar cercevesinde elestiride bulunan filmler arasindadir. AJa-
koylu catismasi, Dénas ve El Kapisi filmlerinde aganin kadin kahramani elde
etme isteminden kaynaklanan planlarini uygulamasiyla koylilerin igine dustugu
durum dramatik bir dille anlatiimaktadir.

Orhan Aksoy'un yoénetmenligini yaptigt Almanya’li Yarim'de, zengin
Alman kizt Maria ile fakir Tark genci Murat'in ask hikayesi, melodram
kaliplarinda islenmistir. Bu filmde dis gb¢ gercedi, Lagk temasinin gélgesinde
birakilmig, gé¢ olgusu, ¢ogu yoni ile gérmezden gelinmistir. Dorsay, Aksoy'un
bu filmle, Almanya’'da yasayan TUrk iscisinin yasamini, sorunlarini, dertlerini
umursamadigini ileri sirmekte, yonetmeni bireycilikle suglamaktadir.®

1980 Oncesi dis gd¢ konulu filmlerde islenen temalar ana basliklar ile

suniardir:

» Feodal iligkilere, tutucu namus anlayisina ve feodal sisteme (aga- koyl() ,
kadina uygulanan baskiya elestirel bir bakis

» Kultar degisimi ve yabancilagsma

=  Kultarler arasi ¢catisma

»  EnduUstri toplumunun Gretim iliskilerinin, insanlari sémurmesi

' Atilla DORSAY: Sinemamizin Umut Yillari, “1970-1980 Aras Tirk Sinemasina Bakislar’,
(izmir,1992).85.
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4.4.2. 1980-1990 D6nemine Ait Dig G6¢ Konulu Tiirk Filmlerine Genel Bir
Bakig

1980 sonrasi dénem, dis gé¢ olgusunda gégmen isgiden azinlik olma
strecine gegisin yasandidi dénemdir. Yasanan tim sorunlara karsin, Oteki'nin
tutunma mucadelesi strmektedir. Gé¢gmenlerin birgogu gittikleri yerde kalma
tercihlerini kullanarak, ailelerini yanlarina aldirma egilimi gostermislerdir. 1980’li
yillarda, iscilerin ¢alistiklari Glkelere eslerini ve gocuklarini gétlirmeleri ile birlikte
baska sorunlar bas goéstermeye, gb¢ olgusu farkli bir boyut kazanmaya
basglamistir. Bu degisim, ¢cok gegcmeden filmlere yansimisg, bu dénemde ortalama
20 film c¢ekilmistir. Bu filmler tarihleri ve yo6netmenleri ile birlikte soyle
stralanmaktadir.

= Karakafa: Korhan Yurtsever, 1980

= Kardes Kani: Muammer Ozer, 1984

= Gurbet. Yicel Uganoglu, 1984

»  Olmez Adact: Yusuf Kurgenli, 1985

= Sahte Cennete Elveda: Tevfik Bager, 1988
» Vatan Yolu: Enis GUnay, Rasim Kaynar, 1388
»  Polizei: Serif Goren, 1988

»  Alamancinin Kansi: Orhan Elmas, 1988

» 40 Metrekare Almanya: Tevfik Baser, 1989
» Digin: ismet Elgi, 1990

»  Umuda Yolculuk. Xaiver Koller, 1990

»  Sarn Mersedes: 1987- 1992

= Yasemin: Hark Bohm, 1991

» Boslukta Goélgefer. K. Schmidt, 1992

= Berlin in Berlin: Sinan Cetin, 1992

»  Kis Cicegi: Kadir Sézen, 1995
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80l yilarin dig gé¢ konulu filmlerinde ikinci, Gglncd kusaklarin sorunlarini
isleyen filmler (Kardes Kani, Berlin in Berlin), daha ¢ok kusaklar arasi ¢catismalar
Uzerinde yogunlasmaktadir. Bu ¢atismanin kékeninde yatan en dénemli neden,
Gguncl  kusagt olusturan c¢ocuklarin ve genglerin Alman yasam tarzini
benimsemeleri ve ebeveynieri ile toplum arasinda kalmalanidir. Kardes Kanr'nda
isvegten Turkiye'ye donecek olan bir ailenin cocuklannin geri dénmek
istemeyisiyle birlikte ortaya cikan c¢atisma, Berlin in Berlin'de, Uglncl kusak
genclerinin  Tirk gelenek gérenekleri ile Alman yasam tarzi arasinda

bocalamalari anlatiimaktadir.

Gog¢ konusunda vurgulanan en o6nemli sorunlardan birisi, erkeklerin
kadinlara gore sosyal anlamda uyum saglama sureglerinin daha uzun olmasidir.
1980-1990 dbéneminde ¢ekilen dis gd¢ konulu filmlere bakildiginda, ailelerini
yanlarina getiren erkeklerin eslerine ve kizlarina uyguladigi baskimin énemili
temalar arasina girdi§i gérulmektedir. Karakafa ve Kirkmetrekare Almanya, bu
temayt en belirgin olarak isleyen filmlerdir. Karakafa, erkegin moderniesmeye
kapalt yapist, kadinin uyum gosterme cabasi ile c¢atisirken; Kirkmetrekare
Almanya‘da karisinin Alman yasam tarzindan etkilenmemesi icin onu dért duvar
arasina hapseden tutucu bir erkek konu edilir."’

Kadin Gstuinde olusturulan baski, Yan/is Cennete Elveda filminde kadinin
baskaldinis: ile farklt bir sona gider.

Alamanci’'min Kansi filminde, gdg¢menlerin zaman iginde gegcirdikleri
degisimle birlikte geride biraktiklarina sirt cevirmeleri anlatilirken, Sarr Mersedes
filminde, sevdigini ve amcasini gérebilmek igin vatanina dénen bir gurbetginin

traji-komik hikayesi anlatilir. Polizefde ise sevdigi Alman kizin goénlini

7 Oguz MAKAL: “Turk Sinemasinda i¢ ve Dis Gég Olayr”, Sinemada Yedinci Adam, (izmir
1987). 86.
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calabilmek igin Polis kimligine burinen Ali Ekber Uzerinden kusaklar arasi
catismalara ve kiiltar farkliliklarina dikkat cekilir.

Filmler genel olarak degerlendirildiginde, 1980 6ncesi filmlerde iglenen
temalarin bazilarinin terk edildigi ya da daha az vurgulandi§i, yeni sorunlarla
birlikte yeni temalarin igleniimeye baglandigi géralar.

Kusaklar arasi ¢atismalar, gégmenin iginde bulundugu modern yagsamin
aile ici iligkilerde bozulmalara yol agmasi, 6zellikle erkeklerin kadina baski
uygulayarak onu dig dinyadan uzak tutma cabasi, filmlerde gercekgi bir dille
islenmistir. 1980°den o6nceki filmlerde islenen yabancilagsma olgusu, 1980°den
sonra da islenmis, ancak, isin icine farkh boyutlar katiimistir. 1980 sonrasi
filmlerde énceki ddneme gére farkhilasan ana temalar guniardir.

= Aile ici catismalar, (kadina uygulanan baski, erkek-kadin ¢atismasi)
= Kusaklar arasi ¢gatigmalar
= Yabancilagsma

Bu saptamalara gore, 1980 6ncesinde daha ¢ok Bat’'nin sanayi
kentlerine giden gbécmenlerin yasadiklan kultr ¢atismalari ve is sorunlan konu
edilirken, 1980 sonrasi filmler, aile igi iliskilere ve uyumsuzluklara yénelmistir. Bu
baglamda, yabancilasmanin getirdidi olumsuziuklann kusaklar arasinda yol
acti§ sorunlar agirhk kazanmistir.
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BOLUM V
5. ORNEKLEM FIMLERIN GOZUMLEMELERI
5.1. $Serif Goren'‘in Yaptigi Dig Go¢ Filmleri

1944, Yunanistan dodumlu olan Serif Géren, lise 6grenimini terkederek
sinemanin iginde yetisme yolunu tutmus yénetmenlerdendir. ilk kez Erman film
studyolarinda kurgucu olarak labaratuvar cgalismalari yapan Géren, sinema
yasaminin ilk déneminde, Yimaz Guney, Memduh Un, Osman Seden gibi
taninmis yonetmenlerin yaninda uzun stre asistanhik yapmistir. 1974 yilinda
yonetmenlik denemesine girisen Goéren, ilk kez Yimaz Guney'in yarim birakti§
Endise adl filmle sinemaseverlerin karsisina ¢ikmigtir. Daha sonra Endise‘nin
uyandirdigi ilgi ile Képrii ve Deprem filmlerine imza atan yonetmen, 1975 yilinda
ilk filmiyle 12. Altin Portakal Film Senliginde “en basarh film y&netmeni”
secilmesinden sonra yapti§i filmlerle Turk sinemasinda kendine 6ézgl

anlatimiyla ¢izgi Ustit yonetmenlerden biri olmustur.’

Sinema alanindaki ¢ikisini Yol filmiyle yapan yénetmen, bu filmle hem
kendi adina hem de Tirk sinemas: adina buyUk bir basanya imza atms,
uluslararasi 6dile deger gérulmustur. Géren, daha sonraki dénemde Cannes
Film Senligi'nde Costa Gavras'in Kayip adh filmiyle, buyuk 6dult (Altin Palmiye)
paylasarak, kendini yurtdisinda da tanitmistir.

Géren imzasini tasiyan filmler, iki egilim altinda degerlendirilebilir. ilki,
Keprii, Deprem, Istasyon, Nehir, Iki Arkadas, Aimanya Aci Vatan gibi toplumsal

! Giovanni SCOGNAMILLO: Tirk Sinema Tarihi, ( istanbul, 1998). 377.
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gercekgi olarak nitelendirilen filmler; ikinci egilim altinda toplanan filmleri ise
Aski Ben Mi Yarattim?, Derdim Didnyadan Buayik gibi dénemin o6zellikierini
tastyan arabesk nitelikli filmlerdir.

Goren, yaptigi filmlerle olumiu, olumsuz pekgok elestiri almistir. Birgok
filminde Yilmaz Glneye yakin sinemasal anlatim 6zellikleri sergileyen Goren,
cektidi her filmde tarzini biraz daha olgunlastirmig ve kendine 6zgli bir sinema
dili olusturmaya calismistir. Sinema elestirmenlerinin bazilar, hizl film ¢ektigi ve
senaryolarini olgunlastirmadan, titiz bir g¢alisma yapmadan filme ¢ektigi
gerekcesiyle onun gercek bir usta olamadi§ini ileri sirmektedir.?

Goren, 1960'larda baglayan ve hizla yayginlasan dis gé¢ olgusuna iki
filminde yer vermistir. Bu filmlerden ikki, 1970-1980 dénemini temsil eden
Almanya Aci Vatan, digeri ise 1980-1990 dénemini temsil eden Polizei filmidir.
Asagida bu iki dis goc filminin oykuleri veriimekte, ardindan belirlenen kriterlere
gore filmlerin karsilastirmal ¢ézOmlemeleri yapiimaktadir.

5.1.1. Almanya Aci Vatan

Filmin Oykiisii

Yénetmen: Serif Géren; Senaryo: Zehra Tan; Gérintl: izzet Akay; Muzik: Rahmi
Saltuk; Oyuncular: Hilya Kogyigit, Rahmi Saltuk, Mine Tokgdz, Fikriye Korkmaz,
Bedri Ugur, Suavi Eren, Bigi Schéner; Fatos Film Yapimi, 1979

Almanya'da bir teleks fabrikasinda isci olarak ¢alisan Guidane (Hulya

Kogyigit), iznini gecirmek Gzere memieketine geldiginde, beklemedidi bir olayla

2_ Atilla DORSAY: “ 1970-80 Aras) TUrk Sinemasina Bakislar’, Sinemamizin Umut Yillari,
(Istanbul, 1989) 221.
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karsilasir. Almanya dusleri géren Mahmut (Rahmi Saltuk), kéyde Guldane’yi
kendisiyle formalite geredi evienmeye razi etmis; bdylece en buylk hayalini
gercegde dénusturmistlr. Galdane, bu isi para karsili@i kabul eder; bu nedenle
Berlin'e gelince, Mahmut'u yapayalniz ortada birakir. Guldane’nin Almanya'da

bulunma amaci, olabildigince para biriktirerek yasamini givence aitina aimaktir.

Tung Okan‘in gektigi Otobus filmindeki dokuz Turk isgisi gibi, bir sire
buytk Bati kentinin gorkemli, arkatact ve kendisine ilgisiz yasamini karabasan
gibi duyumsayan Mahmut, bir slire sonra arkadaslarini bulur. Guldane’ye karsi

ilgisi, onu korumaya, sonunda onunla evienmeye kadar gider.

Ancak, Mahmut, bulundugu yabanci ortama alismaya basladiginda,
Guldane'ye karsi ilgisiz davranmaya; bencil, umursamaz bir tavir sergilemeye
baslar. ickiye, kumara alismasi ve Alman kizlarina ilgi duymaya baglamas;,
Mahmut'u evlilik yasamindan uzaklastirir. Oyle ki, Guldane’nin hamile oldugunu
6grendiginde, sergiledigi kayitsiz tavri ile esini saskinlia ugratir. Daha sonra,

Guldane’den ekonomik nedenleri gerekge gostererek cocugu aldirmasini ister.

Guldane, 6nce Mahmut'un ve fabrikadaki arkadaslarinin israrlari Uzerine
gocugunu aldirmaya karar verir. Daha sonra, ne pahasina olursa olsun gocuk
sahibi olmak istedigine karar verir. Bu arada, galisma kosullarinin ginden glne
agirlastigir  fabrikada g¢alismanin  boJucu  tekdizeligi, otomasyonun
yayginlasmasi sonucu makinenin insanin yerini almasina karsi duydugu éfke de
somutlasir. Tum bu etkenler, onu Almanya’'y: terkederek vatanina dénmeye
yoneltir. Ancak, bunu yapacak midir; yoksa artik alistigs, bildigi bu duzende,
Glkesinde bulamadigr guvenceyi sadlamak igin robotlugu kabullenip bir sure
daha kalacak midir? Filmin sonunda Guldane, havaalaninda vatanina dénme
hazirhdi icinde gérlltr. Ancak, filmin sonunda Glldane'nin Turkiye'ye kesin

donls yapip yapmadidi belirsiz birakilir.
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Atilla Dorsay, dis gé¢ olgusuna gercekgi yaklagimindan dolayr Almanya

Acr Vatan filminden 6vgu ile s6z eder:

Almanya Aci Vatan, Almanya’daki Tirk isgileri gibi toplumu
yakindan ilgilendiren bir konuda, sinemamizin anlasimaz ve
badislanamaz sessizligine son veren, konuya ilk kez ciddi ve
boyutlu bicimde egilen bir film... Diger yandan, odak noktasi
olarak bir kadin iscinin alinmasi, bir kadin olarak senaryo
yazarina oykisine daha gercekgi géziemlerle yakiagsmak ve

onemli seyler sGyleme firsatini vermis. 3

Agah Ozgig, Almanya Aci Vatan filmine yabancilasma olgusunu
gercekei bir dille isledigi igin olumiu yonde elestiride bulunur:

“Dis gb6¢ olgusunu zaman zaman gindeme getiren Almanya
konulu filmler, Tirk sinemastmn vazgecemedigi tirler olarak
karsimiza ¢ikar. Ama, genelde gergek sorunlari diglayan,
derinliksiz denemelerdir bunlar. Serif Géren ise yurt digindaki
isgilerin yasami ve giderek yabancilasmasim ytzeysellikten bir
Ofciide kurtarmayi basariyor. Biyik boiumu, Almanya’da ve
gercek fabrika mekaninda, gercek iscilerle gekilen Almanya Aci
Vatan, derinligi agisindan tiran en ba§ar11131.”4

Hizli anlatimi, nefes nefese temposu iginde, bircok konuda &énemli
mesajlar veren Almanya Aci Vatan, gé¢ olgusunun yaninda, Alman sanayiinde
verimliligi  alabildigine arttirmak igin c¢alisma kosullarinin  ginden gune

3. Atilla DORSAY: Sinemamizin_ Umut Yillan “ 1970-80 Arasi Turk Sinemasina Bakislar”,
Slstanbu_l_, 1989). 143, ‘
Agah OZGUG: 100 Filmde Baslangicindan Giiniimiize Tirk Sinemast, (Istanbul,1993). 78.
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zorlagtinldid, insanin robotiastinldig, isgilerin kolayca isten atilabildigi kapitalist
sisteme iligkin édnemili bilgiler vermektedir.

5.1.2. Polizei

Filmin Oykiisii

Yénetmen: Serif Géren, Senaryo: Huseyin Kuzu, Goérintl: Erdal Kahraman;
Muzik: Timur Selguk; Oyuncular: Kemal Sunal, Babett Jutte, Yalgin Guizelce,
Kaya Gurel, Niltfer Usku, Nuri Sezer, 1988

Kugik yasindan beri bulundugu Almanya’da ¢opculik yapan, bir yandan
da Berlin Turk Tiyatrosunun temizlik islerine bakan Ali Ekber (Kemal Sunal),
tanidi@ bir rejisérin istedine uyarak, bir tiyatro oyununda “polis” rold oynar.
Ekber, Copcl olarak toplumda saygin bir yeri olmadigi ve meslegi nedeniyle
asagilandi§l halde, kulisten polis kihigiyla ¢iktiginda, kendisine karsi herkesin
tavrinin ne denli degistigini gorerek keyiflenir. Ali Ekber, bu kilikia dolagmay:
sUrdirerek, daha ©6nce kendisini asagilayan Tark arkadaglarindan ve
Almanlardan 6¢ almayi basarir; bir yandan da Turkler'in yasadigi ¢evrelerde

g6rdugi aksakhklan duzeltir.

~ Polis kihgina girdikten sonra sevdigi Alman kizi Babette’i de etkilemeyi
basaran Ali Ekber'in sevgilisi ile yarattigi dus, pek uzun 6muria olmaz, sonunda
Ali Ekber polis kiyafetlerini ¢ikararak, yine kendi kisiligine bGrGinGr. °

Serif Goren, Polizei filminin dogusunu ve amacin goyle aniatir:

% A. Serif ONARAN: Tiirk Sinemas! , 2. Cilt, (Ankara, 1995). 63.
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“Dogu Berlin'deki Brecht Tiyatrosu’nda “Kdépenickli Yizbasiyi
gorditkten sonra boyle bir film yapma disincesi olustu
kafamda. Polizei, bir yerde “K8penickli Yizbagi” oyununun bir
adaptasyonu sayilabilir. Ama bu adaptasyonu Tirk mantigina
goére yaptim ve Berlin'deki Turklerin yasantilarindan
izlenimlerimi, gérdagam uyumsuziuk bigimlerini yansitmaya
calistim.”

Scognamillo, iki farkh kGltar arasinda bocalayan ¢opgl Ali Ekber’in
oykisunin anlatiidigi filmin hedefini bulan bir taslama havasi iginde oldugunu

soyler.’

Atilla Dorsay, Polizei filminin Turk-Alman iligkilerine yeni bir yaklagim
getirdigini sdyler ve ekler:

“Serif Goéren’in Almanya'da ¢ektigi film, bu sanatcimizin
gurbette film yapan ybnetmenlerimiz arasina katiimasini ve
ustelik bu alanda son derece basarili bir Grnek vermesini
simgeliyor. Hem Goéren sinemasinin tipik ozelliklerini tasiyan,
hem de bunlara disarida, Almanya’da, Berlin’de olmanin ve bir
baska toplumu, bir baska toplumun Tiirklerle olan iliskilerini ve
celiskilerini gézlemlemenin yeni bir havayla donatiimis bir film,
Polizei...”®

6 Sitkran ESEN: 80’ler Tilrkivesinde Sinema, (istanbul, 2000). 139.

” Giovanni SCOGNAMILLO: Tiirk Sinema Tarihi, ( istanbul, 1998). 451.

8 Atilla DORSAY: 12 Evlill Yillari ve Sinemamiz , 160 Filmle 1980-90 Arasi Tiirk Sinemasina
Bakislar, (istanbul, 1995). 165.
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5.1.3. Serif Goren’in Gektigi AlImanya Aci Vatan, Polizei Filmlerinin

Karsilastirmah igerik Coziimlemeleri

Almanya Act Vatan filminin bas kahramani Guldane (Hulya Kogyigit),
feodal iliski tarzinin egemen oldugu kirsal kesimden, Almanya’ya géc¢ ederek
metropolde yasam mucadelesi veren direngli bir kadin konumundadir. Bu
baglamda, Guldane, birincil tip iligkilerin ve baghlik kaltarinun gegerli oldugu kéy
yasamindan, sanayilesmenin etkisiyle bireysellik kdltirinin egemen olmaya
bagltadi§i kent yasamina gecis yapmistir. Ustelik, bu gegis, kiltirel anlamda
birbirleriyle  ¢ok  fazla  ortismeyen  (Dogu-Bati)  Ulkeler  arasinda
gerceklestiriimistir. Boylece, aile kultirinde, insan iliskilerinde ve ekonomik
dizeyde moderniesme kuramina gére Oteki olarak konumlandiriimistir.
Guldane, Oteki olma kogullarini asil ideali olan para kazanma istegini tatmin
etmeye galigarak agsmaya galisir. Ancak, bu ideal, zamanla onun igin bir tutku
haline dénltstr. Surekli olarak hesaplar yapan Guldane, yasamini para ve
gayrimenkul edinmek Uzerine kurmaktadir. Filmin bir sahnesinde, fabrikada
teleks pargalarini birlestirirken Glildane'nin kendi kendine soyledigi stzler, onun
bireysel mulkiyet arzusunu agiklar niteliktedir:

— “Katin borcu biterse, bir kat daha, bir kat daha, bir kat daha alirsam, bir

kat daha alirsam...”

Mahmutun evlenme iste§i Uzerine Gulldane ile aralarinda gegen
konugma, onun para kazanma hirsinin ulastigy boyutu gdstermesi baglaminda

onemlidir:

Mahmut: — "Benimle evlenir misin, laf olsun diye?”
Gluldane: — (Yiiksek sesle guler) “Ne diyon Mahmut, sen oynattin mi?”
Mahmut: — “Laf olsun diye, benimle evlenip Aimanya'ya aldirirsin diye.”
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Guldane: - "Git be laf olsun diye evlenilir mi?”

Mahmut: — “Ne olur Guldane baci, bu iyiligi yap bana.”

Guldane: — “Evlenmenin laf olsunu olmaz. (Biraz dustndikten sonra
devam eder) Ne verirsin bashgima?”

Mahmut: — “Kesik’teki tarlayi veririm.”

Guidane: —"Yuz binden asag olmaz.”

Mahmut: — “Dur bakalim, inedi de veririm. Kalanini da orada, Aimanya’da
caligir 6derim”

Guldane: — “3000 mark &dersin”

Bu pazarlik sonrasinda Guldane, Mahmut ile formalite olarak evlenmeyi

kabul eder.

Guldane, Almanya’da isten kalan zamanlarinda gezmeye eglenmeye
zaman ayirmayacak kadar hirsh ve tutumiudur. Kazandigi para onu tatmin
etmez, izinlerinde yaninda Almanya’dan cesitli esyalar getirerek, koylllerine
satar ve ek gelir saglar. Guldane'nin para kazanma hirsi, kendini gavence altina
alma amacinin yaninda, ¢alisma ortaminin zorluklari ve yabanci bir ortamda
bulunmasi nedeniyle olugsan gd¢cmen psikolojisinin sonucu olarak gelistirdidi bir

savunma mekanizmasidir.

Filmin dykusunin gelistiriimesine yardimci olan Serif Géren, film dncesi
Almanya'daki incelemelerinden ¢ikardidi sonuglan anitatirken, Almanya’daki
Tork isgisinin baglica amacinin mark biriktirmek oldugunu vurgular. Géren, bu

konuya iliskin séyle der:

“Oradaki yasantilarindan memnun olan yoktu. Genellikle para
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biriktirip, burada gayrimenkule yatirmay: ddstndiyoriardi. Oyle

kurtulacaklarini santyorfard.”

Almanya Aci Vatan filminin bas karakterlerinden Mahmut, Guldane
aracihidiyla geldigi Almanya'ya uyum saglamakta guglik c¢eker. Glldane,
Mahmut'u tren garinda yalniz birakarak evine gider. Mahmut, ahsik oldudu
guvenli kdy yasamindan kopup geldigi modern sehir ortaminin hareketli
yasantisi karsisinda adeta sok gegcirir. Nereye gidecegini bilemeyen Mahmut'un
yalnizhh ve ¢aresizligi kulaginda yankilanan sesler ve ekrana gelen anhk

deforme edilmis géruntuler esliginde verilir.

Niteliksiz is¢i konumundaki Mahmut, diger Turkler'in yardimi ile insaat vb.
hizmet iglerinde ¢alismaya baslar. Mahmut, baglangigta ¢ektigi issizlik sorununu
astiktan sonra, ekonomik anlamda tutunur; ancak, o, sosyal dizeyde feodal
dusiince yapisini degisiklige ugratamadigi icin birgok geliski yasayan bir kimlik

olarak kargimiza ¢ikar.

Mahmut ve diger gé¢ eden erkeklerin modern yasama uyum sUrecinde
zorlanma nedeni Emre Kongar'a gore, feodal degerler sisteminden gelmeleridir.
Feodal yapinin tek basina egemeni olan erkegin kent ortaminda egemenlik ve
statistnt kaybetmesi, onu degisimin kargisinda yer almasina neden olur.
Canku, bu ayni zamanda iktidar kaybina karsilik gelir. Modernlesme kuramina
gore Mahmut, feodal iligkiler sisteminin bir parcast olmasi, ekonomik ve sosyal

diizeyi nedeniyle Otekidir.

Polizei filminin bas kahramani Ali Ekber (Kemal Sunal) ve yakinlari,
Almanya Aci Vatan filmindeki karakierler gibi, Turkiye'nin kirsal bir béigesinden

® Oguz MAKAL: “Turk Sinemasinda i¢ ve Dis Gog Olayr”, Sinemada Yedinci Adam, (izmir, 1987).
76.
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Almanya’ya gog¢ etmislerdir. Ancak, Ali Ekber ve ailesinin Almanya’ya uzun sure
dnce gb¢ etmis olmalari ve gd¢men statust ile yerlesmeleri, onlarin kent
yasaminin dinamikleriyle uyum icinde olmaya calisan Otekiler olarak

konumlanmalarini saglar.

Ali Ekber, Berlin’de ¢opcguluk yapmakta, ayni zamanda yan ugras olarak
bir tiyatroda hem figlran olarak rol almakia, hem de temizlik islerine
bakmaktadir. Bir sahnede, Ali Ekber’in babasinin Turkiye'den yeni gelmis olan
adasi Hamza'ya, oglu ve yaptigi is hakkinda sdyledigi s6zler, bu baglamda
aciklayicidir:

— “Benim Ali Ekber, ¢dpcllik yapiyor, burada kimse ¢opgulleri ayiplamaz.
Parasi da ¢ok iyi. Makine gibidir Ali Ekber, ctomatik ¢bp makinesi.”

Ali Ekberin yaptigi is, gecimini saglama yoninden onu tatmin
etmekiedir, ancak gépgﬁmk mesiegi, onun ideali ve yapmak istedikleriyle
ortismemektedir. Ali Ekber tiyatroda yaptig! ek isle, bu tekdize yasam bicimini
kirabilmeyi ve kendini mutlu etmeyi basarir. Ali Ekber'in Almanya’da yagayan
ailesi, ekonomik anlamda sikinti yasamazlar; ancak, sosyal anlamda, kusakiar

arasi catismadan ve vatan 6zleminden dogan sorunlar ile karst karstyadir.

Ekber'in Turk arkadaslarinin strekli bir igleri yoktur; film slresince, kahve
ve bar ortaminda gortlurler. Eglenme, dinlenme ve bos zaman aligkanliklar
acisindan gé¢ edenlerde de@ismedigi goérilen bir ozellik, kahve Kaltaring
surdirmeleridir. Gughan, bunun Turk toplumunun yasama bigiminin bir
gostergesi oldugunu belirtir ve bu kultartn, kadinlarla erkeklerin, birbirlerinden

farkhi mekanlarda gereksinimlerini giderme ahskanhklarini devam ettirdigini
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soyler.'® Ancak, onlarin kentli yasam tarzini temsil eden bar ortaminda da

g6rulmesi, iki farkli kiitaran izlerini de tasidiklarimin géstergesidir.

Kimi zaman Ozgurlesmeye c¢alisan, kimi zaman da namus konusunda
Tark kizlarimin  koruyucusu kesilen erkekler, yasanan c¢eliskinin disa

vurulmasinda etkin bir rol Gstlenirler.

iki film karsilastiridiginda Almanya Act Vatan filminde Oteki olarak
goértlen gécmen Kkarakterlerin tamamina yakini, tutumiari, davranisiarn ve
konusmalari ile kwsal kesimden gelen insanlardir. Palizei filminde birinci kusag:
temsil eden karakterler, kirsal kesimden gelmislerdir. Ancak, Ali Ekber’in de
icinde bulundugu ikinci kusak gécmenler, Almanya’da buytimusler; kentli kimligi

ile aileden gelen koéyl kimligi arasindaki celiskileri igsellestirmisterdir.

Almanya Aci Vatan filminde GuUldane, sosyo-ekonomik yénden sinif
atlama olarak goérdugu paré kazanma istemini yerine getirmek igin kendisini
sosyal yasamin zevklerinden mahrum eden bir Otekidir. Polizei’nin basg
kahramani Ali Ekber ise memieketine geri dénmeyi dusinmez. Belki de bu
nedenle kendini ekonomik glvenceye alma gereksinimi duymaz. Onun asil
sorunu, mesleki ve kdalturel ¢atismalarindan dogan i¢ huzursuzluklardan

kaynaklanir.

Almanya Aci Vatan ve Polizei filmindeki Turk gd¢menlerinin Gildane,
Mahmut, Ali Ekber ve ikincil karakterlerin Oteki olarak konumlanmasinin
gerekeesi, kirsal kesimden gelmis olmalari ve ekonomik ve sosyal anlamda
bulunduklari sanayilesmis Bati kentinde modernite badlaminda kiilttrel anlamda

geri olarak tanimlanmalaridir. Oteki’'ne iliskin kuramsal yaklasimlara yer verilen

"% Gulseren GUCHAN: Toplumsal Degisme ve Tiirk Sinemast, (Ankara, 1992).139.
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bolumde, modernitenin Otekini ekonomik ve sosyal nitelikleri 6l¢tUstinde

konumlandlrd@ hatirlanmahidir.

Almanya Aci Vatan filmindeki kahramanlarin, koéylerini terkederek ileri
derecede sanayilesmis bir Bati kentine go¢ etmelerinin birincil nedeninin  gegim
sikintisi oldugu anlasiimaktadir. Guldane’'nin para biriktirme tutkusu, Mahmut'un
Guldane’yi evlilie razi edebilmek icin gosterdigi caba, fabrikadaki isgilerin
zorlasan k0§ullara‘kar§|n ortaya koyduklari galisma direnci, bu savi destekleyen
tutum ve davraniglardir. Ancak, bazilarinin varolan siyasi kaostan kagarak,
duslerinde besledikleri farkli diinyaya gegme gibi istekleri de vardir. Glldane ile
Mahmut'un bulundugu otobliste Almanya’ya giden Turklerden biri, gidis amacini

arkadasina séyle aciklar:

— “Ben yasamaya gidiyorum. Burada yok solcusu, yok Glkictst, yok
yobazi. Her glin 10 adam 6luyor. Orda avrat da bolmusg, birini kaparsam

degme keyfime.”

Aslinda Almanya’da zor kosullar altinda g¢alisarak para kazanmak isteyen
bu insantarin birincit géc nedeninin para kazanmak oldugu agiklir. Bunun
yaninda Tuarkiye'nin o dénemde iginde bulundugu siyasi kaostan uzaklasma,
modern dunyanin 6zgur iligki tarzlarinin ¢ekiciligi, géce iten nedenler olarak
sayilabilir.

Polizei filminde, uzun yillar 6nce Almanya’ya goé¢ etmis bir Tlrk ailesi
konu edilmektedir. Bu nedenle, go¢ etme nedenine iligkin agtklayici bir sahne
yoktur; ancak bulunduklari sosyo-ekonomik dizey, Ali Ekber ve ailesinin koy
kokenli olduklarini ve gelis nedenlerinin ekonomik olduguna iliskin énemli bir

ipucu niteligindedir. Ali Ekber'in babasinin filmde, piknik sahnesinde vatan
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ozlemini dile getirirken, kéy dogasina iliskin séyledigi su soézler, ailenin kdkenini
aciklar niteliktedir:

- “Iste bdyle adas, yuradik geldik bir koca dagin bagina, gélgesi disti
GstimUze, kér bakariz baharin yesiline giline. Onim arkam, sadim,
solum hep bina burada. Ama insan bir of c¢ekse karsiki daglar
yankilanmali. Su bile i¢cmiyorlar burada, oysa insan bir pinardan kana
kana su icmeli.”

Codunlukla topragina bagh kirsal kesim insaninin hig tanimadi§i bir Bati
tilkkesine gb¢ etmesinin en dnemli gerekgesinin gegim sikintisi ve para kazanma
istegdi oldugu Ozerinde uzlasiimaktadir.

Kapitalist endUstrilesme, dinya pazannin olusumu, toplumsal ve
cinsiyete dayall isb6lumu, ulus-deviet egemenligi, Bati ile modernlik nosyonunun
6zdeslesmesi gibi birbiririni tamamlayan ¢cok boyutlu bir sGre¢ iginde Batili
uluslarin Oteki'si ekonomik anlamda az gelismis uluslar olmustur. Bu baglamda,
her iki filmde kirsal kesimden gelen Turk gd¢cmenlerin birincil gdc etme
nedeninin gecim sikintisi olusu, Guldane, Mahmut ve diger karakierlerin gog
edilen sanayi kentinde Oteki olarak konumlandiriidigini dogrulamaktadir.

Almanya Act Vatan filminde, gerek Turk gdcmenlerin gecirdikleri
degisime, gerekse Almanlarla iliskilerine iligkin pek ¢ok sorun dile getirilmektedir.
Bu, filmin bazi sahnelerinde, belgesel tavn ile fonda yer alan radyo ya da
televizyon programinda oldugu anlasilan konusmacilar tarafindan dile
getirimektedir. Filmde, bdyle bir sahnede, Berlin'in degisik mekanlarinda is
yapan, bira icen Turklerin géruntlleri esliinde fonda gdg¢menlerin gorusleri
aktarihr:
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— “Yabanci oldugumuz igin ikinci insan muamelesi gérirdtk.”

— “Burada modern kéle hayati yasaniyordu. ”

— “Benim gibi gengleri bastan gikaran bir batakliktr. ”

— “Iscilerle ilgili sorunun 6ztne inilmelidir. Sorunun 6zU entegrasyon

sorunu...”

Filmde verilen bu program kesitleriyle Aimanya’da yasanan sosyo-kulturel
sorunlara iliskin distnceler, filmin temasiyla bagiantili olarak agiklanmaktadir.
Almanya’da yasayan gdécmenler araciliiyla aktarnlan bu konugma kesitleri,
filmdeki karakterlerin sosyal anlamda Oteki olmalarinin gerekgelerini ortaya

koymaktadir.

Guldane, Mahmut ve diger Otekilerin yasamlarini zorlagtiran en 6nemli
etkenlerin basinda, kiiturler arasindaki uyumsuziuk gelmektedir. Bati'nin
modern toplumlarinin benimsedigi rahat ve ézgir iligkiler, Otekinin gelenek ve
gorenekierine ters dugmektedir. Kentli kilttran belirleyicilerinden olan bireysellik
kaltara ile gelinen kdy yasaminda siki aile ve akrabalik iligkileriyle 6rul baglihk
kaltarda, gat|§méya neden olur. Kagitcibasi, bu ¢atismanin, Avrupa’ya gé¢ eden
Tark ailelerinin toplumsal uyumsuzluk nedenlerinin basinda geldigini ifade
etmektedir.'"! Bu dustnce, ayni zamanda gdgmenlerin modernite’nin Oteki'si

olma kosullarini agiklar niteliktedir.

Film‘de, Mahmut'un uyum sorununu ortaya koyan sahne, bu saptama i¢in
somut bir érnek olusturmaktadir. Almanya’'ya ilk geldiginde ona yatacak yer
sadlayan kisi, onu, patronun odasina ara sira kadin arkadaslarini getirebilecedi
yonunde bilgilendirir. Ancak, Mahmut, bir sabah, patronun yaninda bir kadinla
gelip onu odadan gikarmasina ve kadinla birlikte olmasina tepki gdstererek, bu

" cigdem KAGITCIBASI: insan- Aile- Killtiir, ( istanbul, 1996). 57.
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olay! polise bildirme geredi duyar. Bunun nedeni, kiitarel kimliginin belirleyicileri
arasinda yer alan namus konusundaki duyarhhgidir. Ancak, aradan belli bir sre

gectikten sonra, Mahmut, asirt tepki gosterdigi bu durumun 6znesi durumuna

gecer.

Polizei filminin bas kahramani Ali Ekber, Almanya’da ¢épgulik yaparak
hem mesleki antamda, hem de kiltirel anlamda iki kez Otekilesmektedir.
Sevdigi Alman kizi Babett'in ilgisini ¢ekebilmek igin polis kiligina giren Al
Ekber'in Turk imaji olarak bilinen biyiklarini kesmesi, siyah gé_zlﬂk takmasi, onun
bulundugu konumdan rahatsiz oldudunu ortaya ¢ikaran 6n  dnemli
gdstergelerden biridir. Polis kimligi, her toplumda oldugu gibi, Aimanlar arasinda
da saygin gorilmekte ve insanlarda korku uyandirmaktadir. Ali Ekber, polis
kimligiyle kendini toplumda fark edilen, korku ve saygi duyulan bir kimlik
konumuna yukseltir. Bu kilik-kisilik degistirme isi, Ali Ekber’in sevdigi kizin
gbnline girmesini sagladiyy kadar, risvet, santaj gibi bir dizi yasadis
zorlamalarla kendisini tanimayan ve bir zamanlar klOcUimseyen Tark
arkadaslarini soyarak kazancini arttirma sonucu da sagiar. Ayni zamanda, Al
Ekber icin polis kimligi, kendisi ile alay eden Aiman genclerine hak ettikleri dersi

vermenin bir aract konumuna gelir.

Polizei filminde birinci kusak gé¢men Turkler'in gelenek ve gérenekleriyle
kaltarlerini yasatma c¢abasi icinde oldugu gértlmektedir. Ancak, ikinci kusak
géemen Tarklerin iki kOltGran izlerini tasidi@r ve zaman zaman bocaladiklari

anlasiimaktadir.

Ali Ekberin babasi ve onun yasitlarinin temsil ettigi birinci kusak
gocmenierin gelenek ve goreneklerine baghhidi, sahnelerde gegen diyaloglarda
acida cikariimaktadir. Filmin bir sahnesinde babasi, Ekber’le kargilasir, ona bir

tokat attiktan sonra sdyle der: “Niye gelmedin annenin elini 6pmeye?”
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Tam bu sirada Ali Ekber ve babasi Hamza’'nin 6ntnde durduklari kilisenin

canlar calmaya baglar. Babasi devam eder:
—“Nerede lan, 6rf, adet, anane; anaya, babaya sayg: nerde”?”

Bu sahnede, farkli ve yabanci bir kilttrle yanyana yagayan Musliman

géemenierin geliskili durumuy, Kilise caninin ¢almasiyla sembolize edilir.

Ali Ekber’in babasi Hamza, aile baglarinin kopmamasi i¢in ona baski ve
siddet uygulamakian kaginmaz. O, ogluna olan sevgisini ona belli etmeyen,
despot goérinen bir baba profili gizer. Ali Ekber ise babasina karsi s6z séylemez;
ancak, filmin bir sahnesinde kusu Garip’le dertlesirken, babasinin tavrindan

duydugu rahatsizhigr séyle dile getirir:
“Babam da gérgusiuz adamin biri Garip, samar oglani oldum valla.”

Ancak, babas! Ali Ekber yaninda olmadiginda onu évmektedir. Filmin bir
sahnesinde adasi Hamza'ya Ali Ekber hakkinda sunlari sdyler:

— “Su gibi biliyor Almancayi, bir de aksamlar tiyatroda oynuyor; yedek
oyuncuymus.”

Modern toplum insaninin tek yénlu bakis agisi, Turk ana babalarini siki,
disiplinli, gocuga zaman zaman eziyet veren ebeveynler olarak gdormekiedir. Bu
baglamda Ekber’in babasi Hamza, Bati zihniyeti i¢cin dénustirtimesi gereken bir
Otekidir.

Almanya Aci Vatan ile Polizei karsilastinidiginda kulttrel kimlikle ilgili
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yasanan sorunlarda su farkhlagsmalar gézlenmektedir: Almanya Act Vatan
filminde daha ¢ok Batili kimlige karsi birbirlerine tutunarak yasamaya calisan
Oteki temsil edilir. Ancak, Kuitirel farkliliklar ve yasanan catismalardan dogan
sorunlar agirlikhi olarak islenmektedir. Elde edilen bulgular, Almanya Aci Vatan
filrhindeki karakterlerin  koltirel  kimlik  baglaminda uyum  saglama
potansiyellerinin daha disik oldugu ve Oteki olma kosullarini daha agdir bigimde
yasadiklarini ortaya ¢ikarmaktadir. Polizei filminde ise Oteki olmaktan kurtulmak
ve sevdigi Alman kiz Babett ve gevresi tarafindan fark edilmek icin farkl bir
kimlige burtnen ¢dpgt Ali Ekber'in yasami gercevesinde belirginlesen kulturel

ve kusaklar arasi ¢atigmalar konu edilmektedir.

Almanya Aci Vatan ve Polizei filmlerinde gé¢men karakterlerin is ve
calisma kosullarina gegmeden dnce su saptamayi yapmak gerekir. Modernizmin
ekonomik temeli olarak gorulen kapitalizmin 6ngérdagu isbéliumi |, sadece
Turkiye veya bagka bir Glkeden giden gé¢men isciler icin degil ,aym zamanda
sanayilesmis ulusun kendi isci yurttaslan icin de bir Otekilestirme sirecini
baslatmistir. Bu streg, Foucalt'in deyisiyle bedenierden zenginlik ya da metamn
¢ekilme slrecinden ziyade, zaman ve emegin ¢ekilme surecine izin veren bir

iktidar mekanizmasina karsilik gelir.'2

Bu baglamda, Turk gécmenlerin calisma yasaminda, teorik duzeyde diger
iscilerle ayni konumda olduklart séylenebilir. Ancak, yabanci diasmanhiginin ve
irkgi yaklagimin bu esitlidi bozdudu gézlemlenmektedir. Kisacasi, isgi olarak bir
kez Otekilestirilen gécmenin, diger sosyal kosullanin da isin icine girmesiyle
birlikte, ikinci kez Otekilestirildigi ortaya c¢ikmaktadir. Bu gikanm, filmlerdeki
karakterierin is yasamiarina bakildiginda dogrulanmaktadir.

'2 Ross POOLE: Ahlak ve Modernlik, Cev: Mehmet KUCUK, (istanbul: Ayrinti Yayinlar,1993).
51.
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Almanya Aci Vatan filminde, is¢i olarak teleks fabrikasinda calisan
Guldane ve arkadaslarinin is yasamina iliskin ¢ok fazla sorun yasadiklari
gbzlemlenmektedir. Fabrikada adeta robotlastirdan iscilerin yasam mucadelesi,
aralarinda yaptiklari konugmalardan ve fabrika igindeki ¢alisma temposundan
anlégnmaktadw. Filmin bir sahnesinde isciler arasinda gegen su konusma,
gocun ik yillarinda Almanya’ya giden isgilerin iginde bulunduklan durumu 6zetler

niteliktedir:

— “15 dakikada bir teleks ¢ikartacakmisiz. 19 dakikada yapiyorduk, o sari
kiz dyle yapiyormus.

- “Eeee?”

— “Eeesi, gunde 36 teleks ¢ikaracagina, 45 teleks gikaracaksin. Yani 12
kisinin isini 10 kisi yapacak. Sizin anlayacagimz, 10 kisinin isini 8 kisiye
yaptirabilir miyim diye bakiyor. Bu fabrikada 30 bin kisinin calistigini
dusunursek, hesaplayin gerisini.”

Filmin sonunda, fabrikadaki yogun ¢alisma temposuna ve otomatiagsmaya
kars) baskaldiran Guidane’'nin Alman sefine soyledigi sdzler, bu bagdlamda
onemlidir: Isinin basina gecmesini séyleyen sefine ofkelenen Gildane,
evliliginde ve iligkilerinde yasadigi olumsuzluklarin da etkisiyle sefine bagirmaya

baslar:

— “Nayn, nayh, nayn, yetti artik be. Ge¢ kaldin, nayn; helaya gittin, nayn.
Siz o kadar kisiyi atarken kimse hayir diyemedi ama. Buniar insan mi diye

dustnmediniz. Simdi karsima ge¢cmis, geg calig, hayir, nayn, nayn!”

Almanya Aci Vatan filminde Guldane ve arkadaslarinin yani sira Oteki

olarak tutunmaya c¢alisan Coépcu Pala’nin durumu 6nemli sayiimahdir. Makai,
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Copcl Palanin Otekinin temsilinde basat rolil oynadi§ina géndermede

bulunarak soyle der:

“Filmde, “Copc¢i Pala” 6ykide anlatilanda ikinci kisilik olmasina
karsin, Oykunin kahramanlari ile rekabet edebilecek
Qergeklik/e ortaya ¢ikmistir. Pala, filmik sire¢ boyunca ¢cok az
karsimiza ¢ikmakta, ama saf, dogru s6zli, yasananlarin
Stkintisini belirten sézleriyle en canli yasayan bir kisilik olarak

ortaya ctkmaktadir.™?

Cok calistigr igin, Almanlar tarafindan 6dullendirilen Copgl Pala, 6dul

téreninde kendi nezdinde milyontann hikayesini de anlatir:

—“Almanya’ya basali tam 15 yil oldu. Hep ¢épglltk yaptim. Alaman ¢épu,
iyi ¢cop. Baska yerlerde ki ¢&p nasil diye sorarsan ben bilmem; ama
Alaman ¢6pu iyi ¢op. K&yde ati, davar sattik, dyle geldik buraya. 8 gocuk,
iki de biz, hepsi eline bakar. Calistik, didindik, doymadik, acaba biz mi
beceriksiziz diye dustniyorum, dedil. O zaman 15 yilda ne kazandim |,

bilmem. ”

Konusmasina diger Turk hemsehrilerinin onun sézlerini dogrular bakislari
arasinda devam eden Copclh Pala'ya Turkiye'ye déonince ne yapacadm
sorduklarinda syle yanit verir:

- "Ne mi yapacam, élecem.”

Bu yaniti beGenmeyen ¢evirmen, glzel bir seyler séylemesini ister. Pala

ise gevirmenin israrnna karsin séyle yanit verir:

'3 Oguz MAKAL, “Tirk Sinemasinda Ig ve Dis Gog Olayr™: Sinemada Yedinci Adam, (izmir,1987)
78.
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—* Neden geviremezmissin, hem sana sormadilar, bana sordular. Ben de

sOyluyorum iste, 6lecem. Bu galismaya can mi dayanir?”

Polizei filminde ¢bpclu Ali Ekber, toplumun ¢opgllik meslegini saygin
gérmeyisi disinda is yasamina iliskin ¢ok fazla sorun yasamaz. COpculik
disinda ek bir is yapmaktadir; fakat tiyatroda galigmasinin ana nedeni para
kazanmak degil, oyunculuga duydugu ilgidir. Filmde karakterler arasinda gegen
konusmalara bakildiginda, ¢alisma yasamina iligkin zorluklara deginiimedigi
gorulir. Ancak, Ali Ekber'in cevresindeki insaniarin zaman zaman asagilayic

tavirlari ve davraniglari, onu kendi icinde bir sorgu yapmaya zorlar.

Almanya Aci Vatan'in ikincil kahramanlarindan olan Cépcl Pala, esine ve
sekiz cocuguna bakmak zorunda olan ve kazandi§i paranin gogunu evine
gonderen, sorunlarla kusatiimig bir Otekidir. Ancak Polizei filmindeki Cépgu Ali
Ekber'in orada dogup buyumus olmasi ve tek basina yasamasi, onun boyle
sorunlar yasamasini engellemistir. ikisi de mesleki anlamda ayni konumu
paylasir; ancak Copgl Pala, birinci kusak gdg¢menierin ekonomik ve sosyal
anlamda paylastiklar sorunlari yagamaktadir; ¢cok calistigr halde gegim zorlugu
icindedir. Copgu Ali Ekber ise ekonomik sorunlarini agmistir, ancak kuoltar

catismalarini igsellestiren bir Otekidir.

Serif Goren, 1970'li yillarda ¢ektigi Almanya Aci Vatan filminde, o
donemde agirhikh olarak yasanan is ve ¢alisma sorunlarina deginmis ve bu
sikintilari, bircok sahnede dile getirmistir, 1980l yillar temsil eden Polizei
filminde ise galisma ve is sorunlarina ¢ok az deginilmig, tema daha gok agk ve
feodal degerler (ask, gelenek ve gérenekler, namus) Uzerine kurulmustur. Bu
saptama, ekonomik anlamda Almanya Aci Vatan filmindeki karakterlerin Polizef
filmindeki karakterlere gére ekonomik anlamda Oteki olma kosullarinin daha

belirgin oldugunu gdstermektedir.
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Almanya Aci Vatan ve Polizei filmlerinde gé¢menlerin kentsel mekanla
kurduklar iliski temelinde su c¢ikarimlara variimaktadir. Almanya Act Vatan
filminin- bas kahramani Guldane’nin yasama alani fabrika ile ev arasinda
sinirfandinitmistir. Galdane, otomatiasmis yasama karsgi isyan ederek ulkesine
dénmek Uzere havaalanina gittiginde, beyninde yankilanan sézler, onun

Almanya gerc¢ekligini antatir nitelikiedir.
—“Ev, metro, fabrika, vida, ev, metro, fabrika, vida...”

Yasadigi cehennem hayatini bu sézlerle ifade eden Guldane, robotlagmis
bir Oteki olmaktansa, huzurlu bir Ben olma yolunu se¢mistir.

Mahmut ise ne yapacagini bilemez bir durumda Almanya’ya gelmis,
Guldane ve arkadaslarinin destegi ile is édinmi§, fakat ekonomik 6zgurlugund
sagladidinda yasama alanini genisletmekte gecikmemistir. Bar ve kahve
ortaminin gergek ya§amdari uzaklastirma anlaminda ona sagladigi rahattama,

zamanla kumara ve kadinlara ydnelmesi seklinde kendisini gostermistir.

Polizei filminde Ali Ekber, bir apartman dairesinde yasar, meslegi
nedeniyle sokaklar en fazla gorulduda mekanlardir. Ancak Tark arkadasiarinin
bulundugu kahve ve Babett'in galistidi bar ve tiyatro en sik gittidi yerlerdir.

Ali Ekber, Almanya'ya uyum sUrecinde mesleki konumu nedeni ile bazi
sorunlar yasamistir, ancak uyum potansiyeli Aimanya Aci Vatan filmindeki erkek
karakterlere gore daha yUksektir. Ancak, Babett ve insanlarin ona bakisgi
nedeniyle mesleki konumunu sorgulamig ve sinifsal anlamda ytkselme istegini

oyunla da olsa gercege donustarmustdr.
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Ekberin babasi ve adasi Hamza ise yer aldiklari sahnelerde Berlin
sokaklarinda gezerken gérilur. Ekber’in annesi ve kizkardesi ise sadece piknik

sahnesinde temsil edilmektedir.

Ekber, ¢evresiyle olduk¢a uyumlu gérinur. Tiyatrodaki Alman yénetmen
Ekberi ¢cok sever ve onu mutlu etmeye ¢alisir. Bazi Alman gengleri ona karsy

alayl bir tutum sergilerken, bazilari ona dost Ali Ekber diye seslenirler.

Ekber, en fazla iletisime girdigi Turk arkadaslar tarafindan oyuna getirilir.
Babett'e ilgi duydugu dénemde, Filinta ve arkadaslart Babettin kendisine
randevu verdigini sdyleyerek onu kandinrlar. Randevunun olduguna inanan
Ekber, zafer anitinin éninde Babett'l beklemektedir. Devasa anitin 6ntnde
kGgicuk goéruntustyle tezat bir durum sergileyen Ekberin garesizli§i, goérsel
anlamda disa vurulmaktadir. Mactan ¢ikan arkadaslari, minibsle anitin 6niinde
dururlar, Alayh bir bicimde, ona bir oyun oynadiklarini séylerler. Ekber ¢ok
kirlimistir. Elindeki gul duser. Bu olaydan sonra bir sure igine kapanan Ekber,
arkadaslarindan ve cevresinden uzaklasir. Polis kimligine girdikten sonra ise
arkadaslarindan rasvet ve santaj yolu ile kendine yapilan oyunun 6cini almayi
basarir.

Almanya Aci Vatan ve Polizei filmlerinde yen alan gé¢men karakterlerin
aile ici iliskileri ve kusaklar arasi ozellikleri bakimindan su 6zelliklere sahip
olduklan gérulmektedir. Almanya Aci Vatan filminde Mahmut ile Guldane
arasindaki evlilik baglangigta formalite olarak gergeklesir. Daha sonra sosyal ve
ekonomik kosullarin dayatmasi, onlar birlikte yasamaya iter. Guldane’nin aile
kurma istedi, toplum icinde duydugu korumasizliktan ve Oteki olma
kosullarindan kaynaklanmigtir. Kongar, bu durumu séyle agiklar:
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“Ailenin toplum iginde yiklenmis oldugu islevierden biri, bireyin
topluma uyum sagdlamasinda yardim islevidir. Cok hizh
degisen toplumsal-kiiltirel yapi, bireyi her an korumasiz
birakabilir. Bu da yabancilasmay! ve kentlesmenin getirdidi

sorunlarr agirlagtirir.”*

Mahmut'un esi Guldane’ye karsi tavirlari, tipik Turk erke@inin 6zelliklerini
yansitir. Birlikte yasamaya basladiklari ginin sabahi, Mahmut'un yatakta
Guldane’den su istemesi, ¢ift arasindaki ilk tartisma nedenidir. Guldane'nin
Mahmut'a suyunu kendisinin alabilecegini sdylemesi (zerine Mahmut, ona
bagdirarak istegini yerine getirmesini saglar. Mahmut'un feodal yapinin degerleri
ite modern yasamin paylasima dayal isbélimi arasinda bocaladigini anlatan en
6nemli sahne, Guldane’nin Mahmut'tan bulasiklar yikamasin istediginde ortaya
¢ikar. Guldane'nin bu istegini 6nce tepki ile karsilayan Mahmut, o ige gittikten
sonra bir sOre kendisi ile micadele eder ve bulagiklar yikar. Ancak bu
davraniginda Mahmut'un o- dénemde ekonomik bir glivencesinin olmayisi ve
Guldane’ye bagimh olusunun da rolii vardir.

Polizei filminde, Ali Ekber’in ailesi anne baba ve kizkardesinden olusan
¢ekirdek bir aile yapis1 sergiler. Kusu Garip'le birlikte onlardan ayr bir evde
yagayan Ekber’in kendine 6zgl bir yasam tarzi vardir. Cocugun evlenene kadar
anne babasinin yaninda oturmasi geleneginin yasatildigi bagimhi aile tipinin
degisime ugradi§ini ve Bati’'nin modern aile tipine, yani “bagimsiz aile modeli'ne
gecisin yasandigini gostermektedir. Bu gecis, aymi zamanda Oteki’nin maddi
bagimlih@inin azalmasi ve kiltur gatismalari yasamast seklinde yorumlanabilir.
Kongar, kentsel aile yapisinda gen¢ kusadin anne babasindan ayr yasama

nedenini sdyle agiklar:

4 Emre KONGAR: 2000'li Yillarda Tiirkive'nin Toplumsal Gercedi, ( Istanbul, 2000).595.

104



“Genglerin yash anne babalarinin yaninda oturmama nedeni, iKi
kusak arasinda hizli toplumsal degismenin yol agtigi ¢ok biyik
kaltarel, toplumsal ve siyasal inang ayriliklari bulunmasidir. Bir
baska neden ise yash kusadin gen¢ kusagin mali destegine

ihtiyag duymamasidir.”*®

Yalniz yasamasina karsin, ailesiyle birlikte oturmayan Ali Ekber’in bu
tercihinin kusak ¢atismasi yasadig babasi ile aralarinda gecen konugmalardan
ve aralarindaki iletisim kopuklugundan ¢ikarilabilir. Ekber, babasinin israrlar1 da
olmasa, ailesiyle hemen hemen hi¢ gérismemektedir. Tark arkadaslan ile
tiyatrocular en fazla gérustuga kisilerdir. Filmin geneline bakildiginda, Tark aile
yapisinin  bireyler arasi iligkiler baglaminda bir Olgide parcalandigi
anlasiimaktadir. Ali Ekber, annesine, kizkardesine ve babasina Kkarsi
mesafelidir. Polizei filminde, farkh yasam bigimlerinin de etkisiyle Tark aile

yapisinda belirgin ¢éztlmeler gérilmektedir.

Almanya Aci Vatan filminde, zor kosullar altinda ekonomik 6zgurligint
elde etmis hirsli bir kadin olan Guldane’nin ¢gevresindeki erkekler tarafindan alt
Gst edilen yasami konu edilmektedir.

Guldane, ailesini Turkiye'de birakarak Almanya’da yagsayan “Eksportgu”
lakabiyla bilinen bir Turk tarafindan strekli takip edilmekie ve sozle taciz
edilmektedir. Guldane'yi sik sik takip eden Eksportcu, onunla ilgili niyetini su

sézlerle agiklar:

— “Su igi halledelim, kimsenin ruhu duymaz. Ne dersin?”

'> Emre KONGAR: 20007li Yillarda Tiirkive’nin Toplumsal Gercegi, (Istanbul, 2000). 592.
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Filmin baska bir sahnesinde, israrh tutumunu yineleyen Eksportcu,
Guldane’'nin 6zel yasantisini sorgulama curetini géstererek sdyle der:

-~ “Sana asigim, bak yasin da gegciyor. Gel su isi yapalim. Bir sey olursa,
aldirinz. Evde kaldin, evde. BugUnlerini ararsin, ot gibi yasiyorsun.

Markiar da kurtaramaz o zaman seni.”

Guldane, ikinci taciz sahnesinde de sessiz kalmayi yegler, korku ile

Eksporigu'nun yanindan uzaklasir.

Guldane, yasadi@: taciz olaylarindan sonra kendisini gok yalniz ve ¢aresiz
hisseder. Yasadi§i tatsiz olaylardan sonra, Mahmut'la birlikte yagsama fikrine
sicak bakmaya baglar. Mahmutla birlikte yasamaya bagladiktan sonra
Eksportcu, yine yoluna gikar ve soyle der:

Eksportcu: — “Evilenecek baska erkek bulamadin mi?”
Guldane: — “Bulamadim.”

Guldane, Eksportcu’'nun tacizlerinden bunaldiinda, Mahmut'u, erkeklerin

saldirgan davranigtanindan korunabilmenin bir yolu otarak goérir.

Mahmut ise daha birlikte yasamaya baslamadan énce Guldane tzerinde
koruma gudUstne dayah olarak baski uygulamaya baslamigtir. Otobls

sahnesinde Guldane'nin basértisini ¢cikarmasina tepki gostererek sdyle der:

Mahmut: - Ort kiz saglarini.”

Guldane: - “Niye?” ,

Mahmut: — “Tdvbe tévbe, 6rt dedim. Beni glinaha sokacak, laf ettirecek
ardimdan.”
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Guldane, Mahmutu kendi evinde Alman kadinla sevisirken
yakaladiginda, Mahmutla Guldane arasinda gegen konusma, Mahmut'un

namus anlayisint 6zetlemektedir:

Guldane: - “Yeter artik, bunu da mi yapacaksin, bosan artik. Ben sana
ayni seyi yapsam ne olur? O zaman namusuna halel gelir degil mi?

Mahmut: — “Ne diyorsun be, ben erkegim, sen kadinsin. Hele 6yle bir sey
yap, gorUrstn o zaman. Kirarim ulan bir tarafini. Gebertirim ulan seni ”

Guldane: — “Bosanalim o zaman be, bosan!”

Bu arada radyoda sunucu, Turk gégmen kusaklart hakkinda

konusmaktadir:

— “Bizse gérmek zorundayiz, bu kusagl, gelecek kusaklarimizi neden
baska diyarlara yolladigimizi; hangi soruniarin  ortaya c¢iktigim,

¢ikabilecegini arastirip bulmak zorundayiz...”

Bu sirada Mahmut, Guldane’nin bulundugu odaya girer ve ona bagirmaya

baslar:

Mahmut: — “Ulan elinin hamuruyla erkek isine karisiyorsun be. Seytan
diyor, tovbe {6vbe, elimden bir kaza ¢ikacak!’

Guldane: — “Isine karigiyor mugum, ayni seyi biz yapsak...”

Mahmut: — “Suna bak suna, bir de laf ediyorsun, hem de kocana.”
Guldane: — “Ne bok yersen ye, yokum ben. Ben memlekete gidecem.”
Mahmut: — “Hicbir yere gidemezsin. Biz anlastik, 4 yil oturmaya. Oturma
izni alincaya kadar mecbursun. Borcum bor¢ sana, ben sinir digt edilme
korkusuyla yasayacagim ha. Higbir yere gidemezsin, higbir yere
gidemezsin. Kocanim senin, bana sormadan higbir sey yapamazsin,

tamam my?”

107



Dorsay, Mahmut'un geldigi kir kdkenli toplumun feodal yasam tarzini
Almanya’da strdirmeye ¢alisan bir Oteki olduguna géndermede bulunarak, bu

geliskiyi séyle yorumilar:

“Tirk kirsal kesiminde, egemen olan feodal dénem kalintisi ahlak
anfayisinin,  kadin-erkek iliskilerinin, c¢agdas Bati sanayi
toplumlarninin ahlak anlayisiyla c¢arpisinca, paramparca olmasi,
ama yerine konacak bir deger sistemi bulunmadigindan
karmasanin sirdp gitmesi... Yeni dizene uymada, kadinca
iggudulerini kullanarak daha basarili, daha verimli olan kadinn
yam sira, feodal yasamin kalintilarina blsbatin yapisarak
boslukta kalan, uyumsuzluk icinde kivranan bir erkek..."®

Almanya Aci Vatan filminde Guldane, Mahmut'la ve Eksportgu ile girdigi
iletisimde ikinci kez Otekilestiriien kadin rolin Gstlenmektedir. Eksportgu
tarafindan taciz edilen, esi tarafindan sahiplenilen ve aldatilan Guldane, tutucu
namus anlayi$i altinda yatan celigkili gérantmlerin temsil edilmesinde énemli bir
rol Gstlenir. Sanayi toplumunda adir kosullar altinda ezilen Guldane, Mahmut'la
girdigi iliskinin faturasini agir d6demek zorunda kalmistir. Mahmut, Batili sanayi
toplumu karsisinda duydugu gugstzIGgtu, Guldane’nin Gzerinde kurdugu
hegemonya ile bastirmaya calismaktadir. Geleneksel degerlere bagh goérinen
Mahmut'un kisa stre sonra Aiman kizlar ile ézgur bir iliski tarzi gelistirmesi,

kent degerlerinin cazibesine yenilmesi, Guldane’nin trajedisini hazirlar.

Erkegin feodal iliskiler arkasina siginarak sergiledigi tavrin kadini
Otekilestirdigini belirten Aldogan, feodal yapinin uzantis) olan erke@in kadina

karsi ikiyGzIG bir tutum igine girdigini su sézlerle ifade etmektedir:

16 atilla DO_RSAY: 12 Evlil Yillan ve Sinemamiz , “160 Filmle 1980-90 Arasi Tiirk Sinemasina
Bakislar”, (Istanbul, 1995). 165.
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“Kadin, en bayik siddeti, yakinlarindan gorir. Basta koca,
aralarinda yasal eviilik bagr olmasa da birlikte yasadigs sevgifi,
sevgisiz erkek, egemenlidi altindaki kadini milkiyeti altindaki bir
mal olarak gorur. Onu sahiplenmesinin getirdigi kimi koruma ve
bakma gdddleri disinda, kendisine hizmet etmesini ve sadik
kalmasini bekler. Namus ve ahlak lzerine kan dékmekte géziini
kiromayan erkek cinsi, nedense ayni rahatlikla kadina cinsel
tacizde bulunur. Baskasinin kanisi ya da kizi olan herhangi bir
kadindan en yakinindaki kadina kadar erkek, rahatlikla cinsel

taciz arzusu duyar ve kendini frenfeme geregi duymaz. AT

Almanya Aci Vatan filmi, feodal sistemin getirdigi kadin-erkek iliskilerine
egilmekte ve ciddi elestiriler getirmektedir. Filmin bir sahnesinde, Guldane ve iki
kiz arkadasinin kaldigi dairenin Ust katindan bagirma sesi gelir. Zeybek,

karisina dayak atmaktadir:

— “Zeybegin karisi orospu oldu dedirtmem ben. Sokaga ¢ik da Alman
erkekleriyle fingirde degil mi? Hicbir yere ¢ikamazsin, otur oturdugun

yerde. Evde televizyon seyret bakiyim!”

Bagrisma seslerini duyan Gualdane ve arkadaslari, aralarinda konusurlar:

— “Bu da kilitle namus korudugunu saniyor. ”
— “Hala Cigdem'i kilitliyor mu odaya?”
— “Evet, sen gidince her sey degisti mi sandin?”

Polizei fiiminde de bircok sahnede Otekinin namus konusundaki

disiinceleri acida ¢ikariimaktadir. Filmde, evden ayrilan Tark kizlarmin kétd

' Yazgiilit ALDOGAN: “ Oteki Cins * Karizma, 3 ,(Aralik 2000). 140.
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yola dusecegi ve namuslarin: kirletecegdi dustncesi baskin olarak yer almaktadir.
Filmin bir sahnesinde, evinden kagan Turk kizi Fatma'ya, kdylasi su sekilde

o6gut verir:

— “Kizim, annen durmadan aghyor. Gelsin, onu dévmiycem, ne isterse
yapicam diyor. Kizim boyle yalniz erkeksiz zordur, Bu gavur ellerinde siz

kizlar bizim namusumuz sayilirsiniz. ”

Fatma, bu soézlere karsilik erkeklerin &zgurce yasamalarinin dogal
gérulmesine karsin kizlara bu ézgrlugun verilmediginden dert yanar ve artik
yalniz yasayacagini séyler. Ali Ekber, Fatmanin sézlerini kapi arasindan

dinledikten sonra sinirlenerek séyle der:

— “Sabir ver yarabbim, Allah yaratti demem, ¢arparim béyle kizi, Necati
amca. Namus deyince akan su donar, buz olur bende, aynen bdyleyimdir

yani, daha sen beni tanimiyorsun.”

Polizei filminde, Turk kizlannin koruyucusu olduguna géndermede
bulunan soézler eden Ali Ekber, Batili kimlik olarak temsil edilen Babette'in
askina karsilik vermesi igin denemedigi yéntem kalmaz. Ali Ekber, namus
konusundaki tavirlar: ve sézleri ile birbiriyle gelisen iki kultar arasinda kaldigini
acgikca ortaya koyar.

Ekber’in Babette’e olan asgki iki evrede de@erlendirilebilir. ik evre, Cépcii
Ekber'in Babette'in tarafindan fark edilmedigi ya da énemsenmedigi sahneleri
kapsar. Ekber, Babette’in evinin karsisindaki duvara kalpler gizer, ona hediyeler
alir, ancak yine de onun sevgisini kazanamaz. Filmin bir sahnesinde Ali Ekber,
Babette’in evinin karsisinda uzun bir stre bekledikten sonra evine gelir. Kusu
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Garip’le dertlesmeye baglayan Ekber, Babette’e karsi duydugu ezikligi ve

caresizligini soyle dile getirir:

‘Islanmigsam yagmurun altinda bu benim insanhdim, bakmasa da
gbrmese de burada bir Ekber var uzakta, Fark etmedi bile beni Garip, fark

etmedi beni.”

Her girisiminin basarisizlikla sonuglanmasi, Ekberin kendisini ve

konumunu sorgulamaya baslamasina neden olur.

Polis kiligina girdikten sonra ise Ekber, Babette’den saygi gérmeye
baglar. Toplumdaki saygin konumu digerlerini etkiledigi gibi, Babette'i de etkiler.
Polis kimligi ile ona verdigi gul, Babette tarafindan ilgi ile karsilanir. Almanya’'da
¢ope bir Turk olarak iki kere Otekilesen Ekber, polis olma yolunu secerek Oteki
olmaktan kurtulmayi basarir.

Polizei filminde, Ekberin babasi namus konusunda oldukc¢a duyarl bir
tutum igindedir. Onun namus konusundaki tutucu tavn, adasi Hamzanin seks
konusunda sordugu sorularla surekli bolintr. Hamza, kéyden yeni gelmistir ve
Almanlarin yasam tarzinin farkhhigi onun ilgisini ¢eker. Film boyunca toplam 5

kez Ekber’in babasinin anlattiklarina kayitsiz bi¢imde su soruyu sorar:
— “Toprak ¢eken, su seks shop nerde?”

Uzun suredir Almanya’da yasayan Ali Ekber ve diger gécmenler
Almanya’da surddrilen yasam tarzina bir élgide alismislardir; ancak, seks ve

ciplaklik, kdyden gelen Hamza’'nin tek ilgi alant durumundadir.
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Almanya Aci Vatan filminde, feodal deg@erler sisteminden ¢ikip gelmis ve
namus anlayisinda pek dedisime ugramamis Otekine yer verilirken, Polizei
filminde, uzun suredir Almanya'da yasayan insanlarin ¢iplakliga ve Almanlar'in
yasam tarzina uyum saglamakla birlikte, yine de belli feodal dustuncelerini hala
terk edemedikleri gézlenmektedir. Almanya Aci Vatan ve Polizei filmleri
kargitastinidiginda, gégmen erkeklerin namus konusundaki yaklagiminda fazia

degisim olmadigr gorulmektedir.

Modern kuram, 6zglr insan iliskilerinin yasandigi Bati kulttrunt, feodal
sistemin karsisina koymakla, bir yénlyle, namus konusunda tutucu, siddet
kullanan gégmenleri Oteki olarak konumlandirmaktadir. Bu baglamda, her iki
flmde de erkeklerin namus konusundaki yaklasimi Oteki olarak

konumlanmalarina neden olmaktadir.

Almanya Aci Vatan filminde gd¢men isgiler, yasam bigimlerindeki
degisimieri, geride kalanlar ‘'yani koylu yurttaslanyla karsitastirma mantigim
benimsemiglerdir. Orada hangi =zor kosullarda c¢alisirlarsa c¢alissinlar,
memieketlerine dénduklerinde elde ettikleri mal ve parayla évinmeye ve hava
atmaya baglarlar. Filmin bir sahnesinde, izinli olarak kdye gelen Musa,
arabasinin etrafinda dolanan gocuklara bagirarak, onlari oradan uzaklastirmak

icin gbyle der:

Musa: —* Acilin lan, arabayi kirlettiniz be, yepyeni araba!”

Musa, Mahmutun Almanya’ya gitme istedine verdigi yanitla oradaki
yasamin olumlu yénlerini anlatir:
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Musa: — “Kagak macak bir is bulur ¢alisirsin. Sonra da gelsin oturma izni.
O zaman istedigin yerde calis, para biriktir. Beni gérlyorsun, altimda
araba, orada kat, burada arsa, sonra fistiklar.”

Yasaminin rahathdi ve zenginliiyle évinerek, Mahmutun Almanya
ruyasini zenginlestiren Musa’nin Almanya’da ne kosullar altinda yasadith
bilinmemektedir.

Kéye izne gelen Guldane ise tavri ve konusmalariyla paraya ve mala olan
futkusunu dile getirerek, kéyltlerin ilgi odagl haline gelir. Mahmut'la formalite
evlilik yapmaya karar verdiginde, annesiyle arasinda gegen su konusma, bu
baglamda aciklayicidir:

~ "0 kadar kismetin ¢ikti evienmedin. Simdi, laf olsun diye evleniyorsun
Mahmut'la. Batiin kéyGn diline dustin.”

— “Bagirmadan konus, duyuyorum. Kim ne derse desin, 550 bin katin
borcu, 30 bin de tarlanin borcu...”

Almanya Aci Vatan filminin bir sahnesinde Guldane, kdy meydanindan
gecerken kadinlarla arasinda su konusma geger:

~ “Kiz Guldane ylzOk takmadin mi? Nisanlanmigsin ya.
— “Niyeymis ki?”
— “Sen igini bilirsin de.”

Guldane, kadinlarin soézlerine aldirng etmeden evine dogdru gider.
Kadinlardan birisi, onun bu umursamaz tavrini, Almanya’ya gitmesine baglar ve
sOyle der:
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—*Suna bak, Almanya’ya gitti de kendini bir sey saniyor.”

Polizei filminde Ali Ekber ve ailesinin yasam bi¢iminde olan degisim, daha
cok Almanlar'in yasam tarzina saygi goéstermek biciminde olmustur. Ozellikle,
birinci kusaga mensup olan Ali Ekber’in babasi ve yasitlan Almanlarin yasam
bicimi hakkinda olumsuz disUncelerini agiga vurur, ancak onlarn yasam
bicimlerine alismis olduklart gériimektedir. Ekberin babasi, fimin bir
sahnesinde, Almanlar hakkinda su yorumu yapar:

— “Go6rdugiun gibi, glnesin bir pargcasini ziyan etmez Almanlar. Hig
utanmazlar mi diyeceksin, utanmiyorlar. Biz utanirdik, ama alstik,
basgimizi bile ¢evirip bakmiyoz artik.”

Fakat kdyden yeni gelmis olan Hamza, bu konusulanlara kayitsiz bir
bicimde glneslenen Alman kadinlarina bakmaya devam eder. Bu sahne,
degisim baglaminda, Almanya’ya yeni giden gé¢menier ile uzun siredir orada
yasayan go¢menier arasindaki farki vurgulamaktadir. Almanya’da yasayan
gdcmenlerin  ugradidt degisim, birinci kusak icin entegrasyon bigiminde
gerceklesmemis, belli konularda uyum saglama bigiminde olmustur. Ali Ekber ve
arkadaglan ise birinci kusagin siki sikiya bagh oldugu geleneklere ve
gobreneklere bagimh yagsamazlar. Namus konusunda ahkam keserler, ancak,
Alman kizlarinin pesinden kosmaktan geri kalmazlar. Filmin bir sahnesinde
Ekberin Filinta lakaph arkadasinin evden kagan TOrk kizi Fatmayr Alman
sevgilisiyle gérduguinde sdyledigi sézler, bu bakis agisini yansitir niteliktedir:

— “Ulan biz yiyemedik, Alman gétlriyor mah. ”

Ekber ise bdyle kizlann dayaklik oldugunu sdyleyerek, arkadasina destek
verir.
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5.2. Orhan Elmas’in Yaptigy Dig Go¢ Filmleri

1927’de Istanbulda dodan Orhan Elmas, yUksek 6grenimini Guzel
Sanatlar Akademisinde yapti. Sinema alanina gegmeden &6nce, ressamiik,
boksorlik, tezgahtarhk vb. islerde calisan Elmas, bir sGre gazetecilk yapmis,;
Cicek ve Yeni Cicek dergilerini ¢ikarmistir.

Tiyatroda ve sinemada oyunculuk yapan Orhan Elmas, 1957°de ik filmi
olan Ugiinci Kat Cinayetini yonetmis, asil film caligsmalarini ise 1960 yilindan
sonra gerceklestirmeye basglamigtir. Elmas, oyunculugu ve senaryo yazarhdi bir
yana Turk sinemasi’nda en ¢ok film ¢eken yénetmenlerden birisi olmus; 1960-
1986 yillart arasinda 80’'den fazla yapima imza atmistir. Cok film ¢ekmesi
nedeniyle, yobnetmenin basan grafiginde zaman zaman buUylk dususler
gdézlenmisgtir.

Elmas, sinemada ilk basarisini, Metin Erksan’'in bir dykUsiinden yola
cikarak cekiigi Kanli Firar filmiyle elde etmisti. Ozansi gercekgilk akim
cizgisindeki bu filmde, bir kanun kagag ile bir isci kizinin firar dyktst anlatilir.'®

Ali Gevgilli, Elmas’a yonelttidi elestirileri 1960°da ¢ektidi Kan/i Firardan
sonra yumusatmis ve sOyle demigtir:

“Bana yillarca giiven vermeyen kigiler arasindayd:. Kanli Firar’
gérdikten sonra, artik béyle dasdanmiyorum. Bu kizgin, sinirf
geng, serivenli bir yasama kavgasi sonunda bugtnki yerini almis.

»18

lIk filmleri dayanilir gibi degildi.

'® Atilla DORSAY: Sinemamizin Umut Yillari, “ 1970-80 Arasi Tirk Sinemasina Bakislar”,
glstanbul, 1989). 78. ]
® Giovanni SCOGNAMILLO: Tiirk Sinema Tarihi, (Istanbul, 1998).352.
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Orhan Elmas, o6nemli c¢ikisini, senaryosunu Vedat Turkali, Turgut
Ozakman ve kendisinin birlikte yazdi§i Duvarlarin Otesi adl filmle yapmistir.
Daha gok bigimsel o6zellikleriyle dikkat ¢eken bu filmde, zoom hareketlerini
abartili olarak kullanan Eimas, 1965'te Altin Sehir filmini gekmistir.

Orhan Elmas, her turde film ¢ekmesine karsin, filmleri arasinda kirsal
atan filmieri ile hareketli melodramiar sayica daha fazladir. Kirsal alana yonelik
filmlerinde, Elmas daha c¢ok klasik temalar islemistir. 1969'da Adana Altin Koza
Film Senligi'nde en iyi ikinci film ve en iyi kadin oyuncu 6dullerini kazanan Ezo
Gelin (1968), Alli Gelin (1969), Kerem ile Asli (1971), Dertli Pinar (1978), Kara
Cadinn Kizi (1979) vb. melodram turQ filmlerin yaninda, Ben Bir Kanun
Kagagiyum (1966), Topal (1973), Can Pazart (1976) vb. macera melodrami
tGrunde filmler yapmistir. Metres (1983), Kayip Kizlar (1984), Kahreden Genclik
(1985) vb. filmler ise ticari kaygi ile ¢ekilen ve kaliplardan styrilamayan filmler
olarak Turk Sinema tarihinde yerini almistir. Ancak, Elmas, tican kayg ile
yaptigi filmlerde bile kendi sinemasal tarzini olgunlastirmanin yollann

aramistir.®

Melodram filmleriyle in kazanan Elmas’in konu olarak dis gégu isledigi
1970-1980 ddnemini temsil eden filmi E/ Kapisi ile 1980-1990 ddnemini temsil
eden filmi Alamanci’nin Karisi, tezde 6rneklem olarak ele alinmaktadir. Filmler
karsilastiriimali olarak analiz edilirken, filmlerin melodram tarinde olusu nedeni
ile, dis gb¢ olgusuna ele alis bicimlerinin bazi ydnlerden benzerlik gbsterecegi
g6z ardi edilmemistir. Bunun nedeni, kaliplardan siwyrnilamayan melodram tara
filmlerin toplumsal gercekligi belli yénleri ile yansitmasi, gercgeklige belli

yOnleriyle sirtint ddnmesidir.

20 A. Serif ONARAN: Tiirk Sinemasi 1. Cilt, (Ankara, 1994). 128.
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5.2.1. El Kapisi

Filmin Oykiisii

Yénetmen: Orhan Elmas; Senaryo: Orhan Elmas; Goruntd Yénetmeni: Kaya
Ererez, Oyuncular: Hulya Kogyigit, Tanju Korel, Zeyno Cilen, Ozcan Ozgir,
Hikmet Tasdemir, Enver Dénmez; Yapim Yih: 1978

Anadolu’nun kirsal bélgesinde yasayan kari-koca Elvan ve Emrah, gegim
sikintist iginde yasamlarint strdrdrlerken, onlerinde Almanya bir umut olarak
belirir. Elvan ile Emrah, Almanya’da calisip para kazandiktan sonra, kéye
donerek toprak ve hayvan alma distncesindedirler. Ancak, Elvan’a géz koyan
Reso Agda, ona sahip olabilmek igin kahyasina Emrah’t vurdurtarak, onlarin
Almanya distnt yok etmeye ¢alisir. Emrah, bacaginin sakatlanmasi nedeniyle,
Almanya’ya gidemez. Ancak, Emrah’in bacaginin tedavisi ve Reso Aga'ya olan
bor¢larini 6deyebilmek ic;inl para gerekmektedir. Bu nedenle, Elvan, tek basina

Almanya’ya gitmek zorunda kallr.

Almanya’da bir fabrikada ¢alismaya baslayan Elvan, kazandigi parayi
mektuplaniyla birfikte Emrah’a gonderir. Ancak, Reso Aga, gonderilen para ve
mektuplara el koymaktadir. Karisindan haber alamayan Emrah, muhtardan

esinin durumunu sorarsa da bilgi alamaz.

Kéyde bu olaylar gergeklesirken, Elvan'in Almanya'da ¢alistigi fabrikada
grev baslar ve Elvan isten cikarilir. issiz kalan Elvan'in pansiyon arkadast
Selma, ona sesinin guzel oldudunu, bu sesten yararlanabilecegini séyler.
Emrah’'in karsi gikacadi duastncesiyle bir stre ¢ekimser kalan Elvan, ailesinin

gecimini ve hasta olan esini dustnerek sarkici olur. Bu yeni durumu, Emrah’a
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mektupla bildiren Elvan, gazino igin kullanilan afisi de kéye yollar. Reso Aga,
eline gegen afisleri k8y meydanina astirir.Bu olaydan sonra Elvan’in kéta yola

dstugu yolundaki séylentiler kdyde dolagmaya baslar.

Onuru yaralanan Emrah, agda ile kavga ettikten sonra, kangren olan
bacagim keserek Almanya'nin yolunu tutar. Bu arada, Elvan, son konserini
verip, alacagi parayla vatamna dénmeye hazirlanmaktadir. Elvan, gazino
sahnesinde turkla sdylerken, kapida beliren esini gérince kosup ona sariimak

ister. Emrah ise esini éldirmeye kararlidir; Elvan’| bigaklayarak éldurir.!
5.2.2. Alamancr’nin Karisi

Filmin Oykisii

Yoénetmen: Orhan Elmas; Oyuncular. Hulya Avsar, Korhan Abay; Yapim Yili:
1988 '

Alamancr’nin Kanisi adh filmde, esi Zeliha'ya, oglu Omer'e ve kdylne
bagh olan Cemil'in degisim dykusu, geride kalanlar Gizerinden anlatiir. Ailesini
rahat ettirebilmek i¢in dért yil 6nce Almanya’ya gitmis olan Cemil, Zeliha'ya
duzenli olarak para géndermektedir. Ancak, Zeliha, yalnizliktan ve tek basina
yasam mucadelesi vermekten bikmis durumdadir. Cok sevdigi esi Cemil'in en

kisa zamanda ailesinin yanina dénmesini istemektedir.

Koylne kisa sureli bir ziyaret yapan Cemil, Almanya'da strdirdagu
yasam tarzina &ylesine alismistir ki, memleketine dénmeyi aklindan bile

gegirmez. Zeliha'yi yaninda gétlrecegdine sdz veren Cemil, karisina Almanya'ya

2! Oguz MAKAL : Sinemada Yedinci Adam, “Tiirk Sinemasinda ig ve Dis Gég Olayr”, (izmir,
1987).64.
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gidis kagitlar diye bosanma kagitlarini imzalatir. Zeliha’ya ikinci darbeyi, oglu
Omer’i kagirarak vuran Cemil, karisini blyUk dds kirkhigina ugratir. Cemil,
Almanya'dan kesin dénus yaparak, Alman sevgilisiyle ve ¢ocuguyla birlikte

Istanbul’a yerlesir.

Esinin ihaneti Gzerine, onu bulmak igin Istanbul’a gelen Zeliha, bir adamin
esinin yerini bildigini sdylemesi Uzerine, bir eve goturliur. Evde saldiriya
ugrayan Zeliha, kendisini kadin ticcarlarinin elinden gugliukle kurtarir. Balkona
¢cikip bagirarak yardim isteyen Zeliha'ya bir gazete destek verir. Zeliha, oglunu
almak igin torl yollara basvurur; ancak, olumlu bir sonu¢ alamaz. Filmin
sonunda, Cemil, sevgilisi ve ogluyla birlikte Almanya'ya dénmeye kéfar verir.
Sinir kapisindan gegmek Uzereyken, Zeliha yanindaki gazetecilerle birlikte
arabasimin 6nune gegerek onu durdurur. Elmas, filmi iki farkhh sonu arka arkaya
getirerek bitirmistir. llkinde, Cemil, Zeliha'nin tim 1srarlarina kargin ¢ocugunu

vermeyecegini sdyler. Aralarinda sdyle bir konusma gecer:

Zeliha: — “Oglumu ver! Ya beni cigner, kanima girersin, ya da Omer’i
verirsin.”

Cemil: — “Cekil yolumdan kadin, bela misin sen!”

Zeliha: — “insafa gel Cemil, hic Allah korkusu kalmadi mi, ayirma beni
yavrumdan!”
Cemil: — “Yeter be. Amma uzattin ha, cekil! anun benden yana, birakin

yakami, birakin. Cekil!

Cemil son s6zUnU de sdyledikten sonra arabasini surer, gider.

ikinci sonda ise Cemil, Zeliha'nin oglu icin adlamasina dayanamaz ve
Omer’i annesinin yaninda birakir. Cemil ile Zeliha arasinda gegen konusma, ilk

sonda gegen konugmanin niteligine taban tabana zuttur:
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Cemil: — “Sana ¢ok ¢ektirdim Zeliha. Bagdislayacak misin beni?”

Zeliha: — "Verecek misin oglumu?”

Cemil: — “Verdim gitti Zeliha. Beni bagisla Zeliha. Bagisla ki, ilerde birgin

doénecek olursam, bana evinin kapisini agacagini biliyim.”

Zeliha: — “Seni ben degil, Allah bagislasin. Hadi, yolun agik olsun.”

Zetiha, Cemilin ona verdigi sikintilari gérmezden gelerek iginden soyle
der:

Zeliha: - *Sana her zaman kapim agik Cemil.”

Filmde, seyirciye olasi iki son gdsterildikten sonra ekranda séyle bir yazi

belirir:

“Hangi sonu istiyorsaniz dyle olsun”

Yénetmenin seyircinin istedigi sonu se¢mesi yontndeki israri, Turk

sinemasinda ahigiimadik bir final niteligindedir.

Onaran, Alamanci’nin Karisi filmini, eli yizi dizgin bir film olarak

nitelendirir:

“Tarkiye'de yapilan dis gé¢ filmleri iginde eli yazii dizgin , iyi
yénetilmis bir film. Cevirildi§i yil, foto-romamn da yapian ve
gazetelerde yayinlanan filme Avsar, guzelligiyle, Korhan Abay
da sanat gdclyle katkida bulunuyor. Alamancinin Karisi,
uzaktan uzéga “Dénus” adli filmle benzerlikler gdstermesine

karsin, Tarkan Soray’in filmi kadar basarili bulunamamigtir.”*?

5.2.3 Orhan Eimas’in Cektigi E/ Kapisi ve Alamanci’nin Karisi Filmlerinin

Karsilastirmali Igerik Goziimlemeleri

22 A. Serif ONARAN: Tiirk Sinemast, 2. Cilt, (izmir, 1995). 44.
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El Kapisi filminde, Emrah’in hastaligi ve Reso Agda'ya olan borglari
nedeniyle Almanya’ya gitmek zorunda kalan Elvan, kéylller arasinda namusuna
olan dugkunltguyle, esi Emrah’a, kaynanast Tasvir Ana'ya duydugu badliigi ve
guzelligiyle nam salmistir. Elvan, filmde, ataerkil toplum dzeninin normlarina
uyan, saygih ve fedakar bir kadin/gelin olarak islenmektedir. Adalik diizeninin ve
geleneklerin dis etkilere kapali bir bigimde surdiUriidagtu koy ortamindan,
sanayilesmis bir Bat! Ulkesi Almanya'ya giden Elvan, zorunlu olarak Almanya'da
bulundugunun bilinciyle uyum sa§lama ¢abasina girmemis, calisip para

kazanarak vatanina dénecegdi ginin hayaliyle yasamistir.

Elvan’in geldigi kdy, topraklarinin verimsizligi, ulasim ve iletisimin zor
saglanabilmesi, itkel tanim kosultarinin strdiriimesi gibi nedenlerle modern
toplumun kosullarindan oldukca uzaktir. Bu nedenle, Elvan, sosyo-ekonomik

yonden kentli kimligin Otekisidir.

El Kapisi filminde, Almanya’ya gb¢ etmis karakterlerden olan Selma,
Elvan'in tek arkadasidir. Selma, Elvan’la karsilastinldidinda, onun bireyci ve
bagimsiz kentli kadin kimligine daha yakin oldugu goérultr. Elvan'i sarkicilik
yapmasi konusunda destekleyen ve Gzerindeki toplumsal baskiyl Ustl 6rtak
bigimde olsa da 6nemsememesi yoninde 6gutler veren Selma, sosyo-ekonomik

yonden daha 6zgir bir Otekidir.

Alamanci’'nin Karnsi filminde, Anadolu’'nun kirsal bir bélgesinden, esi
Zeliha ve oglu Omeri geride birakarak, sanayilesmis bir Bati Ulkesine,
Almanya'ya yillar 6nce gé¢ etmis olan Cemilin hikayesi anlatiir. Cemil,
Almanya’'da bir fabrikada is¢i olarak calismis ve yasamini idame ettirebilecek
ekonomik bir dizeye ulasmis bir gégmendir. Ancak, bu strede kent yasamina
blylk oicide uyum saglamis; ve koyla kimliginden kurtuldugunu kanitlama
¢abasina girmistir. Hatta, orada Alman bir kadinla birlikte yasamaya basglamistir.
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Bu tavir, Cemil icin sosyo- ekonomik anlamda Oteki olmaktan kurtulma
cabasidir. Cemil, kéye oglu Omer’i almak icin geri dénduginde, kdylilere karsi
sergiledidi tavir ve sdzleriyle kdy yasamina yabancilastigini agida vurur. Cemil,
kahvede kdylllerle konusmasi sirasinda, kéye dénmeyi disunup dastnmedigini

sorduklarinda sdyle yanit verir:

Cemil: —“Bakin, buraya dénmem artik; kdyde yagsamak zor gelir agik¢asi.
Bundan sonrasi blyuksehir. Soyle adam gibi paranin, rahathgin keyfini

¢cikarmah.”

Daha sonra Cemil Almanca sozler séyler ve arabasina dogru gider.

Cemil'in Almanca sdzlerini anlamayan kdyltlerden birisi soyle der:
— “Anlayamadik ne demek bu.”

Cemil: — “Almancada hoscakalin, eyvallah demek. Eeee, ne yaparsin,
oralarda hep bu dili konusur olduk da.”

Almanya'da yasamak, Cemil icin kdylUlukten kurtulma ve farklilasma
anlamina gelmektedir. Kendisinin sosyo-ekonomik anlamda sinif atladigini
diusinen Cemil, bu dusuncesini, davraniglariyla ve sozleriyle sik sik
yinelemektedir. Bu baglamda Cemilin modernitenin sundugu kentli kimligini
benimsemesi ve kéyli kimligini asagilamasi, Oteki olma kosullarinin ¢ogunu
ortadan kaldirdigini goéstermektedir. Ancak, bu degisim onun bireyci egilimini
glclendirmis, onun 6z degerlerinden uzaklasmasina neden olmustur.

El Kapisi filminde, Elvan ve Emrah’in Almanya’ya gitme isteminin

topraklarinin verimsizligi ve Reso Aga’ya olan borc¢laridir. Aslinda, Emrah,
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topragina bagh bir koyludur. Degil Almanya, bagka bir kdye yerlesme
dGstncesini bile olumlu karsilamaz. Elvan’la aralarinda gegen topragmn
verimsizligine iliskin  konusmadan sonra Emrah, toprak sevgisini soyle dile

getirir:

Elvan: — “Satsak bu topragi, baska bir kdye yerlessek.”
Emrah. — “Bereketsiz de olsa bu toprak, benim topragim. insanian kavruk

da olsa bu kdy benim kéyum, yedi ceddim yasamis burda.”

Emrah’in ilkel uygulayimii tarima dayall olarak gegindirdigi ailesini her
zorluga karsin kOyden uzaklastirmama c¢abasi, kéy toplulukiarinda sikc¢a

rastlanan baglilik kaltGrinan bir uzantisidir.

Ancak, Almanya’dan kdéye izne gelen Hasan'in anlattiklari, yakin kéylere
bile go¢ etmeyi disinmeyen Emrah’in Aimanya'ya gitme distncesine olumiu
bakmasini saglar. Hasan, Almanya’dan kéyiine adim attiginda, arabasiyla kdy

meydaninda durmus ve bagirarak su sozleri sdylemistir:

Hasan: — “Almanya’dan geliyom, Almanya’dan. Orda krallar gibi yasiyom.

Cebimde gani gani para...”

Topraklarinin verimsizliginden dert yanan Emrah, Hasan’in anlattiklarini
dinlerken, birden Umitlenir. Aralarinda gegen konusma, Emrah’in umudunu
aciklar niteliktedir:

Hasan: — “Almanya’da hersey gani gani. Calisana orda hayat var. iste
ben arabami da aldim, evimi de dizdim.”

Emrah: — “Peki, orda nasil anlatiyon meramini.”
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Hasan: — “Orda binlerce is¢i var, hangisi biliyor Almancayi. Sabah aksam
istesin esasen.”

Tasvir Ana: - “Hasan, sen ¢ok deg@ismissin.”

Hasan: — “Bu kdyde, acimdan it gibi strntyordum. Simdi orda her seyim
var. Karnim doyuyor, cebim de para gértyor.”

Tasvir Ana: - “insanoglunun kendi kaptsi olmali, herkes kendi hesabina
calismal.”

Hasan: — “Ben Emrah’in yerinde olsam, bir dakika durmazdim buralarda.”

Almanya’dan kdéye izne gelen Hasan'in Almanya’da bolluk icinde
yasadigini séylemesi, 6te yandan kdy topraklarinin verimsizligi ve Reso Aga’nin
baskist, Emrah’'in toprada olan bagdlilik yeminini bozmasini saglamistir. Tam bu

olumsuziukiar, kdyden Almanya’ya uzanan gé¢ surecini hizlandirir.

Alamanci’'nin Kansi filminde gé¢ etme nedeni, Cemil ile Omer ve Cemil
le Zeliha arasinda gecen konusmalar ¢ozUmiendiginde, ortaya gikmaktadir.
Filmin bir sahnesinde, oglu Omerin sorusuna Zelihanin verdigi yamt, bu
baglamda agiklayicidir.

Omer: — “Herkesin babasi burda, Neden, o orda?”

Zeliha: — “Bizim icin gitti o§lum. Daha ¢ok para kazanmaya gitti. Biz daha
iyi yiyelim, icelim, giyinelim, daha gok tarlamiz, hayvanimiz olsun, yarin
birgln para sikintis1 gekmeyelim diye gitti.”

Filmin bagka bir sahnesinde, Cemil ile Zeliha arasinda gegen su

konusma, Cemil'in asil beklentisini agiklar niteliktedir:

Zeliha: — “Vah canim benim, gézUmin bebegi, daha ne kadar strecek bu
yorguniuk.”
Cemil: — “Cok paramiz olunca, gelecekten korkumuz kalmayincaya

kadar.”
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Cemil'in Almanya'ya gitme nedeni, para kazanmak ve oglu Omere kent
yasaminin olanaklarini kullanarak iyi bir gelecek hazirlamaktir. Bu istegini,
Omer'e sdyle aktarir:

Cemil: — “Sehirde bir sehirli gibi buytycen. Okuyup mthim bir adam
olacaksin.”

Omer: - “Olucam baba”

Cemil: — "Koétu kaderini yeneceksin. Sen buralarda sOrUnecek kigi
degilsin. Sen Cemil Acar'in kogusun kogu.”

Géc etme nedenleri baglaminda E/ Kapisi ve Alamanci’nin Karisi filmleri
karsilastinidiginda sdyle bir sonuca variimaktadir: E/ Kaprss filminde, Elvan’in
Almanya’ya gitme istemi, zorunluluktan dogar. Emrah’in hastaliginin tedavisi ve
Reso Aga'ya olan borglarini 6demek zorunda oimalar, Elvan’in hig istemedigi
bir serlvenin i¢ine strUklenmesine neden olur. Elvan’in kazandigi paranin
blylk bélimiOnt esine gondermesi, orada kahci oimadigini sik sik yinelemes;,
onun asil niyetini ortaya gikarmaktadir.

Alamancrnin Karnsi filminde Cemil ise daha fazla para kazanma ve
gelecegini garanti altina alma istemi ile Almanya’'ya gider. Cemil, Almanya’da
kaldigi dort yil sUresince, ailesinin maddi ihtiyaclarini karsilamis; fakat onlardan
uzaklagmis, Alrhan sevgilisi ve ondan olan ogluyla yasamaya baglamistir. Bir
zamanlar Almanya’da Oteki olarak konumlanan Cemil, simdi kéyla kimligini
kabulienmemekte, kentli kimligine tutunmaktadir.

1978 yapimi El Kapisi filminde, go¢ sonrasinda Elvan’in geleneklerine ve
ailesine olan baghlidinda en ufak bir dedisim olmamis, tersine Almanya'ya
gitmesi, onun ailesine olan sevgisini perginlemistir. On yillik bir zaman farkiyla
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cekilen 1988 yapimi Alamanci’nin Karisi filminde ise Cemil'in sosyo-ekonomik

anlamda blyuk élctde degisime ugradigi gérilmektedir.

El Kapisi filminde fabrikada calismaya baslayan Elvan, Almanya'ya

gittiginde duydugu yabanciligr , arkadasi Selma’ya su sézlerle anlatir:

Elvan: — “Sen de olmasan, bu el kapisinda ¢ildirnirdim valla.”

Elvan, konusmasina Almanya’da bulunma nedenini agiklayarak devam
eder:

Elvan: — “Kahci degilim burada, Emrah gelsin, para yapalim dénecem

memleketime.”

Elvan’'in tek amaci, esinin hasta ayaginin tedavisi icin gerekli olan parayi

kazanmak ve kdyune dénmektir.

Alamanci’nin Karisi filminde, Cemil'in Almanya'da gegirdigi degisimin
geride kalantar Gzerindeki etkileri yansitilirken, kiltlrel kimlik baglaminda

yasadi§i sorunlara iliskin dolayl bicimde bilgi verildigi gézlenmektedir.

El Kapist filminde Elvan'in kultarel baglamda koy-kent celigkisini
icsellestirildigi goralmektedir. Ancak, Elvan, Oteki olmaktan rahatsiz degildir.
Elvan, Almanya’da Selma ve yine Turk olan kullGp patronu disinda kimseyle
iletisim kurmamaktadir. Filmde, adeta Elvan'in Almanya'daki yasami
dondurulmus bir streg olarak aktarilmakta, onun asil amacini gélgelemesine izin

veriimemektedir.

Alamanci’nin Kanis'nda kuittrel kimlik baglaminda Oteki'nin Almanya'ya
blyltk 6icide uyum sagladigi ve daha énce ifade edildigi gibi Oteki olmadigini

kamtlama c¢abas! icine girdigi gorilmektedir. Cemil, kesin dénis yaparak
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Istanbul’a yerlesir, ancak Alman kadinla ve ondan olan ¢ocuguyla yasamaktadir.
Sosyo-ekonomik dlzeyini yUkseiterek elde ettigi kentli kimiik ve kentli yasam
tarzi, Cemilin vazgecemedigi dederler arasina girmistir. £/ Kapisi filminin bag
kahramani Elvan, fabrikada bir stre ¢alismis, fakat daha sonra grevier nedeniyle
isten cikarimistir. Igsiz  kalan Elvan'a arkadasi Selma, kulUpte is
ayarlayabilecegini soOyler. Kulupte sarki sdyleme dusuncesine karsihk Elvan

s@yle yanit verir:

Elvan: — “Sahneye mi ¢ikacam, sazende mi olacam. Ben bdyle bir sey

yapamam, hem Emrah duyarsa beni ayaginin altina ahr; kitir kitir keser.”

Ancak, para kazanmak zorunda oldugu icin bu teklifi kabul eder.
Sarkicihk yapmaya baglamasi, ayni zamanda onun Olumie nokialanacak

OykastnUn nedeni olur.

Alamancr’'nin Karisi filminde, Cemil, Almanya’'da bir fabrikada is¢i olarak
cahsmig; diyaloglardan anlasiidigt kadarn ile hafta sonlar bir bagka iste ¢alisarak
daha fazla para kazanma amacini gergege donustirmiastir. Filmin  bir

sahnesinde Zeliha ile yaptidi konusmada isi ile ilgili olarak sunlari sdyler.

Cemil: — “Biraz daha fazla kazaniyim diye gece gundiz is basindayim.
Cumartesi Pazar da ayri ¢alistyorum. ”

.El Kapist filminde Elvan, c¢alisma yasaminda karsilastigi sorunlar
nedeniyle issiz kalir. Sarkict olan Elvan’'in kdy cevresinde yanlis anlamalar

sonucunda dedikodusunun ¢ikmast, aile mutlulugunun bozulmasina neden olur.

127



Alamanci’nin Karist filminde gb¢ eden karakter Cemil ise Almanya'da
oldugdu sure iginde is konusunda sikinti yasamamtg, daha fazla para kazanmak

icin hafta sonlari da galigmustir.

Alamancmin Karisi filminde, Almanya’dan kesin dénus yapan Cemil ve
ailesi konu edilmektedir. Bu nedenie Cemilin Almanya'daki yagsam alanina iligkin

fazla bilgi verilmemektedir.

El Kapisi filminde, Elvan'in Almanya'daki yagsami, filmsel anlamda
sematik bir bxg&mde aktariimaktadir. Almanya'ya itk gittiginde kentte bulunan
buytk Alman firmalarinin adlarini gésteren levhalara (Bosch, Siemens vb.) ve
yiksek binalara vurgu vyapilarak, kir-kent karsithgr baglaminda mekanlar
arasindaki farka dikkat cekilir. Bu vurgu, ayni zamanda modern kentin g6z

ahciligini sergilemek icin yapiimaktadir.

Filmde, Elvan’in Alménya’da yasadigi stre iginde bulundugu mekanlar
ev, fabrika, kullp ve dis mekandir. Elvan’in evde bulundugu sahneler, yataginda
Emrah’in o6zlemiyle acikh turkller soyleyerek agladidt zamanlardir. Sokakta
goruldugu sahnelerde Elvan, ailesine para ve mektup géndermek igin postaneye
gitmektedir. Yonetmen Elmas, onun yabanci bir ortamda bulundugunu anlatmak

icin, sokak sahnelerinde fonda hareketli Batt mizigi pargalarina yer vermektedir.

Kultpte bulundudu zamanlarda ise Elvan, memleketine ve ailesine

duydugu 6zlemi dile getiren acikh tirkdleri seslendirir.

Elvan’in icinde bulundugu ailenin yapisi, geleneksel, kirsal toplumlarda

rastianan bir aile modeline — kargihkhi bagimiihk modeli- ne karsilik gelmektedir.
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Bu model &érneklerine, oOzellikle ataerkil aile yapisina sahip, siki baglarla

dokunmus aile ve insan iliskilerinin géraldtga toplumlarda rastlanmaktadir.?

Elvan, ailesine ve kuitirine olan baglihdi ile Tasvir Ana'nin ve Emrah’in
takdirini kazanmis tipik bir Tark gelinidir. Ailesi ve cevresi tarafindan sevilen
Elvan, kdéyde gdéruldugu sure iginde evde, gerektiginde tarlada ¢alisan bir ev
hanimidir. Zorunlu olarak gog ettigi Alimanya’da, mesleki anlamda sinif atlamis,
isci ve sarkict olarak galismistir. Ancak, yeni sosyo-ekonomik durumu, onun
kisisel Ozelliklerinde degisime yol agmamistir. Elvan, gunlerini, geride biraktif
esi Emrah’t Tasvir Ana’yr dasUnerek, ¢alisarak ve onlara para ve mektup
géndererek gecirmistir. Esinin ve Tasvir Ana’min Elvan'a kargi tavirlary, kimi
zaman sevecen olmakla birlikte, kimi zaman otoriter bir egilim gdstermektedir.
Emrah’in ve Tasvir Ana'nin Elvan (Gzerinde sdz sahibi olduklari, filmin bir

sahnesinde aralarinda gegen su konusmadan anlasiimaktadir:

Elvan: — “*A¢ mi kaldik burada, ne varmis su Almanyada.”
Emrah onlar ikna etmeye ¢alisir, ancak Elvan, kararindan dénmez.
. Elvan: — “Ben gitmem oraya, Huyunu suyunu bilmedigim yerde.”
Emrah: - “Ben gidecegim de, sen arkamdan gelmeyecen ha.”
Tasvir Ana: — “Senin yerin oglumun yanidir. Nereye isterse, oraya gétirar

seni.”

Konusmalar sonunda, Emrah Almanya'ya gitmek i¢in basvuru yapmaya

karar verilir.

Almanya’ya gittiginde Elvan’in ailesine gonderdigi para ve mektuplar,
evine ulastinimadi§: icin Emrah ve Tasvir Ana yanhs kaniya kapilir. Filmin

sonunda, Emrah’in namusunu temizlemek icin Elvans &ldarmesi, Tark

2 cigdem KAGITCIBASI: Kiiltiirel Psikoloii; Kiiltiir Baglaminda Insan ve Aile, ( Istanbul, 2000).
114.
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sinemasi’'nda melodram turQ filmlerde olagan karsilanmakta, hatta kutsanan bir

duruma karsilik gelmektedir. Abisel, bu konuda sdyle demektedir:

“Olumlu bir ailede, baba icin karisinin ya da kizinin namusu én
planda gelir.  Gerektiginde intikam almas:  zorunludur,
Filmlerimizde, namus ugruna ya da téreler geredi kizini ya da
kanisini Gldiren babalar vardir. Bunlar, ¢odu kez onaylanir,
islenen cinayet, seyirciyi rahat/atir.”?*

Alamancr’nin Karisi filminde Cemil, Zeliha ile evli olmasina karsin
Almanya’da Alman bir kadinla birlikte yasamaya baslamis, esini ve oglunu ihmal
etmigtir. Benimsedigi kentli yasam tarzi, onu ailesinden bulyik 6lcide
uzaklagtirmistir. Cemil'in degisimini, Zeliha’min onun hakkinda séyledidi sézler
aciklar niteliktedir. Filmin bir sahnesinde tarlada calisan Zeliha, Cemil kéye izinli
gelmeden 6nce, oglu Omer'e babasindan dert yanar.

Zeliha: —“Yoruldum, bittim, her is benim Ustimde, ¢ekilir mi bu cile?”
Omer: “Gel, otur dinlen ana.”

Zeliha: “Anan kara falihli oglum, bu gen¢ yasinda bir basina kaldi
anacigin. Baban eve buigur, televizyon her bir seyi génderdi ama,
aylardir ses yok. Sanki unuttu bizi; dinyada sanki Zeliha ile Omer yok.
Hele bir gelsin, neler diyecem babana. Yetti bu ayrilik, yetti bu yalnizlik
diycem. Geng yasimda nedir bu basima gelen. Ben de insan gibi
yasamak isterim, erkegim basimda olsun isterim. Hele gelsin, bilirim
yapacagimi, biricik evladini, karisini 6zlemez mi hi¢. Almanya, aklini
basindan éldx babanin.”

2% Nilgiin ABISEL: Tuirk Sinemasi Uzerine Yazilar, (Istanbul, 1994). 82.
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Ancak, Cemil’in ilgisizligine karsin Zeliha, esini hala sevmekte ve ona hak

vermektedir.

Filmin baska bir sahnesinde Zeliha ile Omer arasinda séyle bir konusma

geger:

Omer: — “Babam 6zlemis midir beni?”
Zeliha: — “Ozlemez mi, sen onun biricikk oflusun. Sen onun canisin,
kanisin, onun neslini strdirecek tek kisisin. Sefkatlidir, guzel yurekli,

namuslu, ¢aliskan bir yigittir baban.”

Fakat Zeliha'nin esine olan inanci ve sevgisi, oglu Omer'i kacirdiginda,
yerle bir olur. Muhtar, Cemilin biraktiqi mektubu okudugunda, Zeliha
saskinhgini sdyle dile getirir:

Zeliha: — “Gidemez, benim aslan kocam yapamaz bu kallesligi, yapamaz.”

Bosanma ilamini aldiginda ise Zeliha'nin saskinlig: nefrete déntsur.

Cemil'in gegirdigi de@isimi su sozlerle anlatir:

Zeliha: — “Vay sahtekar, yureksiz! Kéy yerinde mertti, s6z( namustu.
Yabanci ellere gitti, béyle oldu.”

Zeliha, Istanbula Cemili aramak icin geldiginde ise Cemilin yakin
arkadasi berber, onu sok edecek olan haberi verir. Esinin Aiman bir kadinla
birlikte oldugu ve ondan bir odlu oldudunu 6grenen Zeliha, kendi kendine sdyle

der:
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— “Ben saglam yasiyorken, evladima ana diye Alman kadini getir. Yoo,
ben 6lmedim. Bu dinyada senin kadar hakikatsiz bir erkek, bir baba

gorulmis madur? Dur hele hesaplagcaz senle, hesaplagcaz.”

Bu s6zlyle ona karsi olan nefretini savasa donUsturen Zeliha, kendi

canini tehlikeye atma pahasina ogiu Omer’i aramaya baslar.

Filmde olaylarin ve diyaloglarin yapisi incelendiginde Cemil'in karisint
hice sayarak oglu Omer'i kagirmasi, onun modernitenin sundugu olanaklar ile

bireyci kisilik 6zelliklerini benimsemesi ile agiklanabilir.

El Kapisi ve Alamanci’nin Karisi filmlerinde, aile kurumu igindeki kadin
karakterlerin, Elvan ve Zeliha'nin ailesi icin her turli fedakarligi yapabilecek
kadar yurekli ve vefall olduklan gérilmektedir. Tark toplumunun gergekligini
blytk o¢lctde yansitan bu saptama, melodram tart filmlerin temelini olusturur.
Melodram tirQ filmlerde, aile icin en buyuUk fedakarliklari sergileyen anadir.
Anne, ailenin tim Gyeleri arasinda kopra kuran, gerektiginde onlann mutiulugu
icin kendini feda edebilen bir varlik konumundadir.

El Kapisi filminde, Reso Agda, Elvan ve Emrah Uzerinde bir baski unsuru
olmustur. Filmin ilk sahnesinde, Reso AJa hastaneden ¢ikmis, kdyde olmadigi
sUre iginde olup biten olaylar hakkinda kahyadan bilgi almaktadir. Reso Aga ile
Kahya arasinda gegen su konusma, Reso Aganin Elvan hakkindaki
dsuncelerine zemin hazirtamistir:

Kahya: — “Tasvir Ana’'nin oglunu evlendirdik.”

Reso Aga: — “Hangi kizi aldi Emrah?”

Kahya: — “Tasvir Ana, onu yedi kdy 6teden bizzat getirdi.”
Reso Aga: — “Kimlerdendir?”
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Kahya: — “Kbyde onu bilen yoktur. Ay pargasi gibi , gines gibi, etegine
saglam mi saglam, hamarat...”

Reso Aga: — “Nedir adi gelinin?”

Kahya: — “Elvan.”

El Kapist filminde birgok sahnede Reso Aga, Elvan'a olan tutkusu
nedeniyle, ciftin hayatini ait Gst etme planian yapar. Elvan'a olan iigisini ona

acikladiginda, ret cevabi almasi, agay) deliye gevirir.

El Kapist filminin bir sahnesinde, derede kadinlar gamasir yikamaktadir.
Bu arada, Elvan neseli bir bicimde turku soylemektedir. Reso Ada, atiyla Elvarm’a

dogru yaklasir. Aralarinda su konusma geger:

Reso Aga: — “Senin ne guzel sesin varmig meger.”

Elvan: —“Bana diyeceklerin bu mu?”

Reso Aga: — “Sana diyeceklerim glinlere gecelere sigmaz.”
Elvan: — “Hey, hey adzindan ¢ikani kulaklarin duymaz mi?”
Reso Aga: — “Sevda yolunda canim kurban sana Elvan.”
Elvan: — “Hey! Cekil de ocagima varayim.”

Reso Ada: — “Sanma ki Reso vazgeger bu sevdadan.”

Reso Aga, Elvan'in onu istememesine karsin yine de 1srarla onun Gstlne
gitmeye devam eder. Filmin bir bagka sahnesinde, Elvan elinde odunlaria eve
girer. Reso Aga pencereden Elvan’a bakar ve sunlari soyler:

Reso Agda: — “Benim olsaydin, seni bdyle oduna vurmazdim. Bag kogeye
oturtur, elini sicak sudan soguk suya degdirmezdim. Gel seni Istanbul’a
gbtirem, orada sana bir ev tutam, emrine usak verem.”

Elvan: — (Ofkelenerek bagirmaya baslar) “Sen ne soysuzsun, bir daha

Ustlme varirsan, bu dinyay! pisman ederim sana.”
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Reso Ada, Elvan’i elde edememis olmanin eziklidi ile Elvan ve Emrah’a
aci ¢ektirmek icin tUrlG oyunlar oynamaktan geri kalmaz. Emrah’t adamlarina
bacagindan vurdurtan Reso Ada'nin olay sonrasinda sdyledigi sdzler, onun asil

niyetini agiklar niteliktedir:

Reso Aga: — “Emrah, o bacakla eskisi gibi ¢alisamaz; ¢aligamayinca para
yapamaz, para yapamazsa benim borcumu 6deyemez; Almanya ya

gidemez.”

Reso Aga, Emrah’i ayagindan vurdurtarak yagamini alt Gst ettikten sonra,

yeni planini uygulamaya gegcirdigini bir sahnede sbdyle dile getirir:

Reso Aga: — “Elvan Almanya’dan mektup yazacak, para gonderecek
Emrah’a. Butin mekiuplan bana getireceksin, paralan da. Emrah da

benim gibi kahrindan, hasretinden élstn.”

Reso Aga'nin istedigi gibi koyltler arasindaki haberlesmeye muidahale
edebilmesi, Ozankaya'nin kéydeki erk sahiplerine iliskin yaptigi su genellemeye

uygun disen bir durumdur:

“Kéylerin pek c¢odunda k&ylinin haberlesmesi ve yasantisi,
genis 6lcliide erk sahiplerinin denetimi altindadir. Muhtarhigr hep
ellerinde ya da denetimlerinde bulunduran erk sabhipleri,
koylulerinin haberlesmesi Uzerinde etkin bir bigimde denetim

saglamaktadir.”?

25 Bzer OZANKAYA: Toplumbilim, (istanbul, 1999). 314.
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Alamanci’'nin Kanisi filminde Cemil'in karisi ve sevgilisiyle iligkisi, onu
Tirk erkeginin tipik 6zelliklerini kaybetmedigini géstermektedir. Zeliha, ona saygt
ve hosgoriyle yaklasir; aynt bigimde Alman sevgilisi de onu mutlu etme gabasi
icindedir. Cemil ise her iki kadina da kendi isteklerine cevap verdikleri digtde

deger vermektedir.

El Kapisi filminde, Elvan, Almanya’da zorunlu olsa da birdenbire kdéyll
kimliginden siyrilip, sarkicilik yapmaya basladi§inda, esi Emrah'a gonderdih
mektupla ve afisle yeni igiyle ilgili bilgi verir. Ancak Elvan’'in génderdigi mektup
ve afisin Reso AJa'nin eline gegmesi, onun hakkinda dedikodularin tiremesine
neden olur. Tark kéylisunin namus konusundaki tutucu tavr, Elvan’in adinin
cikmasina neden olur. Elvan'in resminin bulundugu afigleri evinin duvarlarina
astiran Reso Ada ve adamlari, kéyde davul galdirirlar ve Emrah’la alay ederler:

Reso Aga'nin adamlarindan biri, bagirarak séyle der:

— “Avradina bak, sazende olmus, Elvan, Alman gult olmus. Boynuzlarini

kir da dolan bu kdyde, geyik, boynuziu geyik.”

Nilgin Abisel'in Turk sinemasinda melodram tart filmlerde namus
konusuna yaklagimina iligkin yaptigi yorum, bu baglamda aciklayicidir:

“Namus konusunda tim mahalleli, koy halki, kisaca ailenin
cevresi ¢ok hassastir. Serefsizli§in cezalandinimasi konusunda
aile dyelerini uyanr. Bu durumdan haberleri yoksa, haberdar

eder.”

%6 Nilgiin ABISEL: Tiirk Sinemasi Uzerine Yazilar, (Ankara, 1994), 95.

135



Elvan'in sarkicilik yapmasi, koéylluler igin utanilacak bir seydir. Ancak,
onun yasam bicimindeki degisiklikler, karakterinde ve bakis agisinda herhangi
bir degisiklige neden olmamistir.

Alamancr’min Kansi filminde, Cemil'in yasam bigimindeki degismeler,
koydeki cevresine ve ailesine karg sergiledigi tavirdan antasiimaktadiy.
Almanya’da kazandigi para ile aldi§) araba, onun en c¢ok birlikte goruldugu
nesnedir. Araba, Cemil icin hava atma araci olmakta, onun Almanya’'da gérdugi
medeniyetin goéstergesi durumuna gegmektedir. Bunun yaninda, Cemil'in evine
hediye olarak getirdigi kent kiltirine géndermede bulunan c¢ikolata, kokulu

sabun onun yagam bigiminin degistigini gdsterir niteliktedir.

Alamancr’'min Karisi filminde Cemil, Almanya’da yasadigi sire boyunca
ailesi ve koydeki tamidiklanyla iigitenmemis, bu igisizligi ve kdy yasamindan
kopuk hali, koye geldiginde kéyluler tarafindan yadirganmistir. Filmin bir
sahnesinde kahvedeki koylller, arabasiyla oglunu gezdiren Cemil’i gérurler ve

ondaki dedisimi su sdzlerle ifade ederler:

— “Geldi geleli aramiza sokulmuyor. Daha bir gayimizi bile igmedi.”
- “Ya konugmasi, ¢ahimi!”

— “Utanmasa kiguk daglar ben yarattim diyecek.”

— “Bizleri hakir goriyor, yazik.”

— “Boyledir. Az biraz para kazandim mi buniar bdyle olur.”

— “Cingeneye beylik vermisler, 6nce babasini atmis.”

Koyliler, Cemil'in gegirdigi degisimi kendini bedenme olarak
nitelendirirler.

Zelina'nin Cemil tarafindan aldatiimasi sonrasinda, kahvedeki erkekler,

Cemil'e agir elestirilerde bulunuriar:
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— “Tas kesildi, ne agliyor, ne konusuyor.”

— “Bu Cemil gibi bir hain daha dogmamistir.”

— “iginden pazarlikli domuz, hesapli gelmis meger. Omeri kagirmaya
gelmis.”

- “Anayi evladindan koparan insan midir?”

— “Koéyumizden Cemil gibisi de ¢ikarmis meger.”

Koylulerin  Cemil'e yénelttikleri elestiriler, onun yasam bigimindeki

degisimin karakierine nasil yansidigini ortaya gikarnr nitelikiedir.

5.3. Tung¢ Okan’in Yaptig: Dis Gog¢ Filmleri

1942, istanbul dogumliu olan Tun¢ Okan, istanbul Universitesi Dis
Hekimligi Fakuitesi'ni bitirmistir. Okan’in sinemaya gegisi, sinema dergisi olan
Ses Dergisi araciiiyla olmustur. 1964'te acilan artist yarigmasinu kazanan
Okan, polisiye ve salon tlrQ filmlerde oyunculuk yapmigtir. 1965’te Turkan
Soray’la gevirdigi Veda Busesi adh filmle oyunculuk denemesine girisen
yénetmen, arataninda Komsunun Tavugu, Vahsi Sevda, Ofiim Yolcufarimin da
bulundugu on kadar film ¢evirmisti. Memduh Un’iin yonetmenliginde, Hulya
Kogyigit'le birlikte oynadi§i Vahsi Sevda, Okan’in oyun gicini ortaya koyan film

olmustur.®’

1967’de oyunculuga ara veren Okan, disgilik égrenimini ilerletmek igin
Almanya’ya, sonra isvigre'ye ve isveg'e gitmistir. isvigre'ye yerlestikten sonra,
kendi yapim sirketini kuran yénetmen, iki yih bulan uzun bir caligsmanin sonunda,
1974'te yurtdisinda cektigi Otobds filmiyle, ilk yénetmenlik denemesini yapmistir.

27 A. Serif ONARAN: Tiirk Sinemast ,1. Cilt, (Ankara, 1994). 172,
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Okan, bu ilk filmiyle, Taormina’da, Karlovy Vary'de, Strasbourg ve Santarem’de
cesitli 6dUller kazanarak yurtdisi senliklerinde olay yaratmigtir.?®

Tun¢ Okan, on yilik bir aradan sonra, 1984’te Fransiz oyuncularla
gerceklestirdigi ikinci filmi Cumartesi Cumartesi'de, bir tatil gununde, bir Turk
kari kocanin basindan gegen olaylari anlatir. Bu film, orta halli bir gGldGrQ olarak
nitelendiriimis;  Fransiz  filminin  ahsilagelmis kaliplanm asamadigr  ileri
sOrGimastar. Yoénetmen, 1986 yilinda Sinan Cetin’'in Prenses adl filminde

oyuncu olarak yer almigtir.

1987’de ybnetmenligini Ustlendigi Sarr Mersedes filmi ile Gglncl kez dis
gb¢ gercegdini beyaz perdeye tasiyan Okan, bu fiiminde, Almanya’dan Tarkiye'ye

izinli gelen Bayram’in traji-komik dykisuni anlatir.

5.3.1. Otobiis

Filmin Oykiisi

Yoénetmen: Tung Okan; Senaryo: Tung¢ Okan, Tuncel Kurtiz; Oyuncular: Tung
Okan, Tuncel Kurtiz, Aras Oren, Hasan Gul, Stmer isgor, Unal Nurkan, Bijormn
Gedda, Leif Ahrle; Mazik: Zalfa Livaneli, Pierre Favre, Leon Franceoli; Yapim
Yih: 1974

italya, Cekoslavakya, Fransa, Portekiz gibi Glkelerde Turk sinemasini
tanitan Otobds filminin ilging bir konusu vardir. Film, Turkiye’de bir is¢i simsari
tarafindan kandirilarak otobisle lIsveg'e getirilen ve ellerindeki paralarla
pasaportlari, simsar tarafindan islem géreceg@i bahanesiyle alinip Stocholm’un
Kulturhtisen Meydani’'nda park edilen otobUs iginde kendi hallerine terkedilen

dokuz Turk’'n serlivenini anlatir. Geri kalmishgr simgeleyen eski, partal bir

8 Giovanni SCOGNAMILLO: Tiirk Sinema Tarihi, (istanbul, 1998). 392-393.
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otobUstin, Stocholm'un en hareketli, modern bir meydanina birakiimasini
Dorsay, “filmdeki temel celiskinin ik ve ana 6§esi” olarak gormektedir.?®
Otobusun Gzerinde blyik harflerle dikkat ceken “Allaha Emanet” yazisi , isgilerin
sanssiz ve sancili isvec serGvenlerini cagnisitinir niteliktedir. Daha sonra nesne
celiskisi, insan geliskisine dénugir. Bu kez séz konusu olan, otoblsin igindeki
dokuz Turk isgisiyle Stockholm kentinin insaninin ve bu insanlarin simgeledigi
cagdas ve ileri Bati sanayi toplumunun geligkisidir, catismasidir.

Gece yarisi otobusten ¢ikarak sehre dagilan bu kisiler, Bati dinyastyla,
cok garip sartlar altinda tanisirlar. Otobustn kilitli olarak meydana birakildiging
gorenler, ilkin trafik vinciyle, iginde sakli insanlarla birlikte, onu bir késeye
cekerler. Aralarindan bazilari gece, disari ¢iktiklari zaman, bekledikleri modern
dinyanin bazen carpik iligkileri, bazense ¢cagdashgi temsil eden gérintmleriyle
karsilasirlar. Metrodaki yurtiyen merdivenlerden, bardaki homoseksuellere kadar
her sey, onlar i¢in bir tuzak olusturur. Sonunda kimisi &lur, geride kalanlar ise
perisan olduktan sonra tlkelerine iade edilir.

Otobdus filmi, genel yapisiyla ¢agdas, toplumsal ve ekonomik bir olgunun
filmi olarak goérulir. Gergekten, olgu icindeki asil trajik 63e, teknolojik bir
toplumda, daddan, bozkirdan ve kentlesmemis yorelerden gelen, ana nitelikleri
ile kirsal bir kGlturin Grani olan Kisgilerin c¢ektikleri yalmizhktir, yabanciliktir.
Otobis, bu bakimdan bir tOr “kara film"dir. Filmde kadercilik duygusunun,
karanlik bir mutsuziuk ve erotizme déntistagl séylenebilir.®

Gosterime girdigi yillarda, yurt icinde ve yurt disinda olduk¢a s6zU edilen,
Otobiis filmi igeridiyle ilgili olarak olumiu, olumsuz birgok elestiri almistir.

2 atilla DORSAY: “Otobiis”, Millivet Sanat Dergisi, 104, 1984, 4.
o Sitkran ESEN: 80'ler Tirkive'sinde Sinema, (istanbul, 2000). 129.
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Elestiride bulunanlarin bir béluma, Ofobds filminin Tlrkleri ki¢Uumsedigini,
gercekei olmadigin, olaylarin ve kigilerin abartildidini ya da basit ve sematik
oldugunu ileri sirmektedirler. Film hakkindaki olumlu elestiriler ise filmin gelismis
ve azgeligmis Glkeler arasindaki geligkiyi ¢ok basaril isledigi ve gergekgi oldugu,
yurtdisindaki isgilerin durumunu abartili olsa da gergekgi bir bicimde sergiledigi

yonindedir.

Scognamillo, Otobds filmini basarnh bularak, su yorumda bulunmaktadir:

“Bir grup Tirk is¢isinin yolculugunu izleyen Otobls, yer yer
gercekci, yer yer simgesel anlatimiyla ilk filminde Okan’in
sinemaci yeteneklerini ortaya koydu. Okan’in bu ik filmi,
tasarisindan c¢ekimine kadar, Gzenci bir tutkuyla ve az bir

sermaye ile gerceklestirdigi bir projedir.”™’

Otobus filmini etkileyici bulanlardan Melih Cevdet Anday da, deginilen
catismaylr Onemsemekte; ancak, fiimde abartiya yer verildijini de ifade

etmektedir:

“Otobds filminin abartiimis duygusunu uyandiran yani, ¢ok yoksul
Turk isgisi ile bir refah kentindeki yozlasmis tabakanin karsi
karsiya getiriimesidir, samyorum. Ne Bat tiimden odur gercekte,

ne de Tiirk halki tiimden bu. ">

3! Giovanni SCOGNAMILLO: Tirk Sinema Tarihi, (Istanbul, 1998). 458.
2 Oguz MAKAL: Sinemada Yedinci Adam, “Turk Sinemasinda I¢ ve Dis Gég Olayr”, (izmir,
1987). 68.
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Otobis, 6zde iki ayri toplumun bireylerinin karsi karsiya getiriimesidir. Ya

3

da bir elestiri yazisindaki gibi “...varolan, bilinen bir gergekligin, yer yer
abartilarak , ¢arpici bir bigimde, kimi bélumlerini simgesel de sayabilecedimiz bir

anlatimia géruntulenmesidir.®

Otobis, gbrsel anlatimin agirhk kazanmasi ve diyaloglarn az olmasi
nedeniyle, genel olarak bir belgesel havasinda gegmekiedir. Modemn ile geri
kalmisin  karsilastinlmas) ve bu aynimin daha c¢ok géruntllerle ortaya

cikariimasi, Oteki'nin, yani geri kalmisin temsilini kolaylagtirmaktadir.

Kirdan gelen iscilerin bu derece cahil ve geri kalmis olarak, yani
kelimenin tam anlamiyla Oteki olarak temsil edilmesi, modernlesme adi altinda
carpik iliskilerin yasandi@i bir danyanin igine hapsolmalari, hem modernin, hem
de geri kalmisin bir elestirisidir aslinda. Asagilayici sézler ve alayci bakiglarla
isve¢ toplumu tarafindan dislanan Otekilerden sag kalabilenler, polisler
tarafindan yakalanarak ait olduklan yere, yani Otekilerin mekanina
gbnderilecektir. Onlarin gayesi, iclerine almaya korkiuklari, igrenclestirdikleri
yabancilari dislamak ve gérmezden gelmektir.

Atilla Sav, elestiri yazisinda, Oteki olarak temsil edilen ve gérilen bu
gbéemenleri, devletin kendi yazgisina biraktigini, sémurtimeye aday insanlar
oldugunu vurgulamaktadir. Onlart kendi toplumunda da anlayanlarin, yakinik
gdsterenlerin o|mad|§;|m, birbirinin  sirtina yaslanmaktan bagska bir sey
yapamayan bu klcik insanlarin, kapisina geldikleri toplumun da hor gérduginu

ileri sirmektedir. Sav, kaginiimaz sonu su sdzlerle ifade etmekiedir:

3 Oguz MAKAL: Sinemada Yedinci Adam, “Tirk Sinemasinda i¢ ve Dis Gog Olayr”, (izmir,
1987). 69.
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“Bir refah toplumu, bakimii, giirbiiz gocuklar, sirti pek, karni tok
eriskinler, tertemiz alaniar, genis caddeler, tepeleme tiketim mallar
dolu dikkanlar. Ama herkesin isi guct kendine. Bu dokuz insan,
ilgisiz, uzak, kendi yasamiarini sdrddriyoriar. O toplumun da
saglksiz organlarindan baska da bu kigilere yonelen yok. Onlar da
kullanmak, alaya almak icin y6neliyor. Anlamak, sevmek, destek
olmak icin dedil. Kuskusuz sonunda ezilecek bu insanciklar. Birer
birer o ¢arkin iginde ezilip yok edilecek. 34

Dorsay, Otobdis filminin ileri sanayi toplumuyla, geri kalmig Gglncl
dinya ulkesi insami arasindaki farklilasmalarin, korkung ve trajik

boyutlarin bir yansimast olarak degerlendirmektedir.*

5.3.2. Sarr Mersedes

Filmin Oykiist

Yonetmen: Tun¢ Okan; Oyki: Adalet Agaoglu; Géruntu Yoénetmeni: Orhan
Oguz; Mizik: Viadimir Cosma; Oyuncular: ilyas Salman, Valerie Lemonie, Micky
Sebastien, Savas Yurttas, Serra Yiimaz, Menderes Samancilar; Yapim Yili
1987-1992

1987'de ¢ekimine baslanan Sarr Mersedes filmi, uzun araliklarla stren bir
calismadan sonra 1993'te tamamlandi. Filmde, Almanya'da isci olarak galisan

kdy kokenli saf bir gurbet¢i Bayram'in (llyas Salman) veni aldigi Mersedes

% Oguz MAKAL: Sinemada Yedinci Adam, “Tiirk Sinemasinda i¢ ve Dis Gog Olayr”, (Izmir,
1987).68.

3 Atilla DORSAY: Sinemamizin Umut Yillan: “1970-80 Arasi Tiirk Sinemasina Bakislar”,
(Istanbul, 1989).242.
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marka otomobilinin arkasina siginarak ezilmislikten kurtulma ¢abalan sirasinda
yasadigi trajik-komik olaylar anlatiimaktadir. Bayram’in Almanya’da baslayan ve
Anadolu'nun bir kéylinde hisranla biten macerast, - mizah égesine dayali olarak
akici bir bicimde aktariimaktadir. Bastan sona kadar adim adim izlenen bu
yolculuk, birbirini izleyen, uzayip giden yollar, yol boyunca rastlanilan olaylar,
kisilerte (Almanya’hlér, turistier, kadinlar) zenginlik kazamr. Scognamilio,
Bayram’in yolculuk 6ykusunun anlatildigr filmi kisaca soyle tamimlar: “Dizi dizi
tipler, az sayida mekanlar ve saf bir delikanlinin coskulu umutlari, dusleri. lyi

ériimus bir yolculugun kaydi ve bir cesit ‘one man show’.”*®

Oykinun yazari Adalet AJaoglu ise 6ykinin bas kahramani Bayram

tiplemesi icin sunian séylemistir:

“Ben, Bayram’i gidisin dusdyle, dénidsin gercedi ortasinda
gbérmeye galistim. Romanda, gidisten ve gidilen yerden ¢ok,
dénuge agirlik verilmesi, isguct gégunin bir yerde dursa bile,
geri ta§ld1k/ar/ylé daha derin sorunlar ortaya c¢ikaracagi

gériistinden dogmustur.”>’

Bayram, Almanya'da ¢alistigi sure iginde, disinden tirnagindan artirmis
ve biriklirdigi para ile bir Mersedes otomobil almis ve ona “Balkiz” adim
vermistir. Gézinden sakindi§i Balkiz'in yol boyunca pargalar diisecek ve araba
filmin sonunda hurdaya dénecektir, tipki Bayram’in umutari gibi...

Almanya’ya sosyal anlamda uyum sadlayamamis olan Bayram, kdyune
déndiginde, her seye yabancilasacaktir. Cocuklugundan beri silik, toplum igine
girmemis Bayram, kisiligini Aimanya’da biriktirdigi parayla aldigi Mersedes

% Giovanni SCOGNAMILLO: Tiirk Sinema Tarihi, (Istanbul, 1998). 458.
¥ Adalet AGAOGLU: Fikiimin ince Gild, (Istanbul, 1988). 160..
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marka otomobille kamtlama ¢abasindadir. Tek umudu, kéylllerine ve nisanlisi
Kezban'a Mersedes marka otomobilini gdstererek kendini kabul ettirmektir.

Ancak, sonug hi¢ de umdugu gibi olmaz.

Sari Mersedes filminde Bayram’in tGlkesine dénus nedeni, hasta amcasini
ve Kezban'i gormekiir. Tekrar Almanya'ya geri dénmek niyetindedir. Zaten,
kéylne geri déndugunde her seyin degistigini, yok oldugunu gérir. Amcasi
6lmus; niganhisi ise bagka biriyle evlenmistir. KoyU bile otantik havasindan

styriimig, turistik bir alan haline gelmis, adi bile degismistir.

5.3.3. Tun¢ Okan’in GCektigi Otobiis ve Sart Mersedes Filmlerinin

Karsilagtirmah igerik Goziimlemeleri

Otobus filminde, is¢i olarak Almanya’ya gideceklerini sanan dokuz Turk
gbemeni, filmde temsil edildikleri bicimiyle, sosyo-ekonomik diizeyde geri
kalmis, modern diunyadan kopuk olarak yasamlarini strdiren kir kékenli
insanlardir. Onlarin bu geri kalmighigl, Isveg’te otobus icinde kaldiklar sirece
saskinlik ve korku bi¢iminde kendini gosterir. Bu nedenle modern kurama gére,
bu dokuz gé¢gmen, modern- geri kalmis karsithgini ortaya ¢ikarmada etkin bir rof
Ustlenmekte ve filmde temsil edildikleri bicimiyle modern dinyanin Otekisi
olarak konumliandirilmaktadir.

Otobusle yaptiklari umut yolculuklari bir kabusa déntsen dokuz Turk
insaninin filmde adlarina ve bireysel 6zelliklerine iligkin ipucuna rastianmayi,
genel anlamda bir Oteki yaratma cabasina hizmet etmektedir. Oradaki Turkler'in
kim olduklarindan ya da nereden geldiklerinden ¢ok, olusturduklari kir kdkenli
Oteki tiplemesi énem kazanmaktadir. Oguz Makal, yoksulluklari ve geri
kalmighiklariyla éne c¢ikarilan bu karakterlerin i¢ dunyalarina egilinmemesini

elestirerek sdyle demektedir:
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“Dokuz kisinin Turkiye ya da benzeri bir isgticli génderen bir
Ulkeden olmasit dnemli degildir. Yoksul, birbirine bernzeyen,
kapali toplumsal bolgeler iginden kopup gelmis, Gocuksu
denecek denli saf insanlardir buniar. Ancak, bu insanlarin ic
dinyasi, insan Kisiliklerinin canli gizilememesi bir eksikliktir.
Clay, bu insanfarin sertivenini asacak denli 6ykintin kendisi

olmaktadir.” *®

Dokuz is¢inin paralarini dolandirarak, kendi yurttaslarini ortada birakan
Ahmet Tekin, dolandinciigi kendine meslek edinen bir Otekidir. Ahmet, dokuz
kisinin parasini topladiktan sonra, elemani oldugu cetenin baskanina giderek

paralari teslim eder. Cete baskan ile aralarinda s$dyle bir konusma gecer:

Ahmet: —~ * Merhaba sef, isler her zamanki gibi yolunda gitti. ”

Sef: — “Gumrikte adamimiz durdukga islerin yolunda gitmesi zor degil.”

Ahmet Tekin adli dolandirici ile kendi aralarinda yaptiklari konugmalar,
dokuz kisinin geri kalmis olarak temsil edildigini kanitlar niteliktedir. Stocholm'a
geldiklerinde Ahmet, onlari otobUsteki yasantilarina terk etmeden énce soéyle
der:

Ahmet: — “Hadi bakalim, toslayin paralar”

Dokuz Kisi birbirine bakar ve aralarinda para toplayarak , ona verirler.

Ancak, Ahmet daha ileri giderek sbyle der:

— “Simdi de herkes geri kalan parasini toplasin ve pasaportunun igine

koyup versin. Burada adet boyle, polise goéturtp yazdirmak lazim.

Bozukluklari da unutmayin ha, doldurun su kesenin igine. ”

Ahmet’in bu istegini sorgusuz sualsiz kabul eden dokuz kisi, bozuk

paralarina varincaya dek tim paralarim ona verirler. Onun tembihi Gzerine

3? Oguz MAKAL: “Tiirk Sinemasinda Ii¢ ve Dig G6¢ Olayi”, Sinemada Yedinci Adam,
(1zmir,1987). 70.
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otoblsten cikmayacaklanina s6z verirler. lIsgiler, araca yaklasan birini
gérdiklerinde, perdeleri siki sikiya orterek yere yatarlar. iclerinden birisinin

tuvalete gitme istegi bile grubun tepkisini toplar:

— “Bir hela bulsaydik bari.”
—“Sik gardas, goriup yakalarlar, sik hele kendini.”

Otobuse kendilerini hapseden dokuz kisiden G¢ti, ihtiyaglarini kargilamak

(izere disan cikarlar. Artik, kagtikian dinyanin tam ortasindadiriar.

Otobus filminde, karsit olarak temsil edilen iki Oteki vardir. Dolandirici
Ahmet, Bati (lkelerinde yasamis, hatta Almaniar'in kurdugu bir cetenin eleman
olarak calismaktadir. Bu baglamda, Ahmet, yasa disi isler yaparak Oteki
olmaktan kurtulma cabasi icine girmistir. Diger dokuz Turk ise karsilastiklari
modern dunyanin Oteki’si olduklari igin bir kismi yok olur, bir kismi da ait
olduklar yere génderilir.

Sari Mersedesin bas kahramani Bayram, Anadolu'nun bir kdylnden
Ankara'ya, oradan da Almanya'ya isgi olarak calismaya giden bir Tark
gécmendir. Ig gocle birlikte kent yasamimin bazi yénlerini tanidiktan sonra
Almanya’ya go¢ etmistir. Bu baglamda, Otobds filmindeki isgilere goére, kent
yasamina daha kolay uyum saglamistir. Ancak uyum saglama gabasmm nedeni,
olabildigince para birjktirmek ve yasamini glivence altina alabilmektir.

Sari Mersedes filminde, gurbetgi Bayram'in Almanya’da calistidi sire
icinde biriktirdigi para ile aldigr sari Mersedes, on bir sahnede ugrunda kavga
edilen bir nesne durumundadir. Bayram’in otomobiline gdsterdigi 6zen ve sevqi,
bir arabaya duyulan ilginin gok Gtesindedir. Mersedes, ayni zamanda Bayram'in
alin terinin , gosterdigi c¢abanin ve geride biraktiklarinin bedeli olarak
kutsanmaktadir.
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Otobds filminde dokuz iscinin Almanya’ya goé¢ etme nedeninin ekonomik

sikintr oldugu anlasiimaktadir.

Sari Mersedes filminde Bayram’in Almanya’ya gog etmesini gerektiren en
blyUk neden, gegim sikinisidir. Bayram'la Kezban arasindaki gegen diyaloglara
bakildiginda, gecim sikintisinin itici bir gu¢ oldugu anlagiimaktadir. Bayram,
yolculuk sirasinda Kezban'la aralarinda gegen konusmalari animsar ve soyle

der:

Bayram: — “Beni Ankara'da buldugu gunt hatirlar misin, amma da

sasirmistim ha.”

Daha sonra calistigr atelyede Kezbar'la karsilagma sahnesine gegilir. Bu

sahnede ikisi arasinda su konusma gecer.

Bayram: — “Hosgeldin, sasirttin beni.”

Kezban: — “Askerden dondiugtnden beri bizim kdye getmedin bile.”
Bayram: — “Paraya ihtiyacim vardi, hemen calismaya baslamak zorunda
kaldim.”

Otobis filminde gelisen olaylar incelendiginde, Oteki'nin modernle her
temasinda bir asa§ilama, siradanlagtirma egiliminin s6z konusu oldugu

gbrilmektedir.

Fransa'da yayinlanan Ecran adli sinema dergisinde ki su saptama, bu

baglamda onemilidir:

“Bu adamlar, uygar denilen ulkelerin barbarliginin deneyini

yasayacaklardir ve Okan, bizi, kiilturimizin yabanci bakislarca
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yeni  bastan incelendigi tersine  bir etnolojik  bakisa

cagirmaktadir.”®®

~ Sosyolog Yazar Cahit Tanyol, “Dogu ve Bati insaninin, Dogu ve Bati
toplumunun arasindaki uziasilimaz ugurumu derinfestiriyor.” diyerek yukaridaki

gorisleri paylastigini ifade etmektedir.®

Otobuis filminde, iscileri dolandirarak Almanya’ya kagma girisiminde
bulunan Ahmet’in havaalaninda gérdigi muamele ile Oteki kimligi agiga
cikarilmaktadir. Kontrol memurlan tarafindan insanlik digi bir muamele goéren
Ahmet, elindeki para ¢antasi nedeniyle yogun bir denetimden gegirilir. Memur ile

Ahmet arasinda s$oéyle bir konusma geger:

Kontrol memuru: — “Bu ne?”

Ahmet: — “Doviz getiriyom size, Aimanya’ya.”

Memurlar, esrar saticisi oldugundan suphelendikleri Ahmet'e
soyunmasini séylerler. Hatta bununla da yetinmeyip adzina, burnuna ve
makatina bakarlar. Daha 6nce gecgen yolculari, bdylesi sikt bir denetime tabi
tutmayan guimrilk memurlarinin bir yabanci ya da Oteki'ne kargi tutumlari son
derece onur kirici ve asagilayici boyutlara ulagsmaktadir. Ahmet ise onlara kars!
tepkisini soyle dite getirir:

Ahmet: — “Ben size doviz getiriyorum, siz bana parmak atiyorsunuz.”

Ahmet tarafindan dolandirilan otoblis yolculari da kulttrel kimlikleri ve

geri kalmishiklari nedeniyle, benzer olaylarla karsilagirlar. Filmin bir sahnesinde,

% Oguz MAKAL: “Tirk Sinemasinda ig ve Dis Go¢ Olayi”, Sinemada Yedinci Adam, (izmir,
1987).70.
40 cahit TANYOL: “Otobiis Filmi Uzerine Sorusturmaya Cevap”, Milliyet Sanat, 256, (19 Arahk
1977). 22.
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arkadaslarini bulmak i¢in gezen is¢inin bir isvegliye yaklasarak soru sormasinin
ardindan, képegini dolastiran adamin onu goérdigunde kdpegini alarak oradan
uzaklagmaya calismast, tipik bir Otekinin igrenglestirmesi durumudur. Isvecli,

ilkel bir yaratik olarak temsil edilen Oteki’'nden kagmak ister.

Otobus filminin bagska bir sahnesinde yine isgilerden birisi yolunu
kaybetmis, saskin bir bicimde bir yerde diz ¢dkmus oturmakiadir. Yanindan
gecen lIsveclinin ona carparak arkasindaki su birikintisinin icine dismesine
seyirci kalmasi ve “Pis herif’ diyerek oradan uzaklagmasi, Oteki'nin diglanmasi
ve yok edilmesi gereken bir eklenti gibi gértldiginin somut bir érnegidir.
insanlik disi bu davraniglan ile Batili karakterler, Oteki olarak gérdikleri
insanlarla surekli bir gerilim ve gatisma igindedir. Otobis filmi baglaminda
yasanan olaylar, modern olanin disaridakilerin ¢odunlukla, insandan daha az
seviyede, zihnen ve ahlaken daha asagida olduklari dusincesini onaylayan
mantiginy agiga ¢ikarmakiadir. Ofobis filminin garpiciiginin ve tedirginkik hissi
uyandirmasinun kaynagini arastiran Sinema Yazar; Onat Kutlar, film 6ykistnun
bencil bir Bati zihniyeti ile bir kéylu zihniyeti arasindaki ¢atismadan dogdugunu
sdylemektedir:

“Sinemada homoseksteller, orospular, aracilar, domuz gibi
tikinan, kendi c¢ikarlanndan bagka higbir sey dustnmeyen
bencillerden, yabanci dusmanlarindan olusan bir “Baty”
hayvansal bir korku icinde, yine hayvansal ydnsemelerden
ibaret bir az gelismis Ulke koyla toplulugunun carpici
karsilasmasi anlatiliyor.*!

1 Oguz MAKAL: “Tiirk Sinemasinda ic ve Dis Gé¢ Olayr”, Sinemada Yedinci Adam, (izmir,
1987).69.
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Filmde meydanda park edilmis otobus, pek c¢ok kisinin ilgisini
ceker. Bu ilginin en buylk nedeni ya otobusin ¢ok eski olusu, ya da
yabancilara ait oldugunun anlasgiimasidir. isgilerin, ¢op temizleme aracini
kullanan soférin sézli saldinsina ugradigi sahne, Otekinin temsilinde
6nemli bir diyalog olusturur. Sofér, muhattabr olmaksizin su soézleri

sOyler:

Sofér: — “Aptallar, burada park yasak!”

Karsisinda kimse olmadigi halde konusmaya devam eden sofér, hakaret

etmeyi strdirerek Oteki'ne duydugu nefreti dile getirir:
Sofér: — “Pis yabancilar!”

Soférin iscilere soyledigi hakaret dolu sézler, onlarin yabanci
olmalanindan dolayi Otekilestirdigi distncesini  glglendirmektedir. Soférin
asagiladigr Tark gécmenlerin genel niteligi, Oteki konulu bolimde belirtildigi gibi,
Modern (Batili) olanla, geleneksel (Dogulu) olan arasinda kurulan
modernizasyoncu iki kutuplu gérist yansitan, modern Ben'in sahip oldugu her
seyin eksikligini gdsteren bir kultirel nesneye karsilik gelmektedir. Modern
kimligin akilcihdr, Oteki’'nin aptallidi ile 6ne ¢ikariimakta, otobusle ilgili olarak da

eski-yeni karsitligi, modern-geleneksel karsithgina géndermede bulunmaktadir.

Sari Mersedes filminin bas kahramani Bayram, Almanya’da yasamaktan
duydugu ezikligin Ustesinden gelebilmek icin toplumda zengintigin bir gostergesi
olan Mersedes marka bir otomobil almig; film boyunca ona gosterdigi 6zen
nedeniyle basina gelmeyen olay kalmamistir. Sosyal yonu ile sinif atlayamayan
Bayram, ekonomik anlamda toplumda yUksek ekonomik duzeyi temsil eden

degerlere yénelme yolunu secmistir. Bayram’'in Oteki olmaktan kurtulma cabast,
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Hallin deyisiyle modernitenin insanlida sundugu sabitlenmis kodlarla iliskilidir.
Modernitenin, Oteki'ni kendisine benzeterek, kendisini evrensel bir 6zlem haline
getirmesi durumu, somut didzeyde Bayram igin bu 6zlemin bir pargast olarak

yorumlanabilecek bir Mersedes marka otomobile sahip olma durumudur.

Bayram, modern kuramin 6ngdérdigi sosyo-ekonomik konum baglaminda
Oteki olma kosullarini ortadan kaldirma gabasi verirken, maddi anlamda sirif

atlamis; ancak, kéylt kimliginden siyrilamamistir.

Otobus filminde ¢alisma amaciyla Almanya’ya gideceklerini sanan isgiler
isvec'te birakilir. isciler, calismak icin geldiklerini sandiklari yerde yasamlarini
idame ettirme telasina girerler; ¢alisma yasaminda yer alamadiklari gibi parasiz
bir bicimde kendilerine oldukga yabanct bir ortamda yalniz baslarina birakiliriar.
Geldikleri yerin huzurlu ve guvenli ortamindan sonra ylzlestikleri kentin kaos

ortami, iscilerde korku hissi uyandinr.

Sarn Mersedes’'in bas kahramani Bayram, isle ilgili ¢ok fazla sorun
yasamamistir. O, ekonomik ydonden rahatiamasini ve Mersedes marka otomobit
alabilmesini Almanya’'ya gitmesine baglamaktadir. Filmin bir sahnesinde kendi

kendine soyledigi su sdzler, bu dustncesini agia ¢ikarmaktadir:

Bayram: — “Almanya’ya gitmeseydin alabilecegin yoktu ya, yine iyi
basardin Bayram.”

Ancak, Bayram kendisinin Almanya’da ¢ok rahat kosullar altinda

calismadigini, gurbetcilerie yaptidi araba yarigi sonrasinda soyle dile getirir:
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Bayram: — “Artik yaris yok Balkiz. Onlar, benim gibi gidim gidim para

biriktirmiyorlar herhalde, yUklerini tutmuslardir iyice.”

Otobuis, Otekinmin uyum slrecine gegebilmesi icin gerekli kosullarin
yaratilamadig! bir film olarak degerlendirilirken Sarr Mersedes, orada is¢i olarak
da olsa calismakta olan ve bir dizi idealini gergeklestirebilmis bir Oteki'nin

hikayesini anlatmaktadir.

Otobus filminde, Tark isgilerin  yolculuk sirasinda ve Stocholm’de
kaldiklari stre icinde karsilastikiari mekanlar {otoyollar, kopriler, binalar, ig
merkezleri, metro, Kulturhusen meydani) Berman'in igaret ettigi modern
dunyanin kent duzenine iliskin gdstergelerdir. Berman, modern dunyanin

olusumunda, kent mekaninin degisim amacini séyle ézetler:

“Kentsel canlihigin, yasamin farklihgi ve ~dopdolulugunun
kutsanmasi, modern kiftirin en eski konularindan  birini
olusturur. Ikinci Diinya Savasinin ardindan baslayan muazzam
yeniden insa ve gelisme dalgasiyla para ve enerji, yeni yapilan
otoyollara, muazzam sanayi parklarina, ahg veris merkezlerine
akitildi. Kisacasi, daima dinamik ve ilericf modernizmin ifadesi
olan cadde ve sokaklar, eskimis olan her seyi yikmanin

mekanlari haline dénasiyordu.”*

Otobis filminde kir-kent celiskisine géndermede bulunan Stockholm’ un
genis, duzenli, geometrik desenli Kulturhusen Meydani, yalnizca Bati anlaminda
kentciligin meydan anlayisin degil, aynm zamanda ileri sanayi dénemini yagsayan

herhangi bir Bati toplumunun gunlik yasamini da simgeler. Yogun insan

“2 Marshall BERMAN: Kati Olan Her Sey Buharlasiyor, Gevirenler: Umit ALTUG, Biilent PEKER,
(Istanbul: lietisim Yayinlari, 1989). 404-405.
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dalgalarinin ev, is arasinda gidip gelisleri; insan manzaralarinin yarattig: farkl
gorinUmler; meydant kentin kalbinin athi@ bir yer durumuna donGstarir.
Lokantalarin, snack-barlarin, seyahat acentalarinin bulundugu meydan, ayni
zamanda, sarhoslann, morfin bagimilarinin, Tanr’ya sarkilar adayan yasli
kadinlarin, escinsellerin de mekanidir. Kapitalist sanayi toplumunun sinirsiz
hosgorh, tiketim ve zevk toplumu haline donusmits yiza, isgilere son derece
yabancidir. .Bu ortam ve insanlar, Simmel'in belirttigi kentsel yasamin getirdigi

deneyim ve durti cesitliliginin bir ifadesidir.*®

Otobds filmindeki isciler, filmik suUre¢ boyunca zamanlarinin buylk
béliminG otoblste bekleserek gegirirler. Otobds, “onlar icin dig dunyadan
korunabilecekleri bir siginak gibidir. isciler, otoblsin disinda sokaklarda ve
umuma acik yerlerde gortlirler. Ancak bu mekanlarda yasadiklan her deneyim,
UzGcl bir olayla son bulur. Bu serlQvenin sonunda, iscilerden ikisi yasamini

yitirirken, digerteri Gikelerine geri génderitirier.*

Sari Mersedes filminde Bayram ve arkadasi Veli, Velinin ailesi ve aile
dostu Solmaz Almanya’daki yasamiarinda bir sahne disinda ev mekaninda hig
gortlmezler. Bunun asil nedeni San Mersedes'in déntsu konu alan bir film

olmasidir.

Otobds filminde temel yasama alaninin otobls ve umuma ag¢ik yerler
olmasi, isgilerin bulunduklari yere ait olmadiklarinin en 6nemli gbstergesidir.
Otobus, onlar igin bir siginaktir. Sari Mersedes filminde ise Bayram'in sari
Mersedes’i onun kazandigi en 6nemli nesne, ayni zamanda film boyunca

gorulen yasama alanidir. Bu badlamda, Otobds filminde siginak olarak gérulen

“3 pavid HARVEY: Postmodernligin Durumu, Cev: Sungur SAVRAN, (istanbul: Metis Yayinlart,
1997). 40.

4f‘AtilIa DORSAY: Sinemamizin Umut Yillani: “1970-80 Arasi Tirk Sinemasina Bakiglar”,
(Istanbul, 1989).240.
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hurda otobUis’'Un yerini, San Mersedes filminde Bayram’in kaybettiklerinin bedeli
olarak gésterilen son model bir san Mersedes almaktadir. OtobuUs, isgiler icin
zorunlu bir mekan olarak degerlendirilirken, ikincisi mucadele sonrasinda
kazanilan sahte basarinin karsihdi durumundadir. Ancak, Mersedesin de filmin
sonUnda hurdaya dénmesi, manevi degerlerin yok olusu ile birlikte maddi

kazanglarin da bir degerinin kalmadidi disuncesine géndermede bulunmaktadir.

Sar1 Mersedes filmi, donis slrecini anlatan bir film oldugu i¢in go¢ edilen
cevre ile iliskiler hakkinda g¢ok fazia bilgi verilmemekiedir. Ancak, filmde
yansitildi§i kadari ile gé¢ eden Turklerin Batilh kimlikle ¢cok fazla iletisim

kurmadiklan ve birbirlerine tutunduklari anlagiimaktadir.

Otobus filminde, aile kurumunun toplumun en énemli temel taglarindan
birisi olarak géruldugu bir Glkeden, Tirkiye'den Isveg'e gelen iscilerin codu,
geride eslerini ya da sevdiklerini birakarak yola g¢ikmiglardir. Filmde, isvec’e
varmadan ©nce kirsal bir alanda mola verildiginde, iscilerden bazilari,
cogunlukia tarlada galisirken gérulen sevdiklerini  animsayarak mutiu olurlar.
Stocholm’'da, geldikleri toplumun muhafazakar olarak deg@eriendiriien ahlak
anlayisindan oldukga farkh olarak kadin-erkek iligkilerinin mahremiyetini yok
sayan ve cinselliin dzglrce yasanmasini onaylayan bir ahlak anlayisiyla
karsilagan isgiler, kultarel kimlik baglaminda Batili  kimligin Oteki'si
konumundadirlar. Modernitenin sundugu iliskilerin nitelidi, iscileri Oteki olarak
konumlandirmakta, kimi zaman anlan zevk nesnesi haline dénastirmektedir.

Sari Mersedes filminde Bayram, onu blyGten amcasini ve nisanlisi
Kezban'i geride birakarak Almanya’ya gelmistir. Fakat burada evienmemis,
yalmiz yasamayi tercih etmistir. Almanya’ya gidis amacini yerine getirebilmek

icin kendisini isine veren Bayram'in arkadagi Veli, karisi ve gocuklariyla gekirdek
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bir aile yapisi sergiler. Bunun disinda Solmaz, bekardir ve ézgur bir yasam tarzi

benimsedigi anlasiimaktadir.

Otobus filminde farkli iliski tarzlan ile ilk kez ylz ylze gelen gd¢menlere
yer verilitken, San Mersedes filminde Almanya’da uzun sure kalmis,
geleneklerinden tam anlamiyla kopmasa da kaldigr yerin toplum dzenini
taniyan ve belli yonlerden uyum saglayan ve duydugu eziklige karsin kendini var

eden bir Oteki konu edilmektedir.

Otobiis filminde, ailenin ve siki akrabalik iligkilerinin énemli oldugu ve
cinsel yasama iliskin distincelerin ifade edilme olanaginin bile simirh oldugu
geleneksel bir yapidan, 6zgur iliski tarzlarina hosgéru ile bakilan kent ortamina

gelen isgiler, film boyunca pek ¢ok sasirtici olayla karsiiasirlar.

Otobdus filminirr bir sahnesinde, tuvalet bulabilmek icin otobusten ayrilan
isciler, kendilerini kapali bir mekanda bulur. isciler, icinde cesitli dikkanlarin
oldugu bir is merkezinde bir telefon kabininde cinsel iliskive giren gifti
gorduklierinde saskinliga wugrarlar. Bu tutum, geldikleri Ulkede, belki de
eslerinden bagka ¢iplak kadin gérmeyen bu insanlarin dogal tepkisidir. isciler
sasinrtar, ancak gordukleri sahne ilgilerini g¢eker, izlemekten kendilerini
alikoyamazlar.

Otobus filminin baska bir sahnesinde, iscilerden birisinin tuvalette
karsilashigi bir escinsel tarafindan bir partiye géturtimesi ve ardindan gelisen
olaylar oldukga traji-komik bir serlivenin yagsanmasina neden olur. Kirdan gelmis
ve kendisini bir seks partisinde bulan is¢inin cinselligin bu kadar aleni bir bigimde
yasanmasina duydugu tepki, farkli bir bigcimde disavurulmaktadir. Sahnede
sevisen insanlari gérerek dehsete ugrayan isgi, yaninda oturan kadinm elindeki
et parcasini alarak vahsi bir bigimde yemeye baslar. Kadin etinin alindigint
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soyleyerek bagirmaya bagladijinda ise, orada bulunan herkes, isciye Oteki
muamelesi yaparak igrenclestirirler ve bahcgeye cikardiklar igciyi déverler. Bu
sahne ile asil sorgulanan iscinin eti calmasi degil, yozlasan iligkiler sisteminin
elestirisidir. Makal, Otobis fiminde Turk iscilerin isvecte yasadigi olaylara
gbndermede bulunarak sdyle der:

“Stockholm’un birgok Bati kentinde oldugunca geceleyin tuhaf
iligkilerin, davramiglarin  sasitici  bir ortamina  dénistigd
bilinmektedir. Ustelik diin ¢ok agik ve yaygin olmasa da bugin
acikca “yabanci avi’na gikanlara rastlanmaktadir.”™

Otobus filminin bu sahnesi ile geleneksel iligki tarzlarina bagimh ama ayni
zamanda paylagsima dayal yapisinin modernite c¢ergcevesinde Ozguriok ve
bireycilikle karsilik buldugu somutlagsmaktadir. iscinin, bir et parcas) yiziinden
siddete maruz kalmasi mi yoksa carpik iliskilerin dogal olarak algilanmasi mi
daha sagirticidir?

Sarn Mersedes filminde Bayram, nisanlisi Kezban’a asiktir; ondan uzak
olusu bu agki sona erdirmemistir. Bayram, Kezban disindaki kadinlan cinsel bir
meta gibi gérmekte, filmin birka¢ sahnesinde bu dusUncesini agiga ¢ikaran
davraniglarda bulunmaktadir. Bu sahnelerden birisinde, yeni aldi§i Mersedes
marka otomobiliyle gezen Bayram, arkadasgi Solmaz'la karsilasir. Solmaz,
Bayram'in arabasina g6z gezdirir ve sdyle der:

Solmaz: - “Yasa be Bayram, helal olsun.”
Solmaz arabaya biner.

* Ofuz MAKAL: Sinemada Yedinci Adam, “Tiirk Sinemasinda i¢ ve Dis Go¢ Olayr”, (izmir,
1987). 70.
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Bayram: — “Daha bir kilif bile alamadim”

Bayram, Solmaz'in otomobiline binmesini olumsuz bir tavir sergileyerek

engellemeye ¢cahsir. Ancak, Solmaz otomobile binme konusunda kararhdir.

Solmaz: — “Yemedik ya arabani, hadi bakalim, beni biraz gezdir.”
Solmaz etegini bacakiarinin Gstine dogru siyirarak, Bayram’i etkilemeyi
basarir.

Bayram: - “Bagkasina yaptirmazdim, ama neyse”

Bayram, Solmaz’in bacaklarina bakarak, onunla cinsel iliskiye girme

iste@ini dile getirir ve ardindan onunla birlikte olur.

Sari Mersedes filminde Bayram, Kezban digindaki kadinlara ¢ok fazla
deger vermedidini, Mersedes marka otomobilini onlardan daha degerli
gérdugunt, her firsatta ifade etmektedir. Filmin bir sahnesinde, bir sofér ile

aralarinda gecen diyalog, bu baglamda énemlidir:

Bayram: — “Carpacaktin neredeyse benim arabaya, neredeyse arabama
bindirmissiniz, degit mi bayan!”

Sofér: — “Dogru konus bakalim, hi¢c bayan gérmedin mi? O benim nikahh
karim!”

Bayram: — “O, senin nikahlinsa, bu araba da benim nikahlim sayilir; on
tane de kari eder, ¢arptirmam sana bilmis ol!”

Bayram’in vapurda hoslandigi sarisin ve guzel kadini arabasina davet
etmesi ve ona sarkintilik etmesi, Bayram'in kadinlara bakisint anlatmada

6nemlidir.

Bayram'in Kezban’a duydugu ask, tstunden yillar gegmesine kargin sona
ermemis, her gegen gun daha da godalmistir. Ancak, yolculugun sonunda, hayal
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ettigi seylerin ellerinin arasindan kayip gittigini gérur. Kéyune varacagi anin
hayaliyle yasayan, sevdiklerine kavusacag! icin i¢i igine sigmayan Bayram,
pinarda mola vererek kendisine geki duzen verir. Sagint tarar, yedekte duran
takim elbisesini giyer. Kezban’a aldigi hediyelere bakar. Tam bu sirada, pinarin
yanina koyun sUrisU ile bir g¢oban yaklagir. Bayramla aralarinda gegen

konusma, Bayram’in dis kinkhgin belgeter niteliktedir:

Bayram: — “Peki Kezban nerde simdi?”
Coban: — “Eviendi abi, Oteden beri kendisini isteyen bir Ankarali varmis,

onla evlendi, simdi de gebe. Seni bir yerden ¢ikaracagim ama neyse.”

Bayram, koyde arkadaslarinin kendisini 6kslz diye tasladiklari sahneyi

hatirlar ve arabasina biner; geldigi yerin, Almanya’nin yolunu tutar.

Sari Mersedes filminde genel olarak gé¢ edenlerin tutucu bir namus
anlayisi icinde davrandiklan goérdimemektedir.

Otobdus filminde ki isciler, Batili kimligin benimsedigi ahlak anlayisin ve
olagan gérulen ciplakh@r hayretle ve merakla izlerken; Bayram, Almanya’'daki
yasam tarzina alismig, Mersedes marka otomobilinin cazibesini kullanarak

istedigi kadint elde edebilecedi disuncesine kapilmisgtir.

OtobUs filminde isgiler, bulunduklar gevreyle ve insanlarla uyumsuziuk
icindedir. isgiler, gevredeki insaniarin tepkisine neden olduklan igin son derece
korkak bir tavir sergiler. Otobusten dis dinyaya bile ¢ikmakta zorlanan isgiler,
yasam bicimlerini degistirebilecek olanaklardan yoksundur. Ne hayal ettikleri igte
calisma olanadi bulmuslardir, ne de kendilerine yabanci olan bu mekana ve
yasam tarzi ile olumlu sayilabilecek bir iletisim tarz gelistirebilmiglerdir. Onlarin
tek istedigi, cevreden uzak durarak kendilerini koruma altinda tutabilmektedir.

isciler, dis dunyaya itk adim attiklarinda polis onlara yaklagir ve su soruyu sorar:
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— "Huviyetleriniz lUtfen, pasaportlarinizi gosterin. ”

Ug isci, polisin ne séyledigini anlamasalar da ondan kosarak uzaklasirlar.
Aralaninda uzun suren bir kovalamaca baslar. Bu kovalamaca sirasinda,

iclerinden birisi diger ikisinden farkli bir yéne giderek yolunu kaybeder.

Otobus filminde, dokuz isci otobUs igcinde ag¢, susuz gunler gegirirken,
otoblsin disinda modern dinyaya ait olan insanlar, farkli bir yasam
strmektedir. Filmin bir sahnesinde, otobUsteki isgilerden biri, elindeki su
sisesinin dibinde kalan son damlayi akitir ve bos ve caresiz gozlerle etrafina
bakar. Bu gorintinin ardindan, meydanda bulunan seyahat acentasinin iginde

iki isvecli arasinda gegen konusmaya vurgu yapihir. Diyalog style gelisir:

— “Bu ispanya’daki otelin olanaklari iyi mi?”

— “Cok iyi, hemen 6nu deniz. Glzel bir tatit yaparsin.”
— “Su kayagd! imkani var mi?”

-“Var...”

Bu géruntiden sonra, yine otobusteki kisilerin otoblsin penceresinden
disari dogru bos ve caresiz gdzlerle baktiklarina tanik olunur. Ardindan,

meydanda bulunan bufeye gelen muisterinin saticiya dénerek soyle dedigi isitilir:

— “Bir sise viski lutfen, bir de sarap.”

Daha sonraki sahnede, otobusteki iscilerin achktan ¢6p kutusunu
karistirarak yiyecek aramalari, bu karsithgi percinler niteliktedir.

Bu karsitlik, hem iki yasam tarzi arasindaki farki vurgulamakta, hem de

modernitenin savundugu bireyci egdilim ile ydnlendirdigi tiketim ve zevk
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toplumunun ulastigi asamay! géstermektedir. Modernitenin  Oteki’si, bu kez “a¢”

gd¢cmenlerdir.

Toplumbilim arastirmalari, g&¢ edenlerin maddi koltir alanindaki
degismeler olarak da nitelenen yasam bigimierindeki degismelerin; deger
yargilan, tutumlari ve davraniglari ve dinya goérusiunt kapsayan manevi Kultir

alanindaki degismelerden daha hizli gerceklestigini ortaya koymustur.*

Sart Mersedes filminde, kirdan kente, oradan da Almanya’ya giden
Bayram, maddi kiltir baglamindaki degisimini Mersedes alarak kanitlamistir
Ancak hala koy geleneklerinden ve gecmisinin etkisinden siyrilamamistir.
Kadina bakisi, feodal iliskilerin etkisi altindadir. Yalniz, Bayram’in tutum ve
davraniglarinda, o©kstz bUyUmesinin 6cUni insanlardan alma cabasi ile
kapitalizmin bireyci kisiligi zaman zaman birbirine karigsmaktadir. Kapitalizmie
birlikte gelismeye baslayan bireyci Kisilik Bayram'da arkadaslik ve dostluk

duygusunu énemsememe bigiminde ortaya ¢ikmistir.

Ofobus filmi, aglik ve susuzluk pahasina ayakta kalmaya ¢alisan iscilerin
yasamini anlatirken; Sarr Mersedes filmi, disincelerinde gég ettidi Bati toplumu
Almanya ile memleketi arasinda gidip gelen, ancak her iki yere de ait olmayan

Bayram'in éykisunu anlatir.

“ Giilseren GUGHAN: Toplumsal Degisme ve Tiirk Sinemast, (Ankara, 1992). 157.
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SONUG

Tezin ¢ikis noktasint olusturan bagat dusiince, 1970-1980 ve1980-1990
doénemlerinde basta Almanya olmak (zere Bati ulkelerine gé¢ eden Turkler'in
salt gécmen olmalarindan kaynaklanan temel sorunlarinin yaninda, tarihsel
slre¢ icinde sosyo-ekonomik yénden Batih kimlik tarafindan Oteki olarak
konumlandiriimalart nedeniyle yasadiklan sorunlarin Turk sinemasindaki
yansimalarini saptamakti. Bu baglamda, gégmenlerin Otekilestirilen kimliklere
sahip olmalarindan kaynaklanan sorunlarinin Tark sinemasinin belirlenen
dénemlerinde cekilen dis gé¢ konulu filmler arasindan segilen alti filmde nasili
temsil edildigi arastirilmig; Turk gé¢menlerin tarihsel sire¢ icinde Batili kimlik
tarafindan yénlendirilen Oteki kimliginin Turk sinemasinda 6rnekiem olarak
secilen filmlerde temsil edilen bicimiyle profili ¢ikariimigtir. Tezin kapsamina
dahil edilen 1970-1980 donemini temsil eden Almanya Aci Vatan, El Kapisi ve
Otobus filmleri ve 1980-1990 ddénemini temsil eden Polizei, Alamanci’nin Karisi
ve Sari Mersedes filmlerinin ¢ézimlemeleri ve donemler arasinda dis gé¢
olgusunda yasanan toplumsal degisim kosut bicimde degerlendirilerek, Oteki'nin
temsilindeki farklilagsmalar ve benzerlikler saptandiktan sonra, meydana gelen

degisimin niteligi ve gégmenler Uzerindeki etkileri ortaya ¢ikariimistir.

Tezin varsayimlan arasinda yer alan 1970-1980 dénemine ait dis g6¢
konulu filmler ile 1980-1990 dénemine ait dis gé¢ konulu filmler arasinda kuilttre!
kimlik baglaminda gécmen Oteki'nin temsilinde 6nemli farkliliklar olacadi savi,
karsilastirmah ¢ézimleme sonrasinda elde edilen bulgular dogrultusunda
saptanan su ¢ikanimlarla desteklenmektedir:

¢ 1970-1980 dénemi filmleri Almanya Aci Vatan, El Kapisi, Otobliis filmleri ile
1980-1990 dbénemini temsil eden Alamanci’'nin Karisi, Polizei ve Sarr
Mersedes filmlerinde, benzer bigimde, gd¢men karakterlerin tamamina yakint

161



kir kokenlidir.1970-1980 ddnemi'ne ait Almanya Aci Vatan fiiminde gégmen
olarak temsil edilen karakterler, Guldane ve Mahmut, G6pct Pala, Eksportgu
ve digerleri, feodal sistemin belirleyicileri olan birincil tip iligkilerin, siki
akrabalik ve aile iligkilerinin egemen oldugu kir kalttrinden, bireysellik
kaltarinin egemen oldudu kent kiltGrine gecis yapmislardir. 1970-1980
dénemine ait E/ Kapisi filminde gé¢cmen karakter Elvan da agdalik didzeninin
ve ilkel tarim uygulayimlarinin hUkGm strdigla oldukca kapal bir kirsal
alandan, bir Bati Ulkesi olan Almanya’ya gitmek suretiyle, kendisini, birbirine
zit yasam tarzlarinin ¢eligkili durumunun icinde bulmustur.1970-1980
dénemine ait bir basgka film Ofobds’te temsil edilen dokuz Tlrk gé¢cmeni, yine
Anadolu’'nun kirsal bir bélgesinden Almanya'ya gitmek umuduyla yola
cikmiglar, ancak Ahmet adli Tark gégmeni tarafindan dolandinlarak isveg’e
getirilmiglerdir. Otobus filmindeki karakterler, Aimanya Aci Vatan ve El Kapisi
filmlerinde ki gégmen karakterlere gére, kultirel baglamda kentli-kdyla ayrnimi
ile agia cikan celiskileri daha fazla i¢sellestirmistir. 1970-1980 dénemi'ni
temsil eden Almanya Act Vatan, El Kapisi ve Otobds filmlerinde gb¢ eden
karakterler, benzer bi¢cimde feodal iligkiler sisteminin egemen oldugu kirsal
kesimden, ileri derecede sanayilesmis Bati (lkelerine gécmek suretiyle,
kendilerini koyla ve kentli kimliklerinin ¢atigsma alaninda bulmuslardir.

1980-1990 ddénemi filmleri Alamanci’nin Karisi, Polizei ve Sari Mersedes
filmlerindeki gbgmen karakterler, 1970-1980 ddénemi filmlerindeki karakterler
gibi, Anadolu'nun kirsal bolgelerinden, bir Bati (lkesi olan Almanya'ya
yerlesmis Turklerden olusmaktadir. Alamanci’nin Karisi filminde, 4 yildir
Almanya’da bulunan Cemil; Polizei filminde, ¢ocuklugundan beri Almanya’'da
yasayan Ali Ekber ve Sarr Mersedes filminde, yine uzun stredir Aimanya’da
galigsan Bayram, kirsal alandan kente gé¢ etmis karakterlerdir.
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1970-1980 ddénemine ait drmeklem filmler, Almanya Aci Vatan, El Kapisi,
Otobiis filmlerinde, gé¢gmen Otekinin kiitirel baglamda yasadig sorunlar ve
bu sorunlar karsisinda gelistirdigi savunma mekanizmalari benzer 6zelliklere
sahiptir. U¢ filmde de gb¢ eden karakterlerin, kentli kimligin benimsedigi
degerler sistemi karsisinda bocaladiklari gérilmektedir. Aimanya Aci Vatan
filminde Mahmut'un Almanya'ya ilkk geldigi zaman yasadid: olaylar, filmde
belli araliklarla radyo ve televizyon aracihidi ile izleyiciye iletilen gé¢cmen
sorunlari, kaltrel kimlik ¢atismalanini agida ¢ikaran ayrintilardir. Almanya
Aci Vatan filminin bazi sahnelerinde, izleyiciye iletilen Turk gé¢menlerin
Almanya’da ikinci insan muamelesi gérdiiglu, modern kéle hayati yasadigi ve
Almanya nezdinde Bati kUOROrGnUn gengleri bastan cikaran bir bataklik
oldudu yénundeki sdzler, yasanan gercekligi 6zetlemektedir. 1970-1980
dénemine ait E/ Kapis! filminde ise Elvan Bati kiltGrine uyum saglama
strecinde yasadi§i sorunlart Tark arkadasi Selma ‘ya tutunarak asmaya
caligmakta ve kendine yabanci olan Bati kalttrinO yadirgadidini, sézleri ve
davraniglaniyla agiga ¢ikarmaktadir. Arkadagli Selma ise Almanya'ya daha
6nce go¢ eden bir karakter olmasi nedeni ile kent yagaminin dinamikleriyle
uyumlu, 6zgir bir kadin profili gizer. 1970-1980 d6énemi filmlerinden Otobds
filmindeki dokuz Turk igginin Isveg’in Kulturhusen meydaninda kendilerini bir
otobus icine hapsederek yabanci olduklan dis dinyadan uzak durma
cabalari ve Batili kimlik tarafindan gérdtkleri muamele, yasadiklar kultirel
kimlik ¢atismalar baglaminda agiklayicidir. iscileri Aimanya'ya géturecegini
soyleyen, ancak onlarin paralarini alarak Isveg’te birakip Aimanya’ya gitmek
Uzere yola ¢ikan Ahmet Tekin adll Turk gégmeninin havaalaninda kontrol
memurlan tarafindan denetimden gegirilirken, insani olmayan bir muameleye
ugramasi, otobusteki iscilerden birinin bir isvecli tarafindan su birikintisinin
icine atilarak 6lime terkedilisi, ¢6p temizleme aracini kullanan soférantn
meydanda park ediimig otobUsu gérdiginde, “pis yabancilar’ diyerek

géecmenlere duydugu nefreti dile getirmesi, Batih kimlik tarafindan Oteki
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olarak goérilen Tark gé¢menlerin yasadiklari kaltGrel kimlik ¢atismalarini

garpici bir bicimde ortaya ¢ikaran belli bash olaylardir.

Gé¢ konulu bélimde belirtildigi gibi, birinci kusaga dahil olan gé¢menilerin
duygu, dusince ve yasam bicimleriyle, genel anlamda, geldikieri Glkenin
degerlerini tasidiklart goriimektedir. Oz de@erlerini koruma icgiidisi ile
gelenek ve gdreneklerine bagh olan bu gdé¢menlerin, kendilerini geldikleri
Ulke ile temellendirdikleri anlagiimaktadir. 1970-1980 dénemini temsil eden
Almanya Aci Vatan, Otobis ve El Kapisi filmlerinde, genel olarak birinci
kusak gécmenlerin 6zelliklerini tagiyan gégmen karakterlerin duygu, distnce
ve yasam bicimleriyle gittikleri Bati Ulkesinde degisime direndikleri, bu
nedenle 6z degerleri ile Batili kimligin degerleri arasindaki ¢eligkileri daha
fazla icsellestirdikleri saptanmistir.

1980-1990 dénemini temsil eden dis gbéc fimlerine bakildiginda,
gécmenlerin kiltirel baglamda yasadiklan celigkinin niteliginin, 1970-1980
doénemi dis gé¢ filmlerine gére degisime ugradidi goriimektedir. Film
¢ozUmlemeleri sonrasinda, dis gé¢ surecinde Otekinin kultirel baglamda

yasadigi sorunlara iliskin su ¢ikarimlara gidilmektedir:

Alamanci’'nin Kansi filminde esini ve ¢ocugunu kdyde birakarak Almanya'ya
go6¢ eden Cemil, orada kaldigi dért yillik stre icinde farkll bir yasam tarzi
icine girmis, kéylt Kimligini reddetmeye baglamistir. Kéye izne geldidinde,
Cemilin koéylulere simif atladifini gostermek istercesine otomobili ile
dolagmasi, Almanca konusmasi ve kentli degerleri benimsedigini sézleriyle
onaylamasi, onun doért yilik strede kilttrel baglamda degisime ugradigim
gostermektedir. Cemilin dis gobgle birlikte yasadi§i degisim, filmde
kéylulerden birinin Cemil'in koyluleri kiicimseyen tavrina déntk olarak

sbyledigi su atasozl ile karsilik bulmaktadir: “Cingeneye beylik vermigler,
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6nce babasini atmis.” Bunun yaninda, Cemil’in, esi Zeliha'nin bilgisiiliginden
yararlanarak ondan gizlice bosanmass, oglu Omer’i annesinden ayirmasi ve
birlikte yasadigt Alman kadin ve ondan olan gocudu ile Istanbul’a verlesmesi,

Cemil'in kdyli kimliginden tamamu ile siyrilma dusuncesini eyleme
| dénustirmesinin asamalaridir. 1980-1990 dénemi'ne ait Polizei filminde ise
gocmen karakterlerin buylk bolomu, yine birincit tip iliskilerin egemen oldugu
kirsal alandan Almanya’ya yillar énce gb¢ ederek orada yasamini surdiren
karakterlerden olusmaktadir. Filmde ikinci kusagi temsil eden Ali Ekber,
Almanya’da blyumustir. Babasi Hamza ve annesi birinci kusak gé¢menleri
temsil ederken, kizkardesi, arkadaslari ve c¢oguniugunu genglerin
olusturdugu Turk gé¢menler, ikinci ve Uglncl kusagi temsil eder. Polizei
filminde, gé¢menlerin tamamina yakininin uzun suredir Almanya’da Batili
kimlikle yanyana yasiyor olmalari, onlarin Bati kiltirine uyum saglama
potansiyellerini artirrmistir. 1980-1990 dénemi dis g6¢ filmierinden San
Mersedes”in bas karakteri Bayram, Anadolu’nun bir kdyunden géc ettigi
Almanya'da yerlesmis gé¢cmen kimligi ile temsil edilmektedir. Olmek Uzere
olan amcasini ve nisanhsi Kezban' goérebilmek umuduyla Turkiye'ye izne
gelen Bayram, amcasinin 6ldugund, nisanlisinin bir baskasiyla eviendigini ve
kéylnin adina varana dek birgok seyin degisime ugradigint anladiginda, gég
stirecinin geride kalanlar ve gidenlerin yasaminda ddénust olmayan
degisikliklere ugrathgini kavramigtir. Batili  kimlik karsisinda varligini
gOsterebiimek igin gece gundiz demeden ¢alisip para biriktirerek aldig) san
Mersedes’inin yol boyunca yipranip hurda haline gelmesi ise tutundugu
maddi degerlerin kultirel anlamda onu Oteki olmaktan kurtaramayacadt
dislincesine gdondermede bulunur. Bayram, yasadigi celiskiler nedeniyle,
hemen hemen tim gé¢menlerin igsellestirdigi kimlik bunalimint yasamis, ne
kéylu kalabilmig, ne de kentli olabilmistir.
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1980-1990 dénemi’'ni temsil eden filmler, Polizei, Alamanci’nin Karnisi ve Sari
Mersedeste gd¢ eden karakterler, kirsal kesimden Almanya’ya yillar énce
gé¢ etmis ve orada gégmen olarak vyerlesmis kisilerdir. iki doénem
karsilastinidiginda, 1980-1990 dénemi filmlerinde temsil edilen Oteki'nin,
1970-1980 dénemi filmlerinde Bati Ulkelerine yeni gég eden Oteki'ne gére,
sosyo-ekonomik ydnden daha tstin bir konuma sahip oldugu gériimektedir.
Bunun nedeni, 1980-1990 dénemi filmlerinde temsil edilen gé¢menlerin Bat:
Ulkelerine yeni g6¢ eden kisiler degil, uzun sdredir Bati kiltarG ile igice

yasayan karakterler olmalaridir.

1970-1980 ddénemini temsil eden Almanya Aci Vatan, El Kapisi ve Otobis
filmierindeki gbocmen karakterlerin  birincit  amac, olabildiéince para
biriktirmek ve ekonomik anlamda Oteki olmaktan kurtulmaktir, Gé¢ konulu
bolumde Bati Ulkelerine gé¢gmen olarak giden Turklerin uyum sdrecinin
niteliklerinde belirtildigi gibi, filmlerde temsil edilen gé¢menlerin ekonomik
anlamda uyum saglama potansiyellerinin, manevi alana gére daha yluksek
oldugu gérilmektedir.

1970-1980 donemini temsil eden filmlerden Almanya Aci Vatan'da Turk
goécmenterin given veren huzurlu koy yasamindan, sanayilesmis bir Baty
Ulkesi Almanya’ya g6¢ etmeye iten nedenlerin basinda gec¢im sikintisi
gelmektedir. Guldane’'nin para kazanma hirsi, Mahmut'un Almanya’ya
gidebilmek igin GUIdane’yle evlenme istegi, 15 yildir Aimanya'da ¢aligsan
Copcu Pala’nin 8dil téreninde gecim sikintisina iliskin sézleri, karakterlerin
gbc etme nedenlerini agiklar niteliktedir. Ikincil derecede baskin olan
nedenler, Almanya Aci Vatan filminin otobus sahnesinde Turk gbécmenin
ifade ettigi gibi siyasi érgutler arasindaki ¢atismalardan uzaklasmak ve 6zgir
iligki tarzlarim tanimak arzusudur. 1970-1980 dénemi filmierinden Ef Kapisi

filminde Elvan, Reso Aga’ya olan borclarini ¢deyebilmek ve esi Emrah’'in
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tedavisini yaptirabilmek igin; 6zetle ailesini ekonomik sikintidan kurtarmak
amaciyla Almanya'ya go¢ etmistir. 1970-1980 dénemine ait diger film
Otobis'te de Anadolu’da ki kdylerinden Almanya'ya gitmek arzusuyla yola
¢ikan dokuz Turk gégmenin go¢ etme nedeni gegim sikintisidir. Gé¢ eden
karakterler arasinda kagak is¢i sayisinin oran olarak (Almanya Aci Vatan,
Otobis) daha fazla olmasi ve ¢oguniugunun yas olarak birbirine yakin olusuy,
géc edenlerin buylk boliminin birinci kusak gocmenlerin 6zelliklerini
tasidiklarini ortaya ¢ikarmaktadir.

1980-1990 doénemini temsil eden Alamanci’'nin Karnisi, Polizei ve Sari
Mersedes filmlerinde Turk gégmenlerin Batl Ulkelerine gb¢ etme egilimini
glglendiren nedenler soyledir: Afamanci’nin Karisi filminde Cemilin esi
Zeliha'yr ve oglu Omeri birakarak Almanya’ya gitmesinin baslica nedeni,
onun ekonomik durumunu iyilestirme istedine dayanmaktadir. Filmde,
Cemifin amaci, Zeliha ile arasinda gegen konusmalarda belirttigi gibj,
gelecegini guvence altina almak ve oglu Omere iyi bir yasam standard)
saglamaktir. 1980-1990 dénemi'ne ait Polizei filminde ise Ali Ekber’in babasi
Hamza ve onun temsil ettigi birinci kusagin mensuplarinin gé¢ etme
nedenlerine iligkin dolayh bir bilgi verilmektedir. Vatan 6zlemini her firsatta
ifade eden Hamza'nin kdy yasamini ylcelten soézleri, gelis amacinin
ekonomik nedene dayandigini gostermektedir. Sarr Mersedes filminde bas
karakter Bayram'i kéydnden ayrilarak Ankara’ya oradan da Almanya’'ya gé¢
ettiren neden ise gegim sikintisidir.

1970-1980 dénemi'ni temsil eden Almanya Aci Vatan, El Kapisi ve Otoblis
filmleri ile 1980-1990 dénemini temsil eden Alamanci’nin Karisi, Polizei ve
Sari Mersedes filmlerinde, Turk gégmenlerin Anadolu’nun kéylerinden Bati
Ulkelerine gitme istemleri, benzer nedenlere dayanmaktadir. Gég konulu
bélimde belirtilen kosullarla értisen gé¢ etme nedenleri, sunlardir:
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1. Gec¢im sikintisi

2. lyi yasam kosullarina sahip olma istegi

3.Gelecek kusaklara iyi yasam standardi saglama dusincesi

4. Kent yasaminin ¢ekici yénlerini tanima arzusu

1970-1980 ddénemi’ni temsil eden Almanya Aci Vatan, El Kapisi ve Otobiis
filmlerinde birinci kusak gd¢menlerin gittikleri Bats Glkelerinde yogun olarak
yasadiklart i3 ve c¢alisma soruniarina agdirhklt olarak vyer verildigi

gorulmektedir.

1970-1980 doénemini temsil eden Almanya Aci Vatan filmi, dis goég
surecininin baglangicinda baskin olarak yasanan is ve calisma sorunlarina
fligkin ayrintilar yoninden olduk¢a zengindir. Filmin bas karakterlerinden
Guldane, teleks fabrikasinda isci olarak calisirken, insan emeginin dederinin
gun gegtikce dustrilmesi ve isten ¢ikarma olaylarinin yayginlagsmasi
karsgisinda bunalima girer; filmin sonunda fabrikadaki sefine isini biraktigini
sdyler. Guldane ile evlenerek Almanya'ya gé¢ eden Mahmut ise ilk agsamada,
is bulmakta zorlanir; ancak, Turk arkadaslarinin yardimi ile insaat sektérinde
is¢i olarak galismaya baslar. Almanya Aci Vatan filminde, 15 yildan beri
Almanya'da yasayan ve ¢opcllik yaparak yasamini idame ettiren Copcu
Pala’min &dul toéreninde kendisine memleketine gidince ne yapacagi
soruldugunda, c¢alisma kosullarinin zorluklarina géndermede bulunarak
“Olecedim’ demesi, birinci kusak gd¢menlerin yasadi§i is ve calisma
sorunlarina iliskin olarak aciklayicidir. 1970-1980 dénemini temsil eden bir
baska film E/ Kapis’nda gégmen karakter Elvan da is ve galisma yasamiyla
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ilgili pekgok sorun yasar. Calistig fabrikadan bir grup gécmenle birlikte, grev
sonrasinda atilan Elvan, para kazanmak zorunda olmasi nedeniyle,
garesizce, bir kulipte sarkicilik yapmaya baslar. 1970-1980 dénemine ait
Otobis filmindeki dokuz Turk gécmeni ise Isveg’te dis dinyadan kopuk bir
bicimde kendilerini korumaya calisir. Is bulma amagclarini yerine getiremeden
Ulkelerine geri gonderilen Turkler, calisma yasamini tanima olanagi bulamaz.

1980-1990 dénemini temsil eden Polizei filmi, Turk gdé¢cmenlerin is ve
calisma yagsamina iligkin ¢ok fazla bilgi icermemektedir. COpcllik yaparak
gecimini saglayan Ali Ekber, ekonomik anlamda rahattir, ek bir ise
ayirabilecek zamani vardir. Ali Ekber’in ek is yapma amaci, daha fazla para
kazanmaktan ziyade, tiyatroda temizlik iglerini yapmasinin yaninda yardimci
oyuncu olarak bazi oyunlarda rol alma iste@idir. Polizei filminde, genel olarak
gécmen karakterlerin ¢cogu, is ve calisma yasamina iligkin sorun
yasamamaktadir. Alamancr’'nin Karisi filminde Cemil, fabrikada isci olarak
calismanin yanisira, hafta sonlari da ek is yapmaktadir. Cemil, dort yillik stre
icinde kazandi§y para ile hem koyde biraktigt ailesinin maddi ihtiyaclarim
karsilamakta, hem de Istanbula yerlestikten sonra kendisini rahat ettirecek
bir yagam standardina sahip olmustur. 1980-1990 doénemi filmlerinden olan
Sar Mersedes'te ise gd¢cmen karakter Bayram, fabrikada igci olarak calistig
sure boyunca biriktirdi§i para ile duslerini stsleyen Mersedes marka bir
otomobil almig, ekonomik anlamda tutundugunu géstermek istemis ve bu
istegini gercege donustirmistur. Ekonomik anlamda kendini var eden
Bayram'in i ve galsma yasamina iligkin ciddi sorunlar yasamadigi
gorulmektedir.

Gog konulu bélimde belirtildigi gibi, birinci kusak gé¢menlerin éncelikli
sorunlarindan olan ig ve ¢alisma sorunlari, 1970-1980 déneminde gekilen dig
gog konulu filmlerin énemli temalar arasina girmistir. 1970-1980 dénemi

169



filmleri Almanya Aci Vatan, El Kapisi filmlerinde, birinci kugak gé¢cmenlerin
gittikleri Bati Glkelerinde yodun olarak yasadikiari is ve calisma sorunlarin,
endUstri toplumunun farkiilagan UGretim iligkileri paralelinde insan emeginin
ucuzlamasi ve toplu isten ¢ikarma olaylarinin yayginlagsmasi olusturmaktadir.
1980-1990 dénemini temsil eden filmler; Polizei, Alamanci’nin Karisi ve Sari
Mersedes’te ise is ve igsizlik sorunlarnini asan Turk gécmenlerin ekonomik
sorunlari kalmamistir; ancak, ikinci kusak gé¢cmenlerin icsellestirdigi kilture]
catismalardan dodan sorunlar agirlik kazanmigtir. ikinci kusagin niteliklerini
tagiyan gégmenler, hem Turk kGhtorG hem de Bati kUhGrinin etkisi altinda
kalmig ve yogun celiskiler yasamistir. Genellikle, evde Turk, disarida
Avrupal gibi yagama bi¢imini benimsemislerdir. Bu ¢atisma, Polizei filminde
daha belirgin olarak yasanmaktadir. Polizei'de, sosyal anlamda Oteki
olmaktan kurtulmak icin gésterdidi caba ile Ali Ekber, Alamanci’nin Karisi
filminde kentli kimligini benimseyerek Oteki olma kosullanm ortadan
kaldirmaya ¢alisan Cemil ve Sari Mersedes filminde maddi degerlere sahip
olduktan sonra kentli kimligini edindigini sanan Bayram, Oteki olarak
konumlandirilan gégmenlerin modernitenin sundugu degerleri benimsemeye
bagladigini ortaya koymaktadir.

1970-1980 ve 1980-1990 doénemi filmlerinde, benzer bigcimde, gécmen
karakterler, kentli kimlige sahip olmayi, ekonomik konumlarinin yikselmesi
ile esdeder gérmekte, sahip olduklari maddi degerler ile kendilerini geride
kalan Kkoylulerine kanitlama c¢abasi igine girmektedirler. Para kazanma
tutkusunun ileri boyutta yasandi§i durumlarda para kazanma hirsi, Almanya
Aci Vatan fiminde gégmen karakter Glildane oOmeginde oldugu gibj,
gécmenin kiltirel baglamda yasadigi c¢atismalar kargisinda gelistirdigi

savunma mekanizmasi olarak islevsel hale gelimektedir.

170



- 1970-1980 doénemini temsil eden, Almanya Aci Vatan, El Kapisi ve Otobls

filmlerinde aile yapist ve kusaklar arasi ¢atismalara iliskin olarak su

saptamalara gidilmektedir:

1970-1980 donemi filmleri, Almanya Aci Vatan ve EI Kapisi filmlerinde yer
alan gogmen karakterlerin gogunun geldikleri feodal yapinin etkilerini
tasidiklan gértlmektedir. Filmlerde yer alan Tark gégmenlerin, sanayilesmis
Bati Ulkelerinde yasasalar dahi bagiml aile tipinin 6zelliklerini yasattikiari
goruimektedir. Soézgelimi, Almanya Aci Vatan'da c¢oguniudu is¢i olarak
hizmet islerinde ¢alisan Turk gé¢menler, (¢ veya dért Kisilik gruplar halinde
ayni evi paylagsmakta, aralarindaki iletisimin sicaklidi ile aile gérinimu
sergilemektedirler. Guldane, iki kiz arkadasiyla ayni evi paylasirken, Mahmut
ise ona i$ bulma konusunda destek olan Turk arkadaslarinin evinde
kalmaktadir. 1970-1980 dénemini temsil eden £/ Kapisi filminde Almanya'ya
gé¢ eden Elvan'in is bulma konusunda kendisine yardimci olan Turk
arkadasi Selma ile aym evi paylagsmasi, onun Bati Ulkesinde duydugu
yalnizlik ve caresizligi asmasina yardimct olur. Benzer bigimde Oftobis
filminde dokuz Turk iscisinin dis dinyaya karsi korunmak igin Birbirlerine
tutunma gabasi, bu dayanismanin gerekgesini agiklamaktadir. 1970-1980
dénemi’'ni temsil eden Almanya Act Vatan, El Kapisi ve Otobus filmlerinde
yer alan gb6¢menlerin aralarinda akraballk bagi olmamasina karsin,
dayanigma duygusu iginde hareket etmeleri, iginden giktiklan KkaoltGron
belirleyicisi olan bagimli aile tipini yasatmalar, Batihi kimlik karsisinda

birbirlerine tutunarak yasama arzusundan kaynaklanir.

1980-1990 dénemini temsil eden Polizei, Alamanci’nin Karisi ve Sari
Mersedes filmlerinde yer alan Turk gécmenlerin agirhkli sorununu, aile igi
degisim ve gatismalar olusturmaktadir. 1980-1990 ddénemini temsil eden
filmlerden Polizerde Ali Ekber’'in, annesi, babasi ve kizkardesinden olusan
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ailesi ile ayni kentte yasamasina karsin, ayri evde yasamay tercih etmesi,
ailesini stk sk ziyaret etmeyisi, 6zetle ailesine karsi sergiledigi mesafeli
tutum, bagimh aile modelini benimsemedigini ortaya koymaktadir. Bu tercih,
Ali Ekber’'in Almanya’'da bluyumis olmasi nedeniyle, kendini, Bati kilturande
baskin olan bagimsiz aile modeline daha yakin gdrmesi ile aciklanabilir.
Bunun yaninda, Polizeide Ali Ekberin babasi Hamza ile yasadi(h
anlasmazliklar, aile ici iligskilerde gérilen ¢bézUlmeleri agiga ¢ikarmaktadir. Alj
Ekber’in Turk arkadasiar ile yasadigi anlagsmazliklar ise 1970-1980 dénemi
filmlerinde gé¢gmenler arasindaki dayanisma duygusunun yerini Batili kimligin
bireyci egdilimine biraktigini gdstermektedir. Polizei filminde, birinci kusak
gécmenlerin siki aile ve akrabalik iligkileri ile beslenen feodal dederler
sistemini yasatma cabalari ile ikinci kusagi temsil eden genc¢ gé¢cmenilerin iki
kGltordn belli yénlerini benimsemesi sonucunda ortaya ¢ikan kusaklar aras:
catismalara wvurgu yapiimaktadir. 1980-1900 donemi filmlerinden
Alamancr’'min Karis/nda ana tema, go6¢ olgusunun ailelerin ve sosyal
Higkilerin parcalanmasina neden olabilecegi varsayimi Uzerine kurulmugtur.
Bunun yaninda, gé¢menin geride biraktigr ailesinin, yakinlarinin igine
dustikleri sikintilar ve gd¢menlerin zaman igindeki gegirebilecekleri
degdisimin boyutlarina iliskin bilgi verilmektedir. Alamanci’nin Karist filminde
Cemil ile Zeliha'nin evliliklerinin sona ermesi, Sarn Mersedes filminde
Kezban'in Bayram’i beklemeyip baska birisiyle evlenmesi, gé¢ strecinin
uzamas: ile birlikie, aile iginde ve insanlar arasindaki iligkilerin bozulmaya
ugradidi gercegini yansitmaktadir.

1980-1990 dénemi'ne ait filmler, Alamanci’nin Karisi, Polizei ve Sari
Mersedes'te, farkli yas dilimine mensup olan gé¢menlerin bulunusu,
Almanya’yva goétirtulen ya da geride birakilan gocuklarla ve eglerle ilgili
sorunlarin islenmesi, karakterlerin ikinci kusagin 6zelliklerini sergilediklerini

gostermektedir.
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1970-1980 dénemi filmleri, Almanya Aci Vatan, El Kapisi, Otobis ve 1980-
1990 dénemini temsil eden Alamanci’'nin Karisi, Polizei ve Sari Mersedes
filmlerinde, kadin-erkek iliskileri baglaminda, gégmen erkegin iginden giktigt
feodal yapinin etkisinden kurtulamadigi gortiimektedir. Bu durum, erkegin
RUItUreI kimlik baglaminda yasadi§i catismalar arttirmakta, ayni zamanda
sanayi kentlerinde duydugu guUgsUzIGgh kadina baski yaparak asmaya

calismasina neden olmaktadir.

1970-1980 donemi filmlerinden Aimanya Aci Vatan’'da Eksportgu lakaph Tark
tarafindan birkag kez stz tacize maruz kalan Gulldane, kendini caresiz ve
valniz hisseﬁti@i icin Mahmut'la evlenmeye karar verir. Ancak, Mahmut
tarafindan 6énce sahiplenilen sonra da aldatilan Guldane, is yasaminda
yasadigl sikintilarin yaninda 6zel yasaminda da onu bunalima strtkleyen
sorunlarta bogusur. Geleneksel degerlere bagh gériinen Mahmut'un bir stre
sonra Alman kizlariyla iliski kurmaya basglamasi, kent degerlerinin cazibesine
dayanamamasi, ve sanayi toplumu karsisindaki gigstzlGgunt Gulldane
Uzerinde baski kurarak disavurmasi, Guldane'nin yasam alanini daraltmaya
baslar. Guldane'ye memleketine dénme karari aldiran, Mahmut'un kadini yok
sayan, degersizlestiren davraniglaridir. Almanya Act Vatan filminde Tuark
gocmenlerden Zeybek'in karisina dayak atmasi, onu evden disari
¢ctkarmama c¢abas! da erkedin kadin Uzerindeki denetiminin kent ortaminda
da degismedigini ortaya koyan ayrintilardir. Feodal sistemde onaylanan
erkek egemenliginin, kent ortaminda kadinin ¢alisma yasamina girmesi ile
azalmaya baslamasi ve bunun erkek psikolojisinde yarattigr gugstzlik

duygusunun, kadin-erkek iligkilerini olumsuz yénde etkiledigi gériimektedir.

El Kapisi filminde Elvan’in esi Emrah’in tedavisi igin gerekli paray! bulmak
icin Almanya'ya gitmesi ve is¢i olarak ¢calistig fabrikadan atilmasi sonrasinda
sarkiciik yapmaya baslamasi, kdyde bulunan ailesi ve kdyluleri tarafindan
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kétu yola diustidia seklinde yorumlanir. Onuru ile para kazanan Elvan’a
feodal sistemde egemen olan disUnceler dogrultusunda namussuz
damgasinin vurulmasi ve esi Emrah tarafindan éldtridmesi, kadinin ataerkil

toplumdaki konumunu agiklamaktadir.

1970-1980 dénemini temsil eden filmlerden Otobds'te isveglilerin yasam tarzi
baglaminda kadin-erkek iligkilerinin alabildigine 6zgur olusu ve farkh cinsel
tercihlere hosgort ile yaklasimasi, kadin erkek iligkilerinin mahremiyetini
onaylayan feodal sistemden gelen Turk gé¢menlere sasirtict ve Urkiticl
gelir. Telefon kabininde sevisen ¢iftler, kalabahk bir izleyici toplulugu
karsisinda gerceklestirilen seks partileri, diikkanlar icinde yer alan seks-
shop’lar, Turk gé¢menlere o kadar yabancidir ki, olan biteni anlamakta

zorlanirlar.

Almanya Aci Vatan, El Kapisi filmlerinde gécmenler badlaminda kadin
karakterler ile erkek karakterler karsilagtinldiginda, kadinlann erkeklere gore,
uyum potansiyeli bakimindan daha ileride olduklart go6zlenmektedir.
Erkeklerin geldikleri feodal sistem icindeki ayricalikli konumlarinin kent
ortaminda sona erdigini gormeleri, onlarin kentli kimli§i kabullenmesini
glclestirmektedir. Kadinlar ise feodal sistemde Oteki olarak gérilmeleri
nedeniyle  kent yasaminin  dinamiklerine daha kolay uyum
saglayabilmektedir. Ancak, erkekler, kent ortaminda o6zglrlesen kadina,
kendi egemenliklerini azalttig1 dusincesiyle baski yapmaya baslar. Film
cozumlemeleri ile elde edilen bulgulardan yola ¢ikarak Otekinin Bath
kimlik'e uyum saglama potansiyelleri bakimindan, gé¢cmen kadinla gé¢men
erkek kargilastinldiginda, 1970-1980 dénemi'nde ¢ekilen dis gé¢ filmlerinde
kadin gé¢menlerin uyum saglama potansiyelinin daha ylksek oldugu
goriimektedir.
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Hatirlanacagi gibi, 1980'li yillarda kadinin toplumsal degismeler kargisinda,
aile ve ekonomik yasamdaki yeni rol(, kimlik arayislari, feminizm akiminin
giderek daha ¢ok yandas bulmasi, Turk sinemasina da yansimig; seksenli
yillara damgasini vuran “kadin filmleri’ ¢cekilmeye baglanmistir. Bu dénemde,
kirsal alanda ve kent yasaminda erkek egemen toplumda ezilen, ama
miicadele eden kadin tiplemesi 6n plana cikariimigtir. Bu dénem fitlmlerinde
melodram kaliplan i¢inde sik sik ele alinan “sahipsiz kadin”, gercekgi
sinemada yerini sorunlarla miicadele etmesini bilen ve kendini 6zgurlestirme
cabasinda olan kadina birakmistir. 1980-1990 dénemi filmlerinde toplumsal
degismeye kosut olarak Turk filmlerinde kadinin toplum igindeki rolundrn
tartigsiimaya baglanmasi, 1980-1990 doénemi dig go¢ filmleri Polizei,
Alamanci’min Karist ve Sari Mersedes filmlerinde de yansima bulmaktadir,;
bu filmlerde, kadinin aile ve toplum icindeki konumu, micadele eden kadin
tiplemesi ile sorgulanmaktadir. Polizefde evden kagan Tiurk kizi Fatmanim
kadin-erkek esitsizligini savunan dusUnce sistemini inkar eden sozleri,
Alamancr’min Karisi filminde bilgisizligine karsin, Zelihanin oglu Omer’i esi
Cemilden alabilmek icin verdigi hak arama muicadelesi, kadinin erkek

karsisindaki konumunu degistirme ¢abasini sergilemektedir.

1980-1990 ddnemi filmlerinden Polize/de yer alan erkek gécmenier, Ali
Ekber ve arkadaslari, evden ayrilan Turk kizlanmin kéti yola dusecegi, Turk
erkeklerinin namusunu lekeleyeceg@i dustncesi ile kendilerini Turk kizlarinin
koruyucusu olarak gostermektedir. Ote yandan Alman kizlarinin pesinden
kosan Turk erkeklerinin, kadin-erkek iligkileri baglaminda g¢eligkili bir ahlak
anlayisi sergiledikleri gorulmektedir. Erkek gogmenler, istedikieri kadinla
cinsel iligki kurmayi kendilerine hak sayarken, Turk kadinlarinin namusiu

olmasi gerektigini savunuriar.
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Alamanci’nin Karisi filminde Cemil'in esi Zeliha'y turld oyunlarla bosayarak
Alman sevgilisiyle yasamaya baslamasi, feodal yapi icinde gii¢ sahibi olan
erkedgin kadini nasil konumlandirdigint agiklamaktadir. Sart Mersedes
flminde ise Bayram, nisanlisi Kezban'in kendisini evlenmek igin
bekleyeceg@ini dusinmus, ancak , bu arada sari Mersedes’ini kadinlarla
fetisim kurmak icin  kullanmig, kadinlarla Ozgirce iligki  kurmaktan

kaginmamigtir.

Go¢ konusunda vurgulanan en énemli sorunlardan birisi, erkeklerin kadinlara
goére sosyal antamda uyum saglama sureglerinin daha uzun olmasidir. 1980-
1990 déneminde c¢ekilen dis gd¢ konulu filmlere bakildiginda, ailelerini
yanlarina getiren erkeklerin eslerine ve kizlarina uyguladigi baskinin énemili

temalar arasina girdigi gérulmektedir.

1980-1990 dénemi'ni temsil' eden Polizei, Alamanci’min Karisi ve ve San
Mersedes filmleri, 1970-1980 dénemi dis gog¢ filmleri Almanya Aci Vatan, El
Kapisi, Otobis ile karsilastinldiginda Oteki'nin Batili kimlik’'e uyum saglama
potansiyelinin arttigi; ancak, feodal sistemin uzantist olan namus
anlayisinda ve kadin-erkek iligskilerinde ©nemli sayilabilecek degisimier
olmadigi gorilmektedir. 1980-1990 dénemi filmlerinde, gécmen Oteki’nin
Bati kaltarint belli yénleriyle benimsedidi, ve buna paralel olarak aile igi
iligkilerin ¢ézUlmeye ugradigi ve kusaklar aras! ¢atismalarin agirhik kazandigi
gérilmektedir. 1980-1990 dénemi filmleri, gé¢ ile birlikte kendi 6z
kaltirinden ve geleneklerinden kopmaya basglayan gbégmenlerin geride
biraktiklari degerlere, ailelerine uzaklastiklari gergegini yansitamada énemli

rol Ustlenmektedir.
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1970-1980 dénemini temsil eden Almanya Aci Vatan, El Kapist ve Ofobus
filmlerinde goé¢ edenlerin  dénme egilimlerinin ne ydnde olduguna

bakildiginda su ¢ikarimlara gidilmektedir.

Almanya Aci Vatan'da Glldane, is yasaminda ve evliliginde yasadigi
olumsuziuklar nedeniyle memieketine dénme karan ahr. Ef Kapsss filminde
Elvan, Emrah’in tedavisi icin gereken parayl kazandiktan sonra, ulkesine
kesin donus yapmak istemektedir. Ofobls filminde ise dokuz isginin
dogrudan ifade etmeseler de yasadiklari cehennem hayatini strdirmek
istemedikleri aciktir. Cozimlemeler sonrasinda elde edilen bulgular dikkate
alindiginda, genel olarak, 1970-1980 dénemi dis g6¢ konulu filmlerde temsil

edilen Oteki’nin dénme isteminin ve egiliminin yliksek oldugu gértlmektedir.

1980-1990 doénemini temsil eden Polizei, Alamanci’nin Karisi ve Sari
Mersedes filmlerindeki gégmen karakterlerin Gikelerine dénme egilimierinin,
1970-1980 doéneminde cekilen Almanya Aci Vatan, El Kapisi ve Otobls
filmlerindeki karakterlere gére gerileme gosterdigi goérulmektedir. Polizei
filminde birinci kusagi temsil eden Ali Ekber'in babasi Hamza disinda kimse
dénme istemini dile getirmez; ¢Unkl birinci kugsak goé¢menler, ikinci ve
Gclnch kusak gégmenlere gore Tarkiye'yi daha fazla tanimaktadir. Polizei
filminde, Turk gdcmenlerin, blyluk olgide Almanya’ya uyum sagladikiari
goralar. Alamanci’nin  Kansi filminde Cemilin kdyune tekrar dénmek
istemedigini birkag kez yinelemesi ve yine blylk bir kente, istanbula
yerlesmesi, onun kéylu kimliginden siyrilma c¢abasini ortaya koymaktadir.
Sari Mersedes filmindeki Bayram ise amcasinin hastaligi nedeniyle kéyine
izinli olarak gelir; ancak tekrar Almanya’ya dénmeyi planlamaktadir; kesin
donis yapmayi dustnmez. Cézimlemelerden elde edilen bulgulara gore,
1980-1990 dénemini temsil eden filmler, Polizei, Alamanci’nin Karisi ve Sari
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Mersedes’te gégmen karakterlerin kdylerine ya da Ulkelerine dénme istemleri

ve egilimleri oldukga distiktar,

1970-1980 dénemi filmleri, Almanya Aci Vatan, El Kapisi, Otobus ve 1980-
1990 dénemini temsil eden Alamanci’nin Karisi, Polizei ve Sari Mersedes
filmleri karsilastiriidiginda, toplumsal dedismeye kosut bir bigimde gé¢menin
kalma suresi uzadikga, dénme egiliminin dustus gosterdigi géruimektedir.
Goég edilen yerde kalma suresi uzadik¢a, gé¢menin Bati kUItUrUne uyum
saflama potansiyelinin artmasi ve gé¢cmenin kaldi§y sire zarfinda ekonomik
kosullarini duzeltmesi, go¢cmenin Ulkesine dénme egiliminin azalmasina

neden olmaktadir.

Film ¢6zUmlemeleri sonrasinda gidilen genellemelerden yola ¢ikilarak Bati -
tilkelerine go¢ eden Turkler'in kalma sUreleri uzadikga, ekonomik konumiarinin
olumlu yénde dedistidi; ancak yasadiklari kultirel sorunlarin Batili kKimlik'e uyum
saglama isteginin kendi aileleri ve yakinlari ile sorunlar yagamalarina neden
oldugu goéralmektedir. Kalma suresinin uzamasi, gégmen baglaminda Bati
kUltGrine uyum potansiyelini arttirmakia, goéc etme nedeni olan gecim
sikintisinin asiimasi sonrasinda ise geride birakilan degerlerin kendisini
karsilamadigini farkeden ve kendisini bitintyle bir mekana ait hissetmeyen
gécmenin kimlik bunalimi agirlasmaktadir. Batili kimlik kargisinda ekonomik
yénden Oteki olmaktan kurtulmanin, kdiltarel baglamda Oteki olma kosullarini
ortadan Kkaldiracagi vyanilgisi, gécmenin icine dustugi geligkili durumun
kaynagini olusturmaktadir. Kultarel kimlik baglaminda Turk gé¢menlerin gog
sUrecinin uzamasi ile birlikte Batili kimlikle yasadidi sorunlarda azalma olsa da
bu sorunlarin yon degistirerek yasanmaya devam ettigi gorultr. Ancak, 1970-
1980 dénemi filmleri Almanya Aci Vatan, El Kapisi, Otobds filmleri ile 1980-1990
dénemi filmleri Alamanci’nin Karisi, Polizei ve Sari Mersedes filmleri
karsilastinldiginda , dis gdg stirecine kosut bicimde Turk gégmenleri Batili kimlik
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karsisinda Oteki yapan kosullarin degisime ugradidi gérilmektedir. Sosyo-
ekonomik yénden gégmenin Oteki olmadi§ini kanittama cabasi; kentli dederlere
tutunmaya galismast, kiltirel anlamda uyum saglama durumunu

glglendirmektedir.

Geleneksel yapidan modern yapiya dogru gelisen dis gé¢ hareketinin
sonuglan bakimindan, 1970-1980 dénemi filmleri ile 1980-1990 dénemi filmleri
kargilastinidiginda, Batili kimlik tarafindan kualtirel kimlik baglaminda Oteki
olarak kabul géren Turk gé¢meninin konumu, bir élgude degisime ugramistir.
Goégmenlik streci uzadikga géemenin Oteki olma kosullarini ortadan kaldirmaya
calistidl ve sosyo-ekonomik yénden daha Ustin bir konuma gegtigi; ancak
géemenin kultirel alanda yasadigi sorunlarin nitelik degistirerek  slrdaga
gériimektedir. Bu saptama, ayni zamanda tezin varsayimlardan olan 1970-1980
dénemi ve 1980-1990 dénemi dis goc filmlerinin toplumun dinamiklerini blylk

olctide yansittigini gostermektedir.
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