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TANZIMAT DONEMI TURKCE TIYATRO METINLERDE KADIN
KARAKTERLER

OZET

Bu tezin amaci, Tanzimat doneminde Tiirk¢e kaleme alinmis tiyatro metinlerinde
kadin karakterin 6zelliklerinin belirlenmesidir.

Calismanin birinci boliimii olan giris kisminda, ¢alismanin ¢ergevesi ele alinmistir.
Ikinci béliim, bat1 tiyatrosunun Osmanli topraklarinda yer almasimin anlatildig: tarih
boliimiidiir. Bu bdliimde Osmanli Devleti’nin bati tiyatrosu ile tanigmasi, ve
tiyatronun XIX. yiizyillda Osmanli’da nasil gelistigi anlatilmistir. Ayn1 zamanda bu
donemde Tiirk¢e kaleme alinmig tiyatro oyun tiirlerinin komedya, manzum dram,
romantik dram, melodram, evcil ve duygusal dram, miizikli oyun oldugu tespit
edilmistir.

Ucgiincii boliim, yapilan ¢alismani sonucunun saglikli olmasi i¢in kaleme alinmis bir
boliimdiir. Bu bolimde Tanzimat doneminde toplumda kadinin yeri sorgulanmustir.
Kaynaklar arastirilmis, toplumda kadina ne gozle bakildigi, ne haklara sahip oldugu,
Tanzimat doneminde yapilan yeniliklerin kadimin toplumsal hayati ve yerini nasil
etkiledigi ortaya konmustur.

Dordiincii boliimde, Tanzimat donemindeki tiyatro tiirlerinden birer oyun ornegi
secilmistir. Se¢ilen oyunlar; komedya tiirii i¢in Sair Evlenmesi, manzum dram i¢in
Nesteren, romantik dram i¢in Vatan Yahut Silistre , melodram i¢in Afife Anjelik ,
duygusal ve evcil dram icin Zavalli Cocuk, Miizikli Oyun tiirii i¢in ise Istanbul
Efendisi’dir. Tanzimat donemi Tiirk¢e tiyatro metinlerinde kadin karakterlerin
Ozelliklerini tespit edebilmek i¢in ad1 gegen bu oyunlarda konunun ekseninde duran
kadin karakter, ana kadin karakter olarak kabul edilmistir. Belirlenen karakter yazar
tarafindan hangi Ozellikleri 6ne ¢ikartilarak kaleme alinmistir sorusu ¢ergevesinde
alintilarla incelenmistir.

Sonug¢ bolimii tiim boliimlerde elde edilen verilerin karsilastirildigr ve tespitlerin
yapildig1 degerlendirme yapilan béliimdiir. Ozellikle iigiincii béliimde goriilen
Tanzimat donemindeki Osmanli kadini ile donemin tiyatro eserlerinde yer alan kadin
karakterlerin 6zellikleri karsilastirilmis ve ne kadar gergek olduklari incelenmistir.
Bunun yaninda, yazarlarin kadin karakterleri neden kaleme aldiklari, karakter
ozelliklerini ne amag giiderek belirledikleri incelenmis ve tartigilmistir.

Anahtar Kelimeler: Tiirk Tiyatrosu, Kadin Karakter, Tanzimat.
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WOMEN CHARACTERS IN TURKISH THEATRE DURING THE
TANZIMAT ERA

ABSTRACT

The purpose of this thesis is to analyze female characters in Turkish Theatre during
the Tanzimat Period.

First section is the introduction and a general structural outline.

Second part is a historical discussion of Western Theatre's presence and influence
upon Ottoman Empire, analyzing its effects on Ottoman theatre in late nineteenth
century. Popular types of plays are discussed, concluding that comedy, poetic
drama, romantic drama, emotional drama, melodrama and musicals are the types of
plays produced during this era.

In section three, after an intensive search of related literature, the place and
importance of women in Ottoman Society is analyzed, with the effects of reforms
and civil rights movements of that time.

In the fourth section, some popular plays of the Tanzimat Period are discussed from
the point of women characters. These include “Sair evlenmesi” for comedy, “Vatan
Yahut Silistre” for romantic drama, “Afife Anjelik” for melodrama , “Zavalli Cocuk™
for emotional drama and “Istanbul Efendisi” for musical. In order to determine the
attributes of female characters in Turkish plays of the Tanzimat era, the woman who
is directly related to the main theme is selected and analyzed as the main character.

In the last section, a conclusive evaluation is conducted by comparing different
female characters from previous sections and assessing how realistic these could be,

along with authors' motivations in creating them. Characters from the plays discussed
in the third section are used specifically for the above mentioned analysis.

Keywords: Turkish Theatre, women characters, Tanzimat.
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1. GIRIS

Tanzimat Donemi, Tiirk tiyatro tarihi agisindan batili tiyatro anlayisi ile tanismanin
donemi olmustur. Bu dénemde Osmanli topraklarinda devletin izniyle ve destegiyle
tiyatro salonlar1 kurulmus, bu destegi goren sanatcilar, tiyatro topluluklari
olusturmustur. Bunun yaninda ilk Tirkge tiyatro oyunlar1 da bu donemde kaleme

alinmustir.

Konumuz olan “Tanzimat Dénemi Tiirk¢e Tiyatro Metinlerde Kadin Karakterler”in
analizinin yapilabilmesi i¢in c¢alismanin ikinci boliimiinde Tanzimat Doneminde
tiyatronun gelisimi calismanin ¢ercevesinde anlatilacaktir. Ugiincii  boliimde
Tanzimat’in ilan1 olan 1839’dan II. Mesrutiyet’in ilam1 1908 yilina kadar Osmanli
Toplumu’nda kadinin yerine deginilecektir. Calismanin dordiinci bolimii ise
Tanzimat Doneminde yazilmig Tiirk¢e oyunlarda yer alan ana kadin karakterlerin

incelenmesine ayrilmistir.

1.1 Amag

Tanzimat Donemi Tiirkge tiyatro metinlerde ana kadin karakterin nasil kisilestirildigi

ve donemin kadin algisiyla olan iligkisinin tespit edilmesi.

1.2 Onem

Yapilan ¢alisma, batili anlamda tiyatronun sergilendigi ilk donem olan Tanzimat
Doénemi’nde, oyun yazarlarinin, kadin karakterin hangi o6zelliklerinin iizerinde
durdugu, nasil anlatildigi, tiyatro metinlerinde kadinin toplumdaki yerinin nasil tasvir

edildiginin belirlenmesi agisindan 6nemlidir.

1.3 Sayiltilar

Tanzimat Doénemi Tiirkge tiyatro metinlerinde kadin karakterlerin 6zelliklerinin

tespiti i¢in yapilan bu ¢alismadaki sayiltilar (varsayimlar) sunlardir:



e Incelenen oyunlar Tanzimat Dénemi’nde kaleme alinmus tiyatro metinleridir.
e Incelenen oyunlarda mutlak bir tane incelenebilecek, konuya etki eden ve

sekillendiren kadin karakter bulunmaktadir.
1.4 Simirhliklar

Bu arastirma, Tanzimat Doneminde Tiirkge olarak kaleme alinmis “Komedya”,
“Manzum Dram”, “Romantik Dram”, “Melodram”, “Duygusal Evcil Dram”,

“Miizikli Oyun” tiirlerinde segilen birer 6rnek ile sinirlandirilmisgtir.

1.5 Orneklem

Sair Evlenmesi, Nesteren, Vatan Yahut Silistre, Afife Anjelik, Zavalli Cocuk,

Istanbul Efendisi adl1 oyunlar rneklem olarak segilmistir.



2. TANZIMAT DONEMI TURK TiYATROSU’NA GENEL BIR BAKIS

Tanzimat Fermani’nin okunmasi, Osmanli Devleti’nin ilk defa Avrupa’nin devlet
yonetim kiiltiiriinii kendi biinyesine adapte etmesine dogru adim atti1 siireci
baglatmistir. Osmanli Devleti’'nin XVIII. yiizyilda Avrupa’nin iyice gerisinde
kalmaya baslamasi, sonrasinda gelen toprak kayiplari, ekonominin sarsilis1 ve diger
nedenler Osmanli Devleti hiikiimdarlarin1 degisim arayigsina sokmus, ancak bu

degisim XIX. ylizyilda Tanzimat Fermani’nin ilaniyla ger¢eklesebilmistir.

Tanzimat siireci klasik devlet ve hukuk anlayisinin tamamen degistigi bir donemdir. Bu
donemin baslangici 17. Yiizyila dayanir. Bu doneme dek Avrupa’nin en gii¢lii ekonomisine,
ordusuna ve niifusuna sahip olan Osmanli, batinin fikri, ilmi, ekonomik gelismelerine kendi
i¢ dinamikleri ile karsilik verememistir. Bu yiizyildan itibaren devlet sisteminde goriilen
yolsuzluklar, ulemanin diisiisli, adalet sisteminde meydana gelen aksakliklar devleti bir
bunalima dogru siiriiklemistir. Bu bunalimin neticesinde III. Selim doénemi ile devlet
sisteminde birtakim fiili degisiklikler yapma fikri glindeme gelmistir. (Degirmenci, 2015; 25)
III. Selim’in hiikiimdarlik doneminde orduda degisim yapmak amaciyla yeni bir ordu
kurdugu, ancak yeniceri ayaklanmasi ile tahttan indirildigi tarihte yer alan olaylardir.
III. Selim ile planlanan ama basarili olmayan degisim ve modernlesme hareketi II.
Mahmut doneminde tekrar giindeme gelmis ve degisim ve modernlesme Tanzimat

Fermani’nda yer alan maddelerle gergeklesmeye baglamistir.

Batili anlamda tiyatronun kurumsal olarak bu topraklara gelis tarihi Tanzimat’ta
Batiya dogru atilan adimlarla olmustur. Metin And bu ylizden “Baslangicindan
1983'e Tiirk Tiyatro Tarihi” adli kitabinda (And, 1994; 11-206) Tiirk tiyatro tarihini
iki ana baslik atinda incelemistir; bu basliklardan ilki, “Geleneksel Tiirk Tiyatrosu”,

ikincisi ise “Bat1 Etkisinde Tiirk Tiyatrosu”dur.

Batili anlamda tiyatronun kurumsal olarak bu topraklara gelis tarihi Tanzimatla
olmustur. Bu yiizden Metin And, “Bati1 Etkisinde Tiirk Tiyatrosu”nun baslangic
tarithini 1839 yili olarak vurgular. “Bati Etkisinde Tiirk Tiyatrosu” Metin And
tarafindan tli¢ ayr1 doneme ayrilir (And, 1994; 67-206):

e Tanzimat ve Istibdat Tiyatrosu. (1839-1908)
3



e Megsrutiyet Tiyatrosu. (1908-1923)

e Cumhuriyet Tiyatrosu (1923-1982)
Kisaca ozetlersek, Tanzimat Tiyatrosu donemi, Tanzimat Fermani’nin ilan1 olan y1l
ile baslar ve II. Mesrutiyet’in ilan1 olan 1908’e kadar devam eder. Bu dénemin en
blyiik 6zelligi Tiirk yazarlarin tiyatro eserleri yazdigi, tiyatro binalarinin insa
edildigi, tiyatro oyuncularinin yetistigi, seyircinin batili tiyatroyu tanimaya ve ilgi

duymaya basladigi bir donemdir.

Bir bagka deyisle; Osmanli toplumunun Bati tiyatro anlayiginin yerlesmesi Tanzimat
ile olmustur. Ancak su gozden kagmamalidir, sonraki kisimda anlatilacagi gibi, Bati

tiyatrosu ile Osmanli’nin bulugsmasi daha 6nceki tarihlere dayanir.

2.1 Tanzimat Oncesinde Osmanli’da Batih Tarzda Tiyatro Gosterileri

Bat1 tiyatrosu ile Osmanli’nin bulugsmasi konusunda kaynaklari inceledigimizde
kayitlara gecen ilk gosterinin 1562 yilinda Istanbul Sultanahmet Meydani’nda
gerceklestigini goriiyoruz:
Esma Sultan'n kolelerinin 1562'de  Atmeydani'nda bunlara benzer mitolojik konulara
dayanan bir nev'l pantomim balesi icra ettigine dair belgeler mevcuttur (Esma Sultan, Sultan
1. Murad'in kizkardesi ve Sokollu Mehmed Pasanin esidir). (Kosal, 1999; 639)
Bu bulusma ile ilgili bilgiye Mehmet Fuat’in Tiyatro Tarihi kitabinda rastliyoruz:
Fuat, Osmanl tarthinde Tanzimattan 6nce XVI. ve XVII. yiizyilda iki “ballet-
pandomim” gosterisinin kayitlara gectigini belirtir. XVI ylizyildaki gosteri Hammer
tarihinde yer almaktadir; Hammer, III. Murat’in 1582°de diizenledigi siinnet

diigliniinde miizikli oyun oynandigini aktarmistir.

XVIL yiizyilda gerceklesen gosteri ise Fransiz Elgisi tarafindan tarihe ge¢mistir. Elci
Marquie de Nointel, IV. Mehmet’in hiikiimdarlik doneminde 1675’de bir diiglinde
olayin gerceklestigini anlatmistir. (Fuat 2010; 224-225)

Mehmet Fuat, Tiyatro Tarihi adli kitabinda bu olay1 Albert Vandal’in bu oyundan
bahsettigini sOyler, onun kaleminden su satirlar1 aktarir:
Padisah, oglu, vezirleri, subaylari, fevkalade siislii olan agik pavyonda yerlerini aldilar;
ayakta idiler. Biitiin bu biiyiik sariklilar, muhtesem bir hareketsizlik iginde duruyorlardi.

Gerek onlarin, gerekse kendilerini, hafif bir kafes arkasinda saklamakta olan sultan

hanimlarin 6niinde, baladinlerin kendilerini birden ortaya attiklar1 goriildii; bunlar kadin ve

4



erkek iki ayri cinse ait ayri ayri elbiseler giymislerdi. Dans eden kadinlari parlak renkli
etekleri raks esnasinda dalgalana dalgalana doniiyordu; oyunlari Aretin’in masallarina ve
Apulee'nin altin esek hikayesine benziyordu. Sonra giines batti, bu mimique (mukallidtlik)
sanat1 yerini, dini hareketler serisine birakti. Biitiin aktorler ve orada bulunanlarin hepsi,
padisah, vezirleri ve bagka kimseler namazin art arda gelen yedi pozunu yaptilar. Go6z
uzaklara kadar yalniz biiylik bir intizam igindeki diz ¢okmeleri ve yere bas koymalar
goriiyordu. (Fuat 2010; 225)

Metin And, ayni olaya “100 Soruda Tiirk Tiyatrosu” adli kitabinda degindikten

sonra, yine XVIIL vyiizyilda bu sefer izmir’deki Fransiz konsoloslugunda tiyatro

sahnesi kurularak, Fransiz yazarlarinin oyunlarininoynandigt ve bu gosterimlere

Tiirklerinde ¢agrildigini belirtmistir.(And, 1970; 81)

Goriildiigii gibi Tanzimat ilaninin oldugu ylizyildan 6nce bu topraklarda tiyatro
gosterileri yapilmistir. Mehmet Fuat’in Tiyatro Tarihi adli kitabinda Tanzimat 6ncesi
XVIIL. yiizyi1lda da Batil1 tiyatro sergilendigini anlattig1 goriilmektedir. Mehmet Fuat,
I. Abdiilhamit’in hiikiimdarlig1 sirasinda kizi Rabia Sultan i¢in diizenlenen senlikler
sirasinda haremde tiyatro sahnesi kurularak oyun sahnelendigini belirtmistir.
Haremin 6zel bir yer olmasi, yabancilarin girmesinin miimkiin olmadig1 bir disipline

sahipligi agisindan bu bilgi ¢ok 6nemlidir.(Fuat 2010; 225)

XIX. ylizyila geldigimizde daha Tanzimat Fermani okunmadan once tiyatro
konusunda adimlar atildig1 goriilmektedir. Tanzimat Oncesinde tiyatroya ilgi ve

Tanzimat tiyatrosuna katkida bulunabilecekleri kisaca 6zetleyelim:

Ozellikle Osmanli’da Ermenilerin tiyatro konusunda ¢alismalar1 devletin batililasma
hareketlerinden yani Tanzimat Fermani’nindan ¢ok daha dnce olmustur. Istanbul’da
1810 yilinda Venedikyan, Muyapan, Hayik, Minas, Pijikyan ile tiyatro ¢aligmalari
baslamistir. Metin And, Osmanli’daki Ermenilerin tiyatro konusunda nasil dnciiliik

ettiklerini su sekilde anlatmistir:

Tiirkiye’deki Ermenilerin tiyatro ¢aligmalari ise Venedikyan, Muyapan, Hayik, Minas,
Pijikyan’m onderliginde 1810°da Istanbul’da basladi. 1815’te Pijikyan’in yazdig
Arda§es adli tragedya 1815 yilinda Mihtaryan 6grencilerince sahneye kondu. Ayrica
varlikli Diizyan ailesinin Kurugesme’deki konaginda yeni Ermenice giildiiriiler siirekli
olarak oynaniyordu. 1828’de Istanbul’da Kirkor Varjabet Pestemalciyan nderliginde
Kumkap1’da Bezciyan ilkokulunda Harutyun Amire yardimiyla bagka oyunlar gosterildi,
ayrica konusu Incil’den alman oyunlar oynandi. Bir yazarlar dernegi kuruldu ve {inlii
Italyan yazar1 Metastasio’nun Olimpiade adli eseriyle Didos’un Merhameti sahneye

kondu. 1836’da Izmir’deki Mezropyan okulu ogrencileri &gretmen Rupen Andreas

5



Papazyan’m o6nderliginde Goldoni’nin La Locandiera adli komedyasmi italyanca
oynadilar, ancak yabanci dilde oldugu i¢in ilgi ¢ekmedi. (And, 1970; 88-89)
1820°de Debureau adli toplulugun Istanbul’a gelip II. Mahmut’un izniyle sarayda
cesitli temsiller verdigini bilmekteyiz.Izmir’de yayimlanan gazete Journal de
Smyrne’nin 14 Kasim 1838 yilina ait sayisindaki haberde II. Mahmut’un Beyoglu
bolgesinde Gaetano Mele’nin tiyatro kurmasina izin verdigi, temsiller vermesini

destekledigi konusunda haber yer almaktadir. (Unsal, 2006; 59)

II. Mahmut’un tiyatroya ilgisini 40’1 tragedya, 50’si dram, 30’u melodram, 100’
komedya, 280’1 vodvil olmak tizere 500 tiyatro metninin kitapliginda yer almasindan

gormekteyiz. (Artu, 2010; 58)

Prag’da yayimlanan Ost und West adli derginin 1839 Eyliil sayisina dayanarak,
Tanzimat Fermam sirasinda Istanbul’da hali hazirda iki anfi tiyatronun varligmi
goriiyoruz. Aym zamanda Italyan operalarmin oynana geldigi bir tiyatro ve
geleneksel Tiirk oyunlarmnin sergilendigi bir baska tiyatro Istanbul’da aktif olarak
isletilmektedir.(And 1970; 91). Bu anlatimlardan da goriilmektedir ki, 1839 yilinda
yayginlasmaya baslayacak olan Bati Tiyatrosu hareketinden hemen &nce biri
geleneksel tiyatro gdsterilerine ayrilmis, toplam dért tiyatro gosteri alani Istanbul’da

bulunmaktadir ve buralarda gosteriler sergilenmektedir.

2.2 Tanzimat Donemi Tiirk Tiyatrosu’nda Batih Tarzda Tiirk¢e Tiyatro

Gosterileri

Her ne kadar yaygin olarak diizenli olarak Tiirkge tiyatro gdosterilerinin 1868’den
itibaren Osmanli Tiyatrosu tarafindan diizenlendigi bilinse de, batili formda Tiirkce

tiyatro oyunlarinin temsil edildigi ilk yer padisahin saray1 olmustur.

Bu tiyatro oyunlar1 Sultan Abdiilaziz’in huzurunda gerceklesmis ve sergilenen tiir

komedyalar olmustur.

Istanbul’a Abdiilmecit gaginda gelmis Ubicini, Tiirkiye mektuplarinda, 1847°de Sultanin
Moliere’in ¢esitli oyunlarini, bu arada Le Bourgeois Gentilhomme ile Malade
Imaginaire’i, Tiirkceye cevirtip Ciragan sarayinda oynattigini yazar. Bu konuda daha
kesin bilgiyi Istanbul’da Fransizca yayimlanan Journal de Constantinople gazetesinin 11

Ocak 1847 giinlemli sayisinda buluyoruz. (And 1970; 97)



Tanzimat Doneminde Azinliklarin, 6zellikle Erment tiyatro gruplarinin zaman zaman
Istanbul ve Izmir’de Tiirkce oyunlar sergiledikleri ve halkin ilgi gosterdikleri
kayitlara gecmistir. Ancak diizenli olarak Tiirk¢e temsil Grnegini saraydan sonra
[zmir’de gériiyoruz. Ermeni sanatcilardan olusan “Vaspuragan toplulugu” 1862 -
1864 yillar1 arasinda batili anlamda tiyatro oyunlarin1 Ermenice Tiirk¢e, Fransizca
dillerinde sahnelemislerdir. Bu tiyatro grubunun bir 6nemi de Tirk Tiyatro

Tarihi’nin 6nemli figiirlerinden “Giillii Agop”un bu toplulukta bulunmasidir.

“Gillii Agop’un bir tiyatronun nasil isletilmesi gerektigi konusunda bu konuda
tecriibeler edindigini diisinmek yanlis olmaz.Hem Ermenice, hem Tiirk¢ce, hem
Fransizca oynuyorlardi. Tiirk¢e temsiller daha ilgi ¢ekiyordu. Nitekim Tiirkce
oynadiklar1 oyunlar arasinda Namusun Miikafati, Mahcubiyetin Miikafati, Kocasini
Aldatan Kan, Don Cesar de Bazan, George Dandin, Hocanin Telas1 ve baskalari
vardi. Bundan sonra kurulan Asya Kumpanyasi1 ve Osmanl Tiyatrosu ile temsillerin

Tirkge verilmesi yerlesti.

1868°den itibaren diizenli gosteriler yapan tiyatro toplulugu olan “Osmanh
Tiyatrosu”nun basinda Giillii Agop vardir. Bu toplulugun Tiirk Tiyatro Tarihi

acisindan bir 6nemi de 1869 yilinda devlet ile yaptig1 anlasma ile tekel olmasidir.

1869°da Sadrazam Ali Pasanin gérevlendirdigi Dariilfinundan Ali Suavi Efendi’nin
baskanliginda déonemin konuyla ilgili yiiksek gorevlilerini ve taninmuis kisilerini ¢agirir. O
giine kadar siire gelen tiyatrolara 6denek vermek, yardimci olmayr golgede birakacak
daha biiyiik bir proje vardir ortada. Tiirk, Bulgar, Rum ve Ermenilerin bir araya gelecegi
planda tragedyalar, ahlaka uygun ve elit oyunlar Tiirk¢e, Bulgarca, Rumca ve Ermenice
sahnelenecektirBu amagla kurulacak tiyatro igin ise “Tiyatroyi Sultani” adi
diisiiniilmiigtiir. Ancak bu girisimden sonu¢ alinamamigtir. Bu yiizden on yillik bir

anlagma ile “Giillii Agop” isimli kisiye tekel olma hakki verilmistir.” (Cevik 2018; 7)

Giillii Agop’un tekellesmesinin resmi belgeleri hakkindaki bilgiyi Metin And su

sekilde vermistir:

Giillii Agop’a verilen tekele gelince bu, 15 sefer 1287 ve 4 Mayis (16 Mart 1870) tarihli
Stra-yi Devlet Umumi tez keresi ve sartname metni Bagbakanlik Arsivi Sura-yi Devlet
belgeleri 777 sayidadir. Sartname 11 maddedir. Buna gére, Giillii Agop Istanbul, Uskiidar
ve Beyoglu'nda Tiirk¢e drama, tragedya, komedya ve vodvil oynamak tekelini on yil
siireyle almaktadir. Opera ve benzeri miizikli tiirler bu tekelin disinda birakilmistir. Tekel
olduguna gore bu siire i¢inde bagka tiyatrolara izin verilmeyecektir. (And 1970; 85).

7



Yukarida verilen bilgilerden anlagilabilecegi gibi, Batili tiyatronun Osmanl
topraklarinda diizenli olarak Tiirk¢e sahnelenmesi uzun yillar almistir. Bu diizenli
sahnelenme gerceklesene kadar, oyunlar yabanci dillerde sergilenmis, yabanci dile

hakim Osmanli segkinleri Avrupa’da da tanik olduklar1 bu sanata ilgi gostermislerdir.

Diizenli Tiirk¢e Tiyatro gosterilerinin diizenlenmesi ile tiyatro daha halk katmanina
yayilmistir. Kayitlarda halkin tiyatroya ilgi gosterdigini ama oyun izleme adabi
konusunda bilgi sahibi olmadigin1 gérmekteyiz. Bunun yaninda Miisliiman kadinlar
tiyatro salonlarina gelemiyordu. Bu yiizden tiyatro salonlarina kadmnlar i¢in kafesli
bolmeler yapildigin1 goriiyoruz. Kimi zamanda temsiller sadece kadinlar igin
diizenleniyordu. Ancak belirtmeliyiz ki, bati kiiltiirli ile yeni yeni tanisan Osmanli

toplumunda kadinlarin tiyatro seyretmesi higbir sartta hos karsilanmiyordu.

Osmanli’da Gillii Agop’un Osmanli Tiyatrosu’nun 1969°da devletle imzaladigi
anlagsmaya kadar ve sonrasinda Tanzimat Donemi Tiirk Tiyatrosu’nu etkilemis bir¢ok

topluluk vardir. Bunlar1 kisaca soyle ozetleyebiliriz:

Ohannes Kasparyan’in Aramyan toplulugu (1846 -1866). Bu topluluk bir tiyatro
binas1 kurup diizenli temsiller verdi. Ancak ortaoyunu niteligindeki temsiller ile 6ne
cikmistir.1856’da Serap Hekimyan’m yaptigi caligmalar dikkat c¢ekicidir. Bedros
Magakyan, Hovannes Acemyan, Bedros Cuhaciyan, Abraham Narinyan, Avedis
idareciyan, Tomas Terziyan, Serope Banliyan, Harutyun Camasirciyan; kadinlardan
Agavni Hamoyan, Agavni Terziyan, Tahuki Dikranyan, K. Baltayan ve Aruzyak
Papazyan isimli sanatgilart bir araya getirerek “Sark Tiyatrosu” (Aravelyan)
toplulugunu kurdu. Tiirk, Italyan ve Ermeni dillerinde oyunlar oynadiklari

bilinmektedir. (fayllar.org, 2016)

1870 Tiirk Tiyatro tarihi agisindan 6nemli yillardan biridir. Yukarida da anlatildig:
gibi, 1869’daSadrazam Ali Pasa’nin emriyle Tiirk, Bulgar, Rum ve Ermenilerin bir
araya gelerek olusturulacak ve adi “Tiyatro-yi Sultani” bir toplulukla, Tiirkge,
Bulgarca, Rumca ve Ermenicetragedyalar, ahlaka uygun ve elit oyunlarin oynanmasi
projesi icin harekete gegildi. Ancak ortak bir noktada anlagilamayimca 1870 yilinda
Gulli Agop’la anlagilmig, yapilan anlasma c¢ergevesinde “Tiyatro-yu Osmani”
topluluguna tekel olma hakki verilmistir. Bu anlasmaya gore Tiirk¢e dram, tragedya

komedya ve vodvil oynatmak bu toplulugun tekelindeydi.



Devletin ve basinin destegini arkasina alan topluluk 6zellikle 1872 ve 1873 yilinda
giiclidiir. Ancak 1874 yilinda iki ayr1 topluluk Giillii Agop ve toplulugunun tekelini
kirmak icin harekete geger. Bunlardan ilki Dikran Cuhaciyan’in yoneticiligini yaptigi
Opera Tiyatrosu adli topluluktur. Digeri ise Hamdi Efendi yonetimindeki

“Hayalhane-i1 Osmani” adl1 topluluktur.

Dikran Cuhaciyan’un Giillii Agop’un tekelini kirmak i¢in 6ne siirdiigii sav, yapilan
tekel anlagsmasinin miizikli oyunlar1 kapsamadigi yoniindeydi. Hamdi Efendi ve
toplulugu ise tuluata dayali oyunlarin anlagma kapsamina girmedigi, yapilan

anlagmanin metine dayali oyunlari ilgilendirdigi idi.

Giillii Agop’un yaptig1 tekel anlagsmasi delindikten sonra, II. Mesrutiyetin ilanina dek
gecen donemde birgok tiyatro toplulugu kurulmus ancak pek azi uzun siireli
yasayabilmistir. Metin And, 1874 sonrasi kurulan topluluklar hakkinda su bilgiyi

bize vermistir:

Donem sonuna dek arada bir kendini gosteren kisa Omiirlii topluluklarin diginda
Minakyan’mn Osmanli Tiyatrosu veya Osmanlt Dram Kumpanyasi en 6nemli topluluk
olma niteligini koruyabilmistir. Bu yillarda da tuluat tiyatrolar1 ¢aligmalarini
siirdiiriiyorlardi.  Ozellikle Kiigiik Ismail’in Temasahane-i Osmani, Abdiirrezzak’in

Handehane-i Osmani topluluklart bunlarin en 6nemlileriydi. (And 1994;90).

Tiirk Tiyatro Tarihi’nde Tiirkge gdsteri yapan tiyatro topluluklari ve bu topluluklar
hakkinda yaganan 6nemli gelismeleri kisaca soyle 6zetleyebiliriz (And 1994;90):

Bursa valisi Ahmet Vefik Pasa, 1879 yilinda bir tiyatronun kurulmasina onayak
olmustur. Istanbul’dan gelen oyuncular; Fasulyeciyan, Holas, Fasulyeciyan’inesi,
Kiiciik Ismail, Ahmet Fehim, Triyants, Tospatyan, Hiranus (bu oyuncularin adi
belirlenebilmistir.) kurulan bu tiyatroda gorev almiglardir. Metin And’in aktarimina
gore bu tiyatroda Moliere’in biitiin oyunlar1 sergilenmig, Ahmet Vefik Pasa’nin
gorevinden alinmasi ile 1882°detiyatro dagilmustir. 1880 yilinda Giillii Agop’un tekel
anlagmasi sona ermis, ayn1 zamanda Gedikpasa Tiyatrosu ile kira siiresi de bitmistir.
Gilli  Agop bundan hemen sonra Osmanli Tiyatrosu’nun yoneticiligini
birakmustir.1881 yilinda Uskiidar ve Kadikdy bolgesinde Tiirkge disindaki dillerde
tiyatro oyunu oynanmasi belediye tarafindan yasaklanmistir. 1882'de Minakyan’in,
Giilli Agop’un toplulugu ile birlesmeye gitmis, “Osmanli Tiyatrosu” ve “Osmanli

Dram Kumpanyas1” olarak anilan topluluk Tiirk Tiyatro Tarihi’nde Tanzimat
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Donemi olarak anilan donemin sonuna kadar varligimi siirdiirmiistiir. Bursa’da
Ahmet Vefik Pasa’nin tiyatrosunda yer alan Fasulyeciyan 1882’de yeni bir topluluk
kurmus, bu topluluk Gedikpasa Tiyatrosu’nu kiralayarak burada oyunlar oynamustir.
1904 yilinda Istanbul Belediye Baskan Ridvan Pasa’nim Istanbul’da Tiirkce tiyatro
sergilenmesini yasakladigini gérmekteyiz. Bunun nedeni oglunun tiyatro ile ilgisini
engelleyememesidir. Yabanci topluluklari ve Karagdéz, Meddah gosterilerini
kapsamayan bu yasak iizerine tiyatro topluluklarmmn kimi dagilmis, kimi Istanbul
disinda tiyatro yapmay1 siirdiirmiistiir. Ridvan Paga’nin 1906 yilinda oldiiriilmesi ile
yeni gelen belediye bagkani tarafindan yasak kaldirilmistir. Bu donemde yasanan
onemli bir 1906 yilinda Ahmet Fehim Efendi’nin kurdugu Osmanli Tiyatrosu
(komedi, vodvil ve dram kumpanyasi) toplulukta Fahri ve Hakki Necip isimli Tiirk

oyuncularin yer almasidir.

2.3 Tanzimat Donemi Tiirk Tiyatrosu Oyuncularina Genel Bir Bakis

Tanzimat Donemi’nde Batili tiyatronun gerek gelismesinde gerekse toplum
tarafindan kabul gormesi siirecinde en 6nemli hizmeti verenler, Osmanli’da “gayri
mislim” olarak anilan Ermeni toplumudur. Tiirk¢ce olarak oyunlar oynamalari,

tiyatronun toplumun daha genis bir kesimine yayilmasini saglamstir.

Ancak su bilinmelidir ki, nasil Miisliiman toplumda kadinlarin sahneye ¢ikmasi hos
karsilanmiyorsa, Ermeni toplumunda da bu durum hos karsilanmiyordu. Bir iki
Ermeni kadin sanat¢inin sahnede amatorce yer aldigi kayitlara gecse de, profesyonel
olarak bir Ermeni kadin sanat¢inin sahneye c¢ikist 14 Aralik 1861°de Arusyak
Papazyan ile gergeklesmistir. Ancak nasil Miisliman toplumu tarafindan kadinin
sahnede yer almasi dogru karsilanmiyorsa, Ermeni toplumu tarafindan da kadinin
sahnede yer almasi dogru bulunmuyordu. C6zliim olarak tipki orta oyunundaki gibi
erkeklerin sahnede kadin rolleri oynadigi ya da Osmanli toplumundan olmayan

Avrupa’dan gelen kadin oyunculara sahnede yer verildigi goriilmektedir.

Metin And, “Metin And - 100 Soruda Tiirk Tiyatrosu Tarihi” adli kitabinda

.Tanzimat Doneminde sahneye ¢ikan Ermeni oyunculardan su isimlere yer vermistir:

Kadm oyuncular arasinda sunlar vardi: Yeranahi ve Vergine Karakagyan kardesler,
Tereza Cuhactyan, Ekiil Giirciyan, Annik Cuhaciyan, Memzur Giirciyan, Aznif Hratgya,

Vergine Bagdatliyan, Bedokya Giirciyan, Bayzar Fasulyeciyan, Amber Asdik, Agavni
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Zabel (daha sonra Rupen Binemeciyan ile evlenmistir), Durik Susanik, Kalinik
Bardizbanyan, Satinik, Pesdos Araksiya, Meryem Zarakyan, Mari Nivart, Siranus
Nigosya, Takuhi Hiranus, Tefar Bagdatliyan, Marika Cenanyan, Fiturik Kayik¢iyan,
Mari, Ojeni, Koharik Sirinyan, M. Annik, K. Dimeryat, Emir, Hiranus, Viktor, Alis, Sofi,
Kor Mari (keyifli Mari de deniyor), Roza Felekyan, Ofelya, Kinar, Berjuhi, Agavni
Keseciyan, Kiilhanyan, Recgine (italyan asil’1), Aznif Binemeciyan, Makrikdylii Mari,
Yebros Gilimriik¢iyan. Hermine. Bunlar arasinda Karakasyan Kardesler, Mari Nivart,
Hiranus en sivrilmisleriydi. Erkeklere gelince sunlart sayabiliriz: Tomas Fasulyeciyan,
Dikran Tospatyan, Kirkor Sandalciyan, Karnik Gilimiis¢iyan, Karnik Kiirk¢iyan, Mihran
Demirciyan, Abraham Haragyan, Mardiro Mmakyan, Manok Sisak, Serope Benliyan,
Karakin Ristuni, Takvor Nalyan, Hagik Papazyan, David Tiryanst, Dikran Sancakciyan,
Mikael Berberyan, Migirdi¢ Cifteveryan, Bedros Atamyan, Harutyun Aleksanyan, Keork
Holas, Mikael Caprast, Benliyan, Biiyiik Sahinyan, Yaldizciyan, Misel Zarakyan ilk
sahneye ¢ikanlardi. (And, 1970, s.108).

Ik Tiirk ve Miisliiman sahne sanatgis1t Ahmet Necip Efendi’dir. 1898 yilinda dlene

kadar, once Giilli Agop’un Osmanli Tiyatrosu’nda, sonra Minakyan’in grubunda

yabanct ve Tiitk oyunlarda 6nemli roller iistlenmistir. Miisliman kadin i¢in ise

durum daha da karigikti. Degil sahneye ¢ikmak, bir kadinin tiyatro salonundaki bir

kafesin arkasinda seyirci olmasi bile hos karsilanmiyordu. Tanzimat Doneminde

kadin oyuncu olarak Miisliiman Tiirk toplumundan sadece bir kadin ismi kayitlara

Sahneafifeye ilk ¢ikan Miisliiman kadinin, 19. yiizyilin ikinci yarisinda, “Amelia” sahne
adiyla c¢ikan, bir kazaskerin kizi olan Kadriye’dir. Bir temsilde tanindig1 igin, sonradan

sahneyi birakmak zorunda kalmistir.

...Agah Ozgii¢’iin (2006) bu konuda verdigi bilgiler ise soyledir: Sahneye cikan ilk
Miisliiman Tiirk kadini 1889 yilinda Nazilli’"de sahneye g¢ikan Amelia sahne adiyla
Kadriye’dir. Ikinci olarak sahneye ¢ikan ise 1920 yilinda Mevdude Refik’tir. Mevdude
Refik’ten otuz giin sonra da, 15 Eylil 1920°de, Afife Jale (1902-1941) ilk kez sahneye
¢ikmistir. (Orug, 2015).

Tanzimat Doneminde yasamig Onemli Miisliman oyunculari olarak su isimler

goriilmektedir; Selim, Murat, Nurettin, Mehmet Namik, Mehmet Edip, Kii¢iik Nuri,

Hiisnii Ethem, Ibrahim, Ortaoyunundan Kavuklu Hamdi, Ismail Hakki, Kiigiik

Ismail, baska topluluklarda ve tulfiat oyuncularindan Ahmet Hulusi, Kemal Efendi,

Ismet Fahri ve Hakki Necip.
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2.4 Tanzimat Donemi Tiirk Tiyatrosu’nda Tiirler ve Yazarlar

Donemin tiyatro ilanlar1 incelendiginde farkli tiirlerin bilincinde olan tiyatro
topluluklarini goriiyoruz. Oyun duyurularinda dram, komedya, tragedya, vodvil gibi

tiir isimlerine yer verildigini kaynaklar soylemektedir.

Metin And, Tanzimat Dénemindeki bati tiyatrosunda Tiirk yazarlarin yazdiklari
oyunlar1 degerlendirirken alt1 ayr1 baslikta oyunlar1 toplamistir. And, bu basliklarin
tam bir tlir anlayisina uymadigin1 ama arastirma kolaylig1 agisindan bu yola gittigini
belirterek, ayni baglikta toplanan oyunlarin ortak 6zelliklere sahip oldugunun altini
cizer. Metin And’in Tanzimat Donemine ait tiyatro metinlerini ayirdigi siniflandirma

sOyledir:

“l. Komedyalar; 2. Manzum Dramlar; 3. Romantik Dramlar; 4. Melodramlar; 5.

Evcil ve Duygusal Dramlar; 6. Miizikli Oyunlar.” (And, 1999; 99)

2.4.1 Komedya

Tanzimat Donemi komedyalari, asiriliklar ve kusurlarin altim ¢izen bir yapiya
sahipti. Gelenegin i¢inde bulunan gerek ortaoyununun ve Karagdz’iin giilmece
aligkanligr ile diger tiirlere gore daha basarili oyunlar yazildigi goriilmektedir. Ancak

komedya, diger tiirlerden daha az sahnede sergilenmesi tercih edilen bir tiir olmustur.

Ibrahim Sinasi’nin “Sair Evlenmesi” oyunu hem Tiirk¢e yazilmus ilk Tiirk oyunudur

ve komedya tiiriindedir.

Doénemin komedyalarinda kimi zaman Moliere etkisi agik¢a goriiliir. Bu etkilerin
goriildiigli oyunlar olarak Hasan Bedrettin Pasa ve Manastirli Mehmet Rifat’in
beraber kaleme aldiklar1 “Nedamet”, Omer Faik’e ait olan “Kar1 Kocaya Uygun”,

Semsi’nin “Kendim Ettim, Kendim Buldum”, Tevfik’in “Ahmak Herif, Hasis Kar1” -

“Olmedigime Ben de Sastyorum, Hekim” adli komedyalar sayilabilir.

Ahmet Mithat’in “Ag¢ik Bas” ismindeki yasli bir adamin yasini1 kabul etmemesi gibi
evrensel insani bir konuyu ele alan komedyalar oldugu gibi, Litfi’nin kaleme aldig1
“Kaggdg” gibi Osmanli toplumunun geleneklerinin dogurdugu olumsuz etkileri
eksen alan “Erkekler Arasinda” gibi oyun konular1 donemin komedyalar1 arasinda

goriilmektedir. Toplumdaki Batililasma sonucu ortaya ¢ikan degisimleri ve bu

12



degisime uyum saglamaya calisirken taklit¢ci olmay1 ele alan komedyalardan Nuri’nin

“Zamane Siklar1” ve M. F. Imzali “Iste Alafranga”dur.

Bu donemde basarili komedya yazarlarin1 saymak gerekirse, akla gelen isimlerden
biri Ali Bey’dir. Yazarm “Misafiri Istiskal” ve “Geveze Berber” isimli iki kisa
komedyas1 mevcuttur. Suphi’ye ait Felaket-i Ask oyunu da hem dort perde olusu
hem de giildiirii 6gelerini ustaca kullanisi ile dikkat ¢ekicidir. Osman Hamdi Bey'in
kaleme aldig1 “Iki Karpuz Bir Koltuga Sigmaz” ve Recaizade Ekrem’in “Cok Bilen

Cok Yanilir” adli dolant1 komedyas1 donemin 6nemli eserleridir.

2.4.2 Manzum Dramlar

Adimni tamami ya da bir kismi 6lgiilii uyakli sekilde yani “manzum” yazilmasindan

alan bir tiirdiir. Tiyatro tiirleri arasinda “Manzum Dram” diye bir tiir olmamasina

ragmen, Metin And, bu donemde tragedya yazmaya calisan yazarlarin bazi eserlerini

bu tiiriin icinde degerlendirmistir. And, bu degerlendirmeyi ve bu isimlendirmeyi

neden yaptigini su sozlerle agiklamistir:
Manzum dram diye bir tiir yoktur. Ancak, bu dénemin ya-zarlarindan tragedya yazmak
isteyenler tragedyanin  gerektirdigi  kurulusu, c¢atismayi, izlenim ve etkiyi
gerceklestirememiglerdir. Bu ¢abanin sonucu ortaya ¢ikan eksik (ya da taslak tragedyalar)
‘tragedyalar yerine ‘manzum dramlar’ demeyi yegledik. Artik dmriinii yitirmis tragedya
tirlinde Avrupa yazarlar bile bocalarken, bizim yazarlardan basarili sonuglar beklemek
gereksiz olurdu. (And, 1994; 102)

“Manzum Dram™1 bir tiir olarak ele aldigimizda bu tiirde ilk eser veren kisinin

“Sergiizest-i Perviz” isimli oyunuyla Ali Haydar Bey oldugunu goriiyoruz. Yazarin,

bu tiirde “Ikinci Ersas” ve “Riiya Oyunu” isimli iki oyunu daha vardir.

Bu tiirde eser veren 0nemli yazar ve eserleri kisaca sOyle sayabiliriz: Yegenzade

Hiiseyin Fazil “Aheng”, Tepedelenli H. Kamil “Ma’suka / Muhafaza-i Ask”,
Ibniirresad Ali Ferruh “Hasgenk”.

Manzum Dram tiiriinde Abdiilhak Hamit’in aruzla, eslemeli kafiyeli, gerisi diizyazi
ile yazilmis eserleri mevcuttur. Bu eserler; “Sardanapal”, “Nesterer1”, “Tezer / Melik

Abdurrahman-i Salis”, ““ Esber” “Zeynebtir.
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2.4.3 Romantik Dramlar

Tanzimat Doénemi Tiirk Tiyatrosu’'nda en Onemli etkiyi yapan tiir romantik
dramlardir. Bu donem romantik dramlarinda, “koétiiliikk ve igrenclik, gariplik ve
olagandisilik”, “6z ¢ocugunun OSliimiinii isteyen baba”, “6z ¢ocugunu kendi eliyle
Oldiiren baba”, “anne ve kizina gbéz koyan papaz”, “livey oglunu seven kadmn”,
“giizelle cirkin karsith@1”, “yer ve zaman uzaklig1”, “Cesitli ¢cevre ve toplumsal

siniftan insanlarin bir araya gelisi” “lilkiiciiliiglin ve yilicelmenin 6nemi” gibi

konularin 6gelerin ele alindig1 goriiliir.

Dil olarak, coskusal ve 6zensi bir dil kullanilmig, karmagik ve coskunsal imgelere yer
verilmistir. Bu tiirde bazi yazarlarin, karakterleri derinligine inebilirken, bazi

yazarlarin asir1 duygu i¢inde karakterleri tiplestirmeye gittigi goriiliir.

Romantik dramlarin 6nemli 6zelliklerinden biri, mutlu sonla bitmekten ¢ogunlukla
uzak durmalaridir. Romantik dram yazarlari boyle bir son icin kendilerini
zorlamamuglar, aksine iyilerin kazandig1 kotiilerin kaybettigi bir son yerine trajik

sonlar1 cogunlukla se¢mislerdir.

Toplumu etkilemesiyle bu tiiriin en 6nemli eseri olarak, Namik Kemal’in “Vatan
Yahut Silistre”’oyunu gosterilmektedir. Edebi agidan ise bu tiiriin en basarili eseri

Abdiilhak Hamit’e ait olan “Finten” adl1 oyundur.

Abdiilhak Hamit’in ilk eseri “Macerayr Ask”, Ahmet Mithat Efendi’nin “Siyavus
yahut Fiirs-i Kadim”, Samipasazade Sezai’nin “Sir”, Namik Kemal’in “Celaleddin
Harzemsah”, Semseddin Sami’nin “Seydi Yahya”, Abdiilhak Hamit’in “Tarik yahut

Endiiliis Fethi” bu tiirde yazilmis 6nemli eserlerdir.

2.4.4 Melodramlar

Melodram tiirli, yabanci ve yerli tiyatro gruplar tarafindan tercih edilen ve en ¢ok
oynanan tlir olmustur. Bunun nedeni genelde mutlu sonlar barindirmasi, kotiiniin
sonunda cezasini bulmasidir. Ancak belirtmeliyiz ki, bu donemde bir¢ok melodram

kaleme alinmis, ancak birgogu basarisiz yazilan oyunlar olmusglardir.

Melodramlarda romantik bir olaylar dizisi, heyecan ve merak uyandiran bir gelisim
vardir. Burada karakterlerin davranislarinin etkisi olaylar dizisine baglidir. Korku, acima,

seving, nefret, gibi duygular kaim ¢izgiler ve giiglii duygular olarak verilir. En kaim
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cizgisiyle catisma, iyilik ve kotilik arasindadir. Kisiler belirgin tipler olarak ¢izilir:
olaylarin kaynagi ruhsal etkiler yerine eylemlerden, dolantilardan gelisir. Kisiler iyiler ve
kotiiler olarak kesin gizgilerle ikiye ayrilir. Oyun genellikle mutlu biter, koétiiler, ezenler

cezalarini goriir: iyiler, ezilenler de hak ettikleri mutluluga kavusurlar. (And, 1994; 108)

Yine Hasan Bedrettin Pasa ile Manastirlh Mehmet Rifat’in Ahmet Yetim yahut

Netice-i Sadakat'i bu donemin basarili sayilabilecek bir melodramidir.

Melodram tiirlinii en iyi isleyen donemin oyunlar1 olarak, Hasan Bedrettin Pasa ile
Manastirli Mehmet Rifat’in kaleme aldigi “Fakire yahut Maka- fat-1 iffet”i ile
“Ahmet Yetim yahut Netice-i Sadakat” oyunlari, Mehmet Ziya’nin “Eden Bulur
yahut Merhametsiz Valide’si, Yagcizade A. Nuri’nin “Hilekar Kar1 yahut Hiiekarin
Mumu Yatstya Kadar Yanar™, Recaizade Ekrem'in “Afife Anjelik”i, Ikincisi ise

Mehmet Rifat’in Pakdameri”i sayilabilir.

2.4.5 Duygusal Evcil Dramlar

Duygusal ve evcil dram adiyla isimlendirilen tiir Tanzimat Donemi Tiirk
Tiyatrosu’'nun en Ozgiin tiiriidiir, ama uzmanlar tarafindan bu tiir, 6zgiinligi

Olgiisiinde basarisiz olarak kabul edilmistir.

Bu tiir, gercekei bir yaklasimla, eglenceye, kumara ve igkiye diiskiin gencleri ve aile
reislerini, erkeklerin kendinden olduk¢a geng olan kizlara meyletmelerini, ¢ok evlilik
gibi toplumsal konulart agir1 vurgulu, asir1 duygusal ve acindirarak ele alir. Duygusal
Evcil Dramlar, bu yaklagimlariyla Tanzimat Donemindeki diger oyun tiirlerinden

farkli bir tiir olarak karsimiza ¢ikmaktadir.

Bu oyunlardaki yinelenen durum, dramatik durumlari 36 kesimde inceleyen Polti’nin 28.
durum olarak ele aldigi "Yasaklanan veya engellenen asklar" baslikli duruma uygun

diismektedir. Polti’nin bu ana durumda saydig1 engellere gore bizden drnekler verelim:
- Sinif ayriminin engellemesi: Garip Coban, Tesir-i Ask yahut Zahmetsiz Oliim.
- Servet ayriminin engellemesi: Dahiye-i Ask yahut Hicran, Felaket.

-Diismanliklar ve rastlantisal engeller: Feryat, Bedbaht Aslklar, Vuslat, Sidh-1 Canan,

Sonmez Ates.
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- Kizin bir bagkasina verilmek istenmesi, veya sevilenin bir baskasiyla evlendiginin
sanilmasi: Firkat, Kaza ve Kader, Miicazat, S6hret’e Muhabbet Ne Harabiyet, Zavall
Cocuk, Is- kat-i Cenin.

- Ailelerin gengler arasindaki iliskiden hoslanmamalari: Namurad, Asi Behget, Hasret

Mihnet yahut Iftirak-i Ask.
- Uvey ana, iivey baba, kaynana ve kaynatanin engelleme-leri: Sefkatsiz Valide, I¢li Kiz.

- Sevgililer arasinda uyusmazlik: Esrar-i Agk, Tasvir-i Sebat, Netice'i Sevda, Bigare.
(And, 1994; 110)

Bu tiirde bagka yazarlarin da oyun yazmasina neden olan iki oyunun varligindan sz
edebiliriz. Recaizade Ekrem'in “Vuslat yahut Siireksiz Seving” ve Namik Kemal’in
“Zavalli Cocuk” adli oyunlarinin kazandigi basari, oyun yazarlarmmin bu tlirde

oyunlar yazma konusunda cesaretlendirmistir.

Muallim Naci’nin “Heder”i, Manastirli Mehmet Rifat’in “Gorenek™, “Afet-1 Celil
yahut Inhimak-1 Sefahat”i, Hasan Bedrettin’in “Iskaat-1 Cenin”i, Ahmet Mithat’in
“Eyvah!”1 Yusuf Neyir’in “Tasvir-i Sebat yahut Nesibe’si, Abdiilhak Hamit’in “Igli

Ki1z”1 bu tiire ait 6nemli oyunlar arasinda sayilabilir.

2.4.6 Miizikli Oyunlar

Halk tarafindan ilgi géren ve yazimi agisindan dénemin basarili tiirti “Miizikli
Oyunlar’dir. Bu tiir opera, operet, giildiirii, vodvil bi¢cimlerinde kaleme alinmistir. Bu
tiriin ilgi goérme nedeni olarak, miizigi, dans1 ve giildiiriiyii bir arada iginde
barindiran bu tiirtin bu yapisi ile geleneksel tiyatroya benzemesidir. Bu benzerlik
yazarlar acisindan da kolaylik saglamistir. Bu 6zelligi ile bu tiir giiniimiize kadar

yasamis, Cumhuriyet doneminde de bu tiirde oyunlar yazilmis ve sahnelenmistir.

“Arifin Hilesi”, “Kose Kahya” ve “Leblebici Horhor Aga” bu tiiriin Tanzimat

Donemi’nde kaleme alinmis 6nemli 6rnekleri olarak anilmaktadir.

2.5 Degerlendirme

Bu boliimde anlatilanlari kisaca 6zetlemek gerekirse:

Tanzimat Fermani, Osmanli Devleti’nin gelisimi ve bati kiiltiiriine adapte olmas1 igin

atilmig adimlarin baslangicidir. Hedeflenen degisim Once biirokratik ve sonra yasal
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diizenlemeler yoniinde diisiiniilmiistiir. Bu donemde ¢ikan en 6nemli yasalardan biri,
gayri miisliimlerin Miislimanlarla vergi ve diger konularda ayni sorumluluk ve
haklara sahip olmasidir. Bu Osmanli’da yasayanlarin artik teba olarak degil, vatandas
olarak goriilmesinin de baslangici olmustur. Tanzimat Fermani’ndan sonraki
degisimler bu kadarla kalmamis, Avrupa kiiltiirii ile yetisen bir aydin sinifi ortaya
cikmig ve saraymm da destegiyle Avrupa Kkiiltiiriine ait bazi oOgeler topluma

sunulmustur. Bu sunulan 6gelerden biri de Batil1 anlayistaki. Tiyatro sanatidir.

Osmanli Devleti’nde ilk kurulan tiyatrolarda oncii olarak Ermeni vatandaglarin basi
cektigi goriilmektedir. {1k giinden itibaren bu tiyatrolarda Tiirk oyuncular yer alsalar
da oyuncularin ¢ogunlugunu Ermeni vatandaslar olusturmaktaydi. Cinsiyet olarak
Miisliiman halktan hi¢ kadin oyuncu goériilmezken, Ermeni kadin oyuncularin da

kendi cemaatleri tarafindan ayiplandiklarin1 gérmekteyiz.

Tiyatroya halkin ilgi gostermesi ile Tanzimat Doneminde bir¢ok tiyatro toplulugu
kurulmus, bu topluluklar insa edilen tiyatro salonlarinda halka oyunlarmi
sergilemislerdir. Bu ilgi Avrupa kiiltiiriinii taniyan ve Avrupa edebiyatindan roman
ve hikaye tiirlinli 6grenerek bu konuda eserler vermeye baslayan bir¢ok Tiirk yazari
etkilemistir. Tirk edebiyati i¢in 6nemli olan ve ayni zamanda Tiyatro oyunu yazan
yazarlara Namik Kemal, Abdiilhak Hamit, Recaizade Ekrem, Ahmet Mithat Efendi,

Sami Pasazade Sezai gibi isimler rnek gosterilebilir.

Tanzimat Doneminde Istanbul, izmir ve Bursa gibi sehirlerde yer alan tiyatro
gosterilerinin diger illere ve bolgelere yayilabilmesi i¢in devlet bu sanati Tanzimat
Donemi boyunca desteklemistir. Bunun nedeni, tiyatronun devlet erkam tarafindan
toplumun olumlu yonde degisimi ve bat1 kiiltiiriine yaklagsmasini saglayabilecek bir
ara¢ olarak goriilmesidir. Bu destegi alan tiyatro topluluklarinin zaman zaman
Anadolu’ya turneler diizenledikleri de goriilmiistiir. Tiim bu destek ve toplumun
ilgisi ile birgok genc¢ tiyatroya merak salmis, bircok yazar bircok oyun tiiriinde

Tiirk¢e oyunlar yazmislardir.
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3. TANZIMAT DONEMINDE OSMANLI TOPLUMUNDA KADIN

Ikinci boliimde Tanzimat Dénemi Tiirk Tiyatrosu konusu islenirken, bu dénemde
toplumda yasayan kadinlar konusunda gecen iki bilgi dikkat ¢ekicidir. Bunlardan
ilki, iilkede yasayan Ermeni sanat¢ilarin Osmanli’daki tiyatro konusunda nasil
onciiliik ettikleri anlatilirken Ermeni kadinlarin sahneye ¢ikmasinin aslinda Ermeni
toplumu tarafindan hos karsilanmamasidir. (And 1970; 104). Diger dikkat c¢eken
nokta ise, bir Miisliman kadinin tiyatro salonundaki bir kafesin arkasinda seyirci

olmasinin bile ayiplaniyor olmasidir.(And 1970; 104).

Tanzimat Doneminin ilk yillarinda Osmanli’da kadin1 iki farkli sosyal grup
igerisinde incelemek miimkiindiir. Bunlardan ilki saray ve sarayda gorevli vezirlerin,
pasalarin ailesine mensup kadinlarin yagamidir. II. Mahmut ve sonraki padisahlarin
Avrupa kiiltiiriine etkisi, saraydaki kadinlarin egitimine de, saraydaki kiiltiire de yon
vermistir.
Sarayin teskildtinda daha Onceleri var olan; dini, resmi ve Ozel vazifelerde ananevi bir
bi¢imde ilgisi bulunan Miiezzi-nan, Fasil Takimi, Orkestra gibi boliimlerle birlestirilmis olan
Muzika-y1 Hiimayun, daha sonra Tiyatro, Orta Oyunu, cambazlik, hokkabazlik, koro,
Karagoz, kukla ve hattd Opera ile Operet gibi boliimleri biinyesine katarak, genislemis ve
6zel bir egitim teskilati olmustur. (Karamahmutoglu, 1999; 630)
Giilay Karamahmutoglu'nun degindigi Muzika-y1 Hiimayun biinyesinde kurulan
boliimlerin saray kadinlarina kazandirdig kiiltiir 6zendirici olmustur. Bunun yaninda
padisahin etrafindaki gorevlilerin padisaha hos goriinmek i¢in ailelerine Avrupa
kiiltiirtinii  6grenmelerine destek verdikleri de goriilmiistiir. Bir baska deyisle,
padisahin bat1 kiiltiirii ve batililasmaya karsi ilgisi ilk olarak sarayda yasayan kisileri
etkilemistir. Vedat Kosal, yasanan bu tabloyu adeta bir fotograf karesi gibi kaleme
aldig1 satirlara yansitmistir:
19. yiizyilda artik Tirklerde batt miizigiyle ugrasmaya basladilar. Sultan Abdiilmecid
devrinde piyano c¢alan ilk hanimlar arasinda meseld meshur bestekar Leyld (Saz)
Hanimefendi vardir. Bu mevzuda epey bilgi edinmemizi saglayan hatiratinda yiiksek

burjuvaziye mensup kizlarin da Ciragan ve Dolmabahge Saraylarinin meskhanesinde

Muzikay-1 Hiimay(n azasindan (yani erkeklerden) ders aldigini yazar. Hanimlarin tesettiir
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ederek girdigi bu derslere dansozler ve halayiklar basi agik olarak katilir. O devirde sarayda

hanimlardan miitesekkil bir orkestra ve koro da mevcuttur. Uyeleri roliine gére hanim veya

bey kiligina girerek opera, operet ve bale temsilleri verirler. (Kosal, 1999; 640-641).
Oysa, sehirde ve koy yerinde, kadinlar i¢in daha kati kurallarin gecerli oldugu bir
hayat devam etmektedir. Giilden Gozlem Kiigiik Arat, “Osmanli Sehir Kadininin
Ortaoyunundaki “Zenne” Tipine Yansimalar1” adli yazisinda, sultanin daha
ozgilirliik¢ii ve Avrupai goriisleriyle sekillenen sarayin ve efradinin hayatindan farkl
yasayan “koyliiler, asiret kalintilar1 ve Istanbul'daki alt smiftakiler”i kapsayan bir
cevreden soz eder. Bu ¢evre, saray ve efradinin ailelerinden daha genistir. (Kiigiik

Arat, 2008; 108)

Kaynaklar incelendiginde goriilmektedir ki, Saray, ylizyillar i¢cinde kendini baglayan
gelenekleri bir kenara birakarak, daha farkli bir toplum yaratmay: isterken, saray
icinde kurallar1 ve Kkiiltiirii buna gore sekillendirmeye ¢alisirken toplum hala
geleneklerine tutunmakta ve toplumdaki kadinin rolii geleneklere gore
sekillenmektedir:
Orta smif Osmanli kadminin eglence sekli ise diigiin, helva sohbeti, hidrellez gezmesi,
mesireler ve hamam sefalarindan olusmustur. Yiyecekleri ile hamama giden kadinlar gébek
tasinda sohbet ederler ayni zamanda anneler de ogullarina kiz begenirler. Sehrin tim
dedikodular1 da burada o6grenilir. Calgi, ¢engi esliginde kinalar yakilir, eglenilir. Evler
mobilyasiz oldugu icin, giysilerin yani sira minder, yastik, havlu, boh¢a, mendil ve ortii gibi
esyalarin hepsi el isidir, kadinlarin en 6nemli ugraslari igsleme ve nakistir. (Kiigiik Arat, 2008;
112).
Giilden Gozlem Kiiclik Arat “Osmanlt Sehir Kadinimin Ortaoyunundaki ‘Zenne’
Tipine Yansimalar1” adli makalesinde 1881-1907 yillar1 arasinda Istanbul’da yasamis
Dorina Lockhart Clifton Neave’in “Twenty Six Years In Bosphorus” adh
calismasinda: “Bir erkek esliginde olmaksizin, kadinlarin sehrin sokaklarinda
dolagmalar1 higbir vakit emin bir hareket olmamisti.” (Kiigiik Arat, 2008; 111)
climlesine dikkat ¢eker. Bu ciimle bu boliimde yer alan Tanzimat’ta kadmnlar adina
yapilan her bir reformun toplumda tam karsiligini hemen bulmadiginin bir

gostergesidir.

Bunun nedeni aslinda Tanzimat ile baglayan modernlesmenin var olan aydinlar
araciligi ile tepeden inme bir proje olmasidir. Yasemin Avcei, “Osmanli Devleti’nde
Tanzimat Déneminde ‘Otoriter Modernlesme’ ve Kadmnin Ozgiirlesmesi Meselesi”

adli makalesinde Tanzimat projesinin kimi zaman merkezi otorite tarafindan
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toplumun c¢esitli katmanlarindan tepki gormemek i¢in sinirlandirilarak topluma
yansitildig1 goriisindedir:
Tanzimat ile baslayan reform caginda idari mekanizmanm modernlestirilmesi konusunda
degisimin gerekliligi tartismasiz olarak kabul edilirken, geleneksel normlara aykirt olarak
toplumsal alanda ortaya c¢ikabilecek farklilagmalar merkezi otorite tarafindan
siirlandirilmaya ¢alisilmistir. Yukaridan iste tam bu nedenle “otoriter” bir modernlesme
olarak nitelendirilebilir. Bir taraftan toplumsal diizenin referans kaynagini olusturan
geleneksel yapilar korunmaya galisilirken diger taraftan muhafazakar bir modernlesme ya da
dereceli bir yenilesme bizzat devlet tarafindan tercih edilmistir. (Avct, 2007, s.14).
Tanzimat’in modernlesme projesi olarak Osmanli hayatina ve kadin haklar1 agisindan
getirdigi en biiylik degisim cariyelik ve esirler konusunda olmustur. “Osmanli’da
Tanzimat Fermani Sonras1 Kadin Haklar1 — I’ adli makalesinde Tarik Burak Kogak
bu konuda su bilgiyi verir:
“... baz1 esirlerin alim-satim1 yasaklanarak Istanbul’da Tavukpazari civarinda yer alan esir
pazari da kapatildi. Beyaz esirlerin alinip satilmasi ancak 1854’de resmen gergeklesirken,
1857 yilinda ise siyah esirlerin alimip satilmasi yasagi getirildi.” (Kogak 2014).
Cariyelik ve kolelik 1885 yilinda tamamen kaldirilmis, bir anlamda kadiin bir mal
olarak toplumda yer almasinin Oniine gecilmistir. Bunun yaninda kaynaklari
incelendigimizde Tanzimat Fermani ve onu takip eden 1856 tarihli Islahat Fermani
ile devletin kadinlar1 toplumun esit bir ferdi yapma ¢abasini agik¢a goriiyoruz. Bu
boliimde ¢esitli basliklar altinda Tanzimat’in kadinlara getirdigi kazanimlar ele

alinacaktir.

3.1. Miras Haklan

Osmanli’da Tanzimat’in kadina tanidigi 6nemli haklardan biri miras hukuku
konusunda olmustur. Ancak bu birden bire ger¢eklesmemistir. XIX. yiizyila kadar
Miisliiman kadinin  miras hakki Islim hukukunun ona verdigi haklarla
tanimlanmistir.
Kur’an kadina bir¢ok durumda miras hakki tanimigtir. Ancak {i¢ durumda kadma erkegin
yarist kadar miras pay1 vermistir. Bunlardan birincisi kari—kocanin durumudur. Diger ikisi ise
kadinin ayni ana-babanin ¢ocugu olarak erkek kardesleriyle birlikte miras¢i olmasidir.
Aslinda kadinin mirastan yarim pay almasi durumu simirlidir. Bununla birlikte bu paylasimin

giinlimiizdeki “kanun Oniinde esitlik” ilkesiyle bagdasmadigi da bir gercektir.(Yiiriit, 2017;
376)
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Tanzimat’la verilen haklarin asil énemli olan yoni, XIX. yiizyila kadar miras hakki
olarak esitlik saglanmasi degildir. “Tanzimat Doneminde (1839-1876) Kadin
Yasamindaki Modernlesme” adli calismasinda Figen Aydingdr, kadinlara miras
hakk: olarak normal mallarda Islim hukuku isletilirken, miras konusu arazi
oldugunda gelenek ve gorenek denilerek, topraklarin parcalanmasi i¢in kadinlara hak
ettikleri arazi payinin verilmedigini belirtir ve s0yle devam eder:
Osmanl imparatorlugunun kurulusundan 1567 tarihine kadar miras hukukunda, miri arazi
tasarruf sahibinin arazisi, erkek evlada gecerken, bu tarihte yapilan bir degisiklikle “tapu
bedeli” ile kiz evlada da ge¢mesi kabul edilmistir. Yine 1567 kanununa gore anneden kalan
toprak, erkek ¢ocuga tapu bedeli verilmek kosuluyla verilmistir. (Aydingor, 2006; 20).
1567 tarihli “Arazi Kanunnamesi” olarak anilan bu kanun 1847 yilinda kiz ¢ocugun
babasiin arazisine bedel 6demeden sahip olabilecegi seklinde degistirilmistir. Bu
yeni diizenleme ile kiz ¢ocuklar mirastan erkek cocuklarla esit pay alma hakkina
sahip olmuglardir.
Orfi intikalde ise 1847 yilina kadar murisin kadin ya da erkek olusu miri arazinin paylasim
bi¢imini degistirmistir. 1847 yilinda c¢ikarilan tebligde ise kadin ve erkek murisin miri
arazisinin intikalinde erkek ve kiz evlat arasinda esitlik saglanmistir. Bundan sonra ¢ikarilan
1858 tarihli Arazi Kanunnamesi, 1867 tarihli Tevsi—i Intikal Nizamnamesi ve 1912 tarihli
Emval-i Gayr-1 Menkulenin intikalat-1 Hakkindaki Kanun—u Muvakkat’ de erkek ve kiz

cocuklar arasindaki esitlik ilkesi korunmustur. Hatta bu diizenlemelerde daha alt

derecelerdeki kadin ve erkekler arasinda da esitlik ilkesi benimsenmistir. (Yiiriit, 2017; 376)

3.2. Evlilik Kurumu

Tanzimat’in modernlesme hareketi oldugu diisiiniildiigii ve baz1 kural ve kanunlarin
Avrupa’dan alinarak uygulandigi disiiniildiiglinde, Miisliman bir toplumdaki
kadinin evliligi ile Avrupa toplumundaki kadinin evliligi arasindaki iki dnemli fark:

belirtmek gerekir.

Ik temel fark, islom’mn erkege verdigi birden fazla kadinla evlenme hakkidir. Avrupa
toplumunda olmayan bu kurala karsin, Katoliklikte oldugu gibi evli kisilerin

bosanamama kurali Islamiyet’te yer almamaktadir.

Osmanli Miisliiman kadiminin evliligi ile Avrupa kadininin arasindaki 6nemli fark ise
Osmanli’da Miisliiman bir kadinin evlendiginde lizerinde olan mallarin kocasina

geememesi ve kadinin miilkiyetinde kalmasidir. Ancak bu Avrupa’da boyle degildir.
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Kadin mal sahibi olabildigi gibi, bu mallar evlilik sonrasinda kocasinin iizerine

gecmemektedir.

Hak ehliyeti ceninin sag ve hiir dogmasiyla kazanilir. Fiil ehliyetinin sartlart ise, temyiz
kudretine sahip olma, balig olma ve resit olmadir. Hak ve fiil ehliyetinin kazanilmasinda
cinsiyetin bir 6nemi yoktur. Hak ve fiil ehliyetine sahip bir kadin, erkekler gibi her tiirli
hukuki islemi yapabilir. Evlilik kurumu da Avrupa hukukunun aksine kadinin ehliyeti
iizerinde herhangi bir etki dogurmaz. Kadinlarin maddi varliklar1 evlendiklerinde sona ermez
veya kocalarmin miilkiyetine gegmez. Islam-Osmanli Hukukunda evlilikte mal ayrilig1 rejimi
kabul edilmistir. Kadinlar mal varliklar1 lizerinde kocalarinin iznine ihtiyag duymadan her

tiirli tasarrufta bulunabilirler. (Yirit, 2017; 373).
Tarik Burak Kocak, “Osmanli’da Tanzimat Fermani Sonrasi Kadin Haklar1” iki
boliimlii yazisinin ilkinde Tanzimat Doneminde kadimin evlilik hayatini etkileyen
diizenlemelere soyle deginmistir:
Ayrica evlilik sozlesmeleri artik resmi devlet memurlari Oniinde yapilmaya baslanmisti.
Ancak yapilan bu degisiklikler o zamana goére radikal olarak degerlendirilebilecek
diizeydeydi. Bu nedenle izin alinmadan yapilan evliliklerin gecerliligi devam etti ve izin
usulii sadece bir formalite olarak muhafaza edildi. Ama elbette bu diizenlemelerin erkeklerin
evlenme ve bosanma konusundaki serbestliklerini biraz olsun kisitladig1 bir gercekti. (Kogak,
2014)
Tanzimat Doneminde yapilan evlilik diizenlemelerini su sekilde oOzetlenebilinir

(Aydingdr, 2006; 30-33) :

Tanzimat Doneminde evlilik ile ilgili ilk diizenleme 1844 (hicri 1269) yilinda
yayinlanan ferman ile yapilmistir. Bu fermanin ¢ikis nedeni Kocaeli il meclisinin
Istanbul’a yaptig1 bagvurudur.
1269/1844 tarihli fermanidir. Evlenememe konusunda Koca ili Meclisinden yapilan bir
basvuru Istanbul’a gonderilmistir. Baz1 veli ve akrabalarin kizlarmi, 30 yasma gelmeden

evlendirilmeleri, gen¢ dullarin da yine evlenmelerine izin verilmedigine deginilerek “neslin

teksirini” engellendigi belirtilmistir.

Bu kararlara gore; ergen kizlarin ve geng dullarin ger’an bir engel yoksa velileri onaylamasa
bile kad: izni ile evlenebilmeleri olanakli kilinmistir. Veliler kiyilan bu nikéhi

bozamazlar.(Aydingér, 2006; 30-31)

1874 (hicri 1289) yilinda yaymnlanan “izdivag ve Tenakith Maddesi Hakkinda
Tenbihatd Havi ilanndme” Tanzimat Dénemi’nde evliligi kolaylastiran ikinci

diizenleme olarak kaynaklarda yer alir:
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Evlilik olaymnin bir diizene sokulmasi geregine isaret edilen ilanndme’de 6nce on madde ile

nelerin yasakladigi siralanmis, ardindan da teb’a dort sinifa ayrilarak evlenirken yapabilecegi

masraf ve verebilecekleri esya ile bunlarin miktar ve degerlerini ayrintili olarak

belirtilmistir.(Aydingdr, 2006; 31-32)
1881 (hicri 1298) yilinda yayinlanan nizamname, daha 6nce ilan edilen ferman ve
ilannamenin devami niteligindedir. Evlilik kayitlarinin diizenli tutulmasi amaciyla
yayinlanan bu nizamname, belediyelerin evlilik islemlerini onaylamasi ve kayda
gecmelerini diizenler. Bu sayede Osmanli’da farkli inanglarda farkli dinsel nikahlar
kiyilarak kendi ibadethanelerinde nikahlar1 kayda gegen kisiler, tek bir kuruma kayit
edilerek takip edilebileceklerdir.

Evlilik kayitlarinin diizenli tutulmasini emreden bu nizamnamede belediyeler dinsel

makamlardan (mehekim-i ser’iye, patrikhane ...) alman evlenme izinnamelerini

onaylayacaktir.

Nikahlar, bu onaylama islemi gerceklesmeden, yani izinnameler belediyeye kaydettirilip 6zel
miihiir vurdurulmadan kiyilmayacaktir. Yine imam, ve ruhani reisler “talak” durumunu da bir
ilm u haber ile belediyeye bildireceklerdir. Onaysiz izinnamelerle nikah kiyan ve talak
durumunu belediyelere bildirmeyen imam, papaz ve hahamlar ceza kanununun ilgili
maddesince cezalandirilacaklardir. Evlilik i¢in belediye yatirilacak sicil kayit masrafi ise

yalnizca bes kurustur.(Aydingor, 2006; 32)

3.3. Egitim

Bu boliimiin basinda saray ve saraya bagh ailelerin kadinlara ve haklarina yaklagimi
ile halktaki yaklasimin farkli oldugu belirtilmisti. Sarayin kendilerine ait yaklagimi
toplumun geneline yayma istegi ile kiz ve erkek cocuklarin mahalle mektepleri
yerine daha modern okullarda karisik egitim gérme isteginde oldugunu ama bu
konuyu isleme sokamadigin1 gérmekteyiz. (Kodaman, 1990; 145) 1857, 1863 ve
1864 yillarinda ilkogretimi ilgilendiren kararlar alindigi, ama para ve Ogretmen
sayisinin yetersizligi gibi olanaksizliklar yiiziinden bu kararlarin uygulanamadigi

goriilmektedir. (Aydingdr, 2006; 162)

1843 kadinlarin egitim ve sosyal hayata katilimi agisindan en Onemli atilim yili
olarak degerlendirilebilir. Bu yil kadinlar ilk kez ebelik egitimi almaya
baglamislardir:
Osmanlt Devletinde Kadinlar saglikla ilgili bilgileri tamamen c¢evrelerinden
ogrenmektedirler. Bu konuda kadinlarin toplu olarak egitilmesi ilk defa Tanzimat
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Doneminde diistintilmiigtiir. Tibbiye Mektebinde ebelik kurslari agilmasi i¢in hekimbasi
tarafindan 1842’de hiikiimete bir tahrir verilmis ve kabul edilmistir. Bunun sonucu 1843°de

Tibbiye Mektebinde ebelik egitimine baglanmistir.

Burada egitim mankenler {izerinde yapilmaktaydi. Ayrica ebe hanimlarin yapacaklari mesleki

tatbikat sirasinda yanlarinda erkek bulunmamasi sart1 getirilmistir. (Aydingér, 2006; 66)
1859 yili kizlar igin acilan bugiinkii ortaokulla esit olan ilk kiz riistiyesi Istanbul’da
Sultanahmet’te kurulmustur. Riistiye okullarinin kurulmasi kadinin toplumun sosyal
yasantisi i¢ine alinmasi agisindan &nemlidir. ilk kurulan Riistiye sonrasi dogacak

ihtiyaclar kadiin egitiminde yeni atilimlarin ortaya ¢ikmasina neden olacaktir.

“Tanzimat Doneminde (1839-1876) Kadin Yasamindaki Modernlesme” adli
calismasinda Riistiyelerin kiz sanayi mekteplerinin kurulmasina 6n ayak oldugunu
belirtir ve kurulan “kiz sanayi mektepleri”ni sdyle niteler: “Kiz Sanayi Mektepleri,
hanimlarin el becerilerini gelistirmeyi ve bunlardan ekonomik kazang¢ saglamayi

amaglayan okullardir.” (Aydingdr, 2006; 66).

Bayram Kodaman, “Tanzimat’tan Sonra Tiirk Kadin1” adli ¢alismasinda Kiz Sanayi
Mektepleri’nin basta bir kurs niteliginde oldugunu, I. mesrutiyet sonrasi okul niteligi
kazanarak tilkede yayginlik kazandigini belirtir:
1863'te Nis'te kiz ve erkek ¢ocuklar i¢in agmis oldugu "Islahane” ile yapildig: bilinmektedir.
Bu ilk tecriibelerden ilham alinarak, 1868'de acilan Erkek Sanayi Mektebi'ne paralel bir
sekilde 1869'da da Yedikule’de bir Kiz Sanayi Mektebi acilmistir. Ancak bu mektebi okuma-
yazma, teknik ve sanat Ogreten bir yer olarak gdrmemek lazimdir. Dolayisiyla, mektebi
kalifiye kadin veya kiz isci yetistiren ameli bir kurs yeri kabul edebiliriz. (Kodaman, 1990;
151)
Kodaman’in belirttigine goére, 1. Mesrutiyetten hemen sonra Istanbul’da onbes,
Istanbul disinda altmis dokuz Kiz riistiyesi mevcuttur. (Kodaman, 1990; 149)Bu
okullarin varligi kadin &gretmen ihtiyacini dogurmus ve bunun sonucu ise kiz
ogretmen okullarinin agilmasi zorunlu hale gelmistir. (Aydingér, 2006; 68) Bu
amagla kurulan “Darulmuéllimat” adli kadin 6gretmen okulu 1873 yilinda onyedi

Ogrencisini mezun ederek, ilk mezunlarini vermistir. (Aydingdr, 2006; 71)

3.4 Degerlendirme

Bu boliimde anlatilanlar1 kisaca 6zetlemek gerekirse:
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Tanzimat Doneminde yasanan kiiltiirel degisimden ilk olarak etkilenen kadin grubu
Saray ve c¢evresindekilerin esleri ve kizlari olmustur. Yeni kurulan orduya eslik
edecek askeri miizik grubu ihtiyacini karsilamak i¢in kurulan Muzika-y1 Hiimayun
ile saraydakiler 6nce Avrupa miizigi, sonra ise Avrupa’da yer alan gosteri sanatlari
ile tanistilar. Sarayda yer alan kadinlarin gerek yeni miizik tiirline gerekse yeni

tanistiklar bu kiiltiire yiiksek ilgi gosterdiklerini goriiyoruz.

Sarayli kadinlarin Avrupa kiiltiiriine ilgisinin toplumda benzeri sekilde yer almasi
¢cok daha sonra gergeklesmistir. Tanzimat’in basinda Osmanli’da kadinlar hala
sokaga yalniz ¢ikmasi ayiptir, kafes ardindan bile tiyatro izlemesi iyi karsilanmaz...
Bir baska deyisle Tanzimat her ne kadar Avrupa’ya kiiltiir olarak yakinlagsmayi
hedeflese de Osmanli’da kadin, Tanzimat’in ilk yillarinda yiizyillardir yasadigi

toplumsal hayata devam etmistir.

Tanzimat ile kadinin toplumdaki yeri degismemis goriinse de, devletin kadina verdigi
yeni haklarla ve yaptig1 diizenlemelerle Osmanlhi kadini, toplumda ikinci sinif

olmaktan, birey olmaya dogru birka¢ adim yaklagmistir.

Bu donemde 6nemli kanuni diizenleme miras konusunda olmustur. Ailesinden
kendisine kalan araziye para 0demeden sahip olabilme hakki, devlet garantisine
alinmistir. Miisliiman kadmin erkek kardesleriyle esit miras paymi almasi da bu

donemde gerceklesmistir.

Kadinin bireylesmesi konusunda Tanzimat Doneminde atilan 6nemli adimlardan bir
kismi ise evlilik miiessesinde yapilan diizenlemelerle gegeklesmistir. Evlendigi
andan itibaren lizerindeki mal varligi kocasina gegen kadin, bu dénemde yapilan
diizenlemelerle kendi malina sahip olma hakki kazanmistir. Bu diizenleme, kadinin

kocasindan ayr bir birey oldugunun devlet tarafindan kabuliidiir.

Evlilik konusunda bir diger diizenleme ise her nikdhin 6nce devletten izin alinarak
yapilmast sartinin getirilmesidir. Devlet kendisine bildirilmeyen nikadhlar1 gergek
saymayacaktir. Bu diizenlemenin kadina evlilik kurumu {izerinden yasatilan

adaletsizliklerin Oniine gectigi, yaptig1 evliliklere resmiyet kazandirdig1 agiktir.

1854°de beyaz esirlerin, 1857°de siyah esirlerin alinip satilmasi yasagi ve 1885
yilinda cariyelik ve koleligin tamamen kaldirilmasi kadinin toplumda bir meta
olmaktan ¢ikmasi yine Tanzimat Dénemi’nde kadinin toplumdaki haklar1 agisindan

atilmig 6nemli adimlar olmustur.
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Bu donem ayni zamanda kadinin mesleki egitimin yolunun agildigi dénemdir. 1859
yili ilk kiz ristiyesi, 1863 yili ise ilk Kiz Sanayi Mektebi’nin agildigr yildir.
Sonrasinda hanimlarin el becerilerini gelistirmesini ve ekonomik kazang
saglamalari1  hedefleyen Kiz Sanayi Mektepleri iilkenin farkli bolgelerinde
kurulmaya devam etmistir. Tiim bu egitim atilimlari, XIX. yiizyilin sonuna dogru,
kadinin toplumda daha fazla yer almasi, birey olmasi ve kendi ayaklar1 iizerinde

durabilmek i¢in gereken donanimi kazanmasini saglamstir.
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4. TANZIMAT DONEMIi TiYATROSUNDAN ALTI MODEL OYUN, ALTI
KADIN KARAKTER

Metin And’in (And, 1999; 99)Tanzimat Donemine ait tiyatro metinlerini alt1 tiire
ayirdigi, bu tiirleri; Komedyalar; Manzum Dramlar; Romantik Dramlar;
Melodramlar; Evcil ve Duygusal Dramlar; Miizikli Oyunlar, basliklar1 altinda

topladigi ¢alismanin ikinci boliimiinde belirtilmisti.

Bu bdliimde, bu oyun tiirlerinden birer oyun O6rnegi secilmistir. Segilen oyunlar;
komedya tiirii icin Sair Evlenmesi, manzum dram i¢in Nesteren, romantik dram i¢in
Vatan Yahut Silistre, melodram i¢in Afife Anjelik, duygusal ve evcil dram ig¢in

Zavalli Cocuk, Miizikli Oyun tiirii igin ise Istanbul Efendisi’dir.

Tanzimat Donemi Tiirkce tiyatro metinlerinde kadin karakterlerin 6zelliklerini tespit
edebilmek i¢in yukarida adi gegen oyunlarda konunun ekseninde duran kadin
karakter ana kadin karakter olarak kabul edilmistir. Belirlenen karakter yazar
tarafindan hangi 6zellikleri one ¢ikartilarak kaleme alinmistir sorusu g¢ergevesinde

alintilarla incelenmistir.

4.1Sair Evlenmesi

Tanzimat DoOnemi yazarlarinin ilklerinden olmayir basarmis olan degerli yazar
Sinasi’nin, “Sair Evlenmesi” piyesi komedya tiirlinde olup, Tiirk tiyatrosunun

mihenk taslarindan biridir.

Ibrahim Sinasi'nin ilk olarak 1860 yilinda Terciimin-1 Ahval’de yayimlanan,
ardindan kitap olarak basilan Tiirk edebiyatinin batili anlamdaki ilk 6zgiin tiyatro
eseridir. Yazar Sinasi, dilin sade kullanimi agisindan dil devrimine biiyiik destek
saglamig ve gorlicii usulii evliligin bireyler iizerindeki yikimina 1sik tutarak
toplumsal bir soruna parmak basmistir. Piyesteki ozellikler incelendiginde miizik
kullanimi1 dikkat ¢ekmektedir. Bir bagka dikkat ¢ekici 6zellik, ortaoyunu, meddah ve
karagdzdeki gibi s6z oyunlarina yanlis anlamalara dayali komedi yaklagiminin

zaman zaman kullanimdir.
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Uzun siire Fransa'da kalan sair, bu ulusun edebiyatini okumus ve ¢agdasi olan iinlii
Fransiz yazarlariyla tanisma olanagmi elde etmistir. Bati diisiincesi ve Fransiz
edebiyatindan 6nemli Olciide etkilenen sairimiz bu etkiyi hukuk, adalet, esitlik gibi
kimi yonetimsel alanlarla bireysel hak ve ozgiirlikkler alanindaki diistincelerinde
gosterdigi gibi, bazi {inlii Fransiz sairlerinden yaptig siir ¢evirilerinde ve ozellikle, o
tarthe kadar bir iki kiiciik ve acemi oyun disinda Tiirk edebiyatinin yabancit oldugu
tiyatro alaninda gostermistir. Bu yoniiyle Sinasi’nin Sair Evlenmesi, sanatsal niteligi
diisiik olsa bile, tarihsel 6zelligi ve donemin kosullar1 nedeniyle {izerinde durulmaya

deger bir ilk yapit olarak edebiyat tarihimize gegmistir. (Aydin, 1998; 138)

Sahne tizerindeki bu yenilikler Tiirk tiyatrosunun gelisimine olanak saglamis ve
ardindan gelecek olan eserler i¢in nitelikli bir zemin hazirligr saglamistir. Oyun
karakterleri toplumsal bir ayna niteligindedir. Din adaminin rligvet almasi inang
somiirgesindeki yolsuzluklara, ahlaksizliklara parmak basarken, mahallenin olaylarin
derinligine hakim olmadan galeyana gelmesi, kadinlarin ¢épcatanlik yapmasi gibi
unsurlar tiyatronun hem giildiiren hem de diisiindiiren yanina nitelikli bir 6rnek teskil

etmektedir.

Bir bagka detay ise yazar Sinasi’nin batida tiyatro orneklerini incelemesine ragmen
yurdumuzda bu oyundan baska bir eser liretmedigi gercegidir. Dénem sartlarinda
inceledigimizde tiyatro alanindaki yeniliklere oncii niteliginde olan “Sair Evlenmesi”
eseri bu basarisini halkin tarihinden gelen Hacivat- Karagdz orta oyunu kiiltlirtinden
esinlenerek saglamistir. Batak Ese ve Atak Kose oyun kisilerinin konusmalari,
Karagdz oyunlarinin Kayserili, Kastamonulu, Laz vs. tiplerine bir ornek teskil

etmektedir. (Baykul 2016;69)

Bu piyeste orta oyunu gelenegimizde iiretilen eserler ile bir baska benzerlik gosteren

unsur ise mahalleli tiplemeleridir. (Baykul, 2016; 65)
Oyun tek perde ve (9) dokuz sahne planinda aktarilmistir.

[lk sahne Miistak Bey’in severek evlendigi Kumru Hanim ile yasayacagi gerdek
gecesinin heyecani ile baglamaktadir. Kumru Hanim’in ablasi1 Sakine Hanim’1 da

Hikmet Efendi ile aralarin1 yapma fikri muhabbet konusu edilmistir.

Bir sonraki sahne gerdek odasinda ge¢mektedir. Ziba Dudu, gelinin gelecegi

haberini Miistak Bey’e verir.
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Miistak Bey, gelini beklerken ona bir sarki hediye etmek i¢in prova yapar. Ziba Dudu
ve Habbe Kadin gelini hazirlayip Miistak Bey’in huzuruna getirirler. Gelinin Sakine

Hanim oldugunu géren Miistak Bey oracikta bayilir.

Miistak Bey, yasadigi olay karsisinda Ziba Dudu’ya dert yanar. Sakine Hanim ile
evlenmektense goniil rahathigiyla hapishanede yatmayir daha uygun buldugunu

sOyler.

Ziba Dudu Miistak Bey’in isyanina dayanamaz ve aceleyle Ebullaklaka hocay1 eve
cagirir ve durumu anlatir. Hoca Miistak Bey’i kizin 1rzina gecmekle suglar ve nikahi

bozmak istemez. Miistak bey su¢lu konuma diiser ve mahallelinin gazabina ugrar.

Hikmet Efendi, durumu ¢6zmek i¢in Ebullaklaka’nin cebine riisvet koyar, hoca
nikah1 yanlhs kiydigini ilan eder. Yasca biiyiik olanin degil, boyca biiyiik olanin

nikahin1 duyurarak Miistak Efendinin gonliinii yapar.

Bir sonraki sahne gerdek odasinda ge¢mektedir. Habbe Kadin, Kumru Hanim’1
Miistak Bey’e gelin olarak sunar. Miistak Bey, evdeki herkesin ¢ikarilmasini, yalniz
kalmalarmi ister. Hikmet Efendi, Miistak Bey’in yanina gelerek yasadiklarindan
sonra nasihatlerde bulunur. Hata yapmak ve sonuglarini yasamak bir baska hatay1

onler diyerek durumdan ders ¢ikarmasini 6giitler.

4.1.1Kumru Kkisilestirmesinin genel kurgusu

Oyunda yer alan dort kadin karakter igerisinde, olaylar ana karakter Kumru’nun

etrafinda gelismektedir.

Kumru Hanim geng, endami yerinde ve giizel bir kadindir. Miistak Bey, ondan su

sozlerle bahseder:

(Kumru Hamim igin) MUSTAK BEY- O tazelikte, hiisnii gibi huyu da giizel!
(Baykul, 2016, 5.59)

Kumru karakterini sahnede oyunun sonunda goriiriiz.

Miistak Bey, Kumru Hanim’dan her ne kadar, “hiisnii gibi huyu da giizel.” sozleri ile
bahsetse de, oyun i¢ginde Kumru Hanim’in karakterini belirleyecek iki ayr bilgi yer
almaktadir. Bunlardan ilki onun da Miistak Bey’i seviyor olmasidir. Ikinci bilgi ise
ablas1 Sakine Hanim’in yanlishiklar sonucu Miistak Bey ile evlendirilmesine ¢ok

tizildiigl ve giinlerce agladigidir.
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Bu iki bilgi ile karaktere ancak tas kalpli bir karaktere sahip olmadig1 yoniindedir.
Oyunun bir komedi oldugu diisiiniildiigiinde bu 6zelliginden dolayr Kumru Hanim’in
iyi karakter oldugu sdylenebilir. Ancak kendi yerine ablasinin evlendirilmesindeki
sergiledigi tavir da bir o kadar dikkat ¢ekicidir. Yasananlara itiraz etmek yerine kendi
icine donerek aglayacak bir yapist olmasi karakterinin melankolik 6zellikler

tagidigini diistindiirmiistiir.

Roliin yonelisine baktigimizda, Kumru Hanim her gen¢ kiz gibi sevdigi erkekle
evlenmek ister, fakat ¢opcatanlik goérevindeki Ziba Dudu ve Habbe Kadin isleri
karistinir ve Miistak beyin Sakine Hanim ile evlenmesini saglarlar. Tanzimat
Doneminde islenen goriicti usulii evliliklerin yikimla sonug¢landig1 gercegi bu dort
kadin karakter iizerinden islenmistir. Bu tiir istem dis1 gelisen olaylarda kadinin séz
hakki olmadigi ve kaderine boyun egdigi gercegi de Kumru Hanim karakteri
tizerinden islenmis ve kadmin toplumdaki yerine dikkat cekilmistir. Ana kadin
karakter Kumru Hanim olarak iglense de olaylar ve durumlar Miistak Bey iizerinden
kurgulanmis ve islenmistir. Miistak bey’in Kumru Hanima olan agki, aradaki
¢copcatanlarin dolambaci, mahallelinin her duyduguna sorgulamadan inanmas1 ve din
adamlarinin halkin duygularin1 ve parasini sémiirmesi bir ask hikayesi tlizerinden

anlatilmistir.

Birbirlerini seven iki asik Kumru Hanim ve Miistak Bey, mahallelinin karigmasi ve
yardimct kisilerin olaya miidahil olmasi sonucunda bir dolambacin i¢inde kalirlar.
Kumru Hanim, Miistak Bey’i ¢ok sevse de ablasi Sakine Hanim ile evlenmesine
engel olamaz. Tam kaderine aglarken yanliglik diizeltilir ve mutlu sona erdirilir.
Sakine Hanim ise mutlulugu buldugunu sanir fakat Miistak Bey’in kalbinde Kumru
Hanim’dan bagkasinin yeri yoktur. Nikah bozulur ve Sakine Hanim hem yasli hem
de dul duruma diiser. Ziba Dudu ve Habbe Kadin Miistak Bey’i yasc¢a biiylik olanin
evlenmeden kiicligiine sira gelmeyecegini bildiklerinden Sakine Hanim ile
nikahlarlar, fakat Miistak Bey’in kararli tavriyla isler daha da dolambagli bir hal alir.
Iki kadin bu yanls1 diizeltir ve sevenleri kavusturulur. Kisilerin birbirleri ile olan
iligkileri baglaminda engeller tespit edilse de asil engel sebepleri toplumu yansilayan
goriislerden dogmaktadir. Oyunda mahalleli kisilerin ve din adaminin etkisi bir hayli
fazladir. Copcatan kadinlarin cehalet ile yaptiklart eslestirmeler donem ozelliklerini

tasiyan ve insan hayatini etkileyen olaylara yerinde bir 6rnek teskil etmektedir. Yazar
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Sinasi, goriicii usulii evliliklere kars1 goriisiine iki kadin oyun kisisi iizerinden bir

mesajla iletilmistir.

Mahalleli tiplemeleri ise genel bir g¢ercevede islenmis olup kisisel ozellikler
baglaminda derinlik yaratilmamigtir. Ne var ki toplum algisini yansitan, dinlemeden
yargilayan, olaylar1 neden- sonug iligkisi i¢erisinde incelemeden direkt yargilamaya
varanlar olarak resmedilmistir. Piyes i¢inde donemin algisin1 anlatan en iyi
unsurlardan olmuslardir. Oyun igindeki bazi tiplemelerin isimleri islendikleri kisisel

ozelliklerle baglantili olmustur.

Miistak: Can atan ve 6zleyen (kahramanimiz sevdigine kavusup, evlenmeye can atan.

Ziba: Suslii, 6zentili.

Dudu: Papagan

Habbe: Hileci, hile yapan

Ebu'l Laklaka: Gevezelerin babasi, ¢cok konusan

Isim ve icerdigi anlam baglaminda inceledigimizde Sinasi’nin yerinde bir tespit

yaparak tiplemelerine anlam kazandirmasi dikkat ¢eken bir ayrinti olmustur.

Roliin hedefi sevdigine kavusup evlenmek, engeli ise mahallelinin karigmasi ve
yardimct kisilerin olaya miidahil olmasi sonucunda yanlis kisilerin evlenmesidir.
Kumru Hanim, Miistak Bey’i ¢ok sevse de ablasi Sakine Hanim ile evlenmesine
engel olamaz. iki kadm bu yanhsi diizeltir ve sevenler kavusturulur. Kisilerin
birbirleri ile olan iligkileri baglaminda engeller tespit edilse de asil engel sebep,

toplumu yansilayan mahalleli kisiler ve din adamlaridir.

4.1.2Degerlendirme

Oyundaki Kumru karakteri, yukarida aktarildigi kadar dar anlatilmis bir karakterdir.
Onun oyunun ana kadin karakteri kabul edilmesinin nedeni, oyundaki olaylarin onun
ekseni etrafinda donmesidir. Bu sekilde bakildiginda aslinda oyun bir toplum

elestirisi olarak ele alinmalidir.

Kisiler iizerinden eserde verilmek istenen mesaj, goriicli usulii evliliklerin kisileri
yikima ugratmasi gibi goziikse de bu bir toplum elestirisidir. Bu evliligin
gerceklesmesini saglayan ¢Opgatanlar; dedikoducu, yaygaraci ve her duyduklarina

inanan, mahalleliyi kiskirtan mahalle kiiltiiriiniin tiyeleri kisiler olarak islenmislerdir.
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Sair Evlenmesi piyesinde dikkat ¢eken unsurlardan biri ise diger oyun kisilerine
nazaran donemin aydin kisileri olarak bahsedebilecegimiz Miistak Bey ve Hikmet
Efendi’de yanlisliklar1 diizeltmek yerine bu yanlisa ortak olmaktadirlar. Miistak
Bey’in goriicli usulii ile evlenmesi, Hikmet Efendi’nin dolambaci diizeltmek igin
imama rigvet vermesi bu yanlis1 diizeltmek yerine buna ortak olduklarim
gostermektedir. Yenilikei tiirde yazilan Sair Evlenmesi piyesi, barindirdigi miizik ve
danslarla da Tiirk tiyatrosuna yeni bir soluk getirmis ve yerli tiirlinde eserler

yazilmasi i¢in diger yazarlari tesvik etmistir.

Copeatan kadinlarin cehalet ile yaptiklari eslestirmeler donem 6zelliklerini tastyan ve
insan hayatini etkileyen olaylara yerinde bir 6rnek teskil etmektedir. Yazar Sinasi,
goriicii usulii evliliklere karst goriisiine iki kadin oyun kisisi lizerinden bir mesajla
iletilmistir.

Ana kadin karakter olarak goriilen Kumru Hanim, geng, giizel, iyi huylu ve Miistak
Bey’e temiz duygular besleyen, sakin mizach Tiirk kadinmidir. Sesini ¢ikarmayan, s6z
hakki olmayan, haksizliga baskaldirmayan, kaderine razi gelen ve duygularini

sessizce aglayarak yasayan bir kisi oldugu dikkat cekmektedir.

Kumru Hanim oyun siiresince, itiraz etmemis, giinlerce kaderine aglamis ve toplum
tarafindan kabul goriilen kiz olmustur. Oyunun biitiinii incelendigindedonem
kadininin ne kadar kapali ve izole bir hayat yasadigi, toplum icerisinde var olmadigy,

sosyal hayattan uzak tutuldugunun vurgulandig: goriiliir.

4.2 Nesteren

Nesteren, 1878 yilinda Abdiilhak Hadmid Tarhan tarafindan kaleme alinmis, manzum
dram tiirlinde tiyatro oyunudur. Yazar eseri Paris’te yazmistir. Eserin, Tarhan’i
memuriyet hayatindan ettigi bilinmektedir. Tiirk-Rus savasi hayal edilerek yazilan
eserde, basim ve yayin izinleri alinmis olmasina ragmen yapilan sikayetler, onu

isinden etmistir.. (Tarhan1994; 126)

Abdiilhak Hamid, Nesteren’i Pierre Corneille’in Le Cid isimli eserinden esinlenerek

kaleme almistir.
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Hamid Nesteren’in konusunu Corneille’den aldigim1 kismen itiraf ediyor. Fakat
sairin, eserlerinden bahsederken kullandig1 dil gosteriyor ki, buna ragmen bu iki
trajedi kendi malidir, daha dogrusu Hamid bunu bdyle farzetmektedir. (...) Esber i¢in
Hamid sadece “miin’akistir” dedigi halde Nesteren i¢in “muktebes” diyor. Bu kelime
adaptasyonun Tiirk¢e mukabilinden baska bir sey degildir. Su halde sairin kendisi de
Nesteren’in bir adaptasyon oldugun kabul ediyor demektir. (Perin 1946; 173)
(Karaburgu, 2010; 326)

Oyun alt1 (6) fasildan olusur.

Olay Kabil’de ge¢mektedir. Kabil Meligi olan Behram ile Gazanfer kardestirler.

Gazanfer, halkin sevmedigi bir yoneticidir, Behram sevilen bir veliahttir.

Bu iki zit yaradilish kardesin ¢ocuklar1 olan Nesteren ve Hiisrev de birbirlerine
asiktirlar. Gazanfer, halkin kendisine karsi olan sevgisizligin sebebi olarak gordigi
kardesi Behram’a iilkeden gitmesini sOyler, Behram ise karsi ¢ikar. Gazanfer ile
Behram arasinda gegen tartisma, Gazanfer’in Behram’a tokat atmasiyla bir felaketin
baslangici olur. Behram, oglu Hiisrev’e bunun bir namus meselesi oldugunu bu

yilizden Gazanfer’i 6ldiirmesi gerektigini sdyler.

Hiisrev, bir gece Gazanfer karisi ile uyurken odalarina girer ve diiello diizenleyerek
Gazanfer’i 6ldiiriir. Hiisrev’e karsi ilgisi olan Nesrin, cinayeti {istlenir. Ancak Hiisrev
sonra halk mahkemesinde isledigi cinayeti itiraf eder ve Nesrin’i kurtarir. Nesteren,
babasini 6ldiirenin sevdigi adam oldugunu 6grenir ve onu dldiirmeye yemin eder.
Nesteren Bender’e eger Hiisrev’in canmi alirsa kendisiyle evlenecegini soyler.

Hiisrev’i 6ldiirme fikriyle yola koyulan Bender, onu sadece yaralar.

Hiisrev, sefere cikar ve zaferle dondiigiinde Nesteren’le evlenir. Gerdek gecesi
Hiisrev’i 6ldiirmeyi diisiinen Nesteren, zehir icer ve Oliir. Sevgilisinin dliimiine tanik

olan Hiisrev, kendisini hangerleyerek oldiiriir.

Nesteren’in eserinin olay oOrgiisii alti kisimda incelenmistir. Bu kisimlarin ilki
Nesteren ile Hiisrev’in birbirlerine duydugu agk, ikinci kisim Gazanfer ile Behram
arasindaki giic ve iktidar savasi, ligiincii kisim Gazanfer’in Hiisrev tarafindan
Oldiirmesi, dordiincii kisim cinayeti Nesrin’in {istlenmesine karsin Hiisrev’in itiraf
edisi, besinci kistm Nesteren’in babasinin intikamini almak istemesi, altinci kisim ise
Nesteren ile Hiisrev’in intihar etmesi olarak ayrilmakta ve eserin konu itibariyle

genel kanavasini olusturmaktadir.
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4.2.1Nesteren kisilestirmesinin genel kurgusu
Bu oyunda iki adet kadin karakter kullanilmistir. Ana karakterin Nesteren oldugu
gozlenmistir.

Iktidar hirsiyla dolan iki kardesin ¢atismasinin yani sira ask temasinin da islendigi bu
eserde ana karakter Nesteren’dir Tarhan, olaylarin isleyisini ve ¢atismalar1 bu oyun

kisisi iizerinden iglemis ve konunun devamliligini saglamistir.

Nesteren oyunun basinda giizel ve endamli bir kadin olarak goriiliir. Ancak yasadigi

dram oyunun ilerleyisiyle onun fiziksel gortiniisiinii etkiler:
NESTEREN: Diinya doniiyor, ben fikrimde kaim;
Go6ziimiin nuru sondii, askin daim:

Aglaya aglaya gozlim karardz;

Yirmi yasinda sagim agardi;

Hem sabiye dondiim hem ihtiyara! (Engiiniin, 2002, s.219)

Yukaridaki alintida da goriildiigii gibi oyunun basinda heniiz yirmi yasinda geng ve
giizel bir kadin olan Nesteren, yasadiklar1 ile saclar1 beyazlamis, omuzlar1 hafifce
kamburlagmigtir. Ancak ruhen belirtildigi yastan c¢ok daha olgun bir hale de

bliriinmiistiir.

Nesteren karakterinin iki onemli karakter 6zelliginden bahsetmek miimkiindiir.
Bunlardan ilki seven kalbe sahip, asik bir kadin olusudur. Oyunun sonunda, zehir
icerek intihar ettigi anda Hiisrev’e sodyledigi sozler Hiisrev’e “ruhum” hitab1 ona

duydugu biiyiik agkin gostergesidir:
HUSREV: Ne var? Nesteren!

NESTEREN: Hig... Zehirlendim, 6lityorum
HUSREV: Nasil?

NESTEREN: Bdyle ayr1 yasamaktan ne hasil?
Otede birlesiriz... Fani diinya

Bu 1stirab1 degmez. ..

HUSREV: Oyle mi? Ya...
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Nur-u viicudun mezara iner de

Ben durur muyum? Hangerim nerde?

Yerde!

NESTEREN: Gel ruhum gel... Veda edelim (Engiiniin, 2002; 252)

Ancak Nesteren’in ikinci duygusu intikamdir ve oyun, onun agk ve aci duygular
arasinda bocalamasi iizerinedir. Ciinkii intikam almak istedigi kisi ile asik oldugu
kisi ayn1 insandir. Sevdigi kisinin babasini oldiirdiigii gergegi ile toplumun bdylesine
bir katille evlendigi yoniindeki baskilar1 arasinda sikisip kalan, caresiz bir kadin
profili ¢izilmistir. Tarhan, bu ikilemi oyun boyunca bagarili bir sekilde vermeyi
siirdiirmiistiir. Nesteren’in bocalayan yami oyunu siiriikleyen, merak duygusunu

ayakta tutan ikinci 6zelligidir:

Padisahim! Vazifen kisas. Oglunu urdur, sonra da beni as! Bana yarim can, size katil
halef Muzir olmak ma’lim, evlasi telef! idamini talep ettigim zalim sizin oglunuzsa
benim sevgilim! Sizin nisf-1 dmriiniizse kezalik Benim de dmriimiin nisfina malik!
Halk icin sehzade ise bence sah. Halk i¢in sah ise bence padisah, Halk i¢in padisdhsa
bence sanem!.. Nazarimda alem onsuz cehennem, Onunla birlikte bir dar-1 mihnet,
Oliirse mezar, urulursa cennet!... Adle tahtiniz mahalli-i ihtisas, Kisas isterim,

padisahim, kisas! (Enginiin, 2002; 211)

Nesteren’in babasinin katili ile evlenme gercegi onu 6¢ alma duygusu ile katil

olmaya iterken bir yandan da kalbinde tasidig1 ask buna engel olmaktadir.

Hiisrev ve Gazanfer arasinda ise intikam alma temasi iizerinden bir catigsma
bulunmaktadir. Hiisrev, Gazanfer’in babasina attig1 tokadin intikami almak ister,

¢linkii bu seref ve namus meselesi olmus, itibarsizlastirmaya hizmet etmistir.

Gazanfer ve Behram arasinda ise iktidar temasi altinda bir ¢atisma bulunmaktadir.
Ciinkii, Gazanfer halkin kendisine olan sevgisizliginin sebebi olarak Behram’i
gormektedir. Gazanfer, Behram’1 siirgiine gondermek ister fakat bu istegi yerine
getirilmez. Gazanfer bu itaatsizlikleri sebep gostererek Behram’a tokat atar ve olay

namus meselesi halini alir.

Nesteren ile Nesrin karakterleri arasindaki catigma temasi ise rekabet ilizerinedir.
Nesrin’in Hiisrev’e besledigi gizli asktir, Nesteren’in Hiisrev ile evli olmasi iki kadin

arasinda bir catisma unsuru dogurmustur.
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Oyunun sonunda, hayatin yarattigi bu ikileme kars1 giiclii bir karar alan Nesteren
karakteri cizilir. Nesteren’in Oniinde, askini secerek omiir boyu ayiplanmak secenegi
durmaktadir. Diger segenegi ise intikam alarak askindan vazgegmek ama 6miir boyu
ask acis1 gekmektir. Nesteren bu noktada giiclii bir asik insan kimligi koyarak aski

i¢cin kendi hayatindan vazgecer.

Oyunda hedef Nesteren’in sevdigi adamla mutlu bir hayat siirmeyi istemesi, engel
sevdigi adamin babasinin katili olmasidir, sonu¢ ise Nesteren’in hayatina son

vermesidir. Nesteren hedefine ulagamamastir.

4.2.2Degerlendirme

Tarhan’n ele aldig1 kadin karakterlerin kisisel olarak melankoliye yatkin, aska asik
olan kadin karakter oOzellikleri Nesteren eserinde de aymi sekilde karsimiza
cikmaktadir. Nesteren Osmanli toplumundaki Tiirk kadinini temsil etmez. Bunun
nedeni oyunun Kabil’de hayali bir sarayda gegiyor olmasidir. Eserde sarayin

tasvirinin yapilmamasi mekanin ve iilkenin hayali oldugunun gostergesi gibidir.

Nesteren karakterinin Abdiilhak Hamid’in savundugu fikirleri ortaya koymak i¢in bir
ara¢ olarak kullandig1 goriilmektedir. Yazarin neredeyse her eserinde islenen

kadinlarin egitiminin 6nemi temasi bu eserinde yer almaz.

Yazarin bir iktidar ve agk Oykiisii lizerinden layik olmak temasinin alttan islendigi
goriiliir. Hiisrev’e ne kadar asik olsa da onunla evlenmesi halkca uygun

olmayacaktir. Burada kisinin kocalik mevkiine liyakati sorgulanmaktadir.

Toparlamak gerekirse, Nesteren’in sikigmighigi iizerinden izleyicinin sadece aski
degil,iktidar ve liyakat kavramlarini sorgulamasi da yazar tarafindan amaglanmis, bu
sorgulama, Nesteren’in basimna gelen olaylar ve distiigli ikilem iizerinden

saglanmustir.

4.3Vatan Yahut Silistre

Namik Kemal’in 1873 yilinda Ibret Gazetesi’nde kaleme aldig1,*Vatan Yahut
Silistre’ adl1 oyunu, donemin romantik dram tiiriine bir 6rnek niteligindedir. Oyun, 1

Nisan 1873 tarihinde Gedik Pasa Tiyatrosu’nda Giillii Agop Kumpanyas: tarafindan
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sahnelenmis, izleyenler iizerinde derin bir etki birakarak ve yogun tezahiiratlarla

ayakta alkislanmistir.

Osmanli’nin eski kuvvetinden uzak oldugu yillarda yazilan eser, halka vatan agkini

asilayip canlandirmak amaciyla yazilmistir

Tirk askerinin vatan i¢in gosterdigi fedakarligi anlatan oyun, Osmanli’nin toprak

kaybettigi ve eski gliciinii yitirdigi donemin ger¢eklerini yansitir

Vatan yahut Silistre, Batili anlamda yazilan ve oynanan ilk tiyatro eseridir. Eserin
gercek adi Vatan'dir, uygulanan yasaklar nedeniyle Silistre adi ile oynanmis sonra da

Vatan yahut Silistre ad1 ile taninmis, kabul gérmiistiir.

Namik Kemal'in Gelibolu’da yazmaya baslayip Istanbul’da tamamladig1 eser,
sagliginda sahnelenisini gorebildigi tek oyundur. ilk temsilin sahnelenmesinden
sonra izleyicilerin galeyana gelerek baglattiklart gosteriler, yazarin Magusa'ya

stiriilmesine sebep olmustur. (Aydogan, 2003, s.16-18)

Vatanperverlik duygularini isleyen eser, yarattigi ilgi ile diger yazarlarda da tiyatro
oyunu yazma hevesi uyandirmistir. Cok sevilen eser Avrupa'da da ilgi uyandirmas,

Rusca ve diger dillere terciime edilmistir. (Aydogan 2003, s.27)
Oyun dort (4) perde ve yirmi sekiz (28) sahne planinda aktarilmistir.

Birinci perde, Zekiye nin sokakta gordiigii islam Bey’e olan askiyla baslamaktadir
Zekiye, sokakta gordiigii Islam Bey’e ilk goriiste asik olur. I¢inde bulundugu yogun
duygular daha dnce bdyle bir sevgiyi hi¢ tatmadigini animsatir. islam Bey’i tekrar
gérme umudunu tasisa da bir daha hig karsilasmayacak olmalari ihtimali de yiiregine

saplanmaktadir.

Islam Bey aniden Zekiye'nin penceresinden igeri girer ve gen¢ kadmin yogun
hislerinin karsiliksiz olmadigini, ayn1 agk atesiyle kendisinin de kavruldugunu soyler.
ki gen¢ kavusmus olsalar da Islam Bey’in vatan iilkiisii her seyin otesindedir.
Ailesinde bircok sehit bulunan Islam Bey, vatan icin yapilan cagriya cevapsiz
kalmayacak ve canini verme pahasina Silistre kalesini kurtarmaya gidecektir.
Babasinin askerden dénmedigini bilen Zekiye ayni endiseyi Islam Bey icin yasar

fakat onun kararina engel olamaz.

Islam Bey’in odadan ¢ikisindan sonra Zekiye biiyiik bir buhrana kapilir. Kendini

6ldiirmeyi dahi diisiiniir. Ama kavugma umudu kendisini bu eylemden uzaklastirir.
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Olmiis annesinin yokluguna sitem eder ve kendisinin mezardaki o6liiden farksiz

oldugunu sdyleyerek annesinin kabrinin yanina sokulma hayalini kurar.

Islam Bey meydanda vatami kurtaracak yigitler i¢in bir ¢agri yapar ve bu yolda
karsilagsabilecekleri kosullardan bahseder. Goniilliiler hi¢ teretdiit etmeden bu ¢agriya

kulak verir.

Zekiye pencerenin ardindan Islam Bey’in konusmasini dinler ve ‘beni seven
ardimdan gelsin’ cilimlesi i¢ini yakar. Sevdigi adamin pesine diismek i¢in erkek

kiligia girmeyi goze alir.

Zekiye odanin i¢inde delirmis gibi kosusturarak kilik degistirmeye c¢alisir ve siit
ninesi Hanife sagskinligini gizleyemez. Zekiye delirmiscesine ninesi Hanife’yi suglar.
Eger kendisini bahgelere gotiiriip goriiciiye ¢ikarmasayd: Islam Beyin ac1 agkini hig
tatmamis olacagimi sdyler. Bu sozlerinin yikiciligini sonradan fark eden Zekiye,

ninesi Hanife’den helallik alir ve yola koyulur.
Zekiye’nin gidisinin ardindan siit ninesi Hanife fenalik gecirir ve oldugu yere yigilir.

Bes sahneden olusan ikinci perde askerlerin cenk tiirkiisii sOylemesiyle
baslamaktadir. Askerlerden Sitki Bey savasacaklar icinde ayrim yapmak ister fakat
herkes oliimii goze alir. Zekiye’ nin tiiysiiz surat1 ve yasca kiiglikliigii dikkat ceker.

Fakat vatan i¢in 6lme niyetinde oldugundan aralarina kabul edilir.

Islam Bey vurulmustur ve kanamasi vardir. Bitkin bir halde vaziyeti anlatirken daha
fazla bedeni dayanamaz, bayilir. Askini kaybetmekten korkan Zekiye onu kucaklar
ve tedavi etmek i¢in ne gerekiyorsa yapar. Sitki Bey bu durum karsisinda ¢ok

duygulanir ve gozyaslarini gizleyemez.

Sitk1 Bey kizinin kayboldugu haberini gelen mektupla alir. Bu sirada Riistem Bey
onu c¢ok sevdigi bir arkadagina benzettigini sdyler. Sitk1 Bey bahsedilen Ahmet adli
askeri tanidigini, basindan bir¢ok talihsiz olay gectigini bu yiizden de kimligini
gizledigini sdyler. Ve sozlerini ‘Allah rizasi i¢in bir yerde rast gelirsen tanima’
diyerek durumun {iizerini Ortmek i¢in cabalar. goniillii asker diismanin geldigini

bagrir.

Ikinci perde Zekiye’'nin, cenkte yaralanan Islam Bey’e refakat etmesiyle
baslamaktadir.Zekiye hasta olan agigin1 hayranlikla izlerken gittik¢e yakinlasan top

sesleri gadirin icini sarmaya baslar. Vatan askiyla yanp tutusan Islam Bey bir an
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once yerinden kalkip cenk etmek ister fakat bu durum c¢adirin kosesine saklanan
Zekiye’yi bir hayli telaglandirir. Top seslerinin siklasmasi Islam Bey’i yerinden
kaldirirken Zekiye’nin telagh sesi duyulur ve karsisinda gordiigii ylize inanamaz.
Zekiye, Islam Bey’in vatana olan aski gibi kendi kalbinde bir askin atesine

diismiistiir ve iki kalp cengin ortasindadir. Top sesleri daha da yakindan duyulur.

Yarbaylardan biri Silistre kalesini teslim etmeyi teklif eder ve vatan agkiyla yanan
goniilliller arasinda bir kaos yasanir. Vatanin higbir parcasinin verilmeyecegi ve

Silistre kalesinin dliigmeyecegine dair canlar1 pahasina ant igerler.

diisman sag mevziiden hiicuma kalkmistir, diisman askerleri sayica fazla oldugundan
Sitk1 Bey’in aklina parlak bir fikir gelir. Diisman cephanesini patlatmak, zarara
ugratmak az olan asker a¢igin1 kapatmak i¢in gegerli bir sebep olacaktir. Bunun i¢in
bir goniillii arayinca Islam Bey hi¢ tereddiit etmeden kabul eder, fakat gonlii buna

raz1 gelmeyen Zekiye kendisi de gérev edinerek Islam Bey’in pesine koyulur.

Sitk1 Bey, diisman askerlerin toplandigi haberini alir ve Abdullah Cavus’u yanina
cagirir. Bu aksamki gorev i¢in cani pahasina bunu iistlenip listlenemeyecegini sorar

ve Abdullah’in cevabiyla goreve dahil eder.

Zekiye vyalniz basmayken diisiincelere dalmaktadir. Bu gorevden sag ¢ikip
cikamayacagim bilmemektedir. Kalbindeki askla vatan igin yanip tutusan Islam
Bey’in 6liimii bir dakika diisiinmemesine hayranlik duyar. Onun bu denli cesaretli

olusu artik Zekiye’yi de 6liimden korkutmamaktadir.

Islam Bey, Zekiye’yi oliime siiriikledigi igin kendini suglamaktadir. Fakat Zekiye
i¢in 6liim, Islam Bey’in hayatta olmadig1 her andir. Birbirlerinin aski olmadan bu
diinyada yasamaktansa, 6liime dahi birlikte gidip o6teki alemde kavusma hayali

icindedirler.

Sitk1 Bey, goreve gonderecegi askerlerin son hazirliklarint kontrol eder ve helallesir.

Son kez Zekiye’nin masum yiizline bakar ve oglunu animsar.

Ucgiincii Perde Sitki1 Bey’in karar sonrasi diisiincesi ile baslar, diismanin mevzileri
bosalttigin1 duyan Sitk1 Bey, biiyiik bir vicdan azabi duyar. Verdigi kararin hatal
oldugunu diisiiniir ve giden askerlerin geri donecegine dair tek bir umut tagimaz.
Ailesinden herkesi kaybettigi gercegiyle yasayan Sitk1 Bey, evladi bildigi askerlerin

de 6lmiis olabilecegi ihtimaline dayanamaz. Subaylardan biri diigman askerlerinin

41



geri ¢ekildigi haberini Sitk1 Bey’e getirir ve arkalarindan saldirma emri ister. Fakat

Sitk1 Bey bu fikre kars1 ¢ikar.

Abdullah Cavus kosarak gelir ve Sitki1 Bey’den diismana kars1 top atisi i¢in izin ister.
Sitki Bey, bu kez kabul eder, yanina Abdullah Cavus’u ¢agirtir ve gérevin detaylarini
sorar. Abdullah Cavus, Islam Bey’den ve Zekiye’den esine az rastlamir bir
kahramanmis gibi bahseder. Sitk1 Bey askerlerinin her biriyle gurur duyar, bagarisini
kutlamak adma Islam Bey’i yanina ¢agirir. Onun ne kadar gozii kara bir yigit
oldugundan bahseder ve vatan askiyla dolu olan gogsiiyle gurur duyar. Islam Bey,
cocuk saydig1 Zekiye’yi sordugunda ise bunu etrafta kimseler yokken kendisiyle

konusmak istedigini sOyler ve Abdullah Cavus’u odadan ¢ikarirlar.

Islam Bey, Zekiye’nin namahrem oldugunu Sitki Bey’e soyler. Biiyiik saskinlik
yasayan Sitki Bey, bu duruma ¢ok sevinir. Zekiye’nin kaybolan kizi olma ihtimali bir

an olsun kendisini heyecanlandirir.

Sitki Bey, Zekiye’nin masum yiiziine baktigi anda kendi kizioldugunu anlar.
Hayatinda uzun siiredir eksik olan aile saadeti Zekiye’sine kavugsmakla bir nebze
olsun diner. Cok sevdigi, oglu gibi gordiigii Islam Bey’le diigiinlerini yapma karari
alir. Hem evladina kavusan hem de Silistre kalesini kurtaran Sitki Bey, biitiin

askerlerini kutlar ve helallesir.
4.3.1 Zekiye Kkisilestirmesinin genel kurgusu

Bu oyunda ikikadin karakter kullanilmistir. Oyun ana kadin karakter Zekiye tizerine

kurulmustur.

Tanzimat Donemi tiyatro metni Ozellikleri ¢ergevesinde vatan biitiinliigiiniin
onemlioldugu mesajinin iletilmek istendigi metinde, iki kadin oyun karakterlerini
inceledigimizde, Zekiye oyun kisisinin heniliz on yedi yasinda geng ve giizel bir
kadin oldugu, ailesi tarafindan iyi bir egitimle donanim sahibi edildigi bilgisi
gozlemlenmistir. Zekiye, gozii kara asik, sevdigi i¢in fedakarliklar yapan, cesur ve

akilli kisilik 6zellikleri ¢cercevesinde islenmistir.

Zekiye’nin genel gecmisi hakkinda bilgiler, oyunun ilerleyisi i¢inde baska kisilerin
deginmelerinden 6grenilir:
Manastir’da oturan ve Arnavut asilli olan bir ailenin kizidir. Sitki Bey’in

aciklamasina gore, onddrt aylikken yetim kalmistir. Riistem Bey'in bilgilendirmesine
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gore de 18 yasinda olmasi gerekir. Silistre’ye Adem adini tagiyan bir goniillii olarak
giden Zekiye, okumusluguna karsilik, annesinin ve babasinin adim 6grenemeyecek

denli zayiflatilirmis, inandiricili§i bozulmus bir tiptir. (Sevingli, 1991; 185)

Zekiye karakterinin en onemli karakter 6zelligi sevilmeye duydugu aghigidir. Anne,
baba ve kardes sevgisini yasamadan biiyiiyen Zekiye nin Islam Bey’e olan ask1 bu

yilizden hastalikli derecede giicliidiir. Zekiye bu gii¢lii duygunun esiri oldugunun da

farkindadir:

ZEKIYE: (Séziinii keserek) - Sus! Yemin edeceksen istemem. Agzindan bir yalan
cikabilecegini bir dakika olsun diisiinsem, o dakikada ¢ildiririm. Ah! Bilsen seni
goziim nasil goriiyor! Gonliim nasil biliyor! Yiiziine baktikca Allah’in bir liitfii can

bulmus da 6nlimde geziyor santyorum. Sen erkeksin...

Belki boyle seyler hatirina gelmez. Seni gordiikge ne diisiiniiyorum, biliyor musun?
Buradan gittikten sonra zihnimde kalacak hayalini kiskantyorum da beni biitiin biitiin

unuttugunu igitiyorum. Delilik... Degil mi? (Namik Kemal, 2016; 18)
Islam Bey ise, vatan sevgisinin viicut bulmus halidir:(Namik Kemal, 2016, 5.19)

Zekiye'nin vatan sevgisinin Islam Bey’e duydugu asktan ¢ok daha zayif oldugu
Islam Bey’in goniilliilerle yaptig1 konusmay1 pencereden izleyen Zekiye nin alayct

sOzlerinde goriiliir:

ZEKIYE: (Pencerenin kenarindan aci ac1 giilerek) - Beyi seven ardindan
ayrilmazmig! Bakin, s6ziinii sdylerken vatandan bagka bir sey diisiiniiyor mu? Bakin,
burada bir zavalli var, kendinden ayrilmay1 canindan ayrilmaktan beter bilen ama
ayrilmamaya care bulamayan biri var diye hi¢ aklina getiriyor mu? Seni seven
ardindan ayrilmaz, dyle mi? Iste ben de ayrilmiyorum... Amma erkek degilmisim...

Kim bilecek ki?(Namik Kemal, 2016; 25)

Oyunun dramatik yapisi agisindan Zekiye’nin Islam Bey’i her seyden ¢ok, Islam
Bey’in ise vatanin1 her seyden cok sevmesi Zekiye’nin de§isim doniisiimiini
saglayacak ¢atismanin kaynagidir. Yukarida verilen “Amma erkek degilmisim... Kim
bilecek ki?” sdzleri Zekiye’nin erkek kiligina girerek Islam Bey’in pesinden cepheye

gitme kararini verdigi andir.

Bu baglamda Zekiye’nin savas olgusunun kayiplara ve tahribatlar1 yol actigindan,

derin duygular besledigi Islam Beyi kaybetme korkusuyla, onunla birlikte savasla
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savasmaya giderek Onemli bir cesaret Orne8i sergilemistir. Bu oyundaki
diyaloglardan anlasildig1 kadariyla Zekiye’nin ilk defa kaderine miidahale ettigi,

kaderinin iplerini eline aldig1 andir.

Erkek kiligina girerek cepheye giden Zekiye’nin en biiyiikk kazanimi, canindan vaz
gecerek vatan icin 6limi goze alan askerleri, goniilliileri gorerek vatan kavraminin
gercekte ne oldugunu 6grenmek olacaktir. Zekiye’nin vatan sevgisinin ne demek
oldugunu anladigi, oyunun sonlarma dogru Islam Bey soyledigi sozlerde

goriilmektedir:

ZEKIYE: Ah!.. Sen vatanim diisiindiikge ne kadar biiyiiyorsun... Ben de seni
diisiindiikge gonliim Oyle yiiceliyor... Soyle! Bana anlat... Seni dinledik¢e sanki
omriim artiyor... Oyle ki bedenimden tasacak gibi oluyor... Génliimde giiller agtyor...
Fikrimde giinesler doguyor. Bu sozlerinle ben de erkek gibi oldum. Zaten gonliim,

tizerimdeki kiyafetlerden daha erkektir.(Namik Kemal, 2016, s.48)

Ozetle, ailesinin konaginda biiyiiyen Zekiye’nin annesi ve erkek kardesi vefat etmis
olmasi, babasini Olmiis zannetmesi yalniz biiylimiis olmasi onun karakterini
sekillendiren ana 6zelliktir. Cocuklugunu sadece siitninesiyle gecirmis olmasi onu
sevgiye acg, sevgiyi buldugu kisiye hastalik derecesinde bagl ve fedakar bir kisilik

sergilemesine yol agar.

Islam Bey’in kendisi yerine vatam tercih ederek cepheye gidisi onun degisim
doniisiim yolculuguna ¢ikmasmna, erkek kiligma girerek Islam Bey’in pesinden
cepheye gidisine yol agacaktir. Oyunun cephede gegen boliimleri hem oyunun ana
amaci olan vatan sevgisi temasini isleyen hem de Zekiye’nin vatan sevgisini
ogrendigi boliimlerdir.

Zekiye oyun kisisinin hedefi, ilk goriiste kara sevdaya tutuldugu Islam Bey ile mutlu
olmaktir. Bu duruma engeli iselslam Beyin vatan iilkiisii ugruna askini birakip
miicadeleye katilmasi ve Zekiye’'nin kadin oldugu icin bu miicadeleye dahil

olamayacagidir. Sonug olarak ise, Zekiye hedefini gerceklestirir.

4.3.2Degerlendirme

Zekiye, ask duygusunun yasam iizerinde farkli konumlarda ortaya cikabildigini

gosteren oyun kisisidir. Kalbi agk ile vatan aski olgularinin ayni siddetle islendigi bu
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oyunda Zekiye oyun kisisi i1yi bir yansilama O6rnegidir. Namik Kemal, kiz

cocuklarinin egitimine olan destegine Zekiye oyun kisisi ile bir gonderme yapmustir.

Namik Kemal Vatan Yahut Silistre oyununda, erkegin, vatani icin ¢alisan, gereginde
yasamini ortaya koyan, sehit olmayi goéze alan bir profil ¢izmesi gerektigini
savunmustur. Kadinin gorevi ise, vatan i¢in ¢ocuk dogurmak, ¢ocuklarini vatansever

yetistirmektir.

Oyunda Namik Kemal’in toplumda erkek ve kadinin gorevleri konusunda fikirlerini
net sekilde ortaya koymaktadir, erkek gorevleri kadin sevgiyi temsil eder. Bu yilizden
kadin, erkegine her konuda destek olmalidir. Namik Kemal, Vatan Yahut Silistre adli

oyununda savundugu kadin tipini Zekiye iizerinden idealize etmistir.

4.4Afife Anjelik

Afife Anjelik, Tanzimat Donemi melodram tiirtine bir 6rnek teskil etmektedir ve
Recaizade Mahmud Ekrem’in tiyatro alanindaki ilk metnidir. Refika Altikulag
Demirdag “Tanzimat Tiyatrosunda Avrupali Kadinlar ve °‘Iffet’ Meselesi”adl
calismasinda bu oyunun Geneviére de Barabant efsanesine dayandigi

belirtmistir.(Demirdag 2007; 22)

Tanzimat Doneminde 1870 yilinda yazilan Afife Anjelik eserindeMahmut Ekrem’in
yazim teknigi, dil kullanimi ve tdslup bakimindan eserin zayif Olc¢lide kalmasi
talihsizliginin, ikinci piyesi olan Vuslat-yahut-Siireksiz Seving’te listesinden gelmis

ve basarili eserler ortaya koyarak edebi kimligini daha da saglamlastirmistir.

Bu oyundaki Fransiz kahramanlarin Tiirk ya da Miisliiman imajindan farkl
Ozelliklerini bulmak biraz giictlir. Anjelik, tipk1 bir Miisliiman kadin gibi namusunu
korumak ve esine sadik kalabilmek i¢in canindan vazgeger. Kocasi, tipk: bir Tiirk ya
da Misliman gibi kendisine sadik kalmadigini duydugunda esinin Oliimle
cezalandirilmasini kabul eder. Bu durumda yazarin milliyet ya da din ayrimi
gozetmeksizin, evrensel oldugunu diisiindiigli bir yaklasimla oyunu kaleme aldigin
sOyleyebiliriz. Yazar, oyununda Avrupa’y1 Osmanli ya da Tiirk kiiltiir 6zelliklerinden
ayirabilecegimiz bir tutumla yansitmamustir. Belki sadece bir kadinin diger
erkeklerle Ozgiirce konusabilmesi 6rnek olarak gosterilebilir. Oyunun yazildigi

donemdeki eserlerde eger konu Osmanli’da geciyorsa, kadinin rahatga goriisebildigi
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insanlar anneleri, babalar1 ya da hizmet¢i kadinlardir. Hizmetli erkeklerle bir

miinasebetten pek bahsedilmez. (Demirdag 2007; 22-23)
Oyun dort (4) perde ve on bir (11) sahne planinda aktarilmistir.

Birinci perde Anjelik’insavasta olan kocasi Misel’e duydugu ozlemve sitemle
baslamaktadir.Anjelik kocas1 Misel’in gidiginin ardindan yogun bir 6zlem duygusuna
kapilmaktadir. Uzayan giinler 1 ay1 bulmus fakat Misel’den tek satir mektup
gelmemistir. Bu durum Anjelik’i umutsuzlugu siiriiklemistir. Anjelik’in keyifsiz
oldugunu goren Jozef sebebini 6grenmek i¢in hamle yapar fakat bu hamle aslinda
niyetini alenen Anjelik’e aktarmasi i¢in bir zemin niteligindedir. Geng bir kadinin
ilgisiz olan kocasini beklemeyi biiyiik bir talihsizlik sayar ve hak ettigini diistindiigii
ilgiyi kendisinin verecegini, buna kars1 ¢ikarsa siddete bagvuracagini séyler. Anjelik
duyduklar1 karsisinda yikima ugrar. Anjelik’i solgun bir sekilde yatarken goren Filip
telaglanir. Anjelik, Jozef’in kendisi i¢in diigiindiigii hain emellerini Filip’e anlatir.
Filip, Allah’a sigimmasimi onerir ve kendisini koruyacagimi sdyler. Kont Misel’e
durumu anlatan bir mektup yazacagini sdyleyerek Anjelik’i biraz olsun rahatlatir.
Jozef, Anjelik ve Filip’e hain bir oyun oynar. Onlar1 Kont Misel’e gonderilecek olan
mektup hakkinda konusurken, yanina aldigi iki jandarma ile uygunsuz bir sekilde
baskina ugratmis gibi durum ig¢ine sokar. Filip’in idam, Anjelik’in ise hapis emrini

Verir.

Ikinci perde Anjelik’in zindanda kaderine sitem etmesiyle baslamaktadir. Anjelik,
esir tutulusuna isyan eder. Artik buradan ¢ikabilmek i¢in hi¢bir umudu kalmamustir.
Allah’a 6lmek i¢in yalvarir ama kii¢iik kiz1 Anna’nin higbir su¢u olmamasina ragmen
bunu diledigi i¢in kendini suglar. Yaradan’a siginir ve onun adaleti karsisinda Jozef’e
lanet yagmasini diler. Josef uzun siiredir tutsak kalan Anjelik’in pisman oldugunu
diistinerek yanina gider ve teklifini yineler. Fakat Anjelik i¢in degisen higbir sey
olmamistir. O yalmizca Allah’a siginmis ve yasadigi siirece namusunu korumaya
yemin etmistir. Israrci tavrini siirdiiren Josef Anjelik’ten olumlu yanit alamaz ve kizi
Anne ile birlikte kendisini de oldiirecegini sodyler. Jozef’in sebep oldugu o6lim
fermanin1 kurtulus sayan Anjelik’in tek diisiincesi, kizt Anna’nin kendinden Once
Olmesidir. Josef zaliminin kendisine ac1 yasatmak icin onceligi Anna’ya verecegini
diisiiniir ve i¢ten ice buna mutlu olur. Ciinkii kizinin Sliimiine sahit olmay1 gozii
arkada kalmamak olarak yorumlamistir. Anjelik iceriye aniden giren kisiden bir an

tirker fakat karsisinda beslemesi Eliza’y1 goriince sevinir. Fakat Eliza’nin getirdigi
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haberler pek i¢ agict degildir. Once Filip’in 6ldiigiinii soyler, sonra da Kont
Misel’den oliimiinii onaylayan bir emrin Jozef’e gittigi haberini verir. Anjelik
duyduklar1 karsisinda derin bir iiziinti yasar ve Eliza’dan aldig1 kalem ve kagitla
Kont Misel’e durumu agiklayan ve helallik isteyen bir mektup yazar. Eliza’nin
mektubu ulastirmak i¢in kosarak c¢ikmasinin ardindan Jozef idam fermani igin
Anjelik’in yanina gelir ve son kez kararin1 sorar. Anjelik’in kararli tavri ile bir daha
yiizlesen Jozef cellatlarina 6lim emri verir. Cellatlar Anjelik’in sugsuz oldugunu
aralarindaki konusmalardan duymus ve bdyle bir giinaha ortak olmamak i¢in onu

salmaya karar vermisglerdir.

Ugiincii perde Kont Misel’in gelen mektubu okuduktan sonraki pismanligiyla
baslamaktadir. Seferden doner dénmez Eliza’nin getirdigi mektubu okuyan Kont
Misel kendisinin verdigi yanlis karardan dolay1 oldiiriilen Anjelik icin biiylik bir
pismanlik ve vicdan azabi duyar. Akil hocasi1 Fransuva’ya durumu anlatir ve ondan
nasil bir yol izlemesi gerektigi hakkinda fikir edinir. Higbir aklin ¢are olmadigi
vicdan azabi karsisinda 6lmeyi diisiinen Misel, Fransuva’nin bdyle bir sey yaparsa
cennete bulugsma imkanlarinin elinden alinacagi ve iki alemde de hasret kalacaklari
sOziine inanarak bu eyleminden vazgecer. Halkin goziinde yarattig1r izlenimin
boylesine kederle zedelenece§ini diistinen Fransuva, Misel’e av merasimi
diizenlemesini teklif eder. Bu teklifi kabul eden Misel, kalabaliktan uzak bir sekilde

goniil acisin1 gézden uzakta yasamak i¢in yola koyulur.

Dordiincii perde Anjelik’in si§indiklart magarada kizi Anna ile konusmasiyla
baslamaktadir.Anjelik, kizi Anna ile sigindig1 dagda bir magaranin i¢ende yasamaya
baslamistir. Fakat Anna, biiyiidiilkce etrafindakileri fark edip annesine sordugu
sorulara yanit bekler olmustur. Her cevabi biiyiik bir metanetle veren Anjelik,
Anna’nin babasini sordugu sirada derin bir {iziintii duymustur. Anjelik, dizine
yatirdig1 yavrusu Anna ile etraftan cesitli sesler duyar ve irkilirler. Kendisiyle
hesaplasma i¢inde olan Misel magaranin kapisina geldiginde birden Anjelik’i goriir.
Oldii zannettigi ailesini gordiigiinde seving ile saskinlik yasar. Anna hi¢ gdérmedigi
fakat annesinden siklikla duydugu babasinin kucagina atlar ve sikica sarilir. Mutluluk

icinde Allah’a siikreden aile yeniden bir arada olmustur.
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4.4.1Afife Anjelik kisilestirmesinin genel kurgusu

Bu oyunda ii¢ adet kadin karakter kullanilmistir. Ana kadin karakter Afife olarak
tespit edilmistir.

Fransiz Kont Misel’in esi olarak kurgulanmis olan Afife Anjelik’in genel goriiniisii

hakkinda oyunda bir bilgi veya ipucu bulunmamaktadir.

Afife Anjelik’in karakter ozelligi olarak ise Oncelikle inanglar1 dogrultusunda
davranisi 6ne ¢ikmaktadir.Kont Misel’in savasa gidisinden sonra emanet edildigi
Jozef tarafindan tacize ve baskiya maruz kalan Afife, zindanda gegen siire boyunca
dua etmis, ve haklinin elbet aydinliga kavusacagi inancini tasiyarak Allah’a
sigimmuigstir. O’na gore 6liim kolay olsa da, kizi Anna i¢in yasamak ve onu korumak

tek ilkesi olmustur.

ANNA- Ah’ Ben ne baht1 kara bi ¢are imisim! Bunca miiddetten beri ¢ektigim dert
ve belaya daglar dayanmaz iken ben tahammiil ettim. Daha hala 6lmedim, iste sagim,
ah keske Olseydim!...Yok, cigerparesi Anna’yi nasil terk edebilirim? Kime

birakirnm?... (Recaizade M. Ekrem, 2014; 29)

Afife, zindanda basina gelen belaya dayanamayarak cania kiymak istediginde onu
bu fikirden dondiiren en biiyiik etken Anna’dir. Magarada yasarken Anna’nin ¢ocuk
safliginda sordugu sorular ve hayati 6grenme aski Afife’yi hayata baglar. Bu aym

zamanda onun gii¢lii bir anne karakteri oldugunun gostergesidir.

Hem kadin, hem es, hem de en dnemlisi anne olarak Afife Anjelik dayanilmaz acilar
yasamistir. Ancak Jozef’in isteklerine boyun egmemis ve kizi Anna’yr tim

kotiiliiklerden koruyarak kadinlarin i¢inde bulundugu diizene ortak etmemistir.

Bunun yaninda Allah’a siginsa da kendini samimi bir kalple anlatmay1 se¢mesi,

mektup yazarak olup bitenleri anlatmaya ¢alismasi 6nemlidir.

AFIFE- Jozefin aldatmasi iizerine katl ve idam ile tarafinizdan mahkum oldugumu
Eliza’dan bes dakika once haber alarak, karanlik zindanda sana su varakpareyi tahir
eyledim. Bu varakparem size avdetinizde verileceginden ve op vakte kadar ise hak-i
mezar i¢inde belki eczay1 bedenim tarumar olacagindan bunu yazmaktan maksadim
onceden karar verilmis 6liimden nefsimi kurtarmak degil, belki beni sana hiyanet

etmis bildirdiklerinden dolay1 hakkimda kiyamete kadar stiriip gidecek olan hiddet ve
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nefretinizi teskin etmek icin olaym dogrusunu bildirmektir. (Recdizade M. Ekrem,

2014; 35)

Anjelik’in  Kont Misel’e mektubu, 0Ozgiirliigiine kavusmasindaki en biiylik
etkenlerden biri olacaktir. Oyun boyunca basina gelen tiim kétiiliiklerden Allah’a
sigmir ve Eliza haricinde yasayan kimseden medet ummaz, ¢are beklemez. iginde
bulundugu durumu kabullenir ve eyleme ge¢mez. Cilinkii kendisinin bdyle bir

giicliniin olmadigy, caresizligin alin yazisi oldugu ¢oktandir 6gretilmistir.

Afife Anjelik ve Kont Misel arasinda ask ve inang temalar1 lizerinden bir ¢atigsma
yaratilmigtir. Bu ¢atisma sonucunda Kont Misel ilk kez degisim gostermekte ve Afife

icin alman 6liim kararina kars1 pismanlik duymaktadir.

Afife Anjelik oyun kisisinin hedefi iftiradan kurtulmak ve kiz1 Anna ile Kont Misel’e
kavusmaktir. Bu duruma engeli ise Kont Misel’in, Jozef’in yazdigi mektubun
gercekeiligini sorgulamadan ona giivenerek Anjelik’in idam fermanini vermesi,
varilan sonu¢ ise, her zaman Allah’a inanan ve onun adaletine sigman Afife,

hedefine ulasmustir.

4.4.2Degerlendirme

Afife Anjelik, kadin kimliginin erkek egemen diinyadaki yerini gOsteren oyun
kisisidir. Basina gelen olaylar karsisinda kendini savunmasina firsat verilmemis,
kocas1 tarafindan dahi dogrulugundan sliphe duyulmustur. Hem c¢aresizligini hem
anne yliregini hem de her kosulda esine sadik olusunu goriiriiz. Oyun boyunca basina
gelen tiim kotiiliiklerden Allah’a siginir ve Eliza haricinde yasayan kimseden medet
ummaz, ¢are beklemez. I¢inde bulundugu durumu kabullenir ve eyleme ge¢cmez.
Ciinkii kendisinin bdyle bir giicliniin olmadigi, caresizligin alin yazisi oldugu
coktandir ogretilmistir. Afife, durumu anlatmak i¢in Kont Misel’e yazdig1 mektupta

dahi kabullenigin izleri goriillmektedir.

Afife Anjelik, Tanzimat Donemi ideal kadin tipinden beklenen Ozelliklerin viicut

buldugu bir karakterdir:

Tiim zorbaliklara kars1 iffetini korumasi ve aile birligine sadik kalmstir.
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Tanri’nin adaletine sonsuz olarak giivenmektedir. Onun karakterinde Tanriya
siginma ve adalet olgusu iizerinden islenmis, haklinin er ge¢ hakkina kavusacagi

mesaj1 verilmistir.

4.5Zavalli Cocuk

1873 yilinda Namik Kemal tarafindan yazilan, duygusal dram tiiriine 6rnek oyun, ilk
defa 18 Ocak 1874 tarihinde Gedikpasa Tiyatrosu'nda sahnelenmistir. Yazar goriicii
usulii evlilik ve kadinin evlilik kararinda s6z sahibi olmayisinit uzun ve karigik bir
sahne entrikasina doniistiirmeden, yalin ve gercekei bir dille aktarmistir.

Siirgiinde kaleme aldig1 oyunu izleme sans1 olmamastir.

Eserdeki zehir igme boliimii Victor Hugo ve Shakespeare metinlerinden esinlenilmis
olup, Tiirk sinemasinda aski ugruna veremden 6len kadin/erkek oyun kisileri i¢inde
nicesine fikir kaynaklig1 etmistir. (Kaplan 1988; 23)

Oyun ii¢ (3) perde ve on dort (14) sahne planinda aktarilmigtir.

Birinci Perde Sefika’nin Ata Bey’e olan yogun agkini dile getirisiyle baglamaktadir.
Sahnede Sefika, ¢ocuklugundan beri birlikte biiyiidiigli Ata Bey’e derin hisler
beslemektedir. Heniiz yas1 ¢ok kiiclik oldugundan duygularindaki bu degisme kendisi
de anlam veremese de tibbiyede okuyan Ata Bey’i mektebe gitmeden bir kez daha
olsun gorebilmeyi diler.Ata Bey ve Sefika’nin goziine sabaha kadar uyku
girmemistir. Sefika Oncelikli olarak duygularini a¢sa da Ata Bey utangacgligindan
uykusuzlugunun sebebini ders calismaktan oldugunu soyler. Fakat Sefika’nin
duygularindan emin oluktan sonra kendisine duydugu askin gercek sebep oldugunu
itiraf eder. Ev halkindan birilerinin geldigini duyan genc¢ asiklar, muhabbetlerinin
dikkat ¢ekmemesi icin ellerine gecen ilk kitab1 alir ve okur gibi yaparlar. Halil Bey,
genclerin okudugu kitabi merak eder ve kendisine bir pasaj okumalarini ister.
Muhabbet {izerine olan bu boliim Sefika’nin hassas kalbini derinden etkiler. Halil
Bey, Sefika’nin halinden bir seyler sezer ve gencleri yalniz birakmak ister.

Ata Bey’in uzun siireligine okula gidecek olmasi Sefika’y1 ¢ok iizer. Ata Bey,
Sefika’nin sag¢indan bir tutam keser ve yanina alir.

Ikinci perde Tahire Hamm’mn kiz1 Sefika icin uygun gordiigii damat adaymm
aciklamasiyla baglamaktadir.

Tahire Hanim, Sefika icin kendisinden yasga biiyiikk bir pasayr damat olarak
secmistir.Fakat Halil Bey bu fikre ¢ok sicak bakmamaktadir. Once Sefika’nin
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fikrinin sorulmasini onerse de Tahire Hanim anne babalarin karar vermesini yeterli
gormektedir. Halil Bey, Sefika’nin kendi akranlarindan olan Ata Bey’le evlenince
daha mutlu olacagini sdylese de Tahire Hanim Ata Bey’i ‘halayik’ olarak goriir ve bu
fikre kars1 c¢ikar. Tahir Hanim ve Halil Bey, Sefika’y1 yanlarina ¢agirarak kendi
kararinin ne yonde oldugunu soralar, fakat Sefika utanga¢ oldugundan gonliinden
gecenleri sdyleyemez. Halil Bey, 1srarla konuyu Ata Bey’e getirse de Sefika gercek
duygularin sdylemekten kaginir.

Sefika, babasi Halil Bey’in evde olmadigindan emin olduktan sonra duygularini
annesi Tahire Hanim’a anlatir. Tahire Hanim, Sefika’nin Ata Bey’e olan sevgisine
inanmaz ve karsi ¢ikar. Eger Pasa ile evlenmezse babasinin bor¢ senedi yiiziinden
biitiin ailenin hapse girecegini ve tek kurtulusun kendisi oldugunu Sefika’ya anlatir.
Sefika, bu agir yiikiin altinda ezilir ve pasa ile evlenene kadar bu siirecten Ata Bey’in
asla haberi olmayacag soziinii alarak annesinin teklifini kabul eder.

Ata Bey, miijdeli haberi vermek i¢in Sefika’nin yanina gelir. Tibbiyede basarili
olmus ve Tiirkistan’da gerceklesecek olan sinav i¢in hocalarinin kendisini dénerdigini
haberini verir. Fakat Sefika’nin kederli yliziinden kendisinden bir seyler gizledigini
anlar. Ata Bey, 1srar etse de Sefika hicbir sey soylemez ve dksiirerek koltuga yigilir.
Uciincii perde hastalig1 agirlasan Sefika’nin doktor kontrolii ile baslamaktadir.

Serife Hanim, eve gelen hekimden Sefika’nin durumunun ¢ok agir oldugunu,
hastaligin  hizli seyrettigini 6grenir. Sefika’nin basinda bekleyen ev halki,
Tabende’nin getirdigi senetle irkilir. Artik hem kizlari hasta hem de borg i¢indedirler.
Sefika, annesi Tahire Hanim’a bugiin Ata Bey’in gelecegini sOyler ve kendisine
verdigi sozi hatirlatir. Anlagmalarina gore Ata Bey, kendisinin hasta oldugunu
bilmeyecek, Bogazici’ne gezintiye gittigi icin evde olmadigini sanacaktir.

Sefika, doktorun soylediklerini igitmistir. Artik 6liimiin en kisa zamanda kendisini
bulacagini bilmektedir. Son istegi Ata Bey’i gérmek olur fakat ona vefasizlik ettigi
icin bagina bunlarin geldigini diisiinmesinden de ¢ekinir.

Halil Bey, Ata Bey’e gercekleri anlatir. Sefika’nin nikahlandigini ve agir hasta
oldugunu artik Ata Bey’de biliyordur. Eczaneden tesirli bir ilag istetir ve Sefika’nin
odasina gider. Sevdigi kadin1 hasta ve bigare goren Ata Bey, eczaneden istettigi zehri
fincana koyar ve icer. Sefika’nin yatagina yatar, sevdigi kadina yolunda 6ldiiglinii

sOyleyerek can verir.
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Sefika evdekileri basma cagirir ve son arzusunu soyler. Bu gidisin bir 6lim
olmadigini, aksine sevdigine kavustugu diigiin giinli oldugunu, bu yiizden arkasindan
lokma dagitilmasini degil diigiin serbeti yapilmasini ister ve gozlerini kapatir.
Kizinin 6lii bedenine bakan Halil Bey’in son s6zii ‘zavalli gocuk’ olur.

Tanzimat Donemi tiyatro metni 6zellikleri ¢ergevesinde evlilik birliginin saglanmasi
icin bireylerin sec¢imlerini kendi iradeleriyle yaptigi siirece mutluluk sahibi
olunacagi, dayatmalarin ve zorlamalarin yikimla sonug¢lanacagi mesaji verildigi bu
Eserde en cok ilgi gosterilen boliim olan Ata Bey’in zehir igtigi kisim ise Victor
Hugo’nun “Herhani” ve Shakespeare’in “Romeo ve Jiiliet” eserlerini akla getirir. .
(Kaplan 1988; 23)

Oyunun ana catigsmasi olarak Sefika’nin istemedigi kisi ile evlendirilmesidir. Bu
durum ayni zamanda oyunun konusunu da olusturmaktadir.

4.5.1Sefika Kisilestirmesinin genel kurgusu

Bu oyunda dort (4) kadin karakter kullanilmistir. Ana kadin karakter Sefika’dir.

Zavalli Cocuk adli oyunun ilk perdesi Sefika ile Ata arasinda gecer. Ilk perde de
gordiiglimiiz Sefika, bir pasa tarafindan talip olunacak kadar giizel bir gen¢ kizdir.
Yasi konusunda ilk perdede bir bilgi gegmemektedir. Onun yasi1 ve fiziki durumu
hakkinda ayrintili bilgiyi ikinci perde de annesi ve babasi arasindaki konusmada

verilmistir.

Sefika’nin babasi1 Halil Bey ve Serife Hanim, Sefika’nin pasa ile evlendirilmesiyle
ilgili aralarinda konusmaktadirlar. Babasi Halil Bey, Sefika’nin bu durumdan

duydugu sikintiya ve giinden giine zayiflamasi konusuna deginirken yasindan da

bahseder: .

HALIL BEY: Cocuk ne kadar iglidir bilirsin, evlenme sdziinii sdyledigimiz vakit,
ben istemem dedigine, agladigina bakmadim; fakat, bilmem dikkat etmedin mi, senin
1srarin1 gordii mahzun mahzun bana bakti. Benden de yiiz bulamadi, ¢ehresine bir
karanlik renk geldi, gozlerine bir hafif duman ¢oktii. Hala o renk gitmiyor, hala o
duman ge¢cmedi. O kadar zayifliyor ki, bayagi her giin viicudunun eriyen yerleri
gozle fark olunuyor. Gozleri daima topraga bakiyor. On dort yasinda ¢ocuk senden
benden bitab olmus. Bigareye bir hal olmasindan korkuyorum. Cocugun gonliinde bir

sevda hissediyorum.(Namik Kemal, 2016; 99)
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Serife Hanimin esine verdigi cevapta, Serife Hanimin bu evlilikte 1srarci oldugu

anlasilir ve Sefika’nin on dort yasinda oldugu annenin repliginde de yer alir:

TAHIRE HANIM: Allah Allah! O yasta ¢ocuk sevdayr ne bilecek? Zahir on dort
yasinda masumlar1 birakalim, istedikleri gibi evlensinler, istedikleri adama varsinlar,
Oyle mi? Sonra diinyada ananin, babanin ne liizumu kalir? Simdi Sefika, mesela

kasabin ¢iragini seviyorum derse kolundan tutalim da koynuna mi1 ativerelim?(Namik

Kemal, 2016; 99)

Bu konusmalar ve oyunun biitiinii dikkate alindiginda Sefika’nin su fiziksel
ozellikleri hakkinda bilgi sahibi olunur: Sefika, on dort yasinda, bir pasanin talip
olacagi kadar giizel bir kizdir. Ancak zorla evlendirilmesi s6z konusu oldugundan
derin bir iizlintli yasamaktadir. Yasadig:i bu {iziintii yiiziinden ¢okca zayiflamis ve
hastalikl1 bir gériiniim kazanmistir.

Sefika ailesinin refahi i¢in ¢ok sevdigi agkindan vazgecerek kendinden yasca biiyiik
bir erkek ile evlenmeyi kabul etmis, fakat kederinden hasta olmustur. Namik
Kemal’in oyunlarinda kiz ¢ocuklariin egitim ve karar alanlarinda 6zgiir birakilmasi
diisiincesine ornek teskil etmektedir.

Sefika’nin ailesinin s6ziinden ¢ikmayan, onlarin sdylediklerini uygulayan, donemin
terbiyesini ideal sekilde uygulayan bir geng¢ kiz oldugunu annesi Tahire Hanimin su

sOzlerinde goriiriiz:

TAHIRE HANIM: Hangi kiza anasi babasi, “Seni filana verecegiz” der de kiz seving
gosterir? Sefika o kadar terbiyesiz mi ki, bizden utanmasin? Hangi kiz babasindan,
anasindan ayrilacagin isitir de memnun olur? Sefika o kadar merhametsiz mi ki,
bizden ayrilacagina hig iiziilmesin? Bey, size bugiinlerde bir sey oldu; kizin evden

gidecegini diisiindiik¢e akliniz da basimizdan gidiyor. (Namik Kemal, 2016; 98)

Sefika’nin ailesinin onu evlendirme istegine zayifca itiraz ettigini ilk olarak ikinci

sahnenin basinda babasinin su sozlerinde goriiriiz:

HALIL BEY: Cocuk ne kadar iglidir bilirsin, evlenme s6ziinii sdyledigimiz vakit,
ben istemem dedigine, agladigina bakmadim; fakat, bilmem dikkat etmedin mi, senin

1srarini gérdii mahzun mahzun bana bakti.
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Sefika’nin istemedigi halde evlendirilmeye itirazinin gergekten goriildiigl yer, ikinci

sahnenin ilerleyen boliimlerinde annesi ile arasinda gegcen konusmadir:

SEFIKA: Annecigim, nigin bu kadar iistime variyorsunuz? Kizimza hig
merhametiniz yok mu? Beni Pasa’ya vermeyin de oOldiirin, vallahi, billahi

raztyim.(Namik Kemal, 2016; 105)

Sefika’nin itirazlarina karsin annesinin ailenin zor durumunu dile getirmesi,
Sefika’nin fedakar tarafin1 gostermesini saglar

Bu diyalogdaki, “Feda olsun. Gonliim de feda olsun, canim da feda olsun... Ata... Ata
da feda olsun. Yaparim, bundan sonra ne emrederseniz onu yaparim.” sozleri
Sefika’nin sevdikleri i¢in askindan vazgececek kadar fedakadr bir yapiya sahip
oldugunun gostergesidir. (Namik Kemal, 2016; 105-106)

Sefika ailesinin refahi i¢in ¢ok sevdigi askindan vazgegerek kendinden yasga biiylik
bir erkek ile evlenmeyi kabul etmis, fakat kederinden hasta olmustur. Namik
Kemal’in oyunlarinda kiz ¢ocuklarinin egitim ve karar alanlarinda 6zgiir birakilmasi
disiincesine 6rnek teskil etmektedir.

Sefika, yasca biiyiilk sorumluluklar yiiklenen fakat kendi hayati icin verecegi
kararlarda ‘cocuk’ ilan edilen oyun kisisidir. Ata Bey’e duydugu ask ciddiye
alinmaz. Annesi tarafindan yasamda para ve mevkii sahibi olmanin mutluluk
verecegi fikri empoze edilmeye calisilir. Fakat Sefika’nin hassas kalbinde boyle
seylerin hi¢bir degeri yoktur. Bu yiikii tastyamaz ve hasta olur. Tahire Hanim,hayatta
para ve mevkii sahibi olmanin mutluluk verecegine inanir. Kendince olan dogruyu
baskalarinin hayati tizerinden kurmaya ¢alismasi felaketten baska bir sey getirmez.
Sefika oyun kisisinin hedefi Ata Bey ile evlenip mutlu bir hayat siirmektir. Onun saf
kalbinde buna imkan vermeyen tek sey Ata Bey’in tibbiyede gec¢irdigi uzun vakitler.
Engeli ise annesi Tahire Hanim’in varlikli fakat kendinden yasca biiyiik bir es aday1
secip ailenin refahi i¢in evlenmesinin son g¢are oldugunu sdylemesi ve Serife’nin
bunu kabul etmek zorunda olmasidir. Sonug ise, gen¢ Sefika derdinden verem
hastaligina tutulur ve hayatin1 kaybeder. Ne Ata Bey’e ne de zorla evlendirildigi

kisiye es olamamig, mutlulugu yakalayamamustir.
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4.5.2Degerlendirme

Eserde yer alan ana kadin karakter Sefika donemin kiz evladini temsil eder. Ailesinin
soziinden ¢ikmamasi, s6z hakki olmadigini diistinmesi,ailesinin ona ¢izdigi gelecege
caresizce riza gosterip, itiraz etmemesi ¢atigmanin zayif kalmasina yol agmustir.
Sefika’nin bu tavr1 ve davranis bigimi donemin toplumundaki yaygin geng kiz tipini
temsil etmektedir.

Oyun i¢inde onu Ata karakterine karsi ayni yumusak baglilik i¢inde goriiriiz. Ona
duydugu agktan aldig1 gii¢ ile oyunun iki yerinde ailesine itiraz etmeye kalksa da,
hemen bastirilabilecek kadar giigsiiz bir kadin figiiriidiir. Aski i¢in savagamamis,
kaderine razi gelmis, biyiiklerine saygisizlik etmemek i¢in boyun egmis olan
Sefika’nin, dénemin aile baskisi altinda yasayan, s6z hakki olmayan, gii¢siizlestirilen
Tiirk kadinina 6rnek temsil ettigini sOyleyebiliriz.

Gortici usulii, yasca biiyiik erkeklerle zorla evlendirme gelenegi yani oyunun
dramatik agidan catigmasini yaratan, Tahire Hanim ve Halil Bey’in, kizlari 40
yasina yakin bir pasaya zorla vermeleri olarak gdziikmektedir. Aslinda bu olaydan
giiclii bir catisma dogabilecekken bu catismayr zayif kilan durum Sefika’nin
karakteridir.

Namik Kemal’in “Zavalli Cocuk”ta konuyu islerken romantik bir aski bir melodram
olarak isleme se¢imi, o giinlerin s6z hakki olmayan kadinini, goriicii usulii evliligin

sonuclarini ve yasanan kotii sonu 6ne ¢ikarmak amacli oldugu agiktir.
4.6Istanbul Efendisi

Istanbul Efendisi oyunu, Musahipzade Celal tarafindan yazilan Tanzimat Dénemi

“Miizikli Oyun” lara 6rnek teskil eder.

91 yillik yasami boyunca Tiirk tiyatrosunun gelismesine katkida bulunan yazar,

eserleriyle Tiirk Tiyatrosu’nda derin etkiler birakmustir.

Genglik yillarinda Ortaoyunu ve Karagdz gosterilerinde bulunmus, Cenebaz ve
Zenne tiplerini oynamistir. Geleneksel Tiirk tiyatrosu karakterlerini, Batili tiyatro

kaliplariyla harmanlamistir.

[k biiyiik eseri Istanbul Efendisi’ni 1912 senesinde “Miizikal Komedi” yaratmak
amaciyla yazmigtir. Batili tiyatroyla Geleneksel Tiirk Tiyatrosunu birlestirmis, o

dénemin adeta panoramasini yansitmistir.
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1914 yilinda sahnelenen oyun, degisik sahnelerde 299 kez sahnelenmis, son olarak

da Sehir Tiyatrolari’nda sahnelenmistir.
Oyun ii¢ (3) perde, kirk iki (42)sahneden olusmaktadir.

Birinci perde, Cengi Afet’in cariyelerinin sarki sdylemesiyle baglar, sahnede Afet,
satin aldig1 kizlara dans etmeyi 6gretmektedir. Esirlerinin en iyi sekilde yetismesini
isteyen Afet kadinlarin geri kalmasindan yakinmaktadir. Bu sirada gelen Feraset’e
Afet dert yanar Feraset, Afet’e gencligini hatirlatir. Afet’in sdylemlerinden
zamaninin en gozde isimlerinden oldugunu anliyoruz.”... Her giin bir mesirede, bir
lalezarda, her gece bir yalida, bir koskte, bir konakta zevk u sefa... ne giinler gérdiim
Feraset. Ah ne ginler...” Afet hi¢ evlenmemis, her gece goniil eglendirip,
raksetmistir. “Ibrahim Pasa saraylarinda Sadabad kasirlarinda sabaha kadar zil dogen
Cengi Afet’e koca olacak baba yigidin o zaman alnimm1 kariglardim.” demesiyle
Ogreniyoruz. “Her gece atlas keselerle rubiyeler top top sallar, kumaslar kiime fash
ile raks ettigim meydanlara serpilirdi. Afet ilk 3 sahne bize gencliginde ne kadar
aliml, dikkat ¢eken bir kadin oldugunu ve degismedigini anlatmaktadir. Dérdiincii
sahnede Afet’in kambur, ciice, dilsiz cariyesi Fidan gelir, heyecanlidir, eve bir
erkegin geldigini beden diliyle izah eder. Diger kizlar gibi begenilip alinmayi
bekleyen Fidan, yillardir her gelen erkege bu nedenle heyecan yapmakta fakat bir

tiirlii onu begenen ¢ikmamaktadir.

Yeni sahne Safi Celebi’nin Afet’in evine giris yapmasiyla baglar. Afet’e asik oldugu
kadin1 anlatmak istemistir. Veliefendi’de, gordiigii bu minimini hanimdan pembe bir
mendil almistir, Afet, pembe gonlim sende yorumu yapar, o donemde kadinlar
okuma yazma bilmediginden, hislerini mendille anlatirlarmis. Kadinin oturdugu
konag tarif eder, Afet bu konagi tanimaktadir, istanbul kadist Savleti Efendi’nin
konagr ve kizi Esma Hanim. Bu durumdan korkuya kapilan Safi Celebi’yi
sakinlestiren Afet pembe mendili alir ve Safi Celebi i¢cin Esma Hanim’la iletisime
gececegini soyler. O arada Istanbul Efendisi’nin bdcek basisi Yahudi Mentes Aga
gelir.Mentes, yamag1 Ferhat Agaya halayik almak i¢in, Afet’le pazarlik ve istisarede
bulunur. Savleti Efendi kiz1 igin fal agmaktadir. Savleti Efendi’nin yildiz name ve
fallara bel bagladigini, hurafelere deger verdigini kizin1 bu fallarin sonucuna gore
evlendirme istegini goriirliz. Musahipzade Celal bu sahnede donem inanglarini
hicvetmis, hurafelerle dalga gecmistir. Mentes, Esma ile evlenmek istemekte ve

Afet’le isbirligi yapmak arzusundadir. Akillt Afet durumu anlayip, idare edecektir.
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Feraset sahneye girer, Afet kurdugu plan1 gerceklestirmek iizere hazirliklara
baslayalim der, safi g¢elebi ile esma’y1 evlendirmek i¢in savleti Efendi’ye oyun

onanacak, onun cin, peri fal diiskiinliigii suistimal edilecektir.

Ferhat Aga ve Mentes Aga sahneye girmesiyle yeni sahne baglar. Ferhat Aga’nin
evlenme istegi yoktur, Mentes Aga kandirmistir. Sirayla evdeki cariyeler goriiliir,
Afet kizlar1 sirayla tamitir, metheder, viicut, saglar, disler, eller, ayaklar anlatilir,
burada o donemde kadinin nasil degerlendirildigi ile ilgili fikir sahibi olabiliriz,

kadin sadece bir maldir, s6z hakk: yoktur.

Ikinci perde, Savleti Efendi’nin konaginda baslamaktadir. Esma ve Dilaram sohbet
etmektedir. Esma, attifi mendili Safi Celebi’nin anlamadigini disiiniir. Dilaram
Esma’y1 sakinlestirerek Safi Celebi’nin yakinda gelecegini anlatir. Birlikte evlilik
hayalleri kurup istisarede bulunurlar. Esma babasin1 Safi Celebi’yi kabul

etmeyecegini disiiniir..

Savleti Efendi o dénemin Istanbul kadisidir. Kadilik gorevini dahi cinlere perilere
inanarak gerceklestirdigini goriiriiz. Kadi yerde ilmi niicum kitabim1 goriir. Bu
“degerli” kitabin neden yerde oldugunu sorusturdugunda Irfan’mn koydugunu

soylerler sinirlenir Irfan’1 cagirir.

Irfan’in gelmesiyle baslayan sahnede “Bu ne gaflet?” bu degerli kitap yere birakilir
m1 sorusuyla karsilasgir, sahne Irfan’mn burclar1 ezberleyememesiyle siirer. Babasinin
her sorusunu diisiiniir, cevap bulamaz. sorulara zorlanis1 komediyi yaratir. Savleti,
kizi Esma’y1r evlendirme konusunu acar. Mentes’e Ferhat’in Esma ile izdivaci
konusunu sorar, o da Ferhat’in evlilik kararimi bildirir, o kapiy1 kapatmis olur, fal
acarlar, sonunda tesbihini bahgeye saklamaya karar verir, tesbihi bulanla kizim

evlendirecektir.

Kadi tiim erkekleri ¢agirir, tesbihini bulmalarini ister, tesbihi Dilaver bulur, kizini
ona vermeye karar verir. Dilaver ¢ok liziiliir ¢iinkii sevdigi kiz Dilaram’dir, sahne

sonunda birlikte kagmay1 diisiiniirler.

Esma Dilaver ile evlenecegini dgrendiginde ¢ok iiziiliir. O sirada konaga Afet ve
Feraset gelirler. Afet aglayan Esma’ya Safi ¢elebi’nin verdigi mendili uzatir, Safi’nin
ona olan agkini anlatir, aralarin1 yapmak i¢in bir oyun planladigin1 ve her sekilde

yardim edip etmeyecegini sorar. Sevdigine kavusmak i¢in her seye razi geldigini
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sOyleyen Esma, plana dahil olur. Afet yanlarinda getirdigi cariye kizlarn Kadi

Efendi’nin huzuruna ¢ikarirken konakta ¢igliklar duyulur.

Dilaram sahneye girer, Kadi1 Efendi’ye Esma’nin kayboldugunu soyler. Savleti

telaglanir herkese arama emri verir. Herkes Esma Hanim’1 arar ama bulamazlar.

Heyecanla sahneye giren Irfan “Buldum buldum” deyip herkes Esma’y1 buldugunu

diisiiniirken, daha 6nce bulunmus tesbihi cebinden ¢ikarip gosterir.

Savleti Efendi’ye yildizlarla ilgili bir hurafe anlatilir, sorunlarin bundan ¢iktigini
diistinen Kadi1 Afet’e gider. Afet’ten care arayan Savleti, kizinin kayip oglunun da
Esma’nin yildiziyla oynadigini sdyler. Tecriibesine giivendigi Afet’ten yardim umar.
Tim bu sikintilarin peri isi oldugunu soyleyen Afet, Feraset’e tiitsii yaptirip bas
perileri ¢cagiralim diye ¢6ziim sunar. Kadinin giivenini kazanir. Feraset cagirilir, oyun
baslar tiitsiilerle sahneye gelen Feraset, cinlerle iletisime gecer gibi yaparak Esma’y1
kurtaracak kisiyi tarif eder, bu kisi tabi ki Safi Celebi’dir. Tarife uyan kisiyi bulmak
Savleti’nin gorevidir. Sahne biterken Kaf dagindan yuvarlanarak bahgeye inen Esma
goriiliir.

Aslinda kanlar i¢inde taninmayacak halde goriinen kadin Fidan’dir, dehset icinde
kalan Kadi Efendi’ye ¢6ziim olarak, ertesi sabah gelecek, fiziki ozellikleri Safi
Celebi olan erkekle nikah kiyilmasi ve boylece Esma’nin iyilesip kurtulmasi olarak
sunulur. Afet’in entrikali plan1 tikir tikir islemektedir. Sabah Kadi Efendi yola ¢ikip
bu delikanliy1 bulacaktir.

Carsiya inen Savleti, tarife uygun delikanliy1 arar, tiitiincli dilkkkaninda onu goriir,
sohbet eder, ikna olur, kizin1 evlendirecegi adami bulmustur, bdylece Esma

tyilesecektir. Safi isminde f harfi olmasi da 6nceki hurafesini desteklemektedir.

Uciincii perdede Afet ve Feraset oyunun isleyisini, Savleti Efendi’nin konaginda
neseli bir sekilde takip ederler, hazirladiklar1 planla Safi ile Esma, Dilaver ile

Dilaram kavusup, Mentes’de cezasini bulacaktir

[rfan Afet’in yanma gelir, sucluluk duygusu icerisindedir. Kardesine iiziiliir. Afet’te

[rfan’a bir daha cinlerle ugrasmamasi gerektigini soyler

Savleti Efendi’de kizin1 merak etmekte, endise etmektedir. Afet Feraset’in siirekli
tiitsii yakip, perileri davet ettigini, Safi Celebi’nin bu isi halledecegini Savleti

Efendi’ye soOyler. Feraset tiitsillemeyi ve perileri ¢agirmayi siirdiiriirken, Fidan
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gelinlikle sahneye girer. Savleti Efendi’nin elini Optiikten sonra Savleti Fidan’in
beline kusak baglar, duvagi agmak isteyen Savleti Afet tarafindan uyarilir. “Gelin
duvagina damattan baska kimse el siiremez.” Savleti Efendi kabullenip diigiinii
beklemek iizere ¢ikar. Afet’in plani yolundadir, iki asik kavusacaktir. Fidan’da ilk ve

belki son kez gelinlik giydigi i¢in ¢cok mutlu olmustur.

Afet iyice keyiflenmistir, artik geriye tek bir is kalmistir, Fidan’1 kimse anlamadan

konaktan ¢ikarmak ve plan1 tamamlamak.

Telli duvakli olan Esma mutluluk icinde sahneye girer, gelin odasina gecerken
Dilaram kendisi i¢in Afet’e dert yanmaktadir Afet simdi Dilaram ile Dilaver’i
kavusturmak i¢in gerekeni yapacaktir. Damat Alay1r sahneye gelir. Mentes Safi
Celebi’ye bir yumruk atip Esma’nin hincini alir. Savleti Efendi “Esasen bu hayirl
evliligin olabilmesi i¢in hayli ugrastim. Gaipten pek ¢ok haber aldim. Sonunda, niyet
ve fallarla damadim Safi Celebi’yi kesfettim...” Diyerek damadi Safi Celebi’ye olan

giivenini ve kizinin iyilesme istegini dile getirir.

Esma’nin iyilesmesini heyecanla bekleyen Savleti Efendi, miijdeli haberi kim
getirirse ddiillendirecegini sdyler. Haberi Dilaram getirir. Bunun iizerine Savleti
Efendi “dile benden ne dilersen” der, utanan Dilaram arzusunu sdyleyemese de onu
azat eder evlenme istegini anlar. Keyfi yerinde olan Savleti Efendi igeriye ilk giren

ere Dilaram’1 vermeye karar verir.

Dilave sahneye girer Savleti Efendi gérmeden irfan’1 sahneden sahneden disar1 atar.
Dilaver ve Dilaram’in evlilik karar ¢ikar, Dilaram ¢ok mutlu olur.Sahneye el 6pmek

tizere Esma ve Safi Celebi gelirler.

Esma ve safi cifti babalar1 Savleti Efendi’nin elini &per, kizinin iyilesmis goriintiisii
Savleti Efendi’yi ¢ok mutlu eder. Afet ve Feraset’in planlar1 islemis, sevenler

kavusmus, konakta herkes ¢cok mutlu olmustur.
4.6.1Cengi Afet kisilestirmesinin genel kurgusu
Oyunda dort (4) kadin karakter kullanilmis, ana karakter Afet olarak islenmistir.

Afet’in gengliginde ¢ok giizel oldugu, cok canlar yaktigi, istedigi her seyi zamaninda

yasamis ve elde etmis oldugu vurgusu Feraset ile girdigi diyalogda ortaya ¢ikar:

FERASET: Hey kuzum hey. Cengi Afet diye Istanbul calkalanirdi. Vezirii viizera

pesinde dolasirdi.
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AFET: Ah. Ah... Feraset, Damat Ibrahim Pasa’nin lale safalarinda pervane gibi
donerdim. Her giin bir mesirede, bir lalezar da, her gece bir yali da, bir koskte, bir
konakta zevk-ii sefa... Ne gilinler gordiin Feraset ne giinler... Ah o giinler... Simdi
bana masal gibi geliyor. Ug cifte kayigin kigma sirma sacakli el ehram serilir...
Gilimiis kadife minderler dosenir... Arkamda mevsimin rengine gore eflatun, sari,
yahut ziimriit yesili ¢uha. I¢i ipek astarli feracemle sdyle bir kurulurdum. Beyaz

salvarli, sirma cepkenli giizel kiirekgiler kiirege davranir...

AFET: (Giilerek) Koca m1! Ayol Feraset ¢ildirdin m1? Ibrahim Pasa saraylarinda
Sadabad kasirlarinda sabaha kadar zil doven ¢engi Afet’e koca olacak baba yigidin o

zaman alnini kariglardim.

FERASET: Ah, ah kadinim ne ele sigardin ne avuca, senin ugruna ne babayigitler
mahvoldu. Ah... Ama eline geceni tutamadin kadinim. O zamanlar iistiine yagan
altin yagmuru eteklerinden vefasiz asiklarinin kucagina dokiiliirdii. Bir taraftan aldin

bir taraftan verdin. (Musahipzade Celal, 2013; 6-7)

Afet’in ayn1 konusmanin bitiminde soyledigi “Goniil kocamaz Feraset, goniil
kocamaz.” (Musahipzade Celal, 2013; 7) sdzleri, kendisini hala eski giinlerdeki kadar

iyi ve giizel hissetmesinin gostergesidir.

Elli yaslarinda, o donemin 6nemli esircilerinden biri olarak karsimiza ¢ikan Cengi

Afet, esirci pazarindan aldigi kizlar1 alip egitmekte ve 6nemli kisilere satmaktadir.

50 yasinda o donemin en biiyilik esircilerinden biridir. Liile kakiillii saglar1 keman
kaslar1 vardir. Baginda da ipek bir fes. Yemeni iizerinde kabak ¢igegi biiytikliigiinde
zimriitlii igne, kulaginda biiylik kiipeler, inci gerdanligi uzun ipek entarisi vardir.
Belinde ziimriit ve elmasli tokali bir kemeri elinde altin sapli mini kirbaci ile
ihtisamindan higbir sey kaybetmedigini gosterir. Kadin kdéleligi ile ugrasir. Esirci
pazarindan aldig1 kadinlar egitir saraylara, konaklara satar. Yetistirdigi kadinlarin en

1yisi olmasi i¢in ugrasir. Kendisi hi¢ evlenmemistir. (Cevik, 2018; 42)
Cengi Afet, oyunda farkli alanlarda farkli yaklagimlari ile karsimiza ¢ikmaktadir:

Yaptig1 isi ciddiye almakta ve otoriter bir tavir sergilemektedir. Oyunun en basinda
yetistirdigi kizlarla yaptigi konusmadaki sert iislubu yaptigi isi ciddiye aliginin
gostergesidir. Cengi Afet bu tavirlan ile yetistirdigi kizlarda saygi uyandirmstir.
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Cengi Afet’in oyunun basinda kizlara sdyledigi sozlerden aslinda onlarin 1yiligini

istedigi ve bu yiizden otoriter davrandig1 goriilmektedir:

AFET: Eger oynamazsaniz size ders vermeyecegim keles miisterilere ucuz hizmet

halayig1 diye ¢ikaracagim... Her giin ugras, ugrasg, biktim usandim.

AFET: Her seyi 6grenmeliler. Boyle akca pakga halayiklar on parmaginda on marifet
miisteriye ¢ikmali. Ben boyle isterim. Bilirsin ¢okluk ucuz hizmet halayigin satmam,
marifetli kizlar saraylara, konaklara satarim. SattiZim vakit de soyle koltuklar
kabarmali. Yalniz giizellik para etmez. Giizellikten bir erkek iki glinde usanir, erkegi

zapt etmenin yolunu bilmeli. (Musahipzade Celal, 2013; 12)

Cengi Afet’in yardimcist olan Feraset’in “Soylediklerinizin hepsi ana nasihati. Kiz
Oplin bakayim ananizin elini!” (Musahipzade Celal, 2013; 12)repligi énemlidir. Bu
replik Afet’in yetistirdigi kizlardan sadece para kazanmak amaci gilitmedigini,

onlarin gittikleri yerde iyi evlilikler yapabilmeleri i¢in otoriter davrandigini vurgular.

Cengi Afet’in bir diger 6ne ¢ikan 6zelligi ise gerek yaptigi isle gerekse zekasiyla
sosyal olarak saygi goren bir kadin olmasidir. Oyunun iginde gerek Safi Celebi,
gerek Mentes Aga (Haci1 Mimi), gerek Esma, gerekse Savleti Efendi yeri gelince ona

akil danismakta, yeri gelince yardim istemektedirler.

Mentes Aga, Esma Hanim’1 elde edebilmek i¢in Ferhat Aga’ya oyun kurmaya Afet’e

kosar.

MENTES: Dinle beni Afet Kadin, halayiklardan birini Ferhat Agaya

begendireceksin. Anliyor musun?

Bir diger kisilik 6zelligi ise aska duydugu saygidir. Giiglii olup baskalarin1 ezenlere
ve kurnazlik yapmaya kalkan kisilere kars1 acimasiz ve entrikaci olan Cengi Afet,
yumusak yiirekli insanlara kars1 bir o kadar yumusak yiireklidir. Bu kisilik 6zelligi
Esma ile konustugu sahnede agikca goziikmektedir. Cesitli oyunlarla Safi Celebi’ye
verdigi sOzii tutup, Esma ile birlikteligini saglayabilecekken, Esma’nin da Safi
Celebi’yi gercekten isteyip istemedigini sorgular ve kuracagi entrika i¢in adeta iznini

ister.
AFET: Giizelim aglama, gozlerine yazik degil mi? Beni Safi Celebi sizi sevdigini
sOylemek i¢in gonderdi. Siz simdi bana sunu sdyleyin, siz de celebiyi sahiden

seviyor musunuz?
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ESMA: Canim kadar.
AFET : Sevdigine bir fedakarlik edebilir misin?

ESMA: Miimkiin olsa onun i¢in her fedakarlig1 yaparim ama elimden bir sey gelmez

ki. Bir ¢aresi olsa...
AFET: Caresini ben bulursam... (Musahipzade Celal, 2013; 24)

Oyunda entrikac1 bir karakter olarak goziiken, entrikalartyla olaylarin mutlu
sonlanmasini saglayan Cengi Afet’in tiim 6zellikleri birlestirildiginde ortaya aslinda

bambagka bir kisilik yapisi ¢ikmaktadir.

Isinde otoriter olan, kisilerin akil damisacak, yardim alacak kadar saygi duydugu,
sevenlerin kavugmasi i¢in ugrasan Cengi Afet, aslinda kurnazligi, zekasi ve bilgisiyle

giicsiizlerin ezilmesine engel olmak icin entrikalar diizenler.

Yetistirdigi cariyelere otoriter olma nedeni iyi yere satilmalari, ezilmemeleri ve

olabilirse satin alan kisinin karis1 olacak kadar yiikselebilmeleridir.

Kendisinden yardim isteyenlerin niyetlerini rahatlikla ¢6zen Afet, yardim isteyenin

niyetinin iyiligine gore yardime1 olmaktadir.

Oyunda Afet’in hedefi asiklar1 birlestirmek, engeli Savleti Efendi’nin sevenleri
baskasi ile evlendirme istegidir. Sonugta Afet entrika ile amacina ulasir, sevenler bir

araya gelir.

4.6.2Degerlendirme

Istanbul Efendisi oyunundaki Cengi Afet karakterini, bu calismanimn iiciincii
boliimiinde anlatilan Tanzimat Donemi kadin &zellikleri ile degerlendirdigimizde,
Cengi Afet’in gliniimiize ulasan belgelere gore hayale yakin bir sosyal konumda
oldugu goriilmektedir. Tanzimat Doénemi kadininin durumunu gorebilmek icin
oyundaki Cengi Afet karakteri yerine diger kadin karakterlere bakilmalidir. Diger
kadinlarin &zellikleri ve sosyal konumlari ile Cengi Afet’in ozellikleri ve sosyal

konumlari taban tabana zittir.

Diger kadin karakterlere bakildiginda alinip satilan, koéle ve cariye olarak
kullanilabilen, eger 6zgiir ise kimle evlenecegine erkeklerin karar verdigi kadmn tipi

acikea oyunda goriilmektedir. Esma’nin evlenmesi konusunda séz sahibi olan Salveti
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Efendi’dir. Kélesi Dilaram’1 serbest biraksa bile kimle evlenecegi konusunda son s6z

sahibinin yine Salveti Efendi oldugu, oyunda agik¢a vurgulanmustir.

Oyundaki Cengi Afet karakteri, cinsiyetler arasindaki bu dengesizligi ve haksizlig
kurnazlig1 ve entrikalariyla dengeleyen unsur olarak kargimiza g¢ikar. Cengi Afet’in
entrikaci  yapist ve kurnazliklari, erkek egemen toplumda kadinin ayakta
kalabilmesinin sirrinin savidir. Bir bagka deyisle yazara gore erkek egemen toplumda
kadin nefes alabilmek ve s6z sahibi olabilmek i¢in zekasini ve cinselligini kurnazca
kullanmalidir. Musahipzade Celal’in olaylar1 ¢oziimleyecek erkek bir karakter
yaratmak yerine Cengi Afet gibi bir karakter yaratmasi ve karakteri bu sekilde
kurgulamas1 sanki bu diisiinceden kaynaklanmaktadir. Yazar Tanzimat D&nemi
kadinin erkek egemen toplumda kurnazligi sayesinde s6z sahibi olabilecegini

savunmaktadir.
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5. SONUC

Tanzimat Donemi, Osmanli Devleti’nin ordu diizenlemesi yaptig1 ve idari olarak
yliziinii Avrupa’ya dondiigii bir donemdir. Buna paralel olarak sosyal ve kiiltiirel
yasamin etkilenmesi de yasanmaya baglamig, Avrupa kiiltiirii ile yetismeye baslayan
aydinlar, toplumun degisimi, daha modern bir yapiya kavusmasi i¢in fikri tartigmalar

icine girmislerdir.

Osmanli topraklarinda ilk defa roman tiirlinlin yazildigi, tiyatro oyunlarinin
oynandig1 XIX. yilizyilda, aydinlarin fikri tartismalart i¢in sectikleri araglardan biri
tiyatrodur. Toplumun egitilmesi i¢cin dnemli bir ara¢ olan sanattan faydalanilmasi
goriisii ile kaleme aliman oyunlar, sahnelenir ve kimi hi¢ ilgi gormez iken, kimi
gergekten ilgi goriir ve toplumun egitimi amacini gerceklestirir. “Tanzimat Dénemi
Tiirkce Tiyatro Metinlerde Kadin Karakterler” baglikli bu caligma, Tanzimat
Doneminde kaleme alinan tiyatro metinlerindeki kadin karakterleri inceleyerek,
yazarlarin kadmni nasil tasvir ettikleri ve hedefledikleri degisimi inceleme amaciyla

yazilmstir.
Calismanin giris boliimii olan birinci boliimde ¢alismanin hedefleri belirlenmistir.

Ikinci boliimiin konusu Tanzimat Déneminde Osmanli’da ortaya c¢ikan Batili
anlayistaki tiyatrodur. Aslinda Osmanli’nin kendine has bir geleneksel tiyatro
gelenegi vardir. Ancak, Tanzimat Fermani ile yOnetim anlayisindaki degisimler,
kiiltiir ve sanat alanina da yansimig, dnce Osmanli sarayi, sonra Osmanlt toplumu
Avrupa kiiltiiriiniin bir pargasi olan tiyatroya ilgi gdstermistir. Toplumsal degisime
yardimei1 olacagi diisiiniilen tiyatro saray tarafindan da desteklenmis, bu donemde bir
cok topluluk kurulmustur. Avrupa edebiyati ile tanisip, daha oOnce Osmanli
edebiyatinda bulunmayan nesir hikaye ve roman tiiriinde eserler veren yazarlarin bir
kismi Tiirkge piyesler de kaleme almiglardir. Bu oyunlarin sahnelendigi Tanzimat
Doénemi tiyatrosu, Mesrutiyet ve Cumhuriyet donemini beslemesi agisindan da ¢ok

Onemlidir.
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Calismanin dgiinci  boliimii, Tanzimat’in Osmanli kadinina nasil yansidigi
konusundadir. Toplum hayatinda ikinci sinif olan kadinin tam olarak 6zgiirliiklerini
elde edemese de birey olarak kabul gérmesi i¢in yapilan atilimlar ilk olarak bu
donemde gergeklesmistir. Miras haklarinin erkek varislerle esitlenmesi, evliliklerin
devlet tarafindan kayda alinmasi, kadinlar i¢in mesleki okullar agilmasi gibi atilimlar

bu boliimde kaynaklara dayanilarak anlatilmistir.

Calismanin dordiincti boliimii Tanzimat Doneminde kaleme alinmis “Komedya”,
“Manzum Dram”, “Romantik Dram”, “Melodram”, “Duygusal Evcil Dram”,
“Miizikli Oyun” tiirlerindeki tiyatro metninde yer alan ana kadin karakterin

incelenmesine ayrilmistir.

“Komedya” tiirliinde ornek eser olarak Sair Evlenmesi adli oyun sec¢ilmis, bu
oyundaki Kumru karakterinin ana kadin karakter oldugu tespit edilmistir. Oyunda
Kumru karakteri Miistak Bey’e asiktir. Ama oynanan oyunla Miistak Bey kandirilir
ve istemeden Kumru’nun ablasi Sakine Hanim ile evlendirilir. Kumru'nun tek
yapabildigi i¢li i¢li aglamasidir. Onun bu i¢ine kapanik karakteri oyuna da yansimis,

yazar ironiyle kaderine raz1 olan, ses ¢ikarmayan bu karaktere diyalog yazmamustir.

“Manzum Dram” 6rnegi olarak se¢ilen Nesteren oyunundaki ana kadin karakter
oyuna adini veren kisi olan Nesteren’dir. Bu oyun Kabil sarayinda, hayali kisiler
arasinda gecen bir drami konu eder. Nesteren babasinin katili olan Hiisrev’e asiktir.
Hiisrev Nesteren’in babasini oldiiriip hiikiimdar oldugunda Nesteren’le evlenmek
ister. Nesteren’in Oniinde iki segenek durmaktadir; askini secerek Omiir boyu
ayiplanmak ya da askindan vazge¢ip 6miir boyu aci ¢ekmek. Bu iki segenek yerine
giiglii bir agik kadin karakteri sergileyerek oliimii seger. Oliimii sirasinda Hiisrev’e

sOyledigi sozler ondan vazgegemedigi icin hayatindan vazge¢gmesinin gostergesidir.

“Romantik Dram” 0rnegi olarak secilen Vatan Yahut Silistre oyunundaki ana kadin
karakter Zekiye’dir. Anne, babasiz biiyiiyen, kardesi savasta sehit olan siitninesi
Hanife tarafindan biiyiitiilen Zekiye 17 yasinda egitimli bir geng¢ kizdir. Gegirdigi bu
cocukluk yiiziinden sevgiye ve ilgiye a¢ biiytimiistir. Asik oldugu islam Bey onu
birakip savasa gitmeye karar verdiginde Zeki’ye 6limii gdze alarak askinin pesinden
cepheye gider. Onun bu yaptigl, donemin var olan tiim tabularina aski i¢in karsi
gelmektir. Bu oyundaki ana kadin karakter olarak, sevdigini destekleyen ve sevgisine

sahip ¢ikan, askindan vazgecemeyen giiclii ve egitimli bir karakter sergiler.
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“Melodram” Ornegi olarak segilen Afife Anjelik oyunundaki ana kadin karakter
oyuna adim1 veren kisi olan Afife Anjelik’dir. Bu oyunun gectigi yer olarak
Fransa’nin se¢ilmesinin nedeni, oyunda yer alan olaylardir. Anjelik’e ahlaksiz
teklifte bulunan Josef’i reddeden Anjelik, Josef tarafindan iftiraya ugrar ve hapse
atilir. Anjelik aslinda Osmanli kadinini1 temsil etmektedir. Ancak, oyunda yasanan
olaylar Osmanli toplumunda gegse seyircinin tepki gosterecegini diislinen yazar, olay
Orgiisiinii Fransa’da kurmus, karakterleri de Fransiz olarak kaleme almistir. Oysa
Afife Anjelik, ahlaki, kocasina sadakati, maruz kaldig: iftiraya karsi ¢ikmak yerine
Tanrr’ya siginmasi ve sabretmesi ile 6rnek bir kadin profili ¢izer. Afife Anjelik’in
kendini Oldiirmekten ¢ekinecek kadar biiyiik Allah korkusu, ¢ocugu icin her seye
ragmen yasamayi goze almasi, aile birligine inanci ve kocasma duydugu aski en

onemli karakter 6zellikleri olarak tespit edilmistir.

“Duygusal Evcil Dram” 6rnegi olarak secilen Zavalli Cocuk oyunundaki ana kadin
karakter Sefika’dir. Oyunun konusu, sevdigi kisi yerine ailesi tarafindan baskasiyla
evlendirilmek istenen Sefika’nin acikli hikayesidir. Evlenecegi zengin pasa sayesinde
ailesinin bor¢larin1 0deyeceginden, ailesine karsi gelemez, oyunun sonunda
liziintiiden verem olur ve oliir. Ailesinin séziinden ¢ikmamasi ile 6rnek evlat profili
¢izen Sefika, ailesinin borg¢tan kurtulmasi i¢in kendini feda edecek kadar vefakardir.
Ancak bu tamamen goriiniistedir. Cilinkii askina duydugu yiiksek baglilik onu
lizlintliye diisiiriir ve liziintiisiinden verem olur. Bu adeta onun agkina s6zle olmasa da

tiim benligi ile sahip ¢ikmasinin semboliidiir.

“Miizikli Oyun” &6rnegi olarak secilen Istanbul Efendisi oyunundaki ana kadin
karakter Cengi Afet’tir. Afet, erkek egemen toplumunda kurnazlig: ile ayakta kalan
toplumda ¢ok goriilmeyen aykiri bir kadin tipidir. Oyundaki her karakter ondan
yardim alir. O ise kurnazhigini giicliilere kars1 giigsiizlerin kazanmasi i¢in kullanir.

Cengi Afet’in en 6nemli 6zelligi aska ve asik ¢iftlere kars1 yufka yiirekli olusudur.

Tanzimat Donemi Tiirk¢e yazilmis alti eserde yer alan alti ana kadin karakter
incelenmistir ve Osmanli kadininin Tanzimat toplumdaki yerinin bu eserlerde nasil

tasvir edildigi tespit edilerek, asagida maddeler halinde verilmistir:

Oyunlarda 6ne ¢ikan en onemli tema evliliktir. Cengi Afet karakteri haricinde tiim

kadin karakterler, ya evlidir, ya evlenmek istemektedir. Cengi Afet’in evlilik ile
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dogrudan istegi goriilmese de, yetistirdigi cariyelerin evlenebilmeleri asil amacidir.
Onlara bu yiizden kat1 davrandigini 6zellikle oyunda belirtir. Ayn1 zamanda sevenleri
kavusturmak icin entrika diizenleyerek aska ve evlilige verdigi deger oyunda

vurgulanmugtir.

Toplumun Osmanli kadinina verdigi ilk ve en énemli rol anneliktir. Geng kiz, anne
adayidir ve Sair Evlenmesi, Nesteren, Vatan Yahut Silistre, Zavalli Cocuk
oyunlarinda goriildiigii gibi yas1 gegmeden evlenmelidir. Eger anne ise, Afife Anjelik

oyununda oldugu gibi iyi bir es olmali aileyi bir arada tutmalidir.

Tiim oyunlarda kadin askin temsilcisi olarak tasvir edilmistir. Tiim karakterler farkli
yollar izleseler de asklarindan vazge¢cmezler. Vatan Yahut Silistre ve Afife
Anjelik’teki gibi aski i¢in 6liimii gbze alir veya Nesteren ve Zavalli Cocuk’taki gibi
aski ile arasindaki engelleri 6liimle asar, ya da Sair Evlenmesi oyunundaki gibi aski

icin gdzyas1 doker.

Calisma sirasinda yapilan incelemelerde, yukarida sayilan 6zelliklerin yaninda su

tespitler de yapilmistir:

Tanzimat Doneminde kadin, 6zgiir degildi. Tek basina disar1 ¢ikma hakki neredeyse
yoktu. Toplumun igine karisip erkeklerin bulundugu mekanda oOzgiirce hareket
edemedigini tiyatrolarda kadinlar i¢in ayrilan kafesli boliimlerde de gormekteyiz. Bu
veriler gbz Oniinde tutuldugunda anlamaktayiz ki kadinin toplumdaki yerierkeklerle

esit degildi ve erkeklerden sonra geliyordu.

Erkeklerle esit haklar elde etmek i¢in miicadele etmek yerine, Tanri’nin adaletine

glivenmesi ve sabretmesi bekleniyordu.

Evlilik ¢ok 6nemliydi. Bu kurumda evlenecek kadinin s6z hakki yoktu. Onun kimle
ne zaman evlenecegine ailesi (kimi zaman toplum baskisi ile) karar veriyor ,kadinin
evlenecegi kisiyi ya cevresi ya arabulucular buluyor, evlenme goriicii usulii

gerceklesiyordu.

Calismanin tgiincii boliimiinde yer alan tarihsel incelemede de goriilmektedir ki;
Osmanli’da 1859 yilina kadar kadinlarin meslek sahibi olmasini saglayacak herhangi
bir okul veya egitici yap1 bulunmamaktadir. Kadinlar sadece mahalle mekteplerinde

dini egitim alabilmektedirler. Tanzimat Doneminden once ve sirasinda uzun siire
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toplumda kadina bigilen tek rol bir erkege es olmasi, ¢ocuk dogurmasi ve anne olarak

cocuk yetistirmesi yoniindedir.

Osmanli’da, erkek egemen toplum olarak kadina bir birey olarak degil, nesli
siirdiirecek bir arag, bir mal olarak kabul edilmesini kdlelik kurumunun devam

etmesi ve kadinin esir olarak satilmasindan da gérmekteyiz.

Inceledigimiz oyunlarda kadm ve kadmin toplumdaki yeri ile ilgili yapilan tespitler

ise soyledir:

Kadinin izole bir hayata sahip oldugu, oyunlarda da gdzlemlenir. Oyunlar kadin
karakterlerin etrafinda gegerken, bazi kadin isimlerinin oyun i¢inde gegip, sahnede
hi¢ goriinmemeleri, bahsedilen kadin karakterlerim sahnede yer almamalarini
gérmekteyiz. Bunun nedenini, kadinin neredeyse kendi evi ile sinirli bir hayati
olmasi, (yakin akrabasi olan erkekler haric) erkeklerle ayn1 mekdnda bulunamamasi

olarak diisiinebiliriz.

Toplumda kadina bigilen tek rol bir erkege es olmak, cocuk dogurmak ve anne olarak
cocuk yetistirmek oldugundan, oyunlarda evliligin kadinin hayatindaki en 6nemli
olay oldugu goriilmektedir. Evlenilecek kisi konusunda kadinin séz sahibi olmayip,
ebeveynlerinin karar vermesi, arabuluculuk ve goriicii usulii evlilik geleneginin
yanlislari, oyunlarda trajik ya da giiliing sekilde islenmis, bu durum oyunlarda

elestirilmistir.

Oyunlarda egitimli kadinin kaderci diistinmeyip, kendi isteklerinin pesinden gidisi de
goriilmektedir. Oyunlarda yer alan egitimsiz kadin karakterler ise, onlara dikte edilen
hayat1 kaderci bir kabullenisle yasamakta ve bu durumun ortaya ¢ikardig1 sorunlarla
bas etmeye c¢alismaktadirlar. Goriilmektedir ki oyun yazarlari, kaleme aldiklar1 bu
karakterler iizerinden kadmin egitim almasi ve kendi kaderini kendi tayin etmesi
gerektigini savunmakta, bu sekilde yapilanacak bir toplumun daha saglikli olacagini

anlatmaktadirlar.

Zaman zaman oyunlarda toplumun gercegi ile Ortlismeyen, ama dramatik yapinin
tizerine kuruldugu kadin karakterlerin varlig1 gézlemlenmistir. Aski yiiziinden erkek
kiligia girip cepheye giden, ya da kurnazlik ve cinsellik ile erkek egemen toplumda
kendini var etmeyi basarmis karakterler gercekle uyusmayan kadin oyun
karakterlerine 6rnektir. Kadimnin cinsiyeti fark edilmeden cephede savagsmasi veya

erkek egemen toplumda ticaret yapabilmesi, Tanzimat toplumunda kadinin yeri géz
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oniinde tutuldugunda gercekei degildir. Oyunlarin ekseninde yer alan ve gercekei
olmayan bu karakterler {izerinden yazarlar, kadinin cesareti, zekasi ile toplumda yer
almas1 gerektigi ve daha fazla s6z hakki verilmesinin toplumu ilerletecegini
vurgulamislar, kadinin bir aractan, Ote toplumda bir birey olmasi gerektigini

vurgulamiglardir.

Daha o6nceki boliimlerde yer alan incelemeler ve yukarida yer alan tespitler goz
oniinde bulunduruldugunda, yazarlar, Tanzimat Donemi tiyatrosunda yer alan kadin
karakterler lizerinden toplumdaki yanliglar1 vurgulamis, ideal toplumun nasil olmasi,
bu toplumda kadinin yerinin ne olmasi gerektigini, trajik ve giiliing olarak

anlatmuslardir.

Yapilan incelemeler ve tespitler sonrasinda, yazarlarin oyunlarin i¢inde anlatip
resmettikleri kadin karakterlerin, Tanzimat toplumunda gercek hayatta yer alan kadin

tipi ile Ortlistiigli anlagilmusgtir.
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