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ONSOZ

Milletimizin her ¢agda, her dénemde, zengin bir ahenge ve manaya sahip
eserlert, bunlari ortaya koyan sanatkarlari olmugtur. Bu kiymetlerimiz hakkinda
hazirlanmig tahlill monografiler gayet azdir. Bu yiizden lisans ve yiiksek lisans
egitimim boyunca, sair ve yazarlarimizi tanitmak, tahlil etmek, onlari, Tirk edebiyati
igindeki yerlerine yerlestirmek maksadiyla yazilmig olan hususi eserler hep dikkatimi
¢ekmig, benzeri bir ¢aligma igin, bende heves ve niyet uyandirmugtir.

Tez konusunu tespit agamasina gelince, bu hevesimi damigman hocama
aktardim. Onun tegvik edici ve cesaret verici tavri, bent bir sairin edebi sahsiyetini,
eserlerini, temalarint ve iislubunu inceleme konusunda hayli timitlendirdi. Neticede,
1950 sonrasi Tiirk siirinde 6zellikle Gslubuyla kendine mahsus bir yer agan Bahaettin
Karakog'u incelemeye karar verdik. Karakog'u seg¢isimizin bir kag sebebi vardi
Birincisi Karakog¢ geleneksel siir ile modern siir arasinda, sahsilestirdigi bir siir
ikliminde yastyordu ve bu iklimin bazi tahlillere, tespitlere ihtiyaci vardi. Ikincisi,
gelecekteki arastirmalara bazi kaynaklar hazirlamak igin yasayan bir sair tizerinde
caligmak, bizi daha tutarli tespit ve degerlendirmelere ulagtirabilirdi. Bahaettin
Karakog¢'un Kahramanmaragh olmasi ve tniversitelerin bulunduklar1 mahaldeki kiltar
ve sanat kiymetlerine yonelmesi geregi de ikinci derecede bir sebep oldu.

Bu ¢alismada ilk hedefimiz, ilerde sair Gizerine yapilacak ¢aligmalara bir kaynak
hazirlamaktir. Ikinci hedefimiz ise, Bahaettin Karakog'un 1950 sonrast Turk siirindeki
yerini §iir anlayigi, isledigi temalar ve Gslup agisindan ortaya gikarmaktir.

Edebiyat tarihine mal olmamug bir sairi incelemek bizi baz1 giigliiklerle kargi
karstya birakt. Bu giicliiklerin en 6nemlisi sairin edebf sahsiyeti ve siiri tizerine detayli
olarak hazirlanmig , faydalanabilecegimiz bir ¢aligmanin bulunmayisi idi. Bir takim
caligmalar vardi ama bunlar genellikle kitaplarini tanitmak, siinn hakkinda genel
kanaatler bildirmek maksadiyla yazilmiglardi. Karsilagtigimiz bir diger giglik ise
sairin vel(dlugu ile ilgiliydi. On ug kitapta toplanan biitiin siirlerini, degisik sonuglar
elde etmek i¢in en az altigar kere taradik.

Yasayan bir sairi incelemenin elbette baz1 kolayliklar da oldu. Sairin, arsivini
agmasi, milakat isteklerimize olumlu cevaplar vermesi, bize 6nemli kolaylklar
sagladi.

Caliymamizi dort ana bolim halinde hazirladik. Birinci boliimde sairin ¢agdasi
olan Ikinci Yeni, Toplumcu Siir, Hisar Siiri, Yeni Islimi Alim gibi egilimleri
degerlendirdik. Ikinci bélimde sairin hayatini, ailesi, gocukluk gevresi, siire ilk
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yonelisi, kiltiir ve sanat ¢evresi, karakterinin ana ¢izgileri agisindan tespit ve tahlil
ettik. Ugiincti bolimde sairin eserlerini tamittik. Dorduncti boliimde ise sairin ~ siir
anlayisim ve tslubunu tahlil etmeye gayret ettik. Siirinin gelenek, toplum ve ideoloji ile
miinasebetlerini, kendi ¢agdaglan igindeki yerini, siirlerindeki muhtevay1, Gslubunu bu
bolimde incelemeye caligtik.

Tezimizi 6zetleyip bazi sonuglara ulagtiktan sonra, sair hakkindaki bazi haber
kupiirlerini ve bir kag fotografi ‘Ekler’ kismina aldik.

Bu aragtirmada, arsivini agarak, zaman zaman gorugme isteklerimi kabul
ederek bana 6nemli yardimlarda bulunan degerli sair Bahaettin KARAKOC'a , 1lgisini
ve yol gostericiliini benden esirgemeyen hocamY. Dog. Dr. M.Muhsin KALKISIM'a
igten tegekkiirlerimi sunanm.

Mehmet NARLI
Subat 1996
Kahramanmaras
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1.GIRIS: 1950 SONRASI TURK SiiRi

1950 sonras: Tiirk siirini, Ikinci Yeni, Hisarcilar, Toplumcu Siir ve Yeni Islami
Akim gibi ekoller ve Attila ilhan, Behget Necatigil, Sezai Karakog gibi sairler
etrafinda degerlendirmek mimkiindiir. Ancak bu degerlendirmeye gegmeden once, -
1950'lerden giiniimiize kadar geligen siir akimlarinin veya poetik anlayiglarin, dogrudan
 etkilenerek veya kars1 gikarak beslendikleri kaynaklan isaret etmek gerekir.

Klasik siir gelenegini yeni bir estetik gorigle Cumhuriyet Siirine tagtyan
Yahya Kemal, tarth, medeniyet ve kiiltiir anlayisiyla; Tanpmar, hecedeki
mitkemmeliyeti ve riiya-hayal eksenindeki estetigiyle Cumhuriyet sonrast biitiin Tiirk
siirini etkilemisse de, Hisar gurubunun yaslandigi sairler olmuglardir.

Megsrutiyet doneminde, siirlerine yikledigi dini telkin ve realitenin bitiin
manzaralartyla Mehmet Akif, hece siirini hem sekil olarak hem ses olarak mitkemmele
ulagtiran Necip Fazil, Cumhuriyetten sonraki biitiin milliyetgi egilimleri etkilemiglerse
de, ozellikle Sezai Karakog'la agilan Yeni Islimi Akim sairlerinin yakin gelenegi
olmuglardir.

Ikinci Mesrutiyet devrinde, Sosyalizmle temasa gegen bazi sahislarin uzantist
olarak 1925'lerden itibaren siirlerindeki ideolojik-politik muhteva ile Nazim Hikmet,
hem kendi devrindeki toplumculan etkilemis hem de 1960'larda gelisgen Toplumcu
siirin yaslandigs bir sair olmugtur.

Garip Siiri, sairane olarak, ferdi zevklerin ve istiraplarin siiri olarak
degerlendirdigi biitiin siir gelenegini reddederek poetikasini olugturmaya bagladi. Garip
siirinin bir beyanname ile o giine kadarki siir gelenegini reddetmesi, bir gok sairi vezin
ve kafiyenin terki, mananin 6ne ¢ikarilmasi, giinliik, siradan dile yonelme noktalarinda
etkiledi. Garip Siirinin olugturdugu havayi, ozellikle dil ve mana noktalarinda
yumugatan, "yeni giir"e gesitlilik kazandiran Behget Necatigil, Asaf Halet Celebi, Ziya
Osman Saba, Cahit Sitki gibi sairler de kendilerinden sonra gelen edebi kugaklan
degilse bile , tek tek sairleri dnemli oranda etkilediler.

Cumhuriyetten sonraki modernlesmenin belirgin agihimlar kazandif siir akimi
Ikinci Yeni'dir. Ikinci Yeni'nin siir anlayiimn merkezinde, Garip Siiri'nin siiri,
manadan ibaret sayan goriigiine karst ¢ikig vardir. Bu merkez gevresinde, Siirrealizmin
etkisiyle geligen daginik suuraltini, Marksizmin etkisiyle gelisen maddeci bakigi, bir
oranda Hagim'e kadar uzanabilecek kapali anlam (anlamsizlik) arayiglarini, Yunan ve
Hiristiyan mitolojyasin ve edebi sanatlara doniigii Ikinci Yeni'nin poetikasin olugturan
Ogeler olarak gorebiliriz.
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Her edebi akimin veya kusagin mensuplarini bir arada tutan veya bir arada
anilmalanini saglayan ortak olgiileri vardir. Bu ortak 6lgiiler, her zaman akimin veya
kusagin biitiin gairlerini ayn1 oranda baglamayabilir. Bir gairin kendine has birikimleri,
sentezleri ve ufku digerlerinin 6niine gegebilece@i gibi, akimlarin ortak 6lgiilerinin
baskinligy, sairlerin kendilerine has fakliliklarini da goriinmez kilabilir. Onemli olan bir -
akimin, geg¢migten alinmaya deger Olgiilerle bag kurabilmesi ve gelecekteki siire
~ gelenek olabilmesidir.

Bu agidan bakildiginda bugiinkin Tirk siirinin, kesintisiz ve dolaysiz bir
gelenek ¢izgisi iizerinde durdugunu soylemek zordur. Ileriki sayfalarda 1950'erden
sonraki Tirk giirini akimlar halinde kisaca degerlendirdigimizde goyle bir sonuca
varilabilecegini tahmin ediyoruz: Bugiinkii Turk siirinin gelenegi ile kesintisiz ve
dolaysiz bir bag1 yoktur ama gerek Klasik Siirimiz gerekse Tanzimat’tan 1950'lere
kadar geligen siir akimlari ve tek tek sairler, bu donemden sonraki akimlarin ve
Bahaettin Karakog da dahil biitiin sairlerin belli bir oranda gelenegi olmustur.

1950 sonrast Turk siirini agagidaki akimlar (egilimler) etrafinda kisaca
degerlendirmemizin baslica iki hedefi oldugunu soylemeliyiz. Birincisi, Bahaettin
Karakog'un giir yayimlamaya bagladigt yilardaki Turk siirinin seyrini hatirlatmak;
ikincisi, ileriki agamalarda temalarini ve Gslubunu inceleyecegimiz bu gairimizle, s6z
konusu akimlar arasindaki benzerliklerin ve farkliliklarin neler oldugunu
gosterebilecek bir zemin hazirlamaktir.



1.1.ikinci Yeni

1955'lere gelindiginde, Garip Stirine dil, mana ve bigim noktalarinda iki itiraz
yiikseldi: Attila IThan ve Ikinci Yeni. Baglangicta, bu iki yenilik¢i kolun tepkilerinde
ortak ilkeler vardi. Fakat bir siire sonra, Attila Ilhan, Ikinci Yeni'nin, Orhan Veli
takiminin diistiigii hataya, tersinden distigiinii soyleyerek kendi hareketinin sinirlarini

belirginfestirmeye galisti.

Attila Tlhan'a gore ikinci Yeniyi iki yonden ele almak gerekir: " Nesnel

kosullar ve 6znel kosullar" yoniinden.

Nesnel Kogullar yoniinden "Garip iiglemesinin getirdigi siir tutumu; asag
yukart bigimci, 6zcii hatta toplumcu giirler vermeye kalktigindan bir yerde ¢ikmaza
girmisti. Bu ¢ikmaza, 53'lerden itibaren bagkaldiran 6zcii ve imgesel siir tutumuysa
hem gesitli bilesim ve yenilik olanaklari getiriyor, hem de Tiirk siir geleneginde
yadirganamayacak bir halka olabilecek gibi goriinilyordu. Ancak imge temeline
dayanan siir yontemi ancak toplumsal, hi¢ degilse 6zsel olarak uygulanirsa basarili
estetik bilesimlere elverigliydi. Oysa Ikinci Yeni seriivencilerinin boyle toplumsal ve
gergekei davraniglara ne niyetleri vardi ne de cesaretleri.! Olmayinca yontemi dziinden
bosaltip, bosa calighirmayr denediler. Bu da ister istemez tepe takla edilmis bir
bigimcilige bir 'tasannua’ getirdi onlari. Garipgiler, "kelam sanat1" kafasiyla 6zcii siire
gitmeye kalkismug, bir iki basarili giirden sonra giltilarini kaybetmislerdi. Ikinci Yeni ise
tersini denedi bunun; 6zcti bir siir tutumuyla bigimcilik yapmak istedi; yanildi."
(ILHAN, 1983, 5.239)

Siiri, nikte,sasirmaca ve tekerleme ¢evresinde manaya hapsetmek; edebi
sanatlardan, sairanelikten uzaklagtirarak sokagin diliyle sinirlandirmak Garip Siiri'nin,
girtiltilii ¢ikigint hazirladigy gibi, sonunu da hazirhyordu. Metafizikten, idealden,
ferdiyetten ayrilmak isteyen Orhan Veli, bir taraftan siire yeni bir okur kazandiryordu,
fakat diger taraftan da bu yeni okurun, espriyle suuraltini, dzle bicimi birbirine
karistirmasini ve taklidi, derinliksiz bir siir anlayigina dogru kaymasini énleyemiyordu.
Bu durumun karsisina, ikinci Yeni, yeniden hayale donerek; edebi sanatlara ozgiirlik
taniyarak; gelenefe gondermeler yaparak; basitlige, folklora sirt gevirerek, aklm
disiplininden uzaklasarak ¢ikiyordu.

Ikinci Yeni, yeni gergekgi bir anlayisla sahneye ¢ikiyordu ama, bu
"gergeklik"in  muhtevasi tartigilabilir bir boyut arzediyordu. Mesela ileri siirdiikleri
"bilingten kagig"la, "anlamsizik" arayiglanyla  nasil bir toplumsal sorumiuluk
istlenecekleri; savasa sartlanmig siirrealist anlayigm izlerini gelenegimizle nasil ~
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bagdastiracaklari tarttsma konulariydi . Gergi bu tiir tartigmalara Ikinci Yeni sairleri,
sahneye ¢ikislarindan itibaren bazi cevaplar veriyorlardi, ama, bu cevaplar, "toplumdan
uzak", "faydasiz siir", "konugma dilinden ayrt", gibi itirazlar1 bastirabilecek diizeyde
degildi.

ikinci Yeninin  "faydasiz siir" oldugu diisiincesine akumin onde gelen
sairlerinden Ece Ayhan, soyle karsiik veriyordu: "Bana kalirsa bugiinki  stire
toplumsal agidan bakip 'faydasiz siir' diyenler, tutum bilimi yalniz okullardan ibaret
sanip bunlarin toplum yasantist icindeki yankisim 'simf kavgasi' seklinde goriip ve
mutlaka bu okullardan birinin savunulmasina inanan yogun cahil kisilerdir. Bir siirin
dogrudan halka hitap etmemesi, halki gidiklamamasi, kullandigi yontemler yiiziinden
kolay kolay anlagilamamasi, ige toplumsal agidan bakanlarin bile 'faydasiz siit' yargisina
varabilmesi igin bir 6l¢ii olamaz." (AYHAN, 1993, 5.12) "Anlamsiz siir" itirazlarina ise
soyle cevap veriyordu : "Benim ne yapmak istedigime gelince: ikinci cepheyi agmak,
us diginda da bir anlam oldugunu savunmak." (AYHAN, 1993, s.13)

Sezai Karakog'a gore Ikinci Yeni'nin onderi, en soyutcusu, en dilcisi, en
toplumcusu, en gergekgisi, hem en yerlisi, hem en yabancist olan (KARAKOC, S,
1986, s5.34) Ilhan Berk, "ilkeleri olmayan bir akim", "dili bozuk", toplumdan kacan,

anlamstz, irrasyonel” gibi elestirilere kargt, Ikinci Yeni'nin ilkelerini soyle agikliyordu:

"Ikinci Yeni, Victor Hiigo'nun, 'siir gerilemez, ilerlemez de ondan' séziine
karg1, Stephane Mallere'in 'siirde evrim' soziinii koyuyor."

"Ikinci Yeni, éykiiye hele yakalanabilir oykilye tam karsittir denilebilir. ik
okunusta anlasilan siire fkinci Yeni karsidir. fkinci Yeni énceden diisiiniilmis, onun
tistiine kurulmus bir siire de kargidir; hele bilgesel siir hi¢ degildir."

"Ikinci Yeni'nin kendinden énceki siirden biyiik ayrilig anlam anlayigindadir.
Ikinci Yeni. anlami, diizyaziya 6zgii bilir".
"Ikinci Yeni'nin en 6nemli ilkelerinden biri de soyut bir siir dili anlayigidir.

Bunu konusma diline kars1 bir dil anlayis1 diye de tarif edebiliriz."

"Ikinci Yeni, anlamdan gok goriintiiye bagldir. Bu bakimdan siiri, bir gorintii
sanati olarak bile diiiiniiyor denebilir."

"Ikinci Yeni'nin asil ilkesi de salt siirden yana olmasidir. Salt siiri, Edgar Allan
Poe'nun su soziiyle tanimlamak isterim: 'Siir igin, siir'."(BERK, 1992,5.95-111)

Tkinci Yeni siirinin yukaridaki ilkeler gergevesinde baz arayiglant oldu. Zaten
bu siir hareketinin [955'lerde kendini duyurmasi da bu arayiglarla gerceklesrhistir. :
Baslangigta herbiri kendi kozasini 6ren sairlerin, ortak ilkelerden ¢ok, benzer tavirlart



oldu. Sezai Karakog'un ifade ettigi gibi, Necip Fazil siiri ile Orhan Veli stiri arasindaki
bir tereddiitten yola gikan Ikinci Yeni , diinya siiri ile galkalana galkalana, duygu ile
diisiince arasinda eriyen bir siir olarak yansidi siir atmosferine. (KARAKOC,S, 1986,
5.89) Bu yansiyigin |, bigile ilgili yenilikleri kadar , ozle ilgili taraflann da vardi. Bu

yenilikleri veya arayiglan su sekilde siralamak mimkindr:

Gelenek

lkinci Yeni'nin Garip Siiri'nin tersine imgeye kapilarini agmast, edebi sanatlara
ozgiirlik tanimasi ve basitlikten siradanliktan kagisi, gelenege doéniisi sorunlu
kiliyordu. Ikinci Yeni'nin onde gelen sairlerinden Turgut Uyar'in kitabina "Divan"
adint vermesi ile "gelenek" konusu tartigma alanina ¢ekilmis olur. Hatta bir elestirmen
Tkinci Yeni sairlerini "sinsi bir Divan Siiri muhipligi" ile suglar. (AYVAZOGLU, 1989,
5.333)

Ama isin ashna bakilirsa, harf inkilabi ortada iken, gelenekle giin arasina
bigakla giren Garip Siiri ortada iken, inkilabin kurumlarindan beslenerek yetigen bu ilk
neslin, gelenegi bitiiniyle kavramasi pek miimkiin degildi. "Divan", "Divange" gibi
siir kitaplant da, Divan Siirinden faydalanig1 ispatlamiyordu. Kald: ki Ikinci Yeni
sairlerinin stirlerindeki "insan" problemi, " dinsel arayig" ve Marksist-hiimanist 6z de
buna imkan tanimiyordu. Ama gelistirdikleri soyut dil ve bigimci anlayis, gelenege baz
gondermeler yapmalarii kagimlmaz kiliyordu. Galiba Ikinci Yeni ile gelenek
arasindaki iligkinin boyutlarini, teknik noktalarda aramak gerekiyordu. Nitekim Hilmi

1

Yavuz," divan giirinin teknik bakimdan biiyiik bir yetkinlik gosterdigini ve bu

teknikten yararlanilabilecegini" (AYVAZOGLU, 1989, s.335) soylerken bunu

1

anlatmak istiyordu. Aym yazidaki " teknik zorunlu olarak bir diinya gériigiinii
icermez" seklindeki goriisii de, Ikinci Yeni'nin, batili bir 6z tagisa da, gelenegin ruhunu

olusturan diinyay1 anlamak istemese de tekniginden yararlanabilecegini ifade ediyordu.

Goriildagi gibi " demokratik  kiltiir ya da cumhuriyet dénemi idealleri
igerisinde var olan sairleri, eski sairlere baglamak isteyen elestirmenler olsa da, bu,
kiiltiirel batiinlagiin veya devamlilik arayiginin ifadesi degildi. Sadece yeni sairler, zayif
gortndiikleri noktalarda bir destek anyorlard." (EROGLU, 1990, s.3)

Yalniz Ikinci Yeni sairleri arasinda Sezai Karakog'un daha genig bir kiiltiirel
altyaptdan izler tagidigt goriliiyordu. Daha sonra Ikinci Yeni sairleri ile yollari ayrilan
Sezai Karakog, sairane bir igtenlikle, 6ziimsenmis gelenek unsurlanyla siirler ortaya
koyarak ileriki sayfalarda ele alacagimiz Yeni Islami Akim'in énderi oldu.



Anlam

Birinci Yeni(Garip Siirinin)nin, siiri, "mana”da digiimlemesinin karsisina,
anlamy, siirden ¢ozmek isteyen, uzaklagtirmak isteyen Ikinci Yeni ¢ikt1. 1956-1961 yillart
arasinda yayimlanmis olan Ikinci Yeni gevresindeki sairlerin kitaplarinda (Oktay
Rifatm 1956'da Pergemli Sokak'i, Edip Cansever'in 1957'de Yercekimli Karanfil',
Cemal Stireyya’'min 1958'de Uvercinka's, {lhan Berk'in 1958'de Galile Denizi, Turgut
Uyar'in 1959'da Diinyamin En Giizel Arabistani, Sezai Karakog'un 1959'da Korfez',
Kemal Ozer'in 1959'da Giil Yordami, Ece Ayhan'in 1959'da Kinar Hanim'in Denizleri)
artik ne Garip siirindeki mana kivrakligi, Necip Fazil sirrindeki ruh ve metafizik, ne de
Necatigil'deki "yasayan insan" vardi. Bu kitaplardaki siirlerle, Tkinci Yeni sairleri, bir
taraftan manadan ve agikliktan kagan Hasim'in siirine bir bakima geri doniiyor; bir
taraftan, Divan Siiri'nin ses ve imgelerden oriilen bigimci anlayisina yaklasiyorlar;
diger taraftan da "bilincin denetimi"nden kurtulmak isteyisleriyle siirrealist etkilere
acihiyorlardt.

llhan Berk, siirde konunun atimasi gerektigini soyliyor ve bunu soyle
agikliyordu: " Ikinci Yeni , oykiiye hele yakalanabilen 6ykiiye tam karsittir denilebilir.
Yine bunun i¢in bu giir ilk bakigta anlagilmaz; daha da ileri gideyim, ilk okunusta
anlagilan siire ikinci Yeni karsidir. ikinci Yeni, onceden diisiiniilmiis, onun istiine
kurulmus bir siire de kargidir. Hele bilgesel bir siir hig degildir. Biiyiik bir siir, hicten
dogar, higten meydana gelir." (BERK, 1992, 5.99) Ikinci Yeni'nin anlam konusundaki
tutumunu en iyi agiklayan, belki de sairin Saint John Perse'den alintiladig bu son
cimledir. Siirin, "hi¢"ten dogduguna taraftar olan lIkinci Yeni sairleri, anlam
konusunda oldugu kadar, siirlerindeki "insan"da da kaygan bir zeminde kaldilar.

Anlamdan bu derece kagmalarina ragmen, Ikinci Yeni'nin tamamiyla anlam
digt olmadigim da soyliyorlardi. Fakat tarif ettikleri anlam, adeta "anlamsizligin
anlam" idi. Ece Ayhan, siirde yapmak istediklerini anlatirken, akil disindaki bir
anlamdan, "anlamsizhgin anlamina dogru gitmekten" ( AYHAN, 1993, 5.13) soz
ediyordu. ilhan Berk,Baki'nin, "Dest-i fenada miirg-i heva durmayup doner” misrami,
Ece Ayhan'in, "Mum tacirlerinin kizlari ne temiz porselen/ yiiz cicege yiiz ay
¢tkarilmig bu tabaklar" musralarini, kendisinin Galile Denizi adh siirinden " siz o gokleri
gormediniz milad goklerini/ Nasil Istanbul defterde nerden bileceksiniz" seklindeki
misralarini 6rnek gostererek, bunlar da anlam var mi  diye soruyordu. (BERK,
1992,5.100-101)
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Ne var ki Baki'den verilen ornegin, gazeliyat: kusatan bir anlami vardi ve ilhan
Berk bunu gormezden geliyordu. Gazel sairlen1 elbette bigime ulagarak yeni bir 6z

yakalamglardi ama, anlami reddeden bir taviriart yoktu.

Ikinci Yeni'deki anlamdan kagisin, akildan kagisin, asil kaynaklari Mallerme,
Rimbaud ve Gergekiistiicii sairlerdir. Arthur Rimbaud'un," sonunda usumun
diizensizligini kutsal buldum”, seklindeki misrasi ve Siirrealizmin 6nciisii Breton'un,
"siir, usun bir bozgunlugu olmahdir", seklindeki sozii, (BERK, 1992, 5.119) Ikinci
Yeni'nin anlami igine alan bir ilkesi oluyordu.

Suut Kemal Yetkin, Birinci Diinya Savagindan sonra, Siirrealizmin Fransa’da
dogmasimin  kaginilmaz oldugunu, ama aym sartlarin {lkemizde yasanmadigm
soyleyerek Ikinci Yeni iizerindeki Siirrealist etkileri elestiriyordu: "1953'ten bu yana
denenmekte olan bir yol da ,siiri biling digina baglayan yoldur. Bilincin denetiminden
kurtulmus vazilar, sanat degeri tagisaydi, en biyik sanatgilar, bilinglerini yitirmig
sairler olurdu. Bilingle , bilingalti arasinda bir denge kurulmazsa , siire vartlamaz."
(YETKIN, 1969, 5.36)

Aslinda Birinci Diinya savast sonundaki sartlar, Tiirkiye'de yoktu, ama, ikinci
Yent'nin, anlamdan kagigini ve yeni bir 6z arayisini, bir oranda agtklayabilecek etkiler
vardi. Ece Ayhan, " Yagsar Nabi'lere, Sebahattin Eyuboglu'lara, Cevdet Kudret'lere, alt1
oklu devlet memurlarina, Melih Cevdetlere, CH.P'li Attila ilhan'lara karsi idik"
(AYHAN, 1993, 5.16) derken bu etkilere isaret ediyordu. Tek parti yonetimi, Ikinci
Diinya Savast'na sartlanmis bir zihin, Garip Siirt'nin tek tip iﬁsam ve her seyi "mana”
dan ibaret goren kapali tutumu, Yunan Kkiltiriinden yaptlan ceviriler, kiiltiirel
degerlerin yeni kurumlarda degigime ugramast bu etkilerden baztlaridir.

Dil

Akildan ve anlamdan kagis, imgeye doniis, Ikinci Yeni'nin soyut bir siir diline
yonelmesini zorunlu kiliyordu. Nitekim ifhan Berk,"soyut dil"i Ikinci Yeni'nin
ilkelerinden biri sayryor ve soyle diyordu: "Soyut dili, konugma diline karsi bir anlayis
diye de tanimlayabiliriz. Tkinci Yeni'nin getirdigi yeni bir dildir; konusma dilinde bir
bakima ornegi yoktur. Bir dil kisaca soylemek gerekirse "goze" dayamr daha ¢ok.
Bireysel bir yapidir sonra da. Ozamn kendi kurdugu bir dil de denilebilir buna."
(BERK, 1992, 5.105) Bu sekilde anlatilan dil, gercekten Onceki dilden ¢ok farkliydt.
Bir kere sesli okumaya gelmiyordu. Alisilmis siir sentaksimin digindaydi ve kelimeler
hazirliksiz yakalanabilecek igaretler degildi. Bu soyut dil, siirde "gorselligi" o6ne
¢ikariyordu. Bu noktada gazeliyatin diline gergekten yaklasan bir goriintiisii vardt.



Breton: "Diisiincenizin kendi {izerinde toplanmasina miimkiin oldugu kadar
elverigli bir yerde oturduktan sonra kagit kalem getirin; kendinizi elinizden gelen en
edilgen ve alict duruma koyun. Kendi dehanizin, yeteneklerini ve bagkalariminkini bir
yana birakin. Edebiyatin , insami herseye ulastiran tiziicii yollardan biri oldugunu
icinizden gegirin. Onceden tasarlanmis  bir konu olmadan ¢abuk yazin; aklimzda
tutmayacak kadar ¢abuk yazin," (YETKIN, 1969, 5.56) derken Ikinci Yeni'nin ulagmak

istedigi soyut dili ve "konusuzlugu" anlattyordu.

Ikinci Yeni ile aym yillarda yazan ve daha sonra gelen bir takim elestirmenler,
bu durumu " dili bozmak" olarak yorumladilar. Bu sair ve elestirmenler, eger Ikinci
Yeni'yi hazirlayan sartlart da elestirselerdi daha tutarh degerlendirmelere ulasacaklardi.
Mesela bunlardan ¢ogu yonetimin kiiltiir-sanat atmosferine baskisini, yeni kurumlarin,
gelenegin mirasina sahip ¢ikmamalarini, sikayet ettikleri kasidelere benzer ovgi
siirlerinin yazilmasini elestirmediler.

ikinci Yeni'nin, konusma dilinden uzaklasmasma getirilen elestiriler genis bir
kitle tarafindan kabul goriiyordu. Hatta ikinci Yeni sairlerinin bir kismi, daha sonraki
yillarda, konusma dilinden tamamen uzaklasmanin yanhshgindan séz ediyordu. Mesela
Cemal Siireyya: " Bu donemde siir daha ¢ok bir dil igi olarak ele alindigindan, dil
konusu, biyik onemlerle yiklidiir. Bu arada ya da bunun ugruna konugma dilinin
olanaklarindan uzak bir bolgeye dugtiiglimiiz sdylenebilir. Geng sairler, Eliot'un gektigi
tehlike ¢izgisini gormeden, astilar o gizgiyi. Siir ayrt bir dn]dlr ama kus dili de degildir,"
(SUREYYA, 19 5.66) diyordu.

Insan

Cumbhuriyetin ilk ¢eyreginde olusan iki egilimi dikkate alirsak (Milliyetgilik ve
Hiimanizm) , Ikinci Yeni'nin hiimanist bir atmosferde soludugunu soylemek
mitmkiindiir. Tkinci Yeni'nin yeni bir bigime giderken soziinii ettigi yeni "6zii"(insam)
de Himanizm sinirlart igine dahil etmek imkani vardir. Bu insanin (6z), deger
hikkiimleri yoktu. Sanki kendine ait degerlerin hepsini el yordamiyla arnyor veya
olugturmak istiyordu. Bu deger yoklugu Ikinci Yeni'yi, insamin igine dogru yonelecegi
bir atilima zorluyordu. Insanin ig yasayisinin madde ve ruhla gatismasini yansitiyordu
bu atihm.

ikinci Yeni, " bir salt yasama siiridir. Apriori bir tekvin teorisi ve ona dayali
hiikktimler teorisi olmayan, postulasiz bir yasama demektir bu salt yasama; realist,
pragmatist, pliiralist. " Evrende Insan" sozii, bu siiri 6zetler. Bu siir, insanin, insanlar
arasi yeriyle birlik, kainattaki yerini de arayan sairlerin gegitidir. Arayan, fakat buimaya ;
niyeti olmayan. Bir pasaj,bir bulvardir bu akim. Yasama, ilk prensiptir. Yagamay:
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yasama aciklar. Yasama kendi kendine yeter; akil ve :diisiince onu igermez."
(KARAKOCG,S, 1986, 5.31)

lkinci Yeni, Orhan Veli'nin siradan insanina karsi g¢ikmistt ama,yasadigs
dinyanin disina ¢gikamayan, karmaga iginde kalan msanin digina da tasamiyordu. Ece
Ayhan, insanin i¢ yasayigin1 one gikarirken; Edip Cansever, insanin maddeyle iligkisini
irdelerken; Ithan Berk, butiiniiyle yasamay: bir devingenlik igerisinde gorsellestirirken,
hep "yasam"in iginde kaliyordu. ‘Sairler kendilerini tanimak igin yaziyorlardi ama,
karstlarina hep tarihsiz, geleneksiz insanlar ¢ikiyordu. Bir bakima her sair, ilhan
Berk'in de soyledigi gibi kendi tarihini, cografyasini kendisi kuruyordu. (BERK,
1992.5.146) Boyle oldugu igin de, kendi sehir yagayislarinin digindaki insan yasayiglar
ile bag kuramiyor; ge¢misten tevariis edebilecek olan ruhi malzemeyi yakalayamiyor;,
somuttan soyuta ¢tkiyor ama, soyuttan tekrar somuta donemiyorlardi. Edip Cansever,
"bireyi toplum i¢inde somut olarak goriiniir duruma getirmek, giderek daha da
derinlerine inerek, onun igsel dramini kurcalamak ¢abasindayim" (CANSEVER, 1987,
5.64) diyordu ve bunda basarth oluyordu. Fakat goriiniir kildigi insan "kaybolmus" bir
insandi. Kaybolmug insan, kendine egildikge, yitikligini daha bir derinden kavriyordu.
"Insanin insandan baska dayanag:" (CAN SEVER, 1987, s5.51) kalmamugti.

Dini Arayislar ve Mitolojya

Gelenek, anlam , dil ve insan tutumlarina kisaca degindigimiz Ikinci Yeni siiri,
din kargisinda da absiimamug bir davranig sergiledi. Dinbu siir igin,ne insanhgm
varolusunu bir temele oturtan bir gercgeklik, ne de mistik arayislara destek olan bir giig,
ne de sosyal biinyeyi olusturan bir gelenek idi. Siirde isa, incil, hatta Islam'a ait
kelimeler vardi ama, bu kelimeler ve kavramlar, insanin varolusuna dair isaretlerin
pesinden giden bir atihm igin kullamlmiyorlardi. "Tam anlamiyla laik bir siirdir Ikinci
Yeni. Din ya bir dekor, ya bir benzetim ya da bir sondaj aletidir; yagamay cekip
¢tkarmak igin bir alet." (KARAKOC, S, 1986, 5.88)

ithan Berk, Galile Denizi'nin dilini, asagt yukan "Kutsal Betik"ten aldigin
soylerken Karakog'u hakh gikariyor: "Bir zamanlar Kutsal Betik'in diline, anlatisina
vuruldum. Elimden uzun yillar bqu};madlm onu. Galile Denizi'nin dili onunla kuruldu
diyebilirim." (BERK, 1992, s.40) ?Ikinci Yeni sadece Kur'an'a, Incil'e, Tevrata bu
sekilde bakmiyordu; din bilginleriﬁ}in, seyyahlarin, tezkirelerin, tarihgilerin diline de
ses, anlatig ve lirik giigler elde etniek igin bakiyordu. Hayatlari ne tamamiyla Roma-
Bizans kiltiiriine agikti, ne de islah kiiltiirine. Agik olmadig: icinde, bu kiltiirlerin
unsurlari, siirlerinde igreti duran birer malzemeydi.
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"Bir ¢ok sairin, Istanbul'da Bizans'tan kalmis olup dinsel izlenim birakan
mimari yapilara ve Hiristiyan, Yahudi gelenegindeki dini metinlere ilgi duydugu
goriildii. Bagtan beri . goz gezdiren ve 6lit doga sairi olan Ilhan Berk.kilise avlularimin
tasvirini yapt1. Istanbul'un giivercinlerini orda gosterdi. Tevrat gevirileri, Mezmurlar,
Berk igin, Turgut Uyar, Edip Cansever igin lirizm kaynag fonksiyonunu gorda. Ofke
gondermeleri yapan Ece Ayhan, gizli anlamlara yonelen merakini, Yahudi tipolojisi ile
Ortodokslukla birlestirdi." (EROGLU, 1990, 5.6)

Ece Ayhan'in soyledigi gibi, gergekten ikinci Yeni siirinin olusmasinda "parasiz
yatili'"lartn dnemli etkileri oldu. " 1950'lerden sonra Tiirkge 'de, tasradan gelmis ve gok
geng parasiz yatililarin olusturduklart hi¢ beklenmedik, garip bigimde de 6zgiin,
cagdas ¢oful ve onemli bir siir ve disince sigramasidir,” (AYHAN, 1993, s.15)
diyordu Ece Ayhan ikinci Yeni igin. Gergekten bir digiince ve siir sigramastydi bu.
Ama sigranilan zemin kaygandi ve sairler bir tirli iki ayaklart iizerinde kendi
topraklarina duigemiyorlardi.

Tevfik Fikret'in "Promete" sinin Gizerinden hayli zaman gegmisti ama Yunan
mitolojisi yeniden canlaniyordu. Yunan ve Roma kiltiriinden gevrilen eserlerin en
¢ok okundugu yerlerden biri de "parasiz yatili"lardi. Mitilojiden yararlanma, "sanatin
evrensellii" sinirimi agmigti. Bu duruma Cemal Siireyya, "evrensele, kendi yapimizin
hammaddelerini kullanarak gegebiliriz" (SUREYYA, 1987, s.25) diyerek karst

cikiyordu.

Ebubekir Eroglu, Klasik trajedilere egilen Cansever'i style elestiriyor: "Edip
Cansever'in siirlerindeki  bir baska Istanbullu, dinini kaybetmis, fakat ona dair
hatiralarint meyhanelerde, durgun, atilimsiz bir hayatin orada burada dolagsmasinda
arayan bir kesise dondii." (EROGLU, 1990, s.6)

Bu ,bir kag baglkta siraladigimz yenilikleri veya degisiklikleri biitiin Ikinci
Yeni sairlerinin aym oranda uyguladiklarim sdylemek zordur. Her bir sairin, dil,
anlam, Batili siir, gergekgi siir hakkinda farkh bakiglart da vardi. Edip Cansever'in su
sozit de bu diigiincemizi destekler mahiyettedir: "lkinci Yeni'ye bir akim niteligi
kazandirmak, ikinci bir yanilgiya diigmek olur. O, degisik sairlerin, degisik kisilikler
kurdugu bir yenilesme alamidir." (CANSEVER, 1987, 5.46)
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1.2. Toplumcular

1960'lara gelindiginde Tuark siir atmosferi degisik poetik kanallarin etkisi
altindaydi. Cumhuriyet déneminin milliyetgi ¢izgisinin , Necip Fazil'in, Ahmet Hamdi
Tanpinar'in etkisi, sagda devam ederken, solda da Cumhuriyetin hiimanist ¢izgisinin,

toplumcu agthminin , Garip'in ve Ikinci Yeni'nin etkisi goriilityordu.

1965'lerde baslayan Toplumcu Siir'in  temelleri elbette Nazim Hikmet'e,
Erciiment Behzat Lav'a , ilhami Bekir Tez e kadar uzanir. Ancak 1960'lardan sonra
dergilerde siir yazan ve 60 kusagi denilen geng sairlerin harekete gegisleri, dogrudan
dogrudan dogruya bu sairlerin etkilerinde kalmalarina bagh degildir.60 Kusagi geng
sairleri ( Ismet Ozel, Ataol Behramoglu, Siireyya Berfe, Egemen Berkoz, Eray
Canberk, Refik Durbas, Giiven Turan, Ozkan Mert, Afsar Timugcin, Nihat Behram)
baglangigta Ikinci Yeni Uzantist sayilabilecek bir goriintii  arzediyorlardi. Bir
kisminda Attila ilhan, hatta  Garip Siiri'nin etkisi de goriiliiyordu. "Daha sonra
adlandirilacak olan bu dénemin sairleri arasinda sivrilen,adlarim duyuran Ozdemir
ince'nin Kargr (1963), Ataol Behramoglu'nun Bir Ermeni General (1965), ismet Ozel'in
Geceleyin Bir Kosu (1966), Egemen Berkoz'in Cin Askeri (1966) adli kitaplarinda
topladiklari siirler, Ikinci Yeni etkisinin ne derece belirgin oldugunu ve hangi tarihlere
kadar uzandigin1 agikga gosterir." (DOGAN, 1986, 5.357)

1960 kusag: sairlerinin, Marksist- toplumcu bir 6ze gegisleri, 1965'lerde hizlana
siyasal ideolojik hareketlere baglanabilir. Okur kitlesini olusturan ogrencilerin ilgi
alanlan, politikaya , ideolojiye ve felsefeye kaytyordu. Bu arada Nazim Hikmet'in
siirleri ve kitaplari yeniden yayimlanmaya baslamisti. " Her donemde oldugu gibi,
kenarda hazir bekleyen edebiyatin trafik polisleri hemen goreve baglayip kurtulus
yollart gostermeye basladilar. Halka sirtint donmis biitiin sanat eserleri yakilmahyd.
Bir iki devrimci siir yazmakla devrimci olunamazdi. Devrime halkla birlikte katilmasi
gerekirdi sairin. Sanatg1, onder, yol gosterici , 6gretici olmak zorundayd:. Bu goriisler
evresinde guruplar kurulmaya , dergiler yayimlanmaya baslandi." (DOGAN, 1986,
5.358)

Ikinci Yeni'nin "bireyci", "toplumdan uzak", "burjuva siiri" gibi elestirilere
ugramast da bu doneme rasthiyordu. Bu elestiriler, Ikinci Yeni'nin yabanciligini ortaya
koyuyordu. Ama Toplumcu Siir, Sezai Karakog'un da isaret ettigi gibi yabancinin da
yabancilagmasi gibi katmerli bir uzakhga diisiiyordu toplum ruhundan. " Bin yildir
varolug davasmni, ekmek kavgasinin gok istinde yasamig bir toplumu, tarihsiz,
gegmissiz, onursuz bir toplummusgasina gostermenin imkan yoktu." (KARAKOC, S, -
1986, 5.90)
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ikinci Yeni Sairleri de, Toplumculan elestirmekten geri durmuyorlardi. Mesela
Cemal Siireyya, toplumcularin zaman zaman "militer" anlamlarta dolup tasan bir soz
diizeninin, baglanma igin yeterli olacagi kanisina vardiklarini, gergekgiligi belirsiz bir
romantizm adma tiikettiklerim ve bunda elestirmenlerin de paylart oldugunu
soyliyordu. (SUREYYA, 1987, s.126)  Gergekten de o donemin baz
elestirmenlerinin yazdiklari 6vgii yazilarinda siir mi konusuluyor, Marksist ideoloji mi
ovitlityor belli degildi. Astm Bezirci, Toplumcularin gikisin, ikinci Yenicilerin , adeta
kiskanglikla izlediklerini vurgulayarak, onlarin yildizlarinim séndiigiini soyliiyordu.
flhan Berk'in, Toplumculan, "manzumeciler" olarak nitelemesini kabul etmiyordu.
(BEZIRCI, 1971, 5.14)

Bu tartigmalarin 6ncesinde ve sonrasinda, Toplumcularin siirlerine artik iyiden
iytye  Marksist-devrimci  ifadeler, kavramlar, isaretler  yerlegmigti.  Ataol
Behramoglu'nun Bir Giin Mutlaka'st (1970), ismet Ozel'in Evet isyan'1 (1969), Hasan
Hiiseyin'in Kavel (1963), Temmuz Bildirisi (1966) ve Kizihrmak'i (1966) , Ahmet Arifin
onceki yillarda yayimlanan siirleri oldugu halde, o yillarda yayimianan Hasretinden
Pirangalar Eskittim'i (1968) bu tiir siirlerin toplandid kitaplardandi.

Yeni Gergek, And, Devinim, Halkin Dostlari, Gelecek, Yansima, Militan gibi
dergiler etrafinda toplanan toplumcular, bu dergilerde hem siirlerini yayimhiyorlar hem
de ugrasisin1 verdikleri siirin sebeplerini, hedeflerini agikliyorlardi. 2-9-16 Aralik
tarihlerinde 153-154-155 1969 sayih And dergilerinde "Devrimci Sairler Savas
Actyor" basligs altinda yayimlanan dergilerin sunusuyla, Ataol Behramoglu, Siireyya
Berfe, Ozkan Mert ve Ismet Ozelle yapilan bu siir hareketi resmi bir nitelik
kazaniyordu. "Bizler agik secik toplumcu bir sanat anlayisimin temsilcileri olarak
birlikte kiyastya bir kavgaya girismeye karar verdik" diyorlardi. (DOGAN, 1986, 5.360)
Ataol Behramoglu, 2 Nisan 1968 tarihli And dergisinde "Degerli, kalict bir edebiyat
ise, biitiin insanlik tarihi boyunca daima ileriye dogru hareketlerin 6zel bir fonksiyonu
olmustur. Tirkiye'de Sosyalist gelisgmeye paralel etkinlikte bir edebiyat ortam
kurulmahdir. Bireyci 6zellikleri afir basan bigimci, kapali, edilgen edebiyat
anlayigindan, toplumcu, etkin bir edebiyat anlayigina sigranmalidir" (BEZIRCI, 1971,
s.194) diyerek bir bakima Bir Ermeni General' den , Bir Giin Mutlaka'ya gegisini
anlatiyordu. Nitekim Bir Ermeni General'i yayinladigi yillarda, diisiince ve tavir olarak
Sosyalist bir sair oldugu halde ( mitinglere, yiriiyiislere, Ismet Ozel'le Tiirkiye Isci
Partisi galismalarma katildigs halde) bu yeni tavrini ancak Bir Giin Mutlaka'da sergiler.
Bir Giin Mutlaka adl siirinde goyle diyordu:

ilengliyorum biitiin bireyci sairleri, hale giriyorum portakal almaya
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ilengliyorum o laf kalabaliklarini, bireyin kurtulusunu filan (BEHRAMOGLU,
1970, s.21)

Eray Canberk, daha yumusak agtklamalarda bulunuyordu: "Toplumsallik
zorunlu bir durumdur giiniimiiz insani i¢in . Toplum iginde yasiyoruz; toplumsal
durumlar ve kosullarla gevriliyiz. Siirimizi vazarken bu etkileri tagiyoruz. Oyleyse
siirimiz toplumsaldir. Toplumcu siir bireyi yabana m1 atiyor? Hayir. 1960'tan sonra
gelisen durumlarm, dinyayr kaplayan savaglarin, temellendirmeye ve uygulamaya
calish@im diinya goriigiimiin, beni bir anlamda bozmaya ¢alisan egitim, yonetim,
aktdre kurumlarin, ortamin her zaman zihmmi ¢almaya hazir, pusuda duran somiirge
aydint tavirlarin iginde yagiyorum." (CANBERK, 1992, 5.20-22) Hasan Hiiseyin
Korkmazgil, Yeni Gergek'in, Ocak 1968 sayisinda g6yle der: " Esinlendim, etkilendim,
kattim, siirin bitiin aragtirma ve denemelerinde yararlandim ve Marksist 6ziime uygun
bigimlerle siirimi kurmaya ¢alistim," (BEZIRCI, 1971, 5.142)

Toplumcular, butin bunlart diyorlardi ama bu soylenenler.siir admma bir
saglamhik ve kalicihk, hatta toplumsallik adina bir tutarhlik ve siireklilik arzetmiyordu.
Bir kere, siirin verebilecekleri ve gerekleri ile ideolojinin verebilecekleri ve gerekleri
birbirinden farkli idi. Toplumcular daha isin baginda bu farkhhgi gozardi ettiler.
Cikislarindan bir kag yil sonra bazi sairlerin slogan siire yonelmesi, bu goz ardi edigin
triniiydii. Siir, ideolojilerin 6grenilecegi veya dgretilecegi metinler degildi. Hatta siirin
insanlara etkisi ile ideolojilerin etkisi birbirine zit bile sayilabilir. Ciinkii siirin
yapabilecegi sey oncelikle insanin kendi olusuna bir agilim kazandirmaktir. Ideoloji
ise, insanlarin kendilerinden kagiglarina, kitlelesmelerine ve soyutlamalarina katkida

bulunmadan veya bunlardan yola ¢ikmadan ayakta duramaz.

Marksist ideolojiyi, "toplumsal gergekgilik" bigiminde siire gekmek bagka bir
hata idi. Ciinkii ideoloji aslinda bir toplumun gergekleri tizerine degil, gergeklerden
kagisi, gelecegi mitkemmellestirici tavri  iizerine teoriler iretir. Bir oranda bunun
farkinda olanlar, Anadolu'nun temelde Marksist bir 6ze sahip oldugunu soylemeye
kadar vardilar. Halbuki siir, kendi degerleri ve gerceklikleri iizerine gelismeli;
insanlarin bir sele kapilip gitmelerine, siiriikklenmelerine degil, insan ve toplum olusa
yonelmelerine yardinci olmaliydi. Bazi  Toplumcular, ideolojiyi, sirin ve hayatin
oniine gec¢irmede oylesine ileri gittiler ki, "ekmek, devrim, ozgiirliik, kavga" gibi
kelimeleri kullanmayanlar1 burjuvalikla, korkaklikla, bireycilikle sugladilar. Olgii, siirin
kendine has olgileri degil, bazi kavramlarin kullanthp kullaniimadig; idi.

Toplumcularin toplumsalliklart da aslinda " yerli"degildi. Kaldi ki Marksist ve
Materyalist 6z dedikleri, son tahlilde Batili disiincenin bir {iriiniiydii. "Bireyci ve -
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toplumdan uzak" diyerek ikinci Yeni'yi sugladilar ama, kendilerinin ortaya koydugu
siir, bireyi ezdigi gibi, toplumu da bir karmasaya ve kendinden kopusa sevkediyordu.
Eger, toplumsalhgi, hayatin siirini yazma, ortalama bir dil kullanma olarak alirsak,
mesela Necatigil, Toplumculardan daha toplumsal bir sairdi.

Bu nasil bir toplumculuktu ki, gelenegi olmayan, yasayigt olmayan, zengin
birikimleri olmayan, hemen hemen sadece ekonomik bir toplum profili ¢iziliyordu.
Bu nasil toplumsalliktt ki, topluma ragmen, toplum adina konustugunu soyliiyordu.
Kavramlar yanl oturtulmustu, igleri bostu. Bir ideolojiyi savunmak ve onun
miicadelesini vermek toplumculuk idiyse, neden sadece Marksist ideolojiyi savunan
sairler toplumcu oluyordu. Toplumcu sair olmak, toplumun dertleriyle dertlenmek,
hayatin biitiin manzaralarint yansitmak, bir toplumun bagimsizhiini savunmak idiyse
neden mesela Mehmet Akif, toplumcularin giindeminde yoktu?

Isin aslina inilirse 1965'lerden 70'li yillara sarkan sairlerin yaptig1, toplumsal
siirden ¢ok, o yillarin siyasal hareketliligine pirim vermekti. Ne yazik ki bu prim, siyasi
bir suurun gelismesine bile net bir katkida bulunamadi. Belki siyasi heyecanlarin
kitlesel gel-gitine yardimer oldu.

Bu siir 1970'lerde tam bir politik hava soluyarak, 1980'de sona erdi.



15

1.3.Hisarcilar

Hisar Gurubu, 1950lerden sonraki halkg¢ilik, toplumculuk,modernlik
arayiglarina kargt duran, Yahya Kemal, Ahmet Hamdi Tanpmar ¢izgisini devam
ettirmek isteyen bir siir hareketi olarak goriindii. Bu gurup, dildeki tasfiye
anlayigina, sitre giren giinlik yasantiya ve ideolojiye karsi ¢ikiyor, yenilik olacaksa
bunun Batiyr taklit ederek degil, gelenegi devam ettirmekle olacagim séyliiyordu.
Yahya Kemal'in: "Ne harabi ne harabatiyim/ Kokii mazide olan Atiyim" seklindeki

misralari, Hisar gurubunun poetikasinda onemli bir yer ahyordu.

Mart 1950'de yayin hayatina baglayan bu dergide yazan ilhan Geger, Mehmet
Cmarli, Giiltekin Samanoglu, Mustafa Necati Karaer, Fikret Sezgin, Hasan Izzet
Arolat gibi sairler, eskinin hoyrat¢a elestirilmesine igerliyorlar; siir konularimn
bayagilasmasina, kadinin "Mehlika Sultan"dan, "Vesikali Yar"e kadar diisiiriilmesine
tahammiil edemiyorlardi. Hisarcilar'a gore Orhan Veli takimi, eskiyi yikmig ama yerine
yenilik degil, hi¢ bir estetik disiplini olmayan, rastgele soyleyisler getirmis; konular

basitlestirmis, siirdeki ahengi, musikiyi yok etmistir.

ikinci Yeniciler de Garip gibi, milli bir karakter tasgimamaktadirlar. Onlarin ¢ig
realizminden kagarken, anlamsiza diigmiislerdir. Halbuki sanat¢i bagimsiz olmali,
siirini ideolojilere alet etmemeli idi. Sanatg1, milli degerleri, yitksek duygulari terenniim
etmeli, bunu yaparken milletin dilini bozmamaliydi. Hisarcilarin, buna benzer
goriisleri, daha gok Mehmet Cmarli, Munis Faik Ozansoy, Méhimet Kaplan tarafindan
kaleme alimyordu.

Hisar Gurubu, Hagim, Yahya Kemal ve Tanpinar siirine duydugu yakinhk

n

kadar olmasa bile, Cumhuriyetten sonraki "memleketgi edebiyata” da yakinlik

duyuyordu.

Ahmet Kabakl, Hisar'in 38.sayisinda yayimlanan Hisarcilar'in gériiglerini su
sekilde dzetlemektedir:

I.Sanatg1 bagimsiz olmalidir. Ciinkii bir doktrine angaje olmak sanata
ithanettir.

2.Milli olmayan sanatin siirlanmizi agacagy diigiiniilemez. Her edebiyatin milli
sekilleri ve gorisleri vardir. Yenilik bunlarin geligtirilmesidir.

3.Sanatgimin dili yasayan dildir. Hisar dilin sadelesmesini istemekte, tasfiyelere
karg1 gtkmaktadir. (KABAKLI, 1991, 5.271)
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Hisar Gurubu'nun, ideolojiyi siirden ayirmak , sairi bagimsiz olarak gormek
isteyisi, gergekten siir adina bir "akh bagindalik" olarak goriilebilir. Nitekim siirle
ideoloji bagint iyt kuramayan bir ¢ok sairin 1970'lerde slogana dustiigii, siin bir
"soylev'e diisirdigi gorildii. Mehmet Cinarly, "Siiri ¢ig bir realizme siiriikleyenler,
giinliik dert ve sikintilarin basit birer bilangosu haline getirenler, memleket sanatindan
¢ok, Marksizm’e hizmet ediyorlardi. Bir agizdan yapilan asagi tabaka edebiyati,
yoksulluklarin, haksizliklarin, ¢irkinliklerin, kinlerin, hasetlerin biiyitegle buyttiliip
siir diye ortaya siriilmesi, kolay sohret kazanmak, yeni goriinmek hevesi kadar,
toplumu , Marksist bir diizene gétirmek igin yapilan yeralti ¢aligmalarina destek
olmak maksadini da tasiyordu," (CINARLI, 1988, s.45) derken, Garip Akimi'nt
ideolojik bir siir olarak gosteriyor; Ikinci Yeni'yi de, Garip'in ¢i§ realizmine karst
¢iktigr halde, Marksizm’e karst ¢tkmamakla sugluyordu.

Hisarcilarin tenkitleri , Toplumcu kusaga da uzamiyordu. Marksist ideolojinin,
toplumculuk olarak yansitilmasina da karsi g¢ikiyorlardi Hisarcilar. Bu toplumcular,
halk i¢in yazdiklanim soyliiyorlardi ama, kullandiklarn dil halkin dili degildi. Halk:
sevdiklerini soyliiyorlardt ama, halkin gegmisine, geleneklerine, inanglarina saygi
duymuyorlardi. Halkimizin inceliklerine kulak asmiyorlardi. "Bakiimasi gereken
baglara elinde makasla degil baltayla" giriyorlardi. Bu yiizden, genig halk kitlelerini
degil , "toplum diizenini temelinden yikmak isteyen ihtilalci sosyalistleri, Anadolu
gerceginden Habersiz kaldirim ziippelerini etkiliyorlardi.” (CINARLI, 1988, s.28)

Hisar Gurubu, Garip'in, Ikinci Yeni'nin , Toplumcular'n, yerli olmadiklarini
soylemekle isabet ediyordu. Siirin, ideolojiden farkli bir faaliyet oldugunu, sairin
bagimsiz olmasi gerektifini diiginmekle de aym isabeti gosteriyordu. Ama bu isabetli
gorislere ulasirken, Cumhuriyet Tiirkiyesi'nin resmi ideolojisi tizerinde durmamakla,
kurulmakta olan kurumsal diizenin, toplumun biinyesine uyup uymayacagini
diisiinmemekle, ¢ok partili hayata gegigin,memlekette olusturdugu siyasi ve toplumsal
calkantilari analiz etmemekle, gelenekten kopusun, s6z konusu akimlardan énce nasil

ve nereden bagladifim agiklamakla bu isabetli goriiglerini dayanaksiz birakiyorlardi.

Hisar Gurubu, bir ideolojinin riizganyla siirler yazan veya bir ideolojinin
icinden gelen sairlerden olugmuyordu. Fakat bu durum, bu sairlerin, herhangi bir
ideolojiden tamamen uzak olduklarim gésteren eksiksiz bir delil degildir. Bu sairlerin
ideolojisi,yeni Tirkiye'nin ideolojisi idi. Kendine has bir felsefesi, bilimsel bir alt yapist
olmasa da yeni devletin "muasirlagmak" (Avrupalilasmak) ideolojisi izerine kurulup
gelistifini soylemek miumkindur. Atatirk'in - siirfannt ¢izdigi  devlet anlayig,
temellerini attigi kurumlar, bu ideolojinin iriinleriydi. Iste Hisar Gurubu'nu, bu’ resmi .
ideoloji igerisinde miitdlaa etmek yanliy olmayacaktir. Denilebilir ki, bu sairler, resmi
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ideolojiyi benimseyebilirler ama siirlerini bu ideolojinin emrine vermediler. Ama sunu
da soylemek miimkiindir: Eger resmi ideolojiden herhangi bir rahatsizhk duysalardi,

bunun siirlerine yansimamast diisiiniilemezdi.

Avyrica Hisarcilar'in, ideolojinin yerine neyi koyduklarn da tam anlagttmiyordu.
Evet Garip, yakip yikiyordu ama, Hisarcilar da, "hi¢ olmazsa su kalsin" demekten

Oteye gegemiyorlardi.

Ahmet Kabakh; Hisar'in, yenilii ve yeniyi Bati'da ortaya ¢ikan bir takim gekil
ve dinya gorislerinin taklidinde arayan tutumlara karsi oldugunu, "kendine doniig",
"oziini arayis" olarak ifade edilen siirden yana oldugunu soyler. (KABAKLI, 1991,
s.271) Hisar sairleri, her firsatta ,"yeni"nin, 6z kultirimizden kopmak manasina
gelmemesi gerektigini vurguluyorlardi. "Baska milletlerin ortaya getirdikleri sanat
urtinlerint taklit veya kopya ederek sanat yapilamazdi. Bu taklit¢ilik o kadar ileri
gitmistt ki, bizde tn yapmis veya vyapmakta olan bazi sairlerin , yabanci
memleketlerdeki hangi sairlerin golgesi olduklart, misra misra , kelime kelime tespit
edilebilirdi." (SEN, 1995-A, s.11)

Modern akimlar "evrensel'den soz ediyorlardi ama milli olmayan sanatin
evrensel olmasina da imkan yoktu. Mehmet Cinarli, 1953'te yazdig1 "Gtiniin Adam1 ve
Yenilik" basliklt yazisinda soyle tenkit ediyordu "yenici"leri: "Bir yenidir tutturulmug
gidiyor. Avrupa'da birisi bir sanat eseri ortaya koyar, o yenidir. Onu bizden birisi
adapte ve kopye eder; o da yenidir. Bu adapte ve kopyeyi yiizlerce kisi taklit eder ;
onlar da yenidir. Allah'im, bu ne kadar ucuz yenilik! (CTNAI-{LI, 1988, 5.79) Halbuki
bunlar yeni olamazlardi. Ciinkii kendilerinden dogan bir sey degildi bu yaptikiar.

Suut Kemal Yetkin de yazilariyla, dzellikle Ikinci Yeni'yi tenkitleriyle Hisar
Gurubu'na yardimet oluyordu. Mesela Ikinci Yeni sairlerinin, Georges Hunget'nin "
Anthoolige Poetiqe De Siirrealisme" adh eserini taklit ettiklerini soyliyordu .
(YETKIN, 1965, 5.16)

Hisarcilar'in, bu "taklit¢i yenilik"in yamsira tenkit ettikleri bir durum da .
modern akimlarin gelenefe karyi aldiklan tawirdi. Garip Siiri, gelenegin biitiin
degerlerini reddediyor, o giine kadarki siir zevkini,"k6hnemis zevk" olarak ifade
ediyordu. Vezni, kafiyeyi, sanatlart reddetmesi aslina bakilirsa, bunlara sinmis olan
ruhu da reddetmekti. ikinci Yeni ise, gelenegi reddeden bir havaya girmese bile,
gelenegin formel unsurlarint ve ruhunu yansitmaktan uzakti. Aynca " siirin Birinci
Yeni, ikinci Yeni gibi adlarla adlandirilmast hatal idi. Stirde birinci -ikinci yeni degil,
"yeni ve giizel" vardi. Sonra her giizel mutlaka yeni de degildi." (GECER, 1964, s.15) )
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Biitiin bu vyenilik anlayiglarindaki tutarsizliklar, gelenekten kopmalar,
Hisarcilar', gelenegin kucagma itiyordu. Onlarin " geleneke¢i" olarak amilmasinin asil
sebebi buydu. Recaizade'lerin kargisinda, Muallim Naci, Servet-i Fiinun karsisinda
Malumat dergisinin gevresi ne durumda ise, bir bakima Cumhuriyetten sonraki
"modern akimlar" kargisinda da Hisarcilar aym1 durumdaydi. Fakat Hisar'in, bu yeni
akimlar karstsinda, gelenegin fikir ve inang boyutunu derinlikh olarak yazilarinda ele
aldiklari ve gelistirdiklerini soylemek zordur. Hisar Siirt hakkindaki aragtirmasinda
Cafer Sen' de bunu ifade ediyor. Fakat Hisar sairlerinin teoride olmasa da, pratikte
basarilt olduklarini ve yeni akimlarin kargisinda "gorkemle" durduklarint ilave ediyor.
(SEN, 1995-B, s.11)

Mehmet Cinarli "gelenek bir sekil ve goriiniisgten mi ibarettir? Siphesiz ki
hayir. Gelenek sekilden ziyade ruhta, tavir ve edadadir. Gelenege uygun siirleri ancak
gegmis siirlerimizi, gegmis  sairlerimizi iyice okuyup hazmetmis, onlart sevmis,
benimsemis sairler yazabilir," (CINARLI, 1974, s.12) diyerek dogru tesbitlerde
bulunuyordu. Gergekten gekilden ziyade gelenegin ruhu énemliydi. Ortjinal ve yeni
olmak, gelenegin ruhunu anlamak, bir baska deyisle o ruhun sirint kesfetmekle
miimktindiir. Tespitler dogruydu ama, ortaya konan siir veya goriisler, bu tespitleri
giiclendirecek, inandiric1 kilacak selabeti gostermiyordu. Siirlerden ve yazilardan
hareket ettiginizde ancak gelenegin bazi sekillerini ve temalarini bulabiliyordunuz.
Halbuki gelenek, kendisinden sonra gelenlere kendi sekillerini,temalarini teklif etmez.
Onlarn kendi sekillerini,kendi ruhunu bulmalari igin, .. gelenegin birikimlerini
yoklamalarin, tahlil etmelerini ister. Mehmet Cetin , antolojisinde " Hisar sairlerinin
cogu ne yazik ki geleneksel olani yeniden tiretebilmekten gok, geleneksel olanin iginde
kalddar, bir anlamda gelenek, Hisar sairleri igin,  tiiketilen bir ata mirasi
goriiniimiinden kurtulamadi” (CETIN, 1991, 5.23) derken, Hisarcilar'in "gelenege
baglt kalinarak da yeni olunabilir" seklindeki goriiglerini gergeklestiremediklerini
anlatmak ister.

Diisiindiiriici bir bagka konu da suydu: Tanzimat'la ¢oziilmeye baslayan
Osmanlt kiiltiirti, Cumhuriyet'le birlikte artik tamamen reddediliyordu. Kiiltir akisins
durduran harf inkiabinin yanisira, gelistirilen kurumlar da Osmanli ruhunun
anlagilmasini imkansizlastiryordu. Bistiin bunlar ortada iken, Hisar'm hangi gelenekten
soz ettidi, o gelenegin nelerini yagatmak istedigi gok net degildi. Gelenegin terkine
getirdikleri elestiriler de kisa kaliyordu. Ciinkii sadece Garip siiri, Ikinci Yeni ve daha
sonralari Toplumcular elegtiriliyordu. Daha 6énceki Yedi Mesaleciler, Bes Hececiler
elestirilmiyordu. Bu yiizden bu tavirlarini §oyle yorumlamak daha tutarl olacaktir:
Hisarcilar "gelenek” derken, biitiin bir Osmanh kiiltiriiniin degil, daha ¢ok mevcudun ”



19

korunmasini istiyorlardi. O yillarda gelenegi kaldigi yerden yeni bir ruhla diriltmeye
calisan Sezai Karakog'la Hisarcilar'in ayni ¢izgide yer almamast da enteresand.

Hisar sairlerinin, yeni akimlarda (Garip -ikinci Yeni) tenkit ettikleri bir konu
da, bu akimlarin dil tutumlanydi. "Hisarcilar, oldugu kadar an ve duru bir Turkge ile
yazmaya onem vermekle birlikte, dilde tasfiyeciligin, kelimelerde 1rk ayrimi yapmanin
karsisina g¢ikiyor, dilimize yerlegmis, Tiirk hangeresine uydurulmug diger dillerden
alinma kelimeleri, Tirkge degildir diye dilden atmanin, bir yandan dili
fakirlestirecegini, ote yandan kiitiiphaneler dolusu Tiirkge eseri okunmaz, anlagilmaz
bir hale getirecegini goriiyor, gostermeye c¢aligtyorlardi.” (SEN, 19995-C, s.11)
Hisarcilarin, Oztiirkgeciler karsisinda takindiklart tavri anlamak ve olumlu yonde
degerlendirmek miimkiindtar. Ciinkii dil milletin  hafizasidir;  zihni ve edebi
gelismisliginin gostergesidir. Bir kelimenin, sadece bir nesnenin veya bir kavramin ad
oldugu soylenemez. Bir kelime, tarihin, inancin, geleneklerin birbiriyle baglarinn
isaretlerini  tasir,birikimlerini yansitir. Boyle isaretler tagiyan bir kelimenin, herhangi
bir kurala uymuyor diye Tiirkge saytlmamast ve dilin digina itilmek istenmesi elbette
sadece "Tiirkgecilik"le agiklanamaz. Bu tutumun, kiltiirii reddeden boyutlar vardir.
Elbette Hisar'in buna karst durmasi gerekiyordu. Fakat sanildigi gibi "dildeki
tasfiyecilik”, kendi bagina ve sadece s6zliikle ilgili bir keyfiyet degildi. Bu tutumun, harf
inkilabiyla, yeni kurumlarla ,yeni hedeflerle ilgisini hesaba katmamak buyik bir
eksiklikti. Bu eksikligi siir adina Hisar'in hesabina yazmak yanlis olmayacaktir. Ilhan
Geger, "Tiirk gramer ve sentaksi altiist oldu” (GECER, 1964, s.15) diyordu ama altiist
olan sadece Tiirkge degildi. Iste Hisar'm celiskilerinden biri buydu. Altiist olmus diger
alanlarla fazla ilgilenmiyordu. Dili altiist edenin ashinda temelleri gok onceden atilmig
olan bir diisiince oldugunu diisinmek istemiyordu. Isin dogrusu boyle bir eksik
davranig, onlarmn iddia ettikleri "gelenekgilik” konusunda ilerlemelerini, derin ve
orijinal yenilikler hazirlamalarin1 engelliyordu. Gelenek ve dil anlayiglan adeta, Yahya
Kemal'le Ahmet Hamdi Tanpmar, Cahit Sitki ile Ahmet Muhip Dranas arasina sikigmig
gibiydi.

Hisar, uzun yillar yayin hayatini stirdiiren bir dergiydi. 16 Mart 1950'de g¢ikan
dergi, 1957'ye kadar istikrarh olarak gikti. 1964 yilinda tekrar yayin hayatina baslayan
dergi bu seferki yayinin1 1980'e kadar devam ettirmistir. Bu uzun siire iginde dergide
siir yayimlayan bitiin sairlerin aym gorigleri paylagtiklarini sdylemek yanhg olur.
hususu Bu dergi de siir yazanlarin ortakliklarini tespit etmek gerekirse, sunlari
soylemek miimkindiir:

1.Yasayan Tirkge konusunda titizlik gosteriyorlard.

2 Fikri ve din estetikten ¢ok, kozmik ve ask estetigine yonelmislerdi.

3.Siirin teorisi {izerine fazlaca egilmis degillerdi

Bu ortakliklar1 bulunan sairlerin Hisar'dan sonra siir yayimladiklan dergi;: Tiirk
Edebiyati dergisi oldu '
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1.4.Yeni Islimi Akim

1955'lerden sonra, temelde yabancilasmaya karst yeni bir siir hareketi
gelisiyordu. Form ve muhteva olarak o yillarda tam olarak yerli olup olmadif
anlagilamanugtt bu siir hareketinin ama, yeni bir "0z"le geldigi ve gegmig kiltiirle
baglantilar kurmaya calishd da belliydi. Sezai Karakog'la agilan,Nuri Pakdil, Cahit
Zarifoglu'larla devam eden bu hareketin en belirgin ozelligi, Islami duyarliklan idi.
Fakat bu duyarligin yansima bigimi, kullandiklar siir yontemleri algiimamig bir
goriiniisteydi. Bu yiizden bu siir , 6z olarak Mehmet Akife, Necip Fazil'a kolayca
baglandi ama, dig yapi olarak daha gok Ikinci Yeni ile gelisgen modern bigimlere yakin
olarak degerlendirildi.

Aslinda bir 6ziin kendine yabanci bigimler igerisinde yasamasi veya bir bigimin
kendine yabanci bir 6zde goriinmesi onemli bir geligkidir Oz’iin kendi bigimini,
bigim'in kendi 6zii'nii bulmasi gerekir. Bu yiizden olmali ki Yeni islami Akim, bir siire
"6zl1 baska, bigimi bagka" gibi elestiriler aldi. Fakat 6zellikle Seza1 Karakog'un ortaya
koydugu siirin bu geligkiyi fazlaca yansitmadigi goriliince, elestirilerin dozu azalmaya
basladi.

Yeni Islaimi Akim'in, en azindan, "6ze doniig" olarak ifade edilebilecek tavrini,
elbette Mehmet Akife, Necip Fazil'a Hatta bir oranda Yahya Kemal'e baglamak yanlg
olmaz. Hatta bu gitrin "duyarhk ve semboller-imajlar gergevesinde, Divan siiri ve
biitiin Islam siiri de vardir. Ancak 1955'lerde gelismeye basléyan Yeni Islaimi Akim'in
farkliligt, Islam siir gelenegini devam ettirmesinde degildir. S6éz konusu akimin
farkhhig ve yeniligi, Bati uygarligina, pozitivizme, igteki geleneksel yapiya karsi
alinmak istenen tavirda aranmahdir.

Elbette bu yeni stirin, soyutlama ve egyayr geri ¢ekme hamlelerinde, Divan
siirine  yonelmesi gerekiyordu. Ozellikle Sezai Karakog bunu yapsyordu. Ama bu
akimin ¢ogu sairleri, Divan siirinin "i¢ olus"a ¢agiran 1maj diinyasmnin biraz
uzagindaydilar. Daha gok maddi sartlarla gevrili uygarliga kars: elestirel ve reddedici
bir tavir gelistiriliyorlardi. Dogrusu, bu sairlerin, klasik sairlerimiz kadar "dis
sartlar"dan azade olamayigi, toplumsal bir gorev iistlenmek isteyisleri ile de ilgiliydi.

Siirlerindeki sosyal realite ve aktiiel temalarla Mehmet Akif, Yeni Islami
Akim'in toplumsal boyutuna igik tuttu fakat, bu yeni siir, Akif'in siiri gibi bir dénemin
olim kalm savasgmin panoramast degildi. Yahya Kemal de, gelenegin ve tarihin
bityikliguni, hiiziin ve 1stirapla abidelestirmesiyle Yeni Islami Akim'in dikkat. ettigi
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bir sairdi. Fakat bu yeni akim, gelenegin ve tarihin "dirilis" miicadelesinde, Yahya
Kemal'den farkli bir hareket enerjisine sahipti.

Denilebilir ki, 1955'lerden sonraki bu yeni siir hareketinin en yakin oldugu, en
¢ok etkilendigi sair Necip Fazil'dir. Necip Fazil, "varolug”, "varolus gayesi”, "Mutlak
Hakikat", "hayat", "6lim" ve "zaman" kargisindaki arayiy ve miicadeleleriyle, Sezai
Karakog ve ondan sonra gelenlere yol agtign gibi, onlarin poetik ¢ergevelerini de
belirledi. Biiyiik Dogu, Necip Fazil'in fikir ve sanat cephesi oldugu gibi, yeni
gelenlerin egitim gordikleri bir okul hitviyetine de sahipti. Nitekim, Sezai Karakog,
Erdem Bayazt, Cahit Zarifoglu, Alaaddin Ozdenéren gibi sairlerin ilk devam ettikleri
okul, Biiyiik Dogu idi. Daha sonra bu gorevi, Dirilig, Edebiyat, Mavera, Yéneligler,
Aylik Dergi gibi dergiler tistlendi.

Sezai Karakog, Dirilis dergisinde yayinlanan bir yazisinda, Mehmet AKkif,
Yahya Kemal ve Necip Fazil'in, yem siir tizerindeki etkisini sdyle anlatiyor: "Yeni
Tiirk sirinin kurulmasinda bu ¢agdas ii¢ sairimiz temel fonu teskil edecektir. Siirin
aktiiel kaygusunu, sosyal gorevini, Akiften aldigimiz ilhamla; tarihe ve gelenege
dayanan yanint  Yahya Kemal siirinin 6rnek tutumunun dersiyle; hakikat ve varolus,
hayat ve oliim, zaman ve ebedilik temalarini gida edinmig ruhun yeryiiziine gektigi
¢izgiyi, Necip Fazilin siirlerinden izleyerek yenileyebiliriz edebiyat yapimizda."
(KARAKOGC, S, 1986, s.54)

Yeni siirin, bu ¢ sairi Oncelemesi, Tanzimat'tan sonraki biitiin siir
hareketlerine kars1 bir uyaniklik iginde olmak isteyislerini de -gﬁsterir. Bu uyanikhigin
fark ettirdigi ilk sey, bu akimlarin "yerli" olmadigs idi. Servet-i Fiinun, Fecr-i Ati, hatta
bir gok yonii ile Milli Edebiyat, Garip Akuni, Ikinci Yeni, Yeni Islami Akim'a gore
yerliligi tartigtlabilir siir hareketleriydi.

Ahmet Kabakh, " Yeni Islami Akim, koktenci bir tavir olarak belirmistir",
dedikten sonra, bu yeni siirin alabildigine "modern” oldugunu belirterek, soyle devam
ediyor: "Yani Ikinci Yeni gibi Bat1 izleyicisi, solcu sairlerin paralelinde ama,muhtevast
degisik bir siir goriiliir. Islamci siirin, gok kapaliya, hatta anlamsiza  kagan siirleri
yiiziinden, onlarin, Ikinci Yeni'ye bir devam teskil ettikleri diistiniilmiigtiir."
(KABAKLI, 1991, 5.597) Kabakli'nin bu ifadelerinde ¢ok sarih olmayan bilgiler de
var. Ciinkii formel bir bakigla hareket ederek, "Ikinci Yeni paralelinde bir siir" diyor
ama, Sezai Karakog'un daha lkinci Yeni igindeyken bile kendine mahsus geligtirdigi
formu ve muhtevayr isarete gerek gormemis olmalidir. Kabakli, "ikinci Yeni'ye bir
devam teskil ettigi distiniitmustiir” seklindeki goriigiini aktanrken, Cemal Siireyya’nin
bir yazisindan yaptigi alintinin (KABAKLI, 1991, 5.597) yamsira, mesela Sezai -
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Karakog¢'un Daha 1960'da Diriligte yazdigt yazimin su boluminii de dikkatlere
sunsaydi, tizerinde daha az diistiniilecek bir degerlendirme yapmis olacakti: "ikinci
Yeni, bir 'salt yasama' siiridir. Apriori bir tekvin teorisi ve ona dayali bir hitkiimler
mecellesi olmayan, postulasiz bir yasama demektir bu yasama; realist, pliralist,
pragmatik. 'Evrende insan' sozii bu siiri 6zetler. Bu akim, insanin insanlar arasi yeriyle
birlik, kainattaki yerini de arayan sairlerin gegidi. Arayan fakat bulmaya niyetli
olmayan. Bir imar olay1 olmaktan ¢ok, bir istimlak olayr yani bu siir." (KARAKOC, S,
1986, 5.31)

Yeni Islimi Akim, elbette, lkinci Yeni ile, serbest gagrisim, misra yapisi
noktalarinda benzerlikler gosterir. Fakat bu benzerlik, "Ikinci Yeni'nin devami "
seklinde algilanabilecek bir benzerlikten ¢ok,1940'ardan sonraki biitiin  siir

t

hareketlerini igine alan " modern siir” ile ilgilidir. Yeni islami Akim'in, "solcu veya
Marksit" denilen sairlerle de bir ilgisi kurulabilir. Bu ilgi yiizeyde, kullanilan dilin
yapisinda, misra yapisinda goriililyorsa da , temelde her iki giir hareketinin de " kurulu-

yurtiyen diizenden" rahatsiz oluslarindadr.

Yeni Isldmi Akim'i su basliklar altinda ele almakla , timit ediyoruz ki bu gok
kisa deginmeye daha sarih bilgiler ilave etmis olacagiz:

Gelenegin Yeni Ruhu veya Yerli Diisiince

Genel anlamda, Yeni Isldmi Akim'i milletimizin degerlerine yeniden donme
hareketi, yabancilasmanin reddiyesi olarak ifade etmek mimkiindir. Bu hareketin,
Necip Faziin Biyitk Dogu cografyasindan, tarihinden bazi farkhliklar arzetmesi,
IslAmi 6zii teblig (teklif) etmede, Anadolu geleneginden faydalanmada bazi ayriliklara
diigmesi, yukarida ortaya koydugumuz ifadeyi ortadan kaldiracak seviyede degildir.
Yine bu hareketin, Hisarcilar ve muhafazakar-gelenekgi ¢ergevesi iginde anilabilecek
diger sairlerin gelenek anlaysslaryla, Yeni Islami Akim'in gelenek anlayist arasinda
fark bulunmas, birinden digerini tercih etmemizi gerektiren bir durum degil, fakat,
uzerinde diiginmemiz gereken bir durumdur.

Tanzimat'tan sonra yiiziini Batrl'ya gevirip ilerleyen diisiince ve edebiyat
diinyasi, yerli degerferden gitgide uzaklagmig, Osmanl'mn medeniyet degerlerini
kavrayamaz olmustur. Ozdeki bu uzaklasma, o donemlerde ortaya siriilen
diisiincelerin askida kalmasina sebep oluyor; kendi iizerine kapanan bir gegmisin
agithimini, karanliklarla gevrili bir gelecegin aydinlanmasim gerceklestiremiyordu. Bu
yizdendi ki ortada dolagan kavramlar romantik kurtulus regetelerinden oteye
gecemiyordu. Yeni gelisen nasyonalist, pozitivist ve Islimi hareketler, Osmanl'nin -
yuzyllar boyu gelisen kiiltiir birikimlerini, hayatin igine gekemiyorlardi.
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"Osmanliclar”, "Tirkgiler", "Islamcilar"diye amlan (aslinda bu adlandirmalar,
diisiince ve siyaset hamleleri i¢in pek de elverigli degildi ) bu sair, siyasetgi ve diigiince
adamlarimin iginde, biiyiikk bir medeniyetin dinamizmini tasiyacak insanlar elbette
vardi. Mesela Namik Kemal'in, Renan Midafaanamesi'nde ortaya koydugu 6zgiven
bunun gostergesiydi . Bu g di‘lsﬁnce hareketi de bazi yonleriyle yerli isaretler
tastyordu fakat, neticede hepsi de Batilh yontemlerden armmus degildi.

Yahya Kemal, "Osmanli" fikrine ulagmigti. Fakat" Yahya Kemal de, genis
tarih bilgisine ragmen, sair gozi ile bakmms, bir gergege gonil vererek onu abartmus,
buna karsihik bir takim gergeklerden pek s6z etmemigtir. Osmanlt uygarligini, oncesiz
ve sonrasiz bir medeniyet gibi benimsemis; onu Islam uygarlii igindeki yerine
oturtmamigtir. Hig dokunmamig degildi elbette buna, ama g¢ogu kez dokunup
geemist." (KARAKOC, S, 19806, s.21)

iste Sezai Karakog'la baslayan Yeni Islami Akim'in gelenege veya 6ze doniisii
Sezai Karakog'un isaret ettigi bu noktalarda kendini gosteriyordu. Karakog,
Megrutiyet dénemindeki Islimi Hareket'in, sanki yabanci imis gibi hareket etmesine,
Osmanli'nin Islam medeniyetinin bir varyasyonu olduguna dikkat gekerek yoneliyordu
gelenege ve yerli diisiinceye. Bu yoneliste, Necip Fazil'in, insan, egya ve yaratiliy
arasindaki mesafeleri , onlarin gaiplerdeki sirlarini arayan tavri da énemli bir kilavuz
olmustu. Necip Fazil, bu yol gostericiligini , siirinin muhtevasini, medeniyetimizin
ozlne gekerek yapiyordu .

Sezai Karakog, yerli disiince ve gelenegin ruhunu, Islam medeniyetinin
bitiiniine yoneltilen bir bakistan , bir cehtten ¢ikarir. Medeniyet onun siirine, ruhi bir
gii¢ ve dzgiiven verir. Bu ruhi gii¢c ve 6zgiivenin adi "dirilig"tir. Onun, "benim siirim,
ask, hiirriyet, yasayis ve olim gibi, varolmanin dinamitledigi noktalardaki trajik
espiriyi, irrasyonele ve absiirde bulanmis mutlaki zaptetmektir" demesi, gelenege ve
yerli disiinceye nasil  bir doniis yapmak . bu doniigi yeni hamlelerle nasil ileriye
gevirmek isteyisine isaret eder. Ileriye gevrilen bu hamlelerde, ask, olim; insan ve
tabiat yeniden en 6nemli fon olmustur siirde. Ask yeniden ideal gehresine biiriiniir.
Oliim, bir giirimeden, maddeye donisiimden uzaklasir, hayatin igine gekilir; varhg
anlamlandiran ve sonsuza ve mutlaka agilan bir pencere olur.

Bu "6ze" agilan muhteva veya bu 6zii kesfeden ruh, Sezai Karakog’u,
baglangigta , bigim ve imajlarda aralarinda yakinlik bulunan ikinci Yeni'den ayiriyordu.
Bu arada, bu aynhs, diger gelenekgi gevrelerde fazla dikkate alinmiyor, bu yeni Islami
siirin bigimi,dili elestiriliyordu. Elestirilen diger bir durum da bu yeni siirin yazih
kiiltiire fazla dayanmast idi. Fakat bu elestiriler, Sezai Karakog'un ortaya koydugu siir ~
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ve poetika karsisinda fazla etkili degillerdi. Fazla etkili degillerdi ama yine de Edebiyat

ve Mavera dergilerinin yayin hayati boyunca devam ettiler.

Karakog, "aslinda yeni olmak, eskinin sirrim bulmaktir" (KARAKOC, 1982,
$.97) derken, sairin bu sirn bulmakla belli yenilikleri getirecegini ifade ediyordu. Ama
diyordu: "Sair 6lmezlik sirrint ararken, her zaman gelenekle uyumlu olmayabilir;
Gelenegin hiyerarsisi, kili kirk yaran protokoli | sairi stkabilir." (KARAKOC, S, 1982,
5.97) "Gelenek, sairin ilk dinyasidir  Yetenegi ilk uyandiran, bilinglendiren,
kimldatan, harekete gegiren tarihi sosyolojik birikim gelenektir. Sair, gelenekle baska
bir "zaman"da yasar, ge¢mis sairler onunla ¢agdas, o, gegmis sairlerle ¢agdas olur.”
(KARAKOQC, S, 1982, 5.95)

Sairin gelecegi ikinci nokta, gelenekle hesaplagma veya yarigma donemidir.
Bu donem, sairin kendini bulmak igin yola ¢iktigt dénemdir. Sezai Karakog'a gore sair
bu donemde, ok keskin ve siddetli bir goriiniis sergileyebilir. Bazan bu sert
hesaplagma veya yarigma, gelenegi reddedemeye kadar varabilir. Oysa bu durum,
"sairin, gelenegin ¢okertici agirigint ters tarafindan itirafindan bagka bir sey degildir.
Putlart devirme adi altinda geng sairin kopardigi ¢18hk, gergekte cogu kez, gegmisin
biiytik siir gergegi oniinde, kendisinin bir sey yapamayacagi inancini, suuraltt inancin,
kapildigt korku ve panigi kendisinden bile saklama gayretidir." (KARAKOC, 1982, S,
5.96)

Karakog'a gore, siirde yapilacak yenilik," gogu kez gorildiigi gibi, bigimde
olan yenilik degil, ruhta yeniliktir. Ama bu (ruhtaki ) yeniiik, esasta gelenege kargi
olmak degil, belki onun biraktii noktadan baglamak demektir." (KARAKOC, S,
1982, 5.96)

Gelenegin yerli ruhunun ve yerli diisiincenin kendini gosterdigi ikinci hamle
"Edebiyat " dergisidir. Edebiyat'in ilk sayisinda "Kalemin Yiiki" baghkli yazida Nuri
Pakdil, sunlar yaziyordu: "Cagdag edebiyatimiz, Mutlak Kitab'in izdiigiimii kollayicisi
olmadan, yerli diisiinceyle,yerli duygularla yeniden ahgverise girismeden gelisemez
diyorum. Edebiyatimiz1, yeni bir aléna, bakiga, genislige, yerlilige, tarihe kavusturmak
istiyoruz. Ulkemiz Batr'ya yoneleliden beri, edebiyatimiz koptu yerli diisiinceden, yerli
duygudan. Ozellikle son elli yilin edebiyat bir panik edebiyatidir adeta. Ne i1 var
ilkemizde Baticiigin, Marksizm’in? Bunlar yabancilagtiriyor beni. Edebiyatin
yabancilasmasi demek o6liimii demektir iitkenin." (PAKDIL, 1969, s.3)

Nuri Pakdil, Erdem Bayazt, Cahit Zarifoglu gibi sairler, maddi sartlarla gevrili
uygarhgin fanuslanini  kirmaya caligarak, kendi insanfan igin askin hedefler
gosteriyorlardi ama, yabancilagmaya ve kaliplasmig  geleneksel unsurlara kargi
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gelistirdikleri elestirel tavir, bu agkin hedefleri onemli bir oranda ortiiyordu. Rasim
Ozdenoren, "gercekten de Yunus Emre'nin, Fuzuli'nin siirlerinin  Islami oldugu
hususunda kimsenin kuskusu yok, ama, bir Erdem Bayazitin, Cahit Zarifoglu'nun
siirleri s6z konusu edilince, bu siirlerin nereye  konulabilecegi hususunda
duraksanmaktadir” (OZDENOREN, 1986, s.37) derken bu durumu isaret ediyordu.
Rasim Ozdenoéren'nin  soyledigi duraksamanin bir sebebi de bu geng sairlerin
kullandiklart dil ve siir bigimleri idi. Mehmet Kaplan, Cumhuriyet Devri Tiirk Siiri adli
eserinde, Yeni Islami siirin gelenekten uzakmis gibi goriinen elestirel ve "devrimci”
tutumunu, kullandiklart dil ve bigimlerle de birlestirerek, Erdem Bayazitla Marksist
sairler arasinda yakinhklar kurmakta ve Bayazitin gelenege ihanet ettigini
soylemektedir. (KAPLAN, 1973, 5.562) Rasim Ozdentren ise, Kaplan'mn, [slami
siirdeki elestirel tavn kavrayamadigini belirterek, bu degerlendirmenin tutarsizligimni
soyle agiklamaktadir.: "Erdem Bayazit'm siirinde belki saf Islami normlar dile
getiriimemistir. Fakat mevcut sartlara, dinyamin halihazir gidisatina kargt miislimanca
tavr agikga bellidir." (OZDENOREN, 1986, 5.43)

Bizce Ozdenoren'in agiklamasi, Yeni islami Akim sairlerinin gelenege yerli
dustince doniiglerinde ortaya koyduklan tavri agiklamada daha dikkat ¢ekicidir. Fakat
Kaplan'in da elestirisi, bu yeni sairlerin, gelenege diigme kaygisiyla , gelenekten haylt
farkl bir formu kullanmada agin gittiklerini belirtme agisindan ¢nem arzeder.

Sunu da ilave etmek gerekir ki, eger Yeni Islimi Akim sairleriyle, Marksist
ozl sairler arasinda bir baglanti kurulacaksa, bu baglanti | kullanilan dilden, kurulan
misradan ziyade, Yeni Islimi Akim gairlerinin , Islam’1, zaman zaman, bir ideoloji imis
gibi algiimalarinda, takdim etmelerinde aranmahidir. Marksizm bir ideolojiydi, hayata
katiimas1 ¢nemli gatigmalara sebep olmustu; dolayisiyla bu 6zl tasiyanlar, isyam,
elestiriyi, kurtulusu militer bir havaya sokabilirlerdi belki, ama, islAmi siirin oniinde
ylizlerce yillik bir gelenek vardh.

Yeni Islaimi Akim mensuplarnin siirlerindeki tematik muhtevanin zenginligi,
su soruyu da tartigma sahasina getirmisti: Peki ama hangi 6zellikleri tasiyan eserleri
Islami sayaca@iz? Veya Islamf siir, hangi temalari ele alacak?

Erdem Bayazit, Mehmet Arslan'in hazirladifi sorulara su cevaplan veriyordu:
"Tiirk milletinin Islam’t benimsedikten sonra ortaya koydugu edebiyat Islimi bir
edebiyattir. Hemen sunu belirtelim ki miisliman bir miellifin eserinin Islami olmasi
igin ele aldigr konunun illa da din ile iligkisi olmasi gerekmez. Eger ortaya konan eser,
[slamiyet'e samimiyetle inanan bir yazarin elinden ¢tkmugsa eseri Istami sajmak
gerekir. "din dis1 edebiyat” veya "vahye dayali edebiyat" yerine "miiminlerin ortaya -
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koydugu edebiyat" diyerek meseleye yaklagmak daha dogru kapsaml olur."
(KABAKLI, 1991, 5.605) Bayazit'in bu goriiglerinde baz1 muglakliklar vardi. Bir kere,
"din ile iliskisi olmayan konular" nelerdi? Bu konular dinle iligkisizse, bu konulari
isleyenler nasil Istdmi sair oluyorlardi? "Miiminlerin ortaya koydugu edebiyat'a .
"[slami edebiyat" denilecekti ama, bir miimin, dinle iliskisi olmayan bir konuyu nigin
isleyecekti? Akif inan'in gizmeye galistigi sinirda da, tartigmayt sona erdirecek belirgin
nitelikler yoktu. Soyle diyordu Akif Inan: "Islam sanatgisi, 6zellikle sairi, isterse sadece
tabiati konu edinen, yalmz begeri aski dile getiren, hatta zevki ve eglentiyi yansitan
eser olustursun, mutlaka [slami bir eserdir. Aslolan eserde dile getirilenlerin, Islam’in
hiikiimlerine aykirt hususlarinin bulunup bulunmamasidir. Bir aykirthk yoksa, o eser
dahi islamidir.” (OZDENOREN, 1986, s.41) Akif Inan, insaoglunun biitiin boyutlarini
hesaba katarak bir simir giziyordu ama, "Islam sanatgisi” dedigi sanat¢inin vasiflars

nelerdi?

Rasim Ozdenéren'in yaklagimi, Yeni islaimi Akim'in tutumunu biraz daha
netlige kavusturuyordu: "Miisliman yazarin eserine insan, biitun boyutlar ile, bitiin
imkanlar ile yanstyacaktir dersek, bununla Islam’a 6zgii bir gerceklik anlayigimin var
oldugunu da dile getirmis oluruz. Boyle bir gergeklik, genelde Bati gergekgiliginde
gordiigiimiiz gibi, tek boyutlu, dogrusal (linear) , indirgenmis ve soyutlanmg bir insan
statiistinii degil, fakat insanin haiz oldugu biitiin gartlari, onun "insan" olma gabalarin,
insanin sartini tasvir edecektir. Bu bakimdan islam’in gergekgilik anlayisinin, sanatgtya
degisik ve genis alanlart deneme ve ondan yararlanma ve bunlari eserlerine gegirme
firsatin1 sansiirsiiz olarak tanidigini séyleyebiliriz." (OZDENOREN, 1986, 5.64)

Gelenegin yeni ruhunun ve yerli diisiincenin gelisip serpildigi bir dergi de
Mavera'dir. 1976'da yayin hayatina baslayan Mavera'nin 11. sayisinda Cahit Zarifoglu,
Istami edebiyata yeni agihmlar kazandiriyordu. Dikkatleri, "seytani. ve rahméni" |
"ruhgu ve maddeci” seklinde yaptig1 ayrunlara ¢eviriyordu. Soyle Diyordu Zarifoglu:
"Siir gseytini ve rahmani olabilir. Seytanilik illa kifir anlaminda degildir. Dunyevi
olan, nefsani olam, sohret arzusu, kan akitma arzusu, ene, hep seytani olgulardir.
Siirin basartlisi, bu tiir diinyevi temayiilleri tamimig olmasina ragmen, bunlar muayyen
prensipler igerisinde vyiiceltilmig gekilleri ile, rahmani olanin mezcedilmigidir.”
(ZARIFOGLU, 1977, 5.40) Bu gérﬁsleri ile Zarifoglu, gelénege ve yerli diigiinceye
doniisii, IslAmi motifler, konular ve tarihten ok, bir "i¢ olus"ta artyordu.

"Ey Zarif sen de ata yoluna meylettin

Korkarm bindir belaya dayanmaz sikletin" (ZARIFOGLU, 1989, 5.290)
derken, bunu anlatmak istiyordu. '



Form

Dirilis, Edebiyat, Mavera dergileri etrafindaki Yeni {slami Akim sairleri, Sezai
Karakog, Nuri Pakdil, Erdem Bayazit, Cahit Zarifoglu, Alaaddin Ozdenoren, Akif
inan, Arif Ay, Ragip Karct, Ebubekir Eroglu, Atilla Marag, Osman Sari, Ilhami Cigek,
vs) , gelenege ve yerli disiinceye doniiste, geleneksel formun disinda sayilabilecek
bir forma yoneldiler. Ses ve bigim noktalarindaki tutumlari, Garip'ten sonraki
"modernlesme’ye paraleldi. Bu sairlerden bazilarinin zaman zaman geleneksel
bigimlere yonelmesi, sadece kendilerine mahsus bir ozellik degildi. Nitekim, Hisar
sairlerinden bazilari, Ikinci Yeni sairlerinden bazilari, Attila Tlhan, Hilmi Yavuz gibi
sairler de zaman zaman ayni bigimleri ve sesleri deniyorlardi. Oyleyse bu yeni siir
formu, zihni bir doniisiim isteyen, yagana gelenden rahatsizhik duyan ve daha farkl bir
diinya 6zleyen biitiin guruplarin, diinyadaki érnegine de paralel olarak kabul ettikleri
bir formdu.

Gerek ses ve bigimde, gerekse imaj ve misra anlayisinda bitiin elli sonrasi
guruplar birbirine yakindi. Elbette bu yakinlik onemli bir soruyu giindemde
tutuyordu.: Yerli diisiince ve gelenege yonelen sairler igin bu bir geliski veya modern
egilimlerden bir etkilenme degil miydi? Evet oyle goriiniiyordu. Hatta bu goriinis
zaman zaman farkli bir dil mantigini, gramer yapisint haber veriyordu. Bir kisim
gelenekgi sairler, bu yeni Islami gairleri, "uydurma kelimeler" kullanma, siir sentaksini
bozmakla sugluyordu. Ozellikle Nuri Pakdil ve g¢evresinin kullandigs kelimeler,
kurduklar ctimlelerin yapilari, Cahit Zarifoglu ve cevresiﬁin anlagtimaz musralari,
uzak, karmasik ¢agrigimlari, diger gelenekgiler tarafindan ( mesela Mehmet Cinarly,
ilhan Geger, Bahaettin Karakog, Yavuz Biilent Bakiler) kabul edilebilecek atihimlar
degildiler. Hatta kendi kiiltiiriine, 6ziine bagh olmayi sanatlarinin sart: sayan bazi yazar
ve sairler, bu yeni Islami Akim'mn niyetinden bile siipheye diistiiklerini gizli kapakl da
olsa ifade ediyorlard.

Fakat isin ash neydi? Bu Yeni Islami Akim mensuplar, o giine kadar
tartigimamug  bir gok konuyu tartigtyorlar, fakat, kullandiklart bu dil ve bigimler
konusunda, muhataplarini rahatlatacak derinlikli agiklamalara girismiyorlardi.

Gergekten Yeni Islami Akim siiri, 6zii yerli, formu yabanci bir siir miydi? Oysa
stirde 6z ve form bir bitiindii ve bu biitiinliigii hemen hemen biitiin sairler gibi bu
sairler de kabul ediyorlard.

"Siirin birimi siirdir. Yoksa bigim ve 6zii giirden ayri ayn ¢ekip g¢ikarmak
miimkiin degildir. Kendine mahsus bir 6zit olmayan siirin bigimi de yok demektir. Var
gibi goriinen ses ve geometri, bog bir kaliptan baska bir sey olamaz. Nasil ki maskeye,
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insan yiizii denemez. Ote yandan bigimi olmayan siirin, 6zii de yok demektir, yiizii
olmayan insan olmayacagi gibi, sekilsiz siir de olamaz. Ote yandan nasil biitiin
insanlarin bir ortak bigimi ve insam digerlerinden ayiran bigim farklar varsa; siirler
arasinda da ortak bicimler ve her siiri digerinden ayiran bigim farklart olacaktir.”
(KARAKOC, S, 1982, 5.79) Sezai Karakog'un bu sozleri, bigim ve 6zii ayrnilmaz
unsurlar olarak gosterdigi gibi, Yeni Islami Akim'a yoneltilen, "6zii baska sekli bagka"

seklindeki elestirilere de cevap olabilecek isaretler tagimaktadir.

Evet, gelenegin bigimlert ile, modern siirin bigimleri arasinda bir fark vardir.
Ama bu fark, Karakog'un da belirttigi gibi, birinin tamamen bi¢imi 6ncelemesinde,
digerinin tamamen bigimden uzaklagmasindan dogmaz. Klasik siirimizde formun
ortakligr goriintir iken, modern siirde formun farkliiklan goriiniir durumdadir. Bu
farkhihklarin goriniir durumda olmasi, siirin mimarisinin, geometrisinin yok olmakta

oldugu diisiincesini uyandirmistir.

Dogrusu yeni siir, sekilsizlige dogru degil, yeni sekillere dogru ilerledi.
Aslinda bu yeni gekiller, bile isteye planlanmig bir reddiye iizerine kurulmuyordu.
Klastk sairle, yeni sair arasindaki idrak farki, bu yeni sekillerin mantigim besliyordu.
Yeni sair, daha diinyayr yeni tamyor gibiydi adeta. Her geye el atmak, g6z gezdirmek
istiyordu. Bazan eski nazim sekillerine, bazan batili tarzlara, bazan gelenekte d6rnegi
pek olmayan istiflemelere ugruyordu. iginde soludufu muhteva onu boyle bir
"dolagim"a itiyordu.

Bu yem form kendini tartigmasiz olarak kabul ettirémiyordu. Her sair onu
yeniden ele aliyor ve ona kendi damgasini vurmak istiyordu. Yeni Isidmi Akmm
sairlerinin de yapmak istedigi buydu. Varolusu idrak noktasinda diger biitiin modern
sairlerden aynlidiklan halde, onlarla formel benzerlikler géstermesinin  6nemli sebebi
1ste buydu.

Sezai Karakog'un biraz uzaginda, "sekil ve dil" tartigmalari biraz daha sig
sularda yiizityordu. Kimi "su ve ya bu kelimenin ne énemi var, yerli yerinde kullanilsin
yeter ki", diyor; kimi, "bu sairler niye uyduruk¢a kullamyorlar" seklinde itirazlar
yitkseltiyor; kimi "sanki Osmanlica konugsak anlagilacak mi" gibi karsi itirazlarda
bulunuyordu. Yeni sairlerin diline itiraz edenler, yerli diisiinceyi yeniden yesertmek
igin, geleneksel kaliplarin ve ifadelerin yeterli olamayabilecegini gozardi ediyor;
muhataplar ise, dil milkiyetinin hafizanin  Griinii  oldugunu dikkate almaz
gorundyorlardi. Bu guruptakiler, bu tavirlariyla sanki soyle demek istiyorlardi: Biz
gelenegi, o0zii, hafizamiza yeniden ve farkhi bir dille yiikleyecegiz. Halbuki,
Hisarcilar'in  degismeyerek yaptiklari hatayi, bunlar degiserek yapiyorlardi. VEvet, g
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Hisarcilar'in "yasayan Tiirk¢e" dedikleri Tiirkge'nin belki i¢i bosaltimisti, geleneksel
fenomenlere doniigmistii ama, yeniler de "yeni bir idrak igin yeni bir dil"
anlayislarinda hafizalarini kaybetme tehlikesini yagiyorlardi. Mesela zaman zaman bazt
sairlerin siirlerinde sanki Islam bir ideoloji imis, sanki terciime bir dil kullaniltyormus
gibi goriinebiliyordu. Sunu da ifade etmek gerekir ki, Batili diisiiniirlerinden ve daha
sonralary Islam diistiniirlerinden yapilan terciimelerin de gergekten, bu sairlerin kelime

birikimleri ve sentakslar1 iizerinde bir etkisinin oldugu agikti.

Yeni Islimi Akim konusunu kapatmadan once, 1975'te, "Islamct" olarak
adlandirdan sanat-kiiltiir-diisiince alanina, daha onceki birikimleri ve yeni bakis agilars
ile gelen ismet Ozel'i anmalyiz. Daha onceki yillarda, Toplumcular olarak bilinen siir
hareketinin iginde yer alan Ismet Ozel, kendine has siir birikimlerini terketmeyerek
geldi. Siir1 "bu diinyada dahi insanin kendini taniyabilmesini miimkiin kilan bir imkan"
(OZEL, 1980, s.32) olarak tarif eden Ozel, siire getirdigi tariflerle, sairi
yorumlayislariyla, siire nasil yaklagilmasi gerektigi ve ondan neler elde edilebilecegi
hakkindaki gérisleri ile, Yeni Islimi Akim'a yeni bir savunma ve agtklama imkan
sundu. Denilebilir ki, Islami kiiltiir-sanat-diigiince alaninda kendilerine yer bulan sairler
ve siir okuyuculart ikinci bir "teorisyen"e kavusmuslardi. Birincisi "Edebiyat Yazlar
1" ile Sezai Karakog, ikincisi "Siir Okuma Kilavuzu" ile fsmet Ozel.
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2.HAYATI

2.1. Ailesi

Bahaettin Karakog, 1930 yilinda Kahramanmaragin Elbistan ilgesinin Cela
koyiinde dogdu. (Bugiin Cela, Ekinozii adiyla ilgedir.) 15. 12. 1988 tarihinde Dolunay
dergisi birosundaki bir sohbette konuyla ilgili ayrintili bilgiler veren Karakog, dogumu
ile ilgili olarak sunlart anlatti: "Niifus kitigimde resmi kaydim, 05.03. 1930'dur. Bu
olgege gore ilkbahar mevsiminin ilk ay1 olan Mart'ta dogmusum. Beni doguran, beni
emziren, ninnilerini yuregime damitan annem ise Mart ayinda dogdugumu kabul
etmez. Anamin ifadesine gore bag vakti dogmugum. Agustos'un 15' ile Eyliil'in 15"
arasinda bir sali giinii. Dogumumdan kisa bir siire sonra baga gogmiisiiz. Gog, bag
evine ¢ozilir ¢ozillmez, ben bir ¢ighik tutturmusum ki duyanlar borti-bocek sirdi
sanp hayiflanmislar. Cighigim Kabaktepe dagint ¢in ¢in ginlatmig. Battaniyeye, gargafa
sarmigfar, bir faydasi olmamig. Anam beni emzirerek susturmak istemis; olmamig. Ne
yaptilarsa beni susturamamiglar. Aynr giiniin aksami gogti yiklenip kéye donmisiz.
Gog, koye ¢ozilir ¢oziilmez de gigliklanm dinivermis. Bu 6lgege gore ise, ben,

Mart'ta degil sonyaza dogru bir sali giinit dogmusum."

Karakog'un dedeleri, koyiin ileri gelenlerindendir. Babasinin babasina Balci
Faki derler. Osmanli'dan beri babasinin siilalesine Karakoglar denilir. Dedesine balct
Faki denildigi gibi, Kara Fakih Mehmet de denilmektedir. Anasinin babasina ise
Osman Efendi derler. Bu siilalenin iinvani ise Kafalar'dir. Osman Efendi, fakiri
fukaray1 gozeten biridir. Sofrasinda misafir eksik olmaz. Askerliginin bir kismum, Gazi
Osman Pasa ile beraber Plevne'de yapmistir. Hem Osman Efendi, hem de Balci Fakih,
devrinin ilim sahibi kisileridir. Oldiklerinde Karakog, ¢ocuktur daha; o6liimiin
suurunda degildir. (KARAKOC, 1995-C)

Babasinin adi Ummet'tir. Alim ve Sair bir kisidir Ummet Karakog. Yiizlerce
talebe okutmus, hafizlar yetigtirmistir. Ayni zamanda Naksibendi tarikatina mensup
olan babasi, dogdugunda oglunun adini Bahaeddin koymustur. Bu isim, halk dilinde
Bahattin olmus; ntifusta eski yazidan yeni yaziya aktanirken de Bahaettin olmusgtur.
"Babam anamla 40 altin baglik parasi ile evlenmigtir. Iki kizlari, bes de ogullan olur.
Kizlar 6lar. Babam, ge¢imini, demiryollarinda tageronluk yaparak temin ederdi” diyor
Karakog, 04. 06. 1995 tarihinde yaptigimiz bir miilakatta.

Karakog'un babasi kdye muhtartik yapmigtir. Kéye ilkokulu agan da odur. O
yillarda yaymlanan Cumhuriyeti, Halkevlerinin g¢ikardigr Ulkii dergisini takip
etmektedir. Cocuklarina Battal Gazi, Hz. Ali kissalari anlatmaktadir. Inatg1 bir kisiligi
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vardir. Koyde ilkokulun agiimasina karst ¢ikildigi halde, okul agilana kadar miicadele
etmistir. (KARAKOC, 1995-C)

Anast Fatma Hanim, okur yazar degildir ama, Karakog'un deyisiyle, "irfan
sahibi, disiplinh, ig bilir bir Osmanh kadimi"dir. Kocast gurbete gittiginde evin diregidir.
(KARAKOC, 1995-C)

Bahaettin Karakog evli ve dokuz ¢ocuk babasidir. Cocuklannin hepsi
intversiteyi bitirmis veya Universitede okumaktadir. Bes oglu, dort kizt olan
Karakog'un, en biyiik oglu Enver Karakog, mimardir. Ayni zamanda bir fotograf
sanat¢t olan Enver Karakog, yaymevlerine kapak tasarimlan da hazirlamaktadir. Tkinci
oglu Oguz, Kahramanmarag'ta dgretmenlik yapmaktadir. Ugiincii oglu Cetin (Serhat),
orman miihendisi olarak yine Kahramanmarag'ta galigmaktadir. Dérdiincii oglu
Bahadir, doktor, besinci oglu Ummet, giizel sanatlar fakiiltesi mezunudur. Kizlarina
gelince, Nuray, 6gretmen, Selcan, sosyolog, Selda, ilahiyat mezunudur. En kiigiik kiz
Isikgiil ise, Selguk Universitesinde sosyoloji 6grencisidir.

Bahattin Karakog'un kardesleri de sairdir. Bunlardan Abdurrahim Karakog'u
hemen biitiin siir diinyas! tanir. Milli egitim miifettigi olan Ertugrul da sairdir.

Karakog, 1563 tarihli Tahrir Defterinde, Marag livasinin (sancak) Elbistan
kazasim Celegi (Cela) karyesini bulur. Yayimlanmamis bir miilakatrmizda bu konuda
sunlan soyliiyor Karakog: "Bu tahrir defterine gore, ailemin kuruldugu giinden beri
ikamet olarak segtikleri Celegi'nin (Cela) o tarihteki dékiimiinden bir 6rnek: Neferan
75, ¢ift 28, nim ¢ift 2, miicerredan 30, bennak 14, vs." (KARAKOC, 1995-C)

Karakog¢'un Uzaklara Tiirkii adli kitabinda "Aile Fotografi" bashklt iki siiri,
yine aym kitaptaki "Kuytularda Bir ev" baslikli siiri, ailesini anlattg siirlerdir. Bu
siirlerden bazi boliimler:

Biyiikler arkada kiigtikler 6nde

Gezici bir fotografei gekmis bu resmi

Iste kapis1 daglara bakan

Minyatiir gibi bir bahge

Ve bahge iginde bembeyaz bir ev

“Asiyan"mig ismi

Iste hepimiz bir aradayiz

Dede baba torun

Ninem ulu bir ceviz agaci gibi kurulmug

Dedemse bir yerli kaya
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Gorkemli mekanina oturmus

Babam

i¢inden gegip gelmis alevin korun
Dedem hig sigara igmemis hayatinda
Raki-sarap igmemis/ haram yemeinis
Taslar bir samanyolu gibi parlamig

O tesbih ¢ekerken

Agz1 hep salavat getirmis

Cok okumus babam igli bir sair

Kitap iginde dogmus, kitaplarla yasamis
Canint sebil etmis insan bildiklerine
Kag kez vurgun yemis sakar denizlerde
Yine de diinyayt anlamamig

Omrii bittiginde (KARAKOC, 1991-B, 5.84-85)

Yukaridaki gtirde daha gok dedesi, ninesi, babasina dair hatirlayiglar goriiliyor.
Asagidaki bolimlerde ise kendisi, esi ve gocuklarina dair duygulanmalar, nitelemeler
ve tasvirler bulunmaktadir:

Yanyana duran su iki yagh ¢inar

Birist evdesimdir birisi de ben

Okuyup evden dagilmis gocuklar

Kolay kolay dénmiiyor bir giden

Iki gocugumuz 6gretmen

Bir oglumuz ise mimar Istanbul'da

Su orman mithendisi, doguda gorevlidir

Bir kez zor goriirtiz yiiziini yilda (KARAKOC, 1991-B, 5.87)

Evin temeli saglam
Fagfur bir kase gibidir igi

Biitiin egyalar sanki aynadan (KARAKOC, 1991-B, s.89)
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2.2.Cocukluk Cevresi ve Siire Yonelisi

Bahaettin Karakog, siire elverisli bir ortama dogmustur. Gerek ailesinin
yasadigii tabiat, gerekse dedelerinin kiltirli, bilgili kisiler olmalar, hatta siirler

yazmalari, babasinin alim ve sair bir kist olmast bu ortam: olusturmustur.

Biytidiigii mekani soyle tarif ediyor Karakog: "Dort tarafi yiice daglarla
kusatilmis bir kéyde dogdum., buyidiim. HAla sihirli bir alemdir benim i¢in Salavan
dagi. Bu dagda kegilerle kayalari, kayalarla kartallari, birbirine kangtirdigim ¢ok oldu.
Hangi koyaginda , hangi ¢igekler biter; hangi gediginde veya yoresinde siirit siirii
keklikler gezer; ibibikler ve guguk kuslar oter ¢ok iyi bilirim. Bu daglarin otelerinde
neler vardi, neler olup bitiyordu; goérebiliyordum; duyabiliyordum hayal diinyamda.
Geceleri i¢ gekerek gokyiiziine bakmasim, 1gikh bir nebiilozle uzaklara akmasini,
uzaklari, yani sessizligin sesini dinlemesini, gindiizleri ¢iplak bir atin yelesini
oksamasini; Yoriikierden satin alinan bir devenin sirtina binip, igde ¢alilar arasinda ya
da bir elma bahgesinde kosturmasini, gozlerimle bulutlart kovalamasini, ruhumla
butiin giizellikleri koklamasini, bu daglar arasinda talim ettim ben."(KARAKOC,
1995-C)

Karakog'un siirlerinde temel temin tabiat olmasimin, hatta sevgi, insanhk, ve
hayat gibi oluslarin, tabiat unsurlaryla siirlesmesinin koklerini arayacak olursak eger,
cocukluk cevresinin ¢ok oOnemli ozellikler tapidigini farkederiz. Gergekten de
Karakog'un siire yonelisinde, ruhuna iiflenen yetenegin, izniﬁ‘, ilhamin yanisira, sair ve
edebiyata yatkin insanlar arasinda bityiimesinin, "ruhumla biitiin giizellikleri koklamay
bu daglar arasinda talim ettim" dedigi tabiatin, temel dinamikler oldugu beHidir.

Karakog, babasmin dilinden siirt emerek biiyiir. Babast ogullarina, ¢ogu zaman
masal degil, tarihimizde yasanmig zaferleri, cenkleri anlatir. Anlattigt olaylar siirli bir
dille anlattig1 igin, ogullart Bahaettin, Abdurrahim, Ertugrul daha kiigiik yasta bir siir
diline asina olurlar. Bu yuzden olacak ki, bu alim insanin bes oglu da siir yazar,
bunlardan Bahaettin Karakog'u, Abdurrahim Karakog'u ve Ertugrul Karakog'u, siir
diinyas: tanir. Bu alim ve gair adamin Osman Naci ve Nafiz adli iki oglu da geleneksel
halk siirini devam ettiren mahalli gairlerdir. Ailesinin sairligi iizerindeki etkisini bir
konugmada sdyle yansitiyor Karakbg:: "Siir, atalarmmn ugrastydi ve veraset yoluyla
bizlere intikal etmistir. Her kus palazlanmayi, anasindan o6grenir ve ilk ugusunu
anasinin kontroliinde yapar. Bizim ilk siir ustamiz da babamizdi. Iz siirmesini, ses
aveih@ini, ben ve kardeglerim babamdan talim ettik." (ATMACA, 1992, 5.16)
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Babast Ummet Bey'in oldukga zengin bir kitaph@ vardir. O devirlerde Halk
Evleri adina gikarilan "Ulkii"dergisini giinlilk gazetelerden "Cumbhuriyet"i takip eder.
Dolayisiyla Karakog'un ilk tanistifs basin organlart bunlar olur. Bahaettin Karakog'un
ilk okudugu kitap Karacaoglan'dir. Babasinin kendisine ve kardeslerine ilk hediye
ettigi kitap ise, "Muhammed Hanefi Cengi" dir. "Kerem Ile Ash”", Asik Kerem Ile
Sahsenem”, "Battal Gazi", "Koroglu", ¢ocuklugunda okudugu diger kitaplardir.

Karakoglar'in evi , kis ginleri toplanilip kitap okunan bir evdir. Karakog'un
dayisi (Halil) , insanlari etkileyen, mest eden bir ses tonuyla okur kahramanlik ve ask
hikayelerini. Bir glin babasi, iki kardese (Bahaettin ve Abdurrahman) resimli bir dergi
getirir. Bu dergiden "Ali Baba ve Kirk Haramileri" g¢ocuklarina okur. Bu hikaye
Bahaettin ile Abdurrahim'in gok hosuna gider. Cikaramadigi sesleri, kelimeleri sora
sora dergiyi Gi¢ gin iginde okurlar. Babasi bu durumu gériince, hemen ¢ocuklarinin
eline Kur'an-1 Kerim tutusturur ve onlara okumayr ogretir. Abdurrahim 28
giinde Bahattin 30 giinde Kur'an't bitirirler. Bahaettin, ilkokul iigiincii sinifta,
Abdurrahim de ikinci simftadir.(KARAKOC, 1995-C)

Karakog'un yasadigi gevre, ailesiyle, daglanyla siire tesvik eden bir ¢evredir.
Daha ¢ocuk yasta, daglarin ardinda neler oldugunu diigiinen, oralar1 hayal diinyasinda
bir hayata kavusturan Karakog, ilk siirini Salavan dagina yazar. Bu bir giizellemedir.
Salavan dagina yazilan bu ovgiiler, Bahaettin Karakog'un ileriki yillarda yazdig
siirlerinde de stk sik goriiliir. Karakog'un | ¢ocuklugunda yazdig baska siirler de vard.
Bu siirlerini ilkokula teftise gelen miifettisler, gezici baségretmenler alir, o zamanki
"Resimli Ilkogretim Dergisi"ne gonderirler.

Karakog'un ilk siiri 1942 yihinda (12 yasinda) , Behget Kemal Caglar'in
yonettiit "Yurt" gazetesinde yayimlanir. Bu siir daha sonra Osman Attila'nin
hazirladigr "Memleket Siirleri Antolojisi"ne alinr.

Karakog, kendisini giire yonlendiren, hassas, duygulu, inangh bir ruh
kazandiran gevreden bazi amilarim goyle anlatir: "Iki kath toprak bir evimiz vard:. Ilk
erkek ¢ocuktum ben. Goziimii agtiimda, kitaplarin ortasinda buldum kendimi.
Amcam ¢iftgilikle, babam, kalemiyle yasar, demir yollarinda tageronluk yapar ve
gocuk okuturdu. Hig unutmam, bir giin, okul dagildiktan sonra, eve gelirken yolda bir
kalem bulup eve gotiirdiim. Babam once 'aferin ne giizel etmissin, alip eve getirmigsin’
dedi. Ben de sevindim. Bu sevincim bir dakika siirmedi, babam, yerinden kalkt1 , bir
sopa aldi ve kolumdan tutarak basti sopayi. 'Bir daha buldugun hig bir seyi alip eve
getirmeyeceksin' diye bana tevbeler ettirdi." (KARAKOC, 1995-C)
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O yillar kitlik yillanidir, bazt titketim maddelerinin "karneye baglandig”
yillardir. Gaz, tuz, bez karneyle verilir. "Doyacak kadar degil, 6lmeyecek kadar
veriliyordu. Bir giin babam da niifus ciizdanlarimiz1 toplayip sehre gitti ihtiyaglarimiz
almaya. Bu ige bakan da, geng yasta vefat eden ¢ok cins bir sair: Prof. Tahsin Yiicel'in
kardesi [hsan Yiicel. Niifus ciizdanlarina bakarken, gozii "Karakog¢" soyadina
takiliyor. Babama 'Bahaettin Karakog senin neyin' diye soruyor. Babam da, 'oglum™
diyor. Bunun tizerine babama yer gosterip yanina oturtuyor, ¢ay ikram ediyor. Sonra
da fazlasiyla veriyor vereceklerini. Babam eve geldiginde yiizii giilityordu. "Bak senin
sairligin ise yaradi. Senin hatirin igin iltifat gordiim ve herkese verdiklerinin kat kat
fazlasim verdiler" dedi. Bu sézleri 6zellikle babamin agzindan duyunca, ne kabima
sigabildim, ne eve, ne koye. Hayatta bir kez bile karsilasmadigimiz bir insan, beni
adimla taniyor, beni 6nemsiyor: Sebep siir. Gururlanarak disar gikmigtim; bagkalan da
bunun farkina varsin ve benim dnemimi anlasin diye. Doguya baktim Salavan dag,
Batiya baktim Berit dagi, Kuzeye baktin Kabaktepe, Giineye baktim Kog¢ dag."
(KARAKOC, 1995-C)

Karakog, gocukluk yillarinda, Nihat Sami Banarl'nin hazirladigi bir sanat
edebiyat kosesine de (Yedi Giin gazetesinin sanat-edebiyat kogest) siirler gonderir.
Nihat Sami, kogesinde Karakog'un giirlerine 6nem verdigini belirten bir not yayimlar.
Karakog, bu hatirasini soyle anlatiyor: "Onemli bir sairmisim gibi ben de Nihat Sami
Banarl'nin kdgesine siir gonderirdim. Karacaoglan, Yunus Emre'yi, Ash fle Kerem'i
cok okudugum igin, agik tarzi sdyleyislerde zorlanmiyordum. Bir giin o sayfadan bana
hitaben yazilmig bir boliim gordiim: "Bahaettin Karakog/Elbistan. Heceyi giizel
kullantyorsunuz. Hayal diinyaniz da oldukga zengin. Yolun basindasiniz, ¢ahsmaniz ve
ustalagmamz lazim". Ben bu yaziyi okuyunca miithis sarsiidim ve Nihat Sami
Banarli'ya ¢ok 6fkelendim. Bir daha hig bir siir gondermedim o sayfaya. Ama 'ileride
bityitk bir sair olacagim’ diye yumrugumu vurmus ve kendime sdz vermistim."
(KARAKOC, 1995-C)

Kendi evinde aramizda gegen bir konugmada, igine dogdugu gevre konusunda
¢ok sansli ve nasipli oldugunu ifade ederek soyle demigti: "Sehir kokenli sairlerin
¢oklarindan daha sanshiydim edebi kisilik olugturmada. Ciinkii ¢gok okuyan ve yazan
soycak sair bir aileden nasipliyim ben. Benim cografyami goriintiileyen, benim
insamimin sesini aksettiren, , benim yiirek ¢arpmtilarimi artiran ve beni hayallere

daldiran her giiri zevkle okuyor, ruhumu ve beynimi gidalandiriyordum.”
(KARAKOC, 1995-C)

Evet Karakog koy kokenli bir sairdir, ama bu koy, siire duyarh insanlanyla, -

insam gelenegin igine tastyan unsurlariyla, sonsuzluk ve hayranlhk duygusu uyandiran
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daglan ile , inangly, bilgili, alim kisileriyle , Karakog¢' u hep diri tutan ve onu siire

yonelten bir ortamdir.

Bu koy, daglan, dereleri kuslar ile, yazlan, kiglari, agklart ve bindir hatirastyla
girer Karakog'un siirine.

"Orada daglarin ardinda

Bir sirin koy vards

Yel eser bagaklar irgalanir

Egilir sulart operdi

Nice yazlar gegti

Yorgun ve kurak

Kan aglar kalbim

O kaoyden uzak

Kis aylar

Odalarda kitaplar okunurdu
Battal Gazi, Koroglu
Kerem ile Asli

Ferhat ile Sirin

Ik gozyaglar

Buz tutan ofkeler

Orada kaldi. (KARAKOC, 1973, 5.89)
Sevgi Turnalart adli kitabindaki "Daglarda" baslikli siirinde ise, babasi ve koyii

ile ilgili giizel imajlar ve hatiralar vardir:

"Her tarafi daglarla kusatilmis bir koyde dogmusum
Kulagima ezan okuduklari giinden beri hosum

Sevmekten 6zge bir eylem belletmenmisler bana bir giin

Yiregimle emmisim kutsal flisununu yerin gogiin

"Dost deyince yiirek sokiiliirce atmalt”" derdi babam
Giinesi, ay', yildizlar1 kovalardim sabah aksam  (KARAKOC, 1975, s.31)
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2.3.Tahsil Hayat:1 ve Memuriyeti

Bahaettin Karakog'un babasi kéye muhtar oldugu yillarda, gevresindekilerin
ayak diremelerine ragmen, devletin bir yardimt olmadan, kdye bir ilkokul yaptirir. O
yillar, kitlik yillaridir; devletin boyle bir faaliyete yardim etmesi zordur. Ikinci Diinya -
savaginin riizgarlar esmeye baglamigtir.

Karakog, 1937 yilinda ilkokula baslar. itkokula bir tiirlii alijamaz. Okuldan sik
sik kagarak Salavan dagina gider. Babasi bunu farkettiginde, oglunu okula ahgtirmak
igin ¢ok ¢aba sarfeder. Eski yaziyt (Kur'an' 1 okumak igin eski alfabeyi) i¢ gilinde
ogrenen Karakog, bir ayda da Kur'an-1 Kerim'i bitirir. El yazis1 ve resmi giizel oldugu
igin ( burada, Bahaettin Karakog'un Said Yaylah adi ile, kapak kompozisyonlar
yaptigin hatirlamak yerinde olur) konu komgu mektuplarini ve dilekgelerini kendisine
yazdirir, O devirlerde dilekgelere bir kurugluk "tayyare pulu" yapistirihir.

Karakog, daha ilkokulda iken siirler yazar, bu siirleri 6gretmenine verir,
ogretmeni de gelen miifettislere, gezici bagégretmenlere gosterir. Bunlar, begendikleri
siirleri, Milli Egitim Bakanligi'nin resimli dergilerinde yayimlamak tizere alirlar.

Karakog, koyiinde ilkokulu bitirdikten sonra, 1942 yilinda o6gretmeninin
yonlendirmesi ile, Adana Diizigi Koy Enstitiisi'ne kaydii yaptiir. Bu okullan
bitirenler birer koy ogretmeni olur. Bu okullarda, teorik derslerin yanisira pratik is
dersleri de gosterilir. Mezun olan her 6gretmene, zanaatin hangi dalinda usta olmugsa,
(demircilik, marangozluk, ingaatgilik, vs.) o igle ilgili arag geregler verilir. Bu okullarda
ilk iki yilda, gosterilen her igte c¢aligma mecburiyeti vardir. Tarlalar, tag ocaklar,
firmlar, bu ig alanlarindan bazilandir. Ikinci yil, 6grenci biinyesine uygun bir i seger
ve bu igte ustalagir.

Karakog, bu okula gittigi ilk yil iginde hastalanir ve okul revirine yatirilir. Fakat
Karakog, burada bir-iki giin kaldiktan sonra, dayanamaz ve hasta haliyle revirden
kagar. Bitiin gocukluk tirkekligi ile dereler, gaylar, gegerek; geceleri, yakalanmak
korkusuyla ¢ali ya da tag diplerine yatarak, bir sabah kusluk vakti evlerine ulagir, Kag
giin bdyle yaya, perigan yiiridigini hatirlamamaktadir. Koye geldiginde hali o kadar
perisandir ki, anast onu goriir gérmez tamimaz, tanir tammaz da figana baglar.
Karakog, eve geldikten sonra, iki {i¢ ay hasta yatar. Gozlerini agtiginda kendini bir
kagm arabasinda bulur. O giin Karakoglar'n siiriisiine kurt dalmugtir. Anasi ve babas
tizgiindiir. Fakat Bahaettin gézlerini aginca, bu tiziintii yerini sevince birakir.

Diizigi K6y Enstitiisii’'nden 1944 yilinda, Bahaettin'in okula geri dénmesini
isteyen bir yazi gelir. Babasi, oglunun okula doénmesini ister ama yine de karan
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kendisine birakir. Kahramanmarag'ta Dolunay dergisi biirosunda, 22.12.1988 tarihinde
yaptigimiz bir konugmada bu konuda sunlart anlatti Karakog: "Saghgim ¢ok iyiydi
arttk. Enine boyuna disiindiim ve gitmeye karar verdim. Hazirliklarimi tamamladim
ve Kapidere tren istasyonundan trene binerek Diizigi'ne vardim. Iyi bir egitim sefimiz
vardi.  Beni kargisinda goriince 'hos geldin kacgak' diye takildi. Bana kizip
bagirmadigima sevindim. Yeniden birinci siniftan bagladim tabi. Ben in‘s,aatclllgl

segmistim, 6gretmenlige ek olarak.

Biiyiik bir tutkuyla sarildun kitaplara; elime ne gegtiyse, biiyilk bir aglikia
okudum. Gecelert ay 1siginda, giindiizleri i3 arast molalarinda siirekli okudum.
Kafasina, kalemine ve goniil adamligina saygi duydugum rahmetli hocam Ragat

Tirkeg'in devamli ilgileri, benim ufuklarumi biraz daha genisletti."

Bu arada Karakog, bir kag arkadagiyla birlikte, yazma denemelerine baslarlar.
Bu yazdiklarint yaymnlamak igin, kendilerine yakin dergiler aramaya koyulurlar.
Okullarinda "lleri" isminde bir duvar gazetesi ¢ikarmaya baslarlar.

Evet o yillar kithk yillaridir. Diinya savagmakta, iilkemiz ise savas alanlarimin
ortasinda, savag dis1 kalarak, savagin ekonomik ve psikolojik sartlarim yagar. Tiren
istasyonlarinda, daglarca yigili bugday, yagmurda yasta ¢iiriir. Ciirilyiip, nigastaya
doniigen bugdaylar ise denize dokiiliir.

Karakog,  Enstitii'niin igincii  simifindayken,  okulda  yapilan
ekmeklerin,yemeklerin i¢inden kurt gikmast tizerine, st ssmflarin dnciiliigiinde bir
boykot baslatihr. Boykotu st siniflar baslatir ama alt simflardan da katilan olur.
Simfindan bir kag kisi ile Karakog da bu boykota katilir. Idarecilerin baskisina ve
uzlasma isteklerine ragmen, boykot uzun siire devam eder. Bir giin bir Bakanlik
miifettisi (Yusuf Kazim Koni), gelir ve ilk sozil su olur: "Bakamm bana, git o okulu
dagit ve kapat dedi." Giinlerce ifadeler alinir, elebagilar baska okullara gonderilir.
Bahattin Karakog ise o giinlerde Milli Egitim Bakanlig'nin agnus oldugu imtihan
sonucunda Ankara Hasanoglan Koy Enstitisii Saglik Bolimi'nde okumaya hak
kazanir.

18. 05. 1995 tarthinde kendi evinde yaptigimiz bir konugmada, Hasanoglanla
ilgili hatiralarint  soyle anlattt Karakog: "1947 yihmin  Aralik ayinda Ankara
Hasanoglan'a vardignmzda kar yagtyordu. Kisa zamanda soguga da gevreye de ahstik.
Ne tesadif ki, Duzigi Koy Enstitiisi'nde sorugturma yapan Yusuf Kazim Koni de
Hasanoglan’da idi; Enstitii'niin yiiksek kisminda bir sorugturma baslatmisti. Bakanligin
emriyle bu okulun yiiksek kistmini tamamen kapatti. Burada okuyanlari bagka okullara
dagrtti. O tarihten sonra da Koy enstitiilerinde boyle bir boliim agilmads. " .
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Bahaettin Karakog, 1955 yilinda askere gider. Askerligini, Ankara Yedek
Subay Okulu ve Istanbul 3. Bagimsiz Korugan Taburu'nda tegmen olarak yapar.

1957 yihinda terhis olur.

Bahaettin Karakog, Hasanoglan Koy Enstitiisii Saghk Boélimii'na 1949 yilinin
Subat ayinda bitirir. Ug ayhk stajin1, Malatya Devlet Hastanesi'nde yapar. 1949 yilinm
Agustos ayindan itibaren de saglik memuru olarak, gesitli koy guruplarinda galisir.
Aynt yilin Arahk ayinda, Elbistan Hiikiimet Tabibligi Saglik Memurlugu'na atanir. Bu
kurumda 1969 yili sonlarina kadar c¢aligir. Saglik hizmetlerinin sosyallestirilmesi
tizerine, Saglik ve Sosyal Yardim Midurliigi'nin Egitim Subesi'ne tayin edilir. Daha
sonra da Kahramanmaras Verem Savag Dispanserligine naklen geger. Bu kurumdan

Haziran 1982 'de kendi istegi ile emekli olur.

Karakog, emekli olduktan sonra, kendi edebi faaliyetlerine daha uygun olan,
daha ¢ok imkan sunan metropollerden birine gitmez; Kahramanmarag'ta kalir. Su anda
., Kahramanmarag Binevler Mahallesi Platin Apartmani 12 numarada esi ve iki gocugu

ile beraber ikamet etmektedir.
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2.4.Kiiltiir ve Sanat Cevresi

Karakog'un ilk kiltir ve sanat cevresinin, ailesi oldugunu séylemistik.
Dedesinin ve babasinin alim ve sair kisiler olmalari, evlerine giren gazete ve dergiler,
evlerinde vyapilan okuma toplantilari, Bahaettin Karakog'un dimagini etkileyen ilk
kiiltiir-sanat ¢evresidir. "Babamin dilinden siiri yiiregimle emerek biiyiidiim" derken(
KARAKOC, 19995-C), babasinin, Hz. Ali ve Battal Gazi cenklerini, Kerem Ile Ash,
Koroglu hikayelerini anlatirken kullandigt siirli Gslubu, 6ziimsedigi kaltiirt igaret eder.
Nitekim Karakog'un ilk okudugu kitap da Karacaoglan'dir. Karakog'un siirlerindeki
yerliligin, 6ziin ve dinf duyarligin ilk yeserdigi cevre ailedir.

Karakog'un ikinci kiiltiir ve sanat ¢evresi okudugu ilkokul sayilabilir. Ciinkii
burada yazdigi g¢ocukga siirleri ilgi gormis, mifettislerce yayimlanmak {izere
almmiglardir.

Karakog'un ¢ocukluktan ¢ikis yilarina rastlayan kiiltiir ve sanat ¢evresi, Diizigi
Koy Enstitisii'diir. "Biyiik bir tutkuyla sarildim kitaplara, elime ne gegtiyse biiyiik bir
aglikla okudum. Geceleri ayisiginda, giindiizleri ig aras1 molalarinda, siirekli okudum”
(KARAKOC, 1995-C) dedigi yer bu okuldur. Karakog'a, bu okulda,
"kafasina,gonliine, kalemine saygi duydugu" Resat Tiirkes hoca ilgi alaka gosterir,
kialtir ufuklarimin geniglemesine yardimcei olur. Karakog'un ilkokulda zaman zaman
cocukga yazdig siirleri saymazsak, ilk kalem denemelerine giristigi yer de burasidir.
Bir kag arkadagt ile beraber, yazdiklarnnm yayimlatmak igin kendilerine yakin dergileri
ararlar, sorugtururlar. Bu arada okullarinda, "ileri" bashg: altinda bir duvar gazetesi
¢ikarirlar, |

Karakog'un tahsil hayat: igindeki ikinci kiiltiir ve sanat ¢evresi Hasanoglan Koy
Enstitiisii'diir. Bu okulda Karakog ve arkadaslari biraz daha net, biraz daha ileriye
yonelik bir kiltiir sanat ortamu olustururlar. Bazi hocalarimin yardimiyla, bu sanat ve
kiiltiir sanat gevresi zenginlegir. Karakog'un buradaki en yakin arkadagi, giiniimiiz sair
ve yazarlarindan (bir donem Corum milletvekilligi de yapmis olan) Hasan Latif
Sartyiice'dir. Birlikte okulda, "Solen" baghg: altinda bir duvar gazetesi gikarirlar.
Edebiyat ogretmenleri Nazif Balcioglu, Hikmet Kavukgu, Matematik ogretmenleri
Hasan Olmez, Tarih ogretmenleri Tahir Erdem, yine okul dgretmenlerinden Selahattin
Ertiirk sik sik gorugtiikleri, fikirlerinden istifade ettikleri hocalardir.

Karakog 1962 yilinda kendi yayimladig: ilk kitabim ¢ikarir: Mevsimler ve
Otesi. Daha ¢ok halk siiri tarzinda yazdigt bu siirlerinde, millet, memleket,
kahramanhk temlerinin yamsira tabiat temi de iglenir. Bu kitap doneminde |, i
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Karakog'un kiiltiir-sanat gevresi mahalli bazda ele almmalidir. Bir miilakata verdigi
cevaplarin birinde, bu ilk kitabt igin sunlan soyliyordu Karakog: "Otuz yil once
terkettigim o si sulara, tekrar donmek, eski kayiga binip kirek ¢ekmek ilging
gelmiyor bana; derin sulara bu kadar agildiktan sonra." (ATMACA, 1992, 5.17)

Seyran adh kitabindan sonra kiiltir ve sanat cevresi gelisir Karakog’un.
Siirlerinin en ¢ok yayimlandigi, Hareket, Hisar, Tirk Edebiyati dergileriyle
miinasebetlerinin artmasi, onun Ahmet Kabakli, Mehmet Cinarli, Ilhan Geger,
Nurettin Topgu gibi sahislarla tamigmast bu doneme rastlar. Hatta bu dergi ve isimlerle
o kadar yaklasir ki, adi o dergilerle, isimlerle beraber anilmaya baglar. Mesela Ahmet
Kabaklt Tiirk Edebiyati'nin dordiinci cildinde, Karakog'u Hisar sairleri arasinda sayar.
Fakat Karakog¢'u Hisar, Tiirk Edebiyati, Hareket iginde degerlendirirken, onun bu
dergilere tamamen bagl olmadigint sdylemeliyiz. Kaldi ki Bahaettin Karakog da bu
dergilerdeki konumunu "misafir sanat¢t" olarak degerlendirmektedir. Fakat, bu
dergilerde siir yayimlamast, bir ¢ok teknik ve icerik ozellikleri ile bu dergilerle ve
isimlerle baz1 ortakliklart sergilemesinden dolayi, Karakog'u bu isimler iginde ananlar
da yamilmis olmazlar. Ciinkii Karakog'un bu dergilerdeki misafirlii, biraz misafirlik

simrlarim zorlamgtir.

Bahaettin Karakog'un kiiltiir sanat gevresini, Tiirk -Islam diigiincesi etrafinda
kiimelesenlerden ayn diisinmek pek mumkiin degildir. Bu agidan bakildiginda, Arif
Nihat Asya, Niyazi Yildinm Gengosmanoglu, Ahmet Kabakli, Ali Akbas, Nevzat
Koseoglu, Seyyit Ahmet Arvasi, Erol Giingor, Abdurrahim Karakog, Alper Aksoy,
Sitkrii Karaca, Bayram Bilge Tokel, gibi sahislari, bu dusiince etrafinda guruplasan
universite dgrencilerini, Kizil Elma, Ozan, Mesale, Elif, Cagr, Orkun, Tore, Kiiltiir
Sanat, Erciyes, Dogus Edebiyat, inang, Horon, Tiirk Edebiyat: , Suffe gibi dergileri ,
Orta Dogu, Yeni Disiince gibi gazeteleri Ocak, Ecdat, Orkun, Otiiken, gibi
yayinevlerini. zikretmek gerekir.

Karakog'un iyesi bulundugu kuruluglar da onun kiltir sanat gevresinden
saytlacagindan, bu kuruluglarin adim1 da anmak gerekmektedir. Karakog, Tirk
Edebiyati Vakfi'mn (TEDEV) hem kurucularindan biridir hem de bu kurulugun
tiyesidir. Karakog, ilim ve Sanat Eserleri Merkezi'nin (ILESAM) de iiyesidir. Yine
Karakog, Tiirkiye Yazarlar Birligi'nin yonetim kurulu tiyesidir. Bu kuruluglara tyeligi
dolayisiyla,bu kuruluslarda iiye olan yazarlar ve sairlerle de tanigmast, biligmesi
tabiidir. Bu kuruluglarin igerisinde. Karakog'un en ¢ok faaliyet gosterdigi kurulug
Tiirkiye Yazarlar Birligi'dir. Bu kurulugun bagkant D. Mehmet Dogan, Yonetim
Kurulu tyeleri, Bayram Bilge Tokel, Cetin Baydar, Hiiseyin Ozbay, Sahin Uca:r, M. -
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Atilla Marag, Lutfi Sehsuvaroglu gibi isimler Karakog'un dostluk derecesinde yakin
oldugu kisilerdir.

Karakog'un, kiiltiir sanat gevresi igerisinde akademik ¢evreden bazi sahislar
vardir. Bunlarin baginda, Bahattin Karakog'un siirleriyle ilgili birer yazi yazan Prof. Dr.
Sadik Kemal Tural ile, Prof. Dr. Ahmet Bican Ercilasun basta gelir. Prof. Dr. Mustafa
isen, Prof. Dr. Abdurrahman Giizel, Dog. Dr. Cemal Kurnaz, Dog. Dr. Mustafa Tatgi,
Y. Dog. Dr. Hiiseyin Ozbay, Y. Dog. Abdiilkadir Hayber, Y. Dog. A. Fuat Bilkan da
bu akademik gevredendir.

Bahaettin  Karakog'un Anadolu'nun  gesitli illerinde  (lstanbul,
Elazig Kahramanmaras, Erzurum, Trabzon gibi) katildigi imza giinleri de, onun
kaltiir-sanat ¢evresi iginde degerlendirilmelidir. Bu imza giinlerinde siirlerine de
yanstyan ¢ok sayida isim vardir. Mesela i1k Yazda adli kitabinin 95-97. sayfalarindaki
sitrde su isimler gegmektedir: Fahriye Erol, Selcan Diindar, Serhat Kabakli, Kemal
Deniz, Kenan Tung, Zafer Cubukgu, Namik Acikgoz, Mustafa Ozdemir, Adem Gir,
Alper Aksoy, Abdurrahim Karakog, Abdurrahim Polat, Hikmet Polat, Adanan
Yilmaz, Harun Nas, Tahir Erdogan Sahin, Halir Ercen, Ruhan Engiz, Ahmet Aslan,
Yavuz Akpinar, Saim Sakaoglu, Ali Berat Alptekin, Ismail Usta, Selahattin Daloglu,
Selguk Kaya, Ishak Yikilgan, Cigdem Artar, Tacettin Simsek, Yakup Celik, Mehmet
Ozdemir, Yunus Yilmaz, Mahmut Dogan, Yahya Akengin, Ferudun Narin, Ocal
Oguz, Hasan Tag, Metin Fehmi Bekaroglu, Nurettin Ozkan, Faik Ahmet Giirdamar,
Akkadin Kuru, Ertugrul Sahinci, Abdiilkadir Sahinci, Yasar Timurtekin, irfan Soylu,
Rabia, Hammeik Yiiksek, Kadir Ozdamarlar, Mahmut Caghgoncii, Muzaffer Tok,
Mecit Uncu, Bekir Oguzbasaran, Muhsin Ilyas Subasi, Nevzat Tirkden, Siikri
Karaca, Mahir Siirmelibey, Mahmut Sarikaya, Sadi Kocabas, Ahmet Tevfik Ozan,
Mehmet Delibas, Resat Giirel, Abdilhakim Eren, Neget Dinger, Mustafa Kok, Recep
Yazici, imadettin Sarn.

Gelenekgi veya Islami ¢evrede ele alinabilecek hemen hemen biitiin sairlere,
yazarlara dostluk gostermis, gonliini, fikirlerini, sabrini, telkinlerini vermis olan
rahmetli Fethi Gemuhluoglu ile de Bahaettin Karakog' un arasinda siki miinasebetler
vardir. Karakog'un Gemuhluoglu'na hitaben yazdig bir siirden bazi boliimler verelim:

Deutscland parklarinda hangi gigekler agar bu mevsim
Siz hangi kitaplar okursunuz, bilmiyorum

Sizin yalnizliginiz geliyor mizraklarin ucunda

Ve size bir Tiirkiye resmi ¢izmek istiyorum
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Selcuklu mavisiyle, Sogiit yesiliyle, bayrak aliyla

Hickirir ruhunuz bir keman gibi

Caresizligi haykiran gurbet duvarlarinin ardindan

Gaml yuzinizde gurup vaktinin 1stklart parildar ( KARAKROC, 1975, s.44)

Karakog'un kiiltiir ve sanat ¢evresini Tiirkiye digina da tagirabiliriz. Nitekim,
Azerbaycan’la sairler, Mehmet Aslan ve Bahtiyar Vahabzade ile goriigmeleri,
mektuplagmalart bu gortsimiizii desteklemektedir. Ayrica Karakog, 1989'da Kiiltiir
Bakanhgi'nin karartyla Turkiye'yi temsilen eski Yugoslavya'da yapilan Struga Siir
Festivaline gonderilmigtir. Tiirkiye Yazarlar :Birligi ve Turk Cumbhuriyetleri yazar
tesekkiillerinin hazirladig Tiirk¢e'nin Uluslararast Siir Soleni'nden dolayr Kazakistan'a
gitmis ve orada Buyiik Abay ddiiliine layik goriilmiistiir. Yine bu solenlerden dolay:
Tiarkmenistan'a da gitmis, oradaki sairlerle tanigmigtir.

Bahaettin Karakog'un kiiltiir sanat gevresi iginde, kendisinin merkez oldugu
Dolunay gevresini de anmak gerekecektir. Karakog, 1986 yilintn Ocak ayinda
Dolunay Dergisini gikarmaya basladiginda, daha onceki sair, yazar, gizer gevresine
yeni elemanlar ekleniyordu. Bu yeni ¢evrede daha ¢ok gengler vardi. Dolunay
yayinlandig1 stre iginde, ilkenin. gesith dergilerinde ve gazetelerin kiiltiir-sanat
sayfalarinda yanki buldu. Dergi, Istanbul, Ankara gibi biiyiik sehirlerin yanisira,
Trabzon, Agr, Samsun, Kayseri, Konya, Malatya gibi yaklagik otuz sehre abone usulii
dagitildi. Dolunay dergisinde yazi ve siire baglayanlardan bit kisminin yaz1 ve siirleri
daha sonra bagka dergilerde de goriildii. Dolunayda yazi ve siir yayimlayanlarin
cogunun Bahaettin Karakog' la yakmhk kurmalarindan dolayr bu isimlerin bazilaring
zikretmeliyiz: Ali Yurtgezen, Ahmet Dogan, Sikrii Karaca, Fatma Sengil, Mustafa
Pinarbasi, Fazil Tiyekli, Ali Akbag, Ali Fuat Bilkan, Nazan Bekiroglu, Olcay Yazici,
Arif Eren, Yusuf Mardin, Cemal Sayan, Cigdem Artar, Aysen Akdemir, Hiiseyin
Ozbay vs.)

Bahaettin Karakog'un kultiir-sanat ¢evresinin genislemesinde, tazelenmesinde,
edebi diisiince ve tekliflerinin dnem kazanmasinda, siiphesiz, "siiri ayaga kaldirmak"
slogani ile baslattigt Dolunay Siir Solenlerinin dnemli etkisi oldu. Bu s6lenlere
Dolunay'da yazan sairlerin yanisira degisik dergilerden yazan sairler ve mahalli sairler
de katildi. Bu sélenlere katilan sairlerin gogunun adi, Karakog'un daha onceki kiltir -
sanat gevresinde zikredildigi icin, adlart amilmayan ve sekiz defa gergeklestirilen
solene en ¢ok katilan sairleri anmak gerekirse: Dilaver Cebeci, Vahap Akbag, Nurullah
Geng, Mehmet Narli, Memduh Atalay, Hasan Ejderha, Siddik Elbistanli gibi isimler -
sayilabilir,
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Kiiltir-sanat gevresinde sayiimasa da, ruh ve gonil diinyasiyla ilgili oldugu
icin, 1990 yilindan itibaren bagh oldugu Menzil dergahini da zikretmek yerinde

olacaktir,

Karakog'un miunasebette bulundugu, yayin organlarmin, kuruluslarn,
yaymciligmin ve aldigr oldiller ve katildigi uluslararast programlarin  dékiimiint

yapmak gerekirse soyle bir tablo ortaya ¢ikar:

Siir ve Yazi Yaymnladig1 Dergi ve Gazeteler:

Adimlar, Akademik Cergeve, Aksu, Avaz, Babiali'de Sabah, Bayrak, Biiyiik
Tirkiye, Cemre, Cagn, Diyanet, Elbistan’in Sesi, Elif, Engizek, Erciyes, Erguvan,
Dogus Edebiyat, Dolunay, Gegit, Geng Dost, Geng Kalemler, Gengligin Sesi,Hareket,
Hayat, Hisar, Horon, Huduteli, Giineysu, inang, istiklal, Kanat, Karinca, Kiragi,
Kizil Elma, Konevi, Koy Postasi, Kiigiik Dergi, Kiiltiir Ve Sanat, Megsale, Milli
Kiltir,Orkun, Ortadogu, Ozan, Onciiler, Suffe Yiiliklari, Tepe Edebiyat, Tohum,
Toker, Tore, Tiirk Edebiyati, Ufuk Cizgisi, Uzunoluk, Varlik Yilhg:, Yedi Giin , Yeni
Distince, Yeni Elbistan, Yurt,

Uyesi Bulundugu Kuruluslar:

ilim ve Sanat Eserleri Merkezi (ILESAM)
Tiirk Edebiyatt Vakfi (TEDEV)
Tiirkiye Yazarlar Birligi (TYB)

Yaymcihgs:

Dolunay dergisi Ocak 1986'dan Haziran 1990 a kadar 37 say1)
Dolunay Yayinlar

Odiiller- Katildig1 Uluslararas: Programlar:

1962 yilinda Aksam Gazetesi ve Tirk Kadinlar Birligi'nin diizenledigi
yarigmada hikaye dalinda "Isa ile Ishak" adli hikaye ile 2.lik 6diilii

1983 yilinda Kayseri Sanatgilar Dernegi ( KASD) tarafindan yilin sairi

1986 yilinda Tirkiye Yazarlar Birligi tarafinda "Bir Cift Beyaz Kartal" adli
kitabiyla yilin sairi

1989 yilinda Kultiir Bakanhigi'nin karariyla Struga Siir Festivaline Tiirkiye'yi
temsilen katilmasi

1990 yilinda Diyanet'in diizenledigi Na't yarigmasinda mansiyon odiilii

1991 yihnda Diyanet'in diizenledigi Miinacaat yarismasinda "Beyaz Difekce" ;
adli siiriyle 1. lik odili
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1991 yilinda Eskisehir'de diizenlenen Yunus Emre Yili programuna katilma

1993 yihinda Tirkiye Yazarlar Birligi ve Tirk Cumhuriyetleri yazarlar
kuruluslarinin diizenledigi, Tiirkge'nin Uluslararas: Siir Soleni'nde Kazakistan'a gitmesi
ve orada Biiyiik Abay Odiiliine layik goriilmesi

1994 yilinda Tirkiye gazetesinin diizenledigi "Bosna Unutulmasin” adh siir
yarigmasinda "seref oduli"

1995 yilinda Tirkiye Yazarlar Birligi ve Turk Cumhuriyetlerni yazar
kuruluglarimin diizenledigi "Tiirkge'nin Uluslararas: Siir Soleni"ne katilmak iizere
Tirrkmenistan'a gitmesi.
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2.5.Karakterinin Ana Cizgileri

Acik Sozlii

"Her yerde agik sozlii oldugum bilinir. Ben herkesi severim, hatta bir hakikat
ugruna fikirlerini hirpaladigim, goniillerini kirdiim insanlar bile. Ben inanglarimi
eksiksiz yasayan biriyim. Yasadiklannm da siirlerimde yansitmaya ¢ahsirmm. Sozi ile
ozit bir olan insanlardamim. Bunun zararini zaman zaman ¢ekiyorum ama pisman
degilim boyle olduguma. Allah'a hamd i senalar olsun, bu giine kadar vicdanimla hig
ters dismedim ben." (KARAKOC, 1995-C) Karakogun kendi agik sozlaligi
hakkinda kendi soyledikleri ile konuya  girdik. Insanin kendini objektif
degerlendirmesinin zor oldugu bilinir. Cogu zaman bir insanin "ben §oyle bir dzellie
sahibim" demesinin, aslinda o insanin 6yle olmak istediginin igareti oldugu soylenir.
Fakat Karakog¢ bu iddiasinda ¢ok israrlidir. Dogrusu, yakin dostlari, onu yakindan
tamyanlar da bu fikri dogrularlar. Muhsin Ilyas Subagi, Karakog'u kendi evinde misafir
ettigi bir giiniin ardindan gunlan soylityordu. "Anadolu tabiriyle, dobura dobur bir
Tirkmen beyi: Agtk vyiirekli, sicak duygulu, kendinden kiigiige bile saygiyla
harmanlanan bir nezaketle ilgi gostermekten zevk alir. Bunun yaninda , burnu kaf
daginda olanlan da haglamaktan geri durmaz." (SUBASI, 1983, 5.5)

Emine Isinsu, "Ay safagi Cok Cigek" in yayinlanmasi tizerine yazdig yazida |
Karakog'un durtstligiing, katihgint anlatir: "Diiristtiir, katidir, Hatir igin korur ama
iltifat etmez." (ISINSU, 1983, 5.5.)

Karakog, Dolunay't ¢ikardigt giinlerde, bazi kamu bankalarmin reklam
vermesini, Kiiltiir Bakanligi'nin da dergiye abone olmasini ister. Fakat ne Bakanhk,
abone olur, ne de s6z konusu bankalar reklam verir. Bunun iizerine, Karakoc,
Bakanlik yetkililerine, ve banka sorumlularina mektuplar, dilekgeler yazar. Mektup ve
dilekgelerde, gergek diistindiiklerini agik¢a yazar. Agikga yazdiklarina agik cevaplar
ister ama gelen cevaplar, ¢ok resmi ve bastan savicidir.

Karakog'un agik sozliiligii iginde, ¢ok sivrilmis bir tenkit vardir. Agikga bir sey
soyledigi zaman, hemen hemen her zaman tenkit ediyor demektir. Gerek, Tirkiye'deki
killtiir sanat gevresi, gerek dergiler gerekse politikacilar hakkinda soyledigi sozler,
hem bir agik sozluliigiin hem de tenkidin érnekleridir. Su sozler onundur: "Tirk
Siirinin {izerine, putperest, tenperest, yirmi dort saat sarhos ve dalkavuk sairlerle

golge, omuzu heybeli bulvar ozanlan ve birokrat sairlerle de o6ziine kurt diistii."
(SAHIN, 1995, 5.11) )
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Karakog, bir sirinde " soziime 6ziim kefil" (KARAKOC, 1982, 5.17) derken,
her zaman oldugu gibi gorindiagini soylemektedir. Oldugu gibi gériinmek ve bir
insanin yiiziine bagka, ardindan bagka olmamak. Karakog, bunu, hayatinin bir ilkesi
olarak kabul eder. Bu ilkeyi davraniglaninda gostermeyenden nefiet ettigini soyler.
"Size dostlugunu sunan, yiiziiniize yagmurlar serpistiren giilimsemelerin arkasinda ne
akrepler, ne yilanlar, ¢iyanlar saklanir, ah bir bilseniz. Agabey, iistad diye éniimde
kemerli kubbeler olusturanlarin, arkamdan nasil dikeldiklerini, pagalarimi nasil
diglediklerini gozlerimle gérdiim. Benim umursamaz tavrim herkese malum. Bir
insanin  yiziine bagka arkasina baska tiirli  konusarak girkin davranislarda
bulunanlardan nefret ederim." (ATMACA, 1992, 5.19)

Karakog, bir milakattaki soruya, "birine haksizlik edip gonliinii kirmaktan,
kustiirmekten, zarar vermekten, yanlis yapmaktan korkarim" diyor ama, bu kadar agik
sozlilik iginde sivrilen tenkitlerle birilerinin gonliini kirmamasi, kistirmemesi pek

miimkiin gorinmiiyor.

Bagimsizhk

Karakog, sosyal hayatin, kurumlarin, edebi kusaklarin kurallarina, ilkelerine
kars1, ¢ogu zaman uyumsuz bir tavir sergiler. Ona gore, insan, gercek uyuma, kendi ig
diinyasinda ve tabiatta ulasabilir.

Karakog, daha ilkokulda iken, okulun kurallartindan sikilarak, sik stk Salavan
dagina ¢ikar. Diizici Koy Enstitiisi'de hastalandiginda, revirde yatmaya tahammiil
edemeyerek giinlerce yaya yiiriime pahasma kendi koylerine kagar.

Prrotokolleri sevinez Karakog. Kendini herhangi bir gostermelik kurala,
faydasiz bir adaba bagli kilmak istemez. Kahramanmaras Sabanci Kiiltiir Sitesi'nde
yapilan Dolunay Siir Solenleri'nin yedincisinde séyle diyordu Karakog: "Protokolleri
sevmem, protokol iiyelerine asilsiz iltifatlarda bulunmam." Fakat o giin belki ilk defa (
kendisi ilk defa oldugunu soyliyordu) sanata-edebiyata gosterdigi samimi ilgiden
dolay1 Kahramanmarag valisi Atilla Osman Celebi oglullna iltifat etmisti.

Hig bir siyasi partiye, hig bir edebi ekole, hig bir dergiye bagl degildir. Kendi
kurallarini, 6zellikle siirde kendi ilkelerini kendisi koymak istedigini soyliiyor. Bir gok
dergide yaziyor ama, kendini o dergilerde ev sahibi olarak degil, misafir olarak
gorilyor. Siir tarihimiz iginde ortaya ¢ikan, az gok ilkeleri belirlenmis hi¢ bir poetik
anlayigla  siirh  tutmuyor  kendini Karakog'un, metropollere gitmeyisinin,
Kahramanmarag'ta kalmasinin bir sebebi de, bagimsiz ruhunun metropollerin .edebi
birlikteliklerinden, standartlagmis aligverislerinden yara alacag diisiincesidir.
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Bazi gazetelerden, yazi yazmast igin teklifler geldigi biliyordu. Ama , o, gazete
sahiplerinin, yayincinin, yazilarina, disgiincelerine miidahale etmelerine tahammiil
edemeyecegini soylityordu. 1988-1989 arasi bir gazetede (Bayrak) kose yazilart yazdi
ama bu ¢ok kisa sirdii .

Bahaettin Karakog'u yakindan tamiyanlar, onun plan yapmadigini, yapsa da
bu plana uymadigini bilirler. Yaptigi ve yapmadii seyler, ani kararlar sonucunda
gerceklesirler. Siir solenlerini birlikte organize ettigi, Dolunay dergisini birlikte
¢tkardigr dostlarmin soylediklerinin ortak noktasi sudur: Bahaettin Karakog'la yola
¢tkmak zordur. Dolunay Siir Solenlerini organize edenlerden Ali Yurtgezen,
Karakog'un planlara uymayan kisiligi hakkinda sunlart  soyliiyordu takdim
konusmasinda: "Bahaettin  Karakog¢ ata binip oku atttktan sonra, yamindakilere
hareket etmelerini soyler." Oysa hareket etmeden 6nce planlar yapiimig, kimin hangi
diizende yiiriiyecegi belirlenmig, gorevler taksim edilmistir.

Karakog'un yakininda uzun siire kalanlarin, ortak bir miisahedesi de sudur:
Karakog, kendi ig¢ diinyasinda siirin olus siirecini yasar ve her hangi bir zamanda
birden bire yazar. Yazdiktan sonra, aligilagelmis teknik diizenlemelerde bulunmaz.

Karakog¢'un bu tavrinin da bagimsiz bir ruha sahip oluguyla kuskusuz ilgist vardir.

Tabiata diigkiin ruh

Karakog igin tabiat, bir huzur, serbestlik ve kendi kendine kalma ortamidir.
Karakog'un gocukluk hatiralarinda, siirlerinde, poetik anlay.lbsmda tabiatin yogun bir
agirligr vardir. Karakog'un siirlerinde, sehirli bir trajedinin fazla gérilmemesinin bir
sebebi de , sehirde de koyii, dagi, kusu, ¢imeni, suyu yasamasidir. Bu yiizdendir ki,
biitiin dini ozlerine, fikri yapilarina ragmen, onun siirlerinde hep kozmik bir hava
baskindir.

Tabiat, Karakog'un sevgiyi arayisinda, dine yoneliginde, bir kilavuz, bir sahit
fonksiyonunu icra eder.

Buraya kadar g baglikla isaret etmeye galistigimiz karakter 6zellikleri arasinda
bir uyumluluk olmasi, tespitlerimizin tutarh oldugu hususunda bizi cesaretlendiriyor.
Gergekten de agik sozlii bir insanin ,bag1m51z tavirlar sergilemesi, bagimsiz bir insanin,
insana genis bir hiirriyet duygusu veren tabiata diigkiin olmas1 kolay farkedilebilecek
bir uyumdur.

Hiddetin, agik sozlaligtin, sivri bir tenkitin ve kendine ¢ok fazla giivenmenin
Karakog ailesinin irsi bir 6zelligi oldugu sonucuna varilabilir. Bahaettin Karakog'un .
bize anlattigi kadariyla, babasinin, bizim ve bir ¢ok taniyanin gozledigi kadariyla
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Bahaettin | Abdurrahim ve Ertugrul Karakog'un bu ozelliklerinin olmast bu ihtimali

giiclendiriyor.

Bu bolimia, Karakog'un kendisi hakkinda soyledikleri ile bitirelim: "Cigek
yetistirmeyi, cins atlara binmeyi, yolda hizli gitmeyi, giizel yazmayi, daglarda gezmeyi,
goklere bakmayi, oteleri dinlemeyi ve giizellikleri sevdiklerimle paylagmayr ¢ok
severim. Birine haksizlik edip gonliinii kirmaktan , kistirmekten, yanhg yapmaktan
korkarim.” (SAHIN, 1995, s.11)
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3.ESERLERI

Caligmamuzin, ileriki asamalarinda Bahaettin Karakog'un iglemis oldugu
temalani, iislubunu ele alirken eserler Uzerinde ayrintii olarak duracagimizdan, bu
bolimde daha ¢ok eserlerin kiinyesi sayilabilecek bilgiler vermekle yetinecegiz. Eserler -
hakkinda  yayimlanmig inceleme ve tanitma yazilarimin tamamim  bibliyografya
kisminda  takdim edecegiz. Karakog, eserlerini topluca degerlendirdigi bir .
konugmasinda sunlan soyliiyor: "Simdiye kadar yaymlanmig olan, gimdiden sonra
yayimlanacak olan her giir kitabim, benim i¢in birer kilometre taglaridir. Her biri nice
sondajlardan sonra yerlerine oturmug birer kopri ayagidir. Sanat endigem, estetik
titizligim, her siir tohumu igimde gekirdegini catlatip yeserirken, daima 6nde tuttugum
ana unsurlar olmugtur." (YAZICI, 1983, 5.6)
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3.1.Siir Kitaplan

Mevsimler ve Otesi

Bahaettin Karakog'un 1962 yilinda, kendi yayimladigr ilk kitabidir. Daha gok
halk stiri tarzinda yazdigi bu siirlerinde, memleket, millet kahramanlik gibi temalarin
yamsira, daha sonraki siirlerinin temel muhtevasinmi olusturacak ask ve tabiat temalart
islenmistir. Kitabin tek baskiyla kalmasi, kitaptaki siirlerden hig birinin daha sonraki
kitaplara alinmamasi, kitabin bir yanki uyandirmamasi, en 6nemlisi Bahaettin
Karakog¢'un bu kitap hakkinda fazla konugmak istemeyisi, bu kitabi, ilk genglik
denemelerinin  toplandig1 bir kitap olarak degerlendirmemiz gerektigine dair
ipuglandir. Bir miilakatta bu kitapla ilgili bir soruya Karakog'un verdigi cevap soyledir:
"Otuz yil 6nce terkettigim sulara tekrar donmek, o eski kayiga binip kiirek ¢ekmek
ilging gelmiyor bana, derin sulara bu kadar agildiktan sonra." (ATMACA, 1992, 5.17)

Daha ¢ok gocuk algisina hitap eden Mevsimler ve Otesini o zamanlar Milli
Egitim Bakanligi topluca satin ahr.

Seyran

Sairin ikinci kitabi. Hareket Yayinlari'ndan g¢ikan kitabin baski tarihi Ocak
1973. (Karakog'un biitiin kitaplari u ana kadar birer baski yaptigi igin, kiinyelerde
birinci , ikinci bask: gibi agiklamalar yer almayacaktir) Istanbul'da basilan kitap 98
sayfa tutarinda ve 4 bolime ayrilmig. "Besgen Agn Cicegi" adli boliimde 31, "Tarar
Kug Percemini Yalmzlhiga" boliimiinde 4, "Lo" béliimiinde, 8, "Tirkd" bolimiinde 4
stir olmak (izere toplam 47 siir yer aliyor.

Seyran, geleneksel siir anlayigt ve kaliplarindan, modern siir anlayist ve
kaliplan arasinda bir gegis bir arayis kitabidir. Veya ikisi arasinda bir sentez kurma
calismasidir. Agirhk geleneksel ses ve yapidadir fakat, bu ses ve yapida bazi degisikler
yaptigi da gorulir. 710, 8%, 11I'l hece kaliplarinin, kosma, mani tarzinda
kafiyeleniglerin yanisira yeni kaliplara ve kafiyeleniglere yoneldigi goriliir. Kitabim ilk
boliimiinde, daha gok geleneksel kaliplarla, ses orgiileriyle diizenlenmis siirler vardir.
Ikinci bolimden sonra serbest teknikler kendini gosterir. Fakat bu serbest
diizenlemeler, gagdaslar1 olan sairlerin serbest nazim diizenlemelerinden farkliliklar
gosterir. Mevsimler ve Otesi'nden Seyran'a gegisi soyle anlattyor Karakog: "1960'lara
kadar durmadan yazdim ve bazi dergilerde yayinlattim. 1960'larda durup uzun uzun
dastindim. O yordamlarla siirde bir yere varamayaca@imi anladim. Yeni bir ses, yeni .
bir siir diinyas1 kurmaya karar verdim. Anadolu'yu, Anadolu insanim, 6zde geleneklere
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bagh kalarak, Yunus sadeligine, samimiyetine sidk ile bagh kalarak yeniden
yorumlamayt planladim. Seyran, bunun ilk belgesidir." (MANAYV, 1991, 5.9)

Tiirk disiincesinin ve ruhunun kaynaklarina yonelten agk, tabiat ve sosyal
degisme gibi temalann isleniginde sembolist egilimler de goriilir Seyran'da. Ayrica,
"Besgen Agn Cigegi", "Paydas", "Cogaldikga Geller" gibi inang yiiklii siirlerde, sairin,

gelenegin tasavvufi birikimlerinden de faydalandigini isaret eden misralar vardir.

Sevgi Turnalan

Sairin tigiinci siir kitabi. Tirk Edebiyatt Yaymlari'nin bininci siir kitabt olarak
¢tkan bu eser, Ekim 1975'de Istanbul'da basiimistir. 96 sayfa olan kitap , "Safaga
Dogru", Daglarda", "Dostlar", "Gévermis Gok Ekince", "Merhaba" adlan ile 5
béliime ayrilmug. Birinci  boliimde, 15, ikinci boliimde, 4, uginciisiinde 5,

dordunciisiinde 17 ve son boliimde 4 siir olmak iizere toplam 45 stir yer aliyor.

Beyitler, kitalar, kavugtakh kitalar, ve serbest diizenlemeler siirlerin nazim
sekillerini olugturuyor. Siirin ses orgiistinde, kafiyelerin yanisira rediflerin, tekrariarin
da onemli bir agirligt var. Kitabin sade ve akici islubu, aligiimamig terkip ve
imajlardan, mahalli kelimelerden meydana geliyor. . Tabiat hem bagh bagina bir tema
olarak isleniyor hem de sevgi, zaman, sonsuzluk gibi diger temlere kaynaklik ediyor.
Mesela 151k, su, ses gibi motifler, diger kelimeleri iizerlerinde toplayan miknatislar gibi.
Karakog'un, "sanat giicimii miigahhas bigimde ispatladim" ( YAZICI, 1983, s.6)
dedigi Sevgi Turnalar'nda, milletin hafizasinda veya suuraltinda yasayan efsane, masal
unsurlart da yer aliyor.

Ay Safag Cok Cigek

Karakog'un dordiincti giir kitabi. Ocak Yaymnlarindan g¢tkan kitap Ocak
1982'de Ankara'da basilmug. 112 sayfa olan kitapta toplam 50 siir yer aliyor. Bu
siirlerin boliimlere dagilim soyle: "Ay Safagt Cok Cigek" 10, "Sabah Tirkiisi" 8,
"Hicret Kugu" 11, "Mavi Sevda" 21.

Bu kitabm da sekil bakimindan, Seyran ve Sevgi Turnalari ile aym 6zellikleri
arz etmesi Karakog'un artik sekil endigesinden uzaklagtigini gosteriyor. Halk ve Divan
Siiri gekillerinden herhangi birine tam bagh kalmamasi, bunlari oldugu gibi degil de
degistirerek kullanmasi, her hangi bir serbest diizenlemeye bagli olmamas,
Karakog'un kendine mahsus bir sekil anlayisina dogru gittigini gosteriyor. Bu anlayss,
sekli onceleyen veya ¢ok 6nemseyén bir anlayig degildir. "Form ve Muhteva" bésllgl
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altinda Karakog'un gekil anlayisini ele aldigimizda bu durum daha net olarak ortaya
¢ikacaktir.

Kitabin arka kapaginda sunlan soyliiyor Karakog: "Siir, bana piril piril bir
gokytizii getirir her gelisinde. Bu nakiglar aleminin gergek Nakkag'ina gotiriir bent.
Act verir, ¢ile verir, mutluluk verir. Tutar edalica kendini verir. Ben de renkleri, ara
renkleri toplar, seslerle kanstirir, figiirleri isiklarla kaynastirir, yogun bir i¢ estetik

cabastyla i¢ ve dis ahengi saglar, kendi ruhumu tiflerim siire."

Sevgili, guzellik, kavramlarinin, tabiat teminin islendigi kitapta, yer yer
donemin sosyo-politik, psikolojik goriintiileri de verilmektedir. Yine kapaktaki
vazidan da anlagilacag tizere, tasavvuf devam birikim kendini gosteriyor. Bu kitapla
"ufuk ¢izgisine yaklagtim” diyor Karakog. (YAZICI, 1983, 5.6)

Kar Sesi

Karakog'un besinci siir kitabi. 1983 yilinda Ankara'da Ocak Yayinlar: arasinda
¢tkan kitap 160 sayfadir. Kar Sesi'ndeki 62 siir, 6 boliimde toplanmig. "Kar Sesi"
boltimiinde 16, "Resimler” béliimiinde 15, "Bekleyig"te 10, "Askin Atesi Bahgesinde"
3, "Diisler ve Yorumlar" da 13, Yuvaya Doniis"te 5 siir yer aliyor.

Karakog'un bitiin kitaplari sekil ve muhteva yoniinden ortak 6zellikler
gosteriyor. Cogu zaman aralarindaki  fark imajlarin gesitliliginden doguyor. Bu
kitabida da tabiat, sevgi, zaman, gibi temalar, Ay Safagi Cok Cigek adh kitabindaki
sekiller iginde isleniyor.

(Cok zengin bir kelime diinyast var Karakog'un. Yasayan dilin biitiin
birikimlerini ahsilmamis terkiplerle yansitiyor. Birbiriyle hig ilgisi yokmug gibi goriinen
kelimeler, birbirinin zitt1 imig gibi goriinen kavramlar, teknik kelime ve terimler,
mahalli kelimeler beklenmedik gekilde yanyana geliyor ve i¢ yasayigin biitiin
boyutlarint kusatici bir nitelik kazaniyorlar. Kitabin arka kapaginda soyle diyor
Karakog: "Ben yasamanim tadini i¢ alemimde yasarken ¢tkarinm. Seslerin, renklerin,
siirlerin, dislerin en cinsleri, yani ciimle iyilikler ve giizellikler igimde ayaga kalkinca."
Kar Sesi'nde su ana kadarki kitaplarina nazaran daha fazla sosyal muhtevah siirler
vardir. Olcay Yazici'min sordugu bir soruya karsilik verirken, Karakog da bu durumu
belirtiyor: " Kar Sesi'nde genellikle diigince ve hikaye agirhkli daha net ve sosyal
muhtevali bir siir kimligine imza attifima inantyorum."” (YAZICI, 1983, 5.6)
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Zaman Bir Beyaz Tiirkiidiir

Karakog, ilk defa bitin kitaplarinda goriilen sekillerin diginda bir gekil
arayigina gidiyor bu kitapta. Ay Safagi Cok Cigek'i tamitirken, sairin sekil endigesinden
uzaklagtigini ve sekli Onceleyen bir tavri olmadigimm séylemistik. Bu kitapta Dede
Korkut'ta goriilen sekil denenmis: manzum ve mensur kangik. Fakat bu sekli sadece
bu kitapta denedigi igin, verdigimiz hiikmiin gegerliligi devam ediyor.

Bahaettin Karakog'un 1984 yilinda iki kitabs birden yayimlandi. Biri Ilk Yazda,
biri de tizerinde durdugumuz, Zaman Bir Beyaz Tirkidir. Zaman Bir Beyaz
Tiirkdiirin kiinyesi soyle: Orkun Yayinevi, Mart 1984 istanbul. Kitap 96 sayfa. 32
stirin toplandi@ kitap dort boliime ayrilmis. "Zaman Bir Beyaz Tirkiidir" bolimiinde
5, "Basat" adlt béliimde 1, "Sebeb" boliimiinde 6, "Arada" adh bolimde 20 siir yer
alryor.

"Zaman Bir Beyaz Turkudiir" ve "Basat"taki siirler sekil olarak birbirinin ayn.
Ikisinde de Dede Korkut sekli diyebilecegimiz bir sekil kullaniyor. Birinci boliimde
sair, diinya gorigiini, maddeci bir anlayisin ve yozlagmig bir hayatin kargisina
¢ikarmaktadir. Tirk-Islam medeniyetinin yaganmus realitelerinden gikardig: imajlarla,
tarihini, kaltiriing, inanglarim yitiren insanlara yonelttigi tenkitlerle mensur - manzum
kanigik bir siir kurmustur. "Basat" bolimiinde ise, Dede Korkut'taki "Basat" adh
hikayenin  vakasim, sahislarim, vermek istedigi kiiltiirel ve siyasi degerlere iskelet
olarak kullanmaktadir. Basat ve Basatin vakasi, bu giinkii hayatin kargisinda alinmak
istenen tavra Ornek olarak sunuluyor."Arada" adh bélﬁfﬁdeki stirlerin ¢ogu birer
kitadan meydana gelmektedir.

ilk Yazda

1984 yilinda yayinlanan ikinci kitabi. Conk Yayinlarf'ndan ¢ikan kitap 130
sayfa. "llk Yazda", "Rizgarlara Astim Turkilerimi", "Selam", "Safaklarin Has
Konugu" geklinde dort boliim olarak diizenlenmis. Birinci boliimde, 9, ikinci boliimde
30, tigiincii boliimde 1, son boliimde ise 9 siir olmak {izere toplam49 siir yer aliyor,

Karakog bu kitabina "poetikam” dedigi, "Stirin Percemini Taramak Ya da
Sanat Uzerine Bir Konugma" baghikh yazisim almistir. Bu yazisinda Karakog,
poetikasini kurarken, mistik izahlardan, kozmik unsurlardan ve felsefi irdeleyislerden
yola cikiyor. "Siir Nedir? " sorusuna cevap ararken, Aristo'dan giiniimiize kadar
yapilmig tariflerden 6rnekler sunuyor. Bu tariflerden hig birinin siiri biitiiniiyle kusatan
tarifler olmadigim belirterek, kendi tarif ve tasvirlerini veriyor. Bu arada giirin az
okunmast, yozlagmasi gibi konulara da deginiyor. ‘
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Karakog'un kullandii sekiller hakkinda verdigimiz hikkma, bu kitabin arka
kapagindaki yaz1 ¢ok net olarak destekliyor: "Ben goze hitap eden dig estetikten gok,
insani yiireginden yakalayan i¢ estetige sartldim bagindan beri. Siir hangi bigimde igime
yansimigsa, ben o siiri yansidigt bigimde digima aktarinm. Bigim bir enstriiman gibidir;
ben yalniz bir enstriiman ¢alan sanatkar olarak sartlanma“k istemedigim igindir ki, her
zaman her tiirlii enstriimanlan yoneten bir orkestra sefi olmay1 sanatimin amact kabul
etmigimdir."

Bir Cift Beyaz Kartal

Karakog Ocak 1986'da Dolunay dergisini ¢ikarmaya basladiginda Dolunay
Yaymlar'm da kurdu. Iste bu kitap, yayinevinin ilk kitabi olarak yayimlandi. 1986
yilinda Kahramanmarag'ta yayimlanan kitap, 128 sayfa. Kitabin, "Bir Cift Beyaz
Kartal" adli bolimiinde 32, "Kepez" adli bolimiinde 31 siir yer almaktadir. Yeri
gelmigken, "dolunay " kelimesine deginmek gerekir. Bu kelimenin dergiye ad olarak
secilmesi, yaymevinin adi olmasi ve siirlerde sik sik kullanilmasi, bir miknatis kelime
oldugunu isaret ediyor.

Karakog bu kitabiyla, 1986'da Turkiye Yazarlar Birligi tarafindan yilin sairi
secildi. Sekil ve tema olarak diger kitaplari ile benzerlikler gosteren kitap, farkli sekil
kompozisyonlarin1 da igeriyor. Ozellikle bu kitabinda agirhk kazanan "bent"
diizeninin, halk siir gekilleri ile modern sekillerin sentezi oldugunu séylemek miimkiin.
Imajlarda ve diger terkiplerde, zaman zaman tekrara dii§tiigi hissini verse bile,
Karakog'un bu kitabinda daha net ve duru bir dile ulagtigini soyleyebiliriz. Kitabin arka
kapagindaki imzasiz takdim yazisinda su ifadelere yer veriliyor: "Karakog, siir
diinyamizda metruk bir kuyu, suni bir golet olmadigint bu kitabiyla bir kez daha
belgelemistir. Bir Cift Beyaz Kartal'la doruklarda kanat ¢irpmakta, karli daglardan
stiziiliip inen an-duru ve dipdiri bir giir irmag olarak ufuklarin sonsuzluguna dogru
egriler ¢izmeden akmaktadir. Goniil havuzlar derin olanlara bu zengin ses, renk ve
imaj armonisinden biyiik paylar diigecegine eminiz."

Menzil

Sairin dokuzuncu kitabi olup Dolunay Yayinlari arasinda 1990 yilinda
¢tkmistir. 112 sayfa tutarinda olan kitaptaki 82 siir 4 boliimde toplanmis. "Yolcu"
bolimiinde 56, "Menzil"de 16, "Divan" da 9, "Na't" boliimiinde 1 siir bulunmaktadir.
Annesi Fatma Karakog'un sahsinda biitiin Tiirk-Islam kadinlarina ithaf edilmis.

Menzil, bir gok bakimdan, diger kitaplarina gore bazi farkliliklar arz eciiyor.
Kitap, boliimlere ayrilmis olsa da, her siire bir baglik konmus olsa da, kitabin tek bir
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siirden meydana geldigini soylemek mumkiindiir. Her siirin son musrasi veya son
misrasinin bir bolimii ardindan gelen siire baglik olmaktadir. Bagliklarla boliinen yent
bir kaside sekli de diyebiliriz bu kitaba. Halk siir teknigini degistirerek veya
degistirerek yeni sekillere ulagtigi gibi, klasik giir sekillerimizden de yeni
kompozisyonlar gikartyor Karakog.

Sadece sekil olarak klasik siirimizle bag kurmuyor Menzil. Takdim ve muhteva
olarak da Klasik Siirimizin yeni bir yorumu ve terkibidir. Kitabin boliimlerine ayet ve
hadislerle baglaniyor. Bu kitabin tek temi vardir diyebiliriz: ilahi ask. Kitabin sirayla,
"Yolcu", "Menzil", "Divanda" ve "Na't" olarak diizenlenmesi, Peygamberimize uzanan
bir tasavvuf disiplinini yansitiyor. Karakog'un, bu yillarda Menzil'deki seyhe intisap
etmesi, kitap igin onemit bir agtklama olur diisiincesindeyiz.

Kitabin kapagindaki takdim yazisinda Karakog soyle diyor: "Hani ¢itirk
cevizler vardir, yabani cevizler. Kirarsimz da igini kabugundan, kabugunu da iginden
kolay kolay ayiramazsiniz. Sivri bir biz bulup, kiymtk kiymik ayirmaya kalkigsaniz bile
¢ok ugrastinir, ¢ok zamanmnizt alir; yorar sizi. Deger de. Ciinkii hog bir tatlar, tstiin
bir besin degerleri vardir. Bu kitap da oyledir. Bu kitapta da kelam ile siir igige
girmistir. Bazan giir 6ne geger, kelam yedekte kahr; bazen kelam one geger , siir
yedekte kalir. Genelde gaplar aym olan iki teker gibi paralel giderler. Diyelim ki biri
yansittct aynadir; oteki de giktir. Birisi fagfur bir kase ise, 6teki de o kase dolusu bir
hayat iksiridir."

Karakog, bu kitaptaki "na't" siiri ile Diyanet Isleri Baskanligi'min agtign "Na't
Yarigmast"nda mansiyon almigtir,

Uzaklara Tiirkii

Sairin 1991 yilinda Kiltir Bakanhgi'nca yayimlanan bu kitabi 134 sayfadir.
1986-1991 willan arasinda yazdigi ve bir kismini Dolunay dergisinde yayimladig;
siirerini toplamistir. Karakog bu eserinde boliimlemeye gitmemis, Bir Cift Beyaz
Kartal'da oldugu gibi, siirlerin sonuna, yazildiklar tarihleri koymustur. Kitapta 89 siir
yer almaktadir.

Tabiat, aile, 6ltim, sevgi temlerinin iglendigi kitap, Menzil ve Zaman Bir Beyaz
Turkidiir adh kitabmin birinci bolimii diginda diger kitaplari ile sekil bakimindan aym
ozellikleri gosteriyor. Arka kapakta soyle takdim ediliyor kitap: "Siir, ayaklar yere
basmayan, ozellikle segilmis, damitilmig, demlendirilmis kelimelerle havalarda
aksetmektir. Bu birinci boyutu. kinci boyutu ise; siir, derin gideni bulma, yiiksek
ucant yakalama, igimizde yildizlar kipirdayip duran éliimsiiz sevgilerin, ulvi duygﬁlarm :
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beyaz golgelerini, misralarla kiiltir ekraninda goruntiileme sanatidir. Bu kitap ,
katarin oniinde giden bir kilavuz turna, kainata giiliimseyen sicak bir yiirek, uzak

ufuklar yagmurlayan bir ses ve tamamen giir".
Giinese U¢gmak istiyorum

Ecdad Yayinlan arasinda 1993 yilinda ¢ikan kitap, 208 sayfa olup, 5 boliime
ayrilmistir. "Her Ay Safaginda Bir Beyaz Turnayim Ben" adh bolimde 7, "Yazgilar
Kesismesi veya Yiirityen Merdiven" boliimiinde 26, "Gece Bir Kitaptir Kara Ciltli" adh
boliimde 17, "Asya" boliimiinde 26 ve "Eda" bolimiinde 20 olmak tzere toplam 96
siir yer alimaktadur.

Siirlerde genel olarak, mistik agk, Asya medeniyeti, evlat sevgisi etrafinda aile
gibi temalar agirlik kazanmaktadir. Bu kitaptaki giirlerde sonsuzluk ve esriklik
duygusu daha kesif olarak yansiyor. Eserin girisine, Karakog, Ahmet Bican
Ercilasun'un ve Sadik Kemal Tural'm giiri hakkinda yaptigt degerlendirmeleri de almus.
Yine Ay Safag Cok Cigek adh kitabinda gikacagi haber verilen "Eda" adh kitabin, bu
kitapta bir boliim olarak yer aldigini1 da goriiyoruz.

Beyaz Dilekge

Haziran 1995'te Ocak Yayinlari arasinda ¢ikan kitap 56 sayfa olup Karakog'un
en kiigiik hacimli siir kitabidir. Bu eserin ortaya ¢ikisinda, Diyanet Isleri Baskanhgi'nin
agmis oldugu "miinacat yarigmast”"min 6nemli bir katkist var’ denilebilir. Sair "Beyaz
Dilekge" ve "Yakans" baghkli miinacaatlart ile bu yarigmaya katdmisg, ilk siirle
birincilik, ikinct siirle Gginciilik alrﬁlstlr. Fakat yarigmaya tek siirle katilmak bir kural
oldugundan tgiincii gelen siiri yarisma dist tutulmugtur. Iste Beyaz Dilekge kitabmin
temeli bu iki siirdir. Sair daha sonra bu iki siiri birlestirmis, ve bunlara altt boliim daha
ilave ederek toplam 999 musrali tek bir siir meydana getirmistir. Sair, bu 999 musrali
siirine, "Beyaz Dilekgeye Beyaz Bir Onsoz" adi altinda 4 boéliimden olusan bir siir
daha ilave ederek kitabini yayimlatmigtir.

Bu uzun minicétta, ferdin Allah’a olan duasinin, yakariginin, dvgisiiniin
yanisira, sosyal biinyenin tasviri, ¢agin drami, Misliiman milletin perisanlifi da yer
almaktadir.

Giinesten Ote

Giinesten Ote'nin basim tarihi, yayinevi, basim yeri, Beyaz Delikge ile ayn.
Sadece ISBN numaralari farkll. 142 sayfa olan kitap, "Otelere Dogru”, "Parlarken -
Gozleri Karanhklarin", Capraz Ate§", "Giinesten Ote" adl bolimlerden oluguyor.
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Birinci boliimde 28, ikinci boliimde 22, tgiincii boliimde 10 ve son boliimde 8 siir
olmak {izere toplam 68 siir yer aliyor.

Karakog'un Menzil kitabiyla birlikte daha da agirlik kazanan tasavvufi egilim,
bu son kitabinda da kendini gosteriyor. Hatta kitaptaki "Tesbihin Ipi Kopuverdi"
(s.49) ve "Yerler Gokler Kilitlendi" (5.50) gibi siirler, Karakog'un bagh oldugu bir
tasavvuf ehline yazilmig gibidir.

Karakog, kitabiin sonuna "Yankilar" baghgi altinda, kendi siirini, sairligini
degerlendiren yazilardan bazi bolimler almig. Bunlar arasinda, Ahmet Kabakli'nin,
Turk Dili ve Edebiyati Ansiklopedisi'nin, Ahmet Bican Ercilasun'un, Sadik Kemal
Tural''n, Ismet Bozdag'n, Talat Sait Halman'm Yusuf Mardin'in isimlerini
zikredebiliriz. Ayrica biitin bu yazilanin kiinyesini "Bibliyografya” kisminda
verecegimizi de ilave etmeliyiz.

Siir Burcunda Cocuk

Cocuk ve yuva ekseninde toplanmug bir giildestedir. Karakog , bu kitabi,
Mustafa Tatgi ve Hiiseyin Ozbay ile birlikte hazirlamigtir. Milli Egitim Bakanligt
yayinlan arasinda 1993 yiinda ¢ikan kitap 273 sayfadir. Aile ve ¢ocuk temlerinin
iglendigi siirler segilirken, Tiirkiye'deki gairlerin yamsira, Batt Trakya, Bulgaristan,
Yugoslavya, Azerbaycan, Irak ve Tirkmenistan sairlerinden de siirler alinmus.
Kitaptaki 112 sairin 253 giiri, "Yuva Ekseninde Siir", Ufukta Kanat Sesleri", Cennetin
Serge Kuglan", Cigekli Bir Kopridiir Ninniler" adh béliimlerde toplanmugtir.

Kitabin girig kismina, aile ve yuva ekseninde uzun bir degerlendirme yazisi
yazdmugtir. Kadmin ve gocugun, ailedeki yeri, ayetlerin, hadislerin ve milli kiiltiir -
unsurlarin ig1ginda anlatilmgtir.

Kitab1 hazirlayanlarin takdimi séyledir: "Bu giildeste, yalmz giizelliklerle nefes
alan; edeple dlgeklenen ve gok parmakl edebiyat olgusunun aydinlik ufuklan gosteren
siir adli gahadet parmagidir kendi alaninda. Yenidir, yenilik¢idir, sig degil, derindir.
Rahmet yuvaya, hizmet aileye, ¢ocu@a ve biitlin insanlara”
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3.2.Dergi ve Gazete Yazilari

Bahaettin Karakog'un dergi ve gazetelerde yazdig yazilar genel olarak iki tir
altinda toplamak miamkiin: Deneme ve fikra. Denemelerinin tamamina yakini
kendisinin sahibi ve sorumlusu oldugu Dolunay dergisinde yayimlanmigtir. Fikralart ise
Bayrak adindaki haftalik bir gazetede, belirli araliklarla yayinlanmistir. Aslinda bu
kose yazilanmin tslubu fikradan daha ¢ok denemeye yakindir ve dimaga fikra tadi
degil, deneme tadi birakmaktadir.

Karakog, hem yazilarinda hem de siirlerinde temelde, degistirilmeye ¢alisilan
insan ruhuna, varligini ve manasimi madde ile olan baglarinda arayan insana, biitiin
deger ytkunlarina itiraz eder. Biz bu itirazlar, siirlerde daha gok insanin ig diinyasina
ait temalarda, diizyazilarda ise daha ¢ok giindelik realiteler iginde goririiz. Tiirlerin
icabt olarak kabul edebilecegimiz bu farklilik, tabii olarak tslup farklihgini da getirir.
Bu yazilardaki tslubun en 6nemh dzellikleri tespit, teshir ve tenkittir.

Siirlerinde agik bir sekilde goremedigimiz, giindelik realizm, ironi ve atakhk
da bu tstubun 6zelliklerindendir.

Dolunay Dergisindeki Yaymmlanan Yazilari:

"Ozenti Degil Ozden", S.1, Ocak 1986

"Yarmlara Dirt Citkmak", S.2, Subat 1986

"Her sabah Giinesle Beraber", S.3, Mart 1986

"Hedefe Dogru”, S.4, Nisan 1986

"Anadolu'nun Kaderi", S.5, Mayis 1986

"Gonliimiiziin Derin Sularinda”, S.6, Haziran 1986

"Teshisle Problem Coziilmiyor", S.7, Temmuz 1986

"Su goziinden Bulamik", S.8, Agustos 1986

"Biiyityen Tiirkiye Ustiine”, S.9, Eyliil 1986

"Diyorum ki", S.10, Ekim 1986

"Ttrkiye", S.11, Kasim 1986

"Koca Bir y1l Cok Cabuk Eridi", S.12, Aralik 1986
"Radyasyonlu Irtica veya Bitli Demokrasi Ustiine Bir yaz1", S.13, Ocak 1987
"Insanin Ozgiil Agirhig", S.14, Subat 1987

"Biyik Kugatma", S.15, Mart 1987

"Kurtlar Dislerini Gostermeye Basladi", S.16, Nisan 1987
"Bahar Aydinliginda Cigekli Bir Kesit", S.17, Mayis 1987

"Nar Alevi {le Nar Cigeginin Savas Dansi", S.18, Haziran 1987
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"Gergekleri Halktan Saklamak Halka Zuliim Hakk'a Kiifiirdir", S.19,

Temmuz 1987

1088

"Riiyalarin En Giizeli", S.20, Agustos 1987

"Salavan Dagina Ovgi", S.21, Eylul 1987

"Dolunay'in Oniindeki Kara Bulutlar”, §.22, 23, 24, Ekim-Kasim- Aralik 1987
"Ruzgar ve Kepek", S. 25, 26, 27, Ocak-~ Subat Mart 1988

"Diinyanin Gogsiindeki Zehirli Hanger", S.25, 26, 27, Ocak-Subat- Mart 1988
"Colpahgimiza Otelerden Istk Gonderen Erdem Yildizlant”, S.28, Nisan 1988
"Bir Sevgi Uggeni veya Bahara Cocuga Cigege Dair", S.29, Mayis 1988

"Son Ziller Her Zaman Uzun ve Aci Calar", 30, Haziran 1988

"Her Seye Ragmen Kuyudaki Ay1 Yine Biz Cikaracagiz", S.31, temmuz 1988
"A¢ Mideye Act Yumruk veya Deriko Sagin Iki Kat", S.32, 33, Agustos- Eyliil

"Coban Lider ve Demokrasi", S. 34, Ekim 1988
"Oldii Dediler Ne ilk Giin inandim Bu Habere Ne de Iki Y1l Sonra Bugiin",

S.34, Ekim 1988

1989

"Bir Akincinin Ufuklari Ddven Son Tiirkiis", S.35, 36, Kasim, Arahk 1988

Bayrak Gazetesinde "Selam" Bashgi Altinda Yazdig:1 Haftalik Yazilar:

"Yeni Ufuklara Selam Davetiyesi", (21- 27 Kasim 1988)

"Yeni Ufuklara Selam Davetiyesi", (28 Kasim, 4 Aralik 1988)

"Aydinlarla flgili Bir Analiz Raporu", (12- 18 Aralik 1988)

"Bu Aynanin Ustiindeki Tozlar Kim Silecek”, (31 Aralik 1988-6 ocak 1989)
"Kaptyt Ardina Kadar Agik Birakmak”, (7- 13 Ocak 1989)

"Destanlar Burcunda Kisa Bir Gezinti", (14- 21 Ocak 1989)

"Bu bir Tabiat Kanunu Degildir", (21- 27 Ocak 1989)

"Bir Gezinin Anatomisi- Siiriingenler Durma Gel Cagrisinda", 10- 16 Kasim

"Bir Gezinin Anatomisi”, (17- 23 Kasim 1989
"Bir Gezinin Anatomisi~ Yugoslavya Turizmine Milli Degerler Sekil Veriyor",

(24- 30 Kasim 1989)

"Ses Yagmurlarinda Isaret Kuglari ve Merhaba Siir", (24- 30 Kasim 1989)
"Bir Gezinin Anatomisi- Sari Saltuk'un Tirbesi Uzerinde Manastir

Yiikseliyor", (1- 7 Aralik 1989

"Bir Gezinin Anatomisi- Siparigle Yazilan Siir Olamaz", (8-14 Aralik 1989)
"Bir Gezinin Anatomisi- Yugoslav Yonetimi Halki Festivallerle Oyahyor", (15- -

21 Aralik 1989)
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"Bir Gezinin Anatomisi- Biz Siir Mesalesini Neden Tutusturmuyoruz”, ( 22-
28 Aralik 1989)

"Bir Gezinin Anatomisi- Yurtdisindaki Tarihi ve Kiltiirel Mirasimiza Sahip
Cikmaliyiz", 29 Aralik 1989- 4 Ocak 1990)

"Gurbet tistiine”, (16~ 22 Subat 1991)

Diger Dergi ve Gazetelerdeki Yazilarn:

"Bir Kurtulusun i¢ Dinamigi", Teknik Eleman, S.1, Mayis 1993)

"Siirle Ig-ige Yasamanin Bedeli", Akademik Cergeve, S.1, Kis 1994

"Yoldayim", Akademik Cergeve, S.2, Bahar 1994

"Siir Sanatimin  Evresel Karanhiginda Petekler Oren Usta Anyir Bulma
Baglammda Bir Gezi", Akademik Cergeve, S.3, Giiz 1994

"Siirde Yankilanan Padigah Sevdalar”, Giindiiz, (21 Mart 1995)

Miistear Isimlerle Yazdiklar:

Bahadir Ekinézii, "Demokrasiyi Kollama Yolunda", Ortadogu, (29 Nisan
1976)

Said Yaylal, "Sanat Edebiyat Odiilleri ya da Gazoz Sisesi Kapaklarindan
Boyali Madalyalar Ustiine", Dolunay, S.1 Ocak 1986

Said Yaylal,, "Dolunay Siir $6leninin Anatomisi", Dolunay, S.17, Mayis 1987

Said Yaylah, "Dolunay Siir S6leni Muhtegemdi", Dolunay, S.25, 26, 27 Ocak-
Subat- Mart 1988 -

Said Yaylali, "Dolunay'in Isiginda Son Tango", Dolunay, S.34, Ekim 1988
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3.3.Hikayeleri

Bahaettin Karakog, Tiirk edebiyati i¢indeki yerini kuskusuz sairligi ile almigtir.
Ama onun zaman zaman bazi gazetelerde yayimlanmig, ddiller alms hikayeleri de
vardir. Hikayelerinin muhtevasi ile giirlerinin muhtevasi arasinda onemli bir benzerlik
vardir. Bu muhtevaya bakis ve isleyis tarzinda siirsellik hakimdir. Karakog'un

siirlerindeki sembolizmi, kelime zenginligini hikayelerinde de bulmak mimkiindir.

Karakog, 1962 yilinda Aksam Gazetesi ve Tirk Kadinlar Birliginin ortaklasa
diizenledikleri yarigmada, "Isa ile ishak" adli hikaye ile ikincilik odiilini alir. Karakog
bir kitap olabilecek sayidaki hikayelerini bir kag¢ dergi sayfasinda veya argivinde
birakmis; onlart kitaplagtirmamistir. Bu hikayeler sunlardir:

. Isa ile Ishak, Aksam Gazetesi, 1962

. Duvarlar ve Otesi, Zeren, S.31, Subat 1964

. Aynlik, Elif, $.30, Nisan 1964

. Niganh, Cagri, S.76, Mayis 1964

_ Sevginin Ispati, Dolunay, S. 18, Haziran 1987
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3.4.Mektuplar

Bahaettin Karakog'un mektuplastift insanlar arasinda, yazarlar, sairler, goniil
adamlan, ilim adamlan hatta 6grenciler bulunmaktadir. Memieket i¢inde mektuplagtig
dostlart oldugu gibi, memleket haricinde de mektuplastigi dostlart vardir. Cogunu
edebiyat ve ilim diinyasinin tamdigi bazi isimleri zikredecek olursak su isimleri
verebiliriz. Mehmet Cinarli, Niyazi Yildirm Gengosmanoglu, Emine Isinsu Oksiiz,
Seving Cokum, Yavuz Biilent Bakiler, Nevzat Yal¢in, Yusuf Mardin, Talat Sait
Halman, Sitkran Damsoglu, Mehmet Onder, Nazan Bekiroglu, Prof. Dr. Saim
Sakaoglu, Dog¢. Dr. Hiiseyin Tuncer, Nazan Giintiirkiin, M. llyas subagi, Fahriye
Frol. Azerbaycan'dan Mehmet Aslan, Makedonya Piriznen'den Iskender Muzbeg de
Karakog 'un mektuplastigi sairler arasindadir. Karakog¢'un mektuplagtigi diger bir isim
de, 1970'de, her islami duyarligi olan saire yakinlik gosteren Fethi Gemuhluoglu'dur.
Fakiilte mezuniyet tezlerini Bahaettin Karakog tizerine hazirlayan, Hatice Ozkara,
Ulkii Sucu, Omer Kazazoglu gibi kisiler de sairin mektup yazdig kisiler arasinda yer
almaktadirlar.

Karakog'un mektuplarinda, kiltir ve sanat gevresindeki insanlarla, i¢inde
bulundugu edebi donemle, kendi siir c¢aligmalartyla, insanlarin  birbiriyle
miinasebetleriyle ilgili degerlendirmeler dikkat gekmektedir. 30 Mart 1978 tarihinde
Mehmet Cinarli'va yazdigi bir mektupta sunlart sdyliiyor Karakog: "Oturdum iki siir
yazdim diin. Gergekgilik adina yesil bir et sinegi gibi bir pansuman odasmnin kirli
taburesine oturmadim; diga tagtim. Yine tabiatin, yine tarihin derinliklerine uzanip
stirlerim igin bir ar1 gibi bal 6zii toplamaya ¢alistim." Yine Mehmet Cinarl'ya yazdig
3 Aralik 1984 tarihli mektubunda sunlari séylemektedir: "Gelelim "kiiftirname"
meselesine...."ilk Deprem Dalgasi" kiifiirnamelerimden birisiymis, bu siiri kitaba
almam sizi Ozmis, keske iiziintiiniize ortak olabilseydim; olamiyorum. Ciinkii bu
manttk bana bagindan ters diigiiyor. Hayret ettim, bu siir bir kiifiirname ise, yiice
kitabimiz Kur'an'dan sonra en g¢ok okundugu rivayet edilen Mesnevi nedir?
Mesnevi'de de bir yigin mistehcen kihkh, kifir edali kelimeler, deyimler, hikayeler
yok mu? Simdi biz bu ibret verici, egitici, azginhiklan frenleyici kelime, deyim ve
hikayeler igin Mesnevi'yi bir kiifiirname olarak mi niteleyecegiz? Hasa! "
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4.STiRI
4.1,.Poetika

Poetika kelimesi, bati dillerinden dilimize girmig bir kelimedir: Fransizca
"poetigue"”, Ingilizce "poetic", Latince "poetica". Tirkge'de, "siir sanati”, "siif
riazariyatl” veya "giir teorisi" olarak adlandirlmaktadir. Fakat, karsilik olarak bulunan
bu terkiplerden gok kelimenin ash daha ¢ok kullanilmaktadir. Siir sanat: her ne kadar
estetigin bir kolu sayilsa da, genisligi, unsurlarinin goklugundan dolay: son zamanlarda
poetika, ayr bir estetik olarak ele alinmaktadir.

Siirin, gekil ozellikleri, tiirleri, ses diinyasi, tarifi, muhtevasi gibi bir gok
konular, poetika sinurlarn iginde ele alinmaktadur.

Diinya edebiyatinda bilinen en eski poetika kitab1 Aristo'ya aittir. Onun, M.O.
344'de yazdigr tahmin edilen "Poetika" isimli kitabin, gintumiize ancak bir bolimi
kalmigtir. Aristo'dan sonra batida, siir sanatiyla ilgili, ayn1 adi tagtyan bir gok eser
yazilmugtr. Horace''n (M.O. 65), Ronsard'in (1565) Boileau'nun (1674) , Paul
Claudel'in (1907) Max Jakop'un (1922) (OKAY, 1990, s.34)

Bizim Klasik Edebiyatimizda, siir sanatina dair miustakil bir kitaba
rastlanmiyor. Ancak siirin gekli 6zellikleri ile ilgili bir takim aruz risaleleri mevcuttur.
Yine Klasik sairlerin divanlarina koyduklarn dibace (6ns6z)ler de siir sanati hakkinda
baz bilgiler igermektedirler. Zaman zaman da, sairlerin beyitlerinde siir sanati ile ilgili
ifadeler bulunmaktadir. Klasik sairlerimizin elbette bir siir anlayiglani vardi. Bunu
biitiiniiyle "klasik giirin teorisi" geklinde ele almak miimkin oldugu gibi, tek tek sairler
iizerinde durularak da klasik siir teorisi hakkinda galigmalar yapilabilir. Nitekim, Prof.
Dr. Ali Nihat Tarlan'in, Prof. Dr. Ahmet Hamdi Tanpinar'in, Prof. Dr. Orhan Okay'in,
Y. Dog. Dr. Muhsin Kalkigim'in bu tiirli ¢aligmalarini zikredebiliriz.

Tanzimat devrinden itibaren, bu konuyla ilgili yazilar, dergi ve gazetelerde
goriiliir. Gerek Tanzimat, gerekse Servet-i Funun, Milli Edebiyat donemi dergi ve
gazetelerinde giir sanati ile ilgili yogun tartigmalar vardir.

Cumhuriyet devrinde ise giir sanati ile ilgili birgok dokiiman vardir. Bunlarin
bir kismu, giirin herhangi bir unsuru Gzerine yazilmig yazilar oldugu gibi, bir kismt da
bir gurubun edebil beyannamesi geklindedir. Bunlar arasinda, Bes Hececiler'in, Yedi
Mesaleciler'in, Orhan Veli'nin "mukaddimeleri” sayilabilir.

Bahaettin Karakog'un giir sanati Gizerine yazdig1 yazilar sinirlidir. Bagh bagina
bu konu ile ilgili, kendisinin de" poetikam" dedigi "Siirin Per¢emini Taramak ya da
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Sanat Uzerine Bir Konugma" (KARAKOC, 1984-B, s.5-15) baglikli yazisinin yamsira,
" Siir Sanatimin Evrensel Karanliginda Petekler Oren Usta Ariyt Bulma Baglaminda
Bir Gezi" (KARAKOC, 1994-A, 5.2-6) baslikli yazisi, "Fail-i Mibasir Sair veya Genis
Kanath Albatros” (KARAKOC, 1994-B) bashikli konferansi, poetik tahlil ve
degerlendirmemizin ana kaynaklan durumundadir. Bu yazilardan bagka, gerek
dogrudan dogruya poetikast ile ilgili olsun, gerekse degisik konularda olsun, sairle
yapilan milakatlar da galiymamizda faydalanacagimiz materyaller olacaktir.
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4.1.1.Sair Anlayisi

Kimdir sair? Bagka bir alemden tesddiifen veya vazifeli olarak yeryliziine gelen
insan m1? Insan duygularinin, toplum ideallerinin ug noktast mi? Bir yol gosterici, bir

uyarict m? Yoksa kendi ruhunu arayan bir garip insan mi?

Aristo'dan  giiniimiize kadar ¢ok degisik cevaplar verildi bu soruya. Kimi,
sezgt ekseninde, kimi galigma ekseninde, kimi akil gevresinde gezdirdi sairi. Sezai
Karakog, sairi, adeta bilmedigimiz bir diinyadan bir kaza sonucu, diinyammza diigmiis
bir yaratik, fizik 6tesi yagantili bir kazazede olarak degerlendirdi. Oyle ki bu kazazede
"gozlerini dilnyamiza agtifinda ¢ok sagiracaktir. Diinya onun igin belki ¢ok zengin,
belki gok yoksuldur. Renkler goz kamastincidir; insant kor edecek kadar. Topragm
tuzu yakicidir, bal bile kavurucudur. Isi giici bu yabanciligr gidermek olacaktir sairin."
(KARAKOC, S, 1982, s.21) Necip Fazil, sairi, "his cephesinden, daha ilk nefeste
vecd ¢oziiliisleri ile yere seriliveren bir afyon tiryakisi; fikir cephesinden de, bu
afyonun esrarli havanlarda hazirlayan, tek miligrammin tek hiicre tizerindeki tesirini
hesaplayan bir simyact, sanatinin olanca nasil ve nigini ile kelam mevcelerini tasarruf
cehdine memur" (KISAKUREK, 1981, s.444) olarak degerlendirdi. Paul Claudel,
sairi, hilkatin karsisinda sorular soran biri olarak ele aldi.( NAYIR, 1969, 5.69)Suut
Kemal Yetkin, sairi diger insanlarin ayaklari ile denizde yiizdiirdii (YETKIN, 1969,
5.22) Yahya Kemal, hi¢ bir insanin ger¢ek bir sair kadar talihsiz dogmayacagim
soyledi. (BEYATLI, 1971, s.256) Tanpinar, ona dil iginde riyalar gordiirdii.
(TANPINAR, 1969, 5.70)

Yiizlerce yil onceden bu giine kadar gelmis sairlerin, toplumlar iizerinde etkili
olanlarmm, kendi poetik damgasini kugaklara vuranlarin, sair degerlendirmelerinde
onemli bir ortakliint tespit etmek her zaman miimkiindiir. Bu ortaklik, gerek siirin
gerekse sairin hep metafizik bir alemle baginin kurulmasidir. Higbir derin sair, sairin
bu bagini inkar etmedi.

Latifi, sairler igin goyle diyor‘du: "Suara, Sani-i Kadim'in vassaflari ve esrar-1
hiisn-i takvimin meddahlan ve kegsaflaridir” (LATIFI, 1314, 5.11)

Ve nihayet Kur'an'da , Suarfi suresinin son dort ayetinde sairler igin sOyle
buyruluyordu: "Sairlere gelince, onlarin arkasina da sapiklar digerler; gormez misin
onlar, her vadide gergekten miibalagaya dalarlar; Gergekten onlar, yapmadiklar
seyleri soylerler; ancak iman edip salih amel igleyenler ve Allah't ¢okea zikredenler, ve
kendilerine zulmedildikten sonra 6clerini alanlar miistesnadir. O zulmedenler, yarm
hangi inkilab ile sarsilacaklarini bileceklerdir."
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Bu tarifleri, tasvirleri ve degerlendirmeleri uzatmak miimkiindiir. Fakat biz bu

kadarla yetinelim ve Bahaettin Karakog'un saire nasil yaklastigini bulmaya ¢aligalim.

Bir "ses aveisidir” sair Karakog'a gore; "sevdals bir ses avcisi. Stiphesiz ki her
sesten soylu bir siir damitilamaz; ama siir sesten baska da nedir ki! Cokgen bir prizma
gibidir sair; ana renkleri, ara renkleri yansitan bir prizma. Siirin ana maddesi olan soze,
resmi, felsefeyi, ritmi, ahengi, coskuyu ve zaman zaman da hizni katar.
Yetkinlestirdigi siir terkibi ile de, suuraltini, suur ustiind  kamgilamaktan,
kanstirmaktan korkmaz, gekinmez; pirimif laf goletleri gibi, metalik putlara sanlarak
diinyalik pesinden kosmaz; hayati kokusturmaz. Sair, siirleri ile, duymasim bilenlerin
goniil antenlerine ask iksirleri serpeler; salkim salkim mesajlar fisildar. Yani sair bir
bakima metafizik bir alemin sarhosudur. Mutlak Gergek'in sevdah arayicisidir o.
Sezgileri atlaslastiran suur odagidir. Bir sairin bilmesi gerekenleri tam ve dogru olarak
bilen, fert ve toplum planindaki sorumluluklarinin her zaman idrakinde bulunan bir
sanat eridir; bir giizel habercidir." (NARLI, 1989, 5.19)

Bahaettin Karakog'un bu gorisleri, sairi, "his cephesinden, daha ilk nefeste
vecd ¢oziiliisleri ile yere seriliveren bir afyon tiryakisi; fikir cephesinden de, bu afyonu
esrarli havanlarda hazirlayan ve tek mili graminin tek hiicre tzerindeki tesirini
hesaplayan bir simyact" (KISAKUREK, 1981, s.444) olarak degerlendiren Necip
Fazil''n goriigleri ile ve sairi, "Mutlak'in, Mutlak Hakikat'n Hayber kapist gibi muhkem
gegidine yiiklenen; sesleriyle, ahenkleriyle, hayallerindeki tabiat ve reel {stii
bigimleriyle, o mermer kapiyt omuzlayan" (KARAKOC, S, 1982, 5.42) olarak tarif
eden Sezai Karakog'un goriigleri ile ayni paraleldedir. Necip Fazil ve Sezai Karakog
gibi, Bahaettin Karakog'un da sair tariflerindeki kaynak, idealist veya materyalist
diistince degil vahiydir. Klasik sairlerimizin yanisira, Mehmet Akif, Necip Fazil, Sezai
Karakog, Bahaettin Karako¢ gibi sairlerimiz her zaman, Peygamberimizin, sairler
hakkindaki diigiincelerine, Kur'an'in sairler hakkindaki hiikiimlerine bagl kalarak
poetikalarini 6rdaler.

Bahaettin Karakog'un bu gorislerini 6zetlersek soyle bir sonuca ulaginiz: Sair,
metafizik bir alemin sarhosudur. Bir ses avcisidir. Goniillere mesajlar ileten bir
sanatcidir. Toplum ve fert planinda sorumludur. Mutlak Gergek'in sevdali arayicisidir.
Bu tasnifden de yola g¢ikarsak, Karakog'un , inanglarina bagl oldugu, siiri Allah'a
varma yolunda bir vastta olarak gordigi, siire her seyden 6nce bir "ses” uyumu olarak
yaklastig1 ve mesaj iletmekle kendini yiikiimlii tuttugu sonucuna varabiliriz.

Sairin pesinde oldugu "ses", insanin, esyamin ve tabiatin bir uyum iginde

oldugu anlarin ruhlara biraktig manadir. Sair, sadece kendi ben'i igin o "ses"in pesinde
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degildir. O "ses"i yakalamaya galismasinin amact, insanlar1 onunla tanistirmak, o "ses"e
gotiirmektir. Kendi aralarindaki ahengi duyamayanlarin, esyaya ve tabiata, ulvi bir
ahengin unsurlart olarak bakamayanlarin goniillerine ancak o"ses'le mesajlar
gondermenin imkani vardir. Sesi yakalayan sair, onu yiireginin topragina konuk eder,
buitiin kelimeleri, tarihi, sosyolojiyi, felsefeyi, inanglarini, matematigi, resmi sunar. Ses,
sairin sunduklarindan ne kadar memnun kalmigsa veya sunulanlan ne kadar kendine
uygun bulmugsa , o oranda bir uyum ve cogku verir. Artik "ses", sair; sair de "ses"
olur. Ortaya ¢ikan bu uyum siirdir. Coskunun paylastimasi, ruhlara agk iksirinin
serpelenmesi zamam gelmistir. Bu serpeleme, insan yalnizliklarinin, kirik dokiiklerinin,
¢tkmazlarnnin ¢ozilmesine katkida bulunur. Sairin toplum planmdaki sorumlulugu iste
buradadir. Boyle olursa, her siir geceleri bakilacak bir yildiz, insanlara sunulacak bir
demet ¢icek olur. "Sezgileri giiglii, muhayyilesi sonsuzlugun smurlarim yakalayacak
kadar genis bir sanat adami" (KARAKOC, 1994-B) olan sair, ciliz ruhlan ve dolastyla
kiiltiirleri yesertir, 6telerden sirlt mesajlar getirir.

Yine Karakog'un tariflerinden hareket ederek, sairin, dig-alem ve ig-alem'in
kesistiii noktalarda, iist-alem'e ulasmak ve ulastirmak isteyen bir suur ve goniil
merkezi oldugunu sdyleyebiliriz. Iki alem arasinda bir koordinatordiir sair; ig-alemden
yakaladigh soylu ithami damitirken, dis-alemden ilgisini kesmez. Ulagsmak ve
ulastirmak istedigi tist-alem ise, mensup oldugu insanligin ebedi ve ezeli kaynaklarim
isaret eden, manasini anlatan ufuk 6tesidir.

Sair, bu diinya ile o diinya arasinda hep bir "hicret' duygusunu yasar, bu
hicrete, gokler, yagmurlar kisaca tabiat eslik eder. Karakog'taki bu hicret, Necip
Fazildaki ruh buhranlarim |, Sezai Karakog'taki kargilastrma ve kendi oziine
doniisleri fazlaca igcermez. Bu hicret, daha ¢ok bir 151k ve ses cimbiigii iginde
gerceklesir:

"En cins hicret duygusu kader olmug ruhuma

Safagin memesinden tas tas bengisu iger

Ad koyamam ezansiz, siizme helal emzirdigim

Her misramda ugusur kozmik renkler isinlar” (KARAKOC, 1982, 5.104)

"Yeryiiziine tesadifen gelmemistir. Sair duygularint bir armoni kivaminda
siirlestirirken, tefekkiirii diglamaz, butinlige dikkat eder; simirlan “kangtirmaz,
mevsimleri sasirtmaz. Sorgular, uyarir ama ti¢ ayakli sehpada ceset sergilemez. Siir

iilkesinin sultamdir sair; tebaasi giizel siirden anlayan herkestir. Coban sairler, kilavuz
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sairler igin gegerlidir bu sdylenenler; siiriideki siradan sairler igin degil; omuzu heybeli
bulvar ozanlari igin degil." (NARLI, 1989, 5.19)

Bu gorisleri ile Karakog, sair degerlendirmelerine baz ilavelerde bulunuyor:
Her seyden 6nce sair yeryiiziine vazifeli olarak gelmistir. Sadece duygu ile degildir isi,
disiince ile de igigedir. Ama duygu ve diisiince dengesi kurulmalidir. Sair elbette,
toplumun nabzini tutmali, yozlagmalan, fitrattan uzaklagmalar1 sorgulamalidir. Ama bu
sorgulama, zalimce olmamalidir; yikict bir nitelige sahip bulunmamalidir. Sairler iki

kistmdir; kimilert kdavuz, kimileri siradandir.
"Bellidir yeryiiziinde herkesin isi
Ben sairim siir yazanm
Balarisi petek petek bal yapar" (KARAKOC, 1984-B, s5.84)

musralarinda da soylenildigi gibi, sair, yeryiiziinde adeta vazifeli oldugunu
sezmektedir. Sasirdigt sey, nigin yeryiiziinde oldugu degil, neler yapmasi gerektigini,
kendisinin neler yapabilecek yetenekte oldugunu tam olarak bilmemesidir. Bir ism1
vardir, bu isimle taninmaktadir insanlar arasinda ama ©6z-ben'inin bu bilinen ben'i
olmadigini diisiinmektedir; onu aryordur. Insanlar arasinda gesitli vakalar cereyan
etmektedir ama bunlarin arkasinda neler gizlidir, vakalar arasinda nasil baglar vardir?
Bu goriinen digla bilinmeyen ig, sairin hareket etmesini séylemektedir. Sair bu
hareketinde, bu yiiriiyiisiinde bulduklarini insanlara suna suna yoluna devam eder.
Bazan insanlara kiisecektir, bazan onlarla bargacaktir ama siirékli dost olarak kalmak
zorunda oldugunu bilmelidir. Onlara kizarken de, onlara sevgilerini, 6zlemlerini
sunarken de dengeli olmak zorundadir. Onlari, gerekirse, o aradigi "mutlaklik" namina
sorgulamali, elestirmeli fakat, ruhlarina, kafalarina zarar vermemelidir. Sezai Karakog,
sairin bu dengeyi kurmadigs takdirde, ruhundaki atesle belki de toplumunu yakacagini
ifade etmektedir. "Sairler, hep yiice olani ararken, o aleme yakisan bir ahlakin da
pesindedirler. Estetik damgali ve miiharlii bir ahlakin. Bunun igin bazan toplum
sorumluluklart zorlanir, sinirlar agilmak istenir; arada beliren sapmalar, ¢ilginliklar,
sarhogluklar, belki de bu araymin yontemsizlik dehgetinden dogar. Sairler, giinesten
1tk alanlar, kimi zaman bu 1gikla milletini aydinlatirlar, kimi zaman da bilmeyerek ve
istemeyerek onlari yakarlar." (KARAKOC, 1982, 5.46)

Karakog, Kar Sesi adli kitabindaki "Diisler ve Yorumlar" baslikls siirinde gesitli
sanatgilanin gordiikleri riiyalan yorumlattirir. Bu siirde sairin gordiigii riiya ve bu
riiyanin yorumu soyledir:

Ve sair dedi ki: -Seviyordum,
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Kainat yiiregime sigtyordu

Gelmis gegmis en giizel ve en tatlt sesler

Yagmur yagmur yagiyordu

Ve yorucu dedi ki : -Psikanaliz

Selamlardan gelen yapar boyle bir diis igin

Sevmeye devam et sen Yaradandan otiirii

Zaman bir safak dokur giizel bir gilus i¢in (KARAKOC, 1983, s.91)

Sair, kainati yiiregine sigdiran biri olarak degerlendiriliyor. Bu genis sevginin
kaynagini, Yunus Emre'nin bir misrastyla isaret ediyor Karakog: Yaratilam sevdik
Yaradan'dan otiri. Karakog'un poetikasinda tasavvufi izler bulmak her zaman
mimkiindiir.

Fakat sair, insanlara duydugu bunca sevgiye ragmen hep yalmzdir. Her an
olaganiistii duyarlikli olmak, bu duyarligi kelimelere yiiklemeye ¢aliymak, i¢ ve dis
diinyayr bir arada yasamaya g¢alismak, aski, sevgiyi, zamani, korkuyu, hem kendisi
adina hem de insanlari adina yasamaya ¢alismak, onu yalnizhiga itmektedir. Ama sair,
siiri, yalmzliklardan sagabilmelidir. Cinkii sairin yalmzligi , ruhunun en yogun
duygularla, diisiincelerle doldugu andir.

Bahaettin Karakog, bir dergide yayinlanan miilakatta, sairin niteliklerim soyle
siraliyor: Sair, "siradan insanlarin duymadiklarini duyan, “gormediklerini goren,
bilmediklerini, yorumlayamadiklarin1 yorumlayan, siirle yatip kalkan, siirle distiniip,
konusan, ilham kaynaklarina ¢irkin ve haramu bulagtirmayan; kafalan ve gonilleri
kurcalayip metafizik Girpertilere sinyaller gonderen; kelimelere kanat takip ruh tifleyen,
siir olgusunu bir hobi olarak degil, ulvi bir meslek olarak kabullenen, siir kiilturiyle
edebiyat diinyasinda ozgiir bir oylum olusturan ve daima siirleriyle Mutlak Gergek'i
zikreden tslup sahibi bir sanatkardir." (MANAYV, 1991, s.5)

Bir¢ok insamin bilmedigini , duymadigini, gérmedigini, bir diistiniir, bir mirsit,
veya bir bagka sanatkar da bilebilir, duyabilir ve gorebilir. Bu farkli niteliklere sahip
bulunan birinin gair olarak adlandiriimast her halde miimkiin olmayacaktir. Evet gairin,
diger insanlara gore algisi, bakigi, duyusu farklidir ama sadece bu farkliliktan yola
ctkilirsa, bir ¢ok filozofun, géniil adaminin da sair sayilmasi gerekir. Bu niteliklere
"ilham"1 eklemek de yeterli olmayabilir. Biliyoruz ki, ilham, sairlerin yanisira, bir kisim
ilim adamlarina, tasavvuf ehline de verilen bir imkandir. Ama bu giiglere sahip insan,

efier gegmisten tevariis eden siir birikimlerini de kendinde toplayabiliyor ve ortaya siir
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koyabiliyorsa sairdir. Bu noktadan hareket edersek, sairlik igin gerekli olan dort giici
sOyle maddeleyebiliriz:

. Kaynaklarina ¢irkin ve haram bulagtinlmayan ilham

t9

. Stirekli uyanik bir zihin ve génil (algilama)

‘>l

. Gegmigin bitiin sir birikimlerini 6ziinde toplama

4. Ortaya eser koyma

4.1.2.Siir Anlayis1

Karakog, Ilk Yazda adh kitabma onséz olarak yazdigi "Siirin Pergemini
Taramak ya da Sanat Uzerine Bir konugsma" ( KARAKOC, 1984-B, s.5-15) baslikli
yazisinda kendi tariflerini, yaklagimlarint ortaya koymadan once, Kleber Haedens'in
meshur "siir tarif edilebilseydi yiz turli degil bir turli tarif edilirdi" s6zini
kullanarak, bir ¢ok sairin, elestirmenin siire getirdigi tariflerden bir kag 6érnek sunuyor.
Mesela, Kleber Haedens sunlan soyliiyor siir igin: "Siir, mzh hizli ¢akan siir simsekleri,
zamanlart da mekanlart da siler siipiiriir. Siirin kendi diinyasi, bizim diinyamizin
yasalarindan bambagka yasalarla idare ediliyor." Robert Gravers ise, " siir bir ilim
degildir, bir inangtir ve gegici bir siire i¢in de olsa daglan yerinden oynati diyor.
R.M. Alberes, siirin ana maddesi olan dilden hareket ederek yapiyor
degerlendirmesini: "Dilin anlatamadi siirdir; demek ki siir, dile karst yoneltilen bir
kurnazlik, bir bas kaldirma, bir savastir." (KARAKOC, 1984-B; 5.9)

Jean Wahl, siir1, bizi bir duruma yoneltmeyle, bir bagka dinyaya agmakla es
tutup soyle diyor: "Bir yiiz geger hayalimizden, ardindan bir 1gikh yol birakir, bir de ig
¢ekis, Bu yolun oyugundan kelimeler, uyumlu kelimeler dokilir. Siir iste bu  "yol
agma"dan dogar." Randall Jarell ise, insan olmanin sart1 sayar siiri: "insan hayats, siir
olmadan insan hayati degildir, hayvani bir hayattir. Carl Sandburg, "siir, atesin,
bacalarin, peteklerin, papatyalarin, insanlarin ve kizil giin batimlarinin sehvetli ve
mistik bir matematigidir” diyor. (KARAKOC, 1984-B, s.10)

Mallerme, kelimelerin maddi ve manevi hayatlarini, birbiriyle ilgilerini , siirin
ortaya koydugunu diistinerek o meshur tarifini yaptyordu: "Siir, kelimelerin dinidir."
(NAYIR, 1969, 5.39) Valery, siirin, dilden dogdugunu, ama kendisini de bir dil
dogurdugunu varsayarak, "siir, dil iginde dil yaratma isidir” (YETKIN, 1969, 5.27)
demigti.

Yukanidaki tarif ve tasvirler Bat'dan. Bizden de bir kag 6rnek sunarsak, bélki

bu tarif, tasvir ve degerlendirmelerin bazi ortakhklart konusunda bir sonucu varabiliriz.
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Yahya Kemal, "siir, rytim yani nazim sanati oldugu igin, giifteden o6nce bestedir.
Misralarinda nagme hissedilmeyen manzume sadece giiftedir ki onu nesir sahasina
atanz” (BEYATLI, 1990, 5.7) diyordu. Fakat bu bestenin kayitlarinin sadece vezin ve
kafiye olmadigim, siirin "derini bir ahenk" tasimast gerektigini de ilave ediyor ve
soyle bir sonuca vartyordu: " Siir bir nagmedir, lakin Frenklerin kugu nagmesi
dedikleri ¢ok nadir ve halis bir cevherdir. Bu nagmeyi ifade etmek igin vezin ve lisan
ancak bir alettir. Bir nmsrain siir olup olmadigi gayet asikardir. Deruni ahenk ile ifade
edilmigse siirdir." (BEYATLI, 1990, 5.48)

Tanpmar'n siir hakkinda digiindiikleri ile Yahya Kemal'in diistinceleri arasinda
kesin hatlarla goriilecek bir paralellik var. Fakat Tanpinar, siirden bir "riiya
estetigi’ne varmakla kendi simirlarimi belirginlestiriyordu. Siir riiya bagini soyle
kuruyordu Tanpmar: "Riiya, uykuya miinhasir bir keyfiyet degildir. Gece gibi onu da
icimizde tasinz. Suurun duvarindan agilan her gedikten, riiyalarin strasina gore
stkintth, zalim yahut mesut diyarina gideriz. Tecrit ve teksif gibi zihni ameliyelerimiz
bile, bir bakima rityaya yakindirlar. Zihnin bazi imkansiz vuzuh anlari uyamk halde
goriilen uykudan bagka bir sey degildir. Vecd, riiyadir. Cok defa manzara karsisindaki
ruh halimiz de uyanik halde goriillen bir riiyadir. Ister bu riiyayr anlatalim, ister
realiteden bahsedelim; sanatta (siirde) asil olan bu havayr kurabilmek, bu duygu
kesifligi altinda egyayr gosterebilmektir. Ancak bu suretledir ki, sanat adami (sair)
émriiniin arizalarina, realitenin akislerine, realite iistiinde bir ¢ehre verebilir. Herkes
kendi varhiginin karanlhiklarinda riiyalarinin sirrint gizler." (TANPINAR, 1992, 5.32-
34)

Sekil konusunda da sunlar soyliiyordu: "Sekle inanmyorum, ¢iinkii kurdugu
zaruretler ve getirdigi zorluklarla o bana, kendimi tahakkuk ettirmek imkanim veriyor.
Onu ararken kendimi buluyorum; o beni ayikliyor, temizliyor, derinlestiriyor. O
benim hareket sahamdir. Bu ii¢ veya dort kita iginde ben muharebelerimi veriyor,
zaferlerimi kazantyor ve ricatlerimi idare ediyorum. Soziimii bagkalarinin soziinden ve
sikutumu bagkalarinin siikutundan ayiran odur." (TANPINAR, 1992, s.26) Siirin
toplumu ile miinasebetleri hakkinda ise soyle soyluyordu: "Siir bir i¢ kale sanatidir.
Ciinkii dil vasita olarak degil, malzeme ve nesi¢ olarak kullamldigi zaman milletin i¢
kalesidir. Boyle alininca, bir milletin insanin tarihinin, kiltiriiniin ta kendisidir.
Kopugi, ¢icegi tacidir. " (TANPINAR, 1992, 5.40)

Necip Fazil'a gelince, o, arttk kendisinden sonra bir ¢ok sairin kullanacags,
baglanacag bir tarif getirdi siire: "Siir, mutlak hakikati arama isidir. Egya -ve
hadiselerin, biitiin mantik yasaklarina ragmen, en mahrem, en mahgup, en nazik ve en
hassas nahiyesini tutarak ve nisbetlerini bularak mutlak hakikatt arama isi."
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(KISAKUREK, 1981, 5.445) "Mutlak hakikat" yolu sarp ve dolambagl idi. Fakat
imtiyazlt olanlarin girebilecekleri bir yoldu. Siir, bizi belli bir noktada tutmak iizere o
yola ¢agirmiyordu; sonsuz ve hudutsuz olani aramaya ¢agiriyordu. "Siir, bes hassemizi
kaynastirict idrak mihrakinda, maddi ve manevi biitiin egsya ve hadiselerin maverasina
sigramak isteyen, kiistah ve bagibos kivileimlar mahrekidir. O, bir noktaya varmanin
degil, en varilmaz noktayi, sonsuz ve hudutsuz aramamn davasidir." (KISAKUREK,
1981, s5.445) Necip Fazil, ilmin usulleri ile, siirin usullerini kargilagtiriyor, "ilmin
usuliinde teblig, siirin usuliinde telkin var" (KISAKUREK, 1981, 5.447) diyordu. Siire
gaye olarak belirledigi de, siire getirdigi tarife baghydi: "Ana gayesi, mutlak hakikati
usullerin en ince ve en giriftiyle aramak olan siir. Evet siirin bu en gizli ve en miicerred
gaye etrafinda musahhas ve soydas gayeleri giizellik, heyecan, ahenk, eda gibi isporta
mali olgiilerden evvel ve sonra, remzilik ve sirriliktir" (KISAKUREK, 1981, 5.448)
Gortldigii gibi, bir ¢ok sairin, siirin gayesi olarak belirledigi hususlari, Necip Fazil,
igporta malt gayeler olarak nitelendiriyordu. Necip Fazil'a gore siirin asli iki biiyiik
unsuru vardi: His ve fikir. Bunlarin birbiri ile kaynagmast hususunda Yahya Kemal'e

birlesiyordu: Duygunun diisiincelesmesi, diisiincenin duygu haline gelmesi:

Sezai Karakog, a gore, biitiin sanatlar "inkar etse de etmese de Tanrt'ya
dogrudur hep. Dante, miraci yazmak istedi. Goethe'nin Fasutunun konusu efsaneler
arkasinda saklansa da gergekte, Tann, hakikat ve ebediliktir. Dostoyevski, omrii
boyunca Tanri'y1 bulmayi amaglayan bir roman yazmak ihtirasini tagidi. Mesnevi, bizi
hep oteki diinyaya, gotirme cabasidir. Sanat eseri, fizikten kurtulus, fizikotesine bir
¢tkis noktasi ararken ileri atilan bir képrii ucudur.” (KARAKOC, S, 1982, 5.22) Yine

1

Sezai Karakog'a gore onemli olan " vakalar degil, vakalar arasindaki sihirli bagdir.
Eser realiteyi ezer biizer, ondan yeni bigimler dogurmaya gahisir. Onu yontar, ona
eklemelerde bulunur ya da ondan ¢ikarmalarda. Fakat daha 6nemlisi, onu igten
degistirir. Yani adeta ona fiziksel bir etkiden gok kimyasal bir etkide bulunur. Eser,
tabiata yeni bir maya kor. Sanatginin tabiatla hagr G nesrinden eser dogar."

(KARAKOC, S, 1982, 5.28)

Yerli veya yabanci gairlerden aldigimiz biitiin bu tariflerin elbette kesisen ve
cakigan noktalart bulunabilir. Bahaettin Karakog'un da siir tarifi konusunda getirdigi
yorumlarin bunlarla benzesen veya ayrilan yanlan vardir. Yeri geldikge bu benzerlik
ve ayriliklardan soz edecegiz. Ama dnce buraya kadar iktibas ettigimiz disiincelerin
temel ortakliklari var midir, bir bakmamiz yerinde olur. Buraya kadarki siir tarif ve
tasvirlerinin temeldeki bazi1 ortakliklarini oyle siralamak mamkiin:
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I. Siire getirilen tarifler siiri, biitiiniiyle kugatan gergeklikler degil, birer
yaklagma bigimi, birer tasvirdirler. Her tarif siirin sayisiz kanatlarina ¢izilen birer teget

degerindedir.

2

. Siirin diinyast , yasadigimiz diinyadan farkhdir.

‘-

. Stir bir araystur.

AN

. Siir, insana yonelen bir faaliyettir.

h

. Stirin metafizik boyutu her zaman vardir.

6. Siirin dili, genel dilden dogmustur ama ondan farklidir.

-~

. Siirde bir ritim soyle veya boyle hep sz konusudur.

Buraya kadarki tarif ve tasvirlerin temelde ayrildiklar noktalar da vardir;

1. Bir kisim gairde fizik 6tesindeki gergek, Allah'tir ve siir ona dogrudur.

|39

. Bir kisim sairde fizikotesi, sadece suuralti ile sinirlandiriimaktadir.

O8]

. Baz1 anlayislarda siir, insanda bashyor ve insanda bitiyor.

4. Baz1 anlayglarda ise, siir insanda baslhiyor, insana déniiyor ve oradan
varliklarin biitiin strlarina yoneliyor.

5. Bazi tariflerde sesin, bazilarinda ise mananin 6ne.giktig1 yine bir farklilik
olarak isaretlenebilir.

Bahaettin Karakog'un siirle ilgili goriislerini bulurken ve incelerken, "Sair”
baghgi altinda sundugumuz kaynaklardan ve bazi siirlerinden faydalanacagimizi
belirtelim.

Karakog, siir hakkinda baz tariflere ve degerlendirmelere gegtigi zaman, bir
husus dikkatimizi ¢ekecektir, soyle ki: Karakog, sitri tarif ederken de siir yazar gibidir.
Nesrindeki stiriyetten olsa gerek ki, siire getirdigi tariflerde tasvir, benzetme, mecaz ve
diger sanatlar bir hayli fazladir. Asagidaki iktibasimiz hem bu noktadan hem de siire
getirdigi tarif noktasindan ele ahindiginda soyledigimiz husus biraz daha sarahat
kazanmig olur. Karakog soyle diyor: "Siir, sairin zikir araci, kanath kelimeler
armonisi, i¢ yangini. Siir her zaman tan akliginda iyilik ve giizellik igin yiireklerde
carpan kus. Yagmur Oncesi riizgar, yagmur ¢igegi ve yagmur sonrast gokkusagi. Siir,
bir sozdir; ask yemini gibi giizel, ana siitii gibi helal bir stz. Maveradan eser,
maveraya akar. Bu akig i¢inde giirin dalgalarn, kime, ne kadar dokunmusgsa, o
dokundugu kimse giirden o kadar nasibini alir." (NARLI, 1989, 5.19)
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[k ciimleden baslarsak sairden hareketle bir siir tarifi yapildigini goriiriiz. Siirin
"zikir" aract saytlmastyla, sairin siir yazmakla bir gesit ibadet yaptigi disiincesine
vartlabilir ki bu, siirin kaynagim ilahi vahye dayandiran bir tutumdur. Ikinci ifadede
siirin ses diinyastyla ilgili bir yoruma gidildigini goriyoruz. Armoni, bilindigi gibi,
aliterasyon ve asonanslardan olusan, ahengin birimidir. Kelimelerin "kanath" olarak
takdim edilmesindeki diisiinceye ulagmak istersek, stirdeki kelimelerin artitk normal
dildeki kelimelerden farkli olduklan, bir ritme ulastiklart sonucunu g¢ikarabiliriz. Fakat
eger dikkat edilirse,  sair seslerin olusturdugu armoniden degil, kelimelerin
armonisinden stz ediyor. Karakog, sesle ilgili bir ibarenin hemen ardina "bir i¢
yangii" ifadesini koyuyor. Siirin vahye dayali tarifinden, ses o¢zelliklerine, oradan
sairin i¢ diinyasina. Bu sekilde, siirin g¢esitli unsurlarim bir ciimlede ele almak pek
aligtlimis bir durum degildir. Ayrica bu sekildeki bir toplama, soylenilen sozlerin
mahiyetlerini de ortmektedir. Fakat elbette Karakog, bir teorisyen degil, bir sairdir. "i¢
yangint" ifadesi, siirden ¢ok saire ¢ekiyor dikkatleri. Sairin, realitedekileri algilamasin,
realite Otesini yoklamasimi, bu "ig yasayigi" insanhigin yiikiinii sirtinda tagiyarak
yagamastni anlattyor olmahidir.

"lyilik ve giizellik igin yiireklerde carpan kus" ifadesi, siirin toplum ile
munasebetleri, insanlara verebilecekleri agisindan degerlendirilebilir. Siir, insanlara
"tyilik ve giizellik" verecek. Bu tyilik ve giizelligin muhtevasinda neler vardir? Veya bu
muhtevanin insanlara ulagmasini nasil saglayacaktir, Goriilen odur ki, siirin 6ncelikle
insanlarin goniillerine, ruhlarina hitap etmesi gerekiyor. Insanlan, siiregelen degerlerle
kargilagtirtyor: Sevgi, inang, yardim, birlik gibi.

"Yagmur oncesi riizgar, yagmur ¢icegi ve yagmur sonrasi gékkusagi" ibaresi,
stirin herhangi bir unsurunu agiklayabilecek bir nitelik tasgimiyor. Daha dogrusu siiri
tarif etmek igin tekrar siire miiracaat ediliyor. Sairler, bunu zaman zaman yapiyorlar.
Poetik tahlil ve degerlendirmelerde elbette bunlardan da faydalantlir fakat, diigiinceyi
agiklamada her halde nesir 6nde gidiyor. Tabiattaki bir olustan hareketle, siiri tarif
ederken, sirin olusuna dair baz1 ipuglart verilmek istendigini diiiiniirsek eger, siirin bir
rahatsizlikla basladigr (yagmur oncest riizgan), "i¢ yasayis"ta baz1 terkiplerden gegerek
bir bitiine ulagtig) (yagmur ¢igegi), ve bu biitiiniin insanlara sunuldugu (gékkusag)
sonucunu ¢tkarabiliriz.

"Siir, bir sozdiir" ifadesi, bize hemen, bir hadis-i serifi hatirlatiyor: "Siir bir
sozdiir; bunun giizeli giizel, girkini girkindir." Bahaettin Karakog da bu hadisten yola
gikmig olacak ki, "s6z"iin niteliklerini siraltyor: "Agk yemini gibi giizel, ana siitii gibi
helal". Bu "s6z", maveradan esiyor, maveraya akiyor. Karakog, bir paragraf iginde siiri
ikinci defa riizgara ve suya benzetiyor. llerde tematik tahlillerimizde goriilecegi tizre,
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Karakog, tabiat unsurlarint bazi temel kavramlan goriiniir kilmak igin kutlandigi gibi,
poetikastm olustururken de kullantyor. Bu da sairin kozmik bir estetige daha yakin

oldugu sonucunu gikaryor.

Elbette, bu ¢aligmayi yaparken, sairin biitiin ctimleleri iizerinde tek tek durmayacagz.
Bu orneklemeyi, Karakog'un, tariflerinde ne derece siiriyete yaslandigini, ayrintih
yaklagimlar yerine topyekun yaklagimlarn ne kadar tercih ettigini gostermek amaciyla
yaptik.

Ik Yazda adh kitabmin giris yazisinda "siir, genlerime miihiirlenmis bir
kaderdir" diyor ve ekliyor: "Evet bir kader. Benim sevdam soylu siiredir. Kirag
topraklar giil bahgelerine geviren, kinik goniilleri, gokge diislerle baglayan, sevgiyi,
sefkati, merhameti bir 15tk yagmuru yapan ve kutsal duva@in altinda sesli sessiz LA
ILAHE ILLALLAH zikriyle biitiin kainat1 bir 151k odaktan seyrettirmeye adanan soylu
siiredir. Sag elimi bu kose tagina koyarak diyorum ki: Siir, kelimelerin sirli hayatimi
oziimleme sanatidir. Kendine has bir dili, bir kapaliligi, bir karanligi, bir kivrakligs, bir
cezbedici tarafi olan ve i¢imizde gok hizh seyreden bir 1s1k kiiresidir. Ibadetle esriklige
eren ruhumuzun sicak bir iklimidir." (KARAKOC, 1984-B, s.11)

Yine bu paragrafta da, siirin bir gok hususlarina ait gériisler veriliyor. Bunlan
soyle tasnif etmek miimkiindiir:

Siirin yapistyla ilgili olanlar:

1. Siirin kendine has bir dili vardir.

2. Siirde belli bir kapalihik vardir.

Stirin amaci ile ilgili olanlar:

. Siir, biitiin insanhg ilahi bir kainata davet eder.

2. $iir, insanlara, merhameti, sevgiyi, sefkati vererek onlarin goniillerini zengin
kimay1 hedefler.

Siirin olugmast ile ilgili olanlar:
1. Siir, bir insanin kaderidir, insan siir yazmakla vazifelendirilmistir.
2. Siir, igimizde hizli seyreden duygularin, diisiincelerin zaptedilmesidir

Karakog'un gerek siirlerinde, gerekse diizyazilannda baz motifleri ¢ok
kullanmasi  dikkat gekicidir. Bunlar, Karakog'tan yaptigimiz iktibaslardan da
goriilecegi tizere, kus, su, 151k, renk, dis gibi motiflerdir. ‘
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Siirin yapisi ile ilgili olarak maddelestirdigimiz gorisler, teknik yapiyt vézih
sekilde ortaya koyan goriisler degildirler. Siirin kendine mahsus bir dili oldugu , giris
kisminda da ortaya koydugumuz gibi hemen hemen biitiin sairlerin soyledigi bir
husustur. Siirin belli bir kapaliligmin olmast da bir ¢ok sairlerin ortak gorisudiir.
Karakog, siir diinyasindaki bu miistereklerle birlesiyor. Klasik siirimiz dahil, bitiin
Tiirk siirinde, siirin belli kapahhga (miiphemiyete) uygun oldugu gorifir. Hagim gibi,
bu kapalilids ileri gotiirenler oldugu gibi, Orhan Veli gibi, ortadan kaldirmak isteyenler
de olmustur.

Siirin insanlars, Ilahi bir diinyaya ¢agirmast, bir ¢ok gelenekgi batili sairlerde
goriildiigii gibi (Eliot-Hiigo-Goethe vb), Klasik Siirimizde ve Necip Fazil, Sezai
Karakog gibi sairlerimizde de gorilir. Fuzuli, insanin acisin, Seyh Galip, insamn
yiiceligini, derinligini, Yunus, insanin olusa yonelisini, Necip Fazil, modern diinyadaki
insanin sorularmi, yorgunluk ve atilimlarmi, Sezai Karakog, kaybolan medeniyeti
arayisim hep ilahi bir yola cevirdi. Siirin, insanlar, temel iyiliklere (inanmak,
merhamet, sevgi, sefkat, ) gagirmasi daha genis bir sair kitlesi tarafindan kabul gordu.

Bir ¢ok sair, Karakog gibi, siirin kendisine dogustan verildigini soyledi. Bir
kismi, yetenegin ve ilhamin 6nemini kiigilterek, galismaya, edebi disipline agirlik
verdi. Boyle yapsalar bile, hi¢ bir sair, dogustan gelen yetenegi, ilhami inkar etmedi.
Fakat bu ilham ve yetenegin verilisinin maksadi hakkinda farkli gorisler oldu.
Karakog gibi, Suara suresinin son ayetlerinden yola gikanlar bu yetenegin, ilhamin bir
vazife igin verildigine ve sairin istese de bu vazifeden kagamayacagina inandilar. Bu
kaynagt hesaba katmayanlar ise, bu ilhanmmn ve yetenegin, yeni bir insanlik diizeni
kurmak igin, insanin yeniden kendini kesfetmesi igin oldugunu disindiiler.
Karakog'un dedigi gibi siir , "genlere islenmig bir kader'se eger, sairin siir

vazamamasina imkan ve ihtimal yoktur, yeter ki bu kaderi inkar etmesin.

Karakog, degisik yazilarinda soylediklerini soyle 6zetliyor: "Siir, ses, soz, renk
armonisinde  billurlasan  6zlemlerimizin, ihlasla  salavatlanarak  genisleyen
duygulanmizin, igimizdeki uyumlu ve aydinhk dinyalarimzin, organik bir terkibidir.
Giizel bir dinya i¢in, yetkin gizellikleri, 6zlemleri yiiklenen diri bir mesaj, diri bir
bakis ve kutsal bir nakigtir. Siir ne kendini inkar eder, ne ferdi, ne toplumu, ne tabiati,
ne de Allah'i. Benim kelimelere yaslanan sanat teorimin 6zeti budur." (KARAKOC,
1984-B, s.5) Karakog, bu ozetiyle, siir tarthimizde gorillen bir ¢ok tartiymalar
birlestirmis oluyor. Tanzimat ve Servet-1 Fiinun dénemlerinde goriilen, "sanat sanat
igindir- sanat cemiyet igindir" tartigmasi, Tanpinar'in "siir, gayesini yalniz kendinde
bulan bir mitkemmeliyettir" (TANPINAR, 1969, s.1) seklinde 6zetledigi siirin gayesi

kendisi midir, insana bazi ahlak?, edebi degerler kazandirmak midir tartigmast, siir,
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ferd? midir, igtimai midir tartismast gibi. Siirin, ses, s6z, duygu, diisiince terkibi oldugu
biitiin sairlerce kabul goren bir durumdur. Herkes bu terkibe giren unsurlarin dengeli
dozlarda olmasi gerektigini soyler. Iste poetik anlayiglardaki 6nemli bir ayrihk da
burada baslar. Hemen hemen her sair veya gurup bu dengeli birlesimde bazi unsurlara

agirlik verir ve dengenin boyle olmasi gerektigini savunur.

Karakog'a gore siirin kendisi bir gaye olamaz, gercek gayeye gotiiren bir arag
olabilir. Elbette siir tapinilacak bir bitiinlitk olmadigina gore nihai gaye olamaz. Boyle
bakinca siirin en son gaye icin bir vasita oldugu distiniilebilir. Ancak, béyle diigiinen
bir ¢ok sairin, siirin kendi i¢ disiplinlerini, formel ayricaliklarim ihmal ettigi de
bilinmektedir. Mesela, Akif'in siirt bu konuda bazi tenkitler almustir. Tekke sirimizin
bugiinkii uzantilan olan siirler de bu yizden fazla dikkate layik olamamaktadirlar,
Ama asil gaye yolunda, Necip Fazil''in "kiitiikk ve nakis"olarak adlandirdigi disiplini
tenkide mahal birakmayacak kadar ortaya koyan siirler de var. Bahaettin Karakog,
siiri astl gaye igin bir vasita olarak goriir fakat bu vasitaya bir sifat ilave eder, siire
"soylu bir arag" der: "Siir, benim igin bir soylu aragtir. Siiri, beni sonsuzluga tasidig
icin yazarim; stire sevdah oldugum{igin icin yazarim. Kendim igin yazanm, oliiler
diriler igin yazarim, herkes ve her sey i¢in yazarim. Bu herkes ve her sey, 'mutlak
gercek’ etrafinda donen, suurlu, suursuz donip duran birer uydu degildir midir aslinda.
" (DELIBAS, 1984, 5.2) Bu goriislerde bir tenakuz isareti var gibidir. "siire sevdali"
olmak, biraz siiri gaye edinmek gibi goriinebilir. Ciinkii, asil gaye "mutlak gergek" ise,
sairin sevdalandiy siir, degil "mutlak gercek"tir. Su ifade de buna benzer bir durum
vardir: "Hangi kaynaktan fiskinirsa figkirsin, siir, siirdir; soyut somut ne farkeder?
Insanin igini kipirdatiyorsa, yireginin calkalanmasim saghyorsa, gizemli giizelliklere
kapilart aralayip ufuklart genigletiyorsa." (AKBABA, 1994, s.21) Sair,"hangi
kaynaktan fiskirirsa figkirsin” demekle neyi kastediyor? Halbuki Karakog'a gére, siirin
temelde iki kaynag: vardir; ki bu Suara suresinin son ayetlerinde ve birkag hadiste
ortaya konmustur. Eger Karakog, "kaynak"i, sairi harekete gegiren, vakalar veya
imajlarin meydana gelmesini saglayan i¢ oluglar olarak kullamyor ise, o zaman
da"soyut ya da somut ne farkeder" ifadesi iizerinde bazi tereddiitler meydana gelir.
Ayrica "soyut ve somuttan" ne kastedilmektedir? Soyutluk somutluk dille ilgili bir sey
midir? Sairin diinyaya bakisiyla, inanglariyla mt ilgilidir? Yeter ki, "gizemli gizelliklere
kapt aralasin" denilmektedir. Siir somut ise, nasil gizemli bir diinyaya kapi
aralayacak? Oyle samyoruz ki, Karakog'un bu goriigleri, siirin kolay veya zor
anlagilirhg@ tizerine bina edilmis gorislerdir. Karakog da, soyut veya somut derken
bunu kastetmektedir.
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Karakog, ilham hakkinda sunlar soyliyor : "Ant Tirkgeci dil Donkigotlarinin
‘esin' dedigi ilham, ne peri kihginda gelir bana; ne de sihirli bir kus. Benim ilham
kaynagim igimdedir; giincel bir olaydan da etkilenirim, tarihi bir anekdottan da. Bir
golgeden de etkilenebilirim, bir kokudan da. Her sey etkileyebilir beni. Bir agaci
siddetlice salladigimz zaman, olgun meyveler nasil yere diiserse, sair iginden sarsildig
zaman da siirler oylece dokilir." (AKBABA, 1994, s.21) Sair, ilhami, egyadan ve
vakalardan etkilenme olarak ele almaktadir. Evet, ilhamin, duyarl bir zihin ve ruh
oldugu, hassas algilar oldugu baska sairlerce de soylene gelmistir. Dogrusu, esya ve
hadiselerden etkilenme, sairin i¢ dinyasinda bazi imajlar olusturabilecek istiarelere
yetebilir. Fakat ilham her halde bu degildir. Esya ve hadiselerden etkilenebilecek,
onlardan yeni bigimler gikaracak bir ruhun, sairde olusmasina izin verilmesidir.

Kaya Bilgegil, Cehennem Meyvasi adli, mensurelerinin toplandig: kitapta,
ilhami, " suuri veya gayri suuri surette kazanilmig intibalar muhassalast" ( BILGEGIL,
1944, 5.19) olarak tarif etmektedir. Bu tarif, elbette Karakog¢'un tarifi ile kesigmektedir.
Kaya Bilgegil, saf siirin ortaya ¢ikmasi i¢in, ithamin yeterli olmadigini, sebatin da
gerekli oldugunu belirtir. "ilham, bir giizel misra getirirse, beraberinde hayli de
molozlan siiriikler. Saf maden, filizlerin tasfiyesi ile elde olunur. Ilham, siiziildiikten,
beraberindeki ecnebi unsurlardan tecrit edildikten sonra misraa kalbedilmelidir. Bu
ameliye de ancak zevk-i selimle mugkiilpesent kaidelerin miisterek kontrolii sayesinde
icra olunabilir. S6ziin kisasi ilhamin kontrolii lazimdir." (BILGEGIL, 1944, s.16)
Bahaettin Karakog'un "siddetli sallaninca meyve déken agag ile igten sarsilinca siir
doken sair" aynilestirmesi, ilhamda kontrolii dikkate alan bir bir actklama degildir.
Gergekten de agag siddeth sallaninca, olgun meyveler dokilir fakat bunun yanisira
clirimek (izere olanlar da heniiz tam olgunlagsmamg olanlar da dokiiliir. Sair de
igindeki her depremi siir varsayarsa, ortaya gtkan her musra siir olmayabilir. Nitekim,
Karakog, baz1 miinekkitler tarafindan, zaman zaman acele etmekle, misralar iizerinde
itinali durmamakla tenkit edilmisti. Ama Karakog, bunlara aldirmadigini, gesitli
miilakatlara verdigi cevaplarda ozellikle vurgulamistir.

Bir mulakatta sorulan cevaba soyle cevap veriyor Karakog: "Siir, kiltiirlerin
dolayisiyla  kiigiik  biiytik biitiin - medeniyetlerin  gekillenmesinde yogun bir giig
kaynagidir ve tamamen bir Uslup hadisesidir. Ve sanat (siir), esyayr kurcalarken,
yorumlarken yeni boyutlara ulagmak, estetik formlar gelistirmek, duygu ve diisiince
yiirityenlerin, her dalda giizellikleri yakalamak ve mukaddesleri diri tutmaktir. (..) Siir,
bir milletin dilini gereflendiren bir bengisudur. (..)Bengisuyu igmek, siir deniziﬁin

engin ufuklarina agilmak bir nasip isidir oncelikle.(..) Siir, fail-i miibasirin diliyle, fail-i
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hakikiyi ululamadir. Semboller bahgesinde ruhlarimizin zikrt ve sikridir. Sesin
yagmura, dilin 15182, mesajin rtira, maddenin manaya doniismesidir." (SAHIN, 1995,
s.11) Bu paragraftaki disiincelerin birini ayirdiktan sonra ( Sair siirden anlamayi,
ondan gerekli faydayr temin etmeyi de nasip olarak degerlendirmektedir.) diger

diistinceleri iki gurupta toplamak miimkundir:

—

. Siirin tariflert:

@

. Stir, bir Gslup hadisesidir.

o

. Stir, fail-i mibagirin eliyle, fail-1 hakikiyi ululamadir.

a

. Sesin yagmura, dilin 1918a, mesajin itira, maddenin manaya doéniismesidir.

3]

. Siirin fonkstyonelligi:

. Siir, medeniyetlerin gekillenmesinde kiiltiirel bir gii¢ kaynag vazifesini

0

gorir.

o

. Stir duygu ve diisiince alanlarimin ufuklarin genisletir.

o

. Siir,biitiingtizellikleri yakalama ve mukaddesleri diri tutma ¢abasindadir.
d. siir, bir milletin diline oliimsiizliik kazandirir,

"Sanat (giir), esyanin, diisiincenin, duygunun eksiksiz nakisidir, bir diri bakis,
gizli sirlara erig, olumsiizlugi duyus, kutsal bir savag ve ibadettir." (GULER, 1975,
5.29) Farkedilecektir ki, yaptigimz iktibaslarda, (her ne kadar farkli goriigleri igeren
iktibaslar yapmaya c¢alhgsak da) bazi tekrarlar bulunabiliyor. Aymi ézler, degisik
kahplarla (nakislarla) ifade edilebiliyor. Aslinda bu normal bir durumdur. Eger bu
yaptigimz iktibaslardaki aynilik biraz fazla ise, bunun sebebi, Karakog'un, bir ciimlede
siire ait bir ¢ok hususiyeti toplama aligkanhgidir. Bu noktadan sonra Karakogun |,
gerek yazdifi yazilardan gerekse, miilakatlara verdigi cevaplardan bazi iktibaslar

yaparak , sairin poetikasint biraz da siirlerinde arayacagiz.

"Sitr, kaltiir olgusunun oturmus zinde boyutlarindan birisidir ve evrenseldir.
Her turlti hoyratliktan ve kabaliktan, adilikten , yirtikliktan, siyrilmig olan bu ifade
aract, kesin ve kaba bir tavir takmmaz yiiklendigi mesaji iletirken." (AKBABA, 1994,
5.21)

"Siir, ulviyeti bulunan, mahremiyeti bulunan, daima mamur ve mayas1 agk olan
tistmly bir iksirle mahmur olan; fiziki bir konumda pabug siirimeden ezgi yiiklii
kanatlan ile metafizik bir aleme dogru kanatlanan, ve kanatlandiran bir ifade tarzidir.
Kelimelerin sirli hayatini 6ziimleme sanatidir. Siir bir i¢ yangim, bir kanath kelimeler
armonisidir. Kendine has bir dili, ruhunu bezekleyen bir kapalilif, goniil kamastiran
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bir karanhgi, bir kivrakhg olan, igimizde ¢ok hizli seyreden bir 1gik kiiresidir."
(TUNCER, 1991, 5.4)

Manzumelerin  goraklastigi, nesrin  kaliplarda dondugu ve ¢izgilerin
manasizhklarla kilitlendigi yerde, hayatin aci ve lezzetli yanlarimi bir agk potasinda
birlestirerek kimyalagtiran, terkibinde her seyi giizellestiren, giizellik sirrim, kutsal
hizmetini ve evrensel portresini edeple 6rten; diis ile gergek arasinda bir gokkusag
gibi giinesin, ayin, yildizlarin  ve galaksilerin isiklarim yiirege damitan, bir kanath

n

sozciikler armonisi, bir i¢ yangmni, akip giden bir rahmet safanagidir siir.
(TASGETIREN, 1983, 5.17)

"Kaderde ilk nikahlandigim ilk sevgilim siir olmustur” (AKDEMIR, 1994,
s.37)

Bu arada Karakog'un siirle ilgili goriislerini agiklarken sik sik bagvurdugu baz
beyitleri de iktibas etmemizde fayda vardir. Cunkii bu beyitleri, gériislerine
destekleyici olarak zikretmektedir.

"Yiiziine tutmus nikab-1 hatti Yusufvar stir

Sivesindendir hicab ile eder giiftar siir

Bir lisdn-1 gaybtir gitya anin her musrai
Alem-1 ma'nddan eyler kendiiyi izhér siir
Nef1
Siir kelimesiz olmah
Ugan kus gibi sihirki
A. McCleece

Seni bagrimizda eker bigeriz
Sanigin bugday: riyalarimizin
A H.Tanpinar (AKBABA, 1992, 5.48)

Karakog'un dogrudan dogruya siiri konu alan siirleri oldugu gibi, ¢esitli
temalar islerken siir anlayisinin kaynaklik ettigi siire dair imajlart da vardir. Mesela
asagida tamamim nakledecegimiz siir bir poetika niteligindir:

Unler her hasat zamam



Duygularin med zamani
Duvaktir beyaz dumani
Hesapta kesrettir siir
Can tfleyince kamisa
Kamiglar durur yemisge
Savat vurur saf gimase

Bir soylu kudrettir siir

Gok karanr arada bir
Avecr sesler simseklenir
Yiirek yirek ¢igeklenir

Sevgidir hasrettir siir

Ne zaman tanir ne mekan
Odur giirtl giiriat akan
Odur sonsuzluktan bakan

Bir dilber-afettir sir

Oziidiir hiilyanin diistin
Eti yenmez haram kusun
Her dilde serseri kursun
Olursa, kilfettir siir
Sancaginin altindayim
O'dur haftam giinim ayim
Cil kekligim deli tayim

Dost ile iilfettir stir

(G6¢ sabaha kon aksama
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Hasret tik tik vurur cama
Siz sila dersiniz ama

Diyar-1 gurbettir sir

Sairi nigin kinarlar
Cani oliimle sinarlar
Torpilenince kenarlar

Astka vahdettir siir

Oyun biter perde iner

Yalanct yagmurlar diner

Kainat raks ile doner

Mutlak'a davettir siir (KARAKOC, 1986-A, 5.125)

Gortldiagi gibi ozellikle siirin dordiincii musralari, siir hakkinda verilmis birer
hilkkiimdiirler ve siirin farkli boyutlarim isaret etmektedirler. Hasat zamani, sairin,
dilden kiitleler kopararak, i¢ alemindeki metaforlara sekil verme zamamdir. Vakalara
yeni bir bakisin uzandigi, duygularin, sezgilerin yogunlagtigi ve goriinmek igin bir kap
aradiklart zamandir. Sair, bu duyus yogunluklari ile bir i¢-yasama alanina girmis
demektir. Iste bu anda siir ilk sesini verir; sairin ¢agrisina bir karsiliktir bu ses. Bu
“yeryiizii hesaplarinin ve isteklerinin diginda ve iistiinde bir bolluk ve bereket isaretidir
ayni zamanda.

Sairin yaptigi ashnda maddeye yeni bir ruh iflemektir. Bu tifleyisle madde,
esya ve insan yeni bir diinyada tekrar viicud bulur. iste bu, soylu bir kudrettir. Siirin
soylu bir kudret olmasi, farkh estetik ve fonksiyonel anlayislarda bile iizerinde
birlesilen bir konudur. Ayrildiklari nokta, bu soylulugun, kudretin kaynaginin ne
oldugudur. Karakog'a gére, siirinin soylu bir kudret olugu, giirin ezeli ve ebedi kudret
sahibine yonelmis olmasindandir.

Siir, sairin yiregine kainati sigdiran sevgidir. Bu sevginin sebebi, sonsuzlugun
sultant olan ebedi ve ezeli sevgiliye duyulan sevgidir. Siir, hasrettir; ¢iinkii sair, o
sevgiliden aynidir. Bu yiizden ufuk kadar yakin-uzak bir 6zlemi yagar. Sair, hep
aranan, ulagilmak istenen, yakinlagtikga uzaklagilan, biiyiiyen bir vuslatin pesindedir.
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Siir, belli zamanin ve belli mekamin digindadir. Belli bir zaman ve mekandan
dogmustur ama, bu dogustan itibaren sintrlart agmugtir. Bu yilizden sonsuzluga agilan

bir penceredir gitr.

Siir, hayal ve diig igindeki muhtevadan dogar. Peygamberimizin buyurdugu
gibi "En cirkin yalan, rityaya katilan yalandir" Insanin tamamen kendi ruhuyla, kendi
beni ile kaldig bir anda neler yasadigint kimse bilemez. Bagkalarinin bunu bilme ve
arastirma sanslart hi¢ olmayacaktir. Bu durum kargisinda, insanlar saf ve garesiz
haldedirler. Siir de riiyanin ve hayalin ¢ocugu olduguna gore, siire yalan kangtirmak,
insanhga zararl olant karistirmak gok ¢irkindir. Boyle siir olursa, o, alfet degil, saire
ve diger insanlara kulfettir.

Siir, sairin topragidir, vatamdir. Sair, sir sancaginin altinda ancak hir yasama
sansina sahiptir. Siirin, toprags lekesizdir, temizdir, Dost ile ancak boyle bir mekanda
iilfet edilebilir.

Kita biitiinligii iginde ele aldigimiz siirde tasavvufi isaretlere rastlanmaktaydi.
Bu kitada ise, tasavvufi diisiincenin kaynaklik ettigi bir imaj vardir: Siir gurbettir;
cuinkii, ruhlarumiz Bezm-1 Elest'ten beri, Allah’a donecegi guini bekliyorlar. Yeryiizi,
bir gurbettir, vuslat ise, yeniden Allah'a donistir. Bu yiizden Mevlana, dliime, "geb-i
arus" demektedir.

Sairler, bu asklarindan, yanip yakiliglarindan dolayi zaman zaman
anlagtimamakta ve kinanmaktadirlar. Ama insanlar bilmiyorlar ki, bu, cam 6liimle
stnamak gibi bir seydir. Siir, bir ¢ilehanedir; orada insan, kenarlarindan, ¢iiriiklerinden,
velhasil nefsinden arinmaya yonelmistir. Bu ise birlik yoludur, Bir'e varma yoludur.

Bu diinya bir oyun ve oyalanma yeridir. Hakikati gérmek i¢in, bunu anlamak
lazamdir. Siir buna davet eder; siir bunun iizerindeki hakikate davet eder.

Sitrin dordinctt musralart alt alta  getirildiginde, hem paragraflar halinde
soylediklerimizle ilgileri yeniden kurulur, hem de Karakog'un goriigleri dzetlenmis
olur:

Hesapta kesrettir siir

Bir soylu kudrettir siir

Sevgidir, hasrettir siir
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Bir dilber afettir siir

Diyar-1 gurbettir siir

Asika vahdettir giir

Mutlak'a davettir sur
X

Dost ile tilfettir siir

Karakog, Sevgi Turnalari adh kitabindaki "Eylem" siirinde, kader, 1sik, sabrr,
sanat, ask gibi kavramlarin, ilahi olug igerisindeki varliklarini anlatirken, siire de yer
vermistir.

Dost , sulara "dur" demistir

Bir ebruli mermer sular

Dinmigtir tiim ugultular

Siir kivama ermigtir. (KARAKOC, 1975, 5.57)

Karakog, bu imajlarla daha ¢ok siirin olusuna dair bazi isaretler vermistir. Sair,
igine dogan ilhamla, korkung giizel ve gerilimli bir i¢ yasama durumuna gegiyor.
inisler, gikislar, dalgalanma ve duruluslar arasinda siir, olus siirecine giriyor. Sonunda
bu ugultular diniyor ve Dost'un izni ve ilhan ile siir doguyor.

Karakog, ilkyazda’ki "Bal ve Siir Ustiine Bir Demeg" adh siirinde, siiri, bir
ihtilale benzetir:

Bali balarist yapar kardeglerim

Stiri ayaga kaldiran sairdir

Her zaman bereket degildir yagmurlar
Toprak istemeli toprak

Yoksa tohumu toprakta bogar

Yiirek giirlemeli siirde
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Kelimeler ¢ildirmals
Siirin riizgari esince
Yer-gok selama durmal

(tinkii bu bir ihtilaldir (KARAKOC., 1984-B, 5.85)

Her siir, siir degildir. Siirin bir kivamt, bir olus zamam vardir Karakog'a gore.
Nasil, yagmur, zamansiz yagip toprak altindaki tohuma veya toprak astiindeki filizlere
zarar veriyorsa, kivama ermemis siir de basta saire zarar verir. Sair,bunu hesaba
katmak zorundadir. Ciinki, siiri ayaga kaldiran da, siiri siradanlastiran da sairdir.
Gergekte tam zamaninda ve kivaminda ortaya gikan siir bir ihtilal kadar etkilidir
edebiyat diinyasinda.

Siir olmasa
Olur muydum sanki simdi ben
Gegmigin ve gelecegin dilidir siir (KARAKOC, 1983, s5.12)

Yukaridakt misralarda sitrin tarifi ve etkisi igige ele aliniyor. Kendi "olug"unu
siirinin varh@ina baglyor sair. Eger bu agidan bakarsak, siirin, insanin kendi olug
stirecinde onemli bir roliiniin oldugu sonucuna varinz. Siir, insan1 soyut diisinmeye
iten, metafizik dinyalara ¢agiran yapisindan dolayt bu imkani elinde bulunduruyor
olmalidir. Siire getirilen tarif ise, bugiinii igine almiyor. "Gegmisin ve gelecegin dili"
olarak tarif edilen siir, "bugiiniin” dili degil midir acaba? Bu soruya cevap olabilecek

misralara bagka bir giirinde rasthyoruz:
(Cag egirir cag dokur zamana ig olanlar
Iste bir siirii geyik gegiyor karg dagdan
Siir gogi grliyor, 1518a dontuyor can (KARAKOC, 1991-B, 5.43)

Karakog, siirin olusumu noktasinda, teknik ¢ahgmalardan, estetik kaygilardan
cok, "igine dogan siir riizgarina onem vermektedir. Bir stirinde:

Bilaiicret ¢aligirim
elime kalemi alinca

igime giirin riizgari dolunca
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nerde ne zaman duracagimi bilemem (KARAKOC, 1993, 5.109) derken,
"siirin riizgar" ile her halde ilharm veya ilhami da kapsayan bir ig-yasama anim ifade

ediyordur. Yine "Ve Siir ve Sahip" baglikh siirinde:
Bir misra kaydimi goklerinden yildizca

Gerisi gelir (KARAKOC, 1995-B, s.29) seklindeki misralarinda da ilham one
¢rikariimaktadir. Karakog, zaman zaman ilhami, yakaladigt "ses"le 6zdeslestirmekte ve

bu "ses"te biitiin terkiplerin gergeklesmis olarak bulundugunu soylemektedir.

4.1.2.1.Siir ve Gelenek

n

Thomas Stearns Eliot, " gelenege sahip olmak igin once 'tarih suuru'
gelistirmeye ihtiyag vardir'" der. Ona gore tarih suuru, sadece "gegmisin” gegmisligini
bilmek degil, fakat onun "hal"de de var oldugunu anlamak demektir" (ELIOT, 1990,
s.2) Buna gore gegmis, bizimle beraberdir veya biz de gegmisin bir pargasiyiz. Biz,
tarth suuruna sahip olmakia kendi hayatimizin butinliga noktasinda giivenli bir
dayanaga sahip oluruz. Fakat "tarih suuru” nasil kazanilacaktir? Gegmiste neler olup
bittigini bilmek, onlara sahip gtkmak veya reddetmekle mi? Gegmisteki sosyo kiiltiirel
hayati, siyasi ve edebi hayati taklit etmekle mi? Veya tarih suuru, bize bir miras olarak

kendiliginden mi olugur?

Biz bu sorulan, siirin kendi gelene@i agisindan sormak durumundayiz. Gergi,
sitrin temel temi insan oldufuna gore, gelenek igerisine giren biitiin olgular bizi
ilgilendirmelidir, fakat, bu ¢aligmanin topyekun bir edebiyat' nazariyatt galigmasi
olmadig1 da muhakkaktir. Dolayisiyla siir ve gelenek konusunda genel bazi yorumlar
sunduktan sonra, bizdeki maceraya, oradan da tez konumuz olan Bahaettin

Karakog'un gelenekle olan miinasebetlerine yonelecegiz.

Aslinda bir sairin ¢agdag olabilmesinin, ¢agini iyi taniyabilmesinin bir sart1 da,
siirde gelenek suuruna sahip olmasidir. Nasil ki her sair, ortaya koydugu eserin
gelecekte bazi etkilere sahip olacagini dustiniiyorsa, kendisinin giin igindeki etkileri de
gelenegin uzantisidir. Bir bagka deyisle sair, hig bir zaman, kendinden onceki
birikimlerle tamigmadan siire baglayamaz ve hig bir zaman ortaya koydugu eser, sadece
kendisinin degildir. Ortaya ¢ikan siir, daha onceki siirlerin varh@ séz konusu
edilmeden degerlendirmeye tabi tutulamaz. Isterse onceki siirlerin formel olarak,
muhteva olarak devami olsun, isterse onlardan farkli 6zellikler tasisin, her haliikarda
kendinden 6ncekilere muhataptir. Yeni bir eser ortaya konmussa, ortaya konuldugu
andan itibaren o da gelenegin igindedir. ‘
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"Yeni eserin yaratiimasindan once eksiksiz bir biitiin olusturan eski eserler,
kendilerine yeninin katilmasiyla, aralarindaki iliski ve biitinliige nazaran nisbet ve
degerleri bakimindan degisirler. iste buna eski ile yeni arasindaki uyum diyoruz. Bu
diizen fikrini, yani eski ve yent eserlerin olusturdugu "organik butin" fikrini kabul
eden herkesin, "hal"e "ge¢mis”in yon verdigini, fakat "ge¢mis"in de gagin suuruyla
yoguruldugunu kabul etmesi akla uygundur." (ELIOT, 1990, s5.3) Meseleyi boyle
kavrayan sair, kendisinin, hem gec¢migin, hem hal'in ve hem de gelecegin bir pargast
oldugunu diigiinecektir. Ve bu sair, anlayacaktir ki, ne sadece gelenege uygun eserler
verdiginde, ne de sadece gelenegin disinda kaldiginda kendi butinliigiinti kuracaktir.
Yine Eliot, sairin gegmisle olan iligkisini daha anlasilir bir sekilde agiklamak igin su
ifadeleri kullaniyor: "Sair, ge¢misi ne sekilsiz bir birikim olarak alip eserlerini onun
tizerine oturtabilir, ne begendigi bir kag yazarmn eserlerini 6rnek kabul edebilir ne de
eserini tamamen tercih edilen bir tek devir tizerine inga edebilir. Bu ii¢ yoldan birincisi
kabul edilemez. Ikincisi énemli bir genglik tecriibesi sayilabilir, tigiinciisti ise, sairin
sanatinin gelismesinde ¢ok faydali, memnuniyet verici bir gelismedir. Sairin suurunda
olmasi gereken sey, gecmisin en belli baglt eserlerinde, baz1 degisikliklere ugrasa da,
esasta aynt kalan ve zamammiza kadar akip gelen ana gizgidir. Sair, sanatta tekamiiliin
higbir zaman s6z konusu olamayacagini, fakat sanatin maddesinin hig bir zaman aym
olmadigini ¢ok iyi bilmelidir." (ELIOT, 1990, s.4) Eger sair bu bilgiye ulagirsa,
kendisini de gelenegin bir pargasi yapabilecek olgunluga dogru yol almis demektir.

"Gelenek, sairin ilk diunyasidir" der Sezai Karakog. "Sair kendine giiveni ilk
onda duyar, bu , ige igleyig, yetenek noktasina kadar ilerler ve onunla birlesirse, kisi
sairlige adim atimg demektir. Yani yetenegi ilk uyandiran, bilinglendiren, kimildatan,
onu harekete gegiren tarihi sosyolojik birikim gelenektir." (KARAKOC, S, 1982, 5.95)
Boylelikle saire ilk denemeleri yapma cesaretini de gelenek verir. Fakat bu uzun
siirmez, sair, siir yazdikga, gelenekle farkinda olsun veya olmasin bir hesaplagmaya
girer, ¢iinkii artik nerede durdugunuh bilinmesi gerekir. Sair adeta bir yarisma igine
girmigtir. "Kendi zamanindakilerle oldugu gibi, daha oncekilerle de yarisma. Bu
kendini anlamasi, giictinii degerlendirmesi bakimindan zorunludur. Baslangigtaki
etkilenme donemini kisa zamanda asmast gerekmektedir. Etki, kendini yoklamasi ve
bulmasi igindir. Bazan gelenekle hesaplagma gok siddetli ve keskindir. Sair, gelenege
bag kaldirma donemindedir. Gelenegi reddetme, tanimama bigimlerinde ortaya ¢tkan
bu protesto, gergekte sairin, omuzlarinda gelenegin ¢okertici agirligint hissetmesinin
ters tarafindan itirafindan bagka bir sey degildir. (...) Oysa sairin yapacag is basittir ve
o da giiriiltii gikararak gegmistekileri yikmak degil, eser vermektir. (.) Yapilacak
yenilik, ¢ogu kez goriildigi gibi, bigimde olan yenilik degil, ruhta yeniliktir. Ama bu
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yenilik esasta, gelenege karsi olmak degil, belki onun biraktifi noktadan baglamak
demektir. Biraktign noktadan alp ileri gotirmektir siirde yenilik." (KARAKOC, S,
1982, 5.96)

Siirimizin kendi gelenegi ile iligkisini temalar ve bazi bigimler agisindan ele
aldigimizda goririiz ki benzer temalar, benzer bigimler devam edip gelmektedir. Siir
nasil kurulursa kurulsun, kendini gelenegin digina itemez. Nasil ki insan soyu
varolusundan bu giine bazi iradi ve itikadi degerler, sekli 6zellikler tagtyorsa, siir de ilk
olusundan sonuna kadar insan ruhuna, insan sirnna ait bir takin temalari hep
isleyecektir ve benzeri sekiller iginde yasayacaktir. Ne var ki, kiiltir soku yasayan
toplumlarda bu siireklilik suuru zaman zaman yerini isyana veya kagiga terketmistir.
Béyle bile olsa, siir hi¢ bir zaman tamamen gelenegin digina ¢gikamayacaktir. Fakat
onemli olan siirin gelenekle az ya da ¢ok ilgisinin olmast degil bu ilginin niteligidir.

Eger sairlerin, siir geleneginden anladiklar bir takim tiir ve bigimler (gazel var
mi, aruz devam ediyor mu, hece nerede gibi) veya bazi temalar olursa, giiniin giirinin
gelenegin uzatti@ halkalart tutmasi, bu halkalara yeni halkalar ilave etmesi pek
diginilemez. Hatta bunlar Gzerinde fazlaca durmak, siir ve gelenek iliskisini
siglagtirmak manasina gelir.

Sairin asil yapmasi gereken gey, gelenegin imaj diinyasim kuran soyutlamayi ve
onda siiregelen ruhu anlamaktir. Canki ancak bu sekilde, yeni bigimler elde etmek,
¢agin dramint bu bigimlere katmak uzere gelenegin temalar ve bigimler diinyasimni
yoklayabilir sair. Gelenegin ruhunu anlamak igin, sadece siifé'degil, butiin kiiltirel
ahigveris araglarina sorumluluk dagmektedir. Ciinkd, toplumla gelenek arasinda bir
uyumun olmast, toplumun ortak yénelisine baghdir.

Bizim siir gelenegimiz, Islam estetigi igindeki Tiirkge eserlerdir. Bunu Kutadgu
Bilig, Atabetii'l Hakayik ve Divan-1 Hikmet gibi eserlerle baglatmak miimkiinse de,
bugiinkii anlayis daha ziyade Divan ve Halk Siirine kadar uzanmaktadir. Siir ve
gelenek konusundaki tartigmalar ozellikle Divan siiri ve Tanzimat’tan sonraki siir
arasinda gergeklesmektedir. Bu itibarla siirin gelenekle miinasebetlerini Tanzimat’tan
baslayarak ele almak ahgilmig bir duruma uygun olacaktir.

Gergi Divan §iiri iginde de bazi degismeleri gelenekle ilgileri noktasinda
degerlendirmek mimkindiir. Mesela bir "Sebk-i hindi" hareketini, Nedim ve Seyh
Galip'le gelen yenileyme hareketini. Fakat bunun i¢in elimizde hem yeterli malzeme
yoktur hem de bu tiir bir galiyma, konuyu amacinin digina tagirilabilir. Divan Siiri
icindeki hareketlilikler hakkinda s6yleyecegimiz sudur: Hepsi ayni kiiltiirii paylagtyor,
aynt ruhu teneffiis ediyordu . Tanpinarm dedigi gibi, biitin bu sairler "ne
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kendilerinden ne de kendinden evvelkilerden siiphe ediyorlar, hayati, diistinceyi,
kendilerini idare eden degerleri kutsi bir emanet gibi kabul ediyorlardi. Aralarindaki
nesil farkini tabii buluyorlardi. Onlar pargalanms bir zamani yasamiyorlardi. Hal ile
mazi , zihinlerinde birbirine bagliydi. Birbirlerini zaman iginde tamamladiklar: i¢in,
gelecek zamanlari da kendi diigiince ve hayatlarinin, muayyen olmayana diisen bir akst
tasavvur ediyorlardi. (TANPINAR, 1970, s.24)

Tanzimat siirinde, kiigiik degisiklikler olsa da, gelenegin formel unsurlar
devam ediyordu. Fakat ruhtaki devamlihk ve butiinlik fikri zedelenmigti. "Dogrusu
istenirse, Tanzimat'tan beri yetigenlerin ¢ojunda hemen her hareket giirtiltiili veya
sessiz bir stifa, bir nevi tevbekarlik, kendi kendini inkarla sona erer. Yahut sahsiyet
tam bir darginhik iginde veya kisir bir siiphede kendisini tiikketir" (TANPINAR, 1970,
s.24)

Aslinda Tanzimat Siirinin itiraz ettigi Divan Siirinin estetik anlayisi idi. Fakat
bu estetik igerisinde gelenegin ruhu vardi. Gelenegin ruhu bir ideoloji degildi ve dikte
ettirir gibi yeni bir siire sokulamazdi. Bir kargasanmn da adiydi Tanzimat. Onceki siiri
devam ettirmek isteyenlerle yeni siiri savunanlar bir aradaydi. Ziya Paga'min "Siir ve
Inga"sindaki goriileri "Harabat"taki gorislerle gelisiyordu. Divan geleneginin bizim
gelenegimiz olmadig: diigiincesi, igi biisbiitiin karigtiryordu.

Tanzimat'tan sonraki giir hareketleri adim adim gelenegin birikimlerinden
uzaklastyorlardi. Servet-i Fiinun Bat: siiriyle yakindan tamignigti ama, bu siirle gelen
dustinceler, prensipler, bu kusak sairlerinin kendi kendiléfiyle ve toplumlaryla
catigmasini kaginilmaz kiliyordu.

Milli Edebiyat, adeta kendine yeni bir gelenek ariyordu. Bu arada gelenegin
imkanlarim farkeden, ondan yeni bir ruhla, yeni bir siir ¢ikaran Yahya Kemal, aradaki
kopuklugu gidermeye caligti. Yahya Kemal'in "eve donen adam” olusunda tarihgi
Sorel'in dolayl etkisi vardi. Gelenegi kavramanin &n sarti olan "tarih suuru"nu
kazanmasinda bu bilim ve sanat adaminin énemli etkileri olmustu.

Orhan Okay, Cumhuriyetin ilk yillarinda adeta Osmanh kiltir ve
medeniyetinin bir sembolii olarak telakki edildigi igin Divan Siiri'nin siirekli
suglamalara ugradifii soyler ve 1940-1960 arast Divan Siirinin tamamen
unutuldugunu belirtir. (OKAY, 1993, 5.31) Gergekten de 1940'lardaki Garip Hareketi,
gelenekten uzaklagsmay1, reddiye sathasina getiren bir harekettir. Gergi burada énemli
bir ayrinti sanki gozden kaciriimaktadir. Evet Orhan Veli o giine kadarki bitiin siir

gelenegini reddediyordu ama, 6zellikle kendinden dnceki siire yaslanarak yapiyordu
bunu.
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1950'lerde gelenekten faydalanma, gelenekle bulugma hususunda yeni sesler
yitkseldi. Isin dikkat gekici bir tarafi da. bu yeni seslerin "gelenek" derken sadece
Divan Siirini kastetmeleri idi. Tkinci Yeni sairlerinden bazilari, Attila Ilhan, Necatigil
gibi sahislar hep Divan Siirinden s6z ediyorlardi. Divan Siiri ile, 1940'lar aras: gelenegi
hesaba katanlar ise Hisar gurubu sairleri idi. Onlar, Yahya Kemal't Tanpinar't Hagim'i
takip ediyorlardi. Bu akim zaman zaman "gelenekgiler" diye adlandirildi ama, Hisar'mn
ilkeleri (yasayan Tirkgenin kullanilmasi, ideolojilere angaje olunmamasi, sanatin milli
olmast) gelenekle baglar kurmak isteyen bir atthmdan ¢ok, c¢agdaglari olan
Garipgiler'e, Ikinci Yenicilere karst gelistirilmis reaksiyoner ilkelerdi.

fkinci Yeni sairlerinden bazilari, edebi sanatlara yeniden déniisle, siirde imaji
yeniden one g¢ikansla ve olusturduklart soyut dille, yiiziinii gelenege ¢evirmislerdi.
Fakat biitiin ofan biten de bu oldu: Yiziinii gelenege dondiiler ama onun kapisindan
igeri giremediler. O donemde bazi sairlerin kitaplarina "divan" "divange" gibi isimler
koymalan, énemli bir donisi isaret ediyordu; ama Ikinci Yeniciler'in siir toprags,
beslendikleri diisiince kaynaklart Divan Siirinin 6ziinii yakalamayr miimkiin

kilamiyordu.

Necip Fazilin metafizik diinyasindan, Yahya Kemal'in tarih suurundan,
Mehmet Akifin dini telkinlerinden gegerek gelenekle esash baglar kurmak isteyen bir
siir hareketi de Sezai Karakog'un baglattigi Yeni Islami siir hareketi idi. Bu sairler,
Ikinci Yeni sairleri, Necatigil, Attila Ilhan, Hilmi Yavuz gibi sairlerin gelenege
bakiglarindan daha farklt bir bakiga sahiptiler. Bu sairler, kendilerinden énceki Islam
estetifine dayalt Tiirkge eserleri gelenek diinyalarina aldiklan gibi, bitiin bir Islam
siirini de bu gelenege katiyorlardi. Bu sairlere gore Rene Guenon'un da belirttigi gibi
gelenek Ilahi kaynaktan dogmustur. (AYVAZOGLU, 1989, s.15)

Bahaettin Karakog'un yazilart ve yayimlanmig miilakatlara verdigi cevaplan
icerisinde "gelenek ve siit" konusunu bash basma ele alan pasajlarina rastlamadik. Bu
konuda mevcut ifadeleri de Divan Siirinin istiin bir siir oldugu, her bakimdan
mitkemmeliyeti yakaladifi noktasinda birlesiyor. Yine Karakog'a gore, o siirin biiyiik
olmasinin sebebi, olgun bir kiiltiir, canli yaganan bir inang iginde yesermesidir.

Karakog'un gelenekle baglarim, siirlerinde arama yoluna gitme imkamimiz
vardir. Zannediyoruz ki, bu imkant kullanmamiz bizi bazi soruglara ulastiracaktir.
Siirlerin gelenekle baglaring arastlrlrkén, sitrlerin formel boyutundan, muhtevalarindan
hareket edecegiz.

Karakog, formel olarak hem Divan Siiri hem de Halk Siiri érneklerine baghdir.
Divan siirinin bazi formlarim bazan oldugu gibi, bazan da kiigiik degisiklik yaparak
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kullamr. Halk Siirine bagliliklari agisindan da aynmt durum sozkonusudur. Karakog
siire, halk siir gelenegini takip ederek baglar. ilk kitabi Mevsimler ve Otesi bu anlayigin
bir urinidir. Bazi siirlerinde Ekinoziiliic Atk Rahmani mahlasint kullandi. Vezin
konusuna gelince, Karakog, aruz veznini kullanmiyor, hece veya serbest diizenlenen

vezni kullantyor.

Karakog, muhteva olarak da Divan ve Halk Siiri ile baglarint koparmamgtir.
0, sevgi temasina yaklagimin da, Yunus Emre'nin, Mevlana'nin ve biitiin mutasavvif
sairlerin etkisi altindadir. Divan siiri, tabiatt igleyisiyle, i¢ olusa yonelisiyle Karakog'un
siirlerinde kendini hissettirir. Halk Siiri, Karakog igin agkiyla, sosyal muhtevasiyla,
gurbetiyle gelenegin bagka bir yoniidiir.

Hani bir sabah ydremizde binlerce ceylan melesmigti
Giillii bir sabah

Bir ibibik kusu ugup gitmigti yanimizdan

Bir ibibik kusu ta Hazret-1 Stileyman'a kadar

lo, lo, dur gitme, ¢agdasim seninle

Hani muzlar salkim salkimdi Babil bahgelerinde
Biz el ele idik mermer bir havuzun baginda
Mezopotamya’daydik gene sevisiyorduk

Firat kenarinda iki ceylan gibi

Bir gemi kalkmigti Misir sularindan

Yiikii kinaydi, ipekti, sarapti hani

Biz sevisiyorduk surlara yakin bir yerde

Fatihin toplar 6liim kusuyordu Bizans Gstiine
Gene boyle bir bahardi Kurtuba'da

Ay sessizce doguvermisti biz sevigirken

Yiurek giicti vermig Allah, agk giicti vermis lo,
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Ufuk kadar sonsusuz, dliimsiiziiz biz

Kanimizin emridir bereketli sevigiriz

Diiserken kralliklarin bayraklan diigmez bayragimiz
Kaderin kaderime yapigiktir

Askimiz yollarimiza igiktir

0, lo, dur gitme, dinle

Cagdagim seninle (KARAKOC, 1973, 5.69)

Karakog¢ Seyran'daki bu siint ile kiiltirel ve siyasi gelene§e uzanmakta,
gelenedi olusturan manevi giigleri kendi iginde de duymaktadir. "Kaderin kaderime"
yapigiktir'  ifadesi bunu anlatir. Fakat bu kader, bir istrabi da beraberinde
getirmektedir. Ciinkii sevgili, olarak ifade ettigi medeniyetin uzagindadir. Karakog'un
bu 6zleyisi kesin bir timitsizlik igermemektedir; biitiin kralliklarin bayraklan diigse de
kendisiyle sevgilisinin bayrag1 diismeyecektir. Clinkii Allah yiirek giicii vermigtir, ask
giicii vermistir. Gelenek siireklilik demektir. Bu siirekliligi saglayansa gelenegin
ruhunu  kavramaktir. Sadece bu siir igin gelenegin ruhunun tam olarak
kavranilmadigini séylemek miimkiinse de, imajlarin, telmihlerin bu yonde oldugu
muhakkaktir. Formel unsurlar olarak, gelenekle bir ilgisi kurulamaz bu siirin. Zaten
gelenek de kendi gekillerini oldugu gibi almayi saire teklif etmez. -

Doruk ¢ag peygamberinin o usta askeri

Biz ona toprak olalim, o bize gok olsun

Yikasin ylireklerimizi imanin atesinde

Bize Kur'an diliyle Kur'an okusun

Boyle istiyor canim iste boyle

Artyorum kitap kitap Hidrellezli giinleri

Mevlana duraginda bekliyorum

Ask ile gatlarken giil gobekleri (KARAKOC, 1975, 5.12)

Sairin Mevlana'ya ithafen yazdig1 bu siirinde, gelenegin sevgi ve inang yiiki
karsisinda teslim olan bir ruhla kars1 karstyayiz. Bazt misralarimi aldigimiz bu iki siir
geleneksel sekillerin gizgilerini takip etmiyor ama 6zde bir siirekliligi sagladigt da
gorilityor. Karakog'un gelenege yaklasimi, ikinci Yeni sairlerinin yaklagimlarindan
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farklidir. S6z konusu sairler, gelenegin inang yiikii ile bulusmaktan kagintyorlardi.
Onlar i¢in daha ¢ok gelenegin soyut dili, sanatlan tartigma konusuydu. Behget
Necatigil, Hilmi Yavuz, Attila ilhan gibi sairler de, gelenegin bazi formel
unsurlarindan, dil zenginliklerinden faydalanmay1 disiiniiyorlardi. Mesela Necatigil,
soyle diyordu: "Siir millidir, once dil yan ile millidir. Yiizyillar yih iglenmig usta
sairlerin dil tecriibelerinden, dile kattiklart zenginliklerden yararlanmak gerekir."
(NECATIGIL, 1983, 5.88) Hilmi Yavuzun yaklasimi biraz daha, 6ze yakindi. Séyle
diyordu Yavuz: "Gelenegin yeniden uretilmesi demek, gelenek bir iliskiler, oriintiiler
agi olduguna gore, objeleri degistirip, asil 0zii koruyarak, bu iligkiler agiyla yeni seyler
anlatmaktir." (AGAR, 1987, 5.13)

Gogert yollarda yalniz degil

Su lale Leyla'dir, su siimbiil Sirin

Ceylan gozleridir suradaki kil

Uguldar ormani tiim kemiklerin

Asliyt simgeler aci bir badem

Kagak kokusunu katms giillere

Kays, ay¢igegidir, Ferhat ak ¢igdem

Kerem kenetlermis biitiin yollara (K ARAKOC, 1975, s. 25)

Gelenekteki agk estetiginin sembolii, Leyla ile Mecnun;uAsh ile Kerem, Ferhat
ile Sirin'dir. Divan ve Halk Siirin ortak mazmunu olan bu hikayeler, insanin sevgiyle
olug cehdini, Hakk'a varig igtiyakin1 anlatan hikdyelerdir. Form, halk siirinin formu,
muhteva biitiin gelenegin muhtevasidir. Cigek, ask estetiginin, Islam estetiinin en
onemli mazmunlarindan birisidir. Insanlardan veya, hadiselerden yola gikarak degil
de, neden gigeklerden yola gikarak bu muhteva? Karakog'un siirinde tabiat, agka hatta
sosyal temalara gitmek igin bir hareket noktasidir. Divan siirinin sembol ve
istiarelerine stki bir baghlik gorilmiiyor siirde. Sezai Karakog¢ da, "Leyla ve
Mecnun"da tam olarak bagl kalmadi bu istiareler ve semboller diinyasina. "O, tevariis
ettigi gelenegin imkanlarint yeniden ve ¢agin sartlarnina gére degerlendirerek bir st dil
olusturdu.” (MACIT, 1995, 5.11)

Ses tokmak gokyiizii davul
Yirek dil Allah't soyler

Bayram eder oymak avul
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Ehl-1 dil Allah's soyler

Allahu ekber Allahu ekber

La Hlahe Illallahu

Vallahu ekber

Allahu ekber

Ve lillahil hamd

uzaklardan uzaklara

Muhabbetle yaktim ¢ira

El ettim akicilara

Her menzil Allah't soyler (KARAKOC, 1975, s5..60)

Tekke Edebiyati olarak adlandinlan siir gelenegimize, hem formel unsurlar
hem de muhteva olarak yakin olan bu siirde Yunus Emre'nin "deyii" redifli gazelini
hatirlamamak miimkiin degil. Bu ¢izgi, Karakog'un siir hayati boyunca devam eden bir
cizgidir. Karakog'a gore gelenekten alacafimiz 6z tektir. Bu 6z hem Divan Siirinde,
hem Halk Siirinde vardir. Sekil degisiklikleri o kadar onemli degildir. Bu yiizden
olacak ki, Karakog'un stirlerinde oldukga fazla sekli diizenlemeler vardir,

Yavuz Sultan Selim Han'in

Ugurdur tahta ciilusu

Dar ¢emberler pargalanir

Golii deniz yapar bu su

Ne Iran'dan bir kizil giil

Ne Misir'dan bir top kumag

At Karabulut- Dildiil

Ozii Tirk, sdzii Tiirk- gahbaz (KARAKOG, 1975, 5.65)

Karakog'un gelenek diinyast iginde Osmanli medeniyetinin siyasi ve devlet
tegekkiilii de onemli bir yer tutar. Onun gegmigse duydugu o6zlem, o medeniyetin
yeniden dirilmesi ile yakindan ilgilidir. "Tiirk" isminin vurgulanmasi, onun Tiirk-islam
diigtincesi i¢inde yer aldiginin igaretidir.

Esirgeyen bagislayan Allah adiyla

"Elif, lam, raa"
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Vakit simgelenmig bir kug kanadiyla

Bulutlar taginir yaylalara

Ta Habil ile Kabil'in gagindan beri

Cocuklar siir korku tiinellerinde

Yusuf kuyudan ¢ikar zindana girer

Cile giceklenir Kenan illerinde (KARAKOC, 1982, 5.35)

Karakog, realitedeki zuliimleri tarihsel arka planlari ile verir. Bu tutum elbette
gelenegin hayata akan tarafint farkedigle ilgilidir. "Habil-Kabil", ilk ¢atigmanin,
haksizligin adidir. Nefs ile tevekkiliin adidir.

Karakog, Divan Siirinin kiiltiirel alt yapisint Halk Siiri formlaryla verdigi gibi
bazan da Halk Siirinin kiiltiirel yapisint Divan Siiri formlarini kullanarak isler. Asagiya
bir kag beytini alacagimiz "Koroglu'nun Uyanikken Gordiigin En Giizel Diis Bu
Distir" baglikli siirt bu durumun bir 6rnegidir:

Doénem donem yiiregin dag olmus ha da serge

Ne yazar, hikmeti sevgi degilse esim

Hep Bolu Beyi'ne yiiklendim, bir daha bir daha

Camlibel'e giil ekmemis, kiil ekmigim

Goz nedir once goziin kadrini halletmeliydim

Ne var ki bulutlar hep daglara ¢gekmisim (KARAKOC, 1982, 5.80)

Yukaridaki siir kiigiik bir farkla (ilk beyit kendi arasinda da kafiyeli olmaltydi)
gazel formundadir. Karakog¢'un Divan Stirinin bazi formlarim degigiklik yaparak
kullandigint soylemigtik. Siirde dikkati ¢eken bir sey de sairin Koroglu'nun agzindan
konugmus olmasi. Bu tutum sairin kendini gelenedin bir pargast olarak gormesi
agisindan onemlidir,

Ta bezm-t elestte sekillenmig alin yazim
Hikayem dilden dile do]astlkgg varim

Bir sultan ¢ocugu iken tutsak diigtiim agka
Kirag: ¢almig gibi sarkti kollarim

Adim adim gezdim kavruk Anadolu'yu
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Cekti Acem illerine kadar yollarim
Otuz iki digimi gektirdim de yiiziim bulutlanmadi
Katmer giiller gibi kizardi dudaklarim (KARAKOC, 1982, 5.88)

Karakog, bir énceki siirde Kéroglu'nun agzindan yazdig Koroglu hikayesine,
bu siirde de Kerem'in agzindan yazdizi  Kerem hikayesini ilave etmektedir.
Gelenegimizde, ortak ruhu, inanct anlatan hikayelerin daha sonra gelen sairlerce de
ele ahnmasi vardir. Bu noktada sairin, gelenegin bir unsurunu devam ettirmek
istedigini soyleyebiliriz. Fakat hadiselerin merkezinde yer alan kigilerin kendi
agizlarindan siir yazmak sik goriilen bir gelenek degildir. Yine serazat bir gekille karst
karstyayiz. 1lk bakista beyit diizeni goze garpiyor, kafiyelenis gazel kafiyelenisi. Fakat
ne aruz var ne hece. Karakog'un 1949'lardan sonra gelisen modern serbest teknikleri
oldugu gibi aldiimi soyleyemeyiz. Onun gelenegin kaliplarint kullandigint da
soyleyemeyiz. Ikisi arasinda yeni kaliplar olusturmaya galistigt goriiliyor.

Karakog, Zaman Bir Beyaz Tirkudir adli kitabinda Dede Korkut
hikayelerindeki formu dener. Nazim ve nesri bir arada kullanir. Nesir, Dede
Korkut'taki gibi secilidir ve siiriyeti fazladir. Hatta bu kitaptaki "Basat" adli giir, Dede
Korkut'taki Basat hikayesinin aynidir vaka olarak. Fakat bu hikayede, realitedeki
catismalara gondermeler vardir. Elbette biitin bu tutumlara gelenegin yeniden
yorumlanmast diyebiliriz. Karakog'un bu siirinde, yeni bir kelime diinyast ile, imajlar
ve sembollerle Basat, gelenekten kopmus, inaklarindan taviz vermis bir toplumu
kurtaracak insanlart temsil eder. Ayrica Karakog'un bu siirde zaman zaman,
Ergenekon destanint ¢agnigtirici imajlara yer vermesi, Bilge Kagan'in hitabindan
alintilar yapmast (Ustten gok basmadikga, alttan yer delinmedikge senin ilini, téreni
kim bozar kimin giicii yeter buna acunda? Halk bayram ederken, Basat boyle
ditgiinityordu. KARAKOC, 1984-A, 5.66) onun Isldim oncesi Tiirk gelenegine de
uzandigim gosterir. Bu kitaptaki "Ey Bizimkiler", "Basat", "Cekirdek"”, "Yeniden
Yesertecegi Topraklan” adl siirlerinde Karakog, gelenekteki alp-erenleri, sultanlan,
onemli kahramanlari, "bozkurtlar”, "bizimkiler", "ay yiizliler", "yigitler" dedigi
kigileri, realite igindeki insanlarla 6zdeslestirmektedir.

Karakog, "gazel" bagligi koydugu bir siirinde bile gazel formuna riayet
etmemektedir. Mesela "Oyunu Birak Artik Ya da Cagin Gazeli" adl siiri:

Askin omirliik riizgart iginde esince ey can

Yirek ateslere diigmiis bir sevdali basak artik
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Deme ki yer ve gokyiizii yangin gormiis gibi giplak

Boyle ¢iplak arazilerde de yeserir bir akc¢a kavak artik (KARAKOC, 1984-B,
s.127)

Goriildagi gibi kafiyelenis gazel kafiyelenisine tam uymuyor. Aruz vezni
olmadis gibi, hece vezni de yok. Attila ilhan'in siirlerinde de bu durum gériiliir.

Divan Siirinde, sairlerin divanlarinda naat, miinacét gibi tiirleri bulundurmalari
gelenekti. Karakog da bu gelenegi devam ettirir. Onun da na'ti, miinacit: ve tahmisleri
vardir. Menzil adli kitabindaki "nd't" giiri boliimlere ayrilmigtir. Hemen hemen her
boliimiin formu da birbirinden farkhdir. Beyitler, kitalar, serbest bentlerle yazilmigtir
bu bolimler. Gelenegin bu tiirdeki kaliplarina tam olarak uymadigs gibi, mazmunlar
diinyasina da tam olarak riayet etmemis, na'tlardaki 6zii yeni bir yorumla islemigtir.

Kitaptaki diger siirlerin hepsi adeta tek bir siirin pargalaridir. Siir, ara ara
dagtimler atilmis bir uzun ip gibidir. Altigar misralara boldiigi siirlerinde, her béliimiin
son mysrasint diger boliimiin baghgi yapmistir. Elbette geleneksel formlarda béyle bir
form yok. Tasavvufi 6zii yeni bir kalipta sunma denemesi denilebilir bu siire. Siirden
bir kag boliim:

SANA UZAK DUSMEK MUMKUN DEGIL
Sen ilahi bir miknatissin, bense bir demir tozu
Riza gosterir misin senden uzak kalmama
Senin imzandir kaderimdeki 1sik izi

izin ver, sevgine kalbimle asiimama

Bilirim, sevda yarasma tek derman sendedir

Mahkumum rey veremem ama FERMAN SENDEDIR. (KARAKOC, 1991-
A, 5.85)

FERMAN SENDEDIR

Su renksiz, terkipsiz riizgara es dersin eser
Sendendir bulutlarin yagmura kara doniismesi
Ates, yak, dersen, yakar, bigak, kes, dersen keser

Sendendir deli kiglarin ilkbaharlara doniismesi
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Sana teslim olmaktan 6tede titke yok
Kuyudan su gekmeye bundan saglam helke yok (KARAKOC, 1991-A, 5.86)

Yukarnda soyledigimiz gibi Karakog, bazi tarleri devam ettirmekle de
gelenekle baglar kuran bir sairdir. Seyh Galip'in " Doktii omuzdan pusu sagagini/ Agtt
goniilden bayragini”" beyti ile baslayan gazelini tahmisinden :

Topladi irmaktan dolu agim

(Cevresine ilan etti ¢agini

O ki iyt yapti yapacagini

"Doktit omuzdan pusu sagagim

Agt1 goniilden bayragim"

Gormeyince uzaktan, atar tutar

Gortince cilvesine cilve katar

O, giinegle birlikte dogar batar

"Ay yenisi gokten ne tilker satar

Al boyayim kan ile parmagini. (KARAKOC, 1995-B, s.134)

Karakog'un bir ¢ok siirinin son beytinde veya son kitasinda ismini kullanmasi
da gelenegin devam eden formel unsurlarindandir.

Yiiziinii gelincik tarlasi, rengini al kan bilirim

Donerim ¢igek yiiziine, ben seni 6z can bilirim

Ask tizre akort ederim goniil sazimin telini

Kor dumanlar abansa da 11311 tan bilirim

Sultanim, yine sarhostur su Karakog kulunuz

Arada saki gezmesin ben seni ahsen bilirim. (KARAKOC, 1991-B, 5.36)

Karakog, Divan $iirinin bir gelenegi olan nd'ti, miinacat:, tahmisi yazdigx gibi,
tirkiilerden iktibaslar yaparak da siirler yazmistir. Demek oluyor ki, Karakog, yazili ve
sozlii gelenegin hemen biitiin unsurlan, biitiin degerleri ile baglar kuran bir sairdir.
Mesela Bayram Bilge Tokel'e ithaf ettigi bir siire sdyle basglamaktadir:

Ne varsa diplerde iiste gikiyor

Aghyor giiliiyor susuyor deniz-
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Bir yitik yildizi sagdim rilyama
"Katip arzuhalim yaz ki canana

Aynilali diistiik ah @i zara biz" (KARAKOC, 1993, 5.1506)

Karakog¢'un miinacaati Beyaz Dilekge adi altinda yayimlandi. Miinacaatta
geleneksel ovgiilerin, dualarin, halleri takdim etmenin yansira, iginde yasadifimz
sosyal problemler, Musliiman iilkelerin acikli durumlari da arz edilmekte ve care

istenmektedir,

Sonug olarak sunu diyebiliriz: Karakog, siir ve gelenek iligkisini 6zellikle
muhteva ag¢isindan kurmaya galigir. Halk ve Divan $iiri noktasinda her hangi bir
aymma gitmez. Kendisinden 6nceki biitiin kiiltiirel birikimi, inanca dayali hayats,
kendi gelenegi olarak kabul eder. Yer yer gelenegin formel unsurlanint kullansa bile,
esas olarak onlar yenilegtirme egilimindedir.

4.1.2.2.Siir ve Toplum

Genel olarak sanatin, 6zel olarak da siirin toplumla iligkisini, varliginin
farkinda olan ilk insanin yagayigina baglamak miimkiindiir. Ciinkii siirin ana malzemesi
dildir ve dil, insanla beraber vardir. Fakat bu dil zamanla, yeni semboller, imajlar ve
istiareler yolu ile yeni bir doum gergeklestirmistir ve bu yeni dil, ilk toplumlardan
guniimiiz toplumlara kadar, insanlardaki giizellik , sevgi ve otelere sigrama ihtiyacinin
tezahiirine yardimer olmustur. Hi¢ bir toplum dogrudan .dogruya, toptan, siir
liretmemigtir ama, siirsiz kalan bir toplum da olmamustir. Oyleyse siir, fert ve toplum
hayatinin pratiginden, o6zlemlerinden, korkularindan, iimitlerinden ve sorularindan
dogmakta ve yine onlarin bu 6zelliklerine cevap aramaktadir. Bu itibarla ferdi bir
boyutu oldugu gibi toplumsal bir boyutu da vardir. Fonksiyon bakimindan sosyal bir
boyutu oldugu gibi, dil bakimindan da sosyaldir. Ayrica sair, insanlar iginde bir insan
olduguna gore ( ozel bir statitye sahip olsa da) sair agisindan da siirin sosyal boyutu
vardir.

Siirin bu sosyal boyutu iizerinden pek gok tartigma ve aragtirma yapilmustir.
Hatta o hale gelmistir ki, hem biz de hem Batida "sanat sanat i¢in midir, sanat toplum
igin midir" tartigmalan yizyillarca siiriip gelmigtir. Batida siirin sosyal hiiviyetine
ideolojik gozle bakanlar, siire olgiiler ve vazifeler getirmigler, bunlar bizim de
tilkemize sirayet etmistir. f

Wellek'e gore, edebiyatin ne derece sosyal ¢evrenin degisme ve gelismelerinin
etkisinde kaldig1, ne derece bunlara bagh oldugu ve ne derece bunlan etkiledigi su tig
meselenin smirlari igerisinde ele alinabilir:
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1. Yazar sosyolojist
2. Edebf eserin sosyal konusu .
3. Edebiyatin topluma tesiri (WELLEK, 1983, 5.126)

Yazar sosyolojisinin i¢inde, yazarin (sairin) sosyal bir varlik olmasi, toplumun
bir iiyesi olmasi ele alinabilir. Bu galigmalarda yazarin veya sairin hayati esas
ahndiginda, konu, yazann gevresiyle miinasebetleri, ¢alistigi isi, arasinda bulundugu
guruplar, diinya goériisi  noktalarina dogru genigler. Yani siirin  toplumla
miinasebetlerini incelerken, sairin toplumla miinasebetleri de devreye girer. Tabi
olarak buna yazarin psikolojisini de ilave etmek lazimdir ki o zaman, yazarin
karakteristik 6zellikleri, algi ve tepkileri, inaklar gibi bir gok husus giindeme gelir.

Edebi eserin ele aldigi sosyal konu agisindan "siir ve toplum" munasebetlerini
ele alacak olursak, yazarin veya sairin hangi konular ne oranda ele aldigi, bu konulart
ele alirken, diinya gorisiine ne derece bagh kaldigi, bu konulara ait motiflerin,
imajlarin neler oldugu ve ne siklikla kullanildiklar inceleme sahasina girer.

Siirin topluma tesiri agisindan  "siir ve toplum" miinasebetlerini inceleyecek
olursak, bu tesirlerin diigiince veya ruh noktalarinda mi1 daha fazla oldugu, ferde mi,
belli guruplara mi yoksa biitin topluma mu tesir ettii, bu tesirlerin insanlarin
ihtiyaglan Gzerinde mi, dzlemleri iizerinde mi. idealleri Gizerinde mi miiessir oldugu
gibi bir gok hususlarin ele alinmasi gerekecektir.

Fakat, eserin toplumla miinasebetleri incelenirken, gorilen odur ki,
aragtirmacilar belli bir noktada yogunlasmakta, diger miinasebetleri arka planda
birakmaktadirlar. Mesela, bir kisim arastirmacilar, sairin sosyolojisinden yola ¢ikmakta
ve hiikiimlerini bu bakis agisina bagh kalarak vermektedirler. Bir kisim aragtirmacilar
da sairin sosyolojisini fazla dikkate alimayarak, sadece eserdeki sosyal temalardan
hareket etmektedirler.

Ayrica, §iir ve toplum miinasebetlerinde, dikkati ¢eken bir bagka husus da,
siirin kendine mahsus olgiilerine bagh kalarak onun toplumla miinasebetini arayanlar
oldugu gibi, siirin diginda bir takim 6lgiilere bagh kalarak esere yaklaganlar da vardir.

Bizdeki tartigmalarin seyri bilinmektedir. Tanzimat, Divan Siirine, sosyal bir
mubhtevast, bir tesiri olmadigini sOyleyerek kargi ¢ikar. Servet-i Fiinuncular ve Ahmet
Hagim ¢evresi, giirin izaha miisait olmadiim, bir nasihatten, bir hitkiimden ziyade bir
misiki oldugunu soyleyerek Tanzimat' elestiritler. Milli edebiyat, siiri sosyal hayata
cagirmanin  yamsira ona bir de "millilik" ilave eder. Ona, toplum hayaﬁm
diizenleyebilecek, dertlerini isleyebilecek ve onlara nasihatler verebilecek bir giig

1.6, ViusekGERETIM KURULY
DORE:ANITARYS MERIEZL
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olarak bakar. Cumhuriyet donemine gelince hatlar birbirine kangir. Siire, sosyal hayati
etkileyen hatta diizenleyen bir gozle bakanlar, siirin ebedi duygular terenniim etmesini
savunanlar, bunlarnin bir arada olmasint arzulayanlar, hep bir agizdan konusurlar.

Divan siirinin belki Tanzimatgilar’in anladigi manada bir sosyal muhtevast
yoktu. Ciankii Tanzimat'la gelen sosyal muhteva, sairin toplum igindeki durumundan,
toplumla miinasebetlerinden g¢ok, sairin topluma dikte ettirecegi konular etrafinda
kiimeleniyordu. Yani bu, siirin toplumla miinasebetinin belki bir yoni idi. Edebi
eserdeki sosyal konu agisindan yaklagiyordu Tanzimat. Oysa Divan siirinin de
toplumia bir miinasebeti vardi. Sosyal bir miiessese olan dili kullamyordu. Divan sain
de toplumun bir tyesi idi. Sonra, Divan siiri yalniz gazelden miitesekkil degildi.
Kasidesi vardi, hicvi vardi, mesnevisi, takrizi, mersiyesi vardi.

Servet-i Finun stri, aslinda siirdeki sosyal muhtevaya itirazin stiri degildir.
Sosyal muhtevanin giire giris tarzina bir itirazdir. Kaldi ki, Servet-i Fiinun siirinin
insana ait bazi duygularda yogunlasip, edebi esere sosyal konulart koymakta tereddiit
etmesi bash basina realitenin, sosyal ¢evrenin siire etki etmesi sonucundadir. Bagta
soyledigimiz gibi, giirin toplumla munasebetlerini, sadece eserde goriilen sosyal konu
ve sairin topluma davetleri noktasinda ele almazsak, konuya bir de sairin sosyolojisi,
psikoloji agisindan bakarsak, Servet-i Funun neslinin, batih anlayisla, kurumlarla ve
dille yakindan tanigan ilk nesil olmasinin siir ve toplum miinasebetlerine yeni yorumlar
getirecegini farkederiz.

n

Hasim, sair " ne bir hakikat habercisi, ne bir bela,g;étil insan, ne de vazi-
kanundur" (ENGINUN, 1987, 5.70) derken, siirin toplumsal bir boyutunun olmadigint
soylemiyordu. Onun sdylemek istedigi, bu toplumsal boyutun kendini, siirle okuyucu

arasindaki bir gizli dille kendini gosterecegi idi.

Milli Edebiyat sair ve yazarlarinin getirdigi yeni bir muhtevanin yam sira yeni
bir kimlikti de. Ziya Pasa'min, "siir her kavimde tabiidir. Ruy-1 arzda ne kadar milel i
akvam gelmigse ciimlesinin kendilerine mahsus siirleri var idi" (TEVFIK, 1306, 5.271)
seklindeki goriisiine paralel olarak gelisen Milli Edebiyat'in siir anlayigi, siirde sadece
sosyal temanin iglenmesini yeterli gbfjmﬁyordu; bu temanin milli olmasini istiyordu. Bu
anlayis, siirin toplumla munasebetini, siirin topluma etki noktasinda smrlamak
manasina gelir. |

Gergi bu macerayr akimlar bitinliginde ele almak bizi eksik
degerlendirmelere gotiiriir. Nasil ki Tanzimat'in Recaizade'si, Abdiilhakhamid'i varsa,
Servet-i Fiinun'un da zaman zaman Tevfik Fikret'i, Milli Edebiyat'm bir Yahya Kemal'i
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vardir. Ve bu sairlerin ilkeleri, i¢inde anmildiklart topluluklanin ilkelerinden daha
baskindir.

Surini, toplumunun sosyal giinliikleri haline getiren, toplumunun gareleri
yapmak isteyen Mehmet Akif, sairde Allah korkusu olmalidir; din ve ahlak kaygisi
olmalidir. Zulme haksizliga karst koymalidir sair. Bir milletin sahsiyeti, ruhu siirinde
gortliir. Oyleyse sairler, milletlerine giizel bir dil ve ruh vermekle vazifelidirler,
manasina gelen sozlerini soylerken (ERSOY, 1976, s.66) sairin sosyolojisine,
psikolojisine , siirdekt sosyal muhtevaya ve siirin toplum iizerindeki etkisine dair

gorislerini 6zetliyordu.

Yahya Kemal'e gore, siir kendi karakterini kaybetmeden bir takim sosyal
amaglar giidebilir. Ona gore iyi bir siir,6nce siir olmalidir. Yoksa sadece bir davay
ifade ediyor diye iyi olamaz. Yahya Kemal , Orhon Seyfinin "Sizce siirin deruhte
ettigi bir vazife var mudir" seklindeki sorusuna soyle cevap verir: "Siir, bir kuvvet
cldugu igin, beseri bir maksat gidenler: Dinciler, ihtilalciler, milliyetperverler,
koministler, ahlakgilar, hasih birer gaye giidenler, bilhassa bu son devirde siirin bir
vazifesi oldugunu vaaz ediyorlar ve kendilerine iktifa etmeyen sairleri hige sayiyorlar.
Sosyalist kalkiyor, vatanperver sairi istihzasina boguyor, miitedeyyin kalkiyor, dine
karst kayitsiz sairi ruhsuz gosteriyor, milliyetperver kalkiyor, ask ve tabiat sairlerini
kayitsiz ve hissiz ilan ediyor." (BEYATLI, 1990, s.274) Halbuki halis siiri bulaniar,
boyle bir ikilem iginde kalmazlar. Halis giiri yakalayanlar, elbette sosyal bir 6z tagirlar
ve toplum tizerinde etki sahibi olabilirler Mesela, Yunus Emre, Nedim, Frangois
Villon. Ciink{i 6nemli olan ne soylenildigi degil nasil soylenildigidir.

Tanpmar, siirin cemiyetteki fonksiyonunun, "giizellik" oldugunu séyler. Ona
gore, sair biyiik dilkiilerin, sosyal davalarin adamt degildir. "Cemiyette, siirin yerini,
ancak giizellik vahasini insanlara temin etmekte buluyorum. Hatta daha ileri gider,
derim ki, siir ve umumiyetle sanat, giizeli verinek haysiyeti ve kudreti ile begeridir,
yahut oyle olmasi lazim gelir." (TANPINAR, 1969, 5.536) Boyle oldugu halde,
"maalesef memleketimizde mutlak derecede bir ekseriyet hala sanatkarda biiyiik insani
mefkurelerin bir peygamberini, cemiyet hayatinin ategli bir havarisini gormek
arzusundadir." (TANPINAR, 1992, 5.13)

Orhan Veli meshur "sanat sanat igin midir, toplum igin midir" tartismasin
giindeme getirerek " efbette toplum igindir" der. ona gére toplum igin olmayan bir sey
sanat olamaz. Fakat sanatin toplum igin olmasi, siirin toplum meselelerini ele alip
halletmesi manasina gelmemelidir. " (KANIK, 1969, s.54) Orhan Veliye gore siir, bu

giine kadar ya burjuvazinin hizmetinde olmustur ya da dinin ve feodal ziimrenin.
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Halbuki yeni siirin istinad edecegi zevk, artik ekalliyeti teskil eden o sinifin zevki degil.
Bugiinkii diinyayt dolduran insanlar, yasamak hakkmi mitemadi bir didigmenin
sonunda buluyorlar. Her sey gibi, siir de onlarin hakkidir." (KANIK, 1969, S.12)

Necip Fazil'a gore siir, "cemiyetin mugdil oluslar iginde, onun biitiin mazisini
ihtiva eden, halini gésteren ve hususiyle istikbalinden haberler getiren harikulade
dolambagh bir riiyadir; tipkt bir riiya gibi biitiin bir tabir ve tefsir mevzuudur. (..) O
halde siir, bir cemiyetin topyekun his ve fikir hayatim tefahhus ve murakabe eden
bashca rasat merkezidir" (KISAKUREK, 1981, 5.457) Necip Fazil'in bu goriiglerine
gore, sair toplumunun biitiin ytikiinii tagtyan, onun her durumunu bilen ve siir lisam ile
anlatan bir sorumliu, bir kilavuz , bir yol gostericidir.

Necatigil'e gore sair kendinden yola ¢ikarak topluma ulasir. Sair kendini
cigarda tutarak toplumsal olmayi diigiiniiyorsa veya eser veriyorsa bu, ancak bir
yamlgidir. Sair, kendi yagadiklarint, insanlara ulasan bir yol olarak gormiiyorsa,
toplumdan soz etmesi bir zihni tasarim veya bir hesap isidir. " Birey, kendisini
cevreleyen, kendisini belirli bir yagama baglayan, mecbur ve mahkum eden olay, iligki
ve egyalarla var olabildigine gore once kendi sartlarini, hallerini dile getirir,
getirmelidir. Kendini bir yana itip ba$ka yasamalara agilmasi, hayal veya gézlem yolu
ile bunlar1 vermesi halinde ortaya gikan eser, dogal olmaktan ¢ok zihni olacak; 6zenti
ve yakistirma tehlikelerine karst daha yaklagik bulunacaktir." (NECATIGIL, 1983,
5.444) Sairin kendinden yola ¢tkmasi, onun toplumsal olmadigint gostermez. Nitekim
Necatigil, kendini her zaman, "belki kiigiik fakat toplumsal- yaygin realite ve
yasamlarin sairi” (NECATIGIL, 1983, 5.102) olarak takdim eder.

Sezai Karakog, sairi, "milletinin s6zciisii, yorumcusu ve gerekirse yol gostereni
. milletinin ¢arpan kalbi, atan nabz1" olarak kabul eder. Ona gire, siir sanati kadar
millet sanati olan bir bagka sanat yoktur. (KARAKOC, S, 1982, 5s.47) Karakog'un
saire ve siire yiikledigi misyon, Necip Fazil'in yikledigi misyonla ortaklik arzediyor.
Bu belki de poetikasini, "mutlak hakikat" ekseninde netlestiren biitin sairlerin
ortakhgidir.

Bahaettin Karako¢'un "siir ve toplum" miinasebetleri hakkindaki gorislerini
takdim ve tahlil ederken miimkiin oldugu kadar yukaridaki gorislerle baglantilarim
hatirlatmaya galigacagiz.

Sairin  sosyolojisi agisindan - meseleye yaklastigimizda, Karakog'un hayat
cizgisinden bazi kesitleri hatirlatmakta fayda olacagi kesindir. Karakog, Elbistan'in bir
koyinde dogmustur. Bagta babast olmak {izere ailesinde siirle ugraganlar goktur.

Karakog, koy enstitiisiinde okumus, ve buradan saghk memuru olarak mezun
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oldugunda ¢esitli  koylerde ve Kahramanmaragta g¢aligmistir. Metropol olarak
adlandirilan biiyiik sehirlere yerlesmemistir. Karakog'un kardesi Abdurrahim Karakog,
siirde halk siirinin uzantis1 saytlabilecek tekniklerle, toplumun, siyasi, sosyal, kiltarel
yapisini igine alan hayli etkili bir hiciv siiri gelistirmigtir. Bahattin Karakog, siir
tartigmalarinin merkezi sayilan sehirde bulunmadigi igin, dogrudan dogruya buradaki
teorilerle muhatap olmamis, onlar digaridan izleme sansina sahip olmugtur. Onu tam
olarak hi¢ bir gurubun i¢inde sayamayistmizin bir sebebi de budur. Karakog, siirin
toplumsal  boyutu, siirin sosyal goérevi gibi tartigmalara katilarak kendine bir yer
agmanin siirine fazla bir katkisinin olamayacagini hesap ederek stir diinyasina, bu tiir
tartigmalarin taraftar olarak degil, kendi wislubu pesinde olan bir sair olarak atilir. Bu
tislup, kardesi Abdurrahim'inkinden de farkli olmalidir. O halk gelenegini devam
ettirerek, kendint kabul ettirmigtir. Karakog'un yapacag: halk ve divan sekillerini
degistirerek kendine mahsus sekiller kurmakti. Kardest gibi, siirlerine dig diinyayt,
toplumsal realiteyi oldugu gibi alamazdi. Onun yapacagt, bu realiteyi siirlerine daha

cok sembollerle, imajlarla yerlestirmekti.

Karakog, inangli bir aileden geliyordu ve ileriki yillarinda da inanglan ile
celiskiye diisecek bir ortamda yasamamusti. Bir diinya goriisi vardi: Tirk Islam
medeniyeti. Bu ilkistini, siirlerinde kavramlarla, sloganlarla isleyerek siirini, siiri
disinda bazt 6lgiilerin emrine vermek istemedi. Gergi Zaman Bir Beyaz Turkiidiir adl
kitabindaki siirleriyle o donemlerdeki ideolojik siire bazi yakinhklar gostermigse de bu
hemen hemen sadece o kitabinda gorilen bir durumdu. Karakog'un yetisme tarzi,
yetisti§i tabii ¢evre onda agsk ve tabiati daha ¢ok besliyordu. Ama inanglarinin
gerektirdigi hayat: da toplumda gérmek isteyisi onu orta bir yola sevketti. Ona gore,
"sanat sanat igindir,sanattoplum i¢indir, sanat inang igindir gibi ileri siirilen iddialar,
olimpiyatm simgesi olan ii¢ halka gibi icigedir." (SAHIN, 1995, s.11)

Karakog'a gore sair ve toplum karsilikli etken bir ilgi i¢inde olmalidir. Sair,
toplumsal sorumluluklarinin farkinda olmalidir ama, toplum da sairine ilgi duymali,
onu terketmemelidir. Sair, toplumuna giizellikleri, dogrulart sunmalidir ama,
toplumun da sairden , kendi degerlerine bagli kalmasmni isteme hakki olmalidir.
"Sanata bagh kalan toplum, 6nce sairin yasayiginda kirik gizgiler bulunmasin istiyor,
kilavuzluk yapacak ruh ve fikir olgunluguna, zenginligine sahip olsun istiyor. I¢i dis1
bir renk olsun, topluma tnleyerek salikladig ile kendi ameli arasinda bir ugurum
bulunmasin istiyor. Sanati ile eseri arasinda siirekli bir uyum ariyor. Bu uyumu
bulamaz ve sanatginin yasayiginda kirik cizgilere rastlarsa, eserinin boyutlarn ne kadar
genis olursa olsun, sanatgtyr yalmz birakiyor ¢ok yerde. Béyle bir yalnizhiga itilmemek,
yitik Babil'de yitik bir kuyuda hayatlarini devam ettiren, Harut ile Marut'un paraleline
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girmemek igin, oldugum gibi gériinmeye, goriindiigim gibi olmaya kendimi, sanatimi
adamig bulunuyorum” diyor Karakog. (GULER, 1975, s.27) Sairin toplumunun
degerlerine bagh kalmasi elbette onemlidir Fakat bunu adeta toplumla sair arasinda
bir sozlesme gibi takdim etmek, birinden biri soziine uymazsa, sozlesmenin
feshedilecegi seklinde ifade etmek her halde siirin kendi kurallant ve sairin siiri
tizerindeki tasarrufu ile pek fazla ilgili olmasa gerektir. Sairin, soyledigi ile yaptiginin
farkli olmasinin dogru olmadigini, yukanda yaptigniz alintida Necatigil de soylityordu
ve boyle bir tutumun toplumsallikla uyusmayacagini belirtiyordu. Toplumun, sanatgt
ile eseri arasindaki uyumu aramasi, topluma bir bakima elestirmenlik vazifesini
yiiklemek manasint tagiyor. Fakat sairin, her zaman toplumu ile bir uzlagma iginde
olmast her halde siir adina titizlikle istenecek bir husus degildir. Ciinkii Sezai
Karakog'un da dedigi gibi, sairin , toplumla olan uzlagmast ve diyalogu kadar reddi ve
protestosu da olabilir. (KARAKOC, S, 1982, 5.65) Nitekim ne toplum, her bakimdan
olgundur ne de sair.

Bahaettin Karakog'a gore sair, tirettikleri ile topluma katkida bulunurken, siirin
hasiyetini de hesaba katmak zorundadir. Séyle diyor Karakog: "Sair, hem siirin
haysiyetini korumak, hem de mensup oldugu kiiltiire, medeniyete, dolayisiyla topluma
trettikleri katkida bulunmak mecburiyetindedir." (NARLI, 1994, s.10) "Siirin
haysiyetini" siirin kendi kurallari, estetik sartlarni olarak alirsak, Karakog'un Yahya
Kemal'le bu noktada birlestigini séyleyebiliriz. Ciinkiit Yahya Kemal de, siirin kendi
karakterini terketmeden bazi sosyal amaglar giidebilecegini soyler.

Hasim, sairin, hakikat habercisi olmadigini, kanun koyucu vasfinin
bulunmadigim  soyliyordu. Karakog'da bu gortistedir. Fakat, sair "nebi degildir, veli
degildir ama siradan bir insan da degildir. insanhik alemine, harf harf, hece hece,
kelime kelime misra musra ses gigekleri, i¢ giizellikleri, 151tk odakta siizeklerden gegen
duygu yagmurlari, edeblice minelenmis goniil sifreleri sunar." (KARAKOC,1995-C)
Bu misralardan anlagildigina gore, sairin toplum iizerindeki etkisi daha ¢ok duygularia
ilgilidir.

Karakog, "sorumluluk tasimayan sanatgt nasil sanat¢t olacak ki" diye soruyor.
"Yetistirdigi bir agacin meyvelerini goniil dostlars ile boliigmeyen bir dretici, kendi
nefsine yakin olsa bile, kendinden olan topluma ve Allah'a uzak diiger. Sanatgt
toplumundan derledigi hammaddeleri igleyip degerlendiren ve sanat triinlerini tekrar
armagan eden bir insandir. Toplumunun acilarina, sevinglerine ve diislerine ortak
olmayan milletine en iyiyi en dogruyu en giizeli bulup gotiirmeyen bir sanat¢t kendi
oylumu kadar bile bir yeri isinlayamaz. Sanatgi topluma kargi ilgisiz, sanat’ ise
kesinlikle kati olamaz. " (TASGETIREN, 1983, s5.17) Sairin toplumdan aldiklar ile



107

verdikleri arasindadir siir. Ciinkii sair, toplumdan veya hayattan, realiteden aldiklarini
oldugu gibi almaz, aldiklarnim deforme eder, mecazlara, imajlara yatirarak soyutlar,
ona yeni bir ruh wfler ve halkina yeniden sunar. Sair eger toplumsallik kaygstyla
toplumdan aldiklarimi, aldig gibi veriyorsa ve énemli bir is yaptigim sdyliiyorsa, bu
"snemli is" siirle pek ilgili degildir. Cinkii sair sadece bir miinadi degildir. Sezai
Karakog'un da belirttigi gibi, realiteyi oldugu gibi almak sanatin sifir noktasidir.
Sanatgt elbette toplumunun acilarina, sevinglerine ortak olacaktir. Onlara en giizeli, en
dogruyu teklif edecektir. Fakat bu giizel ve dogru olan nedir? Toplumda yasanan bir
seving veya iiziintii, biitiin toplum kesimlerince ayni gekilde mi algilaniyor? Diyelim ki,
Batililasma toplumun bir yarasidir ve sair, ortaya koydugu edebi Grtinde bunun
meydana getirdigi drama dikkat gekiyor. Peki soz konusu Batililagmayr olumlu
kargtlayanlarin bu dramda yeri ne olacaktir? Sair, bir kesimin sairi mi olacaktir?
Tiirkiye gibi, edebiyatin bile, ideolojik gozle yorumlandigi vazifelendirildigi bir tlkede,
sairin, bitiin toplum katmanlan ile bulusmast miimkiin olacak midir? Oyleyse, sairin
toplumla miinasebeti incelenirken, diinya goriisii, hitap ettigi siyasi, kiltarel topluluk,
icinde bulundugu ve giinlik yasaywslarint paylagtigi insanlar, dikkate ahnmalidir.
Boyle olmadig1 takdirde, miinekkitlerin yanisira sairler bile birbirlerini toplumsal olup
olmamakla suglarlar. 1970'lerin dergileri kanstirildiginda bu suglamalarla dolu yazilar
bulunacaktir.

Siirin toplum iizerindeki etki alanlari elbette sairin, "giir ve toplum" hakkindaki
teorileri ile celijmemelidir. Fakat sairler, ¢ogu zaman da teorilerinde iddia ettikleri
kadar, siirleriyle topluma etki edemezler. Siir yazarken takindiklart mecazkar tutum,
teorilerine de yansimugtir.

Stirin toplum iizerinde etkili olmasi igin halledilmesi gereken bazi meseleler
vardir. Bir kere siirde verilmek istenilenle, toplumun almak istedigi sey arasindaki
paralelligin bir siirece yayilmast lazimdir. Ciinkii, giirin etkisinin ilag etkisi olmadig:
agiktir.  Siirden beklenilen seyin iyi bilinmesi lazimdir; siire de bu noktadan
yaklasilmalidir. Bitiin bunlarin yamsira siirin sadece bir nasihat ve bir kanun olmadig;
akildan ¢ikarilmamahdir.

Karakog'a gore "siir medeniyetlerin doniigiimiinii hizlandiran bir sanattir."
(NARLI, 1994, s.10) Siirin medeniyetleri, kiiltiirleri, topluluklari derinden etkiledigi
dogrudur. Fakat bunu gergeklestiren iirin, elbette bazi vasiflar vardir. Mesela, giinliik
dil iginde bogulup kalan, neredeyse belli bazt fenomenlerle dizenlenen, modalarin
aldatict cazibesine kapilarak alabildigine popiilerlesen siir her halde medeniyetleri
etkileyecek nefese sahip olamayacaktir. Demek ki, siirin etkisi, oncelikle, siirin’bazi

tistiinliiklere en azindan siiriyete sahip olmasiyla dogru orantihdir. Hig¢ kimse
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sanmasin ki, Yunus Emre, siirini soz konusu vastflarla donatmasaydi bugiin etkin bir
yayginhiga sahip olabilirdi. Nitekim, kimler gelip gecmigtir de , etkileri riizgar olup

ugmustur,

"Siirin karin doyurmadigi dogru, siirden ayakkabi ya da elbise de yapilmaz; bu
da dogru. Siir, havug veya patates gibi topraga da ekilmez, siirden kasap bigagi ya da
tifekler i¢in dom dom kursunu da yapilmaz. Bunlarin hepsi dogrudur. Ama siirin
riiyalart  besledigi, ruhlan dalgalandirdigr. duistinceleri renklendirdigi, kultiirlere,
medeniyetlere daima taze kan, okstjen agladigi da bitin dogrularin karesince
dogrudur. Siire sirtint geviren toplumlarda biitiin manevi degerler asimr, madde
insana hiikkmeder. Madde, insan ruhunun, namusunun kara bir mezan olur. Dolayistyla

stirin fonksiyonunu kiigiimsemek hig kimsenin hakk: degildir. " (NARLI, 1994, 5.10)

Karakog'un yukaridaki gorislerini iki noktada ele alabiliriz: Birincisi, stirin
topluma etkisinin niteligi; ikincisi, siirle ilgisini kesen toplumlarin drami. Bu gériislere
gore, stirin etki alanit, insanmin maddi  hassalart degil manevi kabiliyetleridir; "riiyalart
besledigi- ruhlart dalgalandirdigt " derken kastedilen budur. Ayrica . "siirden, kasap
bigagi, domdom kursunu yapilmaz, siir patates gibi topraga ekilmez" gibi hicvi ve
siirtyeti olan ifadeler de bunun ifadesidir. Siir, ruhlarini, kalplerini, hayallerini
etkiledigi insanlarla, medeniyete "taze kan- oksijen” asilar. Halbuki Tiirk siirinin
macerasinda zaman zaman, giirin bu tiir vazifeleri gormezden gelinmigtir. Siirine
inandiklar ideolojilerin sembol ifadelerini almayanlar, toplum igin sanat yapmamakla
¢ok suglanmglardi. "Siire sirtini donen toplumlar”a gelince: Bir toplumun siire sirtim
donmest igin , maddenin insanlar giidiimiine almast gerekir. Fakat acaba, insanlar
manevi thtiyaglarini karsilayan siirden uzak dustiikleri igin mi maddeye sarilirlar yoksa
maddeye bagliliklar arttid ig¢in mi giirden uzaklagirlar? Galiba her ikisi de dogrudur.

Karakog'a gore siir, putlar icat eden degil, putlart kiran ve putevlerini yikan bir
aragtir. (KARAKOC, 1995-C) Eger sair, "put"larla insanlarin zalimliklerini ahskanlik
haline getirmelerini, saplantilarini, zaaflarim bayraklastirip azizlestirmelerini, sorgusuz
sualsiz yasamalarini  kastediyorsa siirin toplum tizerindeki etkisi konusunda, siirin
karakterine en uygun teoriyi de gelistirmis demektir. Eger diye basladik ¢iinkii yazinin
devaminda " kelime kelime , misra misra ses gigekleri, i¢ giizellikleri , duygu
yagmurlart" gibi, siir ve toplum konusundaki bir teori igin hayli soyut olan ifadeleri
kullamyor sairimiz. Karakog'un su ifadeleri de, siirin, insana kalip halinde dogrular,
ideolojiler sunmamasi gerektigi noktasindadir ki, bu da "siir putlar1 kiran" bir aragtir
gortsiine yakindir: "Siir bir yerde, oto kontrol sistemine etki yapan bir olgudur. Yani
insan vicdanina hitap eder, insanin yiiregine ve beynine hitap eder. Siir, sevgi yoluyla
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insanlara yaklasir, kanadiyla insarun rubunu, yiregini kipirdatir.” (KARABAY, 1994,
$.39)

Karakog, bir gazetede yayimlanan miilakatta da siirin bir etkiyi saglamasi igin,
sairin bazi tercihlerde bulunmasi gerektigini soyler. Ciinki ona gore, siir kendi bagina
bir gorev yiiklenemez, o gorevi ona sair verir. Buna gore "her bunahmli donemde
sanatgtya daima buyiik gorevler diser. Vicdaninin, suurunun, gonliniin ¢izdigi rota
dogrultusunda, sanatini eyleme gegcirir; kavgayr baglatir. Sanat kendi bagina hig bir
gorev yiiklenemez. Sanata ancak istenilen gorevi sanatg1 yiikler." (GULSU, 1988, 5.2)

Son olarak siirlerindeki sosyal muhteva agisindan Karakog'un siir ve toplum
miinasebetlerini  inceleyebiliriz.  Karakog'un  siirlerinde  dogrudan  dogruya
sloganlasgtirthmis bir sosyal muhteva bulmak zordur. Onun siirlerinde, sosyal
dengesizliklerin,  carpikliklanin,  koltir  degismelerinin,  yitirilen  degerlerin,
maddelestirilmeye ¢aligilan insan ruhunun, gahsi bir 1stirap halinde yer aldigin1 gériiriiz.
Zaman zaman diinya goriigiine uygun olarak, (6zellikle Zaman Bir Beyaz Turkudiir
adh kitabindaki stirleri) bazi agtk mesajlar verdigini de goriiyoruz. Fakat bu tir
siirlerinde de sembolizme yaslanmasi, tabiatin kaynaklik ettigi imajlara yaslanmast,
onun biitiiniiyle siirlerini toplumsal mesajlar, tenkitler haline getirdigini gostermez.
Karakog'un siiri iizerinde yapilan g¢aligmalar, bu konuda bir hiikiim verdirecek
derecede degildir. Fakat siir diinyasindaki yaygin kanaat onun toplumsal endiseleri
fazla olmayan bir sair oldugudur. Bu kanaatin belki bir sebebi Karakog'un bir ¢ok sair
ve miinekkit tarafindan Hisar gurubuna yakin bir sair olarak bilinmesi ise de, bizce asil
sebep Karakog'un siirlerindeki ask ve tabiat fazinin ¢ok kalin olmasidir. Ashinda
calismamizin basinda da ortaya koydugumuz gibi iilkemizde siirin toplumsal olup
olmamast hususundaki kanaatlar belli tutarsizliklar arzediyor. Sairin toplumla
miinasebetinin kurulmasinda sanki her zaman bir ideolojik yiik aranmaktadir. Halbuki
stir olugu itibari ile toplumsaldir.

Bazi sairler, Necatigil gibi kendinden yola g¢ikarak toplumla bulusmaya
cahgirlar; Ahmet Hagim, Abdiilhak Hamid, Ahmet Hamdi Tanpimnar gibi bazi sairler
de, ask, tabiat, yalnizlik, o6lim gibi temalarda yoBunlasarak, kendileri kadar
bagkalarinin da halet-i ruhiyesine terciiman olurlar. Baz sairler ise, Mehmet Akif gibi,
dogrudan dogruya sosyal hayatin tahlilini, tespitini yaparak gare ararlar. Necip Fazl
gibt hakikat yolundaki arayiglarimi ve bu yolda ulagtigi sonuglart insanlara aktaran,
insanlarin icinde bulundugu ¢ikmazlarin, rublarimin hakikat kargisindaki biganeligine
baglayan sairler de vardir.
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Bizce siirin toplumla ilgileri arastirthrken, sadece siirlerdeki sosyal muhteva
hesaba kattimamahdir. Siirin bir iislup isi oldugu da bilinmelidir. Boyle olursa, sairlerin
toplumla bulugmalarinda sergiledikleri farkli tavirlar daha iyi degerfendirilmis olur. Bir
sairin toplumuyla ilgisinin olup olmadigimi soyleyebilmek igin, onun siirlerinde hangi
sosyal mesajlart kullandigindan ¢ok onun, toplumuna yabancilagip yabancilagmamast
goz ontnde bulundurulmalidir. Olabilecektir ki, bir sairin siirleri mesajlarla yiklidir,
toplumsal isaretlerle doludur, ama sair kendi toplumuna yabancilagnigsa bunun olumlu
bir manada sosyal bir kiymetinin oldugu soylenemez. Bunun tersi de olabilir,
tamamtyla "ferdi" diye adlandirilan bir sair, siirlerindeki ruhla, inangla, olgunlukla,
insanlar tizerinde olumlu etkilerde bulunabilir. O zaman bu sairin, toplumla ilgili
olmadigim nasil soyleyecegiz? Eger siirin toplum tzerindeki etkinliini 6l¢ii olarak
alirsak, gorecegiz ki toplumcu olarak bilinen bir ¢ok sairin toplum tizerinde goriliir bir
etkileri yoktur. Bu agidan bakarsak en biiyiik toplumcu sair Mevlid'iyle Siileyman
Celebi'dir.

Karakog’'un Besgen Agn Cigegi adli siirindeki sosyal muhtevanin hangi
benzetmelerle, imajlarla verildigine bakalim:

Sinek burcu arajmant

Bir pekmezli ses kavalda
Ayva der ki: Ben tutsagim
Zulme belene belene

Kara tastan kin yegerir
Taptaze Habil'in 1zi

Irmak der ki: Ben tutsagim
Siitiim bestiyor denizi

Dag tas dolana dolana
Ask ¢izgisinde karanfil

Yiirege savkini vermez

Zaman der ki: Ben tutsagim

Muhabbetsiz ¢ag yesermez
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Ragbet yalana yalana

Karanlikta kogsar Burak

Dilim dilim Anadolu

Riizgar der ki: Ben tutsagim

Hizim diigiimler bayrak

Bir dar alana alana (KARAKOC, 1973, s.11)

Siirlerdeki  sosyal temalara , Karakog'un poetikasint ortaya koymak
maksadiyla yer verdigimizi hatirlatirsak, siirler izerinde derinlikli tahlillere
girmeyisimizin sebebini séylemis oluruz. Bu konulardaki tahlillerimiz, tematik galigma
yaptigimiz kisimda daha genig olarak goriilecektir. Bu agiklamay: yaptiktan sonra bu
stirlerdeki sosyal problemlerin tespitine gegebiliriz.

Tutsaklik-zuliim-kin-muhabbetsiz ¢ag- ve Osmanl'dan artakalan Anadolu.
Biitiin bu sosyal yaralar, sairin problemi haline geliyor. "Zulim"den etkilenenin
"ayva", "kin" yesertenin, "kara tag", muhabbetsiz ¢ag"dan etkilenenin "zaman", bir dar
alanda kalan "Anadolu"dan rahatsiz olamin "riizgar" olmasi, Karakog'un sosyal
temalar: islerken sembolist bir tavra yaslandifini gosterir. Bu olumsuz durumlarin
sebepleri ve g¢oziimleri hakkinda kesin hitkiimler ortaya koymak elbette siirin
yapabileceginin digindadir.

Topal Goriintii adh giiri’nden:
Her isin bagtydi sevgi

Hani kutsal mineral

Kin kurutmus pinarlar
Umutlar kirilmig dal dal
Yareklere kar yagiyor

Yoreyi kusatmis ozon

Bir dergah-yurtmug eskiden
Yunus bu ocakta pigmis
Anadolu ekmeginin

Simdi mayast degigmis
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[ttihat ve Terakkili
Bir film oynar her sezon (KARAKOC, 1973, 5.26)

Karakog'un bir o6zelligi de sosyal problemlere deginirken, bu problemleri
olugturan failleri sik sik birlikte zikretmesidir. Bu siirde de goriilen durum odur. Bir
taraftan insanlarin i¢ diinyalanindaki yoksulluklara (sevginin azhigi, kinin artmasi)
deginirken, diger taraftan belki de bu yoksulluklarin sonucu olan kiiltiirel (Anadolu

ekmeginin mayast degismis) ve siyasi gelismelere atifta bulunuyor.
Yitikse Eski Toreler baglikh siirinden:
Camagir mandallar
Rafia kanatsiz kuglar
Tevhid dili bilmezler
Boya satan cargilar
Bir dost misafir gelse
Kim gel der, kim kargilar?
Hangi renge biiriinsen
Oy alkisi stiriingen
Bakislar diken diken
As aci, giysiler dar..
Bir dost goniil istese
Kim al der, kim kargilar (KARAKOC, 1973, 5.29)

Karakog'un poetikasinda, tasvirlerin, imajlarin, sembollerin hayli yer tuttugunu
soylemistik. Gorilen odur ki, tabiat, ¢ogu zaman sosyal temalarin bazi1 sembollerle
ifade edilmesinde de ¢nemli bir kaynag: teskil ediyor. "Carsi"nin, hayatin biitiiniinii
kapsayan bir goriintii olarak sunuldugunu kabul edersek, "boya"nin da 6zsiiz, asilsiz
miinasebetler aginin yerine kullanildifi sonucuna ulasabiliriz. Kaldi ki sairin "tevhid
dili bilmezler" seklindeki ifadesi, realitede inang izlerinin gorilmedigini anlatan acik
bir ifadedir. Politikanin "oy" sayisina diigar bir sekilde siyasi hayati etkilemesi
toplumdaki haksizliklarin sebeplerinden biri olarak gosteriliyor. Ciinkii bu tutum dyle
bir hale gelmektedir ki, hizmet , bu oy sartina baglanmakta, bu arada toplumun asil
problemleri gbzden kagirilmaktadir. ‘
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Karakog¢'un siirlerinde sik sik igledigi sosyal yaralardan biri de bedeni zevklerin
bir ¢ok degerin iizerine ¢tkmasidir:
Birakmigiz bir yol baba evini
Kuru kirlerimizi daldirmisiz kirli sulara
Sehvet cehennemini cennet sanmisiz
Biilbtl diye dost olmusuz kargalara (KARAKOC, 1975, 5.13)

Karakog, toplum hayatindakt uyumsuzluklari, yozlagmalari, sevgisizlikleri, dini

bir hayatin yasanmamasina baglar:
Biitiin kopriileri yikmigiz
Kudurgan giiglerimiz son uygarlik heykeli
Dost bize "gel" diyor, "ne olursan ol yine gel"
Peygamber yolunu gésterir Kur'an tutan eli.

Karakog'un siirlerindeki sosyal dengesizlikler, guriikliikler, insani bir hayattan
uzaklagmalar sadece kendi toplumunun yasadigt hastaliklar da degildir. Bunlar ¢agin
hastaliklaridir. Biitiintiyle ¢ag, insani bir diinyadan uzaklasmaktadir:

Kani yalasin diye biraktim yaral kentleri

Uygarligin siciminde sallanirken insan etleri (KARAKOC, 1975, 5.29)
Kainat biiziiliiyor bir dram atesinde i

Fukara evleri bu haritada ha var ha yok

Gokdelenler horuldar dostlugun 6tesinde

Yay'in boyunu agmiyor agin attifi ok (KARAKOC, 1982, 5.6)

Karakog, yukaridaki musralarda gorildiigii gibi, toplum fertleri arasindaki
maddi dengesizlikleri de konu edinmektedir. Yoksullarin farkina varmayan insanlarmn,
insanin manevi degerleri iizerinde yiikselen teknigin kusattigi bir yeryiizii elbette bir
ategtir.

Karakog asagidaki siirinde de, toplumun tartisa geldigi, ugruna birbirini kirdig:
bir takim kavramlarin veya o kavramlarla halki etkilemeye calisanlarin dteki yiiziini
sorguluyor:

"Ben ozgiirliik kasabiyim” dedi birisi

Pala biyiklar1 kama kama
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Birisi "namus kasabi"ymug 6tekisi "fikir"

(Cok baktim benzetemedim adama

Birisi dedi ki:" Ben dogruluk kasabryim;

Dogruyu keserim de dogruyu satmam”

"Barig kasab1" vahsi bir yaban kedisi;

Kiyict bakiglarinda sehvet konusuyordu. (KARAKOC, 1983, s10)

Karakog, zaman zaman toplumdaki sosyopolitik, ideolojik tartismalan yansitan
siirlerinde, ideolojik bir tavir da sergilemistir:

Adun simgeler benim dinamigimi/ Siyaset kargalarim tirkiiten/ Kiz1l barbarlar/
Zilli yandaslarmni/ Kilig artigi haghilar/ Yahudi falcillanini/ loca, rotary, lions
sosyetiklerini/ Tao, Epikiir, Engels,  Marks, Neizche, Nazim, Mao kurbanlarini/
korkutan Bozkurt/ Bozkurtlar/ Put degil, putgu degil/ Bir ozgiirlik imajidir/ Bir
kendine dontig/ Bir soyluluk/ Bir kahramanlik imajidi/ (KARAKOC, 1984-A, 5.17)

Karakog, agagidaki misralarda da, seslendigi bir tiir insam1 "karabatak” olarak
adlandirarak, onlar i¢in verdigi ugrast anlatmak ister:

Sagir g6liin sartlanmis karabataklari

Uyandirmak istedim, ayisigiyla vurdum en sesli zillerine
Duymadilar tinmadilar, degistirmediler yataklarini

Bir daha, bir daha. .bir daha...yankisiz kald1 biitiin ihtarlar

Adanmuis bir yiirekle acidim hallerine

Kag kez toresiyle kalemimi 6ptii gabanu bilen riizgar

Karabataklar bihaber

Hep dilsiz kaldilar

Konustum dert oldu, sustum dert oldu. (KARAKOC, 1986-A, 5.35)

Bahaettin Karakog'un, 1986 yilindan sonra g¢ikan kitaplarinda sosyal
muhtevanin zayifladigini séyleyemeyiz ama, tasavvufi bir dziin, sevginin, agkin, sosyal
tesbit, tenkit ve tekliflerden daha yogun oldugunu soyleyebiliriz.
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Karakog'un, "siir ve toplum" konusundaki goriislerine, sadece siirlerindeki
sosyal temalardan veya sadece bu konuda séylediklerinden hareket ederek ulagmadik.
Once sairin toplumla miinasebetleri hakkinda bir degerlendirmeye gittik. Sonra, siirin
toplum iizerindeki fonksiyonunu, etkisini arastirma konusu yaptik. Son olarak da
siirlerdeki sosyal muhtevaya g6z attik. Eger geldigimiz noktayt bir ciimleyle
ozetleyecek olursak soyle diyebilirizz Karakog'a gore siirin sosyal alanda bazi
gorevleri vardir; bu gorev, sairin suurlu segimi sonucunda belirlenir; siirin toplum

tizerinde belli bir etkiye sahip olmas: i¢in, estetik biitiinliigii saglamas: sarttir

4.1.2.3.Siirde Form ve Muhteva

Siir diinyast iginde kendilerine bir yer acgan biitiin sairler, ashinda form ve
muhteva seklinde siiri aynstirmanin imkani olmadigini, bunlarin ayn ayn degil, biitiin
olarak degerlendirilmesi gereken unsurlar oldugunu séylerler. Fakat buna ragmen,
"form ve muhteva" tartigmalan, devam edegelmistir. Ozellikle gegis donemlerinde bu
tartismalar hizlanmg, siirin sosyal boyutunu, siirin ahenk unsurlarni igine alarak
genislemistir.  Siir okuyucusu tarafindan bu tartigmalarin bilinen seyri 6zellikle
Tanzimatla  baglamaktadir.  Yani modern siirin  bir  problemi  olarak
degerlendirilmektedir. Klasik siirimizin ortak formlarinin olmasi, o donemde bu tiir
tartigmalarin olmadigi disiincesine yardimci olmaktadir. Biz de bu genel kanaate
uyarak yola ¢ikabiliriz.

Yine ilging bir durumdur ki, "form ve muhteva" . tartigmalarinin oldugu
donemlerde, siirin sosyal vazifesi de tartigiimakta, buradan diinya goriislerine
gecilmektedir. Bu tartigmalar sirasinda kendine hayat bulan bir konu da siiphesiz, eski
ve yeni siir konusudur. Form'u onceleyenler, sanki gelenekle bag kuranlar olmakta,
muhtevay dnceleyenler ise ideolojik en azindan didaktik olmus olmaktadirlar.

Klasik siirimizden, Tanzimat Siirine, Tanzimat Siirinden, Servet-i Finun
Siirine, Servet-i Finun'dan, Milli Edebiyat'a, Milli Edebiyat'tan Garip siirine ondan
Ikinci Yeni, Hisar, Yeni islami siir, Toplumcular gibi yonelislere gegiste "form ve
muhteva" konusu tartistlmis ve her akim, konuyla ilgili goriislerini ortaya koymustur.
Fakat iyi bakildiginda goriilmektedir ki bu tartigmalarin baglangicinda veya temelinde,
siire ait bir gerceklikten ¢ok, yeni diigiince yapilanmalan, kiiltirel degismeler ve siirin
fonksiyonu hususundaki farkliliklar vardir. Yine bu tartismalarda dikkati geken bir sey
de, "form"un ne oldugu hususunda tam bir ittifakin da bulunmamasidir, Kimi "formu"
sadece nazim sekli olarak ele almakta, kimi muhtevayr da icine alan estetik bir
butiinlilk olarak sunmakta, kimi de, Bahaettin Karakog gibi, bir "i¢ estetigin” bir de
"di estetigin" oldugunu sdylemektedir. Bu tartismalar icinde, "her siir nazimdir fakat
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her nazim siir degildir" gibi sonuglara ulagilmakta, sairler zaman zaman birbirlerini "o
sair degil, manzumecidir” geklinde suglamaktadirlar.

Tanzimat'tan sonraki vezin tartigmalarint da , formun bir unsuru oldugundan
bahse dahil etmek lazimdir. Boyle olunca hece-aruz tartigmalart da "form ve muhteva”
konusu igindeki yerini almg olur.

1940'lara  gelindiginde, Ziya  Pasa'nin "si'rin tarif-i umumisi, kelam-1
mevzundur" (TEVFIK, 1306, 5.272) soziine, Hasim'in "siirde her seyden evvel
ehemmiyeti haiz olan kelimenin manasi degil, ciimledeki telaffuz kiymetidir"
(ENGINUN, 1987, 5.72) hiikmiine, Yahya Kemal'in, "siir, ritim yani nazim sanati
oldugu igin giifteden 6nce bestedir” (BEYATLI, 1990, s.7) seklindeki goriigiine
ttirazlar yikseldi. Bu itirazlarin kaynagi Orhan Veli idi. Orhan Veli, o giine kadarki
muhtevaya karst ¢iktih gibi, butiin formel unsurlara da kargt ¢ikti. Ona gore nazim
unsurlari, “dar gorigli bir gelenegin getirdigi" (KANIK, 1969, s.44) unsurlardir.
Boyle disinmesi , Orhan Veli'nin formu olmayan bir siire dogru gittigini
gostermiyordu. O, gelenegin formlarina itiraz ediyordu.

Fakat denilebilir ki Garip Siiri, modern Tiirk Halk ve Divan Siiri formlarindan
ayrihsin ana hatlan ile goraldiigi siirdir. Artik, hazir tiirler, nazam sekilleri yoktur. Her
sair, kendi siirinin, hatta her siirinin ayr1 ayri formunu kurmak zorundadir. Serbest
stirin formunu da bu agidan ele almak gerekir.

Karakog'un form ve muhteva hakkindaki goriislerine gegmeden once, yerli ve
yabanci bazi sairlerin, elestirmenlerin bu konudaki gériislerine yer vermek, saniyoruz
ki, hem Karakog'un bu konudaki ifadelerinin anlastimasina, hem de sairimizin bu
goriislerle olan migtereklerinin ve farkhliklannm goriilmesine fayda saglayacaktir.

Necip Fazil, bu tartiymay: "kiitiik ve nakig” olarak adlandirmakta ve kiitiigii,
fikirden olusan muhteva; nakist da, bu muhtevanin ambalaji, fonetik havasi ve giyim
kusam oyunu olarak degerlendirmektedir. Sairler, kitik ve nakig dengesini kurup
kurmamalarnina gore simiflandirilabilirler. Bir kisim sairler, hem kiitik hem nakis
ustasidirlar (Omeros, Rimbault, Sey Galip gibi), bir kisim sairlerin muhtevalari
zengindir ama, nakiglani yoktur. Bunlar, siiri fikre alet olarak kullanan tebligci
mizaglardir. Bir kisim sairlerin de nakiglart vardir fakat, kiitiikleri yoktur. Bunlar, has
ekmekten habersiz, basit kremaci, kopiikgtdiirler. Dérdiinct sinif sairler vardir ki,
bunlarda ne kiitiik vardir ne nakis. (KISAKUREK, 1981, 5.452) Necip Fazila gore,
sekil ve kalip (form) mananin (muhteva) iskeletidir. " Siirdeki sekil ve kalip, goriinen,
tebrik ve ziyaret kabul eden, bir ev sahibi degil, ev sahibinin boyunbagindan cﬁn
paspasina kadar elini degdirmedik nokta birakmamis, sonra mutfaga cekitip kapanmus,
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son derece titiz ve hamarat bir hizmetgidir. Ama oyle bir hizmetgi ki, o giderse efendi
de kalmaz. Sair, mutlaka bir sekil ve kahiba bagl olan, fakat onu astigi, gizledigi,
peceledifi ve manayr ve edayr onun verasindan devsirebildigi nispette nadirlegebilen
ustadir." (KISAKUREK, 1981, s. 453-454)

Sezai Karakog, siirde form ve muhteva ayrimina gitmez. Ona gore, siirin
formu ayrn muhtevast ayn degildir, siir bir biitiindiir. "Siirin birimi, siirdir. Yoksa bi¢im
ve §zii siirden ayrt ayn ¢ekip ¢ikarmak mutimkiin degildir. Kendine mahsus bir 6zii
olmayan siirin, bigimi de yok demektir. Var gibi goriinen ses ve geometri, bos bir
kaliptan baska bir sey olamaz. Nasil ki maskeye de insan yiizii denemez. Ote yandan
bigimi olmayan siirin 6zii de yok demektir. Yiizii olmayan insan olamayacag gibi,
sekilsiz siir de olamaz. Ote yandan nasil biitiin insanlarmn bir ortak bigimi ve her insam
obiirinden ayiran bigim farklar varsa, siirler arasinda da ortak bigimler ve her siiri
digerinden ayiran bigim farklar olacaktir.,” (KARAKOC, S, 1982, 5.79) Karakog'un
bu gortsleri, form ve muhtevanin ayrt ayr1 veya birbirinden dogan unsurlar olmadigint
¢ok sarih bir sekilde anlattig1 gibi, yeni siirin form noktasindaki en iyi yorumunu da
icermektedir. |

Tanpmar, sekli, muhtevadan farkh bir unsur olarak degil fakat, kendisini
bagkalarindan ayiran, farkliigini ortaya koyan bir gii¢, bir disiplin olarak ele aliyor.
"Sekle inantyorum, ¢iinkti kurdugu zaruretler ve getirdigi zorluklarla o bana, kendimi
tahakkuk ettirme imkam veriyor. Onu ararken kendimi buluyorum. O beni ayikliyor,
temizliyor ve derinlegtiriyor. O, benim hareket sahamdir; tig véya dort kita iginde ben,
muharebelerimi  veriyor, zaferlerimi kazaniyor ve ricatlerimi idare ediyorum. (..)

Soziimu, bagkalarmin soziinden, siikutumu bagkalarinin siikutundan ayiran odur.”
(TANPINAR, 1992, 5.26) '

Atag, siirdeki mananm , giirdeki sekille biitiinlestigini soyleyerek, mevcut
mananin biirtindiigi sekilden bagka hicbir seyle, hig bir sozle anlatilamayacagina
inanir. (NAYIR, 1969, 5.82) Buna gore, sekli olmayan siirin manasi, manasi olmayan
siirin de sekhi yoktur,

Valery, muhteva ile gekli birbirinden ayiranlar, anlayigsiz olarak niteler:
"Misralarda muhteva ile gekli, sesle manayi birbirinden ayirmak, vurguyu, sifahi
ifadelerden, bizzat kelimelerden ve sentakstan tabii bir sekilde, kolayca ayrilabilir
seyler saymak, iste butiin bunlar, siir bahsinde anlayigsizligin, duygusuzlugun
alametleridir." (NAYIR, 1969, s.85)

Ismet Ozel'e gore siir bir etkinliktir ve bu etkinlik, sozlii dilin sabit bir gekil
almasiyla disa vurur. Biz bir siiri okudugumuzda, ondaki bir misra, bir tasvir, bir
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siralanma bizde bir kabul olusturuyorsa, biz o kabule, hi¢ bir ¢oziimlemeye
basvurmadan sahip oluruz. (OZEL, 1980, 5.41)

Andre Gide, aslolanin bigim geligtirmek oldugunu kabul ederek soyle der: "Sen
ancak kusursuz bigimler kurmaya bak, 6z kendiliginden gelir. Guizel bir ev kiracisiz
kalmayacag gibi, giizel bir bigim de manasiz kalmaz." (ILHAN, 1983, 5.237)

Attila Ilhan, 6zcii siirin, bigimi diglamak olmadigim soyler. Ona gore, siirin, 0z
ogeleri ile, bigim ogeleri arasinda basanlt bir denge kurulursa, ortaya ¢ikan eser, sanat
eseri olur. Aksi takdirde, iyi bir sey soylenmis olabilir, dogru da sdylenmig olabilir ama
siir degildir. (ILHAN, 1983, 5.237)

Biitiin bu iktibaslardan anlagilan odur ki , ashinda biitiin sairler muhteva ile
formu birbirinden ayr disiinmiiyor. Demek ki, tartigmanin iki sebebi var: Biri form
ve muhtevanin ne oldugu hususundaki anlagmazlik, ikincisi ise, her sairin ortaya
¢tkan esere, kendi dengeleri agisindan bakist,

Bahaettin Karakog'un sekil (form) konusundaki anfayigini baslica ii¢ cepheden
degerlendirmek mamkiindiir: Birincisi, sekli, muhteva ile beraber dogan , her hangi bir
ek miidahale ihttyact olmayan bir unsur olarak goren tutumu; ikincisi, istedigi zaman
tercih edebilecegi bir unsur olarak goren tutumu; tiglinciisii ise, sekli dnemsemeyen
veya i¢ sekli dis sekilden daha énemli bulan tutumu. Bu {i¢ tutum arasinda elbette bir
celiski var gibi goriinityor. Fakat Karakog'a gére bu bir tislup hadisesidir.

Dost sulara "dur" demistir

Bir ebruli mermer sular

Dinmigtir tim ugultular

Sur kivama ermigtir (KARAKOC, 1975, 5.57)

Bu musralardan hareket edecek olursak, Bahaettin Karakog¢'ta muhteva ve
formun, sairin iginde aym anda dogdugu, giin si@ma ¢iktif sonucuna varabiliriz.
Tipk1 ana rahminde, ilahi bir kudretle sekillenip yeryiiziine gelen insan yavrusu gibi. O
zaman bu musralarda gegen "kivam" kelimesi, siirin form ve muhteva agisindan bir
biitiinlige ulagmasim anlatir. Sairin igine dogan ilham, ya sekli ile dogmakta ya da
seklini sairin i¢ diinyasinda tamamlamaktadir. "Ugultular” kelimesi bu olus siirecini
isaret eder.

Karakog, "siir hangi bigimde igime yansimigsa, o siiri, yansidig1 bicimde disan
aktarinm" (KARAKOC, 1984-B, s.13) derken de , yine formun igte gergeklestigini ve
buna ek miidahalelerde bulunmadigimi vurgulamaktadir. Fakat acaba Karakoc,f, bu
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ifadeleri ile, nazim gekillerinden, vezinden, kafiyeden, misra diizeninden ayr bir geyi
mi kastetmektedir? Mesela, duygu, diisiince, hayal ve bunlarin dengeli terkiplerini.
Ciinkii yukarida bir bolimiinii aldigimiz yazisimin baginda "ben goze hitap eden dig
estetikten ¢ok, insant yiireginden yakalayan i¢ estetife sarildin bagindan beri"
demektedir. Fakat bu terkipler, nihayetinde musra degil midir? Misralann da bir
diizeni, bir sekli vardir. Gergi bu tutum, yukarida soziini ettigimiz, Sezai Karakog'un
formu insan yiiziine, muhtevayr da insana benzeten yaklagimina paralel diigmektedir.
Ciinkii insan biitiin olarak dogar. Eger bu yaklasim siirde formun ve muhtevanin
agiklamst olarak kabul edersek, bugiine kadar yapilan form ve muhteva tartigmalarinin
¢ogunun igin ashindan biraz uzakta yapildigini diisinmemiz gerekir.

Karakog'a gore muhteva, "siire yeseren bir ¢ekirdek, zamana sunulan bir
selamdir. Ask olur, 6liim olur, ayrilik olur, 6zlem olur, gurbet olur, erdem kusaginda
vuslat olur; Peygamberimize sefaat dilekgesi, Rabbiilalemin'e yazilan miinacaat olur.
Ufuk gibidir, ¢olde goriinen serap gibidir, sen kosarsin ulagip yakalamak igin, o kagar.
Kendini aynada seyredersin ama aynadaki yiiziinii avuglayamazsin." (KARAKOC,
1994-B) Bigim ise, "aruz, hece, serbest olinak iizere vezinde tig hal izre sekillenen siir
{iggeninin ag1 ve kenarlarindan olugan dig gortiniimdiir. Her bigim bir saz gibidir; sair,
bu sazlardan hangisini dilerse, gonliindeki ezgileri terenniim eder. Bigim de kaliplara
bagh kalmak, siirin sonsuz giizelliklerim soluyan cigerlerini daraltmak demektir bir
anlamda. Ozle digin beraberligini ise, ancak ruhumuzun antenlerini paslandirmayan bir
ahenk ve melodi anlayisi ile gerceklestirebiliniz." (KARAKOC, .1994-B)

Muhtevanin kendini sundugu form, nelerden olugsuyor? Nazim sekillerinden
(vezinler-kafiyeler), ahenkten (ritim -armoni). Elbette sair, gesitli nazim sekillerini
kullamir ve kendine gore bir ahenk olusturabilir. Ama bu formun bunlarin diginda bir
sey oldugunu anlatmaz. Formun imkanlarini gosterir. Karakog, siirin formundan bagka
bir de "kaliplar"dan s6z ederken her halde bunu anlatmak istemektedir. Fakat "igle
disin beraberligini ancak ruhumuzun antenlerini paslandirmayan bir ahenk ve melodi
ile gergeklestirilebiliriz" derken sanki formu, bu kaliplardan ayn bir sey olarak
degerlendirmektedir.

"Sekilde sartlanmighgim yoktur" diyor Karakog. "Bir neyzen, ney, bir udi, ud
¢almakta ustalagmigsa, birakin bu ustaliklarina yatkin olduklan enstriimanlaria devam
ettirsinler. Ama ben derim ki, bir orkestra sefi olup korodaki her sanatgiyr cogturmak
dururken, neden koro gefinin elindeki gubukla yonlendirileyim." (OGUZBASARAN,
1982, s.12) "Ben bir orkestrada yalniz bir enstriman ¢alan sanatg1 olarak
sartlanmadiim i¢indir ki; her zaman her tiirlii enstriimanlar yoneten bir orkestra sefi
olmay1 sanatimin amaci kabul etmisimdir." (KARAKOC, 1984-B, s.13)
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Bu ifadelerden anlagilacak olan ise, siirin sekli ile beraber dogdugu ve
sonradan miidahale gormedigi degil, sairin istedigi sekli istedigi an kullanabilecegidir.
Sair, sekil se¢imini suurlu olarak,hesaplayarak yapiyor. Nitekim Gengligin Sesi
dergisinde kendisine sorulan bir soruya verdigi cevap da bunu agiklamaktadir: "Ben
bigim olarak degisik teknikler kullandim. Hatta 6ncesi olmayan yani bana ait teknikler
kullandim. Ama hepsinde bagany1 ortaya koydum. Basarisizt kimseye gostermedim. "
(GOZUM, 1991, s5.4)

21. 01. 1988 tarihinde Kahramanmaras Dolunay dergisi biirosunda "siirde 6z
ve bigim hangisi éncelik kazaniyor" seklindeki sorumuza, "oncelik ne onda ne bunda,
oncelik yakaladigim seste”" seklinde cevap veren Karakog, konuya degisik bir bakis
getirmektedir. Oncelik yakaladi1 "ses"tedir ama, bu ses neyi ihtiva etmektedir?
Muhtevayt m1 sekli mi? Yoksa her ikisini birden mi? Eger her ikisini birden ihtiva
ediyorsa, sair, yukarida verdigimiz, "ben bigim olarak degisik teknikler kullandim”
derken, bu "ses"e ne ilave etmektedir? "Muhteva, bir tohumdan binlerce tohum tiretme
igidir. Bigim bir kaba sigdirma hadisesidir, i¢ mimariyi diizenleme isidir, ses ve sekil
belirlendigi anda, siirin kiiltiir topragi ve ikhmi de belirlenmis demektir. Malzeme
yoklugu hi¢ ¢ekmem, tombala oynar gibi torbadan fig ¢ekmem vyazarken. Sur
mozaikini, siir1 giir yapan ana unsurlarla doserim. Ses sekil muhteva tiggen pramitini
kendi iislubumla inga ederim." (NARLI, 1989, 5.20) Bu ifadelerde de yukandaki
sorularimiza sarih bir sekilde cevap olabilecek hiikiimlere rastlamiyoruz. Sair, yine,
sekil ve muhtevanin yanina "ses" ilave etmektedir. Diyebiliriz ki, Karakog'un "ses"
dedigi sey, muhtevanin ve seklin niivesidir. Sonraki galigma bu niivenin, geligtirilmesi,
inga edilmesidir. "Ses, sekil muhteva tiggen pramitini kendi Gslubumla inga ederim"
derken de bunu kastediyor olmalidir.

Karakog, bazan da seklin 6nemh olmadigini, 6nemli olanin insam yiireginden
yakalayan bir siirin ortaya ¢ikmasi oldugunu soyler. Burada bir soru ile karg1 kargiya
kahyoruz: Insam yiireginden yakalayan siirin, sekilden baska ozellikleri mi var?
"Siirlerim umumiyetle 6lgiilii kafiyeli siirlerdir. Fakat siirde bigim benim igin o kadar
onemli degildir; onemli olan gergek siirdir. (..) Yazdifim tiire isim koymay: gereksiz
buluyorum. Bu tiiriin bityitk yazarlar sorulunca sdyle derim: Herkes kendini biyitk
yazar goriir. Benim tiiriimiin ustasi bé’nim." (GULER, 1975, 5.29) Goraldiigu gibi, bir
kismint yukariya aldigimiz, yazisinda da bigimin degil, gergek siirin 6nemli oldugunu
soyliiyor. Bir baska yazisinda da "Siir makamina oturmus ve saltanatim ilan etmisse,
olculii veya olglistiz olmus ne farkeder? Vezin serbest olur da 6lgiisiiz olmaz. Siirde
bigim bir elbisedir; bu elbiseyi dikenle giyen gosterir nice yakigtigini. Aruzla heceyle,
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serbestle yazilmig bu onemli degil, bence oOnemli olan siirin tam kivamini ve
kivrakligim bulmasidir” der. (TASGETIREN, 1983, 5.17)

Karakog, bigim 6nemh degil derken, ozellikle, mevcut nazim sekillerini ve
vezinlerini Kkastetmekte ve sairin bunlara bagh kalmak zorunda olmadigimn
vurgulamaktadir. Bu nazim sekillerine ve vezinlere uymadan da "gergek siir" meydana
getirilebilir, bunlar1 kullanarak da. Oyleyse "kivamint bulan siir, saltanatint ilan eden
siir" her halde Yahya Kemal'in "deruni ahenk" dedigi nagmeyi yakalayan siirdir. Fakat
bu "deruni ahenk"i yakalayan siirin de bir sekli olmaldir, bir tiri ve bir olgisi
olmahidir. Bu illa da mevcut kaliplar olmak zorunda degildir elbette. Karakog,
"yazdiun tire isim koymagt gereksiz buluyorum" derken bu serbestligi ifade etmis
olmalidir. Karakog'un siirlerine bu agidan bakilirsa, Divan ve Halk Siirleri nazim
sekillerinden ve tirlerinden, serbest siir tekniklerinden meydana geldigini goririiz.
Gergi Karakog'un mesela bir gazel, bir kaside, bir kogma ve bir tiirkii formunu aynen
kullandigin1 séyleyemeyiz. Genellikle bu tiir ve sekillerin degistirilmesi ile kendisinin
de dedigi gibi "isimsiz" bir tiir meydana getirir. Seyran ve Sevgi Turnalari adli
kitaplarinda bazi misra diizenlemelerinden (nazim sekli diyebilmek de miimkiin) 1srarli
gibi goriinen Karakog, daha sonraki kitaplarinda bu tutumundan vazgegmis, ve
gergekten, "seklin 6nemli olmadigt" bir agamaya girmistir.

4.1.2.4.Siir ve ideoloji

Siirin suurlu olarak bir sosyal gorev tstlenmesi miimkiindiir. Siirin boyle bir
gorevi Ustlenmis olmast onun estetik bir deger tagimasina tamamen engel teskil eden
bir durum degildir. Nitekim, Yunus Emre'nin, Mevlana'nin, mutasavvif sairlerin
cogunda bu durum gorilir. Eliotun dedigi gibi, hemen her sairin, bize, siirinde
zevkten baska da verecegi bir seyler vardir. Bize yeni bir tecriibeyi ileterek,aligttan
taptaze bir sekilde ifade ederek siirekliligi saglayarak suur seviyemizi yiikseltmek gibi.
(ELIOT, 1990, 5.192) Ne var ki bu sosyal gérevi gogu zaman nesir yiiklenmis, hatta
miinekkitler zaman zaman Ogreticiligi  fazla olan siirleri nesir sahasinda
degerlendirmislerdir.

Gergekte siirin bir sosyal gorevi yerine getirmesi ile, sairin, dini, sosyal, ahlaki,
politik tercihlerini dikte ettirir gibi ezberletmek istemesi aym sey degildir. Cinki,
gorilmistiir ki, siirdeki ideolojik yogunluk, gogu zaman, diisiince modalari ile ilgili
olmakta ve tizerinden belli bir zaman gegtiginde etkisini tamamen kaybetmektedir.
Halbuki igten ige insanliga ait temel deZerler tastyan siirin sosyal gorevi siireklilik arz
etmektedir. Demek ki siirin bir sosyal gorevinin olmast, siirin ideolojik bir arag
olmastyla ayni sey degildir.
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ismet Ozel, "siirler, bir diinya goriisiiniin kaynak metinleri degildirler"der.
"Hangi metnin bir diinya goriigiiniin kaynag: oldugunu soylerseniz, o metnin artik siir
olmadigint soylemis olursunuz." (OZEL. 1980, s.45) Gergekten de bir diinya
gorasiiniin ~ temel kaynaklari olabilir ve o diinya gorisii igin en saglikh bilgiler
oradadir. Insamin, bir diinya goriisiinii 6grenmesi, oradaki bilgilerle beslenmesi igin
siire yaklasmas: diisiiniilemez. Cunkid siir, her hangi bir diistinceyi savunmak ve
ogrenmek igin insanlara saglam deliller sunamaz. Oyleyse, insanlarin benimsedigi
diisiinceleri siirde sdylenmesini istemesinin veya sairlerin bu diisiinceleri teganni etmek
istemesinin  diisiinsel etkiden ¢ok baska bir maksadi olmalidir. Okuyucu noktasinda
bunun heyacans artiran bir tutum oldugunu soyleyebiliriz. Fakat sair katinda bu da soz
konusu degildir. Ne yazik ki sairler, zaman zaman kitlelerin zihnine isimlerini
yerlestirmek i¢in bu davraniglari gstermis olabilirler.

Siir ile ideolojinin insanlar Gizerindeki etki alanlart gok farklidir. Biri temelde,
insanin kendi i¢ zenginligini hedeflerken, digeri, insanin bir guruba katilmasini, kendini
bir anlamda terketmesini ister. Ideoloji, insanlarin ihtiyaglarini tespit etme ve bu
ihtiyaglarini  giderme teklifleri ile ayrilir siirden; insanlarin siyaset kaliplarina
seslenmeden, onlarin soyut inanglari ile beslenmeden yola g¢ikamaz. Ideolojilerin
sundugu , donuk ve smirl hayaller, siirin insanlara sundugu devingen gergekliklerle
bagdasamaz.

Siirin  siir  olmasi, biinyesinde bazi siyasi felsefi, ideolojik isaretlerin
bulunmasina bagh degildir. Bunun gibi, bir ideolojinin de kerdini en saglikh ve dogru
bir bigimde yaymasi igin biitiiniiyle siire ihtiyaci oldugu sdylenemez. Denilebilir ki ki
siir okuyan, okudugu siirdeki ideolojik isaretlerden dolayi, ideolojisini geligtirmis
olmaz, fakat belki siirin kazandlrabilécegi zihni uyaniklikla, o ideolojiyi daha iyi tahlil
imkanina kavusur.

Bizim siirimizin belli donemlerde ideolojilerin vasitas1 gibi gortldiigi olmustur.
Namik Kemal'in siire yiikledigi sosyal muhteva, daha g¢ok siirin sosyal gorevi
simrlarinda degerlendirilebilir. Fakat Fikret'in, Mehmet Emin'in, baz1 siirlerinde
ideolojik endige gorilir. Mehmet Akifin siiri, samldigi kadar ideolojik bir sir
degildir. O insanlara yeni bir diinya goriisii degil, yeni bir ruhi atihmi teklif eder. Bize
gore o donemin en ideolojik siirlerini Ziya Gokalp yazmugtir.

Fakat, Tanzimat'la baslayan "Batililagma” ideolojisini esas alirsak, bu genel
havanin siire de yansidigim sdylemek miimkiindiir. Megrutiyet yillarinda gelisen fikir
hareketleri, ilk isaretlerini veren sosyalist diigiince, Cumhuriyet yillarinda bag
gosterecek bazi ideolojik stirlerin habercisiydiler. Bir gelenegin devam igzinde,.bazx
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sosyal gorevleri iistlenen siiri ideolojik siir olarak degerlendiremeyiz. Sireklilikten
kopmus, tarihi reddetmis bir hareket i¢inde aranmalidir ideolojik siir. Bu agidan
bakildiginda, kendini "devlet" eden bir ideolojiden de stz edilebilir. Bu itibarla
kendilerine "Cumbhuriyet Sairi" diyebilecegimiz bazi sairlerin de siirleri ideolojiktir,
Nazim Hikmet'in siirleri gibi.

1965-1980 arast, siirimizde ideolojik tavrin en belirgin oldugu donemdir.
Marksist siir ideolojisinden bahsedilecegi gibi, bir ¢ok noktadan gelenege bagh bile
olsalar, bir 6lgide Turk Islam ideolojisi ve Islamci ideolojiden de soz edilebilir. Bu
donem dergilerinde sgiirin, ulagiimak istenen diizen igin bir vasita oldugu agik agik ilan
edilir. Fakat bir ¢ok sair, kendini bu riizgara kaptirmadi. Marksist bir diinya goriisi
olmasina ragmen, ideolojik siirler yazmayan, distincelerini siirlerine sindiren; Turk
islam Ulkiisiine bagh oldugu halde, siirini sloganlastirmayan; Islami bir 6zii siirlerine
koyan fakat nutuk irat etmeyen sairler de vardi. Mesela, Attila ilhan, Hilmi Yavuz,
Bahaettin Karakog, Sezai Karakog gibi.

Bahaettin Karakog, Tiirk Islam diisiincesi iginde, siirin bir sosyal gorevi
olduguna inananlardir ama, onun siirt: ideolojik bir siir degildir. Karakog'u s6zkonusu
diisiince iginde ele aldik fakat, o, 6zellikle siirin "Mutlak Hakikat" yolunda bir vasita
oldugunu da hep zikretti. Bir miilakattaki soruya soyle cevap veriyor Karakog: "Sanat
da, ideoloji de son gaye degil, birer vasitadir. Esas gaye aklin ve imanin rehberliginde
ve biitiin vasitalardan yararlanarak, icte ve dista Allah't arayip bulmak ve Allah
korkusunu, Allah sevgisini yiireklere naksetmektir." (TASGETIREN, 1983, s.17)
Goriluoyor ki, sanatt da ideolojileri de, Mutlak Hakikat yolunda bir vasita olarak
goriiyor. Yani ne siir, ideolojinin bir vasitasidir, ne de ideoloji sanatin vasitasidir. Bu
vasitalarin denkligi s6zkonusu degildir Karakog igin. Siir cok daha ulvi bir vasitadir.
Ideoloji ise, koriikoriine bir baghlik ister ve bu baghligr kotiiye kullamir. Karakog'un
ayni cevabindaki su gorisleri bunun ifadesidir: "Sanat, fert ve topluluklart
sartlandirmadan egitir, giizele duygulandinir, ara seslerle trpertir, helalla doyurur.
ideoloji ise, once sartlandinir ve olimiine itaat ister. Telkinler ve uzak vaadlerle
sokaklara militanlar doker. Adi bile disardan ithal edilmig bir kavram, kendimize
adapte etmeye aligtyoruz, ama bu 6rtii kiigiik geliyor cihan imparatorluklari kurmus
bir milletin bugiinkii vérislerine. Kanlar dokmekle, yanginlar ¢ikarmakla, ocaklan
sondiirmekle, insanlan kolelestirmek, yanhs yollara siirmek ideolojilerin igidir. "
(TASGETIREN, 1983, 5.17)

Burada iki seye dikkat etmemiz gerekiyor. Birincisi, Karakog'un kendi
siirlerindeki sosyal ve zaman zaman siyasi 6zii, ideolojik ifadeler olarak gdérmemest;
ikincisi bagl oldugu Tiirk islam diigiincesini de ideoloji olarak kabul etmemesidir.
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Siitlere gelince, Karakog'un siirlerinde gergekten de, kendi diisiincesini telkin
ettifi hissedilen giirlerde bile, sloganik ifadeler yoktur. Bunun bir sebebi, onda
dusiincenin daha gok sevgi ile birlesmesi ise, bir sebebi de, kozmik bir estetiin hemen
hemen bitiin siirlerini  ortmesidir. Buna ragmen  bir kag siirinde veya baz

musralarinda, siirtyetin, ideolojinin gerisinde kaldigi goriliir.
Renk renk ufuk bahgesinde
(1kar bir dagdan bakarim
Muhammedidir kékenim
Latinsiz sagdan bakarim
Ask ugruna esrik gezen
Sol duraksiz asik benim
Seferim ¢iplak atlarla
Gumbiir giimbiir salatlarla
Hep Kur'ani halatlarla
Baglanir, bagdan bakarim
Figiirlerde yalap yalap
Parildayan 15tk benim (KARAKOC, 1973, 5.31)

Bu siirde bir dini 6z oldugu ve bunun telkin edildigi mutlaktir. Fakat dikkat
edilirse bu 6z, tabiat ve sevgi imajlan igerisinde, ses ve form iginde, "bedii tefekkiir"
dedigimiz bir hiviyet kazamyor. Eger bu 6z ideolojik bir ifadeye biriinse idi, her
halde, "151k, 151k, renk" motiflerinin yerini bagka kavramlar alacak olurdu.

Gozlerin Kerkiik'tiir kaglarin kirim

Namludan kan damlar sen kas ¢atanda

Estergon Kanije kesik kollarin

Hala kanar sitlii bugday iitende

Ben seninle diigiin bayram diiglerim

Parmak parmak kara dutlar yetende (KARAKOC, 1982, 5.99)

Bu misralardaki ozleyisleri de ideolojik birer ifade olarak gérmek pek miimkiin
degildir. Eger tarihe yonelmeyi, ondaki miikemmeliyetleri giin iginde yasamay
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ideolojik olarak degerlendirirsek Yahya Kemal'in siirini de ideolojik olarak
degerlendirmemiz gerekir ki bu gergekten tutarsiz bir yaklagim olur.

Gorkemli gegmisime nice yasaklar koyup
Bizden goriinenler kesti en giir dallarimi

Dort duvar ortasinda acidan anit yiiziim

Ben eskiden boyle bir kuru agag degildim.
Sipahiler ugururdum seferlerden seferlere
Demezlerdi Asya nerest Avrupa nere

insanlig benden 6grenirdi palazlanan her kefere
Simdiki gibi Batiya muhtag degildim
Diismiisiim ¢emberine, yagmurun karm
Kokulariyla yagiyorum o eski baharlarin

Siirgit 6niime ¢ikan hagli akbabalarin

Onlerinde kagacak keklik turag degildim. (KARAKOC, 1975, 5.63)

Karakog'un atalarmin kurdugu medeniyete duydugu éyzl'emi, simdi milletinin
iginde bulundugu koti durumu konu alan bu musralan "milliyetgilik" ideolojist
icerisinde degerlendirmek mimkiindiir. Fakat hi¢ bir ideoloji yoktur ki, gegcmisi
kendine rehber edinsin. Ideolojiler genellikle gelecek tizerine bina edilirler. Eger bu bir
ideoloji olarak ele alinacaksa, bu bir reaksiyon ideolojisidir.

Kizil barbarlar/ Zilli yandaslarini/ Kili¢ artigr Haglilar1/ Yahudi falcilanini/ loca/
lions/ rotart sosyetiklerini / Tao/ Epikiir/ Engels/ Marks/ Darvin/ Nige/ Nazim Hikmet/
Mao kurbanlarini/ Babeuf yordamli direnislere takilip kalan havarileri/ Balalayka
kelleli devrim sineklerini korkutan/ Bozkurt/ Bozkurtlar/ Put degil/ Putgu degil/ Bir
ozgirlik imapdir/ Bir hakseverlik imajidir/ Hakk'a taparlik imajidir? (KARAKOC,
1984-A. 5.17)

Bu soyleyislerde Karakog'un ideolojik bir endigeyi siirin oniine gegirdigini
soyleyebiliriz. Agtktir ki, isimler siralanmakta, bunlar diigman saflari temsil etmekte ve
bunlarin kargisina "bozkurtlar" ¢ikarilmaktadir. 1965-1980 arasi hatirlandiginda,

bunlarin gok agik bigimde "uilkiici" sloganlar oldugu disiniiliir. Fakat daha once de
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soyledigimiz gibi, Karakog'ta bu tir sloganik ifadeler ¢ok azdir. O yillarda,
militanlagmis okuyucunun, elegtirmenin baskilar bir ¢ok kisiyi etkiliyordu.

4.1.3.1950 Sonras1 Tiirk Siiri Hakkindaki Goriigleri

Bahaettin Karakog, Garip Siirinden baglayarak bu konudaki diisiincelerini-
soyle agtkliyor: "Siir bahgemizin 1940'h yillarinda adina 'Garipgiler’ dedigimiz iig
* bodur adammin ortak golgeleri, esas boylarinin on katina ulagir. Siirekli
gindemdedirler. Bir Cahit Sitki, Ziya Osman Saba, biraz daha genglerden bir Attila
[lhan, bir Turgut Uyar, Behget Necatigil, siirde 'Garipgiler'den gok daha ilerdeler, gok
daha ytikseklerde uguyorlar ama tantanalann yok. Her zaman derin irmaklar sessiz
akarlar; derinli§i olmayan derelerin ¢agiltilart hi¢ eksik olmaz ya, igte oyle."
(KARAKOC, 1995-C) Farkedilecektir ki bu ifadeler, bir degerlendirmeden ziyade,
Garip siirinin  giindemde fazla kalmasina yoneltilen tenkitleri igeriyor. Tezimizin ileriki
sayfalarinda oOzelikle "tenkit" bagligi altindaki bolimde bu durumun Bahaettin
Karakog'un bir 6zelligi oldugu gorillecektir: Tenkitlerini, giizel, aligitmamug terkiplerle
yansitmak, ama, tizerinde durdugu konunun "niginine" fazla egilmemek.

"1950'l yillarda bir kipirdanma baglar, biraz Garipgiler'e tepki olarak, biraz da
DP iktidarina. Kimileri soyut deyislerde yogunlagmayt yegler, kimileri somut. Ama
elendiklerinde elegin iistiinde kalanlar hep ayni isimler. O giiniin dergilerine baktigimiz
zaman binlerce giirin altinda yiizlerce imza goriiriz. Ama ancak bes-on imza
hatirlayabiliriz. Mesela Faruk Nafiz Camlibel, Arif Nihat Asya, Behget Necatigil, Attila
Ilhan, Ceyhun Atf Kansu, Oktay Rifat, Sezai Karakog, Edip Cansever, Cemal Siireya,
Arif Damar, Bedri Rahmi, Turgut Uyar, ilhan Berk, Ahmet Arif, Fazd Hiisni
Daglarca ve Ahmet Muhip Dranas gibi." (KARAKOC, 1995-C)

"Cumhuriyetten sonraki en usta sairlerimizden biri muhakkak ki, solugu
Amazon nehri gibi uzun ve Nil gibi diizenli akan Arif Nihat Asya'dir. Bez-i Elest'te
verdigi sozle bizden, soziine sadakati ile bizden, her seyi ile bizden biridir o. Behimi
duygulara sik stk diigtimlenmesine, solculugu diline bayrak yapmasina ragmen Attila
lhan da bir ug beyidir 1940 sonrasi Tiirkiye'sinde. Yillardan beri en gok taklit
edilenlerden biri. Yogun bir kiiltiir birikimi var. Siirin tansiyonunu dlgmesini iyi bilen
bir sairdir. Ne var ki, sipahiler arasinda , o, kendini bir dragon gibi goriir.

1950 sonrasi siir atmosferinde kiliglar hepten siynilmigtir kinindan; sak sak sak
vur ha vur. Cok partili demokratik déneme daha yeni girmisiz, jandarma ve tahsildar
baskist kalkmig. Bundan sonra kimi agagilayacak, dteden beri buyruk vermeye aligmig
olanlar? Once fotr sapkali, govalye yiizlii aydinlarda bagliyor hosnutsuzluk. Protestan
basin da, suyu 1sitmak igin durmadan odun atiyor alttan alttan. Iste boyle kizigmakta
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olan bir ortamnda, sair ve yazarlarin ¢gogu Babof'ti oynuyorlar, tekel tirtinlerine cigerleri
ile asilarak. [than Berk, yivleri setleri aginmus eski bir tiifek. Siirin (5) harfine pagalarini
takmig bir tirlii  kurtaramaz. Cemaatim yitirmis bir papaz gibi, kendi kendine va'z
verip durur. Yabancilasmig, ne ipligi, ne deseni, ne kumagi bizden. Ortada, baga
giiregsen Gi¢ milkiyeli sair: Cemal Sireya, Ece Ayhan ve Sezai Karakog. Siir
cevresinde olan herkes, gozlerini bunlara ¢evirmig, kulaklarint bunlara vermis
bekliyorlar. Bu (¢ sairden ikisi, giiniin modasina uyarak soldaki yerlerini ahiyorlar ve
erotik siirlerle, sol edebiyata canlihk kazandiriyorlar. Mesela bir siire baghk olarak "ak
giivercin" mi  disiiniildi; hemen bunu ¢arpitip "Uvercinka" yapihiyor. Diyelim, "bir
kara kedi yok"mu denilecek, boyle denilmiyor; giinkii sulu bir orijinallik pesinde, "yok
bir kedi kara" denilir. Sanirim Ikinci Yeni denilen ucube siir akimi, boyle egri ve kirik
cizgilerle sekillenmigtir. Sezai Karakog, 1957'lerde Necip Fazil'in Bayik Dogu'sunda
yazmaya basladi ve Islami gizgide kalmay1 yegledi. Kamil bir sanat¢i, yigit bir savasgi.
En azindan nigin savastigini, neyin haram oldugunu biliyor." (TUNCER, 1991, 5.6)

Bahaettin Karakog, Tiirk Edebiyati'nda yaymlanan bir miilakatinda ise, Ikinci
Yeni'yi, Tiirk siirine en fazla hizmet eden akim olarak degerlendiriyor: "Her ne kadar
art niyetle hareket etseler de Tiirk siirine en fazla hizmet edenler Ikinci Yeniciler
olmustur. Bu giinkii geng nesiller Uizerinde etkilert devam ediyor." (KARABAY,
1994, 5.35)

"1960-70'li wyillarda bu isimlere yeni isimler katildi. Hatirlayabildiklerimiz,
ismet Ozel, Ulki Tamer, Hilmi Yawuz, Refik Durbag, Niyazi Yildinm
Gengosmanoglu, Abdurrahim Karakog, Cahit Kiilebi, Kemal Ozer, Ataol
Behramoglu, Osman Sari, Ebubekir Eroglu, Erdem Bayazit, Cahit Zarifoglu, Akif
inan, Cumali Unaldi."(KARAKOC, 1995-C)

Bir mulakatta Karakog, 1960-80 arasi siiri $0yle degerlendirmigtir: "1960'tan
1980 Eyliil'tine kadar Tiurk siiri ideolojilere tutsakti. Sag-sol kamplagmasinda sairler de
militanlagmusti.  Sairlere yakigmayan, sevgi insanlarinin inanglar ile bagdagmayan
tavirlar  sergilemeye, dolayistyla siiri, bir propaganda malzemesi yaparak
siflilegtirmeye, ayriliklani korilklemeye ve edebiyat diinyasinda edeb'i silip atmaya
calistilar. Coklari, holdinglerden beslendiler ama, fakirlik edebiyatini da dillerinden ve
kalemlerinden eksik etmediler. Sanati kirletmeyen, ideolojisinin boyunduruguna
kosmayan ve sanatiyla butiin bir insanhiga hizmet etmeyi amag bilen sairlerin sayis1 o
donemde tig-besi gegmez. Topluca bir histeri yasantyordu adeta. Ulkenin kamplara
boliinen insanlart birbirlerini kursunluyorlardi. Bizim hiimanist sairler, kulak zarlarim
patlatan silah ve bomba seslerine, oluk oluk akan kanlara dvgiiler diziyorlar ve s6ziim
ona siir defterlerini, gerilla tirkiilerine benzetmek igin yansiyorlardi. Kimi, Ikinci
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Diinya Savagi'ni giindeme getirmeye ve Hirogsima ve Nagazaki'nin hesabini sormaya
kalkigtyor; kimi Vietnam'dakilere sesleniyor;  kimi, Sili'de sirtlarinda parke,
ayaklarinda Amerikan  botlar, dudakiarinda bir Havana purosu ile devrimci
gerillalarla birlikte savasiyor. Kisacasi siir adina ¢iriimenin, kokusmanin, kisilik
krizinin biiyik ayibini yasiyorduk o giinlerde. Emperyalist Rusya, Orta Asya Turk
tilkelerinin kanimi iligini emen ve Moskova'ya tastyan ve yaptigi niikleer denemelerde
Kazakistan topraklarini merkez segen Rusya, hig kinanmaz ve siirekli oviiliirken,
Tirkiye'de niikleer santraller yaptirmayiz diye ortaligi birbirine katmislardir.
Dinamitler atarak balik avlayanlanin bulattiklari goller, 12 Eylil 1980'de birdenbire
duruluverdi. Marksist, ateist sairlerin vereceklert mesajlar bitti. Siir tiretemez oldular,
etraflarinda halkalanmis militan bir dinleyici kitlesi bulamiyorlar, sisteme yaranmanin
yollarint anyorlar." (KARAKOC, 1995-C)

Bahaettin Karakog'un 1960-80 arasi siir hakkinda séyledikleri bir odakta
toplanmiyor:  Siir, ideolojilere tutsak olmustu. Ama dogrusu, bu yillar arasi siir
yazanlarin hepsi bu durumda degildi. O yillardaki dergilerde, siir- ideoloji tartismalan
hayli fazladir. Ayrica siirini ideolojinin vasitas: sayanlar sadece "Marksist, ateist” sairler
de degildi. Gerek Tiirk-Istam anlayigint benimseyen sairlerde (mesela Abdurrahim
Karakog, Niyazi Yildinm Gengosmanoglu), gerekse diger sag yelpazedeki sairlerde
zaman zaman ideolojinin 6ne gegtifi goruliiyordu.

Bahaettin Karakog'un, 1950'den sonraki dergiler hakkindaki degerlendirmesi
ise goyledir: "Bir haberci olan Agag¢'tan sonra Biyilkk Dogu geldi. Sistemle
hesaplagmak igin gelmig gibi bir hali vardi. Her seyi inceden inceye eleyen, insamn
beynine ve yiiregine ayna tutan bir dergicilik anlayist getirmisti Necip Fazil. Sistemin
ve sistemle barisik yasayan gevrenin baskilarindan, dislanmaktan, tek kalmaktan hig
korkmadi. lyi bir mektep oldu Biiyiik Dogu. Insanimizi yeniden yogurdu, yeniden
suurlandirdt. Turkye'nin ufuklarindaki fecr-i sadik, bir anlamda Biiyiik Dogu'nun
aydinligidir.

OsmanYiiksel Serdengegtinin Allah, millet, vatan yolunda g¢ikardig
Serdengecti dergisi, hep birden soyleyenlerin dergisi degil, bagr yanik bir ugbeyinin
dergisi idi. Sistemin uyuttuklarini kafile kafile sarsiyor ve uyandiriyordu imanl sesi.
Mektep degildi, diploma vermezdi ama, insanin geligine gereken suyu verirdi."

Hisar dergisi, devlet destekli, biirokrat sairlerin ¢ikardigi bir kiime dergisidir.
Sorumlu midirligiing Ilhan Geger'in tstlendigi bu derginin esas beyni Munis Faik
Ozansoy ile Mehmet Cinarl'dir. Giltekin Samanoglu, Mustafa Necati Karaer, Yavuz
Biilent Bakiler, bu kiimede bagindan beri yer almislardir. Bir ¢ok iinlii yazar, sair, yam
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ve siirleri ile derginin sayfalarini renklendirmiglerdir. Tiurkgeyi giizel kullanmak ve
klasik edebiyatin sablonunu oldugu gibi devam ettirmekti bitiin amaglart ve bu
konularda basanlt da oldular. Sistemle uyum iginde olan ve siirekli o sistemden
faydalanarak ayakta durmaya galisan bir dergiden daha fazlasim beklemek bence
haksizliktir. 1960'da Tiirkge bir kiiltiir ve sanat anargisi ortamina itildi. Korkung bir
yozlasma sureci basladi. Iste boyle bir ortamda, Hisar'm gelenekgi ¢izgisini
siirdiirmesinde direnmesi gozardi edilecek basit bir hadise degildir.

Bityiik Dogu mektebinden icazetli Dirilis dergisi, dinamik bir boyut getirdi
iilkiiciiliige. Diriligin bu lkiisi evrenseldir, Islamidir. Az da olsa, 6z yetistiren,
mesajins hedeflerine ulastiran bir mekteptir bana gore." (KARAKOC, 1995-C)

Karakog'un dergiler hakkinda soyledifi bu sozlerde iki nokta one cikiyor:
Birincisi dergileri ve yazarlarinmi sisteme muhalif veya sitemin yaninda olarak ikiye
ayirmast; ikincisi dergileri tasidigi mesajlar bakimindan degerlendirmesi. Bu iki sonug
da ideolojik bir boyut tagiyor elbette. Bu durumun, Karakog'un siir ve ideolojiyi kesin
hatlarla aytran poetikasina tam bir uyum saglamadigini belirtmek zorundayiz. Ayrica
Karakog'un dergileri degerlendirmesinde, sairlerin siir giigleri, birikimleri, estetik
yenilikleri gibi ozellikleri de fazlaca goriniir kiinmamaktadir.

Bahaettin Karakog'a gore yagamakta olan edebiyat dergilerinin bir birikimleri
yoktur; siradan bir ¢izgiyi takip etmektedirler. "Yagayan edebiyat dergilerine bakiniz,
ne siradanliktan santim ilerdedirler, ne de ufuklart dovecek kadar birikimleri var.
Meydanlarda edebiyat adina gezenler genelde folklorcudurlar.” Bana goére edebiyatin
bir konsiiltasyona ihtiyaci var. Once kiiltiirel bagimsizhk sarttir.” (KARAKOC,
19995-C, 5.15)

Giiniimiiz sairlerini degerlendirirken de sunlart soyliyor Karakog: "Her
karinca, erzak diye bir seyin ucundan tutmus yuvasina dogru gidiyor, Tut ki bugday,
arpa, mercimek veya bir bocek 6liisii. Gintimiiz sairleri de tipki boyledir. Kimi olgun
hurma kivaminda has siirin ucundan tutmus; kimi de bocek olileri gibi murdar
artiklara siir diye diglerini gegirmisler, siiriiklenip gidiyorlar. Iyiyi kotiiden kim
ayiracak? Once siir adina en koti manzume kirntilaryla edebiyat diinyasinda
kendilerini gostermeye calisan, yeteneksizliklerini anlayinca da minekkitlige soyunan
miflisler mi? (..) Buna ragmen derim ki, giinimiiz siiri diine ragmen daha renkli ve
solukludur, 6z ve estetik yontinden daha yogundur. Giiniimiiz siirinin en biyiik
diismani, nutuk atmaya, va'z vermeye ve kollektif bir usluba biyik itibar
gosterilmesidir."(DELIBAS, 1984, 5.2)
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4.1.4.Poetik Olarak Kendi Cagdaslar1 Arasindaki Yeri

Bahaettin Karakog'un 1950 sonrasinda gelisen siir akimlart ve sairler
hakkindaki gorislerini "1950 Sonrast Turk Siirt Hakkindaki Goriisleri” adli bolimde
ozetlemistik. Bu goriislerden hareket edersek, Karakog'un hi¢ bir siir hareketint
bitiiniiyle savunmadiini  goriirtiz. Gerek akimlara, gerekse sairlere yonelttigi
elestirilerde her zaman kendini disarda tuttugunu da farkederiz. Ama acaba Karakog
gergekten bu akimlarin hig¢ birine dahil edilemez mi? Kendine has teknikler, kendine
has bir iislup, kendine has temalar gelistiren tamamen bagimsiz bir sair mi?

Ahmet Kabakli , Karakog'u Hisar sairleri arasinda zikreder. (KABAKLI,
1991, s.280) Karakog¢'un Hisar'da siir yayimlamasi, kiiltiir-sanat ¢evresinde gerek
Hisar'dan , gerekse Hisar'm devami sayilan Tiirk Edebiyati'ndan sair ve yazarlarin
bulunmasi, dil konusunda, "yasayan Tirk¢e"ye yakin durmasi, gelenekle baglarinmn
goriiniir ohmasi, Kabakl'nin, onu, Hisar sairleri arasinda zikretmesine yardimci
olmustur. Ama Karakog, Hisarci oldugunu kabul etmemektedir. Siir yayinladig: biitiin
dergilerde kendini misafir gibi hissettigini soylemektedir. Ufuk Cizgisi'nde yayimlanan
bir miilakatta verdigi cevaplardan birt de sudur: "Diyebilirim ki Hisar'da en gok siiri
yayinlananlardan birt benim. Buna ragmen Hisar gurubu iginde sayilabilir miyim,
sayllamaz miyim bilmiyorum. Bildigim su ki, yazdigim her dergide bir misafir sanatgt
gibi hissettim kendimi. Hazir bir iislubu degil, ortak bir tavri degil, kendi islubumla
kendi tavrimi ortaya koydum ben. Hisar dergisinin bir siir poetikast var miydi, yoksa
nigin yoktu onu da bilemem. Ama benim kesin gizgilerle belirlenmig bir poetikam
vardi." (TUNCER, 1991, 5.6)

Gorildaga gibi Karakog, Hisar'la ortak bir tavirlarinin, ortak bir disluplarinin
olmadigim belirterek, kendine ait bir {islubunun ve tavrinin oldugunu soyliiyor. Yine
bir miilakatta Hisar dergisi ile 1lgili sorulan bir soruya soyle cevap veriyor Karakog:
"Hisar devlet destekli, biirokrat sairlerin ¢ikardig bir kiime dergisidir. (....) Tirkge'yi
giizel kullanmak ve klasik edebiyatin sablonunu aynen devam ettirmekti biitiin
amaglari. Sistemle uyum iginde olan ve siirekli sistemden kaynaklanarak ayakta duran
bir dergiden fazlast beklenemezdi." (KARAKOC, 1995-C)

Karakog'un bu ifadelerinden yola g¢ikarak elbette onun Hisar'dan ¢ok uzak
oldugu sonucuna varamayiz. Ciinkii 1950 sonrast gelisen modern akimlar kargisinda
aldig1 tenkitgi tawir, siirlerinde kullandigi Tiirkge ve kozmik unsurlar agisindan onu
Hisar siirinden gok ayrt bir yerde ele almak miimkiin olmayacaktir. Fakat siirlerinde,
geleneksel kaliplarin  dgina  ¢iktigim, yer yer "uydurma kelimeler" diye anﬂan
kelimelerden kullandigim, Hisar'm musra iggiliginden uzak durdugunu, mesaj olarak
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zaman zaman ideolojik telkinlerde bulundugunu (6zellikle Zaman Bir Beyaz Tirkiidiir
adlt kitabinda) wve siirlerindeki tasavvufi  birkkimi  distindigimiizde, onun

Hisarcilar'dan ayrilan bir ¢ok 6zelliginin bulundugunu da farketmis oluruz.

Karakog'un, siirlerinin sik stk yayimlandigi dergilerden biri de Hareket idi.
"Hareket'deki dostlarim ¢ok yonleri ile bana benziyorlardi. Evsindim, ocaksindim
Hareket'i. Nurettin Topgu Hoca, bagh bagina bir ekoldu. Bu ekolde benim yerim var
miydi yok muydu, onu bilemiyorum." (KARAKOC, 1995-C)

Topgu hareketi, bir sairler haraketi degildi. Hareket dergisi de poetik
ortakliklart olan, benzerlikleri olan sairlerin siir yayimlamaya basladiklan bir dergi
degildi. Elbette Nurettin Topgu'nun "Anadoluculuk”" diye adlandirian Islami, milli
diisiincelerinin - Hareket ¢evresi iizerinde onemli etkileri olmustu. Ama bu
"Hareketgiler" gibi bir siir akiminin veya egiliminin olugmasina zemin hazirlamamstir.
Tirk okuyucusu bugiin "Hareketgiler" denilince Nurettin Topgu ve etrafindaki

diisiince adamlarint hatirtamaktadir.

Karakog'un Tirk Edebiyati® dergisinde de uzun yillar siir yayimladigim
goriiyoruz. Bu dergi gercekte Hisar anlayisinin bir devami idi. Dolayisiyla, Karakog'un
bu dergi ile poetik baglantis1 Hisar'la: olan baglantis1 gibidir. Kaldi ki Tiirk Edebiyat,
her hangi bir siir hareketi baglatmis da degildir.

Karakog'un siir yayimladigi, Kizil elma, Koy Postasi, Geng Kalemler, Istiklal,
Ozan, Mesale, Aksu, Tohum, Toker; Diyanet, Elbistan’in Sesi, Cagri, Orkun, Biyiik
Tirkiye, Adimlar, Tore, Kiltiir Sanat, Tepe Edebiyat, Erciyes, Konevi, Karinca, Milli
Kiltir, Dogus Edebiyat, Ergiivan, Inang, Cemre, Giineysu, Dolunay, Orta Dogu,
Yeni Disiince, Ufuk Cizgisi gibi ¢ogu mahalli ve kiigiik ¢apli gazete ve dergilerin
tartisma olusturmus bir siir hareketleri yoktu. Ama bu dergilerin, gazetelerin hemen
hemen hepsinin ortak bir noktalan varsa o da Tirk-Islam disincesi olarak
adlandirilan, siyasi ideolojik yelpazede yer almalari idi. Bahaettin Karakog'un bazi
siirlerinden (mesela Zaman Bir Beyaz Tirkii adli kitabindaki aymi isimli siir, Ey
Bizimkiler adh siir, Basat adh siir, Seyran adh kitabindaki Lo siiri) ve kitaplarinin
yayimlandig yaymevlerinden (Ocak Yaymevi, Cénk Yayinevi, Tiirk Edebiyati, Ecdad
Yaymnlar1) haraket edersek, onu diiiince olarak Tiirk -Islam haraketinin iginde
degerlendirmeliyiz. Bu bir bakima Arf Nihat Asya'nin, Niyazi Yildinm
Gengosmanoglu'nun, Abdurrahim Karakog'un iginde oldugu bir harekettir. Turk-islam
hareketi, siyasi, kultiirel, bir harekettir. Siirle ilgili olarak , bu hareket igindeki sairlerin
oltaya koyduklart digiinceler de daha ¢ok siyasi, kiltirel boyutludur. Bahagtﬁn
Karakog'u, kullandifi serbest sekiller, inang hassasiyetleri, ve gegmis kiiltiire
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baghliklar1 noktalarinda Arif Nihat Asya'ya yakin bulabiliriz. Fakat, Karakog'taki
kozmik estetik, Arif Nihat'in siirlerinde kolayca rastlanabilecek bir 6zellik degildir.
Sunu soylemek mimkindir: Karakog Tiirk-Islam diisiincesinin siir dairesinde kendine
has teknikler, kendine has imajlar yakalayan bir sairdir. Ilerde arastirmacilar, edebiyat
tarihgileri, Tiirk-Islam diistincesi iginden bir siir hareketi belirleyecek olurlarsa belki de
Bahaettin Karakog, bu siir hareketinin ilkelerini ortaya koyan bir sair olarak
degerlendirilecektir.

Bahaettin Karakog, Dirilis, Edebiyat, Mavera dergilerinde siir yayimlamamugtir.
Ama bu onun Yeni Islami Akim siirinden tamamen uzakta bir sair oldugunu
gostermez. Nitekim, siirlerindeki Islami 6z, zaman zaman serbest cagnsimlara
yonelmesi, 1950'den sonraki modern serbest teknikleri kullanmasi agilarindan, onun,
bu akimla da ilgisi kurulabilir. Karakog'un benimsedigi sairler arasinda Sezai Karakog ,
benimsedigi dergiler arasinda Dirilis 6nde gelir.

Birbirlerinin gagdasi olan sairler arasinda kigiik-biiyiik bazi etkilesimler
olacaktir. Bu agidan bakildiginda, Karakog'un, uzak da olsa Ikinci Yeni ile de ilgisi
kurulabilir. Mesela siirlerinde rastladigimiz, serbest g¢agrigim, soyut diizenlemeler
ikinci Yeni'nin ilkeleri arasindadir.

Simdilik en tutarli degerlendirme kanaatimizce, Karakog'u buraya kadar
sozini ettigimiz akimlarin ig¢ine biitiiniiyle dahil etmemektir.  Soziinii ettifimiz
akimlarin bazi ilkelerinin izini Karakog'un siirlerinde bulmak mimkiindiir ama,
Karakog'un bu etkilenimleri, oldugu gibi degil, degistirerek vansittigini belirtmek
gerekiyor. Onun, form ve muhteva hakkindaki gorisleri, saire ve siire getirdigi tasviri
tarifler, kullandit nazim sekilleri, mahalli ve teknik kelimelere, terimlere yer vermesi
de, onu, akimlarin biraz uzaginda incelememiz gerektigini telkin ediyor. Akimlarin
uzaginda ama butintyle diginda de@il. Aynica, Karakog'un biitiin  Tirk siir
geleneginden, Tanzimat 6ncesi, Tanzimat sonrast biitiin birikimlerden, Klasik Siir ve
Halk Siiri tekniklerinden faydalandiint  goriiyoruz. Bir miilakatta sorulan soruya
soyle cevap veriyor Karakog: "Ben Divan saitlerimizin, Halk sairlerimizin ve yeni
edebiyatimizin doruk isimlerini yudumlay! yudumlayi okudum. Kimde garpici bir ses
buldumsa, ondan onu okurken etkilendim, begendim, takdir ettim. Etkilenmek,
begenilenin slubunu, egreti bir gomlek gibi kendi sirtina giyinmek degildir. Onu
taklit etmek hig degildir. Etkilenmek duymaktir. (...) Ben siradanh@in gok iistiine
¢tkmak, ¢ok otelere agiimak igin Mevlana'yt, Yunus'u , Karacaoglan, Dede Korkut'u ,
Seyh Galip'i, Ahmet Hagim'i se¢ip aldim siir tekkeme. Siirimin hamurunu bunlarla
mayaladim.” (AKBABA, 1994, 5.22) '
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Karakog'un bu sézleri, onun biitiin Tiirk siirini bir etkilenme alani olarak
gordagiinii, biitiin akimlardan ve sairlerden giizel olani segip, 6ztimseyerek aldigim ve
kendine gore yeni bir terkibe koydugunu anlatiyor. Boylece biitiin bir siir geleneg;,
ona bir ruh kazandirmakta ve o, bu ruhla yeni hamlelere girigmektedir. Bu hamlelerin,

ona kendine has bir iislup kazandirma noktasinda yeni imkanlar sundugu agiktir.

Karakog, aym cevabin devaminda "kilavuz olanlar, kilavuz aramazlar, yatagina
yerlesmis bir nehir gibi kendi dogrularina akip giderler" (AKBABA, 1994, 5.22)
derken kendisinin bir kilavuz sair oldugunu ifade etmektedir. Bu ifadeye gore
Karakog, kendi tislubunu kurmus, onda derinleserek devam eden bir sairdir. Daha
1975 yilinda, Vehbi Vakkasoglu ile yaptiii konugmada bir sentez pesinde oldugunu
soyleyen Karakog, (VAKKASOGLU, 1975, 5.8) 1984 yilinda ise "benim poetikam"
dedigi yazisint Tlkyazda adh kitabina giris yazist olarak almistir. (TUNCER, 1991, 5.6)
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4.2.Temel Kavramlar/ Temalar

Bahaettin Karakog'un igledifi bazi temalara/ temel kavramlara gegmeden
once, onun siirindeki 6zii ve bu 6ze bagl degerleri sematik olarak gosterebiliriz.

h
Metafizik Alem Fizik1 Alem
Insan
Insanin I¢ Dinyast Insanin Sosyal Cevresi
(Ask, inang, 6liim, hasret, timit) (Sosyal tenkit, milli suur,

teklifler)
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4.2.1.Tabiat

Siir geleneginde tabiat, hemen hemen her zaman en kahn imaj, istiare,
benzetme damarini olusturmustur. Klasik Siirimizde, tabiat, insan duygularinin ifadesi
hususunda bir gorev ustlendigi gibi, yasanmlan realitelerin soyutlanmast ve bu
soyutlanan realitenin tekrar hayata farkl bir sekilde donmesi hususunda da temel fonu
olusturmustur. Gazeliyatta, askin, bir nesne tizerinde donup kalmamas: i¢in tabiat
unsurlarinin ¢ok kullanildii bilinmektedir. Bel igin karincanin, Agiz igin, goncantn,
boy igin selvinin, kag i¢in hilalin, kilicin kullanilmasi gibi. Kasidelerin girizgahlan
¢ogu zaman yalin bir tabiat tasviri gibi gorolir. Fakat iyi dikkat edilirse, tabiatin
burada sadece dekoratif bir unsur olmadig: farkedilir.

Tabiatin kendi arasindaki, renk, bigim, koku uyumu sair igin, uyumun ilk
ornegidir. Bu uyum takdir ve imrenme duygusu uyandirdigt gibi, taklit duygusu da
uyandirabilir. Fakat bu taklit, sairin kendisini tabiatin bir pargast olarak gérmesini
engellememeli, insamin tabiatta kendini gormesine yardimct olmalidir. Klasik
Siirimizde insan, tabiata, varligmin suurunda olan, ilahi diizene uyan bir canl
toplulugu  olarak bakmugtir. Oyle ki tabiat, sairi, kendini taklit etmeye degil,
kendindeki sirlar kegfetmeye ¢agirir.

Klasik Siirimiz gibi, Halk Siirimizde de tabiat, sadece dekoratif bir unsur
degildir. Manilerdeki tespit ve tasvirleri , temaya hazirlik olarak degerlendirmek
aligtlmig bir durumdur. Oyle bile olsa, bu, tabiat unsurunun, manilerde belli bir
fonksiyonu oldugunu gosterir. Kaldi ki bizce, tabiat, burada, yasanilan cografyayla
manide cereyan eden hadisenin, durumun veya duygunun baglantisint kurmaktadir.

Zaman zaman, Klasik ve Halk Siirimizde tabiatin bir monotonluk arzettigi,
belli mazmunlarla simrh kaldigi soylenir. Ozellikle bu tiir yorumlara, Tanzimat ve
Servet-1 Fiiniin sairlerinin tabiat karsisindaki tawvirlart sézkonusu edilirken rastlanilir.
Klasik ve Halk siirimizde tabiatin gergekten belli mazmunlar, motifler seviyesinde
kaldigim dogru kabul etsek bile, bu duruma getirecegimiz yorum, o siirin kendisinden
cok, yeni siirle ilgilidir. Ciinkii yeni insan, adeta herseyi yeniden yerine oturtmak
istegindedir. Siyasi tegekkuller, yonetim teklifleri, medeniyet anlayiglari bunun
sonucudur. Gelenek sarsiimig, hatta insanin yeryiiziindeki  vazifesi yeniden
yorumlanmaya baglanmig gibidir. Bu halet-i ruhiyeye ve yeni iz'ana muhatap olan
sairlerin, tabiata da farkls bir gozle bakmalari normal kargilanmahdir. Her seyi sormaya
baglayan akil, her duyguyu tanimaya galisan irade, elbette klasik siirimizdeki tabiat
anlayisim degistirecekti. Cunkii, varlik karsisindaki tereddiit ve sorularing gaze]iyaﬁaki
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bakisla anlatamazdi. Klasik siirde, tabiat, zikrin, askin, asikin refiki idi, insanin kendi
kendisiyle ¢atigmasina degil, insanin gilesine, yoneligine gahitlik ediyordu.

Yeni sair, adeta tabiatla yeniden tamisiyordu; yalin ve g¢iplak tabiati
mutluluklarina kattigi gibi sefaletlerine de katiyordu. Acisina ortak ettigi gibi,
sorularina da ortak ediyordu. Servet-i Fiinlin’da tabiat, adeta realiteden koptu. Kat1 ve
diizensiz realiteden kagisin adresi oldu. Tabiat, biitiin renkleri, sesleri, kokulari,
bigimleri, par¢a ve biitiinleriyle alinip isleniyordu; ama sanki tarihle de ilgist
zayiflamigti. Tabiata gidiliyordu ama oradan yeni bir gi¢ yeni bir uzlagmayla
doniilmityordu.

Garip siiri, tabiata olan dikkatini kaybetti. Bu siirin tabiati, artik 6ziinde bazt
esrar saklayan, kendi ruhu olan bir tabiat degildi. Ikinci Yeni sairleri, belli bir
soyutlamayt gelistirdiler, fakat her haliikarda "kent"teydiler.

Sezai Karakog'a gore, "tabiata olan dikkatini yitiren sanat¢t giderek olii bir
soyutlamanin mahkumu olacaktir" (KARAKOC, S, 1982, s.34) Ciinkii bu sanatgtlar
nesnenin bir yizinden diger yiiziine gideceklerdir belki ama sonugta hep nesnede
kalacaklardir.

Bahaettin Karakog'un siirlerindeki tabiat, bagh basina bir tez konusu olacak
kadar genistir. Onun yayimlanmg 13 siir kitabindan 10'unun isimlerinin tabiat
unsurlarindan alinmig olmast bu genisligi isaret eder. Bu isimleri siralarsak
séyledigimiz daha net anlagilacaktir; Mevsimler ve Otesi- Seyran- Sevgi Turnalari- Ay
Safagt Cok Cicek- Kar Sesi- ilkyazda- Bir Cift Beyaz Kartal- Menzil- Giinese Ugmak
Istiyorum- Giinesten Ote. Kitaplarina ya dogrudan dogruya bir tabiat unsurunu ya da
bu unsurlardan birinin dogurdugu bir imaji ad olarak seg¢mesi, poetikasina kozmik bir
ortii kazandirdigr gibi, ele aldigi butiin temalarda da bir hareket noktasi, bir merkez
gii¢ olmaktadir. Bolim bagindaki semada da goriildiigii gibi, Karakog'ta insanin i¢ ve
dis diinyasi ile ilgili butiin degerler, tabiattan gecerek veya tabiatla birlikte "Mutlak
Hakikat"la irtibatlandirilirlar.

"Kendimi bir diig aleminde tabiatin bahrinda buldum" (GOZUM, 1991, s.3)
diyen Karakog, yasadigt ¢evrenin biitiin tabii unsurlarina (daglar, irmaklar, yaylalar)
uzandii gibi, kendisini igten ve distan kusatan tabiatin biitiin renklerine, seslerine,
bigimlerine yaslanarak insanin i¢ ve dis diinyasina da agilir. Onun siirinde, Klasik
Stirimizdeki tabii mazmunlar yasadigi gibi, "Anodolu'nun giir, masal ve hikayelerine
konu olan tabbii unsurlan da birer duygu olarak yasar." (KABAHASANOGLU,
1979, s5.12) " Motifler” bashg altinda yaptigimiz ¢ahgmada gordiik ki, Karakog'un en
cok kullandigi motifler, su, kus, gigek, ses gibi tabii motiflerdir.
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Karakog'un siirlerinde tabiatin fonksiyonu, klasik siirimizdeki tabiatin
fonksiyonu ile aym degildir; fakat ondan tamamen bagimsiz da degildir. Klasik siirin
bazt tabit mazmunlart (giil, biilbiil, g1k gibi) Karakog'un siirlerinde kendi anlamlarim
korurlar. Bunun yaninda, sosyal hayatla ilgili tenkit, tasvir ve tahlillerinde tabii
unsurlarin ¢ogaldig1 ve yeni manalarla siire girdikleri goriiliir. Karakog'un siirlerindeki
tabiatin insanla baglantilari, Hamit'in, Recaizade Ekrem’in, Fikret'in, Cenabin ve
Hasim'in siirlerindeki tabiatin insanla baglantilarindan da farkhiliklar arzeder. Soz
konusu sairlerde, tabiat, insanin adeta sikildiginda yasayacaklar ikinci bir hayattir. Bu

"

hayat, realitenin butlin katiliklarin1 hiizne tahvil etmekte, " ozleyen, aglayan ve

kararsiz insant” teselli etmektedir. Bu sairlerde tabiatin, unsurlari ve ruhu geniglemis
fakat fonksiyonlart daralmigtir. Karakog'ta tabiatin fonksiyonu, si@imlacak bir imkan
sunmakla, doldurup hayata yeniden yollamakla, insana agk, hakikat yolunda eglik
etmekle gergevelendirilebilir.

Karakog'ta tabiat, siir anlayiglari bakimmdan aym paralelde bulunmalarina
ragmen, Necip Fazilin mekanlarindan da farklidir. Necip Fazil'daki tabiat, ¢agin
yasadifi dramlart yagayan bir tabiattir. Sairi alip gotiiren, sehire gondermeyen bir
ozellige degil, sairin hayatina katilan, onun soru ve sikintilarina refakat eden bir
tabiattir. Ayrica Necip Fazil'daki metafizik boyut, tabiatin fiziki boyutlarint drtmiigtiir.

Sinek burcu arajmani

Bir pekmezli ses kavalda
Ayva der ki: - ben tutsagim;
Ya sandikta ya da dalda,
Zulme belene belene

Bir kiigiiciik masa, kirli
Yagmur mu yagacak bekle...
Toprak der ki: -Ben tutsagim
Ya kazmada ya kiirekte
Yagmur dilene dilene
Karanlikta kosar Burak
Dilim dilim Anadolu

Riizgar der ki: -Ben tutsagim



138

Hizimi diigiimler bayrak
Bir dar alana alana (KARAKOC, 1973, s.11)

Karakog'un sosyal temalara uzanirken kurdugu imajlarda tabii unsurlarin
goriintiisi  hakim. Sosyal hayatta yapilan haksizhiklar, insanlarin nimetleri hor
kullanmalari, bir milletin genis bir cografyadan uzaklasarak ¢ok dar bir alanda
yasamak mecburiyetinde kaligi gibi durumlar, sairin duyus alanina giriyor; bu i¢ yagant
alanina giren realite, soyutlanarak tabiatin yardimiyla yeni bir kaba buriiniiyor ve gahsi
bir istirap halinde kendini gosteriyor. Bu arada, gerek tabii unsurlarin adi olan
kelimelerle gerekse bir kavramin adi olan kelimelerle, aligilmamisg terkipler kuruyor.
Uslup bahsinde de deginecegimiz gibi, bu husus saire bir "kendine has"lik kattyor.

Tutsakligin one gtkarildig bu siirde, sairin tutsakliga bir kag noktadan baktigin
anliyoruz: Insanin iriinleri ve esya, geregi gibi kullanilmiyorsa insan ve esya tutsaktir.
Tutsaklik, yasama imkanlarim elde tutamamaktir. Ve nihayet, tutsaklik, bir yerde
yagamaya mecbur edilmektir. Bu iig tutsakhigin duyurulmasi, ayva, toprak, riizgar gibi
tabii unsurlarla gergeklesiyor.

"Yazi m1 Tura mi" adh siirde, realitedeki olumsuzluklardan duyulan stiraplar,
yaganilan hayata getirilen tenkitler, yi ne ya dogrudan dogruya tabfii bir istiare ile veya
tabii yogunlugu fazla olan imajlarla duyurulmaya galigiliyor:

Her tepeden mendil sallar;
Bir yirtict kug imgesi,
Bilingalt1 1slik galar
Terliyor korkunun sesi.
Bir balik yorum bekliyor
Bir balik¢1 oltasindan.
Ay bir tepeyi asarken,
Riizgar toprag: yaliyor.
Vazodaki kirli suya
Tutsak bir gigek aglayor.
Bir goniil gifa umuyor

Bir oduncu baltasindan (KARAKOC, 1973, 5.20)
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Karakog'ta "sehirli bir trajedi"nin goriilmemesinin, Necip Fazil'in "Kriz
entellektiiel" dedigi buhranlarin yasanildiginin farkedilmemesinin bir sebebi de, onun,
hayata tabii bir transtan sonra dikkat etmesidir. Bu siirde, temelde insanin 6ziinden
uzaklastirilmasina edilen itirazlar vardir. Ama siirlerinde bu itirazlari dile getiren diger
sairlerde, genellikle, fikri bir istirapla birlikte, sorulan sorular da vardir. Karakog'ta ise
. sorudan ziyade siiriyet kazandirian tenkit agirlik kazanir. Acaba, sair bu tavnyla
tabiati, mutlak adalet ve mutlak giizellik yolunda insanla birlikte hareket eden bir
varhklar buatiinii olarak gordiigi i¢in mi, olumsuzluklar tabiat tizerinde cereyan
ettiriyor? Yoksa, sair, haksizliklar, baskilar, kotilikler kargisinda  bir diisiince
atthmina girismekten mi kagiyor? Bize 6yle geliyor ki bu, sairin mizaci ve beslendigi
kiiltirel kaynaklarla ilgilidir. Siirlerindeki fikri yapiyr elde etmek igin, bu durumu
hesaba katmak gerekir.

Sairi, harekete geciren hayaldir. Bu hayal , mesela Yahya Kemal'de
"Siileymaniye'de Bir Bayram Sabahi" iken, Karakog'ta " her taraftan mendil sallayan
kusglardir”. Tabiatin bu sekilde siir veya sair tizerinde etkili olmasi, siire bir yumugakhk,
ferahlik katmaktadir giiphesiz. Fakat, bu tavir, fikrin siirde derinlikli bir terkip unsuru
olmasint da saniyoruz ki 6nemli bir oranda etkilemektedir.

non

"Bir balik yorum bekliyor/ Bir balik¢t oltasindan" denilirken yorum"
kelimesinin neyi ifade ettigini tanimlamak hayli zor. Olta, her haliikarda bir tuzak
aract. Eger bundan hareket edersek ve bahin masumiyeti, saflifi veya benzeri bir
durumu temsil ettigini digiiniirsek, baligin "aldatilanlart”, oltinin "aldatanlan” igaret
ettigini  digtinebiliriz. Fakat "bir gonil sifa umuyor/ bir oduncu baltasindan”
misralarinda bir tuzak imaji ¢izilmiyor. Goniil, kaba ve yok edici olandan nasil sifa
umabilir? Sairler, tabiatin kendilerinde biraktifi izlenimlerden hareket ettikleri gibi,
kendi ruhlarmda meydana gelen halleri de tabiata yiiklerler. "vazodaki ¢igek", her
halde toplumsal planda goriilen bir degismenin yozlastiric, asildan uzaklastirict
vaninin sair tlizerindeki etkisiyle, bir hiiviyete sahip oluyor. Kendi topragindan,
ozgurliigiinden uzaklastinlmg, koklerinden kopartitmug, kirli bir ortamda yagamak

zorunda birakilmig insanin hiiviyetiyle birlesiyor bu hiiviyet.
Mavi karincalar, san sincaplaf
Stirii stirti geger samanyolundan
Gok agaci, renk renk gigekler agar

Yiireginle tutsan hangi dalindan (KARAKOC, 1975, 5.20)
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Tabiatin, Karakog'un siirindeki bir boyutu da  seving, tGmit ve sevgi
duygularnin giiglenmesinde ortaya gikar. Toprak, kus, su, dag, gokyuzi, yildiz gibs
unsurlar, yiirege geniglik ve ferahlik, diisiinceye aydinhk ve yumusakhk verirler. Onun
tabiat unsurlarini, (baykus, karga gibi kuslar harig) yeryiiziindeki kotiluklerle
dzdeslestirdigini gérmek zordur. Tabiattaki uyum, hep bir imrenme duygusu uyandirir.
Yukaridaki nusralar, tabiatin bu boyutunu ortaya koyan tasvirlerle kurulmus.

"Natiirmort" adli siirde, ¢esitli meyvelerin renkleri ve bigimleri, bir takim
milletlerin kadinlarin1 gagrigtirir:

Su ayva bir Cerkez giizelidir

Yorgun bir sincap gibidir golgesi

Alabildigine igine delidir

Digina isyansiz erir sesi

Su erik bir Ingiliz leydisidir

Histeri nobetleri gegirir sik stk

Diinyanin yagmurlarini igse doymaz topragi (KARAKOC, 1975, 5.23)

Siirin devaminda, armut, ay dogarken igli bir sarki sdyleyen Sicilya'll bir
kadina; elma, ter (i taze bir Geysa'ya; ceviz, diis yorgunu olan, durmadan ¢igek falina
bakan Haiti'li bir ergin kiza; muz, arenada boga giiresi seyreden Ispanya’li bir macera
kadinmina; kara incir, yavrusunu bagrina basmig Sudan'li bir anneye; ve nihayet kiraz,
ana olan, yar olan, bact olan bir Tirkmen gilizeline benzetilmektedir. Meyvelerin
bigimlerinin, renklerinin gesitli tlkelerin kadinlarim hatirlatmasi miimkindiir. Ama
bundan hareketle o kadinlarin ruhi veya sosyal yapilarina uzanmak hayli ilging.
(Cerkez, Sudan, Tirkmen kadinlart igin olumlu intibalar verecek imajlar kurulurken,
Ingiliz, ispanya kadmlan igin bunun tersi bir tavir takmihyor. Béyle olunca, "erik"
"muz" gibi meyveler de olumsuz intibalar veren tabiat unsurlar1 olarak goriiliiyor.

Siirini:

Ben yaptim bu resmi ben yorumladim

Imzam hatira olsun diinyanin biitiin kadmlarina
Gtinegin batmadig bir diinya 6zliiyorum

Yeni bir takvim hazirliyorum yarmlarina" musralariyla bitiren sair, tabiatin
kendisinde biraktig1 izlenimlerden ziyade, kendi diigiincelerinden, isteklerinden hareket
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etmektedir. Oyle goriililyor ki "giinesin batmadig bir diinya 6zlemek" siiri, bir resim

olmaktan ¢ikararak, evrensel bir mesaja ¢evirmektedir.

Karakog, "Dag Yollarinda” adli siirinde, c¢igekleri, Leyla, Ash, Mecnun,
Kerem gibi tasavvufi sembollerle aynilestirmektedir

Gogeri yollarda yalniz degil

Su lale Leyla’dir, su siimbil Sirin

Kays, ay¢igegidir, Ferhat ak ¢igdem
Kerem, kenetlenmis biitiin yollara (KARAKOC, 1975, 5.25)

"Nasil bakarsan Oyle goriirsiin” sozi, insanin  kendisi digindaki olaylan ve
nesneleri, i¢ diinyasindaki oluglara gore algiladigini anlatiyor olmalidir. Mesela oglunu
denizde kaybeden bir ananin denize bakist ile, gegimini denizden saglayanin bakigt
arasindaki fark, denize yiiklenen manalari degistirecektir. Bunun gibi, tabiatla
miinasebetleri, sadece, tatil yapmak, piknik yapmak, kerestesini kullanmak noktasinda
kalan birinin tabiata verdigi mana ile, tabiati Allah zikreden bir varlik biitiinii olarak
goren kisinin verdigi mana farkli olacaktir. Biri onda kendine yarayacak malzemeyi
ararken, digeri, onu bir esrar denizi olarak gorecek, onun ruhunu anlamaya, onu kendi
hayatina ¢ekmeye ¢alisacaktir.

Ciceklerin  gazeliyatta o6nemli bir mazmunlar toplulugu olusturdugu
bilinmektedir. Bu siirdeki farkililik, ¢igegin bir uzuv igin degil, biitiiniiyle insan igin
kullanilmasidir. Karakog, edebi, kiltiirel tasavvufi gelenekle baglarini koparmyor;
inang ve kiiltiir birikimi ile bakiyor tabiata.

Karakog'ta tabiat, bir kuganma, yogunlagsma, gii¢ kazanma bolgesidir.
Gonltintin ve fikrinin demlendigi yerdir. "Ay Safagi Cok Cigek" adli siirinde daglari
"soylu ve yigit" olarak sifatlandiran sair, séyle seslenmektedir:

Ulu agag altinda bir ney'e iiflerken can,

I¢im seninle dolar yarina petek petek

Act g6len yorgunu soylu yigit daglardan

Gonliim miijdeyle doner ay safag ¢ok ¢icek (KARAKOC, 1982, 5.6)
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Déortliigii meydana getiren her misra, tabii bir istiareye veya imaja dayaniyor.
Dikkati ¢ceken bir bagka husus da bu tabii unsurlarin ¢ogu zaman yalin olarak ifade
edilmeyisidir. Bu bir kag musra da bile, kullanilan her tabiat unsuru bir sifatla beraber
kullanthivor:  "ulu agag”, "soylu- yigit daglar”, "¢ok ¢igek" "ay safagi"gibi. "Gonlim
miijdeyle doner" misrai, sairin tabiattan bir seyler 6grendigini, ve ¢grendiklerinin ¢ok
onemli oldugunu anlatiyor. Karakog' taki tabiatin bir fonksiyonu daha giindeme gelmis
oluyor boylece: Eger insan tabiata bakmasimi bilirse, tabiat bazi esrann  ona
gostermektedir. Bu sirlar, neyle ilgilidir acaba? Bir miilakata verdigi cevapta daglan
soyle anlatiyor Karakog: "Daglar, Allah'a insanlardan daha yakindir bence. Oyle
olmasayds, bize 'sahdamarmmizdan daha yakin olan', 'gozlerimizin arkasinda saklanan
da, goniillerimizden gecenleri de' bilen yice Mevla, rahmet bulutlarini ilk 6nce
daglarin {izerine gonderir miydi? Daglara nazar eder, daglarda peygamberlerle
konugur muydu? " (KARAKOC, 1987, 5.3)

Bir yanagin seftali bahgesi, bir yanagm kiraz

Bir tarafta pembe gigekler agar, bir tarafta beyaz
Mutluluklart kusanarak kis yaz

Hep boyle giilesin istiyorum

Ey yiregimin insanlik tugrali kutsal yemigi

Daha gel, daha yaklas bahar ve yagmur kokusu
Incitmeden, iirkiitmeden, toprag: tast, kurtu kusu

Hep boyle gelesin istiyorum. (KARAKOC, 1982, 5.12)

Bu musralarda "giilmesi ve gelmesi" istenen kigi veya disiince sevgili ve
sevgidir. Sosyal temalar ve diger kavramlarin islenisinde tabiat, bir imaj kaynag
gorevini Ustlendigi gibi, sairin metafizik yoneliglerinde de ona refikat etmektedir.
Sevginin iglenisinde ise, tabiat, bu musralarda oldugu gibi, beklenenin, dzlenenin tasviri
noktasinda 6nemli bir gorev tstlenmektedir. Sair, giilmesini istedigi kigiyi bir ¢igek
bahgesi iginde tasvir ederken , tabiattan insana akan bir mutlulugun oldugunu da
belirtmis olmaktadir. Divan siirinde daha ¢ok ¢igek tiirlerinin kullanilmast hakim iken,
Karakog'ta genel olarak "gigek" daha ¢ok kullanlmaktadir. "motifler" kisminda da
belirtecegimiz gibi, Karakog'un iig kitabinda (Seyran- Bir Cift Beyaz Kartal-
Giinegten Ote) yaptigimiz taramada gorditk ki g1k, ses, ¢igek, kug, su gibi tabfi
motifler ¢ok kullaniliyor. Bu g kitapta yaptifimiz taramada "gigek" motifinin tam 339
defa kullanildigint gordiik. Bu tig kitaptaki toplam siir sayisinin 178 oldugu séylenirse,
¢igek motifinin gegmedidi siir olmadigr sonucu gikacagt gibi, her siirde birden fazla
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¢igek motifi kullanildigr da ortaya ¢ikar. Bu 339 defa kullanilan motiflerin yariya

yakini dogrudan dogruya " ¢igek" olarak gegmekte, yarist ise gigek isimlerinden,

¢igegin kokusundan, ¢igegin yetistigi mekandan olugsmaktadir.

Karakog'ta tabiat, Allah't arama yolunda, hem insana gesitli zenginlikler katan,
hem ona yol arkadaglif1 eden hem de onun arayislarina sahitlik eden fonksiyonlara da
sahiptir. Bu yol arkadasi, sahittir, bazi sirlart bilmektedir. Siifli duygulardan uzaktir, o
riyaya, kotilige bulasmamistir. "O" bashkli siirinde, tabiatin bu fonksiyonlar
hissedilmektedir:

Tebessiimii bahar kalbi hazine

Kokusunu alan diiger izine

Ruhum sunacag saf iksirinde

Beni yiiregimden vurdu o g1k
Son kirim de ¢ikt1 hazirim artik (KARAKOC, 1982, 5.60)

Bu musralarda, tasavvufun tabiata bakigimin etkisini elbette bulabiliriz. Tabiatin,
guzelligi, kokusu, 19181, O'nun aksidir. SGfi sairlerin siirleri goz Oniine alindiginda,
tabiat unsurlarindan hareketle, tabiati ve insam1 var eden Mutlak Varlik'a uzanildig:
goralar. Sairi "yireginden vuran 1gik" , Cemal-i Mutlak'in .ég':acta, kusta, kokuda,
renkte hissetmesiyle baglantiidir. Bu his, insanmn arinmasi igin bir imkandir.
Dolayisiyla tabiatin, insanin arnmasinda da belli bir etkisi vardir. Oyleyse tabiatin
sirlarina niifuz etmek gerekir. Bu sirlara niifuz ettikge, tabiat insana, kirlerinden (kin,
benlik, yalan vs.) uzaklagmast igin giig verecektir.

Tabiatin, yukaridaki fonksiyonlart iginde ele alindigi bir siir de, "Sabah
Turkisi"dar:

Giluctkler kadar kemiksiz, kokular kadar hiir
Kurtbeli'nde Hakk'a yaklasir, secde eder tefekkiir
Duygularim doruklarda bulut, koyaklarda duman
Vakit ibadet vaktidir ve demir atmistir zaman

Evler mi daha anlamli, yoksa mezarliklar mi?
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Bu soru dyle giinlerce karigtirds ki aklimu
Buna da ¢oziimii Kurtbeli armonisinde buldum. (KARAKOC, 1982, 5.27)

Ahmet Bican Ercilasun, Karako¢'un siirini degerlendirdigi bir yazisinda,
Karakog'taki tabiat igin soyle der: "Onda biitiin bir diinya var; daglarda serazat gezen
kurt, hurriyetin, goklerde ufuk tammaz kug simirsizhigm semboliiyse, sehrin yol
yiriinemez kalabaliklar tutsakligin, ruh tutsakliginin sembolidar. O, biitiin diinyaya,
biitiin kainata agilmak ister ve sehri buna engel olarak goriir; ¢iinkii sehirler ne kadar
bityiik olsalar da ufuklart dardir." (ERCILASUN, 1992, 5.8) Karakog'un "Dost orman"

adli siirinde, bu goriiglert dogrulayan ifadeler vardir:
Yagmuru, gogi kirli bir sanayi kentinden
Arkama bakmadan kagtim ormana
Irt kanatlar yaptim tirkiilerden
Pervazlandim bir o yana bir bu yana
Ormanda anladim ormanin salt aga¢ olmadigini
Vigil vigil yagayanlar vardi pusularda
Bir kent diizeninde degil ama armonik
Bulutlar dinleniyordu sularda
Ey senfonik siir,ufuklar tutusturan orman
Ve biitiin kardeg ruhlarin toplandig dergah
Motor giiriiltiileri ve insan sesleriyle uyandigimda
Hep seni yorumlayacagim her sabah (KARAKOC, 1982, 5.30)

Tabiatin siinilan bir mekan haviyetiyle ortaya ¢ikist, edebiyattimizda Servet-i
Finun'la baslar. Edebiyat aragtirmacilan buna bir kag sebep buldular. Bu kagisin
"mizag"la ilgisini kuranlar oldugu gibi, devrin siyasi baskisina baglayanlar da oldu.
Bazt edebiyat aragtirmacilart da, s6z konusu donem sairlerinin, yasadiklart sosyal gevre
ile baglantilar kuramadiklart igin kagisa yoneldiklerini soylediler. Bu ii¢ sebebin de
pay1 oldugunu belirtelim. Fakat bizce en etkili sebep sonuncusudur. Ciinkii Servet-i
Finn nesli yeni kurumlarin, yeni diisiincelerin neslidir. Realiteden kaclyorlafdl;

glinkii dimaglarina birikenlerle toplum arasinda bir gatisma vardi. Eger bunu mizaca
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baglarsak, tesadiife ¢ok onem atfetmis oluruz. Eger bu kagig sadece siyasi baskilar
yiiziinden olsaydi, miicadeleci bir tavirla da kargilagmamiz gerekirdi.

Tabiata kagigin Hagim'deki tezahiirii daha bagkadir. Realite igindeki korkular,
giivensizlikler, masumiyetten uzak miinasebetler, hayatt ¢ekilmez hale getirdiginde
kendini gosterir Hagim'deki kagts.

Giiniimiiz sairlerinde realiteden kagisin yukandaki sebeplerle baglantist oldugu
gibi, onlarm, kendilerinden oncekilerden farkli bir sebepleri de var: Sanayilesme.
Sanayilesmenin  getirdigi maddi manewvi kirlilikler. ~ Sanayilesme, insanlar aras
miinasebetleri kendi kurallarma gore diizenlemeye basladi. insanlar, viicutlar ile bu
kurallara uymaya caligsalar bile, ruhlart buna isyan etti. Iste Karakog'un "yagmuru ve
gogii kirli bir sanayi kentinden/ arkama bakmadan kagtim ormana" misralart bu
isyanin ifadesidir.

Karakog, tabiattaki uyumu ifade etmek igin iki kelime kullaniyor: "armoni ve
senfoni" Ses'in Karakog'un siirinde ¢ok ¢nemli oldugunu belirtmigtik. Hatta
Karakog'un "Siir sesten baska da nedir ki" dedigini aktarmigtik. Dolayisiyla tabiattan
sesle ilgili ilhamlar almas tabii kargilanmalidir. Fakat, tabiata yaklasiminda, ona verdigi
manada, gelenekle 6nemli yakinliklar gosteren sairin, tabiattaki uyumu sadece "senfoni
ve armoni” ile ifadeye galigmast oturmamig bir adlandirma gibi goriiniiyor.

"Bir ulu dergahtir orman”, biitiin kardes ruhlarin toplandig bir dergah. Oysa,
modern sehirlerde artik "dergahi" bir hayata miisaade yoktur. Fakat, kagtii yerden
kalmamalidir sair, o, Insanlarin arasina yeniden donmelidir. Tabiattan aldiklariyla
giiclenip hayat i¢indeki yerini almalidir,

Karakog'un bir ¢ok siirinde, tabiat, bir bereket ve rahmet olarak yorumlanir,
Bu bereket ve rahmet, insam "O giizel" e gotiiren agkla doldurmaktadir. Karakog'un
musralarinda tabiatin insan tzerindeki etkisinin iki unsurda yogunlastigini goriiyoruz:
Istk ve su. Bu iki unsur Karakog'un en ¢ok kullandigi alti motiften (1sik-su-ses-gigek-
kus ve diig) ikisidir. Karakog'un bir kitabinda 15tk motifinin ka¢ kez kullamldigim
soylersek saniyoruz ki bu motiflerin Karakog'un siirindeki yeri hakkinda bir kanaat
uyandirabiliriz. Mesela $airin "Bir Cift Beyaz Kartal" adli kitabinda 15tk motifi tam 230
defa kullaniliyor. Kitapta toplam 62 siir bulunduguna gore, ortalama her siirde 151k
motifi ii¢ kereden fazla kullanilmig olmaktadir. Bir yanlis anlamay: 6nlemek igin, 1g1k

kelimesinin yanisira ay, giines, fener, giin gibi kelimeleri, bu motif igine aldigimizt
belirtelim.

Karakog'un "Kar Sesi" adli siiri, kar sesinin dogurdugu imajlarla kurulur:



Yazla kig arasinda sallaniyorum
Kavaklara riizgarlara uyarak

Dértnala kosan bir kitheylandir zaman
Yakin ve uzak

Bir sonsuz beyazliktir tek giindem
Segiren tek yaprak

Her sancili diiste bir dogum bestesi
Ardindan bastirtyor canim kar sesi

Dort mevsimi karla yoguruyorum

Her giin yliregimi yorumlayarak (KARAKOC, 1983, 5.8)
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Kar sesi, sairin zihninde oncelikle bir zaman suuru uyandiriyor. Zamanin tabii

duygusu uyandiran zamanda, goriilen dislerin yansitilmasidir.

devir daimi sairin kendi hayatt {izerine bazi yorumlara gitmesini sagliyor. Zaman

sonsuzdur ve insan bu sonsuzluk iginde diisler kurmaktadir. Belki de siir, sonsuzluk

Karakog, "Gokler Girlemiyor Artik" baghkh siirinde tabiatt bir [lahi denge

bozmaktadir:

"Bu ne giizel toprak" dedi
Topraga sigind1 agag

"Bu ne giizel agag” dedi
Agaca yuva yapti kus

"Bu ne giizel ¢igek" dedi

icinde gosterir. Oyle ki tabiattaki her canh bu ilahi dengenin farkindadir. Fakat
insanoglu, 6ziinden uzaklasgtii zaman, tabiatin manasm yitirdigi zaman, bu dengeyi
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Sevdaland: balarisi

"Bu ne giizel agag" dedi

Bu ne giizel kus" dedi yolcu

ustiine gokler girledi

Hayat kokuyordu burcu burcu

"Bir sahipsiz agag¢" dedi

Kesti gotiirdii oduncu

Gok bir daha girlemedi (KARAKOC, 1983, 5.66)

Karakog'un "Kar Yagiyor" adli siiri belki ilk algilayista, Cenab Sehabettin'in
"Elhan-1 Sita"sint hatirlatacaktir. Fakat bu iki siir okundugunda aralarinda, hem karin
dogurdugu imajlar bakimindan, hem bu imajlarin uzandi@ etki alanlart bakimimdan
onemh farkhliklar oldugu goriliir. Bilindigi tizere, "Elhan-1 Sita"da tasvirler,
benzetmeler ve semboller "seyreden" birinin ruhundan dogarlar. Oysa agagida
goriilecegi Uzere, Kar Yagiyor adli siirde, imajlar, karin altinda yiiriiyen birinin
ruhundan dogarlar:

Kar yagiyor

Ve simdi zaman bir gok balik

Bir denizde yiiriyorum kelimelere ¢arpa ¢arpa
Zaman siir ve musikiyle uyaniyor

Kana kesiyor ortalik

Kar yagiyor

Deniz dipten bulaniyor

Yarim balik, yarim kus, yarim insan

Elimde bir kiraz sepeti ve daha gok kan

Kirpiklerim sulaniyor
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Kar yagiyor

Tiirkiilerin kanadina

Acelem yok bir duldaya gekilmek igin

Varsin 1slansin tiifeklerin biitiin namlulart (KARAKOC, 1983, 5.70)

Karm yagisinda, Cenap Sehabettin gibi Karakog da bir musiki buluyor.
Karakog'ta da hiiziin yogunlastyor. Ama bu hiiziin, sahsi bir halet-i ruhiyeyle simrl
kalmayarak, sosyal acilarla biyiiyor. "Balik yarim, insan yarim ve kus yarm"dir.
Yeryiiziindeki biitiin canlilar "yarim" halde yasamaktadir.

Bu "yarim"la acaba neyi ifade ediyor Karakog¢? Insanm, kendi ruhunu
kaybettigini mi? Canlilarin fitratlarindan uzaklagtidimm mi1? Yoksa yeryiiziindeki
adaletsizlikleri, cirkinlikleri, baskilar1 ve savaslardan artakalan kavramlari mi? Bizce
bunlarin hepsi. Insan, artik yok edici kilicini sadece kendi soyuna uzatmiyor, suya,
topraga, havaya da uzatiyor.  Siirdeki hiiziin atmosferinin, koseli bir istiraba
benzemesi bu yiizdendir.

Karakog'un "Bir Ask Zinciridir Hayat" adli siirinde, tabiattaki her varhk zikir
halindedir:

Dag der ki agka tutsagim gévdeme bakmayin benim

Bir bulut 1slativerse ruhumdan ayrihr tenim

Deniz der ki ben tutkunum Hakk'a kargt hacmim ne ki

Sunca kainat iginde bir kiigitk nébet benim ki

Gok der ki ben de tutkunum, varligim sinirsiz degil,

Hayat bir can pazaridir bir agk zinciridir tekmil

Toprak der ki ben tutkunum canlardan sentez yapmaya

Hakk boyle kurmus diizeni, bozulmaz bu kutsal maya (KARAKOC, 1983,
5.149)
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Dagi, denizi, topragi ve gogii bir ask iginde gosteren sair, "Kainattaki her
varhk kendi diliyle Allah't zikreder" mealindeki ayete bagli oldugunu gosterdigi gibi,
sifilerin, kainatin varolusunu agka baglayan goriislerine de yaklagmaktadir.

"Daglar" baghkli siirde, tabiat, bir heybet ve gorkem iginde goralmek istenir:
Ben bagt dumansiz daglari sevmem

Dag dendi mi firtinalar gelmeli akla

Kolay geg¢it vermemeli kervanlara

Hep bakip durmali uzaklara

Korkuyla ¢arpmalidir hatirladikga

En cesur avcilarin bile nabizlan

Yaz kig buzullarla kapli olmalt bir yant

Bir yan seyrangah olmali yazlar

Ben yiiregi olmayan daglari sevmem

Yiiregi olmali ama belli etmemeli

Bir yigit koynuna sigindigi vakit

Evcil iki kug olmali dagin iki eli ( KARAKOC, 1984-B, 5.56)

Bundan onceki giirde, vahye yaslanan bir bakigla tabiatd uzanan, "sifi goriig"le
yakinlik kuran sair, bu siirinde farkl bir yorumla tabiata uzaniyor. Daglarin bag
dumanl olanim1 ve yiiregi bulunanimi sevmek, bagt dumanli olmayanini ve yiiregi
bulunmayanim sevmemek, tasavvufi digiinceden hayli uzaktir. Elbette firtinast
olmayan dag1 dagdan saymamak yaratilisga miidahale anlamm tagimiyor fakat, yer yer bir
yigitlik havasinin ,s(ifi teslimiyeti zedeledigi de goriiliiyor. Siire, tasavvufi egilimlerin
diginda bakarsak, goririz ki, daglar, sairin coskun duygularina gore nitelik
kazanmaktadir. Yani sair, tabiattan kendine degil, kendinden tabiata gitmektedir. "bag
dumanh" dagm, yitksek, sarp gegitleri olan dag oldugunu kabul edebiliriz. "Basi
dumansiz dag"dan ise, heybetli bir goriiniimii olmayan dag anlayabiliriz. Fakat "yiiregi

= n

olan dag" ile "yiiregi olmayan dag" nasil ayiracagiz? Oyle goriliiyor ki, Sair, "bast

dumanli olan daga" aym zaman da "yiiregi olan dag" olarak yaklastyor.

Agsik giiler, aynalarda giil agar

Kiraglar yeserir, gok 151k sacar
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Muhabbet yagmuru diismeyen yerde
Ne bir ceylan meler, ne bir kus ugar. (KARAKOC, 1984-A, 5.92)

Yukaridaki misralarda Karakog, tabiatin kendi biitiinliigiine ulagmasini, hayati
fonksiyonlarim1  yerine getirmesini sevgiye baglamaktadir. Yeryiizti, sevgi ile
yaratilmistir. Sevginin olmadigt yerde kus da, ¢igek de, ceylan da yasayamaz.

"Bir Cift Beyaz Kartal" adli siirde, tabiat bir g¢ok fonksiyonlan ile siire
girmektedir: Bir sigmak, bir saflik ve sadelik, metafizik yolculukta bir kilavuz veya yol
arkadasi. Siirden bazi boliimleri asagiya aliyoruz:

Hangi yayla yesil nerde keklik gok
Gel seninle orada olahm gocuk
Kayalar kayalar sirt sirta vermis
Kimi yeni miirit kimisi ermis

Hangi yayla yiice nerde kavga yok
Gel seninle orada olalim gocuk;
Ister Maras olsun ister Erzincan
Sonsuzluk diigiine set degil mekan
Basin omuzumda, omuzum gokte
Oliim bir ak gigek bu ozgirlitkte
Yagamaksa bir 1g1k ciimbusiidiir
Cagil cagil akan sevgi diigiidiir
Hangi yayla serin nerde biihtan yok
Gel seninle orada olalim ¢ocuk
Giizel dost , ey hiizne agina yiirek
Gel gidelim keklik gibi sekerek (KARAKOC, 1986-A, 5.9)
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Bu musralardaki tabiatin fonksiyonlarini ve wvasiflanni  soyle siralamak
mumkiindur:

1. Kavgadan, bithtandan, insanlarin birbirlerine ettigi kotiliiklerden uzak bir

yerdir.

|8°]

. Sonsuzluk duygusu uyandirmaktadr.

(98]

. Hakikat yolunda insanlara bazi isaretler verir.

PN

. Ozgiirliik duygusunu gelistirir.

N

. Sevgiyi giiglendirir.

Siire ad olarak segilen "bir ¢ift beyaz kartal" sair ve ¢ocuktur. Daha dogrusu,
kartalin birisi sair, digeri ise, sairin, kayalarin sirt sirta verdigi, bulutlarin igige girip
goge perdeler ¢ektigi, 15tk ciimbiisii igindeki mekanda, el ele, yirek yiirek yiirege
gezdigi siirdir.

Karakog, bazan tabiata, hatiralarina giden bir yol olarak bakmaktadir:

Salavan dagmin hiir bulutian

Keklikler, atmacalar, kara kartallar

Riizgar esince siimbiil gene dyle kokar mi

Hala duruyor mu sulaktaki ginar?

Yaylalara go¢ zamani geldi mi

Yorgun koyliim dirilirdi baharda (KARAKOC, 1986-A, s.45)

Salavan dagimn Karakog tzerinde 6nemli tesirleri vardir. Karakog'un yazdigini
hatirladigs ilk siir de Salavan dagina yazdigi bir giizellemedir. Daha ilk okuldayken, sik
stk kagip Salavan dagma gider. "Cocukluk gevresi ve siire yonelis" bolimiinde de
belirttigimiz gibi, Karakog'taki tabiat yogunlugunun Salavan dag: ile 6nemli bir ilgisi
vardir. Karakog'un siirlerinde , dag, irmak, deniz gibi genel isimlerin yanisira 6zel yer
isimleri de hayli yer tutmaktadir. Karakog'un "tag" adli siiri tag'a getirilen yorumlan
igermektedir: '

Daglarda yastik yapip
Ustiine yattigim tag
Bazan sapana koyup

Uzaga atti§im tas
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Kafami kirdin diye
Sana kizmak da niye
Kan Kabil'den hediye
Sevip aldattigim tas

Ocaklarda yanarsin
Degirmende donersin
Koselere binersin

Coktur unuttugum tas

Seni saglar tag bilir

Olenlerse es bilir

Taglar tutsak taglar hiir

Taslar duyar ve goriir (KARAKOC, 1986-A, 5.66)

Siirin girisinde "tasa getirilen yorumlar" dedik ama, dogrusu ilk ti¢ kitada bir
yorumdan séz etmenin pek imkam yok. Bu kitalar igin "tagin giinliik hayamizdaki
yerinin siralanmasi” deseydik belki daha uygun olurdu. Cunkii, dagda yastik vazifesi
gormesi, sapana koyup atilmasi, ocaklarda yanmasi, degirmende donmesi, tagin
giinliik hayattaki kullanimiyla ilgilidir. Fakat bir telmihle, tagin ilk defa silah olarak
kullamldigi vakanin hatirlatilmast onem arz ediyor. "Seni saglar tag bilir", "Taglar
tutsak, taslar hiir", Taglar duyar ve goriir" misralariyla egyanin gériinmeyen yiiziine bir
yonelis oldugunu goriiyoruz. Bu yonelis, insanin tabiat karsisindaki kaba tavrindan
vazgegmesini, yeryiiziindeki her seyi bir emanet olarak bilmesi gerektigini anlatmak
istegiyle olmus olabilir.

Karakog'un, Azerbaycan'h sair Mehmet Araz'a ithafen yazdig: "Aras'a Tirkd"
adh siirinde vatan sevgisi, tarihe duyulan 6zlem ve pargalanmig bir bitinlugiin acist
islenmektedir. Sairlerin, agk duygularini, vatan sevgisini, tarih suurunu, inanglarim
cesitli sehirlere, mekanlara yazdiklar siirlerde ortaya koyduklar1 olur. Mesela Nedim
ve Yahya Kemalin istanbul siirleri, Sehriyar'm "Haydar Baba"si, Necip Fazil'm
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"Sakarya'st, Ali Akbagin "Goy gol"i, Dranasin "Agn"si, bunlardan bazilardir.
Karakog'un, asagida bazi bolimlerini verdigimiz siirinin yamsira, "Agn" ,"Kepez"
"Salavan" gibi siirleri de bu tir siirlerdendir.

Diismiigiim yollara Kerem misalt

Uzitmler mayada teyekler bir hog

Aras kiyisinda bulandi gonliim
Yiiregim kafeste yaral bir kug
Zoraki bir sinir ¢izgisi olan

Aras aglamaktan, solmug burugsmus
Kiymaz ki vatandan toprak aparsin
Agar agir akar elleri bombog
Erzurum'dan Igdir'a dek deyistik

Bir ortak kaderdi her inig yokus

Aras'in 6tesi bir a¢ dinazor
Berisi bir hanger, sap1 ak giimiis (KARAKOC, 1986-A,5.81)

Sairin ilk beyitte kendini Kerem'le ozdeslestirmesi, vatana duyulan sevginin
ifadesi ve bu sevgi ile Aras'a bakildiginin isareti olmahdir. Cografya, elbette,
topraklarlardan bir toprak, irmaklardan bir irmak degildir. O, tarihtir, kilttirdiir, hafiza
ve hayaldir. Kendi cografyasina sevgi ile yaklagmayan , milli suura, tarth suuruna
eremez, veya milli suura, tarih suuruna sahip olan hi¢ kimse, milli hatiralarimn
bulundugu bir yere turistik bir nazarla bakamaz. Onlar, gegmisi, giine getiren, giiniin
bir maziye yaslanarak atiye akmasimi saglayan sembollerdir. Karakog, iste boyle bir
ruhla, boyle bir bir digiinceyle Aras'a yaklagiyor. Arash gorunce gonlii bulamyor.
Cinkii Aras, zoraki bir smir ¢izgisi olmustur; ¢iinkii Aras kaybedilen topraklarin
acisint duyurmustur; ¢iinkii Aras, gahidi oldugu, sulanyla besledigi bir medeniyetin
hatirasim canlandirmigtir. Aras'in "gercegi ¢apraz bir gergektir”, yasanmast zor olan,
bilinmesi, eziyet veren bir gergektir. "Aras'in 6tesi bir ag dinazordur”. Aras'in Gtesinde
bu dinazorun éniinde, Aras'a hasretle, actyla bakan o bilyitkk medeniyetin bir pargast
vardir. '
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Karakog'un siirlerinde tabiat , bir kiiltiir haritasi ¢izmektedir. "Karakog, "6ziim

gergegi soyler" adli giirinde cografyasinin tabii unsurlarint agkla begenmektedir:
Kalbim askina vatan
Irmagim golim giizel
Gez salina salina
Cigekli yolum giizel
(1k tepeye seyran et
Kus konmaz ¢alim giizel
Zambaktan orkideden
Dikenli guliim giizel (KARAKOC, 1986-A,s.111)

Karakog'un "Uzaklara Tirki" adh kitabinda, tabiat, buraya kadar ele aldigimiz
fonksiyonlarint devam ettirmektedir. Bu kitaptaki "Agri'da mola" (s.5), "Bursa'da Can
Esrik Yesil" (s.15), "Binboga" (s.11), "Erciyes" (s.112), gibi siirler, Karakog'un kiiltiir
cografyasini gosterdigi gibi, onun bu kiiltir cografyasini nasil yorumladigini da
anlatmaktadir. Mesela "Agri'da Mola" siirinde:

Sandim kos vuruyor Kose dagindan
Yiirtir Acem tizre koca Selim Han
Ya da Alpaslan'in oncii giigleri
Hangerleyin girmis zirhtan igeri
Neresinden baksam bizimdir Agn

Yalap yalap 151k, masmavi ¢agri (KARAKOC, 1991-B, s.51 diyen sair igin
Agn, 6ziinde tarihi saklayan, adeta o maziyi yeniden telkin eden bir hiiviyete sahiptir.
Alparslan''n  Anadolu'ya girisi ile, Yavuz Sultan Selim'in Iran {izerine seferini
hatirlayan sair, tabiata , tarih suuru ile bakmaktadir. Agri'nin "masmavi ¢agn"st da bu

maziye olsa gerektir.
Bunaldim bozkirda, yiktim bendimi
Bir sabah Bursa'ya attim kendimi
Tophane'ye sevdalica yiiridiim

Gordagiime yanip yanip eridim
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Bu suitanlar sehri kusatti beni
Doldurdu rityamu, yagattt beni (KARAKOC, 1991-B, s.15)

Sairin "Bursa'da Can Esrik Yesil" baglikh siirinden alinan yukarndaki
misralarda, Bursa da Agn gibi, tarihi ile dikilir sairin karsisina. Camileri, tiirbeleri ve
¢inarlan ile giine uzanan bu sehir, sairi ginin iginden alarak maziye geker. Burada
Tanpinar'in "Bursa'da Zaman" siirini hatirlamamak mamkin degil. O siirde de Bursa,
tarihi ile konu edilmigtir. Karakog'un siiri ile, Tanpinar'in siiri arasindaki onemii bir
fark dikkatimizi gekiyor. Tanpinar, cami avlusundaki "sakirdayan su" sesiyle, esyanin
ruhuna, tabiatin arka yizine yonelmeye baslarken, Karakog, " Bunaldim bozkirda,
yiktim bendimi/ Bir sabah Bursa'ya attim kendimi/ Tann her yesili bolca yagdirmmg/
Giir dallart 1sik 15tk agdirmig” musralar ile siirine bagliyor. Karakog'un Bursa'ya bir
tarih suuru ile yaklasmasi, biraz daha harcialem bir girigle oimaktadir.

Karakog'un Giinese Ugmak istiyorum adli kitabimin ilk boliimiinde, hemen
hemen biitiin Anadolu cografyas: zikredilir; sehirleri, daglari, kuslar, irmaklar, golleri
ile:

Yillar Beydagi'ndan karlar kiiriimiig
Kupkuru dalara 6zsu yirimi

Siirgiide kahvalti, Golbagi'nda gay

(Cay demlemek sanat, ¢ay gegmek kolay
Eskiden iinliiydii Besni beyleri

Eskiya basard sik sik koyleri

Adiyaman Kahta kopmaz ikili

Dag bayir her taraf tiitiin ekili

.................................
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Cevirdim yolumu Nemrut dagina
Al bir aygir gibi kignerken giineg
Goz kirpti Firat'a bendeki ates ( KARAKOC, 1993, 5.26-28)

Bunlara benzer misralarla devam eden siirde, Urfa, Antep, Cukurova, Atatiirk
Baraji, Halilirrahman Goli, Harran Ovasi, Uludag, Toroslar, Erciyes, Kaz Dagy,
Cigek Dagi, Koroglu Dag, Salavan Dag, Egirdir Goli, Isparta, lzmir, Bursa,
Kadifekale, Mardin, niliifer, giil, siimbiil, zambak, menekse gibi, dag, gol irmak, gehir,
cicek isimleri gegmektedir. Karakog, zaman zaman bu tabii unsurlanin dogurdugu
imajlarla, tarihe, inanca, kiiltire uzanmakta ise de siirin genel havast bir "Anadolu
belgeseli" goriinimii vermektedir. Siire "Bir solenden sonra bagladi gezi" ifadesi ile
baglamasi, bu "belgesel" havasini giiglendiriyor.

Karakog, "Yagmur" adli siirinde, yagmuru, bolluk ve bereket imajlartyla
anlatmaktadir:

Tokag vur yagmurum, durma tokag vur

Uyansin su 6li taglar topraklar

Derin in yagmurum, ¢ok gok derin in,

Temizle diinyanin biitiin kirini

Tarak vur yagmurum durma tarak vur

Yerytiziiniin daginik saglarina (KARAKOC, 1993, 5.63)

Vahab Kabahasanoglu, Karakog'un genelde insanoglunun tabiatla ilk
kargilagtigi primitif devirlerdeki dort unsuru (su, ates, hava ve toprak) esas aldigint
soyler. (KABAHASANOGLU, 1979, 5.21) Gergekten de Karakog'un siirinde su, ates,
riizgar ve toprakla ilgili motifler gok fazladir. Bilindigi gibi bu dort unsur, hem hayatin
baglangicidir hem de hayatin devamim saglar. Yukaridaki misralarda suyun hem hayat
verici hem de temizleyici o6zellifinden hareket edilerek, bir soyutlamaya gidilmis.
Giinkii hayattan kastedilen biyolojik bir vaka degildir. Kirden de s6z edilirken, maddi
bir lekelenmeden s6z edilmiyor. Yagmurun manewvi alanda bir kurtariciiga ¢agnimasi,
sairin ona bir kutsiyet izafe etmesiyle ilgilidir. Yagmur yagdigi zaman
Peygamberimizin bagini agarak, yagmurun altina tuttugu anlatiir.
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Karakog'ta, yeryiiziindeki tabii unsurlarin yamsira, masal ve efsanelerde gecen

tabii unsurlar da gortlir:
Oyalanirken duydum 6ten Simurg kusunu
Elli yil goériinmedi, elli yil hig 6tmedi
Elli yildir unuttum Kafdagt yokusunu
Devler ki hepsi de koti yirekli
Hepsi de kan iger ve cana kiyar (KARAKOC, 1993, 5.89-92)

Sair, Simurg, Kaf dag1, dev gibi masal unsurlanyla ¢ocukluguna donmektedir.
Fakat bu teknik ¢ag, artik masal unsurlarim yok ettigi gibi, ¢ocuklarin hayal
dinyalarim da, iyi yiirekli kahramanlarint da yok etmektedir.

"Bulutlar" bashkli siirinde tabiat sairle dosttur:
Siradaglar iizerinde harmanlanan bulutlar

bu gece benim igin rilyaya yatiniz

ay dogiarken yiiregimi uguracagim

butiin giin ufukta silah gatiniz

yliziinii harama gostermeyen en bakir dualann diliyle
edeple firinlanmg asiklarin cezbe haliyle

harflerin sozlerin en giizeliyle

bana sevgiliyi anlatimz

Bu musralarda tabiat yine agikin dostu, haldag1 ve zaman zaman elgisidir. Asik,
bulutlardan kendisi igin "riiydya yatmalarim" istiyor. Bu imaj, dergah disiplinindeki
"riiyaya yatma" hadisesini hatirlatriyor. Asik, bulutlara yiiregini gonderecek; bulutlar
onunla hasbihal ettikten sonra, onun: igin, "rityaya yatacaklar”". Tabiat, asik igin, Allah
yolunda bir dost oldugu gibi bazan da Cemal-1 Mutlak, Kemal-i Mutlak hakkinda sirlar
fisldayan bir giice sahiptir. Agitk bulutlardan, o Mutlak Sevgiliyi anlatmasini
istemektedir. Kur'an'da, Allah'in varb@ini, mucizesini, Peygamberlerin elgiliklerini
anlatan vakalann birgogunda tabiat unsurlari vardir. Hz. Musa, Allah't gérmek istedigi
zaman ona Tur-1 Sina dagina bakmasi emrolunmustur. Peygamberimizin "ay mucizesi"
bilinmektedir.
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Karakog, "Beyaz Dilekge " adli miinacatinda tabiati yine bir zikir halinde
gostermektedir. Tasavviifi disipline yakin bir suurla, tabii ¢evreyi canli ve varliginin
farkinda olan canlilar olarak gosterdigi gibi, iskan edilmis ¢evreyi de bu suurla ele

almakta ve biitiin bu unsurlari kutsamaktadr:
Giinest kutluyorum, giinesin kalbi vardir
Ates yanar ve yakar, atesin kalbi vardir.
Suyun bir kalbi vardir, ¢oliin bir kalbi vardir;
Irmaklan eminen goliin bir kalbi vardir.
Evleri kutluyorum, evlerin kalbi vardir;
Kimi gozle goriilmez kimi mangal kadardir.

Kentleri kutluyorum, kentlerin kalbi vardir (KARAKOC, 1995-A, 5.50)

4.2.2.Din

Turk siirinde tasavwvufi tema ile dini tema birbirinden ayrt olarak kabul
gormiigtiir. Gercekte de bu iki tema birbirinden tamamiyla ayrn olmasa da, Tirk
siirinde zaman zaman farkl iglevlere sahip olmusg, farkh bir sembol, istiare ve imaj
diinyast olusturmustur. Belki de bu farklilasma, Sezai Karakog¢'un Tiirk ronesansi
olarak adlandirdigr 11.-12. yuzyillardaki tasavvufi atiimdan sonra olmustur. Bilindigi
gibi Osmanh edebiyat iginde Divan Edebiyati, Halk Edebiyatt, Tekke Edebiyat1 gibi
adlandirmalara gidilmistir. Bu adlandirmalar altindaki edebi tiriinlerin, kiiltir ve inang
olarak birbirinden kesin hatlarla ayrilan taraflari olmasa da olusturduklart mazmunlar
ve bigimler diinyast ve uriinlerin maksatlari agisindan bazt ayirict unsurlan vardir.
Mesela, gazeliyat sairlerine "dinf sair" denilmez iken, Siileyman Celebi gibi gairler "dini
sair" olarak degerlendirilmislerdir.

‘Temelde tasavvufi yonelis, aym zamanda bir dini yonelistir. Ama mesela
Mehmet Akifin siirlerinde dini 6ziin her seyin tizerinde goriildiigiini herkes kabul
ettifi halde, Akifte (hayatinin son donemlerinde yazdift bir kag siirin diginda)
tasavvufi yonelisin oldugunu kimse sdylememistir. Tasavvaf temi vasitasiyla telkin
edilen 6zle, dini temalar vasitastyla telkin edilen 6z belli bir oranda birbirinden ayn
saytlmigtir.

Elbette bizim, biitin bu yerlerine yerlesmis olan degerlendirmeleri gozden
gecirmeye giicimiiz ve niyetimiz yoktur. Biz de bu degerlendirmelerin yolundan
giderek Karakog'ta tasavvufi egilimleri, siirlerindeki dini telkinlerden, mesajlardaﬁ ve
motiflerden ayr1 bir baglik altinda incelemeyi uygun bulduk.
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Eliot, "Dinin edebiyatla ilgisi tizerinde durdugum zaman 'dini edebiyatr
kastetmiyorum" der. (ELIOT, 1990, 5.99) Karakog'un siirlerindeki dini davetleri ele
alsak da, Karakog'u "dini siirler yazan bir sair” olarak ele almadiimiz bilinmelidir.
Evet Karakog'un siirlerinde bagta ayetler olmak tizere, hadislerin, din alimlerinin belli
oranda tesirler1 vardir. Fakat bu onun tamamen dini bir termtnoloji igerisinde hareket
ettigl, butiin siirlerine dini unsurlar yerlestirdigi manasina gelmez. Fakat Karakog,
siirlerinin tek hedefi olarak da, gizelliklerle donanmis bir Allah inancim
gostermektedir. Karakog'a gore siir, Allah'a yonelme ve ona ulagsma yolunda bir giizel
vasttadir. Necip Fazil Kisakiirek'in "Anladim isi sanat Allah't aramakmis; Marifet bu,
gerisi yalniz gelik- gomakmug." (KISAKUREK, 1981, s.35) seklinde ozetledigi sanat
gorist, Bahaettin Karakog'un da katildigi bir goristiir.

Karakog, siir ve din miinasebetini anlatirken su goriislere yer vermektedir:

"Hadis-1 seriflerde, siir bir sézdir; giizeli giizel, ¢irkini girkindir. Baz1 beyan
sihirdir, bazi siir de hikmettir, deniliyor. Sizden birinizin iginin irinle dolmasi, kotiiliige
gotiiren siirle dolmasindan hayirhdir, deniliyor. Evet hiikiim bu, olgii budur”
(MANAYV, 1991, 5.6) " Her canlinin rizkim Cenab-1 Allah verir; benim siirimi de
Cenab-1 Allah tayin ederken Rahim ve Rahman sifatlari geregince ¢ok comert
davranmugtir. Siir diinyamin gokleri giirlerken, yiiregim daima Allah'a siginir. ilahi bir
nizam gevresinde siirekli rakseden kéinatin vecd halini seyrederim. (..) Insan, tabiat ve
her seyin tstiinde kainat denilen harika eserinde Ahad ve Samed sifatlariyla rahmetleri
nakis nakis tecelli eden Cenabi Allah, benim bakig iiggenim budur." (YAZICI, 1983,
5.6) "Islam, vasitalarin tasarrufunda kesin tavrimi ortaya koymustur: helal ve haram.
Siir de bir vasita olduguna gore elbette bunun da bir helali ve harami vardir. (..)
Sanatin bir biitiin olarak Islim’da niﬁcerred bir konumu vardir; stir ise bu konum
icerisinde fiziki cergevelere sigmayan gimsekli bir zikirdir. " (KARATEKIN, 1985,
$.8)

Dikkat edilirse, Karakog'un biitiin yorumlari, Suara suresinin 224. ayetine ve
siit hakkinda soylenmis hadislere baglidir. Bilindigi gibi Kuran'da "mitolojiyi din
haline getirmekte sanatim kullanan sairler kinanmis ancak buna kargihik, dogru inangh
sairler yliceltilmistir. Peygamberler devrinde sairler de savaggilar kadar, yiice ve
mutlak inancin yerlesmesi ve yayilmasi gorevini kudretle iistlenmislerdir. Peygamberin
sairleri vardi; Hz. Ali biiyiik bir sairdi." KARAKOC,S, 1982, 5.43) Bundan hareketle
diyebiliriz ki, Sezai Karakog, dini motifler bulunsun bulunmasin dogru inangh ve
miisliiman olan biitiin sairierin siirlerinde dini bir 6ziin oldugunu soylemektedir.
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Necip Fazil' a gore "dinin olmadif bir yerde hicbir sey yoktur; yokluk bile
yoktur.(..) Allah't bulamamacasina aramak, ebediyen aramak olan siirin gayesi, ilk
dayanak ve gikis noktast olarak din temeline muhtagtir." (KISAKUREK, 1981, 5.461)

Eliot ise, edebiyat elestirisinin biyiik olgiide bell bir din ve ahlak agisindan ele
alinmast gerektigini belirterek "din, ahlak ve edebi deger yargilarninin birbirinden
tamamen soyutlanabilecegine inanmiyorum," demektedir. (ELIOT, 1990, 5.98-99)

"Karakog'un Siirlerinde Din" adli bu bolimde yine Karakog'un ilk kitabindan
baglayarak bir taramaya gidecegiz. Bu taramada iginde din unsuru olan bitiin siirleri
ele almayacagiz kuskusuz. Her kitaptan konuyla ilgili bir veya bir kag siir {izerinde
duraca@iz. Oyle diisiiniiyoruz ki bu da, konu hakkinda bir kanaate varmak igin yeterli
bir yaklagim olacak. Bu arada, Karakog'un iki kitabinin tamamiyla dini bir muhteveya
sahip oldugunu soylemeliyiz. Bunlardan biri Menzil, digeri ise Beyaz dilekge'dir.
Birinci kitap bir nd't gevresinde geligen siirlerden olusurken, ikincisi Beyaz Dilekge adli
miinacaattan olusuyor.

Seferim ¢iplak atlarla

Gumbiir giimbiir salatlarla

Hep Kur'ani halatlarla

Baglanir bagdan bakarm;

Bir kiifi yazi edamiz

Harman yeridir odamiz

Bir'dir, Rahim'dir Hiiddamiz

Yeni bir gaga bakanm

Pigmiglerin kapisinda

Asinmayan egik benim (KARAKOC, 1973, 5.31)

Tesbih yoluyla ifade, mislimanlarin edebiyatinda genig bir hayal sistemi
olusturmugtur. Karakog, bu hayal sistemindeki mazmunlan kullandi gibi, yeni
benzetmeleri, yeni mecazlart da kullanmaktadir. Bu yeni terkiplerde 15tk ve ses
motifleri 6nemli bir yer tutmaktadir. Yukaridaki musralarda da, "giimbiir giimbiir
salatlar” "kur'an" ve parildayan 15ik" terkipleri, ses ve 151k motiflerini olusturmaktadir,
Sair, esyaya ve hadiselere bakiginda Kur'an'a baghdir. "halat" kelimesinin kullaniimast,
bu baghhgin kuvvetini, saglamhgm isaret iindir. Sairin, "eda"sint "kufi yazi'ya
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benzetmesi de "bir" olan "Rahim" olan Allah'a bagliigiyla yakindan ilgilidir. Karakog,
"pismislerin kapisi" mecazi ile, dinin tassavufi boyutunu 6ne gtkarmaktadir.

Hangi tapinagin kutsal serinligine siginsam

Goksel siirlerle birlesir agtlan eller

Ellerde Allah'a uzanir yollar

Durmasi, tilkenmesi, evrimi yok bir Allah tstiimiizde
Gel der 1s131ma; kos, kos der us

igime imanin 15131 dolmug. (KARAKOC, 1973, 5.82)

Karakog, bu misralarda ibadet, iman ve siir iiggeni igerisinde bir zikre ve siikre
uzantyor. " goksel siirlerle agilan eller" imaji, sirin dua ile o6zdeslestigini
gostermektedir. Bir miilakattaki soruya verdifii cevap, bu misralarin agtigi diinyaya
denk diigmektedir: "Siir, benim igiktan ve esanstan olusan tasiyici kanatlarimdir,
Yerleri ve gokleri en giizel nimetlerle donatan Yiice Allah'a siikriimiin ve onu ve onun

sevdiklerini zikrimin vasitasidir." (SAHIN, 1995, 5.11)
Ezan vakti mavi bir panilti kugatir evrenti;
Kokler topraga yumulur, bir 15tk depremi sallar.
Siirim, Kible kumagina sarar sarmalar beni
Ve esrik gonliime minarelerin siitleri damlar. (KARAKOC, 1975, 5.9)

Karakog'ta en gok kullanilan motiflerden olan "igik" motifinin kaynagi daha net
bir sekilde ortaya gikmaktadir. Anlagihiyor ki, 1sik, inangtir. "Ezan vakti evreni kusatan
parilt”" imaji bunun ifadesidir. inang, insan ruhuna , kainata aydinlik, mutluluk ve
ferahlik vermektedir. "Siirin kible kumagina sarilmasi” sairin, siiriyle, siir anlayisiyla
dine bagl oldugunu gosterir. "Ve esrik gonlime minarelerin siitleri damlar” gibi
aligilmamus bir terkiple, bir "anne" imajint olusturmaya galismaktadir. Anne, gocugunu
korur, doyurur, ona emniyet ve huzur duygusu verir. Din de, insanlarin ruhlarm
doyur, hayatlarim diizenler, iman boyutuyla insanlara emniyet ve huzur verir. Bilindigi
gibi, ibadet, insanin Allah'a en yakin oldugu andir. Ezan, insant bu ana davet etmenin
yanisira, dinin refahim, inanmanin coskusunu da yeryiiziine yayan bir [lahi "ses"tir.
Bundan hareket edecek olursak, Karakog'ta ¢ok kullanilan "ses" motifinin de
kaynagina yaklasmis oluruz.

Karakog, "Duslerime Kar Yagarken" baslikl giirinde yine o "ses"in pesindedir:

Simdi ezan okunuyor bir yerde, yiirek gibi ik
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Ey Hizir'in at1, al gotir beni oraya!l..
Secde denizinde ne aynilik kalir, ne sayrilik
Raziyim en sarp daglan denizleri agmaya (KARAKOC, 1975, 5.10)

"Ezan", "Hizir", "secde" kelimelerinin iskeletini olusturdugu bu misralarda,
ezan, daveti, secde de, davete icabeti temsil ediyor. "Hizir" kelimesinin, biitiin Isldm
siirinde stk kullanilan bir semboldiir. Kur'an'da peygamber olarak zikredilen Hizir,
klasik siirimizde "ab-1 hayat miinasebetiyle ele alimr. Rivayete gore Hizir, flyas ve
Iskender, zuliimat iilkesine &b-1 hayat' aramaya gitmisler. Bir miiddet sonra
aynimglar; daha sonra, bir su baginda mola veren Hizir, ellerini yikarken yaninda
bulunan pigmis baliga bir damla su damlatmis. Bahk dirilerek suda kaybolmus. Ab-1
hayat't bulduguna inanan Hizir, ondan igmis ve {lyas'a da igirmis." (KURNAZ, 1987,
5.66) Hikayesi boyle olan Hizir, olimsizlige kavustugu igin, darda kalan miimin
kullara yardim eder; insanlara degisik bicimlerde goriinerek onlar iyilige sevkedici
imtihanlarda bulunur. Yukandaki musralarda, sair de Hizirdan, kendisini, ezanin

okundugu yere gotiirmesini istemektedir.

Karakog, "Ses Ta Uzaklardan Gelir" siirinde, Allah't zikir halini yine "ses"
motifini kullanarak tasvir etmektedir:

Ses tokmak, gokyiizii davul
Yirek- dil Allah'1 soyler
Bayram eder oymak avul

Ehl-i dil Allah't sdyler

Allahu ekber

Allahu ekber

La ilahe illallahu

Vallahu ekber

Allahu ekber

Ve lilahil hamd (KARAKOC, 1975, 5.60)

Karakog, bu siirinde, yeryiiziinii, gokyiiziinii, inanan insanlar, bitiin Islam
tarihini, Osmanli akincilarini, Anadolu'yu, dergahlari, ocaklari, fetihleri ve bunlarin
fatihlerini ve Turklugu Allahs zikrederken duyar. Ezel ve ebed arasimi "tekbirler"in sesi
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doldurmustur adeta. Bu bakis ve duyus su manaya da gelmektedir: Bu giine kadar ki
biitiin zaferler, biitiin adaletli hiikiimler, insanlara bir géniil zenginligi kazandiran
butiin dergahlar, dine bagh olduklari igin bunu basarmglardir.

Karakog'un siirlerinde zaman zaman ayetlerin meallerini, tefsirlerini veya onlar
hatirlatan yorumlan bulabiliriz. Hadislert biitiiniiyle ve bir kismiyla terkipler igerisinde
bulabiliriz. Bunlarin yamsira Islam tarihinde, ama daha ¢ok Tiirk-istam tarihinde
yasanan vakalari, Islam alimlerinin hayatlarindan alinan kissalari da siirlerine yerlestirir
Karako¢. Bu durum onun, sair olarak dine bagh oldugunu gosterdigi gibi, siirleriyle
dini telkinlerde bulundugunu da gosterir. "Bulutlar Tasinir Yaylalara" siirine
besmelenin mealiyle ve "Eliflam, ra" ayetiyle baglamakta, peygamberler tarihinden
bazi kissalarla devam etmektedir:

Esirgeyen bagislayan Allah adiyla

"Elif, lam, ra"

Vakit simgelenmis bir ¢ift kug kanadiyla
Bulutlar tasinir yaylalara

Ta Habil’le Kabil’in ¢agindan beri
Cocuklar tgiir korku tiinellerinde

Yusuf kuyudan gikar, zindana girer

Akar Kizildenize dogru Musa'y1 tasiyan sal
Ana rahmindeki gocuklan keser Firavun'un kilici
Yezit'in okgular baglamig Firat'in yolunu
Suyu haram etmisler Kerbela'da gocuklara
Kiirtaj tarlalarinin kiyilarinda

Boy siiren, direnen gocuklar yagar dal dal
Esirgeyen ve bagiglayan Allah'in adiyla

"Elif, lam, ra"
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Her ¢ocuk hiir dogar, esit ve miisiiiman dogar
Sonra egitmenleri kuyulara kilitlerler onlari (KARAKOC, 1882, 5.35-37)

Goriildigu gibi, Karakog, hak ve haksizhk, inang ve inangsizlik, olgunlagma ve
yozlagma arasindaki catismayr Islami bir tarih suuruyla ele almakta ve bugin
yasananlarin, tarihte yagananlarla baglantisimt kurmaktadir. Bu bag, sadece bazi
telmihlerle sinirli kalmamakta, bazi tenkit ve telkinleri de igermektedir. Siirin
bitiiniinde gegen "Esirgeyen ve Bagislayan (Rahman-Rahim), Allah, Habil, Yusuf,
Kenan ili, Kizil Deniz, Musa, kurban, Kerbela, bogulan gocuklar, miisliiman, Cennnet
ve gocuklar" gibi isim, sifat ve terkipler hakki, inanci ve tevekkiilii kargilarken, "put,
kuyu, zindan, Firavun, kumlara gomiilen bebeler, Yezit, haram, avci, kiirtaj tarlatan,
afyonlu tonik olan diinya ¢ocuk yih, ¢agdas oyun, hag" gibi isim, stfat ve terkipler de,
inangsizlids, haksizh@ ve yozlagmayr temsil etmektedir. Bu giigler, siirekli miicadele
halindedir. Karakog, siirin sonunda "her ¢ocuk hiir ve miisliman dogar/ sonra
egitmenleri kuyulara kilitler onlar1 derken" gocuklarin yetigmesinde payr olan aileleri,
ogretmenleri, ¢evreyi , basin yaymn araglarm , Islami bir terbiye vermedikleri igin
tenkit etmektedir. Buradan anlagihyor ki, Karakog, yeryiiziindeki, hak-haksizhk,
inang-inangsizlik, tevekkiil-yozlasma gatigmalarina gocuklart dahil etmemektedir.

Karakog'un bazi siirlerinde bir miicadele (kavga) alani gizilmektedir. Bu
miicadelede "Tiirkmen yurdu'nda gosterildigi gibi, Afganistan, Filistin, Bosna gibi
miisliiman ilkelerde de gosterilmektedir. Bundan anlagthyor ki bu miicadelenin bir
tarafinda Islam dinine mensup olanlar vardir. Sair, bu miicadelenin kimler arasinda
oldugunu zaman ismen zikrederek belirtse de gogu zaman semboller kullanmaktadir.
Mesela "Bigak Kemige Sert Vurunca" adl siirinde:

Kimler yoldu kanatlarim ebabillerin

Algaktan algaktan uguyor kan kokusu alan akbabalar

Gene yas ig¢inde Turkmenin yurdu



165

Stilitkk zehirlenmesi hileli teraziler

Canbaz ne ipten diiger ne Allah'tan utanir
Azmliklar azitmig, gete kurmug katiller
Kizil-kara kolkola ve bagl kurallara

Yigitler hep kahrindan hicrete can kusanir
Guinse saraplar sunar sarhog maskaralara
Direnin ey yigitler, sonmeyecek bu hilal

Ve ebediyen riizgarsiz kalmayacak bu sancak
Yeter ki maveradan bir 11k yaksin Bilal

Bu miimin ebabiller yine ¢il ¢il ugacak

Selam Afganistan daglarinin yarali giivercinlerine (KARAKOC, 1982, 5.38-39)

derken, "ebabil, akbaba, cakallar, siiliikk, canbaz, katiller, kizil-kara, yigitler,

hicret, sarhog maskara, hilal, Bilal, sancak, Afganistan” gibi kelimeler, taraf oldugu ve

kars1 oldugu giigleri temsil ederler. Bu sembollerin isaret ettikleri manalar1 yerlerine

koydugumuzda, Karakog'un yansittifi bu ¢atismanin, bir Islam- gayri Islam gatigmasi

oldugunu soyleyebiliriz.

s.51)

Bir kakliga siit sagar gibi 151k sagiyorum ben

Thlas suresinin bezekledigi yiiregimin tasina

Hayat-tstii hayat buluyorum Peygamberin immetliginden
Bes vakit solen gagnistyla tazelerim agk iksirimi
Yiiklenmis yumruk kadar yiiregime iman dagi

Bir ak giil gibi agmig kavganin gézbebeginde Istam

Otuz ti¢ defa "siibhanallah”, otuz ii¢ defa "elhamdiilillah

Ve otuz ii¢ defa Allahu ekber yagmuruna bulut benim. (KARAKOC, 1_982,
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"Istk" motifinin, imanmn aydinhigs, "siit"tin ise, iman ve ibadetlerle beslenen bir
hayat oldugunu soylemigtik. Sair, Peygamberimize iimmet olmaktan "hayat usti
hayat" buldugunu soylerken, metafizik bir isaret vermektedir. Fakat bu kigiik isaret,
Karakog'un metafizik yoneliglerle dikkat ¢eken bir sair oldugu noktasinda bir hitkim

vermemize yetmez.

Karakog'ta ibadet, ruha "esriklik" kazandiran, ruhu dalgalandiran bir iksirdir.
O iksire kavustuk¢a insanin imani artar; "yiiregi bir iman" dag olur. Karakog'ta din,
ferdin hayatimi diizenleyip hedefe yonelttii gibi, biitiin toplumlarin hayatini da
diizenleyecek fonksiyona sahiptir. "Kavganin gozbebeginde Islam” terkibi bu
anlayisin gostergesidir.

"Bes vakit, golen ¢agrist”, "siibhanallah, elhamdiilillah, Allahu ekber” gibi agik
ifadeler ve diger imajlar, siirin biitiniinde "namaz" imajmin siirekliligini ve telkinini
saglamaktadir.

Karakog, "Yuvaya Doniig Tirkiisti” adlt siirinde sembolik bir insanhk tarihi
denemesine girismistir; ‘

Uguruyorum gozlem kuslarimi zamanin uzak tiimseklerine
iste sifir noktast sevgi ve kavga eylemlerinin

...............................................................................

Kabil'in elleri bir tag1 kucaklamig dylesine

Kav ve ¢cakmak gozlerinde kara kin

............................................................................

Sular bulanmugtir ve daglarnt duman sarmistir artik

Cigekler kendi tohumlarina kurban olur.



Karanliklar ¢okiiyor giinahlarin ¢okertemedigi olemp dagina

Dost parmaklarin agtigs bir kitap gibi

Iste gozlerimin oniinde Kartaca

incil'den merdiven yaparlar Bizans kesisleri
Casuslarla agik atarlar manastirlarda

Bir kink ¢izgi daha bir kirik ¢izgi daha
Eseginin sirtina tiinemis Piyer Lermit

Karga m1 Piyer Lermit, Piyer Lermit mi karga?
Canlar sarhog ¢aliyor, nallarsa Kudiis Kudiis

[nanmis inanmamus her Hagh yola diigmiig

Tao, papirtislerini tutusturmus tilmizlerinin ellerine
Milattan ¢ok once Bati'ya keyfince goz kirpar
Diirter Eflatun'u, Hasan Sabbah'

Seyh Bedreddinleri, Torlak Kemalleri

Marks'i, Engels'i

kurdurur dinsizlik dinini

Iste yaklagtyor kanat sesleri

Merhaba ey Bezm-i elestte akort olan can

167
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1400 y1l 6nceydi ¢olis ve yeryliziinii mustularla uyandiran

Kimin goniil tarlast kurak, yagmur Kur'an'dadir

Kim ki bunalmistir huzur Kur'an'dadir

Bu 1gikt1 Fatih Sultan Mehmet Han'in uykularim kagiran

Bu 151kt Tarik't Ispanya'ya uguran

Yol kesmig su yollarinda pusuya yatmis
Yezit'in paragdz askerleri

......................................................................... (KARAKOC, 1983, s.118-
135)

Bu minval iizere devam eden siirde Tiirklerin Anadolu'ya girigleri, Selguklu
tarihi, Osmanii tarihi ve Tiirkiye, bazi sembolik hadise ve isimlerle zikredilmektedir.

Bu sembolik insanlik tarihinde, Karakog, yasanilan hayatta cereyan eden biitiin
problemlerin bir niivesini aramaktadir. Bu niive, Kabil'le baglayan, Kleopatralarla,
Fravunlarla, bazi filozoflarla, Yezitlerle, Haghlarla ve Avrupalilarla devam eden
inangsizlik ve zulimdar. Bu niive, gesitli devirlerde farkli bigimler igerisinde
saklanmakta ve hep imana, Islim’a saldirmaktadir. Karakog'un bu tiir siirlerinde din,
marifet yoniiyle degil, hakikat yoniiyle on plana g¢ikar. Bu hakikat igin verilen
miicadele, aym zamanda bu hakikate inanan milletlerin ideali olmustur. Tirkler igin,
Anadolu, Istanbul ve belki Roma birer ideal olmustur. insanlar, ferdi olarak Allah'in
dinini yaydiklars gibi, milletler de, milletler iizerinde vazifelerini yapmalidiriar. Eger
dikkat edilirse, Karakog, yer yer irsf ve irki imajlarin agurligim artirsa da, gatismay
biitiin bir iman tarihi etrafinda ele almaktadir.

Karakog, "Sahip" baghkh siirinde, insanoglunun yaratths maksadini isaretle
giriyor Dinin diinyasina:

Bezm-i elest'te sana verdigim soze bedel
Gonderdin bu diinyaya beni snamak igin

..........................................................................

Kirli tirnaklanyla tistime geldikce ¢ag
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Disim sessiz bakar da igimden haykiririm.

Gittikge azaliyor soyu agk kuglarinin

Mezar mezar geziyor sehvet kokan ¢ighklar

Tel orgiiler iginde, akil oynarken sek sek
Ne is isterim gukur, ne ag isterim tiimsek
Bana derini goster, bitsin artik bu siglik (KARAKOC, 1984-B, s.121)

Miisliiman igin bu diinya bir imtihan dinyasidir. S6z verdigini yerine getirmesi
igin kendisine verilen bir imkandir. Fakat, insanoglu yeryiiziine geldiginden beri de,
onu bu imtihant bagariyla vermesini engelleyen giiglerle de kargi kargiyadir. Miisliiman
bu gigclerle, imani, ilmi, takvasi ile savasmalidir. Karakog, bu siirinde, "kars1 gig"
kargisinda, "tevekkiilii", "ruhi derinligi" ve "bugz"u telkin etmektedir. Bundan hareket
ederek diyebiliriz ki, din, Karakog'ta bazan, zahiri tarafi ile giirin konusu yapilmakta

bazan da, i¢ olgunlugu saglayici, iman ve tefekkiire davet edici tarafiyla islenmektedir.

Klasik Siir gelenegimizde, ozellikle mesnevilerde, ayet ve hadislerin aynen
veya mealen iktibas edilmesi hayli yer tutar. Karakog'ta da bu gelenegin devam ettigini
gorilyoruz. Menzil adh kitabinin boliimlerini ayet ve hadisle_r}e baglattig1 gibi, diger
kitaplarinda da ayet ve hadislerden ya aynen ya da mealen iktibaslar yapmaktadir.
Mesela sadece Menzil kitabinda yapilan iktibaslar sunlardir: Hadis-i serifler: "Diinya ve
icindekilerden hicret ediniz." (s.7) "Kisi sevdigi ile beraberdir." (5.67) "Baskalarina ait
ayiplan anlatacagin zaman kendi nefsine ait ayiplan hatirla." (s.83) Ayetler: "Allah
olunda hicret eden kisi yeryiiziinde geniglik ve bereket bulur; Evinden Allah ve
Peygambere hicret ederek ¢tkan kigiye 6liim gelirse onun ecrini Allah verir, Allah
bagislar ve merhamet eder": Ennisa 100.(s.8) "Siiphesiz ki en son gidiy ancak
Rabbinedir”: En-necm 42 (s.68) "O giin herkesin varip duraca@ yer ancak Rabbinin
huzurudur": El Kiyame 12. (5.84)

Menzil adili kitabinin biitiiniinde dinin tasavvufi yonii agirliktadir. Kitaby,
bastan sona, tasavvufi boyutu belirgin olan uzun bir agk siiri olarak distinebiliriz.
Ayrica bu kitapta , Diyanet isleri Bagkanlig'nin agmis oldugu nd't yarismasinda
mansiyon alan siir de yer almaktadir. Karakog, yeni Tiirkge ile bu geleneksel tiirii
yazarken, hemen hemen her boliim igin farkli formlar kullanmistir.

O boliinmez tek biitiin: Ezel ve Ahir
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Yeter ki istesin, daglar sahlanir, denizler cosar

Rahimdir, Kerimdir, hergeye Kadir

En giizel sesler gini¢iplak ona kosar

En giizel teslim bayragidir kibleye serdigin seccade

Asktir yadum yudum dagittigin en kutsal bade (KARAKOC, 1991-A, 5.60)

Karakog, bu siirdeki gibi, kitabin biitiin siirlerinde, dinin hakikat ve ibadet
boyutuna hep agkla yaklastyor. Misralarda islenen Allah'in ovgisii, kudreti, sifatlan
askla benimsenmektedir. Ciinkii, Allah'in kudretine teslimiyet ve bu kudretin
insanlara, sifatlarin manasi geregince verilmesine gukir, ibadet ise, bunun nakist da
asktir.

Karakog, Ginese Ugmak Istiyorum adh kitabindaki "Asya" adh siirde, Asya'nin
tarthine uzamr Bu siirde Asya, dinin dogdugu yer olarak ele alinir. Adem ile Havva
"bir riiyadan uyamr gibi " uyanmiglardir Asya'da.

Terk-i diyar etmek zorunda kaldi Adem ile Havva

Cennet bahgeleri ve irmaklan cennetin derinliklerinde kald:
Bir rityadan uyanir gibi uyandilar topraklarimda
Sancilandim ve dogurdum

Agzimdan bir (A!) nidasi1 giktt

Adimt Asya koydular (KARAKOQG, 1993, 5.130)

Asya, peygamberler topragi, medeniyetlerin besigidir. Baharistandir Asya;
lalezadrdir, topraklarinda agan giil, Peygamber teridir. Fakat ¢ok sanci da ¢ekmistir
Asya. Hirsizlar hep etrafinda dolagmigtir, casuslar topraklarinda eglene gelmistir. Ve
nasil olmussa, "Incil'li safariler, Bati hirsizlan”  kaynagim somirmistir Asya'nim.
Damarlarindaki kani azalan Asya, Bati'min iliclarna muhtag olmugtur. "Sarisin
hemsireler, acaip kilikhi biraderler” hep ilag getirmislerdir. Fakat bu nasil ilagtir ki,
Asya'liy1 birbirine diigtirmiigtiir. Bunun sonucunda "kiigiik aile sirketleri” kurulmugtur
Asya'da, "seyhlikler, emirlikler yani Bati'nin regetesine bagli minyatiir devletgikler
kurulmugtur. Karakog'a gore, Asya'mn bu hali, Islam'dan uzaklagmakla ilgilidir.
Insanlar, Islim’a dondiiklerinde, onu kalplerinde bir kor ates gibi tagidiklarinda
Asyamin zaferi mukadderdir. Burada onemli bir husus dikkati g¢ekiyor: Sair,
yerytiziindeki kotulikleri verirken de, iyilikleri ozlerken de, tarihe gondermeler
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yapmaktadir. {sldm’in yasadigi canl medeniyeti cografyasi ile, degerleri ile bir bitiin
olarak takdim ediyor. Bu da gosteriyor ki, Karakog, Islam’1, bir ideoloji gibi, yeni bir

sosyal toplum nazariyesi gibi anlamiyor.

"Miisliman Yiregim Kan Aghyor" siirinde immet guuru yogundur; immet,
Rabbani tek bir millettir. "Misliimanlar, bir viicudun azalari gibidirler, bir azanin
agrisint biitin  viicut duyar”" manasindaki hadis-1 gerife uygun olarak, Karakog,
yasadigimiz ¢agda, zulim goren, haksizliklara ugrayan bitiin - misliimanlarin
yagadiklarindan istirap duymaktadir. Karakog, bu istiraplarini dile getirirken, diinya
tizerindeki uluslar arast kurumlan da tenkit eder.

Elif lam mim

Dilim yine adinla gigeklendi giizel Rabbim

Ve konusuyorum

Bosna Hersek'te gembere alinan biitiin misliimanlar
Kafese tikilmig beyaz tavsanlar gibi ¢aresizdir

Oysa Sirpl 6lim tazilan bogup 6ldiirmeye gok talimlidir
Haglinin nefreti cirminden derin

Amerika jandarma degilmis anladik

Birlegmis Milletler kukla orgiit

Ingiliz, Fransiz hep ikili ve biyitk oynar
Misliimanin halinden ancak miisliiman olan anlar
Hagh hep yiizkarasi sergiledi tarih boyunca
Endilis'te, Filistin'de, Cezayir'de

Bagdat't Basra'yi noel agacina ¢evirdiler

Nerede insan haklarini savunan adalet dinazorlan

Ey Asya'li, Avrupa'li, Afrika'h miislimanlar
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Neden hep birden sanimiyoruz Allah'in ipine

Ya teget gegiyor ya da ihmal ediyoruz Peygamber siinnetini (KARAKOC,
1993, 5.165-166)

Karakog, ¢ogu zaman belh bir siiriyet iginde telkin ettigi dini, bazan da bu
siirde oldugu gibi agtk hatta siiriyetten fedakarlik edecek derecede teklif ediyor. Bu tiir
bir islubun daha ¢ok yukarida anlatilan haksizliklar ve zuliimler kargisinda ortaya
¢iktigim bir kag siirinde daha gordiik. Karakog'a gore, Hagli, her zaman Haghdir. Hig
bir devirde muslimanlara duydugu kin azalmamistir. Yeryiiziindeki, kuruluslar da,
Hagli zihniyetinin elindedir. Bu yiizden, mislimanlara yapilan haksizlikiarda,
zuliimlerde, bu kuruluglarin yardimini beklemek bosunadir. Tek gare, diinyadaki biitiin
mislimanlarin hep birden "Allah'in ipine" sarilmalaridir. Ciinkii Karakog'a gore,
Allah'a sifinmayan, her insan, her toplum er veya geg batar. "Biiyitk Kapidan Igeri"
basliklt siirinde:

Allahim denizde ne ¢ok firtina var

Sana sigmmayan her gemi batar (KARAKOC, 1995-B, s.11) diyen Karakog
bu durumu ifade etmektedir.

Karakog, besmele mealini bir giirinin baglhg1 yapar:"Esirgeyen ve Bagislayan
Allah'in Giizel Adiyla". Bu siirin bir diger ozelligi de, Thlas suresinin biitiin ayetleri ile
iktibas edilmesidir:

"Kulhii vallahii ahad

Allahi's samed” askina

"Lem yelid ve lem yuled"

Ezan ve kamed agkina

"Ve lem yekiin lehu

Kifuven ahad" agkina

Balamin izini bulan

Buldum desin saklamasin (KARAKOC, 1995-B, 5.80)

Karakog'un Serhat (Cetin) adindaki oglu, 1994 yili baharinda habersiz olarak
evden uzaklagir. Eve haber birakmadig gibi, gittigi yerden de hig bir haber ulagtirmaz.
Birdenbire kaybolmustur. Aile perisan olur. Karakog, hayatindaki aciyi, hasreti,
endigeyi ve sevgiyi siirlerine tagir. Bu siir onlardan biridir. Temast ne olursa olsun
Karakog'un hemen biittin siirlerinde dini bir 6z vardir. Bu siirde de, oglunu ararken
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niyazla, duayla Allah'a yonelmektedir. Kendisi boyle yaptigi gibi, dagi-tasi, suyu,
havayi, gogii, gobani, yolcuyu da bir inang ve zikir dairesi iginde gostermektedir.

Karakog'un Beyaz Dilekge adli kitabi 999 musrali bir minacéttir. Mesnevi
kafiyelenisi ile yazilan giirde, zaman zaman yasanan hayat igindeki sosyal dramin
tasvirine ve arzina yer verilse de, siir, klasik miinacat muhtevasina uygundur. Bu
kitap 99 misra olan ve Diyanet'in miinicét yarigmasinda birinci olan "Beyaz Dilekge"
baghkh siirin genigletilmesinden miitesekkildir. Siirde, ferdi yalvaniglann, arzlarin
(isteklerin)  dualarin yanisira, sosyal biinyenin tasviri, ¢agin dogurdugu dram,
misliiman milletlerin perigsanh@i da arz edilmektedir.

Rahiman ve Rahim olan adina siginarak

Actim 1ki elimi: Kor gibi iki yaprak

Ey Malik, ey Esmaii'l Hiisna'nin cem'i Allah!
Kalbim buharlagtyor igimden g¢ektikge ah...
Sen comert bir Haliksin, ben ise yoksul bir kul
Kainatta ne varsa hepsinin zikrinde sen

Hamd ve ve giikiir sanadir, her sey seninle esen “
Sen ki sana geleni gevirmezsin eli bos

Astk bosa dememis liitfun da kahrin da hos"
Bir beyaz dilekgedir Sana her yakanigim
Imammla amelim hem perdem hem nakisim
Duam o ki gogmesin bu degirmenin bendi
Kinm gazilerini, Kerkiik gehitlerini,

(Cagina imza atan Afgan yigitlerini

Filistin'de kollar: ayaklar: kirifan

Vatanindan alinip diyar diyar siirillen (KARAKOC, 1995-A, s. 16-22)
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4.2.3.As5k ve Tasavvuf

Bu iki kavram bir arada ele alisimizin bazi sebepleri vardir. Karakog'ta agk,
bityiik olgiide i¢ disiplinini, Islim’in ask estetiginden aliyor. Karakog'un siirlerindeki
agkin tezahiiri, etkileri elbette farkliliklar arzediyor. Okuyucunun i¢ diinyasinda bu
farkhliklarin ¢ok daha gesitiendigi de ihtimal dahilindedir. Fakat iyi tahlil edildiginde,
gorilityor ki bu farklilik nesnel bir boyutta kalmiyor.

Karakog'un siirlerindeki sevginin, tabiata ve kadina yoneldigini gérmek
miimkiin. Fakat ¢gogu zaman bu yonelmelerin, askin (miiteal) bir boyutu oldugu da
sezilmektedir. Karakog'un mutasavwvif bir sair oldugunu soylemeyecegiz. Hatta
Karakog'ta , klasik tasavvuf mazmunlannin oldugu gibi kullaniidigini da séylemek zor.
Fakat bunlara ragmen, onun ask: iglerken, insanlara tamamyla begeri bir halet-i
ruhiyeti telkin ettigini sdylemek en azindan, siirlerdeki tasavvufi igaretleri gozardi
etmek olur.

Elbette Karakog'ta sevgi, Once insamin hayat igindeki reel durumuyla
baglantilar kuruyor. Sevginin gorinigiinii (hissediligini) hedefleyen imajlar, insan
ekseninde kuruluyor. Ama eger, Leyla ve Mecnun, Hiisn ii Ask, Ferhat ile Sirin
hikaleyeri hatirlanirsa bu eserlerde de, ismail Killioglu'nun dedigi gibi, sevgi, 6nce
insanin olagan, reel durumu igerisinde ele alimr. Asama asama gesitli engeller agila
agila, olgunlaga olgunlaga soyut bir diizeye yiikselir. (KILLIOGLU, 1988, 5.27)

Tasavvufu, agk kavramu ile birlikte ele aligimiz, tasavvufu, sadece bu boyutuyla
ele aldigimiz anlamina gelmesin. Onun, din igindeki ruhi coskusunu, Mutlak Varhk
kargisindaki derin tavrini, zamana ve mekana getirdigi yorumu, "din" temasin
incelerken yeri geldikge stz konusu etmeye calisacagiz.

Sunu da agiklamak isteriz ki, biz bu baslikla, Karakog'taki ask, "llahi agk" tir
gibi bir degerlendirmeye de gitmeyecegiz. Boyle bir hiikmiin, bizi ¢ok zor durumda
birakacagini sezmekteyiz.

ibn-i Arabi'ye gore agk, "ariflerin belirli bir agk objesi tammayan gercek
askidir. Bu agk Allah'in zati ile aynilegmektedir. Tbn-i Arabi, Ilahi asktan kaynaklanan
fakat mahiyeti itibari ile ondan farkli-ofan ruhani ve tabii agklan $oyle anlatmaktadir:
Ruhani agk, sevenle sevilenin ashinda bir olusunun idrakidir. Yani gaye sevilenin
cismani varlig degil, sevilende aslf sevginin yani birligin idrakidir ki dogrudan dogruya
ilahi askla bitiinlesmeyi saglar. Leyla'nin Kays'i bu ruhani agk makamindadir. Mecnun,
Leyla'nin batini suretiyle, asli birligi idrak etmis, agkin son hakikatine ulagmugtir. Tabii
ask ise, kendi maksatlarina nail olunan sevgidir. Mahbiib, buna ister sevinsin ister
sevinmesin." (AYVAZOGLU, 1989, s.48)
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Karakog'u, islam sairlerinin gogunda goriildiigii gibi, tasavvufi bir yénelmenin
iginde kabul etmek durumundayiz. Bu yonelmeyi, farkli yogunluklarda biitiin Divan
sairlerinde goriiriiz. Tanzimat' tan sonra ise olan olmus, agk, felsefi, cismani boyutlar
icerisinde, kendi kendine yeten bir tema olarak iglenmigtir. Abdiilhak Hamit'te, Cenab
Sehabettin'de, Fikret'de, Hasim'de goriilen yiiceltiimis agkin, tasavvufi bir yonelme
iginde oldugunu séyleyebilmek zordur. Yahya Kemal'de agk, Osmanli Medeniyeti
iginde bir kaledir. O da diger unsurlar gibi yikilmigtir ama, mitkkemmel bir hatirasi
vardir.

Son dénem siirimizde agk konusunda, gelenekle baglantilar kurmayan sairlerde
sevgi, realitedeki karsithigini, ya cismani ozellikleri agir basan miinasebetler igerisinde,
ya hiimanist felsefenin ilkelerinde ya da 6ncesi ve sonrast belirsiz bir yagama sevinci
i¢inde kendini gésterir; sevginin kaynag sanki insanin kendisidir.

Karakog'un siirlerinde agk/ tasavvuf incelemesi yaparken, sadece tasavvufi bir
egilim gosteren siirleri degil, sevgi ile ilgili olan imajlar, istiareleri ve benzetmeleri de
ele alacagiz. Tasavvufi bagi, daha ¢ok sifi gelenege ait telmihlerde, mazmunlarda
arayacafiz. Bu galigma igin ilk kitabindan baslayarak bir sira takip edecegiz. Boylece
bir olgiide Karakog'un bu konudaki seyrini de takip etme imkanim sunmus olacagiz.

Zaman bir kutsal tabaka;

Ask1, umudu doldurdum..

Gozlerine baka baka

Her gelenden seni sordum

Kag bahar bekledim seni

Dost havana ¢arpilmisim

Istersen bin dahmi kir

Diigsiiz koyma, ben kiithigim

Aramizda kalsin bu sir

Kag bahar bekledim seni (KARAKOC, 1973, 5.46)

Bekienenin hig bir fizik? 6zelligi yansitilmiyor. "Dost" diye adlandinlan zat,
bekleyen tizerindeki etkisiyle goriiniir kiliyor: Bekleten, kendisine baglatan bir giice
sahip. Bekleyen, bu giice teslim olmug gibi. "gel", "istersen dalimt kir", "sirrimu sakla”,

-
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"digsiiz koyma" dilekleri bu teslimiyeti gosteriyor. Aslinda teslim olunanin bir obje
degil, bir gii¢ oldugunu da soylemek fazlaca hatali olmayacaktir.

Mevlana'ya "agk nedir" diye soruldugunda, onun, "ol da goér" diye cevap
verdigi meshurdur. Siir gibi, agsk da tariflere, tasvirlere sigmadi. Necip Fazil,
poetikasinda "Ar bal yapar fakat bal izah edemez” der. (KISAKUREK, 1981, 5.443)
Karakog'da "agk yasanir, anlatiimaz" diyor asagidaki siirinde:

Sogur bir ¢am kiilekte siit
Ask yaylast gokciil derin
Yiiregim bir salkim sogiit,
Dallardan sarkar gozlerin;
Bir dem ates, bir dem kiraz;
Ask yasanir, anlatilmaz.
Kiikrer ¢agrinin devest;
Erir kamgi kopar yular....
Tohumu gatlatir sest,
Uyanir uyuyan sular

Bir dem sifa bir dem maraz;
Ask yasanur, anlatilmaz(KARAKOC, 1973, 5.50)

Askin, hem eza veren hem de vazgegilemeyen niteliini Klasik sairlerimiz de
islediler. Klasik ve evrensel bir tema olan agk , insamin en etkin duygusu olarak
yansitildi; bazan mutluluk diigleri iginde, bazan ayrilik acisi iginde. Ama ister begeri
isterse Ilahi kaynakli olsun, askin tam olarak insan iizerindeki biitin etkileri
anlatilamadi. Yukanidaki siirde agk, sadece insan iizerindeki etkileriyle iglenmemis,
tabiattaki hareketlilik de bir anlamda, aska baglanmistir. Klasik ve Halk Siirimizde,
hatta Bati siirinde ve Bati tesirindeki siirimizde, ask duygusunun insan iizerindeki
etkisi, tabiata yansitilmigtir. Tabiatin ruhu insan ruhu ile zaman zaman
Ozdeslestiriimigtir.

Sen yoksun, kapim diigiincelere agik
Sesimde ritim oldun, diigime maya
Sen hiiziin pergemim, beyaz karanlik

Dolunaylar gibi doguver artik.
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Kutsal 1s18inla parlat agkim
Parlat ki diis atim aksamaya (KARAKOC, 1973, 5.62)

"Sevilenden ayr1 olmanin ve hasret ¢ekmenin dogurdugu haller" olarak ele
alabiliriz bu musralart. Zaten agk temasinin hasret olmadan, vuslat istegi olmadan
islendigini pek goremeyiz. Oyleyse, diyebiliriz ki, agkin giicii biraz da, mahbdbun
kendini ele vermemesinden doguyor. Dikkat edilirse, sevenin diisiinceye agik olmast,
dils kurmasi, hiznii, hep sevilenden uzak olusuyla birlikte kendini gostermektedir.
"sesimde ritim oldun digiimde maya” musrai, agkin siir {izerinde de bir etkiye sahip
oldugunu ifade ediyor. Daha dogrusu, agk, sairin i¢ diinyasindaki ritim ve imajlara da
kaynaklik ediyor. Sevgiliden gelen giiciin "istk” olarak adlandinimasi, Karakog'ta sik
stk rastlayacagimiz bir durumdur. Istk, Karakog'ta varligin devamini saglayan bir kag
unsurdan biridir. Buna bir de" kutsal” sifatinin eklenmesi, agkin niteligi iizerinde
metafizik bir arayija gitmemizi tegvik ediyor gibidir. Fakat heniiz ele aldigimiz
siirlerde, daha ¢ok, agkin, insan tizerindeki giicii vurgulantyor. Ayrica, ilahi bir boyutu
olmayan agklarda da, agkin giiciine kutsallik ilave edildigi goriiliir.

Karakog, "lo" baglikli siirinde sevgiliye, daha farkli 6zellikler yiikler. Asik
olunan (sevgili), bir insandan ¢ok, bir inang ozellikleri gosterir. Daha dogrusu, agik ile
magsuk, belli bir medeniyet i¢inde ele alinirlar:

Hani muzlar salkim salkimdi Babil bahgelerinde

Biz el eleydik mermer bir havuzun basinda hani

Kizlar sarkilar soylityor, raks ediyordu

Biz sevisiyorduk ama ruhlarimizla.

Aksamds, iistiimiizden turnalar gegiyordu

Zakkumlu bir aksam

Kara yiizlii bir casus gitmigti yanimizdan

Bir casus ta hitkiimdara kadar

Lo, Lo dur gitme, ¢agdasim seninle (KARAKOC, 1973, 5.70)

Asik ofan insanin, hatiralarim yiizlerce yil éncesinde yasamasi, asik olunanin
bir insan degil, bir inang, bir medeniyet olabilecegini diistindiiriiyor. "sevisiyorduk ama
ruhlanmizla” ifadesi, sevginin cismani bir seviyede yasanmadigins isaret eder. Sifrde
gecen "casus” kelimesi, Klasik $iirimizdeki "rakip" mazmunundan farkhlik arz ediyor.
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Asagidaki misralarda goriilen mekan isimlerinin bu askin yasandigi cografya olarak
gosterilmesi de, siirde kullanilan "casus" kelimesinin, Klasik Siirimizde daha ¢ok
"meclis"lerde goriilen, "rakip"lerden farkli oldugunu gosterir.

Mezopotamya'daydik, gene sevisiyorduk

Firat kenarinda iki ceylan gibi

Bizi biri gézetliyordu agiret ¢adirlarimdan

Anisiz saygisiz deve kinli (KARAKOC, 1973, 5.70)

Siirden bir kag musra daha ahirsak, askin bir medeniyete veya medeniyeti ayakta
tutan ruha yoneldigini rahatlikla gorebiliriz.

Leylak kokulu bir riizgar esiyordu iskenderiye'li
Bulutlara bakmakla kanmiyorduk
Aynilacagimiza hig inanmiyorduk

Ama bir aksam

Kara kedili bir aksam

Lo Lo dur gitme

Kiiskiin miisiin ne?

Bir gemi kalkmigtt Misir sulanindan

Yiikii kinayds, ipekti, sarapt: hani

Biz sevigiyorduk surlara yakin bir yerde

Fatih'in toplar1 6liim kusuyordu Bizans iistiine
Neye baksak yeni bir ¢gag konusuyordu

Gene boyle bir bahardi Kurtuba'da (KARAKOC, 1973, 5.70)

Mezopotamya, Iskenderiye, Misir, Istanbul, Kurtuba, Islam medeniyetinin
hikkiim siirdagii yerlerdir. Bu medeniyet, bir agk ve adalet medeniyetidir.
Miisliimanlarin bu medeniyete ulagmalari, o medeniyetin maddi ve manevi unsurlarina
agkla baglanmalari sayesinde olmugtur. Bu agidan bakarsak, sairin sembolik bir
ifadeyle "Lo" diye adlandirdigi sevgilinin, medeniyeti kuran biitin inang unsurlan
oldugunu soyleyebiliriz. Fakat olan olmus, asik, sevgiliden ayn diismistiir. "Casuslar”,
"kara kediler”, "deve kinliler" Agikla masukun arasit agmuglardir. Yani insanlan, kendi
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medeniyetini kuran degerlerden koparmuslardir. Artik agk, 1stirap vermektedir.
"ayrilacaklarina hi¢ inanmayan" sevgililer aynlmigtir. Ama &sk, umudunu
yitirmemistir, ¢iinkii, bu ask daha gramer yokken, alfabe yokken, insanoglu
yeryiiziinde yokken yazilmgtir. Kaderleri birbirine yapigiktir bu iki sevgilinin.

Yiirek giicti vermis Allah, agk giicii vermis Lo

Ufuk kadar sonsuzuz, dlimsiiziiz biz

Kanimizin emridir bereketli sevisiriz

Diiserken kralliklarin bayraklan

Diismez bayragimiz

Kaderin kaderime yapigiktir

Askimiz yollarimiza igitktir (KARAKOC, 1973, 5.71)

Bu musralarda umudu diri tutan gii¢ler ortaya konmaktadir. Bu iki sevgiliyi
yaratan Allah, Onlar birbirlerine layik olduklan siirece, agklarini hep yasatacaktir. Bu
yiizden bu ayrihEin uzun gizgisi tizerinde nice kralliklarin bayraklan diigse de, Asik ile
masukun bayragi dismeyecektir. Cag, bu sevgilileri pesinden siiriikleyemeyecek, er
geg ¢ag, bu sevgililerin pesinden gelecektir.

Karakog'un "Ak mustuluk” adli siirinde, sevginin Allah'a yoneldigini
goruyoruz:

Sevgi hangerini koruyan ak kin,
Bak, giiler her yoreden aradigin
Rahim'dir, Kerim'dir, Ulu Calap'tir. (KARAKOC, 1973, 5.94)

Karakog, "Mevlana Sularinda" adli siirinde (KARAKOC, 1975, s.12) , kendini
o biiyiik insanin, Hak agigmin hatirast iginde bulur. Yagadigi cagdan belli bir sikayeti
de igeren bu siirde, Mevlana "agiklar kokeni" olarak adlandiriir. Bu da bize,
Karakog'taki tasavvufi yonelmeyi isaret eder.

Aynlik atesini agiklar bilir

Ve siit stzisint yavrusunu yitiren disi deve

Madem ki O bizi kosesiz ¢aginr

Soyunup etten deriden donelim eve (KARAKOC, 1975, 5.13)

Karakog'un tasavvufi isaretler tagiyan musralan ile kargt karstyayiz. Gerg¢i o,
tasavvufi mazmunlart aynen kullanmiyor ama, sevgilinin huzuruna "kosesiz" olarak
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"ettten deriden soyunarak" varmak isteyisi boyle diigiinmemizi gerektiriyor. Bilindigt
tizere, tasavvuf disiplini, nefsle miicadeleyi esas alir. Bu miicadele basarist ile "takva"
dogru orantilidir. Insanin "kemalat"a ermesi, nefsin tuzaklarindan, kinden, hasetten,
riyddan uzaklasmasi ile miimkiin olur. Bir mulakatta sevgi ile ilgili sorulan soruya
soyle cevap veriyor Karakog " Sevgi bir rahmettir. Nefsin tuzaklarindan kagmak,
kinden sakinmak, ylregini temiz olarak sevgiliye kargiliksiz sunmaktir. Allah rizasini
direng noktasi yaparak ciimle yaratilmigla dostluk kurmaktir." (YILDIZ, 1995, 5.18)

Fakat biz yine de Karakog'taki askin, sifi sairlerin siirlerindeki askla
aynilestigini soyleyemiyoruz. Mesela asagidaki siire dikkat edersek diinyanin gesitli
tilkelerindeki kadinlan tasvir ederken, belki evrensel bir sevgiye uzanmak isteyigini
goririz fakat bu sevginin tasavvufi bir boyutu oldugunu, en azindan tasavvuf
gelenegini takip ettigini sdyleyemeyiz.

Su ayva bir Cerkez glzelidir;
Yorgun bir sincap gibidir golgesi;
Alabildigine igine delidir

Disina isyansiz erir sesi

Su armut Sicilyah bir yalniz kadin
Ay dogarken sdyler en igli sarkisini
Su elma ter i taze bir Geysadir
Giines gekilince birakir kokusunu
Su erik bir Ingiliz leydisidir

Histeri nobetleri gegirir sik stk
Diinyanin yagmurlarini igse doymaz
Dogustan her giinaha agik

Haitili ergin bir kizdir su ceviz

Ve su meyveler arasinda duran su kiraz

Bir Tiirkmen giizelidir: Dosttur, yardir, bacidir (KARAKOG, 1975, 5.23) .
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Cesitli  meyvelerin  bigimlerinden, renklerinden hareket ederek, ¢esitli
milletlerin kadimnlarina dair yorumlara gitmesi, askla ilgili degilse de, sevgi ile ilgilidir.
"lmzam hatira olsun diinyamn biitiin kadinlarina” derken bu sevgi kendini gosterir.
Fakat bu sevginin esit dagildigim soylemek zordur. Cinkii bazi benzetmeler, olumlu
intibalar birakirken bazi benzetmeler bunun tersi bir intiba uyandirmaktadir. Mesela,
"histeri nobetleri gegiren Ingiliz leydisi"nin, "bo@a giiresi seyreden seriivenci Ispanyol
kadini"nin brraktig1 intiba ile, "kara incirin ¢agnstirdigi Sudan”"h anne"nin, "dost, yar
ve bact olan Tirkmen giizeli"nin biraktig intiba ayni degildir. Dogrusu, meyvelerin bu

tur bir gagrigim yaptirmalari enteresandir.

Karakog, "Dag Yollarinda" adh siirinde ise, gigeklerle, tabii asktan ruhani agka,
ondan da Ilahi aska gegen klasik degerlerimiz arasinda bir aynilestirmeye gidiyor:

Gogeri yollarda yalmz degil;

Su lale Leyla'dir, su siimbiil Sirin

Asli'y1 simgeler act bir badem

Kagak kokusunu katmig giillere

Kays aygigegidir, Ferhat ak ¢igdem

Kerem, kenetlenmig biitiin yollara (KARAKOC, 1975, 5.25)

Karakog'un "Kalbim" adli siirinde sevgi, bir insana (iuyulan ask ¢izgisinde
degil, biitiin varliga yayilan bir kalp bereketi olarak sunulur:

Garipler geger uzaktan
Kalbim esenlikler diler
Trenler geger uzaktan
Kalbim esenlikler diler
Kalbim dolu bir tapinak
Istklar kaynagir ¢il ¢il
Umutlar dollenir apak

Benim muhabbetim sebil
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Athlar gecer uzaktan

Kalbim esenlikler diler

Avcilar geger uzaktan

Kalbim esenlikler diler (KARAKOC, 1975, 5.70)

Onemli olan boyle bereketli bir sevginin, "sebil" olan sevginin kaynagdir.
Nereden gogalip gelmektedir bu sevgi? Sifi sairlerde sevginin, bitiin yaratilmisa
uzandiim biliyoruz. Ciinkii onlara gore sevgi, varhgin sebebidir. Allah, bilinmek
istemis ve bunun iizerine biitiin kainat1 halk etmistir. Sifilere gére, Allah'in bilinmeyi
istemesi asktir. "Agkla kendini begenen Allah, yokluk aynasinda tecelli eder ve kendi
giizelligini temasa eder." (AYVAZOGLU, 1989, 5.47) Fakat siirlerindeki sevgiyi
Hiimanist bir zemine oturtan sairlerde , hayatin devamhiligini saglayan biitiin unsurlara
uzatilan bir sevgi goriiliir. Karakog'taki sevginin tamamiyla sifi bir sevgi oldugunu
soyleyemesek bile, kaynaginin, Hallac-1 Mansur'a, Yunus'a, Mevlana'ya uzandigim
sOyleyebiliriz.

Karakog'ta sevgi, kavga igin bir silahtir da:

En uzun namlulu iki silahimi kusandim;

Biri sevgi biri merhamet, kavgaya merhaba

Kin yiiklii kayiklarin ask korfezinde isi ne?

Her yildiz bir ebabil kusudur; g6lene toya merhaba (KARAKOC, 1975, 5.89)

Fakat bu kavga, aska, sevgiye, merhamete, i;ga karst olanlaradir. Daha
dogrusu bu kavga, insanin kendi kendisini, sevgiye, aska, merhamete gotiirme
miicadelesidir.

Ey yiiregimin insanhk tugrali giinesi

Daha gel, daha yaklag bahar ve yagmur kokusu
Incitmeden, tirkiitmeden toprag tagi, kurdu kugu

Hep boyle gelesin istiyorum. (KARAKOC, 1982, 5.12)

Buraya kadar ele aldigimiz siirlerdeki sevgi igin s6yle bir hiikiim verebiliriz:
Karakog'un sevgili, ask ve sevgi ile ilgili olarak gelistirdigi imajlar, inanglarindan
bagimsiz degildir. Bu yiizdendir ki, sevgi temasini isledigi siirlerinde bir umutsuzluk ve
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isyan goze carpmaz, "igikh" bir gelecek vardir siirlerinde. Alemdar yalgin da
Karakog'un Ay Safagi Cok Cigek adli kitabinin yayimlanmasi tizerine yazdifi yazida
bayle bir tespite varir. (YALCIN, 1985, 5.29)

Gelme desen de kogup gelirim sana

Yiiregin ¢agirmali her zaman beni

Tut ki gozlerini kagirdin, ellerini gektin benden

insan yiiregin tisiimez mi

Saglarin tiinesin sicak avuglarima

Sesin benim olsun bu giin ve yarin

Bir giil agaci olmalisin bahgemde

Tepsi tepsi agsin tomurcuklarin (KARAKOC, 1982, 5.17)

"Yurek Yiirege" adli bu siirde sevgili, biitiin 6zellikleri ile bir kadin
goriinimiindedir. Ama acaba biz bu agk: realitedeki sinirlari iginde mi tutmahyiz? Ug
kez agk oltasina takildigmm ve hig birisinde de takildig yerde, maddede kalmadigini
soyleyen (KARAKOC, 1995-C) bir sair var kargimmizda. Gergi, sevgilinin kadin
gorinimiinde olmas, bir hitkiim igin yeterli degildir. Kaldi ki, hem s0ff sairler, hem
de Klasik Siirimizin butiin sairleri, sevgi ve agk ile ilgili imajlarin1 kadin gizelligi
iizerinde gorunir kilarlar. Fakat sevgili, bu gortniigler degil, biitiin gortniilerin asil
sahibi olan Allah'tir. Karakog'taki ask da boyledir diyebilirh miyiz? "Biitiin Divan
sairler1 stfidir" diyemedigimiz gibi, gelenegin ask anlayigim tevariis etmis biitiin
sairlerde ask, Ilahidir diyemeyiz. Karakog'taki agk Ibn-i Arabi'in tasnifine gore,

"ruhani" aska daha yakindir.

Sevgi bir 6zge rahmettir, hep yiirege erir

Zaman ve mekan 6tesinden sesler verir

O kadar yaklastim ki pinarin kaynagina

Siir damak saklatir imanin kaymagina (KARAKOC, 1982, 5.69)

Sevglyxblr rahmet olarak kabul eden Karakog, sevginin insam metafizik
yoneliglere gotiirdiigi, insanlara bazi élrlarl hem izhar hem ig'ar ettigi diigiincesindedir.
Bu sirlara yakinlasma, onu "pmahn kaynagma" vyani insamin aslii mekanina
yaklagtirmaktadir. Bu kaynakta, Yunus vardir, Mevlana vardir, Hallac, Nesimi,
Yesevi vardir. "Sair, aslinda kaynagin kendisi olma iddiasinda degildir" (YALCIN,
1985, 5.29) Kaynaga yaklagmak, sevgiyi oradan igmek ve igirmek sevdasindadir.
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Sevgi olmasa

tigtirdiim kuyularda ey dost

Karanhigin riizgan dalgalandikc¢a

Sevgidir gogaltan soyumuzu

Sevgiliyi andikga (KARAKOC, 1983, 5.12)

Burada sevginin yoneldigi obje hususunda bir imaj, bir isim, bir benzetme yok.
Dogrudan dogruya sevginin giicii anlatithyor. Hayatta tutan, insanoglunun yasamasini
saglayan bir giigtir sevgi. "kuyu" kelimesi ile Hz. Yusuf'a uzanacak bir telmih aramak
miimkiinse de bu tutumun biraz zorlama olacagi agiktir,

Karakog, "O Sevda Burada Bitti" adl siirinde, sevgiliye sitemler yagdirir:
Bir edayla bir cilveyle

Yiregimi geldi gitti

Elim ayagim tutuldu

Bozuldum, o giildii gitti

Tefe koydu sirlarimi

Sokak sokak gald gitti

Gordugim bir diigmiis meger:

Bir sevdaymus geldi gitti (KARAKOC, 1983, 5.78)

Askta sitemin, sevgilinin karsilik vermemesi iizerine veya 6nce yiiz verip sonra
terketmesi tizerine kuruldugu bilinmektedir. Klasik ve Halk siirimiz bunun &rnekleri ile
donatilmistir. Sevgilinin verdigi cefa, sairin ettigi ise sitemdir. Karakog'un, bu siirini
geleneksel, ask estetigi iginde ele almak dogru oldugu gibi, mecazi ask gizgisinde ferdi
bir hal olarak da degerlendirmek miimkiindiir.

En zengin daman bendedir agk cevherinin
Asilmigim giinesinin en kivrak ipine (KARAKOC, 1983, 5.88)

Fuzuliinin "Mende Mecnun'dan fiizun agiklik istidadi var" (AKYUZ, 1958,
5.199) demesi gibi, Karakog da, agk cevherinin en zengin damarinin kendisinde
oldugunu soyliiyor. Askin cevher (6z) olarak telakkisi, tasavvufi bir etkidir. ‘

Askin ates bahgesinde
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Yildizlar, hurma erik muz,
Bir kus oter nazlica

Hu hu diye

Askin ates bahgesinde

Oliir dirilir ruhumuz

Uzatir dudaklarin bir ece

Sebii diye (KARAKOC, 1983, 5.148)

Askin, hem ates hem bahge olarak adlandinimasi, agigin ¢ektigi ¢ile ile ilgilidir.
Cunkii ask, agiki hakikat yoluna c¢agirir. Fuzili, "Agk, asika hidayet yolunu
aydinlatinca, hakikat yolunun yolcusu agka uyar" (TARLAN, 1985, 5.12) diyordu.
Fakat bu yol, ince uzun bir yoldur. Hakikat, her insanin tagiyamayacagi bir yiiktiir.
Hakikat yolunda hazineler vardir fakat yanginlar, korkular, acilar da vardir. Klasik
Siirimizde bahge ve ates mazmunu, diinyalik baglart temsil eder. Nefs, diri tutuldugu
siirece, her sey atestir. Seyh Galip, sevgiliye, soyle seslenir bir beytinde: "Bana
diizahdan ey meh dem urur giilzarlar sensiz/ Diraht ateg nihal-i dil-kes ates berg ii bar
ates" (KALKISIM, 1994, 5.328)

Uyandim uykudan attim yorgan

Bagladr aklimt agkin urgam

Dost i¢in sermigim sevgi sergeni

Davet et, Karakog dil kivaminda (KARAKOC, 1984-A, 5.75)

"Kargilama" adli bu siirde, sevgi, "dost"a duyulan, akli baglayacak kadar giiglii,
hig bir engel tanimayan, agikin biitiin varligint kaplayan agktir. Dost'a yakin olmann
yolu agktan geger. Aski yakalamak iginse, yataga sarhip yatmamak, diinya giizellerine,
guzelliklerine takilip kalmamak, benlik kurdunu azatlamak gerekir. Akhn baglanmasi
aklin iglerligini kaybetmesi manasinda degildir; akil ve goniil terazisinin dengede
durmast demektir. Ciinkii kalpsiz bir aklin, benlik'le bag etmesi mumkin degildir,”
bunun gibi akilsiz bir kalbin de agkin disiplinlerine geregi gibi riayet etmesi zordur.
Askin urgaminin akli baglamasi bu manadadir.

Karakog, " Sen Bizim Daglarin Marali Giizel" adh siirinde ise, daha gok Halk
Siirinin tekniklerine yakin kullamglarla, yine Halk siirindeki "giizellik" temasini igler.
Ask, bir giizel vasitasiyla, giizellige yonelir:
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Giileg tut yiiziinii kurban oldugum

Sen bizim daglarin marah giizel

Tutkunlugum terhisi yok bir eylem

Yiiregim ask ile yaral giizel (KARAKOC, 1984-A, 5.80)

Karakog, "Itk Yazda" adli siirinde agkim anlamayanlarin, manasiz tekliflerini
elestirir:

Bana diyorlar ki sen de kosul, sen de soyle gal
Yahuda kizlarinin sundugu sarap igilmez mi

Kirmizi saraplarin hepsinde de Ester'in atesi var

Sen de ye i¢, keyfince sarkilar soyle

Ve her nimetten payina diigeni al

Cargidaki zaman bir Etriiks vazosudur

Ciplak omuzlu kizlar karanfiller gibi dal dal

Bana diyorlar ki sen bu kizlara bakmiyorsun

Ne olur, sen de ye ig, keyfince agk sarkilar soyle
Her gtizelde bir kez kal (KARAKOC, 1984-B, 5.23)

Klasik siirimizde dsik1, asktan alikoymak isteyen, onun bu isten vazgegmesini
ogiitleyen, asktan uzaklastirict nasihatler veren "zihid ve sofu"dur. Karakog'un bu
siirinde ise s6z konusu ozellige sahip olanlar "onlar" geklinde ifade ediliyor. Onlar ise,
nefsinin pesine diigmiis, mecazi agk iginde kaybolmus, zevklerinin esiri olan
insanlardir. Oysa Karakog, (asik) mecazi agktan, hakiki aska yonelmek istegindedir.
Asagidaki misralarda goriildagi gibi, onun agki, asil olana yonelmistir. Dimyalik
agklar, onun kalbini ¢alamazlar:

Ben diinyalar dolusu leylalann iginde

Kendi Leyla'mi bulup segmisim

Simdi biitiin gigeklerden usareler damitmaktir igim
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Oziim Hakk'a teslim, agkim Resul-i Kibriya'dir
Sizin olsun kepek diinya, sizin olsun hirsizlik bal (KARAKOC, 1984-B, 5.24)

diyen sair, "gel, sen de eglen, yasa, her giizele bak” diyenlere cevap vermistir.
Karakog'un bu siirindeki agk, yaganilan hayatin igindeki sevgililerden otelere akmustir.
Artik bu noktadan sonra, Karakog¢'taki askin ilahi kaynakh oldugunu soyleyebiriz.
"Oziim Hakk'a teslim, askim Resul-i Kibriya'dir" ifadesi, tamanuyla tasavvufi bir boyut
arzetmektedir. Bir miilakata verdigi cevap da bu digiincemizi dogrulamaktadir: "Agk,
sevgiliye kayitsiz sartsiz teslim olmaktir. Kalp goziinii berilere kapamak ve otelere
agmaktir. Yamip piserek hamliktan kurtulmaktir. Istemek degil vermektir. Nefsi 1slah
ederek vyasarken, olmektir. Sevgilinin "Cemal", "Kemal", "Celal" sifatlann ile
boyutlanan ilahi giizelligine takvimlere bagl kalmamak tizere siginmaktir. (TUNCER,
1991, s.7) Goriildiigii gibi Karakog'un bu yorumlan bizi tasavvufl disiplinlere kadar
gotirmektedir. Agik, kendi sevgisini, Mecnun'unki ile 6zdeslestirmektedir. Maguk,
dinya igindeki bir leyla (ask objesi) degil, biitin alemlerin sevgilisi olan
Peygamber'dir. Biitiin, agklar ve sevgililer, O'na duyulan agkin yansimalandir.

Karakog'un siirlerindeki agtk, stk sik kendini, Mecnun, Kerem, Ferhat gibi
agiklarla Ozdeglestirir. Asagidaki misralarda da, Nesimi'ye, Mansur'a telmihlerde
bulunarak, askinin muhtevasini, vasfint anlatmaktadir:

Sart kugum

Ben senin yiireginden 6pmeye varim

Sen de benimle var misin?

Yoksa Mansur'u daragacina gbtﬁren

Nesimi'inin derisini yiizdiiren -

Dedikodu tiifeklerinden korkar misin (KARAKOC, 1984-B, 5.26)

Bu bakislar, tasavvufi gelenege baghdir. Bilindigi gibi, asiklarin Hakk'a olan
agklart gogunluk tarafindan anlagiimaz. Onlarn, halka malum olmayan halleri garip
kargilanir ve suglamalara sebep olur. Fakat, biz Karakog, Mansur gibi, Nesim{ gibi bir
mutasavviftir demiyoruz. Mutasavvif olmak bagka, o bakis agisiyla sevgiye yaklagmak
baska seydir. Fakat agiktir ki, bu musralarda, ¢agin gébek zan olan maddeye meydan
okuyan bir zamane dervisi goriintiisii vardir. S1§ insanlara, bilgisiz, kati insanlara,
Allah'a giden yolun derinligini anlamayan tutucu insanlara agik elestiriler vardir.

Karakog, "Go¢ Vakti Yaklagmis Hazir Degilsin" baglikhi siirinde de, sevgiyle
cosan gonliini, toreye, gelenege uymaya davet eder:
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Topraga bas deli goniil topraga

Dosttan daha yitksek ugamazsin ki

Asiklarda sevgi saygi tore var

Sen toreyi tepip gecemezsin ki (KARAKOC, 1884-B, 5.59)

"Seninle" adli siirde, Klasik Siirtmizdeki gibi, askin sonsuz oldugu, vuslatin

yerytiziinde olamayacagi vurgulanmaktadir:

vardir:

Dost senin edanda hep giiller agar

Gl derimi génliim enginden ugar

Yaklagtikga menzil daha gok kagar

Yiriiriiz, kosariz , agk yolu bitmez (KARAKOC, 1984-B, 5.67)

Karakog'un "Bagka Ne Beklerim ki" adli giirinde yine agigin sevgiliye sitemleri

Cins giir sancistyla

Cok yikildim kapma

Eger yavan buldunsa
Demem ki tekrar sina

Ya da tersine donder
Zarfa koy bana gonder
Ey yekpare sevgilim
Bilemezsin halimi

Ben "Elif lam mim" dedim
Sendeki melalimi

Anlamadiysan eger

- - Zarfa koy bana gonder (KARAKOQOC, 1984-B, 5.88)

Mutlak Hakikat yolunda agk ve siir igigedir. Hakikatin ash bir sirdir. Agiklar bu

strra tutkundur. Kainat sirrmin anahtan ise sairlere verilmigtir. Siirle agk arasindaki
bag: soyle anlatir Karakog: "Siir ve agk... Bir altin oluktan akan iki bengi su birlegimi
ve bir hayat cevheridir. Siir de agk da tarif edilemez ancak duyulur. Cinkd, siir de,'ésk
da her kafaya, her goniile degisik hacimlerde sifar. Dolayisiyla herkes kendisine
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yanstyant goriir. Su bir gercektir ki askin mertebesi siirinkinden yiiksektir. Fakat
ezelde vardi ikisi, ebediyyen de var olacaklar. Siiri agktan, aski siirden ayn diigiinmek
kesinlikle miimkiin degildir." (TUNCER, 1991, s.7) Karakog'un, Kur'an'da manas:
insanlar tarafindan bilinmeyen, insanlara sir olan bir ayeti iktibas ederken, agkin da
sirriligini vurgulamaktadir.

Her organim beni inkar etse de
Ben inkar edemem agki kaderi (KARAKOC, 1986-A5.18)

Askin birinci sarti, varoluga tam bir teslimiyet ve imandir. Ezel meclisinde
verilen soz, inkan imkansiz kilar. Insanin gozii, kulag, ayag, eli, dili harama,
dolayistyla yavas yavag inkara yeltenebilir. Fakat, agikligin ilk merhalesi, biitiin bedeni
arzulan sigaya gekmektir. Agk ve kader ezel meclisinde viicud bulmustur.

Karakog, "Paylagmak" adh giirinde, sevdanin 1stirabini anlatmak ister:
Coz gotiir gonliimii bu rnhtimdan

Bolik boliik eyle kurtlara yedir

Onlar da 6grensinler nedir kan

Onlar da 6grensinler sevda nedir (KARAKOC, 1986-A, 5.40)

Astk, agkindan duydugu istiraptan yakinirken, bir taraftan da bitiin varhiklan
bu agkin g¢ilesine gahit etmek istegindedir. Kurtlar, kugslar, daglar, denizler asgikin
sevdasini tantyacaklardir ki ona sahitlik etsinler.

Giizel yurdumun giizel kizlarinin adi

Ben derim ki Eliftir, Huri'dir, Sultan'dir

Ben bunlardan bir sultanla beraber bilyiidiim

Dur durak bilmezligim ondandir (KARAKOC, 1986-A, s5.46)

Bu musralarda, vatan sevgisiyle beraber, orada yagayan kadinlar da gelenegin
icinde ele alinmaktadir. Segilen isimler, bir inancin, bir gelenegin sembolleridirler.
Elbette bu musralarda tasavvufi bir yonelme yoktur. Daha ¢ok kiiltiirel 6ze ait bir sevgl
yonelmesi vardir. Zaten, mutasavwif sairlerle, tasavvufi agka yonelenler arasindaki fark
da buradadir. Sdfilerin agki hep ayn gizgide dikey olarak yiikselir. Oysa, tassavufu bir
deger olarak kabul eden, ondaki ask1 ,agkin 6zii olarak kabul eden sairlerde agk yon
degistirebilir. Fakat Karakog'a gore realitedeki agklar da tasavvufi agka yonelmek igin
kalbi yumusatirlar, ona cehd kazandinirlar. Bir konusmasinda soyle diyor Karakog:
"Ben biitiin genglere agik misiiz diye soruyorum. Degilim diyenleri kintyorum. Asik
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olursamz adam olursunuz diyorum. Agsik olmak sevdiine teslim olmaktir, ates
cemberinden gegmektir. Temas degildir, tamamen fiziki yapiyla alakali bir hadise
degildir." (GOZUM, 1991, 5.4)

Optiikge bal akiyordu, parmaklarinin ucundan

Bir hanger gibi keskindi dudaklarindaki muzip ¢izgi

Kag kez ytiregimle atildim o hangerin stiine

Kag kez buharlastim ezgi ezgi

Ve ilk kez seninle girdim yatak denen siginaga

Yiregime acilarin dev bombalan yagarken

Uyuyan bir ¢igektin mutluluk serasinda

Bense nasif uyurdum yanimda sen varken (KARAKOC, 1986-A, 5.49)

Bu nusralardaki kompozisyon, giinliikk realiteler igindeki bir agk hadisesini
goruniir kiliyor.  Sevgili tasvirinde genelde Islim’in agk estetigine aykinn bir durum
yok gibi. Bilindigi gibi, klasik siirimizdeki sevgili tasvirlerinde, ortii diginda kalan
goriiniigler Uzerinde yogunlasilmigtir. Cinsi bir alaka uyandiracak tasvirlere
gidilmemistir. Kas, gozkirpik, el, agiz, bakis iizerinde mazmunlarin yogunlagmasi
bunun gostergesidir. Bu mazmunlarda da, tamamen cinsi alaka uyandiracak
gortnigier yoktur. Asigin sevgilinin - kendisi veya hayali ile yataga girdigi pek
rastlanan bir durum degildir. Ahmet Kabakli, Edebiyat Tarihi'nde, Karakog'un bazi
siirlerinde cisman{ arzu oldugunu sdylerken bu gibi imajlardan hareket etmis olmahdir.
(KABAKLI, 1991, 5.281) Fakat biz suana kadar Karakog'un sekiz kitabi1 tizerinde
yaptigimiz degerlendirmede seksiz siiphesiz boyle algilanabilecek imajlara rastlamadik.

Su gordiigun canlilarin hepsi kanser hiicreli etler
Yokluga akiyor nehrin siiriikledigi iskeletier
Dost topraksa kimliginde asalet miihriinii tagiyor
* Sofrasindaki nimetleri herkesie paylagiyor
Biki kalan Mecnun'lar, Leyla'lar, Romeo ve Julyet'ler

Sen de bir iz birak agtk kalbim, gayri vakit gegiyor (KARAKOC, 1986-A,
$.53) ‘
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Karakog, bu misralarda bir takim insanlar sadece et ve kemik yiginlan olarak
gormekte ve onlar tenkit etmektedir. Bu tiir insanlarin hemen arkasindan Mecnun'u,
Romeo'yu anmasi, onlarin, cismani boyutu gegmeyen asklani yiiziinden boyle
kinandigint gosteriyor. Ayrica dikkat edilmesi gereken bir husus da, Leyla ve Mecnun
ile, Romeo ve julyet'in aymi seviyede ele alinmalandir. Karakog, ya Romeo ve Julyet
askinda da, hakikate, Allah'a ait degerler bulmakta, ya da ruhi bir derinlik kazanan
bitiin  agklart aym seviyede degerlendirmekte, askin metafizik boyutunu
yiiceltmektedir.

Karakog, "Elif* baghkh siirinde:

Elif elmadaki renk, Elif kurbandaki kan
Bagka kiz m1 yok sanki, niye hep satirbagi
Siirde ve kelamda Elif bir yiiziik tag

Elbet sagacak buna tek boyutlu her insan (KARAKOC, 1986-A, 5.73) derken,
askin, gizelligin imaj kaynag olan kadin (zerinde goériilmesinin zaman zaman
anlagiimadigini anlatmaktadir. Gergekten de, Klasik Siirimizde, siff sairlerimizde, Ilahi
giizellik, hemen her zaman kadin giizelligi ile ilgili unsurlar kullanilarak anlatilr.
Karakog, bu durumu tek boyutlu insanlarm anlamayacafim belirtiyor. Kur'an'daki
harflerin, kadin giizelligi anlatilirken kullanilmast tasavvufi bir gelenektir. Elif, vav, he,
gibi harfler sik sik kullanilir. |

Karakog'un Menzil adli kitabi, her ne kadar, altlséry misrali 79 siirden
miitegekkilse de, bu kitaptaki siirleri bir naat olarak biitiinleyebiliriz. Formol unsurlan
bakimindan gelenekten ayrihklar gosterse de, muhteva olarak gelenegin bir devamidir,
Bu kitaptan sonra Karakog'taki tasavvufi egilim daha da yogunlagir. Bu kitap bir
mesnevi degildir fakat, agkin yani sira, hikmete, kesfe adim atmak isteyen bir kitaptir.
Dolayisiyla kitapta agks igleyen boliimlerin hemen hepsinde tasavvufi bir egilim vardir.
Mesela su misralar da agkin ilahi boyutu agikga goriilmektedir:

Beni ¢emberine alanlar bilsinler ki;

Bemlnlnr ,?EY%?!?W var, ben ancak O'na mahsusum
Degismem diinyanin hig bir saltanaf;);ia | -
Ezel ve Ahir onun agkiyla sarhéstur ruhum

Ben O'nu unutturan uykulardan korkarim

O boliinmez tek biitiin, bense binlerce yarim (KARAKOC, 1991-A, 5.59)
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Fakat bu musralarda, agk, imajlarla, istiarelerle, benzetmelerle verilmiyor. Dilin
ilk anlam: diyebilecegimiz bir agiklikta veriliyor. Diinyamin saltanatlarindan g¢ekilmek
isteyis, askla sarhos olmak, sevgiliden uyku halinde bile ayrt olmamak gibi durumlar
tasavvufi yaklagimlardir.

O boliinmez tek biitiin: Ezel ve Ahir

Yeter ki istesin, daglar taglar sahlanir, denizler cosar

Rahimdir Kerimdir ve her seye Kadir

En giizel sesler ¢inilgiplak ona kosar

En giizel teslim bayragidir kibleye serdigin seccade

Asktir yudum yudum dagittiin en kutsal bade (KARAKOC, 1991-A, 5.60)

Kainattaki her ey Allah'a yonelmistir, O'nun tecellisi agktir ve her sey bu agkla
sarhostur. Ezelden ebede kadar, bu agk devam edecektir. Karakog, bu musralart ile,
stfilerin, "ben bir gizli hazine idim, bilinmeyi sevdim, bilinmek igin halk: yarattim"
hadisine getirdigi yorumu hatirlatmaktadir. Ciinkd sufiler, Allah'in bilinmek isteyisini
ask olarak degerlendirmislerdir. (AYVAZOGLU, 1989, 5.47)

Karakog'un Menzil kitabi bastan sona buna benzer yaklagimlarla doludur.
Kitabin adinin Menzil olmasi zaten bir tasavvufi deger tagimaktadir. Ancak sunu da
sOylemek lazimdir ki, Allah'a ve Peygamber'e yoneltilmig her samimi sevgiyi, ruhi
coskuyu tasavvufi bir bakig olarak degerlendirmemek lizimdir. Gergi, biitiin
tarikatlarin Peygamber efendimize duyulan sevgiden kaynaklandigi hususunda ortak
bir goriis varsa da, bitiin nd'tlarin tasavvufi bir yorumla yazildigini soylemek dogru
olmayacaktir. '

Ask kazaninda pismeyen, sarhos olup da diismeyen
Kibirle ayak siiriiyen agika hayret ederim (KARAKOG, 1991-B, s5.8)

Karakog, bu musralarda kibirle agkin bir arada yagayamayacagimi soylityor. Ask
bir arinmadir ¢iinki.

Astka her zaman ten agir gelir
Aski bilen dinini de bilir

Ben dogdum dogali aska talibim
Kanl bir cidalde béyle galibim
Ask abdest aldirir kurban kantyla
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Asik sehit bir gl Mansur yaniyla
Sarhos muyum 6li miiyGm diri mi
Tevbe kapisinda yaktim kirimi (KARAKOC, 1991-B, 5.13)

Yukaridaki musralardan anlagiidigina gére Karakog'ta ask, sadece bir ruh
coskusu degildir; biitiin bir iman ve ibadet terkibidir. Karakog'ta Menzil adli kitabryla
birlikte tasavvufi egilimin yogunluk kazandigimi soylemistik. Bu yogunluk bu
musralarda da kendini gosteriyor. Inang, gelenekteki onderler, ibadetler agkin
biitiinliigi iginde ele aliniyor.

Karakog, gazel formunda yazdigy "Bu Arz-1 Hal Cok Kogeli" adh siirinde,
agkin Dost'un verecegi ruhsatla kemale erecegini vurgular:

Dost, benim kumagim toprak, desenim deste basidur;
Cirmimi ¢ok boyutlu bil, agkinla volkan olurum
Gl bahgesinde bulbuller her tesbih sarhogudur

N'olur bana da ruhsat ver, mutluluktan ban olurum (KARAKOC, 1991-B,
5.34)

Gl ve bulbuiltin tasavvuf giirindeki sembol degerleri bilinmektedir: Sonsuz bir
ask ve vuslat hasreti, agtk ve maguk. Karakog, tamamiyla Divan, Siirindeki mazmunlan
kullanmasa da sik stk 0 mazmunlara yaslanarak agk: ifade eder. Bu da onun, gelenegin
surekliligi noktasindaki suurlu tavrim gosterir kanaatindeyiz.

Menzil'le baglayan tasavvufi yogunluga ragmen, zaman zaman Karakog'ta ask
belli mekanlarda, belli zaman dilimleri iginde ve hayatin maddi unsurlan ile beraber
zikredilir. Mesela agagidaki misralarda béyle bir durum goriilmektedir:

Otelerden gegip giden ugagm
Kaynayan kikuirtli bir sudur homurtusu
Cekiyor bakiglarimiz1 gokyiiziine

Toyca seken gozlerimiz duraksiz

Boyle giizel baglayan giin giizel gider

Bir gong vurmasidir uzaklarda
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Istk kipir kipir

9 temmuzdur biitiin kelebekler

Kirmzi otobiislerin dolu gectigi

Sapa yollarda yasamak var ya Temmuz'u

iri bir megenin arkasindan bakar giines

Biitiin hatiralar kipir kipir (KARAKOC, 1991-B, 5.50)

Goriildiigii gibi, ugaklar, belediye otobiisleri (kirmizi otobiisler) tenha sokaklar
bir agkin bir hatiranin yagandig yerler olarak zikrediliyor. Bunlara, zaman zaman adi
sdylenen parklari, semt isimlerini de ilave etmek lazimdir. Bu mekan isimlerinin hemen
¢ok zaman Istanbul'da olmas: ise dikkat gekicidir.

Karakog, "Uluslararast Yunus Emre Sevgi Yili" gibi gegici popiiler bir
hareketi kinarken, inandig1 sevginin vasiflarim siralar. Buna gore sevgi:

1. Sevgi sonsuzdur, zamanla, mekanla sinirlandirilamaz.
2. Sevgi, en kutsal nurdur.

3. Topraga ekilen tohum, topraga bereket veren yagmurdur, yani hayat:
devam ettiren asil gigtir.

4. Bitmez, titkkenmez olan sevgi, Allah'a yonelen sevgidir.

5. Biitiin kainat, biitiin varliklar, sevgiyle Allah't zikre(i;rier.
6. Sevgi, varlifi ile ciimle eksikleri gideren bir giigtiir..

7. Sevgi, can ile, canan arasinda bir kopriidiir,

8. Sevgi, Yunus'ca degilse, kiymeti nedir ki? (KARAKOC, 1991-B, 5.130-
131 ‘

Karakog, Giinese Ugmak Istiyorum adh kitabindaki "Ask" adl siirde de agki
tarif ve tasvir etmektedir:

1."Kar altinda terleyerek uyanmaktir agk."

2."Yanmug iki cesedin killeri arasindan, figkin siirercesine, dirilip yeniden
yanmaktir agk."

3."Bir goniil kapisina dayanmaktir agk."
4 "Hiizniin safran sanisiyla boyanmaktir agk."

5." Ask, Ismaili bir goniille bigaga teslim olmaktir."
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6." Ask, birini kandirmak degil, bilerek kanmaktir."

7.Sevgilinin 6lgegiyle her zaman sinanmaktir agk."
8.Israfil'in ruhunu ruhunda duymaktir agk" (KARAKOC, 1993, 5.58)

Dikkat edilirse bu tarif ve tasvirlerin hemen hepsi, dini-tasavvufi bir boyut
arzediyor. Hig bir tarifte, agkin kadin ve erkek arasindaki dar bir miinasebet olduguna,
tende kaldigina dair bir igaret yok.

Karakog'ta agkin ibadetlerle ruh kazanacagi sik stk vurgulaniyor. Bu belki,
yasadigimiz ¢agi hesaba katan bir tavirdan kaynaklanyor. Ciinki, ¢ag, zaman zaman,
ask1 sevgiyi oncelemekte, insanlara teklif etmektedir. Fakat goriilmektedir ki teklif
edilen sevginin bir giicii, bir yayilma alant yoktur. Cinki, insanlar ne igin
seveceklerini bilmeden, neyin ugruna seveceklerini bilmeden sevemezler. Eger
seviyoruz derlerse, ola ki, birbirindeki gikarlarini sevmis olurlar. Biraz da bu endiseden
olacak ki, Karakog, "Asik kalpler orugla paklamr"(KARAKOC, 1993, 5.150) "Aski
bilen dinini de bilir'" (KARAKOC, 1991-B, s.13) gibi telkinlere gidiyor. Ciinkii
bilindigi gibi, Klasik Siirimizde, ask-sevgi anlatiirken ayrica ibadetle ilgili telkinlerde
bulunulmazd.

Seni sevdigimi sana

pigirdim pigirdim de sdyledim

dilimin sabikast bu

Ey eczaci, benim eczam agktir ?Sk

iste itiraf ediyorum giderayak

hayatta en giizel sabtkam budur (KARAKOC 1995-B, 5.16-17)

Sevmenin bir sug oldugu, ama agiklarin bu sugu bile bile, seve seve isledikleri,
bu suga verilecek cezaya razi olduklart Klasik Siirimiz de s6z konusudur. Hatta,
sevgilinin cezas1 kabul goriirken, sevgilinin islenen sevme suguna ilgisiz kalmasi kabul
gormez. Yine agkin bir dert olduBu, yara oldugu ve ilacinin yine agk oldugu sik sik
tekrar edilen bir halet-i ruhiyedir.

Karakog'un Menzil adh kitabindaki siirlerle beraber, tasavvufi yogunlugu
artirmasinin yani stra, bir goniil ehline, bir dergaha da baglandigt hususunda baz
1garetler var. Mesela asagidaki msralara bu agidan bakalim: 4

Seninle giizeldi dolunay
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Ayni rafa dizilirdi eski yeni

Ey akincilarin bagi muallimim ey,
Kurtlar arasinda birakma beni
Kimseye soramiyorum kag giin oldu
Sen bizim bu diyan terk edeli
Gozlerinin fotografim gekip biytittiim
En giizel bir duaydi bedeli

Sen gittin tesbihin ipi kopuverdi

Kim toplayacak gimdi dagilan taneleri?
Ey agk kervaninin esenlik kilavuzu

Sultanim efendim kolla beni (KARAKOC, 1995-B. 5.48-49)

Efendim gégtini toplayip gitmig

Yaral bir tavus kusu gibiyim gimdi ben

Felek sille vurunca boyle vurur

Son kez épemedim elini

Gonlimce ugurlayamadim Efendimi

Yerler gokler kilitlendi (KARAKOC, 1995-B, 5.51)

Bu iki siirin ayni tarthlerde yazilmig olmasi, "efendim" hitaplarimin biiyiik
harflerle baslamast ve " son kez elini dpemedim" ifadesi gibi isaretler ve Karakog'un
sitrlerindeki tasavvufi yogunluk, bizi, Karakog'un, bir géniil ehline, bir dergaha bagh
oldugu dustincesine gotiirdii. Nitekim bu digiincemizin dogruluk payint kendisine
sordugumuzda bu disiincemizi dogruladifs gibi, dergaha bagh oldugunu da bize
sOyledi. O dergahin adini bir kitabina da ad olarak koydu.

Karakog'un "Ask Kimligim" adint verdigi siirin bir kismint almak saniyoruz ki
sonuna yaklastigimiz galigma igin bir 6zet mahiyetini de tagiyacaktir:
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Cani agkla bezekleyen, kusurlan orten sensin

Bir 6zge tezgah kurmugsun, §lgen, bigen, tartan sensin
Rahle-i tedrisinde ben diz Qékfﬁnn hep gece gindiz
Elif diyerek bagladim, okudum aktardim ciiz ciiz
Ahmaklara sir verilmez, agks oynagmak sanirlar
Bagslarina sariklan belay1 yagmak samirlar

Ask bir hicap kemeridir, ates ¢igegine kement

Seli yiirege inene ne degirm.en kalir ne bent

Bos verdigin alem seni hem geker, hem itekler

Ask yagmuru ile uyanir, has tiriin verir bitekler

Ey sevgili gozlerimden oku bu arzuhalimi

Beni kapina birakir yaptigim her agk talimi (KARAKOC, 1995-B, 5.65)

Karakog'un, Beyaz Dilekge adli kitabi, bir kag boliime ayrilsa da 999 musrah
bir miinacattir. naat hakkinda soylediklerimiz miinicét igin de gegerlidir. Karakog'un
mundcatinda Allah'a olan sevgisi de iglenmistir fakat biz bu kitabi daha ¢ok "din"
temast iginde ele aldik.

4.2.4.Sosyal Tenkit

"Sosyal tenkit"in siirin biinyesine uygun olmadigi hakkinda yaygmn bir kanaat
vardir. Oysa yer yer tasavvufi siirde, mazmunlann 6rdiigii bir soyut diinya igerisinde
insam i¢ olgunlagma noktasinda etkileyen Klasik Siirimizde, sanata sosyal bir fayda
anlayigim getiren Tanzimat'in birin ddnem sairlerinin siirlerinde, Fikretin ve tamamiyla
ferdi istiraplarin, yalmzliklarin sairi diye anilan Hagim'in siirlerinde sosyal tenkit vardir.
Akifin siirleri sosyal tenkitlerle doludur. Tiirk siirinde metafizik yoneligin yeni adi olan
Necip Fazilin siirlerinde yine sosyal tenkit vardir. Siire belli bir ideolojinin

penceresinden bakan sairlerin siirlerinde sosyal tenkit zaten apacik ve abartih sekilde
mevceuttur,

Bunlar soylerken yukandalgi yaygin kanaatin yanhs oldugunu séylemek
istemiyoruz. Fakat odyle santyoruz ki, bu kanaat, siirin ig ve dig yapisina bagh oldugu
kadar, siiri neredeyse filozofik diigiinceyle, siyasal tavirla rekabete sokmaya galisan,
boylece siirin kendine mahsus yapisint zorlayan sairlerle de ilgilidir. Ciinkii bu,“tilr
sairler gergekten siirin guur ve sezgi atlasina, siirlerindeki kesin hitkiimlerle, siyasal
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ideolojik telkin ve tenkitlerle zarar vermiglerdir. Bundan dolay1 da sk sik
elestirilmislerdir. Halbuki siirlerinde belli dozlarda tenkit bulunan usta sairler bu tur
elestirilerin hep disinda kalmiglardir. Demek ki, yukaridaki yaygin kanaat, siirde sosyal
tenkitin kesinlikle bulunmamasi gerektigi noktasinda degildir.

Bu yaygin kanaatin ifade ettigi bir gercek de, siirde aslolanin tenkit degil, telkin
oldugudur. Zaten insanlar derinden etkileyen sairlerde de tenkitten fazla telkin vardir.
Fakat bu, tenkit hi¢ yoktur manasina gelmemelidir. Mesela Yunus Emre'nin su beyti
sosyal bir tenkiti igermektedir:

Her kimde 15k varisa ayruk ne sigar ol yire
Dost dégegine gegemez at u katir yahud deve (TATCI, 1990, 5.19)

Klasik siirimizin hicivleri sosyal tenkit bakimindan zengindir. Gazeliyatta dahi
"zahit ve sofu" isimleri etrafinda bir anlayis tenkit edilir. Mesela Fuziliinin gu beytine
bakalim:

Cennete zahid bilir can vermeden yetmez velh
Cana kiymaz 6z temennasindadir miskin bail (TARLAN, 1985, 5.120)

Dikkat edilirse bu beyitte, nefslerini terbiye etmeyenler, benliklerini agmayanlar
tenkit edilmektedir.

Namik Kemal'in "Hiirriyet Kasidesi" devrin ahkamim tenkitle basalar. Devrin
dogruluktan ayrilan yéneticileri tenkit edilir: i

Goriip ahkam-1 asni sidk u selametten

Cekildik izzet ii ikbal ile bab-1 hikkiimetten (GOCGUN, 1987, 5.82)
Fikret'in Abdiilhamiti, Ittihat ve Terakkiyi tenkit eden siirleri bilinmektedir.
"Han-1 Yagma"dan bir kag misra:

Efendiler, pek agsiniz, bu gehrenizden belli

Yiyin, yemezseniz bugiin, yarin kahr mi1 kim bilir?

Su nadi-i niam, bakin, kudumunuzla miifichir;

Bu hakkidir gazanizin, evet, o hak da elde bir!..

Yiyin efendiler, yiyin; bu han-1 igttha sizin;

Doyunca, tiksiranca, patlayincaya kadar yiyin! (KAPLAN, 1986, 5.87)
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Hasim'in, tabiata siginmasini, tabiatta bir ulviyet bulmasim anlatan "O Belde"

stirindeki su misralar birer sosyal tenkittir:
Sana yalniz ince taze kadin
Bana yalnizca eski bir budala
Diyen bugiinkii beser
Bu sefil igtiha, bu kirli nazar,
Bulamaz sende, bende bir ma'na (PARLATIR, 1992, 5.116)
Su musralar da Akif'ten:
Birde Istanbul'a geldim ki: biitiin ars1, pazar
Naradan galkalantyor! Oyle ya ... Hiirriyet var!
Galeyan geldi mi, mantik savugurmus...Dogru:
Vardi aklindan o giin her kimi gordiimse zoru (ERSOY, 1987, 5.233)
Necip Fazil, |
Geldi 6lumli yalan, gitti 6liimsiiz gercek;

Siz, hayat siiren lesler, sizi kim diriltecek? (KISAKUREK, 1981, 5.313)
derken, diisiinmeden yasayanlan, dini hayattan uzak olanlan tenkit etmektedir.

Bahaettin Karakog'un siirlerinde sosyal tenkit onemli bir yer tutmaktadir. Bu
tenkitler, bazan insanlarin duyarsizliklarina, bazan katliklarina, en ¢ok da kendi
kultirlerinden, inanglarindan uzaklagmalarina yoneltilmektedir. Bunlar, gogu zaman
agik, sloganik tenkitler degil, bir takim semboller, mecazlar altinda yapilan 6rtiilii
tenkitlerdir. Dili bozanlar, siiri bilmeyen, onun ulvi vazifesinden habersiz olan sairler,
akildan, sagduyudan ¢ok, goze hitap eden basin da bu tenkitlerden payin1 almaktadir.
Tenkitler, sosyal muhtevas: belirgin siirlerde gérildiigu gibi, ask, sevgi, tabiat temlerin
belirgin oldugu siirlerinde de goriilmektedir.

"Topal Gorunti" baglikh siirinde "onlar" olarak adlandinlan bir gurup insan
tenkit edilmektedir:

Onlar hanesinde herkes,
Her giin bir yag giinii kutlar.
Uygarlik fermam okur

Siiriiye  saldiran kurtlar (KARAKOC, 1973, 5.26)
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Bu kitalardaki tenkitin "uygarhk" iizerinde yogunlastigini soyleyebiliriz. Son
donem sgtirimizde, ¢ag, cesitli bakimlardan sorgulanmaktadir. "Uygarhk" insanlara bir
hedef olarak gosterilmigtir fakat, kendilerini uygar diye ortaya koyan insanlar, insani
ozelliklerini kaybetmis durumdadirlar. Onlar, "yas giinii" kutlamalari gibi, kendi
diinyalarinin zevk ve eglencelerine, menfaatlerine miiptela olmuglardir. Uygarlik,
kendini  insanhk erdemlen iginde gosterse de, saldirgan, ezen bir gorinti
sergilemektedir. Akifin "medeniyet dedigin tek disi kalmig canavar" benzetmesine
yakin bir benzetmeyi de Karakog yapiyor: "Saldiran kurtlar". Sairin, egyalarn,
kavramlarin arkasini yoklamak, igin hakikatina varmak gibi bir vazifesi vardir. Bu
vazifenin suurunda olan sairin zulmi gérmesi kaginiimaz olur. Diin, Canakkale'de
vahget gosterenler, bu giin Bosna'da, Filistin'de, Somali'de géstermektedirler.

Karakog, "Yitikse Eski Toreler" bashkli  siirinde, inanglarindan,
geleneklerinden uzaklaganlan tenkit ediyor:

Camagir mandallan

Rafta kanatsiz kuglar

Tevhid dili bilmezler

Boya satan cargilar

Bir dost misafir gelse

Kim "gel" der, kim kargilar? (KARAKOC, 1973, 5.29) ..

Eger bu musralardan bir kag anahtar kelime segecek olursak, "tevhit", "boya"
ve "dost” kelimelerini segmemiz uygun olur. Bu kelimelerden biri inang kaybini, biri
stnilikleri, digeri ise sevgiyi igaret etmek igin kullanilmistir. Sevginin olmayis,
hayatimizi sahteliklerin, goriintiilerin sarmasi inang yokluguna baglanmaktadir.

Karakog, "Iskeletler" siirinin bagh@inda tenkite bashyor. Belli bir hayat tarz
igerisinde yasayan insanlari, kemik ve deriden miitesekkil canlilar olarak
degerlendiriyor:

Diskotek ¢igekleri

Gok zeytinden kadinlar
Torbayla kemik deri
Durmadan sallanirlar

Bombogstur goniilleri (KARAKOC, 1973, 5.40)
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Sair, bu misralart ile bir eglence mekanim gizmektedir. Yalmz bu mekans, belli
duvarlar arasinda farzetmek tenkitin uzandig sahayr daraltmak olur. Oyle ki bu saha
belli mekanlar oldugu gibi, bu tiir bir hayat tarzimin yasandig1 her yer de olabilir. Sairin
insanlart "et ve kemik" yiginlan seklinde adlandirmasi, tenkitin dozunu elbette
arttiriyor. Bir tnsant "et ve kemik" yifim olarak degerlendirmek igin, o insanin, kendini
diger canllardan aywran hi¢ bir Ozellige sahip olmamasi gerekir: Diigiinmemeli,
inanmamali, degerleri , sosyal bir nizamm olmamali. "Bombostur goniilleri” ifadesi bu
yokluklart anlatmak igin kullanilmig olmalidir. Yainiz siirde dikkati geken bir gey, ¢ok
yogun bir tenkite tabi tutulan bu insanlarin "diskotek ¢igegi" sekline anilmasidir.
Cigegin, sadece bizim giirimizde degil, diinya siirinde de temsil ettigi duygular, insanlar
bellidir. Goniilleri bombog olan, higbir sey diisinmeden yasayan insanlar igin "gigek”
semboliiniin kullanmildig pek vaki degildir.

Kanini yalasin diye biraktim yarali kentleri

Uygarhgin siciminde sallanirken insan etleri.

Iffettir carmiha gerilen, haktir kursuna dizilen;

Halkei bayragimn agildigi yerde halktir ezilen.

Denize tukiren tilki, omuzunda giivercin tasir;

Insanlar yolda tiikenir, gozleri vitrinlerde kamagir.

Az iiretim gok tiiketim...ruhlar bogulmus tiim teknikte,

Er'i zindanlarda ¢iirtir evdesi yayilir piknikte.

Sodom ve Gomore uyuzuna yakalanan bu ¢agda;

Ben sonsuzlugun tiirkiistini sdyleyecegim daglarda! (KARAKOC, 1975, 5.29)
"Daglarda" adh yukaridaki siirde yine "gag" tenkit edilmektedir. Bu "¢ag"

insanin ruhuna, asliyetine aykiri bir gelisme gostermektedir. Insanlarin omuz omuza
yuridiikleri, sirt sirta oturduklan kentler yaralidir. Ciinki, insanlar omuz omuza da
olsalar, aym binalarda sirt sirta da otursalar, birbirlerinden habersizdirler. Makinenin
isleyisi gibi yagamaktadirlar adeta: Ruhsuz, duygusuz, sorumsuz. Uygarlik, insanlara
baz1 imkanlar sunarken, onlann, insanliklan kargihginda bunu yapmaktadir. Makinanin
iffeti olmaz, makina hak hukuk tanimaz, makina durmadan tiketilecek mallar ﬁrve'tir‘
Makinalasan insan da bitiin degerlerinden uzaklasmaya baglar. "Sodom ve Gomore"
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telmihi, yozlagmanin, iffetsizligin tekerrtiriinii ortaya koydugu gibi, uygarh@in ibret
almasi gereken kaynag da isaret eder.

Tanzimat giirinde ozellikle Sinasi'de "medeniyetgiligin" takdirle kargilandig,
ovildigii  bilinmektedir. Hatta Tirkiye Cumhuriyetinin bir hedefi de "muasir
medeniyet seviyesine" ulagmaktir. Akif gibi bazi sairler, medeniyetin vahgi yiiziini
goriip gostermigse de, "medeniyetcilik” , "Batt medeniyeti"ne biiriinerek devam
edegelmigtir. Tirk siirinde, uygarh@in gelenekler, dostluklar, insan miinasebetleri
tizerindeki olumsuz tesirleri bir ¢ok sair tarafindan islenmigtir. Ancak, Necip Fazil'in
agtign, Sezai Karakog'un genislettifi yolda yuriiyen Yeni Islami egilim, "gag™
sorgulamayi, siirinin en gorinir temalarindan biri yapti. Necip Fazil, "Durun
kalabaliklar bu cadde ¢ikmaz sokak" (KISAKUREK, 1981, 5.320) derken, insanlar
¢agin glinahlarina ortak olmamaya gagiriyordu.

Ay Safag1 Cok Cigek adli kitaptaki "Babil'de Bir Toren Arabast" baghkli siirde,
"kuklalar" denilen bazi1 insanlar tenkit edilmektedir:

Sahi siz hi¢ aglamasint bilmez misiniz ey kuklalar

Bir yanimiz deniz, bir yamimz ¢ol, bir yaniniz dag

Hig tepki gostermeden, hig bir soru sormadan

Hizaya gecip selam durursunuz

Iplerinizden tutup sizi oynatanlara (KARAKOC, 1982, 5.44)

Bilindigi gibi, kukla, cansiz, ruhsuz, uglarina ipler takilarak oynatian bir
esyadir. Kukla oyununda, bilgi ve beceri kuklayr oynata aittir. Karakog, sormadan,
diisiinmeden, acigmadan, hiiziinlenmeden, higbir tepki gostermeden yagayanlarla,
kuklalar arasinda bir benzerlik kuruyor. Toplumdaki bazi kavgalar, tartigmalar,
bolinmeler, insanlarin savunduklart kavramlann, dusiincelerin arkasini yoklama
zahmetine girmemelerinden kaynaklanmaktadir. Bu arada, onlari yonlendirenler,
onlarn igin ger¢egini 6grenmemeleri igin, onlardan yana goriinen bir gok tartistlacak
konu fretirler. Sagduyularini, mantiklarini  kullanamayan insanlar da onlara
baglaniriar.

Fos kent meyhanelerinde yalinkat ozanlar
Bakarlarken gergege siire sagt sagt (KARAKOC, 1982, 5.106)

Ay safagr Cok Cicek'teki "Ak Yorik" bagliklt giirden aldigimiz bu beyitte,
tenkit, siir diinyasina uzaniyor. Sair, meyhanelerde igki igip §iir yazanlarin, gercekleri
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de, siirin aslint da bilmediklerini soyliiyor. Bir yazisinda " Birisi alkol komasina girmis
halad 'raki sigesinde bahk olsam' diye sayikliyor. Bir bagka bobstil sair ise 'sige
agzima...e' diyor salyali bir agizla. Kimi erotizmin alfabesini heceleyip duruyor, kimisi
evlerin mahremiyetini didikliyor fetisizm ugruna. Kelimeleri igfal edip siir kilifinda
sokaga birakiyorlar" (TUNCER, 1991, s.7) diyen sair, bunlarin ortaya koyduklarina
"soysuz giir”, bu tir sairlere de "soysuz sair” demektedir.

Karakog, "Kasaplar Cargisinda Bir Yidiz Cobam” baghkli siirinde,
savunduklan seyin aslinda tam tersini yapanlari, boylece savunduklart giizel degerleri
de 6zlerinden bogsaltanlar "kasap” diyerek tenkit etmektedir:

"Ben ozgiirlik kasabiyim” dedi birisi,

Palabiyiklari kama kama....

Birisi "namus kasabt"ymus, 6teki "fikir"

Cok baktim benzetemedim adama.

Birisi dedi ki: "Ben dogruluk kasabiyim;

Dogruyu keserim de dogruyu satmam”

"Insan kasabiyim” diye dviindii bagka birisi

"Barig kasabi" vahsi bir yaban kedisi

Kiyier bakislartyla sehvet konuguyordu. (KARAKQC, 1983, s.11)

Ulkemizde en gok konugulan kavramlarin 6zgiirliik, insanlik, namus, bars,
dogruluk gibi kavramlar oldugu herkesin malumudur. Ama acaba, bu kavramian
konusganlar, savunanlar gergekten bu kavramlarin 6zlerini toplum hayatinda gérmek
istiyorlar nm? Yoksa kendi ¢ikarlarmi, kendi hayat standartlanni bu genel gecer
kavramlara siginarak korumaya m ahyorlar? Karakog, ikincisi oldugunu
sdylemektedir. Gergekten de, bir sey ok fazla konusuluyorsa, onun varligindan siiphe
etmek ,manti1 kullanmanm geregidir. Isin daha vahim tarafi, insanlari bu kavramlarla
ugragtiran bir "kasap bagt" vardir. Kasap bagi, bu tezgahi farkedenleri, toplumun
goziinden kugiik diisirmek icin, ortaya gesitli oyunlar. Bu tezgahi elbette toplumun
kalbi, nabzi, sagduyusu olan sairler, diigiiniip farkedeceklerdir.

Karakog, "Bir Portrenin Yorumu" adh siirinde, portreden hareketle,
yabancilagmis insan tipini tenkit eder: '

Hani kara kesislerin bir noel babasi var ya
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iste onun heybesinden gikt1 bu piiskiillii hacivat

Yorgo Seferis'in Ug kirmiz1 Giivercin'i

Baris, ozgiirliik ve kardeslik olmus dilinde

Uzak Dogu bahgelerinde bir bulvar ozan

Batida denizi yitirmis bir siren

En kati bir fagisttir demokrasi sazina vururken....................

Cok uluslu orkestralarin en kivrak fiilitgtistidiir

Nerede bir Tiirk biiyiigiiniin resmini gorse
Beyni iltihaplanir ve karacigen ¢alismaz
Yalan iiretme giftliginde kobaylariyla egelenir (KARAKOC, 1983, 5.20)

Bir portreden hareketle ¢izilen bu insan tipi degerlerine, milliyetine, tarihine,
dine yabancilagmig bir tiptir. Boyle tipler, kendilerindenwdlmayan her kiymete
sarilmayi, "6zgiirliigin, barigin” geregi gibi algilarlar. Bu tiplerin, toplumlariyla baglan
kopmustur. Insanlan ile diyalog kuramazlar. Onlardan biri olmadiklarim bildikleri igin,
siirekli yabancilik hissi duyarlar. Bu duygularint bastirmak igin, g¢esitli kavramlarin
arkasina saklanirlar, "Yabancilagmayr tenkit", Karakog'un siirlerinde hayli yer
tutmaktadir. Hatta denilebilir ki, Karakog¢, tenkit ettigi her insan tipini mutlaka bir
yabancilagma iginde gosterir. Sair, "yabancilagan” insanlar hemen hemen her zaman,
alkol mekanlarinda, mistehcen sahnelerde ve kavramlarin arkasinda gosterir. Ama,
bize oyle geliyor ki, yabancilagmanin boyutlar: artik bunu agmigtir. Alkol kullanmayan,
her hangi bir kavrami savunmayan insanlarda da, yabancilagma goriilmektedir.

"Golgeler" adli siirde, tefeciler, zulmedenler, kavramlarin pazarlamasini
yapanlar, yalancilar, adaletsizlikler tenkit edilmektedir:

Tefecinin eskittigi yollarda

ince-kaln, kalin-ince golgeler
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Zalimin yagadigi saraylarda....

Kapi pencere kor, duvarlar sagir

Hiirriyetin satildigi pazarlarda

Golgeler kagitlara siginrlar

Yalancinin ektigi tarlalarda

Ekin olmaz, golgesiyse bir kapgik

Adaletin aksadig1 divanlarda

Hak siirurunu yikar yirtik golgeler. (KARAKOC, 1983, 5.115)

Karakog, tenkitlerinde bazan asirtya kagmakta, hatta hakaret ve kifiir
sinirlarina yaklagmaktadir. Elbette bu durum, sevgiyi siirferinin 6zii olarak takdim
eden bir sair igin bir geligkidir.

"{lk Deprem Dalgast" adli giirinde, bir takim insanlari, agktan, sanattan,
insanhktan anlamayan insanlar olarak tenkit eder. Onlar igin, "karabas", "karakogan”,
"kara karga" gibi isimler kullanir. Siirin son béliimiinde ise, tenkitlerinin dozunu
artirarak meydan okur:

Ve ben diyecegim ki

Bu bir ilk deprem dalgasidir

Giiciiniiz yetiyorsa haydi ytkin bu anit siiri

Ey kara basinin isimsiz boncuklu fahigeleri

Gésteriniz cibd cibilliyetinizi (KARAKOC, 1984-B, 5.74)

Karakog'un bu ve buna benzer tenkitlerinde, her hangi bir gurup, her hangi bir
kisi veya yayin organi agik olarak zikredilmiyor. Tenkit etti§i biitiin insan tiplerinin
ortak noktalarrm aradigimizda, kargimiza, sairin arzuladif kiltiir-inang toplumuna
uymayan insanlar-kurumlar ¢ikmaktadir,

Karakog'un, Zaman Bir Beyaz Tirkiidiir adli kitabindaki tenkitlerin siyasi yonil
agir basiyor. Bu kitaptaki "Zaman Bir Beyaz Tiirkiidar" (s.7) "Ey bizimkiler" (s.11)
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"Yeniden Yesertece§iz Topraklan” (s.17), "Cekirdek" (5.27), "Sabah Selam1" (5.33),
"Basat" (s.38) bashkh siirlerinde, bazan sembollerle, bazan agik ifadelerle, bazan alayci
bir iisliipla "kars: taraf" tenkit edilmekte ve hakarete ugratilmaktadir. Karakog, Tiirk-
Islam diisiincesini savunanlan vyiiceltirken, Marksist ideolojiye inananlari, mason
teskilatlarina bagli olanlan ayni safta gérmektedir. Onlarin, yabanct ideolojiler peginde
stiriiklenmelerini, ¢esitli mason tegkilatlarina baglanip kendi toplumunu sémiirmelerini
thanet olarak degerlendirmekte ve bu tutumlarmi pervasizca tenkit etmektedir.
Karakog'un bu tutumunda birbiri ile miicadele eden iki gii¢ ortaya gikmaktadir: Biri
Tiirk-Islam Medeniyeti, digeri Batt Medeniyeti.

Karnavalda/Yalak agizli soytarilar/ Kralin kiiflii sesine cila vururken/ En talimli
sts kopekleri/ Merasim elbiselerini giyip/ Huzurda salta dururken/ Diimbiikler korosu/
Nobel odulii digti goriirken/......./ (KARAKOC, 1984-A, 5.7)

Bir orta ¢ag sahnesi iginde gosterilen olaylarda bazi insanlar tenkit
edilmektedir. Bu tenkit edilen insanlarin ozelliklen, yagcilik, kélelik, dalkavukiuktur.
Bu sahsiyetsizliklerinin karsilig1 belki bir "nobel 6dilii"diir. Elbette "nobel 6dili" bir
semboldiir.

/..../ Kizal barbarlar/ Zilli yandaslarini/ Kili¢ artigs Haglilari/ Yahudi facilarini/
Loca/ Lions/ Rotari kuliip sosyetiklerini/ Tao/ Epikiir/ Engels/ Marks/ Darvin/ Nige/
Nazim Hikmet/ Mao kurbanlarini/ Babeuf yordamli direniglere takilip kalan havarileri/
Balalayka kelleli devrim sineklerini korkutan/ Bozkurt/ Bozkurtlar/ (KARAKOC,
1984-A, 5.17)

Dikkat edilirse sair, Hagh zthniyetini, Yahudi hainligini, Marksist devrimciligi,
bir arada ele almakta ve hepsini "boz kurtlar”in kargisinda tek gii¢ olarak gormekte ve
biitiin bunlan topyekiin tenkit etmektedir. Dikkat geken bir bagka husus da Karakog'un
bu siyasi giiglerin igerisine , "Darvin", "Nige", "Tao", "Epikiir", gibi bilim ve diisiince
adamlanni da katmasidir. Oyle goriiliiyor ki, Karakog, kendi kiiltiiriiniin, inancinin,
tarthinin driinii olmayan her seyi tenkit etmektedir. Bunun dogru bir tavir olup
olmadigim soylemek belki ¢alismamizin simirlart digina ¢ikar, fakat sunu soylemeliyiz
ki, Karakog, bu tenkit bigimiyle siirin kendine mahsus yapisin1 hayli zorlamakta, adeta
taraftarlarina bir tenkit defteri sunmaktadir. Ciinkii bu tiir tenkit , siirin, insam
derinlikli diisinmeye davet eden estetik tenkitine cok uzaktir.

Sarmug has bahgeyi dikenle ayrik
Aga da kahya da bagina buyruk

Mukaddes tilkiiler 6lii yatarken
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Herkesin kogtugu hep yagli kuyruk (KARAKOC, 1984-A, 5.86)

Karakog, bu musralarinda da, vurdumduymazligi, herkesin kendi bagina
buyruklugunu tenkit etmektedir. Oyle inamyoruz ki bu musralarda goriilen tenkit
bigimi gelenegin tenkit bigimine gok daha yakindir. Ciinkii, gelenegin tenkit bigiminde,
sahislar, milletler, kurumlardan ziyade, tavirlar, huylar, deger kayiplan 6n plana gikar.

Menzil adli kitabindan sonra Karakog'un siirlerindeki tenkitin dozu azalir veya
daha sembolik, daha sanath ifadelere biiriiniir. Bu kitaptan sonra tasavvufi egilimin
arttigini daha once soylemistik. Elbette bu iki durum arasinda bir baglanti kurmak
miimkiindiir. Oyle inamyoruz ki, tasavvufi egilim, agiri tenkitin, hakaretin oniini
kesmek noktasinda etkili olmugtur. Tenkitin azaldig1 noktasindaki hitkmiimiiziin yanhs
anlagilmamas: i¢in sunu ilave edelim: En azindan Menzil'den 6nceki siirlerine nazaran
azalmigtir; yoksa bundan sonraki siirlerinde de tenkit vardir. Mesela Ginese Ugmak
Istiyorum adh kitabindaki "Ne Ocak Ay Seviyorum Ne de Silahlart" baglikl siirinde,
Korfez Savasi'ndan hareketle bazi tenkitlere girigir:

Bekaretini bozdular sesleriyle mahmur géklerimizin

Kirli ayaklar altinda sancilantyor kutsal topraklar

Sadistge alkighyoruz yanigint Korfezin

Bin inip bin kalkiyor istavroz gizen ugaklar (KARAKOC, 1993, 5.134)

Gorildugi gibi hem savaga katilanlar, hem onlari destekleyenler, hem de bu
vahgeti tepkisiz olarak takip edenler tenkit edilmektedir.

Karakog, "Sizin Igin Yazdim Bu Siiri" bashkh siirinde, yine yozlasan degerleri,
vicdanlarint kaybedenleri, maddi istekleri pesinde insanhklarini ihmal edenleri, biitiin
bunlar adeta tegvik eden medyayi, siyaseti tenkit etmektedir:

Berber deyince aklima geldi

simdi biitiin basin birer berber ditkkani
terzi emekli bir cambazi oynuyor sahnede
saytyor miigterilerini isim isim

bakkal bozuk bir terazide tartiyor gelecegi
eczaci her giin yeni bir etiket yapistiriyor

sagmal inek samyor hastalan
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giybettir, ses bombasidir artik siyaset
kamgtli bir gegit resmidir kiyadet (KARAKOC, 1995-B, 5.129)

Bu nusralarda tenkitin tilke iginde yogunlagtigim goriiyoruz. Dikkat edilirse bu -
musralarda insanlar siyasi tercihleriyle 6n plana ¢ikmiyor. Tenkitler dogrudan dogruya,
- insani degerlerin yozlagmasina yoneliyor. Fakat, basmi dedikodu diikkanina, kasabi
hileli tartmaya, terziyi canbaza, bakkali bozuk terazi ile tartmaya, eczaciyr halki
"sagmal inek gibi gormeye", siyaseti giybete, yalana iten nedir? Karakog, biitiin
tenkitlerinin ardindan temel bir teklif getirir: Sevgi ve inang.

4.2.5.Hasret/ Gurbet

Siirin degismez temlerinden biri de "hasret ve gurbet'tir. Farkli milletlerin
siirlerinde de, degisik poetik anlayiglara mensup sairlerin giirlerinde de gurbet/ hasret
temi belli bir yogunluk arz eder. Ancak, her toplum, her edebi akim hatta her sair,
"gurbetlik" duygusunu, buna bagh olarak gelisen "hasretlik" duygusunu olugturan
objeyi farkli tasvir etmistir.

Bilindigi gibi, tasavvufi siirde, "gurbet" yeryiziidir; insanoglu yasadikca

n

gurbettedir, Mevlana'nin 6liim gecesini "geb-i arus'a " benzetmesi meghurdur. Ruhlar
aleminden ayrilan insan, tekrar o aleme donene kadar "hasret” icerisindedir. Divan
Siirimizde de, "gurbet"in ve "hasret” in buna paralel bir anlam vardir. Halk giirimizde
de bu temin adeta merkez tem oldugu bilinmektedir. Insan, sevdiklerinden,
yurdundan, cografyasindan ayn ise gurbettedir ve hasretlik gekmektedir. Ideolojik
yansimalan fazla olan siirde gurbet, inanilan toplum diizenin olmadify yerdir ve

hasretlik inanilan diizene duyulur.

Karakog'un siirlerinde Ilahf sevgiliden, begeri sevgiliden, vatandan, ideallerden,
tarihten, hatiralardan uzak olmak, gurbeti ve hasreti dogurmaktadir. "Son Cagn" adh
siirinde imajlar, begeri agk {izerinde yogunlagmaktadir:

Ask ¢ok eski bir bahge
Bigak bigak higkirik
Giilleri ben suladim

Bende kald: kuraklik
"Yagmurum benim" derdin

Yagacaksan yag artik!



209

Bir o iki1 eski kug

Nedendir bu uzaklik

Tim ormanlar kaybolmusg

Kor kuyuda bir ¢ikrik

"kaderim benim" derdin

Giileceksen giil artik (KARAKOC, 1973, 5.52)

Ask, insanoglunun kendi varolusuyla beraber yetigtirip korudugu bir bahgedir.
Asiklar o bahgeyi goniilleriyle sularlar. Fakat ask bahgesi her zaman, dsika huzur
vermez. Araya ayriliklar girdiginde, verilen sozler unutuldugunda, agk, bir istirap olur.
"Bigak gibi higkiriklar" doldurur asigin gonliine. Bahge, agikla masukun beraber
olmasi halinde renk renk ¢igekler agar, giizel kokular yayar.

Bunlardan biri olmazsa o bahge kurumaya baslar. "Yagmur", kavusmayi
simgeler. Yagmurun topraga can vermesi gibi, vuslat da agiklara can verir. Fakat
yagmur yagmamakta ve hasret devam etmektedir. "Kus" mecazi, birbirinden ayrlan
sevgililerin serazat bir sekilde gezip dolagmalarini igaret ettigi gibi, yiireginde hasretin
atesini duyan agigin kendini bir mekana ait sayamayan ruh haline de isaret eder.
Agiklar  birbirlerinin  kaderidirler, birbirlerine yazilmiglardir.  Sevgili, bunun
suurundadir; ayia "kaderim" demistir. Dolayisiyla agiklarin ayri olmalan, kendi
kaderlerini yagayamamalar gibi bir istirabi dogurmaktadir.

Stirin buttintine bir "bekleyis" havasi hakimdir. "dogacaksan dog- yagacaksan
yag- giileceksen gul- geleceksen gel" seklindeki ifadeler bu "bekleyis"in gerilimini
duyurdugu gibi, "artik" kelimesi de bu uzun bekleyisten yorulmayi, usanmay1 ve belki
umit kaybim dastindiirmektedir.

Sen yoksun kapim diisiincelere agik
Sesimde ritim oldun diisiimde maya
Yillardir beklerim geleceksin diye
Umut tohumlarim giileg ve diri

Bir tilsimlt kus ol geliver gayri
Geliver kapima , gitme bir daha

De ki: ebedidir bu agk, bu bahar (KARAKOGC, 1973, 5.62)
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"Bildiri" baglikli bu siirde imajlar yine "bekleyis" halini tasvir etmektedirler.
Uzun bir bekleyistir bu. "Cigeklerin, tiirkiilerin en giizeli" seklinde amlan sevgil, agigin
yaninda olmadifi zaman, agi@in yagama giicti zayiflamakta, digtinmekten kendini
alamamaktadir. Karakog, agk imajlarinda "kusg, giines, bahar" motiflerini ¢ok sk
kullanmaktadir. Bu t{i¢ motif de birbirine hayati olarak bagimhdir, birbirini
tamamlamaktadir. Asik da masukun varhg ile kendini tam hissetmektedir. Arada
hasret oldugu zaman, seven kisi yalmzdir, yanimdir. Bu siirde hissedildigi gibi,
Karakog'un siirlerinde ¢ofiu zaman hasret, umutsuzluk doguran bir duygu degildir.
Onun "umut tohumlar hep giileg ve diri"dir.

Karakog, "Tiirki" adli siirinde de, tabiatiyla, insanlari ile hatiralar ile kdyiintin
hasretini geker:

Orada, daglarin ardinda

Bir sirin koy vardi

Yel eser,basaklar irgalanir

Egilir sulart 6perdi

Riizgar ter ii taze

Temiz agklar fisildard

ilk disledigim elmanin kokusu

11k igtigim siitiin

[k agkim, gocuklugum /orada kald
Kis aylart odalarda kitaplar okunurdu
Batta Gazi/ Koroglu/ Kerem ile Asli
Nice yazlar gegti

Yorgun ve kurak

Kan aglar kalbim

O koyden uzak (KARAKOC 1973, 5.90-91)
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Karakog, bu misralarda g¢ocukluk diinyasina donme arzusu duymaktadir.
Cunkil o diinya, tabiatiyla, insanlanyla, hatiralanyla safligin, gizelliklerin, huzurun
yasandi@ yerdir. Fakat Karakog'un siirlerinde, hasretin bu boyutu fazlaca yer tutmaz.

Nerde gonil tarlama

Karanfil eken eller

Beklerken yenik digtiim

Meyva vermedi "gel"ler

De, sahi sen nerdesin

Bir hasret yih daha (KARAKOC, 1982, 5.24)

Eger alisitmig bir sekilde "bu musralardaki hasret, sevgiliye duyulan hasrettir"
seklinde bir hitkkim vermez isek, insamin ruhunu doyuran, onun goniil tarlasina
karanfiller eken giiciin bagka bir gii¢ olabilecegini de diisiinebiliriz. Divan siirinde
hasret duyulan sevgilinin her zaman tasavvufia oldugu gibi, Allah veya resulii olmadigt
bilinmektedir. Yine bu siirde, Nedim’in, "yok bu sehr igre senin vasfettigin dilber
nedim" (TIMURTAS, 1984, 5.297) musrainda oldugu gibi, hasret duyulan sevgilinin
insani vasiflart da belirgin degildir. "Hasret"in bir objeye baglt kalmamasi, dogrudan
dogruya "agk"in yiiceltilmesi ile ilgili olmalidir. Yagayan sairlerimizden Attila ilhan,
“ne kadmlar sevdim zaten yoktular/ boyle bir sevmek goriilmemistir (ILHAN, 1977,
s.27) derken agskin, belli bir obje tzerinde yogunlagmadan da yasanabilecegini
soyliyordu. O, "bdyle bir sevmek goriilmemistir” diyordu, ama sevginin bu boylesi
Klasik Siirimizde de, modern siirimizde de vardi. Karakog'un bu siirinde de beklenilen
"masuk” de@il "agk"m kendisidir. Bu bekleyis oyle uzun siirmektedir ki, hasreti giinle,
haftayla, ayla ifade etmek miimkiin degildir; yillar siirmektedir bu hasret. Zaman,
"hasret yili" olarak algilanmaktadir.

"Ham O Tath Bildir" siirinde, sevgili ile yasamlan anlann hasreti gekilmektedir:
Diig miydi gercek miydi, hani o tath bildir

Cok akil eskittim de ¢ozemedim bu gizi

Sabahin giin burnundan akgam giin batana dek

Sendin yiiregimdeki en nazl yéra izi

Kader firtinasimin ortada biraktigt

Bir garip Bahattin var, bir de aci denizi (KARAKOC, 1982, 5.95)
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Asiklarin, sevgili ile gegen anlarim "riiya" ile vasiflandirmalart sik rastlamilan bir
benzetmedir. Ciinkii o anlar, realitenin insam hirpalayan diizeninden gok farklidirlar.
O anlar, adeta insanin aklmi, mantigmi ruhunun emrine verdigi anlardir. Insan,
ashnda agk vasitasiyla masumiyetin, saflifin ve ruhaniyetinin hasretini de dile
getirmektedir.

Sair, kendi adimi kullanarak, siirdeki hasreti sahsilestiriyor. Hasret, her ne
kadar agi@in ruhunu diri tutuyorsa da, askim kuvvetlendiriyorsa da istirap da
vermektedir. Sevgiliden ayri olan, nerede olursa olsun "gariptir", yabancidir. Ciinka
asigin silast vuslattir. Bu vuslatin olmadig her yer bir aci1 denizidir.

Oldum olas1 kimse tam anlamadi beni
O yiizden yurdum gurbet diinyam gurbet (KARAKOC, 1983, 5.104

Insamin anlagiiamadig: her yer gurbet olarak telakki ediliyor. "oldum olast"
deyimi, "yasadiZim her an kendimi gurbette hissediyorum” manasina gelebilecegi gibi,
"insanoglunun diinyaya gelisi ile gurbet baslar" manasina da gelebilir. Birinci manadan
yola ¢ikarsak, gevrenin insan iizerindeki olumsuz tesiri ile kargilagiriz. Cevre efer
insant maddi tligkiler yumaginda yasamaya mecbur ediyorsa, bu durum, ruhunun
ihtiyaglarin1 gideremeyen bir insam "garip", yasadigi cevreyi de "gurbet” eder. Eger
ikinci manadan yola ¢ikarsak, tasavvufi bir anlayisla kargilagiriz. Bilindigi gibi, siifiler
igin diinya gurbettir. Sila ise, "Bez-i Elest" yani ruhlar alemidir. Insan yeryiiziinde
sirekli bir gurbeti yasar. Mevlana'min 6liimi,"seb-1 arus" olarak adlandirmasi bu
anlayigin ifadesidir. .

Karakog'un siirlerinde hasret, bazan da inangh bir topluma, tarihe ve
medeniyete yonelir. Mesela "Bigak Kemige Sert Vurunca" adh siirinde:

Direnin ey yigitler, sonmeyecek bu hilal
Ve ebediyyen riizgarsiz kalmayacak bu sancak
Yetir ki maveradan bir 15tk yaksin Bilal

Bu mii'min ebabiller yine ¢il ¢il ugacak (KARAKOC, 1982, 5.39) diyen sair,
inanglartyla bitiinlesen bir toplumu/ devleti 6zlemektedir.

"Hilal ve sancak" sembolleri devleti temsil ederken, "Bilal ve ebabil"
sembolleri de dini temsil etmektedir.

Agyarnn agzindan duydum yarin gelecegini

Vakit geceydi karanhkti, yapis yapisti
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Yarin ayagina tag degmesin diye gelirken

Biitiin uyku kuglarim azad ettim

Geceye ay oldum ben

Diyelim agyar zevk igin yalan soyledi

Sanki yar bilmiyor muydu bekledigimi

Kokusu vurup gegti kendi gelmedi

Giin dogacak diigiin gecemizse yarali

Yine ele giine ritsvay oldum ben (KARAKOC 1991-B, 5.46-47)

Agik, hasretinin sona erecegini haber almistir: Yar gelecektir. Vuslati duyan
goniile uyku engel degildir. Isikla dolmustur asigin gonlii, gece aydinlanmustir bu
istktan. Hasretle gerilmig bir yaydir asigin gonlii; gozleri, yollart gozleyen iki
nobetcidir. Ama gelmemistir yar, yayin ucundaki ok, agigin kalbine donmigtiir
yiiziinii; hasret yaralarina bir yara daha ekleyecektir.

Karakog, "Bu Seher Vakti" adli sirinde, agik, gurbetin ve hasretin kendinde
kalmasini, dosta (sevgiliye) iligmemesini istemektedir:

Cicek vakti sevdalanir her agag

Meyve basar, yere ¢oker biitiin dal

Eger gurbet, dosta ise her acin

Yalvaririm dostu birak bende kal

Can igiktir, can tohumdur, can sevgi

Dost yolunda hem sergedir, hem kartal

Eger hasret, dosta ise kirimin

Yalvaririm dosta gitme bende kal (KARAKOC 1991-B, 5.59-60)

Bu musralarda, "gurbet ve hasret” teshis oluyla, kendi iradesiyle hareket
edebilen bir varlik olarak tavsif ediliyor. Siirde, tabiattan alinan bir ¢ok unsur gibi, bazi
kavramlara da hayatiyet ve ruhaniyet kazandirilabilir. Bu misralarda gurbet ve hasret
kilicinin asil hedefi "dost"tur. Asik buna izin veremez elbette. Fakat acaba, gurbetin ve
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hasretin asikta kalmast "dost"ta da kalmasi demek degil midir? Asik veya masuk
olmadan bu kavramlarin varligi miimkin midiir?

Karakog'un "Sensiz Her Mekan Gurbettir" adli siirinde, gurbetin ve hasretin

tasavvufi boyutu goériniir kilinmaktadir:
Severken yeniyim, beklerken dipdiri
Her umut igimde bir selva kusudur
Baghhk 6z toremdir Hakki tanidiimdan beri
Vakit, kugandigim renkli bir posudur
Sensiz her mekan gurbettir (KARAKOC, 1991-B, 5.115)

Karakog, "gurbet"i soyle anlatmaktadir: "Gurbet, Adem babamizla, havva
anamizin cennetten yerylizine siiriildiigii giinden beri Ilahi bir tecelli olarak vardir.
Gurbetin bir ucu fizik, 6bir ucu da tamamen ruhidir. Bagh bagina bir cografyadir,
iklimdir, kiltiir topragidir. (..) Fiziki ayriliklarin sonunda sila-1 rahim amaciyla eski
mekana tekrar doniis vardir. Ama ufuklan karanlk bir deniz veya bir ¢ol gibi
kipirdayip duran iginizdeki gurbetin, bir sila-1 rahim limam yoktur. (...) Gurbet,
neresinden bakarsamz bakimz, karanlik ve uzun bir ayrilik timelidir. Er veya ge¢
tiinelin ucundaki 113a ulasacaginiz umuduyla dolusunuz. Ve bu umutla bu karanhk
tiinelde yiirtyiip duruyorsunuz." (KARAKOC, 1995-C)

Klasik giirimizde agifin, hem sevgilinin cefasindan™ yakindigi, hasretinden
usandigl hem de bu cevr u cefanin, hasretin devam etmesini istedigi bilinmektedir.
Karakog da "Abartmadan” baglikh siirinde gurbet ve hasret igin buna benzer bir tavir
takinmaktadir:

Gurbet seni seviyorum;

Gogmen yiiziim gigekleniyor aynalarda.

Beklemek, seni seviyorum;

Hasret kuslart uguruyorsun kalbimin kulesinde. (KARAKOC, 1995-B, 5.93)

Ashnda gurbet ve hasret, vuslatin bir bolimidir. Hasret ve gurbet, hayale ve
diigiinmeye sevkeder ayifi. Dolayisiyla agigin i¢ diinyasinda, sevgili siirekli olarak
yasar; ¢linkii insan, digtindukleriyle, hayalini kurduklariyla beraberdir.



215

4.2.6.0liim

Bilindigi gibi, Islam inancinda 8liim, bir yok olug, bir son degil, varhgin bir
diinyadan bagka bir diinyaya (ebedi olana) gogiisiidiir. Biitiin insanlar ve diger canlilar
kendilerine verilen siire kadar yeryiiziinde yasarlar.

Sifi sairlerde, islendigi kadaryla Divan Siirinde 6liim, bir "problem" olarak
algilanmaz. Mevlana'nin olim anin1 "seb-i arus" olarak adlandirdigs herkesin
malumudur. Divan siirimizdeki mersiyelerde de 6liim, kaderi sorgulayacak bir mesele
olarak ortaya ¢itkmaz.

Yeni siirde, degigen insan diigiincesine, sosyal sartlara ve yasama bigimlerine
paralel olarak , agk, tabiat ve 6liim gibi temalann igleniginde degigiklikler goriliir. Bati
siiriyle miinasebetler, sadece siirin teknikleri noktasinda degil, hayat ve kainat
kargisinda ahinan tavirlarda da etkisini gosterir.

Yeni sair, "kaza ve kader"e inaniyordu ama, bu inang onun olitm uzerinde
diigtinmesini engellemiyordu. Mesela, Recaizade'nin "Tahassiir", "Nijad Ekrem" |,
Hamit'in "Olii" ve "Makber" gibi siirlerinde "6liim" tizerinde diisiiniilen bir vakadir.
Tanpinar, Abdiilhak Hamit'i degerlendirirken soyle der: "Oliim, 19. asrnin baginda
romantizmin tesiriyle hemen her edebiyatin belli bagh temlerinden biri olmustur. (..)
Makber, sadece bir mersiye degildir. O, felsefi dusiinceyle mersiye unsurunu bir arada
yiiriiten bir eserdir. (TANPINAR,19.., 5.521) Tanzimat'n ikinci kugsagi denilen
sairlerde, ozellikle Hamit’te oliim, "kader" bitinligi iginde -algitandii gibi, yer yer
¢oziilmesi gereken bir "problem” gibi de algilaniyordu. Fakat olumiin bilinmezligi
muhakkakti ve insan o6liim kargisinda garesizdi. Bu garesizlik zaman zaman siirlere bir
isyan havast sindiriyordu.

Yeni siirde oliim karsisinda alinan bir tavir da, karamsarhk ve kotiimserlikle
ilgilidir. Servet-i Fiinlin melankolisi 6liimle igigedir. Bu siirlerde 6liim, "hayattan
kagtg"la yakindan ilgilidir. Tevfik Fikret "lktirab" adh siirinde derin bir istirap iginde
mezar karanhgint hatirhiyordu:

Tevhis edip hayalimi bir leyl-i gam-nisar

Hasretle eylerim seher-i mevte intizar;

Muzlim ziyalariyla derim, kilsam istitér!

Cesmim sitarelerde arar, zulmet-i mezar, (KAPLAN, 1987, s5.112)

Necip Fazil, olim'a, "6limsiiz hakikat" olarak kabul eder. ilahi—tasavvuﬁ' bir
bakis vardir Necip Fazilin 6liim kargisindaki tavrinda. " Olimstzlik" adh siirinde
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oliiyii gergek haberlerin sahibi olarak gosterirken, oliima, "biiyiikk golen" olarak
adlandinir.:

Sabah aksam oglende

Aklim biyiik solende

Biittinlitk o "bir"dedir.

Say1 say1 bolende

Bilmez yasayan 6li

Asil haber 6lende (KISAKUREK, 1981, 5.213)

Cahit Sitki'nin  "Giin Eksilmesin Penceremden", "Sanatkarin Olimi",
"Korktugum Sey", "Memleket Isterim”, “"Sasirdm Kaldim" gibi siirlerinde
(TARANCI, 1967, s.7,18,20,22) &6lim, bir "son" gibi algilanir. Yasamak, her
mihnetiyle 6liime tercih edilir.

Necatigil, hayatta kaldig1 siireyi, 6liimle tutustugu "lades"te, 6liimiin kendisini
aldatamamasina baglar. (NECATIGIL, 1981, 5.109) Genel olarak Necatigil'de 6lim,
kaginilmazdir, hatta biraz acelecidir, fakat aslinda diinyamin kahirlannin  ve
mutsuzluklarimin da sonudur.

Siirimizde "6lim" anlayiglarini 6zetle su sekilde siralayabiliriz:

1.0liim, ebedi hayattir, Allah'a gitmektir.

2.0liim, her cantinin kaderidir.

3.0lim vardir ama nigin vardir?

4. Hayatin stkintilarindan, kotiliklerinden kagmak igin oliim tek garedir.
5.Her seye ragmen, yasamak daha giizeldir.

Bahaettin Karakog'un, slime bakigini, baz gahislara yazdigi mersiye tiiriindeki
siirlerinden baska, degigik temalan igleyen siirlerindeki bazi misralarinda da bulmak
mimkiindiir. Genel olarak, olim kargisinda Karakog'un bir tevekkiil igerisinde
bulundugunu, ondan korkmadigim soéyleyebiliriz. Bu agidan bakarsak, Karakog'un
olim kargisindaki tavrinin, sGff sairlere, Divan Sairlerine, Necip Fazil, Sezai Karakog

gibi cumhuriyet sonrasi sairlere yakin oldugunu soyleyebiliriz.
Guruba dogru giden yolcu,
Guruba yaklastin bir dur hele!

Ne getirdin derler sana gittigin yerde
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Azigin hani, derler...
Azigin hani derler sana (KARAKOC, 1975, s.14)
Karakog'un Sevgi Turnalar adli kitabindaki "Azigin Hani Derler" baglikli bu

siirinde "yolcu" ve "gurup" istiareleri ile insanoglunun bu diinyadan ayrilist s6z konusu
edilmektedir. Oliim, kagimlmazdir, her insan 6lecektir. Onemli olan 6liimii diisinmek
degil, 6lumiin insan1 gotiirecedi yere insanin hazirhkli olmasidir. Yapilmast gereken
hazirligr "azik" istiaresi ile anlatan Karakog, acaba bu hazirliktan neyi kastetmektedir?
Siiri, ma'rifet ve hakikat yolunda bir vasita sayan bir gairin, hazirliktan dini bir yasayisi
kastettigint sOylemek zor olmasa gerekir. Bu noktada, gair, vahyedilen yerytiziindeki
hayat bigimine ve ahirete tamamen bagh kalmaktadir.

Eski bir conkti sest
Uzaktaki yagmurun
Girdim diigiin gecesi
Koynuna bir gukurun
Oliimii zaman zaman
Tuttum igime gektim (KARAKOC, 1975, 5.86)

Karakog, bu musralarda "6lmeden 6nce é6liniiz" hadisinin manasi etrafinda
olime yaklagmaktadir. Ugiincii musradaki "digin gecesi" _istiaresinin Mevlana'y1
hatrrlatmak veya onun oliime bakigina yakinh@m anlatmak igin kullamidigim
soylememiz dogru olacaktir. "Cukur"un mezart sembolize ettigini digiindiigiimiizde,
tartkat gelenegimizde, bazi sifilerin, oliimle aynilesmek, onu siirekli hissetmek
maksadiyla tabuta veya mezara girdikleri hakkindaki rivayetieri hatirliyoruz. Dolunay
dergisindeki bir yazisinda "ben her zaman 6liimle igigeyimdir; ayaklarimi bastigim her
yeri kendime mezar bilmis ve topragimi daima muhabbetle selamlamigimdir,"
(KARAKOC, 1986-B, 5.86) diyen Karakog, bu hatirlayisimiz desteklemektedir.

Yarm igin tapum yok, Hakk'tan gayri kapim yok
Hamurum mayalandi ve benim acelem var

Her siirde ruhumu ateglere veririm

Bir yandan balim akar bir yandan tortum akar
Yiizil ak gitmek igin bugiinden acelem var. (KARAKOC, 1982, 5.67)

"Acelem Var" baglkli bu siirin bir hikayesi var. Kendisinden gifahi olarak
dinledigimize gore Karakog, bir giin Ankara'da sair dostlanyla beraberdir. Bu
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dostlardan biri Karakog'u ¢ok ve gabuk yazdigi igin tenkit etmek ister. Sairimiz de,
nigin boyle davrandigina cevaben bu siiri yazar. Misralarda, olimin ne zaman
geleceginin bilinmezliginden dolayr her an hazirlanma duygusu islenmektedir. Bu
hazirlik hususunda acele olmak lazimdir ¢iinkii, insanoglunun "yarin igin tapusu

yok"tur. Ahiret'te Allah'in huzuruna yiiz akiyla gitmek igin siir de bir vasitadir.
Bahar boyle mi 6pecekti yiireginden
Yagmur boyle mi yagacakt: saglarina?
Boyle mi donup kalacakti gozlerindeki gtiliicuikler
Ezgiler nasil kilitlendi dudaklarina?
Gece vakti vay!
Bu diizen, Bizans kesislerinin ¢orlu diizeni
Hamit’lere kars1 acimasizdir, Hamit
Sen tekbirlerle, salavatlarla yiiriidiin topragina
Gonliimdeki kiinyede adin gehit (KARAKOC, 1983, 5.44-45)

Karakog, "Morgda Kargilagma" adli bu siirinde Klasik seklinden farkli bir
mersiye ortaya koyar. Siir 4'er misrah 7 boliimden meydana geliyor. Her bélimiin
arasina "vay" nidasiyla biten yarim musralar yerlestirilmis. Siirin biitiine bir dostun
olimi kargisinda duyulan iiziintii hakim. Bu {iziintii, sairi, 6liim karsisindaki tavrinda
her hangi bir degisiklige itmiyor. Oliimiin insana hangi durumdayken ulashg ve
oltiniin son yolculugunda nasil ugurlandigt da 6nem kazaniyor Karakog'ta. Bilindigi
gibi, inancimizda sehitlik, oliimlerin en giizelidir. Karakog da, "tekbirlerle, salavatlarla
topragina yiirliyen" dostunu sehit olarak kabul etmektedir.

Karakog, Erol Giingor, Necip Fazil, 1.Fethi Gemuhluoglu, Sehriyar, Ahmet
Sener, Orhan Saik Gokyay gibi sair, yazar ve goniil dostlarina, tanimadigi bir oliiye,
ve gonill erlerine mersiyeler yazmigtir. Bu mersiyelerde, 6len kisinin degerleri,
olimlerinin verdigi tiztintdi, diinyanin gelip gegiciligi duyurulmakta, zaman zaman da
diinyaya sitemler yapilmaktadir.

Diin Erol Giingor's kapip kagan alic kus

Bu giin de Necip Fazil'a atmig en ¢evik pengesini

Yerylizii yiiktinii bosaltmig bir tekne gibi
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Toprak kutluyor vuslatin kina gecesini (KARAKOC, 1983, 5.107)

Yukaridaki misralarda 6liim yine, "vuslat" olarak algilaniyor. Oliim'iin aniden
gelisi, zayif giigli demeden biitiin insanlart alisi, gairlerin bazi istiarelere, sembollere
gitmesini saglamistir. "alict kus, at, avct, kara tren" bunlardan bazilaridir.

Karakog'un, dogrudan dogruya oliimii bir tema olarak isledigi "Oliime Bakan
Agtlar" adli siiri ilgingtir. Karakog, bu siirinde, gesitli mesrep ve mesleklerdeki kisilerin
oliim kargisindaki tutumlarint sorar.

Bir rinde sordum ki 6liimiin ash nedir
Dedi ki sevmemektir, igmemektir
Yorgun bir iggiye sordum ayni soruyu
Benim igin 6liim igsizlik diyordu.

Bir askere sordum ayni soruyu

Dedi ki girkini korkulara yenilmektir
Oltimiin gizeli ise cihat yaparken sehit olmak
Ag gozli bir bezirgana sordum bu soruyu
Bir servetine bakt1 bir de daglara

Oliim bir iflasti kapkara

Bir inanmiga sordum bu soruyu

Dedi ki 6liim bir gegittir gegek silaya

Bir ressama sordum aym soruyu

Dans eden parmaklan kastlip kaldi

Dedi anatomiden otesini géremiyorum

Belki de oliim gilgin bir tablonun adh
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Kendime sordum ayni soruyu

Bedenim bir koza, rahum bir beyaz kelebektir

Bildim ki sevdiklerimi diinyada birakip

Oliim soyunarak Hakk'a yiirimektir. (KAAKOC, 1983, 5.109-111)

Karakog, rindi, ig¢iyi, askeri, a¢ gozlii bezirgani, bir inanmig1, bir ressamu, hig
aglamamig bir hakimi, sanl bir giizeli, umutsuz bir hastays, bir kati inkarciy1, bir cobani
ve nihayet kendini 6liim konusunda konusturmaktadir. ihtimal ki bu konusanlarin
hepsi de kendisidir; yani bagkast olan kendisidir. Fakat 6liime getirilen, biitiin tarifler,
tasvirler, olimi algilayig bigimleri 6liimiin gergek manasi ile ilgili degildir. Mesela
askerin, "6limiin giizeli sehit olmak" geklindeki cevabi ile kendisinin "Hakk'a
yitriimektir" cevabi gergekten bu diinyadan gé¢megi anlatirlar.

Rind, sevginin, negenin, hiizniin ve sarabin olmadig bir hayatt 6liim olarak
kabul ediyor. Igsiz, igsizligi; esnaf, iflasi oliimden farksiz gormektedir, Karakog'un
asker ve bir inanmug igin verdigi cevaplarla, digerleri adina verdigi cevaplar arasindaki
farklilik iki tutumla agiklanabilir: Sair, ya diinya hirslarina fazlaca bagli olanlarin
oliimii anlamayacaklarim séylemek istiyor veya kendi anlayisinim giizelligini gostermek
igin digerlerinin 6limden diinyalik manalar gikarmalarim siirine yerlestiriyor.

Karakog, bir giirinde de 6liimii "¢itirik bir ig" olarak gostermektedir:
Bir can alacagi vakit irmak, gol, deniz -
Ulurcasina aglarmis act act su

Belli Azrail bile 6ldiirmek yanlsi degil

O da bilir 6liimiin bir ¢itink ig oldugunu

Serge nasil ugar giderse baykusa kars:

Can ecele yelikti mi duvar dinlemez

Ne vapsaniz diriltemezsiniz sojmus cigegi

Dil tutulur da dur diye iinleyemez

Insan asmaya goniillii daragac; yok

Toprak yok kan igtikge sancilanmayan

Bigaklar, kursunlar birer aragtir
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Oliim bir ¢rtirik istir ve tek cirmi can (KARAKOC,1984-B, 5.86)

Bu siirde 6liim gelince, tabiatin onu hissettii ve bundan act  duydugu,
oliimleri istemedigi seklinde bir diigiince var. Hatta "Azrail bile ldiirmek yanhs: degil"
ve "insan asmaya goniilli daragact yok" gibi musralar bu diisiinceyi kuvvetlendirirken,
Karakog'un su ana kadar ki 6liime bakiginda bir degisikligi de ortaya koyuyor. Oliim
icin "gitirik is" benzetmesinin kullanilmast, 6liimii anlayamamak manasina gelebilecegi
gibi, insanlarin 6liim {izerine diigiinmemeleri gerektigi manasina da gelebilir. Sunu
soylemeliyiz ki, 6liim, Karakog'ta, Necip Fazil'daki gibi, "benlik" problemi ile ortaya
¢tkmaz. Oliim, Necip Fazil'da, ben'in kendini agip Mutlak'a yonelmesinde bir ana kapt
olarak goriiniir. Karakog'ta ise, 6liim daha ¢ok tasavvuff literatiirin kaliplarn arasinda
yeni tasvir ve mecazlarla belli bir 6lgiide tekrar edilir. Bu siirdeki "¢itirik" kelimesi
metafizik arayiglarin oldugunu gosterecek zengin bir isaret degildir. ’

Tabutum stiine aglayan bulut

Beni yiyen toprak, seni igecek

Evlat da, servet de devlet de yalan

"Bu giin konan elbet yarin gogecek"

Karakog¢ olmeden giymis kefeni
Ne var aglayacak ne var giilecek (1986-A, 5.19)

"Tabutum Ustiine Aglayan Bulut" adli siirinden aldigimiz bu beyitlerin son
ikisinde, yeryiiziindeki hayatin gegiciligi, olim gergegini kabul etmenin sitkkuneti ve
tevekkiilii sezilmektedir. Fakat iktibas ettigimiz birinci beyitte sairin kendi 6liimiinii ve
yagmuru, topragin yiyecek ve igecegi olarak takdim etmesindeki maksat veya mana ne
olabilir ki? "Olimii, 'yok olmak' sayanlarla, 6lim gergegini "seb-i arus" olarak
yorumlayanlarin telce biikiliip bir u¢ noktada birlesmeleri miimkiin degil. Ik sirada
yer alanlarin kalpleri Bez-i Elest'te agilmamak tizere miihiirlenmigtir; goniil topraklan
hasat yapmaya miisait degildir; ikinci siradakilerin kalpleri ise, Bezm-i Blest'te
verdikleri soze sadiktir; agk ve iman doludur," (KARAKOC, 1986-C, s.3) diyen
Karakog'un, olimii bir ceset olarak algilamayacagi muhakkaktir. Oyleyse, topragin
insan1 yemesi ve yagmuru igmesi ne manaya gelmektedir? Oyle tahmin ediyoruz ki,
sair bu beyitte insanoglunun yeryliziindeki hayatin kutsamasinin sonugsuz bir ugrag
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oldugunu isaret etmektedir. Nitekim gelenegimizde dinyanin gelip gegiciligi
anlatilmak istendiginde, bedenlerin bir giin toprak olacag: sik sik vurgulamr. "eviat
da, servet de, devlet de yalan/ bugiin konan elbet yarin gégecek” beyti de bu ihtimali
kuvvetlendirmektedir. Yalnmz sunu da belirtelim ki, Karakog'un siirinde, sairin, kendi
varolugu {izerinde yogunlastigim gosteren "problemler" goriilmez. Uslubunun yeni ve
zengin terkiplerle orilii olusunun bir sebebi de belki budur. Karakog'ta tslup, her
zaman disiincenin, arayigin oniinde yUrir.

Karakog, buyiik Azeri sairi Sehriyar'a yazdigi agitta sunlart soylityor:
Riizgar beline doland
Hazar ta dipten buland
Ay yandi ulduzlar yandi
Ctin Sehriyar 6ldii bugiin
Soldu Tebriz'in giilleri
Koptu tarlarn telleri
Yazmaz o yahgi elleri
Can Sehriyar oldu bugiin (KARAKOC, 1991-B, 5.28)

Herhalde 6liim, 6lenden ¢ok geride biraktiklar igin bir stiraptir. Ciinkii ayrih
yasayacak olanlar geride kalanlardir. Olen insan, geride yalnizca tziintilii insanlar
birakmaz, o insanlart siirekli araytp bulacak hatiralar da birakir. Esyaya sinmistir bu
hatiralar, mekana sinmistir, yaziya, siire sinmistir. Insanlarin, kendi acilarina ve
sevinglerine tabiati da kattiklar, kendi halet-i ruhiyelerini tabiata yansittiklan bilinir.
Mersiyelerimizde, agitlannmzda aglayan daglar, kiiskiin akan irmaklar, boynunu biiken
cigekler hayli fazladir.

Agmayin yiiziini 6liiniin
O tuistiinde yatiyor gimdi
Vakitsiz solmus giiliiniin (KARAKOC, 1991-B, 5.73)

Sitrimizde, oliimiin bir problem olarak gorilmedigini, kader bitunliigii icinde
algllandigini (Tanzimat'tan sonra yazilan bir kag siir harig) soylemistik. Dede
Korkut'taki "Deli Dumrul" hikayesinde oliime karst bir direnig vardir fakat bu
vahyedilen oliim gergeginin heniiz anlagiimadigini gosteren bir semboldir. Siirimizde
(6zellikle Halk Siirimizde) genel olarak bir isyan veya bir itiraz degil daha .gok

sizlanma veya sitem goriiliir. Bu sizlanma veya sitemler de "geng 6limler", "vakitsiz",
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"muratsiz 6liimler” etrafinda yogunlagir. insanoglunun yeryiiziindeki hayat: igin, belli
bir stire verildigi, bu siirenin genellikle yaghlikla sinirfandigi hakkinda genel bir kanaat
hasil olmustur. Sitemlerin ve sizlanmalarin sebebi budur. Elbette bu anlayigin kader
inanciyla gelistigi soylenebilir. Fakat tyi tahlil edildiginde bunun bir ¢elisme degil, aciy1
ifade etmenin bir yolu oldugu farkedilir. Karakog'un yukanda verdigimiz
musralarindaki "vakitsizlik" bu agidan ele alinmahdir.

Ne erligi kalmig ne pirligi

Ruh, ugmus kavugsmus hiirriyetine

Rapor da diizenlenmig 6ldugune dair

Yeri de hazirlanmig mezarlikta

Yumuglar kefenlemigler

Buyrun simdi namazina:

- "Er kisi niyetine!"

Son yolculuguna gikacak omuzlar iistiinde,
Goriip gorecegi son saltanat bu

Artik televizyon seyredemeyecek hig bir kanaldan
Pusudan tek tek ¢ikiyor mirasgilar

Bir kag giin diz dize oturacaklar

Bir kag giin g6z goze baklsacaklar

Gizli gizli agacaklar radyonun diigmesini (KARAKOC, 1993, 5.70-71)

Karakog, "Er kisi Niyetine" baglikli yukaridaki siirinde, "Ruh ugmus, kavusmus
hiirriyetine” musrasiyla oliimii "hiirriyet” olarak algilamaktadir. Ruh, beden iginde
tutsaktir, veya kafeste misafir bir kugtur. Bu misra Yunus Emre'nin "isbu séze Hak
tanukdur bu can govdeye konukdur/ Bir giin (ola) ¢ika gide kafesten kug ugmig gibi"
(TATCI, 1990, 5.389) beytini hatirlatmaktadir. Fakat bu siirdeki 6liim anlayis1 ile,
Yunus Emre'deki olim anlayist arasinda derinlikli bir bag kurulamayaca
kanaatindeyiz. Cunkii s6z konusu misradan sonra gelen musralar, giinlik hayat
igindeki siradanliklar ele almakta ve sosyal bir tenkite vesile olmaktadirlar.

Bitiin 6limlerde rapor tutulmaz. Niifusa "6ldii kaydi" disiiriilir ama bu
"rapor" olarak adlandirilmaz. Kaza ile 6lenler, cinayetle dlenler veya hastahanelerde



224

olenler igin rapor diizenlenir. Insanin goriip gorecegi son saltanat, tenesirle mezar
arasinda degildir. Bu misra da, Cahit Sitki'nin "Otuz Bes Yas" siirinin etkisinden soz
edilebilir. Soyle diyordu Taranct siirinde: "Bir namazlik saltanatin olacak/ Taht misali
o musalla tasinda" (TARANCI, 1967, s.160) "Artik televizyon seyredemeyecek hig bir
kanaldan" misra1 6liim temasmnin derinligini, anlamint hayli zorlayan, oldukga siradan
bir ifadedir. Karakog, bu siirinde adeta, Orhan Veli'nin "Kitabe-1 Seng-i Mezar"larina
yakin bir tutum igindedir. Oliimden yola ¢tkarak sosyal bir tenkite ulagmasi da giirin
tabir caizse "hafifligini" hafifletmiyor.

Karakog, "Iflas Duyurusu" adli siirinde oliimii bir "kurtulug" olarak
gormektedir:

Hayra bir alamet sayma halimi,

Aynaya bakacak yiiziim kalmadt.

Bin kez teslim oldum keskin kesere

Yontula yontula 6ziim kalmadi

Mirur-1 zamandan s6z etme bana

Fare bir kez diiger aym1 kapana

Karakog, bu s6ziim sohbetim sana )
Oliimden oteye ¢oziim kalmadi (KARAKOGC 1993, 5.119)

Karakog, diinyada kalmakta artik bir mana bulamamaktadir. Eger diinyadaki
hayattan maksat, insanin ¢ziinii terbiye etmesi ise "yontula yontula 6z" kalmamgtir.
Artik bulbolin kafesten ugma zamam gelmistir. Artik dilnya bir "kapan"dir. Bu
kapandan kurtulug ancak 6liim ile miimkindir.

Kervan yola dizilende geride bir kalan var mi?
Diinya bakidir diyenler, bundan 6zge yalan var mi1?
Yilan isirmadan once tiryaki caninda tast,

Bu diinyadan nefsin kadar agulu bir yilan var m1?

Gitti gider nesil nesil, gidenlerden gelen var mi1?

Bu garip devr-i alemin strrim bir bilen var mi? (KARAKOC 1995-B, 5.106)
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Bu siirinde oliim, Karakog'a diinyada olmanin gayesini, diinyanin gegiciligini
hatirlatmakta ve bu gelis gidisin sirrint sordurmaktadir. Her canli mutlaka olecektir. Ne
giden geri gelecek, ne de kimse bu diinyada ebediyen kalacaktir. Oyleyse bu gidise
hazirhk olmak gerekir. Bu hazirligin en 6nemlist insanin nefsiyle miicadele etmesidir.
Nefs, zehirli bir yilandir. Onun zehrinin tiryak: inanmak ve inanmanin geregini
yasamaktir. Hayat ve 6tesi bir sirdir.
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4.3. USLUP

Eskilerin 'meani’, Fransizlarin 'style’ dedikleri iislup, Bat1 da 'rhetorique'in bizde
de 'belagat'in bir kolu sayilmaktadir. "Kelamin miikteza-y1 héle uygunlugunu saglama”
olarak tarif edilen meani, "manamin gorevi kargisinda ifadenin sekilledirilmesidir."
(BILGEGIL, 1989, 5.44) Ancak bugiin sliip ¢aligmalarinda bedii ve beyan sahalarina
giren unsurlar da gorilmektedir. Boyle olunca bugin tistup galigmalarimin bitiintiyle
belagatin yerini almaya yoneldigini sdylemek miimkiindiir.

Bir ¢ok sozlik uslibu kisaca "anlatim yolu" olarak tamimlamaktadir. Bazi
sozliiklerde de mesela Kamus-1 Tiirki'de sadece "tarz, usul" denmektedir.
Diisiincelerin, duygularin, hayallerin yani goriinmeyenlerin, goriniir kilinmasina,
duyulur hale getirilmesine tislup diyoruz. Oyleyese iislup, bir diger soyleyisle, ruhun
kendisini dil malzemesiyle anlatmasidir. Uslup bu yamyla ferdidir ve kaynag yazarin
mizacidir. Buffon'un "le style cest I'homme meme" seklindeki sozii (Racaizede
Mahmut Ekrem bu sozii "tslub-1 beyan ayniyle insandir”" seklinde ¢evirmistir.
KAPLAN, 1987, 5.194) bu noktada iislup konusunda énemli bir hakikati ifade etmig
olmaktadir.

Mehmet Kaplan, Tevfik Fikret adli gahgmasinda her seyin taklit edilebilecegini
ama uslubun taklit edilemeyecegini s*;éyler. (KAPLAN, 1987, s.194) ik defa
'thetorque’ adi altinda bir eser ortaya koyan Aristo'ya gore ise ne kadar yazar varsa o
kadar da iislup vardir. Bu goriisler de iislubun sahsiligi noktasiida birlesmektedirler.

Yalmz tslubun ferdi olusu, mizaca bagh olusu, sanat¢inin yasadigt cevreden,
bagl oldugu edebi anlayigtan ayn olmast manasina gelmez. Cinkii sanatginin
sahsiyetinin olusumunda, igine dogdugu sosyal ve kiiltiirel gevrenin yetigme sartlarinin,
itk okudugu edebi eserlerin, miinasebette bulundugu yazar ve sairlerin, inandig diinya
goriisiiniin ve bunlar gibi bir gok unsurun onemli bir etkisi vardir.

Sairlerin, yazarlarin tek tek isluplan oldugu gibi, devirlerin, akimlarin hatta
belli tiirlerin de bir tisluplart vardir. Niekim bir Fuziili, Namik Kemal, Fikret iislubu
oldugu gibi, bir Divan Siiri Gslubu, Tanzimat ve Servet-i Finilin tslubu da vardir.
Ciinkii gair ilk defa kendisinin isleyecegi bir dil malzemesiyle karsi karstya degildir. O,
geleneg@in segerek, eleyerek getirdigi, kendisine ve gagdaglarina sundugu islenmis bir
dili kullamir. Hatta bazi aragtirmacilara gore, bir yazarin dslubunu incelemek igin
oncelikle onun yagadifi dénemin dilinin iyi tahlil edilmesi gerekir.

Bizde Batih manadaki tislup galigmalarmin toplandigr itk kitap Recaizade
Mahmut Ekrem'in Ta'lim-i Edebiyatidir. Ekrem bu kitapta uslubun unsurlarin, uslubu



227

olusturan faktorleri, tislubun tiirlerini ele almaktadir. Mesela ona gore uislup, tiir olarak
baglica tige ayrilir:

1. Usliib-1 side
2. Usliib-1 miizzeyen
3. tislib-1 i (PARLATIR, 1986, 5.18)

Uslup incelemesi bagh bagma bagimsiz bir disiplindir. O, hem bir edebiyat
aragtirmasi, hem de bir dilbilim incelemesidir. "Denilebilir ki bir metnin Gslup
bakimindan degerlendirilmesi, edebiyat arastirmasiyla dilbilimin tstiiste gakigtigi bir
sahada yer almaktadir." (AKTAS, 1986, s.13) Bu yiizden genel bir dilbilim temeline
yaslanmadan, edebiyat arastirma tekniklerini kullanmadan uslup incelemesi yapmak
miimkiin goriinmemektedir. Yeri gelmigken belirtelim ki tezimizin bu béliimiinde
ortaya koyacagimiz ¢ilisma bagh bagina bir Gslup galigmasi degil, genel bir islup
degerlendirmesidir.

Siir dedigimiz metnin elbette bir manast vardir; ve bu manali metin, aym
zamanda bir ses sistemidir. Bu igige olus .islup inceleyicilerin oniine ¢ok genis
aragtirma alanlar ¢ikarmaktadir. Sairin, dilden segtigi kelimeler, kelimelerin tiirleri, bu
kelimelerle kurdugu terkipler, bunlarin fonetik seviyeleri ve anlam alanlan, siirlere
yerlestirilen alintilar, bu alanlardan bazilanidir. Uslup incelemesinin bu genis alanlar
tizerinde yapiliyor olmasi dogal olarak bazi tartigmalara da yol agmaktadir.

Uslup ¢ahsmalarinda sairin sosyal ve kiiltiirel gevresi, egitimi, miinasebette
bulundugu yazar sair ve yayin organlarindan da faydalaniimaktadir. Ciinkii biitiin
bunlar sairin, anlam ve ses diinyasina etki etmektedirler. Sair, belli bir 'anlam degerine'
ve 'anlatim sekline' ulagirken, yani tislubunu kurarken bu etkileri yansitmaktadir.

Kendi iginde bir dinamizme sahip olan uslubun tariflerinde goriilen farkhliklar,
inceleme metodlarindaki gegitlilikler bizi, bu g¢aligmayr bir islup gahigmasi olarak
nitelemekten alikoymaktadir. Fakat bu bélimde anlam ve ses i{izerine yapacagimiz
caligmalart da bu baghk altinda toplamak mecburiyetindeyiz.

Uslup incelemeleri, genellikle iki alanda toplanmaktadir: Anlam ve ses. Biz de
Bahaettin Karakog'un siirlerinde bu.iki alan iizerinde durmaya g¢ahsacagiz. Anlam
diinyasinda, sairin en g¢ok kullandigi motifleri, salis ve yer isimlerini, mahalli ve
teknik, bilimsel kelimeleri, iktibaslar, alisiimamig terkipleri ele almaya caligacagiz. Ses
dinyasinda ise, kafiye, vezin, redif ve diger ses tekrarlarint tespit etmeye gayret
edecegiz.



228

Bahaettin Karakog, tislup sahibi bir sairdir. Hatta diyebiriz ki onun sairliginin
en gortinir yant uslubudur. Bir diger soyleyisle, onun islubu, sirlerindeki felsefi

derinlikten, mesajlardan, zihnin sinirlanint zorlayan bir manadan daha once gelir.

Rahat ve serbet bir soyleyis, orijinal terkipler, cok zengin bir kelime diinyast
onun uslubunun temel ozellikleridir. Ahmet Bican Ercilasun, Sadik Kemal Tural,
Vahab Kabahasanoglu gibi akademisyenler de sairin iislubuna dikkat gekmiglerdir.
Ercilasun, "her tiirli kelime vardir bu siirde; eski kelimeler, yeni kelimeler, agizlardan
alinan kelimeler.. soze, kelimeye kargi bir tavir koymaz Karakog, zengin, dopdolu bir
kelimeler dinyast ile karsimiza g¢ikar. Karakog, iste bu kelimeler diinyasiyla ve
onceden kestirilemez anlam iligkileriyle bin bir renkli bir islup yaratir. Onun siiri,
dilimizin masal Uslubundan, gelecek ¢aglarin {slubuna kanatlanmug  gibidir,"
(ERCILASUN, 1992, 5.7) derken, sairin tislubunun bir 6zelligi olan ¢ok gesitli kelime
diinyasina ve Halk Siiri gelenegi ile bagina isaret etmektedir. Gergekten de Karakog'un
stirferinde ¢ok gesitli ve beklenmedik kelimeler vardir. Onda hem giinliikk yaz1i ve
konusma dilinin, hem agizlarin hem de arkaik kiltiiriin gesith kelimeleri vardir.

Vahab Kabahasanoglu da, Karakog'un beklenmedik terkiplerle, aligtimamisg
anlam miinasetberi kurmasini tistubunun bir 6zelligi olarak ele ahyor: "O, birbirini
yanyana hi¢ gormemis kelimeleri anyor. Birbirlerini hig tanimamis bu kelimelerin ifade
ettikleri mana, daha énce dile getirilmis olsa da 6nemi yoktur. Karakog, birbirini hi¢
yanyana  gormemis  kelimeleri  bulmakta aymi  zamanda  mdhirdir."
(KABAHASANOGLU, 1979, 5.19) Gercekten de "Alisilmamig Terkipler" baghg:
altinda da  gosterecegimiz gibi, Karakog, bu terkiplerle, ¢ok zengin bir tasvir,
benzetme, istiare ve sembol diinyast ortaya koymaktadir. Bu terkiplerde kavramlar ve
nesneler arasinda sagirtic1 ve dikkat ¢ekici baglar kurmaktadir.

Sadik Kemal Tural da, sairin hangi tiir kelimeleri daha ¢ok kullandig
hakkindaki diigiincesini soylerken, onun fiillerden ¢ok, isim ve sifat takimlarim
kullandiina dikkat gekmekte ve bu durumu, sairin, somuttan soyuta yonelmesi ile
izah etmektedir. (TURAL, 1982, 5.137)

Bahaettin Karakog tslubunun bir 6zelligi de 'tenkit'tir. Her ne kadar
Karakog'un aslubu tenkidi degil, tasviri ise de onun tasvirlerinde, benzetmelerinde,
- sembollerinde her zaman tenkidi bir zekanin payr vardir. Mesela "albiim jokeylerinin o
ortak hiisna bisti" (KARAKOG,1973, 5.40), "uygarhk; yeni tirkiilerin kum torbast"
(KARAKOC, 1973, s. 79), "diinya ¢ocuk yih; afyonlu bir tonik" (KARAKOC, 1982,
s. 37) gibi terkiplerde, bu tenkit goriilmektedir. ‘
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Karakog'un iislubunda, zaman zaman bir savurganhk goriintisii de
bulunabilmektedir. Hemen biitiin siirlerini tek celsede yazdigt bilinen sair, bazen siirin
i¢ ve dig ahengini zedeleyici uzun, fazlalikli benzetmelere gitmektedir. Abdiilhak
Hamit igin yapilan tenkitin, bir 6lgii de Bahaettin Karakog'a da uygulanabilecegini
disiiniiyoruz. Cok gesitli kelime kullanmak elbette bir dile zenginhk, terkiplere
renklilik katar. Fakat fazla sayida mahalli, teknik veya argo kelime misralann

ahengine, miphemligine zarar verir.

Karakog "sanat tamamen bir tislup olayidir; dslup ise sanat diinyasinda
sanatginin tescil edilmis ustalik belgesidir; her yerde kiredisi olan bir imzadir; her iislup
taze bir kiltiir sentezidir ve ferdidir" (PAYAM, 1994, s.13-14) derken, sair olmayi
islup sahibi olmaya baglamaktadir. Fakat acaba usta olmanin tek sartt Gslup mudur?
Veya iislubu olan sair mutlaka usta midir? Bir bagka yazisinda ise soyle demektedir
Karakog: "Uslup ise arinmak ve kendini bulmaktir; kabuktan gecip 6zii kucaklamaktir.
Ayiklamaktir, durulmaktir, netlesmektir. Sairin (6zben)inin ortaya g¢ikmasidir. Bu
nirengi noktasina sanat kartalini edalica konduramayan sairin parlak bir yarim asla
olamaz. Uslup bir koro hadisesi degil tamamen bir solo hadisesidir. (KARAKOC,
1994-A, 5.4)

Karakog'un bu iki yazisindan aldigimiz, siiriyeti hayl fazla goriglerini
stislerinden ayirmaya ¢aligtigimiz zaman su ilkelere ulagabiliriz:

1. Usta sair olanin tek yolu tistup sahibi olmaktir.

2. Uslup, sairin kendisini farkedisiyle baglayan bir siiregtir:

3. Usliip ferdidir.

4.3.1.Anlam Diinyas:

Dil, herseyden once belli anlamlann isaret eden sesler ve kelimeler
toplulugudur. Siir ise, ilk orneklerinden giiniimiize kadar bu sesler ve kelimeler
toplulugunu, hem genel dil igindeki anlamlariyla kullanmakta, hem de bu gostergeleri,

dilin giinlok imkanlarinin  diginda anlamlandirmaktadir.

Secilen her kelimenin, kullanilan her motifin bir gok anlam yonii vardir. Bu
yliizdendir ki siir dilindeki gostergelerin bir anlami degil, "anlam alanlar" vardir.
Dogan Aksan, "gondergesel anlam, yan anlam, duygu degeri, uzak ¢agnsimiar, e adli
ve ¢ok anlamh ogeler " (AKSAN, 1993, 5.76) seklinde bir siralamaya gnderken siir

dilinin anlam yénlerini ortaya koymaktadir.
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Anladigimiz odur ki, siir dilindeki gostergelerin bir ¢ok anlam yoniiniin
bulunmasi, dilin kullaniligt ile ilgilidir. Dolayisiyla "dilde anlam degil, kulamim vardir."
"Bahgede sari giil de var" seklinde bir kullanimda, giil, yer ve renk yoniinden bir
anlam alant olusturmaktadir. "Giilleri Ben Suladim/ Ben de kaldi kurakhik"
(KARAKOC, 1973, 5.52) seklindeki bir kullanimda ise, giiliin, yer, renk gibi anlamlart
ortiilmekte, giil, bir takim duygularin temsili noktasinda bir anlam kazanmaktadir.

Siirin manasini, diizyaziya gevirerek bulmanin artik gegersiz bir yol oldugu
genel kabul gormektedir. Onun manasi, kangtk unsurlardan meydana gelen bir yap
icerisinde aranmaktadir. Bu da, metne mana agisindan bakan arastinicinin, bazt
motifleri, imajlar1, sembolleri, istiareleri ¢ozmesini gerektirmektedir. iktibaslar, sahis
ve yer isimleri, terkiplerin hangi tiir kelimeler arasinda yapildigi gibi hususlar mana
aragtirmasi yapilacak diger unsurlar olarak goriilebilirler.

Biz bu g¢alismada tek tek siirlerin manalan iizerin de durmayacagimiz igin, her
sitrde yer alan imajlari, sembolleri vs. ele almayacagiz. Imaj, sembol, istiare gibi bir
¢ok sanatsal imkana kaynaklk eden motifler, sahis ve yer isimleri, mahalli ve teknik

kelimeler, iktibaslar ve aligiimamus terkipler iizerinde duracagiz.

4.3.1.1. Motifler

Bahaettin Karakog'un siirlerinde en ¢ok kullanulan motifleri bulmak igin, sairin
ti¢ kitabini taradik. Bunlar, Seyran, Bir ¢ift Beyaz Kartal ve Giinesten Ote adh
kitaplardir. Bu taramalarda gordiik ki, Karakog'un siirlerifide en g¢ok kullanilan
motifler sirastyla su, kus, 151k, gicek, ses ve dig motifleridir. Simdi bu motifleri ayr
ayrt ele alalim:

Su ve Suya Bagh Motifler:

Seyran, Bir Cift Beyaz Kartal ve Giinesten Ote adli kitaplarda su motifi toplam
401 kere gegmektedir. Bu motifi tararken dogrudan dogruya 'su' isminin yanisira,
yagmur, kar, deniz, damla, igmek gibi suyla ilgili kelimeleri de sectik. Siirlerde su 100,
yagmur 53, deniz 38, gol 25, 1slak 20, kar 20, akmak 16, irmak 16, igmek 12, yagmak
12, nehir 10, damla 9, pimnar 8, sel 8, dalga 7, dere 7, gemi 7, 6zsu 7, bengisu 6, havuz
6, susamak 6, kayik 4, yikamak 4 kere gegmektedir. Bu motiflerin kitaplardaki yerleri
sOyledir:

Su: (Se. 15, 20, 28, 36, 37(2), 40, 50, 52, 53, 54, 66, 71,76, 77, 78, 79(2), 81,
82, 89, 94, 95; BCBK. 9(2), 14(2), 21, 25(2), 26, 29, 36, 37, 38, 41, 46, 52, 56, 64,
71(2), 75, 77(2), 79, 91, 92, 93, 94, 103, 113, 116(2), 118, 127; GO. 8(2), 12(3),:15,
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18(2), 21(2), 23(4), 34, 35, 46, 47, 51, 58, 59(2), 62, 71, 72, 75(2), 79, 80, 82(3),
91(3), 94, 99, 103(2), 112, 121, 123, 128)

Yagmur: (Se. 11(2), 21, 52, 61(2), 71, 83; BCBK. 11(2), 12(2), 20, 26, 29,
30, 31(2), 47, 49, 50(2), 51, 56, 74(2), 75. 76. 79, 87(4), 100, 105, 116, 121, 123,
124, 126; GO. 24(2), 29, 31, 32, 34, 38, 56. 58, 98, 118(2), 122)

Deniz: (Se. 11; BCBK. 11, 14, 16, 23, 25, 27, 28(2), 29, 34, 40, 49, 68,
69(2). 70, 116, 118(4); GO. 10, 11(2), 12, 29, 31, 45, 53(4), 54, 56, 103, 128, 130)

Gil: (Se. 30, 58; BCBK. 10, 16, 24, 29, 35, 36(4), 39, 56, 78, 111; GO. 46,
68(3), 91(2), 96, 99, 123, 129)

Islak: (Se. 13, 36, 41, 47(2), 76; BCBK. 11(2), 20, 27, 30, 51, 74, 99(2);
GO. 31, 38, 75,91, 110)

Kar: (Se. 26; BCBK. 14, 28(2), 37, 71, 78, 86, 97, 120, 122; GO. 12, 42, 58,
98(2), 100(2), 101, 132)

Akmak: (Se. 54(2), 95; BCBK. 23(2), 48, 49, 53, 81, 84, 109; GO. 8, 12, 74,
128, 129)

Irmak: (Se. 11, 14, 52, 58(3); BCBK. 16, 48, 55, 59, 84, 88, 11; GO. 9, 45,
133)

ICMEK: (Se. 73(2); BCBK. 9, 16, 40; GO. 24, 29, 103, 113(2), 118, 134)

Yagmak: (Se. 52(2); BCBK. 14, 16(2), 24, 50, 56, 65, 73, 74(2))

Nehir: (Se. 30; BCBK. 53, 81(4); GO. 25, 31, 45, 62)

Damla: (BCBK. 49, 50; GO. 18, 59, 75, 82, 83, 85, 98)

Pmar: (BCBK. 26, 56, 59, 127; GO. 45, 80, 86, 110) _

Sel: (Se. 32, 44, 94; BCBK. 11, 16, 62(2): GO. 77)

Dalga: (Se. 39; BCBK: 24, 28, 108; GO. 91, 99, 118)

Dere: (BCBK. 13 14, 28,32, 116; GO. 12, 81)

Gemi: (Se. 15, 61, 71; BCBK. 25, 69, 103; GO. 11)

Ozsu(usare): (Se. 49, 56; BCBK. 14, 39; GO. 55, 59, 126)

Bengisu(iib-1 hayat) : (BCBK. 16, 55, 89; GO. 17, 82, 118)

Havuz: (Se. 63, 70; BCBK. 65,97, 117, 118)

Susamak: (Se. 82; BCBK. 9; GO. 19, 22, 29, 108)

Kayik(tekne): (Se. 53; BCBK. 36(2); GO. 53)

Yikamak(yumak): (Se. 37, BCBK. 76; GO. 72, 118)

Taradigimiz ¢ kitapta toplam 178 siir bulunduguna gore, su motifinin
gegmedigi siir yok gibidir. Hatta ortalama her siire, bu motif, 2.25 kere diismektedir.

Mehmet Kaplan Siir Tahlilleri adh eserinde, siirleri tahlil ederken, zaman
zaman psikanalizden hareket eder. Biz de psikanalitik bir yaklagimla motifleri: ele
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ahirsak, su motifinin, ¢ocuklugun da 6tesinde, anne karnina dénusi isaret edebilecegini
soyleyebiliriz. Anne karmina donig istegi ise, insanin yasadigi hayat iginde duydugu
korku ve giivensizlik ile agiklanabilir.

Fakat biz, Karakog'un siirlerinde bu motifin psikanalittk bir yaklasimla ele
alinmasina, en azindan béyle bir yaklagimla sinirl kalinmasina taraftar degiliz. Cionk,
geleneklerin, inanglann, diinya goérislerinin, insanlarin bilingaltlarmi etkilediklerini
dusiiniiyoruz. Mesela Bahaattin Karakog'ta, korku ve giivensizlikten dolayr hayattan
bir uzaklagma varsa, bu, bir ¢ok miisliman sairde oldugu gibi, anne karnina doniis
istedi yerine, sonsuz olan diinyaya varma istegi olarak ele alinmalidir. Ashinda yeryiizii
de, korku ve giivensizlik veren bir belirsizlikler alani degil, maksadi belli olan bir
gecict hayat alamidir.

"Su" motifi Karakog'ta genel olarak, insanin kétiiliikklerden, giinahlardan,
cirkinliklerden "arinma'siyla ve insanin kendi i¢ diinyasinda "¢ogalma'siyla ilgilidir.
Bu asamada bu motifin gectii misra ve béliimleri gozden gegirmeliyiz:

"Mizrak mizrak kirpikleri
Suya Inen ceylanlarin" (Se. 36)

Bu musralarda su, hayatin devamini saflayan bir besin olarak kendi tabii
manasinda kullaniimaktadur.

"Ask ¢ok eski bir bahge,
Bigak bigak higkirik,

Giilleri ben suladim;

Bende kaldi kuraklik”" (Se.52)

Bu musralarda su, ilk plandé kendi tabii fonksiyonunda goriiniiyor. Fakat
tevriyeyi actignmzda, suyun, sevgi ile kurulan bagm buluruz. Su, insanlarin
hayatiyetini saglayan sevgiyi temsil etmektedir.

"Ne devletler hukuku, ne su, nu bu mambo
Maymunlar hukuku

Hasta varsin gatlasin géklere gekildi su" (Se. 75)

Bu musralarda "hasta”, insanlari, "goge cekilen su" ise Allah''n merhametini
ifade etmektedir. Yagmur nasil ki, biitiin esyay: temizliyorsa, Allah'm merhameti de
insanlarin kalplerini temizler.

"Suya a¢ her metruk kuyunun gipildir gozleri" (BCBK. 25)
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icinde su olmayan kuyu, kuyu degil ancak derin bir cukurdur; kendi tabii
fonksiyonundan mahrumdur. Bunun gibi, i¢ diinyasin1 sevgi, insanlik ve agk gibi
meziyetlerle doldurmayan insan da, insani fonksiyonlarini kaybeder. "su, metruk kuyu,
ctpil goz" ifadelerini birer sembol olarak kabul edersek, su manalarla esleyebiliriz:

su metruk kuyu cipil goz

I | I

sevgi guzellik ve sevgiyle boyle bir insanin
giizellik ruhunu dolduramayan hayatt

inang insan

"Her derenin suyu bir havuz arar,

Ask ¢oliine diigen, kar ve buz arar.

Cok ciliz bir suyum bagssla benti;

Her yerde her zaman ararim seni. (GO. 12)

Her su, birikip gogalacagt bir yer arar; bu bir havuz, nehir veya denizdir.
Sevginin birikip gogalacag: yer ise, "goniil"diir. Bu itibarla misralarda, "su", 'sevgi'yi,
"havuz" ise 'goniil'ii temsil etmektedir.

"Gonliimiin resmini ¢izerim sulara;
Sular ne pas tutar ne kir" GO. 21)

Suyun yansitict ve temizleyici fonksiyonlan iizerine kurulan bu misrada su,
insani arindiran "agk" manasina delalet etmektedir.

"Ay bazen bir gole girer, saglarnini tel tel sulara serer
Sular agkla dalgalamr, ben kenarda slanirdim." (GO. 91)

Sair, 1k ve su motifinin birlikte kullanildigi bu musralarda bir vuslat imaji
olusturmugtur. "Su ve ay" kalbi olan her insanin etkilenecegi bir ask igerisinde ele
alinmakta, bir mutluluk, seving ve biitiinlik kompozisyonu ¢izilmektedir. Demek ki,
su ve 11k neyi temsil ediyor veya neye delalet ediyorsa, insanki biitinligii saglayan da
odur.

"Azigim agk ve tahammiil,
Ey sevgili ey sonsuz nur,
yagmur yagmur

yiregime giil. (GO.24)
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Bu misralarda yagmur, sevgiliden gelecek olan, merhameti, sevgiyi ve ilgiyi
temsil etmektedir. Yagmurun dua kiblesi olan gokten geligi, bu sevginin, merhametin
ilahi olduguna delalet eder.

Bu bir kag ornek, "Bahatettin Karakog'un siirlerinde 'su’, genel olarak bir
‘arinma’ ve '¢ogalma’ ya isaret etmektedir" seklindeki hiikkmiimiiziin tutarh oldugunu
gostermektedir. Su, akicihg, hayati devam ettiriciligi, temizleyiciligi gibi tabf
fonksiyonlan ile siirlerde goruldiigii gibi, bu fonksiyonlar insanoglunun yagamasi
gerektigi 1ki stirece de isaret etmektedir: "Arinma ve gogalip olgunlagsma". Bu temel
oluglarin yanisira, su, yagmur, deniz, 1slaklik gibi suyla ilgili motifler, ¢esith terkipler
igerisinde, bazen bir telmih, bazen bir mecaz ve gogu zaman da birer sembol olarak
kullanitmaktadirlar.

Kus ve Kusa Bagh Motifler

Bahaettin Karakog, siirlerinde dogrudan dogruya "kus" u kullandigi gibi,
kusun tiirlerini (serge, giivercin, bildircin, keklik, sinek, turna, kugu, ibibik, biilbil,
leylek, marti, kartal, tarla kusu gibi), gesitli organlarimi (kanat, tily, telek, gaga gibi) ve
kuslarla ilgili fiillleri (ugmak, kanat ¢irpmak, gagalamak, 6tmek gibi) de kullanarak,
kus motifleri ile orilmis g¢ok =zengin bir imaj, istiare ve sembol diinyas:
olugturmaktadir.

Seyran, Bir Cift Beyaz Kartal ve Beyaz Dilekce adh kitaplarda kus motifi
toplam 396 kere kullamihiyor. Kitaplardaki toplam siir sayist 178 olduguna gore,
ortalama her siirde bu motif, 2.17 kere kullanilmig demektir. Bu 396 kullanimda kus,
135 kere ile ilk siray1 altyor. Bunu, ugmak (48), kanat (40), giivercin (25), keklik (15),
otmek (13), kanat (12), tity (10), turna (9), gaga (6), karabatak (6), konmak (6), kugu
(6), kafes (5) an (4), bulbiil (4), martt (4), yarasa (4), akbaba (3), dogan (3), ibibik
(3). kelebek (3), kirlangig (3), serge (3), sinek (3), tarla kugu (3) takip etmektedir.
Baykus, ebabil, humakusu, kukumav kusu leylek, suna, sahin, yuva ve ziimriidilanka
ikiger kere, atmaca, bildircin, gayirkusu, gekirge, karga, muhabbet kugu, sakimak,
tavuskusu ve iiveyik birer kere gegmektedir. Bunlarin kitaplardaki yerleri ise soyledir:

Kus: (Se. 12, 13, 14, 17, 18, 19, 20, 22, 28, 29, 33, 45, 49, 52, 55, 61(2), 62,
77, 79, 81, 82, 83(2), 89; BCBK. 11, 12(2), 13(2), 14(3), 16(2), 17, 24(2), 27(3),
29(2), 30, 31(4),32(2), 33, 38, 40, 57, 58, 59, 71, 74, 77(2), 79(2), 81, 85, 86(3),
87(3), 88(2), 99(2), 105, 107, 108, 111, 115(3), 117, 120(2), 121, 125, 127(5); GO.
9, 10, 11, 18, 22, 23, 25, 29(3), 42, 46(2). 54(2), 58, 62, 69, 70(2), 71(3), 77, 79,
91(2), 94, 96(2), 118, 120, 123, 124(2), 125(4), 126, 128, 131) :
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Ugmak: (Se. 17; BCBK. 11, 25, 33(2), 37, 46, 50, 52(2), 74, 77(2), 86(3),
99(2), 105(2), 114, 115(2), 127; GO. 10, 13, 18, 22, 24, 25, 29(2), 45, 50, 52, 55),
67,70, 71, 83, 88, 91, 94, 103(2), 124, 126, 130)

Kanat: (Se. 16, 47, BCBK. 10, 16, 17, 22, 25, 27, 33, 36, 53, 63, 65, 69, 71,
87(2), 101, 103, 107, 113, 124; GO. 10, 15, 19, 23, 31, 46, 47, 53, 58, 70, 71(2), 88,
91, 96, 99, 116, 132)

Giivercin: (Se. 34, 78(2); BCBK. 25, 41, 50, 84, 99, 100, 119, 127; GO. 13,
28, 66, 96)

Keklik: (Se. 19, 45(2), 49, 66; BCBK. 9, 10, 20, 45, 126, 12, 127; GO. 69,
70, 98, 119)

Otmek: (Se. 85, 91; BCBK. 30, 65, 118, 127, GO. 18, 23, 55, 62, 82, 119,
122)

Kartal: (BCBK. 10, 16, 20, 45, 60; GO. 51, 87, 88(2), 91, 98, 103)

Tiiy: (BCBK. 20, 24, 40(2), 113; GO. 13, 18, 19, 50, 91)

Turna: (Se. 37, 70; BCBK. 78; GO. 13, 56(2), 57, 95, 123)

Gaga: (Se. 77; BCBK. 16, 31, 35, 98; GO. 88)

Karabatak: (BCBK. 35(2), 36(3), 56)

Konmak: (Se. 79; BCBK. 126; GO. 67, 96, 122, 126)

Kugu: (Se. 49, 79(2); BCBK. 108; GO. 48, 91)

Kafes: (BCBK. 38, 81, 92; GO. 11, 46)

Anrt: (BCBK. 37, 93, 97; GO. 59)

Biilbiil: (Se. 85; GO. 67, 82, 89)

Marti: (BCBK. 28, 49; GO. 53, 103)

Yarasa: (BCBK. 31, 44, 77, 121)

Akbaba: (BCBK. 84, 118; GO. 57)

Dogan: (BCBK. 25, 83, 93)

ibibik: (Se. 69(2), 76)

Kelebek: (BCBK. 43, 46, 79)

Kirlangig: (GO. 42, 55, 67)gi¢:

Serce: (Se. 18; BCBK. 13, 19)

Sinek: (Se. 11, 28; GO. 24)

Tarlakusu: (BCBK. 30, 101; GO. 81)

Baykus: (GO. 15(2))

Ebabil: (BCBK. 127; GO. 122)

Hiima kusu: (BCBK. 78; GO. 114)

Kukumav kusu: (GO. 118(2)

Leylek: (Se. 95; BCBK. 124)
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Suna: (BCBK. 65; GO. 123)
Sahin: (BCBK: 50; GO. 66)
Yuva: (BCBK. 116, 117)
Ziimriidiianka: GO. 47, 131)
Atmaca: (BCBK. 45)
Bildircin: (Se. 17)

Cayir kusu: (BCBK. 65)
Cekirge: (Se. 20)

Karga: (BCBK. 77)
Muhabbet kusu: (BCBK. 118)
Sakimak: (Se. 14)

Tavus kusu: (GO. 51)
Uveyik: (BCBK. 73)

Bahaettin Karakog, "kus" motifini nigin bukadar ¢ok kullanmsitir; veya biz bu
motiften hareket ederek hangi sonuglara ulagabiliriz? "kus" adinin veya bununla ilgili
isim sifat ve fiillerin gectigi misralan taradigimizda, gerek misra, gerekse siir buitinluga
iginde ¢ok degisik kullanimlarla kargilagiriz. Bu kullanimlarda, kus, bazen tabii varlig
iginde kalmakta, cogu zaman da bir duyguyu, bir diigiinceyi, bir hayali veya durumu
ifade vasitas: olmaktadir.

"Birakir tutsak kuglan
Ezanlar ¢agn cigegi" (Se.12)

Bu misralarda kus, kendi fonksiyonlari iginde degildir. Bir bakima hayatin herc
i mercine tutsak olan insanin yerini almigtir. Misralarda "6zgiirlik" duygusu goriniir
kilinmaktadir. Kafesteki kus o6zgiir degildir. Giinlik ugraglarin labirentlerinde kalan
insan da kafesteki kug gibidir. Kusu 6zgurliigiine kavusturan, yani varliginin manasini
hissettiren hareket "ugmak"tir. Insana varliginin manasim veren ise "ibadet"tir.

"Kagak ses titregimlert,
"Kusga yiireklere konar" (Se. 16)

Bu musralar da ise kug, "incelik, narinlik, masumiyet ve heyacan" gibi duygulan
ifade eden bir sifat olarak kullaniimaktadir.

"Her tepeden mendil sallar,

Bir yirtict kug imgesi.

Bilingalti 1slik galar;

Terliyor korkunun sesi." (Se. 20)
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Bu kitada korku, endige hatta bir haliisiilasyon ani anlatiimakta, "yirtict kug
imgesi" ise bu am gorinir kilmaya vasita olmaktadir. Tersini disinmek de
miimkiindiir: Zihnin olugturdugu "yirtict kug imgesi” | ruhta bir korku ve giivensizlik

uyandirmigtir.
"Bir kus tasiyor beni riiya bahgelerine.” (Se. 83)

Kusun, insani veya insanin bir dilegini, bir yerden bir yere, sevgliye, vatana,
hayeller ilkesine gotirmesi masal ve siirlerimizde sik kurulan bir imajdir. "ugmak”,
ozgiirliik, bagimsizhk duygularini yansittigs gibi, "mekan ve zaman” smirlarini agma
istegini de temsil etmektedir.

"Silkinip kus olmak var ritmine gokyiiziinin” (BCBK. 14)

Bu misrada kus motifi, "biitiinlitk ve uyum" disiincesini uyandirmaktadir.
Gokyiizii, bulutlariyla, havastyla, kuslanyla bitinlik ve uyum igerisindedir. Sair ise
yeryiiziinde hayatin ahengini kaybetmistir. Insanlar madde ve mana dengesini
kaybettikleri igin, gonillerinin ritimlerini de kaybetmislerdir. Halbu ki [lahi merkezin
teslimiyetinde olan gékyiizii, uyum igindedir.

"Hep haber getirir, haber gotiiriir,
Dostla aramizda bir beyaz kartal" (BCBK. 16)

Siir, masal ve hikayelerimizde, haber getirip gétiiren kug genellikle "turna"dir.
Karakog, zaman zaman turnanin, sab yelinin, giivercinin yaptigt bu gorevi kartala
vermektedir.

"Kalbim ¢ok eski bir sarkinin notalarini arar,
Bense kuglarin ¢aldigini kalbime anlatamam. " (BCBK. 24)

Bahaettin Karakog'ta kus motifi stk stk "ses ve miizik"le ilgili imajlar
kurmakdir. Bu ses veya miizik, bazen seving, bazen hiiziin verir, ama her haliikdrda
sairin ruhuyla hemhaldir,

"Hoyrat¢a gagalasalar da goniil yemislerini,
Yarasa kanath bithtan kuslan" (BCBK. 31)

Karakog, zaman zaman kus motifine farkli sifatlar ilave ederek, farkli manalara
ulasmaktadir. Bu musralarda da "yarasa kanath kus" olumsuz bir manaya delalet eden
bir istiaredir. Bazi insanlar, gizellifin ve agkin, hayat igerisinde boy vermesini
istemezler. Dedikodu ve klskangllkia dillerini keskinlestirir, kalplerini koreltirler.
Tarlaya ekilen tohumlara saldiran kuslar gibi, insanlarin arasina ekilen iyilik ve giizellik
tohumlarina saldinirlar. | .
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Bu bir kag ornekte goriilmektedir ki "kus" motifi, siirlerde su anlam orgiisii
icinde kullanilmaktadir:

. Kendi tabii simrlan iginde: 6tmek. ugmak gibi.
. Masumiyetin ve heyacanin temsilinde.
. Mekani ve zamam agma isteginde.

1

2

3

4. Ozgiirliik ve bagimsizlik duygularini temsilde.

5. Insandaki canhlik ve huzur isteginin ifade ediliginde.
6

. Hayatin ahengini arayiglarda.

Sunu da ilave etmek gerekir ki Karakog'un siirlerinde kus motifi her zaman
insandaki giizel duygularin, hayallerin ve anlarin ifadesinde kullanilmiyor. Insanlarin
yanlis davramglanni, katiliklarini, kiymet bilmezliklerini ¢agristiran misralarda da bu
motif kullaniliyor. Mesela, serge, kelebek, kartal, suna, keklik, giivercin, biilbiil gibi
tirler, sakimak, kanat ¢irpmak, ugmak gibi hareketler, olumlu, giizel duygu ve
dusiinceler igin terkiplere girerken, sinek, yarasa, karabatak, karga, baykus gibi kus
tirleri de dedikodu, kiskanglik, vardumduymazlik, cehalet, arabozuculuk gibi olumsuz
duygu ve davranislar ¢agnstiran terkiplerde kullanilmaktadir.

"Ask mithrii bozulmus petek,
Siraya ugar sinekler" (Se. 28)

Bu musralar igin g6yle bir anlam iligkisi kurmak mimkiindiir:

ar bal petek
l l I

insan sevgi hayat

An, asliyetindeki vazife ile petegini yapar ve balm doldurur. Insan da
yaratiliginda var olan sevgiyi hayatina yansitir ve hayat giizellestirir. Insan, sevgiyi,
temel gii¢ olarak aldig siirece, hayati girkinlestirmez, kurulagtirmaz ve katilagtirmaz.
Sinek kovandaki bala ulasamaz; ancak ortada kalmig, ciiriimiis, bal olmaktan ¢ikmig
nesneye saldirir. Hayatini gergek sevgi ile dolduran insana da, kalbi bozuk insaniar
fazla zarar veremezler. Ancak hayatlarinda sevgiyi uzaklagtiranlara, kin ve kiskangilik
zarar verir.

"Hoyratga gagalasalar da goniil yemislerini,
Yarasa kanath biihtan kuslan." (BCBK. 31)

Bu musralarda ise gonil yemiglerini gagalayan kuslar "yarasa kanath" olarak
nitelendirilmektedir. Bir yoruma girmeden de anlagilmaktadir ki, "yarasa", kati,
goniilden anlamayan, sevgisiz insanlan sembolize etmektedir.
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"Sagir goliin sartlanmig karabataklarini
Uyandirmak istedim ay 1g1gtyla vardum en sesli  zillerine
duymadilar, tinmadilar....." (BCBK. 35)

Bu musralarda, hemen anlagilacagi gibi, "karabatak", giizellikten, nasihatten
anlamayanlari, cehaletten kurtulamayanlari, kendi sartlanmigliklari igende kalmig
olanlan temsil etmektedir.

"Bense garesizlikten bir hurdayim,
Akbabalarin dondagii son gukurdayim” (GO. 57)

"Bir ¢ukur ve izerinde donen akbaba" imaji, elbette bu kusun, firsat¢iliging, les
yiyiciligini hatirlatmaktadir. Fakat bu imaj akbabanin kendi tabii halini anlatmak i¢in
kurulmamistir. insam her yonden kusatan hayat da, zayifiklanimi kollayan zalim
miinasebet aglart da birer akbabadir. Bu tir bir hayata, miinasebet agina bazi
gondermeler yapmak i¢in "akbaba ve gukur” imajim ¢iziimektedir.

Isik ve Isiga Bagh Motifler

Karakog'un taradigimiz ti¢ kitabinda, en ¢ok kullanilan motiflerden birinin de
"191k" oldugunu gordiik. Bu motif 178 siirde toplam 374 kere kullanilliyor. En gok
kullanilan 15tk motifi dogrudan dogruya "igik" kelimesidir. Onu, giines, yidiz, ay,
parlamak gibi 1513a baglh motifler izlemektedir. Siirlerde 151k 84, giines 57, yildiz 52, ay
33, giin 26, karanlik 26, dolunay 14, parlamak 14, imak 10, yakmak 9, savk 7, alev
5, safak 5, aydinlik 4, fener 4, mum 4, seher 4, simgek 4, agarmak 3, 151l 1511 3, yalap
yalap 3, lamba 2, yildiim 1 kere gegmektedir. Bu motiflerin kitaplardaki dokiimii ise
sOyledir:

Isik: (Se. 17, 19, 25, 28(3), 31, 32, 33, 39, 47, 54, 56, 62, 69, 72, 81, 82, 89,
94(4), 96; BCBK. 10, 11, 14, 20(2), 22, 26, 28, 29, 30, 31(2), 35, 39(2), 55, 56, 59,
60, 63, 71, 73, 74, 76, 78, 79(2), 83. 85, 92, 99, 100, 105, 107, 113(3), 114(2), 116;
GO. 9, 12, 15(2), 21(2), 28, 39, 50, 51(2), 72, 91, 92, 99, 100, 118, 122, 127, 130)

Giines: (Se.14, 38, 52, 56, BCBK. 13(2), 14(2), 18, 21, 28, 29(3), 37, 51, 52,
53(2), 63(2). 6, 76, 88(2), 99, 100, 105, 116, 126; GO. 8, 12, 38, 44, 47, 51, 53,
55(3), 72. 81, 82, 89, 90(2), 118(4), 119, 120, 121(2), 122, 123, 133)

Yildiz: (Se.69, 79; BCBK. 10, 13, 19, 25, 28, 30, 45, 54, 55, 56(4), 63, 69,
70,71, 77, 81, 83, 86, 87, 90, 98, 121; GO. 9, 18, 23, 32, 36, 50, 51, 53, 54, 56, 59,
67(2), 68(3), 70, 81, 85, 87, 88, 91, 120, 122, 124, 132)

Ay: (Se. 15, 16, 20, 28, 73(4); BCBK. 16(2), 29, 37, 53, 66, 70, 73, 77(2),
88, 119, 121; GO. 15, 50, 51, 52, 53, 56(2). 69, 81, 91(2), 92) ’
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Giin: (Se. 46, 65(2), 83, 91; BCBK. 13(3), 16, 29(2), 36, 46(2), 59, 70(2),
73, 76(2), 80, 109, 120; GO. 25, 55, 69)

Karanhk: (Se. 15, 17, 52, 62, 66, 77(2), 78, 79, B(BK. 25, 27, 117, 125,
GO. 11, 15, 24, 48, 50(2), 52, 53(2). 84, 85, 86, 87)

Dolunay: (Se. 22(4), 62; BCBK. 31. 44, 60, 87, 107, 114; GO. 84, 103, 132)

Parlamak: (Se. 16, 32, 62(2), 79; B(BK. 25, 39, 66, 83: GO. 19, 55, 63, 86,
88)

Issmuk: (BCBK. 10, 25, 53, 80, 103, 105; GO. 23, 32, 69, 99)

Yakmak: (Se. 17, 25, 54, 75; BCBK. 14(2), 20, 45, 85)

Savk: (Se. 12, 61, 77, BCBK. 76, 86; GO. 19, 91)

alev: (BCBK. 24, 49, 88; GO. 11(2)

Safak: (BCBK. 23, 29; GO. 53, 56(2)

Aaydm: (Se. 65, 85; BCBK. 79, 117)

Fener: (Se. 15; BCBK. 69(2), 95)

Mum:Se. 75; BCBK. 13, 25(2)

Seher: (Se. 12; BCBK. 38, 87; GO. 59)

Simsek: (Se. 47; BCBK. 105(2), 125)

Agarmak: (Se. 81; BCBK. 128; GO. 25)

Isal isil: (Se. 9; BCBK. 43; GO. 32)

Yalap yalap: (Se. 31, 79, 94)

Lamba: (Se. 17, GO. 100)

Yidirim: (Se. 48)

Bahaettin Karakog'un siirlerindeki temalari yoguran, onun sembol, metafor,
imaj ve mit diinyasim olugturan ana motiflerden biri de igtktir. Prof. Dr. Sadik Kemal
Tural, Karakog'un siirini degerlendirdigi bir yazisinda, bu motif i¢in "isik, zengin bir
aydinlik ve aklik seklinde tecelli ederken, darlik, karanhk ve kirliligin gerek ferdi,
gerek ictimai planda reddi manasii tasiyor. Karakog'ta aydinhk, goriinenden
goriinmeyene, maddi olandan manaya, 1adiniden diniye gotiiren edebi bir semboldiir"
(TURAL, 1982, s5.135) demektedir. Karakog'un, siirlerindeki telkinlere, tenkitlere
ragmen, realitenin diramlari, umutsuzluklan arasinda sikisip kalmamasi 15tk motifinin
kullanimiliginda ortaya gikan bu yorumla yakindan ilgilidir. Bu nokta da Karakog'un
siirleri Ahmet Hamdi Tanpinar'in stirlerine yakinlik gostermektedir. Karakog'un en gok
kullandig1 motiflerden tgiiniin "diig, ses ve 151k" olmasi bu ilginin dikkate alinmasim
gerekli kilmaktadir.

Sairlerin Gsliibunu, kullandiklar dil malzemesi tayin ettigine gore, Karach}'un
iislibundaki mimari dokuyu olugturan unsurlardan biri de ™gik"tir. Karakog'un



241

siirlerinde hareketliligi ve dig diinyaya baghligt isaret edebilen fiilerin daha az olusu,
buna karstlik, kavram ve sifatlarin gok olusu, onun soyut bir tisluba yakin oldugunu
gosteren isaretlerdir. Onun bazi siirlerinde fazla miktarda yer ve sahis ismi
bulunmaktadir. Fakat bu isimler, sairin soyuta yakin tslubunu ortecek yoguniukta
degildirler.

Istk motifinin gectigi bazi misra veya béliimleri alarak, bu motifin hangi
manalara delilet ettiini aramaya galigalim:

"Karanlik bir kan kansert,
Bildircin igiklar yagsin" (Se. 17)

Bu iki misranin manasi bir tezat sanati Gizerine kuruluyor: "karanhik ve igik."
Karanlik, oldiiriici bir hastalik; 11k ise, hastalifn tedavi edici ilag olarak telakki
edilmektedir. Istiareyi biraz daha agmaya ¢alistgimizda, karanhgm "cehaleti”, 1511n ise
"bilgiyi ve inanct” temsil ettiini anlayabiliriz.

"Dolunaylar gibi doguver artik,
Kutsal igiginla parlat agkim,
Parlat ki diig atim aksamaya." (Se. 62)

Bu misralarda "igik", sevgiliden sevene, beklenilenden bekleyene yansiyan bir
"diig giicii”" olarak algilanabilir; 15181n aydinlatma ve parlatma fonksiyonu daha sonra
gelir.

"Kaderin kaderime yapigiktir,

Askimiz yollannmiza igiktir." (Se. 72)

Bu musralarda ise, "ask ve igtik" ilgisi daha belirginlesmekte; 151k, sevgiyi ve
sevginin dogurdugu biitiin oluslari igine almaktadir.

"Mk 1g1kla
ugardi yuvalarindan kuglar." (Se. 89)

Burada 151k, tabii fonksiyonlardan biri ile (aydinlatma) siirde kullamimaktadir.

"Mutlulugundur unuttugun gk,
Biraktigin 151k, tuttugun isik;
Her zaman 6ziinde yalap yalaptir." (Se. 94)

Bu ii¢ misrada stk motifi, dort kere kullanilmaktadir, Insanin kendi iginde
"yalap yalap parlayan igk", mutluluk, umut, inanmak gibi i¢ zenginliklerle ilgili
olmalidir.

"lsiksa bir kanat yordamiyla aradigin,
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Gozlerimin karasinda saklamyor bak;
Onca sir onca uzak degil." (BCBK. )

Bu misralarda da "1sik ve sir" arasinda bir ilgi kurulmakta; ve bu ilgi, fizikotesi
bir manaya delalet etmektedir. Karakog'ta, ilk siirlerinden son siirlerine dogru giderek
artan tasavvufi bir egilimin oldugunu "Temalar/ Temel Kavramlar" kisminda tespit

" u

etmistik. Bu egilimden hareket edecek olursak, Karakog'ta "isik" motifinin, "ses",
"kug" motifleri gibi, insam varlifinin manasina, varliginin sirrina ve Mutlak Varlik'a

yonelen bir manast oldugunu soyleyebiliriz.

"Sultanim da gitti can dostlar
O yeni bir kutup yildizidir artik;
Yolcu yolunu bulacak s1iginda." (GO. 9)

Bu musralardaki mana "1gtk ile sultan”" arasinda kurulan bagda aranmalidir.
"Sultan"nin yolculara 1tk olmasi, onlan bilgilendirmesi, korumasi, manalarina
gelebilir. Insanlara yol gosterecek, onlar yanhs gidislerden kurtaracak olan sultanlar,

goniil ehhi veli kigiler olmalidirlar.

"Akil sana hayran, kalp sana agik;
"Giineg bir komiirdiir sen se som 1gik.” (GO. 12)

Miindcat tarzinda yazilan bu siirin  biitininde "igk", Allah igin
kullanilmaktadir. Zaten Karakog'un buraya kader ele aldumiz siirlerinde de goriildii ki,
motiflerdeki dini-tasavufi boyut hep 6nde gitmektedir.

Bu bir kag ornekten hareket edersek Karakog'un siirlerinde bu motifin
durumunu soyle ozetleyebiliriz: Isik, Allah, miirsit, bilgi, inang, sevgi, i¢ zenginlik,
yagama giicti, mutluluk, Gimit ve sir gibi duygu, diigiince ve halleri ifade etme yolunda
cesitli terkiplere giren bir anamotiftir.

Cicek ve Cicege Bagh Motifler

Karakog'un siirlerinde en ¢ok kullamlan motiflerden biri de "gigek"tir.
Dogrudan dogruya "gigek" adi yaninda giil, lale, menekse gibi gigek tiirlerini, bahar,
bahge koku gibi gigegin zamani, fonksiyonu ve mekan ile ilgili kelimeleri de bu motif
" iginde topladik. Ug kitaptaki toplam 178 siirde bu motif, 328 kere kullamlmaktadir.
Bu kullanimin hemen hemen yarisin1 126 kereyle "gigek" olusturmaktadir. Bunu, giil
(50), koku (32), bahar (20), bahga(14), giildeste (11), lale (7), siimbiil (7), gigdem (6),
thlamuir (6), karanfil (5), tomurcuk (4), zamabak (4), hisniiyusuf (3), lalezir (3),
menekse (3), sarmasik (3), gelinci (2), gonca (2), kekik (2), leylak (2), nilifer ‘(2),
orkide (2), ve l'er kereyle aygigedi, gilistan, itir, kaktiis, kardelen, kirgigegi,
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kirazgigegi, papiriis, saksi, sebnem, vazo, zakkum takip etmektedir. Bu motiflerin
kitaplardaki yerleri de soyledir:

Cicek: (Se. 11, 12, 15, 20, 23, 28, 33, 40, 42, 55, 61, 62, 71, 80(2), 84, 85,
96; BCBK. 9(3), 10, 13(2), 14, 16, 19, 20, 24, 27, 28(2), 30, 33, 37, 38, 42, 43,
48(2), 49, 50, 52, 54(2), 55, 59(3), 61(2), 63, 69, 73(2), 74, 78, 80, 84, 85(2), 90, 92,
93(3). 94(2), 96, 98, 99(2), 103(3)., 105, 111, 114(2), 115, 116, 119, 122, 123(2),
125, 128; GO. 11, 13, 15, 16, 18, 19, 22, 25(2), 27, 31, 33, 39, 47, 50, 53, 56, 57(3),
58, 69, 70, 73, 88, 89(3), 90(2), 93, 96, 97, 99, 101(2), 103(2), 112, 118, 119, 128)

Giil: (Se.29, 37(3), 61, 81, 85; B(BK. 9, 12, 20, 30, 39(2), 42, 53, 63, 65,
70, 73, 74, 76, 79, 89, 90, 11, 113, 123; GO. 13(2), 22, 24(2)., 31(2), 32, 40, 44, 59,
69, 73. 83, 112, 114, 118(3), 122, 125, 130)

Koku: (Se. 47(3), 48(2), 61, 70, 84(2), 85, 95, 96; BCBK. 20, 29, 30, 41, 45,
49(2), 53, 63, 65, 99, 103, 113; GO. 47, 60, 83(2), 92, 118, 122)

Bahar: (Se. 46(2), 47(2), 80, 85; BCBK. 17, 41, 65, 86, 105; GO. 33, 59, 73,
79, 83, 103, 108, 122)

Bahge: (Se. 31, 52, 70, 83, 84; BCBK. 13, 16, 39, 53, 59, 107; GO. 77, 89,
118)

Giildeste: (Se. 49(6); BCBK. 62, 82, 84; GO. 59, 99)

Lale: (Se. 12, 85; BCBK. 9, 30, 70, 127; GO. 122)

Siimbiil: (Se. 32; BCBK. 9, 11(2), 45, 72; GO. 44)

Cigdem: (BCBK. 9, 13, 59, 74, 79, 80)

Ihlamur: (BCBK. 12; GO. 57(3), 58(2)

Karanfil: (Se. 12, 36, 78; GO. 40, 83)

Tomurcuk: (Se. 78, 85; BCBK. 50, 59)

Zambak: (Se. 58, 83; BCBK. 88, 111)

Hiisniiyusuf: (BCBK. 33, 34, 87)

Lalezar: (BCBK. 75, 90; GO. 55)

Menekse:(BCBK. 24, 30, 99)

Sarmasik: (Se. 85; BCBK. 14, 80)

Gelincik: (Se. 91; BCBK. 11)

gonea: (BCBK. 92; GO. 114)

Keklik: (BCBK. 103; GO. 42)

Leylak: (Se. 70; BCBK. 12)

Niliifer: (Se. 19; BCBK. 36)

Orkide: (Se. 85, BCBK. 111)

Aygicegi: (Se. 73)
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Giilitan: (GO. 86)
Itir: (Se. 54)

Kaktii: (GO. 18)
Kardelen: (BCBK. 85)
Karcicegi: (BCBK. 89)
Kiraz cigegi: (Se. 13)
Papirii: (Se. 32)
Saksi: (BCBK. 13)
Sebnem: (Se. 89)
Vazo: (Se. 20)
Zakkum: (Se. 70)

Yaptigimiz bu aramalarda bir husus dikkatimizi ¢ekti: Karakog, bir motifin
degisik unsurlarindan gok motifin kendisini fazla kullamyor. Mesela Klasik Siirimizde
giil, menekse, siimbiil gibi gigek tiirleri, bu tiirlerin genel adi olan "gicek" kelimesinden
daha fazla gegmektedir. Mazmun, "gicek™ degil, cicegin tirleridir. Mesela, "giil,
"simbiil", "menekse" gibi gigekler, renkleri, bigimleri ve kokulan agisindan, anlam
diinyasindaki fonksiyonlarin1 ayri ayri icra ederler. Karakog'un siirlerinde ise durum
tam tersidir. O, bu ayn ayn fonksiyonlarn adeta "gigek" mazmununda toplamaktadir.
Bu durum, bir mana daralmasina ve ayni kelimenin fazla tekrarindan dolay: bir ahenk
zedelenmesine yol agabilmektedir.

"Vazodaki kirli suya,
Tutsak bir ¢igek aghyor" (Se. 20)

Bu musralarin yakin pilandaki manasi, ¢igegin tabii mekanindan ayri bir yerde,
bir vazoda yasattirlmasina duyulan iiziintii ve gosterilen tepki ile ilgilidir. Cicek
vazoda da hayatini siirdiirecek suya ve topraga kavusur; fakat bu hayat alani sGnidir.

Bu stinilik, ¢igegin fonksoyonlarini etkiler. Mesela, vazodaki bir gigek, tabii
bir ortamda yagayan gicekten daha gosterigli, daha canli olabilir ama onun gibi
kokmaz. Gergekten de wvarliklar, varliklarinin manasi olanfonksiyonlarni icra
edebildikleri "6zgiir"diirler. Insan da boyledir. Mesela asliyetindeki sevgiyi, dostlugu,
inanci, miinasebetlerine yansitamayan insan, bir bakima "tutsak" degil midir? Bu
noktada, "tutsak ¢igek" ifadesinin, insanla ilgili baz1 olgulari temsil ettigi ortaya gikmig
olmaktadir. Karakog'un bir ¢ok siirlerinde tabiat, gehriden ve modernlikten kasigi
anlatan bir unsurdur.

"Diskotek ¢igekleri
Gok zeytinden kadinlar
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Torbayla kemik deri,
Durmadan sallanirlar

Bombogtur goniilleri.” (Se. 40)

Bu misralarda 6nce bir mekan tasviri ve ardindan o mekanda yasanlarin tasviri
vardir. "Cicek", orada yasayanlar igin kullamhyor. Fakat bu mekan bir "diskotek"tir ve
sairin tasvirine gore yozlagsmig bir zevk ve heyacan yeridir. "torbayla kemik deri”,
"bombostur goniilleri" seklindeki ifadeler, bir tenkiti, horlamayi igermektedir. Buna
ragmen "gigek" motifinin kullanilmast ilgingtir. Cigegin bu tiir bir kompozisyon iginde
kullanilmas1 pek ahsilmus bir durum degildir. Oyle samiyoruz ki béyle bir hayat tarzim
yasanlarin, "geng¢” olduklan zimnen kabul edilmektedir. Bu kabul, g¢igegin
kullanilmasini daha agiklanabilir bir dereceye getirmektedir. Ciinkii "¢igek", umudu,
sevgiyi, canhlik ve hareketi temsil etmektedir. Bitiin bu olumlu duygu ve oluslar,
yozlagmis yasayislar pesinde de kossalar, genglerde vardir.

"Inmez agkin kokenine,
Bogazlanms bir kus seher.
Evler donmiig kurt inine;

Cigek agmaz cilk sevgiler." (Se. 55)

Bu musralarda yine kalbi olmayan miinasebetlere bir tenkit ve bundan duyulan
bir Gziintii vardir. Kuruyan agacin ¢igek verememesi gibi, katt bir ruh da sevgi
tiretemez. "¢igek agmaz" ifadesi, sevginin sevgi {iretememesi, insan1 olgunlagtiran
davranglar olusturamamast gibt manalan igermektedir. Halbuki sevgi, kendi kendini
¢ogaltan, insam olgunlagtiran, bazi hakikatlere yaklastiran bir giigtiir. Fakat sevgi
"cilk" ise, yani gergek degilse, yapmaciksa, ilahi bir kaynaga bagh degilse, kargilikh
cikar iliskilerine dayaniyorsa bu giiciinii kaybeder. Erich From, Sevme Sanati adl
eserinde Karakog'un "ck" seklinde tasvir ettii sevginin sebebim, karsilikli ve kar
amaci giden bir ahg-verig diizeninde arar. Boyle bir diizende her sey "satinalma"
tizerine kurulmustur.

Sevginin bile bir piyasa degeri vardir. (FROM, 1984, 5.12)

"Geliver kapima, gitme bir daha
De ki: "ebedidir bu agk, bu bahar,
Cigeklerin, tirkiilerin en giizeli yar!" (Se. 62)

Bu musralarda hem "¢igek", hem de bu motife bagl olan "bahar" kelimeleri
kullanilmaktadir. Bir tahlile girmeden diyebiliriz ki "bahar" 'ask'n, "gige" de 'sevgi'yi
temsil etmektedir. :
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"Sevgi elmasini canlar diglesin,
Agag olsun, meyva versin gekirdek;
Don ki yine gigeklene bu yiirek." (BCBK. 28)

Bu musralarda "gigek" motifi, 'canlilik, mutluluk, seving' gibi duygulara igaret
eden terkiplerde kullamlmaktadir.

"Yiiziin ¢igeklerden hangisine benzer, soyle,
Giile mi, laleye mi, menekseye mi? "BCBK. 30)

iki misrada dort kere gigek motifi kullaniliyor. Bu kullaniglarin ortak noktas,
motiflerin, yiiz ile ilgili benzetmelerde kullanidmasidir. Cigegin, sevgilinin yizii ile
boyle bir miinasebete girmesi, Halk Siirimizde gorilir;, Divan Siirimizde daha ¢ok, her
cigek, kendi fonksiyonuyla ayri ayr tesbih diinyasina girer. Mesela giil, yanaga;
menekse, goze, gonca, agiza benzetilir. Karakog, zaman zaman sevgilinin halleri ve
goriiniisi ile ilgili olan tesbih ve mecazlari daraltmaktadir.

"Kelam
bir sohbet vaktinde
tesettiirle esriyen bir gigektir (GO.27)

Bu musralarda "gigek" yeni bir benzetme alanina gekilmekte ve yeni bir mana
ile yiiklenmektedir: "kelam", 'gigektir'. Kelam, ortiliidiir, tanimayr ve bilmeyi, kivamla,
ritimle ve edeple saglar.

"sabrin saglarina diigtimlenirim giil giil,

zikrim giilab olur, yiregim gilibdan." GO. 31)

Giil kokusunun etrafa bir giizellik, bir ferahlik vermesi gibi, zikir de insana bir
huzur ve sitkunet verir. "Giil ile sabir", "giilab ile zikir" arasinda kurulan ilgi, "¢igek"
motifinin 1lahi manalarla yiiklendigini gostermektedir. Zaten Klasik Siirimizden
bugtine kadar giil, Peygamberimizi ve ona duyulan agki anlatan metinlerde, en temel
motifi teskil etmektedir.

"Dokiip sagtyor ikindi sularina sesin beni,
Kokladigim gigek som alin teridir. " (GO. 47)

Islam siirinde, Peygamberimizin teri, kokusu ve sekli itibariyle giile benzetilir.
Fakat Karakog, "ter" igin 'giil'ii degil, cigegi kullamyor. iki misraint aldimiz bu siir bir
nd't degil ama, siirde gegen "ervah-1 dlem", "S(fi", "Miinker nekir” gibi kelime ve
terkipler, siire Islamf bir hayat kazandirmaktadir. Dolayistyla Karakog'un bu musralarda
"cigek", 'giil' maksadiyla kullandigms digiiniiyoruz.
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Cicek motifinin, semboller, istiareler, imajlar yoluyla, siirlerde delalet ettikleri
manalan su sekilde 6zetlemek miimkindiir:

1. Sevgi ve dostluk

2. Seving ve canlilik

3. Giizellik ve olgunluk
4. Sevgili ve uzuvlarn
5. Peygamberimiz

Ses ve Sese Bagh Motifler

Bahaettin Karakog'un siirlerinde en ¢ok kullanilan motiflerden biri de "ses"tir.
Bu motif, siirlerde toplam 318 kere kullaniimaktadir. Kullanilis sayisi bakimindan ses,
151 kere ile ilk siray1 aliyor. Onu ezgi (23), tirkii (17), ¢18lik (12), sarkt (12), davul
(11), otmek (10), saz (9), 1shk (8), muzik (7), fissldamak (6), kaval (6), def (4), ezan
(3), gimgtim (3), giirlemek (3), tinlemek (3), avaz (2), miinadi (2). ney (2), seslenmek
(2), tar (2) takip etmektedir. Biingiil biingiil, civildagmak, ciimbiis, ¢in ¢in, dombra,
fikir fikir, giimbiir giimbiir, keman, kemenge, oktav, sakir sakir, sikir sikir, takir takir,
tellal, tiktak, vaveyla gibi sesle ilgili kelimeler de I'er kere gegketedirler. Bu motifin
taradigimiz kitaplardaki dokiimil su sekildedir:

Ses: (se. 11, 16, 17, 18, 19, 20, 22, 23, 28, 50, 52(2), 54, 61, 62, 65(2), 73(4),
74(3), 76, 78, 84, 86, 90; BCBK. 9, 11, 14, 20, 22(3), 24, 25, 26, 30(3), 33, 35(4),
38, 41, 43, 45(2), 46(2), 48, 52(3), 55(3). 56, 59(2), 64, 65, 73; 76(2), 78(3), 80, 86,
88(2), 92, 96, 99(4), 100, 103, 105, 108(2), 113(3), 114, 115, 116, 119, 120, 128;
GO. 15, 18(2), 19(3), 22, 23(3), 28(2), 29(2), 33, 38, 46(2), 47, 53(2), 55(3), 57, 58,
73, 85(5), 86(2), 89(2). 91(2), 96(3), 97(2), 98(2), 99(3), 100(2), 118, 124, 127, 129,
130)

Ezgi: (Se. 13, 21, 41, 48, 58; BCBK. 29, 46, 49(2), 56, 59, 71(2), 78, 107,
GO. 14, 38, 44, 46, 56. 59, 82, 99)

Tiirkii: (Se. 68, 80, 90; BCBK. 14, 24, 45, 47, 70, 80, 87, 103, 117, 128;
GO. 9, 41, 57, 122)

Cighk: (Se. 22, 30, BCBK. 14, 20, 70, 86, 94(2), 113, GO. 11, 34, 93)

Sarks: (Se. 19, 70, 71; BCBK. 24, 70, 103, 115(3); GO. 67, 79, 100)

Davul: (Se. 25, 28, 33(2), 34(4), 76, 85; GO. 20)

Otmek: (Se. 49, 85, 91; BCBK. 30, 127; GO. 18, 22, 62, 82, 122)

Saz: (Se. 17, 33, 53, 65, 75, 76, BCBK. 17, 29, 30)

Islik: (Se. 20, 65; BCBK. 9, 53, 69, 109, 127; GO. 86)

Miizik: (Se. 17, 46, 73; BCBK. 31, 43; GO., 55, 100)



Fisildamak (sE. 74, 90; BCBK. 54, 73, 74, GO. 23)

Kaval: (Se. 11, 74, 90; BCBK. 45, 59, 66)
Def: (Se. 45(4)

Giiriiltii: (Se. 19; BCBK. 9, 50(2)
Ezan: (Se. 12, 92; GO. 53)

Giim giim: (Se. 34, 48; GO. 108)
Giirlemek: (Se. 55; BCBK. 36, 37)
Unlemek: (BCBK. 14, 77; GO. 78)
Miinadi: (BCBK. 120; GO. 47)
Ney: (BCBK. 88; GO. 52)
Seslenmek: (BCBK. 99(2)

Tar: (GO. 52, 56)

Avaz: (GO. 62)

Biingiil biingiil: Se. 61)
Cwildasmak: (BCBK. 105)
Ciimbiis: (BCBK. 81)

Cm ¢m: (GO. 91)

Dombra: (GO. 67)

Fikir fikir: (Se. 85)

Giimbiir glimbiir: (Se. 31)
Keman: (Se. 61)

Kemence: (GO. 55)

Oktav: (Se. 32)

Sakir sakir: (BCBK. 50)

Stk ;ikar: (BCBK. 103)

Takir takar: (GO. 124)

Tellal: (Se. 63)

Tektak: (Se. 64)

Vaveyla : (GO. 13)
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"Ses", Bahaettin Karakog¢'un poetikasinda da onemli bir anlami ihtiva

etmektedir. O, sairi bir "sev avcst”, siiri de bir "ses" olarak degerlendirmektedir.
(NARLI, 1989, 5.19)

Bu motif genel olarak siirlerde, "insanin, egsyanin ve tabiatin ahengini" ifade

unsurlan olarak bakamayanlara, "ses"le tilsimlt mesajlar gonderme imkamdir.

"Sivanirken uluk sesler,

etmektedir. Siir, kendi aralarindaki ahengi kaybedenlere, varliklara ulvi bir ahengin
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Saat bagi vuruslardan;
Ham st kotiliigi besler,
Kursun yagar varoglardan." (Se. 54)

"stvanmak" fiili, "uluk”" sifati ve "ses" ismi, beklenmedik ve alisilmadik bir
sekilde ¢bir araya getiriliyor. "uluk", mahalli bir kelimedir; ¢iiriik, bozuk, igi bos
manalarina gelir. Bu musralarda, bir kargasa, kavga, guriilti imaj ¢izilmektedir.
insanlar, kdinatin ve kendi ruhlarinin ahengini kaybettikleri zaman, dilin iletisim
fonksiyonunu da belli bir oranda kaybederler. "uluk sus", ahengi ve anlami bozulan
dili, manasiz tartigmalari, giiriiltiileri anlatmaktadir.

"Cikip yitkseklerden tag birakalim,
Kopan sese, kalkan toza bakalim,
Tavsanlar tirkerken bu giiriiltiiden
Kagan tavsanlara sliklar gal sen." (BCBK. 9)

Bu musralarda hem bir hareket kompozisyonu , hem de bir ses kompozisyonu
vardir. insan boyle bir atmosferde mutludur. Sesin bir manasi vardir. Ses vardir; insam
ulvi olana yakinlastirir. Ses vardir; sufli olana yakinlagtirir. Sehirdeki ses kirlenmigtir;
ama tabiattaki ses, insan ruhuna bir hosluk, bir sarhosluk vermektedir. Ciinkii
tabiattaki ses, manali bir ritimdir; gehideki ses gibi kuru bir giiriiltii degildir.

"Sesse sayet
ciglar kopar bir kirpigin kipirdasin
sessizligin seslenmesi tuzak degil." (BCBK. 22)

"Kirpik ile ¢1§" arasinda kurulan ilgi, "ses"e dayanmaktadir. Bilindigi gibi,
siddetli sesler, (13 diismelerine sebep olurlar. Kirpigin hareketiyle olugan sesin, ¢ig
uzerinde etkili olmasini gosteren istiarede bir anlam gizlidir. "géniil ile g6z" arasindaki
baga dayanan bu istiare, goziin, bakigin, asik iizerindeki tesirini miibalaga simirlari igine
cekmektedir. Neticede, kirpidin ¢ikardigi sesle kopan ¢1g, asigin gonliidiir. Ashinda,
kirpigin gikardig ses de bir "mana"dir.

"Cimri giindiizler ses gegirmez otelere,

Geceler iletkendir siirekli akim tagir.

Ben gece vardiyasinda galigan bir sairim

Yiiregim her gece renkli disslerle kamagir." (BCBK. 30)

" "

Giindiizlerin otele gegirmedigi "ses" acaba nedir veya gece, otelere neyi
iletmektedir? Ugiincii ve dordiincii msralardaki "diis ve ve giir" iizerinde durmak bizi
bazi cevaplara ulastirabilir.
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Giindiiz, seslerin en yogun oldugu bir zaman dilimidir; fakat bu yogunlukta
karmaga ve uyumsuziuk vardir. Insanin bu karmasa ve uyumsuzluk iginde kendisi ile
kalmasi zordur. insanin kendisiyle kalamamasi, igindeki oluglar1 farkedememesi, "diig
ve siir giden yola" girememesi demektir. Gece, saire, bu imkam vermektedir. Bundan
hareketle, "giindiizlerin ttelere ulagtirmadigt ses, dis ve siirdir" diyebiliriz. Digiin ve
siirin yoneldigi "6teler"in ne oldugu ise, yukaridaki misralardan hemen sonra gelen
"sen hangi diinyadan indin benim génliime" misrainda sezilmektedir. Demek ki "ses"
(diis ve siir), sairin yagsadigi diinya ile, metafizik bir diinya arasinda bir "gelig- gidis"i
anlatmaktadir.

"Goniil gizgisinde tutmug giinesi
Her sesi bastirmig Agri'nin sesi" (BCBK. 76)

Agn Dagi iizerine yazilan bu siirde, "her sesi bastiran Agri'nin sesi"yle
anlatiimak istenen, Agri'ya yiiklenilen mana ile ilgilidir. Siirin butiininde Agn Dag)
yuceltilmekte, ona bir takim kutsal gorevler yiiklenmektedir. "Sonsuza bir koprii
bildim Agr'y1", "Dedim: Ey kutlu dag, artik elvada" seklindeki misralarda bu
kutsaliik goriilmektedir. Agri'nin sesi, her sesi bastirmigtir; ¢iinkii o ses, saire,
sonsuzluk hissini vermekte, onu yasadigi diinyadan uzaklagtirmaktadir.

"Sesinin golgesine ¢adir agmaya geldim,
Biliyorum ki cirmim ctirmiimden gok biyiiktiir." (BCBK. 96)

Misralarda one ¢ikan duygu, "korunma ve siginma". dir. "cirim ve ciiriim"
kelimeleri, korunma ve sifinma duygusuna "bagislanma" istegini ilave etmektedir.

P340 1}

Sarin korunmak igin sigindigs, bagislanmayt istedigi "ses", kuvvetle muhtemeldir ki, bir

miirsidin, bir gonil ehlinin manavi giictidiir.

“Bu sabah tamamen piir sevdayim cancagizim;
Sanki bahar geri dénmiig, bense ¢igege durmusum,
Ne zarflari ne de kagitlara sigiyor yiiregimin sesi." (BCBK. 105)

Bu musralarda da ses sevinci, mutlulugu, coskuyu ifade etmektedir.

"Sesimin yelelerinden bulutlar tutmus,
Cekip gotiirmek istiyor daglara dogru." BCBK. 119)

Bu musralarda yine "hirriyet” duygusunun 6ne giktigini séyleyebiliriz. Sesin
ata benzetilmesinde, bulutlara ve daglara yonelisinde, bu hiirriyet ve bagimsizik
duygusu goriilmektedir.

"Her vardiya ineyim sevginin ocagina,
Cok derine inince sen sesini dokundur.
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Hazreti Davut gibi bir ses koyup kapana

Sonsuza firlatayim sicag sicagma." (GO. 19)

Klasik Siirimizden beri, giizel ve etkileyici ses igin Hazreti Davut mazmununun
kullamldigr bilinir. Baki'nin meghiir "avazeyi bu dleme Davut gibi sal/ Baki kalan bu
kubbede bir hog sadadir" beyti her edebiyatginin ezberindedir. Karakog'un bu siirindeki
"ses" motifinin mana bakimindan Béaki'nin beytindeki "sada" ile yakindan ilgisi vardir.
Hazreti Davut mazumnunda oldugu gibi, sesin ebediligi noktasinda da bir ortakhk
vardir. Nitekim, beyitteki tevriyeli "baki" kelimesinin yerine Karakog "sonsuz"
kelimesini kullanmaktadir.

Bu bir ka¢ 6rnekten sonra Bahaettin Karakog'un siirlerinde "ses” motifinin,
cok cesitli terkiplerle su manalara delalet ettSini soyleyebiliriz: 1. ahenk 2. ilham 3.
siir 4. otelerden gelen isaretler 5. hiirriyet 6. sonsuzluk.

Diis ve Diise Bagh Motifler

Bahaettin Karakog'un siirlerinde "diis™ motifini ele alirken, bu motifi sadece,
uyku anindaki realite dtesideki zihni veya ruhi yasaysla sinirli tutmadik. Insani giinlitk
hayatin diginda tutabilecek hallari ifade eden kelimeleri de segtik. Boyle olunca "diis",
"iya" gibi kelimelerin yanisira, "uyku, sarhosluk, iksir, efsun, hayal” gibi kelimeleri de
bu motife dahil ettik.

Karakog'un stirlerinde "ses” gibi, "dis" de onemli bir mana yiiklenmistir.
"Diigle gergek arast bir yol tutmusum" (ST. 18) seklindeki m;srada, Ahmet Hamdi
Tanpinar ve Ahmet Hagim'in siirlerindeki gibi, realite ve siirrealite arasi bir halet-i
ruhiye sezilmektedir. Bu hal, dits motifinin gegtigi biitiin siirlerde hep on plandadir.

Seyran, Bir Cift Beyaz Kartal ve Giinesten Ote adli kitaplardaki iirlerde diig
72, uyku 32, esriklik 23, riya 21, sir 10, hayal 9, biiyii 8, hiilya 8, imge 2, efsun,
hayalet ve iksir 1'er kere gegmektedir. Bu motiflerin kitaplardaki yerleri ise soyldir:

Diis: (Se. 15, 17, 21, 25, 33(6), 37, 41(3), 46, 47, 48, 49, 58, 61, 62(2), 63,
75, 81, 90, 95; bebk. 10, 14, 16(2), 17, 20, 24, 25, 26(2), 28, 29, 30, 33(2), 36, 37,
39, 45, 46, 50, 53, 60, 63, 64(2), 71, 76, 81(2), 86, 92, 99(2), 119, 125; go. 15, 46,
44,76, 91, 119, 125(2))

Uyku: (sE. 23, 50, 61, 74, 81; BCBK. 20, 21, 33, 35, 43, 44, 50(2), 63, 71,
73, 78, 89, 90, 117(2); GO. 22(2), 40, 42, 45, 65, 82, 91, 98, 126)

Esriklik (sarhosluk): (Se. 83; BCBK. 17, 30, 33, 36, 40, 49, 50(2), 54, 70,
81, 84, 100, 105, 113, 118, 119; GO. 31, 32, 38, 128(2))
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Riiya: (Se. 62, 83, 96; BCBK. 34, 44, 65, 75, 103, 121, 124; GO. 10, 23, 25,
28, 45, 46, 52, 61, 67, 115)

Swir: (BCBK. 22, 70, 88, 98(2); GO. 31, 34, 61, 121)

Hayal: (Se.77, 78; BCBK. 17, 37, 103, 107, GO. 31, 85, 120)

Biiyii: (Se. 63, 70, 74, 75; BCBK. 48, 73, 90(2)

Hiilya: (Se. 81(2); BCBK. 34, 73, 105, 125; GO. 72, 101)

imge: (Se. 20, 51)

Efsun: (BCBK. 37)

Hayalet: (Se. 15)

iksir: (BCBK. 85)

"Yeryiizii tim gengi-galgy,
Gozler ufuklara kiismiis.

Siit vermiyor bencil algt,
Gordiglimiiz en canli diis,
Sabaha diri gikmiyor." (Se. 25)

"Diis" motifi kullanilmadan once, yasamlan hayatla ilgili bir kompozisyon
ortaya konuyor. "gozler ufuklara kilsmiig" mecazinda, "ufuk", mekanik yasayiglarin,
biyolojik hareketliligin 6tesini anlatiyor olmalidir. "Ufuklara kiisen goz" ise,
umitsizlige dusmis veya kalpsiz bir aligveris i¢inde ruhunu arama ihtiyact duymayan
insanla ilgilidir. Insanlar, "bencil bir algi"ya sahip iseler, kendi gikarlari digindaki bir
seyi disinemez olurlar. Bencil insanlar, kimseyi sevemezler; kimseye giivenemezler;
aslinda kendilerine de sevgi ve giiven duymazlar. Bu tiir bir algi, ne kendini insani
alanlarda ¢ogaltabilir; ne de bir bagkasi igin faydal bir ig yapmak isteyebilir. Béyle bir
ortamda "dig" motifi, riyd ekseninde degil, "digiinme ve hayal etme" iginde
¢ozilmelidir. Bencil bir algist olan toplup. aslinda imidini yitirmistir. Bu yozlagmayi
durdurucu, ortadan kaldinct bir ¢ok disiince hareketleri, kurtulus 6zlemleri,
realitelerle kargilastiklarinda giiglerini kaybetmekte ve yozlasmaktadirlar.

"Dost havana garpilmigim;
Istersen bin dalimi kir

Diigstiz koyma ben kiil-higim,
Aramizda kalsin bu sir." (Se. 46)

Bu musralarda "diis", dosttan agtka gelen ve agikin yagamasini saglayan giigleri
ifade etmektedir. Asik, masuk (dost)la arasindaki "sir"in ifsasint istememektedir.
Cinkii bu sirrn ifsas;, agk ve iimitle dolan agiki mahgup etmekte, onu "dost"u
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disiinemeyecek kadar yorgun ve perisan hale getirmektedir. Demek ki agikin "beni

diigsiiz koyma" seklindeki istegi, "beni seni beklemekten”, "senin askinla dolmaktan”,
seni sormaktan alikoyma" manalarint igermektedir.

"Serin bir su akar yalaktan yalaga,
Sararmug yapraklar ugup giderken.
Kivranir artta kalmanin acist iginde,
Tutunur dalina bir diige tutunur gibi
Kinali eli sevginin ayva." ( Se. 95)

Bu musralarda "diig", insan1 koruyan, onun (imitsizliklerine, acilarina, dertlerine
care olabilen bir hal olarak alinabilir.

"Capraz dislere esir biitiin baglan ¢oziin,
Silkinip kus olmak var ritmine gokytizinin.” (BCBK. 14)

Bu misralarda "diig"e "gapraz" sifatinin getirilmesi ile yeni bir anlam iligkisi
kurulmak isteniyor. Diisiin ¢apraz olmas, insanin uyumu, agki ve huzuru yakalamasim
engellemektedir. Ciinki ancak zihni par¢alanmmglarin, yarim insanlann gordikleri
dusler gapraz olabilir.

"Sanki1 hi¢ dogmamig, yagamamigim,
Renksiz bir hayalim ya da diigiin ben." (BCBK. 17)

"Hayal ve diig"gibi kelimelerle kurulan tenasiip, bir "hafiflik ve goriinmezlik"
duygusu uyandirmaktadir. Bu imaj, agktan esriklegen, dﬁnyénin herc i mercinden
uzaklagan insana gondermeler yapmakta ve hayat iginde varliini temel manalarda
eritemeyen insamn kendinden gikayetini anlatmaktadir.

"Oziidiir hillyamin diisiin,

Eti yenmez haram kusun

Her dilde serseri kursun

Olursa, kilfettir siir." (BCBK. 125)

Bu musralarda siir, "dtigin ve hiilyamin" 6zii olarak tarif ediliyor. Siire dair bazi
olusumiara da igaretler bulabiliriz bu musralarda. 1lham, geldigi gibi sire girmez. Onun

getirdifi mana veya ses, zihni bir galismayla teferruatlarindan ve piriizlerinden
arindirifarak siire girer,
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4.3.1.2.isimler

Bahaettin Karakog'un iislubunun anlam boyutuna egilirken, siirlerde gecen
isimleri ele almahyiz. Ciinkii segilen ve kullamlan her isim, sairin inang ve kultur

haritastyla ilgili bir mana ile ylikli: bulunmaktadir.

Isimler, bazen birer telmih vasitasi olarak kullamimakta, bazen gegmiste
yasanan vakalari veya vakanm iginde gizli bulunan hisseyi giine tagimaktadir. Isimler
bazen de, bir duyguyu, diisiinceyi veya bir héli sembolize etmektedirler. Sairin kultiir
ve sanat ¢evresini, yasadigi cografyayi, o cografyaya kattii manayr anlama noktasinda
da isimler dolayli veya dolaysiz igaretler tagimaktadirlar.

Divan Siirinde bir ¢ok mazmunun dini hiiviyeti olan isimlerden olustugu
bilinmektedir. Karakog, isimleri siirlerine yerlestikren ya bu mazmunlar agikar olan
manalan ile kullanmakta veya yeni isimleri yeni bir mana Orgiisi iginde
kullanmaktadir. Mesela "Yusuf", "Davut” gibi isimler gelenekteki manalanyla siirlerde
yer alirken, "Buda", "Seyh Bedreddin" gibi isimler de, yeni bir mana yiikiini tagiyan
isimler olarak goriilmektedirler.

Karakog'un siirlerinde isimler, Islam akaidiyle, tasavvufi terbiyeyle, milli tarih
suuru ile ilgili alanlarda kullaniimakta, kiltir ve sanat ¢evresindeki insanlan kayit
altina almakta ve bazan da siirlerdeki tenkitin muhataplanini ortaya koymaktadirlar.
Allah ve peygamber isimleri, evliya isimleri, tasavvufi eserlerdeki itibari isimler, devlet
adamlarinin isimleri, bazi gair ve yazar isimleri, felsefe ve ideolojilerle istigal edenlerin
isimleri, sairin inancim, diinya gorisini, vermek istedigi 'mesajl ortaya koyan
sembollerdir.

Siirlerde gegen yer isimleri de sahis isimleri gibi, segilmis bir cografyaya delalet
etmektedirler. Bir gehrin g¢esitli semtlerinden, kitalara kadar uzanan bu yer isimleri
sadece cografik bazi isimler olarak zikredilmemekte, ferdi ve milli hatiralara,
ozlemlere igaret ederek bir kiiltiir haritasi ¢izmektedirler. Sair, zaman zaman, iginde
yasadigi mekanlan ruh haliyle 6zdeslegtirirken, zaman zaman da Yahya Kemal gibi,
yasadig andan eski mekanlara hicret etmektedir.

Karakog'un giirlerinde gegen isimleri bazi guruplar altinda toplamak
miimkiindiir. Bu guruplama, hangi isimlerin hangi kitaplarda daha gok gegtigi ve bu
isimlerin neyi temsil ettigi noktasinda bize bir kolaylik saglamis olacaktir.

Allah, Esmi'ul-Hiisna ve Allah icin Kullanilan Diger isimler:

Adil: (BD. 21)
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Allah: (Se. 82; ST. 32, 660(2), 61(3), 62(2), 63(3); ASCC. 37(2), 39, 42, 54,
81, 83; KS. 19(2), 75, 99, 101, 134, 150, 157(2); ZBBT. 18, 34, 61(3), 62(2), 66(2),
67, 1Y. 71, 100, 127; M. 11(2), 12, 88, 89, 93, 98(3), 104, 106, 109, 110;

UT. 13, 76(2), 78, 110, 131; GUI. 32, 82, 99, 115(2), 116, 117, 122, 124,
138(2), 155, 166, 194(4); BD. 8, 17, 20(2), 21, 24, 25(3), 26(6), 27(2), 29, 31(2),
33(2). 35(3), 39(4), 41, 42(4), 43, 45, 49, 52(3); GO. 11(2), 12(3), 13(2), 68)
Toplam 126 kere.

Aziz: (M. 9; BD. 20)

Bais: (BD. 21)

Calap: (Se. 94)

Emin: (M. 99)

Gafur: (BD. 20)

Hadi'": (M.99)

Hadim: (M. 99)

Hak: (ST. 13, 40; ASCC. 27, 63, 67, 103; KS. 69, 108, 11, 127, 149(2), 150,
155, 156, 157(2), 159(2); ZBBT. 12, 14, 17, 48, 65, 75(2), 87, 89, 90; [Y. 24, 120,
124, 128; BCBK. 60, 84, 92, 127; M. 35, 37, 75(3), 103, 106; UT. 3(2), 12, 13, 16,
31,41, 117; GUL 116; BD. 21(2), 28, 43, 51; GO. 11, 52, 66, 112) Toplam 62 kere.

Hakim: (BD. 24, 45)

Hakim-i Mutlak: (BD. 17)

Halik: (UT. 10; BD. 19, 25)

Hasi': (M. 99)

Hayy: (BD. 24)

Hiida: (Se. 31)

Kadi': (M. 99)

Kadim: (M. 99; BD. 20; GO. 12)

Kadir-i Mutlak: (M. 89; GUI. 124; BD, 20)

Kahhar: (BD. 18, 27, 28(2)

Kéni: (M.99)

Kayy(im: (BD. 24)

Kerim : (Se. 94; ZBBT. 61(3), 62, 67; BD. 17, 18, 31, 48)

Kuddis: (BD. 24)

Nakkas-1 Ezeli: (BD. 3)

Latif: (M. 97)

Malik: (BD. 16(2)

Melik'il-Miilk: (BD. 9)

Mevla: (ZBBT. 47, BCBK. 34; UT. 130; GUI. 36)
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Muin: (M.99)

Mutlak Gergek: (KS. 155(2); BD. 17,33)

Rab: (ST. 16, 49; ASCC. 29, 57, 73; KS. 153, 156; ZBBT. 48, 55, 64, 91; M.
9, 41, 89, 97, 110(2); GUI. 113, 114, 115, 130, 165; BD. 16, 17(2), 19, 22, 23,
24(3), 25(2), 26(2), 27(2), 29, 33(2), 34(2), 35, 42(2), 44(2), 45(2), 46, 47, 48) -
toplam 52 kere.

Rahim: (Se. 31, 94; KS. 19; ZBBT. 61(3), 62; M. 88; BD. 16, 17, 27, 30, 31,
33, 45, 48)

Rahman: (GUI. 114; BD. 16, 17, 48)

Rezzdk: (M. 9, 97; BD. 17, 33)

Sabir: (M. 99)

Sadiku'l- Va'dirl- Kerim: (BD. 18)

Sahip: (ASCC. 57; IY. 121; BD. 19)

Samed: (M. 97; BD. 17)

Tanrn: (UT. 79)

Vahid-i Ahad: (BD. 17)

Yaradan: (BD. 30)

Yemin: (M. 99)

Zat-1 Mutlak: (M.12)

Zil- Celal: (BD. 18)

Melek isimleri:

Azrail: (ASCC. 65, 98; KS. 21, 118, 140; IY. 86; UT. 24, 109; GUIL. 137,
204; BD. 24; GO. 24;

Harut: (BCBK. 25, 32; UT. 38, 82, 113)

Huri: (BCBK. 46)

Israfil: (GUL. 56, 58; BD. 51)

Marut: (BCBK. 25; UT. 35, 82)

insan isimleri:

Peygamber Isimleri:

Adem: (BCBK. 117, 118; M. 107, 108; GUI. 130(2), 179; BD. 46)

Davut: (GO. 19)

Eyyup: (ZBBT. 39; GUI. 30, 33)

Hizir: (Se. 12; ST. 10; ASCC. 57, 89, 107; KS. 63; ZBBT. 32, 47; 1Y. 128;
BCBK. 88; M. 63, 102; UT. 17, 43, 60, 70, 78, 113; GUIL. 115; BD. 30)
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fbrahim: (Se. 118; M. 38; GUI. 30(4). 179; BD. 20

Isa: (M. 110(2); GUL. 166)

Ismail: (Se. 77; GUI. 58)

Muhammed (Peygamber-Resul) : (Se. 31, 60, 80; ASCC. 42, 51, 105; ZBBT.

18, 66, 67; KS. 101, 150; 1Y. 24, 46; M. 102, 103, 105, 110(5); BD. 20, 21(2), 26,

45

87)

Musa: (ASCC. 37; 1Y. 87, M. 109(2); GUIL. 179

Nuh: (M. 108(2))

Siileyman: (Se. 69; GUI. 130)

Yahya: (Se. 25)

Yakup: (GUI. 121

Yusuf: (ASCC. 35; 1Y. 25(2), 30(4); BCBK. 21, 85; GUL. 121(2)
Zekeriya: (Se. 73)

Dini- Tasavviifi Yoniiyle Zikredilen Sahislar:

Abdullah (Peygamberimizin Babasi): (M. 102)

Ahi Evran: (KS. 132)

Ahmet Yesevi: (KS. 13; GUI. 41)

Ali(hz): (GUI. 118; GO. 66)

Amine (Peygamberimizin annesi: (M. 102)

Bilal: (ASCC. 39)

Brahma: (GO. 99)

Buda: (KS. 123; GO. 91)

Buhari: (GO. 67)

Ebubekir: (ZBBT. 18; GUI. 118)

Emir Sultan: (ST. 48; UT. 16; GUI. 32, 40)

Eyyup Ensart: (KS. 132)

Farabi: (ZBBT. 20)

Gazzali: (GUI. 45)

Habil: (Se. 11; ASCC. 35; KS. 118; BCBK. 32; GUI. 131, 158)
Hact Bayram Veli: (ST. 48; KS. 132; 1Y. 113; GUI. 40)

Hac1 Bektas: (GUI. 41, 69)

Hallac-1t Mansur: (Se. 16; ST. 56; 1Y. 26; UT. 13; GUI. 45, 86; GO. 11, 36,

Hamza(hz): (ZBBT. 18; GUI. 138; GO. 66)
Havva: (BCBK. 117, 118; M. 108; GUI. 74, 130(2), 189)
ibrahim Hakk:: (GUI. 44)
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Kabil: (KS. 17, 118; BCBK. 18, 32, 66; GUI. 131, 158)

Kadirl: (BCBK. 88)

Mahmut Hiidai: (GUI. 40, 139)

Mevlana: (ST. 12, 45; KS. 132; GUI. 36, 40, 45)

Muhyiddin Arabi: (GUI. 45)

Meryem: (M. 110)

Naks-1 Bendi: (BCBK. 88; GO. 68)

Osman(hz): (ZBBT. 18; GUI. 118)

Omer(hz): (ZBBT. 18; GUI. 118, 171(2))

Rabia Hatun: (IY. 112)

Seyh Bedreddin: (KS? 122)

Yunus Emre: (Se. 27, 79(2); ST. 11, 45; KS. 67, 132(2); ZBBT. 20(2); UT.
128(7). 133, 134)

Sanatkarlar, ilim ve Fikir Adamlari:
Abay (Kazak sairi): (GO.67)
Abdurrahim Karakog: (1Y. 100)
Ahmet Kabakli: (ST. 9)

Ahmet Tevfik Ozan: (IY. 115)

Ali Sir Nevai: (BCBK. 68(2))

Alper Aksoy: (IY. 100)

Baki: (ZBBT. 20; GUI. 20)

Bayram Bilge Tokel: (IY. 114; GUI. 157)
Dadaloglu: ST. 94; GUI. 42)

Darvin: (ZBBT. 17; KS. 110)

Dior Rubinstein: (IY. 104)

Eflatun: (KS. 122)

Engels: (ZBBT. 17, KS. 122)

Epikiir: (ZBBT. 17)

Erol Giingor: (BCBK. 92; KS. 107)
Evliya Celebi: (ST. 47)

Farabi: (ZBBT. 20)

Freud: (KS. 41)

Fuzili: (ZBBT. 20; [Y. 73; GUI. 4, 170)
Gote: (ST. 44; GUI. 46)

Giilgehri: (GUI. 148)

Homer: (UT. 3; GUI. 46)
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Hiigo: (GUI. 46)

1tri: (ZBBT. 20)

[bn-i Sina: (ZBBT. 20)*

Karacaoglan: (IY. 92; BCBK. 46, 75; GUI. 42, 78)
Kadi Burhaneddin: (IY. 114; GUI. 37)
Kipling: (GUI. 46)

Konfigyus: (GUI. 46)

Larousse: (KS. 20)

Lenin: (KS. 122)

Levni: (ZBBT. 20)

Lokman Hekim: (BCBK. 48; GUI. 147)
Mao: (ZBBT. 17)

Marks: (ZBBT. 17; KS. 122)

Mehmet Aslan: (BCBK. 81, 91, 98)
Mehmet Ozbek: (UT. 13

Mimar Sinan: (ST. 47, ZBBT. 20; GUI. 37)
Mubhsin flyas Subagi: (1Y. 115)

Nabi: (GUIL. 30)

Nasrettin Hoca: (GUI. 41)

Nazim Hikmet: (ZBBT. 17)

Necip Fazil: KS. 107)

Nige: (ZBBT. 17)

Orhan Saik Gokyay: (GUI. 89(2)

Pier Lermit: (KS. 121(3); BD. 40)
Saim Sakaoglu: (IY. 104)

Siileyman Celebi: (GUI. 32)

Sehriyar: (UT. 28(2), 29(6), 30)

Serif Aktas: (IY. 104)

Seyh Galip: (GUI. 41; GO. 133)
Siikrii Karaca: (IY. 115; UT. 15)
Tagor: (GUL 46)

Tao: (KS. 122; [Y. 23)

Veysel (agik): (GUI. 206)

Yahya Akengin: Y. 106)

Yorgo Seferis: (KS. 20)



Kiiltiir ve Sanat Cevresinde Zikredilen isimler:

Abdulhakim Eren: (IY. 116)
Abdulkadir Sahin: (IY. 112)
Abdurrahim Polat: (IY. 101)
Adem Giir: (IY. 98)

Adnan Biiyiikbas: (IY. 115)
Adnan Yilmaz: (IY. 101)
Ahmet Aslan: (IY. 101)
Ahmet Giirdmar: (IY. 109)
Ahmet Sehener; (GUI. 130)
Ali Berat Alptekin: (IY. 104)
Aybike Aksoy: (KS. 98(3), 100, 101)
Bahattin Cemal: (GUI. 172)
Bekir Oguzbasaran: (IY. 115)
Cigdem Artar: (Y. 104; GO. 127)
Ertugrul Sahinci: (IY. 112)
Fahriye Erol: (IY. 98)

Fehmi Bekaroglu: (IY. 109)
Feridun Narin: (IY. 106)
Goncagiil Hatunoglu: (UT. 6(2))
Giinay Ozdeniz: (KS. 82)
Halil Akman: (IY. 101)
Hamit Aktag: (KS. 44, 45(2))
Hamit Tatgi: (GUI. 171)
Hanimcik Yiiksel: (IY. 112)
Harun Nar: (IY. 101)

Hasan Tas: (IY. 109)

Hikmet Polat: (IY. 101)
imadettin Sari: (IY. 116)
Ishak Yilmaz: (Y. 104)
ismail Usta: (IY. 104)

Ismet Alpaslan: (UT. 7)
Kemal Deniz: (1Y. 98)
Kemal Kiran: (GUI. 12)
Kenan Tung: (IY. 98)

Mahir Siirmelibey: (1Y. 115)
Mahmut Bahar: (GO. 100)
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Mahmut Cagh: (IY. 115)
Mahmut Dogan: (IY. 104)
Mehmet Delibas: (IY. 115)
Mehmet Ozdemir: (IY. 104)
Mehmet Sait: (GUI. 171)
Mesut Inan: (IY. 115)
Mustafa Kok: (IY. 116)
Mustafa Ozdemir: (IY. 08)
Muzaffer Tok: (IY. 115)
Namik Agikgoz: (IY. 98)
Nazan Giintiirkiin: (GUL 158)
Nazim Payam: (GO. 100)
Nesrin Karaca: (UT. 15)
Neset Dinger: (IY. 116)
Nevzat Ttirden: (IY. 115)
Nihat Kazazoglu: (GO. 100)
Nurettin Ozkan: (IY. 109)
Ocal Oguz: (IY. 109)

Omer Kazazoglu: (GO. 100)
Recep Yazict: (IY. 116)
Resat Giirel: (IY. 116)
Ruhan Engin: (IY. 101)
Selahattin Daloglu: (IY. 104)
Selcan Diindar: (IY. 98)
Selguk Kaya: (IY. 104)
Serhat Kabakh: (IY. 98)
Tacettin Simgek: (IY. 104)
Tahir Erdogan Sahin: (IY. 101)
Yakup Celik: (LY. 104)
Yasar Temurtekin: (IY. 112)
Yavuz Akpmar: (IY. 104)
Yunus Yilmaz: (IY. 104)
Yiicel Ipek: (UT. 6)

Zafer Cubukgu: (IY. 98)

Sézlii ve Yazili Eserlerde Gegen itibari isimler:
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Asli: (Se. 83, 91; ST. 26; BCBK. 73; UT. 100; GUI. 31, 45, 77(2); GO. 122)
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Ayvaz: (ST. 46; UT. 53)

Bahadirhan: (ASCC. 82; ZBBT. 28(2), 32)

Bams: Begrek: (IY. 105; UT. 112)

Basat: (ZBBT. 18, 40(3), 41(3), 42(3), 43, 44, 45, 46, 47(3), 48, 49, 50, 51,
54(5), 56, 57(7), 58(2), 59(3). 60(4), 63(8), 65(3), 66(2))

Belkis: (GUI. 130)

Benli Done: (UT. 53)

Dede Korkut: (KS. 99; BCBK. 74; UT. 133; GUI. 41)

Deli Dumrul: (ASCC. 73)

Demircioglu: (ST. 46)

Esmeralda: (Se. 73)

Ester: (1Y. 23)

Ferhat: (ST. 26; KS. 88; UT. 54; GUI. 45, 77, GO. 122)

Hacivat: (KS. 20; GUI. 32)

Hamlet: (ASCC. 89)

Helena: (KS. 119(2)

Hiram Usta: (ZBBT. 9)

Hoylu: (ST. 46)

Karagoz: (GUI. 32)

Keloglan: (GUI. 90)

Kerem: (Se. 91; ST. 26, 45; KS. 88; 1Y. 99; BCBK. 73, 81; UT. 6, 63, 100;
GUI. 31, 45, 77(2), 157; GO. 118, 122)

Koroglu: (Se. 91; KS. 21; BCBK. 75; UT. 52, 53; GUI. 42, 78)

Kirsat: (ST. 32; ZBBT. 19)

Leyla: (ST. 25; KS. 88: Y. 24(2), 60; BCBK. 53, 75; M. 108; UT. 45(2),
GUI. 45, 77, 170; BD. 32; GO. 13, 14)

Mecnun: (KS. 58; IY. 66; BCBK. 53, 75; M. 108; UT. 63, 133; GUI. 45, 77;
BD, 32; GO. 13, 114, 122)

Midas: (ZBBT. 9)

Miken: (IY. 24)

Narkis: (Se. 58; KS. 27)

Nigar: (BCBK. 75; GUI. 78(3)

Noel Baba: (KS. 20)

Ofelya: (Se. 81)

Oruz Koca: (ZBBT. 40(2)

Romeo: (BCBK. 53)

Rozmeri: (GUI. 46)



Sirin: (Se. 91; ST. 25; KS. 88; GUI. 45, 77(3)
Yiinli Koca: (ZBBT. 59(2)

Zerfisan: (GO. 62)

Zithre: (Se. 83; BCBK. 25(2); GUI. 45, 77)
Zilleyha: (Se. 83; GUI. 30, 77; GO. 85)

Zeus: (KS. 119; ZBBT. 91)

Tarihi ve Siyasi isimler:

Abdiilhamit Han: (ZBBT. 19)
Afrodit: (1Y. 24)

Aksemseddin: (ST. 48)

Alpaslan: (ST. 32; ZBBT. 18; UT. 5)
Alper Tunga: (ZBBT. 18)

Anibal: (BD. 38)

Arslan Bey: (1Y. 90)

Asurbanipal: (IY. 23)

Babeof: (ZBBT. 17)

Babur: (KS. 127)

Balak Gazi: (IY. 97)

Barbaros: (ZBBT. 19)

Battal Gazi: (Se. 91; ST. 45; GUI. 26)
Brutiis: (KS. 130)

Buharin: (KS. 130)

Damat ibrahim: (GUI. 148)

Déra: (BD. 39)

Ertugrul Gazi: (ZBBT. 18)

Fatih: (Se. 71; ST. 32, 48, 63; ZBBT. 19; KS. 127)
Firavun: (ASCC. 37; KS. 18, 120; BD. 25, 36)
Gali (Butros): (GO. 41)

Haccac-1 Zalim: (UT. 128)

Hasan Sabbah: (KS. 122)

Hiirrem Sultan: (Y. 108)

Iskender: (BD. 38)

Kanini: (ZBBT. 19)

Karmal (Babrak): (ASCC. 33)
Kleopetra: (KS. 120)

lui 14: (KS. 130)
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Mithat Pasa: (ZBBT. 21)

Murat Hiidevandigar: (UT. 17)
Mustafa Resit Paga: (ZBBT. 21)
Nemrut: (KS. 18; BD. 38)
Nikolay: (KS. 130)

Osman Gazi: (ST. 62; ZBBT. 9, 18; UT. 16)
Piri Reis: (ZBBT. 18; KS. 128)
Rijkov: (KS.130)

Saddam: (GUI. 131, 137)
Sehzide Cem: (KS. 128)

Selim (Yavuz): (BCBK. 109; UT. 5, 6)
Sezar: (KS. 130(2); BD. 38)
Siitgii imam: (1Y. 89(2)

Sah ismail: (KS. 128)

Talat Paga: (ZBBT. 21)

Tank: (KS. 127)

Timur: (IY. 114KS. 128)
Tiryaki Hasan Pasa: (ZBBT. 19)
Torlak Kemal: (KS. 122)
Trogki: (KS. 130)

Ulubatli Hasan: (ST. 48)

Uzun Ahmet: (ST. 45)

Yezid: (ASCC. 36; KS. 127)
Yildirim (UT. 6)

Soy isimleri:

Afganli: (ASCC. 33)

Azeri: (BD. 21)

Cerkez: (ST. 23)

Cinli: (ZBBT. 17)

Ermeni: (ZBBT. 17; KS. 133)
Hatili: (ST. 23)

Ingiliz: (ST. 23; ZBBT. 17)
Kazak: (GO. 6, 8)

Kipgak: (BD. 21)

Kirgiz: (GO. 17, 68(2)
Osmanli: (ST. 47, ASCC. 73)
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Ozbek: (BD. 21; GO. 68)
Rus: (ZBBT. 17)
Sicilyart: (ST. 23)
Sudanli: (ST. 24)

Tatar: (BD. 21)

Baz Sembolik isimler:

Antl: (GUIL. 170)

Ayga: (GUI. 172)

Arslan: (ZBBT. 30(2), 32(2)
Balacan: (ZBBT. 28(2)
Derya: (GUI. 170)

Dilek: (UT. 6)

Dogan: (UT. 17(2)

Elif (KS. 83; BCBK. 46, 71(5), 72(8); UT. 126; GUI. 78(4), 170;
Ercan: (GUI. 171)

Fatma: (KS. 83)

Hiiseyin: (GUI. 70)

Ipek: (GUIL. 169)

Kambur Nasir: (Se. 75)
Kurtbey: (UT. 6)

Kiibra: (GUI. 170)

Mambo: (ST. 75(5). 76(6)
Mehmet: (KS. 83(3)

Memik: (KS. 137)

Merve: (GUI. 171)

Miko: (ZBBT. 8(4). 9(2)
Musaddik: (Se. 75(5), 76(3)
Seher: (BCBK. 98; GUI. 170)
Selguk: (GUI. 170)

Serap: (GO. 99)

Siddik: (Se. 75(13), 76(5)
Sinan: (ZBBT. 31(2), 32; UT. 13)
Siikrii: (GUL 171)

Taha: (GUI. 68(4)

Zeynep: (KS. 137)
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Sairin Kendi Ismi:

Bahaettin: (ASCC. 13, 15; ZBBT. 32(2); iY. 119; GO. 66, 67;)

Karakog: (ST. 23, 33; ASCC. 73, 77, 91, 94; KS. 98, 99; ZBBT. 75, 79; 1Y.
127, BCBK. 17. 18, 19, 23, 75, 88. 93, 110; UT. 8, 25, 30, 34, 35, 36, 37, 45,
102, 108, 112, 130, 132, 133, 134; GUI. 119, 125, 150, 151, 155, 157; GO.
69, 90, 134)

Yer Isimleri

Dag-Tepe isimleri:

Agri Dagr: (ST. 46, ZBBT. 33; UT. 5(6), 7(4); GUI. 31)
Ahirdag: (1Y. 89)

Aladag: (UT. 52(2), 53, 54; GO. 67)

Altay Daglan: (ZBBT. 14)

At Dag: (ST. 68)

Balkayasi: (UT. 14)

Beydag: (UT. 93; GUI. 26)

Berit Dag1: (GUI. 37)

Binboga Dagi: (UT. 111; GUI. 37)

Bolu Dags: (ST. 46)

Camlibel: (ST. 46; ASCC. 80)

Cigek Dagi: (GUI. 31)

Erciyes: (ST. 45; ZBBT. 33; 1Y. 74(2), 116; UT. 113(7) 114(2); GUI. 37,

69, 147)

Geyik Dag: (GUI. 36)

Hartz Daglari: (ST. 45)

Hayber Gegidi: (GUIL. 148)

Haydar: (GUI. 36)

Hira Dagi: (M. 110)

Kaggar Daglari: (GUI. 40)

Kaf Dagi: (UT. 68; GUI. 89(3), 90, 91, 93)
Karakug Tepesi: (GUIL. 27)

Kartal Kayasi: (UT. 35; GUI. 40)

Kaz Dag: (GUL 31)

Kesis Daglani: (IY. 99, 113; BCBK. 10)
Kop Dag: (IY. 105(2), 113)

Koroglu Daglan: (GUI. 31)
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Kosedag: (UT. 7)

Laleli Dagr: (ST. 45; ASCC. 89)

Malkayasi: (UT. 14)

Munzur Dagr: (1Y. 99(2), 113)

Nemrut Dagy: (GUIL 26, 27, 28(2), 29)
Nurdag: (IY. 95)

Oglak Kayast: (UT. 14)

Olemp Daglart: (KS. 119; ZBBT. 91)
Palandoken Daglar: (IY. 102; GUI. 40)

Resne Daglari: (GUI. 36)

Salavan Dagi: (BCBK. 47(2); UT. 1, 88; GUL. 31, 69, 120; GO. 119)
Stimbiil Dagy: (ST. 69)

Sardag: (ST. 49; GUL. 31)

Tabor Dagi: (M. 110)

Tanri Dagi: (ZBBT. 9)

Toroslar: (ST. 45; IY. 91, 116; GUI. 31, 39, 69)
Tar-1 Sina: (M. 109)

Uhud Dagr: (ASCC. 65; GUI. 147(2)

Uludag: (GUI. 31, 32)

Zigana Daglan: (Y. 107(2), 113)

Deniz- Imak- Gol- Su:

Akdeniz: (KS. 120; BCBK. 103)
Amuderya Nehri: (GO. 68)

Aral Goli: (ST. 84; GO. 68)

Aras Nehri: (BCBK. 77(2), 81; GUI. 36)
Atatiirk Baraji: (GUI. 30)

Balkas Golii: (GO. 68)

Bogazigi: (GUL 35; GO. 66)

Cambul Irmag:: (GO. 68)

Ceyhan Nehri: (ST. 49)

Coruh Nehri: (IY. 106; GUI. 36, 38)
Drina Nehri: (GUI. 165, 167; GO. 40)
Firat Nehri: (Se. 70; ASCC. 36; KS. 127, 1Y. 96; GUI. 28, 29(3), 30(3), 39)
Ganj Nehri: (KS. 123)

Goksu Cayi: (KS. 91)

Halig: (GUI. 40)
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Hazar Golii: (BCBK. 77, 78; UT. 28; GO. 966, 99(2)
Hursit Cayr: (IY. 106)

Isik Gol: (GO. 68)

Keban Baraji: (GO. 99) Keklik Pmari: (GUI. 41)
Kizil Deniz: (ASCC. 36; GUI. 36)

Kizthrmak: (ST. 48(3)

Lut Denizi: (M. 109)

Marmara Denizi: (BCBK. 103)

Menderes Irmag: (ST. 48)

Murat Nehri: (UT. 5(2), 7)

Nil Nehri: (KS. 120(2); M. 109)

Ohri Irmag: (GUI. 34)

Sakarya Nehri: (ST. 48; 1Y. 64)

Sava Nehri: (GUI. 34)

Seyhan Irmag;s: (GUI. 36)

Siriderya Nehri: (GO. 68)

Tuna Nehri: (KS. 42; ZBBT. 9, 14; GUI. 14)
Vardar Irmag: (GUI. 34)

Yesilirmak: (GUI. 36)

Kita- Uke- Bolge isimleri:

Anadolu: (Se. 12, 27, 65(2), 66; ST. 46, 62; ASCC. 73, 88; ZBBT. 19, UT.
111; BD. 20)

Acem: (ASCC. 88; UT. 5)

Afganistan: (ASCC. 33, 39; BD. 22)

Afrika: (KS. 16: GUI. 166; BD. 40)

Asya: (KS. 16, 127;1Y. 64; GUI. 130(2), 133, 166; BD. 40(3), 41)

Asur: (KS. 123; 1Y. 23(2)

Avrupa: (KS. 16; 1Y. 64; GUI. 165, 166)

Azerbaycan: (GUI. 135)

Balkanlar: (BD. 21, 40)

Bat: (KS. 121; ZBBT. 21(4), 23(4), 24(2); 1Y. 64; GUIL. 132(2), 138; BD.
40(5), 41)

Bizans : (Se. 71; KS. 45, 120)

Bosna Hersek: (GUI. 165, 167(2); BD. 37; GO. 39, 40(2)

Ceneviz: (Se. 75)

Cezayir: (GUI. 165; BD. 37)
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Cin : (ASCC. 43, 45;1Y. 23; GUI. 91, BD. 21)
Cukurova: (ST. 45; {Y. 95; GUI. 29)
Daglik Karabag: (GUI. 167)
Deuschland: (ST. 44)

Dogu Tiirkistan: (BD. 37)

Endaliis: (GUI. 165, 167; BD. 41)
Ergenekon: (ST. 32)

Filistin :(GUI. 165, 167; BD. 22, 37)
Fizan: (BCBK. 12)

Fransa: (GUI. 165)

Hindistan: (ASCC. 43, 45; GUIL. 91)
Irak: (BD. 37)

Ingiltere: (GUI. 165)

fran: (ST. 65)

Iskenderiye: (Se. 70)

Ispanya: (KS. 127)

Israil: (Se. 42; GUI. 138(2)
Karabag: (BD. 37)

Kibris: (ZBBT. 30(2); GUI. 167)
Kirgiz: (BCBK. 98)

Kirtm: (BD. 37)

Kizil Cin: (Se. 42; BD. 37)

Korfez: (GUIL. 134, 137(2)

Libya: (BD. 37)

Mezopotamya: (Se. 70)

Misir: (Se. 71; ST. 65; ASCC. 43, 45; KS. 124)
Otiiken: (ZBBT. 25)

Pers Kiralligs: (KS. 123)

Rusya: (ASCC. 33)

Srilanka: (BD. 37)

Tiirk Illert: (ST. 32; BD. 41)

269

Tiirkiye: (ST. 45(2), 49; ASCC. 99; KS. 43, 131; ZBBT. 23; GUL 31(2); BD.

Tiirkmen Yurdu: (ASCC. 38)
Truva: (KS. 95, 119)
Uzakdogu: (KS. 20)
Vatikan: (GUI. 166)
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Yemen: (BCBK. 12; GO. 42)

Sehir- Semt ve Bazi Mekan isimleri:

Adiyaman: (GUI. 27)

Afyon: (GUI. 69)

Agr: (ASCC. 72: BCBK. 76(5), 77(7), 82: UT. 6, 7(4), 88, GUI. 69)
Akabe: (M. 98)

Akgaabat: (IY. 110)

Alamet Kalest: (BD. 37)

Almati: (ZBBT. 27; GO. 67(2)

Ankara: (ST. 48; KS. 128, 132; [Y. 113(3), 114; BCBK. 98, 101; GUI. 179)
Antep: (GUI. 29)

Ardahan: (ZBBT. 9)

Askale: (1Y. 102)

Avanos: (UT. 45; GUI. 147)

Babil: (Se. 70; ST. 19; ASCC. 45; BD. 37)

Babilin Asma Bahgeleri: (KS. 123)

Bagdat: (BCBK. 109; GUL. 135, 137(2), 138, 157, 165)
Basra: (KS. 127: GUI. 134, 135, 157, 165)

Bastil: (KS. 129)

Bati Kitabevi (Elazig): (GO. 100) Bayburt: (Y. 105, 106)
Bayburt Kalesi: (IY. 105)

Bedir: (GUI. 167; BD. 25)

Belh: (ST. 45)

Besni: (GUL. 27)

Besikdiizii: (IY. 110)

Besiktas: GUL. 40)

Beydag: (ST. 45;1Y. 113)

Beyoglu: (GUI. 40)

Biser Oteli(Ohri): (GUI. 34)

Biskek: (GO. 68)

Bolu: (ASCC. 80; UT. 53)

Buhara: (ZBBT. 20; GO. 19, 67, 68)

Bulancak: (IY. 110)

Burcu Oteli (Samsun): (IY. 111)

Bursa: (ST. 48; UT. 15, 16(2), 17(8), 18; GUI.
Cendere Kopriisii: (GUI. 27)



271

Camlica: (BCBK. 103; GUI. 35, 140)
Carsamba: (IY. 110)

Catak: (IY. 107)

Cimkent: (GO. 68)

Corum: (IY. 111(2), 113)

Dogancilar: (GO. 65)

Dogubayazit: (BCBK. 76)

Domanig: (ST. 45)

Edirne: (ZBBT. 9; GUI. 33)

Elazig: (1Y. 95, 97, 99; GO. 98(4), 99, 100, 101)
Elbistan: (ST. 49(2); ZBBT. 32(2); GO. 100)
Emirgan: (GUI. 140)

Emperyal Oteli (Trabzon): (IY. 108)

Eritre: (BD. 37)

Erzincan: (IY. 99; BCBK. 10, 73; GUL. 123(5), 124(9), 125(5), GO. 100)
Erzurum: (IY. 103, 105(2); BCBK. 81, 116; GUL 39; BD. 20)
Espiye: (IY. 110)

Estergon Kalesi: (ASCC. 99)

Evcan Oteli (Erzincan): (IY. 100)

Eynesil: (IY. 110)

Eyupsultan: (ST. 45; GUI. 139, 140)

Fatih Parki (Trabzon): (IY. 108)

Fatsa: (1Y. 110)

Gazi Caddesi (Elazig1): (GO. 110)

Girnata: (KS. 127; BD. 41)

Giresun: (IY. 110)

Goradze: (GO. 40)

Golbagst: (GUI. 27)

Gorele: (1Y. 110)

Goztepe: (GO. 89)

Giilbahar Hatun Camii (Trabzon): (IY. 108)
Giilyal: (IY. 110)

Giimiishane: (IY. 106)

Hamsikoy: (IY. 107)

Harput: (IY. 97; GO. 96(2), 98, 99(2)
Harran: (GUI. 31(2)

Hatunoglu Ciftligi (Agn): (UT. 6)
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Hazar: (GO. 101)

Hicaz: (ZBBT. 14)

Horasan: (GUI. 49)

Igdir: (BCBK. 76, 81(2), 82)

Isparta: (GUI. 31)

Istanbul: (ST. 48; ASCC. 72, 81; KS. 127, 132; BCBK. 103, 118; GUI. 33,
35, 139(2), 140(2), 146, 167; BD. 20; GO. 89, 90)

Izmir; (GUL. 31(2)

[znik: (KS. 122)

Kébe: (M. 98)

Kabil: (ASCC. 33)

Kades: (Se. 73(2)

Kadifekale: (GUL 31)

Kahta: (GUI. 27)

Kahta Kalesi: (GUI. 27)

Kalender: (BCBK. 99)

Kalkandelen: (GUI. 34)

Kandahar: (ASCC. 33)

Kanije: (ASCC. 99)

Karasu: (IY. 102)

Kars: (ASCC. 81)

Kartaca: (Se. 75; KS. 120)

Kavak: (Y. 111)

Kayseri: (IY. 114; GUI. 36, 37)

Kenan: (ASCC. 35; KS. 124; BD. 36)

Kerbela: (ST. 14; ASCC. 36; KS. 127; IY. 60; UT. 45; GUi. 181; BD. 34;
GO. 82, 93)

Kerkiik: (ASCC. 99; KS. 42; ZBBT. 29(2); 1Y. 64; BD. 22)

Kesan: (1Y. 110)

Kible: (ST. 9; BD. 21)

Konya: (ST. 45; KS. 132; GUI. 36; BD. 20)

Kordonboyu: (GUI. 31)

Komiirhan Kopriisii: (IY. 96(2)

Kudiis: (KS. 120(2)

Kurtbeli: (ASCC. 27(2), 28(2)

Kurtuba: (Se. 71(2); KS. 127; GUI. 167; BD. 41)

Lozan: (KS. 41)
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Magka: (IY. 107)

Malatya: (IY. 95(2)

Malazgirt: (ST. 45; ZBBT. 19)
Maras: (Y. 89(3), 90(2), 95(2); BCBK. 10; GUI. 37(4): BD. 20
Mardin: (GUI. 31)

Medine: (KS. 19, 125; BD. 20)
Mekke: (KS. 19, 125; M. 98; BD. 20)
Merzifon: (IY. 111)

Mescid-i Aksa: (BD. 20)

Mut: (1Y. 91(3), 92)

Mutki: (IY. 99)

Nas Oteli (IY. 102)

Nemge: (ST. 47)

Nevsehir: (GUIL. 147)

Nurdag: (IY. 95)

Osmaniye: (IY. 95)

Ordu: (IY. 110)

Persembe: (IY? 110)

Pilevne: (UT. 85)

Pilamiir: (IY. 99)

Roma: (KS. 120)

Samsun: (IY. 110(2)

Sapanca: (GUI. 33)

Saraybosna: (GO. 40)
Sanimagara: (BCBK. 127(3), 128)
Sartyer: (GUI. 40)

Selanik: (BCBK. 117)

Selimiye Camii: (GUI. 33)
Semerkant: (ASCC. 33; ZBBT. 20; GO. 67)
Silifke: (IY. 96)

Sirkeci: (GUL. 139)

Sivas: (GUL. 37)

Sodom ve Gomore: (ST. 70)
Sogiit: (GUIL. 69)

Sulak (ekinszii): (IY. 45)
Sultanahmet: (GUI. 139)
Taskent: (GO. 68)
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Tebriz: (UT. 28)

Tekir: (GUI. 40)

Tercan: (Y. 102)

Trabzon: (IY. 107, 108(2), 110)
Trebolu: (1Y. 110)

Tunceli: (IY. 99)

Tuzla: (GO. 40)

Ulucamii (Bursa): (UT. 16)
Urfa: (GUI. 29, 30)

Unye: (IY. 110)

Urgiip: (GUI. 148)

Uskiidar: (BCBK. 99; GUI. 33, 139(2); GO. 65)
Uskiip: (GUI. 33)

Vakfikebir: (IY. 110)

Vardar Ovasi: (I1Y. 64)
Yalikoy: (IY. 110)
Yekateriburg: (KS. 130)
Yemen: (KS. 125(2)

Yesil Camii: (GUL. 32)
Yesilkoy: (GUI. 139)

Yesil Tiirbe (Bursa): UT. 18)
Zonguldak: (GO. 102(2), 103)

4.3.1.3.Mahalli Kelimeler

Aslinda bu baghk altinda topladiginiz kelimelerin tamami mabhalli bir huviyet
tagimiyorlar. Fakat bu kelimelerin hemen hemen hepsi, bugiin Istanbul Tirkgesi
dedigimiz konugma ve yazt dilinde kullanilmamaktadir. Bu kelimeleri, Anadolu'nun
cesitli yerlesim birimlerinde kullamldig1 i¢in, bu baghk altinda toplamakta bir mazur
gormedik. Tiark  Dil Kurumu'nun Derleme Sézligi'nde asagida topladigmiz
kelimelerin biiyiik bolimiine rastlanmaktadir. Ancak bu sozliikte oimayanlar da vardir.
Bu tiir kelimeler sairin yasadi1 bolgede (Elbistan) ve Atalya'dan Binboga Daglarina
kadar olan bolgelerde kullanilmaktadir. Cok az sayidaki kelimeyi ise sair, mahalli ve
arkaik kelimelerden tiiretmis olabilir.

Sairin ana malzemesi dildir. Insanlar arasi kugatici bir iletisim saglayacak olan
dil ise, sadece belirli bazi gostergelerden, biyolojik bazi fenomenlerden
olusmamaktadir. Dolayistyla sairin, gok zengin bir kelime hazinesiyle, sayisiz anlam
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kombinezonlar kurmasi gerekmektedir. Bunun igin bir sairin, dildeki kelimelerin, tarih
boyunca yiiklendikleri manalarn, anlatim inceliklerini, derinliklerini bilme sorumlulugu
vardir. Bu sorumluluk elbette sairi mahalli kelimelerle, hatta zaman zaman arkaik
kelimelerle bir aligverise itecektir. Bu alig-veris sirasinda sair kelime tiiretme yolunu da
deneyebilir.

Dil, sadece iletisim saglayan bir vasita degil, diinyay1 ve insanlig1 kavramaya da
yarayan bir vasitadir. Cinki dil, insanh@m tarihidir; bir kiltir servetidir. Sair, bu
kiiltir servetini yayginlastirmak, zenginlestirmek sorumlulugunu tagidigi igin de
mahalli kelimelere yénelir. Bu ydnelme, yeni terkipler doguracag: gibi, kiiltiiriin ve
gelenegin siirekliligini saglama yolunda da bir hamle manasi tastyacaktir.

Sairler, hem sozliiklerdeki kelimeleri ¢ok degisik terkipler iginde kullanarak
sayisiz manalara ulagirlar, hem de, sozlilklere yeni kelimeler katmak isterler. Boylece
kendi siir dillerindeki kelime sayisini arttirdiklar gibi, genel dilin kelime sayisina kiigiik
de olsa bazi ilaveler yapmug olurlar.

Bahaettin Karakog'un siirlerinde mahalll veya az sayida da olsa arkaik
kelimelere yer vermesini yukarida siraladigimiz sebeplere baglayabiliriz.

Karakog, mahalli kelimeleri ¢ok kullandi1 noktasinda bazi tenkitlere muhatap
olmugtur. Bu tenkitlere cevap olabilecek mahiyetteki goriislerini. kendisiyle yapilan
miilakatlarda ortaya koymustur. Mesela Necmettin Turinay, "siir gibi, yerine gore
kavramasi zaten gii¢ duygu ve imajlari, mahalli kelimelere yaslamak ne derece isabetli
olur" (TURINAY, 1983, s.32) derken mahalli kelimelerin ¢oklugu noktasindaki
tenkitini soru yoluyla ortaya koymaktadir. Mehmet Dogan da, Karakog'un siirlerinde
mabhalli kelimelerin gok oldugu kanaatindedir: "Ay safagi Cok Cigek adl kitabinda yer
alan, mahalli olarak vasiflandirilabilecek 'seyiplemek, giizlek, ¢otuk, wvigll wigl,
somek, lip lip, kaklik, par par, eprimek, evecen, tor' gibi kelimeler, ortalama siir dili
icin olduk¢a yabanci ve miktarca kalabalik." (DOGAN, 1990, 5.126)

Bahaattin Karakog, bu tenkitlere cevaben, mahalli kelimeleri kullanmasina bazi
sebepler gostermektedir. Karakog, 1983 wyilinda bir milakattaki soruya verdigi
cevapta, ¢ok zengin bir kelime diinyasini bilerek, isteyerek kurmak istedigini belirterek
soyle demektedir: "Kimi sair vardir, 50 kelimeyi gegmez siir dili; kimi sair var ki,
sozliiklere bile yeni kelimeler kazandirir ve firinlamadigi kelimeleri kesinlikle giirlerine
sokmaz. Bilir ki yas tahtanin mobilyasi. cabuk agilir. (..) Genis cografyamda gonliimce
gezinir, gerekli gordigiim kelime ve terimleri birer materyal olarak siirlerime
yerlestirim. Bunu bilerek yaparim; kesinlikle kendiliginden olmaz." (HAMLE, 1983,
5.28)
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Kasim 1994'te Tirk Edebiyati dergisinde yayimlanan bir milakatta ise
Bahaettin Karakog, segtigi kelimelerin hayatin i¢inde varoldugunu, genis bir corafyada
kullanildigin1 sdyleyerek, bu tiir kelimeleri kullanmasina bir sebep daha bulmaktadir:
"Bugiin metropollerde kullanilmayan kelimeler vardir. Ttrk Dil Kurumu'nun Derleme
Sozlagi'ne almmigtir bir kismn ama alinmayanlar da vardir. Anadolu'da yagayan bir
Tiirk boyunun, Binbogalar'dan tut, Antalya daglarina kadar uzanan hattt aragtirdiginiz
zaman, aynt cografyayt , aym ruh halini aynt dili konugtugunu goriirsiiniiz. Dolayistyla
hayatin igindedir bu kelimeler. Bu kelimeleri arkaik bilirsen, 6lii bilirsen sozliigiin
ziigiirtler. Bundan hayir gelmez. So6zIligii zenginlegtirmenin yolu; o kelimeleri tekrar
hayata gec¢irmek, kelimelere ruh (flemek, kanatlandirmak, onlart ugurmaktir.”
(KARABAY . 1994, 5.38)

Sair, ne kadar zengin bir dil igine dogarsa dogsun, ona hizmet etmeyi, onu
gelistirmeyi  sanattmin  temel vazifelerinden biri  olarak kabul etmelidir. Dili
zenginlestirmek, dildeki kelimeleri ¢ok farkll terkipler igerisinde kullanmakla
olabilecegi gibi, ona yeni kelimeler ilave etmekle de olur. Yalniz su husus énemlidir:
Mabhalli kelimeler kullanmak, siiri, folklor malzemesi i¢inde hapsetmek, onu yazi
dilinden uzaklagtirmak anlamina gelmemelidir. Sair, bu noktada suurla, sorumlulukla
hareket etmelidir.

Karakog, mahalli kelimeleri, siiregelen halk kiiltiiriinii canh tutmak maksadiyla
da kullanmaktadir. Hiiseyin Tuncer'in sorusuna verdigi su cevap bunu agtklamaktadir:
"Ihtiyag duydugum zaman mahalli kelimelerden yararlandigim ‘dogrudur. Ciinkii iilke
cografyamizin bitiinliigi iginde kullamilan her kelime milli kiltiirimizin canli bir
parcasidir.” (TUNCER, 1991, s.8)

acun: (ZBBT. 43, 48, 57)

agil agil (Str): (GUI. 131)

agmak: (ST. 33) aha: (AS‘CC‘ ‘6, 23, 24(3); IY. 44; BCBK. 94, 104, 111)
al: (BCBK. 66)

alahey: (UT. 90)

alafirik: (UT. 23)

alaz: (KS. 47)

apalak: (KS. 54)

ark: (BD. 46)

ark: (ST. 63; ASCC. 43, 44, 109; KS. 83; BCBK. 39; GO. 79)
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astk atmak: (KS. 121)

asilak: (KS. 105)

avul: ST. 61

ayan olmak: GO. 11)

ayaz: (GO. 22)

azik: (ZBBT. 78(2). KS. 159, 160; UT. 132)
baci: (ST. 24;1Y. 9)

bag: (GO. 66, 95)

bala: ZBBT. 16(3), 39, 43, 61; KS. 98; GUI. 44; GO. 80(3)
balkimak: (ST. 78; ASCC. 73, 74; ZBBT. 24; UT. 39, 42, GUI. 41; BD. 39)
ban olmak: (UT. 35)

ban ban (uguldamak): (UT. 76)

batagan (Bakis): (BCBK. 43)

behre: (UT. 82)

belik: (ST. 83; ZBBT. 55)

belletmek: (ST. 31; GO. 81)

bellemek: (ASCC. 59, 81; M. 2)

bellik: (KS. 108)

bengi bengi: (KS. 14, 133)

benzi atmak: (M. 26)

ber: (ZBBT. 50; BCBK. 46)

bezek: (Se. 40; ASCC. 51; BCBK. 46, 64, 114; UT. 39, 47, GUI. 42, 75;
BD. 21, 45

bildir: (Se. 75; ASCC. 95; KS. 112; BCBK. 122; UT. 115)
binit: (KS. 111)

birem birem: (ZBBT. 80; KS. 60)

bir ¢imdik (az): UT. 13)

bitek: (GO. 65)
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bitik: (BCBK. 36)

bre: (UT. 130)

boh¢a: (ZBBT. 81)

bor: (ZBBT. 33: Y. 68; UT. 39)

bortii: (UT. 34)

bulamag: (IY. 64)

bik: (BCBK. 128)

biingiil biingiil: (Se. 61; ZBBT. 61; Y. 53)
biingiidemek: (IY. 113)

cebel: (BD. 26)

cibil: (Se. 75; GUI. 150)

cibil cibiliyet: (IY. 74)

cllga ailga: (KS. 116; UT. 17; GUI. 199; GO. 72(2)
cilgi: (ST. 26)

cilk: (Se. 55; ZBBT. 87)

crnak: (GUL 90; GO. 87)

ascibil: (IY. 64)

civ ctv: (kurgun): (IY. 78)

cida: (ZBBT. 47)

curuf: (BCBK. 101)

cagil cagil: (ST. 59)

cagildak: (BCBK. 88)

caglak: (UT. 13, 56)

cagmak: (GUI. 75)

casit: (UT. 99)

caysira gitmek: KS. 42)

ceg: (KS. 61; GO. 35)

gelet: ( Se. 20; M. 102; UT. 1; GUI. 191)
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celtik: (BCBK. 35)
cemrenmek: (BCBK. 101)
cepel: (BCBK. 31; UT. 4)
gerct: (KS. 137)

cet: (BCBK. 12)

cete: (1Y.90; BD. 52)
gigirmak: (GUI. 158)

ctkin: (ST. 49; ASCC. 62; ZBBT. 89; KS. 156; BCBK. 50; M. 61; BD. 41;
GO. 133)

¢tkrik: (Se. 52)

¢ingt: (KS. 82(2)

¢inkilanmak: (KS. 63)

aitirk: (1Y. 86(2)

¢imdik: (UT. 89)

¢imdirmek: (ST. 50; ASCC. 11, 59; ZBBT. 8; UT. 73)
¢cimmek: (Se. 34, ZBBT. 81(2); UT. 41; BD. 25)
¢ipil: 1Y. 113; BCBK. 25, 27; UT. 40)

cirig: (1Y. 85; BD. 47)

colpa (at): (BCBK. 30; UT. 93)

copur: (BD. 18)

corak: (M. 101; UT. 66)

corlu: (ASCC. 107)

¢otuk:(ASCC. 11; UT. 123; GUL. 187)

¢okelek: (GUL 67)

corek: (KS. 75; BCBK. 38; BD. 81)

¢ordik: (UT. 8, 78; GO. 82)

cordiik otu: (KS. 136)

¢oven: (GUI. 35)
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gullanmak: (ZBBT. 49; 1Y. 37)

dad: GO. 45)

dalag: (1Y. 65; M. 34)

dalbastt: (ST. 95)

davar: (ASCC. 25; UT. 71; GO. 85)
deselemek: (BD. 34)

dibik: (ZBBT. 21)

dibek: (UT. 23)

disicil: (Se. 83)

dirimlik: (UT. 35)

dolam dolam: (KS. 63)

domalmak: (ST. 36)

domur domur: ST. 59; GUI. 64, 160)
domurmak: (ST. 59; ASCC. 23; KS. 25)
dol (Y. 74)

dolek: (BCBK. 94; M. 106)

dos: (ZBBT. 28, 81; BD. 25(2)
dulda:(ZBBT. 16, 23; KS. 71; BCBK. 32; GO. 21)
duldalanmak: (GUI. 206)

diinircii; (BCBK. 105)

diriim: (Se. 39; 1Y. 121(2)

dugek: (KS. 129)

diiz (ova): (GUI. 93)

ede: (IY. 89, 90)

egirmek: (KS. 15; UT. 43)

eglek: (ASCC. 97)

efil efil: (KS. 142)

ellesmek: (Se. 33)



em: (BCBK. 96; M. 99)

encik: (KS. 21)

enek: (UT. 10)

enik: (BCBK. 98)

eniklemek: (ASCC. 106)

enikli: (KS. 10)

eprimek: (ASCC. 63, 94; BCBK. 14)
erinmek: (GUI. 186)

eriste: (BD. 17)

es: (ZBBT. 43)

evecen: (ASCC. 87)

evdes: (ST. 30; ASCC. 81; UT. 87)
evlek: (Se. 64(2); ST. 9(2), 73(2); ASCC. 43(2)
ferik: (Se. 45; GUI. 39)

fiskin: (IY. 28(2)

fingirdemek: (BD. 7)

fink atmak: (GO. 39)

firik: (Se. 45; 1Y. 28; GUI. 97, BD. 26)
firkete: (BCBK. 103)

folluk: (ZBBT. 87)

fos: 1Y. 84; BCBK. 21)

foskent: ASCC. ASCC. 106)

gen: (ST. 73, ZBBT. 42)

gever: (ASCC. 24)

gever etmek: ASCC. 50)

gevrek gevrek (giilmek): (Se. 14)
gevremek: (GO. 110)

gidik: (BD. 32)

281



gy ekmek: (BCBK. 77; BD. 24; GO. 47)
gobelek: (ST. 43; KS. 137; UT. 27; GUI. 64; BD. 26)
gocek: (ASCC. 22,27, KS. 97; 1Y. 41, BCBK. 63)
gogermek: (ST. 11, 46, 53, 54, M. 71)

gokctl: (KS. 24(2), 125; BCBK. 38)

golet: (GUI. 159, 193)

gomeg: (BCBK. 128(2); UT. 13)

govel (6rdek): (ASCC. 59; BCBK. 127; GUI. 64)
goynitk: (ST. 25; ASCC. 55, 67, 100)
goyiinmek: (GUI. 115)

gozgii: (UT. 16)

gubarmak: (BCBK. 98)

giicele: (ZBBT. 77)

giilliikk: (GO. 44)

giman: (ZBBT. 76)

guincil: (Se. 41)

giinpekmezi: (ASCC. 69)

gizlek: (ASCC. 6)

hara: UT. 29)

helke: (M. 86)

hezen: (ZBBT. 12)

himtagt: (ST. 95; BD. 27)

hoykirmek: (KS. 91; GUI. 92)

hurc: (UT. 111)

1318l 1811 (riizgar): ST. 40; KS. 54)

tigar (gitmek): (UT. 62)

ipil 1ipil (yanan-giilen): (ASCC. 13, 33; ZBBT. 49; UT. 17, 120)
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rgalamak: (ASCC. 117, ZBBT. 41; BCBK. 16, 33, 39, 71, 74, UT. 123;
GUI. 172)

islamak (¢amasir): (BCBK. 13)

igit: (GO? 134)

1g: (Se. 19; ASCC. 57, M. 110; UT. 43)

ilenmek: (ZBBT. 42)

ipil ipil: GUI. 29)

ismar: (ASCC. 79; Y. 122; UT. 35)

kaklik: (ASCC. 51; GO. 70)

kancik: (ZBBT. 23; KS. 44)

kapgik: (KS. 115; M.56; UT. 44)

kaput: (GUI. 200)

karakig: (BCBK. 17; UT. 101)

karaolet: (ZBBT. 23)

kargis: (BD. 20)

katik: (Se. 42; ST. 19, 43; ASCC. 47, ZBBT. 11; KS. 28)

katmer: (ASCC. 89) ;

kavlamak: (Y. 9)

kege: (UT, 11, 26)

kege tepmek: (GO. 121)

kefere: (1Y. 84)

kelep kelep: (Se. 94; BCBK. 24, 86, 109; UT. 20; GO. 92)

keleplenmek: (GO. 59)

kelli (bundan kelli): (GUI. 77)

kendir: (ST. 43; GO. 92)

kenger: (BCBK. 11; GUI. 60; GO. 42)

kertmek: (GO. 89)

kepenek: (UT. 26)
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kepir: (ASCC. 83; BCBK. 24; UT. 30, GU1.64, 192)
keven: (BCBK. 11; UT. 26; GUI. 35, 38, 192)
kidim kidim: (GUI. 26)

kilap: (GO. 31)

kirag: (ST. 43; ASCC. 83; ZBBT. 33, 92; KS. 54, 66, 69, 1Y. 65, 85; UT. 6)
kiran girmek: (GUI. 47)

kirik (bulgur): (Se. 45)

kirm: (1Y. 21; UT. 60)

kislamak: (Se. 37)

kit: (ST. 22;: BCBK. 57)

kiymik (az): (ST. 31)

kirkit: (KS. 48, 94; 1Y. 128; GUI. 91)

kirmen: (KS. 15, 120)

kirve: (KS. 21; GUI. 42)

kig (tavuk): (KS. 159)

kolan: (BCBK. 94)

koruk: (BCBK. 113; M. 90; GUI. 27)

kos vurmak: (UT. 5)

kumul: (GUI. 32)

kundura: (ASCC. 41; GUL. 93)

kuzlamak: (ZBBT. 7)

kitkrek (deve): (GO. 13)

kiilek: (Se. 50; UT. 55)

kiilhis: (Se. 46; BCBK. 17; GO. 111)

kutiir kiitiir: (GUL 33)

lip lip: (ASCC. 28)

lo: (Se. 69(3), 70(4), 71(2), 75(5)
masatlamak: (GO. 34)
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meses: (UT. 34)

menevis. (BCBK. 41)

meri: (Se. 49)

mih: (ST. 11, 58, ZBBT. 42; BCBK. 89; GUI. 48, 144, 181)
mitil: (UT. 39; GO. 128)

murdar: (IY. 42; BCBK. 77)
noker: (GUI. 93; BD. 48; GO. 28)
oba: (ZBBT. 43)

okuntu: (KS. 143; M. 53; UT. 101; GUI. 41, 108)
ora: (BCBK. 10)

oynas: (ST. 19)

olet: (GUI. 191)

ork: (UT. 127; GO. 47)
orkli:(GUI. 28)

otgel: (GO. 97)

pabug: (ZBBT. 86)

pala: (Se. 39)

peltelese peltelese: (ASCC. 27)
posu: (Se. 37)

potur: (UT, 79)

pusmak: (KS. 8)

sac : (ZBBT. 16)

sac kavurmast: (KS. 136)

sakizlik: (GO. 35)

sal: (KS. 74(2)

salaca: (KS. 104)

sapir sapir: (Se. 73)

savak: (KS. 113; BCBK. 26, 41)
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savat: (Se. 28; ASCC. 20; BCBK. 14, 83, 125; G6. 35)

sayrihk: (ST. 10)

sayrimak: (ST. 84)

sazak: (KS. 83; BCBK. 24(2)

segmen: (Se. 28; ST. 46(2)

seg(y)irmek: (ST. 18; ASCC. 28(2), 52, 58, 109; BD. 9)
seg(y)rimek: (ASCC. 20; UT. 4, 5, 11)

sellice: (ASCC. 42)

seyip: (Se. 49; ZBBT. 58; UT. 24)

seyiplemek: (ST. 9; ASCC. 6; UT. 79)

sey(g)irtmek: (ASCC. 83; UT. 40, 94)

siging gelmek: (M. 106)

sidik: (I1Y. 74)

sigil sigil: (ZBBT. 8(2)

sille: (GO. 51)

sini: (Se. 16; ST 54; ASCC. 18(2); KS. 59; BCBK. 73)
sinsin: (ASCC. 52, 101; ZBBT. 54)
siyeg: (IY. 54)

styi siyim: (GUI. 135)

somun: (ST. 19)

sokiin etmek: (ASCC. 21)

sokiin vakti: (GUI. 35)

susak (yirek): (ZBBT. 53)

stitlegen: (Se. 58)

siytim stiyiim: (ASCC. 42; KS. 157)

siizek: (KS. 56)

sap sap gelmek: (GUI. 199)

selek: (ASCC. 92)



so: (ST.78)

sol : (1Y. 89, 90)

takim: (GO. 58)

tamu: (ZBBT. 43)

tandir: (ST. 91)

tapsirmak: (UT. 42)
tavukkarasi: (BCBK. 32)
teber: (GUL. 124)

teleme: (ST. 74(2)s BCBK. 117)
tellal: (Se. 63; BD. 23)

temlik: (1Y. 48)

tepeiistii donmek: (BCBK. 35)
tepik: (GUI.b87)

tereke: (1Y. 43)

terki: (UT. 1, 2(3); GUL. 105)

teyek: (ASCC. 87; BCBK. 81, 105)

tg: (GUIL. 124)

tipir tipir: (ZBBT. 79)

tiryak: (UT. 12; GO. 106)

tok : (GUI. 122)

tokag: (BCBK. 13; GUI. 63)
tor : (ASCC. 107)

torik: (Se. 76)

tokezlemek: (GUI. 82; GO. 92)
torelice: (GO. 43)

tuluk: (GUI. 46)

turalanmak: (BCBK. 16, 71)
tura tura: (ZBBT. 79; BCBK. 60)
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tiinek: (ASCC. 50; KS. 70)

ugru: (ZBBT. 8; UT. 81, 108)

ugul ugul: (UT. 106)

ugunmak: (UT. 41; GUI. 38)

uluk: (Se. 54)

ulum ulum (ulmak): ZBBT. 39; GUI. 100)
usluklamak: (Se. 17)

uz uz: (ST. 22)

tglem: (ASCC. 47)

iiles: (UT. 4; GUI. 53)

tin etmek: (ST. 46; 1Y. 51; BCBK. 77; GUI. 79, 93)
inlemek: (ASCC. 63; KS. 21, 56; 1Y. 105; BCBK. 124)
utmek: (ASCC.99)

iitiilmek (kanatlar): (GUI. 45)

vigil vigil (yel): (ASCC. 19, 31, 55, KS. 118)

yahsi: (IY. 35; BCBK. 98; UT. 28)

yal: (ZBBT. 90)

yalak: (Se. 95)

yalap yalap( 151k): (Se. 79, 94; UT. 5)

yarpuz: (BCBK. 127; GUI. 38, 90)

yaya yapildak: (GO. 95)

yele yele: (Se. 37)

yelikmek: (IY. 86)

yelip yelip: (ASCC. 100)

yelip yetmek: (IY. 111)

yelmek: (ASCC. 83; ZBBT. 65; KS. 143(2); UT. 94)
yelpikli: (KS 42; GUI. 166)

yeleken: (M. 69; UT. 26)
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yel yepelek: (ZBBT. 39; KS. 30)

yemlik: (ST. 25(2)

yetmek (olgun): (UT. 32, 33)

yetmek (yetismek): (ASCC. 87, 101; BD. 466)
yirik (dudak): (M. 108)

yongalanmak: (ZBBT. 4)

yigriik (at): (KS. 111; GO. 30, 102)
zaZarlagmak: (BD. 7)

zeval vakti: (GO. 21)

zilgit: (UT. 2)
4.3.1.4.Teknik ve Bilimsel Kelimeler

Bahaettin Karakog'un kelime diinyasinda, teknik ve bilimsel kelimelere de
onemli bir siklikla rastlanmaktadir. Siirlerde, tiptan matematife, spordan miizige,
teknolojiden astronomiye kadar gesitli bilim alanlarina ait terimler vardir. Kiiltiiriin
maddi ve manevi unsurlart kapsayan bir olgu olmasi, siirde teknik ve bilimsel
kelimelerin de bulunmasini gerekli kilabilir. Fakat bu tiir kelimelerin miktarca kalabalik
olmasi, siirin yumugak ve soyut biinyesini zedeleyebilir; onun ahengine ve bedii
tefekkiirine zarar verebilir. Karakog, 12 kitapta topladigt 695 adet siirinde 122 tiir
terimi 180 kere kullanmugtir. Bu sayt bizce giirin tabil ahengini zorlamamaktadir. Fakat
bu miktarin, bu konuda yapilabilecek tenkitlere yol agabilecegini de belirtmek gerekir.

Bahaettin Karakog'un siirlerinde hem mabhalli kelimelerin he de bilimsel ve
teknik kelimelerin yiiksek miktarda yer almast hayli dikkat gekicidir. Ciinkii mahalli
kelime daha g¢ok yerli kiiltiiriin "k6y-kasaba" boyutuna yonelmeyi igaret eder. Buna
yonelen sairde ise, genellikle modern hayattan kagig, sakin ve tabii bir ortama yonelig
goriilir. Bilimsel teknik terimler ise daha ¢ok sehir yasayiginin, modernligin izlerini
tagirlar. Karakog'un siirinde genel olarak da maddeden manaya, somuttan soyuta bir
yonelis oldugunu hatirlarsak, dikkate alinacak bir siklikla kullanilan bilimsel ve teknik
kelimelirin bir geligkiye yol agabilecegi diistintilebilir.

Siirlerde en ¢ok tip bilimi ile ilgili terimler kullanilmaktadir. Karakog'un saglik
memuru olarak emekli oldugunu bilmemiz bu duruma sebep bulmamaz
kolaylagtiriyor.



acil posta servisi(APS): (GUI. 105)
akort: (BD. 21)

akyuvar: (ZBBT. 7)
alfabe:Se. 69)

allerji: (GO. 38)

alyuvar: (ZBBT. 7)

anatomi: ZBBT. 32; KS. 111)
asit: st. 93)

astronom: (SE. 70)

astlak: (KS. 105)

atebrin: (ST. 92)

atik madde: (UT. 23)

bistiirii; (Se. 30)

boylam :(Se. 85(2); ST. 34; BCBK. 10)
buzul: (BCBK. 8; UT. 26, 40, 56; BD. 18)

buzul ¢agi: (ASCC. 39)
cebir: (GUL. 193; GO. 32)
¢arpim tablosu: (UT. 116)
cokgen: (BCBK. 104)
dekovil: (Se. 26)

delta: (ST. 12)

digbiikey: (BCBK. 35)
dipnot: Se. 39)

diyez: (Se. 55)

dogum kontrolu: (BD. 39)
dolar: (GUI. 163)
dortgen: (GUI. 190)
diizlem aynast: (BCBK. 35)

ekvator: (KS? 56; 1Y. 124; GUI. 149)

em: (BCBK. 96; M. 99)
enlem: (ST. 34; BCBK. 10)
es: (Se. 85)

eter: (ST. 17)

faiz: (ZBBT. 25)

festival: (Se. 48)

final; (BCBK. 56)

fizik: (ASCC. 39)
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frengi: (ZBBT. 23)

galaksi: (ASCC. 7; BCBK. 56; GUI. 205)
furgon: (GUI. 132)

geometrik: (ZBBT. 92)

goktasi: (BCBK. 43)

golet: (BCBK. 29; M. 45; GUI. 159, 191)
gonye: (ZBBT. 21)

gramer: (Se. 69)

granit: (GUI. 69)

hortum (M. 51)

hiicre: (BCBK. 53)

isitox: (Se. 76)

stk yilt: (Se. 28(2); ASCC. 15; M. 18; GO. 122)
igin: (KS. 15; BCBK. 4; GUI. 184, 199)
isinlamak: (BCBK. 53)

i¢ bitkey: (BCBK. 35)

iletken: (GUI. 202)

ipotek: (UT. 93)

iskelet: (ST. 53)

kabizhik: (IY. 127)

kalpazan; ZBBT. 25)

kalstyum: ST. 77)

kanser: (BCBK. 53)

kapital: (ZBBT. 24)

karbon: (ST. 86)

katman: (BCBK. 53)

kesir: (Se. 56)

kilcal damar: (ASCC. 29)

kimya: (ASCC. 39; B(BK. 86)
kimyasal silah: GO. 4)

kinin: (Se. 28, 95(2)

kiralik kasa: (M. 39)

kilor: (ST. 79)

kobalt: (BCBK. 120)

kozmik: (ASCC. 105; GUI. 187, 199)
krater: (GUI. 47; BD. 26)

kurtaj: (ASCC. 36)
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laik: (BD. 7)

lamajor: (Se. 28)

lav: (GUI. 47)

lira; (GUI. 163)

mark: (GUI. 163)

mercek: (BCBK. 63)
merityen: (BCBK. 25)
meteor: (ZBBT. 7)

milli ekonomi: (ZBBT. 23)
mineral: (Se. 26)

molekul: (BD. 26)

morg: (BCBK. 57)

napalm bombasi: (ASCC. 3)
nebiiloz: (BD. 19)

negatif: (Se. 32)

otopsi: (BCBK. 57)

oksit: (Se. 58; ZBBT. 3)
oktav: (Se. 32)

ozgil agirhik: (UT. 8)
parantez: (BCBK. 83)
paratoner: (M. 89)

parazit: (ST. 92)

pergel: (Se. 32(2); ST. 82; ASCC. 39; KS. 152(2); ZBBT. 21, 51(2); BD. 12)
pinpon: (Se. 32)

plazma: (ZBBT. 8)

poligon: Ks. 133; GUI. 144)
porselen: (KS. 92(5); 1Y. 67; M. 45)
prizma: (ST. 25; GUI. 190; BD. 45)
raket: (Se. 32)

refleks: (Se. 76)

Salgi hiicreleri: (KS? 41)
Seki: (BCBK. 35(2), 73)
solilloz: (ZBBT. 32)

sezon: (Se. 27)

siniis: (ZBBT. 39)

siya: (BD.30)

solfej: (Se. 14)
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soprano: (Se. 74; ZBBT. 9)
step: (KS. 83)

tefeci: (ZBBT. 12)

trol: (KS. 17(2)

uranyum: (GUIL. 132)

uzay derinligi: (BD. 41)
tiggen: (BCBK. 35)

iretim: (ST. 30(2); GUI. 29)
vardiya: (BCBK. 30)

virtis: (BD. 39, 47)

4.1.3.5.iktibaslar

Bahaettin Karakog'un su anda mevcut 12 siir kitabim (ilk genglik siirlerini
topladigi kitabi Mevsimler ve Otesi mevcut olmadig igin galismamizin diginda tuttuk)
taradigimizda, ayetlerden, hadislerden, tiirkii, siir ve atastzlerinden, degisik kisilerin
vecizelerinden iktibaslar yaptigim gorditk. Fakat bu iktibaslar siir kitaplarinin hepsine
diizenli olarak dagilmig degildir. Mesela Islami bir hiiviyeti olan iktibaslarn hemen
hemen hepsi Beyaz Dilekge ve Menzil adli kitaplarda toplanmistir. Tiirkiilerden
yapilan iktibaslar kitaplarda biraz daha homojen bir dagilim arzetmektedir.

Karakog'un  siirlerindeki dini  ve tasavvlifi —muhtevamin  genigligi
dusuniildiigiinde, yapilan iktibaslarin fazla olmadids sairin iislubuna tesir etmedikleri
anlagihr. Nitekim Karakog, 12 kitapta topladigi 695 siirinde, ayetlerden sadece 22
kere iktibas yapmustir. Bu iktibaslarin bir kismi ayet mealinin tamami, bir kismi ise
ayetin bir bolimi seklindedir. Hadislerden 6, dua, tekbir, tesbih, besmele gibi dini
ifadelerden 17 iktibas yapmugtir.

Karakog'un siirlerinde  gesitli tiirkiilerin bazi béliimleri daha ¢ok iktibas
edilmigtir. lktibas edilen 34 tirkiiden Ege, Karadeniz, Kerkiik bolgelerine ait olanlar
varsa da bu tirkiler daha ¢ok Orta ve Dogu Anadolu bélgelerine aittir.

Karakog, Yunus Emre, Mevlana, Seyh Galip gibi sairlerin siirlerinden 15 kere
iktibas yaprmustir. Siirlerin iktibas gekli birbirinden farkilidir. Mesela Seyh Galip'in
stirine tahmis yazmustir. Siirlerde vecizelerden 8, atasozleri ve deyimlerden 25 kere
iktibas yapilmigtir. Aslinda atasozleri ve deyimler, gogu edebiyatgilar tarafindan iktibas
olarak degerlendirilmemektedir. Ama sairin dil iginde baz1 kalip ifadeleri kullanmas:
agisindan bunlart da "iktibaslar" basligs altina yerlestirmekte bir mazur gormedik.
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Ayetler:
"Elif lam ra" Yunus:1 (ASCC. 35, 37)
"elif, lam,mim" Bakara: 1. (Se. 72; GO. 30; BD. 23; GUI. 164; 1Y. 88)
"Siiphesiz ki en son gidig ancak rabbinedir" En-necm: 42 (M. 68)
"0 giin herkesin varip duracag: yer ancak rabbinin huzurudur" El-Kayame: 12 -
(M. 84)

’ "Sizin diniz size; benim dinim bana.." Kéfir(in:6 (GUL 47)

"Allah yolunda hicret eden kisi geniglik ve bereket bulur; evinden Allah'a ve
Peygamber'e hicret ederek g¢ikan kigiye oliim geldigi zaman, onun ecrini vermek
Allah'a diiger; Allah bagiglar ve merhamet eder” En-Nisa:100 (M.8)

"Esip savuran riizgara, yagmur yiikli bulutlara, kolayca siiziilen gemilere ve
igleri yoneten meleklere andolsun ki size s6z verilen kiyametin kopmas: stiphesiz
gergektir; ddesme giinii gelecektir.” Zariyat: 1, 2 (BD. 12)

"Incir ve zeytine andolsun; andolsun Sina dagina, bu giivenli Mekke sehrine
biz insani en giizel gekilde yarattik" Tin: 1-4 (BD. 13)

"Ve yalnizca rabbine ragbet edip ondan iste" Ingirah: 8 (BD. 16)

"[kra" Alak:1 (GO. 30)

"Kullhii vallahu ahad Allahii's- samed lem yelid ve lem yuled ve lem ye kiillehu
kiiftiven ahad" Ihlas: Surenin tamami (GO. 80; BD. 42)

Hadisler:

"Herkes sevdigiyle hagrolunacaktir" (Se. 87)
"Elhubbu lillah" (M.7)

“Diinya ve igindekilerden hicret ediniz" (M.7)
"Kisi sevdigiyle beraberdir" (M. 67)

"Baskalarina ait ayiplar anlatacagin zaman kendi nefsine ait ayiplari hatirla"
(M.83)

"Komgusu agken tok yatan miimin olamaz" (GUIL. 134)
"Veren el, alan elden hayirhidir" (GO.79)
Tesbih - Tekbir- Besmele Gibi Ifadeler:

"Allahu ekber Allahu ekber Laildhe illallahu vallahu ekber Allahu ekber ve
lillahil hamd" (ST. 60, 61(3), 62(3), 63(3)
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"Esirgeyen ve bagislayan Allah'in adiyla" (ASCC. 35)
"Subhanallah, Elhamdulillah, Allahuekber" (ASCC. 51)
"La Ilahe illallah" (ASCC. 57)

"Allahuekber- 1a ilahe illallah" (KS. 125, 158)

"Enestii birabbikum- Kalu beld" (M. 101)

"Allahu Ekber" (BD. 42)

Atasozleri:

"Goniil muhabbet ister kahve bahane" (Se. 50)
"Bir seyin degerini onu yitiren bilir" (Se. 86)
"{¢inde ar1 olan kovana ¢op sokulmaz" (Se. 97)
"Namludan ¢tkan kursunun geri déniisii olmaz" (Se. 99)
"Otu ¢ek kokiine bak" (ST. 40)

"Yoldast Hizir olan yolda kalmaz" (M. 63)
"Yuvayi disi kug yapar” (UT. 90)

"(duvart nem) Insant gam yikar" (GUI. 31)
"Mizrak quvala sigmaz" (GUL. 133)

"Atr alan Uskiidar'1 gecti” (GUI. 163)

"Denize diigen yilana sarilir" (GUI. 207)
"Ayriligin acisin geken bilir" (GO. 61)

Deyimler:

"araya karagali girmek" (Se. 50)
"ayikla pirinci tasin1” (Se. 100)
"sevdamiz (balik) kavaga ¢ikmug" (Se. 115)
"yol gegen hant”" (KS. 63)

"heyamola heyamola" (KS. 85)

"pupa yelken" (KS. 100)

"¢am sakiz1 goban armagam" (UT. 26)
"elifi mertek sanmak" (BD. 37)

"giin ola harman ola" (BD. 38)
"yelkenler fora" (GO. 42)

Tirkiiler:

"Bugiin konan elbet yarin gogecek" (Se. 19)
"Kara bulutlan kaldir aradan" (Se. 22)
"Erciyes'te kar yagar/ Kar altinda giiller var" (ST. 45)
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"Kamalakls kara ardicin iginde/ Kirmiz1 onliiklii yar ister goniil” (ST. 46)

"Kizilirmak nettin atl gelini” (ST. 48)

" At yoruldu ben kocadim/ Giizel indiri bindiri" (ASCC. 81)

" Alisimin kaglar1 kara/ Sen agtin gonlimde yara" (KS. 42)

"Yiikseklerde hiima kusu seslenir/ Yar koynunda bir ¢ift suna beslenir" (KS.
42)

"Giile can ver/ Ol biilbiil giile can ver/ Yar senden can dilerse/ Sen giile giile
can ver" (Kerkiitk manisi- KS. 42)

"Aglama ceylan balasi/ Gider goziimiin karasi/ Soyunup da bak canima/ Hepsi
de sevda yarast” (Kerkiik- KS. 46)

"Bayram gelmig neyime aman aman garibem/ Kan damlar yiire§ime aman
aman garibem" (KS. 52)

"Yarim [stanbul'u mesken mi tuttun/ Gordiin giizellleri beni unuttun” (IY. 21)

"Tez gel agam tez gel egelenmeyesen/ Elde giizel goktur baglanmayasan" (1Y,
21)

"Estergon kalesi su bas1 durak” (IY. 64)

"Harput dort dag iginde" (IY. 67)

"Umraniye iginde vurdular bizi" (IY. 100)

"Giresun'da kayiklar/ Kizlar findik ayiklar/ Sevenler sevdigini/ Gece giindiiz
saytklar" (1Y. 110)

"Bu yil bu daglarn kart erimez" (KS.102; {Y.114)
"Cukurova bayramhigin giyerken" (Karacaoglan- IY. 116)
"Kargiki yollarda gog katar katar" (UT. 5)

"Ttrkmen kizt katarlamig mayayi” (UT. 54)

"Katip sen yaz sabd sen de kerem kil/ Gotir arzuhalim yare tez elden"
(Bayburtlu Zihni- UT. 101)

"Alli turnam bizem ele varirsan/ Seker soyle kaymak séyle bal soyle” (KS. 48;
GUI. 39)

"Yayla yollarinda kaldim yalimz/ Ese dosta malum olsun halimiz" (GUI. 39)
"Tarlada gomur/ Teknede hamur/ Ver Allahim ver/ Sellice yagmur" (GUI. 63)
"Nerde benim mor simbiilli baglarm" (GUI. 125)

"Yiice dag bagina canan kar yagmis gibi" (GUI. 156) :
"Katip arzuhalim yaz ki canana/ Ayrilali diistitkk ah u zara biz" (GUI. 156) :
"Bu yil bu daglarin kar edimez" (GUI. 157)
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"Camh@m ustiinde tiiter bir tiitin" (GUI. 157)
"Bagi karlt kamalakls yiice dag" (GUI. 157)
"Bir yildiz dogdu geceden”" (GUI. 157)

Siirler:

"Bir ben vardir benden igeri" -Yunus Emre- (Se. 18)

"Bana seni gerek seni" -Yunus Emre- (ST. 11)

"Ne olursan ol yine gel” -Mevlana- (ST. 13)

"Kokar allah deyu deyu" - Yunus Emre- (ST .45)

"Ballar balin1 buldum kovanim yagma olsun" Yunus Emre- (ST. 45)

"Bu ezanlarki sehidetleri dinin temeli/ Ebedi yurdumun istiinde benim
inlemeli" -Mehmet Akif- (ST. 49)

"Kovanim yagma olsun" -Yunus Emre- (KS. 67)

"Ey nefsim biraz sabirl ol, yakinda uyuyacaksin; uyku surada, ¢niinde biraz
bekle" -Muaze-yi Adeviye- (M. 81)

"Sékiyd mey sun ki eyyAm-1 bahar elden gider/ Hitem-i cim-1 sarab-1 hos-
giivir elden gider/ Ag goziin diinyaya meyl etme sakin ey haste dil/ Sanma bu nakd-i
hayat1 paydar elden gider/ Iriigiir bir dem ki miirg-i canam sayd eyleyiip/ Nagehan seh-
bdaz-1 omr-i bi-karar elden gider/ Kes diliin zahit yiirii ta'n eyleme agiklara/ Hib
sevmekle inan ihtiyar elden gider/ Miicib-i hicrandur Yahya visali dilberiin/ Géfil olma
damen-i vasl-1 nigér elden gider" -Yahya Bey- (UT. 25)

"[tibdir cavanligt omiir dostlar/ Hey ont gezirler tapsinlar bari/ Sebada od ile
saz1 apardy/ Bitti giil dmrimiin kisa bahan" -Hiiseyin Sehriyar- (UT. 28)

"Sol cennetin irmaklari/ Akar Allah deyu deyu/ Cikmis Islam biilbiilleri/ Oter
Allah deyu deyu" -Yunus Emre-(UT. 130)

"Ask gelicek ciimle eksikler biter" -Yunus Emre- (UT. 131)
"Sevelim sevilelim" -Yunus Emre- (UT. 133)

"Bolinmiis uykularla kisaltacagim geceleri/ sensizligi kisaltacagim seni
yazmaktan" -Nazan Giintiirkiin- (GUI. 158)

"Benim sadik yarim kara topraktir" -Asik Veysel- (GUI. 206)

"Doktli omuzundan piigu sagagmi/ Ag¢ti goniilden bayragin/ Saldi goniil
illerine akini/ Kurdu goz irmagina otagini/ Nice tabur dagitir ol yosmamn/ Sag dagitip
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egmesi kalpaginy/ Igip igip kendinden amin/ Durmayup 6pmiisim ayagin/ Cok
siiriiniip gozlemisim dzleyip/ Ayagimn izini topragini" -Seyh Galip- (GO. 133-134)

Vecizeler:

"Ben hakikatten ona degil, onu topyekun kabullendikten sonra, ondan -
hakikate gelen mii'minim." -Necip Fazil Kisakiirek- (KS. 106)

"Sen de mi Biirutiis?" -Sezar- (KS. 130)

"Titre ve kendine dén" -Bilge Kagan- (ZBBT. 17)
"Yurtta sulh cihanda sulh” -Kemal Atatiirk- ZBBT. 2'1)
"Var olmak ya da olmamak" -Descartes- (ZBBT. 39)

"[line torene ihanet etmedikge, Gstten gok basmadikga, alttan yer
delinmedikge, senin ilini téreni kim bozar" -Bilge Kagan- (ZBBT. 66)

"Goziime garpan her hareket, duydugum her ses, attiim her adim, beni 6liime
gotiriiyor santyorum.” -Macide-i Kureysiye- (M. 65)

"Ya 6zgiirliik ya 6liim" -Kemal Atatiirk- (GO. 41)

4.1.3.6.Alisilmamg Terkipler

Karakog'un tslubunun bir 6zelligi de aligilmamig terkiplerdir. Daha 6nceden
rastlanilmayan, onceden kestirilemeyen bu terkipler, ¢ok gesitli ve yogun anlam
tligkileri kurmaktadirlar.

Bu terkiplerin yapisinda sifatlar 6nemli bir yer tutmaktadir. Her tiirlii s6z ve
anlam sanatinin goruldigi bu terkiplerde, genel olarak somuttan soyuta, realiteden
realite Otesine bir yonelig vardir.

Yayimlanig sirasina gore kitaplardaki bu tiir terkiplerden bir kismum géyle
takdim edebiliriz:

Seyran'dan:

"Besgen agn ¢icegi" (s.11)

"Bir pekmezli ses kavalda" (s.11)
"Sinek burcu arajmam” (s.11)
"Askin ozgiil agirlhigt” (s.16)
"Gebe emeklerin ¢ag1" (s.17)
"Cok diigman yiizli kedi" (s.18)
"Her kalem bur sicak ttti"(s.19)
"Bir yirtict kug imgesi" (s.20)
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"Dilek ¢itkmazi orman” (5.22)

"Kan bereketi zaman" (5.22)

"Dekovil gizen bir bizon" (s.26)

"La major gaminda bir kis" (s.28)

"Cag rozette gomilii" (s.30)

"Esya pinpon gozler raket" (s.32)

"Cocuk bir deprem kugsag1” (s.33)

"Bir dipnotu gibi ezik” (s.35)

"Umut iltthaplt meme" (s.35)

"Kanhm bir elma agact" (s.38)

"Sevgi apak bir buzagt” (s.39)

"Gok zeytinden kadinlar" (s.40)

" Albiim jokeylerinin o hiisna ortak biistii" (s.40)
"Yirek bir keklik ferigi" (s.45)

"Kiikrer ¢agrinin devesi" (5.50)

"Kan ¢ok eski bir irmak” (s.52)

"Bir kutsal kitaptir her can” (s.57)

"Cok meridyenli zambak" (s.58)

"fikeldi askin alfabesi gramersizdi" (s.60)
"Tarar kug pergemini yalmzhga" (s.61)

"Siikut yorede bir kara ¢ini" (5.63)

"Yildizlar kinalt keklikler gibi suya iner" (s.66)
"Hasetin mantar golgesi pi¢ kokler atarken" (s.74)
"Sen ibibik isotox bakir mangir 6lii ses” (s.76)
"Mor sularda kangren olmug ayin hayali" (s.78)
"Uygarlik; yeni ¢ag tiirkilerinin kum torbasi” (s.79)
"Digicil bir koku kapsar evreni" (s.83)

"Kusar kinin kinin ayva" (s.95)

Sevgi Turnalari'ndan:

"Ve esrik gonliime minarelerin siitleri damiar” (s.9)
"Yesil bir yagmur olur turna sesleri" (s.15)

"Yiirek bir atin kogtugu sonsuz bir mera" (s.15)
"Dogan ads siir olan en babacil gocugum" (s.16)
"Giilden besigimi ezgiler sallar” (s.17)

"Stir kumaginin ipegi zaman" (s.17)

"Havada gogebe kahve kokusu" (s.19)



"Cag kizartmisg yiyor kendi etini" (5.20)

"Bir keg¢i meliyor sar yesil” (s.21)

"Su erik bir Ingiliz leydisidir" (s.23)

"Haitili ergin bir kizdir su ceviz" (5.23)

"Uygarhgin siciminde sallanirken insan etleri” (5.29)
"Denize titkiiren tilki omuzunda giivercin tasir" (s.29)
"Kenef gozlii kentler" (s.31)

"Cagdas uygarlik korosunun sufli delismen cinleri” (s.32)
"Caga damlarken zambaksiz ¢ilgin kentler" (s.36)
"Yiireklerdir egemen sevgi turnalan” (s.36)

"Giines kigner topraga" (s.54)

"Seving bir digt 1gtktir" (5.59)

"Kan kimyasi deli ezgi" (5.76)

"Meler umut oglagi" (s.79)

"kafatast ¢arpik ¢ag" (5.80)

"Gurur bir golen leylegi" (s.80)

"Ben ipislak bir 1shgim" (5.82)

"Ve tigiimiis bir goz gibi gapaklanirken lambalar” (s.84)
"Eski bir conktii sesi uzaktaki yagmurun" (5.86)

"Kin yuizlii kayiklarin agk korfezinde igi ne" (5.89)
"Yiizleri bir san cinnet iiggeni” (s.90)

Ay Safag) Cok Cicek'ten:

"Savrulur bir cumhuriyetin boyal kapgiklari" (s.7)
"Ay bile eksidi gokte" (s.10)

"Ey yiiregimin insanlik tugrali kutsal yemisi" (s.12)
"Geceyi silkeliyorsun ag¢ kuslarin tstiine" (s.17)
"Selam giil terlemesidir giilden igeri" (s.19)

"Ay bir ala buzag1" (s.23)

"Bir i¢ depreminin simdi parmag tetiktedir" (s.27)

"Derim ki hamliklart dokmek igin diinyay: sallamal" (s.29)

"Binlerce siir kugu beynimde soyundu tiiylerini" (s.31)
"Gokytizii rahatim yitirmis bir tavgan" (5.32)

"{ste diinya gocuk yilt afyonlu bir tonik" (5.37)

"Bigak kemige sert vurunca korku bir 6li kugtur" (s.39)
"Zaman mezar kazar yokluk denen kazmayla" (s.41)
"Gok gliriimiig bir lahana" (s.46)
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"Dua iglerinde 6zlem bikiliar" (s.57)

"Biraz daha diyenin avini uyku taglar" (67)

"Goniil kiyr tammazken siir goleti ne ki" (5.69)
"Sevda ekmegimdir zaman bir giin pekmezi" (s.69)
"Siir damak saklatir imanin kaynagina" (5.69)
"Geceler kokulu kavunlar gibi sulu" (5.72)

"Tek bacakli sessizlik" (s.77)

"Yiirek megeden bir teker" (5.79)

"Ey yiirek evrensel motor" (5.79)

"Gok esnese yildiz kayar" (5.92)

"En uzun golgem bir 6lii giivercin” (s.97)

"Korku eniklerken kok ¢iirigi kovuklarda” (s.106)
"Tarihin kanadiyim ve 15181n gagdag” (s.107)
"Kartpostal siirlere kepenk indirmez gonliim" (5.107)

Kar Sesi'nden:

"Ben ozgiirlitk kasabiyim dedi birisi" (s.11)
"Baris kasabi vahsi bir yaban kedisi” (s.11)
"Kasaplar gargisinda gag hasta" (s.11)
"Karnncalar yalar kanimdaki sekeri" (17)
"Cana agir vergi zulme sik sik zam" (s.18)
"Vatan iskelete donmiis devlet kaburga" (s.18)
"En kat: bir fagisttir demokrasi sazina vururken" (5.20)
"Yalan iretme ¢ifthgi" (s.21)

"Iki tetik gibi diistii gdzkapaklarn” (5.29)

"Bir umut alfabesi senin terliklerin” (s.38)

"Bir denizde yiiniyorum kelimelere garpa ¢arpa" (s.70)
"Gokytizii beyaz bir kisraktir" (s.71)

"Kifiir bir bayraktir inkar sitelerinde” (s.75)
"Umut bir kanli dig kerpetenin agzinda" (5.79)
"Kamalak keklik gibi takilayinca pazar" (s.83)
"Biz topragin elgisiyiz giinegin yolcusu" (87)
"Takvimler bir attir Truva'da” (s.95)

"Bu gag bir kuduz ¢akal" (s.99)

"Sen kitap giizeli zamanin sandiginda" (s.101)
"Yagmurun saglari epeksi kokar” (s.103)
"Zaman bir dist geyiktir bizi emzirir" (s.105)
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"Oliim bir iflastir kapkara” (s.110)

"Savag erkek, bans disidir" (s.115)

"Esyaya yapistyor oliimiin zamkl kokusu" (s.118)
"Bu toprak bir namazgah" (s.134)

"Ruh bir kanavigedir" (s.151)

Zaman Bir Beyaz Tiirkiidiir'den:

"Yalak agizli soytarilar kralin kiiflii sesine cila vururken" (s.7)
"Uggen yiizlil yalan" (5.8)

"Tan vaktinin kir¢il biyiklar” (s.8)

"Devrim gergedanlarinin 1gtldakli boynuzlan” (s.9)
"Zaman bir beyaz tiirkidiir" (s.9)

"Uykunun kenevir salincagi" (s.11)

"Cagdas uygarhk diizeyinin nihilist taburlan” (s.21)
"Kapital firavunlan sehvet bezirganlan” (s.24)
"Zaman uyku agacan gatir ¢atir salliyor" (5.25)
"Giinegin burnu doruklarda kaniyor” (s.33)

"Vakit ilik aminlerle ¢oziiyor kusagint”" (s.67)

"Her selamin canevimi sulasin"(s.73)

"Kanaat evi harap ihtiras evi saray" (s.90)

ik Yazda'dan:
"(zlemine umudum sakal sererken beyaz" (s.21)
"Cargiraki zaman bir Asur calgisidir” (s.23)
"Sizin olsun kepek diinya" (s.24)

"Yalmzlik bir dar mezar" (5.25)

"Ag ve kindar bakig deltalar"(s.26)

"Yuzin ¢ok kivamli bir giil regelidir” (5.28)
"Riizgarlara astim tirkiilerim" (5.35)

"Bir tabut bir ligattir" (s.43)

"Bir ibadet aydinligt gibidir siir" (s.48)

"Renkleri sanc1 tuttu” (s.57)

"Aksamlar hep yorgun geyik" (s.61)

"Yasamak bir act su mu" (s.76)

" Atlar rehin biraktilar nallaring” (5.77)

"Vakte mayalanirken en yesil tevbelerim" (s.81)
"Yilginhgin eksi stti” (s. 82)



"Zaman bagladi nasir" (5.88)

"Giines at1 rahvan rahvan kosarken" (5.92)
"Sessizligin egemen kitabesi" (5.97)

"Huzuru helal bir ekmek gibi bolistik” (s.100)
"Tel érgiiler iginde akil oynarken sek sek” (s.121)
"Bir devi emziren mor acilar”" (126)

"Onlar kendi doéseklerinde misafirdi” (s.128)

Bir Cift Beyaz Kartal'dan:

"Islak sslak giiler kenger ve keven" (s.11)

"Soyunuk yiiregime giineg tokag vuruyor” (s.13)

"Gilinesi diri olan eski bir kenttir kalbim" (s.13)

"Tuzlu kugular aglar menzilsiz baliklara" (s.14)

"Enlemi boylami bir tatli melal” (s.16)

"Gegmis kirtk kanat kordiir gelecek” (s.19)

"Baliklar kokar gé¢ebe mavisinde" (s.21)

"Ciglar kopar bir kirpigin kiptrdasin” (5.22)

"Sevgi stirleri olusturur merityenlerimi” (s.25)

"Bir yangin yerinde sﬁpﬁrgelérini sallarken riizgar" (s.24)
"Yazg bir kamus-1 sevdadir bende" (5.29)

"Gecler tletkendir siirekli akim tasir” (s.30)

"Ben gece vardiyasinda ¢aligan bir sairim” (5.30)

"Delik olan cebine koy biitiin korkularini” (s.30)
"Agizlan delik sepettir" (5.32)

"Erzak yapmak degil rahimleri yolunmus kelimelerden" (s.32)
"Sagir goliin sartlanmug karabataklan® (s.35)

"Gozlerin o karpuzda bir ¢ift kara ¢ekirdek” (s.37)
"Kana dogranan ¢orek" (s.38)

"Mubhacir bulutlar gibiydi salincakta sallanirken” (5.46)
"lik kez bir ceylan pesindeki avciyr vurdu” (s.48)

"Bulut katmanlarini agkla ginladiginda bu diis" (5.53)
"Her zaman demir 6kgelidir giinegin ayagindaki terlik" (s. 53)
"Ustiiste yigilmis bir kerpic harmantydi sessizlik" (5.55)
"Burunlartyla goniiller arast denge kuranlar" (s.57)

"Kog siiriisii dalgalar toslasirken gerine" (5.69)

"Her dag yildizlara sakal asar m1" (5.78)

"Gokyiizi kara tahta yildizlar harf ve rakam" (5.79)
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" Aras'in otesi bir ag dinazor” (s.81)

"Giines mahmuzlarini batirdikga terli sagrilarina” (s.88)
"Yanik siittiir dudaklarin" (s.103)

"Her ayna, sesini yitirmig topal bir kus" (s.108)

"Tazele nikahini diri kalan giillerle" (s.113)

"Say ki su kus Istanbul'da bir garip Erzurum mahallesi" (s.116)
"Bir kagak opiiciiktiir ilk uyanan yarasa" (s.121)

"Bakist uzak menzilli" (s.123)

"Bir soylu kudrettir sur" (s.125)

Menzil'den:

"Boynuzlan yaldizli saltanat 6kiizleri" (s.14)
"Ayrilik dendi mi analanin siitii kesilir" (s.23)

"Ask orucu ile siisleriz igimizi" (s.31)

"Haccac-1 Zalim aksamlar" (s.38)

"Tezatlar ¢arsisinin gikist dardir” (s.42)

"I¢i ciiriik olanin disina netsin nakis" (s.61)

"Siikut esans yayan bir giile benzer" (5.79)

"Hira bir vahiy tisstidiir ve som tefekkiir evi" (s.110)

Uzaklara Tiirkii'den:

"Okumastni bilene gékyiizii bir nurlu kitabe" (5.4)
"Sessizhk Agri'da ¢ok sesli giir" (s.5)

"Ozgiil agirhg olan Karakog, bir insan dag1" (s.8)
"Zaman bir kurt olmug digler etimi" (s.9)

"Yent dogmus bir taydir ezginin en giizeli" (5.25)
"Askin a harfindeyim bu alfabe ¢ok ¢apraz" (s.34)
"Tebegir kemikli kelimeleri bezekler" (s.39)

"Siir, kanath kelimeler armonisi" (s.40)

"Siir ne sa¢ ne sakal ne de uzun bir biyik" (s.43)
"Ben sagindan tutarim bana garpan her sesin” (s.43)
"Kirilir benlik yumurtast” (s.44)

"Biz korosu susarken ben katir1 tepermis” (s.65)

" Ask toprag: birakilmaz nadasa" (5.68)

"Sokaga diigen eski gozlerimi kediler kapip kagirdilar” (s.100)
" Analik yiizlii gokyiizii" (5.103)

"Ruha abdest aldirmak" (s.121)



"Sabir bir at gibi koparmadan orkinti" (s.127)

Giinese U¢mak istiyorum'dan:

"Al bir aygir gibi kignerken giines" (s.28)
"Cografyama kaptirmisim yakami" (5.36)

"Ag¢ martilarin kursaklarindan toplayip 6li gozleri" (s.45)
"Rengini atmis bir fotografin kiinyesidir giin" (s.50)
"Kokusu seherlerde kalmig bir kus dansidir diin" (s.51)
"Hig deniz dibine inmemiglerin riyasidir diin" (5.51)
"Sudaki bir baliktir yarin” (s. 55)

"Kar altinda terleyerek uyanmaktir agk” (58)
"Gonliimiin memeleri siit dolu” (s.62)

"Yagmur, gokyiiziiniin sihirli piskali" (s.6)

"Gok kizlari yildizlar" (5.68)

"Riizgarlar benimle Tirkge konusur” (s.79)

"Jkindi sularma girdi gemimiz" (s.112)

"Her kotiiliik kendi kabugunda uyuyordu” (s.130)
"Giuivercin donuna giren periler” (s.148)

"Gece bir maga kiz1, giindiiz bir kupa beyi" (s.152)
"Bir 6tegen kug olmug hiizniin dudaklar” (s.153)
"Beni kilithyorlar mor duygulara” (s.163)
"Vatikan'in guguk kugu" (5.166)

"Istk bir at gibi kigner" (s.184)

"Cok antenli bir i¢ ben" (5.193)

"Sabir bir agca kustur besmeleyle 6ter” (s.194)
"Allah'a giden yolda giines altin tizengi" (5.197)
"Horoz bir bakir iletken" (5.202)

Beyaz Dilekge'den:

"Acilar sirmig gézlerinin damina" (s.3)

"Sofradan kalkerken sultan-1 yegah kivrakliginda" (s.6)
"Omiir bir bulut golgesidir" (s.12)

"Bigak yiiregi buldu beden artik bos bir kin" (s.21)
"Her viicut bir gehirdir, kalptir onun sultani" (s.34)
"Barsag tez dokulur her giin haram yiyenin" (5.38)
"Ayva yiizlii miisliiman" (s.41)

"Demokrasi {iztimii hi¢ yetmiyor, tasi koruk" (5.46)

305
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"Umut ne tatli ¢orek" (s.51)

Giinesten Ote'den:

"Gozlerimin ardina saklaninim” (s. 9)

"Her kader atinin dizgini sende" (s.11)

"Diinya bir oltanin ucundaki yem" (s.12)

"Kalemimi bir bulutun kirpiklerine asabilirim” (s.17)
"Her bekei kahverengi tiiylii bir kustu” (s.18)

"Sesimin kanamast durmaz" (s.19)

"Edeple firnlanmis agklar” (s.25)

"Et ve ot yiyenler anlar hak yiyenler anlamaz" (s.31)
"Yangin yerinde kedi yavrusuyla oynamak” (s.40)
"Tutam tutam 6liisiimdiir kahkahalar" (s.42)

"Zaman, adsiz bir tay gibi kignedi" (46)

"Kus bir edep kemeridir" (5.46)

" Aksam karanhg sarkt: dilimin penceresinden” (s.52)
"Kefenini yirtan bir 6liidiir sabah" 5.53)

"Yasanmug bir siiregtir sana rehin biraktigim yaz" (5.57)
"Yiiregi kitaptir agktir her ciizii" (s.70)

"Gecenin boyuna gore kumag yok" (5.75)

"Su doldu sevdamizin arkina” (s.79)

"Beni nakarat yap gonil sarkina" (s.79)

"Soz var saklarsan yaralanir adalet” (s.92)

"Bu diinyada nefsin kadar agulu bir yilan var m1" (s.106)
"Merkez olan sevgilidir gevremis bir kenarim ben" (s.1 10)
"Yilan soylu nefsi olan adil bir yargi¢ olamaz" (5.112)

4.3.2.Ses Diinyasi

Ahmet Hamdi Tanpmar, Antalyali Bir Geng Kiza mektup'ta "insan biraz da
sestir'" der ve soyle devam eder: "Nabzimizla beraber sesimiz degisir. Aleldde konugma
aninda bile eger ¢ok umumi bir geyden bahsetmiyofsak sesimiz daima degigir.
Hislerimiz, heyacanlarimiz, bitiin i¢ varligimz sesimizdedir. Ciglik siirin yansidir.
Biitiin mesele bir dili, bir sesin kendisi yapmaktir. Bu adim adim yani misra misra olur.
Su halde her misra gekildir." (TANPINAR, 1969, s.570)

Siirdeki ruh halinin ahenk ve ritimden ayn oldugunu diisinmenin pek imkam
yoktur. Sair, i¢ diinyasinda bir manaya ulagtiinda, gofu zaman o manayt duyuran
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sese de ulagmigtir. Bahaettin Karakog'un "sair bir ses avcisidir” (NARLI 1989, s. 19)
seklindeki ifadesi bu noktada 6nemli bir agiklamaya kavugmaktadir.

Siirde sesin varhgm, sadece hosa giden veya akilda kalicithgi saglamaya
yarayan bir "tekrar"a baglamak, kusatici bir yaklagim degildir. Sair, igine dogan
manayi, insanlara iletmek i¢in sonradan bir "ses" aramaz kanaatindeyiz. Siir, sairin i¢
diinyasinda bir ses ve mana sentezi olarak doguyor olmalidir.

Vezin, kafiye ve diger tekrarlar, "ses"(ahenk)in unsurlaridiriar; fakat bu
unsurlarin bir arada bulundugu her metin, Tanpinarin "nagme", Yahya Kemal'in
"deruni ahenk" dedigi uyuma ulagmig olmamaktadir. Ritmik bir cosku ve buna bagh
sezgisel bir mana ifade etmeyen vezin ve kafiye , siirdeki "ses diinyasini" tamamiyla
dolduramaz. Ama "ses" (ahenk), vezin, kafiye, armoni, alliterasyon gibi unsurlarin
diginda da degildir.

"

Edebiyat nazariyati {izerinde metot geligtiren kisiler, genellikle, "ses
konusunda, vezin, kafiye, redif, aliterasyonlar, asonanslar, taklid" sesler gibi unsurlar
tizerinde durmaktadirlar. Sadik Kemal Tural, siirin temel unsurlarini "ahenk, bedii
tefekkiir ve form" olarak almakta ve bir siirin bu ii¢ unsurdan hareket edilelerek
incelenebilecegini belirtmektedir. Ona gore ahengi olusturan unsurlar ritim (vezin,
kafiye, redif) ve armoni (aliterasyonlar, asonanslar) dir. (TURAL 1982, 5.92)

Rene Wellek, "ses"i, once seslerin kendilerine has o6zelliklerini, onlarn
ahengini ve miizikalitesini ele alarak degerlendirmektedir; uzunluk, tekrar, vurgulama
gibi unsurlar ise, seslerin yan unsurlar olarak ele almakta ve bu unsurlann ritmi ve
vezni olusturdugunu ifade etmektedir. (WELLEK, 1983, 5.209)

Soylemeye mecbur ve sorumlu oldugumuz ilk sey sudur: Bu boliimde, bazt
edebiyat teorisyenlerinin Uzerinde ayrintih olarak durdugu, tarihini ve ydntemlerini
tartisgtigt  ses unsurlarmin  detayll incelemesine girimeyecegiz. Dolayisiyla bu
bolimdeki g¢alismamuzin  baghbagina bir "ahank incelemesi" olmadifi agiktir.
Karakog'un "ses dinyas’” hakkinda bir sonuca varmak igin vezin, kafiye, diger
tekrarlar tizerinde sumrh bir tespit ve tahlil faaliyetine girigecegiz.

4.3.2.1.Kafiye

Kafiye, ritmi olusturan unsurlardan biridir ve diger ses unsurlan gibi tekrara
dayamir. Bu temel, estetik bir temeldir ve biitiin sanatlarda vardir. Sesin ve seslerin
belli araliklarla tekrari, miizikteki gibi, hem hosa giden bir uyum olugturmakta, hem de
Tanpinar'in dedigi gibi "tedailerimizin seyrine mesut ve yakigir bir yol" (TANPINAR,
1992,. 5.17) agmaktadir.
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Kafiye ve vezin s6z konusu oldugunda, siir ile miizigin miinasebeti akla gelir.
Sembolistler, siirin neredeyse miizik oldugunu soylemisler, onu s6zden g¢ok bir miizik
olarak algilamislardir. Baz1 sairler ise, siirin miizikten ayrt bir mana sanati oldugunu
kabul etmislerdir. Bize gore, sirdeki miizik, anlamla iligkisi olmayan bir miizik degildir.
Seslerin fonetik degerleri oldugu gibi, semantik ktymetleri de vardir. Aslinda siirdeki

miizik insanoglunun konugmasinda da gizli olan muziktir.

Kafiye ses tekrarina dayanir fakat bu tekrarlarin bazi anlam boyutlar da vardir.
Yarnim, tam, zengin kafiye gibi isimlendirmeler kafiyenin fonetik boyutunu yani sesin
tonunu gosterir, Kafiyelerin 6zellikle hangi tiir kelimelerden segildikleri, birbirine
hangi iligskilerle baglandiklari gibi konular ise, kafiyenin semantik boyutu ile ilgilidir.

Bahaettin Karakog, siirlerinde Divan Siirinin ve Halk Siiri'nin geleneksel
kafiye orgiilerini kullandii gibi, yeni kafiyelenigler de gelistirmistir. Gelenekten
devraldigi nazim sekillerinde bile, onlarin kafiye drgiilerine her zaman uymamug, yeni
diizenlemelere gitmigtir. Serbest diizenlemeyle yazdidi siirlerinde de ¢ok degisik kafiye
orgiileri denemistir. Ona gore, " serbest vezin, kafiyesizlik ve vezinsizlik demek degil,
vezne ve kafiyeye degisik bir boyut kazandirmaktir.” (MANAYV, 1991, 5.6)

Karakog'un siirlerindeki kafiye ile ilgili bir kag soz soyleyebilmek i¢in, onun en
hacimli ve iginde en ¢ok siir bulunan kitabi Giinese Ugmak Istiyorum'u segtik. Bu
kitapta toplam 96 siir, 3585 musra vardir. Bu musralarin 1860 adedi birbiriyle
kafiyelidir. Bunlardan 734 musra birbiriyle tam kafiyeli, 456 misra yarim, 438 musra
zengin ve 182 musra tung kafilidir,

Kafiye Orgiisii:

Bahaettin Karakog, siirlerin(ie, Klasik Siirimizin ve Halk Siirimizin kafiye
orgiilerini  kullanmakia beraber, bu orgileri degistirerek yeni kafiyelenigler de
olugturmugtur. Mesela Divan Siiri'inde beyitlerin kafiyelenigi ya gazel ya da mesnevi
tarzindadir. Karakog ise beyitlerle kurdugu siirlerinde bu iki tarzin disinda da kafiye
orgileri kullanmaktadir. Asagida ilk boltimlerini aldigimiz bir kag siiri bu agidan
gozden gegirelim:

DESEN
Uzengisiz bir egere oturmus
Bir ¢alimi ceylan bir ¢alimi kus

Sarkitmig ayaklarini tanyeri gibi
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Savki kanat kanat pervaza durmus (ST.33)

Yukartya ilk iki beyitini aldigimiz siir, gazel tarzinda (aa ba ca)kafiyelenmistir.

DAGLARDA

Kanint yalasin diye biraktim yaralt kentleri

Uygarhgin siciminde sallanirken insan etleri

Siirgiindeki meleklere tag yagdinrken kizil seytan

Aglayan kahkahalardir boglukta patinajlar yapan (ST.29)

Bu siir ise aslina uygun olarak mesnevi tarzinda (aa bb cc) kafiyelenmis.

Asagida ilk beyitlerini aldigimiz siirler ise, yine geleneksel beyit diizeniyle
kurulduklari halde gazel veya mesnevi tarzinin diginda kafiyelenmistir:

DOSTLAR

Gelip bir act kahvemi iqmiyoréunuz,
Tayflar gibi gegiyorsunuz uzaklardan.
Kiminizin yiizii bir beyaz yelkenli;

Yola ¢tkmig oliimsiiz safaklardan. (ST. 39)

Goruldigii ilk beyit kendi arasinda kafiyeli degil. Birinci beyiti takip eden
beyitler ise gazel tarzinda kafiyelenmis. Bu durumda ab cb db geklinde bir kafiye
orglisti ortaya gtkmaktadir.

Bahaettin Karakog, tiger musrali bentlerle kurdugu siirlerinde de ¢ok degisik
kafiyelenigler ormektedir. Bu kafiyelere birer 6rnek verelim:

AK MUSTULUK
Mutlulugundur unuttugun 1g1k;-~------ a
Biraktigin 1gik tutugun 191k --mnn-mvm a

Her zaman 6ziinde yalap yalaptir.—---b
Salkim salkim bulut képtk kopiik su-c

Bir ibadet evi, dilek kapist;-—-—----~--- c
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Dilekler ki sende kelep keleptir.—------ b (Se. 94)

DADALOGLUNUN YALNIZLIGI

Mor bir bulut kaynadi aksam aksam,--a

Oturdu daglarin doruguna hir. .--------- b
Daglar ordu ordu tistiime yiirir ----~--- b
Hedeften kagiyor attigim her ok,------- c

Diigmanlarim firsat bekler pusuda;---- d

Afsar illerinden hig bir haber yok.-----c

BU SOLEN BIR BASAK SOLENI

Geller a

Dinlenmis giil bahgelerinden damitilmig----b

Ve parlatilmig mizrak soleni c

Giller a

Irgalanirken agk meltemleriyle nakis nakig-b

Zaman bir duvak soéleni ¢ -(ST.109)

ELA ELA

Ela a
Gozlerinde derin bir uyku boglugu-- b

Zamanin diginda kalan------==--mee-- c

Ki d

Yiiregin bir sikintili kartal olmug----- e

Kanatlart mekana sigmayan ----------- c (BCBK. 20)
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Dortliiklerle kurulan nazim sekline gelince: Karakog, bu nazim geklinde, halk
slirimizin kogma, mani, tiirkii gibi tirlerinin kafiyeleniglerinin yamisira, kendine has
kafiyelenislerde kullanmaktadir. Diiz, sarmal, ¢apraz, her tirlii kafiye oOrgisiini
dortliklerde bulmak miimkiindiir:

YITIK GOLGELER CARSISI

{ste burada simirlt 0 en yogun sart kithigi-a

Bir tellal gagirir garg1 pazar---------------- b
Burada yanyana, ig-ige biitiin yilginlar--b

O en antika egyalarin satildigi-------—-—---a (Se. 63)

Bu dortlitk goriildiigi gibi, tirkiilerde goriilen sarmal kafiye ile kafiyelenmistir.

AYVA

Son teselli kalkanim digiirtir--—-------a
Leylekler sessizce gociip giderken---b
Kivranir arta kalmanin acis1 i¢inde---c
Kurbant kara yerginin ayva.---—------- d
Gortintir doruklarda ak ak bulutlar----e
Soguk soguk terler giizii getiren atlar-e
Kiiskiin kiiskiin oturur sandiklarda---f

Kokusu diigiin evinin ayva.------m--- d (ASCC. 95)

SAFAGA DOGRU

Igim civil civil seslerle donanmir senlik golen;--a
Bir ala geyige binmigim elimde giil gubugu,---b
Gokyuziniin evlek evlek uyanigina gémiilen-a

Bakiglarim, sevgiyle deliyor en zithli kabugu.-b
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Ezan vakti mavi bir parilti kusatir evreni;--------- c

Kokler topraga yumulur, bir 15tk depremi dallar-d

Siirim, kible kumagina sarar sarmalar ber--------- c

Ve esrik gonliime minarelerin siitleri damlar.----—- d (ST.9)

Bu iki dortliik de ¢apraz kafiyeye ornektir.

SES TA UZAKLARDAN GELIR
Ses tokmak, gokyiizii davul;---a
Yiirek-dil Allah't soyeler.------b

Bayram eder oymak avul;---—-a

Ehl-i dil Allah't soyler.--—---~-- b
Ta eski giinlere dondiim;------c
Bes kitada 151k kokiim---——----c

Asirlar ses verdi glim giim----¢
Gok ¢l ¢il Allah'1 soyler.—--—- b (ST. 60)

Bu kafiyeleniglerinin yanisira bagka diizenlemeler de kullanmaktadir:

BiR DEFTER ACTIM GECEYE
Bugday kokulu riizgarlar-a

Gebe emeklerin ¢agi,--——b
Mustu evden eve ugar,---a
Miizik bastirir agligi-—----b

Sesi saza uslukladim.-—--c
Karanlik bir kan kanseri,-d
Bildircin igiklar yagsin.---e

Kilide vurdum keseri,----d
Aynaya bulutlar agsin---e

Diisii naza uslukladim.--c (Se. 17)
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Karakog, 5'liklerle kurdugu nazim sekillerinde en gok bu kafiye orgusiini
kullanmaktadir.

ORTALIKTA

Ceylan derisine yazdim,----a
Bir medar kusu gotiirdii;----b
Pul pul ¢irpinan kanatlar---c

En renkli digii gotiirdin.----b
Gene kaldim ortalikta.-----d
Hi¢ ekmek banmadim kana,---¢
Kivam buldum yana yana,----e
Ve geldim, kap ag bana;--- -—-¢
Baharlar kig1 gétiirdi---------- b
Sana kaldim ortalikta~--------- d (Se. 25)

Karakog, serbest nazim olarak adlandiricagimuz siirlerinde de, kafiyeye karst
kayitsiz degildir. Sair, degigik sayidaki misralardan olusan bentleri, farkli araliklarla
birbiriylle kafiyelendirmektedir. Bazan birbiriyle kafiyeleli musralar, birbiri ardina
gelmekte, bazan degisik sayida musrala kiimeleri araya girmektedir.

Kafiye Tiirii:

Bahaettin Karakog'un Giinege Ugmak Istiyorum adli kitabindaki siirleri yarim,
tam, zengin ve tung kafiye acusindan taradigimizda su sayilara ulastik. Bu kitapta
toplam 96 siir yer almakta ve bu giirlerin misra sayilari 3585'e ulagmaktadir. Bu
misralarin 1860 adedi birbiriyle kafiyelidir. Bunlardan 734 misra tam, 466 misra yanm,
438 misra zengin, 182 misra tung kafiyeyle kafiyelenmigtir. Kitapta geleneksel naztm
sekillerinin yamsira, serbest nazim sekillerinin de bulundugunu hesaba katarsak,
Karakog'un siirlerinin kafiye agisindan zengin oldugunu séyleyebiliriz.

Siirdeki ritmin bir unsuru olan kafiye, ahengi olugturmada 6énemli bir gorev
iistlenmektedir. Elbette kafiye tek bagina zengin ve hoga giden bir ahengi olusturmaya
yetmez. Ama siirlerdeki ses zenginligi de onemli olgiide kafiye tiirlerine baglhdir.
Divan Siiri'nin Halk Siirinden daha ahenkdar olmasmin bir sebebi, gazel : ve
kasidelerdeki tam ve zengin kafilerin ¢oklugudur. Kafiyenin zengin veya tam olmasi,
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siirin mutlaka ahenkli olmasini saglamaz; ama ahenkli siirlerde de zengin kafiyelerin
bulundugu gergektir.

Bahaettin Karakog, 3585 musrada yarim kafiyeyi sadece 466 misrada, tam ve
daha zengin kafiyleri ise 1354 musrada kullandigina gore, siirlerde kafiyenin
zenginligine Onem veriyor olmalidir. Bu kafiyelere diger tekrarlan (redifler,
asonanslar, alliterasyonlar) da ilave edersek, "ses"in, Karakog'un siirinde agulikh bir
oneme sahip oldugu ortaya ¢ikar.

Siirlerdeki yarim, tam, zengin ve tung kafiyeye bir kag ornek verelim:
Yarmm Kafiye:
Nere gitsem iig giivercin i(z)ledi,

Kanatlarim sevda sevda si(z)ladi. (GUI. 27)

Uludag'da keklik sesi du(y)madim,

Dort giin kaldim, havasina do(y)madim. (GUI. 32)
Bir riizgar savurdu, ugtum gi(d)erim,

Yerde goniil, gokte yildiz gii(d)erim. (GUI. 33)
Tam Kafiye: ’

Eyyup'un bir siirin agirhigr v(ar),

Camilere, tiirbelere nur yag(ar). (GUI. 33)

Evlat verdi ayri ayr adr(es)te

Giil daindan kopmus, biilbiil kaf(es)te. (GUI. 119)
Raksa basladiginda ne yagmur ne k(ar) kaldi
Ortada sir kalmads, sultansiz bir g(ar) kaldr. (GUI. 40)
Zengin Kafiye:

Gene sabah oldu yiirek bo(san)d:

Acilan yagmur yagmur ku(san)di. (GUI. 106)

Hergiin yeni bir masal anlatarak

Beni Kaf Dagi'ndan gezdiren de(dem)
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Sana Mence Yusuf derlerdi ama

Diktigin her agag binlerce ba(dem). (GUI. 92)

Tung Kafiye:

Ansizin ayaklarim oraciga mihland:

Bu fiil gekiminde bir garip m(astar) kaldi.

Ay buluttan gériiniince ne yiiz ne (astar) kaldi. (GUI. 48)
Agriyan goz kanlanir, gap(aklanir),

Kara yazg: vakti gelir (aklanir). (GUI. 150)

Kafiyenin Semantik Boyutu:

Bahaettin  Karakog'un siirlerinde hemen her tirli  kelime birbiriyle
kafiyelenmektedir. Fakat isim ve isim soylu kelimeler arasindaki kafiyelenme, fiilerden
daha fazladir.

Karakog'un Bir Cit Beyaz Kartal adh siirine, kafiyelerin hangi tiir kelimeler
arasinda yapildigt husunda bir g6z atalim:

BIR CIFT BEYAZ KARTAL

Hangi yayla yesil, nerde keklik ¢ok } zarf-isim

Gel seninle orda olalim gocuk.

Kayalar kayalar sirtsirta vermis; }  fiil-isim

Kimi yeni miirit kimisi ermis.

Otlar dalgalansin biz yuriidiikkge }  zarffiil-zarffiil

Sular diize insin kar eridikge

Giin burnunda bana mavi mavi giil; }  lisim-isim
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Ag1z burun lale, kag ve goz stimbiil.

Doruklardan doruklara sekelim, } fiil-isim

Bir elim goklerde sende bir elim;

Ikimizin yiirecigi bir atsin,  } fiil-fiil

Bizi goren bin katarak anlatsin.

Hangi yayla yesil nerde gigek ¢ok, } zarf-isim

Gel seninle orda olalim gocuk.

Bulutlar bulutlar ig-ige girmig } fiil-fiil

Bulutlar ki goge perdeler germis;

Cigdem devsirelim gigek bigelim } fiil-fiil

Susadik¢a hep ezgiler igelim

Batmasin eline bir giil dikeni } 1sim-zamir

Sen hep beni kolla, bense hep seni.

Cikip yiikseklerden tag birakalim, } fiil-fiil

Kopan sese kalkan toza bakalim,

Tavsanlar tirkerken bu giiriiltiden  } isim-zamir

Kagan tavsanlara isliklar gal sen.

Hangi yayla yiice nerde kavga yok } zarfisim

Gel seninle orda olalim gocuk;
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Ister Maras olsun ister Erzincan , } isim-isim

Sonsuzluk digiine set degil mekan.

Basin omuzumda, omuzum gokte, } isim-isim

Oliim bir ak gigek bu vzgirlitkte,

Yasamaksa bir 15tk cliimbiisiidiir, }  isim-isim

Cagil ¢agil akan sevg distidur.

Hani, gokyliziiniin toy vakti olur, } fiil-isim

Kaynagir yildizlar bulgur bulgur;

En uzak nereyse ora gidelim, } Zamir- zarf

Bulutlar yara yara gidelim.

Hangi yayla serin, nerde biihtan yok, } isim-isim

Gel seninle orda ugalim gocuk.

Megeler, ardiglar, gamlar yanyana } sifat-isim

Biz kanat girpinca dursun divana.

Bir ¢ift beyaz kartal hey bu da nesi } zamir-zarf

Diyerek sasirsin ¢obanin hepsi

ik kez goriiyoruz desin gorenler } sifatfiil-isim

Biitiin oymaklarda dolagssin haber.
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Kesis daglarinda gorinsiin Istanbul } isim-zarf

Biitiin dag golleri igirken pul pul

Giizel dost, ey hiizne asina yiirek } isim-zarffiil
Gel gidelim kekiik gibi sekerek.
(BCBK. 10)

4.3.2.2.Vezin

Siirde ritmi olusturan unsurlardan biri de vezindir. Kafiye gibi veznin de ash
tekrardir. "Aslinda siir igin vezin ve kafiyenin gereklilifi, biitiin giizel sanatlar igin
kaginilmaz gortinen bir estetik temele dayanmaktadir. Bu temel, 'tekrar’dir. Mimaride,
heykelde, dekoratif sanatlarda, musiki de oldugu gibi, edebiyatta da bir motifin, bir
sesin, bir ifade tarzinmn muayyen ve gayr-i muayyen araliklarla tekran, insan iizerinde
buyiileyici bir tesir birakir." (OKAY, 1990, s.36)

Tirk siiri, aruz ve hece vezinin olusturdugu ritimle yiizyillarca stiren bir
saltanat yasadi. Fakat 6zellikle Garip Siiri'nin agtifi yolda, ritmi saglayan diger kayitlar
gibi vezin de terkedilmeye baglaninca, siirin ahenkten uzaklagarak manaya kaydigt
goritldii. Fakat Karakog'ta, 1940'lardan sonra goriilen vezin ¢oziiliigiinit gdremeyiz
veya bu ¢oziiliig, Karakog'u serbest vezinle yazan bir sair olarak degerlendirmemize
yetecek oranda degildir. Bahaettin Karakog, hem hece veznini birakmamis hem de
serbest vezni kullanmustir. Gelenekten devraldigt nazim sekillerinde, kendisinin
olusturmaya ¢ahstii bazi nazim gekillerinde hece veznini kullanmis; serbest nazim
sekillerinde ise sabit vezin kaliplarini kullanmamigtir. Fakat bu, Karakog'un, geleneksel
nazim sekillerinde mutiaka hece vezinini kuillandify; serbest diizenlemelerde de hig
vezin kullanmadifi manasina gelmemelidir. Mesela bazen beyit diizeninde veya
dortliikklerle yazdig siirlerinde hece veznine riayet etmedigi, serbest bentlerle kurdugu
siirlerinde ise degigik hece kaliplarint denedigi goriilmektedir.

Bu durum, Karakog'un vezin konusunda gok fazla bir titizlik gostermediginin
veya en azindan bir taassub igerisinde olmadgmin ifadesi olarak da degerlendirilebilir.
Onun siirlerinde, alipiimamig terkipler kurma, yogun ve renkli imajlar olusturma istegi
vezinden dnce gelmektedir. Onun "giir, makamina oturmug ve saltanatini ilan etmisse,
olgiila veya olgiisiiz ne farkeder? (...) Aruzla, heceyle yazilmig, serbestle yazilms, bu
onemli degil, onemli olan siirin tam kivamm ve kivrakhigimi  bulmasidir”
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(TASGETIREN, 1983, 5.17) seklindeki ifadeleri de, vezin kargisindaki tutumunu
gostermektedir.

Bahaettin Karakog, Garip Siiri ve daha sonrakiler gibi vezin, kafiye gibi baz
kayitlari reddetmemektedir. Ama o, siirin kivrakhigmni ve kivamini bulmasi igin kayitsiz
sartsiz vezne ve kafiye teslim olunmasi gerektigi kanaatinde de degildir.

“Aslinda Karakog'un bu "orta yol" tavri, veznin digindaki sur unsurlarinda da
(dil, nazim sekilleri, kafiye gibi) gériiliir.

Karakog'un siirlerinin kafiye bakimindan hayli zengin oldugunu belirtmigtik.
Fakat bu kafiyenin, ritmin diger unsuru olan vezin tarafindan srarla ve titizlikle
desteklendigini séylemek zordur. En azindan bazi siirlerinde ahenk eksikligini vezni
kullanmadaki dikkatsizlifine baglayabiliriz. Mesela bir siirinin itk bes altt misrasinda
hecenin 8'li kalibimi kullandi@ini, sonraki bir-iki misrada bu kalibin degistigini, tekrar
8'1i veya 11'li kaliba dondigiinii gormek mimkindiir. Bunun yansira, hecenin 7'li,
8, 11'li, 14'lu kaliplarint bagartyla kullandig: siirleri de vardir.

Kitaplarda yer alan giirleri, hece ve serbest vezin agisindan tasnifini §oyle bir
sema ile gosterebiliriz:

Kitabin Adt Toplam | Hece . | Serbest
Seyran 47 33 14
Sevgi Turnalarn 45 29 16

Ay Safagi Cok Cigek 50 17 33
Zaman Bir Beyaz Turktdiir 32 27 5

Kar Sesi | 62 17 45

ilk Yazda 49 9 40

Bir Cift Beyaz Kartal 63 28 35




320

Menzil 82 26 56
Uzaklara Tiirkii 89 42 47
Giinese Ugmak Istiyorum 96 33 63
Beyaz Dilekge 12 11 |

Giinesten Ote 68 34 34

Karakog'un 12 kitabindaki 695 siirin 305' 1 hece vezni ile 3901 ise serbest
vezinle yazilmigtir. Hece vezni ile yazilan siirlerde degigik kaliplar kullanilmgtir.
Siirlerde en ¢ok hecenin 11'li kalibi kullanilmigtir (114 siirde). Bunu 8'h (80), 14'li
(52), 161 (24) ve Th (15) kaliplar takip etmektedir. Hece vezninin kitaplardaki
dagilm ise soyledir:

Se. Hece ile yazilan toplam siir sayis1 33'tiir. 1 siir 3'li kalipla, 3't 7'h, 281 8'li,
11 [1'li kahpla yazilmigtir.

S.T. Hece ile yazilan toplam giir sayist 29'dur. 3'a 7', 14'G 8'li, 7'si 11'li, 3'4
13, 1'1 16'h, 11 17'h

A.S.C.C. Hece ile yazilan toplam siir sayist 17'dir. 11 7'li, 4 8'1i, 4'a 11'l, 1"
131, 5' 140, 11 15', 1'i 16'h.

K.S. Hece ile yazilan toplam siir sayist 17'dir. 1'1 7'li, 4'a 8'L, 51 11'1, 11 13'l4,
4'G 14'h, 2'si 16'h.

Z.B.B.T. Heceyle yazilan toplam siir sayis1 27'dir. 1 8'h, 251 11'li, 1'i 14'li.
i.Y. Heceyle yazilan toplam siir sayisi 9'dur. 1 7', 4'i 8'li, 2'si 11'li, 2'si 14'%ii

B.C.B.K. Heceyle yazilan toplam siir sayist 28'dir. 4't 7'li, 6's1 8'li, 16'si 11'Li,
I't 14'14, 11 16'h.

M. Heceyle yazilan toplam siir sayisi 26'dir. 1'1 7'h, 3'a 8'L, 5'1 11'li, 16's1 14'liy,
I'i 16'h.
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U.T. Heceyle yazahn toplam siir sayist 42'tir. 1 7'li, 8' 8'h, 21'i 11'l, 6's1
1414, 1'1 15'h, 5'1 16'h.

GUI. Heceyle yazilan toplam siir sayist 33'tir. 5' 8'%i, 22'si 11'li, i 12'li, 5%
1411,

B.D. Heceyle yazilan toplam siir sayis1 11'dir. 11'i de 11'li.

G.0. Heceyle yazilan toplam siir sayist 34'tiir. 3'a 8'i, 16'st [1'li, 1'i 13'li 1'i
14' 1y, 13'a 16

4.3.2.3.Diger Ses Tekrarlan

Vezin ve kafiyenin disinda kalan redif, asonans ve aliterasyonlar da ahengi
olusturan unsurlardir. Vezin, kafiye ve redif, ahengin ritim unsuru; aliterasyonlar ve

asonanslar da ahengin armoni unsurunu olustururlar.

Redif’

Halk ve Divan Siirimizin degigik nazim sekillerini kullanan Karakog, onlarda
baz1 degisikler yaparak yeni nazim gekilleri olusturma yoluna gitmistir. Bu geleneksel
taban, Karakog'ta "giirde miizik" hususunda bazi hassasiyetler uyandirmigtir. Ama
hemen sdyleyelim ki bu hassasiyetler, giirde miizifin diger unsurlardan 6nce geldigi
manasina gelmez.

Karakog'un iizerinde gok durdugu "ses", sadece ahengi olusturan tekrarlan
ifade etmez. O, "ses"le, ilham1 ve ruha bir hareketlilik, bir ritim kazandiran manay1 da
kastetmektedir.

Paul Verlaine, "de la musique avant tout chose" (her seyden once miizik)
(KAPLAN, 1987, 5.199) diyerek, diger sembolistler gibi, miizigi diger unsuriann
oniine koyar. Bu anlayisa gore, misra veya biitiin giir 6ncelikle bir muziktir. Ama
acaba bu mizik sadece seslerin ve kelimelerin fonetik boyutuyla mu ilgilidir?
Sanmiyoruz. S6z konusu mizikte, seslerin ve kelimelerin fonetik degeri kadar,
semantik degerleri de 6nemlidir.

Karakog'un "ses"e verdigi kiymette de buna yakin bir anlayis gizlidir. Ama
onun siirlerindeki miizik, mesela Hagim'in siirlerindeki kadar giiglii ve soyut anlamlara
miisait degildir.

Halk Siirimizde en g¢ok yarim kafiyenin kullamidigi, tam ve zengin kafiyelerin
daha az oldugu bilinir. Buna karsillk Halk Siiri'nin kulagi doyuran bir ahenge sahip
oldugu da kabul edilir. Iste Halk Siiri'nde bu ahengi olusturan tekrar "redif"tir. '



322
Bahaettin Karakog, bazen misra sonlarindaki miizigi redifle saglamakatadir.
Asagiya aldigimiz misralar buna rnektir:
Sense o biyiilil gigegin pesinde(sin)
Hasta sevgilin igin ister(sin) (GUI. 56)
Iznik bir kutsal pano en renkli giniler(den)
Konar konar da kalkar insanin ytiregin(den)

Sair, siirlerinin gogunda ise redifi, kafiyeyle birlikte kullanarak ritmin
olugmasini saglamaktadir:

Bir kot haber sarsar saglam him ta(s)(larim),

Mor tiiylii kediler yer igiktan ku(s)(larimi) BD. 27)
Namludan ¢ikan kurusunun nasil ki dén(iis)(li olmaz),
Ancak kalbi olenlerin sevdas d(iig)(ii olmaz). (BCBK. 99)

Karakog'un 5'li bentlerle kurdugu siirlerinin bir kisminda redif neredeyse
nakarattir:

Ceylan derisine yazdim,

Bir medar kusu gotirdii.

Pul pul ¢irpinan kanatlar

En renkli diigii gotiirdi,

Gene (kaldim ortahkta).

Hig¢ ekmek banmadim kana,
Kivam buldum yana yana,

Ve geldim kap1 ag bana;
Baharlar kis1 gotiirdii

Sana (kaldim ortalikta). (Se. 24)

§

Armoni:

Siirde armoni, ahengi olusturan bir unsurdur. Armoniyi, asonans ve
alliterasyonlar meydana getirir. Alliterasyon {insiiz seslerin, asonans ise tinlii seslerin
tekrandir. Karakog, siirlerinde ahengi saglamak igin bu iki tekrara da bagvurmustur.
Bu tekrarlar bazen kafiyenin bazen de mananin ¢agrigimiyla olugmaktadirlar.
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Sairin yayimlanmis 13 kitabindaki yiizlerce siiri aliterasyonlar ve asonanslar
agisindan taramadik. Hatta vezin ve kafiye i¢in ornek olarak taradigimiz en hacimli
kitabr Giinese Ugmak Istiyorum'u da armoni agtsindan sayilara dokmedik. Bu yiizden
siirlerinde engok sert iinsiizleri veya yumugak tnsiizleri kullanmigtir; en g¢ok a
tinliisiinii veya e Gnliisiind kullanmigtir gibi say1 bakimindan kesinlik arzeden sonuglar
veremeyecegiz. Bununla beraber siirlerde N, S, R, L tnsiizlerinin kulag: biraz daha
fazla doldurdugunu soyleyebiriz. Asagidaki dort beyiti bu agtdan gozden gegirelim:

KENDINI GOSTER BANA

Haydi agagila beni, haydi durmadan vur bana

S6z olsun ki isyan edip asla kargt koymam sana

Dilinden bir gel duyayim, meler gelirim arkandan

Sen ustasin muallimsin, soyle nasil uymam sana

Sen tam sarap olmusgsun sen, tez gildirir senden igen

Bin defa ¢ildirsam da ben, inan yine doymam sana.

Sende o6liip dirilmenin yolu senin haritanda,

Oldiir oldiir dirilt beni, miras isyan koymam sana. (UT. 37)

Bu dort beyitte en gok 'N' yususak iinliisic kullamhyor. Onu 23 kereyle 'S',
20'ser kereyle 'D, L, M yumusak tinsizleri takip ediyor. Sert tinstiz olan 'K, T'
tinstizleri ancak S'er kere, diger sert iinsiizlerden 'P' 2, 'C' 1 kere kullanihyor.

Unliilerlede ise en gok 'a' (44) kullanihyor. Onu 27 kereyle 'i' takip ediyor. Bu
stirde 's' Unsiiziintin, birinci ve ikinci beyitlerin ikinci musralarinda, iigiincii beytin
birinci musrasinda; 'I'min ise ikinci beyitin birinci misrasinda bir alliterasyon
olusturdugunu soyleyebiriz. 'a’ tinliisii ise, birinci beyitin birinci misrasinda farkedilir
bir asonans olusturmustur.

4.3.3.Nazim gekilleri

Bahaettin Karakog'un kullandigs nazim sgekillerini temelde iki guruba
ayrabiliriz: Birincisi sabit gekiller, ikincisi gayr-i sabit gekiller.

Sabit gekillerin, oncelikle Halk Siirinden sonra da Divan Siiri nazim
sekillerinden beslendigini soylemeliyiz. Fakat Karakog, hem Halk Siiri'nin hem de
Divan Siirinin formalarini, her zaman, oldugu gibi kullanmaz. Onlann gerek
vezinlerinde, gerekse kafileleniglerinde degisiklikler yapar. Mesela gazel formunu
kullandig sitrlerinde aruz veznini kullanmadig gibi bazan bu formun kafiyelenigini de
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degistirir.  Yine bazi siirlerinde kogma formunu kullanir ama kafilenislerde onun digina
cikar,

Siire  Ekinozi'li Agtk Rahmani mahlasiyla baglayan Karakog, gerek bu
mahlasla yazdig: siirlerde, gerekse kendi adiyla yamladigi ilk kitabit Mevsimler ve
Otesi'nde geleneksel formlan hemen hemen olduklar gibi kullamir. Seyran ve Sevgi
Turnalart adh kitaplarla beraber Karakog, nazim sekillerinde adeta bir sahsilestirmeye
gider. Seyran'daki 5'li ve 6'li bentlerden olusan siirler, bu sahsi kaliplardir. Fakat daha
sonraki kitaplarinda bu sahsilik, belli bir kag nazim sekli olusturma isteginin 6tesinde
kendini gosterir.

Karakog, gayr-i sabit formlarda, o6zellikle 1940'lardan sonra gelisgen modern
misra diizenlemelerinin sinirlari iginde hareket etmez. O, gayr-i sabit gekillerde de,
Sadik Kemal Turalin dedigi gibi "Ekinézii'li Astk Rahmani'n gectigi gemberden,
Avsar turkiilerinden, Urfa hoyratlarindan beslenir.

Aslinda siirde belli bir ahenge ulagmak isteyen bir sair i¢in hi¢ bir sekil
tamamen serbest degildir. Temalar, sairin i¢inde bulundugu hal, miizik zorunlulugu
sekle bazi tasarruflarda bulunur. Fakat bir ka¢ kalipta sikisip kalmak siirin hayat
suyunu kuruttugu gibi, cok fazla ve daginik sekillere yonelmek de siirin endamini
bozabilir. Karakog'ta ki formel gesitlilii( zaman zaman bu endami zedelemistir.

Karakog, bazi milakatlara verdigi cevaplarda geklin 6nemli olmadigini
soylemekte ve gercek bir sairin,. usta bir sairin her gekli kullanabilecegini
belirtmektedir. "Siirlerim genellikle 6lgiilii, kafiyeli siirlerdir. Siirde bigim, benim icin o
kadar 6nemh degildir; onemli olan gergek siirdir. (...) Yazdigim tiire isim koymay1
gereksiz buluyorum. Bu tiiriin bilyiik yazarlari sorulunca sdyle derim: Herkes kendini
biiyiik yazar gériir; benim tiiriimiin ustasi da benim." (GULER, 1975, 5.29)

Hiseyin Tuncer'e verdigi bir cevapta da sunlan soylemektedir: "Sekilde
sartlanmigh@im yoktur. $iirde gekil bir enstriimana benzer. Bir neyzen ney, bir {idi ud,
calmakta ustaysa birakin bu ustaliklarina yatkin olduklan enstriimanlarla devam
etsinler. Ama ben derim ki, bir orkestra gefi olup korodaki her sanatgiy1 cogturmak
dururken, neden koro sefinin elindeki gubukla yonlendirileyim? (...) Aslinda siirin
seklini ses belirler. Siirin tilsimhi sesi bana hangi kivamda ve 6lgekte gelirse ben ona
uyarim. Her giirin degigik bir cografyast vardir; dollenmesi, dogumu da oyle."
(TUNCER, 1991, 5.48)

Karakog'un bu gorislerini bir ka¢ maddeye doniistiirerek daha goriinir
kilabiliriz: ‘
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1. Sekil o kadar 6nemli degildir.
2. Usta bir sair biitiin gekilleri kullanabilir.

3. Siirin geklini ige dogan ses belirler.

Sabit Formalar:

Karakog, 12 kitapta topladifi 695 siirinden 88 tanesini "beyit" diizeniyle
yazmistir. Bunlarin kitaplardaki yerleri soyledir:

Se. 13; ST. 29, 33, 34, 36, 39, 41, 43, 50, 89; ASCC. 58, 68, 72, 74, 76, 80,
82, 84, 80, 88, 90, 94, 95, 96, 98, 100, 104, 106, 108; KS. 74, 76, 78, 82, 96, 108,
149; 1Y. 57, 59, 123, 124, 127, BCBK. 17, 18, 19, 81, 88, 89, 93, 94, 98, 100, 111;
M.

98, 99, 100, 103, 105, 107; UT. 8, 33, 34, 36, 37, 43, 56, 70, 71, 81, 108,
133; GUI. 48, 58, 88, 142, 149, 150, 154; GO. 33, 38, 52, 55, 65, 87, 91, 93, 95, 131

24 siir de "3'er misradan olugan degisik sayidaki bentler'le kuruimustur:

Se. 94; ST. 94, ASCC. 22, 110; BCBK. 20, 22, 39; UT. 21, 27, 35, 51, 73,
118; GUI. 40, 72, 79, 151, 191, 193, 195, 197; GO. 16, 34, 46)

Bahaettin Karakog, 695 giirden 165 tanesim "4'liikkler"le kurmugtur. Bunlann
kitaplardaki yerleri soyledir:

Se. 63, 95; ST. 9, 10, 11, 12, 13, 15, 17, 18, 19, 20,21, 23, 25, 55, 57, 59,
60; ASCC. 6, 8, 10, 12, 14, 16, 20, 30, 32, 35, 38, 46, 50, 52, 54, 56, 62, 78, 102;
KS. 8, 10, 14, 16, 29, 31, 33, 35, 37, 46, 48, 52, 54, 58, 64, 79, 90, 92, 95, 102, 104,
106, 109, 115, 135, 141, 144, 148, 150, 156; ZBBT. 71, 74, 76, 78, 79, 80; iY. 37,
45, 52, 54, 56, 61, 63, 66, 68, 70, 77, 79, 86, 91, 122, 125, 126; BCBK. 29, 30, 40,
45, 48, 55, 63, 65, 66, 79, 92, 103, 107, 113, 115, 120, 125; UT. 3, 22, 28

32, 44, 49, 58, 64, 68, 72, 76, 81(2), 87, 95, 97, 101, 105, 110, 111, 112,
117, 120, 122, 123, 124, 125, 129, 131, 132, 136; GUI. 44, 65, 83, 86, 89, 104, 106,
108, 119, 126, 138, 146, 148, 167, 168, 177, 179, 181, 183, 198, 200; GO. 20, 25,
31,32,48,61, 69, 70, 78, 79, 96, 102, 125

"Kitalar" halinde yazdi siirler:
ZBBT. 85, 86, 87, 88, 89, 90,91, 92

Karakog, 67 adet siirini de "S'er misradan olugan bentler"le kurmustur. Bunlar
Klasik  Siirimizdeki muhammeslere benzemektedirler; fakat vezin ve bdzan
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kafiyelenigleri itibariyle muhammeslerden aynlmaktadirlar. Bunlann kitaplardaki
yerleri soyledir:

Se. 11, 14, 16, 17, 18, 19, 24, 25, 25, 35, 40, 46, 47, 49; ST. 16, 53, 82, 83;
ASCC. 64, 66, 92; KS. 12, 17, 20, 22, 24, 44, 86, 142; Y. 19, 47, 75, 128; BCBK.
28,37. 59, 61, 101, 127; UT. 20, 46, 50, 91, 92, 102, 107, 109, 114, 116; GUI. 63,
67,69, 73, 111, 113, 118, 120, 123, 144, 155, 157, 175, 190, 202; GO. 8, 71, 73, 82,
84, 124

44 adet siir de" 6'sar misradan olugan bentler"le kurulmustur.

Bu nazim gekh de klasik siirimizdeki miiseddesleri hatirlatmaktadir. Fakat aruz
vezninin olmayigi, misralarin farkl kompoze edilisi ve kafiye 6rgiileri bu nazim seklini
miseddeslerden ayirmaktadir. Kitaplardaki yerleri:

Se. 20, 22, 26, 29, 31, 32, 33, 37, 39, 42, 44, 50, 52, 54, 56, 58; ST. 64, 66,
68, 70, 72, 74, 76, 78, 80, 85; KS. 68, 81, 112; 1Y. 50, 87; BCBK. 16, 27, 69, 83, 90,
96; UT. 18, 59, 61, 62, 135; GUI. 204; GO. 45, 56

Karakog siirimizdeki "tahmis" gelenefine uyarak iki adet de tahmis yazmgtir.
Bu tahmisler, Uzaklara Tiirkii adli kitabinin 24, sayfasinda Yahya Bey'in "gider"
redifli gazeline ve Giinesten Ote adh kitabimn 133. sayfasinda Seyh Galip'in " Dokt
omuzundan pusu sagagini" misratyla baglayan gazeline gazeline yazilmigtir.

Serbest Formalar:

T,

Bahaettin Karakog, serbest formlarda bazi kalip arayiglarina gitmistir. Mesela
asagidaki siiri bir dortlitkk ve kisa misralardan olugan bir beglikle kurmustur:

Yag yagmur yag yagmur, diinyayt ¢imdir
Kuru dereleri costur ve selle;

Oyun bitti artik, bu bir segimdir,

Boyle bir kavlimiz var o giizelle

sevgi ve 151k

Bereketine

Can sinlsiklam

Ten bir govel 6rdek

Ask rahmetine (ASCC. 59)
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Asagiya aldimiz siir ise musra sayilart giderek azalan bolimlerden meydana
gelmistir:
Hep beni gozetmis, hep beni kurmus
Belli ki bendeki (ben)i taniyor...
Yazgimla oynarken saklanip durmug
Yiizii yeni yeni aydiniantyor.
Uguruma itmisg, kirmamg beni
Duzliige ¢ikarip sinamig beni
Konusurken dudaklar kantyor
Tebesstimii bahar kalbi hazine
Kokusunu alan duger izine.
Ruhum sunacag saf iksirinde (ASCC. 60)

Karakog'un Dede Korkut Hikayeleri'nden gelen bir etkiyle nazim nesir karigtk
stirleri de vardir. Zaman Bir Beyaz Tirkiidiir adh kitabindaki "Ey Bizimkiler", "Basat"
adl siirler bu tiir siirlerdir.

Karakog'un Menzil adli kitabindaki nazim sekli de yeni bir diizenlemedir. Bu
kitapta sanki uzun bir siir 6'sar musradan olusan (4+2 geklinde) boliimlere ayrilmig ve
her béliimiin son musrasi, diger boliimiin adi olmustur:

Eline kilig verme, altina minder serme;
Nefse bir gicek yetmez, sana yetsin bir gigek.
O senin iplerini gegirmeden eline,

Sen onun diglerini feryat etse bile ¢ek.
Dostla engel kalmasin kalbinin arasinda

Her birim biitiinlegsin muhabbet girasinda

MUHABBET CIRASINDA
Emziren yag, yanan fitil benim;
Yakan sevde, yangini yayan riizgar bende...

Niyeti has olan yolcu, varilacak menzil benim;
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Doruklarca kar, bahgeler dolusu nar bende.
Okuntular dagittirdim bu agk senligine

Davullar zurnalar konugur gelenlerin esenligine.

GELENLERIN ESENLIGINE

Meylin bir bulanik su ki saklar igini (M. 52-54)

Fakat bu yeni diizenlemer sireklilik arzeden sabit bir ka¢ formda
toplanmamigtir. Bu yiizden bu yeni form arayiglarini da serbest gekiller altinda
degerlendirmek zorunday1z.
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5.SONUC

Bahaetttin Karakog'un siir yayimlamaya basladigi yillar 1950'li yillardir. Turk
siiri {izerinde bir Garip riizgan esmigtir. Yahya Kemal, Ahmet Hagim, Ahmet Hamdi
Tanpmar siirinin ikliminde yasayanlar, bu riizgar pencerelerinden seyretmisler,
firtinanin dinmesini beklemiglerdir. Orhan Veli'nin pegine taktigi sairler ise, bir siire
sonra reddettikleri mirasin muhasebesini yapmaya baglamiglardir.

1950'den sonraki siirimizde [kinci Yeni sairleri, insanm yeryiiziindeki yerini
yeniden arayiglarini,  bilingaltin1 6ne gikaran tutumlarim, siirlerinde, yeni bir dille
ortaya koydular. Hisar sairleri, geleneksel olani devam ettirmeyi, sade, anlagilir ve
ahenkli bir dili kullanmayi, sahsi hassasiyetlerin siirini yazmay: esas aldilar.
Toplumcular olarak adlandirabilecegimiz sairler, siiri, ideolojinin hizmetlisi olarak
gordiler; bu kati diinyayr zaman zaman militanca agklarla yumusatmaya galitilar.
1970'erde gelisen Yeni Islami Siir Hareketi, yerli olmay:, islami olmayi, Batinn
maddeci hayat anlayisini, trettigi teknolojiyi sorgulamay: siirinin ana ilkeleri haline
getirdi. 1950'den sonra bu yoneliglerin diginda kendilerine, siirin tarifi, muhtevasi,
formu ve diger unsurlan hususunda bir yer agan sairler de oldu. Attila ilhan, Behget
Necatigil, Asaf Halet Celebi, Arif Nihat Asya bu sairlerden bazilanidir.

Bahaettin Karakog, baz1 yonleriyle ¢agdasi olan akimlar i¢inde telakki edilse
bile, o, esas itibariyle, Ahmet Bican Ercilasun'un dedigi gibi "kendi siir tekkesinin seyhi
olan" (KARAKOC, 1993, s.8) bir sairdir. O, giirlerindéki nazim sekilleriyle,
islubundaki ahenk ile halk siirimize; éiirlerindeki diis ve sembol yogunlugu ile Ahmet
Hagim ve Tanpinar'a; siire getirdigi tarifler ve siire yiikledigi vazife ile Necip Fazil'a,
kullandigy Turkge ve muhtevasindaki tabii unsurlarla Hisar siirine; kullandigi Tiirk-
Istam motifleri ile Arif Nihat Asya'ya yakindir. Dolayistyla Karakog'u biitiiniyle
1950'lerden sonra geligen siir hareketlerinden birinin iginde kabul etmemiz miimkiin
gorinmemektedir. Onun siirinde, hemen hemen butiin bu hareketlerin izlerini bulmak
miimkiindiir ama, Karakog, gerek ahenkle ilgili tasarruflarinda, gerekse muhtevasinda
onemli bir yer tutan motifleri ve zengin kelime diinyasinda, bu izleri gériinmez,
taninmaz hale getirmigtir.

Karakog'un giirlerindeki muhtevanin yogunlugu, insanin i¢ diinyastyla ilgilidir.
Siirlerde, her tiirli goriintisleriyle yer alan tabiat, her zaman tasavvufi boyutu agirhikh
olan agk, insani kendi i¢ diinyasina gagiran telkinlerle yiikliidiir. Bu telkinlerde insanin
llahi olana ., giizelligin, dogrulugun ve askin asil kaynagina yonelmesi agirhk
kazanmaktadir. Insanin di diinyastyla baglantilar kuran temalara da tamamiyla uzak
degildir.
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Onun siirlerinde Batililar ve Batili bir hayat standartim benimseyen yerliler,
karg1 giicii temsil etmektedirler

Bahaettin Karakog, genel olarak, "form ve muhteva" gseklinde siiri
aynigtirmamn imkan1 olmadigi inancindadir. Ona gore, bu unsurlar, ayrt ayn degil,
bitiinliik iginde degerlendirilmesi gereken eg fonksiyonlu unsurlardir. '

Fakat Karakog'ta da zaman zaman bu konuda bazi geligkilere rastlanmaktadir.
O, bazan, sekli, muhteva ile beraber dogan ve her herhangi bir ek miidahaleye ihtiyag
duymayan bir unsur olarak gormekte, bazan da istedigi zaman ve istedigi gekilde tercih
edebilecegi bir unsur olarak kabul etmektedir. Aslinda bu geligki biraz da terimlerin
yerli yerinde kullamlamamasindan dogmaktadir. Sairin, gogu zaman giiri ‘ses’ olarak
izaha galigmas1 ve hem muhtevayi, hem de formu bu 'ses'in sinirlart iginde géstermesi,
belki de bu geligkiyi farketmesinden dolayidir.

Karakog'un anlam diinyasina, su, igik, ses, cigek, dig ve kug motiflerinin
ordugtu sifreleri ¢ozerek girilebilecegi kanaatindeyiz. Clinkii, bu motifler, sairin
inanglarini, iletmek istediklerini, ¢6zmek istedigi sirlan saklayan sembollere, imajlara,
mecazlara kaynaklik etmektedirler. Bu motifler gozildiidiinde, ¢ok zengin anlam
iligkileri kuran terkiplerin, sevgi, Ozgirlilk, inanmak gibi oluglarda odaklagtigin
gormek miimkiin olmaktadir. Siirlerde kullanilan gahis ve yer isimleri, tam anlamiyla
bir kiltir haritast ¢izmektedir. Bu haritada, Dogu Tirkistan'dan, Bosna-Hersek'e
Hindastan'dan Kibris'a kadar bitiin bir Miisliiman ve Tiirk cografyasi vardir.

Karakog'un ¢ok renkli bir kelime diinyast vardir. Bu zengin kelime diinyast,
¢ok ¢esitli bir muhtevadan fazla, orijinal terkipleri sergilemektedir. Onun siirlerinde,
Istanbul Tirkgesi dedigimiz umumi dil ile mahalli kelimeler el eledir. Bu tavrimn ig
noktada etkili olabilecegini soyleyebiliriz: Yepyeni terkipler kurma, mahalli ve genel
kiltor akigmin saglikhi olmasina yardim etme ve genel dildeki kelime hazinesini
zenginlegtirme. Fakat bu cok zengin kelime diinyasinda bir g¢ok teknik ve bilimsel
kelime de vardir ki iirin soyut ve yumugak dokusuna zarar vermektedir.

Karakog, hem hece veznini hem de serbest vezni kullanan bir sairdir.
Geleneksel hece kaliplarim gok kullandig: gibi, Halk Siirinde ¢ok kullanilmayan bazi
kaliplara da sik sik yer vermektedir. O, gerek hecede, gerekse serbest giirlerde yeni bir
takim diizenlemelere girismis ve bazi kaliplar ortaya koymustur. Fakat iyi dikkat
edildiginde, veznin ve kafiyenin Karakog'un siirinde hep, rahat ve serbest soyleyigin
arkasinda geldigi goriliir. Kullandigi nazim gekilleri igin de ayni geyi séylemek
mimkiindiir.
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6.0ZET

Geleneksel giirimiz Tanzimatla birlikte form ve muhteva noktalarinda bazi
degisikliklere ugramstir. Tanzimat, Servet-i Fiinlin, Fecr-i Ati, Milli Edebiyat adlarniyla
anllan bu giir anlayiglari, Cumhuriyet sonrasinda yerlerini, Yedi Meg’aleciler, Beg-
Hececiler, Garipgiler, Ikinci Yeni, Hisar Gurubu, Toplumcular ve Yeni Islimi Akim
gibi olugumlara terkederler.

Bu yeni hareketlerin bir kismu (Ikinci Yeni, Toplumcular, Hisar Gurubu, Yeni
Islami Akim) Bahaettin Karakog'un ¢agdagi olan hareketlerdir. Fakat, Karakog, bu
hareketlerden herhangi birinin onciilerinden olmadig gibi, tamamuyla bu hareketlerden
birinin ig¢inde kabul edilen bir sair de degildir. O, kullandig dil noktasinda Hisarcilara,
isledigi dint muhteva agisindan Yeni Islim? Akima yakindir; fakat wslubuyla bu siir
egilimlerinin digindadir.

Siire Ekinozi'lii Asik Rahmani mahlasiyla, Halk Siiri tarzinda baglayan
Bahaettin Karakog, ilk kitab1 olan Mevsimler ve Otesinde bu tarz siirlerini topladi.
Fakat Seyran ve Sevgi Turnalan adh kitaplanyla beraber, Divan ve Halk Siiri
sekillerinden hareket ederek yeni ve kendine mahsus soyleyiglere ulagti.

Ona gore siir, mutlak giizelligi arama yolunda bir vasitadir. O, hem mana hem
de ses olarak fizik6tesi uyumlari ve bitiinliikleri duyurur. Bu noktada sair, iyiliklerin,
glizelliklerin, dogrularin hep 'mutlak’ olanina goniil vermis kigidir.

Karakog'a gore form ve muhteva birbirinin 6niine gegen, birbirinden onemli
unsurlar degildirler. Onemli olan bir siirin gergek ahenge ve kivama ulagmasidir. Bu
ahenk ve kivam ise, sairin i¢ diinyasinda, 'ses ve mana' biitiinligiinde dogmaktadir.

Karakog'un giirlerinde insanin i¢ ve dig diinyasina uzanan temalar vardir. Agk,
tasavvuf, 6liim gibi temalarla, insanin i¢ diinyasindaki oluglar tahlil ve temsil edilirken,
sosyal tenkit, din gibi temalarla da insanin dig diinyasiyla miinasebetleri
sorgulanmaktadir.

Sairin anlam diinyasinda kus, 151k, su, cigek, ses ve diis motifleri ¢ok énemli bir
isleve sahiptirler. Bu motifler, ¢esitli imajlara, istiarelere ve sembollere kaynaklik
ederek, siirlerdeki anlam iligkilerini zenginlegtirmektedirler. Bu zengin anlam
tligkilerinin, stirekli agk cehdi iginde olan bir ruhun heyacanlarinda, sevinglerinde, timit
ve korkularinda odaklagtigim soyleyebiliriz. Siirlerde gegen isimler, mahalli kelimeler,
iktibaslar da sairin kiiltiir ve inang diinyasini ortaya koyma noktasinda énemli ve agik
anlamlar yiiklenmiglerdir,
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Bahaettin Karakog'un siirlerinde her tiirlii kelime vardir. O, yazi ve konugma
dilinden, agizlardan, hatta arkaik malzemeden Kkelimeleri almakta, bunlarla,
aligiimadik, sagirtict terkipler kurmaktadir. Sifatlarin bollugundan dolay, terkiplerin
tasviri ve soyut boyutu agirlik kazanmaktadir.

Karakog'un ses diinyast da, anlam diinyas1 kadar zengindir. Gerek hece ile |
gerekse serbest vezinle yazdigx siirlerinde kafiye ve redif 6nemli bir ahenk unsuru
olarak kullaniimaktadir. Daha gok tam ve zengin kafiyeleri kullanan gair, geleneksel
kafiye orgilerini kullandifi gibi, yeni kafiyelenisler de olugturmaktadir. Sairin
kullandig1 nazim gekillerini, Divan Siirinden alinanlar, Halk Siirinden alinanlar, 1940
sonrasi serbest siirimizden alinanlar geklinde li¢ gurupta toplayabiliriz. Karakog'un,
serbest nazim gekillerinde yeni form arayiglarina gittigini ve kendine mahsus baz
formlara ulagtifini da soyleyebiliriz.
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7.SUMMARY ‘

The activities lice Second Ne\a;, Social Supporters, Hisar Group and New Islamic
Branch are contemporary activities with Bahaettin Karakog. But Karakog, isn't a jeader of
one of theseactivities. He isn't a poet who is accapted in one of these activities as well.
Karakog, is too close to Hisar Group in the lanquage using and to New Islamic Branch in
the view of religious subjects which he uses. But he is outside these poem activities
because of his style.

Bahaettin Karakog, began to write poems with the name of Ekinéziili Asik
Rahmani in Folk Style and collected his these kinds of poems in his first book Mevsimler
ve Otesi. But with his books Seyran and Sevgi Turnalan he reached to new and his own
style by using Divan and Folk Poem forms. According to him, the poem is a vehicle in the
way of looking for certain beauty. Poem, both as meaning and sound announces
metaphysical harmonies and completeness. In this point, poet is the personwho has fallen
in love with the certain ones of goodness and beauty. According to Karakog, form and
content are not the elements which come before other, and more important than other.

The important thing for a poem is to reach the real thythm and consistency. And
this rhythm and consistency appear in a poet's internal vorld as a completeness of "sound
and meaning." In Karakog's poems, the subjects like love, mysticism, deat and the internal
world of human beings are analysed and represented. But the ubjects like social critisism
and death tell the affairs of human beings with external world. In the poet's sense world,
bird, light, water, flower, sound and dream

motives are df great importance. These motives are the source of many images,
bortowings and symbols and they enrich meaning relationships in the poems.

It can ba said that these rich meaning relationships-focus on the excitements,
delights, hope and frights of a spirit which is in a continous love effort.

In Bahaettin Karakog's poems there are every kind of words. He borrows words
from writing lanquage, speaking language dialects and even from archaic articles and creat
unusual, surprising synthesis from these. Because of plenty of adjectives, the deseription
of synthesis and abstract dimension are of great importance.

Karakog, uses both Divan rhythm and Syllabic rhythm. We can divide the verses,
which he uses, in to three groups: 1. Ones from Folk Poems 2. Ones from our Classical
Poems 3. Ones from free style affer 1940. We can add that he searches new forms in free
syllabic rhythms and has reached his own foorms.



8.EKLER

8.1.Bahaettin Karakoc¢ Sozliigii
A

acun: Diinya

agil: Hayvan barinag

aha: Iste.

al: Hile

alahey: Bir seving nidasi, bagirip ¢cagirma

alaf: Harl atesin gikardigs alev

alafirik: Biraz olgunlagmig

alaz: Atesin alevi

apalak: Kisa boylu, tombul (daha gok bebekler igin kullanilir)
arik: Zayif, cilliz

ark: Su yolu

agtk Atmak: birtyle, bir seyle yarigmak

agilak: Agsiya gelmis agag

avul: Koy, oymak

ayan Olmak: uzakta olup biten bir durumun ige dogmasi
ayaz: Koylerde evlerin uzantisi olan iistii agik yer

azik: Yol yiyecegi

B

baci: Kizkardes

bag: Zorla alinan vergi, toprakbast

bala: Erkek evlat

balkimak: Parlamak

ban olmak: Gark olmak, fazlasiyla doymak

batagan: Batma 6zelligi olan, mecazen etkileyici; bataZan kirpik
behre: Bir iste hiiner gostermek, bir hiineri bulunmak
belik: Sag orgisi

belletmek: Ogretmek

bellemek: Ogrenmek

bellik: Iz, isaret

bengi: Sonsuz, sonsuza kadar

benzi Atmak: rengi atmak, sararmak

ber: Koyun ve kegi gibi hayvanlarin sagim vakti yataga ¢ekilmesi

334
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bezek: Sus
bildir: Onceki yil
bre: Bir seslenme gekli
bider: Bugday, arpa vs. tohumu
binit: At, deve, esek gibi binilecek hayvan
birem birem: Bir bir ve agir agir
bir ¢imdik: Azlik ifade eden bir terkip
bitek: Bitmeye elverisli tarla
bitik: Bitmis olan
bohga: Igine gamagir, elbise vs koymaya yarayan doért kose kumag
bor: Ekilmemis arazi
bortii: Bocek
biik: Bogiirtlen
biingil biingil: Pmarin yerden kaynayarak gikarkenki goériintiisii
biingiildemek: Kaynayarak g¢ikmak
bulamag: Hamurlu bir yiyecek
C
cebel: Dag
cibil: Ciplak, yoksul
cibilliyet: Soy sop, asalet
cilga: Bag, bahce ve yaylalara giden mevsimlik yollar
cilgt: Cigir, yaya yolu
cilk: Bozularak kokmus, ¢lirimis,
ciscibil: Cibil'n pekistirilmis hali, gok yoksul, hi¢ bir kiymeti yok
cirnak: Yirtict kuglarin tirnaklar
civ ctv: Kursun sesinin taklidi
cida: Mizrak
curuf: Cok sulu gamur; yanmig komiiriin artig1
C
cagil ¢agil: Cagildayarak akan sularmn sesi
cagildak: Caglayarak akan
caglak: Caglayarak akma 6zelligi olan
cagmak: (glines 15181) vurmak
casit: Casus
caysira gitmek: Bog yere gitmek, bir isi liizumsuzca takip etmek
¢eg: Samandan ayrilmig bugday, arpa, musir kokleri
celet: Ele avuca sigmaz, daldan budaktan sakinmaz



celtik: Piring tarlasi

¢emrenmek: Pantolon pagasi veya gomlek kolunu yukarya kivirmak
gepel: Bulagik

cerci: At, esek veya bir vasitayla malin1 gezerek satan kimse
cete: Kahramanmarag’li geng, diigmanla miicadele eden milis
¢igirmak: Soylemek

cikin: Bir beze sarilarak diigiimlenmis 6teberi

gikrik: Iplik bitkkmek ve sarmak i¢in kullanilan alet

cingt: Kivilcim, parga, zerre

cink(g)danmak: Kivileim sagmak

citirik: Bir igin zorlugunu, hassashin anlatan bir sifat
¢imdirmek: Yikatmak

¢immek: Yikanmak

cipil: Capakli g6z, bataklik arazi

¢cirig: Zambakgillerden beyaz gigekli bir bitki

colpa: Aksayan at veya deve; acemi, beceriksiz

copur: Vicutta gigek hastaligindan sonra kalan izler, cilt bozukluklar
corak: Verimsiz toprak, arazi

gorlu: Oksiirtiklii

cotuk: Agag dallarinin odunlagmis hali

cokelek: Yagi alinmug siit veya yogurttan yapilan katik

¢orek: Tuzlu veya sekerli bir pasta

cordiik : Giizel kokulu bir bitki

coven: Giizel kokulu bir bitki

cullanmak: Kalabalik bir gekilde birinin veya bir geyin bagina iisiismek
D

dad: imdat, yardim

dalbasti; Kiraz

davar; Kigiik bag hayvan

deselemek: Eselemek

dibik: Tuzak, aldatma, saptirma

dibek: Agag kiitiigiinden oyularak yapilan havan

dirimlik: Hayati

disicil: Disi 6zellikleri agir olan

dolam dolam: Dolana dolana, kivrim kivrim

domalmak: Arkasi doniik vaziyette 6ne egilmek

domur domur: Cok kabarmig
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domurma: Kabarma

dol: Erkek ¢ocuk, dol-dés: ¢ol cocuk

dolek: Dz yer, agir bagh

dos: Gogis

dulda: Kuytu, siper, siginilacak yer

duldalanmak: Bir kuytuya ¢ekilmek, bir seyin golgesine siginmak
dinurcii: Kiz istemeye giden aile

diirim: Bir baklava gegidi

disek: Genis arazi, yatir

diiz: Ova

E

ede: Marag'lilarin birbirlerine seslenirken kullandiklari bir kelime, abi
efil efil: Sabah veya ikindi {izeri esen riizgar i¢in bir sifat
eglek: Eglenilen yer, durak

ellesmek: Tokalagmak

em: Ilag, care

encik: Kopek ve kedilerin digi yavrusu

enek: Erkekligi giderilmis, hayalan burulmusg

enik: Kedi kopek yavrusu

eniklemek: Kedi ve kopeklerin yavrulamasi

eprimek: Kumagin eskiyip dokilir hale gelmesi

erigte: Hamurlu bir yiyecek

evecen: Aceleci, pek gabuk davranan

evdes: Es, ayn1 evdekilerin her bin

eviek: Dontimiin dortte biri olan arazi 6lgi birimi

F

ferik: Keklik yavrusu

figkin; Iskin

fingirdemek: Oynaklik, kiritkanlik etmek

fink atmak: Keyfince gezip dolagmak

firik: Giinege serilen tarhananin kurumaya yaklagmug hali, heniiz tam
olgunlagmamug

firkete: Catal igne

folluk: Tavuklarin yumurtlamast igin hazirlanmig yer,
fos: I¢i bos

furgon: Tiren vagonu
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G

gen: Islenmemis toprak

gever: Ekili araziye birakilan suyun ayarlanmasi

gevrek gevrek giilmek: Kendine giivendigini, veya karsisindakini
kiigiimsedigini anlatan giilme

gidik: Gerdan, (daha gok gocuklar igin kullanilir

gty ¢ekmek: Kuglarin havada ses gikarmalan

gobelek: Mantar

gocek: Heniiz hasata gelmemis yesil bugday veya arpa

gogermek: Yesermek, morarmak

gokcil: Mavimsi, maviye yakin

golet: Baraj golu

gémeg: Bal petegini olugturan gozenekler, petek halindeki bal

govel: Gok rengi

goyniik: Siit yamigi rengi

goyinmek: Yanmak

gozgli: Ayna

gubarmak: Hosa giden bir durumda, insanin takindigi tavir, biyiiklenme

giicele: Zoraki

gullik: Giil olan yer

giiman: Siiphe

guncil: Gunle ilgili

giin pekmezi: Uziim girasinin giinege serilmesi ile elde edilen pekmez

giizlek: Giiz mevsimi, giiz yagmuru, giiz havasina benzer hava

H

hara: Nereye

helke: Su kovasi

hezen: Eski evlerde ¢ati ile yer arasinda irtibat1 saglayan dayanak

him tas1: Evin, ingaatin temeline konulan tag

hurc: Biiyiik megin heybe

I

11l 1@1l: Riizgarin yavas yavag esmesini anlatan sifat

1pil 1pil: Ategin hafif alevler gikararak yanmasini anlatan sifat

irgalamak: Turki sdylemek

islamak: Camagirt suya koymak

I

icit: Tcecek
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ig: Iplik egirmekte kullanilan gengelli alet

igdis etmek: Kisirlagtirmak, enemek

ilenmek: Beddua etmek

ipil ipil: Ipil 1pil ile aym

igmar: [saret etmek, gostermek

K

kaklik: Yagmur sularinin biriktigi tas kovuklarn

kancik: Disi kopek, soziinde durmayan

kapcik: Kabuk

kaput: Palto

karakig: Kigin en giddetli zamani

karadlet: Veba hastalif

kargig: Lanet, tel'in

katik: Ekmegin yaninda yenilen, siit, yogurt, zeytin vs.
katmer: Bir borek

kege tepmek: Kege yapilacak yiiniin imal agamalarindan biri
kefere: Kafirler

kelep: Buyiik iplik yumagi

keleplenmek: Yumaklanmak

(bundan) kelli: (bundan) Sonra

kendir; Kalin ip

kenger: Dikenli bir bitki

kertmek: Igaret koymak

kepenek: Kegeden yapilmis kolsuz, uzun goban kryafeti
kepir: Verimsiz toprak

keven: Kokuinden zamk yapilan bir bitki

kidim kidim: az az, yavag yavag

kilap: Giimiis ve altin yaldizli sirma katilarak 6riilmiig iplik
kirag: Susuz tarla

kiran Girmek: bulagici bir hastaliktan dolay: topluca 6liim
karik: Kiigiik taneli bulgur

kirim: Hasat

kislamak: Kigin bir yerde kalmak

kiymik: Cok az,

kimil kimid: Durmadan yavag yavag kimildayan

kirkit: Havanda sarmusak gibi seyleri ddvmeye yarayan alet
kirmen: Elde yiin egirmeye yarayan alet
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kirve: Anadolu'da bir aile dostlugu: siinnet olacak gocugu kucagina alan kisi.
kis: Tavuklan kovalamak i¢in kullanilan ifade

kolan: Semerin bir ucundan alinip havanin gogsiinden gegirilerek semerin
ucuna baglanan kalin bag, kalin ve enli bag

koruk: Olmamis {iziim

kos vurmak: Davul ¢almak

kumul: Riizgarlarin olugturdugu kum tepeleri

kundura: Ayakkabi

kuzlamak: Hayvanlarin yavrulamasi

kiikrek: Bir deve cinsi

kiilek: I¢ine yogurt, siit gibi seylerin konuldugu tahtadan yapilmis yuvarlak kap
kiilhig: Perigsan olmak, eli ayag tutamayacak derecede yara bere i¢inde olmak
kattr kitiir: Karda yiiriirken ¢ikan ses igin kullanihiyor.

L

lip lip: 11810 yansimalan igin kullaniliyor.

lo: Bir seslenme edati

M

masatlamak: Bigagi bilegilemek

meses: Hayvanlan diirterek ikaz etmeye  yarayan uzun ¢ubuk

menevig: Terementi agact tohumu, kimi egya tizerinde dalgalamir gibi goriinen
cizgiler

meri: Erkek keklik

muh: Uzun, kalin ¢ivi

mitil: Yatak yorgan gibi geyler

murdar: Kirli, pis; eti yenilmeyen 6lii hayvan

N

nebiiléz: Bulutsu

nevri donmek: Sekli degigmek

noker: Kul, hizmetgi, birine bagl

0]

oba: Koyden daha kiigiik bir yerlegim birimi

okuntu: Davetiye

ora: Orast

oynag: Aralarinda yasak iligkiler bulunan kadin veya erkek

0

olet: Olduriict hastalik salgint

ork: Hayvamn yayilmast igin gayir ¢imene baglamaya yarayan alet
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orklii: Yayilmak iizere bir yere baglanan hayvan

otgel: Otme o6zelligi baskin olan

P

pabug: Terlik

pala: Kisa, enli bigak

par par: Paril paril, 151l 1511

peltelesmek: Kivamu degigmek, pelteye doniigmek

posu : Kenarlari sagakl ipek bag ortiisii

potur: Pitiir

pusmak: Bir seyden sakinmak igin eZilmek, saklanmak, korkup gekinmek
S

sac: Yufka ekmek pisirme araci

sac kavurmast: Sac tizerinde pigirilen bir et yemegi

sakizhik: Ozsuyundan zamk yapilan bir bitki

sal: Sirasin1 almak igin {iziimiin igine doldurularak ezildigi tahta kap
salaca: Tabut

sapir sapir: Dokiilmek ve titremek gibi eylemlerde surekliligi ve goklugu

savak: Biiyiik su kanalindan arklara su birakmak i¢in agilan su yolu
savat: Altin giimiig madenlerden yapilan ziynet egyasina vurulan nakis
sayrilik: Hastalik

sazak: Biraz sert esen bir riizgar gesidi.

segmen: Dugiin , nigan gibi iglerdeki topluluk

seg(y)irmek: Hafif kimldamak, damarin etle beraber oynamasi
seg(y)irtmek: Cabuk adimlarla yiiriimek, ileriye dogru atilmak

sellice: Yagmur i¢in kullamlir; sel gelecek gekilde

seyip: Bagibog birakilan hayvan

seyiplemek: Hayvani bag1 bog birakmak

siging gelmek: Birine sifinmaya gelmek

sigil sigil: Ince ince yavag yavas yagan yagmurun sifati

sille: Agik elin ig yiizityle vurulan tokat

sini: Igine yemek kaplan konularak sofraya getirilen yuvarlak, genig kap
sinsin: Diigiinlerde, genliklerde yakilan ve etrafinda oyunlar oynanan ates
siye¢: Bahge duvar tizerindeki galilar; galidan yapilmig bahge duvan
siyim siyim: Iplik iplik yagan yagmurun sifatt

somun: Ekmegin yuvarlak ve gigkin bigimi

sokiin etmek: Bir seylerin, birilerinin birbiri ardina gelmesi
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somek: Mercimege benzeyen, taneleri doviilerek eksi yapilan bir bitki
~susak: Susamig olan

stirmelemek: Sirgiilemek

siitlegen: Yaprak ve koklerinde siite benzer yakici ve ac1 bir sivi bulunan bitki
sitytim sitytim: Iplik gibi ince ince yagan yagmurun sifatt

stizek: Stizgeg

S

sap sap: Ses ¢ikararak yiirlime igin kullanilan taklidi bir ifade.

selek: Maddi veya manevi yiikk

50: Su

sol: Su

T

takim: Iki tarla arasindaki sir

tamu: Cehennem

tandir: Iginde ekmek pisirilen toprak gukur

tapgirmak: Ulastirmak

tavukkarast: Gece korliigi de denilen g6z hastalig

teber: Balta

teleme: Cig siitten yapilan yogurda benzer bir yiyecek

tellal: Bagirarak insanlara bir geyleri haber veren haberci.

temlik: Miilk olarak verme

tepik: Tekme

tereke: Evde bulunan hayvanlar

terki: Atin semerden sonraki binilecek kism

teyek: Bir bagdaki her bir asma agaci

t13: Orgii 6rmeye yarayan ince uzun metal arag

tiryak: Zehirin antidotu

tok: goban kopeklerinin boynuna takilan tasma

tokag: Camagir yikarken kullanilan tahtadan yapilmig gamagir ddvme aleti
tor: acemi

torik: Bir balik ach

tokezlemek: Diger gibi olma, Oniine bir engel ¢ikmak

torelice: Toreye uygun olarak

tuluk: Hayvan derisinden yapila, igine gesitli yiyecekler konulan bir esya
turalanmak: Turaya doniigmek

tiinek: Kuglar tinedigi yer

U



ugru: hirsiz

ugul ugul: Uguldayarak esen riizgar igin kullanilan bir sifat.
uluk: Cirik, bozuk

ulum ulum ulmak: Cok ¢iirtimek,

usluklamak: Ipligi igneye gecirmek

uz uz: Yavas yavag

U

tiglem: Ikilemden hareketle tiiretilmis bir kelime
iiles: Les

iin etmek: Seslenmek

utmek: Yenmek

utik: Yenilmig

iitiilmek: tavuk cinsi hayvanlarn tiiylerinin yakilmasi
\%

vigil vigil: Anlarin ugarken gikardiklan sesleri ifade eden taklidi bir tekrar
Y

yahst: Guizel

yal: Kopek yiyecegi

yalapyalap: Ates alevinin veya 1g1gin yansimasini anlatan bir tekrar
yarpuz: Bir tiir baharat

yaya yapildik: Yaya olarak

yaylak: Yayla yer

yele yele gelmek: Acele ile gelmek

yeleken: Havadar

yelikmek: Yel gibi gelmek, kogmak

yelip yelip: Acele ederek, hizh hizl

yel yepelek: Alelacele

yelip yetmek: Hizlica gelip yetismek

yelmek: Esmek

yelpikli: Corlu, okstirikli

yemlik: Hayvanlarm yem yedikleri yer

yetmek: Yetigmek, ulagmak

yetmek: Olgunlagmak

Z

zagar: Ise yaramayan kopekler igin kullanilan bir sifat
zeval vakti: Bitim vakti

zilgit: Bagirmak, bagirarak dikkat gekmek

343



344
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DERGILER CIRPINIYOR — Resimde gor- | stmt almaya gittifinizde derginin kapandifint o8-
diiklerinlz sadece bir grup dergl. Daha epeyce | reniyorsunuz. Bu sirada yent pthkmaya baglayan
dergt var yaytnlanan. Ama bircofunun yeni say1- dergiler carpiyor gdginiize... Bu sirilp gidiyor.

liteli derniler azald

@) Edeblyat zevkini gelis- ® KULTOR-SANAT SERVist
:;?"y’oaa?:’::egga:'q - Dar!_;i piyasasinda tam bir kegmekes var.
§ grier Kimi dergiler maddi sebeplerden dolayi tig-beg say1 gikirk-
artik yok. Eskinln 30-  1ap sonra kapamirken, kimi dergiler de dtigtik tirajlarina ramen
35 sayfalik edeblyat  belli bir demek veya kurulugun destei ile yaym hayatlanna
dorgllerl okuyucusunu  devam ediyorlar.
kendine tiryaki edebl- salit I‘E}iegiybgt c‘e(\!'relc.rl:n'in.(lzcrillwde birll;sﬁgi :\IL nokt:\ va':. 0 dn‘,‘,
. aliteli edebiyat dergilerinin azalmast. Bununla beraber okuyucu
:ﬁgo:‘am:::::::r "8':_ sayisimda da inkér edilemez bir diilig var, Eckinin 30-35 sayfahik
dinln  60-70 M faltk edebiyat dergileri okuyucusunu kendine tiryaki edebilecek muh-
n 60-70 saylahk . yaya sahip olabilmisken, simdikinin 60-70 sayfalik dergiler ise,
edeblyat derglleri 188  icimierinden s6z ettirme savag verenlerin platformlanna
Istmlerinden sbz ettlr-  dsniistti, Ve eskinin mektep olma hitviyetine biirtinebilmig dergi-
me savagl verenlerin lerinin benzerierine rastamak bugin miimkiin degil. Cinkil
pldtformlarna donllg- amatdrce heyecanlarla gikan dergiler gencllikle parasizlifia yenik
tih... . dugtiyorlar.

4

#itin bunlara ramen dergi sayist az degil. Ama dedigimiz

gibi toplam okuyucu sayist ok ditsiik.

Az titaj, yetersiz muhteva ve beyhude girpmmann hayal
ettikleri noktaya varmada yeterli olmayacagm antayan Gézyast
Dergisi yetkilileri aym paralelde yayin vapan dergilere birlik
cagrisinda bulundular. Daha 8nceki bu titr tegebbiislerde oldugu
gibi milsbet cevaplar aldilar ama ortak dergi cikarma isiriin ne
kadar gerceklesecegi merak konusu. ’

:Yayin hayatimt Kahramanmaras'ta stirddren, Istanbul'a
uzak olmasina ragmen sesini epevee duyuran Dolunay Dergisi
de her sayisinda ilan ettifi maddi krize ragmen yaym hayatina
devam ediyor. Gegtidimiz glinlerde basanih bir siir stileni gergek-
testiren Dolunay Dergisi'nin Istanbul'a tagmacag sdyleniyor,
Dergiyi ¢ikaran Bahattin Karakog ise, “fslanhul’a tagmmayr
distnmiiyor defjitiz ama agiimas zor maniler var. Niyetimiz halis. .
Takdir Allah'a kalnus, Nasipse olur” diyor.

Saﬁlam pdtilnen, yayin hayatiu da scktirmeden devam etti-

WA AR - ren dergilerde psze carpan renksizlifiin schebi de bikkinkk
veren imialar, )

BAHATT'N ARAKOG — Getgeklen bir ok edebiyatgr yetistirmis 36 sayfalik Hisar
**Biz Dolunay olarak nvitevazl  Dergisi'ftin yeri hdla doldurulabilmis degd. Hisar's gikaranlar-
- harekefimize devam edeceflz.  dan Mélimet C1 narl, “Biz o zamsilat sayfalarimz herfgse agtik,
En bityik derdimlz para. Ama_ Ama miftevadaki seviyeden tasti  Fieden. Bu birgok yént ec ibi-
sindil Hmil  wibvealds nuz " imetlh sanatkh iesine yardumes o} -

REYLY

—
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rak ,
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o0ze Smald

E(M

‘ufan Corumlu: Metropol gehitler  de sayarkeﬂ‘}orlanamgtmnz kadar
Qeveslndév kullﬁr deyip sbze  yaban kilailportarleri vardir ve de-
jlasak?... - vaml olata(li( llJize kendi kilttrlerini
: -4 agilaidaktadirlar,

3ahaettin Karakog: S'anayllesme- sTuifggl-Qomml % Nicin Istanbul'da
ge¢ kalmmg, ekonomik bagimssz- veya‘Anﬁafa‘du degil de Maras'ta der-
a? tam olarak kavusamamg glclllk?" ]

ielerde, o Glkenin geleceginj sade-
turizm sektoriine baglamak, en'ya.,

preid i nunf%evabnm o~

e l

; S - :

deyimiyle bir kaltarstizltk HWI' yollarTgeRIBHER ansitmayd Gal ; :
Nriidis. Bir Glkenin baton tabifEgudyims. Bifsz "“"“"ﬁﬁ‘i"“’ et - ;}
zelliklering, Cenab-t Allah'in o G-~ '9“""""3"‘"5“ “V“g‘“"‘s' coor T ki KaGrdinnatfarinndy e'i’?{aman‘t P

ye ihisan ettigi en gtizel nimetlerl, Kulmrwcoklanmn alq!lud!k'aﬂ Q' * mesatlerimizi kelquéiegg:iz bmbﬁ"‘

Glkenin dar gelitli insanlanndan bl txgde-%‘ *'Olmmd yazma' olgu~' boyutlﬁi . W e f

irgeyerek girecek doviz hayallyles L sindan: &ma eglidir. Kalar, 58t m Tufan Qorumlu' Uergfnlzln daha
, .

tizmi éne gecitmek: dadlli. F l’.‘fﬁ'ﬂn ﬁlh dmukaddes!t‘FlG |1
tnahy, aerdanh-qobekli, helvah. un 'gvd‘ﬁql! RIS ryasama l)icimldm . df::ﬁ!'gl::qﬂhgrggf'c‘lflrgile:ln kars";’gi'

) Agustos 1987 Pazartesi 1 “ZAMAN| N  KULTIR

Dolunay dergisi iizerine Bahaeddin Karako¢la
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ilkyazda’
oD |
Jahattin
arakoc

T MAs 85

OLCAY YAZICI

Zonklar guramda buramda

Bir gahdamar gibl glir.

Bu kez sistematigi, postikast ile gikiyor

kuyucunun karsisina Bahattin Kara-
W'“

‘ ¢lirin pergemini taramak ya da sanat
zorine bir konugma*’ isimii degertendir-
A vazigl, s Hac. elifin_nzalevalon. |

gim.. Nasil bir toz kaldiracak, nasil bir
kug ucuracak, nasil bir ges gikarscek..””
bakahm?

“*$lir de, agk da tarif ediloemez, ancak
duyularak yagamir,” diyen gair, okuyucu-
yu Kleber Hasdens’den, Carl Sandburg'a
kadar baz tarifier, tesbitler arasinda do-
lagtinir.. Herkes bu yakamozlu igik denizi-
ne bir tag firlatarak orada kendince yariki-

y CACAMIUHE VR

n toplayan; meyhane kdgelerinds kimizi
garaplaria mast, park kdgelorinde, otel
odalarinda dumanalt! olan;.. Cibil ve ge-
rir glire dedll, kirag topraklan gl bah-
¢elerine geviren kirik gdndliert gbkce
diglerle baglayan; sevglyl, gefkati, mer-

hametl bir 191k yagmury yapan ve kut-

sal duvaguun altindan, se¢l! eossiz, L&~
lidhe 1taliah zikriyle bltin kiinat bir gk

disanaimostd. Na't Yarigmasi'na gelen 3.000
civarinda siir, Tark sairlerinin bu sahaya
yénelmedeki gevklerini ortaya koydu. Dere-
ceye giren siirler ise, Tlrk siirinin bitin
canlihgt ile "Na't® gelenegini yasattigini ispat-
ladr.

Deviet Bakaru
Fahrettin Kurt,
mdnacat
yartgmasi birincisi
Baahaeddin
Karakog'a 8ddldnu
veriyar. | 8 A :

¢ %" Diyanet VakfiBiltenk

PO 5

odaktan seyretmeye dayanan soylu gli-
iparhg istesek yolumuz kesik.

Gilinca el atsaq golumuz kesik.

Ya Rebbi, el agtyg, tut elimizden,

Gihmasin bu dogma yurd elimizden.

Odal Téreni

Tarkiye Diyanet Vakfi, gegen sene ilk yize
giren Na'tlan fevkalade bir baskiyla kitap-
lagtirdi. Miin&c4t yarigmasinda dereceye giren
ilk yoz giir de ayni gekilde kitaplagtirilarak
siirsevenlerin istifadesine sunulacak.

Min4cat yarigmas 8dal téreni, 1991 Kutlu
Dogum Haftasi, agilig programinda yapildi.
Térende, dereceye giren sairler kendi siirlerini
seslendirdiler. Ayrica térende sairlere ddilleri
de takdim edildi. Daha &nce agiklandigi gibi,
birinciye 15 milyon, ikinciye 10 milyon,
gginciiye 7.5 milyon TL para 8dald verildi. Ik
ona giren gairler de T'er milyon TL. para 6dald
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Soldan saga: Nurullah Geng, A7 Vahap Akbas, Bahaettin Kuaxog
M. Atilla Maras, (7)
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Tiirkge’nin Uluslararasi IL. Siir Soleni: Asgabat/ Tiirkmenistan. Soldan saga: D.” '~
Mehmet Dogan (Tiirkiye Yazarlar Birligi Bagkami), Tiirkmenistan Meclis Bagkani,
Ata Murat (Ttirkmenistan Yazicilar Birligi Baskani, Matbuat Bakani, Bahaettin
Karakog, (7), Prof. Dr. Sahin Ugar, Dr. Cengiz Ketene ve Tiirkmenistan’l bir sairg

i
£
i

£ wg;,\ Sk it =] S ]
Struga Siir Aksamlari, 1989 Yugoslavya. Soldan saga: Alaattin Tahir, Avni
Engglli?, M. Atilla Maras, Rasit Hanedan, Bahaettin Karakog, Nabi Mizra, Sabit

Yusuf.
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Elaz1g, 10. 11. 1993

de:

¢ imza giiniin

ettin Karako
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Siir Soleni’nde: Kahramanmaras, 01.06, 1991
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Soleni. Kazakistan U

iir

’nin Uluslararas: I1. S n 1
iinden dolay1 capan giydirilip at hediye edildiginde

Bahaeftin Karakog. Tiirkge
Kolhozu’nda, Abay Odiil

Tiirke’nin Uluslararast I1. iir S6leni’nde selamlama konugmasi: Almaata, 15.08.
1993 LAY

.
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