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OZET

MiMARI SOYLEM VE MiMARi URUN iLIiSKiSi
Bilgen ATAC

Mimarlik Anabilim Dali

Yuksek Lisans Tezi
Tez Danismani: Dr. Ogretim Uyesi Zafer SAGDIC

insan ile ilgili bir meslek olarak mimarlik, ancak tarihin yakin bir zamaninda insani
kendine konu ve dert edinmistir. Endiistri devrimi sonrasinda yasanilan ilerlemeler ve
degisimler paralelinde, mimar ve mihendisin yeni yapl malzemeleri, teknik ve
teknolojilerini farkli algilayip kullanmasi ile belki de ilk defa degisim yasanmistir.
Konusu ve is tanimi degisen mimar, yapi ustaligindan entellektiiel bir karakter olmaya
evrilmis, tanimladigi sinirlarin disina ¢itkmak zorunda kalmistir. Béylece ¢alisma alanini
tanimlayabilmek i¢in kendine yeni sinirlar ve séylemler retmek zorunda kalmistir.
Sirasiyla, Arts and Crafts, Art Nouveau ve Bauhaus bu kriz aninda sabit noktalar arayan
sOylemlerdir. Yeni mimari soylemlerin yeserdigi dlsinsel arka plan ve mimarhg
sabitlemenin baska bir yontemi olan mimarlik egitimi 6zellikle Bauhaus Okulu’nun
modernist tasarim tavri ile akademik bir karaktere oturmustur.

Bu baglamda bu c¢alisma, sézi edilen tarihsel siire¢ icerisinde degisen ve gelisen
mimarlik egitimini akademik arka plani c¢ercevesinde incelerken, soylem-praksis
iliskisinin kurumsallagsma hikayesini inceleyip, bu hikayenin kendi iginde tasidigi dénem
degisimleri ekseninde, degisim anlarina isabet eden sodylem-irin iliskisini
irdelemektedir.

Anahtar Kelimeler: Soylem, praksis, mimarlik tGrind, mimarlik egitimi, mimarlik okullari
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ABSTRACT

THE RELATIONSHIP BETWEEN THE ARCHITECTURAL DISCOURSE AND THE
ARCHITECTURAL PRODUCT

Bilgen ATAC

Department of Architecture

MSc. Thesis

Adviser: Assist. Prof. Dr. Zafer SAGDIC

Although architecture is a profession related with people, its concern with the subject
is relatively new. In parallel with the developments and changes experienced after the
industrial revolution, architects and engineers of the time have had experienced new
building materials, techniques and technologies for the first time. Thus, the architect,
who was previously “master mason” has changed into an intellectual character. This
process of change had resulted in loosing his defined professional boundries. Arts and
Crafts, Art Nouveau and Bauhaus were looked as the new fixed points in this crisis.

In this context, while this study examines the changing and developing architectural
proffesion and education also examines the story of institutionalization of the
education, discourse-praxis relationship in the context of the changes occurred in the
framework of architectural discourse.

Keywords: Discourse, praxis, architectural product, architectural education,
architectural schools
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BOLUM 1

GIRIS

1.1 Literatiir Ozeti

Bu calisma, mimari séylemin hangi aktorler tarafindan Uretildigi ve akademik arka plani
baglaminda incelendigi bir arastirmadir. Literatirin tarihsel bir bakisla degerlendirilip,

sorgulandigi tez calismasi yedi béliimden olusmaktadir.

Birinci bolimde literatlir oOzeti, tezin amaci ve hipotez agiklanarak genel bakis
olusturulmustur. Tezin ikinci bélimunde, 6ncelikli olarak praksis ve séylem kavramlari,
Bernstein’in “Praxis and Action, Contemporary Philosophies of Human Activity” ve
Tanyeli’'nin “Séylem ve Kuram, Mimari Bilgi Alanin Sinirlarini Cizmek” metinlerinden
faydalanilarak tanimlanmistir. Ayni bolimin ilerleyen basliklarinda premodern
diinyada mimarlik etkinligi ile ilgili literatlir calismasina agirlik verilerek, bu donemdeki
mimarlik Gretimi ve etkinligi, Kostof'un “The Architect, Chapters in the History of
Profession” ve Kruft'un “A History of Architectural Theory from Vitruvius to the
Present” kitaplarindan karsilastirmali olarak incelenerek betimlenmistir.  Ucgiincii
bolimde Endustri Devrimi ile koékten bir degisime ugrayan mimarhk etkinliginin,
mimarhk egitimini nasil degistirdigini ve kurumsallastirdigini anlamak Uizere;
Benevolo’nun “Modern Mimarhgin Tarihi” ve More’un “Understanding the Industrial
Revolution” kitaplari bolimin ana ¢atkisinin olusturulmasinda kullanilmis, ¢esitli
makalelerden faydalanilarak karsilastirmali bir literatir ¢alismasi yapiimistir. Dérdiinci
bollimde ise Devrim karsiti akimlar Arts and Crafts, Art Nouveau, Alman Werkbund’u
ve Art Deco incelenmistir. Besinci boélimde, Bauhaus Okulu ile modern mimarhk

egitiminin baslamasi ve nasil gelistigi, Bauhaus séylemi- ve egitim anlayisi incelenmistir.



Tezin altinci bolimiinde Tirkiye’deki uzun soluklu iki mimarlik dergisi Arkitekt ve
Mimarhk dergileri ¢cevrimigi veri tabanlari ve kiitiphane lGzerinden taranarak, mimarlik
egitimi ile ilgili gorls, fikir ve akademik g¢alismalar hakkindaki yazilar incelenerek,
onceki bolimlerde ortaya konan kavramlarin Tirkiye mimarlik ortaminda ortaya

cikiglari elestirel bir bakis agisiyla incelenmis ve sorgulanmistir.

1.2 Tezin Amaci

Soéylem arka planinda, Uretilen mimarlik egitimi ile ilgili bir calisma 6ncelikle mimarin
kim oldugu ve ne yaptigi ile ilgili sorular sormalidir. Bu soruya potansiyel cevaplar
mimarlarin éncelikli gérevinin, Premodern diinyada ve glinimiizde mimarlarin binayi

tasarlayan karakter oldugu yonindedir.

Bilinen genel yargi cercevesinde mekan kullanicisinin ¢evresel ihtiyaglarina ¢o6ziim
sunmak gibi 6zel bir yetenege sahip olan mimarlik meslegi, yapili ¢evrenin icadindan
bugline kadar hangi sartlar ¢cergevesinde olusmustur? Mimarlar mesleki yeterliliklerini

nasil kazanmiglardir?
Bu sartlar gerek akademik gerekse mesleki egitim siireglerini nasil etkilemistir?

Bu calismada, yukarida yer alan sorulara cevap aranirken akademik arka planin
sekillendirdigi mimari sdéylem baglaminda praksis igerisinde Uretilen yapi érneklerinin
nasil ortaya c¢iktigini sorgulanarak, mimarlk disincesi baglaminda arkitektonigin

tartisilmasi da amaglanmaktadir.

1.3 Hipotez

Mimarlik okullarinin higbiri birbirine benzememektedir. Her mimarlk okulu en iyi
egitimi kendisinin verdigini 6ne sirmektedir. Ayni tarihsel slire¢ icinde degisen ve

gelisen mimarlik egitimi nasil kurumsallagmistir?

Tarih boyunca yapi ustasindan baslayip, glinimize kadar mimarlik mesleginin,
gecirmis oldugu usta-cirak iliskisi temelli mesleki egitim sireci, endustri devrimi
sonrasinda yasanilan ilerlemeler ve degisimler paralelinde, mimar ve mihendisin yeni
yap! malzemeleri, teknik ve teknolojileri farkl algilayip kullanmasi ile belki de ilk defa

degisim yasamistir. Mimarlik egitimi, Endistri devrimi karsiti olan sirasiyla, Arts and
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Crafts, Art Nouveau ve Bauhaus akimlarinin séylemini yeserten mimari disunsel arka
plan kurgusuna yoénelik tartismalar ile giderek akademik bir iskelete sahip olmus;
modernist tasarim tavri cercevesinde Bauhaus okulunda tam anlamiyla akademik bir

karaktere oturmustur.

Bu baglamda bu calisma sozii edilen tarihsel sireg icerisinde degisen ve gelisen
mimarlik egitimi arka plani ¢ercevesinde bir degerlendirme yaparken, séylem-praksis
iliskisinin kurumsallasma hikayesini inceleyerek, bu hikayenin kendi icinde tasidigi
dénem degisimlerini sorgulayarak, degisim anlarina isabet eden sdylem-irin iliskisini

irdelemeyi amag edinmektedir.

Bu tez calismasi, bahsedilen degisimlerin ekseninde yapi ustaliindan baslayan ve star
mimarligin dogusuna ulasan mimarlik meslegine paralel olarak mimarlik egitiminin
nasil sekillenmis ve degismis, mimarhk egitimi veren organizasyonlarin nasil
kurumsallasmis oldugunu, bilginin yayillmasinda en hizl ve etkili yéntemlerden biri olan

sureli yayinlar Gizerinden okunabilirligini sorgulamaktadir.



BOLUM 2

PREMODERN DONEMDE YAPI YAPMA SANATI

Mimarlik ve mimar karakterinin tarihini, insanin barinma tarihi ile es zamanli olarak
alan yaygin diisiincenin aksine, mimarlik oldukca yeni bir meslektir. Ginimiiz mimarlik
tretimini ile cogunlukla bir tutulan tasarim da ¢ok yeni bir kavramdir. Ustelik ilk ortaya
ciktiginda sadece “cizim”, “kompozisyon” anlamlarina gelirken, glinimizdeki “zihin

Uretimi” ve “el Gretimi” ayrimlarini icermemistir [1].

Premodern donemde ve giinimiizde de temel gorevi kabaca yapili cevreye dair bir
ongori olusturmak olarak gortlen bu meslek, farkli zaman dilimlerinde ve toplumlarda
farkl sekilde tanimlanmistir. Mimara yiklenen bu zihinsel sorumlulukla beraber artik
mimar sadece yap! ustasi olmaktan ¢ikmis, yaptigi is “tasarim” da artik ayri entelektiel
bir arayis haline dontsmustir [2]. Boylece mimar artik teori Ureten bir karakter

olmustur.

Séylem ve (retim arasindaki iliskinin sorgulandigl bu c¢alismaya baslarken, bu ikilige

iliskin tanimlardan bahsetmek gerekmektedir.

Yunanca “praksis” terimi, dilin buglink( kullaniminda kabaca “aksiyon” ya da “yapmak”
anlamina karsilik gelmektedir ve siklikla ingilizceye “practice — uygulama” olarak
cevrilmektedir. Kelimenin bu anlamda kullanimi Yunancada yaygin olmasina ragmen,
Aristoteles, kelimeye kendine 6zgii, belirgin ve teknik bir anlam kazandirmistir. ifadeyi
cesitli biyolojik yasam faaliyetlerine atifta bulunacak sekilde genel bir anlamda
kullanmanin yani sira, 6zglr bir insanin yasam faaliyetlerini olusturan ahlaki ve politik
hayatinin bilimsel ve sanatsal faaliyetlerini nitelendirmek icin “praksis” terimini

kullanmistir [3].



Aristoteles, pratik ve praksis arasindaki farkin daha tanimli olarak ifade edilmesini,
“poesis” ve “praksis” Uzerinden yapmistir. Aktivite ve disiplinleri ortaya cikardiklari
Urlinln niteligine gore ikiye ayirarak; amaci oncelikli olarak maddesel bir lretim - bir
artifakt olan Uretim bicimini poesis olarak, belli bir aktiviteyi belirli bir bicimde,
degismez bir somut Urin UGretme kaygisi olmaksizin, slirecin mikemmelligi kaygisi

guddilerek, idealize olarak tretme isini ise “eupraksia” olarak tanimlamistir [3].

Bir diger anlatimla; “praksis” insanin ahlaki ve politik yasaminda baskin olan disiplin ve
aktivitelere isaret etmektedir. Bilgi, pratik bilgelik (phronesis) gerektiren bu disiplinler,
yapilan isin iyi yapilmasi gibi bireysel ahlakin baskin oldugu 6zgir aktiviteler praksisin
tanimli sinirlari iginde yer almaktadir. Bu anlamiyla teori ile benzerlik gosterse de
teorinin kullanilarak kazanilmis olan kesinlik ifade eden anlamini icermemektedir. Teori
kelimesinin, ingilizcede “contemplation” anlaminda kullanildigi ¢okca gériilir.
Tirkcede tefekkir kelimesi ile karsilanabilecek olan bu anlam, diisinme anlamina gelse
de islam diisiincesi icinde insanin giinahlarini, evreni, varliklari, dogayi, tiim yaratiimis
olanlar ve kendini Tanri'yl disiinmesi ve yaratiimis olan her seyin, evrenin mikemmel
isleyisinden ders ¢ikartmasi anlamina gelmektedir [4]. Bu kelimenin sik¢a kullanilan
ingilizce karsiliginin, pasif ve kesin bir zihniyete isaret etmesine ragmen, Aristoteles’e
gore “theoria”, slirekli hareket halindeki disiplinleri iceren bir yasam bicimidir. S6zlik
anlami, bir sorunu ilgilendiren fikirlerin timui, yapilacak olan bir seyin zihinsel
semasidir. Yunanca kelime anlami (izerinden baktigimizda ise, “theoria” kelimesinden
turetilmis olan teori kelimesi, Antik Yunan dilindeki tam anlamiyla, Yunan tiyatrosunun
bir goriinlisi ya da perspektifi anlamina gelmektedir [5]. Kelime anlamiyla teorinin,
killiyatlar (Uretilmis Grlnler) Gzerinde bir bakis bir perspektif oldugu da soylenebilir.
Mimarhk Udretimi noktasindan bakildiginda, mimarlik Grinlerini agiklamak ve
yorumlamak icin bize vyardimc olabilecek bir dizi kavram ve entelektiel
varsayim/soylem de teorinin sinirlari icinde yer alir. Kisa bir deyisle mimarlik Grinin,
temelini olusturan ve okunmasinda kullanilabilen temel prensiplerin bir tanimidir. Bu
kavramsal temel prensipler, mimarlik Grlinlerini tanimlamak, siniflandirmak, analiz

etmek ve yorumlamak icin de kullanilabilir.

Aristoteles, theoria ve praksisi, 6zglir insanin hayatinda beliren iki durum olarak
tanimlamistir. Bu iki kavrami, Yunan demokratik kentlerinde yasayan 6zgtir bir insanin,
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kent- toplum hayatinda 6zgiir iradesi ve biling ile gergeklestirdigi hareketlerinin bitlini
olarak gormektedir [3]. Ugur Tanyeli, 1999 tarihli Séylem ve Kuram: Mimari Bilgi
Alaninin Sinirlarini Cizmek baslikh yazisinda, mimarhk bilgi alani Gzerinden bu ikili
durumu; mimarlgin 6zne oldugu distince -reel mimarlik- ve mimarligin nesne oldugu
diisiince -mimarlik teorisi - olarak tanimlamigtir [6]. Mimarligin 6zne oldugu dislince
durumu, mimarligin toplumsal bir faaliyetler dizisi olarak gerceklesmesine iliskin her
seyi icerir. Mimarligi nesne olarak ele alan disliincede ise mimarligin nasil
gerceklesmesi gerektigi ile ilgili bir pratik bilgi verilmeksizin, hangi bicimde olursa olsun
Uretilmis mimarlk ki buna insa edilmemis durumlar ve séylemler de girer, mimarligin
her tirli anlama etkinliginin nesnesi kilinmasi anlamina gelmektedir[6]. Tanyeli bu
tanim ile nesne ve 6zne iliskisinden dogan ve mimarlik alanini olusturan iki tir bilgiden
bahseder; bir yanda reel mimarlik bilgisi ve diger yanda ise mimarlik kurami. Bu iki bilgi

arasinda birbirini belirlemek gibi 6ncelik ve sonralik durumu ile olusan bir iliski yoktur.

Praksis ise, en yaygin mimarlik tretim etkinligi olan yapi Uretimini ve uygulamay! yani
pratigi ve pratigin gerceklesmesini dolaysiz ve dolayli yollarin timiini kapsamaktadir.
Bu yollar; cizim, perspektif, proje, model gibi mimari temsil ara¢ ve gereclerini ve
Tanyeli’'nin “reel mimarlik bilgisi” olarak tanimladigi iyi ve diizgiin mimarhk Gretimini

gerceklestirmek icin Uretilen her tiirlG dislinsel olusumu icermektedir [6].

Mimarlk teorisi ve mimarlik Uretimi arasindaki iliskiye dair Micheal K. Hays, 1960
sonrasi mimarlik teorilerini derledigi antolojisinin girisinde, mimarlik teorisini araci bir
eylem olarak nitelendirmektedir. Bu araci eylemin en glgli yoninl ise Mimarlik
Urlininln forma iliskin analizleri, baglam ve sosyal arka plan ile olan iligkilerinin - ki bu
iliskiler baglami olumsuzlayan, c¢arpitan, baskilayan, baglami bazen yeniden {reten

kendi kendine galisan 6zerk bir glic olabilir- Giretilmesi olarak tanimlamaktadir [7].

Bernstein’a gore ise felsefe tarihinde bazi kavramlarin tekrar giin yizine ciktigl ve bir
takim dastnidr gruplarini etkiledigi soylenebilir. 1840’larin Almanya’si da “praksis”
kavrami i¢in boyle bir zaman dilimidir [3]. Bu donem daha sonraki boliimlerde de
deginilecegi gibi mimarligin, daha genel bir tanim ile “yapi Gretiminin” sorgulandigi bir

dénem olmasi nedeniyle ilgingtir.



Bu tez ¢alismasinin ilerleyen bélimlerinde, yukaridaki tanimlar ¢ergevesinde, mimarlk
Uretiminin salt bir artifakt Gretiminden, mimarlik disincesinin sinirlari icerisinde,
praksisi olan, mimarlik teorisi ve soylemi ile iliskili hareketli bir Gretim alanina
donltsmesi silireci degerlendirilecektir. Uzak ve yakin ge¢miste donim noktalarini
olusturan anlarin sdylem ve Uretimleri arasinda es zamanli olarak, mimarlik egitiminin

kurumsallagsma 6ncesi ve sonrasi durumunun bir anlatisi olacaktir.

Bir meslegin ortaya cikmasindan dnce, o meslege dair bir egitimin olusmus olmasi gibi
bir durum olabilir mi? Mimarlik meslegi, kurumsallagsma siireci tamamlanmadan 6nce
de Uretim yapan bir meslek olarak goriilmektedir. Bu 6ncesiz ve sonrasiz durum,
mimarlik mesleginin olusmasi ve egitiminin kurumsallagmasinin aslinda yer yer birbirini
takip eden karsilikli bir olusum icinde gelismis oldugunu distndirtmektedir. Bu ylizden
mimarhk egitimi ile ilgili bir tartismaya ge¢meden 6nce mimarligin meslek olarak
kurumsallasmasindan bahsetmek gerekmektedir. Bu baglamda, diger modern/cagdas
disiplinler/bilgi alanlarina benzer bir sekilde, mimarin ve mimarlik disiplininin evrimi
sosyal durumlardaki degisikliklerle dogrudan iliskilidir. Bu degisiklikler mimarin séylem

Uretmesini gerektiren kriz noktalarini olusturan anlarin da kendisidir.

2.1 Misir ve Antik Yunanda Mimar ve Egitimi

Mimarin kurumsallasmis egitimi daha o©nce de belirtildigi gibi yapi Uretimi ile
kiyaslandiginda oldukga yeni bir kavramdir. Mimarin ya da zamanin yapi liretiminden
sorumlu meslek insaninin, sadece vyap! Uretiminden sorumlu oldugu, tasarim
kavraminin henliz olugsmadigi, bilginin kuramsal ve pratik bilgi olarak ayrilmadigi
premodern dénemlerden kalma mimarin kim ve nasil olmasi gerektigi ile ilgili
hikayelerin ve sdylemlerin etkisi ginimiiz mimarinin tanimlanisinda ve karakterinde
kendini gbéstermektedir. Bu nedenle bu boliimde, antik donemden itibaren siire gelmis
olan mimar ve onlari olduklari karakter haline getiren egitimlerinin hikayelerine

bakilacaktir.

Misir uygarhginda, glincel anlamdaki mimardan bahsetmek mimkin olmasa da,
glinimizde mimarin etkinlik alaninin sinirlari konulu tartismalarda, her seyi bilen bilge
mimar karakterinin ilk 6rnegi olarak karsimiza ¢ikan Imhotep’i olusturan durum olarak

bahsedilmeye degerdir. Imhotep, Ustin cizim yetenekleri ve bilgeliginin yani sira
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astronom, sihirbaz ve sifaci olma ozellikleri ile ¢ok yonli bir karakterdir. Devlet igin
¢alismasi, kutsal kitaplarda yer edinmesi, krala-tanriya eslik etmesiyle din adamlari ile
ayni statliye sahip olmus, dolayisiyla saygi duyulan bir karakter olmustur. Profesyonel
unvani “usta insaatgl”, “islerin gdzclisi” olmasina karsin, insa eyleminin olaganusti bir
sosyal ve ekonomik etki yarattigi Misir gibi bir kiltlirde devlet mimarinin, idari

hiyerarside en tepelerde yer aldig1 soylenebilir. Mesleki liretiminin politik bir eylem

olmasinin yani sira karakterin kendisi de politik bir karakterdir [8].

Guncel mimarhk tartismalarinin diger temellendirmelerinin arandigi bir donem olarak
Antik Yunan’a baktigimizda ise Platon’dan su sozleri ile karsilasiyoruz; “onlar is¢i degil
iscilerin yéneticileriydiler, zanaatkdrliga degil bilgi birikimine katkida bulunuyorlardi”
[8]. Platon’un bu sozleri, mimarin, siradan is¢iden farklilasmis oldugu anlasilirken, bilgi
birikiminin sinirlari ve belli bir uzmanhgi olup olmadigi gibi modern meslek tanimini
belirleyen sorulara yanit vermemektedir. Oyle ki Antik Yunan’da, mimarlik, miihendislik
ve kent planlama disiplinleri birbirinden belirgin bir sekilde ayrilmamistir. Bu durumun
en iyi 6rneklerinden birinin Miletli Hippodamos oldugu séylenebilir. Aristoteles aracilig
ile hikdyesinden haberdar oldugumuz Hippodamos, Aristoteles’e gére oncelikle kent
planlamasina ilgi duyan bir politikacidir ve ayni zamanda mimar, fizikgi, matematikgi ve
disiinirdir [8]. ideal kent arayisi icinde, dizensiz Yunan kentlerini, meslek
orglitlenmeleri gibi sosyal yasama bicimlerini, gz 6niinde bulundurarak, 6zel, yari 6zel
ve kamusal ayrimlari géz o©ninde bulundurarak parcalara ayirmis, ideal kentin

nifusunu belirleyen kurallar koymus ve Unli 1zgara planin yaraticisi olmustur [9].

Misir'da oldugu gibi Antik Yunanda da, yapi isleri ile ugrasan bu mimar 6ncisi
karakterin, meslege yonelik egitimi konusunda detayli bilgiye sahip degiliz. Fakat
mimarlik mesleginin genel olarak bir Gst sinif ugrasi oldugu dislintlmus, ¢ogu zaman
hali hazirda babanin ya da erkek kardesin meslege dahil oldugu bir ailede yetismis ve

marangozluk gibi bir el becerisine sahip olmasi beklenmistir [8].

El becerisine sahip ve bunun egitimini almis olmasinin yani sira, teorik egitimin de bu
dénemki meslek egitiminin bir parcasi oldugu bilinmektedir [10]. Ronesans’a kadarki
tarihsel donemde, el isciliginin, bilimin, teknolojik tGretimin her biri bir beceri olarak

gorulmistir ve Latince “ars” kelimesi ile karsilik bulmustur. Fransizca ve ingilizcedeki



sanat — arts kelimesinin ¢ikis noktasi da budur [10]. Bu teorik egitimin aslinda el
becerilerinin gelismesine yonelik bir egitim oldugu “ars” kelimesinin ilk kullanimindan

ve donltsimiinden de anlasilabilir.

Bu baglamda ingilizce mimarlik ve mimar anlamina gelen architecture ve architect
kelimelerinin kdkenine bakmak mimarlik ve mimara yiklenen sorumluluklari gérmek
acisindan da aciklayici olacaktir. “Architecture”, Yunanca kokenli birlesik bir kelimedir.
“Tekton” ve “tektonic”, tim ustalik, zanaat ve sanatsal Uretimleri kapsayan “techne”
kokeninden gelen bu sozclik “insa etmek”, “bir seyi olmadigl bir sey haline zanaat
yoluyla getirmek” anlamina gelmektedir. “Archi” ise bir 6n ektir ve 6nilne geldigi
sozclige “bas”, “en buylk” anlamlarini kazandirir [11]. Bu baglamda mimar, “bas
yapimci”dir ve Platon’un da dedigi gibi vasifsiz isciden ayrilir. Mimar, tretime ve diger

calisanlara gorusleri ile yol gbsteren, onciilik eden bir konumdadir.

2.2 Romali Mimar ve Vitruvius

insaat faaliyetleri tizerine kurulu bir uygarlik olan Roma’da, yapi lretimi ile ugrasan
kisinin insaat, hidrolik muhendisligi ve planlama konularinda uzman olmasi
beklenmistir [12]. Bu donem yapi faaliyetleri konusundaki (intine yakisir sekilde, kesfi
Ronesans’ta yapilmis olsa da, yeni bir mimar ve yeni bir mimar tanimini da beraberinde

getirmistir.

Donemin mimarlik bilgilerini ve 06gretilerini metodik olarak derledigi “Mimarlik
Hakkinda On Kitap” ile Vitruvius, iyi mimarhgin nasil olmasi gerektigini meshur Ugli
firmitas, utilitas ve venustas (saglamlik, kullanishlik ve estetik) ile 6zetlemistir. Tim
metin mimarin sahip olmasi gereken nitelikleri tekrar tekrar anlatir [13]. Mimarlk
kaltird ve uygulamasi hakkinda derlemelerini igeren Mimarlik Hakkinda On Kitap’in,
mimarin egitiminden ve mimarin kim oldugundan ve olmasi gerektiginden bahsettigi
birinci kitabinda Vitruvius, mimarin ¢ok yonli ve birgok farkli bilgi alaninda Uretilmis

bilgilere sahip olmasi gerekliligini su sekilde belirtmistir:

“Mimar ¢ok yénlii ve editilebilir olmalidir. Mimar hem dodgal yeteneklere sahip, hem de
egitilmeye yatkin olmalidir. Ne yetenek olmadan egitim, ne de editim olmadan

yetenekle kusursuz bir sanat¢i yetisemez. Mimar egitilmeli, kalemi gii¢lii olmal,



geometri égrenimi gérmeli, iyi tarih bilmeli, filozoflari iyi izlemeli, miizikten anlamali,
biraz tip bilgisi bulunmali, hukukgularin diisiincelerini bilmeli, yildizbilim ve géklerin
kurami ile tanisikhdi olmalidir. Okuryazar ve ¢izebilir olmalidir, geometriden anlamali,
cetvel pergel gibi geometri, 6lgme bicme araglarina hdkim olmali, bu arag¢ ve geregleri
kullanarak uygulama yapabilmelidir. Teknik problemlerin ¢éziimiinde yararlanabilmek
icin geometri bilmeli, mesleki etige sahip olmak icin felsefe bilmelidir. lyi bir tarih

bilgisine sahip olmalidir, tasarimini tarihsel olarak konumlandirabilmelidir” [13].

Sekil 2.1 Romali mimar, zanaatkarlar ile beraber Uretim alaninda [12]

Vitruvius’a gére mimar ancak bu ¢ok yonli bilgi ile donanmis olursa, farkli alanlari konu
eden pratiklerinde Uretimin gegerliligini sinayabilir konuma gelecektir. Clinki diger
sanatlar ve zanaatlardaki tim gcalismalar mimarin degerlendirmesi ile 6lgulir. Bu

durum ayni zamanda Vitruvius’un uygulama ve teori iliskisine dair gorisini de aciklar
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niteliktedir. Teori ve uygulama; birbirinden kopuk degildir ve birbirinden ayri
diisiiniilemez. Oyle ki mimarin sahip olmasi gereken bilgi tam da uygulama ve kuramin
Granl bir bilgidir. Vitruvius’a gore, gerekli herhangi bir malzeme ile bir gizimdeki
tasarima gore uygulama, el isciligi iceren siirekli ve diizenli bir deneyim, teori ise, oranti
ilkelerinde ustaligin trinlerini gosterip aciklayabilme yetenegidir. Bu nedenle teori ve
pratik i¢ ice olmadan mimarlik meslegi gerceklestiriiemez. Bu tanimlamalardan sonra
Vitruvius belirli bir teorik bilgiye sahip olmadan mimar adayinin sadece el becerisi ile
var olamayacagini ayni sekilde yalnizca bilgelik ve teorik bilgi ile de isin 6ziinden
uzaklasilacagini belirtmistir [13]. Dolayisiyla Romali mimar, zanaatlar ile beraber insaat

alaninda bulunmustur (Sekil 2.1).

Kostof’'un tanimladigi bu donemde mimar olmak igin izlenebilecek tg¢ farkli yol,
Vitruvius’un mimar olma gerekliligi olarak teori ve uygulamanin birlikteligi vurgusunu
destekler niteliktedir. Birincisi temel bilimler (liberal arts) egitimi sonrasinda, calisarak
ustalik kazanmak, ikinci secenek orduda temel miihendislik egitimi aldiktan sonra
ciraklik, kalfalik gibi nitelendirilebilecek meslek kademeleri icinde sirali olarak
ylikselmek, bir diger secenek ise kamu hizmetlerinde gorev alarak dereceli olarak
ylkselmek. Kostof, Vitruvius’'un kendi egitiminden bahsederken temel egitim alma
sansina sahip alcakgonilli bir aileden gelen sonrasinda kendi kendini egitmis biri
oldugu sozlerini temel alarak, mimarin varlikh bir ailede yetismis olabilecegi gibi daha
alt toplumsal siniflardan gelen ve hatta ozgurliklerini bireysel yetenek ve ¢abalari ile

kazanmis koleler de olabileceklerini sdéylemistir [8].

2.3 Yapi Ustaligi Nasil Bir Meslektir

Roma imparatorlugu’nun kélelik, barbarlik ve yayilan tek tanrili din ortaminin tehditleri
ile dagilmasi, kabaca ¢ok uzun bir zaman dilimini ve genis bir cografyayl tanimlayan
Ortacaga isaret etmektedir. Aslinda farkliliklardan olusan bu dénemin toplumsal ve
yonetimsel durumu kabaca soyle Ozetlenebilir; tek imparator, tek dislince ve tek
devletten, tek tanri, tek din ve tek kiliseye dontisen bir distince sistemi ve bu degisimin

sonuglarinin egemenligi [14].

Kiliseyi dislince sisteminin tam ortasinda konumlandiran bu tarihsel siireg, sasirtic

olamayacak bir sekilde yapi liretimini de bu dogrultuda yogunlastirmis, Ortacag olarak
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tanimlanan bu genis aralik farklilasan dénemlerinde dnce Roma bazilikalarini yeniden
yorumlamasi ile daha ge¢ dénemde ise blytk kiliseler, katedraller ile yapi iretiminin
odak noktasini olusturmustur. Bununla beraber, yapi lretiminden takdir kazanan
tanrilarin arkadasi Imhotep’in politik mimar karakteri ve Vitruvius'un ideal olarak
tanimladigi hem kurama hem de teoriye hakim, tek basina varlik gbsteren entelekttiel
mimar karakteri yok olmustur. Rahipler, piskoposlar ve krallar hiikiimlerinde yapilan
mimarlik Griinleri icin takdir géren yegane karakter olmuslardir. Ozellikle dini yapilarda
Hiristiyan tanrisi tek mimar olarak gorilmustiir [15]. Bu durum mimarin, yapi
Uretimindeki roli ile ilgili su soruyu ortaya ¢ikartmistir; ya mimar mimarlk Grdnlerinin
Uretiminde s6z sahibi degildi, ya da isveren-sermaye sahibi bu Uretim sirecinde
mimarin roliint kendi benimsedi ya da daha 6nce de belirtildigi gibi aslinda mimar gibi
bir karakter yoktu. Roma sonrasi dénemde mimarin kim oldugu konusu farklilagmis;
mimar mesleginin temel bilimler egitimini esas alan, teorik bilgiyi vazgecilmez kilan
Vitruvius’un bahsettigi hiimanist, planci ve entelektiiel mimarlk anlayistan koparak

usta cirak iliskisinin sinirlari icinde deneye dayal bir beceriye dogru kaymistir [15].

Entelektiiel mimar artik yok olmus ve yerine yapi ustasi gelmistir. Yapi ustasi, insaat
ustaligindan, tas isciliginden ve marangozluktan adim adim yikselerek insaat ekibinin
bilfiil calisan bir elemanidir. Degisen, mimarin bu déneme kadar kabul gormiis meslek
taniminin yani sira, mimarlik tGretiminin stireci, Grinln Uretiminin gézlemlenme bigimi

ve daha genis anlamda toplumun kendisidir.

Bu toplumsal degisimin sonuglari olarak yeni bir meslek ve egitim organizasyonu da
olusmustur. Ortacag Uretim sistemlerinin merkezini olusturan lonca sistemi Roma
Kollegiasi (kollegium) ile benzerlik gostermektedir. Gonulli dernekler olarak baslayan
Roma Kollegias! diger tiim meslek ve ticaret organizasyonlari gibi ge¢ antik dénemde
devlet kontrolii altina alinmistir. Uyeligin babadan ogula gectigi bu sistemde, devlet
Uyelik diizenlemelerini, yapilan islerdeki kararlari ve hatta lretim mekanlarinin
konumlarini dlizenleyebilir glicte ve yetkidedir. Bu olusumlar yonetimsel olarak
merkeze tamamen bagli ve 6zerk degillerdir [16]. Ortacag loncalari olusum bakimindan
Roma Kollegiumlari ile benzerlik gosterse de, yonetimsel olarak 6zerk olmasiyla
ayrilmaktadir. Bu benzerlik aslinda bilginin Uretilmesinde ¢ok da farkli bir durum
olmadigini géstermektedir.
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Lonca sisteminin basitge, belli bir boélgedeki ticaret ve lretimi olusturan zanaatkar ve
tlccarlardan olusan, isglicli ve malzeme tedarigi, Gretim, ekonomi ve egitimi kontrol ve
planlama amach kapali organizasyonlar ya da meslek dernegi, ticaret birligi, sendika,
kartel ya da gizli topluluk arasinda bir olusum oldugu soylenebilir. Genellikle, tekstil,
duvarcilik, marangozluk, oymacilik, camcilik gibi alanlarda, tretimin incelikleri, araclari,
malzeme ve o pratigin bilgisine sahip olan kapahl gruplardir [17]. Ortacagin sehir
devletlerinde bagli olduklari kentin ekonomisinde blylik etkiye sahip bu olusumlar,
Urlinln Uretiminde ve ticaretinde, is glicliniin olusumu ve egitiminde etkili olmustur

[18].

Bitlin bu ozellikleri ile loncalar, glinimiz anlaminda hem meslek odalarina hem de
bilgiyi ve bilginin Uretimini kontrollii bir sekilde elinde tutma 6zelligi ile kartellerle daha

cok benzerlik gostermektedir.

Lonca sisteminin organizasyonu kabaca, en yukarida usta, ona bagl ustanin yaninda
belli bir stire calisarak el becerileri konusunda yetkinlik kazanmis kalfalar ve ¢iraklardan
olusur. Daha sonra yapmasi beklenen “basyapiti” ortaya c¢ikartmak Uzere usta adayi,
eline tutusturulan yeterliligini gosteren belge ile farkli ustalar ile karsilasmak Uizere yola
cikar. Seyahat donistinde yerine getirilmesi gereken bir baska durum ise, loncaya para

bagisi yapilmasidir [15].

Yapi ustasi, tas ustaligindan, planlamaya, matematikten miihendislige kadar meslegin
gerektirdigi bilgileri, kapali aile atolyesi icerisinde 6grenmistir. Bu dénemde vyapi
faaliyetlerinin bir parcasi olanlarin, bir el beceresine sahip olmasi beklenmistir.
Calisanlar, santiyedeki konumlarina gore genellikle duvar ustasi, eger bir atdélyenin

basinda yonetici olarak calisiyorsa, yapi ustasi olarak isimlendirilmislerdir [15].
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Sekil 2.2 Mimar Hugh Libergier’in Rheims Katedralindeki mezar tasindaki portresi [15]

Bu mevsimlik yapi ustalarinin bir kismi manastirlarda egitim gérmis, bir kismi mason
loncalarinda gerekli olan ticaret ve geometri bilgisini edinmis, tas ustaliginda pratik
edinmis ustalardir. Ortacag mimarlk Uretiminin is glicinld duvar ustalari, malzeme
tedarikcileri, camcilar, mozaikciler ve benzeri zanaatkar ile seyahat eden gruplar
olusturmaktaydi. Bu seyahat eden gruplar, projenin oldugu alana gelip is sliresince
burada calisma alanlarini olusturuyorlardi. Hareketli bir olusumun pargalari olan yapi
ustalari proje bittiginde ayni kapali grup olarak farkli bir noktada benzeri bir Gretimin

icinde bulunuyorlardi [7].

Yapi ustasinin egitimi slirecinde, genellikle ¢iraklik egitimi, on i¢ on dort yasindayken
baslar ve yedi yil strerdi. Bunu, Ug¢ yil siren ustalagsmayi saglayan bir kalfalik siireci
izlerdi, is icin harcanan bu siurede farkli kalifiye pratik deneyimler kazanan aday, en

azindan Avrupa’da bir isi ustalikla tamamlamaliydi [18]. Egitim suresi bittikten sonra,
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usta olmak igin gerekli yeterlilikleri gosterdigi komisyon tarafindan onaylanan aday, ya
kendi stidyosunu agardi; ya da bir ¢alisma bdlimiine devam edecek kadar buylk bir

kiliseye ya da manastira bagl olurdu.

Bu egitim sirecinin teorik alt yapisini ise, bir beceri, hiiner olarak gortlen el isciliginin
(arts) yani sira, mekanik hinerler olarak gorilen ve dort temel bilim (quadrivium),
aritmetik, geometri, astronomi ve mizik olusturmaktaydi. Mizik ve aritmetik ile
desteklenen bu teorik bilim, Ortagagin egitilmis zihinlerine geometrinin, evrenin hem
estetik hem de teknik temelini olusturdugu yonindeki yaygin inanci olusturmustur
[10]. Bu tanima uygun bir sekilde Ortagag mimari, mesleki araglari; cetvel ve gonye ile

goraluyor (Sekil 2.2)

2.4 Mesleklerin Yeniden Olusumu

On besinci ylizyila gelindiginde yeni ticaret yollari, ekonomik sistemde degisikliklere yol
acmistir. Avrupah feodal krallar ilk defa kiliseden daha glicli bir konuma sahip
olmuslardir. Bu degisiklikle beraber feodal krallarin yeni ticaret aglari ve yenidiinya
kesifleri icin sermaye ihtiyaci olusmus, boylece sermaye sahibi varlikli bankaci aileler,
mimarlar igin yeni bir isveren haline gelmislerdir [14]. Kiliseden daha gugli bir
otoritenin olusmus olmasi distince sisteminde de degisikliklere yol agmistir. Her seyin
Uzerindeki tek gercek tanri yerine, farkh deger 6lcltlerinin ortaya ¢ikmasiyla, insanin

bir deger 6lcisi haline geldigi himanist disilince kendini gdstermistir [14].

Yeni isverenin ortaya c¢cikmasi ile yapi Gretim etkinligi hareketlenmis olsa da mimarlhk
bugiin anladigimiz anlamda heniiz bir meslek olarak tanimlanmamis, resim heykel gibi
meslek gruplari ve ticaret aglari icinde henliz kendine bir yer bulmus degildir. Bu
dogrultuda mimarlik alaninda ¢alismak isteyenler igin tanimh ve standart bir egitim
ortami da hentiz olusmamis, bina tasarimi ile ugrasanlar kabul edilmis sanat kollari olan

resim, heykel ve yapi ustaligi arasinda bir noktada konumlandiriimistir [19].

Disiince sistemindeki ve buna bagl olarak deger 6l¢lisi olarak insanin ortaya ¢ikmasi,
yap! Uretiminde bir sabit nokta arayisini ortaya ¢ikartmistir. Donemin siirekli yeni bir
Olcli, duzen ve kural arayisi yapi Uretiminde de kendini gostermistir [14]. Yapi

etkinliginin en parlak oldugu Roma dénemi ve yalin antikite mimarhg! yeni olcltler
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belirlemek igin tekrar hatirlanmistir. Mimarhgin hem teoriye hem de pratik bilgiye
sahip olmasi gerektigini sdylemis olan Vitruvius ve Mimarlik Hakkinda On Kitap tekrar

glindeme gelmistir [20].

Alberti (1404-1472), siklikla mimar olarak taninmis olsa da ayni zamanda hukukgu,
hiimanist, yazar, sanatci, sair, din adami, dil bilimci, felsefeci ve kriptografdir [19].
Yirminci ylizyilda ortaya c¢ikan; belirli bir problemi ¢ézmek igin ¢ok sayida farkl
disiplinden bilgi birikimine sahip, c¢ok yonli egitimli bir karakteri anlatmak icin
kullanilan Rénesans Adami/Evrensel Adam unvanini hak etmistir. Oncelikli
calismalarini, diger sanatlar lizerine yapmis, ancak d6mrinin son yirmi yilinda mimarlik
ile ilgili metinler Gretmigtir [19]. Hlimanist distncenin etkisiyle antik metinlerinin
yeniden yorumlanmasina mimarlk alaninda katilmis, Vitruvius’'un Mimarhk Hakkinda
On Kitabini yorumlayip ve temel alarak yazdigi yeni bir mimarlk hakkinda on kitap olan
De Re Aedificatoria (Bina Yapma Sanati Uzerine) yeni bir mimarlik bilgisinin ortaya

ctkmasini saglamigstir (Sekil 2.3) [6].

Vitruvius’un meshur Ugclistint kullanmaya devam ederken Alberti, kendinden 6nceki
calismaya hem elestirel yaklasmis hem de Vitruvius’un 6zellikle oran ile ilgili ortaya
koydugu kurallari bir sonraki adima tasimistir. Vitruvius, proporsiyon/oran kavramini
insan ve doga lizerinden ve sadece tapinak dizenlerini anlattigi kitapta sayisal veriler
ile ifade ederken, Alberti Roma kalintilarini inceleyerek ortaya koydugu sayisal verileri
doganin degismez kanunlara benzeterek, degismez kurallar olarak tanitmis ve olasi

mimarlik Gretiminin temellerini saglamlastirmistir [12].

Alberti, modern dislincenin mimar tanimina uygun bir sekilde mimari, sehirlerden
evlere kadar, en biylik 6lcekten en kiclik Olcege kadar her seyi tasarlayabilen bir
tasarimci olarak net bir bigcimde tanimlamasina ragmen mimarin egitiminin nasil olmasi
gerektigi konusunda genel belirgin yargilarin bir tanimini yapmamaktadir [19] . Oyle ki
bu dénemde italya’da mimar adaylarinin egitim alabilecegi sadece mimarlik alaninda
tanimh bir Mimar loncasli ya da toplulugu hentiz olusmamis, mimar adaylari baska bir
sanat alaninda cirakhk egitimi gormuslerdir. Bu durum Rénesans italyasinda mimarhigin
mesleklesmesinin tamamlanmamis olmasi ve italya’nin déneminde 6zellikle sanat

alaninda oncti konumda olmasi, sanatci-mimar gelenegini ortaya cikartan durumu
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olusturmustur [20]. Bu durum Alberti’'nin, “Mimar, bir marangoz degildir, diger
bilimlerin en Ustleri ile ayni seviyedir. Zanaatkar mimar icin ancak bir aragtir. Mimar;
sanat, yontem, dislince ve bulus ile lreten glizellige ve topluma hizmet edendir”

sozleri ile ortaya koydugu mimar tanimi ile de desteklenmektedir [19].
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Sekil 2.3 Alberti De Re Aedificatoria kapagi [19]

On besinci ylzylla dayanan bu sanat¢i-mimar ve tasarim olarak desen “disegno”
gelenegi insattan ziyade tasarimin 6ziinin 6nemli oldugu ve her Roma donemi
eserlerini calismis, perspektif ve matematik bilgisine sahip sanatcinin bina yapabilecegi

anlayisi Gzerine kurulmustur [10].

Ronesans’in  himanist mimari, teori ve pratigin kaynasmasi, klasik dlsincenin
yardimiyla da artik bir doktor ya da avukat gibi tam bir profesyonel statlisii kazanmis,
mimarlik pratiginin tim yonlerini kapsayan sorumluluklari Ustlenebilir hale gelmistir
[20]. Bununla birlikte hatirlanmahdir ki, hala gliniimiiz anlaminda modern bir mimarhk

mesleginden bahsedilmesi miimkiin degildir.
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Yap! Uretiminin yontemlerinin degismesi ve yeni profesyonel bir meslegin olugsmasi
ayni zamanda yeni bir mimarlik anlayisinin, mimari Gslubun da habercisi olarak
karsimiza gikmaktadir. Alberti’nin mimari harmoni ideali olarak tanimladigi bu yeni
tasarim anlayisini biitinligl bozulmadan bir seyin eklenip ¢ikartilamayacagi bir sabitlik
olarak tanimlamak muimkiindir [20]. Boyle bir bitlinlGgin uygulanabilmesi mimarin
binanin her bir detayina hakim olmasi gerekliligini de beraberinde getirmistir.
Tasarimcinin santiye alaninda higbir roli olmadigini sdyleyen Alberti bir anlamda
meslegin yerinde pratik ile 6grenilen bir meslek degil, egiminin alinmasi gereken bir
meslek oldugunu belirtmistir [20]. On besinci yiizyil italyasi bu anlamda Avrupa’da yap!
Uretimi mesleki ugrasi icin genel ve yeni bir model ve tanim olusturmustur. Bu meslek
toplumsal statlsind, zanaatlardan ve el iscili§inden uzaklasarak, varlkli ve asil
isverenlere yakinligi ile kazanmistir. Tasarlama ve uygulamanin birbirinden ayrismasi ile
mimarhgin diger sanat liretimlerinden farkhlastigi gértlmustar [20].

Takip eden ylzyil ise, varlikli ve kiltirll isverenlere de yonelik olan Vitruvius modelini

o

takip eden teorik yazilari barindiran “el kitaplarinin” da yardimiyla mimarlarin
ayrismaya baslayan kimliklerini saglamlastirdiklari ve onay goérdikleri bir donem

olmustur [19].

italya’daki bu degisimleri takip eden siirecte Fransa’da 14. Louis dénemi (1643-1715)
merkezi otoritenin gliglendigi ve ingaat faaliyetlerinin belirgin olarak arttigi ve
beraberinde mimar ihtiyacinin da ortaya ciktigi bir zaman dilimidir [19]. Hem bu ihtiyaci
karsilamak hem de gli¢li merkezi otoritenin devamini saglamak Uzere devlet eliyle

1672’de Kraliyet Bina Akademisi kurulmustur [19].

Kraliyet Bina Akademisine hiyerarsik acidan bakildiginda blylik katedrallerin
organizasyon semasl ile benzerlik gosterdigi gorilmektedir; kral, katedrallerdeki
piskopos gibi en (st seviyedeki isveren ve karar vericidir [21]. Glinimiiz modern
mimarlik ofisi isleyisini olusturan; is yonetimi, taslak hazirlama, planlama, saha analizi
ve mihendislik hizmetleri gibi durumlari ilk defa kullanmis olmasi agisindan bir
mimarlik okulundan daha ¢ok mimarlik ofisini andiran bu olusumun, egitimin
kurumsallasmasinin ilk adimlarindan birini olusturdugu soylenebilir [22]. Bunun yani

sira Kraliyet Bina Akademisi, yakin ge¢cmise kadar tiim mimarlik okullarinin miifredatina
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ve temel egitim yontemine ornek teskil eden Ecole de Beaux Arts’in (Glizel Sanatlar

Akademisi) da temellerini olusturmaktadir.

Akademi, Fransa’daki ilk resmi mimarlik okulu olarak, mimarlik ortamini da belirgin bir
sekilde degistirmistir [21]. Mimarlik egitiminin yontemi degismis, mimar adayinin
beceriyi deneyim yoluyla kazanmasindan Once, tasarimin soyut prensipleri hakkinda
bilgi sahibi olmasi gerekliligi dogmustur. Uygulamaya yonelik deneyimlerin ise, teorik
egitimin tamamlanmasi sonrasinda, ¢ok da uzaga gitmeden ddnemin merkeziyetgi
anlayisina uygun bir sekilde Kraliyet Mimarlik ofisinde calisirken kazaniimasi
saglanmistir [21]. Geometri, aritmetik, mekanik, hidrolik, askeri mimari ve perspektif
derslerini ve ana ders olarak Akademinin ilk miduiriu Francois Blondel tarafindan
verilen teori dersi egitimin programini olusturmustur. Blondel’in haftalik olarak
gerceklesen ve genellikle 6nceki mimarliklari ve mimarlik ustalarinin eserlerinin
incelendigi ve yeni bir “Fransiz Dlzeni”, bir mimari doktrin olusturmayi amaclayan
dersin notlari Cours d'architecture adi altinda 1675 senesinde yayimlanmis ve okulun

tasarim prensiplerine dair ilk yazili kaynagi olusturmustur (Sekil 2.4) [19].
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Sekil 2.4 Cours d’architecture kapagi, 1685 [23].
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Hiyerarsik olarak, mimarlar, 6grenciler, Ureticiler, kraliyet binalari ve tasra kentlerinin
Ustlinde yer alan akademi, mimarlik egitiminin yani sira, kraliyet ile olan organik baglari
nedeniyle farkli gorevlere de sahip olmustur. Tim Ulke icin bir mimarlik otoritesi olarak
da gorilmis, sadece Paris degil tasradaki mimarlik Giretimini kontrol eden bir danisman
kurul olarak cahsmistir. Bu o6zelligi ile merkezi yonetimin 6nemli araclarindan biri

olmustur [19].

Mimarlik bilgisinin olusumu ve hareketi agisindan bakildiginda bu dénemin Ortagag’in
lonca sisteminden cok da farklilasmadigi goriilmektedir. Yapi ustasi bilgiyi santiye
alaninda, tekrar eden uygulamalar ile Uretirken, bu yeni donemde bilginin Gretimi,
cizimlerin tekrar Gzerinden gerceklemistir. Uretimi kontrol eden yapi ustasi iken yeni
durumda ofisin bas mimari kontrol ve bilgiyi Greten olmustur [24]. Tasarim ise tartisma
konusu edilmemis, sadece tarihi 6rneklerin tekrar tekrar miikemmel kopyaya ulasana

kadar kopyalanmasi saglanmistir.

On vyedinci ylzyllda yukarida genel cercevesi ve 6geleri tanimlanmis olan mimarlik
disiplini, diger gorsel sanatlardan tamamen ayrilmamistir. Fakat tasarim kavrami, yapi
Uretiminin 6nldne gecmis, bu ozelligi ile mimarhk disiplini diger gorsel sanatlardan
farklilagmistir. Tasarimin getirdigi ve yapim pratiginde uygulanmasi beklenen bir takim
estetik kurallar tanimh bir mimarlik alaninin ve buna bagh olarak da karar veren
tasarim yapan “deha mimarin” 6nlini acmistir. Estetik kurallar yoluyla tasarimi ve
mesleki haklarini korumaya ve dlizenlemeye ihtiya¢ duyan mimar, geg¢misin
incelenmesinden bir takim kurallar ve ilkeler ¢ikartan bir tir teoriye tutunmustur [24].
Yeni bilginin Uretilmedigi, santiyedeki usta-cirak iliskisinin sadece yer degistirerek
ofislere tasindigi bu egitim ortaminda, egitim sadece lonca sistemindeki gibi meslegi

besleyen ve onun yerini sabitleyen bir ara¢ olarak ¢calismistir.
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BOLUM 3

SANAT VE MUHENDISLIK ARASINDA ENDUSTRi DEVRIiMi

3.1 Endiistri Devrimi

Endistri devrimi, endistrilesmenin mutlak blylimesini, bununla beraber tarim ve
tarim ile ilgili yan is kollarina gére endustrinin; buna bagh olarak da imalat, madencilik
ve ingaat faaliyetlerinin 6ne g¢ikmasini, ekonomik anlamda daha buyik bir paya sahip
olmasini ifade eder [18]. Devrim, kelime olarak “bir anda”, “hizli” anlamlari tasisa da,
Endistri Devrimi bir anda beklenmedik bir sekilde gergeklesmemistir [19]. Yaygin
kabule gére 1760 ve 1820 yillar arasinda, Avrupa’da 6zellikle de ingiltere’de buhar
glclinin kullanimindaki yenilikler ile beraber el lretim yontemlerinden makine
Uretimine, yeni kimyasal tGretim ve yeni demir Uretim yontemlerine gegis, bunlara bagli
olarak da fabrika lretim sistemlerinin olustugu ve yikseldigi uzun bir gegis ve donisim
surecidir [18]. Bu slire¢ olusturdugu degisiklik ortami ile kendinden onceki durumun

gecerliligini timdiyle yok etmis, kokten degisimlere yol agmistir.

Degisimlere yol agan buluslar 6nemli oldugu kadar, arkasinda yatan dislince ve lretim
sireci, donemin ruhunun ortaya konmasi agisindan da onemlidir. Gombrich, bu siireci
ilk bakista gerceklesebilir olarak dislintlmis bircok tasarimin, basarisiz deneylerle bir
kenara atiip sonra tekrar tekrar denenmesi ve denenen yollardan herkesin
yararlanabilecegi sonuclara ulasiimayi basarmak olarak tanimlamistir [27]. Aslinda bu
kisa tanim, “Aydinlanma”’nin olusturdugu dustlince sistemindeki degisikligi ve pozitif
bilimlere olan inancin ylikselmesini, yeni bir Gretim yontemi olarak deneme yanilmanin

onemini ve kitleler / toplum icin Gretmenin baslangici oldugunu géstermektedir.
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3.1.1 Devrimi Hazirlayan Sebepler

Pozitivist dislince yapisi ile ivme kazanan degisimlere en ¢ok yon veren bulus,
1700’lerde ortaya gikan 1800’lerin ortasina gelindiginde verimli bir sekilde kullaniimaya

baslamasiyla bir¢ok tretim alani icin yeni enerji kaynagi olan buharli makinelerdir [25].

Genel anlamiyla insan glicinln yerini alan buharli makinelerin en ¢ok etkiledigi Gretim
kollarindan biri tekstil olmustur. Endustri 6ncesi donemde kiglk isliklerde ve evlerde
yayllmis halde buyik is glicli yardimiyla Uretilen tekstil Gretimi yeni enerji kaynagi ile
hem Uretim mekanini degistirmis hem de daha Onceki donemde ihtiya¢ duyulan is
glclnin yerini makine almistir. Premodern diinyanin ustalik bilgisi ile gerceklesen
Uretimi, artik bu bilgiye ihtiya¢ olmaksizin daha az insan yardimiyla gergeklestirilebilir
hale gelmistir. Bu durumun dogal sonucu olarak on sekizinci yiizyil ingilteresi ise
ucuzlayan isg gliciiniin ivmesi ile ¢ok hizli gerceklesen teknolojik gelismelerin merkezi

olmustur [22].

Uretim alanindaki gelismeleri destekleyen bir diger durum ise, temel enerji kaynaginin
degismesi; odun komiirt yerine kok kdmuriniin kullaniimasi ile daha yiksek sicaklikta
islenen demirin, daha dayanikh ve kullanish yeni bir malzeme olarak ortaya ¢ikisidir

[25].

Buhar glictintin verimli olarak kullanilabilir hale gelmesiyle, ilk baslarda sadece buharli
gemilerde kullanilan bu yontem karada da ulasim igin kullanilabilir verimlilige ulasmis,
yeni bir ulasim sistemi ile karsilasiimistir. On dokuzuncu yuzyilin ilk yarisindan itibaren
endustri devrimi diinyasinin bir elemani olarak ortaya cikan demiryollari ile beraber

ulasim alaninda hizli gelismeler olmustur [27].

Ortaya cikan tiim yeni durumlar boélimiin basinda da bahsedilen, pozitif bilim altinda
surekli deneme yanilma ve optimize edilmis yeni yontemler bulma dislincesi, Gretimin
her 6lceginde kendini gostermistir. Fransiz devrimi sonrasi kullanilmaya baslanan yeni
Olcl birimi; metrik sistem, standardizasyon ve kesinlik - presizyon arayisi icin althk

niteligindedir. Bu arayisin bir gostergesi olarak tiim endustrilerde kullanilabilecek
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makine parcalarinin olusmasi ve bu konuda evrensel bir zeminin altyapisinin

olusmasina sebep olmustur [27].

Hali hazirda buylk bir ticaret kenti olan Londra’nin on sekizinci ylzyildaki kentsel
gorlintlstini bir anlamda insa etmis olan zanaatkarlar, hizla gelisen teknoloji
ortaminda ve ucuz is gliciinlin de yardimiyla, demir, tekstil ve yeni enerji kaynaklari ile
yeni deneysel Uretimler yapma sansini bulmuslardir. Bu pratige 6zel duruma ek olarak,
on sekizinci ylzyilin sonundan itibaren, yeni politik dlstnceler donemin Bati
diinyasinin mimarlk ve kaltirini bigimlendirmeye baglamistir. Amsterdam ve Londra,
uluslararasi ticaret ve kolonilesme ve sirekli blyliyen orta sinifi ile Avrupa’nin
ekonomik modernizasyonun merkezleri olarak goriilmis, bunun sonucu olarak bu
sehirlerde ¢esitlenen kiltir ortami ile kent hayati Gnem kazanmistir. Buna bagh olarak
ve ekonominin asil hareketinin tarimsal Uretimden enduistri Uretimine kaymasi,
kentlerin hem kultlir hem de is giici agisindan cazip noktalar haline dénlismesi ile

sonuclanmistir [22].

Aydinlanma dustncesinin ortaya ¢ikarttigl yeni ama eski bir baska durum, bilginin
siniflandiriimasi ve dagilmasi lzerine kurulmus olan ansiklopedi ve ansiklopedik bilgi
kavraminin ortaya cikisi olmustur. Antik Yunan’da da kokenleri olan bu terim
Encyclopédie adiyla Fransiz Denis Diderot ve Jean le Rond d’Alembert’in editérligiinde
1751 ve 1772 yillan arasinda yayimlanmis, genel bilgileri derleyen bilinen anlamda
ansiklopedinin baslangicini olusturmustur [28]. Diderot’'nun amacini “insanlarin
diisiinme bigimini degistirmek” olarak Ozetledigi bu derleme sistematik bilgi yigini,
bilginin niteliginin, Uretiminin, sunulmasinin ve toplum tarafindan bilginin
karsilanmasinda da degisiklikler olusturmustur. Bir baska deyisle Ronesans’a kadar
bilgiyi tGreten ve tim haklarina sahip olan tek otorite din artik yok olmus, Ansiklopedi

ile siradan insan da bilimsel bilgiye, siniflandirilmis bilgiye ulasabilir hale gelmistir.

3.1.2 Yeni Yapi Malzemeleri ve Teknolojileri

Onceki kissmda genel bir gériintiisii betimlenen dénem boyunca, bilimsel disiincenin
teknik gelismelerle beraber kabul gérmesi ve sonrasinda yayginlasmasi, mimarlarin

geleneksel insaat sistemlerinin ve malzemelerinin kullanim sinirlarini kesfetme ve
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dogrulama istegi, bu alanda deneysel tavirlarin ve arastirmalarin ortaya ¢ikmasina yol

acmistir [29].

Yapim yontemleri konusunda One c¢ikan degisiklikler su sekilde Ozetlenebilir:
Birinci olarak; endistri devrimi ile beraber malzeme cesitliliginin artmasi, malzemenin
direnci, insaat makinelerinin yeni bir arag olarak santiyelerde kullaniimaya baslanmasi,
tas, tugla, ahsap gibi geleneksel malzemelerin daha rasyonel bir sekilde kullaniimaya
baslanmasi dolayisiyla yeni insaat yontem ve tekniklerinin denenmesi. Bu geleneksel
malzemelere zamanla, dokme demir, cam ve daha ge¢ donemde celik ve ¢cimento gibi
yeni malzemeler eklenmesi ve bu malzemelerin daha verimli bir sekilde direng

Olclimleri de yapilarak kullanilmasina olanak saglamistir [30].

Bilimsel arastirma, teknolojik gelismelerin olanakli kildigi bu durumlara ek olarak
geometri alanindaki gelismeler, projenin hazirlanmasinda kullanilan aletlerin
degisiklige ugratmasi ile de donisimlere neden olmustur. Fransiz Devrimi'nin ilk
yilllarinda Gaspard Monge (1746-1818) Ronesans donemi kuramcilari tarafindan
getirilmis yontemleri genellestirerek, ¢ boyutlu nesnenin iki boyutlu olarak kagit
Uzerinde gosterilmesini saglamistir [30]. Boylece bu yeni arag yardimiyla tasarimci yapi
Ogelerinin her birinin yerini celiskide kalmadan belirleyebilecek, tam tersi sekilde de
¢izim ile belirlenmis olan yapinin Uretilmesi sirasinda ayni kesinlik ile uygulanabilecek
hale gelmistir. Tasarimin insaat alanina bitlin plan ve cephelerinin ¢izim yoluyla tek
anlamli, kesin ve bitiln sekilde aktariimasini saglayan evrensel bir yapi tretim dili

olmustur [30].

Yeni bir teknoloji ve malzeme olarak demir ve cam aslinda eski zamanlardan beri
kullanilmakta olan malzemelerdir. Ancak bu donemdeki ilerlemeler, insaat tekniklerine
yepyeni kavramlar getirerek, bu iki malzemeye daha genis uygulama alanlari agmistir.
Onceleri sadece birlestirici/bitiinleyici bir eleman olarak kullanilan demirin, 1800’lere
gelindiginde insaat alaninda kullanimi da oldukg¢a yayginlasmistir. Bircok yeni ortaya
¢itkan endustri yapisinin iskeleti, genis mekanlara olanak vermesi ve ahsaba gore
tutusmasi daha zor bir malzeme olmasi sebebiyle, dokme demir siitun ve Kkirisler

kullanilarak olusmustur [30].

24



Diinya sergileri, on dokuzuncu yizyilin ikinci yarisinda, 6zellikle 1851 yilinda kurulan
Diinya sergisinden baslayarak Bati diinyasinin bir¢ok kentinde endustriyel ve ekonomik
zaferlerin kutlandig ritleller haline gelmistir [31]. Yapi Uretimi alaninda ise, Dinya
Fuarlari, on dokuzuncu yizyilin ikinci yarisi boyunca gerceklesen yukarida bahsedilen
teknolojik ilerlemeleri izlemek icin uygun bir sahne olusturmustur. Endustri Grunleri
sergileyen bu fuarlar, loncalarin kapatilmasindan sonra (reticiler, tiiccarlar ve

tiketiciler arasinda dolaysiz olarak kurulan iliskinin de bir gostergesidir [22].

1851 Diinya Sergisi icin kurulmus olan Kristal Saray, giinlniin yeni insa teknikleri ile
yeni bir yapi tipinin de érnegini olusturmustur [22]. On dokuzuncu yiizyilda ingiltere’de
yapilan kamusal binalarin yarisma ile yapilmasi aligkanhgina uygun bir sekilde bu sergi
yapisi projesi icin de yarisma acilmis fakat acilan yarisma sonug¢ vermemistir [22].

\

Sekil 3.1 Paxton’in dnerisi [32]

Yarismanin  sonugsuz  kalmasi  sonrasinda, Paxton komisyon tarafindan
gorevlendirilmistir (Sekil 3.1). isin verilme ydéntemi bize ayni zamanda isverenin
tasarim kararlari konusundaki taleplerinin/kistaslarinin ne oldugunu net olarak
gostermesi acisindan da onemlidir; her bir parcasi prefabrik ve standartlasmis bir

sekilde Uretilen ve cok kisa strede kurulmus olan yapinin en énemli tasarim kistasi;
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yapinin ekonomikligi olmustur. Prefabrikasyon, montaj ¢abuklugu, her bir parganin
hesaplanarak Uretilmis olmasinin yani sira Paxton’in bahgivanlik ve sera yapimi
gecmisinden kazanmis oldugu teknik deney birikimi sayesinde, kullanilan bir¢cok yapisal
eleman ayni anda farkh teknik sorunlara yanit verebilecek nitelikte tasarlanmistir [30].
Dokme demir payandalar ayni zamanda yagmur sulari icin cati olugu gorevi gérmus,
temeldeki yatay baglantilar ise sularin lagima akmasini saglayan birer kollektor gibi

cahsmislardir [30].

Kristal Saray’in statik problemlerini ¢ozlimlemesi, yeni prefabrikasyon yontemlerini
denemis olmasi ve donemin teknik buluslarinin uygulanmasinin yani sira diger bir
onemli yonu ise; kullanilan teknik araglar ve bunlarin yapiya kazandirdig tasarim ve
anlatim hedefleri arasindaki yeni iliskinin olusmasidir. Ortaya ¢ikan buitlincul blyuk ve

aydinlik mekan yeni bir mimarlik Gretiminin de habercisi olmustur.

Bir diger ilging tarafi ise tasarimcisinin nitelikleridir. Paxton’in, mimarlk ya da
muhendislik egitimi almamis bir bahcivan olmasiyla; klasik 6grenme ve uygulama
bicimlerine takil kalan pek cok zanaatkar endustrilesme ile beraber fakirlesirken,
mekanik becerilerini sorun ¢ézme yontemi olarak kullanan bir takim zanaatkarlar icin

ise bu durum ilerleme firsati dogurmustur [30].

Yapildigi donemde, Kristal Sarayin mimarlik olup olmadigi ise tartismali bir durum
olusturmustur. Halkin blyik kismi ve yaygin medya mimarlik olduguna inanirken,
mimarlik meslegine daha yakin konumda bulunanlar halk ve medya ile ayni fikirde
olmamigtir; Pugin “biiyiik canavar” olarak tanimlarken, Unli mimarlik elestirmeni

Ruskin, “salatalik gercevesi, alelade bir sera elemani” olarak nitelendirmistir [22].

Fiziksel cevrenin degismesini etkileyen bir diger durum ise daha 6nce de bahsedilmis
olan buharli makinenin ulasim sistemlerinde kullanilmasi olmustur. Buna bagh olarak
ulasim sistemlerindeki gelismeler ve hizlanmalar, insanlarin dogayi algilama ve onunla
kurduklari iliski bicimini de degistirmistir. Demiryolu ulasimi bir anda hayatinin
vazgecilmez bir parcasi haline gelen orta sinif, boylece hayat standartlarini 6nemli

Olclide degistiren teknoloji ile karsi karsiya kalmistir [22].

On dokuzuncu ylizyilin son ¢eyreginde, demirden sonra yeni bir yapim sistemi olan

betonarmenin hizli gelismesi de gortlmuistir (Sekil 3.2). Ekonomik maliyeti ile bu
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sistem, ozellikle Almanya gibi ingiltere’ye gére daha ge¢ endistrilesmis bir llkede

gindelik insaat faaliyetlerini kisa stirede sarmistir [30].
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Sekil 3.2 Betonarme sistem 1892 [33]

Her seye ragmen, endustriyel estetik, modern estetige yon vermistir. Brooklyn
koprisi tasiyict sistem olarak tlrinin ilk 6rnegi olmamasina karsin, Mimarlik
elestirmeni Lewis Mumford tarafindan 1931’de geriye doniik bir bakisla, gelecegin

mimarhginin gostergesi olarak nitelendirilmistir [22].

Sonuc olarak, enddistri devrimi, yapili cevrenin organizasyonu ve (retimini tamamen
doénustirmistir. Yeni Uretim mekanlari, Gretim slirecinde en yiksek seviyede verim
gozetilerek olusturulmus, yeni enerji kaynaklarinin, kullanimini olanakl kildigi yapi
malzemeleri, yeni bina tipleri ve 6nceden gérilmemis 6lceklerde binalarin Gretilmesini
olanakli hale getirmistir. Demiryollari ve kopriler ise insanlarin zaman ve mekan ile

olan iliskisini temelli degistirmistir [22].

On dokuzuncu ylzyilin basi mimarlar icin, yanitlanmasi, ¢6ziim olusturulmasi gereken
yeni bir zaman dilimine isaret etmektedir. Bu donemde mimarlar, daha 6nceden
karsilasmadiklari iki temel sorun ile karsi karsiya kalmislardir; birincisi daha 6nceden

deneyimlemedikleri fonksiyonlara sahip yapilar olan kapal halk pazarlari, demiryolu
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istasyonlari, kamu kurumlari binalari ve hastanelerdir. Karsilastiklari ikinci yeni durum
ise bu yapilarin daha 6nceki dénemlerde yapilan benzerlerinden daha biylik olmasi
gerekliligidir. Mimarin ilk defa karsilastigi diger bir durum ise yeni olusan ve hizla
gelisen sanayi bolgelerine yerlesen isciler icin konutlar UGretmek olmustur, bdylece

siradan insanlar ilk defa mimarlarin konusu haline gelmistir [34].

isciler ve normal halk ilk defa iiretimin giindeminde yer almistir, Charles Dickens Zor
Zamanlar kitabinda bir endistri kentinin gortintlstind soyle anlatmistir:  “Fabrikalarin
ve yiiksek bacalarin kentiydi, bu bacalardan hi¢ durmadan dumanlar ylikseliyor,
birbirine dolaniyor ve hi¢c ¢éziilmiiyorlardi. Kapkara bir kanali, kétii kokan, mor renkte
akan bir nehri, giin boyu pencerelerinden bir yigin gliriiltiiniin yayildigi fabrika binalari,
deli bir filin basini sallamasi gibi sirekli inip kalkan buhar pistonlari vard....
Coketown’da ise yaramayan hicbir sey géremezdiniz... Sayilarla ifade edemedigin hicbir

sey olmazd..” [22].

Sekil 3.3 ingiltere’de cocuk isciler [25]

Pozitivist distince etkisinde bu donemin teknik gelismeler ile birlikte strekli daha iyiye
dogru sekillenen bir dinya disiincesi, bu dénem igin cok da gergekgi degildir. Tam
tersine, Endistri Devriminin ilerlemeleri, strekli bir basarisizliklar, anlik gerilemeler,
bunalimlar ve halkin buyuk bir kisminin aci ¢ekmek zorunda kaldigi ve bu acilarin
diinyayi ve yasama bicimlerini degistirdigi bir donem olmustur (Sekil 3.3).
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3.2 Endiistri Sonrasi Mimarlik Ortami

Endustri devrimi ile kirsal ekonomilerden toplum temelli kapitalizme gegis, ortacag
disiincesinden modern dislincenin temellerinin atilmasina gegisin baslangici olarak
kabul edilmistir [25]. Modern mimarin disiplinler arasi karakterinin olusmasi, bu
dénemde yasanan ilk toplumsal degisikliklerinden birini olusturmus, teknik ve malzeme
ile iliskili degisimlerin yani sira mimarin, mesleki organizasyon igerisindeki farkh bir rol,
uzman roliini kazanmasi bu degisikliklerin sonucunda olusmustur [22]. Bu duruma
Ronesans’ta baslayan tasarim ve uygulanisi arasindaki mesafenin artmasinin ve
mimarin tasarimla ilgili tim kararlari kendisinin dogal hakki olarak gorip istemesi ve
yapinin fiziksellesmesi konusundaki tiim hak ve yetkileri bir anlamda baskasina
birakmasi ile baslayan sirecin devami olarak bakilabilir [30]. Endistri devriminin temel

problemleri ve mimarlik mesleginin olusmasi paralel bir olusum gostermisgtir.

Endistrilesme ile es zamanli olarak on sekizinci ylizyillin sonunda lonca sistemi; yeni bir
sey Uretmeden kazang saglamak, Grunlerin kalitesi, is glcline, yetenekler ve Uriinlin
gelismesine ve yeniliklerin uygulanmasinda olumsuz etki yapmak, serbest ticareti
engellemek, teknolojik gelisime olanak vermemek, teknigin dagilmasina engel olmak
nedenleriyle elestirilmistir [30]. Usta cirak iliskisi Gizerine kurulu bu sistemin, degismez
ve glcli bir sosyal sinif olusturdugu, bilginin kapali bir sistem icinde kalmasi bu
elestirilerin merkezini olusturmustur. Fransiz Devrimi ile beraber lonca sistemi

yasaklanmis ¢calisma ve liretme hakki 6zgtirlesmistir [34].

Endistrilesme ve Uretim bigimlerinin modernlesmesi ile on dokuzuncu ylzyilda glgli
ulus devletlerin kurulmasi ile es zamanli olarak patent ve paylasimi konusunda getirilen
yeni uygulamalar ile bilginin kapali ve gizli olmasinin 6nline gegilmistir. Meslek sirlari ile
degil, sirketler tarafindan belirlenen standart yontemler ile endistriyel Gretim

baslamistir [30].

Olgegi ve niifusu artan kentler, yapi isleri konusundaki mevzuatin artmasi, mimarlarin
kamu ve kente dair endise ve sorumluluk bilincini de artirmistir. Es zamanlh olarak
demiryollarinin yayilmasi ile beraber komiinikasyon sistemlerinde olusan hizh

gelismeler, tren istasyonlari, 6zellesmis hastaneler, ofisler ve fabrikalar gibi yeni bina
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turlerinin olugmasinin yani sira, isitma, aydinlatma, tesisat gibi teknik yenilikler

arasinda donemin mimari, mesleki olarak 6nem kazanmistir [22].

On dokuzuncu vyuzyillda endistri devriminin sonuclarindan biri olarak gorilen
gazetecilik ve yayimciliktaki artis, genis bir kitlenin ilgisini cekmesini ve mimarlik temel
bilgisini el kitabi formatinda sunan kitaplarin da populer olmasini saglamistir [22]. Bu
baglamda on dokuzuncu ylzyll mimarlik yayinlari agisindan parlak bir zaman dilimi
olmus; bu dénem yayimlanmis mimarlk yazinlari, desen kitaplari ve mimarlk el
kitaplari, donemin aristokrat begenilerinden baslayarak toplumun diger katmanlarina

stzulerek yayllmistir.

Bu donemin mimarhk disincesini ve Uretimini etkileyen baska bir durum ise,
arkeolojik incelemelerin gelisimi olmustur. Roénesans’tan itibaren mimarlarin
soylemlerini Giretmede siginacak bir liman olarak gordikleri Antik Cag ile kurulan bag,
arkeolojik calismalar ile gliclenmistir [30]. Gegmiste kalmis hayali bir durum olan Antik
Gag artik bilimsel bir nitelik kazanmis, teknik bilgilerin de yardimiyla belirlenmis
yontemler ile uygulanabilir hale gelmistir. Tabii bu durum celiskili bir dislinceyi de
ortaya c¢ikartmistir; Antik Cag siradan bir tarihsel c¢ag ise, ona bagl olarak

temellendirilen kural ve yontemler de ayni sekilde elestirilebilirdir.

Geleneksel mimarlik ortaminda ise bu tartisma ve sorgulamalarinin karsiligini bulmak o
kadar da kolay olmamistir; mimari bigimlerin repertuvarinin koki sallantidadir.
Dolayisiyla, bu sirecte mimarlarin en ¢ok yanit aradigl soru; “hangi stilde insa
etmeliyiz?” olmustur [37]. Bu sorunun vyaniti Antik Cag’in formlarinda ve
endustrilesmenin etkisiyle hizlica artan mimarlik el kitaplari vermistir. Sallantilarin
etkileri ile olusan sdylemin izleri Beaux-Arts ekolliiniin egitim yontemlerinde ve on

dokuzuncu ylizyil popller mimarhiginda kendini géstermektedir [30].

Uslup mimarhg ya da oranlar mimarhgi olarak tanimlanabilecek olan on dokuzuncu
ylzyll mimarligi bir “glizel sanatlar mimarligl” olarak tanimlanabilir [34]. Bu dogrultuda
Uretilen mimarliklar, aristokrat zevklerince tanimlanmis olan gtizelligi belirli oranlara
uyarak on cephede gostermeyi amacglamistir. Binalarin, toplumsalligi ve cevreye

0zglnllgu gbz ardi edilmistir.

30



Tanyeli’ye gore, ingiliz Pugin, Mimarlik ve toplum arasindaki bu kopuklugu ortaya
cikartmasi ile bu donemin mimarlik teorisyeni olarak 6ne ¢ikmistir. “Contrasts and The
True Principles Of Pointed Or Christian Architecture” kitabiyla on dokuzuncu ylzyil
mimarhgi ile ge¢ Ortacag mimarhgini estetik, ¢cevre kosullari, toplumsallik temelinde

karsilastirmistir [37].

Bahsedilen bu durumlar ayni zamanda mimarin kendinden beklenenler; yeni tipolojiler,
yeni yapim sistemleri ve koki sallantida olan mimari formlar gibi yeni sorunlar

karsisinda yeterli donanimda ve egitimde olmadigini da ortaya gikartmistir.

3.2.1 Endustri Sonrasi Mimarhk Okullari

Bilginin Uretilmesi, uygulanma bigiminin ve ydntemlerinin tartisiimasi ve endustri
devriminin zorunlu kildig degisiklikler ve yogun yapi Uretimi ortami karsisinda mimar,

kendinden beklenenleri karsilayabilecek nitelikte ve nicelikte degildi [19].

Daha 6nce 14. Louis doneminde hareketli yapi tiretim ortaminin sonucunda Fransa’da
yasanan durum gibi, Endistri Devrimi ile de egitilmis mimar ve mihendis eksikligi
ortaya cikmistir. Artik, miihendis ve mimarlarin Ortagag duvar ustalarinin loncalarinda
egitilmesi gibi, kapali sistemde meslek birolarinda egitilmesi yontemi yeterli
olmamistir [19]. Fransiz devrimi sirasinda Kraliyet Akademisi donlisime ugramis ve
Ecole des Beaux-Arts (Giizel Sanatlar okulu) haline gelmistir [35]. Bu degisimlere
paralel olarak Karl Frederih Schinkel yonetimindeki Berlin’deki Bauakademi de, on

dokuzuncu ylzyilin bir diger 6nemli mimarlik okulu olmustur [30].

Ecole des Beaux-Arts, sadece mimarlik egitimi veren bir okul degildi. Rénesans
déneminde temelleri atilan, tasarlayan mimar gelenegini devam ettirmis ve mimarligi
da sanatin bir kolu olarak gérmiis ve yorumlamistir. Bu nedenle okulda mimarlik
dgrencilerinin yani sira resim ve heykel dgrencileri de vardi. Ecole des Beaux-Arts
O0grencileri, tasarimlarina yardimci olacak derece yapim sistemleri bilgisine sahip
olmalarina karsin, yapinin en basit dolasim potansiyellerini bulmaya c¢alisan ve bunu
destekleyecek plan organizasyonunun olusmasina ve yapinin kullanimina islevine
yonelik karakterinin o6zellikle cephe tasariminda kendini gostermesi Uzerine

kurgulanmis bir egitim sistemi bulunmaktaydi [35].
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Paris Ecole des Beaux- Arts’da Birinci Diinya Savasi sonrasinda mimarlik &grencisi olan
Jean Paul Carlhian ekoliin ruhunu olusturan iki temel durumdan bahsetmektedir;
yarisma ortami ve okulun bilinen genel kati diizenlemelerine ragmen 6zgtirlik ortami
[36]. Derslerin igerigi, alistirmalarin sayisi, ¢esitleri ve siralamasi, egitim kadrosunun
secilmesi agilarindan bu katilik kendini gosterirken Ecole 6grencileri igin ise bu katiligin
tam tersi bir 6zglrlik ortami sunuyordu. Yas, millet ya da irk kisitlamalari olmadigi gibi
okula girebilmek icin belli bir akademik 6n kosul da bulunmamaktaydi. Ogrenci
mezuniyetine kadar gerekli olan dersleri, bir egitim lcreti olmaksizin kendi 6n gordugi
sirede belli bir zaman kisitlamasi olmaksizin kendi temposunu, tasarim hocasini ve
atolyelerin belli kiictk kisitlamalar disinda siralamasini kendisi belirliyordu. Kabul alan
O0grencinin, 6grenci olarak kalabilmesi i¢cin her sene bir atdlyeye ya da derse kayit

olmasi ve devam etmesi gerekliligi bulunuyordu.

Atolyeler, sayisi 50-100 arasinda yaslari ise 15-30 arasinda degisen farkh kiltlrel ve
ekonomik koklerden gelen 6grencilerden olusan g¢alisma ortami ile Ecole’deki tim
tasarim c¢alismalarinin ve egzersizlerinin meydana geldigi ayni zamanda egitim

programinin merkezini olusturmustur [36].

Projenin gelisimi stirecinde proje bashgi projenin gelistirilmesini dogrudan etkileyen bir
unsur olmustur. Benzer mekansal gerekliliklere sahip hatta benzer programlara sahip
bina tiplerin ayirt edici kilacak olan “karakteri” belirleyenin, projenin basligl ayni
zamanda 6grencinin tasariminin jiri tarafindan degerlendirilmesi agisindan énemli bir

Olclt olarak gorilmustir [36].

Yazar bahsedilen karaktere ulasmanin ve gelistirmenin yollarini ise soyle
tanimlamaktadir; projenin konusu ve bulundugu konum ile ilgili “dogru” mimari
elemanlarin kullanilmis olmasi [36]. Tasarim problemine baslanirken 6grenciye konum
ile ilgili bir bilgi verilmez sadece basligin bir pargasi olarak genel bir tanim olarak
bolgesel genel bilgiler, (Akdeniz’de bir yer gibi) bilgiler verilirdi. Calisma alaninin
topografyasi, yonelimi ile ilgili bilgiler ise cogunlukla ihmal edilir, diiz, egimsiz, kare ya
da dikdortgen bicimli araziler tercih edilir, 6grenci ¢ogunlukla bu bilgiler olmaksizin
Uretirdi. Bu baglamda binanin karakterini gliclendirmek icin kullanilmasi gerekli goriilen

mimari elemanlar, projenin basligina referans veren kolonad, portiko, bahce cesme gibi
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cogunlukla iki boyutlu, daha énce de bahsedilmis olan oranlar mimarhigini dogrulayan

cephe elemanlari olmustur.

The cours De Théorie, Julien Guadet tarafindan verilmesi ile nam salmis olan teori dersi,
1894-1908 arasinda Guadet tarafindan verilmistir. Haftalik olarak devam eden bu ders
hem birinci hem de ikinci siniflara acik, gorsel malzeme yardimiyla devam eden,
ogrenciler icin patronlar ve ustalar disinda teorik bilgi ve gerekli mimarlik terminolojisi
dolayisiyla da alistirmalarda verilen ile karsilastiklari tek segenek olarak karsimiza

ctkmistir [19].

Mimarlk tarihi dersi ise, okulun en ¢ok talep géren ve katilima sahip olan dersi olma
niteligi gostermis, etkisi sadece dersin verildigi alanda degil atolyelerde ve okulun
mezunlarinin devam eden meslek hayatlarinda da kendini gostermistir. Mimarlik
Urldnlerinin oncullerinin incelendigi bu ders aslinda sadece bir inceleme degil, olasi
mimarlik problemlerine ¢oéziimlerin ge¢misten c¢agirilarak tekrar dogrulanmasi olarak
devam etmekteydi. Oyle ki, alistirmalarda 6grencilere verilen programlarda éncelikli
olarak konunun tarihteki 6rneklerinden bahsedilir, bu dncillerin yer aldig1 kiitiiphane
O0grencinin Uretimi icin bir baslangic ve dogrulama noktasi olarak ¢alismistir (Sekil 3.4)

[19].

Ecole des Beaux-Arts egitiminin temelini olusturan mimari tasarim kurallari, 1901
yilinda eski bir mezunu ve hocasi olan Julien Guadet tarafindan 6zetlenmistir. Guadet’e
gore bir tasarim yaparken yapilmasi gereken ilk sey, tasarlanacak yapinin hizmet
edecegi islevin ve isleve uygun karakterin algilanmasidir. Tasarimi etkileyen ikinci
durum olarak da yapinin konumunu algilamalidir. Ugiincii dikkat edilmesi gereken
tasarim karari ise yapinin gerceklestirilmesi ile ilgilidir; yapi kolay ve uygulanabilir bir
yapim sistemi ile insa edilebilir olmali, pahali ve uygulamasi zor yapim sistemlerinden
tasarimci kagcinmahdir. Yapi dogal 15181 iyi kullanabilmeli, tesisat ve yagmur suyu gibi
teknik problemlere mahal vermemelidir. Yedinci ve en 6nemli tasarim ilkesi olarak
Guadet, kompozisyonun 6nemine dikkat ceker; yapi glizel olmali, gesitlilik yaratilarak

yapinin karakteri giclendirilmelidir [22].
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Degisen cevre ile iliski kurmak, yeni malzeme-teknikleri kullanmak ve problem ¢ézmek
elbette Ecole des Beaux Arts’in formlar kitlphanesinden yanitlarini gikartabilecegi
durumlar olmamistir. Dolayisiyla Endustri devriminin kullanilmasini olanakli kildigi yeni
malzemelerle teknikleri, yapim sistemlerini 6grenmek isteyen meslek adaylari baska bir
okulda, tamamen baska bir striiktirde kurgulanmis Ecole Polytechnique’te egitim

gormuslerdir [22].

Bu duruma ek olarak Polytechnique ile kendine formel bir temel bulan miihendis vari
akil ylritmeler, islevsel ve insaata iliskin akil ylrttmeleri de beraberinde getirmistir.
Benevolo bu durumu soyle 6rneklendirmistir; kolon artik sadece acik ve baglantisiz ise,

alinhk ise gergekten bir dami gizliyorsa anlam ve gegerlilik saglamaya baslamistir [30].

Fransiz devrim mimarhginin éncileri Etienne-Louis Boullee (1727-1799) Claude-Nicolas
Ledoux (1736-1806) yenilik¢i ve devrimci mimarlar olarak Polytechnique ekoliniin de
oncileridir. Boulleee’nin 06grencisi olan Jean-Nicolas-Louis Durand (1760-1834)
Polytechnique’de verdigi derslerde, Fransiz Devrimi mimarlarinin olusturdugu teorik
birikimi bir sonraki kusaga ulastirmak icin anlasilir ve pratik kurallar sistemi haline

getirmistir [30]. Mimarhgin amacini, “kamusal ve tikel yararlilik; bireylerin, ailelerin ve
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toplumun korunup strdirilmesi ve mutlugu” olarak tanimlayan Durand’a gore
mimarhgin kullanmasi gereken araglar, uygunluk ve diizenlilik olmustur [30]. Uygunluk
binayi saghk kosullarina uygun ve saglam kilmak icin gerekli iken dizenlilik ise binay
mimkin oldugunca sade ve diizglin hale getiriyor, binanin bicimlenisinde ise bu durum

kendini simetri Gzerinden gosteriyordu.

Durand’in yontemi, mevcut mimarhk kulliyatini 6gelerine gore sistemlestirmek ve
o0grencilerin kolayca kullanabilmesine yardim edecek temel kompozisyonlar haline
getirmek olarak Ozetlenebilir. Bu yodntemin: Oncelikle binaylr olusturan 6gelerin
tanimlanmasi, ikinci olarak binalarin 6gelerinin bir araya gelerek bina olusturmak icin
kullanilabilecek ydntemlerin tanimlanmasi, son olarak da ingaat ydntemlerinin

incelenmesinden olusan l¢ asamadan olustugu séylenebilir [30].

Yapi Uretimi Gzerine, bina tipolojilerinin genel hatlarini tanimladigi ve 6zetledigi bir dizi
actklama sunmak olarak da gorilebilen bu yoéntem, bu agidan Beaux-Arts yontemleri ile
benzerlik gosterdigi disunilebilir. Oysaki Durand bir farkla Aydinlanma disiincesine
uygun davranmakta ve tipolojilerini iletmek icin altlik olarak kullandigi kareli kdgidin
rasyonelligine ve Uretkenligine dayanmaktadir (Sekil 3.5) [38]. Dolayisiyla, bu yontem,
Beaux-Arts‘da bahsedilen bir binanin iyi ve giizel olmasi igin ekleme ve g¢ikarmanin

imkansizliginin gecerli olmadigini da géstermektedir.

rﬂ
— :
=g
("
T
{
£
)
S AR
v 1
) [
oo}

T - - r S ——

st S R SRR SRR M 5 ] A

et e l l I HE

.......... % SESICUCUOUGHONNE nd 858 _us |
wrenr e ¢ e f B
e e e Fhih Pt

Sekil 3.5 Durand’in tipoloji calismalari [38]
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Fransiz devrimi sonrasinda ve endistri devrimine paralel olarak Fransa’da olusan bu iki
mimarlik okulu Beaux-Arts ve Polytechnique, Bati cografyalarina hakim olan bildigimiz
anlamda mimarhk egitiminin, olusmasinin ve kurumsallasmasinin  temelini
olusturmustur. Atolye geleneginin olusmasi, Grand-Prixler ile yarisma ortaminin
mimarlk egitimine katilmasi, gercekgi ¢izim ve tarihsel bigimlerin etkileri, temsil
araglarinin tasarimin Ustline ¢iktigl bir mimarlik yaklasiminin tarafi olmustur [35].
Polytechique mimarlik séylemi ise; Aydinlanma dislincesinden temellenen bilimsel
neden ile Uretilen bilginin pratik akil ve uygulamaya yon vermesi, béylece de bireyin ve
tiim insanligin yararina, refah diizeyini artirmaya yonelik tGretimleri amaglayan distince
ekseni cevresinde sekillenmistir. Bu dislincenin egitim Uzerinde yansimasi, bilim ve
teknolojinin egitimin temel yonlendiricisi olarak egitim uygulamalarinin merkezine
konumlanmasi ile sonuclanmistir [30]. Dolayisiyla bilinmeyen bir gelecek icin mimar

yetistirmeyi amaglamistir.

Beaux-Arts ve Polytechnique arasindaki iliski yukaridaki sirali anlatim nedeniyle,
birbirinden kopuk ve iliskisiz gériinmesine ragmen, birbirlerini etkileyen ve donustiiren
bir iliski s6z konusudur. Polytechnique’in en ¢ok 6ne ¢ikan 6gretmeni Durand, Beaux-
Arts’da yetismistir ve Boullee’nin 06grencisidir. Ayni sekilde Durand’in tipoloji
¢alismalari, 6nerdigi kompozisyon (iretme yontemleri ve elestirileri; Beaux-Arts'da

reform galismalarinin yolunu agmistir.

Bu iki okul arasindaki cekisme ve 1851’den baslayarak Diinya Sergileri icin insa
edilenlerin, mihendislik akil yirttmesi ile ortaya gikan Uretimler olmasi, mimarhgin
sanat ile muhendislik/bilim arasinda kalan bir disiplin olmasi tartismalarina da zemin

hazirlamistir.
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BOLUM 4

DEVRIM KARSITI AKIMLAR VE SORGULADIKLARI

On dokuzuncu ylzyil bircok toplumsal durum agisindan, dnceki bolimde belirtilen
nedenler sebebiyle tam bir kirllma noktasi olmustur. Mimarlar ve muhendisler yeni
malzemeler ve teknolojiler ile karsilasmis ve siliregelen yapim ve tasarlama
yontemlerini geride birakmak zorunda kalmislardir. Bitin durumlarin sabit ve bilinir
oldugu bir dislince ve lretim sisteminden tamamen koparak yeni bir bilinmezlik igine
girilmistir. Bu yeni durum karsisinda teorik olarak karsilasilan en yaygin soru, “hangi
stilde insa etmeliyiz?” sorusu olmustur [37]. Bu bolimde, bu soruya kendi yer ve
zamanlarina uygun bir yapi yapma yontemi sorusu ile karsilagsmis ve kendi kendilerine
yanitlar gelistirmis olan Arts and Crafts, Art Nouvea, Art Deco ve Werkbund

incelenecektir.

4.1 Arts and Crafts

Ruskin’in kesinlikle mimarlik degildir, olarak tanimladigi Kristal Saray ve 1851 Diinya
Sergisi mimarlik Uretiminin gelecegine ve degisimine ait geri donissiz tanimlar
yaparken, yapiyi ve sergiledikleri hakkinda Ruskin ile ayni fikirde olan bir baska karakter

ise ingiliz sanatgi ve tasarimci William Morris’tir [39].

Morris, Kristal Sarayi, on dokuzuncu ylzyil seri Uretim tekniginin olanakh kildig ve
dinya fuarinda sergilenmis olan Urinlerin piyanolar, kilimler, sandalyeler, sirahiler,
makaslar ve diger sergi nesneleri- niteligi lizerinden elestirmistir. Klasik ve Ortacag
formlarinin makineler yardimiyla yeniden Uretilmis halleri olan bu nesnelerin

kullanilabilir nitelikte olmadigini belirtmis ve Urinlerin niteliginin bu kadar disik
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oldugu bir ortamda, orta sinifin begeni diizeyinin nasil gelistirilebilecegini sorgulamistir

[22].

Morris, bu soru ile tanimladigi sorunun ¢6zim olarak, Pugin ve Ruskin’in “el emegi ile
yapilan iyidir” kabulli ile ¢caga hakim olan Uretim bicimi ve makine kavramlarindan

uzaklasarak, tasarim standartlarini tekrar bicimlendirmeye calismistir [39].

Arts and Crafts hareketinin amaci isminden de anlasilacagi (izere sanat ve el becerisinin
ortakhgl Uzerinedir. Baslangici 1860’lara Philip Morris’in mimar Web ile beraber
Londra’nin sinir mahallelerinde tasarladiklari Red House’un bitimine tarihlense de,
hareketi olusturan teorik alt yapi Ruskin ve Morris’in daha eski tarihli metinleriyle

olusmustur [40].

Ruskin, on dokuzuncu yuzyil ileri gelen sanat elestirmenlerinden biridir. Cok yonli ilgi
alanlarina sahip bir on dokuzuncu yilzyil insani isveren, teknik ressam, suluboya
ressami, diisiiniir ve hayirseverdir. ilgi alanlari gibi hakkinda yazdigi konular da gesitlilik
gostermistir. Donemin 6nde gelen tim konularinda, cografya, mimarlik, mitoloji, kus
bilimi, edebiyat, egitim, botanik ve iktisat politikasi konularinda ders vermis ¢ok yonli
bir karakter olarak taninmistir [40]. Modern Painters kitabinda, glizel seylerin insanliga
faydali oldugu icin glizel oldugu, satilmak degis tokus edilmek ya da herhangi bir
sekilde paraya donustirilmek igcin olmadigini sdylemektedir. Bu, Ruskin’in glizelligin de
manevi ve sosyal degerler agisindan degerlendirilmesi gereken bir kavram oldugu
dislincesini ve sosyal ve etik konulara olan ilgisini de gostermektedir. Sanatin ana
amacinin giindelik hayata hizmet oldugunu, temiz bir lilke ve giizel insanlar ile sanatin
olusmaya baslayacagini, bu ylizden de manevi ve sosyal degerlerin sanatin ana konusu
oldugunu soylemistir. Bu baglamda Ruskin’in endiistri ve sanat ile ilgili gorisleri de

paralellik géstermektedir [40].

Ruskin’in endustri ile ilgili ikinci temel diislincesi ise, emegin 6zglr insan emegi olmasi
gerekliligidir. lyi sanat ve iyi Uriin icin Ruskin’in bir diger kriteri ise emekginin mutlu
olmasidir. Mutlu olmasi icin sadece iyi is ¢ikarabiliyor olmasinin yani sira yaptigi isi

yargilayabiliyor, elestirebiliyor olmasi gerekir [39].
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Endustrilesme ile gelen maas/lcret sistemi Ruskin’e gore bir onceki galisma sistemi
olan, kolelik sisteminin sadece bir asama iyilesmis haliydi ve diisiik ya da yliksek olmasi

fark etmeksizin, emekginin endistriye olan esaretinin bir gostergesiydi [39].

Ruskin’in sanat, mimarlik ve endistri hakkindaki dislinceleri, miikemmel bir sosyal
diizen arayisinin sonucu olarak yeni feodal bir diizen 6ngorisi olarak olusmus olan St.
George Loncasi’nda kendini gdsterir. St. George Loncasi halen ingiltere merkezli, cok
milletli Ruskin’in prensiplerini temel alan diinya genelinde lyeye sahip olan hayirsever
bir egitim kurumu olarak hayatina devam etmektedir. Endistri 6ncesi degerler ve
sosyal gelisime olan inancin birlesimini olusturmaya galistigl bu lonca ve 6ne slirdiigu
elestiriler ve duslinceler ile Ruskin seri Uretim ve kar glidimli modern endistriye
alternatif Gretim bicimlerinin olusumuna zemin olusturmayr amaclamistir [41].
Dolayisiyla, sanat 6zglrlik ve egitimin aslinda herkes igcin dogal bir hak oldugunu

belirtmistir.

Endistri dncesi donemde ylzyillar boyunca insanlik, genis sosyal gruplarin sinirlari
icinde genel bir medeniyet biitlinliglu ve tekdiizelik tGretme egiliminde olmustur. Arts
and Crafts hareketi ise yeniden, bu sefer makineler tarafindan uretilen tekdizelige
karsi olmus, bu anlamda endistrilesme doneminde modern bir bireysellikten

bahsetmistir.

Endistrilesme ile beraber olusan bir 6rnek, tekdlize makine Gretimi Grinler, ortalama
insan icin, gercekte var olmayan hayali bir karakterin 06zellikleri dislintlerek
uretilmislerdir. Oyle ki, Gergcek kullanici ise kendisi icin degil de bu ortalama hayali
karakter icin Uretilmis bu Urinleri kullanirken var ile yok arasinda bir tatmin hisseder.
Emekci ise kotlu sartlarda calisarak (Gretmistir. Tasarim Uridniin Gretilmesinden
kullanilmasina kadar olan siireyi bittncil bir sekilde géren ve algilayan Ruskin’e gore

bu durum, Grinin niteligini bozmustur [40].

Bu fikirler dogrultusunda hareket etmis olan Arts and Crafts’a, makinelere karsi bagnaz
bir protesto ya da terk edilmis ve artik ise yaramayan ortacag Uiretim bigcimlerine donis
olarak degil, endistrilesen Uretim bicimlerini etik ve sosyal degerler acgisindan bir
seviye sonrasina tasimayl amaclayan bir olusum olarak da bakilmalidir. Bu hareket,

Ureticinin kendini bireysel olarak ifade edebildigi, kullanicinin ise daha yiksek kalite ile
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ilgili taleplerinin karsilandigi, bdylece hem lreten hem de tiiketen siniflarin haklarinin
korundugu modern bir bilinglilik 6rnegidir [27]. Bu anlamda Arts and Crafts hareketi,
Premodern dénemde ylzyillar boyunca siiren tekdiize ve kapali lGretim disiincesine
karsi gelme ve mesleki etik, Gretim ve emek kavramlarini kullanmasi agisindan

onemlidir.

4.2 Art Nouveau

On dokuzuncu ylzyil biterken bati Avrupa, yeni igin eskiyi geri birakma ruhuna
blriinmistli ve milletler blylk imparatorluklardan koparak, yeni demokratik yonetim
bicimleri olusuyordu. Bu yenilik heyecani, yeni demokratik toplum, yeni endistriyel
refah ortami ve yeni sanatlarda da kendini gosteriyordu. Avrupa’nin geri kalaninda
Ozellikle Belgika ve Fransa’da dokme demirin sagladigi yeni bigimsel olanaklardan ¢okca
faydalaniimistir [29]. Cokca bilinen Paris metro girisleri ile de kentsel olgekte gorinir
olmus, kent hayatinin bir parcasi haline gelmistir. Art Nouveau, Arts and Crafts’in
kendinden 6ncekileri reddetme anlayisini benimserken, sosyal biling ve etik degerlerini
bir kenara atmis ve yeni endistrinin olusturdugu servete, teorik temellerini
yerlestirmistir. Bu 6zelligi ile dzellikle ingiltere’de elitist ve halktan kopuk olmak ile

elestirilmigtir [29].

Art Nouveau dogal figlrlerden esinlenmis, serbest egrisel formlar, bitkilerin dinamik
formlari, gicekler ve kugu figlrleri gibi 6zgurlik ve safligi temsil eden her tiirli doga
kaynakl figiir, stilin temel bigcimi olarak goérilmus ve tanimlanmistir. Bir ilk olarak Art
Nouveau dogu sanatlarindan oOzellikle Japon sanatindan da ilham almistir. Teorik
altyapisi ise, Fransiz mimar ve teorisyen Eugene-Emmanuel Violletle — Duc metinleri ile
olusmustur [29]. 1885 senesinde kurulmus olan politik ve anarsist sembolist hareket ile
iliskili bir organizasyon olan Parti Ouvrier Belge, ¢esitli meslek gruplarindan avantgarde
sanat ve edebiyat ile ilgili katihmcilari bir araya getirerek, egitim programlari ve bir dizi
kiltirel etkinlik ile sanatin glindelik hayatina uygulanisi konusunda tartisma ortami
olusturmustur [39]. Endlstrilesme ile beraber olusan yeni burjuva sinifi tarafindan
ragbet gormus olan Uretimleri, donemin dergilerinden The Studio ile yaygin bir sekilde

bilinir hale gelmistir.
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Yeni bicim deneylerinin yani sira, Art Nouveau, on yedinci ylzyildan beri siire gelen
dekoratif sanatlar ve Beaux- Arts’in klasik mimarlk anlayisinin disina ¢ikmak igin
yapilan ilk sistematik girisimdir. Bir mimarlik akimi ilk defa Ronesans sonrasi olusan
klasik ve tekrara dayali mimarlik anlayisini terk ederek, daha oncesinde varliginin
etkileri mevzu bahis olmayan Japonya ve Ortacag Uretimlerinden temellendirilmistir

[39].

Art Nouveau ve Arts and Crafts birbirleri ile es zamanli olusmus ve hatta birbirlerini
donugstirmuslerdir. Almanya’da ise Arts and Crafts hareketi agir basmis, endistri ve
dekoratif sanatlar arasinda bir is birligi olusturan Deutscher Werkbund’un olusumuna

sebep olmustur [39].

Bilim ve teknolojideki ilerlemeler sebebiyle on dokuzuncu ylzyilin son iki on yilinin
genel havasi degisim ve sirekli ilerlemedir. Yeni sanat hareketi, ekonomik ve kultirel
degisimler ile alt edilip, popler bir hareket haline gelmesine ragmen sadece varlikl bir
azinligin 6zel zevklerine cevap veren bir hale gelmis olsa da mimarligin ve egitiminin
anlayis biciminde geri donilmez degisimlerin baslangiclarindan/sebeplerinden biri
olmayl da basarmistir [39]. Kodlanmamis, recetelenmemis, dinamik, dogayla iliski
kuran, degismeyen kurallarla degil bazi sabitlerle dislinebilen ve sorgulayabilen biri

sanat anlayisi diislincesini ortaya ¢ikartmistir.

4.3 Deutscher Werkbund

Mimarhk ve endustri devriminin etkileri Almanya’da simdiye kadar bahsedilen Bati
diinyasindan daha farkli tarihsel kosullar altinda gergeklesmistir. Almanca konusan
cografya on sekizinci ylzyilin ikinci yarisinda Fransiz kiltiirel hegemonyasi ve evrenselci

Aydinlanma diislincesine karsi 6z-alman bir imaj olusturmaya baslamistir [39].

Bu 6z imaj, 1871 de Almanya’nin birlesmesiyle, modernlesme yolunda hiz kazanmistir.
Alman koklerin aranisi sanat ve endlstriyel Gretimlerde de devam etmistir [39].
Kiltarel kimlik, endistri 6ncesi kokler ve endistrilesme arasinda olusan tartisma
ortami ayni zamanda Werkbund’u olusturan durum olmustur. Kékleri Alman Arts and
Crafts hareketinden alan bu olusum, Morris ve Ruskin’in diisiincelerinden etkilenmekle

beraber yari-seri tGretimi de desteklemistir [39].
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Bu arka planda 1907’de Minih’te Alman Werkbund’u, endistri alanindaki ayri
girisimleri pekistirmek ve sanat ve endistrinin ulusal diizeyde bitiinlesmesini saglamak
icin, 12 mimar ve isim yapmis mimarlarla galismak isteyen 12 sirketin katilimiyla,
kitlesel tiketim igin ylksek kalitede Urin Gretimini desteklemek amaciyla kurulmustur.
Werkbund’un amaci kurulus metninde soyle belirtilmistir: “Almanya’nin sanatgiyi
stirekli diististe olan bir adam olarak gérmekten vazgeg¢mesinin zamani geldi. Artik
sanatginin islerinin canlanmasi dolayisiyla da milletin hayatinin  her kisminin
canlanmasinin zamani geldi. Halklar arasindaki bu rekabette basarili olmak igin Estetik

glice ekonomik dedger katilmasi gerekir.” [39]

Organizasyonun ana faaliyet alanlari ise, genel propaganda (yayincilik, sergiler,
kongreler), tliketicinin egitimi, sanayicilerin tasarimcilarla ¢alismasinin saglanmasi

yoluyla Urin tasarimi reformudur.

Arts and Crafts hareketinde gordigimuz gibi, tasarimcinin/sanatginin roliiniin makine
karsisinda kaybolmamasi icin tekrar tanimlanmasi gerekmistir. Morris’in, fiziksel olarak
malzeme ve Uretim ile iliskili ve malzemeye bi¢cim veren sanat¢li tanimi, kurucusu
Muthesius tarafindan 1911 de genisletilmistir. Makine Uretiminde formun veya
“gestalt” dlsilncesinin one ciktigl, Arts and Crafts ve Art Nouveau’nin vurguladigi

fonksiyon, malzeme ve teknikten 6nce gelmistir [39].

Muthesius, seri Uretimin dogal olarak standartlasma gerektirdigi kabul( Gzerinden
hareket etmis, kitlesel liretimin bariz bir sonucu olarak gérdigi endustriyel Gretimin
sonucu olan standart ve tipik formlari tanimlamak igin, platonik evrensel bir diisiince
olarak “tip” dislincesini pragmatik bir standardizasyon ile birlestirerek Typisierung
(tiplendirme) kavramini ortaya atmistir [19]. Endistri sonrasi bitlnlGgind ve diizenini
kaybetmis Uretim yontemleri ancak tiplendirme ile harmonik bir kdltirin hikim

surdigi zamanlarin mimarhginin evrensel degerlerini tekrar kazanabilecektir.

Muthesius ve diger Werkbund Uyeleri endistri sonrasi yasanan dejenerasyon ve
kaosun kaynaginin Ruskin ve Morris’in tersine makine degil de, piyasanin
dinamiklerinin  bozulmasindan kaynaklanan kiltiirel bir kargasa oldugunu
belirtmislerdir [19]. Uretici ve tiiketici arasinda yeni bir karakter olarak ortaya ¢ikan

aracinin olusmasi ve piyasaya hakim olmasi, Premodern diinyada gorilen diizenin
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bozulmasina neden olmustur. Muthesius bunun ¢6zimi olarak; blytk Uretim
endlstrilerinin ve agir sanayinin iyi tasarimcilar ile beraber c¢alisarak Urettigi,
standartlasmis sanatsal Urin ile ortacag loncalarinin modern esdegeri olan bir Gretim
ortami saglanmasini 6nermistir [39]. Bu dislince, tasarimciyi Giretimin disina atmasa da

tasarimcinin kisiliginin kontrol edilmesini 6nermektedir.

1914’de Werkbund kongresinde typisierung kavrami ortaya atildiginda aralarinda Van
de Velde, Bruno Taut ve Walter Gropius’un da oldugu bir grup mimar ve sanatgl,
kavrami, getirdigi blrokratik slireclerin sanatcinin 6zglrliginit kisitlamasi acisindan
elestirirken, aslinda daha sorunlu durumlar olusturmasi olasi olan makinelesme ve

kaltardn tektiplesmesi konularinda da hem fikir olmuslardir [39].

Karsi fikirler, kaltirin tip formlar ile Uretilemeyecegini, iyi bir tasarimin ancak
tasarimcinin 6zgir birakilmasiyla olusabilecegini, tiplerin bitin yaratici ortamlarda
sirecin bir sonucu olarak olusabilecegini, ama tasarima baslama yontemi olarak ilkin
bir durum olarak 6ne siriilemeyecegini soylemislerdir. Muthesius ise tiplestirme

kavrami ile basitge liretimin neden sonucg iliskisini tersine cevirmeyi nermistir.

Her ikisi de sanatginin ya da sanatgi olarak mimarin bu yeni makine ¢aginin bigimlerini
yaratarak c¢agin kdltirel bitinliglnt saglamakla goreviendiriimis entelektiel
karakterler olduguna inanmislardi. Ayrildiklari nokta ise, Gropius’un sanat¢inin /
mimarin bu yilce gorevi gerceklestirebilmek icin her turli politik etkilesimden
kacinmasi gerekliligine olan inancidir. Gropius sadece en iyi ve en 6zglin tasarimlarin
makine ile Gretilmeye deger olarak gormustiir. Bu ylizden de tasarimin, blirokrasi ya da
gli¢ sahibi blyuk bir isletme tarafindan kontrol edilmesi fikrini 6ne stiiren Muthesius’un
fikri ile tamamen zit diasmdistir. Teorik acidan bakildiginda ise Gropius ve
Muthesius’un fikirlerinin birbirinden ¢ok da kopuk olmadigi, teknolojinin daha genel

anlamda zamanin ruhunun sekillendirici etkisi oldugu gorulir [39].

4.4 Art Deco

Art Deco kavrami, Fransizca art (sanat) ve décoratif kelimesinin kisaltilmis birlesmesine
dayanir. Turkceye “dekoratif sanat” olarak terciime edilebilir. Siklikla modern stil olarak

da adlandinimistir. 1925’de Paris'te gerceklesen “Exposition Internationale des Arts
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Décoratifs et Industriels Modernes” (Uluslararasi Dekoratif ve Modern Endustri
Sanatlari Sergisi)’'nde bu ismi almistir [42]. Art Deco, genel olarak bireye 6zgl Uretilmis
Ust gelir grubuna yonelik esyalari ve seri Uretim mallarini iceren, sik ve geleneksel
olmayan urinlerden olusur ve dénemin ruhunu temsil etmis ve bir modaya dénlismus

olarak tanimlanir [42].

Onceki baslklarda bahsedilen hareketlerin tersine 1919 ile 1939 arasinda Amerika
Birlesik Devletleri ve Avrupa’da uluslararasi ve yaygin olan Art Deco, belli bir tasarimci
grubunun veya ideologlarin dislinsel sinirlar icerisinde Uretilmis bir hareket 6zelligi
gostermez [43]. Belirlenmis program veya manifestosu, tanimlanmis kurallar ve
hedefleri bulunmamaktadir. Bu yonilyle Art Deco, diisiinsel bir arka plani olmamasi

nedeniyle Bati Sanat tarihinde bir istisna olusturmustur [44].

Bu baglamda Art Deco, sanatcilarin veya tasarimcilarin zamanin giindemi ile es zamanli
olarak veya tepkisel olarak ortaya ¢ikan bir durum degil, kitlelerin ve 6zellikle Ust gelir
grubunun guincel unsurlar ile beraber sekillenen tiiketim aliskanlari ile ortaya ¢ikmistir.
[43]. Tanyeli’'ye gore bu durum Art Deco’yu sadece icra edilen bir hareket haline
getirmistir [44]. Bu kuramsal arka planinin yoklugu tiim on dokuzuncu ylizyil sliresince,
kesin, glvenilir ve sabit gerceklerin olduguna inanan ve bu dogrultuda lretim yapan
Bati insaninin 1. Dlnya Savasinin olusturdugu biyik yikim ile inanglarinin da alt Ust
olmasindan kaynaklanmaktadir [44]. Bu sebeple politik ve toplumsal degerler artik
bireye anlamli gelmemektedir. Tanyeli’'ye gore bunun en blylk gostergesi, Art Deco
Urinlerindeki gorlintlisi degismis olan kadin imajidir. Artik gelecege ve yasama inang
kalmamistir. Duslinsel ve kuramsal arka plandan yoksun Art Deco, yalnizca Uretim
diizeyinde kalmis ve (retimlerinde de gecmis ya da gelecek ile ilgili, onclsi
hareketlerin aksine tarihselci bir fikir ortaya koymamistir. Ronesans’tan itibaren birey
olarak ortaya c¢ikan tasarimci, Art Deco ile beraber tekrar kimligini kaybetmis ve

anonim hale gelmistir [44].

Enis Batur ise sanat tarihi agisindan bakildiginda Art Deco’nun on dokuzuncu yizyilin
Uretimlerinden soyutlanamayacagini iddia etmekte ve var olmasini da Art Nouvaue ve
Jugendstill’in olusturdugu ekonomik ve kiiltiirel ortama ve sonrasinda olusan yaratici

hareketlilige baglamaktadir [45]. Bu baglamda, Art Deco’nun beslendigi kaynaklar ise
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soyle siralanabilir; dogadan bigimlenisi ile bir binanin i¢ ve dis gériinimu arasinda birlik
olmasi gerekliligi sdylemi ile Art Nouveau etkili olmustur. Donemin diger glincel
unsurlari olan Kibizm, Futurizm ve Rus Balesi ise genellikle Art Deco’yu besleyen

unsurlar olarak ortaya ¢ikmistir.

Kuramsal bir arka plana sahip olmamasi nedeniyle Tanyeli, Art Deco (rlnlerin,
goriuntileri disinda iletmeye ¢abaladiklari baska bir séylem olmadigini, dolayisiyla da
yalnizca goriintlisii Gzerinden yorumlanmasi gerektigini soylemektedir [44]. Bu
baglamda, Art Deco’nun ayirt edici 6zellikleri, genellikle "dizenli" bir goériiniime sahip,
basit, temiz sekillerden olusmasi, geometrik ve stilize siislemelerin genellikle cam,
plastik ve betonarme malzeme kullanilarak Gretilmesi, Art Déco nesneler nadiren seri
Uretilse de, makinenin modernligi ve makine estetigi nitelikleri tasimasi olarak

ozetlenebilir
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BOLUM 5

BAUHAUS OKULU VE MODERN MIMARLIK EGITIMININ BASLAMASI

Yeni bir diinya diizenine uygun yeni insanin tasarlanmasi amaciyla yirminci yizyilhn en
onemli ve belirgin kiltirel belirtilerinden birinin Bauhaus oldugu kabul edilmektedir
[46]. Bauhaus okulunun tarihsel siireci agisindan bakildiginda, okulun disincesinin
temelini olusturan bu tasarim sirecinin, zamaninin politik etkenleri nedeniyle

tamamlanamadigi goérilmektedir.

Bauhaus okulunun kurulmasini hazirlayan sosyal ve politik kosullar genis ve
karmasiktir. Endistri devrimi sonrasinda 6zellikle ingiltere’de olusan karmasa,
endustriyel Uretim ve endistri toplumunun hayatinin tiim alanlarinda olusmus olan
gerilim, Bauhaus dusincesinin kaynaklarini olusturmaktadir. Bu dénemde Uretimin
degisen kosullari, el glicliyle Giretimden makine ile Gretime gecilmesi ve boylece giinlik
tiketim maddelerinin Gretilmesi icin yeni bir tasarim yonteminin gerekliligi, ¢6zim
beklenen bir sorun haline gelmistir. Bir diger taraftan endistri devrimi ile beraber,
Uretimin el degistirmesi, liretim-sanatgi iliskisinin kopmasi ve bu iliskinin tekrar nasil
kurulacagi, Uretimden kopan sanat¢inin sosyal olarak bu siirece nasil dahil olacagi
sorularina aranan yanitlar, Bauhaus okulunun temel distincesini olusturan durumlar

olarak karsimiza ¢ikmaktadir [47].

Okulun kisa tarihi ise soyle Ozetlenebilir: 1919 Weimar Cumhuriyetinin kurulmasi ile
Bauhaus okulunun isleyebilmesi icin gerekli olan 6zglirliik ortaminda 1919-1925 vyillari
arasinda Weimar'da, 1932’ye kadar gelismekte olan kicik bir endlstri kenti olan
Dessau’da, 1932 Nasyonel Sosyalistler’'in yonetimi tamamen eline gecirmesi ile kisa bir
sire de Berlin’”de devam etmis 1933’de de Bauhaus kapanmistir [47]. Gropius 1928

yihina kadar Bauhaus’un basinda kalmis, yine politik durumlarin olusturdugu baski
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nedeniyle istifa etmistir. 1934’de ingiltere’ye, 1937’de de Amerika’da Harvard
Universitesi Mimarlik Bélimiine ge¢mistir. 1928-1930 yillari arasinda isvigreli politik
durusu ile dikkat ¢ekmis olan mimar Hannes Meyer okulun yoneticiligine gelmis,
gelmesiyle beraber okulun egitimi mimarlik merkezli bir hal almistir. 1930’dan

tamamen kapandigi 1933 yilina kadar Mies van der Rohe Bauhaus okulunu yonetmistir.

1919°da Walter Gropius tarafindan Almanya Weimar’da kurulan okulun amaci, 1919
tarihli Manifestosunda da belirtildigi Gzere, temel olarak mimarlik ve sanat egitimini
degistirerek, donemin ihtiyaglarina karsilik veren, zamaninin degisen ruhunu yakalayan

bir organizasyon/kurum/olusum olmak olmustur [48].

Bauhaus’un kurulus dénemindeki egitim ortamina bakildiginda; Bauhaus’u olusturan
glindem ve kaygilarin es zamanli olarak; Sanat akademilerinin, temel sanat egitimi ve
ticaret bilgisinin verildigi, batlnlesik sanat okullarina donstlrilmesi amacini giden
Sanat Okulu Reformunun, Almanya ve Dogu Avrupa’da sanat okullarinin giindemini
mesgul ettigi goralir. Frankfurt Sanat Okulu, Minih Obrist-Debschitz Okulu, Breslau
Arts and Crafts Akademisi, Disseldorf Arts and Crafts Okulu, Halle Giebichenstein Arts
and Crafts Okulu, Moskova’daki Yiksek Sanat-Mihendislik atélyeleri Vkhutemas,
Gesamkunstwerk® disiincesi temeliyle sanat akademilerinin dénustirilmesine
¢alhismislardir[30]. Weimar Grand — Ducal Saxon School of Arts and Crafts okulu, Art
Deco hareketini temsilcilerinin blyilk bir kisminin egitim aldig, topluma karsi
sorumluluk bilinci kavramina tanidiklik, sanat ve tiketici kiltiriinG bir araya getirmeye
¢alisma nitelikleri ile Bauhaus okulunun hem dusilinsel hem de fiziksel olarak 6ncisu

niteliginde oldugu sdylenebilir [47].

Onceki béliimlerde de deginildigi gibi, Ruskin, Morris ve ingiliz Arts and Crafts hareketi,
endustriyel olarak Uretilmis Urlnler ve zanaat Urinlerinin ¢ok yonli karsilagtirmali
elestirileri, Bauhaus’un cikis distncesinin olusumunu etkileyen mimarlk soylemleri
olmustur. Oyle ki, Gropius, 1923 tarihli yazisinda, Ruskin, Olbrich, Behrens ve Alman

Werkbund’unu Bauhaus fikrinin kaynaklari olarak isaret etmistir [49].

! Gesamkunstwerk; Almanca bitiincil sanat yapiti anlamina gelmektedir.
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Bauhaus’un ortaya cikis soylemi olan 1919 tarihli Manifestosunda Gropius, okulun
oncelikli amacini, birbirlerinden kopartilmis farkh sanat kollarinin bu tecritten kurtarilp
zanaat ile birlestirilerek, sanatgi-zanaatkar ortakligi ile “bina” Gretmek olarak
belirtmektedir [50]. Henliz bir mimarlk okulu niteligi tasimayan Bauhaus igin burada
sOzi edilen “bina” elbette gercek anlami ile degil; sanat ve zanaatin tekrar birlesmesine
yol agacak ve zamanin drilnlerini Greten, endistri ile uyum iginde galisacak butincl

zihinsel yapi ve Uretimi tanimlamaktadir.

ikincil amac ise, endistrilesme sonrasinda deger kaybi yasamis olan zanaatlari, giizel
sanatlarin seviyesine cikartarak, hak ettigi 6neme tekrar sahip olmasini saglamaktir

(Sekil 5.1) [50].

Sekil 5.1 Bauhaus Manifesto ve Programi [50]

Bauhaus okulunun uzmanhgini ve lretim bilgisini, Gretimin gercek aktori olan sermaye
ile paylasmasi ve boylece okulun finansal olarak kendi kendine ayakta duran bir kurum
olmasini saglayabilmek icin Ulkenin zanaatlari ve endustrileri ile baglantilarin kurulmasi

Uclnci amaci olmustur [50].
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5.1 Bauhaus Egitim Programi

Kurulus amaci kisaca degisen zamanlarin ruhunu vyakalayarak donemin tiketim
ihtiyaglarina cevap vermek olan Bauhaus’un endistrilesmenin etkisiyle ¢ok hizl bir
degisen “zamanin ruhu”nu yakalamasi ¢cok da kolay olmamistir. Okul, degisen politik ve
ekonomik kosullarin etkisiyle, kisa tarihinde birkag kez yonetimsel degisikliklere gitmis,

bu slirecte egitim programi da degismis ve donlismustir.

1919-1922 aras! ilk dénem Bauhaus icin bir olusum asamasi izlenimi vermektedir;
Gropius’'un yonetici oldugu bu silirecte Bauhaus, donemin avangart isimlerinin
toplandigi bir sanat okulu gériinimiindedir. isliklerin dagiimina ve cesitliligine
bakildiginda ise geleneksel zanaatlara yonelik isliklerin, cogunlugu olusturdugu
gorilmektedir [46]. Atolye egitimin merkezi olarak konumlanirken, 6gretmen ve
O0grenci yerine usta, kalfa ve c¢irak kelimelerinin kullanilmasi, akademik mimarlik egitimi

bicimlerine bir elestiri ve Arts and Crafts akimina bir gonderme olarak goriilebilir.

Bauhaus okulunun egitim programinda 6ne ¢ikan en 6nemli farklilasma, egitimi verilen
pratigin konusu ne olursa olsun (mimari, desen, marangozluk vb.), ilk sene ortak verilen
renk teorisi ve temel geometri stiidyo egitimidir. Butilncil tasarimi merkeze koyan
Bauhaus duslincesi, butincll egitim programinda da “bina” egitim modelinin tam

ortasina yerlestirilmistir (Sekil 5.2) [47].

MM\\
Kop, LEHRE-FARB\E
O”Pﬂsnlonsm““e

Sekil 5.2 Bauhaus egitim modeli [47]
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Programda egitimin temelini ve sematik olarak da gevresini olusturan Vorlehre (temel
tasar) fikir olarak, Bauhaus’dan 6nce on dokuzuncu yizyilda da sanat egitiminin bir
parcasi olarak karsimiza c¢ikmistir. Bauhaus okulu ile ayni donemde Moskova’da
kurulmus olan Vkhuthemas mimarlik okulunda da benzer bir sekilde uzmanlik alani fark
etmeksizin bltliin 6grenciler boyle bir temel egitim ve hazirlik stirecinden gegmistir
[51]. Deneme ya da giris donemi olarak da nitelendirilebilecek olan temel tasar egitimi,
farkli ve c¢esitli egitim gegmislerinden gelen gengleri, okulun tasarim ilkeleri
dogrultusunda sekillendirmek ve ortak bir zeminde bulusturmak amacinda olmustur.
Egitimin bir sonraki asamasini olusturan Atélyelere kabul i¢in bu hazirlik strecinin
basari ile gecilmesi beklenmistir. Hayal glicli, yaraticihk, duyarlilik, 6zen, dayaniklilik ve
takim calismasi gibi yetenek ve becerilerin test edildigi bu silireg, 6grenciler igin ayni
zamanda bir kendini bulma sansi olarak tanimlanmstir. Ogrencinin, tasarimci olabilme
sansinin yani sira hangi malzeme ve hangi atblyeye yonelmesi gerektiginin

bulunmasinin da temel tasar egitimi doneminde ortaya ¢ikmasi beklenmistir [47].

Agirhkli olarak form, renk ve materyal 6gretiminden olusan hazirlik kursunun basit ve
temel bigim nitelikleri ve temel renk bilgisi ressamlar, Wassily Kandinsky ve Paul Klee
tarafindan verilmistir (Sekil5.3) [48]. Ogrenci bu derslere ek olarak figiir calismasi ve
hat sanati gibi konularda da bilgi sahibi olmustur ve daha sonrasinda temel doga

bilimleri ve tasari geometri ile desteklenen bir sistem olusmustur.

50



Sekil 5.3 Paul Klee egitim programi [47]

Bauhaus’un olusum déneminde hazirlik kursundan sorumlu olan Johannes Itten’in bu

slrecin amaglarini (i¢ maddede 6zetlemistir [47]:

1.varaticilik ve 6grencinin sanatsal yetenedi 6zgiirlestirmelidir. Bireysel ¢alisma ve
sezgi gercek calismanin yolunu agacaktir. Odrenciler kendilerini tiim 6lii/sabit
sozlesmelerden adim adim soyutlamali ve kendi islerini yapma cesareti
bulmalidirlar.

2.0grencilerin ileriki dénemlerde atélye secimlerini kolaylastirmak icin en iyi
yardimcilar, malzeme ve doku ¢alismalaridir. Bu ¢alismalar ile 6grenci, hangi
malzemenin (cam, ahsap, tas veya kil, metal veya dokuma) onun yaratici
tarafini uyardigini fark etmelidir.

3.0grencilere daha sonraki atélye c¢alismalari igin, temel tasarim kurallari

ogretilmelidir. Calismalarinda nesnel ve 6znel bicim ve renk problemleri ile
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karsilasacak olan d&grencilerin renk ve bigimin kurallarini  bilmek, onlara

diinyanin kapilarini agacaktir.

Daha sonra mimarlik egitiminde temel tasarim egitimi olarak gecen hazirlik kursu,
Ogrencilerin daha o6nce aldiklari egitimi unutma, 06grenilmis bilgilerden kurtularak
Ozgurlesmesi Uzerine kurulmustur. Bu o6zgirlik ayni zamanda yeni bir hayatin da
baslangici olarak nitelendirilmistir. Gropius’un Bauhaus Program ve Manifestosunda da
isaret ettigi gibi, yenidlinya dizeni i¢in gerekli olan yeni insanin yaratilmasi igin,000
oncelikle her seyi unutmasi gerekir [50]. Bu baglamda temel tasar, bahsedilen yeni
insanin bicimlendirilmesinin ilk asamasi olarak karsimiza ¢ikmistir. Bauhaus’un konum
ve yonetim degisiklikleri ile beraber zaman zaman sorgulanan, akademik kadro ve
yapisal degisikliklere ragmen temel tasar egitimi, Bauhaus egitim programinin temelini
olusturmus, Gropius’'un da siklikla 6nemini dile getirdigi takim c¢alismasinin ve

yaraticihgin olusturulmasi icin dnemli bir zemin hazirlamistir.

Egitim programinin daha i¢c cemberini; seramik, ciltgilik, vitray ressamligi, grafik baski,
tipoloji baski ve reklam, duvar resmi, heykel, dokuma, marangozluk ve mobilya, metal,
tiyatro, mimarlk ve yapi bilgisi, fotograf ve gilizel sanatlar islikleri olusturmustur. Bu
islikler, endistri ve zanaatlar icin, teknoloji ve bicimi esit oranda kavramis yeni bir tir
¢alisan insani, egitmeyi amag edinmistir. Bauhaus’un 13 yillik siireci boyunca degisen
yonetim anlayislari, politik ve ekonomik durumlarin etkisiyle, egitim programi
icerisinde 6ne ¢ikmis veya kapanmistir [47]. Bu degisikliklerden en énemlilerinden biri
de; Itte’nin sezgisel ve ¢ogulcu temel tasar egitiminin yerine 1923’de Moholy-Nahy nin

gelmesi ile temel tasarimin genel yizinin degismesi olmustur.

“Sanat ve Teknoloji — Yeni Bir Birlik” 1923 Bauhaus sergisi ile Gropius’'un 1921’den
itibaren bahsetmekte oldugu, “gelecegin laboratuvarlari” olarak tanimladig isliklerde
Uretilmis olan protipler sergilenmistir. Bu sergi ayni zamanda yeni bir Bauhaus ve

egitim programinin da habercisi olmustur [47].

Bauhaus, 1925’de okulun Dessau’ya tasinmasi ile hem Bauhaus diislincesinin tasarim
anlayisini gosteren bir kampise hem de calismalarini gerceklestirebilecekleri daha
Ozglr bir ortama kavusmustur. Bu yeni donem Bauhaus i¢in ayni zamanda egitim

programinda da degisikliklerin habercisidir. Gropius’un, sanat ve teknolojinin
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batlnlesmesini amaglayan yeni bir tasarim yonteminden bahsetmesi de bu dénemde
gerceklesmistir [47]. Doga arastirmasi olarak tanimlanan bu tasarim yontemi ampirik
bilimsel yontemlere gore degil, daha ¢ok nesnenin amacina yonelik bir galismayi
icermistir. Nesnenin amaci ve dogasini bir tutan bu yaklasimin sonucu olarak ise

geometrik formlar olarak goérilmdistdr.

1928’de Gropius’un yéneticilikten ayrilmasi ile yerine isvigreli mimar Hannes Meyer
yeni yonetici olarak gelmistir. Bu dénemde Bauhaus yeniden yapilanma slirecine
girmis, metal, mobilya ve mural islikleri birlesip biitlin olarak i¢ mekan tasarimi
atolyesi altinda birlesmistir [47]. Benzer bir sekilde daha 6nceden baski, reklam, sergi,
fotograf ve heykel olarak ayri islikler reklamcilik ve pazarlama isligi altinda birlesmis,
islikler ev icin gerekli tiim nesnelerin iiretimine odaklanmustir. insanlarin ihtiyaglarina
odaklanmis bu Uretim bicimi, islikte gerceklesen Uretimin, egitimin ve her tirli
deneysel liretimin amaci Hannes Meyer’in mottosu “liks degil, gereklilikler” olmus bu
dogrultuda yonelim de oncelikli olarak isliklerin isleyisi ve pazara 6zellikle de her tirlu

konut ici ihtiyacin karsilanmasina yonelik olmustur [47].

Meyer’in yoneticilige basladigi doneme kadar, ¢agin yeni insaninin yeni ihtiyaclarina
yonelik Uretimler geometrik formlar ile tanimlanan tasarim yontemleri ve teorileri
temel alinarak Uretilirken, Meyer’in yoneticiligi ile beraber, yeni bir tasarim yéntemi
olarak sosyal ve ekonomik durumlarin analizi de kullanilmaya baslanmistir. Okulun
genelinde yaygin bir sekilde kullanilmamis olsa da tasarim pratiginde ufak da olsa
etkileri gorilmis; muhendislik dersleri ders programinda daha fazla yer almis,
Kandinsky ve Klee’nin serbest resim dersleri devam ederken, genel agirhgini yitirmistir.
Meyer doneminde, temel tasarin yeni hocasi Moholy’'nin de etkisiyle sezgisel sanat
egitiminden yap! bilimi egitimine déndlldigl séylenebilir. Béylece Bauhaus egitiminin,
okulu gelecek zamanlara hazirlayacagl 6ngorilen fonksiyonel, yapici ve kolektif bir hal

almasi amaglanmistir [47].

Meyer doneminde okulun dokuz yariyilik programi ise soyle olmustur: Pazartesi
glnleri mizik egitimi, Cuma glinleri ise bilimsel derslere ayrilmis, cumartesi glinleri
spor faaliyetleri, haftanin diger glnlerini ise fabrika goérinimini animsatan atolye

dersleri kaplamistir. Meyer’in yoneticiligi ile beraber olusan mimarlk bolimi ise kendi
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icinde ingaat teorisi ve yapi olmak tzere iki departmana ayrilmistir. Bu dénemde ortaya
cikan bir degisiklik ise alinan 6grenci sayisina konan sinirlama olmustur [47]. Piyasanin
gereklilikleri ve gerceklikleri gbz 6nine alinarak toplumla entegre olabilecek sayida
o0grencinin kabul edilmesi amaclanmistir. Gropius ve Meyer'in yontemleri birgcok
konuda ortlisse de, Gropius’un tasarimin dogasi daha sezgisel bir yonteme isaret
ederken Meyer daha sistematik bir distince bicimi ortaya koymus bunun sonucunda
da, farkh seviyelerdeki atolyeler arasinda iliskiyi giclendirmek icin Gst siniflardaki

ogrencilerin alt siniflarla ilgilendigi dikey baglantilar olusturmustur (Sekil 5.4)[47].
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Sekil 5.4 Dessau 1927 tarihli Dessau Egitim Programi [47]

Meyer’in istifasi sonrasinda Barselona’daki 1929 Diinya Fuarindaki Alman Pavilionu ile
adi duyulmus olan Mies van der Rohe okulun yoneticiligine getirilmistir. Mies, Meyer’in
aksine politik konular karsisinda belirli bir tavir sergilememis ve sadece okul ile
ilgilendigini belirtmistir. Kisa slireligine kapali kalan okul, acildiginda belediye ile hali
hazirda kurulmus olan iliskileri de bitce, program, kurallar, icerik ve yapi acisindan

degismistir [47].
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Mies, deneysel egitim yontemlerini ve Gropius ve Meyer’in 6zellikle vurgu yaptigi
sosyal referanslarin tasarimda uygulanmasi yontemini de geride birakmistir. Okul daha
cok bir mimarlk okuluna doéntsmustir. Mimarhk egitimi 6 yariyillik bir programa
indirgenmistir. Mies yoneticilik yaptigl bu sirecte ders vermeye de devam etmis;
dordinci yariyildan baslayarak “yapi semineri” olarak isimlendirilen dersi vermistir.
Mies’in etkisindeki Bauhaus’da okul bir mimarlik okuluna donisirken, Mies’in
yapilarinda da gorilen mekanin kontrol edilmesi, malzeme ve oran, mimarlk

anlayisinda 6ne gikmistir.

Bu donemde de ders vermeye devam eden Mies, okulun amacini; mimarlikla ilgili olan
her alanda en kiiclik konuttan, kentsel tasarima, mobilyadan tekstile kadar mimarlari
bu konularda egitmek olarak tanimlamistir [47]. Bu dogrultuda isliklerin egitim
programindaki agirligi azaltiimis, mimarlik egitimi; bina bilgisi ve mobilya egitimine

agirlik verilerek, teorik bir zeminde ytrttialmastir.

Bauhaus okulunun egitim yontemi, egitim programinin teorik yapisi ile egitim
modelinin merkezini olusturan atélyelerin yoneticilerinin bireysel yontemlerinin
birlesimidir. Bireysellik, 1919 tarihli Bauhaus Manifestosunda belirtildigi gibi sadece
O0gretim programinin teorik alt yapisini olusturmustur [50]. Ancak, atolyenin merkeze
kondugu ve vyiriticilerin dénemin 6nemli sanatgilarindan secildigi bir ortamda

bireysel yontemlerin tamamen yok oldugunu da séylemek imkansizdir.

Sematize edilmis bu egitim programinin yani sira, okulu olusturan gizli bir egitim
programi da, ustalar, ustabasilari ve ciraklarin birbirleri ile dersler disinda da cesitli
etkinliklerde bir araya gelerek, endistri ortami ve kamusal hayat ile yakin bir iliski
icinde olmalari beklenmis, diger bir deyisle kollektif tiretimin enformel bigimleri de

desteklenmistir.

Beaux-Arts’in tarihin yogun bilgisinin tekrari ile olusan galisma ve temsil yonteminin
tersine Bauhaus’da 6grencilerin, arastirmayla yaraticihgin koklerine ulasmasi ve yeni
bir tasarim grameri olusturmalari beklenmistir. Gropius 1933 tarihli Uluslararasi
Mimarlar Toplulugunun Milano’da gerceklesen mimarin egitiminin tartisildigi Peter
Behrens baskanlhigindaki toplantida, gec¢cmisin gorsel bilgileriyle 6grenimin erken

yillarinda karsilasmanin 6grencinin gecmisin eserlerine saygi ve hayranlik duygularinin,
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heniiz tasarim kavrami ile yeni karsilagsmis, ilk denemelerini yapmis 6grenci icin heves
kirici ve hatta yikici olabilecegini sdylemistir. Sanat tarihi ve ge¢mis doneme ait
mimarlik Uretimlerinin incelenmesi evresinin, 6grencinin insani bilimlerle bilgi hacmini
genisletmeye zaman ayirabilecegi 6gretimin daha sonraki yillarinda gerceklesmesi

gerektiginin daha uygun oldugunu belirtmistir [52].

5.2 Soylem

Bauhaus egitim programinin ve uygulanisinin, donemsel olarak farkhlik géstermesine

benzer bir sekilde, Bauhaus soylemi de degisip gelismistir.

Bauhaus soylemi, zanaat odakli, teorik dersler ile beslenen, usta ¢irak iliskisine benzer
bir sekilde, malzeme ve yéntemler ile olusmustur. islik ustasi, ahsap, cam, metal, kil,
tekstil ve tas gibi kendi alanlarinda 6ne c¢ikan zanaatkarlar arasindan secilmis ve o
isligin her asamasindaki calismadan sorumlu olmustur. Diger bir taraftan da farkl
egitimlerden ve farkli glizel sanatlar alanlarinda egitim almis bicim ustalari, 6grencilere
yaraticiigin teorik kismindan bahsetmistir. Gézlem, doga ¢alismalari, malzeme analizi,
sunum, tasari geometri, yapim teknikleri, kompozisyon, mekan teorisi, renk teorisi,
ogrencilerin tanimh bir dil ile yaraticiliklarini ifade etmek icin tanimh bir dil

olusturmalarina yardimci olmasi igin egitimin teorik kismini olusturmustur [47].

Ogrencinin kisiliginin gelisimi de en az teknik ve yaratici yeteneklerin gelisimi kadar
onemlidir. Gropius, sadece sanat egitiminde degil, toplumun kendisinde de bir degisim
icin reform yapilmasi gerektigini dlisinmds, ideal toplumun kiglk 6lcekli bir prototipi
olan okulu ise bu degisim icin iyi bir baslangi¢c olarak gormistir. Bauhaus okulunun
sdyleminin bir parcasini olusturan program disi bu aktiviteler, egitim ortaminin etkili bir
parcgasi haline gelmistir. Bilingli ya da bilingsiz bir sekilde olusan bu durum, egitim
miufredatinin bir uzantisi gibi calismistir. Sadece teorik dersin bilgisi ile degil, islik

ortaminin kendisi de egitimin bir parcasi olmustur [47].

1919°da Lyonel Feininger’in tahta baski yontemiyle hazirladigi kapak ile yayimlanan
Bauhaus Program ve Manifestosunda Gropius tim gorsel sanatlarin en biliylik amacinin

yap! bilitlinU oldugunu soylemistir:
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“Tim gérsel sanatlarin en biiyiik amaci yapi biitiiniidiir! Yapilani siislemek bir zamanlar
glizel sanatlarin en soylu isleviydi; bunlar anitsal mimarhgin zorunlu égeleri sayiliyordu.
Bugiin sanatgilar birbirinden ayrilmis durumda; ancak tiim sanatgilarin bilingli ortak
¢abasiyla bu durumdan kurtarilabilir. Mimarlar, ressamlar ve heykeltiraslar bir yapinin
bilesik niteligini hem bir blitiin olarak hem de ayri ayri pargalariyla yeniden tanimali ve
kavramaya ¢alismalidir. Yapitlari ancak o zaman ‘salon sanati’ iken yitirdikleri

arkitektonik ruhu yeniden kazanacaktir “[50].

Gropius, manifestosunda mimari tim estetik pratiklerin tasiyicisi, fiziksel cevre
Uretiminin yoneticisi olarak takdim etmistir. Boylece mimar, Ronesans’tan itibaren
yerlestirildigi dahi sanatgi konumundan koparilmis, siyasal bir yonetici haline gelmistir.
Tanyeli'ye gére, manifestonun kapagini olusturan gorselin “Katedrale des Sozialismus”
(Sosyalizm Katedrali) (Sekil 5.5) secimi Gropius ve arkadaslarinin Ortacagin hem siyasal,
hem toplumsal, hem de sanatsal ve mimari anlamda disiplinli dinyasina duyulan

O0zlemini gostermektedir [37].

Bauhaus okulunun niteligini olusturan diisiincenin merkezinde yatan durum; tim
ogrenciler icin esit olanaklar sunan batlnlestirici calisan ve lreten bir okul olmasi
fikridir. 1919’da Lyonel Feininger’in tahta baski yontemiyle hazirladigi kapak ile
yayimlanan Bauhaus program ve manifestosunda egitimin amaci ve odak noktasi genel
olarak ayni yapi altinda tim sanatlarin ve zanaatlarin isliklerin gatisi altinda tekrar

bitlinlesmesi olarak tanimlanmustir [33].

Gropius Amerika’ya yerlestikten sonra yayimladigi “The Total Scope of Architecture”

kitabinda, iyi mimarhgi soyle tanimlamistir:

“lyi mimarlik, yasamin kendisinin bir yansimasi olmalidir ve bu, biyolojik, sosyal, teknik
ve sanatsal problemlerle ilgili samimi bir bilgi anlamina gelir. insan faaliyetinin tiim
farkli dallarinda birlik saglamak igin, gli¢li bir karaktere ihtiya¢ vardir ve bu egitimin
araglarinin kismen sona ermesi anlamina gelmektedir. Yine de, béyle bir (iretimi
olusturabilmek igin bizim éncelikli amacimiz, tasarimcinin bir uzmanlk alaninda yok

olmadan biitiinciil diistinebilecek bireyler yetistirmek olmalidir. “ [53]
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Sekil 5.5 1919 Bauhaus Manifestosu Feininger tarafindan yapilan tas baski kapak [47]

Enddstri ile uyum icinde calismak beraberinde ¢ok cesitli becerilere de sahip olmayi,
farklihk gosteren bircok konuda yetkin olmayi gerektirmistir. Uzmanlasmaya izin
verilmeyen bu 6gretim programinda, 6grencilerin biitlin bir Gretim slrecine bastan
sona dahil olabilmeleri ve vyonetebilmeleri i¢in bircok beceriye hakim olacak

donanimda olmalari beklenmistir.

Gropius, “The Scope of Total Architecture” kitabinda mimarlarin egitimi ile ilgili olarak
“Mimarlar icin Egitim Plani” bashkli yazisinda mimarlik egitimini ve mimarin sahip
olmasi gereken nitelikleri Vitruvius vari bir sekilde tanimlamistir. Bu nitelikleri ve

nitelikleri olusturan bilesenleri ve prensipleri maddeler halinde séyle 6zetlenebilir:

1. Mimar oncelikli olarak koordinatordiir; genis gorisli ve mesleginde yetkili kimse
olarak insaatla birlikte ortaya cok-yonlii sosyal, ekonomik ve plastik meseleleri
birbiriyle uyumlu olarak ¢6zmek zorunlulugundadir. Mimar endistrilesmenin
getirdiklerine karsi acik fikirli olmali sosyal ve bilimsel alanlardaki ilerlemelerin getirdigi

kosullar ile ilgilenmeli ve bu durumlardan faydalanmanin yollarini arastirmalidir.
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2. Gropius, iginde bulunduklari zamani uzmanlasma ¢agi olarak tanimlamig, mimarin
sonu ve siniri olmayan bilgiyle karsi karsiya kalip onu hatmetmesi yerine, yapilacak isin
yontemini 6grenmesinin gerekli oldugunu belirtmistir. Bu baglamda Gropius egitim
programina referans vererek, mimarin egitiminin birbirini tutmayan bolimler yerine
ancak esmerkez halkalar halinde Ust Uste binerek birbirini tamamlayan bir egitim
programi, Ogrenciyi acik diisinmeye, kendi kararina varabilmeye, hazir regetelere
basvurma gerekliligi duymadan {retme gilvenine sahip olmasini saglayacaktir.
Toplumsal hayata bagli kalmak sartiyla egitim bir biitiin ve merkezi insandir. Tasarimin
konusu hangi o6lgek olursa olsun, bir mobilya ya da bina ya da bir sehir, tasarim
probleminin ¢6zimiu tek bir mekan ve toplum anlayisindan hareket etmelidir.
Tasarimin ortaya cikarttigl her sey organik bir bitiniin, maddi ve teknik gercekleri

ikinci plana atan ortak bir idealin Grlini olmalidir.

3. Mimarhg da plastik sanatlarin bir dali olarak tanimlayan Gropius, l¢ boyutlu
disinmenin mimarlik disiplinin de temeli oldugunu ifade etmistir. Dogru gorebilmek,
mekani insan Olcegi ile algilayabilmek gibi ¢ boyutlu diusiinebilme vyetisinin
gerekliginin yani sira Gropius’a gore, U¢ boyutlu mekani ayni zamanda yapisal ve
estetik nitelikleri ile sosyal kosullarin, oOzellikle ekonomik kosullarin etkilerini de

dislinerek hayal etmelidir.

4. Mimarlik bilgisinin ise ancak goérerek ve deneyerek olusturulabilecek bir bilgi
oldugunu belirten Gropius, bu sebeple de 6grenimin bltlin asamalarinda proje ve yapi
bir diger deyisle, tasarim ve santiyenin beraber distinilmesi ve yiuritilmesi gerektigini

belirtmistir.

5. Tum islikler icin birinci senede uygulamali temel tasarim/vorlehre calismasi ile
O0grenci ylzey, hacim, mekan, renk bilgisi gibi tasarimin ana elemanlarini ve ayni
zamanda malzeme ve araclari da tanima sansi edinecektir. Daha 6nce hazirlik ve 6nceki
o0grenilmis bilgilerden arinma evresi olarak tanimlanan temel tasar evresi, egitim plani
olarak maddelestiginde kaliteli proje ve kaliteli planlama ile toplumun yasayisini daha

iyi sartlara yikseltmek amacini da tasir hale gelmistir.

6. Bauhaus’un kurulusundan itibaren egitim programinda belirleyici bir etken olarak

karsimiza c¢ikan okul ve endustri iliskileri, Bauhaus egitimi mimarlk egitimine
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evrildiginde, iliski kurulmasi gereken endistri alani santiye haline gelmistir. Bu
baglamda Gropius, egitimin Ozellikle, ikinci ve Ulglincli senelerinde proje, yapim
teknikleri ve atolye calismalari ve santiye alaninda yapi ustasi ile beraber calisilarak

gerceklesmesi gerektigini belirtmistir.

7. Projenin ayrilmaz bir pargasi tasityici sistemdir ve her zaman ekonomik etkenler

duslintlerek hesaplanmali ve tasarlanmalidir.

8. Bauhaus’un ilk zamanlarindan itibaren Gropius farkli disiplinlerin bir arada
calisabilmesinin 6nemi Ustinde 6zellikle durmustur. Bu durum mimarlik egitimi ile
sinirlandirildiginda Gropius’a gore saglam ve dengeli bir proje ¢alismasi igin gerekli olan

elestirel ortam saglanmis olur.

9. Bauhaus’un tarih derslerine karsi tutumu 6zellikle kendinden 6nceki egitim sistemi
ile ters dismektedir. Gropius’a gore, 6grenci tasarim kavrami ile tanistiktan ve bireysel
denemelerini gerceklestirdikten sonra tarih dersi ile karsilasmalidir ki taklitcilige ve

cesaretsizlige diismesin.

10. Gropius egitim kadrosu konusunda oncelikli 6nemli durumun 6grencinin bireysel
yaraticihgl oldugunu belirtmektedir. Oyle ki kadro mimarlik bilgisinin genis kapsamli
yapisinin farkinda olmali, ¢ok vyonli bilgiyi 6grencide istek uyandirmak igin
kullanabilmelidir. Aksi takdirde 6greticinin hayal glcl ve Uretkenligi sabitlenip, Beaux-

Arts’da oldugu gibi bir otorite haline gelecektir.

11. Bauhaus’u o6zellikli kilan bir yani da egitim programinin yani sira enformel programi
ile de taninmis olmasidir. Bu dogrultuda, Gropius, mimarlik okullarinin tarif
edilemeyen, 6gretmen ve 6grencinin birlikte olusturdugu bir ruhu oldugunu ifade eder.

Bu durum da ancak 100-150 6grencilik kiiglik captaki mimarlik okullari ile saglanabilir.

12. Bir mimarin egitimi, 6grencinin 6zel yetenegine ve ulastigi gelisim seviyesine goére
bireysel bir calisma ile gerceklesebilir. Bu dogrultuda tasarim gruplari en fazla 12-16

O0grenci arasinda olmahdir.
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5.3 Eylem (Yapilar)

Sekil 5.6 Bauhaus Okul Binalari, Dessau [47]

Dessau’da 1925-1926’da Bauhaus i¢in insa edilmis olan yeni okul binalari ve lojmanlar
salt Bauhaus dustincesinin eylem hali olarak gorilebilir. Boylece Bauhaus Okulu kendi
tasarim soylemleri ile o6rtlisen bir mimari gorlintiiye kavusmustur (Sekil 5.6). Bauhaus

soylemlerindeki 6grenci ve hocanin bir

Yasamin gerekliliklerinin ¢ogu insan icin ayni oldugunu sdyleyen Gropius, insanin en
temel ihtiyaci olan barinmadan dogan konutun da aslinda bir rasyonel dislince
kullanilarak tasarlanmasi gereken bir toplu tliketim nesnesine donistigini soylemistir
[47]. Bu dogrultuda standartlasmis Urinler Gretebilen makine, modern bireyin giinliik
gereksinimlerini karsilamak icin kullanilmasi gereken bir ara¢ olarak nitelendirilmistir.
Gropius, Bauhaus’un dretiminin de bunu destekler nitelikte, uygun fiyata satilabilen
cogaltilabilen prototipler olmasi gerektigini belirtmistir [47]. Uretim ve yayilmis olma
acisindan bakildiginda, Gropius’'un Bauhaus isliklerinde olusturulmasina cabaladigi
prototipler beklenen ilgiyi gérmemistir. Ancak, arastirma kavrami ve bir tasarim

okulunun bir araya gelmesinin ilk 6rnegini olusturmustur.

Bauhaus’un endustriyel Urinleri standartlastirip, prototipler olusturmasi amaci her ne

kadar beklenen sonucu vermemis olsa da, Bauhaus’'un mimarlk dinyasinda ve
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mimarlk egitiminde kokten degisimlere neden olmus olmasi belki de yaygin bir
endistriyel prototipten daha glicli bir eylem olarak gorilebilir. Temeli Bauhaus’ta
olusmus olan; toplumun ihtiyaclarina uygunluk, okullarin bireyin éniinde bir kurum
olarak belirmesi ve yaraticiligl 6zgirlestirdigi iddia edilen temel tasar, halen giincel

mimarlik egitiminde kavram ve yontemler olarak karsimiza ¢ikmaktadir.
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BOLUM 6

MODERN MiIMARLIK EGiTiMi TARTISMALARI

Bu bolimin amaci, mimarhk egitiminin alt yapisini olusturan yapi, teori ve
Ozelliklerinin anlasiimasini saglamak ve tarihsel olarak nasil gelistigini incelemektir.
Calismanin onceki bolimlerinde mimarlik distincesinin kirilma noktalarinin olustugu
zaman dilimlerinde ortaya ¢ikmis olan mimarlk séylemlerinin, mimarlik Grind ile
iliskileri ve bu diyalektik durumun mimarlk egitimine etkileri ve benzerlikleri

incelenmigstir.

Bu boélimde Turkiye’de mimarlik egitiminin yakin gecmisi Mimarlik ve Arkitekt
dergilerinde yayimlanmis olan mimarlik egitimini konu eden vyazilar Uzerinden,
mimarlik teorisinin / séyleminin ve Grin iligkisinin mimarlik egitimi Gizerinden okunmasi

yapilmistir.

TDK, egitim kavramini soyle tanimlamaktadir: “Cocuklarin ve genglerin toplum
yasayisinda yerlerini almalari icin gerekli bilgi, beceri ve anlayislarini elde etmelerine,
kisiliklerini gelistirmelerine formel yada enformel sekilde, dogrudan ve dolayli yardim

etme, terbiye verme” [54].

Tanimdan da anlasildigi Gzere egitimin amaclari, bulundugu toplumun yonetimsel
amaclarina paralel olarak belirlenmektedir; bunun ana sebebi toplum diizeninin ve
toplum yapisini olusturan karakteristik 6zelliklerin ve toplumun yapisinin yasanilan

degisikliklerden en az sallantiya ugrayarak korunmasi ve stirdiriilmesi istegidir.
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6.1 Tirkiye’de Mimarlik Egitiminin Kisa Tarihi

Tirkiye’de yapi Uretimi ve mimarlik egitimi eski Anadolu uygarliklari, Selcuklu ve
Osmanli imparatorluklarindan kalan geleneksel vyapiya kokenlenmistir. Meslek
kadrolarinin egitimi, on besinci ylzyildan baslayarak bayindirlk islerine verilen énem
ile beraber es zamanli olarak artmistir [55]. Osmanli imparatorlugu déneminde, on
sekizinci ylzyila kadar, ozellikle devlet binalarinin yapiminda gérevlendirilmek lizere
geng erkeklerin yetistirildigi Hassa Mimarlar Ocagi, mimarlik egitiminin merkezi olarak
calismistir [55]. Bu donemlerin mimarligi, el becerisi ve geleneklere dayanmakta
dolayisiyla hem teorik hem de pratik nitelik géstermektedir. Usta ¢irak iliskisi iginde
Uretilen mimarlik bilgisi, uygulamali olarak ve deneye dayal olarak uretilmis, Uretilen
bilgi ise gelenek haline gelerek devam etmistir [56]. On besinci ylzyilda kurulmus olan
bu kurum, on altinci yizyilda Mimar Sinan zamaninda nihai yapisina ulasmis, 1881'de

Ebniye’i Hassa Mudirligline donismustir.

On sekizinci ylzyilda, Batililasmanin etkisiyle devlet kurumlarinda degisiklikler
yasanirken, resmi teknik egitim okullari da kurulmustur. Muihendis ve mimar ayrimi
olmaksizin bayindirlik isleri icin teknik eleman yetistirmeye yonelik 1734 Askeri teknik
okulu Humbarahane ve Hendeshane, 1773’de Mihendishane-i Bahr-i Hiimayun,
1883’de ise sivil bir mihendislik okulu olarak Hendese-i Miilkiye kurulmustur. 1882
yilinda ise resim, heykel ve mimarlik subelerini barindiran Sanayi-i Nefise Mektebi
kurulmus, boylece Tirkiye’de ilk defa mimarlik bir uzmanlik kolu olarak kabul edilmis
ve Bati benzeri 6zel bir egitim verilmeye baslanmistir [56]. Sanayi-i Nefise Mektebi ise
1927’den itibaren Glzel Sanatlar Akademisi haline gelmis ve Bati’daki Beaux-Arts ekoli
niteliginde egitim vermeye devam etmistir. Bu ikili durum, on dokuzuncu yizyilda
Bati’da goriilen sanat ve muhendislik arasindaki ¢ekisme ve zamanin gerekliliklerini

yakalama ve yansitma ¢ekismesinin Tirkiye aktorleri olarak gorilebilir.

Cumbhuriyet sonrasinin mimarlik ortaminda, Yiksek Miihendis Mektebine ve Giizel

Sanatlar Akademisine baglh olan bir¢ok yerli ve yabanci mimar etkili olmustur.

1940’da Miihendis Mektebi kadrosuna, yurtdisinda mimarlik egitimi almis olarak
eklemlenen Emin Onat vb. karakterler ile Yiksek Miihendis Mektebi uzmanlasma

ayrimina giderek Mimari subesi kurulmustur [55]. 1944’den itibaren ise Yiksek
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Miihendis Mektebi yerine kurulan istanbul Teknik Universitesi biinyesinde yeni bir
organ halinde mimarlik subesi yerine mimarlik fakiltesi kurulmustur. 1911’den itibaren
teknik egitim veren Yildiz Teknik Okulu’nda ile 1942-1943 ders yilindan baglayarak

mimarlik subesi de kurulmustur [56].

6.2 Mimarhk Egitimi Tartismalari

Mimarlik egitiminin bu tarihsel arka plan baglaminda sirekli yenilenen ve gelisen
dinya gorintlsi icinde mimarlik séylemi, mimarin konumu ve gorevi de sirekli
degismistir. Bu degisim, mimarhk soéylemini etkiledigi gibi mimarlk egitimini de
etkilemistir.

Metinlerin seciminde sinirlandirma ol¢litl olarak, Arkitekt dergisinin yayina basladigi
1931 senesi ve YOK’iin olustugu ve iniversitelerin bir anlamda tek bir kontrol elemani

altinda toplandigi 1980 senesi segilmistir. Tarafimizca taranan ve incelenen dergiler ve

dergilerdeki mimarlik egitimi metinleri tablo haline getirilerek EK-A’da verilmistir.

Turkiye’de yayinlanan iki uzun soluklu mimarlk dergisi olarak Arkitekt ve Mimarlik
dergilerinde yayimlanmis olan mimarlik egitimini konu alan yazilar bes ana konu

altinda siniflandirilabilir:
1. Bu yazilarin buyuk bir kismini olusturan mimarlk okullari 6grenci proje sergileri.

2. Zamanin gindemine iliskin konularin mimarlk egitimi c¢ercevesinden

yorumlandigi, goris bildiren yazilar.

3. Bati Cografyasindan donemin 6ncli mimarlarinin mimarhk egitimi hakkindaki

yazilarinin gevirileri.

4. Baska (lkelerdeki mimarlik okullarindan bahsedilen dis (lkelerde mimarlik

egitimini bahseden yazilar.
5. Mimarlik egitiminde yapilmasi gereken reformlari konu edinen yazilar.

Mimarhk okullar sergilerini konu eden vyazilar agirlikh olarak Guzel Sanatlar
Akademisi’nin 6grenci projeleridir. Ancak 1966 senesine gelindiginde Orta Dogu Teknik

Universitesi’nin uygulamali fakiilte stajina yer verilmistir. istanbul Teknik Universitesi
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Mimarlik Fakiltesi 6grenci isleri ise 1972 senesinden sonra sadece birkag sinirli 6rnek

ile yer almistir.

Baska Ulkelerde mimarlik egitiminden bahseden yazilar ise, uzun araliklar ile her iki
dergide de goriilmektedir. ilk drnek 1965 senesinde Mimarlik Dergisinin 10. sayisinda,
Ulm’da Yeni Bir Mimarlik Egitimi, bashg ile yayimlanmigtir. Bu yaziy1 1966 senesinin ilk
sayisinda Arkitekt’de Avustralya’da Mimarlik Ogretimi yazisi takip etmistir. 1974 senesi
Mimarlik Dergisi 311. Sayisinda ise sira ile Alman Demokratik Cumhuriyeti’nde Mimarlik
Egitimi, Bulgaristan’da Mimarlik Egitimi ve Romanya’da Mimarhk Egitimi yazilar yer
almistir. 1980 senesine kadar her yil mutlaka baska bir Ulkeden o6rnekler veren
yazilarin yayimlanmasina devam edilmistir. Ortadogu Ulkeleri, Avrupa Sosyalist

Ulkeleri, Asya, Romanya, Suriye ve Polonya érnekleri ile devam etmistir.

Yorum ve ceviri metinlerinde ise iki ana konu dikkat cekmektedir: Birincisi; bilim,
teknik, endistri, haberlesme sistemleri, gelisen ulasim olanaklari ile strekli yenilenen
ve gelisen bir dinya gorintlisl icinde mimarin konumu ve goérevlerinin sirekli yeniden
tanimlanirken olusan tartisma ortamidir. Ayrica, diinyadaki degisimlere paralel olarak
Turkiye’de Cumhuriyet ile birlikte olusan yeni yonetim bicimi ve yeni egitim

kurumlarina olan etkisidir.

Mimarhk egitimi ile ilgili yorum vyazilarinda 6ne c¢ikan ikinci konu ise, mimarlik
egitiminin fiziksel sinirlaridir. Fiziksel sinirlari ile kast edilen; egitimi direkt olarak
etkileyen soyut olmayan durumlar; egitimin siresi, egitimin hangi ortamda

yaptlmasinin uygun oldugudur.

Arkitekt dergisinin 1931 yilinda ilk sayisinda yayimlanan “Giizel Sanatlar Akademisi
Mimari Subesinde Talebe Nasil Calisiyor” bashkli Edip Hikmet tarafindan yazilmis yazi,
eski egitim yontemleri ile baglarin, Tirkiye’de mimarhgin yikselmesi i¢in calisan bir
hareket ile tamamen koptugunu soyleyerek baslamaktadir. Artik 6grenci, gercek
hayatta calisiyormus gibi; ekonomik, yerel, bilimsel ve uygulama gerekliliklerini goz
oninde bulundurarak Beaux-Arts ekolliinde oldugu gibi klasik eserleri kopyalamadan
uygulamaya yonelik bir sekilde tasarlayacaktir. Yazi, oncelikle giniin mimarhiginin
tanimi yapmaktadir; buglnin mimarisi, sadelikten ve girintili cikintilh, lGzumsuz

detaylardan kacmaktir. Yazi, Tiirkiye’de mimarligin yiikselmesi hareketinin bir pargasi
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olan mimarlik dgrencisine de biiyiik bir gérev vererek sonlanir: “Ogrenci, yeni bir Tiirk
mimarisi yapmaya ¢alisan miistakbel Tiirk mimarinin kendine yol arayan ilim ve teknik

arayicisidir.” [57].

Arkitekt dergisinde 1933 senesinde yayimlanan “Kimlere Mimar Diyoruz” yazisinda
Mimar Behcet ve Mimar Bedrettin, mimarin kim oldugundan énce mimarligin ne
oldugunu tanimlamislardir; buna gére, Mimarin motifle (desenle) ilgisi yoktur, mimarhk
faydali sekillerin diizenli bir sekilde isik altinda yerlestirilmesi gerekliligidir. Mimarlik bir
icat isidir ve siirekli yenilenmek, mimarligin kimligini olusturan ana durumdur. Yazarlar,
Mimarligi olusturan ana etkeni ise hayatin dizen ve uyum ihtiyaci olarak
tanimlamislardir. Antik donemden beri yaygin bir sekilde kabul géren bir 6nerme
olarak, doganin bir diizen iginde kurgulandigi ve bu yizden glizel oldugu distncesini
tekrarlayip, mimarin Grtininiin bu cevreye eklemlenecegi icin, glizel ve sanat oldugunu
belirtmislerdir. Daha sonra da 6nceki mimarlik egitimlerinde Gslupguluk diisiincesinin
hakim oldugunu, bunun sonucu olarak mimarlik lretimlerinde hayatin ihtiyaclarina
cevap vermeyen yapilarin olustugunu soylemislerdir. Bu baglamda, yazida mimarin
oncelikle doktor, miihendis ve bilim adami, daha sonra sanatc¢i olmasi ve mimarlik
Uretiminde hayatin ihtiyaclarini karsilayan ve sosyal hayata yeni bir diizen verebilecek

nitelikte olmasi gerektigi belirtilmistir [58].

incelenen siireli yayinlarda, yurtdisindan da tartismalarin cevirilerine yer verilmistir. Bu
cevirilerden; orijinali 1941 yilinda hazirlanan Journal of The Royal Institute of British
Architects, mimarlik egitiminde yapilmasi gereken miufredat reformlari ile ilgili bir
rapordur. Rapor ayni yil icinde, Arkitekt dergisinde iki b6lim halinde “Mimari Tahsilde
iimin Mevkii” bashgi ile cevireni belirtilmeksizin, memleketimizdeki mimarlik egitiminin
gelistirilmesi yoniinde verilen c¢abaya faydasi dokunmasi umuldugu notu ile
yayimlanmistir. icerik olarak rapor, mimarligi bir bilim olarak degerlendirip, mimarligin
alt dallari olarak gérdiigii uygulamaya yonelik durumlarda bilimin mimarhga etkisini ve

modern bilim mimarlik iliskisini tartismistir [59].

Bir baska ceviri metin ise, donemin Gizel Sanatlar Akademisi Profesorlerinden
W.Schitte’nin Halet Cambel tarafindan cevrilen, 1943 yilinda Arkitekt dergisinde

yayimlanan “Mimar Yetistirimi” bashkh yazisidir. Mimarin sanatcidan farklilasarak one
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ciktigini, mimarhgin glizel sanatlar gibi 6ziinde yaratmak, meydana getirmek 6zellikleri
tasisa da, hayata en genis Olgekte sahnelik eden bina ve yapilari somut malzemeler ile
ortaya koyan mimar, diger yaratici dallardan 6ne c¢ikarak ayrilmistir. Bu sebeple de
uygulama ve malzeme bilgisinin ve uygulama bilgisi egitiminin dnemli oldugunu dile

getirmistir [60].

1950 senesinin son Arkitekt dergisinde Sedat Hakki Eldem’in Taslik Kahvesi’'ni anlattig
sayida, Mimarlik grubu “the Carre Bleu” elemanlarindan Fransiz mimar André
Schimmerling’in, Haluk Togay tarafindan c¢evrilmis “Endiistrinin Mimari Egitimine
Tesiri” baslikll yazisina da yer verilmistir. Yazi, endistrilesmenin Bati Ulkelerinde artik
kaniksanmis ingaat yontemlerinin en yliksek verim ile nasil kullanilmasi gerektigini
anlatmaktadir. Bu standartlasmis duruma adapte olacak gelecek mimarlarin yani
mimarlik 6grencilerinin nasil egitilmesi gerektigini ise soyle tanimlamaktadir; artik
0grencinin kompozisyon egitimine ihtiyaci yoktur, standartlasmis 6geler hali hazirda bir

diizen kurmaktadir ve mimarlik sanati artik bu diizeni en iyi sekilde kullanmaktir [61].

1953 tarihli “Mimari Tedrisatinda Yapilmasi Gereken Reform” baslikh Sermisa S.
Demiren tarafindan Fransizcadan tercime edilen yazida, Paris Mimarlar Cemiyeti
tarafindan “Cercle d’etudes architecturales” (mimarhk g¢alismalari) adi altinda agilan
mimarlik egitimi ile ilgili anket ¢alismasinin sonuglari irdelenmektedir. Degisiklik iddiasi
ile kendini ortaya koyan yazida, mevcut mimarlik egitim sistemleri ile ilgili bir sorunlari
olmadigini, mimarlik mesleginin donlsimu ile ilgilendiklerini belirtmisler, mimarhk
mesleginin donlsimini ise gindelik mimarlik islerinin dizenlenmesi Uzerinden
tanimlamislardir [62]. Glndelik mimarlik isleri ki bu ikinci bolimde bahsedilen reel
mimarlik bilgisine karsilik gelmektedir; artan mimarlik tiretimi taleplerine cevap vermek
icin, teknik bilgi ile donatilmis, insaatci mimar yetistirmek gereklidir ki bu yaziya goére
donemin Paris’teki tek mimarlik okulu olan Glizel Sanatlar Akademisinin mevcut egitim

sistemi ile bu pek mimkiin gérinmemektedir.

1956, “Mimari Tedrisatta ilim” New York Yiksek Mimari Birligi toplantisinda verilen
konferans metninde daha Once diger vyazilarda goérilmeyen yeni bir kavram ile
karsilasilmistir; “arastirma”. Mimarhgin baslica araglari olarak hayal gilcli ve akil

ylritme olarak tanimlandigi bu yazida; mimar olarak en énemli noktanin, bilimin her
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turli distince sisteminin dayanak noktasi oldugunu kabul etmek oldugu belirtilmistir.
Bu baglamda mimari iretimde oldugu kadar diisiincelerde de g¢ok bilginin degil, bilgiyi
Uretmenin asil cagin disinme sekline uygun oldugu belirtilmistir [63]. Haluk Togay

tarafindan gevrilmis metnin ne yazik ki orijinal dildeki yazarinin adina yer verilmemistir.

Necibe Cakiroglu tarafindan cevrilen, orjinali Walter Gropius’'un 1956 tarihli
Architektur, Wege zur optischen Kultur, kitabindaki, Mimarlarin Egitim Plani ve
Sanayilesen toplumumuzda mimarin durumu bélimlerinin, “Mimarlik Egitimi” basligi
ile Arkitekt dergisinde 1961 tarihinde yayimlanan yazi, Gropius’un mimarlk egitimi
hakkindaki distincelerini sistematik olarak 6zetler niteliktedir. Gropius’a gore igindeki
yaratma yetenegi ortaya cikartilmis her saglam insan mimar olabilir. Yaratma
yeteneginin dnemine vurgu yapilsa da Gropius, mimarligin, toplum ve mimarlik ile
kurdugu iliski nedeniyle, sanat kollari icinde daima en Ust noktada oldugunu, bir sosyal
sanat oldugunu belirtmistir. Bu Ust noktanin gerekliligi olarak, mimar ve mimarlk
egitimi cok yonlu bir karaktere ve bilgi birikimine sahip olmalidir [64].

1964 tarihli Mimarlik dergisinin yayimlanan “Walter Gropius ve Mimarin Egitimi
Meselesi” baslikli yazisinda Biilent Ozer, Gropius’un “The Scope of Total Architecture”
baslikli yazisinda gegen “mimarlar igin egitim plani” bashkli 12 maddeyi bir araya
getirerek dzetlemistir. Ozer, Gropius’un ortaya koydugu maddeleri siraladiktan sonra,
egitime yaklasimini soyle Ozetlemistir; eskinin tanimladigi durum cercevesinde bir
yenilik ortaya cikartmak degil, eskiyi tamamen yok sayarak eldeki aktiel gerceklere
gore bir yeni yaratmaktir. Bu kosullar altinda tanimlanan yeni “yeni” ise, cagdas
kosullar 1s18inda yapi eylemini yeniden acgiklamaktir. Bu genel distinceler niteligindeki
maddeler ayni zamanda Ozer’e gére, cesitli tilke ve bélgelerin verileriyle bagdastirarak
ilgi cekici egitim programlarina temel olusturabilecek niteliktedir. Dolayisiyla da
yapiimasi beklenen ve istenen egitim reformu calismalarinda yol gosterici rol

oynayabilecek niteliktedir [65].

Ayni sayida, Paul Waltensphul'un vyazisi “Mimarin Egitimi” bashgl ile Atilla Yicel
tarafindan cevrilmistir. Mimarin egitiminden s6z etmenin mimarin gérev ve o6devleri
hakkinda s6z etmek oldugu kabulli ile baslayan yazi, mimarin goérevini soyle

tanimlamaktadir: “Mimarin egitiminden séz etmek, onun édev ve gérevi hakkinda
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o6nceden dogru bir gériise sahip olmayi gerektirir: bu gérev, toplum igcinde yasayan
insanin fiziki cevresini bicimlendirme eylemidir. Kisa bir is degildir bu: insanin oturdugu
evle onun toplumsal ilintilerinin etidiinden, bunlarin yakin g¢evresinin incelenmesine
kadar uzanir. Bu "sehircilik sanati" da ancak daha genis bir biitiin icinde yer alabilir”
[66]. Bu dogrultuda yazar, insanin gevresinin bigimlendirilmesi gérevinde mimarin;
diinyanin iginde oldugu bilimsel ve teknik, toplumsal ve demografik gelisimleri
kavramis olmasininin, dolayisiyla disiinsel ve maddesel ihtiyaclari ile insani tanimasinin

gerektigini belirtmistir.

1966 tarihli, Mimarlk dergisinde yayimlanan “Mimarlik Egitimi konusunda Temel
Diisiinceler” baslikh yazisinda Gazanfer Erim, yukarida da bahsedilen degisim ortamini
dile getirmistir. Strekli degisen ve déniisen bu zeminde, mimarin temel gorevlerinin ve
galisma sinirlarinin, bir yandan yakin ¢evrenin milli ve bdlgesel problemleri iginde
olmasi gerektigini, diger yandan ise gelecegin dlinyasi i¢in yeni ve ¢cok yonli bir yasama
diizeninin olusmasinin zorunlu oldugunu belirtmistir. Donemin ©Onde gelen
problemlerinden biri olarak yapi ve yerlesmeleri dile getirerek, mimarin uygulamaya
yonelik dncelikli gérevinin, yapi ve yerlesmelerini planlamak, yeni ve daha iyi ¢ozimler

aramak oldugunu ileri sirmustir [67].

Aptullah Kuran 1969 tarihli, Mimarlik dergisinin 9. Sayisinda yayimlanmis olan
“Mimarhk Egitimi Uzerine” baslikli yazisinda, ¢cagdaslarindan farkli bir bakis ile mimarlik
egitimini sadece bir program olarak ele almamis, yliksek egitim kavramiyla yorumlamis
bu dogrultuda 06grenim programindan c¢ok daha Onemli bir sorunun programin
uygulanmasinda belirlenecek tutum oldugunu belirtmistir [68]. Zira ylksek egitimin
amaci 6grenciyi bilgi ile doldurmak degil, 6grenciye diisiinmesini, arastirmasini ve tek
basina bilimsel ve akademik soru sorabilmeyi 6gretmektir. Bu dogrultuda, gerekli olan
dinamik egitim ortaminin saglanmasi igin egitim kadrosunun nasil olmasi gerektigini ise
soyle belirtmistir; “Egitimcinin, kendi tecriibelerinin d&tesine gecen diisiince ve

calismalara agik olmasi gerekmektedir” [68].

Ayni sayida yer alan ¢ok yazarli “Mimarlik Egitiminin Amaclari ve Ogrenim Programlari
ile ilgili Sorunlar” bashkli yazi bir diger dikkat ceken metin olmustur. Yazi, Biilent

Ozer’in ayni metinde gecen “Bir iilkenin striiktiirii mii o i(ilkenin mimari egitimini etkiler,
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yoksa mimari egitimi mi striiktiiriinii mi?” sorusunu, Tlrkiye’nin sosyal ve ekonomik
yapisi, teknik potansiyeli, mimarlik egitimi ve mevcut mimarhigin durumu Uzerinden
sayisal veriler ve farkli gorisler (zerinden incelemektedir [69]. Ozer, icinde
bulunduklari dénemde (lkenin fiziksel halini elestirmekte, dizensiz, plansiz, yeterli
yesil alani olmayan kurallardan yoksun megapolis ve megapolis adaylari olarak
nitelendirmekte, Cumhuriyet’in ilk yillarindan bu yana mimarinin ilerlemek yerine
geriledigini, Glkenin kosullarina uygun olarak uygulanamamis oldugunu belirtmektedir
[69]. Bu sorunun ana nedeni ise, mimarlik egitiminin lkenin gergekleri ile 6rtiismemis

olmasi olarak gostermistir.

1973 tarihli “Mimarlikta Metodoloji/Sistemli Yaklasimlar ve Mimarlk Egitimi” baslkli
yazisi ile Atilla Yicel, mimarlk egitim konusunda iki ana duruma deginmistir. Bunlardan
ilki mimarlik egitiminin mimarlik pratiginden ayrildigi nokta; egitimin sadece bugiine
degil, gelecek ile ilgili olmasi, dolayisiyla zamanin kosul ve 6zelliklerine ¢6ziim aramanin
disinda gelecekte olusabilecek durumlarin da dislintlmesi gerektigini, dolayisiyla sabit
ve donmus bilgiler yerine genel yaklasimlarin zorunlulugundan bahsetmektedir. ikinci
olarak ise, tasarim stiidyosu ve egitim planlamasi konularindaki mimarlik okullarindaki
yeni gelismelerdir. Bati Mimarlk dinyasinin zamanki glindemini de mesgul eden
rasyonalist ve sistemci mimarlik literatirl, tasarim stlidyosunda bir yontem olarak

kendini gostermektedir [70].

Turkiye’de yayinlanan iki mimarlk dergisi olarak Arkitekt ve Mimarlik dergilerinde
yayimlanmis olan mimarlik egitimini konu alan yazilara bakildiginda 6ne ¢ikan bes ana
konunun siirekliligi incelenen siire boyunca devam etmistir. Ogrenci proje sergileri,
genellikle yorumsuz olarak yayimlanmis bir tartisma ortami olusturmaktan ¢ok haber
verme niteligi gostermistir. Gindem ile ilgili yazilar, Cumhuriyetin ilk yillarinda mimara
ve mimar adayina llke mimarhginin yiikselmesi gorevi verilirken, bu gorev 1950’ler de
endustri ile uyumlu ¢alisan rasyonalist teknik zihin olmaya doénlismiustir. Yine bu
dénemde Mimarlar Odasi’'nin da kurulmasi ile mimarlik egitimi konusunda goris
bildiren akademisyenler disinda yeni bir aktor ortaya cikmistir. 1960°’lardan baslayarak
ise dergilerde mimarlik egitimi Gzerine olan yazilar artmis, bu yazilar 6zellikle mimarlik
egitimi konusundaki reform cabalarina deginmistir. 1960’larin sonunun ve 1970’lerin
basinin toplumsal glindemi ise Mimarlik egitimi veren 6zel okullarin durumu ve bunun
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mimarlk egitimi ve llke mimarhgl Uzerinde olasi etkileri olmustur. Ayni dénemde
mimarlk egitimi konusundaki tartismalara, Diinya’daki 6grenci hareketleri ile es
zamanli olarak, yeni bir aktor 6grenci katilmigtir. Mimarlik Dergisi’nin 6zellikle “Forum”
temali tartismalari derleyen yazilarinda, mimarlik 6grencinin, tilke glindemi ve mimarlk
egitimi konusundaki distnceleri ile karsilagilmigtir. 1970’lerde ise Arkitekt Dergisi,
mimarlk egitimi konusunda sadece proje sergileri haberlerine deginirken, Mimarlik
Dergisi'nde ise mimarlk egitimine sistematik yaklasimlar, toplumsallik ve

demokratiklesme gibi kavramlar tizerinden mimarlik egitimi tartisiimistir.
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BOLUM 7

SONUC VE ONERILER

Arastirma sonucunda gorilmustir ki; bahsedilen tarihsel arka plan baglaminda strekli
yenilenen ve gelisen diinya gorintisi icinde mimarlk sdylemi, mimarin konumu ve
gorevi slirekli degismistir. Bu degisim, mimarlik soylemini etkiledigi gibi mimarlk
egitimini de etkilemis ve etkilemektedir. Degisimler, yeni bir dinya diizeni ortaya
koymus, mimarlarin tretmek igin ihtiyagc duyduklari sabit zemini sarsmistir. Strekli
kendini sabitlemeye ¢alisan mimarlik ortami, bu kriz anlarinda yeni sabit noktalar

aramis ve mimarlik soylemlerine tutunmuslardir.

Mimarhk ve mimar karakterinin tarihini, insanin barinma tarihi ile es zamanh olarak
alan yaygin dlsincenin aksine, mimarlik olduk¢a yeni bir meslektir. Mimarlik
bahsedilen tarihsel arka plana paralel olarak; praksisi olan bir Gretim bigciminden
soylem Ureten bir ortama donisme sireci yasamistir. Mimarhg 6zne olarak goren
Premodern diinyada mimarlk {retimi sabitleyici teorilere ihtiyag duymamistir. Bu
dénemde Uretilen soylemler, toplumsal durumlardan etkilenmis fakat sadece
mimarligin reel bilgisine hizmet ederek; pratik mimarlik Gretiminin daha iyi ve daha
dogru bir sekilde lretilmesine olanak verecek dogrultuda gerceklesmistir. “lyi ve
dogru” mimarligin hali hazirda kendi kendine sabitlenmis oldugu bu yapi lretim
ortaminda, vyap! Uretimi ile ilgilenen karakterin egitimi de benzer nitelik
gostermektedir. Cesitli zanaat konularinda egitim almis bu karakter, genis ve tanimsiz

bilgi alaninin tanimsiz bir aktorti konumunda olmustur.

Mimar once aile sinirlari icinde, daha sonra yapi liretim alaninda-santiyede usta-cirak

iliskisi icinde, Ronesans sonrasi donemde ise biirolarda, kapali bir sistem icinde
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Uretilmis olan bilginin tekrari ile ayni veriyi daha iyi ve daha dogru bir sekilde

kopyalayarak egitilmistir.

Endustri devrimi ile olusan yeni dlslince sistemleri ve bunlarin mimarlik ortamina olan
etkileri incelendiginde; insaat tekniginin degismesi, yeni malzemelerin ortaya ¢ikmasi,
bilimdeki ilerlemeler ile rasyonel uygulamalarin hem 6nem kazanmasi hem de
kullanilan yeni malzemelerin sinirlarinin test edilmesi dislincesi mimarlik alaninda bir
dizi deneysel arastirmanin ve Uretimin onind acmistir. Bu deneysel ortamin yani sira,
nifus artisl, ic gocler, sanayi kentlerinin olusmasi ile ilk defa siradan insanin sorunlari
goz ardi edilemeyecek hale gelmistir. Bu sorunlar artan donanim ihtiyacinin da bir
gostergesi olmustur ve bunun sonucunda mimarlar biyik kamu binalarinin, yeni
tipolojilerin Uretilmesi ve toplumsal dénlsimuin acisini Gstlenen siradan insanin konut
sorunu ile karsilagsmislardir. Yeni durumlarin ve sorunlarin ortaya ¢ikisi, mimarin
Uretimini destekleyen sabit zemini de yok etmistir. Kapali sistemlerde lretilen mimarhk
bilgisi bu sorunlara yanit verecek nitelikte degildir. Cok sayida ve iyi egitilmis uzman
ihtiyaci dogmus, Fransiz devrimi sonrasinda ve Endustri devrimine paralel olarak
Fransa’da olusan bu iki mimarlik okulu Beaux-Arts ve Polytechnique, Bati
cografyalarina hakim olan bildigimiz anlamda mimarlik egitiminin olusmasinin ve
kurumsallasmasinin temelini olusturmustur. iki farkli sabitleyici diisiince {izerinden bu
iki okul, ortaya cikan yeni durumlara yanit verecek mimarliklar Gretmislerdir. Beaux-
Arts ekoll, egitim mekani olarak belirledigi atolyede usta-girak sistemi ile parlak bir
donem olarak belirledigi Antik Yunanin bigimlerini strekli tekrar icinde kopyalayarak
Uretmistir. Polytechique mimarlik sdylemi ise; Aydinlanma distincesinden temellenen
bilimsel neden ile liretilen bilginin pratik akil ve uygulamaya yén vermesiyle bireyin ve
tim insanligin yararina, refah diizeyini artirmaya yonelik Gretimleri amaglayan dislince
ekseni cevresinde sekillenmistir. Bu dislincenin egitim Uzerinde yansimasi, bilim ve
teknolojiyi egitimin temel yonlendiricisi olarak egitim uygulamalarinin merkezine

konumlandirmasi ile sonuglanmistir.

On dokuzuncu ylzyilda ise endistrilesme nedeniyle olusmus bu kriz durumuna ¢6ziim
arayislari devam etmistir. Sirasiyla ortaya cikan, Arts and Crafts, Art Nouveau ve
Werkbund hareketleri, Endiistri Devrimi ile ortaya ¢ikan “Hangi Stilde insa Etmeliyiz?”
sorularina farkh bakis agilarindan yanitlar olusturarak bu kriz ani ile bas etmislerdir.
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Arts and Crafts, endistrilesme sonrasi Uretim bigimlerinin gilindelik hayata etkilerinin
farkh sonuglarina egilmistir. Makineler tarafindan Uretilen glindelik hayat Urinleri el
Uretimine gore niteliksizdir ve bu durum Uretimin her agamasinda ve kullanim sirasinda
insani dolayli yollardan etkilemektedir. ingiliz tasarimci Morris, dénemin teorisyenleri
Pugin ve Ruskin’in “el emegi ile yapilan iyidir” kabuli ile zamani sarmis olan makine ile
Uretimin getirdigi kavramlari elestirmistir. Makinelesme emekginin tretim ile arasinda
olan; yaptig isi kritik edebilme, Uretim sirecine miidahale etme, lretim sirecinde
karsilasilan anhk durumlar hakkinda bilgi Uretebilme yetisini yok ettigi gibi
makinelesme ile gelen maas/licret sistemi bir nevi modern kolelik olarak
nitelendirilmistir. Bir baska deyisle mutsuz olan emekg¢i endlstriye esir olmustur.
Kullanici ise, metrik sistemin de yayginlasmasi ile gercekte var olmayan standart
Olgllere sahip hayali bir karakter igin Gretilmis Grinleri kullanmak zorunda birakilarak

tekduzelige mahkam edilmistir.

Bu olusuma, makinelere karsi bagnaz bir protesto, tutucu bir karsi koyus ya da terk
edilmis ve artik ise yaramayan Ortagag Uretim bicimlerine bir donls olarak degil,
endustrilesen Uretim bigimlerini etik ve sosyal degerler agisindan bir seviye sonrasina
tasimayi amaclayan bir olusum olarak bakilmalidir. Bu olusum ayni zamanda, (reticinin
kendini bireysel olarak ifade edebildigi, kullanicinin ise daha yilksek kalite ile ilgili
taleplerinin karsilandigi, boylece hem Ureten hem de tiiketen siniflarin haklarinin
korundugu, mimarlk egitimi gindemini de daha sonralari ¢ok¢ca mesgul eden
mikemmel bir sosyal diizen arayisina yeni Uretim standartlari tzerinden ulasabilme

duslincesidir.

Yeni sosyal diizen arayislari, gorilmuistir ki Endistri Devrimi sonrasi ddénemde
farklilasarak kendini sanat ve mimarlik akimlari Uzerinden ortaya koymustur. Bu
hareketlerden biri olan Art Nouveau, donemin tasarim egitimini ve ortamini baskilayan
Beaux-Arts okulunun tutucu komposizyon anlayisina karsi ¢cikmasi ve bunu yaparken de
es zamanlisi olan Arts and Crafts hareketinin toplumcu degerlerini birakip, yeni
sermayenin destegini almasi, mimarhgin sinirlarini tanimlayacak olan yeni bir glici
belirtmesi agisindan 6nemlidir. Sermaye ve Uretim iliskisine bliylk firmalar ve taninmis
tasarimcilar arasinda kurulmus sistematik bir isleyis 6neren Alman Werkbund'u ise
Ulkenin kalkinmasinin bu tip bir isbirliginden gececegini 6n gérmustur.
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Kalkinmasinin bu tip ortaliklar Gzerinden gergeklesecegini 6n géren duslinceler sik sik
karsimiza c¢ikmistir. Bauhaus da bu dislincenin kaynaklarindan biridir. Alman
endustriyel Uretim sirketlerini donemin dnde gelen tasarimcilari ile bir araya getirerek
sirketler topluluklarinin adeta Premodern donemdeki lonca orgiitlenmeleri gibi
calismalarini saglamis olan Werkbund anlayisini bir adim 6teye sermaye-tasarimci
iliskisini de formel egitimin sinirlarina taslyarak, sermaye-6grenci iliskisi haline

getirmeyi hedeflemistir.

Yeni mimari soylemlerin yeserdigi distinsel arka plan ve mimarligi sabitlemenin baska
bir yontemi olan mimarlik egitimi 6zellikle Bauhaus Okulu’nun modernist tasarim tavri
ile akademik bir karaktere oturmustur. Bauhaus, kendinden 6nceki bircok séylemi bir

noktada bulusturmakta basarili olmustur.

Mimarlik sdyleminin bir pargasini olusturan Tirkiye’de mimarlik egitimi tartismalarinin
incelemeleri ile egitim hakkinda yayimlanmis olan sergi, yorum-goris, ceviriler ve
ornek okul programlarinin incelenmesi ile mimarlik Griiniiniin olusmasina neden olan

tarihsel arka planin bir gériintlsi gizer niteliktedir.

Tirkiye’de yayinlanan iki mimarlik dergisi olarak Arkitekt ve Mimarlik dergilerinde
yayimlanmis olan mimarlk egitimini konu alan yazilara bakildiginda 6éne gikan bes ana
konunun ve bu konularin incelenen dénem boyunca surekliligi dikkat cekmistir.
Mimarhk egitimini konu edinmis yazilarin blyitk bir kismini olusturan 6grenci proje
sergileri, genellikle yorumsuz olarak yayimlanmis bir tartisma ortami olusturmaktan
¢cok haber verme niteligi gostermistir. Bu Ozelligi ile Ecole des Beaux-Arts mimarhk

okulunun yorumsuz olarak gerceklesen sergilerini hatirlatmistir.

Glndem ile ilgili yazilar, Turkiye tarihinin de bir kesiti niteliginde ve Ulkenin tarihi ile
dogrudan iliskili bir gértiniim ¢izmektedir; Cumhuriyetin ilk yillarinda mimara ve mimar
adayina ulke mimarhginin yikselmesi gorevi verilirken, bu gérev 1950’ler de endustri
ile uyumlu calisan rasyonalist teknik zihin olmaya donliismustiir. 1960’lar sonrasinda
ise, incelenen dergilerde mimarlik egitimi Uzerine yazilarin arttigi goriilmektedir. Bu
dénem de mimarlik egitimi hakkinda ceviri yazilara daha az rastlanmaktadir. Yazilar ise
ozellikle mimarlik egitimi konusundaki reform c¢abalarini konu edinmektedir. 1960’larin

sonunun ve 1970’lerin basinin toplumsal gindemi ise Mimarlik egitimi veren o6zel
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okullarin durumu ve bunun mimarlik egitimi ve tlke mimarlg! tzerinde olasi etkileri

olmustur.

1970’lerde ise Arkitekt Dergisi, mimarlk egitimi konusunda sadece proje sergileri
haberlerine deginirken, Mimarlik Dergisi'nde ise mimarlik egitimine sistematik
yaklasimlar, toplumsallik ve demokratiklesme gibi kavramlar (zerinden mimarhk

egitimi tartisiimistir.

incelenen dénemler boyunca mimarlik egitimi konusunda sdylem ureten farkl
aktorlerin de ortaya ciktigi gorilmustiir. 1950’lerden itibaren Mimarlar Odasi’'nin
kurulmasi ile odanin mimarhk egitimi; oOzellikle mesleki yetkinligin sinanmasi
konusundaki gorisleri dergilerde yer bulmaya baslamistir. Bir diger aktor ise,
Dinya’daki 1968 06grenci hareketleri ile es zamanlh olarak mimarlk 6grencileri
olmustur. Mimarlk Dergisi’'nin 0Ozellikle “Forum” temali tartismalari derleyen
yazilarinda, mimarlk 06grencinin, llke glindemi ve mimarlk egitimi konusundaki

disinceleri ile karsilasiimigtir.

Sonug olarak; Dinya’da ve Turkiye’de, mimarligin bir meslek olarak kabul gérmesi, on
besinci yuzyilda Rénesans ile baslayip Endlstri Devrimi ile gergeklesmis bir stregtir. On
sekizinci yiizyilda ilk kez Ecolé des Beaux-Arts ve Ecolé Polytechnique ile mimarlk
egitimi kurumsallagsmistir. Okullarin hikayelerine bakildiginda, dénemin mimarhk
soylemi ve egitimlerinin birbirini beslemis, donlstiirmis ve sekillendirmis oldugu
gortlmustir. Ayni  zamanda bahsedilen batin  bu durumlarin  Turkiye’deki

yansimalarinin, siireli yayinlar yoluyla da ortaya kondugu gorialmdastar.
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EK-A

ARKITEKT VE MiMARLIK DERGILERi EGiTiM YAZILARI

Arkitekt dergisinin yayin hayatina basladigl 1930 senesi ile 1980 arasinda, Arkitekt ve

Mimarlik dergilerinde yayimlanmis olan mimarlik egitimini konu eden metinler.
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A-1 Arkitekt Dergisi Mimarlk Egitimi Metinleri

Arkitekt Dergisi Mimarlik Egitimi Metinleri Tablosu; Tablo 1931-1980 yillari arasinda

yayinlanan Arkitekt Dergileri taranarak tez yazari tarafindan derlenmistir.

Sayi Sayfa | Yazar Bashk
1931-1 (1) 25-26 Edip Hikmet Giizel Sanatlar Akademisi Mimari Subesinde
Talebe Nasil Calisiyor

1931-7 (7) 241- Faruk Galip Giizel Sanatlar Akademisi Talebe Sergisi

245
1932-07-8 (19- | 237-40 | Anonim Giizel Sanatlar Akademisi Talebe sergisi
20)
1933-07 (31) 199- Mimar Behget, | Biz Kimlere Mimar diyoruz

200 Mimar

Bedrettin

1933-08(32) 260 V.N Mimar yetistirmek Mimara is vermekle olur
1934-09-10 255- Zeki Selah Mimar Yetistiren Miiessese
(45-46) 256
1934-09-10 275- Emin Necip Mimari Atelyeler Talebelerinin Yillik
(45-46) 278 Calismalar
1934-09-10 279- Edip Hakki Giizel Sanatlar Akademisinde Hazirlayici
(45-46) 280 Tezniyat Sinifi
1935-07- (55- 207- Anonim Giizel Sanatlar akademisi Yillik talebe sergisi
56)08 213
1940-03-04 55-68 Anonim Glizel Sanatlar Akademisi yiiksek Mimari
(111-112) Subesi Diploma Projeleri
1940-03-04 88-89 Anonim Giizel Sanatlar Akademisi Mimari Subesi
(111-112) Talimatnamesi
1941/42-05-06 | 104- Anonim Giizel Sanatlar Akademisi Yiiksek Mimarlik
(125-126) 110 Subesi 1940-41 Devresi Diploma Projeleri
1941/42-07-08 | 184- Anonim Mimari Tahsilde ilmin Mevkii
(127-128) 188
1941/42-09-10 | 193- Zeki Sayar G.S. Akademisinin 60 Yil Sergisi
(129-130) 195
1941/42-09-10 | 196-20 | Anonim G. S. A. Yiiksek Mimari Subesi 1942 Devresi
(129-130) Diploma Projesi Miisabakasi
1941/42-09-10 | 225- Anonim Mimari Tahsilde ilmin Mevkii
(129-130) 230
1943-07-08 151- Anonim G. S. A. Yiiksek Mimarlik Subesi Diploma
(139-140) 168 Miisabakasi
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Sayi Sayfa | Yazar Bashk
1943-11-12 258- W.Schiitte, Mimar Yetistirimi
(143-144) 260 Halet Cambel
(ceviren)
1945-01-02 32-35 Anonim Tiirk Yitksek Mimarlar Birligi'nin istanbul Giizel
(157-158) Sanatlar Akademisi Yiiksek Mimarlk Subesi
Talebesinin Tesvik Miisabakasi
1945-11-12 239- Zeki Sayar Memleket Mimarhginin Besigi; Akademi
(167-168) 240,246
1945-11-12 241- Anonim G. S. Akademisi Y. Mimari Subesi 1944-1945
(167-168) 251 Yili Diploma Projeleri
1948-07-08 162- Anonim G. S. Akademisi Y. Mimarlik Kolu 1948 Diploma
(199-200) 166 Konkoru
1950-11-12 238 A. Endiistrinin Mimari Egitime Tesiri
(227-228) Schimmering-
Haluk Togay
1952-03-04 49-50 Zeki Sayar G.S Akademisi igin!...
(243-244)
1953-01-04 22 Sermisa S. Mimari Tedrisatinda Yapilmasi Gereken
(255-256-257- Demiren Reform
258)
1954-01-02 05-17- Hakki Eldem, Giizel Sanatlar Akademisi
(267-268) 16 Mehmet Ali
Handan
1955-02 (280) | 78-79 Anonim Guzel Sanatlar Akademisi Sergisi
1956-03 (285) | 114- Haluk Togay Mimari Tedrisatta ilim
117 (ceviren)
1959-03 (296) | 114 Nurullah Berk G. Sanatlar Akademisinin 78 inci Ders Yili
Miinasebetiyle Sanatlar'in Esitligi
1960-04 (301) | 156- Anonim Guizel Sanatlar Akademisi Mimarlik Bolimdi
157 Calismalari
1961-01 (302) | 44-46 Necibe Mimarhk Egitimi
Cakiroglu
1962-01 (306) | 34-35 Michel Ragon, Guzel Sanatlar Reforme Edilerek (ileri) Bir
Feridun Akozan | Ogretime Tahsis Edilmelidir
(ceviren)
1963-03 (312) | 113- Werner M. Mimarin Egitimi
118 Moser ismail
Utkular (¢)
1966-01 (321) | 25- Feyyaz Erpi Avustralya'da Mimarhk Ogretimi
27,31
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Sayi Sayfa | Yazar Bashk
1966-03 (323) | 117- Anonim Devlet Giizel Sanatlar Akademisi Yil Sonu
119 Sergisi
1966-03 (323) | 120- Anonim Devlet Gilizel Sanatlar Akademisi Yaz SOmestr
128 Diploma Projesi
1966-03 (323) | 129- Anonim Devlet Giizel Sanatlar Akademisi 1965-66 Kis
130,135 Somestr Mimarlik Béliimii Diploma Projesi
1967-04 (328) | 187- Anonim Devlet Giizel Sanatlar Akademisi 86. Ogretim
188 Yilina Bagladi
1969-01 (333) | 8,9 Anonim ODTU Mimarlik Fakiiltesi Ogrenci Tatbikat
1969-01 (333) | 14-16 Feyyaz Erpi ODTU Ogrenci Calismalarindan Bir Kag Ornek
1971-02 (342) |94 Ertugrul Mimarlik Egitimi Toplantisi
Mentese
1972-02 (346) | 77-86 Esat Unver D.G.S. Akademisi 1971 - 1972 Kis S6mestr Bir
Ozkan Diploma Calismasi
1973-01(349) | 3,4 Asim Mutlu 50. Yili Tek Giizel Sanatlar Akademisiyle
Karsilamayalim
1973-01 (349) | 26-28 Ozer Kabas, D.G.S. Akademisi Temel Sanat Egitimi 71 - 72
Erkal Gingéren | Calismalar
1973-02 (350) | 72-74 Anonim iST. Devlet Miihendislik ve Mimarlk
Akademisi Sehircilik Kiirsiisii Yerlesme Dokusu
Aragtirmalari
1973-02 (350) | 88-91 Ahmet Vefik Alp | istanbul Teknik Universitesi Mimarlk Fakiiltesi
1972 Dénemi Ogrenci Diploma Projeleri
1973-02 (350) | 92-95 Can Elgiz I.T.U. Mimarlik Fakiiltesi 1973-73 Kis Yariyili
Diploma Projesi
1977-04 (368) | 63 Anonim Mimarlik Ogretiminde ilging Bir Deneme :
Yurtdisi Ogretim Programlan
1978-02 (370) | 54-58 Aygen Toriner Mimarlik Ogretiminde ilging Bir Deneme :
Laval Universitesi - Quebec, Kanada - Tiirkiye
Programi 5 Eyliil - 7 Aralik 1977
1980-04 (380) | 142- Hande Suher Sayin Prof.Dr. Eyiip A. Kémiirciioglu'nun iTU
143 Mimarlik Fakiiltesi'nde Fiili Hizmet Siirecinin

Tamamlanmasi Toreni
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A-1 Mimarhk Dergisi Mimarlik Egitimi Metinleri

Mimarlik Dergisi Mimarlik Egitimi Metinleri Tablosu: Tablo 1963-1981 yillari arasinda

yayinlanan Mimarhk Dergileri taranarak tez yazari tarafindan derlenmistir.

Sayi Sayfa Yazar Bashk
1963-06 1-7 Erol Kulaksizoglu | Mimarhigimiz
1964-10 5-6 Biilent Ozer Walter Gropius ve Mimarin Egitimi Meselesi
1964-10 7-12 Paul Mimarin Egitimi
Waltenspuhl,
(ceviren) Atilla
Yicel
1964-10 12-13 S. Giedion, Mimarin Egitimi Uzerine
(ceviren) Yildiz
Sey
1964-10 14-16 Anonim UIA Meslegi icra Komitesi Mimarin Egitimi
Raporu
1965-22 13-15 I. Hulusi Giingér | Ulm'da Yeni Bir Mimarhk Egitimi
1965-24 12-16 Derleme Mimarlik Egitimi Konusunda Bazi Mimarhk
Otoritelerinin Gorusleri
1966-33 6-7 Bilent Ozer Mimarlik Egitiminde Temel Dizayn : Tarihge,
Felsefe ve Gerekgesi
8-9 Latfi Zeren Mimarlik Ogreniminde Temel Dizayn
1966-35 7-8 Anonim Mimarlar Odasi Mesleki Egitim Komisyonu 1966
U.I.A. Kongresi Hazirhk Gorisl
1966-35 11-17 Gazanfer Mimarlik Egitimi Konusunda Diisiinceler
Erim,Aptullah
Kuran,Erol
Kulaksizoglu,Tulu
Baytin
1966-35 22-26 Erol Kulaksizoglu | Mesleki Egitimi Gelistirme Cabalari
1966-35 27-28 Aptullah Kuran Basarili Bir Deneme
1966-35 9-10 Ceviri Mimarhk Egitimi
1968-51 13-14 Ergun Unaran Ozel Yiiksek Okullar ve Mimarlar Odasinin
Tutumu
1969-68 7 Yiicel Gursel Egitim Sorunu
1969-71 15 Enis Kortan Mimarlik Egitiminde Topluma Doniik Olma
ilkeleri

86




Sayi Sayfa Yazar Bashk
1969 -72 19-20 Aptullah Kuran Mimarlik Egitimi Uzerine
1969 -72 21-36 Bilent Ozer, Mimarlik Egitiminin Amaglari ve Ogretim
Dogan Kuban, Programlan ile ilgili Sorunlar
M. Erol
Kulaksizoglu,
Erdem Aksoy,
Gazanfer Erim
1969 -72 37-39 Cengiz Bektas Turkiye'de Mimarlik Egitimi ve Gerekli Olan
Yeni Egitim Kurumlan
1969 -72 39-40 Teoman Aktiire, | Cevre Diizenleme Disiplini iginde Planci ve
Gondl Tankut, Mimarin Degismekte Olan Nitelikleri
Mehmet Adam,
Argun Evyapan
1969 -72 41-44 ilhan Tekeli Degisen Universite ve Ogrenci Modelinin Cevre
Diizenleme Egitimlerine Etkileri
1969 -72 45-48 Ayhan Ozbilen Yiiksek Ogretimde Ogretim Uyesi Sorunu
1969 -72 49-50 Demirtas Ceyhun | Universite Egitimi Safhasinda Ogrenci
Orgiitlenmesi
1969 -72 51-53 Necati inceoglu Bir Egitim Aragtirmasi
1969-72 25-26 Necati inceoglu Mimari Egitimde Sistematik Tasarim Metotlari
1969-74 25-26 Dogan Tuna Mimarlik Egitimi ve Bizler
1970-79 19-21 Onder Senyapili | Mimarlk Egitimindeki Yeniden Bigimlendirme
Cabalari Neden Basarili Degildir ve Neden
Basarili Olmadi
1972-106 72-78 Alpay Ozdural, Tiirkiye'de Restorasyon Uygulamalari ve
Okan Ustiinkdk | Egitimi
1972-110 3-4 Anonim Basyazi : Universite Reformu Bu Mudur?
1972-110 19-24 Anonim istanbul Subesi Egitim Komisyonu Raporu :
Mimarhk Egitimi
1972-110 41-43 Atilla SGnmez Universitenin Toplumdaki Rolii
1973-114 22-28 Atilla Yiicel Mimarlikta Metodoloji/Sistemli Yaklagimlar ve
Mimarhk Egitimi
1974-133 6-8 Anonim Mimarin Siirekli Egitimi ve Tirkiye'de Durum
1974-133 15-20 (derleyen)Mine Egitim Siirecinde Karsilasilan Sorunlar
Kuban
1974-133 21-22 Levent Resul Alman Demokratik Cumhuriyetinde Mimarhk
Egitimi
1974-133 26-29 Petar Tasev Bulgaristan'da Mimarlk Egitimi

87




Sayi Sayfa Yazar Bashk
1974-133 30-31 U. Degirmenci Romanya'da Mimarhk Egitimi
1975-145 Anonim Ortadogu Ulkelerinde Mimarlik Egitimi
1976-148 11-15 Max Querrien, Hangi Mimar? Hangi Ogretim?
(ceviren) Deniz
Titengil
1976-148 15-22 Tadeusz Baruck, | Avrupa Sosyalist Ulkelerinde Mimarlarin
(ceviren) Afife Yetisimi
Batur ve Deniz
Titengil
1976-148 23-28 Ranjit Sabikhi, Asya'da Mimarlik Egitimi
(ceviren) Ali
Erkurt
1976-148 34-35 Cetin Goksu Mimarlik Egitiminin Elegtirisi
1976-148 35-37 Attila Arpat Mimarlikla ilgili Egitim Konusunda Bir Oneri
1976-148 49 Anonim Mimarlik Egitiminin Sorunlari
1976-148 63-70 Siiha Ozkan, Toplum Yapisi - Egitim iliskileri
Mete Turan
1976-148 78-85 Teoman Akture,
Gelen Birkan Kurumsal Farkliliklarin Mimarlk Egitimine
Yansimasi
1976-148 86-91 Cevat Geray, Tiirkiye'de Ogretim Uyesi Yetistirilmesi
Yakup Kepenek Sorunlari
1976-148 92-94 Anonim KTU Mimarlik Béliimiiniin Amaglar,
Orgiitlenme Diizeni ve Uygulamada
Karsilagilan Sorunlar
1976-148 97-101 | Anonim Mimarlik Egitiminde Temel Sorunlar Uzerine
1978-155 23-25 Istvan Gerendas | "Egitim Politikasini Bilimsel ve Teknik
Gelismelere Uyarlayabilme Sorunu , Yeni
Gereksinim ve Olanaklar"
1978-155 26-28 Murat Mimarlik Egitiminde Cagdaslasma
Nisancioglu, Demokratiklesme ve Bilimsellesme Kosutunda
Siiha Ozkan, Olacaktir
Mete Turan
1978-155 28-29 Simer Girel Ege Universitesi Giizel Sanatlar Fakiiltesi Cevre
Tasarimi (Ozellikle Mimarlik) Béliimiiniin
Gelecekteki Egitim Modeli ilkeleri Uzerinde
Goriisler
1978-155 32-33 Gazanfer Erim Mimarhk Egitimi ve Cagimiz
1978-155 34-35 Ascanio Damian | Romanya'da Mimarlk Egitimi Uzerine
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1978-155 36 Nizar Farra, Suriye'de Mimarlik Egitimi Uzerine
(ceviren) Zeynep
Celik, Ayse
Yonder
1978-155 37-38 Maria Niemzcyk, | Polonya'da Mimarlik Egitimi Uzerine
(ceviren) Zeynep
Celik, Ayse
Yonder
1978-155 48-50 Orhan Ozgiiner Tasarim Stiidyosu Nasil Yiriatilmeli: How To
Conduct An Architectural Design Studio
1979-159 3-4 Anonim Mimarlik Egitimi Toplantilari ve Gelisen
Goriigler
1979-160 31-32 oDTU Bir Tasarim Stiidyosu Elestirisi
Ogrencileri
1981-01 (163) | 4-5 Hikmet 70 Sene Evvel Mimari Ogrenimi
Koyunoglu
1981-10 (172) | 8-9 ihsan Bilgin Ogrenci Calismalari ve Mimarlik Egitimi

Uzerine
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