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Radyo, Televizyon ve Sinema Tezli Yiiksek Lisans Progami1
Danisman: Dr. Ogr. Uyesi Giilgin Cakic1 Oztiirk
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Tiirk sinemasinda komedi tiiri, 1900’li yillardan giiniimiize dek sinemada en
cok ilgi goren tiirlerin basinda gelmektedir. Nasreddin Hoca, Hacivat ile Karagdz,
Ortaoyunlar1 ve Meddahlardan ilham alan Tiirk sinemasinda komedi tiirii, varligini
evirilerek geliserek ve 6ziinden de ilham alarak siirdiirmeye devam etmektedir.

Tiirk sinemasinda komedi tiirli, her donemde varlik gdstermis olsa da ozellikle
2010 y1l1 sonrasinda yiikselise gecmistir. Bu donemde tiir ve karakter baglaminda farkli
yapimlar ortaya ¢ikmistir. Tiirk sinemas1 komedi tiirti filmleri 2010 yili sonrasinda, en
cok izlenen filmler arasinda en iist siralarda yer almaktadirlar.

2010 yili sonras1 Tiirk sinemasit komedi tiirlinde ana akim komedi sinemast
tiriinde bliylik bir ivme gostermistir fakat karakterler incelendiginde ise ¢ogunlukla
bagkarakterlerin kaba, argo sOylemli, orta alt smifa ait ve egitimsiz tipler oldugu
gorilmektedir. Bu karakterler genel olarak kisa yoldan zengin olmaya ¢alisan, mevcut
diizene uymayan fakat 6zlerinde iyi insan olan karakterler olarak karsimiza ¢ikmaktadir.

2010 y1l1 sonrasinda yiikselise gecen Onur Unlii sinemasi, Tiirk sinemas1 komedi
tiirtine farkli bir bakis agis1 kazandirmistir. Ana akim sinemadan ayrilan 6zellikleri ile
Onur Unlii sinemasi, bagimsiz komedi tiirii icinde kendini belli etmeyi basarmistir.

Yapilan calismada Tiirk sinemasinda komedi tiiriiniin gelisim siireci incelenmis
ve Tiirk sinemas: komedi tiirleri ortaya ¢ikarilmustir. ikinci bdliimde, 2010 yili ve
sonrasinda vizyona giren ana akim komedi tiiriine ait filmler incelenmistir. Devaminda
ise 2010 yil1 ve sonrasinda karsimiza ¢ikan bagimsiz komedi tiirii filmler incelemeye
tabi tutulmustur.

Uciincii  boliimde, Onur Unlii sinemasma ait filmler kronolojik olarak
incelenmistir. Onur Unlii filmleri betimsel analiz ydntemi ile incelenerek, mizansen
acisindan analiz edilmis olup 2010 yili sonras1 Tiirk sinemasi komedi tiiriinde nasil
konumlandig1 sonucuna ulasilmstir.

Anahtar Sozciikler: Tiirk Sinemasi, Tiirk Sinemasinda Komedi Tiirl, Komedi Tiiri,
Onur Unlii, Onur Unlii Sinemas.



ABSTRACT

COMEDY GENRE IN TURKISH CINEMA AFTER 2010’s: THE
EXAPMLE OF ONUR UNLU

Tugba Husrevoglu
Master Thesis
Radio, Cinema and Television Department
Radio, Cinema and Television Department Master with Thesis
Advisor: Assist. Prof. Giilgin Cakic1 Oztiirk
Maltepe University Liberal Arts Graduate School, 2019

The comedy genre in Turkish cinema is one of the most popular genres in
cinema since 1900s. Inspired by Nasreddin Hoca, Hacivat and Karagoz, Ortaoyunlari
and Meddahlar, the comedy genre continues to evolve through its evolution and
inspiration.

Although the comedy genre in Turkish cinema has been present in every period,
it increased especially after 2010. In this period, different productions emerged in the
context of genre and character. Comedy films of Turkish cinema are among the most
popular films after 2010.

After 2010, Turkish cinema has showed a great acceleration in the mainstream
comedy cinema genre in comedy genre, but when the characters were examined, it was
observed that the main characters were coarse, slang, middle, lower and non-educated.
These characters generally appear as characters who are trying to be rich in short ways
but do not comply with the existing order but are good people in their essence.

Onur Unlii cinema, which started to rise after 2010, gave a different perspective
to Turkish cinema comedy genre. With its characteristics separated from the
mainstream cinema, Onur Unlii has succeeded in revealing itself as an independent
comedy.

In the study, the development process of the comedy genre in Turkish cinema
was examined and Turkish cinema comedy genres were revealed. In the second chapter,
the films of the mainstream comedy genre which were released in 2010 and after were
examined. Afterwards, independent comedy films which were seen in 2010 and
thereafter were subjected to examination.

In the third chapter, the films of Onur Unlii cinema were examined
chronologically. Onur Unlii films were analyzed with descriptive analysis method and
analyzed in terms of the scene.

Keywords: Turkish Cinema, Turkish Cinema Comedy Genre, Comedy Type, Onur
Unlu, Onur Unlu’s Cinema.
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BOLUM 1: GIRIS

Komedi kelimesi, dilimize Fransizca’dan geg¢mistir. Komedi kelimesi TDK
(Tirk Dil Kurumu)’ya gore “giildiirti, glilmeye neden olan olay veya olaylar” anlamina

gelmektedir. Komedi kelimesi “tiyatro” anlaminda da kullanilmaktadir.

Komedi sozciigii, Eski Yunan’da senlikli bir yliriiyiisii temsil eden “komos” ve
“nagme” anlamina gelen “ode” sozciiklerinin birlesimiyle dogmustur. Komedinin
amaci, insanlarin giiliing yanlarini mizahi bir dille anlatirken bir taraftan da durum

hakkinda ders almaya, diisiindiirmeye sevk etmektir (Sozer, 2010).

Giilme eylemi aklin ve duygularin katkis1 ve yargisi ile gergeklesir. Giilme, bir
yaniyla icinde bulunan sosyal yapi tarafindan ogrenilir. insanlarm giilme yoluyla
aldiklar1 haz giiliingliigiin teatral bir form olarak ortaya ¢ikmasinin nedenlerinden biridir

(Ugar ve Koca, 2011).

Osmanli’da sinemaya olan ilgi 19. ylizy1l sonlarindan itibaren bilhassa Saray ve
cevresi tarafindan olmustur. Cumhuriyet’in kurulmasindan sonra da bu ilgi devam

etmis, gerek devlet gerekse ordu sinemayi desteklemistir (Cagan, 2009).

Sinemanin en eski ve en ¢ok tercih edilen tiirlerinden biri olan komedi, Tiirk
sinemasinda ilk ornegini Bican Efendi (1921)nin maceralarin1 anlatan filmler ile

gostermistir.

Tiirk sinemast komedi tiiriinde 2010 yili ve sonrasinda gosterime giren filmler,
gise basarisi ile orantili olarak devam filmleri ¢ekilen seriler haline gelmeye baslamistir.
Bu filmler, ana karakterleri ile izleyiciye argo, kiifiirlii soylemler, kaba ve gorgiisiiz
davraniglar, mafya ve silah, kotii aliskanliklar gibi 6geleri komedi tiirii kapsaminda

sunmaktadir.

Onur Unlii, 2010 yili sonras1 Tiirk sinemas1 komedi filmleri ile ayn1 tiir iginde
bulunsa da igerik ve tarz olarak kendine has bir tiir olusturmaya baslanmistir. Onur Unlii

filmlerinde, 2010 y1l1 sonrasi diger Tiirk sinemasi komedi filmlerinin ¢ogundaki gibi bir



gise kaygis1 ve ana karakterlerde veya filmin tamaminda bir argo, kiifiirli sOylem

tizerinden giildiirii olugturma hali bulunmamaktadir.

Calismanin birinci boliimiinde, Tiirk sinemasinda komedi tiiriiniin 6zellikleri
ayrintili olarak anlatilmaktadir. Tirk sinemasinda komedi tiiriiniin 6zellikleri ve Tirk
sinemasinda komedi tiiriiniin tarihi kronolojik olarak aciklanmaya ¢alistimistir. Ikinci
boliimde, 2010 yili sonrasinda komedi tiirii ve ozellikleri ile birlikte bu donemde
vizyona giren Tirk sinemasi komedi tiirtine ait filmler ana akim komedi tiirii ve
bagimsiz komedi tiirii alt basliklarinda incelenmistir. Onur Unlii sinemasinin 2010 y1l1

sonrasindaki komedi tilirlinde genel ¢ercevede nerede durdugu incelenmistir.

Ucgiincii boliim, yontem kisminda ise Onur Unlii’niin (Put Seylere ve Kirik
Kalpler Bankasi filmleri hari¢) Tiirk sinemasinda komedi unsurlari tasiyan Ogeler
betimsel analiz yontemi ile saptanarak, 2010 yil1 sonrasinda Tiirk sinemas1 komedi tiirii

icinde nasil bir konumda oldugu anlatilmaya ¢alisilmistir.

1.1. Arastirmanin Problemi

Bu c¢aligmada, Tiirk sinemasi komedi tiirliniin ge¢misten giliniimiize nasil bir
ilerleme ve degisim yasadig1 ve bu biitiiniin iginde Onur Unlii sinemasimin 2010 sonrasi
Tiirk sinemasinda komedi tiiriinde iiretilen filmlerden anlati ve bigimsellik anlaminda

kendisini nasil ayristirdig arastirilmaktadir.

2010 sonras1 Tiirk sinemasinda gise yapan filmlere bakildiginda tiir olarak
komedinin 6nde geldigi goriilmektedir. Fakat bu filmler icerik bakimindan
incelendiginde senaryo ve kurgu anlaminda birbirine benzer tiirde olduklar1 kiiftirlii
espriler iizerinden giildiirdiikleri gdzlemlenmektedir. Basrol oyunculari genellikle
ortalama Tiirk yasam tarzinin altinda, argo sdylemleri ven tarzda yasayan ve izleyici

kitlesine kotii 6rnek olabilecek davraniglar sergileyen karakterlerdir.

Onur Unlii sinemasina bakildiginda ise, bu gise rekorlari kiran filmlerden ¢ok
ayr1 bir bicimde, kendi tarzim1 ve giildiiriirken diisiindiiren veya giildiirlirken
hiiziinlendiren bir mizah anlayisi i¢cindedir. Kara mizah olarak da adlandirilan bu tiir,

gisede pek de parlak bir tablo sergilememektedir.

Literatiir taramasinda, 2010 sonras1 Tiirk sinemas1 komedi tiirii iizerine ve Onur

Unlii sinemasi drnegi iizerine yeterli kaynak ¢alismalar1 yoktur. Bu arastirmanin konusu



bu sebeple 2010 sonras1 Tiirk sinemasinda komedi tiirii: Onur Unlii sinemas1 drnegi

olmustur.

1.2. Arastirmanin Amaci

Bu c¢alismada, Tiirk sinemasinda komedi tiiriiniin baslangicindan giliniimiize
kadar kronolojik olarak incelemesini yapmakla birlikte, 6zellikle 2010 sonras1 Tirk
sinemas1 komedi tiirii ele alinarak, Onur Unlii sinemasmin 2010 sonrast Tiirk sinemasi
komedi tiirii iginde nerede durdugu agiklanmaya calisilacaktir.

Bu amaglarla su sorulara yanit aranmaktadir:

- Sinemada komedi tiirleri nelerdir?

- Tiirk sinemasinda komedi tiirii kronolojik olarak nasil bir siirecten gegmistir?

- Ozellikle 2010 yil1 sonrast incelendiginde Tiirk sinemasi komedi tiirii ne durumdadir?

- 2010 y1l1 sonras1 Tiirk sinemasi komedi tiirii icinde Onur Unlii filmleri nasil bicim ve

igerik olarak nasil ayrismaktadir?

1.3. Arastirmanin Onemi

Tiirkiye’de yapilan doktora ve yiiksek lisans tezlerine bakildiginda Onur Unlii
sinemasinin Tirk sinemast komedi tiiri {izerinden tatmin edici derecede bir
arastirmasina rastlanmamistir. Bu sebeple ¢alismanin Tiirk sinemasi komedi tiiriinlin
gelisimi ve degisimi, 2010 y1l1 sonras1 dénemde Onur Unlii sinemasinin Tiirk sinemas1
komedi tiirli i¢inde bi¢cim ve icerik olarak nasil ayristiginin incelenmesi bakimindan

literatiire katki saglayacagi diisiiniilmektedir.

1.4. Arastirmanin Varsayimlari
2010 Sonras Tiirk sinemasinda Komedi Tiirii: Onur Unlii Sinemasi Ornegi adli

tezin varsayimlart;

- Tirk sinemasinda komedi tiirinde 1900’lii yillardan giiniimiize kadar biiylik bir

gelisim ve farklilagma yasanmustir.

- 2010 sonras1 Tiirk sinemasi komedi filmlerinde igerik anlaminda komedi unsuru argo

ve bel alt1 espri anlayisi tizerinden ilerlemektedir.



- Onur Unlii filmlerindeki komedi ise igerik olarak doneminin diger Tiirk sinemasi

komedi tiirti film 6rneklerinden ayr1 bir noktada durmaktadir.

- Tiirk sinemas1 komedi tiirii film 6rnekleri arasinda Onur Unlii’niin filmleri, komediyi
izleyiciye igerik olarak kara komedi ve absiirt komedi bigiminde sunmaktadir.
Giildiiriirken diisiindiiren, iiziintiili bir sahnede tebessiime sebep olan Onur Unlii
filmleri, bicimsel olarak 6zellikle mizansen yaratmada 2010 sonrast Tiirk Sinemast

komedi tiirii filmleri ile arasinda farklilik saglamaktadir.

1.5. Arastirmanin Sinirhliklar:

Tiirk sinemas1 komedi tiiriinde 6zellikle 2010 sonras1 donemde pek ¢cok komedi
filmi ¢ekilmistir. Bu filmler, icerik ve yapi olarak birbirleri ile benzerlik tagimaktadir.
Sosyal mesajlar1 olmayan, sadece giildiirmeyi amaglayan, izlendigi siire boyuncu
izleyiciye hos vakit gecirtmeyi amaglayan filmlerdir. Bu sebepler ile arastirma ¢ercevesi

kapsaminda Tiirk sinemasi komedi tiiriiniin 2010 sonras1 dénemi ele alinmaktadir.

2010 sonras1 Tiirk sinemas1 komedi tiirii {izerinden baslayan ¢alisma, Onur Unlii
sinemasi Ornegi lizerinden devam ederek, Tiirk sinemasinda komedi tiiriiniin yasadig
degisimleri, nereden nereye geldigini, giselerini ve bu tabloda orneklem olarak Onur
Unlii sinemasinin 2010 sonras1 Tiirk sinemasinda komedi tiirii evreninde nerede

durdugunu incelemektedir.

Bu calismada, yonetmenin filmleri (Polis (2006), Giinesin Oglu (2008), Bes
Sehir (2009), Celal Tan ve Ailesinin Asurt Actkli Hikayesi (2011), Sen Aydinlatirsin
Geceyi (2013), Itirazim Var (2014), Askin Géren Gozlere Ihtiyact Yok (2017), Cingéz
Recai (2017), Manyak (2018)) arastirma kapsaminin 6rneklemi olarak segilmistir.

Onur Unlii’niin Eyliil 2018 sonras1 ¢ikan filmleri bu ¢alismanin son dénemine
denk gelmesi sebebiyle, Put Seylere filmi ve Kirik Kalpler Bankas: filmi degerlendirme

kapsami disinda tutulmustur.

Secilen filmler nitel arastirma yontemlerinden betimsel analiz yontemi ile

degerlendirilecektir.



1.6. Aragtirmanin Tamimlari
2010 Sonras1 Tiirk Sinemas1 Komedi Tiirii: Onur Unlii Sinemas1 Ornegi adli bu

calismanin tanimlar1 su sekildedir:

Sinemada komedi tiirii, Tiirk sinemasinda komedi tiirii, Onur Unlii sinemasinda
komedi film tiiri unsurlari, Tirk komedisinin tarihi, Tiirk sinemasi komedi tiirlerinin
ozellikleri, Onur Unlii sinemas1, Onur Unlii sinemasmnn igerigi, 2010 sonras1 Tiirk
sinemas1 komedi tiirii, 2010 sonrasi Tiirk sinemasinda ana akim komedi tiiri ve

bagimsiz komedi tiirii bu arastirmanin genel tanimlaridir.

1.7. Tiirk Sinemasinda Komedi Tiirleri ve Ozellikleri

Komedi, kisilerin genel davranis kurallar1 ¢ergevesi disina ¢ikarak, beklenmedik
davraniglariyla biitiinlesmektedir. Buna bagl olarak zit davramis 6zelliklerine sahip
insanlarin bir araya gelmesiyle birlikte komedi unsurlar1 da olugmaktadir (Firlar ve

Celik, 2010).

Sinemada komedi alani ve islenen konularda cesitlilik yasanirken 1920’lerin
sonunda ve 1930’larin basinda sinif farkliliklarinin ortaya koyulmasinda sinemanin
etkisi de goriilmistiir. Filmler, sanat¢i ve entelektiiel kitlelerin dogrudan baglanti
kurarak, is¢i sinifin1 birlestiren, ideolojik yapiy1 zayiflatan potansiyel araglar olarak var

olmaya baglamistir (Beach, 2004).

Buna bagl olarak film tiirleri arasinda yer alan komedinin, depresyon déneminin
toplumsal krizini yansitan en etkili arag olarak sunuldugu sdylenebilir. Komedi,
sinematik ve kiiltiirel gelenege, yeni gercekgilikle iligkili anlatinin isleyisinde yer
vermistir. Tir ve neorealist filmlerin s6z bilimsel prosediirleriyle komedi, bir sorun

olarak her yoniiyle varligini gosterdigi gozlenmistir (Wagstaff, 2007).

Komedi igerisinde kullanilan lehge, alt smiflardan karakterler, kostiimler ve
konumlarin se¢imi seklinde kurgulanmaktadir. Dramatik olaylarin dogas1 komedide
etkili s6z sdyleme sanati icerisinde de yer almaktadir. 1930’larin sonlarina dogru
Italya’da, komedi filmleri birgok neorealist filmle karakterize edilerek, anlatilar1 kisa

oykiiler, skecler ve agiklayici boliimler etrafinda olusturulmustur (Wagstaff, 2007).

Komedi filmi; seyirciyi giildlirme amacli sonu mutlu biten (kara mizah haric)

filmlerdir. Gergek hayattaki kisilerin mizahi yonleri abartilarak sunulur. Toplum,



sinemanin baglangicindan beri eglenmeye olan ihtiyacini karsilamak ic¢in sinema
salonlarina gitmistir. Sessiz sinema doneminde filmlerin bazilar1 bu tiire ait olmus ve

kaba giildiirtiyti uygulamistir (Teksoy, 2015).

Tiirkiye’de halk giildiirii sanati, uzun zamandir yasamaktadir. Tiirk sinemasinda
komedi ve melodram tiiriinii digerlerinden daha fazla gormek miimkiindiir. Bir
toplumun sanat anlayist o toplumdaki tiirlerin meydana gelmesinde etkilidir. Tiirk
sinemasinda Western Film esintilerinden bahsetmek yersizken, gildirii ve

melodramdan bahsetmek yerinde bir yorum olur (Ozkogak, 2015).

2000'li yillarda komedi tiirleri ¢esitlenmistir. Karakter yerine tiplerin dne ¢iktigi,
komik tiplemelerin yapildig1 goriilmektedir. 2000'li yillarda komedi tiiriiniin
cesitlenmesine ragmen toplumsal elestiri yapan komedi filmleri tiikenir. Bu donem
Abuzer Kadayif (Tung Basaran, 2000) isimli filmle baslar. Filmde, 1980'lerde tilkemizde
kurulan vahsi kapitalizm ve mafya diizeni elestirilir. Bir kiiltiir trajedisini kara mizahla

elestirilmektedir (Demiralp, 2009).

Sesli sinemanmn ilk on yili i¢inde tiirler kategorik ve tutarli bir ayrigma
yasadiktan sonra, bu tiirlerin i¢lerinde yasadig1 degisim sonucu tiirevleri ortaya ¢ikmistir

(Onaran, 1986).

Sinema salonlarina izleyici ¢ekmek ve espri mahiyetinde istii kapali olarak,
sistemi ya da mevcut bir olay1 elestirmek icin, giildiirii unsurlariyla donatilmis sinemay1
kullanmak bir tercih sebebi olmustur. Diger tiirlere nazaran giildiirii sinemas1 en zor
olandir, ¢iinkli diger tiirlerde izleyiciyi ¢esitli evrensel olan unsurlarla korkutmak,
duygusal verilerle hiiziinlendirmek, milliyet¢i sdylemlerle costurmak, aksiyon sahneleri

ile heyecanlandirmak fazlasiyla kolay olmaktadir (Coteli, 2016).

Giildiirti sinemasi da tipki diger sinema tiirlerinde oldugu gibi, yapildig: iilkenin
sosyo-ekonomik ve politik baglaminda {iretilen isler olarak izleyici karsisina
cikmaktadir. Her yeni doneme girildiginde, giildiirii sinemasinin mizah anlayisinda da
evrimler yasanmaktadir. Giildiirti filmlerindeki mizah anlayis1 diisiindiirtiicii ideolojik bir
sonucun tespiti olurken, kimi zaman da sadece eglendirmeye yonelik popiiler kiiltiiriin
bir parcasi olarak izleyici karsisina getirilmektedir. Film yapimcilar1 daha ilk yillardan

baslayarak melodramin yani basinda, gildiirii filmlerinin halkin en ¢ok aradig: tiir



oldugunu anlamislar; buna gore sinema filmi iireten gesitli iilkelerde bu tiire 6zel bir

onem verilmigtir (Onaran, 2012).

Komedi filmi; seyirciyi giildiirme amag¢lh sonu mutlu biten (kara mizah haric)
filmlerdir. Gergek hayattaki kisilerin mizahi yonleri abartilarak sunulur. Toplum,
sinemanin baglangicindan beri eglenmeye olan ihtiyacin1 karsilamak icin sinema
salonlarina gitmistir. Sessiz sinema doneminde filmlerin bazilar1 bu tiire ait olmus ve

kaba giildiirtiyi uygulamistir (Teksoy, 2015).

1.7.1. Traji-Komedi

Traji-komedi, i¢inde trajedi barindiran {iziicii ve ciddi meseleleri komedi ile
birlestiren bir tiirdiir. Tiirk komedi sinemasinda fazlaca tercih edilen bir tiirdiir. Bu tiire
ait filmler salt komedi amaci ile degil ¢ogunlukla durum analizi ve elestirisi seklinde

olmaktadir.

Temel amag giilmenin giiclinii kullanarak, bir anlati dogrultusunda izleyiciye bir
anlam iletmektir. Giildiirmek temel amag degil, mesajin iletilmesini saglayan bir aragtir.
Senaryo hayata dair detaylar1 konu edinmekten kacinmaz. Estetik 6gelerle primitif
olanin bir birlesimidir. Insanlik durumlarina elestirel ve ironik bir gozle yaklasir

(Sahinalp, 2010).

Traji-komedi filmlere, Fasulye (Bora Tekyay, 2000), Vizontele (Yilmaz Erdogan
Omer Faruk Sorak, 2001), Vizontele Tuuba (Yilmaz Erdogan, 2004), Pardon (Mert
Baykal, 2005), Organize Isler (Yilmaz Erdogan, 2005), Dondurmam Gaymak (Yiiksel
Aksu, 2005), Hokkabaz (Cem Yilmaz Ali Taner Baltaci, 2006), Sans Kapiy Kirinca
(Tayfun Giineyer, 2005) olarak 6rnek verilebilir. Bu tiirdeki filmlerden Cinliler Geliyor
(Zeki Okten, 2006), kiiresellesmeye bir tepkiyi de igerir (Demiralp, 2009).

1.7.2. Aksiyon Komedi

Aksiyon komedi filmlerinde aksiyon genellikle fazla yogun degildir. Filmin
komedi kismu ise belirli karakterler tizerinden ilerlemektedir. Aksiyon komedi tiiriine ait
filmlerde aksiyon sahneleri, geleneksel aksiyon filmlerine gore daha az orandadir.

Aksiyon komedi tiiriinde mizah, izleyiciye belirli karakterler tizerinden aktarilmaktadir.



Maskeli Besler Intikam Pesinde, Maskeli Besler: Irak, Maskeli Begler: Kibris
(Murat Aslan, 2005, 2007,2008), Plajda (Murat Seker, 2007), Hwrsiz Var (Oguzhan
Tercan, 2004), Muro: Nalet Olsun Icimdeki Insan Sevgisine (Ziibeyr Sasmaz, 2008)

filmleri, Aksiyon-komedi tiiriine 6rneklerdir.

1.7.3. Korku Komedi

Adindan da anlasildigr gibi, korku ve komedi unsurlarini ayni biinyede
barmdiran bir film tiiriidiir. Ozellikle 2000 sonras: Tiirk sinemasinda karsimiza fazlaca
cikmaktadir. Izlerken hem korku ve gerilim yasayip hem de giilebilmek zor gibi goriinse

de bu tarz filmlerin gisesi hep iyi olmaktadir.

Korku komedi tiirtinde, Kutsal Damacana (Kamil Aydin, 2007), Kutsal
Damacana 2: Itmen (Korhan Bozkurt, 2009), Destere (Giircan Yurt, 2008), Mumya
Firarda (Erdal Murat Aktas, 2002), Hababam Sinifi U¢ Buguk (Ferdi Egilmez ve Hasan
Karacadag, 2005) gibi filmler tiire iyi birer 6rnektir.

1.7.4. Tip Uzerine Kurulu Komedi

Sadece  baskarakterin  seriivenini konu alan filmlerdir. — Genellikle
baskarakterlerin basina trajikomik olaylar gelir ve bu durum film boyunca devam eder.
Bu tiirdeki filmler genellikle devam filmi olan yapimlardir. Her devam filminde

bagkarakterin farkli bir macerasi konu edilir.

Tip itizerine kurulmus filmlere en bilinen 6rnek, son zamanlarin en popiiler tip

komedisi Recep Ivedik (Recep Ivedik 1-2-3, 2008-2009-2010) olacaktir.

1.7.5. Tiir Parodileri

Ciddi sayilan bir sinema tiiriinli alaya alarak o tiirde c¢ekilen film tiir parodisi
olarak adlandirilmaktadir. Gergek kisi ve olaylar ile dalga gegme amaci ile ortaya
¢cikmis bir tiirdiir. Baz1 tiir parodi 6rneklerinde siyasi ve toplumsal mesajlara da yer
verilmektedir. Ornegin Cem Yilmaz’in Yahsi Bat: filmi, Western tiirii filmler ile dalga

gecme amacit ile ¢ekilmis bir filmdir.

Kahpe Bizans (Gani Miijde, 2000), Gora (Omer Faruk Sorak, 2004), Yahsi Bati

(Omer Faruk Sorak, 2009) filmleri, tiir parodisi érneklerindendir.



1.7.6. Kara Komedi

Kara komedi, ciddi ve dnemli konulart mizah ile birlestirerek izleyiciye aktaran
bir film tiiriidiir. Ornegin 6liim, savas, cinayet, toplumsal sorunlar, bireylerarasi
anlagsmazliklar, toplum diizenine ayak uyduramayan bireylerin i¢ diinyalarindaki olaylar
gibi pek cok olumsuzluklar kara komedinin konusudur. Bu olumsuzluklar aslinda
insanlar1 iizen durumlar olsa da isin i¢ine giren mizah, izleyicinin olaylara farkl

pencerelerden bakmasini saglamaktadir.

Kara komedi de, kotiimserlik 6n planla tutulurken, ayni zamanda da giilme
Ogeleriyle kavramlarin biitiinlestirilmesi saglanmistir. Kara komedinin temellerini
atmasiyla absiirt komedi de kendini var etmistir. Absiirt komedi, var oldugu toplumlarin
giincel sorunlarindan dogmus ve bunlara mizahi anlayis1 katmis, giildiirtirken

diistindiirmiistiir (Arik, 2002).

Yasamdaki tiim olumsuz ve aci gergekler kara komedinin konusu olabilir. Bu
tirde ironi ve kadercilik fazlaca karsimiza ¢ikmaktadir. Kara komedi izleyiciyi bir
yandan lizerken bir yandan da giildiiriir. Bu giiliis kahkaha degil aci1 bir tebessiim

seklindedir.

Kara komedi, komedinin alay ve hiciv unsurlarindan da yararlanarak insanlarda
rahatlama yaratmaktadir. Kara komedinin yarattigi rahatlama insanin nefret ve ofke
huylarinin tatmini olarak da agiklanabilmektedir. Bu dogrultuda kara komedi, toplum
icerisinde aykir1 olarak goriilen durumlar karsisinda gegici rahatlama ve bireyin giinliik
yasantisi icinde yapmaya cekindigi olgular karsisinda mizahi kullanma yontemi olarak

da goriilebilir (Arik, 2002).

Ertem Egilmez’in Arabesk (1988) filmi Tiirk sinemasinda, kara komedi tiiriiniin
en Oonemli 6rneklerinden biridir. Filmde Yesilgam kliseleri ve absiirt unsurlar oldukca
fazladir. 1998 yilinda Cem Yilmaz ve Mahzar Alanson’un birlikte kaleme aldig1 Her
Sey Giizel Olacak filmi, kara komedi tiiriine biiyiik katki saglamistir. Reha Erdem’in ise

1998 yilinda izleyiciye sundugu Ka¢ Para Kag filmi de kara komedi tiiriine ornektir.

Ertem Egilmez’in Arabesk filmi, Tiirk sinemasinda kara komedi tiirii olarak bir
ilk degerini tasimaktadir. Kliseler ile dalga gegerek bunlar1 yok sayan Arabesk, Ertem

Egilmez’in son filmi olma 6zelligini de tasimaktadir.



Kara komedi tiiriine &rnek filmler sdyledir; Fasiilye (Bora Tekay, 2000), Insaat
(Omer Vargi, 2003, 2004), Neredesin Firuze (Ezel Akay, 2004), O Simdi Mahkum
(Abdullah Oguz, 2005), Pardon (Mert Baykal, 2005), Polis (Onur Unlii, 2006),
Giinegin Oglu (Onur Unlii, 2008), Vavien (Taylan Biraderler, 2009), Ac: Ask (A.Taner
Elhan, 2009), Celal Tan ve Ailesinin Asir1 Acikli Hikayesi (Onur Unlii, 2011) , Sen
Aydinlatirsin Geceyi (Onur Unlii, 2013).

Kara komedi tiiriiniin giiniimiizde ilk akla gelen temsilcisi Onur Unlii’diir. Onur

Unlii’niin kara komedi tiirii hakkinda fikirleri soyledir:

Biitiin kara filmlerde boyledir. Birey asir1 yalnizdir, tamamen toplum dis1 bir
noktadadir, ama topluma baglanmak ister. Aslinda o yalnizlig1 yasamak istemez.
Zaten kara filmlerde ironi oradan ¢ikar, “mis” gibi yapar biitiin karakterler. Kara
filmlerin temel meselelerinden birisi biitlin karakterlerin “mis” gibi yapmasidir.
Mesela Fargo’yu diisiin, orada sadece o kadin polis “mis” gibi yapmaz. Ciinkii o
gercekten Oyledir, oldugu gibidir. Toplumla iliski kuramayan birey, sug
iizerinden iliski kurmaya calisir. Sug, bu taraftan sug, o taraftan giinah demektir.
Bu filmlerde giinah da ¢ok 6nemli bir mevzudur. Celal Tan’da da herkes ayni
zamanda gilinahkardir. Tiir filmi yapmak aruzla siir yazmaya benzer. Kurallar
bellidir hep, o kurallara harfiyen uymak zorundasindir ama uydugun kurallara
yenilik de getirmen lazim. Yenilik getirmezsen klisenin batagina saplanirsin. Tiir
filmi yapmak ¢ok eglencelidir ama ¢ok da zordur. Film Noirlar, polisiyeler,
korku, gerilim, psikolojik gerilim gibi tiirler zordur. Bu yiizden, kara komediyi
degerlendirmek belli bir birikim ve tiire iyi kotii hakimiyet gerektiriyor (Kirklar,
2017).

Onur Unlii’niin kara komedi hakkinda bir baska agiklamasi ise;

Kara komedi zor bir tiir, alisik oldugumuz bir tiir de degil. Tiirkiye’de insanlar
kendilerini ¢ok ciddiye aliyorlar. Bunun sebebi asagilik kompleksi. Bu iilkeden
bu kadar komik ¢ikmasinin sebebi insanlarin asir1 ciddi olmasi. Insanlar daha

gevsek olsa, o kadar giiliinecek sey de c¢ikmaz. Cok ciddi seyler, sert seyler
birbirine ¢arptigi zaman komik ortaya ¢ikiyor (Kirklar, 2017).

1.7.7. Absiirt ve Fantastik Komedi

Absiirt komedi tiirinde komedi, izleyicinin biling akisina miidahale ederek
anlamsiz bir sekilde ortaya ¢ikmaktadir. Komedi izleyiciye asiriliklar seklinde
aktarilmaktadir. Geleneksel komedi tiirlinlin 6zelliklerinin aksine absiirt komedi de

komedi sululuklara kacar ve nereden ne zaman ¢ikacagi belli degildir.

Fantastik komedi, i¢inde sihir, doga iistii olaylar ve mitolojik unsurlari konu
edinen, konusunu ise komedinin kurallar1 dahilinde isleyip anlatan bir tiir olarak

degerlendirilmektedir (Grindon, 2011).
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Absiirt komedi filmleri ise, anlamsiz Ogelerin mizah yoluyla izleyiciye
aktarilmasini saglayan bir tiirdiir. Tir incelenecek olursa, anlati yapist igerisinde
geleneklerle de baglantili olarak genis konu biitiinliigii saglanmaktadir. Absiirt
komedide komik 6geler ve gorsel unsurlar mantik ¢ercevesi disinda anlatimla izleyiciye

sunulmaktadir (Hallenbeck, 2009).

Absiirt komedinin temelleri ise tiyatro ile atilmistir. Absiirt komedinin isleyis
temellerini politik ve dinsel ritiiellerle oriilii kaliplar olusturmaktadir. Absiirt komedide

bireylerin inanglarina yapilan hicivler de islenerek izleyicilere sunulmustur (Arik,

2002).

Kara komedi de, kotiimserlik 6n planla tutulurken, ayni zamanda da giilme
Ogeleriyle kavramlarin biitlinlestirilmesi saglanmistir. Kara komedinin temellerini
atmasiyla absiirt komedi de kendini var etmistir. Absiirt komedi, var oldugu toplumlarin
giincel sorunlarindan dogmus ve bunlara mizahi anlayisi katmig, gildiiriirken

diistindiirmiistiir (Arik, 2002).

1.7.8. Romantik Komedi

Romantik komedi, ask ve komediyi birlestirerek izleyiciye eglenceli bir ask
hikayesi aktarmaktadir. Genellikle hikaye, baskarakter olan ¢iftin basina gelen olaylar
tizerinden ilerlemektedir. Mutlu son ile biten romantik komedi filmlerinde izleyiciye

gercek askin tiim engelleri asmasi durumu eglenceli bir sekilde anlatilmaktadir.

Romantik komedi tiirli, her iilkenin sinemasinda yer almaktadir ve zamana,
mekana ve bulundugu iilke durumuna gére sekil almaktadir. Iginde bulundugu iilke

durumuna gore hikaye sekil almaktadir.

Hollywood ana akim sinemasi i¢inde gelisen diger tiirlerde oldugu gibi romantik
komedi tiirinde de, seyircilerin belirli uylasimlar dogrultusunda insa edilmesini ve
beklentilerinin olusturulmasi bulunmaktadir. Tir filmleri umutlar ve vaatler kurarlar, bu

vaatlerin gerceklesmesiyle de izleyicide doyum hissi yaratirlar (Buckland, 2003).
David R. Shumway’a (2003) gore ;

Romantik agk, uzun yillar “zamansiz, karsi gelinemeyen, apagik ve dogal” olma
nitelikleriyle ele alinmistir. Romantik agsk kavrami karsisinda yer alan modern
agk ise, romantizm kavraminin sorgulanmasiyla ortaya c¢ikmistir. Sinemada
tutku, kiskang¢lik ve nefretin romantik ask ic¢inde ele alinmasinda ki artis,
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romantizm anlayisinda ki degisime isaret etmektedir. Shumway, bugliniin
romantik komedilerinde saf romantizm yerine onunla birlikte isleyen
“yakinlasma’ kavraminin romantik komedilerin temeline yerlestigini
savunmaktadir (aktaran Kabaday1, 2011)

Romantik komedi, komedinin en eski tiirlerinden biri olarak bilinmektedir.
Donemsel olarak romantik komedi filmlerinin sayisinda diisiisler yasansa da yillik ¢ikan
film sayis1 oranindan ve devam eden bir tir olmasindan dolayr genel anlamda
popiileritesini kaybetmemis bir tiir oldugu sdylenebilir. Bu baglamda tiim geleneksel
malzemelerle birlikte islenerek, sinemanin en erken drneklerini biinyesinde isleyen bir

tiir oldugu savunulmustur (Mortimer, 2010).

Sessiz filmlerin gosterilmeye basladigi 1920'lerde Hollywood komedi filmleri,
Charles Chaplin, Buster Keaton, Harold Lloyd’un yer aldigt komedyenlerin
komedileriyle var olmustur. Chaplin, Keaton ve Lloyd’un yer aldigi komedi filmleri
genel c¢ercevede incelendiginde, romantizm unsurlari da yer almaktadir. Filmlerde
romantik yaklagimlar yer alirken komedyenlerin fiziksel goriiniimleri ikinci planda

tutulmustur (Leger, 2011).

Birbirleri arasinda ayirt edici 6zellikleri bulunan (zengin-fakir, yakigikli-girkin,
cirkin-giizel, aile denksizligi, sosyal smif denksizligi vb.) fakat bu engelleri biraz
romantik biraz da komik bir birliktelik ile agsmak i¢in savasan ¢iftlerin hikayesini konu
alan film tirtidir. Bu asiklar genellikle zor kavusurlar ¢iinkii genellikle kadin ya da
erkek bagkarakterin basina tiirli tiirlii sikintilar gelmektedir ve bunlar1 agmak i¢in komik

hallere diismektedir. Romantik komedi filmlerin sonu mutlu sonla bitmektedir.

Tiirk sinemasi romantik komedi tiiriine 6rnek olan filmler arasindan ilk akla
gelenler ise sdyledir; Celal ile Ceren (Togan Gokbakar, 2013), Patron Mutlu Son Istiyor
(Kivang Baruonii, 2013), Kocan Kadar Konus (Kivang Baruonii, 2014, 2015), Romantik
Komedi (Ketche, 2010, 2013), Kedi Ozledi (Mustafa Sevki Dogan, 2013).

1.8. Tiirk Sinemasinda Komedi Tiirii

Sinemada mizah, sessiz sinemayla neredeyse birlikte baglamistir. Sinemanin en
eski ve en uzun Omiirlii tiirtidiir. Fransa'da Max Linder, Amerika'da yonetmen Mack
Sennet, oyuncular C. Chaplin, Buster Keaton tiire 6nemli katkilar1 olmustur. Her

iilkenin komedi anlayis1 ulusal &zellikler gdstermektedir (Ozgiic, 2005).
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Komedi, insanlar biitiinleyici ve insanlar arasi iletisim anlaminda olumlu etkisi
olan bir tlirdiir. Komedi filmleri insanlar1 giindelik hayat igindeki negatif etkilerden
uzaklastirarak rahatlatict bir etki saglamaktadir. Izleyici, kendi hayatindan bir kesit
bularak izledigi filme dahil olur ve filmin kahramani ile birlikte mutlu sona ulagir.
Boylece komedi tiirli, sinemanin baslangicindan giiniimiize kadar her donemde en ¢ok

begenilen ve tercih edilen bir tiir haline gelmistir.

Tiirk sinemasinda her donemde genis halk kitleleri tarafindan izlenen diger iki
tiirden biri giildiirii filmleridir (digeri melodram filmler). Esasen bu iki tiir, sinemanin
bulunusundan bu yana halkin ragbetini ¢eken ve genis kitlelerce en ¢ok izlenen tiirler

olmustur (Onaran, 1999).

Osmanli’da sinemaya olan ilgi 19. ylizy1l sonlarindan itibaren bilhassa Saray ve
cevresi tarafindan olmustur. Cumhuriyet’in kurulmasindan sonra da bu ilgi devam

etmis, gerek devlet gerekse ordu sinemayi desteklemistir (Cagan, 2009).

Giildirt tiirtiniin  sinemamizda diger tiirlere oranla sayica fazla olmasinda
sansiiriin etkisi biiyiiktiir. Otuzlu yillarm sonunda italya’dan alnan ve orada dahi gok
kullanilmadan yiiriirliikten kaldirilan sansiirii, bizim sinemamiz seksenli yillarin basina
kadar muhafaza etmistir. On maddelik sansiir tiiziigiine gore tiim hayat sorunlarinin
anlatilmas1 engellendigi i¢in giildiirii tiiriinlin hosgodriisiine dayanan sinema, sorunlari
tiirlin aracilifiyla gosterebilmistir. Komedinin sinemamizda temeli cogunlukla
geleneksel Tiirk tiyatrosundan olusur. Altmigh yillara kadar ¢engi-kd¢ekten, Hacivat ile
Karagbzden, ortaoyunundan, meddahtan olusan seyirlik oyunlar Tiirk sinemasindaki
giildiiriinlin kaynagini olusturur. Ayn1 zamanda Keloglan ve Nasrettin Hoca gibi masal
kahramanlar1 da Tiirk giildiirii sinemasina gerek tip gerekse mizah bakimindan katki
saglamiglardir. Yine de Tirk sinemas: giildiiriide genel olarak, Kavuklu Pisekar,
Karagoz-Hacivat ikilisinin dili komik kullanmalarma hevesli caligmalar yapmistir

(Evren, 2014).

Komedi tiirtinde genellikle zit durumlarin karst karsiya kalmasi temasi
islenmektedir. Ornegin tasrali ile sehirlinin hikayesi, zengin ile fakirin hikayesi,

geleneksel insan ile modern insanin zitliklari komedi filmlerinin konularindandir.
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Tiirk sinemasinin temelinin atildigr bu siiregte aslinda kimse tam olarak ne
yapacagint “yeni’nin ne olacagini bilmeden 0Oziinde olan komedi kaynaklarina

sartlmistir ve onlardan ilham alarak kendini ve Tiirk komedi sinemasini gelistirmistir.

1.8.1. Komedi Tiiriiniin i1k Yillar1: 1900-1922
Tirk sinemasi, Nasreddin Hoca, Hacivat ile Karagéz, Ortaoyunlar: ve
Meddahlar’dan ilham ile gelistirilerek giiniimiize kadar varligini en etkili sekilde devam

ettirerek ulagmastir.

Tiirk sinemasinin ilk komedi filmleri, ilk konulu filmlerinin baslamasi demektir.
Sinemamizda ilk komedi tiiriine dolayisiyla ilk konulu filme adim atan kisi Romanya
dogumlu Sigmund Weinberg’tir. ilk sinema salonu olan Pathe’yi 1908’de Tepebasi’nda
agmis ve 1915°te Enver Pasa tarafindan kurulan Merkez Ordu Sinema Dairesi’nde tist
kadro gorevlendirilerek ilk Tiirk sinemacilarindan Fuat Uzkinay ile ortak ¢aligmalara

imza atmistir (Evren, 2014).

Enver Pasa’nin bu fikri aslinda 6zgiin degildir. Almanya ziyareti sirasinda
Almanya ordusunda gordiigii film birimi Paga’nin dikkatini ¢ekmistir ve bu birimin bir
benzerini Osmanli ordusuna kurdurmustur. Fakat elbette ki ordu i¢inde kurulan bu
birimden ¢ikan filmler ordu lehine olacaktir. Enver Pasa’nin bu birim ile amaci Birinci
Diinya Savasi goriintiilerini ve diger devlet adamlarinin iilkemize ziyaretlerini belgesel

haline getirmektir.

Himmet Aga'min Izdivaci, Moliere'in Zor Nikah uyarlamasidir. Baslangig
yillarinda tipleme olarak ise ismet Fahri Giiliing ve Sadi Fikret Karagdzoglu adindan
s6z ettirmistir. Her ikisi de tuluat oyuncusudur. ismet Fahri, Kayserili tiplemesi, Sadi
Fikret ise Bican Efendi tiplemesi yapmistir. Muhsin Ertugrul'un sahne oyunlarindan
sinemaya uyarladigi Leblebici Horhor, Ayronoz Kadisi, Bir Kavuk Devrildi, Kivircik
Pasa giildiirii tiiriine giren filmlerimizdendir. Tarihi komediler agirliktadir (Ozgiig,

2005).

Tiirk sinemasinda giildiirii ilk yillarinda ortaya c¢ikarak Sigmund Weinberg’in
cekimine baslayp Fuat Uzkiay’in tamamladigs Himmet Aga min Izdivact (1916-1918)
filmidir. Himmet Aga’nin Izdivaci filminin ardindan uzun metraj konulu filmlerin

cekimi devam etmistir ve 1919 yilin Ahmet Fehim’in yonettigi alafrangaliga diiskiin bir
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ailenin baglarina gelen giiliing durumlarin anlatildigi Miirebbiye filmiyle de komedi
alaninda Tirk sinemasinda Ornekler verilmeye devam etmistir. Sadi Fikret
Karagézoglu'nun 1921 yilinda ¢ektigi Bican Efendi filmi seri film olarak c¢ekilen

komedi filmlerin ilk drnekleri arasinda gosterilmektedir (Scognamillo, 2010).

Tiirk sinemasindaki ilk komedi film ornekleri 1916 yilinda Himmet Aga nin
Izdivaci (Fuat Uzkinay ve Sigmund Weinberg) ve Leblebici Horhor (Muhsin
Ertugrul’dur). Tiirk Sinemasi 1914 yilinda baglar. Bu donem Osmanh
Imparatorlugu’nun icerisinde bulundugu ¢okiis agisindan dnemlidir. 1918°de imzalanan
Mondros Ateskes Antlasmasi ile Istanbul’un isgaline kadar uzanan bir ddnem
baslamistir. Bunun yani sira 1915-1916’da Canakkale Savasi yasanmustir. ik giildiirii
filmi ise isgal ordularmin Istanbul’a girisinden hemen sonra ¢ekilmistir. Binnaz (Ahmet
Fehim, 1919), Bican Efendi Vekilhar¢ (Sadi Fikret Karagozoglu, 1921) ve Himmet
Agamin Izdivaci (1916) gibi filmler, isgali protesto etmek yerine giildiirii tiiriine
dayanmislardir, boylece savas siralarinda takinilan bu tavir, sinemamizda topluma yon
vermeme, kendi i¢ine donme ve topluma sirt c¢evirme geleneginin bir baslangic
olmustur denilebilir (Uluyage1, 1996). 1920°1i yillarda karsimiza ¢ikan Bican Efendi
tiplemesi, izleyicinin biiyiik begenisini kazanmistir ve serinin devam filmleri

cekilmisgtir.

Merkez Ordu Sinema Dairesi’nin ilk bagkani Sigmund Weinberg, belgesel
projeleriyle ilgilenirken bir yandan da uzun metrajli film ¢ekimi i¢in Enver Pasa’y1 ikna

ederek bahsi gecen filmlerin ¢ekilmesine dnderlik etmistir.

1.8.2 Muhsin Ertugrul Doneminde Komedi Tiirii (1922-1939)

Muhsin Ertugrul, ¢ocukluk yaslarindan ilk genclik yillarina kadar tiyatro
oyunculugu yapmistir. Daha sonraki yillarda ise egitim i¢in Fransa’ya giden Muhsin
Ertugrul, konservatuara giremeyince donemin {inlii Fransiz oyuncularmin yardimiyla

tiyatro provalarini izleyerek kendini gelistirmistir.

Mubhsin Ertugrul, Fransa’dan Tiirkiye’ye eli bos donmemis ve iilkesine sinema
alaninda pek cok yenilik ve farkli ufuk kazandirmistir. Tiyatro ve sinemay1

harmanlayarak sinemada “teatral oyunculuk”lara yer vermistir.
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Tiirk sinemasinin ilk yolculugu tiyatrocular araciligiyla olmustur. Muhsin
Ertugrul ise Tiirk sinemasinda on yedi yil boyunca ¢alisma yiiriiten kisidir. Bu durum

sinemamiz i¢in olumsuz bir anlam ifade etmektedir (Ozon, 2013).

Ertugrul’un filmlerinin ¢ogu yabanci kaynakhidir. O, Fransiz tiyatrosu, Alman
tiyatrosu ve devrime dayali Rus sinemas: ile sekillenmistir. Etkileyici konulara

yonelmeye ¢alismistir (Scognamillo, 1998).

Rusya’dan Istanbul’a déndiikten sonra ilk filmi olan “Istanbul’da Bir Facia-i
Ask” Kemal Film’e bagh cekilmis ve filmde gercek bir olay anlatilmistir. Filmin
konusunu “yasam pargasi” olustururken, canli ilerleyen agir bir melodramdir

(Scognamillo, 1998).

Muhsin Ertugrul’un yonettigi Istanbul’da Bir Facia-i Ask (1922) filminden
baslayarak baska tiirler denense de Ozellikle melodrama ve bunun yaninda giildiirii
filmlerine agirlik verilmis, belli kaliplarin disina da g¢ikilamamistir. Kaldir ki Tiirk
sinemasinda iiretilen bu filmleri Hollywood gibi bir “tiir kalib1” i¢ine degil, sinema

tarihgisi-yazar1 Giovanni Scognamillo’nun deyisiyle, donem furyalarinin i¢ine sokmak

daha dogrudur (Makal, 2017).

Tiirk sinemasinda “Tiyatrocular Dénemi” olarak adlandirilan dénem “Muhsin
Ertugrul Dénemi” olarak da bilinmektedir. Ertugrul, Tirk komedi sinemasinda ¢ok

uzun yillar boyunca “tek adam” olarak yiirlimiistiir.

Kemal Sunal’dan 6nce Saban adini kullanan, saf, aptal tiplemeye uygun goriilen
kisi Vasfi Riza’dir. Oltayla balik tutan saf adamin sekreter kadinin kafasindaki perugu
yanlighikla kaldirmasi, dershaneye siirekli medrese diyen Salih Reis’in yanligini
sekreteri Nadiye’nin diizeltmesi, Karadeniz siveli diyaloglar, izleyenleri hosnut birakan
giildlirme unsuru olmustur ve film ticari basariya ulagmistir. Ertugrul’un neredeyse tiim
gildiiriileri miizikli giildiirii ya da kaba giildiirii igeren yanlis anlagilmalar, soguk
espriler tarzinda siirmistiir. Geleneksel Tiirk tiyatrosunun etkisindense, batili
kaynaklarin etkisinden s6z etmek onun eserleri i¢in yanlis olmaz. Cogunlukla
sahnelenen oyunlar1 filme alarak tiyatrodan gerek oyuncu gerekse anlatim yoniinden

kurtulamamuistir (Evren, 2014).

Muhsin  Ertugrul, yeni Tirk tiyatrosunun kurucusudur. Bazi kesimler

Ertugrul’un tiyatroculuktan hi¢ kurtulamadigini, Tiirk ve farkli {ilkelerin sinema

16



kiiltiiriinii 6ztimseyemedigini ve filmlerinde birlikte calistifi ekip arkadaslarinin da
tiyatro kokenli olmasmin dezavantaji ile tiim filmlerinin “tiyatro filmi” oldugunu

savunmaktadir.

1.8.3. Gegis Doneminde Komedi Tiirii (1939-1952)

Gecis donemi diye adlandirilan 1939 ve 1950°li yillar, arada kalmis
yonetmenlerin donemidir. Bu donem hem Muhsin Ertugrul’dan fazlasiyla etkilenen hem
de tiyatrodan bagimsiz bir sinema olusturmaya calisan gen¢ kusak yOnetmenlerinin

donemi olmustur.

Ikinci Diinya Savasi’min kotii zamanlari Gegis Donemine denk gelmektedir.
Atatiirk’lin vefati iizerine halk hem {iziintii i¢ginde hem de savasa girmenin korkusu
icindedir. Savasa girilmemesine ragmen etkileri fazlasiyla hissedilmistir. Savas
oncesinde Amerika filmi de Avrupa filmi de esit olarak iilkemize giris yapmustir.
Savagla beraber Misir araciligiyla getirilen Amerikan filmlerinin yani sira Misir filmleri
de gonderilmistir. Sinemamiz, bir miiddet Arap filmlerinin melodramatik havasindan,
bulunan tiyatromsu filmlerin melodram etkisini arttirmak ve halkin bu filmlere
odaklanmis oldugunu diisiinen yapimecilarin diisiincesini gliglendirmek gibi sebeplerle
etkilenmistir. Tiyatrodan olmayan, Avrupa’da sinema egitimi goren yonetmenler yurda

donmiis ve sinemamiza yeni bir soluk getirmislerdir (Onaran, 1999).

Gegis doneminde giildirti tiiri ¢ok ilgi gormemistir. Yahut bu dénem
yonetmenlerinden Faruk Keng, Turgut Demirag, Baha Gelenbevi vs. giildiirii tiiriine
yonelmemislerdir. Bu donemin komedisinin en Onemli 6zelligi yabancilardan
esinlenmek yerine, geleneksel Tiirk tiyatrosundan beslenmesi, tiyatroya ait tiirlerden
tuluat ve ortaoyunu veya bilinen kahramanlardan Nasretttin Hoca ve Keloglan
kullanilmas: seklindedir. Ortaoyunu geleneginden gelen Ismail Diimbiillii sinemaya
atilarak burada da kendini sevdirmeyi basarmistir. Sadan Kamil tarafindan yonetilen
“Diimbiillii Macera Peginde” (1948) filmi ile baslangic yapan Diimbiillii, ilerleyen

zamanlarda komedi tiiriinde filmlerini gogaltmistir (Evren, 2014).

Tiirk masallarindan gelen Tiirk ve Altay mitolojisine ait ortak bir kahraman olan
Keloglan da Tirk sinemasinin popiiler giildiiriilerinin unsuru olmustur. Keloglan,
annesiyle yasayan, ufak-tefek goriinen, cocuksu heyecani olan, kurnazligi ve zekasini

yeri gelince kullanan, hazircevapli, fakir ama mutlu bir Anadolu ¢ocugudur. Siirekli is
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arasa da zor buldugu isinden bile tembelligi ya da sanssizlig1 yiiziinden kovulur. Her ise
karigir bazen basi belaya girer ama zekasi ve kurnazligi sayesinde kurtulmayi basarir.

Her maceras1 mutlu sonla biter (Evren, 2014).

Bu tiir filmlerin baslangici 1948’de Vedat Orfi Bengii tarafindan yonetilen
Mehmet Karaca’nin Keloglan roliinde oldugu “Keloglan™ filmidir. Devami 1967°de bir
dizi film olarak gelir. Metin Erksan ulusal ¢izgilerle bezedigi “Keloglan’la Can Kiz”
filmini 1972°de gergeklestirmistir. Seks giildiiriilerinin 1975°te sinemaya hakim oldugu
zaman “Keloglan Iz Pesinde” de padisahin kizi pesinde kosan Keloglan bu kez o
donemin seks yildiz1 Arzu Okay’in pesinde kosacaktir. Siireyya Duru 1976’da “Ben Bir
Garip Keloglanim” filmini ¢ekerek kahramani yasatmaya devam etmistir (Evren, 2014).
Tiirk sinemasinin popiiler giildiiriisii olarak kabul edilen Keloglan film serileri, gegis

donemi ile birlikte sona ermistir.

Gecis cag1 rejisorlerinin ¢ogu, sinema egitimi gormiis kisileridir. Ancak bu
egitim, sinemaya dair kapsamli bilgiler igermemekteydi. Onlar sinema sanatgisini degil,
zanaatkarlarin1 yansitmaktaydilar. Almanya’da yasadiklari i¢in onlara sinemanin
profesyonel olmayan heveslileri denilebilirdi. Dondiiklerinde ise eski bir ortam onlari
beklemekteydi. Gerek Misir filmlerinin yayilmasi, gerek savas ve sansiir, rejisorlerin
isini zora sokmustur. Biitiin bu sebeplerden gecis ¢agi sinemasi ¢ok parlayamamistir
(Ozén, 2013).

Gegis donemi sinemacilarinin  pek ¢ogunun ortak Ozelligi egitimlerini
yurtdisinda tamamlamis olmalaridir. Egitimlerini sadece ydnetmenlik alaninda

yapmamislar, ses ve fotograf alanlarinda da kendilerini gelistirmislerdir.

Bu donemde Yilmaz Ali, Giinahsizlar gibi filmlere de imza atan Faruk Ken¢’in
yani sira, melodram agirlikli ¢aligmalar yapan Baha Gelenbevi (Deniz Kizi, Yanik
Kaval, Kanli Dések); esas olarak ses miihendisliginden gelen ve yaptigi filmlerin
birgogu sonraki yillarda yeniden g¢ekilen Sadan Kamil (13 Kahraman, Seven Ne
Yapmaz, Dudaktan Kalbe, Kinali Yapincak, Bir Dag Masali, Fato-Ya Istiklal Ya Oliim
gibi donemin sartlaria gore biiyiik prodiiksiyonlara imza atan Turgut Demirag; sinema
egitimi gdrmedigi halde genel kiiltiirli ve sezgileriyle birkag iyi film ¢eken ve Domanic
Yolcusu’nda ilk kez flash-back teknigini kullanan Sakir Sirmali; yine kendini

yetistirenlerden Cetin Karamanbey, Silik Cehreler, Cete, Istanbul Canavart; 6zellikle
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tarihi filmler konusunda hayli iyi bir performans sergileyen Aydin Arakon (Istanbul’un
Fethi, Vatan I¢in); edebiyat uyarlamasi agirlikl1 filmlere ydnelen ve senaryo yazimidan
oyunculuga kadar her alanda faaliyet gosteren Orhon Murat Ariburnu (Yiizbas1 Tahsin,
Siirgiin) gibi isimler Ge¢is Donemi’ni tanimlayan sinema anlayisinin temsilcileri oldular

(Karaca, 2015).

Gegis donemi yonetmenlerinin parlayan yildizi Faruk Keng¢ olmustur. 7as

Parc¢ast adli filmiyle Muhsin Ertugrul’un tahtina aday oldugunun sinyallerini vermistir.

Bu donemde karsimiza ¢ikan yonetmenlerin basarili olmasi Muhsin Ertugrul
doneminin bitmesi anlamimi tagimaktadir. Ciinkii yeni nesil yonetmenler sinema
sanatinin tiyatro etkilerinden uzakken daha farkli ve basarili olacagini izleyiciye

kanitlamiglardir. Ve izleyiciyi sinemanin yeni bir yiizii ile tanistirmislardir.

1.8.4. Sinemacilar Doneminde Komedi Tiirii (1952-1970)
Omer Liitfi Akad'n gelisiyle Tiirk sinemasinda yeni bir dénem baslar. Akad,
Faruk Keng gibi tiyatro disindan gelen ve "sinemacilar ¢agi"ni baglatan bir yonetmendir.

"Sinemacilar kusagi"nin 6nciilerinden biri sayilir. Hiirrem Erman'in destegiyle 1949'da

ilk filmini cevirir (Ozgii¢, 1985).

Sinemacilar donemine gegisle birlikte ilk komedi filmi Atif Yilmaz’in yonettigi
“Iki Kafadar Deliler Pansiyonunda” (1952) olmustur. Film, iki tasrali geng ile bir

dans¢1 kizin hikayesini eglenceli bir bigimde anlatmaktadir.

Omer Liitfi Akad’in kendi sinema dilini gergeklestirdigi ilk film Vurun Kahpeye
(1949)’dir. Filmin ardindan cektigi Liikiis Hayat, Tahir ile Ziihre ve Arzu ile Kamber
filmleri sinema sanatinin malzemelerinden uzak oldugundan Kanun Namina (1952) ve
devamindaki filmlerde sinema diline uygun film yaptig1 i¢cin Sinemacilar Donemi’nin

bu tarih baglangi¢li ele alinmasi uygun olacaktir (Onaran, 1999).

Sinemacilar dénemi olarak adlandirilan bu dénemde film yapimcilarinin arttig
gbzlenmistir. Bu artisin sebebi ise 1948 yilinda Belediye Eglence Resmi’nde yapilan
indirimlerdir. Bu yasal diizenleme Tiirk sinemasi i¢in film artis1 anlamini tagimaktadir.

Ve en verimli cagin baslangici olarak kabul edilmektedir.

Komedi filmlerinin diizeyi sinemamizin kendini gelistirmesiyle birlikte artmistir.

1957'de Atif Yilmaz'in ¢ektigi Gelinin Murad: filmi komedide kalitenin artmasina iyi
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bir Ornektir. Kasaba komedilerinin de ilk 6rnegidir. Salon giildiiriileri de baslamistir.
Osman Seden'in Ne Seker Sey, Badem Sekeri, Bes Seker Kiz filmleri 1960'larin salon
giildiiriileridir (Ozgii¢, 2005).

Atif Yilmaz’in 1957 yilinda ¢ektigi Gelinin Muradi, kasaba komedilerinin ilk
ornegi olacaktir. Kasaba komedileri devam ederken 1960’11 yillarda “salon komedileri”
olarak adlandirilan ve ¢ogu kez Osman F. Seden’in elinden Ne Seker Sey, Badem
Sekeri, Bes Seker Kiz gibi filmlerin ¢iktign goriilecektir. 1960’11 yillarda Cilali Ibo,
Adanali Tayfur ve Turist Omer gibi karakterler tanisacaktir. Bu giildiirii tipleri, argo
konusmalartyla, esprileriyle, selam verisleriyle ve “iyi yiirekli serseri” oluslariyla

donemin kahramani olacaklardir (Makal, 2017).

1950’11 yillarda fantastik ve yenilik¢i komedi filmleri yapilmistir. Sadri Alisik bu
donemin 6nemli yildizlarindan biri oldu. Vahi Oz ve Miinir Ozkul’un da yildizlari

1950’11 yillarda parlamaya baslamistir.

Neriman Koksal’in Fosforlu Cevriye olarak tin yaptigi 1959 yilinda erkeklerle
catigmada ve argo sozciik kullaniminda cesur, kiilhanbeyi kadmn tiplemesinin temeli
atilmistir. Erkeksi kadm filmlerinden bazilari; Aslan Yavrusu, Sofor Nebahat, Eli
Masali, Zilli Nazife’dir (Ozgiic, 1993).

1950 ile 1960 yillar, sadece sinema alaninda degil tiim tilke genelinde
yeniliklerin yasandigi bir donem olmustur. Bu donemde siyasi anlamda yasanan
yenilikler sinemaya da olumlu anlamda etkilemistir. Mevcut hiikiimetin kara yollar
yapimina agirlik vermesi ile Anadolu’ya adeta bir kap1 acilmis ve kirsal kesime ulagim
saglanmistir. Boylece sinema sadece biiyiik sehirlerde degil, Anadolu’da da izlenmeye

baglanmistir.

1950-1960 yillar1 arasindaki donemde, Toprak reformu yapilamadigi i¢in agalik
sisteminin hiikiim siirdiigii feodaliteyle bas basa kalan bolgelerdeki halkin ayn1 zamanda
sehirde sosyo-ekonomik olarak ezilen halkin sorunlarini alayci, igneleyici ayni zamanda
komedi seklinde sunan sosyal sorunlara deginen filmlerin tretildigi Yesilgam, ticari

sinemadan, kirsal/kentsel sorunlara deginilen filmlere gecis siirecini yansitir (Onk,
2011).

Elbette ki sinemanin Anadolu’ya ulagmas1 sadece izleyici sayisini arttirmakla

kalmamis, Anadolu’nun sorunlarim1 da sinemada anlatma gerekliligini ortaya
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cikarmistir. Yine ayni donemde yapilan vergi indirimleri ile sinema hem ticari anlamda
yeni bir ivme kazanmis hem de izleyici kitlesi farklilasmistir. Biiyiik sehirlerde refah
icinde yasayan insanlarin izledigi sinema, bu dénemden itibaren Anadolu insanin da

ulasabilecegi bir eglence aracina doniismiistiir.

Donemin en 6nemli olayr 27 Mayis 1960 ihtilali olurken, 1961 anayasasinin
sinemanin digindaki sanatlari sinemaya oranla daha &zgiir birakmasi ve sinemada
sansiirii kaldirmamasi elbette bu sanati olumsuz etkilemistir. Tiim olumsuzluklara
ragmen 1924 anayasasina nazaran daha ¢ok kisisel 6zglirliikten yana olmasindan dolay1
sinema i¢inde de Ozgiirlesme olmustur. Gergekeilik akimi Tiirk sinemasinin kapilarini
tam da bu donemlerde calmistir. Toplumda bu zamana kadar sinemada kendini
bulamayan yahut kendine az rastlayan kesimler artik sinemada yer bulmus, o giine dek

ele alinmayan konular ele alinmigtir (Cagan, 2009).

Ihtilal ile beraber gelen siire¢ icinde, yeni bir ydnetimin kurulmasi ve yeni
anayasa ile ozgiirliik¢ii bir Tiirkiye olusumu baslamistir. Marshall yardimi, Tiirkiye nin
sanayilesmesine ve endiistrilesmesine biiyiikk 6nem tasimaktadir. Fakat bu sanayilesme
hareketi Anadolu’daki insanin yararma olmamistir. Tarimdan baska ugrasi olmayan

Anadolu insani i¢in gdgten baska bir secenek kalmamustir.

Biiyiik bir toplumsal degisime sebep olan sanayilesme hareketi, kirsalda yasayan
insanlarin sehirlere gelerek igportacilik, gegici iscilik gibi isler yaparak gecim savasi

vermelerine de sebep olmustur.
Sinema tarihi arastirmacisi Giovanni Scognamillo’ya gore;

1960’tan itibaren Tiirk sinemasi, toplumsal ve siyasal olaylara, buhranlara,
calkantilara, hiikiimet degisikliklerine ve bunlarin getirdigi 6zgiirliiklere daha
cok smirlamalara daha duyarli olmaya basliyor, olmak zorunda kaliyor ve
kaginilmaz bir paralellikle her tiirli buhran, umut hatta her belirgin ve etkin

‘moda’, ‘akim’ ister dolayli, ister dolaysiz, beyazperdede yankisini bulmustur
(Scognamillo, 1998).

Biiytik go¢ hareketi ile birlikte Dogu ve Bati, kiiltiirlii ve cahil, zengin ve fakir
kars1 karsiya gelmis ve birbirini asagilamistir. Ve bu asagilamalar, saf insanlarin da bir
stire sonra i¢gindeki kurnazin uyanmasina sebep olmustur. Ve yasanan tiim bu gelismeler

elbette ki sinemanin konusu olmustur.
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Dis go¢ zamanlarinda ortaya g¢ikan giildiirii tiplerinden en Onemlisi Turist
Omer’dir. Sadri Alisik’in yarattigi kahraman, yoksullugu segen, kendi kurallar harig
kural bilmeyen, sigara gibi kotli aligkanliklara sahip, her tirlii belaya cesaretle atilan,
yeteneksiz, tembel ve bu olumsuzluklarina karsin iyi kalbi, sevimli hareketleriyle
kendini sevdirmeyi basarir. Yénetmen Hulki Saner Turist Omer tipini amcasindan
esinlenerek gelistirdigini sOylemistir. Amcas1 belirttigine goére hos sohbetli ve
sandalciliktan bagka meslek istemeyen bir kisidir. Oyuncu Sadri Alisik ise askerde
yedigi dayaklara ragmen kendi bildigini okuyan bir arkadagin1 model alarak tipleme
olusturdugunu, onun selam veris tarzini1 da bu tipte kullandigin1 sdylemektedir. Kendine
has selami, bir nevi insaat is¢isinden Odiing alinmis sapkasi, ayakkabisinin okgesine
basmas1, duyuldugu an sahsiyetini hatirlatan “Ameneeey, Turist Omer derler benim
adima...” seklinde baslayan sozleri ile bilinir. Benzetmek gerekirse Cilali Ibonun
“Yavyummm, sinek” gibi, Adanali Tayfur’un “Yessee” veya “Sepkemin altindayim” gibi

soylemleri 6rnek gosterilebilir (Evren, 2014).

Cilal: Ibo tipi ise Zeki Miiren'li Berdus filminden ¢ikmistir. Osman Seden bu
filmden sonra Feridun Karakaya'nin canlandirdigi Cilali [bo filmlerine baglar
(Scognamillo, 1990). Cilali Ibo yazan sapkasi, yamali pantolonu, boyaci sandig1 ve
peltek konugmasi ile halk tarafindan sevilir (Ozgiig, 2005).

1960'h yillar giildiirii tiplerinin ortaya ¢iktig1 yillardir. Cilali Ibo, Adanali Tayfur
ve Turist Omer birer halk kahramani olmuslardir. Onlarm filmlerinde sinifsal geliskiler
ve toplumsal taglamalar goriilmemektedir. Komik olan davranislaridir. Durum komedisi

ve karakter komedisine birer 6rnek olusturmaktadirlar (Ozgiic, 2005).

60’11 yillar iki giildiirii tipini {inlii kildi; Oztiirk Serengil’in 1963’te Adanali
Tayfur’la baslayan giildiirii filmleri, Aram Giilyiiz’iin elinde bol argolu, kiifiirli, tistelik
dilimizin bir hayli yozlastirildigi bir seri filmle siirdii; “Temam, Bilakis” , “Abidik,
Gubidik” , “Helal Adanali Celal” gibi. Bunu izleyerek Sadri Alisik, Hulki Soner’in
filmlerinde Turist Omer olarak goriildii. Iyi kalpli bir serseriyi dziimseyen Turist Omer
tipi, sinemada tuttu ve Sadri Alisik’in oyun giicliyle genis kitlelerin sevgilisi oldu.
Aslinda her iki tip de toplumdaki yeri ve smifit belirsiz iki “liimpen” (avare)’i

canlandiriyordu (Onaran, 1999).
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Sadri Alisik, Turist Omer tiplemesi ile biiyiik bir hayran kitlesine ulagmustir.
Takindig1 avare hava ve bos vermislik ile kent karmasasinda hayatta kalmaya c¢alisan

insanlarin 6zendigi ve olmak istedigi bir insan haline gelmistir.

Yonetmen Hulki Saner'in en uzun soluklu basaris1 Sadri Alisik'in canlandirdig
Turist Omer tiplemesi olmustur. 1960 yilinda baslayan seri 10 yil devam etmistir. Bu
filmlerde oturtulmus bir 6ykii olmadan, skegler birbirini izlemektedir. Argosu, esprileri
ve hareketleriyle donemim kahramani olmustur (Scognamillo, 1990). Turist Omer
sokaktaki adamdir. Pejmiirde giysileriyle, selam verisiyle sokaktaki kahramanin

simgesidir (Ozgii¢, 1993).

Turist Omer dis goriiniis itibariyle bi¢im bozukluguna isaret etmektedir. Siradan
ve salas olusu Sarlo tiplemesinin etkisinde oldugunu gostermektedir. One dogru
indirdigi sapkasi, kesmedigi sakallari, belden disar1 sarkan ve iist diigmeleri acik
birakilan koyu renkli kare desenli gomlegi, litiisiiz agik renkli kemersiz pantolonu,
Okgesine basilan ayakkabisi, boynuna taktigi zinciri ile kurallara aykiri bozuk bir bigim
sergileyerek Sarlo’ya olan benzerligi yeniden goriilmektedir. Sarlo ve diger tim
diinyadaki tiplemeler, Turist Omer’de dahil, bir bicim bozuklugu vermektedir. Nasil ki
eylem ve tavirlarda kuraldisilik varsa, kiyafetlerde de bunu yansitir. Ornegin; pantolon
kemersiz, gomlek kravatsiz, sapka sekilsizdir. Yani, karakterin kimligi konusunda netlik
yoktur. Turist Omer adi altindaki “turist” sdzciigii bu belirsizlige bir génderme
yapmaktadir. Turist denilince gezgin, gittigi yere bagli olmayan, oranin imkanlarini
Oonemsemeyen kisi akla gelmektedir. Ayni1 zamanda karakter isyankar olarak
nitelendirilebilir ki bunu kullandig1 argo sozciiklerden anlamak miimkiindiir. Boylece
mecburi olarak Sarlo tiplemesinden ayrilmaktadir ¢linkii Sarlo kibar ve sessiz film
doneminde yiikselen bir tiplemedir. Turist Omer, alay etme, saldirgan tavirlarda
bulunma, kavgaya hazir olma gibi niteliklerini fazlaca kullanmaktadir. Karakter, cogu
kisinin 6zendigi ve i¢inde var olan isyan etme ihtiyacina bir gonderme yapmaktadir

(Bayrak, 2014).

Turist Omer, ne Kadar Sarlo ile ortak dzellik tastyor olsa da elbette ki pek ¢ok
noktada ondan ayrilmaktadir. Sadri Alisik, usta oyunculuk Kabiliyeti ile Turist Omer’i
kendi kendine gelistirmis ve igsellestirerek samimiyet ile oynamistir. Sarlo tiplemesi

gercek hayatta karsimiza ¢ikacak bir insan modeli degildir, sahsina miinhasir ve insanlar

23



icinde garip karsilanan bir tiptir ama Turist Omer halkin iginden ve halkin sevdigi bir
karakterdir. Herkes bir kdsesinden de olsa Turist Omer’de kendini bulmaktadir. Turist

Omer, dram ve giildiirilyii i¢ i¢e sunmaktadir.

Turist Omer tiim bu 6zellikleri ile Cilali Ibo ve Adanali Tayfur’dan ayrilir. Jest,
mimik ve sozlerin oldugu giildiirme ydntemini uygulayan Cilali Ibo ve Adanali
Tayfur’a gdre Turist Omer daha derin cizgilerle ¢izilmis, siirlari net, gercekligi daha
giiclii bir karakterdir. Diger ikisinden onu ayiran, liimpen ve serseri yoniine karsilik 1yi

kalpli ve duyarli olmasidir (Cagan, 2009).

Kendine has ¢ilgiligiyla tanian diger donem ismi Adanali Tayfur tiplemesi ile
taninan Oztiirk Serengil’dir. Tiirkiye’deki sosyal ve ekonomik degisime bagli olarak
canlandirilan tiplerin memleketlerine gore zengin ya da yoksul olmalar1 degiskenlik
gostermektedir. Nasil ki Kayserili tiiccarlar 50°li yillarin zengini ise 60’11 yillarin
zengini Adanali agalar ve 70’lerin zengini Karadenizli miiteahhitlerdir. Serengil’in
canlandirdig1 Adanali Tayfur tam bu zamanda zengin bir aileden gelen ¢apkin, yaramaz,

yalanci ve igsizligi tercih eden bir tip olarak dogar (Evren, 2014).

Oztiirk Serengil’in ustaca kullandigi mimikleriyle herkesi kendine hayran
birakan Adanali Tayfur, bir lahmacuncudur. Adanali Tayfur tiplemesi “yesseee!”
sOylemi ile tinlenmistir. Sinemayi argo ile tanigtiran bu lahmacuncu ve orijinalini
bozarak kullandig1 kelimeler sayesinde sinemadan c¢ikarak halka karigsmis, okullarda,
tiniversitelerde her yerde onun kelimeleri ile hitap sekilleri olugsmustur. Fakat bu durum
ciddi bir hal alinca, Milli Egitim Kurumu olaya miidahale ederek dilin yozlastig

gerekgesi ile Adanali Tayfur gibi konusmay1 yasaklamistir.

Tiirk sinemasinda 1960 itibariyle liretim ¢ogalmus, ticari tlire egilim artmis ve
sinema piyasasinda uzun bir dénem yasanmistir. Memduh Un’iin “Aysecik” filmiyle
baslayan ve Atif Yilmaz’in “Aysecik Seytan Cekici” filmiyle devam eden c¢ocuk filmleri
serisi buna 6rnek olabilir. Zeynep Degirmencioglu’ndan sonra Ilker ve Sezer Inanoglu,
Parla Senol gibi ¢ocuk yildizlar doguran sinema, melodramla komediyi harmanlayarak

seyircileri hem giildlirmiis hem hiiziinlendirmistir (Cagan, 2009).

1960’11 ve 1970’11 yillar Tiirk sinemast acisindan en verimli yillar olmustur. Bu

yillarda komedi filmlerinde biiyiik bir artis yasanmistir. Sinemanin her tiiriinde yeni
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oyuncular ve yeni tiirler yer almistir. Sinema tiyatrodan tamamen armarak gercekligini

bu yillarda bulmustur.

Atf Yilmaz “Dolandiricilar Sahr” ile degisik bir giildiirii tiirti denedikten sonra
“Allah Cezant Versin Osman Bey”le gildiirii tiirii iginde Osman Seden’e c¢atinca; Seden
de birlikte ¢alistigi Mehmet Dinler’e “Erkeklik Oldii mii Atif Bey?” adli bir giildiirii filmi
yaptirarak ona yanit verdi (Onaran, 1999). Dénemin usta yonetmenleri birbirleri ile

atigarak Tirk komedi sinemasinda farkli bir olaya imza atmiglardir.

1963 yilinda Nahit Ataman ile birlikte Arzu Film’i kuran Ertem Egilmez,
Adanali Tayfur tiplemesiyle biiyiik bir basariya imza atan Oztiirk Serengil’in ve Fatma
Girik’in bagroliinii paylastig ilk giildiirti tiriindeki filmi Fatos 'un Fendi Tayfur 'u Yendi
(1964)’yi ceker. Ertem Egilmez“in yonetmenlik koltuguna oturdugu bu filmde biiyiik

bir basariya ulasarak komedi tiiriine yonelmeye baslamistir.

1964°te “Fatosun Fendi Tayfur'u Yendi” ile yonetmenlige baslayan Egilmez,
ozellikle son donemde giildiirii alaninda basar1 kazandi. Zengin bir oyuncu kadrosuna
dayanan, “star” oyunculara kii¢ilik roller, karakter oyuncularina ve giildiiriiciilere 6nemli
roller verilmis olarak c¢evrilen ve kivrak, akici bir dille anlatilmis bu basarili

giildiiriilerde Egilmez, zaman zaman toplum taglamalar1 da yapti (Onaran, 1999).

Kemal Sunal, Ilyas Salman, Sener Sen, Metin Akpinar-Zeki Alasya ikilisi, Halit
Akgatepe, Adile Nasit, Aysen Gruda, Tarik Akan, Miinir Ozkul, Ugur Yiicel, senarist ve
yonetmen Yavuz Turgul gibi isimler, Ertem Egilmez’in star oyuncu kullanmak yerine
kendi star oyuncusunu yaratmasi sonucu Tirk sinemasina kazandirilmis usta

oyunculardir.

Tiirk komedi sinemasinda 60’11 yillara degin komik olaylara el atan beceriksiz
tipler yer almigtir. Aksi duruma geg¢is Arzu Film Ekolil ile olmustur. Komedi tiirline
getirdigi yenilikler sayesinde Ertem Egilmez giilme eylemini toplumsallagtirmis ve bu

ekoliin yaraticis1 olmustur.

Diinya sinemasindaki Ealing giildiiriileri veya MGM miizikallerinin Onciisii
niteligindedir. Egilmez, giildiiriilerinde birden ¢ok iinlii komedyene yer veren,
toplumsal olaylara agirlik veren ve komedinin dramla tam kararinda harmanlandig1 bir

tarz gelistirerek aligilanin Gtesine ulagmistir. Ayn1 zamanda Arzu Film Ekoli
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filmlerinde mevcut starlara degil kendisinin kesfettigi oyunculara rol vermektedir
(Evren, 2014).

Ertem Egilmez’in bir ekol haline gelmesindeki en belirgin nedenlerin basinda
halkin iginden olan, izleyicinin kolayca 6zdeslesebilecegi karakterler ile hayata dair
acilar1, mutluluklari, toplumsal sikintilar1 komedi ile birlestirerek herkesin anlayacagi

yalin bir dil ile izleyiciye aktarmas1 gelmektedir.

Yonetmenligini yapmadigi diger Arzu Film giildiiriilerinde de, jenerikten
itibaren miizik, kurgu ve ¢ekim Olg¢eklerinin kullanimi agisindan filmin Ertem Egilmez
yapimi oldugu sezilir. Bunun sebebi, Kemal Sunal, Miinir Ozkul, gener gen gibi
oyuncularin Arzu Film biinyesinde siirekli yer almasi ve filmin teknik ekibinin
kalicihgidir (Kirel, 2010).

Ama gildiirii bagka yonlerde de gelistirildi bu donemde. 60’11 yillarin argolu
limpen giildiiriisii, 70’lerin basinda Yilmaz Koksal’in komedi-avantiirleri ile yeni bir
kahraman kazand1 (Onaran, 1999).

Tiirk sinemasinin 1960’11 yillarin basindan ve 1970’11 yillarin sonuna dek uzanan
yolu, tilkenin yasadigi 6nemli degisikliklere taniklik edecektir. Bu yillar yapimei, yillik
film tretimi, gesitlenen yaratici kadro ve salon sayisindaki artigla sinemanin en parlak
donemi olarak goriilebilir (Makal, 2017). 1960’11 yillarda Tiirk sinemasinin komedi
filmleri halkin ilgisini ¢ekmistir ve tiplemeler ¢ok sevilmistir. Gisede ise ¢ok biiyiik

basarilara imza atmislardir.

1.8.5.1970’ler ve 1980’lerde Tiirk Sinemasinda Komedi Tiirii

Tiirk komedi sinemast 1920 yilindan beri koklii ve binlerce film veren bir alan
olmasina ragmen istikrar saglayamamis ve kendi tarzini olusturamamistir. Her donem
yeni denemeler yapilmis, her yonetmen ve senarist kendi tarzini ortaya koymustur. Bazi

komedi filmleri senaryo biitiinligii gézetilmeksizin sadece gise kaygisi ile yapilmustir.

Bu degisken tiirlerdeki komedi filmlerine izleyici kitlesi de etken olmustur. En
onemli sebeplerin basimna go¢ hareketleri gelmektedir. Biiylik sehirlerin gog¢ ile
kiiltiirlerarast farkliliklara ev sahipligi yapmasi ile birlikte sinemada farkli izleyici

kitleleri olusmustur.
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Ulkenin her alanda yenilendigi ve bir istikrar tutturamadig1 bu yillarda sinema da
Ozellikle komedi alaninda istikrar saglayamamistir ve kendi gelenegini

olusturamamustir.

Frank Capra’min Amerikan Sinemasi’nda bir tiir olarak ortaya ¢ikardig
“Amerika Giildiiriisii” yani kiiclik insanlarin kendilerinden umulmaz bir gozii peklik
gostererek kendilerini giiclii sanan kisileri alt etmesinden olusan ve halkin damagina
uygun ¢esnideki bir gildirt tiriinii Tiirkiye’de tam anlamu ile sinemaya getiren Ertem
Egilmez oldu (Onaran, 1999).

Haldun Taner’in kurdugu “Devekusu Tiyatrosu”nda ilk kez adini duyuran
Kemal Sunal, Zeki Alasya, Metin Akpinar gibi giildiiriiciiler sonradan sinemaya gegtiler

ve bu alanda daha basarili oldular (Onaran, 1999).

1970’1er argolu komedilerin yiikselmeye basladigi yillardir. Dénemin 6nemli
isimleri olan Kemal Sunal, Zeki Alasya ve Metin Akpmar gibi komedi oyunculari,

yonetmenlerin uyarlamalariyla kabare tarzini sinemaya tasimislardir (Onk, 2011).

Komedi sinemamizda en uzun omiirlii ¢ift Zeki Alasya-Metin Akpinar olmustur.
Tuluat tiyatrosunun geleneksel yapisina uygun bir bi¢imde modern Karagoz-Hacivat
misali popiiler bir ¢ift olusturmuslardir. Bu donemde 6ne ¢ikan diger bir oyuncu da
Ilyas Salman olmustur. Toplumun ezik kesimini, sdmiiriilen saf insanini temsil etmistir.

Filmlerinde traji-komik dgeler bulunmaktadir (Ozgiig, 2005).

Kemal Sunal’a gore onun filmlerinin konusunun en 6nemli niteligi; her zaman
giincelligini koruyan olaylardan olusmasidir. Sunal, halkla yakindan iliskili, onlara
eglenmenin yaninda Ogretmeyi amag¢ edinen konular1 bilhassa se¢mektedir. Tiirk
halkinin duygusalligi, haksizliga ugrayanin yaninda olmasi1 Sunal filmlerinde onunla
Ozdeslesen insanlarin ortaya ¢ikmasina vesile olmustur. O, Keloglan kadar saf,
Nasrettin Hoca kadar uyaniktir. Bu adam, halkin iginden gelen, safligin ve sakarligin
yol actigi karmasadan zekasi ya da sansiyla ¢ikan kisidir. Eglendirirken verdigi
derslerin kolay anlasilmasi; ulusal mizah anlayisiyla ortiismesine, tiplerin halkin i¢inden
kimseler olmasina baglanabilir. Buna bagl olarak gercek yasamda da kotii ama giiglii
olanlarin iyi ama gii¢siiz olana eninde sonunda yenik diisecegi iletisi alinmalidir (Sunal,

1998).
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Tim gildiirti tipleri i¢inde Kemal Sunal’in yarattigi ve ilkin “Hababam
Simifi’nda goriildiigii “/nek Saban” (sonradan sadece Saban) tipi, seyircinin en ¢ok

tuttugu ve en ¢ok gise geliri saglayanidir (Onaran, 1999).

Cevrilen giildiirii filmlerinin ¢ogunda ince mizah ya da toplumsal elestiriden
cok, kaba giildiiriiniin varlig1 sezilmekte; “Saban” tipinin de c¢agristirdigi gibi, bu tiir
filmlerin gogunda el sakalari, kiifiirler (argo), aptalca bakis ve giiliis ve aptalca sdylenen

sOzlerin tekrar1 gibi durum ve davranislar sergilenmektedir (Onaran, 1999).

Kemal Sunal, Tiirk komedi sinemasinin ¢ok 6nemli bir boliimiinii tek basina
sirtlamis ve giiniimiiz komedi filmlerine 6rnek olmustur. Aynmi yillarda Zeki Alasya ve

Metin Akprnar, ilyas Salman gibi oyuncular da 6nemli basarilara imza atmslardir.

Ancak ilyas Salman’in, Sener Sen’in ve Zeki Alasya ile Metin Akpmar’n
yarattig1 tiplerin ondan asagi olmadigini sdylemek; bunlara daha sonra Mijjdat Gezen’le
Perran Kutman’in filmleriyle “Cafer Bey”le bir zamanlar bir tiir Sarlo tipi yaratmaya

calismig Nejat Uygur’un filmlerini de katmak dogru olur (Onaran, 1999).

1970 yilindan sonra, geleneksel Yesilgam sinemasinin bittigi ilan edilir.
Televizyonun izleyiciyi eve ¢ekmesi, siyasal olaylarin ve kamplagsmalarin artmasi,
sonlara dogru politik siddetin ¢ogalmasi, ailenin salonlardan kopmasi, video pazarinin
gelismesi gibi nedenlerle yeni bir tiire yonelinir: “seks filmleri ve avantiir giildiiriiler”.
Tiiriin ilk 6rnegi Erkek Dedigin... (Homo Eroticus, 1971) adli bir italyan filmden
esinlenerek ¢ekilen Bes Tavuk Bir Horoz (1974) adli filmdir (Makal, 2017).

Bir yanda argolu-kiifiirlii konusmalarin bol oldugu erotik giildiiriiler bir yanda
salon komedileri bir yanda c¢ok az ornegiyle toplumsal gondermeleri olan ya da
dogrudan geleneksel halk gosteri sanatindan yararlanan giildiiriiler donemin 6zelligidir.
Farkli birka¢ filmden biri Aziz Nesin’den sinemaya uyarlanan Yasar Ne Yasar Ne
Yasamaz (Ergin Orbey, 1975) ve Ertem Egilmez’in Hababam Swnifi dizisi olacaktir
(1975).

1970’lerin ortalarina dogru Tiirk sinemasi i¢in bir duraklama devrinin baslangici
olmustur. Ciinkii bu dénemde Tiirk sinemasi yeni bir tiir ile tanismistir: Erotik filmler.

Bu yeni tiir, sinemanin izleyici kaybetmesine sebep olmustur.
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1975’ten baglayarak yeni bir tiir goriildii sinemamizda: “seks-komedi”. Bu tiir
icinde sulu komiklikler yapan Aydemir Akbas, Hadi Cavan, Biilent Kayabas ve Ilhan

Doner’e ragmen, ger¢ek komik tipler bundan sonra ortaya ¢ikt1 (Onaran, 1999).

Tiirk sinemasi bu yeni tiir ile hem izleyici hem de itibar kaybetmistir. Tam da bu
gerileme siirecinde Ertem Egilmez ve Atif Yilmaz, Tiirk komedi sinemasinin kaybolan

itibarin1 geri kazandirmiglardir.

Yonetmenler cephesinde Ertem Egilmez’den sonra Atif Yilmaz’da giildiirii
filmlerinde 6nemli bir isim olarak belirdi. “Giillii” , “Giillii Geliyor Giillii” , “Salako” ,
“Hasip ile Nasip” , “Kibar Feyzo” ve daha sonra “Talihli Amele” gibi filmlerle Ergin
Orbey, “Yasar Ne Yasar Ne Yasamaz” , “Delisin” , “Bizim Aile” ve “Merakli Kdfteci”
ile Zeki Okten “Hanzo” , “Kaynanalar” , “Saskin Damat’ , “Kapicilar Krali” ,
“Copgiiler Kralr” , Kartal Tibet; “Tosun Pasa” , “Umudumuz Saban” , “Carikl
Milyoner” , “Sark Biilbiilii” ile, Zeki Alasya; “Caferin Cilesi” , “Petrol Krallart” ,
“Patron Duymaswn” ile bu tiire katkida bulundular (Onaran, 1999).

1970’lerde Tiirk sinemasinda, komedi tiiriinde filmler ¢ekmis olan Ertem
Egilmez, Zeki Okten, Atif Yilmaz filmleri énemli yer tutmaktadir. Bu dénemin komedi
oyuncusu olan Kemal Sunal ise, cogunlukla siyasi yapiy1 ya da sosyal sorunlart komedi
yoluyla elestiren filmlerde rol almistir. Ertem Egilmez filmlerinde ¢ogunlukla
karsilasilan Kemal Sunal’in oynadigi, agalik sistemini, hiikiimetin uygulamalarini,
sosyal yasamdaki dengesizliklerin islendigi ve daha bircok sosyal soruna deginen
muhalif filmler bulunmaktadir. Ertem Egilmez, Kemal Sunal ile birlikte ¢ektigi ilk
komedi tiirtindeki film 1972 yapim Tatl: Dillim isimli filmdir. Kemal Sunal, giiliisii, dis
gorliniisii, yer yer kullandig1 argosu, jest ve mimikleri ile izleyiciyi giildiirebilmistir

(Coteli, 2016).

Egilmez’in basarisinin temelinde, ¢evirecegi filmin tasarim safthasinda, yani
senaryo yazimi sirasinda yapimeci, senaryocu ve oyuncu olarak sectigi kimselerle (Basar
Sabuncu, Kartal Tibet, Zeki Alasya, Metin Akpinar, Miinir Ozkul gibi) tartisarak

kisilikleri, davranislar1 ve neticede konuyu kotarmasidir (Onaran, 1999).

1970 ve 1980’li yillarda tek karakter merkezli filmlerin yaninda ayni donemde

yer alan iinlii oyuncularin hemen hepsini kadrosunda barindiran komedi filmleri de
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cekilmistir. Pek ¢ok basrol oyuncusunu ayni filmde toplama girisimi bu déonemde ilk

kez yapilan bir tiir olmustur.

Ertem Egilmez, Nasreddin Hoca ile Nasit gelenegindeki dekorla, konforla,
makyajla ilgisi olmayan tarzi, yani tuluati sinemaya uyarlayarak kolay anlasilir, halk
diliyle konusulan filmlerin gise basarisi elde ettigini kesfetmistir. Dordiinde de
ortaoyunu geleneginin agikg¢a gorildigl Sekerpare (1983), Tosun Pasa (1976), Saban
Oglu Saban (1978) ve Siit Kardesler (1976) buna 6rnektir. Bu filmlerin Tiirk geleneksel
gosteri sanatlarindan, Karagoéz’den, tuluat tiyatrosundan, Keloglan masallarindan

tasidig izlerin 6nceki filmlerden daha belirgin oldugu goriiliir (Makal, 2017).

Tiirk komedisinde bir gelenegin olusmamasi bazi oyuncularin lehine sonug
vermistir. Clinkii film merkezcili§i ve senaryo basarisi yerine oyuncu merkezli bir
sinemacilik anlayisi geligsmistir. Buna en giizel 6rnek Kemal Sunal’in istlendigi

“Saban” karakteridir.

Arzu Film gildiiriilerinin tema, motif, tipleme, yoniinden geleneksel Tiirk
mizahindan/halk eglencelerinden beslendigi cesitli yazarlar tarafindan saptanmuistir.
Saglam bir temele dayanmayan, sosyoekonomik igerigi olmayan yapitlarinin ise
izleyiciyle bir diyalog kuramadig belirtilmistir. Bu nedenle 1980°li yillarda Arzu Film
giildiiriilerinin topluma dair daha belirgin sorunlar1 yansittigi goriiliir. Arzu Film
giildiiriilerinin izleyiciyle (oyuncunun da isin icine girdigi) gii¢lii bir bag kurdugu,
giildiiriirken alttan alta hiiziinlendirdigi de bir gergektir (Makal, 2017).

Aileye seslenen bu giildiiriileriyle, adeta kendi firmasi adina izafeten “Arzu Film
Giildiiriileri” diyebilecegimiz bir tarzi ortaya ¢ikard. Ilkin, “Siirtiik” , “Omre Bedel Kiz”
, “Yash Gozler” , “Sevemez Kimse Seni” , “Son Hickirik” . “Bos Cerceve” ve “Kalbimin
Efendisi” gibi salon filmlerinde ve “Bir Millet Uyaniyor” (ikinci ¢evirim) , “Nilgiin ve
Ingiliz Kemal” (ikinci ¢evirim) gibi tarihsel filmlerde belli bir basar1 sagladiktan sonra;
Ertem, benzer filmlerden farkli olarak Tarik Akan, Halit Akgatepe ve Kahraman
Kiral’la gergeklestirdigi bir film ¢evirdi; “Canim Kardesim” (1973). Bu filmde bu tarz
filmlerin sahteliklerinden klise kisiliklerinden ve soyutlamalarindan arinmis iddiasiz ve
ustalikli bir tutumla, istanbul’un yoksul bir mahallesinde yasayan, 6liime yakin kiiciik
bir cocugun ve onu mutlu edebilmek i¢in ¢irpinan, bu ugurda sug bile isleyen sorumsuz,

avare ve yoksul, para gerektiginde kanlarmi satarak geg¢inen iki gencin Oykiislinii
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anlatiyordu. Film, 5. Altin Portakal Film Senligi’nde (1973), “en iyi ikinci film” , “en
iyi yonetmen” , “en iyi goriintii yonetmeni” , (Erdogan Engin) ddiillerini aldi (Onaran,

1999).

Ertem Egilmez’in 1974 yapimi olan Mavi Boncuk isimli filmi, toplumdaki sosyal
ve ekonomik farkliliklarin yarattigi siniflagmanin igerisinden siyrilmaya ¢alisan bir agk
hikayesini konu almistir. Dénemin iinlii yonetmenlerinden Zeki Okten’in Kemal Sunal
ile ¢ektigi 1976 yapim Kapicilar Krali filmi ise; yine sosyal sorunlari elestiren, uyanik
bir kapicinin ¢alistig1 apartmandaki, apartmandaki gesitli insan tiplemelerinin temsilleri

ile basa ¢ikmasini konu almaktadir (Coteli, 2016).

Aziz Nesin'den sinemaya uyarlanan Yasar Ne Yasar Ne Yasamaz (Ergun Orbay)
onceki donemdeki komedi filmlerinden farkli bir calisma olarak da sasirticidir. Ertem
Egilmez ile de aile ici iliskilere dayali giildiirli filmleri baslar. Bu yeni bir anlayistir.
Rifat Ilgaz'dan uyarlanan Hababam Sinifi (1975) ise gildiiri sinemasmin yeniden
toparlanmasin1 saglamigtir. Farkli tiplerin catismasina dayanan ve skegler halinde
esprileri 6ne ¢ikaran Hababam Sinifi aslinda biyiik bir yenilik getirmis sayilmaz. S6z
konusu filmdeki oyunculardan Kemal Sunal ile yakin bir gelecekte kdse doniiciilerin ve
toplumsal carpikliklarin sergilendigi filmler baslayacaktir. Fakat bir siire sonra da isin
kolayina kagilacak, kaba, argo sozciiklere ve kiifiirlere dayali bir dilin gortildiigii filmler

ortaya ¢ikacaktir (Ozgiig, 2005).

Egilmez 1975 yilinda Rifat Ilgaz’dan uyarlanan Hababam Swnifi'm1 ¢ekmistir.
Filmin basarisinin ardindan “Hababam Swmifi Smfta Kaldr”, “Hababam Sinifi
Uyanwyor”, “Hababam Sinifi Tatilde” ve “Hababam Sinifi Giile Giile” ¢ekilmistir. O,
giindelik konular1 kendine has giilmece anlayisiyla kalabalik oyuncu kadrosunu
birlestirerek ele almistir. ‘Hababam Sinifi’ da kalabalik kadrodan meydana gelmektedir
(Scognamillo, 2003).

Son derece uyumlu ve kabarik bir kadroyla ¢evirdigi bu filmlerde her zaman
Kemal Sunal, Sener Sen, Adile Nasit, Miinir Ozkul, Muharrem Giirses ve zaman zaman
Aysen Gruda, Tarik Akan, Semra Ozdamar, Ahmet Sezerel, ilyas Salman, Perran

Kutman, Mehmet Ali Erbil, Savas Dingel gibi oyuncular yer almisti1 (Onaran, 1999).

Rifat Ilgaz’in lise 6grenimi sirasinda yasadigi ya da baskalarinin anilarindan

derledigi komik tipleri, 6zel bir yatili okulun “dalgaci” bir smifinda toplayarak

31



sergiledigi bu filmde, dzellikle [nek Saban roliindeki Kemal Sunal ve Jimlastik Hocast
roliindeki Sener Sen kendilerini kanitlamis; sonradan basli basina g¢evirdikleri filmlerle

de iyice tinlenmislerdir (Onaran, 1999).

Veysel Atayman’a gére Hababam Sinifi; pencerenin disinda bir diinya birakan,
disariya adim atmaya niyeti olmayan yasi biiyiik insanlarin lisede okumalar1 ve bunun
normallestirildigi, bilindik okul kaliplarinin digina ¢ikildigi, i¢cinde aski da barindiran,
sanayi devrimine geciken kentsoylu-kapitalist yabancilagsmaya birdenbire maruz kalan

toplumun korktuklar1 dis diinyadan onlar1 koruyan bir kaledir (Cetinkaya, 2011).

Hababam Swnifi filmlerinde geleneksel Tirk giildiiriisii yerine, Cumhuriyet
sonrast ortaya cikan ve gelisen yazinsal Tirk mizahmin canli, miicadeleci, kivrak
yapisinin izleri aranmalidir. Tiirk egitim sistemindeki aksakliklar1 elestiren ve yansitan
film, nostaljik yapisiyla da seyircide eski okul anilarini canlandirmaktadir. Karakterler

de herkesin bildigi yasadig, bilinen karakterlerdir (Dikiciler, 2002).

Egilmez filmlerindeki kahraman kavrami bir kisiyi degil, birden fazla kisiyi
anlatan kavramdir. Insanlar kiiciik diinyalarinda birbirleriyle dostluk iginde yasarken
aralarindan biiylik isimler ¢ikmustir. Tirk sinema tarihinde komedi oyuncusu olarak
yiikselip halkin her kesimine ulagabilen tek yildiz olarak Kemal Sunal bu biiyiik
isimlerin en onde gelenidir. Aptal ve salak gibi goriiniip aslinda ¢ok zeki olmanin
karsiligt Kemal Sunal’in tiplemesinin genel cercevesidir. Aptal olarak goriiniip alaya
alinan adam, zekasi, uyanikligi sayesinde asil alayr karsisindakine kendisi yapar

(Ozgiic, 1993).

Sinemaya kazandirdigi 6nemli isimlerden bazilari; Kemal Sunal, Halit Akcatepe,
Sener Sen, Ilyas Salman, Adile Nasittir. Egilmez’in basarisi1 halk ile samimi iletisimine
dayali olarak 2000°1li yillarin baslarina kadar filmlerinin televizyonda prime-time
diliminde gosterilmesiyle Ortligmektedir. Onun filmleri gilinlik yasamin sorunlartyla,
dostluk kavramin birlikte yogruldugu komedilerdir. Yetmislerde sinemaya hakim olan
ve ailelerin sinemaya gitmesine engel teskil eden seks giildiiriilerine kars1 duygusal aile

giildiiriilerini konu alan filmler yapmistir (Hidiroglu, 2011).

1970 sonralari ile 1980°1i yillarda giildiirii filmlerinde toplumsal elestiriye agirlik
verme egilimleri belirdi. Cesitli toplumsal sorunlar1 konu eden filmler yapildi. Ornegin

Atif Yilmaz’in, bagroliinii Kemal Sunal’in oynadigi “Kibar Feyzo” adli filmi Dogu’daki
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eskiyalik sorununa deginmekteydi. Toplumsal elestiri yapan diger giildiirii filmlerine
ornek olarak “Ziibiik” (Kartal Tibet) , “Deviet Kusu” (Memduh Un) , “Talihli Amele”
(Atif Yilmaz) , “Kapicilar Krali” (Zeki Okten) verilebilir (Onaran, 1999).

1970’lerden 1980 darbesine kadar uzanan siirecte komedi filmleri daha c¢ok
kdyden sehre gelen saf ve masum insanlarin sehirde yasama miicadelesini ele almistir

ve izleyici bu filmlerde kendi yagamlarindan birer kesit bulmuslardir.

70’1i yillarda sinemamizda giildiirti, ¢ok ¢esitli yonsemeler gosterdi. Bir yandan
eskilerin uzantis1 “salon komedisi” yonetmenlerce siirdiiriildii. Muzaffer Arslan, “Arim,
Balim, Petegim” ve “Acele Koca Araniyor” da Tiirker Inanoglu, “Isportact Kiz” da
Orhan Aksoy, “Ah Nerede?” de ve “Oyle Olsun” da Osman Seden, “Yaz Bekari” ve
“Vahsi Gelin” de bu tiirii siirdiirdiiler (Onaran, 1999).

Doénemin biitlin basarili yonetmenleri bu yillarda engellenemeyen bir giic ile
yiikselen Tirk komedi sinemasina pek ¢ok eser vermistir. 1970 ve 80’li yillarda ise

karsimiza romantik komedi ve aile komedisi tiirleri fazlaca ¢ikmaktadir.

Zeki Okten’in 1977°de cektigi ve Kemal Sunal’in rol aldig1 Copgiiler Krali filmi
tipki1 Kapicilar Krali filminde oldugu gibi mesleki bir degisimle toplumun benzer
sorunlarina isaret etmektedir. Atif Yilmaz’in yonettigi ve Kemal Sunal’in rol aldigi
onemli filmlerden olan Kibar Feyzo (1978) dénemin mevcut siyasi yapisini, Anadolu’da
yasanan agalik sistemi {iizerinden igneleyici ve alayci bigimde anlatmaktadir. Atif
Yilmaz’in yonettigi ve Yavuz Turgul’un senaryosunu yazdigi Sekarpare (1983) isimli
film ilyas Salman ve Sener Sen’in basroliinde gerceklesmis ve devletin emniyet
kademesinde donen riisvet ve keyfe keder uygulamalarin komedi bigiminde elestirildigi

bir filmdir (Cételi, 2016).

Gildiirii (komedi) sinemasi, semiyotik ve teknik acidan her dénemde ve her
tilkede bagimsiz bir sekilde degisiklikler gdstermistir. Tiirkiye’de siyasi ¢atigmalarin en
bol yasandigi 70’li yillar, komedi sinemasmin seks unsurlariyla desteklenmesi

baglaminda sinema tarihinde 6nemli bir déneme isaret eder (Coteli, 2016).

1970 sonrasinda komedi tiiriinde ¢ekilen filmler, 6zellikle Kemal Sunal ve Sener
Sen’in yer aldig1 filmler, toplumun siyaset ve sosyal yapidaki sorunlarmi dogrudan

komedi yollu algilamasini ve iizerinde diisiinmesini saglayacak niteliktedir. Bu

33



dogrultuda Ertem Egilmez, Atif Yilmaz, Zeki Okten ve Yavuz Turgul gibi yénetmen ve
senaristler ¢ok sayida film ¢ekmistir (Coteli, 2016).

Iyi niyetlilerin giildiiriisiinden ayr1 incelenmesi gereken isim ise Sener Sen’dir.
Sen, komedi tiplerinin bilindik saf ve temiz 6zelliklerinden uzak, ii¢ kagit¢1 ve yalanci
ozelliklerle bezenen rollerde halka kendini sevdirmeyi basaran oyuncudur. “Hababam
Swmifi’'ndan sonra Kemal Sunal ile ikili olmus ve karakterlerin zithigindan olusan
catismanin Orneklerini vermistir. “Siit Kardesler”, “Sabanoglu Saban”, “Tosun Pasa”,
“Kibar Feyzo”, “Davaro”, “Cépgciiler Krali” bu filmlere 6rnektir. Aym sekilde Ilyas
Salman ile ikili zitlik {izerine filmler yapmustir. “Cicek Abbas™, “Banker Bilo”, “Erkek
Giizeli Sefil Bilo”, “Dolap Beygiri”, “Sekerpare” bu filmlere 6rnektir. Ertem Egilmez’in
1984 yapimi1 “Namuslu” filminde ise bunlardan tamamen farkli bir adam olur. Farklilik
“Ciplak Vatandas”, “Ziigiirt Aga”, “Muhsin Bey” ve “Selamsiz Bandosu” ile devam
eder. Bu filmlerde genel olarak kiiciik insanlarin garesizlikleri ele alinir. Sen’in sinema
macerasi, sirket giildiiriileriyle baglamis, yonetmen giildiiriileri ve nihayetinde oyuncu

giildiiriileri ile devam etmistir (Evren, 2014).

1980°1i yillarda izleyici ile bulusan Muhsin Bey, Banker Bilo, ve Faize Hanim
gibi filmler sosyal mesaj igeren komedi filmleridir. 1980°li yillardan itibaren Tiirk
Sinemasinin komedi tiirii iyice geleneksellesmis ve gilincel olaylara karsi duyarli bir hal

alarak yoluna devam etmeye baglamistir.

Tiplemesiyle dénemin basarili isimlerinden bir digeri Ilyas Salmandir.
Filmlerinin ¢ogunda halkin sevdigi, koylii, namuslu, saf, ve iyi bir adam olan Bilo
karakteri kullanilmistir. Bilo, kendisiyle alay edebilen, gariban, iki yiizliiliikten uzak bir
halk adamidir. Halk1 eglendirirken 6gretme amaci giidiilen filmlerde kdyden kente goc

eden insanlarin aldatilmasi, toplumsal aksakliklar islenmistir (Karademir, 2015).

Tiirk sinemasiin giildiirii agisindan en zengin oldugu evrenin 1970-80’1i yillar
oldugu sdylenebilir. Giildiiriiniin  (mizah) kokenlerini, giildirii filmlerinin esin
kaynagin1 kuskusuz Oncesindeki masallarda, fikralarda, koy seyirlik oyunlarinda,
geleneksel Tiirk tiyatrosunda ve sik rastlanmamakla birlikte Divan edebiyatinda aramak
gerekir. Tanzimat doneminde Teodor Kasap ile Direktdor Ali Bey’in Fransiz

edebiyatinin etkisiyle yazdigi tiyatro oyunlari, Sinasi’nin Sair Evlenmesi (1860), Ziya
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Pasa’nin Zafername (1869) gibi metinleri, Namik Kemal’in imzasiz fikra ve dergileri
kaynaga eklenebilir (Makal, 2017).

1980 yilinda yapilan askeri darbe ile giildiirii sinemas1 yeni ve bunalimli bir
doneme girmistir. Guldiiri sinemasi1 tam da bu doneminde, seks unsurlarindan
kurtulmus, ancak diger tiirlerde de az sayida igin ¢iktig1 yeni bir dénem baglamistir
(Coteli, 2016). 1980 askeri darbesi ile Tirk sinemasinda da degisimler yasanmuistir.
1970’lerde siiregiden erotik filmler furyasi yerini arabesk sanatgilarinin rol aldig

melodramlara birakmistir (Coteli, 2016).

Darbe ile birlikte gelisen siirecte sinema da bu buhranli donemden nasibini almis
ve eski popiiler ve verimli zamanlar1 kalmamistir. Yonetmenler bu yeni donemde
politik, trajikomik ve toplumsal konularin agirlikli oldugu sosyal mesajli komedi

filmlerine imza atmislardir.

Askeri yonetimin ozgiirliikleri kisitladigi bu ortamda pek ¢ok yonetmen sanatsal
kaygilarin agir bastigi bunalimli, toplumsaldan ¢ok bireysel konularin islendigi filmlere
yonelmistir. Amerikan film sirketlerinin sinema salonlarin1 satin alarak sadece kendi
filmlerini oynatmalari, yazlik sinemalarin kapanmasi, televizyon ve videonun giinliik
hayata iyice yerlesmesinden sonra maddi olarak zorluk ¢ekmeye baglamistir (Coteli,
2016).

12 Eyliil 1980 darbesi ile sinema sektoriiniin hizi biiyiik bir sekteye ugratmistir.
Televizyonun gelmesi ile birlikte de izleyici kendini ¢ok farkli bir diinyanin iginde

bularak sinemay1 ikinci plana atmustir.

1.8.6. 1990’1arda Tiirk Sinemasinda Komedi Tiirii

1990’11 yillarin bas1 Tiirk sinemasinin tarihinde en az iiretken oldugu yillardir.
Bu gerileme komedi tiiriinde de etkili olmustur ve igerik bakimindan kayda deger bir
filme imza atilmamugstir. Bu siiregte yapilan tiim filmler senaryolarinda agir drami konu

edinmislerdir.

1990’lardan kalan terdr sorunu, Kiirt meselesi, AB’ye katilma ¢abalari,
ekonomik problemler, her kafadan bir sesin ¢iktig1 ama kimsenin kimseyi dinlemedigi

bir Tiirkiye’ye sebep olmustur. Batililagsma ugruna ortaya konulan belirsizlikten medya
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da kendine pay g¢ikarmistir. Televizyonlarin igerigi siddetle dolup tastikca insanlar bu

duruma duyarsizlasmaya baslamistir (Posteki, 2004).

1990’lh yillar ile Tiirk sinemasi yeni bir doneme girmis olarak kabul
edilmektedir. Bu yenilige giris olarak kabul edilen film ise Yavuz Turgul’un yonettigi
Eskiya filmidir. Tirk filmleri yabanci filmlerin kargisinda kaybettigi gise basarisini

Eskiya filmi ile geri almis ve yeni bir yiikselis siirecine girmistir.

1990 sonrast donemde yonetmenler filmlerini ¢ekebilmek igin nakit para
ihtiyacin karsilayamayacak duruma gelmistir. Bu donemde Yavuz Turgul’un yonettigi
Eskiya (1996), iki bucuk milyon seyirciyi gegerek Tiirk sinemasinin is yapabilecegini
yeniden gostermistir (Coteli, 2016).

Bu yeni donem sinemasi melodrami bir kenara birakarak absiirt diye
adlandirilan komedi tiirline ev sahipligi yapmaya baslamistir. Yeniliklerle ve yeni
tiirlerin denenmesi ile birlikte gelisen siliregcte komedi tiirii, “glildiiriirken diisiindiirme”

Ozelligini bir kenara birakarak anlik espriler tizerinden devam eden yeni bir hal almistir.

1990’1 wyillarinda sonlarmma dogru Tiirk komedi sinemast canlanmaya
baslamistir. Cem Yilmaz bu dénemde ilk filmi ile seyircinin karsisina ¢ikmistir. Cem
Yilmaz’imn Her Sey Giizel Olacak isimli komedi filmi izleyiciden ve elestirmenlerden

tam not alarak 90’11 yillarin sonunda komedi sinemas1 i¢in 6nemli bir film olmustur.

Az sayidaki komedi filmlerine, kendini yenilemeye c¢alisirken giiliing durumlara
diisen bir sinema yonetmenin hikayesinin anlatildigt Ask Filmlerinin Unutulmaz
Yonetmeni (Yavuz Turgul, 1990), Tiirkiye'deki Amerikan etkilerini gosteren ve popiiler
Amerikan filmlerinin parodisi yapan Amerikali (Serif Goren, 1993), Orhan Kemal'in
romanindan uyarlanan erkek ve kadin rollerinin yer degistirmesinden dogan esprilere

dayanan Tersine Diinya (Ersin Pertan, 1994) filmleri 6rnektir.

1990'larmn sonunda yapilan Her Sey Cok Giizel Olacak (Omer Vargi, 1998) ve
Kahpe Bizans (Gani Miijde, 1999) komedi filmlerinin farklilasmasinda ve 2000'li
yillardaki tiirtin ¢ikigin1 hazirlayan filmler olmustur. Trajikomik ve absiirt komedi

anlayisi bu filmlerle seyirci tarafindan da tutulmustur (Arslantepe, 2010).
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1.8.7. Tiirk Sinemasi Komedi Tiiriinde 2000°li Yillar

2000’11 yillar ise Tirk glldirii sinemas: tarihi iginde ele alindiginda
diisiindiirmekten ¢ok giildiirmeyi ve gise hasilatin1 6nemseyen yapimlarin arttigi yillar
olarak karsimiza ¢ikmistir. Bir yandan bagimsiz sinema olarak adlandirilan kisisel bigim
arayislarinin yogunlastig1 bir donemde giildiirii filmlerinin bagka bir bigime donlismesi

ilgingtir (Ozkogak, 2015).

Gegmis donemlerde goriilen toplumsal giildiirii ve sistem elestirisinin agirlikta
oldugu Tiirk sinemasinda komedi tiirti, 2000’11 yillardan itibaren yerini anlik esprilerin
yapildigi, zeka seviyesi diisiik, argoya bolca yer verilen, diisiiniilmemis ve inceligi

yitirilmig bir mizah anlayisina birakmistir.

2000’1 yillarda Tirk sinemasinda korku-komedi, romantik-komedi, macera-
komedi, dram-komedi, bilimkurgu-komedi, genglik komedisi ve Hollywood film
parodileri gibi ¢esitlenmeler goriilecektir. Dayanisma, dostluk, vefa gibi etik degerlere
sahip kiigiik insanin (Sabanlarin) ana aktor oldugu dénem artik geride kalmistir. Su
saptama giinii 0zetler: “Reklamlarda rol almasi karsiliginda kendisine bir ev, bir de
araba Oneren is adamina agiz dolusu ‘essooolessekk!’ diye haykiran 100 Numarall
Adam’in degil, filmine sponsorluk yapan mesrubat ve GSM firmalarmi olur olmaz

goziimiize sokan uzayli Arif’lerin, Aziz Vefa’larin evlerindeyizdir (Cetinkaya, 2015).

Tanitim ve reklam i¢in bulunan yeni yollar da bu degisime eklenmistir. Ornegin
Abuzer Kadayif filmi (Tung Basaran, 2000) i¢in fragmanda kullanilacak “Bugiine kadar
Tiirkiye’de boyle film yapilamadi, Amerika’da, Avrupa’da, Afrika’da da yapilamadi,
clinkii yapilamaz. Boyle bir rezalet olamaz. Diinya’nin en kotii filmi” yargisi “tuhaf’tir
ama filmi yurtdisina satarken Abuzer Baklava adiyla pazarlamak onu box office
basarisina gotiiren zekice bir yontemdir. Film, “sagma gelmesi muhtemel olan her seyi
gdziimiize sokan anlatim tarziyla bizim onu absiirt olarak nitelememize firsat vermiyor.
Bu yiizden de filmi izlerken elestiremiyoruz bile ¢iinkii 0 hak elinizden bizzat film
tarafindan alinmis oluyor. Biz de Abuzer agbi’yi oldugu gibi kabul edip olabildigince

sagmalamasina izin veriyor ve dalgamiza bakiyoruz” (Cevik, 2011).

Gisede basarili filmler popiiler bir oyuncu ve iyi bir reklam ile bunu
yakalamistir. “Vizontele”, “Abuzer Kadayif’, “Komser Sekspir”, “O Simdi Asker” gibi

filmler bunlardandir. Dénem i¢inde sinema ticari kaynakli ve kendi tarzini olusturan
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yonetmen kaynakli olarak ikiye ayrilabilir. ilki popiilerlikle gise yapan filmler ikincisi
Insana insani anlatan bir sinema anlayisinin farkinda olan yonetmenlerin filmleridir.
Zeki Demirkubuz, Nuri Bilge Ceylan, sade anlatimi, abartisiz reklami tercih eden geng

sinemacilardandir (Posteki, 2004).

2000’11 yillarla birlikte sinema sektorii, Cagan Irmak, Zeki Demirkubuz, Yilmaz
Erdogan, Ferzan Ozpetek, Nuri Bilge Ceylan, Dervis Zaim, Ezel Akay gibi dzgiiveni

yiiksek yonetmenler sayesinde yeni bir doneme girmistir (Coteli, 2016).

2000’1i yillarin baslangicinda da Tiirk sinemasi igin olumlu seyler soyleyebilmek
mimkiin degildir. Ancak ozellikle geng sinema izleyicisinin takip ettigi bir Tirk
Sinemast s6z konusudur. Sinemamiz 21. yilizyilla umutla girmistir. Tanitim
kampanyalariyla vizyona giren, popliler oyuncularimin sagladiklar1 riizgarla gise
yapmaya ¢alisan Tiirk filmleri, Vizontele’nin 3 milyon 300 bine ulasan seyirci kitlesi ile
sinema tarihimizin en ¢ok izlenen filmi olmasiyla ilgiyi iizerlerine ¢ekmislerdir

(Posteki, 2005).

Gise yapan filmlerin daha ¢ok popiiler oyuncular1 ve tanitimlar1 nedeniyle ilgi
gordiikleri soylenebilmektedir. Vizontele, Abuzer Kadayif, Komser Sekspir, O Simdi
Asker gibi filmlere seyirci ilgisi vardir (Posteki, 2005).

Ust ve orta smifi konu alan komedi filmleri ise izleyici ve elestirmenler
tarafindan komik bulunmamaktir. Bu filmlere ornek olarak Vizontele ve Hokkabaz

gosterilmektedir.

Donemin traji-komedi filmlerine “Fasiilye” (2000), “Vizontele” (2001),
“Vizontele Tuuba” (2004), “Pardon” (2005), “Organize Isler” (2005), “Dondurmam
Gaymak” (2005), “Sans Kapuyr Kirinca” (2005), “Hokkabaz” (2006), “Cinliler Geliyor”
(2006), “Avrupalr> (2007), “Osmanlt Cumhuriyeti” (2008) ornek olarak verilebilir.
Komedi filmleri 2000°1i yillarda hizla gelismeye baslamis ve c¢esitlenmistir. Korku-
komedi, aksiyon-komedi, romantik komedi, bilimkurgu-komedi, genglik komedisi,
dram-komedi, Hollywood film parodileri gibi tiirler ¢ogalirken toplumsal elestiriye
olanak taniyan komedi azalir. Aksiyon-komedi tiirtinde “Hirsiz Var” (2004), “Plajda”
(2007), “Maskeli Begler” (2005, 2007, 2008) serisi basar1 yakalamistir. Korku-komedi
tiirlinde “Mumya Firarda” (2002), “Hababam Swmfi U¢ Bucuk” (2005), “Kutsal
Damacana” (2007, 2009) serisi, “Destere” (2008) filmleri 6nemlidir. Tip ile yapilan
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komedi “Recep Ivedik” (2008, 2009, 2010) serisi, tiir parodisinde “Gora” (2004) ve
“Yahsi Bat” (2009) donemin diger komedi tiirleridir (Arslantepe, 2010).

2000’11 yillar ile birlikte Yi1lmaz Erdogan, Cem Yilmaz, Ata Demirer ve Sahan
Gokbakar’in oynadigi tipler tipki sinemanin ilk yillarinda karsimiza ¢ikan Adanali
Tayfur, Turist Omer, Saban tiplerinin giiniimiize uyarlanmis bir bigimi ile karsimiza

¢cikmig ve gisede basar1 saglamislardir.

Dénemin en &nemli isimleri Cem Yilmaz ve Recep Ivedik karakterine hayat
veren Sahan Gokbakar olmustur. Cem Yilmaz GORA filmiyle bilimkurgu-komedi
tarzinda uzaya giden Tiirkleri ele alir. Recep Ivedik, Gora ve Arog gibi filmler kural
tanimazlik {izerine insa edilen, gise basaris1 yiiksek, 80’lerde dnce yaygin olan parodiler
biciminde anlatima sahip oldugundan her ne kadar bugiiniin seyircisi i¢in ilgi ¢ekici olsa

da eskiye de yatkin filmlerdir (Arslantepe, 2010).

G.O.R.A. filminde Arif karakteri Turist Omer’i andiran bir yasam tarzina
sahiptir. Zenginligi hedefleyen, basariya ulasma yolunda tiim becerilerini sergileyen,
hakiki aski buldugunda diiriistliigii temsil eden kisidir. Turist Omer uzaya giksa sistemin
diretmelerine aldirmaz. G.O.R.A. filminde Turist Omer Uzay Yolunda (1973) filminden
esinlenilmistir. Yabanci bilimkurgu tiirinden esinlenen ilk film degilse de
bilimkurguyla alay eden ilk film olabilir. Hollywood sinemasiyla alay eden film ayni
zamanda Tiirk kiiltiiriine ait dzellikleri giildiirii unsuru olarak kullanir. Ornegin, sucuk
agaclar ile bir Tiirk uzaya ¢iksa neler yapabilir sorusunun yaniti verilir. Filmde yildiz
oyuncu, parodik sdylem, anlatista agiklik, 6zdeslestirme bulundugu icin seyirci bu tiire

yakinlik duymaktadir (Pigkin, 2008).

Ozellikle 2000 sonrasi Tiirk komedi filmlerinde alt simif insanin1 konu alan
filmler izleyici ve sinema elestirmenleri tarafindan bayag: olmakla suglanmaktadir. Ust
siifa hitap etmeyen bir dil kullanim1 ve espri anlayisinin varligi, bu grup tarafindan

bliytik elestiri hedefi olmustur.

Son zamanlarin gise basarist en yiiksek filmlerinden biri Sahan Gokbakar’in
onceleri televizyon skecglerinde hayat verdigi sonra 2008’de beyaz perdeye aktardigi
‘Recep Ivedik’ filmidir. Recep, goriiniisii, argo konusmasi, ¢evresindekilerin rahatin
bozan eylemleri ve cinselligini One ¢ikaran tavirlariyla son donem giilmecesine

‘maganda’ tipinin yansimasidir. Izleyici sayis1 4 milyonu gegen ilk filminin devami
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‘Recep Ivedik 2’ filmi de 4 milyonu gegmeyi basarmustir. Filmlerde vurgulanan tek
karakter Recep Ivedik iken, tamamlayici kurgu ve hikayeden yoksunlugu G.O.R.A. ve
A.R.O.G’a benzetilebilir. Ancak G.O.R.A ve A.R.O.G’taki gibi ¢agimizin insanlarin
beklentilerine uygun ve detayci bir mizah anlayisindan ziyade sinemada bir magandanin
ana karakter oldugu mizah anlayis1 hakimdir. Kendini “hayvanim ama evcil degilim”
seklinde tanitan karakter kaba davranislarini, huzur bozuculugunu, jest, mimik ve

sozlerde argo kullanmasini giildiirmeye yardimci ara¢ olarak kullanmistir (Cagan,

2009).

Gecmisten gilinlimiize Tiirk komedi sinemasinda ortalama zeka diizeyinin altinda
kaba, asagilayici, argo ve her durum ve hal ile dalga gegen bir dil olusmustur. Bu da
yapilan filmlerin ana fikrini bulmakta izleyici zorlamaktadir. izleyici filmin sonunda bir
cikarim yapamaz ya da bir ana fikir ile sinema salonundan ayrilmaz ama ¢ok giildiigii

icin mutludur.

2006 yilinda vizyona giren, Karagoz ile Hacivat’1 sinemayla iliskilendiren bir
komedi filmi olan Hacivat Karagoz Neden Oldiiriildii? Tiirk sinemasimin ustas1 Metin
Erksan’a gore yliz on bir yillik Tiirk sinemasinin (1895-2006) en istisnai, “costurucu,
heyecanlandirici, g¢arpici, dvdiiriicli, kiskirtici, korkutucu, begendirici, diislindiiriicii,
tarih bilimci, sanat tarihi bilimci, tiyatro bilimci, edebiyat bilimci, masal bilimci, halk
bilimci, sodylence/efsane bilimci, kiiltiir bilimci, Ogretici, bilgilendirici, ¢ilginca
giildiiriicti, sevingten/kederden aglatici, eglendirici, estetik¢i, etik¢i film”dir (Makal,
2017).

2000 yili sonras1 vizyona giren komedi tiiriine ait filmlerden ilk akla gelenler
asagida siralanmistir, bu filmlerin ¢ogu iyi senaryolara sahip filmlerdir. Filmlerin
cogunda izleyici tarafindan sevilmis ve kabul gdrmiis basarili oyuncular rol almaktadir.
2000 ve 2010 yillar1 arasinda vizyona giren filmlerin izleyici sayilarina bakildiginda

gortilmektedir ki komedi tiirli ylikselise gegmistir.
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2000-2010 yillarinda iiretilen Tiirk komedi filmlerinden 6rnekler

Tiir Film Ad1
Fasulye (Bora Tekyay, 2000), Vizontele (Yilmaz Erdogan-Omer
Faruk Sorak, 2001), Vizontele Tuuba (Yilmaz Erdogan, 2004),
Pardon (Mert Baykal, 2005), Organize Isler (Yilmaz Erdogan,
Trajikomedi |2005), Dondurmam Gaymak (Yiiksel Aksu, 2005) Hokkabaz

(Cem Yilmaz, Ali Taner Baltaci, 2006), Sans Kapyt: Kirinca
(Tayfun Giineyer, 2005), Cinliler Geliyor (Zeki Okten, 2006),
Beynelminel (2006), Hokkabaz (2006), Osmanli Cumhuriyeti
(Gani Miijde, 2008).

Aksiyon-komedi

Maskeli Begsler Intikam Pesinde, Maskeli Besler: Irak, Maskeli
Besler: Kibris (Murat Aslan, 2005, 2007, 2008), Plajda (Murat

Seker, 2007) , Muro: Nalet olsun i¢imdeki insan sevgilisine
(Zibeyr Sagsmaz, 2008).

Korku-komedi

Kutsal Damacana (Kamil Aydin, 2007), Kutsal Damacana 2:
Itmen (Korhan Bozkurt, 2009), Destere (Giircan Yurt, 2008),
Mumya Firarda (Erdal Murat Aktas, 2002), Hababam Sinifi Ug
Bucguk (Ferdi Egilmez ve Hasan Karacadag, 2005).

Tip lizerine kurulu
komedi

Recep Ivedik filmleri (Recep Ivedik 1-2-3, 2008-2009-2010).

Tiir paradileri

Kahpe Bizans (Gani Miijde, 2000), G.O.R.A (Omer Faruk Sorak,
2004), Yahgi Bati (Omer Faruk Sorak, 2009).

Tablo 1: 2000-2010 yillarinda iiretilen Tiirk komedi filmlerinden 6rnekler (Makal, O. 2017, s. 504-505)

Yeni tabloda kategorilere uymayan, bir bakima “cok katmanli komedi”

cizgisinde degerlendirilebilecek Dondurmam Gaymak (2006), Eyvah Eyvah (2010),

Neseli Hayat (2009) gibi filmler de ¢ekilecektir. One cikan oyuncularsa Yilmaz

Erdogan, Cem Yilmaz, Sahan Gokbakar ve Ata Demirer olacaktir. Bu filmlerde

izleyiciyi giilmeye kiskirtan unsurlarin arkasinda, olmayacak bir seyin olmasi i¢in ¢aba

gosteren ve sansin yardimiyla bunu basaran, kendisiyle ¢evresindekiler arasinda 6nce

catisma ¢ikaran sonra onlarla uzlasan bir anlat1 gizlenmistir (Makal, 2017).
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1960 ve 1970’1i yillardaki aile komedisi anlayis1 2000°li yillarda yerini bireysel
komedi ve ana karakter odakli komedilere birakmustir. Recep Ivedik ile birlikte 2010’1u
yillarda yeni bir komedi anlayisi sinemadaki yerini almistir. “Giildiriirken diistindiiren”
komedi filmleri yerine cinsel igerik agirlikli, argo ile espriyi birlestiren, farkliliklarini
topluma kabul ettirmeye ¢alisan, yaptig1 ilging davraniglardan utanmayan ve bel alti

sakalar yaparak eglenen bir komedi anlayisi sinemada yerini almistir.

2000’11 yillar Tiirk komedisi i¢in tiziicli yillarin baglangici olmustur. Yapimcilar,
gise kaygisi ile film yapmaya baslamislardir ve niteliksiz senaryolar ile sektérde biiyiik

basar1 saglamiglardir.

Cilgin Dersane (2007), Avanak Kuzenler (2008), Plajda (2008), Kadri'nin
Gotiirdiigii Yere Git (2009), Tiirkler Cildurmis Olmali (2009), Kanal-i-zasyon (2009),
Abimm (2009), SiipiiRRR (2009), Kutsal Damacana 1-2 (2007 ve 2010), Harbi Define
(2010), Deli Dumrul Kurtlar Kuslar Aleminde (2010), Giinah Kegisi (2011), Sov Biznis
(2011) ve Siimela’'min Sifresi Temel 'den (2011) baslayarak yoreden, siveden, argodan,
bel alt1 esprilerden yararlanan ‘“aksilikler komedisi” tiiriinde pek c¢ok Tiirk filmi
yapilmustir. Son evrede “agz1 bozuk sempatik™ kahramanlariyla Diigiin Dernek’e (2013)
dek bu filmlere bakildiginda, Recep Ivedik’in actig1 yoldan gidildigini hissettiren izler
durmaktadir. Zaman zaman bu “iz”in disina ¢ikan, mizah anlayisiyla Recep Ivedik
serisinden farkli oldugunu belirgin ortaya koyan birka¢ film dikkat cekecektir:
Sermiyan Midyat’in Hiikiimet Kadin’1 (2013), Ata Demirer’in Eyyvah Eyvah’lari ve
Berlin Kaplani (2012) bunlar arasinda gosterilebilir (Makal, 2017).

2000 yili oncesi komedi filmlerinde kahramanlar bir sonuca, bir iyi ve mutlu
sona ulasirken 2000 yili ve sonrasinda karsimiza ¢ikan komedi film kahramanlarinin
¢ogu filmin sonunda mutlu sona ulagsamazlar ya da film sonsuz biter. Filmin sonunda ne
bir ¢ikarima ne de yoluna girmis bir diizene sahit olunmaktadir. Ciinkii serinin devam
etmesi ve izleyicide merak uyandirma sebebi ile yonetmenler ve senaristler, filmi bir

sonuca baglamayi tercih etmemektedirler.
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BOLUM 2

2.1. 2010 Sonrasi Tiirk Sinemasinda Komedi Tiirii ve Ozellikleri

Tiirkiye’de halk giildiirii sanati, uzun zamandir yasamaktadir. Tiirk sinemasinda
komedi ve melodram tiiriinii digerlerinden daha fazla goérmek miimkiindiir. Bir
toplumun sanat anlayist1 o toplumdaki tiirlerin meydana gelmesinde etkilidir. Tiirk
sinemasinda Western Film esintilerinden bahsetmek yersizken, gildiirii ve

melodramdan bahsetmek yerinde bir yorum olur (Ozkogak ve Uluyagci, 2015).

Sinema endiistrisini 6zel girisim ve kar temeline dayali olarak insa etmis tiim
tilkelerde, tiir filmleri ortaya ¢ikmaktadir. Hollywood filmlerinin seyirciden biiyiik ilgi
gormesi, diger lilkelerde de benzerlerinin yapilmasia yol agmis, yerli film tiirlerinin

olusumunda Amerikan sinemasinin belirleyiciligi giindeme gelmistir (Abisel, 1995).

Sinema ve toplum, karsilikli olarak bir etkilesim halindedir. Sinemada tiir
kavrami, sinema enstitlisiinlin gereklilikleri ve izleyici kitlenin beklentileri ile sekillenip
ortaya ¢cikmistir. Bu zamana kadar pek ¢ok tiir denenmis olsa da en ¢ok ilgi gorenler

giiniimiize kadar gelmeyi basarmiglardir.

Tiir; genel anlamiyla, sanat ve iletisimde 6zgiil anlatim bicimleri bigiminde
tanimlanabilir. Seyirci ise; ortak bir amacla bir araya gelen ya da ayn1 mesaja maruz
kalan bir grup insandir. Sinema bir dil yetisidir. Filmler de bu dil yetisinin islendigi
araclardir. Bagka bir deyisle bu dil yetisini tim filmler olusturur. Her biri sinemanin
anlatim ozelliklerini kullanir: ¢ekim, kurgu, ses, miizik, yonetim vb. Sonrasi sinemay1
yapanlar ve seyredenler arasinda yaklasim ve algilayis sorunsalidir. Bu asamada

yonetmenin ve seyircinin yaklasimindaki amag ve beklentileridir (Yiice, 2002).

Toplumsal gercekligin insasinda ve ideolojinin tasiyiciliginda bir arag olarak tiir
filmlerini iki agidan ele almak gerekmektedir. ilk olarak “film tiirleri toplumun kendisi
hakkinda diislincelerini yansittig1 tartisma alanlaridir. Farkli donemlerde farkli film
tiirlerinin daha fazla perdeleri doldurmalarinin ya da belirli donemlerde daha ¢ok ortaya

cikmalarinin nedeni bu durumdur” (Ozden, 2000).
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Filmler birgok kistasa gore smiflanabilir. YoOnetmenlerine gore, ic¢indeki
olaylarin yerlestirildigi tarihsel doneme gore, one ¢ikardigi duyguya gore, acikli ya da
giiliing olmasina gore, seyirci kitlesine gore, ele aldig1 toplumsal ve kiiltiirel soruna

gore, cesitli bigimsel 6zelliklere gore 6beklemek olasidir (Abisel, 1995).

Tiirk sinemasina tiirsel ¢esitlenme acgisindan bakildiginda melodram ve giildiirii
tiirlerinin &n plana ¢iktig1 goriilmektedir. Ozellikle popiiler mitoslar yaratan bir sinema
olan Yesilcam sinemasi bu iki temel tiir {izerinden anlatisini olusturmustur. Bu duruma
olanak saglayan bir sanayi iiriinii olarak ¢ok bilinen ve tekrarlanan kliselere, yapilara

dayanmasi ve tekrarlardan tisenmemesidir (Scognamillo, 1998).

Tiirk sinemasina bakildiginda kesin ve kati1 olarak bir tiir ayrimindan s6z etmek
pek miimkiin olmasa da yine de tiirlerin varlig1 inkar edilememektedir. Fakat tiirlerin

coklugu ve yeni tiir denemeleri yapildigini sdylemek daha dogru olacaktir.
Steve Neale (1990) gore;

Tiirler, sinemanin kaynaklarini, 6zellikle de kendine estetik ve ideolojik temel
olarak kabul ettigi anlati sisteminin en elverisli halini arastiran ve bundan
yararlanan Dbiitiinliikli ve denetimli bir heterojenligi; yani sinemanin

diizenlenmis bir ¢esitlemesini tiretirler (aktaran Abisel, 1995).

Film tiirleri birbirlerine tema, karakterler, dekor, kostiim, olay orgiisii, gevre,
miizik, anlati yapis1 bakimlarindan benzerlikleriyle tek bir ad altinda bir araya
toplanmaya calisilmistir. Film tiirleri izleyiciyle kurduklar1 siki etkilesim nedeniyle
yapildiklar1 toplumu ve o toplumun kiiltiiriinii yansitir. Bu baglamda {izerinde 6nemle

durulmas, incelenmesi ve yorumlanmasi gerekir (Onk, 2011)

2010 yilindan itibaren 2018 yilinin sonuna kadar olan donemde, Tiirk
sinemasinda her yil en ¢ok izlenen Tiirk sinemasi filmleri incelendiginde goriilmektedir

Ki, en ¢ok izlenen ilk 10 filmin biiyiik ¢ogunlugunu komedi filmleri olusturmaktadir.

Izleyici giindelik hayatin sikintilarindan ve yorgunlugundan, sosyal ve zihinsel
baglamda uzaklasip giilmek icin bu tiirde giildiirii filmlerine yonelir. Boylelikle izleyici
giilerek, bilingaltindaki baskilardan kurtulur. Izleyici giildiirii 6gelerini alilmayarak,
duygusal agidan, giilme ve rahatlama duygularini tatmin eder. Giildiirii 6gesi temelinde

iki unsuru barindirir; izleyicinin eglence ihtiyacini kitleleri uyumcu hale getirerek
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tatmin etmektir ve digeri ise; kullanilan mizahin alt metinlerinde elestiri yapmaktir

(Coteli, 2016).

Ozellikle 2010 sonras1 Tiirk sinemasinda komedi tiirii film sayis1 biiyiik bir artis
gostermistir. Son 10 yila bakildiginda Tirk sinemasinda 350’yi askin komedi filmi ile
karsilagilmaktadir. Bu artis beraberinde yeni karakterleri ve yeni tiirleri ortaya

cikarmaktadir.

Yakin donem Tirk komedi sinemasinda gildiirii 6gelerinin birbirinden farkli
bigimlerde kullanilmis tiirlerine rastlanmaktadir. Esprilerin nispeten seviyeli, argosu
kontrol altinda tutulmus, sosyal ya da politik elestiriler iceren Vizontele, Kahpe Bizans,
Neredesin Firuze gibi giildiirii sinemas1 drneklerinin yani sira esprilerin kaba yapildigi,

elestiriden uzak Recep Ivedik film serileri sinema salonlarma girmistir (Coteli, 2016).

2010 yihi itibariyle vizyona giren Tiirk sinemasi komedi filmlerinden ¢ogunda
konu erkek karakterler iizerinden anlatilmaktadir. Bu filmlerde ana karakterler
genellikle argo, maganda yonii yiiksek, kaba ve cahil tiplerdir. Ana karakterler
egitimsiz, alt sinift temsil eden ve bir yasam amaclar1 olmayan tipler olarak karsimiza

¢cikmaktadir.

2010 yili sonrasinda Tiirk sinemas: komedi tiiriinde sadece erkek egemen bir
tirden bahsetmek de dogru olmayacaktir. Kadin erkek iliskilerine dayali filmler de 2010
yil1 sonrasinda Tiirk sinemas1 komedi tiiriinde karsimiza ¢ikmaktadir. Bu filmlere 6rnek
olarak; Kocan Kadar Konus (2015), Celal ile Ceren (2013), baskarakteri kadin olan
filmlere ise Deliha (2014), Nadide Hayat (2015), Gdriimce (2016) 6rnek olarak

gosterilebilir.

2010 y1li sonrasinda vizyona giren Tirk sinemas1 komedi tiiriine ait filmler, ana
akim komedi tiirli filmler ve bagimsiz komedi tiirii filmler olarak iki gruba ayrilmistir.
Ana akim filmler yiiksek finansal destegi olan filmlerken bagimsiz filmler ise
yonetmenin kendi imkanlart ile ¢ektigi filmler olarak tanimlanabilir. Ana akim filmlerin
hikayesi genellikle sorun ¢ozme odakli olarak ilerlerken bagimsiz filmler sorun

¢ozmekten ziyade sorunun kendisini ele almaktadir.

2.1.1. Ana Akim Komedi Tiiri Filmler
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Ana akim sinema, yiiksek biitceler ile ¢ekilen her tiirden izleyiciye hitap eden
filmlerdir. Ana akim sinema filmleri pahali dekorlar ya da tam donanimli stiidyolarda
cekilmektedir. Bu tiir filmler giincel ve her kesimin rahatlikla 6zdeslesebilecegi

hikayelere sahiptir.

Ana akim filmler genellikle yiiksek biitce ile biiyiik kitlelere hitap edebilmek
icin iiretilmektedir. Ana akim filmler, teknik ekipmanlari, sik¢a kullanilan efektleri ve
sikca kullanilan miizik eserlerini, reklam giderlerini, medyatik ya da yildiz oyuncular
gibi yiiksek girdileri finanse ettiklerinden bu filmlerin maliyetlerinin arttig1
gozlemlenmektedir (Wasko, 2003). Bu dyle bir durumdur ki ana akim bir filmin reklam

maliyetleri, iretim maliyetlerini agabilmektedir (Wasko, 2003).

Ana akim sinema filmleri, fazla kopya ile iilkenin neredeyse her kosesindeki
sinema salonlarina dagitilmaktadir ve iyi bir sekilde pazarlanarak izleyicinin dikkatini

¢ekmektedir.

Ana akim sinema ya da diger bir ifadeyle egemen sinema, kitle kiiltiiriiniin en
giiclii ve dinamik kurumlarindan birisidir. Ana akim filmler, biiytik kitlelere hitap etmek

amaciyla iiretilmektedir ve bu sinema genellikle Hollywood Sinemas: ile ilgilidir

(Hayward, 2012).

Gildiri tiird, insanlarin, olaylarin, durumlarin, toplumsal yasamdaki politik ve
sosyal sorunlarin giiliing yanlarin ele almaktadir ve bu 6zellikleri ile izleyiciye giilme
ve eglenme vaadi sunmaktadir. Giildiiri tiriinde iretilen isler, iilkenin sosyo-ekonomik
ve politik baglaminda iiretilen yapimlar olarak izleyici karsisina ¢ikmaktadir. Oysa
2000’11 yillar sonrasinda ki yapimlarda giildiirii argoya ve kaba davranislara baglh
tiretilmektedir. Ornegin rekor diizeyde gise hasilati yapan Recep Ivedik film serileri,
‘Eyyvah Eyvah’ serileri, ‘Calgi Cengi’® ve ‘Diiglin Dernek’ serileri tam olarak bu

yapida filmlerdir (Parlayandemir ve Birincioglu, 2016).

Ana akim komedi tiirii filmlerde 2010 yil1 ve sonrasinda en ¢ok izlenen filmlerin
basinda Cem Yilmaz’in 2010 yilindan sonra vizyona giren tiim filmleri ile birlikte
Recep Ivedik serileri, Kutsal Damacana serisi (2007-2010-2011), Kolpagino serisi
(2009-2011-2016), Eyvvah Eyvah serisi (2010-2011-2014), Calg: Cengi serisi (2011-
2017), Diigiin Dernek serisi (2013-2015), Cakallarla Dans (2010; 2012; 2014),
Hiikiimet Kadin serisi (2012-2013), Deliha serisi (2014-2018), Gériimce (2016),
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Romantik Komedi serisi (2010-2013), Kocan Kadar Konug serisi (2015-2016), gibi

filmler ana akim komedi tiiriinde en ¢ok izlenen filmlere 6rnektir.

Recep Ivedik karakterinin maceralarn1 sinemaya uyarlama fikri filmin
yonetmeni olan Togan Gokbakar tarafindan 2007 yilinda Kime Diyorum Ben adli
televizyon programimdan dogmustur. Ilk filmi 2008 yilinda vizyona giren Recep Ivedik
(Togan Gokbakar, 2007; 2008; 2010; 2014) serisinin sinemada ulastig1 izleyici sayist,
izleyici ¢esitliligi ve ortaya koydugu sira dis1t maganda tiplemesiyle sinema diline yeni

bir boyut getirmistir (Coteli, 2016).

Recep Ivedik film serisinin temeli Cilali Ibo tipi ile atilmustir. Cilali Ibo filmleri
sOze yonelik olan ve aile benzeri toplumsal kurumlari i¢ceren yapiya sahiptir. Ancak bu
kurumlarin hedefi sosyal birtakim mesaj vermek degil, giildiiriiye katki saglamaktir.
Cumhuriyet donemiyle birlikte gelisen modern kimlik arayisi 1960’11 yillarda sona
ermistir. Sona erme siiresi elbette uzun bir donemi kapsamaktadir. Elitler tarafindan
bastirilan seyin doniisii de bu siirecte islemektedir. Koyden kente go¢ eden insanlar
1960’larda kent ortamina ayak uydurmaya baslamis, kendi Kkiiltiirleriyle buranin
kiiltlirlinii harmanlamiglardir. Yeni sehirlilerin nezih zihniyeti yerini 1960’11 yillarin
komedi filmlerinde kullanilan ve giilmeyi tercih eden ‘biz moderen olduk’

zihniyetindeki kahramanlara birakmustir (Ozkogak, Uluyagci vd. 2015).

Alisilmisin disindaki kahraman1 Recep Ivedik ile kitleleri sinemaya ¢ekmenin
iistesinden gelip, sinema isletmecilerinin bir c¢esit kurtaricisi konumunu iistlendi.
Kimilerinin kolayca ve yiizeysel nedenlerle yadsidig1 Recep Ivedik ana akim sinemanin
prototipi olarak daha sonraki benzer amagli filmlerin yapilmasinda 6zendirici bir rol
tistlendi (Evren, 2014).

Recep Ivedik’in bir sinema filmi olarak hicbir diizene uymayan, sinema
kurallarina gore ¢ekilmeyen goriintiiler biitiinliigli oldugu kabul edilmistir. Sistem dis,
diizen dis1 bir karikatiir olarak izleticinin karsisina ¢ikmasi da pek tartisilir bir durum

degildir (Makal, 2017)

Recep Ivedik otuz yasini gecmis, Istanbul’un Giingdren semtinde yasayan,
bekar, egitimsiz, yalniz ve issiz bir adamdir. Tavirlarindan ve konusma bigiminden

dolay1 arkadas edinmekte zorlanan sira dis1 bir maganda tiplemesidir. Cirkin goériintiisii
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ve kaba davramslar1 onu siirekli olarak giiliing duruma sokmaktadir. Recep Ivedik

filmlerinde herhangi bir politik ya da sosyal elestiriye rastlanmamaktadir (Coteli, 2016).

Recep Ivedik karakteri, izleyiciye gorgiisiizliik, siddet, kaba davranislar ve argo
bir komedi sunmaktadir. Bunun yani sira Recep Ivedik, dis goriiniisii ve davranislari ile
tezat bir sekilde baska insanlarin menfaatleri dogrultusunda iyilik yapmak i¢in elinden

gelen her seyi yapmakta olan bir karakterdir.

Recep Ivedik filmleri iizerinden Tiirk toplumunun psikolojisi hakkinda da
yorumlar yapilabilir. Bir sinema elestirmeni, Tiirk sinema izleyicisinin son yirmi ile
yirmi bes yil i¢inde “fakir ama gururlu, saf, ince, komik kahraman”dan vazgecip
saygisiz, rol 6rnegi alinmayacak, ahlaki ve benzeri kaygilari olmayan bu yeni tipe/kaba
komediye yoneldigini tespit eder. Devam filmleri yapilirken bir baska konuya da
deginerek Recep Ivedik serisinin (Recep Ivedik 5) izlenmesinde, sinema salonlarindaki

tekelci anlayigin da pay1 olduguna dikkati ¢eker (Makal, 2017).

Sinema kurallarin1 6nemsemeyen Recep Ivedik filmlerinde, etik sorumluluk
kaygist tasimayan, sosyallesme kurallarina aldiris etmeyen, basina buyruk, sira dist
olay/kabaliklarla bir sekilde ayakta kalmay1 beceren “/vedik’in kaba komedisinden ‘halk
kahraman1’ ¢ikarmak oldukg¢a zordur” ama miimkiin degil demek de yanlis olacaktir.
Evet, kuskusuz /vedikler “1970’li yillarin ‘politik angajmanli’ olma ¢abasindaki “Kemal
Sunal’li filmlerin tasidigr smifsal sorunlarla, duygularla ilgili degildir ama kentin
yerlisinin, kentli elitinin artik kentin “yabanci”si oldugunu agikca gostermesi

bakimindan 6nemlidir (Makal, 2017).

Giindelik hayatta, olagan hale gelmis baskilara, komedi filmlerinde meydan
okunur ve onlarla dalga gecilir. Bu yolla normal hayatta Onemsenen kurallar
onemsizmis gibi goriiniir. Beklenmedik yerde meydan okumak, tabu haline gelmis bir
konuda kiifiir etmek, mevcut baski halini alagagi etmektedir. Normal hayatinda bu
baskilara boyun egen izleyici, kendisiyle 6zdeslestirdigi bir bagkasinin bu kisitlamalara

meydan okumasindan keyif alir (Sahinalp, 2010)

Recep Ivedik filminin basaris1 da burada aranabilir. Oniine gelen biitiin toplumsal
diizenlemeleri ve smifsal tanimlamalart asafilayarak, tiim kisitlamalar1 yok
saymaktadir. Bu kisitlamalar gaz cikarmaktan liikks bir otelde elini kolunu nereye

koyacagini bilememeye kadar genis bir alan1 kapsadigi igin de, her kesimden izleyiciyi
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kendine ¢ekmeyi basarmistir. Filmin kurgusal, teknik, senaryodaki basarisizliklart bir
yana birakirsak, ortaya ¢ikan manzara, ortalama sekiz milyon kisinin, /vedik karakteri
yoluyla sinirsel bir bosalim yasamis olmasidir. Baska bir deyisle fazla enerjinin

bosalmasi rahatlamaya ve zevke yol agmaktadir.

2010’lu  yillarda iyice zorlasan, gozlerini glilme-kahkaha yardimiyla
iktidar/gerceklik oyununa rahatga kapatabilecegi tek bir alana (bosalma alani)
sigmmakla ilgilenir artik izleyici. Ister Hollywood filmlerine aliskanlik ister Jean
Baudrillard’in tanimmiyla “gerceklik ve hakikat tutkulari ucgup gitmis” deyin bu
goriiniirliik, daha dnce ve simdi 6niine konan liimpen komedi tarzin1 kabullenen izleyici

gibi, yapimcinin da giivencesidir (Makal, 2017).

Onur Unlii gergeklik ile ilgili olarak sunlar1 sylemistir:

Sinemanin sorunu gergeklik degil, inandiricilik sorunudur. Sinemada bir sey
gercekci olmaz, inandirict olur. O ylizden de kirmizi donlu, pelerinli bir adamin
ucuyor olmasiyla ilgili stiphe duymazsin. Adam uguyor dersin. Siipermen
gercekei degildir ama inandiricidir. Sinemanin mevzusu inandiriciliktir (Kirklar,
2017).

Ulke ve izleyici gercekliginin degismesi sonucu giildiirii filmleri de dogal olarak
degismistir ama ¢ogu hikayesinde gercekligin belirgin varligi, ilkesinin sorgulanmasini
istemedigi, anlamli bir ¢eliski icermedigi i¢in ylizeysel bir giildiirii olarak devam
etmistir. Su gorlise katilmak miimkiin: “Celiskiler ya da Tiirklerin dis diinyayla
uyumsuzlugu (Cem Yilmaz filmleri) ya da konu dis1 suni ¢eligkilerdir. Boyle celigkilere
dayali komedi filmleri kiiltiirel ve neseli giilmeyi kiskirtmazlar ¢iinkii film icinde

degisen bir sey yoktur (Arslantepe, 2010).

Aciktir; toplumsal yasamla iligkilendirerek hikayesi yenilenen filmlerle Tiirk
sinemasinda giildiirii popiiler sinemayr hem temsil ettigini hem de onun zaferini ilan

etmistir (Makal, 2017).

Recep Ivedik ile hem begeni hem de nefret kazanan Sahan Gokbakar, Ivedik
tiplemesinin kendisine iyice yapismasina engel olmak istercesine, agk ve ayrilik temali,

metne-zekaya dayali bir komedi yapacaktir (Makal, 2017).

Celal ile Ceren’de romantik komedi klisesine yiiklenip bu tiir filmlerle de “dalga
gecme” istei, bastan sona Celal’i her bicimde 6ne ¢ikartan skeglerle belli bir diizeyde

gerceklesecektir. Oysa Ali Ercivan’a gore, “diizgiin ¢ekilmis, iyi oyunculari olan, yer
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yer sahiden giildiiren bir film (Celal’in kolonya ictigi ve bunu takip eden birka¢ sahne)
vardir.” “Yengene c¢aktim”, “Kariya catir ¢atir vurdum” gibi “ucuz” , “incelikten
yoksun” , (Goral’in altin1 ¢izdigince) cinsiyet¢i ve hakaretamiz ifadeleri bir yana
biraksaydi, belli bir goriiniisiin disinda olan kadinlarla ve escinsellerle alay edip onlari
asagilayacak bir tutuma yonelmeseydi, bu kez belki izleyiciye, “Degisik bir komediydi”
dedirtmeyi basaracakti (Makal, 2017).

Murat Seker, Cakallarla Dans (2010; 2012; 2014) film serileri ile giildiirii
sinemasindaki yerini almaktadir. Filmde, basrolii paylasmis olan karakterler ayni
mahallede yasayan ve birbirlerinden farkli karakter yapilarina sahip, ancak birbirlerine
de bir o kadar bagl arkadas grubunun basindan gegen ortak bir hikaye anlatilmaktadir.
Argo ve kaba jestlere siklikla rastlanmaktadir. Giuldirti agirlikli olarak argo ve

karakterlerin i¢ine diistiigli durumlardan iiretilmektedir (Coteli, 2016).

2010 yilinda karsimiza ¢ikan Cakallarla Dans filmi ile kotiiniin kendi tuzagina
diismesi konusu ile bir komedi sunulmaktadir ve filmin devam filmleri yapilmistir. Ana
karakterin, arkadaslar1 ile birlikte yapmaya calistigi cakallik, basarisiz olur ve

karakterler her seferinde kendi kazdiklar1 kuyuya diismektedirler.

2010 yilinda vizyona giren, Eyyvah Eyvah filminde Ata Demirer ve Demet
Akbag’in bagroliinii paylagtigi film bir durum komedisi Ornegi olarak karsimiza
cikmaktadir. Koyden kente gelen klarnet¢i Hiiseyin ile unlii sarkict Firuzan’in tezat
yasam standartlari, film icinde durum komedisi ile biiyilk bir uyum iginde

sergilenmektedir.

Ata Demirer’in Trakyali klarnet¢i Hiiseyin’in hikayesini merkeze alan
oyunculugu, Demet Akbag’in Firuzan tiplemesi —Demet Akalin, Seda Sayan gibi
sarkicilarin ortalamasi- ve yine Ata Demirer’in yazdigi basit, akict senaryosu, Eyyvah
Eyvah’1 (2010) izlenir yapacaktir (Makal, 2017). Eyyvah Eyvah serisi, Eyyvah Eyvah 2,
Eyyvah Eyvah 3 seklinde bir devamlilik saglamistir. Fakat bu seride en ¢ok izlenen film
Eyyvah Eyvah 2 olmustur.

Eyyvah Eyvah’taki basarisina karsin Hiiseyin karakterinden uzaklagmak isteyen
Ata Demirer, Berlin Kaplan: ile yeni bir karakter olusturma ¢abasindadir (Makal, 2017).
Ata Demirer 2012 yilinda Berlin Kaplan’t ile Almanya’da yasayan basarisiz eski bir
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boksor olan Ayhan’in mafyaya bulagsmasini ve Almanya’dan kagma siirecini anlatan

eglenceli bir film yapmistir.

Bu yillarda vizyona giren, Ahmet Kural ve Murat Cemcir’in hayat verdigi iki
kuzenin basina gelen trajikomik hikaye ele alan Calgi Cengi filmi, absiirt bir mafya
komedisi Ornegi olusturmaktadir. Filmde kiifiir ve argo sOylemlere c¢okca
rastlanmaktadir. Film 2011 yilinda en ¢ok izlenen Tiirk Sinemas1 komedi filmlerinden
biri olmay1 basarmistir ve 2017 yilinda devam filmi Calg: Cengi Ikimiz ile tekrar gise

basaris1 saglanmistir.

Diigiin Dernek (2013), Tarik’in (Ahmet Kural) yurtdisindan babasinin koyiine
dontiip evlenecegini sdylemesi ile baglayan bir komedi filmdir. Aksiliklerle dolu diigiin
hazirlig1 siiresinin sonunda olaya mafyanin da karismasiyla iyice yolundan ¢ikmaistir.
Film gisede biiylik bir basar1 gostermistir ve devam filmi olan Diigiin Dernek 2: Siinnet
(2015) bu sefer de bir siinnet diigiinii hazirhi@inda yasananlar ile izleyicisini

giildirmektedir. Her iki filmde de komedi unsuru olarak kiifiir ve argo bulunmaktadir.

Ilk olarak 2007 yilinda karsimiza c¢ikan Kutsal Damacana filmi, iki yakin
arkadas Fikret (Safak Sezer) ve Asim’in (Ersin Korkut) basina gelen beklenmedik isleri
gerilim komedi unsurlart ile izleyiciye sunmaktadir. Gisede basar1 saglayan Kutsal
Damacana’nin devam filmleri de gelmistir. Filmde kiifiirsiiz sahne yok denecek kadar
azdir. 2010 yilinda Kutsal Damacana: Itmen, 2011 yilinda ise Kutsal Damacana:
Dracoola izleyenleri ile bulusmustur. Fakat son filmde Safak Sezer yer almamaktadir

ve gise basarisi1 oldukga diistiktiir.

2009 yilinda vizyona giren Kolpagino filminin basrollerini Safak Sezer,
Aydemir Akbas, Ali Catalbas, Ali Stirmeli ve Hakan Ural paylasmaktadir. Hikayesi
Safak Sezer’e ait olan film, parodi film 6rnegi olma 6zelligi tagiyan bir aksiyon komedi
filmidir. Film gisede basari saglayinca devam filmleri olan Kolpag¢ino: Bomba (2011)
ve Kolpagino 3. Devre (2016) filmleri vizyona girmistir. Seri, 7 ayr1 karakterin yasadigi
gercekiistii olaylar1 komik bir sdylem ile izleyiciye aktarmaktadir. Filmler serisinde

bolca argo, kiifiirlii soylemler, kumarhane, silahlar ve mahya goriilmektedir.

2010 sonrast Tiirk sinemasinda ana karakter agirlikli olarak erkek oyunculardan
olugsa da Gupse Ozay, kendi yazip yonettigi Deliha (2014) filminde basrol karakterine

hayat vererek 2014 yilinin en ¢ok izlenen filmlerinden biri olmay1 basarmistir. Zeliha
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karakteri, erkeksi ve kaba yapida bir kizdir. Zeliha’nin asik olmasiyla birlikte basina
gelenler eglenceli bir dil ile anlatilmaktadir. Fakat film igerik bakimindan komediyi

argo ya da kiifiir tizerinden sunmamaktadir.

Kadin erkek iligkileri hakkinda yapilmis bir diger film ise Sinem Kobal ve Engin
Altan Diizyatan’in basrollerini paylastigi Romantik Komedi filmidir. 2010 yilinda
vizyona giren film, gisede basar1 saglayarak devam filmi olan Romantik Komedi 2:

Bekarliga Veda filmini 2013 yilinda izleyiciye sunulmustur.

Basrollerini Ezgi Mola ve Murat Yildinm’in paylastigi Kocan Kadar Konus
(2015) filmi, romantik komedi tiirii ile izleyicinin karsisina ¢ikmistir. Ayni adli
romandan uyarlanan film, 2016 yilinda Kocan Kadar Konus Dirilis filmi ile tekrar
izleyenleri ile bulusmustur. Ezgi Mola’nin oyunculugu, romantik komedi tiiriine bagka

bir boyut kazandirmistir.

Gergek bir hikayeden uyarlanan, Sermiyan Midyat’in, Hiikiimet Kadin filminde,
Demet Akbag’in hayat verdigi ana karakter dogu topraklarinda yerel yonetime gelmis
bir kadinin hikayesini dram komedi unsurlari ile anlatmaktadir. 2012 yilinda en ¢ok
izlenen Tiirk sinemasi komedi filmlerinden biri olmay1 basaran Hiikiimet Kadin filmi,

2013 yilinda devam filmi ile gisede tekrar biiyiik bir basari saglamistir.

Yahsi Bati, senaryosu Cem Yilmaz tarafindan yazilan bir western komedi 6rnegi
olarak 2010 yilinda izleyiciye sunulmustur. Bir tiir parodisi olan bu filmin
bagkarakterine Cem Yilmaz hayat vermektedir. Film, 19. yiizyilda Padisah tarafindan
Ozel goreve gonderilen Aziz Bey (Cem Yilmaz) ve Lemi Bey’in (Ozan Giiven) basina
gelen macera dolu anlar1 konu alir. Kiifiir ile izleyiciyi giildirme fikri, elbette ki bu

filmde de karsimiza ¢ikmaktadir.

Aile komedisi olarak nitelenecek Pek Yakinda (2014) filminde Cem Yilmaz,
“coke¢a tercih ettii pastis nostaljik Ogelerle renklendirilmis, hem Yesilcam’a saygi
durusunda bulunan hem de yine hayatin1 diizene koymaya calisan karakterlerinin
tokezleye tokezleye kurtulusa ulastigir bir evren kurarak” farklilik yaratmaya calisir,

boylece “cok onemlidir, bir ruhtur” goriisiindeki Arzu Film ekoliine de saglam bir selam

gonderir (Makal, 2017).

Son filmlerinde Ali Baba ve Yedi Ciiceler (2015) adli, Sofya’ya is seyahatine

giden iki adamin yasadig aksilikler {izerine kurulu bir komedi olarak niteledigi filminde
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ise Cem Yilmaz, neseli ve aptal karakterlerle olmay1 deneyecektir. Sonu¢ mu? Cem
Yilmaz yamit verir: “Istedim ki eglence sinemasiyla “dtekisi” dedikleri sey neyse,

organik bir sekilde kaynassin. Yola birlikte devam edelim” (Makal, 2017).

1970’1 yillardan 2000’11 yillardaki Tiirk sinemasi1 komedi tiirtine baktigimizda
net bir sekilde goriilmektedir ki, onurlu ve serefli, iyi insan olma gayesi ile yasayan
basroller yerlerini ¢ikarci, uyanik, bozuk ahlakli ve ortalama insan seviyesinden diisiik

davraniglarda bulunan yeni basrollere birakmislardir.

Woody Allen’in sdylediginin farkli bir versiyonu ile gozii ylikseklerde olanlar, -
nasil anlasilirsa; sinema alanina giren ve orada bulunanlarin bir kismi- giildiirii
yapmanin giiclinii sevmektedir... Tiirkiye’de bunu kolayca nasil elde edeceklerini bilen,

bundan yararlanan yOnetmenler, senaristler ve oyuncular her donemde karsimiza

¢ikmaya devam edecektir (Makal, 2017).

2.1.2. Bagimsiz Komedi Tiirii Filmler
Tirk Dil Kurumu sozliigiinde bagimsiz kelimesi; “davraniglarini, tutumunu,
girisimlerini herhangi bir giiciin etkisinde kalmadan diizenleyebilen, 6zgiir, hiir” olarak

tanimlanmaktadir (Tirk Dil Kurumu S6zIigi).

Bagimsiz sinema tanimi, biiyiik stiidyolarin tiretim tekeline kars1 koymak adina
kendi stiidyolarint ve film yapim araclarin1 kullanmak isteyen yoOnetmenler ve

yapimcilar tarafindan bir pratik olarak ortaya ¢ikmistir (Erbalaban Giirbiiz, 2015).
Tiil Akbal Siialp bagimsiz kelimesinin tanimini bu ifade ile agiklamistir;

Hakim olan iiretim bi¢imine, ana iiretim aglarina az ¢ok bir kendinde bilingli
kars1 durarak ya da onlarin disinda kalmaya calisilarak iiretmek, faaliyetlerini bu
iliskiler aginin disinda gerceklestirmek anlamina gelir (Siialp, Aralik 2003 -
Ocak 2004)

Kisaca, film ¢ekmek icin gerekli parasal kaynag: bir yapimcidan saglamayan
yonetmenlerin kendi parasal kaynaklarimni kendileri olusturmasi ve bu sekilde baskasina
bagli kalmayarak film ¢ekmesi durumunu bagimsiz sinema olarak tanimlamak

miumkindiir.
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Geleneksel sinemaya karsit olusan bu yaklagim sonucunda bagimsiz sinema
icerisinde yer alan yonetmenler, biit¢e ve icerigini kendisi diizenlemektedir. Ydnetmen
filmlerinde; senarist, yapimci, goriintii yonetmeni ve kurgu gibi pek ¢ok calisma
alanlarinda kendisi yer almistir. Bu donemde yer alan yonetmenler, var olan sistemin
istekleri disinda bagimsiz olarak filmlerini iiretmislerdir. Bagimsizlik tarihsel siire¢
icinde zaman zaman avangard, deneysel filmler bazen de karsi sinemalarla ve devrimci
sinemalarla Ortiislir. Diinya sinema tarihinde belirli donemlerde yogun ve belirgin bir
iiretim bi¢imi olarak bu tiirlerle ortiisiip, onlarin kaynaklarin1 yaratma bigimlerinin ad1
olan bagimsiz sinemalar hep ya toplumsal bilincin yiikseldigi, ya devrimci riizgarlarin
estigi ya da icinde Orgiitlii muhalefetin yiikseldigi hareketlerin dalgalarinda karsimiza

cikmaktadir (Stialp, Aralik 2003 - Ocak 2004).

Endiistriyel bagimsizlik; sinema endiistrisini olusturan biiyiik veya kiiclik tiim
stiidyo sistemlerinin disinda dururken, yapim-dagitim-gosterim sistemi anlaminda
bagimsiz filmler, hi¢bir merkezi sistemden destek almazlar ancak gliniimiizde degisen
bagimsizlik kavrami diisiiniildiigiinde, bu pratik cergevesinde bagimsiz bir film,
herhangi bir biiyiik stiidyodan baglantisiz bir sekilde liretilmis olsa bile bazen dagitimi
biiyiik sirketler tarafindan veya biiyiilk bir stiidyonun 06zel bir birimi tarafindan

tistlenilebilirler (Sivas, 2007).

Glinlimiiz Tiirk sinemasinda yonetmenler finans kaynaklarmi devlet destegi,
yurti¢ci ve yurtdist fonlari, ulusal ve uluslararas1 festivallerde kazandiklari odiiller,

reklam ve televizyon destegi, kisisel sermayelerle saglamaya ¢aligmaktadir.

Anlatimsal bagimsizlik; farkl estetikler, imge, anlatim, yapilanis, anlama dikkat
cekme cabasi ve insas1 gibi diizeylerde ger¢eklesen denemelerdir (Siialp, Aralik 2003 -
Ocak 2004). Bu pratik, ana akimin izledigi geleneksel anlati kaliplarina karsi farkli
anlatim arayis1 olan ¢agdas anlati formlarina yakin bir durus sergilemektedir (Sivas,
2007).

Hem filmi yapan hem de filmi seyreden acisindan incelenecek olan seyretme
iligkisi agisindan bagimsizlik; bu pratigin ilk adimi olarak filmi {ireten ydnetmenin
kendi kigisel 0Ozglin bakis acisini esere tasimasi agisindan, yonetmen (auteur)
sinemasiyla bagdasir. ikinci pratigi olarak seyirci agisindan incelendiginde, seyirciyi

aktif ve katilime1 olmaya yonelten bagimsiz sinemanin en belirgin 6zelligi geleneksel
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sinemadan tamamen farkli olarak seyircinin 6zdesim kurmasina engel olur, filmin giris-

gelisme-sonug tiglemesinin bir sonuca baglanmamasini sdyler (Sivas, 2007).

Seyfi Teoman’in Bizim Biiyiik Caresizligimiz (2011) filmi ve Melik Sara¢oglu
ile Hakki Kurtulus’un yonetmenligini yaptigi Goziimiin Nuru (2013) filmleri ve
arastirmanin konusu olan Onur Unlii filmleri bagimsiz sinemada komedi tiiriine

Ornektir.

2.2. 2010 Sonrasi Tiirk Sinemas1 Komedi Tiiriinde Onur Unlii

Onur Unlii, Deli Yiirek (1998) dizisiyle senarist olarak basladig1 sektdrde, Polis
filmi ile ydnetmenlige adim atmustir. Onur Unlii filmlerinde, kendi sahsina miinhasir bir
tarz benimsemistir. Onur Unlii filmleri absiirt komedi olarak siiflandirilsa da, i¢inde
farkli pek cok tiiri ve duyguyu barindiran filmlerin bir tiir altinda toplanmasi1 miimkiin
degildir.

Sinemada kendine has bir tiir olusturan Onur Unlii, film cekimi ve dagitimi
konusunda da pek c¢ok bagimsiz sinemact gibi kendi yapim sirketini (Eflatun Film)

kurarak genelde filmlerini kendi imkanlar1 dogrultusunda ¢ekmektedir.

Onur Unlii, bagimsiz sinema igerisinde yer aldigin1 su sozler ile agiklamstir;
“Filmi yazarken, ¢ekerken ve baglarken senin herhangi bir sekilde miidahalesi olmasi
miimkiin olmamas1 durumu ise evet ben bagimsiz sinema yapiyorum. Kendi paramla
yaptyorum. Zaman zaman ortaklarim bulunuyor.” (“Onur Unlii Séylesisi”, 2014,
https://www.youtube.com/watch?v=wgMOdS-Wuac&t=2701s, Son Erisim: 30. OI.
2019).

Onur Unlii, 2010 sonras1 Tiirk sinemas: komedi tiirii filmlerinden igerik ve
hikaye anlatim bigimi olarak farkli bir yerde durmaktadir. Konu olarak diger komedi
tiiri filmlerin aksine &liim temasi ile yakindan ilgilenen Onur Unlii filmleri (Polis,
Giinesin Oglu, CTVAAAH, Itirazim Var, Sen Aydinlatirsin Geceyi, Gergek Kesit:

Manyak), durum komedisi yerine acidan dogan komedi ile karsimiza ¢ikmaktadir.

Edgii, kara mizahi “ciddi mi ciddi” olarak tanimlamaktadir. Bu ciddiyeti ise
“gililen ciddiyet” olarak belirtir. Edgii, kara mizahta 6zii diginda higbir dramatik 6ge

bulunmadigini, kara mizahm ise sadece mizah oldugunu belirtir. Edgii bu durumu “Bu
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uyanik aklin seriivenidir. Diislerden soz ettiginde bile uyanik bir diisii dile getirmek”

olarak agiklamaktadir (Edgii, 1982).

Onur Unlii, filmlerinde ac1y1 ve sevinci harmanlayarak izleyiciye sunmaktadir.
Onur Unlii filmlerinde salt bir komediden sdz edilememektedir. Aslinda bu acidan
bakildiginda Onur Unlii filmleri, ger¢ek hayat ile 6zdeslestirilebilmektedir. Onur Unlii
filmlerinde komedi acinin ig¢inden ¢ikmaktadir. Gergek hayata bakildiginda da bunu

gormek miimkiindiir.

Fakat, hayatin icinden gelen bu duygular, izleyiciye hayatin olagan akisi iginde
ya da olagan insani Ozellikler disinda farkli insaniistii giicii olan karakterler ile
birlestirilerek sunulmaktadir. Géziinden kan gelen insan, duvardan gecebilme giicii olan
bir karakter ya da ruhu beden beden gezen biri, gercek hayatta karsimiza

¢ikmamaktadir.

Onur Unlii, filmlerinin bazi izleyiciler tarafindan anlasilmamasi ile ilgili su
ifadeleri kullanmistir;

Hayatta her seyi anladin, bir benim filmlerim mi kaldi1? Her seyi ¢6zdiin bitirdin,

benim filmimde mi bir seyi anlamadin! Anlatamadin, diyor aslinda. Ben ona

anlatamamisim. Parmagima bakma, isaret ettiZim seye bak. Ben oray1
gosteriyorum, sen parmagima bakiyorsun (Kirklar, 2017).

Onur Unlii filmlerinde, Tiirk sinemasi komedi tiirii drnekleri arasindan hicbir
doéneme ait bir esinti bulunamamaktadir. Onur Unlii sinemas1, kendi 6zgiin tarz ile Tiirk
sinemas1 komedi tiiriinde bir yer edinmistir. Onur Unlii genellikle ayn1 oyuncularla

calismaktadir.

Filmlerini dagitim sikintis1 ¢ektigi i¢cin vizyona sokamayan, gosterimi yapiliyor
olsa da ana akimdan gerekli destegi almadigi i¢in reklami yapilmayan ve gisede yiiksek
bir izlenme oran1 géstermeyen Tiirk sinemasinin bagimsiz sinemacist Onur Unlii, buna

ragmen oldukca fazla bir kitle tarafindan takip edilmektedir.

Onur Unlii filmleri, basroliin kendi i¢ diinyasin ele almaktadir. Ana karakterler
hicbir filmde kadin degildir, hikayeler erkek bas karakterler iizerinden ilerler. Onur
Unlii filmlerinde bakildiginda, ana karakterler egitimli ve standart iistii bireylerdir.
Fakat disaridan kusursuz olarak goriilen hayatlarinin igeriden pek de goriindiigii gibi

olmadig1 gozlenmektedir.
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Onur Unlii filmlerinde karakterleri iyi ya da kotii diye siiflandirmak miimkiin
degildir. Mutlak iyi ya da mutlak kotiiyii ortaya koyan bir karakter bulunmamaktadir.
Kara komedi ve absiirt komedi tiirlerine yakin duran Onur Unlii filmlerinde siddet

sahneleri de karsimiza ¢ikmaktadir.

Onur Unlii filmlerinde, bel alt1 esprilerden ya da karakterleri asagilayici sekilde
ortaya ¢ikan komedi anlayisindan sz etmek miimkiin degildir. Onur Unlii filmlerinde

genellikle ince, giildiiriirken diisiindiiren ve gondermeli bir espri anlayisi vardir.

Onur Unlii, filmlerinde izleyicinin gerceklik algilarin1 bozmaktadir ve gergek
diye inandiklarmi tekrar sorgulatmaktadir. Onur Unlii filmlerini izlerken izleyici
inandig1 gergeklerden uzaklagmaktadir ve bir kisim izleyicinin bu durum hosuna
gitmektedir. Bir kisim izleyici ise inandigi gerceklerin bir yanilgi gibi karsisina
¢ikmasindan rahatsizlik duymaktadir ve bdylece Onur Unlii filmlerini izlerken

rahatsizlik duymaktadir. Ve boylece filmi begenmemektedir.

Sinema ve televizyon izleyicileri, izledikleri film ve dizilerde karakterler ile
ozdeslesmekten hoslanmaktadirlar. Fakat Onur Unlii filmleri, izledikleri filmin gergek

olmadigini ve izlenenin yalnizca bir film oldugunu hatirlatmaktadir.
Onur Unlii yaptig1 filmler hakkinda sunlar1 sdylemistir;

Ciinkii Itirazim Var 6zdeslesme iizerine kurulu, karakterle 6zdeslesiyorsun. Oysa
Celal Tan’da 0Ozdeslesebilecegin  kimse yok. Dolayisiyla katharsis
yasayamiyorsun. Benim filmlerimde [tirazim Var ve biraz da Kk Kalpler
Bankas: disinda katharsis duygusu yasamazsin. Zaten yasama diye kurulu film;
basindan beri bu duyguya yabancilagtirmaya ¢alisiyor seni, ¢linkii bu duygunun
kolaycilik oldugunu diisiiniiyor filmin kendisi. Ozdeslesme olacakmis gibiyken
bile hemen bozar bu durumu filmlerim. Mesela Sen Aydinlatirsin Geceyi’deki
miiziklerin tak diye kesilmesinin temel sebeplerinden bir tanesi budur. Bu eski
bir numaradir ama niyetine bagli olarak caligir. Onun i¢in Celal Tan’la ya da
oradaki baska bir karakterle 6zdeslesmene film izin vermedigi i¢in sonunda da
bir katharsis yasamazsin (Kirklar, 2017).

Onur Unlii, kendi tarzim olusturdugu sinemasinda hem 1960 ve 1970’lerde
gordligimiiz aile komedisi tarzini kullanmakta hem de argo ve bel alt1 esprilere de

filmlerinde bolca yer vermektedir.

Onur Unlii, 54. Ulusal Yarisma’da “Demokratik Dramaturji” adli yeni bir tiirden
bahsetmistir. Onur Unlii’ye gére bu tiir, sinemanin kaliplasmus algilarini sorgulayan ve

izleyiciye bir sey gdstermekten ziyade farkli duygular uyandirmay1 hedefliyor. Unlii bu

57



yeni tiirli, Put Seylere ve Gergek Kesit: Manyak filmlerinde kullanmis olsa da aslinda
Onur Unlii sinemasmin 6zii, Onur Unlii'niin ortaya ¢ikardifi bu yeni tiire

dayanmaktadir.

Tiirk sinemasi komedi tiiriine ait filmlerin 6zellikle 2010 y1l1 sonrasinda vizyona
girenlerinin yapilari incelendiginde goriilmektedir ki, pek cogu gise kaygisiyla ve
toplumun neye giilecegini hesap ederek izleyiciye sunulan filmlerdir. Fakat Onur Unlii

sinemasi i¢in bu ¢ikarimi yapmak miimkiin degildir.

Onur Unlii filmlerini izleyici begensin ya da daha c¢ok izlensin kaygisiyla
tiretmemektedir. Tiirk sinemasi komedi filmlerine bakildiginda, Onur Unlii, sakin ve
kendi halinde aci1 ¢eken ve bu acidan absiirt komediyi ¢ikarmaktadir. Filmleri kendi

halinde ve i1ddiasizdir.
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BOLUM 3: YONTEM

3.1. Arastirmanin Modeli

Bu ¢alismada “Nitel Arastirma” modeli kullanilmaktadir. “Gozlem, goriisme ve
dokiiman analizi gibi nitel veri toplama yontemlerinin kullanildig, algilarin ve olaylarin
dogal ortamda gergekci ve biitlinciil bir bicimde ortaya konmasina yonelik nitel bir

slirecin izlendigi aragtirma olarak tanimlanabilir (Y1ldirim, Simsek 2016).

2010 sonras1 Tiirk sinemasinda komedi tiiriinde Onur Unlii sinemas1 &rnegi,
Onur Unlii filmlerinde; mizansen Ogeleri incelenerek, 2010 sonras1 Tiirk sinemasi
komedi tiiriinde ortaya ¢ikan diger filmler arasindaki farkliliklar ortaya koyulmaya

calisiimustir.

Ancak yonetmenin 2018 yilinda goriiciiye ¢ikardigr Kirik Kalpler Bankas: ile
Put Seylere filmi tezin baslangicindan sonra ¢ikmasi sebebi ile arastirma kapsami

disinda tutulmustur.

Calismada Onur Unlii filmleri Betimsel Analiz yontemiyle degerlendirilmistir.
Betimsel analiz yontemine gore; “Elde edilen veriler, daha 6nceden belirlenen temalara
gore Ozetlenir ve yorumlanir. Amag, elde edilen bulgular1 diizenlenmis ve yorumlanmis
bir big¢imde okuyucuya sunmaktir. Bu amagla elde edilen veriler, dnce sistematik ve
acik bir bigimde betimlenir. Daha sonra yapilan bu betimlemeler aciklanir ve
yorumlanir, neden-sonug iligkileri irdelenir ve birtakim sonuclara ulasilir” (Yildirim ve

Simsek, 2016).

Bu yéntem ile Onur Unlii filmleri, Tiirk sinemas1 komedi tiirii ¢er¢evesinde
degerlendirilmektedir. Tiirk Sinemasi komedi tiiriinii destekleyen mizansen unsurlar
hangi filmde hangi unsur 6n planda ise o mizansen 6ge iizerinden filmlerin analizi
yapilacaktir. Filmler betimsel analiz yoniinden analiz edilip bulgularin, 2010 sonras1
Tiirk sinemas1 komedi tiirii filmleri karsisinda nasil bir yerde durdugu saptanmaya

caligilacaktir.
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3.2. Arastirmanin Evren ve Orneklemi
2010 sonras1 Tiirk sinemasinda komedi tiirii bu arastirmanin evreni, Onur Unlii

sinemasi 0rnegi ise bu aragtirmanin érneklemini olusturmaktadir.

3.3. Verilerin Toplanmasi

Bu aragtirmada veri toplama araglar1 olarak nitel veriler, belge kaynaklarindan
taranarak toplanmistir. Konu ile alakali yazili kaynak taramasi yapilarak, Tiirk
sinemasinda komedi tiirliniin gelisim siirecine ulasilmig, sonrasinda ise 2010 yili ve

beraberindeki siirecte yasanan degisimler saptanmustir.

Onur Unlii filmlerine internet ortamindan ulasilmis ve filmler izlenerek analiz
edilmislerdir. Mizansen ogeler ¢ergevesinde filmler, Tiirk sinemasinda komedi
cergevesinde degerlendirilip, 2010 sonras1 Tiirk sinemast komedi tiirii i¢inde nasil
konumlandig1 saptanmaya calisilmistir. Filmler, betimsel analiz yontemi ile incelenerek

analiz edilmistir.

Bunlarla birlikte, Onur Unlii sinemasinin, Tiirk sinemas1 komedi tiiriinde nerede

durdugu, yazili kaynaklar aracilig ile arastirilarak literatiir taramasi yapilmistir.

3.4. Verilerin Coziimlenmesi ve Yorumlanmasi
Bu calismada Onur Unlii filmlerinde, Tiirk sinemasi1 komedi tiiriinii destekleyen
mizansenin unsurlari {izerinden filmlerin analizi yapilacaktir. Hangi filmde hangi unsur

On planda ise o degerlendirmeye alinarak arastirma tamamlanacaktir.

3.4.1. Polis (2006)
Polis filmi Kurt Vanngut’un “Insanlarin gergeklerle yetinmesine sasirtyorum”
sOzii ile baglar. Bu baslangig ile film, izleyiciyi neler beklediginin de sinyalini bastan

vermektedir.

Filmin ana karakteri olan Musa Rami karakterini Haluk Bilginer
canlandirmaktadir. Musa Rami, 60’11 yaslarinin ortasinda saygin ve isinde basarili bir
polis olmasmin yaninda ¢ocuklarina ve torunlarina kars: ilgili ve sevgi doludur. Is

hayatinda sert bir durusu olan Musa Rami’nin insani duygular1 da agir basmaktadir.

Filmin merkezinde bulunan Musa Rami’nin hayati beyin kanseri oldugunu

O0grenmesiyle degisime ugrar. Efsanelesmis basarilara imza atan Musa Rami, {iniversite
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son sinif dgrencisi olan Funda’nin mezuniyet tezine yardim etmektedir. Bu siiregte ise

geng kiza agik olmustur.

Musa Rami, biiyiikk bir mafya babasmin oglunu 6ldiirmesi ile birlikte intikam

fitilini ateslemistir. Volkan {zmitli’nin 6liimii ile operasyon kan davasina déniisiir.

Doktor, Musa Rami’ye 2 ay omrii kaldigini sOylemistir. Musa Rami ise son 2
ayinda diismanlarinin ailesini sirayla 6ldiirmesini caresizce izlemek zorunda kalmistir.

Funda’dan da askina karsilik géremeyen Musa Rami, sonunda yapayalniz kalmistir.

Filmdeki Komedi Unsurlari: Funda, Musa Rami’ye katilacag: satrang turnuvasindan
bahseder. Funda ‘“kazak™ asilli rakibinden bahsederken Musa Rami saskinlikla
Funda’nin yiizine bakarak “kazak ?” diye tekrar eder. Funda, Musa Rami’ye
“Kazakistanli” diyerek durumu agiklar. Musa Rami, yenilmekten korkan Funda igin
Kazak rakibi bulur ve onu okulun tuvaletinde sikistirarak tehdit eder. Cocugun soka
ugrama ve korku yasamasi hali sahnede olusan tezatlig: ile absiirt bir komedi unsuru

yaratir.

Musa Rami’ni psikolojik tedavi goren kizi camdan atlayarak lmiistiir. Bu olay
Musa Rami i¢in siradan bir intihar vakasi degildir. Kizinin 6liimiiniin arkasina diisen
Musa Rami, kizinin psikologuna gider. Psikologu bir ip ile yerden yiiksege cikararak
sorgulayan Musa Rami, sorgu bitince ipi serbest birakarak psikologu yere diisiiriir.
Psikologun yasadigi korku dolu anlar fondaki eglenceli miizik ile tezat olusturarak

absiirt bir komedi unsuru yaratir.

Kizinin 6liimiine sebep olan mafya ailesini takip eden Musa Rami’nin bu
aksiyon sahnesinde arabasinin kapisinin kendi kendine agilmasi da aksiyon igeren

sahnede tezat olusturarak komedi unsuru haline gelmistir.

Musa Rami, 6len kizinin ¢ocugu Ece’ye piknige gitme sozii vermistir. Musa
Rami, torununa verdigi s6zii tutarak tiim ailesini piknige gotiiriir. Annesini kaybeden
Ece, bu piknikte ¢ok mutlu olur. Fondaki eglenceli miizik ile birlikte Musa Rami ve
ailesi bir anda dans etmeye baglarlar. Film bir anda miizikal bir boyut kazanir. Bu sahne

de igerdigi tezatliklarla komedi unsuru tagimaktadir.

Musa Rami, mafyay1 6ldiirmesi i¢in eski bir suglu ile is birligi yapar fakat eve

geldiginde yemek masasinin tstiinde is birligi yaptig1 suclunun cansiz kafasi ile karsi
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karstya kalir. Musa Rami’nin verdigi tepki aslinda dehset ve korku igcerse de hem
fondaki miizik hem de Musa Rami’nin ifadesi tezatlik olusturarak absiirt bir komedi

unsuru yaratir.

Funda, Musa Rami’nin tez danismanligi ile tezinden 85 alir. Bu basari iizerine
Funda, Musa Rami’yi mezuniyet partisine davet eder. Kutlamaya giris kapisinda
giivenlik gorevlileri Musa Rami ile yasindan dolay1 dalga gecer ve Musa Rami ii¢
giivenlik gorevlisini de etkisiz hale getirir. Tam bu sirada Funda kapiya ¢ikar ve Musa
Rami’nin giivenlik goérevlilerini dovdiigii goriir. Funda, Musa Rami’ye “doviismek sizin
meslek hastaliginiz galiba” der. Musa Rami ise “keske tek hastaligim bu olsaydi Funda”
diyerek hastaligim tiye alir. Ilk bakista dramatik bir sahne gibi goriinse de Haluk

Bilginer’in usta oyunculugu ile sahne absiirt bir komedi unsuru yaratir.

Musa Rami, ailesindeki herkesi kaybettigi sirada Funda ile bulusur. Funda’dan
son bir istekte bulunur. Ondan, “seni seviyorum” demesini ister. Funda gozyaslar
icinde Musa Rami’ye “seni seviyorum” der. Musa Rami, “yalan soyliiyorsun” diye
karsilik verir. Tiirk filmlerine ufak bir gonderme yapilan bu sahne filmin son sahnesidir.
Dramatik olarak adlandirilabilecek bu sahne, gerek Tiirk filmi parodisi ile gerekse tezat
hali ile izleyicide giilme edimine sebep olmaktadir. 2 ay omrii kalan Musa Rami, tim

ailesini ve sevdikleri kaybetmistir.

Karsitliklarin bir arada bulunmasi1 komedinin ortaya ¢ikma sebeplerinden biridir.
Onur Unlii filmlerinde hikaye seyrinde ilerlerken absiirtliikler ve terslikler birleserek

ortaya bir komedi ¢ikmaktadir.

Sadece absiirt komedi degil, kara komedi tirii de bu filmde karsimiza
¢ikmaktadir. Kara komedinin konularindan biri olan 6liim, Polis filminin ana temasini
olusturmaktadir. Oliim gibi ciddi bir konuyu isleyis bi¢imi bile Polis filmi, aslinda

6liimiin pek de ciddi bir sey olmadigini izleyiciye aktarmaya ¢aligsmaktadir.

Musa Rami, ailesi tarafindan sevilen ve mesle§inde saygin biri de olsa, 6ziinde
yalmz bir karakterdir. Oliim gergegi ile yiizlesen Musa Rami, caresiz kalir ve caresizce

cirpinmasi absiirtii ortaya ¢ikarir. Ve bu da komediyi olusturur.

Komedi unsuru tasimayan sahnelerde, igerik ve diyalog uyumsuzlugu ve
miizigin bulundugu sahnedeki durum ile uyumsuzlugu birlesince ortaya giiliing bir

sahne ¢ikmaktadir. Filmde aksiyon, dram ve komedi bir aradadir.
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Karakterler baslarmma gelen dramatik olaylara karsi bir duygu ifadesinde
bulunmazlar. Bunun aksine seyirci yasanan dramatik durum karsisinda duygulanmak ve
hiiziinlenmek yerine giilme edimini gergeklestiriyor olabilir. Batur bu durumu soyle

ifade eder;

Herkes sizin giilerken gozyast doktiigiiniizii sanabilir tabii ama gelin goriin ki,

siz, temelde aglamakta oldugunuzun bilincindesinizdir (Batur, 1987).

Onur Unlii, izleyicisine yasadigi bu duygu durum farkliligmmi su soézlerle

anlatmaktadir;

Benim yaptigim filmler kendisiyle dalga gecen filmler. Dolayisiyla oradaki o
ciddiyetin getirdigi aptalca giilme hissi hemen yok oluyor ve gercek bir
saskinliga ve giilme hissine doniisiiyor. Stirekli “Ulan, ciddi mi soyliiyor, saka
m1 yapiyor?” tedirginligi var. Polis ilk filmdi ve gerg¢ekten bunu anlayamadi
insanlar. “Yani tam olarak ne diyor, ne anlatiyorsun abi yani? Ciddi bir sey mi o,
dalga m1 gegiyorsun, neyin pesindesin?”’ Asil durum o. Ben de bilmiyorum ki,
nereden bilebilirim abi? Bilmiyorum yani, bilsem niye film yapayim? (Kirklar,
2017).

3.4.2. Cocuk (2008)
Tiirkiye’nin ilk fantastik — ¢cocuk filmlerinden biri olan Cocuk filminde, filme
adin1 veren Cocuk karakterini Ege Tanman canlandirmaktadir. Riiya roliinii ise Tuba

Unsal canlandirmaktadir.

Riiya, Isfendiyar Tv’de gocuk programim yapmaktadir. Isfendiyar (Hayko
Cepkin), kotii bir ¢cocukluk gegirdigi igin gocuklarin mutlu olmasini istemeyen biridir.
Riiya, kanalin kameraman1 Oktay (ilker Ayrik) ile nisanlidir. Riiya bu siiregte cocuk

programi yapmaktan sikilmistir ve yeni bir arayis i¢ine girmistir.

Cocuk, ailesi ile kaza gec¢irdikten sonra babasini kaybetmistir. Annesi vardir
fakat Cocuk’u bir tiirlii bulamamaktadir. Patron Gani biitiin ¢ocuklarin ailesini bilir ama

cocuklara bu ger¢egi sdylemez.

Cocuk, hirsizlik yapmak istemez ama Patron Gani ile bir anlasma yapmustir.

Gani, her 30.000 TL’lik hirsizlik hasilati toplandiginda bir ¢ocugu ailesine kavusturma
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sozii verdigi i¢in Cocuk hirsizlik yapmayr kabul etmistir. Fakat Patron Gani bu

anlagsmaya uymamaktadir.

Cocuk, Isfendiyar Tv’ye girer ve Riiya’nin odasinda bir kutunun igine saklanir.
Riiya Cocuk’u fark eder ve odasindan kovar. Cocuk, o anda bir kutu ¢alar fakat Riiya

bunu fark etmez ve Cocuk’u odasindan kovar.

Oktay patronu Isfendiyar’m istegiyle, Gani ve Hamdi ile is birligi yaparak
Cocuk’taki kutuyu almak istemektedir. Bu anlasmayir sans eseri duyan Cocuk,
gercekleri anlatmak icin Rilya’nin yanma ITV’ye gider. Isfendiyar’in bekledigi an
gelmistir, ¢ocugu yakalamak i¢in elinden geleni yapar ama basarisiz olur. Cocuk
kameray1 Riiya’ya ulagtirir. Cocuk binanin i¢inde gordiigii giivenlik kameralarina komik
hareketler yaparak Isfendiyar’i iyice sinirlendirir. Fondaki eglenceli miizik ise bu
sahnelerin komedisini destekler niteliktedir. Oktay ise Cocuk’u etkisiz hale getirerek

Isfendiyar’in istedigi kutuyu ondan alir.

Kutu c¢alistiginda i¢inden ¢ikan miizik sesi ¢ocuklara kotii anlarini hatirlatir ve
mutlu olmalarmi engeller. Bu kutuyu tiim diinya ¢ocuklar1 dinleyip mutsuz olsunlar

ister. Isfendiyar, cocuklar mutsuz olsunlar diye bdyle bir icad bulmustur.

Riiya, Oktay’in ger¢ek yiiziinii anlar ve Cocuk’a yardim etmeye baslar. Birlikte
kutuyu Oktay’dan ve Isfendiyar’dan alirlar. Polisler sonunda tiim kétiileri yakalar ve

tyiler kazanir. Cocuk ise annesine kavusur.

Filmdeki Komedi Unsurlari: Cocuk, hirsizlik yapmak igin girdigi isfendiyar Tv’den
cikmaya calisirken giivenlik tarafindan fark edilir. Giivenlik Cocuk’a “Dur! Kimsin?
Nereye gidiyorsun?” der. Cocuk o anda Riiya’y1 goriir ve “anne” diye seslenir. Riiya
soke olmus bir sekilde “anne mi?” der. Riiya’nin yaninda nisanlis1 Oktay da vardir.
Oktay da sok olmus bir sekilde “anne mi?” der. Cocuk, onu tutan giivenlige tekme
atarak elinden kurtulur. Cocuk, Riiya ve Oktay’a “dikkatli olun burasi sizi yiyecek” der
ve kosarak binadan uzaklasir. Bu sahne aksiyon sahnesi gibi goriinse de fondaki miizik

tezatlig1 ve Oktay ile Riiya’nin tepkileri absiirt bir komedi unsuru yaratir.

Cocuk, yaptig1 hirsizliktan elde ettigi ganimetleri teslim etmek i¢in yasadig yere
gider. Tiim cocuklar hirsizlik ile elde ettikleri ganimetleri ortaya koyar ve Santo
ganimetleri saymaya baslar. Sonto ganimetleri sayarken Cocuk’un getirdigi dolarlar

saymaz. Cocuk bu durumu fark eder ve olay ¢ikar. Bu sirada Patron Gani ve yardimcisi
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gelir. Cocuk, Santo’nun ganimetleri eksik saydigini sdyler. Patron, Santo’ya bu
durumun dogru olup olmadigini sorar ve Santo ise Cocuk’un soylediklerini kabul
etmez. Cocuk, Patron Gani ile Santo’nun is birligi i¢inde oldugunu ve bilerek hasilati
eksik hesapladiklarini sdyler. Patron Gani “yapmam oyle sey, adi, serefsiz, li¢ kagitci,
asagilik bir adam miyim ben” diye sorar. Cocuklar hep birlikte “evet!” diye bagirir.
Patron “heeyyt!” diye bagirarak ¢ocuklari korkutunca ¢ocuklar bu kez “hayir!” diye
bagirirlar. Bu sahne korku hissi uyandirsa da fondaki miizik ve sahnenin tezatlig1 absiirt

bir komedi unsuru yaratir.

Patron Gani, Cocuk’a hirsizlik egitimi vermesi i¢in yeni bir ¢ocuk getirir.
Cocuk, basta bunu kabul etmek istemez ama bu egitimin karsiliginda Patron iki ¢ocugu
ailesiyle kavusturacagi konusunda Cocuk’u kandirir. Cocuk ve ekibi, yeni gelen ¢gocugu

egitmek i¢in hep birlikte bir hirsizliga ¢ikarlar.

Riiya ve Oktay, yemek cikist disarida yiirtirken, Cocuk ve ekibi hirsizlik yapmak
icin ig basindadir. Hirsizlik egitiminde olan kiz ¢ocugu Riiya’nin kolundan cantasini
calar. Bu anlar aksiyon sahnesi olarak goriilse de miizik ve karakterlerin tezatliklar

neticesinde absiirt bir komedi unsuru yaratir.

Riiya, cantasina ulagsmak i¢in onlar takip eder ve yasadiklari siginagina gider.
Bu anlan kamerasina kayit etmeye baslar. Riiya haber pesindedir ve siginagin icinde
korku dolu anlar yasar. Yasadig1 korku ve panikle etraftaki cansiz mankenleri yere
diistiriir. Bu anlarda igeri biri girer ve Riiya cansiz manken taklidi yapar. Adam ona
bakar ve Riiya’nin kafasini gevirir. Rilya “merhaba” der adam da Riiya’ya “merhaba
tathm” der ve ikisi de ¢iglik atip kagarlar. Bu aksiyon dolu anlar fondaki eglenceli

miizik ile birleserek tezati ortaya ¢ikarir ve absiirt bir komedi unsuru yaratir.

Cocuklarin sigmagma Isfendiyar Tv’nin arabasi gelir ve Patron Gani ile
yardimcist Hamdi el ele tutusarak hipnoz bir sekilde o araca binerler ve gozleri bagl bir
sekilde ITV’ye girerler. Gani ve Hamdi, gozleri bagh ve elleri arkada duracak sekilde
durduklart anlarda Hamdi ellerinin bagl olmadigini fark eder. Ve Gani’ye ellerinin
bagli olmadigint sdyler. Gani ise “bak bunu fark ettigin iyi oldu, bunca zamandir
farkindasin da niye sdylemiyorsun koca kafali!” der. Hamdi ise “bak tatlim, bana koca

kafali deme!” der ve aralarinda sozlii bir atisma baslar.
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Bu sirada, Isfendiyar kapiy1 acar ve Hamdi ile Gani kendilerini tartismalaria
kaptirmis bir sekilde Isfendiyar’a “bir saniye!” diye bagirirlar. Ve ayn1 anda tartismadan
cikip gercegin farkina vardiklarinda isfendiyar’a doniip ¢iglik atarlar. Bu olaylar korku
ve aksiyon sahnesi olarak goriinse de karakterlerin giyimleri, mekanin absiirtliigii ve

fondaki miizigin olay ile tezatligi ile birlikte absiirt bir komedi unsuru yaratir.

Riiya ve Oktay, Isfendiyar’in yanmna gider ve Riiya, haber programi yapmak
istedigini sdyler ve bunun icin izin alir. Isfendiyar’dan ¢ok korkan Oktay bayilir. Riiya
Oktay’1 zorla odadan ¢ikarir ve haber i¢in ¢ocuklarin kaldig1 sigiaga giderler. Riiya ve
Oktay’in haber ¢ekmek igin gittikleri siginakta baslarina trajikomik olaylar gelir.
Fondaki eglenceli miizik ile desteklenen sahneler, izleyiciyi korkuturken giildiiren bir

yapiy1 hedef almistir.

Cocuk filminde komedi unsurlart miizik ve sahne uyumsuzluklari ile ortaya
cikmigtir. Riiya’nin bagina gelen trajikomik olaylar da absiirt komedi unsuru olarak
karsimiza ¢ikmaktadir. Patronlar Gani ve Hani’nin aptala yakin bir saflikta olmasi fakat
cocuklar1 dilendirecek kadar da acimasiz olmalar1 hali tezat bir durum olusturmustur.
Bu tezat durum, absiirt bir komedi unsuru yaratmaktadir. Cocuk’un ailesinden uzak
olmasi1 dramatik bir 6ge olarak goriiniiyor olsa da, bu olay da annesinin Cocuk’a

kavusmaya calisirken yasadigi absiirt olaylar ile birlikte komedi unsuru olusturmaktadir.

3.4.3. Giinesin Oglu (2008)
Film, “biraz sonra izleyeceginiz filmdeki olaylarin tamami gerceklere

dayanmaktadir” uyarisi ile baslamaktadir.

Filmin ana karakteri Fikri Semsigil (Koksal Engiir), evli ve emekli Edebiyat
ogretmenidir. Yash olmaktan ve monoton hayatindan sikilan Fikri Semsigil bir mucize

olsun istemektedir.

Fikri Semsigil, her zamanki monoton giinlerinden birine uyanir ve karsi
apartmanda oturan Sule’yi (Ozgii Namal) gdzlemeye baslar. Bu sirada televizyonda
giines tutulmasi olacagi haberi vardir. Bu tutulma, televizyondaki Profesor’iin
anlattigina gore Diinya tarihindeki en ilging ve dnemli tutulmalardan biri olma 6zelligi

tagimaktadir.
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Fikri Semsigil, parkta gazetesini okurken arka taraftan bir ses duyar ve gider. Bir
geng yere yigilarak dlmistiir. Fikri Semsigil bu 6liimle ilgilenmek yerine gen¢ adamin

teleskopuyla ilgilenmistir ve onu alip eve gotiirmiistiir.

Kars1 apartmandaki Sule’yi izlemek amaciyla aldigi teleskop ile giines tutulmasi
anina sahit olur ve 6zel ruhlar etkileyecegine inanan bu tutulmada Fikri Semsigil’in de
ruhu etkilenmistir. O artik giinesin oglu olmustur. Ruhu beden beden gezmektedir. Fikri
Semsigil’in hayat1 bu tutulma ile biiyik bir degisime ugrar. Istedigi mucize

gerceklesmistir. Fakat bu pek de hosuna gitmemistir.

Fikri Semsigil’in ruhu, parkta 6len gen¢ Ahmet’in, komsusu Alper Canan’in,
Alper Canan’m esini 6ldiirmek i¢in tuttugu kiralik katil Kurban Murat’in, bir imamin,
apartman gorevlisi Burak’in ve televizyonda gordiigii Profesoriin ruhlarina sirayla

girmektedir.

Olay1 anlamak ve ¢6zmek i¢in, televizyondaki Profesorii bulan Fikri Semsigil’in
bu kaosu ¢ézmek i¢in gilines batana kadar vakti vardir. Fakat ne yaparsa yapsin kendi
bedenine girmeyi bagsaramayarak girdigi her bedende farkli bir hayat tecriibesi ile karsi
karsiya kalan Fikri Semsigil, sonunda durumu kabullenir ve son olarak girdigi
Profesor’iin bedeninde kalarak boyle yasamaya devam ettigi yepyeni bir hayata sahip

olur.

Filmdeki komedi unsurlari: Fikri Semsigil’in ruhu ilk olarak Ahmet’in (Ahmet Kural)
bedenine girer. Ahmet, Sule’nin okul arkadasidir. O sabah, Ahmet ve Sule birlikte okula
giderler. Fikri Semsigil’in ruhu, Ahmet’in bedenindedir ve Fikri Semsigil Sule ile vakit
gecirmekten ¢ok mutludur. Fakat isler hicte goriindiigii gibi degildir. Ahmet’in bir

sevgilisi oldugunu 6grenen Fikri Semsigil kendini biiylik bir entrikanin i¢inde bulur.

Ahmet ve Sule okul kantininde kahvalti yaparken masaya Ahmet’in sevgilisi
Oya gelir ve Ahmet’i baska bir kizla géren Oya, Ahmet’e tokat atar. Sule olay yerinden
kacarak uzaklasir. Bu sahnede Oya’nin yasadigi aldatilmislik duygusu hayal kirict ve
tiziicii bir duygudur. Yasanan gerilimli anlar fondaki eglenceli miizik ve Ahmet’in
davraniglari ile birleserek tezati olusturmustur. Bu tezat durum absiirt bir komedi unsuru

yaratmigtir.

Ahmet, okulda Alper Canan’in imza giinii oldugunu goriir, Alper Canan (Haluk

Bilginer) tam o sirada geng bir kizla bir sinifa girer ve kapiyr kapatir. Icerde siir
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okumaya baslar. Ahmet ise bu sirada kulagi kapida igeriyi dinlemektedir. Alper
Canan’in yanindaki kiz bir anda cigliklar atarak simiftan g¢ikar. Alper Canan simifta
Olmistlir. Kiz o panik haliyle kagmaya ¢alisirken Oya gelir ve ¢antasindan ¢ikardigi
silah1 Ahmet’e dogrultur. Oya “son iki dakika i¢inde iki ayr kizla gérdiim seni Ahmet!”
diyerek Ahmet’ten hesap sorar. Ahmet kizi savurarak etkisiz hale getirir ve kagmaya
baslar. Bu aksiyon dolu sahnenin fonunda ise eglenceli bir miizik vardir. Sahne i¢inde

tezat1 barindirmaktadir ve bu da absiirt bir komedi unsuru yaratir.

Fikri Semsigil’in ruhu Ahmet’ten ¢ikar ve Alper Canan’in bedenine girer.
Oldiigii yerden dirilerek kalkan Alper Canan, siniftan hicbir sey olmamis gibi cikar ve
Fikri Semsigil yagadig1 anlarin dehsetine kapilir.

Fikri Semsigil, Alper Canan bedenininde kendi evine gider. Kirilan teleskopu
tamir ettigi sirada eve esi Saadet Semsigil (Hiimeyra) girer. Neye ugradigini sasiran
Saadet Semsigil, Alper Canan’in Fikri’ye bir sey yaptigindan siiphelenir. Alper Canan
bedenindeki Fikri Semsigil, esine gergegi anlatinca isler daha ¢ok karigir ve Saadet bir
anda ¢1g8lik atmaya baslar. Aksiyon ve korku dolu bu sahnenin fonundaki eglenceli

miizik tezati olusturmaktadir. Sahne, absiirt bir komedi unsuru yaratir.

Alper Canan’in telefonu g¢alar ve bir yere ¢agirilir. Onu almak i¢in bir taksi
gonderilmistir. Alper Canan’in bedenindeki Fikri Semsigil, ne oldugundan habersizce
taksiye biner ve yolculuk baglar. Alper Canan, taksi soforiine nereye gittiklerini sorar
fakat cevap alamaz. Bunun iizerine Alper Canan sofore, “senin Allah belani versin!” der
ve bu sirada fonda eglenceli bir miizik ¢almaktadir. Sahnedeki aksiyon, fondaki

eglenceli miizik ile birleserek absiirt bir komedi unsuru yaratir.

Burak’in bedenindeki Fikri Semsigil, esi Saadeti ve yaninda kendi bedenindeki
baska bir ruh ile goriir ve yanlarina gider. Zorla eve giren Burak, belindeki silah1 Fikri
Semsigil bedenindeki Imam’a dogrultur ve o anda silahin oyuncak oldugunu anlar. Bu
durumu firsat bilen Fikri Semsigil bedenindeki Imam, eline bir vazo alir ve Burak’a
saldirir. Bu heyecan ve aksiyonlu sahnenin fonunda eglenceli bir miizik baslamistir. Bu

tezatlik, absiirt bir komedi unsuru yaratir.

Fikri Semsigil’in, katil Kurban Murat’in bedenine girmistir. Televizyonda
gordiigli Profesor’iin ofisine gider ve sekreterine onunla goriismek istedigi soyler.

Sekreter baslarda Kurban Murat’1 ciddiye almaz. Kurban Murat bedenindeki Fikri
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Semsigil ruhu, cebinde ne var diye bakinirken silahi fark eder ve saskinca ¢ikarir. Silahi
goren sekreter ¢iglik atmaya basladigi anda fonda eglenceli bir miizik baslar. Aksiyon

igerikli bu sahne, fondaki eglenceli miizik ile absiirt bir komedi unsuru yaratir.

Kurban Murat’in bedenindeki Fikri Semsigil, Profesor’ii bulur ve gercekleri
Ogrenir. Profesor de bagka bedenlerin igine giren bir 6zel ruha sahiptir. Fikri Semsigil,
Profesdrden bir ¢oziim ister. Fikri Semsigil, gilinesin batisina kadar bu paradoksu
¢ozemez ve ProfesOr’iin bedeninde yasamaya baglar. Hayati boyunca bir mucize

bekleyen Fikri Semsigil, gercegin ne kadar biiyiik bir mucize oldugunu da anlamis olur.

Fantastik sinema ile mizahin bulustugu bu film, Tiirk sinemasinin en 6zgiin
yapimlardan biridir. Iginde hem fantastik bir hikayeyi hem mizahi hem de felsefi

replikleri barindirarak bu tezatliklar ile absiirt komedi unsurlar1 olusturmaktadir.

Onur Unlii, Giinesin Oglu filmi ile izleyicinin hayal giiciinii zorlamaktadir.

Onur Unlii 2008 yilinda izleyici ile bulusan filmi i¢in sunlar1 sdylemistir;

Ben Giinesin Oglu'nu yazmaya basladigimda aslinda komik olmadigin
zannediyordum. Sonra sonra baktim, komik oluyor film. Ama ben komik olsun
diye bir komedi filmi yazmadim. Zaten komedi filmini de komik olsun diye

yazmazsin. Bir sey yazarsin, o komiktir (Kirklar, 2017).

3.4.4. Bes Sehir (2009)

Bes farkli insanin (Aydm, Osman, Sevket ve Kedi, Dilek, Tevfik Ogretmen)
hayat hikayelerinin kesismesini konu alan bir filmdir. Onur Unlii’niin ¢ogu filminde
oldugu gibi Bes Sehir filmi de 6lim fikri ve Sliimciil hastalik konulari iizerinden
ilerlemektedir. Fakat, 6lmek ruhun bedenden ¢ikmasi midir yoksa yasarken 6lmek diye
bir duygu var midir? Onur Unlii filmlerinde aslinda izleyicisine bu soruyu sordurmaya

caligmaktadir.

Aydin (Tansu Biger), Istanbul’da gérev yapan bir Polis memurudur. Evi dagmik
ve pis olmasina ragmen, televizyonda bir toz tanesi goriince kahvaltisindan kalkip onu

silecek kadar da takintili biridir.

Aydin’m sevdigi bir kiz vardir ve Aydin bu kiz1 is yerine gidip uzaktan izler, is
yerinden ¢iktiktan sonra gittigi yerlere kadar takip eder. Is yerinin kapisinda durup

sevdigi kiz1 izleyen Aydin, sevdigi kizin gittigi ¢ay bahgesine gider karsi karsiya
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oturuyormus gibi kendini anlatir. Takintili bir sevgisi vardir. Fakat kiz Aydin’dan

rahatsiz olmaktadir.

Osman (Ege Tanman), sinif arkadasina asik olan kiiglik bir ¢ocuktur. Sevdigi kiz
okulun folklor ekibindedir ama Osman hasta oldugu i¢in yorulmasi yasaktir. Hastaligi

sebebi ile folklor grubuna giremeyen Osman bu duruma ¢ok tiziilmektedir.

Osman bir giin evde kagittan bir el yapip keser ve bunu sevdigi kizin eli olarak
kabul eder. Kagidi tutarak evde kendi kendine halay ceker. Bu sahne, izleyiciye
Osman’in yasadigi drami aktarsa da bu dram ile ortaya ¢ikan davranisin absiirtliigii

komediyi ortaya ¢ikarmaktadir.

Osman bir giin okulda sevdigi kizin defterini izinsizce alir, kiz Osman’t
ogretmene sikayet eder. Osman ise 6gretmen onu azarlarken sevdigi kiza bakarak giiler.
Ogretmen, arkadagmin defterini izinsiz alan Osman’in eline cetvel ile vurur fakat bu
Osman’in umurunda degildir. Gozlerini sevdigi kizdan alamayan Osman sadece
giillimsemekle yetinmektedir. Bu sahne bir dram olarak goriilse de bu dramdan absiirt

bir komedi unsuru olusmaktadir.

Sevket ve Kedi, iki yakin arkadastir. Sevket (Ahmet Rifat Sungar) siir yazan ve
sokakta oyuncak satan biridir. Kedi (Sebnem Donmez) ise konusan, sigara igen,
edebiyat ve felsefeden anlayan bir kedidir. Kedinin gergek bir insan 6zellikleri tasiyor

olmasi hali absiirt bir durumdur. Bu da komedi unsuru olusturmaktadir.

Sevket, Dilek’e asiktir. Dilek’in evini uzaktan izlerken mahallenin delikanlilar
tarafindan darp edilir. Sevket cebinden tabancasii ¢ikarir ve her zaman yaptigi gibi
kendi agzina sokar tetigi ceker, bir tiir Rus ruleti oynamaktadir. Delikanlilar Sevket’in
manyak oldugunu diisiinlir ve oradan kagarlar. Bu sahne aksiyon dolu bir sahnedir.

Fakat, Sevket’in bu hareketi absiirt bir komedi unsuru yaratir.

Tevfik Ogretmenin kizi, babasini ziyarete memleketlerine gider. Tevfik
ogretmenin kizt Sevket’in asik oldugu Dilek’tir. Dilek babasina pankreas kanseri
oldugunu agiklar. Ug aylik dmrii kaldigin1 sdyler. Bu verecegi iki haberden kotii olandir.
Iyi olan ise yurt disinda bir okuldan resim bursu kazandig: haberidir. Okul ii¢ ay sonra

baslayacaktir.

Dilek’in sehirden kasabaya dogru ¢iktig1 bu yolculugu Sontag soyle agiklar:
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Kanser metaforu, sehir hayatindan vazgecme temasini genisletmektedir. Sehir,
kansere sebebiyet veren (kanserojen) bir ortam olarak degerlendirilmeye
baslanmadan Once, bizzat kendisi bir kanser (anormal ve dogal olmayan
biiyiikliikte bir yer) olarak goriilityordu (Sontag, 2015).

Bir glin Aydin ve Dilek tren istasyonunda karsilasir ve Dilek, arkadasinin onun
yiizinden korkup isten ¢iktigin1 soyler. Aydin Dilek’e ikisinin birlikte olabileceklerini
sOyler ve tartismaya baglarlar. Aydin Dilek’e tokat atar. Bu olaydan sonra Aydin oradan
uzaklasir. O esnada kedi gelir. Dilek’e Sevket’in 6ldiigiinii haber verir. Kedi, Dilek’e
arttk onun kedisi oldugunu sdyler. Dilek, evde kedi besleyemeyecegini ve kedinin
biliylik oldugunu soyler. Kedi digsarida yasamayr kabul eder ve Sevket’in kendini
oldiirdiigii silah1 Dilek’e verir. Bu sahne dramatik bir sahnedir. Fakat Dilek ve Aydin’in
yasadig1 tartismanin ardindan bir anda Kedi’nin orada belirmesi, tezatlik gostergesidir.
Kedi’nin gériindiigii an ve Dilek ile birlikte yasama istedigi, ikisinin diyalogu absiirt bir

komedi unsuru yaratir.

Osman ve arkadaslar folklor yarismasina katilir. Her sey yolundayken son anda
Osman elindeki mendili yere disiiriir. Sevdigi kiz Osman’a birinci olamadiklari i¢in
kizar ve tokat atar. Bu sahne dramatik bir sahnedir. Fakat yasanan olayin dramatikligi

ortaya komediyi ¢ikarir ve Osman’in diistiigii durum absiirt bir komedi unsuru yaratir.

Osman, otelden kagip ¢izdigi el ile tutusur. O anlarda agzindan kan gelir ve yere
yigilir. Kedi Osman’t bulur ve cansiz bedenini alip ¢op kutusuna atar. Bu sahnede
Osman’in Olmesi iizlicli bir durumdur. Fakat Kedi’nin Osman’i ¢ope attig1 sahne

dramatik unsurlarin yikilmasina sebep olmasi i¢in komedi unsuru olarak kullanilmistir.

Bes Sehir filmi, bir komedi filmi degildir, fakat i¢inde az da olsa absiirt komedi
unsurlar1 tasimaktadir. Filmin sonunda biitiin ana karakterler 6liir. Filmde Sebnem

Donmez’e yapilan kedi makyaji, Diinya’da bir ilk olma 6zelligi tagimaktadir.
Onur Unlii Bes Sehir filmindeki metaforlar1 su sekilde agiklamistir;

Bu metafor mevzusu ¢ok karisik bir mevzu. Benim basima is agiyor. Ciinkii o
metaforlart artyorlar ve buluyorlar. Mesela Bes Sehir’deki Kedi. Filmimin iginde
konusan, insan biiyiikliigiinde bir kedi olmasini istiyorum. Su¢ mu bu? Sadece
bunu istiyorum arkadas. Kocaman bir kedi var, konusuyor. Bu kadar! (Kirklar,
2017).
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3.4.5. Celal Tan ve Ailesinin Asir1t Acikli Hikayesi (2011)

Celal Tan (Selguk Yontem), Eskisehir’de yasamakta olan basarili bir Anayasa
Profesoriidiir. Celal Tan’mn ilk esi Olmiistiir ve Celal Tan giizel ve geng bir kiz ile
evlenmistir. Celal Tan, esi Ozge (Tiirkii Turan) ve ilk evliliginden olan ¢ocuklariyla

mutlu bir hayat yasamaktadir.

Celal Tan, ona dogum giinii siirprizi hazirlayan ailesinin gbzii Oniinde esi
Ozge’yi kiskanglik krizi sonucu &ldiiriir. Ve film, bu cinayetin ¢dziilmesi siireciyle

birlikte ilerler.

Filmdeki komedi unsurlari: Ailesi, Celal Tan igin siirpriz bir dogum giinii partisi
hazirlamistir. Celal Tan eve girdiginde ailesi onu 1siklar kapali bir sekilde salonda
beklemektedir. Celal Tan’a kapiyr esi Ozge agar. Celal Tan, esinin onu aldattigin
diistiniir ve kiskanglik krizine girerek onu 6ldiiriir. Bu anlara tiim aile sahit olur. Cinayet
islenip bittigi an salonun kapisi gicirdayarak acilir. Bu sirada fondaki miizik durum ile
absiirt bir uyumsuzluk igerisindedir. Miizik ile birlikte sahne gerilim filmlerini andirir.

Tiim bu trajik sahneler seyircide giilme edimine sebep olur.

Celal Tan, olaymn ardindan evden ¢ikip gider. Aile, Ozge’nin cansiz bedenine
yaklagtigi sirada Celal Tan’in oglu Kamuran’in pazarlamasini yaptigi masaj koltugu
calismaya baslar. Bu sahne de yine dramatik unsurun kirilmasi bakimindan dikkat

¢ekmektedir.

Celal Tan, hasta olan ve kisa bir 6mrii kalan arkadasi Turan Altayli’dan cinayeti
listlenmesini ister. Arkadasi, Celal Tan’dan Sldiikten sonra girecegi sorguda verecegi
cevaplar1 ona 6gretmesini ve onu 6liime hazirlamasini ister. Bu anlarda yasanan tezatlik

komedi unsuru olarak karsimiza ¢ikmaktadir.

Celal Tan ve ailesi, cinayetten haberleri yokmus gibi davranmaya baglarlar ve
Polis’e gergeklerden bahsetmezler. Ozge nin agabeyi Ergiin (Biilent Emin Yarar), Celal
Tan’in dogum giinii igin Istanbul’a gelmistir. Ozge’nin 6liim haberini Celal Tan’m
oglundan 6grenir. Bu sahne, fondaki eglenceli miizik ile birleserek tezatlik ile birlikte
ortaya komediyi ¢ikarmaktadir. Kor olan Ergilin’lin en biiyiik takintist renklerdir.

Insanlarin {izerlerindeki kiyafet renklerine gore cinayeti ¢cdzmek igin ugrasmaktadir.

Ailedeki herkes giinliik rutin hayatlarina devam etmektedir. Polis Hakki (Cengiz

Bozkurt), Celal Tan ve ailesini evlerinde ziyaret eder ve olay hakkinda bilgi verir. Polis
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son olarak ise, “Oliime kars1 koymanin en iyi yolu onu ciddiye almamaktir” der. Celal
Tan ve ailesi bu sahnede yemek masasindadir. Polis’in konusmas bittiginde tiim aile
hi¢bir sey olmamis gibi yemek yemeye devam ederler. Bu anlar, durum ile tezatlik

olusturarak komedi unsuru olusturmustur.

Celal Tan’1n kiz1 Jiillide’nin (Ezgi Mola) esi intihar etmistir. Jilide, oglu Ege ile
birlikte babasini evinde yasamaktadir ve televizyonda Cografya ile ilgili bir program
yapmaktadir. Jiilide’nin opera sanat¢ist bir sevgilisi vardir. Jilide sevgilisine hamile
oldugunu agiklar. Jilide’nin hamile oldugunu duyan Okan 0 anda opera yapmaya

baslar. Sahne, absiirt bir komedi unsuru yaratir.

Celal Tan’m annesi Kamuran Hamm (Giiler Okten), torunu Jiilide’nin
programini izlemektedir. Jiilide bir anda kameraya doner ve babaannesinin gozlerinin
i¢ine bakarak onu, babasin1 Ozge’ye kars1 doldurmak ile suglar. Bu gercekiistii sahne de

bir komedi unsuru olarak kullanilmistir.

Celal Tan’in annesi Kamuran Hanim televizyon izlemektedir ve sevgilisinin
6ldiigii haberini goriir. Cok {iziilen Kamuran Hanim, herkesin gozii 6niinde camdan
asag atlar fakat 6lmez. Bu sahne bir dram1 anlatmaktadir fakat sahnenin yapisal durumu

komedi unsuru olmasina sebep olmustur.

Jiilide, sevgilisi Okan’1 bigaklar ve bunu Polis Hakk1’ya itiraf eder, bu anlarda
Jilide’nin Hakki’yla bir iligski yasadigi ortaya c¢ikar. Hakk: olayr arastirir ve Jiilide’nin
kullandig1 bigagin oyuncak oldugu ortaya ¢ikar. Jiilide bu olay iizerine tekrar Okan’in
yanina gider ve tekrar hesap sorar. Bu sirada Polis Hakki olay yerine gelir. Jiilide’nin
elindeki makas1 tutmasi i¢in ona mendil verir. Jilide Hakki ile 6plismeye baslar. Okan
bu anlarda opera yapmaya baslamistir. Jiillide makas1 Okan’a saplar ve onu oldiiriir. Bu
entrika dolu cinayet, i¢inde tezatliklart barmmdirmaktadir. Jiilide’nin Okan’a sapladigi
bicagin oyuncak ¢ikmasi ve sonrasinda gelisen olaylar silsilesi absiirt bir komedi unsuru

yaratir.

Celal Tan’in oglu Kamuran, Ozge’nin Okan isimli biri ile yasak ask
yasadigindan siiphelenir. Okan’t bulur ve yanma gider. Okan ile tartistigi sirada
babasinin calistigi okulun Rektor’li yanlarina gelir. Rektor, Okan’in kendisinin yegeni
oldugunu soyler. Rektor, Celal Tan’in kendisi ile goriistiigiinii soyler ve Kamuran’a

sattigi masaj koltuklarindan siparis eder. Bunu duyan Kamuran ¢ok sevinir ve
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mutluluktan Okan’a sarilir. Tartisma aninin bir anda Kamuran’in sevindirici bir haber

almasi ile tatliya baglanmasi komedi unsuru olusturmaktadir.

Intihar girisiminde bulunan Kamuran Hanim hastaneden taburcu olur ve Celal
Tan ile birlikte eve gelir. Mutlu ve huzurlu bir sekilde televizyon izleyen Celal Tan,
haberlerde cinayetin katil zanlisi olarak apartman gorevlisinin tutuklandigini goriir.
Cinayetin haksiz insanlara sug atarak ¢oziilmesi sonrasinda Celal Tan ve ailesi, eski

mutlu gilinlerine geri doner.

Onur Unlii, 2007 tarihli Polis filmiyle baslayan ve 2009 tarihli Bes Sehir’le
devam eden yonetmenlik kariyerinde kara mizahi daha belirgin, absiirt, alisilagelmedik
sekilde kullanir. Unlii, Celal Tan ve Ailesinin Asir1 Acikli Hikayesi’nde kendi sézleriyle
“risk almak istemeyen ve konforlarim1 devam ettirmek adina her tirlii yalani

tiretebilecek bireyler yaratan” statilko kurbanlarinin elestirisini yapacaktir (Makal,

2017).

Basarili i¢ mekan kullanimi ile baskin karakterlerinin i¢ mekanin disina
c¢ikmamasini tercih ederek, “dar, kapali bir alanda gergin bir catisma yaratarak™ asir1

komik olmasa da bir komedi ortaya ¢ikmistir (Makal, 2017).
Onur Unlii CTVAAAH igin su ifadeleri kullanmistir;

Celal Tan’m stilize bir film olmasmn istedim. Karakterler, diyaloglar, rejisi,
mekanlar, kostiimler, oyunculuklar; evet, biraz farkli dursun istedim. Onun i¢in
yaptim Celan Tan’1 (Kirklar, 2017).

Onur Unlii, izleyiciyi aslinda nasil bir beyin firtinasi igine soktugunu su sdzlerle

anlatmaktadir;

Ama benim yaptigim kara filmlerdeki ironi, ironiyi yapanin da cevabi
bilmemesinde yatiyor. Bilmedigi i¢in giilmesi geliyor. Oysa giiliinecek nesi var
bunun? Bilmedigi i¢in konusuyor, konusuyor, bir yere kadar geliyor, sonrasini
bilmiyor ve baghyor giilmeye. Cilinkii komik ve ¢linkii aptal birisi. Koca evrenin
icinde hicbir manasi olmayan kiigiiciik bir nokta oldugun klisesini gercekten
hissettigin anda giilersin kendi kendine. Bu sefer ne yapiyor, oynamaya baslyor,
oyun kuruyor, ¢linkii yalniz. O yalnizliktan kurtulmasi lazim, iste iletisime bu
yiizden gegiyor. Iletisime gecmese delirecek. Dolayisiyla iletisime gectigi i¢in
bir iletisim bi¢imi olarak oyun oynamaya basliyor. Blofler yapiyor, bilmem ne
yapiyor. E zeki de herif, ona gore de zekice oyunlar kuruyor falan. Celal Tan ve
Ailesi’nin Aswr1 Actkli Hikayesi konugmanin en baginda da soyledigim gibi kendi
basina koca bir blofe déniisiiyor. Seyirciye ¢ekilmis bir blof. 1ki tip seyirci var
aslinda. Biri buna alinir, baglantiy1 koparir; digeri “Ne giizel, egleniyoruz, ne
ki?” der ve oyuna katilir. O oyuna katilanlar filmlerimi seviyor ama sayis1 150-
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200 bin en fazla. Onun i¢in sinemadan para kazanamiyoruz yani. Cok basit
aslinda mevzu. Bize daha fazla salon verseler ne olacak? Ayni sey olacak.

Ciinkii zaten diinyada bu mevzular kafaya takanlar olarak bu kadariz (Kirklar,
2017).

Celal Tan ve Ailesinin Asir1 Actkli Hikayesi, Onur Unlii’niin diger filmlerine
nazaran finansal anlamda daha rahat hareket ettigi bir filmdir. Onur Unlii bu filmi ile
toplumsal deger yargilar, kurum ve kuruluslara giiven, sayginlik ve itibar esaslari

izleyicinin gozl oniinde yok sayilmaktadir.

Filmdeki komedi unsurlar1 karsimiza kara komedi ve absiirt komedi tiirleri ile
cikmaktadir. Tiirk Sinemasi komedi tiirlerinden biri olan kara komediye en fazla film
tireten kisi Onur Unlii’diir. Bu tiirde fazla segene§i bulunmayan izleyici tiirii fazla

deneyimleyememektedir.

3.4.6. Sen Aydinlatirsin Geceyi (2013)
Cemal Cigek (Ali Atay), Akhisar’da kuaforlilkk yapan babasi Yakut Cigek
(Ahmet Miimtaz Taylan) ile birlikte yasamaktadir. Annesi ve kardeslerini yanginda

kaybeden Cemal, bir giin Yasemin’e (Demet Evgar) asik olur ve evlenirler.

Hikaye buradan sonra ilging bir sekilde ilerlemeye baslar. Cemal, Yasemin’in
taktig1 kolyeden yola ¢ikarak onu aldattigini diisiiniir ve Yasemin’i dover. Yasemin bu
siddeti gormezden gelir ve Cemal’in siir okumasiyla onu affeder. Bir giin Cemal ile

Yasemin hastaneye kontrole giderler.

Cemal, Yasemin’in hamile oldugunu 6grenir ve bu ¢ocuk evlendikleri tarihten
oncesinde olmustur. Yasemin, Cemal’in iy1 bir insan oldugu i¢in onlara sahip ¢ikacagini
diistinerek bu gercegi Cemal’den saklamistir ve onunla evlenmistir. Biiyiik bir hayal
kirikligina ugrayan Cemal, Yasemin’den hesap sorar ve cocugun kimden oldugunu
arastirir. Filmin sonunda ise Cemal, sehri terk edecek olan Yasemin’i durdurmak igin

gercekiistii bir yontem kullanacaktir.

Sen Aydmlatirsin Geceyi, karakterlerin ¢cogunun 6zel giicleri olan fantastik,
dramatik ve trajikomik bir ask hikayesini konu almaktadir. Film absiirt 6geler tasisa da
siirrealist tarafi daha agir basmaktadir ve bu sebeple yapisal olarak diger Onur Unlii

filmlerinden farkl1 bir yerde durmaktadir.
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Filmdeki komedi unsurlari: Cemal’in 6zel bir giicii vardir. Duvarlarin iginden
gecebilmektedir. Cemal bir giin evden ¢ikar ve motosikletine biner. Motosikletini siirer
gibi yapan Cemal, motosikletinin ¢alismadigimni fark eder ve duvarin iginden gecerek
anahtarim1 alip geri gelir. Bu sahne gergekiistii hali ile bir tezat olusturarak komedi

unsuru tasimaktadir.

Cemal, babasi ile birlikte ¢alistigi kuafor diikkanina giderken fonda Khaled
Mouzanar’in Mreyte Ya Mreyte isimli hiiziinlii sarkis1 ¢almaktadir. Cemal, bluetooth
kulaklig1 olan bir kuaf6rdiir. Bu anlarda yasanan tezatliklar (Cemal’in diikkana giderken
calan hiiziinli fon miizigi ve Cemal’in bluetooth kulakligi) abstirt komedi unsuru olarak

karsimiza ¢ikmaktadir.

Cemal, diikkanda bileklerini keser ve hastaneye kaldirilir. Gittigi doktorun da
stirekli olarak gozleri kanamaktadir. Cemal taburcu olur ve bir giin arkadasiyla birlikte
ava gider. Arkadasi, sadece ellerini kullanarak ates edebilmektedir. Filmdeki birgcok

karakterin gercekiistii 6zellikleri vardir ve bunlar1 normal karsilamaktadirlar.

Cemal, berber diikkaninin 6niinde bir sandalyede oturmaktadir. Sandalye ¢ok
biiyiiktiir. O sirada mahallenin tamircisi Nazim Cemal’in yanma gelir. Tamirci
Nazim’in olaganiistii giicii ise normal insan boyutundan biiyiik olmasidir. Cemal

tamirciyle sohbet ederler. Ve bu boyut farklilig1 onlar igin normaldir.

Cemal, sokakta kitap satan Defne’nin yanina gider ve kitaplara bakmaya baslar.
Defne (Damla S6nmez), Cemal’e soru sorar. Bu anlarda Cemal bluetooth kulakligindan
telefon ile konusmaktadir ama Defne’ye bakarak konustugu icin Defne ne oldugunu
anlayamaz. Cemal oradan uzaklasir, Defne ise saskinlik i¢inde Cemal’in ardindan
bakakalir. Bu sahnede Damla’nin Cemal’in telefon ile konusmasimi kendisiyle

konusuyor sanmast ile bu sahne absiirt bir komedi unsuru olusturmaktadir.

Cemal asik olmustur, Yasemin’i takip eder ve onun yasadigi eve gider. Cemal,
Yasemin’e gazoz i¢gmeyi teklif eder ve birlikte ¢ay bahgesine giderler. Sohbet ettikleri
sirada, Cemal bileklerini kestiginden ve doktorun ona ila¢ verdiginden bahseder. Cemal
ve Yasemin, doktorun Cemal’e verdigi ilaglar icerler. Giilme krizine giren ikili, bir
anda u¢maya baslar. Bu sahnenin sundugu gercekiistiiciilik ve melodram ile birlikte

olusan tezat, absiirt bir komedi unsuru yaratir.

Onur Unlii, verdigi bir rdportajda bu sahne igin su agiklamay1 yapmustir:
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Ben daha c¢ok seyircinin ne yapacagini bilememesi fikri lizerinde durdum.
Mesela hap igtikleri sahne... Miithis bir c¢aresizlik var orada. Bitmislik, dibe
vurmusluk... Onlar agisindan ¢ok acikli, disaridan bakildiginda komik. Ikisi
birlesince tuhaf bir duygu ¢ikiyor ortaya. Bu ne senaryoda ne de oyunculuk
performanslari esnasinda aktarilmasi kolay bir duygu degil. Ayni sekilde sahneyi
cekip de filmin pargasi haline getirdiginizde de kolay degil. Zor, ama
basarildiginda ¢ok kuvvetli bir duygu olduguna inaniyorum. Biraz cesaret istiyor
sanki. Giilmenin ne oldugu iizerine ¢ok diisiindiim bu esnada. Niye giiliiyoruz?
Tam olarak anlamlandiramadigimiz seylere giiliiyoruz biz. Anlayamadigimiz
seyden korkmuyorsak, ona giiliiyoruz. Bu filmde ve yapmaya calistigim diger
filmlerde de genel olarak durum bdyle. Seyirci ilk anda durumu adlandiramiyor,
gergin anlar yasantyor belki. Bu durum ¢ok hosuma gidiyor. Bunun {izerine
gitmeye calistyorum. Ama bu filmde bunu biraz daha geride tutup isin acikli
tarafinin  iizerine gittigimi soyleyebilirim (“Réportaj: Onur Unlii — Sen
Aydmnlatirsin Geceyi” http://eksisinema.com/roportaj-onur-unlu-sen-
aydinlatirsin-geceyi/ Son Erigim Tarihi 30. 01. 2019)

Cemal, ilkokul ogretmeni Vildan Hanmim’i ziyarete gider. Vildan Hanim
goriinmezdir. Cemal, Yasemin’e siddet uygulamistir ve bunu 6gretmenine anlattig
sirada Vildan ogretmen bir aynanin karsisina geger ve gorlinlir. Cemal, Vildan

Ogretmene “aaa hi¢ degismemissiniz!” der. Bu sahne absiirt bir komedi unsuru yaratir.

Cemal, kiskanglik krizine girerek siddet uyguladigi esi Yasemin’den oziir
dilemek igin bir siir kitabi almay1 diisiiniir ve kitapg1 Defne’nin yanina gider. William
Shakespeare’in Sen Aydinlatirsin Geceyi ismi ile g¢evrilen kitabini alir ve eve gelir.
Kitaptan bir siir ezberler ve okumaya baglar; “yarayla alay eder yaralanmamis olan...”
tam bu sirada Cemal’in babasi elinde bir posetle eve gelir ve “iskembe aldim kizim”
der. Cemal, siirini yarim birakan babasindan miisaade ister, babasi digar1 ¢ikar. Cemal
siiri tekrar okur ve bitirdigi sirada Yasemin kusmaya baglar. Cemal siir okurken
babasinin aldig1 iskembe ile siiri yarida kesmesi ve Yasemin’in kusmasi dramatik yapiy1

kirarak absiirt bir komedi unsuru olarak kullanilmistir.

Cemal ve Yasemin hastaneye gider, Yasemin ii¢ aylik hamiledir. Fakat evleneni
heniiz ii¢ haftadan fazla olmamistir. Cemal, Yasemin’in taktigi kolyenin aynisindan
Diindar’in sekreteri Cigdem’de de gormiistiir ve Yasemin ile Diindar’in bir iliskisi
oldugundan stiphelenir. Cemal, Diindar’t vurur ve uzaklasarak sigara yakar. Diindar
arabadan ¢ikar ve Cemal’in yanina gelir. Cemal saskindir, Diindar “bu hayatta herkesin
bir derdi var Cemal, benimki de bu; &lmiiyorum!” der ve Yasemin ile birlikte
olmadigimi sdyler. Sahne bir cinayet an1 islenmistir fakat Diindar’in gergekiistii 6zelligi

ve sonrasinda yasanan tezatliklar komedi unsuru olarak karsimiza ¢ikmaktadir.
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Cemal, kitab1 geri iade etmek i¢in kitap¢t Defne’nin yanina gider. Defne’nin de
0zel bir giicli vardir; zamani1 durdurmak. Cemal ve Defne sohbet ederler ve bu sirada
Opiisiirler. Bu olay lizerine gokten tas yagmaya baslar. Fonda ise Khaled Mouzanar’in

Mreyte Ya Mreyte isimli sarkis1 calmaktadir. Cemal ve Defne taslardan kacarlar.

Yasemin, Akhisar’1 terk edecektir. Bunu duyan Cemal, Defne’nin kollarini keser
ve alir. Cemal gokyiizline bakar ve Defne’nin ellerini birlestirerek zamani durdurmaya

calisir. Fakat bir ige yaramaz. Ugmak i¢in ila¢ icen Cemal’in bu girisimi de ise yaramaz.
Onur Unlii, Sen Aydinlatirsin Geceyi filmi hakkinda soyle sdylemistir;

Ben basindan beri sdyle diisiiniiyorum; bir eser cevap vermez, soru sorar. Daha
dogrusu, bir durum koyar ortaya ve bu koydugu duruma bagli olarak soru sorar.
Bunu yapabilir. Bunun yerine cevap vermeye calissaydik o zaman filozof
olmamiz gerekirdi. Oysa biz alt tarafi filmciyiz. Dolayisiyla da kendinden o
kadar emin ve saga sola sakir sakir cevaplar veren filmlerden de, o filmleri
yapanlardan da her zaman siiphe ederim. Estetik olarak bir filmi begenmek
baska bir seydir. Bir film senin diinya goriisiiniin tamamen tersi istikamette bir
sey anlatiyor olabilir ama o film buna ragmen iyi olabilir. Buna ragmen filmi
begenebilirsin. Fakat en sonda bir film soru sorabilir. Bence o agidan bu film
sorular soruyor ve en sonda da o olanca saskinlifiyla kalakaliyor zaten. Bir
¢oziimii yok (Kirklar, 2017).

Onur Unlii, Sen Aydinlatirsin Geceyi filminden bir rdportajinda sdyle

bahsetmistir:

Endise lizerine kurulu olsun, biraz da melankolik bir film olsun istedim.
Melankoli {izerine bir film degil, melankolik bir film yapmak istedim. Belli
acilardan  basardigimi  diisiiniiyorum. Insanin  endiseden yaratildigina
inantyorum, evet. Diinyada olmamiz kendi basina bir endise sebebi. Inangh
olsan da inangsiz olsan da dyle. Ister Allah’a inan, istersen ¢ay bardagina. Inan
ya da inanma. Kim olursan ol, stirekli bir endise tarafindan kemiriliyorsun. Bu
temel durumumuz ve bunu hi¢gbir zaman asamayacagiz. O acidan baktigimizda
daha da tlizerine gidilebilir, film daha sert bir sey olabilirdi. Fakat daha tath bir
seviyede gitsin istedim (“Réportaj: Onur Unlii — Sen Aydnlatirsin Geceyi”
http://eksisinema.com/roportaj-onur-unlu-sen-aydinlatirsin-geceyi/ Son Erisim
Tarihi 30. 01. 2019)

3.4.7. Itirazum Var (2014)
Selman Bulut (Serkan Keskin), bir Cami’de imamlik gorevi yapmaktadir.
Alisilagelmis imamlardan farkli bir yasam tarzi ve egitimi vardir. Selman Bulut,

Antropoloji yiiksek lisans1t yapmis, eksi bir boksordiir. Alevi tiirkiileri ile saz calip
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konserlere ¢ikan Selman Bulut, iyi bir satran¢ oyuncusudur. Esini bir trafik kazasinda

kaybeden Selman Bulut’un Zeynep (Hazal Kaya) adinda kiz1 vardir.

Selman Bulut, bir giin namaz kildirirken cemaatten birinin vurulmasi ile biiyiik
bir kaosun igine girer. Bu cinayeti ¢6zmek i¢in sarhos da olur, kiliseye de girer, olii de
diriltir. Selman Bulut, yasadigi tiim aksiyonlarin ve eglenceli anlarin sonunda katilin

kim oldugunu bulur.

Filmdeki komedi unsurlari: Selman Bulut, camide namaz kildirdig1 sirada cemaatte
bulunan hirdavat¢i Salih Kalyoncu vurulur. Polis bu olay {izerine derin bir sorusturma
baslatir. Bu anlarda camiye Selman Bulut’un kiz1 Zeynep gelir. Babasina bitirme projesi
olan heykeli gosterir. Ciplak heykeli goren Selman Bulut, heykeli etrafina bakinarak
hizlica kutusuna koyar. Bir imam’in kizinin heykel yapiyor olmasi tezathg ve Selman

Bulut’un tepkisi absiirt bir komedi unsuru yaratir.

Polis, Selman Bulut’u sorguya alir. Selman Bulut, hirdavat¢inin aslinda bir tefeci
olugunu Ogrenir. Buna ¢ok sasirir. Ona gore camiye gelen biri kotii biri degildir,
olmamalidir. Bu sahnedeki diyaloglar icerik ve tislubun birbirimle uyumsuzlugu komedi
unsuru tagimaktadir. Bu anlarda ise fonda calan eglenceli miizik de uyumsuzlugu

giiclendirerek absiirt bir komedi unsuru yaratir.

Selman Bulut, Salih Kalyoncu cinayeti ile yakindan ilgilenmektedir. Selman
Bulut, bir aksam hirdavatgr diikkkaninin etrafinda delil bulabilmek umuduyla kesfe gider.
Burada birini fark eder ve takip etmeye baslar. Fondaki eglenceli tiirkii ile birlikte
Selman Bulut’a tas atan sokak cocuklart goriiliir, Selman Bulut olay yerinden hizla

uzaklagir.

Selman Bulut, camideki kan lekelerini temizlemek ic¢in camiye girer. Kan
kokusundan midesi bulanan Selman Bulut sadirvana gider ve orada bir silah bulur.
Selman Bulut, sikisan tabancay1 oldugu yerden ¢ikarmaya calisirken Diyanet Isleri’nden
bir grup gorevli gelir. Selman Bulut, elindeki tabancayi onlardan gizlemeyi basarir.
Fonda ise hep bir eglenceli miizik vardir. Selman Bulut’u sorgulamaya baslayan
Diyanet lsleri gorevlileri, cinayet c¢oziilene kadar camide namaz kildirmamasi

gerektigini sOylerler.

Bu sirada camiye Zeynep ve ev arkadasi gelir. Zeynep, babasi ile ev arkadasini

tanigtiracaktir. Fakat Selman Bulut hayatinin sokunu yasar. Ciinkii Zeynep’in ev
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arkadas1 bir erkektir. Zeynep babasina, Gokhan ile sevgili olduklarin1 ve Imam nikahi
kiydirdiklarini sdyler. Diyanet Isleri gorevlileri bu anlara sahit olur. Bu sahnede yasanan

absiirt durum komedi unsuru olarak karsimiza ¢ikmaktadir.

Cami’nin miezzini Efraim’in, cinayet islendigi sirada camide olmamasi,
siipheleri lizerine ¢ekmektedir. Selman Bulut, Efraim’i takip eder. Efraim, hirdavatci
diikkanina girer ve kasadaki hagi alir. O sirada bir kutu yere diiser ve namaz alarml

saatler calmaya baslar. Bu anlar komedi unsuru barindirmaktadir.

Selman Bulut caminin bahgesine gelir ve silah1 buldugu yerde birinin bir sey
aradigint goriir. Bir grup adam Selman Bulut’u dover ve Selman Bulut hastaneye
kaldirilir. Selman Bulut’un doktoru, eski bir tanidiginin ogludur. Aralarinda esprili bir
muhabbet vardir. Doktor, Selman Bulut’a istirahat etmesi gerektigini sOyler fakat

Selman Bulut’un dinlenecek vakti yoktur. Bir an 6nce bu cinayeti ¢6zmek istemektedir.

Selman Bulut’un kizi Zeynep ve sevgilisi Gokhan hastaneye giderler. Selman
Bulut, Gokhan’dan bir sigara ister ve yakar. Sigarasini igerken “beni ¢ok biiyiik hayal
kirikligina ugrattin Zeynep, eger su an burada duruyorsaniz sizi sevdigim i¢in degil
kullanmak istedigim i¢in” der. Ve sigara dumanindan dolay1 hastanenin yangin alarmi
calmaya baglar. Selman Bulut yataktan kalkar ve Gokhan’1 yataga yatirip iistiinii orterek
yumruk atmaya baglar. Bu anlarda fonda eglenceli bir miizik ¢almaktadir. Selman
Bulut, yangin paniginin yasandig1 hastaneden rahatca kacar. Fonda eglenceli miizik ile

desteklenen sahne, absiirt bir komedi unsuru yaratir.

Selman Bulut, silahin sahibini bulur ve mekanina gider. Mekandaki garson kizin
tedirgin halleri dikkatini ¢eker ve onu takip etmeye baslar. Kiz bir Kilise’ye girer.
Selman Bulut, dikkat ¢ekmemek i¢in bir mum yakar ve dua etmeye baslar. Fonda
eglenceli bir miizik vardir. Selman Bulut, Kilise’de Efraim’i goriir. Efraim, aldig1 hag1
Kilise gorevlilerine teslim etmektedir. Selman Bulut’un mum yakmasi ve dua etmesi bir

tezat1 olusturmaktadir. Bu da komedi unsuru olarak karsimiza ¢ikmaktadir.

Selman Bulut, garson kizin konustugu Ferdi’nin Kilise’den ¢ikmasiyla onu takip
etmeye baglar. Ferdi bir meyhaneye girer. Selman Bulut meyhaneye girerken “Allah’im
sen affetmeyi ¢ok sevensin Yarabbim!” der. Selman Bulut, garson ile sohbet ederken
Ferdi’yi de muhabbete dahil eder ve onun masasina gecer. Ferdi, Selman’in bardagina

raki doldurur. Selman Bulut rakiyr “bismillahirrahmanirrahim” diyerek icer. Selman
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Bulut sarhos olur ve Ferdi’ye Hazreti Muhammed’in kissalarini anlatmaya baslar. Ferdi
bu kissalart saskinlikla dinlemektedir. Selman Bulut’un yasadigi bu trajikomik anlar

absiirt bir komedi unsuru yaratir.

Ferdi sarhos olur ve Selman Bulut’a kendi hayat hikayesini anlatmaya baslar.
Bir elektronik¢i diikkani olan Ferdi, biiyiik bir parti mal almak icin kendisinde para
olmadigindan mallarin parasini tefeci Salih Kalyoncu’dan bor¢ almistir. Borcunu
O0demekte zorlanan ve basi belaya giren Ferdi, Salih Kalyoncu’yu 6ldiirmek i¢in camiye

gitmistir fakat ondan 6nce biri Salih Kalyoncu’yu 6ldiirmistiir.

Tam o sirada ezan sesi duyulur. Selman Bulut sarhos bir halde “haydi vakittir!
Allahtimme Salli Ala!” diyerek yerinden kalkar. Ferdi kolundaki saati gostererek “bu da
o zamanlardan kalma” der. Selman Bulut’un i¢ki masasindan kalkip imamlik refleksi ile

namaza gitme girisimi tezati olusturur bu da komedi unsuru olarak karsimiza

cikmaktadir.

Efraim ortadan kaybolmustur. Selman Bulut, Efraim’in annesinin evine gider.
Kadin 6lmiistiir. Selman Bulut, tabureyi ¢ekip yatakta yatan kadinin basina oturur.
Olaylar1 anlatmaya baglar. Fonda ise eglenceli bir miizik ¢almaktadir. Selman Bulut,
Efraim’in annesinin 0l bedenine yaklasir ve “Ani hanim, Allah’in izniyle diril” diye
tic defa tekrar eder. Ani hanim dirilir. Selman Bulut korkar ve “Allahh!” diye bagirir.
Bu sahnede Selman Bulut’un basina gelenler absiirt bir komedi unsuru yaratmaktadir.
Filmde yer alan 6liim sahnesinde Selman’in dualartyla 6liyii diriltmesi fantastik komedi

tirtine Ornektir.

Selman Bulut, sonunda cinayeti ¢ozmiistiir. Selman Bulut ve Gokhan, Salih
Kalyoncu’nun cansiz bedeni ile birlikte gasilhanededirler ve 6li ile hatira fotografi
cekerler. Selman Bulut, Gokhan’a olaylart en bagindan itibaren anlatmaya baglar.
Selman Bulut, katilin Gokhan oldugunu ¢6zmiistiir. Selman Bulut’un bir 6lii ile fotograf

cekilme girigimi abstirt bir komedi unsuru olarak kullanilmistir.

Selman Bulut film boyunca izleyiciye gosterilmeyen gizemli biri ile satrang
oynamaktadir. Hamlelerini birbirlerine kisa mesaj ile bildirirler. Filmin son sahnesinde
Selman Bulut’a bir mesaj gelir. Satrang tahtasi 6niinde duran Selman Bulut, kisa mesaj
ile bildirilen hamleyi goriir ve “yine kaybettim” der. Film eglenceli bir miizik ile son

bulur.
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Ben de Ozledim (2013-2014) gibi absiirt komedi tiiriinde televizyon dizileri de
ceken Onur Unlii, [tirazim Var’da (2014) Sirn Siireyya Onder ile birlikte camide islenen
bir cinayeti ve cami imaminin hikayesini anlatir. Cinayeti mecburen ve kendi
yontemiyle ¢ozmeye calisan, saz calan, satrang¢ delisi, iiniversite mezunu, kiifiirlii
konusan, icki igen, istelik eski bir boksor olan imamin hikayesi komedi ve aksiyon

cizgisinde anlatilir (Makal, 2017).

Miizikle, sazla sdzle, politik géndermelerle ve taslamalarla siislenen ftirazim
Var, gosterimde oldugu siire i¢ginde salonlarda yer alan komedi filmlerine gore “mizah
malzemesi bol, eglenceli is” olarak nitelenecektir. Adin1 Miislim Baba’nin (Glirses)
taninan bir sarkisindan alan [tirazim Var’da dis sesin “insan sadece suglu oldugu zaman
kagmaz, suglandig1 zaman da kagar” ve “yalnizca korkaklar kendi akillarina giivenirler

ve biitlin korkaklar hakikatin esiridir, simdi sadece gozlerini kapa kalbini a¢ aklin1 da

Itirazim Var filminde sahnelerin birbiriyle uyumsuzluk gostermesi ve absiirtliigii
seyirci lizerinde dram algis1 yerine komedi etkisi yaratmaktadir. Bu durum filmin

genelinde bulunmaktadir.

3.4.8. Askin Goren Gizlere Ihtiyact Yok (2017)

Salim (Fatih Artman) otuzlu yaslarinda bir cinayet masasi polisidir. Salim’in
babasi1 dlmiistiir ve annesi de kor bir hayat kadinidir. Salim esinden ayrilmistir, yalniz
yasamaktadir ve bir kiz1 vardir. Salim hastadir, uzun siiredir devam eden bu hastalik onu
yavas yavas kor etmektedir. Film, Salim’in hirslar1 ve gorevi arasinda kalma siirecini

ele almaktadir.

Avyak fetisisti olan Salim, internetten pedikiir videolar: izleyen ilging bir kisilige
sahiptir. Salim’in hayati, Nihal Soylu’nun hayatina girmesi ile degisime ugramistir.
Cinayeti ¢6zmek icin basini tiirli belalara sokan Salim, hikayenin sonunda istedigi

higbir seye ulasamayacaktir.

Filmdeki komedi unsurlari: Salim gelen bir ihbar {izerine, ekip arkadaslar ile birlikte
ilging bir cinayet dosyasiyla ilgilenmeye baslar. Fakat ceset koktugu igin ona
yanagamaz. Bir Cinayet Biro Amirinin cesede yaklagsamamasi tezat1 absiirt bir komedi

unsuru yaratir.
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Salim cinayet alaninda inceleme yaparken evdeki piyanonun tuslarina basar.
Tam o anda cinayete kurban giden Murat Soylu’nun esi Handan Soylu (Demet Evgar)
merdivenlerde goriiliir. Sik giyimli bu kadin, kordiir. Handan Soylu’nun gece elbisesi
giymis hali esi 0lmiis biri i¢in abartili ve tezat bir durumdur. Bu tezatlik absiirt bir

komedi unsuru yaratmuistir.

Salim ve ekip arkadasi Nihal (Ezgi Eyiipoglu), Handan Soylu ile cinayet
hakkinda konusmaya baslar. Handan Soylu, Beni Gériiyor musun? dernegi yararina
konser verdigi sirada esi Murat Soylu’nun evde oldiiriildiigiinii soyler. Murat Soylu

konserde degildir ¢iinkii her Cuma giinii kurban kestirmeye gider ve o giin de Cuma’dir.

Salim, Handan Soylu’dan etkilenmistir. Handan Soylu kendisinden yash diye
bahsedince Salim “estagfurullah” der. Handan Soylu, kendisinden “kor” diye
bahsedince Salim tekrar “estagfurullah” der. Handan Soylu, korlerin hafife alinmamasi
gerektiginde bahseder ve Salim iiglincii kez “estagfurullah” der. Nihal ve Salim,
aragtirma yapmak ig¢in Murat Soylu’nun kurban kestirdigi yere giderlerken Nihal
Salim’e “yalniz abi o kadar ¢ok estagfurullah dedin ki kadin teskilatta estagfurullah diye
bir boliim oldugunu sanacak” diye espri yapar. Bu anlarda Salim’in verdigi tepkiler

absirt bir komedi unsuru olarak kullanilmaktadir.

Nihal ve Salim, Murat Soylu’nun kurban kestigi yere gelirler. Sorguya
baslamadan once Salim kurban saticilariyla koyunlarin kag lira oldugu hakkinda sohbet
eder. Olay yerine cinayet sorgusu i¢in giden Salim’in bdyle bir diyaloga girmesi bir

tezat1 olusturur bu da absiirt bir komedi unsuru yaratir.

Salim gizlice Handan Soylu'nun evine girer. Handan, kendine yemek
hazirlamaktadir. Salim, Handan’1 izler. Handan hizli hizli havug¢ dogramaktadir, Salim
buna sagirir. Salim, yemek yapan Handan Soylu’nun videosunu ¢ekmektedir. Handan’in
ayaklarini fark eden Salim, Handan’in ¢iplak ayaklarinin fotograflarin1 ¢eker. Handan
Soylu, yemek hazirlarken mutfakta birinin oldugunu fark eder ve bicakla iistiine
yiriimeye baglar. Salim oradan ¢ikar ve kendi evine gelir. Salim, Handan Soylu’nun

evinde ¢ektigi videoyu izler ve ayak fotograflarini inceler.

Salim, bu cinayetin pesine ekipten bagimsiz olarak diiser ve kendi yontemleri ile
cinayet ile ilgisi olan insanlar1 sorgulamaya baglar. Salim, Handan Soylu’nun soforiinii

sorguya aldirtir. Salim kapida beklerken Handan Soylu iizerideki abarti abiye elbisesi
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ile kapida goriiliir. Handan Soylu’nun abartili giyim tarzi ve fondaki miizigin alakasiz
hali tezat olusturdugundan komedi unsuru olarak kullanilmaktadir. Bu sirada fonda

“tohumlar fidana, fidanlar agaca” ¢almaya baslar.

Salim, Handan Soylu’yu dernege gotiirecektir fakat Handan Soylu dernek
yolunda olmadiklarini fark ederek “Suat!” diye seslenir. Soforii Suat’in sesi yerine
Salim’in sesini duyan Handan Soylu “Salim Basoglu” der. Salim, “soyadimi nereden
biliyorsunuz?” deyince Handan Soylu “zenginler her seyi bilir” der ve gozliigiinii takar.

Handan Soylu’nun bu repligi absiirt bir komedi unsuru yaratir.

Salim, kurban kesim yerinde karsilastigi Recep’ten siiphelenir. Kurban kesim
yerine gider ve arastirma yapar. Bir bigak bulan Salim, cinayeti Recep’in isledigini
anlar. Bu sirada Salim, Recep’in esi Leyla’y1 ve ¢ocugunu goriir. Salim, Leyla’nin kor

oldugunu anlar.

Leyla ve ¢cocugunu eve birakmak i¢in oradan alan Salim, yolda giderken Leyla
ile sohbet etmeye baslar. Ona hasta oldugunu ve kor olacagmi anlatir. Leyla’nin
cocugunun kor olup olmadigini sorar ve kendi annesinin de kor oldugundan bahseder.
Salim’in korliigi ve kor olacagi gercegini kabullenmesi bir tezat olusturmaktadir. Bu
sohbette, dramatik havanin kirilmasi i¢in tezatliklar ile absiirt bir komedi unsuru

yaratilmigtir

Salim, Leyla’nin giivenligi i¢in onu annesinin yanina gotiiriir. Annesinin
yataginda Salim, annesi, Leyla ve g¢ocugu hep birlikte yatarlar. Bu sahne Leyla ile
Mecnun dizisinde herkesin gelip Iskender’in yataginda yatmasi sahnesini akillara

getirmektedir. Bu absiirt sahne komedi unsuru tasimaktadir.

Salim, Leyla ile birlikte Leyla’nin evindeyken Recep gelir ve kiskanglik krizine
girerek Salim’e saldirir. Nihal ve Polis ekibi katilin Recep oldugunu ¢ozer ve Recep ile

Leyla’nin evine baskin yapar.

Bu sirada Salim’in gozleri gormemeye baslamistir ve iceri giren Nihal’i silahi ile
vurur. Leyla bu anlarda ¢cocugunu alir ve evi terk eder. Salim, Recep’ten kurtulur ve
yerde yatan Nihal’in ambulans istegine cevapsiz kalir. Nihal’in ayakkabisini ¢ikararak
ayagini incelemeye baglar. Salim’in cinayet isledigi sirada Nihal’in ayaklarim

incelemesi bir tezat olusturmaktadir. Bu durum komedi unsuru olarak kullanilmistir.
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Film, Onur Unlii’niin demokratik dramaturji diye adlandirdig tiire ait olsa da
icindeki tezatliklar ile absiirt komedi unsurlar1 da tasimaktadir. Karakterlerin Salim’e

“gbziinii seveyim” demesi trajikomiktir.

3.4.9. Cingoz Recai (2017)

Film, Peyami Safa'nin ayni ismi tagiyan eserinden uyarlanmistir.

Cingdz Recai (Kenan Imirzalioglu), zenginden calip fakire veren, bin bir farkli
kiliga giren, zeki, kurnaz, yakisikli ve yardimsever bir hirsizdir. Cing6z, uzun bir aradan
sonra ekibini toplar ve yeni bir plan yapar. Bu sefer amaci farklidir. Babasim

oldurenlerden intikam almak istemektedir.

Bas komiser Mehmet Riza (Haluk Bilginer) mesleginde saygideger bir polistir.
Neredeyse tiim meslek hayati boyunca Cingdz’ii yakalamaya ¢aligmis fakat basarili
olamamistir. Cing6z’ii ¢ok iyl tanmimaktadir. Ve aralarinda farkli bir diyalog
bulunmaktadir. Mehmet Riza ve Cingdz Recai, igten ige birbirlerini sevip saygi
duymaktadirlar. Hatta Oyle ki, Cingdz Recai, Mehmet Riza’ya “ortak” diye hitap

etmektedir.

Cingdz Recai, babasini 6ldiirenlerden intikam almak icin akil almaz bir oyun
kurmustur. Bu siiregte agk hesapta yoktur ama bu ask Cing6z’iin en biiylik imtihani

olacaktir.

Filmdeki komedi unsurlari: Cing6z, halk otobiiste yolculuk yapan bas komiser
Mehmet Riza’ya, ayni otobiiste yolculuk yapan bir kadin yolcunun cep telefonunu
arayarak ulasir. Cingéz Recai, Mehmet Riza'ya bir sergide kolye calacagii soyler.
Fonda eglenceli miizik vardir. Mehmet Riza, bu telefondan sonra ¢ok sinirlenir ve halk
otobiistinii kendi kullanarak olay yerine gider. Mehmet Riza ve Cingdz’iin telefon

goriigmesinden sonra gelisen aksiyon sahneleri, absiirt bir komedi unsuru yaratir.

Cing6z Recai, sergi gorevlilerine kendisini Bas komiser Mehmet Riza'nin
yardimcist olarak tanitir ve polis olarak kolyenin oldugu yere girer. Cingéz, Mehmet
Riza gelene kadar kolyeyi alir ve camdan ¢ikar. Arkasinda ise bir giil birakmistir. Fonda
eglenceli bir miizik vardir. Aksiyon dolu bu sahnenin fon miiziginde kullanilan
eglenceli miizik bir tezat olusturmaktadir. Bu tezat durum, absiirt bir komedi unsuru

olarak kullanilmstir.
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Cing0z, babasiin katilleri ile is birligi yapar ve onlar1 tuzaga diistirecek bir
hirsizlik plani gerceklestirir. Bas komiser Mehmet Riza, Cing6z'ii otopark giriginde
gorir ve “Cingoz!” diye bagirir. Cingéz, Mehmet Riza’ya “sonunda kavustuk mu
ortak?” der. Bas komiser Cingdz’e “sakin aptalca bir sey yapmaya kalkma!” der.
Cingdz “Hapis bana gore degil, biliyorsun!” diye cevap verir. Bag komiser, “Cingdz,
yapma!” diye bagirir. Mehmet Riza’nin arkasindan polis ekipleri gelmektedir. Cingoz,
Mehmet Riza’ya, “sunu asla unutma ortak, benim hapis edilmez bir viicut iginde 6lmez
bir ruhum var!” der ve selam verir. Bas komiser Riza, ekibine “ates etmeyin!” diye
bagirir. O anda baska bir ekip araci Cingdz'li alir. Bu ekip otomobili Cing6z'iin
hilekarlarindandir. Cingdz'iin hilekar1 Ciineyt, “bir an gecikecegiz sandin degil mi?
Kabul et patron” der. Koca adam, “geciktigimiz giin 6ldiigiimiiz giindiir” diye cevap

verir. Filiz ise “bu sefer oldu koca adam” der.

Bu aksiyon dolu sahnede Cingdz’iin hilekarlar1 tarafindan kurtarilmasindan
sonra aralarinda gegen sohbet ile yasanilan durum hafife alinmistir ve bu tezat komedi

unsurunu olusturmustur.

Cing6z Recai, hilekarlar ile birlikte St. Petersburg’a gider. Sadri, “simdi ne
yapacagiz ustam” diye sorar. Cingdz “ihaleye giriyoruz” diye cevap verir. Sadri, “bak
kazandigimiz1 yine polise vereceksek ben yokum bastan sdyleyeyim, ¢iz benim listimii.
Biz niye boyle isler yapiyoruz ya?” diye isyan eder. Cingdz giiler ve “¢iinkii Sadri, su
diinyada hirsizlikla polisligi birlestiren bir meslek varsa onu da ben icat ettim” der. Hep

birlikte ihalenin oldugu yere giderler. Bu sahne absiirt bir komedi unsuru yaratir.

Bas komiser Mehmet Riza odasinda oturdugu sirada hi¢ konusmayan papagani
Peyami bir anda “ortak, telefona bak ortak!” der ve telefon galar. Bas komiser telefonu
“bunu yapmayacaktin Cing6z!” diyerek acar. Cing6z “gece senin ofise ugradim, Peyami
ile lafladik biraz” der. Mehmet Riza, “Peyami ile... Canim Peyami ile?” der. Cingdz
“oyle deme ortak o hepimizin Peyamisi” der. Mehmet Riza, “ben seni yakaladigim
zaman goreceksin kimin Peyamisi!” der ve telefon kapanir. Mehmet Riza, Peyami'ye
yaklasir ve “bagka bir sey dedi mi sana, he? Nerede Cing6z? Nerde Cing6z? Cingdz
nerede oglum?” diye sorar. Fonda eglenceli miizik vardir. Bu sahne absiirt bir komedi

unsuru yaratir.
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Cing6z’lin babasinin katili Hayalet, bir agik arttirmadadir. Arttirmadaki bir
arabaya fiyat verir ve tam satin alacagi anda Cing6z gelir ve “durun ya, polis mi
kovaliyor?” diye sorar. Miizayede gorevlisi, “yiikseltiyor musunuz beyefendi?” diye
sorar. Cing6z Recai ise, “her zaman” der ve kameraya bakip giiler. Fonda eglenceli bir
miizik vardir. Hayalet yerinden kalkar ve kagmaya baslar, Cing6z ise Hayalet’in

ardindan gider. Sahne, absiirt bir komedi unsuru yaratir.

Filmde, kendisine ait olmayan bir senaryo ile ¢alisan Onur Unlii, Cingdz Recai
filmi i¢in su yorumunda bulunmustur:

Yav zaten bu film siparis geldi, bu film benim degil, ben kabul etmiyorum.

Adim filmin her santimetre karesinde yazabilir, hem de biiyiilk harflerle ama

vallahi de benim degil billahi de benim degil! (“Bir Efsanenin Doniisii: 10

Maddede Bir Cingdz Recai Elestirisi”,https://www.biletinial.com/sosyal/elestiri-
10-maddede-cingoz-recai-bir-efsanenin-donusu Son Erisim Tarihi 30. 01. 2019)

3.4.10. Gergek Kesit: Manyak (2018)

Riza Elmas, elli iki yasinda bir temizlik gorevlisidir. Hi¢ evlenmemistir ve
annesi ile birlikte yasamaktadir. Riza’nin hayatindaki biiyiik degisim bir giin temizlik
yaptig1 sirada ¢Op kutusundaki cesedi goriir. Riza, bu olaydan sonra annesini kaybetme

korkusu yasamaya baslamustir.

Annesiyle daha ¢ok vakit gegirmek isteyen Riza emekli olur. Zamanin biiyiik
bir kismmi annesiyle gegirmeye baglayan Riza'min ruhsal dengesi bozulmaya
baslamistir. Riza, 6fke patlamasi yasamaktadir. Arkadaslari, Riza’nin annesiyle c¢ok
ilgili oldugu icin dalga gecmektedirler. Mahalleli Riza'min evlenmesini istemektedir
fakat Riza evlenecegi kisinin annesini kiskanacagini diisiiniir ve bu sebeple evlenmek

istemez.

Riza, mahalleye yeni taginan Serpil’e takintili sekilde asik olur ve bu ugurda

cinayet dahi isler. Ve sonunda kendisini akil hastanesinde bulur.

Filmdeki komedi unsurlari: Riza annesi ile yemek yerken fonda korkutucu gerilim
dolu bir miizik vardir. Korku filmi sahnelerini aratmayan bu yemek sahnesinde Rizanin
annesinin agzinin kenarlar1 yogurtludur ve 6zellikle bu ayrint1 izleyiciye gosterilir. Bu

korku-gerilim sahnesindeki tezatlik komedi unsuru olarak kullanilmstir.

87


https://www.biletinial.com/sosyal/elestiri-10-maddede-cingoz-recai-bir-efsanenin-donusu
https://www.biletinial.com/sosyal/elestiri-10-maddede-cingoz-recai-bir-efsanenin-donusu

Riza bir sabah uyanir ve annesine bakip “Aa benim canim annem ne giizelde
uyuyor be!” der. Annesini bir bebek gibi seven Riza, ondan da aymi sefkati
beklemektedir. Riza’nin annesi ile konusurken ¢ocuksu bir ses tonu kullanmasi, gerilim
dolu anlarin i¢inde bir tezatlik olusturmaktadir. Bu tezatlik, absiirt bir komedi unsuru

yaratir.

Riza, annesi ile arasindaki iligkinin herkes tarafindan kiskanildigindan emindir.
Bir restorandin Oniinde durup, vitrinden pisen kelleleri izleyen Riza “Canim anam
benim seni kiskaniyorlar, anami kiskananlarin dillerini ellerini kesicem! Canim anam
yaa!” diye kendi kendine konusur. Bu anlar absiirt bir komedi unsuru yaratmaktadir

¢linkii Riza’nin yasadig1 psikolojik buhrandan komedi ortaya ¢ikmaktadir.

Riza kars1 eve yeni tasinan komsu Serpil’e asik olmustur ama annesinden de
vazgecememektedir. Riza biiylik bir ¢ikmazin i¢inde kalmistir ve ruh sagligi iyice
bozulmustur. Riza, Serpil'i her sabah ise giderken takip etmektedir. Bir giin Riza
Serpil’i takip etmektedir ve fonda eglenceli bir miizik ¢almaktadir. Serpil calistigt
diikkana girince Riza, “Serpil'i ise biraktim, simdi gidip biraz dolanayim ben” der ve

sahile gider.

Riza sahilde ¢ocuklariyla oynayan anneleri goriir “ne giizel bayanlar ya, sunlara
ben sorayim g¢ocuk nasil bakilir” der. Riza kadinlarin yanlarina yaklasir, Riza’dan
korkan kadinlar gocuklarmi alip oradan uzaklasirlar. Fonda ise eglenceli bir miizik
calmaktadir. Riza’nin i¢inde bulundugu buhran ve aciasi durumu ile fondaki miizigin

tezatlig1 komedi unsurunu olusturmaktadir.

Riza'nin annesi 6liir. Annesinin mezarina giden Riza, annesine “anne kiis miisiin
bana? Bak, kiis degilsen neden konusmuyorsun ya? Bak ben buradayim... Bak, bana
bak! Ben simdi eve gidiyorum aksama gel, tamam mi? Bak bekliyorum, ¢ok giizel
yemekte yapicam. Bekliyorum tamam m1?” diyerek aglar. Riza bu 6liim ile iyice ¢oker.
Riza’nin annesinin mezar1 basinda caresizce annesinin eve gelecegine inanmasi hali,

dramdan ortaya ¢ikan komedi unsuru olarak karsimiza ¢ikar.

Riza’nin psikolojisi iyice bozulmustur. Annesinin 6lmeden Once oturdugu
Koltugun yanina gider ve annesi varmis gibi bos koltuga bakarak annesiyle konusur.
Riza caresizdir. Ve bu caresizlik onu sagmalamaya sevk etmistir. Bu sagmalamanin

sonucunda ise ortaya mizah ¢ikmaktadir.
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Riza'min kardesi Remzi, annesini ve Riza’y1 ziyarete gelir. Riza annesinin
oldiiglinii Remzi'ye sdylememistir. Riza annesinin kiyafetlerini giyer ve iki ruhlu bir
insana doniisiir. Annesinin ruhu i¢inde gibidir. Ri1za hem annesi yerine konusur hem de
kendi yerine. Boyle sohbet eder. Remzi bunu goériince sok olur ve Riza’dan korkmaya
baslar. Riza’nin yasadigr bu psikolojik travma, annesini kaybetmesi ile artmistir.
Riza’nin yalniz kalmislik hissi ile ac1 ¢gekmesinden dolayr buldugu bu ¢6ziim mizahi

ortaya cikarir. Evet, bu ac1 ve iiziicii bir durumdur fakat mizah acidan dogmaktadir.

Remzi bir giin camdan bakarken Serpil’i fark eder ve Riza’ya yeni komsunun
kim oldugunu sorar. Kiskanglik krizine giren Riza, sevdigi kiza bakan abisini annesinin
kiligina girerek oldiiriir. Riza’nin abisini 6ldiirmesi dehset verici bir durumdur. Fakat
bunu annesinin kiligina girerek yapmasi absiirttiir. Absiirt, giiliing olanin i¢inde aci

oldugunu gostermektedir.

Film, Onur Unlii’niin yeni bir tiir olarak ortaya koydugu “demokratik
dramaturji” tiiriine aittir. Fakat, yasanan dram yiiklii olaylarin kirilmasi anlarinda absiirt
ortaya ¢ikmaktadir ve bu da filmin baz1 sahnelerinde absiirt bir komedi unsuru olarak

karsimiza ¢ikmaktadir.
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BOLUM 4: SONUC

Sinema izleyicisini ger¢ek hayattan uzaklastirip, baska bir alemin i¢ine sokarak
hem zihinsel hem de ruhsal anlamda hayatin kosusturmacasindan ve stresinden
uzaklagtiran bir aragtir. Sinema, izleyicisine ger¢ek olmayan bir diinya sunmaktadir.

Izleyiciyi sihrine kaptiran sinema, ona gegici bir mutluluk vaat etmektedir.

Tiirk sinemasi acisindan bakildiginda, 6zellikle 2010 yili sonrast Tiirk komedi
filmleri gisede yiiksek basar1 elde etmektedir. Onur Unlii filmleri ise gise kaygis1 ve

gecici mutluluk vaatlerinin disinda kalmaktadir.

Onur Unlii filmleri, 2010 y1l1 sonras1 Tiirk sinemas1 komedi tiirii igerisinde kendi
anlat1 tarzin1 kullanarak 2010 sonrasi Tiirk sinemasi komedi tiirline ait filmlerin digina

¢ikip kendi iislubunu ortaya koymustur.

Calismanin birinci boliimiinde, kuramsal bir g¢ergeve ¢izilmistir. Bu baglamda
Tiirk sinemasinda komedi tiirlerinin neler oldugu ve bu tiirlerin 6zellikleri drnekler ile
aciklamigtir. Tiirk Sinemasinda komedi tiiriiniin tarihi gelisimi kronolojik bir siralama

ile donem donem ele alinmis ve agiklanmustir.

Ikinci béliimde, 2010 yili itibari ile Tiirk sinemasi komedi tiirii ve ozellikleri
incelenmis ve ortaya c¢ikan ana akim komedi tiirii ve bagimsiz komedi tiirii
aciklanmistir. 2010 yili sonrasinda vizyona giren Tiirk sinemasi komedi tiirline ait
filmler iizerinde genel bir inceleme yapilmistir. Onur Unlii sinemasmin 2010 yili

sonrasinda Tiirk sinemas1 komedi tiiriindeki yeri agiklanmistir.

Uciincii béliim olan yontem béliimiinde ise calismanin yéntemi olan betimsel
analiz yontemi aciklanmstir. Onur Unlii filmleri (Put Seylere ve Kirik Kalpler Bankas:
harig) sirasiyla; Polis (2006), Cocuk (2008), Bes Sehir (2009), Celal Tan ve Ailesinin
Asirt Achik Hikayesi (2011), Sen Aydinlatirsin Geceyi (2013), Itirazim Var (2014),
Cingoz Recai (2017), Gergek Kesit: Manyak (2018) mizansen agisindan incelenmistir.

Onur Unli, ilk filmi olan Polis (2006), Musa Rami karakterinin ailesini ve
itibarin1 kaybetme siirecini 6liim unsuru lizerinden ele alarak, bu acidan dogan abstirtliik

ile komediyi sunmaktadir. Filmde 6liim {izerinden giden bir siire¢ vardir ve bu siirec,
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kaybetme duygusunun dramatik halinin kirilmasi ile absiirt komedi unsuru yaratarak
izleyicisine aktarmaktadir. Filmde dram ve absiirt komedi tiirlerinin birlikte kullanildig1

gbzlenmistir. Bu iki tiiriin uyumu ile melez bir tiir ortaya ¢ikmustir.

Odiillii yonetmen Unli, ikinci filmi olan Cocuk (2008) bambaska bir yol
izlemistir. Cocuk’un ailesinden koparilmis bir dilenci olmasi dramatik bir olay olarak
karsimiza ¢ikarken, Cocuk’un basina gelen olaylar silsilesi absiirt bir komedi unsuru
olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Film, dram, gercekiistiiciiliik ve absiirt komedi tiirlerini

icinden barindirmasi ile melez bir tiir ortaya ¢ikarmistir.

Giinesin Oglu (2008) filmi ile Onur Unlii, gercekiistiiciiliik, dram, absiirt komedi
tiirlerinin hepsini tek bir filmde toplamayr basarmistir. Unlii aym zamanda, farkl
filmlerinde aymi oyuncular ile c¢alisarak, izleyicisinin oyuncu ile karakteri
Ozdeslestirmesine miisaade etmemektedir. Giinesin Oglu filmi, Fikri Semsigil’in basina

gelen gercekiistii durumu abstirt komedi ile birlestirmeyi basarmistir.

Bes Sehir (2009), Onur Unlii’niin 6liim gercekligi {izerinden ilerlettigi, bes farkl
ana karakterin kesisen hayat hikayelerini konu almaktadir. Filmin tam ortasinda duran
olim gercekligi ile 6liimii enselerinde hisseden kanser hastasi bes ana karakterin
yasadiklar1 absiirt durumlar, bu iki tiirin melezlesmesine sebep olarak karsimiza
¢ikmaktadir. Filmin dramatik havasi yasanan bazi absiirt olaylar ile kirilarak ortaya

absiirt komediyi ¢ikarmistir.

Celal Tan ve Ailesinin Asirt Acikli Hikayesi (2011), Onur Unlii’niin her filminde
oldugu gibi izleyici ile oyun oynayan bir filmdir. Celan Tan’in bir kiskanglik ve yanlig
anlama sonucu esini 6ldiirmesi ile baslayan film, absiirt, dram ve gergekiistii senaryosu
ile karsimiza ¢ikmaktadir. Bir aile hikayesi olan filmde, ailenin aslinda ne kadar da

giiclii ve ne olursa olsun ayrilmaz bir biitiin oldugu gézlemlenmektedir.

Sen Aydinlatirsin Geceyi (2013), aykir1 bir yapiya sahiptir. Iginde hem absiirt
komediyi hem de siirrealizmi birlikte barindirir. Bu tarz, Onur Unlii’niin diger
filmlerinde kullanmadig1 ve ilk kez denedigi bir tarzdir. Film, siyah beyaz ¢ekilmis
olmasi 6zelligine sahiptir. Filmin merkezinde yine 6liim unsuru bulunmaktadir. Filmin
ana karakteri Cemal, annesini ve kardesini kaybetmis, psikolojisi normal olmayan bir
adamdir ve hikaye Cemal’in endiseleri ile devam etmektedir. Filmin oyunculari, diger

pek ¢ok Onur Unlii filmlerdeki oyuncular ile hemen hemen aynidir. Cemal’in
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hayatindan bir kesit olarak karsimiza ¢ikan hikaye, dramatik yapisinin kirilmasi ile
ortaya ¢ikan absiirt ve gercekiistii durumlar ile Onur Unlii sinemasinda farkli bir yerde

durmaktadir.

Itirazim Var (2014), entelektiiel bir imam olan Selman Bulut’un kendini bir
cinayet olaymnim icinde bulmasi ile baslar. Onur Unlii’niin her filminde oldugu gibi
filmin merkezinde yine 6liim bulunmaktadir. Filmin ana karakteri Selman Bulut, bu
cinayeti kendi yontemleri ile ¢ozmek i¢in ugrasmaktadir. Film, giris gelisme ve sonug
ticliisiine bakildiginda ¢ok hizli bir ilerleme saglar. Her sahnesi kacirilmadan dikkatli bir

izleme gerektiren bu film, absiirt komedi tiirine ait bir 6rnektir.

Askin Goren Gozlere Ihtiyact Yok (2017) filmi ile Onur Unlii, kendini bulusu
olan demokratik dramaturji tiirii ile karsimiza ¢ikar. Film, bir cinayetin ¢6ziilmesi i¢in
gorevlendirilen polis Salim’in, bu cinayeti kendi hirslar1 ve meslegi arasinda kalmasiyla
devam eden bir hikayeyi izleyici ile bulusturmaktadir. Filmde onceki filmlere
bakildiginda goriilen kemik kadrodan sadece Demet Evgar vardir. Unlii’niin bu filmi,
tamamen absiirt komedi tiirii lizerine kurulu bir film demek yanlis olacaktir ¢iinkii
filmde komedi karsimiza fazla ¢ikmaz. Dramatik bir yapi iizerinden ilerleyen film,

icinde absiirdligii de barindirmaktadir.

Peyami Safa’ni ayn1 adli romanindan uyarlanan Cingéz Recai (2017), gisede
hayal kirikligina ugramis bir gise filmi olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Onur Unlii filmin
kendisine ait olmadigini, siparis iizerine ¢ektigini her firsatta dile getirse de, filmin

oyuncu ekibine kendinin devamli olarak ¢alistig1 oyuncular1 ekleyerek imzasini atmstir.

Gergek Kesit: Manyak (2018), Onur Unlii’niin Gergek Kesit dizisine olan sevgisi
sebebi ile cektigi bir filmdir. Senaryosu Onur Unlii’ye ait olmayan bu filme de Unlii
kendine ait imzalar atmistir. Ornegin oyuncak askerler, senaryoda Onur Unlii eklemesi
olarak karsimiza ¢ikarmaktadir. Hikaye, annesine saplantili bir sekilde bagli olan
Riza’nin hikayesini konu almaktadir. Annesinin 6liimii ile iyice psikolojisi bozulan
Riza’nin hayat hikayesi dramatik, trajik, absiirt ve korku tiirleri ile melezlestirilmis

olarak izleyiciye aktarilmig bir filmdir.

Onur Unlii, 2011-2014 yillar1 arasinda, TRT1 kanalinda Leyle ile Mecnun

dizisini ¢ekmistir. Dizi, kisa zamanda biiyiik bir hayran kitlesine ulasarak karakterler
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fenomen hale gelmistir. Unlii, Leyla ile Mecnun dizisinde gergekiistiiciiliik ve absiirt

komediyi birlestirerek televizyon tarihinde esine az rastlanir bir dizi ortaya koymustur.

Onur Unlii’niin filmlerinde kullandig1 komedi tiirii, 2010 sonras1 Tiirk sinemasi
komedi filmlerinde kullanilan komedi tiiriinden tamamen farklidir. Onur Unlii filmlerde
insan olmanin sikintisi ile ortaya ¢ikan absiirt durumlarin mizah olarak disa vuruldugu
sonucuna vartlmigtir. Onur Unlii filmlerindeki baskarakterler &zlerinde yalmz ve
yalmzliktan dolayr aci ¢eken insanlardir. Yalmiz ve c¢aresiz kalan karakterler,
sagmalamaya baslarlar. Bes Sehir filmindeki Aydin, Osman, Tevfik 6gretmen ve Sevket
karakterleri, Polis filmindeki Musa Rami, Giinesin Oglu filmindeki Fikri Semsigil,
Gergek Kesit: Manyak filmindeki Riza, Sen Aydinlatirsin Geceyi filmindeki Cemal ve

Askin Géren Gézlere Ihtiyact Yok filmindeki Salim bunlardan bazilaridir.

2010 yili sonras1 Tiirk sinemasi komedi tiiriinde karsimiza c¢ikan diger filmler
izleyiciye saf komediyi iletmektedir. Ornegin Recep Ivedik filmine bakildiginda
izleyicinin giildiigli durum insan olmanin agirlig: ile ortaya ¢ikmis bir abstirtliik degil,
sosyolojik olarak ortaya c¢ikan bir durumdur. Yani, Recep Ivedik filmlerinde giiliinen
olgu olaym kendisiyken, Onur Unlii filmlerinde giiliinen olgu, ac1 ve yalmzlik ¢eken

karakterlerin yasadig1 endise ile ortaya ¢ikanin komedi oldugu sonucuna varilmaistir.

Onur Unlii, filmlerinin ¢ogunda (polis, Giinesin Oglu, Bes Sehir, CTVAAAH,
Sen Aydinlatirsin Geceyi, Itirazim Var, Askin Goren Gozlere Ihtiyaci Yok, Gergek
Kesit: Manyak) o6liim temasi vardir. Oliim, insanlarin en biiyiik acis1i olarak
bilinmektedir. Sevdiginin veya yakinlarindan birinin 6liim acisini yasayan insan,
Diinyamin biiytik bir yer oldugu, kendisinin aciz ve c¢aresiz oldugu hissine
kapilmaktadir. Bu his ile birlikte ortaya absiirt ¢ikar ve mizah olusturur. Onur Unlii
filmlerindeki mizahin dramatik olaylar iizerine yasanilan duygu ve ruh hallerinden

ortaya ciktig1 sonucuna varilmistir.

2010 yilindan itibaren Tiirk sinemas1 komedi tiiriine katki saglamaya baslayan,
Uluslararas1 film festivallerinden pek ¢ok 6diil almis olan Onur Unlii, kendine 6zgii
olarak yeniden yorumladigi kara komedi ve absiirt komedi tiirli filmleri ile, 2010 yil1

sonrast Tiirk sinemast komedi tiiriinde kendine izole bir yer se¢mistir.

Bu baglamda calismaya konu olan Onur Unlii filmleri, kronolojik olarak

incelenmistir. Betimsel analiz yontemi ile incelenen filmlerde, 2010 yili sonrast Tiirk
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sinemast komedi tiirli igerisinde insani, insana ait olan acilar1 ve insanin yalnizligini
konu alarak ortaya ¢ikardig1 kara komedi ve absiirt komedi tiirleri i¢inde oldugu fakat
bu tiirler i¢inde de kendisine has bir iislup edindigi sonucuna ulasilmistir. Onur Unlii
filmlerinde gozlenen yalniz ve caresiz karakterlerin ortaya kara komediyi ve absiirt

komediyi ¢ikardigi sonucuna varilmistir.

Onur Unlii filmleri ana akim komedi tiiriine ait degil, bagimsiz komedi tiiriine
aittir. Kendi filmlerini ¢ekmek i¢in kurdugu Eflatun Film yapim sirketi ile Onur Unlii,
filmlerinin ¢ogunun hem yapimcist hem senaristi hem de ydnetmenidir. Onur Unlii
sinemasini ana akim komedi filmlerinden ayiran en belirgin 6zelliklerinin basinda
filmlerin bagimsiz olarak ortaya ¢ikarmasi ve ¢ekecegi filmlerin senaryosunu kendisinin

yazmasi gelmektedir.

Bu arastirma, Onur Unlii sinemasini absiirt komedi tiirii iizerinden ele alan ilk
tez olma Ozelligi tagimaktadir. Calisma, 6zellikle 2010 yili sonras1 Tiirk sinemasinin
komedi tiirii hakkinda aragtirma yapacaklara katki saglayacagi diisiiniilmektedir. Tiirk
sinemast komedi tiiriiniin nereden nereye geldigi, yasadigi degisim ve 2010 yili
sonrasinda Onur Unlii sinemasimnin, Tiirk komedi sinemasina neler katti§1 ya da nasil bir

kap1 actig1 baglaminda, bu alanda merak edilenlere katki saglayacag diigiiniilmektedir.
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