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OZET

Orhan Kemal, iginde yasadigi topluma karsi sorumluluk tasiyan ve bu
sorumluluk bilinciyle devrinin sosyal, siyasal ve ekonomik gelismelerini gergek¢i bir
perspektifle dykiilerinde yansitan, toplumcu gercekei yazar kimligiyle dikkat ¢eken

en uretken kalemlerimizden biridir.

1940’1h yillarda Tiirk edebiyatinda giiclii bir egilim olarak kendini
hissettiren “Anadolu’ya yonelis”; Oykiilerinin temel hareket noktasi “Sosyal
Gergeklik” olan Orhan Kemal’in dykiilerinde “kii¢iik insanlarin® gergekei bir tarzda
ele alinmasi bi¢iminde karsiligimi bulur. Yazar, bu anlayisindan hareketle
Oykiilerinde c¢etin kosullara teslim olmayan ve toplumun alt tabakasini olusturan
insanlarin ekmek kavgasini, “kiiclik adamlarin” zorlu hayatini igler. Orhan Kemal’in
“kiiciik insanlarin” ayakta kalabilme miicadelesini anlatirken temel amaci ““sosyal
fayda”dir. Bu yolla okuyucuyu hem egitmek hem de diisiindiirmek amacindadir.
Ayni zamanda “kii¢iik insan” Gykiisii izerinden insana dair evrensel bir mesaj iletme

kaygisi da tasir.

Tez calismasi ele aldigi Oykiilerle Orhan Kemal’in “kiigiik, fakir insan”1n
ortaya koymaya ¢alismistir. Orhan Kemal’in eserlerinde isledigi kiigtik, fakir insan
tipi, diizensiz bir toplumun pargasi olan ve hayatin zorluklartyla bogusan, gelecekten
umutlu bir insandir. Yazarin dykiilerde “insani anlatma ve anlama ¢abasini” temel
alan bir bakis acis1 sergiledigi goriiliir.

Anahtar Kelimeler :  Kiigiik insan, hikaye, Orhan Kemal, Tiirk Edebiyati

Sayfa sayisi : 190
Tez Danigmani . Prof. Dr. A. Mecit CANATAK
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THE SMALL, POOR PERSON IN ORHAN KEMAL’S STORIES

ABSTRACT

Orhan Kemal is one of our most productive writers that draws attention to the
society which he lived in ,reflecting the social, political and economic developments
of her era with a realistic perspective in her stories with responsibility consciousness
and is known for her socialist realistic writer identity.

“Orientation to Anatolia”, which was a strong tendency in Turkish literature
in 1940s corresponds with a form discussing little people in a realistic way in Orhan
Kemal’s stories whose main starting point was “social reality”.

From this point of view, the author deals with the fight for the bread of the
people who do not surrender to the tough conditions and form the bottom layer of
society in their stories and the challenging life of “small people”.

While describing the struggle of these” little people “to survive,the main
purpose of Orhan Kemal is ”social benefit”.

He aims to not only educate and but also make the readers think with this
understanding. He also has the concern of conveying a universal message to man
through the story of the “little people” at the same time.

This thesis study attempted to reveal Orhan Kemal's “small, little man” with
the stories it discussed. The little, poor human type that Orhan Kemal deal with in his
works is people who are a part of an irregular society, facing the realities of life but
are hopeful for the future.lt is seen that the author applied a perspective based on the
effort to explain and understand people in his stories.

Key Words : little man, story, Orhan Kemal, Turkish Literature.
Quantity of Page: 190
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KISALTMALAR

Bu c¢alismada kullanilmis kisaltmalar, aciklamalar1 ile birlikte asagida

sunulmustur.
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ONSOZ

Edebiyatimizda toplumcu gergekgi ¢izginin en etkili kalemlerinden biri olan
Orhan Kemal, dykiileri ve bu dykiilerde olusturdugu “kii¢iik insan” tipleriyle Tiirk

Oykiiciiliiglinde 6nemli bir iz birakmustir.

Kiiglik insan figiiri, Tirk hikayeciliginin 6nemli bir kalemi olan Orhan
Kemal’in hikayelerinin biiyiik boliimiinii olusturur. Hepsi ayr1 ayri incelenmeye
miisait olan hikaye kisileri dikkate alindiginda kiiciik, fakir insanlarin hikayelerde
onemli bir rol iistlendigi goriiliir. Orhan Kemal, dykiilerinde kii¢iik insanlarin gergek
hikayelerini anlatarak kendi doneminin insan gercekligine bir mercek tutmustur.
Orhan Kemal’in Oykiilerinde sergiledigi bu tutumu nedeniyle tez olarak ‘“Orhan
Kemal’in Oykiilerinde Kiigiik, Fakir Insan” konusu belirlendi. Calismamizda, bu
ozelligi on plana ¢ikaracak bir degerlendirme yapildi. Orhan Kemal’in kendi
donemindeki yazar konumu, topluma, gergekcilige, insana bakigi; Oykiiciiliigii ve

oykiilerinde bilhassa kiigiik, fakir insanlarin var olma miicadeleleri ele alindu.

Giris boliimiinde tez konumuza 151k tutacagi diisiincesiyle Orhan Kemal’in
hayatina ve eserlerine deginildi, dykiiciiliigii hakkinda bilgi verildi. Calismanin plani
dogrultusunda Orhan Kemal’in hikaye kitaplar tiimiiyle tarandi. ilk baskilar dikkate
alindiginda on dokuz hikaye kitab1 bulunan Orhan Kemal’in bu kitaplarinin bir kismi
daha sonra birlestirilerek basildigindan on kitap hélinde yayimlandi. Calismamizda
birinci baskilarina ulagilamayan kitaplarin yeni baskilari kullanildi ve Kitaplar

kronolojik siraya gore incelendi.

Birinci boliimde yazarin Oykii kitaplarmim genel tanitimi yapilds, ikinci
boliimde ise asil konu olan “Orhan Kemal’in Oykiilerinde Kiigiik, Fakir insan”
bashigina gecildi. Tiirkiye’de tiir olarak Oykiiniin sekillenmesinde goéz ardi
edilemeyecek bir rolii olan Orhan Kemal dykiilerinin okumalar1 esnasinda ulagilan
bulgular degerlendirildi. Bu degerlendirme sonucunda, kii¢iik insanlarin fiziksel ve
ruhsal durumlarini, sosyolojik konumlarini 6n plana ¢ikarmamizi saglayan tasnifler
olusturuldu. Toplam 14 ana basliktan olusan ¢alismada adi gegen tasnif boliimlerinin

tanim1 ve agiklamasi yapildiktan sonra inceleme ve degerlendirmeye gecildi.

Vi



Orhan Kemal’in hikayelerinde kiiclik ve fakir insanin incelendigi bu
calismada, 243 hikaye ele alind1. incelenen hikayelerde kiiciik ve fakir insanlarin 6n
planda olmadig: hikayeler de vardir, ancak bu hikayelerde kisilerin arka planda kalsa

dahi yazar tarafindan 6nemli bir ayrint1 olarak sekillendirildigi fark edildi.

Calismanin ana kismini olusturan bu boliimde kiigiik insanin hikayedeki yeri,

yasadiklari, hissettikleri ve psikolojik-sosyolojik konumu incelendi.

Calismanin sonu¢ boliimiinde ise tezin onceki boliimlerinde yapilan tespitler
dogrultusunda genel bir degerlendirme yapildi. Calisgmamizin sonundaki “Kaynak¢a”
boliimiinde yararlandigimiz kaynaklarin listesi verildi. Calismamizin metnini
olustururken yaptigimiz alintilarda yazarin imlasi, yoresel sdyleyis Ozellikleri ve
noktalama isaretleri esas tutuldu. Kendi ciimlelerimizde ise Tiirk Dil Kurumu’nun

Yazim Kilavuzuna miiracaat edildi.

Oncelikle ¢alismam boyunca, bilimsel disiplin anlayisini, yol gdstericiligini
benden esirgemeyen, bu ¢alismanin konusu iizerine diisinmemi saglayan,
acemiliklerimi anlayigla karsilayan ve aragtirmalarim boyunca beni yonlendiren tez

danigsmanim, degerli hocam Prof. Dr. A.Mecit CANATAK ’a tesekkiirlerimi sunarim.

Yetismemde emegi gegen gerek lisans gerek yiiksek lisans Ogrenimim
boyunca zaman ve mesguliyet duygusunu Onemsemeden bilgi ve birikimlerini
benimle paylasan, her daim bana destek ve glic veren muhterem hocalarima,
yardimlarindan Gtiirii Sosyal Bilimler Enstitiisii ¢alisani Ahmet Koklii’ye sonsuz

tesekkiirlerimi sunarim.

Son olarak sabir ve anlayisiyla hep yanimda olan, her daim tesvikleriyle beni
cesaretlendiren anneme, en biiyilk sansim olan aileme ve varliklariyla her zaman
kendimi giiglii ve mutlu hissetmemi saglayan sevgili esime ve diinyanin en giizel

vasfini, anneligi, bana hediye eden canim kizima sonsuz tesekkiirler.

Van-2019
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GIiRiS: ORHAN KEMAL’IN HAYATI VE OYKUCULUGU

15 Eyliil 1914’te Adana’nin Ceyhan ilgesinde dogan Orhan Kemal’in asil adi
Mehmet Rasit Ogiitcii’diir. Babas1 donemin 6nemli siyasi isimlerinden biri olan
Abdiilkadir Kemali Bey’dir. Yazarin ¢ocukluk dénemi evdeki otoriter baba ve higbir
seye miidahale edemeyen yine babanin otoritesi altinda ezilen bir anne arasinda
gecer. Orhan Kemal, babasinin otoritesini en ¢ok okul okuma konusunda hisseder ve
bu yilizden bagarili bir okul hayat1 ge¢iremez. Okula baglama yil1 ve yeri hakkinda su
bilgileri verir: “Sonra okula verildim. Ne zaman? Nerde? Hangi okula ilk &nce?
Bilmiyorum. O kadar ¢ok, o kadar ¢esitli okul degistirdim ki...” ! Nigde, Konya ve
Ankara’ya yapilan goglerle okul yasantisinin ilk yillarini tamamlayan yazarin ailesi

1923°te tekrar Adana’ya doner.

1915 - Abdilkadir Kemali Ogatcl, Orhan Kemal

Resim 1- Abdulkadir Kemali Bey ve Orhan Kemal’in Cocuklugu-1915

! Orhan Kemal, Baba Evi, Istanbul, 2008, s.5



Abdiilkadir Kemali Bey’in, hiikiimete muhalif tavri yiiziinden Suriye’ye
ka¢masi, Orhan Kemal agisindan bir otorite boslugunun agiga ¢ikmasina yol agar.
Ailenin sikintili giinler gegirmeye basladigi bu déonemde Orhan Kemal, babasinin

yoklugunu sevingle karsilar.

“...Babasindan ayrilan bir¢ok ¢ocuk babasiz kaligina iiziiliir... Ben tersine...
Sevinmistim... Ni¢in? Bilmem... Bu hissizlikte benim ¢ocuk yapimin ¢ok az etkisi
olmaliydi. Evde kralligimi ilan ettim. ...glines battiktan ¢cok sonra futbol topumla eve
dondiigiim zaman nerede kaldigimi nigin geciktigimi dersleri birakip gene mi futbol

< 2
oynadigimi soran olmuyor...”

Cocukluk yillart siirekli goglerle gegen Orhan Kemal, babasinin siyasal
nedenlerle 1931'de Suriye'ye yerlesmek zorunda kalmasi sebebiyle orta 6grenimini
kendi istegiyle yarida birakir ve Suriye'ye gider. Bes cocuklu aile, yasanan gog
sonucunda sikintili gilinler gegirmeye baslar. “Orhan Kemal, dénemin sosyo-
ekonomik sartlar1 baglaminda cogunluk ile karsilastirildiginda, oldukca varlikli ve
egitimli bir ailenin iiyesi olmasina karsin, babanin tercih ettigi ideolojik durusun
donem iktidarlarinca sakincali bulunmasi nedeniyle oldukg¢a zor bir yasam ortaminda

biiyiir.” 3

Hayatin zorluklarin1 yasamaya baslayan yazar, hayat miicadelesi veriyor
olmaktan memnun oldugunu dile getirir. “Dolastig1 kaldirimlar, gézlemledigi kadinli,
cocuklu isciler en Onemlisi c¢etin yasam kosullar1 aslinda eserlerinin temel

ozelliklerinin belirleyicisi olur.” 4

Bu yillardaki birikimlerini, ileriki yillarda
romanlarinda, hikayelerinde basariyla kullanacak olan yazar, 1932’de babasinin
izniyle tek basmma Adana’ya doner ve babaannesinin yanina yerlesir. Adana’da
sonraki zamanda Oykiilerine kaynaklik edecek 1rgat hikayelerini dinledigi
kahvehanelere gitme aligkanligi kazanir. Kahvehanelerde gegen giinlerin Orhan
Kemal’e biiyiik katkis1 olur. Ciinkii yazarin Adana’da Nadir’in kahvesinde tanidigi

dostlar1; Ismail Usta, Selahattin Usta, Day1 Remzi, Ali Sahin gibi kisilerden bazilar1

2 Orhan Kemal, a.g.e, 2008, 5.21-22

® Funda Masdar, Tiirk Sinemasinda Orhan Kemal Uyarlamalari: Yedi Ornek, Yiizinci Yil
Universitesi, Doktora Tezi, 2011, s.44

* Masdar, a.g.e, 2011,5.47



927 Simendifer Grevi’ne katilan sosyalist kisilerdir ve bu is¢ilerin anlattiklar1 irgat
Oykiileri yazarda sosyal uyanisa katki saglar ve gelecekte ortaya koyacagi 6nemli

eserlerinin asil kahramanlarini olusturur.

Orhan Kemal’in aile yasantisi Siirgiinler, siirekli yer degistirmeler ve gidilen
yerlerde saglikli ekonomik kosullarin olusturulamamasi nedeniyle daha yoksul ve
sikintili bir siirece girer. Yazar, 1937'de cir¢ir fabrikasinda bir is¢i olan Nuriye

Hanim ile evlenir.

Resim 2-Orhan Kemal ve Esi Nuriye Hanim- 1937

Bir yillik evli olan yazar, calistig1 fabrikada ugradig iftira sonucu issiz kalir
ve Nisan 1938’de askerligini yapmak iizere Nigde’ye gider. Nazim Hikmet’in ve
Maksim Gorki’'nin kitaplarin1  okudugu ve komiinizm propagandasi yaptigi
gerekcesiyle tezkere almasina sadece kirk giin kala ihbar iizerine tutuklanir ve
mahkemeye sevk edilir. Yargilama sonucunda Orhan Kemal, 27 Ocak 1939°da bes

yil hiikiim giyer ve Kayseri hapishanesine gonderilir.



06.08.1938 - Orhan Kemal

Resim 3- Orhan Kemal’in Askerligi-1938

Esine mektup yazip isterse kendisinden ayrilabilecegini, kendine yeni bir yol
cizebilecegini sdyleyen Orhan Kemal’e esi Nuriye Ogiit¢ii, “Raziyim ne gelmisse
basimiza ve ne gelecekse...” cevabmi verir. Zor giinlerinde daima esinin yaninda

olan Nuriye Ogiitcii, hayatinin sonuna kadar bu destegini siirdiiriir.

1940’da Bursa Cezaevine nakledilen Orhan Kemal’in burada Nazim Hikmet
ile tanigmasi, yazar i¢in edebi hayatinin doniim noktasi olur. 26 Eyliil 1943°te tahliye
olup Adana’ya donen Orhan Kemal, bir siire diizenli bir is bulamaz ve geg¢ici islerde

calisir.

Birgok yazar gibi yazin hayatina siirle baslayan Orhan Kemal, ilk siirini 1939
yilinda Kayseri Cezaevi’nde bulundugu sirada Resat Kemal imzas1 ve “Duvarlar”

basligiyla Yedigiin’de yayimlar.

“Siir bende, yanilmiyorsam 1936-1937’lerde bir i¢ coskunluk halinde figkirdi

diyebilirim. Lise bitirme imtihanlarina hararetle hazirlandigim i¢in, dbiir derslerin

® Asim Bezirci, Orhan Kemal, Istanbul, 1984, .18



yaninda lise edebiyat kitaplarini da defalarca elden gecirmistim. O kitaplardaki siir
tariflerine uygun birtakim kaliplar igine ¢aresiz girmeye calistim. Ve tabii coskun
heyecanlarim pis bir sekilde kanalize oldu. Bu 1938-1939a kadar siirdii... ilk siirim
Kayseri 19. Piyade Alay1 hapishanesindeyken Resat Kemal imzasiyla Yedigiin 'de
cikti. Sanirim 1938 veya 1939 olacak.”®

Orhan Kemal’in siirleri, 1939 yilinin sonuna kadar Resat Kemal imzasi ile

Yedigiin ve Yeni Mecmua’da yayimlanmaya devam eder.

Orhan Kemal, ayni cezaevini paylastigt Nazim Hikmet’in israr1 iizerine ona
siirlerini okur ve beklemedigi bir tepki alir. Kendince basarili oldugunu diistindigi

siirleri Nazim Hikmet tarafindan begenilmez ve elestirilir.

“Peki kardesim, biitiin bu laf ebeliklerine, hokkabazliklara, affedin tabirimi ne
lizum var? Samimiyetle duymadiginiz seyleri nicin yaziyorsunuz? Bakin, akli
baginda bir insansiniz. Duyduklarinizi, hi¢cbir zaman duymayacaginiz tarzda yazip

komiklestirmekle kendi kendinize iftira ettiginizin farkinda degil misiniz?”’

Resim 4-Nazim Hikmet-Orhan Kemal, Bursa Cezaevi-1941

¢ Nurer Ugurlu, Orhan Kemal’in Ikbal Kahvesi, Orgiin Yaymlar, istanbul, 2002, 5.17
" Orhan Kemal, Nazim Hikmet'le 3,5 Yil, Tekin Yaymevi, Istanbul, 2000, s. 29



Aldig elestirilere ragmen siir yazmaya devam eden ve siirlerini Yedigiin, Ses,
Yeni Mecmua, Yiiriyiis ve Yeni Ses gibi donemin edebi yaymn organlarinda
yayimlayan yazar, donemin Siyasi baskici kosullar1 nedeniyle farkli adlarla yazar.
Resat Kemal, Rasit Kemali, Orhan Rasit gibi farkli imzalar kullanan yazar,

kendisine Orhan Kemal adinin verilisini ve nedenlerini ise su sekilde dile getirir.

“... Bir giin Kemal Siilker’den bir mektup aldim. Yiirliylis i¢in benden bir
hikaye istiyordu. Hemen bir hikdyemi Kemal’e postaladim. Hikayem c¢ikt1... Cikti
ama, hikayenin altindaki imza Orhan Rasit degil, Orhan Kemal!.. “Herhangi bir
durum olmasin” diyerek benim imzami degistirmek geregini duymus. Sikiyonetim

varmis, dergi i¢in sorusturma ac¢ilmis. Benim de basima bir sey gelmesin diyerek.. 8

Nazim Hikmet’in “kendisinde sanat¢ilik kabiliyeti oldugunu” sdyleyerek
destekledigi Orhan Kemal’le olan dostlugu kisa siire sonra yerini dgretmen-6grenci
iligkisine birakir. Yazar, hayranlhigini dile getirdigi Nazim Hikmet’i 6gretmeni olarak
gordiiglinti vurgular. Usta sair, Orhan Kemal’le birebir ilgilenir ve zamanla ortaklasa
oykiiler yazar. Orhan Kemal’i siirden vazgecirip hikdye ve roman yazmaya
yonlendiren kisi Nazim Hikmet’tir. Orhan Kemal bu olay1 arkadasi Nurer Ugurlu’ya

sOyle anlatir:

“Roman olarak ilk miisveddem, kocaman bir bakkal defterine c¢alakalem
yazilmis bir genglik macerasiydi aklimda kaldigina gore... Siirle ugrastigim
aylardaydi... Heniiz yolumu bulamamistim. Yeni kogus arkadasim Nazim Hikmet’i
stp diye taklit ediyor, iistad1 kizdirtyordum. Istiyordu ki, onun sesiyle degil, kendime
has seslerle, benim olan siiri yazayim... Gene o giinlerde, hi¢ unutmam. Ayaklarinda
takunya, bacaginda golf pantolon, agzinda pipo. Kosarak hapishane avlusuna geldi.
Elinde benim roman miisveddesi, Yiiregim hop etti. Gene siirlerimde oldugu gibi
azarlanacagimi sanarak, sustum. Romanimi da tenkit edecek, beni yerlere gecirecek
diye sesimi bile ¢ikarmiyordum... Bunlar1 sen mi yazdin, diye sordu. Cekine ¢ekine

“evet” dedim... “Canim ciziktirdik iste!...” diye gecistirmek istedim. O, biiyiik bir

8 Ugurlu, a.g.e., 2002, 5.89



cosku i¢inde evet biiyiik bir heyecanla, “Birak siiri- miiri birader, hikaye yaz, roman

yaz sen.” dedi, “Siirle ne ugrastyorsunuz?...”

Nazim Hikmet’le kurulan dostluk, yazarin basarisinin temel kaynagi olur.
Nazim Hikmet, Orhan Kemal’in edebi yasantisini sekillendiren, Orhan Kemal’de var
olan sosyalist ger¢ek¢i kivilcimlarin hayata ge¢mesine vesile olan kisidir. Orhan

Kemal’in deyimiyle ona, kendisine bakabilmeyi 6greten kisi Nazim Hikmet tir.

Diizyaziya gegmesi Orhan Kemal’in sanat yasaminda bir doniim noktasi olur.
[Ik hikdyesini Nazim Hikmet’in yardimiyla yazan Orhan Kemal, zamanla siiri
tamamen birakir ve hikdyeye yonelir. Hikdyeden once bir roman girisiminde bulunur
fakat bir taslaktan ibaret kalan ve basilmayan bu romanin kurgusuna pek hakim

olamadigini diisiinerek hikaye yazmaya devam eder.

“Roman bende hikayeden de Oncedir. Konusunu simdi pek
hatirlayamayacagim, ‘On Sekiz Yasim’ adli ilk kiiglik romanimi o yillarda Nazim

Hikmet’in de yardimiyla yazmlstlm.”10

1940’1 yillar Tiirk edebiyatinda onemli degisikliklerin olmaya basladigi,
basilan eser sayisinin arttifi, yeni yazarlarin edebiyatimiza katki saglamaya

basladig1, roman ve oykii tlirlerinde biiyiik gelismelerin oldugu yillardir.

Yazarm da ilk hikdyesi 1940 yilinda Yeni Edebiyat gazetesinde, Baba Evi

romaninin bir béliimii olan “Balik” basligi ve “Resit Kemal” imzasi ile basilir.

“Nigin roman yaziyorum? Bu ihtiya¢ nereden geliyor? Yetenegimden. lyi sair
olamadigim igin hikdyeci oldum. Iyi sair olamazdim, &niimde dag gibi Nazim vardu.
Iyi sair olmam igin 6nce onu asmam gerekirdi. Nazim asilmasi zor ve olanaksiz sarp
bir dagdir. Nazim, sonsuz mavi bir denizdir. Nazim, siir piiskiirten bir

< 11
yanardagdir.”

Yazar, uzun yillar hikdye yazarak kendini gelistirir ve bu arada yazarin

oykdileri Yeni Edebiyat, Yiiriyiis gibi 6nemli dergilerde yayimlanir.

° Ugurlu, a.g.e, 2002, 5.20
Y Ugurluy, a.g.e., 2002, 5.20
1 Ugurlu, a.g.e., 2002, s.44



26 Eyliil 1943°te tahliye olan Orhan Kemal ¢ok sevdigi dostu Nazim
Hikmet’ten ayrilmis olur. Yazar, Nazim Hikmet’le olan dostlugunu, paylagimlarini,
diyaloglarini, usta sairin kendisine katkilarin1t Nazim Hikmet’le 3,5 Yil adli eserinde

kaleme alir ve cezaevinden ¢iktiktan sonra da bu dostlugu mektuplarla siirdiirir.

Hayat1 ve edebi yonii, ekonomik ve siyasal kosullarin getirdigi miicadeleler
ve yoksulluklarla gecen aile yasantist i¢inde sekillenen yazar, tahliyesinin ardindan
yazi yazmaya yogunlasir ve yazdiklariyla hakli bir {in kazanir. istanbul’a gelerek
yazarligi meslek edinen Orhan Kemal, gecimini yazarak saglamaya baglar. Kalemi,
onun tek ge¢im kaynagi olur. Yazdik¢a kazanan ve kazandik¢a yazmaya devam eden
yazarm, Istanbul’da yasadigi zorlu hayat kosullarin1 ve edebi yasantisimi arkadasi
Fikret Otyam’a yazdig1 mektuplardan 6greniriz. Yazar, arkadasina yazdigr mektupta
maddi sikintilarla bogusmasina ragmen romanciliga duydugu ilk heyecanin hala

devam ettigini, meslegini sevdigini belirtir.

Pek ¢ok tiirde ve ¢ok sayida eser kaleme alan yazarin ¢ok fazla ve ¢ok hizli
yazmasi kalemiyle gecinmek zorunda olmasmin dogurdugu bir sonugtur. Yasadigi
ekonomik sikintilar nedeniyle zaman zaman umutsuzluga kapilan yazar, biiyiik bir

tutkuyla bagli oldugu mesleginden, romanciliktan, vazge¢cmez.

Maddi sikintilarla bogusan yazar, bitmeyen gecim derdi nedeniyle farkl
tiirlerde yazmay1 dener. iginde bulundugu zor sartlari arkadasi Fikret Otyam’a

yazdig1 bir mektubunda soyle ifade eder.

“Bu satirlar1 sabahin besinde buz gibi odamda yaziyorum. Ne odun, ne
komiir, ne de hemen odun komiir alacak para var. Borg, borg, borg... Tek is yok. Ne
film senaryosu ne de roman teklifi... Bu hi¢ da layik olmadigim yoksul hayata ne
zamana kadar, nigin tahammiil edecegimi bilmiyorum. Gelecek giinler hi¢ de timit

verici degil.. 12

7 Mart 1966’da bir ihbar iizerine iki arkadasiyla birlikte tutuklanan yazar,
hiicre ¢alismasi ve komiinizm propagandas: yaptiklari gerekgesiyle Sultanahmet

Cezaevi’ne gonderilir. 13 Nisan 1966°da bilirkisice verilen, “sug teskil eden bir cihet

12 Fikret Otyam, Arkadasim Orhan Kemal, Is Bankas1 Kiiltiir Yayinlar1, Istanbul, 2005, 5.222



bulunmadigi hususundaki” rapor iizerine serbest birakilir. 17 Temmuz 1968’de bu

davadan beraat eder.

Resim 5- Yasar Kemal’in Orhan Kemal’i Mahkemede Ziyareti

Yazar, ilk yurt dis1 seyahatini 1969°da Sovyet Yazarlar Birligi tarafindan
davet edildigi Moskova’ya yapar. Orhan Kemal’in eserlerinin sahnelendigi, yazarin
odiiller aldigi bu donem, ciddi rahatsizliklarla bogustugu bir donemdir. Bulgar
Yazarlar Birligi’nin ¢agiris1 tizerine gittigi Sofya’da rahatsizlanan Orhan Kemal,
tedavi edildigi hastanede 2 Haziran 1970’te vefat eder.



Resim 6- Orhan Kemal’in Cenaze To6reni-1970

Toplumdan higbir zaman soyutlanmayan ve tanidigi insanlar1 yazan Orhan
Kemal, yazarligi meslek edinir. Orhan Kemal’in benimsedigi sanat anlayisi 1930’lu

yillarda Rusya’da ortaya ¢ikan toplumcu gergekgiliktir.

“Toplumcu gergekeilik her ne kadar toplumun giinliik hayatini yansitan
gercekeilik ifadesiyle ortiigse de bazi yonleriyle kendi gergekg¢ilik anlayisinin farkin
ortaya koyar. Bu akima gore sanatin yansittig1 gercekeilik toplumsal gergekliktir, bu
gerceklik devrimci gelisme iginde goriiliir ve dogru olarak tarihi somutlukla isci

sinifinin egitimi gozetilerek yansitilir.”*

Yasar Kemal, Kemal Tahir ve Samim Kocagoz ¢izgisinde eserler kaleme alan
Orhan Kemal’in, 1949-1970 yillar1 arasinda yazdig: eserleri toplumcu gercekei ve
elestirel toplumcu gergekei nitelikler tagir. Koyli, isci ve kirsal kesimin ezilen, hor

goriilen, ekmek pesinde kosan kiiclik insanlar1 ve onlarin yasamlar1 toplumcu

3 Berna Moran, Edebiyat Kuramlar: ve Elestiri, Iletisim Yayinlari, Istanbul,2007,s. 56
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gercekei akimin ¢izgisinde sekillenir. “Halkimizin, genel olarak da insan soyunun
miispet bilimler dogrultusundaki en bagimsiz kosullar i¢inde, en mutlu olmasini

14 seklinde sanatinin amacini tanimlayan yazar, bu istemin mutlaka

isteme cabasi.
gerceklesecegine inanir. Bu nedenle gelecekten umutlu, iyimser ve gergekgidir. Bu
durum, yazarin eserlerinde sonsuz bir iyimserligin varligm aciklar. lyimserlige
inanan ve onu savunan yazarin kiiglik adamlarinin seriiveni bu iyimserligi ve
beraberinde gelen umudu yansitir. Yazarin gorevinin hayatta yapilan haksizliklarla

savagsmak olduguna inanan yazar, kendini soyle ifade eder:

“Toplumda gadre ugramis insanlarin — sosyal bakimdan — iyimserlige
ihtiyaglar1 var. Gergekten is bununla da bitmez. Ciinkii iyimserlik uydurma bir sey
degildir. O, yasamin iginde, insanlarin tabiatlarinda vardir. Bunu hi¢ dikkate almadan
uydurmaya calisan yazarlara ben hak vermiyorum. Yazarin bir amaci olmali. Bu

amag, halkin yararma déniik olmali derim.”*

Hikaye ve romanlarini, ilk defa 1940’11 yillarda yayimlayan Orhan Kemal,
Oykiiyii, romanin kisa sekli ve hazirlayicist olarak goriir. Basarili romanlar kaleme
almada Oykii yazabilmenin 6nemli bir katkisi oldugunu diisiiniir ve bu yiizden roman

yazmaya basladiginda 6ykiiyii birakmaz:

“Hikaye bende romana ge¢iste bir merhale oldu. Kanaatimce kiigiik ve uzun
hikayelerde 1yice bilenmeyen kalem, roman1 zor yazar yahut yazamaz. Cilinkii hikaye
kompozisyonlarini kolaylikla kiviramayan bir yazar, ¢ok daha biiyiik, cok daha enine

boyuna bir kompozisyon isteyen romani meydana getiremez.”*°

Kendini “yazi irgad1” olarak tanimlayan sanatkar, iginde yasadigi toplumun
sorunlarina sosyalist kimligiyle egilir. Icinde bulunduklar1 kotii hayat sartlarindan
daha da beterine diismemek icin direnen dilenciler, c¢opgiiler, fuhsun batagina
saplanmig kiigiik kizlar, satici kiigiik ¢ocuklar, isten atilmis memurlar, mahkimlar ve

nice caresiz kalan, ezilen kii¢iikk insanlarin yasamimi gbéz Oniinde bulundurarak

1% Astm Bezirci, Orhan Kemal, Tekin Yayimevi, Istanbul, 1984, s.46
1> Bezirci, a.g.e., 1984, s. 51
10 Bezirci, a.g.e., 1984, s.54
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“Sanat¢inin tutumu, ‘eglendirici’ olmaktan ¢ok ‘diisiindiiriici’ olmalidir. Ya da baska

bir deyimle, gerekiyorsa “giildiiriip aglatarak diisiindiirmeli’ dir.”*" ifadesini kullanir.

“Hemen biitiin hikayelerinde kotiiliikleri unutturacak bir yon vardir; iyilik
duygular1 cosmus kisiler gidisi ve sonucu degistirecek bir rol oynatrlar.”18 Orhan

Kemal’in kisileri gelecekten umutludurlar.

Orhan Kemal, ger¢egi yasanmis ya da gézlemlenmis olma niteligiyle ve bir
biitiin halinde algilayip okuyucuya sunar. Bu 6zellik onu kendinden 6nce yasamis ve

kendi doneminde yasayan edebiyatcilardan ayirir.

Toplumsal gergekei hikdyemize katki yapan yazar, 1950-1960 yillari
arasindaki bunalimc1 hikayenin karsisina bir alternatif olarak ¢ikar. Yazar, toplumsal
gercekliklerimizi, toplumsal yaralarimizi islerken “insan” on planda tutar. Bu
nedenle imit, yasama sevinci ve hosgorii onun Oykiilerinde dikkat c¢eker.
Oykiilerinde bireysel ve sosyal temalara da egilir. Bu temalar; arzu, ask, yalnizlik,

umit, aile, kimsesizlik ve acimadir.

Yazar’in Oykiilerinde “ana temalar toplumsal degisim, sinifsal c¢atigmalar,
yanlighklar, haksizliklar, somiirii gibi gerek ideolojik gerekse yasanan giincel
ger(;ekliklerdir.”19 O, gergekligi de tipki eserlerinin konusu gibi yasadigi ve tanik
oldugu olaylar ¢ercevesinde tanimlar. Yazar, eserlerinde kendi yasamsal gerceklerini,
“en 1y1 bildiklerini” anlatir. Yazdig1 her seye inanan ve inandigi seyleri yazan

yazarin eserlerinin temelini toplumun yap1 taslar ve diizensizligi olusturur.

“... hikaye ve romanlarimda simdiye kadar yi8inla is¢i, koyli tipleri ¢izdim.
Bu tipler, diizensiz bir toplumun yarattig1 kacinilmaz neticeler (pardon) sonuglardir!
Sebep ne olursa olsun, kotli yasayisin gerekli kildigi mahvedilmis insanlarin hikaye
ya da roman yiizde doksan sekiz bu tipleri islemis. Cagimiz romani da ayni yoldan
m1 yiirimeli? Bozuk diizenlerin kaderine boyun egmeyen, egmemesi gereken tipler

cizmemeli mi? Boyle tipler bugiin, toplumda da yok mu? Bence var!... Insanoglu,

7 Bezirci, a.g.e., 1984, 5.47

'8 Tahir Alangu, Cumhuriyetten Sonra Hikdye ve Roman, Istanbul 1965, cilt:2, s. 380

9 Necip Tosun, “Modern Oykii ve Gergekgilik”, Hece Tiirk Oykiiciiliigii Ozel Sayisi, Sayr: 46/47,
Ekim / Kasim 2000, s. 92
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topyekiin, daha iyi olma ¢abasinda. Hirsiz daha mutlu bir yagsama ulasmak i¢in calar.
Dinler, insanlar1 daha mutlu kilmak amacindadirlar. Bunu yeryiiziinde
basaramazlarsa, kuru bir 6te diinya vaat ederler! Dikkat ediyorum, en kotii bir insan
bile, daha iyi olmak ¢abasindadir. Takistig1 yer, toplumun diizensizligi... Bilmem

anlatabildim mi?...”%°

Cok hizli ve ¢ok fazla yazmasinin eserlerini siradanlastirdigi konusunda
yapilan bu elestirilere {liziilen yazar, Fethi Naci’ye yazdig1 cevapta fazla yazmasinin

ana nedenlerinden birinin ge¢im derdi oldugunu vurgular.

Ekmek kavgast veren yoksul kesimin yasamini anlatan, kimi zaman
calisanlar1 kimi zaman issizleri kimi zaman da caresizlige gark olmus kiigiik
insanlarin ayakta kalma miicadelesini isleyen Orhan Kemal, Cagdas Tiirk

Edebiyatin’da 6zgiin bir yer edinir.

“Tanidigim, konustugum, birlikte sigara igtigim, sirtimi sivazlayan insanlari
yazdim. Ben bu insanlart inceledim, arastirdim. Aga oglu olarak, namuslu bir
vatandas olarak inceledim. Hikayelerimde, romanlarimda sunlar1 belirttim. Halkim

sOmiiriiliiyor, eziliyor. Bu kosullarin ortadan kaldirilmasi gerekir!...”21

Orhan Kemal, eserlerinde insanin 6ziindeki iyi niyeti koruyarak hak ettigi iyi
hayat1 yasamasi ugruna miicadele verir. Bunu bir 6dev olarak algilayan Orhan
Kemal, yasadigi iilkenin halkinin en iyi kosullarda yasamasina katki sunmak

amacindadir.

Orhan Kemal, en iyi bildigi ve tanidigi kahramanlar olan is¢i ve koyliileri
yani kiiciik, fakir insanlari neden anlattigini Arka Sokak adli eserine agilan

kovusturmadan dolay: verdigi savunmada soyle ifade eder:

“Arka Sokak 1956’da yayimlanir ve kovusturmaya ugrar. Hakim mahkemeye
verilen kitaba bakarak ve iddia makamina uyarak Orhan Kemal’e, konularini neden
hep fakir fukaradan, iscilerden aldigini, Tiirkiye’de wvarlikli insanlarin 1iyi

yasayanlarin olup olmadigini sorar. Orhan Kemal; “...Ben gercek¢i yazarim. En iyi

2 Ugurlu, a.g.e., 2002, 5.43
2l Ugurlu, a.g.e., 2002, 5.46
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bildigim konulari alinm. Varlikli yurttaglarin yasayiglarini bilmiyorum, nasil

yasadiklarindan haberim yok”? der ve beraat eder.

Orhan Kemal, ¢ok iyi bir goézlemcidir. Bezirci’ye gore “Orhan Kemal’in
hikayeciliginin ilk 6zelligi kisa bakislarla en derine inebilen biiyiik bir gozlem giicii;
baskalarina hem bakmay1 hem bulup goérmeyi bilisi”**dir. Bu 6zellik oyki kisilerinin
canliligint agiklamaktadir. Bu canlilik, ayn1 zamanda anlaticinin anlattigina benzer
sayisiz olaylarin her an gerceklesebilecegi ihtimalini de karsilar. “ Orhan Kemal’in
kisileri, tiretim Siirecinin  belirledigi gergek diinyada, hareket halinde
nesnellesirler.” * Orhan Kemal’in hikdye tekniginde ustaca bulunan bir yonii de
diyaloglarin varhgidir. Oykiilerde konugmalara oldukga fazla yer verilir. Bu durum
hikayelerindeki kolay okunurlugun temel nedenidir. Bu konusmalarla, oykii
kahramanlarinin i¢ diinyalar1 ve yasadiklar1 ¢evreyle ilgili okuyucunun bilgilenmesi

saglanir.

“Romanlarinda  ve  hikayelerinde diyaloglarin  agirligt  psikolojik
coziimlemeler amaciyla kullanilir. Karakterlerin konusmalar1 yasanilan toplumsal
iliskilerin niteliklerini anlamada ipucu olarak kullamlir. Ornegin, Murtaza’da ya da
baska bir romanindaki konusmalar, kisilerin hangi toplumsal siniftan geldiginin

gi‘)stelrgesidir.”25

Yazar, Oykilerinde okuyucuyla karakterlerin arasina girmez. Yalin
anlatimiyla dikkat ¢ceken sanatkar, imgelerden hemen hemen hi¢ yararlanmaz. Kisa
climlelerin secildigi Oykiilerde yazarin “konusmalar1 belirleyici, tiimceler yerli

yerindedir. Genellikle konusan kisinin amacin1 vurgulamakta biiyiik islevi vardir.”?

Kiiciik Adamin Notlar: baghgiyla sunulan Baba Evi, Avare Yillar ve Cemile
yazarin otobiyografik Ozellikler tasiyan romanlaridir. Yazar, ¢ocuklugunu ve ilk

gengligini Baba Evi’'nde, baba evinden ayrildiktan sonra basibos gegip evlilikle son

22 Bezirci, a.g.e., 1984, 5.29

2 Asim Bezirci, “Orhan Kemal’in Hikayeciligi”, Evrensel Kiiltiir, say1:163, 2005, 5.9

24 Ahmet Oktay, “Orhan Kemal Ustiine™, Dost, ¢.22, say1:69, 1970, s.7

% Svetlana Uturgauri, “Orhan Kemal’in Yapitlar:: Tiirk Gergekgiliginin Gelismesinde Yeni Bir
Asama”, M. Nuri Giiltekin, Orhan Kemal’in Romanlarinda Modernlesme, Birey ve Giindelik Hayat,
Istanbul, 2011, s. 12.

®Siikran Kurdakul, Cagdas Tiirk Edebiyat, Bilgi Yaymnevi, Istanbul, 1992, cilt.4, s. 137
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bulan ilk genglik yillarin1 Avare Yi/lar’da konu edinir. Orhan Kemal, Nuriye Hanima
olan agkini ve onun ¢ocuk yasta sirtlandig1 zorluklart Cemile olarak romanlastirir ve
bu eser, Baba Evi ve Avare Yillar’in devami niteligindedir. Eserler, sadece yazarin
hayatina dair izler tasimaz, doneme ait siyasal-ekonomik ve sosyal verileri de basarili
bir sekilde yansitir. Yazar, kendi yasantisin1 kaleme aldigi bu eserlerde toplumun
biitiin 6gelerini ve insan-toplum iligkisini siyasal ve sosyal zeminde basarili bir

sekilde harmanlayip aktarir.

Sanat endisesi ile sosyal endisenin i¢ ice olmasi gerektigini diisiinen yazar, bu

konudaki diisiincelerini soyle dile getirir:

“Bu iki endise birbirinden ayrilmaz bir biitiindiir. Sosyal endise, sanat¢inin
insan olmasi haysiyetiyle yurdu ve diigmani hakkinda vardigi kanaatlerin neticesidir.
Her seyden once bir fikir adami olmasi lazim gelen sanatgi, sosyal endiselerini sanat
yoluyla belirten insandir. Demek oluyor ki, pesin sosyal endise. Fakat bu, sanatin
ikinci plana itilmesi demek degildir. Yukarida da sdyledigim gibi bu ikisi birbirinden

ayrilmaz bir biitiindiir.”?’

Fabrikalarda, sokaklarda, kahvehanelerde ve hapishanelerde tanidig: insanlar,
onun cok 1y1 tanidig1 bir ¢evrenin insanlar1 olarak hikayelerine yansir. Yasanmishgin
onemli bir yer tuttugu Oykiilerinde konu ve karakter zenginligini saglayan hususlar
arasinda cocuklugu, yasadigi baba baskisi, babasinin siirgiinii nedenli yasanan
gurbet, fabrika giinleri, hapishane giinleri, Anadolu ve sikint1 iginde gegen giinler,

Istanbul, Istanbul sokaklar1 ve bu sokaklarda tanidig1 diiskiin insanlar sayilabilir.

Yasar Kemal’e gore, Orhan Kemal’in ii¢ biiylik ustas1 vardir: Cehov, Gorki
ve Nazim Hikmet. “Bu ii¢ biiylik adama Orhan hayrandi. Orhan Kemal bu ¢ biiyiik
kisilikten, bu ii¢ biiyiik diinyadan yola ¢ikt1 ve biiyiik kisiligini bunlarin ustaliginda
yogurdu.”28 Gorki’nin yapitlarin1 okumay1 ve anlamay1 seven Orhan Kemal, igerik
olarak iinlii yazardan etkilenir. Gorki’nin hayatin1 anlattig1 ticlemesi; Cocuklugum,

Ekmegimi Kazanirken ve Benim Universitelerim, Orhan Kemal’deki eser-hayat

*" Mustafa Baydar, “Edebiyatcilarimiz Ne Diyorlar”, Asim Bezirci, Orhan Kemal, istanbul, 1984,
s.49.
28 Mahir Unli/ Omer Ozcan, 20. Yiizyil Tiirk Edebiyati, Inkilap Kitabevi, Istanbul, 1991, cilt:4, s. 319
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iliskisiyle benzerlik gosterir. Ayrica her iki yazarin da kiiclik insana yaklagimlar

benzerdir.

“Ezilen, kiigiik, fakir insanlar”, toplumcu gergek¢i bir ¢izgide olan Orhan
Kemal’in biitiin eserlerinin ana kahramanlaridir. Bu kahramanlar en kotii kosullarda
bile gelecekten timitlidirler. Yazar eserlerinde, kirsal kesimin ve tasranin biitiin
gercekligini konu edinir ve gerek kendisinin gerekse gozlemledigi ya da birlikte
calistigi, yasadigi insanlarin ¢aresizligini, yoksullugunu, sefaletini, mutlulugunu,

umudunu eserlerinde yansitir.

“Hep is¢iyi, hep koyliiyii anlatmak gibi bir inadin sonucu degil bu. Gergekgi
bir yazar en iyi bildigi seyi yazmaldir. Isci ve kdyliiler ¢ocuklugumdan beri igime

Oylesine yerlesmisler ki.. %

Sanatkar, kosullarin zorunlu koétii yaptigi kiigiik insanlarin bir giin 6zlerindeki
‘iyi’ ile toplumu kurtaracagi diisiincesine yiirekten inanir ve bu nedenle eserlerinde

gelecegi aydinlatacak, yapici olumlu karakterler ortaya koyar.

Yazarin kiiciik adamlarina ve onlarn kii¢iik hayatlarina her Oykiide yer
verilir; “bu yer alis toplumsal doniisiimlerle paralel, insana yansiyan ve insanin biitiin

yasamsal alanin etkileyen olgularla birlikte sunulur.”*

Orhan Kemal, yazdiklari ile kendi hayatini, iginde yasadigi toplumu analiz

eder. S6z gelimi Cirgir fabrikasinda bizzat ¢alisir, yillarca oradan ekmegini kazanir.

Bereketli Topraklar Uzerinde, Vukuat Var, Hanimin Ciftligi, Kagak, Eskici ve
Ogullarr romanlari Orhan Kemal’in Cukurova gercekligini sosyal ve ekonomik

olgulariyla en basarili sekilde isledigi eserleridir.

Oykiilerden yola ¢ikarak Orhan Kemal’in sanat anlayisini toplumsal siirece
paralel, en gercek¢i ve objektif sekilde sekillendirdigini dile getirilebiliriz. “Onun

toplumculugu bir ideolojinin i¢ine sikistirilmis sdylem alanlar1 daraltilmig bir

% Y. Kenan Karacanlar, “Orhan Kemal”, Asim Bezirci, Orhan Kemal, Istanbul, 1984, s. 49.
% Masdar, a.g.e., 2011, .73
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toplumculuk degildir. Aksine o&teki toplumcu gergekgilerde goriilmeyen bir

objektiflik ve gerceklik goriiliir.*

“Orhan Kemal’in hikayeleri, belli bir olay ¢ercevesinde girig-gelisme-sonug
iliskisinde gelismez; hayattan bir kesiti anlatirlar. Bircok yazarin, hikayeyi sonundaki
stirprizi esas alarak gelistirmesine karsilik Orhan Kemal’de bu 6zellige rastlanilmaz.
Orhan Kemal’in hikayeleri beklenmedik bir sonla bitmez. Beklenen bir sonla da
bitmez, hikdyeler sonucu i¢inde barindirir. Hayat devam etmektedir ve hikayeler bu

akisin bir pargasidir.”*

Oykiilerde konunun kurgusal olmadig1 da dikkati ceken bir diger 6zelliktir.

Konular, yasanmis hayatlarin birer kesiti gibidir.

Inandiricilik ve siiriikleyicilik de Orhan Kemal’in dykiilerinde dikkat ¢eken
onemli Ozelliklerdendir. Bunun nedeni olarak yazarin Oykiilerinin tasarlanmamis

olmasi gosterilebilir.

Orhan Kemal siir, roman, 6ykii, oyun ve senaryo olmak {izere bes farkl tiirde
eser vermistir. Ekonomik ve sosyal yasamin kavgasini veren kii¢iik insanlarin hayatta
kalma miicadelesini Oykiilerine konu edinen yazarin ilk hikaye kitabi Ekmek
Kavgasr’dir. Yazar, Ocak 1949°da Varlik dergisinin okuyucular1 arasinda agtigi
anketli 0ykii yarismasinda birinci olur. 1958’de Kardes Pay: ile “Sait Faik Hikaye
Armagant”n1 alir, 72.Kogus ile Ankara Sanatseverler Dernegi tarafindan 1967 yilinin
“En lyi Oyun Yazar” segilir, 1969°da Once Ekmek’le “Tiirk Dil Kurumu Oykii

Odiilii nii ve ikinci kez “Sait Faik HikAye Armagani”n1 kazanr.

Verimli bir yazi hayat1 ge¢iren Orhan Kemal geride 27 roman, 19 dykii kitab:

ile an1, inceleme, oyun, roportaj tiirtinde eserler birakmustir.

31 Ali ihsan Kolcu, Cumhuriyet Edebiyat: II, Erzurum, 2008, 5.182.
%2 Rahsan Yildiz Eyigiin, Orhan Kemal’in Hayati, Eserleri ve Orhan Kemal Uyarlamalarimin Tiirk
Sinemasindaki Yeri, Yiiksek Lisans Tezi, Mimar Sinan Giizel Sanatlar Universitesi, 2006, s.24

17



Resim 7- Orhan Kemal
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ORHAN KEMAL’IN ESERLERI

Oykii kitaplar::

Ekmek Kavgasi (1949)
Sarhoslar (1951)
Camagircinin Kizi (1952)
72. Kogus (1954)

Grev (1954)

Arka Sokak (1956)

Kardes Pay1 (1957)

Babil Kulesi (1957)
Diinya'da Harp Vardi (1963)
Mahalle Kavgasi (1963)
Issiz (1966)

Once Ekmek (1968)
Kiigtikler ve Biiyiikler (6.s) (1971)

Yazarm Oliimiinden Sonra Oykiilerinden Yapilan Derlemeler:

Yagmur Yiikli Bulutlar (1974)

Kirmiz1 Kiipeler (1974)

Oyuncu Kadin (1975)

Serseri Milyoner/Iki Damla Gozyas1 (1976)
Arslan Tomson (1976)

Inci'nin Maceralar1 (1979)

Romanlari:

Baba Evi (1949)
Avare Yillar (1950)

19



e Murtaza (1952)

o Cemile (1952)

 Bereketli Topraklar Uzerinde (1954)
e Sugclu (1957)

e Devlet Kusu (1958)

e Vukuat Var (1958)

e Gavurun Kiz1 (1959)

o Kiigiiciik (1960)

e Diinya Evi (1960)

o ElKiz1 (1960)

e Hanimin Ciftligi (1961)

o Eskici ve Ogullar1 (1962) (Eskici Diikkkani adiyla 1970)
e  Gurbet Kuslar1 (1962)

e Sokaklarin Cocugu (1963)

o Kanli Topraklar (1963)

e Bir Filiz Vardi (1965)

e Miifettisler Miifettisi (1966)
e Yalanci Diinya (1966)

o Evlerden Biri (1966)

e Arkadas Isliklar (1968)

e Sokaklardan Bir Kiz (1968)
o UcKagitcr (1969)

o Kotii Yol (1969)

e Kagak (6.s.) (1970)

e Tersine Diinya (6.s.) (1986)

Oyunlart:

« Ispinozlar (1965)
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Ant:

e Nazim Hikmet'le U¢ buguk Y1l (1965)
Inceleme:

« Senaryo Teknigi ve Senaryoculugumuzla ilgili Notlar (1963)
Roportaj:

e Istanbul'dan Cizgiler (8.s.) (1971)
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I. BOLUM
GENEL OLARAK ORHAN KEMAL’IN OYKULERIi
1.0ykii Kitaplarmin Tanitim
1.1.Ekmek Kavgasi

Orhan Kemal’in hikayeciliginin 10. yilinda kaleme aldig1 bu eserin yazim
tarihi 1949, ilk basim tarihi ise Kasim 1950’dir. Yazarin yayimlanan ilk oyki
kitabidir. Icerisindeki ayni adli &ykiiden ismini alan Ekmek Kavgasi’nin son
baskisinda toplam 25 &ykii yer alir. Bu hikdyelerin biitiiniiniin ortak bir temde

birlestigi goriiliir: Ekmek Kavgasi.

Binyazar’in ifadesiyle; “Adlarindan da anlasildigi gibi, Orhan Kemal’in
hikayelerinin biiyiik bir boliigii, insanoglunun ekmek ugruna verdigi yasam savasiyla
doludur. Kiigiik memurlar, onlarin ¢ileli karilari, sokak kabadayilari, belgeli kenar
mahalle gengleri, sokak kadinlari, onurundan higbir sey yitirmeyen yoksullar... Bu

her biri ayr1 ilginglikle dykiilerin baskisileridir.”

Kisilerin tek ozellikleriyle ele alindig1 ve gozlemci gergekei bir anlatimin
kullanildig1 bu Oykii kitabi, Hikmet Altinkaynak’a gore “1949’un kitaplar1 iginde

gercekei yani en agir basamidir.” **

Hikayeler, Cukurova’da ve belli bir olay
cevresinde gecer. Hikaye kisileri, a¢ gocuklar ve yaslilar, mahkmlar, fabrika is¢ileri,
memurlar, dilenciler, issizler kisacasi yoksul, kiigiik insanlardir. Mahpushanedeki
tutsaklarla agliga tutsak yoksul halkin konu edildigi 6ykiilerde olaylar anlatilirken dis
gozlemler verilir, olaylarin ana nedenlerine inilmez ve agik, yalin bir dil kullanilir.

Yazar, hikayelerin kurgusunu diyaloglar {izerine kurar. Bu nedenle oykiilerde Kisiler

genellikle konusturulur ve sive taklidine, betimlemelere yer verildigi goriliir.

Oykii kisilerinin bir dilim ekmek icin nelere katlandiklari, nasil algaldiklari,

ne sefaletler yasadiklari; a¢ ve hasta insanlarin yokluk i¢indeki yasantilari, kisisel

%% Adnan Binyazar, Tiirk Dilinde 25 Unlii Eser, Varlik Yaymlari, istanbul, 1982, 5.233
% Hikmet Altinkaynak, Hikdye Yazari Orhan Kemal, Yazko Yaymlari, 1983, s.46
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menfaatler icin nelerin ayaklar altina alindig1 Oykiilerde etkileyici bir islupla

anlatilir.

“Yoksul insanlarin hayatta kalma miicadelesinin hikayeleri olan Ekmek
Kavgasi’nda anlatici, Cukurova yoresinden, kimi zaman gbézlemlerine yaslanarak bir
dis ses, kimi zaman da yasanmishgin bir pargasi i¢ ses olarak hikayelerini aktarir.
Kitapta yer alan 17 hikaye hakim anlatici; 4 hikaye kahraman-anlatici; 4 hikaye ise

gdzlemci anlatici tarafindan dikkatlere sunulur.”*

1.2.Sarhoslar

Iginde yer alan ilk dykiiden ismini alan Sarhoslar’m yazim tarihi 1949, ilk
basim tarihi ise Nisan 1951°dir. 144 sayfadan olusan eserin dikkat ¢eken ilk 6zelligi
Oykiilerin kisa olusudur. Toplam 23 6ykiiden olusan Sarhoslar’da kisiler toplumun
alt tabaka insanlaridir. Bir¢cogu bitkin, kurtulus yolu bulamayan, fakat yine de

cirpinip duran, umutsuz kisilerdir.

Yazar, bu eserinde alt tabakaya mensup insanlarin hayatlarini anlatirken
genellikle zitliklar iizerinden hikdyeyi kurgular. Oykiilerde, yoksul, unutulmus,
acliga terk edilmis, hastaliklarla bogusan -ki bu hastalik, hikayelerde genellikle

verem olarak verilir- insanlarin yagsam miicadelesi gergekei olarak verilir.

Eserdeki oykii kisilerinin agir basan ortak 6zelligi yoksulluktan dolayr mutlu
olamamalaridir. Kisilerin bir¢ogunda iyi yasama, mutlu olabilme, sevinebilme,

eglenebilme istegi dikkat ¢eker.

“Anlaticinin agirlikli olarak geri planda durdugu bu hikayelerin 13 tanesi

hakim (tanrisal) anlatici; 6 tanesi kahraman-anlatici; 4 tanesi de gdzlemci anlatici

tarafindan nakledilir.”®

% Sinan Bakir, “Orhan Kemal’in Hikayelerinde Anlatici ve Bakis Agis1”, Tiirkiyat Mecmuast, C. 25,
2015, s. 37
% Bakir, a.g.e., 2015, 5.40
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1.3.Camasircimin Kizi (Kiigiiciik)

Mart 1952°de basilan bu eserde toplam 13 dykii yer alir. Oykiilerde Cukurova
insaninin ele alindigi, konularin c¢alisan insanlar arasinda gectigi Camasircinin
Kizi'nda kisiler ¢evreleriyle birlikte ele alinir. Hayatin acimasiz yonlerini dile getiren
yazar, bir ekmek parasi igin verilen miicadeleleri gézler Oniine serer. Fakirlik,
caresizlik ve giicsiizliikle bogusan Oykii kahramanlari, i¢lerini 1sitan, onlar1 ayakta
tutan umutlarina ve hayallerine sigimir. Sarhoslar adli 6ykii kitabina nazaran Oykii
kisilerinin daha umutlu oldugu fark edilir. Yazarin bu eserinde konu ettigi kiigiik

insanlarin psikolojilerine de 6nem verdigi dikkat ceker.

Oykiilerde dilencilerin, sehir hayatiyla bogusan insanlarin, ¢opcii, gardiyan ve
igsizlerin diisleri anlatilir. Umutla hayata tutunan, kotiimser olmayan bu insanlarin
bazen yenik de diistiigii goriiliir. Oykiilerde aglik yiiziinden bir simit ugruna

ahlaksizlasan kadin tipi de canlandirilir.

Oykiilerin her biri mutsuz ama umutsuz olmayan, diislerini birakmayan ve

hep disaridaki hayatlarin biiyiisiine kapilan, onlara 6zenen kisileri anlatir.

Kitaptaki oykiilerin ortak Ozelligi; hayat ile miicadelesi bitmeyen, yoksul,
mutsuz, ¢aresiz ama bir o kadar da umut dolu olan insanlarin giindelik hayatlarini
anlatmalaridir. Yazar oykiilerde toplum igindeki sinifsal ayrima ve bu durumun kent
insanin giindelik yasamina yansimasina da deginir. Bu duruma 6rnek olarak “Koti

Kadm® ve “Sahut’la Karis1* adli 6ykiiler verilebilir.

Biitiin hikayelerde diyalog teknigi kullanilir. “Kitapta yer alan hikayelerden 3
tanesi (Kiiciiciik, Eski Gardiyan, Copgii) hakim anlatict; 6 tanesi (Ayse ile Fatma, Iki
Kiz, Recep, Kotii Kadin, Seving, Mavi Esarp) kahraman-anlatici; 4 tanesi de
(Dilenci, Sahut’la Karisi, Camasircinin Kizi, Duvarct Celal) gozlemci anlatici

tarafindan aktarilir.”®’

37 Bakir, a.g.e., 2015, s.45
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1.4.Grev

Hikaye kisilerinin ¢ogunun kentlilestigi Grev 1954°te basilir. 25 oykiiden ve
264 sayfadan olusan eserin genelindeki kahramanlarin tek sikintist “ekmek derdi”dir.
Issizlik ve haksizlik, dykiilerde islenen baslica konulardir. Oykiiler, Orhan Kemal’in
toplumcu gergekgi ¢izgide bir yazar oldugunu kanitlar niteliktedir. Fabrika
is¢ilerinin, tarim isgilerinin, disik tcretle ¢alisgan memurlarin, issizlerin hayat
gailelerini, ge¢im dertlerini, mahalle yasantilarin1 ve birgok kisiyle olan iligkilerini
isleyen Oykiilerde, hizli bir olay akisi ve devingenlikle beraber diyaloglara agirlik
verildigi dikkat ¢eker.

Isci-fabrika-patron iliskisinin ele alindig1, calisma hayatindaki ¢arpikliklarin,

haksizliklarin ve kayirmalarin islendigi dykiiler eserin genelinde dikkat ceker.

Bu oOykiilerin yazarin diger Oykiilerinden farki, lstlerine cevap vermekten
korkan isgilerin yerini hakkini savunan, is kanunundan haberdar olan ve toplu
hareket edebilen iscilerin almasidir. I¢ diinyalarinda kendi kendilerine konusan fakat

isleve gecemeyen is¢i profiline dykiilerde rastlanmaz.

“Eserlerinde koy-sehir, koylii-sehirli, is¢i-patron/aga, para-deger catismalarini
diyaloglar iizerinde acimlayan yazar, kisilerin psikolojik tahlillerini kendilerine

yaptirma yolunu seger.”®

1.5.Kardes Pay:

Temmuz 1957°de basilan Kardes Pay: 18 Oykiiden olusur. Yazarin, 1958°de
“Sait Faik Hikdye Armagani”m1 alan “Kardes Payr” adli Oykdiisiiniin yer aldigi
kitabidir. Eserde, ekmek kavgasinda olan oyki kisileri artik eskisi gibi yenik
diismemektedirler, umutlu ve basarihidirlar. 112 sayfadan olusan kitapta 12 oykiiniin
Mart 1975°de basilan Oyuncu Kadin adli 6ykii kitabinda 4 Oykiiniin de Grev adli
oykii kitabinda da yer aldig1 dikkat c¢eker.

8 Ulkii Eliuz, Orhan Kemal’in Romanlarinda Yapi ve Izlek, Firat Universitesi Sosyal Bilimler
Enstitiisti, Basilmamis Doktora Tezi, Elaz1g, 2004, s.28
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Hamallar, katipler, kotii yola diisenler, isportact ¢ocuklar, soforler yazarin
Oykii kisileri arasinda yerini alir. Kisilerin iyice kentlilestigi dykiilerde kahramanlarin
konusma sekli yoresellikten uzaktir. Pek cok oykiide psikolojik ¢oziimlemelere yer

verildigi dikkat ¢eker.

“Hikayelerden 13 tanesi (“Kardes Pay1”, “Yeni Sof6r”, “Kuduz”, “Cocuk”,
“Eczanedeki Kiz”, “Aslan Tomson”, “Cirkin”, “Kadm Parmag1”, “izin Giinii”, “Ug
Arkadas”, “Biiyiikbaba”, “Korku”, “Kenar Mahalle”) hakim anlatici; 5 tanesi
(“Necati”, “Kirmizi Mantolu Kadin”, “Piril Pirl”, “Istidac1”, “Motorda”) ise

kahraman-anlatici tarafindan nakledilir.”%

1.6.Diinyada Harp Vardi

Eyliil 1963°te basilan Diinyada Harp Vardi Orhan Kemal hikayesinin doruk
noktasi sayilir. Ciinkii 6ykiiye ara veren yazar bu siirede romana agirlik verir ve belli
bir siireden sonra bu eseri kaleme alir. Kisilerinin tamami Kentli olan eserde toplam
11 6ykii yer alir. Yazar, eserinde, toplumun alt tabakasini; ezilmis ¢ocuklart, isgileri,
kahvehanedeki issizleri kisacasi kiiciik insanlar1 anlatir. Eser 2007 yilinda Yagmur
Yiiklii Bulutlar-Diinyada Harp Vardi ismiyle iki oykil kitabinin birlestirilmesiyle

yeniden bastlir.

Eserin kimi dykiilerinde gercekei ve yalin saptamalar dikkat ¢eker. “Cikolata”

Oykiisli bu duruma 6rnek teskil eder.

1.7.0nce Ekmek

Yazarm 17 dykiiden olusan ve ilk basiminin Kasim 1968’de yapildigi Once
Ekmek adli bu eseri, 1969 yilinda hem “Sait Faik Hikdye Armagani”ni hem de “Tiirk
Dil Kurumu Hikaye Odiilii’nii kazanir. Oykiilerde, biiyiiksehir insanmin yasama ve

sehre tutunma c¢abasi, kavgasi anlatilir. Islenen temalarin diger dykiilerde islenen

39 Bakir, a.g.e., 2015, s.51
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temalarla benzer oldugu ve kisilerin de tek 6zellikleriyle degil birkag 6zelligiyle ele
alindig1 fark edilir. Gergekei gozlemcilik diger eserlerde oldugu gibi bu eserde de
goriiliir. Piiriizsiiz bir dilin kullanilmas1, Once Ekmek kitabindaki hikayelerde dikkati
ceken ilk ozelliktir. Siissiiz, diiz anlatimin secildigi Oykiilerde mahalli soyleyislere
pek rastlanmaz. Bunun nedenlerinden biri, anlaticinin diinyalarini anlattigi insanlarin

artik biitiiniiyle sehirde yasamalaridir.

Oykiilerde islenen konular diger eselerle benzerlik gosterir ve mekan
Istanbul’dur. Oykiilerde karakterler i¢ diinyalariyla birlikte yansitilir. Yazarin
Oykiilerde 1srarla cocuk kahramanlarin yasadiklar1 problemleri ve drami isledigi fark
edilir. “Once Ekmek”, “Bir Cocuk”, “Tarzan”, “Cocuklar’, “Sevmiyordu”, “Elli

Kurus” adli 6ykiiler bu durumu 6rneklendirir.

bR 1Y

“Hikayelerden 15 tanesi hakim anlatici; 2 tanesi (“Elli Kurus”, “Sagi¢”) ise

kahraman-anlatic1 tarafindan nakledilir.”*

1.8.Yagmur Yiiklii Bulutlar

43 Oykiiden olusan Yagmur Yiiklii Bulutlar, kisith hayat kosullarinda kdselere
sikisan kiiciik insanlarin umutlari, hayalleri ve yasama sevinglerini anlatan, onlarin
yasama tutunmalarini1 gozler oniine seren Oykilerin toplandigi bir kitaptir. Haziran
1974 ‘de basilan eser, ¢esitli yasam miicadelelerinin verildigi hayatlar1 konu alan
Oykiilerden olusur. Yazarin 6limiinden sonra Oykiilerinden yapilan derlemelerden

olusan eseridir.

1.9. Kirmizi Kiipeler

1974’in Eyliil ayinda basilan Kirmizi Kiipeler, toplam 70 &ykiiden olusur.
Yazar, eserinde toplumun yasamindan kesitleri gergek¢i bir sekilde gozler Oniine

sunar. Hikayelerinde sik sik diyaloglara rastlanmasi, okuyucuya estetik bir haz verir.

“° Bakir, a.g.e., 2015, 5.53
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Orhan Kemal’in 6teki yapitlarinda oldugu gibi, Kirmizi Kiipeler adli yapitindaki
oykiilerde de en olumsuz insanin bile kesinlikle olumlu/giizel bir yonii oldugu ortaya
konulur. Yazarin 6liimiinden sonra oykiilerinin bir araya getirilmesiyle olusturulan

eserlerden biridir.

1.10.0yuncu Kadin

14 oykiiden olusan ve ilk basimi Mart 1975’de yapilan Oyuncu Kadin,
yazarin Oliimiinden sonra dykdilerinin bir araya getirilmesiyle olusturulan eserlerden
bir digeridir. Yazar, kadmnlarin yasadiklar1 sorunlari, ¢aresizlikleri, toplumun kadin
algisin1 eserine yansitir. Ayrica Oykili kahramanlarinin yasami tizerinden toplumsal

aksakliklar sergiler ve okuyucuyu olaylarin nedenlerini sorgulamaya yoneltir.
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I1. BOLUM
ORHAN KEMAL’IN OYKULERINDE KUCUK, FAKIR INSAN

Kiiclik insan; biiyiik sehrin giindelik yasami iginde rastladigimiz, ge¢im
ugrasi veren, korkulari, umutlari, 6zlemleri olan ve ¢ogu zaman dislanan fakat i¢inde
bulundugu zor sartlardan kurtulmak i¢in ¢aba gosteren kisileri ifade eder. Cogunlukla

mutsuz ve ¢aresiz olan bu kisilerin en biiyiik sorunu ekmektir.

Asim Bezirci, “kiiciik insan1” sdyle tanimlar: “Toplum basamaklarindaki
yerlerinden kopmus veya yerini bulamamis, kendini boslukta ve sikintida duyan
dayaniksiz, ekmek ic¢in biiyiikk kentlere goe¢miis, tedirginlik i¢ine diismiis insani
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yansitir.”

Konur Ertop’un “kiiciik insan” tanimi ise soyledir: “Kii¢iik adam, sokaktaki
siradan insandir. Yagsaminda higbir ayricalik yoktur, olaganiistiiliik yoktur. Kimse
onu ilgin¢ bulmayacagi i¢in edebiyat yapitinda konu edinilmesine ¢ok ge¢ sira
gelmistir. Ancak o, milyonlarca insanin bir benzeridir, toplum onlarin bir araya

gelmesiyle olusur, onun yasadiklarini herkes yasamugstir.”*?

Kiiciik insan, Orhan Kemal hikayelerinde cati 6zelligi tasiyan en Onemli
husustur. “ Yazarin bir amaci olmalidir. Bu amag halkin yararina doniik olmalidir.”®
diisincesinde olan yazar, Oykiilerinde kii¢iik insani, onun ayakta kalabilme
miicadelesini anlatir. Somiiriilen, yoksul insanlarin yasamlarini, sorunlarini, i¢
diinyalarmi Oykiilerine konu eder, anlatimi sirasinda Kinsiz, sevecen, umutlu bir

yaklagim benimser.

Orhan Kemal, 6ykiilerinde insana dair biitiin bireysel ve toplumsal konulari
isler. Bunlarin baginda insan ve insana duydugu sevgi gelir. Bu nedenle yazarin
Oykiilerinde  baskahramanlar,  hayalleriyle  sikintilariyla  garesizlikleriyle

mutluluklartyla korkulariyla umutlart ve diis kirikliklartyla “kiigiik insan”dir.

*! Asim Bezirci, “Orhan Kemal’in Hikayeciligi”, Evrensel Kiiltiir, say1:163, 2005, 5.10

2 Konur Ertop, “Orhan Kemal’in Kii¢iik Adam1”, Varlik, cilt:67, say1:1107, 1999, s.29

* Tarik Dursun Kakinct, “Hikdyemizin Ana Damarlari- 3: Orhan Kemal”, Yeni Diigiin, say1:43, 1987,
s.69
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Merkezinde kiigiik, fakir insan olan hikayeleri, “once ekmek” ilkesiyle verilen hayat
kavgalarinin yansimalaridir. Yazarin hikayelerinin hemen hemen hepsinde “kiigiik
insan” vardir. Bu insan, siirekli miicadele eden ama yoksulluktan kurtulamayan,

sikintilarina ragmen umutlarina siki sikiya tutunan, yasamayi seven bir kisidir.

Her oykiide diis kuran, dertlenen, sevinen, bezgin, umutlu, c¢aresiz kisiler

yaradiliglarinin biitiin 6zellikleriyle bizi karsilar.

Orhan Kemal’in hikayelerindeki kiiciik insanlarin ortak 6zelligi ekonomik ve
sosyal yasamin kavgasini vermeleridir. Orhan Kemal, ilk hikayelerinden baslayarak

calisan, emek veren insanlara biiylik bir 6nem verir.

Bu insanlar, i¢inde yasadiklar1 toplum tarafindan kabul edilen asgari bir
yasam diizeyine sahip olmak i¢in yoksullugu yenmek ve refah diizeylerini arttirmak
arzusuyla hayat miicadelesi verirler. Onlarin yoksullugu; “acliktir”, “caresizliktir”,
“egitimsizliktir”, “dislanmaktir”, “bariacak bir evinin olmamasidir”, “hasta olmak
ve tedavi olamamaktir”, “hastalik nedeniyle ¢aresiz kalip sevdiklerini kaybetmektir”,
“hi¢bir iginin olmamasi ya da iyi bir ise sahip olamamaktir”, “gelecek korkusuyla

yasamak ve cocuklarinin geleceginden endise duymaktir”, “umutsuzluktur”,

“mutlulugu hayallerde aramaktir.”

Emine Ozering’in ifadesiyle, “Onun dykiilerinde, toplumdaki yerinden, tabii
cevresinden kopmus, boslukta kalmis bu yiizden de koétiiliiklerle i¢ ice yasamaya

>4 Bu kisiler, ¢evremizde

mecbur edilmis “kiiciik adam’mn hikayesi” anlatilir.
gorebilecegimiz kisilerdir. Hikayelerde i¢ten davranislariyla dikkat ¢ceken bu kisiler,
diisleriyle hayata tutunurlar. Hikmet Altinkaynak’a gore, “onun insani asil, toplumcu
gercekel ¢izgideki hikayelerindedir; kavga ederler, diis kurarlar, geleceklerini

gérﬁrler.”45

Yazar kendisiyle yapilan bir roportajinda kiiciik, fakir, ezilmis insanlar1 neden

anlattigini ve topluma iletmek istediklerini soyle ifade eder:

* Emine Ozering, Orhan Kemal’in Fabrika ve Toprak Iscilerini Konu Alan Bereketli
TopraklarUzerinde, Vukuat Var ve Hammin Ciftligi Romanlarinda Yapi, Tema ve Anlatim, Yiiksek
Lisans Tezi, Dogu Akdeniz Universitesi, Subat 2010, Gazimagusa, Kuzey Kibris, 209.

% Hikmet Altinkaynak, Hikdye Yazari Orhan Kemal, Yazko Yayinlari, 1983, s.55
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“...Toplumcu bir yazarim. Bireyin gercek mutsuzluk ya da mutlulugunun,
icinde yasadigi toplum diizeninden gelebilecegine inantyorum. Hikaye, roman,
tiyatro oyunlarimin da bu inangtan hiz alacagi dogal. Cagimizin pek ¢ok toplumlari
gibi, i¢inde yasadigim kendi toplum diizenimizin de insanlar1 mutlu kilmaktan uzak
oldugu su gotiirmez. Ben hikaye, roman, tiyatro oyunlarimla bozuk diizenimizin
nedenlerini insanlara gostermek, onlar1 uyarmak, gosterip uyarmakla da kalmayip bu
bozuk diizeni diizeltmeye caba gostermelerini, bu ¢abay1 elbirligiyle gostermemiz

gerekliligini yanitlarim; yanitlamaya caligirim.”*®

Kiiciik insanin zorlu kosullar altindaki yasamindan konu ve temalarini segen
yazarin Oykii kisileri de bu kiigiik insanlardan olusur. Onun kisileri is¢i, memur,
isinden atilan bu nedenle sefalete mahkiim edilen insandir. “Yarim simidin
karsiliginda viicudundan bagka verecek bir seyi olmayan diismiis kadindir. Orhan
Kemal’in sdylemiyle parlak bir oglanin ardina takilip kdyiinden kagarak evlenen,
zina sugundan hapse diisen, artist olma sevdasiyla Istanbul’a gelip Yesilcam’da yiten
geng kizlardir. Isciyi somiiren usta, ustabasi; isinden atilmis gardiyan, ¢opciidiir.
Calismayr denemeyip dilenenleri de kisi kadrosuna eklemek gerekir. Kisacasi
cevremizde siirekli karsilastigimiz ezilen, horlanan, sikinti iginde yasayan

kisilerdir.”*’

Orhan Kemal, ger¢ek¢i bir yazardir. Bu nedenle hikayelerindeki kiiciik
insanlar, onun yasadig1 ¢evrede var olan bizim de ¢evremizde karsilasabilecegimiz
kisilerdir. Yazarin, ekmek pesinde kosan kii¢iik insanlar1 yazmasinin nedent,
cocuklugundan baglayarak, siirekli gecim sikintis1 cekmis olmas1 ve yasadig: sikintili
hayatin ona halkin yagamasinda ekmegin tayin edici, baglayici biiyiik bir roliiniin

oldugunu 6gretmesidir.

“Orhan Kemal, tabiat ve toplum dedigimiz kor bir ¢evrenin i¢inde 6nce bir
lokma ekmek sonra hakli bir saadet i¢in, bilerek bilmeyerek paralanircasina ¢alisan,

cirpinan insanlarin  hikdyesini anlatir.” * Onun Oykilerinde kavga “ekmek

“® Aysel Alpsan, “Orhan Kemal”, Varlik, 33(662), 1966, .14

* Bedri Aydogan, “Orhan Kemal’in Oykiicilligimiizde Yeri ve Oykiiciiliigii”, Cagdas Tiirk Dili,
say1:119, 1998, s.5

8 Oktay Rifat, “Orhan Kemal”, Yaprak, 15 Ocak 1950
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kavgas1”dir, yasayabilmenin kavgasidir. Ciinkii kigiler normal bir hayat yagsamak i¢in

zorluklara kars1 biiyiik bir irade gosterirler.

Behget Necatigil onun oykiileri i¢in sunlar dile getirir: “Hikayelerin hepsi
cezaevlerinde, fabrikalarda, kenar mahallelerde yasamak i¢in direnen yoksullarin

hayatindan birer sahnedir.”*

2.1.Hayalleriyle Kiiciik Insan

Hayaller, Orhan Kemal’in Oykiilerinde biiyiik sikintilarla bogusan kiigiik
insanlarin sigindig1 bir mecradir. Oykii kahramanlar i¢in hayal, iginde bulunduklart
zor sartlardan bir kacistir. Kisiler, sartlarin zor oldugu bir toplumda hayallerinde
yarattiklar1 hayattan baska bir yere kacamazlar. Onun oykiilerinde, yasadiklari
kistirtlmighik ve imkansizliga karsin, gergegin acimasiz sogugundan, tilkenmeyen
hayalleriyle umutlarin1 diri tutma ugras1 vererek korunmaya c¢alisan kii¢iik insanlar

anlatilir.

“Ekmek, Sabun ve Ask” adli 6ykiide bir es, sicak bir yuva hayali kuran Galip
isimli bir gardiyanla karsilasiriz. Gardiyan Galip, yaptigi is geregi siirekli
hapishanede olan ve bundan dolayr mahkimlarla arasinda bir fark olmadigini
diistinen bir calisandir. Gardiyan Galip, mahkGmlarla yaptig1 sohbetlerde siklikla
hayallerinden bahseder. Hi¢ kimsesi olmayan Galip’in en fazla hayalini kurdugu ve

olmasini arzu ettigi sey, sinemalarda gordiigii gibi bir agsk yasamaktir.

“Oyle bir sevgilim olsun istiyorum ki, ne demek istedigimi bakislarrmdan
anlasin. Sozle degil, gézlerimizin bakisiyla anlasalim. Sonra kiiciiciik bir evimiz, ¢ok
degil, iki oda bir salonlu... Kis gecelerinde, kuduran denizin azgin dalgalarinin
giimbiirtiisiinde titreselim, sarilalim birbirimize... Sonra bir ¢ocugumuz olsun, sari,
kivireik sacli, mavi mavi gozlii, tombul, oglan. Tipki sinemalardaki gibi...”(Ekmek

Kavgasi, 5.23)

* Behget Necatigil, Edebiyatimizda Eserler Sézligii, Varlik Yayinlari, 1971, s.119
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Gorildugii tizere gozlerinin igine baktiginda ne sdyleyecegini anlayacak bir
sevgilisinin olmas1 onun hayallerini siisleyen hususlarin basinda gelir. Biiyiik
hayalleri yoktur Gardiyan Galip’in. Kiiclik bir ev, mutlu ve yasanilas1 giinler...
Gardiyan Galip’in hayallerinin kaynag1 sinemalardir. Sinemalarda gordiigl her gilizel

kare onun hayallerinin bir pargasi olur.

“Piyango Bileti” adli Oykiide ise aldigi piyango biletiyle hayallere dalan
Necdet 6n plandadir. Kit kanaat geginen kiigiik bir memur olan Necdet, giizel
hayaller kurmasina vesile olan bir piyango bileti alir ve cekilis sonuglar
aciklanmamasina ragmen esiyle ucsuz bucaksiz hayallere dalar. Is degisikliginden
kiyafet teminine, tatil planlarindan yatirim planlarina kadar pek ¢ok alanda hayaller
kurar. “Cok degil on bes bine de raziyim. Bir on bes bin beni en azindan on yas
genglestirebilirdi.” (Ekmek Kavgasi, s.144) ciimlesi Necdet’in hayallerine kavusmay1
ne kadar cok istedigini vurgulamaktadir. Alinan ve hala sonuglanmayan piyango
bileti, Necdet ve esinin hayallerinin somutlagmis hali gibidir. Kurduklar1 kii¢iik
hayaller onlarin biiyiik mutluluklaridir. “Kostiimlerimin gri, lacivert, kahverengi
falan olmasini isterdim. Gomlekler poplin, iskarpinler... Hem biliyor musun?
Istanbul’a vapurla gideriz. Aliriz bir kamara, oooh.” (Ekmek Kavgasi, s.145)

climleleri Necdet’in kiigiik hayallerine taniklik etmektedir.

Sarhoglar adl1 6ykii kitabinin “Yabancr” adl1 6ykiisiinde karnini doyurabilme
ithtiyaci bir hayal olarak islenir. Yapacak bir isi ve gidecek bir yeri olmayan
“yabanc1” seklinde cagrilan Oykii kisisi ekmek bulamadigi i¢in midesini suyla
doldurur. Ekmegin yerini hicbir seyin dolduramayacagini dile getiren yabancinin ilk
arzusu ¢itir ¢itir ekmegin yaninda iri bir parga tahin helvas1 yemektir. Hikayede,
calismak i¢in koOyiinden ¢ikip sehre geldigi fakat is bulamadigi ifade edilen
yabancinin dikkat ¢eken bir diger hayali 6nce is bulup kendisine lacivert bir takim,
annesine ise yemeni almak ve elinde kalan paralarla hemen kdy yerine varmaktir. Bu
kiigiik hayaller yabanci ve onun gibi olan kiiciik insanlar i¢in biiyiik ve ulasilmasi zor

hayallerdir.

“Sevda” adli dykiide ise bir gozii kor, kara kuru ve kambur olan Siileyman’in

hayalleri, onun vazgegcemedigi tek hayat kaynagidir. Fiziki goriinlistinden dolay1
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biiylik bir karamsarlik iginde olan Siileyman hayal kurarken mutlu olur, hayalleri

onun en énemli Sigagdir.

“Bir karis1 olsa... Isterse kendi gibi bir gozii kér kara kuru, kambur... Ama
yatagini serip kaldiran sicak yemegini hazirlayip kapida ‘Kocacigim!’ diye
karsilayan irili ufakli kizli oglanli dort bes ¢ocugun anasi... Cocuklar, ‘baba, baba’

diye kossalar pesinden, ellerinden tutup ¢arsiya pazara gotiirse” (Sarhoslar, $.93)

Hikayede karakterlerin i¢ diinyalarindaki duygular, korkular, celiskiler ve

beklentiler her seyi bilen bir konumda olan anlatici tarafindan nakledilir.

“Delikanli” adl1 6ykiide ismi verilmeyen ve sadece delikanli sifatiyla 6n plana
¢ikan hikaye kahramani, “Peceli Kadin” filmindeki jone benzerligi nedeniyle biiyiik
hayallere dalar. Bu hayali “Yahut, La Dam o Kamelya’daki Arman Diival gibi bir
asik olsaydi. Yahut da Mulen Ruj’daki Tuluz Lotrek gibi.” (Sarhoslar, $.98)

|”51

seklindedir. Delikanli, Tuluz Lotrek™ ya da Armand Duva gibi bir jon olma

hayali igin babasimin kars1 ¢ikmasina ragmen Istanbul’a gider.

“Dilek¢e”’de yamali kiyafetleri ve pengesiz kunduralariyla betimlenen hikaye
kahramani, biitlin zamanini hamamda ¢alisarak gecirir. Hamamcinin ve esinin tek
hayali Mehmet isimli ogullarinin okuyup “kumandan” olmasidir. Mehmet, dykiide
yoksul anne ve babanin hayallerini gergeklestirecek yegane kahraman olarak
karsimiza ¢ikar. Babasi, ilkokul besinci sinifta olan Mehmet’in {i¢ yil sonra Kuleliye,
oradan da “kumandar mektebine” gidecegine kendini inandirir. Yoksul babanin
hayalini kurdugu sey, yillar sonra oglu kumandan olduktan sonra onu alip ¢aligtig
hamamin sahibi Kocabiyik’in karsisina ¢ikarmaktir. Calistigi yerde son derece hor

goriilen baba, ¢ocugunun gelecekte itibarli biri olacagini diisiiniir:

“Eee... Oglu kumandar olunca biliyordu ne yapacagini. Bir biliyordu ki.
Calistigt hamama getirecekti oglunu. Kendi goriinmiyecek. O degilden seyirci
olacakti. Hamam sahibi Kocabiyik, oteki tellaklar mellaklar amma da sasirirlardi!...

‘Beyim, sdyle buyurun beyim, burasi daha rahat beyim!” Sikiysa pestemalin kirlisini,

%0 Kamelyal: Kadin adl1 oyunda yasadig1 ask sonucu hayat: degisen karakterdir.
> Henri de Toulouse-Lautrec (1864-1901), Fransiz ressam. Onun dénemine kadar ikinci simif olarak
gorlilmekte olan afisin bir sanat olarak deger kazanmasini saglamis sanatgidir.
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Ortiiniin yasin1 versinler. Hele versinler... Koskoca kumandar mesela, istese ne
yapamaz? Verebilirler miydi hi¢? Miimkiinii mii vardi1? Kocabiyik dolaptan islemeli

havlular1 ¢ikarirdi gayri!” (Sarhoslar, s.105)

Anne ve babanin biitiin hayalleri bu husus iizerine sekillenir. Mehmet
kumandan olacak ve onlarin sirt1 artik yere gelmeyecektir. Babanin ¢ektigi issizlik
sorununun, annenin g¢ektigi maddi sikintilarin tek kurtulus yolu ogullaridir. Fakat
babanin isten ¢ikarilmasiyla hayallerin yerini caresizlik alir. Ciinkii ¢alisamamak,
Mehmet’in okuyamamasi ve kumandan olamamasi demektir. Bu nedenle ¢aresiz aile,
babanin tekrar ise alinmas igin dilekge yazdirir. Oykiide ¢ocuk; ailenin beklentilerini
yerine getirecek, onlarin basaramadiklarini hayata gecirecek bir umut kaynagi olarak

islenir.

“Kiigiiciik” adl1 dykiide Istanbul'da bir kenar mahalle ile 6teki semtlerden
kesitler tasiyan evreninde, yasama biiylik umutlar besleyen ergen delikanli Erol’la
geng kiz Ayten’in sonu hiisranla biten agk Oykiisti aktarilir. Karakterlerin yansitilma

bigimleri donemin toplumsal sorunlarini aktarmasi bakimindan dikkat ¢eker.

Ayten, annesi babasi olmayan, teyzesiyle yasayan ve mahalle
delikanlilarindan Erol’a duydugu tutkulu askla 6n plana ¢ikan geng¢ bir kizdir.
Ayten’in kuvvetle hissettigi duygular, hata yapmasina ve sevgilisi Erol’la birlikte
olmasina neden olur. Bu hatanin temelinde hissettigi askin yani sira Erol’a duydugu
sonsuz giiven de yatar. Erol’un benzersiz oldugunu, yalana bagvurmayacagini ve onu
asla yar1 yolda birakmayacagini diisliniir. Ayten’in Oykiide vurgulanan tek hayali,

Erol’un annesini gonderip kendisini istetmesi, mutlu bir yuvalarinin olmasidir.

“O gece, ahirin sicacik figkis1 iizerinde kollarinin arasina alip gozlerinin
yasini sert avucuyla silerek sdylediklerini nasil unuturdu! Pakize Abla ne derse desin,
bir giin, Erol annesini gonderip istetecekti. Baskasina benzemezdi o, Yyalan

sOylemezdi, aldatmazdi.” (Camasircinin Kizi, s.23)

Oykiide Ayten’in yani sira Erol’un da hayallerine yer verilir. Erol, farkli
kuliiplerde futbol oynayarak har¢ligin1 kazanan bir delikanlidir. Bir mag¢ esnasinda
rakibe kars1 atamadigi bir gol yliziinden ayiplanir ve parasini alamaz. Maddi

sikintilarla bogusan Erol, sikintilarini c¢alisarak azaltmak yerine kahvelerde zaman
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gecirir, kumar oynar ve borg biriktirir. Maddi problemlerden kaynakli ¢alismasini,
para kazanmasini tembihleyen annesini azarlamaktan ¢ekinmeyen Erol, anne eline
bakar ve yasli kadinin calisarak kazandigi parayr da elinden alir. Erol’un Ayten
misali agk, mutluluk temelli hayalleri yoktur. Onun tek hayali, sevgilisi olan Ayten’i
haraca baglayip rahat huzurlu yasamaktir. Eline gececek para ugruna, Ayten’in

ahlaksizca yollara bagvurarak para kazanmasina gz yumar.

“Biitlin mesele, kizdan ayda temiz bir binligi siiriikklemekteydi.”

(Camasircinin Kizi, s.56)

Annesinin haftada ii¢ giin ¢aligmasiyla hayatin yiiriimedigini vurgulayan
Erol’un hayalleri, Ayten’den koparacagi paralar iizerine kuruludur. “Erol igin
yapilacak tek sey Ayten’i haraca baglamakti.”(s.58) Ondan alacagi paralarla, diikkan
acmayi, para kazanmayi, annesini sefaletten kurtarmay1 hayal eder. Haysiyet, seref
ve namusun para etmedigine, ekmek pesinde kosuldugunda bu kavramlarin
degersizlestigine inanan Erol, hayalleri ugruna kendisine biiyiik bir agk besleyen

Ayten’in koétii yola diismesine, bedenini satmasina géz yumar.

“Ayten’den paralart sizdirir da diikkkdnm1 acarsa, annesini kurtaracakti bu
dirlikten. ... Kiz1 bigimine getirir, haracim1 alir, diikkkdm agar, baslard1 tikir tikir
alisverise. O zaman, o zaman bakard1 zarina iste. Kadin sorsa bile, ‘Uziimiinii ye,

bagini bos ver!’ der gecerdi.”(Camasircinin Kizi, s.59)

“Recep” adl1 dykiide on dort yasinda isledigi bir cinayetten dolayr mahkim
edilen Recep’in hayallerine sahit oluruz. Oykii, hayali okuyup doktor olmak, asker

olmak olan umut dolu bir ¢ocugun, Recep’in, yasam hikayesini anlatir.

Konuldugu kogustan, yasadig: sikintilardan dolay1 pek de memnun olmayan
Recep, hapishane miidiiriinden digerlerinin kendisini rahatsiz ettigini anlatip is ister.
Revirde as¢min yaninda yamak olarak galismaya baslayan Recep, ¢aliskanligiyla
as¢inin goziine girer ve kisa zamanda biitiin ¢alisanlarla dost olur. Recep’in cezaevi
kaleminde yazi islerine bakan memurlardan biriyle yaptig1 sohbet esnasinda askerde
onbas1 olmay1 ve evlenmeyi hayal ettigini 6greniriz. Evliligi simdilik erteledigini
sOyleyen Recep’in hayalleri, onu mutlu kilan unsurlarin basinda gelir. Ciinki

askerde onbasi1 olunca annesini de sevindirecegini bilir.
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“Kazaninca onbagili81, ¢ikarttirip tasvirimi salacam fikara anama. ...

Benim de sevinsin anacigim. Desin siikiir Rabbime, kazandi Recep’im

onbasilik.”(Camasircinin Kizi, s. 92)

Recep hayallerine kavusabilmek ic¢in ¢ok calisir, okuma yazma Ogrenir.
Kendini egitmesi, onun gelecegini degistirme arzusunun isaretidir. Ciinkii gelecek
onun i¢in umut doludur. Oykiiniin sonunda hapishaneden neseyle ve kendinden emin

¢ikan Recep’in geleceginin parlak olacagi sezdirilir.

“Sahut’la Karis1” evlerinde oturmus, doktor anne-babasi olacaklar1 zamanin
hayallerini kuran bir kar1 kocanin dykiistidiir. Yedi ¢ocuklu olan Sahut, gelecek i¢in
tatli diisler kurar. Gelecek giinlerin biiyiik bir rahatlik ve huzur getirecegine inanir.
Bu inancinin temelinde oglunun doktor olacagi hayali vardir. Hayattan tek istekleri
ogullarinin doktor olup onlara bakmasi, onlar1 liikks konaklarda sik kiyafetler i¢inde
yagatmasi olan kar1 koca i¢in hayal kurmak vazgecilmezdir. Sahut ve karisinin

diyaloglari, kentlerde siif atlama cabasi icerisinde olan insanlar1 drneklemektedir.

“Yedinci  ¢ocugunun  gomlegine  kim  bilir  kacinct  yamayi
vuruyordu.”(Camasircinin Kizi, s. 97) climlesinden maddi sikintilarla bogusan bir
cift olduklar1 anlasilan Sahut’la karisi i¢in hayal kurmak, doktor konutlarin en
istiinde yasadigint diislemek, oglunun doktor levhasinin olacagini, parka
gotiirecekleri  torunlarmin  dogacagini ve rahat bir sekilde, rezil olmadan

Olebileceklerini diislemek mutluluk vericidir.

Hayallere sigman c¢ift icin ogullarinin evinde bir odada kimseye ilismeden
yasayabilme hayali bile gelecek adina biiyiik bir umuttur. Hikayede dillendirilen bir
diger hayal ise babanin oglu doktor ciktiktan sonra dosta diismana kars1 biiylik bir

keyifle esasl bir nargile tokurdatma arzusudur.

“ ‘O bu degil ya avrat, dosta diismana karsi bacak bacak iistiine atip son

yasimda, iyi bir nargile fokurdatsam da...’

‘Eee?’ ‘Ondan sonra Canab-1 Allah isterse canimi alsin!’”’( Camasircinin

Kizi, s.98)
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Ayrica oykiide, toplum icindeki sinifsal ayrimi ve bu durumun kent insanin
giindelik yasam pratiklerine yansima bi¢imlerini gérmek miimkiindiir. Oykiide dikkat
ceken bir husus da Once Ekmek adl1 dykii kitabmin “Incir Cekirdegi” adl1 dykiisiiyle

benzerlik gostermesidir.

Grev adli 6yki kitabinin “Harika Cocuk™ adli dykiisiinde kii¢iik bir ¢ocuk
olan Ayhan’in zorlu ¢aligma hayati, omuzladigi hayat yiikii ve onu hayata baglayan
hayalleri anlatilir. Ayhan, fabrika iscisidir ve 12 yasindadir. Hayat kavgasinda
cocugun da 6nemli bir yeri oldugu vurgusu yapilan 6ykiide cocugun harika olusu,
kiigiik yasina ragmen sahip oldugu ve anlatictyr1 da sasirtan caliskanligindan
kaynaklanir. Ciinkii kiiciik c¢ocuk, fabrikada kiigiik bedeniyle makineye
hiikmetmekte, boyundan ve yasindan biiyiik isini ustaca gergeklestirmektedir. Annesi
oldiikten sonra kardeslerine bakmak zorunda kaldig: i¢in okulu 4. smifta birakan
Ayhan’in en biiyiik hayali kaptan olup biiyiik, ugsuz bucaksiz denizlere agilmaktir.
Ayhan siirekli kaptan oldugunun ve Avrupa’ya Amerika’ya gittiginin hayalini kurar
ve anlatictya heyecanla bu hayalinden ve New York limanindaki hiirriyet
heykelinden, Robinson Crusoe’dan séz eder. Oykiide, cocugun kendisi gibi zor bir
hayat miicadelesi veren Robinson’dan ¢ok etkilendigi ve onu kendisine model aldig:

diistindiirtliir.

“Kirmiz1 Mantolu Kadin” adli 6ykiide mahkiim Necati’nin giizel bir kemana
sahip olabilme arzusu islenir. Necati, Gelir Midiirliigiiniin evrak mahzenlerinde
calismakta olan bir mahkiimdur. Hikayede sarapciyr dinleyen ve sarap¢inin hem
giizel hem de keman calabilen esine yaptig1 eziyetleri kendisinden 6grenen Necati,
biiylik bir iizlintii yasar. Necati, sarap¢inin hanimi gibi fedakar ve keman calabilen
bir esinin olmasini arzular. “Degil boyle, isterse hasta, belden asagisi fel¢ bir karim
olsa, ama su hergelenin hirpaladigi cinsten, kalbi olan, fedakar bir kadin... Ve bana

keman calsa...”(Grev, s.221)

“Yandan Carkli”da ise daimi bir isin hayali kurulur. Hikaye kahramani bir
stvacidir. Rahmetli olan ilk esinden dokuz, ikinci esinden dort toplam 13 ¢ocugu olan
ufak tefek gorliniimli sivact yasadigi sikintilara ragmen 15 bogaza bakmak zorunda
olan bir babadir. Yandan Carkli lakapli sivaci ustasi babanin hikdyede dikkat ¢eken

en 6nemli arzusu higbir zaman bitip tilkenmeyen bir isinin olmasidir. Sivaci ustasi
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hi¢ durmadan calisip hakkini almayr arzular. “Is versinler efendi, bana hi¢ bitip
tilkenmeyecek i versinler. Kana kana, terleye terleye calisirnm. Yeter ki caligtiktan
sonra hakkimi alayim, evime, ¢oluk cocuguma koynum koltugum dolu geleyim,
onlar1 kurt gibi yerlerken seyredeyim!”(Grev, s.241) Goriildiigii tizere ¢ocuklarina
cok bagli olan sevgi dolu babanin is bulma arzusunun temelinde ¢ocuklarini mutlu
etme istegi yatmaktadir. Cocuklarini, aldig1 yiyeceklerle sevindirecegi hayali bile

onu mutlu etmeye yetmektedir.

“Pir1l Piril” adli hikdyede Tahsildar ihsan Efendi’nin kizinin hayallerinden
bahsedilir. Thsan Efendi’nin kizimin en biiyiik hayali doktor olmak ve fakir, hasta

insanlara parasiz bakmaktir.

“Kenar Mahalle” adli 6ykiide ise mahalle esnafinin hanimlarinin mahalledeki
diger sakinlerle ilgili konusmalarina yer verilir. Hikayede kese kagit toptancisinin
hanimimin hayali dikkat c¢eker. Ciinkii kadinin hayali, bir naylon kiilota sahip
olmaktir. Onu bu arzuya iten husus, bakkalin haniminin jarse yerine naylon bir
kiilotunun olmasidir. Toptancinin hanimina gore bakkalin esinin naylon bir
kiilotunun olmasi esi tarafindan sevildiginin kanitidir. Fakat kendisi bu istegini
toptanci olan esine ilettiginde esinden “Gavur tuzagina para vermem.”(Kardes Payi,
s.109) cevabini alir. Toptancinin hanimi, aldigi bu cevabi esi tarafindan

sevilmediginin kanit1 olarak kabul eder.

“Firlama” adli oykiide Firlama lakapli geng, hi¢ durmadan calisip para
biriktirme arzusundadir. Onun tek istegi parasinin hi¢ eksilmemesi tam tersine
cogalmasidir. Ciinkii para toplayamadigi i¢in okula kayit yaptiramamistir. Gelecek
yil ayni durumu yasamamak ve hasretini duydugu okula kavusabilmek i¢in
durmadan c¢alisir. “Okumak, aah okumak, dedi. Ben okusam kaptan olurdum
saglama. Vapurlar1 gormiiyor muyum, bitiyorum. Kaptanlarin elbiseleri asil... Bir de
Diinya’y1 dolagmalari!”(Diinyada Harp Vardi, s.259) seklindeki ifadeler “Firlama”
lakapli gencin okula baslayip okumak ve kaptan olmak hayalini nasil arzuladigimi

gostermektedir.

“Gece Yaris1” adli Oykiide hikdye kahramani kadin ii¢ ¢ocuk sahibi bir

annedir. Otuzunda bile olmayan kadin, yasadigi zorluklar sonucunda hayallere
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sigmir. Uykuda olan c¢ocuklarin ag¢ yattiklarinin vurgulandigi dykiide kadin, kiigiik

oglunun yirmi ikisine geldigini, okudugunu ve iyi bir evlilik yaptigin1 hayal eder.

“En kiiciik oglu yirmi ikisine basacakti o zaman. (Dondii, yanit basindaki
culun altinda tesbih bocegi gibi yusyuvarlak yatan en kiiglik ogluna bakti, giildii.)
Yirmi ikisinde ha? Kim bilir, belki de Allah yiiziine bakacak okuyacak, okumasa
bile, Hediye nin Erol’u gibi bir Nurten de o uyduracakti. (I¢ gegirdi).” (Diinyada
Harp Vardi, s.275)

Zengin bir kizla evlenen oglunun, kaymnpederinin kuracagi isle rahata
erecegini hayal eden kadmin aklinda komsusu Hediye’nin oglu vardir. Issiz olan
babanin c¢ocuklar1 icin iiziilmekten baska elinden bir sey gelmez. Oykiide baba

siliktir.

Uykuda olan g¢ocuklardan biri, komsu Hediye’nin evinden gelen pirzola
kokusuyla uyanir ve babasinin pirzola aldigin1 zanneder. Cocuk, babasinin pirzola
alamayacak kadar yoksul oldugunu bilmesine ragmen, bir siirpriz olmasini bekler ve

pirzola yemegi arzular.

Kadin Hediye’nin kocas1 Arnavut’la ilgili hayaller kurar, kendisinden yirmi
yas biiyiik bir esi olan kadin, Arnavut’u ¢ok begenir ve “giinah olmayacagini bilsem”
diyerek kotii diistincelere dalar. Kadinin dykiide en dikkat ¢ceken en uguk ve aykir

hayali, Hediye’yle konusup esleri degistirmektir.

Once Ekmek adl1 6ykii kitabina adimni1 veren * Once Ekmek”de Ayten, basarili
bir 6grencidir; fakat ge¢im sikintisi gekmektedirler. Babasi ig¢inde bulunduklari

sikintidan kaynakli okulu birakmasini ve onun da annesinin de ¢aligmasini ister.

“Biktim usandim sizden hanim. Isler akintiya gitti, kazanamryorum diyorum,
anlamiyor musunuz? Maksadiniz beni 6ldiirmek mi? Ben 6liince kopek gibi razi
olmayacak misiniz? Sen de ¢alig, kizinda g¢aligsin, varsaym ki 6ldiim, geberdim

yahu...”(Once Ekmek, s.2)

Ayten’ in tek hayali biiyiik bir hevesle siirdiirdiigli egitimini hayat sartlar1 ve

imkansizliklar nedeniyle yarida birakmamak ve tamamlayabilmektir. Ortaokul
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ogrencisi olan Ayten, okuluna devam etmeyi, liseyi daha sonra da tiniversiteyi bitirip

doktor olmay1 hayal eder.

Fedakar anne, kizinin ¢alismasini degil okumasini, kendi ayaklar iistiinde
kimseye bagli olmadan yasamasini ister, anne kizinin hayallerine ulagabilmesi i¢in

biiyiik bir destektir.

“Aman yavrum bakma sen babana. Oku. Hevesin de var, birakma

okulcugunu. Biz bugiin varsak, yarin yokuz!”(Once Ekmek, s.2)

Ayten’i ve annesini ¢alismaya zorlayan baba, Ayten’ in bir ikilem yagsamasina
neden olur. Ekmek mi? Hayalleri mi? Ayten, yasanilan maddi sikintilarin ve
babasinin serzenislerinin farkindadir. Bu durum onu igten ige hayallerinden
uzaklastirir. “O da artik veda etmeliydi ortaokula. Ortaokula, ardindan gelecek

liseye, iiniversiteye, doktorluga”(Once Ekmek, s.2)

Sikintilar i¢inde olan baba, yasadigi sikintinin nedeni olarak karisini goriir.
Eger bir savemin kiziyla degil de ¢alisan bir kadinla evlenseydi daha mutlu olacagin
diistiniir ve bunu sik sik dile getirir. Baba, ylikiinlin hafiflemesi i¢in hanimina ve
okula giden kizina ¢alismalari i¢in baski uygular. Fakat esi, bir saver kizi oldugu icin
camagsira, tahtaya ya da asciliga gitmeyi reddeder. Babanin “beni diisiinme, kizini

diisiin!”(s.3) seklindeki ikna ¢abalarina ragmen kadin ¢alismay1 kabul etmez.

Maddi sikintilarla bogusan babanimn “Once Ekmek!...Sonra baskasi. Okumak,
bir meslek sahibi olmak, evet ama neyle? Once ekmek sonra her sey.”(Once Ekmek,
s.4) seklindeki climleleri 6nceligin ekmek oldugunu, hayallerin karin doyurmadigini

vurgulamasi bakimindan énemlidir.

Iki arkadasin soguk ve yagish bir Istanbul gecesinde titreyerek gecirdikleri

saatlerin anlatildig1 “Ugiincii” adl1 dykiide sz konusu arkadaslarin arzulari anlatilir.
- “Su anda hapishanede olsam baska bir sey istemezdim.
-Niye?

-Kumar gani, izmarit bol... Kesanlimin yanina tak, bir tabak kuru, yarim

somun, bir avug¢ da kirmizibiber...”(Once Ekmek, s.19) ifadesinden anlasilacag
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tizere iki arkadasin arzularmin temelinde hayati ihtiyaglar1 gidermek yatmaktadir.

Yeme-igme ve barinma ihtiyaci iki arkadasin arzuladig1 yegane hususlardir.

“Incir Cekirdegi” adl1 dykiide ogullar1 Istanbul’a “doktor okuluna” giden otuz
yillik evli bir ¢iftin ogullar1 doktor olduktan sonra gerceklesecegini umut ettikleri
hayalleri anlatilmaktadir. Her ikisi de “elden ayaktan diismiis” (s.67) olarak
nitelendirilen ¢ift i¢in kurduklari hayaller, i¢inde bulunduklar1 zor hayat sartlar1 igin
bir kurtulus kapisidir. Babasinin “Onun doktorlugu baska doktorlarin doktorluguna
benzemeyecek. Bir recete yazacak, bel agrilarimiz, kulung agrilarimiz,
romatizmalarimz gececek!”(Once Ekmek, s.68) ciimlesi ailenin hayallerinin
odaginda ogullarinin oldugunu gdstermektedir. Baba ve anne ogullarinin sayesinde
agrilarinin sizilarinin bitecegine, gozlerinin iyi gorecegine ayrica ogullariin semtin
biitiin insanlarina yardim edecegine inanir. Bu hayal, hikdye kahramani olan anne ve
babay1 hayata baglayan tek seydir. Hikayede dillendirilen bir diger hayal ise babanin
oglu doktor ciktiktan sonra dosta diismana karsi bacak bacak {istiine atip esasli bir

nargile tokurdatma arzusudur.

“Seving” adli dykiide kiigiik yasina aldiris etmeden ¢alisip para kazanmak
zorunda kalan sekiz yasindaki kiiciik kizin, Seving’in hayat miicadelesine sahit
olunur. Annesi babasi gibi cambazlik yapan kii¢iik kiz, vapurda amuda kalkip
dolasarak tiirlii tiirli numaralar yapar ve bdylelikle para kazanmak ister. Itilip
kakilmaya, gormezden gelinmeye alismis olan Seving, calismak zorunda birakilir.
Kazandig: biitiin paray1 babasina vermeye mecbur olan Seving, babasindan siirekli

dayak yer. Seving’in bir goziinii kor eden de yine babasidir.

Kiigiik kiz, yasadigi sikintilara ragmen nese dolu olusuyla hayata tutunur.
Anlaticinin dnce bir yirmi beslik, sonra da iki yirmi beslik verme teklifi onu sasirtir
ve bir o kadar da mutlu eder. Anlatici kahramandan alacagi parayla yapmagi

arzuladigi seyleri bir bir nese iginde siralar.

“Ogleye kadar ne kazanirsam... karnimi giizelce doyuracam, bir; sinemaya
gidecem, iki; gazoz igecem, li¢... Kasimpasa’da bugiin 6yle acikli bir film var ki...”

(Camasircinin Kizi, s.120)
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Amaci para kazanmak ve bu paray1 en iyi bi¢imde degerlendirmek olan kiigiik
kiz, bir lirasinin olmasini, paranin tamamiyla ¢ikolata almay1 ve doyasiya ¢ikolata
yemegi hayal eder. Bu hayali, annesi ve babasi tarafindan ¢alismak zorunda birakilan

kii¢iik kizin sirtladigr ylike ragmen “cocuk” oldugunun kanitidir.

Anlaticidan aldig1 iki yirmi beslikle gozleri 151l 1511 olan kiiciik kizin yasadigi
mutluluk, oykiide vurgulan bir diger husustur. Ciinkii kiiciik kiz, higbir zaman bu

kadar para kazanmamustir.

“Mavi Esarp” adli 6ykiide sevimli ve muzip tavirlartyla dikkat ¢eken bir kiz
cocuguyla ninesinin vapurda gecen konugmalarina anlatici da dahil olur. Kas goz
hareketleriyle ninesini matraga aldigimi1 belli eden sevimli kizin konusmasindan

hayallerine taniklik ederiz.

Annesi dogum yaparken 6len ve babasinin onlari terk edip bir kadinla kagtigi
kiza ve kardeslerine ninesi bakar. Yasadigi sikintilara ragmen masumiyetini ve
cocuklugunu kaybetmeyen kizin vapur yolculugu esnasinda elinde oynadigi ¢cakmagi
bes lira karsihiginda satmay1 diisiindiigi ve parasiyla mavi esarp, ruj, pudra ve oje

etmege yeteceginin gostergesidir.

Soylediklerine ninesinin aldiris etmedigi kiigiik kiz hayallerini siralamaya
devam eder: “Dudaklarimi film artistleri gibi boyayacagim, tirnaklarimi da...
Yiiksek topuklularimi da giyip mavi esarbimi bagladim mi, Allaaah... Herkes bana
bakacak!”(Camasircinin  Kizi, s.130) Yash kadin, siislenip sokaga c¢ikacagini
anlatmaya baglayan kiza sozlerinde ileri gittigi icin dayanamayarak sinirlenir. Ciinkii

zay1if genc kiz, film artistleri gibi dikkat ¢ekmeyi arzulamaktadir.

Iyi seylere heves etmesini tembihleyen ninesine Beyoglu’na bile ¢ikacagim
sOyleyen kizin bir hayali de begenilme arzusudur:” Beyoglu’na bile ¢ikacagim... Laf
atan atana, pesime diisen diisene...”(s.130) Hayattan beklentileri son derece sinirl
olan gen¢ kizin edepten yoksun ciimleleri ninenin anlatict kahraman karsisinda
lizlilmesine ve utanmasina neden olur. Ninesinin serzenisleri sonucunda onu

lizdiiglinii fak eden kiz, yash kadinin gonliinii alarak kendini affettirir.

43



Hikayede, yoksulluk, anne baba eksikligi, zor yasam kosullart gibi

nedenlerden dolay1 cocugun anlatici iizerinde biraktig1 etki de dikkat ¢eker.

“Boyact” adli hikayede elli {ic yasindaki Oykii kahramani bir boyacidir.
Gegim sikintis1 yasayan boyacinin tek hayali bir radyo almaktir. Fakat ¢ocuklarin

ihtiyaclarindan onu almaya sira gelmez.

“Simdi ben ne isterim bilirsin? Radyo! Var kiiciik radyolar, pilli, verirler iki
li¢ yliz liraya, taksitle... Lakin ¢iksin gbzii paranin. Artmaz ki bogazdan alip

seneltesin evini!”(Yagmur Yikli Bulutlar, s.40)

“Salyangoz” adli 6ykiide “Keci” lakapli gen¢ sadrazam soyundan geldigini
iddia etse de arkadaslari bu hususla stirekli alay ederler. Geng biiyiik bir hirsla is
aramaya koyulur. Cok ge¢meden aklina bir fikir gelir. Salyangoz satarak zengin
olmay1 hedefler. Hayaller kurmaya baslar. Cifte cifte arabalar1 olacagini, apartmant
ve denizde irili ufakli motorlar1 olacagini hayal eder. Bu hayallerini gerceklestirmek
istemesinin tek nedeni kendisiyle alay eden arkadaslarina biiyiik bir hayat dersi
vermektir. “Onlara ne adam oldugumu gosterecegim.”(Yagmur Yikli Bulutlar,
s.188) Keci lakapli gencin, arkadaglarina nasil bir adam oldugunu ispatlama arzusu

gencin hayallerinin baskdsesini siislemektedir.

Kirmizi Kiipeler adli oykii kitabinin “Yilbag1” adli oykiisiinde hikaye
kahramani memur bir babadir. Ge¢im sikintilariyla bogusan babanin hayali islerin
acilip bollugun gelmesi ve memur maaslarinin artmasidir. Babanin bu hayalinin yan
sira evin yakisikli oglunun hayali ise taraftar1 oldugu Besiktas’in biitiin maclarda

galip gelmesidir.

“Bir Dal Gibi” adl1 dykiide “Her haliyle ¢ocuk, her haliyle zavalli, her haliyle
acmacak halde.”(Kirmiz1 Kiipeler, s.110) seklinde nitelendirilen ve ¢ocuklukla geng
kizlik arasinda bir ¢izgide olan hikdye kahramani kiigiik kizin en biiyiik hayali yarida
birakmak zorunda kaldig1 ortaokul 6grenimini, imtihanlart gegerek bitirmek ve liseyi
okumaktir. Lise okuyamazsa bile ortaokul diplomasiyla bir bankaya girip annesini el

kapisindan kurtarmanin hayalini kurar.
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“Minnacik Dev" adli 6ykiide “Balzak™ lakapli hikaye kahramani iki ¢ocuk
sahibi ve yazmaya asik bir babadir. Yasadigi sikintilar ve yorucu hayat sartlart
nedeniyle kendisi ig¢in bir tutku olan yazmayi birakmak zorunda kalan Oykii
kahramaninin en biiyiik hayali Balzac gibi dev bir yazar olmaktir. “Evet, romanlar
yazip memleket disina tasacagim ve diinyanin sayili devleriyle savasip, onlar1 bile
yenecegim! Kim var? Balzak m1? Dostoyevski mi? Tolstoy mu? Ben yepyeni bir

Tiirk Balzak’1 olacagim! “(Kirmiz1 Kiipler, 5.173)

“Kéhya” isimli Oykiide yalin ayaklariyla dikkat ¢ceken on yasindaki kahya
yamagi ¢ocugun tek hayali biliylidiigli zaman kaptan olmaktir. Ciinkii biitiin diinyay1

ancak kaptan olarak gezip dolasacagini diistinmektedir.

“Adam” adli Oykiide emekli olan hikaye kahramani 55 yasindadir ve
gelecekten ¢cok umutludur. Ciinkii eczact mektebinde okumakta olan bir oglu vardir.
Emekli baba yakisikli oglunun zengin bir kiz bulup onunla evlenecegini ve kendisine
bir eczane agtiracagini hayal eder. Yasli adamin hayalleri bununla simirl degildir.
“Gegecegim oglumun eczanesindeki kasanin bagina. Gilizel bir lacivert kostiim.
Rugan mugan. Aksamlar1 da ver elini Balikpazari meyhaneleri...”(Kirmiz1 Kiipeler,

s.252) seklindeki hayalleriyle yash adam, hikayede dikkat ¢eker.

“Umit” adl dykiide cicek bozugu yiiziiyle dikkat ¢ceken ufak tefek bir adam
olan yirmi bes yasindaki hikdye kahramani, kendisinin fazlasiyla ¢irkin oldugunu
diisiiniir ve bu duruma igten ige iiziiliir. Ciinkii o, siirekli yakisikli arkadaslarinin agk
maceralarin1 dinler. Onun bdyle ask maceralar1 hi¢ olmamistir. Bu nedenle siirekli
onu sevecek bir kadinin hayalini kurar. Bu durum geng¢ yastaki delikanli icin
olmasini bilyiikk bir Gimitle bekledigi bir hayaldir. “Bir kadin, herhangi bir kadin-
sagir, kor, dilsiz, hatta kotiiriim- 6niine ¢iksa da ‘Canim, sekerim... Seni seviyorum.’
dese, vermeyecegi sey, girismeyecek fedakarlik yoktu.”(Kirmizi Kiipeler, $.299)
ifadesi de adamin sevilmeyi nasil arzuladigim1 vurgular. Hayalini kurdugu ve

olmasini umutla bekledigi tek sey bir kadin tarafindan sevilmektir.

“Yalanc1” adli oykiide hikdye kahramaninin tek hayali, durakta gordigi
sastlacak kadar giizel, iri ve siyah gozlere sahip olan ve bir bakisiyla onu yakan

kadina dokunabilmektir. Adam, kadina dokunabilmek i¢in onu takip eder. Kadinin
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Eylip’e gitmek i¢in bindigi otobiise o da biner. Fakat kadin edepli halinden hig¢ taviz
vermez. Ayrica bu durumdan duydugu rahatsizligi ve yasadigi kizginligi belli eder.
Otobiisten inen kadin hizli adimlarla evine gider. “Adamin hayalleri tuzla buz
olmustu.”(Kirmiz1 Kiipeler, s.320) Adam gerceklestiremedigi hayalini yalanlarla

susler ve bu durumu kahvede anlatir.

“Necati” adli 6ykiide, 6ykii kahramani1 Necati, yedi yildir hapishanede olan
maddi sikintilarina ragmen hayati ve insanlar1 seven, zamanini siirekli kitap okuyarak
geciren bir mahkiimdur. Necati’nin tek hayali keman ¢almasini bilen bir sevgilisinin

3

olmasidir. “...bir sevgilim olsa... Keman c¢almasini bilse... Ben de bir seyler

sOylesem... Sonra... Elimi eline degdirmesem, sadece baksam gozlerinin igine, o

kadar!”(Oyuncu Kadin, s.212)

“Cocuk” adl1 6ykiide ayaklarindaki yamali pabuglariyla dikkat ¢eken ¢ocuk,
kiigiik yasta babasini kaybeder. Hem kartpostal satip ailesinin ge¢imini saglar hem de
okumaya calisir. Cok basarili ve ahlakli biridir. Cocugun tek hayali, okul arkadasi
Halukunki gibi bir pergel takimi alabilmektir. Ciinkii biliylik maddi sikintilarla
bogusan ve caresizlikler icinde yasayan ¢ocuk, hayalindeki pergel takimina para

ayiramamaktadir.

“Cirkin” adli 6ykiide ise hikdye kahramani ¢ok ¢irkin oldugunun farkindadir.
Giizellesmek icin ¢ok ugrasir— makyajlar yapar, yeni kiyafetler diktirir, iskarpinler
alir— fakat “Ay ay... Kartya bak. Yogurtlu patlicana donmiis.”(s.228) sdylemlerinden
kurtulamaz. Annesi tarafindan “kismeti hi¢gbir zaman agilmayacak talihsiz kizim”
(Oyuncu Kadin, s.228) seklinde nitelendirilen geng kizin tek hayali bagkasi

tarafindan begenilmek, ilgi gérmektir.

“Ne olursa olsun o da kiz, yani kadindi. Her kadin gibi o da begenilmeyi,
aranmay1, pesinden kosulmay istiyordu. Vapurda, tramvayda, trende, otobiiste, surda
burda o da sikistirilip laf atilmali hatta ¢imdiklenmeliydi. Ah bdyle bir sey olsa!
Giiniin birinde onun pesine de birisi takilip laf atsa! “(Oyuncu Kadin, s.229) ifadeleri
gen¢ kizin paha bigilmez hayaller i¢inde oldugunu oOzetler. Baska bayanlarda

gbzlemledigi begenilme duygusu onu biiyiik bir hirs ve kiskangliga siirtikler.
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2.1.1.Yesilcam Hayali

Orhan Kemal’in 6ykii kahramanlarinin en biiyiik hayallerinden biri, sinema
artisti olmaktir. Ozellikle Tiirk sinemasinin ana mekan1 Yesilgam, onlarmn hayallerini

susler.

“Camasircinin Kiz1” adli oykiide yoksulluktan kurtulmanin yolunu artist
olmakta arayan Neriman ile biitin umudunu kizina baglayan ¢amasirci annenin
hayalleri anlatilir. Geng ve giizel olan, gilizel giyinmeyi ve giizel yagamay1 isteyen
Neriman’in arzusu, biiyiik kentlere gidip Lana Turner’e>* banzedigi igin artist

olmaktir.
“-Bu memleketten ve Camasirct Hacer’in kizi olmaktan biktim Saime abla!

-Sokaga c¢ikarken giyecek dogru diiriist bir seyim yok, ondan bundan
istemekten utaniyorum, yerlere geciyorum... Ben de gencim
benim de canim var, ben de kendime ait Gteberilerimi herkes gibi giyinmek isterim,

hakkim degil mi?” (Camasircinin Kizi, s.102)

Sevgilisi Coni Sevket ve arkadaslari tarafindan Lana Turner’e benzedigi
yalanina inandirilan Neriman, “camasircinin kiz1” olarak anilmaktan biktigini dile
getirir. Maddi sikintilar nedeniyle 1y1 giyinemeyen ve stirekli baskalarina 6zenen
Neriman, artist olup kucak dolusu paralar kazanmayr hayal eder. “Benim
parlamamam i¢in elinizden geleni yapiyorsunuz ama gatlasaniz da, patlasaniz da sizi
dinlemeyecegim! (LanaTurner’in duvardaki resmine bakti) senin gibi olacagim,
senin gibi kucak dolusu para kazanacagim, gesit ¢esit elbiselerim, i¢ ¢amasirlarim
olacak, sabahliklarim olacak.” (Camasircinin Kizi, s.103) Camasir yikamaktan bikan
annesi de kizinin bu arzusunu destekler hatta ondan ¢ok daha fazla heveslenir. Clinkii
zengin olup, konaklarda yasamak, hizmet¢i ve sofor sahibi olmak anne kizin en

bliyiik arzusudur.

Neriman artist olma hevesi ugruna geng bir lise talebesinin, Coni Sevket’in

pesine takilir ve onun tiirli vaatlerine inanir. “Koltuklarina karpuz sigmiyor...

°2 Lana Turner (1921-1995), genelde duygusal rolleriyle dikkat ceken Amerikal aktris.
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Seninle Istanbul“a atlariz dedim, film ceviririz, orada tanidiklarim cok, filan
fistik...”(Camasircinin Kizi, s.106) Cevresindeki ablalar1 her ne kadar onu uyarsa da
Neriman bunlarin kiskanglik oldugunu diisiiniir ve bu geng talebeye hayali ugruna
para yedirmeye baslar. Kendisini artist yapacagi soziinii veren sevgilisine inanan ve
ona fazlasiyla glivenen Neriman, kandirildigimin farkinda degildir. Sevgilisinin ise

tek amaci Neriman’in giizelliginden faydalanmaktir.

Oykii, yoksulluktan bikmis, pariltili hayatlara 6zenen, bunun hayaliyle
yagayan gen¢ bir kizin ve ona inanan, umutla zengin olacaklar1 giinii bekleyen

Camagsirct Hacer’in hikayesini anlatir.

Egitimsizlik ve beraberinde gelen cehalet nedeniyle Neriman ve annesi
kandirildiklarinin farkina varmazlar. Yazar, bu 6ykii vasitasiyla cehaleti ve sinema
artisti olma arzusunun insanlar1 nasil hataya siiriikleyebilecegini gozler dniine sererek

elestirir.

Kadinlar i¢in “sinema artistliginin” nasil bir tuzak oldugu bu 6ykiide oldugu
gibi Kirmizi Kiipeler adl1 6ykii kitabinin “Yavru” adli 6ykiisiinde de islenir. Bu tutku,

Neriman’in hiilyalara dalmasina ve yanlisa siiriikklenmesine neden olur.

“Yavru” adli dykiide, Istanbul’a film artisti olup Tiirkan Soraylarin seviyesine
yiikselmeyi amag edinen, geng, tecriibesiz, sinema tutkunu geng kizlarin Vehbi isimli
sozde film sirketi sahibi tarafindan kandirilmalar1 anlatilmaktadir. Yesilcam
sokagindaki gozlemlerinden yararlan Orhan Kemal, ‘sinema artistligi’nin kadinlar

icin nasil tuzak oldugunu bu 6ykiisiinde gozler oniine serer.

Vehbi isimli film sirketi sahibi bir sahtekardir ve geng ve giizel kizlar1 “Bas
kadin rolii verecegim”(Kirmiz1 Kiipeler, s.202) vaatleriyle kandirip kotii emellerine

alet eder.

“Pisler” adl1 6ykiide yabanci aktrislere benzetildikleri i¢in farkli diislere dalan
Goniil, Leyla, Nuran ve onlarin Yesilgam diisleri anlatilir. Kasabanin giizel
kizlarindan olan Goéniil, Leyla ve Nuran, kasabalarina gelen film ekibinin dikkatini

cekip filmlerde oynamak, iinlii birer artist olmak isterler.
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“Oyle ya, madem Istanbullu dgrenciler onlar1 diinyanin en iinlii ii¢ artistine
benzetiyorlardi, demek gercekten benziyorlardi. Madem benziyorlardi, iste hazir
firsat. Giyinip kusanacak takip takistiracak, kasaba manifaturacisindan babalarla
annelerden gizlice satin alinmis kalitesiz rujlarla kalemler kullanilarak makyajlar
yapilacak ve... Evet ve... Istanbul’dan gelecek filmcilere gdziikeceklerdi.”(Yagmur
Yikli Bulutlar, s.27) Filmlerde oynayabilmek onlarin en vazgecilmez diisleri

arasindadir. Bu arzularinin temelinde film artistlerine benzerlikleri yatar.

Istanbul’dan gelecek magazin yazarlarm diisiinmek, kendileriyle yapilacak
roportajlart diislemek, cesitli film sirketlerinden alacaklar1 film tekliflerini hayal

etmek onlar1 mutlu kilar.

2.2.S1kintilariyla Kiigiik insan (Maddi Sikintilar ve Digerleri)

Orhan Kemal, toplumun icinde bulundugu bunalimlari, dar bogazlar
Oykiilerinde biiylik bir ustalikla dile getirir. O, Oykiilerinde biiyiik kitleleri
ilgilendiren sorunlar1 konu edinir ve kosullar1 dikkate almaksizin insanlara saygilidir;
her seye karsilik kiigiik insanlarin i¢lerindeki bozulmamais bir cevherle direndiklerini,

yasamlarinin onlar1 bozup ciiriitemedigini saptayip vurgulamayi gaye edinir.

Yoksullugu ve yoksunlugu en iyi anlatan yazarlardan biri olan Orhan
Kemal’in hikayelerinde ele alinan en dnemli konulardan biri ekonomik sikintidir.
Yoksulluk ve ge¢im sikintisi, ailenin huzurunu bozan nedenlerden biridir ve durum
Oykiilerde sik sik islenmistir. Ayrica ekonomik sikinti, kii¢iik insanlarin hayallerinin

ontindeki en 6nemli engel olarak vurgulanir.

Ekonomik sikintilarin beraberinde sinifsal farklihigi da getirdigi goriiliir. Bu
durum o&ykiilerde elestirilen hususlardan biridir. Bu duruma 6rnek olarak “Kiigiikler
ve Biiyiikler” Oykiisi gosterilebilir. Yazar, yozlagsmig bir diizen i¢inde amansiz

kosullarin etkisiyle rezillesen, kiistahlagsan, diisen, direnen insanlar1 ve onlarin
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bogustuklar1 sikintilar1 Oykiilerinde isler. “Onun eserlerinde acimasiz kosullarda

ayakta kalmaya ¢abalayan, dziinde devingenlik tohumu tastyan insanlar1 goriiriiz.”>

“Ekmek Kavgas1” adli 6ykiide dikkati ¢eken en biiyiik sikint1 aghiktir. Cilinkii
yalin ayaklariyla ¢ocuklar, sirtlarina yiiklendikleri ¢ali ¢irpiyla kocakarilar, maddi
imkansizliklar nedeniyle c¢ektikleri agligr askeriyenin ¢ope biraktigi yemek
artiklariyla her giin gidermeye ¢alisir. Cope birakilan yemek artig1 miktar1 azaldikca
kocakarilar, yalinayak cocuklar hatta a¢ kopek siiriileri arasinda kiyasiya bir rekabet
baslar. “Bazen bir kemik pargasi yiiziinden insanlarla kdpekler arasinda da kavgalar
oluyordu.”(Ekmek Kavgasi, s.2) ifadesi kiigiik insanlarin iginde bulundugu ¢ikmazi
gosterir niteliktedir. Oykiide, yasadig1 toplum iginde her tiirlii zorluk ve mihnetin

sillesiyle yogrulmus insanlarin ekmek pesindeki miicadelelerine sahit oluruz.

“Yahut, bir parca ekmek i¢ine dogru bir kocakari, degnegine dayana dayana
giderken, aym1 ekmek i¢i yalinayak bir oglan tarafindan da goriilmiis oluyordu...
Oglan kocakarinin degnegini ¢ekiverince kadin yuvarlaniyor, beriki kosup ekmegi

kapiyordu.”(Ekmek Kavgasi, S.3)

Maddi yetersizlikler ve beraberinde getirdigi aglik, insanlarin ahlaki degerleri
bir kenara itip hayatta kalma cabasimna girmelerine neden olur. Ciinkii bir parca
ekmek yiyebilmek i¢in degnekle yliriimeye calisan yaslt bir insami diisiirmek ahlaki

boyutun arka plana itildiginin gostergesidir.

“Ekmek, Sabun ve Ask ” adli Oykiide en dikkat ceken sikint1 insani
ithtiyaclarin giderilememesidir. Hikdyede Galip isimli kahraman bir gardiyandir.
Gardiyan Galip, yaptigi is geregi siirekli hapishanede gérevde olan ve bundan dolay1
mahk(mlarla arasinda bir fark olmadigini diisiinen bir g¢alisandir. Hi¢ kimsesi
olmayan Gardiyan Galip’in sevgilisi bir mahkiimdur. Ona biiylik bir askla baglanir.
Galip, mahkim sevgilisine sik stk mektup yazar. Gonderdigi mektuba karsilik
sevgilisinden aldigi ask mektubunda, sevgilisi asktan degil ekmek ve sabundan

bahseder.

> Tomris Uyar, Orhan Kemal Hikdyesi, Cumhuriyet Gazetesi, 12 Haziran 1976
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“Digardan bakan hi¢ kimsem yok. Laf aramizda, ¢amasirlarim bitlendi. Bu
yiizden kimse beni yanina sokmuyor, beni burunluyorlar. Hem de karnim hig
doymuyor. Bir tayini ben bir solukta yiyiveriyorum, bitip gidiyor. Surda kirk giin bir
cezam kaldi. Digsarda 6desiriz. Beni ciddi olarak sevdigini anlayayim ki, bana bir
kalip sabunla iki somun gonder.”(Ekmek Kavgasi, s.25) Mektupta yer alan bu
climleler yasanilan sikintilar1 6zetler niteliktedir. Yeme-icme ve temizlik ihtiyaci,

yasanilan sikintilardan dolay1 hikayede asktan dnce gelir.

“Bir Oksiiz Kiz Etrafinda” adli dykiide Miinevver isimli gen¢ kiz annesini
heniiz iki buguk yasindayken kaybeder ve teyzesi tarafindan biiyiitiiliir. Kalin kagl,
vahsi ylizlli, acimasiz bir kadin olan teyzesi, fazlasiyla yardima muhtag ve zayif olan
Miinevver’i her giin dovmektedir. Ayrica bu iiziicli duruma fabrikada kapicilik yapan
ve mide kanserine yakalanan babasinin 6liim haberi eklenir. Hikdyede Miinevver

isimli geng kizin yasadig yiirek burkan bu sikintilar dile getirilir.

“Bir Oliiye Dair” adli dykiide ise bir fabrikamin iplikhanesinde galigan
Zehra’nin yasadig sorunlar anlatilir. Zehra, {i¢ cocuk annesidir. Kocas1 askerde olan
Zchra maddi sikintilarla karsi karsiya kalir. Caresizlik, bir annenin {i¢ ¢ocugunu
arkada birakmay1 goze alip intihar etmesine neden olur. Zehra geng yasina ragmen

yasadig1 sikintilar sebebiyle 6liimii seger.

“Yoksulluk deyince, edebiyatimizda akla gelen ilk yazarlardan biri, Orhan
Kemal’dir. Roman ve Oykiilerinde Anadolu insaninin belini biiken, onu ¢aresiz
birakan; hatta Allah’a isyan noktasina getiren yoksullugu —6zellikle Cukurova’nin

vahsi ve acimasiz yoksullugunu- tiim ¢iplakligiyla dile getirir.” >*

“Uyku” adli 6ykiide yogun ve dayanilmaz is temposu islenir. Hikaye
kahramani ¢ocuk is¢i Sami, maddi imkansizliklar nedeniyle ¢cok zayif kalmis, giigsiiz
bir ¢ocuktur. Arkadaglarimin alay konusu olan ve arkadaglari tarafindan hortlaga
benzetilen Sami, maddi sikintilar nedeniyle kiigiik yasina aldirig etmeden ailesinin
gecimini saglar. Kiract olduklart evden atilma korkusu, Onu, c¢aligmak zorunda

birakan en 6nemli faktordiir. Cocuk Sami ve ¢alisan diger cocuk is¢iler yorgun diisen

% Alaattin Karaca, “Yoksullarin Yazar1 Orhan Kemal”, Karar Gazetesi, 02.07.2018
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viicutlarina ve gozlerindeki uykunun cazibesine ragmen, islerini kaybetmemek i¢in

on sekiz saat ¢aligirlar.

“Saat iki bucuga dogru cocuk Sami’nin duracak hali kalmamisti. Uykusu
dagilsin diye, basini makinenin demirine vurdu, gozkapaklarimi ¢imdikledi, elini
isirdi, tirnagma bakti. Ne yaptiysa nafile... Viicudu lapaya donmiisti.”(Ekmek
Kavgasi, 5.78) ciimlelerinden anlasilacagi tizere is¢i ¢ocuklarin maruz birakildigi

dayanilmaz ¢aligsma temposu, ¢ektikleri sikintilarin basinda gelir.

Kaplan’in ifadesiyle “Patron, ¢ocuk iscilerin uyku saatini satin almakta,
insanin en temel ihtiyaclarindan biri olan uyku karsisindaki dayaniklilik
stnanmaktadir.” Oykiide is¢i ¢ocuklarm yasadiklari ve yasamalart muhtemel olan

sikintilar, onlarin kaderi olarak aktarilir.

“Ali Osman” adli 0ykiide Ali Osman giindelik usulii ¢alisan bir ameledir.
Hava sartlarindan dolay1 isleri paydos ettirilir. Bu duruma fazlasiyla tiziilen Ali
Osman, eksik alacagi giindelikleri diisiiniir. “Aciyan bizim gibi kocalara
acisin”(Ekmek Kavgasi, 5.137) diyen Ali Osman gerek ilerleyen yas1 gerekse paydos

eden isinden dolay1 yasayacagi maddi sorunlar nedeniyle sikinti i¢ine girer.

“Sarhoslar” Oykiisiinde kiiciik bir memur olan Turgut Sen’in hikayesi
anlatilir. Dokuz c¢ocuk babasi olan Turgut Sen’in birbirine ge¢mis avurtlari,
dokiilmiis saglari, kirismig aln1 adeta yasadigi yorgun ve cileli hayatin birer sahididir.
“Bu sirada Turgut Sen, dokuz ¢ocugunu, onuncu ¢ocuguna gebe, bir deri bir kemik
karisini, camlarindan  iici  kirik  odasmi, annesini, inmeli  babasini
hatirlamist1.”’(Sarhoslar, s.10) seklindeki ifadeler gegim sikintist i¢inde olan

kahramanin i¢inde bulundugu ¢ikmazi 6zetler.

“Gurbette” adli &ykiide hikdye kahramanlari Istinyeli Tevfik ile Berbat
Sevket’in yasadiklar1 maddi sikintilar, onlar1 akil almaz isler yapmaya siiriikler.
Ciinkii iki kafadar para kazanabilmek i¢in yagmurlu bir giinde su dolu caddelerde

pacgalarini sivayarak insanlari karsidan karsiya gegirirler.

> Mehmet Kaplan, Hikdye Tahlilleri, Dergah Yayimlari, istanbul, 2002, s. 227
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“Hatice Akdur Vesaire” adli dykiide sorunlar beraberinde hastalik getirir.
Oykii kahraman1 Hatice Akdur, issiz kalinca sikintilar1 daha da artar. “Giin geldi,
cirgirlar durdu. Hatice Biisbiitiin ortada kaldi. Yer demirdi, gok bakir... Bir giin, bes

giin... Bir de oksiirtik tutunca komsulari;

-‘Bu oksiiriik ince hastalik oksiirtigii kiz!” dediler.”(Sarhoslar, s.52) Hatice Akdur,

fakirligin son getirisi olan hastalig1 -verem- i¢in ilag bile bulamaz.

“Yabanc1” adl1 6ykiide en biiyiik sikinti issizliktir. Yapacak bir isi ve gidecek
bir yeri olmayan yabanci sifatli kahraman ekmek bulamadigi i¢in midesini suyla
doldurur. Hikayede, ¢alismak i¢in koyilinden ¢ikip sehre geldigi fakat is bulamadigi

ifade edilen yabanci elindeki har¢ligin bitmemesi i¢in pek ¢ok sikint1 ¢eker.

“Sevda” adl1 6ykiide Aysel, kiigiik bir evi ve ¢ocuklart olsun isteyen geng bir
kizdir. Bu hayali onun Kemal’e inanmasina neden olur. Aysel, Kemal’e biiyiik bir
askla baglidir. Kemal, Aysel’i “evleniriz” vaadiyle kandirir ve kotii arzularina alet

eder. Bu durum Aysel’in var olan sikintilarini bir kat daha arttirir.

“Dilekce” adli oykiide igsizlik, dykii kahramanlarinin sikintilarinin baginda
gelir. Bu sorun, diger sikintilarin olusmasina zemin hazirlar. Hikdye kahramanlari,
bu sikintilarina ¢6ziim arayisindayken cikarlar karsimiza. Hikdye kahramaninin is
bulmak igin dilekge yazdirmasi bu arayislardan biridir. Oykiide yamali kiyafetleri ve
pencesiz kunduralariyla betimlenen hikaye kahramani biitlin zamanini hamamda
calisarak geciren biridir. Hamamcinin ve esinin tek hayali Mehmet isimli ogullarinin
okuyup kumandan olmasidir. Calistig1 yerde son derece hor goriilen baba, ¢ocugunun
gelecekte o derece itibarli biri olacagini hayal eder. Mehmet kumandan olacak ve
onlarin sirt1 artik yere gelmeyecektir. Babanin ¢ektigi igsizlik sorununun, annenin
cektigi maddi sikintilarin tek kurtulus yolu ogullaridir. Fakat adamin isten

cikarilmasiyla hayallerin yerini caresizlik alir.

“Isinden ¢ikarilmus, yerine tiiysiiz bir Sivasl alinmist:. Halbuki giinese kars1
falan da igememisti. Sugunun ne oldugunu bilse gam yemeyecekti. Kocabiyik cevap
bile vermiyor: ‘Keyfimin kahyasi degilsin ya!’ diyordu. ‘Hamam benim, seni atar

canimin istedigini alirnm!” > (Sarhoslar, s.105)
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Ciinkli ¢alisamamak, Mehmet’in okuyamamast ve kumandan olamamasi
demektir. Bu nedenle caresiz aile, babanin tekrar ise alinmasi i¢in dilekge yazdirir.
Oykiide ¢ocuk; ailenin beklentilerini yerine getirecek, onlarin sikintilarmi bitirecek

bir umut kaynagi olarak verilir.

“Kiiciiciik” adli oykiide islenen sikinti; maddi sikintilar ve bu sikintilarin
beraberinde getirdigi caresizlik ve ahlaki yozlagsmadir. Oykiide Istanbul'da bir kenar
mahallede yasayan ergen delikanli Erol’la geng bir kiz olan Ayten’in sonu hiisranla
biten agk oykiisii, Ayten’in duydugu ask nedeniyle biiyiik yanlsliklara siiriiklenisi ve
Erol’un maddi ihtiyaglarini gidermek i¢in hayatindaki énemli degerlerden vazgecisi
anlatilir. Karakterlerin yansitimi, donemin toplumsal sorunlarim1 aktarmasi

bakimindan dikkat ¢eker.

Ayten, annesi babasi olmayan, teyzesiyle yasayan ve oykiide Erol’a duydugu
tutkulu asgkla 6n plana ¢ikan geng bir kizdir. Ayten’in kuvvetle hissettigi duygular,
hata yapmasina ve sevgilisi, ilk goz agris1 Erol’la birlikte olmasina neden olur. Bu
hatasinin temelinde hissettigi askin yani sira Erol’a duydugu sonsuz giiven de yatar.
Erol’un benzersiz oldugunu, yalana bagvurmayacagini ve onu asla yari yolda
birakmayacagmi diisiiniir ve onunla evlenecegi hayalini kurar. Erol ise, farkli
kuliiplerde futbol oynayarak har¢ligini kazanan bir delikanlidir. Bir mag¢ esnasinda
rakibe kars1 atamadigr bir gol yliziinden ayiplanir ve parasini alamaz. Maddi
sikintilarla bogusan Erol, sikintilarini calisarak azaltmak yerine kahvelerde zaman
gecirir, kumar oynar ve bor¢ biriktirir. Maddi problemlerden kaynakli ¢aligmasini,
para kazanmasini tembihleyen annesini azarlamaktan ¢ekinmeyen Erol, anne eline
bakar ve yash kadinin ¢alisarak kazandig1 paray: da elinden alir. Oynadig: bir magta
ayag1 kirllan ve paraya olan ihtiyaci daha da artan Erol’un maddi sikintilardan
kurtulmak i¢in basvurdugu tek yol, sevgilisi olan Ayten’i haraca baglayip ondan

aldig1 paralarla rahat, huzurlu yagama planlar1 kurmaktir.

Annesinin haftada {i¢ glin calismasiyla hayatin yiirimedigini vurgulayan
Erol’un amaci, Ayten’den koparacagi paralarla sikintilarina bir son vermektir. “Erol
icin yapilacak tek sey Ayten’i haraca baglamakti.”(Camasircinin Kizi, $.58) Ondan
alacag1 paralarla, diikkan agmayi, para kazanmayi, annesini sefaletten kurtarmayi

arzular. Haysiyet, seref ve namusun para etmedigine, ekmek pesinde kosuldugunda
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bu kavramlarin degersizlestigine inanan Erol, para ugruna kendisine biiyiik bir ask
besleyen Ayten’in kotii yola diigmesini dnemsemez. “Biitlin mesele, kizdan ayda
temiz bir binligi siiriiklemekteydi.”(Camasircinin Kizi, s.56) Erol, eline gececek para
ugruna, Ayten’in ahlaksizca yollara basvurarak para kazanmasina ve bedenini

satmasina gdz yumar. Ciinkii Ayten’in ona hayir demeyecegini bilir.

Oykiide wvurgulanan konulardan biri de Erol’un annesinin yasadig
caresizliktir. Cilinkii kadin, maddi zorluklar nedeniyle ¢ok sevdigi oglunun kirilan
ayagm bile tedavi ettiremez. Ug giin ¢alisabilen kadin, kazandigi az miktardaki
paray1 hangi sikintisi i¢in kullanacagini bilemez. Parasizlik, zavalli kadin1 biiyiik bir
¢ikmaza sokar ve ayni zamanda Oykiide islenen biitiin sorunlarin ana nedeni olarak

yer alir.

“Boyle de ayagim kirarlar iste. Ben Erol’a degil annesine actyorum. Kadin
hep agliyor. Kazandigi ne? Kiraya mi1 versin, bogaza mi, yoksa oglunun kirik i¢in

doktora, ilaca m1?”’(Camasircinin Kizi, s. 43)

“ Eski Gardiyan” adl1 6ykii agligin, insanlar1 nasil i¢giidiilerinin esiri yaptigini
gbzler dniine seren bir dykiidiir. Issiz kalan insan, énce yoksulluga mahkim olur.

Aglik ise yoksullugun son kertesidir.

Oykii, bir tutuklaya para karsiligi afyon getirirken yakalanan ve olayin
duyulmamasi igin gorevinden istifa ettirilen bir cezaevi gardiyaninin isini
kaybettikten sonraki sefalet icindeki yasamini ve bu yasamdan kurtulabilmek i¢in

verdigi ugrasi anlatir.

Seker hastaligiyla ugrasan, isinden kovulduktan sonra iyiden iyiye ge¢im
sikintist yasayan ve isinden atilmadan onceki rahat yasamina, kogus kogus dolasarak
yedigi sicak yemeklere Ozlem duyan adam, biiyiikk bir ¢ikmaza girer. Ciinki
parasizlik, hasta ve issiz adami ¢Ope birakilan yemek artiklarini yemege mecbur

birakar.

“Karsida bir as¢1 diikkanmi vardi. Diikkdndan bir garson ¢ikti. Garsonun
omzunda bir tepsi. Tepsiyi diikkkanin kapist yaninda duran ¢op tenekesine bosaltip

diikkkana girdi. Bu yandaki hasta adam hizla dogruldu, kamburunu ¢ikararaktan
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karsiya gecti, ¢Op tenekesine sokuldu. Cevreyi sOyle bir kolladiktan sonra elini ¢op
tenekesine daldirdi. Artik yemeklerin 1lik kokusu onu bir anda pervasizlagtirmisti.
Goriilecegini diisiinmiiyordu bile... Ustii sicak, alt1 soguk bir bulamaca benzeyen
yemek artiklarini avug avug yemege bagladi. Gozleri hazla yumuluyor, gittikge artan

bir istahla yiyordu.”(Camasircinin Kizi, s.64)

Aglik, gardiyan i¢in bas edilemez bir hal alir. Ciinkii garson, artiklarin
dokiildiigli ¢op tenekesini diikkkanin 6niine birakmaktan vazgeger ve adamin artiklari
yemesini engeller. Karnini1 doyurdugu ¢op tenekesinden bile mahrum birakilan adam,
cezaevindeki eski giinlerine biiylik bir 6zlem duyar ve sefaletin olmadigi, huzurlu

<

zamanlarina tekrar donebilmek i¢in ¢aba sarf eder. “...Bu ses ona gene ceza evini

hatirlatt1. ‘Orasi cennetti.” diye gegirdi. “Yiyecek bol, igecek bol... O ¢ay ikram eder,

oteki sigara. Disarida ¢op tenekesini bile ¢ok goriiyorlar adama.

Kizi, 5.68)

(Camasircinin

Ne harcayacak parasi ne de yatacak yeri olan adam en azindan karnim doyar
birkac giin 1yi bakilirim umuduyla kendini yaralayip hastaneye yatirilmanin yollarin
arar. Agligina ¢6ziim bulabilmek igin arayislarda olan adam, hastaneye kabul
edilmek i¢in bir “arabanin 6niine mi atlamaliydi yoksa ayagimi mi kirmaliydi?”

ikilemini yasar.

Sonunda bir sekilde kendini yaralar ve hastaneye gotiiriiliir. Rahat bir yataga,
sicak yemeklere kavusacagimi hayal eden adam, hastanede c¢ekindigi gozliklii
doktorla karsilasir ve doktor onun tiim hayalini bosa ¢ikarir. Oykiiniin sonunda

umudun yerini hiisran alir.

“Sen bu numaralar1 git de babana yuttur. Boyle boktan seyler i¢in adami

hastanede yatirmazlar.
Pansumancilara dondii. “Yarasini sarar, sepetlersiniz!’”(Camasircinin Kizi, S. 75)

Maddi sikintilar ve beraberinde getirdigi caresizlik, oykii kahramanlarindan
Zehra’nin da “yasam mi 6liim mii” ikilemini yasamasina ve dliimii se¢gmesine neden

olur. Ug gocuk annesi olan Zehra, isten ¢ikarilir, kocasinin birakip gittigi ve kimsesi
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olmayan ¢aresiz kadin, gecim savasinda yenik diiser. Cocuklarinin agligina ¢dziim

bulamayan zavalli kadin, 6liimii se¢ip intihar eder.

“Ayse ile Fatma” adli 6ykiide anneleri gardiyan olan yakin yaslardaki iki kiz
cocugunun birbirlerini kiskanmasi ve rekabet icinde gecen hapishane giinleri
anlatilir. Ayse’ye gore daha masum ve gururlu bir ¢ocuk olan Fatma, gardiyanlarin
maagslarinin artirilmamasinin sonucu olarak okula gidemez ve bu duruma igten ige
tiziilir. Anlaticinin bir mahkim oldugu hikayede, Fatma zayif ve ¢elimsiz olarak

nitelenir ve anlatict onda, yillardir géremedigi kizini bulur.

Maddi sikintilar, gardiyan bir anne ve babanin kizi olan kii¢iik Fatma’nin
okula gidememesine ve okul 6zlemi ¢ekmesine neden olur. Ciinkii Fatma, anne ve
babasinin gardiyanliktan kazandiklar1 ayda yirmiser lira ile gecinilmeyeceginin
farkindadir. Sekiz dokuz yasindaki bir ¢gocuktan beklenmeyecek sozlerle bunu ifade
eden Fatma, okula gidemeyisini olgunlukla karsilar ve sergiledigi tavriyla anlaticinin
dikkatini ¢eker.

“Birinde ni¢in okula gitmedigini sordum.

Eliyle koluyla, kasiyla goziiyle, ‘Nasil gidersin kardes?’ dedi. ‘Babam da
gardiyan, annem de. Yirmiser lira maaglar1 var, ayda kirk lira. Her seyler ates pahasi.
Okula gitmek isterim siiphesiz ama.. Kolay m1? Masraf ister...””’(Camasircinin Kizi,
5.78)

Oykiide Fatma’dan daha tombul ve giizel oldugu vurgulanan Ayse’nin sahip
oldugu renkli mantoya kendisinin sahip olamayacagini bilmesi de maddi sikintilarin
cocuk psikolojisine bir yansimasi olarak dikkat ceker. “Allah bizi fakir yaratmis!

Benim ne kirmizi ne de mavi mantom var! Senin annen zengin alir.”( s.82)

Giizelligin yani sira tombulluk da, Fatma’nin ailesiyle ayn1 meslege ve ayni
sosyoekonomik diizeye sahip olan Ayse ve annesinin maddi agidan bir adim 6nde
oldugunun isaretidir. Fatma’nmin kendisiyle arkadasi arasinda yaptigi kiyas,
arkadasinin kendisinden daha giizel ve tombul oldugunu diisiinmesi, onlarin zengin

kendilerinin fakir oldugu fikri ¢ocukc¢a bir davramig olmakla birlikte maddi
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problemlerin ¢ocukta yarattig1 diisiincelerdir ve bu diislinceler Fatma’y1 igten ice

uzer.

Ayrica Oykiide, Fatma ve Ayse’nin anlatictyla konusmalarinda kadin

hiikiimliilerin giinliik yasantilarindaki sikintilarina da deginilir.

“Recep” adli 6ykii daha on dort yasinda yasadigi kdyde isledigi bir cinayet
yliziinden hapse atilan go¢men bir ailenin ¢ok c¢aliskan oglunun hikayesidir.
Koyuldugu kogusta yasadigi sikintilardan dolayr pek de memnun olmayan Recep,
uckuruna el atmalari, kendisine bicak ¢ekmeleri gibi sabir tasiran olaylardan sonra

midiiriin kapisina dayanir.

“ ‘Al beni slibyan kogusundan be beyim!” diye bagirdi. © Diigiliyorlar beni, el

atryorlar uckuruma, bicak c¢ekiyorlar, istiyorlar harag!’

Dolu dolu gozlerini sayak ceketinin koluyla sildi. Miidiir, ‘Kim doviiyor?’
diye sordu. ‘Cakir Mustua, Asim Baba’nin adami. El atiyor uckuruma...’”

(Camasircinin Kizi, s. 86)

Hapishane miidiiriine digerlerinin onu rahatsiz ettigini anlatan Recep,
miidiirden is ister. Recep’in, karsisina ¢ikip istediklerini sdylemesi, ¢ocuk yasindan
bliyiik sozleri, Rumeli sivesi ve dik durusu miidiiriin ¢ok hosuna gider ve Recep’i

giilerek dinler.

Isledigi cinayetin cahillikten kaynaklandigmi sdyleyen Recep’in hikayesini
dinleyen miidiir, onu revire as¢inin yanina yamak olarak ¢aligmaya gonderir.
Caligkanligiyla as¢min goziine giren Recep kisa zamanda biitiin ¢alisanlarla dost
olur. Oldiirdiigii arkadas1 Hiiseyin’in amcasinin oglu Gavur Ali’nin kendisini
yasatmayacagini duyurmasi, ¢ikinca kdyiine donemeyecegini bilmesi de Recep’in
oykiide dillendirilen sikintilarindandir. Caliskan ve zeki bir ¢ocuk olan Recep, bu

nedenden dolayi sehirde kalmak ister; ancak anlaticidan bunun zor oldugunu 6grenir.

Oykiide dikkat ceken sikintilardan biri de Recep’in resimli dergilere
merakinin olmasina ragmen okuma yazmasi olmadigi i¢in onlart okumaktan mahrum
kalisidir. Recep, bu sikintisina bir son verebilmek icin okuma yazma 6grenmeye

baslar ve arzusunu gerceklestirir.
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Kiiciik yasindan beklenmeyen bir olgunlukla, baba parasiyla yasamay1 gurur
meselesi yapan Recep, c¢alisip para kazanmaya baslamasi gerektigini diigiiniir ve
revirde seker, zarf, kagit, kuru {iziim, incir satmaya baslar. Recep, gosterdigi azim ve
kararlilikla biitlin sikintilarinin listesinden gelmeyi basarir. Hapishaneden neseyle ve

kendinden emin ¢ikan Recep’in geleceginin parlak olacagi sezdirilir.

“Dilenci” adl1 6ykiide, kendini savasa katilmis bir gazi olarak gosteren Kor
Nasrullah’in dilencilik hayatit ve yasadigi sikintilar anlatilir. Yasanilan maddi

sikintilar, Kor Nasrullah’1 ve arkadas1 Seyh imadettin’i dilenmek zorunda birakir.

Kor Nasrullah’in 6ykiide islenen en onemli sikintisi ogluna gonderdigi iki
buguk liranin PTT memuru tarafindan gonderilmedigi diisiincesidir. Oglunun
kendisine tesekkiir etmemesinden kaynakli paranin eline ulasmadigi kanaatine varan
Kor Nasrullah, PTT memurunun parayi aldigina inanir ve bu durumu dile getirmek
ve parayl geri almak icin miidiiriin karsisina ¢ikar. Higbir kaniti olmayan adam,
memuru suglamasindan dolayr miidiirden azar isitir ve dilenmek icin arkadasinin

yanina doner.

“Kotii Kadin™ ise aglik yiiziinden kotii yola diisen, bundan dolayi hayatina
son vermek isteyen, 6liimden degil 6lmekten korkan, bir simidin yarisina bile kendini

satmaya kalkan bir kadinin hikayesidir.

Toplumun bozuk diizeninin elestirildigi dykiide, yalniz ve yoksul bir hayat
yasayan, yasadigl hayatin zorlugunda sik¢a 6limii diisiinen fakat canina kiymaya
cesareti olmayan bir kadinla karsilagilir. Sikintilarindan bezen kadin, kedi olmay1
insan olmaya tercih edebilecegini dile getirir. Kadinin oykiide dikkati ¢eken en

onemli sikintist yoksulluk ve onun getirisi olan agliktir.

13

... ‘Glinlerden beri mideme hemen hemen bir sey girmedi’ diye devam etti.
‘Kotii kadin... Evet, kotii... Su haline bak... Kimse begenmiyor beni. Herkesin
gozlerinin icine bakmaktan yoruluyorum, aldiris etmiyorlar. Herhangi bir is, o da
yok. Olmek istiyorum. Seytan diyor kaldir at kendini Beyazit Kulesinden! Lakin can
tath, olmuyor... Pis bir cesaretsizlik... Bir gece yatsam, bir daha

% 9

uyanmayiversem...’ ”(Camasircinin Kizi, s. 111)
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Parklarda miisteri bekleyen ve ona bir simit verip karnini doyurana 6desmek
icin kendini teklif eden kadini, garesiz birakan ve onu ahlaksiz islere iten ana neden

issizliktir.

“Orhan Kemal, kotii durumda sergiledigi kisilerini konumlarindan dolay1
suglamaz. Insanlar1 kotii, onursuz yapanin kosullar oldugunu én plana cikarir ve

bunu herkesin boyle kabul etmesini ister.”®

“Seving” yedi sekiz yaslarindaki bir kiz ¢ocugunun yasam miicadelesini
anlatan bir Oykiidir. Kiicik yasina ragmen para kazanmak zorunda olan Seving,
annesi babasi gibi cambazlik yapar. Vapurda amuda kalkip dolasarak tiirli tiirlii
numaralar yaparak yolcularn etkilemek ve bu sekilde para kazanmak ister. Kendinden
emin tavirlar icinde olan kiiciik kiz, itilip kakilmaya, gérmezden gelinmeye
alismistir. Zorlu bir hayati olan kii¢lik kizin ablalar1 da kendisi gibi ¢alismak zorunda
birakilir. Kazandiklari biitlin paralar1 babalarina vermek zorunda olan {i¢ kiz kardes

babalarindan dayak yemekten kurtulamaz. Seving’in bir goziinii kor eden de yine

babasidir.
“Avucundaki ii¢ sar1 yiiz paray1 gosterdi.
‘Her giin boyle... Calis, kazan, ¢eker alirlar..’
‘Kim?’
‘Babamla annem...’
‘Ne 1§ yapiyor baban?’
‘Cambaz.’
‘Annen?’

‘Annem de... Biz hepimiz cambaziz. Cadirimiz, telimiz, aletlerimiz var

amma...’

% Bedri Aydogan, “Orhan Kemal’in Oykiiciiligimiizde Yeri ve Oykiiciiligi”, Cagdas Tiirk Dili,
say1:119, 1998, s.5
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‘Peki?’

299

‘Babam rakicinin biri, annem de...””(Camasircinin Kizi, s. 120)

Kiigtik kiz, yasindan biiylik tavir ve sdylemleriyle yasadigi sikintilara ragmen
nese dolu olusuyla hayata tutunabilecek bir yapida oldugu izlenimini verir. Aile
yapisindaki c¢arpiklik, kiigiik kizin ve ablalarimin yasadigi sikintilarin temelini

olusturur.

Oykiide nesesiyle dikkat ¢eken Seving, anlaticinin “Bu gdziin niye bdyle

oldu?”(s.121) sorusuyla mahzunlasir ve yedigi dayagi anlatir:

“Babam dedi, bir gece, sarhostu gene, sopayla vurdu, sonra hastaneye

kaldirmiglar, doktor bigakla oyup ¢ikarmas.
Canin ¢ok yandi m1?

Haberim olmadi ki, bayilmisim. Bir ayildim karyolada yatiyorum, sirtiistii,
kiiglik hanimlar gibi. Gilizel bir abla siit verdi bana, bedavadan.”(Camasircinin Kizi,

s.121)

Kiiciik kizin, anlatictya hayat hikdyesini anlatmasi, onu kendisiyle ilgilendigi
icin sevdigini ve kendine yakin buldugunu gosterir. Yazar, bu oykiiyle kiigiik bir

cocugun para kazanma iizerine kurulu bir hayatinin olmamasi gerektigini isler.

“Ailenin olugsmasini ve devamini saglayan ¢ocuk ayni zamanda toplumun ve
insan neslinin de siirekliligi demektir. Gelecegin saglikli bir nesle emaneti i¢in
cocugun yetistirilmesi son derece mithimdir. Bu yilizden, ¢cocugun durumu, hem ferdi

saadet ve aile, hem de millet ve kurumlar acisindan énem tagir.”>’

“Copcti” adh dykiide on yildir ¢alistigi mahalle ¢Opgiiliigii isinden ¢ikarilan
Halo’nun yeniden eski isine donme umuduyla gecen giinleri anlatilir. Halo’nun
duygu ve disiincelerine yer verilen hikdyede yasli adam, isini askla yapan bir

temizlik iscisi olarak nitelenir. Halo’nun Oykiide vurgulanan en onemli sikintisi,

" Alev Sinar, Hikdye ve Romammizda Cocuk, Alfa Basim Yayim, Istanbul, 1997, s. 7
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Boluluya gosterilen iltimas nedeniyle ¢ok sevdigi Glimiis adli atindan ve severek

yaptig1 isinden alikonulmasidir.

Gegimini yillardir ¢opgiiliikk yaparak saglayan Halo, uzun zamandir emek
verdigi isinden ilerlemis yasina ragmen sebepsizce ¢ikarilir. Halo, isinden kovulunca
caresiz ortada kalir. Ciinkii karis1 6lmiis olan Halo’nun ii¢ oglu da gurbete ekmek

pesine diiser ve gegen yillara ragmen babalarin1 aramazlar.

Isten c¢ikarilma nedeninin iltimas oldugunu tahmin eden Halo, kendisinin
yerine Temizlik Isleri miidiiriiniin yakini1 olan Bolulunun ise alinmasina ¢ok iiziiliir.
Ciinkii Bolulunun isini layikiyla yapamayacagini ve ¢ok sevdigi at1 olan Glimiis’e iyi
bakamayacagini diigtiniir. “Giimils, adam gibiydi,”(Camasircinin  Kizi, $.127)
diisiincesinde olan Halo, dogumuna sahit oldugu ve biiyiik bir sevgiyle biiylittigii

atina Bolulunun zarar verebilecegi korkusu da ¢aresiz adamin yasadigi sikintilardan
biridir.

Halo, ona alisan ve onu seven mahallelinin onu yalniz birakmayacagini ve

belediyeye itiraz edecegini, onun isine donmesi i¢in ugrasacaklarini diisiintir.

"Bolulu ¢opgiiliikten ne anlar? O daha kasagi tutmasini bile besir edemez.
Halo bizim on yillik ¢Op¢ilimiiz. Gilimiis onun eline dogdu. Ondan bagkasina
¢Oplimiizii vermeyiz, miimkiinii yok, veremeyiz! Olursa Halo, olmazsa baskasini

istemeyiz!"(Camasircinin Kizi, s. 124)

Fakat mahallenin onun arkasinda duracagi umudu, dykiiniin sonunda yerini
hiisrana birakir, ¢linkii hi¢ kimse bu hususta bir ¢aba gdstermez ve caresiz adam
mahalleyi terk eder. Halo'nun, zenginlerin gidip Belediye Baskanmna o6fkeyle

soylediklerini diistiniisiinde ¢ok hiiziinlii bir ironi vardir.

Yazar, bu oOykiiyle “isinden atilan belediye is¢isinin tekrar ise alinmasi

konusunda duydugu giivenin bosa ¢ikmasinda en dnemli neden olarak c¢evresinde

958

olup bitenlere kars1 duyarsizlasan toplumu™" ortaya koymaya calisir.

% Arif Yilmaz, “Orhan Kemal’in Hikédyeleri ve Toplumsal Gergekgilik Anlayis”, Tripod,, Ekim
2006 (http://www.orhankemal.org/links/271.htm)
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“Mavi Esarp” adli dykiide sevimli ve muzip tavirlariyla dikkat ¢eken bir kiz
cocuguyla ona ve iki erkek kardesine kol kanat geren ninesinin sikintili gegen
hayatlarina ragmen ayakta kalma miicadelelerine taniklik ederiz. Oykiide, vapurda
karsilastigi kiz ve ninesinin konusmalarma dahil olan anlatici kahraman, onlarin
sikintilarint  dinler. 70 yasindaki yash kadin, Pembe isimli kizin1 kaybeder.
Pembe’den geriye yasli kadinin bakmak zorunda oldugu ti¢ ¢ocuk kalir. Babalarinin

onlar1 terk edip bir kadinla kagtig1 ¢ocuklara ilerlemis yasina ragmen nineleri bakar.

Annesiz babasiz biiyiiyen gen¢ kizin mavi esarp, ruj, pudra ve oje almay1
istemesi, film artistleri gibi siislenip sokaga ¢ikmayi, insanlar tarafindan begenilmeyi
arzulamasi ve bunu yeni tanistig1 anlatici kahramana dile getirmesi yash kadini tizer
ve sinirlendirir. Kas goz hareketleriyle ninesini matraga aldigini belli eden kizin

konusmaya devam etmesi zavalli kadin1 ¢ileden ¢ikarir:

“Edepsiz. Etraftan da utanmiyor. ... Nine olacagima tas olsaydim keske.
Kizgin giinesin altinda biitiin giin beynim kayniyor. Nedir, torunlarima bir ekmek
gotiireyim diye. Yasim yetmis. Bugiin yumsam go6zlerimi, dokiiliir kalirlar.”

(Camasircinin Kizi, s. 130)

Yaslh kadin, ilerlemis yasina aldiris etmeden torunlarim1 gegindirebilmek i¢in
zorlu sartlarda c¢alisir. Sabahin besinden aksamin yedisine kadar ¢alismak zorunda
kalan ¢aresiz kadinin tek amaci kizinin emanetlerine bakabilmektir. “Giivercin yemi
sattyoruz evladim. Giines, sicak, ter. Su tepem kayniyor. Elimde 1slak bezler, tepeme

koyuyorum, bir de bakiyorum ki kuruyuvermis.”(Camasircinin Kizi, s.131)

Iyi seylere heves etmesini tembihleyen ninesine Beyoglu’na bile ¢ikacagini
sOyleyen kizin nasihatten anlamadigini gosteren tavirlar caresiz kadinin bogustugu
sikintilardan bir digeridir: “Beyoglu’na bile ¢ikacagim... Laf atan atana, pesime
diisen diisene...”(s.130) Hayattan beklentileri son derece sinirli olan geng¢ kizin
edepten yoksun ciimleleri ninenin anlatict kahraman karsisinda {iziilmesine ve
utanmasina neden olur. Ninesinin serzenisleri sonucunda onu iizdiigiinii fak eden kiz,

yasli kadiin génliinii alarak kendini affettirir.
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Hikayede, yoksulluk, anne baba eksikligi, zor yasam kosullart gibi

nedenlerden dolay1 cocugun anlatici iizerinde biraktig1 etki de dikkat ¢eker.

“Dert Dinleme Giinii” adli oykiide hikdye kahramanlarindan Salih Topal,
fabrikanin zor ¢alisma sartlar1 altinda her giin on iki saat ¢alisip sekiz niifuslu ailesini
gecindirmeye calisan is¢i bir babadir. Kazandigi para, ge¢imini saglamak igin yeterli
olmaz. Bu ana sorun bagka sikintilarin olusmasina neden olur. Salih Topal, ¢ocuguna
ila¢ alamaz duruma gelir. Fabrikanin kurtlu yemeklerini yemek zorunda kalir. Fakat
yasadig1 olumsuzluklara ragmen isini kaybetmemek i¢in canla basla calisir. “Sekiz
niifusa bakiyorum ben. Beni bugiin ¢ikarsinlar, yarin hepimiz agiz!” (Grev, s.39)
ifadesi Salih Topal’in i¢inde bulundugu zor hayat sartlarini ve yasadigi sikintilari

Ozetler niteliktedir.

Oykii, bir patron-isci hikayesidir. Hikdyede, amele ile patron ve

milletvekilleri arasindaki tezat ortaya konulur.

“Nermin” adl1 dykiide Nermin’in esi, isini kaybeder. Issizlik ve beraberinde
getirdigi maddi sikintilar ailenin hayatin1 ¢ekilmez hale sokar. Is bulma cabalar ise
yaramayan adam, bu duruma icten ige iiziiliir. “Issiz kalali beri avurtlar1 biisbiitiin
¢Okmiistii adamin. Cenesi sivrilmig, tathh ela gozleri soniliklesmisti. Diisiik
omuzlariyla aksamlar1 evine elleri bos dondiikce Nermin’in i¢i pargalaniyordu.”
(Grev, s.90) Esinin yasadig1 ¢aresizlige sahit olan Nermin, bu duruma bir nebze de
olsa ¢6ziim bulabilmek i¢in ugras verir. Dayanilmaz zorluklari olan ve haftaligina on
iki bucuk lira verilen corap iitiileme igine girmesi, Nermin’in verdigi ugraslardan

biridir.

Kardes Payr adli 6ykii kitabinin “Motorda” adli hikayesinde motorda bulunan
ve higkirarak aglayan bir kadin ve bu kadinin aglamasima yorumlar yapan insanlar
yer alir. Kadinin higkirarak aglamasmin nedeni olarak evlenme vaadiyle kandirilip
igfal edilmesi sonra da terk edilmesi gosterilir. Motorda tombalak olarak
nitelendirilen ve piposuyla dikkat ¢eken bir yolcunun g¢evredekilere aldiris
etmeksizin higkirarak aglayan kadina “Lanet”(s.99) sifatiyla yaklasmasi hikayede
dikkat ¢eken hususlardan biridir.
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Once Ekmek adli 6ykii kitabinin “Coni” adli hikdyesinde, calistigi film
setinde Coni olarak adlandirilan 6ykii kahramani hayattan kiismiis, ufak tefek, kara
kuru bir adamdir. Cevresinde kavruk teniyle dikkat ¢ceken Coni’nin en biiyiik sikintisi
kocaman, kambur, bigimsiz bir burna sahip olusudur. Coni, sahip oldugu big¢imsiz ve
kocaman burnu nedeniyle ¢ok ¢irkin oldugunu ve bundan dolay1 da aynaya bakmaya,

saglarini taramaya hakki olmadigini diisiiniir.

“Uzman” adli Oykiide kocasindan ilgi gbérmeyen bir miiteahhit karisinin
trende tanistigi adamin duygular anlatilir. Bu adam, kendini uzman diye tanitan bir
sahtekardir. Oykii kahramam1 Uzman’m seyahat etti§i tren kompartimaninda
karsilagtig1 en biiylik sikinti, karasinekler tarafindan isirilmaktir. Uzman bir taraftan
sineklerin 1sirdig1 ayak bilegini sert sert kasir bir taraftan da sineklere kiiftirler

savurur:

“Allah belasin1 versin. Allah belasini versin! ‘Kimin?’ diye sordu kendi

kendine.’Sineklerin’ diye karsilik verdi” (Once Ekmek, s.103)

Nese ile oradan oraya ugusan sineklere biiyiik bir nefretle bakan adam, ¢ektigi
sikintiya son vermek igin sinekleri birer birer tutmaya karar verir ve ise koyulur.
Sinek avcist adamin tutmaya basladigi karasineklere kurdugu ciimleler 6ykiide mizah

acisindan dikkat ceker.

“Tuttum seni, tutsagimsin artik, kagamazsin, ne yapsan bos, kacamazsin.

Domuz, canimi yaktin, yakacagim canimi.”(Once Ekmek, s.104)

Elinde tuttugu ve kalan tek kanadiyla ¢irpinan tutsak sinege biiyiik bir hazla
bakan adam, bu sekilde sinege ders verecegini diislinlir. Bununla yetinmeyen adam,
sinegin ayaklarmi bile koparmay: planlar. ki parmagi arasinda cirpman sinege

kurdugu su ciimleler uzman lakapl 6ykii kahramaninin yasadig: sikintiy1 6zetler.

“Farz et biraktim. Ne olacak? Esenlige kavusacaksin. Sonra? Besbelli sonrast,

beni yine 1siracaksin, degil mi?” (Once Ekmek, 5.104)

Bu 6ykiide dile getirilen bir diger sikint1 ise dykiide yer alan kadinin giizelligi
ve zekasina ragmen esi tarafindan ihmal ediliyor olmasidir. Sevilmeyen bir es olarak

vurgulanan kadin, ihmal edilmesinden dolay1 kocasini su sekilde tanimlar.
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“Zekadan hi¢ nasibi yoktur kocamin, aptalin biridir!... Sonra cirkindir de
kocam, ¢ok ¢irkindir!”(Once Ekmek, 5.107)

Kadin tarafindan anlayigsiz, ilgisiz olarak nitelenen es, karisinin giizelliginin
farkinda degildir ve bu durum kadini fazlasiyla iizer. Tek arzusu kocasindan ilgi
gormek olan kadin, paraya ya da miilke 6nem vermez. Kaba davranislariyla karisina
hayat1 zindan eden adam, hayatta dik durmay1 basaramayan, sorumsuz biri olarak

verilir.

Oykiide yiiziiniin, ela gdzlerinin ve saglarmin giizelligi vurgulanan kadin ayni
zamanda bir annedir ve maddi sikintilar1 olmamasina ragmen esinin ilgisizligi

nedeniyle mutsuzdur. Oykiide kadinin yasadigi bu mutsuzluk anlatilir.

Taahhiit islerine kendini kaptirmis, herkesin gilizelliginden sz actig1, zekasini
ovdigi kanisinin farkinda olmayan anlayigsiz es ise para pul, hususi araba ve evler

biriktirme ¢abasindadir.

“Boyali Dudaklar” adli 6ykiide hikdye kahramanlarindan Meliha Abla,
evladimi kaybeden acili bir anne olarak karsimiza ¢ikar. “Cocuk kapidan ¢ikarilirken
Meliha Abla, yiirekler paralayan bir ¢iglikla konu komsunun kollarina kendini
attiktan sonra yavag yavas yatistr.” (Yagmur Yiikli Bulutlar, s. 49)

Higbir hastalig1 olmayan ¢ocugunu emzirip uyutan ve sabah cansiz bedeniyle
karsilagan acili annenin evladini yitirmenin yani sira dykiide vurgulanan baska bir
lizlintiisii daha vardir. O da ¢ocugunun dogumuna gelmeyen komsusu Seniha’nin,
bebeginin 6liimiine gelmesi ve Olii evine gelirken saygisiz davranip dudaklarina ruj

stirmesidir. Acil1 kadin bu durum karsisinda iizlintiiye bogulur.

“Mezartas1” adli Oykiide islenen sikinti ise hikdye kahramani gencin,

ortaokuldan terk olmasi nedeniyle is bulamamasidir.

“Kongre” adli oOykiide, Arap Dahrik, karis1 ve cocuklarmin yani sira

koydekilerin de okuma yazma bilmemesi sorunu islenir.

“ Issiz ( Beye Kapiyr Goster)” adli dykiide “Issiz” olarak adlandirilan geng,

giinlerce emek sarf eder ve is arar. Fakat gittigi her yerden eli bos doner. Issizlik ve
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beraberinde getirdigi parasizlik onu biiylik bir karamsarliga iter. “...giinlerdir kos
oraya, kos buraya, giinlerdir her kostugun yerden eli bos don.”(Yagmur Yiikli

Bulutlar, s.202)

“ Kirmiz1 Kiipeler” adli 6ykiide hikdyeye ismini veren kirmizi kiipelerin
sahibi Elmas, on {i¢ on dort yaslarinda, biliyiik bir konagin hizmetine bakan geng bir
kizdir. Konagin bes yasindaki tek oglunun biitiin diinyasi ve nese kaynagi olan
Elmas, konagin biiyiik hanimindan dayanilmaz hakaretler isitir. Hakaretlerin yani

sira dayaga da maruz kalir.

“Biiylik hanim ‘Kuz, gozii ¢ikasica!’ diye baslardi. Mutfaga, kilere, merdiven
altindaki camasirligin kosesine kistirip kistirip etini biiktliglinii, biiktiigli yeri de

morarttigin1 Elmas abla kag sefer anlatmis, aglamist”(Kirmizi Kiipeler, $.9)

Acimasiz biiylikk hanimin son karar1 Elmas’in saglarmi kestirip erkege
benzetmektir. Bu karari duyan Elmas, sa¢larini isine tercih eder ve bir gece yarisi

konaktan kagar.

“Canciger Dostlar” adli 6ykiide maddi sikintilart olmayan kari kocanin tek
sikintisi, canciger dost olduklart komsularinin siirekli gezmeye ¢ikmasidir. Kadin,
komsusu gibi gezmeye ¢ikamamayi, esinin ona Avrupa mali ruj almamasini, patlican
moru tayyor diktirmemesini sikinti yapar. Yasadigi bu sikintilar, kadinin mutsuz

olmasina ve bundan dolay1 derin diisiincelere dalmasina neden olur.

“Ayten” adli hikdyede on alt1 yasinda olan ve hikayede belinin inceligi ve
yanaklarin kirmiziligiyla nitelenen Ayten, babasinin islerinin tamamen bozulmasi
nedeniyle devam ettigi ortaokulu birakip calismak zorunda kalir. Darmadagin
saclarma ve eski kiyafetlerine ragmen arkadaslarindan daha giizel olan Ayten, annesi
gibi calisip eve katkida bulunmaya baslar. Anne ve babasinin yiiregi bu duruma el
vermese de Ayten, calismaya mecburdur. Ayten’in annesinin “Sen oku yavrum. Ben
calisayim bari” (Kirmizi Kiipeler, s.131) seklindeki yalvariglart Ayten’i ikna etmeye
yetmez. Hikayede Ayten’in ise gittigi ilk giin ve yasadiklar1 anlatilir.

“Hirs1z” adli hikayede Oykii kahramanlari, uzun zamandir i bulamayan, her

caldig1 kap yiiziine kapanan bir baba ve esinin sikintilarina destek olan bir annedir.
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Anne, esinin aylardir i bulamamasindan dolayr okula yeni baslayan kiicliik kizi
Leyla’nin ¢oraplarimi siirekli yamamak zorunda kalir. Kii¢iik kiz Leyla’nin “Her giin
peynir ekmek, her giin peynir ekmek. Hala is bulamamis m1 babam ?” (Kirmizi
Kiipeler, s.169) climleleri yasanilan sikintilar1 ifade etmesi agisindan Onemlidir.
Bunun yani sira ailenin bayram giiniinde misafirlere ikram edecek sekerlerinin
bulunmamasi ve ¢aresiz babanin kiz1 Leyla’nin bayram hargliklarini ¢almak zorunda

kalmasi da yasanilan sikintilarin bir diger gostergesidir.

“Kéhya” adli dykiide esmer ayaklart yalin olan on yasindaki kahya yamaginin
sikintilarindan biri ayakkabist olmadigi i¢in biiyiik bir hasret ve ilgiyle izledigi “gift

kale(s.194) oyununa katilamamasidir.

“Neden oynamadigini sordum. i¢ini hasretle ¢ekti, gri bebekli gozleri buland.

Yalin ayaklarina bakti.
-Ayakkabim yok.
-Onlardan ¢ogu da ayakkabisiz...

-Ayakkabisiz ama ayaklar1 sakatlaninca, doktora gotiirecek babalar1 var
onlarmn.”(Kirmiz1 Kiipeler, 5.195) ciimleleri kdhya yamaginin en biiyiik sikintisinin
babasizlik oldugunu gosterir. Hasta annesinin ¢alismak zorunda kalmasi ve ablasinin

kendi hastaligin1 tedavi ettirememesi de kdhya yamaginin sikintilar1 arasindadir.

“Dayak” adli1 6ykiide Hamdi isimli hikdye kahramani bir kantar memurudur.
Hamdi esinin goziine girmek igin sabahlari saat altidan once kalkip ates yakar,
bulagiklar1 yikar. Isinin ikindi paydoslarinda eve kosar, yama yamar. Fakat Hamdi
haniminin goziine girmek sdyle dursun, sik sik ondan masa yahut terlikle dayak yer.

Hamdi’nin en biiyiik sikintis1 ne yaparsa yapsin kurtulamadig “dayaktir”.

“Isini yar1 buguk birakip, telasla ¢iktid1 zaman, karisini elinde terlik, 6fke
icinde buldu. Kadin agt1 agzini, yumdu goéziinii. Ne aldig terbiyi birakti soviilmedik,

ne de terlikle vurulmadik yerini.”(Kirmizi Kiipeler, s.244)
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Hamdi’nin tek sikintis1 dayak degildir ayn1 zamanda hanimidan duydugu hig
eksilmeyen huzursuz edici sozlerdir. “Giinler giinlerden beter geliyor, kadinin dirdiri

eksilecegine artryordu.”(Kirmizi1 Kiipeler, s.244)

“ Babil Kulesi” adl1 hikayede basindaki sapka, iistiindeki kostiim, gémlek ve
kravatiyla dikkat ¢eken kahramanin en biiyiik sikintis1 “kagan karisi”dir. Oykiide,
maddi problemi olmadig1 anlasilan, iyi giyinisli hikdye kahramaninin kagan karisini

arayist anlatilir.

“Aksamc1” adli 6ykiide Aksamci olarak nitelendirilen kahraman kiiciik bir
memurdur. Bir lisede 6grenci kayit islerine bakar. Kayit amagh gelen “uvurdu
avurduna gecmis” yaslt bir adamin sikintilarini dinler. Torununu liseye kayit
ettirmeye getiren yash adam, biiyiik sikintilarla bogustugunu dile getirir. Adamin bir
takside sofor olan oglu yaptig1 bir kaza sonucunda hayatini kaybeder. Rahmetli
oglundan yadigar dort ¢ocugu kalir. Yasl adam, rahmetli oglunun yardima muhtag
dort ¢ocuguna bakmaya baglar. Yashh adamin maddi sikintilarina bir de dort

torununun babasiz kalmasindan dolay1 duydugu iiziintii eklenir.

Oyuncu Kadin adli 6ykii kitabimin “Biiyiikbaba” isimli Oykiisiinde hikaye
kahramani1 biiylikbaba seker hastasidir. Biiylikbabanin en biiylik sikintis1 seker
hastas1 olmas1 nedeniyle oglu, gelini ve kizi1 tarafindan sevdigi yiyeceklere getirilen
kisitlamadir. Biiyiikbaba, sevdigi yiyeceklerden uzak birakilmasi nedeniyle oglunu,
kizin1 ve gelinini evde istemez. Onun istedigi tek sey, sevdigi yiyecekleri rahatlikla

yiyebilmek ve hanimiyla evinde yalniz kalabilmektir.

2.2.1.Hasta Bireyler

Orhan Kemal’in maddi sikintilarla bogusan kii¢iik insanlarinin sikintilarindan

biri de yoksullugun getirisi olan hastaliktir.

Ekmek Kavgas: adli 6ykil kitabinin “Ekmek, Sabun ve Ask” adli oykiisii
insani ihtiyaglarin giderilmesinin 6nemini anlatir. Hikdye kahramani Galip, bir
gardiyandir. Gardiyan Galip, yaptig1 is geregi siirekli hapishanede gorevde olan ve

bundan dolayr mahkiimlarla arasinda bir fark olmadigini diisiinen bir ¢alisandir. Hig
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kimsesi olmayan Gardiyan Galip, annesini verem hastaligindan kaybeder. Maddi

sikintilar beraberinde verem hastaligin1 getirir.

“Yemisci” adli Oykii, gezici bir yemis¢inin hayatin1 anlatir. Yasadigi
sikintilarin dis goriiniisiine yansidig1 yemisci, pek ¢cok acilara tanik olur. Bu acilardan

biri yemis¢inin oglunu “menenjit” hastaligindan dolay1 kaybetmesidir.

“Tilirkmen kizindan olan oglan, menenjitten, gozleri done done, inleye inleye
daha tan yeri agarmadan, bir sabah 6ldii gitti. Babasi yerindi, oglunun kii¢iiciik
tabutunu kendi eliyle kabristana gotiirdii, aglaya aglaya gomdii.” (Ekmek Kavgasi,
s.103)

Sarhoglar adli 0ykii kitabinin “Kamyonda” adli oykiisiinde koyden kente
kamyonla gelen anne-kiz ve kizi satin almak isteyen komisyoncu {igliisiin
konusmalarina sahit oluruz. Kiiclik kizin annesi Serife kadin, ince hastaliga
yakalanir. Hastalik nedeniyle bir deri bir kemik kalan Serife kadinin yarindan {imidi
kalmaz. Maddi yetersizlikler beraberinden hastalig1 getirir. Serife kadinin hastaligi,

kiigiik kiz1 caresizlige iter.

Grev adli oyki kitabinin “Grev” adli oykiisiinde isi birakmadiklar1 halde
“biraktilar isi, grev yaptilar” seklindeki ithamlar nedeniyle haksizliga ugrayan
fabrika isgilerinin yasadig1 adaletsizlik anlatilir. Oykiide “Aga” olarak adlandirilan
fabrika sahibinin higbir zaman diizelmeyen bir mide problemi vardir. Aganin (fabrika

sahibi) bu durumdan sikayeti 6ykiide vurgulanan bir 6gedir.

“Sitma” adli oykiide paramparca kiyafetleriyle ve yalin ayaklariyla dikkat
ceken Emeti, kocasmi zehirli sitmadan kaybeder. Iki ¢ocuguyla sahipsiz kalan
Emeti’nin tek umudu ogludur ve bu nedenle oglunu bir ise yerlestirmeyi ¢ok ister.
Bu umudunu gerceklestirmek icin tarlasini, hayvanlarimi komsularina satip iki
cocuguyla beraber sehre go¢ eder. Emeti, oglunu bir ise yerlestirebilmek i¢in 6niine
gelen biitiin kravatlilara derdini anlatir ve arzusunu dile getirir. Memurlar, Emeti’yi
dinler ve oglunu ise almay1 kabul eder. Fakat biiylik zorluklar ¢ekerek verdigi ugras
olumlu sonug¢lanmaz. Ciinkii doktor, Emeti’nin ogluna “sitma” teshisi koyar.

Hastalik, ailenin umutlarinin hiisrana doniigmesinin en 6nemli nedeni olarak islenir.
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Yagmur Yiiklii Bulutlar adli 6yki kitabinin “Fare Zehiri” adli oykiisiinde
eczanede c¢alisan, maddi sikintilarla bogusmanin yani sira “felgli babasiyla verem
annesine” ve 7 kiiciik kardesine bakmak zorunda olan gen¢ bir kizin hiiziin dolu
hayat1 anlatilir. Geng, giizel kiz, mahallenin kotii niyetli genglerinin saldirisina ugrar
ve fare zehriyle yasamina son verir. Kiiciik kizi, intihara iten neden, toplum i¢indeki

diistiigii kot durumdur.

Kirmizi Kiipeler adli 6ykii kitabinda hastalik durumu “Anilar” adli dykiide
islenir. Hikaye kahramani Niyazi’nin kendisinden 4 yas kii¢iik olan kardesi, yillarca
igportayla kacak olarak calisir. Cocuklugu kagmak ve kovalanmakla gegcer. Maddi
sikintilar, korku i¢inde gegen is yasami, huzursuz bir hayat, memleket 6zlemi gibi
sikintilar Niyazi'nin kardesinin “Siroza” ve sonrasinda “Kansere” yakalanmasina
neden olur. Niyazi’'nin “Yasamadi fikara bee!”( Kirmiz1 Kiipeler, s.26) ifadesiyle
tanimladig1 kardesi, sikintilarindan ve bu sikintilarin  beraberinde getirdigi
hastaliklardan dolayr evlenemez ve ¢ocuk sahibi olamaz. Oykii, Niyazi’nin

kardesinin hastaliklar1 nedenli 6liimiiyle noktalanir.

“ Bilek Saati (Maval) ” adli 6ykiide maliyeden emekli, elli yaslardaki hikaye
kahramani “Kroner damar spazmi” gecirir. Bu rahatsizligindan dolay1 doktorunun
istegi iizerine hareketten, iiziintiiden, heyecandan uzak durmaya baslar. Oykiide,
adamin rahatsizli31 nedeniyle otobiiste yasli bir hanima yer verememesi ve bundan
dolay1 yasadig ikilem anlatilir. Yash kadin, adamin rahatsizligindan bihaber oldugu

i¢in hasta adami kabalikla suglar ve adama boynundaki kravattan utanmasini sdyler.

“Tanik” adli 6ykiide hikdye kahramani Aynur’un babasi “damar sertligi ve
bobrek sancilarindan” muzdariptir. Oykiide yasli adamin bu rahatsizliklarindan

dolay1 siirekli ac1 i¢inde kivrandigi vurgulanir.

“Kéhya” adl1 6ykii, on yasindaki kdhya yamaginin sikintilarini ve hayallerini
anlatir. Oykiide dikkat geken bir husus on yasindaki kdhya yamagmin ablasmin
“Tiiberkiiloz(verem)” olusudur. Fakat gen¢ kiz, maddi imkansizliklardan dolay1

tedavi bile olamaz.

Oyuncu Kadin adli 6ykii kitabinin “Biiyiikbaba” adli 6ykiisiinde hastalikla
bogusan yasl bir adam anlatilir. Hikaye kahramani biiyiikbaba “seker hastasi”dir.
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Biiyiikbabanin en biiyiik sikintis1 seker hastasi olmasi nedeniyle oglu, gelini ve kizi
tarafindan sevdigi yiyeceklere getirilen kisitlamadir. Sevdigi yiyeceklerden uzak
kalmak yashi adami sikintiya stiriikler. Biiyiikbaba, sevdigi yiyeceklerden uzak
birakilmasi nedeniyle oglunu, kizin1 ve gelinini evde istemez. Onun istedigi tek sey,

sevdigi yiyecekleri rahatlikla yiyebilmek ve hanimiyla evinde yalniz kalabilmektir.

2.2.2.Zor Hayat Sartlarinin Somut Gostergeleri

Oykiilerde kahramanlarin betimlemelerinden yola cikarak yasanan maddi
sikintilarin, g¢etin yasam kosullarinin kiigiik insanlarin goriiniisiine yansidigi fark
edilir. Zayiflik, yamali kiyafetler, kirli saglar, solgun yiiz gibi nitelemeler zor hayat

sartlarinin somut gostergeleri olarak dykiilerde 6n plana ¢ikar.

Ekmek Kavgas: adli 6ykii kitabimin ayni adi tastyan Oykiisiinde acligin
insanlar1 nasil icgiidiilerinin esiri yaptig: anlatilir. Issiz kalan insan, nce yoksulluga

mahk{m olur. Aglik ise yoksullugun son kertesidir.

Oykii bastan sona trajik bir sekilde devam eder. A¢lik konusunun islendigi
oykiide, yalin ayaklariyla cocuklar, sirtlarina yiiklendikleri c¢ali ¢irpiyla kocakarilar,
maddi imkansizliklar nedeniyle ¢ektikleri agligi askeriyenin ¢dpe biraktigr yemek
artiklariyla her giin gidermeye ¢alisir. Cope birakilan yemek artig1 miktar1 azaldikca
kocakarilar, yalinayak ¢ocuklar hatta a¢ kopek siiriileri arasinda kiyasiya bir rekabet

baglar.

“Ihtiyar kocakar1” sozii, sefalet icindeki bakima muhtag yaslilar1 betimlemek
icin kullanilmistir. Ayrica sefalet ve aclik; bakima en ¢ok ihtiyag duyan, kendi
kendisine yetemeyen ¢ocuk ve yasl betimlemeleriyle aktarilir. Bir toplumun sosyal

ve ekonomik sartlari, bu iki ugtaki insan grubuna dogrudan yans1r.”59

% Ash Kantarci, Orhan Kemal’in Hikdyelerinde Cocuk Tipleri, Yiksek Lisans Tezi, Marmara
Universitesi Tiirkiyat Arastirmalar1 Enstitiisii, Istanbul, 2006, 5.63
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Oykiide yer alan su ciimleler aclik miicadelesi veren kiigiik insanlarin fiziki
goriintisleri hakkinda bilgi vericidir: “Kocakarilar, yama yama iistiine vurulmus kalin
hirkalarin1  ¢ikardilar,  sivrilmis omuz  baslari, igleri  bosalmis  kuru
memeleri...”(Ekmek Kavgasi, s.3) Oykiide yama yapilmis kiyafetler, acliktan
belirginlesmis uzuvlar, bitlerle dolu kiyafetler maddi sikintilarla bogusan, karin
doyurmak i¢in yasam miicadelesi veren insanlarin fiziki 6zelliklerinin baginda yer

alir. Yoksulluk ve beraberinde gelen aclik, dykii kahramanlarinin goriiniisiine yansir.

“Uyku” adli 6ykiide ¢ocuklarin fabrikalarda kotii kosullar iginde, az iicretle
kagak olarak nasil calistirildiklar1 anlatilir. Calismak zorunda olan cocuklarin
anlatildigr bu Oykiide is¢i cocuklar, evi ge¢indirme gibi biiyiikk bir sorumluluk
tistlenmislerdir. Cocukluklarini yasayamayan, elverigsiz sartlarda galisan Oyki

kahramanlari, yagsam miicadelesi veren kiigiik adamlardir.

Yogun ve dayanilmaz bir is temposuyla calisan cocuk is¢i Sami, maddi

imkansizliklar nedeniyle ¢ok zayif kalmis, giigsiiz bir cocuktur.

“Yanindaki presin is¢isi cocuk Nuri,’Lan Sami’, dedi ‘amma da zayifsin ha!’

Sami sarsildi. ‘Ne zayifi yahu’ dedi, ‘Sen zayif degil misin?’

‘Ben gene de senden etliyim oglum’ diye, kabaran bir hindi azametiyle yan
yan bakt1.”(Ekmek Kavgasi, S.76)

Arkadaslarinin alay konusu olan ve arkadaslar tarafindan hortlaga benzetilen
Sami, “Allahimi seversen bak, hortlaga benzemiyor mu?”(s.76) seklindeki ifadelere
ragmen, maddi sikintilar nedeniyle kiigiik yasina aldiris etmeden ailesinin ge¢imini
saglar. Kiract olduklar1 evden atilma korkusu, Cocuk Sami’yi ¢aligmak zorunda
birakan en 6nemli faktordiir. Cocuk Sami ve ¢alisan diger cocuk is¢iler yorgun diisen

viicutlarina ragmen gozlerindeki uykunun cazibesine ragmen ¢alismaya devam eder.

Evde gerektigi gibi beslenemeyen c¢ocuklar zayifliklariyla, paramparca

kiyafetleriyle 6ykiide dikkat ¢eker.

“Yemis¢i” adli Oykii, gezici bir yemis¢inin hayatin1 anlatir. Yasadigi
sikintilarin dis goriiniisiine yansidig1 yemisci, pek ¢ok acilara tanik olur. Bu acilardan

biri yemiscinin oglunu “menenjit” hastaligindan dolay1 kaybetmesidir. Ayrica ikinci
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karisindan olan {i¢ oglunun da yasadiklar1 yemis¢inin hayatini olumsuz etkiler. Hayat
miicadelesinden yenik c¢ikan insanlarin anlatildigi bu O6ykiide, yemis¢inin dis
gorliniisii yasadiklarina, ¢ektigi sikintilara sahitlik eder. “Ne agzinda tek dis, ne
sakalinda tek siyah kil kalmist1.”(Ekmek Kavgasi, 5.102) ciimlesi yemisginin i¢inde

bulundugu durumu 6zetlemektedir.

“Kamyonda” adl1 6ykiide kdyden kente kamyonla gelen anne-kiz ve kiz1 satin
almak isteyen komisyoncu tigliisiin konusmalarina sahit oluruz. Komisyoncu, anneyi
kizdan ayirip besleme satin almak ister, fakat Selvi annesine bakmak istedigi i¢in bu
teklifi kabul etmez. On, on bir yaslarinda olan Selvi’nin annesi her an 6lecek gibidir.
Ciinki kiigiik kizin annesi Serife kadin, ince hastaliga yakalanir. Hastalik nedeniyle
bir deri bir kemik kalan Serife kadinin yarindan imidi kalmamistir. Komsulart olan
geng, kadinin hastaligiyla ilgilenir. Ancak kadinin fazla bir dmrii kalmadiginin da

farkindadir.
“Komisyoncu ‘Hani?’ dedi. ‘Yamacinda kadin filan yok ki’

Delikanli cevap vermedi. Yamacindaki pagavralar1 araladi. Saclar1 terli
sakaklarina yapismis, bir deri bir kemik, ufacik bir bas meydana ¢ikti. Bas siranin
tizerinde duruyordu govde asagiya kaymisti. G6z namina, donuk, siyah iki yuvarlak,
mosmor c¢ukurlarina korkung sekilde gomiilmiistii. Firlak elmacik kemikleri, sivri

burnu, derisi burus burus sar1 yiizii bulant1 veriyordu.”(Sarhoslar, s.24)

Maddi yetersizlikler beraberinde hastaligi getirir. Hastalik, Serife kadini
taninmaz hale getirmistir. Hastaliktan kii¢iilen ve hareket edemeyen viicudu ile kadin

oykiide dikkat ceker.

“Dilek¢e”  adli Oykiide yamali kiyafetleri ve pencgesiz kunduralariyla
betimlenen hikdye kahramani biitlin zamanim1 hamamda ¢alisarak geciren biridir.
Calistig1 yerde son derece hor goriilen adam, ¢cocugunun gelecekte o derece itibarli
biri olacagimi hayal eder. Anne ve babanin tek umut kaynag: ogullar1 Mehmet’tir.
Mehmet kumandan olacak ve onlarin sirt1 artik yere gelmeyecektir. Babanin cektigi
igsizlik sorununun, annenin ¢ektigi maddi sikintilarin tek kurtulus yolu ogullaridir.
Maddi sikintilarla bogusan adamin “Tahtakale’de bir eskiciden yillarca Once

diistirdligli yer yer yamalt mavi tulumu... Ayagindaki kunduralarin pengesi yoktu,
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sar1  yiizleri  vardi  sadece.  Kaldirnm  tasmma  ¢iplak  tabanlaryla
basmaktaydi.”(Sarhoslar, s.104) seklinde nitelenmesi ailenin iginde bulundugu
durumu oOzetler. Ekonomik problemler, adamin fiziksel goriiniisiine yansimistir.

Yamali kiyafetler, pencesiz kunduralar onlarla biitiinlesen unsurlardir.

“Dert Dinleme Gilinii” adl1 6ykii, bir patron-is¢i hikayesidir. Hikayede, amele

ile patron ve milletvekilleri arasindaki tezat verilir.

Oykii kahramanlar1 bir fabrika ¢alisanlaridir. Kimi makinist kimi muhasebeci
kimi ig¢idir. Hikaye kahramanlarindan Hiiseyin Yorulmaz, iirkekligi ve zayifligiyla
vurgulanir, “kambur sirtiyla bir kaplumbagay1 hatirlatan”(Grev, s.38) Salih Topal ise
agir ¢aligma kosullarina yenik diismiis fizigiyle dykiide vurgulanir. Her iki is¢inin de
fiziki goriiniisleri yasadiklari zor hayatin kaniti1 gibidir. Salih Topal, fabrikanin zor
calisma sartlari altinda her giin on iki saat ¢aligip sekiz niifuslu ailesini gegindirmeye
calisan is¢i bir babadir. Kazandigi para, gecimini saglamak i¢in yeterli olmaz. Bu ana
sorun bagka sikintilarin olugmasina neden olur. Salih Topal, ¢ocuguna ilag alamaz
duruma gelir. Fabrikanin kurtlu yemeklerini yemek zorunda kalir. Fakat yasadigi

olumsuzluklara ragmen isini kaybetmemek i¢in canla basla ¢alisir.

“Nermin” adli dykiide Nermin isimli kadimnmn esi, isini kaybeder. Is bulma
cabalar1 ise yaramayan adam, bu duruma icten ice iiziiliir. Issizlik ve beraberinde
getirdigi maddi sikintilar hayatlarim1 ¢ekilmez hale sokar ve bu olumsuz durum,
adamin goriinlisiine yansir. Avurtlar1 ¢oken adamin, c¢enesinin sivrildigi, ela
gozlerinin soOniiklestigi, omuzlarinin distiigii Oykiide islenir. Esinin yasadigi
caresizlige sahit olan Nermin, bu duruma bir nebze de olsa ¢6ziim bulabilmek icin
ugras verir. Dayanilmaz zorluklari olan ve haftaligina on iki buguk lira verilen ¢orap

titlileme isine girmesi, Nermin’in verdigi ugraslardan biridir.

“Numara” adli 6ykiide, Numaraci olarak taninan igsiz adamin betimlenen
goriiniisii yasadigr sikintili hayatin gostergesidir. Kirli kiyafetler, harap fotr sapka,

camlar1 kirik gozliik dikkat ¢eken hususlardandir.

“Acligl, kalin kemikli, enli yliziiniin ¢iiriik yesilinden belliydi. Bu yesil, tulum
tulum gozaltlarina kadar yayilmisti”(Grev, s.201) lIssiz adamin yasadig1 aclik,

75



caresizligin en onemli belirtisidir. Adamin yiiziindeki goriiniim i¢inde bulundugu

cikmaz1 gostermektedir.

Diinyada Harp Vardir adli 6ykii kitabmin “An Oliisii” adli dykiisiinde evini
gecindirmekte zorlanan, bu yiizden gece giindiiz ¢alismak zorunda olan, sakali
benzin kokan sofor bir baba ile karsilasiriz. Adamin bedeni yasadigi zor sartlari isaret
eder mabhiyettedir. Elleri direksiyon tutmaktan nasirlasmis, avuglarinin i¢i parga

par¢a olmustur.

“Bir Cocuk” adli dykiide istiklal Caddesinde yaliayak dolasip izmarit igen
ve bir lokanta vitrinini istahla seyrederken igerideki iki miisterinin kavgasina sebep
olan basibos bir cocugun hikayesi anlatilir. Oykiide bu gocugun sokak gocugu
oldugu dusiindiirtiliir. Sokak cocuklarinin kendilerine 6zgii hayatlari, hayalleri ve
sokakta barmmmak zorunda olmalarinin getirdigi giiglikler hikayedeki g¢ocuk

vasitasiyla anlatilir.

Oykiideki cocuk; kimsesi olmayan, ayaklar1 yalin, kinnapla simsiki baglanmus
pantolonu lime lime olan bir ¢ocuktur. Cocuk uzamis kirli saglar1 ve kirden
musambaya donmiis, yer yer yirtiklar1 olan ve bu nedenle esmer etinin goziiktiigii
gomlegiyle Oykiide vurgulanir. Cocugun Oykiide tasvir edilen fiziksel goriiniisii

yasadig1 sikintili hayatin 6zeti gibidir.

Cocuk yasadig1 sikintilari, ¢ektigi zorluklar1 bir nebze de olsa unutabilmek
i¢in getin kis kosullarini atlatabilmek i¢in daha rahat ve huzurlu oldugunu diisiindiigii
hapishaneye girmek ister. “Atin iceri de dalgamiza bakalim bu kista kiyamette”(Once
Ekmek, s.15) Orada 1sinma, karnini doyurma, barbut oynama firsati oldugundan,
hapis bu durumdaki insanlar i¢in c¢ekici bir mekandir. Cocuk sogukta disarida

kalmaktansa iceri girmeyi yegler.

“Garson” adli 6ykiide kulaklarin1 kapatmis kocaman fotr sapkasi altinda bir
deri bir kemik kaldigi vurgulanan garson, yamali kiyafetleri i¢inde zayifliktan
goriinmez niteliktedir. Korkulugu andiran bedeni, yasadigi maddi sikintilarin kaniti

gibidir.
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“Elbisesi i¢inde sanki beden yoktu. Bir korkulugu hatirlatiyordu. Ayagindaki
postallarsa, herhalde Tahtakale’deki bir eskiciden yok pahasina diistirmiis olmaliydi.
Yer yer yamali, yer yer patlakt1.”(Yagmur Yiikli Bulutlar, $.62)

“Issiz (Beye Kapiy1 Goster)” adl1 6ykiide yer alan issiz geng, giinlerce is arar
fakat bulamaz. Gittigi her yerden eli bos doner. Bu durum genci, biiylik bir
karamsarhiga iter. Issiz gencin kiyafetleri, maddi problemlerini isaret eder

niteliktedir.

“Utiisiiz, kiris kirg, yer yer lekeli grilerini giyindi.”(Yagmur Yiiklii Bulutlar,
5.202)

“Haysiyet Meselesi” adl1 dykiide, sonradan yoksul olmus bir ¢ocuk anlatilir.
Oykiide anlaticinin bu cocugu, kendi cocukluguyla dzdeslestirdigi dikkat ceker ve

anlatici ¢ektigi maddi sikintilarin onun goériiniisiine yansimasini sdyle ifade eder.

“Yenleri patlak kocaman postallarim, kig1 kabaca yamali kisa pantolonum,
havini atmis, rengini ¢oktan yitirmis koyu gri kasketim, bombos ceplerim, hatta ac

karnim...”(Yagmur Yiikli Bulutlar, 5.88)

Oyuncu Kadin adli oykii kitabinin “Aslan Tomson” adli Oykiisti sinif
farkliliklarinin islendigi bir Oykiidiir. Bu Oykiide; hikdye kahramani, annesinin
ameliyat olmasi, ablasinin kocaya kagmasi ve babasinin isten ¢ikarilmasi nedeniyle
cok sevdigi okulu birakmak zorunda kalip isportaciliga baslayan bir cocuktur.
Arkadaslar1 onun ¢alismak zorunda olusunu anlayisla karsilamazlar. Cocuk, maddi
imkansizliklar nedeniyle babasinin kocaman postallarim1 ve kasketini kullanmak
zorunda kalir. Nuri’nin arkadaglari onun durumunu anlamaz. Nuri, giydigi kocaman
postallar nedeniyle arkadaslar1 tarafindan alay konusu olur. “Kadillaklar1” olan ve
kimseyi yanina yaklastirmayan miiteahhidin kiz1 Ayla, bir giin Nuri’ye “Pis, koca

'9’

postall1!” demistir. Giysileri gibi tavirlarinda da ¢oluklu ¢ocuklu, evini ge¢indirmek
zorunda olan “bir ev erkegi” hali vardir. Nuri, giysileri nedeniyle arkadaslar
tarafindan — doktorun sar1 sagli kizi Nazan hari¢- diglanir. Koca postalli sifatt her

hatirlayisinda Nuri’nin i¢ini burkmaktadir.
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2.3.Umutlar1 Pesinde Kosanlar

Umut, gelecege doniik olumlu beklentiler igeren ve hayata anlam katan bir
yasam belirtisidir. “Bireyin iiretmesini ve gelecege yonelik diisiinmesini saglayan

umut; yasamin anlami, iyilik hali, 6zgiiven, yilmazlik gibi kavramlarla iliskilidir.”®

Zournazi’'nin umut tanimi ise soyledir: “Bireyin diinyaya olan inancini,
giivenini ve hayatin yasamaya deger oldugu yoniindeki diisiincesini igeren temel bir

insanlik durumu.”®

Umut, temel yasam amaglarini i¢inde barindiran, rahatlatici etkisi olan ve
yasami anlamlandiran en 6nemli beklenti duyusudur. Umut diizeyi yiiksek bireyler
olusturduklart amaglar aracilig1 ile yasama tutunur, sorumluluklarinin yiikiinii tagir

ve boylece hayatlarina anlam katarlar.

Snyder umudu; “bireylerin kendilerini, arzu edilen hedeflere giden yollar
iiretme, bu yollar1 harekete gecirme ve siirekli kullanma yetenegine sahip olarak
gordiikleri, hedefe yonelik bir diisiinme tiirii”® olarak tanimlar. Snyder umudu:;
amaglar, alternatif yollar diisiincesi ve eyleyici diistince olmak iizere ii¢ bilesenle

aciklar.

Orhan Kemal’in Oykiilerinde kahramanlar, sosyal ve iktisadi problemlerin
cetin oldugu bir toplumda saadetlerini saglamak i¢in bir hayat savasi verirler. Bu
savag i¢inde “umut” onlarin hayata tutunmalarini, ayakta kalabilmelerini saglar.
Onlar i¢in iimit, her sey ragmen hayata tutunmalarin1 saglayan, ufuktaki hafif bir

parilti gibidir.

Orhan Kemal’in kiiciik adamlarinin birgogu kanaatkar insanlardir. Sikintil,
buhranlarla dolu hayat sartlarina ragmen hayaller kurarlar. Umut, onlar i¢in

vazgecilmezdir.

% Sinem Tarhan, Hasan Bacanli, “ilkokuldan Universiteye Umut Kavrammin Tanimlanmas1 Uzerine
Nitel Bir Calisma”, Egitimde Nitel Arastirmalar Dergisi - ENAD, Volume 4, Issue 2, 2016, s.86

' M. Zournazi, Umut Degisim I¢in Yeni Felsefeler (Cev. U. Abaci), 2004, istanbul: Literatiir.

82 C. R. Snyder, “Hope theory: Rainbows in the mind”, Psychological Inquiry, 2002, 13(4), 5.249
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Orhan Kemal’in pek ¢ok dykiisiinde umutlu insan hep basroldedir ve umudun

en gergekei simgesinin genellikle cocuklar ve kadinlar oldugu dikkat ¢eker.

Yazar, oOykiilerindeki kiiciik insanlarin mutluluklarini, mutsuzluklarini,
yoksulluk ve agligi, ¢aresizligi tiim gercekligiyle yansitirken bir umut 15181 birakmay1

ithmal etmez. Clink{i bu umut 151811n onlar1 hayata baglayacagini bilir.

“Streptomycine” adli dykiide tiiberkiilozdan -verem- bir deri bir kemik kalan
yirmi bes yasindaki hasta bir gencin hayatta kalabilmek i¢in tek umudu olan verem
ilact icin verdigi ugras dile getirilir. Hasta gencin gosterdigi ¢abanin tek nedeni
hastaligindan kurtulmaktir. Veremle Savas Derneginden temin edecegi ila¢ onun i¢in
bir umut kaynagidir. Hasta geng, siirekli dernegin yolunu tutar. Fakat ilac1 alamaz.
“Bu hafta kimseye ila¢ yok, bu hafta icin ayrilan miktar bitti, diyoruz. Hem ne

zannediyorsun? Ilaci alip vurdun mu sip diye gececek mi? Ya alir gétiiriir; ya da...
-Bir teselli beyim. Miimkiinse, himmet etseniz de...

Katip, masadan kalktz:

-Yok! Bu hafta hi¢ kimseye yok dedik. Bas, hadi yallah...” (Sarhoslar, 5.19)

“Celfin Eti (Pili¢ Eti)” adli 6ykiide hasta olan ve bundan dolay1 yataklara
diisen bir babanin umudu, komsusunun gonderecegini zannettigi pili¢ kizartmasidir.
Umut, hasta adamda oldugu gibi kiiclik insanlarda hi¢bir zaman bitmeyen bir
cevherdir. Hasta adam, komsusunun pili¢ kizartmas1 gondermesini umut ettigi gibi

lyilesip eskisi gibi para kazanabilecegi giinlerin gelecegini de umut etmektedir.

“Allah kuvvet verirse, gene eskisi gibi iyi kotli para kazanirsam n’apacam
biliyor musun? Iyi bir kuzu alacam, bol da yag... Sana diyecem ki, al avrat, yag

esirgeme, kizart sunu bi gézel”(Sarhoslar, s.37)

Hasta adamin esi, hasta kocasin1 yasatabilme umuduyla akil almaz bir yola
basvurmay1 planlar. Mantik dis1 bu son care kdpek yavrusu etini kizartip hasta esine
sifa niyetiyle yedirmektir. Cilinkii esine biiylik bir sevgiyle baghh olan kadin ne
yapacagini sasirmistir, caresizlik icindedir. Her sdyleneni bir umutla faydali olur

diisiincesiyle uygulayan kadin, bu mantik dis1 son fikri komsusundan duyar. “Gel sen
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beni dinle, gozii acilmadik it manig1 bul bi dene, bogazla, yiiz derisini yagda kizart,
yedir. Eyvallah birebirdir.”(Sarhoslar, s, 35) Esini yasatabilme umudu ve yasadigi

caresizlik kadini1 bir yanlisa stiriikler.

“Copcti” adli 6ykii on yildir ¢alistigt mahalle ¢opgciiliigli isinden Boluluya
gosterilen iltimas nedeniyle ¢ikarilan Halo’nun yeniden eski isine donme umuduyla
gecen giinleri anlatilir. Isini severek yapan temizlik iscisi yasli adam, isten ¢ikarildig
icin ¢ok sevdigi Giimiis adli atindan ve on yildir emek verdigi mahallesinden uzak

kalir.

Gecimini yillardir ¢opgiiliikk yaparak saglayan Halo, ilerlemis yasina ragmen
isinden kovulunca ¢aresiz ortada kalir. Clinkii karis1 6lmiis olan Halo’nun ii¢ oglu da

gurbete ekmek pesine diismiistiir ve gegen yillara ragmen babalarini aramazlar.

Halo, ona alisan ve onu seven mahallelinin onu yalniz birakmayacagini, onun
isine donmesi i¢in ugrasacaklarini diislinlir. Halo’da mahalle halkinin kendisine arka
cikip konuyu belediye baskanina kadar gotiirecek yeniden ise alinmasini

saglayacaklar1 inanc1 kuvvetlidir.

"Bolulu ¢opgiiliikten ne anlar? O daha kasagi tutmasii bile besir edemez.
Halo bizim on yillik ¢Op¢ilimiiz. Gilimiis onun eline dogdu. Ondan baskasina
¢Oplimiizii vermeyiz, miimkiinii yok, veremeyiz! Olursa Halo, olmazsa baskasini
istemeyiz! ... Boluluyu at, Halo’yu al. Hadi, hemen simdi! "(Camasircinin Kizi, s.
124)

Boluluya kaptirdigi isine geri donmeyi umut eden ¢Opgili, aksama kadar
mahallede dolasir ve mahallenin ileri gelenlerinden birinin konuyla alakadar
olmasini, ona yardim edeceklerini dillendirmesini sabirla bekler. “Kapilar agilip
kapaniyor, is sahipleri, 0grenciler geciyor ama hi¢ kimse onunla ilgilenmiyordu.
Halo’nun biitiin umutlan kirildi. Mahalleye bos gozlerle uzun uzun baktiktan sonra
kaldirima ¢oktii, bagini yumruklarinin arasina aldi.”(s. 126) Acilan her kapiya umutla
bakan yagh adam i¢in hi¢ kimse bir ¢caba gostermez ve umudun yerini hiisran alir.
Yasl ¢Opgii bir giin i¢cinde unutulur. Mahalledeki avukat, tiiccar v.b ileri gelenlerin
ilgili davranmadig1 Halo, agilmasini umutla bekledigi her kapinin yiiziine kapanmasi

nedeniyle kirgin ve caresiz bir halde mahalleyi terk eder.
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Halo'nun, zenginlerin gidip Belediye Baskanina 6fkeyle soylediklerini umutla
hayal edisinde ¢ok hiiziinli bir ironi vardir. Bu durum Oykiide dikkat ceken

hususlardan bir digeridir.

“Telefon” adli Oykiinlin hikdye kahramani kirk bes yasinda orta boylu ve
zaylf bir koylii olan Mevliit’tiir. Mevlit’iin tek arzusu askere gidecek oglunun
askerligini jandarma olarak degil piyade olarak yapmasidir. Sehre bu arzusunu
gerceklestirmek amaciyla dilekge yazdirtmak igin gelen koylii Mevliit, Arzuhalci
Ismail Efendi’nin dikkatini ¢eker. Arzuhalci Ismail Efendi, yedi yil agir hapse
hiikmettirilmis - baskasinin parasina el uzatmaktan — cezasini tamamlayip
arzuhalcilik yapmaya baslamis biridir. Arzuhalci Ismail Efendi, Mevliit’{in arzusunu
dinlemek ister. Mevliit, ilk etapta tedirgin olsa da olmasini1 umut ettigi istegini ismail

Efendi’ye anlatir:

“Bizim oglan var, kdlen... Hani cendermeye tefrig etmisler de... Piyadeye
akdarabilin mi diyecegdim. Hani bilmez degilsin a, cendermeye giderse sigirin tam

yaylim zamani hem de piyadeden alt1 ay uzun... Nolacak, biz koylii kismi...”(Grev,

5.49)

Ismail Efendi, Mevliit’ii dinler ve eski ahbaplarindan askerlik subesi baskani
“Albay Kemal Ergiiden’den bahseder. Onun yardimiyla bu istegini yerine
getirecegini sdyler ve telefona sarilir. Arzuhalci Ismail Efendi, Albay Kemal
Ergiiden’le gercek olmayan bir telefon goriismesi yapar. Amaci Mevliit’ten para
koparmak olan Ismail Efendi, yaptig1 sézde telefon gdriigmesi sonucunda Mevliit’e
isinin halloldugunu séyler ve bu is sonucunda Mevliit’ten elli lira almas1 gerektigini
belirtir. Isteginin olumlu sonuglandig1 diisiincesinde olan Mevliit, parayr Ismail
Efendi’ye verir. Belli bir zaman sonra kandirildigin1 fark eden Mevliit, sehre gelir ve
Arzuhalci Ismail Efendi’nin yakasina yapisir. Kandirilan Mevliit’{in “Benim gibi bir
fukaranin parasi yenir mi? Vicdansiz! Sigiri, sipayr dokiip geldik... Allah’tan
korkmaz, peygamberden utanmaz...(Grev, s.57) seklindeki serzenisleri sonug
vermez. Mevliit, hiisranla sonu¢lanan umudunun yam sira kaptirdig: elli liraya da

uzilir.
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“Sitma” adli 6ykiide paramparca kiyafetleriyle ve yalin ayaklariyla dikkat
ceken Emeti, kocasmi zehirli sitmadan kaybeder. Iki cocuguyla sahipsiz kalan
Emeti’nin tek umudu ogludur ve oglunu bir ise yerlestirmeyi ¢ok ister. Bu umudunu
gergeklestirmek i¢in tarlasini, hayvanlarin1 komsularina satip iki ¢ocuguyla beraber
sehre go¢ eder. Emeti, oglunu bir ige yerlestirebilmek icin oniine gelen biitiin kravat

takanlara derdini anlatir ve arzusunu dile getirir:

“Derken bir giin nasilsa girebildi ‘personel’e. Oniine gelen kravatliya yandi
yakildi, elinde avucunda nesi var nesi yoksa hana, bogaza verdigini; timidi su oglanin
bir ige yerlestirmesinde oldugunu, babalarinin giden kis sitmadan vefat ettigini, ...

Miisliimanin Miisliimanla kardashigin falan saydi doktii.”(Grev, s.206)

Memurlar, Emeti’yi dinler ve oglunu ise almayi kabul eder. Fakat Emeti
esiyle imam nikahiyla evlenmistir ve oglunun niifus ciizdan1 yoktur. Bu durum
Emeti’nin oglunun ise alinmasina engel teskil eder. Emeti, bu engele ragmen
arzusunu gerceklestirmek igin ¢abalamaya devam eder. Biiyiik zorluklar c¢ekerek
verdigi ugras olumlu sonuglanir ve sorunu ¢dziip ogluna niifus ciizdani ¢ikarttirir.
Yasanilan biitiin zorluklara verilen biitliin ugraslara ragmen Emeti’nin umudu
hikayenin sonunda hiisrana doniistir. Ciinkii doktor, Emeti’nin oglu i¢in “saglikli”

raporu vermez, gence “sitma” teshisi koyar.

“On Bes Kurug( On Lira)” adli 6ykiide 6ykii kahramani, Cukurova’daki isini
kaybetmis caresiz bir babadir. Caresiz baba, umutlarin1 Istanbul’a baglayarak ii¢
cocugunu ve karisini alip babasindan kalan son parayla Istanbul’a is aramaya gider.
“Paymma diisenle karimmi, ii¢ cocugumu Istanbul’a getirirken, trenin {i¢iincii mevki
kompartimaninda kara kara diisiinmeye baslamistim” (Yagmur Ykl Bulutlar, s.81)
ciimlelerinden caresizligi anlagilan baba, gelir gelmez is aramaya koyulur. Fakat
Istanbul’a geleli kirk giin olmasina ragmen is bulamaz. Is arayis1 esnasinda eski bir
hemserisiyle karsilasir. Artik igsiz babanin yeni umudu kendisine is s6zii veren ve
kendini zengin olarak tanitan bu hemserisidir. Fakat 6ykiiniin sonunda umut yerini
hiisrana birakir. Ciinkii caresiz babanin is bulma beklentisi gergeklesmez. Ayrica

igsiz baba, dolandirici ¢ikan arkadasi nedeniyle biiylik bir hiisrana ugrar.
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“Sigara” adli oykiide kahraman, cocukluk arkadasiyla karsilagir ve ona
giivenir. Fakat giiveninin karsiligi ihanet olur. Cilinkii iyi giyinisli arkadasi onu

kandirip geride 6denmesi gereken bir borg birakir.

“Issiz (Beye Kapiy1 Goster)” adl1 6ykiide yer alan issiz geng, giinlerce is arar
fakat bulamaz. Is ararken tesadiifen karsilastig1 kuyumcu arkadasiyla bu konuyu
konusur. Kuyumcu arkadast, issiz gencin bu durumuna ilgisiz kalir. Issiz geng, ayni
ortamda kuyumcu sayesinde bir doktorla tanisir. Doktor, aldig: alkoliin etkisiyle o an
issiz gencin durumuyla ¢ok ilgilenir ve bu konuyu konusmak, konuyla ilgili ¢6zim
tiretmek i¢in kendisini ziyaret etmesini ister: “Gel, sabahleyin erkenden, dokuzda,
sekizde, yedide, altida gel. Gel Allah’1n1 seversen. Al kartimi. Mutlaka gel!”(Yagmur
Yiikli Bulutlar, s.209)

Issiz geng, o geceyi biiyiik bir umutla gegirir. Fakat ertesi giin, besledigi umut
hiisrana dontisiir. Clinkii doktor kendisini is i¢in ziyaret eden issiz genci tanimaz.
Tanimamakla kalmaz, “Bu da bir oy sahibi, ben de!” (Yagmur Yiikli Bulutlar,

s.209) seklindeki alayci konusmalariyla issiz gencin {liziintiistine iizlintii katar.

“Vur Abaliya” adli Oykiide kendini “Bizler eski devrin samar oglani
gibiyizdir. Ya da ‘vur abaliya’s1!” (Kirmizi Kiipeler, s.233) olarak tanimlayan oykii
kahramani, rutubetli tek bir odada hanimi ve {i¢ ¢ocuguyla yasamaya calisir. Maddi
sikintilart olan adam bir film sirketinde aylik karsiligi c¢alismaktadir. Calisma
saatlerini “Bize mesai saati diye bir sey yoktur. Mesaimiz giin dogmadan baslar,
aksamlar1 patronumuzun ‘sen git artik!” dedigi saatte biter. Baslangi¢ ve bitisler
arasinda kos Allah kos!” (Kirmizi Kiipeler, s.234) seklinde ifade eden hikaye
kahramani iki aydir ayligini - film sirketinin parasal sorunlar yagamasindan dolay: -
alamamistir. Adamin tek umudu film girketine bor¢ verecegini sdyleyen bir
milyonerdir. Bu milyonerin verecegi parayla ayliginin édenecegi umuduna kapilir.
Fakat beklenen olmaz ve umudun yerini hiisran alir. Ayhigini alacagmi diislinen

adam, aylig1 yerine isittigi azarla evinin yolunu tutar.

“Oteki” adli hikdyede dykii kahramanlar1 dort yillik evli bir ¢ifttir. Kadm
esinden ayrilmak i¢in avukat tutar. Ciinki kadin, esine 1smmamamistir ve onu

sevmemektedir. Fakat esini cok seven adam hanimindan ayrilmak istemez. Karisina

83



duydugu sevgiyi siirekli dile getiren adam, hanimini bosanma kararindan
vazgecirmek i¢in ugrasir. Siirekli esini arar ve onu ikna etmeye calisir. Fakat adamin

umudunun yerini hiisran alir ve kadin ayrilma kararindan vazge¢mez.

Oyuncu Kadin adli dykii kitabinin “Izin Giinii” adli dykiisiinde bir garson
olan hikaye kahramani Garson Riza’nin ¢alistigi ve hep hirpalandig isten kurtulmak
icin tek umudu Amerika’da “Modern Tavukculuk” {izerine ihtisas yapmakta olan
kardesinin egitimini tamamlayip donmesi ve onu yasadigi bu cileden kurtarmasidir.
Ciinkii Garson Riza, ¢enesi diisiik lokanta sahibinden ve sef garsondan siirekli azar
isitir. Garson Riza i¢in tek kurtulus yolu kardesidir ve onun doniislinii biiylik bir

umutla bekler.

2.4.Caresizligin Girdabindaki Caresizler

Caresizlik, bireyin edilgenligi, eyleme gecememesi ve yasamini kontrol
edememesidir. Bruno garesizligi soyle tanimlar: “Caresizlik; kisinin sosyal rollerde
ve bircok durumda kendine gilivenin olmamasi, kisisel inisiyatifine inanmamasi,

hayat1 kontrol edemeyecegini diisiinmesi ile karakterize olan gii¢lii bir inangtir.”®

“Doniis” adli 6ykiisiinde hikdye kahramani baba yasadigi maddi sikintilar
nedeniyle karisini, kizin1 ve kundaktaki oglunu alip ¢aresizce yollara diiser. Yasadigi
sikintilar onu yeni arayiglara iter. Karisinin esine sordugu ‘“Ne yapacagiz?” (s.85)

sorusu ailenin i¢inde bulundugu caresizligi 6zetler niteliktedir.

Adam, issiz ve fakir bir baba olmanin dehsetli azab1 i¢indedir. Sahip oldugu
paranin biiyiik ¢ogunlugunu yolculuk esnasinda harcar. Ellerinde kalan para gidecek
bir yer bulmalari i¢in yeterli degildir. “’Ya simdi buradan da kaldirirlarsa?” (Ekmek
Kavgasi, 5.88) korkusuna ragmen istasyonun oniindeki betonun {izerine uzanirlar.

Cilinkii caresizliklerine kiiclik bir umut olacak gidebilecekleri bir yerleri yoktur.

8 F. Gengdz, S. Vatan, D. Lester, “Umutsuzluk, Caresizlik ve Talihsizlik Olgeginin Tiirk
Ornekleminde Giivenirlik ve Gegerlilik Calismas1”, Kriz Dergisi, 2006, 14(1), .22
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Oykiide caresizligi, yasamlan sikintilar1 orneklendiren bir diger husus
annesinin siitsliz memesini ¢ekistiren, siit gelmedigi i¢in huysuzlanip aglayan

bebeginin karsisinda annenin yasadigi 1zdiraptir.

“Oglan, anasimin siitsiiz memesini ¢ekistiriyor. Siit gelmedigi igin
huysuzlaniyor, daha kuvvetle ¢ekistiriyor, arada viyakliyordu.” (Ekmek Kavgasi,
5.88)

“Kitap Satmaya Dair” adli dykiide hikaye kahramani maddi sikintilar ve bu
sikintilarin beraberinde getirdigi acligin dayanilmazligi karsisinda ¢ok bagli oldugu
kitaplarin1 satmaya karar verir. “Kitap satmak! Miithis bir goniil rahatsizlig1...”(s.90)
seklindeki diislincesiyle dikkat ¢ceken adam, maruz kaldigi aclikla ve ¢ok sevdigi
kitaplar1 arasinda kalir ve biiyiik bir ¢aresizlik yasar. Ciinkii a¢lik kendisinin disinda
esini ve en Onemlisi kiiclik kizin1 da olumsuz etkiler. Kizin “Lakin ni¢in? Karn1 agti
iste... Kitap karin doyurmazdi ki. Hem bir siirii kalabalik... Sativersin sunlari gitsin.
Kendisi olsa bir iki demezdi, sativerirdi” (Ekmek Kavgasi, s.91) seklindeki ifadeleri
aclik karsisinda yasanilan caresizligi gozler oniine serer. Kitaplarina fazlasiyla bagh
olan caresiz baba kendisinden bekleneni yapamaz, esinin ve kizinin c¢ektigi agliga

ragmen kitaplarindan vazge¢ip onlari satamaz.

“Propagandact” adli oykiide caresizligin diger oOykiilerden farkli olarak
hikayeye farkli bir agidan yansitildigin1 goriiriiz. Oykii kahramanlar1 bir dilenci ve bu
dilenciye para verilmesine engel olmaya ¢alisan propagandaci bir genctir.
Propagandact geng, dilenciye para vermeye yaklasan insanlara “Vermeyin
Vermeyin!” (Ekmek Kavgasi, s.97) diyerek insanlar1 dilenciden uzaklastirmaya
baglar. Dilenci, kendisine musallat olan ve insanlarin kendisine yardim etmesine
engel olan kurnaz propagandacit cocuktan yaptigi biitiin girisimlere ragmen

kurtulamaz. Oykii, dilencinin yasadig1 bu garesizligi gozler oniine serer.

“Ciinha” adl1 6ykiide Ismail adl1 kdyliiniin yasadig1 en biiyiik caresizlik resmi
nikdhla evli olmadigt karisinin Omar isimli bir zorba tarafindan siirekli
kagirilmasidir. Ismail karisin1 ¢ok seven bir estir. Karis1 da Omar’la gitmek istemez.
Fakat Omar isimli koyliiniin kendisini kagirmasina engel olamaz. Ismail, sikca

yasanan ve hayatini alt {ist eden bu kagirilma olaylarindan kurtulmak i¢in esine resmi
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nikah kiyma arzusundadir. Ciinkii resmi nikah, Ismail’in yasadig1 caresizligin bitmesi
icin tek caredir. Oykii, Ismail’in bu arzusunu gerceklestirmek igin verdigi ugrasi

anlatir.

“Kirli Pardosii” adli oykiide hikdye kahramani ii¢ cocuk babasidir ve
muhasebe isleriyle ilgilensin diye ise alinir. Adamin zamanla dikkat ¢ceken ve biitiin
memurlarca alay konusu olan pardosiisii yasadigi caresizligin, iginde bulundugu
¢ikmazin sahidi niteligindedir. Ciinkii adam alayci bakislar1 gérmezden gelme
pahasina yazin kavurucu sicaklarinda bile pardosiisiinii giymek zorunda kalir. Ciinkii
gecim sikintist adamin giyebilecegi baska bir alternatifin olmasimna imkan vermez.
Genel miidiiriin “Evladim, dedi. Bu sicakta herkes atlet fanilasiyla calisirken, sen
pardosiiyle oturmaktan sikilmiyor musun?” (Ekmek Kavgasi, s.123) seklindeki
climlesi ufak tefek bir adam olan muhasebecinin i¢inde bulundugu zor durumu isaret

eder.

“Kamyonda” adli dykiide Serife kadin, ince hastaliga yakalanir. Hastalik
nedeniyle bir deri bir kemik kalan Serife kadinin yarindan iimidi kalmamustir.
Kamyonda karsilastiklar1 komisyoncu, Serife kadinin on yasindaki kizi Selvi’nin
kendisine verilmesini teklif eder. Yarinindan umutsuz olan Serife kadin c¢aresizlik

icinde kiz1 Selvi’nin komisyoncuya verilmesine evet der.

“Cukurlarmma gomiilii kara gozler Selvi’ye uzun uzun bakti ve iki iri yas
damlas1 kirigtk bir musambaya benzeyen yliziinden asagiya yuvarlandi.

Komisyoncu ‘Ne diyor?” diye merakla sordu
- Ne desin fikara, vir diyor” (Sarhoslar, s.26)

Annesinin bilyiik bir ¢aresizlik i¢inde evet dedigi teklifi, Selvi kabul etmez ve

komisyoncunun kendisini ikna etmek i¢in sdyledigi yalanlara kanmaz.

Grev adli oykii kitabinin “Balon” adli dykiisiinde Ayse, hikayede yer alan
katibin esi ve ii¢ ¢ocuk annesi bir ev hanimidir. Ayse, beklenmeyen ve istenmeyen
bir hamilelik yasar. Ayse, yasadiklari maddi sikintilar nedeniyle hamileligi

sonlandirmak arzusundadir. Fakat doktor kiirtaj i¢in tahmin edilenden yiiksek bir
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meblag ister. Katip ve esi Ayse yasadiklari ekonomik sikintilar nedeniyle biiyiik bir

¢ikmazin igine girerler. “Dogum mu? Kiirtaj m1?” ikilemi ¢ifti bir ¢aresizlige iter.

Yakast yaglanmig ceketi, iitlisliz pantolonu ve yama vurulmus
ayakkabilarindan maddi sikintilar ¢ektigi anlasilan katip, dordiincii ¢ocugun ge¢imini
saglamanin miimkiin olmayacagi diisiincesiyle yiiksek bir meblag istenen kiirtaji

kabul etmek zorunda kalir.

“Balon”, farkli bir bakis acisiyla “dogum kontrolii” sorununu konu edinir.
Kimisi i¢in bir tasarruf, kimisi i¢in bir para kazanma yolu olan bu genel insani sorun,

toplum katlar1 degistikce farkli goriintimler alir ve bu durum oykiide islenir.

“Firlama” adli 6ykiide Firlama lakapli geng, ¢ocuk yasina ragmen biiyiik bir
yiikiin altina girer. Ciinkii geng, hic durmadan c¢alisip ailesine bakmak zorunda kalir.
Babalar1 bir kadinin pesine takilip onlar terk eder. Geride gozii yasl bir annesi ve
kardesleri kalir. “Ben olmasam annem de kardeslerim de a¢ kalir.” (Diinyada Harp

Vardi, 5.258) ibaresi yasanan ¢aresizligi gozler dniine serer.

“Katil” adli 6ykiide bes ¢ocuk babasi adam, en yakin arkadasini oldiiriir.
Bundan dolay1 cinayet isleyen adamin karis1 6ykiide biiyiik bir ¢aresizlik i¢inde ¢ikar
karsimiza. “Ya onu asarlarsa? Ne yaparim ben bes c¢ocukla?”(Yagmur Yiikli
Bulutlar, s.31) ciimlelerinden de anlasilacagi lizere kocasinin alacagi ceza sonucunda
asilacagi ve g¢ocuklarinin, kendisinin sahipsiz kalacagi endisesi kadini biiyiik bir

caresizlik i¢ine siirtikler.

“Hirs1z” adli 6ykiide hikdye kahramani, uzun zamandir is bulamayan, her
caldigi kapi yiiziine kapanan bir babadir. Aylardir is bulamayan ve bunu hak
etmedigini diisiinen, kendini vefasiz arkadaslariyla kiyaslayan baba, esinin “Kiz
simdi okuldan gelecek, yiyecek higbir sey yok, ne yedirecegiz?” (Kirmiz1 Kiipeler,
s.167) sorusuna cevap verememektedir. Baba i¢inde bulunduklar1 caresizlikten

dolay1 biiyiik bir liziintii yasar.

“Adam” adli oykiide yer alan doksan yasindaki kadin biiyiik bir caresizlik
icindedir. “Doksan yasindayim. Herkes olimden korkar. Gece giindiiz Cenab-1

Allah’a yalvariyorum da 6lim vermiyor!” (Kirmizi Kiipeler, s.253) ciimleleriyle
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kendini ifade eden yasl kadin, yalnizdir, kimsesi yoktur ve ilerleyen yasina ragmen

dilenmektedir. Yasl dilenci kadinin en biiytik ¢aresizligi yasadig: acliktir.

“Von Bock” adli 6ykiide Von Bock lakapli adam bir hela bekgisidir. Temiz
giyinmek Oykii kahramani olan held bekgisinin en biiyiik arzusudur. Fakat yaptigi
isten dolay1 bu arzusunu pek yerine getirmez. Bu durum bekg¢iyi biiyiik bir ¢aresizlik

icine siiriikler. Adam yasadig1 caresizligi su climlelerle ifade eder:

-“Temiz giyinmek isterim ama held bekciligi buna imkan vermiyor ki!”

(Kirmiz1 Kiipeler, s.273)

2.5. Kiiciik Insanin Mutluluklar:

Insan, dogumundan &liimiine kadar hep mutlu olmak arzusu igerisindedir.
Mutluluk insanin hayatinin amaci ve anlamidir. Bu yiizden insan, daima ona
mutlulugu yasatacak seyi arar durur. Aristoteles i¢in mutluluk, insanin en degerli ve

temel hedefidir.

Kangal mutlulugu soyle tanimlar: “Mutluluk ya da 6znel iyi olma, bireyin
yasamina dair olumlu diisiince ve duygularimin miktarca Ustlinligiidiir bagka bir

deyisle bireylerin yasamlarindan aldiklar1 doyum ve olumlu duygularin ‘[oplamldlr”64

Oykiilerde dikkat ceken ozelliklerden biri kahramanlarin kiigiik seylerle

mutlu olabilmeleridir. Kii¢lik insanlar mutluluk kaynaklariyla hayata baglanirlar.

“Ali Osman” adl1 dykiide geng bir amele olan Ismail’in tek mutluluk kaynag:
ahlak dis1 bir yerde gordiigi altin disli, giiler yiizlii, esmer kadindir. Ansizin géziiniin
onilinde canlanan yliziiyle esmer kadin onun tek mutluluk kaynagidir. “Hele altin
disi... Giiliince giiller aciyordu yiiziinde” (Ekmek Kavgasi, s.140) ibaresi Ismail’in
esmer kadina duydugu hayranligi agiklar niteliktedir.

* A. Kangal, “Mutluluk Uzerine Kavramsal Bir Degerlendirme ve Tiirk Hane Halki i¢in Bazi
Sonuglar”, Elektronik Sosyal Bilimler Dergisi, 12 (44), 2013, s.214.
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“Ayse Hoca” adli dykiide konugmay1 tam 6grenmeyen bes yasindaki Ayse
aldigt dini egitimden dolay1 ‘“hoca” oldugunu diisiiniir ve ¢ocuklarla oyun
oynamaktan bu nedenden dolay1 uzak durur. Kii¢iik kardesi Osman’in siirekli oyun
oynamasina ragmen Ayse arkadaslariyla oyun oynamaz ve kardesi Osman’in yanlis
yaptigini diisliniir. “... Ayse, ‘Osman’ dedi, hij 6] dinyemiyoy, oynuyoy hep. Ben
hij oynamiyoyum ki...” (S.29) Ayse’nin bu tavri gezmeye gittikleri komsu evinde
degisir. Ayse, yasitlarinin tesvikiyle oyunla tanisir.

“Az sonra benim canavarlar Ayse’yi elinden tutup disart ¢ikardilar. Cok
gecmeden o da onlara karist1. Ilkin ip atladiklarini sonra saklambag ve nihayet topla

sipsip oynadiklarini1 duyduk.” (Sarhoslar, $.29)

Ayse ilk defa tanistigt ¢ocuklugunun mutlulugu igindedir. Arkadaslariyla
oynadigi oyunlar onun mutlulugunun tek kaynagidir. icinde bulundugu mutlu
dakikalarin bitmesini istemez. Ayse’nin “Babam, babam dedi. Beni gotiirme oyya,
buyda biyak. Babam babamsin!” (Sarhoslar, s.30) seklindeki yalvarislart yasadigi

mutlulugun gostergesidir.

“Kiigiikler ve Biiyiikler” adli dykiide iki gozii kor bir dilencinin alt1 yasindaki
oglunun yasadig1 kisa siireli mutluluk dikkat ¢eker. Hikdyede hayatlar1 birbirine
tamamen zit olan 1iki c¢ocuk vardir. Sosyoekonomik farklilik, c¢ocuklarla
iliskilendirilerek verilir. Yoksul cocugun kor annesi dilenerek ailesinin gecimini
saglar. Cilinkii kadin, esini kaybetmistir. Hikdyedeki diger ¢ocuk, sosyoekonomik
acidan dilencinin ogluna tamamen zit bir yasantiya sahiptir. Cocugun yasadigi
konak ve sahip oldugu her sey iki cocuk arasindaki bu zithgn gostergesidir.
Dilencinin oglunun, diger ¢ocugun bisikletine binme aninda yasadigi seving

hikayede soyle ifade edilir:

“Konagin ¢ocugu yere biiyiik bir daire ¢izerken, beriki de bisikletin yanina
gitti. Ici titriyordu. Piril piril gidon, tekerlekler... Bu kadar biiyiik bir saadete
inanamiyor, yadirgiyordu. Iki yanini iyice kolladiktan sonra bisiklete bir adim daha
yaklasti, elini gidona uzatti, fakat tutmadi. Etrafi tekrar kolladi, konagin iist kat
pencerelerine bakti. Kanaat getirdikten sonra gidona uzandi ve onu simsiki tuttu,

giildii, anasina sevingle bakti. Pedala basti, sonra bindi i¢i titreyerek. Haykirdi:
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-Ana kiz, ana kiz bak hele, bana bak kiz!”(Sarhoslar, s.50)

Dilenci kadinin oglunun hayallerini siisleyecek giizellikteki bisiklete binme
ani, bitmesini hi¢ arzu etmedigi bir andir. Cocuk tarif edilemez bir mutluluk
icindedir. Bu mutluluk uzun siirmez. Hikayede ‘“saglar1 makineyle tirash, on ii¢
yaslarinda hasin bir besleme ki1z” olarak tasvir edilen konagin beslemesi Aynur, fakir
cocugu bisikletten biiyiik bir hirsla iter, bisikleti ve konagin ¢ocugunu alarak iceriye

girip kapiy1 hizla kapatir.

“Yabanc1” adli dykiide yapacak bir isi ve gidecek bir yeri olmayan yabanci
sifatlt oykii kigisi ekmek bulamadigi i¢in karnini suyla doldurur. Hikayede, ¢alismak
icin koylinden ¢ikip sehre geldigi fakat is bulamadigi ifade edilen yabanci elindeki
hargligin bitmemesi i¢in pek ¢ok sikinti ¢eker. Karnini doyurmak i¢in ekmekle tahin
helvasimin olmasini diigiinmek bile yabanci lakapli genci mutlu etmeye yeter. Karnini
doyurmak icin para harcamak onun i¢in bir hayaldir. Helva ekmek yiyen adamin

ekmeginden aldig1 bir 1sirik sonucunda yabancinin yasadigir mutluluk éykiide soyle

ifade edilir:

“Digledi. Sicak somunla helva disleri arasinda ezilip helvanin sekeri agzina

yayildik¢a gozleri hazla yumuluyor, burun kanatlari titriyordu.”(Sarhoslar, $.89)

“Recep” adl1 6ykiide “0grenme arzusunun” mutluluga nasil doniistiigiine sahit
oluruz. On dort yasinda yasadigi koyde isledigi bir cinayet yiiziinden hapse atilan
Recep, gogmen bir ailenin ogludur. Koyuldugu kogusta yasadig: sikintilardan dolay1
pek de memnun olmayan Recep, hapishane miidiiriine digerlerinin onu rahatsiz
ettigini anlatip, miidiirden is ister. Isledigi cinayetin cahillikten kaynaklandigini
sOyleyen Recep’in hikdyesini dinleyen miidiir, onu revire as¢inin yanina yamak
olarak calismaya gonderir. Caliskanligiyla as¢inin goziine giren Recep kisa zamanda
biitiin ¢alisanlarla dost olur. Caliskan ve zeki bir ¢cocuk olan Recep’in sikintilardan
biri resimli dergilere olan merakina ragmen okumay1 yazmayi bilmemesidir. Renkli
renkli dergilere bakarken siirekli {iziilen Recep’in en biiyiik arzusu okumayi
ogrenmektir. Bu arzusu mutluluga doniisiir ve cezaevinde yaz1 iglerine bakan memur

ona okuma yazmayi dgretebilecegini sdyler.
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“ ‘Abi, be,” dedi. ‘Ben simdi istesem Ulrenmek okuma hem de yazma
2 b 2
irenebilir mi y1m‘7 ?

‘Ogrenebilirsin.’

‘Demek tirenebilirim? Naz be abi?’

‘Ben sana 0gretirim be Recep...’

Gozleri parladi.

‘Sayi mi siilersin be abi?’

‘Sahi soyliiyorum. Al bir alfabe, bir defter, bir kalem, karisma gerisine.’

Boynuma sarildi, saglikli, iri bagini gogsiime yasladi.

29

‘Olurum kélen, icerim ayaklarinin sucagizini.”” (Camasircinin Kizi, s. 90)

Recep, onu ¢ok iizen bu sikintisina bir son verebilmek i¢in okuma yazma
O0grenmeye baglar ve kisa zamanda harfleri okuyup yazmay1 6grenir. Gazetelerin iri
puntolu basliklarini heceleye heceleye okudukca cosar, mutluluguna mutluluk katilan
Recep, en biiyiikk arzusuna ulagir. Oykiiniin sonunda hapishaneden neseyle ve

kendinden emin ¢ikan Recep’in geleceginin parlak olacagi sezdirilir.

Oykiide mutluluguna sahit oldugumuz bir diger kahraman da hapishane
revirinde gorevli olan ascidir. Mahkiimlardan biri olan Recep’in yamak olarak
yaninda ¢alismaya baslamasi ve gen¢ delikanlinin ¢aliskanligiyla as¢iya yapacak bir

is birakmamasi onu ¢ok mutlu eder ve as¢1 bu mutlulugunu sik sik dile getirir.

“Reviri c¢abucak eline aldi. Ascinin istedigi saatten c¢ok erken kalkiyor,
ortalig1 birbiri ard1 sira iki su siliyor, betonlar1 likrolliyor, aksamdan bulasik kalmigsa
yikayip kuruladiktan sonra hastalarin corba tenceresini ocaga oturtup altim
tutusturuyordu. Uyandig1 zaman her isi goriilmiis bulan as¢1 keyifli keyifli giilerek:
‘Ulan Recep diyordu, “At da sana, avrat da! Doldur su ¢caydanligi1 anasint satayim...””

(Camasircinin Kizi, s.60)

“Can Sikintis1” adli 6ykiide Orhan Kemal, diger hikayelerinden farkl olarak,
yoksul ama mutlu bir aile tablosu ¢izer. Oykii kahramanlar1 Sami ve Fethiye, alt:
erkek cocuklariyla ¢ektikleri maddi sikintilara ragmen ¢ok mutludurlar. Bir
dokumaci ustast olan Sami, esi Fethiye’ye biiyiik bir agkla baglhidir. Sami ve

Fethiye’nin birbirlerine duyduklar1 sevgi ve baglilik onlarin ¢ocuklariyla olan
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iletisimine ve ev huzuruna da olumlu bir sekilde yansir. Anne Fethiye “evimin

radyolar1”(s.63) olarak nitelendirdigi alt1 gocuguna biiyiik bir sevgiyle baghdir.

Kadin, tim zorluklara ragmen hayati seven bir annedir. Yoksulluk kadim
bezdirmez. Anne, ¢ocuklarinin daginikligini, sikintilarin1 bile seven, sevdigi giiliin
dikenine katlanmay1 se¢mis bir kadin olarak karsimiza ¢ikar. Aile, higbir sikintinin

aile saadetini ve huzurunu bozmasina musaade etmez:

“Kocam da benim gibi. Anasim1 satmisiz diinyanin. Az bulur az yeriz, ¢ok
bulur ¢ok. Cok buldugumuz yok ya, soziin gelisi... Ekmegimizi tuza banip yedigimiz
cok olur. Lakin can sikintisi, keder, yliz egrisi, tasa filan girmez kapimizdan igeri.

Sokmayiz ki girsin! (Grev, s. 64)

Dokumaci Salih, maddi sikintilar1 olmasina ragmen biiyiik bir sevgiyle bagh
oldugu esi Fethiye’ye kii¢iik siirprizler - esi evde olmadiginda mutfaga kosup yemegi
ve sofrayr hazirlamak — yapar. Fethiye’nin neseli ailesinin yani sira bir mutluluk
kaynagi da kendisine yapilan bu kii¢iik siirprizleridir. Mutlu aile yasantisi, cocuklarin
mutluluguna da zemin hazirlar. Mutlu ¢ift, her cumartesi kiiciik bir sise sarap iger.
Anne babasinin nesesi, birbirlerine duyduklari sevgi, biiyilk oglan Ayhan’in en

biiyiik mutluluk kaynagidir.

“ Yandan Carkl1” adli1 dykiide hikdye kahramani bir sivacidir. Bu dykiide tim
yoksulluklarina ragmen 15 kisilik bir ailenin yine de sevingli ve yarindan umutlu
olabilecegi ifade edilir. Rahmetli olan ilk karisindan dokuz, ikinci karisindan dort
toplam 13 cocugu olan ufak tefek goriinlislii sivaci, yasadigi sikintilara ragmen
beslemek zorunda oldugu kendisi dahil 15 bogaza ragmen ¢evreye sactig1 nesesiyle
hayat felsefesiyle oykiide dikkat ¢eker. Yandan Carkli lakapli sivaci ustast babanin

evlatlariyla olan iletisimi, evlatlarina duydugu sevgi-baglilik 6ykiiye konu olmustur.

Mihneti kendine zevk edinen Yandan Carkli lakapli sivacinin su sézleri onun
yasam sevincini ortaya koyar: “Bizde gramofon yok, radyo hi¢ yok. Yok diye bir
kenarda kiislip kararacak degiliz ya! Aptal ¢alar, Cingene oynar hesab1 ben tepsiyi
aliyorum, askerden yeni gelen biiyiik oglan dayaniyor sarkinin tiirkiiniin en oynagina,
en kahpesine. Kizlar da sikidik sikidik bagladilar m1 gébek atmaga, ooooh! Kag para

eder senin Hilton’un, Taksim’in, Tepebasi’n, Kazablanka’n!” (Grev, s.238)
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“Cikolata” adl1 6ykii sinifsal farkliliklarin ve yoksullugun 6n plana ¢iktig1 bir
Oykiidiir. Bu dykiide ¢ok varlikli olmayan fakat orta diizeyde geginen bir ailenin iki
cocuguyla, babasi yogurtcu olan, yoksul bir kizin karsilasmalar1 ve diyaloglar
anlatilmigtir. Halalarinin ¢ocuklara helvalar ve ¢ikolatalar getiriyor olmasi erkek
cocuk ve ablasinin ekonomik durumlarmin iyi oldugunu gostermektedir.
Yogurtcunun kizinin da kotii kokan sokaklarda dolasmasi ve pis saglari, onun yoksul

bir ailenin ¢ocugu oldugunu gostermektedir.

Zorla tiragsa gotiiriilen ¢ocuk ve onu bekleyen ablasinin hayalini kurduklari
sey, tirag sonrast alip boliisecekleri ¢ikolatadir. Paralar birlestirilerek alinacak olan
cikolata, abla kardes i¢in biiyiik bir mutluluk kaynagidir. Cilinkii ilk defa halalarinin

almasiyla tanistiklari ¢ikolatay1 tekrar yiyecek olmayi diistinmek onlart mutlu eder.

“Abla da biliyordu ¢ikolatanin keten helvasiyla koz helvasindan daha tath
oldugunu. Alirlar, boliisiirler, yiye yiye giderlerdi...” ( Diinyada Harp Vardi, s.234)

Once Ekmek adl1 dykii kitabmin “Sag I¢” adli dykiisiinde ¢ok iyi arkadas olan
Siireyya ile avukatin oglu olan anlaticinin ¢ocuklugu anlatilir. On ii¢, on dort
yaslarinda olan bu iki kafadarin en biiyiikk mutluluk kaynagi beraber futbol
oynamaktir. Fakat her iki aile de c¢ocuklarmin futbol oynamasii istemez.
Siireyya’nin futbol oynayamadigi icin ailesine duydugu kizginlik dykiide belirtilir.
Stireyya gibi avukatin oglu olan anlatici da futbol oynadigini ailesinden gizler.
Ciinkii her ikisi de babasindan korkar ve futbol oynadiklari i¢in azar isitmekten
cekinir. Bu endiseye ragmen iki arkadas futbol oynamaktan kendilerini
alikoyamazlar. Her iki arkadasin bir diger hayali beraber milli takimda oynamak ve
uzak memleketlere maclar yapmaga gitmektir. Bu 6ykii, ¢ocukluk giinlerini anip

futbol oynamay1 6zleyen anlaticinin hikayesidir.

“Is” adli 6ykiide hikdye kahramani, 3 c¢ocuk sahibi issiz bir babadir.
Babalarmin is aramasi nedeniyle ¢ocuklar, kiiciik yaslarina ragmen ailedeki gergin
ortamin etkisi altindadirlar. Issizlik, evdeki yetiskinleri ve dolayli olarak ¢ocuklari
etkiler. Cocuklar kii¢iik yaslarina ragmen, babalarinin is bulmasini umutla beklerler
ve is bulunursa mutlu olacaklarini bilirler. Bu diisiince yapisi, evdeki biiyiiklerin

konusmalarindan edinilen izlenimdir. Evdeki her sey, babanin ¢alismasina baglidir.
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Oykiide diiriistliigii vurgulanan baba, sonunda is bulur. Oykiide issiz babanin
is bulmasi ve ailenin bu haberle sevince bogulmasi anlatilir. Yasadiklar1 mutlulukla

ev adeta bayram havasina biiriiniir.

“Kredim birdenbire yiikselmisti. Adeta zafer ¢igliklar1 i¢inde evden igeri
pesin ben girdim. Islak kirpikleriyle karim yani basimdaydi. Kocakari, ‘Bugiinleri
gosteren rabbine’ slikrediyordu. En kiiciik oglumsa kucagimda, yliziinii killi yiiziime

stirerek bagirdi:
- Baba, baba... Aslan baba!” (s. 55)

O gece geg vakte kadar bizim evi uyku tutmadi.” (Yagmur Yikli Bulutlar,
s.54)

“Baba igsiz gezerken evde nasil bir bekleyis oldugunun bilincinde olan
cocuklar, babalarinin is bulmasiyla sevinince evin havasi degisir. Erkek c¢ocuk, is
bulan babanin gii¢lii olacagi inancindadir. Bu gii¢ kavrami, ¢cocugun ev disinda da
mutlu olmasina yol agar. Cocuklar, babalart para kazandigi i¢in disarida bir eziklik

hissetmeyeceklerdir.”®

“Anilar” adli 6ykiide hikdye kahramani Niyazi’nin kendisinden 4 yas kiigiik
olan kardesi, yillarca igportayla kacak olarak calisms, siirekli kagmis ve kovalanmus,
maddi sikintilar ¢ekmis, korku i¢cinde yasamis ve bu yiizden de ¢esitli hastaliklara
yakalanmuig biridir. Korkularla gegen is yasami, huzursuz bir hayat, memleket 6zlemi
gibi sikintilar Niyazi’nin kardesinin  “Siroza” ve sonrasinda “Kansere”
yakalanmasina neden olur. Niyazi’'nin “Yasamadi fikara bee!”(s.26) ibaresiyle
tanimladig1 kardesi, sikintilarindan ve bu sikintilarin  beraberinde getirdigi

hastaliklardan dolay1 evlenemez ve ¢ocuk sahibi olamaz.

Niyazi’nin kardesinin mutlu olmasini saglayan en onemli neden kinnapla

oOl¢tiigli pazilariin her gecen giin biraz daha kalinlagmasidir.

“Kinnapla 6lcerdi her giin pazilarini,

% Kantarc, a.g.e., 2006, 5.57
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-Bak abi, su kadar kalinlasmuis!
-Hadi ulan aptal. Bir giinde kalinlagir m1?
-Kalinlasmazmus. Tabii kalinlas1!”(Kirmiz1 Kiipeler, s.27)

“Haysiyet Meselesi” adl1 6ykiide sonradan yoksul olmus bir ¢ocuk anlatilir.
Oykiide anlaticinin bu ¢ocugu, kendi cocukluguyla dzdeslestirdigi dikkat ceker.
Cocuk icin ne aglik sorundur ne de igsizlik. En biiylik sikint1 sigarasizliktir. Yerde bir
sigara goriir fakat egilip almaz. Almamasiin nedeni gegmisi ve haysiyetli olusudur.

Fakat ayni1 sigara bagka bir gocugun mutluluk nedeni olur.

“Hicbir baslangica liizum gormeden egildi, cigarayr bir zafer gururu iginde

ald1:

-Ehe he heeey.. kefale bakin kefale!” (Kirmiz1 Kiipeler, s. 90) nidalariyla
sevinen kiiciik gocugun o anki mutluluk sebebi kirli kaldirimda buldugu bir sigaradir.

Bu durum kiigiik insanlarin, kiiciik seylerle bile mutlu olabildigini gosterir.

“Hirs1iz” adli Oykiide Oykii kahramani, uzun zamandir i bulamayan, her
caldig1 kapr yiiziine kapanan bir baba ve esinin sikintilarina destek olan bir annedir.
Anne, esinin aylardir is bulamamasindan dolay1 okula yeni baslayan kiigiik yastaki
kiz1 Leyla’nin ¢oraplarin siirekli yamamak zorunda kalir. Kiigiik kiz Leyla’nin “Her
giin peynir ekmek, her giin peynir ekmek. Hala is bulamamis m1 babam ?”’(Kirmizi

Kiipeler, s.169) ciimlesi yasanilan sikintilar1 ifade etmek i¢in dnemlidir.

Yasanilan sikintilara ragmen Oykiiniin kiiciik kahramanmi Leyla, ¢ocuksu
heyecaniyla, sevinciyle 0ykiide dikkat ¢eker. Leyla’yr mutlu eden en 6nemli neden
derse kaldiran hocasinin sorusuna dogru cevap vermesidir. Leyla okuldan sevingle
gelir. Bu giizel olayi, 6gretmeninin matematik dersinde sordugu soruyu bildigini,

anne ve babasina miijdeler:

"9

“-Annecigim! Diye bagirdi, bugiin derse kaldird1 6gretmen, bildim!”(Kirmizi

Kiipeler, s.168) Bu haykiris onun yasadigi mutlulugu goézler 6niine sermektedir.

“-Ben de arkadaslarimin bilemedigini bilir, yapamadiklarin1 yapar, hatta

yazililarda kopya verirdim onlara... ne ¢ikar bundan?” (Kirmiz1 Kiipeler, S. 168)
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“lyi Insanlar” adli oykiide kiiciik iki kizi, issiz oglu, gelini ve 2 torununa
bakan, ufak tefek ve civil civil olusu 6ykiide vurgulanan hikaye kahramani ellili
yaslarda bir ayakkabi boyacisidir. “Cingene” lakapli ayakkabi boyacisinin mutlu

olmasina vesile olan “ayakkabisi boyatmaya gelen miisterileri”dir.

“Istahla firladi. Boya sandigin1 kapti, sevingle geldi. Sanki diinyalar1 ona
vermistim. Kenarlart kirig kirig gozlerinin bebegi ela ela giiliiyor. Gomii bulmus
gibi”(Kirmiz1 Kiipeler, $.189) cilimlelerinden yola ¢ikarak ayakkabi boyamanin
Cingene’nin mutlu olmasi i¢in tereli oldugu goriiliir. Bu mutlulugunun temelinde
“ekmek” yatar. Ciinkii, ayakkabi1 boyadigi1 siirece evine ekmek gotiirebilecektir.
“Ekmek” sorunu, diger bircok dykiide oldugu gibi bu dykiide de biitiin bir yasam
savaginin simgesi, belkemigi durumundadir. “Ekmeksiz kalma” kaygis1 kiigiik

insanlarda sik sik rastlanilir.

2.6. Haksizhga Ugrayan ve Suca itilen Yoksulluk Sarmalindaki
Kiiciik insan

Orhan Kemal’in dykiilerinde dikkat ¢ceken bir diger husus da kii¢iik adamlarin
ugradig1 haksizliklar1 dile getirmesi, onlar1 suca iten nedenleri ortaya koymast ve

ugradiklar siddeti icermesidir. Yazar amacin soyle dile getirir:

“Yazarin kendine ve topluma karsi isleviyle odevine gelince...’Hayatta
bircok haksizlik yapilmaktadir.” Yazarin gorevi bunlarla savagmaktir. Toplumda
gadra ugramis, sosyal bakimdan insanlarin iyimserlige de ihtiyaglar1 vardir. Yazarin
bir amaci olmalidir. Bu amag, halkin yararma doniik olmalidir.” % Yazar, dile
getirdigi ve isleve koydugu bu amacindan dolay1 oykiilerinde “kiiciik, fakir insan1”
ele almig, onun sikintilarini, ugradigi haksizliklari, korkularini, umutlarini kisacasi

verdigi hayat miicadelesini anlatmistir.

% Tarik Dursun Kakinci, “Hikdyemizin Ana Damarlari- 3: Orhan Kemal”, Yeni Diisiin, say1:43, 1987,
s.69
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“Uyku” adli 6ykiide is¢i c¢ocuklarin g¢ocukluklarini yasayamamalari, “evi
gecindirme” sorumlulugu nedeniyle elverigsiz ¢alisma kosullarina maruz kalarak

caligmalar1 ve ¢alisma saatleri iginde yasadiklar1 sikintilar anlatilmaktadir.

Oykiide is¢i ¢cocuklarm “cocuk Sami, ¢ocuk Haydar” bigiminde adlandirildig
dikkat ¢eker. Bu adlandirma bi¢imi, hikayenin kii¢iik kahramanlarinin olgunlagmus,
hayatla karsi karsiya kalan kiigiik adamlar olduklarini vurgulamasi bakimindan

Oonemlidir.
Oykiide Ustabasi Celal Usta’nin:

“Coluk ¢ocugun anasini aglatiyorsunuz. Hiikiimet Is Kanunu yapar, giinde
sekiz saat mesai kabul eder, siz fakir fukaray1 on sekiz saat ¢alistirirsiniz. Bu mu
namusunuz?”’(Ekmek Kavgasi, s.80) sdyledigi bu cilimlelerden anlasilacag: iizere
cocuklar, maruz birakildiklar1 bu agir is temposuyla biiylik bir haksizliga ugrarlar.
Ciinkii Is Kanunun belirledigi sekiz saat mesai yerine on sekiz saat ¢alismak zorunda
birakilirlar. Cocuk is¢iler ugradiklart bu haksizlik karsisinda sessiz kalirlar. Ciinkii
islerini kaybetme korkusu icindedirler. “Fabrika kapisi Oniinde bekleyen ‘aylak
cocuklar’, fabrikadakilerin saat iicretinin diismesine sebep oldugundan, islerini
kaybetmekten korkan ¢ocuklar, isverenler tarafindan kolayca somiiriilmektedir.
Patron, ¢ocuk iscilerin uyku saatini satin almakta, insanin en temel ihtiyaclarindan

2567

biri olan uyku karsisindaki dayaniklilik sinanmaktadir.””® Bu durum g¢ocuk is¢ilerin

icinde bulunduklar1 haksizlig1 6zetler mahiyettedir.

“Cocuk Ali” adl1 6ykiide, Ali 12 yasinda, tarla siiriip ev gecindirmeye calisan
ve annesi Dul Ayse’den bagka kimsesi olmayan bir cocuk kahramandir. Oykiide Ali
ve Ayse’nin yasadiklar1 maddi sikintilar bazi kesimlerin isine yarar. Ciinkii Alj,
annesi Ayse’nin eline birka¢ kurus gecsin diye korucularla sézbirligi yapar ve ilgisi
olmayan bir sucu lstlenir. Ayse, alacagi birka¢ kurusa karsilik 12 yasindaki oglu
Ali’nin islemedigi bir suctan- orman yangini- ceza alip mahkiim olmasina goz
yumar. Ali’nin islemedigi bir sugu kabullenisinin altinda maddi imkéansizliklar ve

annesine duydugu sevgi, baglilik yatmaktadir.

%" Mehmet Kaplan, Hikdye Tahlilleri, Dergah Yayinlari, istanbul, 2002, s. 227
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“ Biiyiicii” adl1 ykiide, Ismail posta seyyarlig1 isinden rahmetli sorgu yargici
babasindan sik sik Oviindiigii icin kovulan bir hikdye kahramamdir. Ismail, isini
kaybetmesinden dolay1 bliyiik bir ¢ikmazin igine girer. Bu kaybedis onu careler
aramaya iter. Ismail, isine tekrar kavusmak igin verdigi savasi kaybeder ve yeni
kazang kapilar1 aramaya koyulur. Ismail’in yeni kazang kapisi “fal bakip, muska
yazmaktir”. Isi ilerletmek i¢in medrese kokenli bir arkadasindan Arap harfli bir kitap
alir. Bu kitabin sirlar i¢erdigine 6nce kendisini sonra da g¢evresindekileri inandirir.

Yavas yavas isini biyiiten Ismail, her hastaliga her sikintrya muska yazmaya baslar.

“Kiy1 mahallelerden bir oda kiralayip yerlesti. Artik gelsin agrililar, basi
donenler, sizililar, saralilar, cocugu olmayanlar, koca bulamamis evde kalmislar,
damadinin agzim1 dilini baglamak i¢in esek dili yazdiranlar, geceleri altina

iseyenler...

Bir muska yaziyor kardes, dyle bir muska yaziyor ki kisir karilar bile ikiz

doguruyor!”(Ekmek Kavgasi, s.115)

Muska yazdikca paralar oluk gibi akar, linli ¢evreye yayilir. Bu suc teskil
eden isleri ilerleten Ismail, polise yakalanmaktan son anda kurtulur. Onu suga iten

sebeplerden ilki, isini ve sayginligini kaybetmesidir.

Sarhoglar adli 6ykil kitabinin “Streptomycine” adli dykiisiinde bir kadin ve
tiberkiilozdan bir deri bir kemik yatmakta olan yirmi bes yasindaki oglunun
yasadiklar1 maddi sikintilar nedeniyle Verem Dispanserinin verdigi ilaci baska bir
hastaya yar1 fiyatina satmasi ve evin ihtiyaglarinin karsilanmasi anlatilir. Kadini bu

suga iten unsur ge¢im sikintisidir.

“Grev” adl oykiide isi birakmadiklar1 halde “biraktilar isi, grev yaptilar”
seklindeki suglamalar nedeniyle haksizliga ugrayan fabrika iscilerinin yasadigi

adaletsizlik anlatilir.

Hikayede olay bir fabrikada, mesai saatleri iginde geger. Fabrika sahibinin
oglu, saclar1 dokiilmiis, iri basli, yuvarlak gobegiyle dikkat ¢ceken, ¢calisanin halinden
anlamayan, insanliktan nasibini almamis biridir. “Kig¢iik Aga” lakapli fabrika

sahibinin oglu, ¢alisanlarinin arzularini, isle alakali iyilestirme isteklerini dikkate
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almaz. Bunun yani sira fabrika ¢alisanlarindan Sar1 Mehmet’i ve onun arkadaslarini
“- ...Fiyakasina bak gebesin...dedi,bir dene patlatsam yarist bosa gider. “(Grev,
s.11) seklindeki ibarelerle asagilar. Sart Mehmet ve arkadaslari yasananlar {izerine
isleri yavaglatirlar. Fakat grev yapmanin yasak oldugunu, suca neden olacagini

bildikleri i¢in grev yapip fabrikay1 terk etmezler.
Kiigiik Aga lakapli patronun oglunun:

“-O bir Sar1 Memet var, ¢ikti makinenin {istiine, ‘Arkadaglar isi birakalim ya
dedigimizi yaparlar ya da calismayiz!” diye bas bas bagirdi. Isciler kiitle halinde
atolyeyi terk ettiler...(Grev, s.16) seklindeki yalan ifadeleri Sar1 Memet ve
arkadaslarinin tutuklanmasina neden olur. Bunun yani sira fabrikanin sartelini
indiren, is¢ileri isten kovan, fabrikaya “grev yapiliyor” izlenimi verdiren asil kisi
patronun oglu “Kiiglik Aga”dir. Fakat haksizliga ugrayan Sar1 Memet ve is

arkadaslaridir.

“Telefon ” adli dykiide hikaye kahramani kirk bes yasinda orta boylu ve
zayif bir koylii olan Mevliit’tiir. Mevliit’iin tek arzusu askere gidecek oglunun
askerligini jandarma olarak degil piyade olarak yapmasidir. Sehre bu arzusunu
gerceklestirmek amaciyla dilekce yazdirtmak i¢in gelen kdylii Mevliit, Arzuhalci
Ismail Efendi’nin dikkatini c¢eker. Arzuhalci Ismail Efendi, yedi yil agir hapse
hiikmettirilmis - bagkasinin parasina el uzatmaktan — cezasin1 tamamlayip

arzuhalcilik yapmaya baglamis biridir.

Ismail Efendi, Mevliit’ii dinler ve eski ahbaplarindan askerlik subesi baskani
“Albay Kemal Ergiiden”’den bahseder. Onun yardimiyla bu istegini yerine
getirecegini sdyler ve telefona sarilir. Arzuhalci Ismail Efendi, Albay Kemal
Ergiiden’le gercek olmayan bir telefon goriismesi yapar. Amaci Mevliit’ten para
koparmak olan Ismail Efendi, yaptig1 sézde telefon gdriismesi sonucunda Mevliit’e
isinin halloldugunu sdyler ve bu is sonucunda Mevliit’ten elli lira almas1 gerektigini
belirtir. Isteginin olumlu sonuclandif: diisiincesinde olan Mevliit, paray1 Ismail
Efendi’ye verir. Belli bir zaman sonra kandirildigini fark eden Mevliit, sehre gelir ve
Arzuhalci Ismail Efendi’nin yakasma yapisir. Arzuhalci Ismail Efendi, Mevliit’ii

kandirip 50 lirasini almasina ragmen, Mevliit’lin yaptig1 su¢lamalarin iftira oldugunu,
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Mevliit'i tanimadigini, Mevliit’iin parasin1 almadigint sdyler ve bu duruma basta
Albay Kemal Ergiiden olmak tiizere herkesi inandirir. Bununla da kalmaz ve
Mevliit’ii — Kemal Bey’den utandigi i¢in- mahkemeye verir. Amaci — suglu oldugu
halde — sugsuz olduguna herkesi inandirmaktir. Mahkeme, ismail’in buldugu sézde
sahitleri dinledikten sonra su¢suz ve magdur Mevliit’iin su¢lu olduguna karar verir.
Mevliit, biitiin bu olanlara bir anlam veremez. Haksizliga ugrayan, magdur olan

kendisidir. Onu su sozleri kendisine yapilan haksizlig 6zetler niteliktedir:

“- O ne usak? dedi. Hem paramiz dolandi, hem de mapislere gidiyok. Ne is bu...

Gozleri yasardi, bagini kot kotii salladi.”’(Grev, $.61)

“Balon” adli oykiide ise hikdye kahramanlarindan biri 3 cocuk babasi bir
katiptir. Katip, maddi sikintilar icinde olan arkadasi Yazar Nusret’e maddi yardimda
bulunmak ister ve bu amagla gazeteye gider. Yazar Nusret, arkadagsi katibin gazeteye
bu amagla geldigini diisiinemez ve katibin gelme amacinin daha dnce kendisine borg

olarak verdigi 20 liray1 isteme oldugunu zanneder.

“Al su yirmi liray1 birader, kafa sisirdin artik.”’(Grev, s.182) diyen Yazar
Nusret paray1 arkadasi katibin yiiziine firlatir. Arkadas1 katibi dinlemeyen Yazar
Nusret, bu hareketiyle kendisine yardim etme amaciyla gelen arkadasina biiyiik bir

haksizlik yapar.

Katip “Mademki dardaydi arkadasi yardim etmeliydi. Artik ¢ok kazanan
biriydi. Yokluk i¢indeki arkadaslarina yardim etmeliydi.”(Grev, s.181) diisiincesinde

olmasina ragmen hak etmedigi bir davraniga maruz kalir.

Kardes Pay: adli 6ykii kitabinin “Kardes Pay1” adli hikayesinde “Siverekli”
lakapli hamal ile is arkadaglarimin ugradigi haksizlik anlatilmistir. Siverekli ve
arkadaslarinin ¢ok giivendigi hamalbasi, kendisinden beklenmeyen bir davranis
sergileyerek eline sikigtirilan paraya kanip depo sahibi Refik Bey ile anlasir. Bu
anlagsma sonucunda hamalbagi, yapilmasi planlana isi hamallarin kaybetmesine
sessiz kalir. Hamalbaginin alet oldugu bu haksizlik sonucunda islerini kaybeden

Siverekliyi ve arkadaslarini zor giinler bekler.
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“ Yirtict Kus” adli 6ykiide Hayriye isimli hikdye kahramani, esi tarafindan
kendisine nikah kiyllmamis ve iistiine kuma getirilmis talihsiz bir kadindir. Hayriye
Hanim’1n esi gece gilindiiz i¢en biridir. Hayriye’nin su sozleri dikkat ¢ceker: “Ben de
nikahlist degildim. Onu getirdi iistime. Gece gilindliz iger. Cakmakgilarda
kazandigini ickiye verir. Nikahlayacakmis onu. Nikahlanacagina gére benden giizel

'77

olsa, benden evcimen olsa!”(Diinyada Harp Vardi, s.265) Hayriye’nin ugradigi en
blyiik haksizlik, kendisine esi tarafindan yapilan haksizliktir. Ciinkii esi,

Hayriye’den gilizel olmayan biriyle yasamaya baslar.

“Urok Ninile® ” adh oykiide, geckin bir yasta olan adam, ¢ocuklugunda
babasindan haksiz yere yedigi dayaklar1 giinesli ve giizel bir glinde disar1 ¢iktig
esnada, sokaktaki esegin anirmasi sonucunda hatirlar ve yirmi bes otuz yil 6ncesine
doner. Kendisinden dort yas kiiciik kardesine farkli davranan babasina duydugu kini
anmaya baslar. Kii¢iik oglunun aglamasina kosan baba, biiyiikk oglunun kardesine
zarar verdigini diislinerek biiylik oglunu dover. Oysaki kiigiik, esek anirdifi igin
aglamistir. Babasindan siirekli dayak yedigi i¢in, kiiglik kardesini sevmez. Kardesini
sevmedigi i¢in siirekli annesi ve babasi ona kizar. Dayak yedik¢e kardesine, anne ve

babasina sevgisizligi artar.

“Baba, deniyordu bu adama, bu koca biyikl1 adama; zirlayan ¢ocuga da
‘Kardes’. Zorla arkadas olmasi isteniyordu. Olamiyordu oysa. Olmadig: icin de
azarlanmiyordu boyuna. Dayak yiyordu. Dayak yiyip azarlandik¢a biisbiitiin
uzaklasiyordu ‘Kardes’inden’.” (Diinyada Harp Vardi, s.270)

Kardesine hicbir yakinlik duymadigi gibi, babasinin isteklerini inadina yerine
getirmez. Yedigi dayaklar nedeniyle “o adam” dedigi babasindan nefret eder.
Oykiide, adamin g¢ocuklugunda yasadigi haksizliklar ve beraberinde gelen siddet

gozler Oniine serilir.

“ Bir Takim Insanlar” adli dykiide Emin, “Adem baba” lakabiyla taninan
mahkimlardan biridir. Hapishane kosullari, aglik ve caresizlik Emin’i suga siirtikler.

Aclik, artik dayanilmaz bir hal alir. Emin, bu durumla bas edebilmek i¢in hapishane

% Hikayenin ad1, “elinin korii” séziiniin tersten okunusudur ve bu bilgilendirme hikayenin
sonuna dogru bir dipnotla verilir.
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bahgesindeki otlar1 yemeyi, ¢Oplerdeki atiklari yemeyi bile dener. Ama acglikla

girdigi miicadelede yenilir ve hirsizlik yapar.

“Emin o glin hapishanenin her yerinde gezdi, dolasti, on ikinci kogusta
sogiitlii kdylinden Recep Aga’nin ekmegini calarken yakalandi, dayak yedi, anasina

avradina sovdiiler, ensesini kasidi, gitti giinese yatt1”(Yagmur Yiklii Bulutlar, $.55)

“Gurbette” adli dykiide ise Mustafa, kdyliisii Ibrahim’e uyup biiyiik sehre
gelen ve is arayan bir genctir. Kendisine uyup geldigi Ibrahim, onu biiyiik sehirde bir
basina birakir. Mustafa, giinlerce is arar fakat bulamaz. Arayislarinin sonugsuz
kaldigint goren Mustafa, dilenmeye karar verir. Onu dilenmeye iten husus
caresizliktir. Kor ya da colak dilencilerin daha iyi para topladigini fark eden Mustafa,
baslangicta “kor” taklidi yapar.

“ ‘Ah colak, yahut da kor olsam...” diye diislindii. Colaklarla korler paranin
anasin1 belliyorlardi. Adam bu Istanbul gurbetinde ya colak ya da kér olmaliyd.

Colak, kor oldun mu yasadin. Sapasaglam adamaysa acimiyorlardi ne hikmetse..

O giin gozlerini yumup koy yerine koydu kendini: ‘Allah rizasi igin iki

gbzden amaya bi sadaka virin hayriniza...” ”(Yagmur Yiikli Bulutlar, s.126)

Mustafa’nin kor olmadig fark edilir ve sahtekarligr anlagilir. Fakat insanlari
kandirmaktan vazge¢cmez, bir baska seferde colak rolii yapar. Fakat yine durum
anlasilir. Onu sahtekarliga ve beraberinde suca siiriikleyen nedenin “igsizlik” oldugu

oykiide dikkat ¢eken nedenlerin basinda gelir.
“Birisi” adl1 6ykiide ise sdyle bir haksizliga yer verilir:

Bahri isimli 6ykii kahramani ¢ok iyi bir egitim almistir. Calistig1 fabrikanin
bez stokundaki yanlishiklari tespit ettigi icin iyi bir egitimi almasina ragmen
haksizliga maruz kalir ve isten ¢ikartilir. Oykiide bu durumun nedeni sdyle dzetlenir:
“Niye? Bizim memlekete agikgodz aklievvel insanlar yaramaz da ondan...”(Yagmur
Yiikli Bulutlar, s.154)
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“Teklif mi Var” adli Oykiide Selim isimli adamin tanimadigi insanlar
tantyormus gibi yapip kendisine bir seyler 1smarlatmas1 anlatilir. Oykiide Selim,

sahtekarliklariyla ve kurnazligiyla dikkat ¢eker.

“Kudret Dagdeviren” adl1 6ykiide, Kudret Dagdeviren isimli sahis, kendisini
insanlara 6nemli bir kisiymis gibi tanitmaya calisir. Kendini niifuslu bir teftis
memuru olarak tanitip lokantalarda saygi gérmeyi amaglayan Kudret Dagdeviren,
yediklerini igtiklerini bedavaya getirmeyi planlar. Bununla yetinmeyen Kudret
Dagdeviren, gittigi lokantalarda bedava yiyip i¢mesinin yani sira riisvet de alan

biridir. Oykiide Kudret Dagdeviren benzeri insanlar sdyle anlatilir:

“Insanlar vardir, istedikleri kadar yokluk iginde hatta a¢ olsunlar, gene de
karsilarindakilere 6nemli, cok 6nemli kisilermis gibi etki yaparlar.”(Yagmur Yiikli

Bulutlar, s.189)

2.7 Kiiciik Insanin Korkular

Dayaniksizligin bir simgesi olan korku, insanin en temel duygularindan
biridir. Korku, ger¢ek ya da hayali bir tehlike, bir tehdit karsisinda duyulan biiyiik
tedirginlik duygusu, bazi kosullar altinda duyulan bir tiir heyecandir.

Tiirkce sozliiklerde genel olarak bir tehlike veya tehlike diistincesi karsisinda

duyulan kaygi, liziintii seklinde tanimlanir.

Tiilin Gengdz, “korku” kavramini “kisinin kendi diisiincelerinin sebep oldugu

bir duygudur. Korku, i¢inde bulundugumuz duruma degil, bu durum igin

2

gelistirdigimiz diisiincelerimize verdigimiz bir reaksiyondur. % seklinde tamimlar.

Canatak’ a gore “her insanin kaliplasmis ya da sonradan gelistirdigi korkulari

vardir. Kimi bu korkularin istiine giderek yenmeye calisir, kimisi de yasadig

korkuyla yoluna devam eder.”™

% Tiilin Gengoz, “Korku: Sebepleri, Sonuglari ve Basetme Yollar1”, Kriz Dergisi, say1:2, s.9.
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Oykiilerde ise cogunlukla kisiler ya basmna hoslanmadigi bir seyin
gelmesinden veya arzu ettigi bir seyi elde edememekten korkar. Baz1 Oykiilerde ise
korkuya sebep olan sey, hosa gitmeyen bir akibet beklentisidir. Ayrica kimi
Oykiilerde korku, kahramanlarin saglikli diistinmelerini etkileyen bir faktor olarak

karsimiza ¢ikar.

“Uyku” adli 6ykii olumsuz kosullar altinda bir fabrikada ¢alisan ¢ocuklarin
hikayesidir. Calisilan fabrikanm Is Kanunu’na gére cumartesi 6gleden sonra paydos
olmast gerekir. Bu kurala uyulmaz ve fabrikanin 6gleden sonra paydos etmeyecegi,
calismak i¢in kalanlara ¢ift yevmiye verilecegi ustabasi tarafindan cocuklara
duyurulur. Fabrikanin bunaltict sicagina ragmen is¢i Sami, 6gleden sonra kalmaya
karar verir. Bu kararinin altinda ¢ok yogun hissettigi “isini kaybetme korkusu™ yatar.
Ciinkii is¢i Sami’nin en biiyiik korkusu calistig1 fabrikadan ¢ikarilmaktir. Bu korku
nedeniyle ustabasinin her dedigini yerine getirir. Aksi ustabasinin, onu fabrikaya

sokmayacagini diisiinmesi bile korkularini arttirir.

“Onuncu presin is¢isi ¢ocuk Sami, etrafina bakindi, yutkundu, gozlerini
ovaladi. Oyle cami sikilmist1 ki...” Gitsem mi?’ diye aklindan gegirdi, sonra cayd. ..
Ustabas1 aksidir, Sami isi birakir giderse, ustabasi bir daha fabrikaya adim attirmaz
onu. Fabrikanin is¢iye ihtiyaci yok ki, kapinin 6nii kendi kadar ¢ocuklarla dolu. Saat

ticretlerinin diigmesine sebep hep bu aylak ¢ocuklar...(Ekmek Kavgasi, $.73)

Hikayede ayrica ¢ocuk is¢ci Haydar calisirken diisiip basini yarar. Fakat
Haydar’in ¢ektigi acidan ¢ok ceza almaktan korkmas1 dikkat ¢ekicidir. Bu korkunun

temelinde de “isi kaybetme korkusu” yatmaktadir.

“Eski Gardiyan” adli 6ykiide ise, a¢ kalma korkusu islenir. A¢ligin, insanlari
i¢giidiilerinin esiri yaptigia sahit oldugumuz bu oykiide yoksulluk beraberinde ag

kalma korkusunu getirir.

" A, Mecit Canatak, Bir Solgun Resim: Sel¢uk Baran’in Ovkiileri, Birlesik Yaymlari, Ankara, 2011,
5.235
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Oykii, bir tutuklaya para karsiligi afyon getirirken yakalanan ve bu olay
sonucunda isini kaybeden, seker hastasi bir cezaevi gardiyaninin sefalet igindeki

yasamini, aclikla imtihanini ve agliktan kurtulabilmek i¢in verdigi ugrasi anlatir.

Isinden kovulduktan sonra iyiden iyiye gecim sikintis1 yasayan gardiyan,
kogus kogus dolasarak yedigi sicak yemeklere 6zlem duyar. Cilinkii issizligin en
biiylik getirisi olan aglik, hasta ve issiz adami ¢Ope birakilan yemek artiklarini

yemege mecbur birakir.

“Cevreyi sOyle bir kolladiktan sonra elini ¢op tenekesine daldirdi. Artik
yemeklerin 1lik kokusu onu bir anda pervasizlastirmistt. Goriilecegini diisiinmiiyordu
bile... Ustii sicak, alt1 soguk bir bulamaca benzeyen yemek artiklarmi avug avug
yemege basladi. Gozleri hazla yumuluyor, gittikge artan bir istahla
yiyordu.”(Camagircinin Kizi, s.64)

Gardiyanin bas edilmez bir hal alan a¢lhigini dindirmek i¢in ¢op tenekesine
bosaltilan yemek artiklarini istahla yedigini géren garson, gardiyana nefretle bakar ve
“Kalk, pis cenabet”(s.66) sOylemiyle onu oradan kovar. Artiklarin dokiildiigii ¢op
tenekesini diikkanin 6niine birakmaktan vazgecen garson, bdylelikle adamin artiklari
yemesini engeller. Karnini1 doyurdugu ¢6p tenekesinden bile mahrum birakilan adam,
cezaevindeki eski gilinlerine biiylik bir 6zlem duyar. “...Bu ses ona gene ceza evini
hatirlatti. ‘Oras1 cennetti.” diye gecirdi. ‘Yiyecek bol, icecek bol... O cay ikram eder,

oteki sigara. Disarida ¢op tenekesini bile ¢ok goriiyorlar adama.

Kizi, 5.68)

(Camasircinin

Ne harcayacak parasi ne de yatacak yeri olan adam, garsonun sergiledigi tavir
sonucunda karnini nasil doyuracagi korkusuna kapilir. “Demin yemek artiklarin
yedigi tenekeyi hatirladi. ‘Bu gece karnimizi doyurduk. Ya yarin? Gene diikkanin
Online ¢ikarir m1 acep? Namussuz herif, ¢ikarir m1 hig...””(s.68) Bu korkusu
nedeniyle en azindan karnim doyar birka¢ giin iyi bakilinm umuduyla kendini
yaralaylp hastaneye yatirilmayr bile planlar. Gardiyanin mantik dist ¢oziim

arayislarinin temelinde yasadigi a¢ kalma korkusu yatar.
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“Korku ™ isimli &ykiisinde Muammer adli kisi karsimiza yasadigi
korkularla ¢ikar. Muammer, uzun zaman issiz kalan ve bundan dolay1 120 lira iicretle
calismaya basladig1r ambar katipligi isine dort elle sarilan bir babadir. Muammer’in

(13

yasadig1 korkulardan ilki isini kaybetmektir. “...isini elinden alacaklar diye odii
kopuyordu.”(Grev, $.227) Muammer, igsiz bir baba olmanin sikintisin1 fazlasiyla
¢ekmis biridir. Ciinkii evine ekmek gotiirmekten 6nce cocuguna ¢ikolata gotiirebilme
arzusunu hissetmektedir. Bundan dolay1 isini kaybedip eski sikintili giinlere donme
korkusunu sik sik yasar. Muammer, isinde her sikintiyr ¢ekmeye hazir bir babadir.
Ciinki isini kaybetmek demek evinin ekmegini, 6zellikle de cocugunun ¢ikolatasini
kaybetmek demektir. Dogal olarak kiigiik insanlar, “tehlikeli  olarak
degerlendirdikleri durumlardan miimkiin oldugu kadar uzak kalmak, eger bu
durumun i¢indelerse de kagmak, kendini korumak isterler. Dolayisiyla korku icerdigi
tehlike diisiincesi neticesinde, beraberinde korunma, kagma davranigi getiren bir

duygudur.”"

Muammer’in yasadigi bir diger korku ise oglunun verem olma ihtimalinin

verdigi korkudur.

“Firlama” adli oykiide Firlama lakapli geng, hi¢ durmadan cgalisip para
biriktirme arzusundadir. Onun tek istegi parasinin hi¢ eksilmemesi tam tersine
cogalmasidir. Cilinkii para toplayamadigi i¢in okula kayit yaptiramamistir. Gelecek
yil ayni durumu yasamamak ve hasretini duydugu okula kavusabilmek i¢in
durmadan c¢alisir. “Okumak, aah okumak, dedi. Ben okusam kaptan olurdum
saglama. Vapurlar1 gérmiiyor muyum, bitiyorum. Kaptanlarin elbiseleri asil... Bir de
Diinya’y1 dolagmalari!”(Diinyada Harp Vardi, s.259) seklindeki ibareler Firlama
lakapli gencin okula baslayip okumak ve kaptan olmak hayalini nasil arzuladiginm
gostermektedir. Bu arzusundan dolayr Firlama lakapli ¢ocugun tek korkusu okul

okuyamayip babasi gibi hamal olmaktir.

"' Bu hikdyeye Kardes Pay: adli Gykii kitabinda da yer verilmistir.
72 Gengoz, a.g.e., s.10
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“Bu yil girecek, girmesi gerek. Bu yilda giremezse bir daha hi¢ giremez.
Giremeyince okuyamaz, okuyamayinca kahya, pek pek babasi gibi hamal olup kalir.

Istemiyor bunlar1.”(Diinyada Harp Vard, $.257)

“Coni” adli oykiide calistig1 film setinde “Coni” olarak adlandirilan hikaye
kisisi hayattan kiismiis, ufak tefek, kara kuru bir adamdir. Kendini ¢irkin ve giigsiiz
olarak nitelendiren Coni’nin en biiyiik korkusu karistyla sokaga ¢ikmaktir. Ciinkii
Coni, birilerinin esiyle onun Kkarsisina ¢ikabileceginden, esine sarkintilik
yapabileceginden ve boyle bir durum karsisinda sessiz kalacagindan dolay1

giicsiizlligliniin anlasilacagindan korku duyar.

“Cirkindir, kisaciktir, gii¢stizdiir. Cokluk karisiyla sokaga ¢ikmaz. Sinemaya
falan goOtiirmez pazarlari. Korkar. Birileri ¢ikabilir onlerine, omuz ya da dirsek
vurabilirler karisina. Kadin ¢imdiklenebilir ya da ¢imdiklenince en ¢ok bagirabilir,
bagirinca nedenini sormasi gerekir. Sorup Ogrenince de kavgaya tutusmasi.
Gligsiizdiir, hi¢ kimseyle kavgaya tutusamayacagi kanisindadir. Dayak yiyebilir.
Dayak yiyince korumasi gerekir erkekligini. Cekip vurmasi. Vuramaz. Kandan 6di

patlar. Ne vurmak ne de vurulmak !(Once Ekmek, s.31)

Boyle durumlarin yasanmamasi i¢in esini higbir yere gotiirmez. Coni,
kavgadan ve dayak yemekten korkar. Bu korkusunun temelinde gii¢siiz oldugunu
diistinmesi yatar. “Gorildigii gibi korkuyu kriz derecesinde yasayan Kkisiler,
cogunlukla bu duyguyu ortaya ¢ikaran ortamdan miimkiin olan en kisa siirede
kagmay1 ve hatta belki bu tip ortamlara hi¢ girmemeyi tercih etmektedirler. Bu
kagma ve kaginmaya dayali hayat tarzinda kisi, tercih ettigi bu ¢6zliimiin en giivenli

ve saglam yol oldugunu diisiinebilir.”"

“Sevmiyordu” adli 6ykiide Erol, daha okula bagslamamus, siirmeli gozleri ve
kan yalamisa benzeyen dudaklariyla dikkat ¢eken bir cocuktur. Annesi Erol’u
komsular1 olan bir kadina siirekli yollar. Erol’un en biiyiik korkusu annesinin onu
cocugu olmayan, bu yash kadmin yanina zaman gecirmesi i¢in gondermesidir.

Cocugu olmayan kadinin onu arada bir sevmesi, seker, ¢ikolata vermesi Erol’un hig

& Gengoz, a.e.g., 5.12-13
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hosuna gitmez. Erol, bu yash teyzeyi ve onunla iliskilendirdigi hicbir seyi
sevmemektedir. Yash kadmn, Erol her oraya gittiginde ondan ailesiyle ilgili bilgiler
almaya c¢alisir. Erol’un yasadig1 korkunun temelinde bu durum yatmaktadir. Erol,
hikayenin her kesitinde evine gonderildigi teyzeyi sevmedigini dile getirir. Hikayede,

Erol’un aglayarak gittigi evde gecirdigi sikintili dakikalar anlatilir.

“Iki Buguk” adl dykiide kahramanin hikdyede vurgulanan en biiyiik korkusu
bindigi dolmusun sofriine uzattigi “iki buguk” liranin {stiinii alamamaktir.
Kahramanin “hi¢ sevmedigim bir durum” (Once Ekmek, 5.92) olarak tanimladig1 bu

husus onun sikintili diisiincelere dalmasina neden olur.

“Ne yapmaliyd: simdi?’Sofor efendi, iki bugugun istiinii unuttunuz!’ dese,
sofor belki de ‘Ne biliyorsun unuttugumu?’ diye bozabilirdi. Bozmasa bile, dolmus
yolculart sdyle bir bakarlar, iclerinden ‘Amma da para canlist ha!’ gibilerinden
gegirebilirlerdi. Bagkalarinin onun hakkinda bdyle diistinmelerini istememekle
beraber, bu tiirlii diislindiiklerini belirtircesine yan yan bakmalarindan nefret eder,

cinleri tepesine toplanirdi.”’(Once Ekmek, $.93)

Parasiin istiinii alamayacagi korkusunu yasayan diisiinceli yolcu, i¢inde
bulundugu durumdan kurtulmak icin parasinin iistiinli istemesi sonucunda soforle
kavga edecegini, sofor tarafindan dolandiricilikla suglanacagini ve bunun sonucunda

karakola diisecegini diisliniir ve parasinin iistiinli istemekten vazgecer.

Parasinin istiinii istemesi sonucunda gelisebilecek ihtimalleri diisiinmek
yolcunun korkularini arttirir. Fakat biiylik bir korku i¢inde olan diisiinceli yolcunun
kafasinda tasarladigi hi¢bir olumsuz durum yasanmaz. Ciinkii sofor, korku icindeki

yolcunun dolmustan inmesi esnasinda para tistii olan iki liray1 ona uzatir.

“Katil” adli dykiide hikaye kisisi kasap olarak karsimiza ¢ikar. Isledigi
cinayetle beraber “katil “olarak adlandirilan 6ykii kahramaninin hikayeye yansiyan
en biiyiik korkusu “6ldiiriilme korkusu”dur. Oykiide bu korkuyu yasamasi ve siirekli

bu durumu dile getirmesi dikkat ¢eker.
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“Giizel yiiziinden korku akiyor. Thtimal en yakin arkadasini 6ldiirmenin azabi
icinde. Ama korku her seye hakim. Mahkemede, jandarmalarin arasinda oldugu

halde emin degil.

Bir ara hakim telasinin sebebini sordu. Katil, ‘Korkuyorum,” dedi. ‘Beni

"”

oldiirecekler!””(Yagmur Yiukli Bulutlar, $.30) seklindeki climleler kahramanin,
arkadagimi 6ldiirmesinden Otiirii vicdan azabi ¢ektigini fakat dykiide hakim hususun

yasanilan “6liim korkusu” oldugunu gosterir.

Ayn1 6ykiide “korku” fakli bir sekilde karsimiza g¢ikar. Bu korku, cinayeti
isleyen adamin karisinda goriilen “kaybetme korkusu” dur. Kadin, kocasinin isledigi
cinayetten dolay1 asilacagini, bu nedenden dolay1 da bes ¢cocugunun elinden alinacagi
korkusunu yasar. Cocuklarin1 kaybetme korkusunun kadinda yarattigi tedirginlik

Oykiide vurgulanan bir diger noktadir.

Kirmizi Kiipeler adl1 6yki kitabinin “Ameliyat” adli dykiisiinde, gengliginde
viicudunu hor kullandigini dile getiren orta yasgh hikdye kahramaninin korkusu,
hatalarindan kaynakli yasadig1 “fistiil” probleminin ¢oziimii i¢in girecegi ameliyattir.
Adam, yasadig1 korkudan dolay1 ameliyatla ilgili her detayr doktora sorar. Yasadig
korku, ameliyathaneye girince daha da artar. Fakat ameliyat sonrasi, korkutucu
olanin ameliyat olmak degil “ameliyathane” ve “ameliyathane takimlar’” oldugunu

dile getirir.

“Bono” adli dykiide ise hikaye kahramani ev gecindiren bir babadir. Film
sirketlerinin birinden alinmis bin bes yiiz liralik bir bonoya sahiptir. Babanin en
biiylik korkusu sahip oldugu bu bononun giiniiniin dolmasi veya muhasebecinin
“para yok kasada”(Kirmizt Kiipeler, $.38) ibaresiyle karsilagip paranin
O0denmemesidir. Bu korkunun temelinde 6denmemis ev kirasi, komiir, odun,

cocuklarin alinacak kitaplari, yirtik pabuglar v.b ihtiyag¢ ve sikintilar yer alir.

“Bir Bagka Korku” adli 6ykiide hikaye kahramani hamile olan ve hamileligi
nedeniyle fazlasiyla duygusal ve kirilgan, iki ¢ocuk annesi bir kadindir. Hamile
kadinin hikdyeye yansiyan korkusu, dogum esnasinda 6lmesidir. Hikayede bu korku
ve Oliimiinden sonra muhtemel olabilecekler kadinin goziinden anlatilir. Kadinin

6lim korkusunun yani sira 6liimii sonrasinda yasanabilecek olaylar onu daha tedirgin
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olmaya iter, duygusalligi daha da artar. Cilinkii kadin, dliimiinden sonra esinin ,
“komsunun on besinde evlenip on altisinda dul kalmis kizi Nurten” (Kirmizi
Kiipeler, s.121) ile evlenecegini diisiinmektedir. Nurten olduk¢a canli, neseli ve
gengtir. “Ya kocasi onunla anlagiverirse? Hem ni¢in anlasmasin? Yirmi yil once
kendisi de tipk1 Nurten gibi civil civil oldugu igin ardina diismemis miydi? (Kirmizi
Kiipeler, s.121) Bu durum, hamile kadinin tedirginligini ve beraberinde yasadigi
korkuyu daha da arttirir. Hamile kadin, Nurten’in ¢ocuklarmi istemeyecegini bile

kurgulamakta ve korkusunu olduk¢a yogun yasamaktadir.

“Gavur” adli 6ykiide “un g¢uvalina”(s.181) benzedigi vurgulanan, koca biyikli
hikaye kahramani, Balkanlardan gelmis bir go¢cmendir. Bu gd¢menin hikayede
vurgulanan korkusu kendisine “Gavur” denmesidir. Hikdye kahramani yasadigi
korku nedeniyle ¢evresinden gé¢men oldugunu gizlemeye ¢alisir. Bu durumu 6rtbas
etmek i¢in ayrica Oniine gelene “Miisliiman degil misin sen? (Kirmiz1 Kiipeler,

s.182) diye soylenir.

“Yedibela” adli Oykiide Yedibela lakapli gencin Oykiide dikkati c¢eken
korkularindan ilki kendisini himayesine alan yetmis yasindaki Hamdi isimli yagh
amcasinin giivenini sarsmaktir. Yedibela, amcasinin yanina yerlesmeden dnce siirekli
karakola diisen, kavgaci biridir. Yedibela, annesinin yasadig: sikintilara son vermek
icin amcasinin 35 yagsindaki ¢irkin kiziyla evlenip mirasa konmayi planlar. Bu
planindan kaynakli amcasindan azar isitmemek i¢in kavgadan uzak durur. Kavgadan
uzak durmasinin altta yatan asil nedeni yapmay1 planladigi evlilik sonucu kendisine

kalacak mirastan mahrum kalma korkusudur.

2.8.Koca Yiirekli Kiiciik insan

Orhan Kemal’in 0ykii kahramanlarinda fark edilen 6nemli bir 6zellik de
yardimsever oluslar1 ve olaylara iyimser yaklagmalaridir. Merhamet duygusu pek ¢ok

Oykiide kiiciik insanlar1 baslica 6zelliklerindendir.

Ekmek Kavgas: adli 6ykii kitabinin “Bir Oksiiz Kiz Etrafinda”  adh

Oykiistinde Miinevver isimli geng¢ kiz annesini heniiz iki buguk yasindayken kaybeder
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ve teyzesi tarafindan biiyiitiilir. Kalin kasli, vahsi yiizlii, acimasiz bir kadin olan
teyzesi, fazlasiyla yardima muhta¢ ve zayif olan Miinevver’i her giin dovmektedir.
Ayrica bu iiziici duruma fabrikada kapicilik yapan ve mide kanserine yakalanan
babasiin 6liim haberi eklenir. Miinevver isimli gen¢ kizin yasadig yiirek burkan
sikintilarin dile getirildigi bu hikdyede, Miinevver’in arkadasi olan Nurhan, sevgi
dolu yiiregiyle karsimiza ¢ikar. Nurhan, arkadasinin yasadiklarindan biiyiik bir
lizlintii duyar. Bu {iziintiisiinii ailesine acar ve arkadasi Miinevver i¢in ¢are arayisina

girer. Fakat annesi ve ablast Nurhan’in yardim etme arzusuna olumlu bakmazlar.

Sarhoslar’m ilk 6ykiisii“Sarhoslar’in kahramani Turgut Sen, dokuz ¢ocuk
babasi kiigiik bir memurdur. Oykii, Turgut Sen’in bohem hayatini ve meyhane
seriivenini anlatir. Turgut Sen, birbiriyle hemen dost oluveren, incir g¢ekirdegini
doldurmayacak sebepler yiiziinden hemen kavgaya girisen kiiglik insanlardan biridir.
Turgut Sen’in Oykiide meyhanede tanistigi ve “tilki yapili adam” (s.9) olarak
tanimlanan kisi i¢in yaptiklari; cebindeki son onluk ile onun hesabini 6demesi ve
aldig1 iki paket Bogazici sigarasindan birini zorla hi¢ tanimadigir bu adama vermesi

Oykiide dikkat ¢ekici olumlu davraniglardandir.

“Kamyonda” adli 6ykii, anneyi kizdan ayirip besleme satin almak isteyen
komisyoncu ile on yasmdaki sevgi dolu Selvi kizin hikayesidir. Oykiide koyden
kente kamyonla gelen anne-kiz ve kiz1 satin almak isteyen komisyoncu ti¢liistiniin
diisiinceleri verilir. Selvi’nin annesi Serife kadin, ince hastaliga yakalanir. Hastalik
nedeniyle bir deri bir kemik kalan Serife kadinin yarindan imidi kalmamustir.
Kamyonda karsilastiklar1 komisyoncu, Serife kadinin on yasindaki kizi Selvi’nin
kendisine verilmesini teklif eder. Yarinindan umutsuz olan Serife kadin ¢aresizlik
icinde kizi Selvi’nin komisyoncuya verilmesine evet der. Annesinin biiyiik bir
caresizlik i¢inde evet dedigi teklifi Selvi, verem olan annesine bakacagini syleyerek
kabul etmez ve komisyoncunun kendisini ikna etmek i¢in sOyledigi yalanlara

kanmaz.

“Kiz tekrar elini kurtardi: ‘Gitmiyecem!’diye bagirdi. ‘Gitmiyecem iste

gitmiyecem!’
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‘Niye? Sana yeni fistan alacam, sagina toka...’‘Rahat edecen, hanim

olacan...’

Delikanli, ‘Al aga, al sen bu parayr’ dedi. ‘Gitmiyecem’ diyor, nafile...

Halbuki kendi kazanir ya akil iste...
‘Peki ne diyor? Sebep neymis? Anasi bugiinliik yarinlik...’

‘Vallaha evendi, ciger hani, malum a...Ben gidersem anama kim su verir,

altindan kim alir diyor, anam kurtlanir, diyor.”” (Sarhoslar, $.27)

“Kotii Kadin” toplumun bozuk diizeninin elestirildigi bir oykiidiir. Aclik
yiiziinden kotii yola diisen, bundan dolay1 hayatina son vermek isteyen kotii kadin,
O6lmekten korktugu icin buna cesaret edemez. Bir simidin yarisina bile kendini
satmaya kalkan kadin, yalniz ve yoksul bir hayat yasayan, yasadigi hayatin
zorlugundan bikan bir kadin olarak karsimiza ¢ikar. Kadinin 6ykiide dikkati ¢geken en

onemli sikintis1 yoksulluk ve onun getirisi agliktir.

Ayakkabilarimin yamulmus topuklarinin maddi sikintilarima sahitlik ettigi
kadin, biiylik sehre itildigini diisiinen anlaticiyla parkta sohbete baslar. Sohbet
esnasinda kadinin sikintilarini dinleyen adam, kadinin a¢ oldugunu 6grenir. Cebinde

kalan son ¢eyrekle simit alip yarisin1 aglikla bogusan kadina verir.

“Kadinin simide bakislar1 adeta korkuncglasti. Boldiim, yarisini uzattim, kapti.

Kuvvetli disleriyle bir solukta yedi, yuttu.
- Sagol! dedi. Allah gonliine gore versin!” ( Camasircinin Kizi, s.111)

Maddi imkansizliklar, kahramanlarin paylasma duygusuna zarar vermez ve
sahip olunan tek simit paylasilarak yenir. Parklarda miisteri bekleyen ve ona bir simit
verip karnin1 doyurana 6desmek i¢in kendini teklif eden kadini caresiz birakan ve

onu ahlaksiz islere iten ana neden igsizliktir.

Grev adli oykii kitabinin “Arka Sokak” adli Oykiisiinde fakir ve kimsesi
olmayan bir kadiin “arka sokak™ diye nitelendirilen bir yerde yaptig1 dogum ve bu
dogumun gerceklesmesi icin mahalle kadinlarinin verdigi ugras anlatilir. Bu hikaye

bir yardimlasma senligidir. Mahalle kadinlar1 dort yasindaki kizindan baska hig
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kimsesi olmayan ve sokakta dogum sancilari tutan, yardima muhta¢ kimsesiz kadina
el uzatir. Kimisi bez, gomlek, fanila kimisi de ¢amasir, gorap, para yardiminda
bulunarak bir dayanisma 6rnegi sergiler. Bu dayanigsma, bir insanlik sinavi 6rnegidir.
Beklenen dogum gerceklesir ve mabhalleli “nur topu gibi bir oglan ¢ocugunun”

kucaga alinmasiyla seving gozyaslaria bogulur.

“Stiptirgeci” adli 6ykiide ise hikaye kahramani, belediye temizlik islerinde
calisan bir siipiirgecidir. Insan sevgisinin olumlu bir drneginin islendigi bu Sykiide
hikdye kahramani temizlik is¢isi, isi bagindayken asfalti temizledigi sirada bir taksi
sofOriiniin kendisine ¢arpmasiyla hastanelik olur. Kaza sonrasi taksicinin su sozleri

slipiirgecinin hafizasina kazinir.

“...iki saat olmadi arabay1 tamirden ¢ikarali be yahu! Anam avradim olsun
siftahim yok daha. Coluk ¢ocuk evde ekmek bekliyor. Bor¢ desen girtlakta. Ne
yapacagim ben simdi”(Grev, s.81)

Temizlik is¢isi hastanede ac1 ¢ekmekte olmasina ragmen kendisini degil taksi
sofOriiniin durumunun ne olacagini diislinilir ve igten ige adamin ailesinin diisecegi
durumlar i¢in iiziiliir ve aglar. “Mapise de atmiglar miydi acaba? Mapise attilarsa

¢olugu ¢ocugu ne yapardi? (Grev, s.81)

_ 74
“Istidact’™”

adli dykiide hikdye kahramani bir dilekgecidir. Oykiide “ufacik
yiizii, i¢leri daima giilen mavi gozleri, kirpik biyigi, diismiis omuzlariyla sakin bir
adamcagizdi.”’(Grev, s.249) seklinde tanitilan istidacinin kendisine dilekge
yazdirmak i¢in gelen sikintili bir ¢ifte yaklasimi, onlara yardim etme c¢abasi hikayede
dikkat g¢eker. Tiirkceyi ¢ok iyi bilmeyen ¢iftin dilekge yazdirmak istemelerinin
nedeni ugradiklari haksizliga ¢oziim bulma arzusudur. Ciinkii adam, fabrikada
gecirdigi bir 1§ kazas1 sonucu elini makineye kaptirir. Sikintili glinler geciren ¢ift, bu
is kazasini igverenin “dikkatsizlik” saymasi sonucu tazminat alamazlar ve durumun
diizelmesi i¢in istidaciya bagvururlar. Diiriist ve yardimsever biri olan istidaci, ¢iftin

aciasi haline sahit olur. Onlara yasadiklar1 sikintilar1 ¢ok iyi anlatan, nitelikli bir

dilekge yazar ve haklarini sonuna kadar aramalarini siki sikiya tembih eder.

" fstidac1 dilekgeci anlamina gelmektedir.
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“Alin bunu derhal savciliga gidin. Ben i¢ine ne istediginizi fazlasiyla yazdim.
Arayin hakkimizi. Nasil vermezlermis? Ben her giin buradayim. Neticeyi bana

bildirin.”(Grev, s.251)

Iyi yiirekli istidaci, sikintili ¢iftin dilekgesini yazmakla beraber onlardan
dilekge ticretini de almaz. “Ben para istemem, gideceginin yerde kayit i¢in filan
lazim olur.”(Grev, s.252) climlesi istidacinin merhametini ortaya koyar. Bu oykiide
vurgulanmasi gereken bir husus da Orhan Kemal’in kii¢iik insanlarinin yasam
kosullar1 ig¢inde bilinglendigidir. Ahmet Oktay’a gore “bilingli dogmaz Orhan

Kemal’in kisileri, somut kosullar i¢cinde bilinglenirler.””

“Elli Kurus” adli 6ykii, is hayatina atilmis gazete saticiligi yapan bir cocugun
diirlistliiglinii anlatir. Hikayede kara, yagmura, ayaza kafa tutan; canli, piril piril,
yasam dolu sesiyle dikkat ¢eken g¢ocuk, gazete satarak kendisinin ve kardesinin
egitimini karsilamaya c¢alisan biridir. Bir ahlak 6rnegi olarak karsimiza ¢ikan ¢ocuk,
annesinin babasi tarafindan terk edilmesi iizerine is hayatina atilmak zorunda kalir.
Cocugun “Okumak istiyorum agabey. ilki, sonra ortayr daha sonra da liseyi
bitirecegim. Liseyi belki de yatili smnavin1 kazanip parasiz okurum. Ama mutlaka
okuyacagim.”(Once Ekmek, s.74) seklindeki ciimleleri icinde bulundugu durumdan
tamamlayacag1 egitimi sayesinde kurtulacagina inandiginin gostergesidir. Cocuk,
tamamlamag1 arzu ettigi egitimini sadece kendisi igin istemez. Cocugun biitiin
zorluklara ragmen egitimini siirdiirme ¢abasinin altinda insanlara yardim etme arzusu

yatmaktadir.

Cocugun “Doktor olacagim agabey! Bizim mahalledeki kor, topal, inmeli,
sizililar1 tedavi edecegim hem de parasiz!”(Once Ekmek, $.76) seklindeki ciimleleri,
onun iyi bir ylirege sahip oldugunun kanitidir. Ayrica bu Oykiide dikkati ¢ceken bir

diger husus da gazete saticis1 cocugun 6liim doseginde bile borcuna sadik kalmasidir.

“On Bes Kurug( On Lira)” adli 6ykiide oykii kisisi, Cukurova’daki isini
kaybetmis caresiz bir babadir. Caresiz baba, umutlarmi Istanbul’a baglayarak ii¢

cocugunu ve karisini alip babasindan kalan son parayla Istanbul’a is aramaya gider.

> Ahmet Oktay, “Orhan Kemal Ustiine”, Dost, ¢.22, say1:69, 1970, s.7
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Gelir gelmez is aramaya koyulur. Fakat istanbul’a geleli kirk giin olmasina ragmen is
bulamaz. Oykiide dikkat ¢ceken 6nemli kisilerden biri adamin Kasimpasa’da yasayan
arkadagidir. Clinkii ailenin zor giinlerinde onlara kapisini agan, zor anlarinda onlara
destek olan, maddi sikintilar1 oldugu halde bunu misafir ettikleri aileye belli etmeyen
Kasimpasal1 arkadas, onemli bazi degerlerin yitirilmedigini kanitlar niteliktedir. ’O
gece, ondan sonraki geceler keseye el siirdiirmediler”(Yagmur Yiklii Bulutlar, s.81)
climlesi Oykiide yardimseverlik ve sevgi gibi evrensel temalarin varligim1 6zetler

mahiyettedir.

“Fare” adli Oykiide Jilet Nuri adli kisinin kapana yakalanan farenin
oldiiriilmemesi i¢in verdigi miicadele anlatilir. Jilet Nuri’nin istif¢inin kilerinde
kapana yakalanan kiigiik farenin koyli tarafindan oldirilmemesi i¢in séylemegi

<

istedigi su sozler “...bakin nasil tir tir titriyor! Gozlerinin cam berrakligindaki
korkuyu goriin. Bir canli o da. Sizin benim gibi. Her canli gibi yiyecek, igecek, yatip
uyuyacak. Tabiat ona bu hakki vermis! Birakin, saliverin, azat edin. Varsin kagip
gitsin.”(Kirmiz1 Kiipeler, $.148) onun nasil merhametli biri oldugunu kanitlar. Jilet
Nuri, bir canlinin dldiirilmemesi gerektigini, farenin de karnin1 doyurma c¢abasinda
oldugunu dile getirir. Biitiin gayesi farenin yasam hakkinin elinden alinmamasidir.

Bu nedenle fareyi kurtarmak igin can atar ve hayvancagizin kagip kurtulmasini arzu

eder. Ciinkii koyliiler karsisinda fareyi kurtarmaya cesaret edemez.

“Yasl Kadin” adli oykiide hikaye kahramani yasli kadin ufak tefek biridir.
Gozlerinin gevresi mosmor olan kadin, kirig kirig teniyle ¢ok bitkin gériinmektedir.
Yaslt kadinin oglu annesinin disinda kaymnvalidesine, kayinbabasina, karisina ve
cocuklarina da bakmaktadir. Yash kadin oglundan dayak yemesine ragmen ogluna
kars1 oldukca ilgili ve sevgi doludur. Hatta 80 yasindaki yasl kadin gidecek yeri
olmamasima ragmen “Benim yiikiim eksilir bari yavrumun omzundan”(Kirmizi
Kiipeler, s.206) diislincesiyle evden ayrilir. Yagh kadinin tek diisiindiigii ogluna yiik

olmayip onun sikintisini bir nebze de olsa hafifletmektir.

“Bestami Efendi” adli Oykiide hikdye kahramani Bestami Efendi, niifus
memurlugundan emekli olmus biridir. Emekli Bestami Efendi, esi Hiirmiiz
Hanim’dan ¢ok korkar. Cilinkii Hiirmiiz Hanim, Bestami Efendi’ye adeta kan

kusturur. Bestami Efendi’nin “otuz alt1 yillik 6miir torpiisii”(Kirmizi Kiipeler, $.276)
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olarak nitelendirdigi Hiirmiiz Hanim’in oOliimii {izerine Bestami Efendi rahata
kavusur. Yapmak istedigi fakat esinin korkusundan dolayr yapamadigi her seyi
yapar. Yapmaktan zevk aldig1 en 6nemli sey torunu Nursen’le “Komsu komsu”luk
(s.277) oynamaktir. Bestami Efendi, 6 yasinda olan torunu Nursel’le ¢ok iyi anlagir.
flerleyen yasina aldiris etmeden torununu mutlu etmeye calisir. Torununu mutlu

etmek icin gosterdigi ¢aba dykiide dikkat ¢ekicidir.

2.9. Ask ve Sevgileriyle Kiiciik insan

Sevgi, insan duygular1 arasinda en derin ve en koklii olamdir. Insani bir
duygu olarak sevgi; sevenin sevdigine karsi besledigi duygu ve sicakliktir. Sevginin

bulundugu yerde nese, mutluluk, huzur, basar1 ve verimlilik vardir.

Orhan Kemal’in hayatinda “ekmek kavgasi” ve “ask” i¢ i¢edir. Bu nedenle
hikayelerinde bu durumun yansimasini goriiriiz. Bunun yani sira insan sevgisine ve
bireysel aska hikdyelerde sik sik yer verilir. Ask temasinin islendigi Oykiilerde
toplum sorunlarina da deginildigi dikkat ceker. Ask, giinliik hayatin ekonomik
carkinda ezilen ve birtakim ¢ikmazlar i¢inde olan kii¢iik insanin, sorunlarindan bir
nebze uzaklasabilmek i¢in sigindig1 onemli bir limandir. Ayrica sevgi, hapishanede

bir gereksinimdir.

Ask, sevda, baglilik konular1 dykiilerde sikg¢a yer verilen konularin basinda

gelir. Islenen asklar gergekgidir, kurgusal izlenimi yaratmaz.

Hatice Ocak’in ifade ettigi gibi “gocuk dogurup yetistirmenin
sorumlulugundan dogan riyasiz sevgi, fedakarlik ve yardim duygusu gibi insanca
niteliklere sahip olan anne motifiyle Orhan Kemal’in hikayelerinde ¢ok sik

karsllaslrlz.”76

“Bir Kadin” adli 6ykiide sevgilisi ugruna ¢ir¢ir fabrikalarinda iscilik yapan,

her tiirlii dayaga ve katiiliige katlanan bir kadinin hayati anlatilir.  Sevgisi nedeniyle

76 Hatice Ocak, Orhan Kemal’in Hikdyelerinde Kadin Motifi, Yiksek Lisans Tezi, Adnan Menderes
Universitesi, Aydin, 2015, s.61
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gen¢ yasta kotii yola diisen, zorlu gilinler sonunda bir irgatla karsilasan ve onu
kurtulusu olarak goren bir kadinin Oykiistidiir. Ahlaki yonden problemli olan bu
kadin 16 yasinda kiz yiizlii bir oglanin pesine takilip Cukurova’ya iner. Kadin,
cevresindeki insanlarin “Kiz bu kopuga giiven olmaz, seni isletir, elinde
avucundakileri kumara verir, bir giin seni yliziistii birakir.” (Ekmek Kavgasi, $.53)
demesine ragmen pesine takilip geldigi sevdiginden vazgecmez. Bunun yani sira
kadinin “O yesin, isterse cigerimi sokiip yesin, kanim helal ona!” (Ekmek Kavgasi,
s.53) seklindeki climleleri de yakisikli gence duydugu aski ifade eder. Kadin, ihanete
ugrar, terk edilir; fakat buna ragmen sevdigi adama biiylik bir agkla baglidir. Kadin,
sevdigi adamin onu birakip gitmesine ragmen ask1 i¢in vazgegmez ve onu aramaya

koyulur. Bu ugurda ahlaksizca isler i¢cinde bulunur.

“Cocuk Ali” adli dykiide, Ali on iki yasinda, tarla siirlip ev ge¢indirmeye
calisan ve annesi Dul Ayse’den baska kimsesi olmayan bir ¢ocuktur. Oykiide Ali ve
Ayse’nin yasadiklart maddi sikintilar bazi kesimlerin isine yarar. Ciinkii Ali, annesi
Ayse’nin eline birka¢ kurus gegsin diye korucularla sozbirligi yapar ve ilgisi
olmayan bir sugu lstlenir. Ayse, alacagi birka¢ kurusa karsilik on iki yasindaki oglu
Ali’nin islemedigi bir sugtan- orman yangini- ceza alip mahkiim olmasma goz
yumar. Daha on iki yasinda olmasina ragmen annesine duydugu sevgi ve baglilik onu
mahkm sifat1 almaya siirtikler. Ali, hapishanede gariban annesini sik sik diisiiniir ve
hiizne bogulur. Annesinin ve gecim kaynaklar1 olan musir tarlasinin sahipsiz kaldigim
diigiinmek yiireginin sizlamasina neden olur. “Fikaa anacim ne yapaa acep?”’(Ekmek
Kavgasi, $.110) ifadesi Ali’nin annesine duydugu sevgi ile yasadigi caresizligi
yansitir. Ali’nin islemedigi bir sugu kabullenisinin altinda maddi imkansizliklar ve

annesine duydugu sevgi, baglilik yatmaktadir.

“Celfin Eti (Pili¢ Eti)” adli dykiide hasta olan ve bundan dolay1 yataklara
diisen bir es ve hasta esine biiyiik bir itina ile bakan vefakar bir hanim ile karsilasiriz.
Hasta babanin umudu, komsusunun gonderecegini zannettigi pili¢ kizartmasidir ve
bu durum 6ykiiye konu olur. Hasta adam, komsusunun pili¢ kizartmasi géndermesini
umut ettigi gibi iyilesip eskisi gibi para kazanabilecegi giinlerin gelecegini de umut
etmektedir. Hasta baba esine minnettardir ve bunu sik¢a dile getirir:“Avrat, Allah

razi1 olsun senden Allah seni iki cihanda aziz etsin. Beni bu perisan halimde
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birakmadin. Tas diye tuttugunu altin etsin Allah...”(Sarhoslar, s.38) Esine biiyiik bir
sevgiyle bagli olan kadin, hasta esi igin ne yapacagini sasirmistir, caresizlik
icindedir. Eginin iyilesmesi i¢in komsulardan duydugu her seyi uygular, ¢iinkii esine
bliytik bir sevgiyle baglidir. Kadinin, esinin iyi dilekleri sonrasi sdyledigi su ciimleler

kocasina duydugu askin sonucudur.

“Sen 1iyi ol. Sen iyi olmadiktan sonra altin1 da kendinin olsun, giimiisi de...

Sen iyi ol yeterki... Benim altinim da sensin, giimiisiim de...”(Sarhoslar, s.38)

“Duvarci Celal” adl1 6ykii, on dokuz yasindaki Sadiye ve ondan yasc¢a biiyiik
kocast boyacit Celal’in sikintili gecen evliliklerini, Sadiye’nin sadakatsizligini ve
aldatildigin1 bilmesine ragmen esinden vazgegemeyen Celal’in sonsuz askini anlatan

bir oykiidiir.

Esinden ve yasadigi hayattan memnun olmadigini sik sik dile getiren
Sadiye, memnuniyetsizliginin nedeni olarak esinin kirk bes yasinda olmasini ve
cinsel yasamlarindaki sorunlar1 gosterir ve bu durumu mahallenin ortasinda bagira
cagira dile getirip Celal’i asagilar. Bir erkegin zoruna gidebilecek her tiirlii seyi
duyan Celal, giigstizliigiiniin herkese ilan edilmesine ragmen, esinin kendisini geng
delikanlilarla aldatmasini gormezden gelir ve Sadiye’ye duydugu ask, onu esini

cezalandirmaktan alikoyar. Bu durum tutkulu asigi, ¢aresizligin igine siiriikler.

Karisin1 ne birakabilen ne de kiyip dldiirebilen Celal, esine hissettigi biiytik
asktan dolay1 biiyiik bir ¢ikmaza girer. Esinin sadakatsizligine ¢ok {iziilen caresiz

adam, esi olmadan yasayamayacagini bildigi i¢in ondan vazge¢cmez.

“Neyleyeyim onun erkekligini! Girtlagima kadar altina, elmasa gark etse Ki
ne kiymeti var?”’(Camasircinin Kizi, s. 114) diisiincesinde olan esinin bagkasiyla
beraber olmasini engellemek i¢in ona siirekli yalvaran, ogiitler veren Celal, esinin
ziyan edileceginin korkusunu yasar. Bu korkusunun temelinde esine duydugu sevgi

ve baghlik yatar.

“Vuramiyorum, kiyamiyorum sana elimde degil. Vazge¢ bu pis isten. Sonu

yok bunun.”(Camasircinin Kizi, s.114)
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Esini bosayamayan Duvarci Celal, karisina bir tiirlii s6z geciremez, etrafta
konusulanlara dayanamayan Celal, kendini o6ldiirmeye kalkisir fakat onu da

beceremez. Oykii caresiz ve asik bir adamin yasadig ikilemi gozler dniine serer.

“Copcti” adli oykiide temizlik is¢isi olan Halo’nun ati Giimis’e duydugu
sevgi ve bagliliga sahit oluruz. Oykiide, on yildir calistig1 mahalle ¢opciiliigii isinden
¢ikarilan Halo’nun yeniden eski igsine donme umuduna, bu konudaki duygu ve
diisiincelerine yer verilir. Isini severek yapan bir temizlik is¢isi olarak nitelenen
Halo’nun Boluluya gosterilen iltimas nedeniyle isinden olmasi ve ¢ok sevdigi Giimiis

adli atindan uzak kalmasi sonucu yasadig1 ac1 dykiiniin konusunu olusturur.

Ge¢imini yillardir ¢opgiililk yaparak saglayan Halo’yu isini kaybetmesinin
yani sira en ¢ok tizen husus kendisinin yetistirdigi ve ¢ok sevdigi at1 Glimiis’ten ayr1
kalacak olmasidir. Ise alinan Bolulunun temizlik yapamayacagini ve ¢ok sevdigi at1

Glimiis’e iyi bakamayacagini diisiiniir.

“ ‘Glimis, adam gibiydi.” diye basini salladi. ‘Dur derdim dururdu, deh
derdin yiiriirdii. Giimiis adam gibiydi. Laftan anlardi. Glimiis deyince doner bakardi.
Glimis aglardi, inlerdi, giilerdi. Vay yavrum vay!” ”(Camasircinin Kizi, s.127)
diisiincesinde olan Halo, dogumuna sahit oldugu ve biiylik bir sevgiyle biiyiittiigii
atina Bolulunun zarar verebilecegi korkusunu yasar. Bu korkunun temelinde hayvan

dostuna duydugu sevgi yatar.

Halo, ona alisan ve onu seven mahallelinin onu yalniz birakmayacagini ve
belediyeye itiraz edecegini, onun isine donmesi igin ugrasacaklarini disiiniir. Fakat
mahallenin onun arkasinda duracagi umudu, 6ykiiniin sonunda yerini hiisrana birakir,

¢linkii hi¢ kimse bu hususta bir ¢aba gostermez.

“Can Sikintis1” adli 6ykiide yazar, diger hikayelerinden farkli olarak, yoksul
ama mutlu bir aile tablosu ¢izer. Fethiye, alti ¢ocuguna ve esi dokumaci Sami’ye
biiyiik bir sevgiyle bagl bir annedir. Oykii kahramanlar1 Sami ve Fethiye, alt1 erkek
cocuklartyla cektikleri maddi sikintilara ragmen c¢ok mutludurlar. Bir dokumaci
ustast olan Sami, esi Fethiye’ye biiylik bir askla baghdir. Sami ve Fethiye’nin

birbirlerine duyduklari sevgi ve baglilik onlarin ¢ocuklariyla olan iletisimine ve ev
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huzuruna da olumlu bir sekilde yansir. Anne Fethiye “evimin radyolari”(s.63) olarak

nitelendirdigi cocuklarina olan diiskiinliigiiyle dykiide dikkat ¢eker.

“Gozlerini  tekrar  ¢ocuklarma ¢evirdi, bakti, bakti... Bakarken
heyecanlaniyordu. Birden kendini tutamadi, agik pencere oniinde bicirdayip duran
oglanlarin dordiinii birden kucaklamak istercesine kollarini agti. Birini birakip birini
opiiyor, dperken kendinden geciyor, gozleri hazla yumuluyordu. Oyle hayat dolu,
Oyle kudretli bir seydi ki bu.”(Grev, s.63)

Dokumaci Salih, maddi sikintilar1 olmasina ragmen biiyiik bir sevgiyle baglh
oldugu esi Fethiye’ye kiigiik siirprizler - esi evde olmadiginda mutfaga kosup yemegi
ve sofray1 hazirlamak - yapar. Fethiye’nin neseli ailesinin yani sira bir mutluluk

kaynag1 da kendisine yapilan bu kiigiik siirprizleridir.

“Balon” adli dykiide hikdye kahramanlarindan Leman, esi Yazar Nusret’e
biiyiik bir agkla baghdir. “Kivircik, siyah sacli, uzun siyah kirpikli, kara gozleri 151l
1511 kocasimni ¢ok sempatik buluyor, seviyordu. “(Grev, s.136) Leman’in kocasi
Nusret’e duydugu ask, beraberinde kiskan¢ligi da getirir. Leman, esini is arkadasi

Sevim’den kiskanir.

Orhan Kemal’in pek ¢ok hikayesinde kadin, esinin en biiyiik destek¢isidir,
onun her daim yanmdadir. Ayrica kadin, esini sikintili glinlerinde terk etmez. Tam
tersine verilen ekmek miicadelesinde ona yardimci olur. Bu durumu bu 6ykiide de
gormekteyiz. Leman, yasadiklar1 sikintilara ragmen esi Nusret’ ten vazge¢cmez, ona
destek olur ve esine duydugu sevgide hicbir eksilme olmaz.”Evet, her seye ragmen

seviyordu Nusret’i”(Grev, s.135)

“Yandan Carkl’” adli oykiide tiim yoksulluklarina ragmen 15 kisilik bir
ailenin yine de sevingli ve yarindan umutlu olabilecegi ifade edilir. Rahmetli olan ilk
karisindan dokuz, ikinci karisindan dort toplam 13 ¢ocugu olan ufak tefek goriintislii
stvaci, yasadig sikintilara ragmen beslemek zorunda oldugu kendisi dahil 15 bogaza
ragmen cevreye sactigi nesesiyle hayat felsefesiyle oykiide dikkat g¢eker. Yandan
Carkl1 lakapli s1vact ustas1 babanin evlatlariyla olan iletisimi, evlatlarina duydugu
sevgi-baglilik oykiiye konu olmustur. “Viran yuvamin biilbiilleri”’(Grev, s.241)
olarak nitelendirdigi ¢cocuklarina cok ilgilidir. Yandan Carkli lakapli babanin “Ben
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onlardan bir tekinin bile tirnaginin taga degmesini istemem”(Grev, s.241) seklindeki

ifadesinden anlasilacag lizere sevgi ve baglilik 6ykiide hakimdir.

Yagmur Yiiklii Bulutlar adli 6ykii kitabinmn “936” adli dykiisiinde Is¢i Hasan,
isini kaybetme pahasina ¢ok sevdigi, biiyiik bir askla bagl oldugu Isci Feride’den

vazgeemez.

“Dilekge” adl1 dykiide ise otuz yaslarindaki Fatma, yeni evlendigi kocasina
blyiik bir tutkuyla asiktir. Kocasinin, onun paralarini ¢almasina ragmen kocasina

duydugu sevgide bir degisiklik olmaz.

“Kel Tahir” adli 6ykiide, Kel Tahir’in on {i¢ yasindaki Cennet’e duydugu ask
derinlemesine anlatilir. Bu karsiliksiz bir askin hikayesidir. Kel Tahir, bir fabrika
is¢isidir ve fabrikada isci olan Cennet’e biiyiik bir ask beslemektedir. G6zii ondan
baskasini gormez. “...nerde, ne is goriirse gorsiin, gozlerini Cennet’ten ayirmazdi.
Cennet, yalmiz Cennet!”(Yagmur Yiikli Bulutlar, s.214) Kel Tahir, bu zaafindan
dolay1 islerini aksattigi i¢in isinden olur. Fakat bu olumsuzluk bile Cennet’e duydugu
sevgide bir eksiklige neden olmaz. Uykusuz geceler birbirini kovalar. “Cogu geceler
Cennet’in evi civarinda sigara Ustline sigara igerek dolasir, ah g¢ekerdi.”(Yagmur
Yiikli Bulutlar, s.215) Cennet ise Kel Tahir’in kendisine duydugu asktan hosnut
degildir. Hatta Kel Tahir’in adin1 nefretle anar.

Kirmizi Kiipeler adli 6ykii kitabimin “Inci’nin Maceralar” adli 6ykiisii
Inci’nin yasadiklarini, diisiincelerini, hislerini anlatir. inci 6 yaslarinda bir ¢ocuktur.
Babasi cezaevindedir. Bundan dolayr annesine daha diiskiindiir. Inci’nin annesine ve
arkadast Berin’e duydugu sevgi Oykiide vurgulanir. Inci, babasi hapishaneden
ciktiktan sonra annesi ve arkadasi Berin’le daha az zaman ge¢irmeye baglar. Cilinkii
biiyiik bir tutkuyla bagli oldugu annesi siirekli babasiyla ilgilenmektedir. Inci,
annesini babasiyla paylasmak zorunda kalir. Kocasmm &zleyen kadin — Inci’nin
diisiincesine gore — kocasi1 kizina tercih etmektedir. Ayrica, arkadasi Berin’le de
babasi izin vermedigi i¢in goriisemez. Inci babasim, ¢ok sevdigi insanlarla —annesi
ve arkadasi Berin — kendisi arasinda bir engel olarak goriir. Cocuk psikolojisinin
ustaca yansitildig1 bu dykiide sevilmedigini diisiinen ¢ocuk, sevgi i¢in tiirlii oyunlara

basvurur.
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“Yiird Ya Kulum” adli 6ykiide fakir bir kdyli olan ve boyunun uzunlugu
nedeniyle koyde “kavak” lakabi verilen Halil’in talihi nedeniyle zengin olusu
anlatilir. Halil’in zaten fakir olan babasi dliince onlara fazla bir sey kalmaz. Annesi
yasadig1 hayattan bezer ve kurtulusu sehre gitmekte goriir. Caresiz kadin, oglunu
mutlu etmek ve zorlu kdy hayatindan kurtulmak icin sehre gitmek ister. Halil bu
noktada olgun bir ¢ocuk olarak karsimiza ¢ikar ve annesine sehre gitme konusunda
destek olur. Erken yasta babasini kaybeden ¢ocuk, hayatla miicadele etmek zorunda
oldugunu bilir ve yokluk nedeniyle annesiyle koyden go¢ edip fabrikator bir pamuk
tiiccarinin yaninda giindelik ise baslar. Aga, Kavak Halil’in diiriist olup olmadigini
yaptig1 cesitli oyunlarla sinar. Halil’in ¢ok diirlist, harama el uzatmayan bir ¢alisan
olduguna karar verir. Kavak Halil, kendine el uzatan agaya ¢ok baghdir. Aganin bir
dedigini iki etmez. Agaya biiyiik bir sevgi ve hiirmet duyar. Halil’in agaya duydugu
sevginin temelinde minnet duygusu yatmaktadir. Aga da bu saf ve temiz koyli

delikanlisinin agasini ¢ok sevdigini bilmektedir.

“Riiya” isimli 0ykiiye konu olan ask, hikdye kahramani Ayten’in Atom Erol’a
duydugu agktir. Bu agktan dolayr Ayten siirekli riiyasinda Atom Erol’u goriir.
“Ayten’in riiyasina sar1 kivir kivir saglari, yesil gozleri ile asik oldugu adam Atom
Erol girmisti.”(Kirmiz1 Kiipeler, 5.139) ibaresi Ayten’ in Atom Erol’a duydugu aski

ve onunla birlikte olma arzusunu ifade eder.

“Kuduz” adl 6ykiide orta halli bir ailenin yasantisi anlatilir. Bu 6ykiide bes
yasindaki ogullarinin evdeki kedi tarafindan tirmalanmasi sonucu kuduz olabilecegi
endisesi ve korkusunu yasayan bir anne ve babay:1 goriiriiz. Ogullarina biiyiik bir
sevgi besleyen anne ve baba ¢ocuklarmin kuduz olabilecegi korkusunu ¢ok yogun
yasarlar. Ciinkii evlat sevgisi, icinde korku ve 6zlemi barindiran essiz ve derin bir
sevgidir. Oykiide gecen “ ¢ocugunu seven, ¢ocugunun iistiine titreyen bir ana nelere
kadir degildi?”’(Oyuncu Kadin, s.203) ciimlesi bu essiz sevgiyi, baghligi 6zetler
niteliktedir.

“Eczanedeki Kiz” adli 6ykiide sapsar1 kivir kivir saglariyla ¢evresi tarafindan
cok begenilen ve bir eczane kalfas1 olan gen¢ kiz, pek c¢ok talibi olmasina ragmen
hepsini reddeder. Ciinkii o, iri mavi gozleriyle dikkat ¢eken Feridun’a biiylik bir

tutkuyla asiktir. Feridun issiz giigsiiz bir gengtir ve Kahveci Hasan’a da borcu vardir.
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Eczanedeki kiz sevgilisinin borcunu 6denmek i¢in biiyiik bir ¢aba sarf eder. Fedakar
tavirlariyla 6n plana ¢ikan geng¢ kiz, Feridun tarafindan darp edilir. Siddete maruz

kalmasina ragmen geng kiz, Feridun’a olan sevgisinden hi¢bir sey kaybetmez.

2.10.Kii¢iik Insanin Toplumsal Degisimi

Oykiilerde kiigiik insanlarin toplumsal degisimine de sahit oluruz. Bu konu

Oykiilerde yogun olarak islenir.

“Mabhalle Bekgisi Ali” adli dykiide Ali, bir fabrikanin ise yaramaz diye
cikardigr is¢iyi, devletin fabrikanin da i¢cinde bulundugu mahalleye bekgi olarak

gorevlendirdigini anlatan bir hikdyenin bagskahramanidir.

Ali, itilip kakildigi, deger gérmedigi iplikhane masuraciligi isinden saglik
problemi nedeniyle “Zafiyet! Dolayisiyla ise tahammiil edemez.”(Ekmek Kavgasi,
s.12) raporu verilmesi iizerine ¢ikartilir. Bu olumsuz olay sonrasi sevindirici bir
durum yasanir ve Ali, mahalleye bekgi olur. Oykiide Ali’nin mahalle bekgisi olmast
ve gecirdigi sosyal degisim anlatilir. Ali, onceki isinde “dislanmishk” duygusunu
sik¢a yasar. Bu duygu yerini yeni isinde “deger gérme” ye birakir. “Eskiden yiiziine
bakmayan, itip kakan, ‘alt tarafi iki paralik amele’ gibilerden, onu slimsiikleyen
ustabasindan ta fabrika kapicisina kadar herkes, simdi ona hususi bir kiymet

verecekti.”(Ekmek Kavgasi, S.13)

“Bir Insan” adli ykiide ise iyi sartlar iginde biiyiimiis ve babasi avukat olan
bir gencin sosyal degisimi anlatilir. Bu 6ykii bir avukat oglunun igsizligini, hayat
kavgasmm anlatir. Oykii kahramani, babasmin avukat olmasi sebebiyle sorunsuz
giinler gecirir. Rahat yasam gencin ¢evresine karsi “alayci” olmasina neden olur.
Babasinin Oliimiiyle rahat yasam yerini sefalete birakir. Maddi sikintilar ve
beraberinde getirdigi caresizlik bas gosterir. Geng adam elinde kalan son emlagi da
kaybeder. Ise yarar higbir vasfa sahip olmayan adam, garesizce is aramaya koyulur.
“...arzuhalcilik elimden gelmez, hesap islerinden anlamam, hamallik yapamam,
kuvvetim kafi degil, hi¢gbir sanatim yok... Bana bir is!”(Ekmek Kavgasi, $.40)

climleleri gen¢ adamin gegirdigi degisimi 6zetler niteliktedir.
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“Biiyticti” adli dykiide issiz kalan kisi biiyticiilik yaparak gecinmeyi dener.
Gegici olarak basvurdugu bu yola onu iten yoksulluktur. ismail posta seyyarligi
isinden rahmetli sorgu yargici babasindan sik sik oviindiigii icin kovulan bir hikaye
kahramanidir. Ismail, isini kaybetmesinden dolay1 biiyiik bir ¢cikmazin igine girer. Bu
kaybedis onu careler aramaya iter. Ismail, isine tekrar kavusmak icin verdigi savasi
kaybeder ve kendisini i¢ckiye verir. Zamaninin ¢ogunu meyhanelerde gecirmeye
baslayan Ismail, yeni kazang kapilar1 aramaya koyulur. Ismail’in yeni kazang kapisi
“fal bakip, muska yazmaktir”. Isi ilerletmek icin medrese kdkenli bir arkadasindan
Arap harfli bir kitap alir. Bu kitabin sirlar icerdigine dnce kendisini sonra da
cevresindekileri inandirir. Yavas yavas isini biiyiiten Ismail, her hastaliga her

sikintitya muska yazmaya baslar.

“Kiyr mahallelerden bir oda kiralayip yerlesti. Artik gelsin agrililar, bagi
donenler, sizililar, saralilar, cocugu olmayanlar, koca bulamamis evde kalmislar,
damadinin agzim1 dilini baglamak i¢in esek dili yazdiranlar, geceleri altina

iseyenler...”

“Bir muska yaziyor kardes, dyle bir muska yaziyor ki kisir karilar bile ikiz

doguruyor!”(Ekmek Kavgasi, 5.115)

Muska yazdik¢a paralar oluk gibi akar, {inii ¢cevreye yayilir. Ismail, muska
yazmaktan basmni kaldiramaz hale gelir. Bu sug teskil eden isleri ilerleten Ismail,
polise yakalanmaktan son anda kurtulur. Oykiide Ismail’in gegirdigi sosyal degisim

anlatilir.

Sarhoslar adli dykii kitabmin “Is (Burhan Bey-Asilzade)” adli dykiisiinde
Burhan Bey adli 6ykii kahramaninin gegirdigi degisim anlatilir. Fakir 6grencilerle
alay eden, onlar1 yanina yaklastirmayan Burhan Bey, bir giin onlarin durumuna
diisebilecegini hi¢ diisiinmez. Pislik, yokluk ve sefaletten nefret ettigini dile getiren
Burhan Bey’in mal varligi “hazira dag dayanmaz” atasoziinii hakli ¢ikarir sekilde

tikkenir ve Burhan Bey de begenmedigi o kiigiik, fakir insanlardan biri olur.

“Nurettin Sadan Bey” adli 6ykiide Nurettin Sadan isimli adam “savci ya da
agirceza reisi gibi giyinen”(Grev, s.19) bir mahkimdur. Tertemiz iskarpinleri ve

siyah fotr sapkasi ile diger mahkGmlarin dikkatini ¢eker. Memleketin esrafindan
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birinin oglu oldugunu ve tahsilini Almanya’da yaptigin1 sdyleyen Nurettin Sadan

Bey’in hapishanede gegirdigi degisime oykiide sahit oluruz.

Nurettin Sadan Bey, “Tirkliige hakaret” sucundan- kendisine sorarsaniz
boyle bir su¢ islememistir, tamamen iftiradir - dolayr mahkam edilir. Tahsilini
Almanya’da tamamlayan ve bir hukuk doktoru olan Nurettin Sadan, hapishane
sartlarina aligkin degildir. Hapishane yetkililerinden 6zel bir istekte bulunur. Bu
istek; kendine oOzel, yetisme tarzina uygun, rahat edebilecegi bir yer tahsis
edilmesidir. Bu isteginin gerc¢eklestirilmeyecegine kanaat getirince hapishanenin
revirinde kendisine bir yatak verilmesini teklif eder. Nurettin Sadan Bey, aldigi
egitimden, bir asilzade(!) olusundan dolay1 diger mahktimlarla beraber kalmamasi
gerektigini digiiniir. Bu gerekliligi defalarca hapishanenin biitiin yetkililerine aktarir.

Niirettin Sadan Bey’le hapishane miidiirli arasinda gegen su konusma dikkat

cekicidir:

“Pekala, miidiir bey... dedi, ilm-ii irfamyla herke elini Optlirmiis bir zatin

tahsilini Almanya’da ikmal etmis ogluyla ayak takima... efendim?
-Biz, dedi, mahkimlarimiz arasina kalite farki gézetmeyiz.
-Ya? Demek Hello Cello’yla ben miisaviyim.
Miidiir Bey basini kaldirmaksizin —Evet... dedi.” (Grev, s.30)

Nurettin Sadan Bey’in biitiin ugraslar1 sonu¢ vermez, hapishane yetkililerinin
hicbirinden bekledigi, onu mutlu edecek cevabi alamaz. Bunun iizerine begenmedigi
mahk(mlarla birlikte kalmaya baslar. Bunu kabullenemeyen Nurettin Sadan Bey,
revir doktoruyla da kavga edip ona hakaretlerde bulunur. “Sizin gibileri cebimde
leblebi diye tasimaga tenezziil etmem beni cife herifler!”(Grev, s.32) Doktorun
Sadan Bey’i, miidiire ve savciya sikayeti lizerine akli basina gelen Sadan Bey, ele
ayaga sarilip yalvaracak duruma gelir. Biitiin yetkililerin 6niinde diz ¢oker, el dper ve
yalvarir. El 6pmenin haysiyetsizce bir sey oldugunu diisiinen, bir asilzade oldugunu
siirekli dile getiren Sadan Bey’in el 6per, diz ¢oker hale gelmesi gecirdigi degisikligi

vurgular niteliktedir.
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Yagmur Yiiklii Bulutlar adli 6yki kitabinin “Simit” adli oykiisiinde oyki
kahraman1 6nceki maddi problemli hayatinin aksine iyi bir hayat yagamaya baslayan
biridir. Oykiide maddi sikintilarini asan bu adamin degisimi anlatilir. Adam; dnceki
sikintili yasam seklini, maddi problemleri devam eden arkadaglarin1 unutup yeni
hayatina g¢abucak adapte olur. Maddi sikintilar iginde olan, eski arkadaslarini
gormezden gelir. Hatta onlarla gecirdigi zamani “talihsizlik” olarak degerlendirir.
Eglence hayatina hizla atilan adam, yeni arkadaslar edinir. Oturdugu masada
baskasina hesap ddetmeyi saygisizlik sayar ve buna asla izin vermez. Zaman hizla
akar, bol keseden harcanan paralar suyunu ¢eker. Oykii sonunda adam, bir simide

muhtag olacak duruma gelir.

“Uziintii” adli 6ykiide, Nazmi Ding, 1938’lerde maddi imkanlar1 olmayan
biriyken daha sonraki zamanlarda tlkenin ileri gelen zenginlerinden biri olur.
Oykiide, Nazmi Ding’in sahip oldugu konum, yasam tarzi, gegirdigi sosyal degisim

gozler Oniine serilir.

Kirmizi Kiipeler adli 6ykii kitabinin “Yiirii Ya Kulum” adli 6ykiisiinde fakir
bir koylii olan ve boyunun uzunlugu nedeniyle kdyde “kavak” lakab1 verilen Halil’in
talihi nedeniyle zengin olusu anlatilir. Halil’in zaten fakir olan babasi 6liince onlara
fazla bir sey kalmaz. Annesi yasadig1 hayattan bezer ve kurtulusu sehre gitmekte
goriir. Caresiz kadin, oglunu mutlu etmek ve zorlu kdy hayatindan kurtulmak igin
sehre gitmek ister. Halil bu noktada olgun bir ¢ocuk olarak karsimiza c¢ikar ve

annesine sehre gitme konusunda destek olur.

Kavak Halil, yokluk nedeniyle annesiyle kdyden go¢ edip fabrikator bir
pamuk tiiccarinin yaninda gilindelik ise baglar. Aga, Kavak Halil’in diirtist olup
olmadigini yaptig1 ¢esitli oyunlarla — kasay1 agik birakma- sinar. Halil’in ¢ok diiriist,
harama el uzatmayan bir ¢alisan olduguna karar verir. Halil, kisa siirede aganin
sevgisini ve giivenini kazanir. Zaman gectikce, aganin Halil’e duydugu giiven kat be
kat artar. Aganin parayla ilgili islerini Halil yliriitmeye baslar. Artik Halil, fabrikanin
islerinin pek cogunda bulunur hale gelir. Fabrika islerinin yani sira aganin parti
islerini de yiriitir. Bu yasananlar sonucunda “Kavak Halil” gitmis yerine
“Kavakzade Halil Aga” gelmistir. Fiziksel ozelligiyle sosyal ¢evresinde kabul

gormeyip alay edilen cocuk, ileride itibar goren, takdir edilen bir is adami
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olabilmektedir. Bu durumu oOrnekleyen Oykiide, Halil’in gecirdigi degisim

anlatilmaktadir. Hikayedeki bu degisim, “yiirli ya kulum” s6ziinii agiklar.

“Yeni parti ezici bir ¢cogunlukla iktidar1 aldi ve Kavakzade Halil aga da
partinin gézdesi oluverdi. Artik gelsin banka kredileri, gitsin dis yardim fonundan
krediler. Bu arada, Japonya’dan kocca bir de fabrika getirtip kurdurdu mu? Eh artik
tadindan yemezdi. Isler su gibi akiyor, taahhiit isleri birbirini kovaliyordu.
Kavakzade Halil aga memleketin is piyasasinda bir yildiz gibi parliyordu. ‘Hayatta
muvaffak olmanin sartlari’ iizerine konferanslar veriyordu. Agzindan her ¢ikan s6z
bir keramet gibi karsilaniyor, zarif stilolarla defterlere notlaniyor, ya da ‘Aga

hazretleri’nin hosuna gitsin diye notlanirmis gibi goziikiiliiyordu.” (Kirmizi Kiipeler,

s. 101)

“Eski Toprak” adli 6ykiide oykii kahramani, 70 yasinda, iyi giyinisli ve sert
hareketleriyle hikayede dikkat c¢eken biridir. Azametli durusunun Oykiide
vurgulandig1 adam, zamaninda 6nemli mevkilerde gorev yapmis emekli bir devlet
memurudur. Gittigi istasyonda hiirmet gérmeyen adam, bu duruma ¢ok {iziiliir. Yash
adam, “Memleketin en biiyiikleriyle gelip gittigi bu istasyon, bu garlarda su ufak
tefek memurlar nasil yerlere kadar egilir, hatirin1 nasil dirhem dirhem sayarlardi da
simdi...”(Kirmiz1 Kiipeler, s.229) climlesiyle ge¢miste gordiigii ve simdi 6zlem
duydugu saygiyr ifade eder. Adam, yasadigi degisime, gormesi gerekirken
gosterilmeyen saygiya cok icerler. Yasadigi degisimi “Devir degisti. Her sey degisen
devirle gerilerde kaldi”(Kirmiz1 Kiipeler, s.230) ciimlesiyle biiyiik bir iiziintii i¢inde
ifade eder. Mustafa Kemal Paga’yla beraber calistigini, yemek yedigini belirten dykii
kahramani gec¢misteki sayginligint zamanla yitirir. Hikayede yaslh adamin, bu

durumdan dolay1 yasadig1 huzursuzluk anlatilir.

“Hemserim” adli Oykiide, “Uyusuk Hasan” olarak bilinen hikaye
kahramaninin gegirdigi degisim anlatilir. Oykiide “Nerde o yirmi y1l 6nceki Uyusuk
Hasan, nerde bu. ...Kirk yamali elbisesi i¢cinde kara kuru, yarim pabuglu sipsivri bir
oglan”(Kirmiz1 Kiipeler, s.304) olarak tanitilan Hasan’in eski halinden eser yoktur.
Uyusuk Hasan gitmis, onun yerine parmaklar1 altin yiiziiklerle dolu, ensesi kalin,
gobekli iyi giyinisiyle dikkat ¢eken biri gelmistir. Oykiide Hasan’in gecirdigi

degisim anlatilir.
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2.11. Kiiciik Insanin Eglence Anlayis

Eglence, biiyilk sikintilarla bogusan Oykii kahramanlarinin icinde
bulunduklar1 olumsuzluklardan bir siireligine de olsa kagmalar1 saglayan, kisa bir
nefes molasidir. Kiiclik insanlarin eglence anlayislar1 onlara yasadiklarini hatirlatan,

onlar1 mutlu eden davranislar biitiintidiir.

Grev adl oykii kitabinin “Harika Cocuk™ adli dykiisiinde hayat kavgasinda
cocugun da 6nemli bir yeri olduguna deginilir. 12 yasindaki Ayhan, fabrika is¢isi bir
cocuktur. Cocuk is¢i Ayhan, annesi 6ldiikten sonra kardeslerine bakmak zorunda
kaldig1 i¢in okulu 4. sinifta birakir ve galigmaya baglar. Babanin etkisiz oldugu bu
Oykiide, ¢ocugun calismasinin nedeni kendi har¢ligin1 ¢ikarma ya da eve katkida
bulunma degil, basli basina evi gegindirme eylemidir. Ayhan, yasina ragmen olgun
davraniglar sergiler. Bu olgunlugunun temelinde kardeslerine bakmak zorunda
olmasi ve kii¢iik yasina ragmen calisiyor olmasi yatmaktadir. Ayhan’in yasantisinin
ve hayallerinin anlatildig1 bu 6ykiide dikkat ¢ceken bir diger husus Ayhan ve arkadasi
Ates Ali’nin paydos zamanlarinda oynadiklari oyundur. Ayhan, omzundaki yiike
ragmen kendine eglence firsat1 yaratir ve “cocuk” olmanin tadin1 ¢ikarir. iki yakin
arkadasin en biiylik eglencesi, molalarda calistiklar1 fabrikada cam misketlerle
oynamaktir. Onlar1 eglendiren, mutlu anlar gecirmelerini saglayan bir diger eglence

de maga ve sinemaya gitmektir.

Yagmur Yiiklii Bulutlar adli Oykii kitabinin “Bey Baba” adli Oykiisiinde
seksen yasindaki yasli adamin en biiylik eglencesi tavla oynamaktir. Yash adamin,

altmis senedir tavla oynadig1 dykiide vurgulanir.

“Kel Tahir” adli 6ykiide, hikdyeye konu olan Cennet, on {i¢ yasindadir ve
olumsuz yasam kosullariyla miicadele icindedir. Kiigiik yasina ragmen g¢alismak
zorunda olan Cennet, fabrikada siipiirgecidir. Annesi, babasi tarafinda oldiiriilen
Cennet, hapishanedeki babasina, felgli ninesine ve kiigiik kardeslerine bakmak
zorundadir. Calismasimin temelinde de bu zorunluluk yatar. Ev isleriyle fabrika
islerini bir arada yiiriitmek zorunda olan Cennet’in tek eglencesi, fabrikanin diger
is¢i kizlariyla oynadigi “bestas” tir. “Ne sinema, ne de arkadaslariyla yarenlik. Tek

eglencesi, uzun pagali kara salvarinin cebinden eksik etmedigi bestasi”(Yagmur
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Yiikli Bulutlar, s.213) Bestas oynamak, onu mutlu eden tek seydi, pek ¢ok sikintisini
unutturan, cocuk oldugunu hatirlatan bir andir. Cennet’in ¢ocuk oldugunu hatirladig
tek zaman dilimi, 68le paydosudur. Her paydos vakti, Cennet’in ve en biiyiigii on bes
yaslarinda olan arkadaslarinin birlikte oynadiklar1 bestas oyunu sirasinda yasadiklar

heyecan ve mutluluk dykiide dikkat ¢eker:

“Yalmiz Cennet degil, oteki kizlar da onun gibiydiler. Tamirhanenin
yanindaki biiyilk mengenenin orda toplanilir, kara salvarlarin ceplerinden taslar
cikarilir, baglanirdi. Baslaninca da, diinya silinir, ne nisanlilar, hatta ne de cicili bicili
mendiller i¢inde kuru {iziim, leblebi, sa¢ tokas1 yahut kirmizi tagh bakir yiiziik hediye
eden sevgililer umursanir; goézler oyunda, heyecandan heyecana siiriiklenilerek, oyun

sirasinin gelmesi beklenirdi.” (Yagmur Yiiklii Bulutlar, s. 213)

“Yilbag1” adl1 6ykiide hikaye kahramanlar1 yilbas1 gecesinin her giinden farkli
olmadigini dile getirir. Oykiide dikkat ceken eglencelerden ilki tombala oynamaktir.
Tombalaya radyo ve meyve tabaklari eslik eder.

Gazeteci olan bir diger 6ykii kahramani yilbaginin sadece kahveler ve kiigiik
lokantalarda kutladigimmi dile getirir. “Pispirik, altikollu iskambil, poker”(Kirmizi
Kiipeler, s.41) oynamanin bu yerlerde yapilan kutlama etkinlikleri oldugunu

vurgular.

“Civik” adh 6ykiide eglencenin baskahramaninin raki oldugu dile getirilir.
Rakiya da yesilbiber, sogan ve domatesten olusmus bir salatanin ve kizarmis

koftenin eslik etmesi gerekliligi vurgulanir.

“Dev” adl1 6ykiide bir dev heybetiyle gobegine kadar uzanan sakali ve mavi
gozleriyle nitelenen 80 yasindaki yashh adamin tek eglence kaynagi saraptir.
“Hayatindaki bir tek gliniinii ayik gegirmemistir.”(Kirmizi Kiipeler, $.268) ibaresiyle

anlatilan adam, cebindeki son paray1 harcayana kadar icen biridir.

Yasgli adamin, Oniinde sarap bulunan fakat onu heniiz igmemis birine
sOyledigi su sozler “sen dedi, saadetinin farkinda olmayan bir gafilsin.”(Kirmiz1

Kiipeler, s.270) adamin saraba olan tutkusunu 6zetler niteliktedir.
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“Pazartesi” adli oykiide lise c¢ikisli muhasebecinin sirf isinden olmamak,
ekmegini yitirmemek i¢in ilkokul dortten ayrilma patronu karsisinda aka kara
demesi, iginden gegenleri sdyleyememesi anlatilir. Bir kitapevinde muhasebeci olan
adamin ve arkadaglarinin en bliyiik eglencesi, Pazar giinii sabahtan aksama kadar
sevgililerini de alip Burgaz’daki gazinolardan birine gidip yemek i¢gmek ve finalde de

denize girmektir.

Oyuncu Kadin adli 6ykii kitabinmn * Izin Giinii” adli dykiisiinde garson olan
Riza’nin ¢alistigi ve hep hirpalandig isten kurtulmasi igin Amerika’da “Modern
Tavukeuluk™ {izerine ihtisas yapmakta olan kardesinin egitimini tamamlayip donmesi
ve onu yasadigl bu ¢ileden kurtarmasi umudu dile getirilir. Garson Riza igin tek

kurtulug yolu kardesidir ve onun doniisiinii bityiik bir umutla bekler.

Garson Riza, calistigi lokantada c¢enesi diisiik lokanta sahibinden ve sef
garsondan siirekli azar isitir. Bu nedenle kurtulmak i¢in bir firsat olarak gordigii izin
giinii, hayallerin kuruldugu, bir kurtulus giiniidiir. Ayrica Garson Riza, o giin sadece
vicdansiz lokanta sahibinden degil hanimindan da uzaklagmanin sevincini yasar.
Riza, izin giinii gergekteki garsonlugu bir kenara birakip bir miiteahhit edasina
biirlintip biiyiik bir keyfe dalar. Ciinkii izin giinii demek eglence demektir. Her izin
giinii, komsu firinciyla bulusup firincinin ayarladigi kadinlarla eglenmeye giderler.

Garson Riza i¢in izin giinii demek zevk ve sefa icinde eglenmek demektir.

2.11.1. Mutlulugun Zirve Hali: Alkol

Orhan Kemal’in Oykiilerinde dikkat ¢eken bir 6zellik de kiigiik insanlarin
mutlu anlarina alkoliin sahitlik etmesidir. Pek ¢ok &ykiide her mutlu an, alkolle

taclandirilir.

“Hakaret” adli Oykiide alkol, hikaye kahramanlari i¢in mutlu anlarin
baslangict gibi algilanir. Alkol, mutlu anlara eslik eden ya da mutlulugun tadina

vardiran 6nemli bir vasita gibi vurgulanir.

“Gergi her licii de az gelirliligin bin bir derdiyle dertliydiler ya, o an, o ancik

mutlu olmanin, mutluymuslugun tadina varmaktan baskasini diisiinmiiyorlardi.
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Iclerine buz atilmis raki kadehleri kalkt:, tokustu, yudumlandi.”(Yagmur Yiiklii
Bulutlar, s.163)

“Bey Baba” adli dykiide seksen yasindaki yasli adamin en biiyilik eglencesi
tavla oynamaktir. Yash adamin, altmis senedir tavla oynadigiin vurgulandigr bu

Oykiide de alkol(raki), mutlu anlarin olmazsa olmazi kabul edilir.

“ ‘Gene gel’, dedi. ‘Gel de rakisina tavla oynayalim.” ”(Yagmur Yikli
Bulutlar, s.201)

2.12. Kadin ve Toplumsal Alg1

Orhan Kemal’in o&ykiilerinde kadinlar, ekonomik ve sosyal yasamin

miicadelesini verirler. Oykiilerde siirekli “emek veren bir kadin” dikkati geker.

Orhan Kemal, emegiyle gecinmeye calisan yoksul insanlar1 anlatirken erkek
ve ¢ocuk is¢ilerin yani sira ig¢i kadinlari, yagamlarini, karsilastiklart sorunlari da dile

getirir.

Hikaye kahramanlari sosyal yasamdaki carpikliklarin, maddi yetersizligin
calismak zorunda biraktigi gen¢ kizlar ve kadmlardir. Bunlar, egitimden uzak
tutulduklar1 igin, kendilerini yeterince gelistiremezler. Bu olumsuz durum da
kadinlarin degersiz kilinmasina neden olmustur. Orhan Kemal’in, bu durumu farkl
acilardan islemesinin en 6nemli nedeni “ cehaleti” ve onu doguran nedenleri gozler

ontine serip elestirmek oldugunu sdyleyebiliriz.

Orhan Kemal’in Oykiilerinde genel olarak kadinin; egitimsiz, ekonomik
sikint1 ¢eken, dislanan, deger verilmeyen, insanlar tarafindan ezilen, kotii yola itilen,
kisa yoldan para kazanmak ve meshur olmak isteyen bir varlik olarak ele alindigi

gortliir.

Onun oykiilerinde kadinlarin yeri hep ayridir. Kadinlar, umudun oldugu yerde
hep ilk plandadir. Ezgi Cirak’in ifade ettigi gibi “Orhan Kemal her zaman adaletten,
sosyal adaletten yana olmus, eserlerine hep bu perspektiften yaklagmistir. Sosyal

adaletin var olmamasinin yarattig1 toplumsal iliskileri ve sonuglarint dykiilerinde
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gostermistir. Ozellikle kadin ve gocuklar1 baskahraman olarak yazdigi eserleriyle

adaletsizligi gozler 6niine sermistir.”’’

Oykiilerde kadinlarin sosyolojik konumu, toplum igindeki yeri ve onlara
verilen deger noktasinda dikkat ¢eken ortak 6zellik; kadinlarin toplum i¢inde deger
gormemesi, erkekler tarafindan kiiglimsenmesi ve ayn1 zamanda kadinlarin bir birey

olarak degil de cinsel obje olarak goriilmesidir.

Ulkii Eliuz’un ifadesiyle “Orhan Kemal eserlerinde kadin, yazilmamis
kurallar ve dayatilan roller ile kendisine sunulanlar1 yasama ve etken 6znenin cinsel

nesnesi olma agmazinda bireyler olarak sunulur.”’®

“Teber Celik’in Karis1” adli dykiide a¢ ve ilgisiz kalan Seyran adli kadinin
ingaat bekgisiyle “bes lira” karsiliginda beraber olusu ve kocasiyla olan geg¢imsizligi
anlatilir. Teber Celik, bir insaat amelesidir ve karis1 Seyran, gecim sikintisi
¢ekmektedir. Yasadigi bu sikintinin sorumlusu olarak kocasini goriir ve ona kizar.
Ciinkii kocas1 kazandigi ¢ok az parayr da eve getirmemektedir. Bakkalin da artik
veresiye vermedigi Seyran, karsisina ¢ikan insaat bekgisinin ahlaksiz teklifini kabul

eder.

Teber Celik, eve yine parasiz gelince karist Seyran acliktan ne yapacaginm
bilemez. Kocasi tiim parayr kumarda kaybetmistir. Bunu Seyran’dan saklar. Seyran
cok listeleyince de iizerine yiirlir ve kadmin zayifligindan, giigsiizliiglinden

yararlanarak onu susturur.

“ ‘Belle ki aldik... N’olacak?’ Kadinin iistiine yiiridii. Kadin korkarak, ‘Heg
Agam...” dedi. ‘Yani aldiysan, burgul ne alak da as edek diyecegdim...’

Adam ofkesini zapta calisirmis gibi, basimi sallayarak merdivene yliriirken

‘Dinini imanint... avradi!” (Ekmek Kavgasi, 5.42)

Esi Seyran’in, aldig1 parayr sormasia karsilik Teber Celik’in onun iistiine

yiiriimesi, onu dovmege ¢aligmasi, ona kiifiirler yagdirmast kadmin ailedeki yerini

" Ezgi Cirak, “Orhan Kemal'in Sosyal Adalet Perspektifinden Kadin ve Cocuk”, s.9.
"®Ulkii Eliuz, “Orhan Kemal Romanlarinda Kadmin Nesne Olarak Kullanimi: Cinsel Taciz”,
Uluslararast Sosyal Arastirmalar Dergisi, 2010, 5.96
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gosterir. Erkek ne hata yaparsa yapsin kadin, giicsiiz oldugu i¢in bu durumu

kabullenir, hakli da olsa susmayi tercih eder.

“Kadina, 6gretilen erkek olmadan varlik bulamayacag: ile ilgili sosyal dgreti,
kadinin 6miir boyu ac1 ¢ekme, korkma ve tiim esirler gibi ger¢ekte istediginden
baska tiirlii davranma zorunlulugu ile biitiinlenir. Kadin-erkek iliskisinde fiziksel gii¢
ve cinsiyet farkliligi merkezli ¢atigsma, kadinin nesne olarak cinsel taciz ve tecaviizler
yasamasina neden olur. Bdylece erkek tarafindan baski ve sindirme ile caresiz,

o . 5579
mutsuz ve se¢eneksiz bir nesne olarak yasamina devam edecektir.”

“Afaract Hact Ali” adli 6ykiide, kdydeki yolsulardan olan ve upuzun boyuyla
bir kargaya benzedigi vurgulanan Haci Ali’nin, kdyde her yeri ele geciren ve
ineginin ayagimi kiran Agzibiiylikler’e kizmasi, 6fkesini onlara kiiflir ederek almasi
ve rahatlamasi anlatilir. Oykiide asil dikkat ¢eken husus, Afaract Hac1 Ali’nin karist

Hiirii icin sarf ettigi su sozlerdir:

“I¢ini gekti. Giinese bakt1. Karisini hatirlayarak, sesli sesli, ‘Kisir o....u!” diye
sOylendi. ‘Sen de eller gibi bir, iki, li¢ dene enik kunnayaydin, neme gerekti benim

bu sar1 sicaklarda afaracilik?’”’(Ekmek Kavgasi, 5.47)

Afarac1 Haci Ali’nin, karis1 Hiirli’yli ugursuz olarak nitelemesi, cocuk sahibi
olamiyorlar diye onu suglamasi ve kadin1 bu problemden dolay: ahlaksizca sifatlarla
nitelemesi, karisin1 kopege benzetmesi adamin sahip oldugu bakisi ve kadinin sahip

oldugu konumu isaret eder.

Ulkii Eliuz’a gore yazar, “kadmin erkek baskis: altinda bir alt kiiltiir olmaya
itilisini ve erkegin hakimiyeti ile ikincil konumuna dislanisini, kurmacanin sinirlar

i¢cerisinde sorunsal olarak aktarir.”®

“Balon” adli dykiisiinde hikdye kahramanlarindan biri ii¢ ¢ocuk babasi bir
katiptir. Katibin hanim1 Ayse, istenmeyen bir gebelik yasar. Kii¢lik bir memur olan

adamin hayati karis1 dérdiincli ¢ocuga hamile kalinca biiyiik dl¢iide degisir. Cocugu

" Eliuz, a.g.e., 2010, 5.102
% Eliuz, a.g.e.,2010, 5.96
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aldirmak zorundadirlar. Katibe gore Ayse’nin gebeliginin tek sorumlusu kendisi

degil esi Ayse’dir.

“O gece ne iyi, uykuya gecmistim. Bir azginligi lanet karinin. Aldirmasam
yiydi ya, olmadi iste.”(Grev, s.111) Katip, esinin istenmeyen gebeliginde kendini
suclamaz. Ona gore tek suclu “kadin”dir. Es Ayse hem gebeliginden hem de esinin

bu konuda kendisini su¢glamasindan kaynakli biiytik bir ¢aresizlik yasar.
“- Bana bak! Sucunla otur, fazla dirlama!
-Vaay, neden suc¢lu oluyormusum? Hem cliriigiinii al hem de...

-O gece ben tath tath uyurken képek gibi sirnastigini unuttun galiba?”(Grev,
s.112)

Katibin esine hakarete varan suclamalari, esine yaklagim tarz1 dykiide “kadin
ve yeri” konusunda dikkat ¢ekicidir. Gergeklesen gebelikte bile tek suglu kadindir,

diisiincesi dykiide hakimdir.

Oykiide, farkli dykii kahramanlar1 arasinda gegen su konusma da kadina

bakis1 6zetler mahiyettedir.
“-Alt tarafi kadin be!
-Dogru beyim .

-Erkeklik 61dii mii? Bir kadin, sa¢1 uzun akli kisa nerden baksan, agziyla kus tutsa ne

lazim gelir?
-Hig beyim.”(Grev, 5.118)

“Dogum” adli 6ykiide pamuk tarlalarinda zor sartlarda calisan, capa irgatligi
yapan insanlarin ¢aligma kosullarina vurgu yapilir. Hikdye kahramanlarinin hepsi,
pamuk tarlasinda ¢apa irgathigi yapar. Bu irgatlardan biri “genis omuzlu, iriyar1”
nitelemesiyle karsimiza ¢ikan Giilizar’dir. Giilizar, ¢ektigi dogum sancilarina ragmen
tarlada galismaya devam eder. Ciinkii esi Ferho Uzeyir’den dayak yemekten korkar.
Oykiide, Giilizar’m gebe olmasina ragmen cektigi sikintilara, yasadig: zorluklara ve

esi Ferho Uzeyir’in ona yaklasimina dikkat gekilir.
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Giilizar, {i¢ kiz1 olan ve dordiincii ¢ocugunun dogumunu bekleyen bir annedir.
Dogumuna az bir siire kalmasma ragmen esi Ferho Uzeyir’in verecegi tepkiden
korkmasindan dolayi isini birakmaz ve tarlada ¢apa yapmaga devam eder. Tarlada
calisan Giilizar’m dogum sancilar1 baslar. Ferho Uzeyir, ac1 iginde kivranan esini
gérmesine ragmen isini birakip Giilizar’in yardimina kogmaz. Aksine Giilizar, aci
icinde bagirirken sesini namahreme duyurdu diye karisinin gogsiine tekmeler

savurur.

“Karisinin bogriine okkali bir tekme atan Ferho Uzeyir, korkung bir kiifiir

savurdu.”(Grev, s.213)

Giilizar, c¢ektigi sancilarin yani sira sesini bagkalarma duyurdu diye
kocasindan yiyecegi dayagi disiiniir. “Kocasinin bunu yani sesini namahreme

duyurmasini yanina komayacagini biliyordu.”(Grev, s.213)
Ferho, dogum yapacak karisiyla ilgilenmez:
“Elci,
-Ulo Ferho! dedi. Get bak hele avrada. Oliir méliir de...

Karisinin dogum yapmakta oldugu hendekten yana Ofkeyle bakan Ferho
Uzeyir, basini salladi, ségdii, isine koyuldu. Karisina gittik¢e igerliyordu, alnindan

bosanan soguk ter, kalin, piiskiil piiskiil kaslarindan siziyordu.
-Ulo oglum, dedi yeniden, get bak su avrada!

Ferho kazmasini att1, yiiriidii. Simdi varip bir tekme, bir tekme daha... Avrat

elinde oyuncak mi1 olmustu yani?” (Grev, s. 215)

Giilizar’in dogum sancilarina ragmen hissettigi korkular, maruz kaldig:
siddet, duydugu kiifiirler kadinin degersiz kilindigin1 géstermektedir. Orhan Kemal,
burada “cehaleti” farkli bir agidan elestirir. Giilizar’in yalniz basina, biiyiik bir ac1 ve
korku i¢inde dogum yapmast ve esinin bu duruma seyirci kalmasi 6ykiide kadina

yaklasimin olumsuz oldugunu ve kadinin saygiya layik goriilmedigini isaret eder.
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Toplumumuzda, dogumundan itibaren erkege itaat zorunlulugunun &gretildigi
kadin, gelenege karsi ¢ikmaz. Ciinkii kadinin bu gelenege karsi ¢ikmasi, toplumdan
dislanmas1 anlamina gelir. Mecburen iyi anne, iyi es, iyl kiz evlat olarak boyun

egmekle yasamini giivence altina aldigini diisiinir.

Yazar bu Oykiide, toplumdaki aile iliskilerini isler, kadin ve cocuklarin is

giicii olarak somiiriilmelerini ele alir ve kadinin toplumdaki yerini elestirir.

Eliuz’a gore “erkek, kadin kendisine sosyal ve ekonomik anlamda bagimli
oldugu icin onu nesnellestirmekten, duygusal ve diisiinsel anlamda onun tiim
haklarini isgal etmekten ¢ekinmez. Bu smirsiz imtiyaz ile erkek, bagimli, itaatkar,
evcil, zayif kadinlik kiiltiine gore yetistirilir ve tiim o6zgiirliikklerin tek sahibi ve
egemeni kendisidir. Bu nesnellestirme igerisinde kadin, ‘eziyet etmenin temel bir

formiillestirilmesi’ ile kars1 karsiya kalir.”®

“Kirmizi Mantolu Kadin” adli dykiide mahkiim olan insanlarin hayatina
deginilir. Oykiide otobiyografik dzellikler dikkat ¢eker. Ayrintiya inilmeden kisilerin
psikolojik durumlarimin yansitildigi bu 6ykiide, mahkiim Necati ve eskiden tahsildar
olan sarapg¢1 arasinda gecen konusmada, sarap¢inin hem giizel hem yetenekli hem de

fedakar hanimai i¢in sdyledigi su climleler sahip oldugu zihniyeti isaret etmektedir:

“...erkekligin sartt bu. Kariy1 ezeceksin, kiracaksin goziiniin kirisini.
Babasinin evinde ejderha olsun isterse. Senin evinde kdpek olacak kopek.”(Grev,

5.219)

Sarape¢1, karisina karsi olabildigine gaddardir, ona devamli siddet uygular.

Kadina yonelik siddetin en agirina dykiide sahit oluruz.

“Kar1 milletine giiven olmaz. ... Kaparim bir odun, yer misin yemez misin?

Morartmadik yerini komam.”(Grev, s.220)

Eve sarhos gelir, gelirken de yaninda iki-ii¢ hayat kadin1 getirir. Yetmezmis

gibi karisina hizmetgilik ettirir. Oykiide dikkat ¢eken bir husus da sarapginin esine

81 Ulkii Eliuz, “Cinsel Kimlik Panigi: Kadin Olmak”, International Periodical Forthe Languages,
Literature and History of Turkishor Turkic Volume 6/3 Summer 2011, s.226.
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kars1 bu kadar acimasiz olmasina ragmen onu évmekten de geri kalmamasidir. Fakat

ovgii climlelerinde bile asagilayici ibareler mevcuttur.
“Bizim kar1 hem sapina kadar Osmanlidir, hem de zeki kopoglu.”’(s.219)

“Hani karim diye degil, marifetli kadindir. Gégmen. iki dil bilir, piyano calar,
keman calar. Dansin desen ¢esidi onda. Lakin hepsini birak, Osmanlilig1 biitiin bir

memlekete deger!” (Grev, 5.220)

Kendi diisiince, duygu ve goriislerini kamu Oniinde agiklamaktan korkan

kadinlar; erkekler tarafindan gelistirilen diisiinceleri benimsemeye zorlanirlar.

“Mavi Tasl Kiipe” adli Oykiisiinde hikdye kahramani Zeliha, genc¢ yasta
tanimadig1 bir adamla evlendirilen gen¢ bir kizdir. Zeliha, hi¢bir zaman esinden
sevgi ve ilgi gormez ve ondan “celep” diye bahseder. Zeliha, baba meslegi olan at
arabaciligin1 yapmak zorunda kalir ve bu durum ¢evresi tarafindan yadirganir ve
elestirilir. Zeliha’nin tek bildigi ve yapabilecegi meslek at arabaciligidir. Ciinkii
Zeliha, on ii¢ yasima kadar babasiyla at arabaciligi yapmistir. Bundan dolay1 isine

devam eder.

“Yahu kadindan arabact olur mu?” (Once Ekmek, $.38) seklindeki
konusmalar oykiide dikkat ¢ekicidir. Esnaf kahvehanesinde bulunan mahalleliye gore
kadin kadindir, erkek de erkek. Kadin ¢alismamalidir ve elinin hamuruyla erkek isine
burnunu sokmamalidir. Oykiide esnaf kahvesindekilerin, erkeklerin, aile babalarmin
1gsiz kalmalarinin kadinlarin ¢alismasina baglanmasi ilgingtir ve kadina bakis1 6zetler
niteliktedir. Orhan Kemal bu 6ykiide de “cehaleti” vurgular ve farkli bir yaklasimla

elestirir.

“Toplumsal iligkiler g6z 6niine alindiginda, kadinin bu esitsizlik durumunun
her zaman ‘daha az esit olan’ , ‘daha az hakki olan ° tarafi olmustur. Toplumsal
cinsiyetin yiikledigi roller geregi ekonomik bagimsizliga sahip olamamanin, ¢alisma
hayatinda ayrimci tutuma maruz kalmanin, siyasi katilimdaki diisiik oranlarin

basrolii, namus cinayetlerinin magdurlari hep kadindir. Oyle ki aym ekonomik
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sartlarda dahi olsalar yoksullugun ceremesi kadinda yoksunluk olarak tezahiir

eder 9982

“Delifisek” adl1 6ykiide kadina yaklagimin, baskinin farkli bir seklini goriiriiz.
Oykiide yagmurlu bir giinde adamin biri kahvede oturup nargilesini igerken bir
yandan da mahalle kadinlar1 hakkinda olumsuz konusmaya baslar. Bu havada disari
cikan kadinlar1 yadirgar ve kendince dogru oldugunu kahvedekilere anlatmaya

calisir. Adama gore kadinlar evde oturmali ve sadece eslerine hizmet etmelidir.

“Hele Kadinlar! Ayaklarin kirip evlerinde otursalar, erkeklerde onun yaptigi
gibi, bulsalar sicacik bir kahve, 1smarlasalar fiyakali nargileyle orta sekerliyi, sonra

ceyrek saatte bir ¢ayi, ohhh!” (Kirmiz1 Kiipeler, s.83)

Adam nargilesini igtigi sirada ¢ocuguyla yagmurda zorlukla yiiriiyen bir

kadin goriir.

“Patates, kuru sogan, havug, portakal dolu siskin filesi bir elinde, 6biir eliyle
de tuttugu ¢ocugunu adeta siiriikliiyordu. Birden ayagi m1 kaydi, tasa mi1 takildi ne,

az kalsin yuvarlanacakti.

‘Oooh’, dedi, ‘oh orospu. Kirilsin ayaklarin!” ” (Kirmizi Kiipeler, S$.84)
Adamin pazardan donen bir kadinin tokezlemesi lizerine sdyledigi bu climle onun
kadinlara bakisini 6zetler niteliktedir. Ciinkii 6ykii kahramani adama ve onun gibi

diisiinenlere gore kadinin sokakta isi olmamalidir.

“Kadin, toplumsal normlar, yerlesik ve yanlis deger yargilari ile kusatilmistir.
Erkek egemen toplumun ve kocasinin “lcretsiz evcil kolesi” olmaya zorlanir.
Inisiyatifsiz, edilgen, olaylara yon verebilmek yerine olaylarin kendi adina
gelismesini  beklemek durumunda birakilan, her an toplumun elestirisine

ugrayabilecek olan bir tip‘[ir.”83

8 Cirak, a.g.e.,s9
8 QOcak, a.g.e., 2015, 5.89
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“Bu havada sokakta ne isi var?” (Kirmiz1 Kiipeler, s.84) Tek amaci evine
Oteberi almak olan kadin, diger 6ykii kisilerince pek ¢ok kotii sifatla nitelendirilir.
Koti niyetli adama gore tokezlemesine sahit oldugu fakat hi¢ tanimadigi kadinin
amaci baskadir. Adam, kadinlar1 erkekleri bastan c¢ikarmaya calisan, onlarla

samimiyet kurmak i¢in an kovalayan basit, adi varliklar olarak tanimlar.

“Yok mu kocas1? Yok mu ¢arsiya gonderecek bir yakini1? Bos ver olsa bile ne

cikar. Mahsus neden? Maksatlar1 bakkalda, firinda, pazarda fingirdesmek!

Hele sehir karisi... Anam avradim olsun, yiizde sekseni o bigim! (Kirmiz1 Kiipeler,

s5.84)

Biitiin kadinlarin diiskiin karakterde oldugu kanisinda olan adam, kadinlar
konusunda ¢ok tecriibeli oldugu iddiasindadir. Ona gore kadmlar namussuzdur ve

para i¢in her seyi yaparlar.

“Darphane gibi para kesiyoruz. Mahallenin ne kadar karis1 kizi, besiktekisi
dolard: diikkana. Hele yeni yetisme yavrular... Beyazini mi istersin? Esmer mi? On
ig, on dordiinden yirmisine kadar, boy boy, cins cins, fingir fingir...” (Kirmizi

Kiipeler, $.85)

“Diimenci” adli 6ykiide ise ince ve uzun boylu olarak tasvir edilen oykii
kahramani “kadinlarin dinine ve donuna giiven olmayacagini” dile getirir. Ona gore
ev hanimlarinin bir¢ogu ahlaki yonden problemlidir. Adam bu diisiincesini soyle dile

getirir:

“Ev kadinlar1 i¢inde ¢ogu o bicimdir. O bi¢cimdir ama ac¢ilamazlar ¢okluk. Sen
acilacaksin, sonra da hi¢ farkina vardirmadan agacaksin onlar.”(Kirmizi Kiipeler,

5.197)

Erkek, kadim1 kendisini tamamlayan bir 6zne olarak degil, bir nesne gibi
algilar, sahip oldugu bu bakis acis1 onun kadina sevgi ve ilgi gdstermemesine neden

olur. Kadmi ve kadin bedenini kendi fiziksel ihtiyaglari ig¢in kullanir.
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Oyunu Kadin adli 6yki kitabinin “Kardes Pay1” adli Oykiisiinde bir
bilinglenme icine giren hamallarin, hamalbasina karsi harekete gecip kazanglarini

kardes pay1 yapmaya karar vermeleri anlatilir.

“Siverekli” lakapli hamal ile is arkadaglarinin ugradigi haksizligin anlatildigi
oykiide, Siverekli ve arkadaglarinin ¢ok giivendigi hamalbasi, kendisinden
beklenmeyen bir davranis sergileyerek eline sikistirilan paraya kanip depo sahibi
Refik Bey’le anlagir. Bu anlasma sonucunda hamalbasi, yapilmasi planlanan isi
hamallarin kaybetmesine sessiz kalir. Haksizligin elestirildigi bu oykiide “kadin”
konusunda dikkat ¢eken husus tartisma esnasinda kullanilan bu ciimlenin varligidir:
“Kahpe avrathidan niye hesap sormuyorsunuz?”(Oyuncu Kadin, $.193) “Kahpe
avratl” ibaresi gostermektedir ki kadin en bayagi ifadelerin, en kabul edilemez

climlelerin i¢inde yer alan alelade bir varliktir, degersizdir.

2.13.Degerler Sistemi ve Kiiciik Insan

Toplumsal degerler toplumun iiyelerince paylasilmig 6l¢iitler ya da hiikiimler
olarak toplumsal yasamin siirdiiriilmesinde ve toplumda huzurun saglanmasinda

onemlidir. Degerler, bir toplumu ayakta tutan en 6nemli unsurlarin baginda gelir.

Bilgin’e gore deger, “neyin iyi neyin kotii olduguna iliskin inangtir.”®

Deger,
insan davraniglarinin yol gostericisi olarak rol oynar, bu nedenle psikoloji alani i¢in
de Onem teskil eder. Bu nedenle psikologlar degeri daha ¢ok inang olarak

degerlendirir.

Degerler, bir topluma anlam katan Onemli o6lgiitlerdir ve insanlara
yasamlarinda se¢cim yapmalari i¢in rehberlik eder, yol gosterir. Canatan’in ifadesiyle

“toplumlarin yiizyillar siiren birikimle ortaya koyduklar: toplumsal degerler, onlarin

% N., Bilgin, Sosyal Psikoloji S¢zliigii: Kavramlar Yaklasimlar, Baglam Yaymlari. Istanbul, 2003,
S.80

140



kiiltiir trtinleridir. Toplumsal degerler, toplumlarin kimliklerinin isaretidir, parmak

izi gibidir ve insan davranislarinin temellerini olusturur.”®

2.13.1.inan¢

Dinlerin merkez kavramlarindan olan inang, 6znel dinsel kabul ve yasayis

olarak tanimlanabilir. Inang, s6zliik anlamiyla bir fikre baglilik ve kabuldiir.

Karacoskun’a gore inang, “bireysel ve toplumsal yasamimizda oldukca
etkindir ve bireylerin kendi i¢ diinyalarindaki ve sosyal yasantilarindaki dengeleri

8¢ Fromm’a gore, “kisinin diisiinsel ya

kurmada oldukg¢a 6nemli bir isleve sahiptir.
da duygusal agidan igsel etkin olma durumunun bir sonucu” olma seklinde ortaya
cikarsa akilcr; ancak “kiginin dogru olup olmadigina bakmaksizin dogru kabul ettigi,
kendisine verilmis bir seye boyun egmesi” seklinde ortaya cikarsa akildisi yahut

mantiksiz olur.”®’

Orhan Kemal’in oykiilerinde ise inang kimi zaman umut kaynagi olarak
islenirken kimi zaman da 0ykii kahramanlarinin yanlis davranislarinin kaynagi kabul

edilmesi nedeniyle farkli agilardan elestirilen bir olgu olarak ele alinir.

“Afaract Hac1 Ali” adli 6ykiide, kdydeki yolsulardan olan ve upuzun boyuyla
bir kargaya benzedigi vurgulanan Haci Ali’nin, kdyde her yeri ele geciren ve
ineginin ayagin kiran Agzibiiyiikler’ e kizmasi, 6fkesini onlara kiifiir ederek almasi

ve rahatlamasi anlatilir. Oykiide gecen su ciimleler inang konusunda dikkat ceker:

“ ‘Allah kitap karigtirsan, dinden imandan c¢ikacan,” dedi, ‘karistirmayip
yutsan maldan oluyon, kisasa kisas deyip sen de onlarin malinin ki¢int vurup kirsan

suclu diisecen, arkalar1 boyiige dayali... Ulan hey firavunlar, ulan hey imansizlar...

% Ayse Canatan, “Toplumsal Degerler ve Yashlar”, Yasl Sorunlart Arastirma Dergisi, 2008, $.64.

8 M . Karacoskun, “Dini Inan¢g-Dini Davrams Iliskisine Sosyo-Psikolojik Yaklagimlar”, Dinbilimleri
Akademik Arastirma Dergisi, 2004, 4 (3), s.25

87 Erich Fromm, Umut Devrimi, cev. Semsa Yegin, Payel Yayincilik, istanbul, 1990, 5.28
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Ulan, koca kdye bir inegi sigistirmadiniz... Sizin tuttugunuz orucun da kildiginiz

namazin da...’

Kor Hiirii, ‘Tobe di herif” diye ¢ikisti. ‘Buyunla bile giinaha girdin zabahinan,
tobe di!’

‘Glinahinin da, sevabinin da, insinin de, cinsinin de...” ”(Ekmek Kavgasi, s.

49)

Haci Ali’nin, toplumunda sosyal hayati diizenleyici role sahip unsurlardan
biri olan dine ve ona ait unsurlara kiifiirler yagdirmasi ve “Hac1” sifatina sahip
olmasi1 Oykiide dikkat ¢eken onemli bir ¢eliskidir. Hac1 Ali’nin sorun yasadigi diger
varlikli ¢iftgilere kizmasi sonucunda onlarin ibadetlerine kiifiir etmesi, “degerlerin”

Oykiiye farkli bir agidan yansitildigini gosterir.

“Yemisci” adli Oykiide inang, mutlak bir kabullenis seklinde oykiiye
yansitilir. Oykiide yemisci, oglunu menenjit hastaliindan kaybeder. Yemisciyi
teskin etmek i¢in annesinin kullandig1 “Sen sag ol oglum, Allah virdi, Allah aldu. ...
O yarin cennet gapisinda iki elinde iki fincan su, seni bekleyecek!” ( Ekmek
Kavgast, s.103) ibaresi kahramanlarin sahip oldugu degerleri, bu degerlere yaklagimi

ve sahip olduklar1 inan¢ geregi mutlak kabullenisi gosterir.

“Kiiclictik” adli oykiide oOykii kahramanlarindan olan Sar1 Erol’un
arkadaglariyla kahvede ¢aymma kumar oynarken oyunu kaybetmesi sonucunda
Allah’a, kitaba kiifretmesi iizerine Kahveci Hasan Agabey’in verdigi tepki inang
hususunda 6nemlidir. Oykiide dinine, Allah’a bagli biri olarak tamtilan Kahveci
Hasan, inancina, benimsedigi énemli degerlere kiifreden Erol’a agzina geleni bir
yaylim atesi gibi sdylemekle kalmaz elinin tersiyle delikanlinin burnuna bir yumruk

indirir.

“Kalk, kalk buradan inek. Gelme bir daha kahveme!”(Camasircinin Kizi,

s.10)

Kahveci Hasan’in bu tepkisi oykiide bir ¢eliskiye neden olur. Ciinkii dinine
bagliligiyla vurgulanan Kahveci Hasan, inanciyla celisen isler yapar. Harama el

uzatir, hirsizlik yapar ama Allah’a kiifredilince 6fkesine engel olamaz.
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“Hasan Agabey’in igeri girmis ¢ikmis, vurmus vurulmuslugunu biliyordu.
Sonra gene biliyordu ki harama uckur ¢ozer, denk getirdi mi calar ¢irpar, esrar,
afyon, eroin satar, kullanirdi ama dinine Allah’ma kiifredildigi zamanki Ofkesi,
gozlerinin  Onlinde karisina satasildigt  zaman duyacagi oOfkeden asagi

olmazdi.”’(Camasircinin Kizi, s.10)

Yazar, gozler oniine serdigi bu geliskiyle dini, toplumsal bir elestiri unsuru

3

olarak igler. Narli, bu konuda sunlar1 dile getirir: “...din, namus gibi degerler hep
¢oziilmeler, sapmalar, yozlagmalar icinde yansir. Eserlerde, dindar goriinenler
namussuzca isler yaparlar. Sahislarin ¢ogu ya savrulduklar1 ekmek kavgasinda, ya
tutulduklart sinif atlama miicadelesinde bu iki degerle saglikli bir iliski kuramazlar.
Bozuk ekonomik yapi, bu degerleri yozlastirmis veya kendi sistemini oturtmak igin

kullanmls‘ur.”88

“Dogum” adli dykiide ise inan¢ kavrami oykiiye farkli bir agidan yansitilir.
Hikayede genis omuzlu, iriyar1 bir kadin olarak nitelenen Giilizar, gebe olmasina
ragmen pamuk tarlasinda c¢apa 1rgatligi yapar. Dogumu yaklagsan Giilizar, dogum
sancilarina aldiris etmeksizin ¢alismaya devam eder. Ciinkii calismazsa esi Ferho
Uzeyir’den dayak yiyecegini bilir ve esinin gazabindan korkar. Giilizar’m dogumu
baslar ve ac1 i¢inde kivranan zavalli kadin ¢ektigi sancilardan kaynakli gayri ihtiyari
bagirir. Ferho Uzeyir, duydugu ses nedeniyle “sesini baskasina duyurdu” diye
karisin1 dover. Cilinkii bu durumun ayiplanacagi diisiincesinde olan adam, gebe

kadinin sesini bagkasina duyurmasinin giinah oldugunu soyler.

“Gebe kadinin sesini namahreme duyurmasi hem c¢ok ayiptt hem de gilinah.
Karisinin bogriine okkali bir tekme atan Ferho Uzeyir, korkung bir kiifiir

savurdu.”(Grev, s.213)

“Cikolata” adli oykiide simifsal farkliliklar ve yoksulluk 6n plana ¢ikar. Bu
oykiide ¢ok varlikli olmayan fakat orta diizeyde gecinen bir ailenin iki ¢ocuguyla,
babast yogurt¢u olan, yoksul bir kizin karsilasmalar1 ve diyaloglar1 anlatilir.

Halalarinin g¢ocuklara helvalar ve cikolatalar alabiliyor olmasi, erkek g¢ocuk ve

8 Mehmet Narli, Orhan Kemal’in Romanlar: Uzerine Bir Inceleme, KB Yay., Ankara, 2002, s. 344,
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ablasinin ekonomik durumlarmin iyi oldugunu gosterir. Yogurtcunun kizinin da kotii
kokan sokaklarda dolagmasi ve pis saglari, onun yoksul bir ailenin ¢ocugu oldugunu

isaret eder.

Tirasa gotiiriilen ¢cocuk ve onu bekleyen ablasinin hayalini kurduklari sey,
tirag sonrasi alip boliisecekleri c¢ikolatadir. Paralar birlestirilerek alinacak olan
cikolata, abla kardes icin biiyilk bir mutluluk kaynagidir. Fakat yanlarinda
yogurtcunun da kizi vardir. Ondan nasil ayrilacaklarimi diisiiniirler. Cikolata
alacaklarmi kiigiik, fakir kiza sdylemek istemezler. Ciinkii babalarinin “imrendirmek

giinahtir” s6zii, onlar1 bu davranistan uzaklastirir.

“Babalar1 tozlu sakallarinin tiraghh sabahlarinda cokluk lafin1 ettigi gibi
‘imrendirmek  giinaht1.” Cehennem vardi. Cehennemde katran kazanlar,

zebaniler.”(Dilinyada Harp Vardi, s.234)

“Katil” adli oykiide caresizlik ve 6lim korkusunun yani sira caresizligin
¢oziimii olarak inang gosterilir. Oykiide, bes ¢ocuk babasi olan adam, en yakin
arkadasini oldiirtir. Kocasinin isledigi cinayetten dolayi asilacagmi diisiinen kadin
Oykiide biiyiikk bir caresizlik icinde ¢ikar karsimiza. Kocasinin alacagi ceza
sonucunda asilacagl ve cocuklarinin, kendisinin sahipsiz kalacagi endisesi kadim

bliylik bir caresizlik i¢ine siiriikler.
“Onu asarlar m1? Diye sordu.
Ihtiyar bir kadin, ‘Tévbe de’ dedi. Dur bakalim daha Isin ucundasiniz.’
‘Ya onu asarlarsa? Ne yaparim ben bes ¢cocukla?’

‘Agzim1 hayra a¢ kizim. Allah gafururrahimdir. Bu kadar kaynin, gériimcen

var. Hepsi de halli vakitli insanlar...” ”(Yagmur Yikli Bulutlar, s. 31)

Yash kadinin, katilin esini teskin ederken inancina siginmasini sdylemesi,
icinde bulunulan durumdan dini degerler vasitasiyla g¢ikabilecegini dillendirmesi

kahramanlarin degerlerle olan ilgisini 6n plana ¢ikarmasi agisindan énemlidir.

“Boyact” adli Oykiide ilerlemis yasina ve maddi sikintilarinin somut bir

gostergesi olan, sagliksiz viicuduna ragmen isine dort elle sarilan bir ayakkabi
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boyacistyla karsilasiriz. Boyacinin hayallerine sahit oldugumuz 6ykiide dikkat ¢ceken
bir 6zellik de boyacinin inanci geregi sahip oldugu siikiir duygusudur. Ciinkii boyaci
ilerlemis yasina ragmen hala yapabilecegi bir isi oldugu i¢in her firsatta Rabbine

siikreder.
“ ‘Boya bakalim.” dedim.

O Oksiiriiklii, o 6biir diinyaya gécmeyi kurtulus sayan ufacik adamda bir
derlenip toparlanis! Avuglarina tiikiirdii, birbirine siirerek adeta yagladiktan sonra,
ona bu pis havada bile rizk gonderen Rabbine siikrettikten sonra basladi.”(Yagmur

Yiikli Bulutlar, s. 39)

“On Bes kurus (On Lira)” adl1 6ykiide issizlik nedeniyle biiyiik bir caresizlik
icine gark olmus bir aileyle karsilasiriz. Cukurova’daki igini kaybetmis ¢aresiz baba,
umutlarini Istanbul’a baglayarak ii¢ cocugunu ve karisini alip babasindan kalan son
parayla Istanbul’a is aramaya gider. “Paymma diisenle karimi, ii¢ ¢ocugumu
Istanbul’a getirirken, trenin {iciincii mevki kompartimaninda kara kara diisiinmeye
baslamistim”(Yagmur Yikli Bulutlar, s.81)ciimlelerinden caresizligi anlasilan
adama esinin “Diisiinme, Allah biiyiik!” (s.81) seklindeki destegi, ailenin bu

¢tkmazdan kurtulmak i¢in en biiyiik dayanaklarinin inanglar1 oldugunu gosterir.

“Oliir miisiin, Oldiiriir miisiin?” adli 6ykiide hikdye kahramani ile merhum
babasinin arkadasi olan altmis yaslarindaki Samet Bey’in konusmalarina tanik
oluruz. Yash adamin, arkadasinin 6liimii {izerine soyledigi su sozler dikkat ¢ekicidir

ve kadere tam bir teslimiyeti ifade eder.

“Ne yapalim ecel. Cenab-1 Allah’in takdirine karsi gelemeyiz evlat, canini
stkma, tizme kendini, Allah onun alnina Oyle yazmis. Takdiri tedbir bozamaz.
Hepimizin gidecegi yer orasi. Ug¢ giin evvel, bes giin sonra... El- mukadder
layiitegayyer! Degerli adamdi, 6zii s6zii dogru, miistakim adamdi.”’( Yagmur yiiklii

Bulutlar, s. 112)

“Iyi Insanlar” adli dykiide kiiciik iki kizi, issiz oglu, gelini ve 2 torununa
bakmak zorunda kalan, ufak tefek ve civil civil olusuyla 6ykiide vurgulanan hikaye

kahramani ellili yaslarda bir ayakkabi boyacisidir. “Cingene” lakapli ayakkabi
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boyacisinin isine baslamadan 6nce besmele ¢ekmesi, duasini okumasi ve ardindan

isine koyulmasi dikkat ¢eker.

“Ise girismeden once siki bir besmele ¢ekti. Bir duayr pitit pitir
okudu.”(Kirmiz1 Kiipeler, s.189) ciimleleri boyacinin inanci geregi rizkinin devami
arzusuyla dua ettigini isaret eder. Ciinkii ayakkabi boyadigi siirece evine ekmek
gotiirebilecektir. “Ekmek” sorunu, diger birgok Oykiide oldugu gibi bu dykiide de
biitlin bir yasam savasinin simgesi, belkemigi durumundadir. “Ekmeksiz kalma”
kaygisi kiiciik insanlarda sik sik rastlanilir. Bu kaygi, bu ykiide oldugu gibi inangla

ve dualarla asilmaya ¢alisilir.

“Oyuncu Kadin” adli 6ykiide yazar, emperyalistlerce iilkenin paylasildigi, zor
glinlerin yasandigi bir donemde, geleneksellesmis olan “oturak alemleri”’nden yola
cikarak, erkek egemen bir toplumda kadinlarin aksam eglencelerinin, oturak
alemlerinin nesnesi durumuna getirilisini ve halkin bu gelismelere karsi

duyarsizligin1 gézler 6niine serer.

Alt1 yasindan beri 6ksiiz biiyliyen Nazmiye, geng ve giizel bir kizdir. Maarif
memuru olan agabeyi nedeniyle Istanbul’dan Konya’ya gelitler. Nazmiye’nin
agabeyi Sedat 2-3 giinliigiine teftise gidiyorum diye evden ayrilir, aylar olmasina
ragmen geri donmez ve bu nedenle yash annesi ile Nazmiye yalniz kalir. Geng ve
giizel kiz Nazmiye, evde oturmaktan sikilmakta, kendi dengi insanlarla iliski
kuramamaktan yakimir. Yashh anne, kizi Nazmiye’yi korumaya ¢alisirken,
beklentilerine yanit vermekte de zorlanir. Nazmiye, komsulari olan Rifat Efendi’nin
kizlar1 ile gezmeye -oturak alemlerine- gitmek ister. Fakat yasli anne, on sekiz

yasindaki geng ve giizel kizina izin vermez.

“Bes vakit namazinda burus burus anne i¢in calgi, isret, oyun haram
seylerdendi. Degil boyle muhabbetlerde bulunmak, ne seyreder, ne de seyredenleri
dinlerdi.”(Oyuncu Kadin, s.8)

Yashi annenin, kizina oturak alemlerini seyretmeye gitmesi igin izin
vermemesinin nedeni sahip oldugu ahlaki degerlerdir. Yash kadin, inanci geregi

haram seylerin oldugu bir meclise kizin1 gondermek istemez. Zavalli kadin, kizinin
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ve Rifat Efendi’nin kizlarinin yogun 1srarlar lizerine goniilsiizce kizina izin vermek

zorunda kalir. Elinden bagka bir sey gelmeyen yash kadin, kizin1 dualarla ugurlar.

“Ihtiyar kadin, evden ¢ikan kizmnin arkasindan {ist iiste kulhiivallahi, elham
okuyup iifliiyor, yavrusunun basina bir kaza gelmemesi igin Rabbine niyaz

ediyordu.”(Oyuncu Kadin, s.9)

Ayrica komsusu Rifat Efendilerin bagda diizenledigi eglenceye giden
Nazmiye’nin sahit oldugu bir olay sonucunda gayriihtiyari ¢iglik atmasi {izerine
sesini “namahreme” duyurmanin giinah oldugunu vurgulamas: da oykiide dikkat

¢eken hususlardandir ve 6nemli bir celigkidir.

Yazar, bu Oykiisiinde toplumcu gergek¢i akimin ilkeleri geregi, bireylerin
yasami lizerinden toplumsal aksakliklar1 sergilemekte ve okuyucuyu olaylarin

nedenlerini sorgulamaya yoneltmektedir.

2.13.2.Gelenek ve Toplumsal Kabuller

Gelenek, milletin hayatindaki ortak inang ve pratiklerin uygulanma
bigimleridir. Nesilden nesle intikal eden kaliplardir. Marshall’mn ifadesiyle "belirli
davranigsal norm ve degerleri benimseyip asilayan, gercek ya da hayali bir gecmisle
siireklilik gosteren ve genellikle yaygin bigimde benimsenen ritiieller ya da bagka
sembolik davranis bigimleriyle iliskili toplumsal pratikler kiimesi"dir.%® Toplumsal
kabul ise atalardan gelen ve devam ettirilen kurallar biitiinii olarak tanimlanabilir.
Yazili olarak var olmayan fakat insan yasamimda on planda olan bu kurallarin

toplum diizeyinde kabul edilmesidir.

“Dert Dinleme Giinii” adl1 6ykiide dikkat ¢ceken degerlerin basinda “biiytlige
sayg1” gelir. Salih Topal ve Hiiseyin Yorulmaz bir fabrikada zor sartlarda 12 saat
boyunca ¢aligan ve kazandiklar1 parayla ev gecindirmeye ugrasan kisilerdir. Oykii
kahramanlarinin yasadiklar1 sikintilarin yani sira sahip olduklar1 ahlaki degerler de

Oykiide vurgulanir.

8 Gordan Marshall, Sosyoloji Sézligii, (Cev. O. Akinhay- D . Kémiircii) , Ankara, 1999, 5.258-259
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Calistiklar1 fabrikayla ilgili goriis ve diisiincelerine bagvurulan Salih Topal ve
Hiiseyin Yorulmaz, fabrikayla ilgili dillendirilecek pek ¢ok olumsuz husus olmasina
ragmen, konusmacilarin i¢inde kendilerinden biiyiiklerin varligindan ve onlara
duyduklar1 saygidan dolayr geri planda dururlar ve konusmazlar. “Biiyiik varken
kiigiik s6ze girmez” toplumsal kabuliinii hatirlatircasina séze dahil olmayacaklarini

dile getirirler.

“...Clinkii bliytigiinii bilmeyen Allah’in1 da bilmez! Memleketimizin ileri
gelen biyliklerinin yaninda bize s6z diismeyecegini bizler elbette takdir

ederiz!”(Grev, s.41)

Degerler, toplumsal normlar veya davranig kurallar1 araciligiyla ifade
edilirler. “Biiyiik varken kii¢iigiin s6ze girmemesi” davranisi sahip olunan degerlerin

bir yansimasidir ve bu davranigin diizenin saglanmasinda rol oynadig1 goriliir.

“Stiptirgeci” adli dykiide hikdye kahramani, belediye temizlik islerinde
calisan bir siipiirgecidir. Insan sevgisinin olumlu bir rmeginin islendigi bu dykiide
temizlik is¢isinin, amirlerinin -Seyit Cavus ve Onbasi Muzaffer Efendi- yaninda
onlara duydugu saygidan dolay1 icki icmemesi, degerler konusunda dikkat ¢eker.
Ciinkii 1sciye gore amirlerinin yaninda icki igmek onlara yapilan biyik bir

saygisizliktir.

“Seyit Cavus, bir sise raki agtirmisti. Arkasindan Onbas1 Muzaffer Efendi.
Millet kafayr iyi bir ¢ekmisti. Kendi igmedi. Giinah oldugundan degil, saygidan.

Cavusunun, onbasisinin yaninda kendi ne adam oluyordu da raki i¢sin.”(Grev, s. 76)

Degerler, ¢evrede bireye neyi nasil yapmasi gerektigini bildiren ve belirleyen

hiikiimlerdir ve bu dykiide temizlik is¢isi araciligiyla islenir.

“Nermin” adl1 dykiide giiniimiizde degismis ve bu degisimin olmasi amagl

oykiide islenmis toplumsal bir kabule yer verilir.

Nermin, esi issiz olan bir kadindir. Isini kaybettigi i¢in maddi sikintilar ceken
adam, problemlerin asilmasi i¢in ¢alisip eve destek olmak isteyen Nermin’in ¢calisma
istegine karsi c¢ikar. Adama gore kendisi varken esinin calismasi kabul edilemez

ayiplardandir.
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“‘Karisim1  ¢alistirmak!” ayiplarin en biiyligiiydii onca. Aldig1 terbiye,
telakkiler...”(Grev, s. 91) Adam, esi Nermin’in ¢alismasini serefine zarar verecek bir

durum olarak algilar ve kadinin ¢alismasina kars1 ¢ikar.

“Balon” adl1 6ykii ise kadin algisinin, haksizligin, sevgi ve bagliligin islendigi
bir dykiidiir. Bu 6ykiide dikkat ¢eken bir husus da “aile mahremiyeti konusunun”

Oykiiye yansitilmis olmasidir.

Oykiide katip, Yazar Nusret ve Romanci Cihat’in beraber yemek yedikleri
esnada bulunduklar1 lokantada, Nusret ve esi Leman’in ailevi hususlarimi ytliksek
sesle tartigmalar {lizerine lokantadaki miisterilerin “Boyle ailevi meseleler umumi
yerlerde konusulmaz!”(Grev, s.154) seklinde tepki vermeleri 6ykiide degerlere sahip

cikildiginmi gosterir.

“El Kapis1” adli oykiide ise onemli degerlerimizden olan ahlakin 6nemine
deginilir. Hikayede, ev sahibi ile misafirler arasinda gecen konusmalarda ahlaka
vurgu yapilir. Ahlakin bir milletin millet olusundaki 6nemli payina deginilir. Ahlakin

insan yasaminda birincil ihtiyaglardan bile 6nce gelmesi gerektigi dillendirilir.
“Ev sahibi:

-Onu bunu bilmem... diye soziin ardin1 getirdi. Her seyin basi1 ahlaktir!

Malsiz, miilksiiz, parasiz hatta a¢ yasanabilir, fakat ahlaksiz?
Misafirlerden bir avukat,

-Ahlaki siikGit etmis bir milletin payidar oldugunu tarih kaydetmemistir...

dedi.”(Grev, 5.192)

“Oliiler ve Diriler” adli 6ykiide insanlarin ac1 giinlerinde -cenaze Vv.b-
yasadiklart kayiptan dolay1 hassas olduklarina ve dikkat edilmesi gereken hususlara

deginilir. Kiyafet seciminden davranis sekline kadar olmasi gerekenler dile getirilir.

“Yikanan Oliilerin sahipleri olduklart rujsuz dudaklarindan, eski st

baslarindan belli. Felaket giiniinde boyanilmaz, iyi giyinilmez, giiliiniip sdylenmez.”

( Yagmur Yiikli Bulutlar, s. 70)
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Hikayede camiye getirilen bir cenazeyi indirmek i¢in seferber olan erkeklerin
bir anda yapacaklar1 vazifeden c¢ekildikleri goriiliir. Bunun sebebi de cenazenin
intihar etmis bir kadina ait olmasidir. Intihar etmek, Allah®a karsi gelmektir,

giinahtir. Camideki erkekler bu glinaha bu 6liiyii tasiyarak ortak olamazlar.

“Kimse cenazeye elini siirmek istemiyordu. Sebebini sordum. Eceliyle degil,
intihar yoluyla 6lmiis. Bundan 6tiirii Rabbilalemine asilik etmis. Boyle asi bir dlilye
yardim etmekle ziilcelale karsi ‘Giinah-1 kebair’ isleyemezlermis.”(Yagmuy Yiiklii
Bulutlar, s.71) Oykiideki bu ciimleler, inang sisteminin insanlarin yasayis sekillerine
ve davramglarina nasil yansidigimi gosterir. intihar eden bir gen¢ kadmin cansiz

bedenine “giinah olgusu” nedeniyle dokunulmaz.

Boyle olumsuz bir durumda kadimi ya da intihar eden kisiyi intihara
stiriikleyen, onu ¢aresizlige iten nedenler iizerinde pek durulmaz. Yazar tarafindan bu
durumun yanlislig1 gassal araciligi ile dillendirilir ve toplumun inang temelli bu tarz

yanlig davranis sekilleri kahramanlar vasitasiyla elestirilir.

“Yanlis diisiiniiyorsunuz, ciinkii evet, intihar etmis bu kadmn. Iyi bir hareket
degil, ama nicin etmig? Canina kiymasina sebep neymis? Bunu niye

diistinmiiyorsunuz? (Yagmur Yikli Bulutlar, s.71).

“Oliir miisiin, Oldiiriir miisiin?” adli éykiide hikdye kahramami ile merhum
babasinin arkadasi olan altmis yaslarindaki Samet Bey’in konusmalarina tanik

oluruz.

Oykiide kahramanlar aracihigiyla dillendirilen 6nemli degerlerden ilki
“anneye saygr’dir. Annenin, insan hayatindaki yerine ve Onemine vurgu yapilir.
Anneyle dargin olunamayacagi ve ondan ayr1 oturulmamasi gerektigi onermelerine

yer verilir.

“ ‘Ananin ziyaretine her giin git!’ tavsiyesinde bulundu, ‘elini 6p, hayir

duasini al, bir sey lazim olup olmadigini sor!” ” (Yagmur Yiikli Bulutlar, s.114)

Anneye saygi hususuna deginen Oykii kahramaninin vurguladigi bir diger

konu da biiyiiklerle iletisimin hangi kurallari igermesi gerektigidir. Oykiide,
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biiyiiklerin Oniinde sigara i¢gmenin, kahve igmenin aykir1 bir davranig oldugu dile

getirilir ve bu davranislar elestirilir.

“Terbiye, gorgii, leblebiden nem kapma... Bir biiylik karsisinda degil kahve,
sigara icmek, lahavle diyemezdik. Bir biiylik yliziimiize dikkatlice baksa, kulak

memelerine kadar kizarirdik! Simdi nerdeeee...”(Yagmur Yiikli Bulutlar, s. 113)

Oykiide hayatimizdaki énemli degerler ve kabuller Samet Bey tarafindan

dillendirilir ve yanhs tutumlar elestirilir.

Ayni konuya Kirmizi Kiipeler adli Oykii kitabinda yer alan “Delil” adh
Oykiide de vurgu yapilir. Anaya, ataya saygi konusuna dikkat ¢ekilen dykiide, dini

hassasiyetlere sahip insanlarin kendileriyle ¢elisen davranislar yapmasi da elestirilir.

“Uc¢ Berdus” adli &ykiide hikdye kahramam ii¢ genc, kendilerini “berdus”
diye tammlar. Ikisinin isminin Giingdr ve Necati oldugunu o6grendigimiz ii¢
arkadastan birinin zengin olan dedesi i¢in kullandig1 su ciimle “Ibne moruk yahu,
diinya kadar paras1 var, hasbi geciyor!” (Kirmizi Kiipeler, s. 118) gencin, aileye

ozellikle de biiylige saygidan yoksun oldugunu diisiindiiriir.

Gencin arkadaglarinin birinin de “Bu kasara diyorum ki lan diyorum, bdyle
dedenin olmasindan olmamasi daha hayirli. Bir gece namazdan donerken, kafasina
bir odun... Ha?...”(Kirmiz1 Kiipeler, s. 118) seklindeki ifadesi de genglerin ahlaki
degerlerden ne kadar uzak oldugunu gosterir. Genglerin yasli bir insana saygi
gostermesi gerekirken saygi kavramindan uzak olmalar1 hatta yash adami 6ldiirmeyi

diistinmeleri i¢inde bulunduklar1 ¢ikmazi gosterir.

“Marilyn” adli Oykiide heniiz 13 yasinda olan ve ilkokul besi yeni
tamamlayan “Marilyn Melahat™ lakapli 6ykii kahramani, ¢ocukluk-geng kizlik arasi
bir ¢izgidedir. Marilyn Melahat kiiciik yasina ragmen on sekiz yasindaki sevgilisi
Dogan’a kagar. Bu durum sug teskil ettigi icin mahkemeye tasinir. On {i¢ yasindaki
Marilyn Melahat’in otuz yasindaki c¢aresiz annesine sarf ettigi su ciimleler bazi

onemli degerlerin yitirildigini isaret eder.

“-Kafi! Nasihate ihtiyacim yok. O giizel fikirlerini kendine sakla.” (Kirmizi

Kiipeler, s. 292)
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Iki gozii iki cesme geng anne ile annesini kayitsizlikla dinleyen ¢ocuk yastaki

kiz1 arasinda gecen su konusma da bazi 6nemli degerlerin yok oldugunu isaret eder:
“- Bu devirde, dedi, kiz evlad1 m1?
Geng kiz simsek gibi dondii:

-Diisman bagina degil mi? Ben de ayni kanattayim. Bu devirde anlayigsiz, cahil

anneler sahiden diisman basma!”(Kirmiz1 Kiipeler, s. 292)

Aslinda bir ¢ocuk olan ama bunun farkinda olmayan Melahat’in annesine
kullandig1 kelimeler, iislubundaki saygisizlik, toplumu ayakta tutan ve yitirilmemesi

gereken bazi degerlerin -anneye/biiylige saygi- onemsizlestigini, yitirildigini gosterir.

“Cift Kosele” adli oykii ise bir tramvayda gecer. Cift Kdsele, lakapli yolcu,
yaninda duran orta yasl, sisman ve kucaginda cocugu olan bir kadina yerini
vermedigi icin diger yolcular tarafindan elestirilir. Ciinkii toplumda kabul goéren
degerlerden biri de toplu tasima araglarinda bayanlara yer verilmesi gerekliligidir.
Tramvaydaki insanlar, Cift Kosele lakapli, iri govdeli, kocaman baslhh adami
elestirerek bu kabullere bagliliklarin1 gosterirler. Fakat gézden kacgirilan bir husus
vardir. O da “Cift Kosele” lakapli iri yart adamin kotiiriim ve kor olusudur. Yazar bu
Oykiide toplumsal kabullerimizin 6nemini vurgularken bir yandan da Onyarginin

yanligligin1 gozler oniine serer.

“Yeni Sofor” adli 6ykii patrona karsi direnen ve istedigini alan bir soforiin
hikayesidir. Oykiide degerler konusunda dikkat ¢eken husus, sofér muavininin

degerlerine kars1 tutundugu saygisiz tutumdur.

Sofor muavininin kullandig1 su ciimle “kancik anasina sdvilyor, babam gibi
bir zirtapoza varacagina, hali vakti yerinde birine varamaz miydin?”’(Oyuncu Kadin,
S.197) muavinin aile fertlerine goOstermesi gereken saygi ve onlara duydugu
bagliliktan yoksun oldugunu isaret eder. Bu hikayede anne, biitiin olumsuzluklarin
sebebi olarak “kancik ana” olarak adlandirilir. Muavin, anne ve babanin insan

hayatinda en 6nemli degerler oldugundan habersizdir.

152



2.14.Ahlaki Yozlasma

Ahlakin bozulmasi, kotiillesmesi anlamina gelen ahlaki yozlagsma, toplumun

kurallari ¢ignemesi ve kotli davraniglar yapmasiyla ortaya ¢ikar.

Orhan Kemal’in oykiilerindeki 6nemli izleklerden biri yoksulluktur ve yazar
yoksullugu issizlikle iliskilendirir. Bir bagka deyisle, oykiilerde yoksullugun basat
sebebi issizliktir. Dogal sonucu ise sefalet ve ahlak yitimidir. Pek c¢ok oykiide,
yoksullugun acimasiz sonucu olarak kadinlar namuslarim yitirirler. Agliktan 6lmek
ya da namusunu satmak arasinda kalan kadinlarin, ikinci se¢enegi tercih ettikleri

goriiliir.

Orhan Kemal’in yarattigi karakterler ne kadar kotii kosullarda olsalar da
0zlerinde iyi, dogru ve her seye ragmen amaglart olan, umut dolu insanlardir. Kotii
yolda olan bir insanin bile temelde ya ailesine bakma gayesi vardir ya da asil amaci

bu kosullardan kurtulmaktir.

“Revir Meydancist Yusuf” adli 6ykiide daha 6nce ¢oban olan Yusuf, isledigi
suctan dolay1 18 yil hiikiim yiyen bir mahkiimdur. Hapishanede revir meydancisi

olarak gorevlendirilen Yusuf’a ag¢inin seslenme sekli ahlaki agidan dikkat ceker.

“Ulan dinini imanmi... evladi” (Ekmek Kavgasi, s. 9) cilimlesi as¢inin

ahlaktan yoksun oldugunu isaret eder.

Yorucu is temposu, mahkiimiyet, problemli giinler, ceza alma kaygis1 dykii
kahramanlarinin sabrinin tasmasina ve sorunlu her anin kiifiirle noktalanmasina

neden olur.

“Teber Celik’in Karis1” adli oykiide a¢ ve ilgisiz kalan Seyran’in insaat
bekcisiyle “bes lira” karsilifinda beraber olusu ve kocasiyla olan gecimsizligi
anlatilir. Teber Celik, bir insaat amelesidir ve karis1 Seyran, gecim sikintisi
cekmektedir. Yasadigr bu sikintinin sorumlusu olarak kocasini goriir ve ona kizar.

Ciinkii kocas1 kazandig1 ¢ok az parayr da eve getirmemektedir. Kocasi kazandigini
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kumarda yiyince ve bununla beraber aclik bas gdsterince bakkalin da artik veresiye
vermedigi Seyran, karsisina ¢ikan insaat bekgisinin bes lira karsiligindaki ahlaksiz

teklifini kabul eder. Ciinkii aglik, biitiin kuvvetiyle onu etkilemeye baslar.

Ahlaki yozlagsmanin islendigi bu oykiiden yola ¢ikarak Orhan Kemal’in,
toplumun biiylik bir ekonomik bozukluk i¢inde oldugu, bu yiizden de toplumsal
kosullarin kadinlar1 kétii yola ittigi ger¢egine vurgu yapmak istedigini sdyleyebiliriz.

Oykiide gercek bir sevginin de olmadig1, imlenmek istenen bir baska konudur.

“Bir Kadin”, sevgilisi ugruna ¢ir¢ir fabrikalarinda is¢ilik yapan, her tiirlii
dayaga ve kotiiliige katlanan bir gen¢ kizin dykiisiidiir. 16 yasindaki bu kiz, geng
yasta sevgiSi yiiziinden kotii yola diser. “Kiz” yiizlii bir oglanin pesine takilip
Cukurova’ya iner. Cevresindeki insanlarin “Kiz bu kopuga giiven olmaz, seni isletir,
elinde avucundakileri kumara verir, bir giin seni yiiziistii birakir.”(Ekmek Kavgasi,
$.53) demesine ragmen pesine takilip geldigi kisiden vazgecmez. Ancak kisa siire
sonra terk edilir. Sevdigi adama duydugu tutku dolu ask nedeniyle kendisini terk
eden sevdigini aramaya koyulur. Bu arayis esnasinda ahlaksizca igler yapar. “Alt
tarafi on paralik o...u”(Ekmek Kavgasi, s.53) ifadesi kadinin ahlakini ozetler.

Oykiide, kadimin “etini satmakla” para kazandig ifade edilir.

Tarik Dursun Kakinca gore “kétii yol, diizensiz toplumlarin yarattigi bir kader
cizgisidir. Bu yola itilenler, alinlarindaki yazinin geregi bu yola diigmezler. Onlar1 bu

yola iyi niyet ve ¢abalarina ragmen diigiiren toplum dﬁzensizligidir.”go

“Bir Oliiye Dair” adl1 6ykiide bir fabrikanin iplikhanesinde ¢aligan Zehra nin
yasadig1 sikintilar nedeniyle 6liimii segmesi anlatilir. Ug cocuk annesi olan Zehra,
kocas1 askerde oldugu i¢cin maddi sikintilarla bogusur. Calisarak namusuyla
cocuklarin bakmaya calisan Zehra’y1 mahalleli rahat birakmaz. Zehra mahallenin
erkeklerinin isteklerine boyun egmez ve ¢areyi intiharda goriir. Bu huzursuz hayata
maddi sikintilarin getirdigi caresizligin de eklenmesi, bir annenin ii¢ ¢ocugunu

arkada birakmay1 goze alip intihar etmesine neden olur. Bu intihar, yoksulluk kadar

% Tarik Dursun Kakinet, “Hikdyemizin Ana Damarlari- 3: Orhan Kemal”, Yeni Diisiin, say1:43, 1987,
s.70
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toplumsal yozlasma ve ilgisizlik yiliziindendir. Gerek anlaticinin genel tavrinda,
gerekse diger karakterlerin anlatiminda bunu gérmek miimkiindiir. Zehra, hayatin
acimasizligi, insanlarin ¢ikarciligi ve ¢ocuklarinin ¢ektiklerine dayanamayip 6liimiin

soguk kucagina kendini birakir.

Gen¢ yasina ragmen Olimii segen Zehra’nin cansiz bedeni igin “Giizel
kadinin 6liisii bile adami huylandirtyor”(Ekmek Kavgasi, s.34) ciimlesini dillendiren

Oykii kahramani, ahlaki yozlagsmanin hangi boyuta ulastigin1 gozler dniine serer.

“Inegin Biri(Babalar ve Ogullar)” sinif farklarinmn islendigi bir &ykiidiir.
Oykiide katibin oglu olan Altan ve Altan’mn babasinin ¢alistig1 sirketin sahibinin oglu
Necdet oyun oynarken kendi aralarinda tartismaya girerler. Bu tartismanin nedeni
Altan’in Besiktas’a girecegini soylemesidir. Sorun, futbol meraklist ¢ocuklarin
kiskangliklarindan ¢ikar. Tartisma sirasinda Altan, evde Necdet’in babasi Ethem Bey
icin sOylenen “boynuzlu” soziinii Necdet’e aktarir ve Necdet, annesinin, babasini

evin sofOriiyle aldattigin1 6grenir.

Altan’in “Ne var boynuzlunun oglu”(Ekmek Kavgasi, s.127) ciimlesi
Necdet’i tokat yemiscesine sarsar. Necdet bu ciimlenin ne anlama geldigini babasi
Ethem Bey’e sorar. Aldatilan es yasadigi ihaneti biiylik bir {iziintii i¢inde tekrar
hatirlar. Sadakatten yoksun es Selma Hanim, esine yoneltilen soruya sahit olur ve
“...gelmis gegmis bir sey!”(s.131) climlesiyle bu olumsuz durum karsisindaki
durusunu, rahathgm ve ahlaktan yoksunlugunu gézler éniine serer. Oykiide saygin

bir miidiir olan Ethem Kadri Bey’in yasadigi bu olumsuz durum anlatilir.

Cocuklarin aileler tizerinde ne denli etki yarattiginin vurgulandigi oykiide
Altan’n babasi Riza yasanan olay nedeniyle Necdet’in annesi Selma hanim’1n istegi
tizerine isten atilir. Necdet’in annesi — kendisi i¢in sdylenen ve dogru olan ithamdan
alinarak — oglunun arkadasini ve ailesini kii¢iimser. Burada amagc, kendi olumsuz

davranigini Ort bas etmektir:

“-O terbiyesizle konugma bir daha yavrum, dedi Selma hanim. Onlar al¢ak

ruhlu, adi ¢ocuklardir.” (Ekmek Kavgasi, S. 126)
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Selma Hanim’in Altan ve ailesi i¢in sOyledigi s6zler ve duyduklari karsisinda
takindigr tutum “disa yansitma”ya ornektir. Bir savunma diizeni olan diga yansitma;
“insanin kendisinde gormek istemedigi eksik, yersiz davraniglari, begenmedigi
duygu, diisiince, istek ve amaclar1 bagkalarina ya da ¢evresine yliklemesidir. Burada
iki tiir davranig s6z konusudur. Birinde, kisi beceriksizliginin, yetersizliginin,
basarisizliginin nedenlerini baskalarinda arar. ... Ikinci yansitma biciminde, kisi

kendisinin olumsuz, ¢irkin, hatal1 istek ve tutumlarini1 baskalarina yaklstlrlr.”91

Gecmisinde biiyiik bir hata yapip kocasini aldatan Selma Hanim, yasadigi
sucluluk duygusuyla dikkatleri {izerinden uzaklastirmak i¢in “terbiyesiz, al¢ak ruhlu,

adi” gibi ifadeleri baskalari i¢in kullanir.

Katip Riza, kendisinden konum olarak {iistiin olan Ethem Bey’in karisini
soforiiyle yakalamasini gérmezden gelmesini “ineklik” olarak telakki eder. Bu

durum da 6ykiiniin bagligini agiklar niteliktedir.

“Parkta” adli dykiide bir lise dgrencisinin gittigi evde evin hizmetcisi olan
sevgilisiyle bulusacaklari1 sirada evin hanimmi tarafindan yakalanmasi ve beraber
olmalarinin engellenmesi anlatilir. Bir agka hikayesi izlenimi yaratan dykiide “ask”

yalnizca beraber olma istegi olarak islenir.

Liseli geng, sevgilisiyle bulugsmaya gittigi evde, evin hanimina yakalaninca bu
durumu lehine doniistiirtir. Evin hanimini tehdit eden geng, ona iftira atmamasi

karsiliginda kadindan para alir.

“...Toplarim mahalleyi basima, derim beni iceri hanimefendi aldi, sonunu
diisiiniin. Sahiden yapar misin, dedi. Orospu ¢ocuguyum ki yaparim dedim, korktu
enayi. ... Dedim, giderim amma bir sartla: Para! Para vermezseniz adam atanin ta

siilalesini...” (Sarhoslar, s.41)

“Kiigiliciik” adli oykiide, hikdyeye adini veren kiigliciik bir kiz ¢ocugunun
fuhus batakligina siiriiklenmesi, toplumsal duyarsizlik ve istismar, anlatinin

konusunu olusturur.

% Ozcan Koknel,; Kurban Ozugurlu,; Giiler Aytar Bahadir, Davranis Bilimleri (Ruh Bilim), Yaylim
Matbaasi, Istanbul, 1993, s. 173
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Yazarn, Beyoglu’nun fuhusa aracilik eden sokaklarini, Istanbul’un rutubet
ve aglik kokan yoksul mahallelerini canli karakterlerle ve siirtikleyici bir iislupla
sahneledigi 6ykiide evin ge¢imini tek basia iistlenen Ayten, Istanbul’un unutulmus
semtlerinin birinde teyzesiyle yasar. Mahallenin eli ekmek tutmayan, kahve
koselerinde aylak aylak oturan delikanlilarindan Erol’a asik olan Ayten, hata yapar
ve sevgilisi Erol’la birlikte olur. Bu hatanin temelinde Erol’un benzersiz oldugu,
yalana bagvurmayacagr ve onu asla yari yolda birakmayacagi diislincesinden
kaynaklanan giiven duygusu yatar. Oykiide Ayten’in para kazanabilmek icin

ahlaksizca islere bulagsmasi anlatilir.

Ayten’in  geleneksel bir aile yasantisina sahip olmak istemeyip
daha ¢ok para ve daha liiks icinde yasama adimna, zengin ama ¢irkin ve yash
adamlarla para karsiligi birlikte olmasi ve bunu da; “Aman ne fark ederdi ki! Ha
lizerimden bir araba ge¢mis, ha bin! Ne de olsa bol para kazaniyorum. Rahatim...”
(Camasircinin Kizi, $.15) seklinde anlatmasi, duyarlili@in yitirildigini ve ahlaki

yozlasmanin varligini gosterir.

Futbol hayalleri pesinde kosan Erol ise, tiitiin fabrikasinda ¢alisan annesiyle
yasar, annesi ¢alisir o yer. Ama her konuda oldugu gibi futbolda da beceriksiz olan
Erol, maddi sikintilarla bogusur. Fakat sikintilarin1 calisarak azaltmak yerine
kahvelerde zaman gecirir, caymma kumar oynar ve bor¢ biriktirir. Maddi
problemlerden kaynakli calismasini, para kazanmasimi tembihleyen annesini
azarlamaktan cekinmez ve annesinin calisarak kazandigi parayr zavalli kadinin

elinden alir.

Erol’un annesini gonderip kendisini istetecegine ve mutlu bir yuvalarinin
olacagina inanan Ayten, Erol tarafindan kandirilir. Ciinkii Erol’un tek arzusu,
sevgilisi olan Ayten’i haraca baglayip, rahat ve huzurlu bir sekilde yasamaktir. Erol,
eline gececek para ugruna, Ayten’in ahlaksizca yollara bagvurarak para kazanmasina
gbz  yumar.  “Biitin = mesele, kizdan ayda temiz  bir  binligi

stiriiklemekteydi.”(Camasircinin Kizi, s.56)

“Erol icin yapilacak tek sey Ayten’i haraca baglamakti.”(s.58) Ayten’den

alacagi paralarla, diilkkan agmayi1, para kazanmayi planlayan Erol, haysiyet, seref ve
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namusun para etmedigini dile getirir ve para ugruna kendisine biiyiikk bir ask

besleyen Ayten’in kotii yola diismesine, bedenini satmasina gz yumar.
“ ‘Bana ne Ayten’den? Nikahlim m1?’
‘Olmasin. Aftosun degil mi?’

‘Bana gore hava hos oglum. Yolsuz kaldim mi1 mangir pasa ediyor canim

istedik¢e de koynuma giriyor. Daha ne?’

‘Higg, sermayesiz ticaret. Ben senin yerinde olsam Ayten gibi iki tane zilli

daha bulur...’
‘Eee?’

‘Kartaloz kariya bos verir, kendim satis ederim, ooooh!’”’(Camasircinin Kizi,
s. 33) seklindeki ciimleleri Erol’un ahlakli yasamdan ne kadar uzak oldugunu

gosterir. Erol maddi ¢ikarlari ugruna sevdigini baskasiyla paylasmay1 6nemsemez.

Yazarn, karakterler vasitasiyla birden ¢ok konuya dikkati ¢ektigi oykiide
yoksulluk, caresizlik, ask ve yogun bir istismar iizerinde gidip gelen olaylar zinciri
on plandadir. Ayten’i fuhus batakligina siiriikleyen ise ekonomik sikintilar ve

yozlasmis toplumsal degerlerdir.

“Iki Kiz” adli 6ykii yaslan kii¢iik oldugu icin ¢alistiklar1 ¢irgir fabrikasindan
cikarilan ve aileleri para kazanmalarim istedikleri i¢in maddi sikintilar nedeniyle
ahlaksizca igler yaparak para kazanan dokuz on yaslarindaki iki kizin yasam

Oykistdiir.

Kent ortam1 i¢inde yasam miicadelesi veren ¢ocuklarin anlatildigr dykiide iki
kiiglik ¢ocuk, fuhus yaparak ailelerine katkida bulunurken heniiz her seyi tanimadan
gerginligin, yalmzligin, caresizligin, ahlaksizligin ve miicadelenin ne oldugunu

bilerek yagamaya baslar.

“Paray1 veren diidiigli ¢alar.” mantigiyla hareket eden kizlar, para kazanma
konusunda smirli olanaklara sahip olmalar1 nedeniyle yapabilecekleri en kolay isi,

fuhusu secgerler.
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“ ‘Haydi’ dediler. ‘Cabuk olalim. Hangimizle?’

Rastgele ‘Seninle!” dedim, oteki uzaklasti. Beriki ‘Gel!” dedi...‘Evvela para
I’dedi. Sonra miisteriyi kagiririm korkusuyla olacak,’Kusura bakma’ diye ekledi.

‘Agzimiz yandi da...’

Istedigi elli kurusu zayif, cocuk avucuna biraktim. O, son derece ustalastig1

tarzda harekete gececekti ki ‘Dur!” dedim. (Camasircinin Kizi, s. 84)

Kizlara kétiiliik yapma niyetinde olmayan anlatici, onlarin yanina meraktan
gider. Bir onceki miisterileri para vermeden kaginca, anlaticidan pesin para isteyen
kizlar, adamin paray1 verip gidigini “enayilik” olarak yorumlar. Bu durum kizlarin
soyut diiginme yetisine sahip olmadiklarini isaret eder. Parasizlik; kizlari kotii,
ahlaktan yoksun bir hayatin i¢ine siiriikler. Kizlarin kétii yolu segmesinin asil nedeni
ise issizliktir. Issizlik ve beraberinde gelen sefalete aile baskis1 da eklenince kizlar

tagtyamayacaklart agir bir yiikiin altina girerler.

“Sizin anneniz, babaniz yok mu?” diye sordum. Omuz silkti. “Vaaar..”
“Boyle yaptiginiz1 bilmiyorlar m1?” “Biliyorlar..” “Biliyorlar m1?” “Biliyorlar ya, ne
var ki?” “Onlar m1 diyorlar, gidin boyle bdyle yapin diye?” “Demiyorlar ama...

Gidin para kazanin diyorlar!”(Camasircinin Kizi, s. 84)

Maddi sikintilar ve onun getirisi ahlaki yozlagsmanin islendigi oykiide iki
kizin da kiiciik yaslarina ragmen fuhus yapmalari, ustaca miisteri pesine diismeleri,

kizlarin mecburiyetten yaptiklar bu ise olan asinaliklarini gosterir.

Yazar bu oykiiyle toplumsal bir aksaklig: elestirir. Bu aksaklik, yoksullugun
insanlara yaptirabilecegi en kotii davranislardan biri olan ahlaktan yoksunlugun

insanlar tarafindan normal karsilanmasidir.

Yazar, kizlarin yasadig1 sosyal ¢evredeki aksakliklara da dikkat ¢ceker ve bu
aksakliklari elestirir. Oykiide, dokuz yaslarmdaki kiz ¢ocuklariyla bir viranelikte elli
kurusa fuhus yapmayi kabul edebilen birtakim insanlarin yasadigi sosyal gevre,

yoksullugun bir diger gostergesi olarak 6n plana ¢ikar.
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Ayrica dokuz yaslarinda olan bu kizlara — kendi istekleri dogrultusunda da
olsa — cinsel istismar araci olarak bakilmasi, s6z konusu sosyal ¢evrenin yapisini ve
problem teskil ettigini gosterir ki yazarin da iistiinde dikkatle durdugu ve elestirdigi

durum budur.

Yazar, ¢cocuk yastaki kizlarin, erkekler tarafindan istismar edilmesini stirekli
isler, bu durum anlaticinin durusu hakkinda dolayli yonden de olsa okuyucuya bir
fikir verir. Sinan Bakir’a gére bu tavir “korunmaya muhtag kiigiik g¢ocuklarin,
yoksullarin ve ezilmiglerin draminin duyurulmasinda, onlarin diinyalarinin kendi

pencerelerinden oldugu gibi aktarilmasinda bir ¢iglik gorevi gén’ir.”g2

“Kotii Kadin” toplumun bozuk diizeninin elestirildigi bir oykiidiir ve bu
Oykiide aclik yiiziinden kotii yola diisen kadin, paylasilan bir simidin karsiligim

bedeniyle 6demek ister.

Yalniz ve yoksul bir hayat yasayan, yasadigi hayatin zorlugundan bikan bu
kadin, ahlaksizca bir hayat siirdiigii i¢in hayatina son vermek ister. Fakat 6liimden
degil olmekten korktugu i¢in buna cesaret edemez. Ayakkabilarinin yamulmus
topuklarinin maddi sikintilarina sahitlik ettigi kadin, biiyiik sehre itildigini diisiinen
anlaticiyla parkta sohbete baslar. Sohbet esnasinda kadinin sikintilarimi dinleyen
adam, kadmin a¢ oldugunu 6grenir. Cebinde kalan son ¢eyrekle simit alip yarisini
aclikla bogusan kadina verir. Kadinin paylasilan simit i¢in viicudunu teklif etmesi

i¢cinde bulunulan vahim tabloyu 6zetler.

“Kadinin simide bakislar1 adeta korkunclasti. Boldiim, yarisini uzattim, kapti.

Kuvvetli disleriyle bir solukta yedi, yuttu.
- Sagol! dedi. Allah gonliine gore versin!”
- Sonra ayaga kalkti, karisan etegini diizeltip, ilikledi:

- Haydi! Dedi.

%2 Sinan Bakir, “Orhan Kemal’in Hikayelerinde Anlatic1 ve Bakis A¢is1”, Tiirkivat Mecmuasi, C. 25,
2015, s. 47
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- Ne var?

- Odeselim!

- Neyi?

- Simidi...

- Yarim simidi ha ?” ( Camasircinin Kizi, s.111)

Parklarda miisteri bekleyen ve ona bir simit verip karnin1 doyurana 6desmek
i¢cin kendini teklif eden kadini, caresiz birakan ve onu ahlaksiz islere iten ana neden

issizliktir. Issizlik, beraberinde yoksullugu ve aghg getirir.

Orhan Kemal, kotii durumda sergiledigi kisilerini i¢inde bulunduklar sartlar
nedeniyle suclamaz. insanlar1 kotii, onursuz yapanin kosullar oldugunu 6n plana

c¢ikarir bunu herkesin boyle kabul etmesini arzular ve toplum diizenini elestirir. 9

Yazar, Oykiide kent yasam alanlarinin zengin-fakir, egitimli egitimsiz,
bilin¢li-bilingsiz herkesin yasam alanlar1 oldugunu ve bu insanlarin ¢ogunun
orda yasam haklarini kendilerinin bile tercih etmediklerini vurgular. Cilinkii ona gore,
kent yasami, Oyle cazip ve cezp edicidir ki; adeta insanlar1 kendine ¢eker. Ancak
zamanla insanlar, bu durumdan hosnut olmamaya ve kentin birer “koleleri” olmaya
baslar. Onlara gore, bir sokak kedisi bile, modern kole kent insanindan daha sansh ve

mutludur. Bu durum “kétii kadinla ve onun yasadigi hayatla 6rneklendirilir.

“Duvarci Celal” garesiz ve asik bir adamin garesizligini anlatan bir dykidiir.
On dokuz yasindaki Sadiye ve ondan yasga biiyiik kocasi boyaci Celal’in sikintili
gecen evliliklerinin konu edildigi dykiide, Sadiye esinden ve yasadigi hayattan
memnun olmadigimt sik sik dile getirir. Memnuniyetsizliginin ana nedeni olarak

esinin kirk bes yasinda olmasi ve cinsel yasamlarindaki sorunlar oldugu sezdirilir.

% Bedri Aydogan, “Orhan Kemal’in Oykiiciiliigimiizde Yeri ve Oykiiciiligi”, Cagdas Tiirk Dili,
say1:119, 1998, s.5
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Sadiye siirekli mahallenin ortasinda bagira ¢agira Celal’i asagilar, bir erkegin
zoruna gidebilecek her tiirli seyi sdyler, gii¢siizliiglinii herkese ilan
eder. “Neyleyeyim onun erkekligini! Girtlagima kadar altina, elmasa gark etse ki ne

kiymeti var?”(Camasircinin Kizi, s. 114)

Esinin kusurunu, bir kadina yakismayacak sekilde avlu ortasinda dillendiren
ve kocasindan onu bosamasini ya da dldiirmesini isteyen Sadiye’ye komsu kadinlar

da hak verir.

“Dogru anam dogru. Erkek dedigin... Degil mi amma? Giydirmis, kusatmis,
yedirmis, i¢irmis... Geng, taze kadin mesela... Herif bulmus kirk besi... Develerin
can1 bile dengi dengine dermis. Madem hakkindan gelemeyecen, ne demeye alirsin
yazinin cahilini? Al adetten kesilmis birini, hizmet¢in gibi dolansin dursun evin

iginde!”(Camasircinin Kizi, s.115)

Sadiye, komsular1 tarafindan “sogan erkegi” denilerek alay edilen kocasi
Celal’i aldatir. Ahlaktan yoksun karisinin sadakatsizligini 6grenen Celal, karisina
olan askindan kaynakli bir sey yapamaz ve c¢aresizligin i¢ine siirliklenir. Ciinkii
zavalli adam, Sadiye’nin kiskirtmalarina, hakaretlerine ve ahlaksiz islerine ragmen

karisin1 ne birakabilir ne de kiyip oldiirebilir.

Cinsel gligten yoksun adam, karisinin bagkasiyla beraber olmasini engellemek
i¢cin ona siirekli yalvarir ve 6giitler verir. Clinkii esini bosayamayan Celal’in elinden

baska bir sey gelmez.

“ “Yapma Sadiye’, diye yalvardi. ‘Allahaskina yapma bu pis isi, yeter artik.’
. Onlardan fayda yok. Seni ziyan ederler, ortaya disiiriirler, kotii olursun!

”(Camasircinin Kizi, s. 113)

Karisinin onu dinlemeyecegini, ¢igek cicek dolasan bal arisi gibi parlak
oglanlarin ardi sira kosmaya devam edecegini bilir ve esinden kendisini degil

ogullarini diistinmesini ister.

Duvarct Celal, karisina bir tiirli soz geciremez, Etrafta konusulanlara

dayanamayan Celal kendini 6ldiirmeye kalkisir fakat onu da beceremez.
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Giirkan’a gore “Yasamanin sadece hayvansal iggiidiilerin tatmini ile
saglandig1 bu hayat sekliyle insanligin gelecegine yonelik kokli sosyal politikalar
iretilemeyecegini belirten s6z konusu Oykii, bireysel bilincin sosyal bilingle
biitiinlestiginde gelecekte daha insani, daha sorunsuz, daha elverisli bir diinya

kurulabilecegini 6n gormektedir.” *

“Stiptirgeci” adli dykiide hikdye kahramani, belediye temizlik islerinde
calisan bir siiplirgecidir. Temizlik iscisi adam, is basindayken karsi kaldirimdan
gecen koyliisti Murat’1 goriir ve yanina ¢agirir. Kendisi gibi siipilirgeci olan Murat’la
sohbete koyulan siipiirgecinin kaldirinmdan ge¢mekte olan gen¢ bir kadini isaret

ederek kurdugu climleler ahlaki yozlasmay1 6rneklendirir:

“Temizlik is¢isi kars1 kaldirimdan sekerek giden sar1 sagli, kdrpecik bir kadinm

cenesiyle isaret etti.
-Ne diyon kardas... Adamin canina can katar vallaha o zilliler!
-Katar ki katar.
-Muraat!
-H1?
-Lokman Hekim’in yi didigi bunlar m1 ki?”’(Grev, s. 78)

“Nermin” adli Oykiide ise Oykii kahramanlarindan Nermin’in is arkadas

Haygonos’un ahlaki degerlerden uzak yagsamiyla bu tema vurgulanir.

Hayganos isimli kadin, otuz bes yasinda, sen sakrak hareketleriyle dikkat
ceken “dalgaci” diye nitelendirilen biridir. Kocasin1 kaybeden Hayganos kimseye
baglanmamak i¢in bir daha evlenmez. Erkeklerle uygunsuz miinasebetlerde bulunan
kadinin ahlaktan yoksun ciimleleri dykiide dikkat ¢eker. Kadin, davranisinin dogru

oldugunu kanitlamak istercesine yaptiklarini dayanaklar gostererek savunur.

% Hasan Giirkan, “Orhan Kemal'in Eserlerinde Metropol Yasam Icerisinde Modern Yasam
Manipiilasyonlar1 ve Bireylerin Ozgiirliikleri”, SDU Fen Edebiyat Fakiiltesi Sosyal Bilimler Dergisi.
2013, say1:29, s.233
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“Gozline kimi kestirirse, can1 kimi isterse onunla. Bugiin mavi gozlii, yarin

kara, obiir giin ela. Insan her giin ayn1 yemegi yemekten bikar!”(Grev, s. 92)

“Abla” adl1 6ykiide Klara isimli kadin, komiir isiyle ugrasan ve erkeksi tavir
ve davraniglariyla dikkat c¢eken biri olarak karsimiza ¢ikar. Erkek gibi bagirip
cagiran, nara atan, soven sayan kadin gilizel kadinlara laf atar. Sigara igisi ve alkol
kullanimiyla erkekleri animsatan kadin, tombul yiizli biri olarak betimlenir.
“Sakiz’dan gelme Rum bir ailenin kii¢iik kiz1”(Grev, s. 188) olan Klara, annesini,

babasin1 ve kardeslerini yitirip 16 yasinda yazarin tabiriyle “tiyatroya diiser”.

Klara’nin komiircii diikkkaninda ¢alisan genglere sarf ettigi climleler, kadinin

ahlaki konusunda bilgi verir. Klara’nin komiir tasiyan gence:

“-Kelle mi getirdin ibne, acelen ne?”(Grev, s.185) seklindeki hitabi, yaninda

calisan ve dykiide yakisikli oldugu vurgulanan Hasan’a:

“-Al bakalim erkek, sovan erkegi!”(Grev, s.186) demesi ve bu sdylemlerini

komik bulan diger bir gence:

“-Orospu kar1 gibi giilecegine girigsene ¢uvallara!”(Grev, s.186) seklindeki
ifadesi kadinin ahlaktan yoksun bir hayat siirdiigiinii, sosyal hayati1 diizenleyen pek

cok onemli degerden habersiz oldugunu kanitlar.

“El Kapis1” adli Oykiide dikkat ceken ahlaki problemlerden ilki evin
beyefendisi ile Pervin isimli hizmet¢inin birlikteligidir. Bu ahlaktan yoksun
davranisa evin kiiciik beylerinden olan Vedat ve Sedat kardeslerin de Pervin’le olan
birlikteligi eklenir. Pervin, yasanmasini istemedigi ahlaksizca beraberliklere igini
kaybetmemek i¢in g6z yumar. Evin beyefendisi yaptig1 hataya ragmen kendisini ve
cocuklarin1 degil, hizmetgi Pervin’i suglar. Kendilerince edepten yoksun olan,
hizmetcinin odasina giren ve onunla arzusu olmadan beraber olan kendileri degil

hizmetgidir.

“Efendim memleketin ahlakini bu kaltaklar bozuyor. Bize gelinceye kadar
kim bilir ka¢ kap1 dolasti. Benim giil gibi cocuklarimi bastan ¢ikariyor. Bu ne
demektir? Ahlaksiz bir neslin, efendim?”’(Grev, s. 199)
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Baba ve ogullarinin evin hizmetcisine yaptigr ahlak dis1 davraniglar ahlaki
yozlagmanin dykiide baskin bir tema olarak islendigini gosterir. Oykiide dikkat ¢ceken
olumsuz davraniglardan bir digeri ise evin biiylik oglu Vedat’in annesiyle konusma
seklidir. Kendisini uyarmak i¢in odasina gelen annesine sarf ettigi climleler Vedat’in

ahlaki degerlerden uzak oldugunu isaret eder.
“Vedat annesini digar itti:

-Peki peki, titly bakalim sen haydi...- kap1y1 arkasindan orterken- :Ulan amma
da matrak bizim kocakar1 ha, dedi.”(Grev, s. 193)

“Kirmizi Mantolu Kadin” adli 6ykiide mahkim olan ve kendini “etyemez
dokuz kocadan arta kalmis donsuz, Binnaz’in kirkbabali oglu Bobi Sinasi” (Grev,
s.221) olarak tanitan Sinasi’nin yaptig1r davraniglarin ahlak dis1 oldugu dikkat ceker.
Sinasi, yirmi bes kurusa kucaga oturan, elli kurusa ise anadan dogma soyunup

kogusun ortasinda ¢iftetelli oynayan bir mahkiimdur.

Kacak c¢akmak tasiyla esrar yakalatmaktan tutuklanan Bobi Sinasi’nin
ahlaktan yoksun hareketleri diger mahkimlar tarafindan “zavallica” olarak nitelenir.
Annesini o... olarak nitelendiren Bobi Sinasi’nin diger mahkimlarla aralarinda
gecen su konugsma mahkiimun sahip oldugu zihniyeti, baz1 6énemli ahlaki degerlere

sahip olmayisin1 ve biiyiik bir yanlis icinde oldugunu kanitlar niteliktedir:
“Birinde su asla unutmayacagim konusma ge¢misti aramizda:
-Peki Sinasi, annen, kiz kardeglerin hayatta olsa...
-Onlar hayatta olsaydi sirtim yere mi gelirdi benim be?
-Nigin? Nasil?
-Her birine bulurdum birer zampara ben de aralarinda mis gibi geginirdim!
-Karin olsaydi ya?
-O zaman 1§ daha kolay olurdu. Zamparay1 elimle gotiiriirdiim!

-Namus? Seref? Insanlik?
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-Tok karnina namustan, sereften, insanliktan bahsetmek kolay! Karnimi

doyurabilmek i¢in insanligimi harciyorum, gérmiiyor musun? “(Grev, s. 222)

Sinasi, i¢inde bulundugu hapishane sartlarindan dolay:1 sikintilarla bogusur,
bliyiik bir imtihan olan aglikla kars1 karsiya kalir. Bundan dolayr namusun, serefin ve
insanligin hayatta kalma miicadelesinden sonra geldigini ifade eder. Verdigi hayat
savasi, onun ahlaki agidan yozlasmasina ve pek ¢ok o6nemli degeri - aile, namus-

yitirmesine neden olur.

“Piril Pil” adli Oykiide ise “doktor olup fakir fukaraya parasiz bakma”
hayaliyle karsimiza ¢ikan tahsildar Thsan Efendi’nin kizi, yasadigi sikintilar ve
beraberinde gark oldugu caresizlik nedeniyle ahlaki yonden problemli bir hayatin
icine stirliklenir. Daha “namusluca” ¢alismak icin ¢okg¢a ugras veren kadin, insanlarin
kendisine yaklasimindan, maruz kaldig1 sikintilardan bunalir ve bir kurtulus olarak
gordiigii evliligi seger. Rastgele evlendigini vurgulayan gen¢ kadin, esinin kumarbaz
oldugunu sonra dgrenir ve kimsesi olmadig1 i¢in kocasiin pesinden siiriiklenmek

zorunda kaldigini dile getirir.

Hayallerinin yerini ahlaktan yoksun bir hayatin aldigi gen¢ kadin, kocasi
tarafindan isletilir. Kiilhan Bey goriiniimlii koca, siirekli sarhos gezen kumarbaz

biridir. Ahlaki degerlerden uzak adam, esini akil almaz bir rezaletin i¢ine siiriikler.

“Karisimt  igletiyormus. Bes tekligim varsa eliyle gotiiriirmiis beni
karisina!”(Grev, s. 246) Kahvehanedeki insanlara sunulan bu teklif, sarhos adamin

icinde bulundugu karanlig1 gézler Oniine serer.

“Behiye” adli dykiide geng¢ bir kiz olan Behiye nin ugradig: cinsel istismar
anlatilir. lkin Cegen Hakki ve daha sonra da Cemal Bey tarafindan istismar edilen
Behiye, daha on dordiinde bir gen¢ kizdir. Babasi onu, annesini ve kardeslerini terk
eder. Evin yilkiinii annesiyle birlikte omuzlayan Behiye, sevdigi Cecen Hakki

tarafindan “zaten esim olacaksin” yalaniyla kandirilir.

“Geleceksin degil mi? Sana yiiksek topuklu alacagim, {ist bas alacagim, para
verecegim. Bu aksam yatsi namazindan c¢iktiktan sonra mescidin arkasindaki

ahirda...” (Diinyada Harp Vardi, s. 221) Kandirildiginin farkinda olmayan Behiye,

166



alacagin diistindiigii topuklu ayakkabilarin ve yeni kiyafetlerin biiyiisiine kapilir ve
hataya siiriiklenir. Oykiiniin sonunda Behiye’nin mahalle esnafinin - Cemal Bey,
Bakkal Nuri- gozdesi oldugu vurgulanir. Behiye i¢in “namus” kavrami artik anlamini

yitirmistir.

“ - Senin, dedi, annen de o bi¢im, ablan da!”(s.222) Behiye’nin ayakkabi
boyacist kardesine sdylenen bu cilimle iginde bulunulan karanligi isaret eder

mahiyettedir.

95
“Gece Yarist”

adli 6ykiide yoksul bir ailenin yiyecek i¢in duydugu 6zleme
yer verilir. Oykii kahramani kadin ii¢ ¢ocuk sahibi bir annedir. Otuzunda bile
olmayan kadin, yasadig:1 zorluklar sonucunda hayallere siginir. Geng¢ kadin, kiigiik

oglunun yirmi ikisine geldigini, okudugunu ve iyi bir evlilik yaptigin1 hayal eder.

Esi igsiz olan kadin, komsusu Hediye’ye, Hediye’nin esi Arnavut’a ve onlarin
zenginlik icindeki yasamlarina ¢ok Ozenir. Babanin silik oldugu Oykiide, kadin
Hediye’nin kocast Arnavut’u ¢ok begenir, kendisinden yirmi yas biiyiik bir esi olan
kadin, Arnavut’la ilgili hayaller kurar ve “glinah olmayacagini bilsem” diyerek kotii
diisiincelere kapilir. Kadinin, komsusu Hediye’yle konusup esleri degistirmeyi hayal
etmesi ve Arnavut’la ilgili ahlaksiz hayalleri 6ykiide dikkat ¢eker ve ii¢ cocuklu

annenin ahlaki konusunda bilgi verir.

“Hediye’nin gok gozli Arnavut’u. Allah gilinah yazmasa, cehenneme
atmasa... En 1yisi adet olsa da ayiplamasa kimse, acik acik konussa Hediye’yle...
Hediye degisir miydi acep? Yasli mi derdi? ... Hem canim, temelli degil ya, sdyle bir
iki giinliigiine...”(Diinyada Harp Vardi, s. 276)

“Yagmur Yikli Bulutlar” adli 6yki, tek amaci hayatta kalabilmek olan
dilenci kadinin, kucagindaki ¢ocuguna aldiris etmeden ahlaksiz isler yapmasini konu

alir.

Annesinin kucaginda aglayip duran, “mavi gozleriyle tostopak bir oglan”

olarak tasvir edilen gocuk, annesinin fuhus yapmasina sahitlik eder. Dilencilik ve

% “Yagmur Yiiklii Bulutlar™in yeni baskisinda yayimlanan bu hikdye ilk olarak “Diinyada Harp
Vardi”da yayimlanmistir.
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fuhsu meslek edinen kadin, annelik vasfina ve gocuga dnem vermeyip yaptigi ¢irkin

islere cocugunu da alet eder.

Dilenci kadmnin kocasi, yedi yil 6nce topragini satmaya kdyiine gider ve bir
daha geri donmez. Kocasimi bekleyen kadin tek ¢ikar yolu olarak fuhusu secer.
Ciinkii bedenini satmaktan baska yapacak bir seyi olmadigini diistiniir. Kii¢iik yasina
ragmen hayatin ¢irkinliklerini tanimaya baslayan ¢ocuk adamla birlikte olan annesini

konuldugu herhangi bir yerde oynayarak bekler:
“-Bir yere siirlinlip kayma ha Mistik, e mi?

Cocuk anladi mi1, anlamadi mi... Basini salladi m1 sallamadi mi1? Anasinin
basindan, ¢ikarip verdigi sa¢ tokasini agzina soktu. Birden dis etine batmisti demir
toka. Kizdi, atti. Yumrugunu emdi bir siire. Ama dis eti aciyordu. Aglayacakti, kalin
altt dudag: biiziildii. Kendini tutuyor, aglamamaga calisiyordu. Birinde aglamisti,
anas1 hirsla gelmis, yerden yere ¢almisti. Ne giin? Nerde? Bilmiyordu, bilemezdi
ama, aglamamasi gerektigini biliyordu. Yumrugunu 1sirdi, gene 1sirdi, ¢ekti elini
agzindan sonra. Havaya bakti. Bulutlar. Ayin altinda kaynasip duruyorlardi.”
(Yagmur Yiikli Bulutlar, s. 17)

Dilenciyle beraber olmay: isteyen kirk bes yasindaki adam, evli ve ahlak dis1
davraniglariyla esinin giivenini kaybeden ve bu nedenle esiyle sorunlari olan biridir.
Yasadig1 sorunlara ragmen “dilencinin kacirilmamasi gereken gilizellikte” oldugunu
vurgulayarak onunla para karsiliginda beraber olur. Tek sahiplerinin kalabalik,
kapkara bulutlar oldugunu dile getiren dilenci, bu ¢ikmaza siiriiklenmesine neden

olan seyin yoksulluk oldugunu dile getirir.
Ahlaki yozlasmayi isaret eden bir diger climle de soyledir:
“Burasi iyi mi?
Sen bilin.

Cocuk?
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Aliskindir, oynar sorda...” (Yagmur Yikli Bulutlar, s. 17) ciimlesi ve
ozellikle “aligkindir” ibaresi, kadinin ve dolayli olarak ¢ocugun ahlaki degerlerden

uzak hayat1 konusunda bilgi verir.

“Kart Kedi’de yazar, toplumun ¢irkin yiiziinii ortaya koyar. Parasizlik ve
sigint1 yasam nedeniyle istismar edilen kiiclik gen¢ kizlardan bahsedilen Oykiide,
sinemaya gidebilmek, yeni giysiler alabilmek amagli ahlaksizca islere bagvuruldugu
dikkat ¢eker. Kizlar, bu basit istekler nedeniyle cinsel anlamda somiiriilmelerine

aldiris etmezler.

Kizlarin ihtiya¢ duydugu ti¢ bes kurus igin onlar istedigi gibi kullanan adam
ise elli yaslarinda olan “kart kedi” lakapli kisidir. Kiigiik yasta para kazanmanin
gerekliligini kavramis kizlar i¢in hi¢ evlenmemis bu adamin hayati, ilgi cekicidir.
Capkin adamin kii¢iik kizlar1 tercih etmesi onu arkadaslari nazarinda “siibyanci”

kilar. Fakat adam bu sdyleme aldiris etmez.

Besleme kizlar, bu ¢6ziim yolunu akrabalarinin kendilerine kiigiik ihtiyaglart
icin para vermemeleri lizerine secer. Parasizlik, dykiide ahlaki yozlagmanin temel

nedeni olarak isaret edilir.

Kart Kedi lakapli adam, konusmalariyla, gencglere sergiledigi ahlaki
degerlerden uzak davraniglariyla ahlaki yozlasmanin varligini isaret eder: “Uykudan
yeni kalkmig yavrular ki, on ii¢ on dordiinde. Gogiisleri mandalina mandalina. ...
Ona donerim, kiz ne bu surat? Koynumda yatmadin ya! Otekine dénerim, ne bu
gogiisler? Su entarinin biraz genisini giysen de insani sabah sabah giinaha sokmasan

olmaz m1?”’(Yagmur Yiikli Bulutlar, s. 76)

“936” adl1 dykiide iplikhane ustas1 Siikrii, ahlaksiz davraniglartyla taninan biri
olarak karsimiza c¢ikar. Evli olmasina ragmen Siikrii’nlin yapmadig ahlaksizlik
kalmaz ve adam, fabrikada ¢alisan pek ¢ok kadin1 magdur eder. Adam, amaglar
sadece namusuyla calisip hayatlarini devam ettirebilmek olan kizlari, kullanilip
atilacak bir meta olarak goriir. Bosnak kiz1 da bu kizlardan biridir. Kizin baska biri
ile beraber oldugunu bilir. Bagkasiyla beraber olabiliyorsa pekala onunla da olabilir,
diistincesine kapilir. Ama kiz bunu istemez. Reddedilen ustabasi, bunun {izerine kiz1

isten attirmak arzusu ile fabrika sahibinin yanina gelir ve kiza iftira atar.
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“Dogdiik olmadi, sogdiik olmadi, ceza kestik olmadi, olmadi olmadi! Burast
fabrika m1 kerhane mi anlamadim gitti.” (s.98). Fabrika sahibi ustabasinin kiza
sulandigini bildigi i¢cin adami ciddiye almaz ve bu tiir meselelerin kimsenin {istiine
vazife olmadigini belirtir. Konugsmalarinin dikkate alinmadigini fark eden ustabasi, o
kiz yasinda kizlarim var, diyerek diiriist gorlinmeye ¢alisir. Ustabasinin fabrikada

yaptig1 ahlak dis1 davranislar, ykiide sOyle dillendirilir:

“Ne mi var? Ulan, Giritli Hacer’i gebe kodun, Arnavut Zekiye’yi erinden
ayirttin, Kiirt Giillii’yii yek ekmege muhtag ettin, Istanbullu Fitnat’1, buna keza, ben
dersen... Bak, actirma agzimi ha!” ( Yagmur Yiiklii Bulutlar, $.100)

Oykiide ekonomik sikintilarin toplumsal degerler iizerindeki olumsuz etkisini

ve yozlagsmanin hat sathada oldugunu gérmek miimkiindiir.

“Cigaramin Dumani1” adli dykiide fabrikada c¢alisan Fethiye isimli kadinn,
evli erkekleri bile bastan ¢ikarmasi, onlarla top misali oynamasi ve pek ¢ok ailenin
dagilmasina neden olmas1 anlatilir. Fethiye, kendisine asik olan erkekleri yar1 yolda
birakan, sipsevdi biri olarak tanimlanir. Kadimin yaptigi davranislar ahlaksiz bir

yasam siirdiirdiigiinii kanitlar.

“Boynu biikiik degildi ama bana dyle geliyordu. Terk edilmis, gadre ugramis
gibi. Zavallilik sinmisti. I3 elbisesi yoktu iizerinde. Kiyafeti diizgiin de degildi.
Hayir, pabuglar1 eskiydi, yamaliydi. Leke iginde. Lacivert. Ustaca yamalanmaya
calisilmisti. Yama sirittyordu.” (s. 105) seklinde nitelenen adam Fethiye’nin magdur
ettigi adamlardan biridir. Adam kahvede oturup basindan gecenleri anlatir. Bir kadin
yiiziinden isinden, evinden ve gocuklarindan oldugunu ifade eden adam, insanlara bu
kadin konusunda dikkatli olmalarmi o6giitler. Kadinin kimseyi sevemeyecegini
vurgulayan dokumaci, Fethiye’yi bekleyen baska bir gence, kadinin magdur edip

birakip gittigi kisileri sdyle siralar:

“Ben degil sadece, dokumaci Hamdi, dokumaci Riza, Necati, Muharrem,
Idris. Bizim sef muavini muhasebeci, miidiir... Hepimize bos verdi. Hususisine girdi
patronun. Sonra onu da bos vermis. Bagkasi, daha bagkasi... Vazgecin ondan

gengsiniz. Kariniza, gocugunuza aciyin!”(Yagmur Yiikli Bulutlar, s.107)
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“Tilki’de ise Sadik Bey isimli kahraman, mahallenin kose basinda
bakkaliyesi olan, kurnaz bir esnaf olarak karsimiza ¢ikar. Kunduraciyken baslayan
ahlaksi1z yasami, yeni isinde de devam eder. Adamin, diikkaninin 6niinden gegen her
kadim1 dikkatlice siizmesi, toplumsal degerlere aykiri tutum ve davranislarda
bulunmasi Sadik Bey’in ahlaktan yoksun oldugunu isaret eder. Adamin, diikkanin
oniinden gecen kadina “Gelen yavruya bak, yavruya!” (Yagmur Yiikli Bulutlar, s.

152) sdylemi 6ykiide gecen ahlak dis1 ifadelere 6rnek teskil eder.

Adamin, diikkadnin Oniinden gecenlerin namus kavramindan haberdar
olmadigini, kadinlarin ve kizlarin kendi tabiriyle “motor, ug¢ak olusunu”(s.152) dile
getirmesi, insanlari 1rz, namus diismani ve dedikoducu olarak nitelemesi Oykiide
biiyiik bir ¢eliskiye sebep olur. Cilinkii adamin diistiniip dile getirdikleri ile yaptiklar
ve yasami birbirine uymaz. “Bey” olarak tanitilan adam, beylikten uzak

davraniglariyla dykiide biiyiik bir tezat olusturur.

“Ug Onluk” adli &ykiide kizi, ogullari, torunu olan hikdye kahramanmin 15
yasindaki gen¢ kizi, kizin ona yalvarmasina ve yasinin kiicik oldugunu
vurgulamasina aldirig etmeden sehvetine kurban edisi anlatilir. Yasi geckin olan

adami ikna edemeyen geng kiz, ii¢ onluga hayallerine veda eder.

“Vallahi on besimi yeni bitirdim, billahi yeni bitirdim!”(Yagmur Ykli
Bulutlar, s. 172)

Geng kizin basma gelen bu igreng olayin en biiyiikk sorumlusu kizin
teyzesidir. Ciinkii teyze, yasi kiiciikk olan kizin fuhusu, para kazanma yolu olarak

secmesine bekaretini kaybetmemesi kosuluyla g6z yumar.

Yasindan biiylik gosteren masum bir ¢ocugun para ugruna yasadigi bu
istismar, ahlaki yozlasmanin geldigi son noktay1 dzetler niteliktedir. Is isten gegtikten
sonra durumun vahametinin farkina varan adam korkuya kapilir. Cebinde elli lirasi
olan adam, kiza yirmi lira vermeyi tasarlar. Ciinkii otuz lira verirse karisinin almasini
istedigi Oteberiyi evine gotiiremeyeceginin farkindadir. Adamin kendisine verecegi
paradan sonra eve gotiirecek parast kalmayacagini diisiinen kiz bu duruma {iziiliir ve

merhametli davranip aldig1 paranin i¢inden bir onlugu adama geri verir.
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Fethi Naci’ye gore “hangi kosullar i¢inde yasarsa yasasin, ne kadar kot kisi
olursa olsun, her zaman, i¢inin bir yerinde bir ‘iyi insan’ yani vardir Orhan Kemal

insaninin; budur Orhan Kemal’in insan amlatylsl.”96

Oykiide, parasiz, ¢olugu cocugu olan yaslica birinin pesine diisebilecegi

gecici hevesler ugruna kaybolan hayatlarin varligina dikkat ¢ekilir.

Orhan Kemal'in dykiilerinde ¢ocuklar, geng¢ kizlar, hayata tutunmaya ¢alisan
kadinlar, toplumsal bozulmanin, sorumsuzlugun aci meyveleri goriiniisiindedir. Cikar
ugruna satilan ya da kaldirima diisen 6grenci yasindaki kizlar dykiilerde dikkat ¢eker.
Yazar bu kisilerin durumlarini, niteliklerini toplumsal kosullarin belirledigi mesajini
verir. Oykiilerde “tek tek insanlarin suclu olmadigi, onlar1 suga itenin bozuk toplum

yapist oldugu” diisiincesine vurgu yapilir. Yazarin bu konudaki diistinceleri soyledir:

“Bozuk diizenin her yonden bozdugu, insancil davraniglardan alikoydugu,
insanoglunun diismemesi gereken algakliklara yuvarlayan bir diizensizligin ¢iiriik
meyveleri sayarken, gene de onlarda eriyip mahvolmamis, kurtulmak igin ¢aba
gosteren yanlarin var olduguna inantyorum. (...), bir hirsiz ihtiyacindan dolayi calar..
Bir orospu, ihtiyacindan dolay1 orospuluk yapar.. Ama bunlarin hepsi de yaptiklar
seyin kotii oldugunu bildigi igin, yaptiklarini insanlardan saklarlar.. Bir hirsiza
“hirs1z”, bir orospuya “orospu” dendigi zaman kizmasi, yaptigi seyi saklamasi, onun,
yani insanoglunun Oziindeki iyilikten gelir. Demek oluyor ki, insanlar aslinda
iyidirler. Onlar1 bozan toplum diizensizligi. Gergekgi bir yazar da iginde yasadigi

toplumu yazarken bu gercegi gsrmemezlikten gelmemelidir.”%’

“Bir Dal Gibi” adli 6ykiide bir terzi at6lyesi olan hikdye kahramani, yaninda
calistirdig1 kadinin ¢ocuk yastaki kizina asik olur. Gegkin yasindan ve evli olusundan
utanmayan adam, ¢ocugu yasindaki kizi ulu orta yerde kagirmaya calisir. Calismak
zorunda kaldig1 i¢in okuluna ara vermek zorunda kalan ve “Bir dal kadar ince,

cocukluktan geng¢ kizliga heniiz ge¢mis ya da gegmekte olan bir kizcagiz”(s. 110)

%Fethi Naci, “Orhan Kemal insani”, Yeni Ufuklar Elestiri-Deneme Dergisi, Istanbul Matbaasi,
Istanbul, 1960, S.1, s. 68
¥Nurer Ugurlu, Orhan Kemal'in Ikbal Kahvesi, Cem Yayinevi, Istanbul, 1970, .42
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olarak tanimlanan ve her haliyle gocuk olan bu kii¢iik kiz, ¢evreden yardim ister ve

adamin elinden kurtulur.

Okumaya hevesli olan kiz, orta diplomasin1 alirsa, bir bankaya girip annesini
el kapisinda calismaktan kurtaracagini hayal eder ve annesinin ustasi olan ‘“kaba
kiyim, sik m1 s1k” adamin, pesine takilmasini “ayip” karsilar ve daha ¢ocuk oldugu

vurgusunu yapar:
“-Peki ne istiyor senden? Kulaklarina kadar kizariyor. Israr ediyorum:
-Ha?
-Karimi1 bosayip seni alacagim diyor!
-Sen?

-Ben ¢ocugum daha. Boyle seyler sdylenir mi bana? Ayip degil mi?” (Kirmizi
Kiipeler, s. 112)

Hayatin1 kurtarmak icin caba sarf eden kiz, calisan annesini gérmek igin
adamin diikkanina her gidisinde ahlaki agidan problemli adamin igren¢ bakislarina
maruz kalir. Adamin kiigiik kiza davranis sekli, karisin1 bosamay1 diisliniip ¢ocugu
yasindaki kizla evlenmeyi tasarladigini vurgulamasi ahlaki yozlasma konusunda

dikkat ¢eker.

“Dingonun Ahir1” adli dykiide “esmer” ve “sarisin” olarak adlandirilan 6ykii
kahramanlari, ahlaki ac¢idan sorunlu kisilerdir. Ciinkli esmer olan sariginin annesiyle
sarigin olan da esmerin kiz kardesiyle beraber olur. Her ikisi de bu rezil durumu bilir
ve bu duruma ragmen miinasebetlerini devam ettirir. Esmerin su climleleri yasanan

ahlak dis1 durumu 6zetler niteliktedir:
“Gururla:

-Ufak 1s bunlar amca, dedi. O benim enistem, ben de onun iivey

babasiyim!(Kirmizi Kiipeler, s.130)
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SONUC

Orhan Kemal, “ekmegin” insan hayatindaki Onemini kiiciik yaslarda
kavramis ve bu gergegi Oykiilerine ¢ok iyi aktarmis bir yazardir. Yasadigi ekmek
kavgasinda kalemini silah gibi kullanmay1 bilen yazar, dykiilerinde ¢esitli ¢cevrelerin,

degisik insanlarin ekmek kavgasini anlatir.

Yazarin ilk yayimlanan 6ykii kitab1 Ekmek Kavgasi’ndan baglayarak kaleme
aldigi sayisiz  Oykiiniin igerigi “Kiiciik Adamin Yasam Savas1t” seklinde
adlandirilabilir. Ciinkii yazar, kotii kosullar i¢inde ¢irpinan, yasam miicadelesi veren,
direnen ama umudunu yitirmeyen, hayallerine siginan ve kiiciik seylerle mutlu
olabilen insanlarin dykiilerini okuyucuya sunar. Bu durum gercek hayatin pesinde

olan yazarin ugras alaninin mitos degil, somut yasantilar oldugunu gosterir.

Orhan Kemal de kendini “kii¢iik bir adam olarak” nitelemektedir. Ciinkii
yazarin Ozyasamoykiisiinden kaynaklanan Baba Evi, Avare Yillar ve Cemile adli
roman tiglemesinin bashigi dikkat c¢ekicidir: Kiiciik Adam’in Notlar1. Yazar her ne
kadar kitabin 6ns6ziinde romanin otobiyografik kahramaninin (ya da anlaticinin)
kendisi oldugunu gizlemek amaciyla “kiiciik adam™ Adana kahvehanelerinden

birinde tanidigini belirtmis olsa da anlatilan kisi kendisidir.

“Kiiciik adam’1t Adana kahvelerinden birinde tanidim, tesadiifen. Sakalli
yiiziinli avuglar1 i¢ine almis, diislinliyordu. Acik mavi gozleri, kivircik sar1 saglari
vard1. Birbirimizi uzun siire siizdiikten sonra yanima geldi. Beni birisine benzettigini
sOyledi. Maksadinin konusma kapist agmak oldugunu anliyordum... Bana hayat
macerasini ¢ok sonra, 1srarlarim {izerine anlatti. Bunlar1 yazmasini sdyledim, giildii,

‘Sen yaz istersen!” dedi.”*®der.

Kendisine yoneltilen bir soru tizerine sanatin amacint “insanligin, insanlik
Y )

tarafindan, insanlik i¢in yonetilme c;abasf’99

olarak tanimlayan Orhan Kemal, insani
adaletin temel tas1 olarak goriir; Sanatin, siyasetin insanlik i¢in insanin temel alinarak

yapilmasi gerektigini diisiiniir ve konularin genel kaynagini olusturan kii¢lik insant

% Orhan Kemal, Baba Evi, 2008, 5.3
% Ozgiil Erten, “Orhan Kemal’e Sorduklarim”, Varlik, 38(755), 1970, 5.10
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isaret eder. Bu nedenle yazarin dykiileri biiyiik bir ekmek kavgasinda kaybolmus, ter
kokan, kiicik ve fakir insanlarin Oykiileridir. Yazar; kalabaliklari, yiginlar
Oykiilerine ¢ok iyi yansitir. Hikdye diinyasinin zengin bir antolojisi olan Orhan
Kemal’in, sanatinda basariy1 saglayan onemli etkenlerden biri de kahramanlarini

yakindan tanimasi ve onlara muhabbet beslemesidir.

Yazar; biiyiik hayallerle Istanbul’a go¢ eden gurbetgilerin, Cukurova
irgatlarinin, koyliiniin, issizin, ¢ocuklarin, bozuk toplum diizeninin insafsiz dislerine
takilarak “kotii yollara” itilenlerin, dilencilerin, hapishanedeki hiikiimliiniin kisacas1
tepeden bakilarak adam yerine konmayan o “kiiclik insanlarin” gerceklerini
oykiilerinde isler. Bu gergek, ekmek i¢in verilen kavga olarak nitelenebilir. Hikaye
kahramanlarini ekonomik ve sosyal yasamin kavgasini veren kisilerden secen Orhan
Kemal’in, ilk hikdyelerinden baslayarak calisan insana biiyiik onem verdigi fark
edilir. Yazar calisan insanlarin distiikleri miiskiil durumlar1 ve insanlarin para

kazanmak ugruna namusluca yahut namussuzca didinmelerini gozler oniine serer.

Ayrica yazar, iscilerin yasamini edebiyatimiza kazandiran ve isgilerin Tirk
edebiyatinda olumlu kisiler olarak 6n plana ¢ikmasina vesile olan kisidir. Calisan,
iireten ama emeginin karsiligini alamayan iscilerin yasamlari, islerini kaybetme
korkulari, aile yagantilari, duygular1 ve maruz kaldiklar1 somiirii 6ykiilerde sergilenen
konularin basinda gelir. Yazar, Oykiileriyle emek¢inin sorununu okuyucuya tiim
acikligiyla sunar. Fabrika is¢ileri ve onlarin ekmekleri icin g¢ektikleri sikintilar pek
¢ok Oykiide dillendirilir. “Grev”, “Uyku”, “Dert Dinleme Giinii” adli oykiiler, is¢i
sorunlarinin islendigi Oykiilerden birkacidir. Orhan Kemal’in 0Oykiilerinin pek
cogunda is¢i temasini iglemesinin bir nedeni de yazarin her seyden Once bir isgi

yazar1 olmasidir.

Yazar, Oykiileriyle toplumumuzun alt yapisinin yasantisini, sigindiklar
hayallerini, 6zlemlerini, sikintilarini, korkularin1 6grenmemize bir agiklik getirir.
Konularindaki dogrudan yasamdan gelen gerceklik, anlatimdaki aciklik ve dogallikla

birleserek dykiilerin etki giiciinii arttirir.

Orhan Kemal’in eserlerinde kadinin da 06zel bir yeri vardir. Yasam

miicadelesi veren erkeklerin yani sira kadinlarin da hayatin yiikiini sirtladig1 dikkat
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ceker. Kiiglik yasta ¢alismaya baslayan kizlar, evine ekmek gotiirmek zorunda kalan,
esine destek olan fedakar kadinlar, Orhan Kemal’in eserlerinde karsimiza ¢ikan
kadin tiplerinden birkagidir. Oykiilerinde toplum igindeki kadmlarin durumuna yer
veren ve toplumda olusan kadin algisina vurgu yapan yazar, kadinlarin kétii yola
itilisinin nedeni olarak bozuk toplum yapismi isaret eder. Oykiilerin merkezinde
“insanlarin su¢lu olmadigi, onlar1 suga itenin bozuk toplum yapisi oldugu” diislincesi
yatar. Oykiilerde dikkat ¢eken bir 6zellik de yazarim ¢izdigi hayat kadm tipinin yalin
ve abartidan uzak olusudur. Ayrica Oykiilerde kadinlar, kizlar seven ve umudunu

sevdigine baglayan taraf olarak karsimiza ¢ikar.

Orhan Kemal’in Oykiilerindeki 6nemli izleklerden biri yoksulluktur ve yazar
yoksullugu issizlikle iligkilendirir. Bir bagka deyisle, dykiilerde yoksullugun basat
sebebi issizliktir. Dogal sonucu ise sefalet ve ahlak yitimidir. Pek c¢ok oykiide,
yoksullugun acimasiz sonucu olarak kadinlar namuslarim yitirirler. A¢liktan 6lmek
ya da namusunu satmak arasinda kalan kadinlarin, ikinci secenegi tercih ettikleri
goriiliir. Kadini garesiz birakan ve onu ahlaksiz islere iten ana nedenin issizlik oldugu

vurgusu yapilir.

Oykiilerde kadinlarin sosyolojik konumu, toplum icindeki yeri ve onlara
verilen deger noktasinda dikkat ¢eken ortak o6zellik, kadinlarin toplum icinde deger
gormemesi, erkekler tarafindan kiigimsenmesi ve ayni zamanda kadinlarin birey

olarak degil de cinsel obje olarak goriilmesidir.

Oykiilerde genellikle egitimsizlik ve beraberinde gelen cehalet nedeniyle
kadinlar, kiiglik kizlar kandirildiklarinin farkina varmazlar. Yazar, dykiiler vasitasiyla
cehaleti ve sinema artisti olma arzusunun insanlari nasil hataya siiriikleyebilecegini
gbzler Oniine sererek bu olumsuz tutumlar elestirir. Ayrica Orhan Kemal’in kiigiik
insanlarmin  yasam kosullar1 icinde bilin¢lendigi Oykiilerde dikkat ¢eken

ozelliklerden biridir.

Yazar, isledigi konular ve konularin dillendirilmesini saglayan &ykii
kahramanlar1  vasitasiyla  yoksullugun insanlara yaptirabilecegi en kot
davraniglardan biri olan “ahlaktan yoksunlugu” ve bu durumun insanlar tarafindan

normal karsilanmasin1 elestirir.
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Yazarin kisileri arasinda diisiik kadinlar ile bu kadinlarin saf duygularindan
yararlanip onlar1 bastan ¢ikaran ve onlarin sirtindan para kazanan kisiler de yer alir.
Ahlaki yozlasmanin getirisi olarak kandirilan ve kotii yola siiriiklenen kadinlar,
gercekte istemeyerek, ge¢im derdi nedeniyle ahlaktan yoksun isler yaparlar. Bu

stirtiklenigin temelinde ¢ikar kaygisina dayanan sahte asklar yatar.

Orhan Kemal’in hayatinda “ekmek kavgasi” ve “ask” i¢ igedir. Bu durumun
hikayelere yansimasini gérmek miimkiindiir. Insan sevgisine ve bireysel aska
hikayelerde sik sik yer verilir. Ask temasinin islendigi oykiilerde toplum sorunlarina
da deginildigi dikkat ¢eker. Ask, gilinliikk hayatin ekonomik c¢arkinda ezilen ve
birtakim ¢ikmazlar icinde olan kiiciik insanin, sorunlarindan bir nebze

uzaklasabilmek icin sigindig1 énemli bir limandir.

Oykiide kahramanlar araciligiyla dillendirilen 6nemli degerler de vardir.
Bunlardan ilki “anneye saygi”dir. Oykiilerde annenin, insan hayatindaki yerine ve
Oonemine vurgu yapilir. Anneyle dargin olunamayacagi gerektigi Onermesine Yer

verilir.

Orhan Kemal’in dykiilerinde parasizligiyla nitelenen ve ¢ogunlukla horlanan
kiiciik memurlar da oykii kisileri arasinda yerini alir. Zor geg¢inen ya da hayata bos
vermis bu kii¢iik insanlar, sikintisini ya iginde yasar, ya siddete basvurur veyahut

yasal olmayan yollarla ayakta durmaya calisir.

Yazarin kii¢iik insanlar1 arasinda c¢ocuklar da biiylik bir yer tutar. Bu
cocuklardan kimi aile biitgesine destek olmak i¢in ¢alisir kimi maddi sikintilar
nedeniyle hayallerine veda eder kimisi ise suga itilir. Ekmek kaygisinin kiigiik
yaglarina ragmen onlar1 da etkiledigi Oykiilerde vurgulanan durumlardandir.
Oykiilerde kotii yola itilen, cinsel istismara ugrayan cocuklarm yasadiklar1 aci
anilara, zorlu yasam sartlarina da deginilir. Burada vurgulanmak istenen ¢ocuklarin
savunmasizligi ve masum oluslaridir. Ayrica yazar, yasanan olumsuz durumlarin
sorumlularini, ¢ocuklara eziyet edenleri, onlar1 kotii yola siiriikleyenleri ve bozuk
toplum yapisini elestirir. Yazarin kimi dykiilerinde yoksul-zengin tezadindan yola
cikarak cocuga biling verme yolunu segtigi fark edilir. Birgok Oykiide yoksulluk

nedeniyle ¢ocuklarin mutsuz fakat umutlu olduklari goriiliir. Kimi ¢ocuklar, kimsesiz
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olduklart i¢in iyi yasama Ozlem duyarlar. Ayrica Oykiilerde ¢ocuklarin edilgen

olmadiklari, hayat kavgasi i¢inde atik ve korkusuz olduklar1 dikkat ¢eker.

Orhan Kemal Oykiilerinde iyi dindarlara pek yer verilmedigi de goriiliir.
SOmiiren, ezen dindarlar ve dini amaclari ugruna kullanan kisiler de yazarin oyki
kisileri arasinda yerini alir. Ayrica din unsurunun, zenginler ve din adamlari igin bir
sOmiirii araci, yoksullar i¢in avunma vasitasi oldugu goriiliir. Dindar olan yoksullarda
da dikkati ¢eken bir 6zellik de kiifiirbaz ve inkarci oluslaridir. Orhan Kemal’in
Oykiilerinde inang, kimi zaman umut kaynag olarak islenirken kimi zaman da dyki
kahramanlarinin yanlis davraniglarinin kaynagi olarak kabul edilmesi nedeniyle

farkli agilardan elestirilen bir olgudur.

Sonug¢ olarak Orhan Kemal’in kiigiik, fakir insanlar1 ezilen bir sinifin
temsilcileridir: Biitiin umudunu ¢ocuklarmin okumasina baglayan anne babalar,
yoksul aile ¢ocuklari, ¢opten ekmek toplaylp karnimi doyuran ihtiyarlar, issiz
gligsiizler, calistigi fabrikada hakki yenen isciler, kaybettigi isini geri almay1
arzulayan bekgiler, ekmek ugruna kendini satan kadinlar, ekmek icin kolay yolu

secen dilenciler, ¢aresizligin ¢aresi olarak oliimii segenler...

Orhan Kemal’in “kiigiik insan”inin belirgin bir yani vardir. Fethi Naci’nin
ifadesiyle “hangi kosullar i¢inde yasarsa yasasin, ne kadar kotii kisi olursa olsun, her
zaman, i¢inin bir yerinde bir ‘iyi insan’ yani vardir Orhan Kemal insani’nin; budur
Orhan Kemal’in insan anlayis1.”*% Bu insanlar, bas edemedigi sikintilar1 iyimserlikle

alt etmeye calisirlar.

Yazarim yarattig1 karakterler ne kadar kotii kosullarda olsalar da iclerinde 1yi,
dogru bir insan ve her seye ragmen amaclar1 vardir ve umut doludurlar. Kotii yolda
olan bir insanin bile temelde ya ailesine bakma gayesi vardir ya da asil amaci bu

kosullardan kurtulmaktir.

Orhan Kemal, kiigiik insanlarin gelecekten ve hayattan umutlu yonlerini
tasvir etmekten hoslanir. Sanatkar, dykiilerinde isledigi kiiciik adamlarin “kiigiik

adamliktan kurtulma” istemini tagimalarini ve bu amag i¢in caba gostermelerini

10Fethi Naci, “Orhan Kemal Insan”, Yeni Ufuklar Elestiri-Deneme Dergisi, Istanbul, 1960, S. 1, s. 68
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arzular. Yasadiklar1 zorlu ve kot sartlara ragmen Oyki kisileri iglerindeki
bozulmamis bir cevherle hayata direnirler ve i¢inde bulunduklar1 ekmek kavgasindan
galip ¢cikmayr arzularlar. Yazar, oykiilerde hayatin onlar1 ¢iiriitemedigini gozler

Oniline serer.

Orhan Kemal’in kahramanlarmin kurduklar1 kiigiik hayaller onlarin biiyiik
mutluluklaridir.  Kiigiik adamlarinin  bircogu kanaatkar insanlardir. Sikintili,
buhranlarla dolu hayat sartlarina ragmen hayaller kurarlar. Umut, onlar igin
vazgecilmezdir. Yazar, bu umut 1518imin yasadiklar1 kavga icinde onlar1 hayata

baglayacagini bilir, “umut” onlar1 ayakta tutacaktir.

Yazar, Oykiilerde maddi yetersizliklerin beraberinde aghgi ve hastaligi
getirdigini, agligin ise garesizligin en énemli belirtisi oldugunu vurgular. Ekonomik
sikintilar ve beraberinde getirdigi aglik, insanlarin ahlaki degerleri bir kenara itip
hayatta kalma cabasina girmelerine neden olur. Ekonomik sikintilarin toplumsal
degerler Tlizerindeki olumsuz etkisi ve yozlasma Oykiilerde gozlemlenen

hususlardandir.

Orhan Kemal oykiilerinin dikkat ¢eken bir diger karakteristik 6zelligi ise
kiiciik adamlarin ugradigi haksizliklar1 dile getirmesi, onlar1 suca iten nedenleri

ortaya koymasi ve ugradiklar1 siddeti anlatmasidir.

Ekonomik sikintilarin smifsal farkliliklara da neden oldugu Oykiilerde tespit
edilen ozelliklerdendir. Toplum i¢indeki sinifsal ayrimi ve bu durumun kent insanin

giindelik yasam pratiklerine yansima bicimlerini, dykiilerde gérmek miimkiindiir.

Oykiilerde kiigiik insanlarin korkularma da sahit oluruz. Cogunlukla kisiler ya
hoslanmadig1 bir seyin basina gelmesinden veya arzu ettigi bir seyi elde
edememekten korkar. Bazi 6ykiilerde ise korkuya sebep olan sey, hosa gitmeyen bir
akibet beklentisidir. Ayrica kimi Oykiilerde korku, kahramanlarin saglikh

diistinmelerini engelleyen bir faktor olarak karsimiza cikar.

Orhan Kemal’in kii¢iik insanlar1 icinde yasadigi maddi sikintilardan
kurtulmak i¢in ¢ikar yolunu igkide, piyango biletinde arayan, bunlardan medet uman

kisiler de vardir.
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Yazar, sug isleyen ¢ocuklarin, fuhus yapan kadinlarin, dolandirici insanlarin
yasadiklarindan dolayi toplumu sorumlu tutar ve bozuk olanin sahislar degil, diizenin
bizzat kendisi oldugunu vurgulamaya calisir. Insanlarin bozuk toplum diizeninden

dolay1 daha iyi yasayamadigini dile getirir.

“Asil gerceklik, asil yurtseverlik i¢inde yasadigi toplumun bozuk diizenini
gormek, bozuklugun nereden geldigine akil erdirmek, sonrada bu bozukluklari
ortadan kaldirmaya c¢aligmaktir.” 101 diisiincesinde olan yazar, hayatlarina sahit
oldugumuz kiiciik insanlariyla bireysel sorgulamay1 arttirarak toplumun sikintilarini

gostermeye caligir, bu sikintilarin ¢6ztiim yolunu edebiyat vasitasiyla isaret eder.

Ayrica sanatkar, kiiciik insanlar vasitasiyla toplumdaki aile iliskilerini isler,
kadin ve cocuklarin is giicii olarak somiirtilmelerini ele alir ve kadinin toplumdaki

yerini farkl bir agidan elestirir.

Orhan Kemal, kii¢iikk insanlara ve onlarin ¢etin sartlar altinda devam
ettirdikleri hayatlarina, derdin ve ¢aresizligin etkisiyle kendileriyle ve toplumla
catisma igerisine girmelerine dikkat ¢ekerek bir memleketin toplumsal dokusunu

gbzler dniine serer.

101 Bikret, Uslucan, “Orhan Kemal’in Bazi Eserlerinde Bir Elestiri Unsuru Olarak Din”, International
Periodical For the Languages, Literature and History of Turkish or Turkic, Volume 1/2 Fall, 2006,
s. 108
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