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OZET

Baski sanatlar1 grafik tasarim igerisinde onemli bir yere sahiptir ve
tasarimlarin hayata gegmesi i¢in 6nemli bir aractir. Geleneksel ve teknoloji ile
gelisen tim baski teknikleri grafik sanatlar i¢inde etkili sekilde
kullanilmaktadir. Giiniimiizde basili materyaller olduk¢a yogun bir sekilde
karsimiza ¢ikmaktadir. Fotokopiler, yazicilar, tasarim kaseler, tekstil {irtinleri
ve kitap kapaklar1 basili materyaller icerisinde bulunmaktadir. Arastirma
kapsaminda, serigrafi teknigi ile tasarimlarini hayata geciren tasarimcilar,
atolyeler ve tasarim gruplar ele alinmis, tiretimleri hakkinda bilgi verilmeye
calisilmustir.

Tasarimcilar, sanatcilar geleneksel anlamda var olan teknikleri
giinlimiizde yeni teknolojiler ile uyumlandirarak kullanmaktadir. Serigrafi
teknigi de teknoloji ile gelismis olsa da, giiniimiizde geleneksel anlamda
kullanilmaya devam etmektedir. 1960 sonrasi sanat ve tasarim igerisinde
serigrafi teknigi tasarimcilar ve sanatgilar tarafindan oldukga tercih edilen bir
iiretim aract olmustur. Serigrafi teknigi ile butik is tiretimlerinde bulunan
tasarimcilarin yani sira baski tekniklerinin sinirlarini zorlayan iiretimlerde
bulunan sanatgilarda mevcuttur. Kimi zaman basacagl yiizeyi degistiren
sanat¢ilar kimi zaman da basmak icin kullanacagi yiizeyde degisiklikler
yapmislardir.

Anahtar Kelimeler: Baski Sanati, Serigrafi, 1960 Sonrasi Sanat
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SUMMARY

Printmaking is very important in graphic design and is an important tool for the
realization of designs. All the printing techniques developed with traditional and technology
are effectively used in graphic arts. Nowadays, it is encountered intensively with printed
materials. Photocopies, printers, design stamps, textiles, and book covers are take account
of among printed materials. Within the scope of the research, designers, workshops and
design groups that have implemented their designs with screen printing technique were
examined and information about their production was tried to be given.

Designers and artists use the techniques that exist in the traditional sense by
adapting them to new technologies. Although the serigraphy technique has been
developed by technology, it continues to be used in the traditional sense. After 1960 in art
and design, the screen printing technique becomes a preferred manufacture tool by
designers and artists. In addition to the designers who are in the production of boutique
business with screen printing technique, there are artists in the production which push the
limits of printing techniques. Sometimes artists who change the surface to be printed,

sometimes they

made changes to the surface they would use to print.

Key Words: Printmaking, Silkscreen, After 1960 Art
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GIRIS

Sanat ve tasarim, sosyal, politik ve ekonomik diinyada yasanan tim
gelismelerden etkilenmis ve tarihi siire¢ i¢inde yasanan degisimlere/doniisiimlere
kimi zaman uyumlanmis kimi zaman karst durmustur ancak her zaman igin

gelisimini siirdiirmiistiir.

Endiistri Devrimi’nden sonra tiimiiyle yeni bir ¢ehreye biiriinmeye baslayan
diinya, hi¢ kuskusuz 19. YY. tanik oldugumuz sanatsal degisimlerin baslica
nedenidir. Endiistriyel kapitalizmin gelisimi kentlerin giderek biiyiiylip gelismesine
yol agmis, yeni ulasim ve iletisim araclarini beraberinde getirmis, bir 6nceki ¢agda
belki hayal bile edilemeyecek yenilikler insan yasamina bir yandan yeni kolayliklar,
Ote yandan beklenmedik yan etkiler getirmistir. Endiistri devrimi siirecinde buharli
makineler, balon, vapur gibi yeniliklere 19. YY.da buharli lokomotif, fotograf,
telgraf, stetoskop, sentetik boya, buzdolabi, dinamit, telefon, elektrik 151k, otomobil,
sinema filmi, rontgen, 20. yy basinda radyo, ugak gibi yeni kesifler eklenmis
giindelik yasam1 ciddi bicimde etkilemistir. Insanin kendi gercekligine dair algilarini
doniistiren bu  gelismeler, modernligin sahnesi olarak, Kkentlerde, tren
istasyonlarindaki kalabaliklarin, yeni aligveris merkezlerinin, hazir giyim satan yani
diikkkanlarin, resimli basinin, kafelerin, tiyatrolarin, kisacasi yepyeni bir yasam
bi¢iminin yarattig1 yeni sahnelerde yasanmistir. Bu yeni sahnenin yeni sanatgilari,
Baudelaire’in dedigi gibi birer ‘“hayat arsivcisi” olarak godzlemlerini sanata

yansitmiglardir (Antmen, 2012: 18).

Bati’da sanatginin/tasarimeinin bireysel kimligi 6nemle vurgulanir. Dolayisiyla
siirdliriilen yasant1 tarzi ve iliskilerin toplumsal kurallar karsindaki uyumlu ya da
aykirt konumu belirlenmis olur. Bir bakima sanat tarihi, sanat¢inin/tasarimcinin
bireysel Ozgiirlesme siirecinin, kendi benligini kanitlama olgusunun da tarihidir.
Sanat¢inin desteklenmesinde belirli ideolojik programlara uyma zorunlulugunun
bulundugunu ileri siirenler ¢ikabilir. Sanatg¢1 toplumsal yapinin sosyo ekonomik kural
ve kosullarindan soyutlanmadigi i¢in bu savin bir gerceklik tagidigr bellidir (Tansug,
1995: 20).



1960’lardan 6nce Alman sanat¢i Kathe Kollwiz (187-1945) etkileyici baski
resimlerini ve ¢izimlerini, sadece gorenleri saskinliga ugratmak amaciyla
yapmamuistir. Fakir ve ezilmis halkin acilarin1 paylasiyor, onlarin haklarini savunmak
isteyen sanatgi, igsizlik ve toplumsal isyanin hiikiim siirdiigii bir donemde iscilerin
sefaletini konu edinmistir. Silezya’daki dokuma is¢ilerini konu alan oyundan
etkilendigi caligmalarinda, olmayan Olen g¢ocuk sahnesi kompozisyonu daha da
dokunakli hale getirmistir. Bu baski dizisi, altin madalya almas1 i¢in 6nerildiginde,
konudan sorumlu bakan ‘‘baskilarin konusunu ve higbir hafifletici ya da yatistiric
onli olmayan gergek¢i lislubunu dikkate alarak’, imparatora bu Oneriyi kabul
etmemesini sdylemisti. Emil Nolde (1867-1956) de ayni donemlerde ayni amaci
paylasiyordu. Nolde’nin etkileyici bir tahta baski eseri olan ‘‘Peygamber’’ sanat¢inin
adeta afisleri andiran giiglii etkiye sahip baskilarina iyi bir 6rnektir. Ama artik burada
amaglanan sey dekoratif bir izlenim degildir. Onlarin kullandigi sadelestirme
tamamen ifadeyi giiclendirmenin hizmetindeydi. Bu yiizden ‘‘Peygamber’” de tim
dikkat, gozlerdeki kendinden ge¢mis bakisa yogunlagsmaktadir (Gombrich,1999:566-
567).

1960 sonrasi sanat hareketleri icinde Pop (1950-60), Yeni Gerg¢ekeilik (1950-
60), Minimalizm (1960-70), Kavramsal Sanat (1960-70), Fkuxus (1960-70), Arte
Povera (1960-70), Performans (1960-...), Feminist Sanat (1960-...), Arazi Sanati
(1960-70), Yeni Disavurumculuk (1970-1980), Postmodernizm ve Yeni
Kavramsalcilik (1970-...) gibi sanatcilar1 etkileyen akimlar olmustur (Antmen,

2012:159-275).

Baski sanatinda renk konusunda tabularin ortadan kalkmasi da, 1960-
1970’1lerde baslayan Pop kiiltiirii ile olmustur (Zencirci, 2013:28). 1960’11 yillar bask1
sanatinin temel bir doniisiim gecirdigi, teknigin olanaklarini sonuna dek kullanma
arayislarinin pesine diistildiigii, ayn1 zamanda buna kiiltiirel bir zemin arandigi yillar
olmustur. Ayni1 zamanda donemin tematik yoOnelmeleri, baski sanati iginde yeni
teknik arayislar1 beraberinde getirmistir. 1960’lardan sonra baski sanati yan bir ugras
olmaktan ¢ikmis yasamin1i buna adayan sanat¢i kusaklari ortaya c¢ikmis ve
1980’lerden sonra piyasa olgusu ile ¢ogaltilabilirligin bir deger olarak benimsenmesi

baski sanatina olan ilginin artmasini saglamistir (Esmer, 2011: 10-11).



1980 sonrasindaki gelismelerin, baski sanatinda yarattig1 degisimi sezmek zor
degildir. Ozellikle de 1990'lardan sonra kiiresel olgularla birlikte ¢agdas sanatin daha
cok tartisilmaya baslanildigi bir siire¢ olmasi ile yukarida bahsedilen disiplinler arasi
zeminin baski sanati algisinda 6nemli bir degisim yarattigi gézden kagmamaktadir

(Yalgin, 2012: 96).

Arastirma {i¢ boliimden olusmaktadir, Birinci Boliimde Veri Seti ve YoOntem
tizerinde durulmus, aragtirmanin amaci, 6nemi, yontemi, siirliliklar ele alinmais,
Ikinci Bolimde Kavramsal Cerceve icinde baski teknikleri tanitilmis agirlikli olarak
Serigrafi teknigi tizerinde durulmustur, 1960 Sonrast Sanat ve Tasarim agiklanamaya
calisiimis, 1960 Sonras1 Ozgiin Grafik Bask1 Sanati ardindan Ozgiin Grafik Baskinin
Grafik Sanatlar i¢indeki Yeri ele alinmis ve Bulgular yorum kisminda Serigrafi
Tekniginin 1960 Sonras1 Grafik Sanatina Yansimalari cesitlilik olusturmasi goz

Oniine alinarak se¢ilmis drneklem tizerinden agiklanmuistir.



BIiRINCi BOLUM

VERI SETi VE YONTEM

1.1.Problem
Arastirmanin problemini serigrafi tekniginin grafik tasarim igindeki yeri ve

tasarimcilarin bu teknigin gelisimine ne gibi katkilar1 oldugu olusturmaktadir.

Ayrica gelisen teknoloji ile beraber serigrafi tekniginin 1960 sonrasi grafik
tasarima yansimasi nasil olmustur ve tasarimcilar serigrafi teknigini kullanarak

giiniimiizde ne gibi isler liretmektedir sorularina yanit aranmistir.

1.2.Amac¢

Arastirmada amag¢ 0zgiin grafik baskinin giinlimiizde kullanim alanlarin1 ve
sekillerinin bilinirligini arttirmak, teknik alanda yasanan degisimlere dikkat gekmek
ve tiim 0zgiin grafik baski teknikleri arasinda serigrafi tekniginin 1960 sonras1 grafik
sanatina/tasarimina yansimalarint agiklamaktir. Tez kapsaminda ele alinan drnekler
tizerinden serigrafi tekniginin kullanim alanlarinin ve teknoloji ile beraber teknikte
yasanan gelisimin kavranmasi amacglanmistir. Serigrafi teknigi ile iiretilen grafik

tasarimlarin gesitliligi v 6zgiinliigii aciklanmaya calisilmistir.

Aragtirmada serigrafi tekniginin 1960°dan baglayarak gelisimi ve bu gelisim
dogrultusunda grafik tasarim icindeki yeri ve tasarimcilar/sanatgilar tarafindan
olusturulan tretimleri, kullanilan yiizey farkliliklari, teknige sagladiklar1 gelisim ve

kullanim alanlarindaki farkliliklar g6z 6ntine alinarak agiklanmasi amaglanmaistir.

1.3.0nem
Arastirma baski sanatinin grafik sanatlar igerisindeki yerinin kavranmasi
bakimindan teknik gelisimin takibi ve giiniimiize yansimalarinin gdzlemlenmesi

bakimindan 6nemlidir.

Arastirma serigrafi tekniginin teknoloji ile gelisiminin kavranmasi ve
serigrafi teknigi ile tasarimlarimi c¢ogaltan tasarimcilarin bilinirligini arttirmak

bakimindan 6nemlidir.



Aragtirma 1960 sonrasi sanat igerisinde 6zgilin grafik baskinin gelisiminin ve
serigrafi tekniginde ¢alisan tasarimcilarin c¢alismalarinin  bilinirligini arttirmak

bakimindan 6nemlidir.

Aragtirma kapsaminda sanatgilarin serigrafi teknigini tercih etmeleri, bunun
sebepleri ve ele aldiklar1 konularin incelenmesi 6zgiin grafik baskinin gelisiminin
kavranmasi bakimindan ve gilincel sanat ve tasarimin anlasilmasi bakimindan

Onemlidir.

1.4.Yontem
Arastirmada sosyal bilimler arastirma tekniklerinden nitel arastirma teknigi
kullanilmis, arastirma ile ilgili basili yaymn ve gorsel taramasi yapilmis ulasilan

kaynaklar icerisinden konu ile ilgili olan kisimlar derlenmistir.

Bilimsel yontem, 6zlinde, problem ¢6zmenin, bilim iiretmenin ya da yeni algi
cergevesine uygun bir deyimle, bilimsel irade olusturmanin bilinen ve belli siirecleri
olan en giivenilir yolu olarak kabul edilebilir. Bilimin siire¢ yonii, “uygulandiginda,
bilime katki saglamakta ve bu katkinin devam edecegine yonelik giiven veren
stiregler...” gibi tanimlara da rastlanmaktadir. Genel bir algi olusturma adina, bilimsel
yontem “problem ¢ézmek i¢in izlenen diizenli yol ‘ya da kisaca’ bilimsel algilama

yontemi’’ olarak tanimlanabilir (Karasar, 2017:25).

Arastirma kapsaminda veri toplama siirecinde Bigbaboli hakkinda bilgi
kendilerinden mail yolu ile goriiserek elde edilmis, tasarimcilar hakkinda bilgiler
kendi web sitelerinden ve haklarinda yazilmis yazilardan derlenmistir. Secilen
orneklem serigrafi tekniginin gelisimine geleneksel ve endiistriyel anlamada katkida
bulunan kurum, grup be bireysel tasarimcilardan homojen olacag diisiiniilen ve etkili
caligmalar {iretenlerden secilmeye calisilmistir. Arastirma kapsaminda secilen
orneklem genis bir evren i¢inden konu ile ilgili olarak en etkili 6rnekleri/tasarimlari

yapan tasarimcilar ve gruplardan random segilmistir

Tarama modellerinin tek basina uygulandigi arastirma yaklasimlar: olmakla
birlikte, taramanin yer almadigi bir baska arastirma modelinin tek bagina var olmasi
diisiiniilemez. Tarama arastirmacisi, nesnenin ya da bireyin dogrudan kendisini in-

celeyebilecegi gibi, onceden tutulmus gesitli kayitlara (yazili belge ve istatistikler,



resimler, ses ve goriintii kayitlar1 vb.) eski verilere ve alandaki kaynak kisilere
basvurarak, elde edece8i daginik verileri, kendi gozlemleri ile bir sistem i¢inde
biitlinlestirerek yorumlayabilir. Genel tarama modelleri, ¢ok sayida elemandan
olusan bir evrende, evren hakkinda genel bir yargiya varmak amaci ile evrenin tiimii
ya da ondan alinacak bir grup, o6rnek ya da oOrneklem iizerinde yapilan tarama

diizenlemeleridir (Karasar, 2017:109-111).

1.5.Smmirhhiklar
Aragtirma 1960 sonrasi Ozgiin grafik baski teknikleri igerisinde serigrafi
teknigi, kullanim alanlar1 ve sergileme pratiklerinde kullanilan gelisimine katkida

bulunan tasarimcilar ile sinirlidir.

Arastirma kapsaminda smirlilik, 1960 sonrasi sanat, tasarim anlayislari,
serigrafi tekniginin 1960 sonrasi gelisimi ve baski sanati genis evren iginde serigrafi
teknigini tasarimlarin1 gogaltmada kullanan Andy Warhol, Roy Lichtenstein, Robert
Rauschenberg, Patrick Caulfield, Paul Thirkell, Takashi Murakami, Jan Hendrix,
GOCCOPRO, Heretic, Shawn Bitters, Big Baboli, TIND isimli tasarimcilardan

olusmaktadir.
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2.1. Ozgiin Grafik Baski Teknikleri
Cesitli arag ve malzeme ile dogrudan veya kaliplar yapmak yolu ile kagida
veya benzeri malzeme {lizerine, sanat¢i tarafindan yapilip basilan resimlere ézgiin

baskiresim denir (Asher, 1995: 110).

Baski tarihi ve gelisimi, fikirlerin yayilmasi ile baglantili ve degisen diinyanin
sanat¢ilar tarafindan algilanmasi ile ilgilidir denilebilir. Baski bir ayna gibi
sanat¢isini teknoloji ile olan iliskisini yansitir, basit ya da karmasik, ¢ogaltilabilir
gorseller ile kiiltiirel dolagim saglar ve sinirlarin ve zamanin Gtesinde uluslararasi bir
alanda yer bulmasini saglar. Baski tarihini {i¢ farkli unsur zor hale getirir bunlardan;
birincisi ¢ogaltilabilen gorsel daha ¢ok izleyici ile bulusmaktadir. Ikincisi aym
kaliteyi saglamaya c¢alismak her islemde/siiregte sanatgiya anlatim dilini
genisletirken belli nitelikleri de goz 6nilinde bulundurma geregini beraberinde getirir.
Ugiinciisii de ticari ihtiyaglara ve firsatlara cevap verme dzelligidir (Coldwell, 2010:
5).

Grafik tasarimcilarin dikkat cekici ve etkin yayinlar/yayimlar iiretmek igin
kullandiklar1 baski islemleri ve sonlandirma teknikleri vardir. Baski, bir baski alti
malzemesi tizerine miirekkep koyma islemidir ancak tasarimcinin bunu yapmak igin
se¢tigi metot, istenen gorsel sonucun niteligi gibi daha estetik etmelere ek olarak,
maliyet, baski miktar1 ve zaman gibi pratik nedenlere bagl olacaktir. Tipo baski,
ofset litografi ve ipek baski gibi farkli baski islemleri tasarimcinin bu degiskenleri
karistirarak farkli sonuglar elde etmesine olanak saglar ancak bunun baski igleminin
sonu olmasi gerekmez. Cogu basilt iiriin, miirekkep kagit tizerine konduktan sonra,
katlama, kalip kesim veya renkli plakalarin silinmesi gibi bir tiir sonlandirma

teknigiyle iyilestirilebilir (Ambrose ve Harris, 2014: 6).

Arastirma kapsaminda tarih igerisinde gelisen geleneksel baski teknikleri
ayrintisi ile agiklanamaya c¢aligilmistir ancak ticari matbaacilik endiistrisinde dort ana
teknik bulunmaktadir, bunlar; ofset, tifdruk, tipo ve serigrafi baski teknikleri olarak

siralanabilir. Bu tekniklerin her biri, fiyat, iiretim kalitesi, tiraj ve siirat konularinda



farklilik gosterebilir. Modern matbaacilik teknolojileri arasinda inkjet baskida
bulunur. Her yontemin, onlarin farkli ¢alismalarda kullanilmasini tercih ettiren giiclii
ve zayif yanlar1 bulunmaktadir. Ofset baski fotograf ve tire ¢alismalarda, farkli
kagitlara iyi sonug veren bir yéntemdir. ilk ticari basim ydntemi olan tipo baski,
birgok giincel matbaacilik teriminin de kdkenini olusturur. Tifdruk baski ve flesko
bask1 daha sik kullanilan ticari baski yontemleri arasinda yer alirlar. Flesko baski
teknigi aym1 zamanda ambalaj malzemelerin basiminda kullanilir. Konumuz olan
serigrafi ise, diisiikk tirajli baski yapilan yavas bir yontemdir. Diger baski
yontemlerinin 6tesinde, kumas seramik ve metal gibi malzemelere basim yapabilme

imkanina sahiptir (Ambrose ve Harris, 2012: 38).

2.1.1. Ksilografi

Adina tahta kalip baskida denilen Ksilografi baski tekniginde, basilmasi istenen
sey tahta levhalar ilizerine kabartma olarak kazinip iizerine miirekkep siiriilerek
basilmasi islemidir. Misir ve Suriye’de Onceleri kumas iizerine motif basmak icin
sonra ise kagit kullanimi1 yayginlastikca kitaplardaki resimlerin ve daha sonra yaziyla
beraber resimlerin gogaltilmasinda kullanildi. Bu metinler tahta tizerine ters olarak
kazintyordu. On besinci yiizyilda birkag¢ yaprakta olusan ve ancak bir yiiziine baski
yapilabilen kitapgiklar basildi. Ksilografik metodun yetersizligi ve genis yazilara

imkan vermemesi bu sonucunu dogurdu denilebilir (Sar1, 2016: 43).

En eski baski tekniklerinden biri olan Kabartma Baski izlerine ilk olarak VII.
yiizyilda Cin’de rastlanir. Bu teknikte, baski kaliplar1 miirekkeplendikten sonra
kagida damgalanirdi. Simdilerde ise hemen hemen ayni1 yolla ancak, kagidin kalibin
lizerine serilerek basilmasi, sanat¢isina daha kontrollii ve zarif baskilar iiretmesini
saglayacak sekilde ilerlemis tekniklerle yer degistirmektedir. Baslangigta bu teknik
daha ¢ok dini metinlerin ¢ogaltilmasinda kullanilirken daha sonra Mahayana
Budizmine ait milkemmel bilgelik hakkinda eser olan Diamond Sutra’da oldugu gibi
metinin yaninda anonim gorseller seklinde yer almaya basladi (Aktaran: Limon,

2011: 9).



Gorsel-1.Diamond Siitra

Tahta sayfalarla baski, Ksilografi, Avrupa’da ise XIV. Yiizyilin sonlarina
dogru oyun kartlar1 basmakla baslamis, ve bunu takip eden kisa bir metni resimler
halde devam etmistir. Avrupa’da Ksilografi ile basilan ilk kitap Hollanda’da Donat
adina yazarmin adiyla adlandirilan c¢ocuklara o6zel latince bir gramerdir. XVI.
Yiizyilda Lucas Granech ve Albert Diirer’in dinsel konular igeren 6zgiin eserleri
tahta baski ile ¢ogaltilmistir. 1471-1528 tarihleri arasinda yasayan Diirer’in basili
yayinlarindan Apokalypse; Aziz Johannes’in agiklamalarimin illiistre edildigi
28x39.5 cm boyutlarinda 15 yaprakli bir kitap dnce Almanca 1511°de ise Latince
olarak basilmigtir (Erdem, 2017:64).
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Gorsel-1. "Apocalypse", 1450 ve 1500 yillar1 arasinda Avrupa'da basilmis bir levha
kitaptan sayfa.

2.2.2. Agac Baski
Tim baski teknikleri icerisinde matbaacilikta tipo baski olarak uygulanan
yiiksek baski teknigi olarak bilinen en eski olanidir. Ortaya ¢ikis nedeni insanlar
arasinda iletisimi saglamakti. Teknigin ilk uygulamalarinda, semboller ve imgeler

vardi, daha sonar da basili harfler bu imgelerin yerini aldi (Zencirci, 2013: 28).

Bir desen diiz bir tahta iizerine ¢izildikten sonra, basilacak yiizeyler yiiksek
birakilir diger ylizeyler oyma aletleri ile oyularak ¢ikarilir. Oyma isleminden sonra
kalan yiiksek yiizeylere boya veya miirekkep verilerek kagit ve kumas tirii diiz

zeminlere basilma islemine aga¢ baski denir (Kiran, 2010: 30).

Agac baski teknigi, diger tekniklerine oranla, sanatgilar tarafindan en ¢ok tercih
edilen ve oOrneklerine ¢okca rastlanan baski teknigidir. Bir rolyef baski niteligi
tagiyan aga¢ baski tekniginde, kagida aktarilmasi istenilen imge yliksekte birakilir,
beyaz olmasi istenilen yerler oyulur. Yiiksekte kalan boliimlere matbaa miirekkebi
veya 0zel baski boyalarinin merdane yardimi ile verilmesinden sonra, kalip {izerine

kagidi konulup, sirtindan bir tahta kasik veya benzeri bir malzeme yardimiyla
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ovalayarak, ya da bir pres yardimiyla kagida aktarilmasi miimkiindiir. 18. yiizyila
kadar sert veya yumusak bir agacin dikine kesilmis tahta pargasi aga¢ baskida
kullanilmustir. 18. yiizyilda, Ingiliz graviircii Thomas Bewick, ilk kez bicak yerine
oyma aletleri kullanmistir. Daha ¢ok illiistrasyon amagli kullanilmaya baslanmustir.
Agag graviir teknigi ile yapilan resimlerde sanki orada kalan beyaz alanlar imgeyi
otaya ¢ikarmaktadir. Bu teknigin tonlama ve detay konusunda sagladig1 avantajlar,
kitap, dergi ve gazete baskilarinda aranan bir teknik olmasina neden olmustur. Bugiin
bakir bir levha birka¢ baskidan sonra bozulabilirken, Bewick’in teknigi ile kalip hig
bozulmadan 900-1000 adet baski alinabilmistir. 19. yiizyilin sonlarina yani Foto
graviir tekniginin bulunmasina kadar aga¢ oyma popiilerligini korumay1 basarmistir.
Foto graviiriin gelismesi, agac graviir tekniginde usta olan sanatcilarin sayisinda
diistise neden olmustur. Renkli aga¢ baski uygulamasi, Avrupa’da 15. yiizyilda
goriilmeye baglanmistir. 1470°de siyah ¢izgi yontemiyle, tek kalip kullanilip basilmis
daha sonra da fir¢a ve tampon yardimiyla bask1 renklendirilmistir. 1490 yilinda, J.M.
Hamman ii¢ kalip kullanarak renkli baski ¢aligmalar1 yapmistir. 1508 yilinda, Hans
Burgmair ve Jost de Necker adli sanatgilar, renkli baski kaliplarini oymuslardir.
’Cameieu’’ yontemi olarak da bilinen bu teknikte, ilk kalip agik renkte diiz bir
zemin olarak basilir ve beyaz ¢izgiler oyulur. Diger kalip ise siyah ¢izgi teknigine
uygun hazirlanir, siyah ¢izgiler oyulur. Bu yontem daha sonraki yillarda, ¢ukur baski
uygulamalarmda da kullanilmigtir. 1516°da Italyan Ugo de Carpi de yeni bir yontem
olan, ‘‘Clair Obscur’® yontemi ile Rafael’in eserlerini basmistir. Cok kalip
kullanilarak uygulanan bu yontem, siyah ¢izgi teknigiyle, koyu tondan acik tona
dogru, li¢ asamada gergeklestirilir. Azaltma (Reduction-Elimination) yontemi ise,
renkli aga¢ baskida kullanilan bir diger yontemdir. Clair Obscur yontemiyle
benzerlik gosteren bu yontemde; kalip oyulmadan tasarimin en agik tonu basilir,
daha sonra aymi kalip asama asama oyulur. Her oyma isleminden sonra agiktan
koyuya dogru renklendirilen kalip ayn1 kagida basilir. Ancak, bu yontemde tek kalip
kullanildigr igin, resmi tekrar basma, ¢ogaltma olanagi olmaz. Picasso bu ydntemi

linol baskida kullanarak, birgok eser tiretmistir (Zencirci, 2013: 29-33).
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Gorsel -3. Ugo da Carpi, Diogenes, 1502, 482x346 mm

2.1.3. Linol Baski
Ana maddesi linoksindir. Linolyum latinceden gelen linum= ketenbezi ve
oleum= yag terimlerinin birlesmesinden tiiremistir. Hint keneverine (jiit); keten yagi
(linoksin), kolophonium, mineral yag ve mantar parcaciklarinin yiliksek basingta
preslenmesiyle linolleum maddesi elde edilir. Linoksin, bezir yaginin oksitlenmis ve
polimerlesmis halidir. Sert, yar1 saydam bir maddedir. Suda, eritici sivilarda erimez.

Biinyesine biraz nem ¢ekme 0Ozelligi vardir. Kuru ortamda biinyesindeki nem


https://www.rijksmuseum.nl/en/search?p=1&ps=12&involvedMaker=Ugo+da+Carpi&st=Objects
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buharlasir. Once 1slatilarak zimparalanmasi gereken linoleum kaliplarmin 5 mm’lik

kalinlikta olmasinda yarar vardir (Bacaksiz, 2009: 20).

Agac baskida oldugu gibi beyaz birakilmasi istenen yerler oyulur ve merdane
yardimiyla miirekkep kaliba siiriiliir. Kalip iizerine yerlestirilen kagidin tersinden
tahta kasik ya da benzeri bir malzeme ile siirterek baski, kagida aktarilabilinir

(Zencirci, 2013: 34). Bunun disinda baski makineleri ile uygulama yapilir.

Yer dosemesi olarak da kullanilan lino malzemesi 1920’lerden beri Claude
Flight gibi Ingiliz sanatcilar tarafindan sik¢a tercih edilmis bir malzeme olmustur.
Bunda en etkili sebeplerden biri malzemenin ucuz olmasi ve Ogrencilerin baski
malzemesi olarak tercih etmesi olmustur. Picasso’nun diger baski yontemleri
siirecinde gosterdigi sabirsizligi teknigin oldukga gelismesine yardimei olmustur.
Picasso’nun yaptig1 genel anlamda deseni ortaya c¢ikarmak i¢in yiizeyde genis ve
belirgin isaretler kullanmak ve hafif siyrilmis ylizeylerle ince tonlar saglamak oldu.
Bir gorsel lizerinde, malzemeyi ortadan kaldiracak sekilde renkleri katman olarak
oyarak ve en son kullanacag: siyah ¢izgiyi her iki tarafindan tek satir keserek baski
islemini sonlandirmistir. Dayanikli malzeme iizerinde bir ¢izgi olusturmak igin
sonsuz kontrole ihtiyag vardir. Gorsel 5 de bir picador (boga giireslerinde bogay1
kargi ile kiskirtan atli) boganin harekelerini kontrol edebilmek i¢in mizragini
boganin boynunda kirmis resmedilmistir. Belki sadece Picasso (ya da Goya) bu kana
susamis ritiieli, siir kadar zarif ve neoklasik basit bir ¢izgi halinde goriintiiye

dontstiirebilir (Gilmour, 1979:18).


https://www.seslisozluk.net/bo%C4%9Fa-g%C3%BCre%C5%9Flerinde-bo%C4%9Fay%C4%B1-karg%C4%B1-ile-k%C4%B1%C5%9Fk%C4%B1rtan-atl%C4%B1-nedir-ne-demek/
https://www.seslisozluk.net/bo%C4%9Fa-g%C3%BCre%C5%9Flerinde-bo%C4%9Fay%C4%B1-karg%C4%B1-ile-k%C4%B1%C5%9Fk%C4%B1rtan-atl%C4%B1-nedir-ne-demek/
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Gorsel-4. Pablo Picasso La Pique Cassee 13.10.59. Iki renkli Linol bask1 53.5 x
64.3 cm.

2.1.4. Graviir (Cukur Baski)

Cukur baski tekniklerinden olan graviir baski icin ylizyillardir degismemistir
demek miimkiindiir. Giinlimiiziin presleriyle, eski resimlerde goriilen presler arasinda
ozde bir farklilik yoktur. Calisma ilkeleri oldukea basittir. Uzerine kagit serilmis olan
baski plakasi esit ebattaki iki silindir arasindan basing uygulanarak gegirilir. Baski
plakasi sert bir demir tabla tizerindedir ve kagidin {izerine basinci yumusatmak igin
bir kege konur. Silindirler arasinda olusan basing ayarlanabilir. Pres, bir yildiz ya da

volan ¢arki yardimiyla elle galigtirilir (Brunner, 2001:41).

Miirekkep verilmeden Once plaka isitilir. Miirekkep, bir tampon yardimiyla
oyuklar tiimiiyle dolacak sekilde bolca siiriiliir. Ikinci bir tampon, yumusak bez ve en
sonunda avug i¢iyle miirekkep fazlasi alinir. Baski ustasi bu islemleri uygun gordiigii
sekilde degistirebilir. Plakay1 ¢ok iyi silerek sadece yumusak bir miirekkep tonu
birakabilir, oyuklardaki miirekkebin bir kismini silerek gecisli ton elde edebilir. Tiim
intaglio baskilarimin bir 6zelligi, plakanin, resmin tiim 6gelerini birbirine baglayan
plakaya 6zgii hafif bir ton birakmasidir. Kenarlar1 pahlanmis plaka, yumusak ve 1slak
kagida karsi genellikle yiizeyi tiimiiyle dengeli gelecek sekilde yiliksek basingla,
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bastirilir. Miirekkep kagidin tizerinde hafif¢e kabariklik olusturur. Bu ¢iplak gozle ya
da daha 1yi bir sekilde biiyiitecle daha 1yi goriiliir ve lizerinden parmakla dokunularak
gecildiginde kabartis1 hissedilir. Bazen baska yollarla yapilmis baskilarin {izerine
plaka yerlestirip preslenerek, el presi ile yapilmig bakir plaka baski goriintiisii veren

sahte baskilar yapilmaktadir (Brunner, 2001:41).

Graviir baski tekniginde basilacak desen levha tizerine ya elle oyularak ya da
aside yedirerek ¢ukurlastirilarak ¢izilir. (Bu yontem yiiksek baskinin tam tersidir.)
Daha sonra levha miirekkeple sivanir ve miirekkep sadece gukur kisimlarda kalir.
Levhanin istiine kagit basilarak goriintiiniin kagida aktarilmasi saglanir. Diger bir
tirii de Fotograviir (tifduruk baski) diir. Desenin (g¢izimin) negatifi bakir baski
silindiri iistiinde aside yedirme yolu ile degisik oranlari derinlestirerek kiiclik
gbzenekler ve noktalar olusturulur. Baski silindiri makinada dondiik¢e miirekkep alir
ve alinan miirekkep diger yandan iistii siyrilarak, miirekkebin yalnizca gozelerde ve
noktalarda saglar. Baski silindiri ile bunun istiine bindigi sikistirma merdanesi
arasinda kalan kagit beslenir. Ve ¢ukur goriintii kagida aynen geger. Graviir (Baski)
sanat1 biiyiik bir dikkat ve 6nem gerektirir Aksi takdirde kaliteli sonug¢ elde etmek
miimkiin olmaz. Ayrica bu baski tiirli, zirhlarin aside yedirme yoOntemiyle
bezenmesinden esinlenerek gelistirdi ve oymabaskidan (graviir) kolay oldugu i¢in
kisa siirede bircok sanat¢i tarafindan benimsendi. Tarihi bilinen ilk aside yedirme
baskiy1 1513°te Isvecli ressam Urs Graf demir levhalarla gerceklestirdi. Ustiin bir
iiretme giiciine sahip olan Albrecht Diirer ise bu tiirde ¢ok az eser ortaya koymustur.
16. yiizyilda ise Italyan ressam Parmigianino bu teknigi daha iyi bir sekilde
uygulayarak yumusak ve narin ¢izgili eserler ortaya koymustur. Aside yedirme
yontemini tek basina uygulayan ve ustaligin1 doruk noktaya ulagtiran Rembrant’tir.
Oyma bask1 teknigini {stiin niteliklerle uygulayarak 300 eser ortaya koymustur. 18.
yiizyllda Caneletto ve Tieopolo atmosferik etkiyi yakalamak i¢in asit yedirme
teknigini kullanmiglardir. Romali sanat¢i Giambattista piranesi, aside yedirme
yontemini diggiiciinii yansitma yolunda kullanarak 1745°te yaptig1 >’Cerceri’’ adli
baski dizisinde hayali zindanlarm iirkiitiicii gériiniimlerini betimledi. Ispanyol ressam
Francisco de Goya’nin 1810-14 arasinda iirettigi ‘‘Savasin Felaketleri’” adli dizisi

daha da dehset vericiydi. Goya bir¢ok baska baskinin tersine, bu dizi hemen hemen
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timiiyle aside yedirme teknigiyle yapilmistir. 18. yiizyilin sonlart ile 19. yiizyilin
baslarinda yumusak zeminli aside yedirme uygulanir oldu. Bu teknikte, son derce
yumusak ve yapiskan bir maddeyle kaplanmis bir bakir levhadan olusan zemin
tistiine kagit konarak desen kursunkalemle ¢iziliyordu. Levhanin iistiindeki kaplama
maddesi, kalemin gegctigi yerlerde kagida yapisiyor ve metal, genis, yumusak ¢izgiler
boyunca ¢iplak kaliyordu. Daha sonra levha aside batiriliyor, baski kursunkalem ya
da kuru pastel desenlerde benzer bir sonug veriyordu. 18. yiizy1l Ingiliz sanatgilari
Thomas Gainsborovgh, Johnsell Cotman ve Thomas Girtin tarafindan 6zgiin desenler
ve ¢ok da manzara resimleri yapmada kullanildi. Aside yedirme teknigi 19. ylizyil
boyunca bir¢ok sanat¢1 tarafindan kullanildigr gibi 20. yilizyilda da iinlii sanatcilarin
yapitlarinda yeni bir coskuyla uygulandi. Bu sanatgilarin en 6nemlisi Dan Pablo
Picasso aside yedirme teknigini kendi kiibist resim anlayis1 i¢in bir ara¢ olarak
kulland1 ve daha sonra ‘‘klasik’> doneminde bu teknigin getirdigi ¢izgi safligindan
yararlandi. Henri Matisse, Marc Chagall, Georges Rouault, Joan Mirove Stanley
Hayter da bu dogrultuda 6nemli ¢aligmalar yaptilar (Celik, 2000: 11-14).

Gorsel-5. Urs Graf, Naked female fiddler with an old fool from Basel (1523)
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2.1.5. Tas Baski-Litografi (Diiz Baski)

Kireg taginin iizerine degisik yagli maddeler ¢izilmis sekilleri, baski yoluyla
cogaltma sanatidir. Tag baski (litografi) sozciigliniin kokii eski Yunanca’dir ve “tas
lizerine yazilmis” anlamina gelir. Mikroskobik deniz canlilarinin kabuklarindan yer
tabakalarinin basinci altinda ve milyonlarca yilda olusmustur. Bu tasin temiz yliziine
yagli kalem ve boyalarla ¢izilen resim, bir oyma veya kabartmaya gerek kalmadan,
basilabilir. Tasin ¢ok sert olan dokusu hem suyu, hem yag: iyi tutar. Bu o6zelligi
nedeni ile basmayacak yerler 1slak tutularak yagli kalem veya boya ile ¢izilen resme
merdane ile baski boyasi verilebilir ve bu boya baski ile kagida gecirilebilir. Tasin bu
ozelligini ilk bulan ve degerlendiren Prag’li Alois Senefelder’dir. 1799 yilinda bu
bulusunun belgesini almis, 1826°da ilk ¢ok renkli litografiyi, 1833°te bu teknikle bir
yagliboya resmin renkli benzer baskisini yapmistir. Litografi teknigi bugiin yalniz
ozgiin baski sanatmin hizmetindedir. Ogretim kurumlarmin ve sanatgilarin
atolyelerinde  biitiin  olanaklarindan  yararlanilarak  6zgiin  baski  resimler
yapilmaktadir. Artik tarihsel Ornek durumundaki el presleri yeniden sanat
atolyelerinde isler olmuslardir. Tas kalip bulma zorlugu, tas yerine grenli ¢inko veya

aliminyum levhalarin kullanilmasi ile giderilmektedir (Bacaksiz, 2009: 54-55).

Mikroskobik deniz hayvanlarinin kire¢ tasi kabuklarindan meydana gelmis,
kalsiyum, silisyum, marn bilesimden olusan dogal taslarin, diizlenmis, su ile
temizlenmis ve kurutulmus ylizeylerine yagh kalem ve teknik i¢in 6zel hazirlanan
miirekkep ile resim yapilir. Tagin yiizeyine desenin aktarilmasinin bes farkli yontemi
vardir. Bu yontemlerden biri ya da birkaci kullanilarak tas ylizeyine ¢izim yapilabilir.
Tasin yiiziinde desen bulunan yerde bir yag tabakasi yerlesir. Tas, silingerle
1slatildiktan sonra ylizeyden merdane ile yagli baski boyasi verildiginde, su ve yagin
birbirini itmesi kuralina dayanarak yalniz resim olan yerler bu boyayi alir. Tagbaski
tekniginde kullanilan en yaygin ¢izim yontemidir. Tasbaski kalemi, 6zel olarak
iretilir ve {iretimi zahmetli oldugundan, genellikle onun yerine, yagli asetat kalemi
kullanilir. Tagbaski kalemleri, mum, sabun, i¢cyagi, gomalak ve is karasindan yapilir.
Karisimdaki yag, tasla birlikte kalkerli bir sabun, gomalak ise sikigtirilmis 6z i¢indir.
Lavi caligmas1 yapabilmek icin, tas ilizerinde grenli bir ylizey yaratilmasi gerekir.

Aynen kagit iizerinde lavi tekniginin uygulanmasi gibi, desen tas iizerine farkli
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kalinliklardaki fir¢alarla uygulanir. Miirekkep sulandirilmak sureti ile, en koyudan
aci1ga kadar ton elde edebilmemize olanak verir. Celik ugla ¢alisma igin ise Cizim
esnasinda, celik uclarin tasin dokularina takilmamasi igin, iyice temizlenmis ve
parlatilmis olmas1 gerekmektedir. Tagin {izerine baski miirekkebinin merdane vasitasi
ile verilmesinin ardindan, ¢elik sivri uglarla desenin yiizeye c¢izilmesiyle baski
asamasina da ge¢ilmis olur. Piiskiirtme yonteminde ise baskida beyaz olarak kalmasi
istenen bolgelerin, kagit sablon kullanilarak ya da arap zamki siiriilerek, tuse
miirekkebinin tas yiizeyine piiskiirtiilmesi suretiyle desenin olusturuldugu bir ¢izim
teknigidir. Boya, dis fircasi veya pistole yardimiyla, daha onceden temizlenip
grenlenerek hazirlanmis olan tas yiizeyine puskiirtiilir. Negatif (Siyah- Beyaz
Yontem) ise tasin tiim yiizeyini baski miirekkebi ya da yagli kalemle kapatmaktan
ibarettir. Miirekkeple kapli yiizeyde, gerekli boliimler, negatif bir desen elde edilecek
sekilde, nokta ug, kaziyic1 (Gratuvar) ya da jiletle 6zenli bir sekilde kazmnir. Siyah
bir fon iizerine beyaz desen ¢izmek, bazi ayrintilar1 bir ton yumusatmak veya
belirginlestirmek, kullanilan araclarla iyi sonug alabilmek ac¢isindan 6nemli rol oynar

(Uliis, 2010:15-20).

Baski kalib1 olarak kullanilacak kire¢ tast 6-8 cm kalinliginda levha seklinde
hazirlanir. Baski kalibi, yazi (desen) isleri tamamlandiktan sonra yazilarin ve resmin
net bir gorlinlim almasi igin terebentinle silinir. Baski kalibi daha sonra su igine
sokulup ¢ikarilir. Kiregtagt gozenekli oldugu igin yazilar ve resim ¢izgileri
haricindeki sathin tamamindaki gozenekler suyla dolar. Baski tasina bu durumda
baski miirekkebi siiriilir. Miirekkep yazilarin bulundugu susuz ylizeylerden
gozeneklere emilirken bos kisimlardaki sulu yiizeylerden itilir. Baski kalibi bir
kagida bastirilmak suretiyle istenilen baski elde edilir. Gozeneklere emilen miirekkep
bitinceye kadar baski yapilabilir. Kaliplar saklanarak ilerde tekrar baskida
kullanilabilir. Tekrar baski yapmak i¢in baski kalibinin terebentinle silinip suya
sokulmasi yeterlidir. Bazen tas kalip yerine kagit islatilir. Kagit bilahare kurutulur.
Miirekkep rengi degistirilerek, degisik renklerde baski da yapilabilir. Renk ayrimina
gore sekil ve yazilar1 ayr1 ayr1t hazirlanan taslar, sirayla aym kagit {izerine
basildiginda ofset renkli tasbaski elde edilmis olur. Modern ofset litografyanin

esasini tagbask1 usulleri teskil eder (Bacaksiz, 2009: 55).
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Tagbaski, 1800’lii yillarin bagina kadar ticari amaca yonelik hizmet vermis,
sanatcilarin teknigin ayricaliklarini ve etkisini fark etmesiyle, sanatsal amagli liretim
yapilmaya baslanmistir. {lk olarak biiyiik ustalarin ¢alismalarinin réprodiiksiyonlari
basilip halka dagitiliyorken, sanatsal anlamda grafiksel calismalar ve afis
calismalarinin basilmasi gerceklestirilmistir. Avrupali sanatcilari ¢ok etkilemis olan
teknik, afis sanati i¢in ¢igir agacak bir yenilik icin de ilham kaynagi olmustur.
1881“de c¢ikan basin Ozgiirliigli, Fransiz yasasmmin birgok sansiir hiikiimlerini
kaldirarak, afislerin resmi ilanlar i¢in ayrilan alanlar ve kilise disinda her yere
asilabilecegine izin vermesi, afis endiistrisinde biiylik bir gelismeye yol agmistir.
Sokaklar, toplumun her kesiminden insanlarin izleyebildigi bir sanat galerisi haline
dontligmiis, saygin ressamlar artik reklam afisleri tasarlamay: kiigiiltiicii bir davranis
olarak gormekten vazge¢mislerdir. “Arts and Crafts” hareketi tasarim sanatlari i¢in
yeni bir yon yaratmis ve Jules Chéret bu yonde atilim yapan ilk sanat¢i olmustur.
Modern afisin babasi olarak adlandirilan bu iinlii tasarimci Chéret, kisa siirede
afisleriyle Avrupa ¢apinda tinlenmistir. 182’li yillarda baslayan romantik dénemle
birlikte tagbaski, belki de en parlak donemini yasamaya baslamistir. Yagh kalemle
yapilan ¢izimlerin sanat¢iya sundugu olanaklar, teknigin daha da yayginlasmasini
saglamisg, 6zellikle Fransiz romantizmini etkilemistir. Thedore Géricault ve Eugéne
Delacroix, Fransa’da bu teknikle caligmak isteyen sanatgilar igin Ornek teskil
etmislerdir. Loche’nin goriisiine dayanarak, tagbaskinin ilk biiylikk doneminin
Géricault ve Delaxroix ile bagladigim1i sdylemek miimkiindiir. Gericaultun
litografilerini Londra’da Charles Hullmandel’e bastirmasi da Ingiltere’de tagbaskinin
gelismesi igin etkili bir adim olmustur. Delacroix, 1820’lerden sonra yogun bir
sekilde litografi ¢alismaya baslamis ve konu olarak tarihi olaylari, savas sahnelerini
ve tiyatro sahnelerini kullanmistir. Goethe’nin Faust’u icin onyedi litografi basan
Delacroix’in, Dante, Byron ve Shakespeare’in konularini litografileri i¢in kullandigi
bilinmektedir. Bu doneme ait onemli eserler veren sanatgilar arasinda Honore
Daumier de vardir. Daumier’in karikatiirlerindeki siyasi tavri, gilizel sanatlar i¢in bir
ilk olmus ve kisa siirede kabullenilmistir. Daumier’in, halk yanlis1 tavriyla, dénemin
Fransa’sinin sosyal ve politik konumunu protesto ettigi bilinmektedir (Uliis,

2010:28-30).
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LA DIAPHANE ﬁ

Poudre de Riz

SARAH BERNHAR DT
32 Avenuede [ Opéra P.-.R.u

Gorsel -6. La Diaphane, Poudre de Riz, Sarah Bernhardt

2.1.6. ipek Baski-Serigrafi
Serigrafi-ipek baski, bir ¢ergeveye gerili, elek gibi gézenekli bir yiizeyde yazi,
resim, ¢izim gibi ¢esitli tasarimlarla acik ve kapali alanlarin olusturulmasi ve
bunlarin {lizerinden boya stywrarak degisik yiizeylere basilmasi islemidir. Bir baska
tanimla, diger baski sistemleri ile yapilamayan ve baski eleginin desenli (resimli)
alanlarmin tizerinden rakle ile boya siyirarak metal, ahsap, pvc, cam, porselen, deri,

tekstil vb. mamul veya yar1t mamul iriinler {izerine basilmasina serigrafi-ipek baski

denir (Pekmezci, 2001: 12).

Elek baski, bir giizel sanatlar teknigi olarak, yeni bir tarihe sahip olsa da
kokeni, belki de en eski bir baski teknigi olan sablon baskiya dayalidir. Sablon her
yerde en fazla rastlanan baski tekniklerinden biridir. Yalnizca kendi iginde degisik
bicimlerde var olmakla kalmaz, diger baski tekniklerini uygularken modifiye islemi
olarak diizenli bir bicimde kullanilir. Sablon baski, M.S. 500 baslarinda Cin’de ve
Japonya’da yaygin bir bigimde, sanatsal ve ticari amaglarla kullanilmaktaydi. Sung

Hanedan1 zamaninda, karmasik bir yapiya sahip kagittan sablonlarin kullanildig


https://en.wikipedia.org/wiki/Sarah_Bernhardt
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Kappazuri-e diye bilinen Japon sablon baskida, birbirinden soyutlanmis kii¢iik kalip
parcalari, kompleks bir yapidaki sablonun kalanina, ¢ok ince ipek iplikler ya da insan
sac1 telleriyle eklenmekteydi. Bu sablon bigimlerinden, kurudugu zaman bir oriintii
olusturan kolalanmis dayanakli kumaslar {izerine baski yapmak icin yararlanilirdi.
Sablonlar kimi zaman da renk katmanlarinin basimi i¢in bir yontem olarak agag
baskilar ile bir arada kullanilirdi. Sablon baski1 teknikleri en sonunda ticaret yollariyla
Avrupa’ya ulasti. XIX. yiizyilin sonlarinda ve XX. yiizyilin baslarinda pochoir
(kelime olarak anlami sablon baski) diye adlandirilan kompleks kagit sablon baski,
Avrupa’da ve Amerika Birlesik Devletlerinde ticari amaglarla, 6zellikle de kitap
illiistrasyonu ve tekstil baski alaninda yaygin bir sekilde kullanilmistir. Baslangigta
elek baski cogunlukla ticari uygulamalar i¢in kullanildi. XX. yiizy1l baslarinda,
Avrupa tekstil endiistrisi, elek- baski teknigiyle sanatsal isbirligi i¢in ilham verici
firsatlar yaratti. Elek baskinin kagit iizerine basiminin sanatsal amacli kullanilmaya
baslanmasi 1930°dadir. 1936°da, sanat¢1 Anthony Velonis ticari elekbaski yontemini,
Biiyiik Ekonomik Kriz boyunca, Birlesik Devletlerdeki New Deal programlarinin en
kapsamlis1 olan (WPA) Is Gelistirme Yonetimi icin poster basimi amaciyla uyarlad.
WPA’dan aldigi destekle, sanatgilarin, tasarimcilar ve teknisyenlerle ortak
calismasina olanak veren bir elek baski atdlyesi kurdu. Bu degisimler bir baski resim
teknigi olarak elek baskiya ilgiyi yayginlastirdi ve iiretimini asir1 bir sekilde arttirdi
(Grabowski ve Fick, 2012, 55-56).

Serigrafi 6zgiin baski sanati alaninda kullanilmasi olduk¢a yeni bir olaydir.
1850 yilinda Lyon kentinde ipekli kumasa renkli siislemeler “Lyon Emprimeleri”
basmak icin kullanildigim biliyoruz. Bu is 1870°de Isvigre’de ve Almanya’da 1900
yillarinda Amerika’da yapilmaya baglandi. Birinci Diinya Savasi sirasinda teknik
Amerika’da gelistiriliyor, endiistri degeri kazaniyor. Ikinci Diinya Savasi’ndan sonra
elek baski1 6zgiin resim baskisi araci olarak benimseniyor. Hans Alp, Joseph Albers,
Willi Baumeister, Victor Vasarely, Jacson Polloc, Robert Rauschenber, Andy
Warhol gibi iinlii ressamlar bu teknikten yararlanarak 6zgiin baskilarilar iiretmislerdir

(Bacaksiz, 2009: 52).

Serigraf (Latince “seri”—ipek—ve Yunanca “graphein” ¢izmek ya da yazmak

anlamina gelen) terimi, etkin bir elestirmen ve Baski sanati kiiratorii olan Cari
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Zigrosser tarafindan, teknigin giizel sanatlar i¢in kullanimini, ticari uygulamalardan
ayirt etmek igin kullanildi. Ancak bazi sanatcilarin, ipek baski ya da elek baski
terimlerini teknigin, ticari ve tarihsel koklerine daha uygun ve daha az iddiali
bulmalariyla bu terim bazen benimsendi, bazen de benimsenmedi. Gittik¢e begeni
toplayan, elek baski Birlesik Devletler ve Avrupa’daki sanatgilar i¢in ciddi bir baski
teknigi olarak prestij kazanmay1 stirdiirdii. 1960’lardaki Pop Art hareketiyle birlikte
ipek baski, Amerikali Andy Warhol ve Robert Rauschenberg ve Ingiltere’de Joe
Tilson ve Eduardo Paolozzi gibi sanatgilar dahil bir ¢ok sanatg¢i dolayisiyla
popiilerlik kazanmaya devam etti. Ingiltere’de bulunan Kelpra Stiidyosu sahibi Chris
Prater, Paolozzi ve Richard Hamilton dahil, zamanin en etkin bazi sanatgilarina
teknigi tanitmasiyla sayginlik kazanmistir. Bu sanatcilar, kolaj stratejisinden-
fotografik unsurlari el ¢izimi oto grafik kaliplarla birlestirerek teknigi kullanabilecek
yetkinlikteydiler (Grabowski ve Fick 2012, 56).

Elekbaski-Serigrafi baski tekniginde kullanilan ara¢ ve geregler ipekler
(elekler, dokumalar, gazeler), ¢erceveler, emiilsiyonlar ve sablon, fotosablonlar,
filmler, rakleler, boyalar, inceltici ve temizleyiciler baski yiizeyleri seklinde
siralanabilir. Elekler ahsap veya aliiminyumdan yapilmis ¢ercevelerdir. Elekteki en
onemli unsur ipektir. Ilk kez uzak doguda kullanilmaya baslanan saf-dogal ipek uzun
yillar ideal bir gere¢ olarak gorevini siirdiirdii. Teknigin ipek baski adi ile anilmasini
saglayan bu geleneksel malzeme 1950-1960’lardan itibaren yerini sentetik

dokumalara birakmak zorunda kalmistir (Pekmezci, 2001, 41-43).

Standart tek iplikli polyester ipek (organize), in¢ ya da santimetre basina diisen
iplik sayist ile olgiilir. Hangi ipegin secilecegine, kendi iginde birbirine bagl iki
degiskene -miirekkebin partikiil boyutuna ve kullanilan sablona- gére karar verilir.
Genelde profesyonel nitelikli miirekkepler ¢ok ince bir partikiil yapiya sahiptir ve
cok ince bir ipekle kullanilabilir. Bu, bir resimde en fazla ayrinti verebilen
kombinasyondur. Su bazli miirekkeplerle yapilan genel bir baski i¢in cm. bagina 120
(in¢ basma 230) iplik ya da daha fazla olan siki bir ipek tavsiye edilir. Cm. bagina
122 (Inc basina 305) ipligi asan, en ince elek, ince halftone detayli, foto-emiilsiyonlar
icin en uygunudur. Cm. basina en az 43 ile 90 (Inc basina en az 60 ile 180) iplik,
daha seyrek bir ipek, daha koyu bir miirekkep ¢okeltisine neden olur ve biiyiik
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partikiillii (metalik) miirekkeplerle ve koyu goriintiilii baski ya da kaba ylizeyler ile
bez iizerine baski icin uygundur. Diisiik kaliteli bir ipegin daha fazla miirekkep
tutacagini-ve sonug olarak nemli kalacagini, bunun da kagidi burus burus yapacagini
aklinizda tutun. Bu durumu, kalin ve daha iyi kagit kullanarak diizeltebilirsiniz,
Dogrudan foto uygulamalarda, standart beyaz organzeye ek olarak sar1 ya da turuncu
boyali organze kullanilir. Renklendirilmis ipek, pozlama islemi siiresince, 1s18in
kirilmasini azaltarak, en keskin ayrintiy1 kolayca verir. Elegin boyutu, resimden 10-
15 cm (4-6 ing) kadar daha genis olmalidir. Bu marj, raklenin ¢ekilmesi asamasinda,
elek i¢ine koyulacak miirekkep icin yeterli bosluk saglar. O Miirekkebin ¢erceve elek
gozenegi arasindan sizmasini onlemek icin, elegin dis kenarmi ve i¢ kdselerini suya
dayanikli bir bant ile bantlanir. Rakle elekbaski tekniginde vazgecilmez isleve sahip
bir aragtir. Baskicinin ellerindeki, miirekkebi elek boyunca yayar ve sablonun agik
biraktig1 yerlerden kagidin iizerine ge¢mesini saglar. Farkli uygulamalar i¢in, farkli
sekilde agizlar vardir. Kare- agiz profil en yaygin olanidir ve kagit iizerine baski
yapmak i¢in kullanilir. Yuvarlak agiz ya da sigir-burnu istisnai incelikte bir
miirekkep katmani birakmak i¢in kullanilir. En sik rastlanilan uygulama bazi kumas
tirlerinin  basimidir. Tek-egimli profil yaygin olarak cam {izerine yapilacak
baskilarda kullanilir. Kullanima uygun, {li¢ temel emiilsiyon ¢esidi vardir: diazo, dual
cure ve Onceden hassaslastirilmis foto polimerler. Diazo ve dual cure g¢esitleri
birbirlerinin benzerleridirler, ikisi de emiilsiyonun icine karistirllmis diazo
duyarlastiriciyr kullanir. Dual cure tip emiilsiyonlarin biraz farkli bir kimyasi vardir.
Diazo emiilsiyonlarindan tam tersine, dual cure emiilsiyon, emiilsiyonu
polimerlestirmeyi siirdiirerek dayanikliligi arttiran bir son pozlama avantajina
sahiptir. Foto polimer emiilsiyonlar, daha uzun bir raf Omriine sahip, tuz
duyarlastirict (SBQ ya da “stilbazol quaternized”) kullanir. Bu 6nceden duyarh
olarak tiretilmis emiilsiyonlar, saydamlik kalitesi ve poz siiresi arasinda daha fazla
titizlik gerektiren, daha kisa bir pozlama siiresine sahiptir. Elekbaski sablonlar iki
genis kategoriye ayrilir: Bunlar, dogrudan ve dolayli tekniklerdir. Dogrudan
sablonlarla yapilmis resimler, oldugu gibi elek {izerinde olusturulur. Dolayli sablon-
lar ise, elekten ayri olarak, tam baskidan once elegin ilizerine yerlestirilerek yapilir.
Kagit sablon ve foto-sablon, en yaygm kullanilan iki dolayli yontemdir. Elegi

olusturmak i¢in nasil karar verirseniz bu, resmin gelismesini de etkiler (ya da tam
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tersi). Foto-sablonlar ¢ok ayrinti verir ama dogrudan dogruya elegin iizerinde
yaratilmis el ¢izimi sablonlarin ya da kagittan kesme sablonlarin, kendilerine 6zgii
karakteristikleri vardir ve bunlarin arasinda tam da sizin diisiincenize uygun bir
tanesi olabilir. Foto-sablonlar mor &tesi bir 151k kaynagi ile pozlanir. Saydam, en iyi
pozlama icin elekle sikica temas halinde olmaldir. ideal olani, bu amag igin
tasarlanmis bir vakumlu masanin kullanilmasidir, ancak, daha 6nce anlatildig1 gibi
basit bir kurulum da verimli bir bi¢imde kullanilabilir. Eksiltmeli bir baski, basit bir
sablonla baglar. Eksiltmeli bir baskidaki ardisik katmanlar, ayr1 eleklerde bulunan
¢oklu sablonlar yapmak yerine, orijinal sablonun alanlarini (eksilterek) kapatarak
yapilir. Bu, geleneksel olarak elek astarlar ya da mumlu kalemler kullanarak
yapildig1 gibi, mevcut bir foto- sablonun en {istiine uygulanmis foto-emiilsiyon
sablonlarla da yapilabilir. Baski herhangi bir noktadan baslayabilir. Eger bir resimde
beyaz alanlar varsa bunlar, ilk baskida oncelikli olarak yer alabilir. Resmin ortaya
¢ikmasi igin eksilte eksilte basilir. Renk ayirimi yapilmis resim daha sonra sayisal
olarak cyan, magenta, yellow ve siyah (CMYK) olmak {izere dort kanala gevrilen
cok-renkli bir resim ile baglar. Dort renk katmaniyla, renkli fotografi yeniden

yaratmak i¢in basilir (Grabowski, Fick 2012, 57-68).

Dogru bir emilsiiyon uygulamas1 i¢in In¢ basina en az 23'0 iplik diisecek
ozellikte boyanmis bir organze segin, Elegi 1s1ga duyarli emiilsiyon ile kaplayin. Bu
kaplama isleminin, koruyucu -sar1 11k altinda, karanlik odada yerine getirilmesi
zorunludur. Elegi en iyi sekilde kurutun: Heniiz karanlik odadayken, elegi vantila-
torlin karsisina yerlestirin ve 30 dakika kadar kurutun. Pozlamadan once elegin
tamamen kuru olmasi temel kosuldur. Pozlama islemi i¢in gerekli kurulumu yapin.
Elek kururken, vakum masasin1 hazirlayin. Masanin lizerindeki cami kontrol edin ve
eger gerekiyorsa cam temizleyici ile temizleyin. Keskin bir pozlama saglamak igin,
saydami, cam pozlama {initesinin lizerine yerlestirin. Boylece resmin oldugu taraf,
elek ile temas halinde olacaktir. Ornekte oldugu gibi, 1siklarin alt tarafa yerlestirildigi
yerde, vakum cergevesinin i¢inde resim yukari bakar durumda yer alacaktir.
Ardindan kuru- emiilsiyon kapli elegi en iiste yerlestirin. Kapali vakum cergevesini
siirgiileyin. Vakum pompasini calistirin ve elegi eminceye ve saydam biitliniiyle

cama yapigincaya kadar bekleyin. Pozlayim Gereken siire i¢in zamanlayiciyl
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ayarlaym ve pozlamayr baslatin. Pozlama siiresini belirleme i¢in emiilsiyon
iireticisinin Onerilerini dikkate alin. Zamanlamalar 151k kaynagina ve emiilsiyonun
tipine gore gesitlilik gdsterebilir. Iyice yikayn. Elegi piiskiirtme kabinine almn. Once
bildigimiz hortumla su piskiirtiin. Sablon yalnizca, kolayca temizlenmediginde,
giiclii bir piiskiirtiicii kullanin ve hemen ardindan daha hafif bir piiskiirtme yapin.
Iyice temizlenip temizlenmedigini gérmek igin, elegi 1s18a kars1 tutarak kontrol edin.
Elegi fanin karsisinda kurutun. Kuruyunca delikleri kontrol edin. Her hangi bir
istenmeyen gorsel veri varsa, kapatmak igin astar kullanin. Daha sonar basim
asamasina gecilebilir ancak baski ¢ok zevkli bir is olabilecegi gibi, baski diizenine
bagli olarak, bir kabusa da doniigebilir. Basim isleminin diizenli bir sekilde
gerceklestigi, adim adim, etkin bir sekansi anlamak i¢in zaman harcaymn. Clinkii
miirekkepler elek iizerinde ¢cabuk kurumaya egilimlidir, gereken hazirlig1 yaparken,
basim igleminin tam ortasinda bu durumun olusmasi nedeniyle bir felaket olabilir
(Grabowski ve Fick 2012, 68-69).

Serigrafi baskiyr iki baghk altinda toplamak miimkiindiir: Sanatsal amagh
serigrafi; Resim, grafik, baski sanatcilari ve tasarimcilar, eserlerinin belirli sayida
cogaltabilmek i¢in, serigrafi baski tekniginden faydalanmaktadirlar. Pablo Picasso,
Hanry Matisse, Victor Waserly, Tiirk sanat¢ilardan Bedri Rahmi Eyiipoglu,
Siileyman Saim Tekcan ve Hasan Pekmezci bu teknigi eserlerinde kullanmiglardir.
Endiistriyel amagli serigrafi; Serigrafi teknigi endiistri ve reklamcilikta yogun bir
sekilde kullanilmaktadir. Ambalaj paketleme fabrikalarinda, her tiirlii malzemeye ve
yiizeylere serigrafi baski yapilabilmektedir. Seramik fabrikalarinda karo ve fayans
yiizeylere desen basimi, tekstil fabrikalarinda kumaslarin {izerine ¢esitli motif ve
stislemelerin basimi, elektronik endiistrisinde entegre devrelerin yiizey basiminda
serigrafi baskidan faydalanilir. Reklamcilik alaninda ise, her tiirlii tanitim tabelasi,
piktografik isaretlerin ¢ogaltilmasi ve mekan tasarimlarinda serigrafi baski kullanilir

(Tepecik, 2002: 111).

Serigrafi baski, elek baski teknigi olarak promosyon sektoriinde en ¢ok tercih
edilen baski teknigidir ayrica matbaacilar tarafindan baski sonlandirma islerinde
bolgesel ve yiizey lak baski islerinde kullanilmaktadir. Kagit, cam, kumas, ve metal

gibi ¢ok c¢esitli yiizeylere baski yapabilen serigrafi baski tekniklerinin biiyiik boy
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otomatik makineleri ile agikhava reklam afislerinin baskisinda kullanilmaktadir

(Polat, 2013:44).

Gorsel -7. Fernand Leger, 1955, "The Accordionist's Family', Serigrafi

2.1.7. Mono Baski
Sayilan tekniklerin disinda, Monotipi baski tekniginde, piiriizsiiz yiizeye
boyayla desen uygulanir ve kagida baskisi alinir veya boya yiizeye siiriiliip ilizerine
kagit yerlestirip arkasina desen ¢izilerek, kagida baskisi alinir. Monotipi baski
tekniginde, baskidan sadece bir adet alinmasi1 nedeniyle, kimi sanat¢1 tarafindan bir

(34

Ozgln baskr teknigi olarak kabul edilmez. Ciinkii “mono’’ kelimesinden de
anlasilacag1 gibi, bu teknikle sadece tek baski almabilmektedir. Ozgiin baski sanati
cogaltilabilme esasina dayamr. Ozgiin baski resmin simdiye kadar yapilan
tanimlarina, teknik kurallarina ters diistiigii i¢in bir¢ok sanat¢i tarafindan bir baski

teknigi olarak kabul edilmez. Cizimin ya da resmin dogrudan resim yiizeyine degil
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de baski yontemiyle kagida aktarilmasi nedeniyle, kimi sanat¢1 tarafindan bir baski

teknigi olarak da goriiliir (Zencirci, 2013: 51).

Monobaski, ortak imgeye dayali, ancak her birinde farkli renk, farkli doku
kullanilarak hazirlanmis baskilar1 tanimlar, mono baskida, basili is birden fazla
olmaz. Mono tip baskida piiriizsiiz bir cam, metal ya da tas bir plakanin yiizeyine
stiriilen boya baski makinesinden gegirilerek kagida aktarilir (Keser, 2009: 219-221).

Monotipi baskida metal ve plastik levhalar, litografik taslar, cam ve tahta gibi
yilizeyi diiz malzemeler transfer islemine uygunlugu nedeniyle tercih edilmektedir.
Boyanin yiizeye siiriilmesi isleminde ise, parmak ve doku olusturabilecek kumas
pargalari, firga ve kalem gibi keskin uglar kullanilmaktadir. Hazirlanan resim
nemlendirilmis oyma kagitlarina ya da kumas pargasina transfer edilmekte ve elde
edilen goriintiiden bir kerelik baski alinarak resim ters olarak gegirilmektedir. Bu
teknikte ilk baski sonrasi yiizeyin istiinde kalan goriintiiden ayn1 canlilikta ikinci bir
baski yapilabilmesi imkansiz olmaktadir. Bu nedenle, monotipi baskida birden fazla

¢ogaltma islemi gergeklestirilememektedir (Cakiroglu, 2015: 86-87).
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Gorsel-8. Giovanni Benedetto Castiglione, Oriental’in Kafasi 31.7 x 23.6 cm

2.1.8. Dijital Baska

Dijital baskinin sanatsal {iretime katilmasi 1960’lara dayanir. Bu teknik, yeni
gelisen teknolojinin, baski sanatlarinin sdylem olusturmada nasil etkili olabileceginin
kanit1 niteligindedir. Bilgisayarin yayginlagsmasi ile 6grenilen programlar dahasi yeni

yazilimlar sayesinde sanatcilar fikirlerini gorsel formlara dontistiirmektedir (Limon,

2011: 20).

Fotograf, dia pozitif, negatif ve veya basilmig herhangi bir goriintiiniin,
tarayicilarla ya da dogrudan dijital kameralar yoluyla bilgisayar ortamina taginarak
orada cesitli gorsel programlarla iizerinde ¢alisilip degisiklikler yapildiktan sonra
klasik kaliba gerek kalmadan, bir dijital baski makinesinden ¢ikis alinmasidir (Fidan,

2009: 55).
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Gorsel-9. Istvan Horkay, Rembrandt, Digital kolaj, 200cm x 200cm, 2001

2.1.9. Tipo Baski

Japonya’da VI. yy ve Oncesinde aga¢ bloklara yazili metinler kazinmis ve
basilmis ancak, 1041°de Cin’de ise Pi Sheng isimli bir simyaci tarafindan hareket
ettirebilir harfler olusturulmaya c¢aligilmistir. 1234°de Kore’de ise metalden
olusturulan ve hareket ettirilebilir harfler yapilmistir. 1300’lerde Uygur Tiirkleri de
ayni teknigi kullanarak isler iiretmislerdir. 1313’de ise Cin’de 60000 karakterde agag
bloklar olusturulmus, ayrica bu baglamda harf dizim hazneleri de gelistirilmistir.
Avrupa’da ise Johann Gutenberg 1430 ve 1450 yillar1 arasinda bugiin kullanilan
harflerin ve basim tekniginin gelismesinde etkili olacak ¢aligmalarda bulunmustur.
Tipo baski genel anlamda metal, agag, pleksi vb. harflerle yapilan yiiksek baskiya
denir. Harflerin tasarima uygun sekilde dizilmesi ve basilmasi giiniimiiz
yayinciligindan uzak daha ¢ok sanatsal iiretimlerde ancak nadir sekilde

kullanilmaktadir (Aktaran: Limon, 2011: 25).
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Gorsel-10. Dirk Hagner, Luft, Tipo Baski ve Yiiksek Baski, 43 x 47 cm, 2007

2.2. 1960 Sonrasi Sanat/Tasarim

Sanat ve tasarim, sosyal politik ekonomik diinyada yasanan tim
gelismelerden her zaman etkilenmis ve tarihi siireci icinde yasanan gelismelere kimi
zaman uyumlanmis kimi zaman karsi durmustur. Ancak her zaman i¢in gelisimini

stirdiirmiistiir.

Endiistri Devrimi’nden sonra tiimiiyle yeni bir ¢ehreye biirlinmeye baslayan
diinya, hi¢ kuskusuz 19. yy tanik oldugumuz sanatsal degisimlerin baslica nedenidir.
Endiistriyel kapitalizmin gelisimi kentlerin giderek biiyliylip gelismesine yol agmus,
yeni ulagim ve iletisim araglarini beraberinde getirmis, bir onceki ¢agda belki hayal
bile edilemeyecek yenilikler insan yagamina bir yandan yeni kolayliklar, 6te yandan
beklenmedik yan etkiler getirmistir. Endiistri devrimi siirecinde buharli makineler,
balon, vapur gibi yeniliklere 19. yy da buharl lokomotif, fotograf, telgraf, stetoskop,
sentetik boya, buzdolabi, dinamit, telefon, elektrik 151k, otomobil, sinema filmi,
rontgen, 20. yy basinda radyo, ucak gibi yeni kesifler eklenmis giindelik yasami ciddi
bicimde etkilemistir. Insanin kendi gercekligine dair algilarini doniistiiren bu

gelismeler, modernligin sahnesi olarak, kentlerde, tren istasyonlarindaki
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kalabaliklarin, yeni aligveris merkezlerinin, hazir giyim satan yani diikkanlarin,
resimli basinin, kafelerin, tiyatrolarin, kisacasi yepyeni bir yasam bi¢iminin yarattigi
yeni sahnelerde yasanmistir. Bu yeni sahnenin yeni sanatcilari, Baudelaire’in dedigi
gibi birer “hayat arsivcisi” olarak gozlemlerini sanata yansitmislardir (Antmen,
2012:18).

Kisaca imge, ses ve yayin diinyasina ait iirlinlerin kitlesel iiretimi, onlara
sahip olma konusunda insanlara belli esitlik sagliyordu. 1950’lerde agik¢a kendini
gosteren bu durumu ¢ok dnceden gérenler vardi. Walter Benjamin, 1936’da mekanik
goriintlileme aygitlarinin seri liretimi yiiziinden sanatin bilylisiiniin bozuldugunu
sOylemis, bunu da bir devrim olarak nitelendirmistir. Fotograf ve film kamerasiyla
birlikte elin sorumlulugunu bundan bdyle goz iistlenecek, dolayisiyla da el becerisi
eski 6nemini kaybedecekti. Bu yeni durum, Benjamin’in arkadas1 Adorno agisindan
da devrim demekti; ancak bu devrim, sanatin yozlasmasi gibi ciddi bir tehlikeyi de
beraberinde getirmisti. Daha agik sdylenirse, gorsel {iretim araglarini kendi ¢ikarlar
dogrultusunda kullanan kapitalist smif, seckin sanat ile hafif sanat arasindaki sinir1

umursamamaksiniz, her ikisini de piyasanin insafina birakmusti (Y1lmaz, 2006:180).

20. Yiizyill sanatimin tipik Ozelliklerinden biri de, hayatin ve nesnelerin
ticarilestirildigi bir donemde giinliik hayatta kullanilan esyaya gosterilen siirekli
dikkattir. Biitlin her seyin mal diizeyine indirilmesi, sadece degisim degerine gore
yonetilen bir diinyada, kullanim degerinin giderek kaybolmasi gilindelik esyanin
dogasi kokten degistirdi. Kullanilan esyanin yararli, pratik, nispeten ucuz, standart
zevk Uriinii olmas1 ve seri lretilmesi gerekiyordu. Bunun anlami, kullanilan esya
cergevesinde, giizelligin nitel 6zelliklerinin giderek artan bir siklikla nicel 6zelliklere
tastigiydi. Bir esyanin popiiler olup olmadigini belirleyen pratiklikti; pratiklik ve
popiilerlik temel modele dayanilarak iiretilen nesnelerin sayisiyla orantili olarak

genigliyor (Eco, 2012:376).

Bagka bir anlatimla, nesneler, giizelliklerini ve dnermelerini belirleyen bazi
tekil ~oOzelliklerden kazandiklar1 ’saygmligr’’” yitiriyordu. Yeni giizellik
yinelenebilirdi, ama aym1 zamanda da gecici ve faniydi; geregine inandirmasi
gerekiyor, boylelikle iiretim dagitim ve tliketimden olusan devrenin geometrik

biliylimesi aksamamis oluyordu. New York’taki MoMa veya Paris’teki Dekoratif
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Sanatlar Miizesi gibi bazi biiyiilk miizelerde mobilya ve aksesuar gibi giindelik
esyalara yer ayrilmis olmasi yeterince agiklayicidir. Dadaistler buna, 6zellikle de
giindelik esyaya, ama her seyden once bu tiir esyalarin en mantikli taraflar1 Marcel
Duchamp ile onun ‘‘ready-mades’” adli eserlerine alayci bir elestiriyle cevap
verdiler. Duchamp bir bisiklet tekerlegi ve (Cesme adini koydugu) bir pisuvar
gostererek esyanin isleve tutsakligimin ¢eliskili bir elestirisini sunmustu; eger
nesnelerin giizelligi ticarilesme yoOnetiminin bir Sonucuysa, o zaman her esya
giindelik islevinden arindirilabilir ve bir sanat eseri olarak yeni bir islem
kazandirabilirdi. Duchamp’in eseri hala var olan durumu elestirmeyi ve is diinyasina
kars1 bir baskaldirtyr amaclasa da pop art hareketinin giindelik esyaya yaklasimi
iitopyalardan ve umutlardan yoksundu. Pop art sanatgilari, bazen itiraf edilmis bir
elestiriyle bagdasan agik ve soguk bir gozle, sanatginin goriintiiler, estetik yardim ve

giizellik tizerindeki tekelini yitirdigini kabul ediyordu (Eco, 201:377).

Tiirkiye'nin sanat ve kiiltiir yasaminda modern evrensel programlara,
oncekinden daha yatkin ve agik olan bir donem 1950'li yillarda baslar ve gilinlimiize
degin stirer. Bu siire i¢inde sosyo-ekonomik yapida goriilen 6nemli degismeler dogal
olarak diislince ve yasam tarzini da etkilemis, birtakim farklilagmalara yol agmustir.
Ikinci Diinya Savasi'na girilmedigi halde, savas sonrasinda tiim diinyay: saran yeni
etkilesim olgularindan uzak kalinmamis, yogunlugu hizla artan uluslararas: iletisim,
Bat1 diinyasinda gecerli olan iiretim iligkilerinin model almamas1 hususunda, iilkede
var olan tavir ve egilimlere kesinlik kazandirmistir. Politik alanda ¢ok partili
demokratik sistemin benimsenme ¢abalar1 da ¢arpici deneyim asamalar1 ortaya
koymustur. Tiirkiye’de sanat modern kiiltlirler arasinda yerini alma c¢abasinin bir
gostergesi, ¢agdaslasma olgusunun daha hizli bir tempo kazamisinda sorumluluk
ustlenmis bir etkinlik alan1 kimligi kazanmistir. Siiphesiz bu siirecin daralip
ferahladig: gesitli evreler vardir, fakat Tiirk sanatinin modernlesme temposu, liberal
egilimlerin glindemde kalmasiyla, bireysel iislup arastirmalar1 yoniinden kesintisiz

bir stirekliligi koruya gelmistir (Tansug, 1995:7).

Bati’da  sanat¢imin/tasarimcimnin  bireysel kimligi 6nemle vurgulanir.
Dolayistyla siirdiiriilen yasanti1 tarzi ve iliskilerin toplumsal kurallar karsindaki

uyumlu ya da aykirn konumu belirlenmis olur. Bir bakima sanat tarihi,



33

sanat¢inin/tasarimcinin bireysel Ozgilirlesme siirecinin, kendi benligini kanitlama
olgusunun da tarihidir. Sanatginin desteklenmesinde belirli ideolojik programlara
uyma zorunlulugunun bulundugunu ileri siirenler ¢ikabilir. Sanat¢1 toplumsal yapinin
sosyo ekonomik kural ve kosullarindan soyutlanmadigi i¢in bu savin bir gergeklik

tasidigi bellidir (Tansug, 1995:20).

Islevselligin reddi ve disiplinlerin 6zerklesmesi: Sanatin baska amaclar
ugruna kullanilmasina modern sanatcilarin ¢ogu karsi ¢ikmustir. ileriki yillarda bu
anlayis, sanatin Once sanattan ibaret hale getirilmesi, ardinda da her sanatsal
disiplinin 6zerklesmesi diisiincesini dogurmustur. Boylece, sanatin ve tasarimin goz
yanilsamasina dayali anlatimdan kurtarilmasi hedeflenmistir. Boylece sanatin nesne

temsilinden soyut anlatima giden yolu agmustir (Y1lmaz, 2006:17).

Zanaat pratigi lizerine yeni bir yaklasim, tasarim kuraminmi destekleyerek
tasarimi, tasarimcilarin kiiltiirin odagma (ve uzun vadede ticarete de) yaptiklari
katkinin merkezinde konumlandirmasimna yardimci olacaktir. Saf kavramsal ve
teknik bir etkinlik olarak diisiiniilen bir tasarimin gelecekte ihtiya¢ duyacaklarina
dair ongoriilerde eksik olan da budur. Tasarimi yalnizca kuramsal bir arglimana
indirgemeye calisarak, tutkulu bir zanaat ugrasinin kazandiracagi bilgi ve zevki
hafife almak oldukga biiylik bir hayal kiriklig1 yaratiyor. Taktiksel, glindelik veya
sadece zanaat olarak tanimlanabilecek etkinliklerden alinacak ders oldukga giiclii ve
Oonemlidir. Bunlar, bir tasarimcinin egitiminin ve c¢alismalarinin temelini
olusturmalidir, fikirlerimizi ve kiltiiriimiizii olusturma bi¢imimiz budur. Yoksa

neden burada olalim ki? (Wild. 2012,86).

Yilmaz (2006), 1960’11 yillar sanat hareketlerini, 1900’lerin baslarina
benzetmektedir. 1910’lu yillarin hemen Oncesi ve sonrasi Fovizm, expresyonizm,
kiibizm, neo-plastisizm, suprematizm, realizm, dadacilik gibi birbirinin pesi sira
ortaya ¢ikan ve sonra da birlikte yasamaya devam eden sanat hareketlerine tanik
olmustur. Benzer bir sekilde, 1960’11 yillarin hemen 6ncesinde, birbirinin pesi sira
birden ¢ok egilim ortaya ¢ikt1 ve ayni anda varlik gdstermeye bagladi. Bunlardan
renkli ylizey resmi ve ressamca soyutlama sonrasi denen egilimler 1950’lerde halen
gecerli olan soyut disavurumculuktan tiiredi; 1960’larda ise pop, op, minimal,

kavramsal, ¢evresel, yoksul, fluxus ve olusum gibi adlar altinda, yine birden ¢ok
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egilim ya da akim neredeyse ayni anda sahneye ¢ikti. Yalniz, birinci grubun merkez
iissii Avrupa, ikinci gurubunkiyse Amerika oldu (Yilmaz,2006:195). Bu sanat
hareketleri 1960 sonrasi iginde Pop (1950-60), Yeni Gergekgilik (1950-60),
Minimalizm (1960-70), Kavramsal Sanat (1960-70), Fluxus (1960-70), Arte Povera
(1960-70), Performans (1960-...), Feminist Sanat (1960-...), Arazi Sanat1 (1960-70),
Yeni Disavurumculuk (1970-1980), Postmodernizm ve Yeni Kavramsalcilik (1970-
...) gibi sanatgilar1 etkileyen akimlar olmustur (Antmen, 2012:159-275).

2.3. 1960 Sonrasi Ozgiin Grafik Baski Sanati

Zanaat, grafik tasarim g¢ercevesinde yerlestirildiginde bu durum, ‘‘tasarimcinin
sesi’’ adi verilen seyi olusturur —tasarimin, projenin sakli amacglarina degil,
tasarimcinin kigisel hiinerine hizmet eden kismini. Bu bir tasarimcinin ‘‘iglerinin
biitiiniiniin’>, her projenin belirli amaglarinin  Otesine  gecebilmesini  saglar.
Dolayisiyla zanaat, taktik ve kavram hakkindadir. Her seyi, biitlinlesik bir kuramin
icerisinde s1gdirmaya ¢alismak yerine, bilinen dahilindeki bosluklari doldurmak i¢in
firsatlar arar. Peter Dormer’in deyisiyle: ‘‘Kisinin deney yapabilme yetkisi olmalidir.
Cogu zaman oyun oynamak gibi ifade edilen deneysellik, bir yarg: yetisi gerektirir —
kisinin ayrim yapabilme hissinin gelistirir.”” Zanaatin bir parcasi olan arayisi, kritik
bir insani islev olarak géren Dormer, bunu mesleklerinin dorugundaki matematikgi
ve fizikgilerin yaratici diistinme pratikleriyle karsilagtirmistir. Dormer’e gore zanaat

etkinligi, kiiltlirimiiziin biiylik bir pargasini olusturmaktadir (Wild, 2012:85).

Ozgiin baskinin 6zgiinliigii, boya resmin (pentiir) tiim 6zelliklerini igermesi ve
bundan da 6te ¢ogaltilabilir olmasi sebebiyle insanlara daha kolay ulagsmakta ve hatta
tuval resmine oranla daha rahat satin alinabilmektedir. Yine bu 6zelligi ile baski
sanati, sanatin kitlelere ulagiminda etkin bir alandir. Ancak ¢ogaltilabilir olmas1 ve
orijinal /biricik-tek olma ozelligini yitirmesi sebebiyle sanat gevresinde yillarca hak
ettigi sanatsal degere ulasamamistir. Aslinda ressamin tuval resmiyle hi¢ tanismamis
olan kisiler, sanatcilarin baskilar1 sayesinde sanata ve sanat¢iya, onun vermek

istedigi fikre daha kolay ulasmistir (Yalgin, 2012: 95-96).

1957°de Istanbul’da Giizel Sanatlar alaninda iigiincii bir yiiksek &gretim
kurumu Devlet Tatbiki Giizel Sanatlar Yiiksekokulu agilmistir. Okul, dénemin en

ileri Avrupa Okullarin1 6rnek almis, Tirkiye ve Almanya’dan secilen sanatgi
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Ogretmenlerle caligilmistir. Mustafa Aslier Almanya’dan doniisiinde burada
calismaya baslamis ve O’nun girisimi ile 1960’ta 6zgiin baski atdlyesi agilmistir. O
donemde Akademide bir atdlyede ve Aliye Berger’de baski presi bulunuyordu.
Okuldaki bu atolye okul dist sanatcilarinda c¢alismalara acikti. Bedri Rahmi
Eytliboglu, Aliye Berger, Cihat Burak gibi sanatcilarin burada caligtiklar1 biliniyor.
Bu atdlye 1960 sonrasi baski sanatinin patlamasinin ilk merkezi olmustur. Aym
yillarda Devlet Giizel Sanatlar Akademisinde de Prof. Dr. Sabri Berkel'in yonettigi
at0lye calismalara yeniden baslar. Sabri Berkel’e Fethi Kayaalp yardimci olarak
atanir. Ozgiin baski sanatinin ikinci merkezi burasidir. Ugiincii merkez ise Ankara’da
Gazi Egitim Enstitiisii olmustur. Nevzat Akoral ve Muammer Bakir’in girisimi ile
cukur baskilar yapilir. Miirside Igmeli 6zgiin baski 6gretimini iistlenir. Istanbul
Atatiirk Egitim Enstitiisii ile Izmir Buca Egitim Enstitiisii Resim béliimlerinde de
calismalar yapilmis ancak baski sanati agisindan merkez durumuna gelememislerdir.
Tiirk ulusu dini inanglar nedeniyle resim sanatinda kendini anlatamamis kendini
resimle anlatma 6zlemi cekmistir. Iste bu 6zlem birikimi baski resimlere yansimustir.
Bu nedenle figiiratif anlatimciligin, 6gesel bicimciligin ve deneyimciligin Oniine

gectigini goriiyoruz (Sanal 1, 2016).

Devlet Tatbiki Giizel Sanatlar Yiiksek Okulu, Bauhaus gibi Avrupa’nin en ileri
kurumlarn Ornek alarak, 1957 yilinda 6gretime acilmis; Mustafa Aslier, Grafik
Sanatlar Boliimii’nde iizgiin baskiresim c¢aligmalarini 1958-1959 6gretim yili i¢inde
tahta oyma basma teknikleri, 1960 yilinda metal oyma basma, elek baski ve tag baski
teknikleri ile baslatmistir. 1972 yilinda cumhuriyetimizin 50. yili etkinliklerine
hazirlik programi cergevesinde Disisleri Bakanligi’min Kiiltiir Dairesi Baskani
Biiyiikelgi Semih Giinver tarafindan ‘Cagdas Tiirk Graviir Sanati’ konusunda dis
ilkelerde bir sergi agma konusunda Mustafa Aslier’e gorev verilmistir. Milli Egitim
ve Disisleri Bakanligi’nin igbirligi ile gergeklestirilen bu sergi ile yurt disinda cesitli
ilkelerde tekrarlanmasi ile 1974 yilinda gergeklestirilen Devlet Resim Heykel
sergisinde ilk kez baskiresme 6diil verilmesinin gen¢ kusak sanatgilarin 6zgiin
baskiresim alaninda gelismesinde onemli bir rolii olmustur. Bunlar1 daha sonra
Viking, DYO, Esbank, Devlet Ozgiin Baskiresim Yarigmalar1 gibi diger yarismali

sergiler takip etmistir. Boylece baskiresim sanatinda bir patlama yasanmus,
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sanatgilarin hem sanatsal hem de teknik yonden ¢agdas ve evrensel dili yakalamak
lizere arastirmalara yoOnelmesine sebep olmustur. Sanat yapitlarinin ortaya
cikmasinda; iilkemizde ge¢mise ait degerlerin sergilenmesi, bunlarin dis iilkelerde
biiyiik ilgi géormesi ve olumlu degerlendirilmesi ile sanat¢iyr koruma ve onu tesvik

etme gorevini {istlenen resmi ve 6zel kuruluglarin 6nemi biiyiiktiir( Toprak, 2009: 3).

1960’11 yillarda yangin zararlar giderilmis, atolye ve presler Prof. Sabri Berkel
yonetiminde yeniden faaliyete gegirilmistir. Sabri Berkel 6zellikle 1960°dan sonra
elek baski ve monotipi teknigi ile soyut bi¢imlerde 6zgiin baskilar yapmistir. Bu
donemde 1947°de Nurullah Berk Atdlyesi’nden mezun olmus ve Leopold Levy’den
graviir dersleri almis Fethi Kayaalp yardimci 6gretici olarak atanmistir. Prof. Sabri
Berkel yonetiminde graviir kiirsiisiiniin Fethi Kayaalp ve laborant Kani Aksoy’un yer
aldig1 atolye, tiim yontem ve Ogretilerin 6grenciye yansidigi biiylik cesitlilik ve
arastirma zenginligi sunmustur. 1960 sonrasinda bu atdlyeden mezun olmus ve
baskiresim alaninda adimni duyurmus isimlerden bazilar1 Giindiiz Goliinli, Ercan
Giilen, Devrim Erbil, Adnan Coker, Aydin Ayan, Ozer Kabas, Ali Teoman
Germaner, Giingdr Iblik¢i, Asim Isler, Giilserenve Teoman Siidor’dur. Yine bu
yillarda Bedri Rahmi Eyiipoglu ve Nurullah Berk de 6zglin baskiresimle
ugragsmiglardir. Bedri Rahmi birka¢ metal baski ve guaj resimlerinden bir dizi ¢ok
renkli elek baskilar gergeklestirmis, Nurullah Berk ise linol oyma teknigi ile 6zgiin
baskilar yapmistir. 1906 dogumlu ve yasitlar1 arasinda en cok 6zgiin baskiresim
yapmis bir baska sanat¢1 da Turgut Zaim’dir. Ogrenciligi sirasinda 1930-1940 arasi
cukurbaski, 1960-1966 arasinda ise yiiksek baski tiretmistir ( Toprak, 2009: 20-21).

Baski sanatinda renk konusunda tabularin ortadan kalkmasi da, 1960-

1970’lerde baglayan Pop kiiltiirii ile olmustur (Zencirci, 2013:28).

1980 sonrasindaki gelismelerin, baskiresimde yarattigi degisimi sezmek zor
degildir. Ozellikle de 1990'lardan sonra kiiresel olgularla birlikte ¢agdas sanatin daha
cok tartisilmaya baslanildig: bir siire¢ olmasi ile yukarida bahsedilen disiplinlerarasi
zeminin baskiresim algisinda 6nemli bir degisim yarattig1 gézden kagmamaktadir

(Yalgin, 2012: 96).
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2.4. Ozgiin Grafik Baskimin Grafik Sanatlar icindeki Yeri

1930 yilinin sonlarinda Giizel Sanatlar Akademisi'nde grafik ve afis atolyeleri,
tezniyat boliimii i¢inde uzmanlik dallar1 olarak kurulmustur. Tahta ve linolyum gibi
malzeme oyarak, serbest sanat calismasi yapma isi ilk kez cumhuriyet doneminde
sanat egitimi veren yiiksek dereceli okullarda Giizel Sanatlar Akademisi ve Gazi
Egitim Enstitiisii'nde baslamig; 1936 yilinda Giizel Sanatlar Akademisi'nde Sabri
Berkel ve Fransiz sanat¢1 Leopold Levy' nin egitimi ilegraviir ¢alismalar1 yapilmistir

(Erbay ve Erbay,2006: 130).

1932 yil1 da Gazi Egitim Enstitiisii, Resim Is Egitimi Boliimii'niin agilmasi ile
grafik dersi bu boliime de konmustur. Tezhiplerle bezenmis minyatiir ile siislenmis el
yazmasi kitaplar bir yana birakildiginda, grafik calismalar1 Ibrahim Miiteferrika'nin
1929 yilinda basimini yaptigi "Van Kul" adli bir sozlik ve 19. yy ilk atlas ilk
gazetenin basilmasi ile baslamis ve gelismistir. Cumhuriyet'in ilk yillarinda Miinif
Fehim, Kenan Temizan ve fhap Hulusi Gérey grafik dalinda oncii calismalar

yapmiglardir (Erbay ve Erbay, 2006: 131).

Tarih i¢inde siiregelen buluslar ve devrimler, grafik sanatlarin gelisiminde ¢ok
biiyiik rol oynamustir. Grafik sanatlarin ve bu sanatin bir kolu olan baski sanatinin
gelisimine zemin hazirlayan bu faktorlerin tlizerinde durulduktan sonra, Grafik
Sanatlarin tanimlanmasi ve kapsaminin belirlenmesi gerekmektedir (Zencirci, 2013:

11).

Mustafa Aslier'e gore grafik kavrami, genel anlamu ile tiim sanatsal, teknik ve
endiistriyel resim ve yazi ¢izimlerini, resim ve yazi baskisini ve c¢ogaltma
tekniklerini, baski i¢cin boyama ve ¢izim teknikleri ile yapilan resimleri
kapsayabilmektedir. Bu nedenle 'Grafik Sanatlar' denince yazilmis, ¢izilmis, baski
amactyla resmedilmis Ozgilin resimlerle bunlarin {retilmisleri anlasilmaktadir.
Amblemden afise, kitap kapagindan illiistrasyona kadar tiim 'Grafik Tasarim'
caligmalar1 da bu genis anlamin agis1 i¢ine girmektedir (Aktaran: Zencirci, 2013:

12).

Zencirci “Ozgiin Grafik Baski Sanati” kitabinda Ozgiin Baski1 ve Grafik ile

ilgili su simiflandirmaya gitmistir:
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1. Ozgﬁn Grafik Baski, farkli teknik ve malzemelerin bir arada kullanildig:

baski tiirlerinden olusur.

2. Ozgiin Baski herhangi bir malzeme dogrudan basilarak veya metal, agac,tas,
linol, ipek gibi malzemelerden kalip hazirlanarak uygun bir yiizeye basilarak elde
edilen goriintiilerdir. Cogaltilabilir olusu 6zglin baskiyr diger sanat eserlerinden

ayiran tek ozelligidir.

3. Grafik Tasarimlar, bir {iriinii tanitmak, bir fikri asilamak, bir duyguyu
iletmek veya herhangi bir haberi duyurmak amaciyla hazirlanmis, ¢ogaltmaya uygun

calismalardir. Temel amaglari izleyiciyle hizli bir iletisim kurabilmektir.

4. Isikli Yapilan Grafik Resimler: Optik elektronik ve kimyasal olanaklarla
yaratilan bu yeni grafik resimler fotografi, sinema, televizyon, video gibi sanat
dallarinin gelisip yayilmasini saglamistir. Bugiin optik ve elektronik olanaklarla
yapilan bu grafik resimler iletisim ve etkilesim konularinda ¢ok yaygin ve cesitli

uygulamalarda kullanilabilmektedir (Aktaran: Zencirci, 2013: 13-14).

Cagdas estetik arayisi, malzemeyi yeniden degerlendirdigi kanisina bir
tepkidir. Ruhun varsayilan derinliklerinde gelisen ve somut fiziksel gercegin meydan
okumasiyla baglantis1 olmayan bir kesif, gercekten de solgun bir hayalettir: Giizellik,
gercek kesif yarati sadece bir cesit melegimsi ruhsalligin kiyisinda yer almaz,
dokunulup koklanabilen, distiiklerinde ses ¢ikaran, kaginilmaz yer¢ekimi kuralinca
asaglya dogru cekilen, eskiyip yipranan, degisen ciirliyen ve gelisen nesneler
evreniyle de aligveris halinde olmasi gerekir. Estetik sistemler, malzemenin

[XP4

“igcinde’’, ‘‘lizerinde’’ ya da malzeme ‘‘ile

29

caligmanin Onemini derinden ve
yeniden degerlendirmeye soyunmusken, XX. Yiizyil sanatgilar1 bu yeniden
degerlendirmeye biiylikk 6nem vermis, bicimler diinyasinda figiiratif modellerden
uzaklasma olarak kabul edilebilecek yeni arayislara itildikge, 6nemi daha da
artmistir. Boylelikle, cagdas sanatcilarin biiylikge bir boliimii i¢in malzeme artik
sadece eserin viicudu degil, amacidir ya da yaratict sdylemin konusudur. “’Kurallara
bagli olmayan’’ resim, lekelerin, c¢atlaklarin, topraklarin, dikislerin, sizintilarin, vb

zaferine katkida bulunur (Eco, 2012,402).
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UCUNCU BOLUM

BULGULAR VE YORUM

3.1. Serigrafi Tekniginin 1960 Sonrasi Grafik Sanatina Yansimalari

Serigrafi bilinen en eski baski tekniklerindendir. Ilk olarak Cin’de ve
Japonya’da ortaya ¢ikan (stencil printing: kalap basma) bir elek metodudur. Kumasin
kasnak iizerine gerilmesi ile olur. Bu haliyle miirekkep basing uygulama suretiyle
kolaylikla kagit iizerine gegirilir. Serigrafi baski tekniginin kesin bilinen bir tarihi
olmamasina ragmen serigrafi ekranin 17. ylizyilin sonlarina dogru Japonya’da Some
Ya Yu Zen tarafindan bulundugu sanilmaktadir. Basilmak istenen bi¢ime uygun
kesilen ve yaglanarak su gecirmez kilinan iki kagit sa¢ telinden oriilerek mukavvadan
cergeveye gerilmis bir fileye iki yandan karsilikli yapistirllmistir. Bu sekilde elde
edilen ekrandan miirekkep kildan yapilmis firga araciligr ile gegirilmekteydi. Uzak
doguda elek baski hem bir meslek hem de sanat yapmak icin kullanilan bir teknik
olarak ortaya ¢ikmistir. Bundan bdyle Cin’de ve Japonya’da elek baski hem resim
alaninda hem de giinliikk yasamdaki dekorasyonlarda kullanilmistir. Ayni yiizyilda
Ingiltere’de ince yiin parcalari duvar kagitlarina aktarilmak igin kullanilmistir.
Fransa’da Jean Papillon’un gelistirdigi bu metodla yapilan duvar kagitlar1 ¢ok begeni
kazanmustir. Yagh kagit ile kullanilan elek baski (oil stencil), ince metal tellerden
dokunmus metal elek baski (metal stencil) genellikle c¢ok karisik desenleri
gecirmekte kullanilmistir. 18. yiizyil baglarindan kalma evlerde bu baski ile yapilmis

duvar kagitlari, tekstil tirlinleri ve mobilyalar goriilmektedir (Aktaran Kara, 1989: 3).

Subat 1888 yilinda John Brodric ‘sablon i¢in hazirlanmis yaprak’ olarak
niteledigi bir ¢esit kagidin patentini almistir ve bu temelde Yoshino kagidinin bir
versiyonudur. Kagidin dayanikliligini arttirmak igin hurma gibi dogal malzemeler
yerine endiistriyel cilalar kullanmistir. Ingiltere’de David Gestetner’in ‘Cyclostyle’
ismini verdigi baski tekniginde ve ABD’de A. B. Dick’in ‘Mimeograph’ ismi ile
kullandig1 -patenti Thomas Edison’a aittir- bir ¢esit sablon olusturma ydntemi
gelistirilmesinde bu kagit kullanilmistir. Bati’nin ilk modern serigrafi denemeleri

olarak nitelendirilebilecek bu yontem, yazmak yerine kagitta delikler agarak diizgiin
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sablonlar meydana getiren bir ¢esit daktilo gelistirilmesi ile miimkiin olmustur.
Ortaya cikan kalibin iizerine boya dokiiliir ve bir rakle yardimi ile boya siyirilarak
sablonun alttaki kagida aktarilmasi saglanmistir. Ozellikle gesitli ofis belgelerinin
ucuz ve pratik bir sekilde g¢ogaltilmasi igin tasarlanmistir. Serigrafi tekniginin
modern formuna kavusup yaygin olarak kullanilmaya baglanmasi 1850’lerin Fransa
ve Ingiltere’sindeki tekstil baski endiistrisi sayesinde gergeklesmis ve modern ipek
bask1 yontemi ile ilgili bilinen ilk patent 11 Temmuz 1907°de Manchester’li Samuel
Simon tarafindan alinmistir. ABD’de ise John Pilsworth onciiliigiindeki bir grup
ongoriili girisimei Simon’un fikirlerini uyarlayip, yon tabelalar1 ve reklam isaretleri
basimindaki kaliteyi ylikseltecek bir yontem arayiginin sonunda, ¢ok renkli baskilarin
ayni kasnak ile yapilabilecegi kendi ipek baski yontemini gelistimislerdi. Bu teknigin
patentini 1918 yilinda alirlar ve ismini, Ingilizce ‘select-a-sign’ kelimelerinin
birlesimi olan, selectasine olarak belirlerler. Sirketlerine bu teknigin ismini koyarlar.
Kullandiklar1 yontem hem ucuz hem de giivenilirdir. Kisa siirede Selectasine
Sirketi’nin ¢i18ir agict teknigi biiyiikk bir hizla yayginlasir. Selectasine teknigini
kullanan firmalar ingiltere ve ABD basta olmak iizere Avrupa’nin degisik yerlerinde
ortaya ¢ikar. Giiniimiizde bu teknik i¢in kullanilan ‘serigrafi-serigraph’ veya ‘ipek
baski-silkscreen’ terimlerinin literatiire gegmesi daha ileri bir tarihte gerceklesecektir

(Aktaran Bilginer, 20014: 17).

1936 tarihli, iinlii ‘‘Teknigin Olanaklariyla Yeniden Uretilebildigi Cagda Sanat
Yapiti”’ baslikli denemesinde Walter Benjamin, bir sanat yapitinin otoritesi ve
biitlinliigiinlin 6lcilisii olarak gegerli orjinallik, biriciklik ve siireklilik kosulunu
tamimlamak igin *“ aura >’ terimini kullanmustir. “‘Ozgiin yapitin simdi ve burada’lig1
o yapitin hakikiligi kavramini olusturur’’ diye yazar. Baski eserler, gercek tanimiyla
cogaltilabilir yapidadir. Dolayisiyla, elestirel ve ekonomik alanda nasil gegerli
olabilecektir? Bunlar, basa ¢ikmak i¢in, sz konusu otorite nosyonunu yerine
getirmis ve auranin bazi taraflarin1 edinmek i¢in bir yol bulmustur. Cogaltilabilir
olma kavramu, digerleri arasinda “‘sinirli sayida basim’’ (limited edition) diisiincesini
kapsayacak sekilde geligsmistir. Bir basim (edisyon), bir goriintiiden yapilmis toplam
baski sayisidir. Herhangi bir baski kalibindan elde edilmis baski eserlerin adetini

smirli sayida tutmak, biricik olma ile sonsuz sayida ¢ogaltilabilir olma arasinda



41

uzlasma saglamistir: Baski, biricik olamamasina karsin, secilmis az sayidadir

(Grabowski & Fick, 2012: 11-13).

1850’11 yillarda ipek baskinin; Lyon kentinde ipekli kumasa renkli siislemeler
“Lyon Emprimeleri” basmak i¢in kullanildig1 anlasilmistir. Bu is 1870°de Isvigre’de
ve Almanya’da 1900 yillarinda Amerika’da yapilmaya baslanmistir. Birinci Diinya
Savasi sirasinda teknik Amerika’da gelistiriliyor, endiistri degeri kazaniyordu. ikinci
Diinya Savasi’ndan sonra elek baski 06zglin resim baskist aract olarak
benimsenmistir. Hans Alp, Joseph Albers, Willi Baumeister, Victor Vasarely, Jacson
Polloc, Robert Rauschenber, Andy Warhol Gilbert &Johns gibi {inlii ressamlar bu
teknikten yararlanarak bir¢ok bask1 yaptiklari bilinmektedir (Kiran,2016: 58) .

1960 ve 70’lerde iiretilen 6nemli sanat yapitlarinin, yalnizea bigimcilige bir
tepki olmayip, Minimalistler’in, Yeni-Dadac1 ve Pop sanatcilarin sanata iliskin kabul
edilmis Onermeleri sorgulama egilimlerinin de bir devami goriilir. Eylemler
(Actions), Yoksul sanat (Arte Povera), Viicut Sanati (Body Art), Kavramsal Sanat
(Concepttual Art) Yeryiizii Sanati (Earth Art), ve Siire¢ Sanati (Process Art)
basliklar1 altinda simiflandirdigim sanatcilarin tiimii, yalnizea resim ve heykele karsi
alternatif teknik ve malzemeler bulmakla kalmamis, bir yandan gelecek kusaklar icin
sanat¢inin ve izleyicinin rolii ile sanat nesnesinin statiisiinii yeniden bi¢gimlendirirken,
bir yandan da sanat tanimini genisletmislerdir. 1990’lardaki bu dinamik donemin
tirtinleri, Tiirkiye de dahil olmak iizere biitlin diinyada, bilgi cagina geciste degisen
merkez/cevre diyaloguna (dogu-bat1) ayak uyduran geng¢ kusak sanatcilar i¢in bir

anlam ifade etmektedir (Atakan, 2008: 9).

Bu sanatcilar, daha once de belirtildigi gibi ¢ok malzemeler kullanmis, farkl
hedefler gelistirmis ve burada farkli gruplar altinda siniflandirilmis olsalar da, ortak
bir amag tasiyorlardi: Bigimcilige bir alternatif getirmek ve resim-heykelle ilgili
siiregelen Onermeleri degistirmek. Kavramsal Sanat terimi bi¢cimlendigi dénemde
belirli bir tiir g¢alismayr tanimliyordu ama, bugiin diisiinceyi bigimbilimden
(morfoloji) tstiin tutan, resim heykel gelenegi disindaki malzemeleri kullanan ve
yukardaki egitimlerden her hangi biri {izerine temellendirilen biitiin ¢alismalari

igeren kapsamli bir terim olarak kullanilmaktadir (Atakan, 2008: 9-10).
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1960°l1 yillar baski sanatinin temel bir donlisim gecirdigi, teknigin
olanaklarimi sonuna dek kullanma arayislarinin pesine diisiildiigii, ayn1 zamanda buna
kiltiirel bir zemin arandigi yillar olmustur. Dénemin onemli tematik yonelmeleri,
baski sanat1 icinde yeni teknik arayislart beraberinde getirmistir. 1960’lardan sonra
baski sanat1 yan bir ugrag olmaktan ¢ikmis yasamini buna adayan sanatc1 kusaklar
ortaya ¢ikmis ve 1980’lerden sonra piyasa olgusu ile paralel ¢ogaltilabilirligin bir

deger olarak benimsenmesi baski sanatina olan ilginin artmasini saglamistir (Esmer,

2011: 10-11).

1975 oncesi her bir egilim kendi basma ve ayri1 varlik gostermisse de,
1980’lerin gen¢ kusak sanatgilar1 bu donemi bir biitiin olarak algilama
egilimindedirler. Bu biitiinciil bakis icinde donemin sanatc¢ilarinin gergeklestirdigi
yapitlarin hedefleri sOyle siralanabilir: Gliglii sanat kurumlarinin varsayimlarini
yikmak, Sanat nesnesinin Onemini ve sanatin alinan-satilan bir mal olmasi
diisiincesini azaltmak, algilama smirlarin1 sorgulamak, imge ve dil arasindaki
iliskileri irdelemek, sanat kavramini estetikten ayirmak, Sire¢/liriin iliskisini
sorgulamak, galeri/miize/sanat dergisi sistemine bir alternatif gelistirerek, sanat
yapitlarini yayginlagtirmak i¢in yeni yollar bulmak, Sanat yapiti, sanat¢1 ve izleyici

arasindaki iligkileri yeniden yapilandirmakti (Atakan, 2008: 10-11).

1960 kusagi sanatgilarinin hedeflerinin bazilar1 gerceklesmisti; 1980°e
gelindiginde geng¢ sanatcilar sanat yapitinin artik elde yapilmasi gerekmedigini,
baska biri tarafindan yapilabilecegini ve fabrikada tiretilebilecegini biliyordu. Sanat
eylemlerini belgelemede listelerden, c¢izimlerden, Olgiilerden, tanimlardan ve
fotograflardan yararlanilabilirdi. Kompozisyon ve tasarim &geleri gibi bigimsel
kaygilarin yerine artik bilgi ve sistemleri kullanmak s6z konusuydu. Calismalarini,
sanat elestirisi degil de, sanat yapit1 olarak yaymak ve gostermek icin posta, kitap ve
dergi gibi alternatif mekanlar kadar miizeleri ve galerileri de kullanabilirlerdi

(Atakan, 2008: 11).

Teknigin bizzat baskiya katacagi ilhama ek olarak, islevinin dogasindan gelen
olanaklar vardir. Diger bir ifadeyle, baski sanatinin kiiltiire nasil mal olduguna
bakmak, genellikle sanatsal bir yorum i¢in amag¢ haline gelmistir. Baski sanati1 dahil,

sanat yapitlarinin  gergeklestirilmesi icin motivasyon olarak kiiltiirel agidan
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baglamlastirilmis islev, 1960’larin basindaki kavramsal sanat hareketlerinin
mirasindan dogmustur. Sanat¢ilar, sanat nesnesinin konumunu sorgulamislar, sanat
tilketiminin elitist ve alisilagelmis bi¢imlerini reddetmislerdir. Bunlarin yerine, elit
miilkiyet Onyargilarini kesintiye ugratan ve hiyerarsik konumunu tersine g¢eviren
performatif miidahalenin sanatsal stratejilerini  benimsemislerdir. Kavramsal
yapitlarla, sanatin otoritesi, sosyal ve siyasal motivasyonlardan epistemolojik (bilgi
felsefesi) kosullara akisi tikayan diisiinceler ve yayinlar alanina dikkat ¢ekmek ve
kesintiye ugratmak i¢in =zanaat virtiiozitesinden diisiince kapasitesine yer
degistirmistir; O zamana dek genellikle, sanat nesnesi geciciydi ve el becerisi
entelektiiel ya da siyasal etki bir miidahale olarak sanata gore ikincildi. Bu
perspektiften, baski sanati, kiiltlirel olarak zengin bir pozisyonun, altiist edici bir
miidahale i¢in olanaklarla dolu olmanin, keyfinin siirer. Bir¢ok farkli amacla,
geleneksel estetik degerleri, kitle iletisinin nitelikleriyle karistirmadi. Cesitli yapim
ve dagitim epistemotolojik bir bicimde sorgulama ve basili resim araciligryla
enformasyon edinme, dogal kavramsal bir motivasyon kaynagi gibi goriinmektedir

(Grabowski & Fick, 2012: 13).

Serigrafi teknigi sanatgi/tasarimci igin hem ticari hem de sanatsal is
tretmesinde oldukg¢a biiylik imkanlar sunmaktadir. Bu tekniklige yogunlagmis
sanat¢ilar kullandiklar1 teknik ayni olsa bile birbirinden oldukg¢a farkli isler
tiretislerdir. Teknigin gelismesinde de de olduk¢a oOnemli yere sahip olan
sanatc¢ilar/tasarimcilar 1960 sonras1 farkli konulara ve farkli sanat akimlari i¢inde yer

almislardir.

3.2.  Andy Warhol

Andy Warhol 1928’de Pittsburgh ’un disinda, is¢i sinifindan Cek gd¢meni bir
ailenin ¢ocugu olarak diinyaya geldi. 1949°da Carnegie Tech’ten grafik tasarimci
olarak mezun olmasmin ardindan, sinif arkadasi Philip Pearlstein’la birlikte New
York’ta bir daireye tagindi ve reklam sanatgisi olarak kisa silirede basar1 kazandi.
Warhol, 1962’nin sonuna dek ge¢imini reklamcilikla saglamayi siirdiirdii, ama en
basindan beri giizel sanatlarla da ilgilenmeyi isteyen Warhol’un 50’lerdeki sanat
denemeleri, stil bakimindan reklam alanindaki g¢alismalarina oldukc¢a benzer ve

grafik tasarim ¢alismalarinda kullandig1 bazi teknikler ise daha sonraki sanatinin bazi
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yonlerini 6ngérmekteydi. Warhol 1961-1962’nin ¢orba konservelerini ve gazete
mansetlerini elle resmeder, ama 1962’nin sonlarina dogru resmi fotografik olarak
elek baskiya nasil aktaracagini 6grenir ve hemen hemen sanat¢inin dokunusunun tiim
izlerini saf dig1 birakan ve daha mekanik bi¢imde tarafsiz bir goriintii yaratan bu
teknige gecer. Dahasi, resimlerini gerceklestirmek igin giderek artan bi¢imde
asistanlarina bel baglamaya baslar. Haziran 1963’te elekbaski resimleri iizerinde tam
zamanh ¢alismasi i¢in Gerard Malanga’y1 ise ald1 ve sirasiyla baskalar1 da maas
ceklerine baglanir her zaman c¢evresinden alma firsatinin bulundugu yardima ek
olarak, Warhol asistanlarini bir grafik tasarim stiidyosunun personeli gibi yoneterek,
tipki araglar1 gibi kullanmaktadir. Andy Warhol’un televizyon estetigine, sosyete
haberlerine ve fan dergilerine diskiinliigli, soyut disavurumcularin 6zendigi,
Avrupa’nin zorluklarla miicadele eden avant-garde sanatgr modelinin tersiydi

(Fineberg, 2014: 240-143).

Warhol Antmen’in aktariminda (2010), “Brillo kutularina soyle basladim:
biitiin Campbell’s ¢orba konservelerini tuval iizerine swrayla resmettim, sonra bir
kutu aldim ve o kutunun iizerine resmettim, sonug komik oldu c¢iinkii gercek gibi
gortinmiiyorlardr. Konserveleri kutunun iizerine yaptim o komik goriindii. Kutularin
yvaptirdim ben de. Kahverengiydiler ve gercek kutulara benziyorlardi, onun igin
swradan bir kutu yapmak iyi olur diye diisiindiim. Ne kadar ¢ok gittiysek (1963 un
sonbaharinda, California’ya dogru, yolda) yoldaki her sey o kadar daha ¢ok Pop
gortinmeye basladi. Birden kendimizi olayin iginde hissetmeye basladik, aslinda Pop
her yerdeydi ama herkes onu gérmezlikten geliyordu, bizse biiyiisiine kapilmistik
adeta —bizim i¢in Pop yeni Sanat’ti. Pop 'un ne oldugunu bir kez idrak ettiginizde, o
zaman bir tabelaya aymi goézle bakmaniz miimkiin degildi. Pop’un ne oldugunu
diisiinmeye bagladiginizda ise, Amerika’ya hi¢hir zaman ayni gozle gormeniz
miimkiin degildi. Bir seye etiket koydugunuzda bir adim atmis oluyorsunuz —bir kere
onu bir daha etiketsiz haliyle goremiyorsunuz. Biz gelecegi goriiyorduk ve bundan
emindik. Insanlarin onun icinde ve etrafinda farkinda olmaksizin dolasmalarini
seyrediyorduk;, ama onlar hala geg¢miste yasiyorlardi, farkinda degillerdi. Oysa
gelecegin iginde oldugunu fark etmek yeterliydi, o zaman orada oluyordunuz zaten.
Gizem ortadan kalkiyor, ama saskinlik yeni basliyordu (Antmen, 2010:167-168).
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Gorsel -12. Andy Warhol, Campbell’s Soup I, 1968, the complete suite of ten
screenprints on paper

Warhol’un 1962 Campbell Corba Kutulari, ilk bakista, ¢orba sirketinin

etiketlerinin sadik ve tam kopyalar1 olarak goriinsede, sanat¢cinin el isi, corba
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isimlerinin hafif¢ce yazilan yazilarinda ve her bir etiketin alt kism1 boyunca (el ile
kesilmis lastik pullar kullanilarak yapilan) goriintiilerinde fark edilir. Warhol'un
dordiincii basim katalogunda kiirator Donna De Salvo, 1968 ipek kagitlarindan
bahsettmis “1962'deki tablolara dayanan her bir portfoyde on adet baskisi, diger
baskilarinda olan renk farkliliklarinin veya ressam etkilerinin hicbirine sahip degil.
Warhol'un simdiye kadar {iirettigi en mekanik ve tekdiize baskilardir. Bagka bir
deyisle, kendi basina gelistirdigi 1968 Campbell's Soup Cans baskilart Warhol'u daha
dogru bir Warhol yapt1. ”” (Sanal-1).

3.3. Roy Lichtenstein

1923’te dogan Roy Lichtenstein Manhattan’da biiylidii ve Ohio State’de
{iniversiteye gitmeden once kisa siire Art Students League’de (Sanat Ogrencileri
Dernegi) Reginald Marsh’la c¢alisti. Marsh’m resimlerindeki duygusallik ile ortak
kiiltiir ve yasamla ilgili kaygilar, Lichtenstein’m popiiler kiiltiirden sectigi resim
konular1 tizerinde kalict bir etki yaratti. Amerika, Altmislara girerken Warhol gibi
Roy Lichtenstein da sanatinin, kitle kiiltiirlinlin kisisellikten uzakligina ayna tutarak
“programlanmis ve kisisellikten uzak™ goriinmesini istemektedir. Ama, Warhol’dan
farkli olarak, sunu ekler: “Bunu yaptigim zaman kisisellikten uzak olduguma
gergekten inanmiyorum’’. Lichtenstein, tekil objeleri 1961°den 1963’e ve ¢izgi
romanlar: 1961°den 1965’e resmetti. Ilk ¢izgi roman resimlerinden baslayarak renk
diizlemlerini yaratmak i¢in sik satirlar halinde dizili kii¢iik halftone’lar kullandi.
Lichtenstein, ticari baskinin diiz renk alanlarinin Ben-Day noktalar1 denilen diizenli
ortintiiler seklinde taranmasini taklit etmek icin sablonlar yapti. Ancak kii¢iik delikler
ve yogun renklendirici nedeniyle Lichtenstein’m, elekleri sik sik tikaniyor,
dolayisiyla mekanik gériinlimii artirmak i¢in resmin bazi boliimlerine eliyle dokun-
masi gerekiyordu! 1961°in ve 1962 nin resimleri diizensiz bir noktacik uygulamasina
egilimliydi, ama 1962’nin sonuna gelindiginde Lichtenstein teknigini
mitkemmellestirmisti, ¢ok daha esit dagilimli sonuglar elde ediyordu. 1963°e
gelindiginde ise basit dis cizgiler ve taramalar da ayrica ortadan kaybolarak yerini
her ¢izginin kontrollii ve bilingli bigimde sekillendirilmis gibi goriindiigi daha
incelikli bir ¢izim stiline birakmisti. Lichtenstein Bogulan Kiz’1 dikkate deger

bi¢imde duygusuz bir stille resmetmisti. Tek tek formlari, ugrasilmis bir zarafetle
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sekillendirmisti. Dalgalar Hokusai’nin baskilarim animsatiyordu. Lichtenstein, bir
kez konusunu planladiktan sonra, dikkatini kompozisyon ve detaylarin bigimsel
gelistirilmesine veriyordu. “Bunu bir soyutlama gibi diistiniiyorum. Calisirken zaten

¢ogu zaman bas asagi duruyorlar,” demistir (Fineberg, 2014: 249-251).

Lichtenstein Pop Sanat’in nasil ortaya ¢iktigi konusuna bagka bir agidan
yaklasmak istemis ve diisiiniilebilecek tiim etkilenimlerin 6tesinde ki hemen akla
gelenler: Picasso’nun ii¢ boyutlu apsent sisesi, ressam Amedeee Ozenfant ve mimar
Le Corbusier’nin Piirist resimleri, kolajda ger¢ek malzemenin kullanimi, Dada akima,
Stuart Davis’in resimleri, Leger’nin resimleri, Jasper Johns un bira kutulari, hedef
tahtalart ve bayraklari, Rauschenberg’in kolajlari, Kaprow, Oldenburg, Dine,
Whitman, Samaras ve digerlerinin happening’lerinde kullandiklar1 Amerika’ya 6zgii
nesnelerin gergekten de yogun birer etkiye sahip oldugu {izerinde durmustur. Pop,
20. Yiizyilda giindeme gelen iki egilimin sonucu olarak degerlendirilebilir: birisi
disardan — konu, icerik anlaminda; digeri de icerden — estetik bir duyarlilik
anlaminda. Konu elbette ki ticarilik ve ticari sanattir; ama Pop’un buna olan katkisi,
‘seyler’in soyutlanmasi ve yiiceltilmesidir. Ticari sanat tek basina konu degildir;
ancak ticariligin kendisi bir tiir doga gibidir: ama Ronesans doneminde ve o
donemden bu yana sanatin temel yonelimlerine tiimiiyle karst oldugu gibi, hemen bir
onceki akim olan Soyut Disavurumculuk akimiyla da ozellikle ters diismektedir.
Ticari sanat, ¢evreden ¢ok nesneye; yiizeyden ¢ok figiire odaklanmasi agisindan,

sanatin temel akisina karsi bir akis igindedir (Antmen,2010 168-169).
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Gorsel-13. Roy Lichtenstein Reverie from 11 pop artist voliime 11 1965 published
1966

Ticari baskinin teknikleri ve stratejileri, Roy Lichtenstein'in tinlii Pop stilinin
gorsel dili i¢in esastir. Benday noktalar1 ve tonlama icin kullandig1 diizenli ¢izgiler,
acik siyah noktalar, kalin ana renkteki diiz alanlar ve kompozisyonlarinin
sadelestirilmesi ve semalanmasi, kitle izleyicilerine yonelik kaginilmaz basili
goriintiiler yaratmak icin tiiketici kiiltiiriiniin benimsedigi unsurlardir. Ik kez
Lichtenstein'in ¢aligmalarinda kendinden soz ettiren konu, ¢izgi romanlardan elde
edilmistir, ancak daha sonraki temalarini, “modern” tarihin, ozellikle de modern
sanatin tarihi, yani Alman Ekspresyonizm ve Art Deco gibi gorsel sozdizimlerine
bor¢ludur. Sanat¢1 her durumda, ironi duygusunu, ¢arpict derecede olumlu bir ruhla

birlestirmistir (Sanal-2).

3.4. Robert Rauschenberg

Rauschenberg 1962’nin baglarina dogru g¢alismalarina elek baskiyr katarken
kombine (combine) resimlerinin sonuna geldi. Bu sirada 1962’nin yazinda Tatyana
Grosman, Rauschenberg’i kendisinin Long Island’da bulunan matbaas1 United
Limited Art Editions (U.ILA.E.)’ da tasbaskiy1r denemesi i¢in ikna etti. Teknik, usta
bir baskici ile yakin igbirligi gerekiyordu ve Rauschenberg, her ne kadar genellikle

sonunda herkesin {iizerinde egemenlik kuruyor olsa da kolektif g¢alismalardan
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hoslaniyordu. 1961°de Andy Warhol, goriintiileri tuval boyunca defalarca
kopyalamak i¢in foto elek baskilar1 (photo-silkscreen) kullanmaya bagslamis ve
1962°de Rauschenberg ile Jhons’u da bu medyumla tanistirmistir. Foto elekbaski,
cabucak Rauschenberg’in de standart resmetme teknigi haline geldi. Ayrica
U.L.A.E.’de bir litografi tasin1 da basarili bir bicimde 1s18a duyarli hale getirdi.
Fotografik buluntu nesneler, kombinelerin ger¢ek nesnelerinin yerini aldi ve
baskilarla biiyiik foto elekbaski resimlerde, cagrisimlarin daha da serbest bir sekilde
carpismasina olanak tasidi. Bu elekbaski resimlerin, tipki goriiniiste rastgele bir
goriintiiler karmasas1 yaratmak i¢in, bir kanaldan digerine sigrayan bir televizyon
ekran1 gibi belgesel benzeri bir havasi vardir. Isiga duyarl tuval, daha 6nceki beyaz
tuvallerin altinda yatan amacin animsatarak, diinyanin yansimalarin1 devsirir. Ama
buradaki asil konu, asir1 gorsel yiiklemenin kendisidir. Eski ¢agrisimlari, Medya
¢agima uygun bir biling akist stili iginde, yeni bir deneyime etki edecek hale getirmek
gibi stil agisindan daha karmasik bir diisiinceyi igerir. ‘‘Televizyon setleri ve dergiler
tarafindan, diinyamin  asiriliklariyla  bombardimana  tutulmugtum.’’  demistir
Rauschenberg, “ve samimi bir ¢alismamin tiim bu unsurlari kapsamas: gerektigini
diigiindiim.”’ Altmigh yillar baslariin bu ¢aligmalari, bir anlamda giincel olaylar
yorumlayan ‘‘modern tarih’>’ resimleridir. Rauschenberg Baskan Kennedy’ yi
herhangi bir bagka kamusal kisilikten daha sik kullandi; yenilik¢i glindeminden
dolay1 J.F.K. nin fotografi degisimin semboliiydii ve Rauschenberg bu imajdan kendi
toplumsal duyarliligin1 bir ifadesi olarak faydalandi. Ayrica kendi g¢evresinden
siradan materyalin -sokak tabelalari, muhitinde bulunan yikim agsamasindaki binalar,
bir kutu domates- yani sira, astronotlarin resimlerini de kulandi. Kendi ifadesi ile
“Bazi ¢ok basit goriintiilere gereksinimim vardi... toplumsal etkileri kéreltmek, dis
diinyada siire gitmekte olan felaketleri etkisizlestirmek icin.”’ Altmiglar sonlarinin
cok biliyiik boy grafik ¢aligsmalari, Booster ve Otobiyografi, Rauschenberg’in doniis
sinyallerini verdi. Asagidan yukaritya 183 cm. uzunlugunda olan Booster, o zamana
dek yapilmis olan en biiytik, elle ¢ekilmis litografti ve Rauschenberg’in Los Angeles
temelli yenilik¢i baski atolyesi Gemini G.E.L.’le ilk isbirligiydi (Fineberg, 2014:
175-177).
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Gorsel -14. Robert Rauschenberg, Havayolu (Skyway), 1964, Elek Baski, 5.49x 4.88m

3.5. Patrick Caulfield

1936 Londra dogumlu Patrick Caulfield, Chelsea Sanat Okulun’dan (1956-
1960) sonra Royal Akademi’de (1960-1963) David Hockney ve Allen Jones ile
calisma sans1 bulmustur. Calismalar1 Georges Braque, Juan Gris ve Fernand Léger
gibi modern sanat ustalarindan daha fazla tiikketim kiiltiirli barindirmaktadir.
Caulfield ¢aligmalar1 siradan giinliik nesneler {izerine cizgilerin aerodinamik
kullanim1 ve doymus renkler iizerinedir. Grafik calismalarinda serigrafi teknigini
tercih eden sanatgi, teknik ile Richard Hamilton ve baski sanat¢ist Chris Prater
sayesinde 1964 yilinda kullanmaya baslamistir demek yanlis olmaz. Caligsmalardaki

aldatic1 basitlik, siirecin estetik kapasitesi ile ortiismekteydi (Sanal-3).
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Gorsel -15. Patrick Caulfield, Serigrafi, 1059 x 918 mm TATE Koleksiyonu

Delacroix’dan Cezanne’a Kiibizmin Gris, Braque ve Picasso gibi sanat¢ilarin
yurlittigi Avrupa gelenegi hissini islerinde reddeden sanatgi, son baskisi Les
Demoiselles d'Avignon vues de Derriere (1999), i¢in Alan Cristea’nin Picasso’nun
tinlii ¢aligmasin1 neden konu edindigi? sorusuna “bu resim tarafindan hayatim

boyunca avlandim, hayaletleri kovmam lazim” olarak cevap vermistir (Sanal-3).

Serigrafi teknigi ile basilmis olan calisma sekiz farkli renk ve baski
yiizeyinden olusmaktadir. Yogun yapiy1 dokulu kagit iizerinde, minimal ortiisme ve
agir beyaz yiizey olusturmaktadir. Serigrafi tekniginin bir sonucu renkli yiizeylerde
diizlikten faydalanan sanat¢i, ton yogunlugunu benzer dokular1i kullanarak
saglamistir. Caulfield’in bu baskisinda vurgulamaya calistigi kadinlarin giicli
viicutlarina ve acisal formlarina odaklanarak Picasso’nun resmindeki cesarettir.
Figiirlerin pembe turuncu ten renklerine karst mavi gokyiizii yerlestirilerek bir
kontrast olusturulmustur. Orjinalinin aksine kadin goziinii izleyiciye dikmiyor ve -
1907 yilinda ilk ortaya ¢iktiginda Picasso’nun ¢ok tartigmalara sebep olan resmi-

yine de meydan okurcasina ayakta tasvir edilmistir (Sanal-4).


https://www.tate.org.uk/art/artists/patrick-caulfield-873
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3.6. Paul Thirkell

Ayn1 zamanda egitimci de olan Thirkell 1970 ve 80'li yillarda Avustralya'da
ve 90 yillarda Ingiltere’de baski alaninda uzmanlasmistir. Bircok farkli baski
teknigini caligmalarinda kullanan sanat¢inin baskilarinda doganin ve teknolojinin
essiz fiizyonlarina yer veren zengin kompozisyonlar olusturmaktadir. Hem erken
hem de modern baski tekniklerinin reprografik giiglerini kullanmaya iliskin
uzmanligi, genelde dijital aracili fotomontaj ve manipiilasyon teknikleri ile
birlestirilen sanat¢1 baskilarinda dillerin genis bir sozciik dagarcigimi kullanmasini
saglamistir. Sanat¢1 imgeleri, altinda yer alan lirik ve siirsel nitelikleri ortaya
¢ikarmak icin, bilimsel ve diger enformografik, basili illiistrasyon stillerinin siklikla
sorgulanmayan otoritelerini sorgulamaya c¢alismaktadir. Thirkell ayni zamanda
fotoseramik goriintiilleme ve sanatsal iiretim icin 3B baski teknolojilerinin
uygulanmas1 da dahil olmak iizere bir dizi biiyiik, en ileri arastirma projelerine
katkilar saglamigtir. Sanatsal uygulamalarinin yani sira Paul, basili gorsel kiiltiire
iligkin uzman bir yorumcu ve yazilart basili ve cevrimici dergi ve kitaplarda

yayinlanmustir (Sanal-5).

Gorsel -16. Paul Thirkell Screenprint Housemoving
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Glincel olaylardan esinlenen sanatgi, kitle iletisimini gorsellestirmeyi
amaclamaktadir. Kiiltiirimiiziin ¢esitli yonlerini aktaran gorsel kodlar1 yorumlamaya,
sorgulamaya ve siirsel olarak yeniden yapilandirmaya calismaktadir. Bir sanat¢1 ve
aragtirmaci olarak bilginin sunulmasi, arabuluculugu ve ¢ogu zaman medyaya dayali
teknolojilerle, 6zellikle de basilmis imgelerle ilgili olarak sekillendirilme durumu ile
ilgilenmektedir. Islerinin ¢cogunda ortak olan tema, Nietzsche’nin ‘‘Ebedi Doniis’’
fikrine, hem dogada hem de kiiltiirde biiylime ve c¢liriime dongiisiiniin kesfi ile
ilgilidir. Calismalarinda, gesitli gorsel unsurlar1 mizah duygusuyla, bask: teknikleri
aractyla birlestirmektedir. Calismalarinda Kandinsky ve Klee'nin parlayan renk
kullanimlarindan etkilenen sanat¢t Pop Art'n cesur tonlarna ulasmaya calismistir

(Sanal-6).

3.7. Takashi Murakami

2000 yilinda geng Japon sanatgilarina onciiliik eden sergisini, ¢agdas kiiltiiriin
bagimlilik yapan eglenceli sighigimi overek “Siiperdiiz  (Superflat)” olarak
isimlendirmistir. Murakami ¢izgi romanlarla, televizyonla ve plastik oyuncaklarla
dolu bir diinyada biiyimistir ve sanatinda bu kiiltiirel sartlardan yararlanir.
Murakami ayrica sanat¢inin tanimini eglence diinyasi ve liiks tiiketimle birlikte
biling¢li bir karmasaya iter. Murakami’nin ¢aligmalar1 Japon sanat tarihinin derin kok-
leriyle savas sonrasi Japonya’nin tiim diinyada etkili olan animasyonlar1 (anime) ve

3

¢izgi romanlarmi (manga) harmanlar. Bu durum “yiliksek” ve “diisiik” arasindaki
hiyerarsileri (popiiler kiiltiir ve Batinin genel olarak “giizel sanatlar” olarak kabul
ettigi sey arasindaki Ozellikle Batili bir ayrim) daha da karmasiklastirir. Ama ayni
zamanda neyin ger¢ek olduguna dair hizla degisen algiyla da baglanti kurar,
insanlarin internetin de yardimiyla fantezi diinyalarinin igine giderek daha fazla
cekilmeleri ve kurgu ve gerceklik arasindaki farki gorebilmeye—hatta belki de
gorme isteklerine dair biiyliyen yetersizlikleri yeni yiizyilin temel meselelerinden
birisidir ve son derece gergek sonuglari vardir. Murakami’nin biitiin projesi sanat
yapitlari, iirlinler, ticaret protokolleri bu “kurgusal zamanlarda” yasamanin ne anlama
geldigine dair bir arastirmaya aittir. Sanatcilar varolusumuzun temel ikilemlerini

kendi tarihsel anlar1 i¢inde gormemize yardimcei olurlar ve onlarin sezgileri, i¢inden

dogduklar1 insani endiseleri anlamamiza yardimci olmalari anlaminda toplumsal
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degere sahiptir. Warhol’un Fabrikasi, “Post-endiistriyel” ¢aga gecisimizi igaretleyen
nostaljik bir metaforken, Muarakami’nin imalat isi gergektir. Sanatginin Kaikai Kiki
Co. Ltd.’1, bir uluslararas1 birlesik pazarlama ve tasarim santralidir. 1996’dan
baglayarak (resimlerinin ve heykellerinin yani sira) anahtarliklardan $5,000’lik el
cantalara tiim tasarimlarmin iiretimi i¢in karli fabrika yontemlerini kullanmistir.
Uriinlerini diinyanin her yerinde satar; sadece sanat galerilerinde degil,
oyuncakeilarda, butiklerde, biiyiik magazalarda ve 2007-2008 yilindaki biiyiikk miize
retrospektifinde galerilerin ortasina yerlestirilmis 6zel bir Louis Vuitton butiginde;
Murakami tasarimi Louis Vuitton cantalar1 ve aksesuarlar1 satan diikkanin kendisi

basli basina sergilenen bir yapita doniismiistiir (Fineberg, 2014: 520-521).

Gorsel-17. Virgil Abloh shows us the work in progress of the exhibition with
Takashi Murakami
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Gorsel -18. Tan Tan Bo Silkscreen by Takashi Murakami

200'den fazla serigrafi katmanindan olusan Tan Tan Bo zarif bir sekilde
tretilmistir. Murakami’nin ayrintilarin1 daha da detayli bir sekilde goriinmesini
saglayan calismanin; arka planda bol altin yaprak ile slislenmis, 151k yiizeyinden

yansidig1 icin liiks bir parlaklik yaratmaktadir.

3.8. Jan Hendrix

Hollanda'nin Maasbree sehrinde dogan Hendrix, sanatsal 6zlemlerine karsi
¢ikan bir ¢iftlik ailesinde dogdu. 17 yasinda Den Bosch Kraliyet Sanat Akademisine
girdi, ancak isyan dolayistyla sinir dig1 edildi. 1968'de Japon sanat¢1 Shinkichi Tajiri
tarafindan, o zamanin en radikal okulu olarak kabul edilen Haarlemdeki Atolye' 63
Okulu'na davet edildi. Burada ¢ok disiplinli bir egitim aldi ve ayn1 zamanda Weert
sehrinde Smeets yayin evinde calisti. Jan van Eyck Academisi’nde profesorleri onu
grafik sanatlara odaklanmaya tesvik ettigi. Eserleri sanat¢cinin kitaplarindan, baski
caligmalarindan, emaye enstalasyonlardan, kazinmis camdan ve tablolardan mimari

projelere kadar uzanmaktadir (Sanal-7).

Manzara ve her sey doganin bir pargasidir fikrini ¢ikis noktasi alan sanat¢inin
isleri botanik etkisinde ve devasa goriintiiniin i¢inde ayrintilara bogulmus haldedir.
Teknik yetenegi fikir ve ¢alisma arasinda en kisa yol olarak goren sanat¢i 30 yili
askin siiredir baski sanatinin igindedir. Ince dayanikli film (Mylar) iizerine yaptigi
cizimleri her tiirlii diiz ylizey iizerine cam, kagit, metal, ahsap {izerine aktarmistir.
Geleneksel baski yontemlerinden faydalanan sanatgi el ile yaptigi tasarimlar el ile
basiyor ancak sergilemede ve kullandigi malzemelerde ¢agdas yontemlere de yer
veriyor, kendi laboratuvarinda iiretilmis sirlar1 kullandigi Punta Pargque binasinda

bulunan ¢aligsmasinda her parcay alt1 kopya halinde hazirlamistir (Tala, 2009: 49).


http://www.kumicontemporary.com/view/takashi-murakami-tan-tan-bo-print.html
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Gorsel -19. Jan Hendrix, 2006, 250 kristal panel iizeri serigrafi, 260x170 cm her biri,
Centro Cultural Bella Epoca- Mexico

3.9. GOCCOPRO 100 Dijital Ipek Baski

2010 yilinda tanitimi yapilan RISO (Japonya) firmasi tarafindan gelistirilen
baski teknigi sanatgilara hizli ve daha kolay baski imkani saglamaktadir. Etkinlik
Koordinatoric Andy Works Serigrafi tekniginde geleneksel emiilsiyonu kullanirken
yasanilan zorluklari film olusturma siirecinin uzun ve zihinsel olarak yorucu oldugu
tizerinde durarak agiklamaktadir. GOCCOPRO 100 ise bir devrim niteligi
tasimaktadir, islemleri olduk¢a hizlandirip basitlestirmektedir. Teknik ile pozlama
1slemi iki dakikaya diismiistiir sanatsal tiretime katkilar1 yadsinamaz ayrica maliyeti
de oldukca diisiirmektedir. Kumas tlizerinde orneklerine sikca rastlanilan teknik ile
kisiler kendi imkanlar1 ile tretim yapabilmektedir. Tasarimci ayni zamanda
“WANSAKA (cok fazla)” adli sanat¢1 ve tasarimcilar tarafindan tasarlanmis icin

kiiciik muhtelif tirtinler bulunan bir at6lye isletmektedir (Sanal-8).


https://www.riso.co.jp/
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Gorsel-20. GOCCOPRO Pozlama Makinesi ve Kullanim Sekli

3.10. Heretic

Spectral Nation, Luke Frost, Jon Rundall ve Therese Vandling isbirliginden
olusan bir yapidir. Heretic ise Londra merkezli bir stiidyodur. Spectral Nation,
serigrafi siirecine bir kesiftir. Devam eden bir projenin is akisi, diizensiz baski
deneylerini birlestirilen bir dizi renk ve baski islemi etkilesimi halindedir. Gorsel
algiya odaklanarak, renkler ile retina ve zihni nasil etkiledikleri arasindaki iligki
arastirmalarindan etkilenilmistir. Bir goriintiiniin, dijital manipiilasyondan analoga
kadar farkli siireclerden gegtigi yolculuga ve bu yolculugun basit bilesimler ig¢inde
gizli karmasikliklar1 agiga ¢ikararak, bazen sans eseri kasten, bazen bilingli olarak

ortaya ¢ikmasina neden olabilmektedir (Sanal-9).
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Gorsel -21. Chromatecliptix Nine, 2017 Signed and numbered unique screen
prints on 250gsm Symbol Tatami paper using 7 colours Series of 6 unique prints
70cm x 100cm

2005 yilinda kurulan Heretic, deneysel bir illiistrasyon ve serigrafi
stiidyosudur. Yarmin simgeselligi, i¢sel ve digsal vizyonlari, garip mistisizm, gizli,
folklor, psychedelia, ¢cilgin kediler ve uzay yaratiklar1 vb. gibi temalar iizerinde duran
Heretic'in eserleri kolajin ve ¢izim 6gelerinin yan yana ve harmanlanmasini igerir.
Ekran kalitesini, gorsel nitelikleri i¢in tireme kalitesi kadar kullanmaktadir. Heretic
stiildyosu, sanat baskilar1 ve gig-posterlerden genis kapsamli projelere, kapak ve 3-D
ses kurulumlarina kadar caligir. Onceki sergilerinde, “girmeye cesaret edenlerin
aklin1 agartmak” i¢in 8 ft yiiksekliginde ekran baskil1 bir drone piramiti liretmis olan
grubun c¢aligmalari, Istanbul’dan Los Angeles’a kadar birgok sehirde sergilenmistir
(Sanal-10).

Heretic, oldukga ayrintili, soyut kolaj tarz1 ¢izimler olusturmaktadir ancak
son birkag¢ yilda, baskinin yaratilmasinda kullanilan degigkenlerin sayisin1 azaltmakla

daha fazla ilgilenmeye basladilar. Artik bir {iretim araci olarak serigrafi siirecini
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arastiriyor, calisiyor ve deney yapiyorlar. Kagit iizerinde miirekkep, geometrik
formlar ve renk Heretic’in islerinin beligin noktasini olusturmaktadir. Teknigi iyi
kullanmalar1 ise daha kontrollii ve dikkate deger baskilar elde etmelerini
saglamaktadir, ve el baskisi miirekkebinin dogasi, goriintiilere heyecan verici bir

unsur kazandirmaktadir. Her baski benzersizdir ve sadelikleri karmasik ve zengindir.

““‘Spectral Nation’’ ise devam eden 6nemli bir ¢alisma serisidir ve baskilar
renk iizerine meditasyonlardir. Calismalarinda agik gri ile goz sulama neon sar1 ile
mermerler etkisi, derin bir orman yesil tarafindan yatistirilan yanan bir giin batimi-
turuncu ile giir mor savasir. Carpict Neon Moonrise ¢aligmalarinda, renk gradyanlari
birbirleriyle zitlagir ve zenginlesir. 170x130 cm biiyiikligiindeki baskilar izleyiciyi
fiziksel olarak ¢ekmektedir, g6z kamastirici bir hipnotiktir. Orijinal baskilar1 ve
yiiksek teknik standardi ile Heretic’in yenilik¢i caligsmasi, illiistrasyon, tasarim ve
baski alanlarin1 bulaniklagtiran parlak Venn semasinin (kiime/kesisim)  ortasi

olacaktir (Sanal-11)

Gorsel -22. Neon Moonrise Phase 1, 2014, Photo by Heretic



60

3.11. Shawn Bitters

Bitters, ¢alismalarinda baski sanati, kagit yapimi ve fotograf ile konsept ve
icerigi birlestirmistir. Baski sanat1 ve el yapimi kagit ile kisisel manzaralardan olusan
kagit heykeller ve enstelasyonlar diizenleyen sanatgi, yaratict silirecin dogal ve
edinimsel oldugunun altin1 ¢izmektedir. Son islerinde toprak ile baglantili ykiiler ve
dil kulanmig olan sanat¢t bir manzara iginde bilinmeyen g¢evre formlari ortaya
cikarmaktadir. Manzaralar, elementlerin bir araya geldigi, anlasilabilir ve tanidik

iligkileri olan zihinsel yapilardir. Sanat¢1 i¢in yeni ortam olusumlari ise, her zaman

bilinmeyen bir korku unsurudur (Akt. Limon, 2018:63)

Sanat¢inin kaya diismesi, kaya yiginlar ile ilgili heykel ve enstalasyonlarinin
her biri 26 kagit tastan olusmaktadir ve yiizlerce kez garpilmis etkisinde gesitli renk
ve boyutlarda bu taslar alfabenin her harfi i¢in bir tane anlamima gelmektedir.
Calismalarda kisisel bir dil insa eden c¢evre vardir. Vladimir Nabokov’a ait
‘Semboller ve Isaretler’ isimli kisa hikdyede bir karakter doganin dogrudan onunla
iletisim kurduguna inanir. Gordiigli her seyi, 6rnegin istedigi zaman bulutlar1 ya da
agmus dallar1 diizenleyen bir karakterdir. insanoglunun dogay1 okumasinin uzun bir
geemisi vardir, kahinler vasitasiyla, peygamberler ve bilim adamlari...vb. Gergek
¢evrenin nasil isledigini, nasil iletisime gegtigini diisiindiikten sonra sanat¢r dogaya
ve insanin haline hayranlik duymustur ve islerini bu diisiince ile tretmistir (Akt.

Limon, 2018:64).

Gorsel -23. Yes, Yes, Yes, Now, Now, Now
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Bitters'in yuvarlanan kagit heykel formlarindaki kayalar, ¢arpismis, sabit
bir sekilde izleyiciyi ¢evreleyen sekildedir. Son derece kiigiikten inanilmaz derecede
kiiciik olan kaya formlari, duvardan ¢ikmis veya zeminden biiyiiyerek, organik
olarak form alir gibi goérinmektedir. Bitters el yapimi, her kagit paneli, katman
pigmentini hamuru, her bir tag parcasinin kendi diinyasina doniistiiren benekli
lekeleri ve renk alanlarini elde etmesini saglar. Bazilar1 ise daha canli bir palete
sahipken, bazilar1 ise disiik giicle parliyor. Dogal diinyanin okunabilirligi
diislincesinin i¢ine gdmiilmiis olan sey, doganin bize sOylemeye c¢alistigl seyin
gercekte yakalanamamasidir. Bitters bize kolay bir ¢ikis vermeyi denemez ya da
dogru cevabi formiile edebildigimizi varsayalim. Anahtar bile olsa, formlarin sirlari
vardir ve yoruma karsi direncli olabilirler. Elbette, gercek dogal diinya, tanimlama ya
da tahmin etme girisimlerimize direndi. Goriiniise gére gelismis bilimsel bilgimize
ragmen, neredeyse siirekli olarak siirprizle karsilaniyoruz. Bitters, bu giicii ve
degismezligi kucaklayarak, bunalmis veya dengesiz hissetmemize izin verir. Bunu
yaparken, kendi dogal diinyayla olan iliskimizin, her zaman tam olarak belirsiz

oldugunu ve her zaman olmasi gerektigini fark eder (Sanal-12).

3.12. Big Baboli

Arastirmanin bu kisminda Zeynep Kis ile goriisme yapilmistir. Kendi ifadesi
ile “Big Baboli bundan yaklasik 16 yil 6nce kurdugum bir hayaldi. Miizik ve
koleksiyon ilgisi vasitasi ile 6zellikle Amerika’da oldukga yerlesmis bir alt kiiltiir
olan poster sanat¢iligi ile karsilastigimda, dolayli olarak serigrafi baski ile de
tanigsmis oldum. Lise (Pera Giizel Sanatlar) ve tiniversiteyi (Yeditepe Giizel Sanatlar)
plastik sanatlar boliimii okuduktan sonra 2011°de Kadikdy’de ufak bir atdlye
kiraladim. Universite lisans egitimim boyunca zorunlu se¢meli ders olan tas baski,
graviir linol baski ve serigrafi baski tekniklerini 6grendim. Ozellikle Ferhat Ozatar
hocamizin serigrafi derslerine ders disinda derse katilim ve hocamizin diger
okullardaki derslerine de yardime1 olarak serigrafi baski hakkinda daha ¢ok deneyim
kazanmaya c¢alistim. ‘‘At6lyeyi ilk actifimizda daha ¢ok yagl boya resim iizerine
caligmalar yapiyordum. bir siire cesitli galerilerde maddi birikim saglamak {iizere
calistiktan sonra, teknik olarak hi¢ bir malzemeye sahip olmadigimiz atdlyemize ilk

olarak graviir baski presi alarak ¢alismalarimiza basladik. ilk olarak graviir atdlyeleri
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ve Ogretimi vererek atdlyemizi ayakta tutmaya calistik, daha sonra 2013 yilinda
atolyemizi simdiki Kiziltoprak’taki yerine tasidigimizda, serigrafi baski malzemeleri
alarak Ferhat hocamizin da destekleri ile daha yeterli bir atélye haline getirdikten
sonra baska islerde c¢alismayr birakarak sadece big baboli de ki c¢alismalara
yogunlagtim. Daha ¢ok yerel miizik gruplar icin konser afisleri yapmaya ve cesitli
sanatg¢ilarin edisyon baski islerini basmaya basladik. Bebek adimlari ile her gecen
sene daha dogru ve temiz baskilar almaya basladik. 2013 yilindan beri Big Baboli
ekibinde ¢alismalarimizi Zeynep Kis ve Mehmet Sakir Kis olarak devam ettiriyoruz.
2015 yilinda Elif Cincinius ile tanismamizdan sonra yine ayni isim altinda limitli
sayida tasarimlari olan bir tshirt markasi ¢ikardik. Poster tasarimlarini yaparken
tamamen bagimsiz olmaya ve yapilacak olan posterin ithaf edildigi miizigin
tizerimizdeki etkisine odaklanarak is liretmeye 6zen gosteriyoruz. Ciinkii posterin,
sanat¢cinin kendini ifade edecegi dokunulmaz bir alan olmasi 6nemli, diger tiirlii eli
kalem tutan ve istenileni uygulayan bir illustrasyon sanatgis1 olmak pek istedigimiz
bir durum degil. Tipografi kullaniminda da 6gretilmis ve olmasi gerekenin disinda
tamamen goze hos gelen sekilde kafamiza gore calisiyoruz. Yapilan posterlerin
geleneksel baski yontemleri ile basilmast iiretilen igin satin alinabilir bir sanat tiriinii
haline getirmesi sebebiyle tercih ediyoruz. Boylece galeriler disinda, herkese hitap
edebildigimiz orijinal ve az sayida, koleksiyon degeri olan pargalar iiretiyoruz. Amag
tabi ki dinleyici kitleye koleksiyonunu yapabilecegi, doneme ait bir ig ¢ikarabilmek.
Yapilmis olan isin degerini, zaman ve koleksiyonerler belirleyecektir diye
diisiiniiyoruz. Kendi alanimizda yurtdisinda bu isi yapan diger sanatgilar ile iletisime
gecmeye bagladik, ¢esitli fuarlara katilarak islerimizi tanitmaya ¢alisiyoruz (flatstock
gig poster convention). Giiciimiiz yettigince ve iretmeye devam ettikge diizenli

olarak katilmaya ¢alisacagiz.”
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| D ¥V
«+ROTBRAINS

SLUG SALT LAVA

Gorsel -24. Bigbaboli, Midvil, Rotbrains, Slug Salt Lava Konser Posteri, Serigrafi
35x50cm

3.13. TIND

TIND Atina Yunanistan da kurulmus bir serigrafi atdlyesidir. Manolis
Angelakis 1981 dogumlu sanat¢i, Vakalo Sanat ve Tasarim Okulu'nda okumustur.
Angelakis, ozellikle serigrafi baski alaninda ¢ok sayida malzeme ve yeni ve eski
yontemler kullanmistir. Bir grafik tasarimeci olarak egitilmis olmasina ragmen,
teknige olan ilgisi ve bilgisi, babasinin ¢irag1 olarak ¢ok erken yasta caligmaktan
kaynaklaniyor. Halen ¢aligma stiidyosunu babasi ile paylasan Manolis, bir¢ok filmde
set tasarimcisi olarak g¢alismistir. Yunan Grafik Tasarimcilart Dernegi'nin
himayesinde Manolis, bask1 sanat¢is1 olarak/ serigrafi atolyelerinde tretip, bir ¢ok
tasarime1 egitmistir; ve ¢alismalar1 Yunan Grafik Tasarim Odiilleri kazanmistir.
Halen “Hata Sanattan Ustiindiir” (Error is Superior to Art) projesi iizerinde
caligmaktadir ve proje kapsaminda baskida olusan hatalardaki ihtisam ve degeri
konusunda toplumun goriis ve farkindaligini arttirmaya ¢alismakta hatalarinda deger

barindirdigi iizerinde durmaktadir (Sanal-13).
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Gorsel -25. Tind Silkscreen Serigrafi Baski

TIND, serigrafi sanatin1 en iist diizey sanatsal miikkemmellik seviyesine
tagimistir. Baski diikkani ve stiidyo, 70'lerde Chrysanthos Angelakis tarafindan
kurulmustur ve bugiin oglu Manolis ile ¢alismaktadir. Manolis Angelakis serigrafi
baski tekniginin uygulanmasinda eski ve yeni yontemlerden esinlenmektedir: altin
varak, parildayan boyalar ile posterler, kaykay platformlari, g¢ikartmalar ve
kartvizitler her seye basiliyor. Yiizyilin baslangicindan itibaren karmasik kiyamet
goriintlileri ve estetik tatlar siklikla ayirt edilirken, TIND, sadece zanaatlarini
deneyen ve gelistiren ciddi saatlerin sunulmasindan dogan ¢agdas bir rafine stil

sunar. TIND i¢in ipek, yiiksek yaratici sanatin bir seklidir (Sanal-14).

Serigrafi teknoloji ile gelismektedir. Endiistriyel ihtiyaglar1 desteklemek
icin hala var ve her zaman olacaktir. Sektoriin yeni ve gelistirilmis araclar1 ile
serigrafi, teknik olarak desteklenmistir. Ornegin yeni miirekkepler sadece sanat
alanina degil, bir ¢cok alanda farkli sekillerde kullanilmaktadir. Bir ¢ok farkli yiizey
lizerine ve materyal ile calisan TIND biiylik kiiciik bir ¢ok baski iiretmektedir.
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Modern serigrafi, serigrafi yapan diger her c¢agimn yaninda tek basina duran bir
sahnenin dogmasina yol agacak bir teknik olarak nitelendiren tasarimci bir harekete
olarak teknigin gelecekte belki bu hali ile kalmayacak bile olsa her zaman var olacagi

tizerinde durmaktadir (Sanal-15).

Gorsel -26. Tind Silkscreen Farkl1 Yiizeylere Serigrafi Baski
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Gorsel -27. Tind Silkscreen Atolye Ortaminda Serigrafi Baski
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SONUC

Grafik sanatlar icerisinde baski sanat1 yliksek baski, ¢ukur baski, serigrafi, tas
baski olarak girmis ama giiniimiiz teknolojisi ile dijital platformda tasinmustir.
Sayisal olarak ¢ogaltilma imkani saglayan baski tiirleri tasarimciya sanatg¢iya daha

genis kitlelere ulasma imkan1 saglamaktadir.

Arastirma kapsaminda incelenen ¢alismalar baski sanatinin teknoloji ile birlikte
gelismeye devam ettiginin ve oldukca farkli sekillerde eserler ortaya cikabilecegini
gostermektedir. Baski sanat1 geleneksel tekniklerine ek olarak gelisimini materyalden
kullanilan yiizeye ve sergileme pratiklerine tasimistir. Bu acidan bakildiginda grafik
alaninda baski sanati tasarimcilara ve sanatc¢ilara oldukca zengin imkanlar

sunmaktadir.

Ozgiin grafik baskinin farkli teknikler ve yiizeylerdeki kullanimlarii ve bunu
tarihsel olarak gelisimini, yapilan ¢alismalarin eserlerin Tiirkiye’de ortaya ¢ikisinda
ve Onderlik etmis; bu alanda farkli arayislar ile kendilerine 6zgii calismalariyla farkli

tatlar ortaya ¢ikaran sanatgilarin var oldugu gortilmiistiir.

Serigrafi tekniginin 1960 sonrasi grafik sanatina yansimalari hem geleneksel
hem de modern bir bicimde ifade edilmis ve bu alanda yerel ve ulusal anlamda
calisan bask1 sanatgilari, ortaya 6zgiin ¢alismalar ve eserler birakmistir. Bu baglamda
degisen diinyada teknikler donemsel olarak farkliliklar gosterse de, ayni zamanda

degismis ve gelismistir.

Aragtirma kapsaminda Ozgiin Grafik Baskinin geleneksel yontemlerle serigrafi
teknigi ve calismalari, baski sanatina yenilikler katmistir. Sanat¢inin kendini sadece
geleneksel olarak ifade etme bigimini de zenginlestirmis ve istenilen Kitlelere ifade
bicimlerini de degistirmistir. Giinliik hayatta siradan olan nesneler ve mekanlarda

yapilan c¢alismalar toplum bilincine de katkida bulunmustur.

Sonug olarak baski grafik alaninda iiretilen iirlinlerin, tasarimlarin, ¢alisma ve

islerin yeni yiizeylerde var olmasini saglayan onemli bir disiplindir, arastirma ve
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incelemelere acik bir alandir. Ozgiin Grafik Baski tarihsel olarak, icinde barindirdig

ifade yontemleri agisindan diger sanat tarzlarina gore daha etkili olmustur.
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ONERILER

1960 sonrasi serigrafi teknigi ve grafik sanatinin o siirecten simdiki zamana
kadar olan gelisimi, serigrafi ve grafik sanatinda teknoloji ile gelen yeniliklerle
birlikte, teknigin gelisimini materyal olarak yeniden incelenebilinir ve arastirilabilinir
duruma getirmistir.

Donemsel olarak kullanilan materyallerin ilkellikten modern zaman

materyallerine doniistimii ve gelisimi de incelenebilir.

Ulusal anlamda serigrafi teknigi ve ortaya cikarilan sanat eserleri ayni
zamanda ticari olarak kullanimlart incelenebilinir. Serigrafi teknigiyle basilan eserler
onceleri kagit iken sonraki donemlerde endiistriyel yenilikler ile beraber farkli

yiizeylere ve materyallere de basildig1 arastirilabilinir.

Endistriyellesmeden sonra hemen hemen biitlin sanat alanlarindaki
gelismeler beraberinde teknoloji kullanimi getirmistir. Grafik sanatlar igerisinde
bulunan serigrafi baski teknigi, teknoloji kullaniminda ortaya c¢ikarilan eserler

incelenebilir ve arastirilabilinir.

1960 sonrasi1 grafik sanati ve gelisimi farkli bir 6rneklemle ele alinabilinir.
Serigrafi tekniginin giizel sanatlarda, grafik egitimindeki yeri ve Onemi
aragtirtlabilinir. Serigrafi tekniginin grafik sanati igerisindeki yeri nicel olarak

arastirilabilinir.



70

KAYNAKCA
Ambrose, G. ve Harris, P. (2012). Gorsel Baski Oncesi Hazirlik ve Uretim Sozliigii.
Istanbul: Literatiir Yaymlari.

Ambrose, G. ve Harris, P. (2014). Grafik Tasarimda Bask: ve Sonlandirma, Istanbul:

Literatiir Yaymlart.
Antmen, A. (2012). 20. Yiizyil Bati Sanatinda Akimlar. Istanbul: Sel Yaymcilik.
Atakan, N. (2008). Sanatta Alternatif Arayislar. 1zmir: Karakalem Kitapevi.

Bacaksiz, E. (2009). Ozgiin Baski Tekniklerinin Incelenmesi.Yaymnlanmamis Yiiksek

Lisans Tezi, Marmara Universitesi Fen Bilimleri Enstitiisii, Istanbul.

Bilginer, O. (2014). Serigrafinin Tarihgesi ve Tirkiye’de Serigrafinin Sanati,

Hacettepe Universitesi Giizel Sanatlar Dergisi, S.31, s5.13-28.

Brunner, F. (2001). Graviiriin El Kitabi (Cev. Feyzan Yaman). Istanbul: Yeni Basim
Matbaacilik.

Coldwell, P. (2010). Printmaking A Contemporary Perspective. London; Black Dog
Publishing Limited.

Cakiroglu, L. (2015). Ozgiin Baski Ve Tekstil Uygulamalari, Hali¢ Universitesi
Sosyal Bilimler Enstitilisti Tekstil Ve Moda Tasarimi Anasanat Dali1 Tekstil

Ve Moda Tasarimi Programi, Uksek Lisans Tezi, Istanbul
Celik, H. (2000). Graviir Sanati. Istanbul: Engin Yayincilik.
Erdem, B. (2017). Matbaacilik ve Basim Siireci, Istanbul: Cinius Yaynlar1.

Esmer, H. (2011). Tiirkiye 'de Baski Resme Bakmak. Eskisehir: Anadolu Universitesi

Basimevi Tesisleri.

Finerberg, J. ( 2014). 1940 °’tan Giintimiize Sanat Varlik Stratejileri (Ed. Arif Ziya

Tung). Izmir: Karakalem Kitapevi Yaymlari.

Gilmour, P. (1979) Understanding Prints: A Contemporary Guide. London:
Waddington Galleries Limited.

Grabowski, B. ve Fick, B. (2017). Baskiresim Kapsamli Materyaller ve Teknikler

Rehberi. Izmir: Karakalem Kitabevi Yayinlari.



71

Kara, D. (1989). Serigrafi Baski Resim. Marmara Universitesi Sosyal Bilimler

Enstitiisii, Yayimlanmis Yiiksek Lisans Tezi, Istanbul.
Keser, N. (2009). Sanat Sézliigii. Ankara: Utopya Yayimevi.
Kiran, H. (2010). Aga¢ Baski Sanati. Ankara: Bellek Yaynlari.

Kiran, H. (2016). Cagdas Baski Sanatina Genel Bir Bakis. Anadolu Universitesi
Sanat ve Tasarim Dergisi, S.10, ss. 54-78.

Limon, B. (2011). Cagdas Ozgiin Baski Resim Sanatinda Politik Soylemler.
Yayinlanmamis Doktora Tezi, Selguk Universitesi Egitim Bilimleri Enstitiisii,

Konya

Limon, B. (2018). Cagdas Baski Sanati ve Enstelasyon. Elsander 1.Uluslararasi
Sanat ve Tasarim Sempozyumu Bildiriler Kitab1 Cilt 2,16-18 Ekim 2018,
Aralik 2018 s:58-67.

Pekmezci, H. (2001). Serigrafi. Ankara: Milli Egitim Bakanligi Yaymlar1 Ders
Kitaplar1 Dizisi.

Polat, A. A. (2013). Reklam Grafigi Uretim Teknikleri. Konya: Selcuk Universitesi
Basimevi.

Sar1, E. (2016). Kitap Sanat: ve Okuma Uzerine. Antalya: Net Medya Yayincilik.

Tansug, S. (1995). Tiirk Resminde Yeni Donem. Istanbul: Remzi Kitapevi.

Tepecik, A. (2002). Grafik Sanatlar / Tarih - Tasarim — Teknoloji. Ankara: Sistem
Ofset Yayimcilik.

Uliis, E. (2010). Atilla Atar’in Tasbaski (Litografi) Uygulamalari Ve Tiirk
Baskiresim Sanatina Katkisi, Dokuz Eyliil Universitesi Egitim Bilimleri
Enstitiisii Giizel Sanatlar Egitimi Ana Bilim Dali Resim-is Ogretmenligi

Programi Yiiksek Lisans Tezi, izmir.

Zencirci, D. E. (2013). Ozgiin Baskiresim Sanati Tarihsel Gelisim ve Teknik. 1zmir:
Tiikelmat.



72

SANAL KAYNAKCA

Sanal-1.https://lamodern.com/2015/02/just-in-andy-warhols-campbells-soup-i-
portfolio-of-10-silkscreens/, Erisim Tarihi: 03/04/2018

Sanal-2.
https://www.moma.org/collection/works/65784?artist id=3542&locale=en&page=1
&sov_referrer=artist, Erisim Tarihi: 03/06/2018

Sanal-3. https://www.alancristea.com/artists/49-patrick-caulfield/, Erisim Tarihi:
11/04/2018

Sanal-4. http://www.tate.org.uk/research/publications/tate-papers/03/from-green-
box-to-typo-topography-duchamp-and-hamiltons-dialogue-in-print, Erisim Tarihi:
03/12/2017

Sanal-5. http://www.paulthirkell.com/biography/, Erisim Tarihi: 03/08/2018

Sanal-6. https://rwa.org.uk/artists/dr-paul-thirkell, Erisim Tarihi: 09/04/2018

Sanal-7. https://en.wikipedia.org/wiki/Jan_Hendrix, Erisim Tarihi: 06/11/2018

Sanal-8.
https://www.riso.co.jp/english/product/goccopro/jirei/archive/andyworks.pdf, Erisim
Tarihi: 12/10/2018

Sanal-9. http://www.hereticheretic.co.uk/spectral-nation/prints/chromatecliptix-nine,
Erisim Tarihi: 08/05/2018

Sanal-10. https://www.peopleofprint.com/general/heretic-spectral-nation/, Erisim
Tarihi: 03/07/2018

Sanal-11. http://www.illustratorsillustrated.com/studio-visit-heretic/, Erisim Tarihi:
15/10/2018

Sanal-12. https://www.artslant.com/ny/events/show/233612-yes-yes-yes-now-now-
now, Erisim Tarihi: 03/04/2018

Sanal-13. https://www.xpatathens.com/what-s-on/events-in-athens/art/item/2575-
tind-silkscreen-the-basics-to-grow-from-that, Erisim Tarihi: 31/12/2018

Sanal-14. http://www.graphicart-news.com/the-art-of-silk-screen-printing/#. X A-
ni9szaUk, Erisim Tarihi: 13/02/2018

Sanal-15. https://www.doubledodo.com/tind-silkscreen-he-swallows-inks-and-spits-
prints/, Erisim Tarihi: 03/09/2018



https://www.moma.org/collection/works/65784?artist_id=3542&locale=en&page=1&sov_referrer=artist
https://www.moma.org/collection/works/65784?artist_id=3542&locale=en&page=1&sov_referrer=artist
https://www.alancristea.com/artists/49-patrick-caulfield/
http://www.tate.org.uk/research/publications/tate-papers/03/from-green-box-to-typo-topography-duchamp-and-hamiltons-dialogue-in-print
http://www.tate.org.uk/research/publications/tate-papers/03/from-green-box-to-typo-topography-duchamp-and-hamiltons-dialogue-in-print
http://www.paulthirkell.com/biography/
https://rwa.org.uk/artists/dr-paul-thirkell
https://en.wikipedia.org/wiki/Jan_Hendrix
https://www.riso.co.jp/english/product/goccopro/jirei/archive/andyworks.pdf
http://www.hereticheretic.co.uk/spectral-nation/prints/chromatecliptix-nine
https://www.peopleofprint.com/general/heretic-spectral-nation/
http://www.illustratorsillustrated.com/studio-visit-heretic/
https://www.artslant.com/ny/events/show/233612-yes-yes-yes-now-now-now
https://www.artslant.com/ny/events/show/233612-yes-yes-yes-now-now-now
https://www.xpatathens.com/what-s-on/events-in-athens/art/item/2575-tind-silkscreen-the-basics-to-grow-from-that
https://www.xpatathens.com/what-s-on/events-in-athens/art/item/2575-tind-silkscreen-the-basics-to-grow-from-that
http://www.graphicart-news.com/the-art-of-silk-screen-printing/#.XA-ni9szaUk
http://www.graphicart-news.com/the-art-of-silk-screen-printing/#.XA-ni9szaUk
https://www.doubledodo.com/tind-silkscreen-he-swallows-inks-and-spits-prints/
https://www.doubledodo.com/tind-silkscreen-he-swallows-inks-and-spits-prints/

73

GORSELLER KAYNAKCASI

Gorsel-1: https://tr.wikipedia.org/wiki/Ksilografi 02.04.2018
Gorsel-2: https://en.wikipedia.org/wiki/Thomas_Bewick 2.04.2018
Gorsel-3: https://www.rijksmuseum.nl/en/collection/RP-P-OB-31.273 02.04.2018.

Gorsel-4:https://www.kollerauktionen.ch/en/322157-0003-----5038-picasso_-pablo-
la-pique-casse-5038_143341.html 03.04.2018

Gorsel-5: https://en.wikipedia.org/wiki/Urs_Graf

Gorsel-6: https://en.wikipedia.org/wiki/Jules_Ch%C3%A9ret

Gorsel-7: https://www.ewbankauctions.co.uk/

Gorsel-8: https://www.rct.uk/collection/903946/the-head-of-an-oriental
Gorsel-9: http://www.artfronts.com/recommendations/132-tab/246-istvanhorkay
Gorsel-10: http://www.dirkhagnerstudio.com/LSLuft.html

Gorsel-11: https://hamiltonselway.com/andy-warhols-silk-screening-process/

Gorsel-12:https://lamodern.com/2015/02/just-in-andy-warhols-campbells-soup-i-
portfolio-of-10-silkscreens/

Gorsel-13:
https://www.moma.org/collection/works/657847?artist_id=3542&Ilocale=en&page=1

&sov_referrer=artist

Gorsel- 14: Fineberg, Jonathan (2014). 1940’tan Gliniimiize Sanat Varlik Stratejileri
(Ed. Arif Ziya Tung). Izmir: Karakalem Kitapevi Yayinlar1.

Gorsel-15:https://www.tate.org.uk/art/artworks/caulfield-les-demoiselles-davignon-
vues-de-derriere-p78309
Gorsel-16:http://www.paulthirkell.com/wp-content/uploads/HOUSEMOVING-
tif.jpg



74

Gorsel-17:https://www.nssmag.com/en/fashion/13798/virgil-abloh-shows-us-the-

work-in-progress-of-the-exhibition-with-takashi-murakami

Gorsel-18:https://www.kumicontemporary.com/blog/tag/takashi-murakami-

silkscreen/

Gorsel- 19: Tala, Alex (2010). Installations and Experimental Printmaking, London:
A&C Black.

Gorsel-20:
www.facebook.com.GoccoproUk [photos[1a.5772243723104361187745949228691
1 Otype=3&theater.

Gorsel-21:http://www.hereticheretic.co.uk/spectral-nation/prints/chromatecliptix-

nine
Gorsel-22: http://www.illustratorsillustrated.com/studio-visit-heretic/
Gorsel-23: https://www.newamericanpaintings.com/artists/shawn-bitters

Gorsel-24:https://il.wp.com/www.rock-vault.com/wp-
content/uploads/2017/11/FB_IMG_1509973729552.jpg?resize=212%2C300

Gorsel-25:http://www.graphicart-news.com/the-art-of-silk-screen-printing/#. X A-
ni9szaUk

Gorsel-26:http://www.graphicart-news.com/the-art-of-silk-screen-printing/#. X A-
ni9szaUk

Gorsel-27:http://www.graphicart-news.com/the-art-of-silk-screen-printing/#. X A-
ni9szaUk



T.C.
SELCUK UNIVERSITESI
Sosyal Bilimler Enstitiisii Miidiirliigii

Mustafa BAYRAM
Ozgecmis
dr Soyadt:
Dogum Yeri: Mersin
Dogum Tarihi: 13.02.1991
Medeni Durumu: Bekar
Ogrenim Durumu
Derece: Okulun Adt:
Tlkogretim: Durmus Ali Toksoy Ilk Ogretim Okulu
Ortadgretim: Durmus Ali Toksoy Ilk Ogretim Okulu
Lise: Mersin Toroslar Lisesi
Lisans. Selguk Universitesi, Giizel Sanatlar Fakiiltesi, Grafik Bsliimii
Yiksek Lisans. Selguk Universitesi, Sosyal Bilimler Enstitiisii, Grafik Anabilim Dal
Grafik Tasarim, Fotografcilik, (")zgiin Baski, Illiistrasyon
Becerileri:
A Grafik Tasarim, Illiistrasyon, Serigrafi.
Tlgi Alanlar1:
Halen Yaptigi Is: Grafik Tasarim.

) Zeplin Creative Workshop- Art Director
Is Deneyimi:

(Doldurulmast istege bagl) Post Ajans-Grafik Tasarimci

PRA Reklam Ajansi- Grafik Tasarimci
Layer Branding- Grafik Tasarimci
Ev Dizayn Dergisi- Tasarimci

Wit Ad Agency- Grafik Tasarimci

Aldigi Odiiller:
(Doldurulmasi istege baglr)

Dog. Dr. Birsen Limon
Hakkimda bilgi almak icin
Onerebilecegim sahislar:

(Doldurulmasi istege baglr)

Tel: 0532 159 81 33
E-mail: mustafabayramgtfk@gmail.com

Bosna Hersek Mah. Ilyas Sok. A3 No: 23 Selguklu/Konya
Adres:




