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0Z:

Mevcut diinya algimiz gegmis deneyimlerimizle siki bir baglanti i¢indedir ve bellek
bugiinkii yasantimizi sekillendirmede etkileyici bir giigtiir. Yasanmis, yasanmakta ve
yasanacak olanin anlamlandirilmasi 6nemlidir. Bellek, kimligin tamamlayicisidir. Bellek
kavrami ile belgesel sinema i¢ ige gegmis kavramlardir. Bellek bir deneyimin biling diizeyine
cikisini temsil ederken, belgesel sinema bu konuda bellege yardimci olmaktadir. Toplumsal
iligkiler icinde ,,0tekiler” nedeniyle siirekli yeniden kurulan kimlik, sinema sanatiyla
stirgiin/go¢ olgusu arasinda yakindan bir bag da olusturmaktadir. Bir metafor ya da bir
kavram olarak siirgiin figiiriine ait yasanan ,.kayip* daima bir bellek kayb1 sorununu da igerir.
Zaman geger ve bellegimiz bize, olup bitenler hakkinda sadece belirsiz bir fikir verebilir.
Anilarin yeniden canlandirilmasiyla, tanidik olanla tekinsiz olan arasinda yasanan deneyim,
ruhsal olan ile sosyal olan arasindaki bagi kurmanin olanaklarin1 sunar. Kusaklararasi bir
aktarim araci olan bellek ve dolayimli giincel ritiieli olarak sinemanin izini siirenler; iste bu
yolculukta, siirgliniin/yoklugun/kaybin deneyimi ile karsilasirlar. Bir ,,diisgiicii fabrikasi®
olarak sinema ve bellek temalarini ele alan g¢esitli gortisleri Winnicott“yen bir biitiinlestiricilik
ekseninde ele alan bu tartisma ve calismada; bellek, gorsellik ile zaman ve mekandan

,surglin® edilenin belgelenmesi meselesinin temel dinamikleri incelenmistir.

Anahtar Kelimeler: Bellek, Siirgiin, Yas, Kimlik, Belgesel Sinema

ABSTRACT:

Perception of the world is strictly related with past experiences and the memory is
the main power to give form on our lives. Interpretations and to give a meaning for the past,
hereandnow and the future are important. Memory is complementary for the identity. Memory
and documentary cinema are intertwined terms. When memory represents conciousness of an
experience, documentary cinema supports the memory about this consciousness. Identity
continuously reconstructed with the effect of ‘the others” among the social relations can also
create a bound between exile/immigrant case and art of cinema. It always contains problem

with loss of memory as a result of loss of the figure ‘exile’ as a metaphore or a term. Time



passes and our memory can only give us an uncertain idea. Experience takes place inbetween
familiar to uncanny with the reanimated memories, lead to connection possibilities for
psychic and social. People who follows the prints of memory, as a transgenerational
apparatus, here is the cinema in front of them, as an indirect daily ritual of memory that brings
people to face with the experience of the exile/loss/absence in this journey (from psychic to
social viceversa). As a result, different academic opinions including cinema as a ‘traumfabrik’
(dream factory) and memory as a ‘theme’ are being unified and connected by Winnicott’s
ideas and documentation topic of the memory, visuality and exiled from the time and space is

being aimed to investigate and argued in this study..

Key Words: Memory, Exile, Grief, Identity, Documentary Cinema



ONSOZ

Kelimelere ancak istenilen bir sey yok oldugunda gereksinim duyulur ve eger
etrafimizdaki diinya 'gereken' her sey ile donatilmis olsaydi kelimelere gerek duyulmayacakti.
Kayip olmayan yerde dil de var olamazdi. Kaybin oldugu yerde de yas konusulur! "Yas
konusulamaz kaldig siirece kayba dair olan 6fke, kabul edilemez bigimde katmerlenir."* Iste
sinema tam da bu noktada yerini alir. Bireye ve toplumlara emosyonel ve biligsel olarak
‘tamamlanamamis’ isleri bitirebilme firsatlar1 sunar. Bize kotli bir tahayylilmiis gibi gelen
‘dlinya’ya olan inancimiz, arzumuz kaybolmaya yiliz tutmusken, ona olan inancimizi

yenileyen bir sebep gibi ortaya ¢ikan ‘sinema’!

‘Ilana’nin Sihirli Halis1” ve ‘Toplumsal Bellek Baglaminda ‘Siirgiin’ ve Belgesel
Sinema’ Sanatta Yeterlik Tez ve Film calismas1 ‘Sinema ve Terapi’ baglaminda bir ‘Bellek’
calismasi oldugu kadar, bu minvalde, bir ‘Gergekligi Iletme/Yansitma/Sunma/Aciga
Cikarma/Kurma/ Animsama/Sayg1’ ¢alismasidir. 1951 yilinda, binlerce yildir Babil Siirgiin’ii
nedeniyle yasadiklar1 cografyadan (ylizlerce yildan buyana da yurt belledikleri Zaho’dan)
getirildikleri (pull and push) kutsal topraklara, Eli’ya Ailesi’nin kimlik, aidiyet, yurt, ev,
stirgiin, dil, bellek, kayip, yas, imge, zaman, tasarim, aktarim, tutma, ses vb. birgok temanin
birlikte yogruldugu bir hayatta kalma anlatisidir da ayn1 zamanda! Hatirlama ve beraberinde
hafiza’nin yeniden ¢agrilmasi dolayimiyla, bir anlamda ge¢misin ‘yeniden kurgulanmasf2
olasiligima karst anlatinin, tamikligin diliyle (o imkansiz ikincil anlati) hakikatin igeriden
disartya vuran gorsel anlamlandirma siirecidir ‘Ilana’nin Sihirli Halist’. Algilarimizin
aynasinda gercek ve onun yeniden yaratildigi oteki madde/mekan, terapi3 ve sinema’.
Paradoksal topoloji fabldaki gibi anilmaya yakin. Olabilirliligi nihai varig yeriyle tamamlanan
mesafe. Ana hedefi insanda dogagtanlig1 ve yaraticiligi gelistirmek olan terapi baglaminda

psikodrama, sagaltici bir yontem olarak digavurumu, i¢sel goriintiileri-duyulari ortaya koyar.

L Butler J ., “Queer Tahayyiil”, Hazirlayan: Sibel Yardime1, Ozlem Giiglii, 432 s., Sel Yaynlari, 2013

2. Slavoj Zizek, Yamuk Bakmak, Ceviren: Tuncay Birkan, Metis Yaymnlar1, Mayis 2004, sayfa 12-23

% a.g.y.s.14.

* Slavoj Zizek, Yamuk Bakmak, Ceviren: Tuncay Birkan, Metis Yayinlari, Mayis 2004, sayfa 18-31

5 Alim Serif Onaran, Sinemaya Giris, Filiz Kitabevi, Istanbul, 1986, sayfa 13-20



Sinema da audio-visuel bir durus sergileyerek tipki terapideki gibi “arketipal malzemenin en
derinine ulagabilme olanaklarini saglar™®. Bu anlamda deneysel bir belgesel projesi olarak
Ilana’nin Sihirli Halis1 insani bir bellek gibi izlekler tasimaktadir. “Sanatsal gergegin
yagsamsal ger¢ekten daha etkili, daha giiglii oldugunu” séyler Sokolov. 1928 yilinda sinemaya
ilgisini Ingiliz sinema dergisi Close up’a yazdig1 bir dizi makalede siirdiiren saygin psikanalist
Hans Sachs soyle der; “sinema sanati, kiiciik bir rastlantisal aksiyon iizerinde ifade
edilemeyeni yer degistirmeler yoluyla ifade ederek... insanoglunu bilingli bir farkina varma
noktasina dogru goétlirmenin bir yolu gibi goziikmektedir.” Ilana’nin Sihirli Halis1 da
gercegini muhataplarini o yola, ‘farkina varmaya’ gotiirmek tizerine kurdu. Kusaklararasi bir
aktarim araci1 olarak bellek ve onun dolayimli giincel ritiieli olarak da sinemanin izini
stirenler; iste bu yoklugun deneyimini, melezlesmis olanin hazzinin golgesinde, unutulmaya
yiiz tutmus kolektif kiiltiirel bellek yerine, kisisel bir hafizadan yola ¢ikarak siirdiiriirler. Zira
sinema, tekinsiz ve siirgiin figiirline ait yasanan ‘kayip’ siirecinin, bellek kaybinin da, ara

bolgede yasayan giintimiiz arkaik biiyiiciistidiirler."

Bu calismanin ortaya ¢ikmasinda esin kaynagi olan degerli Babam Siikrii Bingol’e,
Canim Annem Naciye Bingol’e, Biricik Kardeslerim Can, Giiner, Pinar ve Bora’ya, Yegenim
Yagmur’a, Mariya’ya, Murat Ers6z’e, Ramazan’a, Prof.Robert J. Landy’e, Dog¢. Dr.Ali N.
Babaoglu'na, Prof.Oget Oktem Tanér, Prof Arsaluys Kayir’a, Dr.Turabi Yerli’ye, Prof.M.
Gasseau’ya, Ramazan’a, Sara’ya, Nevin’e, Sabiha’ya, Dénem Arkadaglarim Sevra, Volkan,
Giilten’e ve Sinema egitimi almama destek olan ve tez danigsmanim olmay1 kabul eden Prof.
Semir Arslanyiirek’e, Sinema-TV egitimim siiresince dostluk ve heyecanlarini benimle
paylasan Uzm. Ogr Uyesi Nigar Capan Kavruk’a, her tiirlii teknik, gorgii ve bilgisini bana
aktaran Prof.Oktay Yalin’a, Sinema-TV egitimime olan 6l¢iilmez katkilarindan dolay1 Sayin
Hocam Siitha Arin”a, Prof.Selahattin Yildiz’a, Prof.Biilent Vardar’a, Prof.Mutlu Parkan’a ve
Yaacov Naor, Ilana Eliya, Gule Eliya, Dorit Atzlan’a Prof.Ofra Bengio ve Dr.Ceng Sagni¢’a

tesekkiirlerimi sunarim.

Canel Bingol
Istanbul, 2019
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GIRIS

Kaybin ve dolayimiyla yas’in konusulmasinin ve bellek islevinin ortaya konuyor
olmasinin temel nedeni, insanlik tarihi boyunca engellenen, baskilanan, gbz ardi edilen,
kiltiiriin disarida biraktig1 her seyin; ige dondiiriilen her seyin ve kendilikten uzaklastirilan
her seyin yokluk deneyimiyle ig¢sel ve toplumsal diizlemde giderilmesi, onarilmasi, telafi
edilebilmesi, anlamlandirilabilmesi, goriiniir kilinabilmesi kisaca siirgiin  edilenin,

uzaklastirilanin yeniden bakisidir. (Orpheus, Hades ve Eurydike mitolojisindeki bakis gibi)

Fantazi, diislem, imajinasyon, sanri/deliizyon, haliisinasyon! 1784’te Benjamin
Franklin’in  Anton Mesmer’in uyguladigi hipnozu ‘hayvansal manyetizm’ diye
tanimlamasindan, 19.yy telkin ve 1892°de Freud un ‘eliyle hastanin alnina bastirarak anisinin
gdz Oniline gelecegi’ miidahalesine; ardindan ‘ne gordiiniiz?” sorusuyla gelistirdigi
psikanaliz’den, C.G.Jung’un Nekyaia/Oliiler Ulkesi’ne (Odyseia 11.Béliim) yaptig1 riiyalar ve
hezeyanlarla ilgili yolculuguna ve Ferenczi’nin diislemenin ‘aktif imajinasyonla’
biitiinlestirilmesinden, Moreno’nun Symboldrama’sina; 1964’lerde hekim olan Gaston
Bachelard diisleme ve fantaziyi kapsayan filozofik teorik temellerini atmistir. Sonucunda da,
Intrapsisik diisleme ya da fantazinin dogrudan kullanimi ile etkinligi iyice yerlesmistir.
Sinema iste bu tarihsel siirecin teorik, felsefik ve teknolojik gelisiminin de bir sonucudur.
Icsel zihinsel tasarimmlarin, nesnelerin diinyasinda mekanlastirilarak, bedenlestirilerek,
hareketli goriintiiye doniistiiriilmesinin ve buna bir narratif eklenmesinin tarihidir Gzetle

yasanilan.

1895 tarihi insanlik tarihinde bilim ve sanatin gelisimi agisindan bir doniim noktast
sayilabilir. Freud’un Breuer’le birlikte Histeri Uzerine Calismalar’1 yayimladig: bu yil, yeni
bir disiplin olan psikanalizin dogusunu miijdeler. Bu ¢aligmayla Freud psikanalizin klinik ve
kuramsal temellerini ortaya koyar. Ayni tarihte Lumicre kardesler ilk filmi bir duvara
yansitirlar. Yeni bir sanat dalinin, sinemanin dogumuna taniklik eder diinya. Bir siire sessizlik
ve temassizlik doneminin ardindan, bu iki disiplinin birbirleriyle etkilesime girmeleri
kagimilmaz olacaktir. Tk gergekiistii film yapimcilar1 sinemay1, 1931°de, Traumfabrik ya da

“diis fabrikast” olarak tanimlamiglardir.



Tarihte Sinema, bir belge filmle baslar: “Lumiére kardeslerin trenin gara girisine ait ilk
gorlntiileri”. Sinemanin, gergekle ve gerceklikle iliskisini de belirlemistir bu goriintiiler
kuskusuz. Belgeselin, kurmaca filmden farkli olarak gercek olani ya da gergege en yakin olani
ele alan, onu yaratici bigimde igleyen bir tiir oldugu vurgulandi. Pek ¢ok film ise belgesel ve
kurmaca arasindaki bu ayrimi bulaniklastirdi.  Sinemanin icadi yaratildigi yiizyil
diisiiniildiigiinde teknik bir mucizeydi. Sinemanin bu 6zelligi teknolojideki siirekli ve hizli
gelismeler sayesinde hala gegerliligini korudu. Imgesel sinemadan belgesellere hayatlarimiza
giren, bellek olusturmamizi saglayan bu biiyiilii sanatin ¢aglar gegtikge islevselligi de degisip
farklilasti ve gelisti. Sinema varolusuna uygun olarak, insan/birey/toplum ve dolayisiyla
kitlesel niifus hareketlerinin de ilgisini epey c¢eker ve bunun gorsel alanda ifadesinin ve

gOriintirliigiiniin saglanmasina da araci olur.

"Marthe Robert’in Oedipus’tan Musa’ya adli kitabindan bu yana, S. Freud’un
eserlerinde ismi gegen ve S. Freud’'un haberi olmadan, ikisi de siirgiin sorunuyla
nitelendirilmis bu iki figiir arasinda bir benzerlik kurulmas1 miimkiindiir. Mitlerdeki anlatiya
ve Sofokles’in trajedisine bakildiginda goriiliir ki, hi¢ kimse Oedipus’tan daha fazla siirgiin
edilmis olamaz; iistelik ¢ogu zaman kendisinin bile haberi olmadan. Oedipus ve Musa, her
ikisi de once terk edilmis ve evlat edinilip dogduklar1 yerden uzakta yasamislardir. Her ikisi
de bliylik bir saskinlik an1 yasamistir: Oedipus, heniliz onu evlat edinen ama ger¢ek anne
babas1 sandi1g1 ebeveynlerinin yaninda yasarken, bir senlikte, bir arkadagindan anne babasina
hi¢ benzemedigini isitir, saskina doner ve kaderini aramak iizere Korinthos’a gider. Onu
harekete geciren soru ‘ben kimim’dir. Ancak kaderinin trajedisinde yolunu yitirir. Musa
Ibrani koklerinden habersiz degildir ancak bir tiir cifte degerlilik icinde yasar. Soylu bir
Misirh kiligindadir ve aristokrat bir ailede yetismistir ve Ibrani oldugunu &grendigi andan
itibaren (bir Ibrani kéleyi kurtarirken), Misirli olmadgini 6grendigi andir bu aym zamanda,
kendisini askerin zulmiinden kurtardigi Ibrani kélenin ihbar tehditi sonucu Misir’1 terk edip
siirgiine gitmek zorunda kalir. Ne Misirli’dir, ne de kélenin goziinden, Ibranidir. Oedipus ve
Musa hem vatanlarini hem de onlar1 evlat edinmis olan ailelerini terk etmek zorunda
kalmislardi ve ancak yola diistiiklerinde, hayatlarinin hep varolan ve yavas yavas ortaya ¢ikan

bir unsuru, kdkenlerinin etkisini er ya da gec¢ kesfettiler.



Siirgiin/Go¢ (Zorunlu Go¢) beraberinde getirdigi psikotravma ve travmatik deneyim
nedeniyle olduk¢a karmasik ve hem bilimsel hem de yazinsal alanda oldukga tartismali bir
olgudur. Ardinda yatan sebeplerden bagimsiz olarak kendi basina énemli bir yasam olayidir.
Siirgiin/Goge bagli yasanabilecek psikolojik durumlar, bu durumlarin siddeti ve siiresi ¢esitli
etkenlere gore degisiklik gosterse de, gogmenlerle calisirken gd¢ yasantisinin ruhsal duruma
etkisi goz ardi edilmemelidir. Bu konudaki modellerin ve bulgularin gosterdigi gibi gdgiin
/stirglinliigiin etkilerini ¢alisirken bir¢ok degisken ortaya g¢ikmaktadir. Go¢menin kisilik
Ozellikleri, gb¢ davraniginin istege bagli ya da zorunlu olmasi, gog siirecinde yasanan olaylar,
olas1 travmatik yasantilar, go¢ edilen iilkenin kiiltiiriine uyum, algilanan ayrimcilik ve diger
etkenler goc¢ ve ruh sagligi arasindaki iliskide onemli rol oynamaktadir. Siirgiin/Go¢ olgusu
tim diinyada artarak devam etmektedir. 2010 yilinda, diinya genelinde gé¢men sayis1 214
milyon iken, Birlesmis Milletler Niifus Fonu’na gore 2016’da 244 milyon insan {ilkelerinin

disinda yagamaktadir (BMNF, 2016).

Siirgiin/Go¢ edilen kisiler/toplumlar icin genel olarak “gd¢men” tanimi kullanilsa
da, goc stireci ¢cok farkli ozellikler icermektedir. Kisi, grup olarak ya da birey olarak goc
edebilir. Go¢me karari istekli ya da zorunlu verilmis olabilir. Go¢ motivasyonu ekonomik,
politik, sosyal ya da psikolojik olabilir. Gog, siirekli ya da gecici bir siire i¢in olabilir. Tiim bu
farkl1 boyutlarina ragmen, literatiir gd¢ deneyimi ve ruhsal sorunlari siklikla iligkili

bulmustur.

Yasanilanlarin anlamlandirilmasi ya da toplumsal bellek ¢alismalarinda bireyin
hakkindaki kategorik yasamsal bilgileri onemli veri kaynagidir. Go¢menlerin goc etme
motivasyonu (istege bagli- zorunlu/siirgiin), gd¢ boyunca yasadiklari, sonrasindaki uyum
siirecleri farkli olmakla beraber, go¢ tiim gogmenler i¢in 6nemli bir yasam olayidir. Literatiir
gocmenlerde ruh sagligi sorunlarimin yaygmhigina dair farkli bulgular ortaya koymakla
beraber bir¢ok ¢aligma belli gogmen gruplarinda yiiksek oranda ruhsal soruna rastlamistir. Bu
sanatta yeterlik ¢caligmasinda, Bhugra’nin gociin ruh saglhigina etkisini agiklarken kullandigi 3
basamakli model (gb¢ Oncesi, gog, goc sonrasi) temel alinarak, cesitli degiskenler 1s1g1nda bir
stirgiin/go¢men Ozelinde, bir topluluk incelenecektir. Calismanin amaci, siirgiin/gégmenlerde
hangi degiskenlerin (toplumsal bellek, travmatik olay, animsama, kaydetme vs) ruhsal

sorunlar, adaptasyon, entegrasyon vs. acisindan dnemli oldugunu ortaya koymaktir. Boylece



hedeflenen, 0Ozellikle belgesel sinema ve ruh sagligi alaninda c¢alisan uzmanlarin
siirgtin/gogmen gruplarla calisirken dikkat edebilecekleri tarihsel, antropolojik, sosyal
degiskenleri de dikkate sunmaktir.

1.BELLEK

Bellek kognitif/biligsel bir yolaktir, i¢inden gecilen. Disaridan gelen ilgiyi algilar
(perception), inceler, gozden gecirir, anlamlandirir, organize eder, gereginde kolay
animsanabilmesi i¢in dizin haline getirir ve sifreler, tutar ve animsamayla harekete
gecirilebilen bir kognitif/biligsel silirectir. Birseyi 6grenme ve bellekte tutma, Onceki
deneyimlerden ve yasantilardan edinilmis bilgiyi ve sonuglarmi saklama giicii, zihinsel

kapasitesidir.

Algilanan sey’ler (enformatik; gorlintii, ses, koku, tad, vd.) zihinsel kapasite i¢inde
yerlesik ve anlamli dizinler ve kodlarla islendikten sonra, ihtiyag hasil oldugunda, bu
edinilmis izlekler oncelikle harekete gecer (beta elementleri, bionian bir tanimla). Zihinde
tutulan bu izlekler daha sonra islem siirecinde beraberinde eslik eden diger anlamli koku, ses
vs ile ilintilendirilerek ani olusturulur ve bir anlam kazandirilir. Algilama (perception)

onceliklidir.

Insan (Homo Sapiens) ndrobiyolojisinde evrimsel olarak edinilmis bu zihinsel
kapasiteye gore, hayatta kalabilmek icin deneyimlenmis, yasantilanmis her sey
(olay/fenomenler) zihinsel kapasitede ve iliskili tiim yolaklarda bir iz birakir. Bu izler
neticesinde yeni deneyimler olusturulabilir. Daha dnceden yasantilanmis ve deneyimlenmis
her nesne ya da sey zihinde tasarimlanabilir ve bu animsama sayesinde homo sapiens hayatta
kalma kapasitesini canli tutar. Dinamik olarak fenomenler diinyasinda nesne tasarimlar1 ya da
sey tasarimlar1 bu sekilde calisir. Insan zihni, nérobilimsel olarak bu tutabilme kapasitesi
sayesindedir ki bellek denilen noro-kognitif yeti/fonksiyon/islev, ‘survive’ sansini
gelistirmistir. Tutulabilen her deneyim, 6grenilen her davranisa devinerek, insanin bir canl
olarak yenilenebilmesi ve evrimlesebilmesi sonucunu dogurmustur. Bellek olmasaydi,
beraberinde ne hayatta kalabilme ne sosyallesebilme ne kollektif bir yasam siirdiirebilme ne

de elde ettigi tutulmus birikmis deneyimler ve anlamlar sonucu dili ve ardindan da kiltiirii



yaratabilirdi! Noro-Kognitif i¢sel diinyamiz ve sistemimiz sayesinde binlerce yil 6nce ayni
kapasitemiz olmasina ragmen binlerce yil sonra olusturdugumuz sosyal yasantimiz ve ortaya
koydugumuz kiiltiir aritmetik degil geometriktir. Yani kat be kat daha fazla bir performans
ortaya koyabilmistir insan soyu! Iste bunlar zihinsel kapasitemizin, tutabilme giiciimiiziin,
animsama/hatirlama yetenegimizin bir sonucu gibi goriinmektedir! Bellek bu zihinsel
kapasitesini, yetenegini ve giiclinii; tutabilme kapasitesinin geliskinliginin yaninda,
sifreleyebilme, sifreleyebildigini tutabilme ve gerektiginde incele, arastir, anlamlandir, bul ve
cagir formiilasyonu ile sistematik ve ¢ok baglantili, yolaklarla oOriilmiis olmasindan

edinmektedir.

Genel olarak “bellek, ya da “hafiza” algilanan objelerin, durumlarin ve
yasanilanlarin insan bilincinde iz birakmasi, birikmesi ve yeniden iiretilmesidir”’. Randall
(1999) bellegi “digsal hikayemizin bir kaydi degil, igeride gegmisimizden alip isledigimiz bir
inci” olarak tanimlamaktadir. Bergson’a gore (2007) bellek “algilama sonrasinda gergegi
temsilen zihinde olusan imgelerdir”. Ge¢mis yasantilar1 ve bilgileri akilda tutma, animsama
giicline “Bellek” diyoruz. Bellek, insanlarin dil, kiiltiir ve bilimi gelistirmelerine neden olmus
insanlik bugiinkii asamaya ulasabilmigstir. Bellek, gecmisimizi bugiiniimiize baglayarak bir
biitiin olusturmamizi saglar. Biitiin canlilarda, ama “6zellikle insanda bellek, distinceler, dil,
akil yiiriitme, heyecanlar gibi diger karmasik davranislarimizin igine Oriintiilenmis olarak”
bulunmaktadir.® Bireyin ve tiirlerin sag kalabilmesi i¢in bellek en temel islevlerimizden
biridir. Ekonomik, politik ve ideolojik yaklasimlarla, beklentilerle, ¢evrelenmis bir diinyanin
icinde yolunu arayan insan soyunun, inang, aligkanlik, davranis vs ile orili kiiltiir alaninda
‘varolma’, ‘tutunma’ arayisinin i¢sel nesne havuzudur bir anlamda sosyal bir kavram olarak
‘Bellek’ diye adlandirilan. Bellek, duyu organlarimiz araciligiyla algiladiklarimizi,
ogrendiklerimizi, zihinsel olarak saklamamiza ve gereksinim duydugumuzda agiga cikarip
kullanmamiza yarayan zihinsel bir yetidir. Biyolojik anlamda, bilim adamlari, insan beyninin
bazi boliimlerinin bellek ve 6grenme ile ilgili oldugunu belirtmektedirler. En genis anlamiyla

bellek, “organizmanin, kendisi ve i¢inde yasadig1 ¢evreye iliskin bilgileri akilda tutmasidir.”

® H.J. Markowitsch (2000 a): Neuroanatomy of Memory. pp. 465-484 in: The Oxford Handbook of Memory.
(eds. E. Tulving&F. Craik). Oxford University Press, Newyork.
’.J.Fuster (1999): Memory in the Cerebral Cortex. The MIT Press paperback ed., London



Fakat, tek kelime ile “bellek” diye adlandirdigimiz islev, tek bir biitin degildir.
Birgok beyin yapisinda temsil edilmesinin, birgok farkli beyin yapilarinin bellege aracilik
etmesinin otesinde, bellek igerik agisindan: (kisisel yasantilar genel diinya bilgileri: episodik
bellek-semantik bellek); bilingli olarak hatirlanip hatirlanmamasi agisindan (agik bellek-ortiik
bellek); zaman i¢indeki kalicilig1 agisindan: (saniyeler ve dakikalarla sinirh kisa siireli bellek-

yillar boyu siiren uzun stireli bellek); vb, farkli sistemlerden olusur.

Freud’a gore anilar bilingdisidir ve tiim etkinliklerini bu bilingdist halde
gerceklestirirler. Higcbir sey gecmiste kalmig ya da unutulmus degildir. Algilar bellek izleri
olarak bellek sistemlerinde kaydedilen izler birakir. Freud, psikanalitik yontemlerle bilingdist
duyumsamalarin biling diizeyine ¢ikarilabilecegini savunur. Freud’a gore animsama,
bilingaltindan bilince ¢ikarma durumu olup, bir agiga vurma eylemidir. O yiizden psikanaliz
yoluyla belli duygulanimlar biling diizeyine c¢ikarilarak bilingdist anilardan kurtulma

gercgeklestirilebilir.

Giinlik yasantimizi, ge¢misin olgu ve nesneleri ile nedensellik baglari kurarak
sekillendiririz. Simdiki zamani, ge¢mis yasantilarla baglanti képriileri kurarak duyumsariz.
Algiladiklarimiz1 diisiinsel bir siiregten gecirip, bir araya getirir, zaman igerisinde yeni
eklemelerle derinlestirir ve yeniden oOrgiitleriz. Bu sekilde kendimize iligkin kavrayisimizi da
yapilandirmis oluruz. Antik ¢agdan beri diisiiniirler bellegi bilgi felsefesi (epistemoloji) ile
birlikte ele almislardir ve 6zellikle bellek iizerine olan sdylemlerinde animsama teknikleri
tizerinde durmuslardir. Bellek siklikla animsama edimi ile birlikte amilir. Bellek
zamanla/tarihle de siki sikiya baghdir. Bellek diye tanimladigimiz kavram analitik yazin
acisindan bilince ¢ikarilmis yasantilanmis deneyimdir. Bir baska deyisle deneyiminin tiim
bilesenlerinin sonuglariyla birlikte farkinda olmak (biling) ve farkinda oldugunun da farkinda
olmaktir (6zne/kisi). Zaman ve mekana aidiyet, icinde bulunulan gruba aidiyet ve i¢inden
gecilen Oykiiniin/anlatinin ‘simdi’ aracilifiyla, ge¢cmis-bugiin-gelecek baglarinin, zamanin
yeniden yaratilmasi ile simdi’ye aidiyet; belgesel sinema araciligiyla kurulur. Anlatisinin
bellegin geri ¢agrilmasi ve yeniden anlamlandirilmasi iizerine kurulu olmasindan dolay1
belgesel sinema, tasarim nesnelerini, imajlari, sessizligi, noksani, eksigi, bastirilmis olan1 yani

boslugu dolduran ve i¢sel nesneyi ‘canlandirandir’.



Bellek ile ilgili yapilan ¢alismalar tarih bilimine gergek bir igerik kazandirmakta ve
tarithin artik bireylerin de deneyimlerinden yola g¢ikilarak yeniden yorumlanmasinin
gerektigini vurgulamaktadir. “Kathrine Nelson’in isabetli tespitiyle, 18. yiizyil hem
romanin hem de otobiyografilerin yiikselise gectigi bir donemdir ve her ikisi de bellege
dayanmaktadir. 20. yiizyil ise bu yikselisin artarak devam ettigi, gorgli taniklarinin

deneyimlerine daha fazla 6nem verildigi bir yiizyildir.”®

Bireyselligin 6n plana ¢iktigi ve bireylerin de her anlamda bilinglendigi bir asir
olan yirminci yiizyil iki bliyliik savasa tanik olmus ve bu felaketleri yasayan insanlarin
gordiiklerini yaziya aktarma istekleri sozlii tarih ¢aligmalarina yeni bir yon vermis ve 6n plana
cikarmigtir. “Sozli tarih c¢aligmalart unutmayi degil, hatirlamayr merkeze alarak, gelecek
nesillere ibretlik olaylar aktarmaktadir. Kayda gecmeyen geg¢mis tarih degildir ifadesinden
yola ¢ikarak zulme ugramis ve toplumun disina itilmis insanlarin kendi tarihlerini kendilerinin
yazdigi, hem aktor hem de yazar olduklar1 bir donemde bellek ile tarihin iliskisi hakkinda

gelecekte daha kapsaml ¢alismalar yapilmasi gerektigi asikardir.”

1.1.Ruhsal bir Nesne Olarak Bellek

Halbwachs’in ele aldigi, tanimladig ve 6zellikle vurguladig: bellegin, toplumsallik
ve toplumsal c¢erceve olmadan ele alinamazligi, incelenemezligi; norobilimsel ve dolayisiyla
da ruhsallik agisindan unutma/yadsima/inkar/bastirma ve gecis alaninda olusturulan bir oyun
mekani, tasarim nesneleri ve adeta bir deri-goz gercekligi i¢inde, tam da rusallik ile daha iyi
tanimlanabilir. Zira ruhsallik insan soyu ve habitatim1 (¢evresel olani) dislayan degil aksine
varsillayan bir yerde durur. Bellek bir mekan olarak zihinsel tasarimini biitiinsellik,

baglantisallik ve iliskisellige dayali plastisite kapasitesi ile gerceklestirir.

8 Becker, Carl. “Everyman His Own Historian.” The American Historical Review , C. 37, S. .2 (1932):221-236.
% Collins, James. The Mind of Kierkegaard . Princeton UP, Princeton, 1953.Nelson, Kathrine. “Self and Social
Functions: Individual Autobiographical Memory and Collective Narrative.” Memory, C. 11 S.2 (2003): 125—
136.



Psikolojide bellek, bir organizmanin bilgiyi tutma, saklama ve sonrasinda ise geri
cagirma yetenegi olarak tanmimlanmistir. Sheakespeare bellege bireyin varolusunun hesabini
tutmaktan sorumlu ‘beyin muhafizi’ adin1 vermisti. Insan beyni yaklasik 100 milyar néron

(sini hiicresi) igerir.

Beynin derinliklerinde hipokampiis (Yunanca “denizati” demektir ve seklen de
buna benzer) denen “S” seklinde bir yap1 bulunur. Beyindeki gorece ufak bu bolge, anilarin
diizenlenmesi isleminde 6nemli bir rol oynar. Kinestetik ve Vestibiiler duyularla beraber, bes
duyudan gelen verileri aninda degerlendirir ve enformasyonun depolanip depolanmayacagina
ya da atilip atilmayacagina karar verir. Ancak anilar hipokampiiste veya herhangi bir yerinde
depolanmaz. Anilar beynin her yerinde depolanir, 6zellikle de serebral kortexte ve beyincikte.
Ileri teknolojiye sahip beyin goriintiileme islemleri sayesinde bilim insanlari, farkli tipte
zihinsel aktiviteler yerine getirilirken beynin 6zgiil bolgelerinin nasil ‘harekete gegtigini’
izleyebiliyor. Ayrica beyin hasari olan kisilerin incelenmesi de arastirmacilarin bellegin farkli
ozellikleriyle ilgili beyin yapilarin1 saptamalarina ve daha 1yi anlamalarina sebep oldu. Bu ve
diger ilerlemeler sonucunda gelen enformasyonu depolamak ve geri ¢agirmak icin isleyen
dort temel bellek sistemi tanimlanmis durumdadir. Bunlar sirasiyla, epizodik, semantik,
prosediirel ve calisma bellek sistemleridir. Bu sistemlerin her birinin beyinde birden ¢ok

yap1y1 kapsadigi artik daha iyi biliniyor.

Epizodik bellek sistemi; giin i¢inde yaptigimiz bir konusma veya daha once
izledigimiz bir film gibi, personel deneyimleri animsamakla ilgilidir. Epizodik bellek ile ilgili
problemler yeni bilgiler 6grenmeyi veya yeni 6grenilen bilginin animsanmasini zorlastirabilir.
Hipokampiisii ve prefrontal korteksi i¢eren temporal lob, episodik bellek i¢in 6nemlidir.
Semantik bellek sistemi, bir ay i¢indeki giin sayis1 veya nesnelerin renkleri gibi, genel
bilgilerin animsanmasini yonetir. Bu bellekle ilgili sorunlar1 olanlar, belirgin nesnelerin ismini
sOylemekte veya ismi belli bir objeyi anlatmakta zorlanabilirler. Arastirmacilar temporal
loblarin da i¢inde oldugu korteks i¢inde birden fazla bolgenin de bu sistemde gorev aldigini

diistinmekteler.



Prosediirel bellek sistemi, kognitif diisiinmeden veya epey az disiinerek
uygulanacak aktiviteyi veya yetileri 6grenmemize imkan verir. Motosiklete binmek, araba
siirmek gibi. Uzun zamandir ustalasilmis becerilerin yitirilmesi veya yeni beceri edinmekte
giicliik yasama, bu bellekle ilgili problemlerin belirtileridir. Beyincik prosediirel bellekte rol
alan yapilardan biridir. Daktilo yazmak, kayak yapmak gibi sonradan otomatiklesen

becerilerin edinilmesine imkan verir.

Calisma bellegi sistemi, dikkat verme veya konsantrasyon becerimizi yonetir.
Gereken bilgiyi gecici olarak zihnimizde tutmamiza olanak verir. Bu bellekte goriilen
bozukluklar, dikkati yogunlastirmayi veya birden c¢ok adim gerektiren igleri yapmakta
ogrenmekte ve uygulamakta giigliikk ¢cekerler. Prefrontal korteks dncelikle rol alir. Alzheimer,

Parkinson ve Huntington hastalig1 gibi bilissel bozukluklar ¢alisma bellegini etkiler.

Tiim bu bellek organizasyonlarinin gerektigi kadar ¢alismasi durumunda bile bazen
bazi anlar digerlerine oranla daha kolaylikla depolanir veya geri ¢agrilir. Giiglii emosyonel
bileseni olan bir olay veya onemli bir bilgi veya depolanan bilgiyle iligkili bilgilerin
saklanmas1 daha fazla olasidir. Baglantilarin sayisi ne kadar ¢ok veya giiglii ise, iligskilendirme
ne kadar fazla ve donanimliysa ve eski bilgilere benzerlik ne kadar fazlaysa animsamak da o

kadar giicludiir.

Bab’il kelime anlamiyla tanrmin kapisi demektir ve Bab’il miti kutsal
kitaplarda anlatildig1 ve ¢agrisim bigimiyle degisik ogeleri de bir araya getirir. Evrensel bir
dil, toplulugun  bir  kule yapmasl, tanrisalligin - bu  kulenin  kendi
konumunu tehdit ettigini ileri siirmesi, evrensel dilin karigmast ve halkin
diinya yiiziine dagilmasi... Bellek bir yaniyla da zihinsel boslugu dolduran Bab’il kapisi
gibidir. Dil’in gelisimi tarihi bellegin de gelisimi tarihinin 6nemli bir pargasidir. Bu gelisim,
bellek olma yolunda toplulugun, kolektifin, kendi kendini gelistirmesini ve gelisimini

surdirmesini de zorunlu kilar.

Kulenin yiikselip goklere ulagmasi diisiincesi adeta Mesihce bir umudun ise
karigmasina yol agar; bu umut ise toplulugun ayrilmaz bir pargasidir. Ne var ki, bu umut

tiikkendiginde, eslesme varsayiminin yasalari ¢ignenmis olur ve s6z konusu topluluk boliinerek



dagilir. Bellek bir anlamda enformatigin/bilginin hem dagildigr hem de gruplandigi, tasnif
edildigi, eksiltildigi, arttirildigi, anlamlandirildigi, yeniden insa edildigi genisleyebilme
yetenegi de olan bir beyinsel/ndronal, i¢sel alandir. Bilissel bir siirece tekabiil etmesi i¢in
duyusal bir ara bolgeden gegmesi gereken edinilmis dil sembolizasyonlar1 (duyusal bellek) ve
kisith hafiza dagarcigi ile basarilabilen bu siiregten bize kalan nesnelerin diinyasina dair iyi
bir gozlemdir. Ne kadar tekrarlansa da uzun siireli bellege doniistiiriillemez. Duyusal hafiza
ancak kisa stireli hafizaya transforme olabilir o da belirli bir kism1 olmak {izere. Ne var ki ki
kisa siireli olan hafizanin tutabilme potansiyeli ve kapasitesi son derece simirlidir. Ancak
tasnif ederek bu potansiyelini gelistirebilir. Goriildiigii lizere, kulenin ingas1 gibi hafizanin
ingas1 da tipk1 Bab’il’deki gibi tanrisal giiclin tstiinliigiinii de tehdit eder! Biligsel slirece adim
adim ilerleyen hafiza/bellek bu nedenle tiim nesneleri adlandirma, anlamlandirma,
gruplandirma, isitsel ve akustik bir aynilastirma/ayrilastirma yolunu kullanir. Kendini
olusturan ‘tanrisal bir solen’ gibi! Akustik sonrasi semantik (anlam ve mana) bir yol izleyerek
uzun siireli hafizayr ortaya koyar. Prefrontal korteks kisa siireli hafizay1 desteklerken,
Hipokampus anlamlandirma islemleri nedeniyle uzun siireli hafizanin ortaya ¢ikarilmasinda
aktif rol alir. Istirahat ve dolayisiyla da uyku bu islemlerin yerlestirilmesi icin aragsal ve

gerekli bir beden durumudur. Uyku bilgi islenilmesini yerlestirir ve tamamlar.

Bellegin uzun siireli olabilmesi organizmanin hayatta kalabilmesi i¢in de elzemdir.
Uzun siireli bellek hayatta kalmak i¢in homo sapiens’in evrimsel ve biyolojik gelisimi
acisindan son derece 6nemliydi. Kisa stireli hafiza havuzundan aktarilan bilgiler, uzun siireli
hafiza deposunda zaman zaman eklemeler ve ¢ikarmalar ile islemsel, anlamsal ve yasantisal
hafiza bolimleri olarak konumlanir. Isimlendirme, anlamlandirma, aracsallastirma,
islevsellestirme vb enformatizasyon bilgiden bilise dogru islendik¢e ve saklanip, korunduk¢a
adeta kusaklararas1 sinirlar1 asan tasiyici aktivitesiyle, bir ig¢sel organizmaya dair self
rekonstraksiyon gibi ¢alisir bellek! “Deneyim ve tekrar, islem derinligi ve ice doniik-disa
doniik gereksinimler, ice yarayan veya disa doniik edinilen tiim enformatik islenir,

. .. 5510
ogrenilir.”

0" | evels of Processing: A Framework for Memory Research 1 Fergus I. M. Craik and Robert S. Lockhart

University of Toronto, Toronto 181, Ontario, Canada, 1972
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Cerebellum ve basal ganglia bolgesi bu islemlerin temel olarak gergeklestigi
yerlerdendir (her islem igin elbette beyin bir biitiin olarak baglantilarla ¢alisir.) ve ge¢mis ya
da gelecekle iliskili olarak enformatigin/bilginin animsanmasinin, bir sekilde “hatirlamay1

unutmamanin hafizasidir séz konusu olan.”*!

Beyinde bulunan hipokampus, amigdala, striatum veya mamilary gibi organik
yapilarin  6zellikli hafiza tiirlerinde onemli olduklar1 diisiiniilmektedir. Ornek olarak
hipokampus yer/lokalizasyon ve bildirimsel O6grenmede; amigdala ise duygusal O6grenme
konularinda daha etkilidir vb. Bazi hasta veya kazazedelerde (H.M. vakasi bu konuda en
bilinen ve 6nemli kaynaktir) beynin ¢esitli kisimlarinda olusan hasarlar hangi kismin hangi
hafiza fonksiyonunda 6nemli oldugunu ve rol aldigin1 bize bilimsel olarak gosteren kaynaklar
olmuslardir. Bireysel olarak 6nem arzeden hafiza/bellek ayni zamanda toplumlar igin de
gittikce daha fazla 6nem gostermektedir. Deger yargisal bir bakis agisindan insanlagsma
problemi daima insanin temel problemi olageldiyse de artik kacinilmasi olanaksiz bir mesele
niteligini kazanmaktadir. Insanlasma kaygisi oOncelikle, insan-disilasmanin sadece bir
ontolojik olasilik degil, ayrica tarihsel bir gergeklik olarak da fark edilmesini saglar. Ve
insan, insan-disilasma derecesini algilarken, insanlasma uygulanabilir bir olasilik midir diye
kendine sorar. Yani insanlagsma siirecinde hafiza dolayimiyla igsel biyolojik/ndronal olan ile
digsal/kiiresel/enformatik olanin, biiyiik insani ve tarihi bir gorevi vardir: kendilerini ve ayn1

zamanda bilisi, sezisi, ontolojik olani yani varsillig1 hayatta tutmak!

1.2. Kuramsal Acidan Bellek

Kisi ¢evresini algiladig sirada zihninde, ¢evresinde karsilasmis oldugu nesnelerin
kavramsal imgeleri, tasarimlar halinde olusur. Bu igsel tasarimin olugmasinda, gercek
nesnenin ast ve iist katlarindan olusan bir tasarim bigimlenirken ayni zamanda o nesnenin su

ya da bu nedenle gagristirabilecegi heyecan yiikii de belirli bir rol oynar.

1 Everyday Thinking: Memory, Reasoning, and Judgment in the Real World, E.Winograd, 1988, s.76.
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Boylece nesne tasarimlari, nesnenin Ozglin &gelerinin biitlinlinden degil, onun
parcalarinin kisiye 6zgii biraraya getirilisinden ve buna eklenen heyecansal, duygusal yiikten
meydana gelmektedir. Bellek, gercek birebir nesne yansimalarindan degil, bu 06zgiin
tasarimlardan derlenmektedir. Bellegin kullanilacagi hemen her durumda bir yeniden ¢agri
(izhar-recall) islemi uygulanir ve bu esnada bellekten nesneyle beraber ayni tasarima katilmisg
olan bu duygusal yiik de ortaya c¢ikar. Ya da duygusal yiikii birlikte tasiyan bir bagka nesne

tasarimi da ortaya ¢ikabilir.

Algilama sirasinda kisiye, kiiltlirline ve tiire, yani insan soyunun geneline 0zgii
bir¢ok 6ge de zihindeki tasarimin olugmasina katkida bulunmaktadir. Bat1 kiiltiirlerinde siyah
bir yas rengi olarak duygu yiikii tasidig1 i¢in, bu ¢agri sirasinda yasla ilgili, 6liim ve yitimle
ilgili duygusal ve dolayisiyla simgesel deger tasiyan nesne tasarimlari da bilingdisindan
mobilize olur. Oysa Uzakdogu Kkiiltiiriinde yas rengi tam tersine beyazdir. Bu yiizden o
kiiltiirlerde ayni1 yasli ¢agrisimlar beyaz araciligiyla yiiriiyecektir. Bununla beraber homo
sapiens’e ait ortak pekgok algilama ve kavrama &zelligi de vardir. Ornek olarak boyut
algilamasi dikey ve yatay durumlarda birbirinden ¢ok farklidir. Ozetle tiiriimiize, kiiltiiriimiize
ve kendimize 6zgii duygu ve heyecan yiikiiyle sarmalanmistir algilama, imgeleme ve zihinsel
tasarim. Bu bakimdan bir diisleme bicimi olarak sinema ve belgesel; zihinsel imge ve
tasarimlarin dis uyaran olmaksizin yeniden ortaya ¢ikarilmasi ve ayni1 zamanda beraberinde

biitiin duygu ve heyecan yiikii de birlikte kavranabilir bicimde ortaya ¢ikar.

Karsimiza ¢ikan herhangi bir nesneyi kavradigimiz anda yapilan islemler: Once
duyularimizin bize bir sey karsisinda oldugumuzu haber verdigini, ardindan bizim gene
duyularimizi yonlendirilmis bigimde ve ancak kendi bilebilecegimiz, alistigimiz bir yontemle
kullanarak 0 seyin ayrintilarini incelemeye basladigimizi yani onu analiz ettigimizi,
ayristirdigimiz her 6geyi kendi 6nceden bildigimiz, 6grenmis oldugumuz baska seylerin baska
Ogeleriyle bir araya, bir kiimeye getirdigimizi, bdylece karsilasmis oldugumuz nesneyle
zihnimizdeki daha 6nceden tanidigimiz nesneler ve olgular arasinda kopriiler kurdugumuzu,
bu sirada benzerlik buldugumuz 6nceki nesnelerin bizde uyandirdigi duygu ve heyecanlarin

da canlanarak bu yeni nesneye dogru harekete gectigini anlariz.
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Boylece parcalanmis ve her pargasi gesitli 6nceki bilgilerimizle ilmeklenmis olan
bir tasarimi zihnimizde yeniden biraraya getirip biitiinleyerek, onun 6gelerini ve biitiinlinii
bize cagristirdigt duygularin 1s18inda renklendirerek, zihnimizde “Bellek” dedigimiz bir
depoya bir tasarim olarak yerlestiririz. “Artik o herhangi bir dis nesne degil, icimize
yerlestirmis oldugumuz bir tasarimdir, bir imgedir. Ve bu tasarim ve imge dis gergeklikten

alabildigince farklidir.”*?

Zihnimizdeki tasarimlarin dis gercekten farkli oldugunu da siklikla farkedebiliriz.
Dis gergeklikle yeniden karsilastigimizda bunu belirtiriz de. Hele duygu ve stres yiikli,
travmatik anilara dayali olan “gorgii tan1g1” ifadelerinin son derece yaniltict olacagi bugiin
kriminolojinin ¢ok 1iyi bildigi bir gergekliktir. “Ve ayn1 zamanda halen siiren bellek
tartismalarinda da oldugu gibi; bati hallolmus, halledilmis, basarilmis, gerceklestirilmis
travmatik ani, dogu ise bu travmatik anin gergeklesememis ve ‘act’ yikli imgelemini,
sembolizasyonunu, tasarimimni daha gok ‘bellek’ olarak kaydeder™™. imge, imgelem, tasarim
gibi sozcliklerle anlatilmaya calisilan sey, hayat siirecinde karsilastigimiz ve tanimladigimiz
nesnelerin zihnimizin i¢inde algilanip islendikten sonra ortaya konan temsil’in, algilanabilen
biitiin ¢izgileriyle bellekte yerlesen modelinin belirli kosullarda bellekten yeniden alinarak
bicimlendirilmesi islemidir. Bellekte bulunan bu izdiisiim yeri geldiginde yeniden ¢agrilarak
nesnenin disart ¢ikarilarak kullanilabilir duruma getirilmesi, bellek denilen islevin temel

hareketidir.

Rivayet edilir ki Biiyiik Iskender hocas1 Aristotales ile sohbet ederken, ona sormus:
"bir ililkeyi tamamen yok edebilmek i¢in ne yapmali", Aristotales ise cevap olarak:
"kiitiiphaneleri yakmali" demis. Rivayet bu, ne kadar dogru, bilinmez ama Iskender, Pers

sehri Persepolis'i ele gecirdiginde, ilk olarak sehrin kiitiiphanesini yakmis.

12pjaget J., Psychologe der Intelligen, Walter, 1974, Oten
13 Piaget J., Abriss der genetischen epistemologie, Walter, 1974, Olten
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Yine Iskenderin kurdugu kent Iskenderiye'de M.O. 3. yiizyilda kurulan ve
kaynaklara gore 900 bin cilt el yazmasi barindirdig1 rivayet edilen kiitiiphane de yakilip
yikilmigtir. Yakanlarin kimligi ise hala muamma ve tartisma konusudur. Boyle kiitiiphaneler
bir kiiltlir mirasidir ve bellegin 6nemli bir halkasini olusturur. Ciinkii bir toplumu yok etmenin

en iyi yolu kiiltiirtinii yok etmektir. Gegmisi olmayan bir toplumdan bahsedilemez.

Goethe’nin gliniimiizden 200 yil 6nce yazdigi bugiinkii diinyanin bir anlatisi
niteligindeki, son kerte 6nemli siirinde konu soyle 6zetlenebilir: “Ustast ihtiyar biiyiiciiniin
islerinden ¢ekilmesinden yararlanan buyucu ¢iragi ustasinin denetim altinda tuttugu ruhlari
kendi istemi dogrultusunda kullanma sevdasina kapilir... Ustasinin tiim sozleri ve eserlerinin
kafasina koydugunu, giiglii bir zekayla mucizeler yaratabilecegini sanan biiyiicli ¢iragi, bir
yandan ihtiyar ustasinin yasam kosullar, ara¢ gerecleriyle alay ederken ote yandan da
denetimine aldig: ruhlardan selaleler olusturmalarini ve sulari havuzlara akitmalari isteminde
bulunur. Ancak biiyiicii ¢iragi, son anda sularin 6l¢lisliz akmasiyla olusan felaketi 6nleyecek
onceki dinginligi saglayacak “sihirli sdzciigii” unuttugunu anlar... Ihtiyar ustayr yardima

cagirir. Ancak is isten gecmistir. Cok gec kalinmistir. Olan olmustur”.

Goethe’nin 1797 tarihinde yazdig1 “Biiyiicii Cirag1” siirinde anlattigi durum bellek
kavrami ve teorileri agisindan da agiklayicidir. Bellek bireysel, kollektif ve toplumsal bir 6ge
olarak da norobiyolojik ve sosyal fenomenolojik plastisitesi olan biitiinsel bir ol¢iiliiliiktiir

ayn1 zamanda.

Bellegin ya da diger bir deyisle hafizanin, sosyal kontex’te Onemi giderek
artmaktadir. Norobilim ekseninde yapilan gelismeler, arastirmalar ve millenyum’un
paradigmasi da buna oldukc¢a uygun bir zemin hazirlamaktadir. Homo sapiens’e dair bu
evrimsel psikoloji, sosyal bilimler ve ndral bilimlerin de i¢inde oldugu siire¢ ayn1 zamanda
arkaik olan malzemenin de sadece bireysel degil topluluklar aracilifiyla belirlenebildigini;
self deneyiminin yan sira Gtekine ait deneyimin de bu sosyal kontex i¢inde hatirlama ve
dolayisiyla 6grenme agisindan anlamli oldugunu gostermistir. Gerek self gerekse de otekine

ait deneyim, ‘farkindalik’ yaratarak (farkinda oldugunun da farkinda olarak) animsariz.
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Mitolojik ve arkeolojik (psikoarkeolojik-noroarkeolojik) agidan da gevresel/habitata
ait homoestatik biitiinselligin esliginde ortaya ¢ikan sosyal varolus, hafizanin bireyselden
toplumsala (i¢eriden disariya ve tersi) ilerlemesine yol acar. Halbwachs’in yazilarindan da
anlayabilecegimiz kadariyla siirekli bir animsama ve animsama nesneleriyle ortaya konulan
varolus eylemi, zaman, gruba aidiyet ve yer/ev/mekan koordinatlariyla dogru orantili olarak

gelisir. “Koordinatlari ile islenen enformatik/bilgi kathcﬂ'clslr.”l4

Genellestirmeden Ozele, aidiyet duygusunun olusabilmesinden, sosyallesmeye self
ve dtekine dair deneyimin iletilmesi bu nedenle &nemlidir. iste bu sosyallesmeden otiiriidiir
ki, enformatik ya da an1 bilgi islenebilir ve gelistirilebilir. Kisisel ve sosyal ya da daha 6zelde
tiriimiize ait tarih ancak bu sekilde kurulabilir oldu! Kisisel/bireysel hafiza ndronal
aktivitesini en gen¢ yas donemlerinde arttirabildigi saptanilmis olup gittikge uzayan ve
dinamik yasant1 beklentisi uzayan homo sapiens icin bu yas aralig1 hep lehine biraz daha orta
yaslara dek uzamistir. Kisisel/bireysel hafiza tlirlimiiziin gelecegi i¢in de ¢ok Onemlidir.

Aktarimin yarattig1 aidiyet ve kimlik neredeyse tiirlin kusaklararas: garantisidir de!

Halbwachs’in anlatisiyla tiirimiiziin igeriden ortaya koydugu kisisel noronal
malzeme disartya dogru toplumsal olan ile de dogrudan baglantilidir. Ciinkii ‘hayatta kalmak’
esastir. Bu sebeple kolektifin iceriden olusturacagi ortak hafizaya nelerin eklenebilecegi,
nelere gecirgen olunacagina dair tlirimiiziin her bir bireyinin alacagi karar da bu nedenle

onemlidir ve belirleyicidir.

Her tiirden sembol, simge, imge, imaj ve goriintii bu nedenle ortak hafizamiz i¢in
gereklidir. Ortak havuza eklenen her tiirlii bilgi islenerek kalicilasir, bireyselden gelebilecek
her malzeme aligverisi, nesnenin artik varolmamasina bagli olmadan ortaklastirilir ve ortak
hafiza giiclendirilir. Bu sayede tiiriimiize ait kalicilagsma, ebeveyn (anne-baba) aktarimi ile
degerler sosyal konteksti i¢inde yeni kusaklara aktarilarak yasama hazirlanir. Bellek
sosyalizasyonun dillendiricisi oldugu gibi ayn1 zamanda bireysellesebilmemizin ve

kimlik/aidiyet gelistirebilmemizin de biitlinlestircisidir.

14, Assmann, Jan. (2001:42). Kiiltiirel Bellek, (Cev: Ayse Tekin) Istanbul: Ayrint1 Yayinlari.

15



1.2.1. Toplumsal Bellek

“Toplumsal bellek kavrami 1920°li yillarda Fransiz sosyolog M. Halbwachs
tarafindan ileri siiriilmiis bir kavramdir ve konuya sosyolojik a¢idan bakmistir. Halbwachs’a
gore bellek bireyin/insanin/homo sapienns’in sosyalizasyon siirecinde olusur ve her zaman bir
bireye aittir ama bu bellek toplumsal olarak belirlenir. Kuskusuz toplumlara ait bir hafiza
yoktur, ama toplumlar iiyelerinin hafizasin1 da belirler”*® (Assmann, 2001:40) Bu anlamda bir
kategori olarak bireyselden toplumsala ilerlerken ya da toplumsaldan bireysele basvururken
olusan matematiksel diyalektik, 6zne-bellek (self’kendilik) agisindan Snemlidir. Sosyalize
eden bu dongiisel icice gecmis diyalektik, homo sapiens i¢in canli olmanin/canlanmanin da
baslangicidir. Bellek bu ara bolgedeki segici simgesel, imajinatif, tasarimsal gecirgen nesne

alanidir.

Matematikte asal sayilarda oldugu gibi nesneler/nesne
tasarimlari/giiriintiiler/imajlar ve beraberindeki duyumlar/emosyonlar, i¢ gergeklikle dis
gerceklik arasinda yerlesiktirler. Bu sekilde de, asallar, organikligi ve inorganikligi, yasam ve
6lumii, tasarimi1 ve imajini, baska bir seye doniiseni ve doniisemeyeni birbirinden ayirir; onlari
karsilikli olarak birbirlerine doniistiiriirler. Canliligin, cansizliktan veya organikligin
inorganiklikten ayrigmasina en giizel
ornek herhalde budur. Biyolojinin asallar1 genlerdirler. Bir yanlarinda canlilik ve 6te yanda
cansizlik mevcuttur. Bir hiicre duvar1 gibi ¢alisirlar bu diinyadan 6te diinyaya doniisiimler
saglarlar. Buras1 ¢ok onemlidir ¢iinkii genler sadece canliligin siir1 degil, biyolojik olanin,
yani biyoloji bilmenin simridir. Asallar hem icerik hem igirilendirler hem de
icerendirler. Bellek tam da budur. Toplumsal bellek bir yanda, biyolojik bellek ise diger

yanda.

Halbwachs’in anlatisiyla tlirlimiiziin igeriden ortaya koydugu kisisel ndronal
malzeme disariya dogru toplumsal olan ile de dogrudan baglantilidir. Ciinkii ‘hayatta kalmak’

esastir. Kolektifin igeriden olusturacagi ortak hafizaya nelerin eklenebilecegi, nelere gecirgen

15 Assmann, Jan. (2001:40). Kiiltiirel Bellek, (Cev: Ayse Tekin) Istanbul: Ayrint: Yayinlari.
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olunacagina dair tiirimiiziin her bir bireyinin alacagi karar da bu nedenle Onemlidir ve
belirleyicidir. Her kusak degisiminde, bir toplumun hafiza profili belirgin olarak 6teki kusaga
aktarilir. Kugak degisimi doniisiim ve hafizanin yenilenmesi i¢in ¢ok dnemli bir anlam tagir.
Ayrica travmatik ve dehset duygusu yaratan animsamalarin sonraki kusaklarin iizerine olan

etkisinde de biiytlik rol oynar.

1.2.2. Kollektif Bellek

Kollektif bellek evrensel tarihsel bir bellek degildir. Bir kollektife, bir topluluga ve
topluma baglidir. Yani ait oldugun grubun ortak bellegini tasirsin. Grup dagilirsa, kolektif
bellekte kaybolur. Sosyal bir grup kolektif bellek olmadan varolamaz ve ikisi de birbirine
bagimhidirlar. “Sosyal bellek ile Kollektif bellek arasindaki en onemli farklilik, sosyal
bellegin kisa omiirlii olmasidir. Sosyal bellegin tersine Kollektif bellek stabildir ve uzun
zaman araliginda varligini siirdiiriir. Sosyal bellegin en 6nemli aract konusmadir. Kollektif
bellekte mental goriintiiler Ikonlara, anlatimlar, ikna giicleri ve duygusal etki gii¢lerinin
yiiksek oldugu mitlere doniisiir. Onlarin ne kadar kusaklara aktarilacag1 gruplarin hedefleri ve

ihtiyaglar ile belirlenir. Devamliliklari tagtyicilarin 6limlerine bagl degildir.”16

1.2.3. Kiiltiirel Bellek

Insan faaliyetlerinin en énemlilerinden birisi Kiiltiir’diir. Toplumsallagsan insan bu
yolculugunda Kiiltlir denilen hafiza depolarinda sayesinde aidiyet ve kimlik tretebildigi
islenmis, organize enformasyon ve bilgi ve dolayisiyla aktivite birikimidir Kiiltlir denilen
insansal nesne. Sosyal ve kollektif belleklerin yani sira kiiltiirel bellek ad1 verilen bir bellekten
de soz edilebilir ve bu bellek uzun vadeli bir bellektir. Kiiltiirel bellek sadece bireyin
animsamalarindan olusmaz. Aksine imajlar, metinler, semboller, goriintiiler ve olgulardan
olusur. Kiiltiirel bellek kiitiiphane, okul, tiyatro, kilise, cami, sinagog gibi kurumlara, molla,
papaz, haham, seyhler gibi temsilcilere ihtiya¢ duyar. Sozlii kiiltiiriiniin devam ettirilmesi,

gorsel arsivlerinin olmasi gerekir. Elbette bu da daha ¢ok film demektir.

18- Assmann, Jan. (2001:40). Kiiltiirel Bellek, (Cev: Ayse Tekin) Istanbul: Ayrint1 Yayinlari, s. 38.
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“Modernist Bat1 tarihinde iki ¢ikig/kacis oldukca dnemli ve ele alinasidir: Aineias’in
yikilan Troya’dan ¢ikisi ve Musa’nin baskici Misir’dan ¢ikisi. Bunlardan biri Romanin
kurulusuna, digeri Tevrat araciligiyla Tanriyla ittifakin kurulmasina uzanan gelismenin
baslangici oldu. Boylece Modernist Batinin kiiltiirel belleginin temeli atildi. Kiiltiirel Bellek,
bellek ve kimlik, mit ve politik imgelem arasindaki iliskiyi eski gelismis kiiltiirler temelinde,
cok daha ilkesel bi¢cimde, ortaya koyma girisimidir. Tarihi ufku birka¢ bin yil genisletmek,

sorunlari daha genis ve genel bagintilarin 1s13inda gérmeye ve ¢dzmeye yararl olabilir. ™’

“Her kiiltiir baglayici yap1 olarak adlandirdigimiz bir sey olusturur. Her baglayici
yapmin temel ilkesi tekrarlamadir. Yaziya gecisle birlikte tekrarlamanin istiinliigiinden
canlandirmanin stiinliigiine gegilir, Bu yeni yapinin giicii taklit etme ve saklama eyleminde
degil, yorumlama ve hatirlama eylemindedir.”™® “Tiim etnik farkliliklarin ardinda secilmis
halk olma diisiincesi yatiyor.” Weber. “Farkindalik olmadan hatirlamak miimkiin degildir.”
Hatirlamak eylemi, secilmis olma ilkesine dayaniyor. Gegmis hatirlanarak yeniden kurulur.
Gecmisin  ancak kendisiyle iliski i¢inde olundugunda varolabilecegi tezi ile bu
kastedilmektedir. Gegmisle iligki i¢inde olmak ig¢in, ge¢cmisin “ge¢mis” olarak bilincimize
yerlesmesi gerekir. Yeni baslangiclar ronesanslar, restorasyonlar hep ge¢mise doniis, ondan
destek alma big¢iminde ortaya ¢ikarlar. Gelecegi iirettikleri, yeniden kurduklari, kapsadiklari
Olclide gecmisi kesfederler. “Bellek ve hatirlamanin 6znesi her zaman tek tek bireylerdir, ama
onlar anilarini kurgulayan “cerceveye” bagimhidirlar. Bir insan -ve bir toplum- ge¢misi sadece
baglant1 kurdugu iliski cergevesinde yeniden kurabiliyorsa, bu iliski cergevesinin disinda
kalan her seyi unutacaktir. Bellek canlidir ve siirekli iletisim i¢inde varligini siirdiiriir, bu
aligveris duraksarsa veya aligveris icinde olunan gergekligin cercevesi degisir ya da
kaybolursa unutma ortaya ¢ikar. / Unutma, bu ¢ergevenin tamamen ya da kismen kaybolmasi

. 5519
anlamina gelir.”

7 Bingol, C. (2018). Toplumsal Bellek, ,,Siirgiin“ ve Belgesel Sinema. Asya Studies-Academic Social
Studies/Akademik Sosyal Arastirmalar, Number:4, Summer, p. 51-57.

18 Aleida Assmann, Von individuellen zu kollektiven Konstruktionen von Vergangenheit, - Jan Assman, Der
Begriff des kulturellen Gedéchtnisses. (2001:24, 40)

9 Bingol, C. (2018). Toplumsal Bellek, . Siirgiin ve Belgesel Sinema. Asya Studies-Academic Social
Studies/Akademik Sosyal Arastirmalar, Number:4, Summer, p. 51-57.
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1.3.Bellege Dair Olan: Hatirlama ve Unutma

Erken Freudyen donem metinlerde egonun iki 6nemli kapasitesi vardir: Hatirlamak
ve unutmak veya bastirmak. Bu iki zihinsel etkinlik her ne kadar ge¢ donem Freudyen
metinlerde egonun igleviymis gibi goriinseler de, psikanalitik teori agisindan o kadar onemli
ve kurucudurlar ki Freud, 1920’lerin basinda ortaya attig1 id ve egoyu kapsayan yapisal
teoriden 20-25 once yazdig1 ve ilk psikanalitik metin olan Histeri Uzerine Calismalarda bu
zihinsel etkinliklere defalarca atifta bulunur. Freud'a gore, histerik zihnin temel meselesi de
unutmak ve hatirlamak gibi goriinen ama aslhinda kendi icinde farkli bir unutma olan
durumlarin 6nemini orada uzun uzun anlatir. Freud tekrarlanma zorlantisini kendi ¢aginin ¢ok
Otesinde bir bakis acisiyla hem unutmaya karsi bir diren¢ hem de ayn1 zaman da hatirlamaya

kars1 bir direng olarak goriir.

Gegmis deneyimler tekrarlanma zorlantisi araciligiyla kendini kisinin iligkisel hayat,
duygu durum diinyasi, bilisler ilizerinden kendini hatirlatir ya da unutulmaya karsi direng
gosterir. Bu acidan hem Almanca hem de Ingilizce kelime karsiiginda Freudiyen
metinlerdeki unutma anlaminda kullanilanin bastirmanin (repression, Verdrangung) kokeninin
ironik bir yaymlamak, basmak, yaymak anlamina geldigi diisiiniildii§iinde bu mekanizmanin
ikili yapisi, yani hem saklayan hem gosteren, yaymnlayan veya hem unutturan hem de

hatirlatan dogas1 daha da iy1 anlasilacaktir.

Benzer sekilde, bu iliskisel diizeyde veya bu iliskilerden dolayr kisinin i¢inde
bulundugu toplumsal veya ruhsal catismalar ve kisinin bu iligkiler ve catismalar karsisinda
hissettigi duygular ayniysa bu psikanalitik anlamda bir tekrarlanma zorlantisidir. Freud bu
degismeden kalma durumunu 6liim i¢gilidiisiiniin bir gériinlimii olarak goriir ¢linkli organik
yasam siirekli degisir ve doniigiir, ama inorganik yasam hep aynidir ve hi¢ degismez. Onun
icin yasam ig¢giidiisiiniin bunu alt etmesi gerekir. Bunu da ancak eyleme vurmalar veya
iligkiler {izerinden sahnelemeleri yoluyla hatirlanan anilarin zihinsel hatirlanmasina
dontistiirerek basarabiliriz. Bu da bastirmadan kaynakli bilin¢disina itilen metaryalin bilince
c¢ikarilmasiyla miimkiindiir. Inorganik diizeyde kapsiillenmis bir¢ok yogun acili an1 bu sekilde

tekrar hayatin degistiren, doniistiiren dolasimina katilir.
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Insanin dogru bir yolda ilerleyip ilerlemedigini arada sirada kontrol etmesi
gerekiyor. Tarih ge¢miste yasanan bir siire¢ degil, aksine stirdiirmekte oldugumuz yasamimiz
onun bir pargasi. Tarih i¢inde oldugumuz bir siire¢ ve ‘muktedirlerin’ varolus tarihinde her
seyin yapilabilir olmast mutluluk degil kaygi da getiriyor. ‘Homo sacer’, yasayan Ol,
‘miiltecinin olumsuzu’, simgesel diizenin karsisi, ‘barakalarda yasayan’, gergek diizenin
cagricist! Artik sinirlarin olmadigr bir ‘modern’ diinya iizerinde yasamaktayiz. Herkes
herkesin smirinda! “Tutulmamis yaslarla. Tutulamayan yaslarla. Uzamis yaslarla. Ertelenen
yaslarla. Unutulan yaslarla. Yas tutma hastaliklarimizla. I¢imizde yasattigimiz diisiince, obje

imajlari, self ile basbasayiz. Iste buradayiz. Tam buradayiz. Gelecek zamanin gegmisinde.”

Insan eli ile yapilan kitlesel travmalar agisindan en dnemlileri toplama kamplari,
gettolar, isgal bolgeleri deneyimleridir. II. Diinya savasi sonrasinda Nazi toplama
kamplarindan sag kurtulanlar iizerinde yaptig1 ¢alismalardan yola ¢ikilarak Bruno Bettelheim
“travmanin hiperbolik askinligr kavramini 6ne siirmiistiir.”?* “Bettelheim travmatik olayin
kendi sosyopolitik baglaminda vuku bulmasi gergekligine vurgu yaparak sdzkonusu olayin
niteligine odaklanir ve travmatik olayin politik bir nedensellik tagimasinin birey iizerindeki
yikicr etkileri pekistirdigini ileri siirer. Travmatik olay burada hayati tehdit edici duyumlar
{iretmeye yarayan siiregen, ac1 verici olaylar dizisi olarak tanmimlanir. Insanlarin giinliik imha
ediligleri toplumun tiim bireyleri i¢in yasami tehdit ederek ug bir varlik senaryosu anlamina
gelen bir simir durum (limit situation)a yol agar. Bu da adeta zamanin ve uzamin farkli bir

22
boyutta ele alinmasina neden olur.”

Duygu kisithligi ve zamanimm muktedir tarafindan manipiile edilmesi 6znenin
zamanla iligkisini muglak ve destriiktif bir hale getirir. Siir durumun devam etmesi bireyin
tiim psisik bariyerlerini yikar. Bir sinir durum asimi olarak siddetin kotii etkileri sonucunda
biitiin toplumlar, tipki tek tek bireyler gibi uyusukluk, sessizlik ve yeniden yasantilama

dongiisiine yakalanip, TSSB (Travma Sonrasi Stres Bozuklugu) belirtileri sergileyebilirler.

" Bingél, C. (2018). Toplumsal Bellek, ,,Siirgiin“ ve Belgesel Sinema. Asya Studies-Academic Social
Studies/Akademik Sosyal Arastirmalar, Number:4, Summer, p. 51-57.
21 Bettelheim, B. To survive. Holocaust one generation later. Barcelona: Grijalbo. 1981, p. 13

2 a.g.y.s.15
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Hermann travmatik olanin sagaltilabilir olmasi i¢in li¢ merhalenin mutlak oldugunu
vurgular: giivenligin tesis edilmesi, animsama ve yas, olagan hayatla yeniden bag kurma.
“Kurbanlar, failler ve seyirci kalanlar arasindaki klasik ¢atismalarin hepsi bu yeniden uzlagsma

ve barist koruma ¢abalarinda tekrar ortaya cikar.”?

Dehseti durdurmak i¢in, bir klinik psikolog sunu 6ne siirmektedir: Bu kez, hayir,
unutmaya izin vermemeliyiz, sessizligi tolere etmemeliyiz. Cocuklarimiz i¢in, bu dongiiyl
kirmanin tek miimkiin yolu, hersey hakkinda konusmaktir, onlara ne oldugunu dile
getirmektir. (Hasimbegovic, Koring, 1994:A8’de alintidir.) “Animsamanin travmanin sifa
bulmasi agisindan etkinligi hakkinda oldukga ¢esitli goriisler vardir ve bunlardan birisi de,
iyilesmeye dair genel bir yaklasimin neredeyse imkansizligini temsil eder bir bigimde, Inuitler
(Eskimolar ¢ev.) arasinda goriilmektedir. Bu toplumlarin ahlak anlayislar1 potansiyel olarak
kizginlik ve keder gibi zayiflatan duygularin gosterilmemesi gerektigi prensibini igerir.”** Bu
prensibe gore, bir ¢cocugun Oliimii, biitiin anilarinin yok edilmesine ve adinin anilmasindan
kaginilmasina yol agabilir. lyilesme, bu durumda, aktif olarak unutma ve kizginlig

bastirmayla esittir.

Tiim Ozneler hayatlar1 ve ilerlemeleri sirasinda nesnenin yoklugu ve kaybiyla ilgili
sorunsallarla, yani ruhsalligin i¢inde bu nesnelerin tasarimlarinin siirekliligi ile kars1 karsiya
kalirlar. Narsisistik ve nesnel yatirimlar olustururlar. Bag sistemleri gelistirirler. Ve tiim bu
diyalektik, i¢ ve dis arasinda, nesne ve Ozne arasinda ara bir bolgeye kaydolmaya baslar.
Deneyim, iste bu ara bolgede nesne iliskilerinden nesne kullanimina ge¢isin oldugu yerdedir.
‘Goziimiizdeki kiymik en iyi biiyiitectir’ ve anilarin canlandirilmasi, bellegin kurulmasi sancili
bir silireg. Caresizlik, yetersizlik, dehset, giicsiizliik, sahtelik duygusu anlamsiz kalir
Normallik 6liimdiir! Ve ondan hep s6z et ama hi¢ diisiinme der bellek, diisiinme! Ciinkii

normallik 6liimdiir! (T.Adorno)

23 Sancar M. Bir Daha Asla Diyebilmek i¢in’. Ekim 2005.Birikim Dergisi; say1 198:27-42.
% Colwell, K., Carmen, Loie, ve Nootura. 1989. “Three Inuit women speak: Surviving is what counts.”

Canadian Woman Studies, Cilt: 10, No. 2-3, s. 58-60.
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Tarih neye yarar? Farhud tarihi neye yarar? Tarihten ders ¢ikarilabilir mi? Kitle
kiyimlarinin, zincirleme cinayetlerin incelenmesi neye yarar? Gegmis, simdiki zamani
bilgilendirmeye ve anlasilir kilmaya yeter mi? Barbarligin geri doniisiinii 6nlemeye yarar mi1?
Tarihin dersleri, gecmisin yeniden basladigi, diin olanin yarin olacagi seklinde olmayabilir.
Laing benligin yarilmasindan bahseder; deneyimi yarilmis olan bireyden. Deneyimi yarilmis
bir evrende yasiyoruz. Var olana uyum bu yarilmay1 kabullenmeyi, i¢sellestirmeyi ve zihinsel
olarak normallestirmeyi gereksiniyor. Yoksa her an “farkinda” olarak var olamiyor insan.
Zihin aynen organizma gibi var olabilmek i¢in uyum gostermek zorunda. Alain Resnais’nin
dokiimanter bir film olarak ‘Gece ve Sis’deki cagrisimlari bol kolektif travma ve hayatta
kalanlar {izerinden siirdlirdiigii ptsb, komplike yas ile belirgin psikopatolojilerin esliginde,
travma kavramina ve dolayisiyla da unutma-animsama/hatirlama baglaminda bellegi
olusturan insan aktivitelerine ve siire¢lerine deginmeden ge¢mek olmaz. Kayip, yas, travmatik

olay fenomenolojisi bu nedenle hafiza ¢alismalarinda 6nemli yer tutar.

“Travmatik yas, Jacobs® tarafindan, sevilen kisinin ani ve siddet iceren sekilde
6limii sonucunda bu kayb1 yasayan kisilerde ortaya ¢ikan belirti ve tepkilerin toplami olarak

tanimlanmaktadir.”*

Kayiptan sonra ortaya ¢ikacak olan yas normal ve dogal bir tepkidir,
travmatik yas ise bu dogal siireci, kaybin beklenmedik ve dehset uyandirici olmasi ile etkiler.
Buradaki travmatik etki bedensel ve ruhsal hastaliklarin olusmasi i¢in bir risktir. “Tiirkiye’de
dogal afetler, kazalar, aile igi-toplumsal siddet, catisma ve savaslar c¢ok sayida ani
beklenmedik kayba neden olmaktadir.“*® Travma kavramini son zamanlarda kazandig1 6zgiil
anlamla sinirlamaz ve daha genis bir psikiyatrik cerceveden bakacak olursak ayrilik ve
olimliiliiglin siradan insan hayatinin temel travmalar1 oldugunu kabul etmemiz gerekir. En
ideal dogal ve toplumsal kosullarda bile kagiamayacagimiz travmalardir bunlar. Her acinin

kesisme  noktasinda  boy  veren  golgelerdir, ayrilik ve  biliyiime  ¢iinki

bize 6liimii/kaybi/noksani/varligi hatirlatir!

2> Jacobs S. (1999) Traumatic Grief, Diagnosis, Treatment and Prevention. Brunner/ Mazel Inc.
% 0lgun-Ozpolat T, Yiiksel S. (2001) Yakinlarim kaybeden kisilerin ruhsal durumlarimin ve ruhsal durumlarinin

ve yas tepkilerinin karsilastirilmasi. Toplum ve Bilim 90 giiz 2001 sayfa: 41-69.
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“Insan hayatinin olagan sayilabilecek olumsuz deneyimleri disinda sira dis1 ve garesiz
birakan, ruhsal ve bedensel olarak yaralayici olaylar travmatik yasantilardir. Bugiin oldukga
genislemis olan travma kavraminin kapsamina savas, soykirim, iskence, tecaviiz, dogal
afetler, kazalar, go¢ yasantisi, birden bire ortaya cikan ya da siireklilik gosteren tibbi

hastaliklar, bir yakininin kaybi girebilmektedir” (APA, 1994; WHO, 1992).
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bl temporary dissociation repetition of suffering
e . .
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thetoric of revenge or salvation.

SOCIAL - POLITICAL - LEGAL - ECONOMIC (social values)

“Suffering is Not an Illness”

Travmatik deneyim ve dolayisiyla ona verilen bir reaksiyon olarak Travmatik cevap bu
diagramda gosterilen Ozet dinamik siire¢ igerisinde islenerek bireysel ve toplumsal
malzemeye, dolayistyla da kazanilan anlam ile de ruhsalliktan sinemaya (sanata) ilerler. Ayni
zamanda, go¢/gocmen/siirgiin diyalektiginde kisinin kayiplarmma ek olarak gog¢ siirecine
travmatik deneyimler de eslik edebilmektedir. Burada 6zellikle go¢ etme eyleminin travma ile

O0zdeslestirmemesi gerektiginin vurgulanmasit onemlidir. G6¢ deneyimi herkes i¢in farkl
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motivasyonlar, anlatilar, riskler ve olanaklar barindirir ve travmatik yasantilarin eslik etmesi
her bir olgu i¢in mutat degildir. Siire¢ icerisinde kisinin kayiplarinin olmasi ve bazi olumsuz
hayat olaylarina maruz kalmasi tiim bu yasantilar1 travmatik olarak deneyimlemesine
anlamma gelmez. Zira travma yasanan olumsuz yasam olaymna (travmatik olay) degil, bu

olayin ortaya c¢ikardigi strese (travmatik stres) verilen tepki ile olusmaktadir.

Kaybin ve dolayimiyla yas’in konusulmasinin ve bellek islevinin ortaya konuyor
olmasmin temel nedeni, insanlik tarihi boyunca engellenen, baskilanan, goz ardi edilen,
kiiltiirin disarida biraktig1 her seyin; ice dondiiriilen her seyin ve kendilikten uzaklastirilan
her seyin yokluk deneyimiyle i¢sel ve toplumsal diizlemde giderilmesi, onarilmasi, telafi
edilebilmesi, anlamlandirilabilmesi, goriinlir kilinabilmesi kisaca siirgiin edilenin,
uzaklastirilanin yeniden bakisidir. (Orpheus, Hades ve Eurydike mitolojisindeki bakis) Bu
bakis, travmatik deneyimin gorsel bir yansimasi gibi, tutulabilen ile tutulamayanin karsilastigi

bir bellek alanidir.

Travma kisileri ‘en gilivendikleri yerden’ vurur. Travmatik olayin bireyin ruhsal
yasami lizerinde sarsici ve Orseleyici etkileri olabilmektedir. Bu etkilerin kalici olmasi,
bireyin kisisel ozellikleri kadar yasadig1 toplumsal ¢evrenin travmaya verdigi tepkilerle de
baglantilidir. 6te yandan travmatize olmus (Orselenmis) bireyin aile, okul, is gibi yasam
alanlarindaki degisiklikler olaya toplumsal boyut kazandirmaktadir. Travma konusunu ele

alabilmek icin 6ncelikle bireysel ve toplumsal boyutlarini irdelemek gerekmektedir.

Korku, kaygi, sugluluk, dfke, gerginlik, umutsuzluk gibi duygular en belirgin erken
donem duygularidir. Normal yasam diizeni bozulur. Sinirlilik, kaygi ve giivensizlik duygulari
artar. Davranigsal olarak asir1 uyarilma durumu, uyku sorunlari, istahta degisiklikler, konusma
bozukluklari, alkol ve ila¢g kullaniminda artis, belli uyaranlardan kac¢inma davranislar
gozlenir. Biligsel olarak bellek ve dikkat sorunlar1 ortaya ¢ikar. Saldirganlik, asir1 gegimsizlik,
korku, gelecek endisesi, unutkanlik, travmatik diisler, {iziintii, moral bozuklugu gibi belirtiler
de eslik eder bu duruma. Yillarca siirebilecek bozukluk diizeyine travma, travmanin gesitli
yollarla yeniden yasanmasi, eslik eden ¢esitli uyaranlardan siirekli kaginma, insanlardan

uzaklasma, ilgi kaybi, duygulanimda kisithilik, asir1 uyarilmighk belirtileri de gézlemlenir.
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Travma sonrasi erken ya da geg, tiim bu belirtilerde bireyler, toplumsal, ekonomik, fiziksel ve
psikolojik pek c¢ok alanda fonksiyonel yetersizlik sergileyebilirler. Savas teror, soykirim,
katliam magdurlari, ekolojik, ekonomik ya da siyasi siginmacilar, gogmenler, siirglinler, dogal
afet kurbanlari, cinsel siddete maruz kalan kadinlar, iskence goren kisiler, siyasi tutuklular,
politik-irk¢1 ya da etnik siddeti igeren silahli ¢atisma magdurlari, savas esirleri, tecaviiz
kurbanlari, toplumsal siddete maruz kalan ebeveynlerin ¢ocuklari, aile i¢i siddet magdurlari,
kaza magdurlar1 ve digerleri i¢in yasantilanan kayiptan sonra olusan yas dogal ve normal bir
reaksiyondur, travmatik yas ise bu olagan siireci, kaybin beklenmedik ve dehset uyandirici
olmasi ile etkiler. Buradaki travmatik etki bedensel ve ruhsal hastaliklarin olusmasi igin bir

risktir. Hafizaya aktarilacak olan, tanimlanarak iglenecek olan.

“Genel anlamiyla yas tutma; anlamli 6tekinin kaybi sonrasi verilen tepkilerdir; bu yas
tutma tepkisi, bir yandan nesnenin kaybina kars1 olan tepkileri i¢eren, diger taraftan da kayip
nesnenin gerceklikte artik var olmadigi dis diinyaya yeniden uyum saglamaya yarayan bir
siireg.”®’ “Freud yas tutma siirecini, Psikanaliz Uzerine Bes Ders’te (Five Lectures on Psycho-
Analysis) normal bir duygusal siire¢ olarak”?® (1909) ve “Yas ve Melankoli’de (1917) sevilen
bir kisinin 6liimiine kars1 yetiskinlerde olusan tepki olarak tanimlamistir”.?° Freud’a “gore,
burada kaybin gercekligi ile kaybedilen nesneden libidinal yatirimi1 ¢gekmeme arzusu arasinda
olduk¢a giiclii ve aci1 verici bir miicadele vardir ve normal sartlar altinda yas siireci
tamamlaninca gerceklik bu miicadeleyi kazanmis olur.” Ancak her zaman yas tutma siireci
izlemesi gereken normal yolu takip etmez. Bazen kayip ele alinamayacak derecede yikici,
siddetli duygular yaratabilir ya da zamansal agidan uzayabilir ya da psisedeki baska hareketler

kronik hale gelmis olan yasin ¢alisilmasina engel olabilir.

2’ Bingdl C. Higkimsenin Sinirinda, ithaka Yeniden, PsikeSinema Dergisi, Say1 6, s. 89
%8 Freud S., Five lectures on Psychoanalysis, 1909, p.56
? Freud S. Yas ve Melankoli, 1917, p.43-45
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Hafiza, tarihin yeniden kurulmasi degildir belki de! Geg¢miste yapilmis ve
tamamlanmis tiim eylemelerin enformasyonu, ancak onlarin biraktig1 izlerden yola ¢ikarak
elde edilebilir. Izlere bakinca bizi gétiirdiigii yer bir ara bolge; golge oluyor sanki. Gélgemiz;
insan soyuna dair tim Oykiilerin bagladig1 bir yer gibi, boslukta asili duran ve sahibinin
temasina ihtiya¢ duyan muhtag bir baslangic hareketi gibi, kanayan ve/veya kabuk baglayan
y-aralarimizin kendimize dair ne varsa bizi siiriikledigi bir karanliktan 1s18a ulagsma pratigidir

belki de!

Bir¢ok insanin nasil Atalarimin travmatik imgelerinin tastyicist oldugu artik hig
kimseyi sasirtmiyor. Gegmiste, imgeleri “emanet birakmak.”* “ Emanet birakilan travmatik
imgeler psikolojik genler gibi calisir. Kisi, ebeveynelerini veya Atalarin1 kendi dogumundan
once olusturulmus travmayla birlestirilen kayiplarin yasini tutmaya mahkum edilebilir veya
kisi kendi iginde tasidig1 ebeveynlerinin veya Atalarinin yarali imgelerini tamir edecek ve
onlara ait caresizlik ve kiigiik diistiriilmigligi ters gevirecek hareketlerle zihnini mesgul
edebilir. Bu tiir psikolojik siireclerin farkina varmak onlarla ilgilenmek icin terapotik

stratejiler olusturmakta yardimci olurlar.”*

2. TOPLUMSAL BELLEK VE RUHSALLIK

“Denilebilir ki insanoglunun kendi ruhunun ve aklinin ayrimina varabilmesinde,
bunlardaki aksakliklar ve aksamalar en dnemli etken olmustur. O zaman er ge¢ bu bozukluk
ve aksamalarin, zorlanmalarin hissedilmesinden baslayarak, bunlara karsi aktif onlemler
aranmasi ve alinmas1 dogaldir. Insanoglu da bdyle yapmis ve daha en basindan beri kendisiyle

bir psikolog gibi ilgilenmeye baglamistir.”*

% Cain ve Cain 1964; Poznanski, 1972; Volkan ve Ast, 1997, Transgenerational Transmissions and Chosen
Traumas: An Aspect of Large-Group ldentity, VVolume: 34 issue: 1, p. 79-97, Issue published: March 1, 2001

31 Volkan V. Ast ve Greer, 2002, Psychoanalysis, Trauma, and Community: History and Contemporary
Reappraisals, Vol 35, Issue 4, 2002, p. 456-483

% Bingdl, C. (2018). Toplumsal Bellek, , Siirgiin“ ve Belgesel Sinema. Asya Studies-Academic Social
Studies/Akademik Sosyal Arastirmalar, Number:4, Summer, p. 51-57.
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Hafizada kaybolanla, yitirilenle, anlatida kaybolan ve vyitirilen arasinda bellek ve
tanikligin imkansizligi durur; kavranamayan, aktarilamayan, sOyleyecek c¢ok seyi de olsa
konusamayan, artik yasamayan, dahil olmayan, temsil edilemeyen, imkansiz ve miimkiinsiiz
bir taniklik! Stirgiin, metaforik anlamda bu zihinsel kiyida gider gelir! Yoksunluk, elem,
imkansizligin ¢aresizligi, liziinti ve ¢okkiinlikkle oriilmiis yas fenomeni ile deneyimlenir.
Goriintiide akip giden arsivlenmis bellek ve tasarimi ile duyumsanan, igeriden yansitilan, disa
aktarilan eylem neredeyse ayni imkansizi tanimlar; yas bir bellek ¢alismasidir ayn1 zamanda,

slirgiin ise 0 ¢alismani dznesi.

Icinde bulundugumuz yiizyllda ya da milenyumda, gittikce belirginlesen bir
duygudurum yogunlukla deneyimlenmektedir; gog¢, miiltecilik, savaslar, yikimlar, afetler,
catigmali siirecler, soykirimlar, Katliamlar ve hizla degisen nesnel diinya, mekan, esya
tasarimlart ve tim bunlarin beraberinde getirdigi ‘kayip’, ‘yitim’, ‘eksik’, ‘noksan’
‘imkansizlik’ ve ‘caresizlik’ duygulariyla dolu transformativ belki de metamorfoziv bir yasam
(igsel ve dissal). Freud’un tanimlamasiyla hem yabanci hem de asina olan bu sey;
unheimliche/tekinsiz’dir! Neyin bekledigini hem tam olarak bilemedigimiz kadar ‘yabanct’

hem de iginden (bellek) ¢ikip geldigimiz nesne tasarimi kadar ait, ‘tanidik’.

Sinema ve elbette Belgesel Sinema, bir ‘Bellek Odasi’ olarak hem iginden yol alinan
hem de kendisini/eylemini neyin bekledigine dair bilinmezligin ve geriden getirdiklerinin
gelecekteki sekilsizligine ve doldurulmasi gereken bosluguna yazgili bir ‘kendinden’ (6zne)
ve ‘kendiligine’ de bir anlati/gorsel nesne’dir. Lunapark yasantisi’ndaki o sihirli biiylicii,
ayna, ates cemberindeki aslan, iplerin tizerinde dans edebilen cambaz ve o anlati ve gorsellik

mekan ‘gadir’.

Goritldiagi gibi yas, siirgiin baglaminda toplumsal bellek araciligiyla séziinti belgesel
sinema tizerinden kolaylikla dillendirir. Her bir fotograf, ses, hareketli goriintii, her bir anlati
ve anlatinin 6zne ve nesnesi, ‘simdi’nin smirinda ge¢mis bugiin ve gelecek olarak
konumlanirken, artik gercek bir anlatiya donen anlati hakikati (bionyen soézciiklerle, izleyen
acisindan sahtelik ve yalan paradoxunda ‘yalan’ olarak) anlat1 6znesi ve ayni1 zamanda da ¢ift

degerlik tasiyan hakikatin nesneleri olan anlatici, kamera, senaryo, goriintii vs, sinema ile
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yeniden yazilir. Bu sinema araciligiyla dile ya da baska bir deyisle anlamina kavusan

eylem’dir (action), duygudur.
2.1. Ruhsallik Baglaminda Siirgiin

Siirglin kavrami, cografi olarak yerinden yurdundan edilme anlami yaninda siyasal,
kiiltiirel ve ekonomik boyutlar iceren bir siirece karsilik gelmektedir. Kiiltiir ve kimligin
yasamin her boyutuyla olan iligkisi nedeniyle siirgiin Oncesi ve sonrasinda yasananlari
icerisine alan hafizalastirmalar, derin sosyal iliskiler i¢erisinde tasinmakta ve kusaktan kusaga
aktarilmaktadir. Belirli bir grup ya da bireye ait hatirlamalar kendi deneyimlerine dayalidir ve
hissi olabilmektedir. Ancak benzer hatiralarin varligi birey ve gruplarin bdyle bir olay
yasadiklarin1 gostermekte ve toplumsal hafizanin homojenligine vurgu yapmaktadir. Siirgiin
kavrami gilinlimiiziin en tartigmali alanlarindan biridir ve akademik c¢alismalarda; gog, yer
degistirme, azinlik haklari, kiiresel hareketlilik ve politik kiiltiir konularini igcermektedir.
Kavram ayrica kimlik, aidiyet, ev, yurt, gelenek, melez kimlik, dilsel deneyim, kiiltiirel sinir,
hafiza, sosyal travma, go¢ hukuku ve ulus devlet politikalar1 gibi diasporayla yakindan iliskili
tanimlama ve konularla baglantilidir. Siirgiin kavramini temellendirme ve anlamanin en iyi
bicimi de yer degistiren birey ya da gruplarin yurtlarindan zorla ¢ikarilip ¢ikarilmadiklarin
anlasilmasina bagl bulunmaktadir,® Siirglin ¢aligmalar1 farkli cografi mekanlara dagilmishk
tizerine kuruludur Giiniimiizde hala pek ¢ok insan ve grup, askeri ¢atigmalar ve etnik temizlik
gibi siyasal kararlarin etkisi altinda kendi iilkelerinin disinda yasamaya itilmektedir.
“Toplumsal baris ortaminin saglanamadigi bolgelerde siirgiin kagmilmaz bir son olarak
belirmektedir. Siirgiiniin yol actigi durumlar ve cografi dagilmishik altindaki niifusun
kosullarinin irdelenmesi, biitlinclil yaklasimi gerekli kilan siirglin ¢aligmalar1 olarak

literatlirdeki yerini almaktadir” (Jansen vd. 2009: 2).

2.2.Toplumsal Bellek ve Ge¢misin Anlamlandirilmasi
Bellek aktivitesi, hayali mekanlarla, hatirlama kiiltiirti ise dogal mekanlara koydugu

isaretlerle ¢aligir.

% Hua, Anh (2005). “Diaspora and Cultural Memory”.Diaspora, Memory, and Identity: ASearch for Home . Ed.
Vijay Agnew. Toronto: University of Toronto Press, p.191
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Yahudilik i¢inde “Zakhor!” (“Hatirla!”) emir kipi uygun diisiiyor bu zihinsel
anlamlandirmaya! Tarih ancak tanrilarla mitolojik sdyleme doniisebilmekte ve homo
sapiens’in kendisini anlama ve olanlar1 anlamlandirabilmesi igin Oykiilestirmeye ihtiyag
duymaktadir. Tarihsel anlati, sdylence, efsane ve mit bizi kendine bagimlilastiran, kurallarla
donatilmis istekleri olan, iktidar olanin temsil ettigi bir gercekliktir. Yalnizca
anlamlandirilabilen gegmis animsanir ve kiymetlidir. Hatirlama, bir gostergelestirme stirecidir
de ayn1 zamanda. Toplumsal Bellek ¢alismalarinin gegmisin anlamlandirilmasi islevselliginin

yaninda ge¢misin onurlandirilmasi ya da gegcmisin

Anlama ve anlamlandirma cabasi insan agisindan yasantilanan ve deneyimlenen
diinyaya ve i¢selden digsala ve digsal olandan da ic¢sele seklinde etkilesimlere siki sikiya
baglidir. Kuvvetli bir etkilesimsel iligkidir bu. Toplumsal olandan edinilen ge¢misin ani
materyalleri ve islenmis olan hafiza yeni olanda bulunmakta ve igerisinde taginmaktadir.
“Tim bu anlatilar, sdylenceler, zihinsellestirmeler, anlamlandirmalar ve duyusallastirmalar
geemise dair olanla beraber kurulur. Bunlar ayni zamanda kimligimizi de olusturan
temellerdir. Gegmisin belirgin imajlar1 bugiiniin birer nesnesi olarak toplumsal diizenimizi de
olustururlar.” (Connerton 1989: s.47) Aidiyet, anlamlandirma ve kimligin muhafazasinda,
depolanmis olan zihinsel ve fiziksel malzeme, tiim imajlar, semboller ve enformatik énemli
birer veridirler. “Tarihsel, siyasi ve kiiltiirel olan saklanarak bir sonraki kusaga aktarilir. Bu
nedenle toplumsal hafiza aktarimda ve anlamlandirmada, degerlerin ve kiiltiiriin tasinmasinda
son derece denmlidir.”** Gegmisin izlerine ait amimsamalar, hafizanin nerede, ne zaman ve
nasil olustugunun da agiklanmasini elzem kilar. En basit giinliik konusmalar bile oldukca
karmasiktir ve ihtiyaglarimizi, neler yaptigimizi, nereye ait oldugumuzu, diger insanlarla olan
iliskilerimizi icermektedir. Bu nedenle hafiza ile ilgili ¢alismalar, hem bireysel bellek hem de
toplumsal bellek ¢alismalar1 olarak multidisiplinerdir. “Otobiyografiler, hayat deneyimleri,
yolculuk anilar1 gibi bireysel calismalar yaninda akademik alanda odaklanilan konular;

toplumsal ve siyasi neme sahip, toplumsal hafiza ¢alismalari olarak vurgulanabilir” *

% G. Cattell. California: Altamira Press.Connerton, Paul (1989). How Societies Remember. NewYork:
CambridgeUniversity Press. p. 121- 125

% Climo, Jocob J. ve Maria G. Cattell (2002). “Introduction: Meaning in Social Memory and History”.

Social Memory and History: Anthropological Perspectives . Ed. Jocob J. Climo ve Maria, p. 89-96
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2.3. Hatiralar ve Kollektif Kimlik

Bellek hem birey ve kimligin tanimlayicis1 hem de grup kimligimiz ve digerleriyle
olan iligkilerimizin anlaticisidir. Bunun disinda toplumsal bellek calismalari tarih caligmalari
gibi degisimleri kayit altina almak ve tarihsel i¢ igeligi beraberinde tagimanin Stesinde zengin

bir dinamik yapiya sahip olma 6zelligi tasimaktadir (Wertsch 2002: 41).

“Yine de genel bir yaklasim olarak bellegi sekillendiren etkenlerin algilar ve bireysel
deneyimler oldugu kabul edilmektedir” (Qi Wang vd. 1996: 10). “Bireylerin sahip oldugu
toplumsal bellek ve bununla ilintili gostergelerin anlaminin olusturulmasi, bellegin yer aldig
mekan; objeler, kisiler, biyografiler, ritiieller, kiiltiirel pratikler, dil ve sembollerin
belirlenmesi temel ihtiyactir. Bellegin dinamik yapisi, unutma, inkar ve yenilemelerin goz
ontinde bulundurulmasi, farkl birey ve gruplara iligkin verilerin yalnizca bir bellek ve kimlik
olarak belirtilmesi iizerinde durulmasi gereken &zel hususlardir.”®® Hatirlama ve ge¢misin
yeniden kurgusu disinda toplumsal bellekle ilgili olarak karsilasilabilecek ve dikkate alinmasi
gerekli iki ayiric1 6zellik bulunmaktadir. Bunlardan birincisi canli kalan tarih, siyaset ve
marjinallesen bireyler, ikincisi de yasayan bir form olarak diisiinsel etkenlerdir. “Kiiltiirel
bellek ¢alismalarindaki dort farkli goriiniis; imajlar, sirlar, anlatilar ve benzerlikler belirleyici
degiskenlerdir” (Rodriguez vd. 2007: 4). Toplumsal bellek ¢alismalarinin temel paradoksu ise
bellek tiretim siireci i¢erisindeki unutmalarin varligidir. Bu 6zelligine karsin, unutmalar ya da
eksik hatir-lamalar bellek ¢alismalarinin bir pargasini olusturmaktadir. “Nitekim toplumsal
bellek her boyutuyla ritiiellere katilanlar ve objelerin belirli 6zelliklerinin yayginlasmis

hatiralarina dayanrnaktadlr.”36

%.Climo, Jocob J. ve Maria G. Cattell (2002). “Introduction: Meaning in Social Memory and History”.

Social Memory and History: Anthropological Perspectives . Ed. Jocob J. Climo ve Maria, p. 3-7

% Mills, Barbara J. (2008). “Remembering while Forgetting: Depositional Practices and Social Memory at
Chaco”. Memory Work . Ed. Barbara J. Mills, William H. Walker. Santa Fe: School for Advanced Research
Press. p.81
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3. BELGESEL SINEMA VE BELLEK

Sanatlarin sinirlarinin birbirinden ayrildigi donemleri yavas yavas geride birakirken,
resim, bale, edebiyat, miizik, tiyatro, sinema vd. gitgide birbiriyle iliskili olsun olmasin igige
gecmekte ve beraberinde birbirlerini etkileme ve sekillendirme kapasiteleri de artarak,
kendine has bir dil yaratmaya dogru ilerliyor. Bir sanat olarak sinemanin biitiin bu bi¢im
dillerinden yararlanmas1 kendi sinirlarinin da 6tesine ulagti. Bunun en 6nemli nedenlerinden
birisi de sanki doga yansitmaciligindan uzaklagmalar1 olarak goriilebilir. Sinema, belgesel
sinema araciligiyla da gilindeligin yeniden ve yeniden iiretimine de sebep oldu. Teknolojik
gelismelerden once bu islevi bellek ve nesne tasarimi iligkilerini gézden gegirerek, arzu
nesnesi ve gézlemleyen nesne olarak, i¢sel deneyiminin essiz deryasinda edindigi enformatik

ve bilgi lizerinden yapti.

Ortaya ¢ikmasindan sonra, erken bellek golge nesneleri i¢sel materyaller ile erken
donem duyumsal hareket ve sonuclanmis duygulanimsal deneyimleri sayesinde gerceklikte
var olmasa bile, yeniden giincellesebildi ( resim, heykel, tiyatro, fotograf vs. ardindan) ve bu
zihinsel yatirimi sayesinde de gittikce kalicilasti ve yeni algisal uyaranlarin her biri ile daha
onceki bellek izi aglariyla biitlingleserek temsillere doniistii ve insanlik ortak kiiltiir

havuzundaki yerini ald1.

Tarihsel olarak insanlik sahnesinde yer almasi diger sanat ve bilimlerin ve elbette
onemli paradigmalarin eszamanlilifiyla cevrelenen sinema, bellek izleriyle olan temasini
farkindalik ve kendilik tasarimina da doniistiirdilkge de politiklesti ve belge sinema
dolayimiyla da onem kazandi. Bellegin geri c¢agrilmasi onemli bir zihinsel ve teknolojik
aktivite olarak siirekliligini canli tutan bir deneyime doniistii. Bellegin ve sinemanin dinamik
yapisi, i¢sel olan malzemenin de senryo ve ¢ekim siirecine eklenmesiyle zengin bir deneyime

dogru ilerledi.
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Gergeklik ile hayal olan arasindaki imajinatif tasarimin bir oyun sahnesidir sinema ve bu
dinamik i¢inde dolayimiyla bellek islevini yerine getiren bir deri-goz gibidir belgesel sinema.
Belgesel sinemanin toplumsal bellek olusturma rolii, sanat perspektifinden toplumsal bellege
bakabilmek son derece 6nemlidir. Kaydetmek hafizalarimizi canli tutar, kameranin da hayati,
olaylar1 kaydedebilen bir aygit oldugunu soyledigimizde, onun toplumsal bellegin insasindaki
rollinii belirlemis oluruz. “Biitiin yasanmisliklar, biitiin iiretilenler deney ve bilgi olarak
toplumsal bellek tarafindan tasinir, hayatin i¢ine yerlesir ve yine hayatla beslenen bir
siireklilik hali olusur: Kiiltiirel siireklilik.” (Sakizli, 1997, s:170). Iste bu kiiltiirel siirekliligi
devam ettirebilmek ve nesilden nesile aktarabilmek igin, kiiltiirel ve iletisimsel bellegin,

toplumsal bellek tizerindeki etkisini gérebilmek gerekir.

“Sinema, Oteki sanatlarin mirasgisidir. Sinema yeni bir sanattir, bir eglenti aracindan
daha fazla bir seydir™®’. “Psikiyatri var olmasaydi, Sinema onu mutlaka icat etmek zorunda
kalirdr”?. Bir 6lciide de dyle oldu denilebilir. Baska higbir eslesmenin psikiyatri/psikoterapi
ve sinema kadar giiglii goriinmedigini belirtmeden gegemeyecegim. Ciinkii ikisi de
alisgilmadik 6l¢iide ayn1 konuyu paylagmaktadirlar. “Sinema da, psikoterapi de insan
diisiincesini, duygularini, davraniglarini ve insan diirtiilerini odak noktalar1 olarak alir. Ortak
konularinin izini siirerken, sinema ve psikoterapi sik sik kesisir.”®® Hugo Miinsterberg’in
1916 klasigi, Sinema: Psikolojik bir inceleme (The Film: A Psychological Study) adl
yapitinda yazar ana fikir olarak der ki: hareket eden fotograflar insanin Oykiisiini, dis
diinyanin 6rnegin mekan, zaman ve neden-sonug iliskileri gibi bicimlerine {istlinliik
saglayarak ve olaylar1 6rnegin dikkat, bellek, diis giicli ve duygu gibi i¢ diinya bi¢imlerine
uydurarak anlatir. 10 yil sonra, ”Pandora’nin Kutusu” ( Secret of a Soul ) adli 1926 yili
yapimu filmde psikanalist Hans Sachs; “Sinema sanati, kiiciik bir rastlantisal aksiyon iizerinde
ifade edilemeyeni yer degistirmeler yoluyla ifade ederek insanoglunu bilingli bir farkina

varma noktasina dogru gétiirmenin yeni bir yolu gibi gdziikmektedir.”*® diye ekler.

¥ Alim Serif Onaran, Sinemaya Giris, Filiz Kitabevi, Istanbul, 1986, sayfa 13-15

% 0. Glen Gabbard, Krin Gabbard; Psikiyatri ve Sinema, Hazirlayanlar: Deniz Kog, Basar N. Tarak¢1, Okuyanus
Yaymecilik, Eyliil 2001, sayfa 4-21

% Sigmund Freud, The Interpretation of Dreams, s.277-8,, ZIZEK, S., Yamuk Bakmak, Hazirlayan. Tuncay
birkan, Metis Yaynlari, Mayis 2004, sayfa 76-79
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Fransiz film yapimcisi Jean-Luc Godard’in bir yorumuna gore “sinema ne sanattir
ne de hayatin kendisi; ikisinin ortasinda bir seydir”. Ilk gercekiistii film yapimecilari sinemayz,

1931°de, Traumfabrik ya da “diis fabrikasir” olarak tanimlamiglardir.

Glinlimiize yaklastik¢a, sinema sanatinin psikanalitik egilimli 6grencileri, sinema
diliyle Freud’un riiyalarimizin isleyisi lizerine yorumlar1 arasinda inandirici baglantilar
kurmuglardir (Metz 1982). Siradan Amerikan filmlerinden 2.Diinya Savasi’na, uzay
kesiflerine, hatta beyzbola bile igeriden bir insanin goriisiinii yansitmak i¢in yiiz dakikalik

ortalama zaman nadiren ayrilmistir.

Belgesel Sinema ve Toplumsal Bellek ¢aligmalarma dair yapilagelen yorumlar
dogrulayan sey onun iliskisellik ve kapsayicilik kapasitesidir. Deneyim sonucu, yasantilama
sonucu, anitya doniisen ve sessizce zamanini bekleyen tim bu nesne tasarimalarina dair
vurgulanmasi gereken sey, tutmak ve dogru zamanda gostermek iizerine kurulu bir kapasite
oldugudur bellegin ve belgeselin. Ve elbette burada da énemli olan da, icerigindeki olumsuz
duygu materyallerini calisabilme kapasitesidir. Yani bir iliskinin gercek giiclinii gdsteren
seydir bu. Belgesel ile bellek neredeyse Firavun’un arzusu karsisinda Musa’nin halki’nin
varlig1 gibi durmaktadir. Clirimemek icin, 6znenin kendiliginin ¢iiriimesine engel olmak igin
nesnesini puta, firavuna c¢eviren Oznenin ve gili¢ hiyerarsisinde kayda diislilmeyen,
diisiilemeyen, tutulamayan, goriinmez kilinan hakikatin karsisinda ¢iiriimeye davet eden
bellek ve sinema; zira ciirimek, topraga karismak, kavusmak saglikli olandir! Hakikatin

yakiciliginda ve yikiciliginda, zihinsel bosluga giren, dolduran, yenileyen bir ¢iirlimedir bu!

I¢inde bulundugumuz yiizy1l ve millenyumda, goriintii ¢opliigiine donen her inorganik
ve organik materyali, nesneyi tekrar ve tekrar doniistiiren, siizen, damitan bellegin ve
belgeselin adiyla, yiizlerce yil 6teden ‘her sey geri doner, ama doniismiis olarak’ diyen
Kierkegaard’in tanikligiyla, ‘i¢cimizde olan bitenlerle aramiza mesafe koymayr bize
ogreten’(Paul Valéry) ve nesne tasarimlarindan duyumun esliginde bir narratif olugturmay1

bize ‘eyleyen’ bellek ve belgesel sinema.
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Film yapim siireci i¢inde ‘mekan’ c¢ok sey soOyler... Senaryonuzu nerede
gerceklestireceginiz ¢ok 6nemlidir. Bazen dekor yapmak elzemdir. Mekani bulamadiginizda
ama dekorun ¢ok iyi ve gercekei olmasi lazim ki inandirici olsun yoksa ¢ok kosullu bir hale
doniisiir ki mekanin kotli olusundan dolay1 olayin akisina zarar verir. Oyunculart kotiilemeye

baslar, kétii seyi tespit edemez. Dolayisiyla senaryoyu mekana gore uyarlamak ¢ok dnemli.

Bakiyorsunuz senaryo dramaturjisi basindan sonuna miikkemmel, c¢atismasi,
kompozisyon, denge durumu, matematigi, her seyi burada bitmis bir dramaturgi var
mitkkemmel. Ama o filme c¢ekildiginde mikemmel olmuyor, bozuluyor o miikemmel
dramaturjiye ragmen neden? Cilinkii Film yapim siirecinde her sey etkiliyor. Yonetmen neyle
baslamali isine? Yonetmen Oncelikle bu filmi ¢ekmeye karar verir ve bu karar ile baslar isine.
Senaryo yazma, yazdirma ve ilizerine diisiinme siireci ¢ok Onemli bir siiregtir. Bu ¢ok
denenmis, senaryo yazimina karsi gelen Tarkovsky bile, Stalker filmini {i¢ kez ¢ekmistir!
Niye? Ciinkii senaryosu bitmemis bir hikayeden yola ¢ikmistir. Bu nedenle senaryo yazim

agsamasi1 onemlidir!

Edebiyat sinemanin miisemma gosteremeyecegi bir sey ve ikisi de birbirinden ¢ok
farkli. Sinemanin olanagi olmayan bir¢ok seyi yazabiliyorsunuz edebiyatta, dilin kemigi yok.
Sinematografik degil diyebiliyoruz. Mesela edebiyatta diislindii diyoruz, sinemada aklindan
bir sey gegiriyor nasil gostereceksiniz diye diigiinmek gerekiyor. Nasil anlayacak? Onun igin
artik o senaryoyu farkli bir gozle, tipki bugday1 bigmek, hamurunu yapmak ve en son tandira
basmak gibi ¢alistyor siireg, farkli isliyor. Yonetmen onu aliyor pargaliyor ve farkli anlamlar
cikiyor. Peki dramaturji ne zaman tamamlaniyor? Cekim senaryosunu yazilirken en 6nemli
asama orada ¢ikiyor dramaturji. Iyi yaptimiz yaptimiz! Yapmadiginiz zaman sizin film

kurgucunun maharetine ve insafina kalmistir demektir.

Yonetmen ilk ¢iktigi zaman sinemanin bir donemine kadar, bir rejisér vardi yani
mizansen burada daha cok tiyatrodan alindi sinema 6ncesi donemde. Sahneye koyan biiyiik
bir olasilikla oyunculari yoneten kisiydi yonetmen. Yani filmin dramaturjisini veya tiyatronun
dramaturjisini yoneten. Bir de biitiin ekibi yoneten kisidir. Ayrim vardir ama sonugta ikisi de
sOyledir: ikisi de ayn kisidir. Simdi yonetmen akla gelince ilk elde oyuncuyu yonetmek akla

geliyor. Fakat yonetmen onu yonetmekle kalmiyor. Artik yonetmek diye bir sey yok sadece
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orada. Tasarlamak ve yaratmak gibi bir sey var! Direkt algiy1 yonlendiriyor yani algiyi, insan
algisin1 yonetiyor en ¢ok bunu yapiyor. Kendi ekibini yonetmesi bir yana biitiin izleyen
insanlarin algisin1 yonetmesi apayri bir sey! Sinemada yakin plan var ve insanlar1 ayr1 ayri
gosterebiliyorsunuz. Fakat biz bir sanattan bahis ediyorsak soyle diisiinmeliyiz mutlaka;
baskasinin senaryosunda dahi olsa yonetmen kendi konusunu bulmasi lazim ki g¢ekebilsin

filmi.

Sinema tipki bir bellek gibi (‘as if ‘) izleyicinin zihin bosluguna yerleserek, katartik
bir anlatidan daha fazla beta elementlerini ya da zihinsel nesne tasarimlarini canlandiran bir
ara bolge/gecis bolgesi oyun alanidir. Burada tiim karsilasmalar gergeklestirilir,
anlamlandirilir, bedenlestirilir ve fenomenlerden deneyimin diline donistiiriliir.
Mekanlastirilma, eslik eden duyumlar ve hisler, anlam, mana ve hareket bir
anlatrya/narrative’e doniisiirken tipki terapinin/analizin esligi gibi, beliren ‘yoklugun’
prezentasyonu, kaybettigimiz yerde buldugumuz hazza ve gergeklige dogru yol alir! Sinema
belki de sadece bir nesne reprezantasyonudur ve bu da bellegin islevi acisindan, animsama

icin ‘gayri-resmi’ bir riiya fabrikasidir.

Nesnelerin zihnimizde ve bellek islevselligindeki zihinsel kapasitede yer edinmis olan
izdiislimlerinin, i¢inden gegerek yeniden iiretildigi ve algilara doniistiiriildiigii bir siire¢ olan
animsama; bir yendien cagrilma aktivitesidir. Yeniden cagrilma olarak kullanilabilir hale
getirilen bu doniisiim sonucunda bellek imge, imgelem, tasarim gibi beta elementleri denilen
zihinsel nesne golgelerini, deneyim ve duyumsama yoluyla isler ve algilanabilir, goriilebilir
hareketli diirtii, davranis, somatik ve motor eyleme doniistiiriir. Sinemanin da belgesel
tizerinden kendilik ve kendisi i¢in de tasarladigy, isledigi, ortaya koydugu, goriinen siire¢ tam
anlamiyla budur; bir bellek islevi, taniklik, nesnelerin dillendirilmesi ve o biricik ve essiz olan

anlati.

Her sinema filmi bir simdidir (siire, perspektif). Bir almamda ge¢misi ve gelecegi
vardir. Zamanlhilik ifade eder. Zaman kavraminin, temasinin gelisimi anlatidaki duygu
(dramatik yap1) ile yakindan ilgilidir. Filmde aslolan bahsedilen ‘simdinin’ nasil

yasantilandigidir. Film ve izleyen kendi ge¢mislerine bagl olarak simdiyi deneyimleyen veya
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deneyimlenmeyen bir bicim bir alan yaratirlar. Simdi, film siirecinin varolabilmek igin
olmazsa olmaz kosuludur. Ontolojik olan eylemek ile varolabilir.

Gergek bir nesne ile iliski tehdit edici ve tehlikelidir. Belgesel sinema bu gergek
nesne/hakikatin temsili/iceride olanin disa aktarimi/tanikligin  gorselligi/anlamli narratif
olusturma/gercegin yiizeyi/digarida tutulamayan nesne ile iligkisini ideal kendilik, ideal nesne
(kurmaca) ve gercek kendiligi sinemasal anlatida ve gorsellikte birbirine yapistirmadan aktarir

ve boylece izleyen agisindan da gercek bir ‘gorsel beslenme/doyum’ yaratilir.

Kurmaca sinemanin yaninda Belgesel Sinema, bu bellek icerik, eylem ve isleviyle
geemis, simdi ve gelecek tasarimini, zamanliligt bu baglantilar1 kullanarak olusturur.
Dramatik yap1 bu bagin gii¢lii ve yeterli sunumu ile gelistirilebilir ve etkisi gli¢lendirilebilir.
Simdi’nin tasarimi; bellegin belgesel sinema i¢inde bu terapi dinamiginden aldigi kararli,
0zglin, duygu durumu igceren ve tasast olan ‘ger¢ek nesne’ dinamigiyle olusturulur. ‘Simdi’
filmde zaman kavramini, gosteren-izleyen biitiinliigliyle, canlandiran bir filmi hayal

giiclinden, gercegin tasarimina/aktarimina/anlatisina doniistiirendir.

Bellek, Belgesel Sinema diyalektiginde, igsellestirilmis olanin(duyulastiriimis),
oncelikle de sezgisel olanin, gorsel tasarimidir ve ‘Simdi’ de bu gorsel tasarimin ona hayat
veren ‘zamanlilik’ Olgilistidiir. Zira, hareketin algilanmasi, degisimin algilanmasi1 da ancak
‘simdi’de olusur. ilksel bellekten (izler) yiizeye, disariya, dteye vs anlamlandirilanin gorsel
tezahiirii, eylemidir bu. Bir anlamda bu, fenomenolojinin ruhsallikla bir arada sinema’y1 ya da

aktarim nesnesi de denilebilecek film’i dillendirmesidir.

Iginde yasadigimiz binyilda ve ¢agimizda trajik ya da masalsi hayatlarin olanaksiz
oldugunu soyleyenlere inanmayin. Belgesel sinema iste bu olanaksizin, yitirilmis, noksan,
eksik, yasaklanmis olanin, fenomenler diinyasinda nesne ve duyumun disa ve ‘cevrim-igi’ne
dahli ile olusturulan gorsel dilidir. Vaat edilmis olan devinimsel, fenomenolojik i¢ deneyime
yakin dil ile mekanik, i¢ yasantilamadan uzak dil arasindaki anlam, anlama ve yorumlama
cabasidir belgesel sinema. Gergeklik ile hayal olan arasindaki imajinatif tasarimin bir oyun
sahnesidir sinema ve bu dinamik i¢inde dolayimiyla bellek islevini yerine getiren bir deri-g6z

gibidir belgesel sinema.
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“Bu alanin psikoterapinin ¢ok yonlii, siirekli olarak evrim gegiren meselelerine
dengeli i¢ goriiler sunmasini1 beklemek eksik olur; boyle bir isi yapmaya kalkisan filmler de
izleyiciyi bunaltir®®. Film yapimcilar1 ve izleyicileri, insan1 zorlayici, teselli edici ya da
cinsel diirtiileri uyarici eglence tiiriiyle kuskusuz daha cok ilgilidirler; bu da onlarin haksiz

yere olsa da cogu zaman “kagis1 koriikleyici” diye nitelendirilmesine yol agmaktadir.

Bu nedenle, psikoterapi/psikiyatri, sinemanin, daha Onemli amaglariyla blyiik

Olciide tutarsiz birgok baska amag ugruna diizenli bir sekilde somiiriilmiistiir.

Psikolojiyi filmlere uygulamak, Harvardli psikolog Hugo Miinsterberg’in 1916’da
yayimladig1 “hareketli fotografin” ruhun asal hallerini geleneksel anlati bigimlerinden daha
basarili bir sekilde isleyebilecegi iizerine diisiincelerinden bu yana kaniksanmis bir izlek
olmustur. “Diger bir yandan, glinlimiizde her yanda bol miktarda imge var. daha 6nce hi¢ bu
kadar cok sey incelip seyredilmemisti. Her an, gezegenin veya ayin ote yliziinde nesnelerin
nasil goriindiigline bir goz atabiliyoruz. Goriintiiler simsek hiziyla kaydedilip aktariliyor.
Ancak bununla bir sey masum bir bigimde degisti. Eskiden goriintiiler elle tutulur gévdelere

ait olduklarindan bunlara fiziksel goriintii derdik. Simdi her sey ucucu™,

“Teknolojik yenilikler goriineni varolandan ayirmayi kolaylastirdi. Goriintimler
kirilmalara déniistii; birer serap gibi! Insanlar eskiden olmadig kadar, kendi varoluslarina ve
acilarina tek baglarima zamanin ve evrenin ugsuz bucaksiz arenasinda bir yer bulmaya

gahglyorlar”“.

0. Glen Gabbard, Krin Gabbard; Psikiyatri ve Sinema, Hazirlayanlar: Deniz Kog, Basar N. Tarakgei,
Okuyanus Yayincilik, Eyliil 2001, sayfa 4-21

1 John Berger, Gériiniire Dair Kiigiik Bir Teoriye Dogru Adimlar, Defter Dergisi, say1:34, yaz/ekim 1998

*2_ John Berger, Gériiniire Dair Kiigiik Bir Teoriye Dogru Adimlar, Defter Dergisi, say1:34, yaz/ekim 1998, sayfa
22-24
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Riiya diisiinceleri, biz onlar1 6grenir 6grenmez, hemen anlasilirlar. Ote yandan riiya
igerigi, karakterlerinin tek tek riiya-diisiincelerinin diline ¢evrilmesi gereken bir resim yaziyla
ifade edilir adeta. Bu karakterleri simgesel iliskilere gore degil de resimsel degerlerine gore
okursak, yamlacagimiz agiktir. Oniimde resimli bir bulmaca oldugunu varsayalim, bu
bulmacada catisinda bir tekne olan bir ev, alfabenin bir harfi ve kafas1 olmayan kosan bir
adam figilirii resmedilsin. Simdi yanilip itirazlarda bulunabilir ve bir biitiin olarak resmin ve
onu olusturan pargalarin sagma oldugunu ilan edebiliriz. Bir teknenin evin catisinda isi
olamaz, kafasiz bir adam da kosamaz. Ustelik adam evden biiyiiktiir ve eger biitiin resmin
amaci bir manzaray1 temsil etmekse, alfabenin harflerinin burada yeri yoktur zira dogada
bdyle nesnelere rastlanmaz. Ama resimli bulmacaya dair dogru bir yargiyi, ancak biitiin
kompozisyona ve pargalarina yonelik bu tiir elestirileri bir kenara koyup, bunun yerine tek tek
her bir unsurun yerine s6z konusu unsurun su ya da bu sekilde temsil ediyor olabilecegi bir
hece ya da sozciigii koyarak olusturabiliriz. Bu sekilde bir araya getirilen sozciikler artik
sagma olmak soyle dursun, miithis gilizel ve anlamli siirsel bir ciimle olusturabilirler. “Bir
rliya bu tiir bir resimli bulmacadir ve rilya yorumu alanindaki seleflerimiz resimli bulmacaya
resimsel bir kompozisyon muamelesi yapma hatasini islemislerdir, Bu yiizden de riiya onlara

- . v _ee SRR YY. !
sagma ve degersiz goriinmiistiir” %

3.1. Sinema ve Ruhsallik

“Gergeklik icin (Istemli) Yalanlar ile Sahtelik arasinda bir ayrlsma.”44

Bir insanin hayatta kalma kapasitesinin yanilsama - kabaca ifade edersek, kendisine
yalan sdyleme ve genel anlamda yalan sOyleme - kapasitesine bagli oldugunu Bion bizzat
kabul ediyordu: "Gergek yasami kabul etmek zordur ¢iinkii hayal kiriklig1 gercek yasamin asli

bir par¢asidir. U¢ durumlarda, diisiincenin gelisimini baltalar."*”

% Sigmund Freud, The Interpretation of Dreams, s5.277-8,, ZIZEK, S., Yamuk Bakmak, Hazirlayan. Tuncay
birkan, Metis Yayinlari, Mayis 2004, sayfa 76-79.

* Bingol, C, PsikeSinema Dergisi, Say1 7: .76-80

*® Bion W.R. (1977). Transformations: Change from Learning to Growth. London: Tavistock. p.28
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“Insanin saghgr ve saglikli kalma kapasitesi, wrkinin zihnin felaketi olacak
hakikatlere karsi kendini kandirma kapasitesini 0zel yasaminda da siirdiirerek gelisim
siirecinde kendini korumasina bag‘ghdlr.”46 “Bu varsayimla celigkili goriinen bir bagska
goriisiinde de hayatta kalma kapasitesinin "siirekli bir hakikat arz1" ile miimkiin oldugunu 6ne

2947

stirer.””" Zira hakikat, zihnin gidasidir. Dolayisiyla da hakikat arayisii merkezi bir diirtii

olarak konumlandirilir.

Hakikatin yalanin mutlak antitezi oldugunu iddia etmenin hicbir manas1 yoktur.
Bunun yerine, hakikati psikanalizin teorik-klinik alanina 6zgii parametreler dogrultusunda,
bilni¢disi/biling, ortiili/agik, stirdiiriilebilir/siirdiiriilemez gibi ikili karsitliklarla beraber
tanimlamak daha uygun gibi goériinmektedir. Ik olarak, onemli olan &znenin bilingdist
hakikatidir clinkii eger ortada bir ruhsal 1zdirap varsa, kisinin kendisiyle ilgili bildikleri
yetersiz demektir: Zihin i¢in yeterli gida yoktur. Ote yandan, bilingdisi/biling parametresine
geldigimizde, "yalancinin yalani maskemsi riiyalarda hakikati beyan eder" diye de bir goriis

s06z konusudur (Grotstein, 2007, 149).

Bazi durumlarda, yalan sdylemek ‘kisinin’ kendisini kaygi ve acidan korumasinin,
anlagilmasiin tek veya en etkili yolu olabilir. “O'mun hakikati ve O ile karsilagma da
(diisleme vasitasiyla kisisel bigimde anlamli hale getirilmesi gereken anonim, belirsiz ve
sonsuz gerceklik) kasti yalanlarda istemsizce ifade edilir. Tipki bir riiya, diislemleme veya
belirti gibi” (Ogden, 2001), yalan da 6znenin bilingdis1 deneyiminin dogrudan bir goriintiisi
degil, bir metafordur. Bu nedenle, yalan sorunu ancak bir belirti olarak ortaya ¢ikabilir;
Haliyle de bilin¢li maksatlilik parametresi, diisiincenin sahteligi ile hakikat ihtiyaci arasindaki

celiskiyl ¢ozmemize yardimei olmaz.

“¢ Bion W.R. (1992). Cogitations. Ed. Bion F. London: Karnac. p.192
* Bion W.R. (1992). Learning from Experience. London: Tavistock. p.99
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“Tanim itibariyle bilin¢ diizeyinde ancak acik bilgiye (bir duygu veya fikir) sahip
olabiliriz; bilingdis1 diizeyde ise acik veya temsili "hakikat" (bastirilmis bilingdisi) ile onun
ortilii-duygusal veya temsili olmayan karsiligi (erisilmeyen veya bastirilmamis bilingdisi)
arasinda bir ayrim yapmak gerekir. Dolayisiyla, kisinin hakikat alanin1 genisletmek onun
kendisi hakkinda daha ¢ok sey bilmeyi veya nasil yaptigin1 sdyleyemese de daha fazla sey
yapmay1 (6rnegin, bazi durumlart duygusal acidan daha iyi karsilayabilmeyi) 68renmeyi
kabul etmesi anlamina gelebilir. Bu, 6znenin yetisinin yalnizca fikirlere dayandirilamayacagi
bir alandir (6te yandan fikirler, yasamdaki baska alanlarda veya amaglarda yeterli

olabilirler).”*

Burada 6nem verdigimiz hakikat, zihni besleyen ve ancak duygusal acidan
stirdiiriilebilir (ve i¢ diinyanin ekolojisiyle uyumlu) oldugunda, asir1 diizeyde hayal kiriklig
barindirmadiginda ve "diisiincenin gelisimini baltalamadiginda" dis gerceklige uyum
saglamaya yarayan hakikattir. Aksi halde istenenin tam tersi bir etki ortaya cikar: Kisinin
diisleme ve/veya diisiinme kapasitesi artirtlacagi yerde orselenir. Zihni besleyecek nitelik
tastyan bir hakikatin erisilebilir - yani paylasilabilir - olmas1 gerekir; kisi onu alabilecek,
taniyabilecek ve Oziimseyebilecek kadar zihinsel alana sahip oldugunda bu miimkiindiir. Bu
nedenle, hakikati ortak duyum gerektiren ve duygusal ahenkten dogan bir sey olarak

Oznellikler arasi veya sosyal bir noktadan tanimlamak gerekir. Cocuk daha yasaminin baginda

nesneyi ilk ve dncelikli olarak duyularinin paylastig1 bir sey olarak yaratir.

“Bir Diisgiicii (yenidogan) Fabrikasi olarak Belgesel Sinema ancak diislemleme ve
annenin (endiistri olarak sinema) kapama ve tutma (Winnicott) kapasitesi sayesinde
biitiinlesmemis bir halden ¢ikmayr ve duyularini birbirini onaylayacak sekilde koordine
etmeyi basarir. Anne, cocugun olgunlasmamishgini kendi zihniyle telafi eder. Bebegin
algisina gore hakiki yani "duyularda ortak" olan (dokunma duyusu gérme duyusuna "Benim
hissettiklerim de senin gordiiklerine uyum sagliyor" mesaj1 verir veya tam tersi), duygusal
onaya ve mutabakata dayali sonsuz bir mikro deneyim dizisinden dogar. Bu asgari duygusal
deneyimler (duyularla ilgili) i¢ ice gecerek diisiinsel malzemeyi olusturur. Anne, gocugun bu
kaotik uyaran akisini diizene sokmasina yardim eder ve bir anlamda, bu yontemi ona

aktarir.”*

*8 Bingol, C, PsikeSinema Dergisi, Say1 7: 5.76
* Bingsl, C, PsikeSinema Dergisi, Say1 7: 5.77
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Ozellikle de yasamin baslarinda, bu biitiinlestirme ve ruhsal alan insa etme diirtiisii
elbette entellektiiel bir uzlasiyla degil, yalnizca duygusal biitlinliik temelinde karsilanabilir
clinkii hali hazirda bir kategorilestirme varsa bile bu s6z-6ncesi, diisiiniim-6ncesi, semiyotik
ve duygusal bir nitelik tasir; ayrica heniiz tam olarak kavramsallasmamigtir! Bu asamada,
duygular hayatta kalmak icin asli olan ilkesel degerleri dogrudan ifade ederler ve yasam
boyunca da, mantiksal diisiincenin eslik ettigi durumlarda bile, bunu siirdiiriirler. “Zira
bedenin veya kalbin zihnin kendine temsil edemedigi, yalnizca hissedebilecegi, gerekceleri

her zaman olacaktir.”°

“Bize bilingdis1 duygusal yasantilart yiiksek diizeyde izleyen ve gosteren uyumunu
aslolan isleyisiyle sunabildigi i¢in, diisiinme kapasitemizi ‘Verstindigung’ (Freud, 1895, 318)
(tam olarak karsilikli anlasma ve anlayis) arttirabildigi icin, bizleri yalan sdyleme

mecburiyetinden kurtarir!”*

Soyut kavramlarla ifade edecek olursak, oteki ile giderek daha yiiksek diizeyde
duygusal uyum yakalama itkisidir ki bunun diisiince temelli iletisimin temellerini olusturmada
ikincil bile olsa bir 6nem tasidigini belirtmek gerekir. Bu agidan bakildiginda, diisiincenin
tabiatindaki sahtelik ile hakikat (goreceli sahtelik) arasindaki zihnin gelisimini tesvik eden
celiski gecersiz goriinmektedir zira artik nitel olmaktan ¢ikip nicel bir unsura indirgenmistir.
Hakikat gibi her daim temkinli yaklagilmasi gereken bir terimden s6z edilmesinin nedeni onu
sosyal ve goreceli bir sekilde kavramsallastirmasi ve onun yasami ve zihnin gelisimini en ¢ok

tesvik eden unsurun sosyallik a¢lig1 oldugunu en iyi ortaya koyan kavram olmasidir.

“Bu, hakikat diirtiisi kavraminin alamet-i farikasidir ve Bion'un dengi Freud’cu

formiiller yerine bu kavrami tercih etmesinin de gerek<;esidir.”52

%0 Babaoglu, Ali, Okyanus Yaymevi, 2005, s.4-28.

*! ‘Freud, Sigmund, The Interpretation of Dreams, s.277-8,, ZIZEK, S., Yamuk Bakmak, Hazirlayan. Tuncay
birkan, Metis Yayinlari, Mayis 2004, sayfa 76-79

%2 Gabbart O. Glen, Gabbart Krin; Psikiyatri ve Sinema, Hazirlayanlar: Deniz Kog, Basar N. Tarak¢1, Okuyanus
Yaymcilik, Eyliil 2001, sayfa 4-21
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“Hakikat diirtiisii kavraminin degeri, analiz ekseniyle smirli degildir ¢linkii bir
toplumun kabul ettigi herhangi bir tiir hakikatin - bilimle ilgili hakikatler de dahil - 6zel bir
iletisim tiirli oldugunu ve koklerinin duygusal uyumda, birlik halinde olmada yer aldigini bize
gosterir.”* ‘Arzularin karsisina mantigs, riiya gormenin karsisina uyanmay koymak yiizlerce
yillik bir gelenek oldugundan’™, olgusal gercekligin aslinda duygusal ve "diissel” gergekligi
temel aldig1 yargis1 kulaga tuhaf gelebilir fakat (hi¢ de tuhaf degildir): "Somatik duygusal
kategorilestirme"den (Grotstein, 2007, 276f.) - yani semiyotik kategorilestirme - kavrama
gecerken, “aslinda tek yaptigimiz gercekligi basitlestirerek ve bir iliskiler ("degismezler")

sistemine indirgeyerek daha yakindan tamimaktir.”*®

Belgesel Sinema bu baglamda, ¢eliski ve yaraticilik arasindaki iliskiyi onaylar;
cocukluk hafizasi, eslik eden miizikler, mizansen, narratif, kendi’'ne gonderme yapan
sembolizm ve yaraticilik ile semiyotik kategorilestirme ve film ile duygusal ve diigssel uyum

saglama istegini kiskirtarak sinemasal hakikatine izleyenlerini ulastirir.

>3 Kristeva J. (1974). Revolution in Poetic Language. New York: Columbia University Press, 1984. p.94

% Lacan J. (1986). The Seminar of Jacques Lacan. Book VII. The Ethics of Psychoanalysis. 1959-1960. New
York: Norton, 1992 .p.76-81

%% Onaran, Alim Serif, Sinemaya Giris, Filiz Kitabevi, Istanbul, 1986, sayfa 13-15
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Kendisinin kendisine esit oldugunu diisiinen birinin matematikle arasinin iyi oldugu
su gotiirmezken, yirminci yiizyillin baslarinda insan zihninin derinlikleri {izerine aykiri
climleler kuran, islerin sandigimiz gibi yolunda gitmedigini her firsatta hatirlatan Freud ve
onun sagaltim yontemi olan psikanalizle ve dolayimiyla (belgesel) sinema ile hi¢ tanigmamis
oldugunu varsayabiliriz. Evet, psikanalitik acidan insan kendi kendisine esit degildir. Zaten
nasil olabilir ki? Hig riiya gérmeyen biri var midir? Goriintii sembol ve imajlariyla dolu olan
yenidiinyada film izlemeyen? Dili hi¢ siirgmeyen peki? Ya da yaptigi sakadan dolay1 bin

pisman olmayan? Yahut olmadik yerde sakarligi tutmayan?

Her seyin kontroliimiiz altinda olmadigini bilmek bizi dehsete diistiriir. Belleginden
mahrum, riiyalardan, sakalardan ve sakarliklardan siyrilmis bir evren biiyiik bir ihtimalle ¢ok
sikict olurdu ve 6zne, kendini insa edecek ve doniistiirecek bir diigsel alan bulamazdi (bkz.
Nilgiin Marmara’nin ‘dis alanlar1’ projesi.) O zaman bir eksikten/kagaktan yapiliyoruz. Buna
psikanaliz bilin¢dist adimi veriyor. Bilingdisi, bizi var eden bir yarik: girisi bize yasak bir
bolge. Bildigimizi bilmedigimiz, birbirine olabildigi kadar zit diirtii ve duygularin bir arada
bulunabildigi zamansiz ve mekansiz bir mahzen, bellek ve izlek odagi. Freud’a degin
bilingdisinin varlig: elbette bilinmiyor degildi ancak Freud bilingdisina sistematik bir ¢ergeve

¢izdi ve bu ¢ergeveyi tedavi tekniginin bir dayanagi haline getirdi.

Freud tam bir aydinlanmaciydi. Bilmeye takintiliydi. Hatta dyle ki, riiyalarindan
baslaylp kendi kendisini analiz ederek kendisini nesnelestirdi. Psikanalizi de bilimsel bir
taslak olarak ele ald1 ve gelisimi belli bir siireye yayilan teorileriyle insaya koyuldu. Breuer ve
Charcot ile basladigi histeri ve hipnoz odakli ¢aligmalar ona heyecan veriyordu. Histerik
belirtilerin altinda birtakim diirtii yiikleri oldugunu ve eger bu yiikler agiga ¢ikarilirsa
belirtilerin ortadan kaybolacagimi diisiiniiyordu. Demek ki ruhsal aygitin bir bilingli bir de
bilingdis1 yonii vardi. Diislerin Yorumu (1900) ve Giinliik Yasamin Psikopatolojisi (1901)
kitaplar1 insan bilincine yonelik mevcut iddialara ciddi itirazlar dile getirmesi, bize yabanci
bir parcamizdan ¢ok rahat ve bilimsel bir dille bahsedebilmesi hasebiyle ¢ok ses getirdi.

Bazis1 hayran oldu bazisi ise nefret etti Freud’dan.
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3.2. Unutmak; Yaman Bir Kelime!

Artik hi¢bir sonuca ulasamayan olaylar ve kuramlar ¢aginda yasiyoruz. Girdigimiz
Millenyum, ardimizda biraktigimizin serptigi tohumlar iizerinden de ilerliyor. Giliniimiiz
insan1 hayatin1 devam ettirebilecek gerekli arag-nesnelere sahip gibi goriintiyor velakin bir
anlam arayist konusunda da kendinden 6nceki milenyumda deneyimlediginden de asagi kalir
gorinmiiyor yasadigi agmaz! Diinya adeta gogsiimiize saplanip kalmis bir elem gibi, baktikca
varolusun sahte eylem ¢oOpliigli daha da belirginlesiyor! Adeta kaybedilen smirlar ya da
bellegin duyumsal illiizyonu, Diderot’nun korler iizerine mektup’unda dedigi gibi;
‘dokunulmadan anlasilamayacak!” Vadedilen ‘cennet’, ‘yarali bir bellek’ olmaksizin
edinilemeyecek. (Batida hazzin sonuglanmis eylemi ve beraberinde eslik eden duyguyla
kaydedilen ya da goriiniirlesen bellek, dogu’da sonuglanamamis ya da sonucunda eslik eden

tamamlanamamislik/noksan/eksik ve keder/aci/elem ile goriiniir duruma gelir!)

Gilnliik Yasamin Psikopatolojisi’'nde Freud, unutmalar, dil siirgmeleri, kalem
siirgmeleri gibi giinliik yasamda kaza deyip 6nemsemedigimiz seyleri 6nemser. Hatta bir¢ok
insan bunlarin ilizerinde durmay: deli isi olarak goriir. Ancak Freud ve takipgilerine gore

tesadiif diye bir sey yoktur. Ruhsallikta her seyin bir sebebi vardir (ruhsal determinizm).

Giinliik yasamda birgok sey i¢in ‘unuttum’ deyip gegebiliriz fakat klinik psikanalizde
hasta gecerli bir mazereti olmadan seanslar1 araliklarla unutuyorsa mesela, isler degisir.
Analist bunun sebebini anlamaya c¢alisir ve uygun bir zamanda hastaya bunu soyler. Sinema
ve Belgeselin diliyle gereken teknolojik malzeme unutulabilir mi? Ya da bir plana yerlesen

nesneler? Bellegin diliyle olusturulan goriintiiler, semboller, imajlar?

Mesela hasta en son seansta derin bir travmasina dokunmus olabilir. Ruhsal olarak
sarsilmigtir belki. Seanslara devam etmek bu nedenle gii¢ hale gelmis olabilir. Ya da analist,
hasta tarafindan otoriter bir baba gibi algilanmistir ve bir sonraki seansa gitmek hasta i¢in
Otke duygusu sebebiyle giiclesmis olabilir. Goriildiigii gibi klinik psikanalizde basit bir
unutma olaymin altindan birgok sey ¢ikabilir. Bellek, mana, sembolizasyon, anlam, atfedilen
ve gercek olan arasindaki agi, kameranin tanikligi ve biricikligi, hareketli goriintiilerin

olusturdugu duygu; sinemanin ve belgeciligin terapétik olana bunca yakinhigi, i¢ ige
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geemisligi, bellek olusturmada alinan aktif rolleri de diisiiniince, belgesel sinema neredeyse

bilingdisina gidebilme 6zelligini de kapsayan arkaik bir fiitiirist malzemedir denilebilir!

Fenomenoloji’nin kurucusu olan, Husserl ‘bilindigi {iizere, Onceki felsefe
geleneklerinden farkli olarak “’seylerin  kendisine donmeye’” ¢alisan, bu sebeple
deneyimlenen nesneye/kisiye ait olmayan her seyi (kisisel on varsayimlar, teoriler vb.) ayrag
icine (epoche) alan bir yontemdir’ derBu sebeple fenomenoloji i¢in bir seyin ‘’saf, apacik bir
gorli”’ ile deneyimlenmesi oldukca onemli bir ilkedir. Husserl’e (1913) gore kisi ancak sunlari
deneyimleyebilir: Cansiz nesneleri, kendi-beni’ni ve baskasinin-ben’ini deneyimlenebilir.
Sinema diyalektiginde mevcut izleyen, izlenen ve ortaya konan deneyimlemesini
cagristirmast anlaminda Onemlidir. Husserl, yaptigi bu {i¢li ayrima esasen su soruyla
varmaktadir: “’Bir seyi apacik (evidenz) olarak algilayabilir miyim?’’ Descartes (1596-
1650)’1n cogito’sunda bu sorunun cevabi oldukea nettir: “’Evet, tek anlamli, salt, kesin bir
bicimde bir seyi algilarim, bilirim.”” Husserl, Descartes’tan farkli diisiiniir. Ona gore bir seyi
tiim zamanlarda (ge¢cmis-simdi-gelecek) tastamam, sasmaz bi¢imde algilamamiz miimkiin
degildir. Daha dogrusu ilk basta “’apagik’’ olarak algilanan bir seyin, daha sonradan yanlis bir
sekilde algilandiginin fark edilmesi pek miimkiindiir.

Cansiz nesneleri bilingte deneyimleme/kurma eylemine Husserl, ‘’nesne bilinci’*®®
(Bildbewussten) ismini vermektedir. Cansiz nesnenin kendisi géz dniinde degilken bile, biling
onu bir imaj olarak gbéz Oniine getirebilir. Burada iki farkli kavramdan bahsedilebilir:
hatirlama ve fantezi. Hatirlamada, nesnenin zamani bilingte geg¢misten simdiye tasinirken,
fantaeide ise nesnenin zamani gelecekten simdiye tasinir. Ornegin bir agacin Onyiiziine
baktigimiz1 diisiinelim. Bu baktigim 6nyiiz bana onun yan tarafi da oldugunu ¢agristiracaktir.
Hatirlama burada devreye girer. Daha sonra bu hatirlamamla agacin yanina yonelmek isterim.
Burada fantazi devrededir. Husserl, bu durumu “’her bilme bir yeniden hatirlamadir’” vecizesi
ile tarifler. Her bilme, yeniden hatirlamadir ¢linkii Husserl bilincin tiim 6zlerini kendinde

tasidigini diisiiniir.

%, Husserl, E. (2012). Husserl’s Ideen. L. Embree ve T. Nenon (Ed.). New York: Springer. P. 39
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Fenomenolojik anlamda hatirlama bu nedenle fantezi dolayimiyla da sinemasal
cagrisimla nesnesini de yaratir. Hem kendilik anlaminda sinema bu hatirlama-fantezi
diyalektiginin bir fenomenolojik iirliniidiir hem de yaratis1 anlaminda, i¢erik anlaminda ortaya

koydugu {irtindiir.

Bir imaj1 hatirladigimda ya da gelecekteki bir imaj1 hayal ettigimde o imaj (nesne)
bana aittir. Fakat karsimda konusan ya da dinleyen, bagiran ya da susan, seven ya da nefret

eden, bekleyen ya da giden, kendi 6znelliginde hisseden ve diisiinen kisi ise bana ait degildir.

Unutmak demisken, nasil unuturuz? Bu soruya cevap olarak psikanalitik literatiiriin
olmazsa olmaz kavrami bastirma (repression) mekanizmasina basvurulabilir. Bastirma,
Odipal dénem kazanimi olan bir savunma mekanizmasidir. Otorite ile karsi karsiya gelen
cocuk, onceki donemlerden farkli olarak kendisini denetlemeyi, kurallar1 i¢sellestirmeyi ve

dolayisiyla isteklerini ertelemeyi 6grenir.

Ancak istek ertelendigi i¢in yok olmaz; bastirilir. Uygun bir zamanda - iste dil
siirgmelerinde, riiyalarda, fantezilerde vb. - aciga ¢ikarilir ya da hi¢ agiga ¢ikarilmaz fakat bu
yasakli igcerigin hala varligini siirdiirmedigi anlamina da gelmez. Kisinin rahatsizlik duydugu
sucluluk, utanma gibi duygu ve diisiince igeriklerini bilin¢cdisina gonderen, ego yani bilingli
parcamizdir. S6z gelimi, bes yasinda kendisinden biiyiik bir kiz tarafindan arkadaglari i¢inde
Opiilen bir erkek ¢ocugu, utancini saklama adina bu olay1 ileriki yaslarda tamamen unutabilir.
Tekrar edelim: unutmak yok olmak demek degildir. Bastirmaya ugrayan bu utanma duygusu
kisinin ileriki yaslarinda kadinlarla olan iliskilerinde sorunlar yaratabilir/yaratmayabilir.
Sinema’nin da agiga c¢ikardigi budur: bastirilanin, ihmal edilenin, arkaik olanin geri
cagrilmasi, en azindan bir siireligine gorlinebilir olabilmesi. Belgesel Sinema bu tanikligin,
arkaik olanin; ihtiyag hissedildiginde {retilebilir olmasindan dolayr giinlik yasamin
psikoarkeologu gibi kavramsal olarak iceriden disariya ve disaridan igeriye riiya, fantezi

anolojisi tiretir.

46



500 yil énce Incil’deki bir ‘yapmayacaksin’ emrini ‘yapacaksin’ seklinde yazan bir
Hiristiyan muhtemelen dinsizlikle suglanip kati bigimde cezalandirilirdi. Bu durum, koti
ruhlarin, seytanin, zavalli yazicinin ruhunu ele gecgirmesi olarak yorumlanmis olurdu biiyiik
ihtimal. Seytan, adamin aklin1 bulandirip yaziciya tuzaklar kuruyordu herhalde. Eminiz ki
Freud bu agiklamaya burun kivirir, sorumlulugu seytana degil, yazicinin tamamen kendisine
verirdi ve Incil’e, kanuna yani siiperegoya olan itaatini zayiflatabilecek sebeplerin izini
bilingdisinda aramaya koyulurdu. Ciinkii yazic1 bu siirgmeyi bir amaca doniik olarak yapmisti
ama niyetinin farkinda degildi ¢linkli bu niyet bilingdisinda sakliydi. Freud serbest ¢agrisim
ve riiyalar1 kullanarak aynmi bir dedektif gibi adamin neden bdyle bir siirgme yaptigini

kendisine fark ettirmeye calisirdi.

Dil/kalem/goriintii siirgmeleri (hatirlama) buradan hareketle aslinda bir diisiincenin
tam olarak bastirillamamasidir! Kisi bastiramadigi bilingdisi diislince icerigini kontrolsiiz bir
bicimde disar1 ¢ikarir. Disar1 ¢ikan, asil sdylemek istedigi sey, maske olarak kullanacagi
diisiince ve sozciikle de ¢cogu zaman anlamsal/fiziksel yakinliklar tasir. Tansu Ciller’in bir
mitinginde ‘ceki¢ gii¢' yerine 'cekici gii¢' demesi gibi. Goruldiigii lizere burada bir yer

degistirme (replacement) vardir.

Bastirma zayiflamis, bastirilan icerik maske sozciikle yer degistirerek bir anda agiZa
cikmigtir. Animsama’nin psikoarkeolojisi bu sekilde calismaktadir. ‘Hatirlama, unutmada
saklidir!

Kazalar cogu zaman bizim kontroliimiiz haricinde ger¢eklesen olaylar olarak alimlanir.
Bir firtina sirasinda birine yildirnm c¢arptigir sdylense, bu olaym o kisinin bilingdisindan
kaynaklanmadig1 lizerine yemin edebiliriz. Yildirimin nereye diisecegini kim bilebilir ki?
Fakat kurbanin 25-30 cm uzaginda bir demir ¢ubuk y1gmi oldugu bilgisi sonradan mevcut
aciklamaya eklendiginde hala ayni diistincede mi oluruz? Aklimiza yeni bir sorunun gelmesi
neredeyse kacinilmazdir artik: Acaba kurban yildirnrmdan 6nce bu demir c¢ubuk yigmini
gérmiis miiydii ve tehlikenin farkinda miydi? Eger kurbanin farkinda oldugunu bir sekilde
anlarsak, burada 6ze doniik bir bilin¢dis1 zarar verme girisiminin oldugunu diistinmememiz
icin herhangi bir sebep yoktur. Kurbanin ¢agrisimlart ki hala yasiyorsa, bu kazanin agiga

¢ikarilmasinda 6nemli olacaktir. Kurbanin kaza 6ncesindeki niyeti hakkindaki bilgililigi cogu
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zaman kaza sirasinda veya sonrasinda bastirilip bilingten uzaklastirilir. Analitik yontem, bu
bastirilan niyeti bir siire¢ igerisinde biling diizeyine ¢ikarir. Unutma ve Hatirlama diyalektigi

kisisel diizeyde neredeyse bu sekilde isler.

Niyetlilik tagiyan kazalarin birgogu siiperegonun bilingdisi etkinliginden kaynaklanir.
Kisi kendini bir kurbana doniistiirerek kendini cezalandirmaya calisir. Bu bazen bir onarim
cabas1 da olabilir. Hatasini islevsel yontemlerle telafi edemeyen birinin son ¢aresi bazen kaza
siisii verilmis bir 6z saldir1 girisimidir. Intihar bunun son noktasidir. Zihnimizde yarattig1 kotii
cagrisimlara ve tiim paradoksalligina ragmen intihar diisiincesi kisinin zihninde bir umut ya

da care olarak belirebilir boylece. Tabi ki timitsiz bir ¢are.

Freud’un giinliik yasamimizi bu denli ciddi bir iislupla analiz etmesi bazilarina saka
gibi gelebilir. Freud zaten sakalar1 da incelemistir (kagis yok!). Sakalar ona gore birincil
stire¢ ismini verdigi bir durumla ilgilidir. Birincil siireg, siit cocugunun heniiz dile hakim
olamadig1 donemde s6z dis1 iletisimi kullandig1, dis gergekligi, kurallart hesaba katmadigi bir
biiyiisel zihinsel siirectir. Zkincil siire¢ ise bunun tam tersidir. Yani dil devreye girmis, mantik
ve kurallar1 ve toplumsal gerceklik &nemsenir olmustur artik. Iste sakalar birincil siirecin rol
oynadig1 bir zihinsel etkinlikle tiretilir. Freud’a gore saka eger birincil siire¢ dilinden ¢ikarilip

ikincil siireg diliyle tekrar yazilirsa tiim anlamini, ruhunu ve yaratacagi etkiyi kaybeder.

Amerikal1 psikanalist Charles Brenner’in verdigi bir 6rnegi aktarabiliriz: “’Liberaller
ayaklarint havaya siki sikiya basan adamlardir.” “sakast birincil siire¢ dilinde yazilmstir.
Zihin buradaki yergiyi hemen anlar ve bir duyguya, eger liberal degilseniz keyfe ve
rahatlamaya sebep olur. Bu ciimleyi simdi ikincil siire¢ dilinden yazalim: “’Liberaller hem
pratik hem de kararli olmak isterler ancak ikisi de degillerdir.”’ Gordigiiniiz gibi saka
sakaliktan ¢ikt1 ve eski tadi artik veremeyecek hale geldi. O zaman sakalar ve espriler birincil
slireg etkinligi olmas1 hasebiyle, yapan kisi i¢in gegici bir ego gerilemesine (ego regression)
mi sebep olmaktadir? Kismen, evet. Saka cocukluga yapilan kisa bir gerileme ve gezintidir.
Fakat buradaki gerileme, ruhsal bozukluklarda goriilen gerilemeden ayirt edilmelidir.
Sakadaki gerileme ego denetiminde gerceklesirken; s6z gelimi bir sizofrenideki gerilemede
ego denetiminden s6z edilemez. Silirgme ve saka arasinda da bir ayrimin varligini

yakalayacaktir yazimizin izini siirdiirenler. Siirgme egoya ragmen gerceklesen, ego
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denetiminden kacan bir etkinlikti. Saka ise bahsettigimiz iizere egonun denetiminden geger.
Belgesel Sinema bu anlamiyla insanligin erken cocukluk donemine yaptigir bir bireysel,

toplumsal ve kollektif bellek yolculugudur, zihinsel etkinligidir.

Gilinliik yasam sakalardan, siirgmelerden, fantazi ve diislerden ne kadar eksikse o
denli sikict ve patolojiye meyilli olacaktir. Ego denetiminde yapilan bu tiir gerilemeler,
kurulan oyunlar, yasam1 yasanmaya deger kilan ritiiellerdir. Sahi, yasamin kendisi zaten saka
gibi bir seyken neden ciddi duralim? Sinema olmadan, gorsel ve duysal olan arkaik
malzemelerin anlamlandirilmasi ve goriiniir hale gelmesi olmadan, belgelenmis ve aktarilan
bilgi olmadan homo sapiens’e ait bu yasam dongiisii ne kadar ¢ekici olabilirdi ki? Bastirilanin
geri doniigii, ihtiyag duyulanin c¢agrilmasi, bir belge olarak hatirlama; gegmis tekinsizdir
(unheimlich); hem asina hem de yabancidir. Bu nedenle ge¢misi bazen bu belirsizliginde
temsil etmek gerekir bazen de baglantilariyla, iliskilendirerek goriiniir hale getirerek
belirlemek. Oysa Orpheus’un bakisinda oldugu gibi bazen vyitirileni geri getirme arzusuyla
doludur insan ve belgesel sinema, toplumsal bellek tam da bu noktada varolur ve calisir.
Unutmak, goriinmeyen o ‘Oteki’, varsilligin siirdiiriicli tamamlayani, 6lim karsisinda bir

hayatta kalma ve inkar olaganlidir da ayn1 zamanda.

3.3. Belgesel Sinema ve Toplumsal Bellek

I¢inde yasadigimiz binyilda ve ¢agimizda trajik ya da masalsi hayatlarin olanaksiz
oldugunu sdyleyenlere inanmayin. Belgesel sinema iste bu olanaksizin, yitirilmis, noksan,
eksik, yasaklanmis olanin, fenomenler diinyasinda nesne ve duyumun disa ve ‘cevrim-i¢i’ne
dahli ile olusturulan gorsel dilidir. Vaat edilmis olan devinimsel, fenomenolojik i¢ deneyime
yakin dil ile mekanik, i¢ yasantilamadan uzak dil arasindaki anlam, anlama ve yorumlama

cabasidir belgesel sinema.

Ruhsal hayatimizda belirgin goriilen iki temel zaman kavrami bulunur. ki hareketli
olan ve yasantilanabilen diri zamandir. Oteki de hareketsiz ve yasantilanamayan 6lii zaman.
Kisi hatirladik¢a, adlandirdik¢a, anlamlandirdik¢a yani enformatige mekan buldukca
(zihinsellestirme, biligsellestirme ve goriiniirlestirdik¢e) imajlar, imgeler, semboller bize igsel

olanin ruhsal olanin da canlanmasina neden olur. Olii zamanda ise yasantilanan degil yapilana
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daha ¢ok odaklanilir. Olii zaman ayn1 zamanda ruhsal smirliliktir ve cagrisimsizliktir. Sinema
da bu minvalde her iki temsiliyeti isleyebilendir. Tiim sembol, imaj ve temsiller birer

narrative doniistiiriilerek izleyiciye aktarilir. Bu gorseldir ve isitseldir ayn1 zamanda.

Yansitma ve ifade etme islevselligi igeren tiim ruhsal siirecler daha ileri diizeyde,
arkaik malzemeyi iceren insana, bellege dolayisiyla hayata daha iceriden bakabilendir.
Toplumun bir bellegi olmasa da aktarilan, yaratilmis ortak kiiltiirel alan sayesinde
tarihsellesir, zamanlasir ve mekanlasir, bu toplumsallasmanin da elzem olan ilk siirecidir.
Eylem igerikli ruhsal siiregler yani kiiltiir i¢inde gorsel, isitsel arkaik malzeme (sinema) ise
temsilsiz toplumsallikla diin bugiin ve gelecek aktarimsalligindan dolay1 diirtiisel bir
arabuluculuk bosalimi ile ¢alisir ve icinde destriiktivite ve oliimii de tutar. Bellek bu nedenle
bir arabulucu koprii gibidir. Limbik sistem ve kortex arasinda ve diger islevsel spesifik

noronal bolgelerle.

Belgesel sinema anlatiminin en O6nemli noktasi eldeki malzeme deposu olan
bellektir. Bellek calismalarinda ilerletici olan, gelistirici olan sey 6zne grupta, kollektifte,
toplumda olusturulabilecek olan bilinglenme, farkindalik, anlamlandirma ve baglam
kurabilme kapasitesini arttirmaktir. Deneyimlenen bellegin diginda olusabilecek her tiirli
bellek, 21.yy’da plastik olacaktir, pseudo olacaktir, mis gibi olacaktir, yapay olacaktir.
Sinema hem bu plastik yerde hem de bizzat belgesel sinema vasitasiyla deneyimsel olan,
yasantilanabilen yerde bulunarak ortak ve toplumsal bir bag ile toplumsal bellek olusumunu
gelistirir. Sinema baglaminda belgesel sinema esduyumu, ortak-algilamayi, otekinin, digsal
olanin igsel olanla iliski ig¢inde varolusu, aidiyeti, kimligi ortaya koyabilme potansiyeli

tastyandir.

Hatirlamanin kisisel hayatlarimizda, icerikteki ve igerideki malzemede iyilestirici
olabildigini 19.yy sonlarindan bu yana neredeyse biliyoruz. Kisisel hayatlarimizda
animsamanin bir iyilik/saglik gostericisi oldugunu diislinlirken, i¢inde bulundugumuz
toplumun animsama konusunda yetersiz kalmasmna da fazla sasirmiyoruz nedense! Bu
anlamda Sinema, sosyallesmenin, toplumsal hafizayr ortaya koymanin da en 6nemli aktif

nesnelerinden bir tanesi olarak goriiliiyor. Bu acidan bellek, hayatin kendisiyle kontain
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edilebilen ve hayati da bigimlendirebilendir. “Hafiza, her zaman varolan, canli topluluklar ve

kollektifler tarafindan tiretilen hayatin da bizzzat kendisidir.”

3.4. Bir Anlat1 Araci Olarak Diis/Riiya Baglaminda Sinema ve Bellek

Diis denildiginde genellikle gece, uykuda goriilen ve REM (Hizli G6z Hareketleri)
ad1 verilen uyku evresi sirasinda yasanan, birinci derecede gorsel, daha az olarak isitsel ve
daha az olarak da dokunsal ve kokusal, tatsal duyum algilamalariyla yiiriiyen goriingii, yani
Riiya anlagilmaktadir. Diisleme ise agik bilingle ve uyanik olarak, kismen istemsiz de
olabilen, istemli bir diisiince tiirline verilen ad olarak ayrilmaktadir. Tiirk¢cedeki Diisiince,
Diisleme ve Diis sozciiklerinin ayni kokten olusturulmus olmasi, ruhbilimsel ve fizyolojik
gercege ¢ok uygundur. (ingilizce ve Almanca’da aym anlamlara sirasiyla thinking-denken,
imagination-einbilden, vorstellen, dream-traum) bu islev sirasinda yapilan, zihinde dis
nesnelerin algilanisindan sonra olusturularak bellekte depolanmis olan nesne tasarimlarinin,
imgelerindisarida ayn1 algilamalara yolagacak bir uyaran olmaksizin bellekten yeniden alinip,
bir dis nesneymiscesine incelenmesi, irdelenmesi, ayristirtlmasi, yeniden birlestirilip
diizenlenmesi ve diger tasarimlarla, ilintilendirilerek siraya konulmasi ve bir amagla

kullanimidir. Sinemaya almanca’da traum fabrik denilmesi bu nedenle anlamlidir.

Sinema yaratisi itibartyla ayn1 zamanda bir fantezi kapasitesidir. Gergeklikle kurulan
kiiltiirel zeminde sosyal ve kollektif bir iligki! Tirtimiize ait 6zdesim kurma kapasitesi.
Zihinsel bir mesguliyet. Bir narrative olusturma becerisi. Zihinsel boslukta, toplumsal bosluga
aktarilabilen diirtiisel bir kaydirak. Bellegin duyusal yasina eslik eden gorsel bir deri. Bellek
odasindan otonomiye giden ve bireysellesmeyi ortaya koyan diisiince reprezentasyonu ve
biligsel bir biyopsi. Kendilik zorlantis1 yasayan homo sapiens’e eslik eden ndrobilimsel ara

bdlgenin i¢inden gegcilen temsiliyet.

3.5. Belgesel Sinema, Sanat ve Toplumsal Bellek Tliskisi

Belgesel sinema konular1 itibariyla, siirgiin, etnisite ve diyasporik sinema iizerinden

kollektif travma ve kollektif bellek siirecini ele almay1 dener. Bu filmlerin duruslari, dilleri,
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birakilan anayurt ile uzaklasilan mesafe ve gelinen yer arasindaki iliskileri, kiiltiir iizerinden
gorsellenir ve anlamlandirilir. Bir yanda kaybedilmis (yasi tutulan) zamanin igerigini geri
cagirirken Ote yandan da biriktirilen imajinasyonlarin ve iligkili baglantilarin ve ¢agrisimlarin
kavsaginda ortaya konulan dildir belgesel sinema. Bireyselden kollektife ve topluma, igsel
izlerin kiiltiir temelinde, mana ve bedenlestirilmesi/mekanlastirilmasidir da! Bir bakis! Bir
diis! Bir fantezi! Bir realite olusumu! Pelikiiliin iizerine aktarilan, yansitilan, sunulan,
gosterilen, goriinen vb. ama hep yolda olan/simdide kalan ve biriktirilebilendir. Simgeselden
gercege cagrisimli ayna, sirhi gelecek, careli paradox; atfedilenle ortaya konulan arasindaki

hakikat tasiyicisidir belgesel sinema.

Gorsellik, bellek ve gd¢menlik (ayrilik/kopus/siirgiin/dliim vs baglaminda) temel
kavramlart i¢in Appadurai (1998: 182), ‘gd¢menlerin ‘yer kurma’ ve ‘yerellik iiretimi’
(production of locality) pratikleri iizerine ve aymi baglamda gdg¢menin bellegi ilizerine
diistiniirken, maddi kiiltiir unsurlar ile torensellik ve kimlik iligkisini, sadece performatif kiil-
tiirel pratikler degil, imgeler ve imgelemler diizleminde de birbirine sikica baglar’ demektedir.
Nitekim yasamimizin ayrilmaz bir parcast olan gorsel nesneler ve icerikler, zamana ve
mekana demirleyen kiiltiirel bellegi goriiniir kilmada, duygu yapisina temas eden nitelikleriyle
agikca aktordiirler. Gegmis ile ‘simdi’nin arasini, bosluksuz ve anlamli bir sekilde
diizenlemeye gayret eden bellek isimizden, hatirirmizdaki ve hatiramizdaki imgelerden s6z
ettigimizde, kacinilmaz olarak kisisel olan bir zemine yonelir. Ciinkii kisinin iliskide oldugu
imgeler ve imgelem, bizzat kendi yasamina, kendi tanidik iliski aglarina dokunur; bu 6zel bir

iletisim bigimidir. (Nora, 2006: 19)

Siirglin/Go¢ baglaminda (yol ve yolculuk kavramlar1), insanlik tarihi boyunca,
destandan filme kadar bir¢ok anlatinin ana temasi olmustur. Yazin alaninda roman, sinemada
western gibi tiirlerde, yola ¢ikma eylemi, bir toprag: fethetmek, sevgilisine kavusmak gibi
belli bir amaca yoneliktir. Bu baglamda, yol ve yolculuk kavramlari, donemin kars1 kiiltliriini
temsil eden karakterlerle farkli anlamlar ytiklenir. Siirgiin/Yol filmlerindeki arayis ve egemen

kiltlire bagkaldiri, yapim pratiklerini ve sinemasal anlatimi belirlemek i¢in de bir arag olur.

Siirgiin/Gog¢/Yol ve yolculuk temalari, insanlik tarihi kadar eski bir tema olmasi

nedeniyle olduk¢a genis bir kapsamda degerlendirilebilir. Homeros’un Ilyada ve Odise
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Destanlart (M.O. 8-9 yy) o6zellikle Odise Destani, Dante’nin Divina Commedia’s1 (llahi
Komedya, 1300 — 1313), Cervantes’in Don Quijote’u (Don Kisot, 1605 — 1615) yol ve
yolculuk Oykiilerinin ilk 6rnekleri arasinda sayilabilir. Siirgiin/Gog/Yol filmlerinde, yol ve
yolculuk kavramlarini belirleyen kahramanlari yola ¢ikma eylemine yonlendiren nedenler ve
yolculuk sirasinda gergeklesen yer degisimleridir. “Yola ¢ikma”, olagan, siradan olan yagami
geride birakmayi, yeni ve bilinmeyene dogru yola ¢ikmay1 goze almay ifade eder. Toplumsal
ve Kkiiltiirel perspektifte yeni degerlere uzanan yollar aymi zamanda, anti-konformist

kahramanlar i¢in i¢sel bir yolculugun da baglangicini olusturmaktadir.

3.6. Tiirkiye’de Belgesel Sinema ve Sozlii/Gorsel Tarih Calismalari

Tarih ve bellek calismalari glinlimiiziin en c¢ok tartisilan konularinin basinda
gelmektedir. Resmi tarih devlet sdylemi ile olusturulurken, kisisel tarih  bireylerin
hafizalarindan siiziilerek okuyucuya ulagir. Bellekte iz birakan olaylar sozlIii tarih ¢alismalari
ile gelecek nesillere aktarilir. Sozlii tarih ¢alismalar1 ile giin yiliziine ¢ikan bireylerin
gecmisleri bize gecmiste yasanan olaylarin bireylerin iizerinde biraktigr derin izler ve

travmalar hakkinda daha detayl bilgiler verir.

Tarihe yeni bir bakis agis1 ile yaklasma geregi duyan yirminci ylizyll insani, sozlii
tarih ve bellege dayanan yeni bir edebi tiir icat etmistir: “Taniklik Edebiyati.”’ Bu edebi tiir
devletlerin resmi tarihlerinden farkli olarak bireylerin yasadigi ve tanik oldugu savas, goc,
soykirim gibi belleklerde deriniz birakan travmatik olaylar1 ele almaktadir.”® Gegmis, gegmis
zamanda olup biten her seydir, ancak tarih gegmisin yaziya dokiilmiis halidir ve gegmisten bir

parcadir. Lineer olarak, tarih tarihgilerin ortaya ¢ikardigi bir iiriindiir.>®

> Witness Literature, editér Horace Engdahl. Singapore: World Scientific Publishing,2002.
%8 James Collins, The Mind of Kierkegaard , Princeton UP, Princeton, 1953, s. 37.
> Keith Jenkins, Rethinking History, Routledge. London, 2003, s. 8.
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Bu bakis agisina gore gegmisini yaziya aktarmayan insanlarin tarihleri yoktur. “Carl
Becker’a gore ise tarih ge¢misle ilgili bellegimizde kalan her seydir ve bellegi olan herkesin
tarihi vardir.”® Elizabeth Tonkin’in de ifade ettigi gibi insanlarin iki ¢esit tarihi vardir:
“yaganan tarih “ile “kayitlara gecen tarih.”® Yasanan tarih gorgii taniklarmin anlattig: tarih
iken, kayitlara gegen tarih ise genelde bir amaca yonelik olur ve siibjektiftir. “Oysa sozlii tarih
Paul Thompson’in ifadesiyle resmi tarihten daha demokratiktir ¢iinkii gorgii taniklarina soéz

hakki verir ve onlarin bakis agisindan tarihi yeniden yorumlar.”®?

Sozlu tarih bireylerin savas, gog, kitlik gibi hem siyasi olaylarin ve hem de dogal
afetlerin karsisinda yasadiklarini giin yiiziine ¢ikarir. S6zIi tarih bireyin duygularina da yer
vererek toplumsal olaylarin insanlarin i¢ diinyasina olan etkilerini ve insanlarin olaylara bakis
acilarin1 da inceledigi i¢in tarih yazziminda Onemli bir yere sahip olmaya baslamistir.
Cagimizin tarih anlayisi artik devlet tarihi merkezli olmaktan ¢ikip birey merkezli olmaya
baglamistir. Birey merkezli tarih anlayisinin en 6nemli kaynagi ise bellektir. Bellek
insanin 6ziidiir ve bellekten siiziilen bilgiler ve anilar 1s18inda insanlarin 6zleri ortaya c¢ikar.

963

Bellek insanlarin “kisisel, sosyal ve kiiltiirel aidiyetinin anahtaridir.”™ Hatirladiklarimiz bizi

biz yapar. “Bellek bir roman yazari gibi basimizdan gegen her seyi kaydeder. Kayda gegen bu

bilgilere hayat hikayesi demekteyiz.”®*

Son yillarda otobiyografi yaziminda artis goriilmesinin nedeni siyasi ve toplumsal
baskilara maruz kalan, toplumun disina itilmis etnik ve dini azinliklarin genis Kitlelere
yasadiklar1 ayrimciligi anlatma istekleri ile agiklanabilir. Seslerini duyurmanin belki de en

etkili yolu budur.

80 Carl Becker, “Everyman His Own Historian”, The American Historical Review, C.. 37, S. 2 (1932), 5.222.

81 Elizabeth Tonkin, The Social Construction of Oral History, Cambridge University Press, U.K 1992, s. 2.

%2 Paul Thompson, The Voice of the Past, Oxford University Press, UK 2000, s. 9.

% Michael G. Kenny, “A Place for Memory: The Interface between Individual and Collective History”,
Comparative Studies in Society and History, C. 41, S. 3 (1999), s. 420.

&, Timothy Garton Ash, “On the Frontier”, Witness Literature. ed. Horace Engdahl, World Scientific Publishing,
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“Bellek ¢aligmalar tarih disiplinine yeni bir perspektif kazandirmakta ve tarihin artik
bireylerin de deneyimlerinden yola ¢ikilarak yeniden yorumlanmasia gerektigini
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vurgulamaktadir.” Kathrine Nelson’in isabetli tespitiyle, 18. yiizyll hem romanin hem

de oto/biyografilerin yiikselise gectigi bir dsnemdir ve her ikisi de bellege dayanmaktadir.”®®
Kollektif travmatik olaylar ve sonucunda olusan travmalarla dolu bir yiizyilin i¢indeki
insanlik krizlerinin, savaslarin ¢aginda deneyimlenen sonu¢ olarak belle§e islenen ve
bellekten ¢ikip gelenlerle siirdiiriilmesi sonucu, edebiyat (roman, otobiyografiler vs) bir

gorsel, duysal bellek islevi gorerek, insan soyunu yenileme firsati vermistir.

“20. ylizyl ise bu yiikselisin artarak devam ettigi, gérgii taniklarinin deneyimlerine
daha fazla 6nem verildigi bir yiizyildir. Bireyselligin 6n plana ¢iktigi ve bireylerin de her
anlamda bilinglendigi bir asir olan yirminci yilizyil iki biiylk savasa tanik olmus ve
bu felaketleri yasayan insanlarin gordiikklerini yaziya aktarma istekleri sozlii tarih
calismalarina yeni bir yon vermis ve 0n plana ¢ikarmistir. Sozlii tarih ¢alismalari unutmayi
degil, hatirlamayr merkeze alarak, gelecek nesillere ibretlik olaylar aktarmaktadir. Kayda
geemeyen geemis tarih degildir ifadesinden yola ¢ikarak zulme ugramis ve toplumun
disina itilmis insanlarin kendi tarihlerini kendilerinin yazdigi, hem aktér hem de yazar
olduklar1 bir donemde bellek ile tarihin iliskisi hakkinda gelecekte daha kapsamli

caligmalar yapilmasi gerektigi asikardir.”®’

% Collins, James. The Mind of Kierkegaard . Princeton UP, Princeton, 1953.

% Nelson, Kathrine. “Self and Social Functions: Individual Autobiographical Memory and Collective Narrative.”
Memory, C. 11 S.2 (2003): 125-136.
®’_Becker, Carl. “Everyman His Own Historian.” The American Historical Review , C. 37, S. .2 (1932):221-236.
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4. TEZ CALISMASI/PROJE: TOPLUMSAL BELLEK BAGLAMINDA ‘SURGUN’
VE BELGESEL SINEMA

4.1. Konu (Ilana’mmn Sihirli Hals1): Film’de Ilana Eliya, 1951 yilinda ailesinin yasadigi
‘Zaho’dan Israil’e Anne ve Babasinin getirilme &ykiisiinii ve Israil’de baslayan hayatina dair
bilgiler paylasiyor. Anne ve Babasinin hayatta kalmak ve yasamlarii siirdiirebilmek icin
karsilastig1 zorluklar1 anlatirken, kisisel Oykiisiinii ve aile, gelenek, kiiltiir, aidiyet,
entegrasyon sarmaliyla izleyenlere sunuyor. Hayata tutunmak igin, i¢ sesini, babasindan ve
tarihsel mirasindan getirerek, miizige doniistiirmiistiir [lana. Babasinin geldigi yeni toplumda
dinlenmeyen, duyulmayan sesini artik o aktarmakta ve adeta kusakasan bir sabirla ve emekle
kaybolmakta olan diline, kiiltiirine ve geleneklerine sadakat gostermektedir. Yasamini
stirdiirdiigi Jerusalem’de bulunan evinde duvarina astigt miras halisi da O’na eslik
etmektedir. Anne ve 6zellikle Babasinin yasama veda etmesinden sonra taniklik ve igeriden
disariya anlam ve mana ylikleyerek adeta kendini yeniden yaratir Ilana. Her yerin &tekisi ve
kendisinin de iyi bir tekrar1 olmaktan, kendini gergeklestirmeye dogru giden bir yolculuga
cikar kimlik, aidiyet, ruhsalligin mekan ve igeriligiyle: Ses ve tinis1 arkaik olan bir biiyiicii

gibi ortaya ¢ikar.

4.2. Tiir: Belgesel

4.3. Siire: 14.00 dakika

4.4. Sinopsis: ITlana halisina gosterdigi sadakatiyle birlikte, babasini kaybettigi giinden bu
yana hem babasinin biraktig1 izleri takip ediyor hem de O’nun susan sesi oluyor. Arkaik
baglar1 hem hareket etmesine bir tiirlii izin vermiyor, kaybina (aile, gegmis mekan, cografya,
dil) bagh hiiziin hissettiriyor hem de bundan gii¢ alarak besleniyor, bir kiiltiir tagiyicist olarak
giiclii hissediyor. Ge¢mis ile gelecek arasinda sikisip kalmanin ne zor ve ne giiglii kilic1 bir
duygu oldugunu bize sarkilarinda sdyliiyor. Oylesine gecmisle doludur ki, diline ait sarkilarla
gelecegin dolambaglhi ve bas dondiiriicii yollarinda ilerliyor. Kendisine eslik eden kardesi,
halas1 ve yakinlarinin sesleri ve paylasimlari, tarih i¢inde kaybolmasina engel oluyor ve
yalmzlhigimi, kendi toplumundan ve sosyal belleginden aldig1 zenginlikle sarkilara

doniistiiriiyor.
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Ailenin tiim izlerini tagiyan Ilana Eliya, sahne performansina ait goriintiilerle, kardesinin ve
halasinin esliginde ge¢mise bir saygi durusu ile ve ‘genetik’ resimlerle 6niimiizden akip
gitmektedir. Genis bir aile olarak Eli’ya ailesi i¢inde Ilana en ¢ok halasi ile 6zdesim

kurmaktadir.

4.5. Sanatsal diisiince: Yeryiiziiyle erkenden tanisan tiim ¢ocuklarin tuhaf yazgisidir sanki
bu! Her seyin yepyeni oldugu bir ‘diinyada’ yalnmizca yolculuk diiser paylarina ve caresizce
gitmekte olana sarilirlar. Gelmekte olan sarsicidir. Sanci biiyiitiirler ruhlarinda ve vedalasirlar
bir yas gibi artik konusamayan atalariyla! Yas, bir kabuldiir ve bellegin de 6n kosuludur.
Hayatin sevilecek yanlari sanki zamana ve kayba biat etmekle baslar. Zamansa kapali bir
perdeden ara sira yansiyani ters yiiz edendir i¢ diinyasinda, siirgiin/boliinmiis yalniz
cocuklarin. Bir mekan gibi, bimekan gibi. Sessizce ve sen’sizce biiyliyendir. Kirilmig
gercekleri okur, dillendirir ‘Ilana’. Dokunamadigi ve kendisini teget gegen her sey karsisinda
Soz’e Dil’e ve Ses’e sarilir. Ciinkii sadece o kendisine aidiyet ve yeniden dogus

verebilecektir.

Dilin yarasiyla yaranin dili arasinda gidip gelen sey insan olmakla uygar olmak arasindaki
iliskinin dinamiklerini barindirir. Dilin yarasinda bir deneyimin doniisiimii konuyken, yaranin
dilin daha ontolojik bir durum olan insan olmanin kosulu séz konusudur. Insan olmak bir
yaranin dili olmaktir. Bu ikisi arasindaki fark sanat¢i ve eseri arasindaki fark gibidir. Biri
olusa dairdir, digeri bicime. Burada her ikisi arasindaki iliskiyi daha iyi vurgulamak igin,
eserin kokiiniin, esir’den geldigini de belirtmek isterim. Sanat¢i ve esiri (bellek driinleri)
arasindaki 1ligki, insan ve insan deneyimi, insan ve kendiligi, arasindaki iliskinin
yansimasidir. Ilana’nin Sihirli halisi, Sanat¢1 Ilana’nin gdg/stirglin/Gtekilik/aidiyet vb. yarali
meselelerini dilsel doniislimii ile ortaya koyusunun da bir anlatisidir. Soyledigi her sarki, ritm,

tempo, tin1 bir bellek anlatisidir ayn1 zamanda.

Gegmis, simdi ve gelecek, Ilana’nin evinde bulunan Hali’sinin iizerinde attig1 adimlarla
(Farhud, Sihirli Hali, Eve Doniig) ve bu adimlardan aldig1 giicle seslendirdigi sarkilarinda
ilerlemektedir. Kaybettigini sandigin yerde buldugun seydir bellek. Doyurmayan bir seye
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tahammiil edebilen insanin tutabilme ve tutunabilmesinin de Oykiisiidiir bu ayn1 zamanda.
Disindaki ya da dig gergeklige tahammiil edebiliyor olmaktir ayn1 zamanda ‘Siirgiin’ olmak
ve bunu igerideki malzemelerle bir haliy1 isler gibi isleyebilmek ve tiim direnglere ragmen
icerideki malzemenin kiymetini bu isleyiste farketmek. Bilingdisi ile karsilagtigi her an ve

durumda bunu sese déniistiirebilmek ve kendini yeniden olusturabilmek! Iste “Ilana’nin

Sihirli Halis1” bu anlamda yoklugun prezentasyonu ve siirgiin fenomenine bagli olarak ikinci
kusak bir ¢ocugun da daginik i¢sel malzemesini organize edebilecegi bir ‘talking about’
gibidir. Carl Gustav Jung’un, ‘Insan ve Sembolleri’ isimli kitabinda, insanliga ait vurguladig
kollektif bilingalti nesnelerimizden birisidir ‘Hali’. Ortak insan kiiltiir sembollerimizden
birisi. Gegmiste gergeklestirilen tim etkinliklerin bilgisi, ancak onlarin biraktig1 izlerden yola
cikarak edinilebilir. Hafizasina bagliligini mentalize ettigi yerde i¢ ses ve kisisel anlatisi

derinlik, renk ve anlam kazanmaktadir.

4.6. Amagc: Insanlik tarihi boyunca en biiyiik ‘trajedilerden’ biri olan ‘Siirgiin’ kavrammin,
‘Farhud’ ile Sanat¢1 flana Eliya’nin kisisel ve ailesel yasam 6ykiisii 6zelinde belgelenmesi.
Bir kavram olarak ‘Siirgiin’ tartigmali ve ¢oklu nedenselligin at kosturdugu bir alandir.
Siirgiin; aidiyet, kimlik, gelenek, i¢sel/digsal zaman, hatirlama, anlamlandirma, yas, tutabilme
kapasitesi, iz, aktarim, direng, ikincil kazang, dil deneyimi, fenomenolojik yasantilama,
kiltir, sinir, ev, mekan, etik, bellek, narratif, bireysel ve toplumsal/kollektif travma,
go¢/gbemen/miilteci statiisii ve hukuku, kiiresellesme, ulus devlet politikalar1 gibi diasporayla
iligkili bir dizi tanimlama ve konular1 da beraberinde getirir. Ilana Eliya’nin kisisel ve ailesel
yasam Oykiisii de “Toplumsal Bellek Baglaminda ‘Siirgiin’ ve Belgesel Sinema” Sanatta
Yeterlik Tezi dogrultusuna paralel olarak, anlati, animsama, anlamlandirmai dillendirme,
yeniden anlamlandirma ve tutma siireglerine baglantilandirilmas1 amaclandi. Filmin
istenilmesi durumunda daha fazla gorsel malzeme ile ilerletilebilmesi her zaman miimkiin bir

bicimde gerceklestirilmesi hedeflendi.

Sanat¢inin yasamakta oldugu Tel Aviv-Jerusalem/Kudiis basta olmak iizere diger mekanlarda,
aile bireyleri ve diger yakin ¢evresiyle, ¢cekimler ve soylesiler gerceklestirilmistir. Sanat¢inin

verdigi konserlerinde bulunulmustur. 1827 yilinda yapilan inceleme ve sayimlarda yaklasik
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1875 aile ve 15 sinagog’a sahip olan Yahudi cemaati (Haham David), 1924 Milletler
Cemiyeti raporuna goreyse 11.850 Yahudi bulundugu belirtilen bir cografyada gelisen politik
ve kiiltiirel gelismeler sonucu bask1 ve ¢esitli pogromlara maruz birakilan bu cemaatin 1948-
1951 yillar1 arasinda Israil’e yapilan operasyonlar sonucu mecburi déniislerinin/siirgiin (pull

and push) i¢inde Eliya Ailesi de vardi.

Eliya Ailesi’nin anlatilarinin, Farhud (Arap cografyasinda yapilan bir pogrom sonrasi Yahudi
Siirgiinii) 6zelinde ele alindig1 bir ¢aligma olmasi amaglanmistir ayn1 zamanda. "Giiniimiizde
Israil'de, Kiirdistan kokenli yaklasik 200.000 kisinin yasadigi tahmin edilmektedir." Zaho
kokenli Kiirt Yahudisi olan Yona Sabar'in Kiirt Yahudiler'le ilgili bagyapit kabul edilen The
Folk Literature of the Kurdi Jews adli kitabinda da Kiirt Yahudileri ile ilgili 60'in {izerindeki
kaynaktan ayrintil1 bilgi verilir.

Tarihteki stirglinlere, kayiplarla dolu katliam ve kargasalara yapilan bakis, tarihin degil aksine
dneyimlenmis olana taniklik edenindir. Tanik, anlatiy1 verbalize edendir. Tanikligin oldugu
durumda ortaya konulan bir desifrasyondan daha da ote bedenlestirilmis (nesnesi olan)
duygudur. Sinema bu nedenle tarih olmaktan farkli olarak bir beden-nesne’dir, i¢inden
gecilen bir yol almadir! Taniklik etmek ile dokiimante etmek ya da desifre etmek bir degildir.
Ve ayni sekilde disavuran, desifre eden yani tarih denilen kavrami olusturan ile bellek denilen
o canli sey bizzat duyumlarla olusturulan aksiyoner deri-gdz ayni sey degildir. Bellek bir
anlamda o deneyimlenmislik, yasanmigslik ve yeniden olusturulmadan damitilmislik
stizgecinden ge¢ip gelen, bugiine ve simdi’ye ulasabilen diri tarihtir. Simdiki zaman iginde
olusturulabildigi icin de ge¢misin gozden gecirilebilen tasarimidir. Desifre eden/tarih¢i
belgelere, taniklik eden (kendisi bir belge olan) ise deneyimlemis oldugu sey’e, deneyime
eslik eden duyumlarma/hislerine ve yasantiladign hakikate dayanir. Iste bu nedenlerle
‘travmatik kolektif bellek’ izleri calismamizin esas konusudur ve materyal olarak da dikkatle

incelenmeyi hak etmektedir.
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Bu calisma sadece konuya bir giris teskil etmektedir zira ‘tekinsiz’ olan simdiye zuhur
etmistir. Aradan gecem zaman ve bellegin artik izleri, deneyimlenmis ¢cocukluk yasantilar1 ve
tanikliklar1 Ilana’nin Sihirli Halis1 gibi hem duvarda asili durmaktadir her an ait oldugu yere
ucacakmis gibi hem de zamanda asili kalan bir imge gibi bir belgeyi gostermektedir ve
nedenle de ‘tekinsiz’ tanimin1 haketmektedir. Freud iste bu tanidik ve ayn1 zamanda yabanci
olan seyleri Das Unheimliche 'de ‘tekinsiz’olarak adlandirir. Aym1 zamanda duygularda da
olan bu tekinsiz yerlilik ile yabancilik, i¢eriden ve disaridan olma halini ifade etmektedir.
Yasanan ve deneyimlenen de tam olarak budur: ‘tekinsiz’. Tanidik olan yabancilasmistir ve
artik farklilagmis olarak karsimizdadir. Onu igeriye alan ve tanidik kilan ses ve verbalize
edilmis duygulardir ve filmin amaci1 da tam olarak ‘tekinsiz’den’ kendilige bir hali nesnelligi
gibi islenmisligin goriiniir kilinmasi. Ilana da bunu sanat ile yapmaktadir. Farhud 6zelinde,
stirglin, Yahudi siirgiinii (pull and push) goriinmeyen bir fenomen olarak dillendirilecektir ve

bu da ¢aligmamizin (gorsel) hedeflerinden birisidir.

4.7. Dramaturjik yapi: Filmdeki temel ¢atisma Ilana Eliya’nin Babasmin (Dengbej) tarih
anlatan ve aktaran sarkilarinin geldigi yeni toplumda dinlenmemesi, duyulmamasi, kisilmasi
ve ihmal edilmesi ile siiren ve kaybi sonucu bagbasa kaldigi ruhsal durumu (saskinlik,
yalnizlik, Giztintii, 6fke vs.) anlattig1 anda ortaya ¢ikiyor. llana edindigi misyon geregi, kiiltiir
ve gelenek aktariciligmma kardesi, halasi ve akrabalari ile hep beraber devam ediyor ve
belleklerinde kalan herseyi gerek ses gerekse yazili ve gorsel materyale doniistiiriiyorlar. Ilana
gecmisten aldigl ve gelecege seslenen sarkilariyla dilinden siirgiin ve adeta bir eve doniis
dramaturjisi yansittyor. Yasam bir siiregler biitlinlidiir elbette ve ayrilik ve ruhsal biiyiime de
ancak Ilana’nin kisisel becerisiyle ilerleyebiliyor. Bir beceri nesnesi olarak Sesi film iginde
konusabildigi her dilden aktariliyor. Siirgiin’den hayatta kalan olarak ¢ikmay1 basaran Ilana,
sadece i¢ gergeklige atfedilen ¢agrisimlarla degil kendiliginin ve kendisinin ‘kurtulan tarafiyla
da 6zdesim kurarak’ biiylimeyi bagarmis, gocten arta kalan ‘duygusal 6liliigli’, kollektif
kiiltiir malzemeleriyle bezenmis sesi ve sanatsal yaratcilifiyla da asmaya calisarak kendi

genetik ruhsal ve duygusal malzemelerinden bir sanat¢i ortaya ¢ikarmistir.
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Filmde ritm siirekli bir duragan anlati igeriyor. Ilana’nin siirgin tarihinin ve igsel
dinamiklerinin onda olusturdugu bir durumdur bu ve bu durum ses, s6z ve dil ile biitiinlesen
hareketi de daha da belirginlestiriyor. Dil evimizdir ve onun getirdigi ses de bu evin
siirlaridir adeta. llana ve kardesi Gule bu sinirlan siirekli degistiren bir birikim, miras ve
aidiyet ile hem Zaho’ya hem Jerusalem’e hem Babil Siirgiiniine hem Israil’e hem de tiim

kimliklerine dokunuyor.

4.8. Karakter analizi: Filmin ana karakteri Ilana’dir. Anlaticidir. Siirgiin bir toplulugun
Oykiisiinii kendi babasindan, aile Oykiisiinden yola c¢ikarak anlatmaktadir. Babasi bir
Dengbej’dir. Sarkilar s6ylemis ve tarih kaydetmistir sarkilarla. Zaho’da (Irak Kiirt Bolgesel
Yo6netimi iginde) gecen giinlerini, O déonemde Ortadogu’da gelisen anti-semitik siddete maruz
kalmalarini, Israil Devleti’nin kurulmas: ile Israil’e zorunlu gdg¢/siirgiinii (pull and push), yeni
geldikleri bir cografya ve yeni bir devlet icinde hayata tutunmalarini, dil / kiiltiir / aidiyet /
kimlik/entegrasyon/asimilasyon/akiiltiirasyon/ayrimcilik/diglanma/kabullenme/affetme ~ vd.

duygu durumlarinin tamamini yagamis ve bir miras olarak ¢ocuklarina da aktarmistir.

Ilana daha 6nce hi¢ yapmadigi ve yasamadigt bir durumla ebeveynlerinin kaybinin ardindan
karsilagir. Artik bu dykiiniin ana karakteri de anlaticis1 da kendisidir. Ilana aldig1 bir kararla
bu sesi tagimaya karar verir ve sarkilar soylemeye baslar. Anadilinde Babasinin sarkilarini ve
aidiyet duydugu Kiirt kimligine dair tiim sesleri tagir. O artik kendisi bir Sihirli Hali’dir.
Dillendirdigi sarkilarla, seslerle kiiltiir, tarih ve kimlikle iliski kurarak ilerler ve biiyiir.

Icindekileri seslendirendir. Gegmisi dile getirmektedir ve ayn1 zamanda gelecegi.
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4.9. Cahismaya Dair Foto-Story:
“My name is Ilana and | was born in Jerusalem. My parents came to Israel from Zaho in
1952.”

My father was a singer and a cantor. He sang the traditional Kurdish poetry Jewish and non-
Jewish that he brought with him from Kurdistan. He sang mostly to the Kurdish Community in

Israel.

| grew up in Israel and studied voice with teachers that emphasized the Classical —Western

music: Operas,

Arias and some Gospel.

When | was 32 my father died suddenely and he was only 65. It was a shock and a huge

fracture for me.

My father never recorded himself in a professional manner although my requests.

After his death | decided that I am not going to follow this pattern.

My voice is going to be heard before | would die and so I released my first CD in Israel which

was all in the Kurdish language and was dedicated to the memory of my father.

I continued to explore this culture to the deep roots of it. In my performances I tell about this
culture and I sing songs from the Kurdish culture combined with Hebrew poetry, traditional

and new.

| participated in many world music festivals and performed all over the world: France,

England, Italy, Germany, Spain, Portugal, Poland, Estonia, New York and more.

My last album is a fusion of a new Hebrew poetry which | combined with the Kurdish poetry

and techniques which are taken from the Kurdish poetry.

In my youth I sang mainly in English. | grew up on Cat Stevens, Leonard Cohen, Janis Joplin

and more. | sing in Hebrew, Kurdish, Arabic and English.”

62



AP
|\

rw nvm

oYy *morp nan
WOy Yw

63

2 -~ -~
s o o Dt | 1R30 AW YRR I 40 1000 RO

son g & H a0 _ood G POV
054-7630133 - pip 7130 0PI 70 YIORX 70
AN 13 s G N 30 AR




4.10. Cekim Planlar:

K.No Mekan Cekim Olcegi m. KADRIN iCERIGi VE DIYALOGLAR  Ses ve Miizik Teknik Ozellikler

1.Sahne

1. Ilana Eliya’min evindeki halisi, goriintii ve fotografi YP Tilt
-i¢-giin-dogal 151k

2.Sahne

3.Ilana’nin evi, kanepe UP OP Ilana yaninda kopegi ile kanepede oturuyor, konusuyor ve anlatiyor
i¢-giin-los-dogal 151k

zaman zaman kopeginin sesi

4. Ilana sahnededir UP Ilana, konser sirasinda enstriiman c¢alanlarla beraber, sarki soyliiyor
i¢, gece-los-dogal 151k Sarki sesi ve Enstriimanlarin Sesi
5. Ilana’nin evi, kanepe UP-OP Ilana yaminda kopegi ile kanepede oturuyor, konusuyor ve anlatiyor

i¢, giindiiz-los-dogal 151k

6.Ilana’nin gecmis donem/¢ocukluk goriintiileri UP-OP-YP Bir grup insan kutlama yapmaktadir ve Ilana orgii

ormektedir.

Dis, giindiiz-dogal 151k Ilana’nin Sarki sdylemesi ve enstriimantal sesler

7.1lana’nin evi, kanepe UP-OP  Ilana yaninda kopegi ile kanepede oturuyor, konusuyor ve anlatiyor
i¢, giindiiz-los-dogal 151k Ilana’nin konusma sesi

8.Zaho kopriisii ve Babasi ile Annesi halay cekerken UP-OP Babasi ve Annesine ait fotograflar ve Kitaptan
gosterdigi Zaho Delal kopriisii
i, giindiiz, dogal 151k Babasinin soyledigi sarki sesi

64



3. Sahne

9.Ilana’nin evi YP-OP Ilana’nin kardesiyle babasi ve annesi icin yazdiklar: kitaptan fotograflar

goriilityor. Babasini hayati fotograflarla akip gidiyor.

i¢- giindiiz-los 151k Babasinin soyledigi sarki duyuluyor

10. Ilana’nin evi, kanepe OP-YP Ilana kanepede oturuyor ve konusuyor, kisisel hikayesini anlatiyor
i¢, giindiiz-los —dogal 151k Ilana’nin konusma sesi

11.Ilana’mn evi, kanepe YP-OP Ilana aile fotograflarim gosteriyor.

ic, giindiiz, los-dogal 151k Babasinin sarki sdylemesi duyuluyor

4.Sahne

12. llana’nin Halasimin evi  UP- OP - YP Ilana Halasi ile konusuyor ve Halas1 kendi Zaho giinlerini anlatiyor ve
aklina gelen ¢ocukluk donemi sarkisi soyliiyor.

-bize zaho anilarin1 anlatir misin hala?

-hatirladi@im sarkiy: da soyleyebilir miyim?

-cok mutlu edersin bizi, tesekkiirler hala.

i¢-giin-dogal 11k ortam sesleri ve diyalog hakimdir. Hala sarki soyliiyor.

13. llana’nin Halasinin evi  UP- OP - YP Ilana Halasi ile konusuyor ve Halas1 kendi Zaho giinlerini anlatiyor ve
Zaho’da ¢ekilen aile fotograflari ve videolar: goriiliiyor.

i¢, giindiiz, dogal 11k Ilana’nin sarki séyleme sesi duyuluyor

14. Ilana’nin Akrabasi ve Sanat¢i Mordechai konser salonu UP-OP-YP Mordechai Zaho’yu ve kendi
cocuklugunu ve dostlarini nasil 6zledigini anlatiyor ve eger birgiin yeniden donme sansi olursa neyi yapmak istedigini
paylastyor

i, giindiiz, dogal 151k Mordechai’in konusma sesi duyuluyor
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5.Sahne

15.11ana’nin kardesi Gule’nin evi, kanepe YP-OP Gule Eliya kanepede oturuken aile dykiisiinii anlatiyor

i¢c-giindiiz-dogal 151k Gule Eliya konusuyor

16. Ilana’nin kardesi Gule’nin evi  OP-YP Ilana Eliya masada oturuyor ve aile dyKkiisiinii anlatiyor

i¢c-giindiiz-dogal 151k Ilana Eliya konusuyor

17.1lana’min kardesi Gule’nin evi OP-YP Eliya ailesinin aile/gecmis fotograflar: goriiliiyor

i¢c-giindiiz-dogal 151k Ilana Eliya aile oykiisiinii anlatiyor

18.1lana’min kardesi Gule’nin evi, kanepe OP  Gule Eliya kanepede otururken aile dyKkiisiinii anlatiyor

i¢c-giindiiz-dogal 151k Gule Eliya konusuyor

19.1lana’min kardesi Gule’nin evi, kanepe OP-YP  Gule Eliya ve Ilana Eliya beraber babalarinin anisina birlikte

sarki soyliiyorlar

i¢c-giindiiz-dogal 151k Gule Eliya ve Ilana Eliya sarki soyliiyorlar.

Bas Plan
Omuz Plan

Gogus Plan

Orta Plan / Bel Plan

Amerikan Plan

Diz Cekim

Boy Plan
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4.11. Calismanin Plam

(Cogu zaman riiyalar ve bu anlamda analojik ve analitik bir yorumla travmatik anin
kaydedilmesi ya da agiga cikarilmasi anlaminda sinema ¢ok klasik ve ¢ok eski bir analitik
yaklasimla, doyurulmamus isteklerin (bireysel ve sosyal) kaba ifadeleri, disa vurumu gibi ele
alintyor! Oysa sadece riiyalarda, sinemada degil (bellek mekanlar1 olarak) halk dili ve
edebiyatindan, resim ve diger plastik sanatlara, miizik ve sahne sanatlarindan duysal-gorsel
sanatlara kadar her vyerde, simge, sembol, metafor, allegoriler ve imajlar bol bol
kullanilmakta. Bellek bir deri-gdz gibi i¢inde bulunan, tasarimlanmig tiim malzemelerini disa
vurmakta ve tamamlanmis ya da noksan/eksik oldugu varsayilan igerinin kapsanma ihtiyacini
bu deri-goz (sinema) araciligiyla gidermekte. Toplumsal ve kisisel siirecleri etkilesim iginde
ele alan (Pettigrew, 1996) sosyal psikoloji bakis agisina gore, bireylerin algi, tutum ve
davraniglar1 {izerinde etkide bulunan nesnel (fiziksel ve sosyal g¢evre) ve Oznel etkenler
(algilamak, diistinmek, karar vermek, se¢cim yapmak, hissetmek ve eylemek) psikolojik
olgunun belli bir mekan, zaman ve ortamda ortaya c¢iktigin1 gostermektedir. Dolayisiyla,
bireyi etkileyen sosyal ¢evre ve sosyal ¢evreyi etkileyen birey bir biitiin i¢inde ele alinmalidir

(Lewin, 1951).

Arap/Islam cografyasindan Israil’e 1950’lerde baslayan gog/siirgiin (Farhud)
siirecinin en &nemli yonlerinden biri gd¢men/siirgiin (Mizrahi) ve Israil’de bulunan diger
gruplar (Askenaz, Ladino vd.) arasinda vatandashk, kiiltiir, dil gibi sosyolojik kurumlar
lizerinden sosyo-politik sinirlarin insaasidir (6rn., Alba, 2005; Koopmans & Statham, 2001).
Zira bu gocler sirasinda (Homecoming) yeni olusturulan bir kimlik ve ulus siireci de
tanimlanmaya baglanilmistir. Sosyal kimlik kuramina (Tajfel ve Turner, 1986) dayanan kimi
arastirmacilar, bir toplumdaki “gé¢men”, “slirglin”, “yabanci”, “miilteci” gibi tanimlamalarin
ve Ornegin kiiltiirel ozelliklere atifla yapilan ayristirmalarin, yeni gelen insanlarin kendini
tanimlamak igin belirgin sosyal kategoriler iirettigini ileri sirmektedirler (6rn., Smith ve
Mackie, 2000). Kiiltiirleraras: karsilastirma g¢alismalari, aile gibi sosyal kurumlara iliskin

degerlerin, aile i¢i rol ve iligki tanimlarinin, bunlarin anlamlandirilmalarinin, igeriklerinin ve

davranigsal yansimalarinin kiiltiirden kiiltlire degigebilecegini ortaya koymaktadir.
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Ancak, ulusal kiiltiiriin homojen ve tekdiize olarak ele alinmas1 yaniltici olabilir. Kimi zaman
kiltiir-i¢i farkliliklar, tilkeler arasi farkliliklardan daha fazla olabilmektedir. Gogiin/Siirgiin
olmanin bireyin kendini ve ¢evresini anlama/anlamlandirma siireci lizerindeki etkisi sadece
gocmenin/siirgliniin benlik ve kimlik tanimlart tizerinde degil, onun iyilik hali (well-being)
tizerinde de gozlenmektedir. Bireylerin yasam kosullarini nasil algiladiklari, bundan memnun
olup olmadiklar1 énemlidir. Yasamsal giicliiklerle basa ¢ikma kapasitesi, yasanilan ruhsal
problemin igerigi, diizeyi ve ¢oziimiine iliskin davraniglar da gog¢/siirgiin olgusundan
etkilenmektedir. Etkili problem teshisi ve ¢oziimii i¢in Israil‘e yeni gelenler ile uzun bir
siiredir orada yasayanlar ya da orada dogup biiyliyenler ve onlarin ¢ocuklar1 arasindaki

farklarin gozetilmesi gerekmektedir.

4.12. Cahsmanin Onemi

"Insanlar belleklerinden yoksun yasayamazlar. Bellek kiiltiirle ilgilidir ve kiiltiir
kimliktir." Toplumsal bellekte ya da gergekleri arayisimizda giiniimiiziin en etkili yollarindan
biri ya da biricik olan1 ‘belgesel film’ ya da ‘gdrsel tarih’ caligmalaridir. Son yillarda ¢ekilen
belgeseller, toplumsal bellegimize yer etmis kimi konularin bagka tiirlii okumalarin1 yaparak
alternatif bir tarih de sunmaya calismakta. Sayilari artan nitelikli belgeseller, belgesel
sinemanin islevine; tarih, toplum ve bellekle iliskisi agisindan yeniden bakmayi gerekli
kilmaktadir. Bunun bir rastlantidan ¢ok degisen toplumsal kosullari, sistem algisini, bireyi de

i¢ine alan bir tartismanin konusu oldugu agiktir.

Sinema 'gercekligi' yeniden {iretir; dolayisiyla tarihin, bellegin, kimligin yeniden
ingasinda dnemli bir sanattir. Bellek, tarih ve kimligin yeniden insasinda olumsuz anilarla bas
etmeye calisilirken, anlasmazliklar, siddet, aci, baski ve miicadele travmalar yaratir.
Toplumsal travmalar, genellikle egemen olan, giicii elinde bulunduran tarafindan ve
cogunlugun da destegini alarak toplumdaki etnik, dini, cinsel, politik olarak &tekilestirilene
uygulanan sistematik siddettir ve kolektif kimligin i¢ine isler. Bu durumda yok sayma ve
bastirma hem iktidar politikast olarak hem de grup normlarinin, ulusal kimligin korunmasina
yonelik olarak pekistirilir. Ancak yiizlesilmeyen travmanin izleri higbir zaman silinmez;
gercek anlamda tedavi i¢in anlati ve hesaplagsma gerekir. Travmatik yaralarin sarilmasinda

toplumsal alanda g¢esitli adimlarin atilmasi gerekir. Bunun en 6nemlisi travmaya ait anlatinin
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olusturulmasi, temsil edilmesi ve sosyal baglamin kurulmasidir. Sinemanin isi de tam
buradadir. Temsil eden, anlati ile yiizlesmeye kap1 acan, tutulmamis acilarin yasini tutmaya
olanak veren elestirel ve sorgulayici bir yaklasim getiren ya da resmi sdylemleri yeniden insa
eden filmler travmatik anilarla nasil bir diyalog kurulacaginda olduk¢a 6nemli bir isleve

sahiptir.

So6ziinli sakinmadan ve dogrudan konunun muhatabina/failine, giiclii bir etkiyle
sOyleyebilme olanagma sahip olan belgesel sinemanin toplumsal bellek ile olan iliskisi,
egemen olanin yazmis oldugu tarihi yapi-bozumuna ugratabilmesi bakimimdan 6nemlidir.
Gliniimiizde, dijitallesmeyle birlikte film iiretiminin maliyeti diigmiis ve yaygimligr artmistir.
Bu durum kendi i¢inde bir demokratiklesmeyle birlikte sinemanin dar bir ¢evre iginde

tiretilmesini kirmustir.

Genel olarak film yapim enstriimanlarina ulasimin gorece kolaylagsmasi onemli
olanaklar1 beraberinde getirerek, goriilmeyenin goriiniir olma halini ve sansini arttirmistir. Bu
siire¢ beraberinde soru soran yapimlarin, yanit arayan veya yanit veren lretimlerin de
serpilmesini sagladi. Bu baglamda Spinosa’nin “miikemmel olmayan sinema bir yanittir;
fakat ayn1 zamanda yanitlarini kendi gelisimi igerisinde bulacak olan bir sorudur. Mitkemmel
olmayan sinema, belgesel ya da kurmaca, ya da her ikisi olabilir” (akt. Odabag, 2013: 208)
tanimlamas1 onemlidir. Peki belgesel sinemanin bugiin bellekle kurdugu iliskiden bir takim
yanitlara varmak veya sorgulamalarda bulunmak, ti¢lincii sinemanin dinamikleri i¢inde bize

ne gibi olanaklar saglar? Soru, ¢aligmanin {izerinde duracagi eksenlerden birini olusturur.

Belgesel sinemanin soru sordurtma ve tartistirma giicii, iktidarin stirgiilii kaplar
ardinda tutuklarmin bilinmesine olmasa da sorgulanmasina vesile olabilir. Ulus
devletin ingasinin 6nemli araglarindan olan resmi tarih bu siirgiilii kapinin ardinda magduru
ve maktulii gizler. Toplumsal bellegin bir diren¢ olusturabilmesi duvarlarin ardina mahkum
edilmis olanin catlaklardan sizmasina imkan agar. Hatta bu catlaklarin kendisi toplumsal
bellegin varligidir demek belki daha dogru olabilir. Tam bu noktada toplumsal bellegin
belgesel sinemayla birlesimi egemenin insa ettigi yapilarda 6nemli yariklar olusturabilir.

Konusulmayanin, istii ortiinenin varligi bu sefer magdurun ve maktuliin miidahalesine maruz
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kalir. “Hi¢ tartisilmayan, o giine kadar hi¢ yokmus gibi yapilan pek ¢ok konu, bugiin
belgeseller sayesinde uykularindan uyandirilmis goriintir kilinmistir.

Bellek yasananlar1 ve 6grenilen konulari, bunlarin ge¢misle iliskisini bilingli olarak zihinde
saklama giicii olarak tanimlanmaktadir. Toplumsal bellek ise kiiltiirel bir olgunun etrafinda
sekillenmekte, ayn1 zamanda tarihsel bir silirecin de bir parcasi olarak olusmaktadir. Sinema

filmleri toplumsal bellegin olugmasi ile ilgili 6nemli bir islevi iistlenmistir.

Sinema ilk ortaya cikisiyla birlikte toplumsal bir aktivite olmustur. ilk dénemlerinde
insanlarin bir eglence olarak gordiikleri filmler aslinda birer belge filmlerdi ve gergegi
yansitiyorlardi. Bu temele sahip olan belgesel sinema Melies’in Onciiliiglinde diinyaya
sunulan kurmaca sinema anlayisiyla birlikte hem ayr1 bir dal olarak ilerleme hem de insanlara

gercegi yansitma gorevine devam etme imkanini buldu.
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4.13. Uygulama

1. Asama: Tez yazim siireci olarak ‘Bellek’, ‘Toplumsal Bellek’, ‘Gog’, ‘Siirgiin’,
‘Travma’, ‘Cografi olarak Irak Kiirt Bolgesel Yonetim alani’, ‘Yahudilik’, ‘Mizrahi
kavramr’, ‘Ilana Eliya’nin kisisel yagsam Oykiisii-siirgiin’ ele alindi.

2. Asama: Kisa/Orta metraj film g¢ekimi i¢in gerekli materyal saglanacak (kamera
teknikleri & diger). Episodik anlatim diliyle 3 béliimden olusan (lsrail-Tiirkiye-Irak
Kiirt Bolgesel cografyast) orta metraj bir film ¢ekimi planlandi ve uygulandi.

3. Asama: Proje yiiriitiiclisii olarak c¢ekim mekanlar1 ve rdportajlar, yazili ve gorsel
arsivler belirlendi ve tarandi. (Tel Aviv, Jerusalem, Istanbul, Zaho vs)

4. Asama: Ilana Eliya’nin ve aile Oykiisiinde etkin ve hayatta olan ana karakterlerle
roportaj ve cekimler yapilacaktir. Ilana Eliya’nin konser etkinlikleri sirasinda gerek
sahne arkasi1 gerekse sahne ¢ekimleri yapilacaktir.

5. Asama: Ilana Eliya ile gerek siirgiin olduklar1 bolge (Kuzey Irak Kiirt bolgesel
cografyas1) ve gerekse halen yasamakta oldugu bolgeye (Israil) seyahatler sirasinda
cekimler yapildi.

6. Asama: Konu itibariyla siirgiin yasayan (Farhud) diger kisi, kurumlarla goriismeler ve
roportaj ve ¢ekimler yapildi.

7. Asama: Film ekibindeki karakterlerin katilacagi ortak bir toplanti ile projenin
yiiriitiiliis bicimi hakkinda geribildirim alindi. Boylece, eksikliklerin ve yanlighiklarin
tespiti ve bir sonraki asamada diizeltilmesi saglandi.

8. Asama: Montaj ve tez yazim siirecinin birlikte stirdiiriildii ve bitirildi.

9. Asama: Projenin basarisinin ortaya konabilmesi i¢in ortaya ¢ikarilacak film ve tez
yazimi son bir kez degerlendirildi.

10. Biitge: Projenin yaklagik 10.000 Euro maliyeti oldu.
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5. ‘ILANA ELIYA VE ILANA’NIN SiHiRLi HALISI’ BAGLAMINDA ‘SURGUN’ VE
KIMLIK’: KURDI YAHUDILER, ISRAILLI KURTLER:

Tarihsel Bir Kavram Olarak Siirgiin

1948 tarihli Israil Devleti’nin Bagimsizlik Bildirgesi, siirgiine gonderilen Yahudi
halkinin dagildiklar1 cografyalarda, geri donebilmek igin siirekli dua ederek Israil iilkesine
sadik kaldiklarindan ve yiizyillar boyunca atalarinin iilkesine geri donmeye ¢abaladiklarindan
bahseder.®® Gerek geleneksel/dinsel gerekse modern/sekiiler metinlerde siirgiin algisinin
dénemden doneme degismesi sdz konusudur. Ancak “kokiinden sokiilme ve siirgiin, gecirdigi

»%° Bu baglamda, gerek

biitiin doniisiimler boyunca Yahudi gelenegine derinden kok salmaistir.
Yahudiligin geleneksel metinlerinde gerekse Yahudi tarihine yonelik Siyonist anlatilarda
stirgiin, tek bir Yahudi halkinin varligina delil olacak sekilde farkli yorumlara konu olmustur.
Ancak iislup farkliliklar: goriilse de genel algi, asil vatani Israil olan Yahudilerin Kudiis’teki
Kutsal Tapmak’in ikinci kez yikilmasindan sonra Tanri’nin atalari Hz. Ibrahim’e vaat ettigi
topraklardan diinyanin dort bir yanina dagilmalari ve bagka halklarin boyundurugu altinda
yasamak zorunda kalmalari seklindedir. G6z Oniinde bulundurulmas: gereken husus,

Yahudilerin siirgiin siireci boyunca, gerek dinin yasanmasi ve ritiielleri gerekse dinsel anlati

boyutunda meydana gelen degisimlerdir.

Encyclopedia Judaica ’da (1971) ele alindigi sekliyle siirgiin, Yahudi halkina 6zgii
olan bu tarz bir siirgiin tecriibesinin ulusal bilincin yaninda bireylerin duygularin1 da biiyilik
ol¢iide etkiledigidir. Bu etki, ulusal bir travma olarak bagimsiz bir gegmise duyulan 6zlem ve
slirgliniin sebebinin, anlaminin ve amacinin miitemadiyen sorgulanmasi seklinde kendini

gostermistir bireyler iizerinde.”

%8 fsrail Devleti Bagimsizhik Bildirgesi, 1948
% Slomo Sand, Yahudi Halki Nas1l icat Edildi (Istanbul: Dogan Kitap, 2011), s. 1
70 Rachel Elior, “Exile and Redemption in Jewish Mystical Thought”, Studies in Spirituality, 14 (2004), s. 1-15
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Stirgiin literatiirinde dikkat ¢eken nokta, farkli anlatilarda ve tarihsel metinlerde olaylarin
akis1 sabit olsa da siirgiine yonelik algimin degismesidir. Zira kimi kaynaklarda stirgiin, ulus
kavrami etrafinda, bir ulusun anavatanindan koparilisi, anavatanin yabancilarca istilasi,
ulusun birlikteliginin bir sembolii olan Tapinak’in yikilmasi ve siyasi-etnik merkezin kaybi

gibi olaylar ¢ergevesinde ifade edilmistir.
Yahudi Dinsel Literatiiriinde Siirgiin

Kimi kaynaklarda Yahudi halkinin varligina yonelik bir tehdit olarak algilanan
stirglin, kutsal metinler olarak yaziya dokiilen dinsel hafizada 6nemli bir yer tutmaktadir.
Siirgiiniin nasil kavramsallastirildigi, ona dair ne sdylenebilecegini biiyiik 6lgiide belirler.”* Bu
yonilyle siirgiin, yegane yas unsuru olmaktan ziyade Yahudi belleginin ve geleneginin
derinliklerine ulasan canli bir hatiraya doniisebilmistir. Buna en iyi orneklerden biri Hz.
Musa’nin onderliginde Misir’dan ¢ikisin kutlandigi Pesah (Hamursuz) Bayrami’nda okunan
ve “Bu yil burada, gelecek yil Israil’de” diye baslayip “Bu yil burada, gelecek yil Kudiis’te”

9573

seklinde son bulan duadir.”® Bir¢ok kaynakta bu durum “iki bin yillik siirgiin”’® olarak ifade

edilmekte ve Israil Devleti’nin kurulusuyla da sona erdigi yazilmaktadir.

Yahudilerin kolektif bir tecriibesi olarak siirgiin, Yahudi inancinda bir kirilma olarak
ele almir. Tanr’’nin sehrinin yabanci egemenligi altina girmesi, Tapinak’in yikilmasi,
Tanr’nin halkinin atalar1 Ibrahim’e vaat edilen topraklardan cikarilmasi gibi gelismeler,
tarihsel anlatida bunlarin dinsel ge¢gmisle uyum iginde yer almasi ihtiyacini da beraberinde
getirmistir.”* Bu baglamda dinsel bir hayat, cemaat halinde yerine getirilen ritiieller ve
toplulugun umutlari, ulusun dinsel-mitik ge¢misinin hatirasin1 ve ulusal canlanisin hayalini

ayakta tutan ogeler olmustur.”

"1 Jean-Cristophe Attias ve Esther Benbassa (ed.), Paylasilamayan Kutsal Topraklar ve Israil (iletisim, 2002).
"2, Attias ve Benbassa, s. 74.

7 “Exile”, Encyclopedia Judaica, 1971.

" Daha fazla bilgi i¢in bkz: http://www.nkusa.org

®_ Elior, s. 9. 17. Elior, s. 12
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Asur Siirgiinii/Babil Siirgiinii/Roma Siirgiinii

Yahudilik, kutsal metinlerinde yer alan ifadelerin bir sonucu olarak ‘“vaat edilmig
topraklar” anlayist tizerinde kurumsallagsmistir. Tanrisal hedefler dogrultusunda Misir’dan
ctkisla birlikte baslayan kitlesel hareketlilik, Yahudi Tarihinin bir¢cok déneminde karsimiza
cikmaktadir. Kenan topraklarina ulasan Israilogullari, farkli dénemlerde meydana gelen
Asur stirgiinti, Babil siirgiinii ve son olarak Roma stirgiinii ile vaat edilmis topraklardan
ayrilmak zorunda kalmiglardir. Yasanan isgaller sonucunda Siileyman Mabedi’'nin iki kez
vikilmasi ve Tanrimin yardimiyla ele gegirildigine inanilan topraklardan kopus, Yahudilikte
siirgiinle sekillenen bir teolojik yapimn olusmasim saglamistir. Ozellikle Asur ve Babil
stirgtinleri, Tanah metinlerinin olusum siirecinde ger¢eklesmis, dolayisiyla “galut” seklinde

ifade edilen stirgiin, dini metinlere de yansimistir.

Yahudilerin, tarihi siire¢ icerisinde kitlesel olarak karsi karsiya kaldiklari ciddi kriz
donemleri olmustur. Toplum ve dini gelenek agisindan krizin gecerliligini gosteren etkin ana
unsur ise Yahudilerin diyasporaya dagilmasi, bagka bir ifade ile “Siirgiin”diir. Siirgiin
kavrami, Yahudilerin, vaat edilmis topraklardan Tanri tarafindan baska milletlerin yanina

dagitilmasi anlaminda gelen galut kelimesiyle ifade edilmektedir (Besalel, 2001:181).

Asur Siirgiinii

Asur siirgiinii ile birlikte Israil Kralligi yikilmis, bélgedeki Yahudilerin milli, ruhani
ve dini varliklar1 son bulmustur. Musa &gretisi ve Israilli olma bilinci ise Yahuda Kralligi’nin
merkezinde siirdirilmistir (II. Krallar, 17:24; Arslantas, 2010:26-27). Asur istilasi
sonucunda siirgliine gonderilenler, diger uluslarla yapilan evlilikler ve bu uluslarin dinlerini
benimseme gibi nedenlerle varliklarini koruyamamuslardir. Bu durum “kayip on kabile”

seklinde isimlendirilen bir sdylencenin tartisilmasina yol agmistir (Besalel, 2003:50; Kurt,
2008:258).
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Babil Siirgiinii

Kuzeydeki Israil Kralligi'nin yikilmasindan sonra giineydeki Yahuda Krallig,
Asur’a bagli yar1 bagimsiz bir konumda kalmistir. Babil krali Nebukadnezzar, M.O. 587/586
yilinda Yerusalayim’i isgal eder. Bu isgal sonucunda Nebukadnezzar, Yahudilerin kutsal
Mabed’ini yikmis ve halki Babil’e siirglin etmistir (Kurt, 2007:31-32). Siirgiine gitme
mecburiyetinde kalan Yahudalilar agisindan tam bir travma halini almigtir (Kurt, 2006:62-63).
Yahuda Kralligi’nin, siirglin gergekligiyle karsilastigi bu donemden itibaren, gerek siiregle
ilgili gerekse dini ve toplumsal yasayisla ilgili ciddi ve sonraki siirece tesir edecek olan birgok

reform gergeklestirilmistir.

Oncelikli olarak Tapinagin yikilisinin ve siirgiiniin, Yahuda halkinin yapmis oldugu
hatalar nedeniyle Tanr tarafindan verilen bir ceza olarak diisiiniilmesi (Rabkin, 2014:37),
Babil ve Nebukadnezzar’in Tanri’’'nin kararinm1 gergeklestiren bir uygulayict olarak
goriilmesini saglamistir (Kurt, 2006:64). Siirglin oncesinde yasananlar1 anlatan pasuklarda
stirgiin ile ilgili kehanetler yapilmis, siirgliniin ne kadar siirecegi belirtilmistir (Yeremya,
25:12, 29:10). Bunun bir yansimasi olarak siirgiin, Musa Peygamber ve Israilogullari’nin kirk
yillik ¢6l hayatiyla iliskilendirilmis, siirgiin donemi Tanri’nin, israilogullari’ni terbiye egittigi
bir siire¢ olarak disliniilmiistiir. Sozlii gelenek olarak isimlendirilen Talmud’da Babil

stirgiinti, “esine kizan kocanin, hanimini, annesinin evine geri géndermesi” (Pesachim 87b) ile

tasvir edilmis ve bu sekilde ibrahim Peygamber’in ilk vatanina atif yapilmustir.

Roma Siirgiinii ve Diaspora Donemi

Mabed’in ikinci kez ingasindan sonra bolge, Pers, Grek ve Roma imparatorluklarinin
yonetiminde kalmistir (Giirkan, 2008:25). Roma yonetiminin, Yerusalayim’deki Yahudilere
yonelik almis olduklar kararlar zaman zaman isyanla sonu¢lanmistir. Bu isyanlarin giderek
artmas1 sonucunda Roma askeri birlikleri Yerusalim’i iggal etmis, M.S. 70 yilinda Tapinagi
yagmalayarak yikmustir. Yahudiler diinyanin cesitli bolgelerine siirgiin edilmistir. Bu
donemde bolge Suriye’ye baglanmis ve Yahudilerin, Yerusalayim ve cevresine geri
donmeleri yasaklanmistir. Boylece Yahudilerin karsilagsmis olduklar {iciincii kitlesel siirgiinle

birlikte Diaspora donemi baslamistir (Kiziloglu, 2012:42).
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“Romalilar agisindan Nasira’li Isa ve Havarileri sorunu dncelikle bir Yahudi meselesiydi. Isa
Romalilara kars1 komplolarin, itaatsizligin ve isyanciligin yaygin oldugu bir donemde kamuya
acik meydanlarda insanlar1 ¢evresine topluyor, vaaz veriyordu. Isa bundan dolayr Romalilar
tarafindan ¢armiha gerilerek katledildi ve katledildilgi ¢armihin iizerinde Ibranice, Yunanca
ve Latince soyle bir yaz1 vardi: INRI-JNRI (Latincesi lesus Nazarenus Rex ludaeorum —Jesus

Nazarenus Rex Judaeorum) yani Nasiral Isa, Yahudilerin Krali.. 7

Ispanya’dan diger Avrupa iilkelerine ve farkli cografyalara yapilan zorunlu gdclerin
Yahudiler {izerinde biiyiik etkisi olmustur. Avrupa’nin diger iilkelerinde yasayan Yahudilerin
durumu da Ispanya’da goriilenlerden ¢ok farkli olmamustir. 15. yiizyillin sonlarindan 18.
yiizyilin sonlarina kadar devam eden siireg, diasporada yasayan Yahudiler agisindan tam bir
kargasa donemidir. Yahudiler “getto” ad1 verilen ayrilmis birimlerde yasamaya zorlanmis ve
toplum hayatindan tecrit edilerek dislanmistir. Bu olumsuz ortamda, Avrupa ve Osmanli’da
yasayan Yahudileri biiylik bir sekilde etkileyen Sabatay Sevi’nin Mesih hareketi ortaya
cikmistir (Kiigiik, 1990:263-264). Kendisini 1665-1666 yillar1 arasinda Mesih olarak ilan
eden Sevi, etrafina biiyilk bir kalabalik toplamaya baglamig, fakat sonu biiylik bir
basarisizlikla biten Mesih hareketinden Miisliiman oldugunu sdyleyerek vazge¢mistir

(Ruderman, 2013:103; Govsa, 2003:56).

Stirglinde yasamanin dogal bir sonucu olarak goriilen asimilasyon karsisinda yine
“siirgiinde Yahudilere karsi duyulan nefretle yasama mecburiyetinde kalmak” Yahudileri
birlestirici ve merkezi refleksler etrafinda toplayici bir unsur olarak ortaya konulmustur
(Besalel 2001:182). Ikincisi ise vaat edilmis olan topraklara duyulan 6zlemin bilinglerde

stirekli bir sekilde korunmasi saglanmigtir.

" Bingdl, C., 2018 https:/lunarpsikoterapi.com/psikanaliz/film-analizi/film-analizi-zelig-mockumentary-

3046.html (Suclulari meydanlara cikarip cezalandirirken onurlarini bir kez daha kirmak icin tahtalara suclarini
yazip herkesin Oniinde tekrar teshir etmek bir Roma gelenegidir ve bununla ilgili bircok yazili kaynak

mevcuttur.)
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Nitekim her Pesah Bayrami’nda okunan ve tekrar edilen dua, “Bu yil burada, gelecek yil
Israil’de” seklinde baslamakta ve “Bu yil burada, gelecek yil Kudiis’te” ifadeleri ile sona

ermektedir (Dikmen, 2012:84).

Yahudilerin Avrupa’daki sikintilarinin azalmasi, ancak 1789 yilinda meydana gelen
Fransiz ihtilaliyle miimkiin olabilmistir. Yahudi aydinlanmasi olarak ifade edilen haskala
stireci, yoklukla varligin, gelenekle anlayisin ve en 6nemlisi de beklentilerle gercekligin karsi
karstya kaldig1 bir donem olmustur. Yasanan biitiin dagilma, parcalanma ve son olarak yok
olma tehlikesine ragmen, bu siiregte haskalayla birlikte yasanan gelismeler, birbirlerini
tetikleyerek ortaya ¢ikan iki akimin gii¢lenerek varlik bulmasina neden olmustur. Bunlar,
dinin otoritesi yerine moderniteyi koyan Sekiiler Yahudilik ve karsisinda mistisizm ve
Talmud Ogretilerinden hareket eden Hasidi ve Haredilik. Bu donemde yasanan tiim

geligmeler, siirgiin ve diaspora ile ilgili farkli egilimlere neden olmustur.

Marksist ideologlarin 6zellikle 2. biiyiik paylasim savasi sonrasi yazilan edebi ve siyasi
metinlerinde Yahudi politizmi, tarihi, kiiltiirii ve Siyonizm konusunda dikkat ¢ekici analizler
bulunmakla beraber, hi¢ birisi bu tarihi, kiiltiirel, dini ve siyasi hareket igindeki Yahudi
sorunu hakkinda Marksistlerin de dahil oldugu, aktif siirdiiriilen bu ideolojik ve politik
tartismanin bilangosunu ¢ikarmaya yanasmaz. Marksistler 20. yy boyunca siirdiiriilen bu
‘Oteleme’, ‘yok sayma’, ‘gdrmeme’, ‘bastirma’, ‘dislama’ ‘anlayamama’, ‘inkar etme’ vs

politikalariin acgiklamasini yapmadan tarihe birakirlar!

Kimligin kronolojik sinir;, Nuh’un ii¢ oglu Sam, Ham ve Yafes ile baslayan, ibrahim,
Yakup ve Musa ile devam eden Babilonya tarihine ragmen, kaginilmaz olarak Holokost-
Shoah-Biiyiik Felaket ile ¢izildi. Fasizm savas sirasinda Yidishland'i ve Yahudi sosyalizmini
Avrupa haritasindan tamamen sildi. 1943 yilinda Varsova Gettosundaki ayaklanma ile
gosterdikleri son kahramanliktan sonra Yahudi sorununun agirhigr Filistin'e kaydi. Orta ve
Dogu Avrupa'daki Yahudi toplumunun yok olmasiyla birlikte Yahudi kimligi, genel olarak
soykirrmin kaginilmaz etkileri ve Israil Devleti'nin kurulmasiyla yeniden tamimlandi. Savas

Yahudi sorununda kesin bir degisime yol agti.
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Israil Devleti’nin kurulus siirecini sekillendiren sekiiler yaklasim, Talmud’da yer alan
diyaspora ve Mesih beklentileri ile ilgili boliimlere tamamen sirt ¢gevirmis, Yahudi kimligini
ulus merkezli tanimlayarak amagcladig1 doniisiimii gerceklestirmistir.4 Israil’in kurulusundan
sonra ise bazi dindar Yahudi gruplarin da Talmud’da yer alan ifadeleri farkli okumalara tabi
tutarak “yeni devlet” ve “mesih beklentileri” arasinda bir uyum olusturmaya calistiklari
anlasilmaktadir. Bununla birlikte Ultra-Ortodoks Yahudi gruplari olarak bilinen Hasidi ve
Harediler, Israil’in dini metinlere baskaldirarak kurulmus oldugunu ifade etmekte ve Israil’e

yonelik protestolariyla sik sik medyada yer almaktadirlar.5

Biitiin bunlarla birlikte Israil yonetimi, diyasporadaki tiim Yahudilerin koruyucusu
oldugunu siklikla ifade etmekte ve diyasporadan Israil’e yerlesimi tesvik etmektedir (Rabkin,
2014:22-23, 27). Dini metinlerde yer alan ifadelerin ulusal bakis agisiyla ele alinarak yeni bir
tarih ingasina yonelim, siirgiin konusunda da karsimiza ¢ikmaktadir. 1949 ile 1952 yillan
arasinda Irak’tan Israil’e yaklasik olarak 130 bin Yahudi’nin getirilmesi Ezra ve Nehemya
Operasyonu olarak isimlendirilmektedir. Bu baglamda, Yahudi kutsal metinlerinde yer alan
stirgiin ve Yerusalim’e dons ile ilgili ifadelerin, ulusal kimlik ve kutsal metinlere dayali yeni

hedefler dogrultusunda ele alindig1 goriilmektedir.

“Yeruselayim/Kudiis eger Seni unutursam, sag elim solsun (Psalm 137). “Seneye
Yeruselayim’de/Kudiis’te” dualar1 ile 2000 yillik ge¢mis, bugiin ve gelecegi birbirine
baglayan ve dokiilecek her gozyasinin Babil siirgliniine gonderilen Yahudi halkinin daha diin
gibi hatirladig1 diisleri, anilari, ritiiellerini de bugiine tasiyan, yitirdiklerinin yasini tutan ve
‘kendilik’ hallerini olgunlastiran, yasanilmis tarihsel, mekansal, kiiltiirel ‘splitting’i 1yilestiren
ve diyaspora ile ev arasindaki mesafeyi yakinlastiran bir siiregtir ayn1 zamanda ‘Toplumsal
Bellek Baglaminda “Siirgiin” ve Belgesel Sinema’ calismasinin tanikligi. Toplumsal yas
stireci ve toplumsal bellek mekanlart 6nemlidir. farkli toplumsal gruplarin “birbirlerinin
yaralarin1 anlaylp empati kurmalari ic¢in toplumsal bellek”in c¢aligmast elzemdir. Zira,
yaslarimizi tutma yetimizi gelistirdikge, yaslarimizi diger halklarla paylastik¢a, ve onlain

yaslarina da ortak oldukc¢a toplumsal hafizalarimizin prangalarindan da kurtulabiliriz!
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Yaman bir kavram olarak “Siirgiin” meselesinin ¢ok katmanliligini bellek ve belgesel sinema
baglaminda okuyabilmek ve goriiniir kilabilmek, bu tarihsel ve kiiltiirel durum ile tanigsmak ve
yeniden karsilasmak, bildik cevaplarimizdan siiphe edip yeni bir tamismanin kapisini
aralayabilmek; iste belgesel sinema’nin biiyiiciiliik ve sihir 6zelliginin bir yansimasi gibidir.
Siirgiin, go¢ ve kayip deneyiminin ‘Ilana’nin Sihirli Halisi’ filmimiz baglaminda dile
getirilen, giindelik yasama igeriden disariya ve tersinden de disaridan igeriye bakmak eylemi
le anlaminin, varliginin, sesinin ve mekaninin ortaya konulabilmesidir. (“sen nereye gitsen

yurdundan adin ¢agrilir/ yurdunun kokularini giimriikte birakma” [Fikret Demirag/Kibris]

“Travma (Siirgiin), Bellek ve Belge (Sinema) bahsi” bizi, ilan ve inkar diyalektiginin
kapisinin esigine de birakir:“Vahsete verilen olagan tepki, onu akildan ¢ikarip atmaktir.
Sosyal anlagmanin belli ihlalleri, yiiksek sesle sdylenmek icin fazlasiyla korkungtur; bunun
kelime karsiligi 'dile getirilemez'dir. Bununla birlikte vahset gomiilmeyi reddeder. Vahseti
inkar etme arzusu, inkarim ise yaramadig fikri kadar kuvetlidir.” (Judith Herman, Travma ve

Iyilesme)

‘Ilana’nin  Sihirli Halist’ dolayisiyla ‘Toplumsal Bellek Baglaminda Siirgiin ve
Belgesel Sinema’ ¢aligmasi, bir psikolojik travma caligmasi pratigi de olmasi nedeniyle, adeta
bir “yeralt1” tarihi var gibidir! Tipt1 travmatize insanlar gibi, biz de, gecmisimizin bilgisiyle
iliskimizi keseriz. Tipki travmatize insanlar gibi biz de, simdiyi ve gelecegi hale yola koymak
icin gegmisi anlamaya ihtiya¢ duyariz. Bu yiizden psikolojik travmay1 anlama, tarihin yeniden
kesfedilmesiyle baslar...” Yarali kalma aligkanligi, bellegin harekete gecirilmesiyle ilerler,
kendiligiyle karsilasa karsilasa, yeni bir bedene biiriiniir. Belgesel Sinema tam da bu yerde

‘bu yarali kalma aligkanligina’ yeni bir beden sunmaktadir.

Yunan mitolojisinde mutluluga dair bir hikayeye gore; Tanrilar; insanlar mutlulugu
arasin ve boylece kiymetli olsun diye saklamaya karar verirler. Biri der ki, “Goklerin en
uzagina  saklayalim...” Digeri, “Denizin  en  dibine...” Bir  digeri, “Ormanin  en

kuytusuna...”Sonunda biri der Ki; “Iglerine saklayalim; oraya bakmak akillarina gelmez...”
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“Soyleyin/aynada iskeletini/gdormeye kadar varan kag/ kag kisi var sunun surasinda?” (Ismet
Ozel) “ey zair, bu(sir)1 bilme! Ogrenme!/dgrendigini bildigin zaman/ sen de bizden
olursun!”( Hiziroglu Bedri ) Islamiyetin yayilmasina kadar da Yahudiler Kiirdlerin arasinda
baris icnde yasadilar. Medlerin iilkesine Ekbatanaya git. Orada huzur ve giiveni bulacaksin.

(Eski Ahid Tobit Tobias 14/4-5)

Bireyin 6znenin psikolojisiyle toplum psikolojisi arasinda her zaman gecisler
oldugunu biliyoruz. Freud ozellikle bireyin toplumsallagma Kkiiltlir icine girme siireciyle
beraber Ozellikleri, 6zdesim kurduklari, benzemek istedikleri, érnek aldiklar1 ¢ergevesinde,
belli bir ddnemden sonra zaten bireyin i¢inde de toplumun yer aldigim sdyler. Oteki dediginiz
disaridakiler bir sekilde bizim i¢imizde olanlardir ayn1 zamanda ve tabi toplumla tarihle ve
onun dinamikleriyle ilgilenen Marks’in da bu konuda ¢ok 6nemli bir 6ngoriisii ve vurgusu
var. Hepimiz bir kiiltiir i¢ine doguyoruz. Bir biyolojimiz, bir dogamiz var. Bu kiiltiir
icerisinde Marks’m degisiyle bir sekilde tarih oluyor, degisiyor. Ihtiyaclar1 arzulari ve
iligkileriyle ¢ok farkl1 bir siire¢ yasiyor.

Bakildiginda genellikle Lacan’in bu konudaki vurgusu ii¢ temel siire¢ var. Bunlardan
birincisi her dogan insan ilk alti ay kadar biiyiik bir kaos icerisinde yasadigini biliyoruz.
Pargalanmislik, daginiklik. Ve biitiin ¢abamiz bu pargalanmislik ve boliinmiisliigii ruhsal
anlamda her gelen uyar1 i¢imize patliyor. Bizim karin sancimizdan disaridaki biiyiik giirtiltiiye
kadar hepsi bizim bir par¢amiz olarak bizi altiist ediyor. Bu kaosu, bu daginiklig1 toplamaya
calistyor. Insanm temel arzusu bu. Toparlamak, bunlari diizene sokmak, belli bir sirayla
kontrol edilebilir hale getirmek. Bu aylar igerisinde gergeklesiyor ve i¢inde kendimizi
buldugumuz siire¢ bu. Otekiyle iliski icinde bu dagmikligi bu pargalanmishg toplamaya
calistyoruz. Daha sonra da kiiltiir i¢cinde diger oOtekilerle, toplumla, kiiltiirle bagimiz
cercevesinde bunu yapmaya ¢alistyoruz. Bir bakima bu ilk dagiiklik par¢alanmislik diizenini

Bosh’un tablolariyla iliskilendiriyor.
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Psikanalitik nesne iligkileri kurami temel alindiginda, bebeklikten baslayarak
insanin biliyiime, gelisme donemi boyunca olusan kimliginin bir parcasinin da “etnik kimlik”
oldugunu, etnikligin psikolojik bir yap1 oldugunu varsayar. Etnikligin bir insanin ¢ocukluk
doneminde gelistirdigi ‘ben’ ve ‘ben olmayan’ ayriminda oldugu gibi ‘biz’ ve bizden
olmayanlar’ ayrimiyla gelistigini ve yaklasik bes yasina kadar saglam temellerinin atilmis

oldugunu 6ne stirer.

Politik psikoloji olarak tanimlanan bu alan etnik kimligi kuran ve besleyen bir
sembol olarak, etniklikler aras1 iliskileri inceler. iki temel kavram gelistirilmistir: “secilmis
travma” ve “secilmis zafer”. Secilmis travma bir etnik grubun, baska bir etnik grubun
kendisini asagiladigini, zulmettigini, magdur ettigini diisiinmesidir. Bu zuliim, magdur olan
etnik grupca bir travma olarak yasantilanir ve bir ya da daha fazla olayla sembolize edilir.
Travmanin igerdigi incinme, Orselenme, aci ¢ekme, utang gibi duygulara yonelik olarak
gelistirilen bilingdig1 savunmalar, etnik grup icinde kusaktan kusaga aktarilarak etnik kimligin

bir pargasi haline getirilir.

Secilmis zafer ise bir grupta, baska bir grup oniinde zafer kazanma ya da basarili
olma duygular1 yasatan olaylar i¢in kullanilmaktadir. Se¢ilmis zaferlerde, se¢ilmis travmalar
gibi kusaklar boyunca giderek efsanelesir ve o etnik kimligin bir parcasi haline gelir. Dogal
olarak bir etnik grup icin se¢ilmis travma olan durum, digeri i¢in se¢ilmis zafer olacaktir.
Secilmis travmalar ve secilmis zaferlerle “Oriilen” etnik kimlik, insanin kendi kimligini “bir
cadir gibi” saran, ikinci bir kimliktir. Her kuram, iirettigi modeli ancak kendi nesnesinde
kullanabilir. Nesnesini degistiren model gergekligi daha bastan degistirmis, carpitmis
olacaktir. Tiim bu kuram ve model agiklamalarindan da anlagilabildigi kadariyla kimlik
baglaminda; Siirgiin, Bellek, Travma, Narrative gibi ¢alismamizda ele alinan kavramlar;
taniklik, yeniden yapilandirma, cerceve, gecis nesneleri, kapsayicilik, bastirilanin geri
dondiiriilmesi, karsilasma vb. bircok duruma yol agan Belgesel Sinema. Gegis, Gelisim,
Degisim gibi bircok durum sabitini de gozden gecirerek, sagaltma firsati veren Belgesel

Sinema.
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Sanatta Yeterlik tez konusu olarak ruhsallik baglaminda “Siirgiin” vesilesiyle ele almaya
calistigim ‘Toplumsal Bellek Baglaminda Siirgiin ve Belgesel Sinema’ ¢alismasina, 6znesi
‘siirgiin’ olmas1 nedeniyle ‘kimlik’, ‘g6¢’ i¢in psikiyatriden 6diing bir benzetme'’ ile sOyle

diyebiliriz:

“Anayurttan ayrilan go¢men/siirgiin anayurduyla kurmus oldugu i¢ diinyadaki
bagini disaridan desteklemelidir. Bu durumda ideal olarak iki kaynak vardir. Bir tanesi
geride kalan akrabalarla uluslararasi telefon gériismelerini anayurt ziyaretlerini igeren
gercek veya dissal olarak yeniden yakit almadir. Digeri ise kisiyle beraber go¢ etmis aile
tiyelerinin ve ayni wkin olusturdugu bir toplulugun (6rn. ayni ulustan arkadaslar, tiiccarlar
veya doktorlar) sagladigi daha biiyiik bir sosyal sebekeden gelen i¢sel olarak yeniden yakit

alma destegi veya bagkalarina karsi duyulan bagimhilik gereksinimlerine yonelik destektir”.

Akhtar duygusal agidan yeniden yakit alma olanaginin (6zellikle de dissal olanin)
gdcmenin yeni yasamina uyum saglayabilme kapasitesine olumlu katki saglayacaginm

belirtmistir. Belgesel Sinema ‘Siirgiin’e bu firsati verir.

Ev sahibi toplumun gd¢mene karsi gosterdigi tepki uyum siirecinde anahtar
faktorlerden birisidir. Bu tepki ne kadar az ayristiric ve dislayici veya ne kadar ¢cok hoggortilii
ve kucaklayici olursa gogmenin uyumu da o kadar hizli ve sorunsuz olacaktir (...). Ev sahibi
toplumun yapis1 (6rn. ulus devlet - ¢ok kiiltiirlii toplumlar), gociin gerceklestigi donemin
ozellikleri (6rn. siyasal ¢alkantilar, ekonomik sorunlar, insani krizler), iki topluluk arasindaki
tarihi baglar (6rn. tarihten gelen diismanca ya da dostga iliskilerin olmasi),kiiltiirel farklarin
biytikligi gibi cesitli faktorler ev sahibi toplulugun yeni gelene tepkisinin belirlenmesinde

rol oynarlar.™.

" Akhtar S (2010) Go¢ ve kimlik. Kargasa, sagaltim ve doniisiim. Odag Psikanaliz ve Psikoterapi Egitim
Hizmetleri Yayinlari No: 13, izmir.

®-a.0.y.s.28
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“Alan yazinda sahip oldugu nitelik ve egitimi ile uyumlu olmayan, diisiik mesleklerde
calismanin gdgmenlerde diisiik benlik saygisina, giivensizlige yol actifi ve en nihayetinde
basta depresyon olmak farkli psikopatolojilerin ortaya ¢ikmasinda rol oynadigini gosteren ¢ok

sayida calisma mevcuttur” (Zilber ve Lerner 1996).

Bir¢ok anlamda kayiplar1 olan gdg¢menin/siirgliniin  yeterli sosyal destek
kaynaklarina sahip olmasi kayiplarmin telafisinde 6nemli bir oynar. Grup halinde gog
edildiginde ya da gidilen yerde ayni kiiltirden insanlarin varliginda gd¢menler kendi
aralarinda cevreye karst kati sinirlar1 olan kendi i¢inde ise normalde yapmayacaklar1 kadar
fiziksel ve/veya psikolojik iliskiler gelistirirler. Go¢menle yerel halkin kiiltiirleri arasinda
belirgin bir fark varsa uyum siireci daha yavas ve sorunlara gebe olacaktir. Iki yer arasindaki
cografi uzaklhigin biiyiikligii kiltiirler arasindaki farklarin niteligi ve niceligi ile dogru
orantilidir. “Dolayistyla go¢ edilen yer ne kadar uzakta ise kiiltiirler arasi fark makasi

agilacak, kayiplar artacak ve gogmenin yeni yurduna uyumu zorlasacaktir.”"

Duygusal aligveriglerinin daha fazla ve derin olmasi. Erkekler birbirinden ayri
kitalar iken, kadinlar 6zgiirce birbirine karisabilen okyanuslar gibidir. Eger anne ise bebege en
1y1 bakimi1 verebilmek i¢in etnik ve ulusal sinirlar1 agip, utangaglhigini yenerek merak duymaya
ve yerel kiiltiir birikimini arttirmaya yonelmesi. Cocuklarin evdeki ve disanidaki kiiltiir
arasinda bir kopri kurarak annelerine yeni diinyayr 6gretmeleri. Daha giiglii bir baglilik
duygusuna sahip olduklar1 gibi yeni yurtlar i¢in de daha biiyiik bir kabullenige sahip olmalari.
Filogenetik olarak sahip olunan “yuva kurma icgiidiisii”niin yeni iilkeye daha iyi uyum

saglayabilmek i¢in gerekli temeli hazirlamasi.

" Bhugra D., Migration and Mental Health, Acta Psychiatr Scand. 2004 Apr;109 (4):243-58.
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Bellek ¢aligmalari tarih disiplinine yeni bir perspektif kazandirmakta ve tarihin artik
bireylerin de deneyimlerinden yola ¢ikilarak yeniden yorumlanmasia gerektigini
vurgulamaktadir.  Bir Diisgilicii (yenidogan) Fabrikasi olarak Belgesel Sinema ancak
diislemleme ve annenin (endiistri olarak sinema) kapama ve tutma (Winnicott) kapasitesi
sayesinde biitiinlesmemis bir halden ¢ikmayr ve duyularmi birbirini onaylayacak sekilde
koordine etmeyi basarir. Anne, cocugun olgunlasmamisligini kendi zihniyle telafi eder.
Bebegin algisina gore hakiki yani "duyularda ortak" olan (dokunma duyusu gérme duyusuna
“Benim hissettiklerim de senin gordiiklerine uyum sagliyor" mesaji verir veya tam tersi),
duygusal onaya ve mutabakata dayali sonsuz bir mikro deneyim dizisinden dogar. Bu asgari
duygusal deneyimler (duyularla ilgili) i¢ ice gecerek diislinsel malzemeyi olusturur. Anne,
cocugun bu kaotik uyaran akisini diizene sokmasina yardim eder ve bir anlamda, bu yontemi

ona aktarir.

Kaybettigini sandigin yerde buldugun seydir bellek. Doyurmayan bir seye tahammdil
edebilen insanin tutabilme ve tutunabilmesinin de dykiisiidiir bu ayn1 zamanda. Disindaki ya
da dis gergeklige tahammiil edebiliyor olmaktir ayni zamanda ‘Siirgiin’ olmak ve bunu
icerideki malzemelerle bir haliy1 isler gibi isleyebilmek ve tiim direnglere ragmen igerideki
malzemenin kiymetini bu isleyiste farketmek. Bilingdisi ile karsilagtigi her an ve durumda
bunu sese doniistiirebilmek ve kendini yeniden olusturabilmek! Iste “Ilana’nin Sihirli Halis1’
bu anlamda yoklugun prezentasyonu ve siirgiin fenomenine bagli olarak ikinci kusak bir
cocugun da dagmik i¢sel malzemesini organize edebilecegi bir ‘talking about’ gibidir.
Hafizasina bagliligin1 mentalize ettigi yerde i¢ ses ve kisisel anlatis1 derinlik, renk ve anlam

kazanmaktadir.

Kernberg’in sinemaya ve bellege dair de yorumlanabilecek sdzleriyle; sinemanin ve
islevi baglaminda bellegin (bireysel ya da toplumsal) siklikla anlatmaya, gdstermeye ¢aligtig1
ve istiinde durdugu sey, yasananin / yasantilananin / deneyimlenenin / bilince / disariya /
perifere c¢ikarilanin, farkinda olunanin izleyen/géren/alan tarafindan yorumlanmasi
zorunlulugu ancak anlatilanin/anlatinin/anlatanin ‘sarmalayicilik’ islevi gerceklestirildiginde

bir 6nem ve anlam tasir.
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Aksi bir durum, digerini / izleyeni / goreni / i¢ine alani / tanig1 / anlati 6znesi ve
nesnesini, degersizlestirici ve anlasilmamislik, ofke ve reaktif bir islev goriir.
Sarmalayiciligin/kapsanmishigin/duyumsal ve bilissel bir biitiin olarak tanimlanmishigin da
ancak yasanmis olanin anlagilir duruma gelmesiyle miimkiin oldugunu goriiriiz.
Film/Sinema/Belgesel karsiya yasattiklarinin tepkisizce (dinamik bir silireg, yukarida
anlatildig1 gibi) anlasilabildigini gordiik¢e ve geri bildirim aldik¢a ve anladik¢a, anlasilmis ve
sarmalanmis oldugunu duyumsayacaktir, deneyimleyecektir. Sinema ve Ruhsallik baglaminda
deneyimin (Siirglin’lin deneyiminin) aktarimi ancak sarmalanmislik/kapsanmislik vesilesiyle
olabilir. ‘Ilana’nin Sihirli Halis1” anlatisinin kapsanmighigini diger belgesel filmler gibi bir
narratif/anlat1 olarak talep eder ve gdériinmeyen bir anlatinin dile getirilmesi baglaminda da

bellegin iki bin yillik tarihsel geri doniisiiniin ‘simdi’sidir.

Insan kendi 6ykiisiinii nasil calisir? Iceride olan1 dis gergeklige, disarida olani da i¢
gerceklige nasil doniistiirtir? Bir goriintii kollektifinde olusan ardisik akiskan karelerin dilini,
katartik bir aktarima nasil g¢evirebilir? Diisiince ve Oykiiniin reprezentasyonundan olusan
tasarimda, nerede bir bellek doyumu saglar? Ya da bu miimkiin miidiir? i¢ bir alandir, igerik
degil, disa firlatilan ice alinir islemden gegirilir, yeniden iiretilir ve yeniden disa firlatilir.
Belgesel sinema bu disa firlatilan ve firlatilmasi igin aragsal bir modern bellek gibidir.
Anlama, anlamlandirma, var kilma, canlandirma, gelenek kiiltiir iletim ve sosyal doku i¢inde
i¢sellestirilenin devamliligini saglayandir. Ruhsal olanin i¢ dis kaydiraginda, aktarimin sesini

ve tezahlirlinii duyuran bir ‘kirik ayna’ gibi.

Toplumsal Bellek baglaminda (Siirglin) Belgesel Sinema, kimilerine gore ikincil bir
Ooneme sahip de olsa, ortaya koydugu ‘cergeve’ nedeniyle bireysel ve toplumsal anlamda;
kiiltiirel, sosyal, tarihi, norobilimsel ve kiiresel ‘kapsayicilik’ islevini ele aldig1 ve yaratisi ile
(kullandig1 gecis nesnesi konu ve kavramlarla ) yeniden dile getirdigi bir zeminde
stirdiirmekte, siirekliligi ile de gittikge ‘olaganlasan’ ve neredeyse ‘igeriden’ sayilabilecek
diizeyde, °‘hafiza bosluklarini’ bireysel ve toplumsal ‘sahneye’ tasima olanaklarin

sunmaktadir.
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Sanatlarin siirlarinin birbirinden ayrildigi donemleri yavas yavas geride birakirken,
resim, bale, edebiyat, miizik, tiyatro, sinema vd. gitgide birbiriyle iliskili olsun olmasin igice
gecmekte ve beraberinde birbirlerini etkileme ve sekillendirme kapasiteleri de artarak,
kendine has bir dil yaratmaya dogru ilerliyor. Bir sanat olarak sinemanin biitiin bu bigim
dillerinden yararlanmasi kendi sinirlarinin da 6tesine ulagti. Bunun en 6nemli nedenlerinden
birisi de sanki doga yansitmacilifindan uzaklagmalar1 olarak goriilebilir. Sinema, belgesel
sinema araciligiyla da giindeligin yeniden ve yeniden iiretimine de sebep oldu. ‘Belgesel’
kelimesini ilk olarak kullanan John Grierson, bu terimi su sekilde tamimladi: ‘creative

80 Teknolojik gelismelerden énce bu islevi bellek ve nesne tasarimi

treatment of actuality.
iligkilerini gozden gecirerek, arzu nesnesi ve gozlemleyen nesne olarak, i¢sel deneyiminin
essiz deryasinda edindigi enformatik ve bilgi ilizerinden yapti. Ozetle, belgesel amacima da
uygun olarak, izleyiciye bildigi tanidig1 kavramlari, olgulart ya da olaylar1 bilinmeyen

ve/veya herkes tarafindan goriillemeyen 6zellikleri ile gosterdi.

Ortaya ¢ikmasindan sonra, erken bellek golge nesneleri i¢sel materyaller ile erken
donem duyumsal hareket ve sonuclanmis duygulanimsal deneyimleri sayesinde gerceklikte
var olmasa bile, yeniden giincellesebildi (resim, heykel, tiyatro, fotograf vs. ardindan) ve bu
zihinsel yatirimi sayesinde de gittikge kalicilagti ve yeni algisal uyaranlarin her biri ile daha
onceki bellek izi aglariyla biitiinleserek temsillere doniistii ve insanhik ortak kiiltiir
havuzundaki yerini aldi. Bu yer, bellek, cogunlukla, bireylerin ve topluluklarin hayatlarinda

onemli ve belirgin degisimler yaratan olaylardan, deneyimlerden olustu. 82

8 Ayea, E., Belgesel Uzerine Kolektif. Belgesel Sinema Uzerine. istanbul: Belgesel Sinemacilar Birligi, 1997.
S.20-21

81 Ocel, N. (2001). Alimlama Estetigi ve Belgesel Sinema Agilimlari. 5. Uluslararas1 Belgesel Film Yapimcilari
Konferansi. 17-21 Ekim. S. 1009-1032

82 Pennebaker, J. W.,Banasik, B. L. (2008). Ont he Creation and Maintenance of Collective Memories: History

as Social Psychology
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Tarihsel olarak insanlik sahnesinde yer almasi diger sanat ve bilimlerin ve elbette
onemli paradigmalarin eszamanliligiyla c¢evrelenen sinema, bellek izleriyle olan temasini
farkindalik ve kendilik tasarimina da doniistiirdiikge de politiklesti ve belge sinema
dolayimiyla da onem kazandi. Bellegin geri cagrilmasi onemli bir zihinsel ve teknolojik
aktivite olarak siirekliligini canli tutan bir deneyime doniistii. Bellegin ve sinemanin dinamik
yapisi, i¢sel olan malzemenin de senaryo ve ¢ekim siirecine eklenmesiyle zengin bir deneyime

dogru ilerledi.

Gazali’den bir anlati ile sonlandiralim: Musa Peygamber Tanr1’ya sorar: ’Hastalik
ve sifa nereden gelmektedir?’” Tanri: “’Benden’’ diye cevap verir. Musa peygamber de ’O
zaman doktorlar veya sifa verenler ne yapmaktadir?’’ deyince Tanri1 soyle yanitlar: “’Onlar
ekmeklerini kazaniyorlar ve ben hastalara hayat verene, onlar1 sagliklarina kavusturana kadar
kalplerine umut ekiyorlar...” Sinema, Belgesel Sinema, Bellek, Toplumsal Bellek, Kiiltiir
ortaya konulan cerceve i¢inde gectigimiz yiizyil ve gelen milenyumun ilk donemlerinde iste
bu ‘ekmek kazanma’ siirecini kusaklararasi aktarimsal bir yontemle ‘kendine siirgiin’ ve
‘kendinden  siirgiin’ Ozneye yani insana, gOstermeye, anlatmaya, aciklamaya,
anlamlandirmaya, farkindaligin farkindaligina ¢aligmistir. Arkaik gorsel ve diissel biiyiici
gibi duran sinema iceriden digartya ve disaridan da igeriye aktarimin en biiyiik toplumsal
Oznelerinden birisi de olmustur: ‘kaybettigimiz her neyse, iste o ‘sey’e, artik ortada olmayan o

‘nesnelere’ bir siireligine de olsa yeniden bir kavusma firsati ve imkani da sunarak...
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6. SONUC:
Kiiltiir: Mizrahiler/israilli Kiirtler/Kiirdi Yahudiler

Higbir tarih yazimi, i¢erigine uyumlu bir bigimde, "disarda birakmadan" varolamaz,
tarihin sonsuz anlatisini, detayini kapsayamaz. “Israilogullari, vaat edilmis topraklardan Asur,
Babil ve Roma siirgiinleri ile kitlesel olarak ayrilmak zorunda kalmiglardir. Kutsal metinlerde
siirgiiniin nedeni olarak Israilogullarmin Musa Peygamber’in dgretilerini bir kenara iterek
diger uluslarin inan¢laria yonelmeleri ile toplumsal ve ahlaki degerlere bagliligin zayiflamasi
gosterilmektedir. Ayrica, yasanan siirgiinler Tanrisal bir ceza olarak ortaya koyulmus,
Israilogullarinin islemis olduklar1 giinahlar nedeniyle bu topraklardan sokiiliip atildig1 ifade
edilmistir. Dolayistyla Asur, Babil ve Roma devletleri, Tanr1’nin kararini uygulayan bir araci
konumunda diisiiniilmiistiir.”®® Asur siirgiinii sonrasinda, kuzeydeki Israil topraklarmi terk
etmek zorunda kalan Yahudi kabilelerinin, diger milletlerle yapmis olduklari evlilikler ve
baska uluslarin dinlerine ydnelmesi sonucunda genel olarak varliklarimi koruyamadiklari
anlagilmaktadir. Babil siirgiiniinde ise Israilogullarmnin ortak bir biling ve tavir gdstermeleri
tizerinde durulmustur. Buna gore, ger¢ek anlamda Yahudi olanlarin, siirgiinle birlikte Babil
topraklaria gidenler oldugu ifade edilmistir. Yerusalim’in iggal edilmesi, tapinagin yikilmasi
ve slirglinle vaat edilmis topraklardan kopus, eskatolojik goriisler etrafinda sekillenen Mesih
beklentisine yonelik inaniglar1 ortaya ¢ikarmistir. Babil siirgiinii ve siirglinden doniis sirasinda
gerceklestirilen dini ve toplumsal reformlar, glinlimiiz Yahudi anlayisinin ve kurumsal bir din
yapismin olusmasini saglamustir. Ozellikle yabanci kadimlarla evliligin yasaklanmasi ve
Yahudiligin Israilogullar1 merkezli ele alinmasi, dinin milli bir goriiniim kazanmasina neden
olmustur. Roma siirgiinii sonrasinda ise Yahudiler, birbirinden farkli cografyalara siiriilmiis ve
Yerusalim’e geri donmeleri yasaklanmistir. Bu donemde Yahudiler arasinda vaat edilmis
topraklara ve Mabed’e duyulan 6zlemin siirdiiriildiigi fakat kutsal metinlerin otoritesinin

Yahudi varligini ve kimligini koruma amaciyla giderek arttig1 anlasilmaktadir.”*

8 http://www.dailymail.co.uk/news/article-2577015/Patriotism-persecution-Thousands-Orthodox-Jews-swarm-

NY Cstreets-protest-Israeli-armys-proposal-draft-young-men. html (Erisim Tarihi: 12.04.2016).
8- http://www.dailymail.co.uk/news/article-2577015/Patriotism-persecution-Thousands-Orthodox-Jews-swarm-

NY Cstreets-protest-Israeli-armys-proposal-draft-young-men. html (Erigim Tarihi: 12.04.2016).
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Yahudi kimligi dini metinlere baglilik ile tanimlanmis ve dini gelenegin aktarimi
kutsal metinler aracilifiyla saglanmigtir. Fransiz ihtilali sonrasinda yasanan gelismeler,
Yahudilerin Avrupa’ya entegrasyonunu amaglayan Haskala hareketini ortaya c¢ikarmus,
Yahudi kimligi ve toplumsal statiisii konularinda yeni sdylemler gelistirilmistir. Bu sdylem,
diyasporadaki Yahudilerin, gelenege veya moderniteye baglilik olarak ortaya ¢ikan
kutuplagsmalarina neden olmustur. Yahudilerin neredeyse iki bin yil boyunca diyasporada
yasamalari, Israil’in kurulus siirecinde de ele alinan baslica konulardan birisi olmustur.
Diasporadan Israil’e doniis, Tanah pasuklarinda yer alan Babil’den Yerusalim’e déniis ile
iliskilendirilmistir. Bununla birlikte Israil’in 6zellikle Talmud metinlerinde yer alan ifadelere
baskaldirdigin1 ifade eden Hasidik ve Harediler, Israil’e yénelik elestirileriyle giindeme

gelmektedir.

“Osmanli donemindeki Kuzey Irak't sosyal, tarihi, ekonomik yonleriyle inceleyen
Dr. Sinan Marufoglu, bélgedeki Yahudilerin M.O. 7. yiizyihn sonlarinda Babil kral
Nabukadnezar tarafindan Filistin topraklarinda bulunan Israil halkinin esir alinmasi ve Irak
topraklarina siiriilmesiyle buraya geldiklerini belirtiyor. Musul, Kerkiik, Erbil ve Siileymaniye
gibi sehir merkezlerinde yasayan Yahudiler ticaret ve tefecilik gibi iglerle ugrasirken, kirsal
kesimdekiler tarimla ugrasmaktadirlar. 1881'deki niifus sayimina gore, simdi Kuzey Irak
denilen o zamanki Musul ve Sehrizor vilayetlerinde toplam 4286 niifuslu Yahudi cemaati
yasadigi bildirilmektedir. 1827'de bolgeyi gezen Haham David, 15 sinagoga sahip olan
cemaatin 1875 aileden olustugunu not ederken, 1924'te Tiirkiye ile Irak arasinda ¢ikan Musul
sorununu halletmek i¢in kurulan Milletler Cemiyeti heyeti raporunda Siileymaniye'de 1550,
Erbil'de 2750, Musul'da 7550 Yahudi bulundugu belirtiliyor. Goclerden sonra grubun
Israil'deki niifus yapisi hakkinda ise Kiirdistan kékenli Yahudiler tarafindan kurulmus olan
Israil'deki Kiirt Yahudileri Ulusal Orgiitii'niin baskan1 Habib Simoni, 1973'te 90 bin Kiirt
bulundugunu belirtiyor. 1988'de Pamela Kidron, iilkede Israilli 150 bin Kiirt'ten

5985

bahsediyor.

8 https://stratejisite.wordpress.com/tag/kurt-yahudileri/
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Israil'i merak edip, 6grenmek ve anlamak isteyenler bu iilkede hala "Kim
Yahudidir?" tartigmasinin popiilaritesini asla kaybetmedigini goriirler. Durum boyle olunca
Kiirt Yahudiler kavrami iizerinde de bir uzlasma saglanmamis olmasi gayet dogal goriiniiyor.
Genel hatlariyla Israil'de yasayan bu cemaatin &nde gelenleri kendilerine “Israilli Kiirt”,

"Yahudi Kiirt" ya da "Kiirt Yahudisi" diyorlar.

Kiirt Yahudilerinin biiyiik bir béliimii, Israil'in 1950'li yillarda diizenledigi "Ezra ve
Nehemya Operasyonu" (“The Carpet”) ile Israil'e getirilmislerdir. Ancak yine de iki halk
arasindaki geleneksel iliski kopmaz. Israil'e gelen Irakli Yahudiler, Kiirt kimliklerini de bir
yandan muhafaza ederler. Israil'de yasayan Kiirt kokenli Yahudiler tarafindan kurulmus olan
Israil'deki Kiirt Yahudiler'i Ulusal Orgiitii'niin baskanligin1 yapmis olan Habib Simoni, 1973
yilinda yapmis oldugu bir agiklamayla, Israil'de 90.000 "Kiirt" bulundugunu agiklamstir.

Gazeteci yazar Pamela Kidron ise, 1988'de kaleme aldigi bir makalesinde "Israilli
150.000 Kiirt"iin varhigindan s6z etmektedir. Zaho kokenli Kiirt Yahudisi olan Yona Sabar'in
Kiirt Yahudiler'le ilgili bagyapit kabul edilen The Folk Literature of the Kurdish Jews (Kiird
Yahudilerin Halk Edebiyati) adli kitabinda da Kiirt Yahudileri ile ilgili 60'in {izerindeki
kaynaktan ayrmtili bilgi verilir. Tiim bunlar, bugiin Israil'de ciddi bir Kiirt Yahudisi
varhigindan sz edilebilecegini gostermektedir. Bu "etnik" baglanti, Barzaniler ile Yahudiler
arasina kiiltiirel ve geleneksel bir yakinlik katmaktadir. Barzani asireti, ¢ok sayida "lnli
haham" ¢ikaracak kadar dindar bir Yahudi kimligini icermektedir. Barzani kimliginin igerdigi
bu Yahudi faktorii, hem Molla Mustafa Barzani'nin hem de oglu Mesud Barzani'nin Israil'le

olan iligkilerinde 6nemli rol oynamistir kuskusuz.

Konuyla ilgili internet sitesinde tanitimi yapilan kitaplardan birinin adi da Erich
Brauer'in The Jews of Kurdistan adini tagtyor. Kitap Yahudi Kiirtlerin Israil'e gd¢ etmeden
onceki yasamlarini, kiiltlirlerini ele alan bir belgesel niteliginde. Bu kitapta Kiirt
Yahudilerinin Mezopotamya'da Asurlularin  kendilerine uyguladigi silirglinden sonra
yiizyillardir yasadiklar1 belirtiliyor. Yahudilerin kutsal kitabinda da konuya referans var:
"Asur Krali Yahudiler'i Asurya'ya gotiirerek, onlar1 Halah, Habur, Gozan Nehri ve Medes
sehirlerine yerlestirdi" (2 Kings 18:11) diyor. Yeruselayim'deki 40-50 bin kisilik Kiirt Yahudi,
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cogunlukla sehrin giineyindeki Katamonim semtinde yasiyor. Israil’i olusturan Yahudi
popiilasyon yaklasik on farkli iilkeden getirilen kiiltiirlerden olusmaktadir. Yiizlerce yilin
gelenek ve goreneklerini de beraberinde getirmistir ve her biri essizdir bu kiiltiirlerin. Bu
topluluklarin kiiltiirlerini ve kiiltiir materyallerini tanimak ve anlamak bu yiizden oldukga
onemlidir. Gerek dinsel amaglar agisindan gerekse de giinliikk yasam agisindan 6nemlidir bu.
Kiiltiir degiskenlerini toplamak ve bulmak, onlar1 tanimlamak, korumak, sunmak, gostermek
ve arastirmak, ortak gelenekleri farkli bir mozaik formunda olan ve kendisine yeni bir form
arayan Israil i¢in degerlidir, kiymetlidir, 6nemlidir. Ne kadar ¢ok bilgi edinilebilirse bunlarla
ilgili, o kadar zengin bir yerel kiiltiir olusturma imkani1 ortaya ¢ikar. Bu 6zellikle israil’de
dogan, biiyiiyen ve yasamakta olan ikinci jenerasyon i¢in 6zel bir 6nem arzetmektedir. Ciinkii
bu kusaklar, diger gelecek kusaklar ve topluluklararasi metamorfoz ya da entegrasyon i¢in

birer kopriidiirler.

Yahudi Kiirt toplulugu i¢in gecikmis ya da sonradan tamamlanmis, geleneksel,
etnografik ve kiiltiirel materyallerin (objeler vs) ve yasanmis narrativlerin biraraya getirilmesi,
toplanabilmesi, gosterilebilmesi zaman almistir. Gorece sekonder kalmistir diger, Fas,
Yemen, Bukhara’yla karsilastirilinca. Israil’i evi olarak goren, yasayan bu Yahudi
topluluklarin entegrasyonu i¢in Onemli bir konuydu bu. Cesitli kiiltiirel programlar,
arastirmalar, etkinlikler, akademik siirecler planlandi ve gerceklestirildi bu amagla. Saha
arastirmalar1 bu siire¢ i¢in yapilan en 6nemli aktivitelerden birisidir. Yerinde tespit ederek ve
anlatilar1 toplayarak ilerlemek. Zira tarih bir belgeleme isi oldugu kadar tarihgi/tanik/taniklik
bu siireci bellege ve bellekten de giindelik yasama aktarabilme giiciine sahip yegane insan

aractydi.

Filmimiz ‘Ilana’nin Sihirli Halis1’ iste bu anlati1 ve aktarim meselesine okyanusta bir
damla duygusuyla ele alinmis ve gergeklestirilmistir. Her iki agidan da! Bir ayda
tamamlanabilecegi diisiinlilen saha arastirmalarinin olduk¢a uzun siirmesi (2-3 yil) ve
kaynaklarimizdan biri olan daha oOnce yapilmis saha ¢alismalarmia Ornek olarak
gosterebilecegimiz Israil Ulusal Miize’sinin ¢alismalarinin bile o dénemde 1974-1979 yillar
arasina yayilan tam 6 yil siirmesi de bu konunun ne kadar kiymetli ve zor oldugunun da ispat1
gibidir. Kiirt topluluklarinin i¢inde yasayan Yahudilerin dykiileri en basindan beri bir giz, sir

gibiydi zaten! Filmimiz siirecinde de dedikodusu bol, atifi bol, sis bulutu bol bir dykiiler
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toplam1 ve Yahudi Kiirt toplulugu oldugunu da deneyimlemis olduk. Ozellikle arastirma
sirasinda dikkat ¢eken durum soyleydi: Yahudi Kiirt niifusun yasadigi daha daglik ve sarp
bolgelerde, cobanlar tarafindan desteklenen, orada yasayan Kiirt koylii niifus tarafindan
desteklenen bir Yahudi Kiirt toplulugunun varligiydi. Ve bu iliskide de belirgin olan sey,
cobanlarin elde ettigi ham yiin, bu Yahudi popiilasyon tarafindan incelikle islenip hali, kilim
gibi motiflere ve esyalara doniistiiriiliip, ticari ve gilinliik kullanima sunuluyordu. Ayrica bu
iliskide Kiirt koyli niifus Yahudi Sabbath geleneklerine bakilinca, kendi kiiltiir ve dini
siireclerini rahatlikla ve 6zgiirce siirdiiriiyordu ve Kashrut kurallarinin uygulanabilmesini de
sagliyordu bu 6zgiirliik. Israil’e Kiirt topluluklarinin yasadig1 bolgelerden ilk kez 19. yy.
sonlarnda Israil’e gelmislerdi Yahudiler. Hayatlarini siirdiirmek igin de bir komunite
kurmuslardi o dénemde. Yogun go¢/siirgiin ise 1950 yilinda olmustur. Bu go¢/siirgiin bir
‘push and pull” ikiligi ise, bu gd¢/siirgiin Kiirt topluluklarinin yasadig1 bolgelerden israil’e
gelen Yahudi Kiirt niifus i¢in daha ¢ok bir ‘pull’ siireciydi! Elbette bolgede baslayan anti-
semit ayrimcilik, pogromlar vs bunda etkili olmustur, Baath partilerinin Arap bdlgelerinde
yiikselisi de bunda etkendir ancak Kiirt bolgesinde diger yerlerden epey goriiniir bir sekilde
dzgiirce yasamim siirdiirek bu topluluk, kismen push ve etraflica pull siireci sonunda Israil’e
yerlestirilmislerdir. Bu nedenle de baglar1 bolge ile ve bu bolgedeki komsuluk, akrabalik ve
yakinlik vs nedenleriyle bugiine dek iyi bir sekilde karsilikli siirdiiriilebilmistir. 1970 yilinda
da kalan son gruplarin Israil’e gelmesi saglanarak ‘homecoming’ siireci nihayete ermistir.
Yahudi Kiirt go¢gmen niifusun neredeyse tamanmu Iran, Irak Tiirkiye ve Suriye’li gdgmenler

diye kaydedilmislerdi.

“Nullus dolor est, quem non longinquitas temporis minuat, ac molliat. (Zamanin azaltip

dindiremeyecegi hicbir act yoktur)”.86

KRG (Irak’in Kuzeyinde Kiirt Bolgesel Yonetimi) i¢cinde bulunan sinagoglarin ¢ogu
oldukgca eski, antik denilebilecek deger ve dnemde sinangoglardir ve genellikle Ezekiel, Elijah
ve diger Peygamberlerin isimlerini tagir bu sinagoglar. Yiiksek dag platolarinda bulunurlar

genellikle ve su yataklar1 boyunca insa edilmistir neredeyse tamama.

8 Cicero, Epistulae ad Familiares, 4.5
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Kadinlarin nadiren bulunduklari i¢in 6zel bir mekan1 yoktur ¢cogunun iginde ve yaz
donemlerinde de dualarin disinda cemaatin bulusmasina olanak saglar bu dinsel/kutsal
mekanlar genelde tahta platformlar {izerine insa edilen dua ve konusma mekanlart mevcuttur.
Dini ritiiellere ait olan esyalar (kutsal Torah, halilar, diger dua i¢in giyilen kiyafetler vs) da

siirgiin/go¢/pull siirecinde Israil’e getirilebilmistir.

Saha calismalari Israil’de Yeruselayim/Kudiis ve civarinda bulunan birkag kasaba,
350 Kiirt aileden oluisan 30’dan fazla Kiirt niifusun yasadigi kdyler ve burada bulunan
sinagoglarinda stirdiirilmistiir. En belirgin olan materyaller go¢ sirasinda ve sonrasinda
bakildiginda, hali, kilim, yerel geleneksel altin ve glimiis miicevherat ve erkek ve kadin i¢in
yapilan geleneksel kiyafetler idi. i¢inde bulunulan, iistiinde bulunulabilen, tagmabilen, deger
ve giizellik estetigi olusturabilen materyallerdi bunlar ve neredeyse tamamina yakin bir kismi1
Yahudi zanaatkarlar, ustalar ve iireticiler tarafindan yapilmislardi. Yahudi Kiirtler genellikle,

ciftcilik, cobanlik, zanaatkarlik ile ilgileniyorlardi.

Yasl ilk kusagin anlatilar1 bu konuda yapilan arastirmalarin en énemli kismdir. Tk
anlatilar 1950 gogiinden 25 sene sonra alinabildigi igin, anlaticilarin yogun duygulariyla
perdelenmis, sisler icinde yol alinabilmistir. Gogten 70 yil sonra ikinci kusaga temas edebilen
bir belgesel ve anlati toplayicisi olarak, film ve tez yapim ve yazim siirecinde, entegrasyonun
acil yiiziiyle dolu duygusallik ve bellek materyali olan ses (i¢ ve dis sesler) ile karsilagilmis
olmast  sasirtict  degildir.  Yer yer kaygmin dilinden  konustugu  goriilen
anlaticilar/aktaricilar/6zneler, zor olan arzunun diline gecis yapabildikleri her durumda, ikinci
kusak siirglin materyalinin icerigini ve disarigini bilingdigina tagimayr basarmiglar ve sese,
ritme, miizige doniise bilingdis1 ile film siireci tamamlanabilmistir. Firavun’un arzusu
karsisinda, Musa’nin halkinin tutabilme, doniistiirebilme ve kapsayabilme kapasitesi bu
splittingi, tipki kiiltiirel bir materyal olarak isledigi yiin-hali siireci gibi, hazzi beraberinde
getirerek gergeklik testin den gecip, yeni bir kiiltlir olusturabilmistir.
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Kiirt toplulugunun yasadigi bolgede bulunan Yahudi Kiirtler, diger kirsal bolgelerde
yasamakta olan toplumlar gibi olduk¢a muhafazakar ve dindar idiler. Yahudi dinsel ritiiel ve
kurallara siki sikiya bagliydilar. Bu baghlik giindelik kilik ve kiyafetlerine de yansimuisti.
Kusaktan kusaga aktarilan antik gelenekler olduk¢a goriiniir ve halen kullanimdaydi. Her
sabah yapilan Minyanim ritiieli/duas1 i¢in bile sabah calisma saatleri olmasina ragmen
neredeyse siklikla gergeklestiriyorlardi. Her tiirlii Yahudi bayram ve kutlamalarinmi siki sikiya
uyguluyorlar ve tatillere ve Sabat’a bagliydilar. Yahudiligin tiim ahlaki ve tarihsel 6gretileri
Yahudi Kiirt toplulugunda siki sikiya aktariliyordu. Antik Yahudi kiyafetleri de
kullaniliyordu. Binlerce yillik siirgiin iginde ‘hayatta kalmayr’ basarabilmis ve Israil’e ve

Israil’in tiim degerlerine ve Yahudilige siki sikiya bagliydilar. Modern tarih siirecinde

Filistin’in ilk kuruldugu andan itibaren oraya giden ilk Yahudiler de bu Kiirt bolgesi
Yahudileriydi. 1812°de Urmiye Yahudileri ilk gidenlerdendi. 1920 ve 1926 yillarinda da
Tirkiye  cografyasinda  bulunan  Kiirt ~ Yahudileri yine ilk  gidenlerdendi
Yeruselayim’e/Kudiis’e. Hayfa yakinlarindaki Alroi koyi ilk yerlesim yerlerinden birisidir.
Israil’e 1948 1950 ve 1951 siirecinde gidenler de bu insa siirecinde 6zellikle ¢iftcilik, tarim ve

ingaat yap1 sektoriinde gorev almiglardir.

Gog/Siirgiin  nedeniyle Israil’e gelen Yahudi Kiirt niifus beraberinde giinliik
geleneksel yasamlarmi da getirmislerdi. Dikkat c¢ekecek sekilde Israil’de yerlestikleri
mekanlarin yakinlarina ortak bulugsma amaciyla kullanilabilen ortak mekanlar insa etmislerdi
ve aileler zaman zaman tipki gegmiste oldugu gibi buralarda bulusabiliyor ve giinliik ortak
etkinlikler diizenleyebiliyorlardi. Bir diger go¢ slireciyle getirilen ortak yaygin obje ise mor
renkli bir ¢icek olan, Ocimum Basilicum idi. 16.yy ve 17.yy donemlerine ait pek¢ok spiritual,
ekonomik ve sosyal yasam ile ilgili detayli bilgi de O bolgede yasayan Rabbi’ler tarafindan
aktarilmis ve belgelenmistir. Bu belgelerin pek c¢ogu bugiin Israil Etnografi Miizesi’nde

bulunmaktadir.
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Rabbi Nathanael Barzani’nin pek ¢ok orijinal el yazmasi kitabi igeren zengin bir kiitiiphanesi
vard1r ve bu oglu Rabbi Samuel’e aktarildi. Aramik dilde yazilan orijinal el yazmasi eserler
Neo-Aramik dile ¢evrilerek yeni kusaklarin bilgilenmesi ve egitimi siirdiirildii. Barzani Ailesi
soyu, iclerinde en {iinlii olan kadin Rabbi Asenath, rabbi Samuel’in kizi, sadece Kiirt
bolgelerinde degil Bagdat ve Musul gibi biiyiik ve genis sehirler de dahil Yeshivas’in basi
olarak kabul gordii. 18.yy ve 19. yy boyunca yasadiklar1 bolge askeri anlasmazliklarin
sonucu c¢atismal1 siireclerden, aci dolu bir tarihten gecti ve bolgedeki Hristiyan ve Yahudi
niifus bundan dolay1r azaldi. Nerwa ve Amidiya gibi yogun Yahudi ve Hristiyan niifus
barindiran yerlerde dramatik niifus agisindan diislis goriildii. Bu bolgelerdeki Yahudi
yerlesimleri, kiiltiiriine ait mimari eserler 17. yy’dan bu yana neredeyse ¢iiriimeye ve virane

olmaya terkedildi.

‘Babil Siirgiiniinden Yerusalayim’e, Anadilimde Babamin Siirleri, Klamlart’
kitabinda Eli’ya Eli’yahu, ibranice ve Aramik Haftarot Dualarina can veren bir ses olarak
anlatilmakta. Kitap, ayn1 zamanda filmimize de kaynak teskil eden orijinal bir eser olarak,
geride birakilan muhtesem ve satafatli geleneklerin, Babil siirgiiniinden binlerce yil sonra
olusturulan Israilli Zaho Kiirt Toplumunun Jerusalem’e geri déniisiiniin ve aktarilmasimin

zengin tarihini anlatmaktadir.

Antik zamanlarin siiri/klami, Biblikal/Dinsel kutsal Eski-Ahit’te sOylenen ve
okunanlardir. Bunlar Isaac ve Gu’lle’nin oglu Baba Eli’ya tarafindan okunmus ve
sOylenmislerdir. Bu belki de Babalarina olan son bir saygi ve deger verme firsatiydi ¢ocuklari
icin. Filmde de yer alan bu klamlar bir tarihin, bir dénemin ve bir kisisel ¢abanin kiiltiirel,
geleneksel ve dilsel aktarimidir da ayni zamanda. Tarihi 6nemi vardir ¢iinkii kiiltiirel

farkindalik olusturacak kadar anlam ve mana doludur sdylenilen her s6z ve tini.

Gu’lle’nin oglu Eli’ya Zaho’dan Israil’e 1951 yilinda gelir. Yasadigi cografya
daglarin yataginda yer alan bir vadide yer alan Zaho yakinlarinda kiigiik bir kasabadir.
Belgelere gore 28 yasindayken kizi Hanna ve esi Sise’neh heniiz ikinci bebegine hamileyken
sinagog’da kutsal metinler okuyor ve tanrinin bir liitfu olan sesiyle klamlar dualar okuyordu
Israil’de komunite bulusmalarinda ve tatil zamanlarinda. Israil’deki hayatta kalma

miicadelesine devam eden Eli’ya, Jerusalem’in giineyinde yer alan Katamomim’de bir kiiciik
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bir apartman dairesinde siirdiiriir hayatini. Israil’de bu siirecte yillar i¢inde dokuz ¢ocugu olur.
Bulustugu arkadaslar1 ve diger ortak kiiltiir mekanlarindaki dostlarina inatla ve biiyiik bir
ictenlikle klamlar okumaya, sarkilar soylemeye devam eder. Higbir zaman amatorligiint
kaybetmez. Hayatin1 kazanabilmek i¢in giivenlik gorevlisi olarak (Noter) calisir. Kiirt
radyolarin1 dinlemeye ve takip etmeye devam eder ve ayrica teyp kayitlar1 da yapar sdyledigi
dualarin. (Haftarot, Tafsirim ve Kiirtce Daglara dair klamlar dahil) Eli’ya 1988 yilinda
vefatina kadar bu kutsal metin tefsirlerini, Parashalarive klamlar1 okumayr hi¢ birakmaz.
Devora Siirleri; Yiice Tanri’ya okunan Isaiah 66; Ezekiel’in bakisi; Isaiah’in bakisi;

Mafnoyeh Mafnenu tefsirlerini biiyiik bir derinlik, igtenlik ve beceriyle okur.

Kitap gibi Film de uzak geg¢mis’e yapilan bir yolculuk olarak bize, Babil
stirgiininden bu yana damitilmis ‘Sirgiin’® duygusunun Ozlem ve tamamlanmaya
adanmighigmi, ruhunu 2700 yil énce Samara Kralligi'nin Israeli Kabilesi’nin Assyria’ya
siirglin edilisinden alan bu derin ‘geri donebilme’ arzusunu ve ‘Otelenmisligin acisint’
sarkilarla aktarmaya calisir. Dokuz c¢ocugun yedincisi, Sise’neh ve Eli’ya’nin kizi Gule,
dolayisiyla gelecek kusaklara Israil-Kiirt toplumunun kiiltiirel 6zelliklerini ve antik Kiirt
siirlerini, Yahudi dinsel klamlarin1 bugiiniin sesinden ve dilinden bir anlatma, anlam verme ve

dillendirme, goriiniir kilma ¢abasindadir ve film de bu siirece bir katkidir.

Ailesiyle Zaho’dan Israil’e gelen Eli’ya, Israil’e ilk ayak bastigi anda (ve diger tiim
Yahudi Kiirt niifusu), Israil Devleti’nininsasma ve kurulusuna taniklik ederken, eski bir
rilya’y1 da gergeklestiriyorlardi: “and it shall come to pass in that day, that the great trumpet
shall be down, and they shall come which were ready to perish in the land of Assyria, and the
outcasts in the land of Egypt, and shall worship the Lord in the holy mount of Jerusalem”
(Isaiah, 27, 13).

Geriye donen her Yahudi eksiksiz bu duygular icerisindeydi: Babil siirgiiniinden
tekrar yurtlarina, evlerine, Yeruselayim’e doniiyorlardi! Sanki Eski ahit (Tevrat)’in i¢inden
cikip siirgiinden donerek Yeruselayim’e gelmislerdi! Hepsi Kutsal 6gretileri ve kurallarimi
ezbere biliyorlardi. Bu bilmek sayesinde binlerce yil silirglinde yasayabilmis ve hayatta
kalabilmiglerdi. Zaman gectik¢e farkedilen odur ki Ilana ve Gule, geri donen aileleri de dahil

tim Yahudi Kiirt toplulugunun Yahudi diye adlandirilmadan daha ¢ok once kayip
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kabilelerinden hayatta kalanlar olduklaridir! Bu insanlar, Asur ve Babil siirgliniinden geri
donmeyi basaran bu insanlar, bu topraklara (Jerusalem, Israil) ve Yahudi kimligine ve
koklerine en yakin ve bagh olanlardi. Geldikleri tiim antik bolgeler ve yerleskeler, Tevrat
kostiimleri, kilik kiyafetleri, efsanevi Aramik dilleri ve en ¢ok da katiksiz saf ve gergek
kaderleri maalesef geldikleri Israil’de modern ‘Ulus Devlet’insas1 nedeniyle fazla dikkate
alinmadi ve ihmal edildi! Ve zaman i¢inde de bu degerler, bu antik ve hakiki ritiieller ve

hazine yavas yavas unutuldu ve asimile oldu.

Yeniden bir Tevrat tarihi ve anlatis1 iizerinden Israil ¢alisilacak olsaydi, bu
insanlarin ve toplulugun varligi, kurulan Israil devleti i¢in de ¢ok anlamli ve degerliydi. Ne
var ki bu toprak yavas yavas ayaklarimizin altindan kaydi ve gitti. Filmimiz, bu anlamda
kaybolmaya yiiz tutan bu antik ve kiymetli insanlik hikayesinin de animsanabilmesi,
goriilebilmesi ve ileride bu ve buna benzer yapilacak olasi ¢alismalara cesaret vermesidir.
Konu da ele aldig1 topluluk da ileride ayn1 kaybolmaya yiiz tutan tarihsel ve tanikliga dayali

Oykiilerin gorsel hafiza caligmalariyla ve yazim siirecleriyle ortaya konulmasidir.

Yillarin Otesinden gelen ses; babasinin kaybindan sonra aniden yaptigi isi giicii
birakabilecek ve i¢inde babasindan kalan ses ve tinilari, duygu ve noksanlar ile harekete
gececektir. Ilana yaptigi isi giicii bir kenara koyarak Baba’sindan kalan sesleri, klamlar1 ve iki
kiiltiirli  derinligin izlerini sarkilariyla birlestirir. Bu yaptigi ve gergeklik ilkesinin
islevsellestigi miidahale ayn1 zamanda birincil siirecin derin arzusuyla da birlesince muhtesem

sahne performanslariyla dolu 6zel ve Kiirdi bir Yahudi ses kazanir gerceklik.

Farhud, 1941 yili, 1-2 Haziran doéneminde Almanya’da Nazizmin etkisiyle, Irak
Kralligi’nda yasayan ve o zamana dek Bagdat niifusunun da %25’e yakininin Yahudi oldugu
bir donemde Arap-Miisliiman sunni niifusun Yahudilere karsi yaptigi Pogrom’un adidir.
Farhud Arap toplumunun yasadigi cografyada yapilmis en biiyiik ve kanli pogromlardan birisi
ve en Onemlisidir. 195 kisinin Oldiiriilmesi ve binlerce insanin da yaralanmasma sebep

olmustur. Ingiliz eggemenligi altindaki bir cografyada gergeklesmistir Pogrom ayn1 zamanda.
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Farhud, ‘acimasiz ve en siddetli sekilde yapilan hirsizlik’ anlamina gelir. Saldiriya ugrayanlar
bu anlamda mal ve miilklerini, 6zel ve degerli esyalarini, anilarin1 da kaybetmislerdir. Savuot
bayrami’na denk gelen giinlerde yapilmistir Pogrom. Bu olaydan yaklasik on yil sonra
100.000’e yakin Yahudi mal ve miilklerine el konulur ve Yahudiler siirdisi edilir. Bu siirecin
ardindan Suriye, Tiirkiye ve Iran’da yasamakta olan Yahudi Kiirt niifusu da bolgeyi terk

ederek Israil’e gider/kagar/gétiiriiliir! Farhud, Irak’in Kristalnacht’idir (Kristal Gece).

Farhud, 1950’ler Ortadogu cografyasinda, Arap (Kiirt yogunluklu bdlgeler, Kuzey
Irak) toplumunda o giline dek yasamlarimi siirdiiren Yahudi topluluklarinin artan toplumsal
siddet ortaminda, kurulan Israil devletine mecburi goglerine verilen isimdir. Bir toplumsal
bellek calismasi olarak ‘Farhud’ arsiv, belge, yazili ve gorsel dokiimanlarla ele alinmistir.
Anlatilmayanin ya da goriinmez olanin ele alinmasidir bu ayn1 zamanda. Sanatg1 Ilana Eliya
da bu anlatinin ana karakteridir. Kisisel Oykiisii yaptigim calismanin temel anlatisi ve
konusudur. Proje birinci olarak toplumsal bellek baglaminda yazili ve gorsel materyaller
gbzden gegirildi. Ikinci olarak konu hakkinda temel tarihi hipotezler ve arsivler ele alindi.
Ucgiincii olarak Ilana Eliya’nin kisisel yasam Oykiisii ele alindi1. Zira gdg/siirgiin baglaminda

kisisel tarihi anlatilar/narratifler belgesel film ¢alismalarinda tasiyici olduklari i¢in dnemliydi.

T .

MASS GRAVE OF C]\'l.‘\‘IS OF THE i‘-ARI IUD, 1941
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