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Intihal Sayfas

INTIHAL

Yiksek lisans tezi olarak sundugum, bu ¢aligmay, bilimsel ahlak ve gelencklere aykin
dusecek bir yol ve yardima bagvurmaksizin yazdigamu, yararlandifom eserlerin kaynakgada
gosterilenterden olugtugunu ve bu eserlen her kullanistmda alints yaparak yararlandifim

belirtir; bunu onurumta dogrulanm,

Enstith tarafindan bellt bir zamana bagh olmaksizin, tezimle ilgih yaptigam bu beyana
aykin bir durumun saptanmas: durumunda, ortaya gikacak tiim ahlaki ve hukuki sonuglara

katlanacagimm hildinnm.

Tarih  :27.02.2019
Ad/soyad : Nurhan KOKSAL



OZET

Bu tez calismasinda, 1950’ler ve sonrasinda, Amerika’da degisen sanat
ortami, Soyut Disavurumculuk (New York Okulu) ve Bay Area (San Francisco-
korfez bolgesi) Figiiratif Hareketi incelenmis, ve bu degisimleri sanatina basarili
bir sekilde yansitan Amerikali, Bati Sahili sanat¢isi Richard Diebenkorn

derinlemesine arastirilmistir.

1950’lerde soyut calismalar1 ile tanmirken, 1955’lerde figiiratif resme
donmiis, 1967 yilinda tekrar soyuta geri donerek, Ocean Park serisi olarak
bilinen, yirmi yillik uzun ve basarili bir soyut resim donemi gecirmistir. Richard
Diebenkorn’un, doneminin gegerli trendlerine karsi olacak sekilde, soyut ve
figliratif resim arasindaki siirekli yolculuklar1 nedeniyle, pek c¢ok kisi

Diebenkorn’un gercekten kim oldugunu anlamakta zorlanmustir.

Richard Diebenkorn devrim yaratacak bir sanat hareketinin icinde
olmamasina ve sanat tarihinde adinin fazla yer almamasina ragmen, bu ¢alismada
da gosterildigi lizere, Soyut Disavurumculuk, Renk Alani Resmi ve Avrupa

Resmini basarili bir sekilde birlestiren, ¢agdas bir ressamdir.

Richard Diebenkorn’un sanat yasami donemlere ayrilarak incelenmis,
yasadig1 ¢evreye ne kadar duyarli oldugu gosterilmistir: Erken donem (1942-
1953), Berkeley serisi (1953-1966), Ocean Park serisi (1967-1988) ve Ocean

Park sonrasi donemi.

Anahtar Kelimeler: Richard Diebenkorn, soyut, figiiratif.



ABSTRACT

With this thesis study, changing American Art scene of 1950’s, Abstract
Expressionism (New York School) and Bay Area Figurative Movement have
been examined, and West Coast Artist in US, Richard Diebenkorn (1922-1993),
who reflected these changes to his art very successfully, has been analysed.

He was well known with his abstract paintings in 1950’s, then turned to
figurative painting in 1955’s, and finally in 1967, he returned back to long and
successful period of abstract painting which will continue for the next twenty
years, titled as Ocean Park series. He moved backwards and forwards from
abstraction to figuration which many of these changes were against the current

trends. Many people were not sure who Dieberkorn was, exactly.

Although, he did not take part in any revolutionary movement in the art
history, but it is very significant as shown in this study that he was a
contemporary American artist who could successfully combine varied
movements such as Abstract Expressionism, Color Field Painting and European

Painting.

This study examines the important periods of Richard Diebenkorn’s career
and shows his sensitivity to his environment: Early period (1942-1953), Berkeley
series (1953-1966), Ocean Park series (1967-1988) and after Ocean Park period.

Key words: Richard Diebenkorn, abstract, figurative.



TESEKKUR

‘Soyut Disavurumculuk ve Richard Dibenkorn’un soyut ve figiiratif resim
arasindaki yolculugu’ konu baslikli tez ¢alismam i¢in danismanligimi tstlenen, ¢ok
degerli hocam, Saym M. Zahit BUYUKISLIYEN’e tiim katkilari, destekleri i¢in ¢ok
tesekkdir ediyorum.

Desen ve Resim derslerindeki katkilar1 i¢in, ¢ok degerli hocalarim Sayin
Giilveli KAYA ve Sayin Hakan OZER’e, sanat tarihi konusundaki destekleri igin
Sayin Yal¢in SADAK hocama, cagdas sanat bilincimin olugsmasina katkilart i¢in
Saym Ferhat OZGUR, Saymn Turan AKSOY hocalarima sonsuz tesekkiirlerimi
sunarim.

Stanford Universitesi, CA, Anderson Collection, Resource Center’in
kiitiiphanesindeki ¢ok zengin Richard Diebenkorn kaynaklarini, incelememe agtigi
icin, Sayin Jean Macdougall’a tesekkiirlerimi sunuyorum.

Berggruen Gallery, San Francisco Direktorii, Saymn Morgann Trumbull’a,
Richard Diebenkorn resimlerini sergide yer almamalarina ragmen, benimle paylastigi
ve bir sdylesi firsat1 yarattigi i¢in ¢ok tesekkiir ediyorum.

Richard Diebenkorn Vakfi, Berkeley, Genel Miidiirli, ayn1 zamanda, 4
boliimliik, ‘Richard Diebenkorn, The Catalogue Raisonne’ kitabinin editorlerinden,
Saymm Andrea Liquori’ye, bana uzun bir vakit ayirarak, soylesi firsati yarattigi ve
vakif biinyesindeki kaynaklar1 bana actig1 i¢in sonsuz slikranlarimi sunuyorum.

‘Richard Diebenkorn, The Berkeley Years 1953-1966’ kitabinin yazarlarindan
biri olan, ayn1 zamanda, Fine Arts Museum, San Francisco, Associate Curator of
American Art, Sayin Emma Acker’a, kendisi ile roportaj imkani vererek, bana vakit
ayirdigi ve Richard Diebenkorn’un Berkeley donemi ile ilgili ¢ok degerli bilgiler
aktardig i¢in ¢ok tesekkiir ediyorum.

Valley Art Gallery, Walnut Creek, CA, sanat¢ilarindan sevgili Melissa
Stephens’e, San Francisco seyahatimizde, bu tezin hazirlanmasina katkisi olacak, tiim
organizasyon, randevu, ulasim vb. sayamayacagim tiim destekleri icin sonsuz
tesekkiirler.

Google Cloud, California, direktorlerinden sevgili Evren Eryiirek’e San
Francisco seyahatimizde, tiim imkanlarini bize seferber ettigi i¢in sonsuz tesekkiirler.

Atdlye calismalarimizda, tiim katkilar1 ve destekleri i¢in Mustafa OZEL
hocama ¢ok 6zel tesekkiirler.

Son olarak, ¢alismalarimin her asamasinda, bana verdigi destekler icin, cok
kiymetli, ¢ok sevgili esim Temel Koksal’a en igten sevgi ve tesekkiirlerimle...

Nurhan Koksal
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GIRIS

‘Soyut Disavurumculuk ve Richard Diebenkorn’un soyut ve figiiratif resim
arasindaki yolculugu’ baglikli bu c¢alismada, 1950 ve sonrasinda toplumsal
degisime paralel olarak degisen sanat ortamini ve bu degisimleri sanatina basaril

bir sekilde yansitan Richard Diebenkorn’u incelemek hedeflenmistir.

Sanat merkezinin Avrupa’dan Amerika’ya kaymasini ve NY’ta yeni bir sanat
akiminin ortaya c¢ikmasmi saglayan olaylar1 incelerken, savasi, arkasindan
gergeklesen sanatg1 go¢ dalgasini, Amerika’nin bu sanatgilara sahip ¢ikmasini ve

tilkenin cografik 6zelliklerini de birlikte degerlendirmek gerekmektedir.

Birinci Boliimde, 1950’ler ve sonrasinda diinyada gelisen toplumsal olaylar

ve bunun sanata yansimalari lizerinde durulmaktadir.

ikinci Bélimde, USA’de gelisen sanat, NY Okulu ve Soyut
Disavurumculuk ile SF” da gelisen Bay Area Figiiratif Hareketi (BAF) detaylari
ile anlatilmaktadir. BAF’1n nasil olustugu, hareket i¢inde yer alan sanatgilar,
eserleri, diinden bugiine BAF’in gelisimi ve yeni jenerasyon sanatcilar
tanitilmakta ve Richard Diebenkorn'un BAF igindeki konumundan
bahsedilmektedir.

Uciincii Boliimde, Richard Diebenkorn’un hayati (1922-1993), sanatinin
erken donemleri (1942-1953), Berkeley Serisi-Soyut Calismalar1 (1953-1956),
Berkeley Serisi Figiiratif Calismalar1 (1955/56-66), Ocean Park Serisi (1967-
1988) ve Ocean Park sonrasi (1988-1993) anlatilmakta ve yasadigi yerlerin, onun

sanatina nasil etki ettigi gosterilmektedir.

Dordiincii Boliimde, Nurhan Koksal resimleri yeralmakta ve analizleri

yapilmaktadir.



1.BOLUM

1950°’LER VE SONRASINDA TOPLUMSAL DEGISIMLER VE SANATA
YANSIMALARI

II. Diinya savaginin bittigi bu donemde, Amerikan refahi artarken, Avrupa
toparlanmaya c¢alisiyordu. Amerika, Avrupa’nin yeniden yapilanmasini
destekliyor, diinyadaki egemenligi agisindan parlak bir donem yasiyordu. Ekonomi
giiclenmis ve tiiketim artmisti. Diinya’da Hitler tehlikesi yerini, komiinizm

tehlikesine birakmis, bu nedenle NATO kurulmustu (Fineberg,2014).

Sanat agisindan en Onemli gelisme ise, sanat merkezinin Paris’ten NY’a
taginmast olmustu. NY diinya sanat hareketlerine yon veren en O6nemli merkez
haline gelirken, Paris sehri Onemini kaybetmis, Avrupa’da yaraticiligin,
Ozgiirligiin baskilanmasi, Amerikan ekonomisinin diizelmesi ve II. Diinya Savasi,
Amerika’ya gocli artirmisti. Amerika’nin yabanci olmadigi yeni goc¢ dalgasinda,
Max Ernst, Gorky, Mondrian, Chagal, Hofmann, Leger, de Kooning gibi pek ¢ok
onemli sanat¢i secimlerini Amerika’dan yana yapmiglardi. Go¢menlerin biiyiik

kism1 Almanya, Moskova ve Paris’te yasayan sanatcilardi.

Amerika, Avrupali sanat¢ilari maddi ve manevi desteklemis, onlara sahip
cikmugti. Farkl iilke ve kiiltiirlerden gelip Amerika’ya yerlesen sanatgilarin tarzlari
birbirlerinden ¢ok farkliydi, ortak bir soyut anlayistan da bahsedilemezdi. Ancak
hepsi igin ortak olan tek ilke, saf, 6zgiir, iclerinden geldigi gibi sanat yapmakti
(Tansug, 2006). Avrupa’daki plastik ruh, ondan etkilenen Amerikan sanatcisinda
daha farkli bir sekilde ortaya ¢ikiyordu.

Amerika’da yeni sanat okullari, galeriler agilmis, yeni sanat dergileri
yaymlanmaya baglamig ve sanat ortami hareketlenmeye baslamisti. MOMA,
Avrupa’dan yeni sanat eserleri getiriyor ve diizenledigi sergiler ile modern sanat
eserlerini tanitmaya calistyordu. Biitlin bu gelismeler NY u modern sanat eserleri

icin bir cazibe merkezi haline getirmisti.

Greenberg’e gore, “1943 yilinda, biiyiik bir sermaye ile, NY’da, ‘Art of This



Century’ galerisini acan ve geng Amerika’li ressamlarin resimlerini sergilemelerine
firsat taniyan Peggy Guggenheim* (1898-1979), Amerikan sanatinin gelisiminde
rol oynayan en 6nemli kisilerden biridir” (Antmen, 2016:145). Diger galeriler onu
takip etmis ve New York galerileri artarak 50’ye ulasmistir. Halkla iliskiler uzmani
Samuel Kootz, Clement Greenberg, Hans Hofmann, Barnett Newman ve Robert
Motherwell’in, sanatcilar i¢in yaptiklar1 tamitim kampanyalari ve Partisan
Review’un 6zgiir sanat1 desteklemesi de Amerika’da sanat1 yayginlastirmak adina

yapilan ¢alismalara 6rnek olarak verilebilir.

Ulkelerine go¢ eden Avrupa’ll sanatcilardan cok etkilenen Amerikali genc
sanatcilar, onlar1 kendilerine 6rnek alirlarken, Amerika’nin bilingli politikas1 ve
Greenberg’in saf sanat anlayisini desteklemesi ile sanatin toplum igin yapilmasi
gerektigi diistincesinden uzaklasilmig, saflik ve Ozgiirlik Onem kazanmistir
(Heartney, 2008). Toplumculuk kiiltiiriine karsi, birey ve 6zgiirlik kavramlarini

esas alan yeni bir kiiltiir yaratilmaya c¢alisilmistr.

Amerika’lh sanatcilar figiliratif calisirken, savas yillarinda soyut ve
disavurumculuga yonelmislerdir. “Soyut disavurumculuk tanimi ilk kez, Hans
Hofmann’in 1946 yilinda NY’ta ki sergi resimleri i¢in dile getirilmistir” (Antmen,
2016:143). Savas ile yasam diizeninin sarsilmasi, bagimsizlik, 6zgiirliik istegi,

Soyut Disavurumculuk akiminin dogmasina sebep olmustur.

Soyut Disavurumculuk Avrupa’da hemen kabul gérmemis, ancak Mark
Tobey’in 1958 yilinda, Venedik Bienali’nde 6diil almasi ile varhigmi ve giiciinii
kabul ettirmistir. Sanat, ekonomik giiciin ve toplumda ayricalikli olmanin kanitt
olarak lanse edilmis, bu bilgilendirmeler ile, bir grup, sanat eserlerini satin alma
yarigina girmiglerdir. Clement Greenberg talebin segkin eserlere yonlendirilmesi

konusunda ¢ok ciddi ¢aba sarfetmistir.

*Peggy Guggenheim (1898-1979) “Amerikal sanat koleksiyoncusudur. New Yorklu zengin bir
ailenin kizidir. 1912’de Titanic kazasinda olen Benjamin Guggenheim’in kizi ve Solomon
R.Guggenheim Vakfinin

kurucusu Solomon R. Guggenheim’in yegenidir”(Tirkge Bilgi, b.t.).



Sonug olarak, II. Diinya savasindan her tiirlii kazangli ¢ikan Amerika ve Bati
Bloku ile Sovyet Rusya’nin temsil ettigi Dogu Bloku arasinda uzun siirecek bir
soguk savas giindeme gelecektir. Sanat¢ilar da bu farkli kutuplagsmadan dogal

olarak etkileneceklerdir.

Soyut Disavurumculugun karsisinda, Rusya’da hakim olan gergekgilik akimiu,
iki giic arasindaki kutuplagmayi1 gosterirken, Rusya sanatini temsil eden kati
uygulamalarin tersine, Amerika’da 6zgiirce yaratabilme imkani bulan sanatgilar,

toplumsal mesaj verme kaygis1 olmadan bagimsiz calisabilmislerdir.

Diinyanin bir¢ok bolgesi, Amerika’nin etkisi altina girmis ve hemen hemen
her alanda bu bariz bir sekilde hissedilmistir. Amerika’nin elde ettigi bu basari,

sanatin, bir iilkenin gelisiminde ne biiyiik rol oynadiginin kanit1 olmustur.



2.BOLUM
AMERIKA’DA SANAT

2.1 SOYUT DISAVURUMCULUK (New York Okulu)

Soyut Disavurumculugu anlatirken, Almanya’da 1905°ten beri varolan sanat
akimi Disavurumculuktan baglamak gerekiyor. Dolayisiyla, Soyut Disavurumculugun
alt yapist Almanya’da atilmistir diyebiliriz. Daha da &tesinde, Amerikan Soyut
Disavurumculugu, savas Oncesi modern sanat akimlarmin izini tasir demek daha
dogru olur ve Siirrealizm, Kiibizm ve Fovizm’i de saymak gerekir. Disavurumculuk

icten gelir, kars1 durus sergilerken, insan ruhunu etkileyen, saf ve 6zgiir bir sanattir.

Baudelaire (1821-1867), bir yazisinda soyle diyordu: “Bir kompozisyonun
renkli armonileri ve ¢izgi uyumlari, bize dogrudan dogruya etki yaparlar ve bizim
resimlenen konudan daha haberimiz olmadan, bizi diinyadan uzaklastirma giigleri
vardir.” Benzer sekilde, modern siirin kurucusu Arthur Rimbaud : “Artik objeler
olduklar: gibi resmedilmeyecekler, dis diinyadan alinmis, fakat basitlestirilmis ve
disiplin altina alimmig  hatlar, renkler ve semalar yoluyla duygular

bicimlendirilecektir: Yani gercek bir biiyii.” demistir (Turani, 1992: 590).

Formlar1 artik nesneler diinyasinda degil, insanin i¢-diinyasinda aramaya
baslariz. Kandinsky’ye gore: “ Freud tarafindan psiko-analizin bir bilim olarak
kurulmasimin, sanatin insanin i¢ diinyasina sokulmasinda biiyiik olgiide yardimi
olmugtur.” (Tunali, 1981:145). Sanat¢inin, hayata iliskin icten gelen tepkileriyle,

kendine 6zgli bi¢imler diinyas1 aramas1 ve yaratmasi s6z konusudur.

1940-1950 yillar1 arasinda sekillenen bu akimin iki temel kuramcist Clement
Greenberg ve Harold Rosenberg’ti. Soyut Disavurumculugun en onemli iki
savunucusu ve destekcisiydiler. Amerikan sanatinin gelismesi ve soyut kavraminin
anlasilmasi i¢in ¢ok c¢alismiglardir. Clement Greenberg en az otuz yil Amerikan
sanatin1  yonlendirmistir. Ancak manifesto havasindaki ‘Avangard ve Kitsch’
makalesi, Partisan Review’da 1939 yilinda yaymnlaninca, onun baskict ve
diisiincelerini bagkalarina dayatma yaklagimlarina karst tepkiler ve elestiriler

yiikselmistir. Yakinda yiikselecek pop sanati, Greenberg’in savundugu seylere karsi



olarak, tlim sanat dlinyasini sasirtacaktir.

“Greenberg Soyut Disavurumculuk i¢in ‘Amerikan Stili Resim’ ve ‘Resimsel
Soyutlama’ derken, Rosenberg ‘Aksiyon Resmi’ tanimini kullanmistir”. “Soyut
Disavurumculuk’un koklerini, Max Ernst, Roberto Matta ve Andre Masson gibi
sanatgilarda da yakalayabiliriz” (Eroglu, 2014: 544).

NY Okulu, 1949 yilinda, yirmi sanat¢inin dnciiliigiinde olusan, kiigiik bir sanat
cevresiydi, haftalik toplantilar, soylesiler, tartismalar yapmak i¢in NY’da Cedar
Tavern’de bulusuyorlardi. Bu toplantilar konuyla ilgilenen yazarlar, elestirmenler,
sairler, gazeteci ve kiiratorler’e de agiktt ve hepsi i¢in bir bulusma platformuydu.
Kuruculart arasinda Willem de Kooning, Franz Kline ve sanat galerisi sahibi Charles
Egan gibi isimler vardir. Greenberg ve Rosenberg gibi elestirmenler de bu toplantilara

katilmis ve resim sanatinin tartigilmasini saglamislardir.

NY Okulu denilince: “Jackson Pollock (1912-1956), Willem de Kooning
(1904-1989), Hans Hofmann (1880-1966), Barnett Newman (1905-1970), Clyfford
Still (1904-1980), Mark Rothko (1903-1970), Robert Motherwell (1915-1991), Franz
Kline (1910-1962), Ad Reinhardt (1913-1967), David Smith (1906-1965), Arshile
Gorky (1904-1948), Mark Tobey (1890-1976), Adolph Gottlieb (1903-1974)” akla
gelir (Yilmaz, 2013: 223). NY Okulu sanatcilart kendi 6zgilin soyut tarzlarim

gelistiren, cogu Avrupa kokenli sanatgilardir.

“Amerikan Soyut Disavurumculugu, Amerika’li sanat¢t Ad Reinhardt’in
deyimi ile “giindelik yasamin gergekligiyle, resim sanatimin kendi gercekligi
arasindaki sinirlarin birbirinden kesin olarak ayrildigi bir zeminde ifadesini bulan bir
sanatsal yaklasimdir”. Clement Greenberg’e gore ise onun hep savundugu saf sanatin

temsilcileri NY Okulu ressamlaridir” (Antmen,2016: 146).

1964 yilinda, Venedik Bienali’'nde biiyiikk 6diill Rauschenberg’e verilmis ve

NY okulu sanat liderligini tiim diinyaya kanitlamistir.

Soyut Disavurumculugun gelisiminde ¢ok biiyiik etkisi olan iki gruptan burada

bahsetmemiz gerekmektedir. Bunlardan ilki, Dresden’de, Fovizme ¢ok yakin bir grup



olan Die Briicke (Koprii) dir (1905-1913), (Resim 2.2). Mimarlik 6grencisi Ernst
Ludwig Kirchner onderliginde baslamis, Fritz Bley, Erich Heckel, Karl Schmidth
Rottluff gruba katilmiglardir. Ikincisi ise, Miinih’de, 1911 yilinda, Wassily
Kandinsky, Franz Marc onciiliigiinde kurulan ressamlar birligi Der Blaue Reiter (The
Blue Rider)’dir (1911-1914), (Resim 2.1).

Die Briicke grubu, Fovlar gibi, kendileriyle Van Gogh ve Gauguin arasinda
baz1 benzerlikler bulsalar da, sanatin resimsel niteliklerine verdikleri 6nem dolayisi ile
onlardan uzaklagmislardir. Kirchner ve arkadaslari, geg¢misle olan baglar1 koparmak
istemisler ve ilkellik vurgusu énem kazanmustir. ilkellik yiizyil basinda ortaya ¢ikmis
ve sadece Almanya’da degil Paris’te de giindemdedir. 1911 sonunda, Die Briicke artik
dagilmaya yiiz tutmus ve Miinih’de Kandinsky ve Franz Marc ¢evresinde Der Blau
Reiter grubu olusmustur. Der Blaue Reiter, Kandinsky’nin ‘Mavi Siivari-1903’
resmine verilmis isimdir. Her iki grup da Dogalcilik ve Izlenimcilik akimlaria karsi
cikiyor, i¢gldiisel giigler iistiinde duruyordur. Birinci diinya savasinin baslamasi ve

Franz Marc’in 6liimiiyle Der Blau Reiter grubu 1914 yilinda dagilmistir.

Almanya disinda, Egon Schiele, Oskar Kokoschka’nin bazi resimlerinde de

disavurumculuk ortaya ¢ikmustir.

Resim 2.1 Wassily Kandinsky: Resim 2.2 Ernst Ludwig Kirchner:
Der Blaue Reiter dergisi i¢in kapak, 1911. Die Briicke igin afis, 1913.
(Richard, 1984: 15) (Richard,1984: 14)

Franz Marc, Der Blaue Reiter’in ikinci yillig1 icin hazirladigi, ancak
yayinlanmayan bir  yazisinda, yaraticiligin, gecmisle olan baglarin tiimiiyle

kopmasinda yattigin1 séylemistir: “Ancak boyle yaparak ¢cagimizin bu zorluklariyla



basa ¢ikabiliriz. Yasami ve oliimii degerli kilan tek etkinlik budur. Bu eylem, ge¢mise
saygi duymamak anlamina gelse de, bizim asil istedigimiz hala ge¢miste yasayan
mutlu mirasc¢ilar gibi olmamaktir. Bunu isteseydik bile yapamazdik. Miras artik éyle
biiyiimiistiir ki, gecmisin izini siirdiirmek diinyay1 bayagilastirmaktir. Iste bu nedenle
veni ufuklara dogru ilerleme siirecindeyiz ve heniiz hakkinda bir¢ok gseyin
gercgeklestirilmesi, soylenmesi, orgiitlenmesi, ve bulunmasi gereken bir toplumsal
sarsintt yasiyoruz. Diinya oniimiizde tiim arimmishgiyla yatyyor, adimlarimiz ise
birbirine dolasiyor. Eger iki ayagimizin tistiinde durmaya hazirsak, bizi ana rahmine
baglayan gobek kordonunun kesilmesi gerekir. Ge¢misin diinyasini birakmamizin
zamani gelmis midir? Yeni bir yasam igin gerekli olgunluga erdik mi? Cagimizin bize

kaygiyla sordugu soru iste budur” (Richard, 1984: 19).

Natdralist olmayan, gugla ve Basitlegtinlmig,
bazen giddetli renkler. carpilmig formlar.

r—@—‘

Nesnel gézlemden gok 6znel

Resim 2.3 Disavurumculugun ayirt edici 6zellikleri (Rodway and Farfour, 2017:
291)

Amerikan resmine 6zel bir kompozisyon anlayisi, resimsel biitiinliik ve biiytlik
boy tuvaller, Soyut Disavurumcularin ortak 6zelligi olarak ortaya ¢ikmigtir. Resim
boyutlarmin biliylimesi, Amerikan ressamlarini, Avrupali ressamlardan kesin olarak
ayirtyordu. Kompozisyonu olusturan 6gelerin birbiriyle iliskisine degil, renk alaninin

bir biitiin olarak algilanmasini saglayan kompozisyon anlayisina 6nem verilmektedir.



Unlii Amerikali elestirmen Harold Rosenberg (1906-1978)  Bir an gelmistir
ki birbiri ardindan bir¢ok Amerikall ressam, resim yiizeyini ger¢ek ya da hayali bir
nesneyi temsil edebilecekleri, yeniden sekillendirebilecekleri, ¢oziimleyecekleri ya da
ifade edebilecekleri bir alan olarak degil, eylem yapabilecekleri bir alan gibi
algilamaya baslanislardwr. Artik tuvalde gordiigiimiiz, bir resim degil bir olay haline
gelmigstir” diyerek, Amerikali ressamlarin resim yiizeyini bir sahneye doniistiirdiigiinii
vurgulamaktadir. Bu sdylem nedeniyle Soyut Disavurumcu resme “eylem resmi” de

denmistir” (Antmen, 2016: 148).

1948 yilinda Pollock’un boya akitarak, damlatarak, dokerek yaptigi resimleri,
Willem de Kooning’in figiir igeren resimleri ve Franz Kline’in kaligrafiyi animsatan
biiyiik siyah-beyaz resimleri, dinamik hareketler ile iretilen, eylem resimlerinin en
glizel 6rnekleriydi. Clyfford Still ve Hans Hofmann ise eylem ve renk alani resim

kategorilerinin her ikisine birden giriyorlardi.

Bu donem sanatgilari, Cin ve Uzak dogu sanatindan, 6zellikle de bu sanatin
Batida yayilan ve Zen Budizm’i denilen bigiminden, iran ve Hint minyatiirlerinden

etkilenmiglerdir.
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Alman asilli Amerikan ressam ve 6gretmen Hans Hofmann (1880-1966),
renk alani resminin ilk uygulayicilarindandir. Aksiyon resimleri de yapmustir. 1933
yilinda NY’a gelmis ve Amerika ¢ok Onemli bir sanat 6gretmeni kazanmuistir.
Clement Greenberg’e gore “Hans Hofmann g¢ok iyi bir hocadir, Matisse’in renk
anlayisini ve Kiibizm’in anlasilmasi konusunu ondan daha iyi kimse anlatamazdi”

(Yilmaz, 2013: 225).

Hofmann, Matisse’in renklerini almis, Picasso’nun cizgilerini kullanmis ve
teorilerini Cezanne’a dayandirmistir. Ogrencilerine Avrupa kaynakli soyutlamay: da
iceren bir miifredat uygulamistir. Etkileyici ve ¢ok basarili bir hocadir. Richard
Diebenkorn onun Berkeley Fakiiltesindeki hocalik donemini yakalayamamis olsa da,
Hofmann’in okulda yarattig1 disiplini hissetmis, onun miifredati ve kurallar ile

yetismistir. Soyut Digavurumculugun gelisiminde Hofmann biiyiik rol oynamustir.

Hans Hofmann’in 1959 yili resimlerinden ‘Pompeii’ (Resim 2.4), renkli
dikdortgenlerin, yama gibi bir araya getirilmesi ve formlarla, renklerin bir mekan

olusturmasi seklinde resmedilmistir.

Sanatgimin ‘The Wind’ (Resim 2.5) isimli eseri ise, bir Aksiyon Resmi’dir.
Jackson Pollock’un damlatma tekniginden esinlendigi s6ylenmisse de, resmin 1944
yilinda Fransiz Siirrealist ressam Andre Masson’un caligmasini gordiikten sonra
yapildigi ve her iki sanatginin, es zamanli olarak benzer calismalara girdikleri

anlasilmistir (theartstory, b.t.).

Resim 2.4 Hans Hofmann, Pompeii, 1959.  Resim 2.5 Hans Hofmann,The Wind, 1942-1944
Tuval lizerine yagliboya, 214x133cm Tahta {izerine guvaj, miirekkep, yagliboya,
111.4x70.5cm, Tate koleksiyonu, Londra University of CA, Berkeley Art Museum
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Soyut Disavurumculugun onciilerinden biri de Amerikali Mark Tobey (1890-
1976)’dir. Mark Tobey, Visconsin’da dogmus, NY, Chicago ve Seattle’da yasamustir.
Sanat egitimi almamis, kendi kendini yetistirmistir. Tobey, bir siire Avrupa’da
yasamis, Yunanistan, Cin ve Japonya’ya gitmis, Cin yazisini1 incelemis ve Asya hat
sanatindan etkilenmistir. Gezi doniisiinde, kaligrafik uslupla, imgeleri tuvalin tiim
yiizeyine esit dagitarak, soyut kompozisyonlar yapmistir. Mistik 6zellikler tasiyan
siirsel eserleri, koyu bir yiizey lizerinde beyaz ¢izgilerden olugmaktadir. Bu ylizden

sanatc1 tarzini ‘beyaz yazi’ olarak adlandirir. (Resim 2.6).

Mark Tobey’in, 1958 yilinda, Venedik Bienali’'nde 6diil almasi, Soyut

Disavurumculugun taninmasi adina ¢ok énemli bir adim olmustur.

Resim 2.6 Mark Tobey, ‘Written over the plains’
Sikistirilmis fiber levha tlizerine karisik teknik, (76,52cmx101.6¢cm), 1950.
Collection SFMOMA
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1920 yilinda Amerika’ya go¢ eden Anadolu Ermenisi ressam Arshile Gorky
(1904-1948), NY’a yerlesmistir. Kimilerine gore Gergekiistiicii, kimilerine gore ise ilk
Soyut Disavurumcu olarak, iki akim arasinda koprii olusturmustur. Renkli, simgesel
ve soyut dille gergekiistii resimler yapmis ve Fransiz kiiltiirii etkileri hissedilmistir.
Birbiri i¢ine ge¢mis, figiliratif ve soyut 6geleri ayni anda kullanmistir.  Akuci,
yumusak, gergin, zaman zaman ince ¢izgilerin kullanildigi renkli resimleri,
Pollock™un 1947 o6ncesi resimlerini de andirir. Efsanelerden, kendi yasantisindan ve
cevresinden izler tasiyan lirik eserlerinde, 6zellikle son dénemlerinde bariz bir
melankoli hissedilir. Ancak oliimiinden sonra, Soyut Disavurumcu’lar tarafindan

benimsenmistir (Taylor, 2010; Lynton, 2015; arshilegorkyfoundation, b.t.).

Eserleri, hayatta iken Modern Sanat Miizesi tarafindan satin alinmistir.
Resimlerindeki kiiciik kesik siyah sekiller, expressif giiglii ¢izgiler ve akicilik ile diger

sanatcilardan ayrilir.

Resim 2.7 Arshile Gorky, ‘Garden in Sochi’,1941
Oil on canvas,112.4x158.1 cm, The Museum of Modern Art, New York.
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10 Ocak 1948 tarihinde Whitney Miizesinin yillik Sergisi ‘The Nation’ da
Arshile Gorky’nin ‘The Calenders’ adli eseri (Resim 2.8) i¢in Greenberg, Gorky’yi
kutlamis ve : “Arshile Gorky 'nin “The Calenders” adli biiyiik yapiti sergideki en iyi
resim ve simdiye kadar bir Amerikali tarafindan yapilmis en iyi resimlerden
biri...Amerika’da Fransiz sanatim tiimiiyle oziimsemis tek sanat¢imin Gorky oldugu
kanmisindayim-resmi ne olursa olsun asla séniik ya da sikict degil, dokunus ya da
dokuda asla duygusuz degil, oziimseme bununla ortaya ¢ikiyor....Karsimizdaki,
modern resimde ender bulunan bir tiiriin sentezi-sozciigiin en iyi anlamiyla

maniyerist” demistir (Greenberg,1948: 51).

o Adp e R

Resim 2.8 Arshile Gorky, ‘The Calenders’, 1946-47
Nelson Rockefeller Collection(Albany,NY,1961 yilinda yanginda tahrip olmustur.)

2.1.1 AKSIYON RESMI (Eylem Resmi-Action Painting)

1952 yilinda, elestirmen Rosenberg, Pollock’un yaptig1 resmi tanimlamak i¢in
Aksiyon Resmi demistir. Boyanin firlatilmasi, damlatilmasi, piiskiirtiilmesi seklinde

Ozglir uygulamalardir.

Jackson Pollock, Willem de Kooning, 50’li yillardaki resimleriyle Philip
Guston, Lee Krasner, Joan Mitchell, Adolph Gottlieb, Franz Kline, Robert
Motherwell, Helen Frankenthaler, aksiyon resmi kanadinda ilk akla gelen
ressamlardir. Willem Kooning figiire de yer vererek soyutlamaci bir tavir i¢inde
caligirken, bazilar1 tiimiiyle soyutcudur. Disavurum enerjilerinin dereceleri de
birbirlerinden farklidir. “Pollock ve De Kooning 1948 yilinda agtiklart kisisel
sergilerle NY sanat c¢evresini ¢ok etkilemiglerdir. Bu nedenle, 1948 soyut

disavurumcu akimin ¢ikis yaptigi tarih olarak kabul edilmistir” (Y1lmaz, 2013: 227).



14

Jackson Pollock (1912-1956), Amerikali ressam, 1930’larda figiiratif resimler
yaparken, Max Ermst’in buldugu damlatma teknigini kullanarak ve gelistirerek,
1950’li yillarda donemin en parlak yildizlarindan biri  olmustur. Soyut
Disavurumculuk’un liderlerinden, Aksiyon Resmi alaninin 6nciisii ve modern sanatin

ustalarindan sayilir.

Biiyiik dev boyutlu tuvalleri genellikle yere yayiyor, ¢evresinde gezinerek el,
kol ve viicudunu kullanarak, boyay1 dokiip, damlatip, firlatarak aksiyon resmi adi
verilen eserleri gergeklestiriyordu. “Bu 6zelliginden dolay1 “Jack the Dripper” lakabi

takilmistir” (Tempo, Subat 2012:128) (Resim 2.9).

Tuval yiizeyinde gezinen, birbiri {lizerine binen boyalar, derinlik
olusturuyordu. Max Ernst ve Tobey de benzer teknikle resimler yapmislar ancak

Pollock gibi 1srarct olmamiglardir.

Pollock 1948 sergisinden once, Olasiliklar adli dergiye; “Resmimin
icindeyken, ne yaptigimin farkinda degilim. Ne yapmus oldugumu gérebilmem, ancak
bir gesit ‘tanigsma’ doneminden sonra miimkiindiir. Degisiklikler yapmaktan, simgeleri
bozmaktan vs. korkmam; ¢iinkii resmin kendine ozgii bir yasami vardir. Ben bu
yasamin ortaya ¢ikmast yolunda ¢aba harcarim. Eger resimle olan ilintim koparsa
sonu¢ anlamsizlasir. Ilintim siirdiikce saf bir uyum, kolay bir alisveris sz konusudur

ve iyi bir resim ortaya ¢ikar "demistir ” (Lynton, 2015: 231).

Resimlerini numaralamis ya da tanimlayici adlar ile birlikte numara
kullanmistir. Tekniginde boyalar rastgele atiliyor gibi goziikse de, kendisi hicbir seyin
tesadiif olmadigini ve kasitli yapildiklarint sdylemistir. Boya’nin igine, kum, cam vb

malzemeler de karistirmustir.

Greenberg’e gore Pollock Amerikan sanatinin en miikemmel temsilcisidir.
1947 senesinde Horizon’daki yazisinda Greenberg sunlar1 soyler: “Adi Jackson
Pollock, sanatimin gériiniimii Graves ve Tobey 'ninki kadar orijinal ve benzersiz bir
sekilde yerel degilse de icerdigi duygu belki daha radikal bi¢imde Amerikan.” Ona
gore bati diinyas1 giiclii bir sanat ihtiyacindaydi: “ Pollock Amerikali, Sert ve vahsi.

Ne olursa olsun, geleneksel anlamda Dubuffet’den kesinkes daha az muhafazakar,
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daha az gévale ressami” (Guilbaut, 2016:246-247).

Greenberg, inatla savundugu savi uygulayan Jackson Pollock gibi sanatcilari
desteklemis ve hep 6n plana ¢ikarmistir. Dolayisiyla, Greenberg sadece yol gosterici
olmamus, ilkelerinin yerlesmesi icin de ugrasmistir. Ilkelerine uygun diismeyen

hareketleri, uygulamalar1 gormezden gelmistir.

Modern Sanat Elestirmeni ve Sanat Tarih¢isi Michael Fried, Pollock’ta en ¢ok
hayranlik duydugu sey i¢in “sanat¢inin damlatma resimlerinde her milimetre karenin
enerjiyle dolmasina yol acgan, yiizeyin her zerresinin digeriyle ‘var olmak igin
miicadele ettigi’, sanatseverlere biitiinii kabul etmekten ya da reddetmekten baska
secenek sunmayan resimsel yogunluk arzusudur” demistir. Fried’e gore Pollock *

yirminci yiizyilin agilamayacak zirvelerinden biridir” demistir” (Fried, 1999: 97-101;
Barrett,2014: 189).

Sanatinda artik sdyleyecek pek yeni bir sey kalmadigi ve kendini tekrarlamaya

basladig1 donemde, 44 yasinda, trafik kazasinda, cok gen¢ vefat etmistir.

Resim 2.9 Jackson Pollock calisirken.
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Soyut ve figiiratif sanat1 birlikte kullanan ve ¢evresini ¢ok etkileyen, diger bir
Soyut Disavurumcu da, Hollandali Willem De Kooning (1904-1997)’dir. Ikinci
Diinya Savasinin ardindan Soyut Disavurumcugun, Aksiyon Resmi tarzinda resim

yapmaya baslamis ve Sanat tarihinde tartisilmaz bir yer edinmistir.

1926 yilinda, bir yiik gemisinde kacak yolcu olarak Amerikaya giden sanatci,
1927 yilinda Manhattan’daki stiidyosuna tasinir. Kendisini ¢ok etkileyen ve
destekleyen sanatci ve elestirmen John D.Graham ve ressam Arshile Gorky ile tanisir.
Stilinin gelismesinde Arshile Gorky, Kandinski ve Pablo Picasso’nun etkili oldugu
sOylenir. 1940’larda tinlenmistir, ancak 1948 New York sergisi ile ini zirve
yapmugtir. Resimleri soyut olsa dahi, hep bir seye benzemesini istemistir. Alti
resimden olusan “Kadin” serisinde, ilkellik, siddet, korku ve gerilim hissedilir.
Jestiiel, biiylik badana fir¢a darbeleri ile defalarca boyamis, silmis, sabirla, tekrar

tekrar boyamistir.

De Kooning ,“Kadin I” resmi iizerinde ¢ok uzun siire ¢aligmistir (Resim 2.10).
Tiim seri lizerinde 18 ay calistiktan sonra begenmemis ve birakmistir. Sanat tarihgisi
Meyer Schapiro, onu ikna etmis ve Kadin tablosu, Mart 1953’te sergilenmistir
(Y1lmaz, 2013: 233; MoMA, b.t.). Richard Diebenkorn, de Kooning hayrani olarak,
‘Kadin I’ resmini Art News’da goriince ¢ok sagirmis ve “Soyut Digavurumculuga olan

inancim, de Kooning tarafindan sarsildi: o kadar giiclii bir adam degismisti” demistir

(Shields,2017: 183).

Resim 2.10 Willem de Kooning Resim 2.11 Willem de Kooning,
“Woman I’, 1950-1952 ‘Untitled XX’,1976
Tuval iizerine yagliboya,193x147cm Tuval iizerine yagliboya,202,5x177.5cm

Museum of Modern Art, NY Center Pompidou-Paris
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Franz Kline (1910-1962) , ger¢ekei resim yaparken, Pollock ve de Kooning
etkisiyle Soyut Disavurumcu tarza donmiistiir. 1949°da siyah-beyaz karalamalarini
projeksiyonla biiyiiterek perdeye yansitmis, cok etkili soyut kompozisyonlara
dontisebilecegini fark etmistir. Bu Yyolda c¢alisarak, 1950’li senelerde, Dogu
kaligrafisini hatirlatan, beyaz zemin {izerine siyah firga darbeleriyle ¢alismalar yapmis
ve hacim, bi¢im yaratmada ustalikla kullanmistir. Siyah beyazi kullanan baska
sanatg¢ilar da olmustur, Pollock, Hofmann, Motherwell, de Kooning gibi, ancak hig

biri bu renkler ile bu kadar smirli kalmamustir.

Biiyiik tuvaller tlizerinde, badana firgalar1 kullanmis ve sonugta ¢ok carpict
gortiniimler elde etmistir. Bu resimlerde bir eylem vardir. Baz1 eserlerine kaligrafileri

animsatan sigratmalar ilave etmistir (Lynton, 2015; Karabas ve Polat, 2016).

Richard Diebenkorn’un Urbana no.2(The Archer), 1953 resminde Franz Kline

etkileri hissedilir.

Motherwell’in metodu ile Kline’inki karsilastirildiginda, Kline’in daha dar
seritleri, bir firca siiriisiiyle olusurken, Motherwell’in diiz, genis ve dik siyah
sekillerinde, kontiirler ¢izildikten sonra iginin dolduruldugu gorilir (Resim
1.30),(Resim 2.12). Motherwell’in metodu, Matisse geleneginde bir Fransiz stilini
cagristirirken, Kline’in metodu yalnizca Amerikan’dir. Kompozisyon tuval ile siirh
degildir. Sekiller resme girer, ¢ikar ve uzayda devam ederler (The Bulletin of the

Cleveland Museum of Art, Feb.,1969).

N\

Resim 2.12 Franz Kline, ‘Accent Grave (Mezar Isareti)’, 1955.
Tuval {izerine yagliboya, 191 x 131.5 cm
The Cleveland Museum of Art
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Robert Motherwell (1915-1991), Amerikali ressam, siyasal ve toplumsal
sorunlar ile ilgilendigi ve soyut disavurumculuk akiminin soézciisii oldugundan diger
soyut disavurumculardan ayriliyordu. Fransiz kiiltiiriinii, siirini ve estetigini iyi
biliyordu. Dergi ve ‘Modern Sanatin Belgeleri’ adli bir dizi kitap yayinlamisti. 40’
yillarda kolaj ve desen c¢aligmisti. Richard Diebenkorn, Robert Motherwell’den

etkilenmistir ve baz1 soyut resimlerinde bu etki hissedilir.

Harold Rosenberg’in bir siiri igin yaptig1 siislemelerden Ispanyol Agitlari
(Ispanya Cumbhuriyetine agit) dogmustu ve sanatgiya gore, yasamla 6liim arasindaki
celigkili birlikteligi vurgulamaktaydi. Zulmii ve direnmeyi animsatirken, reklam
panolar1 ve duvar yazilarini hatirlatmakta ve karsi ¢ikma durusu sergilemekteydiler.
Cok az rengin kullanildigi bu resimlerde, kapkara leke giiglii bir etkiye sahiptir
(Lynton,2015) (Resim 2.13).

Motherwell, sanat¢ilarin modernlik soylemi ile 6n plana g¢ikarilarak
tanitimlarinin yapilmasina karst ¢ikiyor ve bunun sanat¢iyr toplumdan ayirdigini

diisiiniiyordu.

Resim 2.13 Robert Motherwell, ‘Elegy to the Spanish Republic No:34’
( Ispanya Cumhuriyetine Agit), 1953-4
Tuval lizerine yagliboya, 203 x 254 cm
Buffalo, Allbright-Knox Sanat Galerisi
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2.1.2 RENK ALANI RESMI (Colour Field Painting)

Soyut Disavurumculugun ikinci kanadi, 1950 yillarinda ortaya ¢ikan Renk
Alam1 Resmi’dir. Clement Greenberg, aralarinda Mark Rothko’nun 1949 yilinda
yaptig1 Adsiz (Beyaz ve Kirmizi Uzerine Mor, Siyah, Turuncu ve Sar1) adli resminin
de bulundugu ikinci evre soyut ekspresyonist eserleri ‘renk alani resimleri’ olarak

tanimliyordu.

Bu resim akiminin karakteristigi, geometrik yapilari, sade, genis, diiz renkli
yiizeyleridir. Bigim ve renk ¢akisir, derinlik diglanir, eser tuvaliyle 6zdeslesir, resim
genis bir alanin pargasi gibi gosterilir. Bu akim minimal sanatin olusmasina da zemin
hazirlamistir. 1950°1i yillarda Mark Rothko, Clyfford Still ve Barnett Newman gibi
soyut disavurumcu ressamlar Renk Alani Resminin temsilcileridir (Eroglu, 2014;

Farthing, 2014).

Rusya’da dogan Mark Rothko (1903-1970), 1913 yilinda ailesiyle
Amerika’ya goc¢ etmis, 1923°de NY’a gelmis, yahudi merkezinde ¢ocuklara ders
vermis, hocasi Arshile Gorky’den ¢ok etkilenmistir. Baglangigta metroda gergekgi
resimler yapmus, ilerleyen yillarda Gergekiistiiciiliik ile Freud ve Jung’un kuramlariyla
ilgilenmis, 1940’larda renk arastirmalarina odaklanmistir. Kendi soyut tarzini
olusturmasi 1950’leri bulmustur. Richard Diebenkorn’u etkileyen sanatgilardan biri

olup, CSFA’da 6gretim liyesi olarak birlikte ¢calismiglardir.

Tek renkli zemine, canli renklerle boyanmis iki veya {i¢ adet yuvarlak koseli
dikdortgenlerden olusan, biiyiik boyutlu resimler yapmistir. Resimlerinde bazi
ylizeyler, Ozellikle orta boliimlerde, boya katmanlar1 kalin, kenarlara dogru ise
incelmektedir. Renk gecisleri belirsizdir. Farkli ruh hallerini harekete gecirmek igin
genis bir renk ve ton araligi kullanmistir. Sadece renk, 151k, ¢izgi, sekil, bosluk, oran,
Olcek gibi mekanik ve resimsel 6zelliklere yogunlasmis ve sadece insani duygular

ifade etmek istemistir (Hodge, 2013) (Resim 1.10, 2.14, 2.15).

Rothko, modern sanatin agiklifa kavusturucu, mucizevi ozellikler tasiyip

tasimayacagini arastirmig, ancak bunun olanaksiz olduguna karar vermistir:
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“Canavarlar ve tanrilar olmadan sanat, bizim dramimizi temsil edemez: Sanatin en
icten anlart bu diis kirikligini ifade eder. Eger bunlar inanilmast gii¢ batil inanglar

olarak bir kenara atilirsa sanat, melankoli ¢ukuruna batar” demistir (Lynton, 2015:

242).

Renk, kompozisyon ve resimlerindeki dinginlik ile Matisse’i animsatir. Dogu
etkisi de Matisse’i ¢agristirir. Ancak resimlerinde yansittigi dinginlik, onun igi igine
sigmayan, dengesiz, huzursuz ruh hali ile gelisir. Bu olumsuz ruh hali onu 1970

yilinda, 67 yasinda intihara siiriikler.

Resim 2.14 Mark Rothko, ‘Pink and White over Red’, 1957
Tuvale yagliboya, 105x116 in.
Anderson Collection-Stanford University-CA

Resim 2.15 Mark Rothko, ‘Slow Swirl at the edge of the Sea’,1944,
Tuvale yagliboya, 191.4 x 215.2 cm.
The Museum of Modern Art, NY
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Clyfford Still (1904-1980) de Mark Rothko ve Barnett Newman gibi resimden
ziyade renk arastirmalariyla ilgilenmistir. Temsil 6gelerini 1920°1i yillardan sonra
resimlerinden kaldirmistir. Richard Diebenkorn ile aynmi donemlerde CSFA’ da
Ogretim liyesi olarak beraber ¢alismiglardir ve Diebenkorn’un bazi ¢alismalarinda Still

etkisi hissedilir.

Still, kirik g¢izgiler ile renk alanlarini ayirmakta ve deprem gibi, dogal
felaketleri animsatan goriintiiler olusturmaktaydi. Siyah yaninda sar1 ve kirmizi gibi

saf renkleri de kullaniyordu.

Lekeler yukaridan asagiya dogru, dikey yerlesmis ve durusumuzu yansitirken,

ylikselme, diisme, kayma, ¢atlama izlenimi de vermekteydi (Resim 2.16).

Resimlerine isim vermekten vazge¢mis ve numaralandirmistir. Still’in 1949

yil1 ve sonrasindaki resimlerinde kahramansi ve diissel temalar islenmistir.

Resim 2.16 Clyfford Still: °1957-J No.2’, 1957
Tuval iizerine yagliboya, 287x 393.7cm.
Anderson Collection-Stanford University-CA
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Barnett Newman (1905-1970) Amerikali ressam, genis bir ilgi alanina sahip,
entelektiiel sanat¢ilardan biriydi. Onun c¢aligsmalari, 6zellikle 1950 yili resimleri, tek

bir renkle kaplanmisti. Bazen ac¢ik ya da koyu dikey seritler bu rengi boliiyordu.

Sanatc1 dikey cizgilerini ‘fermuarlar’ ya da ‘zip’ olarak ifade ediyordu. Az
sayida olsa da, yatay ¢izgili kompozisyonlar1 da vardir. Yiizey’i dikey ve yatay
cizgiler ile bolmesi Hard Edge (Sert Kenar Resmi) akiminin habercisi olmustur. Bu
akimda kenarlar1 net bi¢imde sinirlandirilmis yiizeylerin boyanmasi s6z konusudur.
‘Vir Heroicus Sublimus’ yaptig1 en biiyiik resimdir (Farthing 2014; Karabas ve Polat,
2016).

Resim 2.17 Barnett Newman, ‘Shining Forth(to George)’, 1961
Tuvale yagliboya, 290x442 cm
Collection Centre Pompidou-Paris
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Ozetleyecek olursak, Soyut disavurumcu sanatcilar iki ana gruba
ayriliyorlardi. Eylem ressamlari, dinamik hareketler ile karakterizedir. Renk Alani

ressamlari ise daha dingin, sakin kompozisyonlar iirettiler. Her iki egilimin arasinda

olanlarda vardir (Resim 2.18).

Resim 2.18 Eylem ve Renk Alani ressamlari ( Rodway and Farfour, 2017: 321)
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2.1.3 GEC RESIMSEL SOYUTLAMA (Post Painterly Abstraction)

Clement Greenberg, 1962’de Soyut Disavurumculuk i¢in agiklik ve sadelik
vurgusu yapmistt. Greenberg’in bu vurgusu, Kiibizmin hala gecerli olan merkezci
kompozisyonuna karsi, yaygin, genis kompozisyonun tercih edilmesi seklinde
anlasilmistir. Bu agiklik ve sadeligi Morris Louis, Kenneth Noland, Jules Olitski
eserlerinde géormek miimkiindiir. Takibeden 10 yil boyunca ve hatta daha sonralari,
yukarida bahsedilen bu ressamlarin ve Ozellikle de Frank Stella’nin resimleri
Greenberg’in Olgiitleriyle degerlendirilebilmistir. Bu ressamlarin ortak yonleri,

sogukkanli ve tutkularini kontrol edebilen kisiler olmalariydi (Lynton,2015).

Los Angeles Country Museum of Art (LACMA) tarafindan, 1964 yilinda
organize edilen ve geng ressamlari hedefleyen serginin kiiratorii, elestirmen Clement
Greenberg, bu sergiyi ‘Post Painterly Abstraction’ (Ge¢ Resimsel Soyutlama)
adiyla duyurdu. Dolayisiyla akimin adi bir sergi adi olarak ¢ikti. Toplam 31 Amerikali
ve Kanadali sanatgi, 1960-1964 yillar1 arasinda yaptiklart 3’er resimle bu sergiye
katilmiglardi. Dogu sahilinde yerlesik sanatgilardan Morris Louis, Helene

Frankenthaler, BA sanat¢ilarindan John Ferren, Sam Francis bunlardan birkagidir.

1965 Haziran’inda, Washington Gallery of Modern Art’da ‘Washington
Color Painters’ adiyla acilan sergiye, bir dnceki yil ‘Post Painterly Abstraction’a
katilan sanat¢ilarin ¢ogu katilmistir: Morris Louis, Kenneth Noland, Howard Mehring

bunlardan birkacidir.

Geg¢ Resimsel Soyutlamada, homojenlik, genis ve canli renkler, ince boya
kullanimi, tuvalin alttan goriinmesi, sadelik, kisisel firga vuruslari ve jestlerden

armmislik, imza igermemesi gibi ortak Ozellikler sayilabilir. Kiibizmle baglantiy
reddeder.

Morris Louis ve Kenneth Noland o6nderliginde kurulan Washington Color
School, Washington D.C. merkezli bir sanat hareketidir ve 1955-1965 yillar1 arasinda

Gec Resimsel Soyutlama akimini benimsemistir (Kavrakoglu, 2015).
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Washington Renk Okulunda, renk alani resminden gelistirilen, temsili bir imaj

olmadan, biiyiik renk alanlarinin kullanimi ile bir form olusturulmasi s6z konusudur.

“Ad Reinhardt, Barnett Newman ve Robert Motherwell, 1960’larda, Soyut
Disavurumculuk i¢inde yer alan Hard Edge (Sert Kenar Resmi) egiliminin 6nemli
temsilcileridir. Geg Resimsel Soyutlama ile Minimalizm arasinda bir egilimdir.
Sanatgilar genellikle metalik renkler ve akrilik boya kullanirlar. Bu stil, Kasimir
Malevich (Resim 2.20), Kandinsky, Theo van Doesburg ve Piet Mondrian (Resim
2.19)’1n erken donem eserlerinden esinlenmistir. Barnett Newman’in yiizeyleri dikey
ve yatay olarak bolmesi, Hard Edge akimimin habercisi olmustur” (Aydin, 2015;
Kavrakoglu,2015).

Resim 2.19 Piet Mondrian, ‘NY City I’, 1942
Tuvale yagliboya, 119.3x114.2 cm
Collection Centre Pompidou-Paris-France

Resim 2.20 Kasimir Malevich, ‘Black Square’, 1915
Tuvale yagliboya, 80x80 cm
Tretyakov Devlet Galerisi-Moskova
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Amerikali ressam Moris Louis (1912-1962), genis tuvaller tizerine akrilik ile

kosegen cizgiler ¢cizmis ve bunlar A¢ilmis Bicimler olarak adlandirilmistir.

Yikselen ya da asili duran, canli renkli esnek seritlerden meydana gelen
eserleri Cubuklar diye adlandirilir. Renk biitiinliigiinii, renkleri ayr1 veya bitisik bir
sekilde yerlestirerek saglar. Eserlerinde, Barnett Newman, Clyfford Still ve Pollock
izleri goriiliir. Akan renklerin akis yoniiniin tersine akdigini hissederiz (Lynton, 2015)
(Resim 2.21).

)

Resim 2.21 Morris Louis, ‘Gamma Delta’, 1959-1960
Tuval tizerine akrilik boya, 260 x 388 cm
Whitney Amerikan Sanat Miizesi, NY

Kenneth Noland (1924-2010) Amerikali ressam, genis renk alanlarinin ve
diizgiin yiizeylerin vurgulandigi Renk Alani Resmi’nin oOnciilerindendir. Sekilli

tuvaller kullanmistir.

Louis’in oliimiinden sonra, onun Acilmis Sekiller ve Cubuklarini kullanip,
kaynastirarak, renk seritlerinin yan yana eklendigi, elmas bigiminde tuvaller dizisi

yapmis sonra tekrar normal tuvallere geri donmiistiir ( Lynton, 2015).

Resimleri, renk alanlarindan olusmus genis bir yiizeyden, bir kesit gibi

gozikdir.

Resim 2.22 Kenneth Noland, ‘March I1.’, 1964
Tuval tizerine akrilik regine, 249 x 528 cm.
Aspen, Colorado, Mr and Mrs John Powers collection
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Frank Stella(1936-) Amerikali ressam ve graviir sanat¢isidir. Minimalizm ve

gec resimsel soyutlamanin 6nde gelen isimlerindendir. Cubuklar tuval yiizeyini boler.

Siyah resimler serisi ve bi¢imlendirilmis tuvalleri, ii¢ boyutluluk ile
Minimalizm’e hazirhik olarak goriiliir (Kavrakoglu, 2015). Cubuklar kirilma ve
derinlik etkisi yaratir (Resim 2.23). Metalik boyali resimlerinde, tuval boyu yatayda
bliylimiistiir. Son ¢aligsmalari ii¢ boyutlu kabartmalara donmiistiir(Lynton, 2015).

Resim 2.23 Frank Stella, ‘More or Less’, 1964
Tuvale Aliiminyum boya, 300 x 418 cm
Collection Centre Pompidou-Paris

Jules Olitski (1922-2007) Amerika’li ressam ve heykeltragtir. Renk

bulutlarini tuval {izerine piiskiirtme ile elde etmistir.

Resmin bir kenarina dogru, ince uzun renk seritleri yerlestirmistir. 1973’ten

sonra fir¢a kullanmaya da baslamistir.

Resim 2.24 Jules Olitski, ‘Non-stop’,1965
Tuval tizerine akrilik, 231 x 241 cm
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Helen Frankenthaler (1928-2011) Amerika’li Soyut Ekspresyonist, 6zgiin
renk kullanimiyla, renk alani resminin Onciilerindendir. ‘Daglar ve Deniz’ (Resim
2.25), Frankenthaler’in yenilik¢i, ¢ok ince boya dokme teknigini kullandigi ilk

resmidir. Bu teknik ile hassas renk katmanlar1 yaratabilmistir.

Joan Miro ve Arshile Gorky gibi biyomorfik ve organik formlar kullanmistir.
Soyut Disavurumcu resimlerin karakteristigi olan yogun macunsu boya kullanimi ile
zitlik olusturan bu teknikten etkilenen sanatgilar arasinda Morris Louis ve Kenneth

Noland vardir (Rodway and Farfour, 2017).

Resim 2.25 Helen Frankenthaler, ‘Mountains and Sea’, 1952
Tuval tizerine yagliboya, 220 x 298 cm
National Gallery of Art, Washington

Ad Reinhardt (1913-1967) Son derece 6zel ve sade bir geometrik soyutlama
ile siislii anlatim yerine, az aragtan yararlanmayi se¢mis ve bu sayede Minimalizm’e
katkilart olmustur. Dogu sanati lizerine yogun ¢alismalar yapan Reinhardt, 1960-67
yillarinda, ayn1 boy kare tuvaller kullanmis, tuval yiizeyini birbirinden zorlukla ayirt
edilebilen, siyah renk tabakalarina bolmiis ve bunlar bir hag seklinde kesismistir
(Lynton,2015; Kavrakoglu, 2015).

Ad Reinhardt, Barnett Newman ve Robert Motherwell, Hard Edge egiliminin

temsilcileridir.

Resim 2.26 Ad Reinhardt, ‘Abstract Painting, Blue’, 1952
Tuval {izerine yagliboya, 76.2 x 63.5 cm
MOCA, Los Angeles.
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2.2 BAY AREA FIGURATIF HAREKETI (BAF Movement)

2.2.1 BAF HAREKETI nedir ve nasil olusmustur?

Soyut Disavurumculuk, CA’da jeste dayali yeni ressamlar ortaya ¢ikarmustir.
Amerikali ressam, David Park (1911-1960), CSFA’ta 6grencileri, Elmer Bischoff
(1916-1991) ve Richard Diebenkorn (1922-1993) ile birlikte, 1955 yillarinda
soyutlamadan, figlirasyona ge¢mislerdir. SF’da yasayan ve donemin yaygin tarzi
Soyut Disavurumculugu birakarak, figiire donen Amerikan sanatgilarinin olusturdugu
bir harekettir BAF. Yogun renk kullanimi ve giiglii firga darbeleri, c¢izgiler ile

hapsedilen objeler ile karakterizeydi. Fir¢a izlerinden, hareketin giicii hissediliyordu.

1950’ lerin sonlarinda, resimde temsile yonelen Soyut Disavurumculardan biri,
David Park idi. SF Sanat yarismasina, figiiratif resmini yollamis ve 6diil kazanmisti.
Bu da sanat camiasi ve arkadaglar1 arasinda bir ayrilma, soyutun baskin

yayginligindan kurtulma ve bir ¢esit 6zglirlesme ve rahatlama olarak algilanmastir.

Sanat yazar1 ve danisman1 Roberta Carasso, soyle demistir: “BAF sanatg¢ilari,
soyut ile figiiratif resim arasindaki derin bagin, Soyut Disavurumcular tarafindan da
goriilmesini saglayarak, onlarin ufkunu agmislardwr. Sanatgilar miraslarint bir tarafa
atmamaliydilar; her iki sekilde, es zamanlt olarak ¢alismak miimkiindii” (Kristof,
2012:18). Bunun 6tesinde, her iki tarzi kullanim, yeni bir estetik formu giin 1s18ina
cikartyordu. Temsili ¢aligmalarda, Soyut Disavurum elemanlarina da yer vermeye

devam ediyorlardi.

1950’lerde BAF hareketinin dogma nedenlerini 6zetlememiz gerekir ise: “Savas
ile birlikte, somuta odaklanma, soyut resmin ve Soyut Disavurumculugun artik
heyecanii kaybetmesi, Greenberg ve Rosenberg gibi elestirmenlerin baskisina karsi
sanat¢ilarin  direng gostermesi, Sanat dergilerinin, sanatgilar1 cesaretlendirerek,
iclerinden geldigi gibi sanat yapmalarini tesvik eden yazilari, resme figiir ilavesini

desteklemis olabilir” (Kavrakoglu,2014).

1950’lerin baslarinda, NY’ta Soyut Disavurumcu Willem de Kooning ve
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Pollock da figiirii kullaniyorlardi. Alman Disavurumculari, Max Beckman (1884-
1950)(Resim 2.27), George Grosz (1893-1959) ve Avusturyali ressam, sair ve oyun
yazarl, Oskar Kokoschka’nin (1886-1980) figiirlerinin etkisi altindaki Boston
Figiiratif Disavurumculari, genellikle Almanya’dan Amerikaya go¢ eden yahudilerdi.

Avrupa’da ise, figiiratif resmin 20.yy’da ki en biiyiik temsilcisi, klasik figiir
ressami1, Alman asilli, Ingiliz, Lucian Freud(1922-2011) idi (Resim 2.28). Sigmund

Freud’un torunuydu.

BAF ressam ve heykeltraglarinin gerceklestirdikleri ¢caligsmalar, soyut ve temsil
ile birlikte modernizm ve postmodernizm gibi giincel tartismalar ile de dogrudan

alakali hale gelmistir.

Resim 2.27 Max Beckman, “Self Portrait in Tuxedo’,1927, Oil on canvas,
139.5x 95.5cm, Harvard Art Museums/Busch-Reisinger Museum, Association Fund.

Resim 2.28 Lucian Freud, ‘Portrait of Lucian Freud’, 1951,
oil and sand on canvas, 198x137cm, Whitworth Art Gallery, Mancester University,
Manchester.
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2.2.2 BAF SANATCILARI VE ESERLERI

BAF grubu sanatgilari, ya CSFA’ ta egitim almislar, ya da hocalik yapmislardir.
1946 yilinda okulda galismaya baslayan Clyfford Still (1904-1980), okulun sohretli
Soyut Disavurumcu hocalarindan biriydi. 1920°1li yillarda, genglik dénemlerinde,
yaptig1 resimler, Charles Burchfield’in resimlerini andiriyordu, ancak hocalik
doneminde temsile ¢ok olumsuz yaklasiyordu. Giiglii ve inat¢i kisiligi nedeniyle
okulda kutuplasmaya neden olmus ve David Park ile 6grencileri EImer Bischoff ve
Richard Diebenkorn, Clyfford Still’in resimlerine kars1 bir durus sergilemislerdir.
Iste bu ii¢ sanat¢t BAF grubunun en énemli ii¢ iiyesidir ( Jones, 1990 ; Lucie-Smith,

1994). Teophilus Brown da ilk jenerasyon BAF’cilar1 arasinda yer almistir.

James Weeks baslangigda grup iginde iken, soyut ressamlardan ve 6zellikle de
Clyfford Still’den etkilenerek bu hareketten uzaklasmistir. Daha sonra Bruce
McGaw, Nathan Oliveira, Joan Brown ve heykeltras Manuel Neri harekete
katilmistir (Jones, 1990). Bu sanatcilar, aydinlik bir palet kullanarak, peyzaj ve figiir

calismislardir.

Daha duyarli ¢alismalar ile BAFH, 1960’larda, SF yer alti’nin Funk Art hareketi
haline doniismiistiir. Richard Diebenkorn’un 1960 sonlarinda soyut’a geri doniisi,
BAF hareketini diisiise siiriklemistir. Ancak Elmer Bischoff stilini 1970’lere kadar
aynen korumustur. BAF hareketinin gelisimine sanat okullar1 ve Oakland Miizesi gibi
kurumlar destek olmuslardir (Jones, 1989). 1957 yilinda Oakland miizesi bu sanatgilar

icin bir sergi diizenlemistir.

Joan Berggruen Gallery, 8 Ocak 2009 tarihinde ‘Abstract and Figurative:
Highlights of Bay Area Painting’adiyla bir sergi organize etmistir (Resim 2.29). Sanat
tarihgisi, kiirator ve Richard Diebenkorn Vakfinin Baskani, Steven A. Nash “CA
Sanat Tarihinde, 1950 yilinda, Soyut Disavurumculuga karsi, Bay Area Figuratif
ressamlart tarafindan gerceklestirilen ciiretli tavirdan daha efsanevi bir hareket

yoktur’” demistir (Berggruen, 2009: n.p.).
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Resim 2.29 John Berggruen Gallery, SF, 2009
Abstract and Figurative: Highlights of Bay Area Painting,

Sergide eserleri bulunan sanatgilar: David Park, Elmer Bischoff, Theophilus Brown,
Richard Diebenkorn, Manuel Neri, Nathan Oliveira, Wayne Thiebaud, James Weeks
and Paul Wonner
January 8, 2009

David Park (1911-1960) grubun en yasl {yesiydi. Boston’da dogmus,
kariyerine 1929°da, Los Angeles’da Otis Art Enstitlisiinde 6grenci olarak baglamistir.
Bir heykeltragin yaninda asistan olarak ¢alismistir. Erken donem ¢alismalarinin ¢ogu
sosyal gercekei, digerleri Kiibizm tarzindadir. 1941°de Berkeley’e gelmis, savas sona
erene kadar gece vardiyasinda makine operatorii olarak ¢alisirken, bos zamanlarinda

resim yapmis ve 1945 yilinda da CSFA’a hoca olarak davet edilmistir.
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Takip eden 4 yil boyunca Park soyut ressam olarak, biiyiik 6l¢ekli, belli bir
konusu veya Oznesi olmayan, daha c¢ok geometrik resimler yapmis ancak
yaptiklarindan tatmin olmamistir. 1949 yaz sonunda arabasini stiidyosundaki soyut
resimleri ile doldurmus ve onlar1 sehir ¢opliigiine dokmiistiir. 4 yil sonra Art
Magazin’e gecmisini neden aniden reddettigini soyle anlatmistir: “O zamanlar biiyiik
soyut idealleriyle ilgileniyordum, canlilik, enerji, derinlik ve sicaklik gibi. Onlar
benim tanruim oldular. Bu idealleri sembolize etmeye c¢alisttim. Hala bu idealleri
koruyorum, fakat farkettim ki o resimler ile pratik olarak, hicbir hedefime
ulasamadim. Aksine bu resimler bana onemli biri olmak icin cok siki ¢alisan bir adam
oldugumu soyliiyorlar” (Lucie-Smith, 1994: 175). Park akciger kanserinden 1960

yilinda vefat etmis ve onun figiiratif sanat¢1 olarak ikinci kariyeri kisa stirmiistiir

Soyut Disavurumculuk hegemonyasini kirarak, figiire gegen Park, 6zellikle cok

giiclli insan figiirleri ile tinlenmistir.

Richard Diebenkorn, New Mexico’da hocalik yaparken, gazetede David Park’in
‘Kids on Bike’ (Resim 2.30) adli resmini goriince, “Tanrim! David’e ne oldu?” diye
sormustur (Mills,1988:70). Resimde 2 oglan figiirli, bisikletleriyle goériinmektedir.
Paul Mills, Oakland Sanat Miizesi kiiratorii, resmi gordiikten sonra, ‘“Italyanca
bilmeyen bir kisinin, Italyanca soylendigini umdugu bir Mozart operasi seyretmeye
gidip, kendi dili olan Ingilizce séylendigini farketmesi gibi hissettigini” ifade etmistir
(Albright, 1985: 36). Park’in bu resmi, Willem de Kooning’in “Woman’ serisi ile ayni

donemlere tekabiil eder.

Hayatinin son on yilinda yaptig1 resimler gruplara ayrilabilir. Bu donemin ilk
yarisinda agirlikli olarak, ya sokak manzaralari veya ev icleri resmetmistir. Fairfield
Porter ile ayn1 zamanlarda ¢alismislar ve Pierre Bonnard, Edouard Vuillard, Edward
Hopper gibi, ayni kisilerden etkilenmigler ancak Park, Porter’a gore daha cesur ve
basite indirgeyerek resmetmistir. Park’in ikinci grup resimleri ise genellikle ¢iplak
veya yart ¢iplak, siklikla banyo figiirlerinin sergilendigi resimlerdir. Figiirler sanki
kokleri varmis gibi dururlar. Park, Edvard Munch’iin resimlerinden, 6zellikle biiytik

“Bathing Men of 1907-1908” ve Fransiz filozof Henri Bergson’dan etkilenmistir.
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Park’in ¢aligmalar1 Oyle kuvvetli bir ¢ekim gilicline sahipti ki kendisini bu
caligmalardan izole etmis sanatcilar1 bile etkiliyordu. Manhattan’da galeri sahibi,
George William Staempfli (1910-1999) , David Park’in eserlerini ¢ok begeniyordu.
Aralarinda kurulan 6zel bag, yazismalarina da yansimisti. Bu yazismalar, Park’in son
yillar1 hakkinda c¢ok detayli ve net bilgiler vererek, Park’in kariyerinde oldukga

onemli yer tutmuslardir.

Staempfli galerisinde David Park’in yanisira, Elmer Bischoff, Joan Brown gibi
diger BAF hareketi sanatgilari ile Salvador Dali gibi Avrupali sanatgilarin eserleri de

sergilenmisti (Boas, 2015).

Resim 2.30 David Park, ‘Kids on Bikes’, 1950.
Tuval iistiine yagliboya, 121.9x106.7cm
Curtis Galleries, Minneapolis.
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Resim 2.31 David Park, ‘Standing Couple’, 1958
Tuval {izerine yagliboya, 191x 144 cm
Krannert Art Museum and Kinkead Pavilion, University of Illinois, Urbana-
Campaign.

Resim 2.32 David Park, ‘Four Women’, 1959
Tuval tizerine yagliboya, 191x 144 cm
Anderson Collection-Stanford University-CA

35
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Elmer Bischoff (1916-1991) Park’dan daha gen¢ olan Amerikali sanatgi, ayni
akim icinde yer alan etkileyici ve yaratici iiyelerden biriydi. Berkeley, CA’da dogmus
ve biiyiimiis, 1934 yilinda Berkeley Universitesine girmis ve 1939 mayisinda
master’in1 tamamlamigtir. Sacramento Lisesi’nde (1939-1941) sanat &gretmenligi

yapmistir. Sanata baglamasi ve bitirmesi soyut seklinde olmustur.

Elmer Bischoff, Picasso kopyacisi fazindayken, kendisini direkt olarak Soyut
Disavurumculuk iginde bulmustur. Figiirleri biiyiileyicidir (Kristof, 2012). Universite
yillarinda hocas1 Margaret Peterson’un sanatta etik degerler konusundaki 1srarciligi
Bischoff’u ¢ok etkilemistir. Ocak 1946 yilinda CSFA’a hoca olarak davet edilmistir
ve orada David Park ve Richard Diebenkorn ile tanisarak BAF hareketi iginde yerini
almistir (Berggruen,2009; Sutphin, 2012; Ratcliff, 2015;). Park’a gore Bischoff’un
figlirasyona ge¢isi daha yavas olmustur. Park ile mukayese edildiginde daha hafif
firga dokunuslarindan bahsedilebilir. Amerika’li sair ve elestirmen Bill Berkson sdyle
demistir: “Bay Area Figiiratif Hareketi icinde, David Park’in tarzi klasik ise, Richard
Diebenkorn modern, Bischoff ise romantiktir” (Landauer, 2001: 17). Bischoff
gengliginde ¢izgi roman ressamligi yapmig, George Herriman’in Krazy Kat’inden
etkilenmistir. Ayn1 zamanda bir caz trompetgisidir. Kariyerinde sonug olarak geldigi

nokta, renk ve atmosferi kullanma konusunda gercgek bir virtiioz oldugudur (Tarshis,
2002).

Elmer Bischoff, Richard Diebenkorn ve David Park ¢ok yakin arkadaslar olup,
birlikte geceleri modelden ¢izim yapmuslardir. Bischoff duygusal firga kullanimi ile
yaptig1 estetik resimleri ile diger BAFH tiyelerininkinden ayrilmistir ( Resim 2.33) (
Resim 1.25).

Resim 2.33 Elmer Bischoff, ‘Two Figures at the Seashore’, 1957
Tuval {lizerine yagliboya, 1.42 x 1.44 m
Newport Harbor Art Museum.
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Richard Diebenkorn (1922-1993) Park ve Bischoff ile birlikte Diebenkorn,
BAFH i¢inde ¢ekirdek grubu olusturmuslardir. Soyut resim yaparken ve soyut ile bir
farkindalik yakalamigken, Berkeley doneminde, figlirasyona gecgince, ¢ok elestirilmis
ve c¢ok ses getirmistir. Ciinkii, sadece BA’da degil, NY’ta da bilinmektedir.
Stanford’da Ogrenci iken, hocasi Mendelowitz sayesinde Hopper’t taniyarak,
etkilenmis ve onun ¢alismalarina benzer figiiratif resimler yapmustir. David Park,
Clyfford Still ve Mark Rothko’yla beraber CSFA’da ¢alismis, Robert Motherwell ve
William Baziotes’den etkilenerek soyut resim yapmaya baslamis ve 1955 sonlarina
kadar soyut resme devam etmistir. Berkeley doneminde figiire gegmis, Ocean Park
doneminde tekrar soyuta donmiistiir. CSFA’da ¢ok 6zel bir 6grenci olarak hemen
dikkatleri tizerine ¢eken Diebenkorn, Clyfford Still ile uzak, Park ve Bischoft ile ¢ok

daha yakin ve sicak bir iligki i¢inde olmustur.

Albuquerque, New Mexico’a gidip orada master derecesini almistir. Urbana,
[llinois’de dgretmenlik yapmis ancak hem yasadig1 ¢evreyi, hemde yaptig1 isi kendine
uygun bulmadigindan kisa donemli caligmigtir.  Berkeley’e donmeden Once,
cevresinde hizla yiikselen bir yildiz olarak goriilmektedir. 1954 yilinda Guggenheim
Miizesinin, Geng¢ Amerikali Ressamlar Sergisine dahil edilmesi, onun Bati
sahillerindeki ¢evresinden siyrilabilmesini ve ulusal alanda taninirh@ini saglamistir.
1956 yilinda Berkeley serisi, soyut resimleri ile NY’ta basarili bir sergi
gergeklestirmis ve ¢ok sayida resmini satmigtir. Ancak hemen arkasindan 10 yil
stirecek figiiratif donemi baslayacaktir. Peyzaj, natiirmort, i¢ mekan ve figiir iceren

resimler yapmuistir.

Bazi hayranlar1 arasinda genel hiikiim, i¢inde figiir olan resimlerinin en iyileri
oldugu seklindeydi. Bu resimler daha koklii ve kesinlerdi, kesinlikle realizmden daha
fazlasiydi. Fakat hayranlarimin bu hiikmii sorgulanabilirdi (Lucie-Smith, 1994). Onun
resimlerine bakanlar Diebenkorn’un kompleks yapisini, kendine ¢ok giivenen caligsma
tarzini, onun miithis diiriistliik ve dogrulugunu hissedebilirlerdi. Onun sanati, soyut-
temsil arasindaki iligki hakkinda yeni diisiinceler yaratirken, modernizmin tiim fazlari

ile alakali bilgi de vermekteydi (Livingston et al., 1997).

Resimlerindeki insan figiirleri genelde hantaldi ve biiyiikk boyutlu figiir

calismaktan hoslanmiyordu. I¢ mekan calismalarina &rnek olarak “ Interior with a



38

Book, 1959” (Resim 2.34), natiirmort ¢aligsmalar1 i¢in “ Large Still Life, 1966”(Resim
2.36) ve peyzaj ¢alismalar igin “Cityscape 1, 1963”( Resim 2.35) ornek olarak
verilebilir.

Diebenkorn’un figiiratif ¢aligmalar1 ve ozellikle natlirmort ve peyzajlar ile
diger Bay Area ressami Wayne Thiebaud’un yaptiklar1 arasinda bir benzerlik
goriilmektedir. Cok iyi arkadas olan Diebenkorn ve Thiebaud, sik sik bir araya
gelmislerdir. Thiebaud peyzaj ¢aligmaya 1970’lerde baslamis ve Diebenkorn’un
kompozisyonlar ve tekniginden etkilenmistir (Miller,2018).

Diebenkorn’un 1966 yillarinda soyut’a geri dontisii ile BAF hareketi

gerilemeye baslamistir.

Resim 2.34 Richard Diebenkorn, ‘Interior with a Book’, 1959
Tuval {izerine yagliboya, 177.8x 162.56 cm
Nelson-Atkins Museum of Art, Kansas City, Missouri

Resim 2.35 Richard Diebenkorn, ‘Cityscape 1°, 1963
Tuval tlizerine yagliboya, 153x128.3 cm
SF Museum of Modern Art.



Resim 2.36 Richard Diebenkorn, Large Still Life, 1966
Tuval iizerine yagliboya, 163.8 x 178.4 cm
Museum of Modern Art, NY

Resim 2.37 Richard Diebenkorn, Girl On a Terrace, 1956.
Oil on canvas. 179.1 x 166.1 cm. Collection Neuberger Museum of Art, Purchase
College, State of University of NY
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Wayne Thiebaud’un (1920- ) zengin resimsel stili de BAFH’den
kaynaklanir. Diebenkorn’dan yaslh olan Thiebaud, oldukga izole yasiyordu, belki de
bu nedenle meshur olmasi i¢in ¢ok daha uzun yillar beklemesi gerekmisti. Gergekeilik
konusunda son derece kararliydi. Bati sahilinin Jean Baptiste Simeon Chardin ve Jean
Baptiste Camille Corot’uydu. Thiebaud, Richard Diebenkorn’dan etkilenmistir,

Ozellikle manzara resimlerinde bu etki ¢ok barizdir.

Thiebaud saf Amerikan geleneksel degerlerini yeniden yorumlamis ve kitle
kiiltiirii nesnelerine olan ilgisi nedeniyle, Pop Sanat hareketi ile iligkilendirilmistir.
Aslinda yaptigi Pop Art degildir (Mc Guigan, 2011). Aydmlatilmis, parlak renkli
objeler, kekler, pastalar kullanmstir. Uniinii, o6zellikle, 1962 yilinda NY’ta
gergeklesen basarili sergisindeki, yiyecek resimlerine borgludur. Resimlerinin Claes
Oldenburg ve Warhol’un yaptiklar ile benzerlikleri vardir. Cakes (1963) (Resim
2.38), Bes sosisli sandvi¢ (Five Hot Dogs- 1961) bunlara 6rnektir (Fineberg, 2014).

Thiebaud, Disney animatdrliigiinden, karikatiiristlige ve grafik tasarimciligina
kadar varan, farkli islerde ¢alismis ve daha sonradan resme yonelmistir. 1951 yilinda
ilk bireysel sergisini agmistir. Bu donemde her tiirlii dis etkiye agiktir. Picasso’dan,
Bizans ve Iran sanatina kadar farkli sanat tarzlarindan etkilenmistir. 1958 yilinda
yaptig1 resimlerde figiiratif elemanlar vardir, fakat agirlikli olarak Soyut

Disavurumculuk’tan etkilenmistir.

Thiebaud, BAF grubunu incelemeye baslamis ve Ozellikle Diebenkorn’un
natiirmortlarini ve peyzajlarint begenirken, i¢ mekan ve figiirli resimleri ile
ilgilenmemistir. Kekleri, pastalar1 kadar bilinmese de, 1970’ler sonrast ¢ok sayida
peyzaj resmi yapmustir. Bunlarin bir kisminda bariz Diebenkorn etkisi hissedilir.

Diebenkorn’a gore daha kiiciik ebatlarda calismistir.

Chardin ve Corot ile mukayese edildigi gibi, bazilar1 ona Amerikan Morandi
de demislerdir. Gergeklik ve ozellikle boyama yiizeyinin biitlinliigii onun i¢in ¢ok
onemli olmustur (Lucie-Smith, 1994). Peyzajlar1 ozellikle CA ekolojisi iizerine
odaklanmistir. Ripley Ridge (1977) (Resim 2.39) adli eserinde kullandigi parlak
renkler, maviler, sarilar bize yiyecek imajlarindan tanidigimiz renkleri hatirlatir

(Lovell, 2017; Miller, 2018).
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Resim 2.38 Wayne Tiebaud, Cakes (1963)
Oil on canvas, 152x183 cm
National Art Gallery Washington
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Resim 2.39 Wayne Tiebaud, Ripley Ridge, (1977)
Oil on canvas, 121.92 x 91.44 cm
Private collection
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Joan Brown (1938-1990) BAFH ‘nin 2. Jenerasyon sanatgilarindandir.
Grubun tek bayan iiyesidir. Elmer Bischoff hocas1 olmus ve kendisi i¢in “Olagandisi

bir ogrencim var. O ya tistiin zekali, ya da ¢ok siradan” demistir (Wasserman, 1998:

n.p.).

Anne, es, profesor ve sanat¢1 olarak hayatini resimlerine yansitmustir. Ailesini,
kendisini, arkadaslarimi ve etrafindaki hayvanlar1 resmetmistir. Teknigi ve
duygusallig1 nedeniyle, kendisini disavurumcu olarak lanse etmistir. Ne yapacagini
ve ne istedigini hep bilen, basit, korkusuz, direkt kisiligi ile, farkli olan herseyi

sentezleyerek kendine has 6zel bir tarz gelistirmistir.

Ilkel bir carpik mizah kullanmis ve Paul Gauguin, Henri Rousseau’dan
etkilenmistir (Albright, 1985). CSFA’da ve UC Berkeley’de 6gretmenlik yaptiktan
sonra Misir’a seyahat etmis, Misir ve Asya sanatindan etkilenmistir (Tsujimoto and
Bass, 1998). Kendisine feminist dememis, ancak kadin haklar1 i¢in miicadele
vermistir. Erken donem figiiratif resimleri ile 1960’larda heniiz 22 yasindayken
taninmaya baglamistir. Sanat okulunda hem figiiratif, hem de soyut resmi incelemis
ancak figiir onun daha ¢ok ilgisini ¢ekmis ve sanatin1 yonlendirmistir (Rudick, 2015).
Staempfli kendisini desteklemis ve ilk solo sergisini NY’da gerceklestirmis ve 1 yil
sonrasinda Whitney Miizesinin “Young America 1960” sergisinde ¢aligmasi ile yer
almistir (Jones, 1990). Dort kere evlenmistir, eslerinden 31, Bill H. Brown, Manuel
Neri ve Gordon Cook sanatgidirlar (Wasserman, 1998; Hamlin, 1998).

Resim 2.40 Cover of The Museum of California magazine, Fall 1998,
showing details of Joan Brown self-portraits.
In center right, detail of a photograph of the artist
by M. Lee Fatherree.
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Resim 2.41 Portrait of Lupe by Joan Brown, 1962.
Oil on canvas, 30.125 x 25.25 in.
Collection of the Oakland Museum of CF, gift of Noel Neri.

Resim 2.42 Joan Brown, Flora,1961
Oil on canvas, Crocker Art Museum-Sacramento
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Manuel Neri (1930- ) Amerikali heykeltras, 2. Jenerasyon BAFH sanatcisidir.
Kadin heykelleri yapmis onlart canli renklerle boyamigtir. Karton, tel, plaster, bronz
gibi malzemeler kullanmistir ( Albright, 1985). Joan Brown ile 4 yil evli kalmustir.

Resim 2.43 Manuel Neri, Seated Woman, 1981
Sculpture, bronze with enamel paint, wire, 78.7x96.5x68.6 cm

Paul Wonner (1920-2008) Soyut figiiratif resimleri ve gevsek fir¢a darbeleri
ile linlenmis ve kariyerini realist olarak bitirmistir (Albright, 1985). Sanat tarihgisi
Caroline A. Jones, onun sessizce biiyiileyen resimleri i¢in  “Wonner in figiiratif
calismalar:, oykiisel agidan zengin, niianslari ve belirsizlikleri ile BAFH
sanatc¢ilarindan, Elmer Bischoff hari¢ hi¢ birine benzemez” demistir ( Kristof, 2012:
18; Jones, 1990).

“Nude and Indian Rug” adli resminde (Resim 2.44), figiiri soluk tuval
iizerinde, David Park’in ge¢ donem ¢alismalarini andiran stilde, hamur kivaminda

firga darbeleri ve minimal detay ile vermistir (Carasso and Cruz, 2012).

Teophilus Brown ile ayn1 evi paylagsmislar ve hep birlikte ¢alismislardir.

7 1 4

Resim 2.44 Paul Wonne;,T'Nude énd I”ndian Rug II," 1961
oil on canvas, 42 x 60 inches
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Nathan Oliveira (1928-2010) 2. Jenerasyon BAF sanatc¢isi, Amerikali ressam
ve heykeltirastir. Oakland CA’da Portekiz gogmeni bir ailenin ¢ocugu olarak diinyaya
gelmistir. Figiir ve peyzajlartyla iinliidiir. Monokromatik stili ile bilinir. Willem de
Kooning, Francis Bacon ve Edvard Munch’den etkilenmistir. insanin karanlik
taraflarin1 da inceledigi i¢in resimleri Richard Diebenkorn’dan farklilagir. Oturan
kadin (Resim 2.45) resminde bordo, mavi ve yesil renkleri kullanmistir. Oturan kadin
annesidir, bir duvar ya da bir bank iizerinde oturmakta ve birini veya bir seyi
beklemektedir. Capraz bacagi portrenin tek 15181 ile yikanirken, arkadaki dik bacagi

ise karanlik i¢inde kaybolmustur.

Resim 2.45 Nathan Oliveira, Seated woman with Fur Collar, 1961
Oil on canvas, 137.2x127 cm
Collection of Charles and Glenna Campbell, SF.

Theophilus Brown (1919-2012), Paul Wonner (1920-2008) ile hep birlikte
calismislardir. Genellikle ¢iplak erkek figiirleri ¢izmislerdir (Resim 2.46). Her ikisi de
BAFH nin ¢ok 6nemli sanat¢ilaridir. (Resim 2.47)’ deki kolaji, figiirsiiz ilgi ¢ekici bir
ornektir. Soyut bir caligma olmasina ragmen, manzaraya referans olacak ipuglari

tagimaktadir.

Resim 2.46 Theophilus Brown, “Bathers”, 1970
Gouache on paper, 7 1/2 x 5 3/4"
Formerly in the collection of Paul Wonner
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Resim 2.47 Theophilus Brown, “Untitled #4,”, 2002
Acrylic and Collage, 9 x 7 inches,

James Weeks (1922-1998) Amerikali, ilk jenerasyon BAFH sanat¢ilarindan
birisidir. Ancak James Weeks, bdlgenin 6nde gelen soyut ressamlarindan ve Clyfford
Still’den etkilenerek bu hareketten 1950’lerde uzaklasmistir. Annesi ve babasi
miizisyendir. Peyzajlar1 ile {nliidiir. Oakland, CA’da dogmus, CSFA’da okumus,
SFAI’de Richard Diebenkorn ve Elmer Bischoff ile birlikte hocalik yapmistir. UCLA

ve Boston Universitelerinde Sanat Béliim Baskanlig1 gorevlerini Gistlenmistir.

Diizlestirilmis stili, renk ve formlar1 arasindaki denge, 151k ve bosluk’un net
Ol¢iimleri, parlak renk alanlar1 ve agresif, birbirine gecen sekilleri ile karakterize
resimlerinde, Henri Matisse, Max Beckmann, Picasso, Cezanne, Courbet etkileri
goriilir. Amerikan kiiltiriiniin daha karanlik tarafi olarak Jazz Kkliplerini de

resmetmistir (Jamesweeks, b.t.).

Resim 2.48 James Weeks, Two Musicians, 1960
Oil on canvas, 213.36x167.64 cm.
SFMOMA.
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2.2.3 DUNDEN BUGUNE BAF VE YENi JENERASYON SANATCILAR

Ik jenerasyon BAF sanatgilar1 David Park, Elmer Bischoff, Richard
Diebenkorn ve James Weeks 1di. Onlar1 Nathan Oliveira, Joan Brown, Manuel Neri,
Wayne Thiebaud, Paul Wonner ve digerleri takip etti. BAF Sanatcilari i¢in ana konu
stiphesiz figiirdii, bununla birlikte peyzaj, i¢ mekan ve natiirmort’u da kapsiyordu.
Diebenkorn’un, Matisse’in stiidyo resimlerinden esinlenerek yaptigi, i¢ mekan
resimleri, glizel 6rneklerdir. Brown, Wonner ve digerleri figiir kullansalar bile bu
siklikla bir merkez 6ge degil, peyzajin bir 6gesi olarak yer almaktaydi. Bahsedilen bu
temalara ilave taze fikirler, genis bakis agilari, yeni jenerasyon BAF sanatg¢ilarindan
gelmistir. En iyi temsil edenler Amerikali Kim Frohsin (1961- ) ve Mitchell
Johnson’dur (1964- ).

Kim Frohsin uyumdan ziyade, resmi yapilandirir ve mimari duyguyu tuvale
yansitir. Frohsin’in Picnic Window resmi (Resim 2.49), eglenceli bir nostalji, pop
kiiltiir ve BAF gelenegi kombinasyonudur. Calismalarinda canli model ¢izimlerini
cok kullanir. “/ yuldir fircaya dokunmadim™ diyerek, firca disinda, spatula, tras bicagi,
bant ve ezilmis pigment kullandigini vurgulamistir (Frohsin, 2007-2008).

Resim 2.49 Kim Frohsin, “Picnic window”, 2011
collage, playing card, wire mesh, acrylic, ink, pencils, board size: 18 x 15 3/4"
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Resim 2.50 Kim Frohsin, Lemonzest streamers
ink, dry pigment, gouache, pencil on paper,size: 12x9"

Mitchell Johnson resimlerindeki, nitelikli pop kalitesinin, BAFH’den geldigi
sOylenebilir. Johnson, miizik ve renklerin kendisi i¢in ¢ok 6nemli oldugunu sdyler ve
resimleri adeta renklerin orkestrasini ¢agrigtirir. Kullandigi renkler, birbiriyle

yarigsmak yerine, senfoninin pargalari gibi, kendilerini tek tek gosterirler (Weller,

2015).

Johnson 25 yildan fazla bir siire renk alani resmi yapmustir. Renkli geometrik
sekilleri (Resim 2.52), mevcut resimlerinin iizerine ilave eder. Mimari motifler, diiz
renkler, basit keskin kenarli geometrik sekiller kullanmistir. Soyut ve figiiratif
arasinda 30 yil boyunca sorunsuz yolculuk yapmustir. SF, BA’da stiidyosu vardir
ancak cok sik olarak da Amerika digina seyahat etmistir. Dolayisiyla SF yaninda,
Avrupanin Ozellikle Fransa ve Italya’nin dogasni ve 1511 da resimlerine
yansitmigtir. Manzara resimleri yapan Fransiz ressam Camille Corot’tan,
Natlirmortlartyla iinlii Italyan ressam Giorgio Morandi’den, Amerikali ressam ve
sanat elestirmeni, Fairfield Porter (1907-1975)’ dan etkilendigini sdylemistir.
Morandi’nin kompozisyonlarindan, Alman asilli Amerikali sanat¢i, Josef Albers
(1888-1976)’in renk konusundaki zekasindan ve Fairfield Porter’in duygusalligindan
ilham almistir. Italya’nin renginin hep gri ve toprak tonlar1 oldugunu ve bu nedenle

Morandi’nin ¢aligsmalarinin onu ¢ok etkiledigini sdylemistir.
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2004 yilinda resimlerinde sekiller ve renk alanlari biliyiimistiir, sanki oncekKi
resimlerinde bir noktaya zoom yapmis gibi renk ve kompozisyona dikkat ¢ekmek
istemistir (Johnson and Campion, 2005; Seed, 2012; Nemerov et al., 2014; Johnson
and Samet,2014).

H

Resim 2.51 Mitchell Johnson, “From NY Times”, 2013
58x75 inches

|

Resim 2.52 Mitchell Johnson, “Alta Plaza-sunset”, 2011-2012
38x56 inches
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Bay Area’da c¢alisan sanatgilardan bazilari; Hindistan’dan Siddharth
Parasnis, Polonya’dan Waldemar Mitrowski, Ispanya’dan Eduardo Alvarado’dur.
Farkli iilkelerden olmalarina, stiller agisindan farkli olmalarina ragmen, ayni orijinal

gorsel hazineyi kullanmislardir.

BMOA “ Legacy in Continuum: Bay Area Figuration” adiyla 22 Mart-27
Mayis 2012 tarihinde bir sergi diizenlemis ve diinden bugiine BAF sanatcilarinin
eserlerini biraraya getirmeyi hedeflemistir. Onlarin ¢alismalari, sergiyi olustururken,
kiiltiirler ve nesiller boyunca c¢agdas bakis agisim1 da gozler Oniine sermistir.
Sergilenen caligmalarin, genellikle daha 6nceden bilinmeyen parcalar olmasi, sergiyi

daha ¢ekici kilmistir.

Diger gbze ¢arpan sanatgilar olarak, Hintli Suhas Bhujbal, John Goodman,
Dennis Hare ve Brook Temple sayilabilir.

BAF sanatcilarinin eserleri Museum of Modern Art (MOMA), Tate Gallery,
Guggenheim Museum ve Smithsonian American Art Museum gibi yerlerde genis

capli toplanmis ve sergilenmistir.

—

PV i
Resim 2.53 Siddharth Parasnis “ Neighborhood”, 2012

40” x 327, Oil on canvas
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3.BOLUM
RICHARD DIEBENKORN (1922-1993)

3.1 RICHARD DIEBENKORN KiMDiR?

Richard Diebenkorn, soyut ve figiiratif resim arasindaki yolculuklariyla {inld,
savag sonrasinin Bati Amerika sahili ressami (Bay Area, Los Angeles, CA) ve 20.
yy’in en Onemli Amerikan sanatc¢ilarindan biridir (Jeffreys, 2015). Amerikan
modernizmi ve kiiltiiriinliin olusmasinda biiyiik katkis1 olmustur. Modernist gelenege
olan temel bagliliginda, Avrupali sanatgilar Paul Cezanne (1902-1904), Henri Matisse
(1869-1954) ve Piet Mondrian (1982-1944)’dan etkilenmesinin rolii vardir.

22 Nisan 1922 tarihinde Portland, Oregon’da dogmus, iki yasina geldiginde,
1924 yilinda ailesiyle birlikte SF’ya yerlesmislerdir. Babasi burada Dohrmann Hotel
malzemelerinden sorumlu satis yetkilisi olarak calisiyordu. Diebenkorn’un biiyiik-
biiyiikbabasi bir Almandi ve ailesi 30 yillik savas sonrasi Isve¢’ten Almanya’nin
Hanseatic sahiline gd¢ etmislerdi. Diebenkorn ismi Isvecce’den gelmektedir

(Livingston,1997).

Diebenkorn’un hayatinin biiyiik kismi CA’da gegmistir. 4-5 yaslarindan
itibaren diizenli olarak resim yapmaya baglamistir. Onu bu yaslarinda etkileyen en
onemli figiir, biiylikannesi Florence Stephens’dir. Dublin’de dogan ve 1870 yilinda
SF’ya gelen Florence, son derece sosyal ve yetenekli bir kisilik olup, 40’11 yaslarinda
avukat olduktan sonra, aktif olarak avukatlik yapmis, hikayeler yazmis, edebiyat ve
siir ile ilgilenmis ve amatdr olarak resim yapmustir. Diebenkorn’u resim konusunda
hep desteklemis, onu galeri ve miizelere gotlirmiis, sanat¢1 ve yazar arkadaslariyla
tanigtirmistir .

Ona kazandirilan en silinmez gorsel hafiza, biiylikannesinin ona Avrupa
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ziyaretinden getirdigi, 80 adetlik Bayeux Tapestry illustrasyonlari igeren Kart setiydi.
Yatay 3 banth, horizontal kompozisyonlari, onun Berkeley donemi bazi soyut
caligmalarinda, Horizon-Ocean view (1959) ve Yellow Porch (1961) gibi resimlerinde
yerini almistir (Ashton,1985). Diebenkorn’a hayati boyunca cazip gelen hanedan
armalari, dort yaprakli yonca, ¢apraz sekiller, kart desteleri iizerindeki semboller,
resimlerinde zaman zaman yer bulmustur. Bunlar ¢ocuklugunda gordiigii seyler ve
Avrupa sovalyeleri’'nden kaynaklanir. Biiylikannesinin evine gittigi zamanlarda kilig
oyup, saatlerce armali kalkanlar yapardi. Diebenkorn ¢ocukluk dénemlerinde gomlek

kartonlariin diiz, parlak beyaz yiizlerini ¢izimleri i¢in kullanmistir.

Daha sonraki yillarda da ¢izimleri i¢in, parlak kuse kagit tercih etmistir. Ailesi
bir kariyer olarak tip, hukuk veya isletmeyi ona uygun goriiyorlardi. Diebenkorn
“Babam sanat¢t olmanin bir erkek igin degerli ve saygi duyulan bir sey olmadigini

diigtiniiyordu” demistir (Nordland,1993).

1940 Eyliiliinde, ailesinin de sdziinii dinleyerek, Stanford Universitesine giren
Diebenkorn, bir brang bildirmemistir. 1940-1942 yillar1 arasinda burada okumustur.
Bu iki yil i¢in “Hayatimda resim ve ¢izim yapmadigim en uzun zamandi...orduya
yvazildim ama hala okuldaydim, beni bu kadar sikan bu okula ne icin girdigimi
sorgulamaya basladim” demistir (Larsen, S. 1985, 1987). Ilk sanat derslerini 1942

bahar doneminde, 2. Sinifta iken almaya baglamstir.

Erken donem lisans egitimi boyunca ¢ok sikilmis olmasina ragmen, egitimin
gereksinimlerini yerine getirmis ve bu da onun hayatini zenginlestirmistir. Bach,
Haydn, Mozart ve Beethoven dinlemis ve bu tarz miizige olan sevgisi gelismistir.
Solo pianoyu tercih ederken, klasik jazz’1 da sevmistir. Biitiin hayati1 boyunca, modern

siir ve modern tarih okumus ve kendisini bu konularda egitmistir. (Livingston,1997).

Diebenkorn, Stanford’da 2 sanat hocasi ile ¢alismistir. Victor Arnautoff (1896-
1979) ve Daniel Mendelowitz (1905-1980). Her ikisi de Diebenkorn iizerinde iz

birakmiglardir.

1942 yilinda, Stanford’da 2.siniftayken, Amerikan Deniz Kuvvetlerine katilan

Diebenkorn, ayni zamanda Stanford’daki caligmalarina da devam edebilecektir ve
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ancak mezuniyetinden sonra orada aktif servise alinacaktir.

Bu donemde Stanford’da tarih okuyan Phyllis Gilman ile tanisir. 1943
ilkbaharinda, Deniz kuvvetleri ile anlasma imzalamasinin iistiinden daha birka¢ ay
gegmeden, onu yedekler arasina ¢agirirlar. Bunun {izerine iki hafta i¢inde Phyllis ile
evlenme karar1 alirlar. Program kapsaminda bir somestirlik akademik calisma icin
UCBerkeley’e gonderilir. Orada Alman ressam ve 6gretmen Hans Hofmann (1880-
1966) ile tanisir.

1940 sonlar1 ve 1950 baglarinda degisik yerlerde bulunmus ve ¢alismistir: SF
ve Sausalito (1946-47 ve 1947-50), Woodstock, NY (1947), Albuquerque, New
Mexico (1950-52), Urbana, Illinois (1952-53) ve Berkeley, CA (1953-1966).

1946 yilinda, Soyut Disavurumculugun kendine 06zgii, giiglii bir stilinin
gelismekte oldugu SF’da CSFA’a §grenci olarak kaydolmustur. Bu okul simdi SFAI
olarak bilinmektedir. Burada disavurumcu bir sanat¢i olan David Park ile birlikte

caligmistir.

1947 yilinda, Alfred Bender seyahat bursu ile 10 ay Woodstock’ta kaldiktan
sonra CSFA’a geri donmiis ve 68retim gorevlisi olmustur. 1950 yilina kadar, kendisi
gibi 6gretmenlik yapan, Elmer Bischoff, Edward Corbett, Hassel Smith ve Clyfford
Still ile birlikte ders vermistir. Bu arada Still’den ve Hassel Smith’den etkilenmistir.
Etkilendigi diger sanatgilar, Arshile Gorky ve Willem de Kooning’dir. Bu dénemde
Bati Amerika sahilinin, lider Soyut Disavurumcusu olarak tinlenmis ve Soyut

Disavurumculugu kendini ifade edebilmek amaciyla kullanmustir.

1950-1952 yillarinda, Albuquergue’de New Mexico Universitesi, Giizel
Sanatlar Fakiiltesinde, calismis ve soyut stilini gelistirmeye devam etmis ve master

derecesini almistir.

1955-1966 yillar1 arasinda Berkeley, California’da yasamis ve bu donemde
soyut’tan figiiratif resme donmiistiir. Soyut Disavurumculuk ile Henri Matisse’in
sanat1 arasinda koprii olusturan, farkli bir stil yaratmistir. Diebenkorn, Elmer
Bischoff, David Park, James Weeks ve onlar1 takibeden digerleri, figiiratif resimde bir

Ronesans sayllan BAFH ni olusturmak tizere bir araya gelmislerdir.
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Diebenkorn, 1964 sonbaharindan, 1965 ilkbaharina kadar, kiltiirel bir vize ile
tim Avrupayr gezmis, bu arada Rusya’da Onemli miizeleri ziyaret etmis, Henri
Matisse resimlerini incelemistir. 1965 yili ortalarinda BA’ya dondiigiinde yaptigi
resimlerde, yilizyilin lider figiiratif ressamindan 6grendiklerinin etkilerini gorebiliriz.
Ozellikle, 1914 yilinin Henri Matisse resimleri, “French Window at Collioure”
(Resim 3.1.1) ve “View of Notre-Dame ”(Resim 3.1.2) in Diebenkorn’un Ocean Park
resimlerindeki miithis etkisi inkar edilemez. Sanat tarih¢isi Jane Livingston’a gore
Ocean Park serisinin neredeyse hepsinde, Diebenkorn’un bu iki resimden
esinlendigini gorebiliriz (Livingston,1997). Edward Corbett’in, “Untitled #3 (1950)”
(Resim 3.1.3), adli resmi ile, Matisse’in “French Window at Collioure”i mukayese
edilir ise, aralarinda ¢ok carpict bir benzerlik goriiliir. Matisse’in 6nerdigi perspektif

olmadan, Corbett resmi, soyutun safligina ve Diebenkorn resmine daha yakindir.

Resim 3.1.1 Henri Matisse, French Window at Collioure, 1914(solda), 116.5x88cm,oil
on canvas, Musee National d’Art Moderne de Paris & Window of Matisse’s studio in
Collioure c.1942(sagda).

i } é < 1 ”
Resim 3.1.2 Henri Matisse, Resim 3.1.3 Edward Corbett, Untitled#3,1950.
View of Notre- Dame, 1914 Oil and enamel on canvas, 117.2x111.8 cm,
Oil painting, 147.3 x 94.3 cm, SFMOMA

Museum of Modern Art- NY
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Diebenkorn, 1967 yilina kadar, glinliik hayat1 resmederken, sonrasinda daha az
sayida natiirmort, manzara ve i¢ mekan resimleri yapmustir (Livingston,1997). 1967
yilinda Santa Monica’ya yerlesmis ve UCLA’da profesdr olarak ¢aligmaya
baslamistir. 1966-67 kisinda figiiratif resimden, tekrar soyuta donmiis ve erken donem
soyut tecriibelerinden hareketle, geometrik bir kisisel stil gelistirmistir. Ocean Park
serisine 1967’lerde baglamis ve takip eden 18 yil boyunca bunlar iizerinde ¢alismis ve
toplam 135 resim yapmistir. Havadan ve belki stiidyo penceresinden goriinen
manzaralara dayanan, bu biiyiikk Olgekli soyut kompozisyonlar, onun en {iinli

calismalaridir.

Ih3 WA 5

Resim 3.1.4 Richard Diebenkorn, Ocean Park #116, 1979.
Oil and charcoal on canvas. 208.3 x 182.9 cm. Fine Arts Museums of San Francisco, Museum
Purchase. Gift of Mrs. Paul L. Wattis © 2014 The Richard Diebenkorn Foundation.

UCLA’dan 1973 yilinda emekli olmustur. Ocean Park serisi, onun erken
dénem soyut calismalari ile renk alani resmi ve lirik soyutlama arasinda bir bag, bir
koprii olusturmustur. Richard Diebenkorn 30 Mart 1993 yilinda Berkeley’de anfizem
komplikasyonlar1 nedeniyle hayatin1 kaybetmistir. II. Diinya savasi sonrast Amerikan
Sanat Tarihindeki 6nemi, 6liimiiniin ardindan daha fazla anlagilmistir (Shields,2017).
Ozellikle Ocean Park serisi resimleri yiiksek fiyatlar ile satilmistir: 1971 yilinda
yaptig1, Ocean Park #48 adli resmi, 13.52 milyon $’a (Schonberger,2012), yine 1971
yapimi Ocean Park # 44, 5.23 milyon $’a, Italyan moda tasarimcisi Valentino
Garavani’ye (Melikian, 2008), 1979 yapimi, Ocean Park # 117, 6.5 milyon $’a
(Polsky,2009), 1975 yapimi, Ocean Park # 89, 9.68 milyon $’a (Kinsella, 2014),
1984 yapimi Ocean Park # 126, ¢ok yenilerde, Mayis 2018’de, 23,94 milyon $’a

satilmiglardir (mutualart,b.t.).

Barack Obama, 2009 yilinda, Beyaz Saray’a yerlestiginde, sar1 oval oda igin
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Richard Diebenkorn’un ‘Berkeley No. 52” (Resim 3.1.6) adl1 eserini segmistir (Resim
3.1.5). Resimleri Amerika’da, NY Modern Art Miizesinde, Brooklyn Miizesi’nde ve
SFMOMA’da sergilenmektedir (Jeffreys, 2015).

Resim 3.1.5 Diebenkorn in the White House
US President Barack Obama adjusts his tie in the Yellow Oval Room of the White
House, May 19, 2010. Richard Diebenkorn’s painting ‘Berkeley No. 52’ is reflected
in the mirror
Official White House Photo by Pete Souza
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Resim 3.1.6 Richard Diebenkorn, ‘Berkeley No.52°,1955
Oil on canvas, 148.9x136.8 cm
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3.2 RICHARD DIEBENKORN- SANATININ ERKEN DONEMLERI
(1942-1953)

Resim 3.2.1 Richard Diebenkorn -Early abstract works ‘

Richard Diebenkorn’un sanat gelisimi alisilmisin disinda ¢ok hizliydi,
olagandisi oldugu kadar bir o kadar da dolambagliydi.

Diebenkorn’un biitiin resim ve g¢izimlerinde, erken dénem c¢alismalarinin
izlerini goriiriiz. Kendisi bunu soyle dile getirmistir “Biitiin bu yillar boyunca, estetik
anlayisim, neredeyse, 20°li yaslarimdaki gibi kald:” (Hofstadter, 1987).

1940 yilinda kayit oldugu Stanford Universitesi’nde, 2. yilinda, 1942 Mart
aymda, ilk sanat derslerini almaya baslamistir. Yagliboya derslerini, Rus-Amerikan
Realist ressam Victor Michail Arnautoff(1896-1979) ‘dan, stiidyo sanati ve sanat tarihi
derslerini de Amerikali  sanatgr Daniel Mendelowitz(1905-1980)’den almuistir.
Arnautoff ile kisisel baglar1 olmasa da, ona saygi duyuyor, onu atesli ve militan ruhlu
diye tanimliyordu. Diebenkorn’u klasik, formal disiplin iginde, yagli boya’ya
yonlendirirken, dogaglama resim veya c¢izimden ziyade, temsili dogruluga tesvik
etmistir. Diebenkorn, Arnautoff’un entelektiiel bagimsizligina ve popiiler olmayan

seyleri savunmasina hayran olmustur.

Mendelowitz’i ise etkileyici ve motive edici buluyordu. Zeki ve giiglii sezgileri
olan Mendelowitz, sanat tarihi ve uygulamalari konusunda bir¢ok kitap yazmuisti.

Manzara resimleri ile linliilydii ve daha ¢ok suluboya ile ¢alismayi tercih etmisti.
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Diebenkorn ondan 20.yy baslarinda yasayan biliylik sanatc¢ilari, ozellikle

Cezanne, Matisse ve Picasso’yu 6grenmisti.

Mendelowitz NY’ta okumustu ve Amerikan sanat¢ilarindan Winslow Homer,
Reginald Marsh, Charles Sheeler ve 6zellikle de Edward Hopper’dan etkilenmisti.
Diebenkorn’un Hopper hayranliginda onun da rolii vardir (Palo Alto Circle, 1943 -
Resim 3.2.2). Daha sonralarda yaptig1 ‘Santa Cruz, 1962’de (Resim 1.21) de Hopper
etkisi goriiliir. Hopper resimlerinde bir dinginlik, degisik bir atmosfer ve ruh hali s6z

konusudur.

Resim 3.2.2 Richard Diebenkorn, “Palo Alto Circle”, 1943
Oil on canvas, 51.4x 41.3 cm
Santa Cruz Island Foundation, Santa Barbara
Okulda, yine kendisi gibi Stanford 6grencisi olan Phyllis Antoinette Gilman

ile tanigir. Birbirlerini daha iyi tanimalari, Phyllis’in savasa destek vermek tizere

Lockheed Martin-Los Angeles’a gidip Stanford’a geri doniisiinden sonra gergeklesir.

Stanford’da 3. yilinda, haftada 1 saat Mendelowitz ile bagbasa zaman geg¢irmis
ve onun stiidyosunu kullanabilmistir. 1943 yilinda Mendelowitz onu Michael Stein’in
dul esi, Sarah Stein’in Palo Alto’daki koleksiyonlarin1 gostermeye gotiiriir. Stein’lar
Fransa’dan gelmisler ve modern resimlerden olusan énemli bir koleksiyon’un sahibi

olmuslardir. Ozellikle Matisse, Cezanne ve Picasso ¢alismalar1 Diebenkorn’u etkiler.
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Diebenkorn icin Matisse en biiyiik ilham kaynagi olacak ve bu erken karsilasmanin

etkileri omiir boyu siirecektir.

1942 Mart ayinda, Japonlarin Pearl Harbor saldirisindan {i¢ ay sonra,
Diebenkorn Deniz Kuvvetleri V-12 egitim programm adi altinda, Amerikan Deniz
Kuvvetlerine katilir. Kendisine okul mezuniyetinden dnce aktif goreve ¢agrilmama
sOzii verilmesine karsin, Oyle olmaz. Babasi sanat konusunda ona daha anlayisl
yaklagsmaya baglamistir, ¢linkii oglu Amerikan Deniz Kuvvetlerine girmis ve
muhtemelen savasa gidecektir. Nitekim, takip eden akademik yilin sonunda Stanford
ile iligkisi kesilir. Aktif goreve ¢agrilmasi sonucu, V-12 egitim programi kapsaminda,

University of CA, Berkeley’e transfer olur.

1 Temmuz 1943’de Phyllis ile evlenirler. Giiney Carolina’daki Parris
adasinda, Amerikan Kolordu Asker Toplama karargahmna katilmak i¢in, Kasim
1943°de karis1 Phyllis ile birlikte, CA’y1 terk ederler. Giliney Carolina kampinda
sanatla hi¢ ilgilenememistir. 1944 Ocak ayinda, Kuzey Carolina’da, Deniz Kuvvetleri
iissiindeki Lejeune kampina, Subay Aday Okuluna devam etmek i¢in gider. Phyllis de
onun pesinden gelerek, hafta sonlarinda Diebenkorn’un da gelebilecegi bir ev tutar.
Nisan ayinda tekrar Virginia’daki Quantico kampina transfer olur. Quantico’da iken
hafta sonlar1 siklikla 35 mil kuzeye Washington D.C. ye seyahat ederek miize
ziyaretleri yaparlar. National Gallery of Art, Corcoran Gallery of Art ve siklikla da
The Phillips Collection en ¢ok ziyaret ettikleri mekanlardi. O yillarda, Phillips
Collection, Amerika’nin ilk Modern sanat miizesiydi (Livingston et al., 1997).
Phyllis “Her hafta sonu Phillips Collection’a gider ve biitiin bir giin orada kalirdik. O
bir siirii resme bakardr” demistir (Boas, 2012: 95). Diebenkorn’larin bu ziyaretleri bir
zaman sonra, artik sadece kolleksiyonlar1 gormek i¢in degil, Phillips ailesiyle keyifli

zaman gegirmek igin yapiliyordu. Omiir boyu siirecek bir arkadasliklar: olmustur.

Phillips Collection’da gordiigii, Albert Pinkham Ryder, Marsden Hartley,
Ralston Crawford, Charles Sheeler (1883-1965) ve ozellikle Edward Hopper gibi
Amerikan sanatcilarinin eserleri, Diebenkorn’un cok ilgisini ¢ekmistir. Amerikan
modernistlerinden, Arthur Dove, Stuart Davis ve 6zellikle Mimar John Marin (1870-

1953), dikkate deger, yeni stiller sunmuslardir.
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Diebenkorn, askerligi nedeniyle, yagliboya resim yapamamis, suluboya
calismalarinda ise bariz John Marin (Resim 3.2.3) etkisi hissedilmistir (Larsen,1985:
87). Daha ¢ok suluboya ile calisan ve siklikla NY sehri ile Maine sahilini ¢izen Marin
gibi, Diebenkorn da manzaralarini merkezi bir alanda yiizdiirmistiir (Resim 3.2.10).
Phillips, John Marin’in suluboya ve yagliboya ¢alismalarindan, O6zellikle onun
kaligrafik c¢izgi kullanimindan, renklerinin parlakligindan, konu se¢medeki
kabiliyetinden yazdig1r yazilarinda ¢ok bahsetmistir. Clement Greenberg de ayni
hayranlig1 paylasiyor ve Marin i¢in “yasayan en biiyiik Amerikan sanat¢ist” diyordu

(Greenberg, 1948: 203).

R R

Resim 3.2.3 John Marin, Franconia Range, White Mountains, No:1,1927,Watercolor,
graphite pencil and black chalk on paper, 34.9x46cm., Phillips Collection,
Washington, DC.

Precisionist ressamlar, Edward Hopper, Charles Sheeler (Resim 4.2.5) ve
Ralston Crawford’un c¢alismalari, Diebenkorn’un hep ilgisini ¢ekmistir. Onlarin
resimlerinde, kiibizm ve fiitiirizm’in elemanlari, biraz Art Deco, biraz Amerikan

Endiistrisinin soyut ve diizlemsel geometrileri, mimari yap1 ve makinalar yer alirdi.

Edward Hopper’in (1882-1967), 1926 yili resmi “Sunday” (Resim 3.2.4)
Diebenkorn’un begendigi resimlerdendi. “View of Factories” de Diebenkorn’un toplu

geometrik formlari, Precisionist 6rneklerindendir (Resim 3.2.6).



Resim 3.2.4 Edward Hopper, Sunday, 1926

Resim 3.2.5 Charles Sheeler, Composition around White, 1957, oil on canvas,

76.2x83.8cm, private collection.

Resim 3.2.6 Richard Diebenkorn, View of Factories,1943, Charcoal on paper,
48.3x63.5 cm

Collection of the Richard Diebenkorn Foundation
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Ucuz ve tagimasi kolay oldugu i¢in askerlik sirasinda, kagit ve kartonu tercih
etmis ve agirlikli olarak asker arkadaslarmin portrelerini (Resim 3.2.7), manzara
(Resim 3.2.10) ve natlirmort ¢izmis, sulu boya, miirekkep, guvaj, pastel ve grafit
kullanmistir. Bu donem ¢alismalarinin bazilari dogadan soyutlama,  digerleri

Kiibizm’e dayanan hemen hemen saf soyut resimlerdi.

. L — Sashn pargaount
e 3 N ow DA,W
4 @ ;_{/7
! . .
N / ~

Resim 3.2.7 Richard Diebenkorn, Untitled, 1944, Ink on cardboard, 15.6x15.6cm,
Collection of the Richard Diebenkorn Foundation

Philadelphia - Washington DC treninde uyuyan askerin resmi gibi (Resim
3.2.7), pek ¢ok caligma yapmis, bunlar1 ya kendilerine satmis ya da sevdiklerine

yilbasinda yollasinlar diye vermistir.

Diebenkorn Phillips Collection ziyaretlerinde Cezanne, Matisse, Pierre
Bonnard ve Georges Braque eserlerini 6zellikle incelemistir. Cezanne (1839-1906)
manzaralarindan ‘Mont Sainte-Victoire’(Resim 3.2.8) ve ‘Fields at Bellevue’(Resim
3.2.9) ozellikle ilgisini gekmis, onlari ¢ok yakindan incelemisti. Kisa siire sonra kendi

yapacagi geometrik icerikli manzaralarina (Resim 3.2.10) yansiyacakti bu resimler.



Resim 3.2.8 Paul Cezanne, Mont Sainte-Victoire, 1886-1887,
Oil on canvas, 59.7x72.4cm., The Phillips Collection, Washington, DC.

Resim 3.2.9 Paul Cezanne, Fields at Bellevue, 1892-1895,
Oil on canvas, 36.2 x50.2cm., The Phillips Collection, Washington, DC.

Resim 3.2.10 Richard Diebenkorn, Untitled. ¢.1945.
Watercolor on paper mounted on cardboard, 28.3x39.4 cm.
Collection of the Richard Diebenkorn Foundation
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Diebenkorn Subay Aday Okulunu tamamlayamamistir, ancak Quantico Deniz
Fotograf Unitesinde yeniden gdrevlendirilmistir. Fotograf boliimiindeki gorevi, askeri
egitim filmlerinde kullanilmak {izere, canlandirilmigs haritalar yaratmaktir.
Diebenkorn’un bu konuda bir tecriibesi olmadigindan, kendisine az gorev verilmis, o
da serbest zamanlarin1 resim yaparak degerlendirmistir (Tallmer,1977). Ancak bu
donemde 6grendigi topografik calismalar ve haritaciligin soyut diizlestirilmis seklini

tiim sanat hayati boyunca kullanmistir (Acker, 2014).

1943 yilinda, aktif askeri hizmetle birlikte, CA Universitesi, UC Berkeley’e
transfer oldugunda, ana dal olarak sanati se¢mistir ve o boliimdeki tek tiniformali
ogrencidir. Sanat tarihini Eugen Neuhaus’dan, ¢izimi Worth Ryder’dan, resim dersini
Erle Loran’dan alirken, ilave ders olarak fizik se¢mistir. Stanford’dan c¢ok farkli
atmosferi ve gelismis sanat boliimii ile CA Universitesi Diebenkorn’u ¢ok
etkilemistir. Ulkenin en kozmopolit sanat iiniversitesiydi, diger okullar Amerikan
resmine odaklanmis iken, Avrupa’nin soyut resmini kucaklamistir. Alman asill,
Amerikali sanat¢i, Hans Hofmann’in (1880-1966), 1930-1931 yillarinda iki kere
okulda ders vermis olmasinin, okula ¢ok katkisi olmustur. Hofmann 6grencilerine
Avrupa kaynakli soyutlamayi da igeren, uluslararasi bir miifredat uygulamistir.
CA’daki 6grencilerinden bir kag1 Berkeley’e hoca olarak gitmis ve onun teorilerini
yillarca yaymislardir. Hofmann, Matis’in renklerini almis, Picasso’nun ¢izgilerini
kullanmistir ve teorileri ¢ogunlukla Cezanne’a dayanmustir (Larsen,1985-1987).
Etkileyici bir hocadir ve Berkeley Fakiiltesinde, hep Hofmann disiplininden s6z edilir.
Diebenkorn bu disiplin ve kurallar1 o donem ¢ok gereksiz ve sikict bulurken, “simdi
geriye doniip baktigimda o doénemden ¢ok sey almis oldugumu séyleyebilirim”
demistir. Ancak kendisi ile birlikte ¢alisma firsati bulamamustir. (Hofstadter, 1987:
62). Hofmann, 1930’larda Amerikaya yerlesmistir. Onunla Miinih’te birlikte ¢alisan
sanat¢1 ve egitimci Worth Ryder, Hofmann’in UC Berkeley’e gelmesine vesile
olmustur. Hofmann’in karsit enerjilerinin, Diebenkorn’un Berkeley dénemi soyut
resimlerinde ortaya ciktigi sdylenmis, ancak o Hofmann’in tezlerine katilmadigini
soylemistir (Livingston,1997). Hofmann Soyut Expresyonizm’in gelisiminde cok
onemli rol oynamistir. Henri Matisse, Picasso, Georges Braque, Kandinsky,
Delauney, Jackson Pollock ve daha pek cok {inlii sanat¢iyla tamsmustir. 11k kisisel
sergisini actiginda 64 yasindadir (Art of This Century in New York in 1944) ve
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artistik bir yaklagimla ‘it ve ¢ek’(push and pull) teorisini gelistirmis, form, renk ve

mekanin birbirine bagimli oldugunu ve aralarinda bir iligki oldugunu vurgulamistir.

Diebenkorn : “Berkeley fakiiltesi adeta Hoffimann’in dgrencileri gibi oldu.
Onun fikirleri, bildiginiz gibi ‘resim diizlemi’, herkesin ogretisini etkiledi. Berkeley de
her sey, bir sekilde, bir araya toparlanmisti ve egitim Stanford’dan ¢ok daha sikiydi.
‘Resim diizlemini ihlal etme’, ‘push-pull’, ‘ileri ve geri’nin karsithgi’, ‘lateral

dinamikler’- bu tiir seyler”” demistir (Hofstadter,1987: 62).

Berkeley Fakiiltesi iki gorliis paylasiyordu ki bunlar Diebenkorn’un
felsefesinde saglam bir sekilde yerlesmisti. Ilki, sanatsal ge¢mis, modernizm’den
uzakti ve onemli dersler sunan genis bir bilgi deposuydu. Hocalardan John Haley
bunu soyle ifade ediyordu “ Modern ve klasik sanat arasinda bir miicadele yoktur.
Modernizm, kendisini yeni bir sekilde ifade eder ve gelecek ufkundan ge¢mise bakar”
(Landauer and Bischoff, 2001: 19). Ikincisi, sanat, sosyal ve politik konulardan

bagimsiz oldugu ol¢iide giicliidiir.

Berkeley’de Albert Barnes’in, “ Art of Painting”(1937), Stephen Pepper’in
“World Hypotheses” (1942) ve Sheldon Cheney’in “Expressionism in Art”(1934,
1948°de revize edilmis) adli kitaplar1 okutuluyordu (Landauer,2013). Sanat ve tiyatro
elestirmeni, 20.yy modernizminin gelisimine Berlin ve Pariste tanik olmus, Sheldon
Cheney’in sanat kitabi, Diebenkorn’un hocasi, Erle Loran igin modernist alan
problemlerinin incelenmesinde, 1960’larda, hala ¢ok degerli bir kaynakti (Loran,
1963; Platt,1985). Hofmann’in teorilerinden ¢ok etkilenen Cheney, kendi kavrami
“plastik orkestrasyon” u tanitmigti. Resim diizlemini canlandirma yollarini anlatirken,
izleyicinin gozlerinde, bir dizi ardisik eksenel ¢ekim vasitastyla bir biitiinliik, siireli
bir deneyim saglamaktan bahseder (Cheney,1948). Diebenkorn’un tiniversitede ki en
onemli hocasi, ayn1 zamanda en gen¢ hocasi, Amerikan Erle Loran (1905-1999)’d1.
Entelektiiel ve biraz fazla analitikti. Diebenkorn gibi titizdi ve elestiriyi kolay kabul
edemiyordu. Aralarinda glivene dayali bir iligki kurulmustu. Diebenkorn igin “Onu
goren kisi onun yetenekli bir kisi oldugunu anlar. Onun onemli isler yapacagini
hissediyorum” demistir  (Nordland,1987: 13). Loran, Hofmann disiplini olan,
Minnesota Universitesinde okumus, bazi kaynaklara gore 1 yil, bazilarma gére 2
hafta, Cezanne stiidyosunda ¢alisma firsati bulmus, onun resimlerinin fotograflarini

cekmis ve Cezanne kompozisyonlarini analiz etmistir. Sonunda da 1943 yilinda,
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“Cezanne Compositions: Form, Diagram ve Motif fotograflarimin analizi” adiyla bir
kitap ¢ikarmustir. Resim 3.2.11 Erle Loran’in, Cezanne Kompozisyon Diyagramini

gostermektedir.

Diebenkorn hocasiyla Cezanne’in fikirleri ve kompozisyonlar1 konusunda
zaman zaman ters diisiiyor ve onu sorguladigi konular oluyordu. Ancak Berkeley’den
ayrilip,1943 Kasim aymda Giliney Carolina’ya, Amerikan Deniz Kuvvetlerine

katilmak iizere giderken, yanina aldigi, birka¢ seyden biri, onun Cezanne kitabiydi.

Ocean Park serisi temelinde, Loran semalar1 ve tezinin (Loran, 1963) etkileri
gortliir. (Resim 3.2.12) deki benzerlik de dikkat ¢ekicidir.

Resim 3.2.11 Erle Loran, Diyagram(Plate XXXIX), from Cezanne’s Composition:
Analysis of his form with diagrams and photographs of his motifs,
University of California Press, Berkeley,1943.
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Resim 3.2.12 Richard Diebenkbrn, Un?itled, €.1944-1945,
Ink on paper, 15.6x15.6 cm,
Collection of the Richard Diebenkorn Foundation

Neuhaus, Diebenkorn’un hocalari iginde en yasli ve en tutucu olaniydi.
Almanya’da iyi bir egitim sonrast CA’ya gelmisti. Iyi bir dgretmen, ressam,
profesyonel konusmaci ve sanat tarihg¢isiydi. Onun sayesinde, Diebenkorn’un sanat

tarthine bakisi, hem ulusal ve hem de uluslararasi anlamda farklilagsmistir.
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SF Korfezine geldiklerinde, Diebenkorn’lar Treasure adasinda yasamaya
basglarlar. Hemen bu dénemlerde Diebenkorn ¢ok iyi bilinen karakalem resmi ‘Marine

Jacket'i (Resim 3.2.13) yapmustir.

Resim 3.2.13 Richard Diebenkorn, “Marine Jacket”, 1943
Graphite on paper, 27.9x21.6 cm
The Grant Family Collection
Bu erkek asker ceketi, diinyay1, kartal1 ve Deniz Kuvvetlerinin ¢apasini tasvir
eden yakasindaki rozetlerle, hi¢ siiphesiz Diebenkorn’a aitti. Boyu, eni, kol uzunlugu,
hatta onun durus seklini, biraz kamburca durusunu ve burusuklugu ile onun
formaliteye uymama ve teklifsiz kisiligini yansitiyordu (Hofstadter,1987: 54). Bu
resim sembolik olarak, bir self portre olarak goriilmistiir. Askeri géreve ¢ok yeni
cagrilan bir gencin duygularini yakalayan, son derece kigisel bir ¢alismadir. Bu
cizimi ¢ok kisisel yapan bir baska nokta da, resmini annesine hediye etmis olmasidir

(Elderfield, 1991: 32; Devaney, 2015: 57; Shields, 2017: 36).

Fransiz Georges Braque (1882-1963)’in ‘The Round Table,1929’(Resim
3.2.14) adl eserinden esinlenerek ilk Kiibizm denemesini 1944 yilinda yapmustir.(

Resim 3.2.15)
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Resim 3.2.14 Georges Braque, The Round Table,1929
Oil, sand, and charcoal on canvas, 145.7x113.7 cm,
The Phillips Collection, Washington, DC.

Resim 3.2.15 Richard Diebenkorn, Untitled, 1944
Watercolor on paper mounted on cardboard, 33x20.3cm,
Collection of the Richard Diebenkorn Foundation

Diebenkorn, Matisse (1869-1954)’in ‘Studio, Quai Saint-Michel,1916° (Resim
3.2.16) ve Pierre Bonnard (1867-1947)’in ‘The Open Window-1921’(Resim 3.2.17)
adli eserlerini gormiis, her ikisinde de, i¢ ve dis mekanlarin ve isiklarinin, aym
resimde goriilmesini sevmistir. Kendisi de benzer resimler yapacaktir.

‘Studio’da igeride yuvarlak hath ¢iplak bir kadin yatarken, disarida Paris’in

geometrik sekilli binalar1 tezat olusturuyordu. Matisse c¢alismalarinin diger bir
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karakteristigi ise, diizeltme izlerinin goriilmesiydi. 1914-1918 yillar1 arasinda Matisse
siklikla objelerin yerlerini degistirmistir ancak bu degisikliklerin izlerini birakmustir,
ancak asla bitmemis bir resim kalitesinde degildirler. Pierre Bonnard ise ‘The Open
Window’u akildan resmetmistir, bu ylizden riiyams1 bir havasi vardir. A¢ik pencereler
ve onun Otesi ile ilgilenir. Disaridaki mavi ve yesil ile, odadaki kirmizi, portakal

goziimiizii aldigindan, sag kosede ki kadin ve kediyi sonradan farkederiz.
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Resim 3.2.16 Henri Matisse, Studio, Quai Saint-Michel,1916
Oil on canvas, 148x116.8 cm,
The Phillips Collection, Washington, DC.

Resim 3.2.17 Pierre Bonnard, The Open Window,1921
Oil on canvas, 118.11x 95.885 cm,
The Phillips Collection, Washington, DC.

Matisse ve Cezanne hayranhigini “Matisse ve Cezanne olmadan benim
calismalarim nasil olabilirdi, bilemiyorum, Matisse tek basina en etkileyici gii¢”
seklinde ifade etmistir (Simon,1976: n.p.; Shields, 2017: 44). Bir roportajinda
“Sanat’t oziimseyebileceginiz zamaniniz varsa, sanat eseri daha giiclii ve daha kalici

olur”, “Cezanne’a defalarca bakmaliydim”, “sanat eseri netlesmeden dnce, ona nasil
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bakilmalidir .....resimler goriilmeden once belli bir lezzete gelmelidir” demistir. Bu

onun Kkariyerine rehberlik eden felsefeydi (Nordland, 2016: 32).

Savas sonrasi resimlerinde askeri goriintiiler yer alir ve CSFA’ya kayit oldugu
donemlere kadar devam eder. Advancer-radar alicis1 bdyle yapilmis bir resimdir

(Resim 3.2.18).

Diebenkorn, 17 Ocak 1946 yilinda CSFA-SF’ya kayit olur. Savas sonrasi
herkes ve Diebenkorn yeni baslangiglar yapmaya hazirdi (Bothwell,1965).
Diebenkorn, askerlikten donerek, egitimini GI Bill bursu ile tamamlamak isteyen ilk
grup i¢indedir (Bischoff,1977). Sadece egitimi degil, malzeme ve yasam masraflar1 da
karsilanacaktir. Diebenkorn Ogrenci olarak 1946 yilinda basladigi CSFA’da, 1947-
1949 yillar1 arasinda 6gretmenlik yaparak devam eder. CSFA o donem Amerika’nin
en gelismis sanat okulu olarak, New York’a rakiptir. Savasin sonlanmasi ve GI Bill
bursu yoluyla yeni O6grencilerin de katilmasiyla CSFA hizla biiyliyordu. Mayis
1945’de okulun yeni direktorii, enerjik Douglas MacAgy, bu biiyiimeye destek
verecek sekilde, radikal yeni fikirler iireten ve 6grencilerini de ayni sekilde motive
edebilecek yeni sanatgilar arayisina girmistir. Sonunda David Park, Hassel Smith,
Elmer Bischoff, Clyfford Still, Mark Rothko, Edward Corbett, Richard Diebenkorn,
Claire Falkenstein ve Ad Reinhardt gibi ¢ok degerli hocalar okula kazandirilir.

David Park, Diebenkorn’un en énemli hocalarindan biriydi ve onun iizerinde
baba gibi etkiliydi Diebenkorn ondan baglangigta 3 ders aldi; Resim III, Sanat¢inin
malzemeleri ve ¢izim. Egitimsel ve duygusal olarak en cok Park’tan bir seyler
ogrenmistir. Estetik kaygilarin iistesinden gelme, siirden esinlenerek, birka¢ ¢izgi ile
onu anlatabilme gibi konular Park’tan 6grendikleri arasindadir (Boas,2012). Ayni
zamanda Zygmund Sazevich’den heykel, Raymond Bertrand’dan litografi, James Mc
Cray&Bischoff’dan desen dersleri alir. Still ve Rothko onun 6grenciligine
yetisememistir. Onlar ile hocaliginda tanisacaklardir. Dolayisiyla ekspresyonist resim

ile 1lgili ders almamistir.

Diebenkorn fakiiltede, kisa zamanda dikkatleri lizerine ¢ekecektir. Sadece bir
bahar somestiri ve alt1 haftalik yaz doneminde orada olmasina ragmen, Albert M.
Bender bursunu (1.200%) kazanarak, sanatint NY’da birkag¢ ay siirdiirme sansini elde

etmistir. Burs konusunda MacAgy onu desteklemis, Stanford’dan hocasi1 Prof Daniel
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Mendelowitz ona referans mektubu yollamistir (Mendelowitz,1946). New York
yerine daha ucuz oldugu i¢in Woodstock’a gitmis Nisan 1947’ye kadar orada
kalmistir. Kii¢iik bir ev/stiidyoda yogun bir ¢alisma donemi gegirmis, “Kendime resim
yapmayr ogrettim” (Norland,1987: 22) demistir. Woodstock, Diebenkorn’un
kariyerinde Picasso’nun etkilerinin goriindiigii déonemdir. Resimleri olduke¢a kiigiik
caligmalar olup, yagliboya, suluboya, guvaj, miirekkep, pastel boya ve kolaj
kullanmistur.

Kiibizm benzeri bir gecis, siirrealist tirevi sekil, golge, texture
kombinasyonlar1 dikkat c¢eker. Bu etkiler Picasso yaninda Miro, Motherwell ve
Baziotes’den de geliyordu (Shields,2017). Ornek olarak, Advancer (1946) (Resim
3.2.18) ve Untitled (Magicians Table)(1947) (Resim 3.2.19) verilebilir.

Resim 3.2.18 Richard Diebenkorn, Advancer,1946,0il on canvas,36.5x26.4 cm
Collection of Barbara Koenig and stephen Arkin, SF

Resim 3.2.19 Richard Diebenkorn, Untitled (Magician’s Table),1947,

Gouache and graphite on hardboard, 35.9x37.5 cm, Collection of the Richard
Diebenkorn Foundation.
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Woodstock’ta yaptigi, Magician’s table (Resim 3.2.19) adli resmi, kiibizm
esinli islerinden ¢ok daha fazla, siirrealist bir ¢alismadir. Bu resimde, Picasso, belki

Marcel Duchamp ve kesinlikle Alexander Calder etkisi s6z konusudur.

Woodstock’da li¢ sanat¢1 tanimistir: Heykeltras Raoul Hague, ressamlar Mel
Price ve Judson Smith. NY ziyaretlerinde, Sam Kootz Gallery’de, Motherwell ve

Baziotes ¢aligsmalarini incelemistir. Kootz, onu Baziotes ile tanigtirmistir.

1947 baharinda, hem burs parasi bittigi, hem de ikinci bebekleri geleceginden,
Bay Area’ya geri donerler ve babasinin yardimiyla Sausalito’da korfeze bakan,
tepede, kiiclik bir ev alirlar. Diebenkorn’un ilk gergek stiidyosu, Sausalito’daki evin
cat1 katt oluyordu. Ocak 1950 yilinda Albuquerque’ye gidene kadar burada calisir.
Agustos aymda Diebenkorn’un oglu Christopher dogar. Takip eden ay ise CSFA’a
O0gretim iiyesi olarak katilir. O donemde Clyfford Still de {iniversitede ¢aligmaya
baslamistir. Fakiiltenin ¢ogu Soyut Disavurumcu olmustur. Bischoff bunu “ozmoz”,
Mc Chesney ise “degisim virlisi” diye anlatir (Grant,2016: 150). Diebenkorn ise
degisimi soyle tarif eder *“ Uzlasma, problem ¢ézme yoktu: sanat¢imin kisisel
duygulart esas motivasyondu.” (Larsen, 1985-1987). MacAgy bu yeni akima ayak
uyduramayanlar1 gondermekten ¢ekinmeyecekti (Stillman,1990). Alfred Frankenstein
“Still Okulu’nun resimleri”’, derken, Madeline Martin “resmin bir miihiirii var...¢cok
fazla birbirlerine benziyorlar” demistir ve bu durum 1956 yilinda Gurdon Woods

CSFA’ya yeni direktor olana kadar siirecektir (Karlstrom ,1975).

Diebenkorn sinifina Matisse’in ¢iplak’mi gizdirirken, diger hocalar Picasso’yu
calistinyorlardi (Hultberg,1976). Diebenkorn, “hocalik, kendimi tanimlamaya zorladi
beni” demistir (Bischoff, 1975-1976; Larsen,1987: 56). Sausalito donemi olarak
bilinen bu 3 yil, onun 6nemli bir soyut ressam olarak kabul edildigi donemi ifade
eder. David Park, Hassel Smith, Clyfford Still and Mark Rothko agirlikli olarak hep
ayni, siyah, kirmizi ve koyu sar1 (okra) renkler kullanirken, o da bu renklerden
kacamamustir. Sausalito ¢izimlerinde ise Diebenkorn’un ayirt edici markasi, onun
kaligrafik cizgileriydi. Willem de Kooning’i yakinen takip ediyor, onun oriimcek
cizgilerini, genis sinir ¢izgileri ile renkleri birbirine kenetlemesini seviyordu. Bu arada
Krazy Kat ¢izgi filmlerini de yakinen izliyordu. Elmer Bischoff bunu, Diebenkorn’un
kendi grafik ustaliginin, diizenini bozmak, planl olarak acemilik ve gariplik yaratmak

ve hantallig1 aramak, olarak izah ediyordu (Nordland,1987). Bu donemin ¢izimleri,
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Diebenkorn’un benzersiz egilimleri ve yetenegi hakkinda resimlerinden daha ¢ok sey
sOyliiyordu. Diebenkorn olaganiistii bir bilekti; saf buluslari, dogrusal etki cesitliligi
ve bunlart fazla efor harcamadan yapmasi ile Siirrealist ilhamli bir otomatizm’i
animsatiyordu veya sansiirsiiz bir ruhun coskusuyla, Beat jenerasyon estetiginin
kalbinde yatiyordu. Kendisi hi¢ Beat kiiltiirii hakkinda konusmadiysa da, bu kiiltiirtin
dogdugu yerde yasiyor ve o atmosferi soluyordu (Livingston,1997). 1948 yazinda,
California Palace of the Legion of Honor-SF’da “Paintings by RD.” adiyla sergisi
acilir. Bu sergi organizasyonunda, Mac Agy’nin esi Jermayne, Dibenkorn’a yardimet
olmustur, c¢iinkii Legion of Honor’iin yonetmeniydi. 26 yasinda ve heniiz yiiksek
lisans yapmamigken gelen bu basari, onun potansiyeli ve gelecegi hakkinda fikir
veriyordu. Sergide 14 resmi sergilendi, standartlardan daha kiigiik boyutlardaki

resimleri yine de onun erken donem c¢aligsmalarindan iki kat daha biiyiiktiiler.

Resim 3.2.20, Richard Diebenkorn, Legion of honor 7, 1948, oil on canvas

Kompozisyonlari, Kiibizm geometrisi yapisinda idi. Biiyiik, diiz pasajlar, kaba
dokular, keskin agili formlar, Clyfford Still’in etkilerini yansitiyordu(Resim 3.2.20).
Bu sergisi daha acilmadan, Kiibizm’den ve geometrik sekillerden bilingli olarak
kaginmaya baglamist1 bile. Kompozisyonlara 6nceden konsept olarak ¢alisiyor iken,
simdi teknik becerisi ve kendine giiveni ile Onceden planlanmis calismalar
reddediyordu. Renk ile form olusturuyor, daha yuvarlak konturlar ve daha biiyiik
dogrusallik kullaniyordu. Renk oncelikleri toprak tonlar1 ve notral renklere kaymisti.
Bazi resimleri duygusal olarak lirik yapidaydi, oysa bu ge¢cmiste ¢ok ender yaptigi bir
seydi. Doga ve kara pargalarini animsatan elemanlar resimlerinde yer almaya
baglamisti. Sausalito resimlerinde, havadan goriiniim, manzara referanslar1 ve harita

benzeri dzellikler goriiliiyordu. Ornegin, “Untitled (Sausalito) 1949 (Resim 3.2.23),
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sadece kuzey CA sahil topografyasi degil, ayn1 zamanda askerlikteki haritacilik
tecriibelerinden izler tasiyordu (Acker,2014).

Resim 3.2.21 Richard Diebenkorn, Untitled,1949,

Oil and graphite on paper, 46 x 53 cm.,Collection of the Richard Diebenkorn
Foundation.

Resim 3.2.22 Richard Diebenkorn, #2 Sausalito,1949,
Oil on canvas,114.6 x 94.9 cm, Collection of the Richard Diebenkorn Foundation
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Resim 3.2.23 Richard Diebenkorn, Untitled (Sausalito),1949,
Oil on canvas,73.3 x 61 cm, Collection of the Richard Diebenkorn Foundation

Diebenkorn, Clement Greenberg ve Harold Rosenberg gibi elestirmenlerin
yazilari takip ediyordu. Greenberg’in iki denemesi “Avangard ve Kitsch”(1939) ve
“Daha Yeni bir Laokoon’a dogru”(1940), Partisan Review i¢in yazilmislardi ve
etkileri 1960’lara kadar siirdii. Greenberg, burjuva kiiltiiriine, Marxist bakis agistyla
bakarak, popular art veya kitsch’in kiiltiir {izerindeki olumsuz etkilerinden
bahsederken, onun sanayi devriminin bir {irlinii olarak ortaya ¢iktigini, aldatici ve
karst konulmaz cazibesi ile evrensel bir kiiltiir olarak, toplumu yiprattigini
sOyliiyordu.  Greenberg, sanatda kalitenin, sadece resmi bir safliktan
kaynaklanabilecegini, veya mekansal veya temsili illiizyonlardan uzak kalinarak
saglanabilecegini sdyliiyordu. Bu prensibi 1940 sonrasi yazilarinda da vurgulamis ve
savas sonrast Amerikan ressamlarinda, ciddi bir sanat¢1 olmak igin bu etik kurallara
uymak gerektigi duygusu hakim olmustu. Bu etik kurallar, bilingaltinda,
Diebenkorn’u da etkilemistir. Ancak elestirmen ile daha sonralar1 samimi kisisel iliski
kursalar da, asla onun kurallariin takipg¢isi olmamustir. Diizlik ve malzemenin
onceligini vurgulayan Morris Louis, Helen Frankenthaler ve Kenneth Noland’in
resimleri, her seferinde daha dekoratif olmaktan kurtulamamistir ( Livingston,1997;
Harrison and Woo0d,2016).

Diebenkorn, 1947 yilindan beri ders verdigi, CSFA’dan 1949 sonbahari,

somestir sonunda istifa eder. Savas biteli 4 yil olmus, GI Bill bursu ile gelen 6grenci
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sayist azalmistir, bu da daha az yetiskin hoca ve kendisi dahil, mevcut pozisyonlarin
kaybedilebilecegi demektir. Diebenkorn ise GI Bill bursu ile egitimine hala devam
edebilecegini diislinliyordu. Ayrica CSFA’da meslektaslar1 David Park, Clyfford Still

ve Ozellikle Hassel Smith etkisinden kagma arzusu da vardi.

Diebenkorn manzarasmni ilging buldugu i¢in Albuquerque, New Mexico’ya
gitmek istiyordu. Esi Phyllis’e gore, ne New Mexico Universitesi, ne de fakiilteydi
onu ¢eken, bolgenin genis agik alanlar1 ona cazip gelmisti. Bu yeni ¢evre
Diebenkorn’u ve sanatin1 degistirecek, kendi kendine koydugu sinirlamalarini
gevsetecek ve ¢ok daha spontan calisabilecek ve 0zgiir olacakti. Diebenkorn ailesi
Ocak 1950 yilinda, Sausalito’dan ayrilir, Albuquerque’ye giderler. ik 20 ay, kentin
kirsal alaminda bir ciftlikte ev kiralarlar. Phyllis New Mexico Universitesinde

psikoloji okur ve 1952 yilinda mezun olur. Son y1l okulda asistanlik yapar.

Universitede, Diebenkorn’a bir baraka stiidyo verilir. Sanat boliimiine,
neredeyse hi¢ gitmez. Egitmenler, 3 ayda ancak 1-2 kere stiidyoya ugrarlar
(Larsen,1985-1987). Diebenkorn hayatinin geri kalaninda uygulayacagi calisma
kaliplarin1 bu donemde olusturmustur. Stiidyosunda giindiiz ve gece ¢ok uzun saatler
gecirmistir. Diebenkorn’un en 6nemli hocast Modernist, Raymond Jonson (1891-
1982)’dur. Maceraci kisiligi ile ona sanatta yeni ufuklar agmistir. Ayni zamanda,
Diebenkorn’un master tez komitesindeki iiyelerden biridir. “Benim ne yapmak
istedigimi anlayan tek hoca” demistir (Larsen,1985-1987: 25). Heykeltras Paul Harris
ve Edward Corbett ile de cok iyi arkadas olurlar, her ikisi de eski iniversite
arkadaslaridir. Corbett, Point Richmond’dan, Albuquerque’ye, Diebenkorn’u ziyarete
gelir. Her iki sanat¢ida manzaradan ilham alirlar (Strong,2007). 1950’lerde ikisi de
paralel yoriingelerde hareket etmisler, 1siktan, renkten ve ¢oliin genis alanlarindan
etkilenmiglerdir. Point Richmond’da oturan pek ¢ok sair ve yazar ile siki arkadasligi

sonucu Corbett’in sanat1 ironik ve siirseldir.

Diebenkorn, yazar Kenneth Lash ile kendisinden yaratici yazi yazma ve siir
dersleri alirken tanigir. Lash, daha sonra CSFA Beseri Bilimler Boliim Baskani olur

ve ikisi, Lash 1985 yilinda 6lene kadar iyi arkadas olarak kalirlar.

Albuquerque’de sadece 15 ay gecirdikten sonra, master tezi sergisi icin

yeterince c¢alisma yaptigini diisiiniir. Calismalar1 arasinda demirden yaptigi bocek
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benzeri, ekspressif bir obje de yer almistir. Eserleri, Universite Sanat Miizesinde,
Nisan 1951 sonlarinda sergilenir ve Mayis ayinda master’in1 vermistir. Diebenkorn,
New Mexico’da kaldigit donemde oldukca {iretkendir. Haziran 1952°de,
Albuquerque’den ayrilirken, 50 tuval yagliboya ve 250 civart grafit, miirekkep,
suluboya, guvaj ve pastel boya ile caligmasi1 vardi. Albuquerque’ye ilk gelislerinde
“sudan, denizden uzak ¢ok uzun yasayamayacagimizi diisiintiyorduk, ancak gokyiizii
okyanusun yerini aldi”demistir(Larsen, 1985-1987: 27). Yeni g¢evresinin unsurlarini,
ozel 151811 ve keskin mavi gokyiiziinii resimlerine soyut olarak dahil etmistir
(Norland, 2007). Yiiksek ¢ol 15181, ¢0l renkleri, nétral tonlar (beyaz, gri, agik sari,
ucuk pembeler) ve topografik anomaliler, resimlerine yansir. Yesil ve maviyi, notral
renklere karsit olarak kullanir. Resimleri gittikce daha minimalist sekle donisiir,
¢oliin agikligini ve gokyliziiniin ugsuzlugunu biiyiik bos renk alanlar1 ve notral renkler
ile anlatir. Albuquerque’deki ilk yillarinda, ¢iftlik hayvanlarini resmetmistir. Inek ve
domuz, ¢ok net bir sekilde, soyuta donmiislerdir (Resim 3.2.24). Kiz1 Gretchen “
Resminde inek goriiyoruz denilince ¢ok kizar ve o imaji bozmaya ¢alisirdr” demistir
(Burgard et al.,2014: 37). Diebenkorn kariyeri boyunca, donem dénem, hanedanlik
nisanlarini, isaretleri, sembolik elemanlar1 kullaniyordu ve bu donemde de
kullanmustir (Resim 3.2.27, Albuquerque No:4). Bu donem George Herriman’in Krazy

Kat ¢izgi romanini almaya baslamis ve onun gizgilerini ve sekillerini incelemistir.

Resim 3.2.24 Richard Diebenkorn, The Disintegrating Pig, 1950,0il on canvas, 92.7 x
120 cm, Collection of the Iris and B. Gerald Cantor Center for Visual Arts at Stanford
University, Palo Alto, California, Gift of Gretchen Diebenkorn Grant and Richard
Grant
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Resim 3.2.25 Richard Diebenkorn, Untitled, 1951,
Ink on paper,17.8 x 27.9 cm, Collection of the Richard Diebenkorn Foundation

Resim 3.2.26 Richard Diebenkorn, Untitled(Albuquerque),1952.
Oil on canvas, 141.9x109.2cm,Collection of the Richard Diebenkorn Foundation

Albuquerque resimlerinde fiizen kullanmaya baslamistir. Sadece kagit
iizerinde degil, tuval {izerine yagliboya ile birlikte de kullanmistir. Fiizen’in doku ve

tonal kalitesini, yar1 silinmis flizen akiglar1 ve ¢izgilerini sevmistir.
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Resim 3.2.27 Richard Diebenkorn, Albuquerque#4,1951.
Oil on canvas,128.9x116.2cm,Collection of Saint Louis Art Museum, Gift of Joseph
Pulitzedr.

Resim 3.2.28 Richard Diebenkorn, Albuquerque#3,1951.
Oil on canvas,142.2x116.8cm, The Shidler Family Collection.

Kendi master sergisi sirasinda, Whitney Museum of American Art tarafindan
organize edilen, San Francisco Museum of Art, Arshile Gorky sergisine katilmak
iizere, SF’ya gider. Bu seyahat sonrasi, Diebenkorn resimlerinde, Gorky yansimalari,

kiiciik, kesik kesik, siyah sekiller ve ekspresif kalin, gii¢lii ¢izgiler siklikla yer alir.

Gorky Ornegi kadar onemli bir gorsel etkilenme ise Albuquerque ve San
Francisco arasinda tarifeli ugus ile ¢olii asarken, algaktan ucus sirasinda, asagida
gbzlemledigi manzaradir. Albuquerque#3 (Resim 3.2.28) ve #4 (Resim 3.2.27) artistin
ucaktan gozlemlerini yansitir. Geometrik ve organizma benzeri sekiller arasindaki

gerilim, Diebenkorn’un ucarken gozlemledigi, dogal ve insan yapimi manzara
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ogelerinin etkilesimlerinden kaynaklanmis olabilir. Ve sonraki ¢alismalarinda da bu
etki hep hissedilir. 1960 yillarinda ise artik kendi fotograflarini cekmeye baslayacak
ve bu ¢ekimler soyut resimleriyle yakindan baglantili olacaktir (Resim 3.2.29).

Resim 3.2.29 Richard Diebenkorn, havadan fotograf, 35mm color slide,ca.1962

“Untitled -Albuquerque 1951”de (Resim 3.2.25) sekil ve ¢izgiler, sembollerin
ressami, siirrealist Joan Miro (1893-1983) (Resim 3.2.31) ve ekspresyonist, siirrealist
Paul Klee(1879-1940)’yi hatirlatir (Resim 3.2.30).

Resim 3.2.30 Paul Klee, “Hafen Mit Segelschiffen” Resim 3.2.31 Joan Miro
Oil on canvas, 80x60.5 cm, Centre Pompidou, Paris. 1915-1981, Galerie

Lelong&Co.Paris
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Resim 3.2.32 Richard Diebenkorn, Untitled(Albuquerque),1951,0il on
canvas,142.2x113.7cm, Private collection.

Albuquerque’de yaptigi son resim ‘titled B*’dir, ismini daha sonra ‘The Green
Huntsman’(Resim 3.2.33) olarak degistirecektir. Stendhal’in romaninin, Amerikan
baskisi, 1950 yilinda ¢ikmisti. Resmine bu ismi vermisti ancak bu kesinlikle yanlis bir
yonlendirmeydi, ne konuyla bir ilgisi vardi, ne de yesil renk kullanmigti. Bu ylizden

cok elestiri almisti.

Resim 3.2.33 Richard Diebenkorn, The Green Huntsman,1952, Oil on canvas,
108.6x176.5cm, Private collection
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Elestirmen Dore Ashton, New Mexico’ya giderek, Diebenkorn’u stiidyosunda
ziyaret ettikten sonra, onun yasadigi yeri, 1s181m1 ve renklerini nasil siirsel kavrayip,

anlattigin1 vurgulamistir (Ashton, Dec.1971-Jan.1972).

Diebenkorn, ‘SF’da  beni etkileyen herseyi ve hocalarimi  biraktim.
Albuquerque’de kendime soyle dedim *“ Ne istersem onu resmedecegim....eger ot
vesil, gokyiizii mavi ve ¢6l taba renk ise; Eger bu iligkiler ¢calismama yansidiysa, bu
benim tecriibelerimin bir parcasidir” demistir (Lavatelli, 2007: 29; Burgard et al.,
2014). Onun hafif meydan okuyan tonu, CSFA’da Still’in kat1 soyut diretmelerinden

uzakta, daha 6zgiir hissettiginin gostergesiydi.

Diebenkorn, azalan GI Bill bursu nedeniyle, Albuquerque’den Bay Area’ya
donmek ve calismak ister, ancak is bulamaz. Sonunda Urbana’daki Illinois
Universitesi ona is teklif eder. 1952 sonbaharinda Urbana’ya hareket etmeden nce,
yazi1 gecirmek iizere, ailesiyle birlikte Giiney CF’da esinin ailesinin yanina giderler ve
Henri Matisse’in gezen sergisine denk gelirler. Diebenkorn, Henri Matisse’e renk

acisindan bir kere daha hayran kaldigini dile getirir.

Urbana Illinois Universitesi, Amerikan resim sergilerine ev sahipligi
yaptigindan, Diebenkorn i¢in iyi bir yerdir. Diebenkorn, sehri de sevmistir, ancak

bolgenin 15181 ve manzarasi ona uygun degildir.

Urbana resimleri, New Mexico’da yaptiklarindan daha renkliydiler, ama bu
onun ¢evresi nedeniyle degil, ona ragmen bdyle olmustu. Phyllis, bunu manzaraya
kars1 bir tepki olarak gérmiistlir. “Dick manzaradan hosnut degildi. Bakacak bir sey
yoktu. Tamamen diizliik... Calismalar: aniden ¢ok degisti. Renkler degisti.” demisti
(Grant, 2016: 156). Diebenkorn, manzaray1 disarida birakir, pencerelerini kapatirdi.
Matisse’den onun renk paletini 6grenmisti. Fauvist renk paletinde maviler, sarilar,
portakallar, pembe ve yesil yer aliyordu. Urbana’da manzaraya bakmasa da,

manzaradan ilham almaya devam ediyordu, aynen Albuquerque’de oldugu gibi.

Urbana #4, 1953 (Resim 3.2.34)’de gorildiigii lizere, Albuquerque renkleri
kirmizi, gri, okra, siyah yaninda, Matisse sayesinde daha doygun renkler ve ziimriit

yesili paletine dahil olur. Muhtemelen ¢evresine karsi bir tepkiydi bu. Kompozisyon
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dikey hissi verirken, ayn1 zamanda diizdiir. Renk sayesinde itme ve ¢ekme yaratilmig

ve tiim formlar yiizeyde istirahat halinde goriinmektedir.

Resim 3.2.34 Urbana#4, 1953.
Oil on canvas,167.6 x 124.5cm, Collection of Colorado Springs Fine Arts Center,Gift
of Julianne Kemper, F.A

‘Urbana#5(Beach ~ Town),1953°  (Resim  3.2.35)’de  kompozisyon,
Urbana#4’deki gibi dikey hissi verirken, sekiller ve ¢izgiler tuvali yukar iter, gii¢lii
bir diagonallik soz konusudur, Diebenkorn, c¢alismalarini yeni gordiigii Chaim
Soutine’den ilham almis olabilir (Resim 3.2.36). Tek tarafli olarak perspektif ve
durgunluk yanilsamasi yaratir (Tuchman,1976). Soyut resmine, agiklayici bir isim
vermis olmasi, onun manzaraya olan ilgisini gosterir. Diiz, parlak renkli yiizeyler, bir
sehir, hatta bir deniz kenar1 manzaras1 havasindadir. Ancak burasi kesinlikle Urbana
degildir. Diebenkorn soyle demistir: “Beach town, Albuquerque’den yeni
ayrildigimda yaptigim bir resimdi. New Mexico’ya geldikten sonra, hep manzara
geliyordu aklima ve olduk¢a israrciydilar. Urbana’da mutsuzdum ve bu resim ¢ikti
ortaya. Bir cadde, binalar ve belki okyanus, gelmekte israr ediyorlardi. Diisiindiim,
bu benim istedigim seydi ve odylece resmedecektim ve yaptim. Daima resimleri
numaralardim, fakat bu sefer, ozel duygularla olsa gerek, bana okyanus kenarinda bir
kasaba gibi gelen bu resmi, sadece hatirlamak i¢in, Beach Town dedim” (Wight,1963:
27).
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Kirmizi, sari, yesil, mavi ve menekse renkleri, hafif nétral gri rengine donmiis
ve parlak renklerin aralarinda dolasarak, asagida soldaki genis alanda

toplanmistir(Elderfield,1988).

Resim 3.2.35 Urbana#5(Beach Town),1953.
Oil and graphite on canvas,172.7 x 135.9 cm, Collection of Gifford and Joann
Phillips.

Resim 3.2.36 Chaim Soutine, Paysage, 1922-1923.
Musee de I’Orangerie, Paris, France.

Diebenkorn’un, o donem c¢alismalarindan, Urbana.2 (The Archer) diger
resimlerinden ¢ok farklidir ve kendisi de “kasith olarak temsili” yapildigini kabul

eder. Ispanya’da tarih 6ncesi magara duvar figiirlerini resmetmistir. Bu resimde,
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sasirtmali, bir sey olacakmig gibi tansiyon olusturan, belirsiz bir durum ve
soyutlamanin, temsil ile harmanlanmasi s6z konusudur. Franz Kline’in imzasini
hatirlatan, saglam siyah ¢izgi, beyaz zemin iizerinde karigik, hantal ve siddetlidir.
Beyaz fokus alani aksiyonu ve gerilimi gosterir. Mavi ve yesil pasajlar, yogunluk ve
peyzaj referanslaridir. Diz ¢6kmiis okgu, ince, sopa gibi figiirler, yay, ok ile geyik
avlar (Resim 3.2.37). Erken donem Kkariyerinin en Onemli resimlerinden biridir.

Soyuttan sapmanin ilk isaretidir.

Resim 3.2.37 Richard Diebenkorn, Urbana no.2(The Archer), 1953
Oil on canvas, 163.8x120.7 cm. Collection of the Richard Diebenkorn Foundation.

Urbana 2’yi resmettigi donemde, David Park’in figlire dondiiglinti, Mart 1951
tarthli ‘San Francisco Art Association’ biilteninde gordiigii ‘Kids on Bikes-1950”
(Resim 2.30)’dan biliyordu. Hatta Jackson Pollock bile insan formunu referans almaya
baglamisti. Greenberg bu durumu temkinli karsilamis ve ‘Bir yon degisimi degil ama,

yeni fazin belirtileri’ demisti (Greenberg,1952: 106).

Pek ¢ok soyut ekspresyonist, goriinen diinya ile ilgilenmeye baslamisti. Mart
1953’de Willem de Kooning’in Woman I (1950-1952) adli resmi, Art News’da yer
almis ve en ¢ok da Diebenkorn’u sok etmistir. Diebenkorn sdyle demistir: “Soyut
Ekspresyonizm’e olan inancim de Kooning tarafindan sarsildi: o kadar giiclii bir
adam degismisti” (Boas, 2012: 173). Diebenkorn’un kendi figiiratif atilim1 gegici gibi

goriiniiyordu, ya da tam tesekkiillii bir degisiklik i¢in heniiz acele etmiyordu.
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1953 yili baharinda, ‘A Day at the Race’ resmini (Resim 3.2.38), Carnegie
Enstitiisii satin almistir. Carnegie resim satin alan ilk 6nemli dogu sahili enstitiisii

olmustur.

Resim 3.2.38 Richard Diebenkorn, ‘A Day at the Race’, 1953.
Oil on canvas, 142.2x134cm, Carnegie Museum of Art, Pittsburgh

Diebenkorn Urbana’da, 10 resim ve 50 adet de kagida miirekkep, suluboya ve
guvaj calisma yapti. Bu resim ve c¢izimler oldukc¢a giiclii olmalarina ragmen,
Diebenkorn orada daha fazla kalmamaya karar verdi. Bu sadece manzara ve bdlge
is1¢indan ilham alamamaktan degildi, ayn1 zamanda, iniversitedeki pozisyonuna
uygun olmadigimi diistiniiyordu. 1. smif mimarlik 6grencilerine ¢izim metodlarini
anlatiyordu ve onun kendi pratigine aykirt bir yaklasimdi. Urbana’da bir akademik yil
kalir ( Brookman and Melion, 1974). Bahar doneminin sonunda, Illinois
Universitesi'nden istifa eder. 1953 yaz aylarini esiyle birlikte NY’ta gecirir.
Manhattan’da, Jon Schueler’in stiidyo apartmaninda ¢ok kiiciik bir mekana yerlesirler.
Orada John Grillo, John Hultberg ve Ray Parker ile birlikte olurlar. Ray Parker onu,
Franz Kline ile tanistirir. Greenwich’deki Cedar Taverna’da, Clement Greenberg ve
Willem de Kooning ile zaman geg¢irir. NY un dnemini bilmesine ragmen kendisi ve
ailesi i¢in uygun olmadigini diisiiniir. Agustos veya Eyliil 1953°’de NY’dan ayrilirlar.

NY’da ¢ok ¢alismis ancak bu ¢alismalarini saklamaya deger bulmamastir.
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3.3 RICHARD DIEBENKORN- BERKELEY DONEMI(1953-1966)

Bu satirlarin yazari, 24 Agustos 2018 tarihinde, De Young Museum-SF’de,
Emma Acker, Associate Curator of American Art-Fine Arts Museum of SF, ile
bulusmus ve 40 dakika siiren yiiz yiize bir goriisme yapmistir (Resim 1.32). Emma
Acker, aynt zamanda “Richard Diebenkorn, The Berkeley Years 1953-1966”,
kitabmin yazarlarindan biridir. Ozellikle Berkeley dénemi ile ilgili kendisinden ¢ok
faydal1 bilgiler edinilmistir. Berkeley doneminin anlatildig: kitap ile ilgili olarak,
“neden Berkeley” diye soruldugunda, su sekilde yanitlamistir: “71953-1966 yillarin
kapsayan Berkeley donemi, Diebenkorn’un hem soyut, hem de temsili ¢caliymalarinin
ver aldig1 ozel bir dénem olup, Diebenkorn’un olaganiistii iiretken oldugu ve
tammirligimin - ciddi  sekilde arttigi  yulardir. Soyut Disavurumculugun stilistik
venilikleriyle, kendi manzara egilimlerini oziimsemedeki biiyiik basarisini temsil
eder”. 13 yillik Berkeley donemi, Eyliil 1953 yilinda Diebenkorn’un, SF Bay Area’ya

doniisii ile baslar ve 1966 Eyliil ayinda Los Angeles’a gitmek iizere ayrilmasi ile biter.

3.3.1 SOYUT CALISMALARI (1953-1956)

CF’ya donerek Berkeley’de 2837 Webster Street’te bir daire kiralarlar.
Diebenkorn hocalik pozisyonu bulabilecegini ummaktadir, ancak sonbahar somestiri
icin ¢cok ge¢ kalmistir. Neyse ki 1954 yili baginda ‘Abraham Rosenberg Fellowship
in  Art’odiliinii kazandigint  6grenir. Bu sayede, tam zamanli olarak sanat
caligmalarina devam etme sansini yakalar (Larsen,1985). Eski arkadasliklar1 yeniden
pekismis, David Park ve Elmer Bischoff ile birlikte canli model ¢izimlerine

baslamiglardir.

Resim ve ¢izimleri, takip eden 2 yil boyunca, soyut olmaya devam etmistir.
Hatta Diebenkorn, Berkeley serisi i¢in “saf soyut” demis, ancak diger serilerde yaptigi
gibi, iretildikleri yer ile agikga iliskilendirmistir (Heavenrich and Morley,1955;
Burgard et al.,2014).

Sausalito, Albuquerque ve Urbana’da oldugu gibi, Berkeley serisi de, New

York Okulunun jeste dayali soyut uygulamalarindan derinden etkilenmistir.
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Diebenkorn dogal diinyaya yaptigi gondermeler ile BAFH gibi yerel sanatsal

geleneklere bagli kalmis ve Greenberg’in modernizm anlatiminin disinda durmustur.

Bu donemde, 2 haftada ortalama 1 resim yapacak sekilde calismis, 67
Berkeley serisi resim ve 2 adet untitled (isimsiz), numarasiz resim yapmuistir.
Diebenkorn, Berkeley #1, #3 (Resim 3.3.2), #4 gibi Berkeley serisinin, 1953 yil1 ilk
resimlerinde, New Mexico manzarasinin bej tonlarini da yansitmistir. Seri ilerledikge
Berkeley#13, #23, #32, #38, #56°da gozlemlenebilecegi gibi paletinde daha canli
renkler hakim olmustur. Resimlerindeki parlak miicevher tonlari, kuzey CA’nin

renklerini yansitmaktaydi.

Berkeley resimleri de, Urbana’dakiler kadar renklidir. Tuvallerinde Matisse
etkisi goriilirken, kagit ¢alismalarinda Franz Kline’in yeni siyah-beyaz
calismalarindan esinlenmeler vardir. Resimlerinde her renk ve onlarin biitiin
varyasyonlarin1 kullanmaya c¢alisir. ‘Biitiin renkler ve tiim karakterler mevcut
olmadik¢a benim igin eglenceli degildi’, ‘renk sisteminde daha fazla kirilim nasil
vapilabilir diye sorardim’ demistir (Tuchman,1976: 24). Normalde birarada
bulunmayacak seyleri biraraya getirmekten ve kaos yaratmaktan cesurca zevk alirdi
(Schevill,1957).

Diebenkorn’un renkleri, BA’nin 15181 ve manzarast ile birlikte degismisti.
Daha once gokylizii ve denizi, dolayisiyla manzarayr cagristirir diisiincesiyle,
kullanmaktan kag¢indigi maviyi daha fazla kullanmaya baslamisti. Yesilleri de
¢esitlenmis, CA’nin kisinmn asidik yesili, Illinois yazinin ziimriit yesilinden farkliydi
(Butterfield,1983). Kumlu sahillerin tonlar1 ve sicak toprak renkleri, zengin, giinesli
sar1 ve altin renkleri, NY’dan getirdigi gri, siyah ve beyaz ile tezat olusturuyordu.
Menekse ve mor renklerini de siklikla kullaniyordu. Urbana’da oldugu gibi, Berkeley
resimlerinde de dikeylik s6z konusuydu. BA’nin tepeleri dikeyligi getirirken,
Albuquerque resimlerinde ¢oliin diizligi hissedilir. Berkeley serisinde, diagonallik
gbze carpar, ve bu perspektif olarak bir derinlik verir. Daha az kaligrafik ¢izgi
kullanimi s6z konusudur. Renk alanlar1 daha agik ve az yapilandirilmistir. Bir veya
daha fazla horizontal eleman veya renk barlar1 s6z konusudur. Sekilleri bir arada bir
rekabet icinde kenara iterken, yani sekiller birbirine karismisken, diger tarafta bir
bosluk yer almaktadir. Bu yaklasim de Kooning’kine benzer bir durum sergiliyordu.

Cizgisellik azalmistir ancak bu kagida yaptigi calismalart ig¢in gegerli degildir.
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Berkeley resimleri ¢cok kathidir. Toprak, su ve gokyiizii gibi doga 6geleri hissedilir.
Atmosferin renk, 1s1k ve golge etkilesimleri algilanabilir. Miizik, 6zellikle Mozart bu

donemde onu ¢ok beslemisti. Mozart’in miizigini, renklere ¢eviriyordu.

Bir resme baslarken ‘kendime notlar’da bahsettigi 1. ve 3. kurali uyguluyordu.
(Resim 3.4.20) “Sonunun ne olacagini bilmeden ise giris. Daha sonra ne olacagi belli
olur veya olmayabilir de, olmaz ise degerli bir deneme-yanilma yagsanmig olur”. Ve
“Arastir, fakat bulmayr umdugundan farklh bir sey bulmak icin arastir” der
(Elderfield, 1997: 115; Cohen and Baker, 2015).

Diebenkorn, soyut resimlerinde figiiratif elemanlarin gériinmesinden, daha
dogrusu onlarin kalici olmasindan endise ediyordu. “Figiirsiiz, objesiz yapacagimi
diigiindiigiim ¢calismanin sonunda, temsili goriintiiler, mesela bir Mickey Mouse
buluyordum karsimda. Bu yiizden bir stirii tuvalimi harcadim” (Burgard et al.,2014:
27). “Eger karsina bir imaj ¢tkar ise onu imha et” demisti (Tuchman, 2011: 213). Bu
durum, SF- BA‘da soyut resmin adeta bir din gibi ele alinmasindan ve temsili bir

goriintlinilin kabul edilemez olarak addedilmesinden kaynaklaniyordu.

Diebenkorn, resim ile ¢izimlerini, sezgi ile gozlemlerini birlestirerek, enerjik,
spontan ve jeste dayali ‘aksiyon resmi’ni, ‘renk alani’resmi ile basarili bir sekilde
biraraya getirmistir. Aksiyon resminde Pollock, de Kooning ona ornek teskil ederken,
renk alan1 resminde Mark Rothko onu etkileyen isimdi. Greenberg’de bunu
farketmisti. “De Kooning’in dokunusu ve Rothko 'nun dizaynlart ile olduk¢a bagimsiz

bir tarz olugturmugstu” demistir (Greenberg,1962: 25).

Diebenkorn’un Berkeley#2 (1953) (Resim 3.3.1) resmi, 1954 yilinda ii¢ kere
sergilenmistir. Bunlardan biri Solomon R. Guggenheim Museum/NY’da idi. 57
sanat¢inin katildigi, “Gen¢ Amerikan Ressamlar1” sergisinde yer almisti. Ayni sene,
Paul Kantor Gallery-LA’da kendi solo sergisinde, 8 resmi i¢inde Berkeley#2 yine
yer alirken, resimlerine ilave olarak 2 ¢izimi de vardi. Sergilenen 3 resmi ve
sergilenmeyen 2 resmi satilmisti. Sergiyi inceleyen Clinton Adams, Diebenkorn icin,
“Kuzey CA’min, Soyut digavurumculuk disiplinindeki lider ressamlarindan demistir
(Adams,1954: 50). Bu farkedilme, ona sonug¢ olarak Ozgiliven ve ekonomik bir

rahatlama getirecektir.
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1954 sonbaharinda, Diebenkorn kendine ayri stiidyo tutabilecek durumda
hissediyordu. Berkeley Shattuck caddesinde, bir stiidyoya tagindi.

1955 yilinda CA College of Arts &Crafts-Oakland’da dogent olarak
caligmaya baslar. Resim ve cizim dersleri verecektir. Boylece muntazam bir geliri
olacak ve 1958 yazina kadar orada devam edecektir. Finansal durumu daha diizelince,
2947 Magnolia Caddesinde daha biiyiik bir eve tagmirlar. Matisse gibi, Diebenkorn
da Hint minyatiirlerini, 6zellikle de Rajput resimlerini, sadece giizel ve inanilmaz
detaylar1 i¢in degil, onlardan ilham aldigindan, toplamaya baglar. Onlarda, renk nasil
bir ritm duygusu verir ve dizayn yapilanmasina nasil yardim eder gibi detaylar

inceler.

Resim 3.3.1 Richard Diebenkorn, Berkeley#2, 1953.
Oil on canvas, 145.4x123.5cm, Private collection.

Resim 3.3.2 Richard Diebenkorn, Berkeley#3, 1953.
Oil on canvas, 137.5 x 172.7 cm, Fine Arts Museums of SF, bequest of Josephine
Morris.



91

1955 senesine kadar caligmalari Amerika ve Avrupa’da onemli yerlerde
sergilenmis ve Soyut Disavurumcu olarak tini CA disina da yayilmistir. Soyut
Disavurumcu olarak adlandirilmaktan hi¢ hoslanmasa da, bu sanatcilar ile benzerlik
ve yakinliklar1 oldugundan, bu etiketi kabullenmistir. Berkeley’deki ilk ii¢ yilinda

sanat diinyasinin yiikselen yildiz1 olarak lanse edilmistir (Herschel,1957).

Resme ait problemleri tuvalde birakir, ya sonug olarak ¢oziime ulasir, ya da
daha fazla problem ile tansiyon yiikselir. Wayne Tiebaud “onun resimlerinde
sistematik bir stiphecilik dogaldir-onlar her zaman bitmis gibidir, fakat asla
bitmezler” demistir (Burgard et al., 2014: 34).

Diebenkorn, Alfred H.Barr Jr'in, Matisse monografini satin alir ve Omiir
boyunca saklar. Barr, Matisse’in 1931 yilinda, Museum of Modern Art’da diizenlenen
sergisinin katalogunu giincellemis, 61 sayfalik katalog, neredeyse 600 sayfalik bir
kitap haline getirmisti. Kitapta, Matisse’in “Dengeli, saf, huzur veren bir sanat
istiyorum, i¢ karartici konulardan yoksun, sakinlestirici iyi bir koltuk gibi rahatlatici,

zihni sakinlestirici” sdylemi yer aliyordu (Elderfield, 2010: 36).

SF Bay Area heykeltras ve ressami Manuel Neri, Diebenkorn’un soyut
Berkeley resimleri i¢in “Lanet olasi, ¢ok giiglii seyler. Bati sahillerinde daha énce
boyle resimler gormemigstik. Diebenkorn bir ¢ilginlik, Hassel Smith’in kontrollii
ctlginlig degil, kontrolsiiz bir duygu. Bunlar vahsi zamanlardi. O bize konusacagimiz

yeni bir lisan getirdi” demistir (Coffelt,1977: n.p. ; Burgard et al.,2014: 13).

Resim 3.3.3 Richard Diebenkorn, Berkeley #5, 1953.
Oil on canvas. 134.6 x 134.6 cm, Private collection(1104).
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Resim 3.3.4 Richard Diebenkorn, Berkeley#33,1954.
Oil on canvas, 61x51.8cm, Private Collection(1132).

Resim 3.3.5 Richard Diebenkorn, Berkeley#42,1955.0il on canvas, 146.1 x 130.8 cm,
Cleveland Museum of Art, Contemporary Collection,1968.95
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gt B
Resim 3.3.6 Richard Diebenkorn, ‘Berkeley#44°,1955
Oil on canvas, 149.9x162.6 cm, Private Collection(1124)

Paul Wonner, William Teophilus Brown ve Bischoff ayn1 Shattuck binasinda
stiidyo tutmusglardi. Park ile hepsi biraraya gelip ¢izim giinleri yapiyorlardi. Siklikla
Wonner ve Brown’in daha biiyiik stiidyosunda biraraya geliyorlardi. James Weeks,
Bruce McGaw, Nathan Oliveria ve Frank Lobdell’de zaman zaman katiliyorlardi.

Fakat ¢ekirdek grup Park, Diebenkorn ve Bischoff ii¢liisiinden olusuyordu.

Diebenkorn yavas yavas soyuttan temsile donmeye baslamistt ancak tam bir
dontis igin de heniiz kendini hazir hissetmiyordu, Bu dénem, 1 yildan daha fazla
zaman alacaktt (Gruen,1986). Greenberg artik tasvirleri daha kabul edilebilir
buluyordu. 1954 yilinda meshur Yale konugsmasinda “Soyut & Temsil”’den bahseder
ve Kasim ayinda Art Digest’te yaymlanir (Greenberg,1954: 189).

1954 sonbaharinda, Diebenkorn ilk figiiratif resmi, “Horse and Rider”:
(Resim 3.3.8) yapar. Pas rengi t-shirt ve mavi pantolon giyen adam, kii¢iik bir ata
binmis, izleyiciye bakmaktadir. Resmin gri-yesil alt kismi, kirli beyaz orta kismi ve
mavi gokyiizii, diger referanslardan yoksundur. Firga ile yeniden islenmis bdliimler

belirgindir. At daha 6nce ya daha uzun veya daha dik dururken, bu degistirilmis ve
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tekrar boyanmistir. Atin ayak ve bacaklar1 atlama sonunda, heniliz yere inmis gibi
krvrilmistir.

Uclii yatay boliinme, atin pozu ve siiriicii, Diebenkorn’u ¢ocuklugunda ¢ok
etkileyen Bayeux Tapestry*’i animsatmaktadir. Onun c¢ocukluguna, koklerine
dontistinii simgeler. Horse and Rider ilk defa aile evinde gosterildiginde, kizi
Gretchen, donup kalmis ve bu figiiratif resim ile ilgili bir sey sOyleyememistir

(Gretchen Grant lecture, 2013).

Diebenkorn, 1955 yilinda giindiiz soyut calisirken, aksamlar1 arkadaglariyla
cizim seanslarinda figiir c¢iziyordu ve bunu bir ¢esit egzersiz olarak goriiyordu.

Diebenkorn’un temsile giden yolunda, David Park’in etkisi de tartigilmazdi.

Diebenkorn Soyut Disavurumun gii¢ kaybettigine ve pek cok sanat¢inin
olduk¢a zayif ¢aligmalar yaptigina dikkat cekiyordu. Greenberg de bu konuda
uyarilarda bulunmus ve “ soyut resim yapan sanat¢t yorulursa bir i¢ dekorator’e

doner” demisti (Greenberg,1986: 64; Shields,2017: 202).

Resim 3.3.7 Bayeux Tapestry, Section 66B: Norman horsemen attacking with lances,
I1th century. Musee de la Tapisserie, Bayeux, France

* Normanlarin, Ingiliz kiyilarina saldirmalarimi anlatan, 950 yillik, 50 cm eninde 70 metre
uzunlugunda, keten {iizerine isleme duvar halisidir. Norman gemilerinin kanali gectikten sonra
demirlemeleri, at iizerinde ve yaya olarak yapilan savas sahneleri yer almaktadir. Ug yatay parcaya
ayrilmistir. Orta kisminda esas olay anlatilir ve bu olaylar1 anlatan Latince yazilar vardir. Alt ve iist
kisimda ise daha az onemli seyler, ¢cogunlukla da dekoratif motifler yer alir. Ortagag Avrupasinda

retilmis en ilging sanat eserlerinden biridir (Buchholz et al.,2015: 98).
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Resim 3.3.8 Richard Diebenkorn, Untitled (Horse and Rider),1954.
Oil on canvas, 53.3x61cm, The Grant Family Collection

Bischoff bu durumu “ask hikayesinin sonu “diye agiklamigti (Albright,1975:
40; Shields,2017: 202). Diebenkorn ¢ok basit bir sekilde “Soyut resimle ilgili daha
fazla séyleyebilecegim bir sey olmadigint gordiim” demistir (McKenzie,1963: n.p.;
Shields, 2017: 202). “Uzerimdeki baski beni degismeye zorluyor, gériiyorsunuz,
kendime baz: seyleri gostermeye ¢alisiyorum, bu aptalca yolda sikisip
kalmayacagim”(Gruen,1986: 84), “Uygulamada bir seyler eksikti”der “Uygulayici
olsam bile bir bosluk hissediyordum, sanatin problem ¢ozebilme diisiince yapisina
ihtiya¢ gdsterdigini hissediyordum” demistir (Shields,2017: 202). Diebenkorn’un
sanati uzun zaman bir konusma, miinakasa ve hatta bir kavgaydi (Feldman,1955).
Resme baglar, resmin geri bildirimini dinler ve resmin sdyledigine gore diizeltmeler
yapardi. Bu kolay bir metot degildi. Hatta bu tip resimlerde duygular da isin igine
giriyordu. Diebenkorn, “Bence gizli gii¢ duygusu, resimde en dnemli sey, sakinligin
altindaki gerilim gibi” demistir (Mills,1957: 12).

1955 sonunda, en az 4 miirekkep ¢izim yapar. Cizimde karanlik bir odada,
soyutlanmig figiirler (Resim 3.3.9), (Resim 3.3.10), tuvale boya atarlar. Kiyafetleri
aksiyon nedeniyle lekelidir. Figiiriin sirtinda iskambil sembolii sinek vardir. Ve bu

belki de sanat¢inin kendisi oldugunun kanit1 olarak konulmustur.

Bir baska miirekkep calismasinda ise metaforik potansiyel vardir. Bir cift
kelepge veya pranga yatay bir bara sikica baglanmistir. Belki de Diebenkorn’un

hissettigi kisitlamalar1 yansitmaktadir (Resim 3.3.11).
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Bir digeri ise bir y1l sonra miirekkep, guvaj kullanilarak yapilmis, 2 kafa, kalp
ve bir elin goziktigii ¢izimde, el orta parmagini gostermektedir. Diebenkorn soyuttan,
figlire dondiigii icin, resimdeki adamlar, bu degisime kars1 ¢ikanlar olabilecegi gibi,

Soyut Disavurumculugun kendisi de olabilirler (Resim 3.3.12).

Degisim, 1955 yilinin sonlarina dogru, natiirmort bir ¢alisma ile baglar. Kiigiik
bir kanvasda, daginik sekilde masa iizerinde duran malzemeleri resmeder. Sonrasinda
manzara yapmaya karar verir, arabasina atlar ve bir manzara bulana kadar dolasir.
Chabot Valley’i, bulur ve o noktada ¢alisir (Resim 3.3.14). Bir oturusda bitirir resmi.
“Gergeklik sindirilmeli ve boya ile doniistiiriilmelidir” der. Bu resmin gergekligi,
aslinda degistirilmistir. Bir ¢esit c¢arpitma s6z konusudur (Mills,1957: 12).
Dolayistyla onceki soyut tuvalleri ile benzer dildedir ancak figiiratif periyodun ilk

resmi olarak da kabul edilir.

Diebenkorn’un ¢alismalart satiliyordu, taninirhigi son yillarda inanilmaz
artmisti. 1954 yilinda Paul Kantor Gallery’de, LA ve Chicago’da Allan Frumkin
Gallery’de solo sergileri olacakti. 1955 yilinda Galleria Nazionale d’Arte Moderna,
Roma’da ‘35 yas alti ressamlarin uluslararasi sergisi’ne, Amerika’y1 temsilen 3
Berkeley soyut resmi ile katilacakti. Bu sergi Roma’dan baslayip, Briiksel’e ve
Paris’e giderken, diger 2 resmi de Brezilya, Sao Paulo, Modern Sanat Miizesinde
organize edilen, ‘Pacific Coast Art’ sergisiyle Amerika’ya seyahat edecekti. Sergiler

bu sekilde yaz ve sonbahar donemi boyunca da devam edecekti.

Resim3.3.9 Richard Diebenkorn Resim3.3.10 Richard Diebenkorn,
Untitled (Abstract Expressionist Painter),1955, Untitled,1955
Charcoal, guache an dink on paper,39.4x30.5cm Ink on paper, 38.1x30.5cm

Collection of the Richard Diebenkorn Foundation
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Resim3.3.11 Richard Diebenkorn, Resim3.3.12 Richard Diebenkorn,
Untitled,1955 Untitled, 1956

Ink on pape, 27.9x21.6 cm Gouache and Ink on paper, 35.6x21.6
Collection of the Richard Diebenkorn Collection of the Richard Diebenkorn

Resim 3.3.13 Richard Diebenkorn, Untitled,1955.
Oil on canvas, 32.1 x 40.6 cm, The Thiebaud Family Collection(3795)

Resim 3.3.14 Richard Diebenkorn, ‘Chabot valley’,1955.
Oil on canvas, 49.5x47.6cm, Collection of Christopher Diebenkorn
NY sergisini, Whitney Museum of Art’in yillik sergisi takip eder. Heniiz 30’Iu
yaslarindaki bir sanatci i¢in ¢ok biiylik bir basaridir. Fakat onun figiire gecisi kritik ve

finansal olarak da bir kumardir. Diebenkorn’un soyut resimlerini alan bir
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koleksiyoner, kendisini aramis ve “ Benim resimlerimin degerini ne hale getirdiniz”

diye sormustur (Hofstadter,1987: 54).

Soyut ve figiiratif arasinda Ki gegisleri, takip eden yilda da siirer ve bu
donemde hep pismanliklar yasar: “Cok kotii ve acele bir karar verdigimi ve soyut
resme donmem gerektigini diisiindiim” demistir (Gruen, 1986: 85). Sanat elestirmeni
Hilton Kramer ve bazi digerleri Diebenkorn’u figlir ve manzara resmi yapan soyut
ressam olarak tanimliyorlardi (Kramer,1963: 47). Diebenkorn buna yanit olarak: “Bu
beni ¢ok rahatsiz etti, c¢iinkii kesinlikle dogru degildi”, “Resimlerim siklikla
manzarayla baglantili goriiliir, fakat ben hem resimlerimde ve daha sonra
diistincelerimde bu rasyonalizasyondan ka¢inirim. Ben manzara ressami degilim,
istesem direkt olarak manzara resmederim” demistir (Burgard et al., 2014: 42;
Shields, 2017: 209).

Diebenkorn, Berkeley#42 (1955)’nin, (Resim 3.3.5), manzara referansl
oldugunu kabul eder (Burgard et al.,2014). 1951 yilinda, Albuquerque-SF arasinda
ucarken gordiigli, kusbakisi manzara, siklikla Berkeley resimlerinde ortaya cikar.

“Havadan manzara diiz yiizeyi ele almada, bana ¢ok zengin firsatlar sundu” demistir

(Burgard et al.,2014: 19).

Berkeley#42, Henri Matisse’in 1918 yili yapim1 ‘Bay of Nice’ resmi ile ayni
estetik hassasiyeti tasir. Diebenkorn Matisse’in resmini, 1943 yilinda, Palo Alto’da
Sarah Stein evinde gormiistiir. Her iki resimde de havadan kusbakisi1 goriis s6z konusu
olup, kompozisyon elemanlari, resmi yiiksek horizontal c¢izgiye tasirlarken, bir
sikistirma duygusu hissedilir. Matisse’in temsili resmi, ‘Bay of Nice’, soyutun
sinirindayken, Diebenkorn’un soyut resmi Berkeley#42, temsilin siirindadir. Bu
durum, tiim Berkeley serisinin en belirgin karakteristigidir. Diebenkorn imajlart,
dogay1 tasvir etmez, fakat doga gibi olmanin pesindedir, resmi yaratma siireci ile ilgili

olarak sanat¢1 ve resmi arasinda devam eden bir diyalog olusturur.

Diebenkorn’un Berkeley#52 ve #53 adli resimlerini, 1955 yilinda, Walker Art
Center, Minneapolis, sergisine dahil eden sanat¢i ve kiirator Kyle Morris,
Diebenkorn’un Soyut Disavurum tekniklerini ve konularini kiiclimseyen yorumlara

karsi, Diebenkorn’u savunmus ve “Tesadiifen kesfetme giizel bir agiklama, sanatgi
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belli bir diisiince olmadan, resmin ne olacagimi bilmeden ¢alismaya baslar,
dolayisiyla herhangi bir kontrol yoktur. Bu tarz resimler doga ile baslamaz, ancak
sonunda dogaya varabilir’ demistir (Elderfield,1988: 42; Burgard et al.,2014: 20).

1957 yilinda, Life Magazine’de, Diebenkorn’un Berkeley #44 (1955) (Resim
3.3.6) adli eseri ile ilgili olarak, ki bu eserin hava perspektifi oldukca giiclidiir,

“Kuzey SF’nun verimli topraklarinin nefes kesen ornegi” seklinde bahsedilmistir

(Burgard et al.,2014: 72).

Berkeley#3, 1953, (Resim 3.3.2) daha o6nce yapilmig, Albuquerque veya
Urbana kompozisyonlarinin {izerine yapilmis gibi goriiniir. Basamakli ufuk cizgisi,
Diebenkorn’un Albuquerque’deki evinden goéziiken yiiksek ovayr hatirlatir. Hem
karsidan, hem de havadan perspektif ipu¢larinin karismasi, izleyiciyi sagirtma etkisine
sahiptir. Albuquerque karakteristigi olarak, resim alani tice bolinmiistiir. Berkeley #3,
bir manzara resmi gibi goriilmesine ragmen, incelendiklerinde Untitled 1953 ve

Untitiled 1954(Nude) ile alakali olduklarini anlayabiliriz.

1955 yilina kadar 60’dan fazla, soyut Berkeley resminden sonra, figiire donme
ithtiyaci hissetmesinde onu neyin motive ettigi hep sorulmustur. Bu ¢ok karisik bir
konuydu ve Diebenkorn’a gore tek bir net cevabi da yoktur. Park ve Bischoff ile
birlikte ¢izim seanslari, onlarin resimlerinin Diebenkorn tlizerindeki etkileri, birlikte
yaptiklari sanat prensipleri ile ilgili tartismalar, onun diisiinme seklini de degistirmisti.
llave olarak, soyuttan sogudugunu, ilham almakta ve ilerlemekte zorlanmaya

basladigini, tikandigini hissediyordu.

Diebenkorn nadiren direkt modelden ¢alismis veya direkt dogadan
gozlemlerini yansitmistir. O hafizasinin 6zgiirliigiine, ve dogal, kendiliginden olusan
seylere dayanmistir. Yeni stilinde, doga ve sezgiyi kullanarak, sakinligin altinda,
gerilimi ortaya ¢ikarmistir.1956’nin manzara ve figiir resimlerinde, soyut Berkeley
elemanlarni, net manzara formati ve figiiratif motiflerle  kombine
ediyordu.Diebenkorn’un figiire gectigi bu donemin baglarinda, resimlerinde, soyut ve
temsil arasindaki diyalog tam gaz devam ediyordu. Bu durum, pozitif ve negatif
elestirileri tizerine ¢ekiyordu, ancak bir taraftan da, onun stilinin ayiric1 6zelligi ve

adeta damgas1 halini alacakt.
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3.3 RICHARD DIEBENKORN- BERKELEY DONEMI

3.3.2 FIGURATIF CALISMALARI (1955/56-1966)

1956 yilinda, son soyut Berkeley resmini tamamlarken, yaptigi resimlerin
duygusal igeriginin, onlarin en belirgin kalitesi oldugunu vurgulamistir. Kendisine
sorulan “iyi resim nedir?” sorusuna verdigi cevapta ise: “Bu soruyu arkadasim Elmer
Bischoff’dan alinti yaparak cevaplamak istiyorum; Bir resim bize ozgiin bir kalite
duygusu olarak veya belirli bir duygu kalitesinin, daha giiclii bir ifadesi olarak
gortinebilir. Resmin herhangi bir yiizeysel mesaji olmayabilir ve bilincimizin otesinde
kaybolur. Ondan sonra biz form ve renkleri ayirt edemeyiz, tipki okurken sayfanin
baskisimi farketmedigimiz gibi. Bu noktada en onemli mesele, tiim genellemelerden
gecerek, dokunakli bir duyguya ulasmak ic¢in, resmin sahip olmasi gereken

guictiir ’(Coffelt,1977: n.p.).

1956 yilinda, Diebenkorn bir siire resme ara vermis ve bu dénemde, Berkeley
Hills’de, Hillcrest Yolu 217°de bir ev satin almistir. Bu satirlarin yazari, 29. Agustos.
2018 tarihinde, Berkeley’e giderek bu evi bulmus ve resimlerini ¢ekmistir (Resim
1.44). Ev, Richard Dieberkorn Vakfina, 5 dakika mesafede olup, Berkeley tepesine,
Golden Gate Kopriisii ve Pasifik Okyanusuna ¢ok yakindir. Resimlerinin pek ¢ogunun
ilham kaynagidir (Resim 3.3.15). Berkeley tepesi, dogal bir amfitiyatro etkisi
yaratarak, cevresindeki manzara i¢in maksimum goriiniirlik saglamaktadir. Donem
donem yasanan sis degisik manzaralar olugturmaktadir. Bu satirlarin yazari, Berkeley

tepesine ¢ikarak sisli tepe manzarasini fotograflamigtir (Resim 1.45).

Mark Rothko, CSFA’da 1947-1949 yillan arasinda yazlar1 ders verirken, BA

manzarasi i¢in “anlatilamayacak kadar giizel” demistir (Ferber, 2006: 53).

Diebenkorn, 1956-1966 yillar1 arasinda yasayacaklari bu yeni evlerinde, arka
bahgeye, 2 ay gibi bir siirede, stiidyo yaptirir. Pencerelerinin indirekt giines 1sinlarini
bolca alacak sekilde yerlestirilmesine azami 6zen gosterir. Stiidyo tamamlaninca,

figtiratif yoluna devam eder.
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Resim 3.3.15 Richard Diebenkorn’s house view at 217 Hillcrest Road, Berkeley,1962.

1956 yilinin Subat ayinda, NY’da Poindexter Gallery’de ilk solo sergisi
gerceklesir. Dore Ashton, NY sergisi ile alakali olarak, Diebenkorn’un referansinin
daima manzara oldugunu sdylemistir (Ashton,1956). Bir bagka elestirmen ise
Berkeley resimleri i¢in, “kiyi seridi, daglar, ucurumlar ve tarlalari ile biiyiik bir
manzaranin, havadan fotografina benziyorlar" demistir (Preston,1956: 14).
Poindexter Gallery Diebenkorn’u 1971 yilina kadar temsil eder. Dorothy Miller,
Diebenkorn’un 2 resmini MOMA- NY tarafindan organize edilen Geng Amerikan

ressamlar sergisi igin secer.

1957 Eyliil ayinda, Contemporary BAF Painting sergisi, ilk figiiratif sergisi,
Oakland Art miizesinde acilir ve diger eyaletlere de seyahat eder. Diebenkorn
sanatgilarin biraraya getirilerek adeta bir okul olusturulmasi fikrini hi¢ sevmemistir.
Ancak sergi onun itibarini1 giiglendirmis, onu yeni tarz resmin lideri olarak lanse etmis

ve 35 yasinda bir sanat¢iyr CA’nin lider sanatgist koltuguna oturtmustur.

Diebenkorn, 1958 yilinda, Santa Cruz adasini ilk kez ziyaret eder. Bu adanin
sahibi onun Stanford’dan arkadasi Carey Stanton’dur. Onunla arkadasliklari, 1987
yilinda, Stanton Olene kadar devam edecektir. Santa Cruz adasinin Diebenkorn’un
hayatinda ¢ok onemli bir yeri vardir. Aday1 ¢ok ziyaret etmis ve defalarca ada ile
cevresini resmetmistir. Ayrica Santa Cruz bayragini da o ¢izmistir (Marla and Mills,
2005)

1956 yilinda soyut resimleriyle, arkasindan 1958 yilinda temsili resimleriyle

gerceklesen iki Poindexter Gallery, NY sergileri ¢ok basarili gegerken, 1957
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Mayis’inda yayimlanan ‘Art News’ makalesi ‘Diebenkorn Paints a Picture’ ve 1958
yilinda ‘Time Magazine’ de yayinlanan ‘Edging Away from Abstraction’ baslikli
makaleler ¢ok ses getirecektir (Herschel,1957). 26 temsili resimle katildigi NY
sergisinde, ilk {i¢ gin iginde 20 resmi (Time magazine) 300-1800$ gibi fiyatlardan
satilir (Meyer, 1958). Bu sayede Diebenkorn i¢in hocaliktan ayrilma sansi dogar
(Steif,1958). Dolayisiyla, 1958 yilinda, California College of Arts and Crafts(CCAC),
Oakland’daki gorevinden ayrilir ve resme konsantre olur. Oakland- Berkeley siniri

tizerindeki yeni Triangle stiidyosuna tasinir.

Sanat elestirmenleri Dore Aston ve Hilton Kramer, Richard Diebenkorn’un
soyut resimlerinin hayraniydilar ve o figiire gecince, her ikisinden de oldukca sert
elestiriler almigti.  Dore Ashton figiiratif stilin Diebenkorn’un yaraticiliginm
engelledigini sdyliiyordu (Aston,1958). Hilton Kramer ise Poindexter sergisi sonrasi,
daha da ileri giden bir elestiri yapacakti. Bir ustanin, geriye doniik estetik arayisini
hos karsilamadigini soyliiyordu. Diebenkorn’un temsile donmesinden 1-2 ay sonra
Clement Greenberg, Kenneth Noland ve Anthony Caro’yu Berkeley’e Diebenkorn’a
yollar. Her ikisi de soyut resimler goreceklerini umarak gelirler ve Diebenkorn’un

yeni resimlerini goriince hayal kirikligina ugrarlar.

Ancak kisa zaman i¢inde Diebenkorn temsili uygulamalariyla da kabul
gorecek ve taninirlik saglayacaktir. Hatta Greenberg bile soyle diyecektir: “ en
azindan, temsilde de soyuttaki kadar bagarii” (Greenberg,1962: 25; Flam,1992).
Diebenkorn bu gegisini soyle agiklar ““ Temsil ve soyut bir cubugun karsit iki ucu ise,

ben kendimi o ¢ubugun her yerinde buldum” (Luke, 2015: n.p.).

Resim 3.3.16 Richard Diebenkorn, ‘Woman by the Ocean’,1956.
Oil on canvas, 200.7 x 149.9 cm, Collection of the Lisa and Douglas E.Goldman
Family.
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Diebenkorn, “Woman by the Ocean -1956”(Resim 3.3.16) i¢in ¢alisirken,
1956 sonbaharinda, Rose Mandel, 2 hafta boyunca Diebenkorn’un Berkeley
Hills’deki evinin arkasinda insa ettigi stiidyosunda, o c¢alisirken resimlerini ¢ekmis,
sketch, boyama, diizeltme, degistirme ve tekrar boyama gibi bu yolculugun her
asamasina sahit olmustur. Toplam 49 resim ¢ekilmistir ve bu resimler, Diebenkorn’a
0zel metodolojiyi kayit etmistir (Resim 3.3.17). Tamamen silme, yeniden
yapilandirma, diizlestirme, yon degistirme gibi agamalar, siklikla, tuvalinin tamamen
bir doniisiime ugramasiyla sonuglaniyordu. Nitekim, sag taraftaki erkek figiirii, sol
tarafta bir bayan figiirline doniismiistiir. Tuvali ¢aligirken ters asarak caligmasi, onun

caligmalarini nasil soyut gordiigiinii gostermistir.

Hayal giicii, gorsel deneyimi ve kendi saf buluslar1 arasinda yol aliyordu.
Karsitliklar1 dengeleyebilmesi, resmin enerjisine ¢ok katkida bulunuyordu. insan
figiirii, tek basina, ¢ift olarak, iceride, disarida, oturan, ayakta duran, bazen sadece bir
sembol veya bir bos sandalye olarak, Diebenkorn’un bu doneminin en Onemli
temastydi. ‘Woman by the Ocean (1956)’, Diebenkorn’un soyuttan figiiratif stile
gectigi, o kritik donemde yapilmisti. Mandel’in ¢ektigi 6 fotograf Chipps makalesinde
yayinlanmigtir (Chipp,1957).“Girl on a Terrace, 1956” (Resim 2.37), “Woman by
the Ocean,1956” (Resim 3.3.16), “Girl looking at Landscape, 1957” (Resim
3.3.20), “Girl with cups, 1957” (Resim 3.3.18) , “Woman in Profile, 1958 (Resim
3.3.19) ve “Coffee, 1959”, Diebenkorn’un temsili ¢alismalarinda 6nemli bir tema
olusturuyordu. Figiirler mimari bir ortamda, siklikla manzaraya agilan bir pencere ile

birlikte gosteriliyordu.

I

Resim 3.3.17 Richard Diebenkorn, ‘Woman by the Ocean’,1956 ¢alismalar1 sirasinda,
Rose Mandel tarafindan fotograflanmistir,1956.
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Resim 3.3.18 Richard Diebenkorn, ‘Girl with Cups’,1957.
Oil on canvas, 149.9 x 137.2 cm, Yale University Art Gallery, New Haven,
Connecticut, gift of Richard Brown Baker,B.A. 1935,1975.

Resim 3.3.19 Richard Diebenkorn, ‘Woman in Profile’,1958.
Oil on canvas, 173 x 149.9 cm, SFMOMA, bequest of Howard E.Johnson.
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Resim 3.3.20 Richard Diebenkorn, ‘Girl Looking at Landscape’,1957.
Oil on canvas, 149.9 x 153.4 cm, Whitney Museum of American Art, NY,
Gift of Mr. And Mrs. Alan H.Temple.

‘Girl with cups, 1957 (Resim 3.3.18)’de oldukga yalniz gériinen temsili imaj,
belki de modern hayatin duygusal gerginliklerinden kurtulmayi hayal ediyordu.
Diebenkorn’un figlire verdigi piramit formu ve hassas, zengin renk kullanimi
sayesinde, onu dikdortgenlerden olusan kompozisyondan ayirir ve anitsal, heykelimsi
bir kalite olusturur. Diebenkorn’un figiiratif ¢aligmalari, ikonografik elemanlar
bakimindan pek tartisilmaz, bu isin 6nemli bir boyutudur, ¢ilinkii kisisel duygularini
zenginlestirir (Nash,2008). ”Girl with cups,1957”, bilingli veya bilingsiz olarak
Edouard Vuillard, Pierre Bonnard ve Edward Hopper hatta Henri Matisse’in erken
donem modern sanat eserlerini animsatir. Diebenkorn bu sanatgilarin resimlerine The
Phillips Collection Washington, DC. ziyaretlerinden asinaydi. Figiirasyona
donmesinde motivasyonunun bir pargasi da bu sanat¢ilar olabilir. Ortak noktalari;

ekspressif motifler ve diinyaya agilan biiyiik pencerelerdir.

Degisik bir tema ve kompozisyon formati, ‘Girl Looking at Landscape’,1957
(Resim 3.3.20) ve “Woman in a window’1957, resimlerinde vardir. Her ikisinde de
bliyiik boyutlu figiir 6n planda yer almakta ve pencereden disari bakmaktadir.
Pencereler giiclii geometrik elemanlar olup kompozisyonu yapilandirirlar, ayni
zamanda figliriin organik ve diizensiz formu ile kontrast olusturur. Caspar David
Friedrich’in ‘Woman at the window, 1822 adli eseri aym1 temay1 igerir. Kadinlarin
gozlerini disar1 dikip bakmalari, psikolojik olarak i¢ diinyalar ile baglantili olarak,

evde kapanmighgi ¢agristirabilirken, dis diinya 6zgiirlikk vaadeder.
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Bir bagka temada ise ‘Man and Woman in a large Room, 1957’ ve ‘Man
and Woman Seated, 1958 (Resim 3.3.21) de 2 figiir ya ayakta, ya da oturarak,
sessizce birbirlerine bakarlar. Sanat¢i, bayan modelini ¢iziyordur.  Aralarinda
herhangi bir diyalog yoktur, modellerden birinin yiizli hi¢ ¢izilmemistir. Sonug olarak

psikolojik olarak bir izolasyon ve can sikintis1 duygusu hakimdir (Nash, 2014).

Resim 3.3.21 Richard Diebenkorn, ‘Mn an(i Wonian Seated’,1958.
Oil on canvas, 179.7 x 212.1 cm, Palmer Museum of Art of The Pennsylvania State
University, University Park, 76.6.

Yine bir bagka tema ise, i¢ mekanda bos sandalye ve diger semboller ile bir
insan figlirii olmadan resmedilen, “Interior with Doorway, 1962” (Resim 3.3.22),
“Interior with a book, 1959” (Resim 2.34) ve “Window, 1967” (Resim 1.2: Resim

1.5), evde yasayan kisinin yoklugunda, i¢ mekanin yalnizligini vurgular.

Resim 3.3.22 Richard Diebenkorn, ‘Interior with Doorway’,1962.
Oil on canvas, 178.8 x 151.1 cm, Pennsylvania Academy of Fine Arts, Philadelphia,
Henry D.Gilpin Fund,1964.3(1347)
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Resim 3.3.23 Richard Diebenkorn, ‘Interior with View of Buildings’,1962.
Oil on canvas, 213.4 x 170.2 cm, Cincinnati Art Museum,Ohio, The Edwin and
Virginia Irwin Memorial,1964.68(1346),

“Interior with View of Buildings”1962, (Resim 3.3.23), hem bos bir sandalye,
hem de bir kadinin kafasinin arkasini1 gosteren kiigiik bir resim ile orada olmayan bir
kisiyi temsil etmektedir. Figlir yoklugu ile giiclii bir sekilde ¢agrilir. Biitiin bu i¢
mekan goriintiilerinde insan duygularint ve psikolojik etkilesimlerini anlatan
elemanlar vardir. Diebenkorn, “Figiir ile mekan iliskisi psikolojik olarak dogru
olmadik¢a o resim bitmis kabul edilemez” demistir (Chipp,1957). Bir bagka
vurguladig1 nokta ise, “temsili formlar psikolojik duygularla yiiklenirler ve sadece bir

resim degillerdir ’(Elderfield,1991: 31).

Irving Sandler, Poindexter Gallery-NY, 1961 sergisinde, Diebenkorn
resimlerindeki, dalgin, melankolik figiirler ve hatta kasvetli hava ile ilgili olarak
“figiirler, yerlestirildikleri ortamin biiyiikliigiinden etkilenerek, kendini dinler ve
yalnizlagirlar” demistir (Sandler,1961, 54).

Natiirmort c¢alismalarinda siklikla kullandigi objeler; desenli tekstil, Fransiz
kiil tablasi, kalem, miirekkep sisesi, kahve kaplari, kitaplar, sanat¢inin gozliikleri gibi
her an etrafinda olan, aralarinda hep bir diyalogun oldugu, stiidyosundaki
malzemelerdir. Soyut veya figiiratif olsun Diebenkorn’un natiirmort g¢aligmalari,
manzaralaridaki gibi, havadan gériiniisii verir. Diebenkorn’un hayran oldugu Iran ve
Rajput Hint Minyatiirlerindeki ve Matisse ve Bonnard kompozisyonlarindaki gibi

objenin diizlestirilmesi s6z konusudur.
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Ozellikle 1964 yilinda yaptig1 isimsiz ¢izimleri Matisse’in islerine cok benzer
(Resim 3.3.24). ‘Flowers and Cigar Box, 1956’ (Resim 3.3.25), ci¢cekler ve vazosu,
parlak arka plani ve patlayan renk duygusu ile Matisse’in “Les Pivoines, 1907’1 ile

benzesir.

Resim 3.3.24 Richard Diebenkorn, ‘Untitled, 1964°.
Graphite and ink on paper, 35.2 x 42.9 cm, Collection of Leslie A.Feely(410).

a& — i S
Resim 3.3.25 Richard Diebenkorn, ‘Flowers and Cigar Box’,1956.
Oil on canvas, 45.1 x 39.7 cm, Private collection.

‘Untitled 1961° (Resim 3.3.26), kagida ¢alismasinda, fincan, kiil tablas1 ve sise
kombinasyonu, Bonnard’in natiirmort kompozisyonlarinda siklikla bulunan objeleri

igeriyordu.

Resim 3.3.26 Richard Diebenkorn, ‘Untitled,ca.1961°.
Gouache on paper, 43.2 x 35.6 cm, Collection of Christopher Diebenkorn.
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Edouard Manet’nin kii¢iik ve zengin firgasi ile yaptig1 natiirmort ¢aligmalari ile
Diebenkorn’un ‘Scissors and Lemon II, 1959’ ve ‘Knife in a Glass of 1963’ gibi

kiigiik ¢alismalarinda rengin uygulanmasi agisindan bariz bir iliski vardir.

Resim 3.3.27 Richard Diebenkorn, “Interior with flowers,1961”.
Oil on canvas, 144.8 x 98.4 cm, Collection of Gretchen and John Berggruen.

‘Interior with flowers,1961° (Resim 3.3.27, Resim 1.18)’de yine Matisse
caligmalarindan bir seyler hatirlariz. Yuvarlak kenarli masa, kompozisyonu sagdan
keser, yuvarlak ve oval formlar Matisse’in yuvarlak masasi ve testisine benzer.
Dinlendirici bir i¢ mekan olarak goriiliir basta, hemen sonrasinda gozler, egri ¢izgileri,

dramatik kontrastlari, fircanin giiclii izlerini tarar.

Figiiratif dénemde, manzaralar, diger bir 6nemli konuydu. Onemli ilk
caligmalart yerinde gorerek yaptigi; ‘Chabot Valley’, 1955 (Resim 3.3.14), ‘Santa
Cruz’,1962 (Resim 1.21) , ‘View of the Ocean’, ‘Santa Cruz Island’, 1958 di.
‘Seawall’, 1957 (Resim 1.14) ve ‘View from the Porch’, 1959, gibi daha biyiik
caligmalarini stiidyoda yapmustir. Bu resimlerdeki renk canliligi ve dogal 15181n ikna
edici kalitesi, icerdeyken bile dogal deneyimlerini ve izlenimlerini nasil etkili
anlatabildigini gostermektedir (Nash,1995). Renk katmanlari, saf resim degerleri,
canlilik karakterleri, fircasinm1 kullanisi, renkler ile patchwork uygulamalari nedeniyle,
bazi elestirmenler onu figiir ve manzara yapan soyut bir sanat¢i olarak adlandiriyordu
(Kramer,1963). Diebenkorn’un kendisi ise soyle agikliyordu: “Daha dnceki soyut
resimlerimde ne ogrendiysem, onlart, figiiratif donemimde de muhafaza ettim”, fakat,

fonksiyonlarinin farkli oldugunda 1srar ediyordu (Butterfield,1983: n.p.).
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“Cityscape#1”, 1963 (Resim 1.28), ve “Seawall”, 1957 (Resim 1.14) havadan
perspektif ile yapilmislardir. Seawall’da bir tarafta gevsek firga darbeleri varken,
diger tarafta keskin kenarli formlarla bir dinamizm ve ayni zamanda bir sakinlik
yaratir (Hughes,1997). Benzer durum, “Cityscape#1” de de s6z konusudur. Solda
bitisik evler ve sagda genis renk alanlari, geometrik olarak boliinmiis alanlar resimde

dinamizmi getirir (Acker, 2014).

Elmer Bischoff ve David Park gibi manzara resimlerine insan figiirii dahil
etmemigtir. Lirik duygunun hakim oldugu, CA sahil ¢evresi manzaralarinda, Park ve
Bischoff insan, doga iligkisini vurgulayip, iiniversal kaliteye Onem verirken,
Diebenkorn direkt olarak manzaraya odaklanmistir (Nash,2008).  Sehir
manzaralarinda, bazen ufuk ¢izgisini kaybediyordu. Perspektif veya derinlik ile ilgili
tim referanslar1 azaltiyordu. Diebenkorn sahil manzaralari, bir bagka alt kategoriyi
olusturuyordu. Cezanne diizlestirmeyi, 6n plandaki karay1 liggen sekline getirerek,
renk kontrastlarini ve firganin yoOniinii ayarlayarak, tizerinde diiz boyanmuis, tiggen bir
deniz ve blok seklinde mavi gokyiizii ile saglamigtir. Diebenkorn’un “Santa Cruz
1962” (Resim 1.21) resminde de, benzer yaklasimi gorebiliriz. Natiirmortlarda ise,

Matisse ve Bonnard etkisi nedeniyle, Cezanne etkisi biraz azalmistir.

Resim 3.3.28 Richard Diebenkorn, “Recollections of a Visit to Leningrad”,1965.
Oil on canvas, 185.4 x 213.4 cm, Private collection.
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Resim 3.3.29 Richard Diebenkorn, ‘Nude on blue ground’,1966.
Oil on canvas, 206.4 x 150.5 cm, Private collection.

1965 yilina gelindiginde, trend Diebenkorn’u tekrar soyuta dondiirecektir.
Sanatinda bunun izleri goriilmeye baslanmistir. Artan diizliikk hissi, daha doygun
renkler, diiz ylizeyleri bilyliik geometrik formlar ve dekoratif paneller ile doldurmaya
baglamasi gibi. ‘Large Still Life’ (Resim 3.36), ‘Nude on Blue Ground, 1966’
(Resim 3.3.29), ‘Window-1967" (Resim 1.2) , ‘Seated Figure wih Hat, 1967,
‘Recollections of a visit to Leningrad, 1965’ (Resim 3.3.28), doniisiin sinyallerini
veriyordu. Bu degisikliklerin arkasinda, 1964 yilinda Pushkin Museum Moscow ve
Hermitage Museum Saint Petersburg’da gordiigii Matisse resimleri vardu. Ilave olarak,
1966 yilinda CA University-LA Art Galleries’de Matis retrospektifini gormiistii.
“Recollections of a visit to Leningrad, 1965, Diebenkorn Rusya’dan dondiikten 1 yil
sonra tamamlandi. Derin ve canli mavi, yesil renkler kullanmisti. Boya ince
kullanilirken, jeste dayali firca darbeleri azalmisti. Renk zonlar1 olugsmaya baglamisti.
Cigcek desenli yatak Ortiisii, solda pencere iizerine asilmisti. Bu battaniyeyi
Diebenkorn yillar boyunca stiidyosunda saklamisti. Uzerindeki motif, Matisse’in
caligmalarindaki motiflerle benzerlik tasiyordu (Eitner,1964). Benzer cicek desenleri

“Large Still Life”da duvar kagidi olarak masanin arkasinda yer almisti.

‘Seated Figure with Hat’de Phyllis, Santa Monica’nin arka avlusunda
oturuyordu, arkasindaki duvar soyutlanmist1 ve direkt olarak Ocean Park serisi oncesi
resimlerini hatirlatiyordu. “Nude on Blue Ground”, anmitsal, dikkat ¢ekecek kadar

basitlestirilmis ¢iplak figlirii ile Matisse’in  1907-1910 yillarindaki figiirlerini
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hatirlatir. Dance’in iki versiyonundan birine gonderme gibidir, derin mavi arka zemin

de benzerlik gosterir.

1966 sonbaharinda, Diebenkorn ailesiyle birlikte Giiney CA’ya gider. Once bir
ev kiralar, daha sonra Santa Monica Canyon’da bir ev satin alir. UCLA’da hoca
olarak calismaya baglar. Santa Monica’nin giineyinde Ocean Park’da ilk stiidyosunu
kurar. Biiylik boyutlu, birka¢ figiiratif resim yapmustir. “Large Woman, 1967 ,
“Seated Figure with Hat, 1967 ve “Window 1967” (Livingston et al.,1997). Ancak
kisa bir siire i¢inde figiirasyonu birakacaktir. 1955 yilinda figlirasyona gecisinden
daha hizli bir sekilde soyuta geri donisii, herkesi ¢ok sasirtir. Diebenkorn soyle
anlatir; “1967°de soyuta ge¢meden once stiidyomda ¢izim yaptim, aksamlart da
arkadaslarimla beraber ¢izdim. Fakat 1967 'de tamamen biraktim. Bu noktada ilgimi
kaybettim, yapmak istedigim seye uygun degildi” (Butterfield,1983: n.p.). Bu dénem
caligmalar1, hem temsili hem de yeni gelismeye baslayan soyut’a ilgisini yansitiyordu
“Seated Woman, Umbrella, 19677, “Untitled, ca. 1956-1966”, “Invented
Landscape,1966”(Resim 3.3.30).

Resim 3.3.30 Richard Diebenkorn, Untitled (Invented Landscape), 1966.
Acrylic on paper. 69.9 x 80 cm. Collection of the Oakland Museum of California. Gift
of the Estate of Howard E. Johnson © 2015 The Richard Diebenkorn Foundation.

“Window 1967” (Resim 1.2) resmini incelersek; bir sandalye, pencerenin
oniine konulmustur, figiiratif doneme ait mimarilere ve gokyliiziine bakar. Cok daha
ince, ancak kat kat siiriilmiis boyasi, basitlestirilmis kompozisyonu, soldaki dekoratif
demir parmaklig ile birlikte Window 1967, figiiratif doneminin 6rneklerindendir ve

Diebenkorn’u Ocean Park’a tasir.
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Bu satirlarin yazari, 20 Agustos 2018 tarihinde, Stanford Universitesi, Cantor
Art Center, CA ’y1 ziyareti sirasinda, yeni interaktif serginin, bas yapiti olarak
“Window 1967 nin sergilendigine sahit olmustur (Resim 1.5). Stanford Universitesi
ogrencisi Katherine Van Kirk, IRR (kizil &tesi reflectography) kameras: ile, resimde
sakli imajlar1 ortaya ¢ikarmis ve bunlar sergide interaktif olarak gosterilmistir. Bitmis
resimde olmayan sakli imajlar s0yle sayilabilir: bir ¢iplak kadin figiirii, yerde diagonal
yer tahtalari, biiylik bir masa, masanin en solunda Diebenkorn’a ait olmasi gereken

gozliik, masanin saginda samdan, bardak veya miirekkep ya da parfiim sisesi.

Bu imajlar, Diebenkorn’un c¢izimleri arasinda yer alan imajlardir. Ancak
resminde bunlar1 kullanmaktan vazgec¢mistir. Sandalye ise pek ¢ok kere yerinden
oynatilmig ve biitiin bu degisiklikler bitmis iste fazladan katlar ve diizeltmeler ile
kendini gostermektedir (Feder,2018). Bu, Diebenkorn’un ¢alisma metodu olarak ¢ok
daha onceleri, 1957 yilinda, Art News makalesinde yayinlanarak kayitlara ge¢cmistir.
Diebenkorn, ”Pentimenti, dnceki ¢calismalarin izlerine yer verilmesi, metodun ger¢ek

par¢asidir, Pentimenti’yi gérmeyi severim” demistir (Butterfield, 1983, n.p.).

Diebenkorn, hayat1 boyunca ¢izimi ¢ok sevmis ve ¢izmeyi hi¢ birakmamastir.
1.000 kadar canli modelden ¢izimi vardir. Sadece model ¢izimleri degil, ¢ok sayida
natlirmort, manzara, i¢ mekan, mimari ¢aligsmalar1 ve birka¢ portresi vardir. Bu
cizimler, 4.000’den fazladir. Cok degisik araclar kullanmistir: Miirekkep, guvaj, mum
boya, sulu boya, grafit, fiizen gibi. Cizimleri siklikla resimlerinden bagimsiz olsa da,
figtiratif donemde, konu, kompozisyon ve hatta stil acisindan aralarinda baglantilar

olmustur.

Resim 3.3.31 Richard Diebenkorn, Untitled (Seated Woman,Reaching Down),1960.
Charcoal on paper, 40x27.9cm, Private collection(2176)
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(Resim 3.3.31)’de kontiir olarak ¢izdigi diiz ¢izimleri minimal kalitededir.
Sadece plastik formun fiziksel varligmin konturlarini ¢izer. Kagit yiizeyi bos
birakilmistir. Diizligii vurgular, daha soyut ve ¢izgiseldir. Bu ¢alismalar onu Bonnard
ve Matisse’in eski klasikleri ile bir sekilde baglar. Pek az ¢izimi, resmine hazirlik
caligmasi olarak belirlenmistir. Crown Point Press’in 1964 ve 1965 yillarinda yaptig

baskilarda ¢izimleri kullanilmistir (Brown,1981).

Resim 3.3.32 Richard Diebenkorn, ‘Seated Nude, Profile’ ,1966.
Charcoal on paper, 60.9x48.2cm, Art Institute of Chicago, gift of the Diebenkorn
Family, restricted gift of Adele and William Gitwitz, 1998.80(2179)

1966 yilinda yaptigi, 4-5 adet, biraz daha biiyilk boyutlu ¢izim, oldukca
yiiksek standartta ¢izimlerdir (Resim 3.3.32). Hepsinde figiir bir anit1 vurgularcasina,
tiim goriis alanini, tepeden asagiya kaplamistir. Yiizler genellikle bos birakilmis veya
bas dondiiriilerek gizlenmistir. Vurgulanan kimlik olmadan, biitiin viicuttur. Fiizen
kullanarak calisir. Arkada, silinmis, hayalet imajlar hissedilir ve bunlar zengin bir
resim alani olustururlar. Bu c¢alismalar, anmitsallik ile titrek, canli, enerjik gorsel

aktivite arasinda, umulmadik giiclii bir denge saglar.
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3.4 RICHARD DIEBENKORN- OCEAN PARK SERISI (1967-1988)

1966’lar LA’in sanatsal denemeler ve yeni olusmaya baslayan sanat
hareketlerine taniklik ettigi yillardi; Kavramsal sanat, Isik ve Derinlik, Pop Art
figiiratif denemeleri gibi Diebenkorn bu zamanlarda LA’a gelmisti ve LA sanatgilar
icin giizel bir ortam vaat ediyordu. Sanat merkezi NY’dan uzak olsa da, bu hareketler
nedeniyle LA giindemdeydi. Robert Irwin (1928) ve James Turrel (1943) malzeme ve
algiya dayanan denemeler yapiyorlardi ve bu c¢alismalar onlar1 “is1k ve derinlik”
hareketine tasiyacakti. LA pop ve kavramsal sanatgilari, her giin kullanilan
malzemeler ile figiiratif eserler yaratiyorlardi. “New Paintings of Common Objects”
erken pop art sergisi, Pasadena Art Museum’da, 1962 yilinda Walter Hopps tarafindan
gerceklestirilir. Bati sahili sanatcilari Robert Dowd, Joe Goode, Phillip Hefferton, Ed
Ruscha, Wayne Tiebaud, Jim Dine, Roy Lichtenstein ve dogu sahilinden Andy
Warhol’un calismalar1 sergide yer alir. Andy Warhol kisa zaman sonra Pop Artist
olarak taninacakti. Vija Celmins (1938), dogal ¢evreyi ve giinliik objeleri kullanarak
gergekei resimler yaparken, sanat¢i ve miizisyen Llyn Foulkes’in (1934), kartpostal,
eski fotograf ve metinler ilave ederek yaptigi resimleri, John Baldessari’nin (1931)
kelimeler ve fotograf imajlar1 ile kombine ettigi resimleri dikkat ¢ekiyordu. Walter
Hopps, 1960°larda Pasadena Art Museum’da Marcel Duchamp ve Joseph Cornell’in
ilk Amerikan miize retrospektiflerini organize edecekti. Kiirator Walter Hopps (1932-
2005) ilk galerisini LA’da heniiz 21 yasindayken acgacakti. 1957 yilinda, 24
yasindayken, sanat¢t Edward Kienholz ile birlikte Ferus Gallery’i, Cienega
Boulevard’da acarak, yeni jenerasyon bati sahili sanatgilarina kapilarmi agmisti
(Bancroft, 2013). Andy Warhol’un ilk galeri sergisini, Frank Stella , Joseph Cornell
ve Ellsworth Kelly solo sergilerini Ferus Gallery yapmusti.

1965 yilinda LA’da kurulan baski atdlyesi Gemini G.E.L., Jasper Johns,
Ellsworth Kelly, Claes Oldenburg ve Robert Rauschenberg gibi sanatcilari, NY’dan
LA’a c¢ekmisti. Amerikanin en saygideger baski atdlyesiydi. Artforum magazin,
SF’dan LA’a gelerek, sanat elestrisinde ana kaynaklardan biri olmustur. Ruscha,
Artforum’un ¢ok iyi bilinen, Eyliil 1966 Surrealizm sayisinin kapagini hazirlamistir.
Haziran 1967°de Artforum’un heykel sayisinda, minimalist sanat¢i Sol Lewitt’in
“Paragraphs on Conceptual Art” konulu yazist ile Robert Morris’in ve Robert

Smithson’un yazilar1 yer almistir. 1966 yillarina kadar her iki sahil de, minimalist ve
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kavramsal pratikleri takip eder. Ancak magazin, 1967 yaz sonunda, bazi dogu sahili
yazarlar ile baglant1 kurularak NY’a tasinir (Newman, 2000). La Cienega iizerinde
siralanmis galeriler, pazartesi aksamlart gec saatlere kadar acikti ve cadde ziyaretgiler
ile dolard1 (Whiting, 2006; Grenier, 2007). 1960 yilinda calisan galeriler: Esther
Robles Gallery, Felix Landau Gallery, Ceeje Gallery, Dwan Gallery’di. Eshter Stuart
Gallery ve Dwan Gallery internasyonal sanatgilar1 LA’a getiriyorlardi. Aralarinda Ad
Reinhart ve Yves Kline gibi sanatcilarda vardi. Biitiin bu pozitif gelismeler ile LA’in

bolgesel bir sanat merkezi olacagi diisiiniilityordu, fakat beklendigi gibi olmadi.

Sausalito, Albuquerque, Urbana ve Berkeley gibi, Ocean Park serisi de
sanat¢inin yasadigi ve calistigi yerden ismini almistir. Ocean Park, Santa Monica
sahilinde Diebenkorn’un Giiney CA’daki 2 stiidyosunun bulundugu bolgedir.
Diebenkorn’lar birka¢ mil kuzeyde Santa Monica Kanyon’da bir ev kiralamislar, daha
sonraki yil ise orada bir ev satin almiglardir. Santa Monica’ya gelmeleri ile alakali
olarak, sadece ozgiirliik istedigini soylemistir (Livingston,1997). Diebenkorn once
ressam Sam Francis ile ayn1 binada kiiciik ve camsiz bir alanda ¢aligmig, sonrasinda
Sam Francis’in bosalttig1, aydinlik, Main Ashland sokagina bakan ofise ge¢cmistir
(Larsen,1987: 65). Kiigiik stiidyosundayken kagida, kiigiik temsili ¢aligmalar yapmus,
daha biyilik stiidyoya gegince, 4 biiyiik tuvale yine temsili ¢alismig, ancak
resimlerindeki diizlesme, soyut’un habercisi olmustur. Diebenkorn, biiylikk boy
caligmak istemistir ancak Sam Francis’ten bosalan atblyesi en fazla 100x81 inch

boyutlarina izin vermistir. Resimlerinin anitsal bir yapida olmasini istemistir.

1967 yilinda figiliri birdenbire terkeder (Gruen, 1986). 1966 yilinda
Diebenkornlarin Giiney CA’ya tasindigi yil, kizlar1 Gretchen, Stanford’dan simif
arkadas1 Richard Grant ile evlenir. 1967°de babasinin stiidyosunu ziyaret ederler.
Figilirden tekrar soyuta gegtigini bilmeyen kizi resimlerini goriince sok olmustur).
Daha sonra Diebenkorn’un 6grencisi olacak olan Martin Facey, ilk defa Ocean Park
caligmalarina tanik oldugunda, ayn1 sekilde tepki vermis “dehsete kapildim ve ihanete
ugranus gibi hissettim” demistir (Bancroft, 2013: 16). Basaril1 bir figiiratif sanatginin,
yeniden soyuta dondiigiinii gérmek c¢ok sasirtict olmustur. Ancak Diebenkorn’un
yaptig1 her degisiklikte, cevresinde olusan kafa karisikliklar1 hep ¢abuk gecmistir.

Nitekim Facey “Arkadasimla Ocean Park sergisine gittim, gergekten mi diye
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diistindiim. Bu onemli olmali dedim ve takip eden giin anladim” demistir (Bancroft,

2013: 16).

Diebenkorn, Nisan 1967’de Ocean Park serisine basladiginda 45 yasindadir
(Larsen,1977). Takip eden 20 yil, bu seri lizerinde ¢alisacak ve bir seri {izerinde, en
uzun calistigt donem olacaktir. BA’de yasadigr figliratif doneminde ve daha
oncesinde, Albuquerque, New Mexico ve Urbana, Illinois deki erken soyut

doneminde de basgaril bir kariyeri vardi.

Ocean Park calismalari, Diebenkorn’un en c¢ok takdir edilen caligmalari
olmasina ragmen, ¢ok fazla bilinmemektedir. 145 Ocean Park resmi vardir, bunlara
1970’1erde kii¢iik puro kutusu kapaklarina yaptiklar1 da dahildir. Cizimleri, kolajlari,
kagida yaptig1 resimler ile bu rakam neredeyse 500’e ulasir. Baskilar1 da isin i¢ine
girince, bu dénem igin, ¢ok ciddi bir ¢alisma ortaya ¢ikar. En son biiyiikk boyutlu
Ocean Park resmi, Ocean Park #140 (1985)’dir. 1988 yilina kadar benzer ¢aligmalari

kagida yapmaya devam etmistir.

Ocean Park#6, (1968) (Resim 3.4.1) serinin baslangicin1 simgeler, NY
Poindexter Galerisinde sergilenen serinin ilk resmidir. Ritmik kivrilan, amorf formlar,
ilk 5 resminin neye benzedigi konusunda ipuglart verebilir. Heniiz mimari ve
geometrik elemanlar ve renklerin dogrusal yap: bloklari, ¢ok kath kanvasi sarip
sarmalamamustir. Esi Phyllis’in soyledigi kadariyla, ilk 4 resminin Ocean Park serisi
icinde olmasini istememis ve imha etmistir (Bancroft, 2013). 1969 senesinde Country
Museum of Art LA’da “New Paintings by Richard Diebenkorn” adli solo sergisi
gerceklesmistir.

Resim 3.4.1 Richard Diebenkorn, ‘Ocean Park#6’,1968
Oil on canvas, 233.7x182.9cm, Smithsonian American Art Museum,
Washington,D.C.,
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Diebenkorn, c¢evresinden, 1s18indan, renginden ve atmosferinden ¢ok
etkilenmisti, fakat Ocean Park calismalar1 asla etrafindaki manzaralarin soyut hali
degildi. Kendi kararlarinin, durugsunun, 6zel diinyasinda hassas oldugu konularin ¢ok

daha kisisel bir senteziydi.

1969 yilinda Diebenkorn soyle demistir: “Cizime figiir ile devam edecegimi
diistintiyordum, ¢iinkii yillardir bu benim i¢in ¢ok onemliydi. 1967 yilinda Ocean Park
serisi ile soyut’a baslayinca, biraktim ve o zamandan beri bir daha ¢izmedim”
(Scott,1969: 4). “Simdi herseyi dogru yapma-sadece renk, form, alan veya ¢izgi degil,
herseyi bir seferde dogru yapma diistincesindeyim”demistir ( Gruen,1986: 85;
Bancroft, 2013).

1969 yilinda, “Colorado River Project”’e davet edilen 40 sanat¢idan biri
Diebenkorn olmustur (Goodrich, 1973). Diebenkorn’dan Salt River ve Lower
Colorado’da nehir havzalarini tasvir etmesi istenmistir. Kurak alanlarda su tasarrufu
yapilabilmesi i¢in hazirlanan projede, helikopterden bati sahillerini fotograflayip,
onlar1 baz alarak yaptigi soyut 1969-1970 Colorado serisi, sergilenmistir. Bu
caligmalar, onun havadan bir manzaraya nasil baktigini belgeleyen en o6nemli
kanitlardir. Soyut Ocean Park resimlerini ve 1970-71 yillarinda yaptig1 kagida
caligmalarini etkilemistir (MacAgy,1973).

1971 yilinda NY Times, Richard Diebenkorn i¢in, “Bati sahilinin yarattigi en
iyi sanatg¢ilardan biri” diye bahsederken, birka¢ yil sonra ayni dergi “en iyi

ressamlardan biri, fakat kendisini ¢ok fazla kisi tanimiyor” demistir (Wolff,1998: 23).

1973 yilinda Diebenkorn, UCLA’daki 6gretim iiyeliginden istifa eder ve Ocean

Park’in ana caddesinde yeni bir stiidyo insa eder.

Stil karmasasi ve deneysel yaklagimlar i¢cinde Diebenkorn’un BAF caligsmalari,
yeni soyut uygulamalarini bir yana birakacak olursak, olagandisi ve kesinlikle moda
veya Oncli uygulamalar degildi. Diebenkorn 1976 yilinda “LA’da akimlarin
benimkinden farkli bir yonde gittigini hissedebiliyorum” demistir (Simon, 1976: n.p.).
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Diebenkorn, Kuzey CA ile LA gevresini karsilastirdiginda, LA’ farkli bir ritmi ve

metabolizmasi oldugunu diisiiniiyor ve dnemli 6l¢iide agik buluyordu.

Diebenkorn kendi uygulamalari ile yalmizdi belki, ancak c¢agdaslari, 6zellikle
Jasper Johns, Robert Motherwell, Kenneth Noland ve Jules Olitski’nin neler
yaptiklarinin  farkindaydi. Sanat tarihini incelerken, giiniiniin ¢aligmalarini ve
gelismeleri, sergileri yakinen takip ederek yakaliyordu (Norland, 1972). Bunun da
Otesinde, ¢alismalarinin Amerika’nin bati1 sahilinde, ¢cagdas grup sergilerinde ve yurt
disinda sergilenmesi sirasinda da degisik uygulamalar1 goriiyordu. James Turrell,
Maria Nordman, Vija Celmins, UCLA profesdrlerinden Les Biller ve Sam Amato’nun

stiidyolarini ziyaret ediyordu (Larsen, 1985-1987).

Diebenkorn, esiyle birlikte, siklikla Newport Beach’e gidiyor ve miizeleri
ziyaret ediyordu. 1974 yilinda kapanana kadar, Pasadena Art Museum’a giderler ve
cagdas sanat1 gorebilecekleri en yenilik¢i mekan1 gezerlerdi. Pasadena Art Museum,

1983 yilinda, LA’da Museum of Contemporary Art agilana kadar en prestijli miize idi.

Erken donem calismalarinda, bazi temsili 6ge izleri bulunur, ancak sonraki
caligmalarda tamamen soyuta doner. Erken donem c¢aligmalari, daha az
yapilandirilmis, daha gevsek, serbest formlar, daha az ¢alisilmis, daha az kati mimari
ogeler icerir. Diebenkorn onlar1 daha atmosferik ve ince diye tanimlar (Larsen, 1985-
1987). Jane Livingston Ocean Park ¢alismalarinin “ilk periyodu” der ve bu period
Ocean Park#40 (1971)’e kadar siirer.Ocean Park#11(1968)’de (Resim 3.4.2) genis ve
amorf horizontal yapida bir arazi ruhu hakimdir. Kivrimli ruh hali ve akis onerilmis,
mavinin sicak pastel tonlari, pembe ve toprak kahvesi, beyaz, grimsi bantlar ile
cevrelenmistir. Horizontal formu yiiziinden ¢alisma, seri iginde alisilmisin disindadir.
Horizontal, biiyiik boyutlu, ¢ok az Ocean Park iiretilmistir. Onlarin ¢ogu da
1980’lerde yapilmustir.

Resim 3.4.2 Richard Diebenkorn, Ocean Park#11, 1968.
Oil on canvas, 193 x 233.7cm
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‘Ocean Park#12 (1968)’ (Resim 3.4.3), figiirasyon kalintilar1 ile oldukga
farklidir. Sag tarafta bir pencere vardir ve arkasindan aga¢ dallar1 goziikiir,
kompozisyonun sag alt tarafinda bir vazo iginde laleler vardir. Sanat¢1 ve izleyicinin
konumlandirilmast i¢ mekandadir ve pencereden disartya bakmaktadirlar. Bir pencere
veya manzara fikri Ocean Park#14’de de vardir. Ancak i¢ mekan, dis mekan

manzarasi i¢in temsili denilemez.

Resim 3.4.3 Richard Diebenkorn, Ocean Park#12, 1968.
Oil on canvas, 235 x 203.2cm, Private Collection.

1968-1970 yillar1 arasinda yaptigi resimlerde, genis beyaz bantlar kullanir.
Miicevher tonlarinda renk panellerini, mafsalli genis beyaz bantlar ile yiizeye baglar.
‘Ocean Park#27° (Resim 3.4.6), ‘Ocean Park #22° ve ‘Ocean Park #19° bu
sekildedirler. Vitray pencerelerin seffafligi ve parlakligin1 andirir. 1970 ortalarinda,
bu beyaz bantlar yerlerini siyah ¢izgilerin mimari geometrisine birakir. Ocean Park
#68, 70, 79, 83, 86, 87 (Resim 3.4.8) ve 94 (Resim 1.3) bunun drnekleridir. Oyle farkli
ruh halleriyle, farkli yaklasim ve denemeler ile hazirlanmislardir ki, herhangi birini
secip, iste bu klasik Ocean Park resmi denilemez. ‘Ocean Park#24’,1969, (Resim
3.4.4) Mondrian benzeri ¢izgi kullanimi ile dikkati diagonallerin bulusma noktasina
ceker. Izleyici o kavsak noktasindan, resmin tabanina kadar uzanan cizginin, yol
boyunca, siyahtan, beyaza doniisiinii takip eder. Sonu¢ olarak bu ¢izgi, yukaridaki
beyazlar1 bir arada tutan bir kaide gibi stabilite kazandirirken, ayn1 zamanda her iki
taraftaki mavi renklerin farkli alanlarini bolerek boyutsal bir gerilim yaratir. Aksi
takdirde statik olacaktir. Cheney’in siirekli degisen “gdz izi”ni uyaracak resimsel
dinamikler tiim resimlerinde takip edecektir (Cheney,1948). ‘Ocean Park #43’,1971,
(Resim 3.4.7), akiskan goriiniislii, kiviimhi ve diizensiz siir ¢izgileri ile pek ¢ok

caligmasindaki kat1 ¢izgiler ve dikdortgen alanlardan ve renk panellerinden farkli bir
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yapidadir. Ocean Park stiidyo penceresi Diebenkorn i¢in hep bir ilham kaynagi
olmustur. ‘Studio Window-Ocean Park, 1970 (Resim 3.4.5). Erken donem Ocean
Park resimleri i¢inde, nadiren yaptig1 figiiratif ¢calismalardan biridir. Pek ¢ok Ocean
Park resmi, izleyiciyi, gorsel bir yoriinge boyunca takibe zorlamaz. ‘Ocean
Park#54°,1972 ve ‘Ocean Park#86°,1975, bunlara 6rnektir. Sade kontrastlari, mimari
yapilari, dikey ve yatay bantlar1 ile havadar bir genislik ve ferahlik icerirler. Kesisen,

yumusak c¢apraz ¢izgiler ve bantlar Diebenkorn’un imzasi niteligindeydi.

Resim 3.4.4 Richard Diebenkorn, ‘Ocean Park#24°, 1969.
Oil on canvas, 238.1 x 196.9cm, Yale University Art Gallery, The Twigg-Smith
Collection.

Resim 3.4.5 Richard Diebenkorn, ‘Studio Window-Ocean Park’,1970, Oil on canvas,
213.4x182.9cm, Private collection
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Resim 3.4.6 Richard Diebenkorn, ‘Ocean Park#27°, 1970.
Oil on canvas, 254 x 203.2cm, Brooklyn Museum

Resim 3.4.7 Richard Diebenkorn, ‘Ocean Park#43’, 1971.
Oil and charcoal on canvas, 236.2 x 205.7cm, Collection of Gretchen and John
Berggruen,SF.
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Resim 3.4.8 Richard Diebenkorn, Ocean Park#87, 1975.
Oil on canvas, 255.9 x 207.6cm, Collection of Rachel Lambert Mellon,
Upperville,Virginia.

‘Ocean Park#121°deki gibi (Resim 3.4.15) renk blogunun yiizdigi
kompozisyonlar seri i¢inde ¢ok nadirdir. Hofmann tarzi, portakal blok, koyu gri bant

icinde ylizer.

‘Ocean Park#136°,1985 (Resim 3.4.9)’de diagonal olarak ¢ok ince seritler
yiizeyi sararak Orlimcek ag1 etkisi yaratmistir. Bulanik, puslu kanvas iizerinde, agik
mavi dikdortgen, licgen formlar, mimari ¢izgiler, renkler ile degil, fir¢a hareketlerinin

yonleri ve medium’un kullanimai ile ayrilmiglardir.

2 yil biiyiik tuvale soyut ¢alismanin ardindan, 1970 yilinda kagida ¢alismaya
baslamistir. Bununla beraber ‘Untitled guache(1967) ve 2 Untitled (1969) gibi kagit
kullanmanin daha erken dénem ornekleri de mevcuttur. 1970 gizimlerinin pek ¢ogu,
grafik, cizgi ve yapisal 6zellikler tasir. ‘Arizona River’ vadi manzaralarini baz alan
soyut ¢alismalardir. ‘Untitled Ocean Park, 1971’ (Resim 3.4.10), isaret yazilarini veya
sokaklarin beton ve asfalt 1zgaralarin1 animsatir. 1967 untitled guvaj ¢alismasi, diger
erken donem c¢alismalarindan farklidir. Horizontal yapisi ve palet renkleriyle 1970

ortast biiylik Ocean Park resimleriyle benzerlik tasir. Diebenkorn’un biiyiik tuvalleri
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ve kiiciik puro kutu kapak resimleri genellikle dikeydir. 1980 ortalar1 ve sonlarinda

kagida horizontal ¢alismalar yapmaistir.

Resim 3.4.9 Richard Diebenkorn, ‘Ocean Park# 136°, 1985.
Oil on canvas, 147.3 x 147.3cm, Private collection.

Resim 3.4.10 Richard Diebenkorn, ‘Untitled (Ocean Park)’,1971.
Charcoal on paper, 66.7 x 47.3cm, Private collection.
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Diebenkorn c¢izimleri, resimlerinin 6n ¢alismasi olarak kullanmazdi. Yeni
seyler kesfetmek veya sorularina yanitlar bulmak igin yapardi. Bu Kuralin bir istisnasi
‘woodblock prints’ resimlerinde s6z konusuydu. Tahta blok baskilari, Kyoto,
Japonya’da, ukiyo-e metoduyla iiretiliyordu ve bu nedenle Diebenkorn ¢izimlerini
onceden hazirliyordu. ‘Untitled#13 (1983)” bu amagla hazirlanmistir (Lewallen,1990).
Sonug olarak ‘Ochre (1983)’ baskisi, 12 renk ve 19 blok kullanilarak yapilmistir. Bir
diger bask1 ‘Blue (1983)’, mevcut bir ¢izimden gelistirilmistir (Norland,1989).

Her ¢alisma Diebenkorn i¢in dogruyu kesfetme yolculugudur. Dogruluk onun
icin ¢ok onemlidir. Dogruluk, problemleri ¢6zmek, hatalar1 hos karsilamak,
saklamamak, her adim1 gostermek, itiraz etmek, dengeli bir ¢oziime ulagabilmek icin,
kendinden siiphe etmeyi de igeriyordu. Dengeli kompozisyonlara, tekrar tekrar
caligmalar ile ulasiliyordu. Diebenkorn sdyle der: “ Ben 1s1ga onu hedefleyerek degil,
resmi yaptiktan sonra ulastyorum” (Hofstadter, 1987: 59; Kimmelman, 1992: 58).
Ocean Park serisi “Giiney CA” hassasiyetini tasir. Bu, ya bolge ile iliskilendirdigimiz

kalite veya gergekten yerin 6zilinli yakalamasindandir.

1987 wyilinda, Diebenkorn soyle der “Bildigim bir sey, karaya havadan
bakmanin beni ¢ok etkiledigidir, ilk ¢arpilmam Albuquerque’den CA’ya geri
donitisiimde, 1951 yiulindaki tarifeli ucusum sirasindadir. Manzaranin ¢6l ve tarim
sahalarinin bir kombinasyonu oldugunu tahmin ediyorum, beni ¢ok etkiledi, ¢iinki,
resimlerimde kullanmak istedigim bir¢ok sey vardi bu manzaralarda. Tamamen diiz

gibiydi ve hersey gayrimuntazam formlardaydr” (Hofstadter, 1987: 60).

Ocean Park calismalari, 1977-1994 yillan1 arasinda, NY Knoedler Gallery’de,
11 kere, kisisel sergi olarak yer almistir. Sergilenen calismalarin ¢ogu kagida

caligmalardir. Tek baslarina veya tuval resimleriyle beraber sergilenmislerdir.

Joan L. Kirsch ve Russell A. Kirsch, Diebenkorn’un 140 Ocean Park resminin

linear yapilarmi algoritmik olarak incelemisler ve onun artistik stilinin anatomisini,

bilgisayar kurallari ile tarif etmislerdir (Kirsch, J.L. and Kirsch,R.A.,1988).

Diebenkorn belli bir period ig¢inde yaptigi ¢izim ve resimleri stidyosunda

kendi gruplar icinde tutardi. Tek tek resimleri gruptan aywrmazdi. Grup c¢aligmasi
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tamamlanmak tiizereyken, tiim aileyi, yakin arkadaslarini, stiidyo asistanlarini ve
Knoedler Gallery’den Lawrence Rubin’i stiidyosuna davet eder, sergi i¢in se¢imini
netlestirmeden Once, onlara gosterirdi. Medyum dikkate alinmaksizin, ayn1 donem

caligmalar tek bir grup olarak stiidyo’dan ¢ikardi.

Diebenkorn, 1961 yilinda Tamarind’de litografi denemeleri yapar. 1962
yilinda Kathan Brown ile birlikte ¢aligmaya baglarlar. Brown kisa siire sonra Crown
Point Press’i kuracaktir. Crown Point Press, Berkeley stiidyosuna yakindir
(Brown,1996), (Resim 1.19). Baski isi belirli araliklarla, kariyerinin geri kalan
boliimiinde Crown Point Press ile ortaklik bazinda siirerken, Diebenkorn, diger
stidyolardan Tamarind ve Gemini G.E.L., LA ile de calismigtir. Baski isi
Diebenkorn’a yeni bir ¢alisma yolu sunmustur. Kathan Brown’a soyle demistir “Tzim
calismalarimda bir yenilik, bir tazelenme ve yeni perspektifler getirdi” (Brown,1996).
Sanatgilar i¢in baski isi, kendi tanidiklar1 c¢evrelerinin disina ¢ikmayr saglayan bir
macera alaniydi, ¢iinkii siirprizlerle doluydu (Plous and Brown, 1979). Diebenkorn,
1966 yilinda Giiney CA’ya gittikten sonra asagi yukart 10 yil baski yapmay1 birakir.
1974 yilinda 36 monotip tretir (Norland, 1976). 1975 Nisan’inda Stanford’da
arkadas1 Nathan Oliveira ile ayni stiidyoda calisgtig1 bir hafta sonunda, iki 6grencinin
de yardimiyla, siyah-beyaz monotipler iiretir. Bunlar maga ve sinek figiirleri, Romen
rakamlar1 ve soyut geometrilerin yer aldigi baskilardir. 1977 yilinda Crown Point
Press ile “Nine Drypoints and Etchings” serisini iretir. Kagitda siyah ¢izgilerin
geometrik dili ger¢ekte Ocean Park’mn iskeletidir (Brown, 1996: 20). 1978 yilinda
basilan “Five Aquatints with Drypoint” serisi, daha kii¢iik boyutlu ve daha yogun
calisilmig baskilardir. 5 siyah- beyaz baski, birbirine benzemeyen, ¢izgi, sekil, form,

hacim ve denge kesfini yansitir.

Diebenkorn’un, 1980 yilinda yaptigi, “Blue Surround (1982)” ve “Green
(1986)” (Resim 3.4.12) adli baskilari muhtesem renkleri ile dikkat c¢eker. “Blue
Surround” uzun bir ¢alisma donemi gerektirmis, 2 hazirlik ¢izimi ve 23 prova baskisi
yapilmistir (Johnson,1994). Garner Tullis ile basilan monotipler, X ve XI (1988),

renkleri ve kompozisyonlariyla ¢ok farklidirlar.

1976 ve 1979 yillarinda, Diebenkorn ahsap puro kutu kapaklar lizerine, kiiciik
boyutlu, yagliboya ¢alismalar yapmistir (Resim 3.4.11). Bu calismalar genellikle,
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yakin arkadas ve aile fertlerine hediye edilmistir. “Cigar Box Lid#5” ve “Cigar Box
Lid#9” son vyillarda 06zel koleksiyonlarda yerlerini bulmuslardir. Puro Kkutu
kapaklarina yaptig1 kii¢iilk Ocean Park resimleri, Piet Mondrian’in geometrik, soyut
yapilarina benzer (Composition No.1: Lozenge with Four Lines, 1930). EImas format
yapisindadir ve kompozisyon tuvalin kenarlartyla siirli degildir. Kiigiik resim
duvarda yiiksek konumlandirildiginda, duvarin tamamina yayilir (Lemoine,1987). Bu
nedenle, bu kiiciik resimler, biiyiilk Ocean Park resimleri kadar giiclidiirler. Kapaklar
izerinde basili yazilar ve imajlar siklikla goziikiirler ve kompozisyon i¢inde bir tabaka

olusturarak, ¢alismanin yapisi ile biitlinlesirler ve bir derinlik kazandirirlar.

Soyut ve kisisel bir denklem ile belirlenmis olsa da, Diebenkorn’un resimleri,
cizimleri ve kolajlari, karmasik olmayan sisteme dayali bir diizen gosterir ve
Amerikali sanat¢i kavramsal sanat ve minimalizm ile Ozdeslestirilen ve duvar
resimleriyle {inlii, Sol LeWitt (1928-2007) ¢izimleri kadar karisik degildir. Eger
Diebenkorn’un uygulamalari, sanat¢inin sanatinda yer alan gizem ve sezgi ile
modernizm Ornegi ise, Sol LeWitt kavramsal sanati ve post-modernizm’i temsil eder.
LeWitt’e gore konsept Onceden belirlenmis oldugu takdirde, bir sanat eseri herhangi
biri tarafindan yapilabilir. “Fikir sanat iireten bir makine olur” (LeWitt, 2000: 369).
Sanat¢inin ideolojisi veya egosunun siire¢ i¢inde ikincil dncelikte oldugunu iddia eder
(LeWitt, 1969). Her biri kendi yolunda, farkli geometriler yaratmiglardir.
Diebenkorn, dnceden planlamadan, resim yolculugu boyunca sekillenen, diizeltmeler
ve karalamalar ile sonuca gittiginden, dogallik ve dogaglama Diebenkorn i¢in anahtar

faktorlerdir.

Resim 3.4.11 Richard Diebenkorn, ‘Cigar Box Lid#4’, 1976.
Oil on wood, 21.3 x 18.1cm, The Grand Family Collection.

E)
—

Resim 3.4.12 Richard Diebenkorn, ‘Green’, 1986
Color aquatint, spit-bite aquatint, soap-ground aquatint, and drypoint;
image 114.3x89.8cm; sheet 136.4x103.5cm, Published by Crown Point Press.
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Sol LeWitt ve Diebenkorn, 6 yil arayla dogmuslar, karsilikli sahillerde
calismislar, ders vermisler, her ikisi de SF’da Crown Point Press ile ¢alismislar,
Amerikayr Venedik ve Sao Paulo Bienalinde temsil etmek {lizere secilmisler,
kariyerlerinin erken donemlerinde, soyut disavurumcu olarak ¢alismislar,
caligmalarint miizik ile alakalandirmislar, her ikisi de kendi gorsel ve entelektiiel
form, kavram ve kesif tarzlarini, inatci bir kararlilikla uygulamislardir. Ozel sekil ve
isaret kullamimlar1 ile ilgili olarak, 1980 yillar1 baslarinda Diebenkorn’un kagida

calistig1 “Clubs & Spades” serisi, LeWitt i¢in ise yildiz, resim ve baskilar1 sayilabilir.

Diebenkorn “Clubs & Spades” serisi ile ilgili olarak “Sinek ve maga resim
yaptigim siirece benim ¢alismalarimda oldu, her zaman kullanmadim, bu donem imaj
olarak varligini korumak ve onu gelistirmek istedim, bu sekiller benim icin duygusal
bir yiike sahipti ancak bu kadar siirecegini beklemedim” demistir (Butterfield, 1983:
n.p.). Maga ve sinek imajlari, hanedan sembollerinden ve biiyiikannesinin kendisine
cocuklugunda verdigi, kart destelerindeki sembollerden geliyordu (Brown,1993).
Diebenkorn, 1980 yili sonlarindan, 1983 yilina kadar, neredeyse 2 yil, biiyiik
tuvallere yaptig1 resimleri birakip, kagit caligmalarina, 6zel baski serilerine ve maca &
sinek ¢izimlerine odaklanir. Ocean Park doneminde bu motifler, ilk defa 1975 yilinda,
erken donem monotiplerinde ortaya c¢ikar, kagida guvaj ve pastel boya ¢izimi
‘Untitled#19 (1981)’ (Resim 3.4.13), daha sonrasinda ‘Untitled 1986’ (Resim 3.4.14)
ve 1988 kolaji”nda yer alir. Kaligrafik detaylar, zarif kivrimlar ve arabesk tarziyla,

Diebenkorn’un uygulamalarina yeni bir enerji vermistir.

Resim 3.4.13 “‘Untitled#19°,1981 Resim 3.4.14 “Untitled,1986°
Gouache and crayon on paper, 63.5x57.2cm  Acrylic, gouache and crayon on paper
National Gallery of Art, Washington D.C. 96.5x61cm. Whereabouts unknown.
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Diebenkorn, biiyiik boy tuvallerine 1984 yilinda geri doner, 1985 yilinda da
buna devam eder. Ocean Park serisinde, ¢ok az sayida koyu renkli resim vardir. Siyah,
koyu mavi ve gri renklerin hakim oldugu resimler, 6rnegin ‘Ocean Park#133’,1985
(Resim 3.4.17) serinin en son yillarinda goriilir ve sanatginin kendi i¢ diinyasini
yansitmaktadir. Annesinin sagligimin bozuldugu ve onu kaybettigi donemlere denk
geliyordu. Bu karanhik gri ve siyah formlar sadece resimlerinde degil, kagit
caligmalarinda da go6zleniyordu. ‘Untitled#24°,1983 ve ‘Untitled#37°,1984 buna
ornektir. Bu ¢alismalar Diebenkorn hassasiyetinin sadece dis ¢evresinden degil, onun
i¢ diinyasindan ve ruh halinden geldigini de yansitiyordu. 1985 yilinda, ‘Ocean
Park#140* (Resim 3.4.16) ile biiyiik boy resimlerini tamamlar ve 1988 yilina kadar
Ocean Park stiidyosunda kagida c¢alismaya devam eder. 1988 yilinda, Santa
Monica’dan Healdsburg’a, Kuzey CA’daki ciftlik evine gittikten sonra, 1989 yilinda
iki kalp ameliyati gecirmis, 1991 yilinda National Medal of Arts ddiiliint almis, 1992
yilinda Royal Academy of Arts tarafindan Fahri Akademisyen tinvani verilmistir.1993
yilinda O6limiine kadar gegen uzun hastalik doneminde, genellikle kagida, hem
figliratif, hem de Ocean Park havasinda soyut, kii¢iik boyutlu resimler yapmaya
devam etmistir. Saglhigr ¢ok iyi olmadigindan, hastanelere yakin olmak amaciyla
Berkeley’de yasamaya baglamiglar ve 30 Mart 1993 yilinda, 70 yasinda hayata veda

etmistir.

i | B

Resim 3.4.15 ‘Ocean Park#121°,1980
Oil on canvas,198.8 x 197.5cm, Private collection

Resim 3.4.16 ‘Ocean Park#140°,1985
Oil on canvas,254x205.7cm, Private collection
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Resim 3.4.17 ‘Ocean Park#133’,1985
Oil on canvas,205.7 x 205.7cm, Collection of Phil and Terri Schrager.

Diebenkorn, Ocean Park serisine bagladiginda, daha dncelerde kullandigi, jeste
dayali disavurum uygulamalarindan kag¢inmak ve kendisine yeni bir soyut dil
gelistirmek i¢in ugrasmis ve hali hazirda gelisen hareketlerden biiyiik olciide
ayrilmisti. Soyut resim gecerliligini bugiin de devam ettirmektedir. NY kokenli Amy
Sillman (1955), Berkeley kokenli John Zurier (1956), geng sanat¢1 Sarah Cain (1979),
Tomory Doge (1974) ve Patrick Wilson (1970), LA’da calismaktadirlar. Sanat
elestirmeni Roberta Smith’in dedigi gibi “Soyut yenilenebilir enerji kaynagrydi”
(Smith,2010: n.p.).

Amy Sillman’m ¢aligmalar1 (Resim 3.4.18), paleti ve prizmatik buluslar ile
Diebenkorn ve Philip Guston’u animsatir. 2008 yilinda, ‘Third Person Singular’
sergisinde gozlemlenen figiirasyon ve soyut arasindaki iiretimlerini sergilemistir.
Kisisel, psikolojik olarak yiikli, mizah dokunuslu bir tarz sergilemektedir (Berry,
2008). Cok katli boyamasi, kazima tarzi uygulamalar ile kendisi bile resimlerinin,

Diebenkorn’un resimlerinin yapisinda oldugunu kabul eder.
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Resim 3.4.18 Amy Sillman, P,2007
Oil on canvas, 114.3 x 99.1cm, Courtesy of the artist and Sikkema Jenkins & Co.,
NY.

John Zurier, Matisse ve Diebenkorn’un ikisinden de etkilendigini dile
getirir. Zurier’in ailesi Diebenkorn’un Urbana ve Berkeley donemi resimlerinden, bazi
parcalar1 almiglar ve Zurier bu resimleri gorerek biiylimiistiir. University of CA-
Berkeley’de okumus ve Diebenkorn’un en yakin is arkadaslarindan biri Elmer
Bischoff ile calismistir. Zurier soyle soyler “ Resim olmiistii, yeniden kesfedilmesi
gerekiyordu. Richard Diebenkorn sadece kendisi icin yeniden kesfetmedi, ayni
zamanda onun omriinii de uzatti. Bu yiizden Diebenkorn benim icin biiyiik bir érnek.
Nasil sanat¢r olunur, onun érnegi” (Bancroft, 2013: 33). Icinden geldigi gibi
dogaglama resim yaptigini Ve herzaman bir referansi olmadigini, ancak sonradan bir
seyler gorebildigini sdyler. Renk onun uygulamalarinin merkeziydi. Diebenkorn’un
Ocean Park resimlerinde, onun renkleri nasil kullandigini ve palet bigag: ile renk ve
kanvas yiizeyini nasil modiile ettigini inceliyordu. “Boyasi ¢ok ince ve tuval yiizeyi
havalandirilmis bir ortam gibi” “palet bicagini, kazimak ve renk yogunlugunu
azaltmak, w5181 daha o6zel yapmak i¢in kullaniyor ve bunu ondan égrendim. Bunu
Diebenkorn disinda bir tek Matisse uygular” “Resmine bakinca 15181 hissediyorum. 2
tip is1k: Biri resminin ig¢inden gelen, digeri ise yiizeyden yanstyan. Matisse birkag renk
alir ve yanaga vuran giines 15181 duygusunu yaratir, fakat bu sadece saridir” demistir

(Bancroft, 2010: 195, 2013: 34).

Bu yatay kazima Ocean Park #115 (1979)’da goriiliir. Mavi boyanmis merkez

alan kazinmustir. Zurier benzer horizontal kazimayi, biiyiik boyutlu, buz mavisi resmi
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‘The Future of Ice (2010)’da (Resim 3.4.19) ve kiigiik boyutlu Night serisinde

yapmistir. Ancak Zurier’in referansi bu ¢alismalarda Diebenkorn degildir.

Resim 3.4.19 John Zurier, The Future of Ice, 2010
Distemper on linen, 274.3 x 190.5 cm, Courtesy of the artist and Peter Blum Gallery,
NY.

Ocean Park donemi boyunca, kisisel basarilariyla defalarca kabul
gormesine, takdir edilmesine ve takip edilmesine ragmen, Diebenkorn’un 20.yy sanat
tarihinde neden yer almadigi hep sorgulanmistir. Oncelikle, sanatc1, kendi yaptigt
caligmalar1 siniflandiramamustir. Ayrica kategorize edilmeye veya herhangi bir grup
ve hareket iginde yer almaya karsi olmasinin bunda pay1 vardir. 1960, 70 ve 80’lerde
LA c¢agdas sanat pratiginden bagimsiz hareket ettigi ve SF-CA ile de ¢ok yakin
iliskilendirildigi i¢in kategorize edilememistir. Bu nedenle, Ferus Gallery
doneminden, Museum of Contemporary Art’mn kurulmasina kadar, LA Sanat
diinyasinin tartisildigi ortam ve metinlerde kendisine ya kisaca deginilmis, ya da hig
bahsedilmemistir. CA etiketinden kurtulmasi onun 30 yilin1 almistir. NY’da Ocean
Park’in bilyiik basaris1 sonras1 Robert Hughes, “Diebenkorn sonunda bir CA sanaf¢us:

degil, bir diinya sanatgisi oldugunu ispatladi” demistir (Hughes,1977: 58).

1968 Poindexter Gallery sergisi sirasinda, John Canaday’in pozitif elestirisi,
NY Times’da yaymlanmistir. Diebenkorn’u, radar altinda ugan bir sanat¢1 olarak
isimlendirmis ve “Richard Diebenkorn.... Yasadigi ve ¢alistigi bati kiyyisinda belli bir
ses getirecegi ve bu uzakliktan, yillar boyunca, ciddi, dengeli olarak siirekli, sessiz ve
saglam bir sekilde ilerleyecegi izlenimi vermektedir. Ciddilik ve istikrar, kisiyi ana
bashiklara tastyacak bir karakteristik olmamasina ragmen, Diebenkorn un tatminkar

bir basin destegi vardir” demigtir (Canaday,1968: n.p.). 1975 yilinda, Diebenkorn’un
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Ocean Park doneminde, LA Times’dan William Wilson sanat¢inin sanat tarihi ve
referans kitaplarinin disinda tutulmasi konusunu giindeme getirmistir (Wilson,1975).
Diebenkorn, son derece bagimsiz davranmis, ¢agdaslariyla beraber adim atmayip,
basarisini yalniz basina yaratmistir. Siradisiligi, onun kimligi ve ayn1 zamanda gizemi
olmustur. Onu basarisiz yapan unsur olmak yerine, onur rozeti haline gelmistir.
Kendisi ve calismalariyla ilgili sayisiz incelemenin varligi, basarilarinin yeterince
taninmadig1 savini da ¢iirlitmektedir ki bu tuhaf bir ¢eliskidir. Diebenkorn kariyerinin
her agamasinda, hem USA’de, hem de disinda, farkindalik yaratacak organizasyonlara
imza atmistir. Calismalar1 Viyana Bienali’ne (2 kere), ve Sao Paulo Bienaline dahil
edilmistir. 1960, 64, 76, 91 ve 97 yillarinda 6nemli miizelerde retrospektif sergiler
gerceklestirmis, sadece Ocean Park calismalari ile USA’de 45’den fazla miize
koleksiyonuna dahil edilmis ve 0©zel koleksiyonlarda yer almistir. Zekasini,
yaraticiligini ve kararliligini kullanarak, dogruluk i¢in bir miicadele vermistir. 20
yilim1 siirekli yeni baslangi¢lar yaparak ge¢irmis, kendi i¢ sesini dinleyerek,
formiilsiiz, dogaglama, ¢ok sayida eser iiretmistir. “Kendime notlar” ad: adinda, 10
maddelik Diebenkorn kurallarint hep dikkate almistir( Cohen and Baker, 2015)
(Resim 3.4.20).

Diebenkorn’un sanatim1 anlamak icin onun ge¢misini de bilmek c¢ok
onemlidir. Ciinkii Diebenkorn, hayatinin sonuna dogru sdyle demistir: “Biitiin bu
yillar boyunca, benim estetik anlayisim degismeden, 20°li yaslarimdaki gibi kaldi” (
Hofstadter,1987: 55). isindeki ve fikirlerindeki devamlilik ve tutarlilik sanatcilarda
nadir goriilen bir seydir. Ozellikle Ocean Park, onun sentezlerini ve sonuglarini, bir
sekilde adimlarinin izlerini, tiim eserlerinin toplamini, 2. Diinya savasi sirasinda

ogrenci olarak erken donem artistik arastirmalarini, temsil eder.

Pek cok literatiirde, Diebenkorn’un estetik anlayisinin sekillenmesinde,
merkeze hep Henri Matisse konulmus olmasma ragmen, 1976 yilinda Maurice
Tuchman, Diebenkorn ile yaptigi goriismede edindigi bilgiler 1s1ginda Cezanne’in
Diebenkorn’un sanatinda 6nemli bir yeri oldugunu vurgulamistir. Diebenkorn, Stein
evinde Cezanne’in resimlerini gordiigiinde, 6zellikle ‘Mont Sainte- Victoire 1886-
87’den (Resim 3.2.8) c¢ok etkilenmis ve ‘Untitled,1945” (Resim 3.2.10) resmi bdyle
ortaya c¢cikmistir (Tuchman, 1976). Hatta Kimmelman’a Healdsburg’ta ki evinin

karsisindaki {iziim baglarin1 ve yakiindaki dagi gostererek “benim Sainte-
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Victoire’m” demistir (Kimmelman, 1992: 58). John Elderfield, ¢ok okunan sergi
katalogundaki yazisinda, Diebenkorn i¢in “Hangi sanat¢inin onun tizerinde, en derin
etkiyi yarattigini soylemek zorunda kalsaydi, Diebenkorn, Cezanne’t Matisse’in biraz
yukarisina yerlestirirdi” diyerek goriis bildirmigtir. Ocean Park serisinde de,
uygulama agisindan Cezanne’in 6rnek olusturdugu vurgulanmistir (Elderfield, 1972:
21, 1988: 30). Diger sanat tarihgileri de, dikkatleri hep, 2 Matisse resmine ¢ekerek,
Diebenkorn’un, 1966 UCLA sergisinde gordiigii French Window at Collioure (1914)
(Resim 3.1.1) ve View of Notre Dame’mn (1914) (Resim 3.1.2) sanatg1 iizerinde ¢ok
giiclii etkilerinin oldugunu ve Ocean Park serisinde de bu etkinin gorildiigilini
anlatiyorlardi. Ancak Susan Landauer, bu baglantiyr Diebenkorn’un kendisinin hi¢
dillendirmedigini sdylemistir (Landauer, 2013). Diebenkorn’u ¢ok iyi taniyan pek
cok kisi, esi ve kizi dahil, estetiginin gelismesinde ve Ocean Park serisinde Matisse

kadar Cezanne’1n da hayati dnemi oldugunu sdylemislerdir.

Erle Loran’in kitab1 ‘Cezanne’s Composition’in sonu¢ analizinde, Loran’in
Cezanne resmi igin soyledikleri, Diebenkorn’un Ocean Park’in1 anlatiyor olabilirdi.
Soyle der Loran : “ Karsit renklerin siirekli etkilesimi ile dengeli renk gerilimleri
yaratarak, yogun isik ve doymus tonlara karsi, donuk ve agir renkleri, sicaga karsi
soguk, 1s1kll, agik renklere karsi, agir ve koyu renkleri, yan yana dizen, Cezanne,
soyut bir diizen olusturur. Seffafligin kalitesi sinirlart zorlar. Renk mekan icine girer
ve ¢ikar, renk doygunlugu artar ve azalir, veya seffaflik, derinlik ve zenginlik veren
renk duyumlar: olusur. Saf renklerin orkestrasyonu soz konusudur, gériiniimler
gergekligi asar ve kendi yeni resim diinyasin yaratirlar” (Loran, 1963: 1). Loran renk
ve form iliskisinin kesfinde, Hofmann’in Cezanne’in hayallerinin de 6tesine gectigini
vurgulayarak Hofmann’1 yiiceltmistir (Loran, 1964). Dan Hofstadter, Hofmann’in
Diebenkorn’u etkilemesini soyle agiklamistir: “ Diebenkorn, ne sadece sembolizm, ne
de sadece tematik icerik ile ilgilenmemis, fakat her ikisiyle de ilgilenmis, kuvvetlerin
dengesi olarak tasarlanmis kompozisyonu ile ilgilenmistir” (Hofstadter,1987: 62).
Buna ragmen, Diebenkorn’un resimleri Hofmann’in resimlerine ¢ok benzemez.
Kariyerinin tiim donemlerinde, soyut da olsa, figiiratif de olsa, Diebenkorn, soyut
mekan dinamikleri ile ilgilenmistir ( Larsen,1977). Diebenkorn, Hofmann’in fizik
Otesi teorilerine katilmamustir. “Soyut resim yapisi benim i¢in oncelikli, bir resimde
bir sey yanlis giderse bu genellikle mekan veya resimsellik ile ilgili. Icerik otomatik
olarak bunlari takip etmeli” demistir (Hofstadter, 1987: 62).
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Hoffman’in aksine, Diebenkorn, Cezanne’in kompozisyonlarinda kullandigi
bitisik iliskiyi tercih eder. Formlarin yorumlanmasi ve birbirlerinin iistiine ¢ikmasi ile
diiz, belirsiz bir mekansallik olusturur. Manzaray1r soyut bir yapida kullanma
duygusunu veya dogal olarak karsit goriilebilecek unsurlarin, verimli bir sekilde
yanyana yerlestirilmesini, Richard Diebenkorn’dan baska hicbir sanat¢inin bu kadar
basarili yapamayacagini sOyler Hofstadter. Matisse’in renk ile ilgili yeniliklerine
baktigimizda ise, Diebenkorn’un onlarin aligilmadik mekansal etkisine odaklandigini

gormekteyiz.

Diebenkorn, Ocean Park’da, yeni bir gorsel dil yaratacak, ¢éziinen diizlemleri,
atmosferik renk tabakalari ile daha 6nceki soyut ¢alismalarindan farklilasarak, Gerald
Nordland’in dedigi gibi nefes alani yaratacaktir (Nordland,1987). Ocean Park,
geometrik ve daha sofistike yapilar1 ve biiyiik 6l¢ekli olmalariyla Diebenkorn’un daha
onceki islerinden ayrilir. Serideki muazzam cesitlilige, incelik ve karmagsikliga
ragmen, Diebenkorn bu eserlerde 6nemli bir sigrama yapmadigi konusunda israr

etmistir (Machin,1992).

Elestirmen Mark Stevens Diebenkorn icin soyle der “Diebenkorn ¢izgisi,
Diebenkorn mekani ve Diebenkorn mavisi, ondan baska kimsede yoktur” (McEnroe et
al, 2003). Diebenkorn’un basarisi, Cezanne, Matisse ve Bonnard etkisiyle Fransiz
modernizmine dayanir. Bu arada Edvard Munch ile benzerlik tasiyan ¢alismalar1 da
vardir. Kagida ¢alismalarindan (Plate16, 2088) un kompozisyonel simetrisi ve oturan
kadin figiirii etrafinda beliren hale benzeri ritmik firca ¢alismalari ile Munch’i

animsatir.

SF soyut disavurumculari arasinda en bagimsizi ve en deneyimcisi Richard
Diebenkorn’du. Ustalik ve iyi resim, onu SF’da herkesten ayirtyordu. 1960°larin hard-
edge soyut uygulamalari ile Ocean Park arasinda, yiizeysel benzerlikler bulunuyordu.
Diebenkorn hali hazirda, figiiratif resimleriyle ulusal bir basar1 elde etmisti. Ocean
Park serisi onun ozgiirliigiinii, bireyselligini, kendine giivenini ve son duygu halini

temsil ediyordu.

Diebenkorn orijinal olma pesinde degildi, “Kopyaci olmasamda, orjinallik
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takintisina karsiyyim” diyerek, oniimiizde 6rnek olacak miithis bir tecriibe var ise, geng

bir sanat¢1 bundan yararlanmalidir diisiincesindeydi (Wolff, 1998: 23).

Resim 3.4.20 Valuable quotes, ‘Notes to myself on Beginning a painting” by Richard
Diebenkorn
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Sam Francis, Ocean Park Serisi i¢in, “Genis okyanus ve en énemlisi, kendine
ozgii 15181 ile, sis i¢inde, temiz ve hatta parlak”demistir (Landauer, 2013: 48). Richard
Dorment ise, Ocean Park#79 icin “temiz hava patlamasi, tipki Matisse’in ig
mekanlarinda, deniz ve gokyiiziiniin mavi manzarasina agilan penceresinden geldigi
gibi” demistir (Dorment, 2015: n.p.). Ocean Park, incelik ve akiskanligi, geometrik
yapist ve ¢izgileri ile dogadan veya akil goziine damgasini1 vuran sanat eserlerinden
beslenen, ge¢ donem Cezanne islerine benzeyen, tamamen kisisel ve igsel geometriyi
temsil eden ¢alismalar olup, pek ¢ok stilistik fikir, bilingsiz bir sekilde, resimlerde
yolunu bulmustur. Boslugun kenar1 boyunca toplanan kompozisyon diizeni Clyfford
Still ve Corbett karakteristigidir. Frank Lobdell’in ¢alismalarinda siklikla yer alan
kose takozlari ve damlayan kan benzeri goriintiller, 1940 sonlarinda, Diebenkorn
resimlerinde de ortaya cikar. ‘Untitled Sausalito,1949’ buna Ornek gosterilebilir
(Landauer,2013).

Diebenkorn, resimlerine aci tad vermek igin, hatalarini kaydeder, aksi takdirde,
glizel renkler ve kompozisyonlar ortaya gikacaktir (Albright, 1989). Onun mutlu
kisisel hayati, ona kullanabilecegi yeterince karanlik malzeme saglamamistir. Wayne
Thiebaud’in “kabalik, hamlik” olarak tanimladigi unsurlar, Diebenkorn’un rafine
hassasiyeti ile zordur (Norland,1987). Dogal egilimi olan giizelligi dengelemek igin
tiim kariyeri boyunca aragtirmistir. Diebenkorn’a gore, bir resmin bagarili olmasi i¢in,

miicadele ve ugrasi verilmis hissi vermesi gerekir (Gruen, 1986).
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4.BOLUM

NURHAN KOKSAL RESIMLERI VE ANALIZi

Richard Diebenkorn ile ilk tanisma, 14 Mart-7 Haziran 2015, Royal Academy of
Arts, Londra sergi katalogunun goriilmesi ile baslamistir. Diebenkorn’un sanatindan
ve onun plastiginden ¢ok etkilenmis ve Diebenkorn eserlerini incelemeye baslamistir.
18 Agustos- 1 Eyliil 2018 tarihleri arasinda San Francisco ve Portland’a gitmis, Bay
Area’da ¢ok kapsamli bir aragtirma yapmistir. Richard Diebenkorn eserlerini, miize ve
galerilerde incelemis, yasadigi yerleri, dogdugu sehri, okudugu okulu ziyaret etmis,
hakkinda bilgi sahibi kisiler ile gériismiistiir. Daha sonra 12-17 Ekim 2018 tarihleri
arasinda Paris’e gitmis, Diebenkorn’un sanatina dokunan, ona ilham veren sanatgilar

ve eserlerini yakindan incelemis, onu ve sanatini anlamaya ve 6ziimsemeye calismistir

(s:151-178).

1-Homage to Diebenkorn:

Referans alinan Richard Diebenkorn’a saygi baglaminda onun bir eserinden yola
cikilmig, 1952 yapimi, Untitled, kagida mirekkep ¢aligmasi (43.2 x 35.6cm), bazi

diizen ve renk degisiklikleri ile ¢aligilmistir.

Oncelikle, kagida akrilik ile bir taslak yapilmis (21 Eyliil 2018, saat 10:49) (Resim
4.1.1), sonrasinda tuval {izerine akrilik ile ¢alisilmistir (Resim 4.1.2 ve Resim 4.1.3
calisma asamalarin1 gostermektedir), (28 Eyliil 2018 saat 18:14 — 5 Ekim 2018, saat
19:40).

Bu resim, Richard Diebenkorn’un esnek ¢izgi kullanimi, leke dagilimi ve

gercekligi nasil soyuta dondiirdiigliniin ¢ok giizel bir 6rnegidir.
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Resim 4.1.1 Kagit lizerine akrilik, 35 x 43.6¢cm, 21 Eyliil 2018, saat 10:49.

Resim 4.1.2 Tuvale ¢alismanin asamalari, Tuval {izerine akrilik, 21 Eyliil 2018, saat
19:00.
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Resim 4.1.3 Calismanin devam asamalari, Tuval tizerine akrilik, 28 Eyliil 2018, saat
18:14; 5 Ekim 2018, saat 19:40.
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2- Nurhan Koksal, “Floating City”, 2018
Tuval lizeri akrilik, 80 x 80 cm,
16 Kasim 2018, saat 14:00 ; 23 Kasim 2018, saat 12:49.

Resim 4.2 “Floating City” ¢alismasinin agamalar1, Tuval tizerine akrilik, 80 x 80 cm,
16 Kasim 2018, saat 14:00 ; 23 Kasim 2018, saat 12:49.

Resme, bir referans olmadan dogaglama baslanmis, calisma asamalarinda,
resmin gerektirdigi ilaveler yapilirken, bazi alanlarin kiigiiltiilmesi de s6z konusu

olmustur.

Ucg parcali yapi, kendi i¢inde de pargalanmis, sol iistteki koyu deger, mavi ile
sag tarafa tasinirken, ton olarak sol asagidaki yesil ile diyalog kurmustur. Acik
degerler sisteminde ise mavi yanindaki ¢izgisel beyaz ile sol alt ve sag alttaki agik

alanlar bir tiggen olusturmustur. Hakim renk olan mavi ve yesil ile olusan soguk alana
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karsi, sol alttaki sar1 ve sag tstteki kirmizi-turuncu, resmi dengelerken, sol tstteki

toprak rengi ile yeni bir iggen meydana getirmistir.

3- Nurhan Koksal, “Hidden”, 2018
Tuval tizeri akrilik, 70 x 100 cm,
30 Kasim 2018, saat 16:14 ; 18 Aralik 2018, saat 14:00.

Resim 4.3 “Hidden” Caligmanin asamalari, Tuval
tizerine akrilik, 70 x 100 cm, 30 Kasim 2018, saat
16:14 ; 18 Aralik 2018, saat 14:00.
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Resme soyut kadin ve erkek figiirii ile baglanmis, perdeli zeminler ile figiirler
gizlenmistir. Alan, dikey, yatay ve diagonal ¢izgisel veriler kullanilarak boliinmiis ve
ticgen alanlar yaratilmistir. Sol {istteki koyu deger, sag alta taginirken, hakim renk
olan siyah ve mavinin olusturdugu soguk alana karsi, orta ve alt boliimdeki kirmizi,
sar1, turuncu, resmi dengeler ve bir licgen alan yaratir. Sag tarafta hakim olan mavi-
yesil, diagonal ¢izgisel veri ile sol alta tasinir. Agik degerlere bakacak olursak, sol
iistteki koyu alanin igindeki beyaz veri, figiirler ile asagiya inerken, sag ve sol alttaki
acik degerdeki alanlar ile bir tiggen olusturur. Ortadaki a¢ik mavi alan resme nefes
aldirir. Renk titresimleri ile ritm yakalanir. Esnek olmayan ¢izgi kullanimi ile Ocean

Park serisini animsatir.

4- Nurhan Koksal, “The island”, 2018
Tuval tizeri akrilik, 70 x 100 cm,
7 Aralik 2018, saat 15:46 ; 18 Aralik 2018, saat 17:00.

Resim 4.4.1 Nurhan Koksal, “The island” ¢aligmasinin asamalart,
Tuval izerine akrilik, 70 x 100cm,
7 Aralik 2018, saat 15:46 ; 18 Aralik 2018, saat 17:00.
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Resim 4.4.2 Nurhan Koksal, “The island” ¢alismasinin son asamasi,

Tuval tizerine akrilik, 70 x 100 cm,
18 Aralik 2018, saat 17:00.

Hazirlanan bir kolajdan hareketle resme baglanmis ancak yolculukta, resim
kolajdan c¢ok farklilagsmis, dogal akis icinde kendi 0Ozgiin yolunu bulmustur.
Diebenkorn’un kugbakisi peyzaj resimlerini animsatmaktadir. Koyu zemin, daha agik
tonlu yapilar, ve cevresel ¢izgiler bir ritm olusturmustur. Giiglii leke degerleri ve orta
alandaki istiften bahsedilebilir. Mor-sar1, mavi-turuncu gibi kontrast renkler
kullanilirken, koyu renk, okra ve diger canli renkler ile dengelenmistir. Agik
degerdeki alanlar ise mekana agilan pencereler gibi kompozisyona nefes aldirirken

ayn1 zamanda bir hareket ve 6zgiirlesme duygusu yaratmustir.
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5- Nurhan Koksal, “Metaphor”, 2018
Tuval tizeri akrilik, 70 x 100 cm,
25 Aralik 2018, saat 13:37 ; 4 Ocak 2019, saat 13:13.

Resim 4.5 Nurhan Koksal, “Metaphor” ¢alismasinin agamalart,

Tuval tizerine akrilik, 70 x 100 cm,
25 Aralik 2018, saat 13:37 ; 4 Ocak 2019, saat 13:13.
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Metaphor ismiyle, resmin ne disiindiirdiigii tamamen izleyicinin yorumuna
birakilmistir. Bir hikayesi yoktur. Her bir bi¢im ve ¢izgi soyut resim 6gesi olarak
orada yer almaktadir. Yukari ¢ikan sert hareket, bir patlamay1 animsatirken, ¢apraz ve
birbirine gecen iki tarafli egriler kompozisyonu dorde boler ve resmin iskeletini
olusturur. Kompozisyon onlar iizerine kurulmustur. Karsitliklar, mor-sari, kirmizi-
yesil olarak kullanilmig, yaratilan bosluklar ise enerjik alanlar1 (renk ve ton kontrasti)

susturmak i¢in kullanilmustir.

6- Nurhan Koéksal, “Dominant”, 2019
Tuval lizeri akrilik, 89 x 116 cm,
04 Ocak 2019, saat 16:31 ; 08 Ocak 2019, saat 17:14.

Resim 4.6 Nurhan Koksal, “Dominant” ¢alismasi
Tuval tizerine akrilik, 89 x 116 cm,

04 Ocak 2019, saat 16:31 ; 08 Ocak 2019, saat
17:14.

Sar1 zemin iizerine once figlir soyut olarak c¢alisilmis, sonra figiir ile baslayip,
gittikge kiigiilen formlar, kirmizi ile baglanmis ve merkezi bir istif ile iskelet
olusturulmustur.  Figiirle birlikte sag taraftaki yogunlugu dengelemek i¢in, sola
slirpriz bir beyaz veri atilmigtir. Sarinin baskin karakteri, mavinin, koyu rengin ve
yukaridaki kirmizinin etkisiyle dengelenmeye caligilmis, sari-mor, mavi-turuncu ve
yesil-kirmiz1 kontrast iligkileri kullanilmistir. Sagda figiiriin varligi, hemen sagindaki
beyazimsi agik deger ile dengelenmis ve sarinin giicii yukari ve asagi uzanan mavi

cizgisel veriler ile dengelenirken bir taraftan da sagdan ve soldan baglanmustir.
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7- Nurhan Koksal, “Music”, 2018
Tuval tizeri akrilik, 80 x 100 cm,
26 Ekim 2018, saat 14:59 ; 12 Aralik 2018, saat 09:31.

Resim 4.7 Nurhan Koksal, “Music”, Tuval tizerine akrilik, 80x100cm,
26 Ekim 2018, saat 14:59 ; 12 Aralik 2018, saat 09:31.

Bu calismada, i¢ ses olarak miizik devreye girmistir. Dinamik, cesur firga
darbeleriyle, sadece resimsel Ogeler, renk ve bi¢cim olarak tuvale yansitilmaya
calisilmistir. Ses, hareket, titresim, ritm, ton ve renk olustururken, sesin yiiksekligi,
incelik ve kalinligi, frekansi, firga darbelerine yansimistir. Karsitlik olarak sessizlik,

resimde durgun alanlara tekabiil eder..

Sagda, yukaridan asagiya uzanan diagonal yapi ile, ona dik, ortadaki acik
degerler ana iskeleti olusturur. Mavi, yesil ve koyu renk hakimiyeti, pembe, sari,

kirmiz1 gibi sicak renkler ile dengelenmeye ¢aligilmistir.
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8- Nurhan Koéksal, “Serenity”, 2018
Tuval tizeri akrilik ve fiizen, 25 x 30 cm,
15 Aralik 2018, saat 01:07.

Resim 4.8 Nurhan Koksal, “Serenity”, Tuval tizerine akrilik, fiizen, 25 X 30 cm,
15 Aralik 2018, saat 01:07.

Spontan bir tavirla, nereye gidecegi bilinmeden yola ¢ikilmusg, jestiiel bir
calismadir. 15 Aralik tarihinde, bir oturusta, hizli ¢ikan bu resim, ritm ve
dinamizm sergilemektedir. Koyu renk ve mavi tonlarinin hakim oldugu bu
calismada, tonlarin dagilimi, kirmizi, sari, pembe ve beyaz renk titresimleri ile

resmin ritmi yakalanmaya ve denge saglanmaya ¢alisilmistir.
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9- Nurhan Koksal, “Power of blue whale”, 2018
Tuval tizeri akrilik, 60 x 80 cm,
21 Aralik 2018, saat 10:40 ; 26 Aralik 2018, saat 11:16.

Resim 4.9 Nurhan Koksal, “ Power of blue whale”, Calismanin asamalar1, Tuval
uizerine akrilik, 60 x 80 cm,

21 Aralik 2018, saat 10:40; 26 Aralik 2018, saat 11:16.

Dogadan yola ¢ikilmamis ancak planlanmadan dogaya varilmistir. Calisma
bittiginde mavi balina imaj1 goriilmiis ve o sekilde isimlendirilmistir. Resim, 21
Aralik’taki ilk ¢alismada, soldaki sekli almis, diizeltmeler ile 26 Aralik’ta sagdaki
sona ulagsmistir. Temel renk koyu ve mavi tonlaridir. Sol tarafa ilave edilen soguk
yesil ve sag lste ilave edilen acik sar1 ile resimde denge yakalanmaya caligilmistir.
Resimde diagonal yapi hakim olup, sagda kullanilan ¢izgisel veri de ¢apraz ve

ikinci diagonal 6ge olarak kompozisyonu tiggenlere bolmiistiir.
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10- Nurhan Kéksal , “Diebenkorn uyarlama”, 2018
Tuval tizeri akrilik, 27 X 35 cm
13 Aralik 2018, saat 14:04.

Resim 4.10 Nurhan Koksal, “ Diebenkorn uyarlama”, Tuval iizerine akrilik, 27 x 35
cm,

13 Aralik 2018, saat 14:04.

Bu c¢alismada, Richard Diebenkorn’un, 1957 yapimi, “Freeway and
Aqueduct”, (59.2 x 71.1 cm) adli yagh boya resmi, referans alinarak, daha kiiglik
boyutlarda, akrilik ile calisilmistir. Nurhan Koksal renkleri, tonlamalari, firca
vuruglart ve bazi alanlarda farklilasan uygulamalari ile 13 Aralik tarihinde, hizl

bir ¢alisma olarak ortaya ¢ikmustir.
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SONUC

Richard Diebenkorn siradis1 kimligi, son derece bagimsiz, 6zgiir hareket etmesi,
bir grup veya bir akim i¢inde yer almaya karst olmasi, doneminin popiiler trendlerinin
aksine hareket etmesi, figiir ve soyut arasinda siirekli yolculuklari nedeniyle
kategorize edilememis ve dolayisi ile sanat tarihi ve referans kitaplarinda hak ettigi
kadar yer almamistir. Ancak bu ¢alismada anlatildig: tizere, Soyut Disavurumculuk,
Renk Alani Resmi ve Avrupa resmini ¢ok basarili bir sekilde biraraya getiren ¢agdas
bir sanatg¢idir. Diebenkorn’un figiiratif veya soyut olsun resimleri, ¢izimleri ve

fikirlerindeki tutarlilik, tiim sanat hayati boyunca degismeden devam etmistir.

Richard Diebenkorn’un sanatinin en giiglii yan1 onun plastigi, leke dagilimlari,
cizgisel verileri ve renkleri ¢ok basarili kullanimidir. igerik Diebenkorn igin ¢ok
oncelikli olmamis, resmin kendisi ve plastik verisi ile ilgilenmistir. Tuval yiizeyinde
bicimlerin parcalanmasi, alan yaratilmasi, alanlarin farkli boyutlar ile ve farkl
acilarda yerlesimi, esnek veya kati tonal farkliliklar ile ortaya ¢ikan renk degerlerinin

stirekli aligveris i¢inde olmasi, Diebenkorn sanatinin zenginlikleridir.

Temel fikir, Richard Diebenkorn’dan alinmistir. Diebenkorn da, Matisse,
Cezanne basta olmak iizere pek ¢ok sanat¢idan etkilenmis ve sanat tarihi bu tiir
etkilenmeler ve aligverigler ile bugiinlere gelmistir. Nurhan Koksal, birka¢ ¢alismasi
disinda, Ocean Park doneminden ziyade, Diebenkorn’un daha erken donem
resimlerindeki esnek cizgileri ve organik yapilari referans almistir ancak kendi
bi¢cimsel tarzi, kendi diizeni, kendi renkleri ve yine kendine 6zel rahat ve hizhi firga
kullanim1 ile biraraya getirmistir. Hedef, Diebenkorn’un espri kopyalarini yapmak
degildir. Onun degerlerini hissettirirken, 06znelligin kendi siizgecinden gegerek,

kendine 6zel kurgu ve 6zgiin plastik dile varmaya ¢alisilmistir.



1)

2)

3)
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ARASTIRMADA KULLANILAN YONTEMLER VE AKTIVITELER

18. Agustos- 1. Eylil 2018 tarihleri arasinda San Francisco ve Portland’a
gidilerek, Bay Area’da cok kapsamli bir arastirma yapilmistir. Bay Area
ressamlari, savas sonrasi Amerikan sanatgilar1 ve 6zellikle Richard Diebenkorn
eserleri, miizelerde, galerilerde yakinen incelenmis, resimlenmis, ilgili kitaplar,
kataloglar toplanmig ve yiiz ylize goriigmeler organize edilerek, ¢ok Onemli
agizlardan Richard Diebenkorn hakkinda bilgiler alinmis, akildaki tiim sorular
sorulmustur. Richard Diebenkorn Vakfi-Berkeley ziyaret edilmis, ¢ok degerli
notlar ve dokiimanlara ulasilmistir. Anderson Art Museum, Resource Center’1,
randevu alinarak ziyaret edilmis ve tiim kaynaklar kayda alinmistir. Richard
Diebenkorn’un Berkeley’de yasadigi ev bulunmus ve onu etkileyen manzaralara,
dogaya bire bir tanik olunmustur. Berkeley tepesinden, Richard Diebenkorn
gozliyle, Oakland manzaras: seyredilmis, Golden Gate kopriisii'nden gegilmis,
Golden Gate parki gezilmis, okyanus manzarasi izlenmistir. Okudugu Universite,
Stanford ziyaret edilmis, heniiz 26 yasinda iken, sergisinin yer aldig1 California
Palace of the Legion of Honor Museum ziyaret edilmis, dogdugu sehir Portland’a

gidilmistir.

12-17. Ekim 2018 tarihleri arasinda Paris’e gidilerek, Pompidou Center,
Orangerie Miizesi, Rodin Miizesi, Louis Vuitton Foundation, Louvre Miizesi,
d’Orsay Miizesi, Gagosian Gallery, Opera Gallery, Adda&Taxie Gallery, Galerie
Lelong&Co ve Sotheby’s ziyaret edilmistir. II. Diinya savasinin bitmesi, Avrupali
sanat¢ilarin Amerika’ya go¢ etmesi, sanat merkezinin Paris’den New York’a
taginmast ile, Avrupali sanatcilar, Amerikan sanatinin sekillenmesine katkida
bulunmuslardir. Paris ziyareti bu baglamda 6nemli olup, Avrupali sanatcilarin
eserlerini yerinde inceleme firsati saglamis ve 6zellikle Diebenkorn’un sanatina
dokunan, ona ilham veren sanatcilar ve eserlerini yakindan gdzlemleme firsati

vermistir. lgili kitaplar, kataloglar toplanmus, resim gekilmistir.

Biitiin bunlara ek olarak, ¢cok sayida yerli ve yabanci gorsel ve yazili kaynak
taranmis, Diebenkorn Vakfi sitesi, Yeditepe Universitesi ve YOK veri

tabanlarinda yer alan arastirmalar ile ¢alisma igerigi zenginlestirilmistir.
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A.B.D’de, yerinde yapilan arastirma, asagidaki aktiviteleri icermistir:

Tarih Yer Aktivite
20.Agustos.2018  Stanford Universitesi-CA Universite & Miize ziyaretleri
Cantor Art Center (Resim 1.1-1.5)
Anderson Collection (Resim 1.6-1.11, 2.14, 2.16)

21.Agustos.2018  The Fine Art Museum-SF Miize ziyaretleri
California Palace of the Legion of Honor Museum(Resim 1.12)
De Young Museum(Resim 1.13-1.15)

21.Agustos.2018  Berggruen Gallery-SF (Resim 1.16-1.18) Galeri ziyareti
Galeri Direktorii Morgann Trumbull ile yliz ylize sdylesi yapilmis, kitap ve
kaynaklar paylasilmis, galeride o anda sergilenmeyen Richard Diebenkorn eserleri
bir araya toplanarak, 0zel bir sergi olusturulmus ve resimleri ¢ekilmistir. Galeri
sahibi Joan Berggruen ve esi Gretchen, Diebenkorn ailesinin ¢ok yakin dostlaridir.
Berggruen Galeri binasinin hemen yaninda, Hawthorne caddesi lizerinde, 1962
yilindan itibaren Richard Diebenkorn’un baski islerini yapan, Crown Point Press-
SF binas1 tesbit edilmis ancak kapali oldugu i¢in gezilememistir (Resim 1.19),
(Resim 3.3.27).

22. Agustos.2018  Crocker Art Museum-Sacramento Miize ziyareti
(Resim 1.20-1.25), (Resim 2.42)

23.Agustos.2018  Museum of Modern Art-SF Miize ziyareti
(Resim 1.26-1.31)

24.Agusto0s.2018 De Young Museum-SF/ Golden Gate Park Gorlisme
(Resim 1.32)

Emma Acker, Associate Curator of American Art-Fine Arts Museum of SF, ile 40
dak.siiren yiiz yiize bir gortisme yapilmistir. Kendisi, ayn1 zamanda ‘“Richard
Diebenkorn, The Berkeley Years 1953-1966”, kitabinin yazarlarindan biridir.
Ozellikle Berkeley donemi ile ilgili cok faydali bilgiler edinilmistir.
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24. Agustos.2018Valley Art Gallery-Artists of the BA-WalnutC.  Galeri ziyareti
(Resim 1.33)

25.Agustos.2018 Berkeley Hills-Berkeley /CA Manzara tespit
(Resim 1.45)
28.Agustos.2018 Portland Art Museum-Oregon Miize ziyareti

(Resim 1.34-1.42)

“Richard Diebenkorn: Beginnings, 1942-1955”, 16 Haziran - 23 Eyliil, 2018,
Richard Diebenkorn Vakfi’nin, Crocker Art Museum ile birlikte organize ettigi bu
sergi, Portland’da Diebenkorn’un dogdugu yerde ziyaret edilmis, sergilenen 100
adet eseri tek tek incelenmistir.

29.Agustos.2018 Richard Diebenkorn Vakfi-Berkeley/CA Goriisme & Veri
toplama

(Resim 1.43)

Andrea Liquori, Managing Director of Richard Diebenkorn Foundation, ile bir
saat siiren yiiz ylize goriisme yapilmis ve Diebenkorn ile ilgili ¢ok degerli, bilgi
kaynaklarina ulagim firsat1 yakalanmistir. Andrea Liquori, ayn1 zamanda “Richard
Diebenkorn, The Catalogue Raisonne” adli 4 ciltlik, yeni kitap serisinin

editorudur.

29.Agust0s.2018 Richard Diebenkorn’un evi-Berkeley Mahalle ziyareti
(Resim 1.44)
217 Hillcrest RA. Berkeley, SF adresi bulunarak, Diebenkorn’un 1956-1966

yillar1 arasinda yasadigi ev ve ¢evresi incelenmistir.

29.Agustos.2018 San Francisco Women Artists Gallery Galeri ziyareti

31.Agustos.2018 Anderson Collection Resource Center- Stanford / Veri toplama
(Resim 1.46)
Stanford  Universitesi, Anderson Collection, Senior Registrar’s  Jean

Macdougall’dan 6zel randevu alinarak, Resource Center’daki tiim Richard
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Diebenkorn kaynaklarina ulasilabilmis ve resimleri ¢ekilmistir.

Paris ziyareti asagidaki aktiviteleri icermistir:

Tarih Yer Aktivite
12.Ekim.2018 Pompidou Center-Paris Kiiltiir ve Sanat Merkezi ziyareti
(Resim 1.56), (Resim 2.11), (Resim 2.17), (Resim 2.19), (Resim 2.23), (Resim
2.32), (Resim 3.2.30)

13.Ekim.2018 Musee de 1’Orangerie-Paris Miize ziyareti
(Resim1.47),(Resim 1.52),(Resim 1.53)(Resim 3.2.36)

14.Ekim.2018 Rodin Miizesi & Louis Vuitton Vakfi-Paris Miize ziyaretleri
(Resim 1.50)

15.EKim.2018 Louvre Miizesi-Paris Miize ziyareti
(Resim 1.57)

16.Ekim.2018 d’Orsay Miizesi-Paris Miize ziyareti
(Resim 1.54)( Resim 1.55)

16.Ekim. 2018 Opera Gallery-Paris Galeri ziyareti
(Resim 1.48)

16.Ekim. 2018 Gagosian Gallery-Paris Galeri ziyareti
(Resim 1.51)

16.Ekim. 2018 Lelong&Co. Gallery-Paris Galeri ziyareti
(Resim 3.2.31)

16.Ekim.201 Sotheby’s-Paris Miizayede evi
(Resim 1.49)

Paris ziyaretlerinde, Amerikan sanatinin sekillenmesine katkida bulunan ve tezin
konusu ile bir sekilde baglantili sanatgilardan, Henri Matisse, Paul Cezanne, Willem
de Kooning, Barnett Newman, Frank Stella, Joan Mitchell, George Braque, Edouard
Vuillard, Pierre Bonnard, Pablo Picasso, Paul Klee, Wassily Kandinsky, Piet
Mondrian, Hans Hofman, Joan Miro, Jackson Pollock, Chaim Soutine gibi
sanatcilarin eserleri goriilmiistiir. Amerikan sanati ve Diebenkorn’un sanatina etkileri

acisindan incelenmistir.
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Resim 1.1 Cantor Art Center, Stanford

University-CA

Resim 1.3 Richard Diebenkorn, ‘Ocean Park No0.94°, 1976, Oil on canvas.
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Resim 1.4 Richard Diebenkorn, ‘Disintegrating Pig’,1950, Oil on canvas.

Infrared Reflectography of Diebenkorn's Window

The image you see to the left is a compos of Window's ayered paint stucture, rendered
tography (RR). Thi imaging technology provides a window into an
. IRR involves illuminating a p with infrared light and capturing the reflected
ocial camera, Unlike visible light, infrared penetrates the painting, and the camera
detects adjustments that are hidden below the painting's surface.

Curious about Dieberkorn's work, Katherine Van Kirk (Engineering Physics, ‘19) used IRR to
discover multiple compositions beneath Window. She first examined the painting in the museum
galleries, looking for possible underpaintings with a digital camera modified for
detected an earlier composition, the canvas was brought to the Cantor's Art+Science Lab, where
she used a camera designed for IRR, which captures longer and more penetrating infrared
wavelengths (900-1,700 nanometers)

Follow this interactive to leam what she discovered...

Resim 1.5 Infrared Reflectography of Diebenkorn’s ‘Window’, 1967.
Katherine Van Kirk, Stanford student’s investigation, interactive display to peel

back the layers of the painting (Feder,2018).
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Resim 1.7 Richard Diebenkorn, ‘Ocean Park#60°, 1973, Oil on canvas

Resim 1.8 Richard Diebenkorn, ‘Girl on the Beach’, 1957, Oil on canvas(soldaki)
& Berkeley#26°, 1954, Oil on canvas.



159

Resim 1.9 Richard Diebenkorn, ‘Ocean Park Works on paper’ &
‘Untitled 1981°, ‘half club, half spade’, gouache and charcoal on paper(sagda).

Resim 1.10 Soyut Disavurumcular: Clyfford Still (sol iist), Hans Hofmann (sag
ist), Willem de Kooning (sol orta), Mark Rothko (sag orta), Robert Motherwell
(sol alt), Jackson Pollock (sag alt) eserleri
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Resim 1.11 Bay Area sanatgilari: Nathan Oliviera, ‘Reclining Nude’, 1958, oil on
canvas (solda) & David Park, ‘Four Women’, 1959, oil on canvas(sagda).

Resim 1.13 De Joung Museum- The Fine Arts Museum-SF



Resim 1.14 Richard Diebenkorn, ‘The artist’s wife, Phyllis, 1964°, from the
portfolio 0f‘41 Etching and Drypoints’,1965 (solda) & ‘Seawall’,1957, oil on
canvas, (50.8x66cm)(sagda).

Resim 1.15 Wayne Thiebaud, ‘Hill Street’,1987, color woodcut, printed by

Tadashi Toda, Published by Crown Point Press, SF

161
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T kit E
Resim 1.16

Richard Diebenkorn and John Berggruen at the Venice
Biennale, 1978

Resim 1.17 John and Gretchen Berggruen & Diebenkorn’larin dostlugu

Resim 1.18 Richard Diebenkorn eserleri igin 6zel sergi-Berggruen galeri-SF
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Resim 1.19 Crown Point Press ofisi-SF
Richard Diebenkorn baskilarini yapan firma.

Resim 1.20 Crocker Art Museum, Sacramento
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Resim 1.21 Richard Diebenkorn, ‘Flowers’, 1957, oil on canvas, 34.29x44.45cm,
Crocker Art Museum (iistte) & Richard Diebenkorn, ‘Santa Cruz’, 1962, oil on
canvas, 62.9x81.6¢m, Collection of Fitz Gibbon Family 2005 Trust(altta)

Resim 1.22 John Saccaro, ‘Canofleur Gatein’,1960, oil on canvas(solda),
Jerrold Ballaine, ‘Autumn Landscape’,1960, oil on canvas(sagda).
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Resim 1.24 Karl ‘Kasten, ‘Snake Dance’,l962, oil on canvas.

Resim 1.25 Elmer Nelson Bischoff, ‘Group of Houses’, 1961, oil on canvas.
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Resim 1.26 SF Museum of Modern Art (MOMA SF)

Richard Diebenkorn
Artist at Work

Resim 1.27 Richard Diebenkorn-Artist at work
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Resim 1.28 Richard Diebenkorn, ‘Cityscape #1°,1963, oil on canvas, 153x128.3cm.

/
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Resim 1.29 Jackson Pollock, ‘Guardians of the Secret’, 1943, oil on canvas.



168

Resim 1.30 Franz Kline, ‘Untitled, 1947°, oil on canvas.

Resim 1.31 Joan Brown, ‘Noel in the Kitchen, ca.1964’, oil on canvas.
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Resim 1.32 Emma Acker, Associate Curator of American Art-Fine Arts Museum of
SF ile interview. Kendisi, ayn1 zamanda “Richard Dienkorn, The Berkeley Years
1953-1966”, kitabinin yazarlarindan biridir.

VALLEY AT(T, GAELERY

Non-profit,org nization since 1948

ARTISTS OF THE BAY AREA

- Paintings for Sale & for Rent

Fine Crafts & Jewelry

Resim 1.33 Valley Art Gallery-SF, Atrtists of the Bay Area
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Resim 1.34 Portland Art Museum-QOregon, The Shape of Speed: Streamlined
Automobiles and Motorcycles,1930-1942, experience as Rolling sculpture

Resim 1.35 Portland Art Museum-Oregon, Richard Diebenkorn: Beginnings,
(1942-1955) June 16- September 23,2018.
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Resim 1.36 Portland Art Museum-Oregon, Richard Diebenkorn: Beginnings,
1942-1955
June 16- September 23,2018

Resim 1.37 Richard Diebenkorn: ‘Untitled, 1952°, oil on canvas



172

Resim 1.38 Richard Diebenkorn: ‘Untitled, 1952°, oil on canvas

Resim 1.39 Richard Diebenkorn: Sausalito donemi, 1949
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Resim 1.40 Richard Diebenkorn: ‘Untitled(Albuquerque),1952°,0il on canvas(solda)
&‘Untitled,1950°, Gouache on paper

Resim 1.41 Richard Diebenkorn: ‘Urbana #2(The Archer)’,1953,0il on canvas
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Lecture
RICHARD DIEBENKORN: BEGINNINGS,
1942-1955

SCOTT A. SHIELDS, PH.D,, ASSOCIATE DIRECTOR
AND CHIEF CURATOR, CROCKER ART MUSEUM,
SACRAMENTO !

SEPTEMBER 8, 2 PM. I

Exhibition curator and catalog author Scott A. Shields.
focuses on Richard Diebenkorn’s ey
and the art that precedes his shift
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Resim 1.42 Scott A. Shields, PH.D.,-Associate Director and Chief Curator, Crocker
Art Museum, Sacramento, gave a lecture on Richard Diebenkorn’s art on September§,
2PM,2018.

Resim 1.43 Andrea Liquori, Managing Director of Richard Dienkorn Foundation, ile
interview, Andrea Liquori, “Richard Diebenkorn, The Catalogue Raisonne” adl1 4
ciltlik, yeni kitap serisinin editoriidiir.
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Resim 1.44 Richard Diebenkorn’un 1956-1966 yillar1 arasinda Berkeley’de yasadigi
ev, 217 Hillcrest Rd. Berkeley, SF
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Resim 1.45 Berkeley Hill/ CA-Sisli tepeden manzara

COLLECTION
AN EQR SSTOMTPORD UNIVERSITY
§14 LOMITA pRIVE

Resim 1.46 Stanford Universitesi, Anderson Collection, Senior Registrar’1 Jean
Macdougall’dan 6zel randevu ile, Resource Center’daki tiim Richard Diebenkorn
kaynaklarina ulagilabilmistir.
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Resim 1.47 Joan Mitchell, ‘The Good-bye door’, 1980, oil on canvas, 280x720cm
Musee de I’Orangerie, Paris, France

Resim 1.48 Opera Gallery-Paris

Resim 1.50 Jean Michel Basquet, Louis
Vuitton,Paris

Resim 1.51 Gagosian Gallery, Albert Oehlen, ‘Motion Studies

% 2016’ Paris, France.
=S



Resim 1.52 Henri Matisse, ‘Odalisque a la culotte rouge’, 1924-1925,
oil on canvas, 50x 61cm, Musee de 1’Orangerie, Paris, France.

Resim 1.53 Paul Cezanne, ‘Pine Tree at L’Estaque’ or ‘Landscape with Red
Roof’, 1876, oil on canvas, 73x60 cm, Musee de 1’Orangerie, Paris, France.
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Resim 1.54 Edouard Vuillard(1868-1940), 1909, Musee d’Orsay, Paris,France.
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Resim 1.55 Pierre Bonnard(1867-1947), ‘Effet de neige’, 1901, Musee d’Orsay-
Paris, France

Resim 1.56 Pablo Picasso(1881-1973), ‘La Pisseuse’, 16.April.1965.
Tuvale yagliboya, 194.8 x 96.5cm., Centre Pompidou, Paris, France

Resim 1.57 Louvre Museum
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Resim 3.4.16 Bancroft, S., Richard Diebenkorn: The Ocean Park series, Orange
Country Museum of Art, Newport Beach, CA, Del Monico Books, an imprint of
Prestel, Munich, London, NY, Second printing ,2013, (Ocean Park#140), p.135.

Resim 3.4.17 Bancroft, S., Richard Diebenkorn: The Ocean Park series, Orange
Country Museum of Art, Newport Beach, CA, Del Monico Books, an imprint of
Prestel, Munich, London, NY, Second printing ,2013, (Ocean Park#133), p.128.

Resim 3.4.18 Bancroft, S., Richard Diebenkorn: The Ocean Park series, Orange
Country Museum of Art, Newport Beach, CA, Del Monico Books, an imprint of
Prestel, Munich, London, NY, Second printing ,2013, (Amy Sillman, P,2007), p.20.

Resim 3.4.19 Bancroft, S., Richard Diebenkorn: The Ocean Park series, Orange
Country Museum of Art, Newport Beach, CA, Del Monico Books, an imprint of
Prestel, Munich, London, NY, Second printing ,2013, (John Zurier, The Future of
Ice, 2010), p.34.

Resim 3.4.20 https://paintingowu.wordpress.com/2015/01/31/richard-diebenkorns-
notes-to-myself-on-beqginning-a-painting/

Resim 4.1.1-4.10 Nurhan Koksal foto-ozel arsiv.


https://paintingowu.wordpress.com/2015/01/31/richard-diebenkorns-notes-to-myself-on-beginning-a-painting/
https://paintingowu.wordpress.com/2015/01/31/richard-diebenkorns-notes-to-myself-on-beginning-a-painting/
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Eyliil 2013 Bostanct Halk Egitim Merkezi Sergisi, Kozyatag: Kiiltiir
Merkezi, Istanbul

4-12 Kasim 2017 TUYAP “ARTIST 20177, 27. Istanbul International Art Fair,
Biiyiikcekmece, Istanbul.

16-26 Ocak 2018 ‘Modernétesi 2°, Fulya Sanat Merkezi, Besiktas-
Istanbul.
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