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Tezin Adi: Dmitriy Shostakovich’ in Op. 40 Viyolonsel Sonati’ nin Teknik ve
Miizikal A¢idan incelenmesi
Hazirlayan: Mert OZKAN

OZET

Dmitri Shostakovich, 20. Yiizyilda diinya tarihinin 6nemli bir bolimiinii
olusturan Sovyetler Birliginde yasamis donemin en biiyiik bestecilerinden biridir.
Eserlerihem romantik hem de 20. yiizyil mizik c¢aginin o6zelliklerini
orneklendirmekte ve tondan atonal miizige kademeli olarak ilerlemesini

gostermektedir.

Bu aragtirmanin ilk Béliimiinde Sovyetler Birliginde 20. Yiizy1l Miizigi, Dmitri
Shostakovich’ in hayati, yaraticiligi ve miizikal karakteri anlatilmistir. ikinci
Boliimde Sosyalist Realizim ve Kiiltiir Politikas1 anlatilmistir. Ugiincii Béliimde
tezin konusunu olusturan Dmitriy Shostakovich’in Op.40 Viyolonsel Sonati’nin
teknik ve miizikal ag¢idan incelenmesi yapilmistir. Dordiincii boliimde ise
Shostakovich’ in Op.40 Viyolonsel Sonati’ nin seslendirilmesinde karsilasilacak

teknik problemlerin giderilmesine yonelik onerilerde bulunulmustur.

Bu arastirma Viyolonsel repertuarinin en o6nemli eserlerinden biri olan,
Viyolonsel Sonati’mi icra etmek isteyen miizisyenlere yardimci olacagr ve bu
konularda arastirma yapanlar i¢cin kaynak olusturacagi, miizik dilini ve sonatin
virtliozitesini daha iyi anlamalarini, eserlerini daha iyi icra edebilmelerini

amagclamstir.

Anahtar Kelimeler:Dmitry Shostakovich, Sonat, Viyolonsel, Analiz



Name of Thesis: Technical and Musical Analysis of Dmitriy Shostakovich's Op.40
Cello Sonata
Prepared: Mert OZKAN

ABSTRACT

Dmitri Shostakovich is one of the greatest composers of the era that lived in the
Soviet Union, which was an important part of world history in the 20th century. His
works exemplify the characteristics of both the romantic and the 20th century music

age and show his gradual progression from tone to atonal music.

In the first part of this research, the life, creativity and musical character of the
20th Century Music in the Soviet Union, Dmitri Shostakovich are described. In the
second chapter, Socialist Realism and Cultural Policy are explained. In the third
chapter, the technical and musical analysis of Dmitriy Shostakovich's Op.40 Cello
Sonata, which is the subject of the thesis, was made. In the fourth chapter,
suggestions were made to eliminate the technical problems encountered in the

performance of Shostakovich's Op.40 Cello Sonata.

This research aims to help the musicians who want to perform the Cello
Sonata, which is one of the most important works of the Cello repertoire, and to
create a source for the researchers on this subject, to better understand the language

of music and the virtuosity.

Keywords: Dmitri Shostakovich, Cello, Sonata, Analysis



ONSOZ

Bu tezde, ¢agdas ve yenilik¢i 6zellikler i¢eren, viyolonsel repertuarinin 6nemli
eserlerinden biri olan Dmitri Shostakovich’ in Viyolonsel Sonati incelenmistir. Bu
eser, yorum ve seslendirme acisindan eseri icra etmek isteyen viyolonselcilerin eseri
yorumlarken karsilasacaklar1 teknik zorluklarin asilmasina, yol gosterici ve

bilgilendirici bir kaynak olmasi amaglanmaistir.

Bu tezin hazirlanmasinda ve miizik egitimimde; bana yol gosteren, destek ve
yardimlarini esirgemeyen danigmanim Dr. Ogr. Uyesi Musa Eren ISKODRALI ya,
Konservatuvar Miidiiriimiiz Prof. Ahmet Hamdi ZAFER’ e ve iizerimde emegi olan
hocam Aminbay SAPAYEV’e, hayatim boyunca maddi, manevi desteklerini
esirgemeyen ve bana olan giivenleriyle hep yanimda olan aileme ve sevgili

arkadaslarima tesekkiirlerimi sunarim.
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BOLUM I
GIiRiS

1906 yilinda Rusya’nin Petersburg sehrinde dogan Dmitri Shostakovich dahi
cocuk olarak kabul edilmistir. Yirminci yiizyillda diinya tarihinin onemli bir
boliimiinii olusturan Sovyetler Birligi doneminde yasamis gercek bir Sovyet
bestecisidir. Eserlerinde, yirminci yiizyilin dinamizmini yansitmis, yasadigi donemin

etkilerini, yenilikgi stiliyle ifade etmistir.

1934 yilimin Agustos ve Eyliil aylarinda Shostakovich’ in ilk biiyiik 6l¢ekli oda
miizigi ¢aligmasi olan Op.40 Viyolonsel Sonatin1 Prokofiev’in Moskova’daki evinde
kalirken bestelemistir. Eseri 19 Eylil’ de tamamlamis ve ilk defa 25 Aralik 1934’ te
Leningrad’ da Stradivarius Kuartet’ in {iyesi olan Viktor Kubatski® tarafindan

Shostakovich’ in Piyano esligiyle eserin Promiyerini ger¢eklesmistir.

Shostakovich Viyolonsel sonati sliphesiz 21. yy’ 1n viyolonsel i¢in yazilmig en
stk calmnan eserlerindendir. Nererdeyse her profesyonel gellist bu eseri kariyeri
boyunca bir kez g¢almistir. Mstislav Rostropovich ile yakin dostlugu nedeniyle,
Viyolonsel Shostakovich® in favori enstriimanlarindandir. Eseri ¢ok kez
Shostakovich’ le birlikte calan Mstislav Rostroplovich’ in yardimiyla ilk kez 1957

yilinda plaga kaydedilmis ve popiilerligini kazanmigtir.

Bu arastirma Viyolonsel repertuari’nin en Onemli eserlerinden biri olan,
Viyolonsel Sonati’mi icra etmek isteyen miizisyenlere yardimci olacagr ve bu
konularda aragtirma yapanlar i¢in kaynak olusturacagi, miizik dilini ve sonatin
virtiidzitesini daha iyi anlamalarini, eserlerini daha iyi icra edebilmelerini
amaclamistir. Neden sonug iligskisine dayali olarak yapilan bu calisma, titiz bir

sekilde arastirilarak neticelendirilmistir.

1 Viktor Kubatski: Moskova'nin Bolsoy Tiyatrosu' nun viyolonsel sanatcis1 ve Stradivarius Quartet'in
iyesidir.



1.Problem

Bu aragtirmanin problemini; Dmitri Shostakovich’ in Viyolonsel i¢in yazdigi, 4

boliimden olusan Sonatinin incelenmesi olusturmaktadir.

1.1.Alt Problemler

1.Birinci Alt Problem, 20.Yiizy1l Miizigi,

2.1kinci Alt Problem, Sovyet Tarihine Genel Bakis,

3.Ugiincii Alt Problem, Dmitri Shostakovich’in Viyolonsel Sonati’nin Incelenmesi,
4.Dordiincti Alt Problem, Dimitri Shostakovich’ inOp.40 Viyolonsel Sonatimin

Seslendirilmesinde Karsilasilacak Problemlerin Giderilmesine Yonelik Oneriler.

1.2 Amacg

Sovyetler Birligi doneminde yasamis olan ve yirminci yiizyilin en biiyiik
bestecilerinden biri sayilan Dmitriy Shostakovich’ in viyolonsel sonatinin yorum ve
seslendirme agisindan eseri icra etmek isteyen viyolonselcilerin, Sonati daha iyi

anlamalarini ve eserlerini daha iyi icra edebilmelerini amaglamistir.

1.3 Onem

Bu arastirma sonucunda elde edilecek bulgular ve oneriler- Op. 40 Viyolonsel
Sonat1’ nin teknik ve icra yonlerinden incelenerek eserin daha iyi anlasilmasina
bilinglibir sekilde yorumlanmasina katki saglayacagi diisiincesi bu arastirmayi

onemli kilmaktadir.



1.4 Simirhhiklar

Bu arastirma, Dmitri Shostakovich’ in Viyolonsel ve Piyano Sonati’ nin

teknik, tematik ve niians yoniinden incelenmesi ile sinirhdir.

1.5 Tanmimlar

Accelerando: Ritmin hizlandirarak ¢alinmasidir.

Adagio: Agirbasl ve gosterisli bir deyim ile.?

Aksan: Bir sesi vurgulu ¢almaktir.

Akor: Ayni anda duyulan ya da duyulma islevinde olan ii¢ ya da daha fazla sesin
birlesimidir.

Allegro: Cevik, ding, neseli bir ¢abuklukladir.

Arpej: Akor seslerinin birbiri arkasindan ¢alinmasidir.

Canon: Her yeni giren sesin onceki ezgiyi taklit etmesiyle olusan bir ¢oksesli miizik
(polifoni) tiiriidiir.®

Coda: Bir miizik eserinin sonuna eklenen bitis boliimiidiir.*

Crescendo: Sesin giderek artmasi gerektigini gosteren niians isaretidir.
Decrescendo: Ses yiiksekliginin giderek azalmasidir.

Disonans: Uyumsuz sesidir.’

Diyatonik: Seslerin diiz sira halinde dizilip tam ve yarim tonlarin art arda
gelmesidir.

Dominant: Tonalitenin 5. derecesidir.

Espressivo: Duygulu, igten ¢alinmasi gerektigini belirten miizik terimidir.

Forte: Kuvvetli ¢alinmasini gosteren niians isaretidir.

Fortissimo: Cok kuvvetli ¢alinmasini gosteren niians isaretidir.

Forzando: Uzerine veya altina geldigi notanin giir ve gii¢lii alinmasina yarardir.’

2Feridun Caligir, Miizik Dili Sozliigii, Genisletilmis Ikinci Baski, Ankara 1999, s. 6

3https:/Avww.dersimiz.com/terimler-sozlugu/kanon-nedir-ne-demek-2404
4Murat Ozden Ulug, a.g.e., s. 106

SMurat Ozden Ulug, a.g.e., s. 114
6https://www.dersimiz.com/terimler-sozlugu/buI.php’?q:diyatonik



Koda: Bir ¢algi miizigi eserinde, 6zellikle yapisi sikica belirlenmis fiig ve sonat gibi
formlarda, eserin sonunda yer alan zet par¢adir.®

Kontrpuan: Ezgiye karsi1 ezgiyle karsilik verme prensibinden hareket eden, yatay
cokseslilik anlayisidir.®

Marcato: Notalar1 vurgulu bir sekilde ¢almaktir.

Mezzo forte: Yarim kuvvette ¢alinmasi gerektigini gosteren niians isaretidir.
Mezzopiano: Orta hafiflikte calinmasi gerektigini gosteren niians isaretidir.

Motif: Kendi i¢inde biitiinliigii olan, en az 2 notadan olusabilen, en kii¢iik melodi,
armoni ya da ritim parcacigidir.1°

Kromatik: On iki perdeli dizide, yarim perdeler sirasiyla ¢ikarak ya da inerek
ilerleyisidir.!

Lento: Agir tempodadir.

Oktatonik: 8 sesten olusan bir gamdir. Art arda gelen tam ve yarim araliklardan
olusmaktadir.'?

Oktav: Sekizli araliktir.

Ostinato:Bir parganin pes seslerde siirekli olarak tekrarlanmasidr.

Pizzicato: Telleri parmakla ¢almaktir.

Pianissimo: Cok hafif bir sekilde ¢alinmasi gerektigini gosteren niians isaretidir.
Rekapitiilasyon: Yeniden serimdir.

Ritardando: Giderek agirlastirarak calinmasini gosteren miizik terimidir.

Rubato: Temponun serbest bir anlayisla hizlandirilip, yavaslatilmasidir.

Rondo: Ana motifin bir¢ok kez yinelenmesiyle olusturulan bir beste tiiriidiir.
Tenuto:Siirdiirerek, devam ettirerektir.

Tranquillo: Sakin anlamindadir.

Transpoze: Aktarma anlamindadir.

Tonik: Tonalitenin birinci derecesi anlaminda kullanilmaktadir.

Senkop: Bir 6l¢iiniin son zamanin, bir sonraki 6lgiiniin ilk zamanina baglamaktir.!3

7https://www.dersimiz.(:om/terimIer—soqugu/buI.php?q:forzando

8 Ahmet Say, a.g.e., s.104.

9Murat Ozden Ulug, a.g.e., s. 138

Ofrkin Aktiize, a.g.e., s. 371

T ahmet Say, a.g.e., s. 313
12http://www.erhanbiroI.com/othersites/TemeIMuzikEgitimi/ngr.htm
BVural Sézer, a.g.e., 5.636.



Sforzando: Ses giirliigiinii bir anda arttirma uyarisidir.
Staccato: Sesleri kesintili, tane tane ¢almak.'*

Scherzo: Sakaci.

MFeridun Caligir, a.g.e., s. 202



BOLUM 11

YONTEM

2.1 Arastirma Modeli

Bu aragtirmada betimsel yontem kullanilacak ve bu ydneteme yonelik olarak

belgesel tarama ve goriisme tekniklerinden yararlanilacaktir.
2.2 Evren ve Orneklem
Bu arastirmanin evrenini, Dmitri Shostakovich’ in bestelemis oldugu tiim
eserler, 6rneklemini ise “Op. 40 Viyolonsel Sonat1” olusturmaktadir.
2.3 Verilerin Toplanmasi
Bu arastirmadaki verilere, “Dmitri Shostakovich’ in” hayatt incelenerek
baglanmis, yasadigi donemi ve hayatini anlatan kitap, dergi, e-dergi, tez, e-kitap ve

internet siteleri gibi kaynaklar incelenerek toplanmistir. Bestecinin yazdig

“Viyolonsel Sonat1” teknik ve miizikal agidan incelenmistir.

2.4 Verilerin Coziimii Ve Yorumlanmasi

Bu arastirmanin sonucunda, elde edilen veriler toplanarak, Shostakovich’ in
miizik stili ve miizikal anlayis1 daha iy1 gozlenmis, bestecinin yazdigi “Sonat” teknik

ve miizikal agidan incelenerek, daha iyi icra edilmesi i¢in bir¢ok bilgi verilmistir.



BOLUM III
BULGULAR VE YORUM

3.1. Birinci Alt Problem

Sovyetler Birliginde 20.yiizy1l miizigi

Her ne kadar Sovyet hiikiimeti, formalizmi higbir sekilde onaylamamasina
ragmen, Shostakovich’ in formalizmi kullanmas1 (diger besteciler ve sanatgilar ile
birlikte, sadece Rusya’ da degil, tim diinyada), miizik tarihinde ¢ok O6nemli bir
doniim noktas1 oldu. Taruskin, formalizmin, 19. ylizyilin sonlar1 ve yirminci ylizyilin
baslarindaki olagan Rus miiziginden “devrimci bir doniisiim ve benzeri gériillmemis

bir ¢ikis” isaret ettigini one siirmektedir.’®

Stravinsky’ nin Le Sacre du Printemps (Bahar Ayini) bale miiziginde
kozmopolitizmin yani sira, uyumsuz orkestrasyon, eseri dinleyicilenler tizerinde
giiclii duygusal tepkileri uyandirmigtir.Formalizm, miizigi yalnizca sevgi ve nefret
uyandirmak i¢in degil, aym1 zamanda belirsizlik, asir1 korku, sucluluk ve gerginligi
cagristirmak igin kullanmaya baslamistir. Shostakovich' in durumunda, toplumun
tepkisi, hayatin1 kaybetme tehdidi nedeniyle diger bestecilere gore daha yiiksek
olabilir.Ancak, Shostakovich’in normdan ayrilmasinin, yirminci yiizyll miiziginde

cok 6nemli bir doniim noktasi olduguna dikkat ¢ekmektedir.

Sovyet Rusyas1’ nin lideri olan Joseph Stalin, yirminci yiizyilin ilk yarisinda
Rusya’nin sanat toplulugunu pratik bir bigimde sekillendirmistir. Stalin' in sanat ve
sanat icerigi konusundaki kararinda rol oynayan bir¢ok faktoér vardir. 1930’ larin
ortasina kadar besteciler biiyiik 6lgiide kendi hallerine birakilmistir. Ama Stalin daha
fazla paronoidlestik¢e ideolojik smirlar dramaya ve resme karistigi kadar giiclii bir

bicimde miizige de karigmaya baglamistir.Sanat¢ilar bu sinirlar1  gegctiklerinde

5Taruskin, Defining Russia Musically, 374.



cezalar1 agirdir. Stalin'in karar verme gerekgesi, neredeyse her zaman, komiinist
hiikiimetin parti ¢izgisine ne kadar iyi uyduguyla belirlenmistir. Stalin' in kesin
hedefleri vardir ve dogmatik yonetimi yirminci yiizyilin Rus kiltiiriini
sekillendirmistir. Cok genis ve ¢esitli insan ve kiiltlir niifusuna sahip Rusya 1917
Ekim Devrimi' nden 6nce, Bolsevikler (daha sonra Komiinist Parti olan) Rusya' y1
birlestirmenin ¢ok biiylik bir gorev olacagini ancak devrimin basarisi igin kritik
oneme sahip oldugunu anlamistir.*® Bolsevikler Rusya'nin kontroliinii ele gegirdikten
sonra, iilkedeki genis kiiltiir yelpazesine hitap etmeye biiylik 6zen gosterilmistir:

“kitaplar 66 dilde basiliyordu ve 205 yabanci gazete 47 dilde yaymlanmustir .Y’

1936-1939 yillar arasinda birka¢ milyon insan tutuklanmis ve sayisiz kisi idam

edilmistir.

3.2 ikinci Alt Problem

Shostakovich’in Hayat1 ve Yaraticih@:

1906 yilinda Rusya’ nin Petersburg sehrinde dogan Dmitri Shostakovich dahi
cocuk olarak kabul edilmistir. Ailesi sol goriislii ve entellektiiel bir aileydi. 9 yasinda
piyano derslerine annesi Sofya Vasilyeva ile baglamistir. 13 yasinda Petersburg

Konservatuart’ na kabul edilen Shostakovich Maximilan Steinberg’ den ders almistir.

18Erolova-Walker, Russian Music and Nationalism, 302.
Y1bid., 303.



Resim 1: Dmitri Shostakovich’ in gocukluk dénemine ait bir fotografi.

Ince gozliiklii ciddi sinirli utanga¢ agzindan sigarasi eksik olmayan
Shostakovich yetenegiyle okuldaki tiim 6gretmenlerini etkilemektedir. Bu arada iilke
devrimin firitinalari ile alt Gist olmaktadir. 1925’ te son sinif 6grencisiyken mezuniyet
eseri olarak besteledigi 1. Senfonisinin promiyeri yapilmistir. Bu senfoni ile yalniz
ilkesinde degil tiim Diinya’ da tnlenmistir. 1927'de Varsova'daki Birinci

Uluslararasi Frederic Chopin Piyano Yarigmasi' nda “Onur 6diilii” kazanmustir.

1920' lerin ve 1930' larin basinda, ideolojik saldirilara karsi korunan proleter
bir genglik tiyatrosu olan TRAM' da ¢aligmistir. Shostakovich zamaninin ¢ogunu ilk
kez 1934 yilinda gerceklestirilen “Mtsensk Bolgesi' nden Lady Macbeth” operasi
izerinde ¢alismistir. Bu calisma onu resmen yeni bir bagar1 asamasina gotiirmiis ve

popiilerligini kazanmistir.

Stalin' in Biiyiik Teror' deki siyasi diigmanlarinin temizlenmesi sirasinda,
Shostakovich' in kendi aileside etkilenmistir. ilk karist Nina' nin annesi Sofya

Varzar, c¢alisma kampina gonderilmisir. Ablasi Mariya Orta Asya' ya siirgiin
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edilmisve esi Vsevolod Frederiks de tutuklanarak ve bir ¢alisma kampina
gonderilmistir.’®® Amcas1 Maxim Kostrikin de ortadan kaybolmustur. Shostakovich’
in eski sevgilisi tercuman Elena Konstantinovskaya tutuklanmis, ancak bir yil i¢inde
serbest birakilmistir. Shostakovich i¢in sarki metinleri veya librettolar yazmis olanlar
da dahil olmak iizere birka¢c meslektasi da tutuklanmustir. iki profesyonel kayip
Shostakovich i¢in yikicidir. Biri, Shostakovich' in uzun bir dostlugu olan ve
tutuklandiktan sonra hapishanede 6len tiyatro yonetmeni Vsevolod Meyerhold' dur.
Bir digeri ise patronu, Shostakovich’ in koruyucusu olarak gorev yapan, ancak halkin
diisman1 olmakla suglanan tutuklanan ve vurulan askeri lider Maresal Mikhail

Tukhachevsky idir.°

Sovyet vatandaslarina hitap eden erisilebilir miizik tarzlar1 ¢agrisinda bulunan
Stalin hiikiimeti, Sosyalist Realizmin sanatsal doktrinini desteklemeye baglamistir.
Resmi taleplere cevaben Shostakovich, yeni bir sadelikle denemeye baslamistir.
Ancak yazacagi eserler eski moda tarzlara doniismeyecektir. Ayni zamanda
Shostakovich Operalariyla Uluslarast line sahipti ve dikkatleri iizerine ¢ekiyordur.
Ancak bu basar1 1936 yilinda anonim yazar1 Pravda adli Ulusal dergide yer alan bir
makalenin yayimlanmasindan sonra aniden kesintiye ugramistir. Dergide meshur
miizik editorli operay: teknik olmayan kelimelerle elestirmistir. Her ne kadar opera
onceki li¢ y1l boyunca hem popiiler hem de elestirel begeni topladiysa da makale
dinleyicinin kasithh olarak birbirine aykiri, karisik ses akisi tarafindan saskina
ugradigini iddia etmistir. Bu “miizigi” takip etmek zordur, hatirlamak imkansizdir.”’

seklinde yazmustir.°

1932’ de zina ve cinayeti temel alan ve gii¢lii disonans miizikle ifade edilen bir
tiir Rus verismosu olan Lady Machbeth of the Mtsensk adli operas1 “miizik yerine
kaos” olarak kinanmistir. Bu elestriler Shostakovich’ in ge¢im kaynagi tizerinde
yikic1 bir etkisi vardir. Formalist egilimleri nedeniyle elestirilmis ve formalizm

Sosyalist Gergeklik felsefesine dogrudan aykiridir. Shostakovich’ in operasi

18| aurel E. Fay, Shostakovich: A Life, (New York: Oxford University Press, 2000), 98.
1Elizabeth Wilson, Shostakovich: A Life Remembered, 1 st ed. (Princeton: Princeton University Press, 1994), 121.
20

Fay, 84
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“formalist’> olarak nitelendirilmis ve arkadaglarinin bircogu kendisiyle iligki

kurmaktan korktugu i¢in onu terk etmistir.?!

Bu opera Shostakovich’ in basin1 derde sokmustur: zira Rusya’ daki yeni
liderlik Mtsenk’ 1i Lady Macbeth’ in ahlak anlayisina ya da miizikal ifade tarzina
bakmamistir. 4. Perdesi’ nin 9. Sahnesinde Yekaterina ve Sergey Yekaterina’ nin
kocasimn1  birlikte oldiirerek kayip diger suglularla birlikte Sibirya’ ya
gondermektedirler. Opera’ daki siddet ve yasak iligki konular1 Sovyet yonetimi

tarafindan uygunsuz bulunmustur.

Bu yikic1 olay, Shostakovich’ in bir opera bestecisi olarak timit vaat eden
kariyerini sarsmistir. Hayatinin geri kalanimmi ¢ogunlukla Senfonik ve Oda miizigi
tirlerinde bestelemesinin muhtemel sebebidir. Onun sayginligi ve gecimi biiyiik
Olgiide zarar gormiustiir. Meslektaglarmin bir kismi onu savunmaktan, terdr olarak
bilinen Stalinist tasfiyelerin bu doneminde hayatlarina mal olacagindan
korkmaktadirlar. 1934 yili birgok uzman tarafindan Shostakovich’ in 06zgiirce

calisabilecegi son yil olarak gosterilmistir.

Shostakovich, resmi basinda aci bir sekilde saldirtya ugramis ve hem opera
hem de promiyeri gergeklestirilmeyen 4 No' lu Senfoni (1935-36) geri ¢ekilmistir.
Shostakovich’ in bir sonraki ana eseri “Sovyet bir sanat¢inin elestiriye cevap” olarak
nitelendirdigi, 1937 yilinda besteledigi 5 No'lu Senfonisi idir. Ortaya ¢ikan, hem
kamuoyu hem de otoritelerle acil bir basariya imza atan zorlayic1 bir yonlendirme ile
sunulan, ciddi, hatta karamsar ve melankolik miizigi birlestirmistir. 5 Nolu Senfonisi
ile Shostakovich, daha sonraki kompozisyonlarinda kullandig tislubu taklit etmistir.
Gustav Mahler’ in, hem 4 numarali Senfonisi’ nin hem de 5 numarali Senfonisi’ nin
atasidir, ancak 5. Senfoni teknik olarak sert bir degisimi temsil etmektedir. 4.

Senfonisi, melodik fikirlerin serbest bir sekilde yayilmasi {izerine kurulu bir ¢alisma

21Wi|son, Elizabeth. Shostakovich: A Life Remembered. Princeton, N.J.: Princeton University Press, 1994.
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olmasina ragmen, 5 Nolu Senfoni'nin ilk boliimii melodik yogunlasma ve klasik form

ile dikkat cekmektedir.??

Shostakovich’ in 1930° larin ortalarindaki diger bestelerinden farkli olarak
Viyolonsel Sonatiyla ilgili Stalin’in kiiltiirel makamlarindan hi¢bir zaman olumsuz

elestrilere maruz kalmamustir.

1934 yilinin Agustos ve Eyliil aylarinda ilk oda miizigi sonat1 olan Viyolonsel
Sonatini bestelemistir. Ancak o giinlerde Shostakovich ciddi duygusal karmasikliklar
icindedir. Leningrad’ da yabanci miizisyenlerle konusmasinda yardimci olan ve
Ingilizce ders aldig1 tercuman Elena Konstantinovska® ya asik olmustur. Agustos
aymda esiyle gegici olarak ayrilmaya karar vermislerdir. Shostakovich 19 Eyliil’de
sonati tamamlamig ve eser ilk defa 25 Aralik 1934° te Leningrad’ da
gerceklestimistir. 1925° te Op.11 Sekizli’ sini ilk kez ¢alan Stradivarius Kuartet’ in
tiyesi Viktor Kubatski tarafindan Shosakovich’ in Piyano esligiyle Promiyeri
yapilmistir. Eserin ithaf edildigi Kubatski Moskova Bolsoy tiyatrosunda g¢alisiyor
konservatuvarda ders veriyordur. Arnnold Perkelman’ i anlattigina gore teknik
acidan yetersizdir bu nedenle ilk yorum fazla basar1 kazanmamistir. Ancak sonradan
eseri ¢ok kez Shostakovich’ le birlikte ¢alan Mstislav Rostroplovich’ in yardimiyla
taminmig ve Shostakovich ile ilk kez 1957 yilinda plaga kaydedilmistir. Unlii bir
gazeteci goriisii: sayisiz konser programi afigleri ve yogun plak kitapg¢iklarinda yer
alan Viyolonsel Sonatr’ nin 1920’ lerde olusan daha modernist eserlerle
kiyaslandiginda Sosyalist Realist ideologlar i¢in kabul edilebilir bir 6zellik olan
Romantik’ oldugunu savunmaktadir. Shostakovich Viyolonsel Sonat’ 1n1 yazdiginda
Sosyalist Realizim hala yeni bir Sovyet ideolojisiydir. Shostakovich’ in Viyolonsel

Sonati’ nin ¢ikiginda dzel bir yeri var gibi goriinmektedir.

Sonattaki yapisal yaklasim Mtsenks’ li Lady Macbeth Operasindaki formati ve
tematik plan acisindan daha basit ve takip edilmesi kolay olsa da miizik dili Cagdas

Avrupa miiziginde geleneksel diyatonizmden ¢ok polmodal gelismelere

2https:/iwvww. britannica.com/biography/Dmitry-Shostakovich
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benzemektedir. Sonat anlik sohret elde etmedi. Ancak devamli gelisimini siirdiirmiis
ve sonunda Shostakovich’ in yasami boyunca standart Viyolonsel repertuarinin bir

parcasi olmustur.

Shostakovich’ in ilk biiyiik 6l¢ekli oda miizigi caligmasi olan bu Sonata ait
modern elestirel fikirler vardir. Shostakovich’ in en iyi elestirel biyografisinin yazari
olan Laurel Fay bunu ** kisisel yasamindaki kargasaya pek de isaret etmeyen klasik

boyutlarindaki bir ¢alisma olarak tanimlar. 23

David Fanning The new Grove Dictinoray of Music adli sozliigiinde soyle
yazmugtir: Birinci bolimde degisen sorunlu firtinali ask yasaminin yankilarini
bulmak zor olmazken agir boliimlerin doruk noktasi etrafinda acili bir sekilde 1stiraba

uzanmaktadir.?*

(Bu ac1 nedir? Shostakovich ‘in Stalin hiikiimeti tarafindan ilk kez ciddi
elestirilere maruz kalmasindan bir buguk yil dnce sonat’ 1 olusturdugu goz Oniine
alindiginda, Fannig muhtemelen Shostakovich’ in yikilmis evliliginin duygusal

karmasgas1 anlamina gelmektedir.)

23Fay, Laurel. Shostakovich: A Life. New York: Oxford University Press, 2000. Shostakovich and His World. (Bard Music
Festival.) Princeton: Princeton University Press, 2004. / 80.

2Fanning, David. “Leitmotif in Lady Macbeth.” In Shostakovich Studies, edited by David Fanning, 137-159. Cambridge:
Cambridge University Press, 1995. “Shostakovich, Dmitry.” Grove Music Online, www.grovemusic.com
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Resim 2: Leningrad yakinlarindaki bos zamanlarinda Dmitri Shostakovich.

Shostakovich Bruno Walter’in yonettigi prestijli Berlin Filarmoni Orkestras1’
nin seslendirdigi Birinci Senfoni ile 1929 un baslarinda Bati’ da 6nemli bir yer
edinmistir. 1932’de Amerika Birlesik Devletleri' nde, Philadelphia ve New York’ ta
Shostakovich’ in orkestra ve korodan olusan Ugiincii senfonisi’ nin promiyerlerini
Leopold Stokowski ydnetmistir.”> Bes yil sonra Stokowski, 1937' de Philadelphia
Orkestrasi ile Birinci Senfoni’sini dort farkli konserde sergilemistir. Besinci Senfoni
1937 yilinda ilk kez Bat' da 1938'de Paris' te gergeklestirildiginde dinlenmistir.
Stokowski, 1939'da Besinci Senfoni'yi Philadelphia, Washington, Baltimore ve New
York' taki performanslariyla bes kez gergeklestirmis ve Birlesmis Sanatgilar igin
yapilan ¢aligmalar1 kaydetmistir. 1940 yilinda Stokowski, Philadelphia’ daki Altinci

Senfoni’ nin Amerika prOmiyerini yapmistir. Amerika ile Sovyetler Birligi

PBoris Schwarz, Music and Musical Life in Soviet Russia, 1917-1970 (London: Barrie and Jenkins, 1972) p. 81.
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arasindaki huzursuz iliskileri, 3. Senfonisi’nde koronun politik bir mesaj iceren

performansini siirlandirmigtir.

1941 yazinda Sovyetler Birligi Alman birliklerinin saldirilarina karsi kendisini
hazirliksiz bulmustur. Leningrad gelecek ii¢ yil boyunca kusatilmis ve isgal
edilmistir. Shostakovich, Rusya'nin isgalinden ilham almis ve “Leningrad” olarak
adlandirilan “Yedinci Senfoni’ yi bestelemistir. Shostakovich ve ailesi Yedinci
Senfonisi’nin iiglincii boliimiinii tamamladiktan sonra Leningrad’ tan tahliye
edilmistir. Bestecinin yasadig1, kusatma sirasinda tahliye edilinceye kadar biiyiik bir

kismin1 yazdig1 7. Senfonisi Leningrad sehrine ithaf edilmistir.?®

“9  Agustos 1942 aksami, Leningrad’in cephe hattina yerlestirilmis
hoparlorlerden bir miizik sesi duyuldu. Kenti agir topcu silahlaryla araliksiz
bombalayan ve bir yildir kusatma altinda tutan Nazi kuvvetleri, Sovyet yaylim
atesiyle gecici olarak susturulmustu. Amag, Almanlarin olasi engellemelerinin éniine
gecmek ve miizigin sesinin duyulmasi icin sessizlik saglamakti. Ayrica cephedeki
askerler yayinlanacak konseri radyodan dinlemeleri konusunda tesvik edilmisti.
Konser, Shostakovich’ e ait 7. Senfoni’ nin Leningrad promiyeriydi ve agliktan
neredeyse olmek iizere miizisyenlerden olusan bir orkestra tarafindan icra
ediliyordu.Diinya tarihinin en olaganiistii konseri i¢in o giiniin se¢ilmesinin nedeni
Hitler’ in bu tarihte Leningrad’ 1 ele gegirecegini ilan etmis olmasiydi. Promiyer
daha gerceklesmeden orkestramin ii¢ tiyesi ag¢liktan hayatint kaybetmisti.Sef,
Eliasberg sehirde kalan orkestra iiyelerinin evlerini tek tek gezerek bir araya
toplamistiv. Bir gorgii tamigi, bir deri bir kemik miizisyenleri ywtik purtik konser

kiyafetleriyle goren izleyicilerin gozlerinin doldugunu hatirliyordu...”%’

26https://telescoper.wordpress.com/2018/10/27/shostalkovich-the-leningrald-symphony/
Zhttps://www.insanokur.org/bir-kenti-hayata-donduren-muzik-leningrad-senfonisi/


http://www.theguardian.com/theobserver/2001/nov/25/features.magazine57
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Resim 3: 1941 yilinda Leningrad' da itfaiyeci iiniformas1 giyen Shostakovich.

Leningrad’ da, Ikinci Diinya Savasi'min ilk dénemlerinde géniillii bir itfaiyeci
olarak gorev yapmistir; uzagr zayif gormesinden dolayr askerlik gorevine
cevrilmistir. Leningrad, Eyliil 1941' den Ocak 1944' e kadar neredeyse 900 giin
Alman kuvvetleri tarafindan kusatilmigtir. Sehrin yikilmasi nedeniyle Leningrad’ a
geri donemeyen Shostakovich’ in ailesi sonunda Sekizinci senfonisini tamamladig

Moskova’ya taginmaistir.
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Resim 4:Bir Sovyet askeri, Agustos 1942' de Shostakovich’ in Leningrad' daki

Yedinci Senfonisi konseri i¢in bilet alirken.
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Shostakovich’in 1940’11 yillarin ortalarinda yazdigi eserler arasinda en iyi
miizikleri, 1943 yilinda besteledigi 8 No' lu Senfonisi, 1944 yilinda besteledigi
Piyano Ucgliisii ve 1947 yilinda besteledigi 1 No' lu Keman Kongertosu
bulunmaktadir. Sovyetler Birligi ve Amerika’ nin beklenmedik miittefikleri haline
geldigi Ikinci Diinya Savas1’ nda, Shostakovich’ in miiziginin Bat® daki en yiiksek
profilini alacagi yerdir. 1942 yilinda, 7 No' lu Leningrad Senfonisi Amerika
promiyerini Arturo Toscanini tarafindan gergeklestirilmistir. Shostakovich Senfoni
tanittmint itfaiyecisinin sapkasinda goérmiis ve konserden Bir hafta once Time
dergisinin kapaginda yer almistir. Senfoni Amerika’ daki promiyerinden sonra,
Temmuz 1942 ve Ocak 1943 arasindaki donemde otuz bes performansla iilke
genelinde yaygin bir sekilde gerceklestirilmistir.?® Ancak bu, kesinlikle bir savas
olgusudur ve senfoni, Amerika Birlesik Devletleri' nde 1980' lere kadar gizlilik
icinde kaybolmustur. Soguk Savas basladiginda, Sovyet yetkilileri, baz1 bestecilerin
kullandiklarindan daha erisilebilir bir miizik dili talep ederek daha siki bir ideolojik

28| aurel E. Fay, Shostakovich and His World (Princeton, N.J. ; Oxford: Princeton University Press,
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kontrol getirmeye calismistir.?® 1945 yilindan sonra soguk savas’ 1n baslangict
Bati’y1 Sovyetler Birligi kiiltiirine kapatmigtir. Laurel Fay'in dedigi gibi:
“Shostakovich’ in Bati’daki miiziginin II. Diinya Savasi sonras1 diisiisii soguk savas’
in talihsiz sonucudur.®® Shostakovich ’in miizigi, “umutsuz koyli” olarak
nitelendiren besteci Stravinsky tarafindan sert elestirilere maruz kalmistir.3! 1948'de
Moskova' da 6nde gelen bir Sovyet teorisyeni olan Andrey Zhdanov'un baskanlik
ettigi ve Sovyet miiziginin 6nde gelen isimlerinden Shostakovich de dahil olmak
lizere, Sovyet teorisyenlerinin saldirisina ugramis ve utandirilmistir. Sonug olarak,
Sovyet kompozisyonunun Kkalitesi birka¢ yil i¢inde gerilemistir. Moskova ve
Leningrad  konservatuarlarindaki ~ 0gretim  faaliyetlerinin  sona  ermesiyle
Shostakovich’in kisisel etkisi azalmistir. 1949 yilinda yazdigi 4 No’ Iu Yayli Calgilar
Kuvartet’ini ve ozellikle de 1951 yilinda yazdigi 5 No’ lu Kuvartet’ ini, onun tarzin

ve miiziksel biitiinligiinii tamamen reddedenlere bir cevap niteligindedir.

Resim 5: Dmitri Shostakovich ¢ocuklart Maxim ve Galina (Galya) ile birlikte
1949 yili.

29https://www.britannica.com/biography/Dmitry—Shostakovich
30Fay, Shostakovich and His World p. x.
31E)izabeth A. M. Wilson, Shostakovich: A Life Remembered (London: Faber, 2006) 14.
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Shostakovich, 1944 yilinda kizi Galiana i¢in yedi piyesten olusan Op. 69

egzersiz kitabin1 yazmistir.

1957 yilinda Sovyet Besteciler Birligi sekreterligine secilen Shostakovich 1966
yilinda Sovyetler Birligi’ nin en yiiksek iki 6diilii olan Lenin Nisan1 ve Emek
kahramanidir. O yil bir kalp krizi geciren utangag¢ ¢ekingen hala sigarasi agzindan
eksik olmayan Shostakovich kamusal yasamdan neredeyse tamamen ¢ekilmistir.

Beste yapmaya devam edip yayl calgilar dértliisii iizerinde galistir.®?

Resim 6: Dmitri Shostakovich eserleri tizerine ¢alisirken.

Richard Taruskin, 2001 yilinda sunlar1 sdylemistir: “Shostakovich," yirminci
yilizyilin en iy1 bestecisi "olarak taninmasi ic¢in kesinlikle Schoenberg ve Stravinsky'

yi devralacak.®

32Biiyiik Besteciler, Harold Schonberg 495.

3 Taruskin, "Double Trouble," 26.


https://www.dogankitap.com.tr/yazar/harold-schonberg
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3.3 Uciincii Alt Problem

D. Shostakovich’ in Miizikal Karakteri

Arastirmamin sonuglari, Shostakovich’ in armonik dilinin, kompozit yasami
boyunca giderek daha atonal ve kromatik olarak yonlendirildigi sonucuna
varmaktadir. Armoni tarzindaki bu degisimin sebebi, hem politik baski altinda goze
carpan kisisel ifadeyi hem de bir¢ok besteci arasinda simetrik olarak daha temel

miizige yonelik baglamsal boliimler igermektedir.®*

Shostakovich’ in ¢aligmalari hem romantik hem de 20. yiizy1l miizik ¢aginin
ozelliklerini 6rneklendirmekte ve tondan atonal miizige kademeli olarak ilerlemesini

gostermektedir.

Shostakovich’ in Miiziksel imzasi

O kendi isminin inisyallerini notalarla olusturmustu. Bu tiir miiziksel veya kisa
notlar daha onceki biiylik bestecilerin bazilar1 tarafindan da kullanilmistir. Alman

fonetigine goére D.SCH onun isminin baglangi¢ harflerini simgelemektedir. Bunlarin

notada karsiliklar soyledir:
(D): Re (Es): Mibemol (C): Do (H): Si natural

Miizikte nota simgelerinin bir baska kullanim1 soyledir:

A: LaB: Si C: Do D: Re E: Mi F: Fa G: Sol

3Dissertation on Dmitry Shostakovich’s Harmonic Language 1.B. Extended Essay Marino, Scott.



DSCH (Dmitri SCHOSTAKOVICH)

21

Resim 7: Shostakovich’ in Derek Hulme’ ye génderdigi mektup
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Ornek 1: Dmitri ShostakovichOp.110, No: 8 Do minor Yayl calgilar

Kuvarteti’ nin I. Boliim Viyolonsel girisi.
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Shostakovich’ in Fasizm ve Savas kurbanlarina adanmis olan Op.110, No: 8

Do minor Yayh calgilar Kuvarteti’ nin I. Bolim baslangicindaki viyolonsel girisi

DSCH motifini gostermektedir.

Resim 8: “’Shostakovich: Stalin i¢in notlarin1 yazarken’’ Boltimore Sun.
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3.4. Dordiincii Alt Problem

Sovyet Kiiltiir Politikasi

Sovyet Rusya’ sinda Bolsevik Devrimi ve 1940’ larin sonlar1 arasindaki
kiiltiirel tarih politikasi, Shostakovich’ in bestecilik kariyerini ve 1936 da gozden
diismesine yol agan olaylarla dogrudan ilgilidir. Lenin, 1917 yilinin Ekim ayinda
Sovyet hiikiimetini kurdugunda, Shostakovich onbir yasinda 6grencidir. Zamanin
radikal siyasi ayaklanmasi, egitimi ya da miizisyenlerin kariyeri tlizerinde biiyiik bir
etkisi yoktur. Sanat, Lenin’in hiikiimetini Marksist ideallere gore egitmek igin bir
ara¢ olarak onemlidir. Milli Egitim Bakanligi miizik bdlimiiniin bestecisi ve sefi
olan Anatoly Lunacharsky ve Arthur Lourié, fabrikalarda ve konser salonlarinda
konserlere sponsorluk yaparak ve destek vererek ortak Sovyet is¢isine miizigi
getirmeyi amaclamakatadir. Lunacharsky ve Lenin, miizikal kompozisyondaki
modernist ve fitiiristik egilimler hakkinda her zaman hemfikir olmasalarda, ikisinin
de bestecilerin devrimci vakiflar1 temel alan yeni, devrimci bir miizikle devrimci

zamanlar1 yansitmak i¢in ¢abalamalar1 gerektigine inaniyorlardi.

Lenin 1920’ deki bir konusmada, bu tiir bir kiiltliriin 6zerk bir sekilde ortaya
cikamayacagini, ancak ge¢misten gelen bilgiden dogal olarak geligebilecegini
sOyleyerek, hirslarini1 sinirlamistir. Lenin, Rus ekonomisini krizden kurtarmak igin
1921 yilinda karma pazar olan Yeni Ekonomik Politikasin1 uygulamaya koymustur.
Sanat i¢in artik daha az devlet parasi olmasina ragmen, daha once olmadig kadar
gelismistir. Lunacharsky, on bes yil sonra Rusya' da diisiiniilemeyecek Ikinci Viyana
Okulu gibi besteciler tarafindan modernist Bati1 miiziginin gosterilerini memnuniyetle

karsilayan yenilik¢i, deneysel miizik tarzlarina hosgoriiliiyle bakmustir.

1923 yilinda Moskova’ nin miizik camiasinda, iki rakip miizik grubu
kurulmustur. Rus Emek¢i Miizisyenler Birligi (RAPM), Bati miizik tarzlarmi, kati

komiinist fikrini ve Sovyet miiziginin temeli ve burjuva karsit1 fikirleri tesvik etmek
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i¢in en iyi bigim olarak kitlesel bir sarki sdyleme fikrini savunmustur. Diger grup,
Cagdas Miizik Dernegi (ASM), Batili ve modernist etkilere daha yakindir.

1924 yilinda Vladimir Lenin’ in 6liimiinden sonra egemenligini alan Joseph
Stalin' in 1953’ teki 6liimiine kadar, Sovyetler Birligi’ nin lideridir. Stalin, Lenin' den
daha muhafazakar miizikal zevklere sahiptir ve Lenin’ in aksine, ¢ok daha kisitlayict
kiltiirel politikalar kurmustur. Edebiyat gibi, miizigin sadece kitleleri egitmek i¢in
bir arag olarak degil, Marksist propagandayi tesvik etmek i¢in de kullanilabilecegini
kabul etmigtir. Stalin ile anlasmazlik iginde bulundugunu belirten kisiler kendilerini
tilkeye kars1 komplo yapmakla sugladiklarimi ve genellikle idam edildiklerini tespit
etmislerdir. 23 Nisan 1932' de Parti, miizikteki emek¢i donemi etkin bir sekilde
sonlandiran “Edebi ve Sanatsal Orgiitlerin Yeniden Insasi” Kararmi yaymlamistir.
Tek bir Sovyet Besteciler Birligi'nin kurulmasi, RAPM, ASM ve onlarin ¢esitli dal
gruplar1 ve miizikal dergileri arasindaki hizipgiligi sona ermistir, ancak bu siiregte

uyumsuzluk olasiliklarini sondiirmiistiir.

Tek bir Sovyet Besteciler Birligi' nin kurulmasi, RAPM, ASM ve cesitli dal
gruplar1 ve miizikal dergileri arasindaki partizanligi sona erdirmistir ve bu siirecte
uyumsuzluk kaldirilmistir. Pek ¢ok miizisyen, bestecilere yonelik tek bir orgiitlenme
fikrini memnuniyetle karsilamis, artik resmi hiikiimet politikasi Sosyalist Realizm

haline gelen bir ideolojiye uymalar1 gerektiginin farkinda degildir.®

1937-1938 yillarinda Biiylik Teror olarak bilinen donemde, etnik nedenlerle
veya ideolojiye dayali ¢esitli gruplar, sistematik olarak secilmis ve siyasi
nedenlerden dolay1 tutuklanan bir milyondan fazla kisi, yiiz binlerce kisi idam

edilmistir.%

35Shostakovich’s Cello Sonata: Its Genesis Related to Socialist Realism by Miranda Clare Wilson, Mus.B; M.Mus 18.
36Hiroaki Kuromiya, “Stalin and His Era,” The Historical Journal 50, No. 3 (September 2007)
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3.5. BesinciAlt Problem

Sosyalist Realizm

Marksist doktrin is¢i smifi ve soylular arasindaki genis agig1 kapatmaya
calisarak Sovyet’ te bu idealin yorumlanmasi soylulari sistematik olarak temizlerken
Rusya halkina da korku vermektedir. Stalin sanatin toplum {izerindeki duygusal
etkisinin farkindadir bu yiizden komiinist hiikiimet sanatin giindemine paralel

olmasini istemistir.

1934’ te Sosyalist Realizm ile ilgili ilk resmi agiklama yayimlanmistir:

“Sovyet edebiyatinin ve edebi elestirinin temel yontemi olan Sosyalist Realizm
sanatgidan devrim gelisiminde gercege uygun tarihsel olarak somut bir tasviri talep
etmektedir. Aymi zamanda Realizmin sanatsal tasvirinin dogrulugu ve tarihi
somutlugu ideolojik degisim ve is¢ilerin sosyalizm ruhunda egitim hedefi ile bir
arada bulunmahdir®" Komiinist partinin temel amaci siyasi giindemi sanatla aym
seviyeye getirmekti. Ozellikle, Ikinci Diinya Savasi gibi zor zamanlarda, komiinist
parti baglhihigin artmasina yardimci olmak ve sosyalist davaya karsi empati kurmak
icin sanata tam destek vermek istedi. Marksizm' in idealleri, Sosyalist Realizmin
“viiksek sanat ve halk sanati” arasindaki genis ac¢igr azaltmak igin bir yontem
oldugunu one siirmesine ragmen Komiinist partinin Sosyalist Realizmin ideallerini

uyguladigi Almanya ile savas gercekligi kadar degildi...”®

Sovyet sanatgilarina gore Sosyalist Realizm, sanatlarinin Sovyetler Birligi
halkini nasil etkilemesi gerektigini belirtmistir. Miizik, Sovyet Kkiiltiiriiniin ve
erdemlerinin yayilmis gercekliginin bir yansimasi olacaktir. Bu yiizden halk miizigi

genellikle kompozisyon igin bir temel olusturmaktadir.®

87Solomon Volkov. Shostakovich and Stalin: the Extraordinary Relationship between the Great Composer and the Brutal
Dictator (New York: Alfred A. Knopf, 2004), 16
38Marina Frolova-Walker. Russian Music and Nationalism: From Glinka to Stalin

39FroIova—WaIker, Russian Music and Nationalism, 313
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Unlii Amerikali miizikolog ve Shostakovich’ in burslu égrencisi olan Richard
Taruskin Sosyalist Realizmin temelinin “realizmin ilerleyen basarili prensiplerine,
aydinlik ve giizel olan her seye kars1” destek oldugunu belirtmistir.*® Realizm Rus

kiiltiirtiniin ger¢ekgi goriintisiinden ziyade bir paradigma olarak gériinmektedir.

Miikemmellesmis Sovyet vatandasinin paradigmasi tamamen 6zgecil bir ¢aba
degildi: aksine, komiinist partinin silirekli degisen ihtiyaclarina hizmet etmek
niyetindedir. Sovyet miizigi konusunda uzmanlasmis bir miizikolog olan Levon
Hakobian ‘’Sosyalist Realizmin dogustan gelen sanatinin komiinist hiikiimet
tarafindan tercih edildigine ve rejimin ideolojik gereksinimlerine hizmet etmeyi
amagladigia inanmaktadir.*! Miizik, partinin bilincinde, gelecege yonelik olarak

42 Miizikal bir bakis acisina gore Sosyalist Realizm sosyalizm

goriilmektedir.
paradigmalarin1 ve liderlerinin mitkemmel eserlerini dogru bir sekilde temsil eden
miizigi anlatmaya ihtiya¢ duymaktadir. Miizigin canli olmasi ve Stravinsky veya
Webern' in kozmopolit ve ilerici miizikten kaginmasi gerekmektedir. Canli Sovyet

miiziginin izleri ilham alan mars ritimleri ve yiikselen melodik boliimlerdir.*3

Shostakovich’ in Festive Uvertiirli, Sosyalist Realizmin gerekliliklerini
karakterize eden bir ¢aligmanin ana 6rnegi olacaktir. 1954' teki promiyerinden sonra,
hizla “en uzun siireli miizik parcasi” olarak yerini almigtir.** Uvertiir hizl1 tempoda
pasajlardan olusmaktadir. Genel bir Sovyet vatandasi icin kolay erisilebilir melodiyi
hatirlamas1 daha kolaydir. Her ne kadar bu miizik parcasi en 1yi miizik dinleyicileri
icin daha erisilebilir olsa da, ¢ogu Sovyet vatandasi Sosyalist Realizmin sinirlarini
anlamamustir, ciinkii partinin tuhaf ihtiyaglar1 nedeniyle ¢cok degismistir.*® Sosyalist
Realizm, formalist olarak kabul edilen sanatla, kolay anlasilmayan ya da takdir
edilmeyen, yeni ve s6zde dokunussuz bir sanatla savasmistir. Formalizm iki ayri

anlamda tanimlanmalidir; teorik anlamda formalizm ve kavramsal anlamda

40Richard Taruskin. Defining Russia Musically: Historical and Hermeneutical Essays
41Hakobian, “A Perspective,” 217.

“2Ibid., 312

“ibid., 353.

“Laurel E. Fay. Shostakovich: A Life (Oxford: Oxford University Press, 2000), 193.
45Nikolskaya, “Shostakovich Remembered,” 152.
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formalizm. Miizik teorisinde formalizmin belirli bir armonik yapisi veya dokusu
yoktur; formalizm miizikte diizenli olarak algilanan 6rneklerin olmamasidir.*® Bu, bir
dinleyiciye gore, formalist miizigin anlasilmasi daha zor olacaktir ¢iinkii formalist
armonik kaliplarinin ve olagan orkestrasyon diizenlemeleri daha az yaygindir. Her ne
kadar miizik az tanmabilir olsa da eksik 6zensiz bir kompozisyon teknigi anlamina

gelmemektedir. Tersine, formalizm aslen modal ve ¢ok sesli olarak diizenlenmistir.*’

Miizigin teorik analizi sadece formalist teknikleri ortaya c¢ikarmamaktadir,
ayni zamanda bi¢imselci kavramsal olarak da gerceklestirilebilmektedir. Formalizm,
genis bir anlamda, anlasilmasi zor ya da belirli bir toplumun kabul edilebilir sosyal-
kiiltiirel normlarinin 6tesinde olan soyut fikir ve duygular1 kapsar. Sovyet Rusya' da
Sosyalist Realizm, kabul edilebilir sanatimin igerigini tasvir edebilecegini
tanimlanmustir. Ancak, Sosyalist Realizm’ in tanimi kaprislidir. Hiikiimetin dogmatik
eli, sanat1 idealize edilmis komiinizm kavramlarini yansitmaya yoneltmis ve Rusya'
da bir is¢inin sosyalist gercekeilik altindaki modern yasaminin gergekgi bir
perspektifinden resmedilmistir. Sovyet hiikiimetinin gdziinde, formalist bir eser ya da

sanat, partinin nihai hedeflerine ters diisecegi iddia edilen bir fikri betimleyecektir.

Rusya Sovyet Federatif Sosyalist Cumhuriyeti Onur sanatcist Yuli Kremlyov'
un yaptig1 bir konugmada, formalist miizigin dinleyicilerin ruhsal ihtiyaglarindan
olaganiistii derecede uzak oldugu anlasilmistir.*® Miizik, Rusya halkiyla kolayca
baglanti kurmuyorsa, formalist olarak kabul edilmistir. Stalin, sanatta Bati’nin
kozmopolit miiziginden kaginmak i¢in baski uygulamis ve Taruskin, Stalin ve Sovyet
rejimine formalizmin gegtigimiz yillar boyunca Rus miiziginin ¢ogunu kapsayan

geleneksel halk miiziginin gegersiz oldugunu savunmustur.*®

Lider ve Ogretmenler formalist miizigi “koksliz kozmopolitizm” olarak
nitelendirmis ve miizigin Bati' da aldig1 modern yonden kaginmaya ¢alismistir; Stalin

bunun yerine ana vatana karst gurur ve milliyetcilik duygularini destekleyen miizik

46Taruskin, Defining Russia Musically, 373
4TErolova-Walker, Russian Music and Nationalism, 345.
48Kovnatskaya, “Dialogues,” 245.

49Taruskin, Defining Russia Musically, 95.
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ve sanat1 tesvik etmek istemistir. Sosyalist Realizm ve formalizm doktrini tek basina
incelendiginde eksiktir. Bunlar, Sovyet hiikiimetinin gercek bir komiinist iilke ve

kiltlirii gelistirme girisimlerinin yalnizca bir kismidir.

3.6.Altinc1 Alt Problem

D. Shostakovich’in Op. 40 Viyolonsel Sonatimin Form

Acisindan Incelenmesi

Shostakovich Viyolonsel sonati siiphesiz 21. yy’ in viyolonsel i¢in yazilmis en
stk calinan eserlerindendir. Nererdeyse her profesyonel cellist bu eseri kariyeri
boyunca bir kez calmistir. Mstislav Rostropovich ile yakin dostlugu nedeniyle,

Viyolonsel Shostakovich’ in favori ensturmanlarindandir.

Shostakovich Viyolonsel Sonatint 1934 yili Agustos ve Eyliil aylar arasinda
Prokofiev’ in Moskova’daki evinde kalirken bestelemistir. Sonat Dort Boliimden

olusur.
3.6.1. Birinci Boliim (Allegro nonTroppo)

Birinci boliim viyolonsel partisi Lirik bir melodi ile baslar. Piyano’ da sabit bir
sekilde kirik akorlar eslik eder. Bu sonat goriiniiste Re Minor’ dur ama gergekte, ilk
boliimde piyano partisi belirsiz bir anahtarda baglar. Ilk iki &lglideki piyano

tiglemeleri (triolleri) agik¢a Re minor’ u kurar.
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Ornek 2: Shostakovich, Viyolonsel Sonati I. Béliim, 1-2. Olgiiler (Edition

Peters Nr.4748)
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Piyano partisinin ilerleyen 6lciilerinde (9. Olgiiye kadar) tonun disina ¢ikmaz.

Fakat yine de belirsiz bir ses yapisi sergileme egilimindedir. Tonal kararsizlik iireten

armonik dizi, esas olarak ¢evrim akorlarindan olusur. Sonug olarak tonu belirleyen

bas seslerinin armonisidir. Viyolonselde hafif ve genis arseyle birklikte vibratoyla

desteklenerek ifadeli bir giris climlesi elde edilir.

9. Olgiide her iki ensturmanda baslayan cressando niians1 26. Olgiiye kadar

genis niians araligda yazilmistir. 11. Olgiide piano niiansta baslayan melodi 13.

Olgiide forte niiansa ulasir. Piyano partisindeki Ostinato benzeri miizik 14. Olgiide

sonra erer. Boliim baslangicindaki viyolonsel temasi 17. Olgiide Piyano® da ortaya

cikar.

Ornek 3: Shostakovich, Viyolonsel Sonati 1. Boliim Piyano Partisi, 17-20.

Olgiiler.
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24. Olgiide Piyano partisindeki La minor akorlar 26. Olgiide her iki

ensturmanda Fa major tonuna gecis yapar. Gegis basladiktan sonra 28. Olgiide
Viyolonsel, piano niiansta flajole oktavlarla Ostinato’ yu baslatir.

Ornek 4: Shostakovich, Viyolonsel Sonati I. Béliim, 28-29. Olgiiler (Edition
Peters Nr.4748)
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40. Olgiide viyolonsel partisinin giris temas1 (2-5. Olgiileri) iist oktavdan
yazilmstir. 28 Olgiide viyolonsel partisindeki sekizlik oktav notalardan olusan

Ostinato, 43. Olgiide Piyano partisinin sag elinde triole déniistiiriilmiis sekilde ortaya
cikar.

Ornek 5: Shostakovich, Viyolonsel Sonat1 1. Béliim,43. Olgii Piyano partisi

sag eli.
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45.0lgiide Piyano partisi Ostinato’ dan ¢ikar.Her iki ensturmanda B temasimi
calmaktadir. 50-51. Olgiide diminuendo yapilarak piano niiansta Fa Minor tonuna
gecis yapilir. 52. Olgiide Viyolonsel Fa Minor tonunda ikinci temay1 hazirlar. 54.
Olgiiye kadar devam eden boliimiin ilk temasi 54. Olgiide Si Major tonuna gegerek

ikinci temayt olusturur. Viyolonsel pianissimo niianstatenuto notalarla eslik

gorevindedir.
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Ornek 6: Shostakovich, Viyolonsel Sonat1 I. Boliim, 54-56. Olgiiler (Edition
Peters Nr.4748)

" = = : —— .
Ea::.‘.fﬁ" t } 1 ] z)
rp
/‘_—_—§\
rd
T L% ] - 1L P
A4V h ¢ - Z — )
P espi:
— B <=
T 8 =
04
1k
kil

55. Olgiide Piyano, ikinci temann ilk melodisini calar. Bu yeni tema, celiskili
ve kromatik temadan biraz daha huzurludur. 54. Olgiide Piyano partisindeki melodiyi
71. Olgiide mezzoforte molto niiansla Viyolonsel devralir. Piyano ise Viyolonsel® in
Fa# notalarindan olusan 54. Olgiideki esligini iistlenir. Bu tema ilkinden farkli
karaktere sahiptir. Herhangi bir tempo degisimi olmamasina ragmen biraz daha yavas
ve rubatolu calinmaktadir. 86. Olciide her iki partide kromatik notalarla Mi Bemol

Minor’ da ortaya cikar. 97-94. Olgiiler arasinda hem viyolonsel hem de Piyano

birbiriyleKanonik olarak ritimlerin tekrarladig1 goriiliir.

Ornek 7: Shostakovich, Viyolonsel Sonat1 I. Boliim, 54-56. Olgiiler (Edition
Peters Nr.4748)
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93. Olgiide accelerando ile miizigi zirveye hazirlar. 95. Olgiide rittardando
yapilarak 96. Olgiide Mi Bemol Major tonunda baslayan serginin doruguna ulagilir.

97. Olgiide baslayan accelerando tempoyu arttirir ve modiilasyon yaparak 100.
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Olgiide rittardando ile Do Major ‘e ulasir. Boliimiin ilk fortissimo niians1 101.
Olgiide yazilmistir. 103. Olgiide diminuendo ve molto rittardando olan &lgiiler hizi

ve melodik yogunlugu azaltmaya yardimei olur. 103. Olgiide Piyano partisinin sol
elinde 6-11 kromatik sesler Mi Major’ dedir. 107. Olgiide sekizlik notalar karakteristik

olarak ©* Rus ’ ritmik figiiriinii gostermektedir.

111. Olgiide, Si Bemol Minor tonunda kararsiz karakterde baslayan gelisme

boliimii viyolonselde ritmik figiirle piano niianstapizzicato baslar.

Ornek 8: Shostakovich, Viyolonsel Sonat: 1. Béliim, Viyolonsel partisi 111.

Olgii- Rus ritmik figiiri.
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Ancak bu armoni cesitli akorlar arasindaki hizli degisimleriyle gelismeye
baglar. Eslik eden piyano partisi pianissimo niiansta sekizlik staccato notalardan
olusur. 115-116. Olgiide her iki ensturmanda Fa Minor’ dadir. Ancak 116. Olgiide
Piyano partisi’ nin ikinci yarisinda akorlar Si Bemol Minor tonuna gecis yapar. 119.
Olgiide Piyano’ nun sol elinde eslik eden Re -Re-Mi-Fa notalari iizerine kurulmus
arpejlerden olusan dizi, 121. Olgiide Fa Diyez Minor tonuna gegis yapar. Bu tonalite
Oktatonik araliklarla ¢evrilmistir. Bu araliklar Piyano’ nun sol elinde Fa-Fa Diyez-

Sol Diyez-La-Si ve Do notalaridir.

Ornek 9: Shostakovich, Viyolonsel Sonat1 1. Béliim, 121. Olgii, Oktatonik

araliklardan olusan Piyano partisi,

2t wrr

- (ﬁ ; &

M

e

S Sl

I
I




32

132. Olgiide Piyano partisi eslik gérevinde “Rus” ritmik figiiriinden olusan

yeni temayi baglatir. Viyolonsel ve piyano her ikisi de ii¢ 6l¢ii boyunca Fa minor’ u

surdurir.

Ornek 10: Shostakovich, Viyolonsel Sonat1 1. Boliim, 132-134. Olgiiler.
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141. Olgiide Piyano partisi’ nin sol elinde Si Major’ un Cevrim akorunu

tekrarlarken, 6l¢iiniin ikinci yarisinda viyolonsel Mi minor iiclii akorunu ¢alar. 142.

Olgiide “’Rus’’ ritmik figiirii Piyano’da La Major g¢evrim akoru ile son bulur.

Viyolonsel solistik iki ve ii¢ ses akorlardan olusur. Eslik gorevindeki Piyano oldukga

yavas, dogrusal eslik etmeye baslar. 148-150. Olgiilerde Do Minor tonundadir.

Ancak 151. Olgiide fortissimoniiansla La Minor tonuna sapmaktadir. Olgiiniin son

sekizliginde viyolonsel beklenmedik bir selide Sib ardindan yeni dl¢iideki La Bemol

notas1’ na gecer. Bu La Bemol gegisi 153. Olgiide Piyano’ nun Fa Diyez kadansina

yardime1 olacaktir.

Ornek 11: Shostakovich, Viyolonsel Sonati I. Béliim, 151-153. Olgiiler.
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157-158. Olgiilerde Viyolonsel 153. Olgiideki arco yazilan melodiyi Mi Minor
tonunda cressando ile pizzicato galar. 162. Olgiide Piyano partisi’ nin sol elinde
“Rus”’ ritmik figiirii Re Major tonunda 5 Olgii boyunca Ostinato ile devam eder.
170. Olgiide ikinci tema Si Bemol Major’ da baslar. Eslik gérevindeki Viyolonsel

piyano niiansta kii¢iik niians araliklariyla ve tenuto notalarla renk katmaktadir.

184. Olgiide Piyano, ritardando yaparak Re major akorlariyla soloyu
Viyolonsel’ e hazirlar. Viyolonsel piano espressivoniiansta baslar. 192. Olgiide
diminuendo yaparak glisandolu Do-La flajole gegisi ile pianissimoniiansta ritardando
yaparak fermato ile ciimle biter. Piyano ciimle sonunda Dominant ¢evrim akorlariyla

climleyi tamamlar.

Ornek 12: Shostakovich, Viyolonsel Sonati I. Boliim, 192-195. Olgiiler.
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196. Olgiide ilk tema tekrarlanmaktadir. Ancak baslangictaki 138 metronomun
aksine 50 metronomla Largo tempo’ da yazilmistir. Shostakovich boliim basinda
oldugu gibi Diyatonik seslere geri donmeye hazirlamistir. Pianissimo niiansta
sekizlik kisa notalarla olusan Piyano partisi oktavlarla Do Diyez Major fizerine

kurulmustur. Ancak 198. Olciide Re Majér tonuna gegmektedir.
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Ornek 13: Shostakovich, Viyolonsel Sonat1 1. Boliim, 196-199. Olgiiler.
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Bu tema son derece sakin’ dir. Piyano’ nun kisa sekizlik notalar1 kalp atigin
ammmsatir.  197. Olgiiniin  ikinci yarisinda Viyolonsel temaya Con surdino
pianissimoniiansta baglar. Viyolonsel temayi siirdiiriirken gelisen motifleri alt seslere
inerek ¢ozer. 207. Olgiideki Fa-Do Dértlii aralik inisi 210-212. Olgiilerde Fa-Si
Bemol —Mi-Si Bemol Sol Bemol-Do Bemol araliklar1 geliserek ¢oziilmiistiir. 2015-
219. Olgiiler arasinda niians kademeli bicimde azalmaktadir. Boliim Re Minor’ da
bitmesine ragmen 220-221. Olgiilerdeki uzun Re Bemol notasiyla askida kalir.
Piyano ise <’Rus’” ritmik figiirii ile La {izerinde Dominant akorunu verir. 222. Olgiide
Piyano partisi’ nin sol elinde Kromatik sekizlik notalarla Re Minor tonuna doniis
yapmaktadir. 222-223. Olgiilerdeki pianissimoniianstaki Fa-Re notalar1 224-225.
Olgiilerde bir oktav alttan yazilmistir. Re Minor iiclii araliklarindan olusan son bes

6lcii boliim baslangicindan farkli bir sekilde bitmektedir.

Ornek 14: Shostakovich, Viyolonsel Sonati 1. Bolim, 226-230. Olgii
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Bitiris Diyatonik olsa da baslangigtaki gibi ayni anda iki farkli tonda degildir.
Her iki partide birbiriyle hemfikirdir.
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3.6.2. ikinci Béliim (Allegro)

Ikinci Béliim L. Beethoven’ 1n Viyolonsel Sonatlarindaki Scherzo béliimleriyle
paralellik gosterir. (Tipkt Op.69 La Major Sonati’ nin ikinci boliimiindeki gibi)
Birkag¢ dakikasi hizli ritimde birinci ve {igiincii boliimler daha agir ciddi ve hafif
kontrastta’ dir.>® Burada Allegro’ nun enerjik ritmik niteligi ilk boliimiin sonunda
ortaya ¢ikmis olan diisiinceli ruh halini kederli Largo boliimiine devam etmeden 6nce

durdurur.

Genel formati (ligliisii) olan temalardan olusan bir Coda ile birlikte Scherzo ve
Trio’ dur. Ana anahtar La minor’ dur. Ancak Shostakovich birgok modilasyonu
aniden gerceklestirir. Bazen natural La minor gaminda tonik akorundan tipki Sol

Major ve Re Major gibi gecisler yapar.

Shostakovich’ in tam ton ilerleyisi ve kromatik seslerle aldigi Sib Major gami1

gibi baz1 anahtarlar daha uzaktir. Tipki La Bemol Major ve Sol Bemol Major gibi.

Biiytik yapist i¢inde kiiciik alt temalar1 bulunan;

A B A

aba aba aba

Eslik eden bir Ostinato ile degisen boliimiin her kismi1 belirgin dogrusal temalar
igerir. Boliim Viyolonselde forte niiansinda, agresif olarak vurgulanmis kuvvetli bir

Ostinato ile baslar. Herbir sekizlik notanin ilk vurusunda forzando’ lar yazilmistir.

%0Shostakovich’s Cello Sonata: Its Genesis Related to Socialist Realism By Miranda Clare Wilson,
Mus.B; M.Mus.
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Ornek 15: Shostakovich, Viyolonsel Sonati II. Boliim, 1-2. Olgiiler (Edition
Peters Nr.4748)
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3. dlctide ilk melodiyi tanitan Ostinato ile Kontrpuan, piyanonun sag elinde
forte niisansta baslar. Piyanoda oOl¢ii baslarindaki birinci vuruslarinda forzandolar
yazilmistir. Piyanonun melodiyi baslamasiyla birlikte viyolonsel diminuendo yaparak

4. 6l¢iide mezzoforte niiansa diisiis yapmaktadir.

Ornek 16 : Shostakovich, Viyolonsel Sonat1 II. Bsliim, Piyano partisi, 3-6.

Olgiiler

IIk boliimde oldugu gibi temalar hem viyolonsel hemde piyanoda sirasiyla

sunulur. Ilk temay1 sunan viyolonsel piyano ile birleserek (Aa) temasini galar.

Her iki ensturmanda da yiikselen ve algalan modal dize 16-17. Olgiide ters
hareket yaparakviyolonsel’ in ostinatolar1 tekrarlanmasiyla 18. Olgiide Sol Major

tonuna gecis yapar.
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Ornek 17: Shostakovich, Viyolonsel Sonati II. BSliim, 3-6. Olgiiler

2 e # f— EN o A E\\ - A
_j__.f j —jﬁ_—ﬁ_—}—r w—d;_i—-Ir_J e e e = e e e i e |
e * Tt P S

—-:: -“f‘ -

22. Olgiiniin 2. yarisinda 2. melodiyle piyano (Ab) temasina baslar.

Eslik islevini goren viyolonsel 34. Olgiide rolleri degisir. 34. Olgiide viyolonsel
ikinci (Aa) temasmi ele alir ve piyano partisi boliim baslangicindan itibaren
destekleyici benzer 6lgii motifleriyle Ostinato’ yu siirdiiriir. 48. Olgiide viyolonsel
partisi Marcato’ dur. 49. Olgiide diminuendo ile birlikte 50. Olgiide piano niiansta
pizzicato notalar temaya hazirlar. 52. Olgiide viyolonsel ilk temay alirken, piyanoda

sag el yeni bir Ostinato sunar.

Ornek 18: Shostakovich, Viyolonsel Sonati II. Béliim, 50-54. Olgiiler (Edition
Peters Nr.4748)
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61. Olgiide pizzicato akorlardan olusan viyolonsel yeni bir melodiye baslar. 62.
Olgiide Piyano’ nun sag eli 65. Olgiide viyolonselde Kanonik olarak tekrarlanir. 70-
75. Olgiiler arasinda yeni bir tematik bir fikre gecis vardir.
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Ornek 19: Shostakovich, Viyolonsel Sonati II. Béliim, 72-75. Olgiiler (Edition
Peters Nr.4748)

Bu ritim ilk bolimu sonlandirir.

“B” boliimii 76. Olgiide Re Major tonunda baslayan dogal armonikleri iizerinde
glisandolu flajole arpejlerden olusan yeni bir Ostinato’ yu tanitir. (Simdiye kadar 4.

Ostinato) Glisandolu arpejler Tonik ve Dominant ii¢lii akorlarindan olusur.

Ornek 20: Shostakovich, Viyolonsel Sonati II. Bliim, 76-77. Olgiiler.
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80. Olgiide baslayan piyano (Ba) temasini olusturur. Piyano niianstaki tema
sekiz 6lgli boyunca devam eder 88. Olgiide piano niianstaki piyano temasi,
viyolonselde mezzoforte espressivo niiansta yazilmistir. 88.0lgiide Piyano
Viyolonsel’ in glisandolu buzul sesini tam olarak taklit edemediginden Shostakovich

Ostinato’ yu hizla yiikselen arpejlere doniistiirtir.
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Ornek 21: Shostakovich, Viyolonsel Sonati II. Béliim, Piyano partisi, 88-
89.0Iciiler.
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95. dl¢iiniin son vurusunda piyanonun sag elinde beklenmeyen bir Mi bemol
notasi, bir sonraki bdliimde aniden baslayan La Bemol Major’ de baskin bir
Dominant islevi goriir. 96. Olgiide baslayan (Bb) temasi viyolonselde bir sonraki

Ostinato’ yu sunar.

Ornek 22: Shostakovich, Viyolonsel Sonati II. Boliim, Viyolonsel partisi, 96-
97.Olgiiler.
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Arpejler dnceki Ostinatolardaki glisandolar ile ayni tiir Tonik- Dominant gegisi

saglar. Fakat Lab Major, Re’ den uzakta bir trioton’ dur.

111. Olgiide hizl1 bir eksen degisimi ile Sekiz 6lcii i¢in Re Major tonuna gegis
yapar. Viyolonsel 111. Olgiiniin son vurusunda glissandolu flajole arpejlerle (Ba)
temasini tekrarlar. Her dl¢ii yeni bir tel {izerindedir. 119. Olgiiniin son vurusunda
Piyano partisindeki beklenmedik bir Mi Bemol notasi ile {i¢ Olciiliik bir gecis La
Bemol notastyla baslar. 122. Olgiiniin son vurusunda Viyolonsel ve Piyano partisinin
sol eli Mi notasi ile La minor gaminin dominantini verir. 123. Olgiide baslayan tema
giris kismiyla neredeyse aymidir. Ancak her iki ensturmanda da bir {ist oktavdan
yazilmustir. Yeniden tekrarlanan temanim 140-197. Olgiiler arasi, ilk yaridaki temanin
18-75. Olgiileriyle neredeyse aymidir. Ancak béliim baslangicindaki trio yerine artik

bir koda vardir.
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Uciincii temanin baslangicinda koda, trionun baslangicindaki duyulan temadan
gelmektedir. Viyolonsel dogal armonikleri igeren dordiincii Ostinato ile birlikte
besinci Ostinayo’ yu calmaktadir. Ana anahtar1 La Minor olan tondan Koda
boliimiine baslamak i¢in Sol Bemol Major’ e ani alisilmadik bir geg¢is yapmaktadir.
Ancak Sol Bemol Major ve La minor {iglemeleri arasindaki Oktatonik baglanti ile
aciklanabilir. La minor tonuyla ilgisi olmayan akorlar uyumsuz goriinebilir. Fakat
Shostakovich 202-203. Olgiilerin dérdiincii vuruslarinda Re natural - Do notalariyla

La Minor tonuna geri dontisiinii géstermektedir.

Ornek 23: Shostakovich, Viyolonsel Sonat1 II. Béliim, Viyolonsel partisi, 202-
203.0Olgiiler.
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Boliimiin sonu La Minor D7’ li ¢evrim akoruyla tamamlanir.

Ornek 24: Shostakovich, Viyolonsel Sonati II. Béliim, Viyolonsel partisi, 204-
205. Olgiiler.
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3.6.3.Uciincii Boliim (Largo)

Onceki iki bdliimiin aksine, Largo boliimiiniin tamami neredeyse viyolonsel’ e
aittir. Boliim, Sonat' in genel tonu olan Re Minor ile diyatonik olarak iligkili olmayan
si mindr tonunda yazilmistir. Temel yapi, bir tema ve varyasyonlarla birlestirilen
oldukca diizensiz bir rondo’ dur, A temasini olusturan Rondo i¢inde varyasyonlar

icermektedir. Rondo temasi, viyolonsel’ de tek basma pianissimo niianstacon



41

surdinobaslar. Bu boliim ¢ok yavas ve esrarengez’ dir. Shostakovich ilk boliimden

cok daha hizli hareket eden ton degisikligi ve gecisleri kullanir.

Ornek 25: Shostakovich, Viyolonsel Sonati III. Boliim, 1-5. Olgiiler (Edition
Peters Nr.4748)
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[k ciimlenin sonuna kadar Si minér tonu agikca belirtilir. 5. Olgiide viyolonsel
temast piyano’ nun eslik eden akorlariyla birlesir. Viyolonsel partisinde yer alan Fa#

notalar1 ana tonu Si Minor olan boliimiin armonisini olusturur.

Ornek 26: Shostakovich, Viyolonsel Sonati III. Béliim, 5-7. Olgiiler (Edition
Peters Nr.4748)
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Shostakovich climleyi kadansa getirmek i¢in Diyatonik sesler kullanmaz. 17.
Olgiide Piyano’ nun sag elinde Mi Bemol Minor akorunun birinci ve {igiincii
vuruslarindaki Mi Bemol-Fa Diyez ve 20. Olgiide Si Minor Si-Re-Fa Diyez 3-lii

akorunda Oktatonik araliklar kullanilmistir.
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Ornek 27: Shostakovich, Viyolonsel Sonati III. Boliim, Piyano partisi, 17-20.
Olgiiler
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Shostakovich bu bdliimde Viyolonsel' i temanin bir tiir arya olarak sunulmasini
saglamigtir. 19. Olgiide Piyano Partisi’nin sag eli siirekli tekrarlayan yarimlik
notalardan olusur. Sol elde ise Olgii basinda sekizlik sus ve ardindan sekizlik

notalardan olusan bu ritim, nabiz atisin1 animsatir.

Ornek 28: Shostakovich, Viyolonsel Sonati III. Béliim, Piyano partisi,20-21.

Olgiiler
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21. olgiide baslayan pianoniianstakiespressivosenza surdino  melodi
Viyolonsel’ de Natural Si Minor tonundadir. 21-28. Olgiiler B temasinin kiigiik
boliimlerini olusturur. Ancak Piyano’ da eslik eden akorlar Si Minor tonunda
degildir. Bu yaniltict armoni ton iginde belirsizlik yaratir. 21-28. Olgiilerdeki Si
Minor Viyolonsel melodisine karsi, piyano esliginde Re Minor ¢izgileri

goriilmektedir.
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Ornek 29:Shostakovich, Viyolonsel Sonati ITI. Béliim,21-24. Olgiiler.
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25-26. Olgiilerde Natural melodi iki 6l¢ii icin melodik minor’ da yazilmustir.

29. Olgiide ilk varyasyon, 21. Olgiideki ifadeden bir oktav iistte ve biraz daha

yiikselerek mezzopianoniiansta Viyolonsel” de baslar. Piyano partisi eslik eden figiirii

korur. Ancak bu defa sol elde bir oktav {istten yazilmistir.

Ornek 30: Shostakovich, Viyolonsel Sonati IIT. Bsliim, 29-30. Olgiiler.
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42-48. Olgiiler ikinci varyasyona baslamadan 6nce koprii gorevi goriir. 45.

Olgiide Viyolonsel Piyano’ nun uzun notalar1 iizerine La Minor tonunda senkop

¢eyrek notalardan olusan gegisi ¢alarak ikinci varyasyona hazirlar.
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Ornek 31: Shostakovich, Viyolonsel Sonat1 ITI. Boliim, 42-47. Olgiiler.
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48.0lgiide Piyano’ nun sol eli kromatik akorlardan olusurken, Viyolonsel’ de
triole notalarla ritardando yaparak 49. Olgiide ikinci varyasyonu baslatir. Re Minor

tonunda, bolimiin simdiye kadarki en yiiksek niianstakifortissimo kismudir.

Ornek 32: Shostakovich, Viyolonsel Sonati I1I. Béliim, 48.51.OIciiler
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Ikinci varyasyon Viyolonsel’ de simdiye kadarki en tiz seslerdedir ve boliimiin
en dramatik doruk noktasini isaret eder. Piyano esliginde ise sag el kromatik
seslerden olusan Viyolonsel’ in koprii boliimiinde ¢aldigr senkoplar taktit eder. 52.
Olgiide Viyolonsel Fortissisimoniiansa ulasir. Piyano esligi iki vurusluk notalarin
aksine sekizlik notalardan olusur. 53. Olgiide sag el kromatik bir inis yaparak
fortissimo niiansa yiikseltir. 54. Olgiide Piyano’ nun sag eli, varyasyon kadanslari

icin yiikselen ol¢iilerin tlistesinden gelir.
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Ornek 33: Shostakovich, Viyolonsel Sonati ITI. Béliim, 52-55. Olgiiler
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56. Olgiide A temasindan varyasyonlar arasinda bir gesit degisiklik yapilarak
transpozeli yazilmistir. 57. Olgiide diminuendo yapilarak Piyano armonisi bdliim

baslangicina benzer sekilde daha yavas sade ve diisiik niiansta eslik eder.

Ornek 34: Shostakovich, Viyolonsel Sonati I1I. Béliim, 56-57. Olgiiler.
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62. Olgiide Piyano’nun Fa- La Bemol iicliisityle armoni Fa minor’ dadur.
Viyolonsel Fa minor tonunda devam etmesine ragmen Piyano 64-67. Olgiilerde Re
Bemol Major iiglii akorlartyla piannissisimoniiansta’ dir. Piyano armonisi 68. Olgiide
yarim ton tizleserek bozulur. Aslinda bu Si Minor 7-1i ¢evrim akoru’ dur. 72. Olgiide
Piyano ilk defa melodiyi {iglincii varyasyonda devralir. Piyano partisi bu sefer 6nceki
varyasyonlardan farklidir. Viyolonsel, Piyano partisine farkli bir melodiyle eslik

etmektedir.
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Ornek 35: Shostakovich, Viyolonsel Sonati ITI. Béliim, 72-73. Olgiiler.
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Boliimde ilk defa Piyano’ nun sag eli, Viyolonsel’ den daha iist oktavda
calmaktadir. Armoni Si Minor tonunda baglar ve bunun bir tir rekapiliitasyon
oldugunu gostermektedir. 74-75. Olgiilerde Piyano partisi’ nin sol elindeki 5-li La

minor ve 5-li Do Major araliklarindan olugmaktadir.

Ornek 36: Shostakovich, Viyolonsel Sonati III. Béliim, 74-75. Olgiiler.

77- 79. Olgiilerde armoniyi Viyolonsel iistlenir. Piyano’ nun bas sesleri
kromatik araliklarla Mi Major’ den Si Bemol Minor’ a ulasir. Bes 6l¢ii sonra ctimleyi
Fa minor tonunda sonlandirir. 84-87. Olgiilerdeki arasinda dort olciiliik bir kdprii

gorevi goren Piyano, Mi Bemol Major’ e ulagsmak i¢in ters hareket kullanir.
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Ornek 37: Shostakovich, Viyolonsel Sonat: III. Boliim, Piyano partisi 84-87.
Olgiiler.
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88. Olgiide A temasina geri dénen Viyolonsel temasi piano espressivo’ dur.
Ancak giris kismindan daha yiiksek niiansta’ dir. 95. Olgiideki Major motif boliim
icerisinde ilk defa ii¢ kez tekrarlanmustir. 98. Olgiide Piyano partisindeki Mi Major
akoru yapilan anlik bir vurguda, Si minor tonuna ahenk katmaktadir. 100. Olgiide
ictincli melodik motif viyolonselde tekrarlanarak piano pianissimo niiansta bolim

Sona erer.

Ornek 38: Shostakovich, Viyolonsel Sonat: III. Boliim, Piyano partisi 84-87.

Olgiiler.
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3.6.4. Dordiincii Boliim (Allegro)

Allegro tempodaki bdoliimiin yapist ABACADA’ dir. A temasinin agilist
sadeligi ile karekteristiktir. Piyano niianstarondo temasini sunan piyano hizlidir ve

halk ezgilerini animsatir.

Ornek 39: Shostakovich, Viyolonsel Sonat1 IV. Boliim, Piyano partisi 1-4.

Olgiiler.
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7. Olgiide sag eldeki La Bemol ile Fa Minor’ dadir. Ancak 8. Olgiide iki elde
ters yonde hareket ederek Mib iiclii akounu galar. 11. Olgiiden 15. Olgiiye kadar Re
Bemol Minor’ da ilerler. 15. Olgiide sag el Re Bemol Minor ii¢lii akorunu calarken,

sol el sekizlik notalarla Viyolonsel’ in girisini Re Minor tonuna hazirlar.

17. Olgiide Viyolonsel piyanonun tamittigi melodik temay: bazi degisiklerle
cesitler. Piyano’ da temanin iiglincii Olcilisiindeki asagi inen dizi viyolonsel’ de
yiikselmektedir. Shostakovich armoniyi siislemek i¢in bazi ariza sesler kullanmistir.

Ornegin Viyolonsel’ de beklenmedik bir Mi Bemol gibi.

Ornek 40: Shostakovich, Viyolonsel Sonati TV. Béliim, Viyolonsel partisi 17-
21. Olgiiler.
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24. Olgiide armoni Fa Minor tonuna iner. 30.0l¢iide Mi Bemol Mimor
akorundan Re Minor tonuna kadansla ge¢mistir. Piyano partisinde 16 6l¢ii boyunca
Re minor tonundaki diizenli ritim yapisindan sonra, viyolonsel partisindeki uyumsuz

atonal sesler boliime renk ve cesitlilik kazandirir.
26-28. Olgiilerde Piyano’ nun sol elinde sekizlik notalarla yiikselen Oktatonik
dize, baz1 Disonans seslerden olusan Viyolonsel partisiyle Re Minor’ a donmek i¢in

kullanilmustir.

Ornek 41: Shostakovich, Viyolonsel Sonat1 IV. Boliim, 26-28. Olgiiler.
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30. Olgiide Mi Bemol Minor tonu iizerinden Re Minor’ a atlar. 32-39.
Olgiilerde Viyolonsel ilk temay1 siirdiirmesinin yan1 sira temanin iginde Re Minor’ u

giiclendiren sekiz olgiiliik bir ciimle vardir.

Ornek 42: Shostakovich, Viyolonsel Sonat1 IV. Béliim, 31-39. Olgiiler.
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41. Olgiide Piyano’ da aniden baslayan Fortissimo niianstaki La Minor akorlari
B temasmi baslatir. Bu akorlar yeni temayr beklenmedik bir sekilde aniden

Viyolonsel’ in hizli ritimlerine hazirlar.

Ornek 43: Shostakovich, Viyolonsel Sonati IV. Béliim, Piyano partisi, 41-42.
Olgiiler.

43. Olgiide 6/8’ lik 6l¢ii kalibinda yazilan tema, Viyolonsel partisinde forte
niiansta arpejlerden olusmaktadir. Piyano partisi ise her iki elde de sekizlik notalarla
eslik gorevindedir. 63. Olgiide Viyolonsel partisi cressando ile 68. Olgiide Do Major

tonunda fortsissimo niianstaki ¢ift sesleriyle B temasinin doruk notasina ulasir.

Ornek 44: Shostakovich, Viyolonsel Sonat1 IV. Boliim, Viyolonsel partisi, 68-
71. Olgiiler
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72. Olgiide diminuendo ile ¢dziime dogru inen her iki partide 76. Olgiide Re

Minor tonunda A temasina doner.

Ornek 45: Shostakovich, Viyolonsel Sonat1 IV. Boliim, Viyolonsel partisi, 72-
76. Olciiler
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Viyolonsel 32-39. Olgiiler arasindaki sekiz olgiiliik ciimleyi, 88-103. Olgiiler
arasinda gelistirirerek genisletir. 103-104. Olgiide C temas1 Piyano’ da baslar.

Ornek 46: Shostakovich, Viyolonsel Sonati IV. Boliim, Viyolonsel partisi,
103-107. Olgiiler.
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117. Olgiide viyolonsel temayi ilk seslendirilisinden biraz daha farkli olarak
yarim ton asagidan calmaktadir. Viyolonsel melodiyi gelistirerek kromatik bir piyano
esligine gotiiriir. Armonik ritim sonunda yavaslar ve bu bdliimiin sonu bu kez Fa
Minor' da Rondo temasinin bir baska doniisii ile baslar. Bu kez melodi viyolonsel
partisindedir, ancak 16 6l¢ii yerine 14 6l¢ili olarak kisalan temanin dnceki tekrarlarini

izleyen fikirden farkli bir fikir ile 172-180. Olgiiler arasinda devam ederek sona erer.

Ornek 47: Shostakovich, Viyolonsel Sonati IV. Béliim, Viyolonsel partisi,
103-107. Olgiiler.

Kisaltilmis climlenin beklenmedik yapis1 Fa Minor tonundaki temaya ‘> sarhos
edici’ bir ses rengi katmaktadir. Fa Minor' deki armoni kadanslarina ragmen, bir
sonraki Ol¢iide siirpriz bir fortissimo niiansiyla Re Diyez minor akoruna geger. 181.
Olgiide D temasma baslayan piyano yeni bir modiilasyonla kadans fikrini sunar.
Virtliozik, son derece hizli onaltilik notalardan olusan arpejler, kromatik tonlarla

baglantilidir. Armoni uyumu Fa Minor olmasina ragmen ilerleyen Ol¢iilerde
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fortissimoniiansta Re Diyez Minor akorlaryla devam eder. 193. Olgiide viyolonsel
her ne kadar eslik gorevinde goriinse de yeni bir fikirle girer. Her iki ensturmanda
zorlu virtidzik partilerden olusur. Dinleyiciler i¢in heyecan vericidir ve Sosyalist

Realist erisilebilir miizik kavramina katkida bulunur.

Ornek 48: Shostakovich, Viyolonsel Sonat1 IV. Béliim, Viyolonsel partisi,
193-200. Olgiiler.
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Bununla birlikte, bu fikir yogunlasirken, viyolonsel la teli iizerinde {ist
oktavlarda cift sesler ve ardindan bir dizi Si Bemol triliyle yeni bir kadans olusturur.
231. Olgiide Piyano partisindeki virtidzik kisim Si Bemol Major’ da Ostinatoyla eslik
gbrevine doniisiir. 235. Olgiide Re Minor tonundaki Rondo temasma baslamadan
once bu ostinatoyu Viyolonsel siirdiiriir. Piyano partisi Rondo temasinda tamamen
bolim baslangiciyla aynidir. Viyolonsel 257. Olgiiye kadar 16 6l¢ii boyunca

Ostinato’ ya devam eder.

Ornek 49: Shostakovich, Viyolonsel Sonat: IV. Béliim, 242-245. Olgiiler.
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Boliim baslangicindaki gibi Rondo temasm 258-273. Olgiiler arasinda
viyolonsel’ dedir. Ancak 32. Olgiideki Rondo temasi yerine 87. Olgiideki 16 dlgiiliik
olan temayr kullanir. 290. Olgiide Piyano melodiyi calarken Viyolonsel dért telli

pizzicato akorlariyla eslik eden bir kapanis temasina dontistiiriir.
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Ornek 50: Shostakovich, Viyolonsel Sonati IV. Béliim, 290-297. Olgiiler.
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300-304. Olgiiler arasinda Re Bemol Major tonunda bazi kromatik renkler
vardir. Ancak armoni kisa siirede Re Minor’ a geri donmektedir. 325. Olgiide Mi
Bemol Major ve minor akorlartyla kiigiik bir sapma yaparak 328. Olgiide Viyolonsel
aniden karakteri degistirerek fortissimontiansta sforzandolu pizzicato boliimii enerjik

tamamlar. Viyolonsel sonati oldukca geleneksel bir sesle kapanisi tamamlar.

Ornek 51: Shostakovich, Viyolonsel Sonati IV. Béliim, Viyolonsel partisi
328-331. Olgiiler.
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A — 1-40. Olgiiler

B — 41-75. Olgiiler

A — 76 -103. Olgiiler

C - 104 -157. Olgiiler

A — 158 -180. Olgiiler

D — 181 -241. Olgiiler

A — 242 —Boliim Sonuna kadar.
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3.7. Yedinci Alt Problem

D. Shostakovich’in  Op. 40  Viyolonsel Sonatinin
Seslendirilmesinde Karsilasilacak Teknik Problemlerin

Giderilmesine Yonelik Oneriler

D. SHOSTAKOVICH’IN OP. 40 VIYOLONSEL SONATI teknik acidan
olduk¢a zorlu, zengin tinilara sahip bir eserdir. Asagida her boliimiin ¢alisiimasina

yonelik ¢esitli oneriler sunulmustur.
3.7.1. Birinci Boliim (Allegro non troppo)

Bolimiin giris kisminda olduk¢a romantik izler tasiyan piyano niiasntaki
Legato notalardan olusan lirik temada arsenin hafif olmasi ve sol elde siki vibratolar

ile desteklenmesi ciimlenin biitlinliigii i¢in yararh olacaktir.

4/4° liik 6lci kalibindan olusan boliimiin hiz ritmi 138 metronom’ dur. Ancak
69 metronomla Sebare olarak calismak bolimiin akici ilerlemesine yardimci

olacaktir.

27. Olgiide oktavlardan olusan piano niianstaki La notalarmi kisa arseyle re
ve la telleri lizerinde 1. ve 4. parmaklarla kapali telde ¢almak niians1 koruyarak daha

ifadeli bir eslik saglar.

Ornek 52: Shostakovich, Viyolonsel Sonati I. Boliim, 28-29. Olgiiler.
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34. 35. Olgiideki triole notalarla baslayan melodi birinci vuruslari vurgulu sag
elde calinacak notalarin sol elden once hazirlanmasi notalarin artikiilasyonu

bakimindan yararh olacaktir.

Ornek 53:Shostakovich, Viyolonsel Sonati I. Béliim, Viyolonsel partisi 34-35.

Olgiiler.
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34- 38. Olgiiler arasinda niiansin yiikselmesiyle arse adim adim genisleyerek

39. Olgiide zirve noktas1 olan Fortissimo niianstaki triole notalar gosterilerek arsenin
tamamiyla ¢alinabilir.

54. Olgiide Si Major tonunda pianissimoniianstakitenuto notalar vibrato ile

desteklenerek hafif arseyle ve arsenin u¢ kismina yakin calinmasi miizigi ifade

etmeye yardimct olacaktir.

Ornek 54:Shostakovich, Viyolonsel Sonati I. Béliim, Viyolonsel partisi 54-56.
Olgiiler.
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71. Olgiide legato notalardan olusan molto espressivo melodi siki vibrato ile

desteklenmesi faydali olacaktir.

Ornek 55:Shostakovich, Viyolonsel Sonati I. Béliim, Viyolonsel partisi 71-74.
Olgiiler.
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110. Olgiide baslayan birinci dolabin reprizi basa donmeden 109. Olgiiden
Ikinci dolaba gecis yapilabilir.

111. Olgiideki pizzicato notalarda sag el olabildigince sol ele yakin tutularak

icra edilirse artikiilasyon agisindan daha verimli sonug alabilir.

Ornek 56:Shostakovich, Viyolonsel Sonat1 1. Boliim, Viyolonsel partisi 111.
Olcii.

L

122. Olgiide re telindeki ince sol notasi ile baslayan pasajm temiz icra
edilebilmesi i¢in sag elde ¢alinacak notalarin sol elden 6nce hazirlanmasi notalarin

entonasyonu bakimindan yararli olacaktir.

Ornek 57:Shostakovich, Viyolonsel Sonati 1. Boliim, Viyolonsel partisi 122-
123. Olgiiler.
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132. Olgiide baslayan Viyolonsel esligi ritmi dogru icra edebilme agisindan
karmasik bir yapidadir. Bu sebeple Piyano partisi melodiyi ¢alarken notlarin degerini

sayarak icra etmek 6nem teskil etmektedir.

145. Olgiideki cift seslerden olusan teknik pasaj igerdigi oktav aralig1 nedeniyle

zordur. Entonasyon bakimindan dikkat edilerek ¢alisilmasi 6nerilmektedir.
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Ornek 58:Shostakovich, Viyolonsel Sonat1 I. Boliim, Viyolonsel partisi 145-
148. Olgiiler.
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155. Olgiideki pizzicato motifi forte icra edilmesi gerektiginden icraci sag elini

olabildigince kopriiye yakin tutarak icra etmesi ses agisindan olduk¢a 6nemlidir.

Ornek 59:Shostakovich, Viyolonsel Sonati 1. Boliim, Viyolonsel partisi 155-
157. Olgiiler.

197. Olgiide giris kisminda ¢alian temanin tekrar1 Largo tempoda pianissimo
niiansta yazilan surdin yardimiyla oldukc¢a hafif arseyle vibratosuz ve sakin
baslatmak bu kismi gizemli bir hale getirebilir. Cressando ile birlikte hafif vibrato

yapilarak arseyi genisletmek boliimiin sonuna renk katabilir.

Ornek 60:Shostakovich, Viyolonsel Sonati 1. Boliim, Viyolonsel partisi 197-
199. Olgiiler.

Largo (J:SO) con sord, :
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Boliimiin geri kalan yedi 6l¢iiliik kismi pianissimo oldugu igin hafif vibrato

yapilabilir (veya hi¢ vibrato yapilmayabilir).
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3.7.2.1kinci Boliim (Allegro)

Bolim oldukga sert ve hizli bir yapiya sahip oldugu icin sag elde kol

agirhiginin arttiritlmasi ve hizli pasajlarda kopriiye yakin ¢alinmasi faydali olacaktir.

Bu bolimin en temel karakteristik oOzelliklerinden biri olan aksanlarin

titizlikle icra edilmesi karakteri olusturmak agisindan biiyiik 6nem tagimaktadir.

18. Olgiideki sol-re ve la teli iizerindeki tel gegisleri calinirken arse teller
tizerinde birbirine yakin, hazir durumda olmasi, acelite ve artikiilasyon bakimindan

kolaylik saglayacaktir.

Ornek 61:Shostakovich, Viyolonsel Sonat1 II. Béliim, Viyolonsel partisi 18-
19. Olgiiler.
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66. Olgiide tiz seslere dogru yiikselen pasajda arsenin kdpriiye yakin ¢alimasi,
tiz seslerin net ¢ikmasini kolaylastirir. Arseye verilen agirhigin fazlalagtirilmas: ve

genis ¢ekilmesi de bu gergin atmosferi ifade etmekte oldukca faydali olacaktir.

Ornek 62:Shostakovich, Viyolonsel Sonati II. Béliim, Viyolonsel partisi 66-
68. Olgiiler.
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76. Olgiideki flajole notalardan olusan pasaj pus parmagimin ileriye ve geriye

kaydirilmasi sayesinde icra edilebilir.

Ornek 63: Shostakovich, Viyolonsel Sonat: II. Boliim, Viyolonsel partisi 76-

77. Olgiiler.
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96. Olgii iyi artikiile edilerek calmmasinda yarar vardir.

103. Olgiide do telinde icra edilen pasaj tizlesen seslerden olustugu igin arsenin

kopriiye olabildigince yakin bir sekilde kokte calinmasi artikiilasyonu ve ¢alisi

kolaylagtiracaktir.

Ornek 64:Shostakovich, Viyolonsel Sonati II. Béliim, Viyolonsel partisi 103-
106. Olgiiler.
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198. Olgiideki teknik arpejlerden olustugu icin bulundugu gamin arpeji
calisilarak pekistirilmesi bu teknik zorlugu kolaylastiracaktir.

Ornek 65:Shostakovich, Viyolonsel Sonati II. Béliim, Viyolonsel partisi 198-
199. Olgiiler.
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3.7.3.Uciincii Boliim (Largo)

Yavas ve esrarengiz bir sekilde baslayan bolim, surdin yardimiyla icra
edilmektedir. Rus miizigindeki bu uzun ciimleleme yapisi, bu bolimde o6zellikle

gozetilmelidir.

21. Olgiideki piyano niianstaki espressivo tema re teli iizerinde ve bol vibratolu
calinmasi climleye ifade katacaktir. Ayrica boliimiin basindaki girig temast ile 21.
Olgiideki tema ses rengi bakimindan birbirlerinden farkli icra edilmelidir. Icraci

vibratoyu, arse baskisini ve posizyonlar1 kullanarak kendisi sekillendirebilir.

Ornek 66:Shostakovich, Viyolonsel Sonati III. Béliim, Viyolonsel partisi 21-
24. Olgiiler.
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21. Olgiideki tema 29. Olgiide bir oktav tizden daha parlak icra edilebilir.

34. Olgiideki legato notalar galinirken portato yapilabilir.

Ornek 67:Shostakovich, Viyolonsel Sonati III. Béliim, Viyolonsel partisi 34-
35. Olgiiler.

36. Olgiiye kadar gelen ciimle 36. Olgiide bulunan re telindeki glissando ile

telin tiz posizyonlarinda esrarengiz bir ses rengi liretme kaygis1 gézetmektedir.
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Ornek 68:Shostakovich, Viyolonsel Sonati III. Béliim, Viyolonsel partisi 36-
38. Olgiiler.
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45. Olgiide baslayan adim adim yiikselen, acellerando ile tempoyu hizlandiran

pasaj, arsenin genisletilmesiyle eserin 49. Olgiisiindeki zirvesine tastyacaktir.

Ornek 69:Shostakovich, Viyolonsel Sonati III. Béliim, Viyolonsel partisi 45-
47. Olgiiler.
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52. Olgiide gelen fortessisimo (fff) niians ile icraci zirveyi bir basamak daha

iste ¢ikarmalidir.

Ornek 70:Shostakovich, Viyolonsel Sonati III. Béliim, Viyolonsel partisi 52-
53. Olgiiler.
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72. Olgiide gelen Viyolonsel’ in Kontrpuan esligi Piyano eserin ana temasini
calarken pianissisimo (ppp) niians ile icra edilirken icract akici ancak sade bir eslik

gorevi listlenmelidir.
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Ornek 71:Shostakovich, Viyolonsel Sonati III. Béliim, Viyolonsel partisi 72-
73. Olgiiler.

88. Olgiide gelen surdin yardimiyla do telinde ¢alinan boliimiin girisindeki

tema bu defa kapanista kullanilmistir. Farkli ses rengi olusturma agisindan vibratosuz

calinmasi Onerilebilir.

Ornek 72:Shostakovich, Viyolonsel Sonati I1I. Béliim, Viyolonsel partisi 88-
93. Olgiiler.
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3.7.4. Dordiincii Boliim (Allegro)

17. Olgiide baslayan pianoniianstaki viyolonsel girisinde arsenin kullanimi kisa

ve kok kismina yakin olmasi ifade agisindan 6nemlidir.

Ornek 73:Shostakovich, Viyolonsel Sonati IV. Béliim, Viyolonsel partisi 17-
22. Olgiiler.
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43. Olgiide La Minor tonunda ve 6/8” lik 6l¢ii kalibinda yazilan arpejlerin 2

vurusta calinmasi daha akici bir calis imkani sunar. Bu pasajin genis arseyle
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calinmas1 ve her bir vurus basinda aksan yapilarak gosterilmesi teknik pasajda

kosmay1 engelleyecektir.

Ornek 74:Shostakovich, Viyolonsel Sonat1 IV. Béliim, Viyolonsel partisi 43-
46. Olgiiler.
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68. Olgiide ¢ift seslerden olusan pasaji calisirken sag elde tel gegisi, sol elde ise
entonasyon icra bakimindan énemlidir.Bu cift seslerin daha temiz ve net olmas1 i¢in
arseye uygulanan agirhigin fazla olmasi yararlidir. Bu teknik problemin ¢oziilmesine
yonelik D. Popper Op.73 kitabindan 9 No’ lu Etiid’ iin calisilmasi problemin

giderilmesine yardimci olacaktir.

Ornek 75: D. Popper Op.73 kitabindan 9 No’ lu Etiid.
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117. Olgiide Viyolonsel partisinde gelen tema Yahudi etkileri tasimaktadir. Bu
nedenden dolayi icra edilirken Klezmer miizigi gozetilerek temanin renklendirilmesi

Onerilmektedir.
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Ornek 76:Shostakovich, Viyolonsel Sonati IV. Béliim, Viyolonsel partisi 117-
122. Olgiiler.
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193. Olgiide Viyolonsel partisindeki atonal miizik etkisi altinda kalan pasaj

akilda kalmasi1 agisindan zorluk tasidigr icin icract bu pasaji ¢alisirken ezber yaparak

caligsmasi performans icrasi sirasinda takip agisindan rahatlik saglayacaktir.

Ornek 77:Shostakovich, Viyolonsel Sonati IV. Béliim, Viyolonsel partisi 193-
194. Olgiiler.
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290. Olgiide pianoniianstaki doért sesten olusan eslik gorevindeki pizzicato

notalar yumusak icra edilmesi daha uygundur.

Ornek 78:Shostakovich, Viyolonsel Sonati IV. Béliim, Viyolonsel partisi 290-

. Olgiiler.
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LBélim.........
I1. Boliim 96-102. Olgiiler

I1. Boliim 198- Sonuna kadar
I1. Boliim..........

IV. Béliim 69-72. Olgiiler

IV. Béliim 236-257. Olgiiler
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SONUC

Sonat1 inceledigimizde, bir¢cok acidan viyolonsel repertuarindaki Onemli
eserlerden biri oldugunu gormekteyiz. Yasadigi donemin biiyiik bestecilerinden biri
olan, Dmitri Shostakovich’ in hayati ve miizik stili ile ilgili kaynaklarin toplanarak
incelenmesi sonucunda, calismalarinin hem Romantik hem de 20. Yiizyll miizik
cagmin Ozelliklerini tasimakta oldugu ve tondan atonal miizige kademeli olarak

ilerlemesini gostermektedir.

Shostakovich’ in ilk biiyiik 6l¢ekli oda miizigi ¢alismasi olan Op.40 Viyolonsel
Sonatiform yapisi: 1. Bolim Lirik bir melodilerle alisiimamis Romantik miizik
lizerine bi¢cimlenmistir. Glisando armonileri igeren II. Boliim Genel formati (ligliisii)
olan temalardan olusan bir Coda ile birlikte Scherzo ve Trio’ dur. III. B6liimde
Temel yapi, bir tema ve varyasyonlarla birlestirilen oldukc¢a diizensiz bir Rondo’ dur,
A temasini olusturan Rondo, i¢inde varyasyonlar i¢cermektedir. Allegro tempodaki
IV. boliimiin genel yapist ABACADA’ dir. Hizli final boliimii, oldukga kat1 bir dans

temasina getirilen yogun bir kontrast noktasi ile doldurulmustur.

Eser, sik sik Ostinato ile kontrpuan ve virtiiozliikk igermektedir. Bu eser,
viyolonselin 6nemini biiylik Glgiide etkilemistir. Dmitri Shostakovich, 20. Yiizyil
Sovyet bestecilerinin, en iyilerinden biri olarak kabul gormektedir. Eserlerini icra
etmek ve onu daha iyi tamimak isteyenler i¢in, bestecinin hakkinda bilgi sahibi
olmamiz acisindan, daha c¢ok arastirma yapilmasi ve kaynak olusturulmasi
saglanmalidir. Bu arastirma, her yoniiyle Dmitri Shostakovich® in Viyolonsel

sonatini icra etmek isteyenlere, kaynak olusturmus ve katki saglamis olmaktadir.
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