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ONSOz

Bu yiiksek lisans galismasinda, giiniimiiz Tirk edebiyatinin hikdye turtundeki
onemli yazarlarindan biri olan imdat Avsar’in hikayeciligi ele alinmistir. Bu calisma,

Imdat Avsar’in hikayeciligi iizerine yapilan ilk yiiksek lisans tezi ¢alismasidir.

Inceleme sathasinda, Yeni Tiirk Edebiyatina 6zgii anlat1 tiirii inceleme yontemi
Imdat Avsar’in hikdyelerine uygulanmustir. Yoéntemin asamalar1 izlenerek Imdat
Avsar’in hikayeleri; anlatici, konu, zaman, mekan, kisi kadrosu, dil ve iislup agisindan
incelenmistir. Elde edilen veriler; ayrintili olarak ilgili boliimlerde, ana hatlariyla da

sonug¢ boliimiinde sunulmustur.

Imdat Avsar’in hikayelerinin bir tahlilini yapmay: amaglayan calismamiz iki
bolimden olusmaktadir. Birinci boliimiinde yazarin hikayelerinin ortaya ¢ikisi hakkinda
kisa bir bilgi verilirken, Imdat Avsar’in biyografisi ve eserleri incelenmistir. Calismanin
asil konusu en hacimli kismi olan ikinci boliimiinde ise yazarm hikayelerindeki kurgusal
yapt ele almmustir. Sonu¢ boliimiiniin ardindan kaynakca ile calisma boyunca
yararlanilan kaynaklar belirtilmistir. Devaminda ise ¢alismanin Tiirk¢e ve Ingilizce
ozetine yer verilmistir. Imdat Avsar ile onun sanat ve edebi kisiligi iizerine yaptigimiz

rOportaj ekler kismina ilave edilmistir.

Son olarak, ¢alismam siiresince diisiince, 6neri ve telkinleriyle bana yonlendiren,
sistemli ve bilimsel duyarlikla her daim desteklerini esirgemeyen, arastirmanin basindan
sonuna kadar bana yol gosteren, fikir, degerli goriisleriyle beni destekleyen Prof. Dr
Nurullah CETIN kendileriyle c¢alismanin bir ayricalik oldugunu vurgulayarak

tesekkiirlerimi arz ederim.

Kendilerini tanimakla miiserref oldugum giinden itibaren yiiksek lisans tez
calismam boyunca benden higbir sekilde destegini ve yardimlarini esirgemedigi i¢in

kiymetli yazar Imdat Avsar’a cok minnettarim.



Beni yetistiren, sevgiyi benden hi¢ esirgemeyen ve egitim yasantimda bu seviyeye
erismemde en biiyiik destegi veren, her tiirlii yardimi saglayan her zaman beni maddi ve

manevi destekleyen, sevgili anneme ve babama en igten tesekkiirlerimi sunarim.

Tiirkiye’de bulundugum siirece anlayislart ve manevi destekleriyle beni yalniz
birakmayan, her daim yanimda olan, beni her zaman destekleyen, bana gurbet acisi
yasatmayan ve beni yalniz birakmayan degerli hayat arkadasim Mohab FADEL'e
tesekkiirlerimi sunmay1 bir bor¢ bilirim. Onlar olmasaydi boyle bir calisma yapmak

kuskusuz daha zor olurdu.

Ghada IBRAHIM

2019



GIRIS

CUMHURIYET DONEMIi TURK HIKAYECILIiGi

Cumhuriyete Kadar Edebiyat ve Hikaye

Genel bir tamimla, “temel unsurlari; olay, yer, zaman ve kisi olan, yasanmis ya da
yasanmast miimkiin olan olaylarin okuyucuya haz verecek sekilde anlatildigi kisa edebi
yazilara hikdye denir”. Hikayeler genellikle yalin bir olay orgiisii, betimlemeler ve kisa
ciimle ile iglenen olaya odaklanmasi bakimindan diger edebiyat tiirlerinden ayridir.
Hikaye, bati1 iilkelerinde roman ile ayn1 dénemde ortaya c¢ikmustir. Tiirkiye’de ise
Tanzimat doneminde ilk modern hikdye denemeleri gorilmeye baglar (Tuncer,

1992:21).

Nihat Ozén (1985)’e gore bati tipi yazinlar terciime galigmalari hikaye tiirii ile
baslamistir. Ahmet Hamdi Tanpimar da hikdye ve romanin baglamasinda terclimenin
roliine dikkat ¢ekerek soyle berlitmektedir: “Hikdye nevinin baslamasi daha sonra yine

terciime yolu iledir” (Ozon, 1985:42).

Fransiz yazar Frangois Fenelon’un Yusuf Kéamil Pasa tarafindan “Telemak”
(1862) adi ile cevrilen “Telemahos’un Maceralar1” (1699) isimli eser Tiirkiye’de
basilan ilk romandir. Ayrica bu dénemde, Victor Hugo nun “Sefiller”i (1862), Daniel
Defoe’nun “Robinson Cruose”su (1864), Alexandre Dumas’in “Monte Kristo”su
(1871), Chateaubriand’in “Atala”s1 (1872) ve Bernardin de Saint-Piere’in “Pol ve

Virjini”si (1873) Tiirk diline ¢evrilmistir.

Bu donemde romantik romanlardan bagka macera romanlarmin da Tiirk¢eye

cevrildigi izlenmektedir. Boylece, 1860-1880 yillar1 arasindaki yirmi yillik donemde,



Bati edebiyatinin bir¢ok klasik yazarinin belli bagh eserlerinin Tiirk¢eye g¢evrildigini

gorilmektedir. (Onertoy, 1984 :36).

Turk hikayeciliginde bati hikayeciliginin tesiri yadsinamamakla birlikte bu tiiriin
bizim yazin tamamen hayatimiza hakim oldugu da sdylemeyiz. Tamamen modern
tarzda hikayelerin yazilmasi igin Halid Ziya Usakligil ve Samipasazade Sezai donemini
beklemek gerekmektedir. Modern hikayeciler diyebilecegimiz bu yazarlarda bile

gelenegin etkisi tamamen unutulmamistir. (Oktay, 2011:44).

Halk hikayeleri ve hikayeciligi alaninda Pertev Naili Boratav, ¢ok calismasi
vardir. Modern hikdyenin birgok anlamda halk hikayelerinden beslendigini
sOylenmektedir. Tanzimat doneminde de halk edebiyati 6geleri yeni hikaye ve
romanlarda cesitli goriiniimlerde devam etmistir. Ozellikle bu gelenek igerisinde yer
alan meddah hikayesi Ahmet Mithat Efendi’nin roman ve hikayelerinde usl(p
bakimindan bir devamlilik kazanmistir. Benzer sekiller her ne kadar modernlige adim
atilmis olsa da devrin diger hikayelerinde de bariz bir sekilde goriilebilmektedir (Moran,

1998:74).

Birlegen arastirmacilar, modern hikdye yaziminin Tanzimat donemiyle birlikte
basladiginda bu tiiriin ilk yazar1 ve eseri tlizerinde farkli goriigler ileri gider. Girit’li
Aziz Efendi’nin “Muhayyelat™, Nabizade Nazim’in “Karabibik™, Samipasazade
Sezai’nin “Kii¢iik Seyleri” Emin Nihat’in “Miisdmeretname”’si modern hikayelerin ilk
ornekleridir. Tam bir goriis birligi olmasa da bu eserler ile modern anlamda
hikayeciligin daha ciddi olarak kullanilan bir yazinsal alan haline gelmeye basladig

goruyoruz (Kudret, 1990:19).

Modern hikaye ile birlikte olaylarin gerceklige uygunlugu, sasirtici ve olaganiistii
rastlantilarin olmamasi, ayrintili Sahis ¢ozlimlemeleri, mekan ve kisi tasvirleri, gibi

olgular Tiirk hikayeciliginde sik¢a kullanilmaya baglamaktadir. Ahmet Mithat Efendi



Tiirk hikayeciliginin Batili anlamdaki ilk temsilcilerindendir. “Letaif-i Rivayat” adli

eserini bir dizi halinde yayimlarken Fransiz eserlerinden yararlanmistir (Parla, 2010:6).

“Tanzimat Donemi”nde baslayan “modern” Tirk hikayeciligi “Server-i Flnun
Doénemi’nin Halid Ziya Usakligil onde gelen temsilcilerindendir. Onun yazdig
hikayelerle romanlardan ayrilarak 6zgiin bir dal haline gelmesini goriiyoruz. “Edebiyat-1
Cedide” veya “Servet-i Fiinun” devri, Tirk edebiyatinda 1860’tan beri devam eden
Dogu-Bati miicadelesinin kesin sonucunu Bati edebiyatinin lehine belirleyen asamadir.
Cok yogun ve dinamik ¢aligsmalarla bu kisa donem sonunda Tiirk edebiyati gerek igerik
gerek anlayis gerekse teknik bakimdan tamamiyla batili bir nitelige sahiptir. Servet-i
Fiinun déneminde baktigimizda ortaya konan hikayelere hem sekil olarak hem de hayat

tarzinda da Bat1’ya benzedigimizi gériiyoruz. (Unlii, 2009:48).

1900’1lii yillarda Osmanli Imparatorlugunun iginde bulundugu durum halk ve
aydin kesiminde ciddi bunalimlara yol a¢mustir. Sosyo-ekonomik sorunlar halki
bunaltirmasina ragmen Aydin kesim ise bir¢ok diisiince akimi arasinda gidip geliyordur.
Milli Edebiyat donemini hazirlayan “Tirkgtliik” akimi bu kosullar altinda dogmustur.
Omer Seyfettin, Tiirkgiiliik akiminmn en énemli temsilcisi’dir. Omer Seyfettin, Tiirk-
Islam tarihinden almis oldugu malzemeleri yeni bir dil ve Uslupla kullanarak hikayenin

miistakil bir tiir olarak kabuliinii saglamis. (Diindar, 2007:60).

Hikayenin temel kurgusu ve olay orgiisii bakimindan Omer Seyfettin hikayeleri
modern hikaye tekniklerini tam olarak gostermistir. Diger “Milli Edebiyat Donemi”
sanatcilart olan Halide Edip Adivar, Yakup Kadri Karaosmanoglu, Refik Halit Karay ve
Resat Nuri Glintekin da Cumhuriyet donemi edebiyatinda da belirleyici olmuslar ve bu
donemde verdikleri eserleri  Cumhuriyet doneminde verdikleri eserler ile
pekistirmislerdir (Kudret, 1990:21). Bu dénemde hikaye tiirli, Yakup Kadri. Omer
Seyfettin ve Refik Halit gibi yazarlarla kendi has bir dil yaratmaya baglamislardir.
Maupassant tarzin1 benimseyen bu hikayecilerde model ve kabul edilen teknik, onlarin
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yazdig1 eserlerin genis bir kitle tarafindan rahatlikla okunabilmesine bir yol saglar.

(Eronat, 1995:22).

Sonugta cumhuriyetin ilanina kadar gelisme evresini tamamlayan Tiirk
hikayeciligi cumhuriyetin ilan1 ile birlikte zamanin sartlarina uyarak “Memleket
Edebiyat1” olarak ifade edebilecegimiz bir donemdir. (Kudret, 1990:22). Bu dénemde
artik hikayeler ilk dénemlerde oldugu gibi istanbul ile sinirli kalmaz. Halihazirdaki

kirsal hayattan ve Tiirk tarihinden etkilenen hikayeler yazilmistir. (Oktay, 2011:57).

Cumhuriyet Donemi

Cumbhuriyet donemi Tiirk hikayeciligi, lilkemizin gegirdigi sosyolojik degisimler
de g6z Oniine alinarak 1923-1980 donemi ve 1950 déneminden guniimuze kadar olan ve

donem yazarlarin ve onlarin eserleri baz alinarak kisaca degerlenecektir.

1923-1950 Donemi Hikaye ve Hikayeciler

Cevdet Kudret (1990)’e gore bu déonem hikayecilerinin genel yonelimi soyledir;
“Cumhuriyet donemi hikaye ve romaninda, gézleme dayanan realizm (Bekir Sitki,
Kemal Bilbasar, Samim Kocagoz vb.), natiiralizm (Rasat Enis vb.), toplumcu gercekgilik
(Sadri Ertem, Sabahattin Ali, Orhan Kemal vb.) gibi akimlar yaninda, yine gozlemden
vararlanmakla birlikte izlenimleri one alan davramislar (Sait Faik, Samet Agaoglu,
Oktay Akbal, Nezihe Meri¢ vb.), alabildigince act ve sert anlatimlar (Resat ENIS,
Sabahattin Ali, Orhan Kemal, Fakir Baykurt vb.) yaninda mizah (Aziz Nesin, Rifat llgaz
vb.), ironi ve humur (Haldun Taner), Edgar Poe yolunda korku hikdyeleri (Necip Fazil),
bir ara egzistansiyalizm akiminin etkileri (Demir Ozlii vb.), bu donem edebiyatimiza

zengin bir ¢esitlilik kazandirnmuigtir” (Kudret, 1990:9).

Cumhuriyet’in ilk yillarinda iilkede yasanan degisimlere paralel olarak latin

harflerinin kabulii ile edebiyat ¢evrelerinde bir bocalama donemi yasanir. Hikaye



konularinda “ask hikayeleri” 6ne ¢ikar. Diger taraftan, Selahattin Enis ve Sadri Ertem
gibi toplumcu ¢izgide ilerleyen yazarlarin hikayeleri de edebiyat ortamlarinda
tartisilmaya baglanir. Bundan sonra Anadolu insanlarinin hayatlarint konu edinen
hikayeler “ask hikayeleri” nin yerini almaya basliyor. Sait Faik, Sabahattin Ali ve
Memduh Sevket Esendal hikdyemize yepyeni bir soluk ve bakis agisi getirmislerdir.
Fakat Ikinci Diinya Savasi’ndan sonra bunalimli ve sikintili bireylerin i¢ diinyalari

hikayelerin ana temasini olusturuldu. (Sel, 2008:15).

Hikaye yazarlari olan Halide Edip, Yakup Kadri ve Resat Nuri Giintekin
Cumbhuriyet doneminin ilk yillarinda 6ne ¢ikan yazarlardir. Ayni zamanda O6ykii de
yazmiglardir. Fakat aralarinda oykii kitaplarin1 donemin ilk yillarinda yayimlayan Resat
Nuri Guntekin’dir. 1919-1932 yillar1 arasinda yayimladigi 6ykii kitaplarindan; “Tanri
Misafiri”, “Sonmiis Yildizlar”, “Leyla ile Mecnun”, Olagan Isler” adlarmni tasiyan dordii
Cumbhuriyet doneminde yayimlanmistir. (Enginlin, 2005:325). Ancak Resat Nuri
Guntekin daha ¢ok romanci kimligiyle karsimiza ¢ikiyor. Anadolu insaninin hayatina ve
bu hayata dair ayrintilara deginir. Ancak; “Romanlarindaki gii¢lii gozlemcilige dayanan
realizmi kimi oykiilerinde uygulayamayan, yer yer meddah soylemine bagl kalarak,
oykusel dil yerine gunliik vaka dilini esas alan Resat Nuri Giintekin, bu bakimdan

roman tiirtindeki oncii ¢ikislarint oykiide gergeklestirememigstir” (Lekesiz, 2001:478).

Resat Nuri de oldugu gibi Halide Edip ve Yakup Kadri’de de ayni durum
gozlemlenir. Ozellikle Halide Edip dil konusunda elestirilere maruz kalir. Kenan Akyiiz
(1995), Edip’in dil anlayisimi su sekilde tamimlar: “Tamamuyla itinasiz olan, zaman
zaman basit sentaks kurallarim bile dikkate almayan ve hayal sanatlarina pek az yer
veren Uslubun-daha ilk ilk romanlardan baslayarak- Arapca ve Farsca tamlamalardan
kagindigini ve konugsma diline bagh kalmaya calistigini da soylemek lazimdir. Fakat,
romanlarindan énce yazildiklart icin olacak, ilk hikdyelerinde, heniiz Servet-i FlUnun

nesrinin dil ve iislubundan kurtulamadigr ve ancak daha sonraki hikayelerinde normal



konusma dilinin ve iislubunun vokabiilerine ve anlatisina yoneldigi goriiliir” (Akylz,

1995:9).

Cumbhuriyet’in ilk yillarindan Ikinci Diinya Savasi’min alevlendigi ve etkilerinin
en fazla goriilmeye baslandig1 yaklasik olarak 1950’li yillara kadar Erciimend Ekrem
Talu, Fahri Celaleddin Goktulga, Kenan Hullsi Koray, Selahattin Enis, Sadri Ertem,
Nahit Sirr1 Orik, Bekir Sitk1 Kunt, Sabahattin Ali, Sait Faik Abasiyanik gibi isimler 6n
plana ¢ikmaktadir. (Kudret, 1990:22). Cumhuriyet’in birinci doneminde yetisen ¢ogu
sanatgilar, devrimlere karsi eski kurumlar1 ve eski degerleri agik ya da gizli korumaya
ve stirdiirmeye caligan, tutucu, gerici kurum ve kisiler (softalar, seyhler, zorba agalar,
sOmiiriicii tiiccar ve esnaf vb.) ile savasima girismis; eserlerinde de devrimci, yeni

kurum ve degerleri savunmuslardir. (Albayrak, 2010:55).

Cumbhuriyet Donemi’nde hikaye onceki donemlerde oldugu gibi, iki ayr ¢izgide
olusturulmustur. Birincisi bazi eserlerde toplumsal sorunlar oncelik verilir, ikincisi ise
baz1 yazarlarin eserlerinde bireyin i¢ diinyasini yansitan eserler ele alinmistir. Bu
donemde, Sadri Ertem (1900-1943) gercek¢i ve toplumcu hikayeciligin ilk
temsilcilerinden biridir. Ertem’in ilk hikdye kitab1 olan “Silindir Sapka Giyen Koyli”

bu tiirden hikayelerin toplandig1 bir eserdir (Unlii, 2011:462).

Sabahattin Ali, Toplumcu gergekci yonelimin bir diger onemli temsilcisidir.
Ali’nin eserleri olan Degirmen (1935), Kagni (1936), Ses (1937), Yeni Diinya (1943) ve
Sirga Kosk (1947) hikayeleri bugiin tekrar kesfedilip genis bir okuyucu kitlesine sahip
olmustur. Sabahattin Ali’nin hikayeleri, “kldsik vaka diizenine uygun bir yapida ilerler.
Maupassant tarzi hikdye anlayisinda ilerleyerek gerilim unsurunu on plana alir. Ilk
oykiisiinden son oykiisiinden son éykiisiine kadar istikrarli bir sekilde temiz, saglam ve

stisstiz bir dil kullanir” (Dirlikyapan, 2010:75).

Sait Faik, Sadri Ertem ve Sabahattin Ali ¢izgisinden farkli olarak yeni bir donem

baslatan bir hikayecidir. Bu donemde hem hikaye sayisinin fazlaligi hem de konu
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cesitliligi ile hikdye yazim yonteminde yaptigi degisiklikler ile dikkat ¢ekmistir. Sait
Faik, daha ¢ok Anton Cehov’dan esinlenerek olusturdugu durum hikayesi niteligi

tasiyan eserleri ile donemindeki yazarlardan ayrilir (Lekesiz, 2001:435).

1950’11 yillara gelindiginde, “Yurt sorunlarina ve gergeklerine yonelen yazarlarin
bir boliimii, biiyiik kentleri dolduran, ortahallilikten yoksulluga hizla kayan ziimreleri,
‘gecekondu insanlari’ni, savastan sonra sayilari hizla cogalan ‘kiiciik adamlart’
anlatiyorlardi” (Alangu, 1968). Alangu’nun bu tesbiti donemin sosyo-ekonomik

olgularinin hikaye tiiriinii nasil etkiledigini gozler 6niine stirmiistiir.

1950°li yillarin baglarinda Tiirk hikayeciligine, Orhan Kemal, Sait Faik ve
Sabahattin Ali’nin eserlerin hakim oldugu bilinmektedir. Diger taraftan, Mahmut
Makal’in kdy notlarindan olusan “Bizim Kéy” (1950) adli kitabiyla baslayan koy
edebiyati da bu donemin énemli eserlerinden biri olmustur. 1950 kusaginin yazarlarinin
bir taraftan kendilerinden once gelen hikayecileri degerlendirirken, 50’lerin sonuna
dogru etkisini daha yogun sekilde hissettiren “varolusculuk” felsefesini ve
“gercekiistiiciiliigii” eserlerine yansitmaya basladiklar1 goriilmektedir. (Kudret,

1990:30).

Bu donemde Orhan Kemal, Yasar Kemal ve Kemal Tahir gibi yazarlarin
“gozlemci gergekeilik” yorumlarinin eserlerine yansidigi goriiyoruz. Sabahattin Ali’nin
ayni zamanda toplumcu ¢izgisi bu yazarlarin eserlerinin sekillenmesinde etkilidir. Bu
donemde dykiilerinin toplandig tek hikaye kitabi1 olan “Gél Insanlarr” ile Kemal Tahir
dikkat geker. “Gol Insanlar1” adli hikdye kitabi giiglii tasvirleri ve etkileyici anlatimiyla

degerlendirilir (Kiiltlir ve Turizm Bakanligi, 2007:458).

Orhan Kemal, yine romanlari ile 6n plana ¢ikiyor ve daha ¢ok kendi memleketi
olan Adana ¢evresindeki insanlarin hayatlarini eserlerine aktariyor. Gergekei cizgisiyle
Sabahattin Ali’nin hikdye anlayis1 c¢ergcevesinde degerlendirilebilir. 1952 yilinda

yayimlanan “Murtaza” adli hikaye kitab1 onun hikayelerindeki ger¢ekei ¢izgiyi yansitir.
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(Kabakli, 2002:803). Orhan Kemal baska ama yine de Adanali yazar olan Yasar Kemal,
Adana ve Cukurova bdlgesinin insanlarinin hayatin1 n plana aliyor eserlerinde. Oyle
olunca kendisi dikkate deger bir yazar oldugunu gostermekte. “Sar1 Sicak™ hikaye kitabi
onun ilk hikaye kitab1 olarak toplumcu gergek¢i yazar kimligini yansitir. Haldun Taner,
Ik hikdye denemesini 1945 yilinda yaymmlayan toplumdaki uyumsuzluklar1 ve
bozulmalari mizahi bir dille anlatmasi yoniinden bu gruba dahil edilebiliriz. (Oktay,

2011:79).

1950’dan Giiniimiize Hikaye ve Hikayeciler

Bu donemden itibaren, Tirk hikayeciliginde, yeni konular giincellesmeye
baslamistir. Ekonomik yetersizlikten dolay1 ge¢im sikintisi, toplum tlizerindeki olumsuz
etkisi, i3 pesinde kosan insanlarin drami, psikolojik problemlerin kisi ve
hikdyelerimizde yavas yavas kendisini hissettirit. Bu dénem sonrasi icin Onertoy
(1984)’un su degerlendirmesi, bu duruma 1siklandiri: “7/950°dan sonra artan igsizligin
bir sonucu olarak ortaya ¢ikan ve yazarlarin kimilerinin de katildigi Almanya'va is¢i
gocu hikaye ve oykuler icin yeni bir konu olur. Almanya'ya giden yazarlar gézlemlerine
dayali olarak gerek gidis sirasinda gerekse oradaki yasama ve is kosullar: yiiziinden
ortaya ¢ikan sorunlari yansitirken, kimi yazarlar da gidenlerin geride biraktiklariyla

ilgili sorunlari ele alirlar” (Onertoy, 1984:63).

Ayni yillarda, insan psikolojisi, konu olarak isledildigi eserlerinde yayimlanmaya
baslamistir. Bu yazarlar daha ¢ok bireyin cevresiyle ve toplumla olan uyusmazligi,
bunun nedenleri, bu uyusmazlik sonucu ortaya ¢ikan yalmzlik duygusu ve bu yiizden
icine diisiilen bunalimlar iizerinde durmaya baglarlar. Ahmet Hamdi Tanpinar ve Yusuf

Atilgan bu yazarlarin basinda gelmektedir (Akatli, 2008:113).

1960’lardan sonra bir onceki kusagin hikayeciligimizi ¢ok farkli bir noktaya

tasimasiyla kurgu ve tema bakimindan tamamiyla yenilik¢i gelismeler getirir.



Postmodern donemi, hikayelerimizin iizerinde tam anlamiyla hakimiyetini
kurulmaktadir. Sekil ve tiirlerde, tema ve isliplarda, kesin ve nesnel goriisler etkisini
kaybetmistir. 1960’lardan itibaren kismen de olsa postmodernizmi hikdyelerine tasiyan
yazarlar yogunlastigini goriilmekte. 1960’larla 1970’leri hikayeciligimizin birbirini
hazirlama, agilim-yapilanma-olusum siiregleri olarak nitelendirebiliriz. Yeni anlatim
olanaklariyla birlikte; islenilen temalarda ve konularda bir zenginlik s6z konusu olabilir.

(Tosun, 2011:33).

1970’11 yillar 6nemli hikayeciler ve hikayeler getirir. Bu evre modern hikayeden
Postmodern hikayeye gecis devri olarak adlandirilabiliriz. Bundan dnceki donemlerdeki
birikimleri kullanan yazarlarin yani sira, okur karsisina bu yillarda c¢ikan ve
hikayeciligimize yeni ve 0Ozgiin sesler getirenler cogunluktadir. 1950’lerde ve
1960’larda gelen Ozgiirliik ortami hikayemizde de agilimlari beraberinde getirmistir.
Ozellikle bu donemde yaygilasan gevirilerle, daha bilgili ve donanimli bir kusakla
karsilasiyoruz. Yabanci yazarlardan biiylik oranda teknik ve tema devsirildigine de

rastlanmaktadir. (Glimiis, 2010:38).

1980’lere gelindiginde diinyada kiiresellesme ve liberallesme akimlari ile birlikte
degisimler yasanmistir. Postmodern donem olarak adlandirilan bu donemde, edebiyatin
yeni konu ve temalari, dil ve edebiyat, toplum ve birey, yabancilagsma, i¢ diinyalarin
yikilmasi, anlatilandan baska gercekligi olmayan bir hikayenin anlatilmasi gibi motifler

hikayecilerin 6niine agilan yeni bir penceredir. (Tosun, 2011:34).

1970 ve 1980’li yillardan itibaren Tiirk hikayeciliginde one ¢ikan yazarlardan
ornegin; Sevim Burak, Bilge Karasu, Erdal Oz, Selim Ileri, Adnan Ozyalginer, Nazan
Bekiroglu, Necati Tosuner, Leyla Erbil, Talip Apaydin, Demirtas Ceyhun, Necati
Cumals, Ferit Edgii, Umit Kaftancioglu, Orhan Duru, Rasim Ozdendren, Nevzat Ustiin,
Tezer Ozlii, Sevgi Soysal, Bekir Yildiz, Muzaffer Izgii, Giilten Dayioglu, Aysel Ozakin,
Flruzan, Mustafa Kutlu, Pinar Kiir, Inci Aral ve Imdat Avsar’dir.
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BiRINCi BOLUM

IMDAT AVSAR’IN HIKAYECILIiGi

1.1. Hayati

Imdat Avsar, 05.05.1967 yilinda Kirsehir’in Kaman ilgesine bagli Saridmerli
koyinde dogdu. ilk ve orta 6grenimini Kaman’da tamamladi. 1989 yilinda Gazi
Universitesi Kirsehir Egitim Yiiksekokulundan mezun olarak 6gretmenlige basladi.
Malatya ve Erzurum illerinde yaklasik 9 yil 6gretmenlik yaptiktan sonra 1993-1997
yillar1 arasinda tekrar tahsil hayatina déndii. inénii Universitesi Egitim Fakiiltesi Egitim
Yoneticiligi ve Denetgiligi anabilim dalindan mezun olduktan sonra 1999 yilinda
Elaz1g’da, Firat Universitesi Sosyal Bilimler Enstitiisiinde Yiiksek Lisansini tamamladi
ve ayn1 yil Igdir iline maarif miifettisi olarak atandi. 2000 Yilinda Firat Universitesi
Sosyal Bilimler Enstitiisiinde doktora Ogrenimine basladi ancak degisik sebeplerle
doktora 6grenimine devam edemedi. 2014 yilindan bu yana Kirsehir’de maarif miifettigi
olarak gorev yapmaktadir. Halen Kayseri’de Egitim Miifettisi olarak gorev

yapmaktadir.

1.2. Sanat Hayati

Imdat Avsar’m 2007 yilindan bu yana yazdig siir ve hikayeleri, Tiirkiye’de Turk
Edebiyati, Kardes Kalemler, Herfene, Koroglu, Sancaktar, Gokbayrak, Bizim Kiilliye,
Berceste, Sehriyar, Kiin Edebiyat, Kiimbetalti, Agora, Cingi, Alatoo gibi dergilerde
yayimlandi. Tiirk lehgelerine cevrilen siir ve hikayeleri, Kardeslik (Kerkiik) Bayrak
(Bagdat) Ulduz, Azerbaycan Edebiyati, Edebiyat Gazetesi, Literaturniya Azerbaycan
(Azerbaycan) Kirgiz Edebiyati, Cang1 Alatoo (Kirgizistan) Umit Kervani, Nenkecan

(Kirim), Agidil (Baskurtistan), Tiirkce’m (Kosova), Turnalar (Kuzey Kibris), gibi
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dergilerde yayimlandi. Tiirk Lehgelerinden hikiye ve siir ¢evirileri de yapan Imdat
Avsar’in bu gevirileri Tirkiye’deki onemli edebiyat dergilerinde yayimlanmaktadir.
Azerbaycan Yazarlar Birligi, Avrasya YazarlaBirligi ve Diinya Gen¢ Tiirk Yazarlar
Birligi tiyesidir.

Azerbaycan Hikayeleri Antolojisi adli bir kitap hazirladi. Ancak bu kitap heniiz
yayimmlanmadi. Bu antolojide, Mirze Celil’den, Ahundzade’den baslayarak Ekber Gosali
ve Giinel Anarkizi’na kadar 40 yazarin birer hikayesini kisa zamanda 151k yiizii gorecek.
Ote yandan Kardes Kalemler dergisinde, Azerbaycan edebiyatma ait 100’ den fazla
hikaye, siir, makale cevirisi yapti. Ramiz Rdsen’in Nefes adli siirler toplusunun,
Hazangiil Hiiseynova’nin Bitmeyen hazan adli siirler kitabinin redaktorliigiini yapti.
Anar’in Kerem Gibi adli denemesini Tiirk¢eye g¢evirdi. Resul Riza’nin 135 siirinden
olusan se¢me eserlerini Gecenin Suskun Nagmesi adiyla Tiirkgeye ¢evirdi. Bu kitaplar
Bengii kitabevi tarafindan yayimlandi. Ayrica El¢in’in se¢me eserlerinden olusan 20
hikayeyi “Baladadas’in Ilk Mehebbeti” adiyla Tiirkgeye cevirdi. Bir de Eyvaz
Zeynalov’un Karabag Derdi adli kitabim1 Tiirk¢eye ¢evirdi. Ama bu iki kitap heniiz
yayimlanmadi. Su an, Elgin Hiiseynbeyli’nin, Don Juan adli romanini c¢eviriyor

olmaktadir.

I. Avsar hikayelerin baslangici ¢ok kapsamli oldugunu bir roman havasinda
bagladigini ama daha sonra bir den bire daralarak bir tek olaya odaklandigini
gormektedir. Baslangigta biraz genis insan ve cevre tasvirleri rastlanabilmemiz
mimkunddr ama bir den bire o ¢evre igerisinde olaylarini tek bir olaya indirip devam
etmektedir. 1. Avsar realist bir hikdyeci oldugunu soylenmektedir her zaman
hikayelerini realist olaylardan hadiselerden ortaya koyup klasik kurguyu tercih
etmektedir. Tamamen hayali bir kurgu ile hikaye yazdigin1 séyleyemeyiz ¢iinkii
yazdiklar1 tamamen hayal {iriinii olsa bile, o hayallerin, kurgularin da hayat ile mutlak

bir baglantis1 vardir ve hi¢bir hikdye aslinda hayattan bagimsiz degildir. Onun
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hikayelerin hepsinde bir ¢ekirdek hadise vardir yani gegmiste yasanmis yada hayatina
etkilemis ya da ogretmenlik yaptigi yillarda bir ¢ocugun hayatina dayali bir realite
vardir. Gergek olaylar ve gercek hayattaki siradan insanlardan yola ¢ikarak hikayeleri

olusturmaktadir.

Onun kahramanlarin ¢ogu gercek hayattan secilmistir. Davulcu Adem, Zurnact
Bagriyanik, Koér Bektes, Hamdi Kirve, Ayvaz Usta, Rahman Dayi, Molla Emmi,
Kerem, Abdal Kocasi, Mir Seyit gibi kahramanlara edebiyat diinyasinda yasayacaklari
bir dmiir vermistir. Hikayelerinde kotii karakter rastlamamiz pek miimkiin degildir.
Onun kahramanlart hep magluplu ve masumiyeti temsil eden kahramanlardir.
Hicbirinde olumsuz kotd bir tip yoktur ve pek ¢ok hikayelerin kahramanlart olumlu
tipler, hos gorii tipler ve mazlum tiplerdir o yiizden I. Avsar onlarin zavalliligi, onlarn
dislanmighigi, onlarin ezilmisligi tizerinden toplumsal mesajlar vermeye calisan bir

yazardir.

1.3. Eserleri

e (Cigdemleri Solan Bozkir (2009) , Otiiken Nesriyat. Ankara.

e Soguk Riiya (2012), Bengii Yayinlari. Ankara.

e Cek Kapiy1 Acidan Olsiin (Ekim 2008), Kardes kalemler. Ankara.

e Evliya Celebi’nin Izinde Azerbaycan (2012), Bengii Yayinlari. Ankara.
e Anamin Saatleri (2012), (Azerbaycan Tiirkg¢esiyle), Bakii.

e Kor Irfan (2013), Bizim Kiilliye dergisi. Elaz1g.

e Lahi¢ (2014), Bizim Kiilliye dergisi. Elaz1g.

e Lambadan Titreyen Alev (2014), Bizim Killiye dergisi. Elazig.

e Sovik Tus (2015), (Ozbek Tiirkgesiyle), Taskent.

o Kafa Kagidi (2016), Bizim Kiilliye dergisi. Elazig.

e Teftis hayatinin Evliyasi (2017), Bizim Kiilliye dergisi. Elazig.
12



1.4. Cevirileri

e Bir Cimrinin Hikayesi-Komedyalar, (2012), (Mirze Feteli Ahundov), Tahsil
Nesriyet, Bakii.

e Aldatilan Yildizlar-Aldanmis Kevakib (2015), Kéroglu Dergisi.

e Difai Fedaileri (2014), (Sabir Riistemhanli), IQ Kiiltiir Sanat Yayincilik,
Istanbul.

e Komutanin Maymunu (2011), (Ejder Ol), Bengii Yayinlari. Ankara.

e Oliimle Oyun (2014), (Ejder Ol), IQ Kiiltiir Sanat Yaymcilik. Istanbul.

e Yasanmis Olaylar Canli Latifelerle Azerbaycan Fikralar1 (2014), (Ejder Ol), IQ
Kiiltiir Sanat Yayincilik. Istanbul.

e Gurbet Tiirkiileri, (2013), (Baloglan Celil Idrisi), Siir Vakti Yaymlar1. Kayseri.

e Dostlarim Bana da Bahar Gonderin (2013), (Afak S$ihli) Siir Vakti Yayinlar1.
Kayseri.

e Sana Inamyorum (2013), (Varis Yolcuyev), IQ Kiiltiir Sanat Yaymcilik.
Istanbul.

e 77. Giin (2013), (Varis Yolcuyev), IQ Kiiltiir Sanat Yayincilik. Istanbul.

e Son Mektup (2014), (Varis Yolcuyev), IQ Kiiltiir Sanat Yayincilik. Istanbul.

e Beyaz Kiirk (2012), (Aysel Alizade), IQ Kiiltiir Sanat Yaymcilik. Istanbul.

e Erkekler (2014), (Aysel Alizade, IQ Kiiltiir Sanat Yayincilik. Istanbul.

e Karabag Oykiileri (2013), (Giinel Anarkizi), 1Q Kiiltiir Sanat Yaymcilik.
Istanbul.

e Biiyiikk Bozkirin Hikayeleri (2013), (Berik Sahanov), Kazakc¢adan, Omer
Kiigikmehmetoglu ile birlikte, Siir Vakti Yayinlari. Kayseri.

e Alagdzlim (2013), (Nigar Refibeyli), Canan Avsar ile birlikte, Bengii

Yayinlari. Ankara.
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Caresiz Yolcu (2012), (Novruz Necefoglu), Bengii Yaymlari. Ankara.
Bembeyaz Gegitte, (2015), (Novruz Necefoglu), Kiin Yayinlari. Ankara.
Unuttugun Yerdeyim-Segilmis siirler, (2012), (Memmed Ismayil), Bengii
Yayinlari. Ankara.

Aydinlik Geceler, (2011), (El¢in Efendiyev), Bengii Yaymlar. Ankara.

Gecenin Suskun Nagmesi, (2010), (Resul Riza), Tiirksoy Yayinlari. Ankara.
Kerem Gibi: Nazim Hikmet, (2010), (Anar), Bengii Yayinlart. Ankara.

Silaya Déniis (2009), (Elgin Hiiseyinbeyli), Omer Kiiciikmehmetoglu ile
birlikte, Bengii Yayinlari. Ankara.

Kara(b) aglayan  Hikayeler (2009), (Eyvaz Zeynalov), Omer
Kiigikmehmetoglu’yla birlikte, Bengii Yaymlari. Ankara.

Balerin (2014), (Pervin Nuraliyeva), Akcag Yayinlari. Ankara.

Hayat Piar1, (2014), (Ebu Sufyan), Ruscadan, Abuzer Bagirov ile birlikte,
Lagin Yayinlari. Ankara.

Hazana Ovgii (2013), (Hamlet Isahanli), IQ Yayinlari. istanbul.

Karabag Hikayeleri Antolojisi, (2015), Ganire Pasayeva ile birlikte A
Yayincilik. Ankara.

Benim Dertlerimin Ayaklar1 Var (2015), (Musa Yakub), Kiin Yayinlari.
Ankara.

Beyaz Deve (2015), (Sabit Dosanov), Kazakgadan Elxan Zal ile birlikte, Aysun
Yayincilik. Ankara.

Ozlem Kuslart (2016), (Oktemay Haldarova), Ozbekgeden, Siir Vakti
Yayinlari. Kayseri.

Kabil’den Bakii’ye Sevgi Metamorfozu (2014), (Dilgam Ahmed), Siir Vakti
Yayinlari. Kayseri.

Ermenilerin Psikolojisi (2015), (Eldeniz Elgiin), A Yaymcilik. Ankara.
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2.5 Odlleri:

e “Gecenin Suskun Nagmesi” adl1 siir cevirisiyle Uluslararas1 Resul Riza Odiilii
(Azerbaycan, 2010).

e “Sehnaz Hanim Koleji” adli Hikayesi ile Kiiltiir Bakanlig1 Abbas Sayar Hikaye
yarismasinda birincilik 6dili (Yozgat, 2010)

e Yeni Ufuklar Dernegi Tiirk Kiiltiiriine Hizmet Odiilii (Kayseri, 2010)

e Kiiltiir Bakanlig1 ve Eskisehir Valiligince diizenlenen Yunus Emre Anisina-
Sevgi- Konulu Hikaye yarismasinda “Soguk Riiya” adli hikdyesiyle birincilik
odili (Eskisehir, 2011)

e “Aydinlik Geceler” adl1 hikayeler toplusu ile Tiirk Lehgeleri arasi en iyi hikaye
cevirisi 6dulii (Ankara, 2012)

e Uluslararas1 Bahtiyar Vahapzade adina Tiirk Diinyasi Edebiyatina Hizmet
oduli (Azerbaycan, 2012)

e Evliya Celebi’nin izinde Azerbaycan adli kitabiyla, Mihail Sinelnikov ile
birlikte, Yurtdisinda Azerbaycan’1 en 1yi tanitan eser 6dili (Bakii, 2013)

e Soguk Riiya adl1 kitabiyla, ILESAM En iyi Hikaye 6diilii (2013)
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IKiNCi BOLUM

IMDAT AVSAR HiKAYELERINDE KURGUSAL YAPI

Imdat Avsar, hikayelerini yazarken samimi bir dil kullanmaktadir ki bu dil
giiniimiiz pek ¢ok hikaye yazarinin kullandigi soyut dilden farklidir. Onun hikéyelerinde
halka yabancilagmamis, insanini ve Anadolu’yu seven bir yazarin samimi ve sicak
tislubu ile yaziyor. Halkin diline yaslanan ve ¢ogu zaman siirsellik kazanan bu {islup,
Avsar’in hikayelerinde dua, beddua, atasozii, deyim ve tirkiiler ile zenginlesmistir.

(Tonga, 2013: 933).

Imdat Avsar hikayelerinin ikinci énemli 6zelligi “gercekei” olmalaridir. Avsar,
sosyal hayatta hemen her giin karsilastigimiz insanlari ger¢ek¢i bir bakis agisiyla
hikayelestirmektedir. Yazarin ayn1i zamanda bir 6gretmen olarak calistigt ve bu
meslekte tecriibeli biri oldugu igin gergeke¢i hikayelerin hemen hepsinde, Anadolu
cografyast Ozelliklede kendi cografyasi olan Orta Anadolu’nun bozkir hayati ve
insanlar1 anlatilir. Hikayelerini “Cigdemleri Solan Bozkir” ve “Soguk Riiya” adli
kitaplarinda toplamis olan Imdat Avsar, Neset Ertas’m baglama ile kulaklarimiza

doldurdugu bozkir riizgarini kalem ile kalbimize kazimaktadir (Altan, 2013:8).

Realizmden de Ote natiiralist bir hikdyeci olan Avsar, yasadiklarindan ve
gordiiklerinden yola ¢ikarak Anadolu insaninin duygularini, adetlerini, hiiziinlerini,
diistincelerini, sevinglerini yine onlarin kendi dilinden ve en 6nemlisi kendi gonliinden
soyler. Dolayisiyla hikayelerine konu olan Anadolu’yu ve Anadolu insanini igeriden
tantyan yazarin hikayelerinde, hicbir hikayelestirilmis yaklasim, ©6znel saptirma,

yonlendirme, abart1, doniistiirme ya da degistirme goriilmez (Avsar, 2013: 12).

Hikayelerinde daima bozkir1 anlatan yazar, bu tercihin sebebini kendisiyle yapilan

bir sOyleside soyle izah eder: “Sehirdeki hikdye malzemesi asla sarmiyor beni. Ben,
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bozkir ya da tasra gibi, sade, samimi, sicak hikayelerin pesindeyim.” (Avsar, 2012: 24).
Ele aldig1 konular ve samimi {islibu ile Anadolu’nun yiireginin 151811 ve giizelligini
yansitan yazari, bozkirdan yiikselen feryadin sesi olarak nitelendirmek yanlis olmaz.
Hikayelerindeki kisilerle bizzat i¢ ice yasamis olan Avsar’i, belki de en iyi,
hikdyelerinde anlattigi Anadolu Tirk koylisii tanimlar. Avsar bir miilakatta

hikayeciligini besleyen bu ana damari su sekilde aciklar:

“Ben Anadolu insanmimin tirkiilerini, agitlarint ve garipligini, hikayelerimle
terenniim etmeye ¢alistyorum. Anadolu’nun, orta yerinde dogmusum ve yaklasik yarim
aswrdwr bu topragin mayasiyla yogrulmusum. Belki bu yiizden, yazdigim hikayelerin
anavatam ‘bozkirdwr’. Tiirkiisii bozlak, agaci sogiit, kusu serce, c¢icegi cigdemdir
bozkirin. Bozkir ki, her bahar, nergislerle, ¢igdemlerle yeserir, emzirir; her yaz
basaklarla soldurur, kavurur, yakar; her giiz kavaklarla sarartir, hiizne boyar ve her kis
ayaza ceker, dondurur ogullarini... Ben de tezatlarn i¢ ice gectigi bu cografyanin yani

bozkirin ogluyum.” (Altan 2013: 5).

Siiphesiz ki Imdat Avsar’dan énce Anadolu yahut bozkir yasami edebi eserlerde
defalarca islenmistir, fakat onun Anadolu’yu ele alisinin bazi donemlerde bazi
yazarlarin kdye yonelisi gibi suni olmadigini vurgulamak yerinde olur. O Anadolu’ya
ve koye yonelmemistir. O zaten oradadir. O, icinde dogup biiyiidiigii cografyayr ve
gercekten tanidigi insanlari naif bir dille hikayelestirmistir. Hikayelerine konu olan
insanlarin bir¢ogu bugiinde yasayan ve onunla dost olan gergek kisilerdir. Kendi
ifadelerine gore hikayelerinde kurmaca hicbir kahraman yoktur. Bu bakimdan Imdat
Avsar’t Anadolu hayatin1 hikayelestiren Mustafa Kutlu ve Sevket Bulut ¢izgisinde

gormek yanlis olmaz (Tonga, 2013:935).

Nazim H. Polat, Imdat Avsar hikdyelerinin (“Sah Kartal” hikayesi hari¢) ii¢ ana
tema (izerine oturdugunu belirtir: Ogretmenlik, Abdallik ve Mollalik. Avsar; “Sehnaz
Hanim Koleji”, “Hamdi Kirve”, “Tiirbenin Delisi”, “Agactan Atlar” gibi pek cok
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hikayesini mesleki tecriibelerinden ve 6gretmenlik hatiralarindan biriktirdikleri ile
yazmistir. “Kerem”, “Molla Emmi” gibi hikadyelerde ise ‘mollalik’ kavraminin bazen

elestirel bazen de mizahi bir tonda ele alindig1 izlenir (Polat, 2013:30).

Mollalik temasini isleyen hikdyelerinin Imdat Avsar’in &gretmenlik yillarinda
Dogu Anadolu gozlemlerinin izleri goriiliir. Imdat Avsar'in hikayeleri i¢inde ‘Abdallik’
temast iizerine yogunlasan metinler dnemli bir yer tutar ve denilebilir ki Imdat Avsar’in
sah hikayeleri bozkir hayatinin hiiznii ile birlikte Abdallar1 hikdyenin ortasina

yerlestiren de bu metinlerdir (Tonga, 2013: 936).

2.1. Konular

Her bir hikdye, cografyasina sadakat ve sevgi ile baglhdir, anlaticisinin
anilarindan, gozlemlerinden, yasanmisliklarindan bir bozkir ¢ocugu olarak kirmntilari
sunar ve ayni zamanda politik kaygilardan uzak durur. Var olan fotografini ortaya koyar
ve kendini anlatmaktan baska eregi olmayan &zgiin metinlerden bahseder. Oyle olunca
hikaye, politik bir durusun araci olarak kendi mecrasinda ve yine kendine ulasabilmek
i¢in edebi bir metne ulasir. Her hikdye, ortaya ¢ikabilmek igin, yazarin biyografisinden
birebir bir gerceklige dayaniyordur. Fakat bu tip durumlarda metinlerin salt bir gézlem
derekesine indirgeyen ve kurmaca niteligini gélgeleyen, bir durum olmanin aksine
kurguyu, metinlerin ger¢ekligine okuru inandirma noktasinda ¢ok gii¢clii bir 6zelliktir.

(Giines, 2011: 151).

Imdat Avsar, yazdigi iki kitapta da bir biitiin olarak Anadolu toplumundan
bahseder. Anadolu toplumun; sevingleri hiiziinleri, abdallari, agalari, koyliileri,
kasabalilar1, sehirlileri, O0gretmenleri, cocuklari, seyhleri, miiridleri, degisik etnik

gruplardan insanlar1 hikayelerinin konusunu, mekanini ve kisilerini teskil eder.
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Avsar’m hikayelerinde toplum orijinal bir sekilde yansitilir. Anadolu’nun
ozellikle Orta Anadolu’nun yasam bi¢imi sanki bir gorselmiscesine aktarilir. Yazdigi
otuz hikayenin on tanesinde Anadolu toplumunun sosyal siniflarindan biri olan
Abdallarin yagsam bigimini yoksulluklari, diglanmisliklar1 ve kendilerine has felsefeleri
ile tim ¢iplaklig1 ile anlatirken, okur, onlarin birinci ge¢im kapist olan “aga’lik

sistemini de tanima imkani bulur.

Diger taraftan bir biitiin olarak Anadolu Cografyasinin egitime ve egitimcilere
bakisi, egitimcilerin disaridan gelen insanlar olarak Anadolu insanina yaklagimi da onun
hikayelerindeki toplumsal konulardandir. Egitimin diger konusu olan ¢ocuklar ise bash

basina toplumsal bir konu olarak siklikla iglenir.

Genel bir bakis agis1 ile I. Avsar’in biitiin hikayelerinin ana konusu Anadolu ve
Anadolu koylisiidiir. Yazarm hikayelerin besleyen kaynaklar Orta Anadolu’nun
insanlar1, gelenekleri, sdyleyis tarzlar ¢iinkii o cografyada dogdu ve yasadi. Ustelik
Imdat Avsar egitimci birisi oldugu igin gdrev yaptif1 sehirler ve kasabalar da onun
hikayelerinde tamamlayic1 bir kaynak olarak girdigi degerlendirebilmektedir. (Altan,

2013: 6).

2.1.1. Merhamet

Avsar’in hikayelerindeki bir diger konuda ‘merhamet’tir. Hemen her hikayesinde
bireylerin ortak 6zelligi Anadolu cografyasina has bir merhamete sahip olmalaridir.
Bunda yazarin karakter olarak merhametli bir kisi olmasmin da etkisi vardir. O
hikayelerinde az rastlanan ‘kotli’ kahramanlara bile belirli bir merhamet ile yaklasir.
Avsar’in Oykiilerindeki konular1 ilk kitabt olan “Cigdemleri Solan Bozkir’dan

baslayarak aktarmak yerinde olacaktir.

Kitabin ilk hikdyesi “Evin Yikilsin Haci” isimli hikdye Avsar’in siklikla konu

ettigi Abdallar ve onlarin cefakar yasami {izerine hiiziinlii fakat sicak bir hikayedir. Bir
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kis glinii Abdallarin para kazanmak umuduyla Galatasaray-Bologna magina gitmeleri ve
orada yasadiklar1 hayal kiriklig1 tizerine kurulmustur. Kahramanlarin kahvehanedeki
konusmalartyla okuru zaman zaman giiliimseten hava hikayenin sonunda dagilir ve eser
Hagi’nin gol atamamasiyla noktalanir. Hikdyenin bagkahraman1 Abdal Adem’in ve oglu
Gligeiik Bektes’in payina yine hiiziin, yine parasizlik, yine yoksulluk diismiistiir. Hikaye
kisileri, umutlart kirtlmis bir halde yoksullugun kol gezdigi Abdallar Mahallesi’ne elleri

bos donmek zorunda kalirlar.

2.1.2. Egitim

“Cigdemleri Solan Bozkir”in ikinci hikayesinin adi “Muhterem”dir. Bu hikaye
Imdat Avsar’in siklikla iizerinde ¢alistigi Anadolu okullari, yatililik nedeni ile Anadolu
cocuklarinin ve onlarin ailelerinin yasadigi acilar iizerine kuruludur. Hikayenin
kahramani olan Muhterem Zurnaci bir Abdal olan Bagriyanik’in ogludur. Muhterem’in
tasraya yabanci, merkezi temsil eden bir miizik 6gretmeni yiiziinden okulu birakisi
anlatilir. Muhterem ve diger kdy ¢ocuklari, kdylerinde ortaokul olmadigi i¢in ilgede,
Kaman Ortaokulu’nda okumaktadirlar. Okula Nusret Hoca isminde, merhamet yoksunu,

hal bilmez bir miizik 6gretmeni gelir; 6grencilerden fliit ve muzik defteri ister.

Nusret Hoca gelmeden once miizik derslerinde soyledigi tiirkiilerle en basarili
Ogrenci olan Muhterem i¢in yeni miizik 6gretmeni bir kabus olur. Nusret Hoca, bir giin
sinifta Muhterem’i tahtaya kaldirir. Once fliitiiniin olup olmadigini sorar, olmadigini
dgrenince ona, yabancisi oldugu “Mavi Bilye” isimli sarkiy1 sdylemesini ister. Istenen
sarkiyr Muhterem, bir bozlaga asilir gibi seslendirince Nusret Hoca sinirlenir ve siniftan
birinin fliitiinli eline tutusturup ¢almasinm ister. Babasi gibi zurnacit olan Muhterem,
zurnayl maharetle ¢almasina ragmen yabancisi oldugu fliitii hi¢ ¢alamaz. O, “Hocam
zurna...” derken lafim1 tamamlayamaz, Nusret Hoca elindeki fliitle onun kafasina,

gbziine vurmaya baglar. Fliit Muhterem’in basinda kirilinca bu sefer tokatlamaya baglar.
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Bu olay {lizerine Muhterem, okulu birakir. Sonrasinda hem hamallik hem de baba

meslegi olan zurnacilik yapar.

Muhterem, kiiglik yasina ragmen Abdalligin biitiin garipligini biinyesinde tasir.
Heniiz ortaokul g¢aglarinda bir ¢ocuk olmasina ragmen, hayatin zorluklariyla erken

karsilasan bu “Cocuk Abdal”, evin ve hayatin yiikiinii babasiyla birlikte sirtlamaktadir.

Hikayenin sonunda Atatiirk’iin ilgeye gelisinin y1ldoniimii miinasebetiyle bir téren
diizenlenir. Torende karsilama havasi c¢almasi i¢in de Muhterem ve babasi
gorevlendirilir. Derste fliit calamayan Muhterem’in zurna ¢almadaki becerisi Nusret
Hoca’y1 sasirtir, hikdye bu sekilde sonlanirken, karsimizda ozgiirliginden memnun,

zurnasini agk ile ¢alan bir Muhterem vardir.

“Cigdemleri Solan Bozkir”in Gglinct hikayesi yine bir Abdal hikayesi olan
“Bahri Usta”dir. “Bahri Usta” isimli hikdyede Bahri Usta ve oglu Tufan, bir diiglinde
“Gayin Alayr’ni karsilamak tlizere davulcu ve zurnaci abdallarla beraber saz ¢almalar
icin oglan evince cagirilirlar. Kayin alayimin basinda bulunan Deli Osman, oglan evine
geldiginde ortalig1 birbirine karistirdiktan sonra, saz ekibinde bulunan Bahri Usta ve
Tufan’dan Orhan Gencebay’in “Aysem” isimli sarkisini ¢alip sOylemelerini ister. Baba
da ogul da bu parcay1 bilmese de Osman, bunu ¢alacaksiniz diye diretir. Tufan, babasini
caresizlikten kurtarmak i¢in “Ne Giizel Yakismis Allar Ayse’ye” tlirkiisiinii ¢almayi
teklif eder. Osman, sarhoslugun da etkisiyle “Ayse kime yakismis ulaaaaan! O, sadece
bana yakisir!” (Avsar, “Cigdemleri Solan Bozkir”, 2015: 49) diyerek Tufan’in yiiziine
bir tokat atar. Araya kdhyanin girmesiyle Osman bagka parcanin ¢alinmasina ikna olur.
Bunun iizerine Tufan’1n sdyledigi tiirkiiyle hikaye sonlanir:

“Bir yaratmig Allah tiim insanlari

Ayrilik insanin soziinden olur.

Ayri gorme gel su insanoglunu

Her niyet kisinin oziinden olur...” (Avsar, “Cigdemleri Solan Bozkir”, 2015: 51).
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Imdat Avsar'n hikdyelerinde Abdallar, fukaraliklarin yani sira hayatlarini
stirdiirmek i¢in muhtag olduklar1 “agalar” karsisinda “ezgin” bir sosyal sinif olarak
anlatilmistir. Giirkan (2013), Abdal kiiltiiriiniin anlasilmasinda anahtar kelime olan

“ezginlik” ile ilgili sunlar1 soyler;

“Turkmen-Abdal toplumunun kendisinin iirettigi bir kavram olan ezginligin
icerigi aslinda pek de bir araya gelmeyen degerleri barindirir. Yokluk, fakirlik, hor
gortilmiisliik-dislanmiglik, marjinalite gibi olumsuz durumlara ragmen, insan sevgisini
esas almak, kotiliiklerden uzak durmak, paylasmak gibi insani degerlerin bir araya
gelmesi ilgi c¢ekicidir. (...) Hayatlarmmin merkezindeki yokluk, aclik, fakirlik, hor
goriilmiisliik, paylasim ve yardimlasma -bunlarin hepsini birlikte ifade eden bir kavram
olarak ezginlik- kimliklerinin sekillenmesinde, kendilerini cemiyette
konumlandirmalarinda ve tamimlamalarinda oldukca etkilidir. Hatta Tiirkmen-
Abdallarin  kimliklerinde profesyonel miizisyen bir toplum olmalarina ragmen,

“ezginlik” miizik kadar énemli bir yere sahiptir.” (Glrkan 2013: 43).

Hikayeye bu ezginlik noktasindan bakildiginda Bahri Usta ve oglu Tufan’in

nezdinde tiim bir Abdal kiiltiiriinii ve onlarin yasam felsefelerini anlamak miimkiindiir.

“Hokiimet Imzas1” kitabin dokuzuncu hikayesidir. Yazarm 6gretmen olarak
Dogu illerinden birinde gorev yaptigi sirada tanidigt Rahman Dayi ile olan diyalogu
tizerinden Anadolu koyliisii i¢in kdye gelen hi¢c kimsenin yabaci sayilmadig1 6zellikle
de 6gretmenin bir kutsal kisi gibi anlamlandirildigr goriilebilmektedir. Anadolu insam

i¢cin 6gretmen ¢ok geng bile olsa s6zii dinlenen giivenilen kisidir.

Hikayenin kahramani olan Rahman Day1 ise baba yigit, ¢aliskan tash tarlasina
iriin ekmek ve hacca gitmekten baska gailesi olmayan bir “Ulu bir Aksakal, bir
Eren”dir. (Avsar, “Cigdemleri Solan Bozkir”, 2015: 114). Rahman Day1 6gretmeni o
kadar sahiplenir ki, tayin olmasin diye siirekli telkinlerde bulunur, kdye gelen resmi

araglarin i¢inden kim ¢ikarsa ¢iksin;
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“Biz bu hocadan ¢ok raziyiz baba. Gurban olayim bunu bir yere géndermeyin,
edebiliyorsaniz bunun tayinini hi¢ ¢tkarmayin” (Avsar, “Cigdemleri Solan Bozkir”,

2015: 121) diye yalvarir.

“Agactan Atlar” hikayesi de yine yazarin egitimci yOniinii géz Oniine seren bir
hikayedir. Hikdyenin kahramani bugiinde yasayan ve Avsar’in Ogrencilerinden olan
Ismail isimli 6grencidir. Bu hikdyede oncelikle siirsel bir dil ile ¢ocuklar ve serceler
birbirine ge¢mis sekilde okulun penceresinden izlenmekte ardindan “yarali bir serce”

olan Ismail hikayeye dahil olmaktadir. Ismail’in engelini Avsar soyle betimler;

’

“Bir ala karga pengelemis onu daha yavruyken. Sinifin kanadi kirik sergesi o.’

’

Fakat Ismail fiziksel olarak “yarim” olsa da “her derste esit, her derste tamdir.’

(Avsar, “Cigdemleri Solan Bozkir”, 2015: 130).

Hikayede bir egitimci olarak I. Avsar, Ismail’i diger ¢ocuklar1 da magdur etmeden
mutlu edebilmenin yollarini arar. Onlara masallar anlatir, piknik yapmaya gotiiriir.

Cocuklugunda yaptig1 seyleri onlarla tekrar yapar.

“Soguk Riiya” kitabinda yer alan onuncu hikaye olan “Iginden Séven Cocuk” I.
Avsar’in ilk miifettislik deneyiminde yasadigi anekdotun kisa bir hikdye haline
getirilmesinden olusur. Bir grup miifettis ile birlikte Igdir’a bagl bir kasabaya teftis icin
giden yazar, hikdyenin ana kisisini yine cocuklardan se¢mistir. Bu c¢ocugun adi
Mireli’dir. Azeri kokenli vatandaslarin bulundugu bir kasabada yasayan Mireli okula bir
yil ge¢ baslamis, bir yilda smifta kalmis aslinda dordiincii sinifta olmasi1 gereken bir

cocuktur.

Mireli’nin 6gretmeni Ayla Hanim ise, muhtemelen yazarin lise yillarindan sinif
arkadasidir. Esi kasabanin garnizon komutanit olan Ayla Hanim goriiniirde iy1 bir

ogretmendir. Cocuklar1 basarili birer 6grenci olan Ayla Hanim’in tek kusuru ise
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cocuklara bazen dayak atmasidir. Bu durumu da Mireli istemeden ortaya cikarir.

Hikayenin de hem adin1 hem de sonucunu veren bu diyalog soyle gelisir.

Miifettis (I. Avsar), cocuklara bir &nceki giin &gretmenin verdigi 6dev olan
“smifta uyulmasi gereken kurallar” hakkinda sorular sormaya baslar; her ¢cocuk belli bir
kurali sayar. Mireli’de parmak kaldirir, ama unutur ne sdyleyecegini. Bu sirada baska
Ogrenciler cevap vermeye devam ederken Mireli tekrar parmak kaldirir ve en sonunda
bir ¢irpida “Oyretmen bizi déyende, icimizden ona sGymemeliyik!” der. (Avsar, “Soguk

Riiya”, 2015:217).

“Soguk Riiya” kitabinin besinci hikayesi “Oliimiin En Giizeli” isimli hikayedir. 1.
Avsar bu hikayede yine Anadolu’da derme catma bir okulun kirk iki 6grencili bir
smifinin 0gretmeni olarak karsimiza ¢ikar. Hikdyenin konusu bir mahkemede sahitlik
yapmak i¢in memleketine ¢agrilmasi ve otuz yil sonra ilk defa memleketine
dondiiglinde yasadigi nostaljidir. Diger taraftan hikdyenin ana fikri bizce yine bir
“egitim sistemi elestirisi”dir. Kendisi de bir egitimci ve maarif miifettisi olan I. Avsar’m
meslegi ile ilgili olarak bu kadar saglam elestiriler yapabilmesi dikkate degerdir.

Hikayenin basinda 6gretmen kis vakti Anadolu kislarinin tanidik yolculuklarindan birini
yapar.
“Gah koyliiler arabayr sirtladi, gah araba bizi... karlara bata ¢ika kusluk

vaktinde ancak vardik ilgeye...” (Avsar, “Soguk Riiya”, 2015:102).

Zorlukla varilan ilgede I. Avsar, biitiin egitim ile ilgili hikayelerinde oldugu gibi
hantal biirokrasiye de tekrar deginir. Memlekete gitmek i¢in gereken izni almak ig¢in

gecirilen asamalar1 sOyle anlatir;

“... Yapacagim isleri ezbere biliyordum: halden bilmez bir miudurin huzuruna

¢tk, almna ‘koéy ogretmeni’ yazmislar, boyun eg, ezile ezile mahkeme celbini goster,
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maarif miidiiriiniin kabir azabina es sorularimi cevapla, bir dilekce yaz, izin kagid

doldur, Kaymakam Bey’e imzalat... ’(Avsar, “Soguk Riiya”, 2015:102-103).

Uzun bir zaman sonra ilk kez memleketine gelen Ogretmen oraya artik
yabancilastigini anlar, memleketi, ¢ocuklugu ve gencliginin gectigi yeri degil o dag

kdyiinii ve 6grencilerini 6zlemistir;

“Ogretmeni oldugum o uzak dag kiyiinde, kerpi¢ evlerin hayli uzagindaki F-tipi
okulda bir teneke soba vardi. Sinifi hi¢ isitmadig icin her sabah dfkeyle baktigim o

sobanin hayali canland: gozlerimin oniinde. O an nedense sevgiyle baktim o sobaya...

Sobanin oniine dizilmis ogrencilerim birbirini iterek, ellerini, ayaklarin
wsitiyorlardl. Onlarin yamina sokulmayt istedim... ”(Avsar, “Soguk Riiya”, 2015:104-

105).

Sonra kasabanin i¢inde dolagsmaya baslar. Okuyucuya corak bir orta Anadolu

kasabasini, kendi ¢ocuklugu ve gencliginin anilari ile tanitir.

“Kosebasint doner donmez sari iki katli konagr gordiim. Bu konak da olmasa
cocuklugumun gengligimin burada gectigine asla inanmayacaktim... bir zamanlar kireg
swali kerpi¢ evlere tepeden bakan bu iki katli konagin c¢ifte belikli bir kizi vardi...”

(Avsar, “Soguk Riiya”, 2015:105).

“Sariya boyali konagin yan tarafinda mahalle mag¢1 yaptigimiz koca bir tarla

vards...” (Avsar, “Soguk Rilya”, 2015:106).

“Carsida dolastim bir siire, kahveyi aradim. Oniinde dallar: yer siipiiren salkim
sogiidii ve nese dolu insanlart olan, yillarca garsonluk, bir ara terfi edip ocak¢ilik
vaptigim, c¢ay ile birlikte kendimi de demledigim, yanmip pisip kivama geldim

kahve...”(Avsar, “Soguk Riiya”, 2015:107).

Hikayede yer alan ve 6gretmenin yukarida sdylendigi gibi “yanip, pisip kivama

geldigi” kahve yine 1. Avsar hikdyelerinden tanidik olan simalarin mekanidir. Corgil
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Osman, Sateker (sahtekar) Irecep, Colak Tekin, Cingan Ali, Kuscu Haco ve hemen her

hikayede oldugu gibi bir Abdal olan Sefer ve ogullar1t Haydar ve Hiiseyin.

Yazar hikdyede bu kisilerin diyaloglar1 vasitasi ile gegmise gider gelir. Fakat asil
kahvenin yaninda kesilmis olan sogiit agaci ile konustugunda, onun yasadigi nostalji
ortaya ¢ikar. Zaten I. Avsar hikdyelerinde Anadolu ve bozkiri tarif eden seylerin
basinda, Sogiit Agaci ve Cigdem’ler gelir. S6giit agaci ile yapilan bu sohbet bir taraftan
da Anadolu kasabalarinda yasanan degisimi anlatir, eski kahveler evler yikilmis, agaclar
kesilmis ve mekanlar1 anlamlandiran insanlar da o mekéanlarla beraber ortadan

kaybolmaya baslamislardir.

“Otuz yil once ¢ok geng bir agactim ben, Giir dallarim, yemyesil yapraklarim
vardr. Her bahar yeserir, sa¢larimi salardim asagiya dogru, saglarimla stipiirdiim
yerleri. Serin golgemde, yiizlerce adam olurdu, basima her sabah yiizlerce serge,
sigwrcik... Dallarimi bahar yeline verip, 1git ilgit salinirdim. Yazin ne giizel meclisler
kurulurdu golgemde. Ne hos sohbet adamlar vardi. Sen gittikten sonra, birkag yil boyle
devam etti. Sonra Ocak¢1 Yusuf Usta’da gitti, sonra ihtiyarlar el etek ¢ektiler buradan,

simdi biri gelmiyor...” (Avsar, “Soguk Riiya”, 2015:117).

Hikayenin sonunda kahraman otuz yil Once terk etmek zorunda kaldigi
memleketinde, eski anilarin1 yad eder. Orada yasanan degisimlere sahit olur. Mahkeme
giinii geldiginde ise isim benzerliginden yanlislikla ¢cagirildig: ortaya ¢ikar. Bosu bosuna
yapilmis bir yolculuk yapmistir gen¢ 6gretmen. 1. Avsar hikdyenin sonunda da yine
bildik bir manzaraya isaret eder, Anadolu’da kisin kapanan kody yollar1 ve 6gretmensiz

kalan okullar...

“Yollar kapanmisti. O dag kéyiiniin yolu, belki bir ay sonra acgilacakti. Ogretmen
evinin penceresinden daglara dogru baktim. Beni bekleyen ¢ocuklarin umutlarina kar

yagordu...” (Avsar, “Soguk Riiya”, 2015:121).
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2.1.3. Gelenekten Moderne

“Cigdemleri Solan Bozkir”mn dérdinci hikayesi de yine Abdallara adanmis olan
“Abdal Kocas1”dir. Hikaye artik seksenli yaslara gelmis baglama ustast bir Abdal olan
Sahan Usta’y1 ve onun ¢ektigi sikintilar1 anlatir. Artik devir degismektedir. Abdallarin
ana gecim kapisi olan diigiin adetleri degismekte dolayisiyla abdallara olan talep
azalmaktadir. Bu nedenle Sahan Usta on bes yildir baglama ¢almamakta, komsularinin,
cocuklarinin yardimlar1 ile zar zor gecinmektedir. Hikdye boyunca yasadigi gecim
sikintisin1  kendi agzindan dinledigimiz Sahan Usta’nin tiim yoksulluguna ve
yoksunluguna ragmen devletin bagladigi fakat alabilmenin ¢ok zor oldugu maast

reddedisi ile hikaye biter.

“Abdal Kocas1” hikayesi ve Sahan Usta, aslinda bir donemin bitigine de isaret
eder. 1980’li yillarin ortalarindan itibaren baslayan muhafazakarlasma nedeni ile
diiglinlerde mevliitiin yayginlasarak calgi-cengi geleneginin terk edilmeye baslanmasi
ve yine ayni yillarda teknolojik miizik aygitlarinin (org-elektro baglama) tilkeye girmesi
ile geleneksellikten vaz ge¢meyen Abdal kiiltiiriiniin yok olmaya bagslamasi ayni

doneme denk gelmektedir.

“Allah Goriir” hikayesi “Cigdemleri Solan Bozkir”in besinci hikayesidir. Bir orta
Anadolu kentinde zamana direnen kahvehane ve o kahvehanenin miidavimleri olan yasgh
Anadolu insam ve tabii ki Imdat Avsar hikayelerinin olmazsa olmaz1 bir Abdal. Bir
anlamda Anadolu’nun naklen seyredilebilecegi yerler olan kahvehaneler ve onlarin
miidavimleri olan genellikle yasli, birbirlerini uzun yillardir taniyan insanlarin
samimiyet ve mizah yiiklii konugmalari. Hikdyenin kahramanlar1 Almanci1 Fayik, Haci
Duran ve onlarin Abdal dostu Ziilfikar’dir. Hikaye yillarin siizgecinden gecerek
damitilmis bir dostlugun diyaloglar ile okuyucuyu o kahvedeymisgesine tebessiim

ettirir. Ozellikle Almanci1 Fayik’in Haci Duran’t icki igmeye ikna etmeye calistig
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diyalog bircok okura babasini, dedesini ve onlarin arkadaglari ile atismalarini

hatirlatacak kadar tamidiktir;

“Ulan Duran, nerden duyacaklar. Epeyde oteberi aldim kasap Arif’ten. Ziilfikar

’

desen diinden beri saza diizen veriyo...’

“Tébe tobe, beni oyuncak mi edecen aleme yav! Hacryim diyon duymuyon mu?”

Almact Fayik sinirlendi.:

“Ulan Duran, senin hem danaligint hem de okiizliigiinii bilirim ben. Bir hacilik
tutturdun, iki senedir agzimizin tadr kagti. Essahtan bir haci olsan yiireem yanmaz.
Vara bakasin Adana’da bekleyip hacdan gelenlere karistin geldin. Zemzem deyi
getirdigin de Acipinar’in suyuna benziyordu ya sesimi ¢ikartmadiydim o zaman. Bana
bak, iki ¢ift laf edersem araya veririm haciligini...” (Avsar, “Cigdemleri Solan Bozkir”,

2015: 66-67).

“Soguk Riiya”nin son hikayesi “Sah Kartal” adim tasir. I. Avsar bu hikayesinde
dogaya olan 6zlemini, sehrin insanlar1 yabancilastirip baskalastirmasini anlatir. Bir koy
cocugu alan Avsar’da zaman zaman niikseden bir rahatsizlik degildir bu. O her zaman
dogaya ve doganin insanlarina tutkundur. Tipki kii¢iik bir ¢cocuk oldugu ve sehre ilk
geldigi zamanki sehir tahayytillerinde oldugu gibi belirli bir yasa geldiginde de sehre ve

onun korkutucu yliziine bakis1 degismemistir.

“Sehir icinden buharlar fiskiran dev kazaniydi. O kazanda binlerce insan gonulli
kayniyorduk. Bedenim kaynar suya diigmiis giil gibi haglaninca, basimi son bir gayretle

kazandan ¢ikarp daglara dogru bakardim...” (Avsar, “Soguk Riiya”, 2015:231).

Goriildiigii gibi Imdat Avsar’m iki kitapta toplanan otuz hikayesindeki konularin
tamami, okul, koy, doga, Abdallar ve Anadolu insaninin giinliik yasami temalarindan

olusmaktadir. O, koklerinden hi¢ kopmamis kiiltiiriine ve insanlarina asik bir hikayeci
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olarak Anadolu cografyasini ve insanint bir nostalji olmaktan ¢ikarip tekrar

okuyucusunun kalbine yerlestirebilmis bir hikayecidir.

Kitabin yedinci hikayesi bir anlamda Muharrem Ertag’a adanmis olan “Heykel”
isimli hikayedir. Hikdye yazarin memleketi olan Kirsehir’de gecer. Hikayenin
kahramanlar1 Mehmet Aga ve Hasan Aga isimli iki eski dost olan yashlardir. Ogle
namazindan sonra bulusup bir parkta sohbet eden bu iki eski dost daha cok eski
giinlerden ve sehrin eski halinden konusarak, yakin zamanda hemen her Anadolu
sehrinde yasanan “kentsel doniisim™ii elestirirler. Yazar bu yasli insanlarin ruh halini

miitkemmel bir sekilde anlatir;

“... Bozkirin orta yerindeki bu kiiciik sehri, taa seferberlik yillarindan alir;, bahge
bahge, sokak sokak dolastirip salkim ségiit’iin altina getirirlerdi. Eskiye ait ne varsa

giizeldi onlarin génliinde, sehrin eski hali de...

Yillar gegtikce golgelenip yiten giizellikleri dizlerine vurarak yad ederler, bazen
cocukluk yillarindan tek bir nisane olarak kalan ulu ¢inarin kesildigini, bazen bozulan
arsa olarak kirk parcaya boliinen yesil bir bagi, bazen de kendilerine benzeyen destekle
zor ayakta kalan ancak sonunda yikilan bir konag: hatirlarlar, ah ¢ekip yanarlardi.
Arabalarin giiriiltiisii seslerini bogsada onlar, ayni caddeden kirk yil once bir faytonla
gecmis olmanmin mutlulugunu yasarlardr aksama kadar. Her giin ikindi namazindan
sonra eski bir sehrin gegmis giizelligine dogru saatlerce yol alirlar, aksamiistii o giizel
gizemli diinyadan bastonlara dayanarak yorgun argin donerlerdi.” (Avsar, “Soguk

Riiya”, 2015:136).

Bir giin yine ayni parkta sohbet ederlerken, is makinalari ile beraber bir sehir
planlamacisinin geldigini goriirler. Yillardir sohbet edip eskiyi andiklar1 parklarmin da

yikilacagin diisiiniip sinirlenirler;
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“Her boyayr boyadniz, fistiki yesil mi kaldi! Burayr da mi yikacaksiniz?” (Avsar,

“Soguk Riiya”, 2015:138).

Fakat parkin yikilmayacagini, “Ozanlar Parki” olarak diizenlenecegini
duyduklarinda biraz rahatlarlar. Birka¢ giin sonra park diizenlenir. Bir de Muharrem
Ertas heykeli konulur. Mehmet ve Hasan Agalar bu duruma ¢ok sevinir. Onlarin

goziinde belediye sonunda faydali bir is yapmustir.

“Buna da siikiir Hasan! Devletin aklina gelmis de heykelini dikmisler. Dikmeseler
zorla mu diktirecektik? Akil edenler, diisiinenler sag olsun, giizel olmug.” (Avsar,

“Soguk Riiya”, 2015:142).

Hasan Aga hayiflanarak Muharrem Ertag’t ve onun nezdinde bu Milli

degerlerimize yapilan kadir bilmezligi hepimizi kast ederek sdyle anlatir;

“Kagaklar dagdan inermis onun sesini duyunca Mehmet. Diinya dlem hayran imig
sesine ama biz bilemedik kiymetini. Uzun Carsi’da gordiiydiim en son ne yiiriiyecek
dermant vardi ne de agzinda disi... bizim millet can sag iken anlamaz has adamin
degerini. Simdi heykeli dikeceklerine saghginda kadrini kiymetini bilseler ne olurdu.
Ekmek athi, o yayan, yari ag, yart tok, giin yiizii gormeden gitti. Kusa siit nasip olsa
anasindan olurdu zahir. Abdalin kaderi mi var? Onun gibi bozlak ¢agirant ne gordiim
ne duydum. Onun yanik sesi kulagimdan heg gitmez, biiyiik Abdal idi biiyiik. Sazin teline
dokununca yiiregimin yagi erirdi. Degerini anlamadilar camim, ‘Anan kirik tuttuktan
sona babanmin hayrini gor’ demisler. Simdi bu garibin heykelini diksen ne fayda?”

(Avsar, “Soguk Riiya”, 2015:142).

Birka¢ zaman sonra bu iki arkadas parkta otururlarken, yine is makinalan ile
beraber o gen¢ mithendis gelir. Parkta yeni diizenleme yapilacaktir. Muharrem Usta’nin

heykeli kaldirilip yerine ‘Tiirk biiyiikleri’nin heykelleri konulacaktir. Hasan ve Mehmet
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Aga’lar bu duruma anlam veremez, onlara gore Muharrem Ertag’ta Tiirk

buyuklerindendir.

“Ivi de oglum! Dedi Hasan Aga, Muharrem Usta'da sazimizin ulusu,
tiirkiilerimizin sahi, o da Tiirk biiyiigii sayilir yahu! Birakin yerinde kalsin! Saglhiginda

kéyden koye stirdiiniiz zavalluy, simdi de... ”(Avsar, “Soguk Riiya”, 2015:143).

Fakat bu sitemlerin yarar1 olmaz. Heykel kaldirilip, cadde ortasina konulacaktir.
Imdat Avsar’in bu kitapta annesini anlattigi ilk hikdye olan “Anamin Saatleri”,
okuyucuyu uzak zamanlarda dedelerimizin, ninelerimizin diinya tizerinde zamana gore
degil, belirli dongiilere gore yasadig bir zamana gétiiriir. Tipki onlar gibi 1. Avsar’in

annesinin de dongiilerden olusan bir takvimi vardir.

“Semsi seneler kag¢ giin ¢eker, kameri aylar kag¢ gece, nereden bilsin garibim? O,
kendi takvimi ‘Vukuatli Sultani’yi kullanirdi. Bozkirin her demini, her halini adi gibi
bilirdi de hangi yilin kaginct ayinda, haftanin hangi giiniinde, giiniin hangi saatinde
oldugunu bilmezdi. Bozkirin ortasinda, bahtini sagilan ipligini ¢ile yumagina sara sara

omiir yolunu tiiketirdi o.”” (Avsar, “Soguk Riiya”, 2015:146).

Avsar hikayede bir yandan annesinin kendisine ait zaman mefthumunu anlatirken,
diger taraftan da onun nezdinde Anadolu kadininin bir giinlik yasamini, bu zaman

dongiisii i¢inde aktarir;

“Giindiizleri giines, geceleri de ay ve yildizlardan alirdi haberi. Bes vakit ezan
okunurdu koyde; hoca bes vakit namaza ¢agirir, ti¢ 6giin yemek yenir, giinde iki kez
suya gidilirdi. Anamun ise bir giinde kirk vakti vardi. Onun vakitlerini ¢ogu, goriilmez
bir iple, gokteki giines ve yildizlara baglyydi. Giin dagin tepesini kanatmadan uyanir;
‘giin burnu’yla ocag yakar, giin dogarken inek sagar, kusluk vakti tarlaya agar,
ogleye kadar bir eviek arpa bicer; giin tepedeyken eve kosup koyunlari sagar, giin

tepeden egilince ¢cesmeye gider, giin daglara dogru sallaninca hamur yogurur, ‘giin
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agma ¢alimi’ tandirt yakar, giin asarken as kaynatwr, ‘ilk aksam’dan sofrayr donatird:.
Aksamlart da ay dogunca kilim dokur, kilim dokurken agit okur; gokte ipil ipil yildizlar
elenirken ‘kara bahti'ni kargislar;, gece yarisi, el yatip elbiz battiktan sonra,
mahmurlasan gozlerini kapatir ve kus uykusuna yatardi. Her seher tan yildizi
dogmadan, horozlar birbiri ardinca oterken, si¢rayip kalkardi yataktan.” (Avsar,

“Soguk Riiya”, 2015:147).

Avsar annesinin zaman ile olan basit iligskisini k0y hayatinin getirdigini bilir.
Koydeki tretim ve is bolimii bu basit zaman tutma ydntemini tastyabilecek
sadeliktedir. Hikéyenin son bolimiinde Avsar ve ailesi sehre tasindiklarinda artik
annenin de saate ve dakikalara alismasi lazim gelmistir. Avsar zorda olsa dnce saatleri

sonra da giinleri ve ayrica okuma yazmayi dgretir annesine;

)

“Bak ana! bu akrep, bu yelkovan, bu da saniye.’
“Tamam oglum!” dedi ve kendi diline ¢evirdi hemen:

“Giiggtik iri basl olan akrep, uzun gara olan yelguvan, saatin iginde deli gibi

donende saniye... ’(Avsar, “Soguk Riiya”, 2015:158).

Hikaye okuma yazmayi, zamani1 6grenen annenin cep telefonu istemesi ile sona

erer. Ciinkii degisim bir kez basladig1 zaman durdurulamaz.

“Soguk Riiya” kitabindaki dokuzuncu hikdye yine Avsar’in annesini anlattigi
ikinci hikaye olan “Anamin Yalin Hali” isimli hikayedir. Avsar bu hikayede artik sehre
taginmis olan annesinin bir glinlinii anlatir. Yillarin getirdigi hayal kirikliklari, hasretler,
yerine getirilemeyen arzulardan olusan duygularini kendisi ile bas basa kaldiginda dile

getiren annenin su konusmasi onun i¢inde biriken duygular1 anlatir;

“... Ben bu gapiya geldim geleli, 1sikli diinyaya adim atmadim, bir giin yiizii
gormedim Rabbim. Boylede olur mu? Yaz giinii irgat, giiz giinii ekmekgi, gisinda hali,

kilim, kazak, ¢orap, islengi... Diinyanin yiikiinii benim omuzuma mi sardin? beni yersiz
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yurtsuz goydiin, bana bir karis topragi ¢ok gordiin. Daha taze bir gelin iken, ellerin
tarlasinda wgat edip, cin ¢algimina donderdin. Girk belik olurdu arkamda sagim, simdi
basimda bir tutam sag¢ kalmadi. Ellere yerinerek gezdim yalan diinyada. Benden
glicgtikler mal miilk sahibi oldu, benim basimi sokacak ‘aley¢igim’ yok. Eyyy! Issigina
gurban oldugum! Hava ile Ayse’den benim neyim eksik galirdi. Niye benim omuzum

soguk, bahtim gara, sitaram yok? ” (Avsar, “Soguk Riiya”, 2015:163-164).

Yazarin babast uzun yillar gurbette ¢aligmis bir adamdir. Anne uzun seneler

cekilen bu 6zlemi Anadolu yaslilarina has sekilde soyle dile getirir;

“... Daha taze bir fidan iken geldim, bu érneksizin gapisina. Tuttu birer birer
gwrdr dallarimi.  Sag¢imi  siipiirge edip ardindan gostum da gadrimi girymetimi

bildiremedim. Bu giizel camimi araya verdi, ellere yerindirdi beni.

Gordiigiimden geri goydii beni. Arkamdan ¢olugum ¢ocugum yetisip geliyo da
demedi. Vay goziiniin 15181 sonesice! Vay! Oliimiin gormedigi, giran artigi! Olmeyi de
bilmedi.” (Avsar, “Soguk Riiya”, 2015:164-165).

Fakat bu sitemi ve asiligi uzun siirmez,

“Estagfurullah! Estagfurullah! Toévbeee... Gara giin gararip galmaz ya?

Cocuklar babasiz galsa, dulavrat usagi olsa, daha mi iyi? Gene de kolgesi tistiimiizde

navraksizin. Gene de basimizdan eksik etme sen!” (Avsar, “Soguk Riiya”, 2015:165).

I. Avsar’in insanlari, bu analar televizyon dizilerinde zuliim gdren insanlar1 da

Afrika’daki aglar1 da

“... Vay sininde gurt gayniyasica! Vay yan agrilardan gidesice! Yagl gursunlara

geleydin ilahi! Yazzik gizin ne cani var, gavur olan gavur boyle vurmaz ...
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... Gizim aha bu gatil adaminan film ¢evirme; aha bak su oglan eyi, bir daha

onuynan gevir!” (Avsar, “Soguk Riiya”, 2015:167).
Bir sehidi, sehit esini, cocugunu da gorse dertlenir. Agit yakar.

“Kapattim televizyonu. Sehit olan erlerden birinin elinde Konya ile ¢irpinan

esinin agzindan bir agit kaldirdr anam, ateslendi ezgisi:
Ag odana kara daban yatirdim
Saya saya ben gunleri yetirdim
Eller tezkiresin almig geliyor
Ben yarimin kiinyesini getirdim” (Avsar, “Soguk Riiya”, 2015:171).

Bu olaylar tipki kendi basia gelmis gibi, eskiden yasadigi yokluk giinlerini ve
hasretleri haberlerdeki, dizilerdeki olaylara benzeterek yorumlar yapar, heyecanlanir,
aglar, kiiser, onlar i¢in dualar eder akil verir. Kendi yasadiklar1 da olsa baskalarinin ve
hatta ¢ocuklarinin yasadiklar1 da olsa kesinlikle ne devlete ne Allah’a asi gelmez,

getirmez.

“Enflasyon yiizde altmis, memura verdikleri zam, yiizde on... Bunlar memuru

acindan oldiirecekler, tiititih!

Sus dovlete asi olma! Siikret!” (Avsar, “Soguk Riiya”, 2015:168).

Sonug olarak bir anlamda nesli tiikenmekte olan Anadolu analarinin, nenelerinin 1.
Avsar’in annesi nezdinde yeniden yad edilmesidir “Anamin Yalin Hali”.

2.1.4. Ask

“Tovbekarlar” hikayesi bir kasabada yasayan dort arkadasin hikayesidir.

2 (13

Anadolu’da ¢ok tamidik olan “sevdigine kavusama” “tovbe bozma” olaylar1 bu
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hikdyenin ana fikrini olustururken, bu olay1 yasayan Haydar’in arkadaslar1 tarafindan
“pir” kabul edilmesi Anadolu insanin aska ve Ask’a yiikledigi derin anlami gozler
Oniline serer. Haydar ve onun arkadaslart olan Haci, Kadir ve Kudret tim kasaba
tarafindan bilinen sevilip Onemsenen kendilerinden bagka kimseye zararlar
dokunmayan alkol miiptelalaridir. Hac1 ve Kadir hamaldir. Kudret becerikli bir kasap,
Haydar ise kamyon soforiidiir. Bu dort kafadar her firsatta kasabadaki bir metruk evde
bulusup igerler. Konusan genelde Haydar’dir. Konu ise onun delice sevdigi ve bir

“Almanc1” ile evlenen Destegiil ’diir.

Bir giin kasabaya gelen bir tiiccarin yonlendirmesi ile bu dort kafadar bir seyhin
yanina gotiiriiliir ve tovbe ederler. Fakat aradan bir zaman gegince Haci, Kadir ve
Kudret tovbelerini bozar. Haydar bir stre daha direnir. Ancak bir gun Destegul

kasabaya gelir. Onu goren Haydar’in;

“Dizlerinin bag ¢oziildii, gozleri karardr birden. Kendini toparlamaya ¢alisti.
Hizlv hizlv yiiriidii. Bir el ensesinden c¢ekip onu arkaya dogru siiriikliiyordu. Késeyi
donerken Destegiil’iin ardindan son kez bakti. Dili, diisiinceleri, hafizast beyni
tutulmustu. Bir sey hatirlamiyor, konusmuyor, diisiinemiyordu. Kasabayt bir bastan bir
basa adimladi, basi onde yiiriidii (...) yoldaslar oradaydi. Ugiiniinde yanlarinda birer

sise sarap vardi (...)" (Avsar, “Cigdemleri Solan Bozkir”, 2015: 82-83).

Haydar’da bu sekilde tovbesini bozar ve acisi ve acisini anlatabildigi yarenleri ile
birlikte eski hayatina doner.

2.1.5. Yoksulluk

“Hamdi Kirve”, “Cigdemleri Solan Bozkir”in yedinci hikayesidir. Bu hikéaye
Imdat Avsar’in 6gretmenlik yaptigi bir kdyde kendi g¢ocuklugunu bulmasimin
hikayesidir denilebilir. Hikdyenin ana kisisi olan Hamdi, Avsar’in 6grencilerinden biri

olan Bagdat isimli bir kiz ¢ocugunun babasidir. Bir iyilige kars1 kendi hayatini
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verebilecek Anadolu insaninin cisimlesmis hali olan Hamdi, kizina onliik, defter kalem
alan Ogretmene olan borcunu nasil ddeyecegini bilemez. Bir giin sinifa elinde iki
yumurta ile ¢ika gelir. Simiftaki ¢ocuklar Hamdi ile dalga gecer. Bagdat bu duruma ¢ok
lizliliir. Bu {iziintiinliin sebebi yazarinda yabancist olmadigi “yokluk’tur. Avsar bu

durumu hikayede soyle ozetler;

“Yokluk hangi dilden konusursa konussun anlardim. Ancak herkesin deli dedigi,
saf, temiz, garip bir cobamin cocugu olmanmin verdigi acuyn ilk kez tadiyordum...
Bagdatin yamina ancak otuz yilda vardim.” (Avsar, “Cigdemleri Solan Bozkir”,

2015:88).

Bu noktadan sonra artik Bagdat, babasi Hamdi ve Ogretmen (I. Avsar) yoklugun
birlestirdigi kisilerdir. Hikayenin ilerleyen boliimlerinde Hamdi’nin yeni dogan ogluna
isim koyan Ogretmen ile dostluklari iyice pekisir. Hamdi ve 6gretmen Anadolu’da
siklikla yapildign Kirve olur. Bu andan sonra Hamdi ve Ogretmenin dostlugu artik

kardeslik gibidir.

Bu hikadyede ayrica Anadolu insaninin 6gretmene yiikledigi anlam ve verdigi
degerde gozler Oniine serilmektedir. Yazarin bir diger hikayesi olan “Hokiimet
Imzasi”nda da goriildiigii iizere 6gretmen, Anadolu insani i¢in c¢ocuklarma okuma
yazma Ogreten bir gorevliden ibaret degildir. Yeri geldiginde devlet ile bir temas
noktasi, yeri geldiginde asker ogullardan gelen bir mektubun okuyucu yeri geldiginde

ise yasli genc herkesin yol gdstericisidir.

“Cigdemleri Solan Bozkir™in sekizinci hikayesi Imdat Avsar’m gérev yaptigi
Malatya’dan memleketine doniisiinii konu alir. Fakat bu hikdye sadece bir yolculuk
hikayesi degildir. Bu hikayede okuyucu Kirsehir’i sehrin ortasindan inceleme firsati
bulur. Asik Pasa Tiirbesi, Kilicozii, Ahi Evran, Caca Bey yerlisinin goziinden anlatilir.
Hikayenin ana mekani olan Asik Pasa Tiirbesi’nin Kirsehir i¢in ne anlam ifade ettigini

Avsar soyle anlatir;
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“Kimbilir ka¢ yolcuyu karsilamistir bu tiirbe, kervansarayin bagrini giines
deserken. Kag yolcuyu yola salmistir Kurtbeli’nden giin asarken. Sila topragina burada
diiser bozkirin gidenleri. Diiser ve yeserir birden. Yegerir ¢UnkU ana, baba, ogul, kiz,
baci, kardes ve can yoldaslar: gelmistir karsilamaya. Gurbet bu tiirbeden baslar,
gidenler burada bwrakir goézii yash kalanlar:.” (Avsar, “Cigdemleri Solan Bozkir”,

2015: 103-104).

“Soguk Riiya”nin on ikinci hikayesi “dondurmact” adimi tasiyan yiirek burkucu
bir gocuk hikayesidir. Hikayenin kahramanlari aslinda tiim yoksul, sokak ¢ocuklart ve
onlara bir dondurmay1 bile ¢cok goren insanliktir. Hikdye, bir dondurmacinin 6niinde
duran biri kiz digeri erkek iki kardes olan, Sinan ve ablasinin iizerinden hem
vatandaslarin hem saticilarin, sokak c¢ocuklarmma davranislarini resmederek bize

insanligimizi hatirlatmaktadir.

Sehrin islek bir caddesinde, bir dondurmacinin 6niine gelen Sinan ve Ablasi,
dondurmaciin ve miisterilerinin g¢esitli asagilamalarina ve yok saymalarima ragmen
dondurma tezgahmin 6niinden ayrilmaz. Sinan o kadar ¢ok ister ki dondurma yemeyi,
hem dondurmacidan hemde miisterilerden istemekten g¢ekinmez. Fakat dondurmaci
Sinan’a elindeki demir ¢ubukla vurur. Cocuklarla hemen hemen ayni1 anda hikayeye
dahil olan ayakkabisini boyatan adam, Sinan ve yasadiklar ile ge¢miste basina gelen
benzer bir olay vasitast ile empati kurar; o da ¢ocukken bir ¢er¢iden buna benzer
bicimde bir kirba¢c yemistir. Adam bir an 6nce ayakkabilarimi boyatip Sinan’a bir
dondurma almak ister. Bu arada goriindiigli gibi olmayan, para kazanmak icin yasayip
besmelenin anlamini unutan insanlara mesaj niteligi tasiyan su ciimleleri aklindan
gegcirir;

“Bak dondurmacit!” diyor. Bu parayt goriince, karsisinda egileceksin,
biikiileceksin, az once demir ¢ubukla omzuna vurdugun ¢ocuga dondurma vereceksin,
dondurmayt verirken, yalanct bir sefkatle bakacak, renk renk dondurmalar: kiilaha
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koyup siritarak uzatacaksin. Bu parayr gordiigiinde, az énce tezgdhina ugrayan, sirin,
tatli ¢cocukla, bu ¢ocuk arasinda hi¢bir fark kalmayacak. Parayr alinca, ‘Allah bereket
versin!’ diyeceksin, zaten c¢ubugunu her daldirisinda ‘Bismillah’ deyip besmele

cekmiyor musun?” (Avsar, “Soguk Riiya”, 2015:203).

Adam bunlart diisliniirken Sinan dondurma alan bir kiz ¢ocugunun dondurmasini
alip kacar. Miisterisini kagirmanin siniriyle dondurmaci Sinan’in pesine diiser. Sinan
dondurmacidan kacarken bir araba hafifce ona g¢arpar. Herkes sasirmistir. O zaman

adam artik dondurmactya patlar;

“Utanmadin mi lan deyyus! Cocuk arabamn altinda kalacakti. Bir kiilah
dondurma versen 6lir miydin? Allah sana korktu da mi verdi ulan! Kefene sarip

mezara mi gotiireceksin? Sermayeden zarar mi edersin ha! Elli kurug ulan, elli kurus!”

(Avsar, “Soguk Riiya”, 2015:205).

2.1.6. Delilik

Hikayenin bir diger énemli figiirii, Anadolu’nun olmazsa olmazi olan “deli”dir.
Her sehrin, kasabanin, koyiin bir delisi mutlaka vardir ve Imdat Avsar’da
Kirsehir’dekilerden birini tanitir okuyucuya. “’Tirbenin Delisi’’ hikayesinde bu
kahramanin adi Resit’tir. Resit diger tim Anadolu “deli”leri gibi veli olmaya adaydir.
Memleketin derdi ile dertlenen onu korumak i¢in kafa yoran, yolda kalmisa, gariban

gordiigline yardima ¢abalayan saglik bir insandan hig¢ de farki yoktur Resit’in.
“(...)
“Yak”
“Sag ol ben vereyim sana, bak benim sigaram daha ¢ok, al buradan yak.”

“Olmaz, sen garibana benziyon gardas buradan yak.” (Avsar, “Cigdemleri Solan

Bozkir”, 2015: 106).
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2.1.7. Anadolu

“Beyaz Bulut” Anadolu’nun sekerci dedelerinin hikayesidir. Kimi zaman
dondurma, kimi zaman horoz sekeri satan, mahalleye gelisi de gidisi de olay olan,
cocuklarin ugruna oyunlarini yarim biraktigi, beyaz sakalli Haci Dede’yi Avsar bir

¢ocugun goziinden sdyle anlatir;

“Bembeyaz gelirdi mahalleye. Iri beyaz bir kus gibi ucardi sokaklarda. Bir seker
yvagmuruydu o. Kusluk vakti 1lik bir riizgar ile ve beyaz bir sesle gelirdi.” (Avsar,

“Cigdemleri Solan Bozkir”, 2015: 145).
Hikayede Haci Dede’nin 6liimii ise adeta bir devrin de sonudur;

“Bembeyaz bir giinde, bir firtina ile ucup gitti ve bir daha hi¢ gelmedi ‘kendisi

giden.’ Ne o ses gecti mahalleden ne de seker burcuna girdi giines ...

O giinden sonra oyunlarint hi¢ ertelemedi ¢ocuklar...” (Avsar, “Cigdemleri Solan

Bozkir”, 2015:145).

“Bizim Evin Kiblesi”, Avsar’in belki de en sevdigi, en 6zledigi mekan olan kendi
kodyiinde kendi evinde gecen bir hikayedir. Yazar ¢ocuklugunun gegtigi evi 6zlem ile

yogrulmus bir siirsellik ile tanitir;

“Oniinde ségiit agaclari; yani basinda, yaz kis giiriil giiriil akan bir ¢esme vard.
Cardagin hemen yaminda boy veren, pembe kabak giilleri; ¢ardagi asip pencereler
kadar wuzanan erguvan c¢igekli sarmagiklar... Kire¢ swali duvarlari giiliimserdi
sogiitlerin arasindan. Dért mevsim tiiterdi mabeyindeki ocagir. Odalart sen sakrak bes

cocuklu bir evdi.” (Avsar, “Cigdemleri Solan Bozkir”, 2015:147).

2.1.8. Tarikatlar

Kitabin on dgunci hikayesi “Seyhin Cavusu” adini tagir. Hikayede Anadolu’da

siklikla karsilagilan Seyh-Miirit iligkisi irdelenir. Hikayenin kahramani olan Yasar
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Cavus koyde Seyh’in vekilidir. Koylin tiim insanlar1 ve olaylari lizerinde s6z sahibidir.
Otoritesini dinden ve Seyh’ten alan Yasar Cavus, cesitli yollarla koyliileri bask: altinda

tutar. Yazar Yasar Cavus’un koydeki durumunu soyle anlatir;

“Yasar Cavus, Seyh’ten aldigi manevi kuvvet ile hastalart dua ile tedavi eder,
kaybolan hayvanlar kurt yemesin diye kurtagzi baglar, dogum yapamayan kadinlar i¢in
su okuyup gonderir, yiiriiyemeyen, konusamayan, altini islatan ¢ocuklara muska yazar,
ilk baharda hava bulutlandi mi kaysilart dolu vurmamasi icin agag¢lara ve bahgelere
okur, agzimi goge tutarak iiflerdi. Anlasmazliklart o ¢ozer, evleneceklerin ‘kalinint’ o
keser, pazarliklari o bitirirdi. Giiziin koyden Seyh’e gidecek, bal, yag, bulgur,
kavurmalik ve mese odunu i¢in koyliiye o salma salardi. Zavallr koyliiler kendilerinden
istenenleri “Tekalif-i Milliye emirleriymis” gibi ozenle hazwrlarlar teslim ederlerdi

Yasar Cavus’a.” (Avsar, “Cigdemleri Solan Bozkir”, 2015: 155-156).

Elindeki dinsel otorite sayesinde sadece Seyh’e degil kendisine de ¢ikar saglar

Yasar Cavus;

“Yazin koyiin sulart iyice azalwr, bir kasik su i¢in bazen biiyiik kargasa
vasanirdi... Ama Yasar Cavus'un kanalin hemen yamindaki tarlasi yemyesil dururdu

hep. O:

“Seyh’in nasibine ektim baba, bu kayisilari Seyh’e gotiirecegim” diye kimin
nobeti olursa olsun suyun bir kismini kendi bahgesine ¢evirirdi. Kéyliilerin itirazlar
karsisinda stkisti mi gider eve yatar, ertesi giin itaat etmeyeni cehenneme gdnderecek

ehemmiyette bir riiya ile gelirdi.” (Avsar, “Cigdemleri Solan Bozkir”, 2015:157).

Boylesine kudretli ve bakildiginda dinine bagli Allah yolunda bir adam olan
Yasar Cavus hikdyenin sonunda oyun olsun diye bir jandarma c¢avusunun karsisina

c¢ikarildiginda tiim inancindan vazgecer ve her seyi inkar eder;
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“Iftiral Tovbe Vallah Basefendi. Aha bunlar sahit. Hepsi yalan efendim: ne

seyhligi ne seriati ne zikiri, hepsi yalan Basefendi. Allah diyenin evi yikilsin babam.’

(Avsar, “Cigdemleri Solan Bozkir”, 2015:159).

Kitabin on dérdincu hikayesi olan “Molla Emmi” hikayesi ise bir 6nceki hikaye
olan “Seyhin Cavusu” hikayesinin tersine higbir ¢ikar gézetmeden kasabaliya yardim
eden, dertlerini dinleyip gonullerini eden bir dinsel kimlik olan Molla Giyas Emmi’yi
konu eder. Biiyiik ihtimalle Avsar’in ilk atandigi yer alan Igdir’da gegcen hikayede
Molla Emmi, iran’da tahsil gormiis fakat yarim birakmis, buna ragmen kasabasinda ¢ok
sayg1 goren bir ihtiyardir. Fakat o bu saygiy1 Yasar Cavus gibi baski ile degil is gérmesi

ile kazanmustir.

“Kasabanin, hatta civar kéylerin din-diyanet islerine de o bakar. Cenazeleri
kaldwrir, olenlerin taziye ¢adirinda Fatiha verir, Muharrem ayinda bagvurur, deste

dizer, Nevruzda honga bezer... ”(Avsar, “Cigdemleri Solan Bozkir”, 2015:162).

Molla Emmi’nin islerinden biri de kasabada yasanan her tiir olayn
duyurulmasidir; “Hele baaak!” diye baslayan anonslarda, kimi giin bir siinnet toyu,
kimi giin kaybolmus bir dana veya eve gelmemis bir evlat, kimi giin ise kdye gelmis

elektrik tahsilatgilarinin ilan edilmesi onun isleridir.

Molla Emmi ayn1 zamanda kasabanin eglencesidir. Ozellikle gengler akil danisma

ad1 altinda kiiciik tuzaklar kurarak onunla evlenir;
“Molla Emmi?”
“Adin adlara goyulsun! Ne vaar?”
“Bilirsen mi bu yekelik basa beladi”
“Yekeligin heyrini gérme! Niye ki basa beladi ay gede.”

“Molla Emmi men bir giin hirdaca bir usag ele déydiim, ele doydiim...”
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“Eeee?”

“Mene; ay utanmaz yeke gisisen, bu hirda usagi niye doydiin? Utanmirsan mi

dediler.”
“Diiz deyipler.”
“Ay Molla Emmi! O hirdaca usakda bir giin meni déydii ahi.”
“Eeee?”

“Yene mene dediler ki; yeke gisisen bu hirdaca usakdan dayak yemeye

utanmirsan?”
“Onu da diiz deyipler.” (Avsar, “Cigdemleri Solan Bozkir”, 2015:167).

Ayrica bu hikayenin bir 6zelligi de diyaloglarin Avsar’in 6zel olarak ilgilendigi
bir lisan olan Azeri Tiirkgesi ile bezenerek aslina uygun sekilde okuyucuya sunulmus

olmasidir.

“Cigdemleri Solan Bozkir”in son hikayesi “Kerem”dir. Kerem’de Molla Emmi
hikayesindeki topraklardan ¢ikan saf ve mert bir kdy cocugudur. Istanbul’a askere giden
Kerem, burada arkadasi hasta olunca onun yerine noébet tutar ve bu ylizden
komutanindan bir tokat yer. Arkadasi zengin bir fabrikatordiir ve Kerem’in yaptigi
tyiligin altinda kalmaz. Terhis olduklarinda ona fabrikasinda is verir. Kerem burada bes
yil calistiktan sonra arkadasi fabrikayr satar ve Kerem’e bir tiip¢ii diikkani alip
yurtdigina gider. Asil hikdye ise bundan sonra baglar. Diikkanin karsisinda kendi
koyliilerinin de gittigi caminin Mollalar1 Kerem’e musallat olur. Siirekli para isterler.
Bu durum dayanilmaz oldugunda Kerem itiraz eder. Bu kez devreye siddet girer. Bu
mollalarla bas edemeyecegini anlayan Kerem diikkani satilifa cikarip kdye donmek

ister.
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Avsar bu hikayesinde de yine dini duygularin kullanilarak insanlarin nasil
suiistimal edildigi ve bu durumun sadece koy ve kasabalar da degil sehirlerde de

yasandigi lizerinde durmustur.

2.1.9. Teror

Kitabin onuncu hikayesi olan “Dolu Vurgunu”, yazarin ilkokuldan orta okula
gecis yillarinda gecer. ilk kez sehirle tanisan yazarin tamda Tiirkiye’nin karisik,
karanlik yillarina denk gelen 80’li yillarda hem sehri, hemde iilke giindemini isgal eden
sag-sol catigsmalarini, ideolojileri, sloganlar1 anlamlandirmaya ¢alismasi ve sonunda da
12 Eyliil Darbesi’ni gérmesini konu eden hikaye, Tiirkiye’nin bir diger gercegi olan
sehirlerin mahalle mahalle, sokak sokak boliinmiisliigiine cocuk gozii ile bakmamizi

saglar.

Hikdyenin kahramani olan cocuk (Imdat Avsar) ilkokulu yeni bitirmistir.
Sonbaharda ortaokul i¢in sehre gidecektir. Fakat onun icin sehir herkese ifade ettiginden
daha baska anlamlar tasir. Her seyden once babasinin onlart birakip gittigi yerdir sehir.

Dolayisiyla kotiidiir, bilinmezdir. Cocuk akli ile soyle tahayyiil eder sehri;

“Sehir bizim samanlik gibi karanlikti, korkuncgtu, icinde giimiis sakalli cinlerde
olmaliydi. Gege karanliginda, gozleri ay 1s518inda parlayan bir keginin, hoyrat
bakislarla yamima yaklasmasindan korktugum gibi korkuyordum sehirden, belki de
babam gibi kaybolmaktan, kdyl yitirmekten korkuyordum...”(Avsar, “Soguk Riiya”,

2015:176).

O yillarda Tiirkiye’nin bir¢ok kentinde oldugu gibi bu kiigiik ¢ocuk da arka
mahallelerden sehre girer girmez sirast ile biitiin ‘izm’ler ile karsilagir. Sehrin ve
iilkenin boliinmiisliigline duvar yazilarindan taniklik eder fakat bunun anlamini heniiz

kavrayamaz.

“Ve Sehir...
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Ve Kocaman evler...
Ve evierin ofkeli duvarlari...

Ve iri harflerle yazilmig intikam yeminleri, gévdesi orak, noktasi ¢eki¢, kilik

degistirmig harfler ...

...duvarlarda dalgalanan bayraklar tek yildizliydi, bu yildizi kucaklayan hilalde

yvoktu yaninda...
... kahrolsun Fasizm!
... Devrim!

.... Sehrin bu tarafinda bir baska dilden konusuyordu duvarlar. Kur’an’t rehber
tutanlar, Turan’a yiiriiyenler, hak yolda kosanlar, bir yerlere akin edenler, gonliinde
doguyu biiyiitenler, iilkii yolunda ilerleyenler, iilkii ocaginda pisenler sehrin bu

yakasindaydi.” (Avsar, “Soguk Riiya”, 2015:178-179).

Sehirle bu tanismadan sonra ortaokula kayit olmak icin Agabey’i ile okullari
dolasmaya baslarlar. iki okuldan sonra zorlukla iigiincii bir okula kayit olur. Fakat okul
uzaktir. Ik giin kaybolur evin yolunda. Aym zamanda yolda siyasi bir eyleme tanik

olur;

“O giin eve donerken kiryamet koptu sehirde, sanki biitiin oliiler, diriler, sehitler,
gaziler ‘Sur’un sesini duyup sehir meydanina toplannusti. Elleri havada binlerce insan
ayni marst soyliiyordu. Bildigim yollar tutulmustu. Birden silahlar patladi, ardindan

siren sesleri...” (Avsar, “Soguk Riiya”, 2015:182).

Bir siire sonra sehre alisan ¢ocuk 12 Eyliil darbesine tanik olur ve bu hikayenin

sonudur;
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“«“

. Sonra anamin “cenderme” dedigi askerler yiiriimeye basladi sehirde...
Duvarlardaki biitiin yazilar birden kayboldu. Neyi bekliyorlard: acaba, nerede

kalmiglard:, agabeyler oliirken niye yoktular...” (Avsar, “Soguk Riiya”, 2015:187).

“Dolu Vurgunu”ndan sonraki hikaye olan “Eyliil Yangin1” bir devam hikayesi
olarak goriilebilir. Yazarin ortaokul ikinci sinifa gectigi ve darbenin ertesinde yasanan
sikiyonetim doneminin bir fotografin1 gdsteren bu kisa hikdyenin ana konusu, asker

korkusundan kitaplarin yakilmasidir.

O wyillarin Tiirkiye’sinde tiim sehirlerin kasabalarin kdylerin yasadigi korku ve
heyecan1 yazarimiz ve ailesi de yasamis, askerlerin zararli gordiigi biitiin yayinlari
yakma seferberligi ne, tiim iilke gibi onlarda katilmistir. Burada I. Avsar kendine has
tislubu ile yakilan kitaplarin sadece kagida yazilmig yazilardan ibaret olmadigini sdyle

anlatir;

“Bibim once “Tarih Konusuyor” dergilerini verdi atese. Bu yangini
yvazamayacakti, sustu tarih. Sonra gazeteler ve sucu agir olan ciltli kitaplar... Dede
Korkut bir dag gibi yikildi Dev ciissesiyle, kizgin alevler igine. Ilk mutasavviflardan
Yesevi diistii koz deryasina ve kizgin tandirda c¢ileye c¢ekti bicare Yunus'u Seyh
Edebali’yi... Cati, Kap, Kilit... dilimizin binasi tutustu, yaniyordu. Go¢ Zamant'ydi ki
kendini atese atti bir kitap, alevler iilkesine goctii, onunla birlikte Sevgi Turnalari’da...
Caglayanlar tandira dokiilse de bir damla etkisini bile hissetmedi o ofkeli kozler.
Destanlar Burcu’na yiikseldi alevierin kizil dili, destanlart da yurtta ejderha agizli
tandir. Yikildi Han Duvarlar, kiil oldu Masal Cagi, Tiirkge'nin Sirlari, bir cehennemin

icine diistip sir oldu.” (Avsar, “Soguk Riiya”, 2015:197).

“Soguk Riiya”da koyilindeki okul PKK’11 teroristler tarafindan yakilan, bu sebeple
yatil okula gitmek zorunda kalan Mir Seyit’in hikayesi anlatilir. Bu hikaye Avsar’in
esinin gorev yaptig1 yatili okulda yasanmis bir olayin yazar tarafindan kurgulanarak

yeniden anlatimidir. Hikayenin kahramani olan Mir Seyit ilkokul {iclincii sinif
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ogrencisidir. Mir Seyit’in babasi terdristler tarafindan oldiiriilmiis, koytlin biiyiik kismi
ise go¢ etmistir. Buradan anlagildigi kadari ile hikaye 90’11 yillarda ge¢mektedir.
Hikayenin sonunda Mir Seyit koylnln hasretine dayanamaz ve okuldan kacar.

Koyunuln yolunda donarak 6lur.

Imdat Avsar bu hikdyede, kendi ¢ocuklugunda agabeyinin yatili okulu gidisi ile
baslayan daha sonra kendisinin Kayseri Lisesi’nde yatili oldugu donemde devam eden
ve bir 0gretmen olarak gorev yaptig1 yerlerde karsilastigi olaylardan beslenen bir “yatili

okul fobisini dile getirir. O, yatili okulu hikayede soyle tanimlar;

“Bu okul, bu pansiyon, bu ¢iplak, soguk duvarlar ve yiizii asik gardiyanlar... Kim
bilir, yart agik bir cezaevi burasi, ¢ocuklar da birer mahkium...” (Avsar, “Soguk Riiya”,

2015:16).
Hikayenin baska bir boliimiinde bir cezaevi tablosunun okula uyarlanisi goriiliir;

“Belki biraz sonra, bu koridorlarda, mazgallardan ellerini, baglarint uzatacak
mahkimlar. Mazgallarin kapagini, parmakliklara vurarak bagiracaklar, bir isyan

baslayacak ve sesler birbirine karisacak:
“Annelerimizi istiyoruz!”
“Burada okumak istemiyoruz!”
... (Avsar, “Soguk Riiya”, 2015:17).

Avsar bu hikdyede Mir Seyit iizerinden, hem yatili okulun ¢ocuklarda yarattigi
travmay1 ve bu travmayr goz ardi eden egitim sistemini, hem de meslegine ve egitim
hizmetini verdigi bolgenin insanlarina ve gergeklerine tepeden bakan onlara uyum
saglayamayan kimi Ogretmenleri elestirmektedir. Bu elestiriyi yaparken de kendi

riiyalar1 ile Mir Seyit’in 6zlemlerini harmanlar.
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Kitabin ikinci oykiisii “Karabag Kagkinlar1” adini tasimaktadir. Bu hikayede yine
I. Avsar'm ogretmenlik donemindeki gozlemlerine dayanmaktadir. Hikdye Igdir’a
Daglik Karabag’dan 90’11 yillarda yasanan catismalar nedeni ile gb¢ eden insanlarin
hayatini konu etmektedir. Hikdyenin kahramani Seyfettin isimli on bes onalt
yaslarindaki ¢ocuktur. Seyfettin bir apartmanin kapicisi olarak ise baglar fakat daha ilk
giin elektrik ¢arpmasi sonucu once fel¢ olur sonrasinda ise vefat eder. Bu dramatik
durum tamamu ile bir yoksunluk i¢inde bulunan ailenin basina gelen en son felakettir.
Avsar bu hikdyede bir dnceki hikdyede oldugu gibi bir masum ¢ocugun dramatik sonu
ile gogmenligin acisini, yoksulluk ve yoksunlugun agirligini tiim c¢iplakligr ile dile

getirmistir.

“Soguk Rilya”nin tguncl hikayesinin adi “Sehnaz Hanim Koleji”dir. Bu hikaye
2009 yilinda diizenlenen “Abbas Sayar Anisina” hikaye yarigmasinda birincilik 6diilii
almigtir. Hikaye yazarin memleketi olan Kirikkale’de bir okulda gecer. Hem okul hem
ogrenciler daha onceki hikayelerden tamidiktir. 90’11 yillarin Orta Anadolu okullart ve
yoksul ailelerin, abdallarin ¢ocuklar1. Fakat daha onceki hikayelerden farkli olarak bu
hikdyede donemin Ogretmen profili biraz daha renkli olarak anlatilmaktadir. Her
seyden once hikiyenin bas kadin karakteri Sehnaz Hanim; Istanbul’dan gelmis, geng
idealist ve 1y1 yirekli bir 6gretmendir. Yazarin degimiyle “(12) Eylil’tin trettigi
‘sevgeng’ler’dendir. Ayrica “direnis¢i  agabeyler, ablalarda diger Ogretmen

figurlerindendir.

Okulun miudiirii tam bir kasaba Ogretmeni olarak, okulu i¢in biirokrasi ile
miicadele eden bir egitimcidir. Okulun tamirat1 i¢in stirekli ugrasir, zaman zaman istifa

eder.

“Deprem yedi yiiz kilometre otede, Erzincan’da olsa da Miidiiriimiiz ‘afet bolgesi’
kapsamina aldirmaya ¢alisiyor okulu. Bayindwrlik raporlari, imar raporlari, itfaiye,
hifzissihha, depreme mukavemet raporlart...” (Avsar, “Soguk Riiya”, 2015:53).
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Diger taraftan okulun kadin 6gretmenleri 90’11 yillarin bir fenomeni olan Brezilya

dizilerine miiptela olmustur;

“Ablalarimiz aksamki diziyi bitirememisler. Kor olasica Eduardo’ya hdkim
tepeden top atis1 yapryorlar... Kara bahtina iiziiliiyorlar Marianna 'nin ve analik elinde
biiyiiyen Betito’ya agitlar yakip giyabinda yas tutuyorlar...” (Avsar, “Soguk Riiya”,

2015:53).

Yazar bu hikayede genc bir Ogretmen olarak okul igindeki gozlemlerini
aktarmaktadir. Daha ¢ok Ogretmen profilleri ve 90’11 yillarin toplumsal gergekligi
yansitilmaktadir hikdyede. Diger taraftan Sehnaz Hanim Koleji’nin bir egitim sistemi
elestirisi oldugu, 6gretmenlerin dejenere hale geldigi iistii kapali olarak biraz da mizahi

bir dille aktarilmaktadir.

Yazar meslege yeni baglamig geng¢ bir 6gretmen olarak, egitim sistemini ve

egitimcileri bize 6gretmenler odasindan tanitir,

“Biz gen¢ ogretmenler tabii ki Tiirk biiyiiklerini(!) dinliyoruz. Ara sira “gavurun
topuna da magsallah Islam'in topuna da magsallah” deyip ortaligi harp meydamnda
ceviriyoruz. Egitime miithis hazirlaniyoruz., siki seminer ¢alismast yiirutiyoruz (1)
okulda. Ablalarimiz Eduardo Betito, Marianna yabanct dizi kahramanlarimin hayat
hikayelerine kadar ezberliyorlar. Bizde agabeylerimizin rehberliginde Fransiz Ihtilali
Bolsevik Devrimi, Mayis Darbesi, Mart Muhtirasi, Eyliil Cuntast... Yakin¢ag tarihi

calisiyoruz.” (Avsar, “Soguk Riiya”, 2015:54).

Hikdyenin ana kahramami konumunda olan Sehnaz Hanim varlikli bir Istanbul
ailesinin kizidir. Ailesinin 1srarlarina ragmen bu yikik dokiik Anadolu okulunda gorev

yapmay! istemistir.
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“Sehnaz Hamim Istanbul’dan geldi. Késkte dogmus, yalilarda biiyiimiis, ama
bilerek isteyerek se¢mis ogretmenligi. Babasi ve annesi, daha ilk giinden bu yikik dokiik,

virane okuldan koparp gotiirmek istediler...” (Avsar, “Soguk Riiya”, 2015:63).

Sehnaz Hanim Anadolu’ya yabanci ama onu tanimaya c¢alisgan iimidini

kaybetmeyen idealist bir 6gretmendir.

“Deniz yok, orman yok, terkedilmis tenha 1ssiz bu sehir... Burast ¢ol. Burasi...
Ama katlanacagim. Ogretmenligi ¢ok seviyorum, ¢oook! Ogrencilerimi de sevecegim

hele bir gelsinler...” (Avsar, “Soguk Riiya”, 2015:66).

Fakat tiim iyi niyetine ragmen Sehnaz Ogretmen gorev yaptigi bolgenin ve
ogrencilerinin durumlarina yabancidir. Kendi tahayyiil ettigi bir 6grenci ve toplum
portresinin disina pek ¢ikamaz. Ogrencilerine ileride yapacaklar: meslekleri sordugunda
aldig1 cevaplari kendi istedigi cevaplara uygun hale getirmeye calisir.

“Soyle bakalim Giilsiim, sen biiyiiyiince ne olacaksin?

“Hemgire olacagim ogretmenim”

“Aferin sana Giilsiim, aferin tathm! Sen séyler misin Izzet sen de olacaksin?”

“Insaatcr.”

“Aferin insaat mithendisi olacak Izzet?”
“Yok ogretmenim, babam gibi sivaci!”
“Himm, sen soyle Hiiseyin?”

“Ben bigerci olacagim.”
“Bigerci de ne demek Hiiseyin?”

“Ekinleri biciyor ya 6gretmenim!”

“Himm is makineleri operatorii... ”(Avsar, “Soguk Riiya”, 2015:68-69).
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Hikayenin ikinci kahramani olan ve bize daha 6nceki hikayelerden de tanidik olan
bir Abdal c¢ocugu olan Seref’tir. Sehnaz Ogretmen ve Seref arasinda gecen bir

diyalogdan ¢ikan yanlis anlasilma ise hikdyenin konusunu olusturur.
“Sereeef kalk bakalim canim! Sen ne yapacaksin biiyiiyiince?”
Seref biitiin safligt ile cevapladi:
“Calacagim 6gretmenim!”
“Neeeee!?”
Sehnaz Hanim yiin taragina basmuis gibi feryat edince serefin sesi culizlast.
“Calacagim 6gretmenim!”

“Olmaz! Olamaz! Benim 6grencim ¢alamaz! Bunu asla kabul edemem, baban

yvarin okula gelsin Seref! Tamam mi? Baban ne ig yapiyor senin?”
Seref bu kez iyice ezilerek cevap verdi;
“Babam da ¢alar 6gretmenim!” (Avsar, “Soguk Riiya”, 2015:69).

Bu konusmadan sonra Sehnaz Hanim yanlis bir kaniya kapilarak Seref’in ve
Babasinin hirsiz oldugunu diisiiniir ve gelecek giinlerde Seref’in neden bu isi yapmak
istedigine kafa yorar. Herkese danisir, kendi hocalarindan yardim ister. Bu arada konu
ogretmenler odasinda da tartisilir. Ogretmenler kendi ideolojik duruslarindan hareketle

olay1 yorumlarlar;
“Stileyman Agabey geriye yaslandi ve tek telli ‘devrim sazini’ eline aldi:

“Cocuk daha simdiden isyan etmis demek! Isyankdr ruh, devrimci ruh bu! Bu
vaslardaki ¢alma egilimi, hakim sinifin tekellestirdigi sermayeye karsi sembolik bir

’

isyandir...’

“Sen ne diyorsun bu ise Bayram Agabey? Bu ¢ocuk biiyiiyiince devrimcimi olur

hirsizm?”
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“Daha regit ve miimeyyiz degil, bir ¢ocuk o. Deger yargilarimizi, orfiimiizii,
toremizi ogrenecek. Bir bagdan iiziim alip, asmalara o iiziimlerin parasim baglayan
ecdatlarint tamyacak. Haa, bir de dinimizin, “Huwrsizlik yapanin eli kesilir” hiikmiinti
ogrendi mi tamamdir. Calmaktan kesinlikle vazgeger.” (Avsar, “Soguk Riiya”, 2015:70-

71).

Hikayenin sonunda, Sehnaz Hanim Seref’in bu durumunu agiklayabilmek ve
caresini bulabilmek i¢in Pedagoji ilminden faydalanmay: diisiiniirken, Seref’in babasi

Mansur Usta okula gelir. Sirtinda davulu goren Sehnaz Hanim’a

“Isler acildr ¢cok siikiir, calmaya basladik Hoca Hamim!” “Al su bir milyonu,

Seref’imin dergi parast...” (Avsar, “Soguk Ritya”, 2015:77).

Bu climle Sehnaz Hanim’a her seyi biraz utanarak da olsa anlatmaya yeter.

2.1.10. Abdallar

I. Avsar igin Abdallar ve Abdallik kiiltiirii Anadolu’nun yitip giden bir kiiltiirii
oldugundan ve bir anlamda Abdallar ile biiylidiigiinden ¢ok 6nemlidir. Daha evvelde
belirtildigi gibi bu kiiltiirlin son insanlarini ve onlarin ¢ocuklari, yasadiklar1 sikintili
hayati hikayelerinde giindeme getirmektedir. Bu hikayelerin en guzellerinden bir olan
“Ayvaz Usta” “Soguk Riiya” kitabinin dordiincii hiké@yesidir. Avsar bu hikayesinde;
Abdallarin toplumdan nasil dislandigin1 gozler Oniine sermistir. Yazar, hikayenin
basina Sefil Selimi’nin; “Kestigi haramdir, yenmez dediler'” misrasini epigraf olarak

yerlestirilmistir ki bu s6z hikayede islenen tema ile baglantilidir.

Ayvaz Usta, yaglanan, zamanla ‘“zurna c¢alma” kabiliyetini kaybederek
siinnetgilik yapan bir Abdaldir. Hikdyenin sonunda Ayvaz Usta, bir konagin 6niinden
gecerken yeni yetme bir kiz tarafindan ¢agirilir. Kiz Ayvaz Usta’dan elinde tuttugu
horozu kesmesini ister. Konagin hanim1 Nimet Hanim, horozu bir Abdala kestirmeye

kalkisan kiz1 sert bir sekilde azarlar:

51



“Kuz! Al o bigagi adamin elinden! Allah seni bildigi gibi yapsin!”

“Kuz! geberesice! Horozu kestirecek baska adam bulamadin mi? O adama

kestirme! Bicagida, horozu da al, eve gel ¢cabuk!”
“Ayvaz Usta, sugiistii yakalanmig bir hirsiz gibi elindeki bi¢akla dylece kalmuisti.
Kz tekrar annesine cikisti:
“Yoldan gegen bir herife kestir demedin mi?”

“Allah cezam versin senin! Yoldan gecene kestir dediysem, yiizii kara bir

Abdala kestir demedim ya! O adam Abdal! Kér miisiin?”
“Ne yapayim Abdalsa!”
“Sus! Abdalin kestigi yenmez!” (Avsar, “Soguk Riiya”, 2015:97).

Nimet Hanim'in Abdallarla ilgili kurdugu bu ciimleler, Abdallarin toplum

igerisindeki dislanmigliklarini yansitir.

“Soguk Riiya” kitabindaki altinct hikdye “Yagmur’dur. Imdat Avsar’in
hikayeleri igerisinde Abdallarin yoksullugu ve ezilmisligi iizerine odaklanan
metinlerden biri olan “Yagmur”’un kahramani1 Abdal Haydar’dir. Yazar, “Yagmur’da
deli gibi yagan yagmur sebebiyle evi viran olan bir Abdali ve abdallarin bir tiirlii
giilmeyen talihini anlatir. Hikayenin merkez kisisi Haydar’in evi, Avsar’in diger

Abdal hikayelerindeki kisilerinin oturduklari evlerin tiimii gibi kerpi¢tendir.

Avsar’in  hikayelerinde Abdal-aga c¢atismasi, genel olarak Abdallarin
dislanmisliklarini ve garipliklerini vurgulamak i¢in kullanilir. Bir istisna 6rnek olarak
“Yagmur” hikayesinde Haceli Aga evi viran olmus bir Abdal olan Haydar ve ailesini

himaye eden kdy agas1 olarak anlatilmistir.
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Hikayenin konusu kisaca soyledir; Bir glin Abdal Haydar’in koyline siddetli bir
yagmur yagar. Bu yagmurda Haydar’in evi yikilir. Siginacak bir yeri olmayan Haydar,
daha onceden tanidigi, herkese yardim eden Haceli Aga’dan yardim ister. Aga cani
goniilden onu ve ailesini evine kabul eder. Burada dikkat ¢eken Haydar’in yardim
isterken, Haceli Aga’nin ise bu ¢agriya karsilik verirken takindiklar1t Anadolu insanina
has igtenlikli tavirdir. Haydar Usta biitiin Anadolu insani gibi yardim isterken,

karsiliginda kendi hayatini teklif eder;

“Agam!” dedi. “Bir c¢ift soziine sigindim, dolandim geldim. Ayagiyin tiirabi

olurum, arada kaldim, kapinda it belle beni” (Avsar, “Soguk Riiya”, 2015:130).
Haceli ise bu teklife elindeki her seyi ortaya sererek mukabele eder.

“Haydar Usta, Haydar Usta!” dedi. “O nasil soz! Oglumdan, usagimdan
ayirirsam bu yigitlik bana haram olsun, evlat acisint gordiim ben, bu varim yagma

olsun, sen gel igeri, gel!” (Avsar, “Soguk Riiya”, 2015:130).

Kis boyu evinde kalan Haydar’in kendi kdyiinde higbir seyi kalmadigini bilen
Haceli Aga, ona bir tarla verir ve yaninda kalmasini ister. Haydar kabul eder. Aga’nin
adamlar1 tarlayr siirer, eker. Fakat Haydar’in mutlulugu kisa siirer. Haziran ay1
sonlarinda siddetli bir yagmur bu kez Haydar’in tarlasini alir gotiiriir. Hik&yenin
sonunda Haydar her seyden umudunu kesmistir. Fakat isyankar degildir. Sdyle

seslenir;

“Hatira mi degdik? bir tek goniil mii yiktik? Bir bildigin var zahir Gurban

oldugum!” (Avsar, “Soguk Rilya”, 2015:133).

2.1.11. Siyaset

“Burjuvanin Arvadr” hikayesi I. Avsar’m daha 6nceki kitabinda hikdye ettigi
Molla Emmi’nin kasabasinda bir se¢im zamani gecer. Yazar bu hikayesinde,

kasaba’da sosyalist bir partinin se¢imlere katilabilmek i¢in yaptigir teskilatlanma

53



girigsimlerini anlatirken yeniden isimlere deginir. Fakat bu kez Azeri kokenli
vatandaglarin bakis acisi ile sosyalizme bakist degerlendirir. Hikaye radyoda calinan

bir tlirkii ve onun ardindan yapilan anonslar ile baslar.

“O sabah, daha once hi¢c duyulmamis hoyrat bir tirkiiyii soylemeye basladi

radyolar...

Eey! Ulkemin somiiriilen emekcileri! Topraksiz koyliiler! Ortakcilar!

Marabalar! Tarim is¢ileri, kol is¢ileri, azaplar, wrgatlar! YurQydn!

... Ey Irgat Ramazan! Ortak¢t Bekir! Tabanlar: serha serha yarilmis Yurdagiil
Nine! Elleri Nasirli Nazli Baci! Eeey Otuz milyon emekgi! Diisiin! Topraga
kavusacaksin, suya kavusacaksin, bu sefil hayat bitecek, bu cehennem atesi sénecek!
Ozgir olacaksiniz, esit olacaksimz, mesut olacaksimiz! Yiiriiyiin!” (Avsar, “Soguk

Riiya”, 2015:219).

Bu davetkar, umut paylasan anonslarin halkta yaptigi tesiri Avsar soyle ifade

eder;

“Umut paylasiyordu o ses, mesafeleri, riitbeleri, agaligi, beyligi sifirliyor,
herkesi birbirine esitliyor, zulme ugrayanlara adalet dagitiyor, a¢lara ekmek, kélelere
ozgiirliik vaad ediyordu. Bu ¢ok nakarath tiirkiileri dinleyip bu tiirkiiniin nagmeleri
arasinda adi gegenler, kendilerine sesleniliyormug gibi irkilip radyonun yanmindan
birazcik uzaklasarak kulak asvyorlar, bu ¢agri onlarin hayalindeki topraga ince bir
vagmur gibi yagiyor, toprak aniden ¢imleniyor, cicekler agiyordu. Bazilart kendi
topraklarinda agan taze ¢igekleri derip “Giizel kokuyor mu?” diye kéyiin mollasina

gosteriyorlardl.” (Avsar, “Soguk Riiya”, 2015:220).

Koyiin tek otoritesi olan Molla Emmi’nin bu duruma verdigi cevap tabi ki din

referanshidir;
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“... Hudahafiz! Dininizi ytkmayin! Imammzi itirmeyin ay cemaat!” (Avsar,

“Soguk Riiya”, 2015:220).

Hikayenin asil kahramani olan Sadik ise sosyalist bir genctir. Tiim diisiincesi
kasabada partisinin teskilatin1 kurarak halki kendi saflarina katmak olan sadik tim
cabasina ragmen bu teskilati kuracak insanlar1 bulamaz. Sonunda kasaba da paragdz
ve siyaset erbabi olarak tanman Hiiseyin Emmi’ye belirli bir iicret karsilifinda
teskilatin basina gegmesi icin teklif gotiiriirler. Paray1 ¢cok seven Hiiseyin Emmi bu ise
zor da olsa razi olur. Teskilat kurulur ve miting ¢alismalarina baslanir. Tegkilatin asil
sOzclsli olan Sadik mitinglerde halkin anlayamadigi sekilde konusarak insanlari

kazanmaya calisir.

“... Hakim burjuva sinifi ve onun yerli igbirlik¢ilerinin, anti demokratik, fasist

baskict iktidarlari, yiizyillardir emegin somiiriilmesine géz yumdular ...

Ekonomik kuvvet toplanmalari, tekeller, tréstler, enerji kaynaklari,
yurttaglarin  ¢ikarlarimin  gerektirdigi oranda kamulastirilacak, toprak reformu

yvaptlacak ve burjuva agaligina son verecektir... ”(Avsar, “Soguk Riiya”, 2015:227).

Bu mitinglerde sdylenen higbir seyi anlamayan halkin durumuna cani sikilan ve
devrimcilige de iyice alismis olan Hiiseyin Emmi sonun da dayanamaz. Bu devrimci
cocuklara konusmalarinin halk tarafindan anlasilmadigini kendisinin onlarin dilinden
daha 1y1 anladigini eger konusmalar1 kendisi yaparsa daha fazla insani saflarina
cekebileceklerini soyler. Tabii bura Hiiseyin Emmi’nin kendi sivesi ile yaptigi

konusma ¢ok hostur.

“.. Sizi kim okudup bele, hayif, bosuna okuyupsunuz, cemaat sizin
damsmaginizdan he¢ ne basa tiigmiir. Bele de olaar? Ay sadik, burjuva, fasist,

emekgi... yok ne bilim ne! Fehle bunlari ne bilsin! Sabahtan kéye gidende o aleti mene
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verin, fehlenin dilince danismak nece olar bir goriin, goriin ki, men daniganda

avratlar, gizlar da bizi tamaga eleyecek.” (Avsar, “Soguk Riiya”, 2015:228).

Ertesi glin mitingde Hiiseyin Emmi alir mikrofonu eline ve anlatmaya baslar;

“Ay cemaat, danisiglarima gulag asin goriim! Siiz, fehlenin gudreti necedir
bilirsiiz?

... 0 fehleler, Uruset 'te ar Nikolay 1 nece deviripler esidipsiiz? Seherden aksama
kimin tarlada isleyirsiz, bes garniniz doyur? Urus un fehleleri, beylerinen deng olup
sizin hele bir garis topraginiz yokdu! Bizim parti, hokiimet olanda, ele bilin Elekber’in

tarlasi yiiz hisseye boliiniip haminiza pay olacak... ”(Avsar, “Soguk Riiya”, 2015:228-

229).

Fakat daha 6nceden Molla Emmi tarafindan gorevlendirilen biri ondan gelen bir

isaret ile ileri ¢ikip:

“Ay Hiiseyin Emmi! Sizin parti hokiimet olanda, haminin mali ortak olacak

deyipler, diizdii? ” diye sorar. Hliseyin Emmi: “Beli!” der.

“Tarlalar, torpag isleyenin olacak, hami 6z torpagindan kimi isleyecek. Okiizii,
karasabani, oragi, tirpant goyacaksiniz bir kenara, size magin verecekler, masinlarda

haminmin ortak mali olacak.”
Koyll bu kez:

“Ay Hiiseyin Emmi, hersey ortak olacak deyirsen. Deyirler ki siz hokiimet

olanda, ele arvatlarda ortak olacak?!” diye sorar. (Avsar, “Soguk Riiya”, 2015:229).

Bu soruya Hiiseyin Emmi’nin verdigi cevap ancak bir koyliisiiniin kivrak zekasi

ile verebilecegi cevaptir ve Hiiseyin Emmi’nin bu cevabi ile hikaye sonlanir.

“Eh, kopoglunun balasi! Hele bak! Senin arvadin ordadi, seherden aksama kimi

su suvarir, inek sagir, tarlada kole kimin isleyir. Bak! Senin arvadin tozlu, torpaklidl,
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burjuvanin arvadi da boyali podralidi! Ey kopoglu, arvatlar ortak olsa, senden giden

ne var!?” (Avsar, “Soguk Riiya”, 2015:229).

2.2. Anlatic1 ve Aktarma Yontemleri

Her anlati mutlaka bir anlatictya sahiptir. Bu durumda anlatmaya dayal tiirlerdeki
temel unsurlar arasina, kacinilmaz. Anlatict ve bakis agis1 kavramlarini yerlestirmeyi
gerektirir. Anlatici, yazarin sozii teslim etmek i¢in ihtiyag duydugu varliktir ve kimi
zaman yazarla karigtirilsa dahi o tamamen kurgusal diinyaya aittir. Bununla birlikte
okuyucu ile yazar ve eser arasindaki iliskiyi saglayan gii¢lii yapisi sebebiyle reel
diinyayla siki baglar1 vardir. Anlaticinin varliginin  goriiniirligii farklidir. Bazi
anlaticilar olayim akisini kesme pahasina siirekli araya giriyor fakat diger bazi anlaticilar

kendilerini gériinmez kilip sadece gostermeyle yetinirler. (Tekin, 2001: 22).

Giliniimiizde hikayede anlatict ve bakis agisinin belirli kavramlar araciligiyla
degerlendirilmesi anlayisi kabul etmektedir ve Hikaye iizerine yapilan teorik
caligmalara temel teskil eden yerlesmis ifadeler vardir. Bu baglamda anlatici tiirleri
genel olarak; gozlemci anlatict ve 6zne anlatici olarak ikiye boliirken, gdzlemci anlatici
kendi i¢inde; Nesnel tutumlu gézlemci anlatici, 6znel tutumlu gbzlemci anlatici, tanrisal
konumlu goézlemci anlatict olarak ii¢ kategoriye ayrilmaktadir. Asagida bu anlatict

tirleri ve Avsar’in hikayelerindeki konumlar: incelenmektedir. (Blodgett, 1994: 61)

2.2.1. Gozlemci Anlatici

Destanlar devrinden bu yana kullanilan ve hikayelerde en ¢ok tercih edilen
anlatic1 tipidir. Bu anlatic1 gorgii tanig1 konumundadir ve genelde bir haber sunucusu
gibi gozlemledigi olaylar1 belirli bir mesafeden aktariyor. Gozlemci anlatici gérevi,
kisileri, zamani, mekan1 ve olaylar1 hazirlayip dizenlemek. Gordiklerini ya 6znel

olarak aynen yada nesnel bir yaklasimla kendi arzu ve diisiincelerine gore segip
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degistirip veriyor. (Bowling, 1965: 40).Gozlemci anlatici, aktarma ve sunma tutumu

bakimindan iice ayrilir:

2.2.1.1. Nesnel Tutumlu Gozlemci Anlatici

Nesnel gozlemci anlatici, disaridan bir bakistir. Anlatici, kisilere ve olaya
disaridan ve belli bir mesafeden tarafsiz olarak gozlemektedir. Kisileri okuyucularla bas
basa birakip varliklari, olaylart ve durumlart tasvir ediyor. Kisilerin konusmalarini
aktartyor ve onun hareketlerini belirtiyor. Fakat kisilerin ne diisiindiiklerini bilmez ve i¢
diinyalarina inemez. Go6zlemci anlaticit hikayeyi bize daha ¢ok anlatma yontemi ile

sunar anlatma yontemi genellikle 6zet anlati 6zelligindedir. (Cetin,2015: 106).

2.2.1.2. Oznel Tutumlu Gézlemci Anlatic

Bu yontemde bir gozlemci anlatict bir de “yansitict biling” olarak segilen hikaye
kisisi bulunmakta. Gozlemeci anlatici, olaylar hikaye kisilerinden birinin goriis agisiyla,
onun degerlendirmesi agisindan aktarir. Burada hikaye kisisi olaylari, kisileri, varlik ve
durumlari, kendinde 6znel bakis acisi, algilama bigimi ve goriip degerlendirmeleri ile
kendi yorumuyla izler. Fakat bu durumda hikaye gbzlemci anlaticinin agzindan aktarilir
kigisinin degil. Burada aktarilana hikaye kisinin 6znel aktarimi hakimdir. (Cetin,2015:

108).

2.2.1.3 Tanrnisal Konumlu Gozlemci Anlatici

Buna “hékim anlatic1”, “Tanr1 yazar” da denir. Kisi ve olaylarin 6ncesini, i¢inde
bulundugu hali ve sonrasindan sinirsiz bir bigimde goriip aktarmaya baslar. Bu anlatici
hikayenin biitiiniine, kisilerin zamanin oncesi, ruh diinyalarina, simdisi ve sonrasina,
uzayin her mekanina niifuz eden, soyut bir bilingtir. Her seyi bilir, her seyin farkinda ve

her seyi géormektedir. (Cetin,2015: 109).
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2.2.2. Ozne Anlatica

Burada anlatici, olayin hem yapisi olan bir 6zne hem de anlatici aktarici olan bir
kisidir. Kisi basindan gegenleri, bizzat yasadiklarini, izlediklerini, gordiiklerini, duygu
ve diisiincelerini, yorumlarini ve degerlendirmeler kendisi anlatir. I¢ konusmalara da
basvuran Ozne anlatici, Hikdye yazari olabildigi gibi bagka bir hikaye kisisi de
olabilecegini sdylenir. Ozne anlatict hem anlatma hem de gdsterme yontemi

saglamaktadir. (Tekin, 2001: 60).

Ozne anlatic1 genel olarak iki tiirden olusmaktadir: birincisi yazardan bagimsiz
olarak hikaye kisilerinden birisi, ya da hikayeyi yazan, hikdye olaylarina karisan,
olaylarin i¢inde bizzat yer alan hikayecidir. Buna yazar anlatici denir. Bu tiir
hikayelerde hikayeci hikaye kisilerinden biri olarak kabul edilmektedir. (Cetin, 2015:

110).

2.2.3. Aktarma Yontemleri

Anlatilarda olaylarin olus bi¢cimi genellikle ‘gdsterme’ veya ‘anlatma’ metodu ile
uygularir. Buna gore anlatma metodunda, anlatic iliskileri aktarir. Gosterme metodunda

ise iligkiler, temsil yolu ile sergilenerek ifade edilir. (Cetin, 2000: 14).

2.2.3.1. Anlatma Yontemi

Bu uygulama genelde daha cok klasik hikadyelerde gecerlidir. Bunda anlatici
yazar hikdyede kendi varligim1 ¢ok belli edip araya giriyor ve yorumlaniyor. Ayni
zamanda nasihat verir, degerlendirmeler yapar, okuyucuya hitap eder, soru sorar, hikaye
kisilerini yargilar. Bu yontemde yazar taraflidir. Hikayedeki olaylar birisi tarafindan
anlatilir ve aktarilir ama bu yontemde okuyucunun dikkati daha ¢ok kendisiyle metin
arasinda aracit konumunda olan anlatici iizerinde yogunlasir. Okuyucuun diizenledigi,
kisalttigi, uzattig, elestirdigi yorumlar1 olay ve kisileri dinler, yani hikayenin igerigini
ikinci elden alir. (Cetin,2015: 118).
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2.2.3.2. Gosterme Yontemi

Bu yontem daha c¢ok modern hikayelerde gecerlidir. Bunda yazar anlatici
olabildigince ortalarda gérinmemeye, kendini belli etmemeye ve arka planda kalmaya
calisir. Hikaye kisilerinin konusma ve eylemleri oldugu gibi sunar. Yazar burada
tarafsizdir. Tanrisal konumlu bakis agis1 en aza indirgenir. Yazar her seyi bilmiyordur,
hikaye kisileri kendi hallerine birakiyor ve onlar ne goriiyorsa ne biliyorsa sunnuyor.
Genel olarak 6zne anlatict tipi hdkimdir yani yazar hikayeyi hikaye kisilerinden birine
anlattirir ve yazar kimi zaman yansitict biling kullanir. Bunda anlatic1 yazar gozlemci
anlatict konumundadir, fakat olaylara hikdye kisilerinden birinin goriis acistyla

bakmaktadir. (Giizelsen,1973: 33).

2.2.3.3. Sahneleme Teknigi

Uygulama yollarindan biri olan gdsterme yontemi genellikle karsilikli konugmaya
tercth eder ve bu karsilikli konusmada daha c¢ok dogrudan bagimsiz konugma
ozelligindedir. Dogrudan konusmada yazar, konusmay1 gerceklestiren kisilerin arasina
girmez ve bu boyle olmasi1 gerekiyordu ya da sunu soyle yapmasaydi bi¢cimindeki
sunma ifadelerine yer vermez. Bilakis kisiler tamamen serbest ve bas basadir. Bu
yontemde anlatici olabildigince aradan ¢ekilir ya da silik bir konuma gelir ve okuyucu
ile hikdye arasinda belirgin bir varlia ya da rahatsiz edici bir aricilik konumuna

gelmemeye caligmaktadir. (Cetin,2015: 118).

2.2.3.4. Ozet Anlat1

Ozet anlat1 ayr1 bir aktarma yontemi degildir. Anlatim ve gdsterme yontemlerinde
kullanilmakta olan bir tekniktir. Ozetleme Hikaye olaylarini sadece biitiin ayrintilariyla
degil ana hatlariyla sergileme tarzidir. Bu teknikte 6nemli olaylarin gectigi-ge¢cmedigi
zaman dilimleri ve gereksiz ayrint1 ve unsurlar atlanmaktadir. Ozet daha ¢ok hikaye

kisilerinin ge¢mislerine doniildiigiinde uygulanir. Bir sahnede goriilen kisinin ge¢mis
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hayatinda olan bitenlerin tamami1 degil ¢ok 6nemli ve gerekli unsurlarini belirtilmekle

yetinilir. (Tekin,2001: 249).
Imdat Avsar Hikayelerinde Anlatic1 ve Aktarma Y dntemleri:

I. Avsar hikdyelerinin hepsini, yasanmis ve iyi gdzlemlenmis olay ya da
durumlardan hareketle yazmaktadir. Avsar hikayelerinde iki tip anlaticiya yer verir:
Tanrisal konumlu goézlemci anlatict ve 6zne anlatici. Basta da belirtildigi gibi Realist-
natiiralist ¢izgide eser veren yazar, hikayelerini ya kendisinin de i¢inde bulundugu ve

bizzat yasadigi olaylardan ya da i¢inde olmasa bile gdzlemledigi olaylardan iiretir.

Yazar, hikayelerinde, bizzat kendisi tarafindan yasanmis gercekleri anlatirken
O0zne anlaticty1; sahit oldugu gergekleri anlatirken ise Tanrisal konumlu gozlemci
anlaticiyr kullanmayi tercih eder; bagka bir deyisle, deneysel gercekeilik anlayisina
bagl kaldig: hikayelerinde birinci kisi anlatict da denilen 6zne anlaticiyr kullanirken;
gozlemci gergekgilige bagl kalarak iirettigi hikayelerinde hakim anlatict da denilen
Tanrisal konumlu goézlemci anlaticiya yer verir. Ornegin, “Cigdemleri Solan Bozkir” da
bulunan on bes hikdayeden sekizi 6zne anlaticiyla yazilmigken, yedisi Tanrisal konumlu

gozlemci anlaticiyla yazilmistir. Bu hikayeler sunlardir;

Ozne anlaticiyla yazilmis Cigdemleri Solan Bozkirin hikayeleri: “Muhterem”,

“Abdal Kocas1”, “Hamdi Kirve”, “Tiirbenin Delisi”, “Hokiimet Imzas1”, “Agactan

Atlar”, “Beyaz Bulut”, “Bizim Evin Kiblesi”.

2 (13

“Soguk Riiya” kitabinda; “Soguk Riiya”, “Karabag Kackinlar1”, “Sehnaz Hanim
Koleji”, “Oliimiin En Giizeli”, “Anamin Saatleri”, “Anamin Yalin Hali”, “Dolu
Vurgunu”, “BEyliil Yangmni”, “Icinden Séven Cocuk”, “Sah Kartal” hikayeleri ¢zne

anlatict yontemi ile yazilmistir.

“Muhterem” hikayesinde kendisini Ogrencilerden biri olarak, olaylarin bir

kisminin iginde olarak gosteren yazar, bir 6zne anlatici olarak soyle sdylemektedir;
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“...Hepimiz burada okurduk. Biz, kéylerden gelen ¢ocuklar bir ev tutardik. Tek
odali, yikik dokiik kerpi¢ evler. Yemeklerimizi kendimiz pisirir, bulasiklar: kendimiz

vikar ve kendimiz okurduk.” (Avsar, “Cigdemleri Solan Bozkir”, 2015:25).

“Abdal Kocas1” hikayesinde ise bizzat Abdal ile konusan kisi olarak onun ve

kendisinin hayatindan aktarimlar yapar;

“O hayat dolu, soz ehli koca Abdal’dan geriye yari canli bir ihtiyar kalmisti.
Selam verip karsisina oturdum basimi iki yana sallayarak gozlerini yiiziimde

gezdirdi...” (Avsar, “Cigdemleri Solan Bozkir”, 2015:56).

“Hamdi Kirve” de yazar, hikayenin kahramani olan Hamdi’nin bizzat muhatab1

olarak olay1 kendi agzindan aktarmaktadir;

“...Gozlerinde anlasiimaz bir ifade vardi. Birden boynuma sarildi, yiiziimii
gozumu optu. Sasirdim, bir kelime bile soyleyemedim. Adam igeri girerken duvara

dayadi degnegini alip:
“Gurban!” dedi...” (Avsar, “Cigdemleri Solan Bozkir”, 2015:86).

“Tiirbenin Delisi”, I. Avsar’in memleketine yaptig1 bir ziyaret sirasinda tanistig
bir deli ile yaptig1 sohbetten olusan hikayesidir. Bu hikdyede Avsar, yine bizzat

kahramanin muhatabi olarak 6zne aktarici olarak karsimiza ¢ikmaktadir;
“Biri geliyor yanima.

Ustii bagsi perisan, yaz ortasi pantolonun pacalarini ¢corabimin icine koymus...”

(Avsar, “Cigdemleri Solan Bozkir”, 2015:105).

“...Sigarasim ¢ikarvyor. Sigarasi, Samsun. Ezilmis sigara paketi. Paketin iginde
birka¢ sigara kalmis. Gozlerime bakarak uzatyor...” (Avsar, “Cigdemleri Solan

Bozkir”, 2015:106).
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“Hokiimet Imzas1” hikdyesinde Avsar, bir kdy dgretmeni olarak Rahman Dayr ile

birlikte hikayenin kisilerinden biri olarak aktarim yapar;

“Yanmina bagdas kurup sofrasina oturunca, gizli bir mutluluk duyar, bir
ogretmenin sofrasina gelip onunla yemek yemesinden “ganimen” olurdu. Dertlegirdi
benimle, iri parmaklarini omzuma koyar, eline gecirdigi bir mese dali ile toprag: eseler

bagini one egip basladi anlatmaya...” (Avsar, “Cigdemleri Solan Bozkir”, 2015:114).

“Agagtan Atlar” hikayesinde, hikayenin kahramani konumunda olan 6grenci

Ismail ile iliskisini “6zne anlatic1” olarak su diyalog ile aktarir yazar;
“Yaklastim. Gozleri yas, agzi sikayet dolu...
“Ogretmenim, beni oynatmiyorlar!”

“Az dnce oynuyordun ya arkadaglarinla.” (Avsar, “Cigdemleri Solan Bozkir”,

2015:130).

“Beyaz Bulut” hikdyesinde ge¢mise bir yolculuk yaparak ¢ocukluk yillarina giden

yazar, koye gelen Hac1 Dede’yi 6zne anlatici olarak okuyucuya tanitir;

“Haci Dede, mahalleye girince, bisikletin direksiyonunu birakir, iki elini
vanlarina agardi. Riizgarin dalgalandirdigr beyaz onliigiiniin etekleri havalanmr, beyaz
bir giivercin gibi kanatlanir, siiziiliirdii. Yiiziinden eksik olmayan o giiliimseme ile
cocuklara seker yagdirir, bagirarak yoluna devam ederdi.” (Avsar, “Cigdemleri Solan

Bozkir”, 2015:142).

“Bizim Evin Kiblesi” hikayesinde yine kendi ¢ocuklugundan bir kesit aktaran

yazar, bu donemdeki gbézlemlerini soyle aktarir;

“Bozkwr ayazimin, buzdan bir bigak olup kestigi sabahlarda ya da kan donduran

aksamlarda hep suya enerji koyiin kizlari, kadinlar:. Ulu yol iistiinde bir han gibiydi
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bizim mabeyin: kisin, cesmeye suya gelen kadinlarin ellerini isittigr bir han...” (Avsar,

“Cigdemleri Solan Bozkir”, 2015:149).

“Soguk Riiya” kitabina admi veren hikdayede yine bir 6gretmen ve hikayenin

kisilerinden olan I. Avsar’1 bir 6zne anlatic1 olarak goriiriiz;

Bu kogusta, ikinci kat ranzadaki yatagindan iyice sarkmis bir ¢ocuk... adim gibi
biliyorum. O an kosuyor, yemyesil, mor c¢icekli bir yaylada bu ¢ocuk... ikinci kat
ranzadan diismiis gibi aciyor sakagim, sizliyor, zonkluyor... Cocugun ranzadan sarkan
basini tutup usulca yastigina yerlestiriyorum... “(Avsar, “Cigdemleri Solan Bozkir”,

2015:18-19).

“Karabag Kackinlar1” hikayesinde, hikdyenin kahramanlari ile direkt olarak iliski

kuran ve bunu aktaran yazar, 6zne anlatici olarak su aktarimi yapar;

“Kalktim, aceleyle kapiy1 actim. Yasl bir kadin, yaninda da on yaslarinda bir kiz
cocugu... kiz -anasi mi, ninesimi- kadimin eteginden sikica yapismisti. Ben kapiyi
actigimda kiigiik kiz, yiiziinii kadimin etegini iyice gomdii...” (Avsar, “Soguk Riiya”,

2015:38).

“Sehnaz Hanim Koleji”, yazarin Ogretmenlik yillarindan bizzat tanik olup
yasadig1 bir hikadyedir, dolayisiyla bu hikdyede de Avsar, 6zne anlatict olarak okurun

karsisina ¢ikar;

“Bir kenar mahallede bizim okul. Kavruk tenli, karayagiz, zayif, ciliz, saglari kirpi
dikeni gibi cocuklar okur. Dért bir yanmindaki evieri gibi yikik dokiik, perisan...” (Avsar,
“Soguk Riiya”, 2015:51).

“...Biz geng¢ ogretmenler, tabii ki Tiirk biiyiiklerini dinliyoruz...” (Avsar, “Soguk
Riiya”, 2015:54).

“Oliimiin En Giizeli” I. Avsar’in, 6zne anlatic1 olarak sundugu hikayelerden bir
digeridir. Avsar bu hikayeyi anlatirken soyle soyler;
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“Korucubasinin elime tutusturdugu zarfi aceleyle a¢tim, icinde dorde katlanmig
incecik kagidi ¢ikarip, buyiklarim siirekli asag dogru c¢ekistirip merakly gozlerle beni
stizen korucubasimin zihnindeki biitiin tereddiitlerle birlikte okudum. Korucubasinin

soracag soruyu bildigim igin pesinen cevapladim.” (Avsar, “Soguk Riiya”, 2015:100).

“Anamin Saatleri”, yazarin kendi annesini anlattig1 bir hikayedir. Burada i. Avsar
Ozne anlatic1 olarak annesini ve onun zaman ile olan iliskisini kendi agzindan sdyle

aktarmaktadir;

“Anamin takviminde yillarin, aylarin adi olmazdi. Haftalar, giinler, saatler ise hig

yvoktu. Belirsiz, is1ksiz, golgeli, 1ssizdi zamanlari...” (Avsar, “Soguk Riiya”, 2015:146).

“Babam mektuba “Sari Sultan’im!” diye baslayinca, anam, birileri bizi
dinliyormus hissine kapilir, endiselenir, yanaklar: hafifce kizarir, hemen kalkar, kapuy

bacayr yoklardi...” (Avsar, “Soguk Riiya”, 2015:149).

“Anamin Yalm Hali” hikayesi de I. Avsar’in annesini anlattign hikdyelerden
oldugundan yine 0zne anlatict teknigi ile yazilmistir. Bu hikdyede yazarin 6zne

anlaticiligini su alintidan anlayabiliriz;

“Yemekten sonra, anam ordiigii kazagi eline aldi yine. Ben de odevierimi

yvapmaya bagladim. Odaya bir sessizlik ¢oktii. Anam:

“Oglum, su televizyonu ag, giizel bir filim varsa bakalim” dedi.” (Avsar, “Soguk
Riiya”, 2015:166).
“Dolu Vurgunu”, yazarin kendi ¢ocuklugunu anlattig1 hikéyelerden biridir. Yazar

bu hikayesinde bir 6zne anlatici olarak su aktarmalari yapar;

“Bes yil talim ettigim ilkokulun kéhne kapisina son kez dayandim. Ogretmenin
elime tutusturdugu ‘sahadetname’yi aldigimda, bir sehir korkusu doldu i¢ime... Babam,

sisli, yagmurlu bir giinde gitmisti ‘gurbet’ dedikleri yere. Belki ince bir bahar
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vagmuruydu gurbet, babamin ardindan yagan: belki de yagmurlarin dahi islatamadigt

uzak bir ¢ol sehriydi bilmiyorum...” (Avsar, “Soguk Riiya”, 2015:173).

“Eyliil Yangin1” yazarin kendini anlattigi hikayelerdendir. Cocuklugunda yasadigi

bir olay1 okuyucu ile paylasan yazar 6zne anlatici olarak sunlari sdyler;

“Ortaokul ikinci sinifa baslayacaktim. Yiiregimde bin bir heves, bin bir hiiziin
vardi: Yeni bir lacivert ceket alacaklardi bana, O yul lastik ayakkabilardan da terfi
edecektim, sehir ¢ocuklarimin ki gibi iskarpin ayakkabim olacakti. Baska bir bahara

kadar koyden kopacaktim... Cocuk muydum? Haywr. Biiyiimiis miiydiim? Bilmiyorum.’

(Avsar, “Soguk Riiya”, 2015:189-190).

“Icinden Séven Cocuk” hikdyesi de Ozne anlatici yontemi ile yazilmig
hikayelerden biridir. Bu hikdyede yazar daha 6nce oldugu gibi bir anisin1 hikaye haline

getirmistir. Bu hikdyeden 6zne anlaticiya bir 6rnek vermek gerekirse;

“Simifin duvarlarina gidiyor gozlerim. Cocuklarin boylarimin yettigi yere kadar
ayak izi, ¢amur... Cocuk bir temenni ciimlesiyle cevap veriyor. Olsun, saglarini

oksuyorum: “Aferin sana!” diyorum.” (Avsar, “Soguk Riiya”, 2015:215).

“Sah Kartal” I. Avsar’in 6zne anlatici metodu ile yazdigi son hikayedir. Bu

hikayede yazar, kendini anlatmaktadir;

“Bir kacaktim, bedeni tabuttan evilere sigmayan sehir kagagi... Her aksam
yiizlerce adami yutan ve gége dogru kat kat uzanan tabutun kapisindan ¢ikar ¢ikmaz

kefeni yirtar, can suyu i¢mis gibi dirilirdim...” (Avsar, “Soguk Riiya”, 2015:231).

Avsar’in tanrisal konumlu gozlemci anlatici yontemi ile yazdigi hikayeleri
“Cigdemleri Solan Bozkir’dan; “Evin Yikilsin Hac1”, “Bahri Usta”, “Allah Goriir”,
“Tovbekarlar”, “Seyhin Cavusu”, “Molla Emmi”, “Kerem” hikayeleri ve “Soguk Riiya”
kitabindan ise; “Ayvaz Usta”, “Yagmur”, “Heykel”, “Dondurmaci”, “Burjuvanin

Arvadr” hikayeleridir.
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Bu hikayelerden “Evin Yikilsin Haci”’da yazar, Abdallarin yasadigi hayati

yukaridan bir bakis ile sdyle betimler;

“Bozkira Azrail gibi gelir, uzadik¢a uzardi medetsiz kig. Ne ¢ileler ¢ekerlerdi kst
atlatmak i¢in. Poyraz onlarin bagrina eser, kar onlarin yiiziine savrulurdu en ¢ok. Kig
uzaymnca, yazin aldiklart esyalardan, para edecek ne varsa 6ldii fiyatina satarlar, bazen
vastik yorgana kadar pazara indirirlerdi...” (Avsar, “Cigdemleri Solan Bozkir”,

2015:13).

“Bahri Usta” hikayesinde Usta’y tarif ederken ise ayn1 metod ile su betimlemeyi
yapar;

“Bahri Usta, isinin ehli, yiireginin bir yani ezelden yarali bir abdald:. Bir sahin
gibi daldr mi sazin gogsiine, pengesinde inleyen tellerden hiiziin kanatlandrdi. Yiiregini
koyardi mizrabin éniine, gonliinii kaptirirdi bozlak ¢alarken...” (Avsar, “Cigdemleri

Solan Bozkir”, 2015:44).

“Allah Goriir”, hikayesinde I. Avsar tanrisal bakis agis1 ile Kale’de bulunan ve

yok olmaya yiiz tutan esnaflar1 s0yle anlatir;

“Birer Ahiydi onlar ve birdenbire kayboldular. Agzina bir avu¢ kundura mihi
doldurup mihlart ellerine tek tek tiikiirerek kundura pengeleyen koskerler de terkettiler
Kale'yi. Kale’'nin etegindeki igreti barakalarda kayboldu bir bir.” (Avsar, “Cigdemleri

Solan Bozkir”, 2015:61).

“Tovbekarlar” hikayesinde yazar hikayenin kahramani olan dort arkadasi su

sekilde betimler;

“Hayatta tutunacak bir tek dallart kalmamisti. Diinya yansa, i¢inde yanacak bir
bag otlart yoktu. Giin bulup giin yerlerdi. Evden barktan kovulmus, hayattan elini
yumus omrii ara yerlerde gegcen dort arkadasti onlar...” (Avsar, “Cigdemleri Solan

Bozkir”, 2015:69).
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“Seyhin Cavusu” hikayesinde, hikdyenin kahramani olan Yasar Cavus’u ve

onunla birlikte olanlari, yasadiklarina anlamlar yiikleyerek soyle anlatir;

“Civar illerden gelen miiritleri goriince cosardi Yasar Cavus. Vecd halindeymis
gibi kafasini ahenklice iki yana sallar, miiritlerin sesi kesildiginde bir agit koyururdu.
Onun bu halini géren yabanci miiritler, bir pir-ii faninin huzurunda olduklarin
zannederek etrafinda bir halka olusturur, koro halinde aglaswrlardi.” (Avsar,

“Cigdemleri Solan Bozkir”, 2015:157).

“Molla Emmi” hikdyesinde hikayenin gectigi kasabayr iist bakis agist ile

tanmimlamaktadir;

“llkbaharda, daglarimin kari soktii mii, her dereden sel gelir, kasabanin dort
taraft delice bir yesile biiriiniir. Kasaba, ekin, pancar tarlalari, kayisi bahgeleri,
derelerinin kenarinda boy veren kavak ve sogiit agacglar: arasinda kaybolur yazin.
Uzaktan bakildiginda, bu yesillikler arasindan, sadece caminin minaresi ve kirmizi

kiremitli ¢catist goriiliir.” (Avsar, “Cigdemleri Solan Bozkir”, 2015:160).

“Kerem” adl1 hikdyede ise I. Avsar hikdyenin basinda “Molla Emmi” hikdyesinde

oldugu gibi hikayeye konu olan kasabay1 soyle betimlemektedir;

“Sarp kayalarda derin vadilerde c¢aglaya c¢aglaya yorulan nehir Arpagay’i
hasretle kucakladiginda, sevdigine kavusmugs bir yigit gibi uysallasir, koyiin ontindeki
genis diizliikte usul usul kivrilarak akardi. Aras, yaz gecelerinde, kerpi¢c evleri
aydinlatan gaz lambalarimin korsen isiklariyla, ote yaka da dikilen ihtisamli tas
binalardan siiziilen pwril pwril yalan elektrik isiklarini ikiye boler, aydinlanan sesini

stirtikleyip giderdi.” (Avsar, “Cigdemleri Solan Bozkir”, 2015:171).

“Soguk Riiya” kitabmin “Ayvaz Usta” isimli hikayesinde I. Avsar evin beyinin

eve gelisini tanrisal bakis agis1 ile sdyle betimlemektedir;
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“Iki katl konagin catal kapisi oniinde, telash bir toren hazirhgi vardi. Nimet
hamim onde, gelini ve kizi arkada, Ismail Aga’yi karsilamak icin tetikte bekliyorlardi.
Konagin sahibi, kése basindan goriiniir goriinmez, kizlar, gelinler etekleri zil ¢alarak

saga sola kosacak, kimi abdest ibrigini hazirlayacak, kimi peskir yetistirecekti.’

(Avsar, “Soguk Riiya”, 2015:79).

“Yagmur” hikadyesinde yazar kadinlar1 ve mahallede esen riizgari betimlerken

ayni tanrisal bakis acisi ile sdyle soylemektedir;

“... Kirlangi¢ analar yavru ebabilleri ariyor olmaliydi. Analarin agzindan sokiip
aldig1 ¢cocuk isimlerini, bir gazel gibi oniine katip asagilara dogru siiriikleyen riizgar,
giderek daha da sert esiyordu. Oyle ki, bu garip, 1ssiz mahalleyi ¢élde bir kum tepesi
gibi yavas yavas eritecek, toz edip gére savuracak; uzaklara ¢ok uzaklara bir yerlere

vigacakti...” (Avsar, “Soguk Riiya”, 2015:123).

“Heykel” hikayesinde yazar, hikaye kisileri ve atmosferi de yine tanrisal anlatici

olarak betimlemektedir;

“Ogle ezamindan once Ahi Evran Camisi’nde bulusurlar, namaz vakti girince
serin golgeli akasyalarin altindan yekinip kalkarlar, bu goéniil ustasi, hiiner sahibi ‘Ulu
Pir’in mekaninda birer kulluk ¢iragi olurlardi. Kalplerine iman, bellerine ibadet
kusagimi  doladikdan sonra, dizlerine derman katan bastonlart overek yola

diiserlerdi...” (Avsar, “Soguk Riiya”, 2015:135).

“Dondurmac1” hikayesinin giris boliimiinde yazar, hikayenin gegecegi alani séyle
anlatir;

“Sar1 sicak bir temmuz, yaniyor, kayniyor asfalt. Insanlarda anlasilmaz bir telas,
gah asagi, gah yukar: kosusturuyorlar, arabalar durdugunda bir sel gibi dort bir yana

hizla akvyorlar. Duraklarda beklesen yiizlerce insant yutuyor otobiisler ve birka¢ dakika

sonra yerden insanlarla doluyor bos duraklar...” (Avsar, “Soguk Riiya”, 2015:199).
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I. Avsarin tanrisal konumlu anlatici olarak kurguladigi son hikdye olan
“Burjuvanin Arvadi” hikayesinde kisaca kdyliilerin yasadigi yeri ve olaylara verdikleri

tepkileri soyle anlatir;

“Sarp daglarda, koyu golgeli ormanlarda, u¢suz bucaksiz bozkirlarda yasayan
koyliiler bir okiiziin parasint aldiklart lambali radyolardan giirleyen bu sesi duyar
duymaz; “Uuuy! Gene seferberlik mi var? Devlet bizi sesliyir!” diye korkuya
kapilyyorlar ama yiiksek daglari, engin ovalart asagidaki gelen radyo dalgalariyla dort
bir yanina dagilan o ses, her saat bast ¢cagrisini tekrarlyordu.” (Avsar, “Soguk Riiya”,

2015:219).

2.3. Zaman

Zaman, algilanmasi bireyden bireye, toplumdan topluma, kiiltiirden kiiltiire
degisen, ¢ok yonlii ve disiplinler arasi bir kavramdir. Psikoloji, felsefe, sosyoloji gibi
sosyal disiplinler, zamana kendi perspektiflerinden bakmislar; her biri farkli tanimlar
getirmislerdir. Zamanin biitiin bu subjektif goriiniisleri yaninda, bir de biitiin insanlik
igin ortak olan, iizerinde uzlastigimiz, objektif bir zaman algisindan da sz etmek

mUmkuindr.

Bir edebi eserin zamansallig1, onun igeriginin, yani eserdeki hayali veya gercek
olaylarin zamaniyla, anlati metninin zamani arasindaki ikilik olarak karakterize edilir.
Paul Ricoeur, “Zaman ve Anlati”da zamansallig1, “metin tarafindan verilen diinyadaki

varligin farazi bir tecriibesinin zamansal goriiniisii” olarak tanimlar.

Anlatilarda zamanlar genel olarak, 6ykii zamani, dykiileme zamani, anlati zamani

seklinde kullanilir.

Imdat Avsar’in hikayelerinde zaman belirgin bir sekilde yani takvim zamani

olarak verilmez. Bunun yerine Avsar, hikdyelerinde bazen direkt olarak Ornegin
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cocuklugundan, gengliginden veya ogretmenlik yillarindan bahsederek okuyucunun
hikdyenin gectigi zamani asagi yukari tahmin etmesini saglar. Bazi hikayelerde ise
belirli semboller ve animsaticilar (Eyliil Yangini) kullanarak hikdye zamani ile ilgili ip

uglar1 verir.

“Guzusunu yitirmis goyun gibi meleme sus! Akilsiz batasica!” dedi. “Haberin yok
mu? Hékiimeti devirmisler, idareyi asker almis. Aksam sabah cenderme basar KOyu,

diyolar!” (Avsar, “Soguk Riiya”, 2015:194).

Bu zamansal hatirlatma disinda Avsar hikayelerinde net bir zaman belirtimi
yoktur. Diger taraftan 1967 dogumlu olan yazarin hikayelerinde, ¢ocuklugu, gengligi ve
is hayatina atildig1 yillar isledigi diistiniiliirse hikéyelerindeki zaman araliginin onun
yasi ile kosut olarak Anadolu”nun son 40-50 yilin1 yansittigi soylenebilir. Clinkii Avsar
bir gozlemci yazar olarak duyduklarini degil yasadiklarmi ve gordiiklerini

aktarmaktadir.

2.4. Mekan

Arapca “k-v-n” kokiinden tiireyen “mekan” kelimesi yer, mahal, ev, oturulan yer
anlamlarina gelir (Develioglu, 1992:30). Ayrica “bulunulan c¢evre, ortam, yasanan
diinya ve kainat anlamlarm da igerir” (Goka, 2001: 41). “Mekén, “Ingilizce’de ki
“space” (uzay) sOzclgiiniin karsiligt olan ve Tiirk¢e’ye “uzam” ve “uzay” olarak
cevrilen ve her iki kavrami da kapsayan anlamiyla” da kullanilabilmektedir (Akbal

Stialp, 2004:70).

Insan giinliik hayat1, mekan ile birlikte baglidir yani her yasadigi anda bir mutlaka
bir mekan ile ilerler ve dogal olarak bir insanin en temel mekani evidir. Giinliik yagsamin
baslangi¢c noktasi olarak onun evi tarif ederken diisiinliyor olmasidir “Evimiz bizim

diinya késemizdir. Bizim ilk evrenimizdir” (Bachelard,2014: 23). insan, mekana ait is,
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barmnma, eglence, ruhsal ve fiziksel ihtiyaglarmi gibi giderir. insanin evrene hakim olma
mucadelesi, tamamen mekan ile ilgili bir strectir. “Tiim miicadeleler ve savaslar,
6zunde mekana hakim olma durtistnun bir sonucudur . Mekanin, ayni zamanda iktidar
miicadelesinin de alani oldugu goriilmektedir. Mesela 6ziinde insanin kendisine ait bir
vatan, kendisini giivende ve her seyi sahip oldugu hissediyordur yani bir vatan herkesi

icine alabilecek kocaman bir ev gibidir. (Sengiil,2001: 44).

Vakadan, zamandan veya mekandan bagimsiz olan bir hikaye, bu kayitlarin digina
kesinlikle ¢ikamaz. Bazi hikdyelerde masalsi bir yapi i¢inde mekandan bagimsiz
olabilecegini goriinseler bile belirsiz bir mekana sahip olur en azindan. Hikayede
mekanin gesitli islevleri vardir. Olaylarin her seyden 6nce bir dekorudur. Ama genel bir
bakigla mekan, sahislarin i¢inde yasadiklari, vakanin varlik buldugu yer, kendi
oluglarin1 fark ettikleri alandir. Bunun {izerine sahislarin iginde ruhsal ekonomik
durumlarini, bulunduklari ¢evreyi algilayis bigimlerini, karakterlerini agiklama yolunda

imkanlar sunabilmektedir. (TUmertekin,2010: 140).

Mekan, Hikaye kisilerinin kisiliklerinin belirlenmesinde, donemin ve Hikaye
kisilerinin kiiltiirel ve ekonomik yapisini1 yansitmada, yazarin sanattan beklentileriyle ve
sanatsal giiciiyle ilgili olarak kendisini belli eder. Aslinda mekéan, Hikaye kisileri

tizerinde fiziksel, toplumsal ve psikolojik olarak fazlasiyla etkilidir (Kolcu, 2008:76).

Anlatilarda mekanlar; Somut mekanlar, acik/genis/dis mekan, kapali mekan, genel
mekanlar, 6zel mekanlar, soyut mekanlar olarak ¢ogunlukla gilinliik hayatimiz da yer
buldugu halleri ile kullanilirken, fantastik anlatilarda bu mekanlar degistirilip yeniden

yaratilabilmektedir.

Imdat Avsar’in hikayelerinde hayatin aktigi hemen hemen tiim mekanlari
kullanmaktadir. En basindan Anadolu cografyas1 ozellikle kendi sehri olan Kirsehir
hikayelerinde siklikla yer bulurken bir egitimci olarak gorev yaptigi Dogu Anadolu

bolgesinde bulunan Igdir sehri ve kirsali bir diger onemli hikdye mekani olarak
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karsimiza ¢ikar. Bu agik mekanlarin yaninda, okul, kdy kahvesi, ev, cami, gibi kapal
mekanlarda hikayelerde kullandigi diger mekanlardir. Ayrica, otobiis, minibiis gibi
ulagim araclart da nadiren de olsa hikayelerinde olaylarin bir kisminin yasandigi
mekanlar olarak islev gormektedir. Fakat Avsar hikdyelerin can alict mekanlar1 okullar,

evler ve kahvelerdir.

Avsar, hikayelerinde genis anlamda mekan tasvirlerine rastlanmaz. Cok kisa
olarak bir evi, kahveyi veya okulu tasvir ederken bu mekanlardan ziyade orada gelisen
olay veya diyaloglara odaklanir. Ornegin “Soguk Riiya” hikayesinde hikdyenin ana
mekani olan okul pansiyonunu soyle tasvir etmektedir;

“Pansiyon binasinin beton duvarlarindan tasan o ses, biraz ilerideki Cincavat

’

caymin ugultusunu da bastiryor...’

“...Insam bir mengene gibi sikan bu soguk, kuru, bir oliiniin benzi gibi soluk

duvarlar...” (Avsar, “Soguk Riiya”, 2015:9-10).

Avsar hikayelerinde 6nemli bir yeri olan okulun ise “Sehnaz Hanim Koleji”

hikayesinde kisaca sdyle betimlendigi goriiliir.

“Bir kenar mahallede bizim okul. Kavruk tenli, karayagiz, zayif, ciliz, saglari kirpi
dikeni gibi ¢ocuklar okur. Dért bir yamndaki evler gibi yikik dokiik, perigan. Giris
kapisinin iistiinde yillar once asilmis, mermere hak edilmis iri harfleri bile okunamayan,

kocaman bir tabela var...” (Avsar, “Soguk Riiya”, 2015:51).

Mekanlar1 bu alintida oldugu gibi kisaca betimleyen Avsar’in, mekani tanitirken
kullandig1 basit fakat vurucu oOgeler (tabela) okuyucunun goziinde o mekanin
canlanmasina ve okulun nasil bir kasabanin i¢inde oldugunu hayal etmesine yeterli

doneyi saglamaktadir.

Avsar’in hikayelerinde 6nemli bir yeri olan bir diger mekan olan Anadolu koy

evlerini de yine aym sekilde kisaca betimledigi goriiliirken, betimlemelerinde mekanin
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fiziksel ozelliklerini insanlarin fiziksel 6zellikleri ile &rneklendirerek renklendirdigi

goriiliir. “Ayvaz Usta” hikdyesinde Ayvaz Usta’nin evi sdyle betimlenir;

“«

. Baglarbast Mahallesindeki, aksamin soldurdugu pencerelere konan ciliz
lamba 1siklariyla, yiizleri hafifce aydinlanan kerpic evler, basi one egilmis, beli
biikiilmiis, miidrik ihtiyarlar gibi duruyordu. Kuvvetli bir yagmurda eriyecek, yikilacak,
kepecek gibi duran o kerpi¢ evierden birinden hiizne batmis bir zurna sesi

yiikseliyordu...” (Avsar, “Soguk Riiya”, 2015:80).

“Eyliil Yangin1” hikayesinde de yine ayn1 kdy evlerinden bahseden yazar, evler ve

insanlarin birlikteligini s0yle betimler;

“Koydeki kerpi¢ evler birbirine benzerdi. Kerpi¢ evierde yasayan babalar,

analar, ¢ocuklarda...” (Avsar, “Soguk Riiya”, 2015:195).

Avsar’in hikayelerinde koy, kasaba ve kir hayati sicakligin, samimiyetin ve
giivenin; sehir ise bunun tam tersine sogukluk, gurbet ve korkunun semboliidiir. Bu
bakimdan mekéan olarak sehrin gectigi hikayelerde sehir olumsuzlanir. Bu durum da
yine Avsar’in kendi hayatinda biraz da zorla yasadig1 sehre ¢ikma deneyimlerinin izleri
goriiliir. “Dolu Vurgunu” hikayesinde kendi ¢ocuklugunu anlatirken babasi siirekli

gurbette olan bir ¢ocuk olan yazar sehri, babalar1 6giiten bir degirmen tasina benzetir;

“...Intiyarlar konustukca bir sehir gelirdi gozlerimin oniine; sisli, puslu, karanlik
bir sehir... ihtiyarlarin zihnime ¢izdigi sehirlerin nedense ucu bucagr olmazdi, goz
alabildigine uzardr kiremit ¢atili evler, sokaklar bir yilan gibi biikiile biikiile akar,
caddeler yiizlerce arabay, binlerce adami yutar, degirmen gibi 6giitiirdii... Sehir bir su
idi degirmeni dondiiren, sehir degirmen tasiydi babalari ogiiten...” (Avsar, “Soguk

Riiya”, 2015:174).
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“Sah Kartal” hikayesinde de ayni sekilde olumsuz bir sehir imgesi goriiliir. Bu kez
olgunluk ¢agina gelmis, artik sehirde yasayan bir insanin kirlara dénme arzusunu ¢iglik

cigliga sdyle anlatir;

“Bir kagaktim, bedeni tabuttan eviere sigmayan sehir kacagi... her aksam
yiizlerce adami yutan ve goge dogru kat kat uzanan tabutun kapisindan ¢ikar ¢ikmaz
kefeni yiwrtar, can suyu i¢mis gibi dirilirdim. Oysa daglar konusurdu benimle, kayalar,

koyaklar sesime ses verip “gel!” diye ¢agirirdl.

Sehir i¢inden buharlar fiskiran dev kazaniydi. O kazanda binlerce insan géniillii

kaynmiyorduk...” (Avsar, “Soguk Riiya”, 2015:231).

Avsar hikayeleri koyler kadar o koylerde yasayan insanlarin belirli donemlerde
bulusma yerleri olan Kasabalar1 da i¢ine alir. Anadolu kasabalarinin artik kaybolmaya

baglayan tarihi dokusu onu tizer. Bu durumu “Allah Goriir” hikdyesinde soyle anlatir;

“Uzun ¢arsi, her tirlii meslek erbabimin bulundugu bir Osmanli ¢arsisiydi.
Bakircilar demirciler, kalaycilar marangozlar, semerciler, nalbantlar, pirticilar,
zahireciler ve baharatgilariyla yiizyillardir gegmisi gelecege tasirdi...” (Avsar,

“Cigdemleri Solan Bozkir”, 2015:61).

“Irmagin kiyisinda, zahirecilerin hemen bitigigindeki kahvehane binalar, i¢indeki
masalar, sandalyeler, semaverler, bardaklarda degisti. Fakat kahve cemaati diismana
direnir gibi direndiler, hi¢ degismediler.... Bu kahvelerde hikimetler kurulur,
iktidarlar devrilir, bugday arpa fiyatlar: belirlenir, senetler alimip verilir, Petlas’taki
isciler icin grev karari alimirdi. Milli takimin kadrosu bu kahvelerde kurulur, aksamki
dizinin namert oyuncusuna burada soéviiliirdii... Kadinlar kocalarini bulmak i¢in

kahvelerin oniine gelirlerdi.” (Avsar, “Cigdemleri Solan Bozkir”, 2015:62).
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2.5. Kisiler

Anlati kurgusunun 6nemli bir pargasini kisiler olusturur. Bunlar Hikayede ya
etken ya da edilgen konumdadirlar. Yani 6zne ya da nesnedirler. Olaylarin canli,
hareketli bir bicimde seyredilebilmesi i¢in, bunlara yon veren, olusumlarina sebep olan
kisiler vardir. Kisi kadrosunu genellikle insanlari olusturur. Ancak bunun yaninda az da
olsa hayvan, esya, harf, sayi, isaret ya da daha baska bir seyin Hikaye kisisi olarak

gorev aldig1 gorebilmektedir.

Insanin disindaki simgelerden olusan figiiratif elemanlar da ¢ogu zaman insanin
nitelikleri, fiilleri, duygu ve disiincelerini aktarmakla gorevlendirilirler. Modern
Hikayede figiir, kisiden baska bir sey de olabilir, mesela; figiir bir harftir, rakamdir ya
da simgesel bir unsurdur. Hikaye kisileri en genel anlamda olumlu ve olumsuz, yani iyi

ve kotii kisiler olarak karsimiza ¢ikar.

Imdat Avsar hikayelerinde bircok kisi tipine yer vermistir. Fakat bu kisiler
arasinda Abdallar, ¢ocuklar, 6grenciler ve 6gretmenler 6zel bir yere sahiptir. Bu nedenle
Imdat Avsar hikayelerinde bu kisileri incelemek onun hikayeciliginin ozelliklerini
anlamaya yardimci olacaktir. Yazar, bir yandan Anadolu koyliisiinlin fakir ve cilekes

halini sergilerken diger yandan

“Kimseye zart zoru olmazdi onlarin. Kimsenin azinda ¢ogunda gozleri yoktu. Her
birinin gonliinde ayri bir yara, her birinin felekle ayri bir hesabi vardi” (s. 77,
“Tovbekarlar” isimli hikdyeden) diyerek onlarin zararsiz ve kanaatkar yapilarimi da

gosterir.

Imdat Avsar araciligiyla Tiirk koyliisiiniin sesidir yani Anadolu’nun sesidir. Yazar
bazen, Anadolu insaninin karsisina istanbul insanini koyarak Anadolu Tiirk kdyliisiiniin
kirlenmemis tarafin1 da gosterir. Ornegin, bir hikdyesinde koylii bir cocugun gdzleriyle

Istanbul’dan gelen 6gretmene bakar ve ¢cocuga su satirlar1 sdylettirir:
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“Istanbulluydu Nusret Hoca. Havasi, suyu, insanlari, tiirkiileri farkl sehirden.
Kolayca telaffuz edemedigimiz ‘konservatuar’ mezunuydu. Bu kelimeyi duydugumuzda

gozlerimiz nasil da iri iri agtlmigts.” (s. 37, “Muhterem” isimli hikayeden).

Hikaye kisilerinin gerek fiziksel oOzellikleri gerek igsel Ozellikleri anlatict
tarafindan agiklanarak, tasvir ve tahlil edilerek sunulur. Ornegin, “Bizim Evin Kiblesi”
isimli hikayeden yapilan alintida anlatici- yazar, bir Anadolu kadininin dis goriiniimiine
ait ayrintilann “Ebem gibi giyinirdi Vahide Ebe. Basinda boncukla yazmasi, alli
fistaninn iizerinde bir onliigii vardi. Strtinda rengi atmis bir yelek, ayaklarinda, arkast
virtilmis kara lastikten ayakkabilar: vardi. Hig¢ digi yoktu agzinda, dudaklart biiziismiis,

agzinin i¢ine gecmisti.” (S. 153) cumleleriyle tasvir eder.

Kisilerin fiziksel portresinin yaninda onlarin i¢ diinyasini, ruhsal durumunu, neler
hissedip neler diislindiiglinii, hangi duygu ve diisiinceler sonucu bir takim eylemlerde
bulundugunu da anlatir. Asagida verilen alintida okuyucu, “Tovbekarlar” isimli
hikayede yer alan kisilerden Haydar’in neler hissettigini ve diislindiiglinti, ruh halini

anlaticinin tahlilinden anlar:

“Elindeki tespihi hizi hizli ¢ekmeye bagsladi. Arkadaslarint yine toplayip
gotiirmeyi diistindii. ‘Care olmaz, insamn iradesinde her sey yine bildiklerini okur
bunlar’ dedi icinden... Carst iistiine tistiine geliyordu. Bir yukari gitti, bir asag geldi.
Kasabaya sigmadi. Eve dogru hizli hizli yiiriidii...” (s. 88, “Tovbekarlar” isimli

hikayeden).

2.5.1. Abdallar

Imdat Avsar toplam otuz hikayesinin on tanesinde konu olarak Abdallar1 ve Abdal
kiltiriini 1slemektedir. Cigdemleri Solan Bozkir’in ilk bes hikayesi “Evin Yikilsin
Hac1”, “Muhterem”, “Bahri Usta” ,“Allah Goriir”, “Abdal Kocas1” ile Soguk Riiya’da

“Sehnaz Hanim Koleji”, “Ayvaz Usta”, “Oliimiin En Giizeli”, “Yagmur” ve “Heykel”
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hikayelerinde Abdallar ve Abdal kiiltiirii ana tema olarak islenmistir. Yazar Abdallar ve
Abdal kiiltiirii ile ilgili diisincelerini bu hikayelerde ortaya koyar. Bu hikayelerdeki
Abdallar gerek ayni bolgenin insan1 olmalar1 sebebi ile gerekse ayni kiiltiirden

beslendiklerinden, adlar1 ne olursa olsun ayn1 dili konusan insanlardir.

Daha ©6nce belirtildigi gibi; Imdat Avsarin hikayelerinde Abdallar,
fukaraliklarinin yani sira hayatlarin1 siirdiirmek i¢cin muhta¢ olduklar1 “agalar”
karsisinda “ezgin” bir sosyal smif olarak anlatilmistir. Bu “ezginlik” durumunu
kendilerinden sonra gelen kusaga da aktaran Abdallar, acimasiz bir hayatin karsisinda
kabullenmis ve vakur duruslart ile Anadolu insanin1 da yansitmaktadir. Avsar’in
hikayelerinde Abdal-Aga catismasi, genel olarak Abdallarin diglanmisliklarini ve
garipliklerini vurgulamak i¢in kullanir. Avsar’in hikayelerinde hem zanaat sahibi birey
olarak hem de bir kiiltiir tasiyicis1 olarak yer bulan bu Anadolu insanlarinin
karakterlerini ve diislincelerini anlayabilmek igin Abdal hikayelerinden birkagina

bakmak yerinde olacaktir.

Imdat Asarin hikayelerinde Abdallarin dikkat ceken diger yonleri, bir sanati icra
etmeleri ve kiiltiir tasiyicisi olmalaridir. Yazarin hikdye sahislari igerisinde one ¢ikan
Abdallar ve icra ettikleri mlzik aletleri hikayelerinde yer almaktadir. Ornegin, Evin
Yikilsin Haci hikayesinde Adem ve Giigcliik Bektes Davul — Zurna, Muhterem’de
Muhterem Zurna, Bahri Usta’da Bahri Usta ve oglu Tufan Saz, Sehnaz Hanim
Kolejinde Mansur Usta ve oglu Seref Davul-Zurna ve Oliimiin En Giizellinde Seref

Usta ve oglu Haydar ve torun Hiiseyin Keman- Saz- Darbuka oynuyorlar.

Avsar’in hikéyelerindeki Abdallar, yasadiklar1 ekonomik sikintilara, garipliklerine
ve hor goriilmiigliiklerine ragmen sanatkar yonleri agir basan kisilerdir. Evi siddetli
yagan yagmurla viran olmus Haydar’in elindeki keman, dinleyenin goniilde

dalgalanmalar peyda eder. Muhterem Istanbullu miizik &gretmeninin oniinde fliit

78



calamaz ama zurna onun nefesiyle can bulur. Bahri Usta ve oglu Tufan’in ellerindeki

saz, kalbin tellerine dokunan bir alete doniismiistiir. Necati Tonga, (2013).

“Cigdemleri Solan Bozkir” kitabmin ilk hikadyesi olan “Evin Yikilsin Haci”
hikayesi, abdallarin hayatinin anlatildig ilk hikayedir. Hikdyede ayni aileden ii¢ abdalin
yasamindan bir kesit aktarilir. Bir zurnaci olan Kor Bektes, ailenin biiyiigii olarak oglu
Davulcu Adem ve kendisi gibi zurnaci olan torunu Giiggilk Bektes’e abdalligin
inceliklerini 6greten bir abdal ulusudur. Kér Bektes’in abdalligin ¢ocuklar: ile yaptigi

ve abdalligin téresini 6zetleyen su konusmasi onun karakterini yansitmaktadir;

“Ben oliiriim siz kalirsiniz usaklar. Yokluk gaprya konulacak mal deel amma
agalik da Abdallik da toreynen. Biz agalara hizmat ugun varik. Onlar bizim ekmeemiz,
asimiz. Sofrada c¢aldigimiz kasiga ne gelirse onlardan gelir. Onlar olmasa, aha bu
depenin basinda ayagimizi ¢eke ¢eke oliiriik...” (Avsar, “Cigdemleri Solan Bozkir”,

2015:14).

Kor Bektes’in oglu olan Adem ise uzun yillar babasi ile bu meslegi icra etmis,
simdi evin tiim ylkiini ¢eken ve oglu Giiggiik Bektes’e Abdallik meslegini 6gretmeye

calisan isbitirici geng bir abdal olarak karsimiza ¢ikar. Avsar, Adem’i soyle tarif eder;

“Her meclisin adamiydi Adem. Vardigi yer topal ise yeker, kor ise sasi bakardi...
Agalar ne isterse yapardi Adem. Kocek isteseler, belindeki kasiklarim ¢ikarir, tebdili
kiyafet eder kogek olurdu hemen... bu kez agalar, Adem’in bir taraftar olmasini
istiyorlardi, Adem de ¢oktan atesli bir taraftar olmustu. Neylesin, hava kisti, ekmek de

diigtinlerden yesil sahaya kaymugsti...” (Avsar, “Cigdemleri Solan Bozkir”, 2015:17-18).

“Cigdemleri Solan Bozkir” kitabinda ki “Bahri Usta” hikayesi de Saz Ustas1 Bahri
Usta, oglu kendisi gibi Saz Ustas1 olan Tufan ve Davulcu Aslan’in bir diiglinde
yasadiklari iizerinden abdallar1 anlatmaktadir. Avsar bu hikayedeki Bahri Usta’y1 soyle

tanitir;
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“Bahri Usta, iginin ehli, yiireginin bir yani ezelden yarali bir abdald:. Bir sahin
gibi daldi mi1 sazin gogsiine, pengesinde inleyen tellerden hiiziin kanatlanird:. Yiiregini
koyardi mizrabin oniine, gonliinii kanatirdi bozlak ¢alarken...” (Avsar, “Cigdemleri

Solan Bozkir”, 2015:43-44).

Ekmegini kazanmak ic¢in bircok saygisizliga gogiis germek durumunda kalan
abdallarin, yasadiklarina ve yasadiklar1 karsisindaki metanetli ve kabullenici
durumlarina vurgu yapan en giizel hikayelerden olan “Bahri Usta” oglunun diigiin
sahipleri elinden yasadig1 eziyet karsisinda da bu tutumunu devam ettirir. Cilinkii bu

abdallarin yasam big¢imidir.

“Yavrusunu kaptirmis bir serce gibi ¢irpindi Bahri Usta’nin yiiregi. Diigiinde
kazandigi paralar bir kor oldu cebinde, tenini yakmaya basladi. Eli yanina diistii, sazi
tutamaz oldu. Dudaklart ile birlikte bvyiklar da titredi. Bir el tutup bir issiza gotiirse
onu, sabahlara kadar aglardi. Tufan Yusuf oldu, biiyiidii gozlerinde. Bir Yakup tu Bahri
Usta. Icindeki aci, iki damla yas olup siiziildii yanagina. Ve acidan bir tiirkii doldu

icine...” (Avsar, “Cigdemleri Solan Bozkir”, 2015:50).

Bir bagka abdal hikayesi olan “Abdal Kocas1” hikayesinde de yine, yaslanip elden
ayaktan diismiis bir abdal olan Sahan Usta’nin hikayesi anlatilir. Sahan Usta diger yash

abdallarin sahip oldugu kalenderlige sahip, artik kdsesine ¢ekilmis bir zanaatkardir.

“Onbes senedir kiistim saza, duvarda asili kaldi, o bana bakar, ben ona bakarim.
Calip qigirdigimiz yalan oldu, simdi usaklar ¢altyyo amma diigiinlerden de elimizi

cektik...” (Avsar, “Cigdemleri Solan Bozkir”, 2015:57).

Hayati, ge¢imini temin etmek i¢in c¢alip sOylemekle ve insanlari mutlu etmekle

gecmistir. Bu durumu kendisi soyle ozetler;
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“Kimsenin malini ¢calmadim Bekir Aga, saz ¢aldim. Kimseye kétii soylemedim,
tiirkii soyledim. Hatira degip goniil de kirmadim. Calip séyledigimi benim giinah

hanesinden diigsmiislerdir...” (Avsar, “Cigdemleri Solan Bozkir”, 2015:55-56).

Sahan Usta dmriini insanlar1 mutlu etmeye, onlara kotii s6z sdylemeden hizmet
etmeye harcamis bir zanaatkar olarak, biraz saygiy1 hak ettigini ama ¢ocuklarin bile
kendisine saygisizca davrandigindan yakinir. Fakat onlara bile bir aksi s6z sdyleyemez.

Ciinkii o Abdallik kiiltiiri ile yogrulmus bir insandir;

“Sabahleyin degnege dayanip giicelen giic geldim gahveye, insan igine ¢ikayim
da iki cift laf edeyim deyi. Mahallenin usagi, “Abdal gidiyor” diye, it gibi tasa tuttu
beni. Bir akli yeten ¢ikip usaklara azar ¢calmiyor gurban oldugum? Yiiziim tutup bir sey
de diyemedim usaklara... Hatir goniil kalmamus...” (Avsar, “Cigdemleri Solan Bozkir”,

2015:57).

Imdat Avsar ikinci hikaye kitab1 olan “Soguk Riiya”da da abdallardan bahsetmeye
devam eder. Bu kitaptaki abdal hikayelerinden olan “Ayvaz Usta” da artik hayatinin son
donemini yasayan fakat bunu kabullenmekte zorlanan bir abdaldir. Ayvaz Usta, hayatini
artik siinnetcilikten kazanmasi gerektigi yolundaki baskilara direnen zurna ile kurdugu
iliskiyi bitirmekten korkan bir zanaatkdrdir. Imdat Avsar, Ayvaz Usta’yr sdyle

betimlemektedir;

“Ayvaz Usta, ocagin basinda bagdas kurmusg, basint goge dogru dikmig, zurnasini
da tavana dogrultmustu. Kerpi¢ ev bir dergdh, ocagin onii ¢ilehane, Ayvaz Usta da
vecde gelmis bir abdaldi: gozleri kapali, bedeni tas bir heykel gibi donuk, duvara

mihlanmus gibi hareketsiz duran bir abdal...” (Avsar, “Soguk Riiya”, 2015:81).

Ayvaz Ustanin zurna ile olan iliskisini ise Avsar, Ayvaz Usta’nin kendi agzindan

sOyle anlatir;
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“Goontimde garip bir yel esti, ben de ganat ¢aldim, uctum, havalandim, sonra da

1

avint almis bir sahan gibi yuvaya siiziiliip zurnanmin agzina bir gam ezgisi biraktim...’

(Avsar, “Soguk Riiya”, 2015:83).

Imdat Avsar, biitiin yoksulluklarmma ragmen Abdallar1 kanaatkdr, umutlu ve
mutlulugu maddi zenginlikte aramayan bir insan toplulugu olarak sunar. Zor sartlar
altinda yasayan Abdal Ayvaz Usta’nin asagidaki sozleri, kerpi¢ evlerde yasayan fakir

Abdallarin goniil zenginligini de 6zetler niteliktedir:

“Acidan dleni kim duymug Gllsenem? Gurban oldugum yaradan, deldigi
bogazi a¢ goyacak deal ya ! Bir sebep gonderir elbet, gurtlar bir av yiksa, guslar da
sebeplenir.(...) Uluyan gurtlarin agzina, giikten teleme yagdiran Rezzak, bu Abdal

guluna da bir ekmek kapisi agar elbet”. (S.R, 5.67)

Yazar, hikayelerinde ki Abdal Hikaye kisilerini biitiin yoksulluklarina ragmen
saygl duyulacak insan ydnlerini 6n plana ¢ikaran isimlendirmelerle okura sunmustur.
Sehnaz Hanim Kolej’inde ki Abdal ustanin adi Mansur’dur, Evin Yikilsin Haci’de
hikayenin baskisisi Adem ve Muhterem hikdyesinde ¢ocugun adi Muhterem yani
Abdallarin  saygi duyulacak insanlar oldugunu wvurgulayacak nitelikte bilingli

isimlendirmelerdir.

2.5.2. Cocuklar

Daha oncede deginildigi gibi, Avsar’in hikayelerine bakildiginda c¢ocuk
karakterlerin oldukg¢a genis bir yer kapladigi goriiliir. Yazar gerek kendi ¢ocukluguna
gerek memleketi Kirsehir’deki abdallarin ¢ocuklarima gerekse de Ogretmenlik ve
miifettislik yillarinda yakindan gézlemledigi okul ¢ocuklarina hikayelerinde siklikla yer
verir. Asagida Avsar’in hikdyelerinde o6ne ¢ikan bazi ¢ocuk karakterlere kisaca

deginilmektedir.
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Nurullah Cetin, Avsar’in hikdyelerinde yalnizca bir tipin, Imdat Avsar’m var
oldugunu disiiniir: “Avsar, biitiin hikdye kisilerinin bedenine girmis, onlarin acisini
kalbinde duyan bir ruhtur. Hikaye kisileriyle bu kadar 6zdeslesebilen baska bir hikayeci
de gdérmedim.” (Cetin, 2015: 6). Imdat Avsar’in ¢ocuk karakterlerinin tamami anne ve
babalar1 gibi cefakar, durumun farkinda olan, hayallerini bile bulundugu cografya ile
siirlandiran gocuklardir. Bu ¢ocuk kahramanlarin her birinin hikayesi bir yokluk ve

0zlem hikayesidir.

Yazarin hikayelerinde yer verdigi cocuklarin higbirisinin mutlu olmadigi
dikkatleri ¢eker. Bu gocuklardan ¢ogunun kiigiik yasta ge¢im derdine diistiigii, bir iste
calistigl, hayatin acimasiz yliziiyle karsilagtigi goriiliir. Gliggiik Bektes, Muhterem,
Tufan, Sinan bunlardan biriyken, i¢lerinde hikayesi en trajik olan Seyfettin’dir. Bunda
Imdat Avsar’in kendi ¢cocuklugunda yasadig1 6zlem ve yoklugunda biiyiik etkisi vardir.
Bu gocuk karakterlerin hayat hikayeleri ve yazarin hayati incelendiginde hem karakter

hem de yasam olarak biiyiik paralellikler goriilmektedir.

“Soguk Riiya” kitabna da adini veren hikayenin kahramani olan Mir Seyit,
binlerce Anadolu c¢ocugundan biridir yatili okullarda okumak zorunda kaldigi i¢in
kiiciik yasta anne babasindan, koyiinden ayrilmak zorunda kalan, kdyiindeki okul
teroristler tarafindan yakilan, bu sebeplerle yatili okula gitmek zorunda kalan Mir
Seyit’in hikayesi anlatilir. Hikdyede yatili okula yeni gelen cocuklarin karanliktan
korktugu, tek yatamadig1 goriiliir. Yazar, yatili okulu yar1 agik bir cezaevine, cocuklari
birer mahkima, Ogretmenleri gardiyana, kirk dakikalik dersleriyse hiicre hapsine
benzetir. Hikayenin sonunda kdyiine geri dénmek icin okuldan kacan ve donarak 6Glen

Mir Seyit’1 Avsar soyle tarif eder;

“Kolayca ikna olacak, yatip uyuyacak gibi degil Mir Seyit. Emsallerine gére
gliclii kuvvetli, iri iri elleri ayaklari... bir dag ¢ocugu Mir Seyit. Onu uyutmak icin bel
vermez, medetsiz daglara gotiirmek, sari, mor c¢icekli yaylalarda eglemek; sarp
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kayalardan, asi derelerden gecirip kerpic evli viran koylerde gezdirmek, iyice yormak

gerekir...” (Avsar, “Soguk Riiya”, 2015:22).

Soguk riiya kitabinda ¢ocuklari konu eden diger bir hikdyede ‘“Karabag
Kagkinlar1” hikayesidir. Daglik Karabag’dan Igdir’a go¢ etmis bir Azeri ailenin drami
anlatilirken, ailenin ytikiinli biiyiikleri ile birlikte sirtlayan, zamanindan 6nce biliylimiis
iki cocugun drami anlatilir. Cocuklardan kiiciik olan Piinhane adinda bir kiz ¢ocugudur.
Abisi Seyfettin ise, on bes, on alt1 yaginda bir cocuktur. Piinhane, on yaslarindadir, yiizii
yanmus bir vaziyettedir. Hikayede annesiyle birlikte dilenirken goriiliir. Annesi, anlatici-
yazardan “Ogul, Garabag gagginiyik, bir komek eyle!” (Avsar, “Soguk Riiya”,
2015:38). diyerek yardim isterken yliziinii annesinin etegine gomer, iirkek bir tavir
sergiler. Onun iirkek tavrinin arka plani, anlatici-yazarin Piinhane’ye hitaben yaptig1 i¢

diyalog esnasinda anlasilir:

“Piinhane! Gozlerin ne renkti senin? Ya ellerin, ellerin? O kiigiik ayaklarinla mi
kactin kursunlarin, bombalarin oniinden? O kiigiik adimlarinla mi astin daglari?
Usiimedin mi Piinhane? Usiimedin mi? Yiiziin niye cocuk yiizii degil, nicin bu kadar
yanmis? Bombalarin, kursunlarin sesini duydu mu kulaklarin? Ya gézlerin, gozlerin ne
renkti Piinhane? Akan kani gordii mii o gozlerin? Kanlar sigradi mi evinizin
duvarlarina? Kanlar? Duvarlarin dibinde aglayip kaldin mi hi¢? Bir ceylan gibi
korkulu gozlerle kan icen swrtlanlara baktin mi? O zaman kag yasindaydin Piinhane?
Okula gidiyor muydun? Ya kalemin, defterin, boyalarin? Cizgi oynarken mi, tek
ayaginin tistiinde sekerken mi diigtii bombalar? Arkadaslarin, arkadaslarin oldii mii hig

Piinhane? Kana batti mi oyuncaklarin?” (Avsar, “Soguk Riiya”, 2015:38-39).

Seyfettin ise heniiz hayatinin baharinda, on bes on alt1 yaslarinda bir ¢ocuktur.
Fiziki olarak “ince, kara kuru bir gen¢” olarak tarif edilir. Ayagindaki ayakkabinin biri
siyah, biri kahverengidir. Hayatin onlar1 getirdigi nokta ve ailesinin i¢inde bulundugu
durum onu zor, yiikiinii kaldiramayacagi bir iste calismaya mecbur kilmistir. Yasi
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kiictiktiir, fiziki olarak cilizdir; ama yoklugun mazeret dinlemeyecegini bilen Seyfettin
“Men bacararam abi!” diyerek kapicilik isine girmistir. ise girdigi giin ise kalorifer
kazanini yakmak i¢in indigi kalorifer dairesinde elektrik carpmasi sonucu dnce sag yani

fel¢ olmus, hastaneye kaldirilinca da dlmiistiir.

Avsar’in ¢ocuk kahramanlarindan bir digeri de bir abdal c¢ocugu olan
Muhterem’dir. Hikayede o, fiziki olarak kara yagiz, kavruk tenli, uzun boylu, tombul
yanakli, kara gozli, yiliziinde yetiskin bir adamin hatlar1 olan biri olarak tarif edilir.
Onun, durusu, oturusu-kalkisi akranlarina gore farklidir. Yasitlarina gére bedenen iri ve
kuvvetli olan Muhterem, ruhen de gii¢lii oldugunu davranislariyla sergiler. Yoklugun
dilinden anlamayan hocalar tarafindan mazeretleri dinlenmeyen, dinlense de
umursanmayan Muhterem; bazen kesemedigi biyiklari, bazen eksik olan arag-gerecleri,
bazen de istemeden ¢ignedigi yasaklar yiiziinden siirekli olarak hocalardan dayak yer.
Yedigi dayaklara aglayan, boyun biiken, hayata kiisen bir ‘ana kuzusu’ degildir

Muhterem:

“Her pazartesi; ‘pat, pat’ iki tokat inerdi tombul yanaklarina. Hi¢ sarsilmazdi,
umursamazdi. Elini bile siper etmezdi yiiziine. Suratint azdirwr, hazir ol vaziyetinde
bekler, tokadimi yer, sakince sirasina gegerdi.” (Avsar, “Cigdemleri Solan Bozkir”,

2015:30).

Hikayede yetenegi olan zurna ile tezat sekilde fliit ¢almaya zorlanan ve bunu
basaramayan Muhterem ¢ektigi eziyetlere dayanamayarak okuldan ayrilir. Onun

hikéyesi ayn1 zamanda ¢ocuktan ayri programlanan bir egitim sisteminin de elestirisidir.

2.5.3. Ogretmenler

Imdat Avsar hikayelerinde egitim ve egitim ana niivesi olan dgretmen tipleri de
onemli yer tutar. Bu Ogretmen tipleri genel olarak ikiye ayrilmaktadir. Birincisi

koklerine yabancilasmamis idealist 6gretmen tipi digeri ise koklerinden habersiz, egitim
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verdigi cografyay1 ve o cografyanin ¢ocuklarini tanimayan onlar1 olamayacaklari birine
doniistiirmeye c¢alisan 6grenci tipidir. Diger taraftan bunlarin ikisinin arasinda kalan ve
Sehnaz Hanim Koleji hikdyesinde goriilen, diinya ile bagini koparmis birer memurdan

Ote birey olmayan 6gretmen tipide vardir.

Birinci grup ogretmenlere 6rnek olarak yazarin kendi hayatindan bir kesit
aktardig1, “Soguk Riiya” hikdyesi gosterilebilir. Bu hikdyede iki d6gretmen vardir. Tlki
bir uygulayicis1 olarak egitim sisteminin Ogrencilere ve iilke ger¢eklerine
uyumsuzlugunu gorebilen, 6grencileri ile empati gelistiren bir 6gretmen tipidir. Bu
Ogretmen yatili okulun sevgiden ve sefkatten uzak, ¢cocuklari budanacak birer agac gibi
goren, onlarin ruhunda agilan yaralarin hi¢ farkinda olmayan bir egitim sistemi

oldugunu bilmektedir. Okul onun goéziinde yar1 acik hapishanedir.

“Insani bir mengene gibi sikan bu soguk, kuru, bir Oliiniin benzi gibi soluk

duvarlar arasinda ne zaman nébet¢i kalsam... ” (Avsar, “Soguk Riiya”, 2015:10).

“El yordamu ile ilerliyorum, ranzalarda yatan ¢ocuk mahkiimlar: yokluyorum tek
tek. Az otedeki ranzada, bir yastikta, iki ¢ocuk basina degiyor ellerim...” (Avsar,

“Soguk Riiya”, 2015:18).

Bu 6gretmen ¢ocuklar ile ayn1 hamurdandir. Onlarin yasadiklarini anlar, hak verir.
Onlarla hayallerde de olsa yolculuklara ¢ikar. Gece nobetlerinde anne diye aglayan

cocuklarin rityalarinda neler gérdiigiinii bilir.

“... Bir eliyle omzuna attigi tirpam tutmus kadin, diger elinde bir testi var.
Akasya egildik¢e golgeler titriyor duvarda. Yiiriiyor, ardina bakmadan gidiyor kadin.
Bu kadin, bu kadin kogusta aglayan ¢ocugun annesi. Cocuk annesinin arkasindan

kosup bagwriyor...” (Avsar, “Soguk Riiya”, 2015:19).
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Ayni hikdyedeki ikinci 6gretmen olan Nazan Hanim ise onun tam tersidir.
Ogrencileri annelerinden babalarindan kiigiik yasta ayrilmis birer ¢ocuk olarak degil,

orada liitfen egitilecek ikinci sinif varliklar olarak goren bir 6gretmendir Nazan Hanim;

“Ust kattan, kizlar kogusundan gelen zil sesi kadar cirtlak bir kadin sesi...
Koridorlar, anne sesine hi¢ benzemeyen bu sesle uyaniyor, irkiliyor sanki. Nazan
Hamm i diglerinin gicirtisi bile duyuluyor. Bir dev gibi homurdaniyor. Ofke, bir

cocugun suratina ¢arpiyor énce, sonra bos koridorlarda yankilantyor:

“Sus! Zirlayip durma! Gecenin bu saatinde nerden bulayim anneni! Simdi dogru
yataga! Yiirii! Gozume gorinme bir daha! Koyun kokusu, glbre kokusu eksik burada!

Uyuyamazsin tabi!” (Avsar, “Soguk Riiya”, 2015:15).

Ogretmenlerin konu edildigi bir diger hikdye ise “Sehnaz Hanim Koleji”
hikayesidir. 2009 yilinda diizenlenen “Abbas Sayar Anisina” hikaye yarismasinda
birincilik 6diilii alan hikdye, yazarin memleketi olan Kirsehir’de gecer. Bu hikayede
yukarida sayilan 6gretmen tiplerinin hepsi birlikte bulunmaktadir. Oncelikle hikayeye
adin1 vere Sehnaz Hanim; idealist fakat bolgenin diline ve kiiltiirine yabanci 1y1 niyetli
bir O6gretmen olarak karsimiza cikar. Anne ve babasina ragmen Anadolu’da gorev

yapmay1 sececek kadar baglidir meslegine.

“Iste geldik, okulunu da gérdiin, haydi gidelim yavrum!” dedi annesi. “Hayir!”
dedi Sehnaz Hamm, “Ogretmen olmay: bilerek sectim!” (Avsar, “Soguk Riiya”,

2015:64).

Diger taraftan meslek hayatlarinin belli ki sonuna dogru yaklasan seksen ihtilalini
gormiis politik Ogretmenler de vardir okulda. Bu Ogretmenler yasadiklari siyasi
travmalar sebebi ile yabancilasmistir 6gretmenlik meslegine. Ayni sekilde 6gretmenler

odasinda dizi sohbeti yapan bayan 6gretmenlerde onlar kadar yabancidir meslege.
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“Biz geng¢ ogretmenler tabii ki Tiirk biiyiiklerini dinliyoruz. Ara swra “‘gavurun
topuna da magsallah Islam'in topuna da magsallah” deyip ortaligi harp meydaninda
ceviriyoruz. Egitime miithis hazirlaniyoruz., stki seminer ¢alismast yiiriitiiyoruz okulda.
Ablalarimiz Eduardo Betito, Marianna yabanci dizi kahramanlarimin hayat hikayelerine
kadar ezberliyorlar. Bizde agabeylerimizin rehberliginde Fransiz Ihtilali Bolsevik
Devrimi, Mayis Darbesi, Mart Muhtirasi, Eyliil Cuntas:... Yakin¢ag tarihi ¢alistyoruz.”

(Avsar, “Soguk Riiya”, 2015:54).

2.5.4. Kadinlar

Avsar, hikayede kendisinde izler birakmis kadinlari da anar. Bunlarin basinda
yazarin “ebe”si yani biiyiikannesi ve onun “ahiretligi” Vahide Ebe gelir. Yokluk ile
terbiye olmus, dostluklar1 bir 6miir siiren bu ebeler, bibiler, teyzeler, yengeler, cefakar,

sabirli ve bir o kadarda ¢ocuktur.

2.6. Dil ve Uslup

Hikayelerinde Anadolu insaninin yoksullukla basa ¢ikabilme gayretini,
lizlintiilerini ve sevinglerini, tarihsel gelisim ve degisim asamalarini verirken biiyiik bir
ustalik gosteren yazar, tiim bunlari, yapay, ham ve kekre bir dil ve islipla degil de
samimi, yalin ve kivrak bir dil ve iislpla aktarir. Benzetmelere sik¢a bagvurarak tislipta
canlilik saglayan yazar, bu yonteme hikaye kisilerini daha iyi verebilmek i¢in kullanir.
Benzetmelerin yaninda, karsilikli konusmalara da yer veriyor bu yiiziinden hikaye

kisisini sosyal yapi igerisinde degerlendirmemizi yol agar.

Imdat Avsar, halkin canli konusma dilini esas alir. Yerel kelime ve deyimleri
bazen anlatic1 olarak bazen de hikdyenin kahramaninin agzindan “Istanbul Tiirk¢esi’ne
¢evirmeden oldugu gibi verir. Hikayelerin okuyuculari eger Anadolu’ya yabanci ise bu

dili garipseyebilir. Fakat yabanci olmayanlar icin bu hikayelerde kullanilan dil
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annelerinin, ninelerinin dili olarak nostaljik bir deger tasir. Diger taraftan anlatic1 olarak
bulundugu hikayelerde de halkin dilinin sicakligi goriilmekle birlikte giizel, akici

diizgiin bir Tiirk¢e kullandig1 goriiliir.

Asagidaki alintilardan Imdat Avsar’in hikayelerinde kullandig1 dil ve {islubu daha

Iyi gormek mimkdin olabilir.

Oncelikle Imdat Avsar’in bir seyleri tasvir ederken veya anlatirken kullandig1
yalin ve akici dile bir 6rnek olarak “Bizim Evin Kiblesi” hikédyesinde ¢ocuklugunu

gectigi evi anlatis1 gosterilebilir;

“Oniinde ségiit agaclari; yani basinda, yaz kis giiriil giiriil akan bir cesme vard.
Cardagin hemen yaminda boy veren, pembe kabak giilleri; cardagi asip pencereler
kadar uzanan erguvan c¢igekli sarmagiklar... Kire¢ swvali duvarlart giiliimserdi
sogiitlerin arasindan. Dort mevsim tiiterdi mabeyindeki ocagi. Odalari sen sakrak bes

cocuklu bir evdi.” (Avsar, “Cigdemleri Solan Bozkir”, 2015:147).

Hikayelerinin ana kahramanlarindan olan abdallarin konusma tarzlart da birebir

degistirilmeden hikayelere girmistir;

“Adem, ne duruyon deli oglan, gurbanin gadanin sirasi mi lan, Giiggiik Bektes'i
de al yiirii haydi. Karaca'min gaviye gidiyok. Sahbaz ol deli oglan, neredeyse mag

baslayacak...” (Avsar, “Cigdemleri Solan Bozkir”, 2015:17).

Anadolu insan1 Yabanci dilden gegen kelimeleri de kendi sivesine uygun hale

getirir. Imdat Avsar da bu degismis kelimeleri kullanildig: gibi yansitir.

“Hopsayit, santirifor, penalti, avut, sitoper, paviil, libero...” (Avsar, “Cigdemleri

Solan Bozkir”, 2015:18).

Sadece orta Anadolu insaniin degil gorev yaptigi illerdeki baska etnik kokenden
insanlarinda kendilerine has konusma tarzin1 yine degistirmeden korumustur. “Molla

Emmi” hikdyesindeki Azeri vatandaslarin dili buna iyi bir 6rnek olabilir;

89



“Molla Emmi?”
“Adin adlara goyulsun! Ne vaar?”

“Bilirsen mi bu yekelik basa beladi”

’

“Yekeligin heyrini gérme! Niye ki basa beladi ay gede.’
“Molla Emmi men bir giin hirdaca bir usagi ele déydiim, ele doydiim...”
“Eeee?”

“Mene, ay utanmaz yeke gisisen, bu hirda usagi niye doydiin? Utanmirsan mi

dediler.”

’

“Diiz deyipler.’
“Ay Molla Emmi! O hirdaca usakda bir giin meni doydii ahi.”
“Eeee?”

“Yene mene dediler ki; yeke gisisen bu hirdaca usakdan dayak yemeye

utanmirsan?”
“Onu da diiz deyipler.” (Avsar, “Cigdemleri Solan Bozkir”, 2015:167).

Avsar hikayelerinde kadinlarin konugmalarinin da ayr1 bir yeri vardir. Yazarin
annesi, halas1 veya bir abdalin esi, ¢esitli deyim ve atasozleri ile bezenmis sekilde hitap
eder cocuguna, kocasina veya bir akrabasina. Asagida bu kadilarin konusmalarindan

¢esitli 6rnekler verilmektedir.

“Nesini begeniyim! Goca okiiziin misir gocant yedigi gibi gevelenip duruyor! Bir
de istahlt yumuldun ki zurnaya, seni géren Avsar Beyi'nin diigiiniinde, oglan evinin

abdali beller!” (Avsar, “Soguk Riiya”, 2015:83).
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“... Daha taze bir fidan iken geldim, bu érneksizin gapisina. Tuttu birer birer
girdi dallarimi.  Sa¢imi  siipiirge edip ardindan gostum da gadrimi giymetimi

bildiremedim. Bu guzel canimi araya verdi, ellere yerindirdi beni.

Gordiigiimden geri goydii beni. Arkamdan ¢olugum c¢ocugum yetisip geliyo da
demedi. Vay goziiniin 15181 sonesice! Vay! oliimiin gérmedigi, giran artigi! Olmeyi de

bilmedi.” (Avsar, “Soguk Riiya”, 2015:164-165).

“... Vay sininde gurt gayniyasica! Vay yan agrilardan gidesice! Yagl gursunlara
geleydin ilahi! Yazzik gizin ne cant var, gavur olan gavur boyle vurmaz... Gizim aha bu
gatil adamnan film ¢evirme,; aha bak su oglan eyi, bir daha onuynan ¢evir!” (Avsar,

“Soguk Riiya”, 2015:167).

“Babaynan dert! Sus! Dogmam diyesiceler! Size sebep babayizin gahrini ¢ektim
zaten. Dogmaz olaydiniz, ben de bu yikik duvar dibinde oturmazdim heg¢ olmazsa. Galk

bana bir tas su getir! Yiiregim yandi. ” (Avsar, “Soguk Riiya”, 2015:154).

“El deliye, ben akillrya hasretim! Allah o akilsiz anayin canint alsin! Gardasimin
ocagint batiracak! Diinyadan haberi yok ki, cin ¢algini gibi yazida yabanda dolasiyo!”

(Avsar, “Soguk Riiya”, 2015:192).

Hikayelerini kurgularken tiirkii sdzlerinden alintilar, deyimler, benzetmeler,
atasozii, kalip ifadeler ve yerel soz varliklarii ¢ok kullanir. Imdat Avsar’in tiirkii
sozlerine yer vermesi ya da kisileri yoresel agiz oOzelliklerine gore konusturmasi,
gelenek ve goreneklerden hizla uzaklasilan su zamanda, insanlar1 6ziiyle, Anadolu’nun
gercek ylizliyle karsilastirsak milli ve kutsal hi¢ kirlenmemis ¢ikacaktir. Fakat hikaye
kisilerinin agzindan dokiilen sembollerinden biri olan tiirkii sozleri, ortak degerlere

deginmesi agisindan 6nem tasiyordur.
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Yazar, turkulerin en saf ama giclu duygularla ifade akisi doldurur ve yasam sekli
olan tiirkii sozlerine hikdyelerinde yer verir. Ornegin, asagidaki alintida “zengin-fakir,
guclu-giigsiiz biitiin insanlarin bir yaratildigi ve esit haklara sahip oldugu” mesaji, bir
abdalin soyledigi tiirkii tizerinden verilir:

“Bir yaratmis Allah tiim insanlar

Ayrilik insanin soziinden olur.

Ayrr gérme gel su insanoglunu

Her niyet kisinin éziinden olur...” (s. 56, “Bahri Usta” isimli hikayeden).
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SONUGC

Giiniimiiz, Tiirk edebiyatinin énemli isimlerinden biri Imdat Avsar’ hikayeleri,
saglam bir kurgu ve siirli bir dslupla yazilmis, gercege yaslanarak giliciini
samimiyetinden alan edebi metinlerdir. Hikaye, siir ve c¢evirilerini ¢esitli dergilerde
yayimlayan Imdat Avsar, hikdyelerini Cigdemleri Solan Bozkir ve Soguk Riiya adli
Kitaplarinda toplamistir. Yazart TUrk hikayeciliginde orijinal ve énemli kilan bir diger
ozellik, Avsar’in hikayelerinin pek ¢ogunda Abdallarin hayatlarinin gercekei bir bakis

acistyla hikayelestirilmesidir.

Otuz béliimliik bir Anadolu belgeselini yazili olarak 6niimiize koyan Imdat Avsar,
tilkemizin son donemde yetistirmis oldugu en onemli hikayecilerdendir. Hikayelerin
hemen hepsinde bizzat yasadigi olaylari, kisilerine, atmosferine, diline dokunmadan

tim ¢iplakligi ile aktaran Avsar, bu anlamda bir gézlemci-aktarici-anlaticidir.

Imdat Avsar, yazdig: eserlerle Tiirk hikayeciliginde gerek bicimsel gerek diisiinsel
bakimlardan kendine 6zgli yer edinen yazar kendine has dil ve islibuyla Tiirk
hikayeciliginde 6zgiinliige ulasir bir hikayecidir. Onun hikayelerinde biitiin safligiyla,
temizligi ile insan1 bulabiliriz. Calismada elde edilen biitlin veriler, bilgiler ve yapilan
degisik tespitlerden yola ¢ikilarak Imdat Avsar'nin modern Tiirk hikayeciligi

igerisindeki yeri belirlenmeye caligilmistir

Imdat Avsar’in hikdye besleyen diinyasii besleyen en énemli kaynak Anadolu,
Ozellikle de dogup biiyiidiigii Orta Anadolu’nun bozkir hayatidir. Bozkir hayatinin
renkli simalar1 Abdallar da Imdat Avsar hikayelerinin énemli figiirleri olarak karsimiza
cikar. Yazar iki kitabindaki toplam on hikdyede Abdallar ve Abdal kiltiri Gzerin
yogunlasmistir. Yazar Abdallar1 ele alirken onlarin fakirlikleri, Agalar karsisindaki

ezginlikleri ve sanatkar yonleri tizerinde durmustur.
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Nispeten kisa bir yazarlik gecmisi olan ve az denebilecek sayida yapit ortaya
koyan yazar, “az ve 0z” deyiminin karsiligini verircesine nitelikli hikayeler kaleme
alabilmistir. Onun hikayelerinde artik ¢oktan degistigini ve yok oldugunu sandigimiz
Anadolu Tiirk insanini yeniden tanima sansina erisiriz. Kirk elli y1l dnceki Anadolu
Tiirk hayatinin ana karakterleri olan abdallar1 ve onlarin bulunduklari toplumdaki sosyal
konumlarimin sikintilarini, birey olarak psikolojilerini, sOyledikleri bozlaklarin ¢iktig
ortami tanima ve anlamlandirma sansini yakalarken, mevsimsel degisikliklerin toptan
bir Anadolu cografyasinda yasayan halkin yasantisini ne kadar etkileyebildigini

hatirlariz.

Turk hikayeciliginin uzun siliredir kaybettigi bir diinyanin, Anadolu’nun
hikayesini g6zlemleyip aktaran bir hikdyeci olan imdat Avsar, hikayeleri ile bozkir
insanina can verir. Toplam otuz hikayesinin yer aldigi iki kitabinda, genel olarak
Anadolu Tiirk koyiini ve koyliisiinii anlatan yazar, toplumsal gergeklige uygun

hikayeler kaleme almaktadir.

Yazarin annesi basta olmak iizere, Anadolu Tiirk kadininin cefakarligina ragmen
dik durusu, tarihi, saati bilmese de doga ile eklemlenerek gelistirdigi zaman algisi,

okuyucuyu bazen tebesstim ettirirken bazen siyah beyaz bir filmin hiiznline gotarr.

Natiiralist bir hikdyeci olan Avsar, yasadiklarindan ve gordiiklerinden yola
cikarak Anadolu insanmmin Aadetlerini, duygularini, diisiincelerini, hiiziinlerini,
sevinglerini yine onlarin kendi dilinden ve en 6nemlisi kendi gonliinden yansitir.
Dolayisiyla hikayelerine konu olan Anadolu’yu ve Anadolu insanini iceriden taniyan
yazarin hikayelerinde, hicbir romantik yaklasim, 6znel saptirma, yonlendirme, abarti,

dontistiirme ya da degistirme goriilmez.

Hikayelerdeki gizli baskarakterler olan g¢ocuklarin, doga ve icinde yasadiklari
toplum ile uyumu, hayallerinin ve isteklerinin basitligi bugiliniin ¢ocuklarinin artik

kaybettigi bir saflik halini hatirlatir. O ¢ocuklara egitim veren 68retmenlerin g¢esitliligi,
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ogrenciden ve Anadolu gerceginden ayr1 kurgulanan egitim sisteminin bazi zamanlarda
6lime varan dayatmacilifi, okuyucuyu ister istemez bir sorgulamanin igine atarken,
Avsar’n ¢izdigi gibi 6gretmen profillerinin oldugunu ve bu cografyada gorev yaptigini
bilmek bir umut asilar okuyucuya.

Sonug¢ olarak, kullandig1 dil, mekan, konu ve karakter se¢imi ile gercek bir
belgesel yapit niteligi tastyan Imdat Avsar hikayeleri, kaybedildigi sanilan birgok
degerin sadece lizerinin Ortiildiigiini hatirlatir. Miimkiin olabilecek en yalin hali ile

Anadolu topragini i¢inde yasayan insanlar ile bir kez daha kesfetmemizi saglar.
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EKLER

EK-1. Imdat Avsar ile Miilakat

Merhaba Imdat Bey, Merhaba Imdat Bey, kendinizi kisaca tanitir misiniz?
Imdat Avsar: Ben yazar Imdat Avsar, kisaca bu sekilde taniyabilirsiniz!
Bize biraz hayat hikayenizden bahseder misiniz?

Imdat Avsar: Ben 1967 yilinda Kirsehir’e bagli Kaman ilgesinin Sariomerli
koyiinde dogdum. ilkégrenimimi bu kdyde tamamladim. Bizim g¢ocuklugumuzda,
koylerde 6gretmen bulmak zordu. Bir ya da en fazla iki 6gretmen oluyordu. Bes siif
bir arada ya da ii¢ simf bir arada okuyorduk. ilkokulu kéyde bitirdikten sonra Kaman
ortaokulunu ve Kaman lisesini ikmal ettim, ardindan Gazi Universitesi Kirsehir Egitim
Fakiiltesini bitirerek 6gretmenlige bagladim. Malatya ve Erzurum illerinde {i¢ yil
ogretmenlik yaptiktan sonra ikinci kez {iniversiteye dondiim. indnii Universitesi Egitim
Yoneticiligi ve Deneticiligi Ana Bilim dalmi tamamladim. Firat Universitesi Sosyal
Bilimler Enstitiistinde yiiksek lisans yaptim. Ayni liniversitede, egitim bilimleri alaninda
doktoraya basladim ancak ¢esitli sebeplerle doktorami tamamlayamadim. Bundan sonra
da daha c¢ok edebiyat ve sanat ¢alismalarina basladim. 1999 yilinda ilk hikayelerim, ilk
stirlerimi baz1 dergilerde yayinlandi ama bunlar tasrada ¢ikan dergilerdi. 2007’ den sonra
Tiirk Edebiyat: Kardes Kalemler, Bizim Kiilliye, Hece Oykii gibi dergilerde hikayelerim
ve siirlerim yaymnlamaya bagsladi. Yani yazarligimi, 2007’yilindan sonrasina

baglayabiliriz.

Giiniimiiz Tiirk Edebiyatinda hikdyecilik yoniiyle on plana ¢ikan yazarlardan
birisiniz. Yazma ve yazar olma maceraniz nasil basladi? Bu heves Imdat Avsar’in

hayatina nasil girdi?
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Imdat Avsar: Cocukluk yillarimdan itibaren sdyleyecek séziim olduguna
inaniyordum. O yillardan itibaren bir anlatma hevesi vardi bende. “Hayatimi yazsam
roman olur” diye meshur bir s6z vardir. Aslinda biitiin insanlarin hayat1 “6miir” denilen
hikdye veya romanlardan ibarettir. Ancak biitlin insanlar hayatini, Omiir denilen
hikayelerini ya da romanlarin1 edebi sekilde anlatmiyorlar/ anlatamiyorlar. Bunun i¢in
santyorum s0z sdyleme yeteneginin bahsedilmesi gerek. Yani istidat lazim. Bazilarinda
ise bu istidat olsa bile bunu kesfedemiyorlar. Yazmak i¢in bunu ortaya ¢ikarmak da

gerekir.

Ben kiiglik yaslarimsan itibaren tanik oldugum seyleri farkli bir dille anlatmak
gayretinde oldum. Bazen abartarak bazen kendimden bir seyler katarak yani
kurgulayarak anlatiyordum. Insanlarm davramslarini, hadiseleri, diyaloglari,
baskalarindan duydugum giiliing olaylari, i¢ine kendi mizahimi da katarak
tamamliyordum. Cocukluk yillarindan itibaren kapildigim anlatma hevesim, olaylari
kendi bakis ag¢imla kurgulama ve aktarma hevesim belki de ¢ocuk yasta
kesfedemedigim yazarlik yetenegiydi. Bu yetenegimin farkindaydim uzun yillar sonra

tam anlamiyla kesfettigimi sdyleyebilirim.
Peki, ni¢in yaziyorsunuz? Sizi yazmaya zorlayan bir seyler mi var?

imdat Avsar: Hayatin akis1 icinde binlerce hadise var. Hayat dev bir hikdye ve
biz “Omiir” dedigimiz kiigiik hikayelerimizle bu blyuk hikéyenin iginden gecip
gidiyoruz. Bu akis i¢inde diger insanlarin fark etmedigi ayrintilar, biz yazarlar1 ve
sanat¢ilart rahatsiz ediyor. Ben o kiigiik ayrintilari, fark edilmeyen kiiciik hikayeleri
diger insanlara anlatma geregi/ sorumlulugu duyuyorum. O kicuk hikayelerde
insanlarin bin bir tiirlii ¢ilesi, derdi, facias1 var. Dikkatleri buraya ¢ekmek istiyorum.
Toplumsal duyarlilik belki de... Sanatcilar tabiati, hadiseleri farkli bir gézle goriiyorlar.

Bizim vicdanimizi1 yaralayan bazi seyler, biiyiik kalabaliklarin dikkatini ¢ekmiyor.
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Mesela az Once, sizinle buraya gelirken dniimiizdeki bir kamyon vardi ve iizerinde de

ilging bir fotograf... Sizin dikkatinizi ¢ekti mi?
Fark etmedim! Nasil bir fotografti?

Imdat Avsar: lgincti... Bir aslan, agzinda yavrusu tasiyordu, bir anne de sirtina
iki cocugunu... Bu fotograf beni ¢ok etkiledi mesela... Oncelikle anne ve yavru
iliskisini carpici bir sekilde veriyordu. Ote yandan, yavrularii tasiyan annelerin dramini
anlatryordu. Bu dram, yurtlar talan edilen insan ve hayvanlarin yagama miicadelesinden
baska bir sey degildi. Bu giin diinyadaki en énemli insani sorun, miiltecilik sorunudur.
Dolaysiyla anlatmak istegi vicdani rahatsiz eden olaylarin, sizi yaralayan hadiselerin
kitlelere duyurulmasi sorumlulugundan kaynaklaniyor. Yazmak i¢in sizi rahatsiz edici
bir seylerin olmasi lazim, gonliiniizli vicdaninizi yaralayan bir seylerin olmasi lazim ve
bunu duyurma arzusunda olmamz lazim. iste bu yaralanma bu vicdani yaralanma bu
goniil yaralanmasi insanin igerisinde ¢ok ciddi bir gerilime neden oluyor ve bu gerilimi
bosaltmak gerekiyor. Bosaltmak insan ruhunun dengeye kavusmasina da neden oluyor.
Ozellikle sanatcilar, yazarlar, sairler, farkli bir bakis agisiyla bu olaylari, insanlari
vesaire edebi bir kurgu icerisinde daha etkileyici bir bicimde insanlara sunmak
arzusunda oluyorlar. Kiigiik yastan itibaren bende de bu arzu ve heves oldu ve olaylari
olgular1 farkli bir gozle gormek kurgulayarak anlatmak gayreti icerisinde oldum. Ama
bunlar1 yaziya gecirmem biraz uzun zaman aldi ben yazarligina biraz ge¢ basladim
diyebilirim. Fakat c¢ocuklugumdan beri, her zaman i¢imde o hevesin oldugunu

sOyleyebilirim. Bu belki de Tanr1’nin bana bahsettigi bir yetenektir, diye diisiiniiyorum.
Size 6zellikle hikaye yazmayr tesvik eden biri veya birleri oldu mu?

Imdat Avsar: Ik hikdye denemem, ortaokul birinci simifta oldu. 11 yasindaydim.
O zamanlar Tiirk¢e derslerinin i¢inde, haftada bir saatlik “kompozisyon” dersimiz vardi.
Bu ders saati giizel konusmaya ve giizel yazmaya hasredilmisti. Daha sonralar yazili ve

so0zIlii anlatim oldu bu dersin adi... Biz 6dev verilmisti ve ben bir hikdye yazip
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gotlirmiistiim 6gretmenime... Bir cocuk goziiyle tabi ki... Neyi, nasil yazdigimi ¢ok iyi
bilmiyordum. Ama 5- 6 sayfalik bir hikayeydi. Sinifta okudum hikayemi, sonra Tiirk¢e
Ogretmenim hikdyemi dinledikten sonra ¢ok etkilendi. Gozleri dolmustu, beni uzun
uzun siizdii ve teneffiiste elimden tutup beni Ogretmen odasina gotiirdii. Diger
Ogretmenlere yazdiklarimi gosterdi, “su kdy ¢ocugunun anlattiklarina bakar misiniz?”
gibi clmleler sarf etti. Benden ve yazdiklarimdan, o kadar hayranlikla ve ovgiiyle
bahsetti ki... Sonunda sirtima vurarak: “bu ¢ocuk kesinlikle yazar olacak™ dedi. Ama
yasadigimiz tagra sehirlerindeki yoksulluk, ge¢im kaygilari, bir an once ekmegin
ucundan tutmak telasi, “yazar olmak” diisiincesiyle asla értiismez. Igimde heves olsa da
karninin doyurmaya calisan bir ailenin ¢ocugu i¢in yazar olma hayali ¢eligkili bir
durumdu. Rehberimiz, yol gosterenimiz de yoktu. Yikik, dokiik, viran hanelerde; soluk,
ezik, garip insanlar i¢inde; yasama azmiyle hayat1 tirmalayarak gecinen aileler arasinda
once ekmege odaklanmalisiniz. Dolayisiyla o 6gretmenim, (Sema Siisal) ben de bir
yazarlik yetenegi gormiis olsa da, boyle biiylik heveslere kapilmak benim o zamanki
hayal diinyama belki de sigmiyordu. Bende ilk yazarlik yetenegi bu 6gretmen tarafindan
kesfedildi. Lisede okurken, yine edebiyat dersinde “hikdye yazma™ 6devi verilmisti. Bu
sefer bagka bir hikaye yazdim. Edebiyat 6gretmenim yine bir hanimefendiydi. (Nurdan
Torun). O da yazdigim hikayeyi ¢ok begenmis ve beni yazmaya tesvik etmisti. Tabii o
yillarda dergiler falan ¢ok yaygin degildi. Anadolu’da bu hikayeleri yazsak bile
yayimlayabilecegimiz dergiler, gosterebilecegimiz ve tavsiye alabilece§imiz insanlar
pek yoktu. Ciinkii kiigiik kasabalarda yasiyorduk. Yazma yetenegim ikinci kez
kesfedilmesine ragmen ben yazmaya devam edemedim. Bunu, dersten ge¢mek icin bir
O0dev gibi goriiyordum. Ama aslinda i¢imde anlatmaya doniik bir heves ve bir cevher
varmig; yani Allah’in bahsettigi bir yetenek varmis. Ancak insanlar kendi yeteneklerini
zamaninda kesfedemeyebiliyorlar. Insanin kendi kendini kesfetmesi de ¢ok uzun zaman

alabiliyor.
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Kendinizi ge¢ kesfetmeniz sizin yazarliginizi nasil etkiledi?

Imdat Avsar: Ben kendimce su yargida bulunuyorum: “Yazma yetenegimi ¢ok
gec kesfetmis insanlardan biriyim ama bu ge¢ kesfetmislik sizi iizliyor mu, diye bir soru
sorarsaniz, “hayir” diyorum ciinkii o yillarda yazsaydim, o yillarda kitaplar ¢ikarsaydim
belki de bugiin o ¢ocukca ya da kalemim tam olgunlagmadan yazmis olsaydim, bu
hikayelerimi begenmiyor olacaktim. Ben, dzgiivenle ilk ciddi hikayelerimi 2007 de
yazmay1 basladim ve ondan sonra 50’yi agkin hikaye {iirettim, iki kitabim ¢ikt1, farkl
dergilerde hala hikadyelerim yayinlaniyor ama hicbir hikdyeyi geriye doniip de “bu
hikaye iyi olmamis diyemiyorum ve hepsini gercekten de ¢ok olgun bir kalemin mahsur
olarak degerlendiriyorum. 2007 yilinda beni yazmaya tesvik eden iki insandan o6zellikle

bahsetmek isterim. Bunlardan biri yazar Emir Kalkan, digeri ise sair Ali Akbag’ti...
Hangi isimlerin eserleriyle buyldunuz?

imdat Avsar: Beni en cok etkileyen hikdyeci Omer Seyfettin olmustur.
Cocukluk yillarirmda Omer Seyfettin hikayeleri hakikaten hem bana milli bir ruh hem
milli bir durus vermistir. Bir de dil ve tahkiye yontemini o ¢ocukluk yillarinda tam
olarak kavrayamasak bile Omer Seyfettin’in paltosu altindan ¢ikmisim diyebilirim.
Daha sonraki yillarda farkli hikdyecilerimizin eserlerini hatmettim. Onlarcasim
sayabilirim. Doksanli yillarda o6zellikle Tiirk diinyasindan Cengiz Dagci, Cengiz
Aytmatov, Anar gibi yazarlarin eserlerini ¢ok okudum. Her birinin benim edebi
diinyamda farkl etkileri yansimalar1 olmustur. Ama cocukluk yillarindan itibaren beni
hikdye yazmaya ya da onun hikdyeleri gibi yazmay1 tesvik eden yazar, Omer

Seyfettin’dir bence.
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Yazdiklarimzi yayinlamadan énce goriisii veya tavsiyelerinin aldiginiz kimseler

var mi?

Imdat Avsar:  Elbette var. HikAyelerimi yazdiktan yazar dostlarima, bilim
insanlarina gonderiyorum. Onlarin goriislerini, elestirilerini aliyorum. Bazen insan,
kendi kusurlarint géremeyebiliyor. Mevlana’nin ¢ok giizel bir sozii var diyor ki “Kisi
kendi kusurunu gdrmek gibi bir irfan olmaz.” Insanlar kendi kusurunu gérmekte biraz
zorlantyorlar belki de bu metnin insani1 yaniltmasindan kaynaklaniyor. Insanlar kendi
urettiklerini kendi ortaya koyduklarini begeniyorlar genellikle. Fakat ben hikayelerimi
begenmeme ragmen begeniye de sunuyorum. Gegen yil Hocali Katliamini, bir “tar”in
dilinden anlatan bir hikdye yazmistim. Sanat¢i dostlarima gondererek goriislerini
sormustum. Ciinkii bir nesnenin dilinden anlattigim ilk hikdyemdi. Sanat¢1 dostlarimin
goriiglerinden ¢ok faydalandigimi sdyleyebilirim. Yine yaymlamadan 6nce hikayelerimi
hocalarima da gonderiyorum. Mesela Nurullah Cetin gibi Ziya Avsar gibi hocalarima da
hikayelerimi gonderip 6ncelikle onlarin okumasini ve onlarin tavsiyelerini de mutlaka

aliyorum.

Hocam biraz ailenizden bahseder misiniz ve ailenizin sizin edebi kisiliginiz roli

ve etkilerini neden olmustur?

imdat Avsar: Az once de soyledigim gibi yazarhigm ilk sarti, “yazarlik
yetenegi’nin verilmis olmasidir. Bu sonradan kazanilan bir sey degildir bence.
Bahsedilmis bir seydir ve Tanri insanlar1 ¢ok farkli yeteneklerle donatarak yaratiyor.
Ikinci husus ise yazarin yasadig1 aile ve cevredir. Cengiz Aytmatov diyor ki “Bir
insanin yazar olmasi icin ii¢ 6nemli 6zellik bulunmasi lazim” diyor. Aytmatov, bunu
kendi hayatindan kendi tecriibelerinden yola ¢ikararak soyliiyor. Ozetle diyor ki:
“Biiyiik yazar olmak Oncellikle Allah’in vermis oldugu bir sanatgi yetenek, istidat

olmas1 gerekir. Ikincisi, zengin bir cocukluk devresinin gegecegi bir muhit ve aile...
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Ugiinciisii yazarin kendisinden &nce diinyaya gelmis ve eserler iiretmis yazarlarin ve

onlar irettikleri eserleri okumasi gerekir...”

Cengiz Aytmatov bir baska sdylesisinde de : “Benim ilk 6gretmenim ninemdir”,
diyor. Onun hikayelerine baktigimizda, Aytmatov’un hemen hemen biitiin hikayelerinin
kendi ¢ocuklugundan c¢iktigini goriiyoruz. Yani “Sultan Murat”, “Beyaz Gemi”,
“Cemile”, “Yiiz Yiize”, “Toprak Ana”... Gibi bu ¢ok gii¢lii hikayeler ve romanlarin
hemen hemen hepsi Cengiz Aytmatov’un g¢ocukluguyla derinden iligkilidir. Bunun
yaninda aileden duymus oldugu, ninesinden ve dedesinden dinlemis oldugu masallar ve
efsaneler Cengiz Aytmatov eserlerinde ana eksen gibi yer almaktadir. Aytmatov hem
destan ve masallardan yararlanmis hem de eserlerini bu metinlerle iliskilendirerek daha
gicli kilmigtir. Mesela “Mankurt”, “Boynuzlu Maral Ana” gibi efsaneler, onun
sayesinde diinya edebiyatina mal olmustur. Ozellikle Mankurt Efsanesi Cengiz
Aytmatov’un “Giin Olur Asra Bedel” adli romanina kadar, kimse tarafindan
bilinmiyordu. O, yozlagmayi, aslina yabancilasmayr Mankurt Efsanesiyle muhtesem bir
sekilde anlatmistir. Bu efsaneleri ¢ocukluk devrinde Aytmatov’un zihnine kaziyan
ailesidir, yakin cevresidir. Buradan kendi aileme donecek olursam sunlari sdylemek
isterim. Ben, Oguzlarin “Avsar” boyuna mensup bir aileden geliyorum. Avsarlar, 1869
yilina kadar gocebe sekilde yasamis Tiirk topluluklarindan biridir. Tim gdgebe
Tiirklerde oldugu gibi, Avsarlar arasinda da sozli gelenek, destan ve masal anlatma
gelenegi ¢ok yaygindir. Benim Ninem, annem ve babam da kendilerinden onceki
kusaktan dinlemis olduklar1 masallar1 destanlar1 bize aktardilar. Benim edebi
sahsiyetimin gelismesinde cocukluk yillarinda onlardan dinledigim efsane, masal ve
destanlarin ¢ok biiyiik bir 6nemi vardir. Orada bir hikayenin nasil anlatilabilecegini bir
hikayenin nasil tahkiye edilecegini 6grenmis olduk. Babam, Kerem ile Asli, Arzu ile
Kamber, Koroglu destanlarini, Hazreti Ali cenklerini anlatirdi. Ninem ve annem, okuma

yazmalari olmasa bile, sozlii gelenekten beslendikleri i¢in ¢ok giizel masallar
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anlatirlard1. Iste biitiin o masallar, efsaneler destanlar insanin beyninde ya da insanin
dagarciginda ¢ok zengin bir edebi malzeme birikmesine neden oluyor. Bir hikayeyi
anlatmaya basladigimizda da zihindeki bu birikimden bilingli ya da gayri ihtiyari
faydalaniyoruz. En azindan bizim dilimizi, anlatma yetenegimizi ciddi sekilde tahkim
ediyor, giiclendiriyor bu yasantilar. Bir de bizim ailemizde edebiyata merak vardi
mesela babam, sadece ii¢ yillik bir tahsil hayati olsa da- annemin okuma yazmasi yoktu-
okumaya ve edebiyata cok merakli bir insandi. 1960’1 yillarda kdylerde bir tane kitap
olmamasina ragmen, babam evimize dergiler, gazeteler kitaplar getirirdi. Bizim
yetismemizde o donemin ve o kitaplarinda ¢ok biiyiik etkisi oldu. Babam tarihe ve
edebiyata merakli bir insand1 ve benim ¢ocuklugumda bizim evde, “Tarih Konusuyor”,
“Tiirk Edebiyat1” gibi dergiler, Tolga, Tarkan ve Kara Murat gibi ¢izgi romanlar, siir ve
nesir eserleri vardi. Babam kit imkanlara ragmen bunlar i¢in para ayirip aliyormus.
Bunu sonradan Ogrendik. Hem so6zlii gelenekten beslenmem hem de bu eserlerin
cocukluk yillarimda bizim evimize gelmesi, yillar sonra da olsa, benim yetismem de ve

yazar olmamda ¢ok énemli rol oynadi...
Yazmaya neden ihtiya¢ duydunuz?

imdat Avsar: Konusmanmn basinda, aslinda bu sorunun cevabini verdim. Cemil
Meri¢ oOzetle: “Yasamak yaralanmaktir, eger yaralanmiyorsaniz yasamiyorsunuz
demektir” diyor. Eger yaralaniyorsaniz, bu aciy1 dile getirmeniz gerekir. Hayat
icerisinden gegerken biz kendi bireysel hikéyelerimizle biyik bir hik&yenin igerisinden
gecerken ¢ok farkli hikdyelerle karilagiyoruz. Mesela bugiin, Misir’dan gelen 6grenci
Ghada’nin hikayesiyle yazar Imdat Avsar’in hikayesi, Kayseri’de birlesti. Sen, biraz
sonra otobiise bineceksin, senin hikdyen baskalarinin hikayeleriyle kesisecek; ben kendi
arabama binip baska bir yere gidecegim, baskalarinin hikayeleriyle karsilasacagim.
Yani biz “kader” de diyebilecegimiz, dnceden kurgulanmis ¢ok biiyiik bir hikayenin

igerisinden “Omiir” dedigimiz kiiclik hikdyelerimizle gecip gidiyoruz ve gecip giderken
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cok farkli hikayelerle karsilasiyoruz. Bu hikayeler bizi yaraliyor... Bir dilenci
goriiyoruz, yaralaniyoruz. Bir “giizel” goriiyoruz gonliimiiz yaralaniyor. Bir yoksullugu
goriilyoruz vicdanimiz yaralaniyor pek cok yaralandigimiz hadise oluyor... Ben bu
yaralarm acisini kitlelere duyurmak igin yaziyorum. Insanlari, toplumu bu yaraya, actya
ortak etme girisimi belki de... Yazarak, bir eser ortaya koyarak “bunu gor” diyorum
insanlara. Bu yiizden de bu yaralar1 sadece goérmek, bireysel olarak acisini ¢ekmek
vicdanimi rahatsiz ettigi i¢in ruhen bir dengeye ulasmak i¢in bu acilar1 genis kitlelere

ulagtirmayi istiyorum. Ben, bu nedenle yazmak istiyorum.
Eserlerinizi yazarken nelerde zorladiniz?

Imdat Avsar: Biitiin yazarlar ya da biitiin sanat¢ilarin yaratic1 gerilim dedigimiz
bir sanci donemi vardir. Aslinda bir eser ortaya koymak, bir hikdyeyi bir siiri ortaya
koymak bir dogumu gerektirir. Bu dogum siirecinin, bir ananin bir ¢ocuk dogurmasi
orneginde oldugu gibi, ¢ok ciddi sancilar1 oluyor. Baslangicindan itibaren ciddi
rahatsizliklar oluyor. Yani bir eserin, bir yazarin zihninde olusmaya baslamasi, bunun
yazarin zihinde kurgulanmasi ve giinlerce o hikdyeyi zihninde tasimasi, “yaratici
gerilime” neden oluyor. Rahatsiz eden, huzursuzluk veren ve adeta beynini tirmalayan
bir probleme doniisiiyor. Bu eseri yazmak, bu sancilar1 ¢ekmek durumunda
kaliyorsunuz. Bazen arastiriyor, bazen olay1 kurguluyor bazen yazmaya baslhiyoruz; ama
onun tam olarak zihnimizde olusmadigin1 gorerek geri ¢ekiliyoruz. Dolaysiyla bir eseri
yazarken yasanan bu stire¢ler sanat¢iy1 zor durumda birakan siireclerdir. Ben en azindan
kendi agimdan bunu sOylemek istiyorum: Benim en zorlandigim sey, bir hikayeye
baslayabilmektir. Eger bir hikdyeye baslayabiliyorsam, ilk paragrafi istedigim gibi,
istedigim sekilde yazdigima inaniyorsam, o hikdye ayni gecede bitiyor. Ama bazen
yazmaya hazir oldugumu diisiinerek bir hikdyeye baslasam da bir climle yazamadan
bilgisayarim bagindan kalktigim anlar olmustur. Benim i¢in hikdyenin en zor tarafi

hikaye baslayabilmek. O sirli baslangic climlesini bulmak ya da o ciimlenin, belki de bir
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ilham saganagindan goniil hanemize diismesini beklemek gerekiyor ki bir hikayeyi

tamamlayasiniz.
Roman yazmay hig diisiindiiniiz mu?
Imdat Avsar: Roman yazmayu hig diisiindiiniiz mii?

Imdat Avsar: Roman yazmay: diisiiniiyorum hatta bazi elestirmenler benim
hikayelerimin baglangicinin ¢ok kapsamli oldugunu, bir roman havasinda basladigin

ama daha sonra birden bire daralarak bir tek olay1 odaklandigini soyliiyorlar.
Baslangi¢ sancisindan m1 kaynaklaniyor bu?
Imdat Avsar: Hayir.
O halde neden kapsamli bir girig yaptyorsunuz?

Imdat Avsar: Ben hikdyeye bir mekéan olusturmak istiyorum oncelikle. Ben de o
his var. Hikdyenin bir mekani olmali diye diisiiniiyorum, hikdyenin yasadigi bir
mekan... Hikdyenin insanlari, kahramanlar1 tipleri karakterleri olmali diye
diistinliyorum. O ylizden de baslangigta biraz genis insan ve ¢evre tasvirleri rastlanabilir
ama birdenbire o ¢evre icerisinden olaylar akmaya baglar. Ben buradan bir insan1 ve bir
olay1 ¢ekip ¢ikartyorum. Aslinda hayattan bir kesit sunuyorum. Belki bir¢ok hayat
kesitini birlestirdigimde roman ortaya ¢ikacak. Bunu ciddi manada diislinliyorum. Hatta
yazma tesebbiisiim de var fakat bu ne zaman gergeklesecek ve nasil gergeklesecek bunu
da bilmiyorum. Bir yanda maiset kaygilari, bir yanda memuriyet, bir yanda da terciime
faaliyetleri... ~Roman ise genis bir zaman istiyor. Biliyorsunuz benim bir de
terclimecilik yanim var. Tiirk lehgelerinde yaptigim terciimelerle yiize yakin kitap
yayimladim. Bazi ¢eviri projelerinde de yer aliyorum. Bu yiizden son yillarda hikaye
yazmaya da zaman bulamiyorum, yogunlasamiyorum. Insallah oniimtizdeki dénemlerde

roman da yazacagim.
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Sizi en ¢ok etkileyen hikayenizden hangisidir?

Imdat Avsar: Beni ve okuyucularimi da en ¢ok etkileyen “Soguk Riiya” adli
hikdyem. Bu hikayeyi okuyanlarin ¢cogu beni bir sekilde buluyor, bu hikdyeden c¢ok
etkilendiklerini soyliiyorlar. Belki de insanlarin hayatina, onlarin hikayelerine dokunan
bir yan1 var. Orada benim ¢ocuklugumdan kesitler olsa da bagka bir ¢ocugun hayatini
anlatiyorum. Hikayede, o ¢ocugun ruhuna girerek kendi ¢ocuklugumu anlatirken, o
cocugu gorerek kendi ¢ocukluguma dondiigiimii diistiniiyorum. Cok realist ve etkileyici
bir hikaye... Dil ve iislup a¢sindan da ¢ok etkileyici buldugunu sdyliiyor okurlar, ben de
bu hikdyemi etkileyici buluyorum. Bu hikdye “Yunus Emre- Sevgi Konulu” hikaye
yarismasinda birincilik 6diiliine layik goriilmiis; 2012 yilinda da ilesam En iyi Hikaye

kitab1 odiiliinii almisti.
Sizin en biiyiik ilham kaynaginiz nedir?

imdat Avsar: Benim ilham kaynagim ¢ocuklugum diye bilirim, cocuklugum ve
ogrencilik yillarim. Bir insan cocukluk yillarinda ¢ok sey Ogrenebilir. Aslinda
O0grenmelerimizin ve sahsiyetimizin olusumunun yiizde doksan dokuzu c¢ocukluk
yillarimiza tekabiil eder. Yani biz ¢ocukluk yillarinda o kadar sey 6greniyoruz ki buna
hesap etmek miimkiin degil. Diisiinilin, ii¢ yasinda bir ¢ocuk higbir sistematik egitime
tabii olmadan bir dili biitlin kurallariyla 6grenmis olarak birden bire konugsmaya
basliyor. Bu donemde eger ikinci bir dille egitim verirseniz, ¢cocuk bunu da 6greniyor
hatta tigiincii bir dili de... Cocugun olaylari, olgular1 algilamasi onlar1 kaydetmesi de
cok ilgingtir. Insan, ¢ocukluk yillarinda yasadig: kiiciik hadiseleri binlerce sayfa ile
anlatabilir. Tabi c¢ocukta yaratict bir yetenek, goézlem yetenegi, sanat¢1t bir Ozellik
varsa... Dolaysiyla benim hikayelerimde biiyiik boliimii Cengiz Aytmatov gibi ¢ocukluk
yillarindan getirdigim hikayeler... Ben, 6gretmenlik ve miifettislik yillarinda da yine

cocuklarla ¢ok yakin iliskiler i¢erisindeydim. O ¢ocuklar, dag kdylerinde karsilastigim
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fakir, yoksul cocuklar da benim c¢ocukluguma hatirlattiklar1 igin onlar da benim

hikayelerim kahramanlar1 ve ilham kaynaklari oldular diyebilirim.
Kitaplarinizla ilgili ne diyebilirsiniz?

Imdat Avsar: Kitaplarim defalarca basildi. Ciddi bir talebin gostergesi bu. Bu
giine kadar ti¢ farkli yaymevinden ¢ikti kitaplarim. Yeni kitabim da yolda. Dergilerde de
stirekli yaziyorum. Kitaplarimla ilgili ciddi yazilar da yazildi. Bundan dolay1 da ¢ok
bahtiyarim. Bazi egitim fakiiltelerinde ideal 6gretmen tipine 6rnek olarak okutuluyor
benim kitaplarim. Yine Edebiyat fakiiltelerinde glinimiiz hikayeciligine 6rnek olarak
okutuluyor. Bazi sosyolojik arastirmalara da konu oldu kitaplarim. Ben 6zellikle Orta
Anadolu’nun Tirkmen Abdallar1 anlattim. Bu hikayeler, Abdallar ile ilgili aragtirma
yapan kisilerce farkli agilardan tahlil ediliyor. Abdallar ile ilgili sosyolojik aragtirma
yapan bazi bilim insanlari, benim eserlerimden faydalaniyorlar. Ciinkii ben Abdallari,

onlarin yasantilarini, tasidiklar: kiiltiirel unsurlari ilk kez Tiirk edebiyatina tagidim...

Uzun ydlardir yaziyorsunuz yazarliga basladiginiz senelerde ilk yazdiginig
hikdye ve son yazdiginiz hikaye ile kiyaslayabilsek Imdat Avsarin yazarlhigin

gelismesi hakkinda neler soyleyebiliriz?

Imdat Avsar: Ben genellikle hikdyelerimi gozlemci bir kimlikle anlatiyordum ve
genellikle olaylara ve hadiselere yoneliyordum. Benim hikayelerimle ilgili bazi
elestiriler vardi. Biraz insan tahlilleri ya da insan psikolojisine niifuz eden, insanin i¢
diinyasina yonelen anlatimlarin olmasi gerektigini soyliiyorlardi. Son yillarda yazdigim
bir hikdye vardi. “Yetim Abdal”. Baz1 bilim insanlari, benim bu hikdye ile yeni bir
kimlige biiriindiiglimii, dil ve tislubumu koruyarak anlatiy1 ¢esitlendirdigimi soylediler,
yazdilar; bunu olumlu bir gelisme olarak da gordiiler. Ama ben sunu sdylemek
istiyorum: Bir yazar anlatici olarak insanin i¢ diinyasini tahlil edip ciimleler
siralayabilir, hikdyede o insanin i¢ diinyasina anlatabilirsiniz. Fakat ben Onceki

hikayelerimde bunu diyaloglar seklinde veriyordum. Diyaloglar o insanlarin duygu ve
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diisiince diinyasinda yansitiyordu. Bir edebi tiir igerisinde diyalogu olusturmak cok
o6nemli bir seydir bence. Ciinkii iki insanin ruhuna girerek o iki insan adina da siz
konusuyorsunuz. Ama o konusmalar tahlil edildiginde iki farkli sahsiyet ortaya ¢ikiyor.
Dolaysiyla o diyalogdan, bir insanin i¢ diinyasina, duygu ve diisiincelerine ulasmak,
onun psikolojisi tahlil etmek de mimkun. Benim ilk hik&yelerimle son hikéayelerim
arasinda dil ve slup agsindan ¢ok fazla bir haklilik yok. Benim siirsel bir dilim var.
Bunu elestirmenler de sdyliiyor. O siirsel dil ilk hikdyeden baslayarak son hikdyeye
kadar devam ediyor. Uslubumda da bir degisiklik yok. Yani hikdyelerim arasinda su ana

kadar bir eksen degisikligi yok, ben ¢ok ciddi bir fark gérmiiyorum.

Cocuklar ve gencler hikayelerinizde énemli bir yer tutuyor, peki 6gretmenligin

yazarhiginiza nasil bir etkisi oldu?

Imdat Avsar: Biraz once de bahsettigim gibi, ben hikdyelerim biiyiik bir
boliimiin kendi ¢ocuklugumdan ¢ikardim. Cocukluk yillarimdaki, gézlemlerimden,
yasantilarimdan aldigim cok kiigiik bir ¢ekirdek olayr kurgulayarak edebiyata getirdim.
Dolaysiyla benim ¢ocukluk ve genclik yillarimda beni yaralayan olaylar, gozlemledigim
hadiseler daha sonra edebi kurgu igerisinde hikayelere doniistii. Benim dikkatli bir
gozlem yetenegine sahip oldugumu sdyleyen elestirmenler var. Ama gercekten de
cocukluk yillarindaki o kiiclik hadiseler, ciddi toplumsal problemleri dile getiren
hikayelere doniistiiler. Kendi cocuklugumdaki hadiseler beni c¢ok etkilemisti,
Ogretmenlik yaptigim yillarda da bu kez c¢ok farkli cografyalarin ¢ocuklar ile
karsilastim. Ben Kirsehirliyim, Kirsehir Orta Anadolu’da bir bozkirdan ibaret.
Kirsehir’de biiylik daglar falan yok. Ama Dogu Anadolu boélgesine, Erzurum’a ve
Malatya’ya gittigimde ¢ok farkli cografyalarda, daglarin ¢ocuklariyla karsilastim. Cok
daha fakir ¢cok daha yoksul ¢ok daha cahil insan topluluklariyla... Dolaysiyla buradaki
cocuklarla okulda beraber oldum, onlar ile birlikte bir miicadele verdim. Onlar, daglarin

cocuklar1 da beni ¢ok etkiledi. Glinlerce kar yagiyordu, yollar aylarca kapali kaliyordu.
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Sehir ile biitlin irtibatimiz kesiliyordu ve bembeyaz bir ortiiniin icerisinde 20-30 tane
cocukla yasiyordum. O cocuklar her giin ellerinde kucaklarinda odunlarla geliyorlardi
okula... Okulun sobasini birlikte yakiyorduk. Onlar kiiclik elleriyle okulun kapisina
yigilan karlart kiirliyorlardi. Kirik pencerelerden igeri dolan riizgarin ugultusunu
dinliyorduk 1ssiz dag koylerinde. O c¢ocuklar1 hayata hazirlamaya calistyordum. O
cocuklarla ¢ok farkli bir diinyada yasiyorduk ve elbette o cocuklar ve onlarin hayat
mucadelesi de benim hikayelerimde yer aldi. Ben hikayelerimin bir kismini da
Ogretmenlik yaptigim yillardan, o dag kdylerinde yasayan c¢ocuklarin hayatindan

cikardim.

Gunumugzde ki geng hikéaye yazarlarin takip ediyor musunuz Tiirk hikdyeciligi

sizce nereye gidiyor?

imdat Avsar: Dergilerden takip edebiliyorum. Bazen kitaplar da geliyor,
okuyorum. Gelenekten kopus var genglerin hikayelerinde. Bir bunalim edebiyati s6z
konusu... Toplumsal kaygilardan uzak, bireysel bunalimlar beni yoruyor acikcasi.
Anlatilmak istenen seylerin anlatilmadigi, anlatilamadigi hikayelerle karsilasiyorum. Bir
de ideolojik mesaj verme kaygisi var hikayelerde... Bu tip metinler okuyucu ile metin
arasindaki bagi kopariyor bence. Yazarin igsel sayiklamalarina doniistiyor metin. Belki
de yani ¢agin getirdigi bir seydir o bilemiyorum. Genglerin arasinda ki bu karamsarlik,
gengler arasindaki bu metin bulanikli§i toplumsal kaosa benzeyen bir kaosu ortaya
koymaya caligmalari, siirekli bunalimdan beslenmeleri beni agikg¢asi rahatsiz ediyor.
Gergeklerden ve hayattan kopuk hikayeler yaziyorlar... Anlatmaktan ¢ok “anlatmama”
yolunu se¢iyorlar sanki. O kadar bulanik, o kadar bunalimli, o kadar dolambagli ki, az1
geng yazarlarin hikayeleri... Bir de samimi bir Gislup gérmek miimkiin degil. Yapmacik

bir dil var ¢ogunda...
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Hikaye dili ve kurgusu tzerinde neler soylediniz?

Imdat Avsar: Ben klasik kurgudan yanayim her zaman hikayelerimi realist
olaylardan, hadiselerden yola ¢ikarak ortaya koyuyorum. Yani bu manada realist bir
hikayeciyim. Ben hayatim igerisinden kiigiik bir ani, herhangi bir insanin hayatindan
kiigiik bir kesiti ya da hadiseyi alarak, gergegi edebi kurguya doniistiiriyorum. Yani ben
hayatin bir bolimiinii kurgulayarak edebiyata getiren bir yazarim bu manada.
Dolaysiyla tamamen hayali bir kurgu ile hikdye direttigim sOylenemez. Benim
hikayelerim hemen hemen hepsinde bir ¢ekirdek hadise vardir yani gegmiste yasanmis
ya da beni etkilemis bir sey, bir realite vardir. Ben gercekligi kurgulayarak edebiyata
getirdigim icin, benim hikayelerimde hayatin sicakligini ve samimiyeti bulursunuz.
Okuyucu, benim hikayelerimde hadiseleri ya yasamistir ya da metinle birlikte yasar.
Tipiyi anlatiyorsaniz, okuyucunun o tipiye tutulmasi gerek, ben boyle diisliniiyorum.
Hayatim gergekligini biitiin problemleriyle, biitiin ¢iplakligiyla kurgulayarak edebiyata
getirmek, metne samimiyetle, meziyet katiyor. Ama tamamen hayali bir kurguyla
dayanarak edebiyata getirilen eserlerin c¢ogunun samimiyetten uzak oldugunu
goriiyorum. Bir insani, bir kahramani nasil yaratacaksiniz? Yani bir tipi nasil ortaya
koyacaksiniz? Bunun gercekten kopuk olmamasi gerekir. Anlattiginiz karakter hayatin
igerisine varsa, gozlemlemisseniz, o tipi, o karakteri metin igerisinde ¢ok canli sekilde
insa edebilirsiniz. Okuyanlar, zihninde o tipi, karakteri uzun siire dolastirirlar veya daha
Oonce karsilastiklar1 bir karakterle 6zdeslestirirler. Boylece hikayelerdeki gercek kisiler
ve tipler ve karakterlere doniiserek okuyucularin zihninde yasarlar. Hem de
yiizyillarca... Aksi takdirde tamamen kurgulayarak bir insan yaratmak, biraz hayattan

ve samimiyetten uzaklagmak olur bence.
Hocam hikayelerinizdeki kahramanlardan tamdiklariniz var mi?

Imdat Avsar: Benim hikdye kahramanlarim yiizde doksami yasiyor. Bunlara
ornekler verebilirim. Cigdemleri Solan Bozkir adli kitabimdaki ilk hikayede, iki
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kahraman var: Zurnaci1 Kor Bektes... 3 yil dnce rahmetli oldu. Onun oglu Davulcu
Adem ise hala yasiyor. Hatta biz Adem ile sik sik telefonda goriisiiyoruz. Mesela
“Hamdi Kirve” hikayesi... Hikayenin kahraman1 Hamdi Kirve de hala yasiyor
Malatya’nin bir kdyiinde hala ¢obanlik yapiyor. Olduk¢a meshur olan bu hikayeyi
yazdiktan sonra, ben Hamdi Kirve ile iki kere goriistiim. O hikdyede yeni dogan bir
cocuk var mesela, Alper... Admi kdyiin 6gretmeninin koydugu... Alper simdi meslek
yiiksekokulunu bitirdi hala kdyde yasiyor. O hikayenin kahramani Bagdat Malatya’da
yastyor. Rahman Day1 adli hikayenin kahramani da birkag yil 6nce rahmetli oldu. Abdal
Kocasi diye bir hikdyem var. Nurullah Hoca da tahlil etmisti, belki siz de okudunuz
derste, bilemiyorum. O hikayenin kahramani da birka¢ yil once 6ldi. Yani benim
kahramanlarimin biiyiilk bir bolimi yasiyor. Mesela Sehnaz Hanimin Koleji adli
hikdyedeki Davulcu Mansur Usta ve Ogretmenler, hala yasiyorlar. Ben gercek
hadiselerden yola ¢iktigim icin, benim kahramanlarimin hepsi yasayan, canli
karakterlerdir. Hatta yazdigimi hikayelerimi gotiirip muhataplarina veriyorum. Ben
hikdyelerimi, kahramanlarima hediye ediyorum. Ilk kitabim ¢iktiginda, ilk hikdyenin
kahramani1 Kor Bektes’e kitabim1 imzalayarak vermistim. Okuma yazmasi olmadigi i¢in

okuyamadi elbette...
Hikayenizdeki genelde karakterin én ¢ikan ozellikleri nelerdir?

Imdat Avsar: Beni hikdyelerimde kotii karakter rastlamaniz pek miimkiin
degildir. Benim kahramanlarim hep mazlum maglup, masumiyeti, hos goriiyli temsil
eden kahramanlardir. Benim hikdyelerimle ilgili bir arastirma vardi. “Imdat Avsar’in
hikayelerinde bir tane olumsuz tip var o da “Osman” tipi diye yazilmisti. Bahri Usta adli
hikayemde bir sarhos tip var, miizisyenlere ziiliim eden... Muhterem adli hikdyemde
Nusret Hoca, Soguk Riiya adli hikdyemde ise Nazan hoca olumsuz tiplerdir. Diger

biitliin hikayelerimin hig¢birinde olumsuz kotii bir tip yoktur. Ben onlar1 masumiyeti,
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caresizligi, zavallilig, dislanmishg, ezilmisligi tizerinden toplumsal mesajlar vermeye

calisan bir yazarim.

116



OZET

Ibrahim, Ghada. imdat Avsar’in Hikayeciligi, Yiksek Lisans Tezi, Danisman: Prof. Dr.

Nurullah CETIN, s. 127.

Caligmamiz, modern hikayeciligimizde Onemli bir yere sahip olan Tirk
Edebiyati’nin yasayan en iinlii dykiiciilerinden biri olan Imdat Avsar bu giine kadar
yayimlanmis olan “Soguk Riiya ve Cigdemleri Solan Bozkir” adli iki kitabinda ki otuz

hikayesi lizerinde durulup tahlil ve degerlendirme yapilmistir.

Bu calismada Imdat Avsar’in hikayeleri ve hikayeciligi incelenmistir. Tezimiz
Ons6z ve Giris’ten sonra iki boliimden olusmaktadir. Onsdz’de calistigimiz iizerinde ki
konuyu se¢me sebebi ve tezi hazirladigimizda nelere dikkat ettigimizden

bahsedilmektedir.

“Giris” bolimiinde Cumhuriyet donemi Tiirk hikayeciligi belirgin ayrintilar
tzerinde duruldu. Birinci boliimde Imdat Avsar’in hayati, edebi sahsiyeti ve
hikayeciligi yer almaktadir. Ikinci boliimde ise, hikayelerin yapisal yonden tahlilleri
yapilmistir yani hika@yelerdeki sahis kadrosu olay orgiisii, mekan, zaman, anlatim

teknikleri, dil ve Uslup incelemeleri alinmustir.

Yazarin kaleme aldigi hikayelerindeki Konular genel olarak, Anadolu
cografyasinda, bozkir ikliminde yasayan halkin fakirligi, safligi, gilinliik hayati ve
diinyaya gergekg¢i bir bakisi agiyla anlatir. Anlatict tipi olarak biiyiikk oranda 6zne ve
tanrisal anlaticinin kullanmaktadir. Dil konusunda, hikdyelerde yazim yanlisi, dil ve

tislup yanlisi olmamak i¢in ¢ok dikkat edilmistir.

Sonug’ta calisma boyunca elde edildigi bilgilere dayali olarak bulundugu

sonuglar1 yazildi ve Tezin sonunda yararlandig1 kaynaklar1 gosterildi.
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ABSTRACT

Ibrahim, Ghada. Narration of Imdat Avsar. Master Thesis, Advisor: Prof. Dr. Nurullah

CETIN, p. 127.

Our study is about Imdat Avsar's stories. In this study, we focused on one of the
most important living authors of the Turkish Literature Imdat Avsar and his thirty
stories in two story books titled “Soguk Riiya and Cigdemleri Solan Bozkir”.stories.
Those stories were considered from different points of view, and subjected to several

analysis and evaluation methodes. He is important in Turkish story-writing.

In this study, Imdat Avsar's Life, Stories and Narration style are analyzed. The
thesis consists of as two sections after the preface and introduction. We have mentioned
the reason for choosing this particular subject and the things we have considered while

prepearing this thesis.

In introduction section we have mentioned about the distinctive details of the
Turkish story of the republican period. In the first section, Imdat Avsar's biography,
literary and artistic works and including his approach to narration are discussed. In the
second part, his approach are analyzed in terms of structural aspects. In this context, the
plot in the story, characters, time, places, narrative techniques and language and style

are studied.

The writer has the ability to observe by telling poverty, purity of people who
live in the steppe, daily life and world view of them through a realistic way in his
stories. The use of the subject narrator as the narrator type is the result of the author
seeing the narrator as a means of struggling. The writer, was taking care to ensure that

the language and the writing has no mistake.
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In the conclusion we have written the result that we have obtained through the
information we have gained during our work. We have cited the sources we used at the

end of our thesis.

Keywords: Imdat Avsar's stories, Turkish story of the republican period, cold dream,
steppe with fading crocuses.
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