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Bu tezin tasarumi, hazirlanmasi, yiiriitiilmesi, arastirmalarimin yapilmasi ve
bulgularimin analizlerinde biitiin bilgilerin etik davranig ve akademik kurallar
cercevesinde elde edilerek sunuldugunu; ayrica tez yazim kurallarina uygun
olarak hazirlanan bu calismada bana ait olmayan her tiirlii ifade ve bilginin
kaynagina eksiksiz atif yapidigini, bilimsel etige wuygun olarak kaynak

gosterildigini bildirir ve taahhiit ederim.

Songiil ACIKGOZ



OZET

YUKSEK LiSANS TEZIi
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KASTAMONU UNIVERSITESI SOSYAL BIiLIMLER ENSTIiTUSU
TURK DiLi VE EDEBIYATI ANA BIiLiM DALI

DANISMAN:DOC. DR. M. ONUR HASDEDEOGLU

Tirk edebiyatinda 1960 sonrasi eser veren yazarlarimiz arasinda olan Ayla Kutlu,
edebiyatimiza kazandirdigi eserler ile énemli bir yere sahiptir. Eserleri, bu cografyanin
kiiltiirlinden izler tasir. Kalemini, bu cografyada yasayan ve bu cografyadaki geleneklerle
harmanlanmis kiiltiirimiizdeki kadinlarimiza ayna tutmak i¢in kullanir. Bu cografyada
kadimnin konumuna ve toplum tarafindan kadinin nasil goriildiiglinii bizlere masalsi ve
destansi anlatimiyla gosterir. Bu diistincesini eserlerinde gosterirken 6zellikle mitolojiden ve
mitik dilden faydalandigi goriiliir. Mitsel diinya, onun eserlerinde biiyiik oranda yer bulur.
Eserlerindeki karakterleri, olaylari, yasayislar1 mitoloji ile harmanlayarak okura sunar.
Bir¢ok farkli kiiltiiriin mitolojisine eserlerinde yer veren Kutlu, Siimer ve Yunan mitolojisini
agirlikl olarak eserlerine yansitir. Dogdugu ve biiyiidiigii kentin etkisi ile bu cografyada
yasamig toplumlarin, kiiltiirlerin etkisini ¢ok iyi sekilde gézlemlemis ve tarihi bilgisi ile
birlestirerek, eserlerini kurmaca gergeklik baglaminda olusturmustur. Tiirk edebiyatinin 1960
sonrast Onemli yazarlari arasinda yer alan Ayla Kutlu’nun eserlerinde rastlanilan mitolojik
unsurlar ve bu unsurlarin siiflandirilmasi bu tezin amacini olusturur. Arastirmada, mit ve
mitolojiye dair bilgiler verilerek edebiyat ve mitoloji baglaminda Ayla Kutlu’nun eserlerinde
mitolojik unsurlar ele alinmistir. Mit ve mitolojinin Tirk ve Diinya edebiyatindaki
gelisiminden bahsedilir. Ayla Kutlu’nun hayati ve edebi yasami verilerek, edebi yasaminin
eserlerine etkisi saptanmustir. Incelemeye aldigimiz eserlerindeki mitolojik unsurlar tespit
edilerek siniflandirilma yapilir. Eserlerinde bulunan mitolojik unsurlarin hangi amag ve
gerekce dogrultusunda ele alindigina dair aragtirmalar yapilarak incelenmistir. Arastirmanin
sonucunda tespit edilen bilgiler, tezin igeriginde detaylandirilarak verilir.
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ABSTRACT

MSC THESIS

MYTHOLOGICAL ELEMENTS IN AYLA KUTLU'S WORKS

SONGUL ACIKGOZ

KASTAMONU UNIVERSITY INSTITUTE OF SOCIAL SCIENCE
DEPARTMENT OF TURKISH LANGUAGE AND LITERATURE

SUPERVISOR:DOC. DR. M. ONUR HASDEDEOGLU

The aim of this thesis is to analyze and classify the mythological elements in the works of
Ayla Kutlu, one of the important writers of Turkish literature after 1960. In the research,
information about myth and mythology is given and mythological elements in Ayla Kutlu's
works are discussed in the context of literature and mythology. The development of myth
and mythology in Turkish and world literature is mentioned, Ayla Kutlu's life and literary
life is given, and the mythological elements encountered in her works are specified. The
mythological elements in her works are classified and given. The purpose and justification of
the mythological elements in her works are analyzed by conducting research on the purpose
and justification of the mythological elements in her works. Ayla Kutlu, who is among our
writers who worked in Turkish literature after 1960, has an important place with the works
she has brought to our literature. Her works bear traces of the culture of this geography. She
uses her pen to hold a mirror to the women in our culture, who live in this geography and
blended with the traditions of this geography. She shows us the position of women in this
geography and how women are seen by society with her fairy tale and epic narrative. While
showing this idea in her works, she especially makes use of mythology and mythic language.
Mythology has found a place in her works and she blends the characters, events and lives in
her works with mythology. Although Greek and Sumerian mythology predominates in his
works, he also includes the mythology of many different cultures. With the influence of the
city where he was born and grew up, he has observed the influence of the societies and
cultures that lived in this geography very well and combined it with his historical knowledge
and created his works in the context of fictional reality.

KEYWORDS:Ayla Kutlu, Myth, Mythology, Symbol, Mythological Elements.
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TESEKKUR

Bu c¢alismada, Ayla Kutlu’'nun eserlerinde bulunan mitolojik unsurlar tespit
edilerek, mitoloji ve edebiyat iligkisinin iz diislimiinde, Ayla Kutlu’nun mitolojik
unsurlar1 nasil ve ne sekilde kullandigina dair inceleme yapilmasi planlanmistir.
Calisma siirecine basladigim giinden itibaren, konumu belirlemede ve yazim
asamasinda emegi gecen ve destegini esirgemeyen kiymetli danigmanim Dog. Dr.
Mehmet Onur Hasdedeoglu’na kalpten tesekkiirlerimi sunarim. Bu siire¢ boyunca,
desteklerini esirgemeyen ve varliklarini her daim hissettifim annem Saniye
Acikgdz ve ablam Oznur Agikgdz’e; yasadigim her zorlu siirecte pes etmeden
devam etmemi saglayan kiymetli arkadaslarima cani goéniilden tesekkiir eder,
sevgilerimi sunarim. Uzun ugraslar sonucu yaziya gecirdigim calismami, higbir
zaman vyerini dolduramadigim rahmetli babam Yasar Acikgdz’e armagan
ediyorum.

SONGUL ACIKGOZ

Kastamonu, 2023



ICINDEKILER
Sayfa
TEZ ONAYL ..ottt e e s e abe e e e s baeeeeans i
TAAHHUTNAME ......cocoooviiiiiiiiiieieeee e iii
OZET ...t et iv
ABSTRACT ..ottt bbbt e ettt re e reans v
TESEKKUR ......ooviiiiiiieieseee ettt en st ssn s vi
ICINDEKILER .........coooooioiieeeeeeeeeeeeeeeeeeeeee e vii
TABLOLAR DIZINT ......coooviiiiiiiee e iX
KISALTMALAR DIZINT .....oooviiiiiiicceeeceeee e X
Lo GIRIS ..ottt 1
2. MITOLOJI VE EDEBIYAT .......ccooviiiiiiicceceee e 9
2.1  Diinyada Mitolojinin GeliSImi.........ccoovverieririienieniiiisieseeeseesieenn 9
2.2  Tirkiye’de Mitolojinin Geli$Imi .........coevviiiieiiniiiiiciinsesecceee 11
3. AYLA KUTLU’NUN HAYATI, SANATI VE ESERLERI.................... 16
3.1 Hayat1 ve Sanati..........cccociiiiiiiiiiiiin e 17
3.2 ESEIIEII.c.uvieiic e 20
32,1 ROMAN ...ttt 20
IV 5 11 < | SRR 24
3.2.3  CoCUK Kitaplari.......cocveiiuiiiiiiiiiiiiesiiie s 26
N | 26
4. AYLA KUTLU’NUN ESERLERINDE MITOLOJIK UNSURLAR ....27
4.1  Tanrilar/Tanrigalar.........cccooiiiiiiiiiiii e 28
A.11 ANCANU s 29
A N U | U U 30
G T I - 1 4 [V .4 F RSP PS 31
414 ENKIJEA (oot 33
415 BNl 34
4.1.6  Ereskigal ......ccccooiiiiiiiiiiiii 35
N A o 1 ¢ (1] - RS RSRSRPPRR 37
418  GAIA.cuiiiiiieicicieee ettt are 38
4.1.9  INaNNA/ISTAT .oovoveceeeieeeeeee e 39
4.1.10  MOIFAIAE ..cveciicccece e 41
4,111 NAFKISSOS...ccviiiiiieitie it et et et e sttt sree e sre s e e sae e sreesaeenneas 43
4.1.02  NErgal.....oovooeiceceece e 44
4113 NINHT .o 46
A.1.14  OUYSSEUS ..oeenvieiiiieiee sttt ettt se ettt e srae e eeta e sreeabeenneas 47
4115 OIIPUS .ottt 49
4,116 OFPREUS.....coiiiiiicee e 51
4.1.17 SN (NANNA-SUBN) ..ottt 54
4.1.18  TRESEUS ...eveeiie ettt ettt ettt anes 55
119 LU oottt et e e e 57
A.1.20  ZBUS...oiiiiii ettt s 59
4.2 Yart Tanry/TanCIGa . ...ccceeiuieiieiieesieeeiee sttt 61
A4.2.1  ATAANC.....oe i 61

4.2.2  ENQIAU/ENKIU ..o 62

vii



viii

4.2.3  GaANIMEUES ....oviiiiiiieise s 64
424  Glgamig/GilZames .........ccooviiiiiiiiiiiiiie e 64
4.2.5  PEISBUS .....ocviiiiiii i 66
4.2.6  POIYPNEMOS.......ooiiiiiiiieee e 68
A.2.7  ZUISULIA ... e 70
4.3  Mitolojik VarliKIar ..........cccooiiiiiiiiiie e 72
4.3.1  Kozmik Varliklar..........cccoooiiiiiiiieee e 72
4.3. 1.1 GAIA ..ocvivieeicice 72
4.3.2  HAYVaNIar.........ccoooieiiiie e e 73
4.3.2.1  KITIan@IG.....oiiiiiiiiiiiiiciicre e 74
4.3.2.2 KUGU oot s 75
4.3.2.3  YHAN oot 77
4.3.3  YaratikIar .......cocoveiiiiiieie e 79
4.3.3.1 ANKAKUSU .ooviiiiiiie s 79
4.3.3.2  Grajalar........cccocoiiiiiiiii s 81
4.3.3.3  KYKIOP ..o s 82

4.4 MItolojiK Tabiat........coeiiiiiiiiiir e 83
441  Degerli Tag/DoZal Tas ......cccooiiieiiiiiiieiieisee e 84
4.4.1.1 LapiS 1azZuli......c.ccoeeiiiieiiece e 84
4.4.2  BIKIIEr oo 87
B4.2.1  SOTUL ..ttt 87
4.4.2.2  SUSEN(ITIS) cvovuiviverieeiiicieieceeicie ettt 89
VAN G T 17 1 s o 11 S P 91
4424 ZaAMDAK.........ccoiiiiiii 93

4.5  Mitolojik Say1lar........cccciiiiiiiiii 94
46  Mitolojik MeKANIar..........cooviiiieiiiiicicc e 96
4.6.1  Ereskigal’in DIiyari........cccooiiiiiiiieiiiiiinie e 97
4.6.2  Hades ULKESi......cooeeveveeeireieieeeceieieeseeeeeee e 98
4.7  Mitolojik Olaylar, Inanislar, Uygulamalar ..............cccccevvrrviuirerennnen. 99
471 Atesin HAICTT...oovviiiii i 100
472  Harutile Marut..........cooooviiieniineccee e 103
4,73  Ote Diinya TaSAVVUIU ..c.cvvviverirericeeiiseiessese e 105
4.7.4  Pandora’nin KUtusSU ......ccccoviiiiiiiiiiiiiiiieee e 108
4.7.5  Suyun DOniistliriciligl ......ooovvvviiiiiiiiiiiiiie e 109
AT7.6  TUFAN oo 111
O, SONUC ... s 115

KAYNAKLAR e 122



TABLOLAR DiZiNi

Tablo 5.1 Tanr1/Yar1 Tanr1 tablosu “romanlar”
Tablo 5.2 Tanri/Yar1 Tanr1 tablosu “hikayeler”



Kisaltmalar

AA
AUY
C.
CA
Cev.
Ed.
Hz.
HU
[€]

K
KD
MKM
S.

S.
SGT
TDK
ZZH

KISALTMALAR DiZiNi

. Asi... Asi...
: Ates Ustiinde Yiiriimek
: Cilt
: Cad1 Agaci
: Ceviren
: Editor
. Hazreti
- Hiisniiyufus Giizellemesi
- Islak Giines

: Kagis
: Kadin Destani

: Mekruh Kadmlar Mezarligi
: Say1
: Sayfa sayisi/sayfalar

: Sen de Gitme Triyandafilis

: Tirk Dil Kurumu
: Zehir Zikkim Hikayeler



1. GIRIS

Diinya iizerinde asirlar boyunca mitlerin ve mitolojinin tanimi yapilmaya
calisilmistir. Mit lizerinde, tam olarak bir tanima ulasmak olduk¢a zordur. Mitin ve
mitolojinin tanimindan sonra bunun nasil insanlara aktarildigi konusunda da

kararsizliga diisiiliir. Mit, ne ile ilgilidir, nasil aktarilir gibi sorulara yanitlar aranr.

Mit kelimesi, sozliiklerde birgok farkli anlamla agiklanir. Tirk Dil Kurumunun
Tiirkge Sozliigiinde “Geleneksel olarak yayilan veya toplumun hayal giicii etkisiyle
bicim degistiren alegorik bir anlatimi olan halk hikayesi, mitos” (TDK, 2011)

seklinde tanimlanir.

Bagka bir agiklamaya gore ise mitin hikdye olduguna yonelik bir tanimlama yapildigi
goriiliir. Mit, yaratilisin Oykiisii olarak tanimlanir. Bu yaratilisin nasil ve nigin
oldugunu anlatan, gercekten olup bitmis olan hikdyelerden bahseder (Artun,
2009:35).

Mitin tanimlama ¢esitlerinden, onun bir hikdye oldugunu ama bu hikdyenin
gerceklikle baglantili olarak ortaya cikan gercek hikayeler oldugu sdylenebilir.
Insanin yasadig1 gevreyi anlamlandirmaya ¢aligmasi sonucu, ortaya ¢ikmis metinler

seklinde agiklanir.

Mitlerin herkes tarafindan kabul edilen bir tanimim1 yapmak ¢ok zordur. Cok eski
zamanlarda, yaratim zamaninda olmus olaylar1 anlatir ve igerisinde yaratma vardir.
Mit, kutsal olan hikayeyi icinde bulundurur ve gercekleri anlatir (Seyidoglu,
2019:16).

Mitler, yasamui yansitir ve yasantiya sekil verir. Insamin korkularini, arzu ve
isteklerini anlamasina ve bulmasina yardim eden, diinyanin her yerinde kabul géren
evrensel hikayelerdir (Vezir, 2021:17). Mitler, insanin yaradilis1 ile ilgili sorulara
cevap vermektedir. Mit, yaratiligla ilgili olandir. Mitin tanimin1 Eliade su sekilde

aciklar:



“...En genis kapsamli oldugu i¢in en az kusurlu olan tanim sudur: Mit kutsal bir

Oykiiyli anlatir; en eski zamanda, ‘baglangigtaki’ masallara 6zgii zamanda olup bitmis

bir olay1 anlatir. Bir bagka deyisle mit, Dogaiistii Varliklar’in basarilar1 sayesinde, ister

eksiksiz olarak biitiin gerceklik, yani Kozmos olsun, isterse onun yalnizca bir parcasi

(sozgelimi bir ada, bir bitki tiirii, bir insan davranisi, bir kurum) olsun, bir gercekligin

nasil yasama gectigini dile getirir. Demek ki mit, her zaman bir ‘yaratilis’in ykiistidiir:

Bir seyin nasil yaratildigini, nasil varolmaya bagladigini anlatir (Eliade, 2020: 16-17).
Buradan da hareketle “Mit nedir?” sorusunun cevabi su sekilde aciklanabilir: Ilk
insanlarin etraflarinda olup bitenleri anlamak, anlamlandirmak, tanimlamak igin
kendi algilayislar1 ¢ercevesinde ortaya koyduklaridir. Mitlerin olusumunda korku ve

merak etkili olur. Kisacasi mitler, insanlarin etrafin1 anlama ¢abalariin {irtinii olan

metinlerdir (Eliade, 2020).

Campbell, mitleri anlam arayisinin {riinleri olarak yorumlar. Anlam arayisinin
sonucu olarak ortaya cikan mitler, insanlara dogumla 6liim arasindaki yasamda
yardimc1 olacak kaynaklardir. Mitler sadece yasami anlamlandirmak igin degil
yasamda nasil var olacagimiz hakkinda yardimci olmak i¢in de en 6nemli kaynaktir.
Insanin ruhunu kesfetmeye dair 6nemli ipuglar verir. Yasam icerisinde gectigimiz
evreler ve yasadigimiz olaylar1 mitler anlamlandirir. Dogum, evlilik, kutlama, ruhsal
¢oklintiiler, insani duygular ve 6liim gibi hayatin i¢inde bulunan her unsura mitler bir
cevap verir. Insani ve insamin yasamini anlamlandiran mitlerdir (Campbell ve

Moyers, 2021).

Her millet kendi ekseni etrafinda, ¢evresini anlamlandirmaya c¢alisir. Bunun i¢indir
ki, her milletin kendine ait, kendi 6zelliklerini ve kiiltlirlinii tagiyan mitleri vardir.
Mitlerin cesitliligi, kiiltiire ve yasadigi cevreye gore sekillenir. Mitler her kiiltiirde
cesitlilik gdsterse de 6zde ayn1 konuya dayanir. Bu nedenle, her milletin farkli mitleri

olmasina karsin ortak 6zellikler ve konular iizerine olduklar gortliir.

Miti tanimlama cesitliligi, mitolojinin tanimlanmasi yapilirken de goriiliir. Mitoloji,
mitlerin bir arada ve bir biitlin halinde incelendigi bilim dal1 olarak gdriiliir. Mitoloji,
kelime anlami olarak Tirk Dil Kurumu soézliklerinde “Mitleri, doguslarini,

anlamlarini yorumlayan, inceleyen bilim” (TDK, 2011) olarak tanimlanir.

Mitoloji kelimesi eski Yunan dilinde mit ve logos kelimelerinin bir araya gelmesiyle

olusmustur ancak eski Yunan dilinde s6z kelimesinin tanimi i¢in ii¢ kelime kullanilir.



Bunlar: “mythos, epos ve logos” tur (Erhat, 2017:5). Erhat, Mitoloji SézIiigii’nde bu
kelimeleri su sekilde agiklar:

“ Mythos, sdylenen veya duyulan sdzdiir, masal, oykii, efsane anlamina gelir. (...) Epos,
belli bir diizen ve dl¢iiye gore sOylenen, okunan sozdiir. (...) mythos sdylenen soziin,
anlatilan dykiiniin igerigi ise, epos da onun dogal olarak aldig: 6l¢iild, siislii ve dengeli
bi¢imidir. (...) Logos bir yasal diizeni yansitir, insanin bedeninde ve ruhunda bir logos
bulundugu gibi evrenin ve doganin da logos’u vardir. Logos insanda diisiince, dogada
kanundur, her yerde ve her seyde vardir, ortaklasa tanrisaldir” (Erhat, 2017:5).

Yani mitoloji, mitlerle ve mitleri olugturan durumlarla ilgili aragtirmalar1 yapan,

mitleri, mitoslar1 aragtiran bilim dalidir.

Bahaeddin Ogel ise, mitolojinin tanimmi “belirli bir kavme ait efsaneleri inceleyen
bir ilim dali” seklinde yapar (Ogel, 1993:7). Ogel, mitolojiyi sadece belirli bir
kavmin masal ve efsanelerini ele alis seklinde degil biitiin masal, efsane ve
inaniglarin ele alinig sekli ile bir sonuca ulasabilecegini soyleyen bir ilim oldugunu

dile getirir (Ogel, 1993).

Necatigil, mitolojinin tanimin1 “mitoslar bilgisi ve mitoslarn sistemli bir sekilde
toplami1” seklinde yapar. Mitoslari, dinlerin baslangicina sebep olarak goriir. Mitoloji
bu bakimdan evrenle birlikte var olmus bir bilim halini alir. Mitoslarin, etkin bir

sekilde sanatin kaynagi olarak kullanildigini sdyler (Necatigil, 2017:13).

Mitoloji, ilk ¢aglardan bu zamana kadar genis bir zaman dilimine yayilan kiiltiir ve
kiiltiir tarihi ile ilgili ¢calismalarin igerisinde bir¢ok filozof tarafindan tanimlanmaya
calisilmistir. Bu tanimlamalarin ortak noktasi ise mitolojinin aslinda bir dinler tarihi

oldugunu kapsamasi olarak goriiliir (Saluk, 2018:8).

Mitoloji, insanlarin var oldugu giinden bu yana, insanlarin kendi 6ziinii bulma
arayisinda ortaya c¢ikan mitlerin, mitoslarin ve bunlarin giiniimiizde yasadigi alan
olarak goriilen ritiiellerin hepsini kapsayan ve inceleyen bir bilim dali olarak
karsimiza ¢ikar. Bu bilim dali, zaman zaman diger bilimler ile ortaklik kurarak
mitolojinin hayatin igindeki varligim1 ve devamliligini ortaya ¢ikartir. Insanin yasami

anlamlandirmasi1 olarak karsimiza ¢ikan mitoloji, insanlik var olduk¢a varliini



stirdiirmektedir. Bu sebeple yapilan mitoloji tanimlamalarinin hemen hemen hepsinin

insan yasami ile baglantili olduklar1 gériilmektedir.

Milay Koktiirk, mitolojinin insanlik kiiltiiriintin ilk dili oldugunu sdyleyerek, mitoloji
tanimina yeni bir bakis getirir. Koktiirk’tin tanimina gore, kiiltiir ilk defa mitoloji ile
hayat bulur. Kiiltiiriin sesini duyuran mitoloji mitik anlatiy1 olusturur. Mitik anlatida
sOylenilen her sey insanin i¢ diinyasinin, benliginin disa yansimasidir (Koktiirk,

2012: 22).

Campbell, Mitolojinin Giicii isimli eserinde mitolojinin tanimi i¢in, mitolojinin
hayatin iginde varligini siirdiirdiiglinii hatta insanin yasam deneyiminin tam
kendisinin mitoloji oldugunu soéyler. Mitolojinin hayatin iginde ritiiellerle devam
ettigini agiklar. Campbell’in su sozleri onun bu goriigiiniin kanitidir: *...Mitoloji,
hayatin ¢ocukluktan c¢ikip yetiskin sorumluluklarina adim atarken, bekarliktan
evlilige gegerken yapilan erginleme torenleri gibi asamalariyla yakindan ilgili. Tiim

bu ritiieller mitolojik ayinler” (Campbell ve Moyers, 2021:31).

Mitik bilgi, “tanri, evren, toplum, insan, doga” arasinda bir denge kurmustur. Mitler
yasar ve yasanir. Bu yasayis ise ritliellerle olur. Yani mitin yasayis alani ritiiellerdir.
Mitler, toplumsal uygulamalarla ve dil ile giiniimiize kadar gelmistir. Bu durum

Reyhan Gokben Saluk tarafindan su sekilde agiklanir:

“Mitin sembolik varlik alani ise basta sozlii kiiltiir verimleri (siir, destan, masal, efsane

vb.) olmak iizere insanligin ortak davranis bigimlerinde (dogum, diiglin, 6liim, kurban

gibi gesitli téren, ayin ve festivaller vb.) zaman ve mekana dayali tasvirlerinde (takvim,

kaya resmi, mimari vb.) ve degerli gordiigii nesnelerinde, kutsallarinda cesitli s6zel

kodlar, sembolik sekil, yazilar, ifadeler ve pratiklerle karsimiza ¢ikmaktadir.” (Turan,

Ozan, 2018:8).
Mitler, bir toplumun ahlaki kurallarini koyarak toplumun diizenlenmesini saglar. Her
milletin ve her kiiltiiriin miti neyse diinyay1 algilayis seklide ona uygundur. Mitler,
kiiltiirel kod olarak nesilden nesile aktarilir. Her milletin kendine ait miti ve

mitolojisi vardir.

Onal, mitlerin ve dolayisi ile mitolojinin, insanlarim biitiinliigiine ve birligine hizmet

ettigini vurgular. Insanin igsel karmasikligina ve kendi ile hayat arasinda baglanti



kurmasina katki sagladig: fikrini anlatir. Onal, mite dair fikirlerinin dziinii su sekilde

aciklar:

“Mitler insanlar1 kaybolmuslugundan, cehaletinden kurtarir. Eski Yunanda mitlerin
onemi kaosun karsit1 kozmosun ifadesi olmasinda yatiyordu. Ciinkii anlamsizliga anlam
yiiklemek kosmosdur. Oykiiler anlam yiikleyerek baglantilar kurarlar sekillenmemise
sekil (form) verirler, biitiinsellik katarlar. Seylerin nasil ve nigin oldugunu soylerler.
Yonelimli bir zihne 151k tutarlar. Yokluktan varliga gegirirler, topluma ve evrene form
verirler. Dolaytyla mitler kiiltlirlerin omurgasidir, iskeletidir. Ortak atalarin yarattigi
kiiltiir atalar ruhunu ayakta tutar. Bunlar ortak tarih, ortak ani, ortak kdken olarak
baglayici isleve sahiptir” (Onal, 2017:239).

Bu sebeple mitoloji hayatin i¢inde yer alir, aslinda hayatin kendisidir. Yasamin her
alaninda karsimiza ¢ikar. Mitlerin hayatin iginde yasiyor oldugunu, onlarin
sembollerle, halk kiiltiirleriyle, ritiiellerle ve aslinda insanin hayatindaki her seyde

goriilmesi ile anlagilir. Biitlin bu mitlerin ortak paydasi ise insani, yasami

anlamlandirma ¢abasidir.

Mitin, insanlarin yasayisini anlamlandirmasinda yardim saglar. insanin yasaminda
ona yol gosterici bir gorev istlenen mitler, islevleri ve anlamlari bakimindan

smiflandirilir. Eliade, mitlerin islevlerini ve yapisini su sekilde agiklar:

1. Mit, Dogaiistii Varliklarin eylemlerinin Oykiisiinii olusturur.

2. Bu Oykii, kesinlikle ger¢ek(Ciinkii Dogaiistii Varliklar tarafindan yaratilmistr)
olarak kabul edilir.

3. Mit her zaman igin bir “yaratilig”la ilgilidir, bir seyin yagama nasil gectigini, ya
da bir davranigin, bir kurumun, bir ¢alisma bi¢iminin nasil yaratilmis oldugunu
anlatir; iste bu nedenle de, mitler insana 6zgli her anlamli eylemin &rnek
tiplerini olustururlar.

4, Insan miti bilmekle nesnelerin “koken”ini de bilir, bu nedenle de, nesnelere
egemen olmay1 ve onlari istedigi gibi kullanmay1 basarabilir; burada “distan”,
“soyut” bir bilgi degil de (mitin ya téren havasi i¢inde anlatilmasi ya da
kanitin1 olusturdugu ritiielin gergeklestirilmesiyle) zorunlu olarak, sasmaz
bi¢imde “yasanan” bir bilgi s6z konusudur.

5. Su ya da bu bigimde, insan, miti yeniden animsatilan ve yeniden gerceklesme
asamasina getirilen olaylarin kutsal, cosku verici giiciiniin etkisine girmek
anlaminda “yasar” (Eliade, 2020:33).



Insanlar etraflarinda olup bitenleri olaganiistiiliiklerle, tanrilarla ve kutsalliklarla
ifade etmislerdir. Bu nedenle mitler gercek ve kutsal kabul edilir. Mitin verdigi cevap
kutsaldir ancak kutsallik ve bilim ayni degildir. Mitler o donem insani i¢in bilim
olarak kabul edilir. Mitlerin kutsal olarak kabul edilmesinin nedeni ise yapip edeni
tanrilar oldugu i¢indir. Mitler, insanla ilgili olan anlamli her seyin ilk yaratilisini
anlatir. Ilk yaratilis1 anlattig1 icin mitin yapip edeni tanrilardir. Mit, gergektir ve
gercek kabul edilir. Mitik bilgiye sahip olan kisi, koken bilgisine de sahip olur. Miti

bilen koken bilir ve koken bilen, nesnelere hakim olur (Eliade, 2020).

Insan dogas1 geregi hayatinin anlamini, yasayis1 ve varolusu sorgulayan bir varliktir.
Sorgulamalar sonucunda gegmise ve ilk anlatilara ihtiya¢ duyar. Ik anlatilarin, ilk
yasamin nasil oldugu hakkinda cevaplara ulagsmak i¢in mitlere ve mitolojiye ihtiyag
duyar. Mitler, insanmn hayatin1 anlamli ve algilayarak yasamasini saglar. Insan,
yasaminin her dongiisiinde i¢sel bir geri dontisiim ile varligini sorgular. Dogum,
erginlik, 6liim gibi evrelerden gecen insan, bunlarin nedenini ve anlamini mitlerde
bulur. Mitoloji, insanin anlam veremediklerine anlam katarak cevaplar verir. Mit ve
mitoloji iizerine yapilan tanimlamalar zaman zaman elestirel bir anlam tagiyarak ve

edebi bir tanima dontigerek giinitimiize ulagir.

Arastirma tezinin konusu olan Ayla Kutlu, eserlerinde mitolojiyi ¢ok etkin bir
sekilde kullanmig bir yazardir. Arastirma tezinde, Ayla Kutlu’nun eserleri {izerinden,
mitolojinin varligiin edebi eserlere nasil tesir ettigi, hangi amacla ve ne sekilde
edebi eserlerde kullanildigina dair inceleme yapilir. Mitlerin glinlimiize ve giinliik
yasantimiza nasil dahil oldugunu, mitik semboller ve simgeler yoluyla incelenerek,

Kutlu’nun eserlerinde belirlenir.

Calismanin baglangicinda mit, mitoloji ve edebiyat igerisinde mitolojinin varligi
hakkinda tez calismasinin igeriginin detayli bir sekilde olusturulmasi agisindan
arastirmalar yapilarak yer verilir. Calismanin igerigini olusturan mitolojik unsurlarin
daha etkin bir sekilde anlasilmasi agisindan; mitin ve mitlerin olusumu, 6zellikleri,
edebiyat ve mitolojinin baglantis1 hakkinda bilgiler verilerek arastirma tezinin igerigi

sekillenir.



Arastirma tezinin ikinci bolimiinde, edebiyat ve mitoloji ekseninde Tiirkiye’de ve
Diinya’da mitolojinin seyri hakkinda aragtirmalar yapilarak tanimlamalar verilmistir.
Edebiyatin ve mitolojinin 0ziliniin insan olmas1 sebebiyle, biitiin kiiltiirlerde mitoloji
ve edebiyat her zaman baglantilidir. Her kiiltiiriin ve her milletin kendi mitleri
eksenin mitolojileri meydana gelmistir. Bu nedenle arastirma tezinde Diinya’da ve
Tiirkiye’de mitolojinin ortaya ¢ikist ve gelisimi hakkinda tanimlama yapilmistir. Bu

tanimlamalar Tiirk mitolojisi ve Diinya mitolojisi ekseninde olur.

Aragtirma tezinin {i¢lincii béliimiinde Ayla Kutlu’nun hayatina, sanatina ve eserlerine
dair arastirmalar sonucunda bilgiler verilmistir. Kutlu’'nun dogdugu ve biiyiidigi
topraklarin kiiltiirel zenginligi, eserlerinde kullandigi mitolojik unsurlart biiyiik
oranda etkiler. Farkli din ve kiiltiirden insanlarin bir arada yasadigi Antakya, tarih
boyunca birgok kiiltiire ev sahipligi yapmistir. Bu bakimdan, yetistigi ¢evrenin
mitolojik anlatilar agisindan zenginligi ve mitlerin yastyor olmasi, yazarin eserlerine
tesir eder. Kutlu’nun bu topraklari yakindan tanimasi ve bu topraklardan beslenmesi
onun eserlerini mitolojik solene doniistiiriir. Bu boliimde elde edilen bilgiler 151g1nda
eserleri incelenerek c¢alismanin ana konusu olusturulur ve tespit edilen mitolojik
unsurlar boéliimiinde, mitolojinin Kutlu’nun eserlerinde nasil goriildigi detayli bir

sekilde verilmistir.

Aragtirma tezinin dordiincli boliimiinde, inceleme kapsaminda ele alinan eserlerde
rastlanilan mitolojik unsurlar ayri1 bagliklar halinde icerigin kapsaminin net bir
sekilde ifade edilmesi amaci ile aktirilmistir. Kutlu’nun on romani, dort hikaye kitabi
ve bir ani kitab1 incelenmistir. Mitolojik unsurlar1 yogun olarak kullandig1 eserleri
tespit edilerek mitolojik unsurlar tespit edilmistir. Tespit edilen unsurlar, roman ve
hikdye icerisinde verilme amacina gore siniflandirilarak, aragtirmanin igerigi net
olarak verilmistir. Bu simiflandirilma; Tanrilar/Tanrigalar, Yar1 Tanrilar, Mitolojik
Varliklar, Mitolojik Tabiat, Mitolojik Sayilar, Mitolojik Mekénlar, Mitolojik
Inanisla, Uygulamalar ve Ritiieller seklinde yapilmistir. Yapilan simiflandirma
neticesinde, mitolojik unsurlarm tiirleri, kullanimlart ve kullanim amaglari

belirlenmistir.



Yaymlanan eserlerinden Kagcis, Ates Ustiinde Yiiriimek, Kadin Destani, Asi... Asi
isimli romanlar1 ve Hiisnliyusuf Giizellemesi, Sen De Gitme Triyandafilis, Mekruh
Kadinlar Mezarligi, Zehir Zikkim Hikayeler isimli Oykii kitaplarinda mitolojik

unsurlarin yogun olarak kullanildig1 tespit edilmistir.



2.  MITOLOJi VE EDEBIYAT

Mitolojiyi olusturan mitler, ylizyillar dncesinden gliniimiize kadar sozlii ve yazili
anlatimla gelmistir. Bu metinler, sanata, edebiyata ve hayata da yansimistir. Aslinda
hayatin i¢inde bir biitiin olan mitoloji, insan yasamina dahil olarak, insanin etkiledigi

ve iirettigi her alanda, her seyde goriiliir.

Edebiyat ve mitoloji ayrilmaz bir biitiini olusturur. Cilinkii yazin tarihine
bakildiginda yazimnin olusumundan sonra edebi tiirlerin olusumunda mitolojinin
etkisinin oldugu goriiliir. Edebi metinlerin anlagilmasinda mitolojinin 6nemi
biiyiiktiir. Edebiyatin kaynagmi insan olusturur. insani1 anlatan edebiyat, insanin
yasaminin anlamini olusturan mitleri de anlatir. Bu sebeple edebi eserlerin ilk

driinleri, mitlerdir.

Dursun Ali Tokel, bugiin diinyada goriilen biitiin edebi eserlerin kaynagini mitlerden
aldigini soyler. Olaganiistii varliklarin anlatildigi, kahramanliklarin olustugu, tanri ve
tanricalarin anlatildigi adini destanlar olarak bildigimiz bu metinlerin aslinda ilk
donem edebi eserler oldugu goriiliir. Bu edebi eserlerin konusu ise mitlerin ta

kendisidir (Tokel, 2012: 23). Bu sebepledir ki edebiyat insani, insan mitleri anlatir.

Mitler, sozlii ve yazili edebiyat ile bir biitiin halindedir. S6zlii edebiyat ile varligim
koruyarak ge¢cmisten bugiine kadar gelen mitler, sozIlii edebiyatin yazili edebiyata
doniismesi ile devam eder. Birgok sair ve yazarin eserlerinde, mitolojik unsurlardan
yararlanmalar1 ve eserlerini mitlerden esinlenerek olusturmalart bunun en &nemli

Ornegidir.

2.1 Diinyada Mitolojinin Gelisimi

Insanin kendini arayis1 ve gevreyi anlamlandirma ¢abasinin iiriinleri olan mitlerin ne
zaman ortaya ¢iktiklar1 konusunda kesin bir bilgi yoktur. Ortaya ¢ikis siiregleri ve
evreleri, tipki mitlerin ve mitolojinin taniminda yasanan ¢esitlilik gibi farkliliklar

gosterir.
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Her milletin kendine ait bir mitolojisi oldugu bilinir. Mitolojilerin g¢esitlilik
gostermesinin sebebi, insanin yasadigi ¢evre ve kiiltiiriin farkliliklarindan dolayidir.
Mitolojiler, kiiltiiriin etkisi ile farklilik gosterebilir ancak temelde hepsi ayni olay1 ve

ayni konuyu anlatir.

Mitlerin ortaya ¢ikis tarihlerini ve yerlerini belirlemek miimkiin olmamakla beraber,
insanin yagadig1 her dénem, bir mit yapici oldugu sdylenir. Insanin yasam sartlarina
bagli olarak mitlerin degistigi gozlemlenir. Mitler, insanlarin yasamlarindaki
degisimlerle beraber yeniden diizenlenir. Mitler, diinyanin derin anlamlarini tasir.
Hayatin anlamina dair, anlamli kaldiklar1 siirece yasamaya devam ederler. Bu
nedenle mitlerin insanlar1 birbirine baglayan ortak miras olarak goriildiikleri sdylenir

(Vezir, 2021: 20).

Mitolojilerin ortaya ¢ikis tarihi hakkinda kesin bir bilgi yoktur. Mitolojinin ve
mitlerin insanlara aktarilmasi ise yazi ile bagdastirilir. Yazinin ilk bulundugu tarihten
itibaren mitoloji vardir denilebilir. Mezopotamya mitolojisinin kdkeninin ¢ok eski
tarihlere dayandig: bilinir. Misir ve Stimerlilerin mitolojinin ilk kaynaklarini ortaya

cikardigi sdylenebilir (Ates, 2001: 34).

Vezir, mitlerin tarthsel gelisimini bes ayr1 doneme ayirir. Bu donemlerin belirlenmesi
ise, insanlarin yerlesik hayata ge¢meleri ve ¢esitli buluslar yapmalari ile degisiklik
gosterir. Bu bes donem sirasi ile su sekildedir: “Paleolitik Donem, Neolitik Donem,
Erken Donem Medeniyetleri, Axial Donem ve Modern Déneme Gegis”. Her farkli

donemdeki mitler, bagka bir isleve hizmet eder (Vezir, 2021).

Fuzuli Bayat da Mitolojiye Girig isimli eserinde buna benzer bir ayirim ile mitlerin
tirelerini simiflandirir. Bu smiflandirma genel ve 6zel seklinde iki ana parcadan
olusur. Daha sonra kendi iglerinde ayri bir smiflandirmaya dahil olur. Genel
kategoride yer alan siniflandirma, diinyada genel olarak biitiin milletlerde goriilen
mitler ve ritlerdir. Yaratilis mitleri genel kategoride ele alinir ve kendi igerisinde
“kozmogonik mitler, tiireyis mitleri, takvim mitleri, ilk insanin yaratilmasi1 mitleri”
olarak siralanir. Ozel kategori olarak adlandirilan mitler, diinyada her millet
icerisinde goriilmeyen, cografi sartlara ve kiiltiirel 6zelliklere bagli olarak olusan

mitlerdir. “Teogoni (Tanrilar hakkinda) mitleri, Koken (Etiolojik) mitleri, Eskatoloji

(Diinyanin sonu hakkinda) mitleri, Totem mitleri ve Kahramanlik mitleri” olarak
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siiflandirilan mitler de 6zel kategoride yer alir. Bu mitlerin siniflandirma islemi

konularina, zamanina ve islevlerine gore yapilir (Bayat, 2005: 9-10).

2.2 Tiirkiye’de Mitolojinin Gelisimi

Tirkler, tarihte en koklii millet olarak bilinir. Cok genis bir cografyada hiikiim
stirmelerinin etkisi ile bircok kiiltlirli ve cografyayi etkisi altina almig bir millettir.
Orta Asya’da baslayan tarih seriiveni daha sonra Anadolu’ya kaymistir. Tiirk yasam

tarzinin mitolojilerini de etkiledigi goriiliir.

Tiirkler, Islamiyet’in kabuliinden énce Gok Tanri inancina sahip bir millettir. Bu
sebeple Tiirklerin mitolojilerinin olusumunun ve gelisimin asil kdkeni bu inancin
mitolojide de devam etmesidir. Tiirk mitolojisi, gok genis bir cografyayr kapsayan
kiiltiirlin etkisi ile zenginlik gosterir. Tiirk mitolojisinin temelini olusturan diisiince
ise tek tanrmin olusudur. Tiirk mitolojisinde tanr1 ve tanrigalar gibi cinsiyet

barindiran tanr diisiincesi yoktur.

Bilge Seyidoglu, Tiirk mitolojisindeki tek tanri diisiincesi hakkinda su aciklamada

bulunur:

“Tirk mitolojisine gore yerin altinda ve gokyiiziinde ¢esitli gorevleri olan tanrilar
bulunmaktadir. Bu tanrilar kainati ve yeryiiziinii yaratmis, yaratilistan sonra da insanlara
yardim etmislerdir. Yaratilig sonrasinda tanrilara, gériinmeyen biiyiik bir tanr1 yardim
eder. O, biitiin tanrilarin distiindedir. Her sey onun emri ile olusmustur” (Seyidoglu,
2019:10).
Tiirk mitolojisi bahsedildigi iizere, diger mitolojilerden ayrilarak semavi dinlerle
benzerlik gosterir. Bu nedenle Tiirklerin Islamiyet’i kabuliiniin de kolay oldugu
bilinir. Islamiyet inanc1 ile ¢akismayan bir mitoloji anlayis1 vardir. Bu nedenle Tiirk
mitolojisi etkisini kaybetmeden giiniimiize kadar ulasarak ritiiellerin ve geleneklerin

igerisinde varligin siirdiirtr.

Destanlar ve halk hikayeleri yoniinden zengin bir kiiltiire sahip olan Tiirk milleti,
mitlerinin aktarimi ve yasatilmasinda da bu edebi tiirlerden yararlanir. Tiirk
mitolojisinin izleri, Tiirk edebiyatinda var olan bu metinlerde goriiliir. Bu metinler,

semboller ve halk inanglari ile donatilmisg, Tiirk mitolojisinin varligini olusturur.
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Oguz, yapilan arastirmalar sonucu sozlii gelenek ve yazili metinlerde mitlerle ilgili

olan metinleri konu igeriklerine gore su sekilde siralamistir:

1. Yaratilisla ilgili mitolojik metinler: Evrenin, yerin, gok cisimlerinin, ilk insanlarin,
kot ruhlarin, hayvan ve bitkilerin nasil yaratildiklari; ilk insanlarin, goksel
varliklar (dogaiistii medeniyet kahramanlar1) yardimiyla diinya {izerindeki hayata
uyum saglayarak nasil uygarlagtiklari anlatilir. Yaratiligla ilgili mitlerde, Eliade’nin
deyisiyle, biitiin gercekligin (makro kozmos) ya da onun yalnizca bir parg¢asinin

(mikro kozmos) nasil yasama gectigi anlatilir.

2. Tufan ile ilgili mitolojik metinler: Cogunlukla Giiney Sibirya bdlgesinden derlenen
bu tlir metinlerde Tiirklerin eski tasavvurlarina da yer verilmekle birlikte, kutsal

kitaplarin ortaya koydugu tasavvurlarin agir bastig1 goriilmektedir.

3. Kiyamet ve diinyanin sonu ile ilgili mitolojik metinler: Bu tiir metinlerde eski Tiirk
tasavvurlariyla kutsal kitaplarin ortaya koydugu tasavvurlar i¢ ice gegmis

durumdadir (Oguz vd, 2010:137).

Mitler, ilk anlatilar, ilk yazili eserlerdir. Mitlerin etkisi ile daha sonra destanlar
olugmustur. Bu edebiyata da donem olarak yansimistir. Bu donemler; mitik, epik ve
romanesk seklindedir. Bu donem anlatilar1 da birbirlerini takip ederek olusmuslardir.

Bu durumu, Dursun Ali Tokel su sekilde agiklar:

“Baglangicta biitiin metinler bugiin adim1 mitoloji dedigimiz olaganiistiiye dayanan
metinlerden olusuyordu. Destanlar adiyla da andigimiz; hemen her milletin diinyanin
basglangicina, tanrilarin hikayelerine, kahramanlarin doguslar1 ve onlarin olaganiistii
maceralarina, milletlerin hayatinda ¢ok onemli hadiseler ve bunlarin dnemine dair
olaganiistii anlatilar bir anlamda biitiin milletlerin ilk dénem edebi eserleridir. Mitoslar
da, edebiyat gibi insanin varligi algilama/anlama/anlatma g¢abasinin birer iiriiniidiir”

(Tokel, 2012:1).
Bu nedenle edebiyatimizdaki metinlerin kokenlerini inceledigimizde mitoloji ile
karsilasilmaktadir. Edebiyat alanindaki ilk metinler mitlerdir. Her metin, birbirinden
etkilendigi ve birbirini olusturdugu i¢in mitler, her metnin igerisinde yer almaktadir.
Mitolojiyi bilmek, metinlerin arka planini, yasami bilmektir diyebiliriz. Mitoloji
insanlarin kendilerine ve yasama karsi bakislarini belirlemektedir. Insan1 ve

dolayisiyla insan1 anlatan edebi metinleri anlamak i¢in mitolojiyi bilmek gereklidir.
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Seyidoglu, zengin bir mitolojiye sahip olundugunun vurgusunu yaparak, Tiirklerin
destanlarinin mitolojiye olan O6neminden bahseder. Bugiin halen daha varligini
sirdiiren destanlar, sozlii gelenekte anlatilmaya devam eder. Oguz Kagan, Ural Batir,
Dede Korkut, Maaday Kara, Manas ve Koroglu destanlar1 incelendiginde igeriginin
yogun mitolojik Ogelerle harmanlandigi goriiliir. Mitler, destanlarin igerisinde
yasamaya devam eder. Bazi mitlerinse zamanla etkisini kaybederek masala ve

efsaneye doniistiigli goriiliir (Seyidoglu, 2019:11).

Tiirkiye’de mitoloji ile ilgili ilk adimlar Tanzimat’tan sonra baglar. Tiirk mitolojisi
ile ilgili ¢alismalar ise, Cumhuriyet donemi ile ele alinmaya baglar. Tiirkiye’de
oncelikle Yunan mitolojisi ile ilgili Bati’dan terclimeler yapilir. Daha sonra Tiirk

mitolojisine dair ¢caligmalara baglanilir.

Tiirkiye’de mitoloji arastirmalari incelendiginde, Batidaki mitolojik kaynaklardan ilk
defa 17. yiizyilda bahsedildigi goriliir. 17. yiizyilda Katip Celebi’nin Tarih-i Frengi
isimli eserinde Yunan tanrilarindan bahseden ilk mitolojik eserdir (Gokyay, 1982:
283-287).

1832 yilinda, Avrupa ile temaslarin artmast sonucu Tercime Odas1 agilir. Terciime
odasinin agilist ile Yunan mitolojisine dair pek ¢ok eser cevrilerek edebiyatimiza
kazandirilir (Tanpmar: 2016: 150). 1890 yilinda ise, mitoloji alaninda ilk miistakil

eser olarak bilinen Semsettin Sami’nin Esatir adli eseri yayinlanir (Tokel, 2000:71).

Tanzimat yillar igerisinde goriilen Semseddin Sami ve Nabizdde Nazim’in Esdtir
isimli eserleri bu donemdeki mitolojiye dair ilk eserler olarak goriilir. Mehmet
Tevfik Pasa’nin 1916 yilinda, Esdtir-i Yunaniyan isimli eseri, Yunan mitolojisi
acisindan hacimli bir eser olarak yayimlanir. Esdtir-i Yunaniyan, diger eserlere gore
donemin en basarili ve kayda deger mitolojik eseri olarak goriiliir. Mehmet Tevfik
Pasa’nin eseri, Tiirk edebiyatinda, Yunan mitolojisinin taninmasina fayda saglamasi

acisindan onem tasir (Kiigiik, 2017:70-71).

Ilerleyen yillarda mitolojinin, roman, hikdye ve siir gibi tiirden eserlerin igeriklerine
dahil oldugu goriiliir. Siirlere ve hikayelere, mitolojiden konularin, karakterlerin,

olaylarin ya da duygularin yansidigi goriilmektedir. Ahmet Mithat Efendi, “Ahmed
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Metin ve Sirzad ve Taaffiif” isimli eserlerini kurgularken Yunan ve Latin
mitolojisinden yararlanir. Sinasi’nin, Ahmet Mithat’in, Direktér Ali Bey’in ve
Abdiilhak Hamit’in eserlerinde, mitolojinin genis yer kapladigir bilinmektedir.
Mitolojik goriislerin yer aldig1 eserleri oldugu gibi, Yunan mitolojisinin konular1 ve
karakterlerinin eserlerine yansidigi goriiliir. Servet-i Fiinun doneminde de devam
eden mitolojik yansimalar, Tevfik Fikret’in “Haluk’un Defteri” isimli eserinde de

yer bulur. Fikret, Yunan mitolojisinden unsurlar1 siirinde kullanir.

Tiirk edebiyatinda bir¢ok yazar, edebi metinlerinde mitolojiden ve mitolojik alt
yapidan yararlanir. Hatta bu durum edebiyatimizdaki Akdeniz etkisi “Nev-
Yunanilik” seklinde goriiliir. Yahya Kemal’in ve Yakup Kadri’nin eserlerinin ana
konusu mitoloji haline gelir. Salih Zeki Aktay ile birlikte mitoloji, sanat ile bir biitiin
olusturur ve siirlerini Yunan mitolojisi istline olusturur. Mitolojik etki, Tiirk
edebiyatinda daha sonra “Mavi Anadolu” akimi olarak ortaya g¢ikar. Bu akimin
oncilisii olan Halikarnas Balikgisi, eserlerinde mitolojik unsurlar1 kullanmasi
acisindan onemli bir yer tutar. Yunan ve Latin mitolojisi agirlikli olan ¢alismalardan

sonra Tiirk mitolojisine yonelis baslar.

Tiirk mitolojisine dair c¢aligmalarin ve gelismelerin ise Ziya Gokalp ile birlikte
basladig1 goriiliir. Cumhuriyet’in ilanindan 6nce Ziya Gokalp’in fikirleri etrafinda
gelisen Tiirk mitoloji ¢aligmalari, makaleler seklinde olusur. Bu zamana kadar Tiirk
mitolojisine dair ¢alismalar ¢ok kisithdir ve yok denecek kadar azdir (Tirkyilmaz,

2018: 292).

Tiirkiye’de mitolojinin gelisimi daha sonraki yillarda artarak devam eder. Bahaeddin
Ogel’in 1971 yilinda yaymnlanan Tirk Mitolojisi isimli eseri, Tiirk mitolojisi
kapsaminda en ayrintili ¢alismadir. Tiirk edebiyatinda onemli niteliktedirler. Tiirk
edebiyatinda ilerleyen yillarda mitolojik alanda daha genis kapsamli caligmalar
yapildigi gériiliir. Bahaeddin Ogel’in, Bilge Seyidoglu'nun ve Yasar Coruhlunun
Tirk mitolojisine dair c¢alismalar1 Tiirk edebiyatinda ©Onemli bir yer tutar

(Turkyilmaz: 2018: 293).

Mehmet Fuat K&priilii, Abdulkadir Inan, Bahaeddin Ogel, Ozkul Cobanoglu, Yasar

Coruhlu ve Bilge Seyidoglu gibi arastirmacilarin bu siireg igerisinde mitolojiye dair
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onemli ¢aligmalar ortaya ¢ikardiklar1 goriiliir. Tlirk mitolojisinin seyrine ve gelisime
calismalar1 ile Onemli derecede katki saglamiglardir. Tiirk mitolojisi ekseninde
yaptiklar1 ¢aligmalar neticesinde Tiirk folklorunun ve mitlerinin ortaya ¢ikmasina ve
edebiyatimiza kazandirilmasina Onciiliik etmislerdir Giintimiizde Tiirk mitolojisi

hakkinda birgok eser ve ¢calisma mevcuttur.

Tiirkiye’de mitolojinin seyri bu asamalardan gecgerek Tiirk edebiyatinda mitolojiye
dair eserlerin olusmasina zemin hazirlar. Yazarlarin edebi eserlerinde mitolojiyi bir
sembol halinde kullanmasina katki sagladigi goriiliir. Bir¢cok yazarimiz edebi
metinlerinde mitolojiden ve mitolojik alt yapidan yararlanir. Mitolojiyi sembol
halinde kullanarak simgeler yoluyla eserlerine dahil eden yazarlar oldugu gibi,
mitolojik metinleri, mitleri eserlerinde direkt olarak veren yazarlarda vardir.
Eserlerinde mitolojiden yararlanan Cumhuriyet donemi kadin yazarlari arasinda Ayla
Kutlu’da bulunur. Ayla Kutlu, eserlerinin arka planinda mitolojiye deginerek,

semboller yolu ile okuyucularina aktarir.
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3. AYLA KUTLU’NUN HAYATI, SANATI VE ESERLERI

Ayla Kutlu, 1960 sonrasinda eser veren kadin yazarlarimizin igerisinde yer alir. 1960
sonrasi kadin yazarlar1 arasinda feminist sdylemin eserlerinde yanki buldugu bir
yazar olarak varhi@m siirdliriir. Bu donem igerisinde edebiyat diinyasinda
degismeyen ortak Ozelliklerin basinda alisilmis temalardan ve alisiimis kurgu
metinlerden uzaklasarak yeni arayiglara yonelmenin basladig1 goriiliir. Yeni arayislar

sonucunda eserlerin yapisini etkileyen Postmodernizm su sekilde ifade edilir:

“Kendinden 6nceki dogmalar1 reddederek ortaya c¢ikan modernizmin, giderek kendi
kurallarim1  dogmalastirmasint  reddedis  olarak da  degerlendirebilecegimiz
postmodernizm, tiim kurum ve kurallar1 ile mevcut diizene karsi cikar. Ozellikle
akilciliga, bilimin tartisilmazligina, teknolojinin emrediciligine, devletin kusaticiligina,
dinin ve ahlakin kural koyuculuguna temelden bir kars1 koyus gelistirir.” (Kiilahlioglu
Islam, 2018:364).

Yeni bir agilim olan bu kars1 koyusun ve yeniligin edebi metinlerdeki yansimasini ise

Kiilahlioglu su tanimlama ile aciklar:

113

.. sanat tiir ve gekillerinde, islup ve temalarda, malzemenin kullaniliginda gercekei,
kesin ve nesnel bakis acilarinin degerini yitirdigi goriilecektir. I¢ gercek, gorecelik ve
oznellik yiikselen degerler olur. (...) Postmodern edebiyatin yeni konu ve temalarini dil
ve edebiyat, toplum ve birey, yabancilasma, i¢ diinyalarin yikilmasi, anlatilandan bagka
gercekligi olmayan bir hikdyenin anlatilisi, siradan cinayetler, insanlarin ig
diinyasindaki savas, cinsellik ve modern toplumsal gii¢lerin hayata egemen olmadigi,
kisinin/insanin degerinin ¢ok azaldigi bir diinyanin goriiniimii olusturur.” (Kiilahlioglu
Islam, 2018:364).

1960 yilindan itibaren edebiyatimizi yenilik anlaminda etkileyen arayislardan biri de
edebiyatimizdaki kadin yazarlarimizin, kendi kiiltiirinde ve cografyasindaki
kadinlarin sikintilarin1 ve sorunlarini ele alarak olusturduklar1 edebi metinlerdir.
Postmodernizmin etkisi ile edebiyat diinyasinda ortaya ¢ikan feminist kuram ile
birlikte edebi eserlerde ve kadin yazarlarimizin ¢aligmalarinda artik yeni bir doneme
girildigi goriliir. Bu yeni donemde, yapilan caligmalarda ve ele alinan eserlerde
kadina kars1 bakis ve kadin konusunu ele alis sekli degisiklik gosterir. Bu degisiklik
ise, kadinin, kadin teminin edebi eserlerde nesne olarak degil birey olarak ele

alinmasi seklinde goriiliir.
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Bu donemden sonra edebi eserlerde ele alinan kadin, bir birey olarak goriilerek onu
nesnelestiren bakiglardan ve goriislerden uzaklasir. Bu zamana kadar olusturulan
metinlerin biiyiik ¢ogunlugunda kadina bakisin ve kadin algisinin farkli oldugu
goriliir. Bu farklilik, edebi eserlerde kadina bigilen degerin diistkligii ve kadinin
sadece metalastirilmasi seklindedir. Ancak 1960 sonrasi kadin yazarlarimizin eserleri
ile birlikte degisir. Ozellikle roman ve hikayelerde, olusturulan metinlerdeki kadin
algis1 degiserek bu metinler kadinin sesini, kadinin hikayesini anlatmaya basladig

goruliir.

Edebiyatimizdaki kadin sorunlari penceresinin acilmasi ile birlikte, eserlerde
bireylerin ¢ocukluk alt yapilarindaki sikintilarindan ve travmalarindan dolay1 gelisen
sorunlarin neticesi olarak, aile meselelerine ve kadinlarin toplumsal konumlarina da
yer verilmeye baglanir. Bu donem yazarlarimiz icerisinde yer alan Ayla Kutlu’da bu
medeniyette, bu toplumda varligini siirdiiren kadinlarimizi, bu toplum igerisindeki

algilaniglarint okuyucularina gosteren bir ayna olarak kalemini kullanir.

3.1 Hayati ve Sanati

Ayla Kutlu, Hatay’in Antakya il¢esinde 1938 yilinda diinyaya gelir. Babasinin adi
Selahattin, annesinin ad1 Sabriye’dir. Babasi 6gretmen olan yazar, Katkasya gogmeni
bir aileye sahiptir. Babas1 Selahattin Bey, ¢ok 1yi egitim gormiis, kiiltiirlii ve bilgili
bir 6gretmendir. Cocuklarim1 da bu Kkiiltiir ve bilgi cercevesinde yetistirmistir.
Selahattin Bey, Cumbhuriyet yillarinin ilk 6gretmenlerindendir. Babasinin
ogretmenlik hayatinin etkisi, yazarin yazim yasamina Ornek teskil eder. Yazarin

annesi Sabriye Hanim, ¢ok kiiltiirlii ve bilgili ev hanimidir.

Yazar, dort cocuklu bir ailenin ikinci ¢ocugudur. Abisi ve kendisinden sonra dogan
iki kardesi daha vardir. Yazar, okul hayatini farkli sehirlerde ve birgok farkli okulda
tamamlar. Cocukluk zamanlar1 olan Ilkokul ve ortaokul dénemlerini Iskenderun’da
geciren Kutlu, buradaki ilkokul ve ortaokullarda okur. Daha sonra lise egitimi igin
Gaziantep’e giderek lise doneminin yarisimt burada ve diger yarisimi ise

Iskenderun’da tamamlar.
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Universite doneminde ise, Igisleri bakanligindan kazandigi burs ile Ankara Siyasal
Bilgiler Fakiiltesinde okul hayatina devam eder. 1956 ve 1960 yillar1 arasinda
tiniversite o6grenciligini tamamlayarak 1960 yilinda fakiilteden mezun olur.
Mezuniyetinin ardindan, Igisleri Bakanligindan burs aldigi igin zorunlu hizmet
olarak, igisleri Bakanhiginda cesitli uzmanlik alanlarinda galismaya basladig goriiliir.
O donemde yasanan siyasi problemlerden dolayr kardesleri ve kendisi sikintilar
yasayarak zor bir ddnemden gegerler. Is hayatinda da bu déneme tekabiil eden siyasi

olaylardan dolayi elle tutulan bir neden olmadigi halde baska bir yere siirtiliir.

1964 yilinda ayni okuldan mezun olan Salih Behliilgil ile evlenerek hayatinin evlilik
doneminin basladig1 goriiliir. 1965 yilinda ilk ve tek ¢ocugu Ahmet Kemal’in
diinyaya gelmesi ile anne olarak hayatina devam eder. Daha sonra evliliginde
yasadig1 sikintilar nedeni ile 13 yil aradan sonra 1977 yilinda bosanir. Giiniimiizde

yasamina, yazin hayatindaki basarilari ile devam ettigi goriiliir.

Ayla Kutlu, yazin hayatma 1976 yilinda, 35 yaslarinda iken basladig1 bilinir. Ilk
yazisint “Aygen Berel” adi ile Ozgiir Insan dergisinde yaymmlar. Yayimladig ilk
yazist kitap tanitimi yazisidir. Ik romani olan “Kacis™1 1977 yilinda tamamlayarak

1979 yilinda okuyucu ile bulusturur.

Daha sonra is hayatindaki zorunlu hizmet siiresi dolduktan sonra emekli olarak
kendini tamamen yazarliga verir. Bir donem Bilgi yaymevinde editorliik de yapan
Kutlu, daha sonra yazin hayatina agirlik verir. Yazarliginmn ilk donemleri ¢ogunlukla
roman tiiriinde eser verir. Ancak daha sonra oykii tiiriine de agirlik vererek eserlerini
olusturur. Gliniimiizde bir¢ok ¢ocuk kitab1 bulunan Kutlu, Cocuk Edebiyatinin gézde
yazarlar1 arasinda da varhgini siirdiiriir. Yazdign ilk oykiileri de Ozgiir Insan

dergisinde yayimlanmustir.

Eserlerinde degindigi konular, toplumun igerisinden, toplumu ilgilendiren konulardir.
Topluma 151k ve ayna tutarak yazilarini kaleme alan Kutlu, yazarligim1 ve yazilarim
topluma bir seyler 6gretmek onlar1 yonlendirmek i¢in kullanir. Genellikle eserlerini,
yazildigi donemin cercevesinde kaleme alarak goriinmeyen arka planlari, yasamlari

ve kosullar1 okuyucuya aktarir.
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Yazarmn dili 6zgiin bir Tiirk¢eye sahiptir. Akici bir sekilde, anlasilir bir tslup ve
zaman zaman metne ve hikayeye uyacak sekilde yerel agizlardan faydalanarak ve
bunlar1 yansitarak yazdig goriiliir. Eserlerinde halk inanislarindan, halk kiilttiriinden
ve mitolojiden yararlanir. Ozellikle mitolojiyi eserlerine katarak, insanin yasaminin
asil anlamina ve insan hayatindaki davranis ve yasanigina dair 6z ve gergek bir bakis

sunar.

Bizim kiltliriimiize, bizim toplumumuza 151k tutarak goriinmeyen, arkada kalmis
hayatlar1 6zellikle kadinlarin hayatlarin1 eserlerinde anlatir. Eserlerinin ana
kahramanlari1  kadinlarin = olusturdugu goriilir. Onun yazin diinyasina ve

eserlerindeki kadin algisina dair su sekilde bilgi mevcuttur;

“Ayla Kutlu'nun yazin yasaminda kadinlar 6nemli bir yer tutmaktadir. Kendisini
“Aydm kadini, Anadolu kadinini ve tarihteki haksizliga ugrams, 6tekilestirilmis kadini
eserlerinin merkezine alan Ayla Kutlu, feminist bir yazar kimligine mesafeli durarak
eserlerinde kadina insan iligkileri ger¢evesinde yer verir. Birgok yoniiyle feminizmi de
ilgilendiren unsurlari barindiran Ayla Kutlu, yazin {riinleri bu sdylemle 06ne
¢ikarmamayi tercih eder. Ayla Kutlu’nun eserlerinde gorebilecegimiz kadin tipleri,
egitim durumu ve yasam sartlari ne olursa olsun kisisel trajedilerine odaklanmis ve
maceralar1 cogunlukla yarim kalmus tiplerdir” (Copur, 2018, s.4).

Ayla Kutlu, eserlerinde bizim cografyamizin, bizim kadmlarimizin, bizim
insanimizin insanligint ele alir ve gosterir. Bu anlayisi ve aktardiklari yasadigi,
yetistigi ¢evrenin, o topraklarin etkisi ile olur. Bircok medeniyete ev sahipligi yapan
ve bircok kiiltiirli, gelenegi, inanglari igerisinde barindiran Hatay yazarin memleketi,
onun yazin yasaminda etkili oldugu eserlerinden ve eserlerinin iceriginden belli olur.

Roman ve hikayelerindeki karakterler toplumsal ve tarihsel diizlem igerisinden

gercekei bir sekilde ele alinarak kurgulanir.

Yazarim 6diil alan eserleri arasinda 1985 yilinda yayimladig1 “Bir Gégmen Kustu O”
romani ddiile layik goriiliir. Yayimladigr bu eseri ile Madarali Roman Odiiliinii
almistir. 1987 yilinda, “Hos¢a Kal Umut” isimli romani ile Miilkiyeler Birligi Riistii
Koray Odiiliinii alir. 1990 yilinda “Sen de Gitme Triyandafilis ” isimli hikaye kitab
ile Sait Faik Hikdye Odiiliinii alir. Daha sonra, 1995 yilinda “Mekruh Kadinlar
Mezarhigi” isimli hikaye kitabi ile Yunus Nadi Oykii Odiiliinii alir,
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Yazarin mitolojik unsurlart yogun olarak kullandig1 eserleri: Kag¢is(1979), Ates
Ustiinde  Yiiriimek(1983), Hiisniiyusuf ~ Giizellemesi(1984), Sen de Gitme
Triyandafilis(1990), Kadin Destani(1994), Mekruh Kadinlar Mezarligi(1995), Zehir
Zikkim Hikayeler(2001) ve Asi..Asi...(2010).

3.2 Eserleri

Ayla Kutlu’nun yazin diinyasinda yayimlanmis on romani, dort hikaye kitabi, on alt1
cocuk kitab1 ve bir ani kitab1 bulunur. Bu eserleri arasinda 6diillii bircok eseri
bulunur. Odiil alan eserlerinin bazilarmin, sinemaya da uyarlandig1 goriiliir. Sen de
Gitme Triyandifalis isimli hikaye kitabinin igerisinde yer alan ayni isimli hikaye,
sinema senaryolastirilarak sinema sektoriine aktarilir. Kutlu’'nun yazim hayatina
basladigi donemden itibaren biitiin eserleri ilk olarak Bilgi Yayinevi biinyesinde
basilmustir. Eserlerin giiniimiizde halen Bilgi Yaymevinden basildigi goriiliir. Ilk
eseri Kagiy isimli romanini 1979 yilinda yayimlayan Kutlu, yazin hayatina 2016
yilinda yayimladig1 Yedinci Bayrak Urumeli’den Izmir’e isimli romam ile devam

eder.

Yazarm eserlerinin igeriginin ve kisa ozetlerinin verilmesi, bu eserlerin mitoloji ile
olan iligkilerini daha somut bigimde kavranmasi hususunda yararli olacaktir. Bu
sebeple, eserlerinin igerigine ve kisa Ozetlerine dair bilgiler basliklar altinda

verilecektir.
3.2.1 Roman

Kutlu’nun ilk roman1 olan Ka¢is, 1977 yilinda Hiir Yaymevi tarafindan basilir. Bir
donem romani olan Kag¢is, o donemde yasanan siyasi ve sosyal sikintilari, roman
karakterleri olan Ustiin ve Ayhan’i aski ve arkadaslhig1 iizerinden okuyucuya sunar.
Demokrat Parti doneminin Tiirkiye’sini, o donemin gengleri ve aydinlari lizerinden
okuyucuya aktarir. Dénem sikintilariin roman karakterleri Ustiin, Ayhan ve Cahit
tizerinde sembollestirerek okuyucuya veren Kutlu, donem igerisinde politik ve
sosyolojik bir eser meydana getirir. Romanin igeriginde mitolojik sembollere de yer
verilir. Mitolojik unsurlar, roman baskisisi Ustiin ve hayat1 iizerinden okuyucuya

aktarilir.
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Islak Giines, Kutlu'nun yayimladigi ikinci romanidir. Hiir Yayinevi tarafindan 1980
yilinda basilir. Romanin olusturuldugu mekan Hatay/iskenderun’dur. Bu kentin
zenginligi, hikayenin igerisinde karakterler ve olaylar lizerinden okuyucuya aktarilir.
Bir donem romani olarak karsimiza c¢ikan Islak Giines, mahalle kiiltiiriiniin yeni
modernlesme siireclerinde nasil yok oldugunu okuyucuya anlatir. O donemde
Tiirkiye’de gelisen olaylar dogrultusunda, ekonominin ve sosyal hayatin nasil
degistigini aktarir. Romanda anlatilan donem Amerika’nin Tiirkiye’ye yardim yaptigi
1947-48 willaridir. Romanin ana yapisin1 degisim ve doniisiim temasi olusturur.
Kutlu, farkli kiiltiirden, farkli dinden insanlarin ayni mahallede, bir arada, birlik,
beraberlik dayanisma igerisinde yasadigini1 Sait bey ve ailesi lizerinden okuyucuya

anlatir.

Cadr Agaci, Kutlu’'nun yayimlanan iiclincii eseridir. 1983 yilinda, Bilgi Yaymevi
tarafindan basilir. Ayni isimle, 1984 yilinda sinemaya da aktarilan roman, yazildigi
donemin izlerini tasiyan ve donemin sikintilarina vurgu yapilan bir eserdir. Kutlu,
baskarakter Niliifer ilizerinden, toplum igerisinde yasanan aydin buhranini gozler
Oniline serer. Niliifer, toplumun gipta ettigi bir doktordur. Yasaminin kusursuz bir
sekilde ilerleyisine karsin Niliifer’in ruhsal olarak kendisini bir ¢ikmazda hissetmesi

ile intiharin esigine gelisi romanda verilir.

Kutlu’nun dérdiincii romani olan Tutsaklar/Ates Ustiinde Yiiriimek, ilk olarak 1983
yilinda Bilgi Yaymevi tarafindan Tutsaklar ismi ile basilir. Ancak 2004 senesinde
roman igerisinde yapilan diizenleme sonrasi Ates Ustiinde Yiiriimek ismi ile
basilmaya devam eder. Yazildigi donemin izlerini tasiyan romanda sosyal ve siyasi
sikintilarin ele alindigr goriiliir. Toplumu derinden etkileyen 1971 yillarinda yasanan
siyasi baskilar sonucu, bir¢ok insanin yasaminin etkilendiginin mesaji verilir.
Yasanan bu olaylarda tutuklanan genclerin, geride kalan hayat1 konu edilir. Kutlu,
roman icerisinde bu olaylar1 Siiha ve ailesi iizerinden verir. Sitha’nin diinyasindan
cevreyl, ¢evrenin diinyasindan Siiha’y1 yorumlar. Mitolojik unsurlar ve semboller
acisindan zengin bir igerige sahiptir. Mitolojik unsurlar, roman igerisinde Siiha
karakteri iizerinden verilir. Romanda bir¢ok karakter oldugu goriiliir. Romanin

bagkisisi Mehmet Kadri adinda bir avukattir. Avukat Mehmet Kadri’nin kendi
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yagsami ve etrafinda sekillenen olaylar romanin ana yapisini olustur. Romanda verilen

mitolojik unsurlar, Yunan ve Roma mitolojisi agirliklidir.

Bir Gogmen Kustu O, Kutlu'nun yayimlanan besinci romanidir. Bilgi yayinevi
tarafindan 1985 yilinda basilarak okuyucuyla bulugsur. Roman, konusu itibari ile
tarihi gerceklik tagir. Osmanlinin son donemlerinin ve Ermeni isyancilarla yagsanan
sikintilarin anne ve oglu {izerinden okuyucuya aktarildigi goriilir. Romanin ana
izlegi baskisi Emir Bey ve annesi Cevahir’in yasamlar1 ve yasadiklar1 olaylar
etrafinda olusturulur. G6¢men ailenin yasadigi sikintilari, ¢okiis siirecinden sonra
kurulan yeni bir devletin yasadiklari okuyucuya verilir. Roman ayn1 zamanda odiile

layik goriiliir. Madarali Roman Odiilii’nii 1986 yilinda alir.

Hos¢a Kal Umut, Kutlu’'nun yayimlanan altinci romani olarak, 1987 yilinda Bilgi
yayinevi tarafindan basilir. Kutlu, Hos¢a Kal Umut’u kurmaca gergeklik kapsaminda
donemin izlerine ve donemin sikintilarina ayna tutarak kaleme alir. Donem igerisinde
yasanan siyasi sikintilar sonucu, 1980 olaylarina karisan bagkarakter Orug lizerinden
0 donem insaninin yasadigi sikintilari romana aktarir. Bagkarakter Orug¢’un
kendinden yas¢a biiyiik birine duydugu aski da igeren roman, tutukluluk sonrasi
insanlarin kendilerini bulmak i¢in nasil miicadele vermek zorunda kaldiklarinin aci
gercegini anlatir. 1987 yilinda, Miilkiyeliler Birligi Riistii Loray 6diilii verilen roman,
donem romani olarak okuyucuyla bulusur. Roman, senaryolastirilarak 1993 yilinda

sinemaya aktarilir.

Kadin Destani, Kutlu’'nun diger romanlarindan farkli olarak destan tarzinda yazilmis
ilk eseridir. Form ve yapr itibariyle destan ozelliklerini tasir. 1994 yilinda, Bilgi
yayinevi tarafindan basilan Kadin Destani, Kutlu'nun yayimlanan yedinci romanidir.
Eserleri arasinda farkli bir yapiya sahip olan roman, Gilgamis Destani’nin Kadinlar
icin hazirlanmis halidir. Tarihte en iinlii destan olarak bilinen Gilgamis Destani,
Gilgamis’1 ve onun basindan gegenleri konu alir. Kutlu, kadina hi¢ yer verilmeyen
ataerkil bir anlayisla olusmus bu destana karsilik tamamen kadinlarin goziinden,
kadinlarin yasadiklarmin anlatildigi bir destan olarak olusturur romanini. Gilgamis
Destan1 ile bi¢im, form ve konu bakimindan ayn1 6zelliklerini tagir. Sadece romanin

baskarakteri Nippukir/Liyotani adinda bir kadindir. Stimer toplumunda, kadinlarin
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yasadiklart sikintilari, olaylart mitik bir kurgu ile anlatir. Kutlu, Kadin Destani ile
kadininin yiizyillar boyunca, ayni sikintilart yasadigini ve kadinlarin ayni noktadan

ciceklendiklerini tiim insanlara aktarmak ister.

Emir Bey’in Kizlar:, Kutlu’'nun Bir Go¢gmen Kustu O isimli eserinin devami olarak
goriiliir. 1998 yilinda Bilgi yaymevi tarafindan basilan roman, Kutlu’nun sekizinci
romani olarak okur karsisina ¢ikar. Romanin bagkisisi Nevnihal Hanim iizerinden,
kurtulus miicadelesi yillarindaki Anadolu halkinin yasadiklar1 anlatilir. Nevnihal
hanimin, Anadolu’nun kurtulusu i¢in miicadele veren esi Emir Bey’in 6liimii {izerine
ailesinin zor giinlerinde bir kadin olarak nasil ayakta kaldig1 ve ailesine sahip ¢iktig1
okuyucuya verilir. Roman igerisinde diger karakterler iizerinden farkli bakis agilari
ile anlatilan olaylara ve konulara farkli perspektiften bakilmasi saglanmistir. Kutlu, o

donemi ve donem sartlarini, kadinlarin gozleri tizerinden okuyucuya yansitmistir.

Kutlu'nun dokuzuncu romani olan Asi... Asi..., 2010 yilinda Bilgi Yaymevi
tarafindan basilir. Romanin ana merkezi olan Iskenderun ve Asi nehri, roman
karakterlerinin hayatini ve romanin ismini de sekillendirir. Kutlu, romanin kurgusunu
olusturan Asiyel ailesinin olusumunu, basindan gecen olaylar1 romanin ana mekani
olan ve romani sekillendiren Iskenderun iizerinden okuyucuya aktarir. Romanin
kurgusunda dramatik aksiyonu etkileyen Omer Azmi Bey’in etrafinda gelisen
olaylar1 ve kendi kurdugu Asiyel ailesinin basindan gegcen olaylarin sonucunda
romanin bagkarakteri Verda’nin yasadiklari okuyucuya aktarilir. Bagkarakter Verda,
ailesinin ge¢misini gilin yliziine c¢ikartarak, anlamlandirilamayan sorulara ve
sikintilara cevaplar bulur. Roman Hatay’in anavatana katilma siireclerini de
okuyucuya yansitir. Hatay insaninin basindan gegenleri de objektif bir sekilde,
toplum goéziinden yansitir. Asi... Asi romani, Kutlu’'nun mitolojik unsurlar
bakimindan zengin igerige sahip romanidir. Ayrica toplum icerisinde meydan gelen

kadinlarin sikintilarina ve sorunlarina siklikla yer verdigi roman 6zelligini tasir.

Ayla Kutlu’nun son romani olan Yedinci Bayrak Urumeli’den Izmir’e, 2016 yilinda
Bilgi Yaymevi tarafindan basilarak okura sunulur. Yedinci Bayrak Urumeli’den
Izmir’e, bir gd¢ romani olarak karsimiza cikar. Balkanlardan siiriilen insanlarin

yasadiklar1 olaylar cercevesinde olusturulan roman, Bosna Hersek’te yasayan ve
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Balkan savaglar1 sirasinda Anadolu’ya go¢gmek zorunda kalan bir ailenin basindan
gecenleri anlatir. Gergekgi bir sekilde kurgulanan roman, Balkan Tiirklerinin ne
zorluklar altinda yasam miicadelesi verdiklerini gozler oniine serer. Vatan ve bayrak
kavramini en iyi bilen ve ona simsiki tutunan insanlar1 ve yasadiklarmmi roman
baskisisi Hasret’in goziinden okura sunar. Roman, kadinlarin bakis agis1 ile
yasadiklar lizerinden kadini ve kadinin savas ortamindaki konumunu okuyucuya
aktarir. Kutlu, Hasret’in yasadiklar1 {lizerinden Osmanli’nin son ddénemlerini ve
yikilisim1 da tarihi gerceklik kapsaminda ele alarak anlatir. Cumhuriyet’in kurulus

stireci de roman igerisinde verilir.
3.2.2 Hikaye

Ayla Kutlu’nun kaleme aldig ilk hikaye kitab1 Hiisniiyusuf Giizellemesi 'dir. 1984
yilinda Bilgi Yaynevi tarafindan basilir. Kitap, “Belirsiz Bir Siziyla” ve “Belirgin
Bir Aciyla” isimleri verilmis iki bdliimden olusur. Toplam dokuz Gykiiniin
bulundugu kitap, dykiilerin ana mekanlarinin Hatay, Iskenderun ve Antakya oldugu
goriiliir. Kitaptaki Oykiiler toplumcu gercek¢i anlayisa uygun olarak kaleme
alimmistir. Hayatin i¢inden konularin ve yasanmisliklarin kurgusal gergeklikle
baglantili olarak ele alindigi goriiliir. Kutlu, oykiilerinin igeriginde, kiiclik yasta
tacize ugrayan kiz g¢ocuklari, sugsuz yere hapislere diismiis insanlar, yasamin
zorluklar karsisinda i¢ine kapanmig insanlar ve maddi zorluklar yiiziinden sikintilar
ceken kisilerin hayatlarma bir 11k tutarak okuyucuya aktarir. Hiisniiyusuf
Giizellemesi, yasamin acimasiz gerceklerini g¢arpict bir sekilde yaziya dokerek

okurlaria sundugu bir oykii kitabidir.

Sen de Gitme Triyandafilis, Kutlu’nun ikinci Oykii kitabidir. Bilgi Yayinevi
tarafindan 1990 yilinda basilarak okuyucuyla bulusur. Dokuz dykiiden olusan kitap,
mitolojik unsurlar bakimimdan olduk¢a zengindir. Kutlu, mitolojik unsurlari,
karakterler iizerinden sezdirme yoluyla okura sunar. Oykiileri igerisinde kadinlara
siklikla yer verir. Ozellikle kadinlar1 konu alan ve kadimnlarin birbirinden farkli
yagsamlarin1 aktaran hikayeler goriiliir. Kutlu’nun burada konu edindigi kadinlar
talihsiz ve giicsliz olarak nitelendirilebilecek kadinlardir. Hayatin zorluklar

karsisinda iclerine kapanan ve kaderlerine g6z yuman kadinlar olarak yer alan kadin
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karakterler ile aslinda toplumun i¢indeki kadinlarin ¢ogunluguna vurgu yapilir.
Hikayelerin ana mekaninin Hatay oldugu bu 6ykii kitabinda da goriiliir. Kutlu’nun

Hatay’in kiiltiirel zenginligini, dykiilerdeki karakterlere de yansittig1 goriiliir.

Kutlu’nun 1995 yilinda Bilgi Yaynevi tarafindan basilan tigiincii 6ykii kitab1 Mekruh
Kadinlar Mezarligi’dir. Igerisinde toplam yedi Oykii vardir. Her bir hikaye
birbirinden farkli olarak kaleme alinarak okuyucuya aktarilir. Ancak biitiin olarak ele
alindiginda hepsinin ortak noktasi, bu cografyanin kadinlarin1 masals1 bir hava
igerisinde anlatmasi olarak goriiliir. Hikayelerin tiimiinde kadin kahramanlar 6n
plandadir. Her Oykiiniin sonunda hangi tarihte ve nerede yazildigina dair yazarin
notlart yer alir. Mekruh Kadinlar Mezarligi, mitolojik unsurlar agisindan ¢ok zengin
icerige sahiptir. Kutlu’'nun diger 6ykii kitaplar1 arasinda mitolojik unsurlarin
kullanim ¢oklugu agisindan 6ne ¢ikan kitabidir. Kitabin icerisindeki dykiilerin kadin
ve doga arasinda bag kurarak olusturuldugu goriiliir. Hikayelerinde, doga ile kadin,
yasam ile kadin1 6zdeslestirerek okuyucuya verir. Kadinin dogaya can vermesini,
yasami olusturmasina vurgu yapar. Oykiilerin siralamis1 da tarihi gergeklige uygun
olarak verilir. Kutlu, oykiileri igerisinde yer alan her kadin karakteri, farkli
yasamlardan ve statiilerden secerek kitabinin yapisint olusturur. Bu toplum iginde

yasayan her kadinin sikintilarini, olusturdugu farkli 6ykiilerle okuyucuya aktarir.

Zehir Zikkim Hikdyeler, Kutlu'nun son oykii kitabidir. 2001 yilinda Bilgi Yayinevi
tarafindan basilir. Kitap iki ana bolimden olusur. Birinci bolim “Yabanciliklar”
bashg ile altt hikdyeden olusur. Ikinci béliim de “Kadimlar ve Kuyular” bashg: ile
dort hikdyeden olusarak okuyucuya sunulur. Kutlu, Oykiilerinin hepsinde kadin
kahramanlar1 secer. Biitiin dykiilerin ana kahramani kadindir. Kadinlarin yasadig:
sikintilarin aynalar1 niteliginde Oykiilerdir. Savas aninda kadin, yoksulluk aninda
kadin, taciz aninda kadin, merhametli kadin, acimasiz kadin, kiiltiirli kadin, koyli
kadm ve en &nemlisi sevgisi baki olan kadin temalarin1 dykiilerinde verir. Oykiilerin
igerigi carpict bir gergeklikle olusturulan kadin hikayeleridir. Kutlu, toplumcu
gercekei anlayisa uygun olarak oykiilerini olusturmustur. Mitolojik unsurlari, kadin
karakterleri iizerinden sembol olarak kullanir. Ozellikle “Pi¢” isimli hikayesinde
mitolojik hikayelere vurgu yapar. Zehir Zikkim Hikdyeler, mitolojik unsurlarin

gorildiigii hikaye kitabidir.
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3.2.3 Cocuk Kitaplari

Kutlu’nun kaleme aldig1 ¢ocuk kitaplarinin hepsinin basimi Bilgi Yayinevine aittir.
Ik ¢ocuk kitab1 olan Merhaba Sevgi, 1989 yilinda kaleme alinir. Ardindan devam
eden yazi seriiveni ile; “Yildiz Yavrusu, Basi Kuslu Cocuk, Beceriksizler Sirki,
Gezgin Kertenkele ile Kutup Ayisi, Cicek Elli Robot, Kiiciik Mavi Tren, Kendini
Kopek Sanan Ayakkabilar, Harika Ikizler-1, Harika Ikizler-2, Harika Ikizler-3, Minik
sultan Sihirbaz, Minik Sultan ile Deniz Kizi, Minik Sultan Beceriksiz Palya¢o, Mavi
Saclar Pembe Gozler, Huvava Ilk Cevre Koruyucusu” isimli cocuk kitaplar1 okurlara

sunulur.

Bu eserlerini tez c¢alismamiza dahil etmememizin sebebi; eserlerin  ¢ocuk
edebiyatinin igerigine yonelik gelistirici ve egitici nitelikte icerige sahip olmalaridir.
Ayrica yazarin ¢ocuk kitaplar1 mitolojik unsurlar barindirmadigindan dolayr bu

calismanin kapsami diginda tutulmustur.

3.24 Am

Kutlu’nun Ani tiiriinde kaleme aldig1 bir eseri bulunur. Zaman da Eskir, isimli ani
kitab1 tipki diger kitaplar1 gibi Bilgi Yaymevinden okurlara sunulur. 2006 yilinda
kaleme aldig1 bu eser, Kutlu’'nun c¢ocukluktan gencligine, 6grencilikten yazarliga
kadar ulasan biitiin anilarini igerir. Eserinin sonunda ufak bir fotograf boliimii ile bu

anilarini okurlarimin gbziinde canlanmasini saglar.

Kutlu’nun ani kitabi, kurmaca gerceklik baglaminda ele alinarak yazilan bir eser
degildir. Gergeklige uygun olarak, kendi hayatindan kesitlerin aktarildigi eserdir.

Kurmaca bir eser olmadig1 i¢in ¢caligma kapsamina dahil edilmemistir.
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4. AYLA KUTLU’NUN ESERLERINDE MITOLOJiK UNSURLAR

Ayla Kutlu, Tiirk edebiyatinda roman, hikaye ve gocuk kitaplari gibi birgok tiirden
esere imza atar. Tiirk edebiyatina, kendi bakis agis1 ve {islubu ile eserler
kazandirmistir. Kutlu, yazim diinyasina yeni bir soluk getirerek bircok eserinde
mitolojik unsurlardan ve insanligin olusumunun tarihi arka planindan bahsettigi
goriiliir. Yasadigir ve biliyldiigii ¢evrenin zengin kiiltlirlinii eserlerine yansitmayi
basarmistir. Tek bir kiiltiiriin mitolojisine bagli kalmadan, eserlerinde farkli
mitolojilerinden yararlanir. Mitolojinin, giinlilk yasamin ve kiiltiiriin igerisinde

oldugunu eserlerinin kurgusunda gosterir.

Kutlu'nun eserlerini okurken mitolojiye dair bir¢ok bilgiye ve ipucuna ulasilabilir.
Ozellikle baz1 eserlerinin konu biitiinliigii dahi, mitolojik destan tarzinda meydana
getirildigi goriiliir. Kutlu, roman tlirtindeki basaris1 kadar hikayecilik tiirlinde de

basariy1 yakalamis bir yazardir.

Kutlu, bir sdylesi esnasinda kendi hikayecilik anlayisina dair sdylemlerde bulunarak,
okuyucuya kendi yazim diinyasi hakkinda bilgiler vererek, okuyucunun, Kutlu’nun
yazim Kkiltiiriinii anlamasi agisindan bir fikir teskil etmistir. Kutlu, kendi hikaye

anlayisini su sozleri ile anlatmaktadir:

“Oykiilerimin bir yandan toplumsal taniklik —ki bu dogaldir- yaptigini, bir yandan da
Tiirkiye insani kimliginin tanikligi yoluyla insanimizin 6zglin sorunlarini giindeme
getirdigini disiiniiyorum. Kisaca doga, dil, kiiltiir farkliligi, destekli insan tragedyalari
etiketi tasidiklarini sdyleyebilirim.” (Andag, 1999:137).
Yazarin, dogup biiylidiigli cevrenin Mezopotamya’ya hakim olmasi1 ve bir¢ok
kiiltiirli, bir¢cok dini ve bu nedenle birgok insanlig1 i¢inde barindirmasindan dolayz,

Tirk insaninin ve bizim cografyamizin oziine inebildigini ve bunu eserlerinde

gosterdigi goriiliir.

Kutlu, eserlerinde genellikle mitolojiyi imge ve simgeler halinde vermektedir. Yer
yer agik bir sekilde gondermeler, yer yer semboller, halk kiiltiiri unsurlarindan,
inaniglardan ve ritiiellerden yola g¢ikarak mitolojiyi eserlerinde kullanir. Bazen bir
c¢icek isminden, bazen kadinin disiliginden, bazen halk kiiltiirii inanglarindan gelenek

ve gorenek olarak yerini almis ritiielleri eserlerinde kullanarak gondermeler yapar.
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Kutlu, eserlerini meydana getirirken mitolojiden ve mitolojik kiiltirden
beslenmesinin yani sira halk anlatilarindan ve halk kiltiirii inanislarindan da
esinlenerek eserlerinde gergcek insanin gergek yasayisini dile getirmektedir.
Eserlerinde bireyin i¢ diinyasindan yola ¢ikarak karakterlerin igyapilarini, igsel

diirtiilerini gercekei bir gdzlem ve bakis agisi ile dile getirmektedir.

Ozellikle eserlerinde bazi karakterler iizerinden, insanlarin cinsel diirtiilerini ve
cinsellik hakkindaki goriis ve yasayislar1 sonucu toplum diizeni ve toplumsal ahlak
konularini da ele almaktadir. Cok iyi bir gozlemci bakis ile bize kurgusallik

igerisinde gerceklikleri vermeye calismaktadir.

Eserlerinde zaman zaman mitoloji izdiisimleri zaman zamansa mitoloji yap1
bozumlar1 seklinde goriiliir. Halk inanislar1 ve halk kiiltiirii inanglarina siklikla yer
verir. Sosyolojiden de yararlanarak karakterlerini sosyolojik agidan da ele aldigi

goriiliir.

Eserlerinde Tiirk kiiltiiriinii, Mezopotamya medeniyeti ¢ergcevesinden ele alarak
diiniimiizii, bugiiniimiizii ve gelecegimizi anlatir. Eserlerinde birgok kiiltiiriin
mitlerinden mitolojisinden esinlendigi goriiliir. Ancak daha ¢ok Tiirk, Yunan ve
Stimer mitolojisinden, mitlerinden yararlanir. Mitleri ve mitolojiyi direkt olarak

vermek yerine dolayl yollardan ¢agrisim seklinde verir.

4.1 Tanrilar/Tanrigalar

Mitolojide karsilagilan metinlerde karsilasilan kisiler genel olarak Tanri/Tanricalar
seklindedir. Mitler, insanlarin yasami algilamasina ve yasamda var olmasina katki
saglayan metinler olsa da, Tanrilar1 ve onlarin yapip ettiklerini konu edinir. Mitlerin

kutsal kabul edilmesinin sebeplerinden biri de kahramanlarinin Tanrilar olmasidir.

Mitoloji ve edebiyatin birlikteliginin, edebi eserlerin igerisinde verilen semboller
vasitasi ile olusturuldugu goriiliir. Bu semboller yer yer simgeler halinde verilirken,

yer yer de Tanr1 isimleri ile direkt olarak verilir.

Kutlu’nun eserleri igerisinde tespit edilen mitolojik unsurlardan Tanr1 ve Tanrigalar,

ayr1 bir baslik altinda bu boliimde ele alinir. Roman ve hikayeleri icerisinde
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karakterleri ile baglantili olarak ele aldigir Tanri/Tanrigalar, mitolojideki tanimlari ile
birebir uyusur. Kutlu, eserlerinde agirlikli olarak Siimer ve Yunan mitolojilerinde
goriilen Tanri/Tanrigalardan yararlandigi tespit edilmistir. Bagliklar halinde belirtilen

her unsurun altinda, hangi millete ait oldugu ve 6zellikleri yer alir.

411 An-Anu

Stimer mitolojisinde karsimiza ¢ikan An/Anu olarak isimlendirilen tanri,
Stimerlilerin en biiyiik atasi, tanris1 olarak goriiliir. Stimer Mitolojisi sozliiklerinde,
An/Anu, goklerin, gokyiiziiniin tanris1 ve “yukaridaki biiyiik tanr1” olarak geger.
Stimer mitolojisinde, evrenin, diinyanin olusumundan 6nce her yerin su ya da deniz
oldugu inanc1 goriiliir. Once su sonra ise gok ve yer tanrilar olustu. Gok tanris1 Anu,

yer tanris1 Ki’dir (Kutlu, 2004:231).

Tanr1 An, diger tanrilardan ayr1 ve 6nemli tutulur. Ciinkii yaratilis ile baglantil
olarak goriiliir. Sozliikklerde ve arastirmalarda ilk yaratilan tanri olarak ¢ikar. Ayrica
Stimer dilinde An isminin anlam1 gokyiiziidiir. Stimerlerde bir diger soylem ile lider
tanr1 olarak goriiliir. Bir diger sOylemlere gore Anu, yer tanris1 Ki ile evlidir (Black

ve Green, 2017:38).

Gokylizii tanrist An, Kutlu’nun eserleri icerisinde Kadin Destant isimli romaninda
yer alir. Roman igerisinde ilk olarak diinyanin yaratilisindan, tanrilarin
seriivenlerinden bahsedilirken Anu’nun goéklerin hakimiyetini elinde tuttuguna vurgu
yapildig1 goriiliir.

“Soyleydi tarih:

Gok yerden uzaklagmisti.

Yer gokten uzaklagmisti.

Insanin ad1 belirlenmemisti.

AN gogii ele gegirmisti.

ENLIL yeri ele gegirmisti.” (s.59).
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Insanlik 6ncesi, tanrilarin seriivenlerinin oldugu heniiz diinyanin yaratimimin
olustugu donemlerden bahsedilir. Burada Anu’ya hangi gorevin verildigi anlasilir.
Tipki1 sozliklerdeki anlami ve oOzellikleri ile romanda vuku bulan Anu, gokleri

yoneten tanr1 olarak geger.

Romanin ilerleyen sayfalarinda, tanrilar insanlara kizdigi vakit, insanlar biiyiik
tanrilardan yardim isteyerek diinyanin diizelmesi icin talepte bulunarak, diizenin

saglanmasini ve her seyin eski giizel halini almasi istenir.

Kadin Destan’nin bagkarakteri Liyotani (Nuppukir), Anu’nun biiyiik ve &nemli
olduguna vurgu yaparak ondan yardim bekler. Kutlu, aslinda bu roman ile en eski
destan olarak bilinen Gilgamis Destanina gonderme yapar. Ancak Kutlu’nun eseri
Gilgamis Destaninin kadin versiyonu seklinde goriiliir. O donemdeki olaylar1 ve
durumlari, tanrilarin seriivenleri ve 6zellikleri lizerinden okuyucuya verir. Gilgamis

Destaninda anlatilan olaylar, Kadin Destani’nda da yer alir.

4.1.2 Aruru

Siimer mitolojisinde Aruru, kirlarin sahibi, kirlarin tanrigas: olarak bilinir. Aruru,
mitolojik destanlarda ve hikayelerde “Aruru Cadis1” olarak da ge¢mektedir. Yash bir
tanriga oldugu diisiiniiliir ve goriiliir. Bilinen Siimer metinlerine gore Aruru, tanrica
Anu’nun yetkisiyle eline aldigi bir avu¢ ¢amurla Engidu’yu yarattigi seklinde
rivayetler vardir (Oztiirk, 2009).

Kutlu, Kadin Destani romaninda kirlarin tanrigas1 Aruru’dan bahseder. Yazar, roman
icerisinde Aruru hakkinda, tipki Siimer mitolojisindeki efsanelerde gecen Engidu’yu
yaratma konusunu ele alir. Kadin Destani romani, gerceklige yakin bir kurgu ile
kuruldugundan 6tiirii Kutlu romanin igerisinde tanrilarin ve tanrigalarin yaratimi,

gorevleri ve olaylar1 hakkinda gondermelerde bulunur.

“.... ARURU’nun yarattig1 midir?
O ise, kurtulusumuz geldi demektir... (KD, 5.58).

.... ARURU, dogrulad1 haberi:
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O yaratmusti, kirlara atmigt, ad1 Engidu olsun demisti.” (KD, s.59).

Burada Tanriga Aruru’nun, Gilgamis’in dostu olan kirlarin adami Engidu’yu
yaratmasindan s6z edilir. Yazar, Aruru hakkindaki bu bilgiyi Siimer efsanelerinde
gercek metinle dzdes sekilde verir. Ilerleyen sayfalarda gegen su ciimleden; “... Ve
ARURU, topragin anasi, catal dagin sahibi” (KD, s.123). Tanrica Aruru’nun gorevi
hakkinda bilgi verildigi goriiliir. Romanda Tanriga Aruru’nun cadi ve yaratik olarak
da tasvir edildigi goriiliir; “Ne yazdiysa Tanrilar, yahut ARURU cadisi...” (KD,
s.110). Roman boyunca diger tanrigalardan talepte bulunuldugu halde Aruru’dan
herhangi bir istekte bulunulmadigi goriiliir. Ayrica diger tanri/tanrigalara karsi
duyulan minnet duygusu da goriilmez. Roman igerisinde yer verilen halk arasinda,
Aruru, tann vasfindan yoksun bir sekilde goriiliir. Engidu, Gilgamis’in dostudur ve
Gilgamig acimasiz bir kraldir. Bu sebeple ona dost olarak yaratilmis bir kisi ve onu

yaratan Kisi sevilip kiymet gérmeye deger bulunmaz.
4.1.3 Damuzi

Damuzi/Dumuzi gibi isimlerle anilan Siimer mitolojisinde “Coban Tanrisi” olarak
bilinen tanridir. Inanna ile evliligi onu kutsal evlilik haline getirmis ve tanr1 Dumuzi
olarak hiikiim siirmiistiir. Inanna, Siimerler’de bereketin sembolii olan Bereket
Tanrigasidir. Inanna, kendisine evlenmek i¢in Coban Tanrist Dumuzi’yi ya da Ciftci
Tanris1 Enkimdu’yu seger. Bir anlatiya gore ise kardesi Giines Tanris1t Utu’nun istegi
ile Coban Tanris1 Dumuzi’yi secer ve onunla evlenir. Dumuzi ile evlilikleri berekete,
bolluga, yenilige fayda saglar. Inanna, yeraltina kardesi Ereskigal’i gérmeye
gittiginde yeraltindan ¢ikmasi i¢in yerine birini birakmasi1 gerekir. Bunu iizerine
Inanna yeryiiziine dondiigiinde kocas1 Dumuzi’nin onun yokluguna iiziilmedigini

goriir ve ceza olarak yeraltina onu hapseder (C1g, 2020:57-58).

Daha sonra Dumuzi’nin kiz kardesi Gestinanna, tanrilar meclisine giderek kardesinin
yerine yeraltina ceza ¢ekmeye gitmek ister. Bunun iizerine yarim yil kendisi, yarim
y1l da Dumuzi yeraltinda kalir. Dumuzi’nin ilkbaharda yeryiiziine ¢ikmasi ve karisi
Inanna ile birlesmesi ile doga yeniden canlanir. Ulkenin topraklar1 bereketlenir, her

yer yesillenir, tahillar biiyiir. Ilkbaharin gelisi ve doganin canlanmasi Tanr1 Dumuzi
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ile Tanriga Inanna’nin birlesmesi ile olur. Bu olay calgilarla, sarkilarla, senliklerle

kutlanir (C1g, 2021a:128).

“Ben DAMUZI’nin toprag1 delip basim uzatigini,
Yani bahar1 doksan kez gérmiis olan,

Ve govdesi bataklik kamiglart kadar ince ve kuru,
Saglar1 olgun musirlarin piiskiilleri gibi az,

Ben,Nippukir...” (KD, s.16).

Damuzi, Kutlu’'nun Kadin Destant isimli romaninda yer alir. Buradaki oykiide

baharin gelisi ve nevruzla iliskili olarak verilir.

“Tohum topraga kavustugunda ikisi de sevinir...
DAMUZI’nin koynunda yatar aylarca,

Sonra iki yaprak ¢ikarir DAMUZI

O yapraktir govdeyi olusturan.

Govde yeniden yapraklara gebe kalir. ..

Cok yuva olusur dallarinda ve kadinlar agaglar gibidir, agaclar kadina benzer.” (KD,
5.42-43)
Burada goriildiigii gibi kitabin ilerleyen sayfalarinda Damuzi ile kadinin dogurganligi
arasinda iliski kurulur. Damuzi nasil baharin gelisini simgeleyerek dogaya can
veriyorsa, kadinlarda tipki doga gibi canliligi ve iiremeyi sagladigi goriiliir. Kutlu,
askin, sevginin ve birlikteligin giiciiniin yiizyillar boyunca devamim1i Damuzi ve
Inanna iizerinden vurgular. Damuzi ve Inanna’nin birlikteligi baharin semboliidiir.

Baharin gelisi ile bereketlenen toprak, onlarin birlikteligi ile verimli hale gelir.

Kadin, yiizyillar boyunca sevginin ve {iretimin timsali olmustur. Kadin, yasamin ve
yuvanin semboliidiir. Kutlu, kadin olamadan erkegin bir anlami kalmadigini
vurgular. Tipki Dumuzi’nin, Inanna olmadan bir anlami ve vasfi olmamasina

gonderme yapar. Roman igerisinde, Dumuzi ile vermek istedigi mesaj budur. Kutlu,
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eserinde verdigi mitolojik karakterleri bir biitiin olarak kullanir. Birbirleri ile
baglantili olan karakterler, roman icerisinde de bir biitlin olarak yer alir. Mitolojideki

tanimlar1 ve 6zellikleri ile birebir Ortiistir.
4.1.4 EnkIi/EA

EA/ENKI, Siimer mitolojisinde su, bilgelik ve kader belirleyici tanri olarak
karsimiza ¢ikmaktadir. Akad dilinde EA olarak ve Stimerlerde de EA ve Enki
seklinde anilmaktadir. Tanr1 Enki temiz suyun ve yaratimin belirleyicisidir. Tanri
Enki insanlarin yaninda olan ve her zaman yardim eden tanri1 olarak goriiliir.
Gilgamig destaninda Tufan’dan kagmak i¢in insanlara yardim eder (Black ve Green,

2017:97).

Kutlu, iki eserinde de bu tanriya yer vermistir. Kadin Destant ve Mekruh Kadinlar

Mezarhig isimli kitaplarinda Tanr1 EA, mitik bir sembol olarak kullanildigi goriiliir.

“Tanrilar insanlari cezalandirmak i¢in sdzbirligi yaptiklarinda?.. Bilge Tanr1 EA’y1

kandirip tufani baslattiklarinda?.. Once tanrilar korktu yaptiklarindan. Onlar korktuysa,

insanlarin tiimiiniin yok olmasinin ne 6nemi vardir? Neredeyim?...” (MKM, s.144).
Mekruh Kadinlar Mezarligi isimli hikaye kitabinda, Yilanlar ve Yildizlar isimli
hikayede Tanr1 EA ge¢cmektedir. Burada da goriildiigli izere Tufan’in baslamasini
istemeyen tanr1 olarak geciyor. Hikayenin ilerleyen kisimlarinda da insanligin
aslinda sevi ile devam ettigini ve onu yok etmeye kimsenin giiciiniin yetmedigi
sOylenmekte. Tanr1 EA her zaman yasamin tanrisi olmus ve iyilikleri ile varligini
korumustur. Insanlarin yaninda olan ve sevginin giiciine inanan tanridir. Kutlu, Tanri
EA’y1 sevinin yani sevginin sembolii olarak kullanir. Hikayenin ilerleyen
kisimlarinda, sevgi var olduk¢a yasamin var olacaginin vurgusu yapilir. Kutlu,
sevginin giicline inanir ve insan sevgiyi ic¢inde barindirdigi miiddetge, biitiin
olumsuzluklara karsin hayatin devam edecegi mesajint verir. Bu sebeple hikaye
igerisinde, tufanin olmasini, insanlarin ve yasamin sonunun gelmesini istemeyen

tanr1 EA’ya yer verir.

Kadin Destani romaninda ise su satirlarda goriiliir:
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“Isyan ettigim giindi:

Gokyiiziiniin bilge Tanris1 EA’y1 ¢cagirdigim giin:

Tanrilara emir ver, ey Kutsal EA.

Alin bu adamu, bigin 6mriinii, taneleri kurumus arpa gibi.

EA bdylece el koydu varligina.

Kurtard: kiiskiinliigiinden ve doruklara yiikselen ac1 daglarindan.
Sonsuz bir diisiis sandig1 korku ugurumlarindan:

Uzaklara gekti...” (KD, s.27-28).

Tanr1 EA’nin kader belirleyiciligine vurgu yapilarak bahsedilir. Nippukir, artik
Gilgamis’in Oliimiinii istemektedir ve bu yilizden Tanr1 EA’dan artik onun kaderini
bitirmesi i¢in yalvardigi goriiliir. EA, bu roman igerisinde de iyiligin ve insanlarin
yaninda olan tanr1 olarak goriiliir. Gilgamis’in, insanlara yaptig1 zalimliklere karst
Tanr1 EA’dan yardim istenir. Kutlu, EA’y1r bir sembol olarak kullanarak,
caresizliklerin karsisinda her zaman bir ¢are bulunacaginin vurgusunu yapar. Bu
diisiincesini romaninda verirken mitik unsur olarak EA’dan yararlanir. Bilgeligin ve
suyun tanris1 olan EA’y1 sembol olarak kullanarak, bilgeligin aslinin sevgiden

geldiginin vurgusunu yapar.

415 Enlil

Stimer mitolojisinde karsimiza ¢ikan en biiyiik ve en 6nemli tanr1 olan Enlil. Siimer
panteonunda herkesin korktugu ve ¢ekindigi bir tanridir. Birgok Siimer tanrisina
babalik ettigi kaynaklarda goriiliir. Tanriga inanna, Nergal ve Utu gibi bilinen birgok
tinlii tanri/tanrica onun ¢ocuklaridir. Tanr1 Enlil, Tanrica Ninlil ile evlidir. Bazi
kaynaklara gore ise Enlil’in ortaya c¢ikisi hakkinda onun Tanriga An’in ¢ocugu
oldugu soylenir (Black ve Green, 2017:100). Mitoloji sdzliiklerinde ise, “yerylizii
tanrisi, biiylik dag tanris1 ve Mezopotamya mitolojisinin en 6nemli tanris1” seklinde
tamimlamalar goriiliir. Ozhan Oztiirk, aym zamanda Enlil i¢in “riizgar ve firtina

tanris1” seklinde tanimlamada da bulunur (Oztiirk, 2009).
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Kutlu, Tanr1 Enlil’e Kadin Destanit isimli romaninda yer verir. Roman igerisinde
Tanr1 Enlil igin “Enlil Baba” sdyleminde bulunur. ... biliyoruz ENLIL Baba...
Hepiniz toprak ve su...”(KD, s.56). da karsimiza ¢ikan bu climlede goriiliir. Yazarin
baba sembolii olarak ele almasinda bir¢cok tanr1 ve tanricanin babasi oldugu,

yaraticisi olduguna vurgu yapilmak iizere kullanir.

“Gok yerden uzaklagmist1.

Yer gokten uzaklasmisti.

Insanin ad1 belirlenmemisti.

AN gogii ele gegirmisti.

ENLIL yeri ele gecirmisti.” (KD, $.59).

Kutlu, tipki Siimer panteonundaki konumu ile 6zdes tutarak Enlil’e romaninda yer
verir. Onun yerin tanrist oldugundan ve ilk evren yaratimindan itibaren var olan bir

tanrt oldugundan bahseder.

Tanr Enlil, yerde olusan tiim canlili1 saglayan tanridir. Doganin devamui, bitkilerin
ortaya c¢ikmasi, agaglarin biiyiimesi, baliklarin denizlerde ylizmesi ve en Onemlisi
insanin yeryiiziinde yasamasi Tanr1 Enlil sayesinde olur. Romanda gecen su satirlar
ile yazar buna vurgu yapar: “Bunlar1 degistiren Tanr1t ENLIL, yasami sact1 dort bir

yana.” (KD, s.60).

Yazar, Tanr1 Enlil’in giiciinii ve varligini okuyucuya aktarirken romanda saygt duyan
ve ondan medet bekleyen bir Siimer halki seklinde tasvirlerde bulunur. Enlil, sadece
Stimer halki tarafindan degil, diger tanr1 ve tanrigalar tarafindan da saygi duyulan ve

korkulan bir tanr olarak goriiliir.
4.1.6 Ereskigal

Siimer mitolojisinde Tanriga Inanna’nimn kiz kardesidir. Ereskigal, yeralt1 diinyasinin
Tanrigasidir. Yeralt1 diinyasina hiitkmeder, 6liimden, dliilerden ve yeralti cinlerinden

sorumludur. insanlarm &liim kaderini belirler. Mitolojide, 6liiler diyarindan ve yeralti
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diinyasindan bahsedilirken “Ereskigal Diyar1, Ereskigal Kenti” seklinde de
geemektedir. “Yeralt1 diinyasina hitkmeden tanrigadir; tanriga Nungal’in ve babasi

Enlil olan tanriga Namtar’in annesidir; Namtar ayn1 zamanda Ereskigal’in elgisi ve

habercisidir.” (Black ve Green, 2017:102).

Kutlu’nun eserlerinde ise Kadin Destani isimli romanda yer aldig1 goriliir.

“Gilgamis soluklantyordu ya, yiiziiniin rengi ERESKIGAL diyarin1 andirtyordu.” (KD,
s.27).

“Miithis bir 6liimle gidecek ERESKIGAL’in diyarina Basrahip.” (KD, s.32).

“Ve ERESKIGAL... Yeraltinin hep bekleyen Tanrigasi, INANNA’ min ablasi, geleni
birakmayan:

Tiimii de yazgilar yaziyordu, iki 6liimlii i¢in.” (KD, $.139).

Kitabin igeriginde verilen ciimlelerde bu diyarin, karanlik, soguk ve acimasizlikla
dolu oldugundan bahsedilir. Oliimden bahsedilirken bu diyardan muhakkak
bahsedildigi goriiliir. Bu diyara gidenler kotiiliik yapmis ya da kotiiliige bulagmis
kisiler seklinde okuyucuya aktarilir.

Romanda karsimiza ¢ikan karakter olarak ele alinan Ersekigal, gercek tanimu ile
mitolojideki varligi ayni 6zelliktedir. Kutlu, burada mitlerin i¢inde var olan tanrilarla
O0zdes bir sekilde karakterleri olusturarak okuyucuya verir. Bu nedenle Siimer
mitolojisinde goriilen Ereskigal ile roman igerisinde goriilen Ereskigal ayni

ozelliklere ve niteliklere sahiptir. Gergekligin kurmaca yoluyla verildigi gortliir.

Ereskigal, roman igerisinde 6liimii ve kotiiliikleri niteler. Kotii olaylar, haksizliklar
sonucunda Ereskigal’in ve onun diyarinin acimasizligi dile getirilir. Kutlu’nun roman
igerisinde mitik sembol olarak Ereskigal’e yer vermesindeki amacin; kétii insanlarin,
kotiiliik yapanlarin yiizyillardan beridir var oldugunun vurgusu icindir. insanin,
evrenin baslangicinda dahi var olan kotiiliik duygusunun, 6limden sonra da var
olacagimi vurgular. lyilik ve kétiiliik bu diinyada bir arada iken 6liimden sonra bir
arada olmayacag1 ve gercek adaletin saglanacagi diisiincesi vardir. Kotiiliige maruz

kalan insanlarin tesellisi, Ereskigal’in ve onun iilkesinin varligidir.
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4.1.7 Fortuna

Romalilarin ve roma mitolojisinin igerisinde yer alan Fortuna, Talih Tanrigas1 olarak
bilinmektedir. Romalilar’in en ¢ok korktuklar1 Tanrigalardan biri olan Fortuna, kor
talihi yani bahtsizlig1 simgelemektedir. Fortuna bir rivayete gore gozleri kordiir,
goremez. Elinde diimeni ile tasvir edilen Fortuna, insanlarin hayatina bu diimen
esliginde yon vermektedir. Fortuna i¢in genellikle sanssizligi getirdigi seklindeki
diisiinceler anlati diinyasina hakim olmaktadir. Fortuna, Yunan mitolojisindeki

Tanriga Tykhe ile bir tutulmaktadir (Erhat, 2021:114).

Romalilar ve Yunanlilar, yasam igerisinde bircok yerde ve bir¢ok sekilde Fortuna’yi
hayatta tutmak ve ona karsi saygilarint sunmak i¢in heykellerini, resimlerini ve
tasvirlerini olusturmuslardir. Tanriga Fortuna tasvir edilirken her zaman elinde gemi
diimeni ile tasvir edilmektedir. Tipki gemiye yon veren bir kaptan gibi Fortuna’nin

da yagsamlara yon verdigi izlenimi verilmektedir (Okan, 2016).

Yazar Ayla Kutlu, A4si... Asi... isimli romaninda Tanriga Fortuna’yr bir sembol
olarak kullanir. Romandaki karakterlerin keyifli oldugu dakikalarda kendilerini
tizecek, sikintiya sokacak herhangi bir durumun olamayacagini diislindiikleri sirada
Tanrica Fortuna’nin  varligindan  bahsedilir.  Fortuna’nin  varligr, roman
karakterlerinin, kiiclimseyici bir sekilde kendi mutluluklarin1  kimselerin
bozamayacagini diisiinmeleri, yazar tarafindan romanin basindan itibaren biitiin
karakterlerin yollarinin kesigsmelerinin bir yaratici tarafindan oldugunun gostergesi
olarak verilir. Kutlu, Tanrica Fortuna’yi, mitolojideki tanimma uygun olarak kor

talihin simgesi olarak kullanir.

«...Uziilecek sey midir bu? Bugiin kim onlarmn canini sikabilir?

Bunlar Fortuna’yi ikide bir unutuyorlar.” (AA, $.516).

Yazar, her daim insanin hayatin1 kendisinden baska sekillendiren etkenler oldugunun
vurgusunu yapmaktadir. Clinkii insan hayatini sekillendirip, planlar yaparken aslinda
yarimini bilmeden ve sonunu diisiinmeden hayatina devam etmektedir. Oysaki insan

giiclinlin disinda tanrinin olusturdugu bir plan vardir. Kimi insan bu planin farkinda
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olarak yasami anlamlandirmaya g¢alisir kimisi ise bu plant 6nemsemeden ya da fark

etmeden yasami devam ettirmektedir.

Yazar, romanda insanlarin birbirleri ile yollarinin kesismesini ve baslarindan gegen
bircok olayin aslinda onlarin kaderlerinde oldugunun diislincesini roman boyunca
hissettirmektedir. Ailenin iiyelerinin bu kisilerden olusmas1 ve hepsinin yasamindaki
arka plani onlar1 bir araya getiren etkenler olmaktadir. Buradaki durum, mitolojide de
gordiiglimiiz sekilde, insanin iradesi disinda gelisen yaratici ile alakali olan durumun
sonucudur. Kader algisi, mitolojinin icerisinde her daim var olmustur. Insanlarin
yaratici tarafindan veya cesitli etkenlerle hayatlarinin sekillendigi diisiincesi mitik

zamanlardan gelmektedir.

418 Gaia

Yunan mitolojisinde en eski, ilk tanriga oldugu bilinmektedir. (Necatigil, 2017:50).
Evrenin yaratilisginda ilk olusan parcadir. Gaia, baz1 metinlerde toprak ya da diinya
olarak da goriilmektedir. Gaia, biitiin varliklarin kaynaginda bulunan unsurdur. Gaia,

Hesiodos un Theogonia’sinda diinyayi, yeri, evrensel bir 6ge olarak topragi simgeler.

Bir tanridan ¢ok kozmik bir varliktir (Erhat, 2021:115).

Kutlu, Ates Ustiinde Yiiriimek isimli romaninda, romanin baskisisi Siiha {izerinden,

onun hayal ve diislince diinyas1 yoluyla Gaia’dan bahsetmektedir.

“Tanrilardi, filozoflardi, 6gretmenlerdi, sinif arkadaslari, sokak giiriiltiileri, 6grendigi
her sey, duygulari; 6zellikle nefret, babasina yonelmis olan nefret, cinsel istekleri,
annesine duydugu sevgi, sevginin dogusuna neden olan seyler: Tiim evren, kozmos
yani; kendi icindeki mikro kozmos, giizellik duygusu ve bilinci, miizik ve hatta
bitmeyecek hastalik Pragmatizm...

Labirent stirtip gidiyordu, o da her adimla adimin geriye veya ileriye dogru atilmas: bir

seyi degistirmiyordu daha derinlere daliyor. Gaia'ya dogru gidiyordu.” (AUY, s.88).
Romanda Siiha karakteri, kendi i¢inde olusturdugu diisiince diinyasinda mitoloji ile
birlikte yasamaktadir. Okudugu mitolojik metinler, mitolojik kahramanlar ve
mitoslar Siitha’nin  hayatinin ~ sekillenmesine daha dogrusu Sitha’nin  yasami
algilayisina etki etmektedir. Git gide igine kapanan, yalnizlik alemlerinde kendine

mitsel bir diinya yaratmaktadir. Kutlu, Siiha’nin kendine mitsel bir diinya
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yaratmasini onun 6zlindeki Gaia’nin varligi ile simgeler. Gaia, Siitha’nin igerisindedir
ve onun kendi igsel diinyasinda yarattigi evren de Gaia’dan olugmaktadir. Aslinda
Kutlu, Sitha’nin mitolojik karakterler ve mitsel diinya ile olan bagmni vermek i¢in
Gaia’y1 kullanir. Gaia pargasi ile evrenin baslamasi gibi, Siiha’nin kendi mitik
diinyasinin baglangici da Gaia ile olur. Her iki baslangi¢ arasinda bir bag kurmak icin
Gaia’y1 sembol olarak verir. Yunan mitolojisine gore, yaratimdaki ilk tanri olan ve
diger tanrilardan farkli noktada tutulan Gaia ile evren ve yasam baglar. Kutlu, roman
igerisinde Yunan mitolojisinin izlerini verecegini ve onu bir sembol olarak

kullanacagini bu noktada okuyucuya sezdirmektedir.
4.1.9 Inanna/istar

Giizeller giizeli, korkusuz, giiclii ve gerektiginde acimasiz; giizelligin, bereketin,
dogumun, kadmligin ve iyili§in simgesi Tanriga Inanna. Siimer mitolojisinde
Tanricalarin basinda gelmektedir ve ismi Inanna veyahut Istar olarak ge¢mektedir.
Siimerolog Muazzez Ilmiye C1§(2021), Uygarligin Kokeni Siimerliler 1 isimli

kitabinda inanna hakkinda sunlar1 soylemektedir:

“Ask, Bereket ve Savas tanricast Veniis yildizini simgeleyen Inanna’dir. Siimer
sairlerine gore o gdge ve yere egemendi, toplumun siisii, Siimer’in nesesiydi. Inanna Ay
Tanrist’nin kizi, Giines Tanrist Utu ve Yeralti Tanrigast Ereskigal’in kardesidir. ... O
giizelligin, ¢ekiciligin, sefkatin, hirsin, kavganin, 6nderligin, kurnazligin ve en dnemlisi
bereketin ve gogalmanin sembolii olmustur.” (C1g, 2021a: 90).
[nanna’nin biitiin mitolojilerde karsilig1 bulunmaktadir. Her milletin mitolojisinde ise
ismi degiserek ancak oOzellikleri ve temsil ettigi degerler aym kalarak varligini
stirdiiren tanrigadir. Bu bilgi birgok arastirmaci tarafindan sdylenmektedir. Muazzez
[lmiye Cig da, Inanna’nin tiim milletlerde var oldugunu “Akadlar’da Istar,
Musevilerde Astarte, Yunan’da Afrodit, Roma’da Veniis adini alarak yiizyillar boyu

cesitli toplumlarin efsanelerine konu oldugu” seklinde sdylemektedir (C18, 2021a:
90).

Ozellikle giizelligi, sevginin ve askin sembolii olmasi bakimindan Yunan
mitolojisindeki Afrodit ve Tiirk mitolojisindeki Umay ile 6zdes gosterilmektedir

(Uzun Aydin, 2019:141). Inanna, biitiin Siimer tabletlerinde ve arastirmalarda Siimer
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mitolojisinde tanrilar igerisinde en ¢ok adi gecen ve ona en ¢ok dykii yazilan tanri

olarak anlatmaktadir.

Yazar Ayla Kutlu, 6zellikle Kadin Destani isimli romanida Inanna’dan siklikla
bahsetmektedir. Romanimn asil konusunu olusturan Tanrica Inanna’dir. Yazar, ilk
olarak inanna’nin kim olduguna dair vurgu yaparak roman igerisinde Inanna’ya yer

vermektedir.

“Ben Nippukir!..
Basrahibesi, URUK Kentinin.
Ay Tanris1 Sin’in (yani gokyiiziindeki baba Tanrinin) giizel kizi INANNA ’nin,

Adima adanmig kentin Bagrahibesi.” (KD, s.17).

Oncelikle onun Tanricaligindan bahsederek ve aslinda yasadiklari kentin varliginin
ona bagli oldugunu belirterek anlatima basglamaktadir. Roman boyunca Tanrica
Inanna’ya bir yakaris ve seslenis vardir. inanna, hem biitiin kalplerin ve giizelligin

sahibi hem de biitiin sorunlarin, sikintilarin tek ¢6ziim kaynagidir.

“Kocasi ara sira bagislasin bu kadin1 INANNA. Hak etmedik¢e dayak atmasin...
Yoksullugunun acisin kadindan ¢ikarmasin efendisi, INANNA. ..

Erkekligindeki yetmezligin nedeni kadin degil, 1sirilmasin bu kadm, doviilmesin
INANNA...

Bu kadin ise hasta, uyanmis nefsi sondiiremez govdesi.
Erkegi hayvan gibi davranmasin.

INANNA, kadinlarin sahiplerinin kalplerine sefkat doldur, Ozgiir yahut kéle, URUK ’un
kadinin1 sen koru!...” (KD, s.19).
Bu satirlarda Tanriga Inanna’dan yardim isteyen ona seslenen kadinlar
goriilmektedir. Kadinlarin, kadinligin, bereketin ve yagamin semboliidiir. Kadinlarin
varligini, 6ziinii ve sikintilarini en iyi bilen odur. Erkekleri en iyi tantyan, kadinlara

bakisini ve kadinlara kars1 tutumlarini en 1yi bilen odur.
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“Sevginin kaynagi INANNA.
Yasamin kaynagi INANNA.
Onuru insanhigm, INANNA.
Kadmlari, INANNA:

Kadmlan kurtar!...” (KD, s.227).

Kadinlarin kurtaricisi, kadinlarin koruyucusu ve kadinlarin varolusunu devam ettiren
Tanriga inanna’dir. Uremeyi ve yasami devam ettiren odur. Ciinkii Inanna, kadindir,
disidir. Disi olanin, kadin olanin her daim yasadigini o bilip anlamaktadir. Inanna ile
verilmek istenen asil bilgi ise kadmin kadindan bagka anlayaninin olmamasidir.
Yiizyillardan beridir siiregelen bu durum romanda Gilgamis destanina atifta
bulunarak destan seklinde islenerek okuyucuya verilmektedir. Kutlu, erkek egemen,
ataerkil olan bir toplumun aslinda anaerkil diizenden ayrilip bu hale doniistiigiini
gostermektedir. Yasam, kadin tarafindan devam eder. Yasamin ana unsurlar1 gibi,
kadmin varlig1 da yasam icerisinde yerini alir. Kutlu, Tanriga Inanna, {izerinden
kadinlarin ylizyillar 6ncesinde yasadiklari sikintilar1 okuyucuya aktarir. Kadinin
yasadig1 sikintilarin, ge¢misten giinlimiize devam eden, toplum sorunlari oldugunun

mesaji1 verilir.

4.1.10 Moiralar

Mitolojide, tanr1 ve tanrigalarin gorevlerinden anlasildig lizere giiniimiizdeki gibi
olusmus olan bir kader algis1 vardir. Kader, kisinin kendisinin 6tesinde olusan ve
gelisen durumlart anlamlandirma ¢abasinin sonucu olarak goriilmektedir. Mitolojide
ozellikle bunun icin ayr1 bir tanri/tanrica konumlandirilmaktadir. Yunan
mitolojisinde karsimiza c¢ikan Moiralar, kader tanrigalari, kader yazicilar, kaderi
sekillendirenler olarak bilinmektedir. Cesitli arastirmalar sonucunda Moiralar’in ii¢
tane oldugu bilinmektedir. Bu Moiralar’in hepsinin amaci ve gorevi birbirinden

farklidir.

Necatigil (2017), tanrilarin bile boyun egdikleri ve onlarin 6tesinde olduklarindan

bahsetmektedir. Moiralar’in kader tanrigasi oldugunu ve Klotho, Lakhesis, Atropos
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adinda ii¢ tane yar1 tanrica olduklarindan bahsetmektedir. Klotho; kader ipligini
egiren, Lakhesis; kader dagitan ve Atropos; dmiir ipligini kesen, yasama son veren

Moira olarak karsimiza ¢ikmaktadir (Necatigil, 2017:89).

Yazar, Ates Ustiinde Yiiriimek Ve Asi... Asi... isimli her iki romaninda da
Moiralar’dan bahsetmektedir. Ates Ustiinde Yiiriimek’te Sitha’nin kaderin etkisini

fark ettigi ve kaderi kabul ettigi pasajda karsimiza ¢ikmaktadir.

“Stiha ¢ok sonra Ogrenmisti: Kader, Oylesine giicliiydii ki, Tanrilar, hatta Tanrilar
Tanrist bile onun igine karigmaktan g¢ekiniyor, sdzii Moiralar aldi mi1, kdsesine ¢ekilip
bekliyordu. Uziilse bile... Evet! Zeus bile, kader ipligini elinde tutanlar yiiziinden aci
¢ekmigti. Annesi bunu anlayamamsti” (AUY, $.103).
Yazar, buradaki pasaj ile en giiglii, en zalim olan Tanr1 Zeus’un bile Moiralardan
¢ektigini ve onlara karsi bir hitkmiiniin olmadigindan bahsederek; kaderin etkisine ve

kader belirleyici gorevlerinin ¢ok miithim olduguna, kaderin insanin ve tanrilarin

otesinde olduguna génderme yapmak amaci ile yer vermektedir.

Asi... Asi... isimli romaninda ise, Armagan karakteri dedesinin Olim vaktinin
geldigini ve 6lim anini belirleyenin, oliimii gerceklestiren hakkinda soylemde

bulunmaktadir.

“Kus ucusuyla iki yiiz, {i¢ yiiz metre 6tedeki Asi’nin kiyisinda, Defne Bilicilerinden bile

once: insanlarin dmiir yumagini sarmakla goérevli {i¢ beyaz sagli, yasl ve gozsiiz kadin

Moira’lar; dedesinin yasam ipligini kesti kesecekler...” (AA, s.99).
Yasamin bitme noktasini Moiralar’in belirledigi ve onlarmm kader ipligini, Omiir
ipligini  kesmelerinden bahsederek ne amacgla var olduklarini sdylemektedir.
Moiaralar’in varliginin ve bilinmesinin ise, ¢ok c¢ok eski zamanlar oldugu
sOylenilerek mitolojiye gonderme yapilir. “Defne Biliciler” ile denilmek istenen ise
mitik zamanlarin varhigidir. Mitleri anlatanlar, bilenler ve yasayanlardan Oncesi
kastedilmektedir. Mitik zamanlardan, yaratimin ilk anlarindan bu zamana kadar
gelen bir anlayis ve inanisin varligi belirtilir. Insanin yasamini, tanr belirler. Kader
algisi, mitolojide de varligimi gosterir. Asil tanri, her seyi dncesinde belirler ve buna
diger tanrilar engel olamaz. Bu durum, tanrilarin mitlerinde goriiliir. Ciinkii asil

tanrtya ve tanrilar diizenine karsi gelinmesi dogru goriilmez. Kutlu, Moiralar’1 bir
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sembol olarak kullanarak, kader algisinin varligimi ge¢misten giiniimiize kadar

devam ederek geldigini gdstermek ister.

4.1.11 Narkissos

Nergis/Nerkis isimli ¢igege de adimi veren mitolojik bir Oykiiniin kahramani
Narkissos’tur. Narkissos, Yunan mitolojisinde Irmak tanrisi, Kephissos’un ogludur.
Narkissos hakkinda bir¢ok efsane vardir. Bu efsanelerden birine gore Narkissos bir
giin daglarda dolasirken dag Nymphelerinden Ekho (yanki), Narkissos’a asik olur.
Ancak Narkissos Ekho’nun askina karsilik vermez ve onun askini hor goriir. Ekho,
buna karsilik Narkissos’a ceza verir ve bir giin irmak kenarinda dolagan Narksissos,
su icmek i¢in rmaga dogru egilir ve suyun lizerindeki yansimasina asik olur.
Yansimasina seslenir, askin1 dile getirir ama aldig1 cevap sadece kendi sesidir. Bu
durum Narkissos’un kaderi olur ve sonunda oracikta askindan eriyip kalir. O irmak
kenarinda, Narkissos’un oldugu yerde bir nergis ¢icegi agar. Efsaneye gore artik
Narkissos’un yerinde nergis c¢igcegi vardir (Necatigil, 2017:92). Narkissos’un
giizelligi nergis ciceginde hayat bulur. Bu mitolojik hikdye daha sonra birgok

hikayeye konu olmustur.

Kutlu, Ates Ustiinde Yiiriimek isimli romaninda, dogamin giizelligini, tabiatin
bozulmamighgini anlatirken nergis ¢igeginin hikayesine vurgu yapmaktadir. Bu
hikayeye vurgu yapmasi ise, mitolojik zamanlar1 kastetmek ve eskiyi cok eskiyi

anlatmak i¢indir.

“Beklemek bu kentin her yerinde ve her seyindeydi.

Bir zamanlar boyle degildi oysa. Denizin o koyu ve kati maviligi bozulmamist1 daha.
Kiyilart evler yagmalamamisti. Agaglar denizin mavisine hayran kaliyor, kendi giir
yesilliklerini o mavinin igine karigmis gormek istiyorlardi. Narsis, o giizeller giizeli
Narsis bile kendi giizelligine vurulmadan ve insanlar bunu 6grenmeden 6nce, agaglar,
denizle karigmis kendi giizelliklerine vurulmus, nazara gelmemek i¢in bunun soziinii
etmemislerdi. Hicbir sey beklenmiyordu. O zamanlar agaglar da deniz de bilirdi:
Kavramlarin dogmasi i¢in en azindan bir karsit gerekirdi. Oysa onlar i¢in bir karsit var
olmamusti. Beklemek, ¢irkinlesmek, eskimek ve &lmek sdz konusu degildi” (AUY,
5.195).

Aslinda tiim bu kentin varligi ve i¢inde olan durumlar mitolojik donemlerden

kalmaktadir. Kutlu, eseri boyunca insanligin 6ncesine gonderme yapmaktadir.
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Diinyanin i¢inde bulundugu tiim bu durumlar, insanlarin duygu ve hareketleri,
yasayislari, inanglar1 aslinda asirlar dnce mitolojiden gelmektedir. Insan her seyi
bilmeden 6nce, tiim bu sikintilar yasanmadan 6nce, hirs, ihtiras gozlerini boyamadan
once diinya giizel bir yerdi vurgusu yapilmaktadir. Nergis ciceginin Oykiisii de bu
amagla kullanilir. Kutlu, burada bir doniisiimiin ve devamliligin vurgusunu da
yapmaktadir. Insan, her zaman ilk zamana, ilk haline donme arzusu tasir. Doniisiim
ve gelisim yasayarak ilk olana doner. Hayati boyunca, duygularin, olaylarin ilk
ortaya ¢ikis1 ve varolusuna bagh olarak yasar. insandan &nce var olan her sey, kisinin
yasamint olusturur. Kisi, bunun farkinda olmadan yasamina devam eder. Ancak
insanin, yagsami icerisinde mitik doneme gitme arzusunun oldugunu ve mitlerin

hayatin i¢inde var oldugunun mesajin1 verir.

4.1.12 Nergal

Stimer Mitolojisinde yer alti tanrilarindan biri olan Nergal, karisi Ereskigal ile
birlikte yer alt1 diinyasindan yasar ve oray1 yonetir. Akad dilindeki metinlerde gecen
inaniga gore Nergal’in varlig1 bu sekilde yorumlanir. Nergal, salgin hastaliklarin,
savasin ve kétiiliiklerin sorumlusu olarak goriiliir (Oztiirk, 2009). Tanr1 Nergal’in

ozellikle veba hastaliginin tanrisi oldugu da inanislar arasindadir (Kutlu, 2004:237).

Kutlu, Tanr1 Nergal’e Kadin Destani romaninda yer verir. Roman igerisinde gergek
inaniglarla 6zdes bir sekilde Nergal’in veba tanrisi oldugundan bahsettigi goriiliir.
Nergal’in acimasizliindan bahsederek insanlarin evlerine salgin hastaliklar
birakarak onlar1 acilarla smadig1 goriliir. Kutlu, roman igerisinde gelisen olaylarda
insanlarin azla yetinmeyip hep daha fazlasini istemeleri sonucu ve oOzellikle
kadinlarin yasadigi acilarin, kadinlara yapilan haksizliklarin sonucu olarak Uruk
Kentinde hastaliklarin, bereketsizligin ve kithgmn yasandigina vurgu yapar. Ozellikle
Gilgamis’in halkina ve kadinlara yaptigi haksizliklar ve acimasizliklardan dolay:
iilke yonetimi kotii bir hal alir. Tanrilar ise bunun sonucunda halki ve hiikiimdar

cezalandirr.

“Ah!.. Tanrilarin habercisi:

Bitsin salgin, yalvariyoruz kutsal kadin.



45

Gitsin karisinin dizi dibine NERGAL.

Insafsiz veba Tanrisi,

Ne isi var evimizin en degerli yerlerinde?
Kullan giiciin, biliciligini goster.” (KD, s.193).

Romanda bu satirlar ile yapilan haksizliklar karsisinda cezalandirilan halkin yardim
cigliklart ve yalvariglar1 goriiliir. Salgin hastaliklarin ve 6zellikle veba hastaliginin
tanris1 olan Nergal’e kars1 halk tarafindan yapilan isyan ¢igliklart goriiliir. Nergal’in
artik kendi karisinin yanina yer alt1 lilkesine donmesini isterler. Aslinda bir nevi bu

yakarigin, tanriya karsi yapilan dua seklinde oldugu goriiliir.

Kutlu, roman igerisinde Nergal’i mitolojideki tanimina uygun olarak verir. Tipki
mitolojideki 6zellikleri ve varligi ile benzerlik tasir. Tanr1 Nergal, hastaliklarin ve
sikintilarin yaraticisi olan bir tanr1 oldugunun gostergesidir. Halk, yasadig: sikintilari,
zorluklart ve hastaliklari, insanlarin yaptiklar kétiiliikler ve yanlisliklar sebebi ile
tanrilar tarafindan verilen bir ceza ve uyar1 olarak goriir. Kutlu, Tanr1 Nergal ile

bunun vurgusunu yapmaktadir.

“Konus ERESKIGAL ile. Kocasimin URUK ’ta, KULLAB’da avladigini insan soyunu,
Anlat ona.
Bize mustular ver, Tanrilarla konustuktan sonra,

Kalanlar kurtulsun hi¢ degilse” (KD, s.194).

Burada dikkat edilecek nokta ise insanlarin sadece Nergal’den medet umarak sadece
ona karst yalvariglarinin olmadigidir. Tanr1 Nergal’in diger tanrilarla konusup,
insanlarin sikintilarini diger tanrilara anlatip onlardan da izin alarak insanlara yardim
gondermesidir. Cilinkii Siimer panteonunda bir¢ok tanri1 vardir. Bu tanrilarin her
birinin gorevi birbirinden farklidir. Ozellikle asil ve ©nemli olan, evrenin
yarattimindan hemen sonra olusan An, Enki, Enlil, Ki vb. tanrilardir (Oztiirk, 2009).
Stimerliler, hayatin icerisinde her durumu yoneten bir tanr1 oldugunu diisiiniir. Bu
sebeple, her olaydan sorumlu, goérevleri farkli olan tanrilar vardir. Kutlu, o donem

insaninin diisiince diinyasini ve yasayisini, gercege uygun olarak okuyucuya aktarir.
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4.1.13 Ninlil

Tanriga Ninlil, Siimer panteonunda 6nemli bir yere sahip olan hava tanrigasidir.
Tanriga Ninlil, stimer panteonunda hem biiyiik tanr1 Enlil’in esi olarak hem de kendi
tanrilik vasfi ile 6nemli bir yere sahiptir. Kocasi Enlil’in bir diger vasfi olan riizgar
ve hava tanrist olmasi sebebi ile bir rivayete gore Ninlil’e “Riizgar Kralice” ad1 da
verildigi bilinir (Oztiirk, 2009). Tanriga Ninlil igin, mitolojik metinlerde karsimiza
cikan bir diger bilgi ise Ay tanris1 Sin’in annesi oldugudur (Kutlu, 2004:237). Siimer
panteonunda Tanrica Ninlil’in her bakimdan ©One ¢ikan bir tanriga oldugu

goriilmektedir.

Kutlu, eserleri arasinda Tanriga Ninlil’e yer verirken onun Enlil’in esi oldugundan
bahsederek anlatimda bulunur. Ninlil bir giin kirlarda dolasirken, Tanri Enlil ona
biiylik bir agkla vurulur. Bunun sonucunda Ninlil ve Enlil arasinda bir birliktelik
olur. Bu durum mitolojide, dag kadar gii¢lii ve her bakimdan hayranlik uyandiran
Tanr1 Enlil’in aski hakkinda mitlere sebep olur. Kutlu, Kadin Destan: isimli eserinde

bu duruma vurgu yaparak Tanriga Enlil’den bahseder.

“... Liyotani okudu:

Biitiin karalar bostu, Tanrilar kentlerinde ¢ocuklar gibi sevingle yastyordu.
.... Bitmez serinliklerde soguk sular i¢ip uyuyorlardi.

Tanr1 ENLIL cok gencti, ¢ok da giiclii.

Tanriga NINLIL ¢ok gencti, ok da giizel.

Annesi ENLIL’i begendi, kizina, ona sahip olamsini buyurdu.

Saydam sularda yiiz kizim, saydam sularda.

Ey NINLIL dere kiyisinda yiirii

Parlak gozlii geng Tanr1 gorsiin seni

Bir dag gibi gérkemli ENLIL’i kendine hayran et.

O kader yazan, kader bigendir,
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O seni sarsin, seni sevsin o...” (KD, 5.62-63).

Buradaki pargada goriildiigii lizere aslinda Kutlu’nun vermek istedigi mesaj, kizlarin
evlenmesini anneleri, aileleri istiyor ve hatta onlarin eslerini yine ailelerinin segmesi
ve asil karar1 verecek kisi olan kizlarin kararmmin alinmamasidir. Kadinlarin, kiz
cocuklariin yiizyillar boyunca degismeyen ve varlifimi devam ettiren anlayis

dogrultusunda kendi hayatlar1 hakkinda karar mekanizmasi olamayiglarini gosterir.

Bu durum her donem boyunca ¢ok eski c¢aglardan itibaren yani bilinmeyen
zamanlardan giinlimiize kadar gelmis olan bir anlayistir. Tanrica da olsan insan da
olsan, senin i¢in iyi goriilen yere ve kisiye ait olman istenir. Kizlarin kendi fikirleri
ve diistinceleri her daim ikinci planda kalir. Bu durum, toplum igerisinde kadina
bakisin ve kadin algisinin “kadinin hayati sadece evlilik ve eslik mertebesi ile
giizellesecegine” dair bir diisiince ile sekillenmesine sebep olur. Kutlu, bu durum ve

diisiincenin, yiizyillardan beridir degismediginin vurgusunu yapar.

4.1.14 Odysseus

Dillere destan bir yasam1 olan, her kosulda adin1 duyurmus, basarilari, miicadeleleri
ve karakteriyle iinlii bir kahramandir. Kivrak zekasi, ince diisiintistli, olaylar1 ¢oziime
kavusturucu fikirleri, akilli olusu ve fiziksel giizellikleri ile adindan soz ettiren Troya
savaginin en Unlii kahramanlarindan biri haline gelen ve Homeros’un Odysseia
destaninin konusu olmus olan bir karakterdir. Gerektiginde krallarla savasan,
gerektiginde tanrilara karsi miicadele veren bir yapidadir. Herkesin korktugu ve
tirktligii deniz tanris1 Poseidon’la miicadele halinde olan ve basindan gegen olaylarin
bir seriiven halinde giiniimiize kadar ulastigi mitolojik kahraman olarak varligini

surdirmektedir.

Odysseus’un ortaya ¢ikisi ve ailesinin kim oldugu hakkinda belirli rivayetler vardir.
Bunlar zaman zaman hikayelere konu olmustur. Ithaka(ithake) krali Odysseus’un,
Ithaka(ithake) diye bilinen Yunanistan’in karsi konumunda bulunan bir adada
dogdugu soylenmektedir. Bilinen degisik rivayetlere gore babasinin Leartes,

annesinin de Antikleia adinda olduklar1 bilinmektedir. Odysseus, babasi Oldiikten
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sonra kral tahtina gecer ve daha sonra dillere destan ve tarihe damga vuran Troya

savagina katildig1 bilinmektedir (Erhat, 2021:224).

Odysseus, Oyle bir kahramandir ki, karakterinde bir¢ok nitelik bulunmaktadir. Bu
niteliklerin en 6nemlileri akilli olmasi, sabirli olmasi ve ¢oziim bulucu olmasidir.
Zeka giicii ile yani kivrak zekasi ile bir¢ok soruna ¢oziim bulan Odysseus, aslinda
Troya savagina katilmak istememektedir ve bunun ic¢in ¢ozliimii delirmis taklidi
yapmakta bulur. Ancak bu inandirict olmaz ve delirmedigi ortaya ¢ikar. Savasin
gidisatindan, bu savasin bu sekilde savasarak kazanilamayacagini ve Troya sehrini
ele geciremeyeceklerini anlayarak ortaya dahiyane bir fikir atarak savasin gidisatini
degistirmistir. Bu fikir, tarih sahnelerine de konu olan tahta at fikridir. Bu fikri ortaya

atarak, tahta atin olusturulmasina yardime1 olmustur.

Bilinen diger kahramanliklar1 arasinda ise Tepegdz ile miicadelesi ve onun
tutsakligindan kurtulusu bilinmektedir. Destana konu olan hikayelerinin devaminda
ise iilkesine donlisli ve basindan gecen bir¢ok seriiven yer almaktadir. Homeros un
destanlarindan Odysseia’nin igerigini olusturan ve destanin zeki ve kurnaz kahraman

olan Odysseus olmustur (Necatigil, 2017:96).

Kutlu, ithaka krali Odysseus’a Ates Ustiinde Yiiriimek isimli eserinde yer vermistir.
Burada roman kahramani Siiha’nin intihar aninda kendi i¢inden gecen ciimlelerin

bize verilmesi ile Odysseus’a gonderme yapildig1 goriiliir.
“... Kendi kendisiyle sakalagmak i¢in yiiksek sesle soylendi:
“Odysseus'a yenilen Polyphemos uyuyor...”

Simdi artik 6liyorum.

... Pyrrhus Zaferiymis... Anlamryorlardi... Zaferdi ya!..” (AUY, s.129).

Kutlu, Odysseus’un kivrak zekasini, sabrini ve olaylar karsisindaki kurtulusunu
roman karakteri Siitha’ya verir. Siiha, aslinda bir nevi olarak Odysseus’un zekas: ile
donanmis bir kahramandir. Odysseus, aslinda savaglara ya da sikintili durumlara
katilmak isteyen bir kahraman degildir. Girdigi savagslarda ve olaylarda akli ile

miicadele vererek kurtulur. Bunun sonucunda da bir zafere ulasmaktadir. Aslinda bu
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cevreden bir zafer gibi goriiniiyor olsa da, Odysseus i¢in zaferden daha ¢ok

kurtulustur.

“Pyrrhus Zaferiymis...”(AUY, s.129). Iste tam olarak bu durumu, yani Odysseus’un
goziinden gorlinen duygu durumunu, Siiha’nin soézleri ile yazar okuyucuya bu
durumu net bir sekilde gonderme yaparak gosterir. Aslinda zafer olarak goriinen
durumlar bagka kisilerin bakis acilarindan zafer degil aksine bir yenilgidir. Yani her
zaferin ardinda bir yenilgi ve her yenilginin altinda bir zafer vardir. Bu durum kisinin
iginde yasadig1 duruma ve hangi tarafta yer aldigina bagl olarak degisir. Kutlu, bu

durumu Siiha tizerinden okuyucuya verir.

Siiha, tam olarak ¢evresindeki insanlarin bazilarinin idrak edemedigi daha dogrusu
anlam veremedigi bir bakis agisina ve konuma sahiptir. Roman boyunca Siiha’nin
bircok karakter tarafindan c¢ok farkli algilandigi goriiliir. Kutlu, bir bakimdan
romanda gelisen bu durumu Pyyrhus sembolii ile okuyucuya aktarir. Sitha’nin i¢inde
yasadigt bu durumu okuyucuya aktarmak igin sectigi semboliinde mitoloji ile
baglantili olmasi aslinda karakterin mitolojiyle ortiisen bir karakter oldugunun da

gostergesidir.
4.1.15 Oidipus

Kral Oidipus, Tanr1 Oidipus, Trajik Oidipus gibi isimlerle anilan ve bilinen Yunan
mitolojisinin en bilinen kahramanlar1 arasindadir. Yunan mitoslarinda karsimiza
hakkinda degisik efsaneler bulunan Thebai kralinin oglu olarak diinyaya gelir (Erhat,
2021:226).

Bir efsaneye gore; bir giin Thebai Krali Laios’a Deiphoi kahinleri, bir ¢cocugunun
olacagini, dogan ¢ocugun erkek olacagini1 ve babasini 6ldiirecegini sdylerler. Bunun
lizerine kral bu kehanetten ¢ok etkilenir ve karisi loakste’ye sdyler. Ancak karis1 yine
de bir erkek ¢ocuk diinyaya getirir. Efsaneye gore Kral Laios bu ¢cocugun ayaklarini
deldirir ve yardimcilarint onu ormana atmalari i¢in emir verir. Kralin yardimcilari bu

emri yerine getiriler ve ormana birakirlar (Necatigil, 2017:96).
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Cobanlardan biri dagda dolagirken bu sis ayakli cocugu goriir ve onu Kral Polybos’a
verirler. Ayaklarinin sis olmasindan dolay1 Oidipus “sis ayakli” ismini verirler. Kral
Polybos, Oidipus’u kendi 6z evladi gibi biiyiitiir. Oidipus bliylidiikten sonra bir giin
kahinlere gider ve kahinlerin sen babani oldiireceksin sonra onun yerine kralliga
gecip annenle evleneceksin demeleri iizerine kendi ailesi sandig1 Kral Polybos’un
kenti Korinthos’u terk eder. Bu kehaneti gerceklestirmemek igin ailesini terk
etmesine karsin gercek ailesi farklidir. Kendi kendine dolasirken yolda asil krallig
olan Thebai’ye ulasir ve orada gecen bir yol verme kavgasindan dolay1 bilmedigi 6z
babasini oldiiriir. Thebai halkinin basi canavarla beladadir ve burada canavarla
savasarak onun sordugu bilmecenin cevabini dogru vererek halki canavardan
kurtarir. Bunun iizerine Thebai halki onu iilkelerinin basina kral yapar ve Oidipus
kendi 6z annesi ile evlenir. Artik kehanet gerceklesmistir. Oidipus’un iki kizi olur ve
ilerleyen yillarda bu kentte hastaliklar ve kitlik bas gosterir. Buna bir ¢6ziim bulmak
icin kahinlere bag buran Oidipus ac1 gercegi 6grenir. Bu gercek sonucunda aslinda 6z
annesi olan karis1 Kralige Iokaste kendini dldiiriir ve Oidipus da gozlerini kér eder
(Necatigil, 2017:96).

Bu efsane sonucunda Yunan mitolojisindeki mitoslara ve efsanelere konu olan
Oidipus, hem mitolojinin hem de psikomitolojinin unsuru haline gelir. Unlii
Psikanalitik bilimin kurucularin Freud, Yunan mitolojisindeki Oidipus efsanesinden
etkilenerek ortaya bir kuram ¢ikarmistir. Bunun sonucunda psikolojiye bir hastalik
teshisi koyarak buna da Oidipus Kompleksi adin1 verir. Bu kompleks psikoloji
literatiirtinde soyle tanimlanir; erken yasta 3-4 yas arasi fallik donemde erkek
cocuklarinin annelerine asir1 yakinlik duymalari sonucu anneyi babadan kiskanma ve
babaya kars1 kin, nefret duyma olarak goriilen psikolojik rahatsizliklarin tanimidir

(Giirel, Muter. 2007:556).

Kutlu'nun Ates Ustiinde Yiiriimek adli romaninda karsimiza ¢ikan Tanr1 Oidipus ve

Psikomitolojideki “Oidipus kompleksi” roman karakteri Siiha tizerinden verilir.

“Ruhsal hastalig1 ilk basladig1 zamanlar Oidipus gelirdi karsisina Oidipus, ak kumastan
kivrimli giysisi, bigimsiz ayaklari i¢in 6zel yapilmis sandallari ve bagindaki defne
yapraklarindan Sriilmiis ¢elengiyle gelir, Sitha'nin gdvdesi igine girer ve yiterdi.
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... Kendi Oidipus'u kér degildi. Siihaun gdvdesine girerken bir seyleri yirtiyordu. Bu

ne idiyse, kendisini eskiye dogru cekiveriyordu” (AUY, 5.84).
Romanda Siiha karakteri, kendi Oidipus’u oldugunu diislinerek, hayal diinyasinda
kendi i¢ sikintilar1 ile mitolojik karakterler araciligi ile miicadele eder. Ozellikle
ruhsal hastalig1 basladigi zamanlarda buna yonelir. Ruhsal hastaliginin baslangici,
Stiha’nin rahatsizlig1 olan gorme kaybiyla basglar. Gérme kaybi sonucu Siiha, igine
kapanir, ¢evresinden uzaklasir, kendi kendine sinir harbi yasar ve ¢evresinden nefret
eder bir vaziyet halinde kendi hayal diinyasina doner. Kendini mitolojik karakterlerle
ve hikayelerle 6zdeslestirmesi de tam olarak burada baslar. Yukaridaki alintida
goriildiigii sekilde Sitha’nin hayal diinyasinda kendini 6zdeslestirdigi kisiler asla kor
degil, aksine miicadeleci yapilar ile gevrelerini etkileyen karakterlerdir. Aslinda bir
zithk halinde, mitolojik karakterleri kendisi ile 6zdeslestirir. Tam olarak olmak

istedigi Stiha’y1 orada canlandirarak hayal diinyasindan yasatir.

“Galiba, eski olimsiizlerle, yar1 Tanrilarla savasiyordu. Bu geceki diistekine benzer

dereler vardi orada. Savaslar... Korkungtu bunlar. Toz yiginlart gége dogru savruluyor,

sonunda higbir sey goriinmez oluyordu. Gokler deliniyordu. Mizraklar, yabalar, giizeller

giizeli Tanrigalar -uzun saglar1 koyu kumraldi hepsinin- ¢evreleri surlarla ¢evrili kentler,

kiiskiin, kizgin, alayci, kiskang ve kavgaci Tanrilar...” (AUY, s.85).
Kutlu, romanmn ilerleyen sayfalarinda Siiha’nin gevresine kars1 kizginligi ve 6fkesini
bu satirlarla ifade eder. Onun ¢evresine karsi1 6fkesi aslinda kendisine olan 6fkesidir.
Zaman zaman kiskanchigi, kiiskiinliigi ve hir¢inligi, kendisinin eksik yanlari ile
alakali olarak ortaya cikar. Tipki tanrilar diinyasindaki tasvir gibi ¢evresi surlarla
kapli kentlerin Siiha’daki izdiisiimii; Stiha’nin ¢evresinin evinin duvarlari ile kaplh
olmasidir. Duvarlar1 asamaz ve disar1 ¢ikmaz, zaten asip ¢ikmak da istemez. Tipki
tanrilarin 6fkeli, kiskang ve kavgact olmasi gibi Siitha da kendi ¢evresine ve ozellikle

kendisine karsi 6fkeli ve kavgacidir. Burada tasvir edilen diinya, Sitha’nin kendini

konumlandirdig: diinyadir. Sitha bu diinyanin igerisinde kendi Oidipus’unu yasar.

4.1.16 Orpheus

Yunan mitolojisinde karsimiza ¢ikan Orpheus aslinda bir ozandir. Mitolojide bilinen
ve taninan iinlii ozanlardan biridir. Ozellikle Olympos tanrilari tarafindan taninan ve
Olymposlular tarafindan bilinen bir ozandir. Orpheus’un kendine ait bir calgi aleti

vardir. Bu aleti caldiginda herkes, canli, cansiz tiim varliklar ve doganin tiimii
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hayranlikla ona bakar ve bu miizik aletinden ¢ikan sese miiptela olarak Orpheus’un
etkisi altinda kalarak hayranlik duymaktadirlar. Bu sesin etkisi ile tiim varliklar
kendinden gecerek yiirimeye baslamaktadirlar. Orpheus’un anne babasina dair
bircok rivayetler bulunmaktadir. Bunlardan birine gére babas1 Oigarosdur, annesi ise

Musalardan gelmekte olan Kalliope’dir (Necatigil, 2017:100).

Orpheus’un mitolojide bilinen ve giiniimiize ulasan en dnemli hikayesi ise karisi i¢in
yasadiklar1 olarak karsimiza ¢ikar. Orpheus, karis1 Eurydike’yi ¢ok sever ve onun
aski ile yanip tutusur. Bir giin Eurydike, kirlarda dolasirken yilan sokmasi sonucu
Olir ve yeralt1 iilkesine gider. Yeralt1 iilkesine giden bir kisinin oradan ¢ikmasi
miimkiin degildir. Ancak Orpheus, karisina asik bir ozandir. Onun aski i¢in her seyi
yapabilecek giictedir. Orpheus, aski i¢in yeralt1 iilkesine inerek karisina kavugmak
ister. Yeralt1 iilkesine indiginde kendi ¢algisindan ¢ikan sesler tiim yeralt1 diinyasinda
duyularak oradakilerin iglerine tesir eder. Orpheus’a aciyan merhamet tanrigasi
Persephone, Orpheus’a bir firsat taniyarak karisini ona vermek ic¢in bir anlagsma
yapar. Anlagmaya gore, Orpheus yeralt1 lilkesinden, yeryiiziine ¢ikana kadar arkasina
bakmayacaktir. Arkasina bakmadigi takdirde karisi Eurydike onunla yeryliziine
cikacaktir. Ancak Orpheus, arkasina baktigi takdirde karisi sonsuza kadar yeralti
iilkesinde, oliiler diyarinda hapsolacaktir. Orpheus bu anlasmayi kabul eder ve
sevingle ylirimeye baglar. Son ana kadar arkasina bakmayan ve buna dayanan
Orpheus’un i¢ine bir kusku gelir ve arkasina bakar. Anlasmaya uymayan Orpheus,
sonsuza kadar karisin1 kaybeder ve bunun acisi ile artik biitiin kadinlardan nefret

eden biri olur (Necatigil, 2017:100).

Yazar Ayla Kutlu, yazin hayatina basladig: ilk eseri olan Kag¢is isimli romaninda
ozan Orpheus’a gonderme yaparak mitolojiyi eserleri ile harmanlamaya adim atar.
Eserlerinde mitolojik unsurlari ele alan Kutlu, Orpheus’un adini bir sembol olarak
eserinde vererek aslinda okuyucuya romanin baskarakterinin hayati1 hakkinda ipucu
vermek ister. Romanin son kisminda, karakterini tipki Orpheus gibi tasvir ederek
onun mitolojik hikdyesinden romandaki bagkarakterin hikayesi ile baglanti kurmak

i¢in kullandig1 goriiliir. Roman igerisinde bu durum su satirlarda goriilmektedir:
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“Kogusun bahge kapisi oniinde agilinca, derin bir soluk alarak durdu. Birkag parca
camagirdan bagka nesi varsa, “d4dem baba”lara dagitmis oldugu halde bavulu yine de
agir geliyordu. Tutuklular hala sesleniyorlardi ardindan:

“Gegmis olsun Hoca. Bizi unutma!”

Basint geri ¢evirmek isterken, bilinmez bir giiciin kendisini engelledigini sandi. Arkaya
bakmamaliydi. Yoksa Orpheus gibi... Yasamimin bu dénemi burada kalmaliydi” (K,
5.290).

Kutlu, baskarakter Ustiin’ii Orpheus’a benzetir. Orpheus, roman icerisinde bir
sembol olarak kullanilir. Yazar Orpheus mitine gonderme yaparak bagskarakterin
i¢sel diinyasin1 okuyucuya aktarir. Romanin baskarakteri Ustiin iiniversitede basarili
bir hocadir. Ancak yasanan siyasi olaylardan ve dénemin sikintilarindan 6tiiri,
kendisi hakkinda yapilan asilsiz suglamalar nedeniyle hapse diismiis olan bir
karakterdir. Hapse girmesinin sebeplerinden biriside sevdigi kadin Ayhan i¢in olur.
Ayhan’a kars1 olan sevgisi, Ayhan’1 seven diger erkek tarafindan kiskanilir. Bu
sebeple, Ustiin’e kars1 biiyiik bir 6fke ve kin sonucunda haksizliga ve iftiraya ugrar.
Biitlin Omriinii, yasadiklarin1 ve yapilanlar1 sorgulayan, yasadigi acimasizliklar
karsisinda ruhundan eksilmeler yasamis ve bunun sonucunda bir o kadar da karakteri

bozulmamis ve kendisini gii¢lii tutmay1 basarmis bir karakterdir.

Ustiin, hayatinin hapiste gectigi ve iskencelere maruz kaldigi déneminden ise bir
¢ikis yolu goriinerek burada yasadiklarini arkasinda birakip disaridaki eski diinyasina
donmeye hazirlanir. Ancak farkindadir ki artik ne o eski Ustiin ne de disarisi eski hali
gibi degildir. Ustiin hapisten tahliye olurken orada tamistigi ve dostluk kurdugu
insanlar onu yolcu ederler. Ustiin bunun farkindadir ve tam o an aklina Yunan
mitolojisindeki Orpheus’un kaderi ve hikdyesi gelir. Son anda kendini arkasina
bakmaktan vazgegirir ve Orpheus’un yasadigi gibi acilar yasamak istemedigi
goriiliir. Orpheus’la Ustiin arasinda baglant1 kuran Kutlu, tipki Orpheus’un karisina
olan askini ve baglhiligini, Ustiin’{in sevdigi kadin Ayhan iizerinden verir. Ustiin’iin
hapse girmesinin bir sebebi de Ayhan’a kars1 olan duygularidir. Tipki Orpheus’un
karis1 i¢in yeraltina inmesi gibi, Ustiin de Ayhan igin hapse girmis olur. Kutlu, bu

baglantiyr romanin son satirlarinda, Orpheus’un adin1 vererek gosterir.
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4.1.17 Sin (Nanna-Suen)

Stimer panteonunda 6nemli bir yere sahip olan ay tanrisidir. Enlil ve Ninlil’in oglu
oldugu bilinir. Ay tanris1 Sin’in adi, bazi metinlerde Nanna (Nuar), Suen veya
Nanna-suen olarak iki isimle gectigi de goriliir. Bu isimlerin yani sira diger isimleri
olarak Namrasit(disartya dogru parlayan), inbu ve Asimbabbar da vardir. Tanr1 Sin,
tanrica Ningal ile evlidir. Sin’in tanriga Ningal ile evliliginden tanrica Inanna ve
giines tanris1 Utu meydana gelmistir. Ayrica Siimerlerde tanri1 Sin’in onemli bir
mabedi oldugu goriiliir. Ur sehrindeki bir tapmak tanri Sin’e aittir. Hem Siimer
panteonu hem de Stimer milletinde 6nemli bir yere sahip oldugu goriiliir (Black ve

Green, 2017:210).

Stimer halki giinesi ¢ok sevip deger verdikleri halde karanlig1 ve geceyi aydinlattig
icin Ay tanris1 Sin’e koruyucu goziiyle bakarak toplum igerisinde ona da dnem

verildigi goriiliir (Kutlu, 2004:238).

Kutlu'nun eserleri arasinda Kadin Destan: i1simli romaninda yer alan Sin, anlatinin
icerisinde kendi gercek tanimina bagl olarak verilir. Roman igerisinde de Ay tanrisi
olarak karsimiza c¢ikar. Hemen hemen her boliimde yer verilen bir tanr1 halindedir.

Genel olarak tanriga Inanna ve Utu’nun babalar1 olarak da vurgu yapildig: goriiliir.

“...Ay Tanris1 SIN’in (yani gokyiiziindeki baba Tanrinim) giizel kizt INANNA’nn,
Adina adanmig kentin Bagrahibesi.”(s.17).
“... SIN’in gdzlerini artyorum, en parlak giiniinde.” (KD, s.29).

Bu kisimlarda ozellikle Sin’in Ay tanris1 olduguna yani goérevine ve konumuna
gonderme yapilarak yer verilir. Ayla Kutlu Kadin Destani’nda Siimer panteonundaki
tanrilarin her birine gerceklige uygun olarak yer verir. Roman igerisinde Slimer
mitolojisindeki her bir tanri, tanri olarak yer alir. Tanrilik vasiflart ve gorevleri

mitolojideki yerleri ile oOrtiigtir.

“Yasl SIN, giindiizleri, gii¢siizliigii arttigindan uzak duruyordu.” (KD, s.123).

“Altinda birakmay1 SIN Babanin soluk 1s131nda ve sogugunda gecenin.
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... Gozleri SIN’e dikili, soruyordu:

“Anlat bana, Baba SIN, neyi besliyorum ben, neyi biiyiitiiyorsunuz karnimda?” (KD,

5.185).
Tanr1 Sin, mitolojide baba tanr1 olarak goriiliir. Babalik vasfindan o6tiirli roman
icerisinde “baba tanri, yash” olarak yer verilir. Baba tanr1 olarak ondan yardim
beklenir. Ozellikle sitem etme ya da isyan etme goriilmez. Ciinkii o baba tanridir ve
ona bu saygisizlik yapilmaz. Yasi ile babalig1 arasinda bag kuruldugu goriiliir. Her
tanriin giicli kendi tanrilik vasiflarinin oldugu olaylarda ve durumlarda ortaya ¢ikar.
Sin, ay tanrisidir ve geceleri ortaya ¢ikar. Daha dogrusu, giicli oldugu zamanlar

kendi tanrilik vasfinin oldugu Ay yani gece ile oOrtiisiir.

“Gecenin karanlik olmasini istediler.

SIN gdstermedi kendini.

O gece iki kardes gibi yattilar kadinla erkek, iki kardes gibi yan yana.” (s.136).
“SIN sikilds, 151811 kesti birdenbire. Bulutu ¢ekiverdi iistiine.

Karanlikta yitti biitiin insanlari, Sinear’in.” (KD, s.146).

Stimer panteonunu olusturan tanrilarin, aslinda insani duygulara sahip oldugu
goriiliir. Insani duygu, istek ve hazlara sahip olan tanrilar, tipki onlar gibi tutumlar
sergilerler. Sinirlenip, kizabilir, sevinip, mutlu olabilen tanrilarin oldugu goriiliir.
Sinirlenen tanrilar, insanlar1 cezalandirmak i¢in gérevlerini yerine getirmezler. Kutlu,
burada tanrilarin da tipki insanlar gibi duygu yiiklii oldugunun vurgusunu yapar.
Ozellikle Sinear halki, yani Siimer halki arasinda, bu goriis yaygindir. Bu sebeple

tanrilarin bazi 6zellikleri insanlarin 6zellikleri ile benzerlik gostermektedir.

4.1.18 Theseus

Efsaneleri ve kahramanliklar1 ile {inlii Theseus, Atina Krali Aigeus ile Aithra’nin
ogullaridir. Bir anlatima gore Theseus, aslinda tanr1 Poseidon’un ogludur. Bu bilgiye
gore Trozen krali Pittheus, kisir olarak bilinen Aigeus’u kizi Aithra ile iligkiye
sokmak ister. Trozen krali bir kehanete uyarak Aigeus’u sarhos ederek gece kizi ile

birlikte olasini saglar. Kiz1 Aithra, tanr1 Athena’nin génderdigi riiyanin etkisiyle
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tanrilarin yanina gider. Burada Poseidon, tarafindan tecaviize ugrayarak hamile kalir.

Bu hamilelik Theseus’un diinyaya gelmesini saglar (Oztiirk, 2016).

Theseus hakkinda Erhat’in sdylenceleri ise daha farklidir. Erhat’a gore, Theseus Dor
irkinin kahramani Herakles tarafindan uydurulmus bir kahraman karakterdir. Ve
bilinen biiyiik efsanelerden biri olan Herakles efsanesinin motifleri ile bir araya
getirilerek bu karakter esliginde verilmek istenen temalar da eklenerek olusturulan

bir kahramandir (Erhat, 2021:284).

Dogumu ve varligi hakkinda bir¢ok bilgi olan Theseus, mitolojide bir¢ok efsaneye
konu olur. Theseus hakkinda bilinen en iinli efsanesi olan Ariadne’nin ipinin
yardimi ile labirentten ¢ikisin1 ve canavari yenmesinin anlatildigi efsanedir. Ayni
zamanda bilinen efsanelerinden biriside Ege Denizi’nin adinin ortaya ¢ikmasi ile
ilgili olandir. Bu iki efsane de birbiri ile baglantilidir. Theseus, gen¢ bir delikanl
oldugunda Atina’ya gider. Yolculuk sirasinda karsisina ¢ikan haydutlart ve
canavarlar1 6ldiirir. Kral Minos tarafindan bir canavara kan vergisi olarak verilen
yedi kiz, yedi oglan ile birlikte Girit’e gider. Burada kralin kiz1 Ariadne’ye asik olur.
Ariadne’nin ona verdigi iplik yumag: sayesinde canavar Minotauros’u biiylik bir
miicadele ile oOldiirdiikten sonra labirentten kolaylikla c¢ikar. Bu miicadele ve
kahramanlig1 toplum igerisinde hayranlik uyandirir. Yasadig: seriivenler sonrasinda
iilkesine donen Theseus, eger ki galip gelirse gemisine asacagi beyaz bayrak asacagi
konusunda babasi Aigeus ile anlagsma yapar. Ancak doniis yolunda gemisine beyaz
bayraklar1 asmay1 unutur ve kara bayraklarla iilkesine doner. Uzaktan oglunun
yolunu gozetleyen Kral Aigeus, kara bayrakli gemiyi goriince oglunun maglup
oldugunu ve canavarin onu oldiirdiigiinii diisiinerek kendini {iziintiisiinden denize
atarak oldiiriir. Bu denize Aigeus denizi denilir ve denizin ad1 zamanla Ege Denizi’ne
doniistir. Theseus, daha sonra amazonlar ile savasa gider ve orada kralice Antiope’yi
kagirir ve evlenir. Kralige Antiope’den ¢ocuklari olur. Mitolojide, Theseus hakkinda
daha bir¢ok efsane mevcut olup, efsaneler arasinda en bilinenleri ele alinan

efsanaleridir (Necatigil, 2017:134).
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Ates Ustiinde Yiiriimek isimli romanda Siiha’nin hayal diinyasinda Theseus ile
karsilagilir. Siitha, Theseus’un kahramanliklarini ele alarak kendi hayatina dair

benzetmelerde bulunur.

“... Girdigi yer bir labirentti. Biliyordu, yine de girmisti. O labirentten ¢ikis yolu yoktu.

Siiha bir Thesseus degildi. Bunu da biliyordu. Annesi Ariadne’ydi kuskusuz ama

kendisi Thesseus degildi. Giderek ruhsal saghigimi yitirmisti o yiizden.” (AUY, s.87).
Stiha, goérme yetisini kaybettigi zamanlarin baglarinda kendisini okumaya verir.
Oncesinde de okumay1 ¢ok seven Siiha, gérme yetisini kaybettikten sonra annesinin
kitaplarin1 ona okumasi ile hayatina devam eder. Siitha, okumalarina felsefi
okumalarla devam etmek ister. Her gecen gilin daha fazla okumak daha fazla derin
bilgiler 6grenmek ister. Artik kendisine farkli bir diinya yaratir ve o diinyanin
icerisinde kendi karakterleri ile bas basadir. Siiha, felsefe Ogrenimini daha da
ilerleterek kendini bir ¢ikmazin i¢ine hapsolmus hisseder. Siiha’nin bu duygu
durumu ve yasadiklari karsisinda Kutlu, Theseus’un labirentte kalmasi ile baglanti

kurar. Burada labirent sGylemleri birer sembol halindedir.

Theseus’un efsaneleri arasinda labirent odakli olan Ariadne ile ilgili efsanesini
metafor olarak kullanir. Siiha, kendisini Theseus gibi gérmezken annesini Ariadne
gibi yol gosterici ve yardimci goriir. Yazar, burada zitlik semboliinden yararlanarak
Stiha’y1 aslinda Theseus gibi kahraman olmamasina karsin ona benzetir. Ciinkii
Theseus’un kahramanlig labirentteki canavari 6ldiirlip oradan sag salim ¢ikmaktir.
Stiha, kendini labirentte hisseder ama labirentten ¢ikis yolu bulamaz. Siiha’nin
labirentten ¢ikmasina gerek yoktur. Cilinkii Siiha, kahramanligi labirentte yani onun
labirenti olan gri diinyasinda(korliigiinde) miicadele vererek kalmasidir. Siiha,
kendine bir diinya yaratmig ve o diinyasinin i¢inde kendi kendi ile miicadele
halindedir. Bu miicadele Sitha’nin kendi efsanesini olusturur. Siiha da tipki Theseus

gibi kahramanliga yiiriir.

4.1.19 Utu

Stimerlerde Utu, Babillerde Samas ismi ile bilinir. Utu, Siimer panteonunda Giines
tanrsi olarak yer alir. Enlil ve Nanna’nin oglu, Inanna’nin kardesidir. Tanr1 Enlil,

ona bu gorevi vermistir. Giinesin 1siltis1, parlakligi, gokyliziine ve yeryiiziine



58

hakimiyeti, sebebi ile insanlarin hayatlarinin aydinlatildigini tasvir eder. Insanlarin
yasamini aydinlatirken bitkilerin biiylimesini, topragin verimini arttiran 15181 ile
bilinir. Stimer toplumunda giines tanrist olup gokylizliniin tiimiine hakim olmasi
nedeniyle onun bir bakimdan adaleti sagladigi ve adaletli oldugu diisiiniiliir. Tanr1
Utu’yu insanlarin dogruluk ve adalet tanris1 olarak gérmelerinin sebebi ise muhtemel
olarak gokyiiziinden tiim yeryiiziinii rahatlikla gorebilmesi ve her seye hakim
olmasidir. Babiller doneminde Sippar, Uruk ve Asur kentlerinde Utu’ya tapildig1 da
goriliir (Black ve Green, 2017:303). Tanr1 Utu’nun gorevleri arasinda yargiclik
yaptig1 goriiliir. Herkes onun adaletine ve hakkaniyetine gliven duyar. Ayrica
bereketten sorumlu olup, bereketin tiim kent lizerinde devamini saglar. Yaptig1 zorlu

gorevler neticesinde her aksam dinlenmeye ¢ekilir (Kutlu, 2004:241).

Kutlu, Kadin Destan: isimli romaninda Siimer panteonunda 6nemli bir tanr1 olarak
yer alan Utu’dan neseyle ve mutlulukla bahseder. Utu’yu geng delikanli olarak tasvir
ederek romaninin igerisinde yer verir. Neseli, yakisikli bir gen¢ delikanli gozii ile
gorerek roman icerisinde halkinin ondan yardim dilemesi ve onun varligina
giivendikleri goriiliir. Bereketten sorumlu olmasi sebebiyle ayrica roman igerisinde
onun nese ve verim kaynagi olarak verildigi goriiliir. Roman igerisinde bir¢ok yerde

tanr1 Utu’ya gdnderme yapilir.

“UTU ey 1s1ltist URUK’un. Koru bizi, sev eskisi gibi.
Gokyiiziindeki babanin; Ay Tanris1 SIN’in oglu, UTU.
Sinear iilkesinin ve diinyanin geri kalan her yerinin giinesi. ..
Ey giines, sicak dostlugu, gegmis yasantimizin:

O giinlerin hatirina koru bizleri.” (KD, s.21).

Yazar, roman icerisinde Utu hakkinda bilgiler vererek ona gonderme yapar.
Oncelikle onun ne tanrist oldugu sdylenir ve sonrasinda onun neyin temsilcisi
oldugundan bahsedilir. Bunlarin sonucunda tanriya seslenilir ve ondan yardim

dilenilir.

“... UTU onayliyor beni, yardim ediyor.
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Isigin Tanrisi, her sabah gelip, aksam giden,
Ve gece karanlik sular1 gecerek sabahla yeniden 1s1yan,

Giiler yiizlii delikanli, delifisek giines Tanr1” (KD, s.33).

Nippukir’in agzindan ve diisiinceleri ile anlatilan Utu, onun goéziinde koruyucu
vasfina sahiptir. Roman igerisinde hemen hemen biitiin tanrilara seslenen Uruk
kentinin bas rahibesi olarak karsimiza ¢ikan Nippukir, Utu’nun yardimlarindan
medet umar. Tanr1 Utu’ya karsi seslenilirken ve ondan bahsedilirken insanlarin
igerisinde bir giiven duygusunun yeserdiginin vurgusunu yapilir. Kutlu, glinesin
sicakligr ile giines tanrisi arasinda bag olusturur. Glines insanlara umut verdigi gibi

giines tanris1 Utu da insanlara umut ve sicaklik verir.

4.1.20 Zeus

Yunan Panteonunda, en Onemli tanr1 olarak goriilen, tanrilarin ve insanoglunun
babasi olarak atfedilen tanridir. Olympos daginin zirvesinde oturan her seye giicii
yeten tanr1 olarak tasvir edilir. Zeus, insanlart ve diger tanrilar1 yaratmamasina
ragmen onlarin koruyucusu olarak goriiliir. Gokyiizliniin ve yagmurlarin efendisi
olarak bilinen Zeus, kizip, sinirlendiginde gokyiiziinde simsekler ¢aktirip, firtinalar

olusturur. Zeus’un Roma mitolojisindeki karsilig1 Jiipiter’dir (Oztiirk, 2016).

Yunan tanrilar1 arasinda en gii¢lii olarak goriilen Zeus, tanrica Hera ile evlidir. Hades
ve Poseidon kardesleri olarak bilinir. Athena, Apollon, Ares, Artemis ve Dionysos,
Zeus’un ¢ocuklaridir. Zeus hakkinda bir¢ok efsane vardir. Bu efsaneler arasinda en
bilineni ve Zeus’un dogumunu anlatan Kronos ve Zeus’un efsanesidir. Kronos,
kimse tahtin1 elinden almasin diye dogan biitiin ¢ocuklarini yutar. Rheia, biitiin
cocuklarimi yutan Kronos’a, Zeus dogdugunda bir kaya pargasi yutturur. Rheia,
Zeus’u bir magarada Kronos’tan gizli bir sekilde biiylitiir. Zeus biylyiip
giiclendikten sonra Kronos’u tahtindan indirir. Diinyanin hiikmiinii kardesleri
Poseidon ve Hades ile birlikte paylasir. Poseidon’a denizlerin hitkkmiinii ve Hades’e
Yeralt1 Ulkesini verir (Necatigil, 2017:143).
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Mitlerde ve destanlarda Zeus’un farkli sifatlar1 oldugu goriilir. Bu sifatlar;
“Nephelegerata (Bulutlar1 devsiren), Kronosoglu ve Olypmposlu”dur (Erhat,
2021:294). Destanlara konu olan Zeus, Troya zaferinde biiyiik rol oynar. Odysseia
ve Ilyada da siklikla Zeus ve hikayelerinden bahsedilir.

Ilyada destaninin son kisimlarinda Zeus’un kaderin karsisinda hiikiimsiiz kaldigmin
vurgusu yapilir. Zeus, adalete ve hakka ¢ok énem veren hakkaniyetli bir tanr1 olarak
bilinir. Bu nedenledir ki insanlarin koruyucu ve insanca diizenin kurucusu olarak
goriiliir. Ilyada’nin son kisimlarinda anlatilan Troya’da savasan ve Zeus’un oglu
olarak bilinen Sarpedon adinda bir geng¢ vardir. Zeus, oglu Sarpedon’u ¢ok sever.
Sarpedon, Patroksla bir savasa girer ve teke tek miicadele verirler. Bu miicadele
sonunda Sarpedon, zor duruma diiser ve yenilmek iizeredir. Zeus, karis1 Hera’ya
ayricalik yapip oglunu kacirip kagiramayacagi konusunda danisir ancak Zeus kendi
oglunu kagcirirsa bagka bir tanr1 da kendi ¢ocuklaria ayricalik taniyacak ve diizen
bozulacaktir. Diizenin bozulmamasi ve haksizlik olmamasi i¢in Zeus, kadere boyun

eger ve oglunun 6liimiine engel olamaz. Yani Zeus’un iizerinde ve ondan da iistiin

bir “kader” vardir (Erhat, 2021:296).

Kutlu, Mekruh Kadinlar Mezarhig ve Ates Ustiinde Yiiriimek isimli eserlerinde
Zeus’u sembol olarak kullanir. Zeus, hakkindaki efsaneler {izerinden karakterleri ile

Zeus arasinda baglant1 kurdugu goriiliir.

Ates Ustiinde Yiiriimek romaninda, Sitha’nin 6liimii kendi diinyasinda tasavvur ettigi
sirada mitolojideki Olim ve kader algisina gonderme yapilir. Siiha, korliigiiniin
vermis oldugu zorluklardan ve zorunluluklardan dolayr hayal diinyasinda kendi
kendine bir yasam olusturur. Olusturdugu bu yasam, mitolojik diinyanin
yansimasidir. Siiha, okudugu kitaplardaki mitlerin etkisi ile kendisini mitolojik
karakterlerle Ozdeslestirir. Kutlu, burada 6liim karsisinda, ¢aresiz kalinis1 Yunan
mitlerinden Zeus’un efsanesi ile anlatir. Zeus’u burada bir sembol olarak kullanarak,

Zeus’un mitine gonderme yapar.

“Stiha ¢ok sonra o6grenmisti: Kader, Oylesine gii¢liiydii ki, Tanrilar, hatta Tanrilar
Tanrist bile onun igine karigmaktan ¢ekiniyor, sdzii Moiralar aldi mi1, kdsesine ¢ekilip
bekliyordu. Uziilse bile... Evet, Zeus bile, kader ipligini elinde tutanlar yiiziinden ac1
cekmisti. Annesi bunu anlayamamist1.” (AUY, s.103).
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Mekruh Kadinlar Mezarligi eserinde “Yilanlar ve Yiuldizlar” isimli hikayenin

igerisinde mitolojik bir vurgu yapilir.

“...Mitolojik dénemler boyunca hiikiimlendirilmistim: Bir kadindim. ..

Ganimedes’i buldum. Zeus’un ne zaman patlayip yakacagi bilinmez azgin erkekliginin
kurbanlarindan yalnizca biri olan Ganimedes’i. Sevisilen ve bikilan. Kullanilan ve
birakilan. Birakilmay: kaldiramayan: gokyiiziinde igi bos bir kiime olarak Akivarius
adin1 alan Ganimedes. Bos cam piriltist...

Zeus’un erkekligi, gelge¢ gonlii, bunu izleyen tiksindirici siiklim piklim erkek
kirtlmighigi... Coziimler bu kirilmishgt onarir. Duygu, yaraticilik, kadinlik adina
binlerce yildan beri yitirilen seyler yeni yeni dokiiliiyor iistiimiize, ¢evremizi sariyor.
Sevinin bedelini herkes 6deyecek. Odemeli.” (MKM, s.148).
Kadinlarin yiizyillar boyunca, mitlerin olusumundan giinlimiize kadar yasadig: sikinti
ve ¢ektigi acimin ayni oldugunun vurgusu yapilir. Sevi yani sevginin karsisinda
verilen bedeller ve g¢ekilen sikintilar vurgulanir. Tanr1 Zeus, ¢ok giiglii ve etkileyici

bir erkek olarak karsimiza cikar. Istedigi her kadini elde eder ve onun kadinligina

sahip olur.

Kutlu burada, Zeus’un erkekligi iizerinden toplum igerisinde yasayan ve erkekligini
sadece kadinlara sahip olmak olarak goren erkeklere gonderme yapmak i¢in kullanir.
Kadmi sadece cinsel bir metafor olarak goren erkekler karsisinda kadinlarin yasadig:

sikintilarin elestirisi olarak bu hikayede konu edinilir.

4.2 Yan Tanrv/Tanrigca

Bu boliimde tanrilarin/tanrigalarin, insanlarla ve yaratiklarla birliktelikleri sonucu var
olan yar tanrilar/tanricalar ele alimir. Mitlere konu ve kahraman olan kisiler,
efsaneleri ile varliklarini stirdiiriir. Bu efsaneler, edebi eserlerde hayat bulur. Yari
Tanri/Tanrigalar, genel olarak tanri ve insanlarin birlesmesi sonucu olusur. Mitlerin
igerisinde yer alan bu kisiler genellikle kral ve kralige olarak goriiliir. Birgcogunun

kutsiyeti de hem yar1 tanrilik hem de soyluluk sebebiyledir.

421 Ariadne

Yunan mitolojisinde Kral Minos’un kiz1 olarak karsimiza ¢ikan yar1 insan yar1 tanri
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olan bir kisidir. Asil ¢ikis noktasi ise tanri Theseus’un Ariadne’ye asik olmasi ile
birlikte onun diismanlardan kurtulmasini saglamak olmustur. Eline bir yumak
vererek onun labirentten c¢ikisina yardim da bulunmustur. Theseus girdigi
Labyrinthos’un karisik yolarinda, Ariadne’nin verdigi yumag: gittigi yollara sererek
bu yumak sayesinde yolunu bularak diismanlarindan kurtulmustur (Necatigil,
2017:134). Theseus kurtulduktan sonra Ariadne’yi kacirir lakin tanr1 Dionysos’un
emri ile Naksos adasinda birakmak zorunda kalir (Erhat, 2021:285).

Kutlu’nun eserleri arasinda Ates Ustiinde Yiiriimek romaninda karsimiza ¢ikmaktadir.
Roman karakteri Sitha’nin kendisini ve annesini bu mitteki karakterlere benzetmesi
seklinde goriiliir. Annesi tipki Ariadne gibi ona yol gosterici iken kendisi Theseus
gibi olamamustir.
“Sitiha'nin yiizeyde kalmig bir 6grenimle yetinmeyecegini bilmesi gerekirdi. Nitekim,
felsefe 6greniminin gerektirdigi kadar seyle yetinmemis, daha 6grencilik giinlerinde
derinlesmeye baglamisti. Programlarin ¢ok 6niinde gidiyordu. Girdigi yer bir labirentti.
Biliyordu, yine de girmisti. O labirentten ¢ikis yolu yoktu. Sitha bir Thesseus degildi.
Bunu da biliyordu. Annesi Ariadne'ydi kuskusuz ama kendisi Thesseus degildi. Giderek
ruhsal sagligint yitirmisti o yiizden. Sagligina karsilik olarak kendisine sunulan tiim
insan degerlerinden mutluluk duymustu. Zaten Oyle olmasa siirdiiremezdi labirentte
dolasmay1.” (AUY, 5.87).
Ariadne’nin yardimi sayesinde Theseus’un yolunu bulmasi ve girdigi labirentten
¢ikmasi, Theseus’un hayatini degistirir ve onu Olimiin esiginden kurtarir. Bu
mitolojik hikayenin konusuna génderme yapan Kutlu, romanin baskarakteri Siiha’nin
karanliklar igerisinde kalan hayatina annesinin dokunusu ile hayatinin aydinlanmasi
ve ona yeni bir hayat sunmasit goriiliir. Bu durumu Kutlu, tipki Ariadne’nin,

Theseus’un hayatina dokunusu ile ona yaptig1 yardim sayesinde aydinliga kavusup,

kurtulusa ermesine gonderme yaparak kullanir.

4.2.2 Engidu/Enkidu

Stimer mitolojisinde ve metinlerinde karsimiza ¢ikmaktadir. Gilgamis’in yol arkadasi
ve usagidir (Black ve Green, 2017:99). Muazzez Ilmiye C1g, Enkidu’nun isim
verilme hikayesinden de bahsetmektedir. “Kirlarin adam1” ismi verilmistir ve giicii
Gilgamis’in giiciine denk tutulmustur (C1g, 2021b:33). Bir anlatima gore Gilgamis ve
Engidu’nun tanigmasi sirasinda tutustuklar1 giires sonucunda birbirlerini yenmeden

ve yenilmelerine miisaade etmemeleri sonucu arkadasliklar1 ve 6liimsiiz dostluklart
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baslamistir. Bir efsaneye gore; Engidu, Tanrica Aruru tarafindan, biiylik tanr

Anu’nun tasavvuru ile yaratilir.

Kutlu, Kadin Destani isimli romaninda Tanr1 Engidu’ya yer verir. Tanr1 Engidu,

romanin igerisinde su sayfalar ve su satirlarda goriiliir:

“... Sevgili Engidu’n, benden ¢ok senin olmus olan o yigit...
O da orada. Gidince yalniz kalmazsin.” (s.26).

“... Ad1 Engidu’ydu, gonliinde ve kafasinda.

Kirlarin Bogasi, anlamindaydi...” (s.121-122).

“Engidu’yu yenendi o. Tanrilarin yarattigi Kir Yaratigini...” (KD, 5.202).

Engidu’nun isminin anlamindan ve onun gii¢lii olusu hakkinda bilgiler verir. Ayni
zamanda yeralti diinyasindan bahsederken Engidu’nun da orada oldugunu belirtir.
Gilgamis’in 6lmesini isteyen baskarakter, Tanrica Inanna’ya onun dlmesi i¢in dualar
eder ve dileklerde bulunur. Gilgamis’a seslenirken de onun o6liiler diyarinda yalniz

olmayacaginin onu seven biricik dostunun da orada olacagin1 belirtir.

“ARURU, dogrulad1 haberi.
O yaratmisti, kirlara atmisti, adi Engidu olsun demisti.

Dogruydu, insandi ama insan oldugundan habersizdi hala.” (KD, $.59).

Yazar, burada Engidu’nun insan olduguna yani yari tanri olduguna vurgu yapar.
Kitabin ilerleyen sayfalarinda, Tanriga Aruru tarafindan ¢amurdan yaratilan bir
yaratik seklinde goriiliir. Gilgamis, nasil ki yar1 tanr1 olan 6liimlii bir insansa, onun
en yakini olan dostu Engidu’da tipki onun gibi 6liimlii bir yar1 insandir. Gilgamas,
halk igerisinde sevilen bir kral olmadigl i¢cin onun dostunun yaratilmas: da halk
tarafindan 1y1 karsilanmaz. Engidu’nun yaratilis1 ve 6liimii roman igerisinde anlatilir.
Yaratilig mitleri ile baglantili olarak verilen Engidu’nun yaratimi ¢amurdan olur.
Kutlu, burada mitolojideki hikayesi ile birebir ayni olarak Engidu’yu kullanir.

Engidu, yaratimin ve dliimliiliigiin simgesi olarak da verilmektedir.
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4.2.3 Ganimedes

Yunan mitolojisinde karsimiza ¢ikan Ganimedes, tanr1 ya da tanriga degildir. Troia
Krali Tros’un oglu, insanlarin en giizeli olarak goriilen bir oliimlidir (Necatigil,
2017:50). Tanrt Zeus onun giizelligine ve harikaligina hayran kalip ona tutulmustur
ve Ganimedes’i kendisine saki yaparak Olympos’a tanrilarin mekanina getirmistir
(Erhat, 2021:117). Ayla Kutlu, Ganimedes’i Mekruh Kadinlar Mezarligi isimli
hikaye kitabinda ele almaktadir.

“Cehennemin soguk boliimiindeydim. Kagamazdim: Bir giinahkardim. Uzak isiklarda
1sty1 Ozleyen bir gilinahkdr. Zaten varolusumla, dogumumdan o6nce... Mitolojik
donemler boyunca hiikiimlendirilmistim: Bir kadindim. ..

Ganimedes’i buldum. Zeus’un ne zaman patlayip yakacagi bilinmez azgin erkekliginin

kurbanlarindan yalnizca biri olan Ganiemedes’i. Sevisen ve bikilan. Kullanilan ve

birakilan. Birakilmay1 kaldiramayan: Gokyiiziinde i¢i bos bir kiime olarak Akivarius

adin1 alan Ganimedes. Bos cam piriltisi...” (MKM, s.148).
Kutlu, burada Ganimedes’in caresizligine ve bu diinyada ¢ekilen sikintilardan sadece
bir kismina gonderme yapmak ister. Ganimedes, bir yildiz olarak kalmistir
gokyliziinde. “Akivarius admni alan” (s.148). diyerek gokyliziindeki yildiz
takimlarindan birini  kastetmektedir. Mekruh Kadinlar Mezarligi kitabindaki
hikayelerde kadinlarin c¢ektikleri sikintilar, kederler ve toplum tarafindan
algilaniglari, onlara dayatilan kurallardan bahsedilir. Her hikaye farkli bir sikintiya
pencere acar. Burada da Ganimedes’i bir sembol olarak ele alip kadmlarn hicbir

zaman 151ltisin1 ve degerini kaybetmedigini ama yasadiklar sikintilar ve ¢aresizlikler

nedeniyle 1s1ltilarinin i¢inin bosaltildigina vurgu yapilir.

4.2.4 Gilgams/Gilgames

Gilgamis, Stimerlilerin kahramanliklariyla {inlii krali ve ayn1 zamanda tarihte bilinen
en iinlii destanlardan birinin kahramanidir. Gilgamis ¢ok giiclii bir kraldir. Mitolojik
olarak baktigimizda ise karsimiza Stimer mitolojisinde ¢ikar. Yari tanr1 yari insan
olarak goriilen Gilgamis, destanlardan ve Siimer tabletlerinden anlasildigi {izere
Siimerolog Muazzez Ilmiye Ci13’in arastirmalarma ve tammlamasma gore su

sekildedir; “Babasi kendisinden once kral olan, sonra tanrilagtirilan Lugalbanda,
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annesi Tanriga Ninsun’dur. Bu yiizden onun tigte biri insan, ticte ikisi Tanri’ymis”

(C1g, 2021b:85).

Stimer mitolojisine gére Gilgamis, yenilmez, gii¢lii, kuvvetli ve acimasiz bir kral
olarak anlatilir. Siimerlerde Uruk kentinin kralidir. Bu bilgiyi, Muazzez ilmiye C1§
da vermektedir. Su satirlarda goriilmektedir; “Gilgames, Giliney Mezopotamya’da
bulunan Uruk sehir beyliginin krali. Bu sehir Tufan’dan sonra yeniden var olan bes
sehirden biri” (C1g, 2021b:85). Uruk kenti, hem mitolojide hem de Stimer tarihinde
karsimiza ¢ikmakta olan bir sehirdir. Bu kent, dogal giizellikleri, biiytkligi ve

bereketiyle anilir.

Kutlu, 6zellikle Kadin Destani romaninda bu kentin varligindan ve Sneminden
siklikla bahseder. Kitabin ana konusunda Gilgamis hakkinda pek c¢ok boliimde
bilgiler verilir. Bunlar roman kahramani olarak karsimiza ¢ikan Gilgamis’tir. Ancak
bu kitaptaki karakterlerin biitiin hepsi Siimer mitolojisindeki varliklardir ve

mitolojideki varliklarinin, 6zelliklerinin kitapta da vuku buldugu goriiliir.

“Gilgames geldi. Laneti talihin... URUK f{istiindeki siiregen kasirga.
... Oliim herkese gelecek Gilgames,

Annenin Tanriga olmasi neyi degistirir?

... Kime yazild1 bunca siir, bunca destan, hangi Tanriya sunuldu?

Hele bir kral i¢in? Sen teksin Gilgames, bunu Tanrilar bile elinden alamaz.” (KD, s.25).

Roman igerisindeki bu satirlardan aslinda burada Gilgames hakkinda soylenilen
bilgilerin gerceklikle baglantili oldugu goriiliir. Gilgames’1n kral oldugu ve annesinin
Tanriga oldugu ve destanlara konu olacak bir yasami oldugu buradaki satirlardan

anlasilir. Ilerleyen sayfalarda da Gilgames hakkinda bilgiler verildigi goriiliir.

“Ugursuzluk Gilgames soyundandir: Giinahlarini biitiin kent 6diiyor simdi.
Ona vurgundu otuz bin kisi ve minnettard biitiin halk.

Ve ben; URUK un Basrahibesi, Gilgames soyundanim biraz... Disiligimi kulland1 ¢ok
eskiden.
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Bilmedigi ogludur Basrahip ve kanimin kanina katismasidir: Tiksindigim.

... Gilgames’in erbezinden kopmusta canima tutunmustu” (KD, s.30).

Yazar, Gilgames hakkinda bilgiler verirken aslinda onun kadinlar {izerinde hak talep
eden tiim erkekler adina bir sembol olarak kullanilir. Sadece kadini cinsel bir obje
olarak goren ve onun cinselliginden daimi olarak faydalanan erkeklere gonderme
yapilir. Mitolojik zamanlardan giiniimiize kadar gelmis olan bu anlayis ve daima
insanlar arasindaki tstiinliik kavgasi, Kadin Destani isimli romanda mitolojik
kahramanlar {izerinden verilir. Giinlimiiziin yansimasini mitolojik zamanda da
gorerek bu diislincenin, bu diizenin aslinda insanin kdkeninde ve mayasinda var

oldugu bizlere gosterilir.
4.2.5 Perseus

Yunan mitolojisinde yer alan Perseus, Zeus ve Danae’nin ¢ocuklari olarak goriiliir.
Zeus ve Danae’nin oglu yar1 tanr1 vasfina sahip Perseus, mitolojide dnemli bir efsane
olarak yer alan Perseus Efsanesinin ana karakteridir. Perseus efsanesi, mitolojide ve
sanat diinyasinda sik¢a kullanilan ve Onem gosterilen bir efsanedir (Necatigil,

2017:110).

Perseus’un hikayesinin anlatildigi metinlerde, diinyaya gelmeden ©nce dedesi
tarafindan korkulan ve diinyaya gelmesi engellenen bir ¢gocuk oldugu goriiliir. Cilinkii
dedesi Argos Krali Akrisios, kahinler tarafindan edindigi bilgiye gore, torunu
tarafindan oOldiiriilerek hayata veda edecegini 6grenir. Bunun iizerine hi¢bir zaman
torunu olmamasi i¢in giizel kiz1 Danae’yi, sozliikteki bazi bilgilere gore demirden
veyahut tunctan ¢evrili bir odaya kapatir. Ancak, tanr1 Zeus altin yagmurlar seklinde
yagarak igeri girerek Danae’yi hamile birakir. Danae’nin tanr1 Zeus’tan Perseus
adinda bir erkek ¢ocugu olur. Dedesi Argos Krali Akrisios, ¢ocugun aglama sesini
duyar ve torununun Zeus’tan olduguna inanmayarak kizini ve torununu bir sandiga
kapatir ve denize birakir. Zeus’unda yardimiyla sandik Seriphos adalarina ulasir
(Oztiirk, 2016). Burada, Kral Polydektes, giizel kadin Danae’ye asik olur. Ancak
oglu Perseus, bu evliligin olmasimi istemez ve engel olur. Bunun {izerine Kral
Polydektes Persus’u Gorgonlardan Medusa’nin basin1  getirmesi i¢in yollar

(Necatigil, 2017:109).
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Perseus efsanesinin asil baglangici olan ve sanat eserlerine de konu olan kismi burada
baslar. Perseus, Graeae kardeslerin yaninda gider ve tek disleri ile tek gdzlerini
alarak onlar1 yardim etmeye zorlar. Tek goz ve tek disle kalan Graeae kardesler,
Perseus’u su perilerinin yanma gonderir. Periler Perseus’a sihirli esyalar verir.
Perilerden sihirli esyalar1 alarak yoluna devam eden Perseus, Hermes’ten orak ve
Athena’dan da bir ayna alir. Gorgo Medusa’y1 yenmek hi¢ kolay degildir. Ozellikle
Medusa’nin yilan sagli bagina bakanin tasa donlismesinden dolay1 ¢ok riskli bir ise
girisen Perseus, bu esyalarin yardimi ile Gorgo Medusa’y1 yener ve kafasini keserek
bir cuvala koyar. Ozellikle Athena’nin verdigi ayna sayesinde Medusa’ya bakmadan
onun kafasini keser. Donlis yolunda ise deniz kenarinda bir kayaya zincirli olarak
gordiigii gilizel kiz Andromeda’ya asik olur. Deniz canavarindan Andromeda’yi
kurtarir ve babasinin izni ile Andromeda ile evlenir. Perseus, annesi Danae’nin
yanina doner ve Kral Polydektes’i Medusa’nin basi ile tasa cevirir. Polydektes
oldiikten sonra kralligi Perseus’a vermek isteyenlerden de kralligi almaz (Oztiirk,

2016).

Medusa’nin basini kesme kahramanhg: ile biitiin hikayelere konu olan Perseus
efsanesi bu sekilde karsimiza ¢ikar. Daha sonra efsanenin devaminda ise kahinlerin
sOyledikleri gergeklesir ve Perseus yanliglikla bir kaza sonucu dedesi Argos Krali
Akrisios’u Oldiiriir. Sanat eserlerine, hikayelere, tablolara konu olan Perseus’un

mitolojideki efsanesi bu sekildedir (Necatigil, 2017:110).

Yazar Ayla Kutlu, Ates Ustiinde Yiiriimek isimli eserinde Perseus’un efsanesine
gonderme yaparak yer verir. Roman karakteri Sitha’nin hikayesi lizerinden gonderme

yaptig1 Perseus efsanesindeki olaylarin yansimalar1 kendi i¢ diinyasinda goriiliir.

“Annesi, goziinii zaman zaman almamis, hep oglu i¢in kullanmisti. Sonra, Slim
geldiginde, Siiha korliigii bir kez daha kabullenmek zorunda kalmisti. Oliim, Perseus’un
yaptig1 gibi, gozii almis ve kagmisti.

O giinlerde Sungur yaninda olmasaydi, bugiin yasiyor olmazdi Siiha. Caresiz ve
umutsuz bir yeni korliige yuvarlanmisgti.” (AUY, $.103).
Romanda mitolojiye dair efsaneler ve karakterler konu edilir. Burada Perseus’un
efsanesinde Medusa’nin basimni kesmek i¢in c¢iktigi zorlu yolculukta Graea

kardeslerden tek gozlerini almasi kismina gonderme yapilir. Perseus, Medusa’y1



68

yenmek ve yasamak icin bunu yapmak zorunda kalarak gozii alip kacar. Sitha’nin

gozleri, annesinin 6liimii sonucunda Siitha’dan gider.

Roman igerisinde zaten Sitha’nin gézlerinin gormedigi bilinir. Annesinin gozlerinin
varlig1 onun i¢in yasami kolaylastirir. Annesinin gozleri, Sitha’nin gézleri olmustur.
Annesinin 6limii ile de artik Sitha’nin gozleri geri gelmemek iizere gider. Tipki
Perseus’un yaptigi gibi, 6liim de Siitha’nin gézlerini almis ve kagmistir. Aslinda 6liim
ile Perseus benzetmesi kurularak, 6liimiin ac1 tarafinin bir kayba yol actig1 iizerinde
durulur. Oliim, bir kayiptir ama bu kayip &len kisinin varlign degil, o varligm

sagladig faydanin kaybidir. Sitha’nin kaybi da bu faydanin yok olmasidir.
4.2.6 Polyphemos

Polyphemos, Yunan mitolojisinde Odysseia’ya konu olan bir efsanenin
kahramanidir. Kyklop ailesinden olan tek gozlii bir yaratiktir. Bir anlatima gore tanri
Poseidon ve su perisi Thoosa’nin kyklop olan ogullaridir (Oztiirk, 2016). Odysseus
ile gecirdigi miicadele ile bilinir. Polyphemos, Odysseus tarafindan biiyiik bir
maglubiyete ugramis ve mitolojik efsanelere konu olmustur. Tanr1 Poseidon, oglu
Polyphemos’un tek goziinii de kor ettigi icin Odysseus’a kin tutar. Bu efsanenin ve
olaylarin igeriginde bir giin Odysseus arkadaslariyla birlikte bir magaraya siginir. Bu
magara tepegdz Polphemos’un magarasidir. Burada kalirlar ama gece oldugunda
Polphemos magaranin kapisina devasa biiyiikliikte bir kaya pargasi koyar.
Polphemos onlarin bir daha disar1 ¢ikmalarina izin vermez. Polyphemos, her aksam,
Odysseus’un arkadaslarindan birkagini yer. Buradan ¢ikis yolu bulamayan Odysseus
bir plan yapar. Odysseus, kendisini Polphemos’a Yunanca “Outis (hi¢ kimse)”
adinda tanitir. Planinin bir pargasi olarak bir dal par¢asinin ucunu sivri hale getirir.
Aksam olunca Polphemos magaraya gelince ona bir sarap ikram eder ve sarhos olup
yigilmasint saglar. Sonra yaptifi dal pargasinin sivri ucunu atese tutarak
Polphemos’un goziine batirir ve onu kor eder. Sabah oldugunda kalan arkadaslar ile
birlikte Polphemos, disari ¢ikmak i¢in magaranin kapisindan agir tasi kaldirinca
kagarlar. Polphemos, kykloplardan yardim ister. Ancak ona bunu kimin yaptiginm
sorduklarinda “hi¢ kimse” cevabini alirlar ve Polphemos’a yardim etmezler.

Odysseus, arkadaslari ile teknelerine binip kacarlarken Polphemos’a seslenirler ve
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bunu ona kimin yaptig1 hakkinda “ben Odysseus, seni kor eden” cevabini alir. Bunun
tizerine Polphemos, babasi Poseidon’dan yardim ister. Tanr1 Poseidon artik ilelebet

oglunun intikami i¢in Odysseus’a denizlerde rahatlik vermez (Erhat, 2021:251).

Kutlu, Ates Ustiinde Yiiriimek isimli eserinde, baskarakter Siiha’nin intihar aninda
Polphemos’un efsanesine gonderme yapar. Siitha’nin intihari ve intihar anindaki

diisiinceleri yoluyla bu efsaneye vurgu yapildigi goriiliir.

“Uyurken gozlerini kapatiyor muydu, yoksa kapatmadan m1 uyuyordu bunu bilmiyordu.
Kendi kendisiyle sakalagmak i¢in yiiksek sesle soylendi:

“Odysseus’a yenilen Polyphemos uyuyor...”

Simdi artik 8liiyorum.” (AUY, s.129).

Siiha, kendisini Polphmeos ve ablasi Zinnur'u da Odysseus gibi diisiinerek bu
efsaneye vurgu yapar. Roman boyunca Siitha’nin kendi hayatini mitolojik hikayelerle
yani mitolojik diinya ile benzestirdigi goriiliir. Yazar, Siiha’nin biitiin yagsamin1 adeta
mitolojik bir diinya icerisinde kurgular. Siitha’nin ablasi Zinnur’u Odysseus ve
kendisini Polyphemos gibi gérmesinin nedeni ise, kendi korliigiiniin ablas1 Zinnur’un
yiiziinden oldugu gerekgesidir. Ablast Zinnur, kiigiikliiklerinde Siiha ile oyun
oynarken ona istemeden zarar verir. Bisiklete binen Sitha’nin ¢ok hizli geldigini
gordiigli halde onu durdurmak i¢in Oniine geger ancak bunun koétii sonuglanacagini
bilmez. Bu olayin sonucunda bisikletle birlikte yuvarlanan Sitha’nin goziine
bisikletin mili girer ve bir daha gérme yetisi geri gelmez. Zinnur, Sitha’nin kiilrengi
bir diinyada yasamasina sebep olur. Siiha, bu diisiincesini hep tasisa da Zinnur’a

kars1 bu diislincelerini dile getirmez.

Romanin igerigindeki bu olaydan hareketle, Polphemos efsanesine génderme yapilir.
Zinnur tipki Odysseus’un Polyphmeos’u korliige mahkiim etmesi gibi Siiha’yi
korliige, o kiilrengi diinyaya mahkiim etmistir. Siiha’nin kendi i¢ diinyasinda yani
onun mitolojik diinyasinda Ziinnur’un karsiligt Odysseus’dur. Burada asil
gonderilme yapilan durumsa, bu efsanenin sonucunda Tanr1 Poseidon oglunu kor
eden Odysseus’a karst kinle doluyken Sitha’nin ve Zinnur’un annesi de kendi kizi
olan Zinnur’a kardesinin korliigiine sebep oldugu icin 6ftke duymaktadir. Burada

benzerligin yaninda capraz bir paralellik goriiliir. Kutlu, mitolojik unsurla c¢apraz



70

paralelligi vererek aslinda Siiha’nin kendi diinyasindaki capraz ve karisik duygu

durumunu da ifade eder.

4.2.7 Zuisudra

Stimer mitlerinde karsimiza ¢ikan Zuisudra, Tufan mitinin ana kahramani olarak
goriiliir. Dini kitaplardan Tevrat’ta Nuh’un karsilig1 olarak bilinir. Zuisudra, i¢inde
tanr1 korkusu tasiyan, rilya ve fal yoluyla tanrilardan haber alan, dindar bir kisi olarak

bilinir (C1g, 2021a:163).

Mitte gegen olaylardan Gtiirii onun tanrilar tarafindan yeryiiziine hi¢ ¢ikmamasi
kosulu ile sonsuz yasam verdikleri bilinir. Zuisudra’nin sonsuz yasam verilen kral
olarak goriildiigii ve tarihteki bilinen en iinlii kral olan Gilgamis’inda onun soyundan
geldigi varsayilir. Gilgamis destaninda da yer alan Zuisudra, Gilgamis’a ve dolayisi
ile insanlara sonsuz yasamin giizel olmadigin1 ve 6zenilecek bir yasam olmadigini

anlattig1 bilinir (Kutlu, 2004:242)

Tezin ilerleyen bolimlerinde “Tufan” olayma yer verileceginden dolayi,
Zuisudra’nin tufan mitinde gegen hikayesi ayrintili bir sekilde o bdliimde ele

alinacaktir.

Kutlu, Mekruh Kadinlar Mezarligi ve Kadin Destan1 eserlerinde Zuisudra’dan
bahseder. Mekruh Kadinlar Mezarliginda Zuisudra’yr sembol olarak kullanmasi,
tufan mitine gonderme yapmak amaciyla olur. Kadin Destan1 romaninda ise,
Zuisudra bir karakter olarak geg¢mektedir. Kutlu, mitolojideki bilinen hikayesi ve
tanimi ile romanda yer verir. Roman igerisindeki kurmaca varligi ile mitlerdeki

varlig1 birbiri ile uyum igerisindedir.
“Tanrilardan kendisine 6liimsiizliik vermelerini isteyecek,
Binlerce URUK gencibni 6liime yolladigin1 unutup,

Oliimii kendi gercegi olarak duyacakti ilk kez.

.... ZUISUDRAy1 arad1 bundan sonra.
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Sonsuz yagami istiyordu. Sonsuz yasami paylasmak: Tanrilarla.

Ve yenildi. Yenilmesi gerekliydi...” (MKM, 5.178,179).

Romanda bagkarakter Nippukir’in agzindan Gilgamis’in distiigii durumlar anlatilir.
Gilgamig’in yasadiklar1 karsisinda, elestirel bir dille onun 6lmek istememesi ve
sonsuz yagami aradigindan bahsedilir. Nippukir, Gilgamis’a 6fkelidir ve onun asla ve
asla sonsuz yasama kavusmasiniz istemez. Onu azgin erkekliginden, Uruk halkina
kars1 acimasiz bir kral oldugundan dolay1 ve kendisi ile zorla beraber oldugu igin
sevmez ve Ofke duyar. Burada Gilgamis’in Zuisudrayr aramasini elestirel bir dille
anlatir. Zuisudra, tanrilardan sonsuz yasam hakkini almig ve 6limsiizliigli bulmustur.
Gilgamis da tipki Zuisudra gibi 6liimsiizliige kavusmak ister. Yeralt: lilkesine gitmek
istemez ve Oliimden kagar. Kutlu, burada Gilgamis destanina génderme yapmak
amaci ile semboller kullanir. Zuisudra ile Gilgamig’in destana konu olan hikayesi
gercektir. “ZUISUDRA, biiyiik tufandan kurtulan &liimsiiz krald.” (s.209).
climlesinden roman igerisinde de gergeklige uygun olarak okuyucuya verildigi

goriliir. Tufan mitindeki Zuisudra’y1 mite uygun olarak eserinde yer verir.

... Tohumu 6liimlii yaratilmisti insanoglunun, dyle kalacakt.
... Iste buydu biitiin gergek...

ZUISUDRA 'nin anlatacag gercek de buydu yalniz.
Beklemesin Basrahibe,

Oliimii kabullenmeli insanlar.” (KD, s.211).

Yazar, Gilgamis iizerinden insanligin kavgasini yansitir. Gilgamis, tim insanlarin
semboliidiir. Insanlar bu diinyada 6liimsiizliigii isteyen ve onun icin varlarini
yoklarin1 verebilecek giictedirler. Diinya lizerindeki doyumsuzluk ve hirs bunun en
biiyiik kanitidir. Burada Zuisudra sembolii ile insanligin varolusundan bu yana her
daim bunu istediklerini gosterir. Sonsuz yasam istegi insanoglunun mayasinda,
yaratilisinda vardir. Tanrilara 6zenen insanoglu, doyumsuzlugun doruk noktasina
ulagir. Toplum igerisinde yasanan sikintilarin tek nedeni doyumsuzlugun getirmis
oldugu hirstir. Kutlu, romaninin her boliimiinde bunu semboller yoluyla okuyucuya

aktarir.



72

4.3 Mitolojik Varhklar

Mitolojide ve Kutlu’nun incelenen eserlerinde karsimiza mitolojik varliklar ¢ikar.
Her varlik, tasidig1 6zellik ve anlam sebebi ile birbirinden ayrilmaktadir. Mitlerin
igerisinde yer alan bu varliklarin 6nemi, tanrilarla ve kahramanlarla ilgili olan
baglantilar1 ile alakalidir. Kutlu’nun eserleri igerisinde tespit edilen varliklar,
mitolojideki anlamlar1 ile yer almaktadir. Bu varliklar; canavar, yaratik, dev,

olaganiistii varliklar ve kozmik varliklar seklinde goriliir.

4.3.1 Kozmik Varliklar

Diinyanin daha genel olarak ise evrenin yaratilisi, bu evrende yasayan biitiin canlilar
etkileyen bir durumdur. Insanoglu gegmisten bugiine kadar bu soruya cevap arar. Bu
sorunun cevabl zaman zaman bazi bilim insanlar tarafindan farkli gerekcelerle ve
kanitlarla degisik yorumlar ile agiklanir. Insanoglu ise, bunun arkasindaki giiciin ilahi
bir gii¢ yani yaraticiya ait oldugu diistincesi ile hayata devam eder. Bu diistince tipki
giiniimiiz insanin bilincinde yer alirken bundan asirlar 6nce yasamis biitiin insanlarin

kafasinda olan bir soru isaretidir.

Genel olarak bir yorum yapilacak olursa mitoloji, insanligin hatta evrenin yaratimina
dair bilgiler verir. Bu yaratim, bize tanrilar, tanrigalar, yaratiklar, destanlar, mitoslar
ve bunlarin ¢ergevesinde gelisen mitoloji ilimi ile su ana ulasir. Mitolojik anlatilara
baktigimizda ise her yaratimin farkli bir sekilde isimlendirilerek bugiine aktarildigi
goriliir. Bu kisimda, incelenen eserlerde karsimiza ¢ikan mitolojik unsurlardan

kozmik varliklar ele alinir.

4.3.1.1 Gaia

Gaia, tanri/tanriga bashigi altinda ve burada kozmik varliklar basligi altinda da ele
alinacaktir. Ciinkii; Yunan mitolojisinde en eski, ilk tanrica oldugu bilinmektedir
(Necatigil, 2017:50). Ayrica, evrenin yaratilisinda ilk olusan pargadir. Gaia, bazi
metinlerde toprak ya da diinya olarak da goriilmektedir. Gaia, biitiin varliklarin

kaynaginda bulunan unsurdur. Gaia, Hesiodos’un Theogonia’sinda diinyayi, yeri,
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evrensel bir 6ge olarak topragi simgeler. Bir tanridan ¢ok kozmik bir varliktir (Erhat,

2021:115). Bu nedenle Gaia, bu baglik altinda da incelenecektir.

Kutlu, Ates Ustiinde Yiiriimek isimli romaninda, romanin baskisisi Siiha {izerinden,

onun hayal ve diislince diinyasi yoluyla Gaia’dan bahsetmektedir.

“Tanrilardi, filozoflardi, 6gretmenlerdi, sinif arkadaslari, sokak giiriiltiileri, 6grendigi
her sey, duygulari; 6zellikle nefret, babasina yonelmis olan nefret, cinsel istekleri,
annesine duydugu sevgi, sevginin dogusuna neden olan seyler: Tiim evren, kozmos
yani; kendi icindeki mikro kozmos, giizellik duygusu ve bilinci, miizik ve hatta
bitmeyecek hastalik Pragmatizm...

Labirent siiriip gidiyordu, o da her adimla adimin geriye veya ileriye dogru atilmast bir
seyi degistirmiyordu daha derinlere daliyor. Gaia'ya dogru gidiyordu.” (AUY, s.88).

Romanda Siiha karakteri, kendi icinde olusturdugu diisiince diinyasinda mitoloji ile
birlikte yasamaktadir. Okudugu mitolojik metinler, mitolojik kahramanlar ve
mitoslar Sitha’nin  hayatinin  sekillenmesine daha dogrusu Sitha’nin  yasami
algilayisina etki etmektedir. Git gide icine kapanan, yalnizlik alemlerinde kendine
mitsel bir diinya yaratir. Aslinda burada Gaia’ya dogru gidiyordu seklindeki
climleden onun evren olarak tasvir edilen Gaia’dan bahsettigi anlasilir. Siiha,
okudugu felsefi ve mitoloji ile ilgili hikayelerin etkisi ile kendi hayal diinyasinda
mitoloji diinyasina gittigini diisiiniir. Kutlu, Stiha’nin hayatinda mitolojik etkilerin
basladiginin gostergesi olarak kullanir. Tipki, evrenin yaratiminda 6nemli bir yeri
oldugu gibi ve varliklarin tiimiiniin kaynaginda bulundugu gibi Siitha’nin kendi igsel
diinyasinda da bulunur. Kutlu, bunu okuyucuya aktarmak i¢in, Sttha’nin mitlerle olan
ilk temasinda Gaia’y1 kullanir. Sitha’nin bundan sonraki siirecte mitolojik bir evrende

yasayacaginin vurgusunu yapar.
4.3.2 Hayvanlar

Insanlar gegmisten giiniimiize kadar dogada hayvanlarla i¢ ige yasayan varliklardr.
Mitoloji insanin ilk olusumunu incelediginden dolay1 tanri, insan ve hayvan
etkilesimlerini de konu edinir. Bu etkilesim edebiyat ve mitoloji i¢erisinde hayvan
mitoslar1 olarak yer alir. Tanrilarla esdeger goriilen hayvanlar oldugu gibi, tanrilarin
sembolii haline gelen hayvanlar da vardir. Hayvan mitoslar1 insanin yagamina dair

bircok bilgi tasimaktadir. Ozellikleri ve farkliliklariyla bazi hayvanlar degerli ve
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onemli goriilerek, mitik zamanlardan giiniimiize kadar degerini korur. Insan
yasaminda bazi hayvanlar mitik hikayeleri sebebiyle énemli goriiliir. Onemli goriilen
hayvanlar mitolojik unsur olarak edebi eserlerde yer alir. Kutlu’nun eserlerinde

mitolojik unsur olarak yer verdigi hayvanlar, asagidaki basliklarda siralanmustir.

4.3.2.1 Kirlangi¢

Kirlangig, Tiirk kiiltiiriinde kutsal ve énemli bir hayvan olarak goriiliir. Kirlangicin
kutsal kus olarak kabul edilmesinin kokeni Tufan olaymna dayanir. Tufan olayi
Stimer, Babil, Altay, Tiirk toplumlarinin mitlerinde ve kutsal kitaplarda yer alir.
Tufan olayinda c¢esitli hayvanlarin kahramanlik vasiflart ve c¢esitli 6zellikler
kazandiklar1 bilinir. Bu hayvanlarin arasinda kirlangic kusu da bulunur. Kirlangi¢
kusunun kuyrugunun catal sekilde kesik olmasinin Tufan hadisesinde olustugu
goriiliir. Kirlangig, tufan olayinda insan soyunu kurtaran ve yasamin devamini
saglayan kus olarak bilinir. Tiirk halk inanislart icerisinde, kirlangicin yuvayu,

bereketi ve sans1 temsil ettigi goriiliir (Oger ve Kose, 2014:165).

Tiirk halk kiiltiiriinde ve ¢esitli boylarda kirlangig ile ilgili birgok efsane anlatilir. Bu
anlatilar arasinda Anadolu’da yaygin olarak bilinen efsaneye gore; Tufan olayinda
Nuh’un gemisi delinir ve gemi su almaya baglar. Geminin su almasini énlemek i¢in
yilan kivrilir ve deligi kapatir. Bunun {izerinde 6diil olarak istedigi canlinin etini
yiyebilecegi miijdelenir. Bunun iizerine yilan, armin biitlin etleri tadip hangisinin en
tatli oldugunu bulmasini soyler. Ar1 en tatl etin insan eti oldugunu anlar ve yilana
sOylemek tizere yola koyulur. Bu durumu goren kirlangi¢ insani ve insan soyunu
kurtarmak i¢in arinin dilini 1sirir. Buna karsilik olarak yilan da kirlangicin kuyrugunu

wsirir (Oger ve Kose, 2014:166).

Kirlangi¢ bu sebeple, Tiirk kiiltiiriinde 6nemli bir yer tutarak ¢esitli inanislara sebep
olur. Kirlangicin edebi eserlerde ve sanatta bir sembol olarak kullanilmasinin bu
inanigtan geldigi gorilir. Kirlangig; kutsalligin, kurtariciligin, bereketin  ve

koruyuculugun sembolii halindedir.
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Mekruh Kadinlar Mezarhig: kitabinda Solgun Bir Sari1 Giil isimli hikayede kirlangig

sembolii kullanilir. Kutlu bu hikayede, kirlangicin kurtarict 6zelligine gonderme

yapar.

“...Aksam oluyor. Batmakta olan giinesin 6niinden kirlangiclar geciyor. Gokyiizli ve
odan kus sesine kesiyor. Kirlangiglar... Kesik kuyruklariyla. ..

Kirlangiglar bir zamanlar obiir kuslar gibi, kuyruklar biitiin kuglardandi. O zamanlar

daha buralar1 bulmamislardi. Yalnizca Sumer iilkesindeydiler.” (MKM, s.157).
Hikaye igerisinde Tugrul, kirlangi¢ sesleri ile eski zamanlari, ¢ok uzak, en eski
zamanlari, insanhi@in ikinci bir yasama kavustugu zamanlart hatirlar. Tugrul,
baglangictan itibaren kendini koksiiz ve yalniz hisseden birisidir. Stirekli olarak eksik
olan ve ondan ¢ok eski zamanlarda eksilen bir seyler oldugunu diisiiniir. Yazar, daha
ilk satirlardan itibaren Tugrul’un eksikligini ve kokstiz hissedigini vurgular. Tugrul,
kirlangiclarin sesini duymasi ve onlar1 gormesiyle hayatinda bir seylerin degistiginin

farkina varir.

Kutlu, burada kirlangi¢ semboliinii, Tugrul’un ge¢misini hatirlamas: ve hayatinin
degismesi yoniinde kullanir. Tipki ¢ok eski zamanlarda olan tufan olayr sonrasi
kirlangi¢ sayesinde insanin yeniden yasama baglamasi gibi Tugrul’'unda hayatinda
yeni bir donemin bagladiginin mesajint verir. Tugrul, eski koklerini ve anilarimi
hatirladikca bugiinkii diisiince diinyas1 ve yasami degisir. Hatirlayamadigr ve
anlamlandiramadig1 amnilari, anlam kazanir. Tugrul da kirlangic semboliiniin
mitolojideki anlami gibi, ge¢misini hatirlamasi ile yasama tekrar tutunur. Kirlangic
sesleri, mitolojik bir sembol olarak kullanilir. Bu sesler, Tugrul’un ge¢misini ve

koklerini hatirlamasina sebep olur.

4.3.2.2 Kugu

Kugu, Yunan ve Tiirk mitolojisinde Onemli bir yere sahip olan hayvandir.
Hakkindaki mitler ve tasvirlerle, diger hayvanlardan ayr tutulur. Birgok mitolojide
ortak olarak “giizelligin ve safligin” sembolii halindedir. Ozellikle “safligm,
temizligin ve disiligin” sembolii halinde goriilen Kugu, su ile iligkili olmas1 sebebiyle

de bu anlamlar kazanir.
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Tiirk ve Mogol mitoloji ve kiiltlirlerinde, 6zellikle kaz ve kugu, “yol gdosterici ve
koruyucu” olarak geger. Hikayelerde genellikle, gen¢ kiz imgesi olarak kullanildigi
goriliir. Boyle goriilmesinin sebebi ise, antik Kugu golii efsanesi ile iliskilidir.
Efsaneye gore, golin kenarindan gecen bir adam, c¢iplak kadinlarin golde
yikandiklarin1 goriir. G6liin iginde yikanan kadinlardan birinin kiyafetlerini alir.
Diger kadinlar ugup gittigi halde, kiyafetleri olmayan kadin o adamla kalir ve onunla
evlenerek c¢ocuklar diinyaya getirir. Efsanedeki inanca gore ise, bir giin kadin

kiyafetlerini bulacak ve tekrar kugu olacaktir (Bonnefoy, 2000:378-379).

Kugu’'nun, Semboller ve Isaretler kitabinda ise, “giizellik ve saflik” simgesi olarak
gectigi goriliir. “Bir Glines kusu olarak 151k ve Apollo’yla iliskilidir. Hayat boyu

ayni1 esle kalmasi onu sadakat sembolii haline getirmistir” (Wilkinson, 2021:58).

Kugu'nun kadmlik ve disilikle bagdastirilmasi diger mitlerde de goriilmektedir.
Yunan mitolojisinde de Kugu, giizel bir kadin ve disilikle sembollestirilir. Yunan
mitolojisindeki bu konu ile ilgili birka¢ efsane vardir. Bunlardan birisi, Leda ve
Zeus’un birlesimidir. Zeus, Leda’ya asik olur ve Leda’nin yanina Kugu bigimine
girerek gelir. Kugu bigimdeyken Leda’y1 bastan ¢ikartir ve onunla birlikte olur
(Gezgin, 2007).

Kugu, sekil itibari ile beyazligi, temizligi ve giizelligi ile kadinlik ve disilikle sembol
haline gelmektedir. Hemen hemen her milletin mitolojilerinde ayn1 anlamlara sahip
oldugu goriiliir. Mitlerde yer alan efsaneler itibari ile edebi eserler de konu edinilir.
Kutlu, Kugu motifini kullanarak, hem mitolojik bir unsur hem de halk arasindaki
anlamina vurgu yapar. Ates Ustiinde Yiiriimek isimli romaninda Kugu’ya su satirlarda
yer verir: “Kendi Graias1 gencti, dalgali, omuzlarin1 asip beline varan 1s1kl1 saglari
vardi. Gévdesi, mitolojinin Graialar1 gibi kugu govdesiydi” (AUY, 103). Kutlu’nun
anne ve kugu benzetmesi, kugunun “disilik, saflik ve giizellik” simgesi olarak
kullanilmas1 sebebiyledir. Siiha, hayatindaki onu seven tek kadin olarak annesini
goriir. Bu durumda zaman zaman eril bir kimlikle annesine baktig1 i¢in annesini,
annelik vasfindan ziyade disi bir karakter olarak da gormektedir. Romanin ilerleyen
sayfalarinda, Stiha’nin kendi diinyasinda cinsellige dair higbir bilgisinin olmadig:

goriliir. Siiha, sadece iggiidiisel olarak erilligi hisseder. Ayni zamanda Siiha,
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annesini essiz bir sekilde giizel ve saf goriir. Onun i¢in bu hayattaki en giizel kadin
annesidir. Annesi ve babasi arasinda yasanan sikintilar da annesini her zaman saf ve
tertemiz goriir. Babasinin annesini aldatmasi, annesinin ne kadar da temiz oldugunun
ve saf duygular tasidigimin gostergesi halindedir. Kutlu'nun Kugu semboliinii
kullanarak bu durumlara ¢agrisimda bulundugu gériiliir. Kugu benzetmesi, sadece bir
benzetme olarak kalmaz, olaylar ve durumlar karsisinda Sitha’nin goéziinden
annesinin nasil goriindiigiine dair bilgiler vermesi agisindan da 6nemlidir. Kutlu’nun,

mitolojiyi semboller dahilinde eserinde kullandiginin gdstergesidir.

4.3.2.3 Yilan

Yilan, bir¢ok toplumda farkli anlamlar tasiyan bir hayvan olarak goriiliir. Yilan
hakkinda birbirinden farkli birgok efsane goriilir. Hemen hemen her toplumun
mitolojisinde yer alir. Yilanlarin deri degistirme 6zellikleri 6liimstizliikle, yuvalarinin
toprak altinda olmasi ve siirlinerek ilerlemeleri ise Oteki diinya ile

ozdeslestirilmelerine neden oldugu bilinir (Oztiirk, 2016:1231).

Goriinlis bakimindan sogukluk tasiyan yilanin diger hayvanlardan farkl olarak zehir
tasimasi, halk arasinda ona saygi duyulmasini ve ondan korkulmasini saglar. Yilanin
yasam alanmin yeralti ve yeryiizii arasinda olmasi, yilanin kendi igerisinde tasidigi
zithik olarak goriiliir. Yilan bu bakimdan hem kotiiliigii hem de iyiligi temsil eder.
Kaotiiliik tarafi yer altinda yasamasindan dolayr 6liimle baglantis1 oldugu inancidir.
Iyilik tarafi ise, yer yeryiiziinde yasamasi ve derisini degistirmesinden otiirii
dogurganligi temsil etmesi olarak goriiliir. Cok eski zamanlardan beri insanlarin
yasaminda biiyiik oranda 6nemli yer tutan bir sembol haline gelir (Sivri ve Akbaba,
2018).

Yilanin sembolik anlamlarina bakildiginda, kuyrugunu agzina alarak helezonik
sekilde yatisindan hayat ve kipirdanis; bahar mevsiminde yeryliziine ¢ikarak deri
degistirmesinden iireme; birbirini yutmaya c¢alisan iki yilanin da ticaret sembolil

olarak kabul gordiigii bilinir (Biray, 2013:96).

Tarihin ve mitolojinin en eski destanlar1 arasinda olan Gilgamig Destaninda da

yilanin varligr goriliir. Gilgamis’t kandirarak gencglik verdigi soylenen otu onun
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elinden ¢alarak, biiylik {liziintii yasamasina sebep oldugu bilinir. Yilanin bu otu
calmas1 sonucunda deri degistirir ve genglesir. Bu mitte ise yilanin bir seytan olarak

tasvir edildigi goriiliir (Sivri ve Akbaba, 2018:60).

Yilan, insanligin yeniden dogusu olarak bilinen Tufan olayinda da goriiliir. Her
hayvanin farkli anlamlar tasiyarak ozellik kazandigi bu olayda yilan, Hz, Nuh
tarafindan ddiillendirilen hayvan olur (Oger ve Kése, 2014:165).

Yilanin sembolik anlamlarindan yola ¢ikarak Mekruh Kadinlar Mezarligi isimli

hikaye kitabinda, ele alinis1 su sekilde goriiliir:

“Kimse —Eski Cag Tanrilar1 dahil- yonettikleri seylerin timden yok olmasina izin
veremez. Yasamin taniklarini, yasami sanata donistiirenleri birakirlar. Yasami
stirdiirebilen herkes o yiizden az ¢ok sanatcidir. Kor yilanlar ise yasamin tufanda yok
olan, islev yitirmis canlilaridir.” (MKM, s.145).
Yilanlar ve Yildizlar isimli bu hikdyede, yilan sembolii Tufan olay1 ile verilir.
Yilanlarin korliigii onlarin islevsizligine sebep olur. Yilan liremeyi ve yeniligi temsil

etmesine karsin, kor yilanlarin yok olusu ve islevsizligi temsil ettiginin vurgusu

yapilir.

“Yilan geldi, Gilgames’ten yasami kapan yilan.
Sonsuz yagamini dnemsemiyordu.

Gilgames’e inanmadig i¢in kapmist1 yasam bitkisini.
Giiciinii insanliga vermezdi Gilgames.” (KD, 5.211)

Kadin Destant romaninda da yilan semboliiniin kullanildig1 goériiliir. Gilgamis ve
yilan efsanesine gonderme yapilir. Kutlu, yilanin deri degistirip yenilenmesine sebep
olan o genglik otunu aldig1 mite vurgu yapar. Efsaneye gore, genclik bitkisini arayan
Gilgamis, onu Uruk halkinin yaslilar i¢in aradigini sdyler ancak yilan bunun yalan
oldugunu ve onun sonsuz yasami aradigmi bilir. Yilanin sonsuz yasami
onemsemedigi vurgusu ile Gilgamis’in giiciinii insanliga vermeyecek olusu arasinda
zithk kurarak, yilanin insanlara sifa verme niteligi vurgulanir. Yilanin sembolik

anlamlar1 arasinda, sifa verdigi, dagittig1 inanci vardir. Bu nedenle bu sembolik
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anlami kullanilmistir. Yilanin bencilce bir diisiincesinin olmadigi goriiliir. Kutlu,

yilani, sifa vericiligi ile 6ne ¢ikarir.

4.3.3 Yaratiklar

Mitolojide yaratiklar, ¢esitli sekillerde goriilmektedir. Varliklarina ve o6zelliklerine
gore adlandirilan yaratiklar, gergekte olmayan ancak mitlerde ve hikayelerde yer
edinen unsurlardir. Yaratiklar, insanin hayal iirlinii olarak, diisiince diinyasinda
olusturdugu olaganiistii varliklardir. Insan, olaganiistii durumlar ve olaylar karsisinda
anlamlandiramadigr durumlar1 bazi varliklar ile yorumlar. Somut olarak gergek
hayatta var olmayan bu yaratiklar, irkiitiicii ve olaganiistii Ozelliklere sahip

varliklardir.

Kutlu'nun, mitlerde gecen yaratiklardan bazilarini, eserlerinde kullandig1 tespit
edilmistir. Bu yaratiklar, mitolojik tanimlamalarina goére ayirt edilerek basliklar

halinde asagida verilmektedir.

4.3.3.1 Anka kusu

Anka Kusu, Simurg ve Ziimriidilanka gibi en bilinen isimleri karsimiza ¢ikan ve
inanisa gore kiillerinden yeniden dogan bir kustur. Gergekligi konusunda net bir bilgi
olmamakla birlikte halk inamislari, mitolojik hikayeler, efsane ve masallarda
karsimiza ¢ikmaktadir. Anka Kusu’nun ismi her kiiltiirde ve her millette farkl
sekilde ortaya ¢iksa da, anlatilanlar lizerinden yola ¢ikilarak ayni kus oldugu ve ayni
ozelliklere sahip oldugu goriilmektedir. Anka Kusu’nun yuvasi, yasadigi yer
genellikle yiice ve kutsal goriilen bir dagin etekleri ya da arkasidir. Anka buralarda
yasamaktadir. Dig goriinlis olarak, glindelik hayatta bilinen ve goriilen kuslar gibi

degildir.

Efsanelere, mitlere konu olan kusun en belirgin 6zellikleri arasinda olan ve onu diger
kuslardan ayirip 6zel ve essiz yapan ise kimse tarafindan goriilmemis olmasi ve
kendisinde yaraticinin giiciinii barindirdig1 diistincesidir. Bir rivayete gore Anka
Kusu, biitiin kuslardan 6zellikler tasir. Bu kuslarin sayis1 otuzdur. Otuz kustan, otuz

ayr Ozellik ve otuz ayri renk almistir. Anka Kusuna, “Simurg” isminin verilmesinin
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sebebi olarak, otuz kustan otuz ayr1 6zellik almasi goriilir. Bir diger ismi olan
“Zumridiianka” olarak adlandirilmasinin nedeni ise, yesilin her tonunu tasiyan bir

renge sahip oldugu i¢indir (Yildirim ve Arisoy, 2021:36).

Bonnefoy’un Mitolojiler Sozliigii, isimli eserinde Anka Kusunun ¢ok giiclii oldugu
ve gilinesle es giizellikte oldugu tasvir edilir. 1700 yilik bir 6miirden sonra yeniden
dirilmek i¢in kendini atese attig1 ve kiillerinden yeniden dogdugu belirtilmektedir.
Ayrica yiiziiniin insan yiiziine benzedigi ve her hayvandan izler tasidigi anlatilir
(Bonnefoy, 2000:95).

Sen de Gitme Triyandafilis isimli hikaye kitabinin igerisindeki Altin hikayesinde
gecen Anka Kusu, gercek anlami ve Ozelligi ile eserde verilir. Hikdyenin genel
konusu igerisinde yasl bir annenin, evladi ve gelini tarafindan istenmeyisi goriiliir.
Yash kadinin basindan gegen olaylar geriye doniis ve biling akisi teknigi ile
okuyucuya verilir. Yasl kadinin aslinda yasamak igin bir nedeninin kalmadigin1 ama
tim yasami boyunca yine de miicadele verdigi goriiliir. Torunu tarafindan Nine
olarak adlandirilan yash kadin i¢in torunu bir giines gibi hayatina dolar. Yalniz
kaldiginda torunun destegini goérerek ve onun kiymetini bilerek ona altin
giilimsemesi ile giilimsemektedir. Nine, o kadar halsiz ve bitkin bir haldedir ki artik
diinyadaki zamaninin sonuna geldiginin farkindadir. Yazar, torunun goziinden nineyi
anlatirken onun uykudan uyanis halini tipki bir Anka Kusuna benzetmektedir. Cilinkii
Ninenin uykusu tipki bir 6liim kadar derin, giizel ve hiiziinliidiir. Nine her uyanisinda
etraft aydinlaniyor sanki kiillerinden yeniden doguyor ve yeniden yasama bagliyor
diisiincesinin tasviri ile Anka Kusu arasinda baglanti kurulmaktadir. Kitapta, yazar

tarafindan verilen bu durum hikayenin su satirlarinda karsimiza ¢ikmaktadir:

“Bazen onun yasadigindan kusku duydugu gercek. Oliip 6liip geri doniiyor
yasama. Masallardaki ankakusu o. Oliiyor, kiillerinden yeniden doguyor.
Uykusu o6liim gibi, Uykudan yeni dogmus bir bebegin dalginligiyla uyaniyor”
(SGT, s.75).
Anka Kusu olarak benzetilen kisinin kadin olmasi da, yazar tarafindan okuyucuya
verilmek istenen bir mesajdir. Bilinmelidir ki ancak ve ancak bir kadin tekrar

kiillerinden yeniden dogar. Acilara ve yasama gogiis geren kadinlar, yasadiklari

karsisinda tipki Anka Kusu gibi kiillerinden yeniden dogarak eskisi gibi giiclii ve



81

giizel bir sekilde yasama devam eder. Hikdye icerisinde gec¢miste yasadiklari
karsisinda da dimdik durmus ve acilara meydan okumus bir kadin oldugu goriiliir.
Yaslh kadin gegmiste baska biri ile birliktelik yasar. Bunun sonucunda hamile kalir.
Bu iliskiden diinyaya gelen bebek, kadinin kocasi tarafindan 6liime mahkim edilir.
Kadmnin ellerini, kollarim1 baglar ve yanina bebegini birakir. Bebek aglik ve
susuzluktan aglaya aglaya kadinin yaninda can verir. Tiim bu acilara katlanip yasama
devam eder. Hayatin tiim kotiiliiklerine ragmen ayakta kalir. Bu sebeple Kutlu, Anka
Kusunu bir sembol olarak kullanir. Anka Kusu ile vermek istedigi bir diger anlam
ise, ninenin Ozgiirlesmesi ve kurtulmasidir. Bu diinyaya, acilara tutsak olan nine,
tipki Anka Kusu gibi, kendini atese atacak ve kiillerinden yeniden dogarak

ozgiirlesecektir. Oliim, nine igin yeniden dogus ve 6zgiirlesme olarak goriiliir.

4.3.3.2 Graialar

Grailar Yunan mitolojisinde karsimiza tek gozli, tek disli, canavar tipli yaratiklar
olarak cikar. Azra Erhat, Mitoloji SozIiigii isimli kitabinda Graialar’in olusumunu su
sekilde ifade eder; “Pontos’la Gaia’nin oglu Phorkys ve kizlart Keto birbirleriyle
evlenirler ve olaganiistii yaratiklar meydana getirirler” (Erhat, 2021:118). Burada da

gorildiigli gibi mitolojide bunlar yaratik olarak karsimiza ¢ikar.

Erhat, bu yaratiklarin neye benzedigi konusunda ise su tanimlamayi yapmaktadir:
“Kocakarr’larin bir tek disi, bir tek de gozli varmis ve aralarinda degis tokus
ederlermis bunlar” (Erhat, 2021:119). Bu yaratiklar mitlerde tek gozlii ve tek disi

canavarlar seklinde karsimiza ¢ikar.

Kutlu, Ates Ustiinde Yiiriimek isimli romaninda da Graialar’dan bahsetmektedir.
Tipki mitolojideki tanimi ile 6zdes bir sekilde eserinde yer vermektedir. Ancak Graia
Stiha’nin diisiince diinyasinda, canavar olarak degil aksine Sitha’nin ve ailesinin
koruyucusu seklinde goriilmektedir. Siiha, Graia’yr annesi ile 6zdeslestirmektedir.
Tip olarak ise sadece tek gozlii olmasin1 benzetmekte ama onun gdvdesini canavar

seklinde degil bir kugu seklinde tasvir edip hayal etmektedir.

“Annesi Graialardan biriydi. Daha dogrusu, gorevleri koruyuculuk olan ii¢ kiz kardes
annesinde tek bir kisilik olarak yeniden dogmustu. Graia oydu. Ug kadinin kullandig:
tek gozii, annesi ogluyla birlikte kullamyordu” (AUY, s.103).
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“Kendi Graiasi gengti, dalgali, omuzlarini asip beline varan 1sikli saglari vardi. Gévdesi,
mitolojinin Graialar1 gibi kugu goévdesiydi. Karanliklar i¢inde yasamaya hiikiimli
Graialar gibi, o da karanlhigin i¢inde degilse bile hemen yani baginda yasamisti” (AUY,
5.103).
Stiha’nin annesini Graia’ya benzetmesinin asil sebebi ise; annesinin goziiniin birini
Siiha’ya yardim i¢in kullanmasindan dolayi, annesinin tek gozlii kalmasima neden
oldugunu diisiinmektedir. Annesi tek gozii ile kardeslerine ve kendisine bakmaktadir.
Tipki onlar1 bir dev gibi biiyiik kollar1 arasinda koruyup, saklar. Kutlu, Sitha’nin
gbziinden annesini bu sekilde yorumlamaktadir. Annesi, ii¢ Graia’nin tek bedende
toplanmis halidir. U¢ Graia, aslinda Sungur, Zinnur ve Siiha’dir. U¢ kardesin varlig
tek bedende annesinde toplanmistir. Annesi tipki onlar gibi ¢ocuklarini, 6zellikle de
Siiha’y1 korumakla gorevlidir. Tek gozlii ve giigli olarak tasvir edilir. Kutlu,
go6ziiniin birini Siiha igin kullanmasindan dolayr da annesini tek gozli Graia ile
sembollestirir. U¢ Graia ve iic kardes arasinda baglanti kurar. Sadece anneyi
Graialara benzetmez. G6ziinii kaybetmesi itibari ile biitiin aile hayata kars1 tek gozle
miicadele veren bir haldedir. Diger aile fertleri somut olarak gdzlerini kaybedip tek
gbzle yasamazlar. Ancak soyut olarak, bu durumdan sonra hayatlar1 degisir ve
hepsinin hayatinda miicadele edecekleri zorlu durumlar baslar. Zinnur’'un kendi
hayati olmaz ve kardesine bagimli bir hayat yasar. Sungur, zorluklarla dolu bir
yasam igerisinde hapislige ve iskencelere mahkiim edilir. Siiha ise, zaten go6ziinii
kaybederek korliige mahk(im olur. Hepsi, yasam icerisinde tutunma miicadelesi verir.

Kutlu, Graia sembolii ile okuyucuya bunu da aktarmaktadir.

4.3.3.3 Kyklop

Kyklop, Kyklopes, Kyklop’lar seklinde isimlerle bilinmektedirler. Arastirmalar
sonucunda Yunan mitolojisinde ve mitlerinde karsimiza c¢ikmaktadir. Necatigil
(2017) Kiiciik Mitologya Sozliigii isimli  eserinde Kyklop’lart su sekilde
tanimlamaktadir; “Tek gozlii, iri yar1 devler milleti” (Necatigil, 2017:76).

Yine diger mitoloji sozliiklerinde yapilan arastirmalara gore, ne tanr1 ne tanrica ne de
insan degil aksine dev seklinde goriilen yaratiklardir. Erhat(2021) ise Tiirkce’ye
“Tepeg0z” olarak cevrilebilecegini sdylemektedir (Erhat, 2021:186).
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Yazar Ayla Kutlu, Kyklop’lara Ates Ustiinde Yiiriimek isimli romaninda yer

vermektedir. Romanda su satirlar ile karsimiza ¢ikmaktadir:

“Sonradan, mitolojiye merak saldiginda Kykloplarin baliklar gibi gozleri olmasi
gerektigini diisinmiistii.

Sitha, kesin korliigiin igine girmisti. Baliklarini ve onlardan birinin géziinii unutmustu,

O baliklara kim bakabilirdi kendisinden bagka?” (AUY, s.71).
Roman karakteri olan Siiha, korliigiiniin baslangicinda iken, korliigiin nasil oldugunu
bilmemektedir. Mitolojik okumalar sonucunda kendi biling ve hayal diinyasinda
mitolojik karakterlerle birlikte yasamaktadir. Cevresinde olup biten her durumu
mitolojik olaylara ve c¢evresinde varligini bildigi varliklar1 da mitolojik varliklarla
Ozdeslestirerek biling diinyasinda onlarla bir yasam kurmaktadir. Aslinda bu biling
diinyasinda olup bitenleri gercek hayatla biitiinlestirerek yasamini yorumlayarak
omriinii  gecirmektedir. GoOrme yetisini kaybetmeden oOnce bildigi ve gordiigi
baliklarini, unutmaya baslamistir. Bildigi ve tamidigi varliklart unutmasi iizerine
kendisine bu varliklarin mitik diinyadaki karsiliklarini bulur. Baliklar ile kendini
Ozdeslestirerek onlari da tek gozlii olarak gérmeye baslar. Aslinda kendisini Kyklop
olarak gdormese de, bilingaltinda baliklar1 {izerinden kendisini Kyklop olarak
gormeye basladig1 anlasilir. Mitoloji, artik Siiha i¢in yasamin bir pargasi haline
gelmistir. Yazar, Sitha’nin hayatini ele alirken birgok mitolojik sembol ve varliklara

yer Verir.

4.4 Mitolojik Tabiat

Diinyanin var olusundan bu yana, tabiat her daim varligin1 koruyarak nesilden nesile
degisim ve doniisiimlerle devam eder. Tabiat, insanin ve tim canlilarin yasaminin
devaminin saglandigi en 6nemli unsur olarak goriiliir. Tabiatin yagama etkisi, sadece
doganin ya da canlilarin iizerinde goriilmez. Insanin ve tiim canlilarin ruhunu
etkiledigi goriiliir. Doganin, evrenin olusumunun temelini olusturan dort ana
elementin “toprak, hava, su ve ates” aslinda insanin hatta tiim canlilarin yagamin
etkileyen unsurlardir. Bu bakimdan tabiat insani, insan tabiati etkiler. Etkilesim her

an her saniye devam igerisindedir. Bu nedenle tabiatta olan, olusan ve varligim
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siirdliren her sey insan yagamini biiyiik oranda etkiler. Tipki tabiatin {irlinii olan
meyve, sebze ve bitkiler gibi degerli taslar ve madenlerde insanin midesine tesir

etmese de ruhuna ve enerjisine tesir eder.

Tabiatin, mitolojinin igerisinde her daim Onemli bir yere sahip oldugu goriiliir.
Mitler, cesitlik tabiat unsurlarini konu edinir. Mitlerin igerisinde gecen gesitli tabiat
unsurlari, insan yasaminda da mitlerdeki anlamlarin1 koruyarak varligini siirdiiriir.
Edebi eserlerin igerisinde bazen gergek tanim ve varliklariyla, bazen de mitolojideki
tanim ve varliklariyla yer alan tabiat unsurlar1 goriiliir. Mitolojide tanrilarin sembolii
haline gelen tabiat unsurlar1 oldugu gibi, kullanim ve fayda saglamasi agisindan da
degerli goriilen unsurlar vardir. Kutlu’nun eserleri igerisinde yer alan mitolojik tabiat

unsurlari, varliklarina gore siniflandirilarak asagida verilmektedir.

441 Degerli Tas/Dogal Tas

Degerli taglar, dogal taslar yiizyillardan beridir var olup giinlimiize kadar ulagan
tabiat unsurlaridir. Taglarin gesitleri ylizyillardan bugiine degisse de mutlak sureti ile
degeri ylizyillardir ayni olan taslar vardir. Bunlarin en baginda gilinlimiizde en degerli
madenler arasinda bulunan altin gelir. Altin, ge¢misten giiniimiize degerini ve
varligim koruyan degerli bir tastir. Degerli taslarin, degerli madenlerin hem maddi
hem de manevi degerleri vardir. Bu deger yukarida soziinli ettigimiz gibi insanin
enerjisine tesirinden Otiirli ortaya ¢ikar. Burada ilgilenilen ve hakkinda arastirilma
yapilan tas ise, eskiden ¢ok degerli ve kiymetli olan ancak gilinlimiizde varligini

kaybetmis olan “Lapis Lazuli” adinda bir tastir.

4411 Lapis lazuli

Stimer tabletlerinde de adindan sik¢a bahsedilen bu tas, mitolojik metinlerde de
gecmektedir. Ozellikle Siimerlerde yaygin olan bu tas, yiizyillar once altin ile
esdeger tutulan bir tastir. Bu tasa ilk kez Siimerlerde rastlanilmaktadir. Stimerlerin
geleneklerinde ve giinliik hayatinda siklikla karsimiza g¢ikmaktadir. Siimerlilerin
ginliik hayatinda biiyiikk bir degeri olan bu tas, hediyelesmelerde ve zenginlik
gostergelerinde karsilasilan bir tas olmustur. Ozellikle bu tasin halk icerisinde

siklikla kullanilmasini, giinliik hayatta bir rengi ifade ederken dahi “Lapis lazuli
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renginde, Lapis lazuli gibi, vs.” sekilde konusmalar gecmektedir. Degerli tas olan
lapus lazuli hem tas olarak hem de renk olarak Siimer halkini ve Siimer

mitolojisindeki tanrilar1 yakindan ilgilendirmektedir.

Ozellikle Mezopotamya metinlerinde karsilasilan Lapis lazuli, altin ve giimiis gibi
maddi agidan degerli goriilen ziynetlerle es deger kabul edilir. Saf mavi renkte, 1s1ltil1
bir tas olarak tasvir edilen tas, 6zellikle zengin ailelerde, toplum tarafindan degerli ve
onemli goriilen mekanlarda siklikla kullanildig:r goriiliir. Eski Siimer tabletlerinde
zengin ve ayricalikli sinifin mezarlarinda dahi ortaya c¢iktigi goriiliir. Burada
diisiiniilen ve ortaya ¢ikan diisiince kapsaminda bu tasin sadece maddi bir degere
sahip olmasinin yani sira dini agidan kutsal ve koruyucu oldugunun diistincesi vardir

(Uyanik ve Morkog, 2021).

Lapis lazuli taginin, mitolojide, dinsel ayinlerde ve ritiiellerde, ilahilerde, kraliyet
hanedanliklarinda, zengin ve ayricalikli smifin gilinliik yasantisinda, toplum
icerisinde deger, statii ve renk gostergelerinde ve tanri ile iligkili olan her yerde
kullanildig1 eski Mezopotamya kaynaklarinda goriiliir. Kaynaklardan ulasilan bilgiler
dogrultusunda Lapis lazulinin kutsal olarak kabul edildigi sonucuna ulasilir. “Lapis
lazuli, renginden ve icerisinde bulunan sari1 renkli noktalar seklindeki pritlerden
dolay1 gokyiiziinii, 6zellikle de yildizli geceyi temsil ediyordu” (Uyanik ve Morkog,
2021:167). Burada gegen bilgiden yola ¢ikarak Stimerlerin gogii ve yeri kutsal olarak
saydiklar1 bilinir. Evren, kutsalliktan meydana gelir. An ve Ki, yeri ve gogi

oOlusturarak evreni olustururlar. Bu kutsallik su mitle ifade edilebilir:

“Stimer Mitolojisi’nde ay tanrist Nanna/Sin, Siimerlerin yildizlarla ilgili bas tanrist olan
hava-tanris1 Enlil ve onun karis1 hava-tanrigast Ninlil’den dogmustur. Goklerde bir
gufa’yla yolculuk ettigi diisiiniilen ve bundan dolay: zifiri karanlik lapis lazuli renkli
g0ge 151k getiren ay-tanrist Nanna. “kiigiikler,” yildizlar, {istiinde tohum gibi sagilirken
“biiyiikler,” belki de gezegenler, yabani dkiizler gibi etrafinda gezinirler (Kramer, 1999,
s. 86, Uyanik ve Morkog, 2021, 167).

Mitolojik anlatida goriildiigii gibi Lapis lazuli hem eski mitlerde gecer hem de kutsal
olarak kabul edildigi goriiliir. Aslinda gogiin rengin, veren ve onu giizellestiren Lapis
lazulidir. Mezopotamya yazili kaynaklarinin hemen hemen hepsinde karsilasilan

Lapis lazuli, gokyiiziinii temsil ettigi i¢in kutsal sayilir. Koétiiliklerden, nazardan,

bliyliden koruyucu bir giice sahip oldugu diisiincesi goriliir. Degerli bir tas oldugu
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icin mabetlerde ve saraylarda kullanilir. Bu tas krallarin ve yoneticilerin denetiminde

olan bir tastir (Uyanik ve Morkog, 2021:168).

Kadin Destani romaninda siklikla karsilasilan bir metafor halindedir. Giinliik hayat
igcerisinde giizelligi tasvir ederken, renk belirtirken, kiymet ve deger Gl¢iimlerinde
Lapis lazuli metaforu kullanilir. Roman igerisinde O6zellikle giizellik ve renk

betimlemelerinde kullanilir.

“Bu halk, degerli madenler topladi, can1 pahasina.
Pek ¢ok lapis lazulinin sahibi oldu.

Kuyumcular gériillmemis giizellikte takilar yaptilar ustalikla.” (KD, s.28).

Roman igerisinde Lapis lazuliye yer verilen ilk bdliim yukarida yer alan satirlardir.
Bu tasin, degerli bir maden oldugundan bahsedilir. Insanlarin bu degerli tasi
toplamak icin zorlu miicadelelerden gectikleri ve canlari pahasimna ugrastiklari
sOylenir. Tipki giiniimiizde insanlarin para kazanmak, degerli taglar almak i¢in yagam
karsisinda zorlu miicadele vermeleri gibi. Yazar, yilizyillardan beri bu durumun
devam ettigini, eserinde bu tasa yer vererek gosterir. Degerli olan maden degismis
olsa da insanin zenginlik ve deger kazanma karsisindaki miicadelesinin hi¢bir zaman

degismedigini agik bir sekilde vurgular.

“Tapinak Kizi, lapis lazuli gozlii Tapinak Kizi simdi kente girmekten korkuyordu.

Yazgisi deltada degil, kentte yazilacakt1.”(KD, 5.138).

Lapis lazulinin renk olarak kullanildigr goriiliir. Burada bir renk tanimlamasi
seklinde sembollestirilerek verilmistir. Aslinda bu metaforla hem renge géonderme
hem de o gozlerin kutsalligina ve 6nemine bir génderme yapilir. Gokytizii kutsaldir

ve gokyiiziinii temsil eden bir renk olmasi sebebiyle tasta degerli goriiliir.

Yazarin, lapis lazuliyi bir metafor olarak kullanma amaci ayn1 anda cok seyi
simgelemek istemesidir. Hem kutsallig1 hem rengi hem de zenginligi anlatir. Aslinda
tapinak kizi her seyden haberdar ve her seyi goriip yasamis bir kisi. Gozleri bir
bakimdan kutsal, bir bakimdan zengin. Kutlu’nun burada kastettigi maddi anlamda

bir zenginlik degildir. Manevi bir zenginligi kastederek tapinak kizinin gozlerini
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lapis lazuliye benzetir. Aymi zamanda, tapinak kizi biitin kadinlarin sozciisii
halindedir. Bu sebeple, onun gordiiklerini dile getirmesinin ayr1 bir onem tasidiginin

vurgusu yapilir.

4.4.2 Bitkiler

Insan yasam icerisinde doga ile i¢ ice yasar. Yasam basladigindan itibaren, insanlarla
birlikte bitkilerde varligimi siirdiiriir. Doganin igerisinde yer alan bitkiler, insan
yasaminda her zaman var olmustur. Insanm oldugu yerde bitkinin de oldugu ve
insanin yasaminda cok etkin bir rolleri oldugu bilinir. Kullanim amaclarina ve
cesitlerine gore degisim gosteren bitkiler arasinda, bazi bitkiler degerli ve 6nemli

goriilerek ayri bir yer tutar.

Mitolojide de bitkilerin 6nemli bir yere sahip oldugu bilinir. Bitkilerin olusumundan,
fayda ve zarar verdigi alanlara dair her sey mitlere konu edilmistir. Bitkiler ve
etrafinda gelisen mitolojik olaylar neticesinde bitki mitoslar1 karsimiza ¢ikar. Deniz
Gezgin, Bitki Mitoslar: isimli kitabinda, bitkiler i¢in tanrilarin insanlara bir hediyesi
olarak bahseder (Gezgin, 2007).

4421 Sogit

Sogiit agaci, dogu ve bat1 mitolojilerinde, Tiirk halk inanislarinda ve 6zellikle Tiirk
mitolojisinde aga¢ kiiltii olarak karsilasilan onemli bir agac olarak bilinir. Kiilt
kelimesi, Bat1 kaynaklarinda tapinma ve tapma anlamlarina geldigi goriiliir. Ancak
Tiirk toplum ve geleneklerinde asla bir nesneye tapinma ve tapma yoktur. Agag
kilti, su kiiltii, dag kiiltii veyahut atalar kiiltii denildiginde bunlar tapinma ya da
tapma uygulamalarimi gostermez. Kiilt kavrami icerisinde var olan bu semboller,
tanrisal olarak kabul edilerek, tanriyla iletisim kurmanin araci olarak goriiliir (Turan
ve Ozan, Ergun,2018:109). Anlasildig: iizere, agac¢ kiiltii bir tapinma degil, tanriya
kars1 saygi ve tanrisal olarak gormedir. Halk arasinda agaclarin 6dnem tasidigini

gosteren bir inanistir.

Sogiit agacinin Tiirk kiiltiirtindeki anlam1 ve énemini Isik su sekilde agiklar: “Evin,

obanin, cadirin ontine dikilir ya da agacin bulundugu yere ev, oba, ¢adir kurulur.
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Insanlar onun gdlgesinde huzur bulur, kendilerine iyi gelecekler sunacagina inanilir”
(Isik, 2019:555). Sogiit agacinin Tiirk mitolojisindeki anlaminin, koruyuculuk,

yasam kurma ve yasamin iyi bir sekilde devamini saglama oldugu anlagilir.

Tiirk mitolojisinde karsimiza ¢ikan sogiit motifi Yunan mitlerine de konu olur.
Yunan mitolojisinde, tanr1 Zeus ve tanriga Hera’ya yer tarafindan diigiin hediyesi
olarak sunulan altin elmalarin koruyuculugunu {istlenen Hesperisler goriiliir.
Hesperisler, mitlerde gecenin kizlar1 olarak bilinir. Gecenin kizlar1 Hesperisler,
tanrica Hera’nin ¢ok sevdigi bu elmalan yetistirip koruduklar1 goriiliir. Bir gece
Herakles bu elmalar1 ¢alinca, Hesperisler ¢ok liziiliir. Tanrilar da bunun karsiliginda
onlar kavak, karaaga¢ ve sogiit agacina doniistiiriir. Soglit agaclari yeryiiziinde

koruyucu Hesperisler olarak goriiliir (Gezgin, 2007:126).

Mekruh Kadinlar Mezarligi isimli hikaye kitabinin igerisinde yer alan ayni isimli
hikdyede sogiit motifine rastlanilir. Kutlu'nun s6giit motifini, Tiirk mitolojisindeki
anlami ile benzer olarak kullandigi goriiliir. Mekruh Kadinlar Mezarligi isimli
hikadyede gegen su satirlar; “Sogiit bedenlimdin... Yaprak giiliisliimdiin, gonca
Oomiirli oldun” (MKM, s.45). Kutlu’nun kadini sdgiit motifi le tasvir ettigini gosterir.
Sogiit motifi ile kadin arasindaki benzerlik koruyuculuk ve yasam kurma manalari
olarak goriiliir. Kadinin bedeninin sogiite benzetilmesi ve bedeninin bir agag¢ olarak
tasviri hem kadinin rahmi dolayist ile yasami devam ettirmesine hem de kadinin

annelik vasfi ile kutsalligina gonderme yapmak igindir.

Kutlu, kadinin rahminin kutsallig1 ve dnemini su satirlar ile gosterir: “Ciinkii onlarin
rahimleri var ve rahim vyaraticidir. Yasami olusturur, sirdirir’ (MKM, s.35).
Doguran, yasatan ve yasamu siirdiiren kadin, yasamin devamini saglar ve yeryiiziinde
ana¢ olmasi sebebiyle koruyuculuk gorevini iistlenir. Hikaye igerisinde ¢ocuklarini,
yuvasini Koruyan ve ¢evredeki ahlaksizliklara karsi, zorluklarla miicadele eden kadin
imgesi verilmek istenir. Kadin, varlig1 ile hem yasami olusturur hem de yasamin
devamini saglar. Kutlu, doga ile kadin1 bir biitiin olarak goriir. Kadin tipki sogiit

agaci gibi kokleri ile yasama simsiki tutunur.
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4.4.2.2 Siisen(iris)

Siisen bitkisi, bir ¢i¢ek tiirlidiir ve siisen ¢igeginin adidir. Siisen ¢igegi iris ailesine
dahil olan bir ¢igek tiiriidiir. Siisen ¢i¢cegi, mitolojide ve mitlerde de goriiliir. Cigegin
Latince ad1 Iris’tir. Yunan mitolojisindeki tanri Iris, gokkusag: tanris1 olarak bilinir
ve gokkusagimi temsil eder. iris’in gorevleri arasinda tanrilar ile insanlar arasinda
iletisimi ve haberlesmeyi saglamasi vardir (Gezgin, 2007:128). Mitolojik

sozliiklerdeki tanimina bakildiginda Erhat, Iris icin su tanimlamay1 yapar:

“Gokkusagini simgeler, gokkusagi da denizden c¢ikarak gokle yeryiizii arasindaki
iliskiyi kurar goriindiigii i¢in, Olympos tanrilari Iris’i de Hermes gibi ulak ve 6zellikle
insanlara haber salmak i¢in kullanirlar. Kanathdir, glineste gokkusaginin renklerini
yansitan ince bir tiille ortiiliidiir.” (Erhat, 2021:162)
Tanr1 Iris’in, tanrlarm insanlardan haber almasmi saglamakla gorevli oldugu
goriiliir. Bu gorevini gokkusagi c¢iktiginda yapar. Bu bakimdan gokkusaginin
tanrilarin sesini duyurmaya fayda sagladigi inanci hakimdir. Siisen bitkisi hakkindaki
bir diger anlatiya gore, bu bitkinin daha ¢ok mezarliklarda yetistigi bilinir ve bu

bakimdan tanrilarla 6len kisiler arasindaki iletisimi sagladigi yoniinde bir diisiincede

varhigini korur (Gezgin, 2007:128).

Siisen ¢igegi, Fars mitolojisinde ve Fars edebiyatinda da goriiliir. Bu cicek, beyaz,
mor, sar1 gibi ¢esitli renklere sahip olan bir ¢igek olarak bilinir. Fars¢ada “Pilgus,
filgus” adlar ile bilinir. Bu ¢icek Fars kiiltiirlinde 6zgiirliikk simgesi olarak goriiliir.
Ozgiirliigiin sembolii olan Siisen, su tanricas1 Anahita ile iliskilendirilir. Tipk1 servi
gibi, siirlere konu olur ve sairler tarafindan kullanilir. Ayrica “susen zeban: susen
dilli, fesahat ve belagatli s6z” anlaminda kullanildig1 da goriliir (Yildirim ve Arisoy,

2021:88).

Kutlu, Mekruh Kadinlar Mezarligi isimli hikaye kitabinda Stisen Gitti isimli hikayesi
ile siisene yani mitolojideki tanri Iris’e yer verir. Kutlu, Siisen Gitti hikdyesinde
mitoloji ile bag kurarak baskarakter Siisen ile Yunan tanrisi Iris arasinda benzerlik

olusturur.

“Babamin kizi benimdir. Adim Siisen’dir. Dayanikli olup yasamam igin, bir de sagimin
rengi kizil diye bana bu ad1 takmustir.” (MKM, s.52).
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Stisen’in isminin koyulma nedeni olarak saglarinin kizilligi ve dayanikli olup
yasamasi i¢in oldugu goriiliir. Saclarinin kizillig ile gokkusagi arasinda benzerlik
kurulur. Tanri Iris’in tasvirlerinde gokkusagi rengi bir tiile sarili kanatli bir kiz tanimi
vardir. Burada Siisen ile tanr Iris arasinda gorsellik acgisindan bag kurulmaya

calisilir.

“Bir aksamiizeri, ben evimizin daminda babami beklemeye karar vermisimdir. Bu karari
kendim vermigim, kimseye danismamisimdir.

Kiz, dylesine yogun bekleyise girdi ki, diinyadan koptu. Seslenildiginde duymuyor,
govdesinin yoruldugunu algilamiyordu. Ayak degistirmiyor goziinii diktigi yerden
ayirmiyor, bekliyordu.” (MKM, s.57).

Kutlu, Siisen’in damda babasin1 beklemesi ve yabanci, diisman gelirse ailesine haber

vermesi seklinde goriilen davraniglari onun haberlesmeyi saglayan tanri Iris ile

benzerligini gdstermek i¢in hikaye icerisinde bir metafor olarak kullanir.

Ayrica Siisen, bazen goziiniin 6niinde 6len sevdiklerinin ve bazen yabancilarin silueti
ile ailesine haberler verir. Burada Yunan mitolojisinde tanr1 iris’in, sdylenilen seyi
harfi harfiyen yerine getirmesi ile Siisen’in sdylenilen her seyi sorgusuz yapmasi

arasinda benzerlik goriiliir.

Stisen bitkisinin daha ¢ok mezarliklarda goriilmesi ve Oliiler ile tanrilar arasinda
haberlesmeyi sagladigi yoniindeki bilgiden yola ¢ikarak, baskarakter Siisen’in de
Olen sevdiklerinin siluetini gormesi ve ailesini bilgilendirmesi arasinda baglanti

vardir.

Kutlu, Siisen Gitti isimli hikayesinde, hem hikayenin ismini hem de ana kahramanin
ismini Siisen olarak belirler. Stisen, fiziksel 6zellikleri agisindan siisen isimli ¢igekle
benzerlik gostermesi agisindan ile bir sembol olarak kullanilir. Ayni sekilde Siisen,
karakter ozellikleri ve yasayis1 bakiminda Tanriga Siisen ile benzerlik gdstermesi
sebebiyle de sembol olarak verilir. Kutlu, burada iki sekilde de kahramanim
mitolojik sembollerle donatir. Karakterin olusumuna, varligina ve yasayisina
mitolojiden gondermeler de bulunarak, Siisen’i mitolojik bir sembol olarak

kullanmaktadir. Hikayenin ismine de etki eden mitolojik unsur Siisen, hikayenin
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sonunda Slmesi sebebiyle Siisen Gitti ismi secilmistir. Karakter, isim ve mit iligkisi

kurularak olusturulan bir hikayedir.

4.4.2.3 Yasam otu

Insan, ge¢misten bugiine &liimsiizliigii arayan bir varhiktir. Olim ve &liimden
sonrasmin belirsizligi insani yiizyillar boyunca korkutan bir durum olmustur. Oliim
sonrast i¢in tasavvurlar kuran insan, net bir sonuca ulasamadigi i¢in korkmus ve
olimden kagmak istemistir. Oliimsiizliik arayisindaki bir diger sebep ise, sonsuz
giice, ihtisama, zenginlige ulagsma istegidir. Gili¢ ve zenginlik, sahip olma arzusu
insanin en zayif noktalarindan biridir. Insanin bu zayif noktas1, zaman gectikce hirsa
ve kotiiliige doniisiir. Tarih boyunca arastirmalara konu olan oliimsiizliik arayisi,
mitolojide de gériiliir. ilk yaratilistan bu zamana kadar bu arayisin devam ettiginin
kamti olur. Oliimsiizliigiin ve uzun yasamin garesi yine yasamin icinde, dogada
aranir. Kutlu, bu durumu Kadin Destant romaninda vurgular. Kadin Destani’nda bu

bitkinin varligindan ve insanlarin 6liimsiizliik arayisindan bahseder.

“Yasam bitkisi, oliimsiizliik otu, yasam otu” gibi isimlerle anilan bitki Siimer
mitolojisinde gegmektedir. Gilgamis efsanesinin anlatildigi tabletlerde ve Kral Etana
ile ilgili efsanede ge¢mektedir. Gilgamis, OliimsiizIigii arayan bir kraldir.
Oliimsiizliigiin olmadigm1 ancak genglestiren bir bitkinin oldugunu 6grenir ve bunun
pesine diiser. Giil gibi dikenli olan yasam otu, denizin dibinde, sularin altinda
bulunur. Gilgamis ona ulagsmak i¢in miicadele eder, ancak efsaneye gore bu bitkiyi
yilana kaptirir. Bu bitkiyi yiyen yilan genglesir. Bu bitkinin ad1 “yagh adam geng
adama donusti”diir. Yizyillardan beri deri degistirerek geng¢ kalan yilanin sirr

buradan gelir (Black ve Green, 2017:308).

Diger bir efsaneye gore ise Kral Etana, ¢ocugu olmayan bir kraldir. Bu derdine
derman olarak yasam otunu arar. Bu bitki, sadece goklerde bulunur ve ulagmak ¢ok
zordur. Etana, bu bitkiye ulasmak i¢in giines tanrisina yalvarir. Giines tanris1 Samas
ona bir yol gosterir ve bir kartaldan yardim alir. Kartalin sirtinda gokyiiziine ¢ikar ve
orada bu bitkiyi buldugu sdylenir (Gezgin, 2007:185).
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Halk arasinda Anadolu efsanelerine de konu olan bu bitkiyi Lokman Hekim’in
buldugu bilinir. Anlatilan efsaneye gore, sifa dagitan, tiim hastaliklara ¢6ziim bulan
ve biitlin bitkileri tanmmyan Lokman Hekim, bitkilerden ilaglar yapan birisidir. Tiim
bitkileri inceler ve defterine sifal1 tarifleri not ederken ¢inar agacinin altinda uyuya
kalir ve bir bitkinin ona seslendigini duyar. Otun sirli oldugunu anlayan Lokman
Hekim onu defterinin arasina koyar ve otun kendisine verdigi sirr1 da not eder. Bunu
goren Allah, Lokman Hekim’in 6liimsiizliik ilacin1 yapacagini anlar ve buna engel
olmak igin Cebrail’i gonderir. Oliimsiizliik ilaci, insanlara ve diinyaya kotiiliik
getirecektir. Cebrail insan sekline girerek, Lokman Hekim’in defterine bakmak ister
ve Lokman Hekim defteri Ceyhan nehrine atar. Nehrin sularinda kaybolan defter
bulunamaz. Efsaneye goére, o nehrin etrafindaki tarlanin topragi halk tarafindan
kutsal goriliir. Defterden sadece bir yaprak bulunur ve bugiinkii tip biliminin

baslangicina dair bilgileri olusturur (Gezgin, 2017:186).

Biitiin bu mitlerden ve efsanelerden de anlasildig1 tizere, yasam bitkisi, insanlarin
daima aradig1 ve bulmak i¢in ugraslar verdigi bir bitkidir. Kutlu bu bitkiye, Kadin

Destani romaninda su satirlarda yer verir:

“Yilan geldi, Gilgames’ten yasami kapan yilan.
Sonsuz yagamini dnemsemiyordu.

Gilgames’e inanmadigi i¢in kapmist1 yasam bitkisini.
Giiciinii insanlhiga vermezdi Gilgames.” (KD, s.211)

Yasam bitkisi, mitlerde ve efsanelerde genellikle yilan ile birlikte verilir. Kutlu,
burada da mitolojideki tanimina uygun olarak yasam otuna yer verir. Romanin
ilerleyen sayfalarindan da anlasildigi iizere, insanin a¢ gozliiliigii, hirsi, gii¢ sahibi
olup sonsuzluga ulagmak istemesine vurgu yapilir. Tiim bu isteklerin sonucunda ise,
insanin ruhu kotiilesir. Ruhu kétiilesen insan, ¢evresine ve kendisine karsi acimasiz
olur. Kutlu, bu temay1 romaninda islerken bunun ylizyillar 6ncesinden geldigini ve
giiniimiizde de insanin mayasinin degismedigini, halen ayni durumlarin devam
ettigini vurgular. Kadin Destant romani, ¢ok eski zamani, Siimerlilerin hiikiim
stirdligli zamanlar1 konu edinir. Bu bakimdan Kutlu’nun vermek istedigi mesaj ise,

insanin evrensel duygularidir. Insanlarin duygulari, hisleri, zenginlik, giic ve
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sonsuzluk istegi evrenseldir. Hangi millet, hangi ¢ag olursa olsun, insanin mayasi
degismez. Farkli mekanlarda, farkli zamanlarda olaylar ve durumlar karsisinda ayni
duygulari, ayni hisleri tasir. Diinyadaki bu istek ve ihtiyaclar, yiizyillar 6ncesinde de
varhigim siirdiirmektedir. Bu sebeple mitlerde anlatilanlar, giiniimiiziin yasantisini
olusturur. Kutlu, eserlerinde kullandigi mitolojik sembollerle bunu okuyucuya

aktarir. Yasam otu, Kutlu’nun vermek istedigi mesajin bir semboliidiir.

4424 Zambak

Gegmisten giiniimiize, ¢ok eski zamanlardan bugiine kadar gelen bitkiler arasinda
zambak ¢icegi vardir. Zambak ¢iceginin temsil ettigi anlam ve ortaya ¢ikisi hakkinda
bircok mit mevcuttur. Farkli bir¢ok kiiltiirde, farkli anlamlar ve semboller tasiyan
zambak, oOzellikle mitlere konu olmustur. Yunan mitolojisinde tanrica Hera ile
iligkilendirilen zambak, temizligin, safligin ve yeniden dogmanin semboliidiir.
Ozellikle Floransa ve Hristiyan diinyasinda zambak, Hz. Meryem ile iliskilendirilir.
Hz. Meryem’in hamile kalacaginin miijdelenmesi olarak beyaz zambaklar sanat
diinyasinda tasvir edilir. Zambaklar bekaretin bir sembolii haline gelir (Gezgin,

2007:136).

Zambaklar bekaretin, temizligin, safligin ve arinmighigin sembolidiir. Sen de Gitme
Triyandafilis isimli hikaye kitabinda, Triyandafilis’in hikayesi anlatilirken zambak
sembolii kullanilir. Hikaye igerisinde Triyandafilis, bakicisi tarafindan tasvir

edilirken zambak ¢icegine benzetilir.

“Triyandafilis’le dizdize oturan delikanlinin esmer ince gdvdesinin iist yani ¢iplakti.
Triyandafilis gomlekleydi. Beyaz, ince, solgun, kirtk bir zambak gibi duruyordu.
Sapindan koparilmig bir zambak.” (SGT, 5.49).
Triyandafilis’in kirik bir zambaga benzemesi burada bir sembol ve anlam tasir.
Zambak safligin, temizligin ve bekaretin sembolii olarak goriiliir. Burada zambagin
kirik olmasi Triyandafilis’in daha 6nceden tecaviize ugramasi ile alakali olarak yazar
tarafindan bilerek kullanilir. Triyandafilis, temiz kalpli, sevecen ve iyilik melegi gibi

bir kizdir. Tipk1 zambak gibi, duru bir giizelligi saflig1 vardir.
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Zambak mitolojide ayn1 zamanda yeniden dogumun da temsilidir. Hikaye igerisinde
Triyandafilis, bakicisinin onu bu sekilde buldugu zamana kadar yasadigi tecaviiz
olayindan dolay:r 6li bir ruh gibidir. Ancak bakicisi tarafindan asik oldugu adamin

yaninda bulundugundan tipki kirik bir zambak gibi yeniden dogmustur.

Baslangigta kirilan zambak simdi ait oldugu toprag: ile tekrar hayata tutunur. Kutlu,
Triyandafilis’in yasamin1 ve ruh halini mitolojideki zambak sembolii ile anlatir.
Hikaye igerisinde agik acik onun ruh sagligi hakkinda bilgiler verilmezken, zambak
semboliinlin anlam ile bu bilgiler giin yiiziine ¢ikar. Kutlu, burada dolayli yoldan
semboller araciligi ile Triyandafilis’in hayat1 iizerinden mitoloji ile baglanti

kurmaktadir.

4.5 Mitolojik Sayilar

Insanoglu var oldugu giinden bu yana, yasammi anlamlandirmaya ve ¢dzmeye
caligir. Yasamin anlamini ve manasini ¢ézlimlerken, evrenin ve insanin yaratimina
ulagir. Bu yaratimin meydana gelmesinde evrenin matematigi 6nem tasir. Evrendeki
her seyin bir 6l¢ii ve sistematige gore meydana geldigi goriiliir. Evrenin yaratiminda

sayilarin ve dolayisi ile oranlarin 6nemi biiytiktiir.

Insanin hayatin1 anlamlandirmasinda ulastig1 ilk metinler olan mitlerde de sayilara
denk gelinir. Baz1 sayilarin siklikla tekrar edildigi ve sembol olarak kullanildigi
goriliir. Dogayr ¢oziimlemeye calisan insan, sayilarin 6nemini kavrar ve bunu

yasayisinin bir parcasi haline getirir.

Halk arasinda bazi sayilar tagidigir anlamlara gore kutsal kabul edilir. Bu sayilarin
ozellikle efsanelere, hikayelere, masallara, destanlara, geleneklere ve ritiiellere dahil

oldugu goriiliir (Bozkurt ve Bozkurt, 2012).

Insanlarin gegmisten giiniimiize kadar gelen mitlerine ve kiiltiirlerine bakildiginda
baz1 sayilarin 6nemli goriilerek, yasam igerisinde siklikla kullanildigi bilinir. Bu
sayilar arasinda bulunan yedi rakami, bir¢ok kiiltiirde, dinlerde ve mitolojilerde
onemli goriiliir. Yedi sayisi, insanin hayati anlamlandirma ve ¢ézme siirecinde ¢ok

sik olarak karsilastig1 bir sayidir.
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Misir, Siimer, Iran ve Tiirk toplumlarinda saymnin énemi fark edilir ve mitolojide
goriiliir. Babil’in asma bahgelerinin sayisinin yedi olmasi, evrenin yaratilisinda
tanrinin yedi gilinde olusturmasi, gégiin yedi kat olmasi vs. gibi yasamin icinde
bircok yerde kullanilan ve karsilasilan bir sayidir (Yildirnm ve Arisoy, 2021:172-
173).

Tiirk halk kiiltiiriinde ve mitolojisinde yedi sayisinin anlami ve kullanildig1 yerler
cesitlik gosterir. Saymin kullanim alanlar1 ve anlamlari arasinda; dini motifleri
anlatmak, insan hayatinin birligini ve biitiinliiglinii anlatmak, nesiller arasi1 bagin
olugsmasini anlatmak ve bir olayin anlamini giiglendirmek, 6nemini arttirmak amaci

ile kullanildig1 goriiliir (Torebekkyzy, 2021:90).

Mekruh Kadinlar Mezarligi1 ve Kadin Destani eserlerinde, halk inanislari igerisinde

yer verilen yedi sayisi, kutsiyet atfedilerek kullanilir.

Kutlu, yedi sayisina Mekruh Kadinlar Mezarligi eserinde, Siisen Gitti hikayesinin
icinde yer verir. Hikdye igerisinde bir sembol olarak kullanilan yedi sayisi, halk

inanglar1 ve ritiieller esnasinda karsimiza cikar.

“... Adak adayalim, dolii oldugunda senin miibarek adini tagisin. Yeddi yil adaklinin

sacint kesmeyelim. Sirtinda yeddi yesil boncuk tasisin. Dilersen kizi baglayalim,

kapinin bir képegi olsun.” (MKM, s.66).
Par¢ada adakli olarak bahsedilen kiz hikdyenin ana kahramani Siisen’dir. Siisen’in
davraniglarin1 garip ve tuhaf karsilayan ailesi onun diizelmesini ister. Halk
kiiltiiriinde hasta olan kisiyi daha dogrusu bilinmeyen ruhlar tarafindan hasta olan
kisiyi hocaya gotiirlip tedavi ettirme olayr goriliir. Siisen’t bdyle bir hocaya
gotiirerek ondan yardim isterler. Yedi sayisinin halk inancinda kutsal goriildiigii bu
parcada da verilir. Tedavi i¢in yapilan uygulamalarin sayisinin yedi olusu, o
tedavinin olumlu sonuglanmasi ve etkisinin artmasi i¢in kullanildiginin sembolii

olarak verilir.

Kadin Destani romaninda yedi sayisinin koruyucu ve bereket anlaminda bir sembol

olarak kullanilmasina génderme yapilir.
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“Yedi kapili kentin yedi anahtarini beline asarak dolagan
kutsanmis kadina,

Yani bana.” (KD, $.33)

Romanda bahsedilen kent Uruk kenti olarak gecer. Uruk kentinin yedi kapisinin
oldugunun vurgusu yapilir. Roman boyunca bu kentin tanrilar tarafindan
korundugunun ve tanrilar tarafindan bereketli topraklara sahip oldugu anlatilir.
Buradaki yedi kaprt ve yedi anahtar vurgusu, kentin ugurlu ve kutsi oldugunu
gosterir. Kutlu, buradaki yedi anahtar ve yedi kap1 semboliinii Gilgamis destani ile

0zdes bir sekilde gerceklige uygun olarak verir.

Uruk kenti, Gilgamis destaninda goriilen Stimer sehridir. Gilgamis’in, bu kentte
krallik yaptig1 ve topraklarinin tanrilar tarafindan bereketlendigi bilinir. Kentin
cevresi surlarla ¢evrilidir ve bu surlar yedi tanedir (Kutlu, 2004:241). Surlarin yedi
tane olusu yazar tarafindan yapilan bir vurgudur. Bu vurgu sehrin énemli oldugunun

ve tanrilar tarafindan yonetildiginin gostergesidir.

4.6 Mitolojik Mekéanlar

Insanoglu gecmisten bugiine, diinyada kendine yasam olusturmus ve yasami
anlamlandirmak amaci ile ¢evresini yorumlamaya ve gozlemlemeye baslamistir. Bu
gozlem ve anlamlandirma cabasi sonucu mitlerin olusumu ile yaratima ve kendine
dair bilgilere ulasmustir. Insanin diinya iizerinde olusturdugu mekanlar g¢aglar
boyunca geliserek ve degiserek giiniimiize gelir. Bu mekanlar yasam ve ibadet
mekanlar1 olarak goriiliir. Her mekéanin, insan i¢in farkli anlamlar ve amaglar

dogrultusunda olusturuldugu goriiliir.

Mitolojilerde yer alan belli basli mekanlar vardir. Bu mekéanlar, tanrilarin, insanlarin
ve yaratiklarin yasadiklart yerler olarak goriiliir. Tanr1 evreni olustururken, yeryiizii
ve yeralti olarak ikiye ayirir. Yasam acisindan birbirinin zitt1 olarak goriilen bu
yerler, igerisinde yasayan kisiler bakimindan da zitlik gdsterir. Iki ayr1 mekan olarak
karsimiza ¢ikan bu yerler lizerinden belirli inanislar olusmustur. Mitolojide karsimiza

cikan mekanlar, ger¢ek ve uydurma seklindedir. Uydurma mekanlarsa gozle
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goriilmeyen, soyut olan ve sadece diislince diinyasinda yer alan, inan¢ dogrultusunda

olusmus mekanlardir.

4.6.1 Ereskigal’in Diyar:

Mezopotamya mitolojisinde Siimerlerde karsilasilan bu mekan Yeralti Diinyasini
kapsar. Insanlar evrenin yaratilisi sirasinda yeryiizii ve yeralti olmak {izere iki
mekanla karsilasir. Yeralti Diinyasi, 6liimle iligkilendirilerek 6ldiikten sonra gidilen
yer olarak diisiiniiliir. Bu diislince ve algilayis mitlere de girmistir. Ereskigal Diyari,
Stimer mitolojisinde Gilgamis destaninda karsimiza cikar. Siimer tabletlerinde
Tanriga inanna’nin hikayelerinin anlatildig: béliimlerde Yeralt: Diinyasina inisi de

yer alir.

Stimer mitolojisinde Yeralt1 Diinyasi, 6liilerin ruhlarinin, 6li tanrilarin ve kotiiliikler
yapan ifritlerin yurdu olarak tanimlanir. Bu yurdun sahibi Kralice Ersekigal ve
kocas1 Nergal’dir. Yeralt1 Diinyasi, genellikle karanlik, ¢irkin ve tozlu olarak tasvir
edilir. Ereskigal, Siimer mitolojisinde yeralt1 diinyasindan sorumlu olan tanridir ve
bu sebeple Ereskigal Diyar1 olarak tanimlanir. Oliiler, Ereskigal Diyarimna indikten
sonra, yeraltl diinyasinin yazicis1 Gestina tarafindan adlarinin yazili olup olmadigina

bakilir ve tanr1 Ereskigal 6liimlerini duyurur (Black ve Green, 2017:316).

Kadin Destant romaninda, Ereskigal Diyarindan siklikla bahsedilir. Mitolojideki
gercekligi ile baglantili olarak ele alinir. Roman igerisinde, kotii durumlar: ve

olaylari, korkuyu, 6liimii anlatmak icin bir sembol olarak kullanilir.

«...Gilgames soluklaniyordu ya, yiiziiniin rengi ERESKIGAL
diyarin1 andiriyordu.

Hastaliklar1 birakmiyordu ki rahat soluk alsin.” (5.27)
“...Miithis bir 6liimle gidecek ERESKIGAL’in diyarina

Basrahip.” (KD, s.32)
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Kutlu, Ersekigal Diyarini roman igerisinde oliimiin, korkunun ve hastalifin bir
sembolii olarak kullanir. Gilgamig’in yiiziiniin renginin tasvirinde Ereskigal Diyar1
ile agiklanir. Bu tanimlama ile yeralt1 lilkesinin soguk, donuk ve karanlik olmasi
sembol olarak verilir. Ikinci alintida, gergeklikle dzdes olarak bu diyarm &liilerin
mekan oldugunun vurgusu yapilir. Oliimle baglantili oldugu vurgulanarak bu
diyardan bahsedilir. Tipki, gergek hayatta oldugu gibi, dlenler igin bir tilke ve mekan
olacag diisiincesi, mitik zamanlardan giiniimiize kadar gelmistir. Insan, her zaman
zihninde 6liimden sonrasi i¢in bir mekan tasavvur etmistir. Kétiiliikklerle baglantili bir
mekan olarak verilen Ereskigal Diyari, hem kotiiliigiin sembolii hem de dliimden

sonra kotiilerin gidecegi yerin sembolii halinde verilir.

4.6.2 Hades Ulkesi

Yunan mitolojisinde karsimiza ¢ikan bu mekan, yeralt1 tilkesinin diger adidir. Tanr1
Hades’in isimi ile de bilinir. Yeralt1 iilkesinin tanrisi olan Hades’in yasadigi ve
sorumlu oldugu mekandir. Yunan mitolojisinde diger mitolojilerde oldugu gibi
yeraltinin 6liimle ve katiiliikle bagdastirildigi bilinir. Hades’in yonettigi bu {ilke,
Oliilerin ve kotli ruhlarin mekani olarak goriiliir. Hades, insanlarin ve tanrilarin
¢ekindigi, onemli gordiigii ve saygi duydugu bir tanridir. Onun 6liim diyarinin tanrisi
olmasi sebebi ile diger tanrilardan daha ¢ok saygi duyuldugu bilinir. Hades, giicliyle

ve karanlik olusu ile sembolize edilir.

Yunan mitlerinde karsimiza ¢ikan anlatilara gore, dliilerin ruhlarmin gdlgeler halinde
karanliklar igerisinde yasadiklari bilinir. Yeralt1 iilkesinde, Akheron, Kokytos, Styks,
Lethe ve Pyriphlegethon isminde irmaklar vardir. Ulkenin kapisinda, Kerberos isimli
kopek bulunur ve bu kopek igeriye girilmesine izin verir ancak tekrar disar
cikilmasina asla izin vermez. Oliilerin giinahlarnin biiyiikliigiine gore yasadiklar:
yerler degisiklik gosterir. Biiyiik giinahlar isleyenler Tartaros’ta ya da bataklik bir
gblde cehennem azabi geker. Oliiler arasinda iyi olanlarin saadet igerisinde Elysion
denilen kirlarda yasadiklar1 bilinir. Hades Ulkesine, bazi1 yerlerden gizli gegitlerle
girildigi, mitlerde goriiliir. Yanardag etekleri, karanlik, 1ssiz ve daglik yerlerden

gecisler oldugu bilinir (Necatigil, 2017:142).
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Ates Ustiinde Yiiriimek romaninda Siiha’nin, Hades Ulkesinden bahsettigi goriiliir.

«...Oliimle yasam arasindaki c¢izginin simdi tam iistiine basmust1 ve Sliimden yana
atmak i¢in ayagim kaldirmisti. Hades’in iilkesine adiminin ne zaman degecegini
bilmiyordu. Bir basarsaydi. Bu kez basarsaydi...” (AUY, s.129).
Siiha’nin intiharin esigindeyken kendi kendine i¢sel hesaplagmalar1 sonucunda 6liime
dair diistinceleri verilir. Birgok kez bu hayattan vazge¢mis ve 6lmeyi diisiinmiis olan
Stiha, bunu basaramaz. Artik yasayacagi ve 6grenecegi bir sey kalmadigini diisiintir.
Bu diinyada gereken biitiin acilar1 ¢ektigini ve yapacak bir seyinin kalmadigim
diisiinerek intihar eder. Oldiikten sonra bu diinyada var olmayacagmi bilen Siiha,

artik yasayacag yerin 6liim diyari olarak bilinen Hades’in Ulkesi oldugunu bilir.

Kutlu, Sitha’nim intiharim Hades Ulkesi ile iliskilendirerek okuyucuya verir. Intiharin
esiginde olan Siiha’nin 6lecegini bu sembol ile verir. Burada 6liim yerine Hades
Ulkesi’ni kullanmasi ise, Sitha’nin kendi igsel diinyasinda yaratmis oldugu mitolojik
bir evrenin varligimi vurgulamak igindir. Mitolojik bir diinyada yasayan Siiha’nin
oliimii de mitolojik bir mekan olan Hades Ulkesi olarak verilir. Hades Ulkesi, yazar

tarafindan sembolik ve mitolojik bir mekan olarak kullanilir.
4.7 Mitolojik Olaylar, inamslar, Uygulamalar

Insan, var oldugu giinden bugiine kadar g¢evresini anlamlandirmaya c¢alisan bir
varliktir. Diistince ve fikirlerinin olmasi, sorgulayict bir akla sahip olmasi sebebiyle
cevresinde olup biten her seyi sorgulayarak, ne oldugunu ve nasil oldugunu merak
ederek yasamina devam eder. Yasami icerisinde karsilastigi her olay karsisinda,
kendince ¢oziimler bularak hayatina devam eder. Ancak c¢evresinde
anlamlandiramadigi, olaganiistii durumlar ve varliklar karsisinda farkli ¢6ziim yollar

bulmaya ¢abalayarak, bazi inanglar gelistirmistir.

Mitik zamanlardan giiniimiize kadar gelen bazi uygulamalar ve inaniglar da, insanin
bu ¢abasi sonucu ortaya ¢ikmistir. Mitlerin igerisinde de yer alan baz1 uygulamalar,
degiserek ve geliserek giiniimiize kadar varligin1 korumustur. Bu uygulamalarin ve
olaylarin arka planinda, insanin korkulari, sevingleri ve hiizlinleri gibi duygularinin

sonucunda hayat1 anlamli kilma ¢abasi yatar.
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Yaratimin, degisimin, doniislimiin anlatildig1 mitler, insanlarin yagamina etki eden ve
yasam igerisinde insana yol gdsteren bilgiler halindedir. Insan daima ilk haline, ilk
zamanlarina donme istegi tasir ve bunun sonucunda mitlerin de yasamin igerisinde
var olmasi ile gelisen uygulamalar, inaniglar meydana gelir. Bu uygulamalar, ritiieller
ve inaniglar, yasamin bir pargasi halinde gecmisten bugiline aktarilarak gelir. Bunun
sonucunda yasam icerisinde kutsal kabul edilen, varliklar, nesneler ve olaylar olusur.
Bu kutsiyet farkli kiiltiirlerde degisik isimlerle devam eder. Tirk halk kiiltiiriinde
“atalar kiltii, aga¢ kultli, su kiiltli, ates kiilti” halinde varligin1 korur. Gelenek,
gorenek, tore ve inang olarak tanimlanan durumlarin kdkeni mitik zamanlardan ve

mitlerden gelmektedir.

4.7.1 Atesin Halleri

Ates, insanlar icin yiizyillardan beri 6nemli bir yere sahiptir. Ilk yaratimdan itibaren,
ayr1 bir konumda tutulan ve kimi insanlarca tanri/ilah gibi goriildiigii bilinmektedir.
Ates, iceresinde ikilik barmdiran bir unsurdur. Hem yasamin kaynaklarindan biridir
hem de yasami bitiren, yakict 6zellik tasir. Mitolojilerin ve mitlerin hemen hemen
hepsinde ates unsuru yer alir. Atesin, yaratimi, olusumu, devamlilig1 mitlere ve mitik
kahramanlara dahil olmustur. Ates, varligi ve olusumu ile diger unsurlardan ayr1 bir

konumda goriiliir.

Atesin varligi, insan yasaminda ¢ok onemlidir. Yasam icerisinde atesin devamliligi,
kullanim alanlar1 olduk¢a genistir ve artarak devam etmektedir. Evrenin
yaratimindaki dort unsurdan biri olmasi ve insanlarin atesin ortaya cikisin
anlamlandiramayis1 da ona deger katar. Atesin maddeleri degistirmesi, yok etmesi ve
yeniden olusturmasi insanin atese karsi bakisinda onemli bir yer tutar. Kullanim
zorunlulugu, yasam igerisinde barinma ihtiyacinin karsilanmasi agisindan insanin
hayatinda daima varligin1 korur. Ates giicii temsil eden bir unsurdur. Bu giicii, onun

mitik zamanlardan gelmesine baghdir.

Ates, farkli kiiltiir ve mitolojilerde bir¢ok anlam1 tasimaktadir. Bonnefoy, Mitolojiler

Sozliigii’nde ates hakkinda su sekilde bahsetmektedir:



101

“Insanla 6zdeslestirilmis olup, 151810 bedeni 1s1s1nm ise ruhu olduguna inanilmaktaydi.

Pek ¢ok kiiltiirde kutsal sayilir ve atese tiikiirmenin, su dokerek sdondiirmenin, igine sag,

tirnak vs. atmanin ugursuzluk getirecegine inanilmaktadir. Atese tapinmanin giines

kiiltiiniin devamu ya da bir pargasi oldugu yaygindir” (Bonnefoy, 2000:135-136).
Biitiin kiiltiirlerde yer alan ates, gesitli inanglara sebep olmustur. Ates ¢evresinde
gelisen inanclarin ve ritiiellerin olustugu goriliir. Her kiiltiirde var olan ve 6nemli
goriilen ates cesitli sembolik anlamlar kazanmistir. Semboller ve Isaretler kitabina
bakildiginda ise, “yakici ve yikic1” goriilen ates, “savasin ve kaosun” simgesi olarak

tanimlanir. Ayni zamanda ‘“arinma, temizlenme, yenilenme, doniisiim, yuva ve

ocag1” simgeledigi goriilir (Wilkinson, 2021).

Tiirk kiiltiirtinde ve mitolojisinde farkli bir noktada tutulur. Ates, saygt duyulan ve
deger verilen bir unsurdur. Bahaeddin Ogel, Tiirk mitolojisinde ve kiiltiiriinde atesin
varligimmi su sekilde tanimlar: “Ates, hayatin temeli ve biitiin insanligin en 6nemli
varligidir. Bundan dolay1 biitiin insanlarin atese saygi gostermesi ve ates hakkinda
baz1 seyleri diisiinmesi normaldir” (Ogel, 1995:495). Ates, etrafinda cesitli inanglar
olusmus Ve ates kutsal olarak goriilerek saygi duyulmustur. Higbir zaman tanrilik
atfedilmemis, ancak tanrinin atesi yaratmasi ve insana armagan etmesi sebebiyle
kutsal ve degerli goriiliir. Ates, tipki su gibi degerli goriiliir ve bir ruhu olduguna
inanilir. Bu sebeple yasam igerisinde ates etrafinda gelisen uygulamalar ortaya

cikmistir. Ates, Tiirk kiiltlirtindeki 6nemini giiniimiizde dahi korumaktadir.

Mitlerin ve mitolojinin igerisinde yer alan ates sembolii, insanin giinliik hayatin1 da
atese gore sekillendirmesine sebep olur. Giinlik yasamin igerisinde, atesin
simgeledigi anlamlar yer bulur. Atesin varlig1 ve simgeleri psikolojik terimlere de
girerek, insanin bilin¢ diinyasinda da yer edinir. Edebi eserlerin igerisine de dahil

olan ates, sembolik anlamlar ile eserlere tesir eder.

Kutlu, atesin varligmmi mitolojik bir unsur olarak eserlerine déahil eder. Sembolik
anlamlarinin yani sira, atesin maddesel anlamina da eserlerinde yer verir. Ozellikle
eser isimlerini segisi ve eserlerine verdigi anlamlar bu noktada 6nemli bir yer tutar.
Ates Ustiinde Yiiriimek isimli romaninda, atesin sembolik anlamin1 eserin icerisinde
ve eser ismini se¢iminde kullandig1 goriiliir. Romanin genel konusu itibari ile donem

sikintilarmi1 ¢ok iyi yansittign goriiliic. Kutlu'nun, Ates Ustiinde Yiiriimek isimli
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romant, yazildigi ve anlatildii donemin aynasi halindedir. Donem igerisinde
yasanilan olaylar1 ve elestirisini direkt olarak vermek yerine mitolojik ve sembolik
unsurlar iizerinden bunu okuyucuya sezdirir. Romandaki karakterlerin bilingaltindan

ve yasamindan, donemin sikintilar1 ve acilar1 okuyucuya aktarilir.

Roman, 12 Mart 1971 askeri darbesinin sonucu yasanan sosyal ve siyasi olaylarin
izlerini tasir. O donem olaylarinin igerisinde yer alan ya da dolayli yoldan etkilenen
kisilerin hayatlarina 1s1k tutar. Yasanan bu olaylar, baskilar ve sikintilar sonucunda
hayatlar1 degisen ve alt iist olan karakterler, Kutlu’ya gbre yanan bir atesin
etrafindadirlar. Romana Ates Ustiinde Yiiriimek ismini vermesi de bu sebeplerden
oturtdir. Atesin yakicit ve doniistiiriicii simgesi, romanin ana unsuru olur. Romanin
yazildigi donemde yasanan sosyal ve siyasi olaylar, yakici bir atestir. Atesin
yakiciligr ve kaosu simgelemesi ile bu olaylar vurgulanir. Romandaki kahramanlar

bu olaylarn sikintilarini yasar ve hayatlari alt st olur.

Ayni zamanda atesin ocak ve yuva simgesi de, yasanilan sikintilar sonucu bu
yuvalarin dagilmasina yapilan gondermedir. Kutlu, burada atesin her iki anlamini da
vurgulayarak eserini olusturur. Eserin icerisinde donemin izlerini ve elestirisini
direkt olarak vermedigi goriliir. Tipki yanan atesin dumanin tiitmesi gibi, yasanilan
sosyal ve siyasi olaylarin okuyucuya sezdirilerek verildigi goriilmektedir. Kutlu, ates
simgesini ve atesin hallerini somut bir sekilde, Ates Ustiinde Yiiriimek isimli

romaninda yer vererek kurgular.

Kutlu, evrenin yaratimindan itibaren atesin oldugunu, yani atesin mitik zamanlardan
itibaren var oldugunun vurgusuna Islak Giines isimli romaninda yer verir. Roman

igerisinde su satirlarda geger:

“Once ates vardi. Sonra hava oldu. Ates yand1, yandi ve sondii. Toprak oldu. Topraktan

su ¢ikti. Ates suyu yakti, buhar oldu. Buhar topraga degdi, yagmur oldu. Toprak agac1

verdi. Agag dogurdu, orman oldu. iginde hayvan oldu.” (IG, 5.203).
Kutlu, Islak Giines romaninda, atesin yaratim, yenilenme ve doniisiim simgelerine
vurgu yapar. Atesin, doniistiiriicii ve yenileyici olusu bu satirlarda yer alir. Kutsal
sayllan ve saygi duyulan ates, evrenin yaratimindan itibaren varligini siirdiiriir.

Kutlu, atesin kutsal olarak goriilmesini de burada vurgulamaktadir.
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4.7.2 Harutile Marut

Harut ile Marut, Islam geleneginde karsilasilan ve haklarinda birgok rivayet bulunan
iki melektir. Mitolojilere konu olan ve Islamiyet’ten dnce birgok medeniyette farkli

adlarla var olduklar1 bilinir.

Islam Ansiklopedisi’nde “Kuran-1 Kerimde adlari gegen ve insanlar sihri
ogrettiklerine inanilan iki biiyiik melek” seklinde tanimlanir (Demirci, 1997). Islam
geleneginde ve mitolojilerde yer alan iki melek hakkinda birgok rivayet vardir. Harut
ile Marut, yaptiklar1 yiiziinden Babil kentinde sonsuz azap ¢eken iki melek olarak
bilinir. Bu rivayetler arasinda; bu meleklerin insanlara biiyiiniin zararlarini 6gretmek
icin Babil’e gonderildigi ancak gorevlerini yerine getirirken giinah islemeleri sonucu
cezaya captirildiklar1 goriiliir. Bircok farkli rivayette gonderilis sekli degisse de
Harut ile Marut’un cezalandirilisi ayn1 goriiliir. Babil’de bir kuyuda bas asagi asili

olarak azap ¢ekerler (Yildirim ve Arisoy, 2021:76).

Muazzez {lmiye C1g, Harut ile Marut hakkinda Islam kaynaklarinda dort cesit hikaye
bulundugunu sdyler. Bu hikayeler birbirinden farklilik gosterse de hepsinin birlik
noktast oldugunu ve bu birlik noktasinin ise su sekilde oldugundan bahseder: Allah
insanlar1 yaratirken melekler, insanlarin yaratilmasini istemez. Insanlarin kétiiliikler
yapacaklarini, katil olacaklarini sdyler. Allah, onlarinda diinyada olsalar ayn1 seyleri
yapacaklarini soyler ve aralarindan iki melegi secerek diinyaya gonderir. Harut ile
Marut adindaki iki melegi sinamak i¢in karsilarina Ziihre adinda bir kadin ¢ikartir.
Bu kadin ¢ok giizeldir ve Harut ile Marut ondan ¢ok etkilenir ve hemen onunla
yatmak isterler. Ziihre ise tanrinin varligini inkér ederlerse onlarla yatacagini sdyler
ama onlar kabul etmez. ikinci sart olarak kiigiik bir cocukla gelerek bu ¢ocugu
oldiirtirlerse onlarla yatacagini sdyler ama yine kabul etmezler. Son olarak elinde bir
sarapla gelir ve melekler sarab1 icerek hem Allah’in varligini inkar eder hem de
cocugu Oldiirtirler. Bunun sonucunda meleklerin de yeryliziinde insan gibi
davranacagini ve giinah isleyip kotiiliik yapacaklarini Allah kanitlamig olur. Allah,
Iki melege cezalarini nerede ¢ekmek istediklerini sorar ve onlar da diinyada cekmek
istediklerini soylerler. Cezalarini ¢ekmek iizere Babil’de bir ¢ukurda bas asagi

asilirlar ve bu durumda insanlara sihir ve biiyili 6gretirler. Ziihre ise gokyiiziine yildiz
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olarak cikar. Ci1g, Harut ile Marut’un ve Ziihre’nin Siimer mitolojisinde Tanriga
Inanna ve onun aski i¢in miicadele eden Coban tanrist Dumuzi ve Cift¢i tanrist

Enkidu olarak goriildiigiinii soyler (Ci1g, 2020:60).

Bir¢ok toplumun hikayelerine, siirlerine ve mitlerine konu olan bu iki melek,
edebiyatta ve sanatta mitolojik bir sembol olarak kullanilir. Ziihre ile birlikte anilan
Harut ile Marut, insanin sehvetine vurgu yapmak i¢in mitolojik bir sembol olarak

karsimiza ¢ikar. Ziihre ise giizelligi ile sembollestirilir.

Kutlu, Zehir Zikkim Hikdyeler kitabinda yer alan Pi¢ isimli hikdyede, Harut ile
Marut’u mitolojik bir sembol olarak kullanir. Hikdyenin satir aralarinda Harut ile
Marut hikayesini ve Ziihre’yi konu edinen beyitlerden 6rnekler verir. Tiirk ve Fars
edebiyatindan sectigi sairlerin beyitleri ile hikdyenin ana yapisinm1 Harut ile Marut’un

hikayesine baglamaya ¢alistig1 goriiliir.

“Gokteki Harut ile Marut ask i¢in indi yere
Ziihre yiiziin gériicek unuttular rahman1” (ZZH, s.159)
“Ey mah, sen Ziihre-i Zehra degil misin?” (ZZH, s.162).

Hikaye, Ziihre adinda gen¢ bir kadinin basindan gegen olaylar1 konu alir. Kutlu,
Harut ile Marut hikdyesini karakterlerin isimleri lizerinden vurgular. Harun Aga,
Mahmut ve Ziihre isimlerini bu efsaneye vurgu yapmak icin secer. Hikaye icerisinde
ara ara Harut ile Marut hakkindaki rivayetlerden bahseder. Kutlu burada zitliklar
sembollestirerek kullanir. Hikaye icerisinde Ziihre karakteri, efsanedeki Ziihre gibi
giizel degildir aksine ¢irkin ve sagir olarak goriiliir. Zithre, Mahmut’a ilk goriiste asik
olur ve ondan etkilenir lakin Harun aga ve Mahmut tarafindan tecaviize ugrar.
Tecaviiz sonucu diinyaya gelen bebek kuyuya atilir. Icki, ask, sehvet ve kuyu simge
olarak kullanilir. Kutlu, tim bunlan zitliklar {izerinden Harut ile Marut hikayesi ile
bagdastirir. Kutlu, hikaye igerisinde, mitolojide ve efsanelerde gegen Ziihre
taniminin tam tersi olan bir Ziihre’yi yaratir. Bunun sebebi ise, Kutlu’nun vermek
istedigi baska bir mesajdir. Kadin, giizelligi ile 6n planda olmasa bile her daim
erkekler tarafindan ilgi ¢ekici ve cinsel bir unsur olarak goriiliir. Kadin giizelligi ile

degil varlig: ile erkekler tarafindan algilanir. Harut ile Marut hikayesinde, Ziihre’nin
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giizelligi karsisinda sehvete kapilan iki melek, giinaha ve yanlisa diiserlerken,
Kutlu’nun hikayesinde boyle bir giizellik olmamasina ragmen yine kotiiliigii secen ve
yanlisa diisen iki erkek goriiliir. Aslinda, kotiiliigiin asil sebebinin insanin i¢inden ve
karakterinden geldiginin de vurgusu yapilmaktadir. Yanlhs her zaman vardir ama

secim insana kalmaistir.
4.7.3 Ote Diinya Tasavvuru

Oliim insan i¢in bilinmezligi ifade eder. Bilinmez olan1 anlamlandirma ve tasavvur
etme her insanda goriiliir. Insan, biitiin ¢aglar boyunca her daim 6liim anmi ve
6limden sonrasini merak eder. Oliim sonras1 insanlara ne oldugu ve nelerin bekledigi

konusunda bir diistince vardir.

Antik caglarda Ozellikle Mezopotamya topraklarinda Oliimii anlamlandirma ve
sonrasi icin ¢esitli diisiinceler olusmustur. Bu diisiinceler mitlere de dahil olmus ve

6liimden sonra baska bir diinya oldugu kanisina varilmistir.

Gliniimiiz tarihinden ¢ok once, yaklasik bin bes yiiz yil Oncesinde Siimer
metinlerinde 6liimle hakkinda bilgiler ile karsilasildigr goriiliir. Stimer tabletlerinde
‘Gilgamis, Enkidu ve Al¢ak Diinya’ adinda bir metine rastlanilir. Bu metnin Siimerce
yazilmig bir siir oldugu goriliir. Bu siir Gilgamis Destani’nin bir boliimiidiir.
Gilgamis ile onun en sevdigi dostu, hizmetgisi 6lmiis Enkidu arasinda gegen bir
diyalog aktarilir. Bu diyalogda 6liime ve 6liimden sonrasina iligkin bilgiler bulunur.
Oliim ve yeralt1 diinyasinin hig iyi ve ¢ekici bir yer olmadig1 sdylenir ancak 6len
kisinin hayatta kalan yakinlar1 varsa dlen kisiye yemek ve su ikraminda bulunurlarsa
Olen kisi orada rahat eder goriisii vardir. Burada goriilen bilgilerin etkisi ile toplum
igerisinde 6len kisinin diinyada kendi soyundan fazlaca insan birakmasiin 6nemli
oldugu inancma varilir. Olen kisinin ¢ocugu olmadig: takdirde onun icin &liimden
sonrasinin ¢ok zor gececegi diisiincesi goriiliir. Mezar1 olmayan, yanarak 6len ya da
cesedi olmayan kisilerinse dliimden sonra en koétii durumda olduklart distintiliir.
Gilgamis Destaninda 6liimiin esitleyici oldugu diisiincesi de goriliir. Gilgamis ile
Enkidu arasinda gecen bir diyalogda karsilagilir. Enkidu 6lmeden 6nce gordiigii bir

riiyayr anlatir. Rilyasinda yeryliziinde, gergek yasamda kral olanlar, dldiikten sonra
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diger tiim 6len kisilerle ayn1 konumda olurlar. Yeralt: diinyasinda, 6len herkes esittir.

Bu anlatilarda 6liimiin esitleyici yoniine vurgu yapilir (Black ve Green, 2017:316).

Bu bilgiler de goz oniinde bulundurularak 6liimden sonrasi igin insanlarin daima bir
inanca sahip olduklar1 goriiliir. Kutsal kitaplar indikten ve semavi dinler ortaya
ciktiktan sonra ise, 0liim ve Oliimden sonrasi hakkinda daha ¢ok bilgiye ulasilir.
Semavi dinler oncesi, 6limden sonra iyilik ve kotiilik yapanlarin iyi ya da kotii
yerlerde olacagi diisiincesi hakimken, semavi dinlerle birlikte cennet ve cehennem

diistincesine ulasirlar.

Kutlu, eserlerinde oliim hissine, 6liimden sonrasina dair karakterlerinin diislince
diinyasindan toplum igerisinde gelenek, adet ve inang halini almis olan goriislere yer
verir. Mitolojilerde gecen O6lim algisinin ve Ote diinya tasavvurunu eserlerinin
iceriginde kullanir. Ates Ustiinde Yiiriimek, Kadin Destani ve Mekruh Kadinlar
Mezarhg: eserlerinde kullandig goriiliir. Cadi Agaci romaninda ise, 6liim aninin ve

oliimiin kutsal kitaplarda nasil tasvir edildigine vurgu yapar.

“ *Qliim kisa siiren bir olaydir...” Kafasinin icinde yiikselen, uguldayarak yankilanan
ses kesilmek bilmiyordu: Kisa siiren... Baslangicindaki ve sonundaki acilar ve térenleri
¢ikarirsak, 6len i¢in yalnizca bir an’1 yasamaktir 6liim. Sonra bitiverir. Kutsal Kitaplarin
deyimiyle, yalnizca bir sayha...” (CA, s.17).

Cadi Agaci’nda Doktor Niliifer’in kendi kendine 6liim igin diisiinceleri verilir. Oliim
anina ve Olim anmin Olen insan tarafindan nasil hissedildigine yer verilir. Tiirk Dil
Kurumu Tiirkge Sézliik’te sayha; bagris, ¢1glik olarak tammlanir (TDK, 2011). Oliim
icin sayha tanimi bir inanig, yorum olarak goriiliir. Kutlu, 6liimiin dongiisel bir

doniisiim oldugunun vurgusunu da yapar. Yasam olen kisi i¢in belki bir an, bir saniye

gibi gelir. Sonrasi tekrar var olma ve doniisiim olarak goriiliir.

“Ay, peygamberdevesini ¢agirtmis. ‘Insanlara bir haber iletmeni istiyorum’ demis. ‘Bu
haberi ¢abuk gdtiir: Ciinkii insanlar ¢ok korkuyorlar: Ben ay olarak dliiyorum. Yine
Olecegim ama korkmasinlar; olerek yasayacagim... Onlar da oOlecekler ve oOlerek
yasayacaklar.”” (MKM, 5.196).

Mekruh Kadinlar Mezarligi'nda Solgun Bir Sar1 Giil 6ykiisiinde, insanlarin dliimden

korkmalarina génderme vardir. Insanlar sonrasi bilinmezlik olan 6liimden korkarlar.

Kutlu burada mitolojik bir dykii ile 6liimden sonrasini ve 6liimii anlatir. Oliimden
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sonra baska bir yasam oldugunun vurgusu yapilan bu mitolojik dykiiyii Tugrul’un
dinledigi goriliir. Ayrica Kutlu, burada insanin ayin sekillerine ve doniisiimiine

bakarak, kendilerinin de yenilendigini diislincesine de vurgu yapar.

Eliade’ye gore insanin, ayin dogup batmasina yonelik izlenimleri sonucu, insanin da
yeniden dogus diisiincesi yani “dongiisel zaman” algisinin ortaya ¢ikmasina sebep
olur (Eliade, 2022). Mekruh Kadinlar Mezarligi isimli hikaye kitabinda gegen bu
satirlar, Eliade’nin bu fikrinin bir karsilig1 olarak goriilir. Kutlu, dongiisel zaman

algisin1 ve yeniden dogusu, hikaye icerisindeki semboller {izerinden verir.
“Algilayacak 6ldiigiinii.
Ve neye ugradigini anlamayacak...
Ve elleri isyan edecek i¢cinden yiikselen emirlere.
Elleri hareketsiz ve gozleri gormez olacak.
Bir odada olacagiz, igerden kilitli bir odada.
Anahtarsizdir disardaki insanlarmn timii.

.... Unutulana kadar bulunmayacagiz.

Kanimiz yok ve kemiklerimiz toz” (S.34) (K.D.).

Kutlu, Kadin Destani’nda ise, 6limden sonrasina dair diisiincelere vurgu yapar.
Oliimden sonra mezarin iginde insanin gegirdigi evreleri, Nippukir’in agzindan
okuyucuya aktarir. Bedenin i¢indeki ruhun, nasil hissettigini ve neler yasayacagini
anlatir. Nippukir, dliimden sonra sonsuzluga gidecegi diisiincesindedir. Insanlarin
giinahlarindan temizlenmesini Oldiikten sonra bedeninin ¢iiriiylip, toza karismasi
olarak goriir. Siimerler zamanindan itibaren 6liime dair diisiincelerin oldugu goriiliir.
Kutlu, 6liim ve dliimden sonrasinin nasil olduguna dair, insanligin baslangicindan bu

zamana kadar ¢esitli diistinceler ve fikirler oldugunun vurgusunu yapmaktadir.

Dini inanglara goére 6liim ve 6liimden sonrasina dair inanglar farklilik gosterse de her
toplum igerisinde bu diislinceler varligin1 korur. Bilinmeyen karsi, bilinmezlige kars1

insanin kendi bilincinde kurdugu inanglar ve tasavvurlar, dliimden sonrasi i¢in bir
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mekan oldugu diisiincesini olusturmaktadir. Bu mekan ise, kisinin diinyada yasay1s
sekline gore sekillenir. Oliimii de doga ile bir tutan insan, tipki doganin kendini
yenileyisi gibi, oliimiin de bir dontisiim oldugunu diisiiniir. Bu sebeple 6liimden

sonra yasayisa ve farkli mekana dair inanglar ortaya ¢ikar.

4.7.4 Pandora’nin Kutusu

Pandora, Yunan mitolojisindeki anlatilara gore, Yyeryiiziinde yaratilan ilk kadindir.
Unlii Yunan filozof Hesiedos’un, Theogonia ve Isler ve Giinler isimli eserlerinde
anlattig1 efsane Pandora’dir. Pandora’nin ismi, “tanrilarin armagani” anlamindadir

(Erhat, 2021:236).

Pandora efsanesine gore; Prometheus, Zeus’tan atesi c¢alar ve insanlara verir. Buna
cok sinirlenen Zeus, insanlar1 cezalandirmak ister. O zamana kadar kotiiliikten
bihaber olan insanlar, mutluluk icerisinde yasarlar. Zeus, Hephaistos’a emir verir ve
cok gilizel bir kadin yapmasini sdyler. Tanrilar tarafindan her 6zelligi disiiniilerek
herkesin hayran oldugu giizellikte bir kadin yapilir. Pandora, yeryiiziine yollanir.
Pandora’nin eline bir fi¢c1 veyahut kutu verilir. Anlatilarda kutu ve fi¢1 olarak, iki
sekilde de gecer. Bu kutunun igerisine, tanrilar tarafindan kotiiliikkler ve acilar
doldurulmustur. Insanlar i¢in biitiin belalarin, felaketlerin ve kotiiliiklerin baslamasi
bu kutu ile olur. Pandora kutuyu acar igerisinden biitiin kétiiliikkler yeryiiziine figkirir.
Kutunun igerisinde bir tek “umut” kalir. Umut kutudan ¢ikmadan Pandora kutuyu

kapatir (Hesiodos, Isler ve Giinler, 53-105, Necatigil, 2017:73).

Yunan mitolojisinde bilinen bu efsane dogrultusunda, diinyadaki biitiin kotiiliiklerin,
felaketlerin, sikintilarin, acmmin ve iiziintiiniin sebebi Pandora’nin Kutusudur.
Pandora, bu bakimdan kétiiliigiin sembolii olarak goriiliir. Bu koétiiliiglin sebebi ise
tanrilarin insanlar1 cezalandirmasidir. Pandora’nin kutusu, 6nemli bir seyi temsil eder
ve sembol olarak kullanilir. Kutunun i¢inde sadece “umut” kalmistir. Umut,
insanlarin bunca kotiliiglin karsisinda sigindiklar1 ve ¢oziim olarak tutunduklar: tek
caredir. Insan, higbir zaman umudunu kaybetmemeli diisiincesi, Pandora’nin kutusu

ile temsil edilir.



109

Ates Ustiinde Yiiriimek romanmda Siiha’nin o dénem yaganan siyasi sikintilar
cergevesinde yasanilan olaylarda kardesinin ve arkadaslarinin yasadiklar sikintilarin

nedeni olarak Pandora’nin Kutusundan ¢ikan koétiiliikler olarak gortir.

“Pandora’min kutusu ardina kadar a¢ilmisti. Genglerin hepsi, agilan o kutudan yayilan

kotiiliiklerin yakalamaya calistiklar1 birer avdi.” (AUY, s.101).
Kutlu, eserinde yazildigi dénemin olaylari karakterleri tizerinden verir. Siyasi
sikintilarin  ve sosyal meselelerin yasandigi donemde {iniversiteli Ogrencilerin
yasadiklar1 Sungur ve arkadaslari iizerinden verilir. Ozgiir diisiincelerinin o donem
siyasi anlayisina uymayisindan dolayi, diisiincelerini savunan genglerin sorgulara
alindig1 ve cesitli acimasizliklarla hapislere gonderildigi eserde anlatilir. Siiha,
kardesi Sungur’un bu durumunu ve yasadiklarini Pandora’nin kutusundaki

kotiiliiklere baglar.

“.... yapilmasi gereken seyler olduguna inanan, kellelerini koltuklarina almis olanlar...

Buna her iki yanda da korkun¢ dogulu mistisizmi ekleniyordu. Bu mistiklik,

Pandora’nin kutusunda kapali kalan tek seydi: Umut...” (AUY, 5.102).
Siiha, Pandora’nin kutusunda kalan umuda, insanlarin tutunmasini dogulu mistisizmi
olarak goriir. Bunun bos bir caba ve inan¢ oldugunu disiiniir. Sungur ve
arkadaslarinin idealleri dogrultusunda segtikleri hayati ve bunun sonucunda
yasadiklarina saygi duyup takdir etmesine karsin, korii koriine inanglarini elestirerek
bu durumu dogru bulmaz. Kutlu, Sitha’nin bu diisiincesini eserinde bilerek vermis ve
insanlar arasindaki iki farkli algilayis1 vurgulamistir. Pandora’nin kutusu, kotiligi
sembolize ederken bir taraftan da umudun sembolii haline geldigi gériiliir. Insan her
ne olursa olsun, ne yasarsa yasasin, i¢indeki inanct ve umudu asla kaybetmeyen bir
varliktir. Bu umut ve inang ise mitolojik zamanlardan gelmektedir. Insanlar arasinda,
Pandora’nin kutusu, bu inancin simgesi haline gelmistir. Kutlu, Ates Ustiinde

Yiiriimek romaninda bunu vurgular.

4.7.5 Suyun Déniistiiriiciiliigii

Insan yasaminin ana maddesi olan su, yiizyillardan beri énemli ve kiymetli goriiliir.
Doga icerisinde yaratici tarafindan kendiliginden meydana gelen su, yasamin

devamini saglamasi agisindan, insanlarin ve doganin vazgecilmez unsurudur. Gokte,
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yerde ve evrenin olusumunda bulunan suyun varligi, doganin yeniden canlanip
topragin bereketlenmesini de saglar. Bonnefoy, Mitolojiler Sozliigii’nde, suyun
evreni meydana getiren dort ya da bes unsurdan biri oldugunu sdyler (Bonnefoy,
2000:1020). Yaratilisin ana unsuru olmasi sebebiyle hemen hemen biitiin mitlerin
baslangict ve yaratimin suyla oldugu goriiliir. Mitolojilerde goriilen su tanrilart da,

suyun ayr1 bir 6neme sahip olmasini ve kutsal olarak goriilmesini saglar.

Deniz Gezgin, mitoslarda yasamin sudan dogdugunu bu sebeple suyun kutsal kabul
edildigini soyler. Mitolojide yasamin suyla basladigini ve suyla yok oldugunun
vurgusunu yapar. Bu sebeple su mitolojide yasayan bir varlik olmus ve su
kaynaklarinin koruyucu ruhlart olmustur. Oliimsiizliigiin pesine diisenler hayat
suyunu aramislardir. Bu suyu igenlerin sifa bulacagi, sonsuz yasama kavusacagi

diisiincesi hakimdir. Bu sebeple mitolojide kutsal sulara rastlanildigini soyler

(Gezgin, 2007).

Hemen hemen her toplumda, kutsal olarak goriilen su, sadece yasamin kaynagi
olarak goriilmez. Sifa verici ve arindirict olarak da goriilmektedir. Suyun varligi,
onun sembolik anlamlar kazanmasina da sebep olur. Suyun sembolik anlamlar
arasinda, “dogurganlik, bereket, doniisiim, arinma, temizlik” oldugu gibi “yok etme,

yok olus” gibi anlamlar1 da vardir.

Kutlu, suyun arindirici, donistiiriici ve yok edici anlamlarimi eserlerinde vurgular.
Ozellikle Islak Giines, Mekruh Kadinlar Mezarhigi ve Ates Ustiinde Yiiriimek isimli

romanlarinda ele alir.

Islak Giines isimli romaninda, suyun arindirict 6zelligine vurgu yapar. Roman
igcerisinde yer alan Nazmiye Hanim, ge¢cmisine duydugu 6zlemle eski mahallesine
gelir. Gegmisteki anilarinin giizelligi ve sicakligini her daim hatirlayan Nazmiye
Hanim, yasamlarindaki degisime ve yozlasmaya c¢ok iziiliir. Mahallesindeki
degisimin c¢ergevesinden, aslinda insanin safligini, giizelligini, samimiyetini
kaybetmesini goOriir. Yasaminin iginde var olan o gilizel amilarim1 bu sonugtan

temizleyip, arindirmak ister gibi suyla yikar:
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“Cigekleri suladi Nazmiye Hanim. Yiiziini yikar gibi 6nce, sonra yiiregini ve anilarini
yikamak ister gibi, ¢ok ¢ok suladi.

Hortumu, karsidaki eski evine dogru tuttu. Muslugu sonuna kadar agti. Suyun bosalan
giiriiltiisti geriye kacis gibi degil, 6ne kosmak gibiydi.” (IG, s.217).
Eskinin ve anilarmin o giizelligini, simdiki harap olmus halinden arindirmak isteyen

Nazmiye Hanim, o sicak ve saf yiirekleri bu suyla serinletir.

Ates Ustiinde Yiiriimek isimli romaninda, Siiha’nin kendi ¢ikmazinda kayboldugu
zamanlarda suyun yok edici 6zelliginden bahsedilir. Sitha’nin korliigiiniin basladigi
ilk zamanlar, psikolojik sorunlarmin da basladigi gorilir. Yasadigi psikolojik
sorunlarin etkisi ile kendisini ¢ikmazda hisseden Siiha, her an yok olmay ister.
Bunun sonucu olarak bilingaltinda ¢esitli diisiincelere dalarak, suyun yok edisine

siginir:

“Mutfaktaki musluk hala damliyordu. Dayanamayacakti. Kalkmali, iyice sikmalrydi.
Gergekte, sikistirmay1 degil, sonuna kadar agmay istiyordu. Su 6nce evyeyi doldurmals,
sonra tagmali, dalga dalga yayilmali, yaygilar1 1slatip kaldirmali, yiikselmeli, ayakli
esyayl, en sonunda da kendilerini yutmaliydi. Olusan dalgalar bir o duvara, bir bu
duvara carparken, Siiha bir besikte sallaniyormuscgasina rahat ve giivende duyacakti
kendini. Ustii suyla kaplandiginda kollarmi yana agarak birakacakti. Son anda
kurtulmak istemeyecekti, bunu biliyordu, hi¢ ¢irpinmadan dylece durabilirdi.” (AUY,
5.120).

Kutlu, suyun yok edici 6zelligini vurgulayarak, Siiha karakteri iizerinden verir.
Stiha’nin, suyun yok ediciligi ile yitip, kaybolmak istedigi goriiliir. Yasamin kaynagi

olan ve yasami devam ettiren su, ayni zamanda yasami yok eden ve yok olusun da

simgesi durumundadir.

Kutlu, Mekruh Kadinlar Mezarlig: isimli hikaye kitabinda da suyun doniistiiriicii ve
arindiric1 6zelligine vurgu yapar. Hemen hemen ¢ogu mitolojide baslangic sudan
meydana gelir. Tufan olayinin, insanlarin bilingaltindaki “arindiricilik ve yeniden
dogus” anlaminin burada verildigi goriiliir. Suyun, yaratim ve baglangicin simgesi

olusu burada da ortaya ¢ikmaktadir.
476 Tufan

Tufan olay1, evrenin ve insanligin yaratimindan bu zamana kadar yasamis olan biitiin
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milletlerin ve topluluklarin mitolojilerinde ve kutsal kitaplarinda goriiliir. Tufan
olayl, insanlar {izerinde ¢ok etkili bir uyarici anlami tasir. Cogu insanin ve
arastirmalarin “kiiclik kiyamet” olarak nitelendirdigi tufan, biiylik yikimlara ve
korkulara sebep olur. Hemen hemen biitiin mitolojilere ve kutsal kitaplara
bakildiginda, tufan olaymnin tanrinin veyahut tanrilarin insanlara cezasi seklinde
yorumlandig1  goriiliir. Tanri, insanlarin kot ve onaylamadigr sekildeki

davraniglarindan otiirii onlar1 bir yikima ugratir ve yok etmek ister (Akmaz,

2019:840).

Siimerolog Muazzez Ilmiye C1g, tufanin Tevrat’ta ve diger kutsal kitaplarda gectigini
sOyler. Tevrat’ta yazilana gore, bir zamanlar insanlarin ¢ok bozuldugu ve bu
bozulmanin sonucunda tanrinin sevdigi ve onun kurallarina uyan, onu sayan biri olan
Nuh’a bir gemi yapmast emrini verdigi goriiliir. Onun emrini harfi harfiyen yerine
getiren Nuh, bliylik bir gemi yapar ve igerisine tanrinin sdyledigi seyleri alir.
Sonrasinda tufan olur ve her yer suyla kaplanir, yalnizca gemi ve gemidekiler
kurtulur. Tanr1 Nuh’a 950 yillik bir Omiir verir ve yasam yeniden baslar (Cig,
2021a:162).

Tevrat’ta gecen bu kutsal hikdye sadece Tevrat’ta bulunmaz. Biitiin kutsal kitaplarda,
mitlerde ve destanlarda goriiliir. Her kiiltiiriin mitlerinde ve destanlarinda bu olaymn
kahramaninin farkli isimler aldig1 goriiliir. Ancak olayin ana konusu hep aynidir. Bu
olay ile suyun ne kadar 6nemli oldugu kanisina da varilir. Su hem insanin yasamini

var eder hem de yok eder bir giigtedir.

Yapilan arastirmalar sonucu Siimer tabletlerinde tufan mitinin anlatimina rastlanilir.
Stimer tabletlerinde Gilgamis destaninin anlatildigi  bolimde, Gilgamis’in
Oliimsiizliigl aradig1 vakitlerde bu olay1 anlatan birine rastlanildigi goriiliir. Bu olay1
anlatan kisi Utnapistim adinda birisidir. Stimer tabletlerinde okunan tufan olaymin

kahramani ise Zuisudra’dir (C1g, 2021a:163).

Tufan olaymin kahramani olan insan, her mitolojide farkli bir isimle anilir. Siimer
mitolojisinde bu olayin kahramani olarak Zuisudra ¢ikar. Hint mitolojisinde

Zuisudra’nmn yerini Manu alir. Tiirk mitolojisinde ise, Nama adli insanin tufanin
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olacagini bildigi goriiliir. Yunan mitolojisinde ise kahramanin adi Deukalion olur

(Akmaz, 2019:841).

Stimer, Tiirk, Hint ve Yunan mitolojilerinde tufan olaymin ortaya ¢ikis seklinin
degismedigi goriiliir. Bu mitolojilerin hemen hepsinde tufanin ortaya cikis sekli
benzerlik gostermis olsa da tufan sonrasindaki yeniden yaratim farkliliklar gosterir.

Bu farkliliklar da her milletin farkli kiiltlir yapisinin olugsmasindan dolayidir.

Tufan’in insanlar iizerindeki ortak ve Onemli noktasi, tanrinin insana bir uyaran
gondermis olmasidir. Insanin asir;, uyumsuz ve itaatsiz davramislari sonucunda
kizabilecek bir tanr1 vardir. Bu tanri tiim evreni ve insanlar1 yarattigi gibi yok eder.
Bu yok etmenin sonucunda, tanriya karst bagli olan ve onun buyruklarimni yerine
getiren tek bir insanin yasamin yeniden devamini saglamasi diisiincesi, tiim insanlar

tizerindeki ortak bir tufan goriisiidiir.

Tufan, hayatin ikinci kez yeniden baglamasini ve insanin yeniden dogusunu simgeler.
[k yaratim halini unutan insan, tufan1 unutmamalidir. Ciinkii tufan, insana verilmis
ikinei bir sanstir. Bu bakimdan tufan miti, biitiin mitolojilerde ve kutsal kitaplarda

yer alir. Tufan, insanlarin bilingaltinda arinmay: temsil eder.

Tufan olaymin edebi eserlere dahil oldugu ve bu olayin semboller esliginde
kullanildig1 goriiliir. Bu olay, gecmisten giiniimiize kadar gelerek anlam ve 6nemini
kaybetmemistir. Tufan’in anlam ve 6nemini Kutlu’nun Mekruh Kadinlar Mezarligi

eserinde bir ¢agrisim olarak ele aldig1 goriiliir.

“Hala banyodaydim. Giiriil giiriil akiyor su. Yagmur seslerine kapilip gidiyorum.
Gittikge hizlanan, tufana doniisen yagmurdayim. Tufan yedi gece alt1 giin mii siirmiistii?
Tanrilar insanlar1 cezalandirmak i¢in s6zbirligi yaptiklarinda?...

Bilge Tanri EA’yr kandirip tufani baglattiklarinda?... Once tanrilar korktu
yaptiklarindan. Onlar korktuysa, insanlarin tiimiiniin yok olmasinin ne énemi vardir?”
(MKM, s.144).
Yilanlar ve Yildizlar isimli hikaye igerisinde, sularin siriltis1 ve giiriiltiisiinden, suyun
arindirict ozelliginden Tufan olayr hatirlanir. Tufan’in yeniden dogus anlamina
gonderme yapan Kutlu, bu olayin sevgiyi yok etmedigini ve sevginin yasam var

oldugu siirece devam edeceginin vurgusunu yapar. insan yasami ve yasamayi sever.
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Kosullar1 her ne olursa olsun yasam sevgi ile devam eder. Kutlu’'nun tufan
semboliinli vermesindeki bir diger amag¢ ise; sevgi ve suyun birlestirici giliciinii
vurgulamak istemisidir. Hikdye boyunca sevginin giliciinden ve varligindan
bahsedilir. Hikayede g¢evre tasvirleri yapilirken siirekli suyun sembolik anlamina
gonderme yaparak, gollerden, derelerden, yagmurlardan bahsedilir. Hikayenin

sonuna dogru Tufan miti hatirlanarak sevgi ve suyun birbiri ile olan baglantisi verilir.
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5. SONUC

Edebiyat, insan yasamindaki olaylarin, durumlarin ve duygularin dile getirilerek
yaziya dokiildiigli bir sanat dalidir. Edebi metinler, insan1 ruhsal a¢idan doyuma
ulagtirmak ve yasanilan diinyay1 anlamlandirmasi i¢in olusturulur. Edebiyatin 6zii
insandir. insan var oldugu giinden bu yana, edebiyatta varligmi siirdiiriir. Mitoloji,
insanin ¢evresini anlamlandirmaya calismast sonucu ortaya ¢ikmis bir bilimdir.
Mitoloji, insanligin temellerini anlatir ve insanin yasamini anlamli kilar. Mitoloji ile
edebiyat bu bakimdan birbirini tamamlar. Mitoloji edebiyattan, edebiyat ise
mitolojiden ayr1 diisliniilemez. Bu nedenle edebi eser veren yazarlarin hepsi, farkinda

olarak ya da olmayarak eserlerinde mitolojiden izler tasir.

Mitolojik izler, edebi eserlerin igerisinde semboller ve simgeler araciligi ile var olur.
Mitolojide karsimiza g¢ikan mitik metinler, sembollerin ve simgelerin bir biitiin
halidir. Bu sembol ve simgeler, edebi eserlerde kullanilarak mitlerin giiniimiize
aktarimi saglanir. Mitler, insanlarin yagam seriiveninde yol gosterici ve yardimer bir
rol {tstlenir. Edebiyat diinyasinda bazi yazarlar, insanin bu yasam seriivenini
anlamlandirmasi i¢in yarattiklar1 eserlerde mitleri ve dolayisi ile mitolojide edebiyati

kullanir.

Ayla Kutlu, eserlerini mitolojik agidan zengin bir {islup ile kaleme alir. Mitolojik
unsurlar1 eserlerinde bulunduran yazar, Mezopotamya kiiltiir ve mitolojisini siklikla
kullandig1 eserlerinde Yunan, Siimer, Tiirk mitolojisine ve Tiirk halk inaniglarina
genisce yer verir. Kutlu'nun, eserlerinin farkli kiiltiirlerin mitlerini tasimasi
bakimindan zenginligi, dogup biiylidiigii cografyanin etkisi ile olmustur. Dogdugu,
blyiidiigli ve yasadigi kentler, mitolojinin ayak izlerinin ortaya c¢iktigi mekanlardir.
Birgok halk geleneginin ve ritiiellerinin yasadigi cografya olan Antakya, mitlerin
yasayarak devam ettigi alandir. Bu sebeple Kutlu, eserlerinin biiyiik ¢cogunlugunu

Antakya ve Iskenderun cevresinde sekillendirerek olusturur.

Mitler ve ritler birbirleri ile ayrilmaz bir biitiin olusturmaktadir. Mitlerin yasam alani
ritliellerdir. Bu nedenle mitler, ritiieller ve semboller olusturarak giiniimiize kadar

varligint stirdiirmiistiir. Toplum igerisinde uygulanan ritiieller ile mitlerin islevleri
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yerine getirilmis olur. Halk arasinda yaygin olarak gergeklestirilen her ritiielin bir
amaca hizmet ettigi bilinir. Bu amag, insanin yagamini anlamlandirma g¢abasinin
trtiintidiir. Kutlu, bu baglamda eserlerini yasayan mitler ve ritiieller iizerine
kurmustur. Kurdugu bu diizeni eserlerinin arka planinda okuyucuya aktardigi

sonucuna varilmistir.

Kutlu, kaleme aldig1 eserlerinin kurgusunu ¢ok iyi bir gozlem sonucu olusturur.
Eserlerin kurgusunda karakterlerini her camiadan, her kiiltiirden farkli sekilde
secerek toplum igerisinde her diisiince yapisini okuyucuya aktarir. Kutlu, mitolojik
unsurlar eserlerinde kullanirken, karakterlerinin diigsiince diinyasi etrafinda ele alir.
Ayn1 zamanda eserlerinde mitolojik unsurlara yer verirken, eserlerini yazdigi
donemdeki toplumsal sikintilar1 da, olusturdugu karakterler {izerinden aktarir.
Cevresine ve yasadiklarina duyarl bir kisilige sahip olan yazar, toplumsal sorunlari
eserlerinde basarili bir sekilde isler. Toplumsal sikintilar1 eserlerinde ele alirken
elestirel bir dil kullanmaz. Eserlerini okuyucunun ufkunu agip, diisiinmesini
saglayacak sekilde kurgular. Ancak, Kutlu okuyucuya bir seyler 6gretmeyi ya da
empoze etmeyi hedeflemez. Tarihi gergeklik ile baglantili olarak objektif bir sekilde,
eserlerinde gegen zamana uygun olarak o donemin ve tarihin toplum iizerindeki
izlerini verir. Bu izleri, karakterlerinin yasam diinyasinda ve bilingaltinda okuyucuya
sezdirir. Mitolojik unsurlar1 eserlerinde kullanirken, okuyucuyu arastirmaya ve

O0grenmeye tesvik eder.

Mitoloji, Kutlu'nun eserlerinde karakterlerin diisiince diinyasinda, ruhsal benliginde
ve c¢evreyl algilayist esnasinda ortaya cikar. Eserlerinde belirli bir kiiltiiriin
mitolojisine bagli kalmayan Kutlu, eserlerinde mitolojinin birlestiriciligini ve
biitiinligiint ele alarak mitolojik unsurlari kullanir. Stiimer ve Yunan mitolojisinden
izleri agirlikli olarak kullanmasina karsin, Iran ve Tiirk mitolojilerinden de
yararlanir. Kutlu, mitlerin ve mitolojinin evrensel olusuna vurgu yaparak, mitolojik
unsurlar1 eserlerine dahil eder. Kiiltiirler, milletler ve mitolojiler degisse de
anlatilanin ayni oldugu, Kutlu’nun eserlerinde kullandigi mitolojik unsurlar ile

gosterilmistir.
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Eserlerinin kurgusunda mitolojik sembollere yer vererek mitolojiyi bazen eserinin
ana merkezi haline getirir bazen de bir ara¢ olarak kullanip okuyucuya sezdirir.
Mitolojik unsurlar Kutlu’nun eserlerinde bazen direkt olarak tanri tanriga isimleri
gibi verilerek bazen de sayilar, hayvanlar ve cicekler gibi sembollerle sezdirilerek
verilmigtir. Kutlu’nun eserlerinde tespit edilen mitolojik unsurlarin zenginligi sebebi
ile varliklarna, 6zelliklerine ve kullanim amaglarina gére siniflandirma yapilarak

incelenmistir.

Eserlerinde tespit edilen unsurlar arasinda yer alan Tanr1 ve Tanrigalar, karakterlerin
yasantilar1 ile dzdes olarak ele alinmistir. Ozellikle Yunan ve Siimer mitolojisi
agirlikli olarak secilen tanrilara eserlerinde yer vermistir. Mitolojide gegen tanri ve
yar1 tanrilar hakkindaki mitlere vurgu yapilarak, eserlerinde olusturulan karakterlerin
temsil ettikleri degerler baglantili olarak verilir. Mitlerin igerisinde yer alan tanrilarin
yasadiklar1 olaylar, temsil ettikleri degerleri ve vasiflari, Kutlu’nun eserlerindeki
karakterlerin basindan gecen olaylar karsisinda sergiledikleri tavir ve davranislarla
benzerlik gosterir. Arastirma sonucunda tespit edilen mitolojik kahramanlar, mitlerde
yer alan efsanelerine vurgu yapilarak kimi zaman isimleri ile direkt olarak yer aldigi

gibi temsil ettikleri degerler ve vasiflar verilerek de ¢agrisim yoluyla kullanilmistir.

Eserlerinde kurguladigi karakterlerin i¢ diinyalar1 ve yasadiklari, yasadiklar1 donemin
etkilerine gore sekillenir. Yazildigi ve anlatildigi donemin izlerini tasiyan eserler
oldugu gortiliir. Eserlerinde verdigi sosyal ve siyasi sikintilari, dogrudan elestirel bir
tavirla vermek yerine, karakterlerinin yasayisi ve igsel diinyalarindaki etkilerini
mitolojik unsurlar ve semboller iizerinden okuyucuya aktarir. Kutlu’nun kaleme
aldig1 hemen hemen her eseri, bir mesaj barindirir. Gegmisten giinlimiize degisen
toplum yapisini, yozlasmay1 ve beraberinde gelen ekonomik sikintilari da eserlerinde
konu edinir. Genel olarak toplumsal sikintilara deginen yazar, kadin sorunlarina ve
sikintilarina ayrica yer verir. Eserlerinin biiylik cogunlugu kadiin yasadigi sorun ve

sikintilarin gegmisten gliniimiize kadar devam ettiginin mesajin1 vermektedir.

Mitolojik semboller olarak yer verdigi tabiata dair unsurlari da, mitlerde gecen
efsaneler iizerinden okuyucuya aktarir. Tabiat ve hayvanlar, mitolojideki anlamlar

ve olusumlar1 ile eserlerde yer alir. Hayvanlar ve bitkiler simgelestirilerek,
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karakterlerin yasaminin okuyucuya aktariminda sembol gorevi tasir. Tabiatin varligi
eserlerdeki karakterler ile baglantili sekilde verilir. Doga ve insan1 bir biitiin olarak
goren Kutlu, eserlerinin hemen hemen hepsinde bunu vurgular. Insan, doganin bir
parcasidir. Insanin biitiinliigii ile doganm biitiinliigii arasinda baglant1 kurarak
eserlerini kurgular. Karakterlerinin yasam karsisinda sergiledikleri tavirlar, dogada
simgelesen varliklarla benzer ozellik gosterir. Varligini ve yasamini sorgulayan
karakterler, bu semboller aracilig1 ile sonuca ulasir. Kadin bedeni, sogiit agacinin
simgesel anlami ile Ozdeslestirilir. Yasadigr hayatta kotiilikklere maruz kalan
karakterlerini, dogada ve mitolojide var olan bitkilerin simgesel anlamlar ile tasvir

ettigi goriiliir.

Mitolojik varliklari, karakterlerin ruhsal degisim ve gelisimleri iizerinden ele alarak
eserlerinde kullanir. Insanin duygu, diisiince ve hisleri, dogadaki ve mitolojideki
varhiklar ile karsilik bulur. Insanin degismeyen hislerini, isteklerini ve insani
arzularini anlatirken, mitlerde gegen varliklarin simgeledigi anlamlar ile okuyucuya
aktarir. Eserlerinde yer verdigi karakterlerin, hayat karsisinda yasadiklar1 ve
sergiledikleri tavirlar ile mitolojik varliklar arasinda bag kurar. Karakterlerin kisisel
Ozellikleri, mitlerde gegen varliklarin temsil ettigi degerler ile benzerlik kurarak

verilir.

Eserlerinin karakter yapist genel olarak kadin agirhkhdir. Ozellikle 6ykii
kitaplarinda, kadina ve kadimmin yasadigi sikintilara ayna tutarak, ge¢misten
glinimiize devam eden problemleri gozler Oniine serer. Kadinin toplum igindeki
yerini ve degerini, annelik ve kadinlik vasiflarin1 mitler {izerinden baglant1 kurarak
aktarir. Kadinin dogurganligina, cinselligine erkekler ve toplum tarafindan bakisi ve
yargilari, sembollerle okuyucuya aktarir. Insanoglunun olusumundan bugiine kadar
siiregelen sikintilar1 eserlerine konu edinen Kutlu, bu sikintilar1 6zellikle kadin
merkezinde anlatir. Kadinlarin goziinden, kadinlarin diinyasmi ve yasadiklarim
objektif bir sekilde gerceklige uygun olarak verir. Gegmisten giinlimiize kadar var
olan bu sorunlari, elestirel bir dille aktarmaz. Okuyucularin objektif ve tarafsiz bir
sekilde gormesi i¢in giiniimiiz ve mitik zamanlar arasinda bag kurarak aktarir. Mitler
igerisinden anlatilarla ve mitlerdeki kahramanlar1 sembol seklinde kullanarak kadin

sorunlarina yer verdigi goriiliir.
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Kutlu, tim eserlerinin ortak noktasini ve ana merkezini insanin degismezligine
baglamistir. Zamanlar, milletler, cografyalar farkli olabilir ama anlatilanlar ortaktir.
Hangi ¢agda, hangi yerde olursa olsun, insan ayni, insanin yasadiklari, hissettikleri,
mutlulugu, kederi, sevinci, hiiznii biitiin hisleri aynidir. Mitoloji de bize bunu anlatir.
Bu sebeple insan dongiisel bir bicimde mitik zamanlara donme ve baglanma istegi
tasir. ik yaratima, ilk zamanlara dénen insan, orada kendini ve yasam amacini bulur.

Kutlu’nun mitolojik unsurlar1 ve mitleri eserlerine dahil etmesinin en 6nemli noktasi

budur.

Sonug olarak, arastirma tezinin konusunu olusturan Ayla Kutlu’nun eserlerinde
mitolojik unsurlarin ele alinisi, detayli bir sekilde incelenmis ve tespit edilen
mitolojik unsurlar ayrintili bir sekilde aktarilmistir. Kutlu’nun eserlerinde kullandig
sembolik dili, mitolojinin izleri ile zenginleserek kalemine yansir. Eserlerinde
vermek istedigi mesajlar1 ve aktarmak istedigi diislincelerini mitolojiden yararlanarak
daha iyi bir sekilde aktarir. Kutlu’nun mitolojiyi ve mitolojik unsurlari eserlerinde

diisiincelerini ve fikirlerini aktarmada bir ara¢ olarak kullandig1 tespit edilmistir.

Mitoloji ve roman iliskisine dair tablo olusturulmustur. Tespit edilen mitolojik
unsurlar arasinda yer alan, Tanri/Tanrica ve Yar1 Tanri/Yar1 Tanrigalarin hangi
eserlerde bulundugunun gorsel bir sekilde sonucu verilir. Roman ve hikayeler olmak

tizere iki ayri tablo seklinde olusturularak sunulur. Tablolar, asagida yer almaktadir.
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Tablo 5.1 Tanri/Yar1 Tanr1 tablosu “romanlar”

TANRI/TAN ROMANLAR (KISALTMALAR)
RICA
K IG. CA. AUY BGO. HKU. KD. EBK. AA YBUI

An
Aruru
Damuzi
EA/EnKi
Enlil

X X X X X X

Ereskigal
Fortuna X
Gaia X

inanna X

Moiralar X X
Narkissos X

Nergal X

Ninlil X

Oysseus X

Oidipus X

Orpheus X

Sin X

Theseus X

Utu X

Zeus X

Ariadne X X

Engidu X

Ganimedes X

Gilgamis X

Perseus X

Polyphemos X

Zuisudra X




Tablo 5.2 Tanr1/Yar1 Tanr1 tablosu “hikayeler”

121

TANRI/TANRICA HIKAYE KITAPLARI (KISALTMALAR)

HG. SGT. MKM. ZZH.

An

Aruru

Damuzi

EA/EnkKi X
Enlil X
Ereskigal

Fortuna

Gaia

Inanna

Moiralar

Narkissos

Nergal

Ninlil

Odysseus

Oidipus

Orpheus

Sin

Theseus

Utu

Zeus X
Ariadne

Engidu

Ganimedes

Gilgamis

Perseus

Polyphemos

Zuisudra X
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