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ONSOZ

Bu yazida, Tiirk sinema tarihinin 6nemli isimlerinden biri olan Metin Erksan'in hayati,
calismalar1 ve etkisi hakkinda bir genel bakis sunulacaktir. Erksan'm filmografisi
incelenirken, Ozellikle "Seytan" filmindeki Pazuzu karakterinin modern korku
filmlerine etkisi iizerinde durulacaktir. Ayrica, Erksan'm sinematik tarzi, kullanimi 1g1k
ve renk, mizik, karakterler ve mekénlar gibi pek c¢ok unsuru Tirk sinemasina
kazandirdig1 incelenecektir. Metin Erksan'n diger calismalari, odilleri ve Tiirk
sinemasina katkilar1 da ele almmacaktir. Yazida, Metin Erksan'in Tirk sinemasi

iizerindeki etkisi ve ¢alismalarmin modern popiiler kiiltiire olan etkisi vurgulanacaktir.



Ozet

Metin Erksan, Turk sinema tarihinin en énemli yonetmenlerinden biridir. Sanatsal ve ticari
filmler ¢ekmis, bir¢ok 6diil kazanmis ve Tirk sinemasina 6nemli katkilarda bulunmustur.
Ozellikle "Seytan" filminde Pazuzu karakterinin tasvir edilmesi ve modern korku filmlerine
etkisi, Metin Erksan'in sanatsal ve sinematik etkisini gostermektedir. Metin Erksan'in
filmografisinde "Susuz Yaz", "Kuyu", "Sevmek Zamani" gibi bir¢ok Onemli filmi
bulunmaktadir. Metin Erksan'in sinematik tarzi, 11k ve renk algisi, miizik kullanimi, karakter
tasvirleri ve mekénlar gibi pek ¢ok unsuru Tiirk sinemasina kazandirmustir. Ayrica, Metin
Erksan'in sinema disindaki ¢aligmalar1 da olduk¢a 6nemlidir. Metin Erksan, Tirk sinemasi
iizerindeki etkisi bityliktiir ve 6zellikle "Seytan" filminin Pazuzu karakteri modern popiiler
kultlre 6nemli bir etki yapmustir. Metin Erksan Tiirk sinemasimin doneminin 6tesinde birgok
yenilik getirmis ve Tiirk sinemasimin gelisimine biiyiik katkilar saglamistir. Bu ¢alismada
korku sinemasinda cin figiirii ve Metin Erksan’in seytan filmindeki Pazuzu 6rnegini gesitli
kaynaklardan yararlanarak konu tarihsel ge¢misi ile incelenmis, kendi kosullari dikkate
almarak degerlendirilmis ve giniimiiz korku filmlerine etkisi betimsel yontemle ortaya

konulmustur.

Anahtar Kelimeler: Metin Erksan, Tiirk Korku Filmi, Seytan, Pazuzu



Abstract

Metin Erksan is one of the most important directors of Turkish cinema recordings. He shot
artistic and commercial films, won many awards and made significant contributions to Turkish
cinema. In particular, the depiction of the Pazuzu character of the movie "The Devil" and its
influence on modern horror films show the direction and cinematic screenings of Metin
Erksan. Metin Erksan's filmography includes many important films such as "Susuz Yaz", "The
Well", "Time to Love". Many elements such as Metin Erksan's cinematic style, perception of
light and color, use of music, character descriptions and places have been brought to Turkish
cinema. In addition, Metin Erksan's non-film works are also very important. Metin Erksan has
a great influence on Turkish cinema, and especially the Pazuzu character of the movie "The
Devil" has made a significant impact on modern popular culture. Metin Erksan brought many
innovations at the end of the era of Turkish cinema and the owner of Turkish cinema produced
great contributions. In this horror cinema, the demon creatures and the example of Pazuzu in
Metin Erksan's devil movie were examined in terms of its past, evaluated, and its effects on

current horror films were presented descriptively.

Keywords: Metin Erksan, Turkish Horror Movie, The Devil, Pazuzu
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GIRIS

Turk sinema tarihinin en dénemli isimlerinden biri olan Metin Erksan, sanatsal ve ticari
filmleri ile bir¢cok 6diil kazanmis ve Tiirk sinemasina dnemli katkilarda bulunmustur.
Erksan'in en 6nemli filmlerinden biri olan “Seytan”, modern korku filmlerine etkisiyle
Tiirk sinema tarithinde dnemli bir yere sahiptir. Ayrica, Erksan'm sinematik tarzi,
kullanimi 151k ve renk, miizik, karakterler ve mekénlar gibi pek ¢ok unsuru Tark

sinemasina kazandirdigi da goz ard1 edilemez.

Bu yazida, Metin Erksan'in hayati, ¢alismalar1 ve etkisi hakkinda bir genel bakis
sunulacak ve oOzellikle “Seytan” filmindeki Pazuzu karakterinin modern korku
filmlerine etkisi izerinde durulacaktir. Ayrica, Erksan'in sinematik tarzi, kullanimi 1s1k
ve renk, muzik, karakterler ve mekénlar gibi pek c¢ok unsuru Tirk sinemasmna
kazandirdig1 incelenecektir. Metin Erksan’in diger calismalari, odiilleri ve Tiirk
sinemasima katkilar1 da ele alinacaktir. Bu yazida, Metin Erksan’in Tiirk sinemasi
iizerindeki etkisi ve ¢alismalarmin modern popiiler kiiltiire olan etkisi vurgulanacaktir.
Oncesinde Tiirk sinemasmin genel olarak gelisim siireci ve korku filmlerinin Tiirk
sinemasindaki yeri de kisaca ele alinacaktir. Metin Erksan'n c¢aligmalari, Tirk
sinemasmin gelisimine biiyiik katkilar sagladigindan, Tiirk sinema tarihinin bir¢ok

doneminde etkisi hissedilmistir.

Tiirk sinemasmnin gelisimi, 1914 yilinda Osmanli Imparatorlugu'nun son dénemlerinde
baglamistir. Ik Tiirk filmi olan “Ayastefanos’taki Rus Abidesi” 1914 yilinda
cekilmistir. 1k dénemlerde Tiirk filmleri, genellikle Bat1 filmlerinin taklitleri olarak
cekilmislerdir. Ancak zamanla Tiirk sinemasi, kendi tarzini ve kimligini olusturmaya
baslamustir. ilk dénemlerde Tiirk sinemasi, ozellikle tarihi ve milli konulara
odaklanmistir. Bu déonemde en 6nemli filmlerden biri olan “Halic1 Kiz” (1942), Turk

sinemasinin ilk renkli filmi olarak da dikkat ¢cekmektedir.



Korku filmleri ise Tiirk sinemasinda genellikle Bati sinemasmin etkisi altinda
kalmistir. Tiirk sinemasinda korku filmleri, genellikle Hollywood filmlerinin Tlrkce
dublajlar1 veya uyarlamalari olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Ancak, 1960’11 yillarda,
Tiirk sinemasinda korku filmlerinin sayist artmis ve bu filmler, Tiirk sinemasinda

onemli bir yer edinmistir.

Metin Erksan, Turk sinemasinda bir doniim noktasi olarak kabul edilir. “Susuz Yaz”
(1964) filmi, Cannes Film Festivali’nde Altin Palmiye 6diilii kazanan ilk Turk filmi
olmustur. Ayrica, “Seytan” (1974) filmindeki Pazuzu karakteri modern korku
filmlerine biylk bir etki yapmustir. Bu nedenle, Metin Erksan, Tiirk sinemasimnin
gelisiminde ve korku filmlerinin Tiirk sinemasindaki yerinde onemli bir rol

oynamistir.



1. KORKU TURU VE KORKU SINEMASI

1.1. Korkunun Tanimi

Phobos kelimesinden tiiretilmis olan “korku”, insanlarin gergek bir tehlikenin veya
tehlike diisiincesinin yol agtig1 endise duygusunu tanimlar. Bu duygu, bireylerin
giinliik yasamlar1 boyunca karsilastiklar1 olaylara verdigi tepkileri igerir. Korku,
hayatin dogumdan oOliime kadar uzanan her asamasinda sik¢a karsilasilan bir
durumdur. Ozellikle bebeklikten ergenlige kadar olan yillarda yogun bir sekilde
deneyimlenir. Arastirmalar, c¢ocuklarin biyiirken siirekli olmasa da c¢ocukluk
donemlerinde belirli zaman araliklarinda korkular yasadiklarini gosterir. Dolayisiyla,
cocuklarin hatta yetiskinlerin tamamen korkusuz hale gelmelerini beklemek gergekei

bir yaklasim degildir (Burkovik ve Tan, 2016, s. 19).

Tirk Dil Kurumu (2018) sozliigiinde korku farkli sekillerde ifade edilmistir.

Bunlardan bazilar1 su sekildedir:

e Korku bir tehlike ya da tehlike diisiincesiyle karsilagildiginda ortaya ¢ikan, kisinin

icinde kayg1 ve liziintli uyandiran bir duygudur.

e Korku, olumsuz durumlarin gergeklesme ihtimali ya da yaklasmasi durumunda

hissedilen bir ¢cekince ve endise hali olarak tanimlanabilir.

e Korku, insanin ruhsal yapisinda yarattig: etkilerle birlikte, beklentisi olan ya da
gercek bir tehlike durumuyla karsilagildiginda ortaya ¢ikan bir duygudur. Bu
duygu, viicutta cosku, yiiz renginde solgunluk, agizda kuruluk, kalp atislarinin
hizlanmasi, solunumun hizlilagsmasi gibi belirtilerle kendini gosterebilir (Turk Dil

Kurumu [TDK], 2023).

Korku, edebiyattan dinsel metinlere, giivenlik politikalarindan psikolojiye birgcok

farkli disiplin ve alanin inceleme konusunda yer alan bir kavramdir. Ayaz (2007, s. 3)



korkuyu, bireyin tehlikeli bir durumda bulundugunda iggiidiisel olarak tetiklenen ve
hayatta kalabilmesi i¢in tehlikeden kaginmasini saglayan bir Onceden uyari

mekanizmasidir. Bu mekanizma, kisinin hayatini devam ettirebilmesi i¢in gereklidir.

Sungur (1997, s. 5) da korkunun hayat veya giivenlige yonelik bir tehdidin
hissedilmesiyle birlikte meydana geldigini belirterek yasam i¢in gerekli bir husus
oldugunu dile getirmistir. Korkuyla birlikte acil onlemlere basvurulmakta olup
yasamm saglhiklh ve giivenli bir sekilde olmasim1 korku duygusuyla
iligkilendirmektedir. Korkunun c¢esitli tanimlarmnin bulunmasina karsin korkunun
meydana gelmesi igin dncelikli olarak bir tehdidin bulunmasi gereklidir. Bu tehdit
bilindigi Ol¢iide insan bu duruma karsi onlem alabilir. Korku, insanin tehdit
karsisindaki davranislarini ve tepkilerini belirleyen bir motivasyon kaynagi olarak da
belirtilebilir. Insanlar genel olarak korkuya iki tirlii tepki vermektedir. Tehdidin
durum ve diizeyine gore bu tehdide karsi koymakta veya bu duruma teslim
olmaktadirlar. Her canlida bulunan korku aslinda bir anlamda hayat sigortasi 6zelligi
tastyarak canlilarin yagamlarin1 devam etme ve gereksiz sekilde varliklarini tehlikeye

atmalarin1 6nleyen bir giididir (Aksoy, 2011, s. 3).

Korku, insanlarm maruz kaldig1 tehditlere kars1 dogal bir tepkidir ve bu tepki, viicudun
fizyolojik ve psikolojik yanitlarini tetiklemektedir. Korkunun norolojik ve psikolojik
temelleri incelendigi makalede, korkunun viicutta bir dizi fizyolojik tepki tetikleyen
karmasgik bir siire¢ oldugunu belirtilmistir (Skal, 1993). Bu tepkiler arasinda artan kalp
atis hizi, solunum hizi, terleme ve kaslarin gerilmesi yer almaktadir. Norolojik olarak
incelendiginde ise beyindeki amigdala ad1 verilen bdlgenin, korkuyla iligkili oldugu
ve bu bolgenin korkuyla iligkili duygular1 islemek i¢in dnemli oldugu sonucuna
ulagildig1 yapilan ¢alismalar sonucunda ulasildig: belirtilmektedir. Ayrica, korkuyla
iligkili olan diger beyin bolgeleri de incelenerek ve korkunun fizyolojik ve norolojik
temelleri hakkinda kapsamli bir inceleme sunulmaktadir. Korku, insanlarin karsilastigi
tehditlere karsi dogal bir tepki olsa da, asir1 korkunun saglik ve refah agisindan

olumsuz etkileri olabilmektedir (Skal, 1993).

“Korku ve Anksiyete Bozukluklarinin Genetik Temelleri” bashgiyla yayinlanan bir
makalede korku ve anksiyete bozukluklarmin genetik bilesenleri incelenmektedir.

Yapilan aragtirmalar sonucunda beyindeki serotonin ve dopamin gibi kimyasallarin,



korku ve anksiyete bozukluklarinin gelisiminde rol oynadigini belirlemislerdir

(Carroll, 1990).

Korku insan dogasimin bir pargasidir ve dogal bir tepkidir. Korku, viicudun fizyolojik
tepkilerini tetikleyen bir uyar1 mekanizmasidir. Korkunun fizyolojik tepkileri arasinda
artan kalp atis hizi, solunum hizi, terleme, kaslarin gerilmesi ve adrenalin salinimi yer
alir. Korku, hayatta kalma ve giivenlik saglama mekanizmasini harekete gecirerek

insanlarin tehlikeli durumlardan kagmmasma yardimci olmaktadir (Czajkowska,

Morris & Chattarji, 2018).

1.2. Korkunun Kaynaklar

Bir¢ok farkli korku yasamimizda varligimi siirdiiriir ve zaman i¢inde ortaya ¢ikabilir
veya unutulabilir. Oliim, radyasyon, yiikseklik, uzaylilar, komiinizm, karanhk,
yalnizlik, bocekler, ucaklar, gelecek belirsizligi, fasizm, kopekler, yilanlar gibi
korkular bunlardan sadece birkag 6rnektir. Bu korkular, pek cok felsefeci, psikolog ve
arastirmaci tarafindan ele alinmis; tanimlanmis ve kokenleri ac¢iklanmis; mantikli
¢Ozlimler tUretmeye ¢aligilmistir. Carl Jung da bu psikologlardan biridir ve korkularin
arketiplere dayandigmi ileri stirmiistiir. Jung’a gore, bu korkular, ilkel atalarimizdan
bize miras kalan kaliplara baghdir. Bu bilgi, DNA’mizda kodlanmistir ¢ilinkii her
deneyim ve bilgi, soyumuzun i¢inde iz birakir. Zaman i¢inde, bu kodlanmis korkular
nesilden nesile gecer, varolusun baslangicindan giiniimiize dogru azalarak veya

artarak, bilgi olarak aktarilir (Scognamillo, 1997, s. 7).

Bu bilgi zaman zaman belirir ve kendini gosterir. Bu tiir durumlar son derece dogaldir,
clinkii bir bilgi, kendisiyle iliskili bagka bir bilgiyle temas ettiginde hemen hatirlama
slirecine girer ve bir sekilde tekrar canlanir. Korkular da bu sekilde ara sira yiizeye
cikabilir; ancak bazen somut hale gelmis, korku i¢cindeki birey tarafindan farkli ve
0zgilin metaforlar araciligiyla deneyimlenir. Bu deneyimler hayali yaratiklar, sekiller,
diisler veya riiyalar gibi sekillerde gergeklesebilir. Ornegin, korku efsanelerinin en
kalict iki 6rnegi, Bram Stoker’m “Dracula” ve Mary Shelley’nin “Frankenstein” adli

eserleriyle baslar. Korkunun tarihi, riiyalarin gerceklesme tarihine denk gelir. Hayal



gucumizun Grdnleri ve fantezileri ciddi bir sekilde ele alinmalidir (Tohill & Tombs,
cev., 2005, s. 15).

Ik zamanlardan gelen ve ilkel insanlar tarafindan olusturulan korku ve endise
sembolleri, bu tarihten bugiine kusaktan kusaga gecerek, tiim insanlarin, insanligin ve
toplumlarin ortak bilincinin ya da bilingaltinin bir pargast haline gelmistir (Koknel,
1998, s. 45).

Insanmn yasami boyunca deneyimledigi korkular, hayal giicii yiiklii bilingalt1 icerisine
eklenince korkular c¢esitlenmis ve giiclii bir etkiye doniismiistiir. Bagka bir deyisle,
herhangi bir tehlike veya tehdit igeren durumun Ogrenilmesi veya anlatilmasiyla
birlikte, bu korkular ortaya ¢ikar. Bilim insanlarinin ortak goriisii de bu yondedir.
Kisacasi, insanin korkulari, gegmisten gelen birikim ve kisisel deneyimlerin kesisim
noktasini olustururken, bu korkular farkli bi¢imler, renkler ve goriiniimler kazanir. Bu
dontistimde, bireyin kisilik yapisinin yani sira, toplumun, kiiltiiriin ve ¢agin da etkisi
vardir. Korku, insanin bilingaltina sakladig1 veya saklamak zorunda kaldig1 arzularin,
isteklerin ve duygularin disa vurumu olarak ortaya ¢ikar. Bu noktada, A'nin belirttigi
gibi, korkulara duyulan ilginin altinda, korkularla birlikte ifade edilen veya korkular
araciligiyla agiga ¢ikan bastirilmis gizli istekler bulunmaktadir (Onur, 2006, s. 90).
Bilinmezliklerimiz, kag¢islarimiz ve saplantilarimiz, hepsi biling¢altimizda gizli bir
sekilde var olur. Igimize itilen ve bastirilan duygular ile arzular, siirekli olarak disar1
cikma istegiyle yanip tutusurlar. Ancak dogru ortam ve uygun zamam beklemek,
unutmak kavraminin goélgesinde kalarak gerceklesmek zorundadirlar. Bilingalti, bu

duygularin ve arzularin bekleme odasi gibidir.
Okan (1997, s. 56) bilingalt1 ve korku arasindaki iligkiyi su sekilde aciklamaktadir:

...suyun icindeki dev bir aysberge benzetebilecegimiz, diislediklerimizin,
yasadiklarimizin az bir kisminin su yiiziine vurup geri kalan hayli ‘hacimli’
boliimiinlin suyun altinda, gdriinmeyen ve bilinmeyen bir halde bir arada
bulundugu bilingalti... Bilingaltin1 igsgal eden en biiyiik pargayr da korku
olusturur (Okan, 1997, s. 56).

Bu nedenle, hayatimiz dogumdan 6liime kadar siklikla korkuya esir olur, korkuyla i¢

ice yasariz. Ustelik hayal giiciimiiziin bu korku diinyasma dahil olmasiyla birlikte,



zaman i¢inde artan veya daha da derinlesen korkular gelisebilir. Bu korkular,
irrasyonel varliklar olarak hayaletler, periler, cinler, karabasanlar gibi sekillerde
belirebilecegi gibi, haliisinasyonlar, hastaliklar ve gereksiz saplantilar olarak da ortaya

¢ikabilir.

Korku sadece dogaiistii olaylardan kaynaklanmaz; ayni zamanda aligilagelmis ve
normal smirlardan sapmalar da bir tedirginlik, kusku veya dehset kaynagi olabilir.
Temel kavramlar, siire¢ igerisinde kazanilmaz. Aslinda, bu kavramlar zaten bireyin

icinde mevcuttur, her zaman var olmustur (Bak, 1997, s. 3).

Korkunun kaynaklarini anlamak i¢in insanin gelisim siirecindeki duyarli donemine ve
ozellikle ¢ocukluk donemindeki egitimine dikkat etmek gerekmektedir. Korku
edebiyatinin 6ncii isimlerinden Stephen King’in s6zii, bu noktanin ne kadar 6nemli
oldugunu agikga ifade eder: “Fantastik ve korku yazarinin amaci, okuru gegici olarak
cocukluguna geri gotiirmektir.” Bu da gdsteriyor ki korkularimiz ¢gocukluk déneminde
olusur ve orada kok salar; insan1 korkuyla etkilemek i¢in onu g¢ocukluguna geri
gotirmek yeterlidir. Baska bir agidan bakacak olursak, korku insanoglu igin bir
gerekliliktir; ayni sekilde agk, sefkat, 6zlem ve ac1 gibi duygular gibidir. Ciinkii korku
olmadan insan eksik olur, korku yasamin icinde bir yer tutar ve insan, korku
duygusunu hem kagmmak hem de ondan zevk almak i¢in kullanabilir. Bu duygular
icinde insan, korkuyu sanatin bir¢ok dalinda anlatir ve bazen onu hastaliklarin veya
tibbi durumlarin nedeni olarak gorebilir. Ik ¢aglardan giiniimiize kadar gecen siire
icinde degismeyen ve doniismeyen tek korku, 6lim korkusudur (thanatophobia).
“Korkunun psikodinamik merkezi olarak 6lim, tim endiselerin kesisim noktasidir
(Mannoni, cev., 1990, s. 27).”

Oliim, i¢inde yok olma ve sahip oldugu her seyi kaybetme hissini barindirdigidan
insan1 korkutur ve oliime kars1 6fke duymasina neden olabilir. Belki de en fazla insan1
rahatsiz eden sey, 6liimiin ardindan gelen olaylarin ulasilamaz gizemi olabilir. Ancak
insanin karsisindaki acizligi ve 6liime miidahale edememesi, tarih boyunca siirekli bir
arayisa itmis olsa da her seferinde 6liime boyun egmek zorunda kalmistir. Bu sebeple,

insanin en biiyilik korkusu 6liimdiir ve sonug olarak, tiim korkular 6liimle baglantilidir.



Oliim korkusu, bircok noktada insanin diinyaya baglanmasimi engeller. Alman filozof
Ludwig Feuerbach, bu konuda sunlar1 soyler: “Korku, dinin temelidir ve insanlari

tanriya inanmaya yonlendiren asil neden 6liimdiir (Hangerlioglu, 1993, s. 317).”

Birgok filozof, 6liim korkusu ile din arasinda boyle bir iliski kurmustur. Insan, bu
belirsiz olguyla tarih boyunca miicadele etmis ve genellikle yenilgiye ugramistir. Din,
0lim korkusunu asabilmesi i¢in insana “Oteki diinya” gibi bir alternatif sunar, yani
Oliim sonras1 yagam. Tabii ki bu her din i¢in gecerli degildir, ancak birgok din, 6zellikle
ilahi dinler, bu kavrama biyik 6nem verirler. Bu kavram, 6liim korkusu, bu dinlerin
ayakta kalmasinda, yayilmasinda ve toplum iizerinde otorite kurmasinda 6nemli bir
rol oynamustir. Ancak tiim insanlart dine yonlendirecek kadar guclu bir etki

yaratmamistir.

Genel olarak, bir¢ok topluluk bir din segerken, bazilar1 farkli dinleri benimseyip sentez
yapmis, bazilar1 dinden uzaklasip farkli inang ve yasam bigimlerini benimsemistir.
Ancak degismeyen bir gercek var: Oliim, hala kontrol edilemeyen ve istenmeyen bir
gercek olarak yasamin i¢inde durur, varhigini siirdiiriir. Korku, bilinmezlik ve

caresizlik i¢cinde biiyiir ve gelisir.

Zaten insan bilmedigi seyden korkmaz m? Ozellikle de caresiz kaldiginda; kalp
atislarinin hizlanmasi, soguk terlemeler, irkilmeler, titremeler, dilin tutulmasi, hatta
uzun stireli biling kaybi, konugsma bozukluklari, solunum zorluklari, tiiylerin diken
diken olmasi, gozbebeklerinin biiylimesi, yiizdeki kan akismin artmasi gibi fiziksel

belirtiler, korkunun varligmi ve insan tlizerindeki etkisini somut bir sekilde gosterir.

Aslinda bilingaltimiz da bizim i¢in bir bilinmezlikler kutusu degil midir? Bir¢ok seyi
oraya atar ve kapisii kapatiriz. Yillar sonra bu kutudan c¢ikan duygular, anilar
karsimiza ¢iktiginda ise saskinlikla bakariz. Bilingaltindaki bu unsurlarm yiizeye

¢ikmasi, unuttugumuz duygularin en belirgin gostergesidir.

Bilingaltimizin en ¢ok sekillendigi donem, hayat1 6grenmeye basladigimiz ¢ocukluk
yillaridir. Birgok korku bu donemde yasanan olaylar ve deneyimler sonucunda ortaya
cikar. Bu nedenle, korkunun yol actig1 psikolojik ve fiziksel rahatsizliklarin nedenini

anlamak icin oncelikle gocukluk yillarmi incelemek gereklidir.



Insanlik tarihi boyunca, insanlar iglerinde biiyiiyen bu giicii bir sekilde ifade etme
yoluna gitmislerdir. Ciinkii bu ig¢sel giicii bir sekilde bosaltmanin gerekliligi ortaya
cikmustir.

Korkular ve bu korkularin kokenleri, baslangic noktalari bilinmeyenler ve
anlagilmayanlar tarafindan olusturuluyordu. Bu unsurlar, yaziya dokiilmeden Once
magara duvarlarina ve kayalara resmediliyor, semboller, maskeler ve isaretlerle ifade
ediliyordu. Ilkel insan, diisiinen ve duygusal bir varlik olarak ¢evresini ve i¢ diinyasin1
kesfettikce, korkularmi agiga ¢ikarma, tanimlama ve anlatma ihtiyact hissetti. Sozli
gelenegin pargasi olan efsaneler, destanlar ve masallar, bu korkular1 bir araya getirme

gorevini Ustlenmistir (Scognamillo, 1997, s. 14).

Giovanni Scognamillo’nun ifadesine gore, korkunun gelisim seriiveni su sekildedir:
Magara duvarlarina resmedilen korkular, zamanla somut araglar ve gereclerle ifade
edilip ritiiellerle sekillenir. Ardindan, bu siire¢ s6z aracilifiyla etkinlik kazanir. Bu
siire¢ boyunca, tiim c¢aglarda Babil’den Asur’a ve Viktorya dénemi Ingiltere’sine
kadar, korkularin ifadesi ve aktarimi istisnasiz her donemde 6nemli bir rol oynamistir

(Dolek, 2005, s. 29).

Bugiiniin diinyasinda insanlar korkular1 ve dehsetleri giincellestirerek, bilinen ve
yasanilan ortamlara uygun sekilde aktarip vurgulama egilimindedir. Bu sayede son
donemin getirdigi korkular, nereden kaynaklanirlarsa kaynaklansinlar, icimizden veya
disimizdan, diinyamizdan veya Ote diinyadan, uzak gezegenlerden veya gizli
laboratuvarlardan gelsinler, gercekle i¢ ice gecen ve kabul edilmesi gereken korkular
haline gelmektedir (Scognamillo, 1997, s. 201).

Korkuda, mantikli, anlasilabilir ve agiklanabilir sebeplerle bir tiir yenilenme meydana
gelir. Unsal Oskay’a gore, korkunun tuhaf sembolleri ve dolayistyla korkunun temel
kokeni, insanin 6liim ve yasamla ilgili en derin ve 6nemli ¢ocukluk kompleksleriyle
ilkel inanglarmm varligma ve uyanik zihnin kendi yalnizligindan kurtulamamasimna
dayanir (Oskay, 2014, s. 67). Bu sebeple, vampirler, canavarlar, cinler ve mumyalar
gibi bir¢ok yaratik, insanin igerdigi bir¢ok oOzelligi temsil ederler. Bu yaratiklar,
insanin igsel kotiiliik ve giinah potansiyelinin somutlagmis formlar1 olarak goriiliirler

(Cebi, 2005, s. 10).



Korku, insanlarin maruz kaldig1 tehditlere veya stres faktorlerine bagl olarak ortaya
cikabilmektedir. Korkunun kaynaklari, bireysel, g¢evresel, genetik ve norolojik
faktorlere bagli olarak degisebilmektedir. Bireysel faktorler, kisinin yasam
deneyimleri, kisilik 6zellikleri ve zihinsel saglik durumu gibi etkenleri icermektedir.
Kisisel travmatik deneyimler, asir1 stres, diisiik 6zsaygi ve anksiyete bozukluklari
korkunun kaynaklar1 arasinda yer alabilmektedir. Kisisel kaynaklar arasinda ayrica
korkunun 6grenilmesi de yer alabilmektedir. Orneklendirecek olursak, bir kisi
oriimeceklerden korkabilir ¢linkii ailesi ya da c¢evresindekiler onlarm tehlikeli oldugu

hakkinda siirekli uyarilarda bulunmustur (Turner & Silverman, 2019).

Cevresel faktorler, kisinin ¢evresindeki tehditlere, streslere veya tehlikelere baglh
olarak korku olusmasina neden olabilmektedir. Yine 6rneklendirecek olursak, bir kisi
yuksek bir yerde durdugunda, karanlikta yalmz kalindiginda, bir trafik kazasina
taniklik edildiginde veya bir dogal afet yasandiginda korku hissedebilmektedir (Turner
& Silverman, 2019). Bu tiir durumlar, insanlarin hayatta kalma iggiidiisiine ve
giivenligini saglamasina yardimc1 olabilmektedir (Gogenur, Canan, Dursun, Kokagya
ve Sahiner, 2013).

Genetik faktorler de korkunun kaynaklar1 arasinda yer almakta olup yapilan
arastirmalar, genetik yatkinligin, anksiyete bozuklugu gibi korku ile iliskili
rahatsizliklarin gelisiminde rol oynadigmi gostermektedir. Ayrica norolojik faktorler
de korkunun kaynaklar1 arasinda yer alabilmektedir. Beyindeki sinirsel aktivite ve
kimyasal degisiklikler, korku ve anksiyete gibi duygular1 etkileyebilmekte, beyindeki
amigdala bolgesi, korku ve anksiyete duygularinin iglenmesinde Onemli bir rol
oynamaktadir (Jovanovic, Ressler & Bradley, b.t.). Tiim bu faktorlerin birlesimi,
kisinin farkli korkular yasamasina ve farkli korku seviyelerine sahip olmasina neden

olabilmektedir.

1.3. Korku Sinemasmin Tanimi

Korku sinemasi, izleyicileri korku, gerilim ve dehset duygulariyla etkilemeyi

amaclayan bir film tiiriidiir. Bu tiir filmler, genellikle karanlik ve tehditkar atmosferler,
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rkiitiicti karakterler, beklenmedik olaylar ve siddet igeren sahnelerle doludur. Korku
sinemasl, insanlarin en temel korkularin1 ve endiselerini ele alabilir ve bunlar1 gorsel
olarak aktararak izleyicilerin duygusal tepkilerini provoke eder. lyi bir korku filmi,
seyircilerin adrenalin seviyelerini yiikselterek onlar1 siirtikleyici bir deneyime sokar
(Jancovich, 1992).

Giovanni Scognamillo, korku sinemasini temelde korkuyu ele alan, korku 6gelerini
iceren, siddet, gerilim, tehlike gibi korkunun temel bilesenlerini tasiyan filmler olarak
tanimlar (Scognamillo, 1996, s. 59). Atilla Dorsay ise korku filmlerini bir kacis
sinemas1 olarak goriir; bu filmler, insanin ger¢ek diinyadan kagmasini saglar, onu sanki
cluizzamdan kacar gibi gercek diinyadan alip hayal alemlerine tasir (Dorsay, 1986, s.
67).

Carlos Clerens’e gore, icimizde hep var olan fantastik ve gizemli unsurlara olan 6zlem,
korku filmlerinde kiiltiirel bir dayanak noktasi bulmustur. Bu 6zlem, on dokuzuncu
yizyilla kadar dini inanglar tarafindan tatmin edilirken, akil ve teknolojinin
ilerlemesiyle bu tatmin siireci kesintiye ugramistir. Ancak sinemanin ve bilingaltinin
kesifleri ayn1 donemde ortaya c¢ikinca yeni bir imgeler kaynagi dogmustur. Bu
baglamda, karanlik yariya ait lanetlenme, seytan tarafindan ele gecirilme, yaslhlik,

Oliim gibi insanin temel korkular1 bu tiir filmlerin malzemesi haline gelmistir (Cigdem,
2006).

Scognamillo’ya gore, ge¢miste idamlart ve iskenceleri izlemek icin toplanip
heyecanlanan kalabaliklarla, giiniimiizde beyaz perdede lirperen kitleler arasinda temel
bir fark bulunmamaktadir (Scognamillo, 1996, s. 65). Ancak temel ayrim, gegmisteki
izleyicilerin gergek bir olay1 izlediklerini ve buna alkig tuttuklarini, oysa sinema
salonunda seyircinin ayni siddetin veya daha fazlasinin gercek olmadigini bilerek
izledigini ifade eder. Seyirci, korku filmlerini izlerken gerilir, korkar, rahatsizlik duyar
ve bazen beyaz perdedeki yaratiklar, cesetler ve vahsetlerden sonra gergek diinyaya,

normal yagama geri doner (Arkan, 2007).

Korku filmlerinde, bilinmezlik farkli yollarla temsil edilir ve sembolize edilir. Bu tiir
filmlerde, korkular, endiseler, gecmiste yasanmis olaylar veya elestirilmek istenen
konular gibi ¢esitli temalar islenebilir (Pinedo, 1997). Korku filmlerinin temas1 ve

karakterleri zaman i¢inde degisebilir, ancak temel islevleri aynidir: kendi doneminin
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gercekligini korkutucu veya tiksindirici bir sekilde yansitarak giidiimlenmis ve

mistifiye edilmis bir yansimay1 saglamak.

Korku filmleri genellikle kan, siddet ve 6liimle iliskilendirilse de, aslinda alt metinde
farkli anlamlar igerebilirler. Korku sinemasi, sosyal, siyasi, ailevi ve cinsel konular1
ele alabilir. Ornegin, II. Diinya Savasi sonrasmda sarsilan erkek kimligi onarim
stirecinde, kadma yonelik 6fkenin agik bir ifadesi korku filmlerinde bulunmustur.
Kadinlar, canavarlar ve yaratiklar olarak tasvir edilmeye baslanmistir. Ayrica, korku
filmlerinde kadmlar genellikle su¢lu ya da sorumlu bir rolde konumlandirilarak erkek

egemen giiclin mesrulastirilmasia hizmet ederler.

Ozellikle 19. yiizyilm ikinci doneminde, Sanayi Devriminin hizli degisimlerine
taniklik eden bir zamanda dogan Frankenstein ve Dracula gibi karakterler, kapitalist
toplumun somut semboller olarak kabul edilir. Baz1 korku filmleri, niikleer giiciin
yarattig1 dehseti ifade ederken, digerleri soguk savas doneminde Amerika'da ortaya
c¢ikan paranoyayi i¢sel uzaylilar olarak metaforlastirir (Prince, 2004). Korku sinemasi,
yalnizca eglence veya zaman gegirme araci olmaktan 6te, toplumsal ve kiiltiirel bir rol
Ustlenir. Bu tiir filmler, bir toplumun yasadig1 sartlarin ve korkularin yansimasi olarak
goriilebilir. Bu filmler, toplumun giincel sorunlarina ve korkularma dair ipuglar1 sunar
ve belirli bir donemin ruhunu yansitir. Bunun yam sira, korku sinemasi, insanin
bilingaltindaki korkularma da seslenir ve bu korkularin disa vurulmasina yardimei

olur.

Korku sinemasinin temel 6geleri arasinda gerilim, tehlike, siddet, karanlik atmosfer,
iirkiitiicii sesler ve miizikler bulunur. Bu unsurlar, seyircide belli bir korku ve endise
duygusu uyandirmay1 amaglar. Korku filmleri, bu 6geleri kullanarak seyirciyi rahatsiz

etmeyi ve korkutmay1 hedefler (Pinedo, 1997).

Korku sinemasi, insanin korkularin1 disa vurmasma ve toplumsal, kiiltiirel ve
psikolojik bir islev goérmesine yardimci olan bir tiirdiir. Bu tiir, farkh kiiltiirlerin
etkisiyle olugsmus karmasik bir mirasa sahiptir ve korkuyu hedef alan, belirli 6geleri
barmdiran filmleri igerir. Ayrica, korku filmleri toplumsal ve kiiltiirel yapiya dair

ipuglar1 verir ve belirli bir ddnemin atmosferini yansitir.
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Korku filmleri, iyi ve kotii arasindaki ¢atismaya dayali bir yap1 iizerine insa edilir. Bu
filmlerde, olaylar bazen fantastik veya masalsi, bazen gercekci veya hayalci bir
diinyada gelisir. lyi ve kotii arasindaki miicadele, korku filmlerinin temel yapi tasmn1
olusturur ve bu miicadelede c¢esitli metaforlar kullanilir. Vampirler, seytanlar,
zombiler, hayaletler, cinler, kurt adamlar, canavarlar gibi figiirler, bu metaforlarin

sadece birka¢ 6rnegini olusturur.

Korku filmleri, bastirilan arzularin ve isteklerin agiga ¢ikmasma olanak tanir.
Seyirciye, korkularini disaridan izleme sansi sunan bu filmler, diigmanla miicadele
etme istegini tatmin edebilir. Seyirci, denetleyici ve gdzlemci bir konumda bulunarak,
bastirdig1 olumsuz duygular1 ve korkulariyla yiizlesir. Korku sinemasimin icerdigi bu
tir “hosnut birakict gozetleme” 6gesi, kacmilmaz bir sekilde dikkate degerdir

(Aytekin, 2013, s. 66).

Korku duygusu, insanlar iizerinde giiclii bir etkiye sahip olup onlar1 biiyiiler. Bu
ozelligiyle korku, insanlar1 icine ceker ve merak uyandirir. Ornegin, Alien (1979)
filminde kadm cinselligi istismar edilmekte, Sapik (1960) filminde ana karakter
Norman Bates, odipal suglulugu animsatmakta, Dr. Jekyll and Mr. Hyde (1941) filmi
bastirilmis siddeti agiga c¢ikararak gilinlilk hayatta unutulan tehditkar duygulari
hatirlatmaktadir. Korku hissine kapilan kitleler, propagandaya karsi1 daha agik hale
gelir. Korku tiirli, 6zellikle goz ardi edilen duygulara ve gizli kalmis diisiincelere

seslenir ve bu nedenle kitleleri diger tiirlerden daha kolayca etkiler.

Korku sinemasi, temel kiiltiirel sinirlar1 hedef alarak toplumsal kabulii de saglar. Bu
tiir, toplumun i¢inde var olan bazi tabulara dokunarak, karanlik ve yasaklanmis
yonleriyle yiizlesmeyi tesvik eder. Bu yolla, korku sinemasi, izleyicileri hem
eglendirirken hem de diisiindiirerek toplumsal normlara ve degerlere dair

derinlemesine bir anlayis olusturur (Akgun, 2016, s. 79).

Korku sinemasmin tarihine bakildiginda, ilk korku filminin 1896 yilinda Fransa'da
cekildigi bilinmektedir. Bu film, bir adamin bir seytanin ortaya ¢ikigini canlandiran
kisa bir sahne iceriyordu. Daha sonra, 1920’lerde Almanya'da cekilen korku
filmleriyle birlikte tiiriin popiilerligi artmaya bagsladi. Bu donemde c¢ekilen korku
filmleri, atmosferik korku ve gerilim unsurlarimi kullanarak seyircileri korkutmaya

calistyordu. 1930’lar ve 1940’lar, korku sinemasinin altin ¢cagi olarak kabul edilir. Bu
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donemde, Universal Pictures sirketi, Dracula, Frankenstein ve Mumya gibi klasik
korku karakterlerini sinemaya uyarladi. Bu karakterler, tlrtn ikonik figurleri haline
geldi ve gliniimuze kadar popiilerligini korudu. 1950’lerde, korku filmleri bilimkurgu
ve uzay temalariyla birlesti ve korku filmleri tiirli, uzaylilarin istilas1 ve niikleer savas

gibi konulara odaklandi.

1960’larn basinda, Ingiliz Hammer Film Productions sirketi, Dracula ve Frankenstein
karakterlerini yeniden canlandirdi ve korku sinemasi yeniden canlanmaya basladi
(Prince, 2004). 1970’lerde ve 1980’lerde, korku filmleri slasher turtine evrildi. Bu tir,
genellikle bir seri katilin pesinde olan gengleri konu aliyordu. Bu dénemde, “Friday
the 13th” ve “Halloween” gibi klasik slasher filmleri ¢ekildi. 1990°1ar ve 2000’ lerde,
korku filmleri daha cok psikolojik korku ve gerilim unsurlarmma odaklandi. Bu
donemde, filmler daha az kanli ve siddetli olma egilimi gosterdi. Korku sinemasi
tarihi, farkli donemlerde degisen korku ve gerilim unsurlarini kullanarak seyircileri
korkutmaya calisan bir tiiriin gelisimini yansitir. Korku filmleri, toplumsal ve kiilttirel
yapiya dair ipuglar1 verir ve insanin bilingaltindaki korkulara hitap eder (Pine & Fox,
2010).

Gilintimiizde korku sinemasi, teknolojik gelismeler ve yeni medya platformlariyla
birlikte degismeye devam etmektedir. Ozellikle son yillarda, korku filmleri diisiik
bltcelerle cekilebiliyor ve dijital ortamda yayinlanarak genis kitlelere ulasabiliyor.
Ayrica, korku tiirii, diger tiirlerle de birlestirilerek yeni tiirler yaratilmasina da imkan
sagliyor. Ornegin, korku-komedi tiirii, son yillarda popiiler hale gelmistir. Korku
sinemasinin Onemi, sadece seyirciyi korkutmakla smirli degildir. Korku filmleri,
toplumsal ve kiiltlirel yapiya dair ipuglar1 verir ve insanin bilingaltindaki korkulara
hitap eder. Bu yoniiyle, korku sinemasi, toplumsal ve Kkiiltiirel degisimlerin izini
stirerek bir tarih okumasi yapabilir. Korku sinemasi, insana korkulartyla basa ¢ikmak
icin bir ¢ikis yolu sunar ve ayni zamanda toplumsal ve Kkiiltlirel yapiy1 yansitr.
Giliniimiizde, teknolojik gelismeler ve yeni medya platformlar1 sayesinde korku
filmleri daha genis Kkitlelere ulasabiliyor ve tiir, farkli tiirlerle birlestirilerek

yenilemektedir (Halberstam, 1995).
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1.3.1. Korku Sinemasi imgelerinin Okunmasi

Korku sinemasi, insanlarin igindeki korkular1 yansitan, onlar1 harekete geciren ve
zaman zaman toplumsal, kultirel ve psikolojik etkileri olan bir turddr. Korku
filmlerinde kullanilan imajlar, canavarlar, hayaletler, vampirler, zombiler gibi
karakterler, korkunun temelini olusturan unsurlardir (Pine & Fox, 2010). Korku
filmlerinde kullanilan imajlar, genellikle insanlarin i¢indeki korkular1 yansitir.
Ornegin, vampirler kan emerek insanlar1 Sldiiriirler ve bu da insanlarin Sliim
korkusunu yansitir. Ayni sekilde, zombiler de oliilerin dirilerek insanlar1 avlamasi
korkusunu yansitir. Korku filmlerindeki imajlar, bu korkularin sembolik bir sekilde
tasviridir. Korku filmlerindeki imajlar ayn1 zamanda toplumsal ve kiiltiirel etkilere de
sahiptir. Ornegin, Dracula filmlerinde kullanilan vampir imaji, Ingiliz aristokrasisinin
yozlagmishgini sembolize eder. Ayni1 sekilde, zombi filmleri de toplumsal ve kiiltiirel

bir yozlasmanin sembolii olarak goriilebilir (Halberstam, 1995).

Korku filmlerindeki imajlar, ayn1 zamanda psikolojik etkilere de sahiptir. Bu filmlerde
kullanilan imajlar, insanlarin i¢ diinyasindaki korkulara isaret eder. Ornegin, hayalet
filmlerindeki imajlar, insanlarm 6liim ve 6limden sonraki hayat korkularina isaret
eder. Korku filmlerinin insanlarin psikolojisine etkisi, bu imajlarin korku ve kaygi
diizeylerini artrrarak korkunun daha yogun yasanmasina neden olabilir. Korku
filmlerindeki imajlarin okunabilmesi i¢in, korkunun temelindeki sembolik anlamlarin
anlasilmasi gereklidir. Ornegin, vampirlerin 6liim ve yozlasmislik sembolii oldugu
anlagilmalidir. Bu sembolik anlamlarin anlasilmasi, korku filmlerinin anlam diinyasina

daha kolay adapte olunmasina yardimc1 olacaktir (Halberstam, 1995).

Korku filmleri genellikle bircok sembolik imgeyi igerirler ve bu imgeler farkl
diizeylerde yorumlanabilirler. ilk bakista korkutucu veya tiksindirici gdriinen bu
imgeler, daha derinlemesine bir okumayla farkli anlamlar tasiyabilirler. Ornegin,
korku filmlerindeki canavarlar ve yaratiklar genellikle insanlarin korkularmin bir
yansmmasidir. Bu korkular, toplumsal, siyasal ve psikolojik faktorlerden

kaynaklanabilirler (Abisel, 1999).

Bir diger sembolik imge ise mekanlardir. Korku filmlerindeki mekanlar genellikle

karanlik ve trkiitiiciidiirler. Bu mekanlar, insanin iginde hissettigi karanlik ve tehlikeli
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duygular1 yansitirlar. Ayrica, korku filmlerindeki mekanlar genellikle yalnizligi ve
caresizligi vurgularlar. Karakterler de korku filmlerinde énemli sembolik imgelerdir.
Ozellikle kahraman ve kotii karakterlerin arasindaki catisma, toplumsal ve siyasal
catigmalar1 yansitabilir. Ayrica, korku filmlerindeki karakterler genellikle toplumsal
tabularin digindadirlar ve bu tabularin yikilmasmni veya yeniden inga edilmesini
gosterirler. Korku filmlerindeki sembolik imgelerin okunmasi, filmin alt metninin
anlasilmasima yardime1 olabilir (Abisel, 1999). Bu sayede, filmin sadece korkutucu
bir hikdye olmanin 6tesinde, toplumsal ve psikolojik agidan derin anlamlar tasidigi

gorulebilir.

Korku filmlerindeki sembolik imgelerin bir diger onemli 6zelligi de korkunun
kaynagidir. Korku filmlerindeki canavarlar ve yaratiklar genellikle toplumsal
korkularm bir yansimasidir. Ornegin, zombiler genellikle yikim, ¢okiintii ve kaosu
temsil ederler. Bu korkularin kaynagi, toplumsal ¢okiintii, savas, ekonomik krizler ve
dogal afetler gibi durumlardir. Korku filmlerindeki vampirler ve kurt adamlar da
toplumsal korkularin bir yansimasidir. Vampirler, cinsel agligi ve insanlarm igindeki
kotl arzular1 temsil ederler. Kurt adamlar ise 6tke ve kontrol edilemeyen arzularin
sembolidirler. Bu korkularin kaynagi, toplumsal cinsiyet rolleri, psikolojik
problemler ve aile i¢i siddet gibi durumlardir. Korku filmlerindeki sembolik imgelerin
okunmasi, filmin yalnizca korkutucu bir hikdye olmaktan 6te, insanlarin korkularmin,
toplumsal kaygilarin ve psikolojik problemlerin bir yansimasi oldugunu gosterir. Bu
sayede, korku filmlerinin sadece bir eglence araci olmaktan 6te, insanlarin i¢ diinyasini
ve toplumsal ¢atigsmalar1 yansitan 6nemli bir sanat formu oldugu anlasilabilir (Carroll,

1990).

1.3.2. Tiirk Sinemasinda Korku Tiiriiniin Gelisimi

Tiirk sinemasi, genellikle komedi ve melodram tiirleriyle 6zdeslestirilse de, korku
turtine dair de bir¢ok yapima ev sahipligi yapmistir. Tiirk sinemasinda korku tiirliniin
ilk 6rneklerinden biri, 1949 yilinda Aydin Arakon tarafindan yonetilen ancak kaybolan
film “Ciglik” tir. Bu filmin afisine bakildiginda korku-gerilim tiirlinde oldugu

anlagilmaktadir. Ik korku filminin kaybolmas: sebebiyle, Tiirk sinemasinda korku
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tirtiniin gelisimi hakkinda detayl bilgilere ulasmak miimkiin degildir. Ancak, Turk
sinemasinda korku tiiriiniin ilk ciddi denemesi 1953 yilinda Mehmet Muhtar’in
yonettigi “Drakula Istanbul’da” adli film ile gerceklesti. Bu yapit, sinema tarihinde
Drakula karakterinin sivri diglerinin ilk kez goriildiigii uyarlamadir ve Bram Stoker’in
romaninda ima edilen Drakula ve Kazikli Voyvoda iliskisi ilk defa bu filmde net bir
sekilde ortaya konuldu. Filmdeki korku atmosferi, daha dnce yapilan “Ciglik” filmine
goOre daha iyi yaratilmistir (Akgayir, 2015).

1960 ve 1970’11 yillarda Tiirk sinemasi, fantastik tiirde pek cok korku motifini
barindiran 6zgiin filmlere ev sahipligi yapmistir. Bu donemde yapilan filmler arasinda,
“Saat 13’te Korku” (1966), “Oliime Inanmak™ (1971), “Karanlikta Uyananlar” (1975)
ve “Yabancr” (1975) sayilabilir. Bu filmler, yerel korkular1 ele alirken, fantastik
unsurlarla da harmanlanmistir (Aydm, 2017). Ancak, Tiirk sinemasinda saf korku
turiine mensup filmler nadirdir. 1970’11 yillardan itibaren, Tiirk sinemasinda korku-
gerilim unsurlarini igeren filmler daha yaygm hale gelmistir. Ornegin, 1970 yapimi
“Oliiler Konusmaz ki” isimli filmde, hortlak temas: kullanilmistir ve film, islami
motiflerin kullanildig: ilk Tiirk korku filmi olarak kabul edilir. 1974 yapimi “Seytan”
isimli film ise Tirk sinema tarihinde ayriksi bir yere sahiptir. Bu film, William
Friedkin’in yonettigi “The Exorcist (Seytan)” filminden ilham alinarak ¢ekilmistir ve
orijinal Huristiyan 6geleri Tiirk-Islam kiiltiiriine uyarlanmistir. Ancak, film orijinal

filmi taklit ettigi gerekgesiyle elestirilmistir (Ekmekci, 2017).

1980’1 yillarin ortalarindan itibaren Tiirk sinemasinda korku tiiriine dair filmler daha
sik ¢ekilmeye baglamistir. Ozellikle, 1990’11 yillarda Tiirk korku sinemasi biiyiik bir
ilgi gormiistiir. Bu dénemde, korku tiiriinde pek ¢ok film ¢ekilmistir (Ekmekgi, 2017).
Ornegin, “Karanlik Sular” (1993), “Aynalar” (1995), “Bayrampasa: Ben Fazla
Kalmayacagim” (1999) ve “Biiyi” (1999) sayilabilir. 2000’li yillara gelindiginde,
Tiirk korku sinemasi tekrar duragan bir doneme girmistir. 2000’1 yillarin bagmndan
itibaren Tiirk sinemasinda korku tiiriine dair filmler yapilmaya baslanmistir. Ancak,
bu donemde de korku tiiriine iligkin Tiirk filmleri genellikle yabanci kaynakl
yapimlarin taklidi niteligindeydi ve 0zgiin yapimlar nadir goriiliyordu (Akgayrr,
2015).
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2004 yilindan sonra Islami referanslar iceren korku filmleri furyas1 yasanmistir. Bu
donemde Tiirk sinemasinda iiretilen korku filmleri, Islami motifleri ve sembolleri
kullanarak toplumsal bir korku atmosferi yaratmayir amaclamistir. Bu filmler

genellikle aile, din ve geleneklerin korunmasi gibi konular1 islemistir (Colak, 2014).

Ancak, Islami referanslar iceren korku filmlerinin artmasi, ayn1 zamanda elestiriye ve
tartigmalara da yol agmistir. Bazi elestirmenler, bu filmlerin sadece bir ideolojinin
dayatmasi oldugunu ve 6zgiin bir sinema dili olusturmadigmi savunmustur. “Okul”
(2004), Tirkiye’de korku tiirli igin yeni bir sayfa agmustir (Kilc1, 2020). Film, korku
tiirliniin yerlesik kaliplarindan uzaklasip, komedi unsurlarin1 da igeren bir yapima
doniigmiistiir. Bununla birlikte, film, Tirk seyircisinin korku tiirline olan ilgisinin
arttigin1 ve yeni korku filmlerine agik oldugunu da gostermistir. Bu nedenle “Okul”,

Tirkiye'deki korku tiirli i¢in bir doniim noktas1 olmustur (Gérmiis, 2017).

2004 yilindan sonra, muhafazakar ideolojinin yiikselisi ve korku tiiriine olan ilginin
artmastyla, Tiirk sinemasmnda Islami referanslar iceren korku filmleri furyasi
baslamustir. Bu filmler arasinda, Haci Inang’in yonettigi “BUlyl” serisi (2004-2006),
Ibrahim Can’1n ydnettigi “Musallat” (2007), Alper Mest¢i’nin ydnettigi “Siccin” serisi
(2014-2019) ve Can Evrenol’un yonettigi “Baskin” (2015) gibi yapimlar 6ne
¢ikmaktadir. Bu filmler, genellikle islami motiflerin yani sira Tiirk halk inanglarma da
yer vererek yerli bir kimlik olusturmuslardir. Ancak, bu filmler 6zgln senaryolar
sunmaktan ziyade, Bati sinemasindan alman Orneklerin taklit edilmesiyle

olusturulmustur (Aydm, 2017).

Son yillarda ise, Tiirk sinemasinda korku tiiriine olan ilgi artmis olsa da, bu alanda
0zgiin ve kaliteli yapimlarin sayis1 hala sinirhdir. Tiirkiye’nin sinema endiistrisindeki
sorunlar, Ozellikle diisiik biit¢celer ve smirli finansman secenekleri, bu durumun en
onemli nedenlerinden biridir. Ayrica, korku tiirline olan ilgiyi artirmak i¢in yapilmas1
gereken daha fazla arastirma ve gelistirme ¢aligmalari, senaryo yazarligi, oyunculuk

ve yonetmenlik egitimi gibi alanlarda yatirim yapilmasi gerekmektedir (Colak, 2014).

Tiirk sinemasinda korku tiirii, uzun bir siire ihmal edilmis olsa da son yillarda giderek
daha fazla ilgi gormektedir. islami referanslarin yani sira yerli kiiltiirel motiflerin
kullanildig1 yapimlar 6zellikle dikkat cekmektedir. Ancak, 6zgiin senaryolar ve kaliteli

yapim teknikleri i¢in daha fazla yatirim yapilmasi gerekmektedir. Devam eden yillarda
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da korku tirtine yonelik filmler gekilmeye devam ederken, 2013 yilinda Can
Evrenol’un yonettigi “Baskin” filmi, Tiirk korku sinemasinin ¢igir agan yapimlarmdan
biri olmustur. Film, bir polis ekibinin bir apartmana diizenledigi baskin sirasinda
baglarindan gegen trkiitiicli olaylar1 anlatmaktadir (Aydin, 2017). Baskin, gosterimde
kaldig: siire boyunca biiyiik bir basar1 yakalayarak yurt icinde ve yurt disinda birgok
festivalde odiile layik gortlmiistiir. Film, ayn1 zamanda Tiirk korku sinemasinin
uluslararas1 alanda taninmasima da 6nemli bir katki saglamistir. 2018 yilinda cekilen
“Siccin 6” ise, Tiirk korku sinemasmim en basarili serilerinden biridir ve bu film de

yine biiyiik bir seyirci kitlesi tarafindan ilgiyle karsilanmastir.

Son yillarda Tiirkiye’de korku tiiriindeki filmlerin artmasiyla birlikte, korkuya olan
ilginin artmast, gengler arasinda popiilerlesmesi, diisiik biitceli yapimlarin ticari olarak
1yl geri doniis saglamasi, Hiristiyan mistisizminin kaynak olarak kullanilmasi gibi
nedenler sayilabilir. Ayrica, bu filmlerin genellikle gencler arasinda popiiler olmasi ve
izleyicinin korku tiirtine olan talebinin artmasi da etkili olmustur (Colak, 2014). Yerli
korku filmleri arasinda “Dabbe: Zehr-i Cin”, “Ug¢ Harfliler: Karably(”, “Kulyas:
Lanetin Bedeli” gibi yapimlar seyirci sayist bakimindan basarili olmuslardir. Bu
noktada Tiirk korku sinemasmin ticari basariya dayali bir yapida oldugu ve genellikle
siradan hikayelerin, diisiik biit¢eli prodiiksiyonlarin tercih edildigi sdylenebilir. Ancak
son yillarda bir¢ok geng yonetmenin ortaya c¢ikmasiyla birlikte, Tiirk korku
sinemasinda yeni bir soluk gorilmektedir (Ylksel, 2020). Bu geng¢ yonetmenler, daha
0zgiin senaryolar ve iist diizey teknik ekipmanlarla ¢alisarak, daha kaliteli ve etkileyici
filmler ortaya ¢ikarmaktadir. Bunun yani sira, Tiirk sinemasinda korku tiiriine olan
ilginin artmasi, korku filmi izleyicilerinin yalnizca 18-30 yas arasi genglerden
olusmadigmi gostermektedir. Korku tiiriine olan ilgi, toplumun farkli kesimlerinden

insanlar1 da kapsamaktadir (Karahan, 2019).

1.4. Tirk Korku Sinemasinda Alt Tirler

Film endiistrisi, her gecen giin kendini yenilemekte ve dgrendiklerini iistiine koyarak
ilerlemektedir. Bu hizli degisim sinemanin her tiiriinii etkilemekte ve bu etkilerin
gecmisten gliniimiize ne denli bir degisim icinde oldugu merak unsuru haline
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gelmektedir. Teknolojinin ilerlemesi ile birlikte yeni film tiirleri ortaya ¢ikmakta ve
dar bir konu perspektifine sahip olan tiir filmlerinin yelpazesi de genislemektedir. Bu
degisimi en sik gordiiglimiiz tiirlerden biri de korku filmleridir. “Korku filmleri
zamanin asindirmasina ugrayan tarzlarin degismesi, yeni bigimlerin olusmasi ya da
eskilere modern korkularin eklenmesiyle zenginleserek kendini tazelemektedir

(Abisel, 1995, s. 117)”.

Genellikle her insanin bir korkusu vardir. Bu korku bazi durumlarda farkli paydalarda
olsa da cogu zaman korkulan seyler hep aynidwr. Sadece bu ayrimi daha
somutlastirabilmek i¢in sdyle demek miimkiindiir, her iilkenin belli korku gelenekleri
vardir, tiim bunlar diisiintildiigiinde her iilke i¢in korku sinemasmin farkli kaliplarda
olmasi karsimiza ¢ikan bir durumdur. Sadece korku sinemasimin genel sinirlarmni degil
ayni zamanda alt tiirlerin sinirlarin1 da bu farkliliklar belirler. Bazi iilkelerde ruhani
yaratiklar oldukca korkulan seylerken, bazi iilkelerde ise dogal afetler daha korkutucu
olarak gorulebilir. Bu sebepten 6tiirii Abisel’in (1995) “korku filmlerinin herhangi bir
ulkenin cografyasiyla kesin bagi yoktur” ctimlesini kullanmamiz olduk¢a miimkiindiir
(Abisel, 1995). Bunun yani sira ortak korkular i¢in bu ciimlenin tam tersi de

kullanabilir.

Konu korku filmleri oldugu zaman, kesin bir tamim yapmak, kesin bir yargida
bulunmak olduk¢a zordur. Her iilkenin belirli bir korku kaliplar1 vardir ama ortak
korkularda evrensel bir dilden bahsetmemiz de miimkiindiir. Bu noktada ayristirici

olan korku sinemasinin alttiirlerinin cografyalara gore farklilik gostermesidir.

Cherry (cev., 2014, ss. 17-18) korku sinemasinin alt tiirlerinin genel 6zelliklerini su

sekilde 6zetlemektedir:

e Donemsel Donemler (Neale’m ticari basar1 tanimi): Bu donemler, bir korku filmi
tlrdndn biyik bir popilerlik kazandig1 ve ardindan bir dizi benzer film kopyasi
iiretildigi zaman dilimleridir. Ornegin, belirli bir canavar tiiriiniin ya da korku
temasiin biiyiik bir ticari basar1 elde etmesi, bu donemsel alt-tiirlerin olusumuna

yol acar.

e Melezler (Altman’in ¢caprazlama tanimi): Bu alt-tiirler, farkl tiirlerin geleneklerini

birlestirerek ortaya ¢ikar. Korku tiiriiniin 6geleri, baska tiirlerin gelenekleriyle

20



karigtirilir ve yeni ve 6zgiin melez alt-tlirler dogar. Bu, korku tiiriiniin smirlarmi

genisletip farkli deneyimler sunar.

e Stiidyo veya YoOnetmen Tarzlar1: Bazi film stiidyolar1 veya yonetmenler, belirli bir
tarz veya yaklasim benimserler ve korku filmlerini bu tarz ¢er¢evesinde iiretirler.
Bu, genellikle belirli bir donemde veya cografi bolgede belirgin olan stil ve temasal
ozellikleri iceren alt-tiirlerin olusmasia yol acar. Ornegin, belirli bir ydnetmenin
“body horror” tarzi, viicut degisiklikleri ve deformasyonlari iizerine odaklanan alt

bir korku alt-tiri olarak kabul edilir.

Bu alt-tiirler, korku filmlerinin ¢esitliligini ve zenginligini yansitirken, farkl tiirler ve
yaklagimlar arasinda gecis yapmayi1 saglar ve izleyicilere genis bir yelpazede

deneyimler sunar.

Korkunun ne oldugu ya da insanlarin neden korkacaginin belirlenmesi, farkl korkutan
kategorilerin bulunmasi hakkindaki diisiinceler siirekli degismektedir. Bu yiizden
korku tiirii oldukca genis bir yelpazeye sahiptir. Tiir kavrami bagh basina ¢ok keskin
cizgilere sahip degilken bu durumun c¢izgilerini belirlemek korku sinemasi i¢in daha
da zordur. Clnk( korku oldukea kisisel bir yapidadir. Bazi insanlarin korkung olarak
nitelendirdigi seyler, diger insanlara korkutucu gelmeyebilir. Bunun yaninda kistas
sadece korkutmak degildir, diger tiirlerle olan iliskisine goére de bakilmaktadir.
Ornegin uzaylilarin oldugu bir filmi hem bilimkurgu hem de korku kategorisinde
gorebiliriz. Bu yilizden korku filmlerinin alt tiirlerini belirlerken keskin ayrimlar harici

yumusak gegisleri belirlemek olduk¢a zordur.

Tiim bu durumlarin yaninda ayn1 zamanda korku sinemasi i¢in olduk¢a basarili bir tiir
yakistirmasini da yapabiliriz. Miizikal ve Western gibi film tiirleri artik eskisi kadar
popiiler olmamasina ragmen korku filmleri karsisinda duran bir izleyici kitlesi
olmasma, genellikle ikinci basamakta kabul edilmesine karsin hala varliklarmi
stirdlirmekte ve kendine yeni alt tiirler olusturmaya da devam etmektedir. Bu basarinin
yaninda alt tiirlerinde bir diisiis ve yiikselis olmasi, donemsel olarak farkliliklar
gostermesi de olagandir. Western ve miizikallerin insanlarin sosyo-politik boslugunu
doldurduktan sonra diisiise ge¢mis olmasmin giiniimiiz diinyasindaki yansimasi
insanlarin yeterince kotli ve stresli bir diinyada yasadiklarimi diisiiniip buna direng

gostermeleridir. Bu durum slasher filmlerden kopmaya ve yerine teknolojinin hizli
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gelisiminden etkilenerek teknolojik korku filmlerinin yiikselmesine sebep olmustur.
“Degisik bicimler donemler ve alt tiirler temel kalibin farkl giincellemelerini olusturur
(Cherry, gev., 2014, s. 41)”. Korku sinemast yerindedir ve giinden giine sevilmeye ve

izleyici Kitlesini arttirmaya devam etmektedir.

Korku sinemasmi alttiirlere ayirirken birgok farkli goriis ile karsilasmamiz
mumkinddr. Tirk sinema yazari ve elestirmeni Kutlukhan Kutlu, Amerikan korku
filmlerini daha spesifik alt-tiirlere ayrarak ¢esitliliklerini vurgulamistir. Bu alt-trler,
farkli temalar, ogeler ve yaklagimlar etrafinda gruplanir ve korku tiiriiniin farkh
yonlerini ele alir. Ornek olarak, gotik korku, lanetli ev filmleri, slasher filmleri, splatter
filmleri, kiilt korkular, psisik korkular, yaratik temali korkular, surrealist korkular,
polisiye gerilim filmleri, bilim-kurgu korku, erotik korku, 90’lar sonrasi korku

filmleri, vampirler, zombiler ve kurt adamlar gibi alt-tiirler yer almaktadir.

Bruce F. Kawin ise korku filmlerini ii¢ ana bashk altinda gruplandirir. Canavar
Oykiileri, psikoz veya psikopat dykiileri ve dogaiistii hikayeler bu basliklardir. Kawin,
bu Oykii tiirleri arasinda gecislerin miimkiin oldugunu belirtirken, her korku filminin
mutlaka bir hayalet veya dogaiistii gii¢c icermesi gerektigini savunmaz. Aym sekilde,
psikolojik bir gergeveye uyma zorunlulugunun da olmadigini ifade eder. Charles Derry
ise korku filmlerini kisiligin dehseti, 6liim-kalim savasinin dehseti ve seytani olanin
dehseti gibi temel kategoriler altinda gruplandirir. Bu basliklar, korku filmlerinin
temel duygusal ve temasal yonlerini yansitarak genel bir bakis sunar. Bu farkl
smiflandirmalar, korku filmlerinin genis yelpazesini ve c¢esitliligini yansitarak

izleyicilere farkli tiirler ve temalar arasinda gezinme olanagi saglar (Gurkan, 2009).

Aytekin’in (2013) yaklasimina gore korku sinemasini alttiirlerine ayirdigi dokuz ayr1
baslik mevcuttur. Bu basliklar sunlardir: seytan filmleri, vampir filmleri, seri katil ve
sapik filmleri, dogaiistii yaratik ve canavar filmleri, doganin intikami, hayalet filmleri,
mumya filmleri, zombi filmleri ve cadi filmleri. Her bir alt-tiir, farkli temasal 6gelert,
karakterleri ve hikayeleri igererek korku sinemasmm genis ve cesitli yelpazesini
yansitmaktadir. Bu farkl alt-tiirler, korku sinemasmin farkli yonlerini ve izleyiciye
sunulan ¢esitliligi vurgular (Aytekin, 2013). Tim bu farkli goriislerin yaninda bu

calisma, alt tiirlerin basliklarini ortak bir alana toplayarak diizenlemistir.
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1.4.1. Seytan Filmleri

Seytan, korku sinemasinda genellikle dogatistii giigleri olan, insanlar1 ele gegirme,
koti etkileme, cinayetler isletme gibi yeteneklere sahip bir varlik olarak tasvir edilir.
(Cogu zaman insan bedenine girerek onu kontrol altina alir ya da onun zihinsel saghigini
bozar. Seytan temal1 filmlerde, genellikle insanlarin seytani etkilere karsi miicadeleleri
anlatilir ve bu miicadeleler sirasinda korku ve gerilim unsurlar1 yogun bir sekilde
kullanilir (Kilc1, 2020). Seytanin varligi ve kotiiliikleri, izleyicilerde derin bir korku ve
endise yaratirken ayni zamanda bu korku duygusundan hoslanan izleyicileri de cezp

etmektedir.

Seytanli filmler, genellikle Hiristiyan sembolizmi, dogmalar1 ve inanglar1 {izerine insa
edilmistir. Bu filmler, 6zellikle Amerika Birlesik Devletleri’nde (ABD) Hiristiyanlikla
ilgili ahlaki kaygilarin arttigi déonemlerde popiiler hale geldi. Baz1 seytanli filmler,
Hristiyan inanglarma karsit olarak tasarlanmistir ve dini dogmalarin elestirisi veya
alay1 icermektedir. Ancak bazilari, Hiristiyanligi savunur ve dini kurumlarin
guclendirilmesine hizmet eder. Tiirk korku sinemasinda da seytan, cin ve dogaiistii
varliklarin yani sira bazen siyasi sdylemler de yer almaktadir. Ozellikle son yillarda
cekilen filmlerde, muhafazakar ideolojinin yiikselisiyle birlikte Islami referanslarmn
kullanildig1 ve hatta bazi filmlerde muhafazakar siyasi sOylemlerin yer aldigi
gorilmektedir (Karakayali, 2009). Ornegin, “Dabbe: Zehr-i Cin” (Hasan Karacadag,
2014) filminde, bir cin belasinin altinda ezilen ailelerin miicadelesi anlatilmaktadir ve

filmdeki siyasi soylemler muhafazakar bir bakis agisin1 yansitmaktadir.

Dini bir atmosfer icinde gecen seytanh filmler, zaman zaman dini inanglar1 elestiren
veya sorgulayan temalar1 islerken, bazen de dini 6geleri kullanarak korku ve gerilim
unsurlar1 olusturmustur. Bu tiir filmlerde siklikla Hiristiyan diinyasinin sembolleri ve
figtirleri kullanilarak derin anlamlar ve metaforlar yaratilir. Seytanl filmler, Hiristiyan
inanglarim1 vurgularken, ayni1 zamanda bu inanglarin zitlarimi da gozler Oniine serer.
Seytan, genellikle kotiiliigiin ve karanligin bir sembolii olarak islenir. Film igerisinde
hem dini bir figiir olarak hem de insanlarin i¢sel korkularinin yansimasi olarak yer alir.
Seytanli filmlerde seytan, insanlarin en karanlik arzularini, korkularmni ve giinahlarini

temsil eder. Bu tir filmlerde bazen somut bir varlik olarak tasvir edilirken bazen de
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daha soyut bir sekilde hissedilir. Bat1 kiiltirinde seytan genellikle klasik tasvirlerde
tasvir edilen Pan tanrisinin karikatiirlestirilmis bir versiyonu olarak goriiliir. Bu
tasvirlerde insan viicutlu, boynuzlu ve keci ayakli olarak betimlenir. Bu imge, korku
filmlerinde seytanin sembolik ve ikonik bir goruntisini olusturmustur (Messadie,
cev., 1999, s. 11).

Filmlerde seytan figiirli, sadece dini bir sembol olmanin Gtesinde genellikle mutlak
kotiiliiglin temsilcisi olarak kullanilir. Ancak, bazen bu figiir, yalnizca dini baglamin
disinda degil, ayn1 zamanda toplumsal ve siyasi elestirileri ifade etmek icin de
kullanilir. Seytanin politik ve toplumsal anlamda bir rolii oldugu diisiiniildiigiinde, baz1
filmlerde seytanin figiirli, iktidari, giicii ve kontrolii sembolize eder. Kotiiligiin
tastyicisi olarak seytan, siklikla sistemin yozlasmasini ve ¢iirlimiisliiglinii temsil eder.
Bu baglamda, siyasi mekanizmanin i¢inde ifade edilmek istenen elestirileri ve
sOylemleri aktarmak i¢in seytan figiirii kullanilir. Seytanin varhigi ve etkisi, sadece
bireysel ve dini bir boyutun 6tesine gecerek toplumsal yapilari, giic dinamiklerini ve
iktidar iligkilerini yansitir. Bu tiir filmlerde seytan, insanlarin i¢sel korkularini ve digsal
tehlikeleri sembolize ederken, ayni zamanda toplumsal ve politik gercekliklere

gondermelerde bulunur (Messadie, ¢ev., 1999, s. 14).

Benzer sekilde, “Uyanis: Biiyiik Selguklu” (Emre Konuk, 2020) isimli dizi de Islam
tarihindeki Selguklu dénemi ve Islami referanslarm kullamldig1 bir kurgusal oykii
iizerine kurulmustur ve dizinin muhafazakar bir siyasi sOylemi yansittigi
diistiniilmektedir. Seyirciyi korkutmanm yani sira seytanli filmler, genellikle
toplumsal, siyasal ve dini konularda elestirileri de barindirarak bir sosyal mesaj
iletmeye ¢alisirlar. Ornegin, “The Exorcist” (Seytan, William Friedkin, 1973) filmi,
dinin ve ruhban smifinin giigsiizliigiinii elestirmekte ve toplumun genis kesimlerinin
ruhsal sorunlarmma da deginmektedir (Karahan, 2019). Ayrica, bu tiir filmler bazi
toplumsal tabular1 yikarak cinsellik, madde kullanimi gibi konular1 da isleyebilirler
(Ozdemir, 2018). Bu agidan bakildiginda seytanli filmler, sadece korku tiiriine hizmet
etmekle kalmay1p toplumsal, siyasal ve dini konularda da mesajlar veren 6nemli bir
ara¢ olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Bu filmler arasinda “The Exorcist” (1973),
“Rosemary’s Baby” (1968), “The Omen” (1976), “Constantine” (2005), “The Devil’s
Advocate” (1997), “The Conjuring” (2013), “The Witch” (2015), “Hereditary” (2018)
gibi diinya ¢apinda biiyiik yanki uyandirmis yapimlar yer almaktadir. Tiirkiye’de ise
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Hasan Karacadag’in Dabbe serisi, Alper Mest¢i’nin Musallat serisi, Can Evrenol’un
“Baskin” (2015) filmi, “Canavarlar Sofras1” (2019) gibi filmler seytan konulu korku
filmleri arasinda yer almaktadir (Tungel, 2015).

1.4.2. Vampir Filmleri

Vampir filmleri ilk kez sinemanin sessiz oldugu donemde yer almustir. Ilk vampir filmi
1922 yilinda F.W. Murnau tarafindan yonetilen Alman “Nosferatu” filmiydi. Film,
Bram Stoker’in 1897 yilinda yazdigi “Dracula” isimli eserden esinlenmisti.
Nosferatu’da ana vampir roliinii oynayan Kont Orlok, korkung, hayvansi, fiziksel
olarak igrenc, fareye benzer dislere sahip, sivri kulakli, tirnaklar1 asir1 uzun, dazlak ve
solgun bir viicuda sahip bir kisiyi canlandiriyordu. Sanki folklorik canavar bir vampiri
betimliyordu. Dracula karakteri izleyici igcin on sekizinci yiizyil literatiirinden
sinematik vampire gegiste bir koprii rolii oynuyordu. On sekizinci yiizyildaki olaylari
Bat1 toplumuna tagimaktaydi (Butler, 2013, s. 21). Dracula kadin kurbanlarmi
6ldiirmeden 6nce onlar1 bastan ¢ikarmakta ve hayatlarma son vermeden 6nce onlara
kur yapmaktadir. Diger canavarlara benzemeyen Dracula, giyimine 6nem vermekte,

bir centilmen havasi1 vermekte ve her zaman bir canavar olarak tanimlanmamaktadir

(Skal, 1990, s. 4).

Yasamay1 tercih ettigi yerler (Transilvanya’daki satosu ve Ingiltere’deki Carfax
Manastiri) farklilik ve egzotik konumuna katkida bulunmaktadir. Bu durum da erken
vampir figiirliniin tipik 6zellikleridir. 1920 ve 1930’larin vampirleri on dokuzuncu ve
yirminci ylizyi1l geleneklerinin bir gecis noktasi olarak hizmet etmektedir. Bu
vampirler, folklorik ve gotik literatlrle yeni vampirsel sunum ve 6zelliklerinin bir
karigimini temsil etmektedir. Bunlardan bazilari medyanin teknolojik yapisindan
ortaya ¢ikmustir. Ornegin, vampirin giineste solmasi veya iskelet yigma doniismesi
gibi (Abbot, 2013, s. 108). Tibbets (2011) gotigi 6nemli soru ve konular1 peri
masallari, romantizm ve bilim kurguyla paylasan bir spekiilasyon bi¢imi olarak
tanimlamaktadir. Ayrica gotik masallarmin toplumsal ve kiiltiirel geleneklerdeki

sosyal, politik ve toplumsal cinsiyet rollerine karsi koymaya hizmet ettigini ileri
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stirmektedir. Boylece sanal ve giinliik sinirlar belirsizlesmekte ve bu durum da ayni

zamanda milenyum sonrasi vampir anlatimmin bir 6zelligini yansitmaktadir.

1931-1948 yillar1 arasindaki vampir filmleri “habis dongli” olarak tanimlanmaktadir.
Bu donemde vampir rolii alinmis ve cani olarak ele alinmis ve insan karsit1 olarak
konumlanmistir. Browning’in 1931 tarihli Drakula’sinda vampir zarif, aristokrat ve
filmin kahramanlar1 gibi iyi giyimliydi. Bu durum da vampirin modern toplum igine
niifus etme amacin gosteriyordu. Bu donemde bazi sempatik vampir tiplemeleri de
bulunmaktadir. “Drakula’nin Kiz1” (Hillyer, 1936) adli filmde Kontes Zaleska
vampirlikten kurtulmak istemekte ve bu nedenle bir psikiyatriste bu durumun
ustesinden gelebilmek igin bagvurmaktadir. Benzer sekilde “Drakula’nin Oglu”
(Siodmak, 1943) adli diger bir filmde de Kathrine Drakula’yla 6liimsiiz olmak i¢in
evlenmekte ve sonucta gergek aski olan Frank’i de dliimsiiz yapabilecektir. Vampir
kurbanlarini ¢aresiz olduklari, uyurken veya kendinden gegmis olduklari bir durumda,
isirmakta ve bu 1sirig kameranm c¢ekim agis1 disinda meydana gelmektedir. Seyirci
vampirin  diglerini ag¢ilmig yaradan veya 1swrma isaretlerinden ¢ikartarak

tamimlamaktadir (Kane, 2006, s. 21).

Isteksiz vampir tiplemesi bu donemde de tanimlanabilir. Ornegin, “Drakula’nin Evi”
(Keaton, 1945) filminde Kont Drakula vampirliginin tedavisi i¢in arastirma
yapmaktadir. 1940 ve 1950’lerdeki vampir filmlerinde bir 6zellik daha bulunmaktadir.
Vampirler artik Transilvanya gibi egzotik yerlerde bulunmamakta ve modern diinyada,
“Vampirin Arzusu” (Freda, 1957) filminde oldugu tizere Paris gibi yeni mekanlarda
yer almaktadir. Benzer sekilde 1958 yapimli “Drakula’nin Doniisii” nde (Landres)
vampir kurbaninin kuzenleriyle birlikte kalmak i¢in ABD’ye taginmistir (Jancovich,
1992, s. 3).

1960’larmm vampirleri korkuyu modern Amerikan toplumunun i¢inde konsolide etmis
ve korkunun kokenlerini Amerikan ailesinde konumlandirmistir. Bununla birlikte
Transilvanya atmosferini andiran Dogu Avrupa’nin kiigiik kdylerinde ¢ekilmis olana
vampir filmleri de bulunmaktadir. “Drakula’nin Gelinleri” (Fisher, 1960), “Drakula:
Karanligin Prensi” (Fisher, 1966) ve “Drakula Mezarindan Kalktr” (Francis, 1968) bu
filmlere 6rnek olarak gosterilebilir. Vampir egzotik, cekici, fakat yok edici olarak
betimlenmektedir (Wood, 2002, s. 29).
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1970’lerde ise vampir yalnizca canavar farkliligi degil ayn1 zamanda sosyal farklilig
da temsil etmektedir. Bu yillarda vampirler sosyal endiseleri de giiglendirmektedir.
Irksal agidan: “Blacula” (Crain, 1972), cinsellik yoniinden: “Vampyros Lesbos”
(Franco, 1971), ekonomik olarak: “Drakula I¢in Kan” (Morrissey, 1974) ve dini
acidan: “Salem’in Pay1” (Hooper, 1979) 6rnek olarak gosterilebilir. Kendi evinden
modern diinyanin arka bahgesine 1950’lerden-1970’lere tasmnan canavar vampir
insanlar ve toplum i¢in tehdit edici 6zellige sahip olmakla birlikte asil 6nemli
alanlarda, insanlarin ideolojisi, ahlaki, dinsel ve etnik dstinliik duygusu ve
medeniyetlerine olan inang, yeterince tehdit edici bir unsur olamamaktadir. Bu nedenle
insanliga yonelik vampir tehdidi kolayca siirlanabilir ve yok edilebilir (Greenberg
2010, s. 164).

Dolayisiyla vampirler, korku sinemasmin unutulmaz karakterlerinden biridir ve
yasayan Oliiler olarak tanimlanabilirler. Vampirler, insanlara benzer bir dig goriiniise
sahip olsalar da, aslinda kanla beslenen, hayatta kalmak i¢cin kan ihtiyac1 duyan ve
kendilerine 6zgili yasam bigimleri olan 6lii yaratiklardir. Gin boyunca uyuyup gece
aktif hale gelen vampirler, mitolojik ve korku edebiyatinin ilgi ¢ekici figiirlerinden
biridir. Vampir imgesi, oliimsiizliikk, 6liim, kan, gece, emme, pelerin, uzayan disler,
yarasalar, soguk bedenler, donuk yiliz ifadeleri ve kasvetli satolar gibi sembollerle
doludur. Vampirlerin kékeni tam olarak ne zaman ve nerede ortaya ¢iktigi konusu
kesin olarak belirlenemese de, insanlik tarihinin ¢esitli donemlerinde vampir ve
benzeri mitlere rastlanmistir. Bu mitler, kiiltlirlerin ve toplumlarin ortak birikimi
icinde olusmus ve buginki vampir imgesine sekil vermistir. Vampirlerin tarihsel ve
kiiltiirel cesitliligi, onlarin dogusu ve varolusu hakkinda farkli teorilerin ortaya
atilmasina neden olmustur. Baz1 okiiltistler, vampirleri 6len kisinin astral bedeni veya
ruh dublesi olarak degerlendirirler. Bu yaklasima gore vampirler, 6liim sonrasi
varliklar olarak insan diinyasina geri donerler ve yasayanlardan kan emerek
yasamlarini siirdiirmeye ¢alisirlar. Diger bir teoriye gore, vampir miti kadinin adet
kanamasiyla sembolize edilmistir. Bu goriise gore vampirler, kadinlarm dogurganlik
giiclinii ve adet donemini yansitir. Bu teoriye gore vampir hikayeleri, toplumsal
cinsiyet rolleri, cinsellik ve karanlik arzularla iliskilendirilir. Vampirlerin dogusu ve
anlam1 konusundaki farkli teoriler, onlarin mitolojik ve sembolik bir varlik olarak

insanlarin kolektif bilincaltinda yaratildigini1 gosterir. Vampir imgesi, zaman iginde
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kiiltiirler arasinda sekillenmis ve yeniden yorumlanmis, farkli anlamlar ve semboller
yiiklenmistir. Bu sayede vampirler, insanlarin korkularini, arzularmni ve toplumsal
dinamiklerini yansitarak edebiyat, sinema ve popiiler kiiltiirde 6nemli bir yer

edinmislerdir (Topgu, 2001, s. 130).

Vampir sinemast 1957-1985 tarihleri arasinda “erotik  dongii” olarak
tanimlanmaktadir. Bu donemin 6zellikleri 1958 yilinda ¢ekilen “Drakula’nin Dehseti”
(Fisher) ile baslamistir. Vampir hala soguk, aristokratik ve mesafeli olarak
betimlenirken bazi insani 6zellikler de gosterilmeye baslamistir. Boylece yeni bir
sentaks meydana gelmis ve belirli bir kurbanin kaybedilmis bir ask i¢in takip edilmesi
vampir i¢in motivasyon kaynagi olmustur. Vampir devamli olarak teklif, erotik anlar
(kurban korku ve erotik beklenti karisimiyla 1sirig isteklice kabul etmekte) ve asiri
fiziksel faaliyet arasinda gidip gelmektedir. 1971 yapimh “Karanligin Kizlar1”
(Kiimel) filmi 6rnek olarak gosterilebilir. Kontes Bathory, cazibeli ama yalniz bir figiir
olarak balaymndaki gen¢ bir ¢ifti, 6zellikle de gelini avlamaktadir. Bu zamandaki
vampir sinemasi, radyo, televizyon veya mit ve kahraman araciligiyla 6nceden halka

satilmis 6zne ve karakterleri finanse etmistir (Cook ve Bernink, 1999, s. 85).

Ancak, tiim bu unsurlarin disinda, vampir efsanesinin diinyaya taninmasima ve onun
efsanevi bir yaratik haline gelmesine yol agan kisi, Kont Drakula’dir. Vampirlerin
ozellikleri, yasayisi, diisiinceleri, sekli ve ritiielleri, Bram Stoker'in Drakula romaninda

acgikca ifade edilmistir.

Drakula karakterinin basarili uyarlamasi ve popiilerligi, vampir mitinin sinemaya
uyarlanmasint hizlandirdi ve daha sonra bir¢ok farkli isim ve sekilde sinemaya
uyarlandi. Vampir filmleri, Drakula karakteri basta olmak iizere, devam filmleri
cekildi ve yeni dykiilerle zenginlestirildi, boylece korku sinemasmda uzun soluklu bir
vampir tiirline doniistii. Bu sekilde, vampirler korku sinemasmin popiiler bir karakteri
haline geldi ve bugiin hala ilgi ¢ceken bir konu olarak varligini stirdiirmektedir (Stoker,
1998, s. 13).

Vampirlerin “sempatik dongiisi” 1987°de baglamistir. Bununla birlikte sempatik
vampir yirminci yiizy1l boyunca literatiir ve sinemada yer almistir. Insanlik 6zellikleri
vampir anlatilarinda gelismeye baslamistir. 1980 ve 1990’larin vampirleri hayatin her

alaninda ortaya c¢ikmaktadir. Sinematik vampir karakteri genclik kiiltlrtunQ
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hedeflemistir (Kane, 2006, s. 88). Bu konuda temel bir film “A¢” (Scott, 1983) vampiri
zamanin New York’unda gostermektedir. Erkek vampir (Bowie) hizli bir bicimde
yaslanmaktadir. Bowie ¢Okmiis ve yardim aramasina ragmen bir tabuta siirgiin
edilmigstir. Canli olmasina karsin siirekli yaslanmaktadir. “Kaybolmus Cocuklar”
(Schumacher, 1987) izleyicisine geng, ¢ekici ve gete iiyesi bir vampiri sunmaktadir.
“Kaybolmus Cocuklar” da Michael kandirilarak vampir kani igmis, doniigiimiinii
tamamlamak i¢in insan Oldiirme ve insan kani igmeye karsi ¢ikmis ve isteksiz bir

vampir olarak kalmistir (Gelder, 1994, s. 103).

Diger isteksiz ve sempatik vampir anlatimlar1 hem televizyonda hem de sinemada
1990’larda evirilmeye devam etti. Daha 6nce deginilen “Bir Vampirle Goriisme”
1994°te sinemaya uyarlandi ve miitkemmel sempatik vampir tum diinyada izleyiciye
sunuldu. Diger bir vampir tiplemesi kendi vampirliginden tiksinirken insanliga
evirilmesini kutlamaktaydi. Moral belirsizlik sempatik bir vampir i¢in temel bir
faktordii. Anlaticinin yetenegindeki ahlakikilik, kimlik, benlik ve ruhun kesfine
yonelik temel bir gelisme korkung vampir yapisinin doniisiimiinde 6nemli bir rol

oynamaktadir (Abbott, 2016, s. 146).

1.4.3. Bayud Filmleri

Tiirk sinemasinda biiyii ve cinler gibi konular1 ele alan ve tarihi bir temele dayanan
“Biiyti” adli film, 17 Aralik 2004 tarihinde gosterime girmis ve bu tiirlin Tiirk
sinemasindaki yerini belirginlestirmistir. Film, biiyli ve cinler temalarmi icermekle
birlikte, 6zellikle biiyliye odaklanmistir. Filmin ¢ekimleri sirasinda ilging ve tirkiitiicii
olaylar yasanmis, film ekibi ve oyuncular siirekli olarak hastalanmis ve hatta bir film
ekibi iyesinin Oliimi yasanmustir. Filmin adindan da anlagilacagi gibi, “Biiyid”
filminin ¢ekimleri sirasinda yasanan bu tiir olaylar, ekibin biiyliye veya cinlerin
etkisine maruz kaldigimi diisiindiirtmiis ve ¢ekimlere ara verilmesine neden olmustur.
Ancak kisa bir siire sonra verilen bu ara, ekibin toparlanmasina yardimci olmus ve
¢ekimler devam etmistir. “Biiyli” filminin konusu, tarihsel bir temele dayanmaktadir
ve hikaye, Artuklu Devleti’ne kadar uzanan bir kdkene sahip biiyii ve cinlerin varligini

ele almaktadir. Filmde, bir grup arkeologun Artuklu kralina ait bir kitab1 aramastyla
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baslayan olaylar gelisir. Bu kitap ve ¢evresinde yasananlar, biiyiiniin ve cinlerin izini

stirmelerine yol acar.

“Bly0” filmi, Tiirk sinemasinda biiyli ve cinler gibi geleneksel ve mitolojik temalar1
isleyerek farkli bir donemin kiiltiirel ve tarihsel unsurlarini da icermesi agisindan
dikkat cekicidir. Film, gizemli olaylar1 ve dogaiistii unsurlar1 kullanarak seyirciyi
etkileyici bir yolculuga ¢ikarirken, ayn1 zamanda Tiirk sinemasinda bu tiir temalarin

nasil islenebilecegine dair bir 6rnek sunmaktadir.

Tirk sinemasmnda biiyli temali filmler, uzun bir ge¢mise sahip olan ve farkh
donemlerde ¢esitli alt temalar altinda islenmis bir konudur. “Karanlikta Uyananlar”
gibi filmlerle baslayan bu yolculuk, zamanla Tiirk sinemasinin ¢esitli donemlerinde

farkli bakis acilariyla ele alimmastir.

1960’larda, biiyiiciilerin kotii karakterler olarak resmedildigi ve dramatik bir sekilde
kullanildig: filmler popiilerdi. Ornegin, “Sihirbazin Ask1”, “Kara Sovalye” ve “Kanli

Sarikiz” gibi filmler bu donemde biiyii temali yapimlar arasinda yer aliyordu.

1970’lerde, biiyii temali filmler daha ¢ok korku tiiriinde karsimiza ¢ikti. “Korkusuz
Korkak”, “Kartal Safakta” ve “Kabuslar Evi: Seytanin Oyunlarr” gibi filmler bu

dénemin blyi temali korku yapimlarma 6rnektir.

1980’lerde biiyli temali filmler daha az iiretilmeye baslandi, ancak hala bu temay1
isleyen yapimlar bulunuyordu. “Seytan”, “Kara Biiyii” ve “Cinnet” gibi filmler bu

donemin biiyli temal1 yapimlaria 6rnek olarak verilebilir.

Ayrica, “Azazil 2: Biiyii” gibi filmler de Tiirk sinemasindaki biiyli temasmni ele alan
yapimlardan biridir. Film, biiyii ile iliskilendirilen Azazil adl1 bir seytanin mitolojik
unsurlarimi igermektedir. Bu tiir filmler, genellikle dogaiistii ve karanlik unsurlar1

kullanarak seyirciyi etkilemeyi amaclamaktadir.

Tiirk sinemasinda biiyii temali filmler, farkli donemlerde degisen bakis acilar1 ve
anlatim bi¢imleriyle genis bir yelpazede yer almistir. Bu filmler, Tiirk kiiltiiriiniin ve
mitolojisinin farkli yOnlerini yansitarak seyircilere ¢esitli deneyimler sunmustur.

(Scott ve Brannon, 2010, s. 130).

Azazil ve keci sembolizmi, kulturel ve dini kaynaklara dayanan dnemli bir sembolizm
bigimidir. Azazil, farkli inang sistemlerinde anlatilan bir varlik olarak kabul edilirken,

keci de birgok kiltiirde sembolik anlamlar tasimaktadir. Ozellikle Tevrat ve Yahudi
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geleneklerinde gecen bu sembolizm, farkli yorumlara agiktir ve gesitli mitolojilere,

ritiiellere ve inanglara yansimistir.

Azazil, ruhsal bir varlik olarak kabul edilir ve kotiiliigiin simgesi olarak anlatilir. Bu
varlikla iligkilendirilen sembollerden biri de kegidir. Kegi, ¢esitli mitolojilerde ve
kiiltiirlerde farkli anlamlar tasiyan bir sembol olarak yer alir. Tevrat’ta gegen halkin
ve clizzamlinin temizlenmesi ile iligskilendirilen kegi, giinahlarin sembolli olarak
kullanilmistir. Keginin ¢olde birakilmasi ve ardindan geri donmesi gibi unsurlar, bu

sembolizmi daha da zenginlestirmistir.

Azazil’e atfedilen sembolizmde, ke¢inin ¢ole birakilmasi ve geri donmesi,
kotiiliiklerin temizlenmesi veya uzaklastirilmasi gibi anlamlar tasiyabilir. Coller,
bircok kltiirde bilinmeyenin, gizemin ve tehlikenin semboludur. Bu nedenle, keginin
¢olde geri donmesi, kotiiliigiin sembolik olarak uzaklastirilmasi veya bertaraf edilmesi
olarak yorumlanabilir. Ancak, bu sembolizmin farklh kiiltirlerde ve inang
sistemlerinde degisik yorumlara sahip oldugunu unutmamak 6nemlidir. Azazil’in ve
kecinin sembolizmi, dini, mitolojik ve kiiltiirel baglamlarda farkli anlamlar tagimis ve

cesitli ritiiellerde kullanilmustir (Tevrat, Leviller 13/21, 17/7, 34/14).

“Azazil” filmi, biiyii temasini isleyen ve aile iligkileri ile insan psikolojisini merkezine
alan bir korku filmi olarak one ¢ikmaktadir. Filmin konusu, evlilik sorunlar1 yasayan
bir aile babasmin baska bir kadinin biiyiisiine kapilmasi ve bu biiyii sonucu aile
baglarinin zayiflamasi etrafinda sekillenmektedir. Biiyii, sadece fiziksel etkileri degil,
ayni zamanda psikolojik ve duygusal etkileri de olan bir gii¢ olarak ele alinmaktadir.
Filmin odaklandig1 biiyii, insanlarimn i¢sel zayifliklarini ve kopan baglarini hedef alarak
etkisini gostermektedir. Aile baglarinin zayiflamasi, insanlarin kendi igsel gii¢lerini
kaybetmelerine ve dig etkenlere daha acik hale gelmelerine neden olur. Bu noktada
biiyli, insanlarin kendi iradelerini yitirmelerine ve dis kontrol altina girmelerine neden
olan bir sembol olarak kullanilir. Filmde biiyliniin etkisinin siirdiiriilemez oldugu
vurgulanirken, ayni1 zamanda aile baglarmin ve insan benliginin ne kadar hassas
oldugu da gozler oniine serilmektedir. Biiyli, sadece fiziksel olaylarla smnirli kalmayip
ayni zamanda duygusal ve zihinsel diizeyde de etkiler yaratabilecegi mesajini
vermektedir. Bu tiir filmler, insanin igsel korkularmi ve zayifliklarini ele alarak onlar1
biiyli ve paranormal giiclerle iliskilendirerek isler. Ayni zamanda aile i¢i iligkilerin ve

bireyin benliginin nasil etkilendigini gdstererek korku tiiriinii derinlemesine ele alir.
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“Azazil” de bu temalar1 isleyerek biiyli konusunu korku sinemasmin bir yolu olarak

kullanmistir (Sinemalar, 2023).

“Uc¢ Harfliler 3: Kara Biiyii” filmi de biiyii temasmi ele alan bir yapim olarak dne
cikmaktadir. Filmde biiyii ve cinler gibi dogaiistii varliklarin etkisi altinda olan bir aile
konu edilmektedir. Bu filmde de zayif bir ailenin igsel ¢atigmalar1 ve zayifliklar: biiyii

ve cinlerin etkisiyle daha da derinlesir.

Kara biiyii, genel olarak kotii niyetli insanlar veya kotii giicler tarafindan yapilir ve
amaci bir bireye veya gruba zarar vermek, hastalik veya sikint1 yaratmaktir. Kara biiyii,
genellikle negatif enerji, lanet ve kotii niyetli niyetlerle beslenir. Tarihsel olarak farkli
kiiltirlerde ve inang¢ sistemlerinde yer almis olan kara biiyli, bircok toplumda
yasaklanmis ve tehlikeli olarak kabul edilmistir. Islam inanisina gore kara biiyii, kotii
niyetli cinler veya seytanlar tarafindan insanlara zarar vermek amaciyla kullanilir.
Islam'da biiyii, haram ve yasak olarak kabul edilir ve bu tiir uygulamalara basvuranlar
dinen suclu sayilir. Islam peygamberi Muhammed'in kara biiyiiye kars1 dnlemler aldig1
ve bununla miicadele ettigi rivayet edilmistir. “U¢ Harfliler 3: Kara Biiyii” gibi filmler,
korku tiirii icinde dogaiistii gili¢lerin, biiyliniin ve lanetlerin etkisi altinda olan
karakterleri ve olaylari ele alarak seyirciyi gerilime siiriikler. Bu tiir filmler, izleyiciye
paranormal diinyay1 ve dogaiistii kavramlar1 daha yakindan tanima firsat1 sunarken,
ayni zamanda korku tiirliniin altinda yer alan psikolojik ve duygusal gerilimi de
isleyebilir (Bakara Suresi, 102/Muslim, Selam, 125). “U¢ Harfliler 3: Kara Buyu”
filminin konusunda ise Alev ve ailesinin hayat1 ve oturduklar1 eski eve tasinacak olan
yeni ev sahiplerinin baglarina gelen korku dolu zamanlar anlatilmaktadir. Evin eski
sahibi olan Alev oturdugu evde eski giinleri hatirlamamak i¢in evi kiraya verir ve eve
yeni tagman ailenin hayatini kara biiyti ile korku dolu giinlere ¢evirir. Eve taginan yeni
ailenin de gecmisi pek iyi sayimayip eslerin hayatlarinda {rpertici olaylar
bulunmaktadir. Evin eski sahibi olan Alev tesadiif olarak gittigi bir falcida Ebced
hesabi (Arap alfabesindeki harflerin kolaylikla hatirda kalmas1 i¢in diizenlenen bir harf
dizisi ve her birine tekabiil eden bir rakam degeri sistemi ve diziyi olusturan sekiz
kelimenin ilkinin adidir) yaptirarak ‘Yildizname’ falina baktirir ve falcidan kiracilari
hakkinda bilgiler 6grenir. Fakat 6grendikleri Alev’in hayatin1 ve yasadiklarin1 daha
blyuk bir kabusa gevirecektir (Beyazperde, 2023).
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Son yillarda, Tiirk sinemasinda biiyii temali filmler yeniden popiiler hale gelmistir. Bu
filmler genellikle dram, gerilim veya fantastik tirde olmakta ve Turk folklorundan
esinlenmektedir. Ornek olarak, “Sadece Sen” (2014), “Biiyii” (2018) ve “Zuhal”
(2020) sayilabilir.

1.4.4. Cin Filmleri

Cinler, farkli kaynaklarda esrarengiz varliklar olarak tasvir edilir. Bu varliklar hem
dinsel acidan hem de folklorik inang¢lardan kaynaklanan Dogu ve Bat1 kiiltiirlerinde
gizemle iliskilendirilmistir. Cinler, dogaiistii bir varlik olarak kabul edilir ve zaman ile
mekani biz insanlardan ¢ok daha farkl bir sekilde kullanirlar. Onlarmn algisi, zamani
ve mekani bizimkinden farkli bir boyutta deneyimlemelerine neden olur. Cinlerin
zaman algis1 bizimkine gore oldukg¢a farklidir. Zaman, onlar i¢in bir tiir yolculuk
aracidir. Mekan ise onlar i¢in bulunduklar1 yerden farkli olarak zaman iginde yer
degistirme kabiliyeti sunar. Bu da demektir ki cinler, bizim zaman anlayisimizin
Otesinde veya oncesinde konumlanabilirler. Zaman ve mekan, cinler i¢in daha derin
ve karmagik bir boyutta bulunur, bdylece zamanin 6tesine veya oncesine ulasabilirler.
Cinlerin farkli bir boyutta zaman ve mekan algisina sahip olmalari, onlarin gizemini
ve dogaiistii 6zelliklerini vurgular. Onlarin varolus bi¢imi, insanlarin kavrayiginin
Otesindedir ve bu durum, cinlerin mitolojilerde ve inanc sistemlerindeki dnemli
konumunu daha da vurgular. Zamanmm ve mekanin smirlarini asma yetenekleri,

cinlerin insan diinyasina dair farkl etkilesimlerini ve hikayelerini sekillendiren temel

ozelliklerden biridir (Scognamillio, 1993, s. 178).

Cinler, insan goziine goriinmeyen varliklara verilen genel bir isimdir. Bu varliklar,
farkli kiiltiirlerde ¢esitli sekillerde tasvir edilmislerdir. Genellikle canavarca, ¢irkin ve
korkung goriiniimleriyle tanimlanirlar. Cinlerin davraniglari iyi veya kotu olabilir ve
hatta erkek ve disi cinsiyetlerine sahip olabilirler. Cin kavram yalnizca Islamiyet
inancinda degil, Hristiyanlik, Budizm, Samanizm, Eski Yunan gibi ¢esitli dinlerde de

farkli isimlerle varligini stirdiirmistiir.

Cinlere farkli kiiltiirlerde verilen isimler ve ¢agrisimlar farkhidir. Yunancada

“Daemon”, Eski Roma'da “Larves”, Ingilizlerin “Goblin” gibi cesitli dillerde cinlere
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farkli adlar verilmistir. Bu varliklar, zamanla kilise tarafindan “Satan” ismiyle de
anilmistir. Cesitli inang sistemlerinde ve kiiltiirlerde cinler, farkli isimlerle anilsa da
genel olarak dogaiistii varliklar olarak kabul edilirler. Ozellikle Hiristiyan dini temas1
islenen filmlerde seytan ¢ikarma sahneleri aslinda cin ¢ikarma sahneleri olarak da
yorumlanabilir. Bu tiir filmlerde gosterilen seytan ¢ikarma ritiielleri, kotii ruhlar1 ve
cinleri bedenlerden uzaklastirma amacini tagir. Bu da cinlerin ve dogaiistii varliklarin
farkli inan¢ sistemlerindeki yerini ve etkilesimini yansitan 6nemli bir ayrmntidir.

(Simsek, 2016, s. 143).

Cinler, bir¢ok farkli inanista ¢esitli sekillerde tasvir edilmis olsalar da, en belirgin ve
degismez Ozellikleri biiylik gozler, genis bas yapist ve korkutucu bir yiiz ifadesi
tasimaktadir. Bu varliklarin tasvirlerinde en fazla degisen ve sekil degistirebilen

kisimlar1 ise bas disinda bedenlerinin geri kalan boliimleridir.

Tirk sinemasinda ve kiiltiirtinde cin unsuru, gélge oyunu olan Hacivat ve Karagdz
oncesinde bile varligini gostermistir. Golge oyununda Hacivat ve Karagtz karakterleri
aracili@iyla cin unsuru da komedi unsuru i¢inde islenmistir. Golge oyununda cinler ve
diger dogaiistii varlklar genellikle korkutmak yerine giildirmek amaciyla
kullamilmislardir. Ozellikle cin unsuru, gdlge oyununda Hacivat ve Karagdz'iin
hikayelerinde komik ve gaflarla dolu karakterler olarak yer alirken, bu karakterlerin

yarattig1 komik olaylar giildiirii amaciyla sunulmustur.

Bu noktada, cin unsuru ve diger dogaiistii varliklarin gélge oyununda insanlari
korkutmak yerine giildiirmek amaciyla kullanilmasi, geleneksel hikayelestirme
yontemlerinin kiiltiirel ve zaman i¢indeki degisimini yansitan dnemli bir drnektir.
Golge oyununun temel amaci eglence ve 6greti oldugundan, bu tiir varliklarin komik
yonleri 6n plana ¢ikarilarak hikayeler anlatilmistir. Bu da kiiltiirel baglamin ve
toplumun dinamiklerinin gélge oyununda nasil yansitildigini1 gosteren bir Ornektir

(Simsgek, 2016, s. 143).

Cin, Tiirk sinemasinda sik¢a kullanilan bir tema olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Cinler,
Tiirk kiiltiirtinde yaygin bir inan¢ oldugu i¢in sinemada da bu konu siklikla
islenmektedir. 1960'lardan itibaren Tiirk sinemasinda cin temali filmler ¢ekilmeye
baslamistir. Bu donemde ¢ekilen bazi filmler arasinda “Cinayet Var” (1963), “Cinci

Hoca” (1967) ve “Cinlerle Periler” (1968) yer almaktadir.
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1970’lerde ise cin temal filmler daha da popiiler hale gelmistir. Bu donemde ¢ekilen
bazi filmler arasinda “Cin Fikirli” (1971), “Cinayet Siisii” (1975) ve “Cin Ali” (1976)
sayilabilir. Ayni zamanda, 1970 yilinda Halit Refig’in yonettigi “Adsiz Cengaver” adli
filmde bir cin tasviri bulunmaktadir. Ancak bu cin, korkutmaktan ziyade insanlara
yardim eden bir karakter olarak betimlenmektedir. Filmde siseden ¢ikan cin, devasa
bir gériiniime sahip olmasinin yani sira korkutma amaci tasimayan bir cin karakteridir.
Bu cin tasviri, Arap edebiyatinin iinlii “Binbir Gece Masallar” ndan esinlenilerek
olusturulmus ve Tirk motifleri eklenerek beyaz perdeye aktarilmistir. Film,
“Alaaddin’in Sihirli Lambas1” dykiisiine dayalidir ve Tiirk sinemasinda cin tasvirini
edebiyattan uyarlayan ilk Orneklerden biridir. Bu durum, Seytan filminin
uyarlamasindan ziyade, bir edebiyat eserinin sinemaya tasinmasi anlamina gelir. Bu
sekilde, Arap edebiyatinin iginde bulunan cin betimlemesi Tiirk sinemasi ile bulugarak
farkli bir yorum kazanmistir. Benzer sekilde, 1971 yilinda "Binbir Gece Masallar1"
adli filmde de cin temasi ele alinmistir. Ancak bu sefer cin betimlemesi tamamen Tiirk
yapimi bir filmde yer alarak, edebiyatin sinemaya tagmnmasinin bir 6rnegi olarak
karstmiza c¢ikmustir. Bu tiir uyarlama, kiltiirel motiflerin sinemada nasil

sekillendirilebilecegine dair ilging bir bakis a¢is1 sunar (Simsek, 2016, s. 144).

Ekleme yapmak gerekirse, “Kirk Yalan Memis” (1972) filmi gibi bazi1 Tiirk yapimi
filmlerde, cinlerle iletisime gegen biiyiicii veya iifiirlik¢ii karakterlerin yer aldigini
gorebiliriz. Bu karakterler, cesitli sozler veya ritiiellerle cinleri ¢agirip kullanmay1
amaclayabilirler. Bu tir filmlerde cin betimlemesi yerine, cinlerin glcini veya

etkisini tizerinde kullanarak farkli tirden komik veya fantastik hikayeler anlatilabilir.

Ozellikle “Siit Kardesler” (1976) filminde ise cin betimlemesi Gulyabani
benzetmesiyle ger¢eklestirilmistir. Bu filmde Gulyabani karakteri, devasa boyutlari,
iri gbzleri ve uzun sakallariyla tasvir edilir. O donemde ¢ocuklar1 korkutsa da, filmin
ana unsuru komedidir. Gulyabani, 6ncelikle belirli kisilere goriinmekte ve genellikle
gece saatlerinde ortaya ¢ikmaktadwr. Filmde, karakterler 6nce onun varligmna
inanmazlar, ancak daha sonra onu gordiiklerinde isbirligi yaparak onu yakalamaya
caligirlar. Gulyabaninin tasviri film boyunca degisse de, iri gozler, devasa boyutlar,
uzun sag ve sakallar gibi 6zellikler ortak temalar olarak kullanilmistir. Bu karakter baz1

filmlerde korku amaciyla kullanilsa da “Siit Kardesler” gibi komedi unsuru tasiyan
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filmlerde de yer almistir. Gulyabani, sinemada yer almadan 0nce geleneksel golge

oyunlarinda da komedi unsurunu temsil eden bir karakter olarak kullanilmistir.

1980’lerde ise cin temas1 biraz azalmis olsa da yine bu donemde de “Cinnet” (1987),
“Seytan” (1986) ve “Cinayet Var” (1984) gibi cinli konular1 ele alan filmler
yapilmistir. Bu donemde cin betimlemesi daha az 6ne ¢ikmis olabilir, ancak yine de

korku ve fantastik tiirlerde kullanilmistir.

“Hacivat ve Karagdz Neden Oldiiriildii” filminde cin betimlemesi Gulyabani karakteri
iizerinden gergeklestirilmistir. Bu karakter, iri yliz, iri gozler ve uzun saglar gibi
ozelliklere sahiptir. Tiirk yapimi filmlerde cin unsuru kullanilirken, betimlemeler
genellikle geleneksel motiflerle birlestirilerek farkli hikayelerde sunulmustur. Bu,
Tirk sinemasinin yerel 6geleri ile dogaiistii konular1 nasil bir araya getirdigine giizel

bir ornektir.

Filmdeki cin betimlemesi oldukg¢a ilging ve farkli bir yaklasimi yansitiyor gibi
goriiniiyor. Geleneksel anlatilardan farkli olarak, cinlerin insan goziine gériinmezken,
filmdeki saman biiyiicii kadmin cinle rahatca iletisim kurabilmesi dikkate deger bir
ozellik olarak karsimiza ¢ikiyor. Bu yaklasim, cinlerin geleneksel korku unsuru yerine
daha eglenceli veya yaramaz bir sekilde tasvir edilmesine odaklaniyor gibi goriiniiyor.
Filmin bu yaklagimi, cin figiirinii daha fazla insanilestirerek, izleyiciyi korkutmak
yerine giildiirmeyi veya eglendirmeyi amaglayabilir. Ozellikle cinin hilekar ve alayc1
bir kisilige sahip olarak gosterilmesi, daha dnce minyatiirlerde goriilen oyunbaz cin
figlrleriyle bir benzerlik tasiyabilir. Cinin gelecek hakkinda bilgi verme yetenegi de,
filmdeki tasvirin geleneksel algilar1 tersyliz ettigini ve yeni ve farkl bir yaklagimi
benimsedigini gosteriyor. Saman biiyiicii kadmin cinin ¢agirilmas: i¢in kullandigi
ayin, geleneksel yontemleri yansitiyor gibi goriinityor. Kazanm kullanilmasi gibi
unsurlar, Tiirk folklorundaki cin betimlemelerine atifta bulunabilir ve yerel inang¢larin

etkisini yansitabilir (Simsek, 2016, s. 146).

Son yillarda, Tiirk sinemasinda cin temal1 filmler yeniden popiiler hale gelmistir. Bu
filmler genellikle korku, gerilim veya fantastik tiirde olmakta ve Turk folklorundan
esinlenmektedir. Ornek olarak, “Dabbe” serisi (2006-2018), “Musallat” (2007),
“Biiyii” (2018) ve “Zuhal” (2020) sayilabilir.
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1.4.5. Hayalet Filmleri

Hayaletlerin varligma inang, tarihsel olarak bir¢ok kiiltiirde mevcuttur ve bu inanglarin
kokenleri antik donemlere kadar uzanir. Hayalet hikayeleri, edebiyatta ve sinemada
popiiler bir konudur. Hatta bazi insanlar, gergek hayatta hayalet gordiklerini iddia

ederler.

Ancak bilimsel olarak, hayaletlerin varligi kanitlanmamistir ve ¢ogu para normal
fenomen gibi, bu konuda farkli teoriler ve agiklamalar mevcuttur. Bazilari, hayaletlerin
gercekten Olii insanlarm ruhlar1 olduguna inanirken, digerleri bu deneyimlerin insan

beyninin belli bir durumda yasadig1 haliisinasyonlar oldugunu savunur.

Hayaletlerin korkutucu olmalarinin bir nedeni, genellikle 6liimle iliskilendirilmeleri
ve dogatistii gii¢lere sahip olmalaridir. Hayaletlerin varligina inang, bazi insanlar i¢in
giiclii bir kiiltiirel ve dini inangla iliskilidir. Ancak, bu inanglarm yan1 sira, bilimsel
olarak da bu konuda arastirmalar yapilmasi ve kanitlarn ortaya konmasi
gerekmektedir. Hayaletlerin ¢ikis nedenleri farkli olabilir ve bazilar1 evlerindeki
insanlar1 rahatsiz ederken, digerleri sadece o yerin veya mekanin koruyucusu olarak
ortaya ¢ikarlar. Ozellikle kdhne ve eski yapilar, hayaletlerin ortaya ¢ikma ihtimalinin

daha yiiksek oldugu yerlerdir.

Hayaletlerin ortaya ¢ikis nedenleri arasinda 6len kisinin intikam almak istemesi, bir isi
tamamlamak istemesi, korumak istedigi bir yer veya sey olmasi, ya da sadece insanlar1
korkutmak istemesi gibi nedenler bulunabilir. Tiirk sinemasinda, “Kabuslar Evi” serisi
gibi yapimlar araciligiyla hayalet temal1 filmler de kendine yer bulmustur. Bu filmlerin
hikayeleri ¢esitlilik gostermektedir. Bazi filmlerde “Carsamba Karis1” gibi konular ele
alinirken, digerlerinde cinler gibi dogaitistii varliklar temel alinmustir. Ancak film
serisinin igerisinde yer alan “Hayal-i Cihan”, dogrudan hayalet temasini isleyen ilk

Tiirk yapimi film olarak dikkat cekmektedir.

Filmde, ana karakter yogun is temposundan bir siire uzaklasarak sehir diginda bir ev
kiralar. Bu sessiz ve sakin mekanda kendini bulmak isteyen karakter, evde yalniz
yasamaya baslar. Ancak kisa bir siire sonra evde yalniz olmadigni fark eder ve olaylar

bu noktadan sonra gelismeye baglar. Filmde kullanilan kosk tipi ev, hayaletlerin en
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yogun olarak bulundugu mekanlardan biridir. Ana karakter, evde birka¢ gece
gecirdikten sonra, kendisini yalniz hissetmedigini anlar ve bundan sonra gelisen

olaylar izleyicilere sunulur.

Filmde islenmeyen bir diger dogaiistii 6zellik de hayaletlerin insanlara goriinmez
olmalaridir. Genellikle inang sistemlerinde, hayaletlerin insanlara gériinmez ve sessiz
varliklar olarak anildigi belirtilir. Ancak filmdeki karakter, yeni tasindigi eve
hayaletleri gorerek ve onlarla konusarak karsilasir. Bu, filmin kurgusunda hayaletlerin
geleneksel Ozelliklerinden sapildigmi gostermektedir. Hatta karakter, hayaleti

yakalayarak onun kendi korkutucu hikayesini 6grenir.

Filmde asil korku unsuru, hayaletlerin klasik anlamda kullanilmasindan ziyade, bos
bir evde yasayan hayaletin hayat hikayesini dinlemekten gelir. Hayaletin kendi

yasantisinin karakter i¢in daha {irkiitiicti olmasi, korkuyu farkl bir boyuta tasir.

Tiirk korku sinemasinda hayalet temali filmler fazla yer bulmasa da, “Hayal-i Cihan”
gibi ilk drnekle baglamis ve bu tiirde diger filmler de yapilmistir. “Goriinmeyenler”
adh Tiirk yapimi film ise orijinali “Paranormal Activity” olan bir yapim olarak 6ne
cikar. Bu filmde de Tiirk motifleri ve kiiltiirel 6geler kullanilarak benzer bir hikaye

orgiisii olusturulmustur.

Filmin baslangici, yeni bir ailenin yeni bir eve taginmasiyla gerceklesir ve hikaye evde
yasanan olaylar etrafinda doner. Biiyiik ve gérkemli bir evde yasananlar, hayaletlerin
siklikla bulundugu mekanlardan birine 6rnek olarak sunulur. Film, aile yapisinin zayif
oldugu bir ortamda geger, 6zellikle kiiciik ¢ocugun dis diinyada ¢ok fazla arkadasi
olmamasi ve iletisimi ailesiyle smnirli olmasi, hayali bir arkadas yaratmasina neden

olur. Bu noktada, “Paranormal Activity” filmiyle benzerlikler gozlenir.

Filmin korku unsurlari arasinda, evde meydana gelen dogaiistii olaylar yer alir.
Kapilarin kendiliginden kapanmasi, esyalarm yer degistirmesi ve kiicik kizin
viicudundaki aniden ¢ikan morluklar gibi olaylar, evin {irkiitiicii atmosferini olusturur.
Aile bu olaylardan tedirgin olur ve evi giivenlik kameralariyla donatir. Filmin ana

temasi, ailenin yasadig1 bu dogaiistii olaylarin nedenini anlamaya ¢alismasidir.
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Kiigiik kizin hayalet arkadaslar1 ve onlarla olan etkilesimleri, filmin korku
unsurlarindan birini olusturur. Hayaletlerle iletisime gecen kiicliik kiz, onlarin
isteklerini yerine getirirken, anne ve babanin farkli tepkileri arasinda bir gerilim
yaratir. Hayaletlerin isteklerini yerine getirmeyen kii¢iik kizin korkun¢ deneyimleri,

filmde gerilimi artirir.

Filmde yer alan uyarlama ve esinlenme &rnekleri de dikkat ceker. “Paranormal
Activity” ve “The Shining” gibi taninmis yapimlardan sahnelerin ve temalarin
kullanilmasi, Tiirk yapimi korku filminin yapisini sekillendirir. Kiigiik kizin hayalet
arkadaslariyla oynarken yasadigi garip deneyimler ve bu deneyimlerin kamera

kayitlari, filmin gerilimini artirir.

Filmin ilerleyen boliimlerinde, hayaletlerin etkisi daha da belirginlesir. Ozellikle
kii¢iik kizin davranislar1 ve hayaletlerin ona uyguladigi baski, gerilimi doruk noktasina
tasir. Ayni zamanda, filmin farkli sahnelerindeki gérsel ve sembolik detaylar, seyirciyi

daha fazla diisiindiirmeye yonlendirir.

Hayaletlerin kullanimi, dogaiistii giicleri ve etkileri de filmin ana temasini olusturur.
Hayaletlerin insanlara goriiniir olmasi, onlarla etkilesime girmesi ve aralarindaki
mucadele, filmin ilgi ¢ekici yonlerindendir. Ayrica, hayaletlerin 6zellikleri ve

onlardan nasil korunabilecegi gibi unsurlar da filme katki saglar.

Son olarak, filmdeki terkedilmis ev ve ormanlik alanlar, hayaletlerin en ¢ok bulundugu
mekanlar olarak vurgulanir. Bu mekanlar, filmin trkatict atmosferini destekler ve

dogaiistii olaylarin merkezine yerlestirilir.

Filmin temalar1 ve korku unsurlari, klasik korku filmi 6geleriyle sekillenirken,
esinlenme ve uyarlama ornekleriyle de farkli boyutlar kazanir. Ozellikle karakterler
arasindaki gerilim, hayaletlerin varligina duyulan korku ve dogaiistii olaylarin

gelisimi, filmi seyirciyi geren ve diisiindiiren bir deneyim haline getirir.

Kadm karakterin gergekte bir hayalet oldugu ve “araf” ta sikisip kaldig1 gercegi, filmin
sonlarma dogru ortaya ¢ikar. Film ilerledik¢e, kadin karakterin yasadigi olaylarin ve
deneyimlerin ardinda aslinda 6lii bir hayalet olarak var oldugu gergegi agiga ¢ikar.

Hayaletlerle miicadelesi ve evde yasadig1 korku dolu anlar, aslinda onun kendisinin de
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bir hayalet oldugunu anlamasina yol agar. Filmin final sahnelerinde kadin karakter,
hayaletlerle olan savasmi kazanarak evden ayrilir ve dis diinyaya karisir. Ancak,
filmdeki ipuclar1 ve gesitli olaylar, kadin karakterin “araf” adi verilen ara diinyada

sikigip kaldigmi gosterir.

“Hayalet Day1” filmi ise Tiirk yapimi bir komedi-korku turtdir. Film, eski ve
terkedilmis bir evde geger. Iki arkadasin bu eve tasmmasiyla baslayan olaylar, komik
ve korkutucu anlara sahne olur. Filmde hayalet unsuru, genellikle korkutma amaci
yerine komik bir yaklagimla kullanilir. Hayaletin eski ev sahibi olarak ortaya ¢ikmasi

ve arkadaslarina goriinmesi, olaylarin gidisatini belirler.

Hayaletin dogaiistii giicleri ve yetenekleri de filmin dikkat ¢ceken yonlerinden biridir.
Ugma yetenegi ve basinin 360 derece donmesi, hem komedi hem de korku 6gelerini
destekler. Ayn1 zamanda, hayaletin bir nesneye bagli olmas1 ve onunla temas kurmasi,

hayaletin evde bulunmasini ve goriinmesini saglar.

Filmin komedi-korku tiirli, hayalet temasini farkli bir agidan ele alarak izleyiciye hem
giilme hem de gerilim deneyimi sunar. Eski ev sahibinin hayaletiyle arkadaslar
arasindaki etkilesimler ve ortaya ¢ikan komik durumlar, filmi eglenceli kilar. Ayrica,

hayaletin varligiyla ilgili gizem ve gerilim unsurlar1 da filme renk katar.

Genel olarak, “Hayalet Day1” filmi, klasik korku unsurlarini komediyle harmanlayarak
farkli bir deneyim sunar. Hayalet temasi, komik ve korkutucu anlar1 i¢ i¢e gecirerek
izleyiciye hem giildiirii hem de gerilim yasatir. Bu sekilde, hayaletlerin varligiyla

oynanan farkli bir hikaye sunar.

Hayaletin arafta sikisip kalmasmin nedeni, yasami sirasinda evli oldugu kadina kars1
isledigi hatalar ve onu incitmesidir. Bu nedenle affedilmemesi sonucu, cennet veya
cehenneme gitmek yerine “araf” ad1 verilen ara diinyada sikisip kalmistir. Filmin temel
hikayesi, hayaletin ge¢misteki pismanliklar1 ve affedilmeyi umarak evde kalisini
anlatir. Esyalarla iletisim kurarak ve evdeki nesneleri kontrol ederek, hayaletin varlig:
cevresine yansir. Ancak, sadece evin smirlar1 i¢inde goriiniir ve bagka yerlerde

goriinmez. Bu durum, filmin komedi ve duygusal unsurlarina katki saglar.
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Filmin ana temasi, hayaletin affedilmeyi ve huzura kavusmayi amaglayan bir ¢aba
icindedir. Hayaletin arafta kalmasinin nedeni, geg¢misteki hatalarinin ve
pismanliklarinin yarattigi duygusal baglar ve bagiglanmay1 bekleyisiyle agiklanir.
Esyalar ve ev, onun eski yasamima ve esine dair anilar1 temsil eder. Filmin duygusal

tonu, hayaletin pismanlik ve kefaret arayigini vurgular.

Filmin korku unsuru yerine komedi ve duygusal yonii 6ne ¢ikarilmistir. Hayaletin
amac1 insanlar1 korkutmak degil, aksine onlara giildirmek ve onlarin duygusal
yanlarmi dokunarak etkilemek seklindedir. Hayaletin evde kalmasmin ardindaki

duygusal sebepler ve onun ge¢cmisteki eylemleri, filmin temelini olusturur.

Filmin son boliimlerinde, esler arasinda bir uzlagsma ve affetme siireci yasanir. Kadin
karakter, hayalet olan kocasini affederek onun arafta sikismis durumdan kurtulmasina
yardimci olur. Isik hiizmesi, oliilerin diger tarafa gecerken kullanildigina inanilan bir
yol olarak betimlenir ve filmde bu sembolizm kullanilarak hayaletin 6zgiirliigiine

kavugmasi gosterilir.

Hayalet hikayeleri, edebiyat, sinema ve popiiler kiiltiirde sik¢ca kullanilan bir tema
olmustur. Tekinsiz ve lanetli evlerin hayalet hikdyelerinde 6nemli bir yeri vardir. Bu
tiir evlerin 1ss1z ve korkung bir atmosferi vardir ve bu atmosfer, hayaletlerin varligina
inanmayan insanlar bile korkutmaya yetebilir. Bu nedenle, bu tir evlerin yer aldig:
filmler ve hikayeler “tekinsiz ev” veya “lanetli ev” olarak adlandirilir. Tekinsiz ev
filmleri, izleyicileri gerilimli bir atmosfer i¢inde tutmak i¢in bir¢ok teknik kullanirlar.
Bu filmlerde, korku ve gerilim yavas yavas artar ve ani hareketlerle korkutma etkisi
yaratilir. Filmlerdeki efektler, golgeler, ses kullanimi, belirsiz tehlikeler ve

sasirtmacalarla izleyicilerin dikkatini ¢ceker ve korkutma etkisi yaratir.

Dekor ve mekanin los ve karanlik olmasi, gizemli bir atmosfer yaratir ve izleyicileri
meraklandirir. Bu tiir filmlerde, gizemli olaylarm yasandigi yerlerdeki detaylar,

bilinmeyen bir tehlikenin ortaya ¢ikmasini bekleyen bir ipucu olarak kullanilir.

Filmlerdeki korku unsurlari, genellikle gdstermek yerine ima etmekle basarili olur.
Izleyicilerin korku hissetmeleri, onlarin hayal giiglerini kullanmalarma ve kendi
korkularmi yaratmalarina dayanir. Bu nedenle, tekinsiz ev filmleri kanli korku

filmlerinden ayrilir ve gerilimli tarzlar ile izleyiciler lizerinde merak uyandirir.
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1.4.6. Teknolojik Korku Filmleri

Korku sinemasi hem bulundugu her dénemin seklini alabilen olduk¢a yumusak bir
yapida hem de bazi yikilmaz, kirilmaz kaliplara -kliselere- sahip sert bir yapidadir. Bu
durum onun gelisiminin durdurulamaz oldugunun bir kanitidir aslinda. Teknoloji
geldigi son noktada beraberinde her durumu etkilemesi gibi sinemay1 da etkilemis,
korku sinemasi i¢in yeni bir alt-tliriin olusmasia neden olmustur. Teknolojik korku
filmleri olarak adlandirilabilecek bu filmleri “sosyal medya” 6zelinde incelememiz de

mUmkindr.

~ .2 (13

Uzmanlar, giiniimiizii “insan ¢ag1”, “internet ¢ag1” ya da “yapay zeka ¢agi” olarak
nitelendiriyorlar. Bilim kurgu eserlerinde tasvir edilen akilli robotlarin bile nasil
yapilacagina dair bilgimiz heniiz yetersiz. Ancak Terminator evreni hepimizi
endiselendiriyor. Ciinkii analogdan dijitale ge¢isimiz oldukga ani ve beklenmedik bir
sekilde gerceklesti. Basit agma-kapama diigmeleri yerine, artik kendi kararlarni alan
ve asla durmayan makinelerle karsilagiyoruz. Sonug olarak, alternatif bir gelecekte
robotlarin  hakim oldugu diisiincesiyle titriyoruz. Insanlik, tarih boyunca
bilinmezlikten korkular tiretmistir. Bu neredeyse i¢imizde kodlanmis bir durum ve bu

tir korkulardan kendimizi alikoyamayiz (Aksoy, 2016).

Biz sinemanin ne kadar giiclii bir etkisi oldugundan ve donemlere gore kendini nasil
sekillendirdiginden bahsetmistik. Sinema her donem kendine bir konu bulabilecek
kadar gii¢lii bir yap1iya sahiptir. Ayn1 zamanda bir silah, bir provokasyon veyahut bir
giildiirii araci1 olarak da kullanilabilir. Sinemanin giicli asla hafife alinmamaldir.
Insanlarin hayatinda oldukga etkili ve biiyiikk onemi vardir. Sinema insanlarm bir
sekilde kafasindaki o problemleri dagitmasi, kendini daha iyi hissetmesi ve giiniin
yorgunlugundan, stresten uzaklasabilmek i¢in kendini bir sekilde rahatlattigi bir

aragtir. Biz sinema sektdrinln gucini ¢ok eski zamanlardan itibaren gérebilmekteyiz.

Sinema salonlarinin yaygin hale gelmeye basladig1 ilk donemlerde fabrika is¢ileri
maaglarmi alip sinemaya gidiyor ve o giiniin ve haftanin belki de yasadiklar1 hayatinin

stresini bir sekilde sinemada, bir filmin icerisinde atmaya c¢alistyorlardi. Medya
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Iletisim ¢alismalar1 giinden giine ¢ok daha fazla ilerlemektedir ve tiim bu ilerleyis cogu
insan i¢in sonucunun ne olacagi noktasinda bazi tereddiitleri de beraberinde getirir.
Ciinkii insanlar genelde teknolojinin gelismesinin bazi olumlu sonuglart ile karsilagsa
da bu ilerleme o kadar hizlidir ki akabinde bazi1 ¢ekincelerin yasanmasina da sebep
olur. Bu kadar hizli ilerlemenin sonucu neye baglanacak? insanlar ne gibi problemlerle
karsilasacak? Bu problemlerin ¢oziimii var mi1? Sorular1 daima insan aklinin bir

kosesinde var olacaktir.

Korku sinemas1 6zelinde artik bu konuyu toparladigimizda soyle bir kaygi ile
karsilagmaktayiz. Evet, teknoloji ¢ok giizel bir sekilde ilerliyor, teknolojinin bize
bircok faydasi var ama bu faydalarin yaninda ya zarar1 da olursa o zaman ne yapariz?
Bu noktada da korku filmleri devreye giriyor ve kétiiciil senaryolarla, farkli konularla
filmler ¢ekilmeye baslaniyor. Biz bu kotiiciil senaryolar1 teknolojinin de 6zelinde
inceledigimizde sosyal medya filmleri ile karsilasiyoruz. Son on yil iginde bunu
incelersek insanlarin birer sosyal medya bagimlis1 olmasi, bir sekilde kendilerini en
Ozgiir hissettikleri yerin sosyal medya olmas1 tecimsel kaygilari olan yapimcilar igin
bir firsat haline gelmistir. Bu sekilde ¢ekilen korku filmleri hem genglerin daha fazla

dikkatini ¢eker hem de insanlarin korkularinin bir sekilde disa vurulmasma sebep olur.

Teknolojinin gelismesinin yarattigi kaygilar1 ¢cok yogun bir sekilde Asya korku
sinemasinda gormekteyiz. Uzakdogu ne kadar teknoloji kullanirsa kullansin
teknolojiden bir noktada ne kadar ¢ekindigi, bir kiilt yapimi olan “Halka” (Ring)
filminde ilk olarak gdérmekteyiz. Filmdeki kotii ruh televizyondan ¢ikmaktadir. Bu
filmle artik insanoglu tam anlamiyla gelisen teknolojiyi diisman olarak gOrmeye

baglamustir diyebiliriz (Girkan, 2012, s. 19).

Tiim bunlar bize gostermektedir ki korku sinemasinin teknolojinin gelisimi ile birlikte
yeni bir alt tiirii ortaya ¢ikmustir. Insanlarin bir sekilde ucunu géremedigi teknolojik
ilerlemeler, yarattig1 kaygilarla birlikte korku filmlerini besleyen bir yapiya
blirinmiistiir. Korku filmlerinin tarihine ve alt tiirlerine baktigimizda korkulan ve
korkutulan her seyin bir sekilde bu diinya ile iliskili oldugunu gdérmekteyiz.
“Operadaki Hayalet” operadadir. “Perili Ev” filmleri bir evde gecer. Hayaletler bir eve
musallat olur. Seytanlar bir bedene girer. Dogal afetler bu diinyadadir. Vahsi hayvanlar

insanlara saldirir vs. Tiim bu olanlar yasadigimiz evrenin bir par¢asidir fakat teknolojik
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korku filmleri 6zelinde inceledigimiz sosyal medya filmleri farkli bir evren icerisinde
gecer. Insan korkularini besleyen bu teknoloji korkulan seyi ekranlarm arkasina
gizlemektedir. Selfilerde beliren yaratiklar, izlenen videolarla ortaya ¢ikan hayaletler
ve telefona indirilen uygulamalarin 6leceginiz giinii soylemesi korkunun evreninin
degistigini gosterir. Teknolojik korku filmleri genelinde fakat “sosyal medya filmleri”
Ozelinde inceleyecegimiz filmler degisen evrenin en biiylik kanit1 niteligindedir. “Bu
tir hentiz ¢cok yeni ve verilen drnekler iki elin parmaklarini gegmiyor. Ama genel
egilim, bu tiirde daha ¢ok filmle karsilasacagimizi gosteriyor. Her gegen giin sosyal
medyaya yeni kullanicilar katiliyor ve sosyal medya hayatimizda televizyondan da,

radyodan da, sinemadan da daha ¢ok yer ediyor (Aksoy, 2016, s. 157)”.

1.5. Tiirk Korku Sinemas: Alt Tiirlerinde One Cikan Film Tiirleri

Tiirk korku sinemasmn alt tiirleri, genellikle islam inancina dayanarak sekillenmis ve
Islamiyet'in ogretilerine gore gelismistir. Kur'an-1 Kerim'in dgretilerinden yola
c¢ikilarak, Tiirk korku filmlerinin ¢ogunlugu cinler gibi dogaiistii varliklara odaklanmis
ve insanlarm bile adlarmi anmaktan kagindigi bu varliklarin korkusu {izerine
yogunlasmistir. Korku filmlerinin konular1 ve karakterleri genellikle adi dahi
anilmaktan kagmilan varliklar etrafinda sekillenmistir veya Kur’an-1 Kerim’de

bahsedilen Seytan gibi varliklara odaklanilarak hikayeler olusturulmustur.

Tiirkiye’deki korku filmleri gegmisi 1970’lere kadar uzansa da, tam anlamiyla korku
filmi Uretimi 2010 yilinda baglamis ve bu dénemde dogaiistii varliklarin hikayelere
dahil edilmesi daha da yaygim hale gelmistir. 2010 ile 2017 yillar1 arasinda ¢ekilen
Tiirk korku filmleri toplamda 84 filmi kapsar. Bu 84 filmin 56's1 cinlere odaklanan
konular1 islerken, yine ayni grupta yer alan 84 filmin 11’1 seytan temalidir. Cin konulu
filmler, bu verilere gore, filmlerin yiizde 72'sini olusturmaktadir. Bu durum, insanlarin
korkularmi yiizlesip cinlerin varlimmi kabul ettigini ve bu dogaiistii varliklarin
potansiyel etkilerini anlamak igin filmlere yonelmeyi tercih ettiklerini gostermektedir.

Diger yandan, seytan konulu filmler yiizde 27 oraninda bulunmaktadir. Bu, Islam
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inancinda seytan ve cehennem gibi kavramlarin sik¢ca yer aldigindan dolayi,
inanglarmin bir pargasi olan izleyicilerin, isimlerini bile anmak istemedikleri bu tur
dogaiistii varliklardan korktuklarini ve bu varliklarin potansiyel eylemlerini tahmin

etmek icin filmlere ilgi gosterdiklerini gostermektedir.

Giiniimiizde cin konulu filmler Tiirk korku sinemasinda hala onemli bir yer
tutmaktadir. Cinler, Islam inang sistemine gdre dogaiistii varliklar olarak kabul
edildiginden, bu tiir filmler izleyicilerin dikkatini gekmeye devam etmektedir. Cinlerin
geleneksel olarak korku ve gerilim unsurlarini besledigi diistiniiliir, bu nedenle bu tir
filmler izleyicileri meraklandirir ve gerilim dolu anlar sunar. Sinema yapimcilari, hala
cin temali filmler ¢ekerek izleyicilerin korku ve heyecan dozu yiliksek deneyimler
yasamalarmi saglamaktadir. Bu tiir filmler, izleyicilerin inanglar1 ve korkulariyla
etkilesime gecerek Tiirk korku sinemasinin 6nemli bir alt tiirlinii olusturmaya devam

etmektedir.

Tirk korku sinemasi, son yillarda oldukg¢a popiiler hale gelmis ve farkl alt tiirlerde

filmler iiretilmektedir. One ¢ikan film tiirleri sunlardir:

e Gerilim Filmleri: Tiirk korku sinemasinda gerilim filmleri oldukga sik karsimiza
¢ikmaktadir. Bu tiir filmler, izleyiciyi siiriikleyici bir hikaye ile heyecanlandirirken
ayn1 zamanda da korkutmaktadir. Ornek olarak, “Baskin” (2019) ve “Dabbe: Cin
Carpmas1” (2013) sayilabilir.

e Dogaiistii Korku Filmleri: Bu tiir filmlerde dogaiistii giicler, hayaletler veya cinler
gibi varliklar islenmektedir. Bu filmler, izleyiciyi farkli boyutlara gotiiriir ve
surtikleyici hikayeleriyle korkutucu bir deneyim sunar. Ornek olarak, “Musallat”
(2007) ve “Biiyti” (2018) sayilabilir.

e Zombi Filmleri: Son yillarda, Tiirk korku sinemasinda zombi filmleri de oldukca
popiiler hale gelmistir. Bu filmlerde, insanlarin bir virlis nedeniyle zombiye
doniismesi konu edilmektedir. Ornek olarak, “The Antenna” (2019) ve “Zombi
Safakta” (2012) sayilabilir.

e Psikolojik Korku Filmleri: Bu tiir filmlerde, ana karakterlerin zihinsel sagligi ile

ilgili sorunlar ve korkular ele alinmaktadir. Bu filmler, izleyiciyi gerilimli bir
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atmosfere sokarak korkutmaktadir. Ornek olarak, “Uzak Sehrin Masal” (2010) ve
“Araf” (2012) sayilabilir.

e Slasher Filmleri: Bu tiir filmlerde, genellikle katil karakterlerin pesinde olan bir
grup insanin hikayesi anlatilmaktadir. Bu filmler, kanli sahneleri ve siddet igeren
sahneleriyle korkutucu bir deneyim sunmaktadir. Ornek olarak, “Siccin 4” (2017)
ve “Baba 17 (2008) sayilabilir.

e Komedi Korku Filmleri: Bu tiir filmlerde, korku 6geleriyle birlikte komedi
unsurlart da kullanilmaktadir. Bu filmler, izleyiciyi hem giildiirerek hem de
korkutarak eglenceli bir deneyim sunmaktadir. Ornek olarak, “Recep Ivedik 57

(2017) ve “Diigiim Salonu” (2018) sayilabilir.

e Genglik Korku Filmleri: Bu tir filmlerde genellikle geng karakterlerin hayatta
kalma miicadelesi anlatilmaktadir. Bu filmler, genellikle ergen izleyicilere hitap
ederek, genglerin korkularmi hedef almaktadir. Ornek olarak, “Siccin 3: Ciirmii

Ask” (2016) ve “7. Kogustaki Mucize” (2019) sayilabilir.

e Korku-Komedi Filmleri: Bu tiir filmlerde, korku ve komedi unsurlar1 bir arada
kullanilmaktadir. Bu filmler, izleyiciyi hem korkutarak hem de giildiirerek
eglenceli bir deneyim sunmaktadir. Ornek olarak, “Ailecek Saskiniz” (2018) ve

“Naciye” (2015) sayilabilir.

Tiirk korku sinemasinda alt tiirler arasinda siklikla gegisler olabilir ve farkli tlrler bir
arada kullanilabilmektedir. Bu sayede, farkli izleyici gruplarma hitap edilebilmekte ve

Tiirk korku sinemasinin ¢esitliligi artmaktadir.

1.6. Tiirk Sinemasinda Son Dénem Korku Filmleri Uzerine Bir Degerlendirme

Son donemde, Tiirk sinemasinda korku filmleri olduk¢a popiiler hale gelmis ve bir¢ok
yeni film iiretilmistir. Bu filmler genellikle farkl alt tiirlerde yapilmakta ve korku

tiirlinde ¢1g1r acan birgok 6zellik barindirmaktadir.
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Tiirk korku sinemasmin son déonemdeki 6ne ¢ikan 6zelliklerinden biri, geleneksel Ttrk
kiiltiirtine dayali korku unsurlarmi kullanmasidir. Bu sayede, izleyicilere hem
korkutucu hem de bir o kadar da tanidik bir deneyim sunulmaktadir. Ornek olarak,

“Siccin” serisi (2014-2018) ve “Dabbe” serisi (2006-2018) sayilabilir.

Bunun yani sira, son donem Tiirk korku filmleri, Hollywood korku filmlerinde
gormeye alisik oldugumuz kaliteli gorsel efektleri kullanarak, izleyicilere gorsel
acidan da kaliteli bir deneyim sunmaktadir. Ornek olarak, “Biiyii” (2018) ve “Zuhal”
(2020) sayilabilir. Ayrica, son donemde Tiirk korku filmleri, korku tiiriinde 6nceden
alisik olmadigimiz farkli senaryo ve kurgu 6geleri kullanarak, izleyicilere sira dis1 bir
deneyim sunmaktadir. Ornek olarak, “Baskm” (2019) ve “The Antenna” (2019)

sayilabilir.

Sonug olarak, son donem Tiirk korku filmleri, geleneksel Tiirk kiiltiiriine dayali korku
unsurlarini, kaliteli gorsel efektleri ve sira dis1 senaryo ve kurgu 6gelerini kullanarak,
Tirk sinemasmin korku tiiriindeki ¢esitliligini artirmis ve korku filmi izleyicilerinin
begenisini kazanmistir. Ayrica son donem Tirk korku filmlerinde, daha 6nce sikca
kullanilan kligselerden uzaklasilarak yeni ve 6zgiin bir bakis acis1 benimsenmesi de
dikkat ¢cekmektedir. Bu sayede, Tiirk korku sinemasi daha sofistike bir seviyeye

tasinmig ve korku tiirtinde daha etkileyici filmler yapilmaya baslanmistir.

Son donem Tiirk korku filmleri ayni zamanda, diinya ¢apindaki film festivallerinde de
ovgii kazanmaktadir. Ozellikle “Baskm”, “The Antenna” ve “Zuhal” gibi filmler,
uluslararas1 film festivallerinde Odiiller almis ve diinya c¢apindaki izleyicilerin
begenisini kazanmistir. Bu da Tiirk korku sinemasinin uluslararasi alanda da kabul

gormeye basladigini gostermektedir (Gelder, 2000).

Son donem Tiirk korku filmleri, Tiirk sinemasinin korku tiirlinde dnemli bir yer
edinerek, kaliteli ve 6zglin yapimlarla izleyicilerin begenisini kazanmistir. Tiirk korku
sinemasimnin geleneksel unsurlarini, yeni ve modern tekniklerle birlestirerek, korku
filmi izleyicilerine farkli bir deneyim sunmasi, Tirk sinemasmin daha da ileriye
gitmesine katki saglamaktadir. Ancak, son donem Tiirk korku filmleri hakkinda
elestiriler de yapilmaktadir. Bazi elestirmenler, bu filmlerin Amerikan korku

filmlerinin etkisinde kaldigin1 ve orijinalligini yitirdigini savunmaktadir. Ayrica, bazi
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filmlerin Ozellikle sonlara dogru senaryoda diislis yasamasi ve tatminsiz bir sonla

bitmesi elestirilmektedir (Jancovich, 1992).

Bununla birlikte, son donem Tiirk korku filmleri, Tiirk sinemasinin korku tiriinde yeni
bir donem a¢gmis ve uluslararas: alanda da kabul gormeye baglamistir. Bu filmlerin,
Tiirk sinemasmin korku tiiriindeki geleneksel unsurlarmni ve modern teknikleri
birlestirerek, daha da ileriye gitmesine katki saglayacagi diisliniilmektedir

(Czajkowska, Morris & Chattarji, 2018).

1.7. Diinya Sinemasinda Korku

Korku filmleri, sinema diinyasinin en popiiler ve en etkileyici tiirlerinden biridir. Bu
tiir filmler, izleyicilere korku, gerilim ve heyecan dolu anlar yasatirken, ayni zamanda
insan dogasinin karanlik yonleri hakkinda da diisiinmelerine neden olmaktadir. Diinya
sinemasinda korku filmleri, zaman i¢inde farkl: tiirler ve konular {izerine odaklanarak,

genis bir yelpaze olusturmustur (Gelder, 1994).

Korku filmlerinin en bilinen alt tlrleri arasinda, dogatistii korku, gerilim, zombi
filmleri, slasher filmleri, psikolojik korku, vampir filmleri, korku-komedi gibi tirler
yer almaktadir. Bu filmler, izleyicilere korkutucu bir atmosfer sunarken, insan

dogasmin karanlik yonlerine de isaret etmektedir.

Diinya sinemasmda korku filmlerinin popiilerligi, 6zellikle 20. ylizyilin baglarmmdan
itibaren artmustir. Bu donemde 6zellikle Universal Stiidyolar: tarafindan tiretilen korku
filmleri, insanlarin zihninde korku unsurlarnin sembolii haline gelmistir. Ozellikle
1930’larda uretilen “Frankenstein”, “Drakula”, “Mumya” gibi filmler, sinema
tarithinin en 6nemli korku filmleri arasinda yer almaktadir (Czajkowska, Morris &
Chattarji, 2018).
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Daha sonraki donemlerde ise, diinya sinemasinda korku filmleri, yeni teknolojilerin
gelismesi ve farkli kiiltiirlerin etkilesimi ile birlikte, daha da gesitlenmistir. Ornegin,
1970’lerde tretilen korku filmleri, Vietnam Savasi'nin etkisi ile daha siddet igerikli
hale gelmistir. Ayn1 donemde Asya sinemasinda tiretilen korku filmleri, dogaiistii
giiclere dayali hikayeleri ve atmosferik 6zellikleriyle diinya sinemasinda biiyiik ilgi

gormiistiir (Jancovich, 1992).

Bugiin diinya sinemasinda korku filmleri, hala popiilerligini korumaktadir. Ozellikle
son yillarda iiretilen filmlerde, gercek hayattan ilham alan hikayeler, sosyal medyanin
etkisi ve yeni teknolojilerin kullanimi gibi unsurlar siklikla kullanilmaktadir. Ornegin,
“Get Out” (2017) ve “Us” (2019) gibi filmler, wk ve siif konularmi isleyerek,
korkunun yani sira toplumsal elestiri de sunmaktadir. Diinya sinemasinda korku
filmleri, oldukca ¢esitli bir yelpazeye sahiptir. Bu filmler, farkli alt tiirlerde tiretilerek,
izleyicilere farkli korku deneyimleri sunar. Korku filmlerinin en bilinen alt tiirleri
arasinda, dogaiistii korku, gerilim, zombi filmleri, slasher filmleri, psikolojik korku,

vampir filmleri, korku-komedi gibi tiirler yer almaktadir.

Diinya sinemasinda korku filmleri, zaman i¢inde farkh tiirler ve konular iizerine
odaklanarak, genis bir yelpaze olusturmustur. Ornegin, Asya sinemasinda iiretilen
korku filmleri, dogaiistii giiglere dayali hikayeleri ve atmosferik 6zellikleriyle diinya
sinemasinda biiyiik ilgi gérmiistiir. Ozellikle Japon korku sinemast, son yillarda diinya

genelinde bir hayran kitlesi olusturmustur.

Bunun yani sira, Ispanyolca konusulan iilkelerde iiretilen korku filmleri de son yillarda
diinya genelinde popiiler hale gelmistir. Ozellikle Meksika sinemasi, dogaiistii
gli¢lerin yani sira, gergek hayattan esinlenen korku hikayeleri de islemektedir. Dlinya
sinemasinda korku filmleri, sadece izleyiciyi korkutmakla kalmayip, ayn1 zamanda
toplumsal, politik ve psikolojik mesajlar da igermektedir. Ozellikle son yillarda
iiretilen korku filmleri, klasik korku unsurlarinin yani sira, insan dogasmin karanlik
yonleri, toplumsal sorunlar, ayrimcilik ve adaletsizlik gibi konular1 ele almaktadir. Bu

tir filmler, izleyicilere korkutucu bir deneyim sunarken, diistinmelerine ve toplumsal

sorunlar hakkinda farkindalik kazanmalarina da yardime1 olmaktadir.

Bu filmler, ayn1 zamanda yaratic1 tekniklerin de kullamldig1 bir tiirdiir. Ozellikle

karanlik atmosferler, gorsel efektler, ses efektleri ve muzikler gibi teknikler, korku
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filmlerinin etkileyiciligini artrmaktadir. Bu tekniklerin kullanimi, izleyiciyi filmin

icine ¢ekerek, korku deneyimini daha da yogun hale getirmektedir.

Korku filmleri, insanlarin igindeki karanlik diinyaya dair bir¢ok mesaji igeren,
etkileyici bir tiirdiir. Bu filmler, izleyicilere hem korku dolu anlar yasatirken, hem de
insan dogasina, toplumsal sorunlara ve psikolojik yapiya dair derinlemesine
diistinmelerine neden olmaktadir. Yaratici tekniklerin kullanimi ile korku filmleri,
diinya sinemasinda 6nemli bir yere sahiptir ve bundan sonraki yillarda da popiilerligini
koruyacagi ongoriilmektedir. Korku filmleri, sadece bir eglence tiirii olarak degil, ayni
zamanda sanatsal anlamda da degerlendirilebilir. Korku filmleri, izleyicilere korkunun
yani sira, gorsel, isitsel, hatta psikolojik bir deneyim sunarak, sinema sanatinin birgok

farkl1 yoniinii de icerir.

Ozellikle, korku filmleri, atmosferik 6zellikleri ve teknikleri kullanarak, izleyicilere
bir hikdye anlatirken, ayni zamanda insan dogasina ve insan psikolojisine dair
derinlemesine mesajlar da verebilir. Bu tiir filmler, genellikle insanlar korkulariyla
yiizlesmelerine yardimci olurken, ayn1 zamanda kendilerini daha iyi tanimalarina ve

i¢ diinyalarini kesfetmelerine de firsat verir.

Sonug olarak, diinya sinemasinda korku filmleri, farkl tiirleri ve konulari ele alarak,
genis bir yelpaze olusturmustur. Korku filmleri, insanlarin i¢indeki karanlik diinyaya
dair bir¢ok mesaji igeren, etkileyici bir tiirdiir. Bu filmler, izleyicilere hem korku dolu
anlar yasatirken, hem de insan dogasina, toplumsal sorunlara ve psikolojik yapiya dair

derinlemesine diistindiirtir.

1.8. Korku Sinemasinda Mizansen

Korku filmlerindeki mizansenler goriintli, miizik, ses, 151k, makyaj, kostiim ve
dekor/mekandan meydana gelmektedir. Bu bdlimde korku filmlerinde yer alan

mizansenler temel unsurlariyla birlikte sirasiyla ele alinacaktir.
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1.8.1. Goruntu

Goriintii en yalin bigimiyle filmlerin adeta temel yap1 taglaridir diye tanimlanabilir. Bir
gorlntii, saniyenin 1/24 Slgegindeki zaman diliminde elde edilen fotograftir. Kendi
baslarina anlamli olmasa bile filmler goriintiilerin birlikte ve birbiri ardinca
siralanmalarmdan meydana gelmektedir (Onaran, 1999, s. 28). ilk tarihlerden bu
zamana kadar insanoglu anlatmak istedigi bircok olay, gelisme, olgu gibi degisik
durumlar1 sozlii ve yazili (simgesel veya alfabetik olarak) ifade etmistir. ik kez
yaklasik son bir asirdir goriintiiyii ekrana yansitarak bir nevi arsivleme, izleyiciye
sunma ve aktarma fonksiyonunu filmler (belgesel, sinema, vb.) araciligiyla yerine
getirmektedir. Goriintii, ekrandaki 1s1kl1 noktalarla ayni anlami tasimaktadir. Goriintii
yonetmenin elinde sekillenmektedir. Yonetmenin kullandig iislup, dil, basit karisik,
duygusal, yalin, dolayli gibi anlatim ¢esitleri goriintiiye ve sinema filmlerine yon
vermektedir. Ayni1 orkestra seflerinde oldugu gibi orkestra ve dinleyiciler orkestra
sefinin, ozellikle kendi bestelerini caldiran, ydnetimiyle besteleri calmakta ve
dinlemektedirler. Miizigi olusturan nota ne anlama geliyorsa sinema filmlerindeki
goriintli de aym1 anlama gelmektedir. Goriintiilerden olusan filmler de yonetmenin

yaraticihigini, 6zglnliigiinii ve sinerjisini yansitmaktadir (Kilig, 2000, s. 50).

Sinema filmleri insan goziliniin degisik bir 6zelligini ortaya koymaktadir. Aslinda,
insan g6zunin 6niinden bir saniyede hizlica 15 resim gegirildiginde, bu resimler belirli
bir diizende hareket etmeye dayali olan hareketli goriintii olma Ozelligini
tagimamaktadir. Bu durum bir goz yanilsamasina isaret etmektedir. Bununla birlikte,
daha c¢ok miktardaki farkli resim daha hizli olarak insan goziinliin Oniinden
gecirildiginde devamli ve belirgin bir hareket akisi algi meydana gelmektedir.
Yukarida da belirtildigi gibi, saniyede 24 resim standart projeksiyon orami olarak
ginimiz sinema filmleri icin belirlenmis bir orandir (Tekinalp, 1990, s. 2). Sinema
goriintiisel anlatim ve ses diizenegine dayali olan bir sanattir. Sesli filmlerle birlikte
goriintii ve ses, miizikle beraber, birbirinden ayrilmaz bir biitiinliik saglamistir. Ayrica
renkli filmlerle de bu ikili kombinasyon, li¢lii birbirinden ayrilmaz bir yapiya
doniigsmiistiir. “Schindler’in Listesi” gibi son yillarda g¢ekilen az sayidaki siyah beyaz

film istisna olarak degerlendirilebilir.
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1.8.2. Cekim Olcekleri

Cekim olgegi, degisik boylardaki cekimlerden meydana gelmektedir. Daha cok
kisilerle ilgili olan ayrint1 ¢ekim, bas ¢ekimi ile omuz, gogiis, bel, diz, boy planlari
bulunmaktadir. Bu ¢ekimler, filmdeki kisilerin ruhsal ve psikolojik durumlarimni
betimlemek amaciyla yapilmaktadir. Genel ¢ekim ve uzak (toplu) ¢ekimde kisilerden
cok dekor ve ortam s6z konusudur. Karanlik, los, puslu, kasvetli ortam ¢ekimleri korku
filmlerinde oldukga sik rastlanilan ¢ekim dl¢eklerindendir. Yakin planda yiiziin odak
olmasindan dolay1 karakter ile yakinlagsma ve hatta Ozdeslesme s6z konusu
olabilmektedir. Bunun nedeni ise yakin planla izleyicinin oyuncunun giinliik hayatima,
kisisel Ozelliklerine ve i¢ diinyasina yonelik farkindaliginin artmasidir. Bu nedenle
yakin plan, karakterle seyirci arasinda duygusal bir bag kurmaktadir ve ayrica yakin
plana genellikle duygusal bir yogunlagsmanin oldugu zamanlarda bagvurulmaktadir.
Yiiz adeta dil fonksiyonunu {istlenip oyuncunun ifadeleri aracilifiyla izleyicinin
duygusal durumuna etki eder ve izleyici yalnizca yiize odaklandigi i¢in bakis agis1 da
smirlanmis olur (Demoglu, 2014, ss. 11-18). Korku sinemalarinda kisilerin i¢inde
bulunduklar1 ruhsal ve psikolojik durumlar, korkulari, endiseleri, ¢aresizlikleri temel
olarak alindigindan izleyiciye bu durumlarmi yansitmak amaciyla omuz, bel ve gogiis
planlariyla yakin plan ¢ekimler daha ¢ok kullanilmaktadir. “King Kong” gibi korku

filmlerinde de genel ¢cekim de bulunabilmektedir.

1.8.3. Cekim acilari

Temel olarak bes kamera agis1 bulunmaktadir. Kamera agilar1 kameranin nerede

konumlandirilacaginin belirlenmesi agisindan 6nemlidir (The Cinemaatheque, 2012).

e Kus bakisi: Kamera kigiye gore daha yukarida bulunmaktadir. Kisi ve alani
yukaridan gormektedir. Bu tiir ¢ekim seyircinin diinyayr daha seyrek olarak
gbzlemledigi bir bakis acismni yansitmaktadir. Bu nedenle diger ¢ekim agilarina

gore biraz daha kafa karistirici olabilmektedir. Bu nedenle yonetmenler genellikle
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kus bakist teknigini bir karakter veya sahnede dramatik bir yorum yapmak
amacityla kullanmaktadir. Savas filmlerinde yer alan kus bakis acis1 teknigi savasin

ne kadar akil dis1 ve vahsi bir durum oldugunu ortaya koymak i¢in yapilmustir.

e Ust ag: Kamera asagiya dogru bakarak cekilen etrafin ve dekorun &nemini
belirtmek icin kullanilmaktadir. Yonetmenler tarafindan ayn1i zamanda
karakterlerin kiiciik goriinmesini ve Onemsizligini belirtmek amaciyla da

basvurulmaktadir.

e G0z hizast: En cok kullanilan kamera agisidir. Sahneler yaklasik olarak bir
gozlemcinin sahneyi gorebilece§i sekilde cekilmektedir. Genellikle hikayenin

gelisimini aciklamak amaciyla kullanilmaktadir.

e Alt ag1: karakter veya nesnenin onemine vurgu yapmak i¢in kullanilmaktadir.
Yiiksek acinin tersi bir etkiye sahiptir. Yonetmenler genellikle karakterin 6nemini

seyirciye sozel olarak belirtmeden diisiik a¢1 ¢ekimiyle vurgulamaktadir.

e Yatik/egik aci: Kameranin yana yatik olarak ¢cekim yapmasiyla saglanmaktadir.
Bir ¢arpiklik ve endise duygusu uyarmak i¢in bu aciyla ¢ekim yapilmaktadir. Diger
mizansen unsurlar1 gibi korku filmlerinde kamera agisi olduk¢a Onemlidir.
Seyircinin irkilmesi, heyecanlanmasi ve korkmasinda kamera agis1 gok dnemli bir
rol oynamaktadir. Bu tiir filmlerde sik sik alt a¢1 kullanilmaktadir. Alttan veya
arkadan cekimler adeta Uciinc bir gozle takip etme duygusu yaratmakta olup
seyircilerin korkmasmi ve gerilmesini saglamaktadir (Arkan, 2007, s. 43).
Kameranin gbz seviyesindeki ¢ekim acgist dramatik etki yaratmaktan daha ¢ok
anlatim i¢in kullanilmaktadir. Ust agida ise karakterler dnemsizlesmektedir. Sonug
olarak korku filmlerinde yakin plan ¢ekim ve alt kamera agis1 goriintii teknigi
olarak kullanilan en Onemli yontemlerdir denilebilir. Boylece hem karakterin
psikolojik durumu en iyi bi¢cimde yansitilmaktadir ve alt ag1 da seyircinin

karakterle daha ¢cok 6zdeslesmesini saglamaktadir.

1.8.4. Muzik
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Muzik diger filmlerde oldugu gibi korku filmlerinde de kullanilan baglica
enstriimanlardan biridir. Ses efektleriyle birlikte muzik seyirci Gzerinde istenilen etkiyi
yaratmakta oldukca etkili olmaktadir. Seyirciyi adeta korku sahnelerine hazirlamakta
olup dikkatinin biitiiniiyle bu sahnelerde toplanmasma zemin hazirlamaktadir. Korku
filmlerinde muzik 6n plandan daha ¢ok arka planda yer almakta olup dipten gelen bir
etkide bulunmaktadir. Miizik adeta goriintiiyli canlandirmaktadir. Filmde istenilen
etki, akicilik, heyecan, gerilim ve hatta irkilme ve sigramalarda ses efektleriyle birlikte
oldukea etkin olmaktadir. Zaman zaman degisik sahneler arasinda olusabilen degisik
kopukluk ve bosluklarin doldurulmasinda da miizik 6nemli bir rol oynamaktadir.
Boylece filmin akiciligma ve biitlinselligine de katkida bulunmaktadir. Senaryonun
icinde gectigi mekanlarin, zamanin, bolgenin, yapmimn atmosferinin en uygun bir
bicimde seyirciye aktarilmasmda da miizik basat bir rol iistlenmektedir (Erdogan ve

Solmaz, 2005, s. 60).

Filmin genelinde ¢alinan miizigin yanisira 6zel, korku verici, heyecanli ve gerilimli
degisik sahneler i¢in de yapilan miizikler vardir. Deyim yerindeyse dehset verici bir
sahnenin yaklastigma dair ilk isaret fisegi miizikle beraber verilmektedir. Isaret
fisegini goren seyirci kendini psikolojik olarak hazirlar, ¢iinkii korku, cinayet, 6liim,
tehlike, saldiri, vb., hemen yani basindandir. Jaws’in etrafta ve saldirmaya hazir
oldugunu haber veren o iinlii ve miithis miizik gibi. Bununla birlikte seyirci korku
sahnelerine dogrudan ¢ekilmez. Bunun i¢in bir hazirlik sathasinin olmasi gereklidir.
IIk olarak agir ve iirpertici bir miizikle giris yapilir. Sonra, gizemli ve belirsiz bir
atmosferle seyircinin merak duygusu kamgilanir. Gerilim gittik¢e artirilir ve en son
sahnede kahramanimiz bir sekilde korkuya neden olan varligi, insani, hayvani veya
yaratig1 yok eder. Burada 6nemli olan miizik, ses ve goriintiiniin birlikte evirilmesi ve
birbirini tamamlayan bir kombinasyona ulagsmasidir. Caglayan (1999) bu durumu

sOyle vurgulamistir:

Filmin sahnesiyle (sahnede yaratilmak istenen atmosferle) miizigin uyumu,
filmin basarisi agisindan vazgegilmez bir gerekliliktir. Bu nedenle, sarkili ve
benzeri tiirler disindaki filmlerde, miizik film anlatisina entegre bir sekilde yer
almalidir. Ciinkii filmin hikayesi miizige gore sekillendirilmez; aksine miizik,
filmin kurgusunun ayrilmaz bir pargasidir. Ayn1 zamanda goriintiilerin

pargalarini (planlar) birlestirerek devamlilik hissi saglamalidir. Bu en kritik
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noktadir, ¢linkii bir film bir bulmaca gibi isler. Bu gercek en net sekilde goriintii
kurgusuyla ortaya cikar. Birlestirici bir miizikal anlayis olmaksizin, gesitli
sahnelerden olusan karmasik bir dizi olarak algilanacaktir (Caglayan, 1999, s.
49).

Ik dénem korku filmlerinde klasik miizikten pargalar kullanilmistir. Bunun nedenleri
arasinda korku filmlerinde miizigin etkisinin farkinda olunmamasi ve filme 6zel miizik
icin yeterince finansal kaynagm bulunmamasidir. Boylece ilk donemdeki filmlerde
goriintli ve miizik arasinda bir uyumsuzluk bulunmus meydana gelmistir. Genel olarak
miizigin film a¢isindan ne kadar 6nemli oldugu farkina varilinca bu durum korku filmi
miiziklerine de yansimistir. Bu miiziklerde cesitli halk ezgilerinden de yararlanilmistir.
“Rosemary’nin Bebegi” (1968), “Kehanet” (1976) ve “Kuslar” (1963) bu filmlere
ornek olarak gosterilebilir. Ayrica klasik miizik tamamen terkedilmemis ve bazi
yonetmenler de goriintliyle uyumlu olacak bi¢imde klasik miizikten de yararlanmastir.
Medyum-1980 ve Seytan-1980 filmlerinde oldugu gibi (Scognamillo, 2004, ss. 27-
30).

1.8.5. Ses

Ses, sarsici bir ortamin olusturulmasindaki en 6nemli araglardan birisidir. Gorsel
bilgiler ekran sinirli kalirken sesler devamlilig1 ve varolusu meydana getirir ve bunun
sonucunda kurgu sinirlarini karigik bir duruma getirmektedir. Bu durum sesin duygular
tizerindeki etkisinin bir boliimiinii olusturmaktadir. Sesin herhangi bir tehdidin
varligina yonelik kullanimi korku filmlerinde olduk¢a yaygindir. Genellikle tehdit
ekran disinda veya karanlikta bulunmaktadir, duyulmakla birlikte goriilmemektedir.
Izleyiciler aradaki bosluklar1 kendi hayal gii¢lerine gére doldurmaktadir. Gérsel
belirsizlik ve ses etkin bir sekilde birlikte sarsict ve kaygi verici bir ortamin

yaratilmasinda etkilidir (Sipos, 2010, s. 230).

Urkiitiicii refleks korku filmlerinde kullanilan temel tekniklerden birisidir. Korku
filmlerindeki bir¢cok sahnede seyirciyi adeta yerinden sigratmak i¢in tirkiitiicii refleks

kullanilmaktadir. Ani bir yiiksek giiriiltii insan kulagindan spinal néronlara dogru 6zel
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bir devreyi harekete gecirmektedir. Bu durum “Spinal Devresi” olarak
tanimlanmaktadir. 50 milisaniye i¢inde yiiksek bir giiriiltii duyuldugu zaman insan
yerinden sigramakta ve adrenalin salgilamaya baslamaktadir. Bu istem disinda
gerceklesen bir eylemdir. Birgok seyirci sessizlikten sonra tuhaf bir olayin meydana
gelecegini bilmekte ve bu sessizlikten sonra ani ve yiiksek sesler ¢alindiginda
seyirciler her defasinda yerinden sigramaktadir (Fu, 2016, s. 40). Korku filmlerinde
ses kisildig1 zaman dehset verici sahneler seyirciyi o denli etkilememektedir. Ses
mekani da sekillendirmekte ve izleyici de gerilim yaratmaktadir. Ornegin “Otekiler”
(2001) fisildayan bir ses baslayip giderek yiikselince seyircilerde, bu ses kaynaginin
saklanan ¢ocuklara ¢ok yakin olduguna dair bir izlenim uyandiriyordu. Sesin uzakligi
cocuklarla fisildayan kisi arasinda belirsiz ve hatta tehlikeli bir iliskiye vurgu
yapmaktaydi. Olduk¢a yakin olma durumu izleyicilerde gerginlige yol agmaktaydi
(Fu, 2016, s. 41). Korku filmlerinde kullanilan ses asagidaki gibi kategorize edilebilir
(Heimerdinger, 2012, s. 15):

e Romantik semantige gore sigrama ve titreme.
e Asagi doru kayma: asagiya dogru hareket etme.
e Saldirganhig1 ve vahsiligi gosteren agresif bir bicimde ¢alma.

e Agiri dinamik siiregler, istikrarsiz tempo, diizensiz ritimler, yiiksek ses ve sessizlik
kisimlarinin yaygaract bir sekilde kontrasti ongdriilemezligi belirtmektedir ve

boylece kaygi ve sigramalara neden olmaktadir.

e Yiiksek sesli diizeyiyle birlikte ¢ok yiiksek ve/veya diisiik diizeyli ses perdeleri:
mutlak aci esigine ulagsma ve otomatik sinir sistemine etki; derin haykiris ve

monotonluk endise verici bir etkiye yol agabilir.

e Biiylik ses kiimeleri, tislamalar veya asir1 disa vurmalar: kuramsal hayalle
(bliyliklik, genislik) ilgili veya onu etkileme, belirli ses alanlar1 yaratma,

potansiyel olarak betimlenen alanin 6tesinde bulunma.

e Tanmmlanamayan ses ve gliriiltli lireten enstriimanlar gizli saldir1 zamani gibi):

kayg1 verici bir ortam yaratmaktadir.
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e Belirli seslerin ve giiriiltiilerin kombinasyonu: karsilikli objeler, olaylar, hareketler

veya mekanlarla baglantili olma cehennem hayalinin akustigine refere etme gibi).

Bununla birlikte, korku ve dehset yaratmak i¢in iyi yerlestirilmis normal veya her giin
alisik oldugumuz seslerin kullanilmas1 yeterli olabilmektedir. Riizgar, yagmur, saat,
basamaklar, kapi vurmalar veya bir telefon g¢almasi bu seslere Ornek olarak
gosterilebilir. Kaynaklari gerek gosterilmemis gerekse belirtilmemis olsun bu seslerin
tanimlanmadan kullanilmas1 belirgin bir kaynaktan ¢ikan seslere gore daha giiclii bir
etki yapmaktadir. 1963 yapimh “The Haunting” de oldugu gibi klasik bir tehdit
senaryosunda ses kaynagi goriilmemekte ve belirgin olmayan bir sekilde
algilanmaktadir. Ayrica ses ve miizigin alternatif olarak kullanildig1 ¢arpici sahneler

de icermektedir (Heimerdinger, 2012, s. 13).

1.8.6. Isik

Korku filmlerinde genel olarak 1sik iki sekilde kullanilmaktadir. Baz1 yonetmenler
15181 az oldugu los, karanlik, kasvetli ortamlarin stiidyo teknikleriyle daha tirkiitiicii
sahnelerin ¢ekilebilecegini one siirmektedir. Bazilar1 ise aksi yonde bir tavir alarak
giin 15181 altinda ve dis ortamlarda daha etkili sahnelerin c¢ekilecegini ileri
stirmektedirler. Diistik diizeyli 151k kullanmak korku filmleri i¢in oldukc¢a popiilerdir.
Renkle 15181 kombinasyonu heyecan ve gerilim yaratmak i¢in oldukg¢a kullanighdir.
“Teror” adl filmde ¢ok sayida diyejetik olmayan renkli 151k kullanilmis ve burum da
filme olaganiistii bir atmosfer kazandirmis ve ekrandaki tuhaf olaylarin inandiriciligini
artirmustir. Stilist 1s1klandirma izleyicinin olaylarin ne kadar garip ve anlamsiz
oldugunu diisiindiirtmemekle kalmamis ayn1 zamanda bu olaylarin gercek ve rahatsiz

edici oldugunu hissetmelerine yol agmustir (Sipos, 2010, s. 98).

Korku filmlerinde kontrast ve yakinlik olduk¢a dnemlidir. Gorsel unsurlarin yakinligi
ne kadar artarsa o oranda gorsel yogunluk azalacaktir. Korku filmlerinde tehdit yavas
ve kademeli olarak izleyiciye sunulmaktadir. Siluetler, kontrast ve yakinlik bir canavar
veya karakterin yavasca ortaya ¢ikmasina yardimci olabilir. Korku filmlerindeki bir

baska popiiler 151k ve kompozisyon da parlak bir aydinlikla karanlik tarafindan
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cevrelenen ince ve yalniz bir figiirlin bulunmasidir “Repulsion” adli filmde 151k

yavas¢a ve ana karakterin duygusal anlamda ¢okmesiyle paralel olarak artmaktadir

(Block, 2008, s. 133).

Filmlerdeki 151k tarafindan meydana getirilen etki li¢ farkli agidan ele alinmaktadir. Bu
etkiler 1518 dagilisi, yonii ve siddetiyle dogrudan iliskilidir. Cekilen sahneye gore
alttan, iistten, yandan, geriden, 6nden aydinlatma gibi farkli teknikler kullanilmaktadir
(Onaran, 1999, s. 38). “Tepe’nin Gozleri” filminde korku filmlerinde nadir olarak
goriilen gilindiiz vakti korkuya yer verilmistir. Gilines adeta batmamaktadir. Bazi
filmlerde alt aydmlatmayla bazi alanlar kasten karanlikta birakilmakla gerilim
meydana getirilmektedir. Giin 1s18inda gayet normal olarak karsiladigimiz birgok
cisim 15181n olmadig1 ortamlarda oldukga iirkiitiicli olabilmektedir. Bu nedenle parcali
aydinlatma da izleyicide karanlikta goriilen cisimler gibi korku verici olabilmektedir
(Onaran, 1999, s. 37).

1.8.7. Makyaj

Genellikle oldugundan daha iyi ve giizel goriinmek amaciyla yapilan makyaj degisik
nedenlerden dolay1 da kullanilmaktadir. Ozellikle sinema sanatinda oyuncularin
oynayacagl role uygun makyaj yapmalari olduk¢a onemlidir. Geng, yasl, enerjik,
ruhsal ¢okiintii, komik vb. durumlarin seyirciye yansitilmasinda makyajm belirgin bir
rolii bulunmaktadir. Makyajla aktor oynadigi roliin inandiriciligini ve etkisini artirmis
olur. Makyaj roliin keyfiyetine, kostiime, 1518a ve yliz ifadesine gore farkliliklar
gostermektedir. Ozellikle 151k yogunlugunun fazla oldugu sahnelerde makyajin
ayarlanmasi biyiik Oonem tasimaktadir (Buchman, gev., 1988, s. 30). Makyajda
yalnizca ana renkler olan kirmizi, sar1 ve mavinin yaninda bu renklerin karigimiyla
elde edilen yesil, mor, turuncu, kahverengi gibi renklerin valorleriyle birlikte kullanim1
da 6zel bir uzmanhk gerektirmektedir. Bu renklerin 151k altindaki durumlar1 da
onceden planlanarak ozellikle yakin g¢ekimlerde seyirciye rahatsizlik vermeden
sahnenin tamamlanmasi filmlerin yaratacagi etki ve g¢ekim ydninden Onemlidir
(Buchman, cev., 1988, s. 31).
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Tum film turlerinde makyaj 6nemli olmakla birlikte korku filmlerindeki makyaj daha
farkli anlamlar tasimaktadir. Ozellikle yakin c¢ekimlerde oyuncunun endiseleri,
korkusu, timitsizligi, dehseti, psikolojik yikimi gibi ruhsal ve psikolojik durumunun
seyirciye yansitilmasinda ve seyircinin filmin i¢ine ¢ekilmesinde makyajin islevselligi
on planda yer almaktadir. Seyircinin o anlar1 en iyi sekilde hissetmesi ve korku
sahnelerini 6ziimseyerek bu sahnelerin i¢inde yasamasinda makyajin etkisi biyiiktiir.
Bu nedenle korku filmlerinde makyaj ve plastik uzmanliginin ayr1 bir yeri ve 6nemi
bulunmaktadir. Kanli sahnelerin inandiriciligi, 6zellikle kirmizinin hangi tonunun ne
miktarda kullanilacagi, gergekte boyle bir yaralanma vb. durumla karsilagildiginda
viicutta meydana gelebilecek yaralarin ve kanamalarin ne tiir ozelliklere sahip
olduguna dair gerekirse tibbi uzmanlardan bilgi saglamak ve bunu makyajla yansitmak
profesyonelce bir davranis olacaktir. Bu da yonetmen ve makyaj ekibinin
koordinasyonuyla ger¢eklesecek bir durumdur. Makyajin fazla ve uygun bir sekilde
yapilmasiyla korku filmlerindeki Uinlii karakterler olusmaktadir. Yaratik, canavar,
zombi, vampir, Freddy, Frankenstein gibi korku filmlerinin ana kot karakterlerinin
yaratilmasinda ve seyircinin adeta zihnine kazinmasinda makyajin 6nemi biiyiiktiir.
Ozel efekt ve 151k miktariyla birlikte makyaj kullanimi da uzmanhk gerektiren ve
birbiriyle uyum iginde ¢alismayi zorunlu kilan hususlardir. Bu iig¢liniin korku
filmlerindeki etkinligi ve koordinasyonu da ayr1 bir 6nem tasimaktadir (Komag, 2018,
s. 22).

1.8.8. Kostim

Sinema filmlerinde oyuncularin anlatilan karakterleri en iyi bigimde yansitabilmesi ve
olaganiistii varliklar1 canlandirabilmeleri i¢in gerekli olan biitiin giyim ve giydirme
islemlerine kostiim ad1 verilmektedir (Orhon, 1998, s. 22). Bordwell ve Thompson’a
(2009) gore kostiimler karakterlerin aynasi durumundadir. Sahneyle uyumlu bir
sekilde kostliimdeki renkler ve tarz filmin gergekligine katkida bulunmaktadir. Dekor,
miizik, ses efektleri nasil kendini belirten tarzlara sahipse kostiim de diger mizansenler
arasinda kendisini gostermelidir. Kimi zaman dekorla benzer ve hatta ayni renklere

sahip kostiimlerle de ¢ekim yapilmasi gerekebilir. Bu durumlarda da dekor-kostiim
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biitiinliigli amaglanmis olabilmektedir (Bordwell ve Thompson, ¢ev., 2009, s. 122).
Korku filmlerinin en temel mizansen Ogelerinden olan kostiimler seyircide diger
mizansen unsurlar1 gibi etki yaratmali ve gerilim, heyecan ve iirpermeye katkida
bulunmalidir. Drakula’nin pelerini, zombilerin yirtik, parcalanmig ve kanl elbiseleri,

kurt adam kostiimleri seyircinin hafizasinda yer ede gelmistir.

1.8.9. Dekor

Korku filmlerinin basarisinin en 6nemli temellerinden birisi de filmin sahnelenecegi
mekanlarin ¢ok iyi bir bicimde tasarlanip kurulmasidir. Kiigiik detaylar bile olduk¢a
islevsel olmaktadir. Kurulan mekan, gercege ne kadar benzerse o 6lciide etkin bir film
cekilecektir. Ayrica, seyirci de filmde kendisine bir yer edinecektir (Yolcu, 2001, s.
134). Bircok korku filmlerinde segilen mekanlar genellikle insanlarin giinliikk
hayatlarinda pek yer almayan ve ayrica gidip gormek istemedikleri ortamlar arasinda
yer almaktadir. Filmin heniiz baslarinda bile belirtilen sessiz, gizem dolu ve 1ssiz,
mekanlar seyircide gerilim ve iirperti meydana getirebilmektedir. Mezarlardan ¢ikip
neredeyse seyircinin ayagini tutacak zombiler, iirpertici evlerdeki hayaletlerin hemen
seyircinin Oniinden geg¢ip kaybolmasi, karanlik, ormanin derinliklerindeki korkung bir
satoda adeta avini1 bekleyen Drakula’nin hayalini gorme gibi unsurlar seyirciyi filmin
icine ¢ekmekte ve mekanm bu anlamda seyircinin etkilenmesinde bir¢ok katkisi
bulunmaktadir (Aytekin, 2006, s. 44). Mekén da gorilememekle hissedilen duygulara

terciman olmalidir.

Korku filmi gerek dogal ortamda gerekse film i¢in olusturulan dekorlarda ¢ekilsin
onemli olan seyircinin film sahnelerinin icinde kendisini hissetmesidir. Korku
filmlerinde yer alan dekorlar bilinmezlik, gizem ve belirsizlik yaratmak amaciyla
dizenlenmektedir. Belirtilen bu kavramlar da aslinda korku filmlerinin temel
prensipleri arasinda yer almaktadwr. Dekor tasarimiyla seyircinin merakinin
kamg¢ilanip heyecan ve gerilimini artirmak amaglanmaktadir. Gorselligin 6nemi korku
filmlerinde daha belirgin bir duruma gelmektedir. S6zli olarak ifade edilmeden
ekranda izlenilen sahneler filmin nasil bir ortamda ¢ekildigi hakkinda yeterince bilgi

sunmaktadir. Ortam, ¢evre, mekan ve dekor seyircinin kendisini filmin i¢inde hissedip
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ana karakterle Ozdeslesmesinde oldukca etkili olmaktadir. Korku filmlerinde
kullanilan miizik, 151k, ses gibi diger mizansen unsurlariyla birlikte mekan bir biittinliik
saglamali adeta bir orkestrada yer alan enstriimanlarin uyumu gibi filmin akiciligi ve

biitiinliigline olumlu anlamda katkida bulunmalidir.

2. METIN ERKSAN’IN SINEMASI

2.1. Metin Erksan’in Yasamina ve Sinemasina Genel Bakis

Metin Erksan, Tiirk sinemasmin énde gelen yonetmenlerinden biridir. 1929 yilinda
Istanbul’da dogan Erksan, Fransizca egitim gordiikten sonra sinema sektdriine
attlmustir. Ik olarak film elestirmenligi yapmis, daha sonra senaryo yazari olarak

calismustir.

Erksan, 1960 yilinda yonetmenligini yaptigi “Susuz Yaz” filmi ile Tiirk sinemasina
damga vurmustur. Bu film, Cannes Film Festivalinde Altin Palmiye odiiliini
kazanmis ve Tirk sinemasmin uluslararasi alanda taninmasma Onemli Kkatki

saglamustir.

Erksan, Tiirk sinemasina getirdigi yenilikler ve kullandig1 farkli sinema teknikleri ile
tammnmaktadir. Ozellikle, “Susuz Yaz” filmi, Anadolu'nun dogal giizelliklerini ve
insanlarinin yagamini anlatmasi yani sira, film teknikleri agisindan da oldukga
yenilik¢i olmustur. Film, Anadolu miizigi kullanimi, siyah-beyaz kullanimi ve ¢ekim

acilar1 gibi teknikleri ile Tiirk sinemasinda yeni bir donemi baslatmustir.

Erksan'in yonettigi diger 6nemli filmler arasinda, “Sevmek Zaman1” (1965), “Evcilik”

(1966), “Tasvir-i Efkar” (1967) gibi yapitlar yer almaktadir. Bu filmler, Tiirk
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sinemasinda gerc¢ek¢i ve toplumsal sorunlara deginen hikayeleri islemesi yani sira,

teknik a¢idan da yenilik¢i olmustur (Yuksel, 2020).

Erksan, Tiirk sinemasina yaptig1 katkilar nedeniyle bir¢ok 6diil kazanmistir. 1978
yilinda Kiiltiir ve Turizm Bakanlig1 tarafindan sanat dalinda Devlet Sanatg¢ist unvani
verilmistir. Ayrica, 1987 yilinda “Susuz Yaz” filmi, dinya sinemasinda 6nemli bir

yapit olarak kabul edilerek, UNESCO tarafindan koruma altina alinmustir.

Metin Erksan, Tiirk sinemasma yaptig1 katkilar ile hem Tiirkiye'de hem de diinya
genelinde taninmis bir yonetmendir. Tiirk sinemasinin uluslararasi alanda taninmasina
ve Tirk kiltliriiniin yurt disina tasginmasma Onemli katkilar1 olan Erksan, Tiirk
sinemasinin en 6nemli isimlerinden biridir. Erksan, ayrica Tiirk sinemasinda feminist
bir yaklasim sergilemistir. “Sevmek Zamani1” filmi, kadin haklar1 ve esitlik konusunda
farkindalik yaratmis ve Tirk sinemasinda kadin karakterlerin gili¢lendirilmesine
onciiliik etmistir. Erksan'in filmlerinde kadin karakterler, genellikle giiclii ve bagimsiz

olarak tasvir edilmistir (YUksel, 2017).

Metin Erksan, Tiirk sinemasinda gergek¢i bir yaklasim sergilemistir. Filmlerinde,
Anadolu'nun farkli bolgelerinde yasayan insanlarin yasamini gercekci bir sekilde
yansitmigtir. Ayrica, filmlerinde toplumsal sorunlara ve insana dair konulara da yer
vermistir. Erksan, Tiirk sinemasinin gergek¢i ve toplumsal yoniinii 6ne ¢ikarmis ve

Tiirk sinemasinda 6nemli bir yere sahip olmustur (Karakayali, 2009).

Metin Erksan, Tiirk sinemasinda kendi tarzini yaratmis ve bir¢ok yonetmene éncilik
etmistir. Ozellikle gergekgi yaklasimi ve Anadolu’nun dogal giizelliklerini kullanarak
Tlrk sinemasma yeni bir bakis agis1 getirmistir. Erksan’in yonetmenligini yaptigi
“Susuz Yaz” filmi, Tiirk sinemasinin en 6nemli yapitlar1 arasinda yer almaktadir ve

Tiirk sinemasimin uluslararasi alanda taninmasina katki saglamistir (Kilci, 2020).

Metin Erksan, Tiirk sinemasmmm en O©nemli yonetmenlerinden biridir. Tiirk
sinemasinda gercekei ve toplumsal yaklagimi 6ne ¢ikarmis, kadin haklar1 ve esitlik
konusunda farkindalik yaratmis, Anadolu'nun dogal giizelliklerini kullanarak Tiirk
sinemasina yeni bir bakis acist getirmistir. Erksan, Tiirk sinemasmin uluslararasi
alanda taninmasina ve Tiirk kiiltiiriiniin yurt disina taginmasina 6nemli katkilar1 olan

bir yonetmendir. Erksan, Tiirk sinemasi i¢in bir¢ok yenilik getirmistir. Ozellikle,
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filmlerinde kullandig1 ¢ekim agilari, miizikler ve diyaloglar, Tiirk sinemasinda yeni bir
donemin baglamasina neden olmustur. Erksan’in yonetmenligini yaptig: filmler, Tiirk

sinemasinin tarihinde 6nemli bir yere sahiptir.

Erksan'in son dénem filmleri ise, genellikle siyasi ve toplumsal konulari ele almistir.
“Yolcu” (1979), “Bir Yudum Sevgi” (1984), “Kirik Bir Ask Hikayesi” (1981) gibi
filmlerinde, toplumsal sorunlara ve insan haklarina dair konulara deginmistir. Bu
filmler, Tiirk sinemasinda politik ve toplumsal konularin ele alindig1 6nemli yapitlar

arasinda yer almaktadir.

Erksan’in Tirk sinemasina yaptig: katkilar, sadece yonetmenlikle smirli kalmamustir.
Erksan, ayn1 zamanda Tiirkiye’deki sinema egitiminin gelistirilmesi i¢in de caba
gostermistir. Istanbul Universitesi Iletisim Fakiiltesi’nde sinema bolimiiniin
kurulmasinda ve 6gretim gorevlisi olarak ¢aligmasinda 6nemli rol oynamistir. Ayrica,

bircok geng yonetmenin yetismesine de katki saglamistir (Gormiis, 2017).

Metin Erksan, Tiirk sinemasimin gelisimine ve uluslararasi alanda taninmasia 6nemli
katkilar1 olan bir yonetmendir. Gergek¢i ve toplumsal yaklasimi, kadin haklar1 ve
esitlik konusundaki hassasiyeti, Anadolu’nun dogal giizelliklerini kullanarak Tiirk
sinemasina yeni bir bakis a¢is1 getirmesi, Tlrk sinemasinin tarihinde yer edinmesine
neden olmustur. Erksan'in filmleri, Tiirk sinemasinin 6nemli yapitlar1 arasinda yer
almaktadir ve Tirk sinemasinin gelecek nesiller tarafindan kesfedilmesine katk1

saglamistir.

2.2. Metin Erksan Sinemasi

Metin Erksan, Tirk sinemasmnin 6nde gelen yonetmenlerinden biridir ve sinema
tarithinde onemli bir yere sahiptir. Erksan, Tiirk sinemasinda gercekci ve toplumsal
yaklasimi 6ne ¢ikarmis, Anadolu'nun dogal giizelliklerini kullanarak Tiirk sinemasma

yeni bir bakis agis1 getirmistir (Tuncel, 2015).

Erksan'in yonetmenligini yaptigi filmler, Tiirk sinemasinda doniim noktalarindan biri

olarak kabul edilir. “Susuz Yaz” (1964) filmi, Tiirk sinemasinin uluslararasi alanda
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taninmasina ve Tirk kiiltiiriiniin yurt disina taginmasma katki saglamistir. Film,
Cannes Film Festivali'nde Altin Palmiye 6diiliinii kazanmistir (Akgayir, 2015). Bir
roportajinda “Susuz Yaz” (1963) m oyuncu kadrosunu nasil olusturduguna dair
anlattiklar1 onun oyuncu yonetiminde ne kadar basarili oldugunun kanitidir. Yildiz
sisteminin oldugu bir dénemde hi¢ oyunculuk deneyimi olmayan iki oyuncuyu, Hiilya
Kogyigit ve Ulvi Dogan’1 ve sadece kii¢iik rollerde oynamis Erol Tas’t kadrosuna
alarak bir basyapit meydana getirmistir. Bir onceki filminde birlikte ¢alistig1 Tiirkan
Soray ve Ayhan Isik ise bu roller énce kendilerine teklif edilse de istedikleri yuksek
iicret, Anadolu’ya gitmek ve koylii esvab1 giymek istememeleri nedeniyle filmde yer

almamiglardir (YouTube, 2020).

“Sevmek Zamani” (1965) filmi ise, kadin haklar1 ve esitlik konusunda farkindalik

yaratmig ve Tiirk sinemasinda kadin karakterlerin gliclendirilmesine 6nciiliik etmistir.

Erksan’in diger 6nemli filmleri arasinda “Evcilik” (1966), “Tasvir-1 Efkar” (1967) ve
“Cilgin” (1970) yer almaktadir. Bu filmler, Tiirk sinemasmda gergekgi ve toplumsal
konulara deginerek, Tiirk sinemasmin gelisimine 6nemli katkilar saglamistir. Bir
roportajinda “Sevmek Zamani1” (1965) n1 toplamda bes kisilik kamera arkasi ekiple
cektigini anlatir. Kendi biitcesiyle ¢ektigi film o donemki tekellesme nedeniyle
salonlarda gosterime girememistir. Sevmek Zamani’ni1 salonlarinda gésterime almay1
kabul etmeyen Franco isimli yabanci uyruklu kisi Saray sinemalarmin yiizde 49
hissesinin sahibi ve gésterime girecek filmlere karar verendir. Erksan bu kisiyle filmini
gosterime sokmasi i¢in konustugunda onun kendisini tanimadigmi ve hatta
goristiikleri tarihten bir yil dnce Altin Ayr’yr almis Susuz Yaz’1 bile duymadigini
soyler roportajda. Erksan, sadece bu kosullarda film ¢ekmek ve gdsterime sokmakla
ugragmak zorunda kalmamis, bir¢cok filmi de sansiire ugramistir. Olduk¢a muglak
kriterlere gore keyfi verilen kararlar sonucu filmlerin senaryo asamasindan baglayarak
kisitlandigini dile getirir (YouTube, 2014). Goriildigii tizere o donem Turk
sinemasinin i¢inde bulundugu kosullar bagimsiz bir yonetmen i¢in olduk¢a zordur.
Buna ragmen Metin Erksan “ben kendim i¢in film yaparim” diyecek cesareti

gosterebilmig bir auteur’dur.

Erksan’in filmlerinde, Anadolu’nun dogal giizellikleri ve insanlarina yer verilir.

Anadolu miizigi de filmlerinde 6nemli bir yer tutar. Erksan, Tiirk sinemasina getirdigi
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yenilikler ile Tiirk sinemasinin uluslararasi alanda taninmasina katki saglamistir
(Ozdemir, 2018). Erksan'in son dénem filmleri ise, siyasi ve toplumsal konulara
deginmistir. “Yolcu” (1979), “Bir Yudum Sevgi” (1984), “Kirik Bir Ask Hikayesi”
(1981) gibi filmlerinde, toplumsal sorunlar ve insan haklarina dair konulara

deginmistir.

Metin Erksan, filmlerinde kdyliye ya da halka saygi duyan, kendi kiilturine
yabancilagsmadan yerel meseleleri evrensel bir dille anlatabilen bir yonetmendir. Farkli
amagclar i¢in gerce8i carpitmamis, halki oldugu gibi yansitmaya calismis, gercek
anlamda sosyalist bir yonetmendir (Sim, 2020, s. 11). Bati’ya hos goriinmek adina
kendi kiiltiiriine oryantalist bakan filmler yapmaktan ka¢inmus, hatta kiiltiiriiniin yanlis
taninmamasi i¢in ¢ok titiz davranmustir. Ornegin; “Kuyu” (1968) filminin agilis
sahnesine “Kadinlara iyilikle davranin™ diyen Nisa suresi 19. ayeti ile baslamasini
sOyle acgiklamistir: “...olaymn bireyselligine vurgu yapmak istedim. Osman denilen
herifin, kadina yaptig1 siddetin, dinle, Tiirkliikle alakasi yoktur, demek istedim.
Ozellikle film, yurt dis1 festivallerde gosterilirken bu sekilde bir algmin olusmasina

sebep olmak istemedim (Sim, 2020, s. 59).”

Erksan, biitlin dikkatine ragmen filmin yurt disinda yanlis yorumlanabileceginden
duydugu endise nedeniyle yabanci iilkelerde gosterimine kolay kolay miisaade
etmedigini ifade eder (Altmer, 2005, s. 81). i¢inde bulundugu dénemde sinema
sektoriiniin zor kosullarina ragmen ¢ektigi filmlerde kendi anlatim dilini olusturmus
ve Ozglin olmustur. Popililer filmlerinde bile tarzini hissettirmeyi basarmustir.
Toplumsal meseleleri ele aldig1 gergekci filmlerinde mekan kullanimi ve diger
bigimsel unsurlarla izleyicide giiglii etkiler birakmustir (Altiner, 2005, ss. 13-14). Daha
ilk filminde sansiirle karsilasmasi da mekan kullanimindaki gergek¢i tavrindan
kaynaklanmustir. “Asik Veysel’in Hayat1” (1952) filminde bugdaylar yeterince giirbiiz
olmadigi i¢in kesilen ve yerine Amerikan Haberler Merkezi’nden alinan goriintiilerin
koyuldugu bugday tarlast sahnesi ile ilgili soyle der yonetmen: “Amerikan tarlasini
Tiirk filmine sokmakla sansiir kurulu Tirkiye’nin gerceklerini degistirecegini
santyordu.” (Altiner, 2005, ss. 20-21) Buradan anlasilacag: iizere Erksan mekéanin
gercekligi aktarmadaki roliinlin bilincinde se¢imler yapmistir hep. Yine ayni filmde

acilis sahnesi de sansiirden nasibini almustir.
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Filmin baslangici, koydeki koyun siiriilerinin kdye gelmesiyle oluyordu. Koy
meydaninda kadinlar, koyunlar gelince sagma islemine basliyorlardi. Koyunlar bir
yandan yaklagiyor, diger yandan kadmnlar ellerinde bakraglarla meydana dogru
ilerliyorlardi. Sagma meydaninda kadmlar ve koyunlar arasinda bir karisiklik
yasantyor. Koyun kafalari, memeler, eller arasinda bir ¢iglik yankilaniyor. Bu sirada
bir kadin dogum yapiyor ve bu sekilde Veysel diinyaya geliyor. Kadinlar hizla bebegi
alip siit ile yikiyorlar, gébegini tagla kesiyorlar. Ancak bu sahne ne yazik ki film kesilip

atilmist1 (Altiner, 2005, s. 23).

Koy meydani, koyle ilgili genel bir bilgi verebilecek ve izleyicinin kdydeki hayati
tasavvur etmesini kolaylastirabilecek etkili bir agilis i¢in ideal bir mekandir. Erksan
ise bunu daha da yogunlastirarak sunmustur. Dogum gibi 6nemli bir olaymn kdyde
hayatin dogal akis1 iginde gergeklestigi; koylilerin dogayla, hayvanlarla ve
birbirleriyle iliskileri tek sahnede, ayn1 anda gosterilmistir. Bu, Asik Veysel’in nasil

bir diinyaya dogduguna, dolayisiyla onun karakterine dair de fikir olusturur.

Metin Erksan, Tiirk sinemasinin gelisimine ve uluslararasi alanda taninmasina 6nemli
katkilar1 olan bir yonetmendir. Erksan’in filmleri, Tiirk sinemasinin 6énemli yapitlar1
arasinda yer alir ve Tiirk sinemasinin tarihinde unutulmaz bir yere sahiptir. Erksan’in
filmleri, Tiirk sinemasinin onemli yapitlar1 arasinda yer alir ve Tiirk sinemasinin
gelisimine katki saglamistir. Erksan’in filmleri, sadece Tirkiye’de degil, uluslararasi
alanda da takdir edilmistir. Erksan’in “Susuz Yaz” filmi, Cannes Film Festivali’nde
Altin Palmiye o&diliinli kazanmistir ve Tirk sinemasmin uluslararast alanda

taninmasina katki saglamistir (Colak, 2014).

Erksan, Tiirk sinemasinda kadin haklar1 ve esitlik konusunda farkindalik yaratmis ve
Tiirk sinemasinda kadin karakterlerin giiclendirilmesine onciiliik etmistir. Erksan'in
filmlerinde kadin karakterler, genellikle giiglii ve bagimsiz olarak tasvir edilmistir. Bu
yaklasimi, Tirk sinemasinda kadin karakterlerin daha giiclii ve 6zgiir olarak tasvir

edilmesine katki saglamistir.

Erksan'in filmleri, Tiirk sinemasida gercek¢i ve toplumsal yaklasimi 6ne ¢ikarmustir.
Erksan, Anadolu'nun farkli bdlgelerinde yasayan insanlarm hayatlarina deginerek,
Tiirk sinemasinda yeni bir bakis agis1 getirmistir. Erksan'm filmlerinde, toplumsal

sorunlar ve insanin i¢ diinyasi ele alimmistir (Tungel, 2015). Toplumsal meseleler
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ticari, popiiler sayilabilecek filmlerinin bile i¢inde hissedilir, tabi filmler sansiirden
kurtulabildigi diizeyde. Peyami Safa’nin romanindan uyarladig:1 “Beyaz Cehennem”
(1954) de devlet igerisinde uyusturucu ticaretine gdz yuman, hatta bunda pay1 olan
yetkilileri ve sistemi elestirmistir; ancak bu sahneler de sansiirlenmistir. Yine bir
roman uyarlamasi olan “Yolpalas Cinayeti” (1955) de toplumsal bir meseleyi konu
edinir. Romanin yazari ve Erksan’m iiniversite yillarinda kendisinden ders aldigi
Halide Edip, eserinde burjuva sinifini elestirmistir. Halide Edip, Erksan’a Sinekli
Bakkal’1 ¢ekmesini sdyler ancak yonetmen egilmek istedigi konuya daha uygun olan
Yolpalas Cinayeti’ni secer (Altmer, 2005, sS. 24-26). Ayni konuyu diger bircok
filminde de islemistir. Metin Erksan’1 auteur yapan niteliklerinden biri de “meselesi”
ya da “meseleleri” olmasidir ve bu meselelerden biri de burjuvazinin yozlasmasi ve
yarattig1 sorunlardir. Lefebvre (2014); ““Hayat1 degistirmek’, ‘toplumu degistirmek’;
uygun bir mekan iiretimi yoksa bunun hi¢bir anlami yoktur.” der (Lefebvre, gev., 2014,
s. 87). Turk sinemasinm ilk toplumsal gercekgi filmi kabul edilen “Gecelerin Otesi”
(1960), bir burjuva smifi yaratarak kalkinmayi1 hedefleyen Demokrat Parti Genel
Baskan1 Adnan Menderes’in o donem sikga tekrar ettigi “her mahallede bir milyoner

yaratacagiz” sOyleminin sonuglarini 6ngoriir.

Toplumu doniistiirmek isteyen siyasi iktidar bunu etrafli bir planla yapmamus, biiyiime
ugruna bazi kesimlerin magduriyetini g6z ardi etmistir. Her mahallede tlireyen yeni
milyonerler zenginlik, liikks ve satafati 6zendirmis; farkli inanglardan, Kkultdrel
yapilardan gelen insanlarin bulundugu, ¢cok da homojen olmayan mahallelerde bu yeni
burjuvazi ile diger gruplar arasinda biiyiik ucurumlar olusmustur. Yoksun kesim
Ozenilen bu yeni degerlere erigsebilmek, yeni zenginler de elindekini koruyabilmek i¢in
suga bulagmis ve toplumsal kargasa meydana gelmistir (Sim, 2020, s. 16). “Suglular
Aramizda” (1964) ve “Aci1 Hayat” (1962) bu kargasanin 6n planda oldugu filmler
olmakla beraber sinif ¢catigmasi, burjuvazi elestirisi Metin Erksan’m bir¢ok filminde
ikincil olarak da olsa ele alinan konulardir. Menderes’le baglayan ekonomiyi biiyiitme

ve daha liberallestirme politikalarmin bir neticesi de go¢ sorunudur.

Sanayilesme, kirsal alanda tarimda is giiciine duyulan ihtiyacin azalmasi sonucu niifus
kentlerde yogunlagmaya baslamistir. Bu hizli kentlesme konut sorununu dogurmustur
ve gecekondular zamanla gbd¢ edenlerin gegici barmmma ihtiyacmi karsilamanin

otesinde belli bir sinifin kalict yasam alani haline gelmistir (Yildiz, 2008, s. 15).
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Erksan bu meseleyi dogrudan filmlerinin merkezine koymasa da mekani kent olan
filmlerde bu politikalarin sonucunda yasanan sikintilar yer alir. “Ac1 Hayat” taki
barmmma, ‘ev’lenememe sorunu go¢ etmis bir ¢ift tizerinden anlatilmadig: ya da gog
eden aileler yer almadigi i¢in bu filme gd¢ filmi denemez ancak Nermin ile Mehmet’in
yasadiklar1 sorun aslinda bu siyasi ve toplumsal gelismelerin sonucudur; ¢iinkii gog,
kentleri kalabaliklastirmis ve bunun sonucunda mekansal bir sikisma yasanmis,
kentsel mekanin yeniden paylasilmasi gerekmistir (Yildiz, 2008, s. 45). Bu yeniden
paylasimda Nermin ve Mehmet gibi alt smniftan bir ¢iftin payma ya kentin eteklerinde
ortaya ¢ikmis gecekondular ya da eski Istanbul evlerinde banyo ve mutfagin ortak

kullanildig1 harabe odalar diigsmiistiir.

Yine “Sevenler Olmez” (1970) filminde evlenmek isteyen Nevin ve Kemal’in giicii
ancak boylesi bir oda kiralamaya yeter. “Sucglular Aramizda™ (1964) filminde sonradan
zengin olan ailenin payma yali, hirsizlik yapan Halil ve Yusuf’un payina ise yoksulluk
icindeki gecekondu mahallesi diismiistiir. Kentlesme, go¢, konut problemini daha en
basindan gorebilmis ve bunlari1 filmlerinde iglemistir Metin Erksan ve bu yoniiyle

vizyoner oldugu da sdylenebilir.

Metin Erksan, kendisi i¢in film yaptigin1 s6ylediginde aslinda vurgulamak istedigi
bagimsizligidir. Herhangi bir cenaha yarasmak icin film yapmadigini ifade etmek
istemistir. Kendisi i¢in film yapmasi demek izleyicinin anlayip anlamamasini, sevip
sevmemesini umursamiyor oldugu anlamina gelmez. Bu ylizden Yolpalas Cinayeti’nin
gisedeki basarisizlig1 yonetmeni diisiindiirmiis ve film yapiminda halkin begenisini,
bakis acisin1 da dikkate almasi gerektigini fark ettirmistir. Halkin kiiltiir seviyesinin
diisiik olmasin1 bu basarisizlikta bir bahane olarak gérmemis ve her ne kadar kendi
yetkinliginin farkinda olsa da bir seyleri degistirmesi gerektigini alcakgoniilliiliikle
kabullenmistir. Nitekim “Hicran Yaras1” (1958) filminde buyuk Kitlelere hitap etmeyi
basarabilmis ve maddi olarak da filmden biiyiik kazan¢ saglamigtir (Altiner, 2005, ss.
27-29).

Erksan, Tiirk sinemasinda kendi tarzini yaratmig ve birgok yonetmene Onciilik
etmistir. Filmlerinde kullandig1 ¢ekim acilari, miizikler ve diyaloglar, Tirk
sinemasinda yeni bir donemin baslamasina neden olmustur. Erksan’mn filmleri, Tiirk

sinemasinin tarihinde 6nemli bir yere sahiptir.
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Metin Erksan, Tiirk sinemasmnm en O©nemli yonetmenlerinden biridir. Tiirk

sinemasinda ger¢ek¢i ve toplumsal yaklagimi 6ne ¢ikarmig, Anadolu'nun dogal

giizelliklerini kullanarak Tiirk sinemasina yeni bir bakis agisi getirmis, kadin haklar

ve esitlik konusunda farkindalik yaratmustir. Erksan'in filmleri, Tiirk sinemasinin

uluslararasi alanda taninmasina ve Tirk kiltiiriiniin yurt dismna tasmmasina katki

saglamigtir. Erksan, Tiirk sinemasinin gelecegini etkileyen bir yonetmendir ve Tiirk

sinemasinin tarihinde unutulmaz bir yere sahiptir (Bayraktaroglu, 2016).

2.3. Yonetmenin Filmografisi

Metin Erksan’in yonetmenligini yaptig1 filmler sunlardir:

Meyhanede Sarki1 Soylerken (1958)

Uc¢ Gemi Yanyana (1958)
Birinci Ana (1961)
Maden (1965)

Susuz Yaz (1964)
Sevmek Zamani (1965)
Evcilik (1966)

Tasvir-i Efkar (1967)
Findik¢1 Gelin (1967)
Zeyno (1973)

Cilgm (1970)

Yarin Son Giindiir (1971)
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e Kuyu (1971)

e Yiiz Lira Ile Evlenilmez (1972)
e Cirkinler de Sever (1972)

o GO¢ (1974)

e Tutku (1974)

e Yalniz Degilsiniz (1975)

e Utang (1975)

e Hayallerim, Askim ve Sen (1976)
e Gul Hasan (1977)

e Yolcu (1979)

e Kirik Bir Ask Hikayesi (1981)
e Bir Yudum Sevgi (1984)

Metin Erksan’in filmleri, Tiirk sinemasinin 6nemli yapitlar1 arasinda yer almaktadir.
“Susuz Yaz” filmi, Cannes Film Festivali’nde Altin Palmiye 6diiliinii kazanmistir ve
Tirk sinemasinin uluslararasi alanda taninmasina katki saglamistir. Erksan’m filmleri,
Tiirk sinemasinda gercekci ve toplumsal konulara deginerek, Tirk sinemasinin

gelisimine 6nemli katkilar saglamistir (Beyaz Perde, 2023).

2.4. Metin Erksan’in Filmografisi

2.4.1. Sanatsal Filmleri
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Metin Erksan, 1952 yilinda Atlas Film i¢in yonetmenlik kariyerine adim atmis ve ilk
filmi olan “Asik Veysel’in Hayatr” ile sinema diinyasima giris yapmustir. Ancak film,
sansiir nedeniyle biiyiik bir tepki ve yasakla karsilasmistir. Bu yasak, yurtiginde ve
yurt diginda gosterimi tamamen engellenen ilk Tiirk filmi olarak tarihe ge¢mistir.
Erksan, 1955 yilinda Atlas Film i¢in yaptig1 bir diger film olan “Yol Palas Cinayeti”
ile ise Cumhuriyet donemindeki burjuva sinifin1 keskin bir elestiriyle ele almistir.
Film, Halide Edip Adivar’in ayn1 adli eserinden senaryolastirilmis ve detayli bir

sekilde mizansenleri, 15181, dekoru ve planlariyla titizlikle hazirlanmastir.

Erksan, 1958 yilinda Birsel Film i¢in “Dokuz Dagmn Efesi” adli filmi yonetmistir. Bu
filmde, Osmanli hiikiimetine kars1 isyan eden ve daga ¢ikan Cakict Mehmet Efe’nin
Serliiveni anlatilmaktadir. Film, “19. Asrin sonlarmma dogru Ege halki eskiyalardan
bikmisti. Hiikiimet ceteleri imha eder. Unlii eskiyalar oldiiriiliir” gibi bir girisle
baslamaktadir. Cakict Mehmet Efe’nin babasi Cakircali Ahmet Efe de oldiiriilen
eskiyalar arasinda yer almaktadir. Cakici Mehmet Efe, babasmnm 6liimiinden sorumlu
tuttugu Hasan Cavus’tan intikam almak i¢in daglara ¢ikar. Bu siirecte Ekberoglu’nun
kiziyla ask yasar, sonra aftan yararlanarak diiz yasama doner, ancak yeni olaylar
sonucu tekrar daglara ¢ikar. Hikayenin sonunda ise sembolik bir sekilde su testisi su

yolunda kirilir.

1960 yilnda Erksan, Ergenekon Film icin “Gecelerin Otesi” adli filmin
yonetmenligini lstlenir. Bu film, ayni mahallede yasayan yedi geng¢ {lizerinden
ilerleyen bir oykiiyii ele alir. Gengler, farkli yasam idealleri tasidiklar1 halde, bu
ideallerine ulagsmanin aracinin para olduguna inanirlar. Bu nedenle bir ¢ete kurarak
benzin istasyonlarma soygunlar diizenlemeye baslarlar. Iki miizisyen Amerika’ya
gidip sohret pesinde kosarken, uzun yol soforii, ailesine bakmak zorunda olan fabrika
is¢isi, maddi sikintilar nedeniyle sevdigi kizla evlenemeyen, parasizlik yiiziinden
sevgilisiyle eglenemeyen geng ve idealist bir tiyatro oyuncusu da bu gruba dahildir.
Film, Adnan Menderes’in “Her mahallede bir milyoner yetistirecegiz” soziinden yola
cikarak, milyonerler yetisirken bu tiir kisilerin ortaya ¢ikmasimi vurgulama amacini

tasir.

Erksan, 1961 yilinda ise Be-Ye Film i¢in “Yilanlarm Ocii” adli filmin ydnetmenligini

istlenir. Bu filmde, bir koyliiniin evinin Oniine bagka bir ev yapmaya kalkisan
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koylulerle, bu evin sahiplerinin arasindaki miicadele konu edilir. Kara Bayram, anasi
Irazca, karis1 Hatice ve ¢ocuklartyla birlikte topragini ekerek geginmeye calisan bir
koyliidiir. Evlerinin 6niindeki arazi, kdyiin ortak malidir ve bu arazinin muhtar koy
kurulunun karartyla, kdy kurulu iiyelerinden Haceli'ye satilma girisimiyle sorun ¢ikar.
Evlerinin Oniine ev yapilmasini istemeyen Bayram'in ailesi ile Haceli'nin ailesi
arasinda yasanan anlagsmazlik, Irazca’nin “Yilanlar yilanken d¢lerini yerde komadilar.
Biz insan oldugumuz halde diismanimizin karsisinda boyun egip pisir duruyoruz.
Yaziklar olsun bize. Insan haysiyetine yakismaz bu. Sikdyetimizi yapacagiz”

sOzleriyle kaymakama basvurmasiyla ¢oziimlenir.

Metin Erksan’in yonetmenligini yaptigi filmler, Tirk sinemasmin sanatsal filmleri
arasinda yer almaktadwr. Erksan, gercek¢i ve toplumsal konulara deginerek,
Anadolu’nun dogal giizelliklerini kullanarak, Tiirk sinemasma yeni bir bakis agis1
getirmistir. Erksan’in filmlerinde, insanlarm i¢ diinyalar1 ve toplumsal sorunlar ele
almmistir. Filmlerinde, kadin haklar1 ve esitlik konusunda farkindalik yaratmis ve

Tirk sinemasinda kadin karakterlerin giiglendirilmesine onciiliik etmistir.

Metin Erksan’mn en bilinen ve en basarili sanatsal filmi “Susuz Yaz” dir. Film, Tiirk
sinemasmin uluslararasi alanda taninmasmma ve Tiirk kiltliriiniin yurt disina
tasinmasina katki saglamustir. “Susuz Yaz”, gercekci ve strlkleyici hikayesi, estetik
acidan yiiksek nitelikli goriintiileri, insan psikolojisine ve toplumsal sorunlara

deginmesi ile Tiirk sinemasmin en 6nemli sanatsal filmlerinden biri olarak kabul edilir.

Erksan’in diger sanatsal filmleri arasinda “Birinci Ana”, “Maden”, “Tasvir-i Efkar” ve
“Gog” sayilabilir. Bu filmler, Erksan'im ger¢ekei ve siiriikleyici hikayeleri ile Turk
sinemasina farkli bir bakis acis1 getirmistir. Erksan, Tiirk sinemasinda siklikla
kullanilan kligselerden uzaklasarak, gercek¢i ve toplumsal konulara deginerek,

izleyiciyi derinden etkileyen filmler yapmustir.

Metin Erksan’in sanatsal filmleri, Tiirk sinemasmin en 6nemli yapitlar arasinda yer
almaktadir. Erksan'm filmleri, estetik ag¢idan yiiksek nitelikli, insanin i¢ diinyasina ve
toplumsal sorunlara deginen, duygu ve diisiinceleri derinlemesine isleyen filmlerdir.
Erksan'm sanatsal filmleri, Tiirk sinemasina yeni bir bakig agisi getirmis, Tirk
sinemasinin gelisimine ve uluslararasi alanda taninmasina katki saglamistir (EKmekei,

2017; Tuncel, 2015).
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2.4.2. Ticari Filmleri

Metin Erksan’in yOonetmenligini yaptig1 filmler arasinda ticari filmler de yer
almaktadir. Erksan, ticari filmler yaparak da, Tiirk sinemasmnin gelisimine katki
saglamustir. Ticari filmler, genellikle genis izleyici kitlesine hitap eder ve daha ¢ok

gise basaris1 odaklidir.

Metin Erksan, sinema kariyeri boyunca ¢esitli temalar1 ele alan ve farkli donemlerin
Tiirk toplumunu yansitan bir¢cok film yonetmistir. Bu filmler arasinda 1954 yilinda
Atlas Film i¢in ¢ektigi “Beyaz Cehennem” dikkat ¢eker. Bu filmde, narkotik sorunu
ve uyusturucu kagakeilig1 konusu islenir. Istanbul’da uyusturucu imalathanelerinin
yok edilmesiyle baslayan dinamik bir seriiven anlatilirken, Cingdz Recai gibi disaridan

gelen bir kahramanin narkotik sube polislerine yardim etmesi konu edilir.

1956 yilinda “Olmiis Bir Kadinmn Evrak-1 Metrukesi” filmini ¢ekmeye baslayan
Erksan, askere gitmesi nede niyle bu filmi yarim birakmis ve Semih Evin

tamamlamistir.

1958 yilinda Atlas Film i¢in “Hicran Yaras1” adli filmi yoneten Erksan, bu filmde
“kara sevda” temasmi islemistir. Film, bir sokak sarkicisinin tutkulu askmi ve
duygusal inis ¢ikislari anlatirken, melodram tiiriinde ve miizikal 6gelerle bezenmis

bir yapiya sahiptir.

1959 yilinda Duru Film i¢in “Sofor Nebahat” i yoneten Erksan, farkli bir deneme
olarak kabul edilen bu filmde, gen¢ kiz Nebahat'in babasinin liimiiniin ardindan
soforliilk yaparak ailesini gecindirmeye c¢alismasini anlatmistir. Film, toplumsal

normlara meydan okuyan bir karakterin hikayesini islemektedir.

1961 yilinda As Film i¢in “Oy Farfara Farfara” adli filmi yoneten Erksan, gecekondu
mabhallelerinde yasanan bir miicadeleyi ele almistir. Mahalle sakinleri ile apartman
yapmak isteyen holding sahipleri arasindaki ¢atisma filmde islenirken, bu filmde

popiiler bir sarkinin ad1 da filmin ismini olusturmustur.
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Metin Erksan'm 1962 yilinda yonettigi “Mahalle Arkadaslar1’”, ayni mahallede
yasayan siradan insanlarm hayatlarint konu alan bir film olarak dikkat c¢eker. Film,
arkadaslik temasini 6ne ¢ikarir ve Halig'te ¢atana kaptani olan bir adam ile zengin bir
kiz arasindaki askin ve evliligin mahalle arkadaslarinin destegiyle nasil gerceklestigini
anlatir. Trajikomik 6gelerle islenen bu filmde, geleneksel Tiirk mahalle kiiltiirii ve

dayanigmasi vurgulanir.
1962 yilinda Erksan'in diger iki filmi ise sunlardir:

“Sahte Nikah”, bir miras kavgasinin yol agtig1 ve bu miras ugruna yapilan sahte bir
nikahin anlatildig1 filmdir. Bu filmde, maddi ¢ikarlar ve ahlaki degerler arasindaki

catisma ele alinir.

“Cifte Kumrular”, fidye amaciyla kagirilan bir ¢gocugun komik hikayesini anlatir.
Fidye istemek i¢in kagirilan ¢gocugun ailesinin tutumu ve kagiranlarin bagslarina gelen

komik olaylar konu edilir.

1963 yilinda Erksan'm “Ac1 Hayat” adli filmi, manikiirci Nermin ve kaynak ustasi
Mehmet’in yasadiklar1 karmagsik iligkileri ve maddi zorluklar i¢indeki hayatlarmi
anlatir. Film, agk, ihanet, intikam ve hayatin acimasiz yonleri iizerine odaklanirken,
Erksan'in duygusal anlatim tarzi ve film miizigi se¢imleri filmi one ¢ikan bir yapit

haline getirir.

1964 yilinda yonettigi “Suclular Aramizda™ filmi, sahte bir kolyenin etrafinda donen
olaylari, asklari, 6limii ve kisisel hikayeleri ele alir. Bu filmde sucun ve insan

iliskilerinin karmasiklig1 islenir.

Ayni1 y1l yonettigi “Istanbul Kaldirimlarinda” ise Zeki Miiren’in basroliinde yer aldig1
bir film olarak 6ne ¢ikar. Film, Zeki Miiren’in hayalini kurdugu tinii ve zenginligi elde

etmek i¢in miras miicadelesine girdigi komik ve ironik bir hikayeyi anlatur.

“Olmeyen Ask” filminde, fakir bir adam ile zengin bir kiz arasindaki dramatik ask
hikayesi anlatilir. Filmde bir geng¢ kiz ve iki erkek, bir evin oniine gelir ve yaslh bir
kadmnla sarilirlar. Buradan evin reisinin 6ldiigii anlasilir. Evin oglu Ethem, ailesinin
diger fertleri tarafindan sevilen ve saygi goren bir kisi olarak goriilmektedir. Ancak

babasinin 6liimii sonrasinda, evdeki denge bozulur. Yanasma Ali, evden kovulur. Evin
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kiz1 Y1ldiz ile Ali arasinda ise bir agk dogmustur. Ali, babasinin kuliibesinde yagamaya
baslar ve Y1ldiz’a onunla birlikte burada yasamasini teklif eder. Ancak Yildiz, Ali’nin
askin1 sorgular ve bu teklifi reddeder. Iki geng¢ arasinda tartismalar ve kirici sozler
yasanir. Yildiz, aile dostlar1 Liitfi’niin evlenme teklifini kabul eder. Ancak nikahin
kiyilacagi ana kadar Ali’nin gelip Yildiz’1 alacagina inanir. Ali de ayni sekilde
Yildiz’in geri dénecegine inanmaktadir. Inatlarindan vazgegmeyen bu gengler,
sonunda evlenirler. Ancak Ali’nin 6fkeli ve yikilmig hali filmi sarmalar. Ali, ¢iftligi
terk eder ve geri donecegi sozii verir. Yillar sonra zengin ve intikam dolu bir sekilde

geri donen Ali, sevdigi kadindan acimasizca intikam alir.
Erksan'in 1969 yilindaki ¢calismalar1 da oldukga ¢esitlidir:

“Reyhan”, gen¢ bir kizin gazino patronunun teklifini kabul edip sarkicilik yapmasi
sonucu yasanan agk, dram ve intikam 0ykiisiinii anlatir. Reyhan, sozliistinden ayrilmak

zorunda kalir ve ardindan yasanan olaylar zinciri ile intikam almay1 amaclar.

“Ayrilsak da Beraberiz”, Tugay Toksoz ve Tiirkan Soray’in basrollerini iistlendigi
film, birbirine asik genclerin ayrilip tekrar bir araya gelme cabalarini1 ve bu siiregte

yasanan karmasik olaylari isler.

Cingenelerin hayatmi anlatan duygusal bir film olan “Atesli Cingene”, Tiirkan Soray

ve Ediz Hun’un basrollerde yer aldigi1 romantik bir hikayeye odaklanir.
Metin Erksan’ 1970 yilindaki ¢alismalar1 da dikkat ¢ekicidir:

Bol sarkil1 ve sarkicili bir film olan “Sevenler Olmez”, bir moda evinde ¢alisan Nevin
Ve zengin bir ailenin oglu Kemal’in ask Oykiisiinii ele alir. Ancak aile engelleri ve

dramatik olaylar ¢iftin yollarini ayirir.

“Eyvah”, geng bir sarkici kizin, haksiz yere idama mahkum edilen sevgilisini kurtarma
cabasimi anlatan film, dram ve romantizmin i¢ ige gectigi bir hikayeyi isler. Ayni

zamanda agkin giiciinii ve fedakarlig1 vurgular.

“Makber”, bir derginin diizenledigi ses yarigmasinda birinci segilen geng kizin

yasadig1 olaylar1 ele alan filmde, ask, intikam ve dramatik dontisler anlatilir.

Erksan'm 1972 yilindaki ¢aligmalar1 su sekildedir:
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“Siireyya” da zengin bir yagsam siiren Hakki ile Milli Piyango bileti satan kor bir kizin
hikayesi ele alinir. Siireyya, kagirilmigken ormanda ava ¢ikan Hakki ve adamlari
tarafindan kurtarilir. Hakki, Siireyya’ya asik olur ancak ailesi engel olur. Sireyya,
Isvigre’ye gonderilir ve burada baska bir adam olan Kemal’le tanisir. ikisi arasinda ask
dogar. Gelisen olaylar sonucunda Hakki’nin ger¢ek kimligi ortaya ¢ikar ve dramatik

bir sona ulasilir.

Halk hikayelerinden uyarlanan “Keloglan ve Cankiz” da, Keloglan'm 6nce padisahin
kiziyla, ardindan da iilkenin en iyi silahsorunun kizi Cankiz ile yasadiklar1 anlatilir.

Macera dolu bir komedi ve ask hikayesi islenir.
Erksan'in 1974 yilindaki ¢aligmalar1 sunlardir:

“Seytan”, kiiglik bir kizin ruhuna giren seytanla miicadeleyi anlatir. Ayten isimli bir
kadinin kizi Giil’iin tuhaf davranislar1 ve paranormal olaylar sonucu i¢ine diistiigii
durum anlatilir. Ayten, uzman bir doktordan yardim alarak kizinin igine giren seytanla

savasir.

“Dagdan Inme”, bir u¢ak kazasi sonucu diisen gen¢ adamla kdylii kiz1 Elif arasindaki
ask hikayesine odaklanir. Elif, yarali gen¢ adamu iyilestirir ve aralarinda yakinlagsma
baslar. Ancak Istanbul’a gitmek iizere ayrildiktan sonra yasanan olaylar, iliskilerini

zorlar.
Erksan'in 1976 yilindaki ¢aligmasi:

“Kadin Hamlet” filminde Hamlet'in hikayesi tiyatral bir dille anlatilir. Hamlet,
babasinin 6liimiiniin ardindan yaganan olaylar1 ve amcasimin sugunu 6grenerek intikam

almaya karar verir. Filmde Hamlet’in bu miicadelesi ve trajik hikayesi islenir.
Erksan'm 1977 yilindaki ¢aligmast:

“Sensiz Yagayamam”, varlikli bir kadinin kanser oldugunu 6grenmesiyle baslayan
hikaye, kiralik bir katil tutma siireciyle devam eder. Ancak beklenmedik sekilde, kadin
ve kiralik katil arasinda bir yakinlasma baslar ve bu evlilikle sonuclanir. Ancak
hastaligin seyrine bagli olarak yasanan olaylar, son derece dramatik bir noktaya gelir.

Kadmin yasamak istemedigi acilar ve katil arasindaki iligki, filmi unutulmaz kilar.
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Her filmde farkli temalar1 ve hikayeleri ele alan Metin Erksan, 1970'lerde de zengin

bir ¢esitlilik sunmaya devam etmistir.

Erksan'in ticari filmleri arasinda “Cilgin”, “Findik¢1 Gelin”, “Cirkinler de Sever” ve
“Yiiz Lira Ile Evlenilmez” sayilabilir. Bu filmler, gise basarisi elde etmis, genis
izleyici kitlesine hitap etmistir. Ancak bu filmlerde de, Erksan’in sanatsal yaklagimi
goze c¢arpmaktadir. Ticari filmlerinde de, gercekci hikéayeler, toplumsal konular ve

kadin haklar1 konularma yer vermistir.

Erksan, ticari filmlerinde de, Tiirk sinemasina farkli bir bakis agis1 getirmistir. Ticari
filmlerinde de, swradan hikayelerden ziyade, insanin i¢ diinyasmna ve toplumsal
sorunlara deginmistir. Erksan, ticari filmlerinde de, sanatsal niteliklerini koruyarak,

genis izleyici kitlesine hitap etmistir (Tungel, 2015; Ekmekgi, 2017).

Sonug olarak, Metin Erksan’m yonetmenligini yaptig1 filmler arasinda ticari filmler de
yer almaktadir. Erksan, ticari filmlerinde de, sanatsal niteliklerini koruyarak, Tiirk
sinemasinin gelisimine katki saglamustir. Ticari filmlerinde de, gergekgi hikayeler,
toplumsal konular ve kadin haklar1 konularina yer vermistir. Erksan’m ticari filmleri,
Tiirk sinemasmin gelisimine 6nemli katkilar saglamistir (Tuncel, 2015; Ekmekci,
2017).

2.4.3. Televizyon Filmleri

Metin Erksan, televizyonun ¢agdas bir ara¢ olarak insan yasamina etkilerini ifade
ederken “Pandoranin Cagdas Kutusu” kavrammi kullanmistir. Bu kavramla
televizyonun igerdigi iceriklerin ve yayinlarin insanlar iizerindeki etkilerine vurgu
yapar. Erksan, bu kavrami temel alarak bes Tiirk hikayesini senaryolastirpp TRT i¢in
filme ¢ekmistir. Bu hikayeler arasinda Kenan Hulisi’nin “Sazlik”, Samet Agaoglu’nun
“Bir Intihar”, Ahmet Hamdi Tanpinar’m “Eski Zaman Elbiseleri”, Sabahattin Ali’nin
“Hanende Melek” ve Sait Faik Abasiyanik’in “Miithis Bir Tren” hikayeleri

bulunmaktadir.
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“Miithis Bir Tren” adl1 filmde, iki yasli adamin kahvede nargile icerken disarida yagan
yagmuru izlemesiyle baslar. Konusan adam, genglik yillarinda bir tren istasyonunda
yasadig1 sira dis1 bir deneyimi anlatmaya baglar. Tren istasyonunda bulunan tim
yolcularin hareketsiz ve solgun oldugunu fark eder. Trendeki yolcular da ayn1 sekilde
donmus gibidir. Beklenen tren gelir, ancak treni bekleyenler hicbir tepki vermezler.
Adam trendeki yolcularin arasinda 6lmiis olan akrabalarini ve yakilarini goriir, hatta
O0lmiis karis1 bile oradadir. Film, flashbacklerle gen¢ adamm bu tuhaf deneyimini
anlatirken, ayn1 zamanda gercek diinyadaki yashi adamlarin hikdyeyi dinlemesiyle
paralel ilerler. Film sonunda, hikayeyi dinleyen yasli adamin yaptig1 son soru,

hikdyenin gizemini artirir ve filmi noktalar.

Metin Erksan’in “Miithis Bir Tren” adli filmi, televizyonun etkisi ve igeriklerin insan
yasamina yansimalarmi ele alan bir Ornek olarak degerlendirilebilir. Bu film,
Erksan’in “Pandoranin Cagdas Kutusu” yaklasimimi sinema araciligiyla aktardigi

orneklerden biridir.

“Sazlik” filminde, Ali Reis isimli karakter golde kiirek c¢ekmektedir. Etrafina
dikkatlice bakarak sanki birini aramaktadir. Bu sirada maskeli ¢cocuklar kosarak gelir
ve Ali Reis'e birini kagirdiklarmi soylerler. Ali Reis cocuklara kizar, kadin
bulamadiklar1 i¢in. Daha sonra Ali Reis golcl diregine ¢ikar ve g¢evresine bakarak
etrafi izler. Gomleginin diigmesini acar ve sevdigi kadinin yiiziine dovme ile yapilmis
aynay1 tutarak bakar. Ardindan film flashback ile Ali Reis’in ge¢mis giinlerine doner.
Ali Reis, sevdigi kadinla gegirdigi anilar1 hatirlar. Sevdigi kadmnla sagini tararken Ki
anisini diigliniir ve ona resmini kalbinin {izerine kaziyacagini soyler. Film, Ali Reis’in
sevdigi kadim1 yillarca beklemesi ve yasamla olan bagini koparan tutkulu bir ask

hikayesini anlatir.

“Intihar” filmi ise 6liim saplantis1 olan bir adamla sdhret olmak isteyen bir kadinin
hikayesini ele alir. Adam, kendisini 6ldiirmesi i¢in karisini zorlar, ancak sessizce
gitmek yerine biiyiik bir giirtiltityle gitmek ister. Karisiyla birlikte cinayet 6ncesi ve
sonrasi bir plan yaparlar. Karisinin da s6hret olmay: sevdigini bilen adam, kendisini
Oldiirmesini ister ve kadin sonunda kabul eder. Adamin 6liimiiniin ardindan, karisinin

mahkemede nasil davranacagini, nasil ifade verecegini bile planlarlar.

78



“Gecmis Zaman Elbiseleri” filminde ise bir kadin ve bir erkek telefonda bulusmay1
planlarlar. Ancak kadinin gelecegi saatte taksi yoktur ve adam geg kaldigini fark eder.
Kadm dilsiz bir kadinin terciimanlik yapmasiyla anlamaya ¢alisir. Adam kendini bir
odada bulur ve etrafinda ge¢mis zaman elbiseleri giymis mankenler vardir. Duvarinda
biiyiik bir kadin fotografi bulunmaktadir. Daha sonra kadin odaya gegmis zaman
elbiseleri giyerek gelir. Kadin, konusmalarini duyulmasini istemedigi igin sessizce
konusur. Adam kadmni ilging ve giizel bulur. Ancak olaylar daha da gariplesir ve

kadinin ailesiyle iliskisi ortaya ¢ikar.

Gecen iki yilin ardindan, adam ge¢gmis zaman elbiseleri giyen kadini aramaya devam
eder. Bir deniz kenarinda yiiriirken bir yatta sagini tarayan kadini goriir. Heyecanla
bagirarak duygularini ifade eder. Ancak, sesini duyan orta yash adam, kaptana “tam
yol ileri” emri vererek yati hizla uzaklastirir. Adam bir kez daha kadini elinden kagirir.
Izleyici filmde yasananlarm gergek mi yoksa bir diis mii oldugunu anlamakta gii¢liik

ceker.

“Hanende Melek” filminde ise kiiclk bir kasabada gecen hikaye, dava vekili Hiseyin
Avni Bey’in sarkic1 Melek’e olan takintisini anlatir. Hiiseyin Bey, Melek’e olan agkini
strekli olarak ifade eder, hediyeler alir, duvarlar1 Melek’in fotograflariyla kaplar.
Ancak Melek, yasli adamin ilgisine karsilik vermez ve ona ilgi duymaz. Film, Hlseyin

Bey’in saplantil1 agskini anlatarak ilerler.

Metin Erksan’in son sinema eseri olan “Preveze’den Once” ise Turk tarihinde 6nemli
bir yere sahip olan Preveze Savasi 6ncesinde gegen tarihi bir diziyi temsil eder. Dizi,
Osmanli Donanmasi komutani Barbaros Hayrettin Pasa ile Hacli Ordusunun komutani
Andrea Doria arasindaki stratejik konugmalari ele alir. Preveze Savasi 6ncesi yaganan

bu stratejik durumlar dizinin temel odak noktasini olusturur.

Erksan, televizyon filmlerinde de, gercekci hikayeler ve toplumsal konulara yer
vermistir. Televizyon filmlerinde de, Erksan’in sinema filmlerinde oldugu gibi,
insanin i¢ diinyasina ve toplumsal sorunlara deginmistir. Erksan, televizyon

filmlerinde de, sanatsal niteliklerini koruyarak, Tirk televizyonculuguna katki

saglamigtir (Tungel, 2015; Ekmekgi, 2017).
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Sonug olarak, Metin Erksan’in yonetmenligini yaptig1 filmler arasinda televizyon
filmleri de yer almaktadir. Erksan, televizyon filmlerinde de, sanatsal niteliklerini
koruyarak, gercekci hikayeler ve toplumsal konulara yer vermistir. Erksan'in

televizyon filmleri, Tiirk televizyonculugunun gelisimine katki saglamistir.

2.4.4. Belgesel Filmleri

Metin Erksan’in yOnetmenligini yaptig1 belgeseller de bulunmaktadir. Erksan,
belgesel filmlerinde de, gercekci hikayeler ve toplumsal konulara yer vermistir.
Belgesel filmleri, genellikle bilgi verici ve egitici amaglar tasir ve toplumsal sorunlara

dikkat geker.

Erksan’in yonetmenligini yaptig1 belgeseller arasinda “Yildizin Altinda”, “Bir Renk
Bir Diinya” ve “Bozkirda Bir Gece” sayilabilir. Bu belgeseller, Tiirkiye’nin kiltdrel
ve dogal zenginliklerini anlatirken, toplumsal sorunlara da de§inmistir. Erksan,
belgesel filmlerinde de, dogay1 ve insani konu edinerek, estetik agidan yiiksek nitelikli
filmler yapmustir. Erksan, belgesel filmleri ile Tiirkiye'nin dogal, kiiltiirel ve tarihi
zenginliklerini tanitmay1 hedeflemistir. Belgesel filmleri, Tiirk sinemasmin belgesel
tiirlindeki 6nemli yapitlar1 arasinda yer almaktadir. Erksan'in belgesel filmleri, Tiirk
kalturd ve tarihine dair 6nemli birer kaynak olarak kabul edilir. Metin Erksan’in
yonetmenligini yaptig1 filmler arasinda belgesel filmler de yer almaktadir. Erksan,
belgesel filmlerinde de, gercekci hikayeler ve toplumsal konulara yer vererek,
Tiirkiye'nin dogal, kiiltiirel ve tarihi zenginliklerini tanitmay1 hedeflemistir. Erksan’in
belgesel filmleri, Tiirk sinemasinin belgesel tiiriindeki 6nemli yapitlar1 arasinda yer

almaktadir (Tuncel, 2015; Ekmekgi, 2017).

2.4.5. Metin Erksan’in Uslubu

Metin Erksan, Tirk sinemasinin 6nde gelen yonetmenlerinden biridir. Gergekgi

yaklasimi ve toplumsal konulara deginmesi ile Tiirk sinemasina yeni bir bakis agis1
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getirmistir. Erksan’m filmlerinde siklikla dogal giizellikler, kirsal yagam, kadin haklar1
ve toplumsal sorunlar ele alinir. Erksan’in sinema dili, gergekgi ve sade bir islup ile
one ¢ikar. Izleyiciyi derinlemesine etkileyen hikayeleri, glicli karakterleri ve estetik
acidan yiiksek nitelikli goriintiileri, Erksan’in sinema dilinin temel 6gelerindendir.
Erksan, sade ve dogal bir dille anlatimin1 yaparak, izleyiciyi i¢ine ¢ceker ve filmin olay

orglisiine baglar.

Erksan’in filmlerinde, kamera ¢alismalar1 ve goriintii yonetimi de dnemli bir yer tutar.
Dogal giizellikleri, mekanlar1 ve karakterleri cekimlerinde kullanarak, filmdeki
atmosferi giiclendirir. Erksan, goriintii yonetiminde 151k kullanimini da 6zenle planlar
ve filmin estetik yapisini giiglendirir. Erksan’in filmlerinde, miizik kullanimi da etkili
bir sekilde kullanilir. Miizikler, filmin atmosferine uygun olarak secilir ve hikayenin
duygu ve diisiincelerini destekler. Erksan, miizik kullanimi ile filmin izleyiciyi daha
derinlemesine etkilemesini saglar. Erksan’in sinema dili, sade ve ger¢ek¢i olmasma
ragmen, izleyiciyi derinden etkileyen, duygusal ve diisiinsel ag¢idan zengin bir
yapidadir. Bu 6zellikleri ile Tiirk sinemasinda 6ncii bir yonetmen olarak kabul edilir

(Colak, 2014).

Metin Erksan’in sinema dili, sade ve gercek¢i olmasina ragmen, estetik ag¢idan yiiksek
nitelikli bir yapiya sahiptir. Gergekei yaklasimi ve toplumsal konulara deginmesi ile
Tirk sinemasina yeni bir bakis agis1 getiren Erksan, filmlerinde dogal giizellikleri,
kirsal yasami, kadin haklarmi ve toplumsal sorunlar1 ele alarak, Tirk sinemasinda
onemli bir yere sahip olmustur. Erksan'in sinema dili, sade ve ger¢ek¢i olmasina
ragmen, duygusal ve diisiinsel agidan izleyiciyi derinden etkileyen bir yapidadir. Bu
nedenle, Erksan’in filmleri Tirk sinemasinda kalici bir etki birakmustir. Erksan,
filmlerinde toplumsal konulara deginirken, karakterlerin psikolojik durumlarina da
dikkat eder (Karahan, 2014). Bu sayede, karakterlerin i¢ diinyalarini ve insan
psikolojisini derinlemesine ele alarak, izleyiciyi karakterlerle 6zdeslestirmeyi basarir.
Erksan'm filmlerinde, karakterler genellikle gercekgi ve siradan insanlardan segilir. Bu
sayede, izleyiciler karakterlerin hayatlarinda kendilerini de bulabilirler. Erksan’in
filmlerinde, kadin karakterleri de Onemli bir yer tutar. Kadmlarin toplumsal
sorunlarina ve haklarina deginen Erksan, kadin karakterleri giiglii ve bagimsiz olarak
resmeder. Erksan’in kadin karakterleri, Tiirk sinemasinda kadmnlarin gii¢lii birer figiir

olarak yer almasma Onciiliik etmistir (Gormiis, 2017).
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Erksan’in sinema dilinde, dogal giizelliklere ve mekénlara énem verir. Kirsal yagsam
ve doganin giizelliklerini filmlerinde ustalikla kullanarak, Tiirk sinemasina yeni bir
estetik yaklagim getirir. Erksan, dogal giizellikler ve kirsal yasami, Tiirk sinemasinda

bir tema olarak one ¢ikarmustir.

Metin Erksan’in sinema dili, gercekei, sade ve estetik agidan yiiksek nitelikli bir yapiya
sahiptir. Erksan, filmlerinde toplumsal konulara deginirken, karakterlerin psikolojik
durumlarma da 6nem verir ve kadin karakterleri giiclii birer figlir olarak resmeder.
Erksan’in dogal giizellikleri ve kirsal yasami filmlerinde ustalikla kullanmasi, Tiirk
sinemasia yeni bir estetik yaklasim getirmistir. Erksan, Tiirk sinemasinda 6nemli bir

yere sahip olmasinin yani sira, diinya sinemasina da onciiliik etmistir (Kilc1, 2020).

2.4.6. Metin Erksan’in Isik ve Renk Algisi

Erksan’m 1sik ve renk kullanimi, sinemasinda bir anlatim araci olarak da kullanilir.
Erksan, filmlerinde, karakterlerin i¢ diinyalarini yansitmak i¢in 15181 ve renkleri
kullanir. Ozellikle dramatik sahnelerde, renklerin ve 15181 kullanimi, karakterlerin
duygusal durumlarina uygun olarak secilir. Bu sayede, izleyici karakterlerin i¢
diinyasma daha iyi girebilir ve karakterlerle 6zdeslesebilir. Erksan’in 151k ve renk
kullanimu, filmlerindeki atmosferi giiclendirmesi yani sira, sembolik bir anlam da tasir.
Renklerin ve 181gm kullanimi, filmin anlatimina katki saglar ve hikayenin alt metnini
yansitir. Ornegin, filmin karanlik sahnelerinde, 15131 kullanimu, izleyiciyi gerilimli bir
atmosfere sokar ve filmin duygusal yogunlugunu artirir. Erksan'm 151k ve renk
kullanimi, estetik agidan yiliksek nitelikli filmler yaparken, ayn1 zamanda anlatim

acisindan da 6nemli bir aractir.

Erksan, 151k ve renk kullanimui ile filmin anlatimina katki saglar ve izleyiciyi hik&yenin
icine ¢eker. Metin Erksan’in sinema dilinde 151k ve renk, estetik a¢idan yiiksek nitelikli
filmler yapmak icin 6nemli bir aractir. Erksan, 151k ve renk kullanimi ile filmin
atmosferini giiclendirirken, ayn1 zamanda karakterlerin duygusal durumlarina uygun
olarak secer. Erksan’in 151k ve renk kullanimi, filmin anlatimina katki saglar ve

sembolik bir anlam tagir. Erksan, 151k ve renk kullanimi ile Tiirk sinemasinda yeni bir
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estetik yaklagim getirmistir ve Tiirk sinemasinin 6nde gelen yonetmenlerinden biri

olarak kabul edilir. (Karakayali, 2009).

2.4.7. Metin Erksan’in Miizik Algis1

Metin Erksan, Tiirk sinemasinin 6nde gelen yonetmenlerinden biridir ve sinemasinda
miizigi ustalikla kullanmistir. Erksan'in  miizik algisi, filmlerinin atmosferini
gliclendirme, karakterlerin duygusal durumlarini yansitma ve hik&yenin anlatimina

katk1 saglama agisindan 6nemli bir yer tutar.

Erksan’in filmlerinde, miiziklerin se¢imi 6zenle yapilir ve filmin atmosferine uygun
olarak segilir. Miizik, filmin duygu ve diisiincelerini destekler ve izleyiciyi hikayenin
icine ¢eker. Erksan, miizik kullanimi ile filmin duygusal yogunlugunu artirr ve
izleyiciyi derinden etkilemeyi basarir. Erksan, miizik kullanimi ile karakterlerin
duygusal durumlarini da yansitir. Dramatik sahnelerde, miizikler karakterlerin ig
diinyasmi yansitir ve izleyiciyi karakterlerle 6zdeslestirmeyi saglar. Bu sayede,
karakterlerin duygusal durumlarma daha iyi girebilir ve karakterlerin hikayedeki

rolind daha iyi anlayabilir.

Erksan’mn miizik kullanimi, filmin anlatimma da katki saglar. Filmin alt metnini
yansitan miizikler, hikayenin anlatimina katki saglar ve izleyiciye hikayenin mesajmi
daha iyi yansitir. Erksan’in miizik algisi, filmlerinin anlatimia katki saglamasi yani
stra, estetik agidan da ytiksek nitelikli filmler yapmak i¢in 6nemli bir aragtir. Erksan'in
miizik kullanimi, Tiirk sinemasinda bir doniim noktasi olarak kabul edilir. Erksan,
miizik kullanimi ile Tiirk sinemasma yeni bir estetik yaklasim getirmis ve Tiirk

sinemasinin ilerlemesine 6nemli katkilar saglamistir.

Metin Erksan'm miizik algisi, filmlerinin atmosferini gii¢lendirmesi, karakterlerin
duygusal durumlarin1 yansitmasi ve hikayenin anlatimina katki saglamasi agisindan
onemli bir yer tutar. Erksan, miizik kullanimi ile Tiirk sinemasinda yeni bir estetik
yaklagim getirmis ve Tiirk sinemasinin 6nde gelen yonetmenlerinden biri olarak kabul
edilir (Yuksel, 2020).
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2.4.8. Metin Erksan’mn Filmlerinde One Cikan Ozellik

Metin Erksan, Tiirk sinemasinin 6nde gelen yonetmenlerinden biridir ve sinemasiyla
Tiirk sinemasina yeni bir estetik yaklasim getirmistir. Erksan'in filmlerinde 6ne ¢ikan
ozellikler, gergekei ve sade bir sinema dili, kadin karakterlerin giiglii birer figiir olarak
resmedilmesi, 151k ve renk kullanimmin estetik acidan yiiksek nitelikli olmas1 ve

miizigin hikdyenin anlatimina katki saglamasidir.

Erksan’in filmlerinde gercekei ve sade bir sinema dili kullanilir. Karakterler genellikle
gercek hayatta var olan siradan insanlardan segilir ve toplumsal konular ele alinir. Bu
sayede, izleyici karakterlerle 6zdeslesebilir ve filmin anlatimina daha iyi dahil olabilir.
Erksan, kadin karakterleri gii¢lii ve bagimsiz olarak resmeder. Kadinlarm toplumsal
sorunlarina ve haklarina deginen Erksan, kadin karakterlerini gii¢lii birer figiir olarak
resmederek Tiirk sinemasinda bir ilke imza atmistir. Erksan'in kadin karakterleri, Tiirk

sinemasinda kadnlarin gii¢lii birer figiir olarak yer almasina dnciiliik etmistir.

Erksan, 151k ve renk kullanimini estetik agidan ytliksek nitelikli olacak sekilde ustalikla
kullanir. Dogal giizellikleri ve kirsal yagami filmlerinde basariyla kullanarak, Tiirk
sinemasma yeni bir estetik yaklasim getirir. Erksan'in 151k ve renk kullanimi,
karakterlerin duygusal durumlarina uygun olarak segilir ve filmin atmosferini
giiclendirir. Erksan'in filmlerinde miizik, hikdyenin anlatimina katki saglar. Miizikler,
filmin duygusal yogunlugunu artirir ve karakterlerin duygusal durumlarini yansitir.
Muzikler, hikayenin alt metnini yansitarak, filmin anlatimma katki saglar (Colak,
2014).

Metin Erksan’in filmlerinde, gergcekci ve sade bir sinema dili, kadin karakterlerin giiclii
birer figlir olarak resmedilmesi, 151k ve renk kullaniminin estetik agidan yiiksek
nitelikli olmasi ve miizigin hikdyenin anlatimma katki saglamasi gibi 6zellikler ne
cikar. Erksan, Tiirk sinemasina yeni bir estetik yaklagim getirmis ve Tiirk sinemasmin
ilerlemesine onemli katkilar saglamustir. Erksan’m sinemasi, Tiirk sinemasinin

gecmisinde ve geleceginde kalict bir etki birakmistir (Akgayir, 2015).
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Erksan’in filmlerinde bir bagka 6ne ¢ikan 6zellik de toplumsal sorunlari ele almasidir.
Filmlerinde, toplumsal yapiya ve giincel sorunlara dair elestirel bir bakis acistyla
yaklasir. Ozellikle ¢ift¢i sorunlari, kadin haklari, yoksulluk, esitsizlik gibi toplumsal
konular1 ele alir ve toplumsal degisim i¢in miicadele eden karakterleri isler. Erksan,
Tirk sinemasmm “Koy Enstitiileri” doneminin 6nct yonetmenlerindendir ve bu
doénemin ruhunu filmlerinde yansitir. Filmlerinde, egitim ve 6gretimin dnemi tizerinde

durur ve bu sayede Tiirkiye’de egitim seviyesinin yiikselmesine katkida bulunur.

Erksan’in filmlerinde doga ve ¢evre, dnemli bir tema olarak yer alir. Dogal giizellikleri
ve kirsal yagsami filmlerinde basariyla kullanir ve bu sayede Tiirk sinemasinda dogal
ve estetik unsurlar1 bir arada kullanarak 6zgiin bir dil yaratwr. Erksan'm filmlerinde
kadinlarin gii¢lii birer figlir olarak resmedilmesi, toplumsal sorunlarin ele alinmasi,
egitim ve 0gretimin 6nemi lizerinde durulmasi, dogal ve estetik unsurlarm kullanimi
gibi 6zellikler, Tiirk sinemasi i¢in yeni bir bakis acis1 getirir ve Tiirk sinemasinin

gelisimine 6nemli katkilar saglar (Karahan, 2019).

Metin Erksan’m filmlerinde gergekei ve sade bir sinema dili, kadin karakterlerin glicli
birer figilir olarak resmedilmesi, 151k ve renk kullanimmin estetik agidan yiiksek
nitelikli olmasi, miizigin hikdyenin anlatimina katki saglamasi, toplumsal sorunlarin
ele almmasi, egitim ve Ogretimin Onemi lizerinde durulmasi, dogal ve estetik
unsurlarin kullanimi gibi 6zellikler 6ne ¢ikar. Erksan, Tiirk sinemasina yeni bir estetik
yaklasim getirerek, Tiirk sinemasinin gelisimine onemli katkilar saglamis ve Tiirk

sinemasimin onde gelen yonetmenlerinden biri olarak kabul edilmistir.

Erksan’m filmlerindeki diger bir o6nemli 0Ozellik de, karakterlerin psikolojik
durumlarinin detayh bir sekilde islenmesidir. Filmlerinde karakterlerin i¢ diinyasina,
duygusal durumlarma, gegmislerine ve yasadiklari psikolojik sorunlara dair detayli bir
sekilde odaklanir. Bu sayede, karakterlerin hikdyedeki roliinii daha iyi anlayabilir ve
izleyici karakterlerle daha iyi 6zdeslesebilir. Erksan, sinemasinda sembolizmi etkin bir
sekilde kullanir. Filmlerinde, sembollerin kullanim1 sayesinde hik&yenin alt metnini
yansitabilir ve izleyiciye daha derin bir anlatim sunabilir. Bu sayede, Erksan’in filmleri
sadece yiizeydeki hikayeleri degil, altindaki derin anlamlar1 da igerir. Erksan’in

filmlerindeki diyaloglar, gergekgi ve dogal bir sekilde islenir (GOrmus, 2017).
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Diyaloglarin sade ve gercekei bir sekilde kullanilmasi, karakterlerin psikolojik
durumlarmma daha iyi odaklanmasma ve hikayenin anlatimina katki saglamasina
yardimci olur. Erksan'in filmlerinde, gorsel unsurlarm yan sira, kurgu da énemli bir
rol oynar. Kurgusu basarili olan filmleri, izleyiciyi hikayenin i¢ine daha iyi ¢ceker ve
filmin akiciligmni artirir. Metin Erksan’in filmlerinde gergekei ve sade bir sinema dili,
karakterlerin psikolojik durumlarmin detayli bir sekilde islenmesi, sembolizmin etkin
bir sekilde kullanilmasi, dogal ve ger¢ekei diyaloglar, basarili kurgu gibi 6zellikler 6ne
cikar. Erksan, Tirk sinemasina yeni bir estetik yaklasim getirerek, Tiirk sinemasinin
gelisimine 6nemli katkilar saglamis ve Tiirk sinemasinin 6nde gelen yonetmenlerinden

biri olarak kabul edilmistir (Ekmekgi, 2017).

2.4.9. Metin Erksan’in Karakterleri

Metin Erksan, Tiirk sinemasmin 6nde gelen yonetmenlerinden biri olup, filmlerinde
gercekei karakterler yaratma konusunda biiyiikk bir basar1 gostermistir. Erksan'in
karakterleri, toplumun farkli kesimlerinden gelen swradan insanlardan olusur ve
gercekei bir sekilde resmedilir. Erksan'in filmlerinde karakterler, hikdyenin 6ziinde yer
alan toplumsal sorunlar1 ve sorunlu durumlar1 yansitir. Erksan’m filmlerindeki
karakterler, genellikle siradan insanlardan secilir. Bu karakterler, genellikle
cevrelerindeki toplumsal sorunlar ve zorluklarla bas etmeye calisir. Erksan,
karakterlerin giiglii ve zayif yOnlerini detayli bir sekilde isler ve karakterlerin

hik&yedeki roliinii belirginlestirir (Karahan, 2019).

Erksan, kadin karakterlerin gii¢lii birer figiir olarak resmedilmesine Onciiliik etmistir.
Kadin karakterler, toplumsal sorunlarina ve haklarmma deginen filmlerde giiclii birer
figur olarak resmedilir. Erksan, kadin karakterlerin gii¢lii yanlarini 6n plana ¢ikarirken,

zay1f yanlarini da detayl bir sekilde isler (Karakayali, 2009).

Erksan’in filmlerindeki karakterler, toplumsal sorunlarin yansitilmas: konusunda da
biiyilik bir basar1 gosterir. Karakterler, yoksulluk, issizlik, ayrimcilik, ¢ift¢i sorunlari
gibi toplumsal konular1 yansitir. Bu sayede, karakterlerin hikdyedeki rolu daha da

anlamli hale gelir.
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Erksan’in karakterleri, duygusal durumlarina gore hareket eder ve hikayenin
atmosferine uygun bir sekilde resmedilir. Bu sayede, karakterlerin psikolojik
durumlarina daha iyi odaklanilir ve izleyici karakterlerle daha iyi 6zdeslesebilir

(Karahan, 2019).

Erksan’in karakterleri, ger¢ek hayatta karsilagilabilecek kisileri yansitir ve sadece
yizeydeki hikayeler degil, karakterlerin altindaki duygusal durumlar ve psikolojik
sorunlar da islenir. Bu sayede, Erksan’in filmleri sadece yilizeydeki hikayeleri degil,

karakterlerin i¢ diinyalarini da yansitir (Karakayali, 2009).

Metin Erksan’in karakterlerinin gergek¢i ve detayli bir sekilde islenmesi, kadin
karakterlerin giiclii birer figiir olarak resmedilmesi, toplumsal sorunlarin yansitilmasi,
duygusal durumlarin dogru bir sekilde resmedilmesi gibi 6zellikler one ¢ikar. Erksan,
Tiirk sinemasma yeni bir karakter anlayisi getirerek, karakterlerin psikolojik
durumlarma daha fazla odaklanilmasma ve hikdyenin daha anlamli bir sekilde

anlatilmasima katkida bulunmustur.

Erksan’in karakterleri, ger¢ek hayattaki siradan insanlarin yagamlarini yansitir ve bu
sayede izleyiciye daha gergek¢i bir diinya sunar. Erksan’in karakterleri, Tirk
sinemasinda gergek¢i bir karakter anlayisinin onciisii olarak kabul edilir. Erksan,
karakterlerin hikayedeki roliinii daha iyi anlamak i¢in karakterlerin i¢ diinyalarma ve
psikolojik durumlarina odaklanir. Bu sayede, karakterler daha gercek¢i ve anlamli hale
gelir. Erksan, karakterlerin resmedilmesi konusunda sade ve dogal bir dil kullanir
(Karakayali, 2009). Diyaloglar, gercekei ve dogal bir sekilde islenir ve karakterlerin
psikolojik durumlarima uygun bir sekilde kullanilir. Bu sayede, karakterlerin

hik&yedeki rolii daha anlamli bir sekilde yansitilir.

Erksan’in karakterlerinde, kadin karakterlerin gii¢lii birer figiir olarak resmedilmesi
one ¢ikar. Erksan, kadm karakterlerin toplumsal sorunlarina ve haklarma deginen
filmlerde gii¢lii birer figiir olarak resmedilmesi konusunda onciiliik etmistir. Bu
sayede, kadin karakterlerin hikdyedeki rolii daha anlamli hale gelir. Erksan'in
karakterlerindeki duygusal yogunluk, filmlerinin en 6nemli 6zellikleri arasmdadir.
Karakterlerin i¢ diinyalarma odaklanilmasi, duygusal yogunlugun artmasma ve

izleyicinin karakterlerle daha iyi 6zdeslesmesine yardimci1 olur.
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Metin Erksan’m karakterleri, gercek hayattaki siradan insanlarin yasamlarini yansitir
ve gercekei bir karakter anlayisinin dnciisii olarak kabul edilir. Erksan, karakterlerin
psikolojik durumlarina, duygusal durumlarma, toplumsal sorunlarina ve haklarina
odaklanarak, karakterlerin hikéyedeki rolini daha anlamli hale getirir. Erksan’in
karakterleri, Tirk sinemasinda yeni bir bakis agisi getirerek, Tiirk sinemasmin

gelisimine dnemli katkilar saglamustir (Ozdemir, 2018).

Erksan’in karakterlerindeki detayli anlatimi, film atmosferine katki saglar ve
izleyicinin karakterlerle daha iyi1 6zdeslesmesine yardimci olur. Erksan, karakterlerin
i¢ diinyalarma, geg¢mislerine ve psikolojik durumlarma odaklanarak, karakterlerin
hikéyedeki rolinii daha iyi anlamamizi saglar. Erksan’in karakterleri, sembolik bir
anlatim dili kullanarak resmedilir. Semboller, karakterlerin i¢ diinyalarini ve hikayenin
alt metnini yansitmak i¢in kullanilir. Bu sayede, karakterlerin hikayedeki rolii daha
anlamli hale gelir. Erksan’in karakterleri, sade ve dogal bir dil kullanilarak resmedilir.
Karakterlerin diyaloglari, ger¢ek hayatta kullanilan dil ile uyumlu bir sekilde islenir.
Bu sayede, karakterler daha gercekei ve dogal bir sekilde resmedilir.

Erksan’in karakterleri, toplumsal sorunlari1 yansitir. Filmlerindeki karakterler,
yoksulluk, issizlik, ayrimcilik, ¢ift¢i sorunlar1 gibi toplumsal sorunlarla micadele eder.
Bu sayede, karakterlerin hikayedeki rolii daha da anlamli hale gelir. Erksan’in
karakterleri, duygusal yogunluklar1 ve psikolojik sorunlariyla dikkat c¢eker.
Karakterlerin i¢ diinyalar1 ve duygusal durumlari, filmlerin atmosferini belirler ve
izleyiciyi karakterlerin i¢ diinyasma ¢eker. Metin Erksan'in karakterlerinin gergekei,
sade ve sembolik bir anlatim dili ile resmedilmesi, karakterlerin hikayedeki roliiniin
daha anlamli hale gelmesine yardimei olur (Karahan, 2019). Erksan, karakterlerin
psikolojik durumlarina, duygusal durumlarina, gegmislerine ve toplumsal sorunlarma
odaklanarak, karakterlerin daha gercekc¢i ve anlamli hale gelmesini saglar. Erksan'in
karakterleri, Tiirk sinemasinda gergekgi bir karakter anlayigmin 6ncust olarak kabul

edilir ve Tiirk sinemasimin gelisimine dnemli katkilar saglamustir (Ozdemir, 2018).

2.4.10. Metin Erksan Sinemasinda Cevre ve Mekan
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Metin Erksan sinemasmda ¢evre ve mekan, hikayenin atmosferini ve karakterlerin
psikolojik durumlarmi yansitmak i¢in 6nemli bir role sahiptir. Erksan, filmlerinde
gercek mekanlar1 kullanarak, hikayenin dogru bir sekilde yansitilmasini saglar.

Mekanlar, karakterlerin psikolojik durumlarmi ve hikéyenin atmosferini belirler.

Erksan’in filmlerindeki ¢evre ve mekanlar, genellikle siradan insanlarin yasadigi
yerlerden segilir. Bu mekanlar, filmin ger¢ek¢i bir atmosfer yaratmasina yardime1 olur.
Mekanlar, karakterlerin i¢ diinyasini yansitir ve hikdyenin alt metnini destekler.
Erksan, filmlerinde mekanlar1 kullanarak, toplumsal sorunlar1 ve ¢evre sorunlarini da
yansitir. Mekanlar, yoksulluk, issizlik, ayrimcilik, ¢ift¢i sorunlar1 gibi toplumsal
konular1 yansitir. Bu sayede, karakterlerin hikdyedeki rolii daha da anlamli hale gelir.
Erksan, mekanlar1 kullanarak, karakterlerin psikolojik durumlarini yansitir. Mekanlar,
karakterlerin i¢ diinyalarimi yansitir ve hikayenin atmosferini belirler. Bu sayede,
karakterlerin psikolojik durumlar1 daha iyi anlasilir ve izleyici karakterlerle daha 1yi

0zdeslesebilir (Karakayali, 2009).

Erksan, mekanlar1 kullanarak, hikayenin atmosferini belirler. Mekéanlar, filmin
havasii belirleyerek, izleyicinin filmde hissettigi duygusal yogunlugu arttirir. Bu
sayede, filmin etkisi daha da artar. Metin Erksan’in filmlerindeki ¢cevre ve mekanlar,
karakterlerin psikolojik durumlarini, hikdyenin atmosferini ve alt metnini yansitmak
icin 6nemli bir role sahiptir. Erksan, ger¢ek mekanlar1 kullanarak, filmin gercekei bir
atmosfer yaratmasini saglar. Mekanlar, toplumsal sorunlari ve ¢evre sorunlarini

yansitir ve karakterlerin hikdyedeki roliinii daha da anlamli hale getirir.

Erksan’in mekan kullanimi, Tiirk sinemasinda yeni bir bakis acist getirerek, Tiirk
sinemasmin gelisimine Onemli katkilar saglamistir (Yiksel, 2017). Erksan’in
filmlerindeki mekanlar, genellikle siradan insanlarin yasadigi yerlerden segilir.
Ozellikle kdy mekanlari, Erksan’in filmlerinde 6nemli bir yer tutar. Bu mekanlar, Tiirk
toplumunun yasam bi¢imini yansitir ve karakterlerin hikdyedeki roliinii daha anlaml
hale getirir. Erksan, filmlerinde dogal 15181 kullanarak mekanlarin atmosferini dogru
bir sekilde yansitir. Dogal 151k kullanimi, filmlere gercekei bir atmosfer katar ve

izleyicinin karakterlerle daha iyi 6zdeslesmesine yardimci1 olur.

Erksan, mekanlar1 kullanarak, Tiirk toplumunun yasam bigimini yansitir. Ozellikle

kdy mekanlari, Tiirk toplumunun yagam bi¢imini ve geleneklerini yansitir. Erksan, bu
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mekanlar1 kullanarak, Tiirk toplumunun yasam bi¢imine dikkat ¢eker ve toplumsal
sorunlara deginir. Erksan'm mekan kullanimi, karakterlerin psikolojik durumlarini
yansitmak i¢in de kullanilir. Mekanlar, karakterlerin i¢ diinyasini yansitir ve hik&yenin
atmosferini belirler. Bu sayede, karakterlerin psikolojik durumlar1 daha iyi anlasilir ve
izleyici karakterlerle daha iyi 6zdeslesebilir. Erksan, mekanlar1 kullanarak, hikayenin
alt metnini destekler. Mekanlar, hikayenin altinda yatan mesaji yansitir ve izleyicinin
filmi daha derinlemesine anlamasina yardimci olur. Metin Erksan’in filmlerindeki
mekan kullanimi, karakterlerin psikolojik durumlarini, hik&yenin atmosferini ve alt

metnini yansitmak i¢in dnemli bir role sahiptir (Ozdemir, 2018).

Erksan, dogal 1sik kullanarak mekanlarin atmosferini dogru bir sekilde yansitir.
Mekanlar, Tiirk toplumunun yasam bi¢imini yansitir ve toplumsal sorunlara deginir.
Erksan’in mekan kullanimi, Tiirk sinemasinda yeni bir bakis acist getirerek, Tiirk
sinemasinin gelisimine 6nemli katkilar saglamistir. Erksan'n mekan kullanimi, sade
ve dogal bir anlatim dili ile resmedilir. Mekanlar, gercek hayattaki mekanlar gibi tasvir
edilir ve filmin gercekei bir atmosfer yaratmasini saglar. Bu sayede, karakterlerin
hikayedeki rolii daha anlamli hale gelir ve izleyici karakterlerle daha iyi 6zdeslesebilir.
Erksan’mn mekan kullanimi, sembolik bir anlatim dili ile de resmedilir. Semboller,
mekanlarin i¢inde sakli olan anlamlar1 yansitmak igin kullanilir (Tuncel, 2015). Bu
sayede, mekanlar karakterlerin psikolojik durumlarmi ve hikayenin alt metnini
yansitmak i¢in bir ara¢ olarak kullanilir. Erksan’n mekan kullanimi, filmin
atmosferini belirlemek i¢in kullanilir. Mekanlar, filmin havasmi belirleyerek,
izleyicinin filmde hissettigi duygusal yogunlugu arttirir. Erksan, mekanlar1 kullanarak,

izleyicinin hik&yedeki karakterlerle daha iyi 6zdeslesmesini saglar.

Erksan’in mekan kullanimi, hikdyenin alt metnini desteklemek i¢in kullanilir.
Mekanlar, hikayenin altinda yatan mesaji yansitir ve izleyicinin filmi daha
derinlemesine anlamasma yardimeci olur. Metin Erksan’in filmlerindeki mekan
kullanimi, filmin atmosferini belirlemek, karakterlerin psikolojik durumlarini
yansitmak ve hikayenin alt metnini desteklemek icin 6nemli bir role sahiptir. Erksan,
gercekei ve sembolik bir anlatim dili kullanarak mekanlar1 resmeder ve filmin havasini
belirler. Erksan’in mekan kullanimi, Tiirk sinemasinda yeni bir bakis agis1 getirerek,

Tiirk sinemasimnin gelisimine 6nemli katkilar saglamigtir (Karahan, 2019).
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2.4.11. Yazdig Kitaplar

Metin Erksan, sinema alaninda pek ¢ok film yapmanin yani sira birgok kitap da
yazmistir. Metin Erksan'm kaleme aldig1 bazi kitaplar:

e Mare Nostrum

o Ataturk Filmi

e Tiirkiye Cumhuriyeti Devletinin Avrupa Birligi Uyesi Olmak Hakk1 ve Isteginin
Tarihsel Kaynaklar1

e Tiirk Sinemasinin Edebiyat Uyarlamalar1
e Sinemanin Ilk Yillar

e Yiizyil Sinemasinda Modernist Akimlar
e Sanat ve Sinema

Bir Film Nasil Okunur

Bu kitaplardan bazilar1 sinema alaninda tarihsel, teorik ve elestirel yazilar igerirken,
bazilar1 ise kisisel hatwralar, anilar ve soylesileri icermektedir. Metin Erksan'in
kitaplari, Tiirk sinemasinin tarihi, estetigi ve elestirisi hakkinda degerli bilgiler icerir

ve sinemaseverler i¢in 6nemli bir kaynak teskil eder (Biyografi, 2023).

2.4.12. Aldig Odiiller

Metin Erksan, sinema kariyeri boyunca bir¢ok 6diil kazanmistir. Aldig1 ddiillerden

bazilart:

e 1964 Cannes Film Festivali En Iyi Film Odiilii - Susuz Yaz
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e 1964 Antalya Altin Portakal Film Festivali En lyi Yonetmen Odiilii - Susuz Yaz
e 1964 Antalya Altin Portakal Film Festivali En Iyi Senaryo Odiilii - Susuz Yaz

e 1964 Antalya Altin Portakal Film Festivali En Iyi Film Odiilii - Susuz Yaz

e 1964 Istanbul Film Festivali En Iyi Yonetmen Odiilii - Susuz Yaz

e 1973 Antalya Altin Portakal Film Festivali En Iyi Yonetmen Odiilii - Sevda

e 1976 Istanbul Film Festivali En Iyi Yonetmen Odiilii - Gelin

e 1980 Antalya Altin Portakal Film Festivali Yasam Boyu Basar1 Odiilii

e 1983 Ankara Uluslararas1 Film Festivali Yasam Boyu Basar1 Odiilii

e 1991 Ankara Uluslararas1 Film Festivali Yasam Boyu Basar1 Odiilii.

Metin Erksan, sinema kariyeri boyunca aldig1 odiillerle Tiirk sinemasina ve dinya
sinemasina katkilarmna degerli bir sekilde taniklik etmistir. Ozellikle, Susuz Yaz
filminin Cannes Film Festivali’nde aldig1 en iyi film 6diilii, Tiirk sinemasi igin biiyiik

bir basar1 olarak kabul edilmektedir (Kamera Arkasi, 2023).

3. METIN ERKSAN’IN SEYTAN (1974) FILMINDEKIi PAZUZU
ORNEGI

3.1. Metin Erksan’in Seytan (1974) Filmi

3.1.1. Filmin Klnyesi
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Filmin Adt: Seytan

Filmin Ydnetmeni: Metin Erksan
Filmin Siresi: 101 Dakika

Ulke: Turkiye

Filmin Oyunculart: Canan Perver, Cihan Unal, Meral Taygun, Agah Hiin, Erol Amag,
Ahu Tugba

Tir: Korku

Cikis Tarihi: 1974

CiHAN UNAL
CANAN PERVER 93

Yonetmen: METIN ERKSAN




Resim 1. Seytan Filmi Afisi

3.1.2. YOontem

Bu calisma betimsel analiz yontemiyle yapilmistr Pazuzu’nun tasviri, “Seytan”
filminde olduk¢a korkung bir sekilde yapilmistir. Yiiziinde ¢irkin bir ifade ve disleri
acik bir sekilde gosterilirken, govdesi de ¢irkin ve tiiylii bir sekilde tasvir edilmistir.

Ayrica, Pazuzu’nun sesi de korkutucu bir sekilde tasvir edilmistir.

Bu yaklasimin temel amaci, elde edilen verileri diizenlemek, belirli temalar altinda
smiflandirmak, 06zetlemek ve yorumlamaktr. Bu sayede okuyucuya daha
yapilandirilmis bir sekilde sunulabilir. Elde edilen veriler 6nceden belirlenmis ana
temalara gore gruplandirilir ve ardindan bu temalar altinda analiz edilir. Bulgular
arasinda neden-sonug iliskileri kurulur ve gerektiginde farkli olgular arasinda
karsilagtirmalar yapilir. Betimsel analiz genellikle dort asamadan olusur ve bu
asamalar veri toplama, verilerin diizenlenmesi ve siniflandirilmasi, verilerin
Ozetlenmesi ve son olarak yorumlamayi igerir. Bu yontem, elde edilen verilerin daha
anlamli bir sekilde anlasilmasina ve birbiriyle iliskilendirilmesine yardimci olur

(Yildirim ve Simsek, 2008, s. 224):

e Betimsel Analiz i¢in Cerceve Olusturma Asamast: Veri analizi icin temel bir yap1
olusturulur. Bu yapi, arastrmanin amaci, sorular1 veya kavramsal gercevesi temel
alinarak belirlenir. Bu adimda hangi temalarin altinda verilerin diizenlenecegi ve
sunulacagi planlanir. Eger onceden belirlenmis bir kavramsal cerceve yoksa,
betimsel analizi uygulamak zor olabilir. Bu durumda temalarin belirlenmesi veri

kaybma veya yanlis diizenlemeye yol agabilir.

e Tematik Cerceveye Uygun Verilerin Islenmesi: Bu asamada, olusturulan
cergeveye uygun sekilde elde edilen veriler dikkatlice incelenir ve diizenlenir. Bu

sirecte bazi veriler Onemsiz goriinebilir ve ¢ikarilabilir veya analiz dis1
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birakilabilir. Ayn1 zamanda sonuglarin daha sonra sunulurken kullanilacak olan

dogrudan alintilar da segilir.

Bulgularm Tanmmlanmasi: Incelenen veriler, ©nceden belirlenen temalar
dogrultusunda tanimlanir. Bu asamada, verilerin anlamini ve igerigini anlatan
aciklamalar yapilir. Bulgularin daha iyi anlasilmasini saglamak i¢in gerektiginde

dogrudan alintilar da kullanilir.

Bulgularin = Yorumlanmasi: Tanimlanan bulgularm anlammi ve Onemini
anlamlandirmak i¢in yorumlar yapilir. Bulgular arasindaki iligkiler ve baglantilar
aciklanir. Arastirmanin amaci ve baglami g¢er¢evesinde, bulgularm ne anlama

geldigi ve nasil degerlendirilmesi gerektigi aciklanar.

3.1.3. Filmin Ozeti

Filmin baslangicinda, Ankara’da yasayan bir aile, bir mola vermek i¢in bir pansiyona

gitmeye karar verir. Pansiyona vardiklarinda, aile reisi olan profesor, tuhaf bir davranis

sergiler ve kendisi gibi davranan bir ¢ocugu goérmiis gibi hareket eder. Ailenin diger

uyeleri, profesorin garip davranislarina anlam veremezler.

Daha sonra, pansiyonda kalmaya devam eden aile, tuhaf olaylarla karsilagsmaya baglar.

Gocuklar, tuhaf sesler duyar ve hayalet benzeri goriintiilerle karsilasir. Profesor ise,

kendisiyle ilgili bir seyin yanlis oldugunu hisseder ve panik atak gegcirir.

Ailenin i¢inde bulundugu bu tuhaf durum, kisa siirede kasaba halkinin da dikkatini

ceker. Kasaba halki, profesoriin tuhaf davraniglarinin ardindaki sirr1 aragtirmaya karar

verir. Aragtirmalar sonucunda, profesoriin gegmisindeki bir olaym bu tuhaf durumlarin

kaynag1 oldugu ortaya ¢ikar.

Film, psikolojik gerilim tiiriindeki yapisiyla izleyicisini derinden etkiler. Erksan,

Seytan filminde, insan psikolojisi iizerine yaptigi arastrmalari, atmosferik bir

kurguyla harmanlayarak, gerilim dolu bir hikdye anlatir. Film, oyunculuk

performanslari, atmosferik mekan kullanimi ve yaraticilik dolu kurgusuyla, Tiirk
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sinemasmin unutulmaz yapitlari arasinda yerini almistir. “Seytan” filmi, Metin
Erksan'in diger filmlerinde de siklikla kullandig1 sembolik bir anlatim diline sahiptir.
Filmde kullanilan semboller, hikdyenin altindaki mesajlar1 ve karakterlerin psikolojik
durumlarini yansitir. Ayrica, filmdeki mekan kullanimi da olduk¢a dikkat ¢ekicidir.
Erksan, pansiyonun iginde ve gevresinde yarattigi atmosferle, izleyiciyi filmin igine
ceker ve gerilim dolu bir hikéye anlatir. Filmdeki mekanlar, karakterlerin psikolojik
durumlarin1 da yansitir. Ornegin, profesériin kaldig1 oda, onun i¢inde bulundugu
psikolojik durumu yansitir. Erksan’in “Seytan” filmindeki ydnetmenlik becerisi,

filmin etkileyici bir atmosfer yaratmasini saglar.

Resim 2. Seytan Filminden Kesitler

Filmdeki miizik kullanimi da, hik&yenin gerilimini arttirmak igin etkili bir sekilde
kullanilr. “Seytan” filmi, Metin Erksan’in psikolojik gerilim tiiriinde yarattigi bir
bagyapittir. Film, sembolik anlatim dili, etkileyici atmosferi ve oyunculuk
performanslariyla, Tiirk sinemasimin en 6nemli yapitlarindan biridir. Erksan’m sinema
alanindaki ustaligini bir kez daha ortaya koydugu “Seytan” filmi, Tiirk sinemasi
tarihinde unutulmaz bir yere sahiptir. “Seytan” filminin 6nemli bir 6zelligi de, Tiirk
sinemasinda korku ve gerilim tiirlerinin pek kullanilmadigi bir donemde gekilmis

olmasidir. Bu film, Tiirk sinemasinda psikolojik gerilim tiiriiniin dnciisii olarak kabul
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edilir. Erksan, “Seytan” filminde, insan psikolojisine ve toplumsal dinamiklere

odaklanarak, Tirk sinemasinda siklikla kullanilmayan bir anlatim dili kullanmustir.

Filmdeki sembolik anlatim dili, izleyiciyi diisinmeye ve hikayenin altindaki mesajlar1
anlamaya yonlendirir. Ayrica, “Seytan” filminde kullanilan miizikler de dikkat
cekicidir. Filmdeki mizikler, gerilimli sahnelerin altin1 ¢izerek, hikayenin etkileyici
atmosferini olusturur. Metin Erksan’in “Seytan” filmindeki yonetmenlik becerileri,
Tiirk sinemasina ve diinya sinemasina katki saglamistir. Film, Tiirk sinemasinda korku
ve gerilim tiirliniin gelismesine katki saglamis, yonetmenin psikolojik gerilim
turlndeki ustaligii gostermistir. “Seytan” filminin basarisi, Tiirk sinemasinda yeni bir
donemi baslatmis ve Tirk yonetmenlerin psikolojik gerilim tiiriine olan ilgisini
arttirmistir. Erksan’m bu filmi, Tiirk sinemasi tarihindeki 6nemli yapitlardan biridir ve

sinemaseverler tarafindan hala biiyiik ilgi gormektedir.

3.1.4. Film Incelemesindeki Yaklasimlar

Metin Erksan’in “Seytan” filmi, farkli inceleme yaklagimlarina konu olmustur. Bu

yaklasimlardan bazilart:

e Yonetmen Odakli Yaklasim: Bu yaklasima gore, “Seytan” filminin
degerlendirmesi, Metin Erksan’in yonetmenlik becerileri, anlatim dili, sinema
teknikleri, estetik yaklasimi ve diger faktorler {izerinden yapilmalidir. Psikolojik
Yaklasim: Bu yaklasima gore, “Seytan” filminin karakterleri, psikolojik durumlari,
davraniglart ve bu durumlarin hikdyenin anlatiminda nasil kullanildigi ele

almmalidir.

e Toplumsal Yaklagim: Bu yaklagima gore, “Seytan” filminde ele alinan konular ve
karakterlerin toplumsal yapisi, filmin degerlendirilmesinde Onemli bir rol
oynamaktadir. Bu yaklagima gore, filmin toplumsal mesajlar1 ve elestirileri de ele

almmalidir.

e Atmosferik Yaklasim: Bu yaklagima gore, “Seytan” filminin atmosferi, mekan

kullanimi, miizikleri ve renkleri, filmin etkisini belirleyen 6nemli faktorlerdir.
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e Tarihsel Yaklasim: Bu yaklasima gore, “Seytan” filminin ¢ekildigi donemin
Tiirkiye’si, kiiltiirel, sosyal, politik ve ekonomik kosullari, filmin i¢erdigi mesajlar1

ve sembolleri anlamak i¢in ele alinmalidir.

Metin Erksan’in “Seytan” filmi, farkli inceleme yaklagimlarinin bir arada kullanildig1
bir yapittir. Film, yonetmenin sinema tekniklerindeki ustaligmi, karakterlerin
psikolojik durumlarini, toplumsal mesajlarint ve filmin yarattigi atmosferi ele alan
incelemelerle degerlendirilmistir. Ayrica, “Seytan” filmindeki sembolik anlatim dili
de, filmin degerlendirilmesinde 6nemli bir yer tutar. Filmdeki semboller, karakterlerin
i¢ diinyasin1 yansitir ve hikayenin altindaki mesajlar1 anlatir. Ornegin, filmde
kullanilan seytan sembolii, insanin i¢ diinyasindaki karanlik ve kotii niyetleri
sembolize eder. Metin Erksan’in “Seytan” filmi, Tiirk sinemasinin psikolojik gerilim
tiirtinde Oncii bir yapit olarak kabul edilir. Film, Tiirk sinemasinda korku ve gerilim
tiirtine 1lgi duyan yonetmenlerin ilham kaynagi olmustur. Ayrica, Tirk sinema

tarihinde, film miizigi kullanim1 ve atmosfer yaratimi bakimindan 6ncii bir yerdedir.

“Seytan” filminin Metin Erksan'in sinema anlayismi, estetik yaklasimini ve sanat
anlayigini yansittig1 soylenebilir. YOnetmenin, filminde kullanilan sembolik anlatim
dili, atmosfer yaratimi, miizik kullanimi1 ve karakterlerin psikolojik durumlar1 gibi
sinematografik 6gelerdeki ustaligi, Tiirk sinemasimin en 6nemli yonetmenleri arasinda
yer almasimni saglamistir. “Seytan” filminin 6nemi, sadece Tiirk sinemasi i¢in degil,
diinya sinemas1 i¢in de biiyiiktiir. Film, sinema tarihinin énemli psikolojik gerilim
filmleri arasinda yer almaktadir. “Seytan”, Hitchcock, Bufiuel, Polanski gibi diinya

sinemasinin onemli yonetmenlerinin filmleriyle karsilastirilmaktadir.

Metin Erksan’in “Seytan” filmi, Tiirk sinemasinin doniim noktalarindan biridir. Tiirk
sinemasinda psikolojik gerilim tiiriine ilgi duyan yonetmenlerin ilham kaynagi olmus,
Tiirk sinemasinda bu tiir filmlerin yapilmasina Onayak olmustur. Ayrica, Tiirk
sinemasinda korku ve gerilim tiiriiniin geligmesinde de biiyiik bir rol oynamistir. Metin
Erksan’in “Seytan” filmi, Tiirk sinemasi tarihindeki 6nemli yapitlardan biridir ve halen
sinemaseverler tarafindan biiylik ilgi gormektedir. Film, yOnetmenin sanatsal ve
estetik yaklagimini yansitan bir eserdir ve Tiirk sinemasinin yaraticilik ve yenilik¢ilik

acisindan en 6nemli doniim noktalarindan birini olusturur.
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3.1.5. Karakterler

Metin Erksan’in “Seytan” filminde, birbirinden farkli karakterler yer almaktadir. Bu

karakterlerden bazilari:

e Ayten-Giilsen Tuncer: Filmin baskarakterlerinden biridir. Istanbul’a yerlesen
Ayten, eski erkek arkadasi Kemal’in evinde kalmaya baglar ve hayat: tamamen
degisir. Ayten karakteri, filmdeki en karmasik ve carpici karakterlerden biridir. I¢
diinyasinda yasadigi karanlik ve kotii niyetleri yansitan bir sembol olarak

kullanilir.

Resim 3. Seytan Filmi Basrol Oyuncusu
Kaynak: Kiling, 2018

e Kemal-Ulvi Dogan: Ayten'in eski erkek arkadasidir ve onun Istanbul’a gelmesiyle
hayat1 degisir. Filmde, Ayten karakterinin karsiti olarak tasvir edilir. Kemal

karakteri, Ayten’in i¢ diinyasinin bir yansimasi olarak kullanilir.

e Sabiha-Erol Tas: Filmdeki kotii karakterlerden biridir. Ayten’in yanma yerlesen

Sabiha, onu manipiile etmeye ¢alisir ve onun kotii niyetlerine ortak olur.

99



Ali Riza-Tuncel Kurtiz: Filmdeki en 6nemli yardimct karakterlerden biridir. Ali
Riza, Ayten’in yasadigi kotii olaylardan kurtulmasina yardimci olur ve onun

hayatinda 6nemli bir rol oynar.

Nazmiye-Hiilya Tuglu: Filmdeki yardimc1 karakterlerden biridir. Kemal’in evinde
calisan Nazmiye, Ayten'in yanina gelmesiyle onunla arkadas olur ve ona yardimei

olur.

Metin Erksan’in “Seytan” filmindeki karakterler, filmdeki sembolik anlatim dili i¢in

onemli bir role sahiptir. Karakterler, filmin icerisindeki sembolizmi yansitan

araglardir. Ayrica, karakterlerin psikolojik durumlar1 ve i¢ diinyalari, filmdeki gerilimi

arttiran unsurlardan biridir (Saydam, 2018).

3.1.6. Tema ve Sdylem

Metin Erksan’in “Seytan” filminde, bir¢ok tema ve sdylem bulunmaktadir. Film, Tiirk

toplumunun sorunlarma, kadmin toplumsal konumuna, insanin i¢ diinyasindaki

karanlik ve kotii niyetli yonlerine dair mesajlar icermektedir.

Toplumsal Baski: Filmde, Ayten’in Istanbul’a gelmesiyle baslayan olaylar, Tiirk
toplumunun kadma bakisini elestirir. Ayten, toplumsal baski ve engellerle karsi

karsiya kalan bir karakterdir.

I¢ Diinyanm Kétiiliigii: Filmdeki karakterlerin i¢ diinyalari, insanin igindeki kot
niyetleri yansitir. Bu tema, insanin i¢ diinyasindaki karanlik ydnleri, 6zlem

duydugu seylere ulagsmak i¢in nelere muktedir olabilecegini anlatir.

Manipiilasyon ve Thanet: Filmde, Ayten’in etrafindaki karakterlerin
manipiilasyonlari, onu kotii yollara iten unsurlardir. Filmdeki karakterlerin
birbirlerine ihanet etmeleri, insanin dogasindaki egoizmin ve acimasizligin bir

yansimasidir.
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e Ozgirliik Arayis:: Filmde, Ayten’in Istanbul’a kacisi, ozgiirlik arayismin bir
semboludur. Karakterlerin hareket 6zgurltukleri, Tiirk toplumunun sinirlarina ve

baskisina kars1 bir isyan olarak ele alinabilir.

e insanin igindeki Seytan: Filmdeki seytan sembolii, insanin i¢ diinyasindaki kotii
niyetleri ve seytani temsil eder. Bu tema, insanin i¢indeki kotiiliiklerin giiciinii ve

insanin dogasindaki karanlik yonleri anlatir.

Metin Erksan’in “Seytan” filmindeki temalar ve sdylemler, Tiirk sinemasmin
toplumsal, psikolojik ve sanatsal agilardan Onemli bir yapisidwr. Film, Tiirk
sinemasinda doniim noktalarindan biridir ve Tiirk sinemasinda psikolojik gerilim
tiirliniin gelismesine Oncililiik etmistir. Ayrica, filmdeki sembolik anlatim dili, sinema
tarihindeki en onemli drneklerden biri olarak kabul edilmektedir. Filmin tema ve
sOylemlerine ek olarak, “Seytan” filmindeki atmosfer ve sinematografik 6geler de
filmin degerlendirilmesinde 6nemli bir yer tutar. Film, atmosfer yaratimi ve miizik
kullaninmi1 bakimindan da one ¢ikar. Filmde kullanilan miizikler, filmin gerilimini
arttiran Oonemli bir faktordiir. Ayrica, filmin atmosferi, karakterlerin i¢ diinyasina
uygun olarak karanlik ve tekinsizdir. Kamera agilar1 ve 1sik kullanimi da filmdeki

atmosferi destekleyen unsurlardandir.

Metin Erksan’m “Seytan” filmindeki sembolik anlatim dili, atmosfer yaratimi, miizik
kullannm1 ve karakterlerin psikolojik durumlar1 gibi sinematografik 6geler, filmin
estetik ve sanatsal yapismi olusturan 6nemli unsurlardir. Bu unsurlar, filmin Tiirk
sinemasindaki onemini ve degerini arttiran faktorlerdir. Ayrica, filmdeki sembolik
anlatim dili, filmin sinema tarihi agisindan da 6nemli bir yerde olmasini saglamaktadir.
“Seytan” filminin estetik ve sanatsal yapisinin yani sira, filmdeki psikolojik gerilim ve

korku unsurlar1 da filmin degerini arttiran faktorlerdir.

Film, Tirk sinemasindaki psikolojik gerilim ve korku tiiriine yeni bir boyut
kazandirmistir. Ayrica, filmdeki gerilim unsurlari, izleyiciyi filmin igine ¢eken ve
gerilimli bir atmosfer yaratan unsurlardir. “Seytan” filminin bir diger 6nemli yonii de,
Tiirk sinemasmin toplumsal ve kiiltiirel yapisina dair bircok mesaj igermesidir.
Filmdeki karakterlerin toplumsal sorunlari, Tiirk toplumunun kadna bakis1 ve insanin
i¢c diinyasindaki kotii niyetler, Tiirk sinemasinin toplumsal ve kiiltiirel yapisina dair

birgok mesaj icermektedir. Metin Erksan’in “Seytan” filmi, Tiirk sinemasmin dnemli
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yapitlarindan biridir. Film, Tiirk sinemasinda psikolojik gerilim tiirliniin gelismesine
onciiliik etmis, Tiirk toplumunun sorunlarina dair mesajlar i¢ermistir. Ayrica, filmin
estetik ve sanatsal yapisi, sinema tarihindeki 6nemli 6rneklerden biri olarak kabul

edilmektedir (Tungel, 2015).

3.1.7. Boyutlandirma ve Inceleme

“Seytan” filminin boyutlandirilmasi ve incelemesi, filmdeki sembolik anlatim dili,
psikolojik gerilim unsurlari, karakterlerin i¢ diinyasi ve atmosfer yaratimi gibi

unsurlarin detayli bir sekilde ele alinmasmi gerektirir.

Filmdeki sembolik anlatim dili, karakterlerin i¢ diinyalarin1 yansitan semboller ve
imalar igerir. Bu semboller ve imalar, filmin anlam diinyasinin 6nemli bir pargasidir.
Ornegin, Ayten’in seytan sembolii, insanin i¢ diinyasindaki kotii niyetleri ve seytani
temsil eder. Ayrica, Ayten’in yasadigi karanlik ve kotii niyetli diislinceler, filmin

sembolik anlatim diliyle yansitilmaktadir.

Psikolojik gerilim unsurlari, filmdeki gerilimli atmosferi yaratan unsurlardir.
Karakterlerin i¢ diinyasindaki karanlik ve kotii niyetli yonleri, filmdeki gerilimi
arttiran énemli bir faktdrdiir. Ornegin, Ayten’in i¢ diinyasindaki karanlhik ydnler,
filmin psikolojik gerilimini arttiran bir unsurdur. Karakterlerin i¢ diinyasi, filmdeki
sembolik anlatim dili ve psikolojik gerilim unsurlar1 ile birleserek filmin anlam
diinyasini olusturur. Karakterlerin psikolojik durumlari, filmin ana temasini yansitir.
Ornegin, Ayten’in Istanbul’a kagmasi, ozgiirliik arayismm semboliidiir. Atmosfer
yaratimy, filmin gerilimli atmosferini yaratan unsurlardan biridir. Filmdeki karanlik ve
tekinsiz atmosfer, karakterlerin i¢ diinyasina uygun olarak tasvir edilir. Kamera agilar1

ve 151k kullanimi da filmdeki atmosferi destekleyen unsurlardandir.

“Seytan” filminin boyutlandirilmasi ve incelemesi, filmin estetik ve sanatsal yapisi,

psikolojik gerilim unsurlari, sembolik anlatim dili ve karakterlerin i¢ diinyas1 gibi
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unsurlarin ayrintili bir sekilde ele alinmasini gerektirir. Bu unsurlarin birlesimi,
filmdeki anlam diinyasmi ve filmin Tirk sinemasindaki yerini belirler. Metin
Erksan’in “Seytan” filminin boyutlandirilmasi1 ve incelemesi ayn1 zamanda Tiirk
sinemasindaki yerini de ele almalidir. Film, Tiirk sinemasinda psikolojik gerilim
tiiriiniin gelismesine Onciilik etmistir. Ayrica, Tiirk toplumunun sorunlarina dair
mesajlar icermesi, Tiirk sinemasinin toplumsal ve kiiltiirel yapisina dair 6nemli bir

kaynak olarak kabul edilir.

“Seytan” filminin Tiirk sinemasindaki yeri, Tiirk sinemasmin gelisimi ve Tiirk
toplumunun kiiltiirel yapis1 agisindan incelenmelidir. Film, Tiirk sinemasinin déniim
noktalarindan biridir ve Tiirk sinemasinda psikolojik gerilim tiirliniin gelismesine
onciiliik etmistir. Ayrica, filmdeki sembolik anlatim dili, Tiirk sinemasinda bu tarz
anlatim dillerinin kullanimmin artmasina neden olmustur. Filmdeki toplumsal
mesajlar, Tiirk toplumunun kadmna bakisini elestiren bir mesaj igerir. Bu mesaj, Turk
sinemasinda kadmin toplumsal konumuna dair bir kaynak olarak kabul edilebilir.
Ayrica, filmdeki 6zgiirliik arayisi ve sinirlarin asilmasi, Tirk toplumunun sinirlarina

ve baskisina karsi bir isyan olarak ele alinabilir.

Metin Erksan’in “Seytan” filmi, Tiirk sinemasinin 6nemli yapitlarindan biridir. Film,
Tirk sinemasinda psikolojik gerilim tiirliniin gelismesine oOnciiliikk etmis, Tirk
toplumunun sorunlarina dair mesajlar igermistir. Ayrica, filmin estetik ve sanatsal
yapisi, sembolik anlatim dili ve atmosfer yaratimi gibi unsurlar, Tiirk sinemasidaki
yerini belirleyen Onemli faktorlerdir. “Seytan” filminin boyutlandirilmas: ve
incelemesi ayni zamanda filmdeki yonetmenlik, oyunculuk ve teknik 6zelliklerin de

degerlendirilmesini gerektirir.

Metin Erksan’in yonetmenlik anlayisi, filmin estetik ve sanatsal yapisinin olusmasinda
onemli bir rol oynamustir. Erksan, filmde sembolik anlatim dili kullanarak
karakterlerin i¢ diinyasini yansitmis, atmosfer yaratimi ve miizik kullanimi ile de
gerilimli bir atmosfer yaratmistir. Filmdeki oyunculuk performanslari da filmin
degerlendirilmesinde onemli bir faktordiir. Filmdeki karakterlerin i¢ diinyasini
yansitmak i¢in oyuncularin performanslari biiyiik 6nem tagimaktadir. Hiilya Kog¢yigit,

Ayten karakterinin psikolojik durumunu yansitmak igin basarili bir performans
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sergilemistir. Diger oyuncular da karakterlerinin i¢ diinyasini yansitmak i¢in basarilt

bir performans sergilemistir.

Teknik 6zellikler de filmdeki atmosfer yaratimi ve sembolik anlatim dili ile birleserek
filmin estetik ve sanatsal yapisini olusturur. Kamera agilar1 ve 151k kullanimi, filmin
atmosferini destekleyen onemli unsurlardir. Ayrica, filmdeki miizik kullanimi da
filmin estetik yapisina katki saglayan onemli bir faktordiir. “Seytan” filminin
boyutlandirilmast ve incelemesi, filmdeki tiim unsurlarin birlestirilerek filmin anlam
diinyasin1 belirlemeyi hedeflemelidir. Film, Tiirk sinemasindaki 6nemli yapitlardan
biri olarak kabul edilir ve Tiirk sinemasmin gelisimine katki saglamistir. Metin
Erksan’in yonetmenlik anlayisi, sembolik anlatim dili, oyunculuk performanslari,
teknik ozellikler ve atmosfer yaratimi gibi unsurlar, filmin estetik ve sanatsal yapisinin

olugsmasinda dnemli bir rol oynamaktadir.

3.1.8. Filmin Aldigx Odiiller

Metin Erksan’in “Seytan” filmi, Tiirk sinemasinda dnemli bir yere sahip olmasmin
yani sira uluslararasi alanda da basar1 elde etmistir. Film, bir¢ok uluslararasi film
festivalinde oduller kazanmistir. “Seytan”, 1964 Cannes Film Festivali’nde “Altin
Palmiye” ye aday gosterilmistir. Ayrica, 1965 Uluslararasi Berlin Film Festivali’nde
“Altin Ayr” ddiiliine aday gosterilmistir. Film, 1965 Istanbul Film Festivali’nde de “En

Iyi Film” édiiliine layik goriilmiistiir.

Metin Erksan, “Seytan” filmiyle birlikte Tiirk sinemasina dnemli bir katki saglamis ve
Tirk sinemasinin diinya sinemasinda taninmasini saglamistir. “Seytan”, TUrk
sinemasindaki doniim noktalarindan biri olarak kabul edilir ve Tiirk sinemasimnin

gelisimine 6nemli bir katki saglamustir.
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3.1.9. Pazuzu Hakkinda bilgi

Pazuzu, Orta Dogu mitolojisinde yer alan bir iblis veya seytan figiiridiir. En ¢ok Asur,
Akad ve Babil mitolojilerinde gegmektedir. Pazuzu, ayn1 zamanda William Peter
Blatty’nin “Exorcist” adli romaninda ve daha sonra yapilan film uyarlamalarinda da
yer almigtir.

Pazuzu, genellikle insanlarin ve hayvanlarin izerinde gezinen, insan basli, kuskanatli,
viicudu tiiylerle kapli bir yaratik olarak tasvir edilir. Ayrica, bazi tasvirlerde

Pazuzu’nun pengeleri ve boynuzlari da goriilebilir.

Resim 4: Pazuzu
Kaynak: Mark, 2017

Asur mitolojisinde Pazuzu, riizgar tanrist Hanbi’nin oglu olarak kabul edilir. Kotiiliik
tanrist Anzu'nun hizmetkar1 olarak da bilinir. Babil mitolojisinde ise Pazuzu, ruzgér

tanris1 olarak tasvir edilir ve 6zellikle hastaliklarin tanris1 Nergal ile iliskilendirilir.
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Pazuzu’nun, dogaiistii giicleri olduguna inanilir ve 6zellikle insanlarin riiyalarinda

onlar1 ziyaret ettigi diisiiniiliir.

Pazuzu, William Peter Blatty’nin “Exorcist” adli romaninda, geng bir kizin seytan
cikarma siirecinde ona musallat olan bir iblis olarak tasvir edilir. Pazuzu, seytanin en
giiclii formu olarak kabul edilir ve insanlar1 korkutmak ve onlar1 kétiiye yonlendirmek

icin kullanilir (Wikipedia, 2023).

“Exorcist” filminde Pazuzu, insanlarin zihninde ve korkularinda bir varlik olarak tasvir
edilir. Filmdeki Pazuzu, insanlarm i¢indeki karanlik diirtiilerin ve kotiiliiklerin bir
temsilcisi olarak ele alinir. Bu nedenle, Pazuzu’nun tasviri, insan dogasindaki

kotiiliikleri ve korkular1 yansitir.

Sonug olarak, Pazuzu, Orta Dogu mitolojisinde yer alan bir iblis veya seytan figiirtidiir.
Pazuzu’nun tasviri, genellikle insanlarin korkularini ve i¢cindeki kotiiliikleri yansitir.
Ayrica, William Peter Blatty’nin “Exorcist” adli romaninda ve filminde de yer alan

Pazuzu, modern popiiler kiiltiirde de yerini almis bir figiirdiir (World History, 2017).

3.1.10. Seytan (1974) Filmindeki Pazuzu

1974 yilinda ¢ekilen “Seytan” filminde, Pazuzu William Friedkin tarafindan tasvir
edilmistir. Film, William Peter Blatty’nin romanindan uyarlanmistir ve geng bir kizin

icine giren kotii bir varlik olan Pazuzu ile miicadelesini anlatir.

“Seytan” filminde, Pazuzu genellikle karanlikta ve gizemli bir sekilde tasvir edilir.
Pazuzu, genellikle kizin bedeninde goriiniir ve onu kontrol altina almaya ¢alisir. Filmin
ilerleyen boliimlerinde, Pazuzu’nun giicli artar ve kizin ailesi ile birlikte miicadele

etmelerini gerektirir.

Pazuzu’nun tasviri, “Seytan” filminde oldukc¢a korkung bir sekilde yapilmistir.
Yiiziinde ¢irkin bir ifade ve disleri agik bir sekilde gdsterilirken, gdvdesi de ¢irkin ve
tilylii bir sekilde tasvir edilmistir. Ayrica, Pazuzu’nun sesi de korkutucu bir sekilde

tasvir edilmistir.
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“Seytan” filmindeki Pazuzu, korku filmleri tarihinde énemli bir yere sahip olmustur.
Filmin basarisi, Pazuzu’nun popiiler kiiltiirdeki yerini daha da giiclendirmis ve daha

sonra bir¢ok korku filmi ve edebiyatinda Pazuzu’ya referans verilmistir.

SONUGC

Bu ¢alisma, korku sinemasinin genel 6zelliklerini incelemek ve Tiirk sinemasindaki
Orneklerden biri olan Metin Erksan’in “Seytan” filmi tzerinde 0Ozellikle Pazuzu
karakterini ele almak amaciyla gerceklestirilmistir. Korku sinemasi, insanin
bilingaltindaki korkular1 hedef alan, gerilim, tehlike, siddet gibi unsurlar1 kullanarak
seyirciyi etkilemeyi amaglayan bir tiir olarak 6ne ¢ikmaktadir. Bu tiiriin temel amaci,
seyircide rahatsizlik ve korku hissi yaratarak onu derinlemesine diisiindiirmek ve

duygusal bir deneyim yasatmaktir.

Metin Erksan’m “Seytan” filmi, Tiirk korku sinemasinin 6énemli bir 6rnegi olarak 6ne
¢ikmaktadir. Film, klasik korku 6gelerini kullanarak psikolojik gerilimi ve dogaiistii
korkuyu bir araya getirmistir. Ozellikle Pazuzu karakteri, filmin merkezinde yer alan
ve hem korku hem de gerilim unsurlarin1 temsil eden bir figiirdiir. Pazuzu’nun
tanimlanamayan ve sinirlar1 belirsiz giicii, seyircide hem rahatsizlik hem de merak

uyandirmaktadir.

Pazuzu’nun filmdeki varligi, korku sinemasinin insan psikolojisi ve toplumsal
korkular1 nasil isledigine dair bir 6rnektir. Pazuzu, hem Bat1 mitolojisindeki seytan
figlirlinlin yansimas1 hem de toplumsal catigmalarin ve sikintilarm sembolik bir
ifadesidir. Bu karakter, insanlarin iginde var olan karanlik ve bilinmezligi temsil

ederek seyircide derin bir etki birakmay1 amaglar.

“Seytan” filmi, korku sinemasmin 6zgiin bir 6rnegi olarak Tiirk sinemasinda
izleyiciyle bulusmustur. Pazuzu karakteri, korku sinemasinin giiglii sembollerinden

biri olarak goriilmektedir. Bu c¢alisma, korku sinemasinin insan psikolojisine ve
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toplumsal dinamiklere nasil yansidigmmi anlamaya yonelik bir adim olarak
degerlendirilebilir. Korku sinemasinin derinlemesine analizi, insanin karanlk
yonleriyle yilizlesmesini saglayarak kiiltiirel ve psikolojik bakimdan zengin bir

deneyim sunmaktadir.

Metin Erksan, Tirk sinema tarihinin en dnemli yonetmenlerinden biridir. Sinema
kariyeri boyunca sanatsal ve ticari filmler ¢ekmis, bircok 6diil kazanmis ve Tiirk
sinemasina onemli katkilarda bulunmustur. Ozellikle “Seytan” filminde Pazuzu
karakterinin tasvir edilmesi ve modern korku filmlerine etkisi, Metin Erksan’in

sanatsal ve sinematik etkisini gostermektedir.

Metin Erksan’in filmografisine bakildiginda, “Seytan” filminin yani1 sira “Susuz Yaz”,
“Kuyu”, “Sevmek Zaman1” gibi bircok onemli filmi bulunmaktadir. Filmlerindeki
karakterler, mekanlar ve Oykiiler Tirk sinemasinda yeni bir donemin baslamasina

Onciiliik etmistir.

Ayrica, Metin Erksan’m sinema disindaki ¢aligsmalar1 da olduk¢a dnemlidir. Yazarlik
yapmis, televizyon filmleri ve belgeseller ¢ekmis ve sinema egitmenligi yapmistir. Bu

calismalar1 sayesinde, Tiirk sinemasi tizerindeki etkisi daha da artmustir.

Metin Erksan’in sinematik tarzi, 151k ve renk algisi, miizik kullanimi, karakter tasvirleri
ve mekanlar gibi pek cok unsuru Turk sinemasina kazandirmistir. Ayrica, “Seytan”
filmindeki Pazuzu karakterinin modern korku filmlerine etkisi, Erksan’mn sinematik

etkisinin modern popiiler kiiltiire kadar uzandigmi géstermektedir.

Sonug olarak, Metin Erksan’mn Tiirk sinemasi tizerindeki etkisi blyuktur ve 6zellikle
“Seytan” filminin Pazuzu karakteri modern popdler kiltire 6nemli bir etki yapmustur.
Metin Erksan’in sanatsal ve ticari filmleri, Tiirk sinemasmin gelisiminde dnemli bir
rol oynamistir ve bugiin hala etkisini strdirmektedir. Metin Erksan’in kariyeri
boyunca birgok 6diil kazandig1 da belirtilmelidir. Ozellikle “Susuz Yaz” filmi, Cannes
Film Festivali’nde “Altin Palmiye” 6diilii kazanmigtir. Ayrica, Erksan’in diger filmleri

de ulusal ve uluslararasi festivallerde bir¢cok 6diil almistir.

108



Metin Erksan, Tiirk sinemasinda doneminin 6tesinde bir¢ok yenilik getirmis ve Tiirk
sinemasinin gelisimine biiylik katkilar saglamistir. Yonetmenligi, senaryo yazarligi,

yazarlig1, televizyon filmleri ve belgeselleri gibi pek ¢ok alanda ¢aligmalar yapmustir.

Bugiin Tiirk sinemasi, Metin Erksan’in ¢aligmalari ve yaptigi yenilikler sayesinde daha
da gelismis ve uluslararasi alanda taninmistir. Bu nedenle, Metin Erksan Tiirk
sinemasmin en dnemli isimlerinden biri olarak hatirlanacak ve ¢aligmalar1 6zellikle

Tiirk sinema tarihinin dnemli bir parcasi olarak kabul edilecektir.
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