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Cagdas Tiirk Resminde Bir Mitolojik Unsur Olarak Nar

“Cagdas Tirk Resminde Bir Mitolojik Unsur Olarak Nar” konulu yiiksek
lisans tez ¢alismasinda amag, nar imgesinin mitolojik olarak anlamlarinin ¢agdas
Tiirk resim sanatindaki kullanimina dair Orneklerinin incelenmesidir. Arastirmada
literatlir taramas1 yapilmis yurti¢i ve yurtdisi kiitliphaneler ve arsivlerine ulagilmis,
makale bildiri ve tezler incelenerek konu 6zelindeki kisimlar ¢alismada yer almustir.

Mitoloji masal, 6ykii ve efsanelerden olusan sézlerdir. Toplumlarin koklerine
ait bu sdylencelerin, sanat yoluyla kusaktan kusaga aktarilarak kalic1 hale gelmesi
saglanmistir. Dolayisiyla kadim bir gegmise sahip olan Tiirk toplumunun sanatina
bakildiginda nar rastlantisal mitsel bir imge olmustur. Tiirk sanatinda Osmanl
devletinde batililagma donemi resimlerinde nar imgesinin natiirmortlarda kullanildig:
tespit edilmistir  1980’lerde {iniversitelerde mitoloji ~ derslerinin  verilmeye
baslanmasiyla mitolojiye ilgi artmis ve sanatgilar bu ydnde eserler liretmeye
baslamiglardir. Tez calismasi, cagdas Tiirk ressamlarindan Arzu Karci, Emin Giiler,
Ismail Acar, Ilham Enveroglu, Muzaffer Akyol ve Ozdemir Yemeniciogluna ait eser
orneklerinin analizleri ile sinirlandirilmistir. Arastirma sonucunda katalogda yer alan
sanat¢ilarin eser orneklerinde mitoloji ile baglantili nar imgesine yer verdikleri ve
sembolik anlamda kullandiklar: tespit edilmistir.
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In the research, the literature was scanned, domestic and foreign libraries and
archives were accessed, articles, papers and theses were examined and sections
specific to the subject were included in the study.

Mythology is words consisting of fairy tales, stories and legends. These
myths about the roots of societies have been transferred from generation to
generation through art and have become permanent. Therefore, when looking at the
art of the Turkish society, which has an ancient past, the image of a pomegranate, a
mythological element, is encountered. In Turkish art, it has been determined that the
pomegranate image was used in still lifes in the paintings of the westernization
period in the Ottoman Empire. With the introduction of mythology courses in
universities in the 1980s, interest in mythology increased and artists began to
produce works in this direction. The thesis study is limited to the analysis of the
works of contemporary Turkish painters Arzu Karci, Emin Giiler, ismail Acar, Ilham
Enveroglu, Muzaffer Akyol and Ozdemir Yemenicioglu. As a result of the research,
it was determined that the artists in the catalog included the image of pomegranate
related to mythology in their work samples and used it in a symbolic sense.

Keywords: Mythology, Pomegranate Image, Contemporary Turkish Paintin



ICINDEKILER
OZEL ettt ettt i
ADSIIACT ... s I
LT Ta (<) < 1 L= TP i
(€ LoV Te] 1 13 5 ] ST RT R PPRPRT \Y;
BIRINCI BOLUM
R 53 £ EP 1
1.1. Arastirmanin Problemi.........coouiiiiiiiiiiciieie s 1
1.2, AraStirmanin AINACE .....eeeeiiuuereeiiiiieeeesiieeeessitteeeeesteeeeesstnreeeassaeseessssneeessnsseeessasssens 1
1.3, Arastirmanin ONEMI .......cvvevevevceieeeeeeseeeeeee et eeseee s s eesste et es s s s s s s sasnas 1
1.4. Aragtirmanin SINIIIZL ..o 2
1.5. Arastirmanin Y ONECIML ..ecueeieeeiueeireeieesieeestiesieeesteesisessseesseeesbeesssesseesseesnbeesseesnsee e 2
1.6. Konu 1le Tlgili Yapilmis Calismalar..........cccc.ccovoerevereiircceeieieiisieeeeeeseseseee s 3
IKINCI BOLUM
Mitolojide Nar Imgesi

2.1. Farklt KGIEHIIETde INAT ....ooviiiiiiiie ettt 5
2.2 Tiirk KUIUITNAE NAT ... 11
2.3 Tiirk Sanatinda Nar IMEesi..........cccevvurviiireiiieieiiee et 15

2.3.1. Islamiyet Oncesi Nar IMEESi ......covvrvvvriveriieiiiceiieeiee s 15

2.3.2. Islamiyet Sonrast Nar IMEESi..........ccceviuiiiiiveriiicieceseee e, 17

UCUNCU BOLUM
Bulgular ve Yorum

3.1. Tiirk Resimde Nar IMEeSi..........cccceveviiiiiiieieiiicccreeeee e 22
3.2. Cagdas Tiirk Sanatgilar1 ve Eserlerinde Nar Imgesi.........cocccovvveveveiivcereieiieiccnnans 35
R IV RN 211 B (1 (o) D OSSR PRRPSPOPRI 35
3.2.2. EMIN GUICT ..eeiviieiiie ettt e s e 38
KT  T ( 05781 N 42
3.2.4. TTham ENVEIOZIU ....c.cvuvviviiiveiieireicieieicte et 46
3.2.5. MUZATTEI AKYOL......oiiiiiiie e 50
3.2.6. Ozdemir YemeniCioZIU. ......ccccvuivevireviiiirsiiseieiieseieseie s 54

DORUNCU BOLUM
Uygulama Calismalari

4.1. Uygulama CalISmAlari. .......ccccoueiiiiiiiiiiiiieiie s 61
Sonug ve Degerlendirme...........coooviiiiiiiiiiicii 65
KayNaKGa ... 68
GOTSEl KAYNAKGA....c.viiiiiiiiciicc e 71

Internet KAyNAKGASI .......ccvvviriveveiiiiieeseteseiee ettt 74



GORSELLER LiSTESI

Gorsel 1: Hittit Kabartmasi Tanriga Kubaba Elinde Nar............ccccooeeviiiie e, 7
Gorsel 2: Persepolis'teki petroglif (yaklasik MO 500), bir Ahamenis Kralinin Elinde
2 QA 1 o 5 1< < TP TSPPRSPPRRPRN 8
Gorsel 3: 1487, Sandro Boticelli, Elinde Nar Tutan Meryem .......ccccccoovveeveninieennnn, 11
Gorsel 4: Uygur Duvar Resmi, Elinde Nar Tutan Budist Tanrist .........ccccoecveeiiveiniinnnns 16
Gorsel 5: Kudabat Saray1 Cini .......coveeiiiiiiiiie e 17
Gorsel 6: Erzurum Cifte Minareli Medrese. .........ccovvvvireiieeiieiieseese e seesie e 18
Gorsel 7: Sivas GOK MEdrse. .....oooviiiiiiiiiiieiiie ettt 19
Gorsel 8: Kadinlar Aras1 Eglenti, I. Ahmet AlbUmii ..o, 20
Gorsel 9: Nefehat’ iil- Uns Minyatiirii, Tahtta Oturan Melek Tasviri .........c.cocoevrunnn. 21
Gorsel 10: Seker Ahmet Pasa, Narlar ve Ayvalar, T.U.Y.B., 1906. ........ccccecevrvrrrrnnnn. 23
Gorsel 11:Sileyman Seyyid, Portakal, Nar ve Elmali Natiirmort, 1894,

B I O A 5 T T 0D 37 o3 o SR 24
Gorsel 12 Halil Pasa, Natiirmort, T.U.Y.B., 58X72 CIN. .vvveevuveeirireeiitreessrneesssneeassneesssnsesnsnnens 25
Gorsel 13: Sevket Dag, “Natiirmort”, 1914, T.U.Y.B. 74X56 €M .......c.cevvererrrerrrrnnan, 26
Gorsel 14: Tbrahim Calli “Natiirmort”, T.U.Y.B. .o 27
Gorsel 15: Hikmet Onat , “Natiirmort”, T.U.Y.B. 51X68 ......cccocvvuvereiieieeeeeen e 28
Gorsel 16: Bedri Rahmi Eyiiboglu, “Karadut Serisinden” ...........ccccvviiiiniieniiennnnnne 30
Gorsel 17: Fikret Mualla, Natiirmort, 1953 TUYB ,46.00x61.00 cm ..........cccoovvvneeenee. 31
Gorsel 18: Avni Arbas “Natiirmort”, 1998, T.U.Y.B. 40X50 .......cccecvvvevevreeirirreeanes 32
Gorsel 19: Fikret Otyam, “ Tarladaki K1z, 1988.........ccccooiiiiiiiiii e 33
Géorsel 20: Arzu Karc, “ Kubile ve Kubaba”, 100x100, T.U.A.B., 2020 .................... 35
Gorsel 21: Arzu Karci, Kibele ve Kubaba 70 x60, T.U.A.B., 2020 .......cccccevvrrvrerene. 37
Gérsel 22: Emin Giiler, “Kismet”, 60 x 60 cm, T.U.Y.B., 2021 ..ocoooveveerieieeeeeeenen, 38
Gorsel 23: Emin Giiler, “Deniz Bitti mi”, 60 x 60 cm, T.U.K.T., 2021 ....cccovovrvnnene. 40
Gérsel 24: Emin Giiler, “ Isimsiz”, 100 x 70 cm, T.U.Y.B. ;2019 ....ooooviiireeeeenn. 41
Gorsel 25: Ismail Acar, “Nar ve Lale”, 70x50 cm, T.U.Y.B. .ooooooieiieeeeeeeeeeeeeen 43
Gorsel 26: Ismail Acar. “Nar”, 80x117 cm, T.U.Y.B. .ooooviiiiieecceeeeeeeeeees s 45
Gorsel 27: Ismail Acar, “Isimsiz”, 70x100 cm, T.U.Y.B. .oocoooioiieieeeeeeeeeeeee e 46
Gorsel 28: ITham Enveroglu, “Nartanem - Nurtanem”,T.U.A.B, 240x240 cm, 2019....47
Gorsel 29: Ilham Enveroglu, “ Nardugan”, T.U.A.B. , 140x140 cm, 2019................... 48



Gorsel 30: ilham Enveroglu, “ Dervis ve Sir”, T.U.K.T. 100x100 cm, 2020................ 49
Gorsel 31: Muzaffer Akyol, “Anadolu’mda Selviler Tanikliginda Salyangozla Narin

Sonsuz Aski”, 204x143 cm, T.U.K.T. , 2007 ...cooviiiiiiiee e 51
Gorsel 32: Muzaffer Akyol “Sonsuzluga Dair Dogayr Délleyen Nar”, 185x155,

T.U.Y. B2005-2006 .....oooivieiiiiiiieiieeiee st esieesieesieesae s stee et snsaesneessaeesseesnsassneeansessseens 52
Gorsel 33: Muzaffer Akyol, “Doganin Siiri ve Beyaz Kus”, 50x70, T.U.Y.B., 2002...53
Gorsel 34: Ozdemir Yemenicioglu, “ Nar Serisi”, 120x120 cm, T.U.Y.B. ...ccccceueeee. 55
Gorsel 35: Ozdemir Yemenicioglu, “ Nar Serisi”, 120x140, TU.Y B...cccccecevvvevrnnnn. 56
Gorsel 36: Ozdemir Yemenicioglu, “ Nar Serisi”, 120x120, T.U.Y.B.....cccceceererrunene. 57
Gorsel 37: Serife Konus, “ Nar serisi”, 80X80,T.U.AB. ..ccccecevveeeeeee e, 59
Gorsel 38: Serife Konus, “ Nar serisi”, 80X80,T.U.AB. ...ccccoeoiriiieiieeeeeeeen e 60
Gorsel 39: Serife Konus, “ Nar serisi”, 80X80,T.U.AB. ..ccocececvvvvieeee e, 61
Gorsel 40: Serife Konus, “ Nar serisi”, 80X80, T.U.AB. ...ccccoeviriiieiieieeeeeee e 62

Gorsel 41: Serife Konus, “ Nar serisi”, 80X80,T.U.AB. .ccoceceeeeeeeeee e, 63



BIiRINCi BOLUM
1.Giris

Mitler insanlarin yasam deneyimlerinden, karsilastiklar1 anlam vermedikleri
olaylar1 anlamlandirma ¢abalarindan dogan sdylencelerdir. Toplumlar kendi
kiiltiirlerini olusturan sdylenceleri sanat yoluyla gelecege aktarmaktadirlar. Bu
noktada sanatin arag olarak kullanilmas1 sanat ve mitolojinin birbirinden ayrilmaz bir
biitliin olmasin1 saglamistir. Mitolojik imgelerin ayni kiiltiir iginde {iretilen sanatsal
calismalarda goriilmesi sanat ve mitolojinin arasindaki giiclii bag1r gérmemizi saglar.
Sanatci her ne kadar mitolojik anlatimlara bagh kalsa da olaylar, sembolik ifadeler
sanat¢inin kendi diinyasinda 6znel anlamlara ulagarak bigimlenmistir. Bu baglamda
tez calismasinda incelenen eser orneklerinde rastladigimiz nar imgesi mitolojik unsur
olarak degerlendirilmesi ile birlikte sanat¢ilarin kendi Ozellerinde de anlam

bulmustur.

1.1. Arastirmanin Problemi

“Cagdas Tiirk Resminde Bir Mitolojik Unsur Olarak Nar ” adli bu tez
caligmasinda tarih boyunca bir¢ok kiiltiirde goriilen nar imgesi incelenmistir. Ayn
zamanda Tirk kiltiirinde tasidigi mitolojik anlamlar baglaminda c¢agdas Tiirk

resmine yansimasinin ne sekilde oldugu incelenmistir.
1.2. Arastirmanin Amaci

“Cagdas Tiirk Resminde Bir Mitolojik Unsur Olarak Nar ~ konulu tez
calismas1 kapsaminda, nar imgesinin mitolojide ki anlamlar1 ve ¢agdas Tiirk resim
sanatinda kullanimi arastirilmistir. Nar imgesini kullanan sanatgilarin eserleri plastik
acidan analiz edilerek yorumlanmasi ve elde edilen bulgularla sonuglarin bir

kaynakta toplanmas1 amaglanmaigstir.
1.3. Arastirmanin Onemi

Toplumlarin sahip olduklar kiiltiir unsurlar1 sanat alaninda her disiplinden
sanat¢ilar tarafindan kullanilmistir. Koklii bir gegmise sahip Tiirk toplumunda nar,

bir yiyecek olarak ylizeysel degerlendirmenin o6tesinde bolluk, bereket, sonsuz



yasam, olarak yorumlanmistir. Bu nedenle tez ¢aligmasi, nar imgesinin ¢agdas Tiirk
resim sanatinda nasil bir iislupla yapildig1 ve ne anlamlarda kullanildiginin tespit
edilmesi ve bunlarin bir tez c¢alismasi ile bir bagvuru kaynagina doniistiiriilmesi

acisindan énem arz etmektedir.
1.4. Arastirmanin Sinirhihig:

Tiirk resim sanatinda 1980’li yillardan itibaren sanatgilar bireysel egilimlere
yonelmigler ve resimlerinde mitolojik Ogelere daha cok yer vermislerdir. Bu
sanatcilar igerisinde yer alan Arzu Karci, Emin Giiler, Ismail Acar, {lham Enveroglu,
Muzaffer Akyol ve Ozdemir Yemenicioglu, nar imgesini siklikla kullanmalariyla
dikkat ¢ekmektedir. Bu nedenle tez dahilinde bu sanatcilar incelenmis olup, bes
sanat¢inin {i¢ eseri, bir sanatcinin ise iki eseri, tez kataloguna dahil edilmistir. S6z
konusu sanatcilardan Arzu Karci, Emin Giiler, Muzaffer Akyol, Ozdemir
Yemenicioglu, nar imgesini eserlerinde kadin figiirlerle, ilham Enveroglu dervislerle
bagdastirirken, Ismail Acar ise natiirmort 6gesi olarak sofra baglaminda kullanmustir.
Nar’1 eserlerinde isleyen diger sanat¢ilardan farkli olarak, arastirma kapsamindaki
bu sanatcilarin ortak 6zelligi kiiltiirel bir 6ge olarak bereket, birlik olma, sonsuzluk
anlamlarinda kullanmalar1 ve eserlerinde istikrarli bir sekilde yer vermeleri nedeniyle

incelenerek tez caligmasi sinirlandirilmastir.
1.5. Arastirmanin Yontemi

Tez calismasina ilk olarak konunun tespiti ile baslanmistir. Ardindan bu
konuda bir ¢alisma yapilip yapilmadiginin dgrenilmesi icin YOK ulusal tez arsivi
taranmistir. Konu 6zelinde bir ¢alisma yapilmadiginin 6grenilmesinin ardindan tez
konusu netlestirilmis ve konu &zelinde kaynak taramasina baslanmistir. Konu ile
ilgili yurt igindeki kiitiiphane envanterleri online olarak taranmis ve gerekli goriilen
yayinlarin temini saglanmistir. Bunun yani sira tez konusu ile alakali olarak, internet
tizerinden de makale ve bildiri diizeyinde bir envanter taramasina girisilmistir. Bu
kaynak taramasma ilave olarak mitolojik unsurlar1 sanatsal caligmalarina konu
edinen ¢agdas ressamlara yonelikte bir arastirma yapilmis ve tezin bu sathasinda elde

edilen veriler, 6zellikle karsilastirma kisminda kullanilmistir.



Bu kaynak taramasinin ardindan daha once yapilan ana hat plan1 dahilinde
tezin yazimina gec¢ilmistir. Tez metni dort boliimden olusmaktadir. Calismanin ana
hat plan1 dogrultusunda ilk boliimde, arastirmanin problemi, amaci, 6nemi, sinirlari,
yontemi ve konu ile ilgili daha nce yapilan ¢alismalar iizerinde durulmustur. ikinci
bolimde nar imgesi mitolojik agidan farkli kiiltiirlerdeki yansimalari baglaminda ele
almmstir. Uciincii boliimde ise arastirmanin asil konusu olan, resimlerinde nar
imgesini kullanan ¢agdas Tiirk ressamlarinin eser analizleri yapilmistir. Sanatgilar
isme gore alfabetik sirada verilerek diizenlenmistir. Eserlerin yer aldigir katalog
kisminda ise elektronik ortam ve makalelerden yararlanilmis, bazi sanatgilar ile
ayrica kisisel goriisme saglanmistir. Eser analizleri yapilirken 6nce resmin 6n yapisi
olan kompozisyon, 151k ve renk degerleri, kullanilan malzeme ve sanat¢inin iislubu
incelenmistir. Daha sonra eserin arka plani incelenirken resimde kullanilan imgelerin
anlamlari, izleyicide uyandirdigi duygular ele alinarak eserin hangi sanat kurami
icinde yer aldigi tespit edilmistir. Dordiinciti boliimde tez kataloguna eklenmek tizere
nar imgesinin mitolojik baglamda konu edildigi bes adet resim yapilarak tez
calismasina eklenmistir. Degerlendirme kisminda katalogda yer alan ¢agdas Tiirk
ressamlar1 bir biitiin olarak ele alinmis sonu¢ boliimiinde ise tez ¢alismasimin 6zgiin

degeri lizerinde durulmustur.

Tiim metin bir biitiin olarak kaleme alindiktan sonra, ii¢ kere goézden

gecirilmis ve son halini almistir.
1.6. Konu Tle Tlgili Yapilmis Cahsmalar

Cagdas Tirk Resminde Mitolojik Unsurlardan Nar Imgesi daha o6nce
herhangi bir ¢aligmaya dogrudan konu olmamistir. Bununla beraber, nar imgesi ve
sanat iligkisine bir sembol ve motif olarak yaklasmis olan ¢esitli ¢alismalar

bulunmaktadir. Kronolojik olarak degerlendirilecek olursa:

Sara A. Immerwahr (1989) ‘The Pomegranate Vase: Its Origins and
Continuity’ adl1 makalede, nar’in Antik Yunanin Yakin Dogu ile temas donemlerine
ait ortaya ¢ikan nar seklinde cam, bronz ve altindan yapilan vazolar incelenmistir.

Ayrica narin bu déonemlerde ki anlamlarinada deginilmistir.



Ersel Caglitiitiincigil (2013) Tiirk bilimi aragtirmalar1 dergisinde hazirlamig
oldugu ‘Tiirk Siisleme sanatinda Nar: Form, Koken ve ikonografik Anlam1’ konulu
makalesinde Tiirk siisleme sanatinda kullanilan nar motifinin anlamlar1 incelenerek

Tiirk kiiltlirtinde ve sanatinda ki yeri vurgulanmistir.

H. Hande Duymus Florioti (2015) Tarih okulu dergisinde yayinlanan ‘Eski
Yakindogu’da Nar Sembolizmine Dair Bir Derleme Calismasi’ adli makalesinde nar

semboliiniin toplumlarin inang ve kiiltiirlerindeki ortak anlamlarina deginmistir.

Ebru Senocak (2016) ‘Halk Anlati ve Inanislarinda Mitolojik Bir Meyve:
Nar’ ad1 makale Avrasya Uluslararasi Arastirma Dergisinde yer almigtir. Calismada

halk anlatilarinda nar’ in sembolik anlamlar1 incelenmistir.

Gonca Hiilya Yayan, Burcu Ucar (2019) ‘Tiirk Mitolojisinde Yer Alan
Sembollerin Muzaffer Akyol’un Eserlerine Yansimasi® adli makalede sanat¢inin

eserlerinde genellikle kullandigi nar semboliinii ve diger semboller yorumlanmustir.

Semih Biiylikkol (2020) Ulakbilge dergisinde hazirlamis oldugu ‘Tiirk
Mitolojisindeki Nar Semboliiniin Cagdas Tiirk Resim Sanatina Yansimalar1® konulu
makalesinde nar imgesinin ¢agdas Tiirk sanatgilar tarafindan eserlerinde nasil isledigi

ele alinmistir.

Duygu Erikan, Meliha Yilmaz (2022) ‘Ozdemir Yemenicioglu Eserlerinde
Anadolu Uygarliklar1 Etkisi ve Kybele’nin Cagdas Yorumu’  adli makale
caligmasinda sanatgiya ait eserlerde Kybele figiirlinii nasil yorumladigi figiiriin

yaninda bulunan nar, ar1, aga¢ sembollerinin anlamlar1 incelenmistir.

Neda Darvishi, Sara Narimani (2022) ‘The Symbolie Role Of Tulip and
Pomegranate Flowers in The Tiling Art Of Iran and Ottoman Turkey’ adli makalede
lale ve nar motiflerinin Irann ve Osmanli ¢inilerinde kullanimi {izerinde durulmustur.

S6z konusu motiflerin toplumlarda hangi anlamlarlada kullanildig: arastirilmistir.



IKiNCi BOLUM

Mitolojide Nar Imgesi

2.1. Farkh Kiiltiirlerde Nar

Nar, kiiltiir tarihi M.O. 3000 yil 6ncesine kadar giden en eski meyve
tiirlerindendir. Unlii botanik¢i De Condolle’ ye gdre narm ana vatam Iran ve bu
bolgeye yakin tlkelerdir. Anadolu, Suriye, Irak ve Afganistan’da yabani nar
ormanlart bulunmakta ve bu boélgelerde nar yetistiriciligi yapilmaktadir. Nar
cekirdeklerinin kuslar araciligiyla bu boélgelerden tasinarak Pakistan, Hindistan,
Cin, Akdeniz Ulkelerine yayildig1 diisiiniilmektedir (Hepaksoy ve Kavakli, 2011,
5.589). Bu iilkelere ilave olarak, Akdeniz yagis rejiminin etkili oldugu bolgelerde
nar, yaygin olarak yetisme alani bulmaktadir. Ulkemiz 6zelinde ise Ege, Akdeniz ve
Gilineydogu Anadolu bélgeleri, Nar yetistiriciliginin en yaygin ve popiiler oldugu

yerlerdir. (Unal, 2011, s.16-19).

Gilinimiizde Akdeniz iklimi ile dogrudan/dolayli olarak iligkili pek ¢ok
bolgede tarmmi yapilabilen nar, c¢ali gorliinimiindeki kiiclik agaclarda
yetistirilmektedir. Bu agaclarin ¢igekleri olduk¢a biiyiikk ve can seklinde olup
kirmiz1 renktedirler. Haziran, Temmuz aylarinda agan ¢icekleri daha sonra kiire
seklinde i¢inde sulu taneleri olan meyveye doniiserek sonbahara dogru agaglardan
toplanmaktadir (Caglitiitiincigil, 2013, s.63). Bir meyve olarak gida {iriini
olmasimin diginda narin ayrica tedavi edici 6zelligi de bulunmakladir (Cerrahoglu,
2020, s.644). Bu tedavi edici 6zelligi disinda nar ¢ok kiiltiiriin mitolojisinde ve

efsanevi hikayelerinde kendine yer bulmustur.

Nar, ilk ¢aglardan beri biitiin dinlerde ve Tiirk kiiltlirlinde genellikle bolluk,
bereket, sifa ve dogurganlikla iligkilendirilmistir. Bu baglamda nar imgesinin farkl
kiltiirlerde bir sembol olarak nasil yer aldig1 tez ¢alismasinin bu béliimiinde ayrintili

bir sekilde verilecektir.



Yunanca soz anlaminda kullanilan “mitos” kelimesinden tiiremis olan
mitoloji, insanlarin anlamlandirmakta zorlandig1 evren, doga olaylari, varolus gibi
durumlar1 kendi cografyalarina ve Kkiiltiirlerine gore sembollerle yarattiklari
hikayelerine verilen addir (Turani, 2011, s.97). Topluluklarin diisiince ve
davraniglarin1 diizenleyen, yasam tarzlarini kontrol eden mitoloji, semboller yoluyla
nesiller boyu aktarilan bir gesit kiiltiirel olgudur(Bayat, 2021, s.12). Bu aktarimda,
sanatin etkisi siiphesiz c¢ok biiyiiktlir. Zira 6zellikle Ronesans Sanati ile beraber,
Avrupa sanatinda Yunan ve Roma mitolojisinin 6nemli bir referans noktasi olarak
kabul edilmis ve Barok Dénem sonuna kadar yaygin bir kullanim alani bulmustur
(Erhat, 1978, s.8; Necatigil, 1978, s.7). Pek tabi bunda, Avrupa’nin kendi koklerini

Yunan Uygarliginda aramasinin da etkisi biiyiiktiir.

Mitoloji, Teogoni (Tanrilarla ilgili olaylar ve mitler), Kozmogoni (Evren’in
olusumuyla ilgili mitler), Antropogoni (Insanin yaratiisiyla ilgili mitler) ve
Eskatoloji (kiyamet, 6lim ve sonrasini anlatan mitler) halinde boliimlere ayrilarak
incelenir. Destanlar, masallar, hikayeler, insan hayatinin giiniimiize kadar olan
yasantilar1 hatta su anda yagmakta oldugumuz hayatta dahi mitlerin yansimalari

bulunmaktadir (Coruhlu, 2010, s.14).

Anadolu’nun nar iiretim merkezi oldugu ayni zamanda Antik Yunanda ilk
kutsal alanlar olarak kabul edilmektedir. Dolayisiyla nar Yunan mitolojisinde ve
kiiltiirlinde karsimiza sik¢a c¢ikmaktadir. Narin giizelligi ask tanricast Afrodit’i
icindeki tanelerin ¢oklugu evlilik tanrigasi Hera’y1r ve bereket tanrigast Demeter’i

cagristirmaktadir (Immerwahr, 1989, s.408).

Afrodit’in Kibris adasma nar agaci diktigi, Zeus’un oglu Dionysos
parcalanarak o6ldiiglinde akan kanlardan nar agaci yetistigine inanilmaktatir(Y1ldirim,
2008, 5.285). Nar anlamina gelen Side Yunan mitinde giizel bir geng kizin ad1 olarak
gecer. Geng kiz babasinin tacizlerinden kurtulmak i¢in annesinnin mezarinda intihar
eder. Bunun {lizerine tanrilar Side’nin dokiilen kanlarindan nar agacimi yarattirlar
(Akdeniz, 2018, s.130). Yine baska bir mitte gecen cehennem tanrisi Hades
Demeter’in kizi Persephone’u yeraltina kagirir ve nar taneleri yemesini saglar.

Boylelikle Demeteri sonsuza kadar karanliklar ikesine mahkum eder. Kizin1 bir daha



goremeyecegini diisiinen Demeter biiyiik liziintii yasar ve diinyada kuraklik baslar.
Bu duruma kayitsiz kalamayan Zeus Haddesle uzlasmaya varir ve geng kizin yilin
belli zamanlarinda annesiyle goériismesine izin verilir.Persephoneyi diinyaya geldigi
zamanlar bahar ay1 baglar ve her yerde bolluk bereket goriiliir. Diinyadan ayrildigi
zaman ise kuraklik geri gelir. Bu mitten yola ¢ikarak papazlar Demeterin serefine

ayinlerde nar dalindan yapilan taglar kullanirlar (March, 2018, s.74).

Hitit tanrigas1 Kubaba (Gorsel 1) elinde nar tutarken tasvir edilmistir.
Friglerde ise Kybele ismini almistir (Bal, 2021, s.181,182). Bununla birlikte Frig
tanris1 Attis bazi anlatilara gore bereket tanrigasi Kybele’nin oglu bazilarina gore ise
sevgilisidir. Attis’in dogumu ise mucizevi bir sekilde annesinin bir badem veya nar

tanesini gogsiine koymasiyla olmustur (And, 2022, s. 27).

A .l-"’»‘.

Géorsel 1:Hittit Kabartmas: Tanriga Kubaba Elinde Nar !

1 Kaynak: https://kalemyazar.wordpress.com/2020/12/19/sonsuz-aska-ozlemin-bereketin-kadim-
meyvesi-nar/ , Erisim Tarihi: 04.06.2022



https://kalemyazar.wordpress.com/2020/12/19/sonsuz-aska-ozlemin-bereketin-kadim-meyvesi-nar/
https://kalemyazar.wordpress.com/2020/12/19/sonsuz-aska-ozlemin-bereketin-kadim-meyvesi-nar/

Antik misirda nar meyvesinin kirmizi rengi ve taneleri sebebiyle dlimden
sonraki yasam ile bagdastirlmistir. Bundan dolayr mezarlarda nar motifleri
kullanilmistir (Immerwahr, 1989, 5.405).

Iran mimarisinde sik¢a kullanilan nar ¢igegi motifi dogurganhigin sembolii
olarak goriilmistiir. S6z konusu motifin Persepolis sarayinda yer alan resimde kral
figiirii elinde nar ¢icegi tutmaktadir (Darvishi, 2022,5.29,30). Iran edebiyatinda nar
yapraklarmin yesilligi, sekil ve rengi ile sairlere ilham olmus ve siirlerinde sikca

kullanmisglardir (Yildirim, 2008, s.285).

Garsel 2: Persepolis'teki Petroglif ( MO. 500), Bir Ahamenis Kralinin Elinde Bir Nar Cigegi

Mezopotamya Tlizerinde kurulan medeniyetlerden olan Babil, Siimer ve
Asurlular da hayat agaci motifi krallarin simgesi olarak kullanilmigtir. Mezopotamya

sanatinda nar, iiziim, incir, hashas gibi motifler yer almistir (Ozsoy, 2021, s.48).

2 Kaynak: https://www.researchgate.net/figure/Petroglyph-at-Persepolis-about-500-B C-shows-a-
pomegranate-flower-in-the-hand-of-an_figl 296329548 , Erisim Tarihi: 06.06.2023



https://www.researchgate.net/figure/Petroglyph-at-Persepolis-about-500-BC-shows-a-pomegranate-flower-in-the-hand-of-an_fig1_296329548
https://www.researchgate.net/figure/Petroglyph-at-Persepolis-about-500-BC-shows-a-pomegranate-flower-in-the-hand-of-an_fig1_296329548

Siimerlilere ait ¢ivi yazili metinlerde tanriga inanna ‘dan elma ve nar1 seven
tanriga olarak bahsedilmistir. Inanna ile &zdeslesen ‘Huluppu’ agacimin nar agaci
oldugu diisiiniilmektedir. Dolayisiyla nar agaci kutsal kabul edilmistir (Biiyiikkol,
2020, s.111).

Asya’da nar disilik, dogurganlik sembolii olarak 6ne ¢ikmaktadir. Cinde nar
taneleri erdemli ¢ocuklara sahip olmakla iliskilendirilmistir (Gardin, 2021, s.99).
Hindistan’da ¢ocuk sahibi olamayan kadinlara nar suyu i¢irilir. Ayni sekilde Vietnam
mitolojisinde ise nar taneleri yiizlerce gocugu sembolize etmesinden dolayr yeni

gelinlerin evlerine serpilmektedir (Ates, 2001, 5.176).

Uygur devletinin de resmi dini olan maniheizm Iran da dogmustur. Fa-Ta
adindaki kralin karis1 nar yiyererek dinin kurucusu Mani’yi gégslinden diinyaya
getirmistir (Floriot, 2015, s.33). Bu nedenle Manieizm’de nar, 6nemli bir yere

sahiptir.

Zerdiiglik’te nar, dini ritiiellerde kullanilan kutsal bir meyvedir( Darvishi,
2022, s.29). Oliimsiizliigiin sembolii olan nar agaci, aym zamanda meyvesinin

icindeki binlerce tanesi ile refah ve zenginligin gostergesidir (Cerrahoglu, 2020,
5.647).

Budizim de ise Nar, gerek Maniezim gerekse Zerdiistlilkte oldugu gibi yine
kutsal meyve olarak kabul edilir. Budist efsanesine gore tanrica Hatiti Budanin
verdigi nar1 yedikten sonra ¢ocuklara yaptigi kotiiliigli birakmis ve iyilesmistir. Bu
nedenle nar hayatin olumlu taraflarin1 benimsettiren, sifali bir meyve olarak

kutsallagtirtlmistir (Florioti, 2015, $.33).

13

Tevrat’ta nar, “ rimmon” olarak gecer. Filistinde yer alan Gath Rimmon
kentinin anlamimin “nar sikacag1l” olmasi nar’in bir¢ok yerde yetistirildigine igaret
etmektedir. (Brunner, 2018, s.27). Yahudi inancina gore nar, pek ¢ok diger inangta

oldugu gibi dogurganligin ve bollugun simgesi olarak gosterilmistir.
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Tevrat’ta Tanri, Hz. Musa’ya rahiplerin kirmizi, mor, mavi renklerde, nar
cigekleri ve altin canlarin islenmis oldugu kiyafatler giyinmelerini sOylemesini

emretmistir (Tevrat,Misirdan ¢ikis 39-24). 3

Hz. Siileymanin yaptirdigi tapinagin siislemelerinde altin nar motifleri
kullanmlmistir(Tevrat,1.Krallar  7:17).* Tapmagmn &niine yapilmis iki siitunun
basliklarinda bulunan kaselerde ikiyiiz tane nar bulunmaktadir. Siitunlarin her biri
agla kapli olup aglarin tizerlerinde nar motifleri yer almaktadir(Tevrat,2.Krallar
25:17).> Bu siitunlarin  hayat agacinin yorumlanmis bir formu oldugu
diistiniilmektedir Ayrica Yahudilik 06zelinde Kral Siileymanin tacinin nar
ciceklerinden olmasi, Avrupa krallarinin tact ig¢in ilham kaynagi oldugu

diistintilmektedir (Brunner, 2020, s.26).

Hristiyanlikta nar, Hz. Meryem’in Isa peygamberi mucizevi bir sekilde
hayata getirmesi nedeniyle ana rahminin sembolii olmustur (Senocak, 2016, s.237).
Cokluk, birlik anlamlarina gelen nar, kilisede olusan cemaati, Hz. Meryemin
dogurganlhigim, Hz. Isaya duyulan sevginin yiiceligini simgeler. Nar tanelerinin
gdvdesinden ayrilmasiyla Hz. Isanin yeniden dogusu arasinda baglant: kurulmustur
(Brunner, 2020, s.30). Bunun yani sira Hristiyanlik inancina gore nar, bir arada duran
nar taneleri birlik halinde olan giiglii inangli kesimi yansitmaktadir (Gardin, 2014).
Stisleme sanatinda da sik¢a karsimiza c¢ikan nar motifi papazlarin giysilerinde,
duvarlara asilan kumas ve metal tablolarin islemelerinde yer almaktadir. Y1l boyu
yesil kalmas1 ve igindeki tanelerinn ¢okugu ile sonsuzlugu ve zenginligi sembolize
eder. Buna bagli olarak cocuklarin takdis torenlerinde etrafa nar taneleri serpilir

(Akdeniz, 2018, 5.129-131).

Narin Hiristiyanlikta bu 6neminden dolay1r Ortagag Avrupa sanatinda bazi
ressamlar, eserlerinde dini figiirlerin yaninda nar meyvesini de kullanmistir. Sandro
Boticelli bu ressamlara giizel bir 6rnektir. Boticelli tarafindan 1487 yilinda yapilan “
Elinde Nar Tutan Meryem” tablosunda cocuk Isa elinde tuttugu narla Meryemin
kucaginda goriilmektedir ( Brunner, 2018, s.29,30).

3 Kaynak: https://www.kutsalkitap.org/online-tevrat-oku/ , Erisim Tarihi: 03.12.2023
4 Kaynak: https://www.kutsalkitap.org/online-tevrat-oku/ , Erisim Tarihi: 03.12.2023
5 Kaynak: https://www.kutsalkitap.org/online-tevrat-oku/ , Erisim Tarihi: 03.12.2023



https://www.kutsalkitap.org/online-tevrat-oku/
https://www.kutsalkitap.org/online-tevrat-oku/
https://www.kutsalkitap.org/online-tevrat-oku/
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Gorsel 3: 1487, Sandro Boticelli, Elinde Nar Tutan Meryem®

2.2. Tiirk Kiiltiiriinde Nar

Tirk halk hikdyelerinde de pek ¢ok mitolojik Oge, nesilden nesile
anlatilmistir. Kahramanlik, bu noktada 6nemli bir fenomendir ve kahramanlarla

alakali pek ¢ok anlat1 da nar motifini gérmek miimkiindjir.

Kahramanlar bazen dervislerin, evliyalarin bir soziinden, iifledikleri bir
nefesten, bazen de igilen bir yudum sudan, agactan ve nar yemekten ana rahmine

diistip diinyaya gelirler (Beydili, 2004, 5.391-422).

6 Kaynak: https://www.sandro-botticelli.com/madonna-of-the-pomegranate.jsp#prettyPhoto , Erisim
Tarihi: 04.06.2022



https://www.sandro-botticelli.com/madonna-of-the-pomegranate.jsp#prettyPhoto
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Tiirk mitolojisindeki Aladag ve Kafdagi destanlarinda yer alan gok ile yer
arasinda olan bu daglarda 6liimsiizlik otu yetismektedir. Dagda yasayan Oliimsiiz
efsanevi Sigun geyiklerinin boynunda sifa veren otlarin nar, seftali, elma olduguna
inanilir. (Isik, 2004, s.100). Anadoluda mezar taslarinda nar agact motifi yaygin
olarak kullanilmistir (Esin, 2008, s.262). Bu inaniglara gore nar, Tiirk mitolojisinde
dogurganlik, Oliimsiizlikk gibi anlamlarla iligkilendirilmektedir. Nar meyvesine
morfolojik Ozelliklerinden dolay1r neslin devami, birlikte hareket etme, bereket,
sonsuz yasam gibi anlamlar yiiklenerek Tiirk kiiltiirlinde ve sanatinda kullanilan

onemli bir sembol haline getirilmistir.

Eski Tiirkler glines ve aym hareketlerine anlamlar yiiklemislerdir. En uzun
gece olan 21 Aralik tarihinden sonra giindiizler uzamaya baslar. Bu geceden sonra ilk
c¢ikan dolunayda, yeni yilm ilk giinii kabul edilir. Inanislarina gére giines aydinlik ve
huzur getirdigi i¢in kutsal kabul edilmistir ve giinlerin uzamasin1 Nardugan bayrami
olarak kutlamiglardir.Etimolojik olarak incelendiginde “nar” giines ve “tugan” dogan
sOzciiklerinden olusan nardugan,dogan giines anlaminda kullanilmaktadir (Aryol,
2022, 5.65,66). Hazar hakanmnin yolculuklarda kullandig: tekerlek iistiinde tasinan
cadirinin tepesinde altin nar bulunmaktadir (Akin, 2017, s.119). Buna iligkin Tiirk
mitolojisinde yer alan “Kizil Elma” iilkiisii elma veya nar ile sembollestirilmistir.
Sekil ve renk olarak birbirine benzeyen bu meyveler giines olarak diisliniilmiistiir. Bu
sebepten dolay: giinesin dogdugu yerden battigi yere kadar her yerin Tiirk yurdu
olmasi hayalinin sembolii haline gelmistir(Senocak, 2016 ,5.241).

Uygur tip kitaplarinda nar,““dana” ad1 ile gecerken, Cin kiiltiiriinde “danak”
olarak yer almaktadir. Tirklerin diline dana, tane gibi sozciikler Sogdlarin dilinden
ge¢mektedir. Uygur tip kitaplarinda nar meyvesine ikinci ad olarak “nara” sozciigi
kullanilmaktadir. Tohumunun suda eritilip ilag yapilamasi, farkli tatlarindan ve
cesitlerinden bahsedilmesi narin isim olarak bilinmesinin yaninda iiretimininde

yapildigin1 gostermektedir.
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Harzemsahlara ait kaynaklarda nar ve nar kabugundan bahsedilmektedir. Nar

so0zclgii Orta Asya’dan Anadoluya harzemsahlar doneminde getirilmistir.

Anadolu Tiirklerinin ilk tiirkge eserlerinden birini yazan Ibn Baytar kitabinda
nar sozcliglini kullanmistir. Kitapta nar ¢icegi icin giilnar ve ciilnar deninildigi

goriilmektedir (Ogel, 1978, 5.316-318).

Tirk kiiltiiriinde her alanda karsilagilan nar sembolii, halk hikayelerinde,
bilmecelerde, tekerlemelerde, manilerde, sarkilarda, masallarda degisik 6zellikleriyle
yer almaktadir. Tanelerinin kirmiz1 ve parlak olmasindan dolayr halk siirlerinde
sevgilinin yiizii, agz1, dudag, disi olarak tanimlanmaktadir. “Carsidan aldim bir tane
eve geldim bin tane” bilmecesinde, “Nar tanesi nur tanesi annesinin bir tanesi”
tekerlemesinde oldugu gibi sozlii gelenekte yer almaktadir. Masallarda ise nar, Kimi
zaman giizelligin kaynagi, sevgiliye sunulan meyve, kimi zamansa bollugun,
bereketin, ¢ogalmanin sembolii olmustur (Senocak, 2016, $.231-239). Bu minvaldeki
bir Anadolu masalinda; ¢cocugu olmayan iki ailenin yasantis1 hikaye edilir. Anlatiya
gbre masaldaki iki ailenin de ¢ocuklar1 olmuyordur. inanislarina gore o bolgede yer
alan kutsal Murat Suyu’na giderek dilek tutmak isterler. O sirada suyun {izerinde nar
belirir. Aileler nar1 alip iki bolerek tanelerini yerler. Bu olaydan sonra her iki
aileninde ayni1 anda cocuklar1 diinyaya gelir. Bir ailenin kiz1 diger ailenin ise oglu
olur. Bu ¢ocuklar narin tanelerinden dogmus sayilirlar ve birbirlerinden hig
ayrilmazlar (Gezgin, 2007, s.107,108). Bu masaldan da anlasilacagi iizere

dogurganlik narla sembolize edilmistir.

Ege ve Akdeniz bolgesindeki yorelerimizde nar, diigiinlerde bolluk ve
bereketin, ¢ogalmanin sembolii olarak bayrak direklerine takilmaktadir. Evlilige
adim atan genglerin diigiin glinii nar1 yere atarak kirmalari aile birlikteliginin
sembolik ifadesi olmustur Halk arasinda kutsal kabul edilen agaglar arasinda olan
nar, tiirbelere, tepelere tek basma dikilerek adak icin ziyaret edilmektedir (Senocak,
2016, s.233-245). Anadolu halk kiiltiiriinde ¢eyiz esyalarinda bereket motifi olarak
nar islenmistir (Odabasi, 2023, 5.4824). Ulkemizde sosyo-kiiltiirel hayatta oldukca
benimsenen bu meyve, izmir’in Narlidere ilgesi, Mersin’in Giilnar Ilgesi, Ceyhan’in

Narlik koyti gibi birgok yerlesim birimine isim olarak verilmistir. Ayrica iilkemizde
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nar ile ilgili her y1l bilimsel ve kiiltiirel etkinlikler diizenlenmektedir (Kurt ve Sahin,
2013, 5.570).

Kirim Tatarlarinda sevgiliye duyulan agk, sevgilinin yiiregindeki ates nar ile
anlatilirken, nar’in ¢igek agmasi kadinin giizelligi ile iligskilendirilmistir (Ziyadinova,

2006, s.106).

Tiirklerin toplu olarak kabul ettikleri Islam dininin kutsal kitabi Kuran-1
Kerim’de de nar, asagida verilen ayetlerdende anlasildig1 gibi kutsal kabul edilerek

cennet meyveleri arasinda gosterilmistir.

“ Gokten su indiren O’dur. (Buyurdu ki:) Iste biz her cesit bitkiyi onunla
bitirdik. O bitkiden de, kendisinden iist iiste binmig taneler bitirecegimiz bir yesil
bitki, hurmamin tomurcugundan sarkan salkimlar, iiziim baglari, zeytin ve nar
bahgeleri meydana getirdik; birbirine benzeyeni var, benzemeyeni var. Meyve
verirken ve olgunlastigi zaman her birinin meyvesine bakin! Kuskusuz biitiin

bunlarda inanan bir topluluk igin ibretler vardir.” (En-am Suresi 99.ayet).’

“Asmali asmasiz baglar: ve bahgeleri, ¢esit ¢esit renk ve tatlarda hurmalar
ve ekinleri, zeytinleri ve narlari, kimi bakimdan birbirine benzer, kimi bakimdan
benzemez bicimde yaratip yetistiren Allah’tir. Uriin verdikleri zaman onlarin
trtiniinden yiyin, mahsuliin bigilip toplandig1 giin fakirlerin hakkini verin. Fakat

israf etmeyin. Ciinkii Allah, israf edenleri sevmez. ”(En’am suresi 141.ayet).?

Uhud savasinda Hz. Muhammet’in (s.a.v.) kirilir ve o sirada Cebrail
(a.s.) disin yere diismesine mani olarak o disi topraga gémer. Disin gomiildiigli yerde
nar agaci yetisir. Rivayete gore narin kirmiziligit Hz. Muhammet’in (s.a.v.) kanini nar
taneleri ise diglerini temsil etmektedir. Halk arasinda nar tanelerinin dise
benzemesinden dolayi dis hastaliklarina iyi geldigi inanci mevcuttur (Senocak, 2016,

5.242).

7 Kaynak:https://kuran.diyanet.gov.tr/tefsir/En'%C3%A2m-suresi/888/99-ayet-tefsiri Erigsim
Tarihi:12.06.2022
8 Kaynak:https://kuran.diyanet.gov.tr/tefsir/En'%C3%A2m-suresi/930/141-142-ayet-tefsiri  Erisim
Tarihi: 12.06.2022



https://kuran.diyanet.gov.tr/tefsir/En'%C3%A2m-suresi/888/99-ayet-tefsiri
https://kuran.diyanet.gov.tr/tefsir/En'%C3%A2m-suresi/930/141-142-ayet-tefsiri
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Islamiyette giizelli§in simgesi cennet bahgesinin meyvesi olarak goriildiigii
icin kutsal sayilir. Hz. Muhammet(s.a.v.) tarafindan ¢ocuklarinin gilizel olmasi igin

hamile kadinlara yemelerini tavsiye etmistir (Darvishi, 2022, s.29).

Tasavvuf geleneginde anlatilanlarin  herkes tarafindan kolaylikla
anlasilabilmesi i¢in semboller kullanilir. Bu nedenle Mevlana eserlerinde meyveleri
bitkileri sembolik olarak kullanmistir. Mesnevi adli eserinde “Soz soyleyemez bir
hale geldim. Hos bir goniile sahip oldum, zevkimden nar gibi yarildim!” sozleriyle
nar imgesini ilahi askta yasadig1 mutlulugu ifade etmek icin kullanmistir (incidag:,

2015, 5.96).

Tasavvufta narin i¢indeki her bir tane bir insan1 temsil etmektedir. Bir nar
acildigr zaman tanelerinin evrene yayildigi diisiiniilir. Evrene yayilan nar taneleri
ayrildig1 yeri 6zleyince tefekkiire dalar ve kendini tanimaya, sorgulamaya baglar. Bu
sayede yuvasina doniis yolculugunu gerceklestirir yani tekrar bir biitiiniin i¢indeki
yerini tamamlamaya caligir. Yolculugu basari ile tamamlayan kisiler (insan-1 kamil)
olgun insan olur. Olgun insan biitiiniin i¢indeki diger insanlarida tanimaya ve onlarla
bir olmaya c¢alisir. Boylelikle her bir nar tanesi birbirinin tamamlayicist olur. Bu
seviyeye ulasan insan biitlinii korumaya c¢alisir ve gelismesi i¢in c¢aba harcar ve

boylelikle gergek insan olur (Ersoy, 2000, s.389).
2.3. Tiirk Sanatinda Nar Imgesi
2.3.1. islamiyet Oncesi Nar imgesi

Islamiyet oncesi Tiirk topluluklarinda diinya agaca benzetilmis ve diinyanin
merkezinde isik parcaciklarindan olustugu betimlenmistir. Bu agacin meyvesi oldugu
diisiniilen nar gilines 151811 topladigr sanildigi i¢in nurlu sayilmistir (Esin, 2003,
S.44). Buna ek olarak Aladag ve Kafdagi destanlarinda gegen oliimsiizlik agacinin
varligina inanmaktadirlar. Efsaneye gore bu daglarda nar ve seftali gibi meyveler ve
Oluimsiizlik otu yetismektedir. Eren ve Alplerin oliimsiizlik otu yiyen Sigun
geyiklerine binmislerdir. Bu anlamda kutlu daglarda yetisen narin 6limsiizlik ile
iliskilendirildigi diistiniiliir (Isik, 2004, s.100).
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Uygurlara ait duvar resimleri Tiirk resminin bilinen en eski 6rnekleridir. Bu
resimler Budizm dininin etkisi ile rahipler ve dini sahneler tasvir edilmistir (EImas,
2000,s.3). Nar semboliiniin sanattaki kullaniminin ilk 6rnegi Uygur dénemine ait 7.
ve 8.ylizyillardan kalan bir duvar resmidir. Orta Asya’da Balavaste’de bulunmaktadir
(Caglitiitiinciigil, 2013, s.68).

' S
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Gaorsel 4: Uygur Duvar Resmi, Elinde Nar Tutan Budist®

Uygurlara ait gorsel 4’de yer alan duvar resminde bozulmalar ve
yipranmalar olmustur. Resmin merkezinde bulunan Budist tanrisi sag kolunu
dirsekten biikerek yukari kaldirmig bir sekilde, elinde ne oldugu net anlagilmayan
yuvarlak bir nesne tutmaktadir. Gogiis hizasina kadar kaldirdigi diger elinde ise bir
meyve bulunmaktadir. Meyvenin dairesel formundan ve ta¢ kismindan dolayr nar

oldugu anlasilmaktadir (Caglitiitiinciigil, 2013, s.68).

Islam o6ncesi devletlerden olan Uygur Tiirklerinin sanat alaninda oldukca
gelismis olmalar1 ve yaptiklar biiyiikk minyatiir resimleri ile eski Tiirk resminin
temsilcisidirler. Yaptiklari minyatiir resimleri ile Islam sonrasi resimlerin kaynag

olarak gosterilmektedirler (Aslanapa, 1993, s.15-21).

% Kaynak: https://dergipark.org.tr/tr/download/article-file/157138 Erisim Tarihi: 04.06.2022.



https://dergipark.org.tr/tr/download/article-file/157138
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2.3.2. Islamiyet Sonrasi1 Nar imgesi

Taskent, Fergana ve Maverailinnehirden gelen az sayida ki Tiirk topluluklari
Abbasi devletinin ordusuna katilmistir. Boylelikle Islam diinyasma giren Tiirkler
saraylarda ve evlerde yas siva lizerine kaliplarla yaptiklar: siislemeler ile Tiirk
sanatint tanitmistir (Aslanapa, 1993, s.25).Aslan Han’in 1017°de bastirdig1 sikkede
ve Kutadgu Bilig’de yer alan hiikiimdarlik simgelerinde nar dali yer almaktadir.
Islamiyeti kabul ettikten sonra Semerkant’ta yer alan Afrasiyab sarayinda ocak
tistiinde arapga yazilarla birlikte nar agaci tasvir edilmistir (Esin, 2003, s.47). Bu
bilgiler 15131nda Tiirk diinyasinda islamiyetten dnce Maniheizm dininde kutsal meyve
olan nar’in hakanlarin simgesi oldugu ve birligi, giicii temsil ettigi sdylenebilir.
Islamiyet sonras1 sanatlarda nar imgesi sembolik olarak yeni anlamlar eklenerek

yorumlanmustir.

Gorsel 5: Kudabat Saray1 Cinileri (Konya Karatay Medresesi)°

Nar sembolii siisleme sanatinda ahsap, ¢ini, seramik, hali, kilim ve
minyatiirlerde sik¢a kullanilmistir. Anadolu Selguklu dénemi mimarisinde ve el
sanatlarinda nar imgesi karsimiza ¢ikmaktadir. Konya Beysehir’de yer alan Kudabad
Sarayr’nin duvarlarin1 kaplayan yildiz bi¢imli ¢iniler yer alir. Cinilerin iizerinde
bagdas kurarak oturan figiirler ellerinde nar veya nar dali tutarken tasvir edildikleri

goriilmektedir (Caglitiitiinctigil, 2013, s.71).

10 Kaynak: Muzaffer Yilmaz, Erisim Tarihi:02.12.2023
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Tiirk islam sanatinda hayat agaci yorumlamalarinin bazilarinda cennet
meyvesi ve bereket simgesi olan narlar yer alir. Hayat agacinin bu uyarlamalarinda
kuvvet ve kudretin simgesi ¢ift bashh kartal agacin st bdlgesinde
goriilmektedir(Demirbulak, 2012, s.9).

Gérsel 6: Erzurum Cifte Minareli Medrese

Sivas Gok Medrese, Erzurum Cifte Minareli Medrese’nin ta¢ kapilarinda yer
alan nar motiflerinin tasa islenmis bigimlerini gérmek miimkiindiir (Caglitiitiinciigil,

2013, 5.72).

11 Kaynak: Muzaffer Yilmaz, Erisim Tarihi:02.12.2023
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Gorsel 7: Sivas Gok Medrese™?

Osmanli doneminde nar taneleri kurutulup ilag yapiminda kullanilmigtir.
Ayni zamanda saray halki ve zengin aileler diiglin alaylarinin 6nilinde nar agaci
tastmuslardir (Ozkan, 2017, s.33). Osmanlinin farkli din ve irklardan olusan toplum
yapist nar tanelerinin bir Dbiitlin halinde durmasma benzetilmistir. (Ergene,
2011,5.89). Bunlara ek olarak 16.yy’in ikinci yarisinda oldukg¢a yaygin kullanilan nar
cicegi motifleri Topkap1 sarayinda yer alan III. Murat’in 6zel odasinda ¢ini lizerinde

kullanilmistir (Darvishi, 2022, 5.32).

2Kaynak: https://www.sehirvemedeniyetdergisi.org/wp-content/uploads/sm6_11/sm6 11 3.pdf
Erigim Tarihi: 02.12.2023



https://www.sehirvemedeniyetdergisi.org/wp-content/uploads/sm6_11/sm6_11_3.pdf
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Minyatiir sanatinda ise ilim, fen gibi konularla birlikte eglence, s6len, glinliik
hayattan kesitler, dini ve mitolojik sahneler resmedilmistir (Caglitiitiinciigil, 2013,
s.74). Calismanin bu kisminda nar motiflerinin de islendigi bazi minyatiirlere yer

verilecektir.
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Gorsel 8: Kadmlar Aras1 Eglenti, I. Ahmet Albiimii 13

Gorsel 8” de yer alan 1. Ahmet albiimiine ait minyatiirde bahge igerisinde,
sultan oldugu anlasilan bir kadin figiiriin tahtta oturdugu ve ona hizmet eden baska
bir kadin figiir goriilmektedir. Resmin geri planinda dallar1 ¢igek agmis agaclar yer
alirken resmin 6n planinda ise bir ¢ay kenarinda {izerinde ¢igeklerin agtigi ¢imlerde
karsilikl1 sohbet eden iki kadin figilir tasvir edilmistir. Sohbet ederken birbirlerine

ikramda bulunan kadinlarin ortasinda nar dolu meyve tabagi bulunmaktadir.

13 Kaynak: Metin And, Osmanh Tasvir Sanatlar1 1 Minyatiir, 3.Baski, Yap1 Kredi Yaymlar,
Istanbul,2021,s. 548
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Meyve tabaginda ii¢ adet narin ta¢ kisimlari belirgin bir sekilde yukari dogru
bakmaktadir. Sifa kaynagi olan ve bolluk bereket sembolii narin sarayda ikram edilen

bir meyve olarak minyatiir resimlerine yansimaktadir.

Gorsel 9: Nefehat’ iil- Uns Minyatiirii, Tahtta Oturan Melek Tasviri *

Cennette gecen bir sahnenin tasvir edildigi Gorsel 9’da yer alan minyatiirde
merkezde bulunan tahtin iizerine oturmus melek figiiri goriilmektedir. Tahtin iki
yanma siralanmis bes tane melek figiirii vardir. On cephede resmin altinda oturan
melek karsisindaki melege nar ikram etmektedir. Resmin orta boliimiinde ve en
asagida duran tepsilerde narlar yer almaktadir. Dini bir sahnenin resmedildigi bu
minyatiirde yer alan narlarin kutsal meyve olarak kabul edildigi ve cennetin simgesi

olarak diisiintildiigli goriilmektedir.

14 Kaynak: Metin And, Osmanh Tasvir Sanatlar1 1 Minyatiir, 3.Baski, Yap1 Kredi Yaynlari,
Istanbul, 2021, s. 424
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UCUNCU BOLUM

Bulgular ve Yorum

3.1. Tiirk Resminde Nar imgesi

Osmanli devletinde Pasarof¢a antlagmasi ile batili anlamda yenilesmeler
baglamistir. III. Selim ve II. Mahmut déneminde bati’ nin yakindan takip edilmesi,
yenilige acik olunmasi egitim alanindaki degisiklikleri de getirmistir (Eser, 2012,
s.99). 1793 yilinda batili tarzda doga gozlemlerine dayali ilk resim dersi
miihendishanede verilmektedir. Yetenekli 6grenciler Avrupa ya egitim icin
gonderilmistir. Sanat alaninda etkili olan bu yenilesme hareketleri minyatiirler ile
sinirli kalan geleneksel resim anlayisimizi biiyiik 6l¢iide etkilemisti. Boylelikle bu
stire¢ i¢inde Cagdas Tiirk resminin temelleri atilmistir. Bu donemde askeri okullarda
yetisen Ogrencilerden desenleriyle linlii Tevfik Pasa, natlirmort resmi tilkemize
sevdiren Siileyman Seyyid, peyzaj ve Istanbul sokaklarini resmetmesiyle Hoca Ali
Riza ve Seker Ahmet Pasa dikkat ¢cekmektedir (Turani, 2017, 5.668-670).

Bilimsel gelismeleri takip etmek amaciyla Avrupa’ya gonderilen 6grenciler
sosyal, kiiltiirel, siyasi ve sanatsal diisiinceleri de iilkemize getirmislerdir. Askeri
okullarda Batidan alinan teknik egitimlerin yani sira resim egitiminde verilmesi,
zamanla askerlerin sanat alanina olan ilgilerini artirmistir. Asker ressamlarin devlet
tarafindan desteklenmesi geleneksel sanat anlayisinin disina ¢ikilmasini saglamis ve
Tiirk resim sanatinin temelleri atilmistir. Sanat alaninda yeniliklere agik olunmasi

Osmanlida sanata ve sanatgiya deger verildiginin agik bir gostergesidir.
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Gorsel 10: Seker Ahmet Pasa,  Narlar ve Ayvalar”, T.U.Y.B, 1906

Batililagma donemi Tiirk Sanatinda nar imgesinin resim sanatindaki
kullanimina bakildiginda, natiirmortlar 6nemli bir grubu olusturmaktadir. Bu
baglamdaki 6rneklerden biri, Seker Ahmet Pasa’ya aittir. Gorsel 10’da Tiirk resminin
temel taglarindan biri olan Seker Ahmet Pasa’nin ‘Narlar ve Ayvalar’ adl1 natiirmort
caligmas1 yer almaktadir. Calismaya bakildiginda sepette narlar ve ayvalar
goriilmektedir. Ayn1 sekilde bu meyveler sepetin etrafina da yerlestirilmistir. Sanatci
kullandig1 renkler ile narlarin ve ayvalarin dogadaki gercgekliklerini yansitmaya

calismuistir (Biiyiikkol, 2020, s.115).

15 Kaynak: Turkish artists - Seker Ahmet Pasa (1841 — 1907) - Narlar ve Ayvalar (Pomegranates and
Quinces) — Steemit ,Erisim Tarihi: 01.04.2022



https://steemit.com/tr/@turkish-trail/turkish-artists-seker-ahmet-pasa-1841-1907-narlar-ve-ayvalar-pomegranates-and-quinces
https://steemit.com/tr/@turkish-trail/turkish-artists-seker-ahmet-pasa-1841-1907-narlar-ve-ayvalar-pomegranates-and-quinces

24

Gorsel 11:Siileyman Seyyid, “Portakal, Nar ve Elmali Natiirmort”, 1894, T.U.Y.B.51,5x42 cm®®

Donemin asker ressamlarindan olan Siilleyman Seyyid natiirmortlart ile
tinlenmis olup resimlerinde nar imgesini kullanmistir. Sanat¢1 gercekei calistigi
resimlerini doku, renk, bicim uyumunu dikkate alarak diizenlemistir. Caligmalarinda
genellikle sadelik ve duraganlik s6z konusudur. Sanatg¢iya ait (Gorsel 11) de yer alan
resimde nar, portakal ve elma meyveleri kullanilarak yaptig1 yagliboya resim yer

almaktadir (Bas, 2012, 5.63-65).

16 Kaynak https://www.forumgercek.com/showthread.php?t=110736 , Erisim Tarihi:06.06.2023



https://www.forumgercek.com/showthread.php?t=110736

25

I

Gorsel 12: Halil Pasa, “Natiirmort” , T.U.Y.B., 58x72 cm'’

Sultan Abdiimecit doneminde yabanci ressamlarin sarayda caligtirilmasi,
Tiirk ressamlarimin perspektif kullanarak resimler yapmaya baslamasi Tiirk resim
sanatinin  zirveyi yasamasini saglar. Ilk defa resim derslerinin verildigi
Miihendishane ile baglayan batili anlamdaki resim anlayisi, 1883’de Sana-i Nefise
Mektebi’nin agilmasiyla ileri boyuta taginmustir. Sana-i Nefise mektebi asker
ressamlardan olan Osman Hamdi bey tarafindan agilmistir. Boylelikle resim dersleri

askerlerle sinirli kalmamus sivillerede verilmeye baglanmistir (Elmas, 2000, $.39-41).

Sana-i Nefise mektebi ile resim egitimlerinin halka verilmesi sanatin giinliik
hayatin i¢inde yer almasini saglamistir. Tiirk resminde yeniliklerin yayginlagsmasi ve
cagdas Tiirk resminin olusmasi asamasinda asker ressamlarin etkilerinin oldukca

fazla oldugu goriilmektedir.

17 Kaynak: https://www.antikalar.com/halil-pasa , Erisim Tarihi:10.05.2023



https://www.antikalar.com/halil-pasa
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Farkli sanat anlayisina sahip sanat¢ilarin ortak sergiler agmasini ve mesleki
anlamda birlik i¢inde olmalarini saglayan Osmanli ressamlar cemiyeti sanatgilarin
modern eserler verilmesinde onciiliik etmistir. Kurulusunda Ruhi Arel, Sami Yetik,
Sevket Dag, Hikmet Onat, Ibrahim Calli, Hoca Ali Riza, Ahmet Ziya Akbulut adli
sanat¢ilar yer almistir. 1910 tarihinde Yurtdisina egitim nedeniyle giden
sanatcilardan Ibrahim Calli ve arkadaslar1 yurda déndiiklerinde Avrupa icin eski
Tiirkiye igin yeni olan izlenimci anlayisa yonelik caligmalar yapmuslardir (Baskan,
1994, s.27). Bu dénemde Sevket Dag, ibrahim Calli, ve Hikmet Onat’mn natiirmort

resimlerinde nar imgesine rastlanmaktadir.

Gorsel 13: Sevket Dag,“Natiirmort”,1914, T.U.Y.B. 74x56 cm®®

Natiirmort resimleriyle {inlenen Sevket Dag’a ait 1914 yilinda yaptigi Gorsel
13’de yer alan eserini yagliboya teknigi ile yapmistir. Resimde zemin iizerine
yayllmis sekilde duran cesitli meyveler arasinda ortadan ikiye ayrilmis taneleri

goriilen nar dikkat ¢gekmektedir.

18 Kaynak: https://www.arthill.com.tr/urun/3409669/sevket-dag-1876-1944-naturmort-eski-turkce-
imzali-1914-tarihli-tuval-uz , Erigim Tarihi: 06.06.2023



https://www.arthill.com.tr/urun/3409669/sevket-dag-1876-1944-naturmort-eski-turkce-imzali-1914-tarihli-tuval-uz
https://www.arthill.com.tr/urun/3409669/sevket-dag-1876-1944-naturmort-eski-turkce-imzali-1914-tarihli-tuval-uz
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Gorsel 14: Ibrahim Calli “Natiirmort”, T.U.Y.B°

Hemen hemen her konuda eser veren Ibrahim Calli Gorsel 14’ de yer alan
natiirmort tablosunda yagli boya teknigi uygulamistir. Resmin genelinde sar1, turuncu
renk tonlart kullanilmistir. Meyve tabaklarinin kullanildigi ve tablonun geneline

yayilan meyvelerin 6n planinda biri boliinmiis {i¢ adet nar goriilmektedir.

1914 kusag olarak adlandirilan Ibrahim Calli’nin da aralarmda bulundugu
sanat¢ilar dogayr birebir kopyalamak yerine kendi yorumlarmi eserlere
yansitmiglardir. Tiirk resim sanatinin gelisim seriiveninde bir adim daha ileri
gitmesini saglayan bu kusak, kendilerinden dnceki asker ressamlardan farkini1 6zgiin

eserler ortaya ¢ikararak gostermiglerdir.

19 Kaynak: https://tr.pinterest.com/pin/565483296935011802/ ,Erisim Tarihi: 10.05.2023



https://tr.pinterest.com/pin/565483296935011802/
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Gorsel 15: Hikmet Onat , “Natiirmort”, T.U.Y.B. 51x68%

1916 yilindan itibaren Galatasaray lisesinde diizenlenen sergiler Tiirkiye’de
ilk siireli sergi olma Ozelligini tasir. Diizenlenen bu sergiler Calli kusag:
ressamlarinin mesleki anlamda motive olmalarini saglamistir. Osmanli devletinin
batili anlamda yenilikleri desteklemesi Ozellikle sanat alaninda etkinliklerin
cogalmasini saglamistir. Calli kusagi sanatcilar1 kendilerinden 6nceki ressamlar ile
cumhuriyetin geng ressamlar1 arasinda bir nevi koprii gérevi gormiistiir (Ozsezgin,

1999, 5.14).

Calli kusaginin etkili oldugu donemlerde alternatif arayiglara giren geng
ressamlar yeni bir sanat ortam1 yaratmaya caligirlar. 1923 Sana-i Nefise mektebinde
ogrenimlerini siirdiiren Sevket Koral, Saim Ozeren, Refik Ekipman, Elif Naci,
Mahmut Ciida, Muhuddin Sebati, Ali Avni Celebi, Zeki Kocamemi Yeni Resim

Cemiyeti ad1 altinda toplanirlar.

20 Kaynak: https://www.antikalar.com/hikmet-onat , Erisim Tarihi: 10.05.2023



https://www.antikalar.com/hikmet-onat
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Osmanlinin yikilisi, 1. Diinya Savasi, Kurtulus Savast ve Cumbhuriyetin
kurulusuna taniklik eden ressamlar Tirk toplumunun degisimini yakindan
gozlemlemisler ve yeniliklere agik olmak adina kendilerini gelistirmislerdir. Miistakil
Ressamlar ve Heykeltraslar Birliginin (1928) kurucularindan olusan bu ressamlar
Tiirk resim sanatinin 6zgiin kalici bir dile kavusmasi ve sanatgilarin giivence altina
alimarak sanat anlayislarini gelistirebildikleri ortamlarda calismalarim1 saglamak
amaciyla bu birligi kurmuslardir. Her yil diizenlenen sergilerde eserlerini tanitma
firsat1 bulan ressamlar Zonguldak, Bursa, Samsun, Balikesir ve izmit halk evlerinde
gezici sergiler diizenleyerek Tiirk halkini sanat alaninda bilinglendirmeye

calismislardir(Giray, 1997, s.42).

1933 yili Tiirkiye Cumhuriyetinde inkilaplarin gerceklestigi Cumhuriyet
bilincinin topluma asilandigi bir donemdir. D Grubu’nu kuran Nurullah Berk, Cemal
Tollu, Abidin Dino, Elif Naci, Zeki Faik Izer ve Ziihtii Miiriidoglu isimli sanatcilar
Tiirk resmin’de modern sanati baslatmislardir. Nedeni ise Calli ve arkadaslarinin
Avrupa’da sanat egitimi aldiktan sonra Tirkiye’ye ¢agdas sanat akimlari olan
fovizm, kiibizim, ve ekspresyonizmi getirmek yerine dénemi ge¢mis empresyonizim
akinimi getirmeleridir. Bu nedenle D grubu sanatgilari birleserek bati’da var olan

yeni sanat anlayiginin Tiirk resminde uygulanmasini saglamaya ¢aligmislardir(EImas,
2000, s.59).

1947 yilma kadar her yil sergi acarak gruba yeni sanatcilarin katilim
gostermesi saglanir. 20 Temmuz 1935 tarihinde grubun besinci sergisinde Turgut
Zaim ve Bedri Rahmi Eyiiboglu eserlerinde geleneksel el sanatlarini kullandiklari
gbze carpar. Bu iki 6nemli sanat¢inin geleneksel sanati eserlerinde kullanmakta
1srarct olmalart ileri ki yillarda sanatcilarin 6zgiin eserler verebilmek icin geleneksel

tiirk el sanatlarina ilgisini artirmistir (Berk, 1981, 5.106).
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Gorsel 16: Bedri Rahmi Eyiiboglu, “Karadut Serisi”?*

Cagdas Tiirk resminin gelisim siirecine bakildiginda Bati’nin yasam tarzi ve
sanatinin benimsenmesi Osmanli doneminden beri siiregelen bir durumdur.
Cumhuriyet donemi resimlerde Ozellikle D grubunun sanatgilari tarafindan
uygulanan eserlerde geleneksel etkilerin goriilmesi Bati sanatiyla sentez
olusturulmaya ¢alisildiginin gostergesidir. Bu durum sanatgilarin avrupadan aldiklari
yeni usluplart biribir uygulamak yerine geleneksel sanatla birlestirerek yeni, 6zgiin
bir arayis i¢inde olduklarini gosterir. Bu donemde Turgut Zaim ve Bedri Rahmi
Eylibogl’nun Anadolu motifleriyle birlikte bi¢im olarak Bati’nin sanat anlayisiyla
resim yapmalar1 Tiirk resiminde yeni bir donemin bagslangici niteliginde olmustur. Bu
baglamda Tiirk resim sanatinin 6zgiinlesmesinde D grubunun 6nemli bir yeri oldugu

goriilmektedir.

1941 yilinda Yeniler Grubu adiyla bir araya gelen Nuri Iyem, Ferruh Basaga,
Avni Arbas, Selim Turan, Fethi Karakas, Miimtaz Yener, Turgut Atalay, Agop Arad

ve Hagmet Akal eserlerinde toplumun yasantisini, sorunlarini islemislerdir.

21 Kaynak: https://birartibir.org/guzele-kanatlanis/ , Erisim Tarihi: 06.06.2023



https://birartibir.org/guzele-kanatlanis/
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Ik sergilerini Beyoglunda Gazeteciler Cemiyetinin Lokalinde gerceklestiren
sanatcilar, sergi temasi olarak liman, liman yasantis1 ve Istanbul limanlari n1 gergekci

bir bakis a¢isiyla resmetmislerdir (Kolayli, 1998, s.32,33).

Géorsel 17: Fikret Mualla, “Natiirmort”,1953 TUYB, 46x61cm?

Resimlerinde fovizmin renkgiligini benimseyen Fikret Mualla gorsel 17°de
yer alan ¢aligmasinda yagli boya teknigi kullanmigtir. Natlirmortlarinda kullandig
sarap siseleri, meyveler bu resmindede yer almaktadir. Resmin genelini kaplayan
sebze ve meyve imgelerinin Oniinde kompozisyonun odak noktasini olusturan
seklinden nar oldugu anlagilan imge bulunmaktadir. Calismada turuncu ve mavi

renkler agirlikli olarak kullanilmastir.

22 Kaynak:  https://www.canakkaleseramikmuzesi.org/savastan-barisa-gecisin-sergisi-kirmizidan-
maviye/, Erisim Tarihi: 06.06.2023



https://www.canakkaleseramikmuzesi.org/savastan-barisa-gecisin-sergisi-kirmizidan-maviye/
https://www.canakkaleseramikmuzesi.org/savastan-barisa-gecisin-sergisi-kirmizidan-maviye/
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Gorsel 18: Avni Arbas “Natiirmort”, 1998, T.U.Y.B. 40x50cm?®

Avni Arbag, portre ve manzara konulu resimlerinin yani sira natiirmortlarda
calismistir. Gorsel 18°de yer alan ¢alismasinda siyah fon iizerinde ii¢ adet nar yer
almaktadir. Zeminde kullanilan siyah renk narlarin boslukta asili duruyor gibi
hissedilmesine neden olmaktadir. Resmin sag kisminda yer alan nar kirmiz1 renkte
olup, resmin soluna dogru gittikce diger narlarin rengi koyulasarak boslukta

kaybolma hissi vermektedir.

Yeniler grubu Bati etkilerden kurtulup tamamen halkin sorunlarina yonelen
bir anlayisla sanat yapmak istemislerdir. Grup Tiirk resminin yerel ¢izgide ilerleyen
Ozgiin bir tavir sergilemesinin tek yolunun halkla i¢ ice olmak ve toplumsal sorunlari
anlamakla mimkiin olacagin1 savunmustur. Yerel c¢izgide ilerleyen Yeniler
Grubunun sanatgilar1 ortak bir konu cercevesinde toplanip farkl tarzlarda resimler

yapmaya calismislardir (Bagkan, 2014, s.108).

23 Kaynak: https://www.devmuzayede.com/urun/3732482/avni-arbas-1919-2003-tuval-uzerine-yagli-
boya-1998-tarihli-imzali-naturmor ,Erisim Tarihi: 05.06.2023



https://www.devmuzayede.com/urun/3732482/avni-arbas-1919-2003-tuval-uzerine-yagli-boya-1998-tarihli-imzali-naturmor
https://www.devmuzayede.com/urun/3732482/avni-arbas-1919-2003-tuval-uzerine-yagli-boya-1998-tarihli-imzali-naturmor
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1942’ de Bedri Rahmi Eyiiboglu’nun 6grencilerinden Ivy Stangali, Leyla
Gamsiz, Mustafa Esirkus, Nedim Giinsur, Hulusi Sarptiirk, Turan Erol, Orhan Peker,
Fahriinnisa S6nmez, Mehmet Pesen ve Fikret Otyam Onlar Grubunu adi altinda
birlesmislerdir. Grunun amaci, anadolunun geleneksel Ogeleriyle batinin resim
anlayigini birlestirerek 6zgiin eserler tiretmektir (Giinay, 2011, 5.17). Fikret Otyam’in
Tarlada ki Kiz (Gorsel.19) adli resminde figiiriin {izerindeki kiyafatte nar ¢icekleri

deseni bulunmaktadir.

Gaorsel 19: Fikret Otyam, “ Tarladaki K1z, 1988.%

24 Kaynak: Fikret Otyam | Kisisel Resmi Web Sitesi , Erisim Tarihi:05.02.2023



https://fikretotyam.com/resimleri/detay/tarladaki-kiz/73
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1950’1 yillarda sanatcilarin bat1 da yer alan sanat akimlarini siki takip edip,
kiltiir hayatin1 her yoniiyle irdeledigi goriilmektedir. Sanatgilar bu donemde soyut
sanat akimini yakindan takip etmislerdir. Adnan Coker ve Liitfii Giinay soyut resmi
halka benimsetebilmek igin ortak sergi agmislardir. 1960-1970 yillarina gelindiginde
ise genc¢ kusak ressamlar arasinda 6zgiinliik ve bati1 sanatinda Tiirk sanatg¢ilarinin
konumu sorgulanmaya baglanmistir. Bu yillarda eserler tlireten Cihat Burak, Neset
Giinal, Adnan Turani, Nedim Giinsur, Siikriye Dikmen, Orhan Peker, Mustafa Ayaz
gibi ressamlar Tiirk sanatina 6nemli katkilarda bulunmuslardir. Dénem sanatgilar
arasinda yer alan Ozdemir Altan c¢alismalarinda mitolojik konular islemistir. 1967
yilinda yaptigi “Tepegdz” adimi verdigi seri g¢alismalari Tiirk mitolojisinden

etkilenerek tasarlanmistir(Kolayli, 1998, s.34-48).

1980 yilindan giiniimiize kadar ki siire¢te sanatcilar artik mitolojik konulu
resimler ortaya cikarmaya baslamislardir. Universitelerde mitoloji derslerinin
verilmeye baslanmasi Tiirk mitolojisine ilgiyi artirmis ve bu alana yoOnelinmistir

(Bilgen, 2018,5.102).

Tiirk resim sanati, giiciinii kadim ge¢misinden, mitolojiden, masallardan,
efsanelerden almistir. Kiiltiir degerlerine 6nem veren ve eserlerinde kullanan
giiniimiiz Tirk ressamlarinin bazi resimlerine baktigimizda mitolojik olarak nar
Ogesini kullandiklar1 goriilmektedir. Arastirmanin katalog kismini olusturan bu
bolimde ele alman sanatcilar Arzu Karci, Emin Giiler, Ismail Acar, Ilham
Enveroglu, Muzaffer Akyol ve Ozdemir Yemenicioglu'nun eserleri {izerinde
inceleme yapilmistir. Sanatcilarin eserleri isme gore alfabetik sira gozetilerek teknik,

iislup ve anlam baglaminda incelenerek yorumlanmustir.
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3.2. Cagdas Tiirk Sanatgilari ve Eserlerinde Nar imgesi
3.2.1. Arzu Karca

Kiiresellesme nedeniyle ekonomik olarak giiglii olan tilkeler sosyal ve kiiltiirel
alanda diger toplumlar1 etkilemektedir. Tiirk toplumunun da bu durumdan oldukca
etkilendigini disiinen Karci, sanat alaninda batiy1 taklit eden bir tutum
sergilemektense kendi kiiltiiriimiize donerek ozgiin eserler ¢ikarmak gerektigini
savunmaktadir.?® Sanatci, eserlerinde kullandig1 nar imgesini ana tanrigayla birlikte
kullandigini ifade eder. Tiirk mitolojisi ve kiiltiirii, doga ve hayvanlarin yasattig1 6zel

duygular sanat¢inin eserlerinin olusma sebebidir.

Gorsel 20: Arzu Karci, “ Kubile ve Kubaba”, 100x100, T.U.A.B. , 2020( Kisisel Roportaj,2022).

%5 Kaynak: https://www.borsauction.com/product-page/arzu-karci , Erisim Tarihi: 18.02.2022



https://www.borsauction.com/product-page/arzu-karci
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Gorsel 20°de yer alan “ Kubile ve Kubaba” isimli ¢alisma tuval iizerine
akrilik boya teknigi kullanilarak yapilmistir. Dikey kompozisyon olarak kurgulanan

resimde deforme edilmis iki kadin figiir ve bir kedi bulunmaktadir.

Resmin i¢ boliimiinden disa dogru koyulasan mavi fon iizerine ¢aprazlama
sekilde yerlestirilen beyaz bulut kiimesi arasinda yumusak gecis saglanmaktadir.
Resmin iist boliimiinde yer alan kadin figiir sag tarafa dogru buluta yaslanmis bir
sekilde sag kolunu kaldirmis durumdadir. Elinin {izerinde ise kizil renkte biitiin nar
yer alir. Sol eliyle ise boynuna dokunmaktadir. Ust bdliimdeki kadin figiiriin sol
tarafa dogru dizine yaslanmis diger kadin figiirde yine sol elinde nar tutmaktadir. Ve
kucaginda uzanmis beyaz iizerine kizil benekleri olan bir kedi vardir. Figiirlerin
caprazlama durusu kompozisyonda dengeyi saglamaktadir ayni zamanda resimde
ritim olusturmaktadir. Kadin figiirlerin gogiisleri ve kalgalar1 belirgin olup kollar1 ve

elleri oldukca biiyiiktiir.

Kadinlarin {izerinde omuzlar1 agik beyaz renk iizerine mavi ¢ini desenleri
olan elbise goriilmektedir. Biitiin figiirlerin gozleri kapali yilizlerinde mutlu bir ifade
yer almaktadir. Narlarda, kadinlarin saginda ve kedinin beneklerinde kullanilan kizil

renkler resmin geneline hakim olan mavi tonlari ile kontrast olusturmaktadir.

Nar Anadolu’da yasamis biitiin topluluklarda tanrigalarla 6zdeslesmis ve
dogurganligin sembolii olmustur. Inceledigimiz eserin isminde yer alan Kubile Frig
bereket tanrigasi, Kubaba ise Hitit tanrigast olup zamanla Kibele adini
almiglardir(Kisisel Roportaj, 2022). Bu baglamda Karci, Anadolu’da yer alan

kiiltiirlerden etkilenerek nar imgesini tanrigalarla birlikte kullanmistir.

Kutsalliklar1 ~ vurgulanmak i¢in tanrigalarin  gokyiiziinde resmedildigi
sOylenebilir. Tanrigalarin deforme edilmis viicut oOzelliklerine baktigimizda,
kullanilan nar imgeleri ile dogurganliklarinin vurgulandig: diisiiniilebilir. Figlirlerin
gozleri kapali bir sekilde gilizel hayaller kuruyor gibi resmedilmeleri ve resmin

biitiiniine hakim olan mavi renk ile izleyiciye huzur vermektedir.
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Gérsel 21: Arzu Karc, “Kibele ve Kubaba” 70 x60, T.U.A.B, 2020(Kisisel Réportaj, 2022)

Sanatgiya ait bir diger caligmada (Gorsel. 21) ise, mavi fon iizerine stilize
motiflerle ¢ini deseni islenmis bulutlar arasinda iki kadin ve iki kedi yer almaktadir.
Figiirler ylizey {izerine ¢aprazlama yerlestirilerek resimde ritim duygusu
yakalanmaya calisilmistir. Figiirlerin elinde agki simgeleyen elma ve nar meyveleri

vardir.

Giliniimiizde siddetin, kotiliigiin her gecen giin daha c¢ok hissedilmesine
karsilik sanat¢i resimlerinde kendi diinyasinda ki huzuru, doga ve hayvan sevgisini
yansitmaktadir. Tiirk ¢ini sanatindan ilham alarak eserlerinde isledigi motifler ve
0zgiin renk kullanimi ile eserler ortaya ¢ikarmaktadir. Her iki eserde anlatimci kuram

yaklagimiyla ele alinmistir.
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3.2.2. Emin Giiler

Sanatg1, eserlerini olusturma siirecinde yasadigi topraklardan ve kendi
yasantilarindan etkilenerek hareket eder. Bundan dolay1 calismalarinda Anadolu’yu
konu alan Giiler, insanlarin ve tim canlilarin yasam miicadelelerini isleyerek
resimlerini “Kismetin Pesinde, Denizin Bereketi, Giin Altinda, Anadolu’da Bahar,
Umut Varsa Eger” bagliklar1 altinda toplamistir. Sanatg1, “Resim dilinizin ifadesinde
resmin plastik ogelerini kullanirken size has olan ifade bi¢imlerinden yola ¢ikarak,
sectiginiz konularla oz ve bigim biitiinliigii ile birlikte sizin olan dili ortaya koymak
ve sizin olan dilin yansimasinin resimlerinizde yasam bulmasini saglamaniz

gerekmektedir.”

“«“

Iste ben de sectigim konularla birlikte, bana ait olan renk, kurgu ve
kompozisyonlarimla Emin Giiler resminin ve resim dilinin Yyaratilma c¢abasi

icerisindeyim.” Ifadeleriyle sanat anlayisin1 tanimlamaktadir(Kisisel Roportaj, 2022).
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Gorsel 22°de yer alan “Kismet” adli eser tuval iizerine yagli boya kullanilarak
yapilmistir. Mavi ve turuncu kontrast renklerin hakim oldugu resim ortadan ikiye
ayrilarak kurgulandigr goriilmektedir. Ust kisimda sicak ve soguk renkler
kullanilarak lekesel tarzda resmedilen balik figiirleri yer almaktadir. Baliklarin
aralarinda kullanilan kivrimli uzun ve kisa ¢izgiler resmin bu kismini oldukga
hareketli olamasi saglamistir. Resmin alt kismina dogru diiz bir sekilde inen, ¢ok
renkli yatay ve dikey cizgilerin olusturdugu balik agi bulunmaktadir. Ag’ mn sol
tarafinda taneleri goriilen kirmizi bir nar pargasi goriilmektedir. Sag tarafinda ise
yandan goriilen bayaz basortiilii kollar1 ve elleri deforme edilerek viicuduna gore
biiyiik resmedilmis, balik taplayan bir kadin yer almaktadir. Alt kistmda kullanilan
mavi tonlariyla olusturulan deniz goriintiisiiniin duragan hali, iist kisimda yer alan

fazla hareketli balik figiirleriyle zitlik olusturarak resmin dengelenmesini saglamistir.

Sanatci, Anadolu insaninin iiretkenligini, yasam tarzini yansitan ¢aligmalar
tretmektedir. “ Kismet” (Gorsel. 22) adli eserin ismindende anlagilacagi iizere
denizin ortasinda aglardan balik taplayan kismetinin pesine diismiis anadolu kadinin
resmetmistir. Kadin figiiriiniin kollarin1 ve ellerinin biiyiik olmasi ¢aligkan, tiretken
ve giiclii goriinmesini saglamistir. Nar Anadolu kiiltliriinde bereketi, bollugu
simgelemektedir. Bu nedenle resimde kadin figiiriin hemen karsisinda resmedilerek,
yapilan isin bereketi vurgulanmaktadir. Giiler, ¢aligmalarinda kismetinin pesinden
kosan her canliya yer vermektedir. Buna bagl olarak resimde yer alan agzinda balik
olan, nar imgesinin iistiinde ugusan kusalarinda kendi kismetlerinin pesinde olduklar

sOylenebilir.
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Gorsel 23: Emin Giiler, “Deniz Bitti mi”, 60 X 60 cm, T.U.K.T., 2021 (Kisisel Roportaj, 2022)

Emin Giiler’ in “Deniz Bitti mi” (Gorsel 23) adl1 eseri kare seklinde bir tuval
lizerine yagli boya ve akrilik boya kullanilarak yapilmistir. Resimde mavi ve turuncu
tonlarinda birbirini tamamlayict renkler kullanilmistir. Resim iki ana bdliime
ayrilmaktadir. Tablonun sol iist kdsesinde turuncu gokylizii iizerinde giines
bulunmaktadir. Gokyiiziinden denize dogru firca darbeleriyle olusturulmus sicak
renklerin hakim oldugu lekeler ve ¢izgiler yer almaktadir. Resmin ikinci boliimii olan
denize dogru dikey bir sekilde inen balik ag1 resmedilmistir. Balik agmin {istlinde
kirmizi renkte biri yarilmis iki biiyiik nar goériilmektedir. Ust kisimdaki firga
darbelerinin yoniiniin asagiya dogru atilmasi ve burada yer alan kuslarin narlarin
lizerinde saga sola ugmasi resme bakildiginda go6ziin narlara odaklanmasini
saglamistir. Bu nedenle resmin odak noktasinin narlar oldugu sdylenebilir. Sanatg1

resmin biitiiniinde kullandig1 renk armonisiyle dikkat ¢ekici bir etki yaratmistir.
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Sanatg1 gozlemledigi martilarin artik denizden degil de ¢opliikten beslenmeye
basladigini fark eder ve “Deniz bitti mi” adli bu ¢alismasiyla insanlarin dogaya karsi
duyarli olmasi1 konusunda mesaj vermek istemektedir. Gozlemledigi martilar
resimde saga sola kargasa halinde ucarak yiyecek arar halde gosterir. Insanoglunun
maddi c¢ikarlar ugruna ve duyarsizca dogayr talan etmesi, denizleri yok etmeye
calismasi nedeniyle diinyamiz felakete siiriiklenmektedir. Resimde aglara takilmais iki
biiylik nar denizin bereketini sembolize etmektedir. Yarilmis ve i¢inde taneleri
goriinen nar ise hala umut oldugunu, dogaya korumaci bir sekilde yaklasilirsa

nimetlerini insanogluna nar taneleri gibi comertge sunacagini gostermektedir.

..._—-—

Gérsel 24: Emin Giiler, “ Isimsiz”, 100 x 70 cm, T.U.Y.B, 2019%

2% Kaynak https://brhd.org.tr/uyeler/emin-guler/ Erisim Tarihi:09.08.2022



https://brhd.org.tr/uyeler/emin-guler/
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Gorsel 24°deki Giiler’e ait eser dikey bir kompozisyon olarak kurgulanmistir.
Resmin biiyiik bir boliimiinii olusturan mavi tonlarinda deniz ve diger boliimde yer
alan turuncu gokyiizii ile kontrast olusturularak dikkat ¢ekici bir etki olusturulmustur.
Ikisi kadin olmak iizere dort figiir bir kayik igerisinde denize atilan balik agin
toplamaktadirlar. Balik aginda leke halinde soyutlanarak olusturulan baliklar ve
onlar1 yakalamaya c¢alisan martilar yer almaktadir. Resmin 6n planinda agin iistiinde
biri yarilmis digeri ise parcalanmis iki adet nar vardir. Kayik tizerinde duran figiirlere
karsilik olarak alt kisimda yer alan balik ve nar imgeleriyle ¢alismanin kompozisyon
olarak dengelenmesi saglanmistir. Arka planda duragan olarak resmedilen dogayla
resme sakinlik kazandirilirken, 6n planda figiirlerle ve renkli firca darbeleriyle

hareketlilik kazandirilmistir.

Sanatc¢i, Anadolu motiflerinin renklerini resimlerinde doga ve Anadolu
kadintyla biitiinlestirmistir. Kayik tlizerinde bulunan balik¢ilarin kollar1 ve elleri
belirgin bir sekilde biiyiik cizilerek deforme edilmistir. Boylelikle ¢alisan lireten
insanlarin giicli vurgulanmak istenmistir. Nar birlik olmanin getirdigi giicii, denizin

bereketini simgeleyerek balik aginin iistiine konumlandirilmstir.

Emin Giiler’in kendine has tarziyla olusturdugu resimleri konu ve renk
biitiinliigi ile birbirini takip eder niteliktedir. Biitiin ¢alismalarinda emek veren,
caligan, iireten Anadolu insanimin yasadigi yorgunlugu yansitan, sonunda ise
emeginin karsiligimi doganin fazlasiyla vermesini nar imgesiyle sembolize ederek
yansitmaktadir. Ozellikle Anadolu kadmin caliskanligini, yasam miicadelesini narla
biitiinlestirmistir. Anadolu mitolojisinden yola ¢ikarak nar imgesiyle zenginlestirdigi
resimlerinde bir Anadolu insani olarak kendi i¢ diinyasini, yasantilarin1 da gosterdigi

icin anlatimci kuram i¢inde yer alir.
3.2.3. Ismail Acar

Acar, farkli sanat disiplinlerinden yararlanarak ¢alismalarini ortaya cikaran
cagdas bir ressamdir. Yasadigi cografyanin Tiirk- Islam Kkiiltiiriine ait olan sultan
portreleri, sehir goriiniimleri, nar, giil, lale, kaftan gibi temalar1 c¢aligmalarinda

kullanmaktadir.
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“Ben Tiirk gibi resim yaparim. Yasanmusliktan, folklordan, cografyadan,
kiiltiirden esinlenirim. Mesela yillarca dolasiyorsun her yerde ve devamli kaftanlar
gortiyorsun. Cin’de, Hindistan'da, Japonya’'da, Topkapi'da, Venedik'te... Bunlar
gordiikten sonra birlestiriyorsun, 3-4 senelik birikim birlesiyor ve sekle doniistiyor,
biiyiik bir kurguyla ortaya ¢ikiyor. Mesela, ana tema Anadolu ise Anadolu’ya ait
sofra, bereket kavramlarini natiirmortla resmediyorsun. Nar serisi gibi” ?'

ifadelerini kullanan sanat¢i kendi Oziine Kkiiltiirline ait imgeleri caligmalarinda

kullandigini agiklamaktadir.

Gorsel 25: Ismail Acar, “Nar ve Lale”, 70x50 cm, T.U.Y.B%

Sanat¢inin “Nar ve Lale” (Gorsel 25) ¢aligsmasi adindan da anlasilacagi iizere
Tiirk kiiltliriine ait ¢esitli doku ve imgeler tasimaktadir. Dikey kompozisyon seklinde

olan resimde beyaz rengin hakim oldugu bir fon kullanilmistir.

27 Kaynak: https://magdergi.com/yazarlar/turk-gibi-resim-yapan-ismail-acar/ , Erigsim
Tarihi:15.08.2022
28 Kaynak: https://tr.pinterest.com/pin/648448046351699902/ , Erisim Tarihi:15.08.2022



https://magdergi.com/yazarlar/turk-gibi-resim-yapan-ismail-acar/
https://tr.pinterest.com/pin/648448046351699902/
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Resmin iist kisminda fon lizerine belli belirsiz stilize edilmis kirmizi renkte
lale desenleri doku olarak kullanilmistir. Resmin merkezi diyebilecegimiz 6n
kisimda ise hiperrealist tarzda yapilmis kirmizi lale yer almaktadir. Kompozisyonun
alt kismina dogru fonda yer alan mavi tonlarinda yatay sekilde yerlesmis ¢iniler ise
yiizey etkisi yaratmaktadir. On planda yer alan tiim ve pargalanmis haldeki narlarla
fonda yer alan desenlerin ve biiylik lale imgesinin renklerinin kirmizi tonlarinda

olmas1 kompozisyonda denge saglamistir.

Iran mitolojisinde bir yapragm iizerindeki ¢ig tanesine yildirim diismesi
sonucu alev alan yaprak donarak laleye doniligsmiistiir. Buna gore lalenin ortasinda ki
siyahlik yanik izi olarak diisiiniilmiis ve sanatgilar tarafindan sevgilinin yanagina,
muma, sarap kadehine benzetilmistir. Anadolu’ya Tiirkler tarafindan getirilerek
“lale” kelimesindeki harflerin yerleri degistirildiginde “Allah ve Hilal” kelimelerinin
elde edildigi i¢in sanatta ve sosyal yasamda oldukga sik kullanilmistir (Hakverdioglu,
2008: 5.473). Lale tek bir ¢igek olarak agmasi sebebi ile Allah’in birligini sembolize

etmektedir. Tasavvufta ise kirmiz1 lale “ bagr1 yanik lale” olarak adlandirilir®®

Bu baglamda sanat¢1 resmin merkezinde yer alan kirmizi lale kullanimiyla
Allah’in birligini ve yiceligini betimlemistir. Lalenin altinda yer alan taneleri
dagilmis sekilde bulunan nar meyveleri ile tasavvuf anlayisina goére kendini arayan
insanlarin 6zdeslestirildigi sdylenebilir. Ayrica nar agk anlaminda kullanilarak Allah
askiyla iliskilendirilmistir. Hiperrealist tarzda yapilan s6z konusu resimde beyaz
rengin hakim olmasi ile inangta saflik ve temizlik anlatilmaya calisildig1 séylenebilir.
Sonug olarak eserde Tiirk el sanatlarina ait olan ¢ini ile lale ve nar imgelerini bir

arada kullanarak Tiirk Islam kiiltiirii yansitilmugtur.

2 Kaynak: http://www.istanbul.gov.tr/lale , Erisim Tarihi: 09.03.2022



http://www.istanbul.gov.tr/lale
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Gorsel. 26: Ismail Acar. “Nar”, 80x117 cm, T.U.Y.B.%°

Ismail Acar’a ait Gorsel 26°da yer alan resim yagliboya teknigi kullanilarak
hiperrealist anlayisla yapildigi goriilmektedir. Sanat¢inin  eserlerinde  sik
rastladigimiz ¢ini deseni bu c¢alismasinda da zemin olarak kullanilmistir. Cini
desenleri birbirine paralel bir sekilde yer almaktadir. Desenlerin devam eden
goriintiistinden de anlagilacagi lizere resimde agik kompozisyon kullanilmistir.
Resmin merkezinde yer alan tabak igerisinde tiim ve par¢alanmis halde kirmizi narlar
bulunmaktadir. Tabagin etrafina nar parcalar1 gelisigiizel daginik olarak

resmedilmistir.

Sanatci, eserinde geleneksel Tiirk el sanatinda 6nemli bir yere sahip olan ¢ini
ile Tirk kiiltiirinde bereketin sembolii olan nar imgesini birlikte kullanarak

kiiltliriimiiziin zenginligini vurgulamistir.

30 Kaynak: https://www.nurolsanat.com/ismail-acar-resim-sergisi-2014.html,Erisim Tarihi:18.08.2022



https://www.nurolsanat.com/ismail-acar-resim-sergisi-2014.html
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Gérsel 27: Ismail Acar, “Isimsiz”, 70x100 cm, T.U.Y.B.3!

Gorsel 27’ de hiperrealist olarak yapilan natlirmort resim yer almaktadir.
Yagliboya teknigi kullanilmistir. Beyaz ve ara ara agik mavi tonlarinin bulundugu
zemin lizerinde ¢ini tabak igerisinde ikisi tiim halde biri pargalanmis narlar
bulunmaktadir. Resmin odak noktasini olusturan bu tabagin etrafinda bes adet nar
imgesi yer almaktadir. Kirmizi narlar imgeleri carpict bir sekilde ¢ini tabak iginde
resmedilerek Tiirk kiiltiiriiniin zenginligi bereketi baglaminda kullanilmistir. Sonug
olarak Ismail Acar’in biitiin resimlerinde imgeler gergekei olarak resmedilmesinden

dolay1 yansitmaci kuram i¢inde degerlendirilir.
3.2.4. Itham Enveroglu

Azerbaycan dogumlu olan sanatci ilham Enveroglu, resimlerinde Tiirk kiiltiir
cografyasiin zenginliginden yararlanmistir. Tiirk kiiltlirline ait simgeleri ¢agimizin
sanat anlayisiyla resimlerine tasiyarak Ozgiin eserler ortaya c¢ikarmistir. Bu
simgelerden biri olan nar1 resimlerinde siklikla kullanan sanat¢t meyvenin sekli,

rengi ve dokusundan etkilendigini ifade etmektedir.

31Kaynak:https://www.nurolsanat.com/ismail-acar-resim-sergisi-2014.html , Erisim Tarihi:18.08.2022



https://www.nurolsanat.com/ismail-acar-resim-sergisi-2014.html
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Sanat¢1 resimlerinde kullandig1 nar imgesi i¢in; ‘Tasavvuf anlami hakikat
meyvesi olarak bilinir. “Nar coklukta birligi yani vahdete kesreti simgeler. Bendeki
anlami da tamamen tasavvufla ilgilidir. Nart hakikat sirri olarak kullaniyorum.
Onun yanminda dervisleri o sirra vakif olmak isteyen arayista olan biri olarak
kullaniyorum. Nar Azerbaycan’da meyvelerin sahi olarak goriiliir. Basinda kral tact
gibi ta¢ vardw. Nar sifa kaynagr olmakla birlikte ben onun hem renginden hem
biciminden ¢ok etkileniyorum.” (Kisisel Roportaj, 2023) ifadeleriyle, eserlerinde

goriilen nar imgesini neden kullandigini agiklamaktadir.

Gorsel 28: Ilham Enveroglu,“Nartanem-Nurtanem”, T.U.A.B, 240x240 cm, 2019
(Kisisel Roportaj,2023)

[lham Enveroglunun Gorsel 28’deki “Nartanem- Nurtanem” adli eseri kare
yiizey lizerine kurgulanmistir. Resmin ylizeyini kaplayan narlar biiylikten kiigiige
dogru i¢ ige ge¢mis sekilde resmedilmistir. Merkezde yer alan narlarin 6n planda
olmalarina ragmen kii¢iik resmedilmeleri tersten perspektif algisi olusturmustur.

Zeminde kullanilan soguk renkler ile 6n plana dogru sicak renkler kullanilmistir.
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Zit renkler ve bigimler ¢aligmanin biitiiniine hakimdir. Bloklar halinde sert

renk gecislerinin goriildiigii resmin bazi boliimlerinde doku kullanilmastir.

Enveroglu resimlerinde renkleri ve bi¢imleri sembolik olarak kullanmaktadir.
Gorsel 28°de yer alan resminde deforme edilmis biiyiik bir nar formunun i¢inde toplu
halde kiiciik narlar bulunmaktadir. Resimde renk ve bi¢im zitliklar1 bir diizen i¢inde

kullanilarak kompozisyon i¢inde biitlinliik saglanmistir.

On planda yer alan narlar sofrada duruyor izlenimi vermektedir. Narlarin
bulundugu sofranin kendisi de nar formundadir. Kiiltlirlimiizde sofranin farkliliklari
birlestirici, toparlayict 6zelligi olmasi nedeniyle birlik olmanin ruhu narla sembolize

edildigi yorumlanabilir.

Gérsel 29: Ilham Enveroglu, “ Nardugan”, T.U.A.B, 140x140 cm, 2019. (Kisisel Roportaj, 2023).

Sanat¢inin 2019 tarihli “Nardugan” adli eserinde (Gorsel 29) agik mavi bir
fon tlizerine tablonun genelini kaplayan bir nar goriilmektedir. Nar imgesinin

soyutlanmasinda geometrik sekiller kullanilmistir.
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Bu sekillerin bazilarinin iizerinde ise belli belirsiz ¢izgisel, cami, hayvan
figlirii ve evler goriilmektedir. Narin dst kismi kirmizi renkte sivri liggenler yer
alirken, etrafi ise acik renkte geometrik sekillerle belirginlestirilmistir. Sol tarafta
narin i¢ kisminda, gozii animsatan i¢ i¢e gecmis siyah ve krem renkli kare sekiller

yer almaktadir.

Karenin hemen altindan kompozisyonun disina dogru ince uzun bloklar
tagsmaktadir. Boylelikle nar imgesi ayni zamanda kus figiiriinii de benzetilebilir.

Resmin genelinde mavi ve kirmizi tonlar1 kullanilmstir.

Sanat¢1 sembolleri manaya agilan bir kapi olarak gérmektedir. Resimde
kullandig1 ¢izgisel evler dogup biyldigi koyiin sembolik ifadeleri olarak
diistintilebilir. Eserin isminin “Nardugan” olmasi ve nar imgesinin kullanilmasi
yeniden dogusu isaret etmektedir. Narn ayn1 zamanda gokte ugan kus gibi tasvir
edilmesi ylikselis, yeniden dogma olarak kullanildigi distiniilebilir. Azerbaycan-
Karabag dogumlu olan sanat¢i, dogdugu topraklarin yeniden yiikselisini ve vatan

0zlemini resmetmis olabilir.

erag

Gorsel 30: ITham Enveroglu, “ Dervis ve Sir”, T.U.K.T. 100x100 cm, 2020. (Kisisel Réportaj, 2023).
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ITham Envereroglu’na ait “Dervis ve Sir” adli ¢alisma kare bir tuval {izerine
kurgulanmigtir. Farkli tekniklerin kullanildig1 resmin arka planina ise siyah iizerine
kahverengi ve beyaz renklerle doku verilmistir. Resmin odak noktasini Olusturan
tam karsida ise siyah bir kare icinde renkli geometrik sekillerden olusan nar
bulunmaktadir. Sag tarafta ise boydan boya nara dogru bakan siyah siliiet seklinde

dervis goriilmektedir.

Sanat¢inin eserinde kullandigi siyah renk iizerine kahverengi ve beyaz
dokularla hareketli bir form elde edilmistir. Odak noktasinda duran nar ise ¢esitli
renklerde kare daire liggen gibi geometrik sekillerden olugmaktadir. Nar coklukta
birligi temsil eder. Bu baglamda narin igindeki farkli geometrik sekiller ile
farkliliklarin bir arada bulunarak bir biitiinii olusturduklarin1 anlatmak istemistir.
Karenin yan tarafinda yer alan siliiet seklindeki dervis ise o biitiin i¢inde yer almak
isteyen biri gibi durmaktadir. Sanat¢inin resimlerine kuramsal olarak bakildiginda

bicimci ve anlatimci kuram iginde yer aldigini séylemek miimkiindiir.

3.2.5. Muzaffer Akyol

Muzaffer Akyol, yasadig1 Anadolu cografyasinin etkisiyle burada var olmus
uygarliklardan yola ¢ikarak ulusal bilingle 6zgiin eserler vermektedir. Yasadigi caga
kars1 kendini sorumlu hisseden sanat¢i1 toplumsal olaylara, insanlarin yasadig: aciya,
haksizliga kayitsiz kalamayarak eserlerine bu konulart tasir ve boylelikle gelecege
belge birakmak ister. Doga tutkunu olan sanat¢i, resimlerinde kullandigir pek cok
simge ile doganin insan {izerindeki etkilerini estetik bir ifadeyle seyirciye aktarir. Her
eserinde Anadolu’nun mitolojik hikdyeleriyle 6zdeslesen simgeleri kullanarak
insanlarin sorgulamasini saglayarak toplumsal biling olusturmaya calisir. Anadolu
uygarliklarma ait olan nar simgesini bir¢ok resminde kullanarak aski, tutkuyu,

cesareti, insanlarin farkliliklarina ragmen bir arada yasayislarini anlatir.



o1

Gorsel 31: Muzaffer Akyol, “Anadolu’mda Selviler Tanikliginda Salyangozla Narin Sonsuz Ask1”,
204x143 cm, T.U.K.T., 2007%

Gorsel 31°de yer alan resim akrilik ve yagliboya kullanilarak dikdortgen bir
tuval lizerine yapilmistir. Resim, genis bir ovay:1 betimleyen kahverengi yeryiizii ile
acik mavi lizerine yesil, sari, kirmizi lekelerle belirlenen gokyiizii olarak iki ana
boliime ayrilmaktadir. iki boliim aras1 renklerde yumusak gecisler yapilarak resimde
biitiinliik saglanmaktadir. Resme ilk bakildiginda tam ortada yer alan gokyiiziinde
biiyiik kirmiz1 renkte bir nar ve yeryiiziinde narin hemen altinda basini nara dogru
kaldirmig salyangoz yer almaktadir. Narin i¢inde kirmizinin tonlarinda kadin
figtlirleri goriilmektedir. Salyangozun iki yaninda beyaz uzun kiyafetli iki kadin yer
alir. Genis bir ova olarak betimlenen kahverengi bolimde etrafa dagilmis halde
otlayan kii¢iik koyunlar bulunur. Resmin sag ve sol kisminda ufuk c¢izgisinde yer
alan iki tane mavi renkte selvi agaglari ve {izerlerinde bulunan karpuz dilimleri
dikkat ceker.

32 Kaynak http://www.muzafferakyol.com/eserler.php?donem=12 , Erisim Tarihi: 01.03.2022



http://www.muzafferakyol.com/eserler.php?donem=12
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Eserde nar imgesinin i¢inde yer alan kadmn figiirleri nar tanesi olarak
resmedilmesi sanat¢inin kadinin ¢ogalabilmesine gonderme yaptigi sdylenebilir. Nar
imgesinin alt kisminda yer alan salyangoz cogu kiiltiirde kabugunun elips seklinde
olmasi nedeniyle sonsuzlugu simgeledigi disiiniilebilir. Eski Tiirklerde selvi agaci
uzun boyu ve her donem yesil kalmasi nedeniyle sonsuzlugun sembolili olmustur.
Oliimden sonra yasam inancina sahip olduklar1 i¢in mezar baslarina selvi agaci
dikmislerdir (Sahbaz, 2018: 354). Bu resimde sanat¢i sonsuz askin sadakatle
stirdiiriilebilecegini yansittigi sdylenebilir. Karpuz, nar imgeleri genelde bereketle

0zdeslesmistir ve bu nedenle resimde yer almaktadir.

Gorsel 32: Muzaffer Akyol “Sonsuzluga Dair Dogay1 Délleyen Nar”, 185x155, T.U.Y.B.
2005-2006%

Ahmet Aslanbek koleksiyonunda bulunan sanat¢i Muzaffer Akyol’a ait gorsel
32’de goriilen resim yagliboya kullanilarak tuval tiizerine yapilmistir. Resmin
geneline bakildiginda soft gri, beyaz, sar1 renklerin kullanildigr goriilmektedir. Eser
iki ana boliime ayrilmaktadir. Alt bolimde genis diiz bir ova betimlenip tam ortada

uzun beyaz elbiseli bir kadin figiir yer almaktadir.

3 Kaynak http://www.muzafferakyol.com/eserler.php?donem=11 , Erisim Tarihi: 01.03.2022
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Figirin tam {Ustiinde yer alan biiyik kirmizi nar imgesinin biitiin halde
olmasina ragmen ic¢inde taneleri goriilmektedir. Resmin ufuk ¢izgisinde sag ve sol

taraflarinda yer alan gokyiiziine dogru uzanmis selvi agaglart bulunmaktadir.

Sanat¢1, ¢ogu resminde selvi agacini kullanarak sonsuzlugu isaret etmektedir.
Eserin isminden de anlasilacagi iizere nar doganin biz insanlarin hoyratga yok
etmeye calismasina ragmen hep bir sekilde var olacagini simgelemektedir. Doganin
bu o6zelligi, giyiminden Anadolu kadmi oldugunu anladigimiz figiirle

Ozdeslestirmistir.

Gorsel 33: Muzaffer Akyol, “Doganin Siiri ve Beyaz Kus”, 50x70, T.U.Y.B, 20023

34 Kaynak http://www.muzafferakyol.com/eserler.php?donem=10 , Erisim Tarihi: 01.03.2022
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Gorsel 33°de yer alan Muzaffer Akyol’a ait eser tuval iizerine yagliboya
teknigi ile yapilmistir. Dikey kompozisyon olarak kurgulanan resimde mavi
tonlarinda fon kullanilmistir. Resme bakildiginda ilk biiyiik, kirli beyaz, lekesel firca
darbeleriyle yapilmis kus figiirii dikkati ¢ekmektedir. Aynt zamanda resmin odak
noktasini olusturmaktadir. Kus’un altinda ve iistiinde kirmizi ¢igekler bulunan dallar
yer aldig1 goriilmektedir. Sag tist kosede kiiclik nar imgeleri ve sol alt kosede ise
kirmiz1 iiggen icinde sar1 renkte nar yer almaktadir. Narin i¢inde ise kalp seklinde

kirmizi renkte iki kus bulunmaktadir.

Muzaffer Akyol bu eserinde yer alan ¢igek a¢cmig dallarla ve dallarin
arkasinda yer alan giines olarak algilanan sar1 daire ile sanki baharin geligini
kutlamaktadir. Mitolojide gokyiizli sonsuzlugu ve tanrinin bulundugu yer olarak
diisiiniiliir. Kus ise tanr tarafindan korunan insanliga faydasi olan bir canlidir
(Akbulut, 2021: s.152). Sanat¢1 fonda mavi tonlarinda gokylizii ve Kusla birlikte
sonsuzluga gonderme yaparken nar imgeleriyle doganin bereketi ve evrendeki birlik
vurgulamak istemis olabilir. Sanatginin eser orneklerinden yola ¢ikarak anlatimet

kuram i¢inde yer aldig1 sdylenebilir.

3.2.6. Ozdemir Yemenicioglu

Ozdemir Yemenicioglu ilk donem eserlerinde sokakta karsilastigi olaylar,
figtirleri sosyal gercekci bir gozle resmeder. KOy pazarlarina yogurt satmaya gelen
kadinlar1 resmettigi eserleri biiyiik ilgi goriir. Koyli kadinlarin fiziksel agidan
Kibele’ye benzetilmesinden ilham alarak Anadolu’yu kesfe cikar. Boylelikle
yasadig1 topragin tarihinden etkilenen Yemenicioglu son donemde yaptig
calismalarda ana tanricalar1 nar, ar1 ve agac¢ figiirleriyle 6zdeslestirir. Sanatgi
Anadolu’nun binlerce yillik kiiltiiriinden ilham alarak yaptigi eserlerini, kullandig

malzemelerle, tasarimlariyla cagdas sanatin teknikleriyle ortaya ¢ikarir.
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Gorsel 34: Ozdemir Yemenicioglu,* Nar Serisi”, 120x120 cm, T.U.Y.B.%®

Ozdemir Yemenicioglu’nun Nar serisine ait Gorsel 34°de bulunan resmin én
planinda zeminde yer alan icinde taneleri goriilen dort adet biiyiikk kirmizi nar
bulunmaktadir. Bu narlarin {izerinde ise formundan anlasilacag: lizere Kibele ( Ana
Tanriga) oturur sekilde betimlenmistir. Kibele’nin arkasinda ise mavi tonlarinda boga
figiirii dikkat ¢eker. Fonda yesilin tonlar1 kullanilmis Ana Tanriganin arkasina dogru
resmin tam merkezinde turuncu ve sari renklerle 151k patlamasi verilmistir. Resmin
iist kisminda ikisi yarilmig dort adet nar Kibeleyi vurgularcasina {istiinde
durmaktadir. Sag tarafta alt1 sol tarafta ise dort adet nar resmin merkezini gevreler
sekilde yer almaktadir. Calismanin genelinde kontrast renkler dengeli bir sekilde
kullanilmistir.

%5 Kaynak https://www.deyimsanatgalerisi.com/sanal-sergi/ozdemir-yemenicioglu , Erisim Tarihi:
02.04.2022
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Kibele’nin nar lizerinde oturmasi kadinin dogurganligini vurgulamaktadir.
Ayni zamanda arkasinda olusan 151k patlamasi ise hayatin baslangicinda kadinin rol
oynadigin1 gostermektedir. Boga c¢aglar boyunca yeniden dogusu, baslangici
simgelemesi nedeniyle Kibele ve nar imgesiyle bagdastirildig1 sdylenebilir.

Gorsel 35: Ozdemir Yemenicioglu,  Nar Serisi” ,120x140, T.U.Y.B.%

Sanatginin  Gorsel 35°de bulunan eserinde st iiste konumlandirilmis
dikdortgen seklindeki renk bloklar1 resmin arka planini olusturmaktadir. Dikey bir
kompozisyon olarak kurgulanan eserin 6n planinda yer alan kollar1 havaya dogru

acik oturur halde konumlandirilan ana tanriga resmin odak noktasidir.

% Kaynak https://www.deyimsanatgalerisi.com/sanal-sergi/ozdemir-yemenicioglu , Erisim Tarihi:
02.04.2022
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Tanricanin olusturulmasinda kullanilan gri mavi renk lizerine anlik firca
vuruslariyla yapilan lekesel doku, resmin iist kisminda yer alan biiylik nar imgesinde

de kullanilmistir. Bu sayede kompozisyonun agirlik merkezi dengelenmektedir.

Ana tanrica (Kibele) figiiriinii ¢cevreleyen irili ufakli halde bulunan kirmizi
narlar resme derinlik katmistir. Calismanin genelinde kullanilan gelisigiizel atilan

yesil renk firca darbeleriyle dinamik bir goriintii elde edilmistir.

Ozgiivenli oturusuyla dikkat ¢eken tanriga figiiriiniin rahminde yer alan nar
imgesi ile kadin bedeninin dogurganligina dikkat ¢ekilmistir. Resmin merkezinde
konumlandirilarak kollarin1 havaya kaldirmis olan Kibele adeta gii¢ ve otoriteyi

hissettirmektedir.

Gorsel 36: Ozdemir Yemenicioglu, “Nar Serisi”, 120x120, T.U.Y.B¥’

87 Kaynak https://www.deyimsanatgalerisi.com/sanal-sergi/ozdemir-yemenicioglu , Erisim Tarihi:
02.04.2022
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Sanatcinin nar serisine ait Gorsel 36° da yer alan resim koyu mavi bir zemin
tizerine kurgulanmistir. Zemin tizerinde yer alan dikdortgen seklindeki yesil fon ve
on planda oturur konumdaki tanrica resmin dikey bir kompozisyon olarak
tasarlandigin1 gosterir. Kibele, turuncu renk yatay ve dikey ¢izgilerin olusturdugu
sira seklindeki objenin iizerinde oturmaktadir. Yiiziiniin belli olmamasina ragmen
kafasinin dik durusu kendinden emin olusunu gosterir. Kalgasi genis ve gogiisleri

belirgin resmedilerek klasik ana tanrica formu kazandirilmistir.

Sanatc1 fonda kullanilan gelisigiizel atilan turuncu lekelerle resmin geneline
hareketlilik kazandirmistir. Mavi ve yesil renklerin hakim oldugu eserde, tanrigay1
cevreleyen alt1 adet nar da kullanilan kirmizi renk ve yesil fonda kullanilan turuncu
lekelerle etkili bir renk armonisi olusturulmustur. Resmin orta kismindaki nar
imgelerinin dagilimi Kibele’nin merkezi bir konumda olmasini saglayacak sekilde
konumlandirilmistir. Kibele’nin rahminde yer alan nar ¢ogalmayi ve dogurganligi
simgelemek amaciyla yer alirken, basinin arkasinda beliren sar1 151k patlamasiyla
dogum anin mucizevi olusunun vurgulandigi sdylenebilir. Sanat¢inin resimlerine
bakildiginda tarihsel imgelerin onda uyandirdigi etkiyle ve kiiltiirel tarihe sahip
c¢itkma maksadiyla yaptigi anlasilmaktadir. Bu nedenle anlatimci kuram iginde

degerlendirilebilir.
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4. BOLUM
4.1. Uygulama Cahsmalari

Nar kiiltiirel imge olmakla birlikte farkli sanat dallarinda sanat¢ilar tarafindan
kendi iisluplarinda kullanilmistir. Bu tez calismasma baktigimizda nar birgok
kiiltiirde oldugu gibi Tiirk kiiltiiriinde de bereketin, bollugun, dogurganligin, birligin
ve sonsuzlugun simgesi oldugu goriilmektedir. Insanlik var oldugundan beri tiim

Oykiilerinde ana malzeme olarak sembolleri kullanmistir.

Sanatcilar nar imgesini kiiltiirimiizdeki anlamlar1 ile kullanmalarinin
yaninda o©nce kendi bakis acilartyla degerlendirip daha sonra mitolojiyle
bagdastirmislardir. Arastirmanin bu boliimiinde Serife Konus’ a ait seri olarak
yapilan resimlerde ana tema olarak nar imgesi kullanilmistir. Bu resimlerde narin
mitolojideki ¢esitli anlamlarini kendi yorumuyla bulusturmustur. Bu baglamda nar
imgesini ne sekilde ve hangi anlamlarda kullandigi calismanin bu bdlimiinde

incelenmistir.

Zaialii

Gorsel 37: Serife Konus “ Nar Serisi”, 80x80,T.U.A.B, 2023
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Serife Konus’ a ait nar serisinin ilk resmi olan tablo akrilik boya teknigi
uygulanarak yapilmistir. Yesil tonlarinin hakim oldugu resimde merkezde birbirine
sartlmis kadin ve erkek figiirler dikkat ¢eker. Bu figiirler arka planda yer alan

kalabaliktan ayr1 olarak nar agacinin hemen oniinde resmedilmistir.

Nar serisindeki resimler sirayla incelendiginde Gorsel 37°nin ilk resim olarak
Secilmistir. Sanatci, bu resmi yaparken aski insanin ve doganin baglangici olarak
diisiinmistiir. Genis anlamda diisiinecek olursak evrenin varolusunu canlilar
acisindan degerlendirdigimizde en ilkel ihtiya¢larimizdan olan ilireme yani neslin
soyunu devam ettirme diirtiisiiniin baslangici olan aski anlatmak istemistir. Arka
planda hayat agacinin altina yerlestirilen insanlar birbirlerine benzerligi ve ¢oklugu
ile géze ¢arpar. Sanat¢1 dogurganligi, insan soyunun devamini nar agacinin altinda

gostererek sembolize etmistir.

Gorsel 38: Serife Konus, “Nar Serisi”, 80x80,T.U.A.B, 2023
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Gorsel 38’ deki resimde yesil ve kahve tonlarda renkler kullanilmistir.
Calismanin arka planinda yer yer insan siliietleri oldugu ve aralarindan bazilarinin
daha belirgin sekilde resmedildigi goriilmektedir. Resmin sol tarafinda kollarim
kavusturmus dik bir sekilde duran kadin figiir vardir. Basinda ise taneleri goriilen
narlar yer almaktadir. Resmin sag iist kosesinde ise tablonu i¢ine dogru giren kus

dikkat ¢eker ve devaminda tablonun sagina dogru giden sirali kuglar vardir.

Resmin 6n planinda goriinen kadin figiir basinda narlarla kendinden emin bir
durus sergilemektedir. Sanat¢i narlart kadimmin basinda resmederek bilgeligi,
tiretkenligi ve bunlarin verdigi giicli anlatmak istemistir. Bu figiiriin 6n planda diger
figlirlere nazaran daha goriiniir kilan sey ise bilgeligidir. Bu kadin figiliriin hemen
arkasinda durarak siluet seklindeki insanlardan ayrilmaya baglamis daha belirgin
duran insanlar kendilerini digerlerinden siyirmay1 basarmislardir. Resimde kullanilan
kuslarin 6zgiirliigii sembolize etmesini bilgelikle bagdastirmistir. Yani bilginin

bizleri 6zgiirlestirecegini anlatmaktadir.

H

. ﬁ
o % 7’ ’; ;ﬁé /z;

Gorsel 39: Serife Konus “ Nar Serisi”, 80x80,T.U.A.B, 2023
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Gorsel 39’ da yer alan nar serisinin ligiincli resminde sag tarafta 6n planda
atin iistiinde kadin figiir kucaginda nar imgesiyle yer almaktadir. Yesil ve kahverengi
tonlarmin kullanildig:r fon iizerine resmedilen kadin figiiriin diger figiirlere gore
ayrintilar1 daha belirgindir. Arkada yer alan figiirler belirsiz resmedilerek
kompozisyonda on arka iligkisi kurulmustur. Gokyiiziinde 6nceki resmin devami

niteliginde kuslar yer almaktadir.

On planda yer alan kadin figiirii bu defa bir atin {izerinde goriiriiz. At
mitolojide 6zgiirliigii, giicii, asaleti simgeler. Sanat¢inin bu resimde nar1 gii¢ Simgesi
olarak tasvir etmistir. Bu baglamda narin kadinin kucaginda olusu da giicii elinde
tuttugunun ifadesidir. Artik birbirine benzeyen insanlarin Oniinde yer alarak

ozgirliigiine kavusmustur.

Gorsel 40: Serife Konus, “Nar Serisi”, 80x80,T.U.A.B, 2023
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Gorsel 40’ da yer resmin geneline kahve tonlarinda rengin hakim oldugu
goriliir. Diger resimlerde goriilen kus imgeleri bu resimde de yer almaktadir. Odak
noktast olan kadin figiir ve kus karsilikli baslariyla nar imgesi tutmaktadirlar. Arka

plana baktigimizda ise yine belli belirsiz insanlar vardir.

Serinin dordiincii resmi olan bu kompozisyonda nar imgesini bu defa iki
resimdir ugmakta olan kuslardan biriyle kadin figiir arasmda goriiriiz. Onceki
resimlerde goriilen ayirt edici baz1 dzellikleri ile 6n plana gecen dogurgan, bilge,
giiclii kadin1 bu resimde dis etkenlerden kurtulmus, kendi i¢ savasini bitirmis, daha
dingin olarak yorumlayabiliriz. Sanat¢i, figiirin dogayla uyum i¢inde olmaya
bagladigini kusla birlikte tuttugu nar imgesiyle géstermek istemistir. Nar bu resimde

dogayla kurulan birligi sembolize etmektedir.

Gorsel 41: Serife Konus, “Nar Serisi”, 80x80,T.U.A.B, 2023



64

Gorsel 41° de yer alan son tabloya baktigimizda birbirinden farkli yiizleri
seyirciye doniik sekilde gormekteyiz. Yesil ve kahverengi agirlikli bir yiizeye
resmedilen bu figiirlerin aralarinda narin farkli agilardan birkag defa kullanilmustir.

Calismanin hemen sag iistiinde yer alan Anka kusu dikkat ¢ekmektedir.

Serinin son resmi olan bu ¢alismaya (Gorsel 41) baktigimizda artik 6n planda
bir tane degil birden fazla kadin goriirliz. Kadinlarin arasinda farkli sekillerde
resmedilmis nar imgeleri ile artik kendilerini gerceklestirmis kadinlarin Anka kusu

ile sonsuzlugu simgeledigi yorumlanir.

Insanligin devam eden varolus dykiisii bir biitiin olarak incelendiginde farkl
asamalardan gecer. Bununla birlikte bu dykiiniin bir parcasi olan her bir birey kendi
icinde gergeklestirdigi farkli donemler yasar. Bu siiregte farkindaligi diisiik, kendini
gerceklestirme kaygisi duymayan aksine birbirine benzeme konusunda yaris iginde
olan insan yiginlar1 vardir. Serife Konus’ un resimlerini inceledigimiz zaman nar
imgesini her bir resimde farkli mitolojik anlamlarda sirastyla aski, bilgelik ve giicii,
birligi, sonsuzlugu kadin figiirlerle bagdastirdigi anlasilmaktadir. Kendini
gerceklestirmeyi basarmig bu figiirlerin hemen arka planinda yer alan silik insan
yiginlarina rastlamaktayiz. Genel anlamda bakildiginda her bir resimde yer alan,
ayrintilart belli olmayan birbirine benzeyen insan siluetlerini yaparken sanat¢inin da
etkilendigi Ahlat Agaci filminde gecen “... Dar kafali, hoggoriisiiz, bezelye taneleri
gibi birbirine benzeyen bir siirli insan.” repligini akla getirmektedir. Gergekten de
bireyin kendisini gerceklestirmesini saglayan Ozelliklerin, mitolojik anlamlar
incelendiginde nar imgesi ile s6z konusu resimlerde yorumlanis1 6n planda yer alan

figtirlerin arkadaki birbirine benzeyen insanlardan ayirt edilmesini saglar.

Sirayla yapilmis bu resimlerin her biri ayr1 ayri incelenmis olsa da bir
Oykiiniin parcalarini olusturdugu goriiliir. Sanat¢i resimleri bu sekilde bir seri
yaparak narin ¢ok taneli yapisina ragmen bir biitiinli olusturan meyve 6zelliginden

etkilenmistir.



65

Sonug ve Degerlendirme

“Cagdas Tiirk Resminde Bir Mitolojik Unsur Olarak Nar” adli yiiksek lisans
tezinde nar imgesini kullanan gagdas Tiirk ressamlarindan bes sanat¢inin ti¢ eseri bir
sanat¢cinin ise iki eseri aragtirma kapsaminda incelenip eser analizleri yapilmistir.
Yapilan arastirma sonucunda ¢agdas Tiirk ressamlarindan Arzu Karci, Emin Giiler,
Muzaffer Akyol, Ismail Acar, ilham Enveroglu ve Ozdemir Yemenicioglu'nun
eserlerinde nar imgesini hem simgesel hem de plastik bir ifade araci olarak

kullandiklar1 tespit edilmistir. Bu baglamda;

Arzu Karci, yasadigi toplumun kiiltiirtine bagli olarak eserler vermeyi tercih
etmistir. Ayn1 zamanda eserlerinde kendi i¢ diinyasini yansitarak doga, insanlar ve
hayvanlarin bir arada huzurla yasamaktadirlar. Disavurumcu ve fantastik bir anlatim
tarzina sahip sanatci, genellikle akrilik boya teknigi kullanmistir. Eserlerinde nar
imgesini Ana tanrica ile bagdastirarak bereket, dogurganlik anlamlarinda

kullanmustir.

Emin Giiler, “Nar resimlerimde bolluk bereket anlamlarinda yer almaktadir.
Denizlerin bitme noktasina geldigi bu giinlerde balik¢i aglarimi nar ile
zenginlestirerek aglarda balik olmasi gerekirken ironik bir yaklasimla bu konuya
dikkat ¢ekmeye calisim.” Ifadeleriyle dogay1 insanlari gozlemleyerek kendinde
olusturdugu duyguyu eserlerine yansitmak istemistir (Kisisel Roportaj, 2023).
Empresyonist bir yaklagimla resimlerini yaparken yagli boya ve akrilik boya
tekniklerini kullanmigtir. Sanat¢i eserlerinde mitolojik unsur olarak nar imgesini

bolluk, bereket anlamlariyla bagdastirarak plastik bir ifade araci olarak kullanmustir.

Ismail Acar, Tiirk Islam sanat ve kiiltiiriinden ilham almis ve eserlerinde
hiisn-1 hat, tezhip, ¢ini ve minyatiir sanatlarin1 kullanarak hiperrealist tarzda ¢agdas
bir resim dili kullanmistir. Anadolu cografyasinda yasamis medeniyetlerin kusaktan

kusaga aktarilmig ortak degerlerinden yola ¢ikarak eserler vermektedir.

Nar bu medeniyetlerin kiiltiirlerinde, dinlerinde goriilmistiir. Bu baglamda
nar imgesini c¢aligmalarinda toplumlarin ortak Ogesi olarak sofra, bereket

kavramlariyla bagdastirmistir.
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[Tham Enveroglun’a ait “Nar Tanem Nur Tanem”, “Nardugan”, Dervis ve
Sir” eserlerinde Tiirk mitolojisinde yer alan nar imgesini bagka imgelerle de
kullanarak yorumlamis ve bi¢imsel 6zelliginin yani sira sembolik anlaminin da 6n
plana ¢iktig1 tespit edilmistir. Nar imgesini birlik olma baglaminda kullanan sanatgi
genellikle akrilik boya teknigi kullanmistir. Resimlerinde kullandigi imgeleri

soyutlama yoluna giderek kendi duygularini, hislerini eserlerine aktarmistir.

Muzaffer Akyol’un eser Orneklerinde dogada ve insan yasamindan izler
tagidigr goriilmektedir Nar imgesinin yaninda Tiirk mitolojisinde var olan bir¢cok
imgeyi de c¢aligmalarinda kullanan sanatgi eserlerinde anlatimi giiclendirmistir.
Resimlerinde kullandigi nar imgesinin i¢inde ¢esitli insanlarla birlikte dogayr da
resmederek farkliliklara ragmen birlik iginde yasamalarin1 sembolize etmistir. Yagh
boya teknigi kullanarak olusturdugu resimlerinde nar imgesini kullanirken tasidig:
cogalma, birlik olma anlamlariyla birlikte kendine 6zgii fikirlerini duygularim

fantastik bir dille izleyiciyle bulugturmustur.

Ozdemir Yemenicioglu, Anadolu uygarliklarindan etkilenerek yaptigi
caligmalarinda insanhigin olusturdugu tarihsel zenginligi Ana tanriga figiiriini,
dogurganligi bereketi sembolize eden nar ile birlikte kullanmistir. Arastirmada yer
alan resim Orneklerinde yagliboya teknigi kullandig1 goriilen sanatgr Anadolu’nun
zengin birikiminden esinlendigi ve Tiirk kiiltlirlinde yer alan diger imgelerle birlikte

nart modern anlayisiyla eserlerini olusturmustur.

Arastirma kapsaminda sanatgilar yasadiklari cografyanin mitolojisinden
etkilenerek nar imgesine c¢alismalarinda yer verdikleri ve Ozgiin eserler ortaya
koyduklar1 gériinmiistiir. Tiirk mitolojisine ait nar imgesini sembolik olarak Kybele,
dervisler ve sofra, imgeleriyle birlikte bereket, birlik, sonsuzluk anlamlarinda

kullanmiglardir.

Nar imgesi ilk c¢aglardan beri farkli Kkiiltiirlerin giinliik hayatlarinda
destanlarinda hikayelerinde yaptiklar1 resimlerinde rastlanan mitsel bir motif
olmustur. Mitolojik olarak nar imgesinin arastirildig1 ve ¢agdas Tiirk ressamlarinin

eserlerinde ne sekilde kullandigi tespit edilen bu tez ¢alismasinda alt1 sanat¢1 ve eser
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ornekleri incelenmistir. Bu eser 6rneklerinde nar imgesinin sembolik anlamlariyla

yorumlandig tespit edilmistir.

Nar, ilk Uygur doneminde rastlanan duvar resmiyle birlikte farkli donemlerde
var olmus ve Anadolu medeniyetlerinde Hindistan’da Antik Misir ve Antik Yunan da

sembol olarak kullanilmistir.

Dini unsur olarak ise Hristiyanlikta Musevilikte Islam’da Budizm ve
Zerdistlik de ve tasavvufta anlamlar yiiklenmistir. Arastirma sonucunda her
toplumda, her kiiltiirde, her dinde genel olarak fiziksel 6zelliginden dolay1 bereket,

bolluk, birlik, sonsuzluk anlamlarinda kullanildig1 goriilmistiir.

Sonu¢ olarak; Kiiltiir bir toplumun oOrf ve adetleri, dili ve dini yasam
sekillerini ig¢inde barindirmaktadir. Toplumu ayakta tutan i¢inde barindirdigir bu
manevi duygulardir. Dolayisiyla sanatgilarin kendi kiiltiirlerinden cografyalarindan
etkilenerek nar imgesine eserlerinde yer vermeleri degerlerimizin nesilden nesile
aktarilmasina katkida bulunmaktadir. Bu tez calismasiyla kiiltiirel mirasimizi

korumak adina elde edilen bulgularin bir kaynakta toplanmas1 saglanmastir.
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Resmi Web Sitesi , Erigsim Tarihi:05.02.2023

Gorsel 20: Arzu Karci, “ Kubile ve Kubaba”, 100x100, T.U.A.B. , 2020 Kisisel
Roportaj,2022

Gorsel 21: Arzu Karci, Kibele ve Kubaba 70 x60, T.U.A.B. , 2020, Kisisel
Roportaj,2022

Gorsel 22: Emin Giiler, “Kismet”, 60 x 60 cm, T.U.Y.B., 2021, Kisisel Réportaj,
2022

Gorsel 23: Emin Giiler, “Deniz Bitti mi”, 60 x 60 cm, T.UK.T. , 2021, Kisisel
Roportaj,2022

Gorsel 24: Emin Giiler, “ Isimsiz”, 100 x 70 cm, T.U.Y.B. ,2019, Kaynak:
https://brhd.org.tr/uyeler/emin-guler/ Erisim Tarihi:09.08.2022

Gorsel 25: Ismail Acar, “Nar ve Lale”, 70x50 cm, T.U.Y.B, Kaynak:
https://tr.pinterest.com/pin/648448046351699902/ , Erisim Tarihi:15.08.2022

Gorsel 26: Ismail Acar. “Nar’, 80x117 cm, T.U.Y.B, Kaynak:

https://www.nurolsanat.com/ismail-acar-resim-sergisi-2014.html , Erigim
Tarihi:18.08.2022

Gorsel 27: Ismail Acar, “Isimsiz’, 70x100 cm, T.U.Y.B. , Kaynak:
https://www.nurolsanat.com/ismail-acar-resim-sergisi-2014.html , Erisim

Tarihi:18.08.2022

Gorsel 28: Ilham Enveroglu, “Nartanem - Nurtanem”, T.U.A.B. , 240x240 cm,
2019, Kisisel Roportaj, 2023.

Gorsel 29: ilham Enveroglu, “ Nardugan”, T.U.A.B. , 140x140 cm, 2019 Kisisel
Roportaj,2023.

Gorsel 30: Ilham Enveroglu, “ Dervis ve Sir”, T.U.K.T. 100x100 cm, 2020, Kisisel
Roportaj,2023.

Gorsel 31: Muzaffer Akyol, “Anadolu’mda Selviler Tanikliginda Salyangozla Narin
Sonsuz Aski”, 204x143 cm, T.UK.T. , 2007, Kaynak:
http://www.muzafferakyol.com/eserler.php?donem=12 , Erisim Tarihi: 01.03.2022

Gorsel 32: Muzaffer Akyol “Sonsuzluga Dair Dogayr Délleyen Nar”, 185x155,
T.U.Y.B.2005-2006, Kaynak: http://www.muzafferakyol.com/eserler.php?donem=11
, Erigim Tarihi: 01.03.2022
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Gorsel 33: Muzaffer Akyol, “Dogamin Siiri ve Beyaz Kus”, 50x70, T.U.Y.B. , 2002,
Kaynak: http://www.muzafferakyol.com/eserler.php?donem=10 , Erisim Tarihi:
01.03.2022

Gorsel 34: Ozdemir Yemenicioglu, “ Nar Serisi”, 120x120 cm, T.U.Y.B., Kaynak:
https://www.deyimsanatgalerisi.com/sanal-sergi/ozdemir-yemenicioglu , Erigsim
Tarihi: 02.04.2022

Gorsel 35: Ozdemir Yemenicioglu, “ Nar Serisi ,120x140, T.U.Y.B., Kaynak:
https://www.deyimsanatgalerisi.com/sanal-sergi/ozdemir-yemenicioglu ,  Erigim
Tarihi: 02.04.2022

Gorsel 36: Ozdemir Yemenicioglu, “ Nar Serisi”, 120x120, T.U.Y.B,
Kaynak:https://www.deyimsanatgalerisi.com/sanal-sergi/ozdemir-yemenicioglu :
Erisim Tarihi: 02.04.2022

Gorsel 37: Serife Konus, “ Nar serisi”, 80x80,T.U.A.B. Kisisel Arsiv
Gorsel 38: Serife Konus,  Nar serisi”, 80x80,T.U.A.B. Kisisel Arsiv
Gorsel 39: Serife Konus, “ Nar serisi”, 80x80,T.U.A.B. Kisisel Arsiv
Gorsel 40: Serife Konus,  Nar serisi”, 80x80,T.U.A.B. Kisisel Arsiv
Gorsel 41: Serife Konus, “ Nar serisi”, 80x80,T.U.A.B. Kisisel Arsiv

INTERNET KAYNAKCASI

3. Kaynak: https://www.kutsalkitap.org/online-tevrat-oku/ , Erisim Tarihi:
03.12.2023

4. Kaynak: https://www.kutsalkitap.org/online-tevrat-oku/ , Erisim Tarihi:
03.12.2023

5. Kaynak: https://www.kutsalkitap.org/online-tevrat-oku/ , Erisim Tarihi:
03.12.2023

7.Kaynak: https://kuran.diyanet.gov.tr/tefsir/En'%C3%A2m-suresi/888/99-ayet-
tefsiri Erisim Tarihi:12.06.2022

8. Kaynak: https://kuran.diyanet.gov.tr/tefsir/En'%C3%A2m-suresi/930/141-142-
ayet-tefsiri Erigsim Tarihi: 12.06.2022

25. Kaynak: https://www.borsauction.com/product-page/arzu-karci , Erisim Tarihi:
18.02.2022

27. Kaynak: https://magdergi.com/yazarlar/turk-gibi-resim-yapan-ismail-acar/
Erisim Tarihi:15.08.2022

29. Kaynak: http://www.istanbul.gov.tr/lale , Erisim Tarihi: 09.03.2022
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