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1960 SONRASI CAGDAS RESIM SANATINDA BiCiM, iCERIK VE
MALZEME iLiSKiSi
Ayse Giingor Di Savino
Kasim, 2022

Postmodern dénem, ikinci Diinya Savasindan (1939-1945) sonra ortaya ¢ikan sanatsal
hareketler ve egilimler kiimesidir. Bu durum pek c¢ok sanat akiminin dogusunu ve
yayilisini karakterize ederken, sanat diinyasindaki énemli degisiklikleri beraberinde
getirir. Ozellikle 1960 sonrasi eserlerin icerigi, bi¢imi, niteligi, malzemesi ve dokusu
degisir. Sanatsal cografya, tiim diinyay1 kapsayacak sekilde genisler. Boylece bugiin
sanatin dili artik diinyanin dili haline gelir. Cagdas sanatgilar da kiiresellesen diinyanin
kiiltiirel koordinatlarini, celigkilerini, farkli kiiltiirler arasindaki karsilagsmalarini,
sosyal ve cinsiyet farkliliklarini, yeni teknolojilerin etkisini, biyopolitik alanlari,
ekonomik kalkinma modellerini, kentsel organizasyonlar1 ve ekolojik sorunlar
sanatsal pratiklerinde igerik olarak dile getirir. Bigimleri olustururken de bu konular
ve duygularini en iyi yansitabilecegi malzemeyi seger. Bu sanatsal panoramadan
cikarilabilecek yargilar tartigmali olabilir, ancak bu disiplinleri ilging yapan sey budur.
Cilinkii calismalar birden fazla perspektifi, farkli yorumlar1 ve alternatif ¢alisma
yontemlerini bir arada kullanir. Bu nedenle anlati1 daha zengin ve dolayisiyla tartigmali
hale gelir. Bu sekilde, olasi yaklasimlarin zenginligi, izleyicinin kendi bakis agisini
benimsemesini ve belirlemesini de gerekli kilar.

Bu ¢alismanin amaci; ¢agdas resimde igerik, bicim ve malzeme anlayisi agiklanarak
Ayse Glingdr Di Savino’nun ¢aligmalarinin da bu anlayis lizerinden degerlendirilmesi
ve diger cagdas sanatcilar ile benzerliklerinin ya da farkliliklarinin ortaya
konulmasidir. Giingér Di Savino ¢alismalarinda, Physis (Doga) incelenirken simge ve
semboller aracilig1 ile insan, sabit bir bilesen olarak konumlandirilir. Arastirmasinda,
gerceklikten parcalar sunarak dogayr ve ge¢cmisini yeniden sahiplenme siirecine
yaklagma yolu olan bir gecis Onerir. Onun ¢alismalarindaki metodolojik yaklasim,
0znel, teknik ve morfolojik unsurlarin birlestirilmesidir. Bu sentez, ¢esitli kavramsal
secimlerin somutlastirilarak uygulanmasimin yani sira farkli formattaki tekniklerin
uygulanmasini igerir. Calismalarindaki kavramlar doganin yagsamla iligkisini sorgular.
Bunu da ger¢ek yasamdan alinan materyalleri paradoksal olarak bigim ile bir araya
getirerek gerceklestirir. Boylece calismalar hayati taklit eden kurgu olmaktan cikarak,
hayatin gercek tarafini gosteren ¢aligmalara doniistir.

Anahtar Kelimeler: Cagdas resimde igerik, Cagdas resimde bicim, Cagdas resimde
malzeme.
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ABSTRACT

THE RELATIONSHIP BETWEEN FORM, CONTENT AND MATERIALS IN
CONTEMPORARY PAINTING AFTER 1960
Ayse Giingor Di Savino
November, 2022

The postmodern period is the set of artistic movements and trends that emerged after
the Second World War (1939-1945). While this situation characterizes the birth and
spread of many art movements, it brings with it important changes in the art world.
Especially after 1960, the content, form, quality, material and texture of the works
change. Artistic geography expands to include the entire world. Thus, the language of
art today becomes the language of the world. Contemporary artists express the cultural
coordinates of the globalizing world, contradictions, encounters between different
cultures, social and gender differences, the impact of new technologies, biopolitical
areas, economic development models, urban organizations and ecological problems in
their artistic practices. While creating the forms, she chooses the material that best
reflects these subjects and feelings. The judgments that can be drawn from this artistic
panorama may be controversial, but that is what makes these disciplines interesting.
Because studies use more than one perspective, different interpretations and alternative
working methods. Because of this, the narrative becomes richer and therefore more
controversial. In this way, the richness of possible approaches also necessitates the

audience to adopt and determine their own point of view.

The aim of this study is to explain the content, form and material understanding in
contemporary painting, to evaluate Ayse Glingdr Di Savino's works through this
understanding and to reveal their similarities or differences with other contemporary
artists. While examining Physis (Nature) in Gilingér Di Savino's works, human is
positioned as a fixed component through image and symbols. In her research, proposes
a transition, a way of approaching the process of reappropriating nature and its past,
by presenting fragments of reality. The methodological approach in her work is a

combination of subjective, technical and morphological elements. This synthesis

v



includes the application of various conceptual choices as well as the application of
techniques in different formats. The concepts in her work question the relationship of
nature with life. She achieves this by paradoxically combining materials taken from
real life and joined on the surface with form. Thus, the works cease to be fiction that

imitates life and turn into works that show the real side of life.

Key Words: Content in contemporary painting, form in contemporary painting,

material in contemporary painting.



ON SOz

"Cagdas" terimi, "simdiki zamanda ne oldugunu" belirten bir sifattir. Sanat alaninda
isaret ettigi sey ise birbiriyle iliskili ancak farkli olan ve tek bir tanim1 desteklemeyen
farkl: tiirdeki seyleri temsil eder. Ciinkii cagdas sanatin tek bir konusma bi¢imi yoktur,
her sekilde her seyle yapilabilir, yansitilabilir anlayisi vardir. Yirminci yiizyildan beri
her seyle yapilan sanatin dili de bir¢ok seyi kapsayan ifade olanaklarina sahip olur.
Insan yasammnin deerini arttirmayr amaglayan bu galigmalar; yasama, iiretme,
tilketme ve bilgi aligverisi gibi gliniimiizin dogal yansimalarini tagir. Diger yandan
sanat tarihteki roliimiizii anlamaya yardimci olan biligsel bir aractir. insanlari
ilgilendiren, toplumsal ve kamusal dokuyu etkileyen konulara kars1 da bir bakis sunar.
Bu sekilde ¢alismada verilmek istenen goriintii, bilingli bir sekilde sanata ¢evrilerek
ciplak gbzilin kavrayamadigir ger¢ege doniistiiriiliir. Glincel goriis, ¢agdas sanatin
soyutlama ile 6zdeslestirme egiliminde oldugu yoniindedir, ancak onun bigimi terk
ettigini diistinmek yanlis olur. Ciinkii bircok malzemenin sanat alanina dahil edilmesi
kabulii ile bigcimler temsil biciminde degil, kendi ¢iplakliklartyla sunulur. Ayrica,
malzemelerin kendine ait dilleri kullanilir ve kendi aralarinda kurulan iliskilerden de
faydalanilir. Tiim bunlarin igerik ve bigimle iliskisi eserin anlamina katki saglarken
izleyici i¢inde ¢ok yonlii okuma anahtari sagladig1 gozlemlenir.

Bugiiniin yapitlar1 incelendiginde kiiltiirel ayrintilarin bir sonucu olarak ¢ok katmanl
oldugu goézlemlenir. Belirli bir bilgi birikimi gerektirirken ayn1 zamanda teknik bilgiyi
de gerekli kilan bir yapidadir fakat geleneksel sanatin aksine yalnizca sanatci
becerisini temel almaz. Ciinkii sanat artik sadece bi¢cimle degil ayn1 zamanda zihinsel
yorumlama gerektiren igerikle de baglantilidir. Bu yiizdende ¢agdas sanatgilar bir tema
secip lizerinde ¢alisirken, lislup ve kullanilacak arag tiirlerinin yani sira 6zellikle igerik
tizerinde ¢ok durduklar1 gézlemlenir.

Bu ¢alismada, eser iiretiminin temel tast olan igerik, bicim ve malzeme ile ¢agdas
resimlerin nasil gergeklestirildigi konusunda derinlesmek istenmistir. Ciinkii bu
konular farkli ¢alismalarda farkli konu basliklar altinda sunulmustur ancak bu
calismada sadece resim g¢alismalart ilizerinde Ozellikle durularak daha detayli bir
sekilde aragtirilmis 6rneklerle analiz ve sentez yontemi kullanilarak agiklanmistir. Son
olarak tiim bulgular 1s18inda Giingér Di Savino’nun c¢alismalari da bu baglamda
incelenerek tartisilmis ve degerlendirilmistir. Ortaya ¢ikan bu calismanin ilgililer ve
arastirmacilar icin katki saglamasini dilerim.

Tartismaya devam etmeden dnce bana tiim ¢aligmam boyunca destek olan ozellikle
caligmanin sekillenmesinde elestiri ve yorumlariyla katk: saglayan danigsmanim Prof.
Dr. Liitfii Kaplanoglu’na; kiitiiphanesini kullanmamin yan1 sira ayrica verdikleri her
tiirlii destek i¢in L'Accademia di Belle Arti di Urbino Universitesi’ne ve her zaman
yanimda olan aileme sonsuz tesekkiir ederim.

Istanbul; Kasim, 2022 Ayse Glingdr Di Savino
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1. GIRIS

1960’lardan sonra sekillenmeye baslayan ¢agdas sanat akimi {iretim bi¢imi agisindan
sanatcilarin farklilik gosterdigi bir donem olmustur. Bu donem sanati; toplumu
sorgulama, betimleme bi¢imi ya da betimleme dili olarak tanimlayabilir ayrica bu
dilinde toplumlara bagl olarak degistigini sdyleyebiliriz. Benzer alanda ¢aligmalar
yapmis sanat¢ilart ortak platformda bulusturan cagdas sanat; “‘Dogrudan duyusal,
zihinsel ve duygusal yasamimizin dinamik formlariyla uyumlu insan duygularinin
simgesi olan formlarin yaratilmasidir.” Sanat bir iletisim bi¢imidir, ¢linkii Sanat her
zaman alinir/goriiliir/dinlenir ve bu siiregte her zaman bir seyler iletilir” (Morris,
Sayler, 2008,1). Kisaca; igerik, bicim ve malzemenin senteziyle, ger¢egin yansitilmasi
yani algmin ifadesi oldugunu sdyleyebiliriz. Bu donemdeki sanatci, iislubundan
bagimsiz olarak iiretim siirecinde i¢inde yasadiklari diinyaya yanit vermek igin;
yaraticilik, estetik, icerik, bicim, teknik bilgi, malzeme bilgisinin yani sira igerigin

beslendigi felsefi diisiince gibi olgularla ¢aligsmalarini tamamlar.

Bu donemin bigimleri, nesnelerden farkli anlamlara ulasarak izleyiciye farkli bir
vizyon sunar. Boylece gdsterilen bicime karsilik spesifik olarak sanat¢inin deneyimini
de deneyimleriz. Ciinkii, O, siradan nesneleri saf bi¢im olarak degil, yasadig
deneyimin bir ifadesi olarak bazen bagka bir seye referans olabilecek sekilde de
kullanilir. Bu sekilde etrafimizdaki seylerin gorsellestirilmesi, sanat yoluyla
diistinebilmeyi ve hatta hissedebilmeyi saglar. Ayn1 zamanda diinyay1 farkli gozlerle
gormemizi etrafimizdaki seyleri algilamamiza neden olur. Bu bakis agisiyla yeniden
bakmak dolayisiyla gordiigiimiizii anlamak, yani yeniden diisiinmek anlamina gelir.
Izleyicide pargasi oldugu seyleri daha iyi anlamak igin kendi gergekligi ile temas
olasiliklarini genisletir. Ciinkii cagdas sanat, yasamla, diinya ile iliskili olarak, elestirel

diistinmeyi saglar.

Bunun i¢inde igerik ve bi¢cim, i¢inde yasadigimiz simdiki zamanda {iretilen,
giinlimiiziin tim imajlarin1 ifade eden bir tamamlayicidir. Yasadigimiz toplumun ve
kiiltiiriin endiselerini yansitirken ortak Ozelliklere dayali imajlar1 ve zamanin

teknolojilerini de kategorize eder. “Cagdas sanati bu kadar tartismali hale getiren



seylerden biri gesitlilik gdsteren bigimi ve geleneksel olarak sanat dedigimiz seyin
ilerisinde olusudur” (Whitham, Pooke, 2013, 7). Bu baglamda bi¢im olusturmak icin
kullanilan malzeme ve malzemenin gereklilikleri (malzeme sec¢imi, malzemenin
yapisal ve teknik kullanimi), daha fazla bireysel emegi gerekli kilar ayrica ¢alismalarin
icerik ve bi¢imini farkli boyutlara tagir. Malzeme, aslinda kendi dogas1 geregi varlig
dogada madde olarak bulunur, insanlar bulunduklar1 ¢agin deneyimlerini ve kolektif
bellegin yansimalarini malzemenin kullanimina tasir. Cagdas sanat¢i da eser
iiretiminde malzemeyi diislincesinin temsiline dayandirarak malzemeye ait olan 6zii

sanatsal dokunusuyla birlikte evrensel olana evirir.

Bu argiimanlar ¢ergevesinde, 1960 sonrasi ¢agdas resim sanatinda degisen igerik,
bicim ve malzeme anlayisinin kiiltiirel baglaminin yan sira ¢aligmalarda uygulanan
metodolojileri tartismak i¢in hem monograflardan hem de genis ¢apta yerli ve yabanci

kaynaklardan literatiir taramas1 yapilmistir.

Yazi1 dort boliime ayrilir. Birinci boliimde, 1960 sonrast ortaya ¢ikan yeni sanatsal
olusumlarda igerik, bi¢im ve malzeme kullanimindaki yeni diislinceler agiklanarak
geleneksel ve modern sanat anlayisindan farkliliklar iizerinde durulmustur. Ayrica
(Cagdas sanatta igerik, bicim ve malzeme nedir? 1960 sonrasinda ne gibi degisikler
oldu? Cagdas resimde bi¢cim ve igerigin yaratilmasi (olusturulmasi) ve bu olusum
siirecinde ¢agdas sanatcilarin bunlar arasinda nasil bir diyalektik olusturdugu hakkinda
bilgi verilmistir. Yine bu donemin farkli yonlerinden biri olan malzeme ve teknigin
¢esitlenmesinin igerik, bi¢im, olusturulmasindaki rolleri iizerinde durulduktan sonra
caligma siirecinde ¢agdas sanatcilarin tercih ettigi dokulu yiizeyler i¢in alternatif
malzeme kullanimi ve bunun icerik ve big¢ime etkisi iizerinde durularak bunlarin

birbirleriyle iligkisi tartigilmistir.

Ikinci boliimde, Anselm Kiefer, Antoni Tapies, Alberto Burri, Robert Rauschenberg
gibi sanatcilarin ¢alismalarina yer verilir. Bu sanatgilarin ortak ozellikleri, icerik ve
bigim olusturmalarindaki metodolojik benzerlikleridir. igerik olarak toplumsal
konulara yer vermigler ve igerige bagli olarak onu besleyecek sekilde kendi
iisluplarinda  gelistirdikleri bigimleri, organik/inorganik malzeme secimleriyle
caligmalarini tamamlamiglardir. Bu baglamda bu sanatgilarin iki farkli calismalarina
yer verilerek iceriksel ve bicimsel analiz yapilmis malzeme ile nasil bir bag kurduklari

aciklanmistir.



Birinci ve ikinci boliimlerde verilen tim bilgiler 1s1¢inda Gilingér Di Savino’nun
caligmalar icerik, bi¢im ve malzeme iligkisi degerlendirilerek, ayn1 zamanda ¢agdasi
olan diger sanatgilar ile benzerlikleri ve farkliliklart iizerinde durulur. O,
caligmalarinda yirmi birinci ylizyil1 nasil deneyimledigine, sorunlu alanlar1 ve
ozelliklerini nasil tanimladigina iligkin genel bir bakis sunar. Onun yasaminda
karsilagtigt doga- endiistriyel yasama dair goriintiilerden elde ettigi arastirma ve
gbzlemlerinden yola ¢ikarak kendi ¢agdas bicimlerini olusturur. Cagdas sanatta igerik
ve bicim tretimlerinin bir siirii tanimi1 yapilabilir ancak; bunlar1 kendi ¢aligmasi ile
baglamsallagtirarak, bir sanat ireticisi olarak pratigini, yasadigimiz diinyadaki
roliimiiziin ne oldugunu anlamak ayni zamanda diinyay1 algilamanin/anlamanin bir

yolu olarak kullanirken i¢inde yasadigi cagin olanaklarindan da faydalanir.

Giingdér Di Savino seri olarak adlandirdig1 ¢alismalari; Oteki Bedenler, Déniisiim,
Sinirt Gegmek, Uyum ve Uyumsuzluk Manzaralari, Metamorfoz, Dongili, Geri
Dontigiim ve Sembiyozdur. Tiim seriler igerige, bicime ve malzemeye gore yeniden
anlam yaratacak bi¢imde siiflandirilmigtir. Glinlimiiz pratiginde, doga hem tanidik
hem de yabancidir. O, estetize edilmis, endiistriyel alanlara ya da sehirlere
doniistiiriilmiis dogay1 yeniden gézden gecirmemizi saglarken; ayrica gorsel kiiltiirde
geleneksel olarak temsil edilen dogay1 kendi iislubunda yeniden canlandirir. Kiiltiirel
olarak insa edilmis doga, insanligin yok edilisini belgelerken ayn1 zamanda insanlarin
kodladigy, ticarilestirdigi ve endiistriyellestirdigi manzaray1 nasil deneyimlediklerini

de sunar.

Calismalarinda kullandig1 doga kavrami, insan kavramiyla i¢ ige gecmis bigimdedir.
Bu nedenle insan, ¢aligsmalarin en 6nemli sembolik 6zelligidir ve serilerin isimlerinin
de bilesenidir. Doganin bir pargasi olarak tasvir edilsin ya da edilmesin, ¢alismalarin
kavramsal c¢ercevesini olusturur. Bu bakimdan, goriintiiler, belirli mekanlarin
tasvirlerinden cok, doga ile karsilasmalarin disavurumlaridir diyebiliriz. Belirgin
siyasi, jeolojik veya tarihsel ¢agrisimlar kullanilmadan, tasvir edilen doganin varligi,
onlara yiiklenen anlam ile saglanir. Bu sayede O ger¢ekei bakis acisini sembolik
anlamlarla birlestirerek oldukca esnek tislubunu nasil olusturdugu, ii¢iincii boliimde,
aciklanir ve tartisilir. Son olarak, birinci, ikinci, Ug¢lincii boliimde verilen tiim

bilgilerden elde edilen bulgular sonu¢ bdliimiinde degerlendirilir.



2.1960 SONRASI RESIM SANATINDAKI YENI OLUSUMLARDA iCERIK,
BiCiM VE MALZEME

1960’1 yillarda Diinya’da farkli sanat anlayiglar1 ortaya ¢ikmis ve Postmodernizm
terimi ilk kez New York’taki sanatcilar ve elestirmenler tarafindan kullanilmaya
baglanmigtir. Sanat alanindaki bu gelismeler Pop Art, Kavramsal sanat, Arte povera,
Arazi Sanati, Siire¢ sanati, Fluxus, Beden sanati, Yeni kavramsalcilik gibi farkli akim
ve gruplarin ortaya c¢ikmasini saglar ayrica bu akim ve guruplar Postmodernizmin

icinde yer alirlar.

Bu donemde sanatgiin gorevi, kendisini kiiltlirel baglamda tanimlayarak, diinyay1
kontrol etmeyi veya doniistiirmeyi umarak kendi eserinin sorumlulugunu iistlenmektir.
“Sanat eseri” olarak tanimlanan eserlerin igerigi, bicimi ve malzemeleri de son elli

yilda, Onceki tiim ylizyillardan daha fazla degistigi gozlemlenir. Bu sekildeki

degisimlerin ortaya ¢ikmasinin nedenlerini siralarsak:

Birincisi; 6zellikle II. Diinya Savasindan sonra bilimdeki ilerlemelerin diigiince ve
sanat olaylar iistiindeki etkilerine ilaveten tiikketim toplumunun dogusu gibi sebepler
Avrupa ve Amerika'daki sanat¢ilar geleneksel sanatlarin disinda ¢aligmalar yapmaya

iter.

Ikincisi; Avrupa’daki Ikinci sanayi devrimi (1870-1913) ile birlikte bircok yenilik,
caligma diinyasin etkileyerek kitle toplumunu ortaya cikarir. Fabrikalarda c¢aligsanlar
biiyiik sehirleri doldururlar. Onlarim, varligt ve 6nemi, siyasi ve kiiltiirel olarak daha
cok hissedilmeye baslanir. Geleneksel yontemle ¢alismak toplumun i¢ginde bulundugu
sosyal degisimleri anlamlandirmaya ve ifade etmeye yeterli olmadigi i¢in yeni
arayislar ile farkli teknikler ve iisluplar gelistirilir. Ozellikle bigim ve icerik acisindan
farklilik gdsteren bu akimlarin amaglari icerik ve bigime alternatif getirerek var olan

onermeleri degistirirler.

Ugiinciisii; kiiresellesme, teknolojik evrim ve bilginin siirekli artisi, sanat ve bilgi

arasindaki iligkiyi giderek daha sorunlu hale getirir.



Dordiinciisli; Modern diislince yapisini sorgulayan ve elestiren diisiiniirlerin ortaya
koydugu elestiriler sanat tarihindeki bakis acisini etkiler. Ciinkii, “Foucault,
Baudrillard, Lyotard, Derrida, Lacan, Deleuze, Guattari gibi diisiiniirlerin agtig1 ¢igur,
Bat1 metafiziginin biitiin temel kavramlarinin sorgulanmasinin yolunu acgar: insan,
evren, gerceklik, akil, bilgi (glizel, iyi, dogru), zaman...” (Artun, 2010, 64’den aktaran
Teker, 2012, 5). tekrar ele alinir.

“1970'lerin sonlarinda, Frankfurt Okulu ve post-yapisalcilik gibi Avrupali teorisyenlerin karsi
ciktig1, modernizme 6zgii siirekli ilerleme fikrine aykir bir diisiinceden etkilenmeye bagladi.
Susan Sontag, Fredric Jameson ve Rosalind Krauss gibi entelektiieller tarafindan ihra¢ edilen
sozde ‘kita felsefesi’ sanat alaninda ABD’yi etkiler” (Vettese, 2017, 38).

Bunlarin yani sira bienaller, fuarlar, miizeler ve miizayedelerin de etkisi oldugunu

sOyleyebiliriz.

Arka arkaya ortaya ¢ikan bu yeni sanat yaklagimlarinda Andy Warhol, Joseph Beuys,
Joseph Kosuth, Robert Rauschenberg gibi sanatgilar eserlerinde kimlik, cinsiyet,
diinya diizeni, bellek, ¢evre, kapitalizm gibi konular icerik olarak ele alir. Picasso ve
Pollock gibi sanatcilar tanimlama ve temsil etme bigimlerini yikar, Duchamp ve
Rauschenberg ise bicimleri gelecegi anlatan yaraticilik ve yikicilik eylemleri olarak
sekillendirmeye ¢alisir. Calismalarda ifadeyi giiclendirmek i¢in geleneksel malzeme
yerine alternatif teknik ve malzemeler kullanilir. Ornegin; Fiitiirizmde, geleneksel
sekiller ve renkler yetersiz ve sinirlayici kabul edildiginden sanatcilar, calismalara tam
bir ifade vermek icin yeni bigimler arastirirlar. Eserde "durmus bir an"in goriintiisiinii
degil, "dinamik bir his" vermek i¢in jest iizerine odaklanirlar. “Genel olarak,
Fiitiiristler eserlerdeki kolajlarla kendisini ¢ok malzemeli eserler olusturmak tizere
islevsel bir teknik gelistirerek, yeni veya olagandisi malzemelerin kullanimina iliskin

daha genis bir yelpaze olusturma egilimindedir” (Del Puppo, 2000, 175).

Kavramsal ¢aligmalar yapan S. LeWitt, J. Kosuth, J. Beuys, B. Venet, On Kawara, P.
Manzoni'ye ek olarak V. Agnetti, M. Merz, G. Paolini ve E. Prini gibi sanatgilar ise,
teorik arastirmalara yoneldikleri i¢in yapitin tasarimini ve bi¢imi kavramsallagtirarak
malzemeye boyun egmezler. Yeni sanat bi¢imleri ortaya koyan Anti-form,
Happenings, Performans sanati, Enstalasyon ve Yeni medya gibi akimlarda bir nevi

ozerk ve degismeyen sanat kavramlarina kars1 meydan okuduklarini sdyleyebiliriz.

1960'larin karakteristik 6zelligi, sanatin bi¢cimsel 6zerkligini savunan Modernizmin
teorisyenleri ile daha genis bir toplumsal gerceklik alanina yayilmasini savunan ¢cagdas

sanatgilar arasindaki gerilimdir. Bu iki egilim pop art ve minimalizmle sonuglanir.



1980’11 yillarda kitle kiiltiirii ile popiiler kiiltiir arasindaki ayrimin erimeye baglamasi,
popiiler kiiltiir ve halk kiiltliriinii birbirine baglar. “Sanat da bu poplasan kiiltlire
eklemlenmektedir. Popiiler olanin sanatsal olmasi, giindelik yasamin her pargasini
hammadde olarak kullanip bir sanat eseri olarak sunmasina, unutulmus ya da goz ardi
edilmis olan1 6ne ¢ikarmasina baglanabilir.” (Cengiz, 2010, 9). Buna ek olarak 1980°’li

yillardaki kitle iletisim araclar1 sanat¢ilarin bakis agilarini degistirmistir.

“llk olarak post-modernizmin bagladigi 1980’li yillarda pek ¢ok sanat¢i kitle iletisim
araclarindan yayilan imgeler bombardimanimin gizledigi toplumsal diizenin stratejilerini agiga
cikaran yapitlar tiretmistir. Belgesel, dram, popiiler miizik, komedi gibi farkli ifade bigimlerini
harmanlayarak gergeklikle kurgunun i¢ ige gegtigi kiiltiirel iiriinlerin giindelik yasam iizerindeki
etkisini sorgulamislardir” (Antmen 2010, 279).

Boylece, giindelik hayattan beslenen sanat¢ilarin eserlerinin igerigi giiniin iginden,
hayatin belleginden gelir. Ozellikle Pop Art’ta kitle iletisim araclarinin saglamis
oldugu imgeler bombardimani, sanatcilara yasamda neyin gercek oldugu sorusunu
diistindiirmeye baglar. Bu imgeler, gercekte yasadigimiz diinya ile yazili basinda
sunulan ya da ekran iizerinde gordiigiimiiz temsillerin sunumlarinin igerik ve bigim

olarak ele alinmasini saglar.

Bunlarin yani sira igerik, bigim ve malzeme agisindan farklilik gosteren Arazi sanati
ise, Minimal sanatin soguk geometrilerine, Pop Art’in kat1 bigimselligine karsit1 tavir
olarak dogar ve ekolojik temalar1 referans alir. Artik doga, bir sanat eserinin basit
icerigi degildir. Bu akimindaki Amerikali sanat¢ilar; W. De Maria ve R. Smithson'y,
Ingiliz sanatcilar; R. Long ve B. Flanagan'i, Hollandal1 sanatgilar; M. Boezem ve J.

Dibbets'dir.

Postmodern donemi irdelendiginde karsimiza ¢ikan diger bir konu, bireyin 6znelligi
cozlimlenerek Modernizmin aksine geleneksel anlayistaki gibi icerik ve bi¢im olarak
resme dahil edilir. Bu da resmin gelismesine ve zenginlesmesine olanak saglar. Bu
yeni sentez, farkli anlatim bi¢imleri ortaya ¢ikarirken farkli bir bakis agis1 gelistirir.
Ornegin; Yeni Kavramsalc1 sanatcilar, Richard Prince, Mike Bidlo, Cindy Sherman,
Barbara Kruger ve Sherrie Levine, Postmodernist teorilerle birlikte kavramsal sanati
yeniden giindeme getirerek bigim kullanilmayan Kavramsal sanattan farkli olarak

bicimlerini acik bir sekilde ortaya koyar.

Hiperrealizm (1970) ise, gercekligi sadakatle yeniden iiretmeyi amaglayan Amerika
Birlesik Devletleri'nde dogan sanat hareketidir. Domenico Gnoli, Gerhard Richter,

Klopchek ve Roland Delcol gibi sanatgilar geleneksel anlayisa nispeten benzeyen yeni



sanat bigimleri tretirler; ancak kullanilan geleneksel araglarin yanm sira kil, grafit,

miirekkep, odun komiirii vb. kullanirlar.

Bu doénemdeki sanatgilar, elestirel yaklasimla kendisini ve ¢evresini sorgularken ¢agin
hizla degisen toplumsal olaylarina karsida kendisini yeniler. “Sanat, insan1 her zaman
somut olgularla, olaylarla ve duygularla kars1 karsiya getirir. Her imge ya gergek
olaylarin somut tasarimi olarak ya insanin manevi yasamindaki olaylarin kesin anlami
olarak, ya da her ikisinin girisik bicimleri olarak kendini gosterir” (Ziss, 1984, 77).
Ancak sanat¢i buna ragmen yabancilagtigini hissettigi diinyayla yeniden bir araya
gelmek, Oznel ve nesnel baglari yeniden olusturmak icin gilindelik hayattaki
bireysellesmeyi sorgular. Bunlarin bi¢cime doniistliriilmesi icinde geleneksel
sembollerin yerine anlam doniisiimii yaratacak yeni igerik ve bi¢cim anlayislar1 dener.
Bu anlamda eserlerdeki icerik yasanilan yasamdir ve nesnel gercekliktir. Ayni
zamanda eserler sanatgilarin ideolojik ve duygusal yorumu igerir. Ancak, bu yorumlar
toplumsal yasami uygun bicimde yansittiginda; bicimler, duygular1 ve diisiinceleri
etkili dile getirdiginde estetik bir diisiinceden bahsedebilir. “Postmodernizmde igerik;
otobiyografiden yiliksek ve popiiler kiiltiire, toplumsal yorumculuktan metafizik
spekiilasyon, doga resminden psikolojik dogaya kadar degisik ilgi alanlarin1 yansitir”
(Iskender, 1991, 23). Sonug olarak icerik yapitin imgeleri ile ger¢eklik kazanmakta ve

ortaya ciktig1 gozlemlenir.

Tiim bunlara ek olarak eserlerde kullanilan renkler igerigi destekleyerek duygular
harekete ge¢irmesi saglanir. Boylelikle izleyici algisini yonlendirilmekte ve bigimlerin
tagidiklar1 anlamlar genisletilerek anlam katmanlari olusturulmaktadir. Bigimlerin bu
sekilde ¢ok anlamli hale doniistiiriilmesi birgok okuma olanagi da sagladigi gibi bu
sekilde gostermek istenilenin dogrudan gosterilene bagli olmadan farkli okumalar da
miimkiin olur. “Gostergenin hep bir bagka gdstergeye gotiirdiigii, sinirsiz ve dongiisel
bir siire¢ olarak her bir gosterge, gosteren ve sonra da gosterilen olarak bir digerinin
yerini alir. Bu yerini alma, yerini tutma (substitution) bir etkinlik olarak, Derridanin
‘oyun’ admi verdigi seydir” (Altug, 2001, 224- 225’den aktaran Orman 2015, 78). Bu
sekilde sanatsal diislincenin bi¢cim haline gelmesi ve tiiretilmesi, gostergebilimsel
(semiologique) dizgeyi soru konusu yapar. Calismalarin bu sekilde algilanmasi ile
beraber fikir ve icerik ortaya koymakta amag haline gelir. Imgelerle yiiriitiilen sanatsal
diisiince gostergebilimsel olarak maddelestirilerek “bigimle” olgunlastirilip aliciya

iletilir. Bununla birlikte sanat¢inin bilincinde olusan igerigi kavratmak icin eserde



kodlar da sunulur. Bu kodlarla verilen bi¢im ne kadar anlamli ise alicida da o kadar
giiclli bir izlenim uyandirir. Bu nedenle Postmodern sanatg¢i eserinde diistincesinin
anlattmina en uygun gostergeleri siirekli arastirir. Boylece, kavram ve felsefe
baglaminda sanat nesnesi, deger yapilandirmasina ulasilir ve bilinen anlam ve
kimliginin altinda yatan imgesel degerleri kesfetmeye yonelik ¢oziimlemeler ortaya
cikar. Bunun yanisira eserlerin bi¢imi, somutlagsmis anlamin sembolii olarak igerige
iliskin ipuclarin1 verecek “kurgu” olusturur. Bu kurgularda bigimlerin isaret ettigi
anlamlar imalar aracilig1 ile anlatilara doniisiir. Bu sayede eserde olusturulan bigimlere

birgok perspektiften bakilmasini saglar.

Ayrica, Postmodern sanatci algiladig diinyayi aklinda olugturdugu imgeyi kendi bakis
acistyla (zihinsel Ogrenmeleri, bellegi, kisisel 6zellikleri) bicimlendirerek sanat
yapitint olusturur. Bunun i¢in de bi¢im olanaklarini arastirir. Bu nedenle, bu donem
sanat1 her seyden Once elestirel bir edim olarak; malzeme iizerine bir hipotez ortaya
koyarak estetik niyetin arastirilmasi olarak ortaya ¢ikar. Bu durum ayni zamanda
yapitin Oziinli, mesajini, kimligini korumak anlamina gelir. Asagidaki bdliimlerde
cagdas resimdeki bi¢im, igerik ve malzeme her biri farkli bagliklar altinda

degerlendirilerek daha genis bicimde agiklanir.

2.1. Cagdas Resim Sanatinda Icerik

Icerik, eserdeki ‘mesaj’ anlamma gelmektedir ve iki sekilde olusmaktadir. Birincil
icerik, gergekte goriilenleri eserde gosterme bigimidir. Konu, imge ve eylemlerden
olusmaktadir. Ikincil igerik ise, goriilenlerin anlamlandirildig: bigimlerde kendini

gostermektedir. Freud ise icerigi “goriiniir igerik” ve “gizli icerik” olarak ikiye ayirir.

“@Goriiniir icerik; eserin yiizeyinde bilincin ortaya ¢ikmasidir. Gizli igerik ise; bilingsiz olarak
yerine getirilmemis arzularin eserle tatmin duygusu yaganmasidir. Dolayistyla, ona gore asil olan
bir sanat eserinin 'gizli igerigini' ortaya ¢ikarmaktir” (Mishra, 2011,160).

Erding'e gore icerik: (1998, 21°den aktaran Savag, 2019,25)

“Igerik; konudan koparilarak ya da konudan esinlenerek bir bicim icinde var edilen boyuttur.
Icerik, bir sanatcimin, alicilarma vermek istedigi iletidir, onlarda uyandirmak istedigi estetik
kaygmin kaynagidir. Igerik ne denli 6zgiinlesirse, sanat eseri de o denli dzgiinlesir, teklesir. ...
Bir igerigin var edilisi ancak bigimle olabilecegine gore ister bigcimden hareket edelim ister
icerikten fark etmeksizin &nce icerik ele alinmak durumundadir. ...Igerik hem bir sanat¢min hem
de bir alicinin bir konuyu kavrayisini ve kavradigi o konuyu yorumlayisini, bu yorumlayistaki
ayricaligini ifade eder”.

[k caglardaki sanat eserlerinde igerik &nce biiyiiniin sonra da dini ritiiellerin etkisinde

iiretilirken dini degerlerin sekiilerlesmesi ile icerik dini kutsal kiiltten giizellik kiiltiine



gecger. Ronesans ile baslayan ve ii¢ yiizyil boyunca devam eden bu donem, fotografin
ortaya ¢ikmasina kadar devam eder. Modernizimde 6nemli hale gelen icerik, ¢agdas

sanatta da yetenege bagli kalmadan igerik {iretilen bir alanlar haline gelir.

Calismalardaki igerikler insanlar1 ve olaylar1 belirli bakis agilarindan temsil ederken
ayni zamanda duygu ve ruh hallerini de ifade etmekte ve izleyicinin algisin1 6znel
olarak diinya temsiline yonlendirmektedir. Bu da izleyiciyi gercegi hayal giiciiyle
ortaya c¢ikarmasi i¢in tesvik eder. Cagdas resimde icerik olusturma sanat¢inin
deneyimlerinin biitiinlinli olusturmakta ve eserdeki temsil de bu deneyimleri tam
anlamryla yiizeyde gdsterme bigimidir. Ifade ise; eserde cevredeki tanidik veya benzer
bir duyguyu bulma deneyimlerini gosterir. Cagdas sanatta ifade, anlamli jest olarak
aciklanir. Jestler, belirli amagla, etkili araglarla isaret edilen, ilkeler biitiinii ve
sanatcinin bilgi birikimidir. Cagdas sanatcinin, icerigi etkili bir bicimde aktarmasinin
en iyi yolu sahip oldugu bilgi ve deneyimi etkili bir sekilde eserine aktarmasi olarak
kabul edilebilir. Ayrica eserdeki icerigi, izleyicinin duygusal tepkisiyle
anlamlandirabilmesi i¢in alanda birakir. Ciinkii, eserde yansitilmasi zor olan duygulari

gostermek ister.

“Duygu, kendiligindenlikle ve kendiligindenligin kayit disiigi (kaygan disiinme yoluyla)
iliskilendirilir. Ote yandan bigim, diizenlemeyi dolayisiyla duygu big¢imini gagristirir ve (ayn1
kayganlikla) duygunun yoklugu, kutuplulugun kavranmas:i ilgi gekici olsa da gergekten
mantiksal bir kargasaya neden olan bir 6ngoriilemezdir” (Langer, 1953,17).
Sanat¢inin duygusu eserde zamansallik icermeden, diger bir ifadeyle, zamansiz bir
projeksiyonda gosterilir. Igerik iiretirken sadece diinyaya ait dgeleri almak yerine,
kendi diinyasina ait 6geleri yanilsama yoluyla icerige dahil ederek, bu iki diinya
arasindaki gerilimi de sergiler. Ayrica igerikte yansittigi diisiinceleri kullanarak
manipiilasyon yoluyla yeni duygu olasiliklarini ortaya koyabilmektedir. Bu ylizden de
eserinde igerik, ifade edicidir ve bigim ile eser lizerinde somutlagir. Diger bir ifadeyle,
dis diinyaya ait deneyim bi¢im ile formiile edilir. Eser iizerinde bi¢imlerin bir araya
gelis sekilleri icerigi ifade eder. Igerik biitiin kompleks bir semboldiir. Onu olusturan
bicim kombinasyonlari igerigin ¢agrisimlarina gore bir araya gelir. Boylece eserde

parcalar daha biiyilik varlik olusturmak icin bir araya gelmekle kalmaz ayn1 zamanda

ayr1 bir varolus ortaya koyar.

Eser {iiretiminde icerigin basarili olmasi i¢in goriintli semalarmin 6n kosullari
karsilamas: gerekir. On bilgiler hem duyusal hem de motor islev géren kiiltiir, toplum

gibi farkli kaynaklardan beslenir. Bilingalt1 isleyisinde bilgi otomatik olarak



etkinlestirildiginde eylem i¢in uygun hale gelir. Bilingli alanda, sanat¢1 algisindaki
‘diinya’ zihinsel bir iceriktir bilingalt1 alanda otomatik kurallarla temsil edilir ve bu

iceriklerin temsilleri de bu diinyanin bir pargasi olarak kabul edilir.

(Cagdas eserlerde igerik, insan yagaminin imgesidir. Clinkii, “Sanat, ¢atisan, rahatsiz
edici ve kararsiz duygular1 kesfetmemizi saglarken diinyay1 anlamanin yeni yollar1 i¢in
bize bakis agilar1 kazandirir” (Black, 2013, 92). Boylece, insanlarin anlik goriiniir
tepkilerini ve hayat gorilinligiinii ifade ederken; tiim uzay-zaman olusumlari, nesneler
ve yasam ritimleri igerik ile eser {lizerine yansir. Bu eserlerin igeriginde gecmis
eylemler (durum) ima edilse de eser gelecege dogru taahhiitler ve sonuglarla ilgilenir.
"Sanatg1 her zaman gelecegin ayritili bir tarihini yazmakla mesguldiir, ¢iinkii simdiki
zamanin dogasmin farkinda olan tek kisidir" (McLuhan, 2001,13). Bu baglamda
sanatci, kiiltiirel ve toplumsal doniisiim etkisi, toplumda gerceklesmeden Once
toplumda olusabilecek enkazi 6nlemek icin igerik gelistirir. Igerik iiretimleri kendi
zamanina ait yeni bilgileri, bilimsel alanlari, hiimanist eylemleri ve eylemlerin
sonuglarin1 gosterebilen biitliinsel farkindaliga sahiptir. Dolayisiyla eserdeki igerik,
yasam ve gercekligin sembolik ifadesidir. Becker gore:(1982, 35) “Sanatcilar, ortak
bir anlagma ile 6zel bir hediyeye sahip olan, bu nedenle esere benzersiz ve vazgecilmez
bir katki saglayan onu sanat haline getiren, diinya katilimcilarinin bazi alt gruplaridir”.
Anlasiliyor ki Cagdas sanatg1 degiskenlik gosteren kiiltiirel pratigin etkisi altinda
icerik tiretirken onun i¢inde bulundugu kiiltiir, eserlerdeki kavramlarin olusmasinda
onemli rol oynar. Bu sekilde somutlasmis olan deneyim evrensel oldugundan
kavramsal olarak tiretilen igerikler de evrenseldir ve kiiltiirden etkilenir. Ayni zamanda
eserinde kendi varolusunu da yansitan sanatgi, yasadig: kiiltiire karst da ayna tutar,
yani eserler kisisel anlayisin yani sira ayn1 zamanda dogas1 geregi kiiltiirel igerik de

iiretir diyebiliriz. Ierikten farkli olarak iiretilen “6z” tam olarak bu baglam karsilar.

“Qz, bir sanat yapitindaki "idea" olarak tanimlanabilir. Oz ya da idea, sanatginin i¢ ve dis diinyast
ile yaptig1 hesaplasmanin, sorgulamanin, diisiincenin, anlamin sanat eserinde somutlagmasidir.
Bu hesaplagsmanin, sorgulamanin 6geleri ise insan ve insana bagli degerler, bugiinii algilayis ve
yarina bakistir” (Ering, 1998, 73’ten aktaran Savas, 2019,27).

(Cagdas sanat¢inin ¢evresinde meydana gelen aci, zevk, mutluluk, hiiziin gibi duygular
ilkel yollarla algilayarak eserinde de igerigi farkli duygu tonlarina sahip bicimlerle
sunar. Kisacasi, eserdeki icerik sanatgiin duygularini, olaylar karsisindaki hislerini,
ruh halini, yasam ve kimlik ile ilgili diisiincesinin 0znellesmis karmasik bir
etkilesimidir. Lakin igerik, sanat¢i deneyiminin zamansalligindan soyutlanabilse de

kendi mantiksal izdiigiimiinde sundugu sey zamansal deneyiminin yapisina sadik kalir.
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Bu durum eserin organik goriinmesini saglar. Normal de eserler gergekte yasayan bir
organizma degildir, ancak, sanat¢1 tarafindan ortaya konan ‘gercek’ bir duygudur. Bu
durumda eseri yasayan bir organizma haline getirir. “Langer'in tarif ettigi gibi igsel
duygu yagami oldugu ve sanat eserlerinin bir sekilde onu yansittig1 kabul edilebilirse,
ele alinmas1 gereken konu, bu ikisinin, duygu yasantisinin ve sanatsal iiretimin nasil
iligkili oldugudur” (Yob,1993, 20). Bu bakis agis1 ile degerlendirdigimizde karsimiza
farkli bir durum ¢ikabilir. Eserin igeriginde gizlenen -sanat¢inin hissettigi- duygu ile
izleyicinin hissettigi duygudan farkli olabilmektedir. Bu durumda estetik duygu olarak
adlandirilir. Asagidaki boliimde daha detayli olarak bi¢im ve malzeme anlayislari

degerlendirilmistir.

2.2. Cagdas Resim Sanatinda Bicim

Bi¢im, bir nesnenin dogal yapisidir. Eserde ise sanat¢inin 6zgiin bir ifadesi olarak
nesneyi temsil etmek i¢in gergeklikten' ya da sanat¢1 fantezisinden alinan goriintiilerle
sunulur ve birtakim kurallar, deneyimler kompleksi ile detaylandirilarak ancak bir
nesnenin tanimina sanat eserinde ulagilir. Bicimsel Ogeler, kendi basina anlamsal
Oonemi olmayan (kelimeler gibi anlam tagimayan) birincil 6zellikler igerir, bunlar
arasinda renk, ¢izgi, kiitle, sekil, boyut, bosluk, doku gibi degerler yer alir. Ikincil
ozellikler ise; birincil 6zelliklerde yer alan unsurlarin birbirleriyle olan iligkileridir.
Bunlar arasinda; denge, karsitlik, kompozisyon, uyum, hareket, ritim, oran, benzerlik
ve ¢esitlilik yer alir. “Bigem ise; icerigi ve 6zii hem konudan koparan hem de bu ikisine
varlik kazandiran olarak tanimlanabilir. Bicem, 6nceden var olan kalip, form degildir;
yalnizca o sanat yapitiyla birlikte varlik kazanan ve sanatgisina 6zgii olan, 6zgiin olan,

yeni olan anlami tasir” (Ering, 1998, 20°den aktaran Savas, 2019, 29).

Bigimler kendi anlamlarindan bagimsiz olarak sanat eserinin kurucu unsuru olarak
kabul edilir. Bunun yani sira her calismada degisen, tiim Ogeleri kontrol eden,
sentezleyen, sekillendiren duygusal bir giigtiir. Tiim bilesenlerin giizel ve etkili bir
biitlin halinde sunulmasini saglar. Sanat¢i bi¢imini, cografya, kiiltiir ve tarihle
baglantili faktorlerle olusturur ve bu farkl faktorlerin kompleks etkilesimi sonucun da
kompozisyonlarint ortaya koyar. Bunlarin hepsi yani eserdeki “icerik ve teknik”

sanatsal bir biitiinii olusturmak i¢in “bi¢imi liretmek” i¢in bir araya gelir.

! Gergeklik, fiilen ve somut olarak var olanin niteligi ve durumudur.
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Diger bir bakis agisiyla, sanat¢inin varolusunu kanitladigi ve icra ettigi eylem alanidir.
Clinkii, 6zneleri belirli bigimler olarak gérmek, aktif ve uzun siireli is birligi gerektirir.
Eser lizerindeki bicimler, desenler ve dokular gorsel iligkiler sonucunda tam bir
goriintii olusturur. Bu kompozisyon unsurlarinin kendi arasindaki iliskileri -¢izgilerin
yonii ve dagilimi- eser lizerindeki gerilimi ya da uyumu isaret eder. Bunun yan sira
sanatgiin se¢cmis oldugu renk, malzeme, teknik ve tiim yiizey organizasyonlari
(ptiriizsiiz ve dokulu gibi) sanat¢inin kontroliinde bigcime hizmet eder. Bigimlerin
‘bigimsel benzerlik’ islevinden yararlanilarak yeni goriiniim kazandirilabilir. Bu
sekilde normal goriiniimlerinden 6zgiir kilinarak kendi baslarina taninabilmesinin yani
sira kendi cikarlar1 dogrultusunda hareket etmesi de saglanir. Ciinkii, “Ozgiir bir
estetik deneyimi canlandiran ise formdur. Dolayisiyla, ‘giizellik muhakkak ki
formdur...” Ancak form ayni zamanda hayattir ¢linkii onu duyumsariz” (Artun, 2018,
21). Oyleyse bicimler, sanatcilarin icinde bulundugu duygusal deneyim ve etkilesimi
de sergiler. Her bir bicim, onun duyusal karakterinin yani sira eser tizerindeki karmagik

biitiin i¢indeki islevinden etkilenir.

Bu arglimanlar dogrultusunda irdeledigimizde karsimiza ¢ikan diger bir durum ise;
sanat tarihi boyunca sanatgilar, izleyicinin dikkatini ¢ekmek, kigkirtmak ve sasirtmak
icin bicimler ile ilgilenmislerdir. Normalde bi¢imin gercekte ortaya koydugu sey,
sanatgiin benligi ve varlik alanin birbiriyle baglantili parcalaridir. Ancak bi¢imin
izlenim olarak ortaya konmasi yani “temsili” algilayicinin zihninde sanat eserinin
otesindeki bir nesneye ya da eyleme de yonlendirebilir. Bu zihinsel temsiller, goriintii
semalariyla bigim olarak eser yiizeyinde somutlasir. imge semalar;, duyumsal ve
bilingaltt bi¢imlerini olusturur. Zihinsel imgelerden ¢ok daha soyut oldugu i¢in
analojik bicimde temsil edilirler. imge semalar1 fiziksel diinya ile sanatci

deneyimlerinden tiiretilse de eser lizerinde farkli bigimlerde yeniden yapilandirilir.

Bi¢im tarihsel olarak degerlendirildiginde, ilk olarak; Antik ¢cagda mimetik (taklitci)
dogaya yakin bir sekilde tasvir edilen bigimler resimlerde diiz sekilde temsil edilirken
Ronesans ile birlikte ii¢ boyutlu temsillere evrildigi goriiliir. Daha sonra Modernizim
ile birlikte soyutlamaya dogru evrilir. Orta ¢agda, dinin etkisiyle mimari bigimler 6n
plandayken Ronesans'ta ise geleneksel sanat bicimleri kullanilir, perspektifin kesfi ile
de gercekei bicim yanilsamalari yapilmaya baslanir. Romantizme gelindiginde gergek

ve ideali 6zdeslestiren bigimler ortaya konur.
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Caravaggio (1571-1610) gibi Barok sanatcilari, bicimlerinde 151k ve karanlik
arasindaki giiclii karsitliklar1 kullanirken, Modern donemde ise, bilim ve teknikteki
ilerleme sonucunda sanat bigimleri cesitlenerek, sentetik bigimler ve teknikler
kullanilmaya baglanir. Bu da sanat¢ilarin daha soyut bigimler ortaya koymasini saglar.
1910 yilinda ilk kez Soyut sanat olgusu Vasili Kandinski’nin yaptig1 non-figtiratif
resim ile ortaya ¢ikar ve boylece soyut sanat¢ilar ¢alismalarinda daha ar1 ve duru, i¢
diinyasinit yansitan resimler yapar. Bu sekilde bi¢imin ortadan kaldirilmasiyla
gercekligin mimetik islevi sona erer. Bu donem; “Doga izleniminin bulunmadig1 soyut
resmin yapisinda yeni bir diizen, yeni bir boya gercegi ve degerlendirmesi s6z
konusuydu. Soyutlama bi¢iminde sunulan simgeler 6nemli bir yer tutmaktaydi”
(Yasar, 2019, 2). Soyutlamada, eserde temsil edilmek istenen igerik ve bigimin
ozerkliginin kokeni felsefeye dayandirilarak sunulur. Ornegin Picasso “Kiibizm” ile
uzay ve zamani ima eden bi¢imi olusturur. Bdylece yirminci yiizyil sanatinin en

onemli yeniliklerinden biri olan bi¢im kavraminin evrimi gerceklesir.

19. ylizyila gelindiginde ise; kesin sinirlandirict olan ve somut bir sey olarak anlasilan
bicim, Empresyonizmde yeniden bi¢imlendirilir. Bu durumun ortaya ¢ikmasinin
nedeni o donemde gelistirilen sanat-bilim ve sanat-yeni kuramlar arasindaki
iliskilerden kaynaklanir. Yirminci yiizyilin ilk yarisinda avangard sanat¢ilar, bigimler
izerine devrimei bir diislince ortaya koyar. 1950°li ve 1960’11 yillarda hizla ortaya
cikan yeni sanatsal gruplar deneyim ve bi¢imi 6n plana ¢ikarir. Kavramsal sanat ve
sonrasinda, mevcut goriintii ve bigimler lizerinde c¢alismalar yapilirken ayrica
teknolojik araclar ile (bilgisayar gibi) bicimler modifiye edilir. Ancak "zanaatkarlik"
boyutu, geleneksele gore degisse de tamamen ortadan kalkmaz; dogal ve yapay
malzemelerle, canli organizmalarla, sanal ger¢ekliklere dayanan bir el becerisi haline
gelir. Ayrica, Hegelci ve romantik sanat anlayisi kendisini kitle iletisim zincirine ve

endiistriyel-kiiltiirel sektore asilamak i¢in kaidesinden iner.

21. yliz yilda artik eserlerdeki bi¢im, eserin ait oldugu donemin doga, din, giizellik
anlayisinin yani sira gergeklik anlayisini, tiretim anlayisini, kiiltiir anlayisini, sanat ve
sanat¢1 anlayisini da gosterir. O halde her donem degisen bicimler ayni zamanda
kavramlarin da farkli donemlerde nasil bigimlendigi ve zaman iginde ne sekilde

degisime ugradigini da gosterir.

(Cagdas resmin bicim anlayisina gelindiginde ise diislinsel arka planini olusturan iki

temel 0ge bulunur. Bunlardan birincisi yenilik, ikincisi ise simdide var olmaktir. Bu
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donemde geleneksel sanatin kapali bigimleri yikilarak, yeni ifade bigimleri arastirilir.
Bu donemde ortaya g¢ikan oOnyargilardan biri ¢agdas sanatin figiirii terk ettigi
yoniindedir. Aksine, aslinda soyut anlamda da ¢aligma 6zgiirliigline izin verirken diger
yandan sanatgilar rahatsiz edici ger¢ekeiligin resimlerini ve heykellerini yaratmak igin
gelenek dis1 malzemeleride siklikla kullanarak gercekeiligi sanatin anayollarindan biri
haline getirirler. Ornegin; Otto Dix'in canlandirdig1 huysuz gazeteci, Antonio Donghi
ve Ubaldo Oppi'nin ¢izdigi kadinlardaki biiyiilii gercekeilik, Edward Hopper'un
Amerikan gercekeiligi, Grant Wood'nun miikemmel figiirlerindeki gergekei
duruglarinin yani sira giindelik kiyafetleri kullanimiyla onlar1 gergekligin igine
yerlestirir. Chuck Close’nun biitiinii gérmeyi engelleyen 6zel hastaligi nedeniyle
caligmalar1 uzaktan bir fotograf gibi goriiniir, ancak yakindan bakildiginda renkli
parcalarin olusturdugu karmasik soyut kompozisyonlardir. John De Andrea asik
ciftlerin ¢okmiis bedenlerini neredeyse bir rontgencilik duygusu yaratacak kadar
gercekei bir sekilde yeniden iiretir. Calismalarinda sag, tirnak, kirisiklik, sa¢, kumasg
kivrimlar: gibi en kiigiik detaylara bile yer verir. Bu noktada dikkate alinmasi gereken,

caligmalarda figiir kullanilmistir fakat figiir ideallestirilmistir.

Bu donemdeki diger bir 6nemli hususta sanat eseri artik sadece bakilmak icin seyirlik
amacli olmadig1 gibi ayn1 zamanda sanat gozlemcisi de basit bir izleyici olmaktan
cikarak icraya katilan ve sanat yapiti ile kurulan iligkide daha aktif bir rol alan kisi
olur. Bu nedenle de ¢agdas sanatta cok ¢esitli kavramlar ve bigimler tiretir. Bdylece
nesnelerin bigimleri sadece goriilebilir degil, ayn1 zamanda diisiiniilebilir hale gelir.
Bu durum aslinda i¢inde yasadigimiz ¢agdaki paradoksun disina ¢ikma c¢abasi olarak

distiniilebilir.

Sanat¢inin duyusal diinyas: “bi¢imler” vasitasiyla anlagilir ve agiklanir ancak duyusal
diinyadaki nesneler, bicimler aracilig ile eser iizerinde yansisint olustururken gergek
manada kendi kimliginin disinda eserde kendi gercekligini de sunabilir bu nedenle eser
yiizeyine aktarilirken bigimde degisimde olabilir. Bu degisim yeni anlatim bigimleri
olusturabildigi gibi bigimin vermis oldugu anlam ve anlatma bi¢imi ile yeni bir iislupta

sunulur.

Bu durumda bigimler, sanat¢inin duygularini agiga ¢ikaran izleyicide hisler uyandiran
bir uyarict durumuna geldigini sdyleyebiliriz. Sanat¢inin duygusunun ifadesi olarak;

gelenek, savas, siddet ve barisi yani genel anlamda insanlar1 temsil eder. Bir baska
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deyisle toplumun yasamini ifade eder. Bu tiir ifadeler iiretmekte eserdeki bigimin
islevidir.
“Georges Didi Huberman, 1992 tarihli The Game of Evidence adli makalesinde,
‘Gordiiklerimizin  gecerli oldugunu ve gozlerimizde yalnizca bizi ilgilendiren seylerle
ilgilendigini’ hatirlatir. Formlarin ayrica, kavramlari, duygulari, gergekligi bulan veya yitiren

kolektif anlam dalgalarint somutlagtirdiklar: i¢in dongiilerden ve geri doniislerden olusan kendi
tarihleri vardir.” (Vettese, 2017,71-72)

Ciinkii kavramlarin ifade edilmesi ancak onu bigimlerle fark ettigimizde anlasilir olur.
Oyleyse gorsel, duygusal, olgusal ve isitsel olan kavramlar bi¢im ile birlikte gdriiniir
olurlar. Cagdas sanat¢inin ¢evresinde gordiigii ve hissettigi sey ayni zamanda hayal
giiclinlin ve duygularinin bi¢imidir. “Bu, sanatin ger¢eklige derinlik, doku ve renk
katarak, yeni duygusal varolussal bakis a¢ilar1 agma potansiyelini ifade eder” (Lomas,
2016,7). Boylece sanat yasamin derinliklerine niifuz ederek insan dogasini ifade

etmekte yani bicimlendirmektedir.

(Cagdas eserlerde ortaya konan bigcimler genelde ger¢ekte var olan herhangi bir nesneye
dayandirilir ve bu bicimler diinyanin gercek nesneleriyle karsilastirilir veya bu
nesnelere karsi ¢ikar. Aslinda gorsel deneyimimizden bagimsiz olarak, dig diinyadaki
nesnelerin kendine ait 6zellikleri vardir ve sanatgida dis diinyadaki nesnelerin veya
olaylarin i¢ temsilini/ modelini bi¢cim olarak yaratir. Ancak, bu bi¢imler diinyadaki
nesnelerden farkli da olusabilir. Diger yandan gercek diinyanin dogru bir sekilde
temsil edilmesi veya modellenmesi icin nesneler hakkinda dogru bilgiye sahip
olunmasi gerekir. Boylece, sanatci algisi, ¢gevredeki gercek nesneler ve eser arasinda
tutarlilik saglanabilir. Eser iizerindeki big¢imler, renk, doku, boyut gibi 6zelliklerle
algilandigindan, nesnelerin ima edildigi sembol ve bi¢cimlerde onun anlatim dilini yani

iislubunu olusturur.

Diger yandan cagdas sanatgt yasadigi toplumun oOniindedir ve gelecegin iginde
yasamalari, Onlarin kullandig1 bicimlerinde gelecege atifta bulunmasini saglar.
“Sanat, bilingdis1 diizeylerinden gelen iletisim sonucu olustugundan, sanatgilar bize
hassaslasmis bilinci sayesinde toplumunun 6n kulvarlarinda yer alan, bir ayagi
gelecekteymisgesine yasayan bir insan resmi sunar” (May, 2010, 20). Yani ¢agdas
sanatcilarin bi¢cim anlayislart simdiden kurtularak ge¢misten gelecege dogru “olus”
sunar. Bir anlamda ge¢cmisle gelecegi birlestirerek onlari kendi icinde eriterek

birbirlerini tamamlayan ve etkileyen bigimlerle simdide var olurlar.

“Nasil tanimlamak isterseniz ya da istemeseniz de sanat denen nesneler dizisi zamanin ve tarihin
Otesinde soyut bir varlik degildir. I¢inde yasadigimiz kiiltiire ve etik degerlere yapilan bir
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gondermeler kompleksini ortaya koymaktadir. Ve ayni zamanda bir diinya ireticisidir, ¢linkii
bugilinii okuma ve gecmigle basa ¢ikma yetenegi sayesinde sanat¢t hipotezler, senaryolar,
olasiliklar formiile eder.” (Vettese, 2017, 72)

Boylece olaylarin gelecek ve gegmis etkileri ile neden ve sonuglari sanatgiya 6zgii
bicimler aracilig ile yilizeyde sonuglandirilir. Clinkii bu bigimler, sanatginin yagsami
boyunca kodladigi bellekten alinmakta ve otomatik olarak sanat¢inin bilingaltinda
islenmektedir. Kodlanan bu bilgiler ile eserinde, insanlar1 toplumu etkileyen seyleri
kayit altina alarak dliimsiizlestirirken yasamla sanat arasinda siki bir bag olusturur.
Onlarin olusturduklar1 bi¢cimler boylece yasamda olumsuz olarak goriilen durumlara
kars1 direng olusturmasi miimkiin olur. Bu baglamda ¢agdas resimde bi¢imin igeriksel
olarak ifadesinin genisletilmesi toplumsal ilerlemenin 6niinii agabilecek yapiya dogru

evrilmesini saglar.

Bu diisiincenin tam tersini savunan bi¢imeci kuramcilar ise sanatla yagam arasindaki

bag1 koparmadan gergek sanata ulasamayacagini ileri siirmektedir.

“Bigimci sanat kurami ise, sanatin 0ziinii, sanat yapitinin baska seylerle (dig diinya, sanatgi,
alimlayici) iliskisinde degil de dogrudan dogruya yapitin kendisinde, sanat yapitinin kendine
0zgii yapisinda arayan kuramdir. Bigimcei kurama gore sanatin 6zii, yapitin diginda degil, yapitin
iginde, kendisindedir. Bu nedenle incelenmesi, arastirilmasi gereken sey yapitin 6zgiin yapist,
bi¢imidir ve sanatin ne olduguna, anlamina iliskin sorunun yanit1 da yapitta, yapitin bigiminde
aranmalidir” (Moran, 1994,10).

Bicimci sanatta her sey bicim dili {izerine temellendirilerek nesnelerin fiziksel
coziimlemesi yapilir ve sanat eserinin 6zii bigimde aranir. Bu dogrultuda énemli olan
sOylenen degil nasil soylendigidir. Ancak cagdas eserler, sanatla ¢agdas yasam
arasindaki  iligki  aracilifiyla  sanat¢inin  diinyasinda  tiiretilmekte  ve
bicimlendirilmektedir. Bigim sanat¢i deneyimden olusur. Bu deneyim de sanat¢inin
belleginde kaydedilmis olandir. Sanat kiiltiirel miras olarak degerlendirildiginde
milletlere ve caga ait kayitlardir, toplumun bellegi niteligindedir. Yani bi¢im artik
giinimiizde bu anlamda ¢ok daha karmasik bir seyi ifade etmektedir. Diger bir
ifadeyle, bi¢im yalnizca tanidik iliskileri degil ayn1 zamanda 6gelerin birbiriyle olan
tiim iliskilerini, benzerliklerini ve farkliliklarini icermektedir. Bigimlerin anlasilabilir
olmasi ve duygunun eserde daha etkili yansitilabilmesi i¢in giiniimiiz bi¢cim anlayisinin
degismesini gerekli kilar. Anlasiliyor ki bigcimin eser {izerinde 6zgiirce kullanilmasi,
cagdas sanatciyr engelleyen entelektiiel oOnyargilar ve yanhis kavramlardan

arindirmasina bagh olarak degismektedir.

Oyleyse bigimde kullanilan dil hem analiz aract hem de sentezdir. Bu diyalektik olarak

eser iizerinde birlestirmek, sanatin siirlarint koymak ya da smirlarin Gtesine
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geemektir. Bu durumu tersine ¢evirmek sanatgiya baglidir. Ayrica eserde disa vurulan
bicimdir, isaret edilen ise Ortilk olan igeriktir ve bigimlerin islevi igerigi goriiniir
kilmaktir. “Bell, bi¢imin estetik duyguyu tesvik etmekten sorumlu oldugunu ve yanitin
‘belirli bir yolla iligkili bigimler tarafindan derinden hareket ettirilmesini’

icerebilecegini belirtir” (Konec¢ni, 2015, 308).

Cagdas eserlerdeki bicimlerin diger bir 6zelligi incelendiginde, bigimlerin sezgisel
oldugunu ifade etmek miimkiindiir. Sezgisel bilgi, ifade edici bilgidir ve bu bilgi; iliski,
farklilik, uygunluk, kontrast ve sentez ile dogrudan i¢ goriiyle elde edilmektedir.
Bigimlerin kavranmasi ise; alg1 ve sezgiyle kendiliginden olustugundan ortaya ¢ikan
bazi bicimlerin mecazi ve diger anlam olasiliklarinin bilinmesi ile bigimlerin bu
dogrultuda algilanmasi izleyici yorumu gerektirir. “Genel bir tabirle, sezgi sanat¢ilarin
cesitli derecelerde sahip olduklari neredeyse dogaiistii bir yetenegidir. Sezgi: kolayca
aktarilan mevcut becerileri kullanir” (Raskin, 1994, 17). Yaratim siirecinde sezgisel
etkilesim iki sekilde olusur; birincisi, eser yiizeyindeki fiziksel eslestirmeleri
somutlastirmak i¢in kullanilir, ikincisi ise, goriintii bicimlerinin metaforik anlamlari

icin kullanilir.

Ozetle, cagdas sanatcilar sanatsal bicimleri elde etmek igin anlatimsal, tasarimsal ve
teknik araclar kullanirlar ayni zamanda sanat gereglerini de caligmalarini plastik
Ozelliklerini dikkate alarak olustururlar. Eserde bicimi olustururken kullanilan
malzemelerde caligmanin igerigini etkilemekte ve farkli anlamlar kazanmasini
saglamaktadir. Resmin yapiminda kullanilan malzemelerin kendine has yapisi,

kendine has bi¢im olanaklar1 sunmaktadir.

2.3. Cagdas Resim Sanatinda Malzeme

Ifadesini, duygusunu ve deneyimlerini calismalarina aktarmak isteyen cagdas sanatct,
materyale yonelir. Bunu da madde ve malzemeye atifta bulunarak ayni zamanda
maddenin kendine ait anlamin1 ve islevini eserlere dahil ederek yapar. 1950'lerin
basinda baslayan bu egilimde geleneksel renklerin yerine, farkli malzemeler (tahta,
yanmis plastik maddeler, ¢uval ve cesitli yirtik bezler, yapistirtlmis katmanl kagtlar,
kalin renk katmanlari, tas, toprak, kabuklar, kire¢li karisimlar vb.) ile sanatc1 ifadesini

esere aktarir.
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(Cagdas resimde malzemenin kullanim yontemi ve teknigi eserin Ozgiinliigiini
beraberinde getirirken, eser iizerinde tanimlanan bu kombinasyon eserin tasidigi
cagrisim ve algilardan biiyiik dl¢tide etkilenir. Bu baglamda, eserdeki bigim ve icerige
kars1 gosterilen tepki eserin yaratildigi malzemeyle iliskili hale gelir. Farkh
malzemeler, yiizey iizerinde farkli 6zellikler olusturdugu i¢in sanatgr da eserinin
dogasina gore malzemelerinin se¢imine karar verir. Yirminci ylizyilin ortalarinda
resim yag1 ve tempera gibi geleneksel yontemle calismalar yapmaktan uzaklasan
sanatgilar, endiistriyel malzemeler, akrilik regineler ve akrilik emiilsiyon boyalarla
deneyler yapmaya baslar. 1930'lardan giiniimiize resimde boya ile birlikte cesitli
kimyasal bilesenlerin karigimi1 kullanilir. Bu baglamda 6rnek olarak Edvard Munch’in
eserlerinde kullandig1 pigment ve boya baglayicilarinda; balmumu ile kalinlastirilmis
yagliboya, Japon mumu igeren yagl boya kalemleri, kazein pastelleri, parafin mum,
yumurta tempera ve Arap zamkli boya icerdigi gozlemlenir. Sanat¢1 yapistirict ve
tebesirle hazirladig1 zemin iizerinde ceviz yagi, keten tohumu yagi, hashas tohumu
yagl ve ¢am reginesi karistirarak birka¢ tabaka boya uygular. Willem de Kooning,
caligmalarina doku vermek i¢in kum ve alg1 gibi malzemeler eklerken, Jean-Paul
Riopelle ise ¢alismalarinda sprey, zanaat boyalar1 ve floresan boyalar1 kullanir ve

bunlara ayrica metal tozlar1 ilave eder.

Yirminci yilizyilin baslarinda gergegin ¢okiisii sanat alaninda da kurallarin terkine
neden olur, bu durumda, sanat dilinin doniim noktasini olusturur. Modernite’nin ortaya
cikmasiyla birlikte Bati diinyasi1 sosyo-kiiltiirel alanda 6nemli bir doniisiim yasanir. Bu
durum sanatsal alanda da ilk tarihsel avangardlardan baslayarak sanatin dilinde hizl
degisim gergeklesmesine neden olur. Ayrica bu donemde geleneksel anlayigin bazi
kurallar1 degigsmekte ya da tamamen ortadan kaldirilmaktadir. Temsilde taklit
ilkesinden vazgecilerek klasik malzeme kullanimi yerine yeni teknolojilerle iiretilen

boyalar ile birlikte ¢aligmalara yeni malzemeler dahil edilir.

1912'de Picasso ve Braque kolajlarindan sonra kagit ve ahsap gibi diger malzemeler
de sanat eserine dahil edilir. ilk olarak Siirrealistle daha sonra Nesne Sanati ve
Duchamp’in hazir yapim eserlerinden sonra endiistriyel liretimin onaylanmasi ile
sanatgilar arttk manzaralarini temsil eden malzemelerin ve nesnelerin estetik
niteliklerine ilgi duymaya baslar. Eserlerinde farkli malzemeleri geleneksel ve yeni
teknik yontemlerle bir arada kullanir buna bagli olarak teknikte daha 6nemli hale gelir.

Bu durumda sanatc1 sadece igerikle degil, ayn1 zamanda malzemelerle de calisir.
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Ozellikle 60'l1 ve 70'li yillarda Fluxus, Arte Povera, Siire¢ sanat1 (process art) ve Pop
Art’ta yeni malzeme kullaniminda patlama yasanir ve buna ek olarak giindelik
esyalarin da kullanilmasi ile yeni antimuseum hareketi baglar. Yaraticilik ve 6zgiirliik
onemli hala geldigi icin ¢Op, yemek, gazete kupiirleri, sigara gibi yeni malzemelerle
sanat iretmenin farkli yollar1 denenir. Geleneksel “asil” sanat malzemelerinden
koparak, giderek karmasiklasan geleneksel olmayan malzemeler kullamlir. Ozellikle
1960'l1 y1llardan sonra artik malzemenin karakteristik dili arastirilarak caligmalar artik
resim dilinin algilanmasina ve anlasilmasina doniisiir. Cagdas sanatgilar resim dilini,
pigment ya da materyaller araciligi ile i¢inde bulunduklari mevcut durumu kaydetmek,
yansitmak, iletmek ve fikirleri ifade etmek amaciyla sanatsal imge olusturarak
kullanirlar. Olusturulan bi¢im; gorsel sembol, gorsel isaret ve gorsel dildir. Farkl
malzemelerden (plastik, kumasg, kagit, ahsap, bambu, kabuk, kursun, deri, ¢imento vb.)
elde edilen yiizeyler de iizerine farkl: tiirde resim yapmak i¢in kullanilir. Malzemenin
kendisi ve anlam olasiliklarinin yani sira renk ve yiizeyler de ¢agdas sanatci igin ilham
kaynagi olur. Eserde malzemeyle; yanilsama, gergeklik, sembol ve metafor
kombinasyonlarindan orijinal imge igerigi elde edilir. izleyici de yaratimdaki algiya

katilarak, eserlerin kavram ve anlamin1 genisletir.

Bu sanatsal modellemede bi¢imde icerige daha fazla vurgu yapilir ve eserler nesne
olarak degil, bir siire¢ olarak da goriildiigli sdylenebilir. Bu donemde sanatci, kisiligini
ve fikirlerini eserlerinde vurgulamak icin yaratict siirecte yenilik¢i unsurlarin
kullanimina daha ¢ok odaklanir. Malzemeler, sanatsal dilin arkasindaki diisiinceyi 6n
plana ¢ikarmaya ve ¢agdas resimlerin ontolojik dili haline gelmeye baslar. Bu durum

sanatsal ifade alanin1 genisletirken benzersiz dil 6zellikleri kazanmalarini saglar.

20. yilizyilda avangardin ortaya ¢ikisindan giiniimiize kadar Joseph Beuys, Chris
Drury, Eva Hesse, Gary Kuehn, Barry Le Va gibi sanat¢ilardan bazilari malzemelerin
clirlime, yaglanma ve yipranma 6zelliklerini kullanarak, giiniimiizde hala biiyiik 6l¢tide
bilinmeyen yeni teknik ve malzemeleri benimsemislerdir. Bu kullanim bi¢imi yalnizca
teknik malzeme bilgisi degil, ayn1 zamanda sanat¢inin entelektiiel bilgisine iliskin
daha fazla farkindalik gerektirir. Malzemelerin alan dinamigindeki iliskisi,
caligmalardaki sinirlari nasil olusturdugunun da 6nem kazanmasini saglar. Bu nedenle
sanatc¢i, dogal malzemelerin 151k, sicaklik ve nem etkisiyle sekil degistirme ve bozulma
siireglerini eserinde kontrol altina alir. Bu siireci takip edebilmesi i¢in sanat¢inin

malzemelerin teknik Ozellikleri hakkinda bilgi sahibi olmasi gerekir. Malzemenin
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bozulma ve yaslanma nedeniyle fiziksel 6zelliklerindeki degisikliklerine ve eserdeki
etkisine sanat¢i karar verir fakat ¢evresel faktorlerle yapilan bu modifikasyon

uygulama yontemleri eserlerde bozulma sorununa da yol agar.

Sanatgilar; eserin teknik ve bigimsel olasiliklarini yenilik¢i “cagdas” bir dil araciligiyla
ifade etmek i¢in geri doniistiiriilen malzemelerle geleneksel malzemeleri bir arada
kullanir. Bu sekilde malzemelerin estetik kullanimlar1 daha sofistike goriiniim saglar.
Gliniimiiz tiiketim toplumunda sanat¢1 {iiretici roliindedir ve onlarin eser yaratma
stirecleri, malzeme kullanimi sanatg1 kimliginin gdstergesidir. Ancak giiniimiizdeki
caligmalarda malzemelerin sematigini her zaman gorsel algiyla anlamlandirmak
miimkiin degildir. Sanat¢rya 6zgii tislubun ve yaratim siirecinin de bilinmesi gerekir.
Bu nedenle sanat¢ilarin sanatsal yaklasimlari, teknik ve malzeme segimleri agisindan

eserleri 6zel bir konuma sahip olur.

Bunlarin sonucu olarak ta malzemeler, bicimleri giderek daha fazla etkilemektedir. Bu
egilime yonlendiren iki goriis bulunur; birincisi, daha yiiksek niteliklere ulagmak i¢in
cesitli malzeme kombinasyonlarindan olusan yiiksek performansli malzemelerdir.
Ikincisi ise molekiiler yapilarmi degistirme yetenegine sahip malzemelerdir. Antonelli
(1995, 9)’nun da belirttigi gibi, “...malzemeler ve teknolojileri yeni bir malzeme
kiiltiirii ortaya ¢ikardi- bu durum karmagik siirekli bir degisim ve adaptasyon
durumundadir. Bu kiiltiir kiireseldir...”. Bu yaklasim ile ¢alisan sanatgilar, eserlerinin
bicim ve igerigine uygun fiziki ve ruhsal kimlik arayisindadir. Bu arayis

imgenin/nesnenin ruhsalligindan rol kapma arayisidir.

Bu durumu, Jean Baudrillard ve Jacques Derrida gibi Fransiz post yapisalci
filozoflarin dekonstriiktivist teorilerinin 6zellikle entelektiiel ¢evrelerde yayilmasi
saglamistir. Cagdas materyaller islevsel ve yapisal oldugu i¢in bigimlerin iiretiminde
deneysel bir yaklasim sergilenir. Ancak, yeni ve alisilmadik malzemelerle, deney
yapabilmek i¢in geleneksel kurallara iliskin temel bilgi de gerekmektedir. Bu sekilde
eserlerde baska anlamlar da ortaya ¢ikabilmektedir. Geleneksel yaklasimla sanatgilar
daha hizli kararlar alabildikleri icin basit bir yol olarak geleneksele de
basvurabildiklerinden, ¢agdas yaklasimlar, sanatg¢ilarin sinirlarin1 agmasina yardimci
olan karsilikli tamamlayict iligki i¢inde olmustur. Bu tiir farkli yaklasimlar ¢cagdas
sanatta bircok baglamda bulaniklastigindan, geleneksel uygulamalar da yeniden

degerlendirilmistir.
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Ozetle, eserdeki ifade “6znellik” olarak, malzeme de “dokunulabilirlik” &zelligi
olarak, diistliniilebilir. Bu fiziksel ve 6znel bilesenler, yaratict siiregte bagimsiz olarak
degil, daha ¢ok i¢ ice gegerek islevsel olur. Bilesenlerin olasiliklar ¢ergevesinde esere
dahil edilmesi, ¢calismanin sorunsalini olusturur. Bu durum eserin bi¢imini, i¢erigini
ve ayn1 zamanda teknigini de etkiler. Yeni malzemelerin kullanimina (gelistirilmesi
ve bulunabilirligi dahil) bagl olarak bir¢ok sanat akimi ortaya ¢ikmistir. Bu baglamda
sanat yeniden sekillendirilmistir. Sanat malzemelerinin kullaniminda sinirl1 ve sinirlar
oldugunda, sanatg¢ilarin yaratici fikirlerinin engelledigini ve ¢caligmasini zorlastirdigini

sOyleyebiliriz.

2.4. Cagdas Resimde Icerik ve Bicimin Yaratilmasi (Olusturulmasr)

Cagdas sanat Ikinci Diinya Savasi'nin sona ermesinden sonra baslar. Bu dénemle sanat
eserinin dilinde doniisiim ve devrimler ortaya ¢ikar. Bu durum 1960°l1 yillardan
giintimiize kadar kendini siirekli yenileyerek devam eder. Bu baglamda ¢agdas sanat
tiiriine 6zgl yeni teknikler olusturur ya da baska bir tiiriin teknikleri ile i¢ i¢e geger.
Bagka bir ifade ile disiplinler aras1 ¢caligmalarin sonucunda sanata ait olan tanimlar,
anlamlar, bigimler ve icerikler degisir. Bu durumun ortaya ¢ikmasinin diger bir nedeni,
tiim sanat disiplinleri arasindaki sinirlarin erimesidir. Cagdas sanatta sanat¢1, 6zgiin
fikrini istedigi gibi ortaya koyabildigi i¢in bu durumda icerigin zenginlesmesini saglar.
Bu dénemde icerigin olusturma bi¢iminin degismesiyle birlikte bicim de igerigi ifade
edebilmek icin degisir. Igerik artik sanatcinin diisiincesini yani felsefesini ifade eder,

bicim ise eserin dig goriiniimiinii olusturur.

“Heidegger’e gore yaratici sanat yapitini olusturan, miicadelenin kiskirticisidir (Anstifter).
Yaratimm anlami diinya ile yeryliziinin c¢atigmasina destek olmaya (ertagen), katlanmaya
(aushalten) ve tipk1 Husserl’in epokhesinde oldugu gibi yeni hakikatin aligilmadik alan1 iginde
kalmaya (innestehen) dayanr. ikinci yaklasima gore ise sanat yapitiyla temel iliski hazza degil
bilgiye yoneliktir. Sanat yapitryla temel iligki, bir haz, bir heyecan degil, fakat tiim géndermeleri
icinde sanat yapitinda tesis edilmis olan hakikatin bilgisidir” (San, 2016, 58).

(Cagdas resmin kokenine inildiginde ise bi¢im ve icerik kavramlarma ulagilir.
“Heidegger sanat eserinin kokenini yine sanati tanimlayacak bir ana mefhumda
artyorken, Deleuze bu koken sorunsalin1 bambaska bir diizleme, kendi sevdigi degim
yerindeyse, bir ‘ickinlik diizlemine’ tasiyarak ‘koken’ problemini zamandas bir
oncelik olarak belirlemeye calisir. (Deleuze, 2003,8) Bi¢im, disa vurulan, isaret edilen
ve dolagima sokulandir. Buna gore de farkli yiizeyde, yilizeyin sonuglariyla birlikte

ifade dili ortaya ¢ikar. Onlarin i¢inde sakladigi derinligi ve birbirine etkisi sonucu
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tasidig1 anlamlari, izleyici baska bir derinlikte yasayabilir. Bu da estetik bir 6nermenin

icinde kavramlarin ele alinisini ifade eder.

“Sanat yapitt ancak taninmasit ve benimsenmesi durumunda bir degerle donanmis sembolik bir
nesne bi¢iminde var oldugundan, bir baska deyisle sanat yaptini bir sanat yapiti olarak tanimak
ve benimsemek icin gereken estetik yetenek ve yetilere sahip izleyicilerce toplumsal bakimdan
sanat yapiti olarak nitelendirildiginden, yalnizca yapitin 6zdeksel iiretimi degil, ayn1 zamanda
yapitin degerinin ya da yapitin degerine duyulan inancin (bu da ayni anlama gelir) iiretimi de
yapitlar biliminin konusunu olusturur” (Bourdieu, 2006, 352).

Bu donem sanatgilart anlatim araci olarak bir¢ok anlatim bi¢imi kullanarak igerik
olusturmaya baslarlar ancak sanat algisinin en temel birimi olan bi¢imi izleyicinin
algilamasi kisiligine, diigiincesine, uyarilmasina, birikimine ve bellegine bagl olarak

degiskenlik gosterir.

Sanatci, dis diinyasinda karsilastigi olaylart algilarken sanat¢inin gérme edimi hem
aktif hem de pasiftir ve bu durumun gérme edimin de bir etki yaratmasi gerekir. Cilinkii
bu etki ile edinimde bulunur. Bilingli hale gelen bu etki ile icerik, ¢cagdas sanat¢inin
damgasini tasimakta ve ona 6zgii olmaktadir. Bu sayede de sanat¢1 algisini bigime
dontisttirtir. Tabi ki gecmis deneyimlerini de ekleyerek gostergenin ne oldugunu
tanimlamakta ve siniflandirmaktadir. “Peirce gostergeyi tic-pargali bir bagint1 olarak
goriir: Gosterim diye adlandirilan usa ideay1 tasiyan bir arag; yorumlayan diye
adlandirilan gostergeyi yorumlayan baska bir idea; bir de gostergenin karsilikli geldigi
nesne” (Gottdiener, 2005, 23). Sanat¢inin ideasinda iirettigi ya da degistirdigi nesnenin
eser icerisinde bi¢im olarak yer almasi gerekir. Kendi bi¢imini lireten cagdas
sanat¢inin bi¢imleri, onun yorumunu igerir ve bu bi¢imlerin anlam c¢oziimlemesi
yapildiginda gostergenin ikili dogasi oldugunu gozlemleyebiliriz. Ciinkii bu
gostergeler yorumlamay1 da icerdiginden ¢agdas sanatci bilincinin bir 6gesi olarak
ozel bir alan i¢inde var olur. “Bir yaratict mutlaka ihtiya¢ duydugu seyi yaratandir.”
(Deleuze, 2003, 25) Bu baglamda degerlendirdigimizde ¢agdas sanatcida gergekte var
olan seylerin bi¢imini ihtiya¢ duydugunda degistirip yorumlayabilir. Bunu
diislincesinin 0ziinii iceren ve en iyi ortaya koyabilecegi bigcimleri secerek yapar diger
yandan ona bagka Ogeler de ekleyerek anlami kuvvetlendirir. Ayrica eserlerinde
deneysel temelli isledigi ¢cevresini, bigimlerle kodlayarak isaretlerin anlasilmasina da
olanak saglar. Icerigin ¢oziilmesinde bu kodlarin islevi oldukca biiyiiktiir ve bu sekilde
gostergelerde anlam yoluyla iiretilir. Eserdeki ‘kodlar’ alicisinda (izleyicisinde) uygun
tepki uyandirdiginda ancak basarili olur. Bu da ancak sanat¢inin iislubu ile ortaya

konabilir.
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O halde ortaya ¢ikan sonug bi¢imin bireysellesmesidir ancak hi¢bir gerceklik ifade
etmeyen bireysellesme sentetik bir bi¢imi ifade eder. Diger yandan sanatg1 tarafindan
olusturulan anlamin tarafsiz olmasinin yani sira 6zglin bi¢imin ylizey lizerinde
orgiitlenmesi ile izleyiciye bir bakis agis1 sunar. Ciinkii yiizey, askinsal alanin kendisi
ve icerigin ifade edildigi yerdir. Ayn1 zamanda ylizeyde cagdas sanat¢i evrensel
biciminin ger¢ekligini ortaya koyar. Bunu yaparken de igerigi (ideasini) dogal olanla
ya da rasyonel oldugu varsayilan ideal modellerle kiyaslar. Ayn1 zamanda igerige

uygun olarak bic¢im dili insa ederek, yiizey lizerinde diyalektik bir biitiinliik olusturur.

Igerik ise, imlem? ile yiizey orgiitlenmesine girerek anlam kazanir. Bu askinsal alanda
kisisel bilincin bigimini vermek ve korumak olduk¢a zordur. “Bir anlam tagimak
yiikiimliilliiglinden kurtulan ‘katiksiz resim’, sanat¢inin benzersiz duyarliliginin ve
yaratimdaki 0zgilinligliniin bir anlatimi, kisacasi, iinlii deyise goére ‘bir mizag
aracilifiyla ele alinan yaratim kesintisidir’” (Bourdieu, 2006, 223). Buna gore
caligmalarda icerigin askinsal alani, kisisellik bi¢imi (disa vurulan), genellik bigimi
(imlenen nesnel olanin &zelliklerini) ve bireysellik bicimi (bireysellestirici 6znel
goriise gdnderme yapan) olarak gruplandirilabilir. “...i¢sel uzayda bulunan tiim canl
madde kiitlesi canlinin sirt iizerinde etkin olarak dis diinyada mevcuttur. I¢sellik
ortaminin parcasi olmak yalnizca igeride olmak degil smirin i¢ tarafinda olmak
demektir. Kutuplagsmis ¢eper diizeyinde, i¢sel gecmis ve dissal gelecek karsi karsiya
gelir” (Deleuze, 2015, 126).

Bu nedenle c¢agdas resimde, toplum ve toplumsal yap: ile arasinda devamli bir
diyalektik bulunur, igerikte bir ifade araci olarak bu anlayis i¢inde olusur. Toplumda
degisen diislince kaliplariyla birlikte icerik ve bigimler de bu diislince kaliplarina gore
degisir. “Marksist estetisyen Fredric Jameson, Post-Marksistler ve Post-Yapisalcilar
usta anlatilarin ve ana kodlarin olasiligina ve arzu edilirligine karst tartisirken,
kapsamli, ‘biitlinlestirici’ bir kiiltiir anlayis1 aramaya devam etti” (Arkaraprasertkul,
2009, 86). Cagdas resimde icerik gercekligin mutlak temsilini yaratma hedefindedir.
Bu baglamda eserler, gercegi hatirlatan isaretler tasir. Gergekligin kalintilar1 olan
temsillerin isaretler yoluyla harekete gegirilmesi amaglanir. Bu sekilde kalintilar
gecmisin ifadesi olarak eserlerin igerigi aracilifiyla cercevelenir. Bu yeniden

cergeveleme cagdas sanatcilarin temsil etmeye ¢alistiklar1 olaylar1 ¢cagdas bigimde

2 Insanin varliklara verdigi ya da varliklarda buldugu anlam.
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farkl1 bir anlamda baglamsallastirir. Ornegin; Gerhard Richter eserlerindeki bigimlerin
bulaniklig1 tarihi gizlemektedir. Ancak, bulaniklik Richter’in resimlerini gercege
yaklastirmaktadir. Fotograflarin ve resimlerin mutlak gergek bir an1 yakalamalarindaki
yetersizligi Richter’in eserlerinde manipiile edilerek temsilin imkansizligi ile gercegin
temsiline doniisiir. Eserler araciligiyla tarihin durumunu, bigimler aracilig ile tarihin
etkilerini ele alan bir tartigma baglatilir. Sanat¢inin ele aldigi bu problemler,
eserlerinde bir problemi ¢6zmeye yonelik degildir. Bu problemler bigimlendirilmis bir
soru i¢in gerekli olan igerimleri en u¢ noktaya kadar gelistirmeye yoneliktir. Bu sekilde
eserlerdeki bigimler kavramlar araciligi ile soru haline getirilir. Baska bir deyisle bu
durum izleyiciyi soruya tabi tutmak anlamina gelir. Bu sekilde bi¢imlerle igerigi

aktarmak amaciyla sorular bir araya getirilerek eser iizerinde dizgilestirilir.

May (2016, 134), “yeni bir bi¢cim bulunmas: ile ilgili gosterilen ¢abanin nedenlerini
“Yeni bir bi¢cim i¢in duydugumuz tutku, diinyay1 gereksinim ve arzularimiza elverir
kilma 6zlemimizi ve daha 6nemlisi, kendimizi 6nem tasiyor olarak yasama 6zlemimizi
ifade eder’”. seklinde agiklar. Bunun yaninda igerik, yiizeyde olusturulan bigimin
tamamini kusatmasi saglanarak renklerle ve kullanilan malzeme yardimiyla (madde-
bicim iligkisi ile) hissedilebilecek hale getirilir. Bu aslinda diisiincenin malzemeye
islenmesidir. Eser tizerindeki bigimler, bir nesnenin 6biiriine yaptigi ¢cikarim ve neden-
sonug iligkisi ile birbirine baglanirlar. Sanatcilar ise onlar1 yonlendirme giiciine sahip
olan kisidir. Deleuze (2008, 24) gore; “Nesneleri ideleri i¢cinde ele alirsak biitiin bu
nesnelerin ‘birbirlerinin sebebi ya da sonucu haline gelmesi’ miimkiindiir, ¢linkii
nedensel iliski onlarin niteliklerinden biri degildir: Mantiksal olarak herhangi bir sey

herhangi bir seyin sebebi olabilir”.

(Cagdas resimlerde igerigin derinligi kavramlar ile kavranir ve bu derinlik ¢ogu zaman
giiriiltiici olarak kabul edilebilir. Bu giiriiltii sanat¢inin secimleriyle bicime
doniistiigiinde tek veya ¢ok anlamliliga evrilir. Bu durumda eser lizerinde; dilin
diizenlenmesi, bicimlendirmesi, isaret edilmesi ve disa vurumunun gergeklesmesi yani

imlerin kavramlarca tamamlanmasi ile tam bir statik olusum s6z konusudur.

(Cagdas resme bicim ve igerik iliskisi acisindan bakilirsa, eserlerdeki igerik, gézlem ve
deneyim sonucunda ortaya ¢ikan sentezle imgelemde birleserek neden sonug iligkisi
ile birbirine baglanir. Bu durumda bicimi ortaya ¢ikarmak ise; akil yiiriitmeyi,
deneyimin 6tesine gegmeyi, gecmisi ve simdiyi gelecege aktarmayi gerektirir. Bigim

ancak ge¢mis deneyime uygun olarak belirlenir, cilinkii, dogasi geregi gecmis
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deneyimler yoluyla 6grenilerek sakli dogalarmin etkileri bu yolla kesfedilir. Ortaya
¢ikan bu duygulanim, ¢evredeki olaylar ve tutkunun birbirine gére konumlandirilist
cagrisim ideleri araciligiyla bigimle iligkilendirilir. Tutkuda bu iligkilere yon vererek
bicime yonelim kazandirir ancak sanat¢inin tutkusu idelerin ¢agrisimina ihtiyag duyar.
Elde edilen bu veriler ile bir seyin varolusu i¢in ¢ikarsama da bulunurken ayrica
yargida bulunmasini yani sanat¢inin kendini 6zne olarak ortaya koymasini saglar. Idea

ile bigim arasinda kurulan bu iliski igerige hizmet etmek igindir.

Bi¢imin iyi bir sekilde temellendirilmesi sanat¢inin dis diinya ile kurmus oldugu
iliskiye baghidir. Ancak bu iliskiyi digsal benzerlik olarak algilanmamasi gerekir ¢linkii
kastedilen cagdas sanatginin ideast ile bi¢cimi arasinda iligki i¢sel-zihinsel- benzerlik
olup olmadig1 sorgulanir. Ciinkii, bi¢im i¢sel ya da tiiremis benzerlige dayandirilmak
istenir. Dogada var olan cesitliligi iretimin ilkesi olarak diistinlirsek ¢cagdas sanatcida
kendi bi¢ciminin 6gelerini biitiinlestirerek toplar. Bu sekilde yasadigi toplum ve onun
dogasina uygun sekilde i¢sel ve digsal olarak karsilikli etkilesim sonucunda eserinin
bicim ve igerigini meydana getirir. Kisacasi, kendi bakis agisiyla topluma génderme
yapmak i¢in diislincesini bi¢ime doniistiiriir. Ortaya ¢ikan bi¢imler ¢agdas sanatginin
yaratici diisiincesini ifade etmektedir. “Bu yaratilan sey, sanat yapitidir. Sanat yapiti,
apayr1 bir diinya, apayri bir diizen gosterir” (Tunali, 2007, 50). O halde cagdas
sanat¢inin toplum hakkinda fikir sahibi olmasi ve iletisim alanina girmesi bigim ve
icerik liretme agisindan Onemlidir. Bu iletisim icin Oncelikle bilgiler enformasyon
(bilgilendirme) alanina aktarilir daha sonra sanatci bilincinde karsi enformasyon
iretilir. Kars1 enformasyon dogasi geregi direnme eylemi olarak ortaya ciktigindan
daha etkili ve gizemli bir bag kurulabilir. Belirli kosullar altinda {iretilmis olan
enformasyonlardan yola c¢ikarak zamana (doneme) Ozel bigimler {iretilir. Lakin

toplumun farkli katmanlarinda farkl bilgiler biriktiginden farkli sekilde bigimlenir.

Cagdas sanatcinin duyumlar ile belirledigi izlenimlerle eseri iizerinde bigimsel
cikarsama da bulunur. Bu duygularin, bicimde birlesmesi ya da bicimden uzaklagmasi
sanat¢inin tutkularina baglidir. Sanatg¢1 tutkular: iyiyi de kotiiyli de tiretebilmektedir.
Ornegin Damien Hirst, Jake ve Dinos Chapman gibi sanatgilarin eserlerinde giizelin
yerini gerilim ve sok almis giizel/cirkin ve iyi/ kotii hakkinda yargida bulunmak
zorlagmistir. Yasumasa Morimura, Cindy Sherman ve Chris Ofili bi¢imlerini gériiniim
ve benzerlik lizerinden dolasima sokarak gergeklestirir. Ayrica eserlerinde igerik

olarak kullandigi ironi dili ile gercekligin biitiinlinii oldugu gibi vermek yerine
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izleyiciye sezdirmeyi tercih etmektedir. Buna Ornek olarak Vandy Rattana’nin
caligmalar1 verilebilir. “Bombs Lake” serisinde Amerikan ordusunun Vietnam
Savag’inda bombalayarak olusturdugu cukurlar zaman i¢inde su ile dolarak goletler
haline gelir. Sanat¢inin eserlerine bigimsel olarak bakildiginda manzaranin giizelligi
ile savasin yikimi tezatlikla gosterilir. Icerik olarak degerlendirildiginde ise savasa
kars1 yasamin direngli formunu sunar. Bu agidan degerlendirildiginde ¢agdas resmin
ne oldugunun otesinde, etkisi ve ne iirettigi 6nem tasir. Ironi dilini kullanan Yue
Minjun, Zeng Fanzhi ve Jeff Koons gibi sanat¢ilarin igerikte ironik dil ile birlikte farkli
ifade tiirleri olan sanat, sermaye, ¢evre sorunlari, kiiltiir politikalar1 ve politik elestirel

sOylem dili kullandiklar1 da gézlemlenir.

Grayson Perry, Anselm Kiefer ve Antoni Tapies gibi ¢agdas sanatcilarin igerikleri
bastirilmis bilingte korunmus olan toplumsal olaylar1 agkinsal alanda ortaya koyarlar.
Bastirilmis biling, eserde boyut degistirerek edindigi yeni degerlerle bagimsizligini ve
radikal farkini ortaya koyar. Bu baglamda sanat yapitindaki bi¢im, igerik, degerler ve
renkler diizenegi bir arinma siirecinin sonucudur diyebiliriz. Bunlarin eser tizerindeki

diyalektigi sanat¢inin egemenligini ileri siirmesini saglar.

(Cagdas resimde bigim ve igerik olusturmada bir diger dnemli kavram da kurgudur.
Kurgular, toplum yapisi tarafindan iretilen temalar etrafinda olusturulan hakikat
baglaminda insa edilen mitik kurgulardan olusur. Bu kurgular eserlerde gostergelerle
gosterilmeyene de gonderme yapar. Goriiniir olan ile goriiniir olmayan ve soyut olan
ile somut olan arasinda miinazarali-gerilimli bir iliski ortaya konulur. imajlarmn bigim
ve icerikle desifre edilmesi ve ¢dzlimlenmesi ise, semiyotik (gdstergebilim) ve
psikanalatik tekniklere dayandirilir. Eserdeki isaretler ve motifler araciligiyla derin
gizli anlamlar ac¢iga cikartilir. Ayrica izleyicinin yorumlayabilecegi bir alanda
olusturulur. “Sanat nesnesini anlamlandirmak i¢in, genellikle esere ickin nitelikler
(bi¢im ve kompozisyon unsurlari) ile eserin disinda yer alan etmenler (iiretim tarzlar
ve kiiltiirel algi) mercek altina alinir” (Toffletti, 2014, 50). Ayn1 zamanda eserlerin
anlamlandirmas1 saf olaylara dayandirilir. Bu saf olaylarin neticesinde bigimlerin
derinligi izleyici ile iligkisi sonucunda ortaya ¢ikar. Cilinkii bu yorumlama bigimi;
yiizeyleri belirlemek, kesip ¢ikarmak, onlar1 yonlendirmek, cogaltmak, ylizeyde
beliren bigimlerin izini slirmektir. Bigimler sinirli olan “simdide” gergeklesirken
sanatg1, hakikati saf olay olarak kavrar. “Yasamin biitiin olaylari, ben onlar1 kendimin

kilmadan once de yerli yerinde duruyordu, onlar1 yagamak ise onlarin dengi olma
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hevesine kapilmakti, onlardaki en iyi, en kusursuz yan sadece benden kaynaklanmak
zorundaymis gibi” (Deleuze, 2015, 168). Cagdas sanat¢1 olaylar1 ortaya ¢ikarmak,
onlar1 anlamlandirmak ve kendi olaylarinin i¢inde var olmak ister. Bu da ger¢eklesme
ve kars1 gergeklesme ile bigim tamamlanip var olur. Kars1 gerceklesmede de olaylar
birbiriyle bagdasabilmekte ve birbirlerini ifade edebilmektedirler. Bu durum Cagdas

sanatcinin kendi diinyasindaki bi¢cimin anlatimini asip evrensel bir iletisim saglar.

Ozetle, giiniimiizde toplumsal yasamin ¢ok kodlu dogas1 gdsterge sistemlerinin ¢ok
olmasini saglar. Bu sayede sanatgilar da bilingli bicimde ¢ok anlamli olarak {iretilmis

3

bicimler ortaya koyar. Ayrica “..eserlerin digsal Ozellikleri ve uygulanma
bicimlerinden ziyade, i¢ yapilarimin getrefilliine ve siirekli gecirdikleri
bagkalasimlara agirlik veren; yani yalnizca eserlere degil, baglamlarina da bakan bir
calisma yontemin nasil gelistirilecegi sorusudur.” (Lu, [25.06.2022]). Bu sekilde
yapitin igerigi iizerindeki kuskularin slirmesi, askinsallik ile ¢ok anlamliligin
olanaklarindan faydalanmaktadir. Eserlerde bigcimler kusku yarattiginda bu kuskunun
kaynaginin igerik oldugu aciktir ve icerik ile ilgili sorular sorulmasini saglar. Bu
yaklagim bi¢imi ile ¢agdas sanat¢ilarin ¢aligmalarinda giindelik yasama yaklastiklar
gozlemlenir. Sanat¢inin bicimi tanidik 6gelere doniistiirmesiyle izleyicinin eseri

algilama ve degerlendirme siireci kolaylastirir. Boylece izleyici eser ile kendi diinyasi

arasinda yeni baglar kurabilir.

2.5. Cagdas Resimde Icerik ve Bicimin Diyalektigi

Sanatgilarin ¢evrelerindeki canli ve cansiz varliklar1 algilamalar1 sonucu onlarla
kurduklari iligki tarih boyunca degisik bi¢imlerin ve igeriklerin olugturulmasini saglar.
Ancak bu bi¢im ve igerikler sanat¢inin yasamis oldugu ¢cagin degerler dizgesine baglh
olarak degisir. Cagimizda, bilim ve teknolojinin siirekli ve hizla gelisimi bilgi
birikiminin {ist diizeye ¢ikarirken gelisen ve degisen bilgiler 15181nda bigim ve igerikte
stirekli devingenlik gostererek yeni kavramlar ve farkli gorsel degerler ortaya
cikmasini saglar. Cagdas sanat¢ilarin algi diizeyini etkileyen bu durum, sanatsal
yaratiyr da degisken hale getirir. Yeni olusturulan bicimsel oyunlar, igerige bagh
kalarak ortaya koyulduklarinda bireysel olarak toplumsal alanda yanki bulurken

toplumsal olan da kisisellesir.

Bi¢imler kurucu unsur olarak dogrudan icerigin bigimin i¢ine girmesini saglarken nitel

faktorleri icerik saglar. Daha onceki geleneksel ve akademik diisiincede sanat¢inin
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diisiincesini anlatmak i¢in, dnce ‘icerik’ yerine ‘bi¢cim’ disiiniiliir ve boylece eser
bicimlendirilmis icerik haline gelir. Bigimin igerik ile olan iligkileri sunulur ve eserde

dogal nesnelerin yerine veya hatirlaticisi olarak hizmet eder.

Postmodernist ve postyapisalcr diisiiniirler, icerigin kullanma bi¢imini ve baglamsal
durumlarin1 ya direk ya da ortiilii bigimde sosyo-kiiltiirel izlerle gdsterir. Cagdas
sanatcilar ise; duygularin icerik iireterek ifade eder ve bu igerik iiretme dizgisinin
kaynag1 bigimi olusturur. Bi¢imin yorumu da icerigi anlamay1 gerekli kilar. Bir sanat
yapitim1 diger seylerden ayiran sey Ozgiinliigii ve icerik biitlinliglinii olusturulan
bicimlerdir. Cagdas resimlerin igerik ¢oziimlemesinde Onemli rol oynayan anlati
kavrami, gostergeler diinyasinda bigimler haline gelir. Ancak bu bicimler izleyiciye
bir seyler ifade etmelidir. “Bir resme bakan, bakarken bu resmin neyi anlattigini
biliyorsa ona hoslanarak bakar. Ama resimdeki nesneyi daha dnceden gérmemisse
ondan hoslanmaz” (Tunali, 2007, 176). Diger yandan izleyici resimdeki bi¢imleri tam
olarak anlasilmamis ise gordiigli benzer bigimler ile de baglant1 kurabilir. Kurulan bu
baglant1 yoluyla, kendi diigsel imgeleri ile eserdeki bigimleri anlamlandirilabilir.
Clinkii izleme deneyimi, eserin bir pargasidir. Ancak bu deneyimin teorik olarak
kodlanmig bir izleme olmamasi gerekir. Ciinkii deneyim icermeyen karsilasma,

icerigin varligini belirli bir alanda sinirlandirir.

Diger yandan "Yaraticilik; kendiligindenlik ve smirlamalar arasindaki gerilimden
dogar, sinirlamalar (nehrin kiyilar1 gibi) kendiligindenligi sanat ya da siir eseri igin
aslolan farkli bi¢imleri zorlar" (May, 2016, 122). Sinirlar, ¢eliskiler ve miicadele
yaratici lretimin kaynagii olusturur. Cagdas sanat¢i disaridan gelen uyarimlari
zihinsel siirecinden gegirerek icerik olarak digsallastirir. Bicim de yapitin igerigini
anlatmasi1 bakimindan yaratma siirecinde etkin bir rol oynar. Igerigin, cagdas sanatci
tarafindan daha derinden kavranmasini da saglar bazen de bi¢im igerigin iizerinde etki

yaparak degismesine de neden olur.

(Cagdas sanatci, yasadigl ¢agin olaylarini inceleyerek sentezler. Biriken gozlemlerini
estetik agidan yorumlayarak sentezlerini igerik ile dile getirir. Bazen bu sentez
sonucunda var olanin 6tesinde yeni bir gergeklikle diinyay: etkin bi¢cimde tekrar
bicimlendirme kaygisi da tasir. Ancak bi¢cimle somutlastirmasi, onun ustaligini ortaya
koymas: ile miimkiin olur. Bu sentezleri sanat¢cinin yapabilmesi icin bilgileri
kaynagindan toplamasi ve olaylari, alisilmadik bir acidan hi¢ goriilmedikleri bir

bicimde 6zgiin bir bicim diliyle ifade etmesi gerekir. Aslinda eser yaratilmadan 6nce
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ilk olarak cagdas sanat¢inin bilincinde igerik olgunlasir ve daha sonra bigime karar
verir. “Bi¢imin kurulmasinda amag, ona dikkatle bakan kisi lizerinde bir etki
olusturmasidir, bigimlerin uyumu, insan ruhuna, amaca uygun bigimde dokunulmasi
ilkesi tizerine kurulu olmasidir” (Kandinski, 1993, 56). Lakin cagdas sanatgi
giizellikleri bir araya getirmekten c¢ok olaylari tartisma egilimi i¢indedir. Bir¢ok
kisinin bildigi olaylari, gordiigii seyleri, 6zgiin bir dil ile essiz hale getirir. Yani

yasamda olan olaylar1 ve halkin yasantisini eserinde yeniden iireterek yansitir.

Sekil 1: Enzo Cucchi, Arthur Rimbaud au Harrar, 1985, T.U.Y.B, 270 x 320

Cucchi, Enzo. [26.07.2022] Templon
https://www.templon.com/new/artist.php?la=en&artist id=132.2

Bununla birlikte ¢agdas sanat kompleks bir yapiya sahiptir. Clinkii sanat¢1 eserinin
icerigini anlatmak igin farkli ydontemleri bir arada kullanir “... Modern-Cagdas sanatin
bircogunda tipik alisilmis bigim ve dil sorunundan kurtulmayir amacglamis fakat
Deleuze-Guattari’nin ¢oziimii bunu karsilamamistir” (Carboni, 2005, 54). Bunun
icinde ¢agdas sanat¢i bigim ve igerik arasinda yeni diyalektikler arastirir. Bunlardan
birincisi; eserlerin sergileme bi¢imini degistirilerek alisilmisin disina ¢ikilir. Ciinkii bu
sergileme bigimleri ile eserler arasinda kurulan yeni bir icerik ingasi baglar. Bu
yaklagim, icerigin dilini olusturabilmek i¢in ideal bi¢cim ve Ozgilin anlatim dili

olusturdugunu sdyleyebiliriz. Ornegin; “Svetlov, siirinin icerigini dile getirmek igin
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ideal bir bi¢gim olusturmustur, c¢ilinkii uyaklar ayrimina varilmaksizin gegip
gitmektedirler.” (Ziss,1984, 148) Ikincisi ise; Cagdas sanatc1 eseri icin ideal bicimi
olustururken dogal goriiniimleri ve gostergeleri tamamen degistirmeden yeni/farkli
bicimler elde eder. Bu yeni ve farkli bigim, duyusal ifadeler ile baska yola igerigi iten/
ileten yeni 6znel bir yaklasim meydana getirir. Onlar 6ze doniik yasamlarini ve
deneyimlerini yansitirken disg diinyayr ve toplumsal yapiy1r da 6znel yorumlariyla
Ozgiirce anlatirlar. Bu olusumlarla birlikte cagdas sanatcilarin getirmis olduklar
bicimsel yenilikler, icerigi daha iyi dile getirebilir ve yansitabilir hale gelen bir arag¢
haline getirir. Georg Baseli, Francesco Clemente, Enzo Cucchi (Sek:1) ve Anselm
Kiefer gibi sanatcilar kendilerine 6zgii tisluplartyla tarihsel ya da kiiltiirel yagami
cesaretli, serbest firca darbeleriyle, yogun boya efektleri ya da geleneksel malzeme
disindaki malzeme kullanimlariyla olusturur. Figiiratif ifade bicimi ya da farkli anlatim

yolu segen sanatgilar, anlam katmanlariyla da anlatimsal giicii yiiksek eserler tiretirler.

Genel olarak eserlerde icerik, bicimde kok salarak buradan beslenir ve gizlenir. “Bu
anlamli ¢agrisimin kabullenilmesi, konu tam olarak bicimlendigi zaman onunla acik¢a
kokli iligki icine giren eklemler Onerebilir.” (Klee, 2007, 32) Ayrica igerik igin
olusturulan kavramlar neden, sonug, etki ve amagclar zinciri olustururken ayn1 zamanda
kavram biiyiik bir alana yayilabilir. Kii¢iik bir bi¢im zengin bir anlama denk gelebilir
¢linkii kavram igerigin olusturucu Ogesidir. Icerigi ¢oziimlemek icin kavramlarin
adlandirmasi ve bigimle baglanti kurmasinin saglanmasi gerekir. Boylece bicim ve
bicimin Ogeleri arasinda yakinlik baglantilar1 kurulur. Ancak bi¢imin varolusu
uzamsaldir, igerigin 6geleri ise ¢agrisimsal baglantilar ile baglanir ve varolus bigimi

ise belleksel olarak olusur.

“Higbir zaman anlam ile bi¢im arasinda ¢eliski, anlagsmazlik, kopma yoktur. Ayni noktada
bulunmazlar hi¢bir zaman. Ayni bi¢imde, otomobildeysem, camdan goriiniime bakiyorsam,
gbziimil diledigim gibi goriinlime ya da cama uydurabilirim: kimi zaman camin varligimni ve
goriiniimiinii uzaklhigim1 kavrarim; kimi zaman da tersine, camin saydamligini ve goriinim
derinligini; ama bu alasim bagintist degismez kalir: cam benim igin ayn1 zamanda hem hazir hem
bos, goriiniim ayn1 zamanda hem ger¢ek-disi, hem dolu olacaktir. (Barthes, 1990, 165)

Kisaca, olusturulan igerigin anlami bagka anlamlar1 da icerisinde barindirabilir ancak
bicim ve icerigi birbirinden farkli olarak kendi i¢inde ¢6ziimlemek kendi aralarindaki
devinimi engelleyebilir ve bu durum eser iizerinde celiski yaratabilir. Ornegin;
Michelangelo Pistoletto, (Sek:2) ayna lizerine kendi portresini yaparak kendine
bakmak ve kimligini gérmek istemistir. Aynalar lizerinde ortaya koydugu gerceklik ve

temsil arasinda tedirgin edici ger¢eklik ortaya ¢ikar. Boylece Sanatci, kendi sinirlarini
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belirlemek i¢in ug nokta ile ytizlesir. “Ciinkii imge yiice bir konuyu, degeri yiiksek bir
icerigi dile getirdigi zaman, (basarisi, anlatim giicii 6l¢iisiinde) bu konunun, bu igerigin
degerini eksilmeyecek, artiracaktir.” (Aragon, 1966, 63) Diger yandan igerik ayni
zamanda konunun eser i¢inde islenmeden aldig1 durumdur. Konu, sanat¢i tarafindan
islenerek igerige dahil edilmesi ayni zamanda big¢ime yogrulmasimi da saglar.
Calismalarin maddesel varlig1 (tuval, boya ve tercih edilen diger malzemeler) ve
kullanilan dil (renkler ve bunlarin diizeni iligkilendirisi) ile eserin bigimsel varligi
olusturulur. Bir yapitin maddesel varligi ve sanat¢cinin 6znel secimleri ile yapitin
anlamina odaklanan her sey yapitin igerigini meydana getirir. Artistik olarak islenen
duygularin aurasi ¢agdas sanatcilarin savunduklar1 perspektiften elestirileri barindirir.
Ayrica onlarin yapitlarinda ortaya koydugu elestiri, sanatsal yOnteminin yaratici

ozellikleri ve malzemenin se¢imi sanat¢inin tislubunu (bigemi) belirlemektedir.

Sekil 2: Michelangelo Pistoletto, Self-portrait, 1970, Cilal paslanmaz ¢elik ayna
iizerine Renkli serigrafi, 100x72,7

Pistoletto, Michelangelo [02.07.2022] Phillips.https://www.phillips.com/detail/michelangelo-
pistoletto/NY030013/100.

(Cagdas sanate1, bicim ile kendi estetik diisiincesini tasiyan eser ortaya koyar. O,
eserine bicim olarak ekledigi ya da ¢ikardigi seylerle igeriksel anlamini gelistir. Onun
yaratict etkinligi, gercegi ve onun konfiglirasyonlarim1 (yapilandirma) kavrama
duyusunu gerektirir. Sanat eserini yaratirken, iiretim aracit olan gergek ve onun
konfigilirasyonlarindan ayrilmadan gergegin igine girerek bunu eserde gosterir.

Sanatg1, insani ilgilendiren konu ve igerikleri belleginde sentezleyerek genele yayar,
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clinkii Onun yapiti, sadece diislince bigiminde degil ayn1 zamanda sezgi ve duygu

alantyla da baglant1 kurdurarak sekillenmesini saglar.

(Cagdas resimde, sanatsal farklilasma ve bireysellesmenin ortaya ¢ikmasi igerik olarak
toplumsal yiizlesmeyi de beraberinde getirir. Ornegin; Gustav Metzger, niikleer
silahlanma ve silah iiretimine tepki gdstermek i¢in naylondan olusturdugu tuvallerine
asit piiskiirterek bu duruma tepki gostermektedir. Bu sekilde ¢agdas sanat¢ilar kendi
gercekligini asarak kendine ait gergekligi yaratirlar. Yaratim siirecinde icerik olarak
gercekle hesaplagan sanatci, bazen gercegi gordiigii gibi bigimlendirirken, bazen de
ideal olan gergeklige ulasmaya calisir ya da kendi gergekligini bigimlendirir. Bu
anlamda ¢agdas sanatcilarin gergekligi yansitma bi¢imi her zaman farklilik gosterir.
Clinkii yasadig1 toplumun yapisi, yasantisi, yonelimleri ve algilayis bi¢cimi sanatgi
iizerinde etkili olur. O, igerik olarak gercekten yola ¢ikarak eserde gergegi yeniden
kurgular. Eserlerde Onun yarattigi 6znel tekil big¢imler bulunur ve bunlarin
birbirleriyle olan iligkileriyle yapitin biitlinsel bi¢imi olusur. Big¢im, sanatci
Ozglinliigiiniin en belirgin gostergesi ve icerigin zihinsel varliginin disa vurmasidir. Bu
baglamda kendine 6zgii bigim yaratma, benzersiz olma istegini savunan ¢agdas resim

anlayisi, calisma teknigi iizerinden de tartigma baglatir.

Yapitlarda igerik olusturulurken sanat¢inin yaratim siirecinde yasadigi celiskilerle
icerik gelistirilir. Gelisen igerik siire¢ i¢cinde bicimsel degisikliklere sebep olur. Cilinkii
bicim ile icerigin goriintiisii elde edilirken, icerik de bi¢imin gercegini olusturur.
Sanatci tarafindan elde edilen bigim, icerige uygunsa igerigin gelisimini hizlandirir.
Bu durum bigimin igerige gore daha yavas deviniminden kaynaklanir. “Icerigin biitiin
yaratici siire¢ boyunca kendi i¢inde hareket halinde olusu, icerigin ortadaki bicimden
her an siyrilip, belli dl¢giide ‘kacip gitmesine’ yol agar” (Kagan,1993, 418). Ayrica
icerigin siirekli devinim halinde olmasi bi¢im ile ¢atismasina ve bi¢imin sinirlarini

yikarak degigsmesine neden oldugunu soyleyebiliriz.

Bununla birlikte c¢agdas sanat¢i, diisiincesi olgunlasmaya basladiginda eserin
bi¢iminde icerik dnem tasir. Icerigin yaratici siireg boyunca aktifligi, cagdas sanatginin
bicim ile igerik arasindaki iliskisi kendi istedigi hale gelene kadar devam eder. “Bi¢im
eserde yer alan biitiin 6gelerin birbirine baglanip oOriilerek meydana getirdikleri
diizendir” (Moran, 2003, 146). Bitmis bir eserde gorlinenden ¢ok icerigin anlagilmasi
icin bicim yardimet bir rol oynar. Icerik, bi¢imin alt elemanlarindan degildir. Ancak

bi¢im icerigin altinda konumlanir. Oyleyse eserlerde igerik ortaya konuldugunda
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bicim de ortaya konulur, icerik ne kadar derin anlam igeriyorsa etkili bir bigimle de
dile getirilir. “Tlimiiyle kendi basina ve derinlesmis bir igerik gereklidir; ama, bu
icerigi biitlin zenginligi ve giizelligiyle dile getirebilecek, denk bir bi¢im de gereklidir”
(Ziss, 1984, 145). Igerik, yapitlarda bas rol oynar ve bicim igerigi dile getirmek igin
aractir, bu ereklede var olmaktadir. Eserde yap1 kavrami sadece bi¢imi degil aym

zamanda yapilandirilmis bir igerigi de gosterir.

Bazi cagdas sanatgilar, bicime igerikten daha fazla agirlik verir. Ornegin; Ron Mueck,
Duane Hanson ve Nur Kocak gibi Hiperrealist sanat¢ilarin bigime daha fazla
odaklanmasi icerigin vermek istedigi mesaj1 engelleyebilecegi gibi ayrica izleyicinin,
eserin tamamiyla ilgilenmesini de engelleyebilir. Oysa bi¢im igerigin aktaricisi olarak

izleyicinin dikkatini toplayarak islevini yerine getirmesi gerekir.

“Cagdas sanat kendine ait bir dil kullanmaya devam ederken, diger yandan izleyiciye onu artik
yabanci bir cisim olarak degil, onu anlayabilecegi bir taniklik olarak degerlendirmesini
saglayabilir: Onun sanat oldugunu ve bazi insanlarin sadece anlayabildigini bilmeden insanlarin
isteyerek girdigi alan olur” (Vettese, 1998, 66).

(Cagdas resimlerde bigim igerik iliskisini genel olarak degerlendirildiginde sanatcilar,
bicime igerik olarak bakmaktadirlar. “Kant’a gore: ‘igerik’ icermeyen ‘bi¢cim’ bostur;
‘icerik’ olmadan ‘bi¢im’ kordiir” (Mishra, 2011, 157). Ozetle bigim ve igerik iliskisi
eserde neden ve sonucun gostergesidir. Eserde, nedeni igerik, etkiyi ise bi¢im
gostermektedir. Bigim, icerigin yan iiriiniidiir. Igerigin bicimi olmadig1 siirece hicbir
deger tasimamaktadir. Ciinkii sanat yapitinin yaratiminda, bigimi olusturan ogeleri
sanatci ¢ogu kez malzeme c¢agrisimu ile birlikte, bazen de malzeme belirlemeden 6nce
belirginlestirmektedir. Bi¢im, gosterge olarak iletisim isleviyle gercekligin
canlandirilmasi (modellendirilmesi) olmaktadir. Sanatc1, hissettiklerini a¢iga vurmak

icin igerige uygun materyalleri secerek anlatimla drtiismesini saglamaktadir.

2.6. Cagdas Resimde Icerik, Bicim ve Malzeme Iliskisi

Sanat tarihi boyunca bigim, igerik ve malzeme iligkisi siirekli tartisilmistir. Eser
yaratiminda icerik, bigim ve malzeme birbirinden ayrilmaz parcalaridir. Bigim, eserin
dis goriiniimiinii sunarken, icerik, sanat eserindeki diisiinceyi olusturur, malzeme ise
sanat eserinde kullanilan unsurlar1 ifade eder. Bu boliimde ¢agdas resimde bigim,

icerik ve malzeme iligkisi ele alinmistir.

II. Diinya Savagindan sonra degisen ekonomi ve politika tiim Diinya diizeninin yeni

bastan sekillenmesine zemin hazirlar. 1960°ta ortaya ¢ikan yeni sanat yaklasimlari,
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toplumsal sorunlara ve insanlar arasindaki iliski problemlerine dikkat ¢ekmek
istemislerdir. Bu yiizdende bu donemden sonra sanat¢ilarin kendini ifade etme

bicimleri de degiskenlik gostermistir.

“Tunali, sanat yapitinda ruhsal olanin malzeme ile ortaya ¢iktigini belirtmektedir. ‘Sanat yapiti,
B. Croce’nin anladig1 anlamda da bu boyledir, tinsel olan seyin, ifadenin dogal elemanlarda
dislagsmasidir.” diyerek tinsel (ruhsal) olanin sanatsal bigimlere donlismesi olarak
yorumlamaktadir” (Atalay, 2019, 181).

Malzeme se¢imiyle sanatgilar, yasadiklari donemin yerlesik diisiince kaliplarina karsi
koyarak yeni olusumlarla ilgilenirler. Disiplinlerarasi sanat anlayisinin ilk baslangi¢
noktasi olan kiibizm ile farkli disiplinlere ait malzeme kullanimi bagslar. Tuvallere
kagit, agac, bez kumas, toprak, gazete vb. yapistirarak baslayan akim, Braque’in
gercek nesneleri kullanimi ile devam eder. Minimal Sanat, Kinetik Sanat, Op Sanat’da;
cam, plastik, metal gibi endiistriyel malzemeler kullanan sanatgilar, eserlerinde

sinirlar1 ortadan kaldirarak kisisel disavurumlarin bigimselligine vurgu yaparlar.

1970'lerin basinda, Arte Povera akiminda Italyan sanatgilar, calismalarinda geleneksel
malzeme olan yagli boya, mermer ve bronz yerine ‘giinliik’ malzemelerin yan1 sira
dallar, toprak, pacavralar ve diger 'atilabilir' malzemeleri de kullanirlar. Sanateilar;
geleneksel malzemeler ve uygulamalarla smirli kalmadan, sanati bigimlendirme
fikriyle ilgilendiginden gercek malzemeleri olduklart gibi sunarlar. Genel anlamda
baktigimizda bundan sonraki sanatgilar, malzeme kullanma bigimlerini de yillar i¢inde
stirekli degistirdigi gdzlemlenir. Bu durum yalnizca sanat bi¢cimini degil, ayni zamanda
uygulanan teknigi de etkiler. Ciinkii sanat¢inin kendisine ait teknik gelistirmesinde
malzemelerin rolii onemli hale gelir. Ornegin; Italyan sanatgt Michelangelo
Pistoletto’nun “Venus of the Rags” (Pagavralarin Veniis’ii) eserinde heykeli dogrudan
pacavra yiginimin Oniine yerlestirilmesi geleneksel sanat malzemelerinin siradan
malzemelerle bir tutulmasi anlamma gelir. Ayrica, bu tarz eserlerde ayn1 zamanda
“renk ve teknik” malzemelerin 6nemli yoniinii vurgular. Bu bakimdan irdeledigimizde
renkli malzemelerin, sanat eserinin duygusunu ve anlamini degistirdigini gozlemleriz.
Diger cagdas sanatg1 Beuys eserlerinde zimbayla delinmis, yirtik ya da daha 6nce
kullanilmis oldugunu gosteren izler tasiyan malzeme kullanmasi farkli baglantilar
olusturur. Sanat¢1 geleneksel boyalara ahsap boyast, tuz, bakir, demir kloriir ekleyerek
izleyiciye icerik ve bicimdeki doniisiim siirecini gosterir. Ciinkii cagdas resimde igerik
ve malzeme iliskisi geleneksel anlayistan kopar. Temelde bos bir gosterge olan
malzeme, bigimle kurmus oldugu yeni iligki ile ¢agdaslik baglaminda doniisiimiin

basladig1 nokta olur. Bu donemin en temel 6zelliklerinden biri sanat¢inin kendini ifade
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etmek icin kullandigi malzemelerdir. Cagdas sanatcilarin sanat eseri yaratirken
kullandiklar1 malzemeler, eserin hem bi¢imini hem de igerigini etkiler. Ayn1 zamanda

eserdeki harekete de ilham verir.

Geleneksel olani elestiren ve sorgulayan ¢agdas sanatei diisiincesini 6zgiir kilacak olan
anlatim dilini malzeme iizerinden gerceklestirir. Bu sanatcilara sinirsiz bir hareket
alan1 saglayan bu diislince, resim sanatinin doniisiimiinde de ivme kazandirir.
Anlasiliyor ki malzemenin rolii ve taniminin genislemesi sanatta ait yeni kodlarin
olusmasint saglarken aynm1 zamanda sanatin anlam katmanlarini, geleneksel
malzemenin disinda tutarak, sanatin gosterimine elverisli olan melez bir malzeme

cesitliligi olusturulur.

Sanat¢inin deneyimleri 6nemlidir, “Sanatcilarin yasamlar siire¢lerinde diislinsel ve
deneysel gelisimleri ile yapitlar olusturmaktadir. Sanatcilar imgeleri taniyip
duyumsadikc¢a diisiinsel siirecle imgeler yerini tiimlesik ve sentezlenmis imgelem
almaktadir” (Tapies, 2014, 42’den aktaran, Atalay, 2019, 196). Boylece sanat¢inin
‘mucizevi’ bir yarat1 gerceklestirmesini saglar. Bu siireclerde malzemenin ve icerigin
birbirini tamamlayarak ayni amaca hizmet etmesi onemlidir ve gergeklestiginde

sanatsal ifade kuvvetli bir sekilde konusmaya baglayacaktir.

Bu baglamda Damien Hirst’in “Black Sun” (Sek:3) c¢alismasi irdelendiginde 6lim ve
yasam arasindaki iligkiyi ve ¢eligkiyi Olii sinekler kullanarak izleyiciye diisiinsel
anlamda farkli kodlar sunar. Ciinkii Cagdas resim malzemenin giiciinden de beslenir,
bunu diisiincenin gorsellesmesine aracilik ederek ve sistemi kendi i¢inde kurarak
kendine 6zgii bir alan olusturur. Bu sekilde cagdas sanatgilarin yapitlarini olustururken
ne tiir bir malzeme kullandig1, nasil kullandig1, eserin kavramsal boyutu, ne anlattigi,
nasil anlattig1 ve izleyene ne hissettirdigi de dnem kazanir. Bir anlamda eser tizerinde
sunulan sey izleyicinin yeniden diinyayr deneyimleyerek tanimlamasina olanak
saglamaktir. Bu tiirden sanat goOsterimleri algilanma siireclerini degistirerek
malzemenin farkli boyutlara evirilmesini saglar. Calismalarin seyirlik konumu
yikilarak eserin diislincesinin sorgulanmasinin yani sira geleneksel anlayis kalib1

kirilarak malzemeyle yeniden anlam tiretmesine doniisiir.
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Sekil 3:Damien Hirst, Black Sun, 2004, Tuval iizerine sinekler ve recine, 3658

Hirst, Damien. [02.07.2022] Damien, Hirst. https://www.qa.damienhirst.com/black-sun

Baldaccini César, Jean Tinguely ve Alberto Burri gibi ¢cagdas sanatgilar, eserlerinin
icerik olarak gizlenmis diisiincelerini nesnel diizlemde kabul edilebilirligini
sorgularken, sanatin diislinceyle bagini katmanlastirirlar. Eserlerinde geleneksel
kurallarin  disinda, teknik ve malzeme gibi Onceliklerin belirlendigi estetik
aliskanliklar1 zorlayacak bigimde farkli tanimlar gelistirir. Ciink{i bu donemde artik
“Sanat eserinin 0zili estetik arayistan ontolojiye kaymustir” (Del Puppo, 2013, 8).
Bdylece, yeni plastik bicimlemelerle sinir tanimayan iiretim g¢esitliligi baslar. Bu yeni
malzeme estetiinin ortaya ¢ikmasinin nedeni, insanlarin psikolojisini ve bedenini
etkileyen kent hayati, endiistrilesme ve diinya savaslaridir. Endistri ve savag
makineleri insanlarin hayatini, mekanin1 degistirmis ve pargalamistir. Sanatcilarda
insan yasamindan kalan parca ve kalintilar1 tekrar yasayan organizma (eser) haline

getirirler.

“Sanat¢1 kullandigr malzemenin ruhunu esere aktarirken ayni zamanda yasadiklari zamanin
igerigini kodlarmi da yansitir. Ornegin, Alman ressam Kurt Schwitters ¢ivi, paket kagitlari, yirtik
eski gazete parcalari, tren biletleri ve kumasg artiklari gibi malzemelerle ¢aligir ve bu malzemeleri
bir biitiin olusturacak sekilde bir araya getirir.” (Jung, 2009, 253).

Schwitters, (Sek:4) resimleri birbirlerine c¢ivileyerek geleneksel tuvallerin giincel
resim sanati ile bagini nasil kurdugunu ve bu baglamdan nasil uzaklastiginin yan1 sira

eski gelenegin biling diginda da olsa devam ettigini gosterir. “Dolayisiyla
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Schwitters’in ¢opten fragmanlar1 baglangiclarla, yaratilisa iligskin hafizalarla ytikliidiir.
Bir de ¢agdas bir hafizlar1 bulunur. Bu da sanat¢inin bir pagavract (chiffonier) gibi
stirekli toplayip biriktirdigi siipriintii de sakli olan metropoliin hayatinin hafizasidir”

(Artun,2012, 49).

These are the thz'ngs we are fighting fo

Sekil 4:Kurt Schwitters, En Morn, 1947, Kagit Kolaj, 32x26,5
Schwitters, Kurt. [02.07.2022] Art Review

https://londonist.com/2013/02/art-review-schwitters-in-britain-tate-britain

Glinliik patiklerde kullanilan malzemelerin islevsel degerlerinden farkli olarak ¢agdas
sanatgilarin bu nesneleri kullanma istegi, gercekler diinyasindaki kontrolii saglama
egiliminden kaynaklanir. Bu anlamda c¢agdas resimdeki paradigma arayislarinin
malzeme iizerinden gergeklestigi sdylenebilir. Eserlerde, her tiirlii malzemenin direk
sanat tiretiminde kullanilmasi, sanatin ontolojik (varlik) yapisini degistirirken sanatin

ne olduguna dair tartigmalar1 da beraberinde getirir.

Bunun yani sira yeni kavramsal anlamlarin kesfedilmesi ve teknoloji ile birlikte
malzeme kullanimlari, teknikleri ve uygulamalari da degisir ve siire¢ iginde

kendilerine 6zgii deger ve anlamlar kazanir.

“Sanatin gayri-maddi dogasinin anlasilmasinda, kavramsal sanat hareketleri, felsefe ve sanat
teorisinin yani sira teknoloji de dnemli bir rol oynamistir. Bu, yalnizca gelisen teknolojinin
ortaya c¢ikardigr yeni ara¢ ve gereclerin sagladigi birtakim pratik kolayliklardan
kaynaklanmamaktadir” (Bayraktar, 2017, 36).
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Daha 6nceden beceri gerektiren tekniklerin yerine, glinlimiizde teknolojiyi de i¢inde
barindiran ¢aligmalar yapilir. Bu durum bi¢imlerin degisimini ve doniisiimiinii saglar.
Bu degisim ve doniislim, ara¢ ve gereclerin sagladigi olanaklar ile iligkilidir. Bu yeni
stirecte cagdas sanatcilar sadece yetenekli insanlar degil, ayn1 zamanda fikir iireten
yeni bigimler gelistiren, akli 6n plana yapan kisi olur. Giiniimiizde her sey artik hizla
degisip gelistigi i¢in ¢aligmalarda iiretim asamasinda toplumsal yagamin dinamikleri
gibi hiza dayali yapilir. Bu duruma bagl olarak sanatgilar, yeni iislup arayiglarim
malzemelere, bilim ve teknoloji alanlarindaki gelismelere uygun olarak yeni
tekniklerle birlestirdikleri gozlemlenir. “Kreasyon (yaratim) yerine malzemenin ve
yasanilan anin olanak ve imkan, icad (invention) ge¢mektedir. Her tiirlii malzemenin
her istenilen sekilde kullanilmasi sonucu ¢ok degisik formlarda eserler meydana

getirilebilmektedir” (Kinay, 1993, 283).

Ayrica, toplumsal yasami yansitan temalar ¢agdas resimdeki igerigin bir katmani
olarak kendini gosterirken, konu da sanatsal bi¢imin diger bir katmani olur ve konu
imgesel olarak somutlagir. Eserdeki konunun yorumlanmasi sanat¢inin yagamdan
iiretmis oldugu soruyu olusturur. Sanatsal imgeler, yagsamin sanata yansimasinin 6zgiin
bicimi olarak goriilebilir, ¢iinkii ger¢ek yasamdaki olaylar karsisinda en ¢ok etkilenen
sanatgilardir. Ayrica ¢agdas sanatgilarin yasami kavrayisi, ortaya koydugu tavr
yapitin igerigi ile organik biitiinliik kurarken giinliik yasamin yani sira igsel yasamini
da nesnellestirir. Wilde’ye gore (2008, 14) “sanat sentetik degil, organik benlik
gelisimi i¢in model saglamaktadir. Bu durum ise modern hayatin bir boyutu olarak ele

alinabilmektedir”.

Cagdas resminde igerigi sanatgmnin duyusal ve diisiinsel yorumu olarak
diisiindiigiimiizde ¢alismalardaki igerik, kullanilan malzemeler ve bicim ile dolagima
sokulur. Ancak eserde malzemelerin gercek varligi ve anlaminin 6tesinde c¢agdas
sanatgida birakmis oldugu ¢agrisim ve duygu farkli olabilir. Bu durum da nesnenin
anlaminin/yorumunun her sanat yapitinda farkli sekilde yansir ve anlatim c¢esitliligi
olusturur. Sanat¢ida anlatim ¢esitliligi ve anlatim giicii en yiliksek malzemenin yanisira
duyusal giicli en iyi aktarabilecek malzemeleri tasarimina uygun olarak kullanir.
Tasarlanan eserde c¢ok farkli tiirde malzemeler kullanilabilir fakat kullanilan her
malzemeye gore bicim farklilagir. Bu sayede de degisik malzemeler ile degisik sanatsal

imgeler yaratilarak anlatim dili zenginlesip ¢esitlenir.
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Sanatgimin kullandigi “(...) malzeme, araciya doniiserek analistin yerini alir; bdylece sanat
eserini yaratmak sanatg1 i¢in bir tiir kendini analiz etme siireci haline gelecektir. Her bir sanat
eseri deyim yerindeyse sanat¢inin kendi kendisiyle kargilagmasini, yani sanat¢inin malzemesi
araciligiyla duygularint yeniden yasayip, yeniden diizenledigi analitik bir seans1 temsil eder”
(Kuspit, 2010, 31).

Bu baglamda cagdas sanatcinin gorsel diinyay: algilamasi, deneyim ve onyargilarla
olusur ancak gevresindeki nesnelerin nitelikleri gibi bircok faktér de etki eder. Ornegin
Antoni Tapies’in eserleri incelendiginde Tapies’in tuvalde boya, vernik, kum ve toz
mermeri bir arada kullandig1 goriiliir. Onun amact bu malzemelerle bir roylef etkisi
olusturmaktir. Bunun igin de yiizeyi kazir yada oyarak bi¢imlendirir. “Caligsmalarina
firga ve litii tahtas1 gibi gercek malzemeleri de dahil ederek tuval ylizeyini ready-made
olarak gostermektedir” (Bayav, Aytes, 2011, 49). Tapies (Sek:5) ayrica yogun,
macunumsu ve neredeyse monokrom yiizeylerde, giinliik yasamdan alinan ve resimde
birlesen nesneleri veya goriintiileri kullanir. Bu sekilde eserlerinde igerik olarak
kolektif tarihsel deneyimin igaretlerini ve izlerini gosterir boylece gercekligin nesnel

taniminin Gtesine gegmeyi hedefler.

Sekil 5:Antoni Tapies, 1955, Pintura, T.U.K.T, 96 x 145

Tapies, Antoni. [02.07.2022] Exresando Abstract.
https://expresandoabstract.wordpress.com/tag/pintura/page/2/

Kavramsal sanatgilar ¢alismalarinda malzemelere anlam yiikleyerek anlam sorununa
yonelir. Bu yaklagim da sanati bigimcilikten ¢ok yasayis haline getirir. Bu baglamda
malzeme kullanimi bi¢imleri de dnemli oranda degistirdigini soyleyebiliriz. Buren,
Haacke, Kawara ve Hirst gibi sanatcilar resim ile birlikte heykel, enstalasyon ve video
artlardan olusan genis yelpazede yapitlart vardir. Bu da kullanilan malzemeleri daha
da ¢esitlendirir. Siire¢ sanatgilari ise yag, ahsap, ot, talas, buz ve kauguk gibi organik

malzemeler kullanilir. Onlar malzemeleri bi¢cimlendirmek veya belli bir bicime
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doniistiirmek i¢in zamani, yercekimini ve 1s1 gibi faktdrleri kullanirlar. Ornegin;
Morris, Haacke ve Hesse malzemeleri dogal halleriyle kullandigi i¢in sanat
nesnelerinden uzaklasarak rastlantisal olarak heterojen malzemelerden eserlerini

olustururlar.

Ozetle, ¢agdas sanatcilar, yapitlarindaki igerigin anlatimsal, yaratimsal yontemlerini
daha rahat aktarabilmek i¢in malzemelerini ve tekniklerini siirekli gelistirir, ¢linkii
kullanilan farkli malzemeler farkli teknikler kullanilmasini da gerekli kilar. Teknik,
sanatginin anlatimsal ve tasarimsal yOntemlerinin olanaklarini belirler. Eserde
kullanilan malzemenin bi¢imsel donilisiim siirecinde daha Once hangi sosyal
mekanizmalarin icinde yer aldigi, eserin ingas1 ve isleyisinde 6nemli rol oynar. Eserler,
bu anlamda iiretildigi zaman diliminin diislince bi¢imini ortaya koyarak kendine 6zgii
hafizas1 vardir. Bir anlamda gostergeye doniisen cagdas resim, insan ve onun
tarafindan iretilmis her seye atifta bulunurken, ayn1 zamanda uzam ve zamanin
Ozelliklerini tasiyan eser ortaya cikar. Ancak bu sekilde zaman i¢inde siirekli olarak

degisime ugrar.

Bu yeni yaklagimla birlikte sanat¢ilar diisiincelerini ifade etmek i¢in geleneksel sanat
malzemelerinin disinda dogal, teknolojik, hazir yapim {irlinleri kullanir. Normalde
insanlarin temel ihtiyaclarini karsilamaya yonelik varligini stirdiiren malzemeler, yeni
anlayisla sanat alaninda anlam kazanir. Giinliik hayatimizda kullandigimiz malzemeler
tagidiklar1 anlamlarindan koparilip yeni anlamlar yiiklenerek sanatin i¢ine dahil edilir.
Bu anlayisla birlikte, yeni varliklar1 ve kimlikleriyle sanat 6gesine doniiserek sanatsal
ifadeleri giiclendirir. Ernst, Ray ve Hausmann gibi gercekiistii caligmalar yapan
sanatgilar birbiriyle iliskisiz buluntu nesneleri resimlerine yapistirarak, baglayarak,
civileyerek birlestirmeyi sanat tavri olarak gelistirir. Pop Art’ta Oldenburg, Hamilton,
Oppenheim, Warhol ve Raysse gibi sanatcilar kolaj, asamblaj vb. farkli teknikleri bir
araya getirir. Tuval lizerinde plastik fiber folyo, kola, sentetik polimer boyama,
serigrafi gibi malzemeler kullanir. Bu donemde oldukc¢a ¢ok kullanilan fotograf,
sanat¢cinin yorumu ile birlikte tuval {izerinde sanat¢inin teknik agidan mesajini
gorsellestirir. Buna ek olarak sanatgilar bu sekilde ara¢ ve malzemelerin sinirlarini
sorgularken ayni zamanda izleyici iizerindeki etkisini de Ol¢gmektedir. Asagidaki
boliimlerde resim unsurlarindan olan malzeme, teknigin ve doku olusturan alternatif

malzemelerin bi¢im ve icerik olusturmasindaki rolleri incelenecektir.
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2.7. Malzeme ve Teknigin Icerik, Bicim Olusturmadaki Rolleri

Sanat tarihinde, sanat yapitlarinin igerik, bi¢im ve renklerin diizenlenmesi suretiyle
yiizey organizasyonu yapildig1 gozlenir. Yiizey organizasyonu, sanatsal malzeme
olanaklarinin artmasiyla Endiistri Devrimi sonrasinda daha fazla gozlemlenir. Bu
stirecte tiretilen sanatsal malzemeler ucuzladigindan yeni ve farkli malzemeler ortaya
cikar. 1960°’ta ortaya ¢ikan Postmodern diisiinceyle geleneksel kural ve ilkelerden
farkli, bagimsiz tavir gdsteren eserler liretilmeye baglanir. Bu donemde taklidin yerine
gercegi ifade eden malzemeler kullanilir. Ayrica, geleneksel malzemelerin
kullaniminda teknikler degistirilerek yeni malzemeler kullanima agilmistir. S6z
konusu donemde malzemenin enerjisi ile ilgilenen ¢cagdas sanatcilar, bu enerjinin disa

vurumu ile resim striiktiir (yap1) gerilimi olusmasinada neden olur.

“1960’larin sanatgilari estetik bir ¢dziim gergeklestirmek i¢in her tiirlii anlam1 kullanmaliydi.
Ustalar ve 6grenciler yeni metotlarin yaratimci olasiliklarini ve fiziksel olanaklarini birlestirerek
uzaya ve forma farkl yonelimler kazandirabilmek i¢in ¢esitli malzemeler ve teknikler denediler.
Pargalar ugabilir, ylizebilir, havada asili durabilir, koku yayabilir. Sanat¢inin sinirlart kendisidir”
(Atakan, 2013, 10).

Giliniimiizde ise geleneksel resim, teknolojik gelismelerden bagimsiz ge¢cmiste
kaldigindan giiniimiizii temsil edemez. Ciinkii glinlimiizde sadece resmin bi¢imi ile
ilgilenilmez ayn1 zamanda resimdeki igerik de 6n plandadir. Bu kapsamda cagdas
sanatg1 anlatmak istedigi ile malzeme yapisi arasinda iliski kurulmasi gerekir. Ancak
bu sayede eserin bi¢imle ifade edilmesi miimkiin olabilir. Caligmalar bigimle ifade
edilirken sanatsal tekniklerde kullanilir ve bu teknikler sanat¢isinin hayal giiciinii

yansitmasinin yani sira malzemenin teknik yonlerini de gosterir.

(Cagdas sanat eserlerinde icerik temel belirleyicidir ve bicimlerle isaret edilendir.
Bi¢im yaratmay1 amaclayan ¢agdas resimler, icerikle baglantilarini ortaya ¢ikarmak
icin iligkili olduklar1 kavramlari isaret ederler. Bu iligkili kavramlarin irdelenmesi,
caligmanin okunmasini saglarken ayni zamanda kullanilan malzemenin hangi amacla
kullanildiginin da ortaya ¢ikarilmasini saglar. Bu durum ise farkindaliga, gizli olanin

kesfine, anlamin katmanlagmasina isaret eder.

“Evrende her olgu ve olay, i¢ nedenlerinin (ya da iliskilerinin) etkisiyle zorunlu olarak olusur.
Ama evrendeki her olgu ve olay, ayn1 zamanda dis nedenlerden (ya da iliskilerden) etkilenir. iste
bu i¢ nedenlerin etkisine raslanti deriz. Ciinkii dis nedenler, i¢ nedenler gibi temel ve belirleyici
degildir” (Hangerlioglu, 1996, 343).

Geleneksel anlayista eserin bi¢im olarak her pargasinin biitiine ait oldugu tasarimlar
yapilir. Cagdas resimle ortaya ¢ikan yeni anlayista ise; biitlinleyici ve kapali diizen

olusturma fikri yerine, farkli elemanlarin belirli ilkeler dogrultusunda bir araya
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getirildikleri goriiliir. Ayrica “Malzeme, sanatsal bicimlendirme i¢in alan ve temeldir”
(Yavuz, 2020, 26) Eserlerdeki yiizeyin bi¢imi, boyutu ve kullanilan malzemeler,
sanat¢inin bunlardan yararlanma, diizenleme sekli, bigiminin temelini olusturur.
(Cagdas resimlerin malzeme, teknik, anlam bakimindan sinirlar1 genisletilirken, aym
zamanda evrensel bir boyut kazanmasinin da 6nii agilmis olur. Bu noktada sanat¢inin
kullandig1 malzeme ve malzemenin islenisi (kullanilan teknik) igerige ne derece
hizmet ettigini ¢6ziimlemek gerekmektedir. Unlii filozof Susanne Langer (1957) gore:
“Sanat zanaatkarliktir, ancak 0zel amagcla: gorsel olarak ifade edici formlarin
yaratilmasi... algilanan sanatsal formlar yaratimda insanin beceriyi uygulamasi
gerektigi noktasinda insan hissinin dogasini belirleyendir” (Lancaster, 1973, 40).
Sanatcinin diisiincesi, diger bir ifadeyle eserdeki igerigin, tasiyicisi olan malzeme ile
kurdugu iligki ayn1 zamanda eserin doneminin 6zelliklerini de yansitir. Cagdas sanat

pratiklerinde, malzemeyle anlat1 dili eylem alaninda aragsallagtirilan yapitlar goriiliir.

Malzeme ve teknigin, bi¢cim ve igerik olusturmasindaki rolleri en iyi Eksistansiyalist
(disavurumcu) goriiste goriiliir. Eksistansiyalist goriise gore sanatci, sanati tecriibe
etmeli ayn1 zamanda rahatsiz edici olan i¢ hesaplasmay1 da ortaya ¢ikarmalidir. Bu
anlayisla eserlerde yeni malzemeler ile farkli deneysel calismalar yapilir. Bu durum da
malzeme ve teknigin 6nemine isaret eder. “Degisen malzeme ve malzeme kurgusu, bu
baglamda donligmeye baslayan sanat diisiincesi, birey, eylem, dil, anlat1 gibi birbirine

bagli tiim olgular, diisiincede baslayan doniisiimiin sanat pratigine yansimasinin

kavramsallastig1 yer olur” (Karagali, 2018, 30).

Sekil 6:Enzo Cucchi, Sans titre (Roma), 1990, Tuval ve Demir Uzerine
Yapistiricl, Yagh boya, Gesso, 20 x 60.

Cucchi, Enzo. [02.07.2022] Templon. https://www.templon.com/new/artist.php?la=en&artist_id=132

Bunun yaninda, her malzemenin kendine ait 6zelliklerinin olmasi, malzemenin eser

iizerinde kendi dilini olusturmasina yol acar (Sek: 6) ve bu malzemenin dil iligkisini
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bicimle dogrudan kurabildigi gibi, dolayli olarak da kurabilir. Bunu yaparken
malzemenin imkanlarin1 sonuna kadar kullanmakta hatta ¢ogu zamanda bunu
asmaktadir, ¢iinkii cagdas sanat zorlayicidir; sanat¢i da malzemeyi zorlayarak
malzemenin sinirlarin1 agmaya calisir. Onlar malzeme olarak ham, yari islenmis veya
islenmis malzeme kullanir. Kullanilan bu malzemeler, plastik yapitin sinirlarim
zorlayarak sanatg1 tislubunun sanat eserinde var olmasini saglar. Ortaya ¢ikan bu yeni
iislup denemeleri, malzemenin kendine 6zgili yapisina bagl olarak sanat¢inin aykiri
bicimler yaratma cabasi olarak ifade edilir. Cagdas sanat¢i, eserlerinde kullandigi
malzemeyle icerigi vurgulamak ya da igerigi saklayip merak uyandirmak ister. Bu
durum Onun teknigine ve iislubuna gore degisiklik gdosterir. Ciinkii eserlerinde
malzeme ile sanat¢1 kimligini olusturarak tanimlamak ve bir karaktere biiriindiirmek
ister. Bunun i¢in eser iiretiminde igerik olarak hem kiiltiirel hem de ideolojik malzeme
atiklarinin  kullandigr goriiliir, c¢linkii ¢agdas donem kiiltiirel degisimlerin ve
dinamiklerin gorsellestirildigi bir dénemdir. Ornegin; Geli Korzhev, Diego Rivera,
Kathe Kollwitz, Halil Altindere gibi ¢agdas sanatgilar, kiiltiirli kendi ideolojisinde var
ederken yeni potansiyel olusumlardan beslenir ve igerik olarak yeni yaratim
sistemlerini kullanirlar. Christian Boltanski, Luc Tuymans, Rachel Whiteread, Doris
Salcedo gibi birgok cagdas sanatci igerik olarak travma ve bellegin gorsel temsil
iliskileriyle ilgilenir ve toplumun/kisilerin travmalarin1 hatirlatacak malzemeleri

kullanirlar.

Malzeme ve teknigin, bi¢cim ve igerik olusturmasindaki rollerine ayrica 6rnek olarak
Altan Gilirman’in ¢aligmalar1 verilebilir. Altan Giirman’in 1963 yilinda kataloglari

kullanarak yaptig1 calismada, bi¢cimlere malzemelerle yeni anlam ytliklemektedir.

“Gilirman da degigik bicim ve bicem arayislarinin uzantis1 olarak estetik ¢oziimlemelerde,
geleneksel pentiire dayali resim dili yerine materyalin agirlik kazandig1 bir dilin izini siirer. Bu
ylizden resmedilecek nesne sadece boya-firca- tuval birlikteligi ile olusturulan geregler ile degil
ayn1 zamanda karisik arag ve gereg kullanimina dayali materyal 6lgegi ile bigimlendirilecektir”
(Umay, 2009, 100).

Gilirman desenli musamba malzemesini tuval olarak kullanarak bazi miidahalelerle
resimlestirir. Calismalarinda kesilmis mukavva, barikat, ¢ivi, dikenli tel, tahta gibi
malzemelerle farkli anlam boyutlar1 olusturmaya ¢alisir. Montaj adli calismasinda ise
geleneksel yontemler ile elde edilmis olan ylizeyin {izerine dikenli teller, kirmizi-beyaz
boyanmis barikatlar, bazen asker figiiriinii andiran kartondan kesilmis siluetler

kullanir. Eserleri izleyiciye yalnizlik ve yasamaktan kacinilan gelecegin tasvirini
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sunmaktadir. Resimlerde militarizm ve biirokrasi kavramlarmi keskin, sivri,

yasaklayici goriiniimlerle sunar.

Malzeme ve teknigin, bi¢im ve igerik olusturmasindaki rollerine bir diger 6rnek de
Jean Dubeffet’in ¢aligmalaridir. Jean Dubuffet, eserlerinde bigim ve igerik olarak akil
hastalarinin ve mahkumlarin yapmis oldugu ¢aligmalardan ilham almakta ve bu sayede
geleneksel resim anlayisindan uzaklagmaya calisir. Sanatgi, geleneksel kaliplarin
disinda kalarak deneyselligi icinde barindiran ¢aligmalar yapar. Eserlerinde tas, gazete
parcgalari1, c¢esitli atiklar, yanmig komiir pargalart gibi insan ve doganin bi¢imini
degistirdigi maddeleri kullanir. Diger bir ifadeyle sanat¢i, 6gretilmis olan her seye

kars1 stiphe gelistiren muglak bigimler ile alisilmisin disinda malzemeler kullanir.

Malzeme ve teknigin, bi¢im ve icerik olusturmasinda malzemenin fonksiyonelligi de
onemli yer tutar. Cilinkii cagdas sanatcilar segilen malzemelerle estetik bir goriiniim
icin her tiirli anlam ve anlatim dili kullanilir. Diger bir ifadeyle, malzemenin
fonksiyonelligi yaninda calismalarin gorselligi de 6n planda tutulur. Yiizeylerde
olusturulan hareket, boyut ve bi¢im yeni bir gorsel boyut yakalanir ve bu farklilagmis
ylizey ile ylizeyin fenomenolojik 6zelliginin de iki kat arttigin1 sdyleyebiliriz. Ayrica
eserde yiizey ozelliklerinin gorsel olarak farkina varilmasiyla igeri gérme gerceklesir.
Eserlerdeki icerik saydam bir unsur olarak ele alinirsa, caligsmalardaki belirli

ozelliklerin devreye girmesini saglayan mekanizma olarak da disiiniilebilir.

Bunun yaninda ¢agdas sanatcilar eserlerinde bigimleri olustururken, malzemelerde
fiziksel ve kimyasal degisiklikler yaparak yani onlar1 farkli bir seye doniistiirerek
onlara metaforik anlamlar yiikleyebilirler. Ozellikle cagdas resimde ¢ok sik kullanilan

metaforik anlatimi tercih etme sebebi Shiff’e gore: (1978, 107)

“Degisen diinyada, metafor deneyimin gercegini bilginin gergegi olarak ortaya koyar, ¢iinkii bu
bireysel dolayliliktan yerlesik bir kamu diinyasina gegmenin bir yoludur; yeninin eskisine bagl
olmasi ve herhangi bir bireyin tecriibesinin toplumunun tecriibesi ile baglantili olmasi gerekir.
Tamamen yeni diinya yaratma olasilig1 ve sonugta tiim kisisel kimliklerin doniisiimii, ¢alisma
alanlarinda dramatik atilimlarla, giinlimiiz diinya diizenini ancak gii¢lii bir metafor araciligryla
birlestirildiklerinde etkileyebilirler.”

Ozetle, sanat eserinde birincil olarak sunulan icerigin yaninda, drtiik ya da metaforik
icerik kodlarla verilir. Bu kodlar sanat¢inin vermek istedigi mesaji derinlestirirken
ayni zamanda gosterge ile bigimlendirilir. Ortiik ve metoforik igerik, duyularla aracisiz
olarak biitiinlesen ‘etkileyen-etkilenen’ dilemma (ikilem) durumunun aktarimidir.

Belirlenen uyaranlarla, eserin arkasindaki gergek igerik iletilir.
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Kullanilan bi¢gim malzemeyle birlikte farkli arka plan notlar1 sunarken, birgok soruyu
da beraberinde getirebilir. Diger bir ifadeyle, giinlik yasamda karsilasilagilan
malzemeler bulundugu ortam hakkinda bilgi verirken, eser lizerinde kullanildiginda
siipheleri ve sorulari da iginde barindirir. Bu sayede ¢agdas sanat ile bilimin kesismis
oldugu bu nokta da siiphe ve merak zihni harekete gecirir. Bu baglamda c¢agdas
sanat¢inin da tam olarak ilham aldig1 nokta ve vermek istedigi mesaj ortaya ¢ikmis
olur. Boylece onlar gercek malzemelerin yardimiyla eserlerinde gercegi vurgular.
Ayrica eserlerinde bu gercekligin farkina varilmasi i¢in bigimsel yorumlarini sunarlar.
Baudrillard'a gore:(2015, 105) “Dolayistyla eskimis, islevini yitirmis 0yleyse yararsiz
hale gelmis her sey bu sayede neredeyse kendiliginden bir ‘aura’ya sahip olmaktadir.”
Dolayistyla ¢agdas sanatgilar bu gercekligi vurgularken popiiler kiiltiir malzemelerini
kullanirlar. Bu kapsamda yeni bir dil gelistirmeye ¢alisan bu sanatgilarin malzeme
aracilifiyla yasama bakis1 degistirmek istediklerini sOyleyebiliriz. Diger bir ifadeyle
onlar eserlerinde bicimi estetize ederek disa aktarmak yerine, yasami sinirlayan
durumlarla izleyiciyi yiizlestirmek isterler. Ayrica malzeme farkliliklarindan
olusabilecek etkileri de arastirir ¢linkii bicimlerin algilanmasindaki farklilig1, degisik
malzemeler yardimiyla ¢oziimlemek isterler. Kullanilan yeni malzemeler, yeni
bicimlerin tanimlanmasina olanak saglarken; sanatsal bi¢cimin 6zellikleri, sanat¢inin
yaraticilig1 ve segecegi malzemeyle belli olur. Ancak, eserde kullanilan herhangi bir
malzemenin fiziksel 6zelligi, yaratim siirecinde bicim olusturulurken sinirlamalar
meydana getirebilir. Bunun yaninda, 6énemli bir husus olan igerigin bi¢im ve malzeme
ile tutarli olmasi gerekir. Bunun i¢in de malzemenin olanaklarini, igerige uygun hale
getirmek ve imgeyi ortaya ¢ikarmak icin de bicimin esnek 6zelliginden faydalanmak
gerekir. Ancak imgeyi ortaya ¢ikaracak olan malzemenin dinamik 6zelliklerine gore
bu durum degiskenlik gosterebilir. Bunun igin, eserde ilk olarak malzemenin islevi
cozlimlenerek daha sonra bi¢imin giiciinii ortaya koyabilmek i¢in igerik ve malzeme
arasindaki iligki belirlenebilir. Bu iliski, bigimin daha net olarak ortaya konulmasina
olanak tanir. Bu yiizden malzeme temelli ¢alismalar iireten sanatgilar, bigimsel
kaygilar1 ve malzemenin bu siiregte olusturmus oldugu negatif ve pozitif etkilesimlerle
dokunsallig1 vurgulamak isterler ve eser ylizeyinde doku olusturacak malzemelere

yonelirler.
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Bi¢im ve igerik olusturulmasi siirecinde malzeme ve teknik digsinda, doku olusturan
alternatif malzemelerin de nemi ve rolii yiiksektir. Ilerleyen béliimde doku olusturan

alternatif malzemelerin bi¢im ve igerige etkisi incelenmistir.

2.8. Doku Olusturan Alternatif Malzemelerin Icerik ve Bicime Etkisi

Gorsel sanatlarda en temel anlamiyla doku, gdzde olusmus olan dokunma etkisi olarak
ifade edilebilir. Gorsel sanatlarda doku ¢ok Onemlidir, ¢iinkii gorsel tasarimlar
zenginlestiren bir unsur olarak kullanilir. Bir yilizey organizasyonu olan doku aracilig1
ile resim yiizeyinin algilanmasi ve yorumlanmasini saglanir. “Goéze ilk ¢arpan, klasik
resimde saydam bir pencere islevi géren tuval ylizeyi ve bu yiizey iizerindeki boyalar,
cizgiler ve desenlerdi. Bakis, resmin ‘i¢ine’ yonelmek yerine, diiz yiizeyle
karsilasiyordu” (Kogak, 2009, 24). Geleneksel resimde, ii¢ boyutlu olan nesneler iki
boyuta indirgenerek boyadigindan ylizeydeki bigimlerin algist yeteri kadar
hissedilmez. Cagdas sanatcilar bu nedenle eserlerinde daha fazla his uyandirmak i¢in
gercek malzemelerle dokulu ylizey olusturmaya baglar. Anselm Kiefer, Antoni Tapies,
Alberto Burri, Robert Rauschenberg gibi sanat¢ilar ¢alismalarinda materyalleri dogal
hallerinde sunar. Bu sekilde i¢sel anlamlar1 dokularla ortaya cikarirlar. Geleneksel
resim digina ¢ikarak {iretim yapmaya yonelik bir girisim ve sorgulama olarak
degerlendirilebilir. Ciinkii geleneksel resmin anlayisinda eserin yapisal boliimleri ve
birbirleriyle iligkilerinin yaninda, resmin biitiiniine hizmet eden ve bu biitiine gore de
kendisini etkin bir yapiya doniistiiren bir sistem séz konusudur. Cagimizda ise;
iiretimin makinelesmesi sonucunda c¢alismalarin evrimi de kagmilmaz hale
geldiginden geleneksel sistem yapisi degisir buna bagl olarak ta kullanilan malzeme
de degisir. Bu durumun sonucu olarak ¢agdas sanatginin eserinde bi¢imi olusturmasi
icin yeni yollar bulmast zorunluluk haline gelir. Ciinkii; “Sanatin alani, sdzctigiin
estetik anlaminda, sadece bi¢cim miikemmelligi bakimindan degil, canli 06zii
bakimindan da giizelligin alantyla sinirlt degildir: Sanat, yasamda insan i¢in ilging olan
her seyi yeniden yaratir” (Cernisevski, 2018, 11). Cagdas resimde yeni arayisglarin ve
alternatif malzeme kullaniminin diger bir nedeni ¢aligmalarda igerik olarak izleyicide
farkli hisler yaratmaktir. Cagdas sanat¢1, duyularinin katilimi ile bigim ve igerigi kendi
diisiincesinde olusturur ve bu olusum psikolojik bir siirectir. Bigimi sekillere ve
imgelere doniistiirmesi, sanat¢inin stilini ortaya koymasiyla gerceklesir. O, hayal

giiclinde olusturmus oldugu bicimlerin varligini eser iizerine gosterdiginde, bu

46



bicimlerin gercekligini de kabul eder. Bu kapsamda da sanat¢i dokulara ihtiyag

duydugundan caligmaya da en uygun malzemeyi segerek bunu gergeklestirir.

(Cagdas sanatcilar, malzemelerin kodlanmis kiiltiirel anlami ile malzemenin kendi ait
olanaklar1 arasindaki alanda ¢alismalarin1 gergeklestirir. Bu yiizden ¢alismada boyay1
ve malzemeyi bir arada uygulamak, arastirmak ve kesfetmek dinamik bir siire¢ haline
gelir ve galigmadaki goriintiide bu siirecin bir sonucu olarak ortaya ¢ikar. Bu sekilde
farkli tekniklerin uygulanmasi ile degisik goriintii varyasyonlarinin ortaya ¢iktig
goriiliir. Acikca goriiliiyor ki, cagdas calismalarin pratigini ifade eden malzemeye
ozgii kodlar kullanmak, yiizeyin fiziksel 6zelligini arastirmak, vurgulamak ve eser

tizerinde konumlandirmak 6nemli hale gelir.

(Cagdas sanatcilar i¢in yapitin yapim siirecinde kendi diisiincesini, heyecanini, stresini,
duraganligini, psikolojisini yapita igerik olarak aktarmak dnemli oldugundan bigimleri
de dokularla hissettirir. izleyiciye sunulan bu dokusal yiizey ile izleyicinin yapit:
sadece gormesi degil ayn1 zamanda hissetmesi saglanmig olur. Wolf-Devine’e gore;
(1993, 5’ten aktaran Goziitok, 2018, 6) “Descartes’in mekanik gérme kuraminin
gormeyi dokunmanin bir formu gibi ele aldigini belirtmek yanlig olmayacaktir”. Bu
baglamda yapiti olusturan tim mekanizmalar dokunmay1 azaltmak yerine, gérme tiirii
olan dokunmanin kendisi olur. Yapim siirecinde kullanilan malzemeler, yiizeyin yapis1
ve dokusu yapim asamasindaki enerjinin varli§ini sezinletir. Ylizey iizerinde
konumlandirilan plastik degerler, hareket, ¢izgi, doku gibi teknik etkiler sanat¢inin

manipiilatif becerilerini degil isaretleme siirecini gosterir.

Ozetle, ¢agdas resimde materyallerin kullanimi genellikle isaret etme, yorum ve imay1
icerir. Sanat¢inin kullandig1 bu durum bilingli bir stratejidir ve eserde alternatif bir
anlayis icin alan yaratilmasi, farkli niyetlerin kabul edilmesi agisindan dnemlidir.
Boylece, sanatginin diistincesi hakkinda yargida bulunmak miimkiin olabilir. Diger bir
ifadeyle, eserde kullanilan malzeme dogrudan veya entegre edilen diger malzemeler

ile fiziksel reaksiyon olusturulur.

Buraya kadar bi¢im ve igerik olusturulmasi siirecinde malzemenin, teknigin ve doku
olusturan alternatif malzemelerin 6nemi ve rolii iizerinde durulmustur. Sonraki
bolimde ise, cagdas resimde bicim, icerik ve ylizey iliskisi hakkinda bilgiler

verilmistir.
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2.9. Cagdas Resimde Icerik, Bicim ve Yiizey Iliskisi

Gilinlimiizde iletisim teknolojilerinin gelismesi kiiltiir ve sanat degerlerini dogrudan
etkilediginden sanatin algilanis1 ve buna bagli olarak sanat degerleri degisir. Bu
baglamda sanat tamamen zihinsel bir boyuta evirildiginden igerik ve bi¢im ifadeleri
onemli bir konuma yerlesir. Bu donemde igerik sanat¢inin diisiincesini ifade ederken,
bicim diislincenin bir amaca ulagmasinda kendisinden yararlanilan bir ara¢ haline
doniislir. Yiizey ise goriintiiniin olusturuldugu ve aktarildig: bir alan haline gelir ve bu
ozelligi ile hem bigimden hem de icerikten etkilenir. Diger bir ifadeyle cagdas resimde
bigim, igerik ve yiizey birbiri ile iliskili kavramlar haline gelir. ilerleyen boliimlerde

bu iliski hakkinda bilgiler sunulmustur.

Icerigin diisiinsel asamasindan sonra fiziksel diinyaya ait diisiincelerin aktarimim
saglayan malzemeler ve teknikler, caligmalarin fiziksel olarak baglangic noktasini
olusturur. Diger bir ifadeyle, ¢cagdas sanat¢inin diisiincelerini aktarmasi malzemeler
araciligl ile olur. Sanatsal liretimde malzemelerin etkili bi¢imde kullanilmasi igin
cagdas sanatginin teknik uygulamalara iliskin dogru kavrayisa sahip olmasim
gerektirir. Cagimizda degisen sanat algisi ile teknik sinirlamalar ortadan kalktigi i¢in

sanat¢ilar anlatimlarini farkl teknik ve malzemeyle destekler hale gelir.

Onceden belirlenmis malzemenin kavrami ve varlig1 kompozisyonun ayrilmaz parcasi
olarak siirecle birlikte 6n plana ¢ikar. Eserin yapim siireci ve yapim tarzi, eserin
karakterini degistirebileceginden dolay1 igerigi de dolayli olarak katkida bulunur.
Ciinkii kompozisyonda kullanilan malzemenin boyutu, sekli ve pozisyonu siirecin
basarisint ve anlamlarini etkiler. Ancak ¢alismada sanat¢i igerigi tam olarak
yansitabildigin de ortaya ¢ikacak olan eser gorsel olarak degerlendirilebilir. Bu yiizden
gorsel olarak eser ¢oziimlendiginde ¢ok sayida derin anlaminin varyasyonlar: ortaya
cikar. Bu silire¢ sonucunda bir¢ok anlami veren imge aslinda sanatgi tarafindan
baslangicta tasarlanan imgeyi isaret eder. Bunun yaninda eser yapim siirecinde ortaya
cikabilecek olast ikincil anlamlar1 tesadiifi olarak kesfedebilir. Bu sekilde

ongodriilmemis anlam olasiliklar1 ortaya ¢ikarabilir.

(Cagdas sanatcilar siire¢ icinde yasadigi karsit duygulart bigime yansitir ve bu
duygular eserin lizerinde sezinlemek miimkiindiir “Bi¢im, bizim onu algilamamizin
iiriinii degildir; hayata aittir. Bigimin kavranmasi, i¢ diinyamizdaki deneyimin dis

diinyadaki gerceklikle iligskilendirmenin bir aracidir” (Wilde, 2008, 15). Bu yiizden de
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onlar malzemeye miidahale etmek yerine malzemenin kendi dogasini ortaya koyar
clinkil izleyicinin yasamla iligki kurabilmesi daha hizli bigimde olur. Wright gore:
(1975, 193) “Her malzemenin kendisine has bir dogasi vardir. Sanat¢1 malzemeye
bicim dayatmamasit gerekir, malzemenin kendi dogasmma uygun bigimlere
kavusturulmalidir”. Ancak malzeme iizerinde arastirma yaparak onun fiziksel
ozellikleri kesfederek daha etkili kullanim olasilig1 saglar. Malzemeler de 6nemli bir
degisiklik yapilmaksizin dogal hallerine yakin olarak kullanmak, malzemelerin kendi
adima konugmalarina da olanak tanir. Bu yontemde sanat¢inin, malzeme {izerinde

miidahalesi toplama ve se¢imle sinirli olur.

Malzemeler hem ara¢ hem de anlam saglama isini tek basina iistlenir. Malzemeye ¢ok
fazla miidahale edilmemesi paradoksal olarak, mutlak bir varlia yakinligi saglar.
Kiiltiirel kosullanmaya da izin veren bu durum temel olanla sinirh prosediirler sunar.
Bu sekilde birgok sanat¢inin eserlerinde tarihsel ve koksel olarak malzemelerin

anlamlarimi kullandigin1 gérmek miimkiin olur.

Sekil 7:Giuseppe Penone, Trappola di luce, 1998, T.U.K.T, 230x130

Penone, Giuseppe. [13.07.2022]. Artribune.https://www.artribune.com/report/2016/04/mostra-
giuseppe-penone-scultura-martrovereto/attachment/giuseppe-penone-trappola-di-luce-1998-coll-
privata-photo-mart-archivio-fotografico-e-mediateca-carlo-baroni/
Ornegin, italyan sanatg1 Giuseppe Penone c¢alismalarinda insan ve gevre iizerine
caligmalar yapar. Sanatgt “Trappole Di luce” ¢alismasinda, incir agacinin dokusunu
mikroskopik Olgekte ¢izer. Bu sekilde agacglarin yiizeyleri ile insan derisinin izleri
arasindaki benzerligi ortaya koyar. Sanatgi, ¢izimlerini odun yakarak veya bitki
fosillesmesinden iiretilen kdmiir malzemeyle yapar. Onun dogadan ilham aldig1 bu

doku izleyicinin gérme, dokunma ve merak duyusunu harekete gegirir. Eser yiizeyinde
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olusan piiriizli, parlak, sert, diiz, girinti ve ¢ikintilar gorsel elemanlar olup, dokunun

estetigi olarak ifade edilebilir.

Yiizeyin onemliligine iliskin farkindaligin artmasi, sanatg¢ryr malzemenin dogasini
kesfetmeye iter. Bu durum, cagdas resim malzemelerinin hem iiretimini hem de
alimlanmasini etkileyen yeni anlamlar ortaya ¢ikarirken, icerigin de hem araci hem de
amaci haline gelir. Yiizeyde olusturulan dokunsallik, anlami ve ayni zamanda
izleyicinin eseri algilamasini da etkiler, ¢iinkii malzemeler dogalar1 geregi ifade

edicidir insan merkezi sinir sistemine dogrudan etki yapar.

Onlarin deneysel malzeme kullanimi kavramsal oldugu kadar manipiilatif bir siireci de
icerir. Bu siiregte malzemelerin goriintliyli olusturmada oynadigi role biiyiik deger
verilir. Bu durum sanatgilarin malzeme kullanimi ve resimdeki islevi hakkinda farkli
goriiglerini ortaya cikarir. Bunun nedeni ise malzemelerin iiretim siirecinde igerigi
olusturmak yerine eserlerde atil olarak goriinmelerinden kaynaklanir. Bunun oniine
geemek i¢in cagdas sanatci entelektiiel titizlikle malzemelerin kendi kimligine gore
okumasini yaparak malzemenin kimligini kesfeder. Malzemenin bu sekilde eserin

ruhuna dahil olmasi1 ancak sanat¢inin eser ile empatik iligkisi yoluyla da saglanir.

Calismalarin bir baska boyutu olan yiizey agisindan ele alindiginda ise, ¢agdas
sanat¢inin geleneksel resimde yiizyillardir siiregelen {i¢ boyutlu yanilsama, siirli alan,
tek bir agidan izleme durumu ile yiizeyi sorguladig1 goriiliir. Ornegin, Frank Stellla
yiizey ploblematigine farkli usliipla yaklasarak duvardan galeri mekanina dogru
yayillan ve ylizeyin sinirlarim1 zorlayan caligmalar yapar. Lucio Fontana ise
caligmalarinda mat, uygun fiyatli ev boyalarini kullanarak, miitevazi ve goze batmayan
yiizeyler hazirlar. Matthew Cusick ise ¢alismalarinda fir¢a darbesi 6zelliklerine sahip
cizgi, renk, leke yogunlugu ile ylizeylerde haritalar kullanir. Sanat¢i, eserlerinde
zaman ve uzami haritalar1 birlestirerek olusturur ve bu durum eserdeki bi¢im olarak
yiizeyde kendini gdosterir. Boylece bicim yiizeyden ayrilmamis, ancak gerilimin
cesitlendirilmesine neden olmus olur. Adrian Schiess’in ise, Coucher du Soleil (Giin
Batimi) ve Mon Jardin (Bahgem) ismindeki ¢aligmalarinda el ve firca darbeleri ile
‘boya’ yiizeyde boyut olusturur. Adrian Schiess boylece penceresinden disar1 bakarak
yaptig1 resimle goriinen diinya ile gergek diinyayr birbirinden ayirir c¢linki
caligmalarinda olusturmus oldugu yiizeyler, resimden disar1 ¢ikmis gibidir. Bu sayede,
cagdas sanatta gercegi taklit etmek yerine gercekligi baska bir kavrayista anlamay1

saglayan yeni bir anlayis baslatir. Donald Judd ise, resmin estetik aldatmaca olmasi
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yerine yiizeyin hissedilebilir olmasi i¢in yagl boyaya ek olarak calismalarinda kum,
agactan yapilmis kabartmalar ve plastik boru kullanarak bunlar1 tuval iizerine
yapistirir. Onun bu yaklasimi sonucu eser yapim, montaj ve imalat teknikleriyle
birlikte insa edilir ve bu sekilde yiizey icerige hizmet etmeye baslar. Bu insa ayrica
Donald Judd’in ¢aligma bigimini de gosterir. Sanat¢inin ¢alismalarinda malzemeler
yiizey alanlarini hizli bir sekilde kaplamak i¢in bir araya getirilir. Bu baglamda Donald
Judd eserini spekiilatif siiregle birlikte planlar ve calismanin sonucunu 6ngoriir. Onun
yaptig1 gibi, cagdas resim pratikliklerinin, caligmalarda kullanilmasiyla farkl
diistinme yollar1 elde edilebilir. Bu 6zel nitelikler, eserin yapim siirecinde ylizeyinin

kesfedilmesini de saglar.

(Cagdas sanatci, Oncelikli olarak yiizeyle etkilesime girmeden Once uygulamay1
dikkatli bir sekilde planlayarak daha sonrada yiizey diizleminde 6gelerin diizenine ve
bicimine ayrica birbirleriyle olan iligkisine, anlam olasiliklarina karar verir. Bununla
birlikte malzemenin yiizeyle baglamlanmasi ve islenmesi de dogal olarak farkli teknik

bir siireci gerektirir. Yapim siireci eser yiizeyinde zaman unsuruna vurgu yapar.

Genel olarak bi¢im, igerik ve ylizey iliskisi incelendiginde ise, eser iizerindeki renkler
ve bicimler gibi gorsel belirlenimlerin, ylizey simiilakrlarina dayandigi goriiliir. Eserde
olusturulan dokulu yiizeyin dogrudan ya da dolayl olarak bedende yarattig1 dokunsal
ve kinestetik uyaranlar aracilifi ile eser bireyde bilissel olarak anlamlandirilir.
Boylelikle her duyu, yiizey verileriyle eserdeki derinlige ulasir. Bu durum ise yiizeyle
elde edilir. Malzemelerden elde edilen yiizeysel goriiniimler, anlamlarin1 6nceden
gomiilii olan katmanlarla elde eder, ¢ilinkii biitliin malzemelerin, kendi 6zelligini
gosteren dokusu vardir. Bu durum da ylizey iizerinde olusturulan doku, parca/ biitiin
iligkisini ortaya koyar. Bu biitiinlesme baglantilar1 ile anlam kazanan yiizey yapis1 eser

biitiinltiglinii olusturur.

Yiizey simiilakrlari, diger bir ifadeyle, yiizeyinin dokusal etkisi, psiko-fizyolojik
stireclerle farkli algilamalar saglamaktadir. Bu durum da izleyicinin resimle daha fazla
ilgilenmesini saglar. izleyicinin malzeme ile iliskili olma durumu varligin
siirdiirdiiglinde, yilizeyde yakalanan doku, bireyin derinde bulunani algilanmasini
saglar. Bu durum bir anlamda nesnenin dokunsalligini ve aracisiz kavranmasi ifade
eder. Eserdeki yiizey verisi eserin igerigi ile iliskilendirildiginde, malzemenin etkisi
onaylanir. Dokunsal alg1 araciligiyla eser, bilingaltini tetikleyerek bir takim ruhsal

etkiler uyandirabilir. Eserde fiziksel olarak olusturulan bu gorsel dil, tek bir tanimi
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ortaya koymak yerine bircok anlam ve belirsizlik 6gesi barindirir. Izleyici eser ile
dogrudan temas etmese de dokunun etkisi izleyiciye (gorsel ve fiziksel etkilesim) daha

kompleks bir izlenim sunar.

Sekil 8:Canan Tolon, Alidade, 1993, Celik ¢cubuklar, Sa¢, Ahsap, Akrilik, Mum,
Tuval iizerine ¢cimen, 165 x 277.

Tolon, Canan. [03.06.2022] Artsy.https://www.artsy.net/artwork/canan-tolon-alidade

(Cagdas sanatcilar bu kompleks yapiy1 daha da giiglendirmek i¢in 1s1, hava, nem, soguk
gibi fiziksel etkilere duyarli malzemeler kullanarak dogal siireci goriiniir kilmak ve
yasamla iligkilendirmek istemistir. Eserin olusum siirecinde gecirdigi evreleri
gostermeye yonelik bu ¢aligmalarda, malzemenin organik canli yonii vurgulanir.
Ornegin, (Sek:8) Canan Tolon’un “Alidade” (1993) sergisinde doga, 6liim, yasam ve
insan arasindaki karmasanin izleri bulunmaktadir. Bu yiizden eserlerinde metal, boya,
pas, tuval, kahve telvesi ve ¢imi beraber kullanir. Sanat¢i, bu sekilde c¢ekismeyi,
hesaplasmayz siire¢c boyunca devam ettirir. Sergisinde ahsap zemin iizerinde kullandig1
kumasin bir kismina boya ve pas ile miidahale ederken, diger kismina bitkiler
yerlestirir. Sergi boyunca bitkiler biiyiir ayn1 zamanda renk ve sekil degistirerek
eserine siirekli yeni anlamlar katar. Sanat¢t bu durumu yasamin devam eden
dongiisiine benzetir: “Bir siiredir past malzeme olarak kullantyorum; kullandigim
teknik, tepkimeleri ve ¢iiriime siirecini tuval ilizerine tagiyor. Ayrica ot ve kiif gibi
gecici ve kendine ait yasamlari olan malzemeler kullandigim ii¢ boyutlu biiyilik

konstriiksiyonlar yaratryorum” (Giirlek, 2010, 136).

20. ylizyildan sonra sanat¢ilarin tuval resminin ve geleneksel anlatimin digina ¢ikmay1

istemistir. Zamanla sanatcilarin yilizey sinirlarini agmalarina neden olmustur, ¢linkii
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ylizey sinirlarini asan sanatci, tuvali bir nesne haline getirir. Bu durum ise igerigi ve
bicimi etkiler. Asagidaki boliimde bicim, icerik ve yiizey iliskisi cagdas sanat¢ilarin
ornekleri acisindan ele alinmis ve incelenmistir. Bu kapsamda Anselm Kiefer, Antoni
Tapies, Alberto Burri ve Robert Rauschenberg’in eserlerindeki bigim, igerik ve ylizey

iligkisi agagidaki boliimlerde ele alinir.
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3. CAGDAS RESIiM SANATINDA iCERIK, BiCiM VE MALZEME
ILISKiSINE DAIR ORNEKLER

3.1. Anselm Kiefer

1945 Almanya dogumlu Anselm Kiefer, Yeni Disavurumcu sanatgidir. Ikinci Diinya
Savagi'nin sonuclarina taniklik etmis ve anavataninin bdliinmesinin yani sira
parcalanmis bir ulusun yeniden insasini1 da deneyimlemistir. 1960°ta Beuys ile tanisir.
Onun eserlerinde tarihle ilgilenmesi ve arag¢ olarak kiiltiirel mit, metafor ve sembol
kullanmasi Kiefer'in ¢caligsmalarina ilham verir. Kiefer, eserlerinde Alman mitolojisi ve
Alman tarihine Fasizmin etkisini arastirir. Calismalarinda estetik tabular1 yikar,

yiiceltilmis ikonlar1 yeniden ele alir ve resimsel sorunlarla yiizlesir.

Bi¢cimde anlama 6nem verirken igerikte otobiyografik sorgulama, kiiltiirel bellek,
duygularin ifadesi, psikoloji ve cinsellik kavramlar1 {izerinde yogunlasmistir. Ancak
asil yogunlastig1 konu Almanya’nin tarihsel olaylarini, kiiltiirel degerlerini ya da ulus
olarak yasadiklaridir. Alman halkinin inandig1 efsaneler, dnderler, Nazi doneminin
korkung olaylar eserlerinin simgesel malzemesi olur. Ornegin; eserlerinde kullanmus
oldugu palet bicimi farkli eserler de farkli anlamsal igeriklere gondermeler yapar.
Icerik olarak palet yeryiizii ve gokyiizii arasindaki yolculuga gdénderme yaparken,
baska bir eserde Isa peygamberi sembolize eder. O resimlerinde dini bicimler ve
motiflerde kullanarak Almanya’nin i¢inde bulundugu durumu asacagina inanir. Ayni
zamanda bellegindeki imgelerin tarihsel yilkiimliligiinii hissedilir bi¢imde
caligmalarina aktarir ve bunu yakilmis fotograflar, ahsap baski izleri, arkeolojik

ylizeyler ile donemini yansitir.

Bi¢im acisindan ele alindiginda yaptig: biiylik resimlerde 6liimii, kotiiliigli ve yanmayi
anlatir. Bu anlatim bigimi ile izleyiciyi diisiinmeye sevk etmek ister ama ayn1 zamanda
umut da agilar. Bu da kotiiliigiin iyiligi de getirdigi yolunda ipuclariyla hissettirir.
Siirsel anlatimla sunmus oldugu c¢alismalar titiz bir inceleme ve duyarliligin
yansimasidir. Anlatim dilini kuvvetlendirmek i¢in boya ve kolaj disinda farkl

malzemeler de (toprak, volkanik toprak, kan, saman, kursun, yaprak, cam pargalari,
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komiir, dallar, elbise, fotograf, beton parcalari, demir, al¢1, hasir, gomalak, emiilsiyon,
yag vb.) kullanir. Bunlarin yanisira kalin boya tabakalariyla iiclingii boyut hissi
uyandirarak kaotik kompozisyonlar olusturur. Malzemeyi bu sekilde kullanma bigimi
ile bat1 sanatinin en Onemli sanat bi¢imi olan tarihsel resimlere yeni anlamlar
kazandirmis olur. Cagdaslarinin kullandig: renkli caligmalarin aksine Kiefer, siyah ve
kahverengi renkler kullanir ve yapitlari, dekoratif estetik bi¢imsellikten uzaktir. O,
aklindaki fikirleri aktarabilecegi yontem ve bicimleri kullanir ayni zamanda
caligmalarda yakalamis oldugu yogun etkilerle de malzeme ve tematik anlamda

zenginlik igerir.

Sanatcinin eseri Margarethe’de (Sek:9) Alman ve yahudiler arasindaki iliski ironik bir
dille yansitilir. Esere adin1 veren Margarethe ve Sulamith yakilan Yahudi kadin1 temsil
eder. Malzeme olarak gercek sa¢c ve kiil kullanmasi, izleyicileri gerceklik ve
sembollerle karsi karsiya birakir. Sa¢ topragin altinda viicudun diger parcalarina gore
daha uzun siirede yok olur ve bu siiregte uzamaya devam eder ayni1 zamanda kisiye ait
gen kodlarini tagimasi acisindan hem yasayan hem de 6lii bir malzemeyi temsil eder.
Resimlerde kullanilan kan ve toprakta Alman kiiltiirline gonderme yapar. Ciinki
sanatgtya gore gercek Almanlik ancak kan ve topraktan gelir. Toprak yer -yurt, vatan
anlamma gelir insanlara da ev yurt olur. Bu baglamda sanat¢inin ¢alismalarinda

gokyiiziine oranla toprak daha fazla yer kaplar.

Sekil 9:Anselm Kiefer, Margarethe, 1981, Tuval iizerine yagh boya, akrilik,
emiilsiyon ve saman, 280 x 400.

Kiefer, Anselm. [06.05.2022]. Sette Muse. https://www.settemuse.it/arte_bio K/kiefer anselm.htm.
“Kiefer’in dumanli 15181, ne agik bir sekilde adaletin, serbest birakilan aydinlanmanin, mantigin

1s181dir ne de ebedi atestir, bununla beraber Sliimiin benimsenmesinden ¢ok Oliiler diinyasini
aydimnlatmasiyla onlarin Oliimsiizliiglinii akla getirmektedir. Kiefer’in 15181 derinlemesine
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karanlik tarafindan sekillendirildigi i¢in, karanlik ya da 15181n olup olmadig1 hakkinda var olan
stiphe ve belirsizliklerinin iistesinden gelecegini diistindiiriir. Is1gin inandiriciligi asla bir saflik
degildir, fakat olumsuz olan demrurgik giicler tarafindan kirletilmis bir 1giktir. Bu kaybolan bir
idealin son ¢icek agis1 gibi yiikselen alevlerinin kivilcimlari olabilecek bir 1siktir. ‘Meistersinger’
ve ‘Sar1 Sacli Alman Margarete’ tasvir edilen kuru, sar1 sap, siyah 6liimiin tarlasindaki yasamin
ironik bir solugudur. Bu nokta, siiphesiz bir sekilde “Nuremberg’te aydinhiga kavusur ki,
buradaki kurumus sap, saman kiitlesi, kontrol altinda tutulan Nazi mitinglerindeki gegit tdrenine
katilanlarin hayaletlerini tasvir eder. Onlarin alin yazisini gergeklestirmektedir: 6liime sayg1 ve
sadakat yemini” (Kuspit, 2008, 287).

Bi¢im agisindan ele alindiginda ise; sanat¢i resimlerinde dogal yasam dongiisiinii
yansitan ve kendi kendini yok eden organik materyaller tercih eder. Margarethe’de ve
diger caligmalardaki bitkileri stiidyosunun etrafindan veya diinyanin bir¢ok yerinden
getirtmistir. Bu sekilde caligmalarinda bitkileri ¢izmek yerine, biriktirmis oldugu bu
gercek bitkileri kullanir ve bu bitkiler eserinde zaman i¢inde fiziksel ve kimyasal
degisimlere ugrayarak bir siire sonra kiil gibi goriiniir. Kiil ise karanlik ge¢misi ve aciy1
cagristirir iken ayrica maddenin degisebilen, doniisebilen, devinen durumunu da
gosterir. Onun ¢aligsmalarinda malzemenin yok olmasi ya da sekil degistirmesi dinamik

nesne olarak izleyiciye farkli duygular vermesini saglar.

“Kiefer’in tercih ettigi boya malzemelerinden biri de atdlyesinde iiretmis oldugu
seliiloz macunun i¢ine yagl boya emiilsiyon kullanimini icermektedir. Emiilsiyon
kalin tabakalar halinde yiizeye uygulandiktan sonra bir y1l kurumaya birakilmaktadir”
(Bartolozzi, 2016, 564). Bu uygulama ile sanat¢inin bir¢cok eserinde rastlanilan kirik
goriinim meydana gelir. Elde ettigi bu goriiniim savas, yikim, soykirim gibi konulara
gonderme yapar. Ayrica kirik yiizeyler tarihin Almanya’da biraktigi kalict izleri ve
biling katmanlarin1 gosterir. O, caligmalarinda Almanya’da yapilan seylerin
bagislanmasina ya da toplumun rehabilitasyonuna odaklandig: icin eserlerinde bir

c¢ikis yolu arayan insanin garesizligini yansitir.

Keifer, bellegindeki imgelerle ve kullandig1 materyallerle, topluma dolayli ya da
dogrudan mesajlar vermek ister. Malzeme ile ¢0ziimlenmis manzaralar, savasta
bozulmus ve harap olmus tedirgin edici perspektiften gosterilir. Eserlerinde yarattigi
sonsuzluk duygusu insanin c¢aresizligini hissettirirken ayni zamanda toplumun
bilingsizligi ve yikiciligin yaratmis oldugu gerilimle anlamli bir 6zgiirliik talep eder.
Bunun yani sira yapitlarinda yenilikgi tarzi ve karsit duygular: anlamlandirir. Bunu da
se¢mis oldugu materyalleri yilizeyde birlestirerek yapar. Ciinkii sanat¢1 kendisiyle
konusan materyalleri kullandigini ifade etmis ve materyallerde mevcut olan ruh ve

fikirleri kullanmistir.
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Calismalarinda duyguyu ifade eden diger bir unsur da renklerdir. Siklikla kullandig:
siyah renk kini ifade ederken, kursunuda melankoli malzemesi olarak kullanilmistir.
Eserlerinin ¢ogunda kursunu erittikten sonra tek basina veya farkli bigcimlerle cesitli
kombinasyonlar olusturur. Calismalardaki kursun, sanatin ruhsal ve tinsel goreviyle
tarihsel agirlig1 arasindaki gerilimi yansitir. Ciinkii O kursunu tarihte yapilan hatalarin

ylikiinii tagtyabilecek madde olarak gormesinden dolayi eserlerinde anlam kazanir.

“Temizleme ya da arinma kavramlari, Alman Toplumunun ge¢misteki giinahlarindan
kurtulmasinin metaforu gibi durmaktadir. Kiefer’in kullandig1 objelerde kursunu tercih etmesi
hatta resimlerinin zemininde de kursuna neredeyse 6zel yer vermesi (6zellikle Diirer’in
Melankoli graviiriiniin ¢ok sayida versiyonunda), sanat¢inin ¢aligsmalarinin tiimiine ‘Satlirniyen
Sanat’ adin1 vermesine neden olmustur” (Sahiner, 2010, 102).

Yiizey acisindan Kiefer’in ¢alismalari ele alindiginda yiizeyleri olusturmak i¢in kolaj
ve hazir malzeme kullanir daha sonra bu malzemeleri ¢esitli yontemlerle doniistiirerek
rolyef yiizeyler haline getirir. Bu sayede malzemenin kendi baglamina génderme
yaparak kavramsal isler ortaya koyar. Lakin kullanilan metal malzemeler yikici ve

serttir, bu sekilde de izleyici lizerinde gerilim yaratir.

Onun caligmalarinda 6n plana ¢ikan 6lim duygusu, net perspektif kullanimi ve
sonsuzluga uzam olusturulan “insan-doga” diyalektigi ile sorgulanir. Boylelikle 6lim
duygusu evrensel bir imgeye doniisiir. Peyzaj ¢aligmalarinda kullanmis oldugu kursun,
kitap ve elbiseler “6liimii” hatirlattig1 icin doga resmi olmaktan cikar. izleyicinin
bakisin1 savag alanlarina ve savaglarin yaratmis oldugu yikima cevirir. Kullanmis
oldugu bu sz konusu imgeler ile duyumsamay1 artirmaktadir. Bunun yaninda Keifer
caligmalarda cennet ve cehennemi bir araya getirerek bayag: ile kutsali elestirel bir

bakis acistyla izleyiciye sunar.

Caligmalarda malzeme ile katmanlar olusturur ve katmanlari bazen korozyon
(asindirma) etkisiyle igerik agisindan daha gii¢lii hale getirir. Keifer ayrica malzemeler
ve dokularla anlam katmanlar1 olusturarak eserlerini kavramsal olarak giiglii hale
getirir. Bu durum ise izleyiciyi yiizeyde kullanilmis olan sembolleri sorgulamaya

itmektedir.

O caligmalardaki mekanlar1 farkli yiizeyler {lizerinde birlestirilerek yeni mekanlar
ortaya ¢ikarir. Bunlara ilaveten ¢aligmalarinda alan derinligini ¢caligmalarin sonundaki
abartili gerceklik hissi veren sisli koyuluklarin i¢inde fabrika ve bina gibi nesnelerin
yansimasi ile olusturur. Bu ¢ok yonlii anlatimin malzeme ile bir araya gelmesi insanlar

izerinde ezici psikolojik bir etki hissettirir. Anlasiliyor ki Keifer, eserlerinde goéze hos
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gelen manzaralar yaratmak yerine kaygi uyandiran resimler yapar. Eserlerinde direkt
anlatim yerine muglak anlatim yolunu tercih eder. Bu muglak anlatimda gizil noktalari
kesfetmek ve manzaranin gizledigi gergegi ortaya ¢ikarmak icin sanatgr devingen
ylizeyler olusturur. Bu gizli anlamlar1 ise Yahudi gelenegine gore olusturur. Onun
ylizeyde kullandig1 teknik ise, anlamsal baglamda savas travmasini ¢agristiran yeni bir

anlatim bi¢imidir.

Sekil 10: Anselm Kiefer, Bashksiz,1984, T.U.K.T. (Fotograf iizerine yagh boya,
akrilik, emiilsiyon, kursun, karakalem, saman, tuval iizerine monte edilmis; tas,
kursun ve ¢elik ilaveli.), Sol Panel; 330.7x 185,4, orta panel; 331.7x184.9, Sag
panel; 330.7x 18.

Kiefer, Anselm [22.04.2021] Artsdot.https://en.artsdot.com/@@/A2629Q-Anselm-Kiefer-Jerusalem

Keifer eserlerini genel olarak degerlendirdigimizde geleneksel olanin digina ¢ikarak
gerceklikle ilgilendigi gozlemlenir. Ornegin, (Sek:10) ‘Basliksiz’ (1984) adl1 eserde
merdiven ve yilan bigimleri ger¢ek diinyadan kopmanin ve diinyadaki kétiiliiklerden
uzaklagmanin ifadesidir. Bu resimde merdiven, manzaray1 gokyiiziine baglar, diismiis

bir melegi simgeleyen yilan, kotiiliigiin yeryiiziindeki yayginligini ifade eder.

“Merdivenin kursundan olmasi sadece Kiefer’in bu islenmis metale duydugu ilginin belirtisidir,
ama simyada kursun ruhu igeren bir kab1 simgeler ve beyaz giivercinle ilgili bir metal olarak
diisiiniiliir: Yeni bir bilince yiikselisin merdivenindeki alt basamaginin da kursundan oldugu
sOylenir” (Batur, 1997, 48).

Genesis'te ise Patrik Jacob meleklerinin cennetten bir merdivenden inip ¢iktigina
inanilir. Merdiven de diinyevi ve manevi alemler arasinda sembolik bir baglantidir.
Merkezi goriintlinlin etrafinda ise komiirlesmis boya ve si¢rayan kursun girdabi
goriiliir. Eserin bazi bolimlerinde kursun yagiyor gibi betimlenirken, baska
boliimiinde tas kiimesi olarak yeniden materyalize olur. Kiefer bu sekilde izleyiciye

biiylicii ya da peygamber gibi sonsuz bir yaratilis ve yikim vizyonu sunar.
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Ozetle, Sanatc calismalarinda ulusal gegmisini ve kiiltiirel cografyasini geleneksel bir
anlatim olan resim sanatini kullanarak ifade etmistir. Cesitli imgeler yoluyla kendi
geemisiyle hesaplasma yoluna gider. Gergeklestirilen ¢aligmalarda teknik olarak
dokusal 6zellige sahip ham malzeme kullanmay: tercih eder. Bu sekilde duygular
belirgin bicimde 6n plana ¢ikaran ¢alismalar yapar. Keifer’in eserleri geleneksel resim
anlayistan kopusu ortaya koyar. Yiizeydeki doku ve ham malzemeler 1960 sonrasi
resim anlayisim1 karakterize eden Onemli bir unsur olarak one ¢ikar. Kiefer’in
malzemeyi kullanma bi¢imi, i¢erigin tarihsel boyutu ve malzemenin kimyasiyla biitiin
halindedir. Bu yaklasim bi¢imi, resim yapma siirecinin asil kismini olusturmakta,

sanatg1 ve resim arasindaki iletisimi yansitmaktadir.

3.2. Antoni Tapies

Ispanyol ressam Antoni Tapies (1923-2012) heykeltras ve sanat kuramcisidir. Dogay1
yorumlayis sekli, gercek doganin 6ziinii kapsar. Eserlerinde daha ¢ok malzeme, sekil,
renk gibi resimsel unsurlarin yani sira yeni malzemeleri de deneyimler. Genellikle
alternatif amaca ve anlama sahip nesneleri, resim yiizeyinde kullanir. Ayrica
eserlerinde maddeyi fiziksel olarak taninabilir nesnelere ve kavramlara doniistiiriir.
Ornegin, 1994’te yaptig1 Transfiguracié adli galismasinda, manipiile ettigi ¢iplak
kadin bedenine benzeyen bi¢imi vernik kullanarak yapar. Malzemeyi benzersiz sekilde
ele almasinin bir bagka 6rnegi de 2004 yilinda tamamladig1 Soc Terra'da goriiliir. Bu
caligmada, topragi insan elini andiran bigimde taninabilir referanslarla olusturur.
Boylece malzeme igerigin big¢imini alir, ayni zamanda bi¢imin temel yapisini da

olusturur.

Bi¢im agisindan ele alindiginda Tapies’in resimleri, liretim araci olarak amacinin
disinda baska anlamlar da tasimaktadir. Bu durum ise geleneksel olmayan malzemeleri
ve postmodern teknikleri kullanmasindan kaynaklanir ve bdylece caligmalarinda
karma goriintii elde eder. “Estetik malzeme olarak endiistriyel ve hayatimizdaki
giindelik siradan malzemeleri sistematik bir sekilde arastirmaktadir, boylece Platon'a
kars1 gergekligin taklidi olarak resim elestirisini ustaca ¢eviren gorsel sanatei yliksek
derecede yabanci malzemeyi eserine dahil eder.” (Wild, 2013, 159) Tapies’in
eserlerinde yagli boya gibi geleneksel sanat araclarindan uzaklagmasinin nedeni,
muhafazakar Fracoist toplumuna kars1 nefreti olarak yorumlanabilir, ¢linkii yagliboya

bu toplumda kabul gérmiis, kibirli ve klasik bir diinyay1 yansitir.
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Tapies'in resimleri, belirli tarihleri temsil etmeye ¢alisan isler olarak diisiiniildiiglinde
tarihler referans ve sembolizm kullanilarak temsil edilir. Sanat¢inin eserleri, Katalan
kiiltiiriine ait kisisel vizyonunu temsil etmeyi amaclayan ve mistik sembolleri
muhafaza eden pargalar olarak gosterir. Katalonya'nin karmagsik tarihi, Tapies'in
caligmalarini etkileyen 6nemli faktorlerden biri olarak kabul edilebilir. Calismalarinda
Katalan tarihi entelektiiellerinin c¢abalarini gosteren gorsel semboller kullanir. Bu
anlamda Tapies’in ilk eserleri, General Francisco Franco'nun (1936-1975) baskici

yoOnetimi sirasinda iiretilmistir.

Malzeme agisindan ele alindiginda ise Tapies eserlerinde (Sek:11) vernik, sprey boya,
ip, kumas, beton, saman, insan sag1 ve toprak gibi maddeler kullanir. Insan yapimi ya
da organik nesneleri kullanmasinin nedeni igerigi nesnelerin igine aktarma arzusu
olarak yorumlanabilir. Bu malzemeler, ayn1 zamanda eserde bagimsiz yeni isaretlerin
kiskirtict bir sekilde yaratilmasina neden olur. Bu durum ise, ideali tasvir ettigi gibi
eser lizerinde tam bir gergekligin temsili amaglanir. Dolayisiyla, sanatci eserlerinde bir
seyleri yeniden tanimlamaz. O, gergekligin temsilinden ziyade dogrudan izleyiciyi
icerige yonelterek diislindiiriir. Malzemenin bu sekilde kullanilmasi, Tapies'in
resimlerini okuma ve anlasilma bi¢cimini karmasiklastirir ayrica malzemeyi esere
yerlestirirken katmanlarindan yararlanmasi, iglerinin karmasik Onemini daha da

artirmaktadir.

Sekil 11:Antoni Tapies, Terra i Palla, 2005, T.U.K.T. 55 x 46.
Tapies, Antoni [27.04.2021] Artsy.

https://www.artsy.net/artwork/antoni-tapies-terra-i-palla
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Tapies, eserlerinde 6zellikle katmanlamaya da 6nem verir. Katmanlama, malzemenin
cesitli etkiler yaratmak i¢in alternatif yiizeylere yerlestirilmesini ifade eder. Onun
caligmalarinda katmanlar ilgi cekici gorsel uyaran sunmanin yani sira belirli bir
referansi da isaret eder. Tapies tarafindan kullanilan her katman, resmin goriintiisiine
katilan ayr1 bir pargay1 olustururken her bir parca bagimsiz varliklar olarak eserde ayirt
edilebilir. Ancak, katmanlar isin baglamindan ¢ikarildiklarinda eser anlamin yitirir,
c¢linkii katmanlar, par¢alanma kavramlarini ve bunlarin bir biitiin olarak ingasina vurgu
yapar. Eserin iretimi sirasinda her katman veya her parca belirlenen zamanda
yerlestirilir ve baz1 katmanlar ortaya ¢iktikca digerleri gizlenir. Bu da ¢alismanin ¢ok
boyutlu temsiline izin verir. Tapies’in eserlerinde katmanlama dogrudandir. Diger bir
ifadeyle, resimlerinde her 6ge, jest, renk veya malzeme bir kerede sunulur. Bu sayede
eserin yaratilig stireci goriilebilmekte ve hangi isaretlerin hangi zamanda iiretildigi
anlagilabilmektedir. Katmanlama ve malzeme kullanimiyla, Tapies'in calismalar
hafiza ve kimlik kavramlarin1 somutlastirir. Eserde sanatsal ve entelektiiel ¢iktilar

dikkatle incelendiginde, bicimleri bellek ve kimlik arasindaki baglantiy1 ortaya ¢ikarir.

Tapies ayrica ¢alismalarinda bagimsiz nesneler kullanir, bu onun kisisel inancindan ve
toplumsal olaylarin farkinda olmasindan kaynaklanir. Bunun yam sira gercgekligi
belirli zaman diliminde ifade etme yonelimi, diinyanin siyasi ve tarihi gerceklerini
eserlerinde gostermek istemesi de eklenebilir. Tapies'in son yillarindaki eserlerine
baktigimizda, onceki eserlerinden farkli olarak olaylar1 dogrudan gdstermek yerine
isaret eder. Eserdeki isaretler, tarihsel olaylarin mevcut baglamda anlagilmalar igin
yeniden baglamsallastirilir. Tapies kullandigi nesneleri ‘atik’ gibi bozulma durumunda
kullanmaz, ¢iinkii, Tapies yeni olusturacagi isaretlerini onceden var olan belirli

isaretlerle (hem kisisel hem de toplu) yeniden baglamsallastirmayi tercih eder.

Ayrica Tapies, eserlerinde acik isaretler kullanma egilimindedir. Bazen kullandigi
isaretleri manipiile ederek, isaretlerin anlamlarmi yeniden sekillendirir bdylece
gercekligi temsil etmek yerine siire¢le dogrudan yiizlesmeye calisir. Sanat¢inin
yiizlesme bigimi eserlerinde gergekligin kendisini nesne haline getirdiginde ortaya
cikar. Sanat¢cinin eserlerinde kullandig1 malzeme bu nedenle hafiza ve kimligi isaret
eden seye doniisiir. Diger bir ifadeyle, Tapies semboliin varligin1 diislindiiren
kullanimuiyla, temsilini gercek bigiminde tasvir etmez. Tapies’in malzemeyi manipiile
etme sekli, dogrudan ifade edicidir. Eserlerinde iislup ise somut bir sekilde, ham

malzemeyle ¢ogu zaman tig-boyutlu olarak sunulur.
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Yiizey acisindan ele alindiginda ise Tapies’in genellikle cercevesiz olan resimleri,
beyaz galeri duvarlarinda sergilenir. Bu durum, eserlerin par¢ali dogasini vurgular ve
duvara yapilan gondermeyi giiglendirerek eserin duvarin bir pargasi gibi géziikmesini
saglar. Izleyici, bigim olarak geleneksel figiir yerine duygusal olarak figiiriin yerini
alan zeminle karsilasir. Tapies’in yilizeyde yaptig1 yogun dokular basit, ilkel ve
minimaldir. Resim geleneginin disinda ¢alisan sanatg1 bigimleri, kaziyarak veya viicut,
el ve ayak izlerini basarak elde eder. Ayrica yagl boya gibi gizleyici, katmanlar1 yok
eden boya yerine sanat¢1 kazima ve oyma islemlerini yapabilecegi, istediginde de

orjinal yiizeye geri donebilecegi boya tercih eder.

L R

Sekil 12:Antoni Tapies, Séc terra /I am earth, 2004, T.U.K.T. 175 x 200.

Tapies, Antoni. [09.08.2021] Pace Gallery. https://ocula.com/art-galleries/pacegallery/artworks/
antoni-tapies/soc-terra/

Ornegin Sanat¢1 bedenin pargalanmasi ve yok olmasini temsil eden ‘Soc Terra’ (Ben
Topragim) (Sek:12) eserini tuval iizerine toprak, sprey boya ve kursun kalem
kullanarak yapar. Bu malzemeler sanat¢inin malzeme kullanma bic¢imini ve ifade
seklini anlamak agisindan 6nem arz etmektedir. Eserde sanat¢1 tablonun alt kisminda
toprag1 kullandig1 goriiliir. Toprak belirli alanlarda belirgin iken bazi alanlarda yari
saydam goriiniir. Onun, topragi manipiile ederek olusturdugu el bi¢imi insan elinin
olumsuz izini yansitir. Tapies'in eserinde kasitli olarak kullandigi bu unsurlar
malzemeyle elde edilir ve izleyiciye artik olmayan seyi sembolize eden bir
kompozisyon sunar. Ayrica Tapies'in ¢alismalarinda bulunan ve yinelenen bir gorsel
bi¢cim olan hag, topraktan yapilmistir. Sanat tarihgileri genellikle ha¢ kullanimini,

Katalan Katolik Kilisesi'ni animsatan dogrudan dini sembol olarak gormektedirler.
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Séc Terra’da yazi olarak hiyeroglif semboller kullanilmistir. Sanat¢inin bu teknige
olan 1ilgisi, caligma siireglerinin bir parcasi olan otomatik yazma iislubunu
kullanmasindandir. Ayrica, Joan Mir6, Andre Breton gibi Dadaist ve Siirrealist
ressamlarin  ve entelektiiellerin ¢alismalarina olan ilgisinden kaynaklandigini
sOyleyebiliriz. Tuvaldeki yazilarda hiyeroglif sembollerle vurgulanmak istenen sey ise

su¢ isleyen zay1f kimselerdir.

Tapies’in tuvallerindeki duvar goriintiisii igerik olarak siyasi, dini baski ve yalnizlik
sembolii olarak farkli anlam tasir ve bunlar insan izlerinin isaretleri, kalintilar1 olarak
degerlendirilebilir. Bu isaretler, yikinti, ge¢mis ve hatira gorevi goriirken aym
zamanda anlami ve varligini yitiren, eksik bir nesneyi ve ge¢misi ifade ederken diger
yandan tarihin katmanlarma eklenen sug isleyen ve zayif olan kimseyide isaret
etmektedir. Ornegin, Fransa’daki ayrilikgiliga kars1 Barselona duvarlarina yasadisi
olarak boyanmis siyasi grafitiler, eser iizerinde orjinal anlamlarini1 korur. Gegmisin
yikintilarinin, simdiki zamanda anlasilabilmesi igin sanatgi tarafindan yeniden
cergevelendirilir. Sanat¢1 bunu eski referanslardan yeni anlamlar insa ederek yapar.
Aslinda Katalan vatandaglarinin kiiltiirel hafizasinda saklanan bu olay, eserle tekrar
hatirlanir. Tapies, bu konular1 eserlerinde giindeme getirerek bellegi cagdas bir

anlatimla yeniden baglamsallastirir.

Ozetle, “Anlat1 ve denemeye iliskin unsurlar arasindaki bu goéreceli denge, farkli
sanatsal tarzlar arasindaki melezlesme arzusunun bir sonucu olarak sik sik ortaya
atilmig ve ifadenin zenginlesmesinde bir faktor olarak algilanir” (Lopez-Pamplo, 2013,
129) Tapies eserlerinde manipiile ettigi kimligin akiskanligin1 malzemenin akiskanlig
ile vurgulanmaktadir. Eserlerinde isaretlerin kullanim tarzi ve sectigi materyali
katmanlara ayirma bi¢imi onun entelektiiel birikimini gostermektedir. Siyaseti, sanat
aracilifiyla kiiltiirel bir gerceklikte hafiza ve kimlikle ele almaktadir. Bu kavramlar
hem kisisel hem de kolektif diizeyde bireyi ve toplumu sembolik olarak temsil
etmektedir. Tapies'in ¢caligmalarinda ortaya koydugu ani ve kimlik kalintilari, salt bir

parcayla temsil edilerek biitiiniin yoklugunu basariyla iletmektedir.

3.3. Alberto Burri

Alberto Burri, (1915-1995) yilinda Italya’nin Citta di Castello (Perugia) sehrinde
dogdu. 1940 yilinda tiptan mezun olduktan sonra II. Diinya Savasinda tip doktoru
olarak gdrev yapti. 1943 yilinda Tunus'ta miittefiklere esir diiserek 1944°te Hereford,
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Texas’a gonderildi. Savas esiri kampinda sinirlt malzemelerle otodidaktik ve figiiratif
tarzda, kargasa ve siddeti yansitan calismalar yapti. 1946'da italya'ya dénerek Roma'ya
yerlesti. 1950 yilinda yaptig1 calismalar italya’nmn simge yapitlar: haline geldi. Bu
caligmalarinda malzemeleri ontolojik olarak baska bir ifade bigimine evrilmeden kendi
anlamlarinda kullanilir. Burri, igerik ve bigim arasindaki iligkiyi malzeme kullanimiyla

ile sentezler ancak izleyiciye malzemenin dnceki kullanim seklini de diistindiirtir.

Icerik agisindan calismalari ele alindiginda sanatgmin calismalart canli beden
duygusunu izleyiciye hissettirerek duyumsal-duyusal bir deneyim sunar. Big¢im
acisindan ele alindiginda ise sanat¢inin geometrik egilimli bigimleri, toplumsal
yasamin disavurumudur. “1940'larin sonlarinda Italya'da kendini gosteren figiiratif,
soyut ve soyutlama, sanatsal bakis agilarinda, anikonik (tasvirsiz) ifade dilini ortaya
cikarir” (Giling6r, Kaplanoglu, 2021, 506). O, kullanmis oldugu malzemeler ile
olusturdugu bicimler, figiliratif temsil ya da Avangart anlayista degil, gergek
malzemelerle gercekligi simiile eden yasama ait kanayan yara ve yaniklar1 yiizeyin

derinliginde yasamla viicut sunar.

Burri eserlerini kullandigr malzeme ve renklerine gore adlandirir. Bunlar Muffe
(Kiifler), Bianchi (Beyazlar), Catrami (Katranlar) ve Sacchi (Cuvallar), Ferri
(Demirler), Combustioni Plastiche (Yanan Plastikler), Gobbo (Kambur) seklindedir.
Calismalarinda dokusal etkiler i¢in 6giitiilmiis pomza, zift, katran, aga¢ dallar1, teneke
kutulari, sargi bezleri, Polivinil Asetat, guval kumasi, ahsap kaplama, sag levha, plastik

vb. malzemeler kullanir.

Sekil 13:Alberto Burri, Ferro SP, 1961, Kaynakh sac, yag ve ahsap cerceve
iizerine raptiye, 130 x 200.

Burri, Alberto. [15.07.2021] Artsy.https://www.artsy.net/artwork/alberto-burri-ferro-sp-iron-sp
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Burri’nin ¢aligmalarin yiizey agisindan iki kisma ayirabiliriz. Birincisi, resimlerinin
ylizeylerinin diizensiz, piiriizlii ve ¢ikintili olmasindan &tiirii, farklt malzemelerin
(cuval, ahsap, metal ve plastik) (Sek:13) ozelliklerini kullanarak piiriizlii ylizeylerin

canliligini ve dokunsalligii vurgular. Ornegin; Bianchi (Beyazlar) serisindeki

“Sehir goriintiilerini kaolin kili ve regineyi farkli sekilllerde karistirarak pismis seramik
goriintlisii elde eder. Bu goriintiiler 70’lilerin baslarindaki Gibellina’da meydana gelen deprem
sirasinda tahrip olan yerleri temsil eder. Ayni zamanda giiglii fakat kolayca kirilabilir,
catlayabilir ve kirllgan bir madde fikri uyandirir” (Bianchetti, Robiglio, 2017, 4).

Ikincisi ise, diizgiin ve piiriizsiiz yiizeylerde renkleri i¢ ige gecirerek, yiizeyin olmasi
gereken roliinii istlenmesini saglar. Bu sayede de imgelerin dokunsal tarafi varolugsal
gerceklikle iliskisini siirdiiriir ve nesne ile goriintiiyii ayn1 uzamsal boyutta biraraya

getirir.

Akgay’a gore (2016, 194) “Burri savas sonrasi donemde, duygusal ve varoluscu icerikleri terk
etmig ve yeni bir malzemele gercekliligi ortaya ¢ikarmistir. Bununla birlikte resim, heykel ve
kabartmay1 birarada kullanarak, bunlar arasindaki sinir1 ortadan kaldirmistir. Diger bir ifadeyle,
sanatci, kalin boya tabakalarinin yiizeylerini kaziyarak, resim ile heykel arasindaki ayrim
¢izgisini bulaniklagtirir.”

Burri savas ve yikimi animsatan renkleri, dokulari, malzemeleri ve bigimleri
kullanarak doktor ve asker olarak deneyimlerini izleyicilere eserleri araciliiyla

anlatir.

Burri, yasamda kullanilan malzemeleri eserlerinde kullanirken izleyicinin bu
malzemelerle olan daha 6nceki baginida kullanir. Malzemede bdylece diisiik degerden
yliksek degere ve anlam derecesine gecer. Bu sayede izleyicinin ilgisini, savasa karsi
direncine ve savas gecmisine yonlendirir. Bu anlamda malzemelerin temsil ettikleri
bicimler izleyicilerle gercege doniisiirler. Nesnelerle 6zel bag kuran bigimler, estetik
sunumlariyla gerceklikleri yansitan duygusal tepkiler haline gelir. igerikler izleyicinin
o zamani tekrar hatirlamasini saglarken, hayatin glinlimiizdede kendisini yipratan

durumlarindan kurtulamadigini ortaya koyar.

Burri ¢alismalarinda ortaya koydugu aciyla baglantili anlatimi toplumda var olan
felaketlerin temsilidir. Bu durumu 6zellikle Sacci serisinde gormek miimkiindiir. Bu
seride kullandig1 ¢uval bezleri, II. Diinya Savasi sirasinda kullanilan kum torbasini ve
kamuflaji simgeler. Bunun yami sira Sanatgi italya’ya dondiigiinde Amerika’nin
Marshall plan1 kapsaminda Italya’ya génderilen yardim ¢uvallarini kullanir.
Kullandig1 bu guvallarda savas sonrasinda Italya’nin Amerika’ya olan bagimliligina
da atifta bulunur. Bu durum italya’nin toparlanma déneminin tanig1 olarak izleyiciye

tekrar hatirlatilir.
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Yiizey agisindan ele alinacak olursa; sanat¢1 kullanmis oldugu ¢uvallara yeni dikisler
ekleyerek cuvalin zayif noktalarini gii¢lendirir. Bu sayede eser ylizeyi anlamli bir
sekilde tamamlanmig olur. Sanat¢1 cuvallarda kullandigi dikis dikme tekniklerini ilk
olarak annesinden, daha sonrada aldig1 cerrahi egitim doneminde 6grenmistir. Clinkii
Sacci serisinde kullandigi dikislerin ¢ogu deri greftleme de kullanilan teknikle
benzerlik gosterir. Dikislerin bu sekilde kullanimi toplumun gercekei yanini ortaya

koyarak izleyicilere hissettirir.

Sekil 14:Alberto Burri, Sacco Rosso, 1954, T.U.A.B ve Cuval, 89.3 x 103 x 3.1.
Burri, Alberto [15.07.2021]. Ado Analisidellopera. https://www.analisidellopera.it/sacco-rosso-

alberto-burri/#descrizione

Bu duruma en iyi 6rnek olusturabilecek calismasi, Socco Rosso’da (Kirmizi Cuval)
(Sek:14) yiizeyde farkli tonlardaki c¢uval parcalarini kirmizi renkli parcalarla
biitiinlesir. Kullanilan cuval parcalar1 Ingilizce yazilmis metinleri icerir. Bu da
Amerika’nin italyan halkina yardim etmek i¢in saglanan yardim ¢uvallarmin oldugunu
gosterir, anlam olarakta savag sonrast donemin hiiziinilinii isaret eder. Buna ek olarak,
eser ylizeyinde biiyiik alan kaplayan iki kirmizi boliim, kani ifade eder. Tuvale
yapistirilan guvallar, diiz ve homojen degildir ve yiizeyi yatay olarak keser. Yogun
kumas dokularina sahip bu malzeme, geleneksel resimde kullanilan renk pigmentinden
farkli olarak kendine has ozellikler tasir. Eserin kirmiz1 arka planiyla ¢uvallar giiglii
bir tezat olusturur. Miidahale sonucu olusturulan bigimlerle kendi i¢ dengesine sahip

kompozisyon yaratilir.

66



Burri eserlerinde malzeme ve bicimi ayri kavramlar olarak degil, birbiriyle
ortlistiirerek kullanir. Eserdeki delik ve yirtiklar "bosluktur" ve siyah renk ile ifade
edilir; ayn1 zamanda yama, kabartilarla desteklenir. Boylece malzeme, yillar i¢inde
degisen ve farkli bir goriiniim kazanan insan derisi gibi olur. Ayrica “Cuvallar kendi
anlamini tasir, baska bir anlamla zenginlestirilmelerine gerek yoktur” (Santis, Marotta,
2011, 101). Ciinkii Burri’nin eserlerinde malzeme aktif bir varliktir ve anlamlandirmak
icin yasamsal gergeklikle ortaya konur. Sanat¢cinin sdylemek istedikleri, tuvalin
icindedir ve amaci, yonlendirmis oldugu izleyicinin hislerini harekete gecirmektir.
Sanatcinin diger eserlerinde oldugu gibi Sacco Rosso eserinin temelinde varolusculuk
felsefesi vardir. Eserdeki Cuvallar, savasin dehsetini dogrudan deneyimleyen
sanatcinin kisisel deneyimini varoluscu felsefeye yapilan gondermeyle birlestirerek

sekli bozulmus insan fotografi sunar.

“Temel yaklasimi, belirli bigimlerde tanimlanmis, ancak yer degistirme sonucunda, yeni bir
formiilasyonda ortaya g¢ikan, belirsiz kiiltiirel-figiiratif alt tabakay1 yeniden isleme yetenegini
destekler. Burri'nin her seferinde gosterdigi sey, tarihe asilanmis esi benzeri olmayan bir figiir,
diinyanin ve sanatin etindeki bir yirtiktir” (Modorati, 2007, 246).

Burri'nin malzemelerindeki bi¢im, insan varolusunun, i¢ yolculugunun bic¢imidir.
Diger bir ifadeyle, aciyla sinanmis, asagilanmis, ayaga kalkmaya calisan ve varolusun
tim agirhigini tagiyan insandir. Cuval insan gibi siirekli dramatik bir gerilim i¢inde
yasar (O6zellikle heniiz yeni asilmig, ama yine de giiclii bir sekilde hissedilen savas
deneyimidir), parcalanir, savasin beraberinde getirdigi yaralarin1 onarmaya calisir,
ama izleri sonsuza kadar kalir. Yiizeydeki kirmiziya boyanmig arka plan savasin kanl

ve acimasiz tarafin1 gosterir. Aslinda ylizey yiizii goriilmeyen insani tasvir eder.

Ozetle, Burri’nin ¢aligsmalarinda igerik ve varolusla ilgili kesfettigi derin bir ger¢eklik
vardir. Burri eserlerinde dikislerle gercekgilik elde eder. Dikislerin siddeti, farkli doku,
kalinlik ve renklerle barok dénemi kompozisyonun karmagikligi ve zarafeti gibidir.
Eserleri dokunsal oldugu kadar gorsel kozmogonidir®. Caligmalari insan viicudunun
iilserasyonunu patolojik olarak somutlastirir ve ayn1 zamanda izleyiciyi sorgulamaya
cagirir. O, calismalarini gelenegin gegmisinden koparir ve geometrik bigimleri, renkli
arka planlar araciligiyla resimsel alanda bir kompozisyonda birlestirir. Ayrica disil
dikis hareketini kavramsal olarak yeniden tanimlarken, modernist kolaj
uygulamalarin1 yeniden formiile eder. Sanatgmin kullanmis oldugu malzemelerin

cagrisim gilicii resim ve heykel malzemelerinin orkestrasyonu gibi sanatsal bir ifade

3 Evrenbilim, evreni inceleyen dal.
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aracidir. Caligmalarinda segtigi malzemeler Kiibistlerin kati bir bigimsel diizenini,
diizensiz bir sekilde diizenlenmis ve saf anlamlariyla birlikte sembolik bir islev

iistlenmeden One ¢ikarir.

3.4. Robert Rauschenberg

Robert Rauschenberg, (1925- 2008) Texas Amerikal1 bir sanat¢idir. 1950 sonrasi sanat
gelisiminde Onemli yeri olan Rauschenberg, soyut disavurumculuk, pop art,
minimalizm, neo-dada, asamblaj, yerlestirme (enstalasyon), performans, kavramsal
sanat vb. bir¢ok akima dahil olur. Ciinkii ¢aligmalarinda her zaman yeni teknikler ve
yontemler gelistirir. Bu yiizdende Sanatci, eserlerinde sanatin limitlerini zorlayarak,
giindelik nesneler ile sanat nesneleri arasindaki farkliliklari/ benzerliklerini sorgular.
Giinliik hayatimizda gevremizde var olan nesnelerle eser iireten Duchamp’in Ready
Made’leri, Rauschenberg’in ¢ikis noktasit olur. Zira Onun amaci ¢aligmalarinda
bireysel ve psikolojik siirecleri 6ne ¢ikarmaktir. “Kent Kiiltiiriiniin odagini teskil ettigi
ana anlatim temelleri fotograflar, ¢izimler ve reklamlardan alinan ve siradan insanin

bellegine yer etmis imgelem bigimlerini kullanmistir” (Beksag, 2000, 138).

Bi¢im agisindan ele alindiginda Rauschenberg eserlerinde yeni ifade alanlarini
deneysel ¢aligmalarla ortaya koyarak yasamin devinimini yansitir. Sanatgt kolektif
olarak tesadiiflere dayanan ¢aligmalarinda nesnelerin baglamlarint degistirerek yeni
bir sey haline getirir. Amaci, toplumun caligmalar1 aracilifi ile yorumlanarak

anlamdirmasi i¢in izleyicinin eserle iletisime gegmesini ister.

Yiizey agisindan ele alindiginda ise; Rauschenberg iki boyutlu tuval yiizeyini kendisini
kisitladigini diisiindiigii i¢in yapmis oldugu asambalaj ¢aligmalar ile ylizey sinirlarini
zorlar. Doga ve insan duygular1 eserlerinin konusunu olusturdugu i¢in giinliilk
yasamdan ve gazete sayfalarindan bir¢cok konu ile karsilasilir. Sanat¢1 saptamis oldugu
gazetedeki mesajlari eserinde tekrar dolasima sokar. Ornegin; coklu panoda sergiledigi
‘Siyah Resimler’ ¢aligmasinda kullandig1 gazeteler, eserin bazi yerlerinde algilanirken
diger alanlar boya ile kaplanir. Calismalarinda zaman, sanat ve hayat arasindaki
aralikta calistigr icin farkli olaylar1 farkli zaman araliginda bulusturabilen basin
haberlerini resimlerine dahil eder. Ciinkii kitle iletisim araglar1 (internet, televizyon,
gazete vb.) ile edinilen bilgilerin inandiricilig1 karmagik hale geldiginden, tiim bu
karmagikligin olusturdugu yapi, diinyay1 algilayis biciminde kirilma noktasi ortaya

cikar. Bu ylizden ge¢mis, simdi ve gelecegin algilanmasi farkli bir diizeyde
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gerceklesir. Bu sekilde coklu referanslarla sanat¢i birgok mesaj elde eder. Aymi
zamanda plastik yapiy1 olusturan farkli bigimsel karsitliklar da eserde var olur. Genis
renk alanlarin1 gazetelerin kalabalik sistemiyle bir araya getirir ancak bunlarin nasil
okunmasi gerektigini izleyiciye birakir. Diger bir ifadeyle, eserlerine biitiinsel bir yap1
kazandirma diisiincesini kuvvetlendirme isteginden dolay1 ¢alismalarinda zamansallik

vurgusuna agirlik verir.

Alternatif arayislar i¢inde olan sanat¢i, malzeme ve konu agisindan giindelik hayatin
kiiltiirel verilerini kullanir. Diger yandan kendi sanatinmi siirekli yikarak tekrar yeni
seyler kesfetmek, deneyimlemek ister. Yasamla i¢ ice olmasi da sanat¢inin yapitlarini
sokak yasaminin bir parcasi haline getirir. Bu da sanat eserini ve sanatginin roliinii
sorgulamamizi1 saglar. Kendini sanatiyla hayatin i¢inde gozlemledigi yenilikleri,
ongoriilemez olanlart kesfetmeye c¢alisan biri olarak tanimlar. Rastlantiya da dnem
veren sanat¢i eserlerini olustururken malzeme, izleyici, mesaj, nesne, duygu
cergevesinde disiincelerini  agiga ¢ikarir. Fineberg’e gore (2014, 167)
“Rauschenberg’in sanati, benligin varolus¢u kesfini, benligin seklini ondan aldig:

cevrenin kesfi olarak yeniden bigimlendirmistir”.

Rouschenberg’in eserlerindeki bigimler belli anlamlara génderme yapar ve her bir
bicim ayni anda farkli okumalara olanak tanir. Bu okumalar birbirinin pesinden
ilerleyerek sanat¢inin bakis agisini sunar. Bunun yani sira Sanat¢i yapitlarini boyama,
cizme gibi eylemlerin yerine sanatsal amagcla iiretilmemis olan dogal ve endiistriyel
nesneleri yeni bir diizen icinde bir araya getirerek tamamlar. Ornegin ‘Kirmizi
Resimler’ serisinde sanat¢i objeler, tahta, ¢ivi, konserve kapagi, etiket, bilet,
gazetelerin gorsellerini kullanarak resimsel yiizeyler olusturur. Bu durum, sanat¢inin
kendi i¢ diinyasinin 6znel ger¢ekliginden, disaridaki nesnel diinyaya yonelmesine
neden olmustur. ‘Combines’ (Bilesik Resimler) serisinde ise; yeni bakis agisi
gelistirerek iki boyutlu resme, {iglincli boyutu nesneler ile vererek, sanat yapitini
giinliik hayat formlarina yaklastirir. Caligmasindaki temel yapiy1 gelistirmek i¢in ise

yirtik lekeli elbise pargalari ve gesitli kumaslart uygulayarak gergeklestirir.

Rouschenberg’in ‘Combine’ serisi ¢alismalarindan olan Yatak/Bed (1955) (Sek:15)
adli galigmasi en bilinen eserleri arasinda yer alir. Eserinde yeni kalkilmis olan yatagin
goriiniisiinii sunar. Bu durum ise insan hayatindaki objelerin sanat nesnesi olabilir mi
sorusunu ve cevabini da beraberinde getirir. Sanat¢1 yatag tual ylizeyi kadar giizel bir

yiizey olarak gortir ve izleyiciye de yasamini, rilyalarini, hayallerini, asklarini bu ytlizey
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izerinde sunar. Ayrica, “Combine serisindeki yatagin sok edici tarafi sanatta ayrimin
gergekten bir kamusal alanda olan erkeklerin ikili iliskilerini (heteroseksiiel /
homoseksiiel) biitiinleyen ve evsel alan arasinda oldugunu belirtmesi ve kamu/6zel

alanin simirlarin1 zorlamasidir” (Folland, 2010, 351).

Sekil 15:Robert Rauschenberg, Combine serisi ‘Yatak’, 1955. Ahsap destekler
iizerine yastik, yorgan ve Carsaf iizerine yagh boya, kalem, 191.1 x 80 x 20,3.

Rauschenberg, Robert. [21.04.2021] Fondazione Archivio Storico.

https://www.fondazionearchiviostorico.it/tecniche/combine-painting/

Rolyef izlenimi veren bu eserinde yorgan geometrik ama ayn1 zamanda soyuttur. Kaba
ve planlanmamus tavri ile soyut ekspresyonist ve siirrealist etkiler goriiliir. Sanat¢inin
bu c¢aligmasinda kullanmis oldugu giinlik yasam nesnelerini ingaatlardan,
sokaklardan, evlerden toplamistir. Ancak bu objelerin yasanmisliklarini, hikayelerini
ve gecmiglerini geleneksel boya ile bulusturarak yeni fikirler ile bir araya getirir. Diger
bir ifadeyle, Kitsch ve giizel sanat alanlarini bir arada kullanir. Bu sekilde kendi
hikayesini olustururken objelerin 6zglin kimliklerini de koruyarak yeniden

anlamlandirir.

Combine serisinin diger ¢aligmasi olan ‘Canyon’da (Sek:16) bicimsel ve icerik olarak
karsitliklar bir arada kullanilir. Agik/koyu, siyah/beyaz, sade/yogun alanlar ayni
ylizeyde dinamik bir kurgu olusturur. Ciinkii odak noktast siirekli degisen detaylarin
incelenmesini saglayan dinamik bir ylizeyde bir araya getirilmistir. Belirli bir
perspektif kullanmadan yapilmasi es zamanli olarak tiim yapit ile a¢ik uclu etkilesime

girilmesine olanak tanir. Calismada figiiratif unsurlar kullanmasa da soyut olarak
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tanimlanabilecek bigimsel bir yap1 olusturulmustur. Zitliklarin bir arada kullanimi agir
uclar arasindaki gerilimi yansitir. Bunun yanisira ¢aligmada kullanilan geometrik
bicimler, sikismiglik ve caresizlik hissi yaratarak igerigi kuvvetlendirir. Zitliklar ile
olusturmus oldugu bu kurgular ruhsal agidan karmasik bir izlenim verir. Ancak
detaylar incelendiginde eserin i¢inde karmagikliktan ¢ikmanin sisteminin verilmis
oldugu gozlenir. Yag, kalem, kagit, metal, fotograf, kumas, ahsap, diigmeler, ayna,
doldurulmus kartal, karton, yastik vb. malzemeleri ayni1 ylizey tizerinde farkli igerik ve

anlam {iretmesini saglar.

Sekil 16:Robert Rauschenberg, Combine serisi ‘Canyon’, 1959, T. U. K. T.
207.6x 177.8x61.

Raushenberg, Robert. [25.05.2021] Moma. https://www.moma.org/collection/works/165011

Eserin altinda bulunan i¢i doldurulmus kanatlar1 agik olan kartal, tuvalin smirlari
icinde bulunur ve eserde ylizeyi dogrularken modernist ylizey kavramina karsi bir
anlayis da gelistirir. Ancak tuvalden disar1 dogru sallanan yastik ¢aresizlik duygusu
verdigini sdyleyebiliriz. Eserin igerigi, gercek olanin/olmayanin algilamasi ig¢in
izleyiciye ipuclarmi verilerek sezinletilir. Bu sekilde gérme bi¢imi sunulmasinin
amaci izleyici ile ortak degerlerde baglant1 kurmak yerine zihin karisikligina sebep

olan bir yiizey sunmaktir.
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Ozetle, sanat¢inin ¢alismalar agik fikir gelistirmeye izin verir. Siirekli daha yakindan
bakma istegi uyandiran ¢aligmalar silinip temizlenmis, izleri diizenlemis ve sonunda
biitiin haline getirilmistir. Bu durum gosterilen ya da gizlenen gercekleri tutarli bir
sekilde bir araya getirme ya da iliskilendirmeye ihtiya¢ duymamizdan kaynaklanir.
Onun resim anlayisinda eklektik, ironi igeren 6geler bigimsel olarak somutlagtirirken
kullanmis oldugu malzemeler de eserlerin karakterini olusturur. Nesnelerin form ve
dokusunun ayirt edici 6zellikleri yapit i¢inde bir biitiinliik iliskisi i¢inde goriiliir. Tuval
izerine iki ve li¢ boyutlu hazir malzemeleri boya ve ¢izim teknigi ile birlestirirken
fotograf ve serigrafiyi de tual yiizeyinde kullansa da resim yapma tislubu olarak yagh
boya kullanmaya devam eder. Bu sekilde desenden vazgegmemesi renk, leke, ¢izgi,
espas gibi geleneksel yontemleri bir arada uygulamasi, ¢agdas olusumlarda énemli rol

oynamistir.
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4. AYSE GUNGOR Di SAVINO’NUN CALISMALARINDA iCERIK, BiCiM
VE MALZEME ILISKIiSi

Antik caglardan beri sanat, her zaman doga, ¢evre, manzara ile bir iligki i¢indedir:
Diinyanin kesfi ve kimlik arastirmasi i¢in (Paleolitik ve Neolitik dénemlerin kaya
resimleri), dekoratif amacl (Roma duvar resminde) ya da model olarak (hem klasik
hem de Ronesans donemlerinde) kullanilds; tarihi resimlerde ve portrelerde cogunlukla
arka plan olarak veya sembolik bir unsur olarak karsilasirken, manzara resminin
dogusuyla birlikte 6zerk bir tiir haline gelir. On dokuzuncu yiizyilda Romantizm ile
birlikte doga ve manzara resimleri, sonsuzlugun bir tezahiirii ve her seyin baslangici
olarak algilanirken, Izlenimcilikte ise sanatgilar dogada resim yapmak ve onu
hissetmek icin atdlyesinden c¢ikar. Daha sonra sanatsal calismalar doga, cevre ve
manzara ile iligki i¢inde bulunsa da yirminci yiizyilda sanatcilar, dogay1 gercege
yonelik mimetik ve taklit¢i yaklasimdan uzaklagarak, goriintlinlin ve sanatsal olanin
kaydilestirilmesine dnem verir. Sanat, doga, cevre ve peyzaj arasindaki iliski hizla
degiserek once kopuk bir iliski s6z konusu iken sonra kapsayici ve deneyimsel hale
gelir. 1950’lerde Natiiralizm ile birlikte bu birlikteligin sonunu gelmis gibi goriinse de
1960’lardaki Arte Povera calismalarinda dogal unsurlar, sanat eserinin nesnesi ve
konusu olarak kullanilmaya baglanir. Dogaya ait giizellik anlayis1 felsefi olarak
yirminci ylizyilin son yirmi yilinda da merkezi bir konu haline gelir. Amerika Birlesik

Devletleri'nde gevresel estetikten (Environmental Aesthetics) bahsedilmeye baslanir.

Geleneksel manzara anlayisinda doganin giizel, pitoresk veya ylice olmasi
beklenirken ayrica giizellik, Tanr1, 6limliilikk vb. {izerine tefekkiire yol agmak i¢in
ahlaki agidan 6gretici ve egitici olmalart amaglanir. Modernizmde ise; doga giizel veya
barig¢il anlayisla betimlerken, ¢cagdas sanatcilar, izleyicinin, dogay1 oldugu gibi ya da
cok farkl: tiirde algilayabilecegi ayn1 zamanda kavramlar iiretebilecegi bir goriiniim
sunar. Daha sonra Avrupa’da 6zellikle Almanya'da (B6hme, Seel, Zimmermann),

ekolojik estetik veya doga estetigi lizerine ¢aligilir.

Bu tarz caligmalar yalnizca ekolojigi degil, ayn1 zamanda toplumsal ve varolugsal olan

bir dengesizligin goriintiisli olan manzaranin masumiyetinin kaybini belgeler. 1866'da
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Alman bilim adami Ernst Haeckel'in (1834-1919) “Generelle Morphologie der
Organismen” adli kitabinda hayvan iligkilerini aragtirirken bu durumu vurgulamak i¢in
“ekoloji” kelimesini kullanilmaya baslandigindan beridir bu kelime endiistriyel

diinyay1 agiklamak i¢in daha ¢ok kullanilir hale gelir.

60'larin 70’lerin ¢evre hareketleriyle birlikte, bu terim, mevcut kullanimdan, iklim
degisiklikleriyle baglantili sorunlari, kirliligin neden oldugu yasam kosullarinin
bozulmasini, sicakliklardaki artist ve insan faaliyetlerinin sonuglarina odaklanilir. Bu
bakis acis1 sadece dogal giizelligin korunmasini degil, bunun yani sira yasam
kalitesinin artirilmasina yoneliktir. Land Art gibi sanat hareketleri ¢evrenin kendisini
kullanarak biiyiik 6l¢ekli caligmalar gerceklestirir. Bu baglamda, ¢evre ve manzaraya
iliskin varolugsal duygu yeniden kazanilir, dogada olmaya ve kendini asmaya

odaklanan ¢apraz yaklagimlar gelistirilir.

20. yiizyilin sonundan itibaren sanatcilar ¢cevreci sdylemleri yeniden anlamlandirarak
yeni bir anlayis gelistirir. Ciinkii gelismis/gelismekte olan iilkeler; iklim kaosuna,
ormanlarin ve dogal kaynaklarin tiikkenmesine, diizensiz sanayilesme-kentlesmeye
neden olur. Cevre odakli sanatcilarda ¢evre sorunlart ile ilgili iilkeleri uyarmaya
caligir. Fakat, cevre lizerinde insan/endiistriyel etkinin giderek artmasi doganin
kirlenmesi ile ilgili artan endiseler sonucunda 1960'larda ¢evresel eylemler yenilenir.
Sanayilesmis {iilkelerde tabandan gelen sosyal ve politik eylemler yoluyla kiiltiirel
degisim benzer zamanlarda ger¢eklesir. Ancak bu tarz ¢evreci sdylemler, cogu zaman
smirli bir degisim anlayis1 saglar. Cevre ile ilgili olarak su tasarrufu, atiklarin geri
doniisiimii, daha az enerji tiikketimi vb. konularda sanatsal ¢aligsmalar yapilmasi 6nemli
hale gelir. Sanatsal uygulamalarda organik malzemenin endiistriyel alanda inorganik
olana dontistiiriilmesi/ kullanilmasi/ ayristirilmasi, doga ve kiiltiir arasindaki iligki ve

karsilikli olarak bu baglantilart anlamak ve yorumlamak i¢in bir ara¢ olarak kullanilir.

“1960 yilinda doga tarihgisi Marston Bates, insan niifusunun kontrolsiiz biiyiimesi, diinya
kaynaklarinin azalmasi daha yapay, daha giivencesiz bir iliskiye zorlar bu yiizdende bencil, insan
merkezli ve yapay diinya haline doniisiir ancak ihtiyaglar karsilamak i¢in dogay1 yok etmenin
kalic1 baris ve nese getirmeyecegini yazar” (Walters, 1999, 201).

Insanlarin ¢ok daha zengin bir yasam deneyimine sahip olmasi i¢in doganin bir pargasi
olarak kendilerini gdrmeleri, ayrica, etik, estetik ve faydaci nedenlerle doganin giicleri

icinde yer almasi gerekir.

Ayse Glingor Di Savino ¢aligmalarinda, diinyanin i¢inde bulundugu kapitalist sistemin

cevreye yonelik saldirilarini isaret eder. Ayrica 20. ve 21. yiizyilin toplumsal

74



doniisiimlerinin izleri de ¢alismalarinda gézlenir. Ciinkii bu dénemdeki doniisiimlerde,
insan1 merkez olarak kabul etmeyen bir sisteme vurgu yapilmistir. Bunun etkileri
toplumun orgiitlenmesinde, iiretim yontemlerinde, hiikiimetlerin mali politikalarinda
ve Ozellikle toplumun siirdiiriilebilirlikle olan iliskilerinde goriilmektedir. Giinlimiiz
cagdas pratiklerinde ekoloji hakkindaki tartigmalar gittikge artmistir, fakat dogal
kaynaklarin tilkenmesi ve c¢evre kirliligi ile ilgili sorunlar hala devam etmektedir.
Bunun nedeni kapitalist acgdzliilik ve asirt tiikketimin {irlinleridir. Bu yiizdende
ekolojik sistemin bozulmasi, yikim ve siddet gibi konular Onun ¢alismalarinin konusu
ve mottosu olur. Bu baglamda O, yasami iyilestirme ¢abasi olarak toplumsal acilar ile
toplumu felg etmek yerine, sanatsal liretim aracilifiyla, acilar1 hafifletmek icin
insanligin savunucusu olur. Onun amaci, doganin yeniden varligin1 kendi alaninda
stirdirmeye devam ederek, insanlara onun yasamsal bir gereklilik oldugunu yeniden
onaylatmak ister. Bunu dogadan alinan malzemelerle yaparak diinyanin bugiinkii

krizini yenmek i¢in farkindalik yaratir.

O calismalarinda ¢agdas sanat iiretimi baglaminda ¢evre konusundaki tartismalara ve
daha dnceden belirlenmis kodlara yeni okumalar sunar. Sanat alaninin sinirlar i¢inde
yaratig1 i¢sel ve etkileyici sekilde birlestirdigi bigim, igerik ve malzemeyi eserlerinde

somutlagtirir. Caligmalar duyarlilagtirma yoluyla deneysel olarak ortaya ¢ikar.

Glingdr Di Savino, igerik olarak kiiresel temalar1 tartismak i¢in yerel sorunlardan yola
cikar. Calismalarinda, insanin diinyadaki yeri ve doga ile iligkisi hakkindaki estetik bir
manifesto ile karsilagilir. Bu yalnizca sanatsal degil, ayni zamanda insani bir
manifestoyu yansitir. Bu nedenle c¢aligmalar farkli bakis agisinin goriintir bir
uzantisidir diyebiliriz. Bunun iginde ¢alismalarinda malzemelerin fenomenolojik*
islevinden faydalanir; doganin aci ¢ektigi, asagilandigini, siddete maruz kaldigin1 da
bu yolla ortaya koyar. Bunun kanit1 olarak son yillarda yasanan dogal afetler ya da

insan eylemleri yoluyla gerceklesen felaketleri 6rnek olarak gosterir.

Caligmalar, doga/kiiltiir ile insan/¢evre arasindaki mesafeyi vurgularken ayn1 zamanda
yasadigimiz ¢agin getirisi olan yapayliktan uzak, ¢evre ile dogrudan (yakin temas
yoluyla) iligkiyi onerir ve dogal olan1 kurtarmaya cagirir. Bunun yani sira verilmek

istenen diger mesajda dogaya saygi duyarak onu yasamaya davet eder. Caligmalarda

4 Anlamlar yaratarak ve 6znel deneyimlerden diinya goriisleri olusturur ayrica Fenomenoloji fiziksel
diinyanin mutlak ve degismez bir gergeklikle tanimlanamayacagim savunur. Fenomenoloji "Oz"e
odaklanir.
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icerik olarak bu mesajlarin verilmesinin nedeni; insant uygarlastiran fakat doga
fikrinden giderek uzaklastiran, yasadig1 yerden koparan, cagdas ve tiiketici toplumuna
kars1 acik bir muhalefet bigimidir. Dogaya tekrar doniis yapilirsa ancak insanlar kendi
dogal varliklariyla barisabilir. Andrea Zito’ya (2018, 21) gore: “Cagdas sanatta
doganin anlami ne kadar bosaltirsa, insanlar tarafindan daha fazla diisiiniilmesini
saglar.” Giing6r Di Savino’nun bakis agis1 ise tam tersidir ¢caligsmalarindaki temsiller
sessiz degildir, insanlarin doga {izerindeki izleri bir tiir onlarin otoportresinin
niteligindedir. Ciinkii ¢alismalarinda bakis1i ve algiyr tam olarak diinyada olup

bitenlere yonlendirerek diinyay1 bu kavrayista algilamamizi saglar.

Bigimsel yaklasimi ise; dogadaki ve insan hayatindaki siirekli olarak yenilenme/
degisim, bize duraganliga karsi koyusu ifade eder. Bu acidan caligmalarda bi¢im
degisim i¢inde gelisen bir kavram olarak yeni okumalar saglar. Calismalarda ge¢mise,
giiniimiiz ¢agdas yasamina ve dogaya metaforik gondermeler yapilarak yasanilan
gercek doga ile iliskiye gecilir. Bu sekilde bellek harekete gecirilerek, dogaya yonelik
duygular ortaya c¢ikarilir ve yasamla harmanlanir. Caligmalarda organik/inorganik
malzemelerin zitliklar tizerinden bigimler olusturulur ve bu zitliklar yiizey iizerinde
biitiinlestirilerek, yasadigimiz c¢agdaki evrimler sorgulanir. Bu sekildeki bi¢im

anlayisi, spiritiiel (tinsel) olanin gergekle biitiinlesmesini saglar.

Dogaya ait unsurlar, doganin ritiiellerine ve ritimlerine uygun olarak bi¢imle
somutlastirilir. Caligmalar, O’nun hem kisisel isyanini hem de doganin oliimiinii
protesto eden ¢1gligin1 ifade eder. Bicimler yalnizca kendi yasadig1 cografyanin ya da
kendi kisisel tarihinin bigimleri degildir, farkli cografyadan izleyicilerinde,
caligmalarda kendilerine yakin tanidik gelen dogal bigimler ile baglanti kurmasinm

saglar.

Caligmalardaki bigim ve ylizeyler birebir doga goriintiileri ile Ortlismez. Onun
anlayisina gore; eger doga birebir tekrar edilirse yani dogal olursa istenilen hedefe
ulagilmamis olunur. Yaratilmak istenen ikilem sahte/gercek, umutsuz/kurtarici,
baglayici/6zgiirlestirici gibi ¢elisik Olciitlere sahip olan degis tokuslardir. Bu degis
tokus ile degistirilen bi¢im ve ylizeyler benzerlik olgiitleri iizerinden yorumlanir.
Boylece gercekte yani birebir benzetimde degis tokus edilemeyen yeri

doldurulamayan 6zdesiklik® ve yoksunluk ile karsi1 karsiya kaliriz.

5 Ozdeslik, degiskenlerin biitiin degerleri icin saglanan esitlik.
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Diger yandan caligmalardaki bicimler ve imgeler kurgu ile diisiinceleri bir araya
getirir. Yasadigimiz zaman diliminde karsilastigimiz olaylarda ¢ogu zaman kurgu mu
yoksa gergekle baglantis1 var mi1? duygusu uyandirir. Baudrillard’in simiilasyon
kavramini acgiklarken “Bir kdken ya da bir gerceklikten yoksun gercegin modeller
aracilifiyla tiiretilmesine hipergercek yani simiilasyon denilmektedir” (Baudrillard,
2011, 14). Ciinkii, insanlar nesneleri ve ¢evreyi tasarlayarak diger insanlarin verili
modeller i¢inde yasamlarmi silirdiirmesini ve rollerini gerceklestirmelerini saglar.
Onlarin yasamlarini olanaksiz kilan savaslar, aclik, yoksulluk, dogal afetler, salgin
hastaliklarin neden oldugu “acilar” gergek diinyada gerceklesmektedir. Fakat bu

gerceklige yabancilasmak gergeklik boyutunu algilamamizi engeller.

Calismada bi¢imler karsitliklar kullanilarak insa edilmis kurgu ve gergeklik alaninda
izleyici digiindiiriilmek istenmistir. Calismalar hem sanatsal ifadelerle kendi
meselelerini dile getirir hem de doganin gercekliligi/gerceksizligi ile hesaplasir.
Izleyiciye sunulan bu melez duygu ile tanimlanan farkli bir diinya hayal etmeye davet
edilir. Ayrica yasadigimiz zamana, insanlara, bitkilere, dogaya kars1 var olan bakisin
Otesinde diistinme ve bakma Onerisi sunarken gergegin ve bilgilerin yeniden gézden

gecirilerek yeni bir perspektiften bakilmasini 6nerir.

Malzeme agisindan degerlendirdigimizde ise; Bat1 sanat tarihinin farkli donemlerinde
farkli malzeme kullanilmistir bu da kullanilan tekniklerinde evrimlesmesine neden
olmustur. Aliiminyum ve bakir gibi malzemeler yiizey olarak 16. ve 17. ylizyildan
itibaren kullanildig1 goriiliir. 18. yilizyilin 6nemli sanatcilarindan Watteau, Chardin,
Goya ve Copley calismalarinda metalin dogal avantajlarindan yararlanmistir. Ozellikle
20. yiizyilin baglarinda Avrupa'daki Avangart gruplarin, sanatsal pratiklerinde,
geleneksel olmayan malzeme kullanimi ile eserlerin  zenginlestigini  ve
cesitlendirdigini sOyleyebiliriz. Calismalarda geri doniistiiriilmiis, endiistriyel,
dogadan ¢ikarilan ya da insan viicuduna ait birtakim malzemelerde kullanilir. Bunlar,
tarihi, ekonomik, kiiltiirel ve toplumsal gelismeleri yansitirken ayni zamanda sanat

alanindaki geligsmeleri de yansitmaktadir.

Ozellikle 21. yiizyilin ilk yillarinda gergeklestirilen sanatsal uygulamalarda madde,
malzeme ve maddesellige yonelik ilgi artmis {iretim ve tiikketim nesnelerine kars1 farkli
bir yaklagim sergilenmistir. Kirlilik, doga tahribati, atik miktariin artmasi sonucu geri
doniisiim, yeniden kullanma ve hatta daha az kullanma gibi stratejiler gelistirilerek

sanatsal faaliyetler aracilig1 ile izleyicinin maddesellige kars1 olan tutumu sorgulatilir.
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Bu kaygilar yalnizca sempati duyabilecegimiz ya da ilgi duyabilecegimiz sanat
pratikleri olarak degil ayrica izleyiciyi katilmaya ve sorumluluk almaya da cagirir.
Izleyiciyi kaginilmaz olarak maddenin dogasi hakkinda yeni bir bigimde diisiinmeye

tesvik eder.

Bu baglamda degerlendirildiginde Giingor Di Savino ¢alismalarinda kullanmis oldugu
malzemelerle, arkeoloji ve antropoloji ile ilgili alanlar1 isaret ederken, ayn1 zamanda
gecmis ve glinlimiiz kiiltiirliinii de yansitir. Diger yandan; doga goriintiileri, kiiltiir,
evler, yollarda dahil olmak iizere insanlarin yaptig1 her seyi icerir ve agiklar. Ayrica,
bunlarla iligkili alg1 olusturacak "izleri" birakir. Kullanilan tekniklerde goriintiiniin

kurucu siireci ile 6zdestir ve malzemenin 6zii ile uyumlu olarak kullanilir.

Ona gore; toplumlar- algilar1 ve diinyalarindaki seyler- gecicidir, kalici olan dogadir.
Hem toplumsal diizeyde hem de Kkiiltiir olarak hayatta kalmamiz, kimligimizle
gercekligi anlamamiz i¢in dayaniklilik esastir. Bunun i¢in malzeme olarak direngli
olan c¢elik levha secilmistir. Celigin yapilmasi i¢in demir ve karbonun birlesmesi
gerekir yani dogada bulunan iki organik malzemenin islenerek doniistiiriilmesi s6z
konusudur. Boylece, malzemenin konumu, baglami, dogasi ve degisen paydas

kombinasyonlari, igerigi etkiler ayn1 zamanda anlatimi da katmanli hale getirir.

O, doga ve sanat arasindaki iliski/baglantiy1 da arastiran caligmalar1 araciliiyla
hayatin dolaysizligin1 ve doganmn sonsuzlugunu ifade ederken ayni zamanda
caligmalarinda kullandig1 malzemenin doga ile iligkisi {izerine bir arastirma yapar.
Yapitlarinda malzeme olarak, dogay1 ve endiistriyel malzemeleri referans veren
malzemeleri kullanir. Bu sayede toplumsal mekanizasyonu yeniden calistirilarak
insanlarin duyarliligmmi artirmak i¢in malzeme bir ara¢ olarak kullanir. Ciinki
caligmalarin amaci, giizellik yaratmaktan ¢ok alisilagelmis manzaralar1 degistirerek

yeni bir gercek ortaya koymak ister.

Calismalarda tercih edilen malzemeler, igerigin tasiyicisi ve doganinda biitiinleyici
pargasidir. Giovanni Anselmo’nun (Sek:17) c¢alismalarindaki gibi zit degerdeki
malzeme ve nesnelerin kombinasyonlart  (teknolojik/dogal, agir/ hafif,
organik/inorganik) araciligryla maddenin dogasinda bulunan enerjiyi vurgulama
egilimindedir. Kullanilan endiistriyel/ yapay olan ¢elik sa¢ 6ziinde dogadan elde
edildigine gore bu sekilde dogadan alinmis olan endiistriyel bir malzemenin yine

caligmalar araciligiyla dogaya iadesi s6z konusu oldugunu sdyleyebiliriz. Bu malzeme
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ayn1 zamanda her izleyicide farkli bir etki birakabilen gizemli bir anlam barindirir.
Kullanilan ¢elik sa¢ anlamsal olarak; gii¢, gelisim, yikim, acimasizlik, striiktiir ile
gliniimilizde hakimiyeti elinde tutan endiistri malzemesi oldugu i¢in diger bir tercih
nedenidir. Genel olarak degerlendirdigimizde endiistride kullanilan malzemeler bir
yaniyla yasayan bir varlik, ayn1 zamanda insanlara bir seyler veren mekanizmalarin
parcalaridir. Celik malzeme olarak yararlanmasi zor bir malzemedir ve bu anlamda,

giiniimiizdeki bilgi ve giiclin degerini de gosterdigini sOyleyebiliriz.

Bu sekildeki malzeme kullanimi ve iislubundan dolay1 resmin geleneksel dilinden
uzaklasirken 6te yandan onun sinirlart iginde dolasan Giingér Di Savino, sanatin
geleneksel yapisini kullanir ayn1 zamanda ¢agdas sanatin yeni deneysel bakis agisini

da caligmalarinda yansittigin1 gézlemleriz.

Sekil 17:Anselmo-Giovanni, Calismaya Girerken,1971, Tuval iizerine ¢ogaltilan
otomatik zamanlayicih fotograf, 125x180.

Giovanni, Anselmo. [21.04. 2022]. Domus.
https://www.domusweb.it/en/reviews/2016/04/13/the_unarchivable.html

O hem analist hem de bir zanaatkar gibi “malzemenin” zorluklar1 tanimlamak ve
pragmatik ¢oziimlere ulasmak icin bir takim deneysel ve yaratici siirecler olusturur.
Bunun i¢in ¢elik endiistrisinin yiizey islemlerindeki yaklagimlarini arastirarak bir dizi
hazirlik asamas1 gerektiren c¢alismalarla, yiizeyleri hazirlar. Bu tarz materyallerin
oksitlendirilmesi biiylik ¢aba gerektirir. O, ¢aligmalarda ¢eligi, ayn1 gercek yagamda
oldugu gibi, uzun vadede problemleri ortaya ¢ikardigi i¢in kullanir. Uzun siirecte
olusan bu pasli yilizeyler bize zamani ve kendi ayrigsma potansiyeli oldugunu hatirlatir.

Bu sekilde celik levhalari paslandirmasi, i¢erigin anlatilmasi i¢in aragsal mantik olarak
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kullanilir. Cagdas Amerikali sanatcilardan David Hammons, Andrea Fraser ve Richard
Serra’nin ¢aligmalarinda da rastladigimiz bu durum, 1slahin gegici jestleri olarak, paslt
celikleri heykellere doniistiiriirler. Duyarlilik ve ayrisma sorunlarini yansitan, bu
caligmalar, cevreyi reddetmenin imkansizligin1 ortaya koyan pasl yiizeylerle kars
karstya birakir. Giingér Di Savino’da malzemenin i¢inde pusuya yatan ve pasa
doniisme potansiyeli olan yumusak tozlu pullar1 kademeli bir gecisle malzemede
zamanin boyutunu kaydeder. Bize celigin bile kendi ¢oziilmesine karsi duyarl

oldugunu hatirlatir.

"Pas" kelimesinin, aylaklikta yozlasmayla veya hareketsizlikten zarar gérme gibi
anlamlari i¢inde barindiran kullanim alanlar1 vardir. Argoda, "paslanmis" olmak,
igsiz ¢alismayan anlamina gelir; yani edinilmis bir becerinin, kullanilmamasindan
kaynakli paslandigindan bahsedilir. Calismalarda da igerigin anlatimi i¢in kullanilan
bu terimlerin yani sira ger¢cek anlamda ve metaforik anlamda kullanilan terk etme ve
clirime On planda kullanilir. Bir anlamda yozlasmis, ¢iirlimiis olan yasadigimiz

endiistriyel ve kapitalist topluma bir gondermedir.

Diger yandan ¢aligmalarda verilmek istenen mesaj dogal kaynaklarin asir1 tiikketimi
sonucunda gelecekte bu tiir kaynaklar1 bulamayacagimizi bir kez daha hatirlatmak
diger taraftan bu malzemeyi toprak ile tekrar bir arada kullanarak topraktan alinmig

olan ¢elik malzemenin tekrar topraga geri iadesi s6z konusudur.

Onun caligmalarinda pigment disinda kullanmis oldugu diger bir malzeme ise
topraktir. Toprak, magaralardaki tarih 6ncesi duvar resimlerinden beri pigment olarak
sanat icin malzeme olarak kullanilmigtir. 1970 Oncesi sanatcilar topragi malzeme
olarak kullanirken ayn1 zamanda toprag: temsil eden kisimlar1 ¢caligmalarinin merkezi
olarak sunarlar. Ge¢misten giiniimiize toprak calismalarda icerik olarak farkli
anlamlar1 ifade eder; iklimi, topografiyi, jeolojiyi, biyolojiyi (insan faaliyetleri dahil)
gibi anlamlarinin disinda 6liim, yasam ve zaman gibi farkli anlamlara da gelir. 1960
sonras1 c¢agdas resimlerde igerige bagl olarak yiizeylerde farkli seklinde temsil
edilmistir. Toprak ile geleneksel formlar1 yakalamak yerine zaman, mekan algisi
vererek duyusal deneyimin yasanmasi istenir. Izleyicinin gercek anlamda sanat
eserinin i¢ine girebilmesi i¢inde gérme, koklama, igitme vb. duyularin aktif katilimin

saglanir.
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Topragin bir baglam i¢inde iiretilmesi ve muhafaza edilmesi, sembolik anlamda da
deger alanini ifade eder. Sanatgilar 1960 sonrasinda toprak biliminin arastirma alanini
genisleterek gorsel, kiiltiirel ve sembolik sorgulama bigimlerinin yani sira yorumlama
ve etkilesimde bulunmanin yeni yollar1 ararlar. Toprak bilimsel ¢alismalarin aksine,
sanatsal calismalarda; c¢evresel, sosyal ve politik degisim iizerine tartigmalari
kiskirtmak ve duygularimiza dokunmak i¢in tasarlanir. Bu baglamda Giingér Di
Savino gibi ¢aligmalarinda direk toprak kullanan; Frans Krajcberg (Sek:18), Richard
Long, Alsem Kiefer, Jean Dubuffet ve Antonia Tapies gibi sanat¢ilar, dogal malzeme
iizerinden doga algis1 olustururlar. Ayn1 zamanda bu sanatgilar, toprak renklerinin
yogun oldugu calismalarin yami sira dokularinda hakim oldugu calismalar

yapmiglardir.

Sekil 18:Frans Krajcberg, Isimsiz, 1969 Kontrplak panele yapistirilmis
mineraller, 70.5 x 41 x 3,5.

Krajcberg, Frans [30.06.2022]. Artsy.https://www.artsy.net/artwork/frans-krajcberg-sem-titulo-
untitled-2

Onun ¢alismalarinda kullandig1 toprak kadin1 simgelemektedir. Topragin gida tiretimi
saglamasi, kadinin dogurganlig: ile iliskilendirilirken, insanlari beslemesi ile de
bereketi simgelemektedir. Topragin kadin ile iliskilendirilmesine ait diger bir bakis
ise; dogum-6liim kars1 hassasligin caligmalara aktarilmasidir. Bir insan olarak ne kadar
giiclii ve bir o kadarda gligsiiz oldugumuzu anlatir. Ayn1 zamanda topragin bellek
ozelligini de kullanan Gilingér Di Savino, her seyin topraktan ¢iktigini ve yine ona geri

dondiigiinii hatirlatir.

Topragin kullanilmasindaki diger bir ¢ikarim ise; ilk ¢aglarda kadin dogurabilme/ can
verebilme yetkisinden dolay1 kutsal bir varlik tanriga olarak nitelendirilmistir. Tek

tanrili dinlere gecildiginde ise kadinlar daha pasif bir konuma getirilir. Modernizm ile

81



birlikte sehir devletlerinin kurulmasi tek tanrili dinlerin etkisi ve yerlesik hayatla
birlikte kadinlar ge¢miste kendilerine atfedilen ylice degeri daha da kaybetmislerdir.
Daha 6nce kadinina atfedilen degerler modern donemde devletlere verilerek yasama
ve Oldiirme hakkini da tahakkiim altina almiglardir. Bu dénemde ayni zamanda
dogum- dogurma- kisirlagtirma konular1 konusulmaya -diizenlenmeye- baslanmis ve
devletler niifusun ne kadar? nasil biiyiimesi? gerektigine dair dogum iizerine
politikalar gelistirmistir. 20 yy. dan itibaren kisirhk konusulmaya baslanir.
Gilinlimiizde ise, insan iiretkenligi/dogurganligi, yasami, yetenekleri vb. kisirlastiriimig
yine ayni donemde topragi da kisirlagtirmak i¢in birtakim ¢alismalar yapilmistir. Bu
donemde ayrica savas sanayisi azottan giibre yapimini saglayan teknikler gelistirilir.
Giibrenin tarimda kullanilmasinin nedeni bitki gelisimi i¢indir ve topraktaki tiim
kimyasallarin siiregle birlikte harekete ge¢mesini saglar. Tipki savas aninda tiim iilke
kaynaklar1 ve insanlarin harekete gecirilmesi gibi fakat bu durum uzun vadede iilkeleri
yordugu gibi topragi da giibre yorar ve topragin igerigindeki organik maddeleri
azaltirken ayni zamanda kuraklastirir. Bir noktada verimli hale getirmek istedigimiz
toprag1 daha verimsizlestirmis oluruz. Tipk: giiniimiizde dogaya yapilan suni birtakim
onlemler gibi dogaya daha c¢ok zarar verilir. Sonug¢ olarak baktigimizda disaridan
yapilan tiim miidahaleler topraga ve dogaya daha ¢ok zarar verir. Giingér Di Savino’da
bu durumu caligmalarinda kullanmig oldugu topragin icine giibre ekleyerek

gergeklestirir ve ortaya ¢ikan sonucu da agik bi¢imde bigimleriyle ortaya koyar.

Sekil 19:italya’da Puglia bolgesi-Laghetto Cave di Bauxite.
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Calismalarinda Italya’min  Puglia bolgesindeki (Sekil 19) Laghetto Cave di
Bauxite’deki iginde Boksit® bulunan toprag: kil ile karistirarak kullanir. Ayrica bu
karigimlara giiniimiizde dogay1 ve topragi iyi etmek i¢in kullanilan Bakir Siilfat
(CuS0O4) ve Demir Siilfat (FeSO4) da eklemistir. Bu iki madde ge¢misten giinlimiize
hem giibre hem de ilag olarak kullanilmaya devam eden, diger tarim ilaglarina ve gore
daha organik ayni zamanda yaygin kullanim alanlarinin olmasi nedeniyle ¢aligmalarda
kullanilir. Bakir Siilfat, fungal ve bakteriyel hastaliklarla miicadelenin yani sira
haserelerin uzaklastirilmasi i¢inde kullanilir. Tarimin disinda bu malzeme 1s1 ve
elektrik iletkenligi saglamasi nedeniyle elektrik iiretiminde ve bircok endiistriyel
alanda da kullanilmasi diger bir tercih sebebidir. Demir Siilfat ise; bitkilerin gelismesi
icin gerekli olan Demir, Bakir, Kiikiirt, Cinko ve Mangan gibi besin maddelerini i¢inde
bulundurur. Hastaliklara karsi bitkilerin direngli olmasini saglar. Bu baglamda
bakildiginda O’da topragin ve bitkilerin yeniden iyilestirilmesi i¢in gerekli bu
malzemeleri dogay1 yeniden iyilestirmek i¢in ¢aligmalarinda metafor olarak kullanir.
Bu sekilde, ¢agdas yasamin zamanla i¢inde yok ettigi doganin, yok olmasina dikkat
cekmektedir. Organik olarak kullanilan toprak ayni zamanda ge¢cmise oOzlemi

“saygiy1” da sunmaktadir.

Giingér Di Savino, seri olarak gerceklestirdigi calismalarmi; Oteki Bedenler,
Doniistim, Sinirt Gegmek, Uyum ve Uyumsuzluk Manzaralari, Metamorfoz, Dongii,
Geri Doniisiim, Sembiyoz olarak adlandirir. Her seri igerige, bicime ve kullanilan

malzemeye uygun olarak basliklandirilmistir.

Ik olarak ele almacak olan Oteki Bedenler serisinde bes calisma bulunmaktadir. Bu
seride lizerinde durulan konu endiistriyel yasamdir. Cilinkii endiistriyel yasam, farkl
alg1 ve duyular1 ortaya ¢ikarir. Karsilasilan belirsizlik, bulaniklagsma gibi duyular Oteki
Bedenler serisinde “bedenlerimizle doga arasindaki sinirlarin ¢éztilmesi” yani yeniden

tasarlanmasidir.

Bu serisindeki ¢alismalarinda zihinsel ve tinsel katmanlarinda arkeolojik ¢aligsmalar
yapar. Siirdlirmiis oldugumuz yagsamin anlami olup olmadigi, 6liimiin kat1 gercekligi
ve varligimin geciciligi ile izleyicinin yiizlesmesi saglanarak, giindelik deneyimlerini

tekrar anlamlandirmasi beklenir. Iinsanlar yasadiklari cevrede giivende hissetmedikleri

® Boksit basta aliiminyum metal {iretimi icin kullanilan en yaygin ham maddedir. Giiniimiiz
endiistrisinde bir¢ok alanda kullanilan ve tiikenmek {izere olan dogal kaynaklardandir.
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icin kendilerini kaos ve kargasaya siiriiklerler. Boyle bir ortamda, onlara dayatilan
cagdas yasamla siirekli olarak yenilemeye mahkim olurlar. Bunun sonucu olarak ta
kendi dogasina ve yasadigi ¢evreye yabancilasarak yasadigi diinyay1 anlamlandirmaya
icsellestirmeye calisir. Fakat akil dis1 yanitlarla karsilagsmasi onu yasadigi cevreye
kars1 tekinsiz hissetmesini saglar.

Sekil 20:Ayse Giingor Di Savino, Oteki Bedenler 1, 2020, T.U.K.T. 21x21
“Sigmund Freud’un bahsettigi ‘tekinsizlik’’ hissini yani aligildik olanin varligini
alisilmadik bir goriintii ile verilir. Tekinsizlik bedenin varlig1 ve yoklugu arasindaki
gerilimle hissettirilir” (Kaya Erdem, 2019, 77-97). Calismalarda bu durum insan
bedenin ve doganin i¢ine kapanmasi ve birbirlerini karsilikli olarak yeniden iiretmesi

seklinde bir aktarim s6z konusudur.

g »
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Sekil 21:Ayse Giingor Di Savino, Oteki Bedenler 2, 2020, T.U.K.T. 21x21

7 “Sigmund Freud, 1919 yilinda Imago dergisinde yaymlanan “The Uncanny — Unheimlich”
(“Tekinsiz”) baslikli makalesinde, bu duygunun igerigi ve temelinde yer alan, onu var eden durumlar
iizerine diigiiniir: Almanca bir kelime olan “unheimlich”, “sade, basit, vb.” anlamina gelen “heimlich”
ile “yerli, tanidik, bildik, vb.” anlamina gelen “heimisch” kelimelerinin tam tersini ve dolayisiyla bilinen
ve tanidik olmayan bir olguyu “tekinsiz”i ifade eder. Dogal olarak, yeni ve yabanci olan her sey
korkutucu degildir; iliski tersine ¢evrilemez. Ancak, yeni olanin kolayca korkutucu ve tekinsiz hale
gelebilecegini sdyleyebiliriz.
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Oteki Bedenler serisindeki ¢alismalar ¢agdaslik, kontrol ve iktidar mekanizmalarina
iliskin 6zel konfigiirasyonlar kurar. Manipiile edilen beden, varolus potansiyelini
ortadan kaldirir. Goriiniirde birbirine benzeyen bu insanlar aslinda birbirinden farkli
kimliklerden meydana gelir. Ayrica endiistriyel yasamdaki dogal ve yapay arasindaki
ikilik, beden temalarma da niifuz ederek doga ve varligimiz arasindaki belirsizligi

cagristirir.

Onun portreledigi insanlar bir degisimi sentezler. Bu insanlarin gdriinmeyen yiizleri
onlarin kirilganliginin temsildir. Panik, korku ve diizensizlik duygusu veren insan
bedenleri ile onlar1 daha az etkili bir profilden gostererek daha kavramsal ve daha az
proaktif® bir goriintiiyle sonuglanmasini saglar. Bu bedenler fiziksel bir gergek olarak
sunulur ancak duygunun aktarimi zihinsel ve yapaydir. “Plessner'a gore, ‘insan dogasi
geregi yapaydir’ bu nedenle, kendini gerceklestirmek ve bulmak i¢in dogal olmayan,
gelismemis tlirden tamamlayiciya ihtiyaci vardir, bu zorunluluk insanin varolus bigimi
ile temellenir” (Badagliacca, 2015, 292). Caligmalarda, insanlar, dogallik ve yapaylik
ile cevreden ayrik olarak degil, ¢evreyle komiinal (ortaklasa) bir yasam iginde
algilamasina izin veren bir alg1 yaratilmak istenir. Bu baglamda ¢aligmalar biyolojik,

natiiralist ayn1 zamanda toplumsal yapiya da atifta bulunur.

Kiiba asilli Amerikali sanat¢1 Ana Mendieta ¢alismalarinda beden, zaman, bosluk,
doga arasindaki iligkisel baglar1 her zaman sanatinin ana malzemesi yapmistir. Glingér
Di Savino’da benzer baglamda ¢alismalarinda insanlar ¢cagdas yasamin getirisi olarak
dogadan kopmus ve kendi dogasini da kontrol altinda tutarak kendisine ¢izilen
sinirlara riayet eder bigimde gosterir. Insanlarin yeteneklerini, tutkularini, giiclerini
yok etmek yani siradanlastirmak, bireysel yasam deneyimlerini kisirlastirir. Clinkii
kendi benligini siirdiirmek isteyen insanlardan endiistriyel yasamin getirisi olan
diistincelere uyumlu olmasi beklenir. Fakat ¢evreye uyum saglamasi beklenen
insanlar, kendi benligi ile uyumunu yitirir ve kendi benliginden uzaklagarak kurulu
diizene ayak uydurur. Sonug olarak, insanlar, diizenin isleyisinin devamini saglayan
makinalara doniisiir. Cagdas yasamda insan varligini degerli kilmak, kendisinden
beklenen sekilde davranmasiyla degil, kendini tanimlayan tutkulariyla yetenekleriyle

eylemde bulunmasiyla gerceklesebilir.

8 Proaktif, isteyerek ya da istemeyerek, sonucun olumlu veya olumsuz olmasi farketmeksizin su an sahip
olunan kosullar1 degistirmek amaci ile inisiyatif gdsterme.
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Sekil 22:Ayse Giingor Di Savino, Oteki Bedenler 3, 2020, T.U.K.T. 21x21
Bu baglamda insani yeniden yaratmak ancak insanlara ait parametrelerde dolanmak,
insan varligin1 olanakli kilmak ve var olana bas kaldirmakla gerceklesebilir. O’da
caligmalarinda bunu yeni bir bigim, yeni bir tavir, yeni bir dil ile gergeklestirir.
Soylemlerini ¢agdas insanlarla biitiinlestirerek bilingli bir itkiyle sanat nesnesine
doniistiiriir. Bu ¢ercevede calisan James Ensor’un resimlerindeki fantastik figiirlerler,
yasadig1 toplumun yasam bigimi ve ikiylizliiliigiine karsi, maske kullanan modern
insanin ig¢ine distiigi bunalimi gosterirken hastalikli toplum yapisint diisman gibi
betimler. Otto Dix ise; siyasi ve ahlaki konular1 igeren resimlerinde, boceklerle kaplh
kafatas1 ¢aligmalarinda varolusu ve yok olusu sergiler. Franz Kafka “Doniisiim” adli
romaninda yabancilasmay1 yaratmis oldugu karakterler iizerinden giiclii ve Ortiikk
bigimde anlatir. Insanlarin yabancilasmis oldugu toplumda almis oldugu bi¢im ile nasil
bir doniigiime ugradig1 metaforik olarak insan dis1 bir varlik olan bocek ile betimler.

Giing6r Di Savino’nun imgeleri ise; sezgisel olarak i¢ bedeni tanimaya yoneliktir.

Sekil 23:Ayse Giingor Di Savino, Oteki Bedenler 4, 2020, T.U.K.T. 21x21
Onun Oteki Bedenler serisindeki alt baglhiklar: Insan- toplum, insan- tinsellik, insan-

doga arasindaki yasamin kopusu ve ¢ok katmanli yabancilasma sorunsali irdelenir.
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Yalnizlasma ve oteki olma durumu, otekinin belleginde ve yasaminda var olmaya
calismaktir. Oteki tarafindan duyumsanarak etkilesime gegilmesi bigimler- uyaricilar
aracilifi ile anlamsal cagrisim yapar. Duyusal olarak uyarilan bellekteki imge
izleyicinin kiiltiirel altyapisindaki birikiminden yararlanarak bagka bir imgelere
baglanir ve bu iletisim sonucunda ikinci bir imge ortaya ¢ikar, yani hafizada biraktigi
anlamla birlesir. Giiniimiizde daha belirgin hale gelen makinelesme, insanlarinda bu
stirecin bir parcasi haline getirerek, nesnelerin insanlar {izerindeki kurmus oldugu
iistiinliik giin gectikce artarak onlar1 sistemin birer pargasi haline getirir. “Islemsel
stirecin her iki tarafinda makinenin yer aldig1 goriilmektedir (makine/makinelesmis

insan)” (Baudrillard, 2015, 75).

Sekil 24:Ayse Giingor Di Savino, Oteki Bedenler 5, 2020, T.U.K.T. 21x29
Onun ¢aligmasinda insan/doga teriminin yerini insan/teknik alir. Endiistriyel yasamda
maddenin bu kadar yer almasi, devinimsiz olmasi sonucu dinamizminin ancak
bicimler yoluyla iiretilen bir alan haline gelmesini saglar. Madde ile 6zdeslesmesi ise

aslinda doga ve sanat ile bedeninin kesfidir.

Calismlarda, organik ve inorganik malzeme kullanimi hem belirlenimin hem de
belirsizligin ifadesidir. Bu iki olasilik hem inorganik bi¢imlerdeki malzemeyi hem de

yasayan organize maddi bedenleri karakterize eder.

“Maddenin (endiistriyel diinya) igine dalmis ve ondan fiskiran yasam (insan), kendi yasam
kosullarin1 yaratan maddeyle siirekli miizakere halindedir: insanlar endiistriyi yaratarak bir
Ozgiirliik araci yaratmak ve bu mekanizma ile doganin determinizmini (felsefede, diinyanin
belirli bir andaki durumunun, 6nceki halinin sonucu ve gelecekteki durumunun sebebi oldugunu
kabul eden goriig) ve determinizmin yaydig1 aglardan gegmek igin kullanir” (Grosz, 2015, 140-
157).

Oteki Bedenler serisindeki diger bir bakis agis1 ise, icerik olarak “topragin ve bedenin
tiikenigi” dir. Ancak o6ziinde yine icerik olarak insan olan bu ¢aligmalarda

fenomenolojik olarak “topragin ve doganin” insanlar gibi aci ¢ektigi, siddete maruz
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kaldig1 ortaya koyulur. Bu insan davraniglarinin pasif bir yoOnlendirmesidir.
“Nesnelerin insan davranisi lizerindeki etkisi, nesnenin performans 6zelliklerini ve
kullanicilarimin = 6grenmis  fiziksel/ davranigsal/ duygusal tepkilerini yansitir.
Nesnelerin, dogal fenomenin ruhlara sahip olmasini insan davranigindan etkilenen
animizm”® ile agiklanabilir.” (VanPool, Newsome, 2012, 243-262) Giingér Di Savino
caligmalarinda kullandigr materyallere igsel bir anlam yiikler ve kendisi ile eser
arasinda karsilikl bir aligveris baslatir. Cagdas sanat iiretimi de bu anlayis dinamik bir

slireci yansitir.

“Lyotard gore malzeme ile (materiau) mesaj amaglanmigsa; bi¢im desteklemeli ve tasarimdaki
mesajin Ozgirlestirmelidir. Bunlar malzemenin direncinin {istesinden gelinmesi sayesinde
miimkiin olabilir; Matris (kod) ¢aligsmalardaki mesaj ve sifreleri desifre etmek icin belirli bir
olgunun (DNA kodu gibi) kokenine dayandirmak gerekir.” (Badagliacca, 2015, 243)

Oteki Bedenler serisinde, giinliik yasamda kullanilan demir malzeme yeniden
anlamlandirilarak sanatsal tiretimlere doniistiiriilmesi amaglanir. Bunun iginde igerigin
yeterince gercek bicimde ifade edilebilmesi i¢in ger¢ek malzemeler kullanilir boylece
imgelerin kendine ait giicli izleyiciye gecirilmesi amaglanir. Bu seride, kadin bedeni
toprakla biitiinlesmis bigimde demir malzemeler ile kaplanarak verilmek istenen
mesaj; doga i¢inde bedenin kaybolmasidir. Bedenin dogaya doniismesi de dogum ve
olim gibi dongililerde vurgulanir. Onun dogayla kurdugu bu iletisim, kullanilan
malzemelerin belli bir tinsel 6ze sahip olduguna inanilan Animizm ile ortiisiir. Demir
malzeme ve toprak sanki viicutlarin i¢inden figkirir gibidir. Kadin bedeni metaforik
olarak doga gibi dogurganlik ve bereketi temsil eder. Bedenlerin kontur ile kalip gibi
tasvir edilmesi ¢aligmanin objesi olan bedenin ¢ikarilarak ardinda sadece kalint1 ve iz
birakan “doniistiiriilen” bir yiizey form haline getirilmesidir. Bi¢im olarak
caligmalarda kadin bedenin simulakrum ile yansitilmasi Keith Haring c¢aligmalarini
hatirlatir. Fakat Giingér Di Savino’nun caligmalarda insan bedeninin varolusu,
fosillesmis bir simiilasyon olarak algilanir. Bu durumu diinyadaki insan eyleminin

izlerini gosteren bir tiir kayit gibi diisiinebiliriz.

Ikinci seri olan Déniisiim serisinde dokuz ¢alisma bulunmaktadir. Bu serisinde ise;
baskin olan igerik, toplumun doga ile ilgili iliskisi, hiimanist bir bakis acisiyla bir
tarih¢i bir cografyact gibi haritalandirilir. Caligmalarda doniisiim; degisim, yok olma,

clirlime ve paslanma gibi ikircikli bakis agisina karsi “koruma” anlayis1 gelistirilir. O,

" Animizm ya da Canlandirmacilik: Doganin bir biitiin olarak ve her varligin teker teker maddi
varliginin 6tesinde bir de ruha sahip oldugunu kabul eden goriis.
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doga ve doganin doniisiimlerine odaklanirken, yasam araci olarak doga ve kiiltiirii
birbirinden ayrilmayacak sekilde i¢ ice ge¢mis “doga- kiiltiir” olarak bakmaya tesvik

eder.

Sekil 26:Ayse Giingor Di Savino, Déniisiim 2, 2019, K.U.K.T, 17x21

Doniisiim serisinde, gercekte gorlinenin arkasindaki insan ve doganin kendi temel
dinamikleri ¢oziimlenmektedir. Dogay1 oldugu gibi yansitmak yerine kavramsal
anlamlar yiiklenerek aktarilirken ayni zamanda imge ve goriiniimde de indirgemeler
yapilir. Doga daha once deneyimlenmis olan gercekliginden farkli olarak Onun
sunmak istedigi icerikle yeni bir alg: sistemine tasinir. Ancak calismalarda yeni bir
gergeklik algist yaratilmamis kendi i¢inde devinen degisen doga algis1 sorgulanmustir.
Doga ve gergeklik hakkindaki deneyimler yanilsamalar, izler ve gostergelerle
coziimlenerek malzemeyle bicimlere doniigmiistiir. Sanatgilar, “Sanat bigimleri
iretilirken, bi¢imlerin dogada nasil goriindiigiinii gostermek i¢in yeniden tiretmek
istemezler. Varligi dolaysiz olarak mevcudiyetten farkli goriiniir bigimde veya
kendinde olan anlamlardan yola ¢ikarak kavramamiz gereken seyler iretir”

(Spaemann, 2012, 28). Bu calismalarda dogaya ait olan dogal madde ile dogadan elde
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edilen insan yapimi yapay madde iist iiste bindirilerek malzemelerin tezatliklar1 ve
gerceklikleri metaforik anlatimla farkli bir boyutta sorgulanir. Bu bir tir cift

kodlamadir.

Sekil 27:Ayse Giingor Di Savino, Déniisiim 3, 2019, K.U.K.T, 17x21
Baska bir cercevede ele alirsak insan eliyle iiretilen bu calismalar, ¢cevremizdeki
endiistriyel olarak iiretilmis herhangi bir nesneden farkli degildir. Insan yapimi yapay
sanat diinyasi ile doganin organik diinyasi arasindaki karsitlikta benzer anlayista
vurgulanir. O, kiiltiir ve doga arasindaki uguruma kdoprii olusturmak icin giinliik
yasamda kullanilan endiistriyel bir malzeme olan demiri kullanir. Kiiltiiriin hapsettigi,
icinde bulunulan durum, dayanikli metal pargalari arasina hapsedilen toprak ile
simgelestirilir. Calismalarda metal malzeme kullanilmadan 6nce su, tuz ve sirke ile
doniislime ugratilarak (paslandirilarak) organik malzemenin potansiyel giiclide

kullanilir.

Sekil 28:Ayse Giingor Di Savino, Déniisiim 4, 2019, K.U.K.T, 27x33
Dontigim  serisindeki ¢aligmalarin  hepsinde organik malzeme olan toprak
kullanilmistir. Calismalarda, toprak, doganin sembolik anlamini ifade eder. Topragin,

renklerin ve metalin birlestirilmesi ile deneysel ¢alismalar elde edilir. Calismalardaki
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deneysel yaklasim doganin kesfedilmesinden ibarettir. Fakat c¢alismalarin tam
olusmasi i¢in geleneksel ritliellerde sirasiyla yerine getirilir. Bu anlamda
degerlendirildiginde deneysel ¢calismalar yapan sanatgilar ile bilim adamlarinin benzer
calisma kosullarinda ¢alistigini gosterir. Her ikisi de farkli yontemde kullansalar
caligmalarinda deney yapma ve bir sey bulma iliskisi s6z konusudur. Onun bu tislupsal
yaklasimi anlatim dilini olusturdugunu soyleyebiliriz. “Uslubu olusturan bu faktorler,
ozel bir kimlige biirliniirler. Bu yeni birlesme, siiziiliip ayiklanma sonunda bir senteze
ulasarak iislup kimligini kazanir” (Miilayim, 1984, 97-114). Ogzellikle yaratma
siirecinde, kullandig1 teknik ile malzemeleri bi¢cimlendirirken deneysel yaklasimlara
ek olarak ¢cagdas yontemler ve endiistriyel iiretimde kullanilan yollarin kullanmasi da

Onun iislubunu gdsteren unsurlarindandir.

c

Sekil 29:Ayse Giingor Di Savino, Doniisiim 5, 2019, K.U.K.T, 27x33

Calismalardaki (Sek:27; Sek:28; Sek:29) kdmiirlesmis kokler ve yangin varmis hissine
sahip kirmiz1 alanlar uyaniklik ve dikkat durumu aktarirken, diger yandan yeryiiziiniin
ve icindeki yasamin ne kadar kirilgan oldugunu hatirlatir. Giiniimiizde sik¢a yasanilan
orman yanginlari bu durumun gdostergesi niteligindedir. Onun ¢aligmalarinda yanmis
agac ve bitki gorilintiileri metal ve toprak gibi organik/inorganik malzemelerin
kullanimt ile olusturulur. Serinin hepsinde benzer malzemenin kullanilmasi igerigin
daha ¢ok ortaya ¢ikmasni saglarken tiiketim toplumuna da gonderme yapmaktadir.
Diger taraftan tiiketim toplumu, yani izleyicinin, doganin kendi 6zel bahgesi olmadigi,
eylemleriyle siirekli olarak yok ettigi ekosisteme baktiginin farkina varmasi saglanir.
Burada igeriksel olarak dogaya yaklasim bilim adaminin ya da botanik¢inin
metodolojisiyle degil, ahlaki ilkelere sahip insan veya sanat¢i metodolojisiyle

arastirilir.
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Sekil 30:Ayse Giingor Di Savino, Doniisiim 6, 2019, K.U.K.T, 27x33
Sek:30 ve Sek: 31°de yesil metaller kullanilarak tasvir edilirken, diger ¢aligmalarda ise
sar1 ve kahverengi tonlarinin hakim oldugu renk tercih edilmistir. Bu sekilde tasvir
edilmesinin nedeni; yesile/dogaya insanlarin ihtiyaci vardir ve insanlarin yesili ihtiyag
olarak diigiinmesinin gerekliligine dikkat cekilir. Yesili talep etmek, aslinda olas1 bir
alternatifi talep etmek ya da olas1 bir diinyay1 hayal etmek anlamia gelmez. Ciinkii
doga, bir sekilde korunacak olan ya da tamamen yeniden hayal etmemiz gereken bir
sey degildir. Calismalar izleyiciye yapaylastirllmadan, kaybedilen dogay1 yeniden

yerine koymay1 Onerir.

Sekil 31:Ayse Giingor Di Savino, Doniisiim 7, 2019, K.U.K.T, 27x33
Calismalarda kullanilan metal malzeme ile elde edilen hacim goriiniir kilinarak,
yasamin iki boyutlu degil hacimsel olusu ile ilgili benzerlik iliskisi kurulur. Ayni
zamanda c¢alismalarda, bicim ve igerige iliskin denge, malzeme olanaklar1 ile
arastirllmistir.  Yiizey {lizerindeki doku ile igerigi kesfetmek, organik iligkinin

dokusunu olusturur ve izleyiciyi de o alana tasir.
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Sek: 33’de saman, toprak gibi organik/ dogal malzemeler kullanilirken, organik
olmayan metal parcalar1 ¢aligmaya dahil edilerek, dogadaki gerceklikle yapaylik
arastirilmistir. Diger yandan zit materyallerin bu sekilde bir araya gelisi, kiiltiir ve doga
iligkisini vurgular. Calismada sembolik gosterge olarak sikismislik, caresizlik,
yabancilasma, doniisiim ve bagkalagma gibi tanimlar birer plastik unsura
doniistiirtilerek bicimsel olarak Ona ait bir dil ile bir araya getirilir. Bu sekilde icerik

olarak yapilan ¢éziimlemelerde istenilen konunun igerigi yansittig1 gdzlemlenir.

T s

Sekil 32:Ayse Giingor Di Savino, Doniisiim 8, 2019, K.U.K.T, 27x33
Calismalardaki anlam arayis1; bi¢imin 6tesine gegmeyi, onun araciligiyla daha ileriye
bakmay1 igerir. Bu serisindeki bigimsel yaklasim ise; Onun diisiincesinden hareketle
sadece betimledigi bicimiyle degil, malzemenin 6zelliklerini de i¢inde barindiracak
sekilde kurgular. Bu baglamda, yiizey, materyal ve igerik iliskisi yeniden tanimlanir.

Duygusal ve varoluscu icerik anlayisi yerine malzeme gercekligini 6n plana ¢ikarilir.

Sekil 33:Ayse Giingor Di Savino, Doniisiim 9, 2019, K.U.K.T, 27x33
O, malzemenin imkanlar1 sonuna kadar kullanilarak, malzemeyi zorlar, ayn1 zamanda
malzemenin doku (texture) ozelliklerini disa vurarak bicimle dogrudan veya dolayl

olarak iliski kurar. Malzemelerin yapisina (fiziksel, kimyasal) uygun bi¢imler yaratir,

93



icerige uygun olarak malzemenin dilini tersine ¢evirir. Metal parcalar kdk veya bitki
formunda sunulur. Bu durum sadece malzemenin izin verdigi dlgiide degil Onun

belirledigi sinirlar ¢ergevesinde gelisir.

“Dogay1, nesnel gergegi, estetik yontemlerle ele gecirilme ¢alismasi ve bu yoldan elde
edilen kazanimlarin siirekli olarak pratik yasama aktarilmasi, giinliik yasami1 beslemis,
onu zenginlestirmistir” (Teber, Serol, 1982, 310). Doga insanlar i¢in bir manzaraysa,
Gilingér Di Savino iginde 6znelligin sembolik iiretimi, uyaricist ve besinidir ayn
zamanda toplumlarin sec¢imleridir. Doniisiimii, degisimi, yok olmayi, ciiriimeyi,
yabancilagmayi, olimii ve sessizligi igeren bu calismalar umut ve duyarhilik

manifestosunu da sunar.

Sekil 34:Ayse Giingor Di Savino, Sinir1 Ge¢cmek 1, 2022, C.UK.T.21x 29,7
Ucgiincii serisi olan Smir1 Gegmek te sekiz calisma sunulur. Doga ve kiiltiir arasindaki
bulanik ¢izgiye karsilik gelen bu ¢aligsmalar ile anlatilmak istenen; ormanlik alanlarin
kesilerek, endiistriyel ve tarim alanlara doniistiiriilmesiyle, giiniimiizdeki insan

faaliyetlerinin doga tizerindeki tahribatini/etkisini sorgulamay1 amaclar.

Sekil 35:Ayse Giingor Di Savino, Stmir1 Ge¢mek 2, 2022, C.UK.T. 21x 29,7
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Onun Smir1 Gegmek serisindeki Sek:34; Sek:35; Sek:36; Sek:37°de tahrip edilmis
1ss1z kent kesitleri gosterilerek, insanlarin giliniimiizde toplandiklar1 endiistriyel
sehirlere ait referanslar1 okumaya davet eder. insan figiirii kullanarak/kullanilmadan
yapilan bu caligmalarla, siddetin nesnesi olan dogada aciga ¢ikan sey: Toplumlarin

politikasidir diyebiliriz.

Sekil 36:Ayse Giingor Di Savino, Stmir1 Ge¢mek 3, 2022, C.UK.T. 21x 29,7
Doga iizerindeki insan tahribati deneyimsel algi yoluyla anlam kazanir: Onun
gorilintiilerde sundugu tiim tekil unsurlar tanimlanarak, tahribat sonrasi insan merkezli
olusturulan alanlara yonelik deneyimini gostermeye calisir. Bu sekilde, doga ve hala
geniglemeye devam eden sehir-doga kombinasyonun ortaya ¢ikardigi yeni bir yerdir.
Bu diizenin kabul edilip korunabilmesi i¢inde farkli bir sekilde bakis agis1 sunar.
Giling6r Di Savino’nun calismalar1 bu anlamda, igerik olarak agaglarin insan yapimi
ortamlara nasil uyum sagladigini arastiran ¢aligmalariyla Zoe Leonard’a ve agaglarin

sembolik potansiyelini arastiran Steve Mc Queen'un ¢alismalartyla benzerlik gosterir.

Sekil 37:Ayse Giingor Di Savino, Stmr1 Ge¢mek 4, 2022, C.UK.T. 21x 29,7
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Calismalarda, izole edilmis goriintiiden ziyade orijinal dogaya dair yeni bir anlayis
getiren daha biiyiikk bir goriintlinlin pargasi olarak diisiiniilebilir. Bir biitliin olarak
okundugunda bu seri deneyimi aktarir. Onun c¢alismalarin1 karakterize eden manzara
vizyonu, goriintiiler araciligiyla endise ve korku hissetmemizi saglarken geri doniisii
olmayan bir yikimi aktarir. Igerik olarak aktarilmak istenen mesaj orijinal doganin
korunmasini savunan, doganm yok edilmesine karsi bir direngtir. Dogada, sanat

araciligiyla yeni bir bilingle diizen yaratilmak istenir.

Sekil 38:Ayse Giingor Di Savino, Stmr1 Ge¢mek 5, 2022, C.UK.T. 21x 29,7
Siir1 Gegmek serisindeki bigimler, diger ¢calismalardan farkli yeni bir anlayis1 sunar,
daha 6nce uyumsuz olan yeni diizenin kabulii i¢in Ortiilk olarak yeni bir ¢dziim
getirdigini soyleyebiliriz. Caligmalarin ¢ogunda gdriintiiler insansiz olarak sunulur
clinki insanin varlig1 kompozisyonunun igeriginin anlamini azaltabilir. Diger taraftan
bu bakis agis1 bir alarmi ifade ederken ayni zamanda biiyiiyen bir tehlikeden kagma
hareketini ifade eder. Bir unsur olarak kacan/ saklanan insan tavirlarini ifade etmeye
calisilir. Sek:37 ve Sek: 38’de ise insanlar ve onlarin faaliyetleri dogrudan isaret
edilmeden, doganin donilisiimiinii vurgulanir ancak sunulan manzaralar rahatsiz
edicidir. Benzer sekildeki diger caligmalarda da giizellik anlayis1 bicimsel giizelligin
yansitilmasindan dolay1 ortaya ¢ikar. Ancak Sek:34; Sek:36;’de bigimsel olarak zorlu
topraklarda insa edilmis banliy6 evleri, solgun gokyiizii, elektrik kablolar1 bulutlarla
cevrili olarak betimlenirken ¢orak arazideki ¢ok belirgin olmayan araglara ait ince
yollar 1970 Robert Mangold'un ince kalem ¢izgilerinin Minimalist estetigini hatirlatir.
Peyzajin bir parcast olarak tasvir edilsin ya da edilmesin, yollar, bu ¢aligmalarin
kavramsal ¢ergevesini olusturur. Cilinkii yol olmadan, goriintiilenen alanlarin higbirine

erisim yoktur. Yasam i¢inde hareketi kolaylastiran yol, ayn1 zamanda hem ger¢ek hem
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de temsili manzaray1r bir yara izi gibi keserek insan miidahalesinin siirekli bir
hatirlaticisi olarak islev goriir, yani insanlar tarafindan gerceklestirilen eylemlerin arka

plani olarak algilanir.

Doganin yok edildigi mesajini ortaya koyan bu goriintiiler, dogadan kopuk goriinen
parcalar aracilifiyla dikkat ¢ekilmek istenen asil giiriiltilyii temsil eder. Bu durum
1950°den sonra Amerika Birlesik Devletleri'nde ortaya cikan Kara Filmlerdeki
goriintiileri  hatirlatir. Bu  filmlerde metropolde kaybolan insanlarin kendisini
korkutucu bir ortamda bulmasina vurgu yapar. Insanligin yastyormus gibi gériindiigii
ortam artik insanlarin kagamayacaklar1 yeni bir gerceklikle karst karsiya kaldiklarim
gosterir. Giingdr Di Savino tarafindan sunulan manzaralarda bu tiirdendir. O, gerektigi
gibi kullanilmayan doganin dehsetini ortaya koyar. Sinirlarin olmadigi bu alanlarda
insanlarin dogayla uyumsuzlugundan dolayr doganin 6nemi yok gibi goriiniir.
Gilinimiizdeki karmasiklik, heniiz farkinda olmadigimiz zenginlikleri fark ederek yeni

bir doga kavraminin gelistirilmesi gerektigini inanmamizi saglar.

Sekil 39:Ayse Giingor Di Savino, Sinir1 Ge¢cmek 6, 2022, C.U.K.T. 21x 29,7
Sek:34; Sek:35; Sek:36; Sek:39; Sek:40; Sek:41° deki insanlarin belirsizligi, insanlarin
dogada yaptiklarinin farkina varmasi i¢in ortiik bir mutasyonu gosterir. Bu baglamda
O, ideal dogayr yeniden sekillendirirken yapilan yanlhishiklar1 temsil eder.
Gilinlimiizdeki endiistrilesmesine iligskin anlayist ve kaosu oliimle ifade eder, ¢linkii
tamamen insaat alanina donmiis doga, duman, zehirli yeralti suyu vb. insanlarin
yasadiklar1 topraklar1 kullanmalarindaki tutarsizligin en agik kanitidir. Glintimiizdeki
dinamik stireg, geri doniisii olmayan bir noktadadir ve dogal olanin sinirlari kirilmigtir.
Bu kirilmada siirlarin 6tesindeki yollara, sehirlerdeki otoyollara doniisiir. Bu durum

glinlimiizdeki endiistriyel karakterdeki yerlesimlerin siirekli artarak devam ettigi bir
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dongiiyli temsil eder. Ortaya ¢ikan bu dongiinlin sonunda elde edilen sonug artik
kagmanin imkansizligidir. Bu baglamda yeni bir diizen arayisi yeniden
sekillendirilerek dogay1 isgal eden metropoller yerine yeni bir olusum gerekliligi

hissettirilir.

Sekil 40: Ayse Giingor Di Savino, Sinir1 Ge¢mek 7, 2022, C.UK.T.21x 29,7
Yiizyillardir sanat pratiginde, uyumun kesfi, uzlasma veya kargasanin altindaki
gorlintli tanimlanir. Sanat, kotiiliiglin gercek oldugunu inkar etmez, kotiiliigi olumlar
ancak bunu ima eden bir baglamda sunar: Giingdr Di Savino ise metaforik olarak
sundugu kétiiliiglin nihai olmadigini 6ne siirer. Dogay1 tanimlayarak onu korumaya ve
yeniden sekillendirmeye ¢aligir ve bunu yaparken de insanlarla doganin baglantisini

yeniden kurmay1 amagclar.

Sekil 41: Ayse Giingor Di Savino, Simir1 Gecmek 8, 2022, C.U.K.T. 21x 29,7
0, doganin yikimi ve yok olusunun siradanlastirilmasina karsi ¢ikarak degisen doganin
insanlardan korunmasi gereken bir gerceklik olarak sunar. Ancak yikimin Gtesine

gecmek ve yeni bir insan doga birlikteligi i¢in gecerli olacak yeni bir hakikat
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gereklidir. Bunun i¢inde insanligin artik zayif olan dogada hayatlarini nasil devam
ettirmesi gerektigine dair daha iyi anlamasini saglayacak cevaplar ve bir gergek sunar.
Onun amaci insanlar1 ve dogay1 yeniden birbirine baglamaktir ve bu yeni yan yanalik
bir diizen gerektirir. Bu yeni diizende doga yeni bir forma ve yapiya sahip olur bu

nedenle yeni bir umut yeserir.

Smirt Gegmek serisindeki calismalarinda sessiz ve yalniz arazilerle kendine de
gonderme yapar. Ciinkii kisisel deneyimleriyle sanatsal ve entelektiiel kaygilarini
yansitan bir yoriingede c¢alismalarini insa eder. Bu anlamda c¢aligmalar yasamin
estetiklestirilmesinden ¢ok, deneyimleri yansitir. Izleyicinin bu farkindalig1 yasamasi
icin yasadigimiz bu hizli diinyay1 askiya aldirir ve baska bir zamana gotiiriir. Bu zaman
gecici de olsa izleyiciye diinyay1 yeniden tasarlama sansinin oldugunu sunar, verilmek
istenen mesaj ise, algisal farkindalikla, doganin ontolojik yapisinin biitiinligi

korunarak uyum i¢inde yasanmasidir.

Glingdr Di Savino, Mondrian’in bakis agisindaki gibi dogal bigimlerin gercekligini
soyutlar. Ancak Mondrian ¢aligmalarinda agacin sonsuz olasiliklardan yalnizca birini
kullanir, Onun ise; dogay1 duygularla yeniden tasvir etmeye calistigini sdyleyebiliriz.
Genel anlamda bakacak oldugumuzda ¢aligmalar ayn1 zamanda ekonomi, antropoloji,

cografya gibi diger bilgi alanlar1 da sorgular.

Sekil 40:Ayse Giingor Di Savino, Uyum ve Uyumsuzluk Manzaralan 1, 2021,
C.U.K.T. 21x 29,7

Dordiincti serisi olan Uyum ve Uyumsuzluk Manzaralari bes ¢aligma ile tamamlanir.
Bu seride doganin kiiltiirel insast ilgili olarak, doganin degerlendirmesinden ¢ok

cevresel ve sanatsal bir ideolojiyi agiga vurdugu soylenebilir. Ayrica, Uyum ve
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Uyumsuzluk Manzaralar1 ile dogal alanlarin degisen temsili tizerinden elestirel okuma

s6z konusudur.

O, gilinlimiizde giderek artmaya devam eden ev insaatlar1 ve endiistri sonucunda dogal
alanlarin yikimi sirasinda kesfettigi dogal formun glizelligini ve ayni zamanda
endisesini ortaya koyar. Uyum ve Uyumsuzluk Manzaralarinda, hem hizla devam eden
cevresel bozulmadaki hizin kaniti, hem de cevre sorunlarina daha dogrudan bir
yaklagim sergilenmesi sonucunda sanat referanslarina ne kadar riayet edilip
edilmeyecegi gibi alt metinlerde sorgulanir. Diger serilere nazaran bu serideki farkli
estetiksel yaklasimla, ekolojik problemlere miidahale edilmesinin gerekliligi

hissettirilerek, vicdan ve sanat arasinda anlamli bir denge kurulmak istenir.

Sekil 41:Ayse Giingor Di Savino, Uyum ve Uyumsuzluk Manzaralan 2, 2021,
C.U.K.T. 21x 29,7

Bu seride politikanin, ekonominin ve sosyal olaylarin 6tesinde bi¢imlerle anlatilmak
istenen dogal toprak alanlar1 yok ederek aslinda onlar1 sonsuza dek degistirdigimizi
ifade eder. Bununla birlikte, endiistriye karsi suglama ve harekete gegme durumu,
toprak tonlarmin baskin olarak kullanilmasi ile anlatilir. Gosterilen doga, rahatsiz
edicidir ve “uyum ve uyumsuzlugu” ozetler. O, bu durum karsisindaki duygu
durumunu yatistirmak i¢in bicim olarak ¢icek kullanarak, izleyiciye kiigiikte olsa bir
teselli verir. Diger yandan ¢alismalardaki bu duygusal bakis agisi, izleyicinin igerigi
tam olarak algilamasina izin vermeyebilir. Onun amacit korkung insan eylemlerini
giizel duygu uyandiran ¢igcek bigiminde sunarak kendiliginden bir ¢atismay1 ortaya

koydugunu sdylenebilir.

Uyum ve Uyumsuzluk Manzaralarinda canli olup olmadiklarin1 sorgulayacagimiz

bakimsiz gigekler aslinda arka planinda insanlara gdnderme yapar. izleyici ¢aligmalar
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ile iligkiye girdiginde insanligin dogaya verdigi zarara taniklik ederler. Burada 6zne
doganin durumu olabilir, ancak mecazi anlamda, gii¢lii olarak kullanilan metafor

insanligin yok edilmesidir.

Sekil 42:Ayse Giingor Di Savino, Uyum ve Uyumsuzluk Manzaralan 3, 2021,
C.U.K.T. 21x 29,7

Bununla birlikte, O "bu diinyadaki giizelligin hala varlig1" konusunda 1srar eder ve
gercek anlamda doganin saf giizelligini gérmenin onu korumak i¢in gii¢lii bir motive
edici olabilecegine ve ayn1 zamanda bu durum karsisinda hissedilen acinin bu sekilde
katlanilabilir kilinacagina inanir. Cilinkii toplumsal gerceklik gittik¢e artan ticarilegsme
ile glizel kavraminin da degeri azalir, edinmis oldugumuz ilkeler dogrultusunda
Sek:42; Sek: 43; Sek: 44; Sek: 45; Sek: 46°daki gibi insan, doga, nesneler ve teknoloji
arasindaki iliski tekrar tanimlanir. Oziinde dogaya ait bicimler ve renkler yeniden
tanimlanan giizelligi ifade eder, bu sekilde ekolojik bozulmanin nedenleri de elestirel

bir sekilde ¢alismalarin i¢ine dahil ederek politik alana sokulur.

Sekil 43:Ayse Giingor Di Savino, Uyum ve Uyumsuzluk Manzaralan 4, 2021,
C.UK.T. 21x 29,7
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Biitiin sanat dallarinin asil amaci, giizelliktir. Ancak Onun c¢aligmalarinda da bu
anlay1s, bigimler araciligi ile igerik olarak yansitilir ve asil anlatilmak istenen de insan
yasamidir. Bu giizellik anlayisini, Cézanne ve Matisse ve Hopper gibi sanat¢ilarin
resimlerinde gézlemledigimiz Oriintii ile benzerlik gosterir. O’da izleyiciyi en biiyilik
korkusu ile yiizlestirerek, hayatlarinin kaos olabilecegine dair ipuglari verirken bunun
gercekleseceginede inanmalarimi saglar. Ciinkii Giingdér Di Savino, bize sadece
giizellikler hakkinda bilgi vermez ayn1 zamanda hayatin dramlarini da gosterir. Ancak
bu dramlarla yiizlesmek ve aymi zamanda duygusal yogunlukta yeni bir yasam
deneyimine sevk etmek icinde giizelligi kullanir. Caligmalardaki estetik bigimler,
dogayr savunmaya iliskin fikirleri tartigmak i¢in bir aracgtir. Bu baglamda dogal
giizelligi, farkli anlamlarda betimleyerek aslinda insan faaliyetleri sonrasi ortaya ¢ikan
doniislimiin ironi kullanilmadan belgelemesidir. Normalde geleneksel resim
anlayisindaki doga resimlerinde insanin hegemonyasinin etkisine dair isaretlere
rastlayamayiz daha ¢ok resim yapmanin bi¢gimsel sorunlart ve dogal alanin felsefi
anlamu tizerinde durulur ya da 6zel insani kaygilarimiz ile diinya arasindaki farka dair

bir kavrayisi ifade eden resimler oldugu soylenebilir.

Sekil 44:Ayse Giingor Di Savino, Uyum ve Uyumsuzluk Manzaralan 5, 2021,
C.U.K.T. 21x 29,7

O, bu diinyadaki giizelliklerin insanlar tarafindan golgede birakilmayacagi konusunda
wisrar edici bigimler kullanmistir. Diger calismalardan farkli olarak narin dallardaki
cicekler ile bir bakis acist sunulurken, arka planda aslinda uyari etiketleri icerir.
Calismada kullanilan bitkiler mevsimin belli donemlerinde yesil rengini alan
bitkilerdir, O ise renk olarak toprak tonlar1 kullanarak kavram olarak gegigilige,
oliimliiliige ve zamana vurgu yapar. Oliim simgesel olarak bir meydan okumadir,

tersine ¢evirerek okudugumuzda bu durum aslinda makineye doniistiiriilen biyolojik
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bedenin i¢inde yasadig1 yabancilasmanin sagladigi ikili yasamlardir. Bu ikili yasamda,
insanlar birini birakip digerine siginarak otekinde var olmay: siirdiirmeye calisir.
Varsayimlar1 andiran bu insan yasami Onun da yasam Oykiisiinii yansitir. insanlar
metafor olarak bireysel diizeyde degiserek evirildikleri Olc¢iide kendi iglerine

kivrilmaktadirlar.

Onun ¢alismalarindaki arka planlar bize dogal peyzajin ugsuz bucaksizmis gibi bogluk
hissi verir. Buradaki anlam mevcudiyetini dayatmak i¢in hicbir kural tanimayan bir
isgalci gibi davranan uygarligin tehdidir. Bu durum siirekli bir miicadeleyi gosteren
bir diyalektik olarak kabul edilebilir. Caligmalar aslinda normal doga goriintiisiiniin
disindadir, ancak, goriinti cagimizda normallestirdigimiz bir doga pargasi haline
geldiginden O’da durumu anlatmak i¢in geligkilerle dolu unsurlar araciligryla temsil
eder. Bu baglamda nesnel bir sekilde Edward Ruscha, Robert Adams’nin imgelerinde
yaptig1 gibi Glingdr Di Savino’da yeni doga diizenini yeniden sekillendirmeye calisir.
Bahsettigimiz bu yaklagimlar, toplumsal doniisiim ve kiiltiirel degisim baglaminda

gergeklesir.

Uyum ve Uyumsuzluk Manzaralarindaki estetik ve ekolojik felaketin huzursuz ittifaki,
artik diizeltilemez bir noktaya ulasmis gibi gorlindiigiinii sdyleyebiliriz. O, sinirsiz
olan insan refah1 karsisinda doganin kaderini simgeleyen poetikalarla aslinda insan
ihtiyac1 ile doganin sonu arasindaki gerilimi yiikseltir. Ciinkii giiniimiizde insanlar1
teselli edecek ¢evremizde ¢ok az giizellik var. Bu durumu yansitmak i¢inde ¢igekler
olmas1 gerektigi gibi goriinmemektedir. Ozellikle bu serideki igerik ve

kompozisyonlar Onun ¢aligmalarinin kritik onciilleri olarak goriilebilir.

Sekil 45:Ayse Giingor Di Savino, Metamorfoz 1, 2021, C.UK.T.21x 29,7
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Besinci seri olan Metamorfoz dokuz calismayi igerir. Metamorfoz, kelimesinin
karsilig1 baskalasma olarak kabul edilmektedir ve simyadan alinmis bir kelimedir.
Calismalarda bu durum giiniimiizdeki doganin ve insanin baskalagmasidir, ancak,
sOylenmek istenen doganin ve insanlarin kendi 6zlerine geri donmesi gerektiginin

hatirlatilmasidir.

Sekil 46:Ayse Giingor Di Savino, Metamorfoz 2, 2021, C.f].K.T. 21x 29,7
Metamorfoz serisinde doga ile toplum arasinda ve toplumun gelisim siireci i¢inde
ortaya ¢ikan kiiltiir 6geleri arasinda gii¢lii bir etkilesim yaratilmak istenir. Toplumlarin
olusturmus oldugu kiiltiir ve doga iist iiste gelerek yeni katmanlar yaratir. Bu katmanlar
Metamorfoz serisinde yeni/ ikinci bir dogay1 isaret eder, ancak, olusturulan bu doga
insanlastirilmig, yapaylastirilmis ve degistirilmistir. Bu seride Olafur Eliasson’un
caligmalarindaki gibi doga dogrudan sunulmaz, ancak yeniden olusturulur. Genellikle
doganin cazibesine karst duyarsiz olan seyirciye sunulan bu yapaylikla onun dogaya

kars1 ilgisini arttirabilmek amaglanir. Bu anlamda;

“Dikey Orman (Bosco Verticale, Boeri Studio, Milan, 2014) ve Uzaktan Kumandali Agaclar
(Revolutions, Céleste Boursier-Mougenot, French Pavilion- Venice Biennale, 2015), Kristal Can
Altinda Cigekler (Venal Muse, Envirico sculpture, Mat Collishaw, 2012) ve Kelebekli Cam
Manzaralar (The Dar gate, Jim Hodges, 2018)” (Trincia, [25.06.2022]).

caligmalari ile de benzerlik goriiliir. O, ¢alismalarda kullandig1 malzemelerle vermek
istedigi anlamlar1 kuvvetlendirilerek eserlerde baska anlamlarda {iretmektedir.
Ornegin; birgok kutsal dine gére insanlar topraktan yaratilmistir ve toprak canli bir
varlik olarak nitelendirilir. Caligmalarda kullanilan toprakla bu anlam pekistirilir,
ancak yiizeyde kullanilan ¢elik levha ile beraber kullanimi farkli anlamlarda ortaya

cikmasini saglar.
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Sekil 47:Ayse Giingor Di Savino, Metamorfoz 3, 2021, C.UK.T.21x 29,7
Calismalardaki kiitiikler ve kokler merkezde yer alir ve basli basina bir 6zneyi temsil
ederler; bu sekilde icerik direk olarak izleyiciye aktarilir. Bu goriintiiler, Amerikali
fotograf¢1 Matthew Brady'nin I¢ savas alaninda kesilen agaclarin araziye korkung bir

sekilde atililarak ¢ekilmis fotograflarindaki insan cesetlerini hatirlatir.

Sekil 48:Ayse Giingor Di Savino, Metamorfoz 4, 2021, C.UK.T.21x 29,7
Onun Metamorfoz serisindeki dogaya ait imajlar1 dogaya benzer bi¢cimde kullanir.
Agaglarin kullanimi, sadece bigimsel degerlere doniistiiriilmesi i¢in degil, varliginin
nitelikleri ile ayni zamanda yasam kozmosunu!® i¢inde barindirmasi bakimindan
kullanilmistir. “Katalan sair ve sanat elestirmeni Juan Eduardo Cirlot'a (1981) gore, en
genig anlamiyla yasamin sembolii olan agag¢, yasamin kozmosunu, yogunlugunu,
bliylimesini, ¢ogalmasini, olusumunu ve  yenilenmesini temsil eder"

(Badagliacca,2014, 155). Calismalarda yer alan agag¢ bi¢imleri Glingér Di Savino’nun

10" Kozmos, sozciik olarak bezeme, siisleme, donatma anlamina gelen kosmos, ilk¢ag Yunan
felsefesinde “evren” (acun), “evrenin diizeni”, 6zellikle de fiziksel ya da goriiniir diinyanin uyumlu
birligi anlaminda kullanilmistir.
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hayatinda 6len isimsiz insanlarin gorsel olarak metaforik bir yeniden dogusudur,
dirilisin simgesi olan nesnelerdir. Insanlar yerine yeniden hayata dondiiriilen

agaclardir.

Sekil 49:Ayse Giingor Di Savino, Metamorfoz 5, 2021, C.UK.T.21x 29,7
Bi¢imsel olarak kullanilan agaglarin igerik olarak ifadesi insanin -dogaya kars1 tutumu
iizerine bir aragtirmadir. Olii ya da bakimsiz agaglarm arka planinda insanlarin dogaya
verdigi mevcut zarara taniklik edilir. Buradaki 6zne, agaclarin durumudur, ancak,
mecazi anlamda, verilen mesaj insanligin yok edilmesidir ve bu gii¢lii metafor olarak
kullanilir. Calismalarda izleyicinin de katilimi saglanarak, doga ve insan iliskisindeki,
ortiik sorunlar hakkinda son derece aktif bir biling diizeyi sunulur. Yasamsal olana
meydan okumak i¢in ¢elik zemin kullanilir. Toprak gibi dogal malzeme sert ¢elik
ylizeyi tizerinde farkli sekillerde kullanilarak, dogaya ait bigimlerin kullanilmasi

gorsel bir kontrast olusturur.

Sekil 50:Ayse Giingor Di Savino, Metamorfoz 6, 2021, C.UK.T.21x 29,7
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Sekil 51:Ayse Giingor Di Savino, Metamorfoz 7, 2021, C.f].K.T. 21x 29,7
Insanmn dogaya dayatmasini hatirlatan ¢elik malzeme ile agacin varhg sorgulanir.
Insaat malzemesi ya da endiistriyel alanlarda kullanilmak i¢in iiretilen celigin i¢indeki
yasam bulunmak istenir. Caligmalardaki aga¢ bicimlerinde insan doganin bir pargasi
olarak ifade edilir ama diger taraftan doga lizerindeki eylemlerine iliskin elestiriyi de
ifade eder. Metafor olarak kullanilan “insan”, seyirci ya da oyuncu degil, sadece
dogadir, igsel bir siireci ima eder bu doga yoluyla bigimlendirilmis bir siirectir. Bu
baglamda baktigimizda Alberto Carneiro ¢alismalarinda kendisini aga¢ gibi ham
bicimde sunar. Ayn1 zamanda peyzajin biitiinleyici pargasidir. Giingdr Di Savino’da
doganin bir parcasidir fakat bir insan idolii yaratilmasi i¢in doga iizerinde hareket etme

bicimi de esastir.

Sekil 52:Ayse Giingor Di Savino, Metamorfoz 8, 2021, C.f].K.T. 21x 29,7
Onun i¢in doga armma kendi kendine konusma halidir. Calismalardaki agag
formundaki bigimleri bozarak doga lizerinden metafor kurulur. Asil tizerinde durulan

diger bir konuda sahici benliktir. Sek:52; Sek: 54; Sek:55’te Tiim yagam cografyalari
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olustururken endiistriyel diinya i¢inde, O, sahici benlik ile nerede olacagimizi nerde
duracagimizi belirledigini soyleyebiliriz. Calismalarda igerige yogunlagarak baska
icsel siiregleri de yansitir, bunu da yiizey ilizerinde doga ait bigcimler kullanarak ima

eder.

Celik levha iizerinde bircok malzeme bir arada kullanilir ve aga¢ big¢imlerine
doniisttirtilir. Kullanilan malzeme doga kavramu ile insanlarin neye ihtiyaci oldugu
anlatilir. Metamorfoz serisindeki diger bir bakis a¢ist da bigim olarak, agacin agag
aracihigiyla hatirlanmasidir. Totolojik!! olarak sunulan bigimlere yeni anlamlar
ylikleyerek, yiizey iizerinde beden ve doga arasindaki iliski aragtirilir. Birey kavrami
aga¢ bicimiyle iliskilendirilir. Maddelerin en kiigiik parcalarinda onu biitiin yapan
bireysellik vardir, derinligi acisindan diisiiniildiigiinde, madde aslinda kendisini
bicimlerden ayirabilen ilkelere sahiptir. Amag kiyaslama ya da 6ziimseme den farkl
olarak Onun pratiginde bir araya gelen bi¢imler “simdi ve buradadir”. Agac bigimi ile
simdinin kosullarinda iletisim kuruldugunda, bizi onunla birlestiren sey degerler
degildir. Hepimizin sahip oldugu agaclarla ilgili anilara yenilerini eklemek

istedigimizde onlar i¢in yeniden yaratilacak olan alanlar olacaktir.

Sekil 53:Ayse Giingor Di Savino, Metamorfoz 9, 2021, C.f].K.T. 21x 29,7
Agacin geleneksel resim araglari ile temsil edilmesi yerine ¢elik yilizeyde sunulmasinin
diger bir nedeni; dogaya yakin malzemeler etrafinda diistinmek yerine, agacin, ¢elik
ylizey lizerinde bigimsel gosterimi ile elde edilen sey icerik olarak beraberinde farkl
anlamlarin okunmasidir. Yiizey olarak kullanilan ¢eligin enerjisi ile bi¢cim olarak

yerlestirilen agacin enerjisi farklidir. Agacin enerjisinde biiytime 6zelligi ile canli bir

1 Totoloji, bir bilesik 6nermenin kendini olusturan énermelerin her bir degeri i¢in her zaman dogru
sonug vermesi olarak ifade edilebilir.

108



varlig1 ifade eder, ¢evredeki olaylara ya da degisimlere farkli tepkisi vardir. Her agag
benzersizdir ve tiim dogayr kendi iginde toplar. Agac ister ormanda ister ¢eligin
izerinde olsun izleyiciyi kendisine yaklastirir. Varlik olarak giizelligi ve degeri kabul
edilirken- nasil korunur? Kendini liretmeye adanmis gilinlimiiz kiiltiirii, hi¢cbir sey
yapmamanin degerini ya da hi¢bir sey yapmamanin bile bir sey yapmak oldugu

gergegini nasil 6grenebilir? cevaplari aranir.

Sekil 54:Ayse Giingor Di Savino, Dongii 1, 2022, C.UK.T.21x 29,7
Onun altinci seri olan, Dongii alt1 galismadan olusur. Serideki sembolik agag bigimleri
ile ormanin yok edilmesi sonucu ortaya ¢ikan kaosu ifade eder. Calismalarda agag
bigimlerinin yani sira kompozisyonlardaki atmosferde dikkat ¢ekici bigimde (Sek:56;
Sek:57; Sek: 58; Sek:59; Sek:60; Sek:61) kaosu tamamlar niteliktedir. Agag¢ bicimleri
gruplar halinde kompozisyona yerlestirilirken alt yiizeydeki toprakta kirmizi renk
hakimdir. Onun kurumus gibi goziiken kan rengini tercih etmesinin nedeni, insan
viicuduyla baglantili ¢aligma gerceklestirmek istemesidir. Kirmizi renginin koyu
olmasi viicudumuzun derinligindeki gizli insana gonderme yapilir. Ayrica kirmizi
renk, canli bir organizmanin varligini isaret eder yani bir tiir gostergedir. Bu gosterge
glinlimilizde ortaya ¢ikan {iilke i¢i veya iilkeler arasi savaslari, salgin hastaliklari,
kapitalizmi ve endiistriyel yagaminin insana olan yansimasini agiklar. Ama yine de
belirli bi¢imlerin ara yiizlerine yeniden dogusun tohumlarini isaret eden geng¢ agac

govdelerini yerlestirerek umudu ifade eder.

“I¢inde bulunulan duruma ¢éziim ve umut icin kaosun arkasindaki diizeni yeniden
sekillendirmek gerekir. Ancak, bizi insan yapan sey i¢in umut gereklidir. Umut olmadan
acimasizliga ve uyusukluga diiseriz; Insani degerler —sevgi, akil ve hayal giicii-nihayetinde
umuda baghidir. Cografyamizin doganin durumu, gafletimiz nedeniyle kaotik goriiniiyorsa, ruha
yanstyan kismi, sanatin uzun siiredir ele aldig1 eski bir sorundur” (Vilches, 2014).
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Glingdr Di Savino’da ¢alismalarinda sanki biitiin parcalar1 yeniden insa ederek, dirilen
varliklara doniistiiriir, ama yinede i¢inde bulunan durumdan dolay1 da doga “aci
cekmeye” devam eder. Bu baglamda geleneksel felsefe anlayisinda yer alan agag

figtirtiyle bir arketipi hatirlatir.

Sekil 55:Ayse Giingor Di Savino, Déngii 2, 2022, C.U.K.T. 21x 29,7
Dongii serisindeki agaglarda kasitli olarak dengesizlik, dagmiklik ve diizensizlik
vardir. Bu sekilde bigimsel olarak ¢evresel soykirim mesajida pekistirilirken, dogaya
kars1 insanlarin olumsuz eylemleri bi¢im ve igerik olarak ortaya konarak izleyici de
caligmalar karsisinda zevke dalamayacagini hisseder. Ciinkii ¢calismalarda doga ve
insan yagamini tehdit eden insanlik dist eylemleri durdurmak i¢in sanatinin sosyal

yonii kullanilmak istenir.

Sekil 56:Ayse Giingor Di Savino, Dongii 3, 2022, C.UK.T.21x 29,7
Calismalardaki duygular insan- doga yasaminda karsilik bulur ve bazi1 benzerliklere
sahiptir. Bu aslinda Onun ortaya koydugu var ettigi benzerliklerdir. Calismalarda tam

olarak dogaya 6ykiinmeden doga agimlanir, iislup olarak 151k, renk ve malzeme ile yeni
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bir algilam olusturacak sekilde diizenlenir. Bu sekilde “doga ve insan” Dongii
serisinde yeni bir bigime kavusur. Burada ortaya konan sey farklilasan ve tekrarlarla
cogalan insan- doganin dinamik yapisidir. Calismalarda ortaya konulmak istenen, tinin
ancak kendini dogada gergeklestirebilecegidir. Fakat giiniimiizde dogada artik 6ziine
aykir1 bigimde kendisine yabancilasmistir, yani kendisinden baska bir sey olmustur,

kendi yapis1 6zii ile ¢elistigi bir duruma girmistir.

Sekil 57:Ayse Giingér Di Savino, Dongii 4, 2022, C.U.K.T. 21x 29,7
Dongii serisinde, toprak, su gibi dogal malzemeler kullanilarak izleyici bu yolla
dogayla baglant1 kurmay1 tesvik edilir. Ayrica kullandig1 diger malzemeleri de 6nemli
bir dzellik olan ezoterik!'? 6zelliklerine gore kullanir. Amag, izleyicinin, evrenin kendi
gergekligini kabul ederek doga yasalarina ayak uydurmasi beklenir, ayrica yagsama ait
gerceklikler iizerine diistinmesi saglanir. Diger bir ¢ikarim ise, doganin i¢inde varligini

devam ettiren insanin, kendi gergekleri ile yiizlesmesine olanak saglar.

Sekil 58:Ayse Giingor Di Savino, Dongii S, 2022, C.UK.T.21x 29,7

12 Ezoterik/igrek (ige yonelik anlam/ileti), asil olarak belirli kisilerin i¢selligi ile simirlandirilmig felsefi
ogretilerdir.
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Onun caligsmalarinin merkezinde bulunan organik ve inorganik malzemelerin bir arada
bulunmasi ile verilmek istenen mesaj 20. yiizyilda yasanmis olan yabancilagsma
olgusunun 21.ylizyilin gergekleri arasinda yer almasidir. Déngii olarak devam eden bu
durum, 6zellikle ¢cagimizda oldukea fazla hissettigimiz siradanlagsmis, makinelesmis
yasantt biciminin sundugu; samimiyetsiz, hissiz, sevgisiz, duygusuz yasamdir.
Dolayistyla Onun ¢aligmalarinin psikolojik ve estetik yonii vardir. Cevresel olaylara
kars1 verdigi tepkiyi estetik bi¢imlerle sekillendirir ancak onun baz kisilik 6zellikleri

ve yasam Oykiisliniinde ¢aligmalarini sekillendirdigini syleyebiliriz.

Sekil 59:Ayse Giingor Di Savino, Dongii 6, 2022, C.U.K.T. 21x 29,7
Dogay1 ayristirma ve yeniden kurgulama siireci, Onun hayal giiciinii i¢erdiginden,
estetik bir liriindiir, ayn1 zamanda doganin bir simiilasyonudur. Bu sekilde doga
kurgusu kiiltiir tiretir. Doga, dogal bir olgu olmaktan c¢iktig1 i¢in izleyiciye doganin
artik insanlarin bir {irlinii oldugunu hatirlatir sekilde Dongii serisinde yeniden

tasarlanmustir.

Geri Doniisiim, yedinci seridir ve sekiz calismadan olusur. Cagdas toplumlarda,
endiistriyel yasamin kendi yasam tarzini diretmesi sonucunda ortaya ¢ikan gerilim
icinde bulunan bireylerin, bireyselligini koruyabilme mevcudiyetini ortadan
kalkmistir. “Marx, insanlarin doga ile kurmus olduklari iiretim siirecinde nesnellesme
siirecine girdiklerini {irettigi seyin parcast olduklarimi ve kaybolduklarini
belirtmektedir” (Demir, 2018, 63-74) Bireyler dogadan koparak yasadig: diinyaya ve
birbirlerine karsida yabancilagirlar. iletisimsizlik ve mekaniklesme sonucunda kendini
Ozdeslestirmekte zorlanan bireyler ortaya ¢ikar. Topluma uyum saglamaya calisan

birey kendi dogasindan uzaklagsmasina neden olur. Kendi bireyselligini korumak
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isteyen kisiler baz1 savunma mekanizmalar1 gelistirir ve diger insanlarla mesafe

koyarak kisiligini glivence altina almak ister.

Sekil 60:Ayse Giingor Di Savino, Geri Doniisiim 1, 2022, C.U.K.T. 80x 120
Insanin, toplumsal ve kapitalist sistemde yabanlasamasi, gevresinde maddesel ve tinsel
anlamda egemen olmasini saglasa da insanin dziine ait degildir. Insan, dogayla kendini
birlestirdigi zaman kisiligine ulasir, eger kendilerini dogadan koparirlarsa ac1 ¢ekerler.
Doganin bir pargast olan insanlar hayatta kalmak i¢in baglarin1 daha giiclii hale
getirmesi gerekir. Fakat cagdas yasam i¢inde insanlar nesneleri doniistiiriirken kendini

de doniistiiriir, dogaya bi¢im verirken kendini de bi¢imlendirirler.

Onun Geri DOnilisiim serisi ¢alismalarini insansiz olarak ifade etmesinin nedeni
kendine 6zgii nitelige biirinme durumu oldugu sdylenebilir. Bu ifade bigimi insana
daha az benzeyen dogal olanin kopyasindan ¢ok belli bir tozii (kok) yapilandirir.
Nesnelerin bi¢cimindeki bozulmalar ve daha az bigimin kullanilmasini, dogal ve insani

niteliklerin bozulmasi olarak diisiinebiliriz.
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Sekil 61:Ayse Giingor Di Savino, Geri Doniisiim 2, 2022, C.U.K.T. 80x 120
(Cagdas yasam icinde yabancilasmis olan insan bulundugu durumu savunmak
toplumun olusturmus oldugu aglardan kendini koruyabilmek icin kendini giivende
hissettiren her tiirlii askinliga teslim olur. Fakat bu insanliktan kopma durumu
korkutucu bir diizen bozukluguna da gétiirebilir. Bu baglamda ¢alismalarda insanlarin
sinirhiliklari, caresizlikleri, yasam dongiisii, yalmizliklari, endiistriyel yasamiyla
aslinda dogal yasamin kaybolusu sorgulanmaktadir. Izleyicinin kendi i¢inde yolculuga
cikmasi saglanarak siirliliklar1 anlamasi bunlarla hesaplagsmasi/yiizlesmesi beklenir.
Hesaplagma/yiizlesme ile gelistirilen yeni diislinceler ¢esitlenerek ¢ogalirlar ve bunun
sonucunda igerik imgelem ve bicimsellik olarak ¢alismalarin ylizeyinde varliklarini

surdirdr.
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Sekil 62:Ayse Giingor Di Savino, Geri Doniisiim 3, 2022, C.U.K.T. 80x 120
Onun Geri Doniistim serisinde kisisellestirme, kendini tanima ve duygulanim ile yeni
bir bakis acis1 getirir. Bu renklerin ve bigimlerin duygusal anlamda algilanisi, ylizey
ve ylizeyin boyutlar1 ayn1 zamanda birbiriyle iliskisidir. Kendini tanimaya yonelik bu
caligmalar seyircinin de ¢aligmalar1 algilamastyla farkli bir alg1 ortaya ¢ikabilir. Bu
gelecege yonelik yorumlamaya acik, yeni bir devinim alani baslatan, bir varlik olarak

ortaya ¢ikan diinyanin goriintiisiidiir.

Onun Geri Doniistim serisinde ayrica doganin tahribati, yok olusu, yeniden dogusu ve
icinde sakladiklar tizerinden bir kurguda sunar. Caligmalarda somutlastirilan sorular;
bosluk, orant1 ve renk armonileri ile kavramsallastirilir. Cok sayida kiiclik ayrinti
mekanizmanin kapsamli bir sekilde anlagilmasini saglar. Yakindan incelendiginde,
siyah topografik ylizeyler hem 15181 emer hem de 15181 yansitir ve parlak noktalar ile

genel bir mat ylizey olusturur.
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Sekil 63:Ayse Giingor Di Savino, Geri Doniisiim 4, 2022, C.U.K.T. 80x 120
Ozellikle Sek:62; Sek:63; Sek:68; Sek:69; Sek:70’de deneysel yolla yiizeyde
olusturulan dokularla endiistriyel diinyaya, yogun bilgi akisina ve dijitallesmeye
gonderme yapar. Bu ¢aligmalar Sek:66 ve Sek: 67°deki Lucio Fontana’nin ve Emilio
Isgro’nun caligmasi ile kavramsal baglamda benzerlik gdsterdigini sdyleyebiliriz.
Sanatcilarin ¢aligmalarda sozctikleri silinmesi, yaratilan, ancak yok edilmeyen bir seyi
hatirlatir yani yansitmak anlamina gelir. Bu baglamda s6zciikleri yok etmek icin degil,
ortaya ¢ikarmak icin sildiklerini sdyleyebiliriz. Goriiniirde yikici olan bu eylemle,
sozciigiin kendisini ve onun altinda yatan diigiinceyi sorgulamak, onu yeniden

dogrulamak niyetindedirler.
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Sekil 64: LucioFontana.

Fontana, Lucio. [29.03.2022] Centodieci.https://www.centodieci.it/arte/venti-da-lucio-fontana-ai-
giorni-nostri-aperta-la-mostra-a-bologna/
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Sekil 65:Emilio Isgro, Treccani icin Yirmi Ses ve Diinya I¢in On Virgiil, 2019,
Hahnemuehle Serigrafi.160 x 120.

Isgro, Emilio. [24.09.2022]. Segno. https://www.rivistasegno.eu/lomaggio-di-treccani-a-emilio-
isgro/

Calismalarda, kiiltiir/doga ve ruh/beden arasindaki bdliinmenin izlerini gézlemlerken
ayni zamanda zihin ve bedenin Kartezyen'® ikililigini de yansittigini sdylenebilir.
Calisilan organik/inorganik malzemelerle bi¢cim igerik arasinda dinamik etkilesim
vardir, bu etkilesimle smirlar zorlanir. Glingér Di Savino kullanmig oldugu bu tiir
malzeme gegisleri bir dizi perspektifi bir araya getirir. Bunlar; degisen baglamlar,
degisen malzeme, degisen yorumlar ve gostergelerdir. Kullanilan malzemeler
canliliklaria, gili¢lerine ve degisebilme yeteneklerine bagh olarak tercih edilir.
Calismalarin yiizeyinde goriilen pasl goriintiiler ile her sey akis halinde degisime ve
bozulmaya tabidir. Yasamda hicbir sey sonsuza kadar korunamaz, fanilik ve

baskalasim/yabancilagsma kag¢inilmazdir ve bu anlamda ylizey “canli” hale getirilir.

13 Kartezyen felsefe, insamin aklini kullanarak kesin bilgiye ulasabilecegini ancak bu bilgilerin
dogrulugunu da yasam boyunca elestirebilecegini savunan bir felsefe goriisii olarak ifade edilmektedir.
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Geleneksel anlayista duragan (hareketsiz) olan malzeme kullanimina kars1 bir fikir

ortaya atildigini soyleyebiliriz.

Sekil 67:Ayse Giingor Di Savino, Geri Doniisiim 6, 2022, C.U.K.T. 60x 80

Onun Geri Doniisiim serisinde kullandigi malzemelerin, bir durumdan digerine
degisen degerleri, imalar1 ve bu imalarin kabulii ile ilgilidir. “Edebiyat¢1 Paul Eggert,
gecmisgin malzemeleriyle bigimleriyle etkilesimimizin genel kosullarini ve onlarin
simdiki zamanda devam eden yasamlarinin dogasini ele alir” (Holling, Bewer,
Amman, 2019, 2) Giingdr Di Savino’da kullandig1 malzemelerin ge¢cmisinden gelen
ozelliklerini icerik olarak pasif malzemeye aktarir. Boylece O, malzemenin hafizasiyla

yeni bir varlik olan eseri olusturmak i¢in birlikte ¢alisir.
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Sekil 68:Ayse Giingor Di Savino, Geri Doniisiim 7, 2022, C.U.K.T. 60x 80

Calismalarda, malzemenin kendine ait bellegini kullanilmasi, ¢aligmalart ilgi ¢ekici

hale getirerek icerigi zenginlestirir. Celige karsin doganin kabul edisini, ¢eligin ¢cok
direngli yapisina karsin, doganin sessiz kalisin1 gozlemleriz ancak doganin
goriiniirdeki dinginligine ragmen kendi i¢inde devingenlik gosterdigini sdyleyebiliriz.
Celik malzemenin sert dokusu siire¢ icinde gelisen oksidanlar ile dogal dokusu
arasindaki iligki yer degistirir. Malzemenin mukavemeti ve renginden dolay: “giicli
ve baskin” olmayr ifade ederken, paslanmasi ise degisimi/yabancilasmay1
gostermektedir. Geri Doniistim serisinde doganin ve insanin degisimi, pas olusumunda
ortaya ¢ikan kiremit kirmizisi, sar1, turuncu tonlar ile olusan ritmik dokusal hareket

yansitilmak istenir.

Endiistriyel olarak iiretilen "paslanmaz ¢elik" pas olusmasina karsi daha direnglidir
ancak past tamamen Onlemek imkansizdir. Pasin varsayilan davranisi, ylizeyde
genleserek ardindan pul pul dokiiliir ve yeni katmanlar1 daha fazla korozyona maruz
birakir. Pasin bu anlamda igerik ile iliskisine bakildiginda malzemenin i¢ini kemiren
bu etki metafor olarak doga ve insan ile iligkilendirilir. Realitede pasa yakalanan
bitkilerin gdvdeleri ve yapraklart aginir gibi goriiniir ve bu mantara yakalanan bitkiler
iizerinde hasara yol acgarak aci c¢ekmelerine neden olur. Giiniimiiz endiistriyel
yasaminin sonucunda da doga ve insana verilen hasarla doga ve insanlarda ac1 ¢eker
ve doniismesine/yabancilagsmasina neden olur. Calismalarda bu durumu animizim'# ile

iligkilendirilir.

14 Animizim, doganin bir biitiin olarak ve her varligin teker teker maddi varliginin 6tesinde bir de ruha
sahip oldugunu kabul eden gorts.
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Sekil 69:Ayse Giingor Di Savino, Geri Doniisiim 8, 2022, C.U.K.T. 60x 80
Onun c¢alismalarindaki zaman, mekan, kiiltiir, olaylar ve konumlar, Robert
Rauschenberg'in 1950-1990’1ardaki 6znel goriintiilerden olusan evrenle dinamik bir
degis- tokus ve akis igindeki caligmalarini hatirlatir. Rauschenberg'in Growing
Painting (Biiyliyen Resim), 1953 adli ¢alismasinda her bireyin diinyadaki yasamdan
sorumlu oldugunu vurgularken ayni zamanda rahatsiz edici siyasi anlamlarda tasir.
Gilingdér Di Savino’nun caligmalarinin siyasi yonii, kentsel alanlarin sosyal ve
ekonomik c¢ikarlardan dolay1 siirekli olarak genislemesiyle ile ilgili oldugunu
sOyleyebiliriz. Ayrica dogay1 ¢ok yonlii sunarak, giicli Onyargilara ve yerlesik
anlamlara meydan okumak igin aktif bir iliskiye zorlar, onun bu bakis agisida

Rauschenberg ile iliskilendirilebilir.

Sekil 70:Robert Rauschenberg, Growing Painting, 1953, Ahsap cercevede kir ve
bitki ortiisii, 182,9 x 63,5.

Raushenberg, Robert. [22.02.2022]. Robert Raushenberg Foundation.
https://www.rauschenbergfoundation.org/art/artwork/growing-painting
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Amerikali sanatc1 Julie Mehretu, cografyalarin ve mekanlarin bellegini 6ne ¢ikaran
yeni bir plastik dil ortaya koyar. Yiizeyde spontane izlenimi veren bir tavirla ¢izgileri
iist liste bindirerek olusturdugu katmanlar1 her seansta silip tekrar yarattig1 kaligrafik
lekesel etkilerle giiclendirir. Giingdér Di Savino’da insanlarin diinyada yasama
bicimlerini ve yasamlarini nasil kurguladiklar: irdeleyerek dinamizmin hakim oldugu
kompozisyonlarda kapsamli bir sekilde katmanlar halinde verir. Doga ait bellegini de
kullanarak doga ve insanin degiskenligini/yabancilagsmasini ve kendi i¢ dinamiklerini

yansitir.

“Sanat eseri, yalnizca insanlar1 bilgilendirmek veya anilar1 degis tokus etmek olan
normal sdylemin hizmet ettigi amaca hizmet etmekle kalmaz, ayn1 zamanda bu 6zel
formiilasyon- bir siirde oldugu gibi- kendi i¢inde anlamli olan seydir” (Spaemann,
2012, 41). Onun i¢in bi¢imlerin dinamik ¢ok yonlii bir paradigmay1 temsili yeterli
degildir, manzaray1 monolitik!> bir manzaranin temsili olarak ayristirir. Gog, ekolojik
cokiis, ekonomik kosullar, savaslardan kaynaklanan niifus dagilmalarinin yer
degistirmesi ve siyasi nedenler gibi gilincel meselelerden kaynaklanan sorunlar,
"dogal" bir alan yanilsamas1 empoze eden, doga goriintiileriyle kodlanmis manzaralar
sunulur. Onun ikna edici bir sekilde gosterdigi manzaralar yeniden anlamlandirilarak
kavramsallastirilir. Yani dogallik somutlagtirilir. Ciinkii hayvanlar ve insanlar her
zaman hayatta kalmak icin kendilerine yeni alanlar agar ve bu yeni topluluklar
zorunluluktan dolay1 ortaya ¢ikar. Onun sundugu perspektif gelecek icin agik uglu bir
stirli soru sordurarak mevcut durumu yansittigini sdyleyebiliriz. Ciinkii doga {lizerinde
bu sekilde egemenlik kurulmasi denetim altina alinmasi, insanlar {izerinde de

egemenlik kurulmasini izler.

Yasamla organik bag olusturan Giingdr Di Savino big¢imlerin degerlerini arttirarak
yasama yon veren malzemeleri sanatin nesnesine doniistiirlir. Algi diinyasinda da
organik biitiinliikk olusturmaya calisarak kullanmis oldugu malzemelerin enerjisi ve
aurasi ile malzeme ve yasamin biitiinlesmesini gosteren ¢alismalar yapar. Kullanilan

tiim geregler, kiiltiirel ve simgesel islevlerinin 6tesinde fiziki bir islev de iistlenir.

15 Birbiriyle baglantili yap1 elemanlarimin tek parca halinde yapilmasi.
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Sekil 71:Ayse Giingor Di Savino, Sembiyoz 1, 2022, C.UK.T, 80x120
Son olarak Sembiyoz serisi ii¢ calismadan olusur. Bu seride doga ve kiiltiir iligkisi ele
alinir ¢linkii bu iliski binlerce yildir insanhigin kiiltiirel evrimini etkilemistir. Her
kiiltiir, insan ve doga arasindaki bu baglantiy1r farkli ifadelerle gosterir. O
caligmalarinda, insanlarin dogaya zit olarak gergeklestirdikleri faaliyetleri yansitirken
diger yandan, insanlar1 doganin ayrilmaz bir pargasi olarak algilamamizi ister. Bu
nedenle ¢aligmalarinda dogal unsurlarla dogrudan bir iligkiye girer ve onlarla birlesir.
Ona gore, insanlarda dogadir ve onun bir pargasidir. Genel bakis agisinda insan
eylemleri tanimlarken sanki insan onun bir parcasi degilmis gibi dogadan ayr1 tutulur.
Ancak caligsmalarda dogayla ortak yasam ve onunla 6zdeslesme arzusu dile getirilir.
Bu nedenle, yapitin malzemesi olarak dogay1 kullanmaktan ¢ok yapit1 doganin kendisi
gibi gostererek onunla 6zdeslesme s6z konusudur. Onun c¢aligmalar1 bu anlamda
Giuseppe Penone ve Alberto Carneiro'nun c¢alismalarindaki gibi insan1 ve dogay1
Ozdeslestirme fikri Onerir. Bu, insan ve doga arasindaki iligki 6zdeslesme veya

sembiyoz!®

olarak da tanimlanabilir. Glingdér Di Savino’nun c¢aligmalarinda bu
sanatgilardan farkli olarak dogay1 kendine mal etme-manipiile etme s6z konusudur ve
buna bagli olarak ta doniisiim siirecindeki bedenin madde iizerindeki etkisini de
sembiyoz serisindeki c¢alismalarinda da vurgular. Dogay1 sekillendirerek onu bir

"oteki" doga olarak yeniden Onerir. Malzemelerin iki boyutlu biitlinlestirici etkisiyle,

16 Sembiyoz, iki veya daha fazla tiiriin karsilikh fayda durumunda oldugu; madde, enerji veya bilgi
aligverisinin oldugu dogadaki iliskisi ile iliskilendirilir. Endiistriyel simbiyoz, sirketlerin bir arada
endiistriyel is birligi i¢inde oldugu, birinin atigimin digeri i¢in hammadde oldugu bir aracilik yapisidir.
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ylizeyde yeniden duyular yaratilir. Bu durum insanlarin kendi kokleriyle yeniden

birlesme ihtiyacindan kaynaklanan zihinsel sahiplenmedir.
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Sekil 72:Ayse Giingor Di Savino, Sembiyoz 2, 2022, C.UK.T, 80x120
Buna gore; evrensel veya yerel olarak ge¢mise ait olan kokleri, Giingér Di Savino,
onun hayatinin bir parcasiymis gibi eserinde konulastirir ve ana sorunlardan biri olarak
eserlerinde gdsterir. Doga ait olaylar1 yani bellegini gostermesi, gercek ve hayal
giicliniin i¢ ice ge¢mesidir. Bu sekilde yeniden hatirlama yoluyla kavramsal olana

dogru yonelmesi fenomenolojik bir yanilsamasidir diyebiliriz.

Calismalarda kullanilan c¢elik levha iizerinde Bakir Siilfat (CuSO4), Demir Siilfat
(FeSO4), toprak ve nemin verdigi kimyasal tepkiyle birbirlerini etkileyen bu
malzemeler kendi ortamini ve baglantisalligini esas kilarak, bir malzemenin diger bir
malzemeye etkisi sz konusudur. Bu sekilde ¢alismalarin baslangi¢c asamasinda 6nce
celik ylizeyde fiziksel ve kimyasal degisiklikler anlatilmak istenen igerigi destekler

hale getirilir.

O, Sek:73; Sek:74; Sek:75’deki c¢alismalarin alt yapisin1 hazirlarken bakmaya,
dokunmaya, hissetmeye yonlendirmek istedigi i¢in ylizeylerde de bu unsurlar tizerinde
calisir. Caligmalar boylece duyular ve ondan tlireyen mantiga dayandirilir. Aym
zamanda bu durum toprakta biriken insan eylemlerinin izini siirmeyi saglar.
Geleneksel resim anlayisinda ¢alismalarin duyusal algi ile okunmasi az kullanilan bir
yontemdir. Onun ¢aligmalarinda ise bes duyunun yeniden dengelemesi s6z konusudur.
Calismalarin temelindeki “dokunsal bakis" ile doga bilgisinin temel ve birincil 6zelligi

olan dokunmanin onceligi ifade edilir. Dokunsal bakisin elde edilmesi igin
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malzemenin yapist ve formun konformasyonunun!’ belirleyici 6zellikleri de yiizeyde
arastirilir. (Sek:74) Bu sekilde yiizeyde olusturulan kabuklar insanlagsmis kiiltiirel bir
kabuktur ve bunun sonucunda ortaya c¢ikan deridir. Bizi ¢evreleyen doga, bdylece
icinden gegilebilen, hissedilen, dokunulan bir yer haline gelir. Viicudun yiizeyini
kaplayan deri, 6ziinde insan ve diinya arasindaki bir zardir, ayn1 zamanda insan ve

doga arasindaki iliskinin ara yiizlidiir diyebiliriz.

Diinyay1 kaplayan dogada ayni insan viicudundaki gibi deridir, yani yasayan bir
ylizeydir. O, calismalar1 aracilig ile goriilmeyen bu derinligi ve yogunlugu ortaya
cikarmaya calisir. Fakat ortaya ¢ikan gergek, endiistriyel yasamdaki insanin bencil ve
iki yiizlii dogasinin red edilmesidir. Sembiyoz serisindeki bu bakis agis1 ile geleneksel
bicimlerin Gtesine gegilir. Doganin yaratici ve doniistiiriicii 6zellikleri taklit edilerek
resimlere dahil edilir ayn1 zamanda aslina sadik kalinarak yeniden tiretilerek sunulur.
Boylece bu durum doganin taklidi, illiizyonist bir temsil olarak degil, dogal siirecin bir

kopyasi olarak kavranabilir.

Sekil 73:Ayse Giingér Di Savino, Sembiyoz 3, 2022, C.U.K.T, 120x120

17 Molekiillerin uzayda dogal olarak sahip olduklar1 ii¢ boyutlu yapu.
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Anlatilmak istenen her sey Onun tarafindan olgiileri belirlenmis olan yiizeyde olup
bitse de caligmalardaki pas yasayan bir organizmay1 temsil eder ve yasayan organizma
icin durum ayni1 degildir. Organizma durmadan igsel alanda toplanir digsal alanda (eser
yiizeyinde) kendini degistirerek gostermeye devam eder. Ornegin; Sek:73 ve Sek:75
celik sag iizerine doganin bigimlerini -agaclar, kayalar, bitkiler- kullanir, ancak bu
bicimler, diiz bir yiizeyde kontrol edilir. Calismadaki hareket, bicimle iligkilidir. Bigim
olusturulurken “yasam” gibi hareket olusturulmak istenmistir. Hem siirekli degisim
icinde olan hem de kalic1 bigimlere yer verilmistir ancak bi¢imler arasindaki karsilikli
etkileri de korunmaktadir. Bu da calisma iizerinde degisiklikler meydana getirir.
Inorganik malzemenin basit doniisiim yasas1 yerine, canlilar kiimiilatif (bir araya
gelen, birbirine eklenen) bir siirecle var olurlar; c¢evrelerindeki unsurlari asimile
ederler. Bu unsurlar, "yagsamm" organik formu olan degisim yasasinin kapsamina
girmektedir. Baglangicta bir organizmaya ait olmayan faktdrlerin bu sekilde
asimilasyonu, onlarin yasamina girmeleri, bliylime ilkesini meydana getirmektedir.
Burada bahsedilen gercek bir biiyiime degildir. Metabolik etki sonucunda canli
olmayan bir madde asimile edildiginde yani canlandiginda siirekli bir oksidasyon
stireci oldugundan, organik modelden ayrilir. Daha sonra tekrar inorganik yapilara
ayrilirlar, yani oliirler. Bigimin kaliciligi, canli maddenin degismez amacidir; ¢linkii
yasama faaliyetine baglidir, ancak yasam bir siirectir, siirekli degisim halinde bi¢imle

biitiinlesir.

Calisma iizerinde kullanilan metal paslanmaya devam ederek bireysel ve kolektif
bellegin yansimasini yani yasayan insanlari temsil eder. Metalin zaman icinde
clirlimesi, paslanmasi ve doniislimii insan yasamindaki siirece gonderme yapar. Bu
durum insanin varolusunu temsil ederken, ayni zamanda yok olusunu da temsil
etmektedir. Farkli bir agidan bakarsak insan dinamik bir varlik olarak dogal siirecte
olen, ¢iiriiyen, yok olan organik bir varliktir. Eserdeki yapay ve dogal malzemeler ile
kisisel ve toplumsal travmalar 6ze yoneltilmektedir. Calismalardaki yanilsamalar,

katmanlar insan deneyimini animsamaya da yardimei olur.
Dogadaki bir¢ok sey insan yapimi haline geldiginden bu akis i¢inde de doganin
yasama ¢abasini simgelenmektedir. Metalin paslanmasi insan yapimi seylerinde doga

karsisinda birgiin ¢iiriiyecegine doganin giiciine kars1 koyamayacagi gostermektedir.

Glinliik yasamda kullanilan metalin insan yasamina dair bir¢ok seyi anlatmaktadir.
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Calismalar hayat ve hayatin varligin1 meydana getiren doniisiimle ¢evrenin bozulmasi
odak noktasini olusturmaktadir. Kent kiiltiiriiniin meydana getirdigi ger¢ek olmayan
ve gegici degerler lizerine elestirel bir tavir hesaplasma s6z konusu oldugu

sOylenebilir.

Onun eserlerinde kullanmis oldugu organik malzemeleri yavas ve asamali olarak
gerceklestirmektedir. Calismalarinda sembollerden ziyade kullandigi isaretler ile
malzemenin derinligi etkilesime sokulmaktadir. “Dorfles’e gore, sanatgilarin se¢cmis
oldugu organik malzemeler ve kullandig1 yapay malzemeler arasindaki kontrastlik
aslinda 6zgiir hissetmek istedigimiz mekanik evreni hatirlatmaktadir.” (Sola, 2017, 41)
Secilmis olan malzemelerdeki asinma etkisi ile ¢alisma {izerinde gerceklestirilen
eylem ve zaman birbirine benzemekte diislince olarak 6liim boyutuna evrilmesini
saglamaktadir. Sistemi de duragan ve bi¢imsiz olarak gostermek istemektedir.
Temsiller figiiratif anlamda anlasilsa da bir¢ok olasiliklar da sunar. Caligsmalar yiizey
izerinde bilingaltinin i¢ itimi olmadan biling durumunda deforme edilen yiizeylerde
gerceklesmektedir. Insanlara kabul ettirilmek istenen endiistriyel sistem ve organik

diinya arasinda aracilik gorevi goren dogal 6geler ve kentsel kiiltiiriin birlestirmesidir.

Sembiyoz serisindeki gri alanlar ile belirsizlik mesele edilmistir. Caligmalardaki
mekan algis1 toplumda oldugu gibi doga ve cografya iizerindeki insan kaynakli etkileri
de irdelenmektedir. Kompleks hale gelen bu kosullar arag olarak kullanilarak mekanik
alanlara da gonderme yapilir. Bu c¢ok sesli isaretler i¢c ige gecirerek
tanimlanan/tanimlanmayanin imkansiz oldugu esikte yap1 kurulmaktadir. Yasamin,
cografyanin ve tarihinin izlerini igaret ederken ayni zamanda iizerinde diislinmemiz

gereken sehrin psikocografyasi da sunulmaktadir.

O, deneyimsel olarak belirli bir problemi ortaya koyar. Deneyim- bu deneyime bagh
iliskileri, Ozne- veriyi, insan dogasmin ilkeleri- doganin ilkelerini ¢ok ¢esitli
bicimlerde yansittigini sdyleyebiliriz. Doganin kendine ait sistemi, imgeleri, renkleri
ve dokular1 vardir, bunlar sorgulanarak, doga ve toplum arasindaki iligkinin
doniisiimiiyle yeni bicimler olusturulur. Sembiyoz serisinde insana dair imgeler
semboller aracilig ile izleyiciye aktarilir. Giiniimiizde yasanan celigkiler, agmazlar,
oliim ve doga karsisinda insanin sonlu olmasini temsil eden semboller 6rgiisii bulunur.
Calismalarin yiizeyleri piiriizlii ve dokuludur. Kullanilan toprak, bitki ve metaller 6l

bedenleri hatirlatmakta doga biitlinliiglinii bozan insan etkisine odaklanmaktadir.
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Insana ait izlerin goriildiigii bu alanlar yasamin giderek kayboldugu ayni zamanda

tekinsiz bir zemine doniiserek espasin i¢indeki atmosferde kayboldugunu gosterir.

Resimlerin ylizeyinde farkli zamanlarda olusturulmus olan katmanlarin yer yer
kazinmas alttan ¢ikan diger renkler ve olusan dokularla doganin temsiline yaklagmak
istenmekte insan miidahalesinin dogada yarattig1 tahribat gdsterilmektedir. insan
doganin bir pargasidir, i¢inde bulundugu ¢evreye yonelik yaklagimlar: “ikilemler ve

zitliklarla” kavramsal ¢ergevede eyleme doniismektedir.

Sekil:73, Sekil:74, Sek:75” de kullanilan ¢ukur bigimindeki yariklar, insanin dogadaki
yoklugunu/yok olacagini ge¢mis olaylarin olusturdugu izleri gosterir. O, ¢agdas
gercekeiligin  siirekli degisen kiiltiirinii  yansitmaya ¢alisilirken kendisinin de
olusturdugu kars1 kiiltiir Ozelliklerini de yansitir. Bunu malzemenin dokusu

araciligiyla giiclii bir metafor olusturarak yapar.

Onun yapmis oldugu bu calismalar; estetik karsiti, geleneksel yaklagimdan uzak
maddenin doniisiimiinii irdelerken ayn1 zamanda kendi i¢ diinyasina ¢ekmektedir. Bu
baglamda baktigimizda estetik amagli imge ve bicim iiretmek yerine eserlerinin
oziindeki diislinceyi/igerigi vurgulamak istedigini sdyleyebiliriz. Materyallerin
disavurumcu manipiilasyonu ile vurguyu temsilden fiziksel gerceklige yoneltirken
ayni zamanda nesnelere igeriden bakmayi, nesnelerle birlikte diisiinmeyi Onerir.
Se¢mis oldugu organik/inorganik malzemeleri bir araya getirerek doga yasantisini
goriiniir kilmakta malzemelerin siire¢ igerisinde degisimlerinin izlenmesini/

deneyimlenmesi saglayarak gercege dikkat cekmeye caligmaktadir.

Genel anlamda degerlendirdigimizde, ¢alismalarda izleyici ile aradaki iliskiyi

giiclendirmeye yarayan bi¢im, yilizey, doku vb. tetikleyici faktorler sunulur.

“Duyusalligin birincil igerigi, 6zellikleri olan sekil, renk, doku vb. degil, seyleri algilatan 6zne
ile olan iligkileridir. Onu bilin¢li olarak iireten sanatgidir. Duyusal olarak hazirladigi
calismalarda renkler, yiizeyin sekli, c¢izgiler, diizenlemeler ve bicimler ayni zamanda
yonlendirilen fizyonomidir'®” (Di Steano, 2012, 62)

Bu sekilde ¢aligmalar analitik olarak degerlendirildiginde, ¢caligmalari sadece bir duyu
ile algilamak yerine birden ¢ok duyu ile algilanmasini ve anlam verilmesini saglar.
Ayrica caligmalar araciligr ile dis diinyay1 algilarken diger algi sistemleri ile
desteklenmesi bu baglant1 yollarini saglamlastirir. Birden ¢ok duyu ile esere dahil olan

izleyici, ¢caligmalar1 ¢cok daha farkli yonlerden deneyimleyerek kurdugu iliski ile bu

'8 Insanin beden yapisina bakarak psikolojisinin anlagilmasidir.
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seklide ¢cok daha farkli duygular yasayabilir. Amag, izleyicinin duygusalligini etki
etmek icin ona uygun olarak bigimler diizenlenir. Bu nedenle, ¢alismalarin, duygusal,
iletisimsel ve sembolik yonleri de dikkate alinarak duyguyu iletmenin yolu olan

dokunmay1 aktif hale getirmek icin yiizeyde bir¢ok algi duygusu yaratilir.

Calismalarda bu sekilde ¢oklu algi yaratilmasi daha giicglii bir estetik deneyim ile
izleyicinin ¢alismalarla duyusal-diisiinsel baglam kurmasina yardim eder. Bu nedenle
caligmalar 6znel bir yansimadan ¢ok insanlar1 ¢evreleyen doganin yansitilmasidir.
Ancak sinestetik!'® olarak yani yalmizca gorsel olarak degil, ayni zamanda dokunsal ve

psikomotor alanlarla "uyumlu alan" (Gestimmter Raum) algisina gore olusturulur.

“Bu baglamada bakildiginda Anish Kapoor'un renk pigmentlerinden olusturdugu
diizenlemelerde rengi gorsel bir deneyim olarak dokunulasi hatta tadilast bir deneyime
doniistiirmek istemektedir. Ingiliz figiiratif sanatimin 6nemli isimlerinden David Hockney ise
miizik ile renkler ve bi¢imler arasinda bag kurar.” (Elibol, Boerescu, 2020, 131-133)

Glingér Di Savino’nun her c¢alismalarinda fiziksel olarak nesneler olmasa da
tanimlanabilirler sekilde belirli dogal unsurlart -su, kayalar, ¢icekler, agaglar,
cimenler- veya yapay unsurlari -151k, ses, mimari- yaratir. Kompozisyonlarda yarattig1
alg1 ile nesnelerin kimliklerini ¢agristiran kaynak olusturur. Bu baglamdaki doga
yansimalar1 ile insanin diinyaya miidahalesinin isaretleri olarak degerlendirilen bir
bakis acis1 sunar. Ayrica estetiin de géz ardi edilmedigi diger okuma alanlar1 da
olusturulur. Insan ve cevre arasindaki karsilikl etkilesimin bir 6n kosulu olarak yikici
olan/olmayan ve saygi duyulan/duyulmayan seylerin Oneminin vurgulanmasi

amaglanir.

Malzemelerin, eser iizerinde konumlanislar1 ve igerik ile iligkileri bakimindan
degerlendirildiginde duyu alanlarindan dokunma ve gérme duyularini referans alir
ayni zamanda diger duyu alanlari ile de iligki kurar. “Sanat eseri malzemesinin i¢inde
bir algiy1 nesneden koparip bir duyguyu da 6znel duygulanistan kopartarak eserin
icinde algi ve duyguyu duyum bilesigi haline getirip, ortak duyum kavramlar
iiretmektir” (Deleuze, Guattari 1990, 155’den aktaran Altekin 2019, 9). Bu baglamda
eserlerde goriintiiler araciligi ile ¢oklu katmanlar olusturulmus ve bi¢imler araciligi ile
bir veya birden ¢ok duyuyu ortiik veya fiziksel olarak harekete gecirmektedir. Aslinda
bigcimler bu durumda duyumla kurulacak iligki sonrasinda malzemeyle olusturan bir

imaj diistinmedir.

19 Sinestezi kavram, en temel anlamiyla ¢oklu/biitlinlesik alg1 olarak ifade edilebilir.
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Kompozisyon diizlemi Onun sectigi malzemelerle dogay1 ve doganin giiclerine ait
referanslari kompozisyon diizleminde karsilar. “Deleuzecii agidan sanat, kisisiz,
Oznesiz bir doga ve insan yasaminda ortak duyum kitleleri ¢ikaran, organik olmayan
bir yasamin sinirlarini kesfetmeye zorlar.” (Deleuze, Guattari 1990, 155’den aktaran
Altekin 2019, 9) Calismalardaki kurgu ve betimleme bunlarin diizenlenisi ayni
zamanda eserindeki imajlar ve kullanilan malzemenin cinsi her gostergeyi birbirine
baglar. Onlar1 uyum halinde birlestiren Gilingér Di Savino duyumsadigi diinyay1 ve

malzemeyi yeniden tanimlayip degistirir.

129



5. SONUC

(Cagdas sanat, toplumu ¢evreleyen renkler ve sekiller arasinda izleyiciyi dolagtirirken
ayni zamanda toplumsal olaylari, zamanin sosyal baglamini yansitan durumlari ¢esitli
bicimler araciligr ile yorumlayabilir hale getirir. Farkli tiirdeki toplumsal olaylara
yaklasimi ile iktidar ve kiiltiir uygulamalar1 hakkinda bilgi verir. Diger yandan

gelecegi de her yoniiyle analiz eder, gozlemler ve kurgular diyebiliriz.

(Cagdas sanatcilar, geleneksel ve modern sanatta oldugu gibi, siyasi ve sosyal
doniisiimleri stratejik baglantilar kurarak diisiinmek/diisiindiirmek i¢in sanati
kullanirlar. Bunu da giincel sorunlara yeni bir temsil bigimleri talep ederek yaparlar.
Clinkii sanat, insan i¢in temel bir faaliyettir, yasadig1 diinya ile bu sekilde etkilesime
girer, ayrica duygulari ifade ettigi icinde insan ruhunu harekete gegirir. Boylece i¢inde
yasadigimiz diinya ve yasam tarzi hakkinda diisiinme islevini saglar, ¢linkii sanat bir

bilgidir, ¢cok gli¢lii bir insan ifadesidir, ruhtan gelen bir ¢igliktir.

Bu tarz goriintiileri olusturmak icin bigimler pek ¢ok seye atifta bulunabilir: Calisma
alanlar1, kullanim big¢imleri veya izleyicinin bundan elde ettigi deneyime gore de
degiskenlik gosterir. Bu sekilde ¢oklu ifade bicimleri yaratilarak etkileri iizerinde de
diistindiiriitken yansitict etkilerini de gdrmemizi saglar. Dolayisiyla bicimler,
izleyicinin kisisel bakis acisiyla yorumlamasi gereken bir mesaj, ruh hali veya
sembolizm tasir. Baska bir deyisle, 6zerk bir dile sahiptir, anlamlandirma big¢imi ise,
izleyicinin "estetik duygu" yasamasma izin verir. Bu anlayisla yaklasildiginda
eserlerin degeri, gergege yakinlik derecesinde ya da benzememesine gore degil,
sanat¢inin gostermek istedigi “bir seyi” gosterebilme yetenege ve izleyicinin de
“simdi” hakkinda farkinda olmasini saglamasina gore degerlendirilir. Bu da sanatin

gercek anlamini “elestirel” olarak agiklar.

Sanat malzemesi olarak sanata 6zel malzemeler kullanilmasinin yani sira metal, tas,
hava, 151k, ses, kelimeler, insanlar, yemek, endiistriyel iiriinler ve diger bir¢ok sey
kullanilir. Ciinkii istenilen sadece gorme islevinden ziyade, izleyici sanat eserine
baktiginda diisiinmesi, sorgulamasi ve analiz etmesidir. izleyicinin zihnini bilingaltina

yonlendiren bu ¢alismalar, sorular tizerine yeni bir diisiince iiretir; elde edilen cevaplar
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daha fazla sorudur. Bu sekilde ¢agdas sanat dongiisiinii tamamlayarak islevini yerine
getirir. Yani, yasadigimiz diinyada 6zgiirce diisiinmek ve hareket etmek i¢in sanat bu

anlamda alan agarak gergekligimizi yansitmis olur.

Bu da ¢alismalarin farkl stiller ve tekniklerden olusmasini saglar. Cilinkii “gesitlilik”
cagdas sanatin disavurumcu tavrini tanimlarken diger yandan goriinmez seyleri de
temsil eder, yani diinyadaki goriinen seylerinin altinda yatan fiziksel olan/olmayan
durumlar1 aktarir. Aslinda bir bakima hassas ve ruhsal boyutlari, goriiniir
gercekliklerle birbirine baglayarak goriintiiler sunar. Bu calisma bi¢imi goriinmez

gercekliklere yaklasmanin saf bir yoludur.

Icerik ve bigim iiretme anlayisinin yam sira maddesellikle ilgilenen Kiefer, Burri,
Rauschenberg ve Tapies gibi daha bir¢cok cagdas sanatci sadece goze degil, ayn
zamanda duygusal diirtiilere de 6nem verdigini gdsterir. Dokunma duyusunu 6n plana
c¢ikaran sanatcilarin ve Giingor Di Savino’nun ulasmak istedigi nokta; eger caligsmalar
yogun bir duyusallik ile karakterize edilirse o zaman manevi hisleri ¢agristirabilir ve
bdylece gergeklikler ortaya ¢ikarabilir. Bu anlamda da kullandiklar1 malzemeleride
hisleri goriiniir kilmak i¢in kullandiklari sdylenebilir. Nesnellik ve 6znellik arasindaki
smirlar1 goreli hale getirerek ayn1 zamanda madde, malzeme ve diisiince ile birlikte

yasamsal bir deneyim sunulur.

Kisacasi, gliglii bir duygusalliga ulagmak ve ayni zamanda izleyicinin manevi bir
boyuta gegebilmesi i¢in deneyimlenen bir nitelik sunulur. Calismalardaki yaratici ve
itici gii¢, duygu kadar yansitmayi da igerir. Ayni zamanda gergek ve gercek olmayan
birlestirilerek, yasanmasi amaglanan hayata yonelik imalar gorsellestirilirken
gercekler ve duyumlar ile eser lizerinde izler birakilir. Biitiin bunlar, kozmik bir

vizyonu, yani insant merkez olarak kabul etmeyen bir anlayist savunur.

Bu baglamda c¢agdas sanat¢ilarin, igerik olarak dogaya iliskin konular siklikla ele
aldiklar1 gozlemlenir ve bu caligmalar canlilar diinyasi arasindaki iliskinin, yeni
malzeme ve teknolojileriyle yapilan deneysel arastirmalarini igerir. Buna ek olarak
sehirlerin biiyiimesi sonucunda dogas1 geregi ortaya ¢ikan ekolojik sorunlari da ele
alir. Dogaya iliskin caligmalar yapilmasinin amaci; insanligin topraga yonelik zararh
eylemlerini yeniden gozden gegirmeye tesvik etmek icindir. Ancak daha oOnceki
donemlerde belirli bir alan1 korumaya vurgu yapilirken (bu yesil alan1 kurtarin, bu

bolgede vahsi doganin korudugunu ilan edin vb.) simdi odak noktalar1 daha ¢ok diinya

131



capindaki ekoloji ile ilgilidir; sadece “toprak” ile ilgili degil, kara, deniz, tatli su, hava,
bitkiler, bocekler ve hayvanlari igeren, ekolojik bir dengenin korunmasi igin ¢alismalar
iiretilir. Insan yasami ve dogal dongiiniin biitiinlesik yapisin kapsayan daha biitiinciil
bir goriise dogru kayan calismalarda sert elestirilerde kullanarak bir orta yol

sunulmaya calisilir.

Igerik olarak doga ile ilgilenen gagdas sanatcilar, kendini doga i¢inde algilamasinin
yant sira estetik, felsefe, kimya, astronomi, yerbilimleri, fizik, ekolojik veya biyoloji
gibi disiplinlerle etkilesime girerek alisilmadik bakis agilar1 sunabilmek i¢in bir okuma
anahtar1 hazirlarlar. Bu nedenle, bu tarz caligmalar, doganin "ekolojik" estetiginin
ortaya konulmasidir, yani cevresel ifadeler ile 6znel olarak algilanan diinyanin
kosullar1 arasindaki iligkinin incelenmesidir diyebiliriz. Bu sekilde 6zneyi yani dogay1
hem duygusal hem de fiziksel olarak hissettiklerinden bigimlerin farkindaligi ve
cesitliligi artar. Bu nedenle, calismalarda temsil edilen ve baska anlamlarla yiiklii olan
doga, ucsuz bucaksiz ve karmagiktir. Ayni zamanda dogum, biiylime ve Oliimle
nitelenen doga, yasam-0lim?° arasinda, ge¢mis-simdi-gelecek arasinda iligki

kurulmasini saglar.

Varolusa dair sorgulamalar yoneltilerek Heidegger’in olma, olusma ve gegcicilik
kavramlari ile eserlerdeki siire¢- zaman vurgusu ayni anlayis s6z konusudur. Yasam
ve O0lim hatirlatilarak dolayistyla gegicilige yonelterek zaman algis1 sorgulanir ancak
caligmalarinda spesifik olarak belirli bir zaman ve yere ait referans verilmez. Zaman,
imgelerin icindeki zamanda etkinlestirilir. Ciinkii, endiistriyel hayat, kendi i¢inde

zamani Ordiigii i¢in, anlamamiz gereken imgelerdir.

Bu anlamda insan ve gevre arasindaki iligskinin paradigmasinda gercek bir yansimanin
olusmasi i¢in ¢aligmalar i¢ karartici somiirii bigimleriyle degil, sosyal yasam ve doga
ile ilgili zararlar1 onarma taahhiidiinde bulunan, degisim ve siirdiiriilebilirlige

odaklanarak gosterilir.

Bu arglimanlar c¢ergevesinde Onun g¢aligmalarini degerlendirdigimizde konu olarak
sehirlesme, sanayilesme/endiistrilesme sonucunda doganin yok edilmesi yoluyla
doniislimii, yani arazileri isgal eden insan topluluklarmin dogasina iliskin bir

tartigmadir. Bununla birlikte, Onun doga ile sanatsal baglamda etkilesimi, mevcut

20 Ekilmesi gereken toprak canli bir seyi temsil ederken, gegmis, 6l olan bir seyle baglantilidir.
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cagdas baglamindan daha derine inerek gergeklestirir. Calismalar1 daha ¢ok giizelligin
hakikatle iliskisi ve giizelligin, insan deneyimindeki 6nemi ile ilgilidir. O giizelligi,
yasamin altinda yatan tutarlilikla ve gercege uygun yanilsamalarla gergeklerle
yiizlestirerek bir nevi umudu destekleyen seyi kaydeder. Doganin restorasyonu olmasa
bile kurtulus olasiligin1 sunar. Ciinkii, caligmalarinda gercekligi gormeye, diisiinmeye
ve anlamaya tesvik eder. Dogaya ait kritik durumlar1 ve ¢atisma alanlarini, geleneksel
anlayistaki temsilden farkli olarak, estetik acidan carpict bir giizellikten ¢ok etik
yansima uyandiran goriintiiler yaratir. Bu anlamda ¢alismalarini degerlendirdigimizde

estetik yaklasimdan ¢ok igerik ve kapsam agisindan daha zengindir.

Diger bir o6nemli hususta iislup baglaminda tutarliligidir. O caligmalarini gorsel
stislemelerden arindirarak bir anlamada topografik?! bir duruma indirgeyerek gorsel
bilgi aktarir. Yani igerigin izleyicinin yorumlanmasindan sonra, ortaya ¢ikabilecek bir

sahne lizerine oturtulmus hissi verilir.

Bu baglamda Onun calismalar1 ne oldugu ile ilgi oldugundan ziyade ne hakkinda
oldugu daha 6nemlidir. O, doganin dogal giizelliginin devam etmesi gerektigini
savunan caligmalar: ile bu giizelligin somiiriilmesine kars1 gosterdigi bir direnistir.
Calismalar1 araciligr ile kontrol dis1 sanayilesme ve her yerin sehre doniistiiriilmesi
konusundaki endiselerini dile getirir, izleyicilerinde ¢evreleriyle ilgili sorumluluklari
ve bu anlayistan dogan yiikiimliiliiklerin neler oldugunu sorgulamaya davet eder.
Bdylece insan ve doga arasindaki iliskilerin onarilmasi kisacasi siirdiiriilebilir olmasi

icin bir yasam arayis1 sunar.

Onun bigimleri, sanatsal dili agik¢a manevi degerleri hedefler, yapitlarinin her biri agik
bir sekilde diistinme niteligindeki sanatsal deneyimleri aktarir. Ciinkii O madde ve
diistinceyi bir biitiin olarak gordiigii i¢in diisiince, uygulama, yansima ve eylem
arasinda yakin bir iligki olusturur. Onun i¢in bigimler, evrensel hakikatin ve giizelligin
kabidir. Caligmalar gercegi yani dogayr ve diinyayr daha anlasilir olarak
deneyimlemeyi saglar; kisaca bilineni daha anlasilir kilar. Bu sekilde gergekligin
"sembolizasyonu" olusturmak bir nevi insanin 6zgiirlesmesini saglarken ayni1 zamanda

dogay1 kendine mal etme siirecinin tasvir bigimidir diyebiliriz.

21 Topografya, bir arazi yiizeyinin tabii veya suni ayrintilarinin meydana getirdigi sekildir. Giintimiizde
cagdas sanatc¢ilarinda olusturmus oldugu bu “yeni topografyalar ile geleneksel manzara anlayist red
edilerek bir nevi yeni bir tiir olan post-endiistriyel deyimsel niteliklere dikkat ¢ekilir” (Higbee, 2011, 6)
“Yeni topografya terimi, insan tarafindan degistirilmis bu manzaralar1 belirtmek igin icat edildi” bkz.
(Mercado, 2011, 8).
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O, calismalarinda bazen ¢eligkili gériinen ekolojik yikimin goriintiilerini, i¢ ice gegmis
dokular ve hassas ¢izgilerle kompozisyon olusturarak yogun bir duygusallik yansitir.
Calismalardaki agaclar ve doganin asil durgunlugu insan ile birlestirerek insanligin

diinya {izerindeki etkisini arastirir.

Yasadigi iilkelerdeki (Tiirkiye-italya) insanlarm, tiiketmeye yonelik olarak
sekillendirilen hayatlariin yanmi sira bu tehdit altinda yasayan insanlar1 yansitir.
Bilinen ama goriilmek istenmeyen, potansiyel tehlike altindaki insanlar arasindaki
goriiniir baglarla 6zellikle ilgilenir. Bu insanlarm, silikunetinin altinda gizlenen,
kacinilmaz olarak onlar1 bir araya getirecek olan bir felaketin fark edilmeyen
tehlikesini gostermeye c¢alisir. Bunun i¢inde kompozisyonlarmin sadeligi kilit
noktadir; ¢linkii icerige uygun kompozisyonlar iiretir. Ona gore, doga hicbir seyi asir1
yaratmaz olmas1 gerektigi kadardir ama insanlar (tiiketim toplumu) olmasi
gerektiginden daha fazlasini yapar. O’da ¢aligmalarinda doganin birebir sekliyle
bicimleriyle ilgilenmek yerine, O kendi yasami i¢inde olusturdugu bicimlerden yola
cikarak yeniden kesfetmeye calistigi diinyanin -daha biiylik diizeni tarafindan
belirlenmis olan- bigimlerini kullanir. Onun giizellik anlayis1 ve bigimsel yaklasimu,
caligmalarin igeriginden uzaklastirmamasi i¢in baskin hale getirilmemistir. Ona gore;
bicimler baskin bir sekilde yer alirsa igerigin izleyici tizerindeki etkisinin azalmasina

neden olabilir.

Bu sebeple onun basit, anlagilir ve bazen soyuta yakin gdstergeleri kullanmadaki
yaklagimi kaotik bir durumu sentezleme g¢abasidir. Ciinkii insanlara dogaya karsi
eylemlerini hatirlatmak i¢in giizel bir doga olarak sunulmasi, endiistriyel diinyanin
dogasinda var olan ¢atismay1 ¢ozmez. Thlal edilen 6zneyi, tam olarak gdstermek yerine
bicimsel yaklasim olarak ¢izgi / seklin dengesi ile kompozisyonlarda merkezsizlige
birakilir. Bir anlamda c¢ergeve igine alinan bu calismalar, “dogal”mn goriiniimiinii

verirken, ayni anda kaotik doga iizerindeki insan kontroliinii de pekistirir.

Bu ylizdende bigimler, sembolik anlamlarin dogaya atfedilmesi yoluyla doganin
yorumlanmasidir. Yaratim siirecinde doga gibi 6zdes bir tekrar yaratmak yerine, daha
¢ok ¢aligmalar dogaldan yapaya?? dogru bir metafor olarak 6nerilir. Clinkii bugiin
Doga, potansiyel olarak, insanlarin kotii tiiketimi ve dogal halinin bozulmasindan

dolay1 birtakim kitlelerin miidahalelerine taniklik ettigimiz yapay alanlara dontistii.

22 Cagdas sanatta yapaylik; zamani genisletmek, mekana hitkkmetmek, yasami siirdiirmek ve 6liimiin
iistesinden gelmek i¢in genellikle kullanilir.
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Doga artik giindelik hayattan uzak, gercege benzer fakat, yeniden iiretilmis yapay bir
sey olarak algilanmaktadir. Bunun i¢cinde Dogadaki agaglar, cicekler, otlar ve taslar bir
kavram ve bir metafor olarak kendi i¢inde yeniden tasarlanir. Dogay1 soyut olarak
icsellestirdigimizde yani igimizde temsil ettigi sembolik imgelerle diisiindiigiimiizde
aslinda yapay olan insanin dogalligidir ve ¢aligmalar onun ger¢ek dogasinin bu oldugu

varsayimiyla gergeklestirilir.

Diger yandan c¢alismalardaki icerik yapay diinya ve malzeme olan "maddeyi" ¢6zme
ve ortaya c¢ikarma gorevini istlenir. Genellikle kullanilan teknik, calismalardaki
yaratici siirece ve eserin zaman i¢indeki degisikliklerinin kanitlarina odaklanir. Ayni

zamanda, malzemelerin igerikle iliskileri farkindalik yaratmada rol oynar.

Bi¢im ve doku ile yiizey harekete gegirilerek, bellek ve duyumlar ile iliskilendirilir.
Calismalarda, gecicilik kavramlart ve doganin siirekli degisen yapisi bicimler ile
katmanlastirilarak pekistirilir. Bunun i¢inde diinya ve doga kavramlar1 dokunsal ve
merkezsizdir; burada yasayan canlilar ve diger tiim dogal gercekliklere esit bir
yaklasim s6z konusudur. Bu baglamda Giingdr Di Savino doga-kent arasindaki
goriinmeyen iligkileri, karsilikli bagimliliklar1 ve karsitliklari, agiga ¢ikaran bir tiir
gorsel antropolog (insanbilimci) gibi davranir. Sehirlerin ge¢misi ile bugiiniinii, doga

ile kiiltiir arasindaki farkli etkilesim araglarini kullanilarak garpistirir.

Calismalarda, resim ¢ergevesinin 6tesindeki sonsuz araziyi ima eden, geleneksel yatay
“manzara” formati, yerine araziyi yani dogayr vurgular sekilde kompozisyonlar
olusturulur. Ayrica, kompozisyonlarda denge olusturmak i¢in yeryiizi ve gokyiizii
arasindaki ufuk ¢izgisi, geleneksel olarak yerlestirmek yerine, orta hattin iistiine veya
altinda yeniden konumlandirilir ya da hi¢ kullanilmaz, bu da manzaray1 bozulmamis

ve sonsuzmus gibi gostermek yerine daginik, dengesiz hale getirir.

Calismalarda ¢ok fazla rengin kullanilmamasinin nedeni psikolojik etkinin vurgulu
olarak verilmek istenmesinden kaynaklanir. Ozellikle kullanilan renkler endiistriyel
alanlar1 hatirlatirken, ayn1 zamanda endiistriyel gii¢, yok edis anlamina da gelir. Tim
bu araglar — renkler, referansh bagliklar ve ¢alismalarin seri olarak yan yana gelmeleri
— yeniden anlamlandirma stratejisi olarak birlikte calisir. Yeniden anlamlandirma,
gostergelerin yeniden degerlendirildigi ve yeniden baglamsizlastirildig: siireci

tanimlar. Ancak c¢alismalarda baskin olarak olusturulan anlamlardan koparak
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performatif?® bir durumda gelisebilir. Bu durum standartlastirilmis anlamlarin
belirsizligini yikict bir sekilde aciga cikarabilecegi gibi yeniden anlamlandirma

stratejisi olarak Onun tersi bir soylem ortaya koymasina da yardimci olur.

Calismalarda karsilagilan diger bir durum ise; doga ve endiistriyel yasamin birbirlerine
gosterdikleri diren¢ sonucu ortaya c¢ikan celiskiler, gercek ve yanilsama olarak
ikirciklige iterek yeniden diisiinmemizi saglar. Bu durum endiistriyel malzemelerin
manipiile edilmesi ile ortaya konur. Diger yandan ¢aligmalar da giindelik ritiiellere de
gonderme yapilir. Giindelik ritiiellerle yansitilmak istenen sey; yasadigimiz
cografyayi, doganin dengesini ve topragin kimyasini yeniden celik levhalar {izerinde
anlamlandirmaya ¢aligmaktir. Bu durum kompleks ve girift bigimde birbirine baglanir.
Kullanilan toprak ve toprak pigmentleri ile de yasama dair hisleri ortaya ¢ikarmasi
amaglanir. Deneysel olarak yapilan bu ¢alismalar bircok denemelerin sonucunda elde
edilen sonuglar ile ilerlenmis, yeniden 6grenme yeniden kesif sonucunda ¢aligmalarda
biiyiik bir ¢esitlilik elde edilmistir. Dolayisiyla bu uslupsal yaklasim sekliyle farkl
anlamlar ortaya ¢ikmasi amaglanirken ayn1 zamanda izleyicinin duygusu ile de farkl

anlamlara doniismesi beklenir.

Bunlara ek olarak yasadigimiz diinyaya ait degisen durumlar pas ile verilerek siireg
algimiz sorgulanir. Bu sekilde zaman yakalanmak istenir ve bir anlamda ¢aligmalarda
an miihlirlenmis olur. Pas ile zaman ve giiciin ¢alismalara aktarilmasi ve algilamasi
gerceklesir. Zamanin ruhunu yansitmasi baglaminda gegmisin sahitligi yaparken, ayn
zamanda pas, canli yasayan bir organizmayi isaret eder. Zira bu canli malzemenin
kendine 6zgii yasam siire¢leri ve degisken dogasi vardir. Bu durumu O, ¢alismalarinin
bicimsel iligkilerini yalnizca statik uyaricilarla degil, ¢cok daha kapsamli bir sekilde
algilama olasilig1 saglar. Ciinkii izleyicinin canli siireclere olan ilgisi, cansiz
maddelere olan ilgisinden ¢ok daha dogrudandir ve bu da ¢alismalar ile duygusal
yakinlik kurulmasini saglar. Bunun i¢inde ¢aligsmalarinda duygularini daha iyi ifade
etmek icin yeni araclar kullanmay1 tercih eder ve bdylece sanatsal duygulanim ve
kavramlar, bu malzemelerle anlam iliskisi kurar. Malzemeyle kurulan bu “anlam”
iligkisinde kavramsal sanat anlayisindan yararlanir. Bu sekilde eserlerde kullanilan

malzemeler ile duyum elde edilir; duyumlar, eserlerdeki icerik ve malzemenin

23 Performatif edim, John Langshaw Austin tarafindan gelistirilen s6z edinimleri teorisinin bir
pargasidir. Belirli bir durumu tarif etmeyen, bazi gercekleri ortaya ¢ikarmayan, aksine konusmacinin
gercgek bir eylemi ger¢eklestirmesine izin veren bir iddiadir.
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ontolojik yapisiyla anlam iligkisi kurar. Bu anlam iligkisi her eserde farklilik
gosterebilir. Ciinkii Onun malzemeye yiiklendigi anlam iligkileri ile ilgili
duygulanimlar ve malzemeye ait olan anlamlarin farklilik gdstermesinden
kaynaklanir. Bu baglamda ayn1 malzemeler ile farkli anlamlar ortaya ¢ikar ve bu

tezatliklarin da ¢aligmalardaki icerigi daha etkili hale getirdigini sOyleyebiliriz.

Yeniden insa, hatirlama, malzemenin bellegi, belgeleme ve kisisel bellek Onun
caligmalarinda kullandig1  6gelerin  anlaticisidir.  Calismalarda  dogal/yapay,
diizen/kaos, yapim/yikim, varlik/yokluk gibi zit kavramlardan olusan bellek
yansimalar1 figilirlii/ figiirsliz manzaralarla anlatilir. Ayrica tahrip edilen dogal yasam,
sehir yasamu, terk edilmis bos verimsiz araziler, bellegin ve deneyimlerin yansimasi
olarak diisiiniilebilir. Diger yandan ¢alismalarda duyusal, biligsel, imgesel siirecte
anlam ve deger olusturmak i¢in kullanilan malzemeler devreye girer. Bu sekilde

stireklilik ve rastlantisallik iizerine temsili mekan manzara etkisi yaratilir.

Sonug olarak, Doga, somut bir dogal yer?* olarak degil, belirsiz bir dogal alan olarak
tasvir edilir ve Giingor Di Savino onun 6zellikleri ve kiiltiirel cagrisimlart ile ilgilenir.
Doga dolayimlanmamis bir deneyim olarak degil, dolayimlanmis resimsel bir yap1
olarak ele alir.?> O’nun resimsel temsili olan doga, gozlemlenebilir bir dogal alanin
sanatsal bir tasviri olarak yorumlanabilir. Bu da doganin kendi ig¢inde ikincil

dolayimlarin uygulandig bir ortam haline gelir.

Onun calisma seklini veren unsurlardan biride 6nceden betimlenmemis topraklarda
“Ozglirce” hareket etme kararliligitdir. Bu bakis agist  ile  Onceden
tasarlanmig/belirlenmis olan, ger¢ek manzaralar1 degil, onlar1 bulmak i¢in ¢ikmaya
hazirlandig1 igsel gercek yolculuga baslar. Goriintiiler, doga tasvirlerinden daha
fazlasin1 gergek yasamdaki karsilagmalarin tezahiirleri olarak hizmet eder. Bu nedenle
bicimsel dengelerin ve simetrilerin dogal hale geldigini soyleyebiliriz. Bununla
birlikte, tasvir edilen bi¢cimler ayn1 zamanda bir metafordur ve bu yiizden bagka bir
seye gecis ya da baska bir seyin sembolii haline gelebilir. Bu sekilde ele alindiginda
doga hem temsil edilen dis gergekligi hem de i¢ cografyayi temsil eder. Ancak gergege

24 “Yer, oOzgiillik, tikellik, sonluluk, yakinlik, asinalik anlamlarina gelir. Buna karsilik uzay,
soyutlamayi, genelligi, sonsuzlugu, uzakligi, tekinsizi ifade eder. M.de Certeau'ya gore "yer" (mahal,
mevki) (place) diizendir ve bir sabitlik belirtisi gdsterir. Ote yandandan "mekan" birbirleriyle kesisen
hareketli 6gelerden olusur. Bir "yer" kullanildiginda "mekan"a doniistir” bkz. (Isik, 2005, 53).

25 Belirli bir yer, paylasilan ve sekillendirilen somut bir dogal ¢evre anlamina gelir. Giingdr Di
Savino’nun temsili olan manzaralar1 gézlemlenebilir bir dogal alanin (gergek bir manzara goriiniimii)
sanatsal bir tasviri olarak yorumlanabilir.
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benzerligi ile verilmek istenen yeniden tamimlanarak ve dolayisiyla belirli bir
cografyanin yeniden icat edilmesidir. Bu nedenle goriintiiler, i¢inde bulundugumuz ve
sorumlu oldugumuz doga ile ikinci kez bakarak ylizlesmemizi saglar. Bu tanidik ama
uzak bagka bir dogadir. Bu sekilde izleyicide olusacak olan sorulara kesin cevaplar
vermek yerine ¢agrisim, deneyim, hayal, yansima, tartigma, farkindalik ve eylem
olusturmasi i¢in araclar sunar. Bunlar, diinya hakkinda yeni bir diisiinme bigimi
sunarken diinyaninda var olmaya devam etmesinin yollarin1 da agar. Ayn1 zamanda O
caligmalar ile, fail olan insanlar, hayvanlar ve digerleri (insan ve hayvan olmayan)

arasindaki baglantinin bir {iriinii olarak anlasilacagi bir ¢evre etigi talep eder.

Seri olarak adlandirilan ¢alismalar, tasvir edilen doganin belirli alanlarin temsilcisi
olmaktan =ziyade insanlarinda orada ‘oldugunu' vurguluyor gibi goriiniir.
Calismalardaki doga bigimleri, sadece dogay1 degil siireci de karakterize ederek ikili

bir iglev gorlir ve bunun yani sira;

1-Metodolojik bir ara¢ kullanilir: Dogay1 olusturmak igin operasyonel
(islevsel) teknikleri kolaylastirir. Bunu doga tasvirindeki hakimiyetin gostergesi

oldugunu soéyleyebiliriz.

2-Diger ¢agdas sanatgilarla tematik benzerliklerine ragmen, bigim safligi,
monokrom kullanim1 ve soyutlama agisindan Modernistlere benzer bir metodolojik
yaklasim s6z konusudur. Ancak Modernistler dogadaki bi¢cim arayiglarin “yticelterek”
yeni topograflar olustururlar. O, duruma gore ruhsal veya askin olarak gordiigiimiiz

fiziksel ¢evreye karsi aragsal bir yaklasimi s6z konudur.

3-Ait olmama deneyimi, goriintii doganin endiistriellestirilmis yiizii ile
baglamsallastirilarak, konumu iizerine ona atfedilen nitelikler, sembolik degerlerle

aktarilir.

Bu metodolojik yaklasim, teknik ve morfolojik unsurlari birlestirir, nesnel anlam ile
oznel deneyim arasindaki dolayimin en etkili oldugu sekilde yansitilir. Bazi
caligmalardaki geleneksel yaklasim (somutlagtirilmig ¢alisma sekli) ve kavramsal

yaklagimin benimsenmesindeki esneklik, temsilerdeki cesitliligi artirdig1 sdylenebilir.

Tasvir edilen doga 6nceden belirlenmis sosyo-politik bir amag ya da aragsal bir direktif
tarafindan yonlendirilerek yapilmamistir. Onun doga ile karsilasmalar1 sonucundaki

gbzlemlerinden yola ¢ikarak, temsilller buna gore insa edilir. Bu sekilde endiistriyel
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yasamin sosyo-politik ve biyopolitik?® yiizii n plana ¢ikarilarak onun gergevesinde
aciklanir. Doganin giindelik yasamdan geri ¢ekilmesiyle doga ait her sey kendi i¢inde
Oziimsedigi ya da ¢ozdiigii bir iligski kurulur. Tiim serilerde, doganin farkli bir varlik
olarak kavramsallagtirilmasi, cagdas yasamin ¢esitli yonlerini sunar: yapaylik

kavrami, dogaya yabancilasmamiz, insan miidahalesi ve doganin degismesi gibi.

Belirli bir cografyaya ait olmayan alanlar tasvir etmek, izleyicinin beklenmedigi
karsilagmalara, gizli ¢agrisimlara ve gizli egilimlere acik olmasimi saglar. Diger
yandan, doga betimlemelerinde ¢ok fazla ayrintinin olmamamasi, izleyicinin hayal
giiciinii de kullanmasin1 gerektirir. Boylece hayali diislincenin yiikii tasarlayandan
izleyiciye aktarilmig olur. Bunun i¢in, calismalardaki dogada her sey ¢éziimlenmemis
halde yansitilir ama izleyici bicimler tarafindan tetiklenecek sekilde- siradanligi
kesintiye ugratan- zihni yeniden harekete geciren durum olusturulur. Metodolojik
olarak iki yaklasim benimsenir; biri uyarilmis hafiza ile yeniden baglamsallastirma,
digeri ise gerekli olan sezgidir. Bu sekilde tasvir ettigi doga ile 6znel deneyimini

iletilirken ayn1 zamanda temsiller ile toplumsal dnemine odaklanir.

Insanlara bir seyler hissettirmenin direk araci olan aciy1 ve trajediyide gostererek
izleyenin zihninde soru olusturur. Insan yasaminda var olan ve gosterilmek istenen
tim ¢eligkiler, olusturulan doga goriintiileri ile goriiniir hale gelir. Ayrica doganin
kiiltiirel insas1 ve doganin dogru bir sekilde degerlendirmesi i¢in ¢cevresel veya sanatsal
ideolojiyi de aciga vurur. Bu sekilde dogal alanlarin degisen temsili {izerinden elestirel

bir okumaya davet eder.

Geleneksel anlayista sanatsal pratigin nesnesi hazdir, ancak ¢agdas sanat pratiklerinde
acty1 yok etmenin ondan kagmanin yollart aranir. Ona gore toplumsal huzursuzlugu
yaratan sey acidan ¢ok ruhsal huzursuzluktur. Hissedilen bu huzursuzluk ya da i¢
catigmalar toplumsal alan i¢inde uyum ya da uyumsuzluga neden olur, ancak yasanilan
bu ¢atismalar toplumsal olarak ger¢ege ulasmanin da yoludur. Onun ¢alismalarda doga
kars1 yapilanlar, insanlarin ¢ikarlar1 dogrultusunda belirlenmesi ve yorumlanmasina

ragmen, goreceliligin olumsuzlandig: evrensel bir yargi ile bigimlendirir.

Baska bir deyisle, cagdas sanat eserleri i¢in bir tiir yonelimin yasam ile karakterize

edilerek Ozerk Ozneler haline getirilmesi ya da anlam {ireten insan eyleminin

26 “Biyopolitika kavrami, modernlesen toplumlarda niifusun yasam siireglerine 6zgii karakteristik
fenomenlerin (saglik, hifzissihha/hijyen, dogum orani, yasam siiresi, irk vs.) nasil rasyonalize edildigini
ifade eder” bkz. (Foucault, 2008, 317’den aktaran Arpaci, 2016, 82).
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iriinleridir. Her seyden once, cagdas sanatci kendini anlatarak ve dolayisiyla diinyay1
anlamlandirarak, ¢aligmalarini toplumsal nesneler haline getirir. Parcast olduklar
toplumsal alanlarin yani yasadiklar1 diinyanin siirlari i¢inde hareket ederek anlam
iirettiklerini de ekleyebiliriz. Bu, temsil etme bi¢imi sembolik olarak islev goriir ve

yapitlarin, dilleri de genelde temsili-diizanlam veya ifade edici-¢agrisimsaldir.
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