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OZET

Kent ve insanin kentle olan iligkisi, glinlimiiz sanatgilar tarafindan sanatta bir
konu olarak ele alinmistir. Kent ve insan iliskisi baglaminda yikim kavramina
bakildiginda bu kavramin; insanin kentsel alandaki yiizlestigi, degisim doniisiim ve
travmalar1 ifade ettigine taniklik ederiz. Cagdas sanatta yikim kavramini ele
aldigimizda, s6z konusu olan bu kavramin kentsel doniisiimii, savaslar1 dogal afetleri
ve toplumsal olaylar sonucunda ortaya ¢ikan yikimlar1 gosterir. Sanatgilar, yikim
kavramiyla, insanoglunun yasaminin nasil etkilendigini, kent dokusunun ve insan
iligkilerinin nasil erozyona ugradigini yapitlarina yansitirlar. Bu yansitmay1 da farkl
teknik ve malzemelerle gerceklestirirler. Yikimi konu alan ¢agdas sanatgilar, ele
aldiklar1 konuyu deneysel veya soyutlama bi¢iminde yansitmaya caligirlar. Sanatgilar
yikimin duygusal ve psikolojik etkilerini gostermek icin, par¢alanmis, tahrip olmus
nesneler, yapay yap1 mekanlart segerler. Sanatcilar, bazen kentsel alanlarin yikimin
yani sira insan bedeninin de elestirisi, Siyasi yorumlar veya kisisel deneyimleri ifade
etme amaci giidebilir. Izleyiciyi, kentsel yasamin karmasiklig1, yabancilasma, kayip
ve yeniden yapilanma gibi konular {izerinde diistinmeye tesvik eder. Yikimin ¢agdas
sanattaki ifade bi¢imleri oldukca ¢esitlidir. Bunlar arasinda resim, heykel, enstalasyon,
video sanati, performans sanati ve dijital sanat gibi farkli sanat formlar1 yer alir.
Sanatgilar, yikimin etkilerini gii¢lii bir sekilde hissettirmek igin sira dis1 malzemeler,
renkler ve dokular kullanabilirler. Sonug olarak, kent insan iligkisi baglaminda yikim
kavrami, ¢agdas sanatta 6nemli bir ifade bi¢imidir. Sanatgilar, yikimin neden oldugu
degisimleri, catismalar1 ve travmalar1 gorsel olarak yansitarak izleyicileri diisiinmeye

ve etkilesime gegmeye tesvik ederler.

Anahtar kelimeler: Kent, Toplum, Yikim, Yeni Disavurumculuk, Cagdas Sanat



ABSTRACT

The city and the relationship between people and the city have been addressed
as a subject in art by today's artists. When we look at the concept of destruction in the
context of the relationship between city and human, this concept; We witness that it
expresses the changes, transformations and traumas that people face in urban areas.
When we consider the concept of destruction in contemporary art, this concept shows
the destruction that occurs as a result of urban transformation, wars, natural disasters
and social events. With the concept of destruction, artists reflect in their works how
the lives of human beings are affected and how the urban fabric and human relations
are eroded. They achieve this reflection with different techniques and materials.
Contemporary artists who focus on destruction try to reflect their subject in an
experimental or abstraction way. Artists choose fragmented, destroyed objects and
artificial structures to show the emotional and psychological effects of destruction.
Aurtists may sometimes aim to criticize the human body as well as the destruction of
urban areas, political comments or express personal experiences. It encourages the
viewer to think about the complexity of urban life, alienation, loss and
reconstruction. The forms of expression of destruction in contemporary art are quite
diverse. These include different art forms such as painting, sculpture, installation,
video art, performance art and digital art. Artists can use unusual materials, colors and
textures to make the effects of destruction powerfully felt. As a result, the concept of
destruction in the context of city-human relations is an important form of expression
in contemporary art. By visually reflecting the changes, conflicts, and traumas caused

by destruction, artists encourage viewers to think and interact.

Key words: City, Society, Destruction, Neo-Expressionism, Contemporary Art
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GIRIS

Tammlar

Kent ve insan Yikim kavramini, tarih 6ncesinden gliniimiize kadar hep var
olan insan hayatim derinden etkileyen, ayn1 zamanda bilimsel kesiflerle ortaya ¢ikan
araglarin ve yontemlerin, topluma farkindalik edilme siireciyle yasanan bilimsel
gelisimlerin ve uygulamalarin timiinii kapsamaktadir. Ancak bizi ilgilendirdigi
takdirde yikim kavrami resim sanati iginde tarihsel donemleriyle farkl i¢eriklerle

ele alinmistir.

Yikim kavrami, donemsel biiyiik gelisimlerine gore savaslar ve dogal afetler
olarak ortaya ¢ikmaktadir. Kent ve insan iizerinde sonuglari ¢evresel, sosyolojik ve

psikolojik olarak goriilmiistiir.

Amag

Kentsel-insan iliskisi baglaminda yikimm kavrammin ¢agdas sanattaki ifade
bicimi Temali tez ¢alismasinda ge¢misten giiniimiize kent insan iligkisinin
sonuglariin incelenmesi amaglanmaktadir. Calismanin birinci bdliimiinde, Kent ve
Insan bashg altinda yikim kavramu ile ilgili yasanan zaman igerisinde ortaya ¢ikan
stirecler arastirilmistir.  Bilimsel buluslarin yikimin etkileri ve topluma
yansimalarini, kiltirel ve toplumsal yoniiyle de irdelenmeye galisilmistir.

Calismanin ikinci boliimiinde yer alan Sanatta Kent- Insan ekseninde yikim
kavraminin sanat yapitlarina yansimalari bagligi altinda tarihsel donemlerden olan
yeni disavurumculugun 2. Diinya savasina duydugu tepkisel yaklasimimnin dogal bir
yikima duyulan tepkiye yakinligini resim  sanatinda kullanim bicimleri
aciklanmistir. Sanatcilarin tiretim tarzlarindaki yikimlardaki 6rneklendirilerek konuya
netlik getirilmesi hedeflenmistir. Yikim kavrami bakis  agis1, ¢alismanin {iglincii

boliimii olan “Oguz Caliskan’mn Sehir-Insan iliskisi ve Yikim kavrammin yapmis



oldugu calismalarla devam ettirilerek tezin konu biitiinliigi ile iliskisi bagdastiriimak
istenmistir.

Arastirma calismasmin {¢lincii boliminde ise, Yikim kavrami ele alinarak,
kullanilan malzeme sayesinde yiizeydeki hareketlilik ve kullanilan tekniklere
deginilmistir. Yasanilmis bir yikimin disavurumunu ornekleri ile bu gergeve iginde
olusturulmak istenmis ve disiplinler aras1 bir bakis agis1 benimseyerek sanata

kavramsal acidan yaklasilmaya ¢alisilmustir.

Onem

Sanatcilar gegmisten giiniimiize Kadar sanati ara¢ olarak kullanmis sanat
tarihinde koklii degisimler yaratmistir. Cesitli malzeme olanaklar1 ile resimlerine yeni
teknikler kazandiran sanatgilar, toplumun diisiince sistemlerini de degistirmislerdir.
Ciinkii sanat her zaman cesitli yollarla ifade edilebilir olmus, beraberinde kronolojik
donemler icerisinde incelenen sanat akimlarini ortaya ¢ikarmistir. Calismanin
Onemi; sanatin devamlilik esasindan Yyola ¢ikarak bahsi gecen sanatcilarin yikim
kavramini ¢agdasi olduklar1 sosyal, psikolojik etkilerle yapitlarina yansitmalarinin
incelenmesidir, Ileride bu dogrultuda yapilacak ¢alismalara yardimci olmasi agisindan

arastirma konusunun 6nem arz edecegi diisiiniilmektedir.

Smirhliklar

Aragtirmanin  konusu, “Kent-Insan Iliskisi Baglaminda Yikim Kavraminin
Cagdas Sanattaki Ifade Bicimi” olarak belirlenmistir. Zaman zaman farkli
malzemeleri siklikla kullanan sanatg¢ilardan Anlsem Kiefer’in Niirnberg,
Festpielewiese, The Other Sof The Night.’in, Robert Rauschenberg’in Silinmis De
Kooning Deseni, Silinmis De Kooning Deseni’nin Kizil Otesi Taramas: ile Elde
Edilen Dijital Goriintiisii, Red Paintings, Black Panitings, Jasper Johns, Johh Cage ve
Diger Sanatcilar Pearl Sreet Stiidyosunda, Pearl Street’teki Stiidyosunda Charlene
(1954) Eserinin Yaninda Olga Gold Sigara Reklami, Odalisk/Odalik, Georg
Baselitz’in Wir Besuchen Den Rhein I, Dresden'de Aksam Yemegi, Ohne Titel,

Blauer Kopf 1.111.in konu baglamima degerlendirilebilecek eserleri secilmistir.
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Yapilis tarzlarina gore degisen Sanatcilarin eserleri, konudan sapmadan kurdugu
iligskiler neticesinde baglantilar kurularak aktarilmaya calisilmistir. Her bolim igin
genel konunun Dbitinligini  bozacak ve akisim1 degistirecek bilgilerden

kaginilmustir.

Varsayimlar

Aragtirma konusu kapsaminda edinilen yerli ve yabanci kaynaklarin gercegi

yansittig1 varsayilmistir.

Yontem

Tez calismasinda yer verilecek bilgiler dogrultusunda kapsamli bir literatiir
taramas1 yapilmus, Yyerli Kitaplara, yabanci gevirilere, konferans yazilarina, ulusal ve
uluslararasi makale yaymlarina, akademik dergilere, tezlere ve elektronik sanal
kaynaklara ulagilarak ilgili bilgilerden yararlanilmistir. Giiniimiizde yikimi ifade eden
sanat alani ilgili yazilan kitap kaynaklarinin yetersiz olmasi sebebiyle tezin tigiincii

bolimiinde yer alan kaynak saptamasi 6zellikle Elektronik ortamlardan yapilmistir.



BIiRINCi BOLUM

1. KENT VE INSAN

1.1. Toplum Ve insan

Insanlar, gecmisten gelecege uzanan hafizalar, simdiki zamandaki
eylemlilikleri ve gelecege yonelik tasarimlar1 sayesinde belirli bir zamansal anlayis
icerisinde mekéana bagimli/ikincil bir yasam siirerler. Uzun bir zaman diliminde
belleklerinde depoladiklar: bilgiler sayesinde yeni toplumlar inga eder, yeni diizenler
yaratir ve kendilerini siirekli bir degisim hali igine yerlestirirler. Insanlar hafizalari
sayesinde ilkel toplumlardan giiniimiiziin elektronik ¢agina kadar varoluslarini farkl
sekillerde deneyimlemislerdir. Din, teknoloji, ideoloji, toplumsal kurumlar, yasalar ve
kiltiirel normlar tizerinden degisimin izi siiriilerek insani doniisiim nitelik ve nicelik
acisindan degerlendirilebilir (Askaroglu, 2017: 73). Temel soru, insanin kendisi ve
cevresi i¢in kurmaya ¢alistigi toplumun/sistemin/diizenin ve buna bagh
degerlerin/normlarin/kurallarin ona ne Olciide uygun oldugudur.
Degisimin/doniisiimiin kacinilmazlig: bir gergektir, ancak degisen insan dogas1 midir
yoksa sadece dig kosullar midir? Eger insan dogasinin ilkel zamanlardan giliniimiize
kadar her an evrimlestigi/degistigi/doniistiigii s6z konusu ise, o zaman ge¢misten
tamamen kopmamiz ve insani yeniden tanimlamamiz gerektigi ileri siiriilebilir.

Ote yandan, degisen insan dogas1 degil de, sadece insam ilgilendiren ve onun
disinda kalan degerler, yasam tarzlari, normlar ve toplumsal kurumlar ise, o zaman
degismeyen insan dogasi, degisen dis diinyaya uyum saglamaya ¢alisirken zorluklar
yasamakta, kimi zaman geride kalmakta, otekilestirilmekte ve kaginilamaz. Degisimin

kendi dinamikleri vardir. Bunlar arasinda teknolojinin hizi, mekan1 daraltan ve kisaltan
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buluslar, c¢evresel faktorler, ekonomik c¢ikarlar, siyasi kurumlar ve diinyanin igine
stiriiklendigi yeni ortak tasarim ve uluslararasi rekabet sayilabilir (Askaroglu, 2017:
74).

Toplum dedigimiz olgu birey tizerine kuruludur. Birligi hedefleyen organik bir
biitiin olarak goriilen toplum, kendi i¢ ayrismalariyla ne kadar az ugrasmak zorunda
kalirsa, kendi i¢inde ne kadar ¢ok ortak deger yaratirsa, o kadar biitiin olmay1 basarir
ve degisim/doniisiim karsisinda uyum kapasitesini giiclendirir. Ote yandan, temel
insan dogast, nesneleri kendine uyarlayabilse bile, nesnelere ve dis kosullara bu kadar
hizli ve kolay uyum saglayamaz. Higbir toplum birbirinin aynis1 degildir. Cinsellik,
toplumsal cinsiyet, ekonomik, etnik, sosyal, dini, ahlaki, kiiltiirel, ideolojik,
entelektiiel, psikolojik, cografi ve daha bircok faktdr ayniligin/ homojenligin/
ortakligin/ birligin/ biitiinliglin karsisinda ayrigma/ farklilasma giicleri olarak belirir
(Askaroglu, 2017: 74).

Ust diizey toplumsal yapilarin alt birimlerden olustugu diisiiniildiigiinde, en
genelden en alt kavramlara kadar her asamada ayrisma ve farklilagmanin katlanarak
ortaya ¢iktig1 bir tablo ortaya ¢ikmaktadir. Genele kars1 6znel, evrensele kars1 yerel,
etnik olana kars1 ulusal, merkezi olana kars talik, genel olana kars1 geligkili, kabul
edilene karsi reddedilen, 1yiye karsi kotii gibi catismalarin hepsi insana 6zgii bir
sekilde ortaya ¢ikmaktadir. Unutulmamasi1 gereken, bunlarin degerler ve
konumlandirmalar agisindan belirli normlara/standartlara gore yapilan goreceli
tasarimlar oldugudur (Askaroglu, 2017: 74). Toplum olmanin, 6zellikle de ortak bir
deger sistemi olusturmanin asil zorlugu da burada yatmaktadir. Bireyler, kendileri i¢in
kurguladiklar1 diinya icerisinde pek ¢ok acidan biriciklikleriyle/teklikleriyle
celisebildikleri gibi, yukaridaki unsurlar toplumun sosyal olusumuna da temsil
edilebilir. Burada herhangi bir ismin, herhangi bir unsurun/kavramin/deger sisteminin,
bireyin insa ettigi/ bicimlendirdigi/ tanimladigl/ 6zdeslestigi/ benimsedigi/ inandigi/
dogru buldugu her bakimdan daha iistte olan genel/ortak anlayisla c¢elismesi
yabancilasmanin ne oldugunu belirler. Ancak boyle bir 6zgiirliiglin tam ve miikemmel
adi yalnizlik ya da tek basinaliktir. Yararsiz ve sonsuz can sikintist ya da azami
hazirliktir. Bos yabanci, kendisini baglayan her seyden 6zgiirdiir, hi¢ kimse degildir
ve hi¢bir seye sahip degildir" (Kristeva, 1991: 12).

Bu bir yandan 6zgiirliik hali, diger yandan da baglamhiliktir. Kendi kimligine

yabancilagsmis bir kisi, bir kimlik insan1 degildir, ¢iinkii kendisini bir deger sistemine



baglayan/iliskilendiren/ifade eden birgok benzerligin disina itilmistir. Yabancilagsma,
kiimelenmenin/ortakligin/atfetmenin artik bir olasilik olmadigt ve varolus alaninin
yalnizca bagimsiz adalar bi¢iminde belirlendigi 'biz-lik' kavramindan bir kopus
anlamina gelir. Dahasi, bireyi tanimlayan adalar arasinda ¢ok az baglanti vardir.
Sapkinligt ve uyumsuzlugu temsil eden yabancilasma, bireyin zihinsel diinyasinda ve
sosyal yasaminda belirgin bir kopukluk ile kendini gosterir. Kendilerini dil araciligiyla
tantyamayan ve iletisimin sadece bir dizi sembolden ibaret oldugu toplumlar bilingsiz
bir yabancilagsma yasarlar" (Williams, 1990: 64).

Insanlar arasinda dil aracihgiyla karsilikli iletisim kurulsa da, bu iletisim
aligkanliklara dayanir ve samimi olmaktan uzak, sadece en temel ihtiyaglari
karsilamaya yoneliktir. Anlayarak ve anlasilarak toplumsal varolusa yonelen/insa
edilen insan dogasi, kendi i¢ine doniikliikkle digsal yasamda ciicelesir ve
anlagilabilir/anlagilabilir/anlamli  bir yasamin bu tiir bir (olmayan) iletisimle
gerceklestirilmesi bir yandan yakinlik duygusunu yitirir, Ote yandan, kisinin sadece
kendisine ait bir aynada sadece kendi gergekligine bakmasi1 anlamina gelir. Bu iletisim
evrensel olabilecegi gibi belirli bir nesne iizerinden de gerceklesebilir, ancak en saf
haliyle kopuklugu/baglantisizligi ve siiriiklenmeyi/siiriiklenmeyi ifade eder. Kopukluk
ve siirliklenme en eski toplumlardan beri var olan olgulardir, ancak en derin halleriyle
mekansal  degisimi/hareketliligi/yeni  ekonomik  iliski  bigimlerini/yasam
tarzlarii/teknolojik icatlara dayali diinya algilarini/rekabetin yarattigt ve ekranlar
aracilifiyla gozle algilanan acimasizlifi ve zamansizligr temsil ederler. Modern
diinyanin 6n plana ¢ikardigi, imajlar ve gorseller tizerinden hayati anlamaya calistig

bir insan gercegidir.

Degisim ve doniisiim karsisinda bireylerin kafasi karisir, bir an i¢in anladigini
zanneder ama bir siire sonra anlamadigini fark eder. "Modern bir insan olmak, macera,
gii¢, cosku, gelisim ve kendimizi ve diinyay1 dontistiirme potansiyeli vaat ederken ayni
zamanda sahip oldugumuz her seyi, bildigimiz her seyi ve bizi biz yapan her seyi yok
etmekle tehdit eden bir ortamda bulunmaktir. Bizi siirekli bir parcalanma ve
yenilenme, miicadele ve celiski, belirsizlik ve ac1 girdabina siiriikliiyor" (Berman,
2004: 27).

Goriintiilerin sinirs1z sunumu bireyleri sanal bir kahramanlik algisina yonlendirir

ve sahte bir 0z-0onem duygusu yaratir. Birey kendini birdenbire yeni heyecanlar



yasadigy, i¢sel gliciinii harekete gecirdigi, biiylidiigli, diinyanin efendisi oldugu ve onu
degistirdigi bir hayal diinyasinda bulur. Ancak ilk adimi attiklarinda, ilk soruyu
sorduklarinda, perdeleri ilk kez agtiklarinda ve kendilerinin Otesine baktiklarinda
yasam karsisindaki giigsiizliiklerini, kirilganliklarin1 ve énemsizliklerini fark ederler.
Eski benligi silmek, yok etmek ve diizeltmek imgenin bize anlattifindan ¢ok daha
zordur. Kendini yok etmek, kendiyle ¢elismeyi gerektirir. Eski, uyumsuz ozellikleri
yenileriyle degistirmek, eski benligi yadsimak ve yeni bir kimlik yaratmak teknik
anlamda bir ‘sifirlamadir. Sifirlama, siirekli degisim nedeniyle asinma ve uyum
saglayamamanin sonucu olan belirsizlik ve bozulmanin bir bagka adidir. Herkes her
duruma uyum saglayamayacagi gibi, ayn1 duruma ayni diizeyde tepki de veremez.
Tepki eksikligi gecikmeye, birlesememeye ve uyumsuzluga yol agar.

Bireyler ya izole edilmis ve marjinallesmislerdir ya da degisimi tamamen inkar
ederek kendi kabuklarina kapanmisglardir; degisse bile asla bir zamanlar oldugu kisi
olamayacak kirik bir bilesimdir bu. "Endiistriyel modernitenin determinizmin den ve
kalibindan yorulan ve sikilan modern birey, asir1 bireycilik ve glivencesiz belirsizlikle
beslenen siiregelen modernitede daha da mutsuzdur. Farkli politikalara uyum
saglamak icin siirekli degisime zorlanan, zihinsel ve fiziksel olarak bu duruma uyum
saglayamayan bireyler, yetersizlik duygusu nedeniyle ruh sagliklarin1 kaybetmenin
esigine geliyor. Bu durumda bireyler ¢6ziimii kendi i¢lerinde aramakta ve belki de
delirmemek ig¢in bir savunma mekanizmasi olarak ortaya ¢ikan fantezilere
kagmaktadirlar" (Talu, 2010:164). Birey hangi gercekligi inga ederse etsin, hangi
uzlagmayi segerse secsin, sonug nesnelestirmedir.

Bireyler kendi duygular1 yerine baskalarinin tercihlerini deneyimleyerek kendi
duygularin1 kaybedebilirler. Artik kendi dogrularini savunamayan ve kendilerine
uymayan ilkeleri benimsemeye zorlanan insanlar doniisebilir. Ihtiyag duymadiklar:
seyleri, davranislart ve rolleri benimseyerek kapana kisilabilirler. Bu siireg trajik bir
talihsizliktir ¢iinkii gercekligi tilketim mantigina uydurmaya baslayanlarin trajik
talihsizligidir. Yabancilasmanin derecesi Samuel Beckett'in Godot'yu Beklerken
‘indeki Vladimir ve Estragon arasindaki gidip gelmelere benzer. Her ikisi de birbiriyle
konusuyor gibi goriiniir, ancak her bir ifade digerinden bagimsiz bir monologdur.
Otekinin varlig1 ve sdzii bir diyalog degil, yalnizca birbirlerinin varligin1 dogrulayan
niceliksel bir konumlanmadir ve yalnizligin fiziksel boyutu dislanir. Niteliksel acidan

ise her biri kendi varligin1 ve insanligini kanitlamak i¢in hem 6tekinin hem de kendi



sOzlerine ihtiya¢ duyar. Modern insan da varliginin kanit1 olarak tiiketime bakar ve ne
kadar ¢ok tiiketir, etrafin1 ne kadar ¢ok sarar ve ne kadar ¢ok seye sahip olursa,
varligin1 o kadar somutlastirmis gibi goriiniir. Ancak baskalarinin sozleri, nesneleri,
tiikketimleri, zevkleri ve diisiinceleri 6zdeslik kurmak yerine benligi yabancilastirmakta
ve Oteki olarak benlik i¢in yeni bir konum yaratmaktadir.

Cemaatci ilkelere gore toplumsallasma, bireysellesmenin tam tersidir. Cilinki
toplumun temel belirleyicisi bireylerin bir araya gelerek ortak bir yasam
olusturmasidir. Bireysellesme ise duygu, diisiince ve kimlikle ilgilidir. Bu da olaylara,
olgulara ve kavramlara duygusal tepki verebilen, diisiinen, gozlemleyen, sorgulayan
ve kendini tanimlayabilen insan tipini gerektirir. Ote yandan, duygusal tepki
verebilseler bile, tepkileri her zaman olumlu ve yapict olmayabilir. Olumsuz olant,
celiskili ve uygunsuz olam1 sorgulamak, diisiinen, sorgulayan insan olmanin
kaginilmaz bir parcasidir. "Bireyin toplumsal yasamdan kopmasi, bireysellik
ihtiyacina ve inzivaya ¢ekilme 6zlemine yol agarak [bireyi] 6zel yasama ve yalnizliga
iter" (Talu, 2010:147).

Uyumsuz bir ¢atisma olusturan bu geligkili durum, bireyin toplumla iligkisini,
kendisiyle temasini, algilama ve degerlendirmesini gerektirir. Karsilastirma,
adaptasyon ya da inkadrin baslangicidir. Hem adaptasyon hem de inkar etkinlik
acisindan neredeyse paraleldir. Her iki durumda da birey bazi acilardan gerilemeye
mahkimdur. Toplumsal roller iistlendikce ve yeni ve giderek ¢esitlenen, farklilasan ve
cogalan konumlara girdikce, kendimizden giderek daha fazla uzaklasma riskiyle kars1
karsiya kaliriz. Giddens'in belirttigi gibi, bu uzaklasma 'akil, mantik ve ilerleme
ideallerinin slogan haline geldigi modernitede ortaya ¢ikmistir' (Giddens, 1993:137).

Sanayi devrimiyle birlikte baslayan makinenin egemenligi, eskiden makinelere,
topraga, dogaya ve esyaya hiikkmeden insani kolelestirir. Makine karsisinda, ileri
teknolojik icatlarin giicline yenilen insan, degerini yitirir ve evrendeki yerini basit
matematiksel formiillerle aciklayamaz hale gelir. Zimmermeer, biiylik bir kentin
kosusturmacasi i¢inde gorsel izlenimlerle kusatilmig bireylerin yabancilagsmasinin
yogunlastigini belirtmektedir (Talu, 2010:146). Zamana, imajlarla insa edilen diinya
tasarimlarina, degisen mekanlara ve her an yeni imajlar, davranislar ve deger
normlartyla kendini ifade eden insan ¢okluguna yenik diisen tekil birey, kimi zaman

kendini degersiz, gii¢siiz, sinirli, 6nemsiz ve bazen de gereksiz gérmeye baslayabilir.



Modern birey artik kariyer i¢in oradan oraya dolasan, risk altinda yasayan bir
bireysellesme projesidir. Bir evi olsa bile orada huzur bulamaz' (Talu, 2010:160).

Giiniimiizde kendini insa etmek zorunda kalan bireyler terk edilmislik, yalnizlik,
evsizlik, koksiizliik ve huzursuzlukla kars1 karsiyadir (Bauman, 2000). Toplumsal ve
kisisel degerler arasindaki ¢atisma, mekandan kopuk bir kimlik i¢in uygun bir yer
bulamama ve zamanin ilerlemeci, akiskan ve siirekli diizeninin belirsizligi nedeniyle
tanimsizlik, ¢agdas insanin evsizliginin, koksiizliigiiniin ve huzursuzlugunun altinda
yatan degerlerdir. Ancak genel olarak modern insan, neden-sonu¢ baglaminda kendi
icindeki boslugun/boslugun daha az farkindadir ve bu nedenle biiyiiyen catlaklari/ig
boslugu/boslugu tiiketimle, nesnelerle ve imgelerle doldurarak kendini onarmaya
basladigina inanmaktadir. "Ciinkii sevgiye degil, 6liime ve nefrete baglanmis bir hayat,
ancak modern medusalar iiretebilir ve diinyayr cehenneme ¢evirebilir" (Korkmaz,
2015:20). Boylesine sahte/sanal bir kimlik insasi i¢inde kendini yasamak zorunda
kalan insanin, sevgi ve anlama yerine bir seyleri tiiketerek anlam kazanmaya c¢alismast,
Oliimden beslenmesi ve insanin vahsi bir rekabet ortaminda nefretle hareket etmesi
modern insanin trajedisinin en dnemli belirleyicisidir.

Bu yeni insan tipinin yasadigi bosluk, T. S. Eliot''n The Hollow Man siirinde
betimledigi gibi anlamdan, anlamaktan ya da anlasilmaktan uzak, kendi diinyasinda
bir tiir sizofrenidir. Tarihsel bir siire¢ igerisinde her seyi beyniyle kontrol edebilen
insan, teknolojinin giicii karsisinda insan olarak degerini yitirmekte ve maddi kazang
hesab1 yapmaya baslayan, iletisimi neredeyse sifira indiren ve kendi ihtiyaglarimi
karsilamakla kendini sinirlayan bir toplumun kentsel gergekligiyle yiizlesmek zorunda
kalmaktadir Bunu yapmaya zorlanir. Bu ¢atisma ona kendini 6nemsiz hissettirir. Bati
toplumlarinda daha derinden hissedilen modernizm o6zellikleri, son zamanlarda
diinyanin diger toplumlarina da pervasizca yayilmistir. Akl 6ne ¢ikaran, duygular: ve
arzulari, kisacasi insanin ilkel yanin1 bastiran, sorgulamak yerine kosulsuz itaat isteyen
yeni diinya diizeni, yabancilasmanin baslica nedenlerinden biridir. Ciinkii 'insan
ontolojik anlamda giinah tohumlariyla yiiklii biyopsikolojik bir varliktir' (Korkmaz,
2015:37).

Insan yasaminin alani, kendimizi kendimiz olarak deneyimleyebildigimiz
oznel/mahrem alan, artik islevsel bir boyuta tasinmistir. Oznel alanin kaybi ve
bagkalarina maruz kalma, mahremiyetin ve Oznelligin kaybi anlamina gelir ve

mahremiyet/6znellik/mahremiyet kayb1 yasayan bir kisi artik kendi hayatinin 6znesi



olamaz. Yeni konum, kisinin hi¢bir kurala uymadigi, o an kendisinden beklenene gore
hareket ettigi, egemen degerleri reddettigi ve tutarli bir kisilik sergileyemedigi bir
anomidir. Nesnelesme olarak da tanimlanabilen anomi, ortak olani1 reddeden ve bir
vahsi gibi sadece i¢giidiilerine dayanarak kendi yolunu izlemeye devam eden zihnin
egoist esmesidir. Insan olarak, bagimsiz bireyler olarak yasayamayan insanlar,
nesnelere yonelir ve her seye sahip olmaya ¢alisir. Ozdenetimden kopmus bir insan,
maddi ve manevi yagsaminin kosullar1 lizerinde hic¢bir kontrole sahip degildir (Tolan,
2005). Nesneye tapan insanlar asir1 bir sahip olma arzusu ve kendilerini nesneler
araciligiyla gerceklestirdikleri yanilsamasina kapilirlar. Insanlar arzulariyla nesnelere
saldirmaya basladiklarinda, kendi yasamlarindan bagka bir yagsam siirerler.

Ilkel ¢aglardan giiniimiize kadar tiim sanat eserleri toplumsal olgulari, toplumu
olusturan unsurlar1, kavramlar1 ve degerleri ele alir. ilkel zamanlarda yapilan sanat
nesneleri, yasam kosullarindan, dinsel 6gelerden, avciliktan ve bereketten izler tasir.
Insanlik tarihi kadar eski olan bu sanat eserleri, toplum ve sanat arasindaki bagin en
onemli ve ilk kanitlaridir. Tarih 6ncesi ve erken tarihsel donem, Mezopotamya, Misir,
erken Cin ve MO 40.000'den MO 3000'e kadar Tas Devri'ne ait heykel ve resimler,
toplumun ilk ihtiyaglarindan baslayarak, toplumun tasvirinin gii¢, zenginlik ve din
kavramlar1 dogrultusunda sekillendigini gostermektedir. Bu siirecteki farklilagma,
sanatin toplumda s6z sahibi olan kavram ve figiirlere dogru yonelmesiyle
sonuclanmistir. M.O. 500 civarinda, Antik Yunan'da zamanla birlikte gelisen Erken
Klasisizm ortaya ¢ikt1 (Bugler vd.) Ayni zamanda, sanat¢i kavrami ve toplumdaki
statiisii de bu donemde kristallesmeye basladi.

Yunan kentlilerinin tanrilarla ilgili eski gelenekleri ve efsaneleri sorguladig: ve
nesnelerin dogasini korkusuzca vurguladigr bir donemdi. Ayn1 zamanda Dionysos'a
adanmis festivallerden bilim, felsefe ve tiyatronun ortaya ¢iktigi bir donemdi. Ancak
bu donemin sanatc¢ilarinin kentli entelijensiyanin iiyeleri olarak taninmasi pek olasi
degildir. Varlikli Yunanlilar, hatta belki de sairler ve filozoflar, sehrin idaresi ve
meydanlardaki bitmek bilmeyen tartigmalarla daha ¢ok ilgileniyor, heykeltiraglar: ve
ressamlar1 asag1 goriiyorlardi. Sanatgilar hayatlarini kazanmak icin kendi elleriyle
calismak zorundaydi. Dokiimhanelerde ter ve gamur i¢inde oturup siradan isciler gibi
calistiklar1 icin aristokrasinin bir iiyesi olarak goriilmiiyorlardi (Gombrich, 1997: 82).

19. yiizyilda Sanayi Devrimi'nin etkisi, 18. yiizyilin sonunda ortaya c¢ikan

zanaatkarlikta belirgin bir fark yaratti. Bugiine kadar ikisi arasinda ayrim yapmaya
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yonelik tiim cabalar bu dontisiimle birlikte farkli bigcimler almistir. Geleneksel
zanaatkarlik, Sanayi Devrimi'nin getirdigi makinelesme ve fabrikalagsma tarafindan
bastiritlip yok edildik¢e, el emegi ekonomik bir yiik olarak goriilmeye baslandi.
Sanatc¢ilar ve imgeler statii olarak yiikselip yeni zirvelere ulasirken, zanaatkarlik dibe
vurmus ve zanaatkarlar1 bireysel atolyelerini kapatmaya zorlamistir (Shiner, 2018:
291). Ayn1 zamanda Sanayi Devrimi, talebe yanit olarak sadece belirli konular1 degil
tim konular1 tiretmeye baslayan sanatcilarin vizyonunu degistirdi. Buradaki temel
sorun, ticaretin asir1 derecede isin i¢ine girmesi ve sanat¢ilarin para igin ¢alisarak 6diin
verdikleri hissiyle dolmasidir. Ayrica Sanayi Devrimi ile birlikte diistik kaliteli is¢ilik
ve zanaatkarligin ortadan kalkmasi, sanat oldugunu iddia eden ama aslinda sanatla
higbir ilgisi olmayan bir¢ok ticari iiriiniin ortaya ¢ikmasma neden olmustur. Iste
sanatin ve paranin karsilikli desteklendigi ve tiiketildigi bu ortamda realizm,
empresyonizm ve natliralizm gibi akimlar ortaya ¢ikmis ve hizla birbirini takip
etmistir.

Toplumsal ve ekonomik degisim ve doniisiimiin yasandig1 bu donemde realist
akim Manet, Menzel, Repin gibi ressamlarin ve Stendhal, Balzac, Dickens, Flaubert,
Tolstoy, Gorki, Turganieff gibi edebiyatcilarin eser verdigi onemli bir dénem
olmustur. Empresyonizm ve Post-Empresyonizm, Monet, Cézanne, Gauguin ve Van
Gogh gibi ressamlarin eserlerinin koleksiyon erler arasinda rekor fiyatlara alict
buldugu akimlardir. 19. yiizyil ayn1 zamanda estetik ve edebiyat teorisi tarihgilerinin
yazilarini sanatsal ve sosyal konulara adadig: bir donemdir. 19. ylizyil ayn1 zamanda
estetik ve edebiyat teorisi tarihg¢ilerinin caligmalarini sanatsal ve sosyal konulara
adadiklar1 bir donem olmustur. Bu donem iki farkli diisiince ekoliinlin ¢ag1 olarak
nitelendirilebilir: sanat i¢in sanattan yana olanlar (Gautier, Baudelaire, Whistler,
Wilde) ve sanatin toplumsal sorumlulugundan yana olanlar (Courbet, Proudhon,
Ruskin, Tolstoy) (Shiner 2018: 312). Bu donemden 6nce, sanat ve toplum arasindaki
iliski sorunlu olarak goriilmiiyordu, ¢iinkii toplumun altinda bir sistem olarak sanat
kavrami net bir sekilde ayrismamisti; 20. yiizyil, Sanayi Devrimi'nden sonra gelisen
teknolojik ve bilimsel diinyanin etkisiyle sanatin ¢ok farkli bir kimlige biirlindiigii bir
dénem oldu.

Modernizm 1880'lerden 20. ylizyilin ortalarina kadar stirerken, 1960'lardan
itibaren soyut hareketin gelismesiyle postmodernizm kavrami ortaya ¢ikmistir. 20.

yiizyiln ilk yarisinda Kiibist, Dada ve Siirrealist hareket ortaya ¢ikti. 1945'ten sonra
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sanat, modern sanatla es anlamli hale geldi. Sanat, Pop Art, Soyut Ekspresyonizm ve
Yeni Dada hareketi de dahil olmak {izere bir¢ok farkli yone dogru ilerledi. Yeni
buluslar da bu yiizyilda farkli sanat alanlarinin dogmasina neden oldu. Fotograf,
sinema ve caz gibi yeni sanat formlar1 farkli disiplinlerin dogmasina yol agti. Daha
once bu sanat formlarina temkinli yaklagsan miizeler, sanat kurumlar1 ve bireyler kisa
stirede onlar1 benimsedi ve bir pargasi haline geldi. Sanat ve yasam arasinda iligki
kurmaya kararl olan sanatgilar, bu donemde sanat piyasasini sarsan ¢ok cesitli eserler
ve enstalasyonlar trettiler. Sosyoloji disiplini, 20. yilizyilin baslarindan itibaren sanat
ve toplum arasindaki iliskiyle dogrudan ilgilenmistir. Cagdas sanatin gelisimine

paralel olarak sosyoloji de paralel olarak dallanip budaklanmistir.

1.1.1. Toplumsallasma

Etimolojik olarak 'sosyal' Latince 'socialis' kelimesine dayanir ve 'socius' ve
'societas’ ile iligkilidir. 'Socius' ismi 'arkadas, yoldas, partner' ve 'societas' ise 'toplum,
topluluk, isbirligi, bagkalariyla birliktelik' anlamina gelmektedir. 'Socialis' sifati ise 'bir
topluluga, topluma veya cemiyete ait olmak' anlamina gelmektedir (Brezinka, 1994:5).
'Socialise' fiili (isim hali 'socialisation’) Ingilizce'de sosyologlar, psikologlar ve diger
sosyal bilimcilerden ¢ok daha 6nce kullanilmistir; 1828 Oxford Dictionary of The
English Language 'socialise' kelimesini 'sosyallestirmek, toplumdaki yasama uygun
hale getirmek' olarak tanimlar (Clausen, 1968a: 21). Sosyallesmenin profesyonel bir
tanimina yonelik ilk girisim 1902 yilinda yayimlanan Felsefe ve Psikoloji Sozliigli'nde
yer almistir. S6zliik sosyallesmeyi su sekilde tanimlamistir: 'Sosyallesme, bireylerin
kendilerini birbirlerine ve sosyal hayata adapte etme siirecidir' ve 'hareket, iletisim,
taklit, ortak yargilarin olusumu, igbirligi ve ortak zevkler yoluyla gerceklesir (Baldwin,
1902: 543)".

Tiirk¢eye 'sosyallesme' ya da 'toplumsallagsma' olarak c¢evrilen 'socialisation’
kelimesi sozliiklerde 'bireyin kisilik kazanarak ve toplumla biitlinleserek belirli bir
toplumsal ¢evreye hazirlanma stireci' olarak tanimlanmaktadir (Hasan Eren vd., 1988:
1484). Sosyallesme genel olarak bireylerin i¢inde bulunduklar1 grubun normlarini,
degerlerini, tutumlarini ve karakteristik dilini edindikleri etkilesim siirecini ifade eder.
Bu kiiltiirel unsurlar1 edinme siireci bireyin kisiligini olusturur ve sekillendirir.

Dolayisiyla sosyallesme kavraminin toplumsal yagamin iki temel konusunu igerdigi
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sOylenebilir: toplumsal siireklilik ve bireysel gelisim (Gecas, 2000: 2855). Bu konular
nedeniyle, bir¢cok sosyal bilim sosyallesmeyi dnemli ve temel bir siire¢ olarak kabul
etmistir.

Sosyallesme olgusu 1800'lerin sonlarindan bu yana antropoloji, psikoloji,
sosyoloji ve siyaset biliminde kullanilmaktadir (Clausen, 1968: 21). Her disiplin
sosyallesme siirecinin farkli bir yoniine odaklanmigtir. Antropologlar sosyallesme
terimini "kiiltiirlesme" veya nesiller arasi kiiltlirel aktarim siirecine atifta bulunmak
icin kullanmiglardir (Williams, 1975: 2399). Psikologlar kiiltiirel aktarima daha az
onem vermis ve diirtii kontroliiniin kazanilmasi, biligsel ve duygusal gelisim ve
ogrenme gibi bireysel gelisimin farkli yonlerini vurgulamiglardir (Clausen, 1968: 50).
Sosyoloji, sosyallesmeyi bireyin i¢inde yasadigi fiziksel ve sosyo-Kkiiltiirel gevreye
uyumunu tanimlayan bilgi, beceri, tutum, deger, ihtiya¢ ve motivasyonlar, bilisler,
duygular ve modeller gibi kisisel ozellikleri edinme siireci olarak gormektedir
(Inkeles, 1969: 615-616). Siyaset bilimi ise sosyallesme konusunu smirli bir
cercevede ele almis ve siyasi davranig ve yonelimlerin olustugu vatandaglik egitimi
gibi siiregleri de icerecek sekilde siyasi sosyallesme kapsaminda incelemistir
(Jennings, 2001: 14522).

Insanlar tutum ve davranislarla dogmazlar, bunlar1 sonradan &grenirler. Bu
nedenle tutum ve davraniglar zaman i¢inde gelisir ve degisir (Kagit¢ibasi, 1996: 100).
Yasamin ilk yillarinda g¢ocuklar canli ve cansiz varliklar arasinda ayrim yapamazlar.
Cevrelerindeki seylere deger verirken, kendilerine haz veren seylere olumlu, ac1 veren
seylere ise olumsuz deger verirler. Biligsel, duygusal ve zihinsel kapasiteleri gelismeye
basladik¢a, insanlar ve nesneler arasinda ayrim yapmaya baslarlar. Bu ayirt etme
kapasitesinin olusmasi, ¢cocugun sosyal iliskiler kurabilmesi anlamina gelir.

Dolayisiyla sosyolojik baglamda bir benlik ya da kisilik duygusunun olugmast
ve gelismesi ancak stirekli bir toplumsal yasam i¢inde miimkiindiir (Kurtkan, 1979:
24). Bireyin belli bir nesneye yonelik egilimi, diger bir deyisle tutumlari, dogustan
gelen genetik ve biyolojik faktorlerden etkilenmekle birlikte, sosyal ve yasanilan
cevrenin de onemli bir etkisi vardir. Dolayisiyla, tutumlarin olusmasinda ve davranisa
dontismesinde genetik etkilerin yani sira sosyal etkiler de nemli bir rol oynamaktadir.
Bu anlamda davranisin bir sosyal etkilesim siireci i¢inde gergeklestigi soylenebilir
(Kagitcibasi, 1996: 80). Bireyler, belirli nesnelere karsi belirli tutumlari benimseyerek

sosyal iligkilere girerler. Yeni dogan bir ¢cocugun c¢evresindeki nesnelere karst belirli
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tutumlar olusturabilmesi ancak 6grenme siirecinde gergeklesebilir. Dolayistyla, bir
cocuk cevresindeki nesneleri tanimaya basladiginda, sosyallesme siirecine dahil olmus
demektir.

Frederic Elkin ve Gerald Handel sosyallesmenin ger¢eklesmesi i¢in {i¢ 6n kosul
siralamaktadir. Bir bireyin sosyallesebilmesi i¢in, i. siiregelen bir toplum, yani bir
diinya olmalidir; ii. birey yeterli ve gerekli biyolojik ve genetik 6zelliklere sahip
olmalidir; ve son olarak, iii. birey diger insanlarla belirli iliskiler kurmak i¢in dogal bir
arzuya sahip olmalidir iii.Bu ii¢ temel unsur sosyal bilincin kazanilmasi i¢in 6n
kosullardir (Elkin ve Handel, 1978: 9-10). Bireyler kendilerinden 6nce var olan
diinyanin i¢ine dogarlar. Bu anlamda toplum, bireyin disinda, kendi kurallar1 ve
yapilart olan bir unsur olarak diisiiniilebilir. Burada toplumun nasil olustugu ya da
basladig1 sorusu giindeme gelmektedir. Ancak toplumsallagsma bireyin dogdugu andan
itibaren baslayan bir siire¢ oldugu i¢in bu soruya deginilmemektedir. Cilinkii toplumsal
yasam bicimi birey dogmadan once de devam etmektedir. Dolayisiyla Elkin ve
Handel'e gore sosyallegsmenin birincil 6n kosulu toplumun varligini stirdiirmesidir
(Elkin ve Handel, 1978: 9-10). Sosyallesme her zaman belirli bir toplum i¢inde bir
sorundur. Aksi takdirde, soyut toplumlardan, bireyler olmadan sosyallesmeden ya da
tiim toplumlar takip eden bir sosyallesmeden bahsedilemez.

Toplumlarin kiiltiirel ¢esitliligi, belli bir zamanda belli bir yerde yasayan belli
bir topluma gore sosyallesmelerini gerektirir. Bu nedenle evrensel bir vatandas olarak
sosyallesmek miimkiin degildir. Her birey ancak i¢inde dogdugu ve yasadigi toplum
tarafindan sosyallestirilebilir. Sosyallesmenin ikinci bir 6nkosulu da bireyin uygun bir
biyolojik mirasa ya da uygun bir dogal yaratilisa sahip olmasidir. Ciinkii ciddi genetik
veya kalitsal kusurlarla dogan bireyler uygun bir sosyallesme siirecinden gecemez ve
gelisimlerinde ciddi sorunlarla karsilasirlar. Dolayisiyla sosyallesme siirecinin
basarisi, yeterli ve gerekli diizeyde biyolojik hazirligin varligina baglidir (Elkin ve
Handel, 1978: 13-14).

Genetik faktorler bireyin sosyal davranisinin olugmasinda onemli bir etkiye
sahiptir, ancak davranisin tamamen genetik faktorlerle agiklanmaya calisildigi da
gorilmektedir (Vigilant ve Williamson, 2007: 143). Bu goriise gore, davranisin
olusumu ve sekillenmesi genetik faktorlerin yapisina baghidir. Bireyin yasaminin
sekillenmesinde kalitimin mi1 yoksa ¢evrenin mi etkili oldugu tartismasi devam etse de

biyoloji, tip ve psikoloji alanlarinda yapilan arastirmalar, 'doga-genetik-yetistirme-

14



cevre ikilemi' yerine 'genetik-¢evre sinerjisi' fikrinin, yani her iki faktoriin birlikte
uyum iginde galistig1 goriisiiniin daha gecerli oldugunu géstermistir. On plana ¢ikmaya
baslamistir (Fuller, 1970: 16). Dolayisiyla, bireylerin sosyallesme siirecinde genetik
faktorlerin rolii yadsinamazken, kalitimin tek belirleyici olarak sunulmasi anlamsiz
goriinmektedir.

Genel bir perspektiften bakildiginda, genetik 6zellikler bireylerin i¢inde gelistigi
cerceveyi temsil etmektedir. Baska bir deyisle, bir bireyin 'ne olabilecegi' genetik
veriler tarafindan belirlenirken, 'ne olacagl' veya 'me oldugu' cevresel kosullar
tarafindan Dbelirlenir. Dolayisiyla, tim tiirler ancak dogru ¢evresel kosullari
bulabildikleri takdirde genetik potansiyellerini gergeklestirebilirler. Boylece biyolojik,
psikolojik ve sosyal yasam, genetik ve cevresel faktorlerin etkilesimi sonucunda gelisir
(Isen ve Batmaz, 2006: 22-23). Elkin ve Handel'e gére sosyallesmenin iiciincii ve son
on kosulu insan dogasinin 6zellikleridir. Insanlar diinyaya geldiklerinde potansiyel
kapasitelere sahiptirler. Bu kapasiteler cok genis ve cesitlidir. Ornegin, insan dogas1
baskalariyla iletisim kurma arzusu ve egilimi ile karakterize edilir. Ote yandan sevgi,
sefkat, utangaclik, kiskanclik, sempati ve hayranlik gibi i¢giidiisel kapasiteler de
vardir.

Charles H. Cooley'e gore, organizma olarak insanlar bu kapasitelerini nasil
kullanacaklarin1 ve degerlendireceklerini kendileri anlayamazlar. Bu ancak yiiz ylize
iliski i¢inde olduklari, duygusal olarak baglandiklar1 ve katildiklar1 belirli sosyal
ortamlarda miimkiindiir. Bireylerin dogustan sahip olduklar1 bu yetenekler, farkli
kiiltiir ve toplumlarda farkli sekillerde yansimaktadir. Ancak bu bireysel kapasiteler
evrenseldir (Elkin ve Handel, 1978: 30). Sosyallesmenin bu ii¢ 6n kosulu siirecin
kendiliginden olusan parcalaridir. Burada 6nemli olan, bu 6n kosullara dayanan
sosyallesme siirecinin dogasidir (Elkin ve Handel, 1978: 31). Dolayisiyla, toplumun
hayatta kalmasi, yeterli biyolojik miras ve insan dogasinin karakteri dogrudan bir
sosyallesme meselesi degildir. Ciinkii sosyallesme olgusu bu {i¢ unsurun varliginin 6n
plana ¢ikardig1 bir konudur. Ciinkii ancak yeterli biyolojik potansiyele sahip bireylerin
belirli bir toplumdaki diger bireylerle iliski kurma egilimleri sayesinde sosyallesmeden
s0z etmek miimkiindiir. Bu nedenle kalitsal bozukluklari, genetik bozukluklar1 ve
sosyal olmayan kisilikleri olan bireylerin sosyallesme deneyimlerini tartismak
konumuzun digindadir. Bunlar daha ziyade tip, psikiyatri, 6zel ihtiyag egitimi ve

rehabilitasyon alanlariyla ilgili olan 6zel ve spesifik sosyallesme konusuna aittir.
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Sosyallesme olgusu, 'sosyal olmayan' olusumdan farkli olarak bir sosyal
sorumluluk duygusu gelistirme siirecine atifta bulunur (Rose, 2002: 1535). Bu nedenle
bizim ilgi alanimiz, kendiliginden ya da mevcut varsayimlar altinda yukarida
bahsedilen sosyallesme olgularin1 anlamaya ve agiklamaya ¢aligmaktir. 1960'lardan bu
yana sosyallesmeyi tanimlama ve agiklama girisimlerinde yogun bir artis oldugu
gozlemlenebilir (Martin, 2007: 113 ). Bu girisimlere ebeveynlik, egitim, kiiltiirlesme,
sosyal karakter gelisimi, olgunlasma, rol O6grenme ve sosyal katilim gibi
kavramsallastirmalar eslik etmistir (Clausen, 1968: 21). Sosyal bilimler disiplinleri,
kendi perspektiflerine gore farkli kavramlara anlamlar yiikleyerek aragtirma
konularmin smirlarint ¢izerler. Bu kavramlar temelinde konuyu farkli boyutlarda
aciklamaya calisirlar. Dolayisiyla farkli sosyal bilim disiplinlerinin sosyallesmenin
dogasina iliskin gelistirdikleri farkli kavramsallastirmalar, konuyu amag, igerik ve
yontem agisindan farkli sekillerde ele almaktadir (Akytiz, 2001: 56).

Sosyallesme tanimlarini siralamak ve sosyallesme olaylarimi bu tanimlar
tizerinden agiklamak yerine, ilgili literatiir 1s18inda gelistirdigimiz sosyallesme
tanimindan yola ¢ikarak bu konuyu agiklayacagiz.

Sosyallesme, her topluma 6zgii deger yargilar1 ve normlarin gbzetiminde, kisiye
bir konuda nasil bir tutum takinmasi gerektiginin 6gretilmesi ve bunun sonucunda
icinde yasadigi toplumun gelenek ve beklentilerine uygun davranmiglar sergilemesi
stireci olarak tanimlanabilir. Sosyallesme kavraminin bu tanimi, yukarida agiklanan
sosyallesmenin kabul gérmiis varsayimlari lizerine insa edilmeye calisilmaktadir. Bu
tanimlama girisimi {i¢ temel unsur icermektedir. Bunlar asagidaki ii¢ unsurdur.
Tanimin ilk unsuru, farkli toplumlarin farkli degerlere, normlara, gelenek ve
goreneklere ve dolayisiyla farkli sosyallesme deneyimlerine sahip oldugudur. Her
toplumun yapist farkli oldugu gibi, bu yapinin tirettigi ya da belirledigi islevler de
farklidir. Dolayisiyla farkli toplumlardaki bireylerin sosyallesme siireclerinde 6nemli
farkliliklar vardir. Ozellikle gelismis ve az gelismis toplum olgusunun belirledigi
kiiltiirel farkliliklar, bireylerin farkli kurallar1 benimsemesini gerektirmektedir.
Ornegin, ilkel ve modern toplumlar, faktdrler aymi olsa bile farkli sekilde
sosyallesirler. Ote yandan, toplumlar arasindaki sosyallesme bigimlerindeki
farkliliklarin yani sira, bireylerin sosyallesme deneyimleri de toplumun alt kiiltiiriine
gore farklilik gosterebilir. Her alt kiiltliriin kendine 6zgili sosyallesme oOzellikleri

nedeniyle bireyler farkli sosyallesme sonuglarina sahip olabilir (Aziz, 1982: 23).
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Tanimdaki ikinci unsur ise sosyallesmenin bir 6grenme ve Ogretme siireci
oldugudur. Sosyallesme, bireylerin {iiyesi olduklari toplumun ya da grubun
beklentilerine uyum saglamak igin Ogrendikleri, yarattiklar1 ve davranislarini
degistirdikleri, toplumda farkli konumlarda bulunan bireylerin kendi 06zgiin
kosullarima uygun diisiinme ve davranma bigimlerini benimseyerek o toplumda
yasadiklar1 bir etkilesim siirecidir. Sosyallesme ise bunu 6grenme siirecini ifade eder
(Isen ve Batmaz, 2006: 20). Dolayisiyla sosyallesme esasen bir 'd6grenme/egitim'
stirecidir. Ancak, tiim 6grenme siirecleri sosyallesme olarak kabul edilemez.

Sosyallesmeden bahsedebilmek i¢in 6grenmenin birey ve digerleri arasindaki
etkilesimin bir iirlinii olmas1 gerekir. Bagka bir deyisle, bliylime ve yaslanma gibi
bireyin fiziksel ve sinir sistemi yapisindaki degisikliklerin bir yansimasi olarak ortaya
cikan davramis degisiklikleri sosyallesme kapsami disindadir. Bir ¢cocugun ayakta
durabilmesi ve yliriiyebilmesi motor gelisiminin bir {iriiniidiir. Bagka bir deyisle,
kaslarin belirli islevleri iistlenmeye hazir hale geldigi viicut ve sinir sistemi gelisiminin
bir {iriniidiir. Ornegin, yiizebilmek motor gelisimdir. Bir geng kiza hava atmak igin
tramplenden atlamak, sosyallesmis bir davranis ya da sosyal olarak 6grenilmis bir
durumdur ve cevredeki diger insanlarla kurulan iliskiler sonucunda ortaya ¢ikar (Isen
ve Batmaz, 2006: 21). Bireyler belirli konulara kars1 hangi tutumlara sahip olmalari
gerektigini, nasil davranmalar1 gerektigini, hangi davranisin uygun olup olmadigini
cevreleriyle kurduklar1 sosyal iligkiler sonucunda 6grenirler. Bireyin fizyolojik ve
psikolojik yapisindaki degisimler sonucunda yasaminda ortaya c¢ikan farkliliklar
sosyallesme konusu icinde ele alinamaz. Sosyallesme, bireylerin sosyal etkiler
karsisindaki pasifligi ve degiskenligidir (Danziger, 1971: 14). Dolayistyla,
sosyallesme siirecinde birey pasif/6grenen, sosyal c¢evre ise aktif/6greten
konumundadir. Dolayisiyla birey i¢in sosyallesme bir 6grenme/0gretme siirecidir, yani
bir sosyallesme (sosyallestirme) siirecidir. Tanimdaki iigiincii unsur, sosyallesmenin
bir sonucu olarak bireyin toplumun genel kurallarini benimsemesidir. Bu unsur aslinda
sosyolojik acgidan sosyallesme siirecinin sonucunu temsil etmektedir (Sayin, 1994:
163).

Bireyin i¢inde yasadigi topluma ya da gruba 6zgii bilgi, model, deger, sembol,
kisacas1 yapma, diisiinme ve dinleme bi¢imlerini edinmesi, belli bir siirecin sonunda
ortaya ¢ikan bir durumdur. Birey, i¢cinde dogup biiyiidiigii toplumun ya da grubun

kiiltiiriinii, maddi ve manevi yonleriyle birlikte, etkilesim iginde oldugu sosyal
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cevrenin yonlendirmesiyle 6grenir ve benimser. Boylece bir yandan kendine 6zgii bir
kimlik ve benlik gelistirirken, diger yandan toplumun ya da grubun devamlilig
saglanmis olur. Dolayisiyla, bireyin i¢inde yasadigi fiziksel ve sosyo-kiiltiirel ¢cevreye
uyumu ve bunun sonucunda ortaya ¢ikan kisisel kimligi, sosyallesme siirecinin bir

sonucu ya da baska bir deyisle "liriinii “diir (Inkeles, 1969: 617).

1.1.2. Modernite ve Kent

Kent, orgiitlenme asamasina ulagmis ve kendine 6zgii nitelikleri olan toplumsal
bir yerlesim birimidir. Ingilizce 'city' ve 'urban' kelimelerine esdeger olan Urban,
'kendisi' kelimesinin yumusatilmis hali olarak kullanilmaktadir. Kent kavrami, tarim
dis1 iiretimin yer aldigi, hem tarimsal hem de tarim dis1 iiretimin dagitim ve yonetim
islevlerinin biitiinlestigi, teknolojik gelisme derecesine gore belli bir biiyiiklik,
heterojenlik ve biitiinlesme derecesine ulagan yerlesme bicimi olarak
tanimlanmaktadir (Keles, 1998: 75). Kentler, kentsel yasam bi¢imlerinin var oldugu,
uzmanlagmis isboliimiinlin gergeklestigi, akrabalik baglarinin zayifladigi, goniillii
birlikteliklerin ve normlarin arttig1, toplumsal ¢atismalarin var oldugu ve kitle iletisim
araclarinin 6nemli rol oynadigi yerlerdir (Marshall, 1998: 400). Komiinal yasam,
korunakli bir topluluk olusturmaya calisan insanlarin idari uyumundan ortaya
cikmistir. Tarihsel ve toplumsal bir ¢ikis noktasi olarak kent, 6zerk ve uyumlu bir
toplulugun yerlestigi ve buna gore orgiitlendigi yer anlamina gelmektedir (Kiligbay,
1993: 29). Kent, insanlarin bir arada yasadigi, sabit bir niifusun bulundugu, ekonomide
sanayi ve hizmetlerin agirlikta oldugu, niifusun biiyiik cogunlugunun ticaret, sanayi,
hizmetler ve idari faaliyetlerle ugrastigi, tarimsal faaliyetlerin genellikle az oldugu ve
idari Orgiitlenme birimlerinin bulundugu gelismis bir yerlesim birimi olarak
tanimlanmaktadir.

Daha dar anlamda kentlesme, kentlerin olusmasi anlamina gelmektedir ve bu
baglamda kurulan ilk kentler M.O. 4. binyil civarma kadar uzanmaktadir. Ortacag'da
ticaretin ve kapitalizmin gelismesi, 6zellikle Avrupa'da biiyiik kentlerin kurulmasinin
Oniinti agmistir (Marshall, 1999:399). Ancak kentler sadece fiziksel mekanlar olarak
diistiniilmemelidir. Bir kenti kent yapan, bireylerin canli hareketidir. Bu nedenle
kentler duragan nesneler olarak degil, yasayan yapilar olarak diisiiniilmelidir. Kentlere

akigkanligini veren bireylerin hareketleri, sosyal ve ekonomik davraniglaridir (Kurt,
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2012:84-85). Ekonomik agidan kentlesme, is hayatinin tarimdan sanayiye, ticarete ve
hizmetlere gecisini ifade eder. Dolayisiyla kentlesme yeni ve farkli bir Orgiitlii
yasamdir (Adigilizel, 2012:188). Ciinkii kentlerde sanayi, ticaret ve hizmetler
agirliktadir.

Gogmenlerin ¢ogunlugu belirli bir meslekte degil, cogunlukla bedensel emege
dayali islerde ¢alismaktadir. Bir¢ogu, akrabalarinin ve yurttaglarinin daha once gelip
yasadiklar1 mahallelerde yasamakta ve ayni mesleklerde calismaktadir. Bireysel
emegin, yoksullugun azaltilmasinin ve yeni istthdam olanaklarinin yaratilmasinin
ulusal ekonomiye onemli katkilar sagladigina siiphe yoktur. Ancak son zamanlarda,
bir iilkenin kalkinmasi ve biiyiimesi i¢in temel kriterin yalnizca ekonomik yapisiyla
ilgili oldugu yoniinde elestiriler yapilmaktadir. Ciinkii bu ekonomik kriter kalkinmanin
sosyal boyutunu ihmal etmektedir. Ne gayri safi milli hasila ne de milli gelir bir
iilkenin kalkinmasi hakkinda dogru bilgi saglayabilir. Ozellikle gelismekte olan
tilkelerde milli gelir tiim siniflara esit olarak dagilmamakta, gelir genellikle st
simiflarin elinde kalmaktadir. Bu durum toplumun bir biitiin olarak ekonomik refah
icinde yasadig1 anlamina gelmez (Cirhinlioglu, 1999:22-23). Bu nedenle, kentlesme
derecesi, okuryazarlik, mesleki egitim, gazete okuma orani, demokratik siyasi sistem,
0zel girisim, aklin egemenligi, laiklik, sivil toplum kuruluslarinin varligi, cekirdek aile
yapist ve bagimsiz yargi gibi baska olgiitler de gelistirilmistir (Hoogvelt, 1978'den
aktaran Cirhinlioglu, 1999). Bu baglamda kent, kalkinma ve modernlesmenin temel
itici gliclerinin bulundugu yerdir. Ciinkii yukarida bahsedilen kriterler sadece
kentlesme ekseninde ortaya c¢ikmaktadir. Murat Germen, asir1 kentlesme ve
soylulagtirmanin etkilerine, 6zellikle kamusal alan, katilimci yurttaslik ve kentli
haklari, yerel kiiltiiriin belgesel siirdiiriilebilirligi ve insanin dogada yarattig1 tahribat
gibi konulara odaklanmaktadir (Sahin, 2019:58).

Lerner, Ankara'da yaptig1 bir ¢alismada kentlesmenin modernlesmenin 6nemli
bir 6zelligi oldugunu belirtmektedir. Ozellikle kitle iletisim araglarinin kentlesmede
onemli oldugunu ve kentlesmenin bireyleri daha 6zgiir kildigin1 belirtiyor. Modern
insanin en 6nemli 6zelligi rasyonel diisiinmesi ve empati kurabilmesidir. Dolayistyla
bir toplumun modernligi okuryazarlik, kentlesme, Kitle iletisimine katilim ve empati
gibi 6zelliklerle dlgiilebilir (Cirhinlioglu, 1999:105). Ozellikle bu agidan kentlesmenin
modernite baglaminda gelismesi, kentlesmeyi go¢ kavramiyla birlikte ele almamizi

zorunlu kilmaktadir. Ciinkii gé¢ olgusu geleneksel yapilardan modern yapilara dogru

19



bir gecis egilimi tasimaktadir. Kirsal yasam, gelenek ve duyarliligin baskin oldugu,
birincil iliskilere gore farklilasmanin olmadigi homojen 6zellikler gosterir. Kent
yasamu ise ikincil iliskilerin, farklilagsmanin, 'ben' kavraminin ve aklin egemen oldugu
modern ve heterojen yapilardan olusmaktadir. Dolayisiyla, 1950'lerden bu yana
Tiirkiye'de kirsal alanlardaki geleneksel yagsamdan kentsel alanlardaki modern yagama
dogru bir gegis yasanmustir.

1980'lerin neoliberal politikalari, Tiirkiye'de 6zellikle mega kentlerde onemli
degisikliklere yol agmis ve kentsel alanlarda yasam standartlarindaki esitsizligi
artirmig goriinmektedir. Kentlerde egitim ve saglik gibi temel hizmetlere erigim,
gecekondu ve varos bolgelerinde yasayan insanlar i¢in daha zor hale gelmistir. Bu
bolgelerde yoksulluk neredeyse kalici hale gelmistir. Bu durum Harvey'in kapitalizmin
esitsizlikler yarattigi ve cografi olarak esitsiz gelismeyi derinlestirdigi anlayisiyla
tutarhidir (Kurt, 2012:86).

Mega kentlerdeki bu mekansal ayrismalar son donemde daha da
belirginlesmistir. Bir yanda yoksul banliy6ler, diger yanda ise biiyiik binalardan olusan
ve glivenli mahalleler olarak yaratilan konut siteleri bulunmaktadir. Dolayisiyla her iki
alan da biiyiik 6l¢iide kapal1 ve farkl1 diinyalar yaratiyor. Ozellikle orta sinif bu giivenli
ve kendi kendine yeten sitelerde kapali bir grup olarak yasamaktadir. Boylece orta sinif
insanlar sosyal ve ekonomik hayatlarini yoksullarin olmadigi giivenli alanlarda
siirdiirmektedir (Ozcan, 2012:124). Gergekten de bu ayrigma, kent yoksullarmni
moderniteden biiyiikk Olciide dislamakta ve onlar1 geleneksel iliski aglarina
hapsetmektedir. Bu mekansal ayrigma ekonomik, sosyal ve kiiltiirel ayrismaya yol
acmaktadir. Bu durum, modernligin bir ge¢im pratigine doniismesini engellemekte ve
cesitli geleneksel gecim aglarmin modern kentlerde devam etmesinin Oniinii
acmaktadir. Dahasi, bu mekanlardaki bireyler basta ekonomik olmak iizere bir dizi
sorunla kars1 karsiya kalmaktadir.

Tirkiye'de 1980'lerden bu yana kentsel yapilarda 6nemli degisimler yasaniyor.
Kentlerin tarihi, kiiltiirel ve dogal varliklarinin birgogu tahrip edilmis ve kentlerde
kamu kaynaklar1 verimsiz kullanilmistir. Sosyal ve ¢evresel yapilar dikkate alinmadan
gergeklestirilen kentlesme, toplumsal esitligi bozmus ve toplumsal kutuplasmayi
artirmistir (Akkar, 2006:37). Bu donemde baslayan plansiz ve ¢arpik kentlesme, kentin
hem tarihi dokusuna hem de dogal yapisina zarar vermis, insanlarin yasam alanlarini

daraltmistir. Ozellikle kentsel insaat calismalari bircok yesil alani yok etmis ve
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banliyoler kiralik konut alanlar1 olarak kullanilmistir. Kentler betonlasma
cergevesinde gelismeye baslamis, insanlarin yagamlarinin ana sosyal merkezleri yok
edilmis, parklar ve yesil alanlar tamamen beton binalara doniistiiriilmiistiir. Buna ek
olarak son yillarda diinya genelinde gelisen kapitalist anlayisa paralel olarak
tilkemizde de tiiketimin 6zendirilmesini ifade eden biiyiik aligveris merkezleri insa
edildi.

Tiiketimin temel bir yasam alani haline geldigi bu mekanlardan sadece belirli
bir diizeyin iizerinde geliri olan sinif ve bireyler yararlanabilmektedir. Bu durum
siiflar arasindaki ugurumu derinlestirirken ayn1 zamanda yoksullar1 da belli bir kaliba
sokarak diglamaktadir. Ozellikle kentlere sonradan gelenler bu durumdan daha fazla
etkilenmektedir. Geleneksel olarak kirsal alanlarda yasayan ve ¢alisan koyliiler, ¢ok
sayida kente gbc ettikten sonra emekleriyle gecimlerini saglamaya baslamislardir.
Boylece bireyler, sanayi dncesi kirsal alanlarin yerlesik yasamindan modern kentlerle
birlikte ortaya ¢ikan hareketli bir yasam tarzina girmislerdir (Ozcan, 2012:107).

Kentlere go¢ eden insanlar kirsal kesimden geldikleri i¢in daha diisiik egitim
seviyesine, geleneksel aile yapisina sahiptir ve belirli bir meslege sahip degildir. Bu
goemenler genellikle akrabalarinin veya daha 6nce burada bulunmus vatandaslarin
yardimiyla sehre gelmektedir. Yasadiklar1 bolgeye yerlesmekte ve aynit mesleklerde
caligmaktadirlar. Ancak bu akraba ve hemserilerin benzer egitim, aile ve kiiltiir
yapilarina sahip olmalari, yeni gd¢menlerin modern anlamda kente entegrasyonu ve
adaptasyonu tlizerinde olumlu bir etki yaratmamaktadir (Kaldik, 2015:7-8).

Gogmenlerin yasadiklar1 yerler son derece karmasik sorunlar arz etmektedir. Bu
yerlerin altyapi, saglik, egitim, issizlik, yoksulluk, sosyal diglanma ve ¢agdas anlamda
kiiltiirel uyum gibi pek ¢ok alanda sorunlar1 vardir. Dolayisiyla bu bolgelerde biiyliyen
ve yasayan genglerin kimlik olustururken bu toplumsal yapilardan soyutlanmalari
diisiiniilemez. Sorunlarin biiyiik kentlerin kent cevrelerinde yigilmasi tesadiifi bir
durum olarak degerlendirilemez. Bu bolgelerde hirsizlik, gasp, uyusturucu kullanimi
ve satigt gibi adli vakalarin ¢ok olmasinin bazi sosyal ve ekonomik nedenleri vardir.
Bu sorunlar 6zellikle genglerden kaynaklanmaktadir (Kaldik, 2015:3). Bu kentlerde
yasayan genclerin diinyas1 gecekondu mahalleleriyle sinirli oldugundan, kimlikleri de
bu mekanlarm karamsar ve umutsuz manzarasi i¢inde sekillenmektedir (Insel, 1995:

319).
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1.1.3. Postmodernite ve Kent

Postmodernizm kavrami daha az nettir. Heniliz tam olarak anlasilamamuistir.
Kavramin, yliksek modernizmin yerlesik bicimlerine karsi somut bir tepki olarak
ortaya c¢ikmig olmasi olduk¢a olasidir. Gergekten de bazi disiiniirlere gore
postmodernizm, iglevi kiiltiirde ortaya ¢ikan yeni 6zellikler arasinda bagintilar kurmak
olan bir zeitgeist kavramidir. Bu kavram ilk bakista 1950'ler ve 1960'larda ortaya
cikmaya baglayan yeni toplumsal ve ekonomik diizenle iligkili gériinmektedir (Sarup,
1995: 206). Bu bolimde postmodernizm olarak tanimlanan postmodern dénemin
kentsel bigimleri kisaca ele alinacaktir. Postmodernizm, modernist kurumlari, politik
davraniglari, yasalari, ahlaki ve diisiinceleri mesrulastiran meta anlatilarin tikkendigi,
bilgi kuramlarinin yeniden ele alindigi, standartlasmis bireylerden farkli davranis ve
tercihlere sahip kisiliklerin olustugu bir donem olarak tanimlanabilir (Eraydin, 1992).

Modernizmden sonra ortaya ¢ikan postmodernizm, genellikle kronolojik bir
olgu olarak goriilmekte ve postmodern olarak kabul edilmektedir. Ancak ‘postmodern’
akimin onde gelen tanimlayicilarindan Liotard, terimin 'tekrar geri gelme' ya da
'hatirlama’ anlamina geldigini savunur. Bu 'hatirlama’ sadece yiizeysel anlamda degil,
ayn1 zamanda aktif hafizanin yeniden kazanilmasidir. Dolayisiyla postmodernizm
terimindeki 'post' hem tarihin hatirlanmasint hem de metafizigin ve tiirevlerinin kesin
olarak ortadan kaldirilmasini ima eder (Brann, 1992: 5). Modernite geleneksel
kurgulardan radikal bir kopus Onererek insani gelismeyi ve onun sosyo-ekonomik,
kiiltiirel, siyasal, mekansal vb. iirlinlerini yeni bir seriivene stiriiklerken, postmodernite
modernitenin kalibin1 kendi elestirel yapilari iginde yeniden insa etmeye baslamistir
(Kayin, 2010: 337).

Modernizm evrensellige ve yeterlilige vurgu yaparken, postmodernizm bu
vurgular1 yerellik, par¢alanmislhik, mekansallik, celiski, istikrarsizlik, diizensizlik,
catisma, heterojenlik ve bolgesellige dogru kaydirmistir. Clark (2003: 555)
postmodernizmi "pargalarin siirekli tlirbiilansi, teorik ve metodolojik meta sistemlerin
kapsamli bir sekilde bozulmasi ve terk edilmesi" olarak tanimlar; Fuller'e (1990: 276)
gore postmodernizm, miidahaleci egilimlerden kaginmasi bakimindan da
modernizmden ayrilir. Marksizm ve gesitli modernist yaklasimlar belirli bir
ideolojinin pratik yonleriyle ilgilenirken, postmodernizm giizellik ve 6znellik tizerine

odaklanir. Postmodern felsefenin onde gelen savunucularindan biri olan Michel
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Foucault, son yillarda sadece cografi anlayista degil, diger bir¢ok disiplinde de ¢igir
acan bir diisiince sisteminin profesoriidiir. Foucault yazilarinda, baskici ve totallestirici
bir diisiince bi¢imi olarak tanimladigr moderniteye karsi ¢ikmaktadir. Foucault ayrica
icinde bulundugumuz cagin belki de her seyden Once bir mekan c¢agi oldugunu
vurgular. Soya, Foucault'nun argii3manini temel alarak tarih yazimi ile modernizmi,
cografya ile postmodernizmi uzlastiran ve mekanin énemini, daha dogrusu yatay ve
dikey olarak yaratici bir sekilde birlesen zaman ve mekanin birligini yeniden
vurgulayan yeni bir elestirel ve postmodern cografyayr savunuyor (HoltJensen, 2017).
Postmodernizm ve mekan iizerine kayda deger calismalari bulunan Edward
Soya, Postmodern Geographies (1989) ve Third Space (1996) adl1 kitaplarina dayanan
teorik bir cerceve gelistirmis ve Postmetropolis (2000) ile iizerine -elestirel
perspektifleri anlamlandirmay1 ve genisletmeyi amaclayan bir {iclemeyi tamamladi.
Bu c¢alisma, 20. yiizyilin ikinci yarisinda kiiresel Ol¢ekte ortaya ¢ikan sasirtici
gelismelere dair ilk kapsamli metin olma 6zelligini tagiyor. Buna karsilik Murat
Germen'in 2000 yilindan bu yana sergilenen fotograflari, kenti hem parcalayan hem
de biitlinlestiren bir Usluba sahiptir. Germen'in fotograflari sadece iiretilme
bicimleriyle degil, sergilenme bi¢cimleriyle de benzersizdir. Bir bakima, biiyiik 6l¢ekli,
icten aydinlatmali fotograflar araciligiyla kenti simiile ediyor. Bu agidan Germen'in,
deneyimledigi ve hayal ettigi kentin bir simiilasyonunu yaratmaya calistig
diistintilebilir. Germen'in dijital miidahaleleri de simiilasyon girisimleriyle iligkili bir
diizeyde teknolojinin sekillendirdigi yorumlar olarak degerlendirilebilir. 2014 tarihli
‘Muta-morphosis' serisinde kent dijital miidahalelerle doniistiiriiliir (Erol, 2017: 85).
Soja (2000), Harvey ve Castells'in 6nceki caligmalarinin yetersiz oldugunu, c¢iinki
kentsel mekanin kentteki ve cografi etki alanindaki sosyal iliskilerin, mimari
bicimlerin ve insan faaliyetlerinin belirli bir konfigiirasyonunu temsil etmesi
gerektigini vurgulamaktadir. Boylece Soya, metropolii mekansal bir form olarak
tanimlamakta ve toplumsal form siirecini mekansal olarak belirlemektedir.4 Soya,
post-metropol olarak adlandirdig1 post-modern kent ile arasindaki farki, onu yeni bir
kentlesme siireci olarak tanimlayan alt1 kavramla ac¢iklamaktadir.
Flexcity: Post-Fordist sanayi kentlerinin jeopolitik olarak yeniden adlandirilmasi
(Soja, 2000: 157). Ortaya ¢ikan post-metropol, ¢cagdas kentsel yasami etkileyen bir

iiretim, yenilenme ve isleme bolgesi olarak nitelendirilmektedir.
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Kozmopolis (kozmopolit sehir): Kiiresellesmis bir kentsel alani veya bolgeyi tanimlar.
Diinya kentleri ve kiiresel kentler hiyerarsisi lizerine yapilan caligmalar (bkz.
Friedmann ve Wolff 1982; Stroper 1997) siyasi, ekonomik ve kiiltiirel 6lgekte kiiresel
olarak rekabet eden metropoliten alanlarin kent devletinin yeniden dirilisini temsil
ettigini  gostermektedir (Soja, 2000: 207-208). Post-metropoller ayn1 zamanda
ulusotesi  es-zamanliliklarin, farkliliklarin, melezligin, Tt¢li alanlarin, temas
bolgelerinin ve kiiresel cografyalarin cesitliligine iliskin diger unsurlarin bulundugu
yerlerdir (Soja, 2000: 232). Dolayisiyla kozmopolit terimi hem kiiresellesmis hem de
kiiltiirel olarak heterojen olana atifta bulunmaktadir. Kozmopolit sehirler kiiresel bir
iligkiler agiin pargasi haline gelir ve ¢esitli sosyal ve kiiltiirel unsurlar1 kapsar.
Exopolis: Kentsel standartlarin yeniden yapilandirilmasi. Bir metropoliin kolektif
yerlesimi, biiyiik ancak genis dl¢iide dagilmis bir niifusu ve siireksiz, parcali ve ¢ok
merkezli bir mekansalligi igerir (Soja, 2000: 235). Gergekten de kentler, banliydlerin
ve kent ¢evresi ve banliyd alanlarinin kentlesmesiyle tanimlanir (Soja, 2000: 238).
Bagka bir deyisle, hem kentlere hem de kentsel ¢ekirdegin disinda gelisen kentlere
atifta bulunmaktadir. Post-metropoliin sosyo-mekansal orgiitlenmesi, neyin kentsel
olup neyin olmadigini tanimlamanin geleneksel yollarint dislayan 6zelliklere sahiptir.
Fraktal sehirler (metropol kutuplasmasi): Sosyal mozaigin yeniden diizenlenmesi ve
metropolde yeni kutuplasma, mekansal esitsizliklerin ortaya ¢ikmasiyla iligkilidir. Bu
durum, toplumsal mozaigin tabakalagsma yoniinde yeniden diizenlendigine isaret
etmektedir. Soja (2000: 265) "yeni kentlesme siirecine igkin sosyo-ekonomik
esitsizliklerin yogunlastigini” ileri siirmektedir. Settolar, etnik mahalleler, kapali
siteler ve kent ¢evresi alanlar 6zellestirilmis ve desantralize edilmistir. Bu da kentin
parcali yapisini vurgulamaktadir. Ancak Manuel Castells'in Cifte Sehir adl1 kitabinda
acikladig1 gibi, bu pargalanma klasik degildir. Parcalanma sosyal yapilarda daha
belirgindir.

Carceral city Yeni kentlesme rejimi, sosyal ve mekéansal kontroliin
giiclendirilmesi olarak tanimlanmaktadir. Michel Foucault ve Mike Davis'ten
esinlenen Soja (2000: 289), ada benzeri miistahkem bir kentsel toplulugu, bireyleri ve
topluluklar1 fiilen engelleyen ve tehlikeyi 6nleyen siginaklar, miistahkem alanlar ve
kapali mekanlarla dolu post-metropolitan bir alan olarak tanimlar. Miistahkem kentler,
polisin yerini gardiyanlarin aldigi, gozetim teknolojisinin yiikselisinin eslik ettigi

hapishaneler olarak da tanimlanmaktadir. Bu yapi, post-metropolitan kiiltiiriin
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karmagikliklarindan yararlanmakta ve sermaye ile devletin artan kutuplagmasi
baglaminda gelismektedir.

SimCity (Similasyon sehri): kentsel imgenin bir simiilasyon ve siirrealizm
iginde yeniden yapilandirilmasini temsil eder. Soja'ya (2000: 147) gére, post-metropol
her seyden dnce gergeklik ve hayal giiciiniin birlestigi metafizik bir gergekliktir. Post-
metropol, metropol diizeyinde kentsel imgenin yeniden insasi, giindelik yasamin
gergekiistii niteliginin yogunlagmasidir. Bu analog yap1 tarafindan tanimlanan diinya,
hangi siyasi partiye oy verdiginizden nasil giyindiginize, yemek yediginize ve
sosyallestiginize kadar hayatin her yonilinii daha Once hi¢ olmadigr kadar
sekillendirmektedir. FlexCity, Cosmopolis, Exopolis, FractalCity, CarceralCity ve
SimCity gibi post-metropolisler Ulkeler, postmodern kentsel zihniyetin mekansal,
sosyal ve ruhsal yonlerinin kesfedilmesine ve yapisinin yeni karakterizasyonlarinin
saglanmasina yardimei olmustur. 1980'lerin kentsel arastirma yeniliklerinden bu yana,
postmodern kentsel mekan, kentsel yapilarin yeniden diizenlenmesi, yeniden
sekillendirilmesi ve yenilenmesi de dahil olmak {izere 6nemli degisiklikler gecirmistir.
Mekansal uygulamalarin artan 6dnemi, konut alanlarinin tasarimina yeni bir vurgu
yapilmasia yol agmistir. Bu mekanlar sadece kentsel yasam tarzlarinin temelini
olusturmakla kalmayip, ayn1 zamanda kentsel yasamin 6nemli bir unsurunu teskil
etmekte ve yeni duygusal yapilarin yaratilmasi i¢in temel olusturmaktadir (Harvey,
1990: 66- 67).
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IKINCi BOLUM

2.YIKIM KAVRAMIN TOPLUMSAL YASAM ICINDEKI YERI

Bu konuya daha iyi bir sekilde hakim olabilmemiz ig¢in oncellikle yikim ve
toplum kelimelerinin s6zliikk anlamlarini bilmesi gerekir. Bu baglamda dogru bilgiye
hakim olunabilsin. Yikim; yok olmaya neden olabilecek durumdur. Toplum ise ayni
toprak pargasi iizerinde yasayan canlilar toplulugudur. Bu anlamlardan yola ¢ikarak
yikim kavramini toplumsal yasam i¢indeki yerini genel agiklamalarla tanimlanabilir.

Insanoglu, ge¢misten giiniimiize yasamini siirdiirebilmek i¢in dogay1 kontrol
altina almaya c¢alismis ve bu dogrultuda tahrip etmeye baslamistir. Yikimlarin
sonuclarindan en ¢ok etkilenen canli insanken bu yikimlarin en biiyiik nedeni de yine
insan faktdriidiir. Insanlar ¢ogu zaman sebep olduklar1 bu durumun farkinda
olmalarina ragmen zarar vermeye devam etmektedir. Bu zararlar1 verenler, kimi zaman
maddi c¢ikarlar1 zedelenmesin diye kimi zaman ise olumsuz sonuglarinin onu
ilgilendirmedigi diisiincesiyle ve bireysel ¢ikarcilikla bunu umursamamistir. Bireysel
yapilan miidahaleler, zamanla toplumu etkileyecek sonuglar dogurmustur. Yasami
toplumsal diizeyde etkileyen yikim yaratan bu olaylara afetleri ornek verebiliriz.
Afetler, toplumun yasam diizenini bozan, onun uyum saglama ve yanit verme
kapasitesini asan, dis yardima gereksinim dogurarak insani, maddi ve c¢evresel
kayiplara yol acan olaylardir (Akdur, 2000). Afetler dogal ve yapay olarak ayrilir.
Dogal afetler her ne kadar doga kaynakli olsa da insanlarin, 6nlem almamalar1 ve
thmalleri yiiziinden yine en ¢ok etkilendikleri afet tiiriidiir. Yapay afetler tamamen
insan etkisiyle olan ve yikim etkisi daha kotii olabilen (niikleer silahlar, salgin
hastaliklar gibi) afetlerdir (Akdur, 2000).

Televizyonlar, gazeteler ve internet hemen hemen her giin gerceklesen bir afeti
haber olarak bize sunuyor. Diinya’da yasanan bu afetleri uzaktan izlemek ve okumak
bile bizleri lrkiitiiyor. Bir saniye sonra basimiza bir sey gelmeyeceginin garantisini
veremiyoruz. Ulkece afet bolgesi olan bir cografyada yasiyoruz. Gerek deprem, sel,
c1g gibi dogal afetlerin yogun oldugu yerler olsun gerekse savas bolgelerine
yakinligimizla olsun hi¢bir zaman can ve mal giivenligimizin olmadigini bilmeliyiz.

Diinyada ve iilkemizde yasanan afetlerden sel, ¢1g ve salgin hastaliklar ve bunlarin
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sonuglarina bakacak olursak milyonlarca insan1 hem maddi hem de manevi yonden
yikima ugrattigint sdyleyebiliriz. 2013 yilinda Hindistan’in kuzeyinde etkili olan
muson yagmurlar1 kisa siirede sele dondii ve yaklasik bin kisinin hayatini kaybettigi

ti¢ bin kisinin ise selde kayboldugu bilgisi verildi (https://www.sabah.com.tr).

2.1. Sosyologlarin Bakis A¢isi ile Kent-Insan Tliskisi

Niifusun biiyiik cogunlugunun ekonomik faaliyet alani olarak ticari, sinai, idari
ve hizmetle ilgili islerden gecimini sagladigi, sosyal ve kiiltiirel topluluk icinde
yasayan insanlarin biiylik ¢ogunlugunun tarim dis1 islerle ugrastigi, insanlarin
barinmadan eglenceye kadar tiim ihtiyaclarini karsiladig: siirekli gelisen bir yerlesim
yeridir (Yahyagil, 1988: 105-120).

Kentler, insan yasamini diizenlemek i¢in olusturulur ve insan yasamini
sekillendiren en onemli ve en biiyiik fiziksel yapilardir. Kentler, insanlar ve sosyal
yasam bigimleri arasinda iligkiler yaratir. Bu yogun iliskiler, kiiltiirel ve sosyal
faaliyetler, yapilar, bina gruplari, bunlar1 birbirine baglayan ulasim altyapisi ve tim
sosyal donanim sistemi iginde gergeklesir (Kogak, 2011: 259 - 269).

Kent kiiltiirii dedigimiz sey aslinda ilk etapta kenti olusturan insanlarin kiiltiirii
oldugunu sdyleyebiliriz bu kiiltiir farki kiiltiirlere sahip insanlar da kente geldigi zaman
degisime ugramistir farkli kiiltiirlerin bir araya gelmesi sonucu kent kiiltiirli ortaya
cikmistir ve her kentin farkl kiiltiirleri vardir. Kent kiiltiiriniin olugsmasinin nedeni
toplumlar arasindaki farklari kaldirip hangi din, dil, irk ve mezhepten olursa olsun
herkesin esit oldugunu ve kurallara herkesin uymasi gerektigini ifade eder.

Kent insan iligkisi ilk yerlesim yerlerinin ortaya c¢ikmasiyla birlikte stirekli
gelisen diinyada her gecen giin yeni seyler ortaya ¢ikmaktadir. Ozellikle kentlerde hizli
sanayilesme, internet, ekonomi gibi seyler sayesinde insanlar bu tiir degisimlere ayak
uydurmakta ¢ogu kisi zorlansa da bu tiir degisikliklere kars1 mecbur kendisi de uymaya
calisir. Bu da insan psikolojisini hem kotii etkilemekte hem de sosyal yapinin siirekli
bir degisim iginde olmasi kentin insan {izerindeki etkilerini arttirmaktadir. Insanlarin
kentlere eskiden oldugu gibi gilinlimiizde de devam eden bir uyum saglama ¢abasi
icinde olduklarin1 gormekteyiz. Bu uyum saglama konusunda en bagarili kimseler bile
bir yerden sonra degisen kent ve gelisen kentlere uyumda zorlanirlar. Egitim 6gretim,

uyum saglama ve sosyal aktiviteler ile insanlar1 bilgilendirme kentte daha saglikli,
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bilgili ve tecriibeli bireyler olusturmak istenmektedir. Kent kiiltiiriinii benimseyip

uyum saglayanlar ise zorlanmadan hayatlarina devam ederler.

2.2. Sosyolojik Yikim

Toplumlarin tarihlerine baktigimizda her toplumun yeryiiziindeki konumu, yer
aldig1 bolge yonetim bigimi, ekonomisi, siyasal ve sosyal yapisi baska bir topluma
gore oldukca farkliliklar gosterdigi bilinmektedir. Insanlar iginde bulunduklari
mekanlar1 dogal afetler, savas ve ekonomik kosullardan dolay1 terk etmek zorunda
kalirlar. insanoglu neredeyse hayatina mal olabilecek bir yolculuga cikar. Bu durum
gbc dedigimiz kavrami ortaya cikarir. Boylece gé¢ kavrami hem mekansal hem de
toplumsal bir hareketlilik olarak ortaya ¢ikar. (Gemici, Catal, 2019: 52)

Salih Aydemir, Zorunlu Kitlesel Go¢ Olgusuna Sosyolojik Bir Yaklasim adli
makalesinde soyle yazar: “'Sosyolojik anlamda gé¢, sadece basit bir mekansal yer
degistirmeyi ifade etmez. Go¢ olgusu fiziki ve sosyal gevre degisikliginin yani sira,
aymi zamanda go¢menlerin ve yerli niifusun karsilikly olarak sosyo-kiiltiirel ve
ekonomik iliskilerini doniistiiren ve onlart yepyeni bir iligkiler yumagina dahil eden
bir siireci ihtiva etmektedir. 2011 yilindan itibaren Suriye’den Tiirkiye’ye dogru
gergeklesen zorunlu ve kitlesel gé¢ de; hem gog¢ eden Suriyelileri, hem de gégii kabul
eden Tiirk vatandaslarint olaganiistii gii¢ kosullar ile yiizlesmek zorunda birakmistir.
Bu kitlesel ve ani gé¢iin ilk bes yilinda, Suriyeli gogmenler misafir olarak gériilmiis ve
bir yardim seferberligine girigilmistir. Daha sonraki yillarda ise gogiin ekonomik ve
sosyal etkileri, daha rasyonel bir bicimde ele alinmaya baglamistir’’. (Aydemir,
2018,5.121)
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Glinlimiizde diinya genelinde go¢ kavrami bilimsel anlamda ele alinip degisik
acilardan tartigilan bir konu olarak degerlendirilmektedir. Ayn1 zamanda go¢ kavrami
sanatin da konusu olmaya baslamis. Sanat¢ilar bu konuyu eserlerine sikga
yansitmiglar. Sanatc¢ilar gd¢ konusu baglaminda insanlarin tarihi siliregte yasamis
olduklart dramlar1 vermis olduklar1 miicadeleleri eserlerinde resmetmislerdir. Ruhi
Cay, Cagdas Sanatta Sosyolojik Bir Olgu: Go¢ adl1 makalesinde sOyle yazar:

Toplum yapisini, gelisimi, degisim ve doniistimleri yazili ve sozlii olarak
inceleyen sosyoloji, psikoloji ve ekonomi gibi alanlarin yaminda sanatin da evrensel
mesaj niteligi tagimasi, sanat ve sanat¢i kimliginin 6nemini bir kez daha ortaya
¢ctkarmaktadr. Bu baglamda gégiin kitlesel psikolojik boyutunu eserlerinde inceleyen
ve yaptigi ¢calismalarda ozgiirliik temasina vurgu yaparak kisisel ozgiirliikleri 6n plana
ctkaran Ai Weiwei, fotograf, heykel, seramik, enstalasyon ve performans sanati
aracthigiyla psikolojik ve sosyolojik yonlerinin yaninda siyasal elestirilerin de iginde
ver aldigi eserler iireten muhalif bir sanat¢idir. Devletlerin ¢ikar politikalart
sonucunda yasanan insan haklart ihlalleri ve beraberinde gelen insani sorunlara
eserlerinde rastlamak miimkiindiir. Hak, 6zgiirliik ve diisiincelerini ifade edebilme gibi
konular kendisini 6n plana ¢ikarmis fakat diger taraftan tehlike arz eden bir sanatgt
profili olarak algilanmasina sebep olmustur. Kendisinin muhalif bir sanat¢i profili
olarak taninmasinin yaninda, ¢cagdas sanat¢ilarin da insanlarin konu oldugu alanlart

elestirel bir tutumla incelemeleri gerektigi fikrindedir (Avci ve Uslu, 2019: 21)

2.3. Cevresel Yikim

Gegmisten gilinlimiize kadar gelen insanlik tarihi boyunca insanlar, hep niifus
artis1, niifuslanma ile miicadele etmistir. Bundan dolayr insanlar siirekli doga ile
miicadele etmek keza yine ayni sekilde doganin insana miidahalesi s6z konusu
olmustur. Bu miicadelede ¢ogu zaman insan dogaya ayak uydurmak zorunda kalip,
gecmisten giinlimiize kadar siliregelen afetlerden dolay1 sosyal, fiziksel, ekonomik ve
psikolojik anlamda insanlarin ¢evre ile miicadelesi hep devam etmistir. Doga ile insan
arasindaki etkilesim daha ¢ok insanlarin kaliteli bir yasam siirdiirmek istemesi ve daha
temiz bir ¢evrede, ihtiyaglarinin karsilandigi, faydalandiklar1 bir ortam istemesiyle
sekillenmistir. Bunun gibi ¢esitli nedenlerden otiirii ¢evresel yikim baglamistir.

Cevresel yikim, insanlarin dogaya miidahalesi ve doganin insana miidahalesi seklinde
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ele almabilir. Ozellikle bir toplumun en biiyiigiinden en kiiciigiine kadar farkindalik
olusturmas1 bu konuda hassasiyet gostermesi oldukca onemlidir. Kentlerde insanin
dogaya miidahalesi ile ulasim, saglik, hizmet vb.. sektorlerde ¢evresel yikimlar daha
fazladir ¢linkii kentlerdeki kalabalik niifusun getirdigi kargasada idari boyutun
yonetimini zorlagtirmaktadir. Bundan dolayi iilkelerin gelismislik diizeyine gore fark
yaratan g¢evresel yikimlar gelismis lilkelerde insana bagli faktorde daha az iken,
gelismekte olan veya gelismemis iilkelerde fazladir. Dolayisiyla gelisen ve globallesen
diinyanin getirdigi teknolojinin de ilerlemesiyle ve insan etkilesiminin artmasiyla
olusan, doganin bize sundugu dogal dengenin hunharca ve bilingsizce kullanilmasiyla;
sosyolojik, psikolojik, ekonomik ve sosyal anlamda bir dengesizligin olusturdugu bir
yikimdir (https://dergipark.org.tr).

Cevresel yikimda etkileyici faktorlerden bir digeri ise, doganin insan iizerindeki
etkisi veya miidahalesi diyebiliriz. Doganin insan iizerindeki en Onemli etken
maddesinde afetler vardir. Afetler, insanlarin can ve mal varligina zarar veren ¢evresel
faktorlerden biridir. Bilindigi tizere afetler higbir zaman tam anlamiyla insanlarin
kontroliinde olmad1 dolayisiyla ¢evresinin dogal nedenlerinden 6tiirii ve insanlarinda
bundan dolay1 maddi ve manevi olarak zarar gordiigii dogal felaketler/ afetler arasinda;
Ci1g, deprem, volkanik patlamalar, tayfun, kasirga, tsunami, asir1 soguklar, sel baskini
vb. kavramlardir. Biitiin bu dogal afetler icerisindeki insan etkisi olmamakla birlikte
bazi noktalarda insanin etkiside s6z konusu olabilir dolayisiyla yasam kosullarini hep
zorlagtirmis olan afetler, insanlarin ge¢misten giiniimiize kadar ve giiniimiizden
sonrasina kadar ozellikle saglik, barinma, gida ve sosyal yonden hep tehdit altinda
birakmistir (Kaldik, 2017: 23).

Meydana gelen afetlerden dolayr ¢ikan cevresel yikimlarda yine {ilkelerin
gelismislik diizeyine bagli olarak giivenlik agisindan aldiklart 6nlemlere baglhidir. Bir
iilkenin gelismisligi yani refah diizeyine gore afetlerle ve afetlerin olusturdugu
cevresel yikimlarda o lilkede yasayan toplumun zarar gorebilirlik seviyesi de degisir
¢linkii bir lilkenin geligsmis olmasi gelismekte olan veya gelismemis {ilkelerin aldiklar
zararlara nazaran daha azdir. Dolayisiyla dogal afetlerde toplumsal bir kaosun ¢ikmast,
yani sosyal diizenin bozulmasi ve bunun tekrar en basindan iyilestirilmesi durumu
gelismiglik diizeyine bagl olarak ayn1 zamanda o toplumun yonetimi ile ilgilidir

(Cirhinlioglu, 1999:22-23).
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Ister savasa hazirlik siirecinde olsun ister savas sirasinda olsun ister savastan
sonra olsun cevresel etkileri mevcut ve kotii felaketler dogurabilmektedir. Savaglar
icin agilan yerler ekolojik dengeyi bozuyor basta ormanlar olmak iizere tarimsal
iiretimde kullanilan alanlarin da ortadan kaldirilmasina, iiretilen silahlar agir bombalar
icerdigi toksin kimyasallar ile oldiiriicii etkiler yaratmaktadir. Yalnizca Savas
sirasindaki diigmanlar etkilemekle kalmiyor gerisinde yasayan tiim halk kitlesini de
etkileyebilmektedir (Cirhinlioglu, 1999:20-21). Insanlarin hemen hemen her yasamsal
faaliyetlerine kadar gidebilmektedir. Yeme, i¢me, giyinme, barinma almis oldugu
nefesi bile etkilemektedir. Topraga, havaya sizilmis bu kimyasallar ylizyillar ge¢se de
etkisi devam etmektedir. Ozellikle tarihte yasanmis bazi savaslarin gevresel yikim ve
iliskisine 0rnek verecek olursak; Hirosima ve Nagazaki’ye atilan niikleer bombalarin
etkileri maalesef hala gostermektedir. Korfez savasi sirasinda 6-8 milyon varil ham
petrol Basra Korfezine yayilmistir yiizlerce deniz canlisi yok olmustur, ¢dldeki Petrol
kuyularinin tahrip olmasina neden oldu, mangirov agaclarinin yarisi kirletildi ve sahil
seridinin kirlenmesine sebep olmustur (https://dergipark.org.tr/tr/).

Olusan herhangi bir dogal afetle yerlesim yerlerinin bozulmas: sonucu kitlesel
goclerin yasanabildigi kanisina varilir. Biraz daha detaylandiginda deprem afeti
sonucunda aile ve akrabalarin farkli sehirlere go¢ etmesi ve aile fertlerinin eski
bulundugu cografyalara go¢ etmesi ailelerin dagilmasina sebebiyet verebilmektedir.
Duruma dogru baglantisi olarak olas1 bir depremin ailelerinin fertlerinin dagittigini
veya bolgenin kiiltiirel ve sosyal olarak dagilma esigine geldiginden s6z edilebilir. Gog¢
yoluyla ailelerin dagilmas1 bolgenin sosyal anlamda olasi senaryolarin olusabildigi
sonuclarina varilir.

Insanoglu’ nun dogaya birinci elden miidahalesi ile beraber doganin intikamini
daha ac1 bir sekilde almasi, olusan herhangi bir dogal afet sonucu (deprem, sel,
heyelan, tsunami) ile beraber o bolgenin siyasi, sosyal, ekonomik ve Kkiiltiirel
alanlardan birgok eksikliginin dogmasidir. Kitlesel can ve mal kayiplarinin insan
yasam ve psikolojisi lizerinde yikic1 bir etkisinin sonucunda insan yasaminin
psikolojik olarak dagilmasina sebebiyet verdiginden ve sosyal yapiyr bozdugundan
Otliri bunun sonucunda ise insan yasaminin kotli bir sekilde etkilenmesi sdylenile

bilinir.

31


https://dergipark.org.tr/tr/

2.4. Psikolojik Yikim
Insanla iliskili bu ruhsal durum daha ¢ok psikolojik olarak ac1 ¢ekme kayip
yasama hali kendini travmatik olaylarin i¢inde bulma, hayal kirikli1 yasama insanin
beklemedigi durumlara maruz kalmasi, temel ihtiyaclarim1 karsilayamamasi durumu
sayilabilir. Yukarida s6z konusu edilen durumlara maruz kalan insan/birey zihinsel
acidan bir yikima stiriiklenir. Psikolojik yikim kiside bedensel agriya eslik edebilir.
Ancak bedensel agridan farkli bir durumu igerir. Psikolojik yikim ayni zamanda
depsefik bozukluk durumlariyla iliskilendirilmis ancak, klinik bir hastalik olmadigi
halde yine varliginda soz edilebilir. Psikolojik yikimin intihar vakalaria yol agtigi
uzmanlarca diisiiniilmektedir. Psikolojik yikima ugrayan bireyin beyinlerinin aktive
alanlarmin fiziksel agri alanlariyla Ortiistiigi soylenmektedir. Psikolojik yikimi
degerlendirebilecek bazi araclar bulunsa da heniiz yeterli seviyede degildirler.
Psikolojik yikim heniiz tamda bilinmeyen bir kavram, oldugu i¢in psikiyatrik
bozukluklar1 tedavi eden yoOntemlerden yarar saglayip, saglanmadigr sozgelimi
antideprasan kullanimi ile psikolojik yikim diizeyinde bir gerilme olup olmadig1 yada
uygulanan terapi yontemlerinden bir fayda saglanip saglanamadigi, yeni bir aragtirma
yapilmasi gereken diger 6nemli bir hususta yetersiz verinin bulundugu psikolojik
yikimin ndrobiyolojik yoniidiir (Demirhal, Namli, Tamam,2019:205-2013).
Travmaya yol agan olaylar ve durumlar gézlemlenmistir. Bunlardan bazilari
travma sonrasi stres ve davranis bozukluklarina (travma sonrasi stres bozuklugu) yol
acabilir. Depremler, hortumlar, firtinalar, seller, volkanik patlamalar, yangin
patlamalar1 ve tsunamiler gibi dogal afetler travma sonrasi stres bozukluguna yol
acabilen olumsuz olaylardir. Bu tiir dogal afetlerden sonra yasananlar normal insan
deneyiminin 6tesindedir ve bu nedenle afetten etkilenen veya afete tanik olan kisiler
psikolojik olarak dayanabileceklerinden daha fazla psikolojik strese maruz kalabilirler.
Dogal afetlerin ardindan insanlar travma sonrasi stres bozuklugu semptomlari
gelistirebilir ve enkazda bu kadar uzun siire hayatta kalmanin verdigi sok gibi duygular
yasayabilirler. Psikolojik travmaya yol agan her olayda oldugu gibi, dogal afetler de
ani ve kars1 konulamaz olaylardir ve garesizlik, gii¢siizliik ve sugluluk duygulari
yaratir. Boyle bir travmaya verilen ilk tepki genellikle bir sok halidir. Sok halindeyken
kisi donup kalma ve sanki hi¢ olmamis gibi olay1 inkadr etme egilimindedir. Soku
atlattiktan sonra asir1 tutarsizlik, sugluluk ve depresyon yasanmasi normaldir

(https://www.adnancoban.com.tr

32


https://www.adnancoban.com.tr/

UCUNCU BOLUM

3. SANATTA KENT-INSAN ILiSKiSi EKSENINDE YIKIM KAVRAMININ
SANAT YAPILARIINA YANSIMALARI

3.4. Sanatsal Anlamda Yikim

Yikim ¢ok yonlii bir kavramdir ve gesitli disiplinlerde ¢alisma konusu olarak
incelenmistir. Yikim, insan dogasina ickin bir motivasyon oldugu i¢in yiizyillar
boyunca yasamin siirdiiriilmesi ve sekillendirilmesinde belirleyici bir faktor olarak
ortaya ¢ikmistir. Her disiplinin yikim kavramini kullanma bi¢imi, kendine 6zgii

Yonelimine baghidir. Sanat alaninda siklikla kullanilan yikim kavrami, sanatta
farkli amag, yontem ve kullanimlarla gorsellik kazanir. Sanat, tarihsel siire¢ igerisinde
degisen diinyanin getirdigi yenilikler ve dinamikler aracilifiyla farkli sorunsal
durumlarn ifade etmek i¢in bir ara¢ islevi goriir. Sanatta yikim, yaraticiligin
gerceklesmesinde atesleyici bir unsur, sanatin yikiminda avangard bir tavir ve elestirel
bir anlatim dili olarak var olur (Ilhan, 2020: 27).

Tarihsel siirecte sanatcilar, kendilerini ifade etmek ve kendi varoluslarini ortaya
koymak, yeni bir sey yaratmak, belirli sorun alanlarina yonelik s6ylem bigimleri
gelistirmek, daha once var olmayan durumlar1 yaratmaya calismak gibi amaglarla
sanatin ifade giliciinden yararlanmiglardir. Bu asamada eskiyi doniistlirerek, yeniden
insa ederek ya da tamamen ortadan kaldirarak yeni bir sey yaratmaya ¢alismislardir.
Sanatcida igsel diirtiiler ve gevresel faktorlere bagli olarak gelisen bu yeni arzusu,
eskiyi yeni kosullar altinda siirekli degerlendirme ihtiyacin1 dogurmus ve bu siireg
sanatciy1 yaratici eyleme hazirlamistir. Yaraticilifin gerceklesmesi, sanat¢inin eski ile
yeni arasinda kurdugu yikim ve yeniden insa asamasiin saglikli bir sekilde insa
edilmesiyle miimkiin olmustur. Sanat tarihsel siirecin siirekliligini, zengin ve cesitli
akimlarm, isluplarin ve yontemlerin dinamizmini garanti eden de sanatcilarin bu
yaraticthgidir (ilhan, 2020: 27).

Romantizmle birlikte sanatcilar, yaraticiliklarini 6zgiin ve 06zgiir yorum
deneyleriyle ifade edebilecekleri bir ortam bulmaya baslamis ve bu donemden itibaren

yaratict sanatcilar gelenek ve ifade ile baglarim1 koparmaya baslamistir.
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Empresyonizmin ardindan gelisen Izlenimcilik ve Post-Empresyonizm, ressamlara
konu, bi¢cim ve ylizey arayislarinda 6zerklik kazandirmis ve bir dizi radikal sanatsal
yorumun kaynagi olmustur. Ressamlara ylizeyleri analiz etme 6zgiirliigii taniyan bu
donem, Picasso ve Braque'in mevcut ylizeyleri resimlerine dahil etmesiyle sanatta
degisen estetik anlayislarin kavramsal bir boyutunu olusturmustur. Sanatgilarin yikim
ve yaratim izerine degerlendirmeleri, sanatsal seriivende yaratma ve yok etme
arzusunun bilingli bir tutum oldugunu gosterir. Picasso, eserlerinde yaraticiligin
kaynagina vurgu yaparak, yaratmanin yikim yoluyla gerceklestigini ve 'her yaratma
eyleminin 6nce bir yikim eylemi oldugunu' ifade eder (May, 2018: 80).

Sanatta yikimin 6nemini vurgulayan sanatcilardan biri de Piet Mondrian'dir.
Mondrian, eski formlarin yok edilmesinin yeni formlarin yaratilmasi i¢in bir 6n kosul
oldugunu savunmustur. Mondrian ayrica, sanattaki yikici unsurun yeterince dikkate
alimmadigin1 ve ihmal edildigini belirterek elestirilerini dile getirmistir (Mauracher,
t.y.). Sanatta yikim, mutlaka bilgi diizeyinin diisilinsel ve ylizeysel boyutundaki kural,
deger ve yargilarin degistirilip doniistiiriilmesiyle gerceklesmez. Sanatcilarin fiziksel
yikima bagvurmalar1 da miimkiindiir. Sanatci, diisiinsel boyutta gerceklestirdigi soyut
tasarima yikic1 eylemlerle somut gerceklik kazandirarak yaratma eylemini
tamamlayabilir. Yikimin sanatin bir unsuru olarak kabul edildigi ve pratiginin
yayginlastifi modernizmde yikim, cesitli gerekceler ve uygulamalarla sanata
kaynaklik etmistir. Modern sanata 6zgii anlayista yikim ve yaratim stirekli bir siiregten
gegmektedir. Yikma eylemi yaraticiligin ortaya c¢ikisini tetiklerken, yaraticiliga
yonelik diirtii de yikma arzusunu yeniden harekete gegiren bir gii¢ olarak ortaya ¢ikar.
Yaraticilik ve yikim arasindaki bu iligki, yaraticiligin ve yikimin karmasik bir yapiya
sahip oldugunu gosterir. Sanat tarih¢isi John Fisher, 'Bir Yaratma Bi¢imi Olarak
Yikim' baglikli makalesinde yikimin sanatsal yaratimdaki anlamini ve yikim siirecini
sOyle tanimlar: Yikim her zaman diizenli bir nesnenin goreli bir diizensizlige
doniismesi ya da bir zamanlar onu o yapan 6zelliklerin yok olmasi anlamina gelir.
Bu su anlama gelir: organize bir nesnenin goreceli bir diizensizlige doniismesi ya da
bir zamanlar onu o yapan 6zelliklerin yok olmasi. Sanatsal yaratim her zaman yeni bir
diizenin donlisiimii, yeni seylerin varlig1 ya da yeni bilgi veya diisiince bigimleri
anlamina gelir ve her zaman mekansal nesnelere atifta bulunur (Fisher, 1974: 63-64).

Modernizmin getirdigi yikim fikri, sanatta yeni bir arayisin kesfedilmesinde

onemlidir. Yikim, modern sanat¢ilarin hayatla baglarimi giiclendirerek ona uyum
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saglamalarina yardimci olurken, zamanlarina uygun sanatsal pratiklerin yaratilmasina
da katkida bulunmustur: 20. yiizyil sanatinda yikim, sanat yapiminda bigimsel
sorgulamaya bir yanit olarak uygulanmaya baslamistir. Yikima dayali yaratim eylemi,
sanatin kokenlerine dair temel ilkeleri yok ederken, kendini bu yikim temelinde
yeniden inga etti ve yaratimin siirekliligini sagladi. Cagdas sanatgilar, yikim olasiligi
lizerinden gegmis, bugiin ve gelecek arasindaki baglantiyr aktarmaya ¢alismislardir.
Modernizm kosullar i¢inde yikima yol agan arayislardan biri de 6ze ulagmak i¢in
yikim eyleminin ger¢eklestirilmesiydi. Bu donemde sanatcilar, 6ze ulasmalarini
engelleyen tiim unsurlar1 ortadan kaldirmaya calisarak yikima bagvurmuslardir. Bu
amagla bagvurulan yikimda sanat¢i, gegmisin izlerini ve yeni, yeni kurgulari dile
getirerek, Ozgiirliik arayisi, siddet ve saldirgan tavirlar iizerinden kendini ifade
etmistir.

Picasso, modernizmin yikict gelenegini en iyi yansitan sanat¢ilardan biridir.
Yaraticiligin yikimin gergeklestirilmesiyle ortaya ¢iktigini savunan Picasso, yikimin
modern sanatta ortak bir eylem oldugunu belirterek, yikimm modern sanati anlamanin
temel yonlerinden biri olduguna dikkat ¢ekmistir. Picasso'nun yikim ve yaratim
arasinda kurdugu iligki, 'yaratic1 yikim' yaklagiminin 6zgiin karakterini yansitmaktadir.
Yaratic1 yikimin eski yapilar1 yok edip yerine yeni yaratimlari koydugu ekonomik
model, iiretim ve tiikketimin siirekliligini garanti altina alan bir yaklagimdi. Yaratici
yikim, sanat alaninda farkli bir kavramsal boyutta uygulandi. Sanat alaninda,
uygarlasma ve sanayilesmenin getirdigi dinamikler, yikim ve yaratim arasinda var olan
cagdas bir sanat anlayisina doniistli. Sanatcilar yaratmak i¢in yikima, yikmak i¢in de
yaratima  bagvurdular. Bu a¢idan sanatsal yaratim, yeni  bigimlerin
gerceklestirilmesinde yikimin gerekliligini ortaya koymustur (Kuspit, 2017).

Robert Rauschenberg, sanatta yaraticiligi yikim kavrami ve kurdugu iliskiler
tizerinden gorsellestirmis, farkli ¢alisma alanlariin yikict unsur ve eylemlerin farklh
kullanimlarin1 bir araya getirmesine olanak saglamistir. Neo-Dadaist olarak
adlandirilan sanatgi, sanatta geleneksel kurallari, degerleri ve yargilart altiist ederek
yeni bir ifade dili arayisina girmistir. Boya, nesne ve performansi iceren ¢ok yonlii
iretim yontemleri, yeni uygulamalar getirmis ve sanatin tarihsel siirecinde O6nem
kazanmistir. Rauschenberg, yaraticiligin ne oldugu ve sanatsal eylemin yikim yoluyla

elde edilip edilemeyecegi sorularini ortaya atarak radikal uygulamalar ortaya koydu.
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Rauschenberg, silme eylemi araciligiyla bir sanat eseri yaratmanin miimkiin olup
olmadigin1 deneyimlemek istedi. Bu amagla {inlii sanatcilarin eserlerini silerek yok
etmeyi planladi. Rauschenberg, eseri silmenin yikimin etkisini artiracagina
inaniyordu, bu nedenle donemin en dnemli sanatg¢isi olarak gordiigii de Kooning'den
eseri silmesini istedi. Bu istege yanit olarak de Kooning, Rauschenberg'e ¢izimin bir
eskizini verdi. Yaklagik iki ay siiren silme ¢aligmasinin ardindan Rauschenberg uzun

Stiredir hayalini kurdugu Vandalizm’e ulasmis oldu. Silinen de Kooning eseri,
geleneksel bir sanat unsuru olan g¢erceve ile birlikte sergilenerek iiretim siireci
tamamlanmis oldu. Sanat¢inin radikal bir pratikle gergeklestirdigi bir calismayi
sergilenebilir bir eser olarak kabul edip etmemesine bagli olarak, bir eserin bir
gelenege ait bir cergeve icinde sergilenmesi, eserin yikim yoluyla yaratilmasina bir

gondermedir (Cain, 2017).

3.5. Vandalizm

Vandalizm’in bir tirii olarak bilinen Vandalizm, kiiltiirel degerleri, sanat
eserlerini ve kamu mallarii geri doniisii olmayacak sekilde tahrip etmeye yonelik
kasith ve saldirgan bir girisimdir ve toplumsal yasamda onemli bir yere sahiptir.
Estetik kaygilardan uzak Vandalizm eylemlerini de igerir. Vandalizm, yikici amaclarin
yant sira ¢esitli nedenlerle motive olmus failler tarafindan da islenebilir. Vandalizm,
toplumsal diizeni bozdugu, kiiltiirel degerleri tahrip ettigi, kiiltiirel hafizay: sildigi ve
maddi zarara yol actif1 i¢in sosyal kriz durumlariin yaratilmasinda belirleyicidir.
Vandalizm’in nedenleri incelendiginde, saldirganliga yol agan ¢esitli nedenler oldugu
goriilmektedir (ilhan, 2020: 25).

Oliim iggiidiisiinden kaynaklanan saldirganlik ve Vandalizm, sadece yikim
amacia degil, ayn1 zamanda siyasete, dine ve bu baglamda hedeflenen politikalarin
hayata gecirilmesine de dayanabilir. Siyasi liderlerin ve yonetimlerin kendi goriis ve
inanclaria gore uyguladiklart politikalar Vandalizm’in ve siddetin ortaya ¢ikmasinda
belirleyici olmaktadir. Fail olarak tanimlanan kisilerdeki psikolojik rahatsizliklar da
Vandalizm’in 6nemli bir nedenidir. Psikolojik dengesizlik siddet egilimlerini disa
yonelterek cevreye zarar ve yikim vermekte, bu da Vandalizm’e yol agmaktadir.
Vandalizm’in bir diger nedeni de izleyicinin sanat¢iya verdigi tepkinin esere

yansimasidir. Vandalizm genellikle estetik ilgi eksikliginin ve sanata yonelik bilgi ve
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duyarhilik eksikliginin bir sonucudur. Miize ve galerilerde Vandalizm yapan kisilerin
tahrip etme ve eglenme motivasyonlarinin yiliksek oldugu goriilebilir ancak bu kisilerin
kendilerini farklilagtirmak ve profillerini yiikseltmek i¢in bu eylemleri planladiklar1 ve
gerceklestirdikleri de bilinmektedir (Ilhan, 2020: 26).Genel olarak kamusal
alanlardaki sanat eserlerinin tahrip edilmesi Vandalizm’in bir 6zelligidir. Kamunun
kolayca erisebildigi yerlerde, ozellikle de dis mekanlarda iiretilen sanat eserleri,
Vandalizm’in zarar vermesine en acik yapilardir. Bu tiir kamusal alanlar sadece bilingli
bir izleyici kitlesine hitap etmekle kalmaz, ayn1 zamanda eserin saldiriya maruz kalma
olasiligin1 da artirir. Sanatin tarihsel siirecinde tinlii sanatcilarin eserleri farkli
zamanlarda, farkli kisiler tarafindan ve c¢ok farkli nedenlerle saldiriya ugramstir.
Sayisiz kez saldirtya ugrayan bu déonemden 6nemli Vandalizmler arasinda Barnett
Newman'in Kim Korkar Kirmizi, Sar1 ve Maviden, Rodin'in Diisiinen Adam heykeli,
Anish Kapoor'un Kirli Boynuzlar'i, Rembrandt'in Gece Devriyesi ve Leonardo da
Vinci'nin Mona Lisa'st sayilabilir, Diego Veldzquez'in Aynadaki Veniis'i ve Ai
Weiwei'nin Renkler Vazosu (Goldstein ve White, 2019). Vandalizm’in nedenleri ve
sonuglar1 yilizyillar boyunca rejim degisikligi, savas, devrim ve soykirim da dahil
olmak tizere ¢esitlilik gostermistir. Vandalizm, kiiltiirel birikimi tehdit eden, kiiltiirel
ve tarihsel hafizanin silinmesine neden olan bir olgu olarak yiizyillardir varligim
sirdliirmektedir. Bizans ikonoklazmi ile baslayan ve Fransiz Devrimi ile artan
Vandalizm’in siddeti, Diinya Savagslari ile daha da artmis ve giiniimiize kadar bir yikim

kaynagi olmaya devam etmistir.

3.1. Yeni Disavurumculuk: Anselm Kiefer

Neo-ekspresyonizmin en Onemli ifade oOzelliklerinden biri, her sanat¢inin
eserinin diger sanatcilarin eserleri kadar 6zgiir ve sorumsuz, ancak izleyicinin hemen
tantyacag1 kadar farkli olmasidir. Sanki resim yeniden kesfedilmis gibi, sanatin tiim
yaratici hiicrelerini kullanan bir ifade tarzi, sanki 'resimde yeni bir sey kalmadi' der
gibi. Neo-ekspresyonizm ve siirrealizm arasindaki iliski farkli yaklagimlarin tiriinii
olarak kurulur, ancak neo-ekspresyonizmin konuya ve tuvale yaklasiminda
stirrealizme 6zgl riiyalari, bilingaltini ve hayal giicilinii kullanan bir yaraticilik duygusu
vardir. Bagka bir deyisle, neo-ekspresyonizmin 'boyasi' son donem Alman

ekspresyonizminden tiiremistir, ancak ortaya ¢ikan eserlerin figiirleri, metinleri ve
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konular1 stirrealizmle baglantilidir. Bu kombinasyondan kaynaklanan imgelerin
mantiksizlig1, absiirt tiyatro sanatcilarinin ¢alismalarini animsatan bir atmosfer yaratir
(Baykam, 1990: 76).

Neo-ekspresyonizm, giindelikliye dayanir, kaynagini1 sokagin kendisinde bulur
ve nesnel ve kayitsiz bir bakisin aksine alay, hiciv, elestiri ve inkarla giindelik hayata
katilir. Bireyciligi, i¢glidiiyii, 6znelligi ve tuval resmini bir kez daha kutlama
arzusudur. Disavurumcu sanat kendi iginde bir dizi halka olarak gelismistir, ancak
ilgili literatiiriin de yaptig1 gibi Neo-Ekspresyonizm, Alman digavurumculugu ve
Amerikan soyut disavurumculuguna eklenen iigiincii bir halkadir.

Neo-Ekspresyonizm, erken Ekspresyonizm ile bazi agik paralellikler gosterir
(Alman Ekspresyonizmi gibi, Neo-Ekspresyonizm de figiiratif figiire geri donmiistiir.
Soyut Disavurumculuktan farkli olarak, figlirden soyutlanmis sanatin 'sinirli 6zgiirlik'
oldugunu savunmustur). Bu benzerlikler oOncelikle ideolojik projelerde ortaya
cikmaktadir. Ideolojik projedeki benzerlikler bir yana, neo-ekspresyonizmin gelisimi,
dini ve mistik kokenli resme yakinligi ve iki ana yoniiyle ilkel sanati kullanmasi
acisindan kendisinden onceki iki ana gelismeye tamamen yaklasir ve benzerlik
gosterir. Ancak sunu da belirtmek gerekir ki, Ekspresyonizm, diger akimlarla
karsilastirildiginda, hem olusum siireci hem de tartistigi konular agisindan
toplumsallikla en fazla temas halinde olan akimdir. Kiibizm, Konstriiktivizm,
Fiitiirizm, Voltizm, Dada ve Siirrealizm tamamen estetik denilebilecek biling
meselelerini, 6zellikle de 'gergeklik' meselesini merkeze almislardir (Kahraman,
1988). Bu nedenle genis bir yelpazede sosyal bilimsel analizlere olanak saglayan en
onemli sanat akimlar1 arasinda yer alirlar. Neo-ekspresyonizmin olusumundaki en
onemli unsurlar bunlardir: ideolojik dil ve sosyal bilimsel konular.

Neo-ekspresyonizm, temelde minimal sanat ve kavramsal sanatin yarattigi
boslugu doldurmak i¢in ortaya ¢ikmistir. Boslugun 6nemi, her iki hareketin de modern
sanat olarak baslayip daha sonra bir tiir geleneksel sanata doniigmesidir. Neo-
ekspresyonizm farkinda olmadan Alman ekspresyonizmine karsi bir tepki de
tagimistir. Clinkii geleneksel olana bir saldir1 olarak baglayan Alman Disavurumculugu
bir slire sonra geleneksel olanin kendisi haline gelmistir (Kuspit, 1981). Dolayisiyla
neo-ekspresyonizmin esasen modernizme karsi bir tepki olarak gelistigi ve ayni
zamanda modernizm adina belli bir ddnemden sonra yozlasarak kendini geleneksel,

'mekanik’ tiretime doniistiirdiigli soylenebilir. Sirf bu nedenle Tier, Cucchi, Mariani,
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Baselitz, Ruppelt, Middendorf, Fetting, Peck, Kiefer, Schnabel . ve neo-ekspresyonist
sanatin diger merkezi figiirleri, gelenegi kesfetmeye ya da yeniden degerlendirmeye
caligmadiklarini, aksine gelenegin (ki bu anlat1 gelenegidir) ¢okiisilinii ifade etmeye ve
kanitlamaya calistiklarini birgok yerde belirtmis ve vurgulamislardir (Gordon, 1983).
Ayrica 1980'lerde varligini hissettirmeye baslayan neo-ekspresyonist sanat, gelenegin
bu baglamda uygulayabilecegi otoriteye bir 6l¢lide direnmistir.

Elbette neo-ekspresyonist sanatin olusum siirecinin tamamini tek bir agiklayici
unsura indirgemek miimkiin degildir. Ancak bu akimin yiikselisindeki en 6nemli
motivasyon otorite karsithigidir. Nitekim bdyle bir yaklasimin dogal, hatta kaginilmaz
oldugu, 1980'lerde neo-ekspresyonizmi baslatan iki iilke olan ABD (New York) ve
Almanya'nin imajina bakilarak anlagilabilir. Savaslar, siyasi gerilimler ve ekonomik
krizler yine toplumsal diizeyde yasanmis, bu durum bireysel diizeye de yansimustir.
Baska bir deyisle 1980'ler toplumsal otoritenin bireyi ve bireyselligi olabildigince
ezdigi bir donemdi. Bireysellik mitinin biiyiik dl¢iide géz ardi edildigi bir donemdi.
Dolayisiyla neo-ekspresyonizmin disavurumcu gelenege karst bir tepki olarak
basladigin1 sdylesek bile, hareketin temelinde yatan varolugsal kaygilar acisindan,
ozellikle de ¢ikis noktasi itibariyle disavurumculukla bir bag kurar.

Sanayi toplumlariin yasadigi sorunlar kiimesinin 6zeti, bu toplumlarin her seyi
entelektiiel olana indirgemesidir. Bu durum, insan ve esya arasindaki iligkinin
neredeyse nesne ve esya diizeyine indirgenmesi olarak tanimlanabilir. Meta fetisizmi
etrafinda gelisen ve elbette yabancilasmaya yol acan bu g¢ercevede yeni
disavurumculuk sanatgilarinin kurmaya ¢alistigi 6znelligin plastisitesidir. Oznelligi
sorgulamak, olaylar1 algilama, degerlendirme ve yorumlama siirecindeki aksiyolojik
katmanlar1 giindemde tutmaktir. Bu acidan bakildiginda, yeni disavurumculugun
kokeninde neredeyse Empresyonizm ile oOzdeslestirilebilecek bir yorumlama
Ozgiirliigi yatmaktadir. Ancak daha 6nceki minimal ve kavramsal sanatta bu boyut
bliyiik ol¢iide goz ardi edilmistir (Kahraman, 1988).

Disavurumculugun geri doniisii daha ziyade yerel tepkilerin geri doniisi
anlamina gelir. Clinkii Alman Disavurumculugunun yasadig: tarihsel siireclere ve
giderek gelisen yabancilasma olgusuna karsi yeni bir tepkidir. Alman Disavurumculari
en azindan kaybolan gercekligin 6znellige dayanilarak yeniden insa edilebilecegi

inancina sahipti ve bu 0znellik nesnel gerceklikten degil, maddesiz esmeden ve
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bilincin parcalanmasindan bir kacisti. Dolayisiyla, neo-ekspresyonizm bireyi sanatin
merkezine geri dondiirme girisimidir.

Yeni disavurumculugun dogasinda var olan sorunlarin bir bagka yonii de su
sekilde ifade edilebilir. Ekspresyonizmin en belirgin iki 06zelliginden biri
deneyimledigi anlamlarin ¢coklugu ve karsitligi, digeri ise ilkel sanatla olan iligkisi ve
yakinlhigidir. Bunun nedeni digavurumculugun samimiyetten anlamasidir. Ayrica
disavurumculuk ilkel olana siginir ve modernizmin yapilari iginde olusan kiiltiirden
bir tiir romantik yaklasimla 'kagmaya' calisir. ilkel olanin kendiligindenligi ve
gercekligin tim kisitlamalardan uzak, oOzgiirlik ve Oznellik i¢inde algilanmasi
disavurumcu sanatgilar i¢in ¢ekiciydi. Ancak ayni zamanda, yukarida bahsedilen
noktalar yerini kagis¢i romantizmin hakimiyetine birakti. Modernligin, daha once
gelistirilmis ifade boyutlarinin Otesinde, ilkel ve cagdas bir seyle 6zdes olarak
sunulmasi da bir tiir kiiltlir ¢atismasi yaratti. Bu durum bugiin de devam etmektedir.
Disavurumculukta dogal ve ilkel olanin bir arada var olmasi, bugiin de yasanan bir tiir
toplumsal celiskiden dogmustur. Geg¢misin metafizik gelenekleri ve tiiketim
toplumunun deger yargilar1 tarafindan tretilen bir dildir (Kahraman, 1995: 71).

Neo-ekspresyonist sanatin kokenlerine bakarken, tarthsel arka planindan gelen
unsurlarin yani sira, postmodernist hareketin gelisi sirasinda yasanan durgunluk
duygusundan da sz etmek gerekir. Nitekim 1950'lerde tiim hiziyla gelisen Amerikan
soyut disavurumculugu, daha sonra minimalizm ve kavramsal sanata doniiserek
Landart (Arazi Sanat1), Arte Povera (Yoksul Sanat) ve Body Art (Viicut Sanati) gibi
sanat formlari lizerinden genislemeye devam etmistir. Pop sanat, bu akimlarin belli
bir donemden sonra izleyicilerinde yasattig1 'gii¢' karsisinda 6nemli bir rahatlama
sunarak ortaya ¢ikan iki akimdan biriydi (Russel, akt. Kahraman, 1969). Gergekten de
Pop Art'in glindelik yasami yakalayip doniistiirme konusundaki gérkemli ve rahat tavri
ve gilindelik yasamin neredeyse tiim katmanlarindan izleyicilerin kendilerini orada
bulabilmesi, akimin kisa siirede benimsenmesine ve desteklenmesine yol agti.
Kendisinden 6nce gelen 'ezoterik' sanat ile ayn1 derecede tanimlanmig sanat arasinda
bir gegis bolgesi olugturan Pop Art'tan sonra izleyiciye nefes aldiran ikinci akim Neo-
Figiiratizm ve ardindan Neo-Ekspresyonizm oldu. Gergekten de neo-ekspresyonizmi
pop art ve neo-concrete'in agik kanallarinda gelisen bir akim olarak tanimlamak zor

degildir. Ancak iki akimi esitleme hatasina diismemek gerekir.
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Sanatsal durgunluk duygusundan kaynaklanan sanatgi arayislari, toplumsal
gelismeler ve buna bagli bireysel ikilemler neo-ekspresyonizmin gelisiminde énemli
rol oynamistir. Kisacasi akimin bu yoniiniin kabul gordiigii ve donemin hakim sanat

anlayisi haline geldigi yadsinamaz.

Resim 3.1. FrancisBacon,“PapainnocentX”,1953

Soyut Disavurumculuk ve Yeni-Disavurumculuk arasindaki donemde, yukarida
bahsedilen akimlar biiyiimeye ve dikkat cekmeye devam etti, ancak ister soyut ister
figtiratif olsun, Disavurumcu sanatin dogrudan yonelimi, hemen hemen her déonemde
ve lilkede daha az etkili olsa da fark edilmeden devam etmesini sagladi. Sadece bir
kisi, Bacon, kendisini disavurumcudan ziyade ger¢ekei olarak tanimladi (Resim 1.1)
ve 1950'lerden itibaren insan figiiriinii bir ac1, et ve insan imgeleri y18inina doniistiiren
resimlerle temsilin sinirlarini zorladi. Urperti, tiksinti ve korku uyandiran imgelerden
olusan anitsal resimlerinde, bildigimiz giindelik hayatin trajik yonlerini gosterir.
Figiirler korku ve varolussal kaygi i¢inde agir bicimde carpitilmistir (Ozayten, 1988).

Yeni Ekspresyonistler, Beckman, Nolde, Kirchner ve Grosz gibi 1900'lerin
Ekspresyonistlerini yeniden ele almis ve yiizyilin basindaki Ekspresyonist hareketle
olan yakin baglarin1 vurgulamislardir. Yeni-Ekspresyonistler duygusal, biiyiili,
bilingdis1 ve ruhani konulara odaklanirken, metafizik bir resim hareketi gelistiren de
Chirico ve Siirrealizm gibi ressamlardan da etkilendiler (Eczacibas1 Sanat

Ansiklopedisi, 1997: 1931)
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Resim 3.2.GeorgeBaselitz,“Adieu”,1982 Resim 3.3.AnselmKiefer,“Resurrexit”,1973

Neo-Ekspresyonizmin emektarlarindan biri olarak kabul edilen George Baselitz,
biiyiik tuvalleri ve bas asagi duran figiirleriyle bu akima dnciiliik etmistir (Resim 1.2).
Kiefer, cagdas Alman ressamlarinin 6nde gelenlerinden biri oldu ve savag sonrasi
trajik manzaralar resmetti. Siyah ve kahverengi gibi koyu renkler, kalin boya
katmanlar1 ve zengin dokularla unutulmak isteyen insanlar1 resmetti. Kiefer, Baselitz,
Liipertz ve Immendorf baslangigta geleneksel resme geri donen fasistler olarak
etiketlendi. Ancak Kiefer soyle der. 'Fasist misiniz yoksa anti-fagist mi? Herkes kendi
rollinii oynamak zorundadir'. Onun sanat1 bir hafiza gerilemesidir. Kendisini 'politik
varolusgu' olarak tanimliyor. Aslinda onun sanati politik olmaktan ¢ok evrenseldir.
Hitler'i uygarligin potansiyelini yok ettigi ve insanligi kokenlerine dondiirdiigii i¢in
kinar. Steven Henri Madoff'un dedigi gibi, 'siyah deri ayakkabilarin sesini duyuyorum'
(Ozayten, 1988). Tema Alman manzarasi ve Almanya'nin boliinmiisliigiidiir. Figiirsiiz
resimler daha ¢ok zihinsel baskiy1 ifade eder. Gri, kahverengi, ¢amurlu bir doga, yer
yer alevler ve dumanl bir Almanya temsil edilir.

Jorg Immendorf, Almanya'nin trajik tarihini ve ¢agdas yasamin dramim korku,
siddet ve dehset yoluyla tasvir etmeye devam eden bir baska sanatgidir. Reiner

Feting'in ana temasi, savas sonrasi Almanya'nin boliinmiisliigiine dair estetige meydan
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okuyan bir fantezidir. Figiirleri konturlariyla vurgulanir. Carpici renkler ve farkli
malzemeler kullaniyor. Helmut Middendorf, insan ve hayvan figiirlerini ¢arpici bir
sadelikle kentsel imgeler icinde betimliyor. George Jiri Dekoupil, carpitilmis ve
abartilmis formlar ve dikenli tellerle korkunun i¢ diinyasini tasvir ediyor. Berlin
Sanatg¢ilar Grubu'nun taninmis iiyelerinden Salome Kendi, 6zel yasamdaki cesitli
cinsel egilimleri resmetmistir.

Amerika'nin 6nde gelen neo-ekspresyonist sanat¢ilarindan Julian Schnabel, kirik
tabaklar1 ve porselen atiklar1 (bir donem garsonluk da yapmustir), kolajlar1 ve anitsal
Olgekteki resimleriyle taninir (Resiml1.4). Jean-Michel Basquit grafitiye dayali
resimler Uretmistir. Basquit'nin ¢aligmalarinin resimle ilgilenmeyen bir izleyicide
biraktig ilk izlenim, kii¢iik bir cocugun karalamalar1 ve tuval lizerine aktarilmis boya
ile yaptig1 ¢aligmalardir. Sanat¢i bir yandan aklina gelen her seyi tuvale aktariyor gibi
goriiniirken, diger yandan Basquit'in bireyselligi her esere hakimdir ve baska hi¢ kimse
bdyle resim yapamaz (Resim 1.5). Gergekgeilik, disavurumculuk ve kavramsal sanati
birlestiren David Salle'lin resimleri, karmasik ve korkutucu imgelerde, g¢ocuk
figiirlerinde ve grafitilerde ortaya ¢ikan celiskileri yansitir (Ozayten, 1988).

Schnabel, Basquit, Scharf, Salle, Richard Bosman, Fischl, Charles Clough,
JeanSnyder, Golub, Susan Rothenberg, LouiseFishman, Pat Steir, JudyPfaf,
RafaelFerrer, Frank Young, Stella, BillJensen, Mike Glierve Peter Dean ve diger
Amerikali neo-ekspresyonistler, kontrast tonlar ve canli renklerin hakim oldugu
fantastik ve korkutucu derecede agresif formlardan olusan kisisel anlatilara sahip
resimleriyle taninirlar. Bu sanat¢ilarin resimlerinin birgogu Pop Art konularina
stirrealist fantastik bir yorum katarak gilindelik olaylara ve imgelere kisisel bir yorum

getirmeyi amaglamaktadir (Eczacibasi Sanat Ansiklopedisi,1997:193)
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Resim 3.4. Julian Schnabel,“Hasta ve Resim 3.5. Jean Michel Basquit,”Tenor”,
Doktor”, 1978 1985

Resim 3.6. A. R. Penck, ”Terminatethex(ii)” Resim 3.7. Rainer Fetting, “iki Yerli”, 198
1990

Walter Libuda, Werner Tiibke, Bernhard Heising, Wolfgang Matthever, George
Bselitz, Markus Liipertz, Anselm Kiefer, A.R. Penck, Jérgimmendorf, Sigmar
Polke,Salome, Middendorf, Fetting bazen savas, 6liim, seks ve korku gibi konulari
'kolajlarinda' ve gegmisin mirasin1 dramatik insan figiirlerinde, sembolik temsillerde
ve trajik atmosferde birlestirir. Bunlar1 bir araya getirerek kendi geleneklerine

bagliliklarin1 gosterirler.
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Resim 3.8. Sandro Chia, “Energumen”, 1981 Resim 3.9. Enzo Gucchi

Gacthier, Blaise Rousse ve oOzellikle Alberola gibi Fransiz Yeni-
Ekspresyonistleri, Fransiz gelenegine yakin, ancak Amerikan ¢agdaslarina daha yakin
bir resimsel dil kullanirlar (Beykal, 1988). Enzo Gucchi ve Sandro Chia gibi Italyan
Neo-Ekspresyonist ressamlar mitoloji ve mekéansal ikonografiyi birlestiren
resimleriyle One ¢ikarlar (Eczacibasi Sanat Ansiklopedisi, 1997: 1931)

Yeni Disavurumculuk (Neo Ekspresyonizm) sanat akimi icinde yer alan
Anselm Kiefer, 1945 yilinda ikinci Diinya Savasi’min sonlarina dogru Almanya’da
diinyaya gelir. Savas sonucu harap hale gelen Almanya topraklar1 daha sonradan onun
sanatin1 sekillendirir. Cocuklugundan itibaren tanik oldugu yikim ortami, Alman
halkinin vermis oldugu toplumsal miicadele, ekonomik kosullar, Anselm Kiefer’in
bilingaltinda yer edinmis ve bugiinkii eserlerinin ortaya c¢ikmasma yol a¢mustir.
Sanat¢inin eserlerinde sikga ele aldigi konunun esin kaynagi, Almanya’nin savas
tarihi, Nazi donemi politikalarinin getirmis oldugu vahset ve yikim alanlardir.
(Sucuoglu, Azeri. 2021: 176)

Kiefer, Nazi soykiriminin akil almaz siddeti ve katliami ile Ikinci Diinya
Savasi’nin dizginlenemeyen saldirganligi Almanya’daki sessizlik ve inkar1 dogrudan
ele aldig1 calismalar1 24 yasinda iken eserlerine yansitir. Sanat¢i 1969 yilinda

Avrupa’daki cesitli iilkeleri gezerek bu iilkelerdeki anitlarin Oniinde Hitler selami
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verdigi goriintiilerini belgeler. Sanat¢inin Almanya’nin tarihine dair elestirel
yaklagimint sozii edilen bu eseri ile ortaya koyan sanat¢i, doneminin iiniversite
hocalari, elestirmen ve halk tarafindan tepkiyle karsilanir. Yalnizca bagka bir kiiltiirii
incelemeye hevesli, merakli bir turist olarak seyahat etmek yerine, buralara Nazi isgal
giiclinlin algisint deneyimlemek ve mirasinin bu tartistimamis yoniinii daha iyi
anlamak icin gitmistir” (Fineberg,2014). 1980’li yillar, kapitalizmin yonetimlerde
egemen hale geldigi ve bireyselligin 6n plana ¢iktig1 bir dénem olarak bilinir. Anselm
Kiefer, eserlerine irdeledigi Alman tarihini ve mitolojik simgeleri yansitir.
Resimlerinde insan figiirasyonlar1 sik¢a yer almaz. Bazi resimlerinde yer alan insan
figtirleri ise anlatmak istedigi diisiincesini desteklemek amaciyla belli belirsiz bir
bicimde yansirlar. “Almanya’nin savas sonrasini konu aldigi resimlerinde, koyu gri,
kahverengi ve siyah renkler hakimdir. Kalin boya hamurunu tuval yiizeyine siirerek
olusturdugu dokuda, ge¢misin izlerini siirmiistiir.” (Yayman, 2023: 279)
“Resimlerinde fiziksel ilerlemeyi, kullanacagi malzeme yiizeyine tagiyan Kiefer,
Almanya’nin tarihi ve mitolojisiyle derinden ilgilenir. Eserlerinde tarihsel siireci ya da
mitolojik hikayeyi empatiyle ortaya koyar. Destansi manzaralar tasarlarken ayrica
ilgilenmistir” (Giiven,2017: 211).

cesurca sectigi politik konularla
S ol S o o, TR

| 8T 4

Resim 3.10: Anselm Kiefer - Niirnberg, FestpieleWiese — Niirnberg, Festival Alan
(1982) 280x380 cm Tuval Uzerine Karisik Teknik

Sanat¢1 yukarida yer alan resminde (Resim 3.10) farkli malzemelerden elde
ettigi macunlari tuvalin 6n ylizeyine uygulamak suretiyle dokular elde etmis. Resimsel

mekanda yer alan, yatay cizgiler lizerinde dikey goriintiiler elde etmek suretiyle,
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resimde karsit bir hareket bir ritim ortaya koymustur. Tarlanin ylizeyinde yer alan
cizgiler ulasacaklar1 yere akici bir bigcimde hareket halindedirler. Yeni ekilen {iriin ile
gecmis arkada birakilarak, gelecege bir kapi1 aralanmistir. Savas sonrasi harap hale
gelen Alman topraklari, Nazi donemi politikalarinin getirmis oldugu vahset, yikim ve
yasanan tiim acilar yok sayilircasina gelecege umutla bakilmaktadir. Resimde ufuk
cizgisi lzerinde yer alan fabrika ve benzeri mekanlar, Almanya’nin gelecekte her
yoniiyle kalkiacaginin isaretlerini verir gibidir. Kiefer’in resmin sag tarafinda
kullanmis oldugu yazilar resimsel anlatimi resmi hale getirir. Yine resimsel ylizeyde
kullanilan sert ve kaba malzeme resimsel mekanda birbirine tezat bigimleri yansitir.
Resimsel ylizeyde gergek nesnenin kullanilmig olmasi ayn1 zamanda geleneksel resim
tekniginden uzaklasildig1 ve yeni bir gerceklik arayisina yonelim goriiliir. Resimde
kullanilan malzeme izleyici de gorsellik yaninda dokunsallik duyusunu da harekete
gecirir. Resimsel ylizeyin yukarida s6z konusu edilen malzemeyle kaplanmis olmasi,
geemisin izlerini yok sayip, yikim ve felaket donemin hi¢ yasanmamis odluguna
yoneliktir. Sanatci kiiltiirel kimligini sorgularken, resimsel yilizeyde kullandig
malzemeleri bu yonde se¢mistir” (Kili¢ & Giindiiz, 2018)

Sanat¢inin resimde kullanmis oldugu malzemenin altinda yer alan koyu/siyah
alanlar kentin bir zamanlar yer yer yanmis ve yikintilar i¢cinde oldugunu hissettirir.
Resimsel yiizeye yerlestirilen saman nesnesi kolay yaniciligi ile gegmise bir gonderme
yapar. Kiefer, resimde vermek istedigi mesaji, sectigi malzemenin Ozellikleriyle

yansitir. (Otgiin, 2000: 90-103)
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Resim 3.11. Anselm Kiefer, The Others of the Night ,1996, Tuval Uzerine Akrilik ve
Gomalak, 950x732

Anselm Kiefer,1996’larda resmettigi The Others of the Night adli eserinde,
oldukc¢a biiyiik bir bigimde resmedilen aygigekleri altinda ve resmin 6n planinda
uzanmig vaziyette kendisini resmin bir elemani olarak yansitmistir. Resimsel alanin
neredeyse bliylikk cogunlugunu kaplayan aygigekleri, ressamin yerde cansiz bir
bi¢cimde uzanan bedenine dogru yonelmektedir. Resme hakim olan puslu, kasvetli renk
kullanim1 resme dramatik bir gériiniim kazandirmistir. Sanatg1 boyayi resimsel yiizeye
kalin tabakalar halinde uygulayarak, resimsel mekanin ve 6n planda yer alan figiiriin
cansiz bedeninin soguklugunun etkisini beyaz rengin farkli ton dereceleriyle
gostermeye calismistir.

Sanat¢1 resimde aygiceklerini sembolik bir anlati olarak kullanir. Aycicekleriyle
dogum, 6liim ve yasam gibi kavramlara gondermelerde bulunur. Kiefer’ in sanatina
dair Banu Carmikli s6yle yazar: “Tarihi dokusu, siirsel dili ve derin felsefesi ile
sanatct aslinda gecmisin agirligi ile efsanenin giiciinii anitsal bir boyutta yiiz yiize
getiriyor. Onun sanati evren bilim ya da kozmoloji... Cennet ile diinya arasinda, maddi
ile manevi olan1 bir arada sunuyor. Kiefer’ in her yapiti, bir biitiin olarak devaml
degisim halinde ve bir bakima siirekli evrim gecirmektedir. Ona gore etrafindaki her
sey birbiri ile baglantili ve periyodiktir. Eserlerinin tamaminda bu degisim ve ¢okiisti

gormek miimkiin” (Carmik11,2014: 1).
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3.2. Alternetif Yiizey Denemeleri: Robert Rauschenberg

Alternatif yiizey denemeleri, cagdas sanatta kullanilan bir tekniktir. Bu teknik,
geleneksel resim malzemeleri yerine farkli yiizeylerin kullanilmasiyla gergeklestirilir.
Bu yiizeyler, resimde yeni bir boyut ve dokusal bir etki yaratmak amaciyla yapildi.
Alternatif ylizey denemeleri, farkli malzemelerin ve ylizeylerin kullanilmasiyla
sinirlart zorlama ve deneysel bir yaklagim sergileme imkan1 sunar. Geleneksel tuval
yerine tuval itizerine farkli malzeme kullanilarak dokulu bir yiizey elde edilmeye
calisildi. Ayrica, yiizey lizerine boya ve farkli teknikler kullanilarak geleneksel
malzemelerin yani1 sira ¢esitli malzemeler ve nesneler de eklenerek katmanli bir etki
olusturulmustur. Alternatif yiizey denemeleri, yikim temasii anlatmak istenilen
resimlerde ilging bir segenek olabilir. Yikimi temsil eden bu resimlerde, geleneksel
tuval yerine yikintilar, doékiintiiler veya geri doniisiim malzemeleri gibi ylizeylere
odaklanabilirsiniz. Bu yiizeyler ilizerine Akrilik, soft pastel, komiir veya diger
malzemeleri kullanarak karmasik ve dokusal bir etki elde edilmistir. Alternatif yiizey
denemeleri, sanat¢iya daha 6zgiin ve deneysel bir ifade araci sunmaktadir. Bu teknikle
yaratilan resimler, izleyicilerde farkli duygusal tepkiler uyandirabilir ve yikim
temasimi giiclii bir sekilde iletebilir. Sanat¢inin yaraticiligina ve tercihlerine bagh
olarak, farkli malzemeler ve yiizeyler kullanarak benzersiz bir sanat eseri ortaya
¢ikarmak miimkiindiir. Alternatif yiizey denemeleri sizin yaraticiliginiza ve
deneyimlerinize bagl olarak sekillenecek bir tekniktir. Farkli malzemeleri, yiizeyleri
ve boyama tekniklerini deneyerek kendi tarzinizi ve ifade big¢iminizi kesfedilmeye
caligilmistir.

Robert Rauschenberg, sanatta yaraticiligi yikim kavramiyla kurdugu iliski
tizerinden gorsellestirmis, yikict 6ge ve eylemlerin ¢esitli uygulamalartyla farkli bir
tiretim disiplini olusturmustur. Neo-Dadaist olarak adlandirilan sanatgi, sanatta
geleneksel kurallari, degerleri ve yargilar1 yikarak yeni ifade yollar1 aradi. Boya, nesne
ve performansa dayali ¢ok yonlii {iretim yontemi, sanat tarihsel siirecte dikkat ¢ceken
yeni uygulamalari blinyesinde barindirdi.

Rauschenberg, yaraticilifin ne oldugu ve sanatsal eylemin yikim yoluyla elde
edilip edilemeyecegi sorularin1 ortaya atarak radikal bir uygulamaya imza att1.
Rauschenberg, silme eylemi araciligiyla bir sanat eseri yaratmanin miimkiin olup
olmadigint deneyimlemek istedi. Bu amagcla iinlii bir ressamin eserini silerek yok

etmeyi planladi. Rauschenberg, bir sanat eserini, bir sanat yapitini silmenin yikimin
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etkisini artiracagina inaniyordu ve donemin en onemli sanatcisi olarak gordiigii de
Kooning'den eseri silmesini istedi. Bu talebe karsilik olarak de Kooning,
Rauschenberg'e kaba bir eskiz verdi (Resim 16). Yaklasik iki ay siiren silme
calismasinin ardindan Rauschenberg istedigi Vandalizm’e ulasti. Silinen de Kooning
eseri, geleneksel bir sanat unsuru olan ¢ergeveyle birlikte sergilenerek iiretim siireci
tamamlanmistir (Resim 3.12). Radikal bir pratikle gerceklestirilen eserin sanatci
tarafindan sergilenebilir bir eser olarak kabul edilip edilmemesine bagl olarak, eserin
gelenege ait olan c¢ergeveyle birlikte sergilenmesi, eserin yikim yoluyla

olusturulmasina bir géndermedir (Cain, 2017).

Resim 3.12. Robert Rauschenberg. Resim 3.13. Silinmis De Kooning Deseni’nin
Silinmis De Kooning Deseni. 1953. (64cm Kizilotesi Taramasi ile Elde Edilen Dijital
x 55cm). https://bit.ly/2SR5dNP Goriintiisii, 2010. https://bit.ly/2rSO6zU

Rauschenberg de Kooning'in ¢aligmalarini sildi ¢iinkii sanat geleneklerinin etkisi
olmadan kendi yorumuna ulagsmak istiyordu. Ressam, ¢izimleri silmenin yani sira de
Kooning'in tiim {slup ve sanatsal unsurlarini da silmis ve yok etmistir.
Rauschenberg'in bu avangart tavri sanat, yaraticilik ve yikim arasindaki iliskiyi ortaya
koymus ve sanata yeni bir bakis acis1 getirmistir. Rauschenberg, yikim eylemini

yaratici bir sanatsal eyleme doniistiirmiis ve somut bir bigimde ortaya koymustur.
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Robert Rauschenberg'in sanati ise 1952'de Twombly ile yaptigt Avrupa ve
Kuzey Afrika gezisinden sonra yeni bir doneme girmistir. Rauschenberg bu siirecte
gelistirdigi distinsel siireci s0yle anlatir: 'Soyut Disavurumculugun kendini agiga
vuran yapisi ve karmasasi beni her zaman huzursuz etti. Ciinkii o zamanlar tam tersi
yonde yogunlastyor, resimlerin imgelerinin, malzemelerinin ve anlamlarinin nerede
oldugunu bulmaya calisiyordum. Arzularimi gorsel olarak tanimlamak yerine,
gozlemlediklerimi 6nyargisiz bir sekilde kaydetmeye ve duygu ve anlam alanini kendi

haline birakmaya calistim." (Fineberg, 1995: 180).

Resim 3.14. Robert Rauschenberg, Red Paintings, 1953-1954.
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Resim 3.15. Robert Rauschenberg, Black Paintings, 1952-1953.

Rauschenberg 1953'te New York Okulu'nun psikolojik i¢ gdzleminden, rengin
egemenliginden uzaklasarak malzemelerin ve boyanin duygularla doniistiiriildiigii bir
islup benimsemeye basladi. Rauschenberg 1952'de yaptigr kirmizi resimlerinde
burusturulmus gazete kagidi kullanmais, siyah resimlerinde ise kentsel atik ve ¢opleri
caligmalarina katmistir (Resim 17, Resim 18). Bu seriyle birlikte Rauschenberg'in
sanatina eklektik yasam malzemeleri eklenmeye basladi. Robert Rauschenberg 1954'te
Jasper Jones ile tanist1 ve Pearl Caddesi'nde Jones ile ayni binada bir stiidyo kurarak
sanat iiretimlerine kolektif bir yaklasim getirdi. Her iki sanat¢1 da i¢ gézlem ve kesif
ile sanat yapma arasindaki baglantiyr sorguladi. Bu donemde Rauschenberg, Soyut
Disavurumcu sanatgilarin ¢calismalarinda i¢ gozlem konularini ele alma yontemlerine
hayranlik duyarken, ayn1 zamanda New York Okulu'nun 6znel benlik veya egoya
yaptig1 vurguya karst malzeme kesfi yoluyla yeni estetik yaklagimlar ve direng

noktalar1 aradi (Resim 3.15).
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Resim 3.16. Robert Rauschenberg, Jasper Johns, John Cage ve diger sanatgilar Pearl Street
stiidyosunda, New York,1955.

Rauschenberg'in resimlerinde kullandigi malzeme anlayisi, c¢alismalarinin
siiflandirilmasinda iki boyutlu ve ii¢ boyutlu tartismasina yol agmis ve kompozisyon
icin glinlik malzemeleri se¢gmesi, resimlerini glinliik yasamla iligskilendirmistir. Bu
yaklagim, ressamin ¢alismalarint giindelik hayata ve rutine yaklagtirmisg, siiregelen
hayat ile sanat eseri arasinda bir iligki yaratmistir. Rauschenberg'in ¢alismalarini analiz
eden elestirmenler, onu yaratici siiregte avangart olarak tanimliyor. Sanatsal {liretim
siirecinde ¢oklu medya ve nesnelerin yan yana gelmesi, bu siiregte nesne ve eser
kavramlar1 arasindaki sinirlarin yikilmasi ve deneysel yaklasimi bu nitelendirmeye

katkida bulunmustur (Resim 20). (Whitham, Pooke, 2013: 28).
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Resim 3.17. Robert Rauschenberg Pearl Street’teki

Stiidyosunda Charlene (1954) eserinin yaminda

Amerikal1 sanat¢1 Jasper Johns, Robert Rauschenberg ile birlikte, Tkinci Diinya
Savas1 sonrasinda ABD'de uzun siire etkin olan Soyut Ekspresyonizm'den Pop Art ve
Minimal Sanat'a ge¢isin onde gelen temsilcilerinden biridir (Antmen, 2000: 65).
Robert Rauschenberg, 1950'lerden itibaren ‘aksiyon resmi' olarak bilinen, hareketi
vurgulayan bir resim tarzinin estetik tutumunu sorgulamistir. Rauschenberg,
'birlestirilmis' islerinin liretim agamasina gegmeden dnce, kolaj ve birlestirilmis sanati
kullanan Alman Dadaist Kurt Schwitters'in bir sergisini gorerek bu yaklasimdan
etkilenmisti. Bu donemde Rauschenberg soyut disavurumcu c¢aligmalarinin sezgisel
anlamimin zayifladigini hissetti ve 1952'de ilk 'kombinasyon' resimlerini kesfetmeye
bagladi. Bu caligmalar, disavurumcu resimlerin bir fon olarak kullanilmasi ve
resimlerin ylizeyine rastgele edinilmis nesnelerin eklenmesiyle olusturulmustur. Bu
nesne Ozgiirliigiinde sanatci, Coca-Cola siselerini, doldurulmus kuslar1 ve daha bir¢cok
maddi nesneyi resimlerin yiizeyine ekleyerek, sosyolojik amacin nesnelligini korurken
eserin Dadaist bir yaklasimla anlasilmasini sagladi. Sanat¢inin eserin biitiinti
tizerindeki rahatlig1 ve ustaligi, yapilarina dikkate deger bir biitlinliik kazandiriyor.
Hazirlanmis, diizenlenmis, rasyonel olarak kurulmus ve her zaman kontrol edilen bir
biitlin i¢in ¢izimin birlesiminde, konu kendi karakterini kaybeder (Cabanne, 1995:
124).

1950'lerin sonlarinda konu, malzeme ve imge sorunu sanatta en ¢ok tartisilan
unsurlardan biriydi. Bu siiregte siirrealistler, bilingdisin1 analiz etmenin bir anahtar

olarak farklt malzemeleri rastgele bir araya getirme yoOntemini gelistirdiler. Bu

54



yaklagimin aksine Rauschenberg, 6ziimsemenin ve kullanilan malzemeler i¢in benzer
deneyimlerin kullanilmasinin 6nemini vurguladi. Sanatci, eserin iiretimi dncesinde
kullanilacak malzeme ve nesneleri kesfetme siirecine girmeden ve bu siirece bir
hurdalikta hazirlanmadan, o an igsellestirdigi duygulara ve iiretim durumuna
yonelmistir. Ornegin, ¢opliiklerde, hurdaliklarda ya da atik merkezlerinde nesne
aramamistir. Rauschenberg, tema, hazirlik ve kurguyu reddeden bu sanatsal yaklasimi
Ozellikle kompozit resimlerinde benimsedi. Robert Rauschenberg ilk birlesik
resimlerini liretirken Paolozzi, Richard Hamilton, Allen Jones ve Peter Blake gibi
Avrupali sanatgilar Amerikali meslektaslarindan bagimsiz bir yaklasim benimsemis
ve popiiler kiiltiirden, 6zellikle de reklamlardan ilham almislardir ¢aligmalarina ilham
vermistir (Boudaille, 1995: 12).

1950'lerin sonlarina hakim olan yasam tarzi incelendiginde, popiiler kiiltiirii
hayata yaklastiran bir doniistim siireci goze ¢arpmaktadir. Reklam, markalasma ve
imaj giicii gibi medya unsurlar1 bu baglamda yagamin doniisiimiinii hizlandirmistir.
Rauschenberg'in bu dénemde iirettigi kompozit calismalarinda yasam tarzi, popiiler
kiiltiir, erotizm ve medya doniisiimiiniin etkili unsurlar oldugu gézlemlenebilir. Bu
baglamda 1953 yilinda Life dergisinde yayimlanan 'Old Gold' isimli sigara reklami ile
Rauschenberg'in  1955-1958 wyillar1 arasinda {irettigi 'Odalisk' isimli g¢aligmasi
incelenmigstir. Bu karsilagtirma, sanat¢inin organik bakis acisinin ve yasamin anlarina
yonelik maddi duyarlilifinin karsilastirmali bir analizine olanak tanir: 27 Nisan 1953
tarihli Life dergisinde yaymlanan 'Old Gold' adli sigara reklaminda, yiiksek topuklu
ayakkabilar giyen ¢iplak bir kadinin bacagina bir kutu sigara yerlestirilmis, yaninda da
bir tag yer almaktadir. Yanina bir ta¢ yerlestirilmistir. Kadinin yaninda iyi giyimli bir
erkek taci tutmaktadir (Resim 2.7). Egzotik bir minder iizerinde diz ¢6kmiis, yiiksek
topuklu ¢iplak kadin bacagi dogunun harem kiiltiiriinii simgelemektedir. Fallik bir
sembol olarak sunulan sigaranin {izerine bir erkek tarafindan tutulan dairesel bir tacin
yerlestirilmesiyle kazanilan imgesel anlam, Rauschenberg tarafindan bu donemde
analiz edilmis ve bu reklamin igerigi Odalisque adli semantik ¢aligmanin temelini
olusturmustur. Rauschenberg'in 1955-1958 yillar1 arasinda tamamladigi Odalisk'te,
popiiler kiiltiirden alinan kolaj malzemeleri kullanilarak bir anlati kurgulanmistir.
Rauschenberg bu calismasinda vurgulamak istedigi cinsel sembolizmi inga etmek icin

mevcut malzemeleri kullanmigtir. (Fineberg, 1995: 181)
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Resim 3.18. Olga Gold Sigara Reklam, Life Dergisi, 27 Nisan 1953, syf.3.
Kaynak: Fineberg, 2014: 171.

Resim 3.19. Robert Rauschenberg, Odalisk/Odalik, 1955-1958.

Bu ¢alismada fallik bir nesne olarak kullanilan bir silindir, bir yastigin {izerinde
yiikselmektedir. Silindirin ucundaki kutu, i¢indeki bir 1s1ikla aydinlatiliyor. Isiklarin
acilip kapanabilir olmast da cinsel bir metafor olarak goriiliiyor. Enstalasyonun
tepesinde yer alan horoz sembolii ise diger imgeleri destekleyecek sekilde 'insan'

olgusuna yiiklenen anlamlar biitiiniiniin metaforik bir temsili olarak kullaniliyor.

56



Sanatc1 resimlerini, nesneleri ve nesnelerin sanatta kullanimimi gdyle tanimliyor.
Nesnelerin tarihini ve nesnelerin insanlig1 ifade etme bi¢imini seviyorum. Bu sekilde
nesneyi ilk kez gorebiliyorum. Uzerine resim yaptigimiz tuvalin sadece bir bez parcasi
oldugunu fark ettiginizde, doldurulmus bir tavuk, bir ampul, saf bir form, her seyi
kullanabilirsiniz." (Fmeberg, 2014: 172) Rauschenberg'in 1950'lerin sonlarinda
yaymlanan calismalari, Amerikan Soyut Disavurumcu c¢agdaslar1 tarafindan
elestirilmis ve hatta saldiriya ugramistir Rauschenberg'in ¢alismalar1 Amerikali Soyut
Disavurumcu ¢agdaglar1  tarafindan elestirildi ve hatta saldirtya ugradi.
Rauschenberg'in ¢alismalari ilk kez 1959 yilinda Leo Castelli Gallery'nde sergilendi.
Rauschenberg'in hayranlik duydugu ve oncii olarak gordiigii Amerikan Soyut
Disavurumcular serginin agilisina akin etmis ve Apollo’ya Hediye eserini (Sekil 11)
tekmeleyerek bu isleri daha yiiksek bir estetik amacin parodileri olarak tanimlayarak

tepki gostermislerdir (Fineberg, 1995: 152).

3.3. Figiir-Yiizey Sorunsalina Alternatif Coziim: Georg Baselitz

Figiirlerin Ters Cevrilmesi: Baselitz'in en belirgin tekniklerinden biri, figiirleri
bas asag1 veya taninabilir formlarin1 bozacak sekilde boyamaktir. Bu kasith tersine
cevirme, izleyicileri konuyu desifre etmeye ¢alisirken sanat eseriyle daha derin bir
diizeyde etkilesime girmeye zorluyor. Bu durum aslinda estetik kaygi gozetmedigi ve
yapmis oldugu figiirler ile adeta estetigi yikima ugrattigi goriilmektedir. Ayrica
izleyecilere bir afet veya deprem durumunda figiirlerin ylizey lizerinde dagilma diisme
ve yikimi1 animsatmaktadir. Baselitz' in ¢alismalar1 genellikle gercekei temsil yerine
duygusal ifadeyi vurgular. Yiizeydeki cesur firca is¢iligi, yogun renkler ve jest
isaretlerini kullanmasi, figiirlerin duygusal 6ziinii aktariyor ve izleyicileri daha igten
bir diizeyde baglanti kurmaya davet ediyor. Yapi bozum ve Yeniden Yapilanma:
Baselitz, figiirii bilesenlerine ayirarak yapi sokiime ugratir ve ardindan onu
parcalanmis veya soyut bir sekilde yeniden yapilandirir. Bu yaklagim, izleyicileri sekil
ve ylizeyin aligilmamis sekillerde nasil bir iliski icinde oldugunu diisiinmeye zorluyor.

Georg Baselitz’ in genel olarak sanat hayati ve anlayisina bakildiginda; 23 Ocak
1938'de Hans-Georg Kern olarak Deutsch Baselitz/Saksonya'da (Saksonya) dogdu.
Bir ilkokul 6gretmeninin oglu olarak diinyaya gelen Georg Baselitz, ailesiyle birlikte

okula devam etti. Bu okulun kiitliphanesinde 19. yiizyil sanatgis1 Alben'in bir
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karakalem ¢izimini gordii ve bu onun sanatla tanigmasina neden oldu. Hayatini
etkileyen bir diger sanat¢1 da Ferdinand von Rayski'dir. Ailesiyle birlikte Kamenz'e
tagindiktan sonra Leisky'nin Vermusdov Ormani (1859) tablosunu gorme firsati bulan
Baselitz, 14-15 yaslarinda Gottfried Zawatzki'den ilk resim derslerini ald1 ve agirlikli
olarak fltiiristik portreler, dini resimler, natiirmortlar ve manzaralar ¢izdi. 1955,
Baselitz, Dresden'deki Sanat Okulu'na kabul edilmek i¢in basvurdu, ancak reddedildi
ve 1956'da Dogu Berlin'deki Uygulamali Sanatlar Okulu'na girdi. Burada Prof Walter
Wollnacka ve Herbert Behrens-Hangler ile resim ¢alisti. Burada daha sonra derin bir
dostluk kuracagi Peter Graf ve Ralf Wingler (A.R. Penck) ile tanist1. Ancak iki somestr
sonra, o ve arkadasi A.R. Penck 'kamu diizenine kars1 olgunlagsmadiklar' gerekgesiyle
okuldan atildilar. Baz1 kaynaklar, o donemde hayrani oldugu Picasso'nun ¢izgisinde
resim yaptigi i¢cin okuldan atildigini da iddia etmektedir. Bilindigi gibi o donemde
Dogu Almanya, Sovyetlerle ayni blokta yer aliyordu ve sosyalist lilkelerde kabul géren
sosyalist ger¢ekei sanat anlayigini benimsemisti. Bu dislanma onu 1957-58'de Bati
Berlin'e tasinmaya zorladi (Baselitz'in kendi terminolojisiyle 'slirgiin') ve 1957-62
yillar1 arasinda Bati Berlin'deki Plastik Sanatlar Yiiksek Okulu'na girdi. Bu siire
zarfinda Profesér Han Trier'den resim dersleri aldi. Burada Ernst-Wilhelm Ney,
Wassily Kandinsky ve Kazimir Malevich'in ¢alismalarin1 ve teorilerini inceledi ve
1959'da Giovanni di Paolo ve James Ensor'dan etkilenerek onlarin tarzinda resimler
yapt1. Bu resimlerden etkilenerek ilk 6zgiin eserlerini iiretmeye basladi ve 1960 yilinda
otostopla Amsterdam'a gitti. Burada Rembrandt'in c¢alismalarin1 inceledi ve
Rembrandt'tan esinlenerek cizimler yapti. Ertesi yil Paris'te kaldi. Paris'te Pontormo
ve QGustave Moreau'dan esinlenen ¢izimler yapti. Ayni yil psikotik hastalarin
resimlerini analiz eder.1961 yilinda dogum yerinden gelen 'Baselitz' takma adini
kullanmaya baslar. Ayni1 yil Breton'un 'Siirrealist Manifesto'sundan esinlenerek
arkadas1 Eugen Schonebeck ile birlikte 'I. Pandamonium' (I. Kotii Ruh) baglikli bir
manifesto yazar. Nietzsche ve Zerdiist'iin etkisi Baselitz'in muglak kavramlar ve dilden
olusan manifestolarinda da goriilebilir. 1962'de Baselitz, Schonebeck ile birlikte
Manifesto II of Evil Spirits't (Kotii Ruhlar Manifestosu) yaymlar. Karmagik diline
ragmen bu manifestolar Baselitz'in Alman sanatina yerel bir gorsellik kazandirma
arzusunu yansitir (Wieland, 2002: 15).

1962 yilinda Baselitz Uygulamali Sanatlar Okulu'nu bitirdi. Bu ddnemde uzun

stireli bir dostluk kurdugu galerici Michael Werner ile tanisti ve 1963 yilinda
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Berlin'deki Werner Katz Galerisi'nde ilk kisisel sergisini acarak biiyiik bir heyecan
yarattl. Bu sergide yer alan Kovada Biiyiik Gece (1962/63) ve Ciplak Adam (bazi
kaynaklarda Kanca olarak gecer) adl1 resimlerine, tiir kiric1 olduklar1 ve pornografik
ogeler icerdikleri gerekcesiyle el konuldu. 'Big Night in the Bucket' mastiirbasyon
yapan bir ¢ocugu, 'Naked Man' ise erekte olmus bir cinsel organi tasvir etmektedir.
Savcer bu fotograflarda 'bilingli bir meydan okuma' gérmiistiir. Berliner Zeitung'un
mahkeme muhabirine goére mahkeme 'sanatin zuliim ve igrencligi ifade etme hakkini
da tanimistir'. Savci ressama ve geng galericilere 1.000'er mark para cezasi verdi ve
resimlere el konulmasini talep etti, ancak hakim 400'er mark para cezasi verdi ve
resimlere el koymay: reddetti. ilk derece hakimi sdyle demistir: bu tiir resimler
atolyeler ve arsivler igin iretilebilir. Ancak halka agik bir sergide sergilenemezler”
demistir. 1965 yilindaki bir sonraki durusmada resimlerin iade edilmesine karar
verilmig ve dava kapanmistir. Kovadaki Biiyiik Gece su anda Koln'deki Ludwig
Miizesi'nin kalic1 koleksiyonunda yer almaktadir (Wieland, 2002: 16-17).

Baselitz 1964 yilinda idolleri resmetmeye basladi. idoller pargalanmis cesetlerle
boyanmustir. Burada da biiyiik ilgi gordii. Ik heykelsi resimlerini de bu yil
gerceklestirdi: ABD'deki Colour Field ve Pop Art akimlariin diinyayi etkiledigi 1964-
1966 yillar arasinda, par¢alanmis bir arka planin 6niinde duran ve 'Kahramanlar' adin1
verdigi devasa bir erkek figlirii resmetti. Yine bu donemde 'Yeni Tipler' ve 'Siki
Dostlar' adl1 resimleri gerceklestirdi. 1966'da Berlin'deki Rudolf Springer Galerisi'nde
'Sik1 Dostlar Neden Iyi Resimlerdir' baslikl bir sergi ve manifesto sundu. 1969'a kadar
'kirik resimler' olarak bilinen resimler lizerinde ¢alisti. 'Kirik resimler' olarak bilinen

resimler lizerinde ¢alist.

Resim 3.20. Georg Baselitz, Wir besuchen den Rhein | (Ren Nehrini Ziyaret Ediyoruz) , 1996
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Resim 3.21. Georg Baselitz, Dresden'de Aksam Yemegi , 1983

Baselitz 1969'da (kimilerine gore 1967, kimilerine gore 1970) nihayet ilk 'bas
asagl resimlerini' yapmaya basladi. Baselitz gliniimiizde de bu bas asagi resimleri
yapmaya devam etmektedir. "Agresif firca darbeleri ve tuhaf oranlariyla figiirleri
gerceklikten soyutlamak icin bas asagi calistig1 soylenebilir. Bu temayla ilgili cesitli
yorumlar vardir, ancak en akla yatkin yorum, Baselitz'in Disavurumculari takip
etmeye karar verdigi, ancak onlarin steril bir kopyas: olmamak ic¢in bu yeniligi
benimsedigidir' (Taha Ahmet,www.zaman.com.tr/). Baselitz 1972'de Kassel'deki
Documenta 5'e katildi Parmak resmine bu donemde basladi ve 1973'e kadar Parmak
Resmi - Kartal, Parmak Resmi - Kayin Agaci ve Parmak Resmi - Nu gibi resimler
iiretti. 1975'in sonuna kadar memleketi Deutsch Baselitz'in temasi iizerine manzara
resimleri yapti. Tema {izerine manzara resimleri yapti." Dortmund'daki Mimarlik
Giinti kapsaminda '"Miize Mimarisi' temali manifestosu Four Walls and One Skylight
or No Painted Wall'u sundugu 1979 yilina kadar genis formatlh linolyum heykeller
iizerinde ¢alisti Resim (Detlev, 2002: 130).
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Resim 3.22. Georg Baselitz - Ohne Titel, 1982-83 Resim 3.23. Georg Baselitz - Blauer Kopf
1.111.1984

Baselitz ¢ok yonlii bir sanatgidir. Uretimini tuval resmiyle sinirlamaz. Kagit
iizerine gravirler, linol baskilar, pasteller ve suluboyalar ve ¢ok sayida heykel iiretti.
Heykel Modelleri baslikli ilk heykeli 1979 Venedik Bienali'ndeki Alman standinda
sergilendi; 1982'de New York'ta kisisel bir sergi agtt ve aym yil Kassel'deki
Documenta 7'ye katildi. Bu déonemde Baselitz Almanya, New York, Paris, Floransa,
Amsterdam gibi uluslararasi sehirlerde sergiler agti. 1983'te Karlsruhe'deki
profesorliigiinden Berlin Sanat Okulu'na profesor olarak gecti. 1985'te Baselitz
'Ressam1 Donatmak' adli manifestosunu yazdi.

Baselitz politik kimligi olan bir sanat¢1 degildi, ancak bir Alman vatandasi olarak
iilkesinin ge¢misindeki bazi1 gerceklere duyarsiz kalmadi: 1989'da 20 eserden olusan
'45' resim ve 'Dresden'de Kadinlar' heykel serisini gerceklestirdi. Bu eserler Baselitz'in
Ikinci Diinya Savasi'ma dair anilarini ve savas hakkindaki goriislerini ortaya
koymaktadir.1992 yilinda Berlin Gilizel Sanatlar Akademisi'nden ayrildi. Ayni yil
Miinih'teki Hypo Kiiltiir Vakfi Miizesi'nde, ardindan Edinburgh'daki isko¢ Ulusal
Modern Sanat Galerisi'nde ve Viyana'daki Ludwing Vakfi Modern Sanat Miizesi'nde
1964-91 yillar1 arasindaki eserlerinden olusan retrospektif bir sergi diizenlendi. Jack
Lang tarafindan Sanat ve Kiiltiir Nisan1 ile odiillendirildi. Siyah astarla boyanmis
hayali kadin portreleri serisine basladi. Berlin Giizel Sanatlar Akademisi'nde yeniden

profesdr oldu. Miinih Platformu'nda 'Almanya Uzerine Diyalog' konulu bir sunum
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yapar ve burada taklanin ayn1 zamanda bir egzersiz ve eglence bi¢imi oldugunu sdyler
(Detlev, 2002: 134).

1994'te 'Gotik - Dokuz Amnitsal Resim' sergisini 'Kafadan resim, kafanin
iistiinden resim, sapkadan resim' manifestosuyla diizenledi; 1995'ten 1996'ya kadar
aile fotograflarina dayanan 'Aile Portreleri' serisini tiretti. Bu portrelerin bazilarinda
Slav halk danslarmdan motifler kullanilmistir. 1997 yazinda Italya'da Slav tarzi cam
arkasi resimlerinden olusan bir bagka resim serisi iizerinde calistr. 1999'da Genf'teki
Rathmuseum'da Anitsal Baski Grafikleri 1977-1999 adli biiytik bir retrospektif sergi
diizenlendi. Ayni y1l Lenus Sanat Odiilii'nii de kazanan Baselitz, Domestic Landscape
ve Siegmund gibi grup resimleri ve kdpek portreleri tizerinde ¢alisti. 2000 yilinda bir
siire eski anilarindan ve Ogrencilik giinlerinden kalma The Principle of Inner
Necessities gibi ¢izimlerden esinlenen resimler ve Duchamp tizerine c¢alisti. Bir siire
Duchamp konulu resim ve grafik ¢aligmalar1 iizerinde ¢alisti. Yine bu y1l Krakow'daki
Plastik Sanatlar Akademisi tarafindan fahri profesorliikle édiillendirildi. 2001 yilinda
Valencia'daki Julio Gonzalez Merkezi'nde 'Heykele Karst Resim' sergisini agt1 ve bu
sergiyle Julio Gonzalez Sanat Odiilii'nii aldi. Bu dénemde bir Stalin portresi iizerinde
calist1 ve 2002'de Paris'te bir dizi sanatsal tiretime katildi. Thadaeus Lepak Galerisi'nde
dairesel resimlerini sergiledi ve Sanat ve Kiiltiir Nisani1 ile 6diillendirildi. Bu arada bir
dizi anitsal linol baski iizerinde galist1. 19 Eyliil-26 Ekim 2002, istanbul'da Nostalji,
kiiratorliigiinii Detlef Gretenkort'un yaptig1 bir retrospektif sergi, Istanbul'daki Yap1
Kredi Kazim Taskent Miizesi'nde Diizenlendi. Georg Baselitz halen Dernburg

(Niedersachsen) ve Imperia'da (italyan Rivieras1) yasamaktadir.
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DORDUNCU BOLUM

4. UYGULAMALAR

4.1. Oguz Cahskan’ m Resimlerinde Sehir-insan iliskisi Ve Yikim
Kavram

Gegmisten glinlimiize kadar dogal ve insan eliyle olan yikimlar sadece
toplumsal, Kkiiltiirel, siyasal ve ekonomik alanlar1 etkilememis, ortaya ¢ikan
magduriyet durumuna karsi sanatgilarin duyarliligi artmugtir,. Bu baglamda sanatgilar
yasadiklar1 ¢aglarindaki yikimlarin resim sanati alanlarinda da islevsel agidan nasil
kullanilabileceklerini diistinmiislerdir. Bu baglamda deneysel ¢alismalar neticesinde
resim sanatini etkileyerek, yeni avangard hareketler yaratmislardir. Dolayisiyla yikimin
alt yapisinin olugmasiyla birlikte ortaya ¢ikan yeni tepkisel eylemler sanat akimlarinin
toplum icerisinde Yyayginlasmasini saglamigtir. Bulundugu c¢aglar igerisinde
sanatgilarin pek ¢ogu kendi doneminde yasanan yikimlara sirtin1 ¢gevirmemis, tam
tersine bu yikimlar tepkilerine dahil edip tuvale, kagida veya baska bir mecraya
aktarmistir. Giiniimiizde sanatin ifade bigimleri degisirken, sanatgilarin {iretim
yaptiklart malzeme ve materyaller ¢ogalmig, sanat¢inin bu araglara ulasabilecegi
elverigli ortamlar yaratilmistir. Bu alanlarda ortaya ¢ikan uygulama ve platformlar
giderek artmaktadir. Oguz Caligkan‘in ¢alismalar1 tez konusu baglaminda kent-
insan, yikim kavramlarini ¢agdas sanattan etkilenerek uyguladigini ifade eden
Caliskan, bulundugu yikim ortamlarini gézlemleyerek, sanat anlayisina her farkli bir
yorum getirme cabasi hissetmistir. Kendisini siirekli yeni arayislar pesinde kosan
biri olarak goérmekte, sanatinda deneysel c¢alismalar yapmaktan ka¢mamaktadir.
Yasamakta oldugumuz diinyada sonu gelmeyen dogal afetler ve savaslarin olusturdugu
tahribatlarin oldugunu diisiinerek sanati da bu baglamda stirdiirmektedir.
Sanat ve sanat¢1 bu yikimlara ve olusturduklari sonuglara tepki bakimindan benzetile
bilinir. Ancak en Onemlisi sanat¢1 tepki bakimindan ileriye tasiyabilme ve
gelistirebilme diirtiisiine sahip olmalidir.  Kitap, makale ve sanal kaynaklardan
faydalanan Caliskan, bazen soyut ve somut kavramlardan yola ¢ikarak da

calismalarinin genel yapisini kurar. Yiizeyindeki hareketliligi dokusal bir Zemin
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olarak, uygulamanin sagladigi ¢esitli alternatiflerle ¢alismalarimi farkli agilardan
olusturmus tizerinde miidahalelerini Yyapabilmistir. Yikim animi1 ve sonrasini
hissederek olusturma amacindan dolay1 i¢inden geldigi gibi ¢alisilan bu ortamda farkl
malzemenin olmasi deneysel tiretimlerinin yoniinii etkileyen baslica faktorlerden biri
olmustur.

Eserlerinde hep Disavurum amaci géren Caliskan‘in figiirleri estetik kaygi
gozetmeksizin olusturdugu goriilmektedir. Genellikle figiirleri yikima tepki gosteren
bir gdlge gibi goriilmektedir. Caligkan bu dogrultuda yikimin sonuglarin1 mekanin ve

figtirlerin hal ve hareketleriyle ifade etmeye calismistir.

Resim 4.1. Oguz Caliskan Yikim 12023 T.U.K.T 80 X 60

Yikim 1 (Resim 2.13) adli ¢alismanin diger biitiin ¢alismalarda oldugu gibi
oncelikle eskizi yapilmistir. Sonraki asamada tuvale yapistirilan kagit ile elde edilmis
doku iizerine aktarilmig, dokusal arayis ile miidahale ederek yikim algist yiizey

lizerinde arastirilmaya calisilmistir.
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Resmin sol alaninda kompozisyonun merkezine dogru bir yigilma
goriilmektedir. Yigilma calismanin alt kisminda toplanmasi ile yatay olarak ikiye
ayrilmistir. Yigilmayi olusturan yapida deprem sonrasi yikilan bina, binanin altinda
kalan otomobil ve ¢aresiz bakan figiir fark edilmektedir. Yikilan binalar agik planli bir
kompozisyonda devam ederken, figlir bu olusum iginde daha geri planda
birakilmaktadir. Kompozisyonda daha ¢ok yikilan bina ve altinda kalan arag¢ 6n
plandadir.Calismada yikimi ve iizlintiiyli temsil eden kirmizinin tonlar1 hakimdir. Yap1
daha nettir, figiir ise soluk bir sekilde resmedilmektedir. Figiiriin soluklugu simgesel
olarak ele alinmistir. Izleyici yikim sebebini deprem olarak biliyor olsa da bina

yapimindaki kalitesiz ve vasifsizliktan dolay1 bir yikim oldugunu da hissetmektedir.

Resim 4.2. Oguz Caliskan Arayis 2023 T.U.K.T 80 X 60

Arayis (Resim 4.2) adli calismanin diger ¢alismalarda oldugu gibi 6nce eskizi
yapilmistir. Sonraki asamada tuvale yapistirilan kagit ile doku elde edilmistir. Elde
edilen doku {lizerine miidahale ederek yikim algis1 ylizey lizerinde arastirilmaya
calisiimistir.

Kompozisyonunun merkezinde bir y18ilma goriilmektedir. Yigilma ¢alismanin
orta kisminda toplanmasi ile yatay bir izlenim olusturmaktadir. Yigilmay: olusturan
yapida deprem sonrasi yikilan bina, binanin altinda kalan insanlar1 ¢aresizce arayan

figiirler goriilmektedir. Yikilan binalar agik planli bir kompozisyonda devam
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etmektedir. Kompozisyonda daha ¢ok yikilan bina ve altinda kalanlar1 arayan insanlar

on plandadir.

Resim 4.3. Oguz Cahskan Yikim 2 2023 T.U.K.T 80 X 60

Yikim 2 (Resim 4.3.) Yikim 1 adli ¢calismanin diger ¢calismalarda oldugu gibi ilk
olarak eskizi yapilmistir. Sonraki asamada tuvale yapistirilan kagit ile doku elde
edilmistir. Elde edilen doku iizerine miidahale ederek yikim algisi yiizey iizerinde
arastirilmaya caligilmistir.

Resmin 6n kisminda kompozisyonun merkezine dogru bir yigilma
goriilmektedir. Yigilma c¢alismanin 6n kisminda toplanmasi dikey goriiniim
olusturmaktadir. Yigilmay1 olusturan yapida deprem sonrasi yikilan bina, binanin 6n
ve yan kisminda olusan moloz yiginlar1 goriilmektedir. Yikilan bina agik planl bir
kompozisyonda olusturulmustur.

Depremle tamamen harap olmus bir sehir manzarasi goriilmektedir. Binalar

moloz yiginlarina dénmiis, temelleri parampar¢a olmustur. Cogunlukla, ¢atlak beton
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ve yikilan siitunlar, adeta bir kargasa ve yikim sahnesini animsatmaktadir. Yikimin

buytikliigii asikar, bir kayip ve 1ssizlik duygusu tagimaktadir.

Resim 4.4. Oguz Caliskan Caresizlik 2023 T.U.K.T 80 X 60

Caresizlik (Resim 4.4)’ adli ¢alismada baslangigta kiigiik ebatli eskizi
yapilmistir. Bu eskiz tuvale yapistirilan kagit yardimiyla elde edilen doku, yiizeysel
hareketleri olusturulmustur.

Gorseldeki sahne, feci bir olaymn neden oldugu kaos ve yikimin ortasinda
gelismektedir. Goriintlinlin odak noktasi, ¢dkmdiis bir binanin kalintilar1 tizerinde duran
bir grup insan1 anlatmaktadir. Binanin iskelet kalintilar1, daginik enkaz ve yikilan bir
zemin olusturmaktadir. Figiirler ¢esitli sikint1 hallerinde tasvir edilmis, korku ve
caresizlik gibi duygular ifade edilmeye calisilmistir. Resim, ¢cok az umutla figiirlerin
savunmasizligini yansitmaktadir. Yikselen enkaz ile insan formunun kirilganhg:
arasindaki karsithk, gilicslizlik ve savunmasizlik duygusu yaratmaktadir. Golge
figiirler ve vurgular, molozlarin arasinda mahsur kalanlarin umutsuzlugunu apagik bir

sekilde anlatilmaktadir.

67



Resim 4.5. Oguz Cahskan Yikim 3 2023 T.U.K.T 80 X 60

Yikim 3 (Resim 4.5). Adli ¢alismanin diger biitlin ¢aligmalarda oldugu gibi
oncelikle eskizi yapilmigtir. Sonraki asamada tuvale yapistirilan kagit ile doku elde
edilmistir. Dokusal zemine miidahale ederek, yikim algisi yiizey tizerinde
arastirilmaya caligilmistir.

Yikim 3 (Resim 4.5) adli g¢alismada yikilan sokak resmin merkezine
konumlandirilmis ve gevresini kaplayan bosluk i¢ine hapsedilmistir. Hareketsiz canli
bir varliktan bahsedilemeyecek kadar 1ssizlik hissedilmektedir. Depremle tamamen
harap olmus bir sokak manzarasi goriilmektedir. Yapilar yikilmis, temelleri
parampar¢a olmustur. Cogunlukla yikilan siitunlar, bir kargasa ve yikim sahnesi

olusturmaktadir.
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Resim 4.6. Oguz Cahskan Yikim 4 2023 T.U.K.T 80 X 60

Yikim 4 (Resim 4.6) Adli calismanin diger biitiin ¢alismalarda oldugu gibi
oncelikle eskizi yapilmistir. Sonraki agsamada tuvale yapistirilan kagit ile elde edilmis
doku {lizerine aktarilmis, dokusal arayis ile miidahale ederek yikim algis1 yiizey
tizerinde arastirilmaya caligilmistir.

Yikilmig sokak manzarasi siddetli deprem sonucunda harap olmus sokak
goriilmektedir. Yiiksek binalar moloz yiginina doniismiistiir. Binalarin temelleri
parampar¢a oldugu gorilmektedir. Otomobil ’in tizerine yikilan bir bina fark
edilmektedir. Deprem Oncesi kalabalik olan sokaklar arttk molozlarla ve etrafa
sacilmis esyalar goriilmektedir. Yikimim biyiikligi izleyicide kayip ve 1ssizlik

duygusuna sebep olmaktadir.
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Resim 4.7. Oguz Cahskan Yikilms Yol 2023 T.U.K.T 80 X 60

Yikilmis Yol (Resim 4.7) adli ¢alismada il olarak kiigiik ebatli eskizi yapilmistir.
Bu eskiz tuvale yapistirilan kagit yardimiyla elde edilen doku, yiizeysel hareketleri
olusturulmustur.

Tuval tizerindeki bu resim, 6zellikle agir hasar gormiis yollara odaklanarak, bir
depremin neden oldugu yikim sahnesini tasvir etmektedir. Boyle bir dogal afetin
ardindan gelen kargasa ve yikim vurgulamistir. Resimdeki yollar parcalanmig ve
catlamis olarak tasvir edilmistir. Bu manzara bir izolasyon ve umutsuzluk duygusu
yaratmaktadir. Fir¢a ve soft pastel darbeleri, yollarin piiriizlii kenarlarin1 ve bozuk
kistmlarin1  vurgulayarak, depremin muazzam giiciini ve etkisini izleyiciye
aktarmaktadir. Yikimin ortasinda, yikik yollarda, dolasan caresiz insanlari tasvir
etmektedir. Bu insanlarin beden dilleri korkuyu, kafa karisikligini1 ve caresiz bir
yardim yada siginma arayisini yansitmaktadir. Calismada kullanilan renkler atmosferi
aktarmada 6nemli rol oynamaktadir. Deprem sonrasi kasvetli durumu simgelemek icin
sar1 ve koyu gibi sert tonlar se¢ilmistir. Bu renkler bir 1ss1zlik, keder ve kayip duygusu
uyandirmaktadir. Ek olarak, hasarli yollarda ¢aresiz bireylerin karsilastigi zorluklar

ve bu zorluklart vurgulamak icin de daha koyu golgeler kullanildig1 goriilmektedir.
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Resim 4.8. Oguz Cahskan Tarihi Yikimda Arayis 2023 T.U.K.T 80 X 60

Tarihi Yikimda Arayis (Resim 4.8) Adli calismanin diger biitlin caligmalarda
oldugu gibi 6ncelikle eskizi yapilmigtir. Sonraki asamada tuvale yapistirilan kagit ile
elde edilmis doku iizerine aktarilmis, dokusal arayis ile miidahale ederek yikim algis1
yiizey iizerinde arastirilmaya caligilmastir.

Resimde arama kurtarma ¢aligmalariin yiiriitiildiigli, deprem sonrasini andiran
bir kaz1 alanini tasvir etmektedir. Tonlarin ¢esitliligi, ¢alismada derinlik ve boyut
duygusunu yansitmaktadir. Depremin neden oldugu kargasa ve yikimi belirtmek igin,
kaz1 alanin1 temsil eden 6n planda koyu tonlar gériilmektedir. Calismanin arka plana
dogru ilerledikge, depremlerin sonucunda olusan biiyilk yikimlari ve harabeleri

andirmaktadir. Figiirler golge seklinde fiziksel hareketleri ile ifade edilmektedir.
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SONUC

Kent ve insan varliginin kentsel mekanla olan iliski bi¢imleri ge¢cmis
donemlerde ressamlar tarafindan bir konu olarak farkli resim teknikleriyle yiizeylere
yansimigtir. Giliniimiizde ise plastik sanatlarin neredeyse tiimiinde konu olarak ele
alindigimi gormekteyiz. Kent ve insan iligkileri baglaminda yikim kavrami ele
alindiginda bu kavramin; insanin kentsel alanda yiiz yiize geldigi, degisimleri,
doniistimleri ve olup biten tiim travmalari ortaya koydugunu goriiyoruz. Giiniimiizde
cagdas sanat alani i¢inde yikim kavramini ele aldigimizda, s6z konusu olan bu
kavramin kentsel donlisiimii, savaslar1 dogal afetleri ve toplumsal olaylar sonucunda
ortaya ¢ikan yikimlar1 yansitmakta olduklarimi tespit etmekteyiz. Sanatc¢ilar, yikim
kavramiyla, insanoglunun yasaminin nasil etkilendigini, kent dokusunun ve insan
iligkilerinin nasil erozyona ugradigini yapitlarina aktarmislardir. Bu aktarimi da farkl

teknik ve malzemelerle gerceklestirmiglerdir.

Toplum denilen sey bireyin varlifiyla iligkilidir. Eger toplum organik bir
biitiinliik olarak goriilmek isteniyorsa kendi i¢indeki ayrigmalari en asgari seviyeye
indirip, ortak degerlerini artirmak suretiyle kendi degisim ve doniislimiinii st
seviyelere tagiyabilecektir. Her toplum kendi i¢ dinamiklerinden dolayi, diger bir
toplumlardan farklidir. Dolayisiyla yukarida bahsedilen aktarimlar da kendi i¢inde
farkliliklar tagiyacaktir.

[k gaglardan giiniimiize dogru biitiin sanat eserleri, topluma ait olgular1 ve
kavramlar bir form/bi¢im araciligiyla simgesel bir bigimde ihtiva etmistir. Tarihin ilk
zamanlarinda yapilan bu sanat yapitlari, ddnemin yasam seklinden, din, biiyii, aveilik
ve bereket sembollerinden izler tasir. insanlik tarihi ile yasit olan bu sanat eserleri,
toplum ve sanat arasindaki gii¢lii bagin en 6nemli ve ilk kanitlar1 sayilabilir. 1880°1i
yillardan 20. yilizyilin ortalarina kadar siiren Modernizm, 1960’lardan itibaren soyut
kavramlarinin etkisiyle Postmodernizm kavramina evrilmistir. 20. yiizyilin ilk
yarisinda Kiibizm, Dadaizm ve Siirreallizm gibi sanat hareketleri ortaya ¢ikmuistir.
1945’leri takip eden yillar i¢inde sanat kavrami, modern sanat ile es anlamli hale
geldigi sdylenebilir. Zaman i¢inde sanat, Pop Art, Soyut Ekspresyonizm ve Yeni Dada
hareketi gibi anlayiglar altinda ilerleyisini siirdiirmiistiir. S6z konusu ilerleyis,

fotograf, sinema gibi yeni sanat formlar1 farkli disiplinlerin ortaya ¢ikmasina da kapi
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aralamistir. Boylece sanat yapitlarini kendinde toplayan miizeler, sanat kurumlarinin
sayilar1 cogalmistir. 1800’lerin sonlarindan itibaren sosyallesme kavrami antropoloji,
psikoloji, sosyoloji ve siyaset biliminde kullanilmaya baslanmuistir. Antropologlar
sosyallesme kavraminmi “kiiltiirlesme” ve nesiller aras1 kiiltlirel aktarim gibi siireglere
atifta bulunmak iizere ele almislardir. Sosyallesme kavramiyla her bireyin i¢inde yer
aldig1 topluma ait deger yargilarinin, normlarinin gozetiminde, nasil davranacaginin
ogretildigi ve bireyin 6grendiklerinin davraniglarina yansimasi olarak ortaya koymasi
beklenmektedir. Kentler, yasam big¢imlerinin varligi, uzmanlagmis is boliimiiniin
oldugu, akrabalik iliskilerinin zayifladigi, normlarin arttig1, toplumsal ¢atismalarin
meydana geldigi, kitle iletisim araclarinin 6nemli hale geldigi mekanlardir. Post
modern kentler ile ifade edilmek istenen sey, kentsel yapilarin yeniden diizenlenmesi,

yeniden sekillendirilmesi ve yenilenmesidir.

Insanoglu, tarihi siirecte yasamini idame edebilmek icin dogay1 kontrol etmekle
birlikte ayni zamanda onu tahribata ugratmistir. Yikimi gerceklestiren insanoglu,
yikimin sonuglarindan da en ¢ok etkilenendir. Toplumsal diizeyde insan yasamini
etkileyen en 6nemli olaylarin basinda afetler ve go¢ gelmektedir. G6g olgusu fiziki ve
sosyal cevre degisikligi ile beraber, gogmenlerin yerli halkla karsilikli olarak sosyo-
kiiltiirel ve ekonomik iliskilerini bigimlendiren, onlar1 yeni iligki bi¢cimlerine goétiiren
stire¢ olarak ele alinabilir. Toplum yapisini, gelisimi, degisim, doniisiimleri yazili ve
s0zlii olarak inceleyen sosyoloji, psikoloji ve ekonomi gibi alanlar, toplumun yapisini,
gelisimini, degisimini, doniisiimiinii yazili ve sozlii olarak ele alirken, sanatta topluma
dair evrensel mesaj verir. Buradan bakildiginda sanat ve sanat¢i kimliginin degeri daha
iyi ortaya cikacaktir. Cevresel yikim denildiginde ise, insanoglunun dogaya
miidahalesi ve bunun sonucunda doganin da insanoglunu olumsuz sekilde etkilemesi
olarak degerlendirilebilmektedir. Yani doganin insan iizerindeki en 6nemli etkisi dogal

afetlerdir.

Psikolojik yikim giiniimiizde heniiz tamda ortaya konulamayan bir kavramdir.
Ancak psikiyatrik bozukluklari tedavi eden yontemlerden yarar saglayip, saglanmadigi
Ornegin antidepresan kullanimi ile psikolojik yikim diizeyinde bir gerilme olup
olmadig1 yada uygulanan terapi yontemlerinden bir fayda saglanip saglanamadig:
arastirmalar1 devam etmektedir. Yine tizerinde c¢alisilmasi gereken diger 6nemli bir

husus da yetersiz verinin bulundugu psikolojik yikimin nérobiyolojik alanidir. Dogal
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afetleri sonrasi insanlar, travma, stres bozuklugu semptomlar1 gelistirebilir ve enkazda
uzun siire hayatta kalmanin verdigi sok gibi duygular1 uzun siire yasayabilir. Psikolojik
travmaya yol agan her olayda oldugu gibi, dogal afetler de insanda caresizlik,

giigsiizliik ve sugluluk gibi duygular ortaya ¢ikarmaktadir.

Yeni Disavurumculuga bakildiginda bu akimin en énemli ifade 6zelliklerinin
basinda her sanat¢inin eserinin diger sanat¢inin eserinden bagimsiz ve 6zgiin oldugunu
ve izleyici tarafindan hemen taninacak kadar farkli olmasidir. Resim yeniden
kesfediliyormus gibi bir yaklasim s6z konusudur. Neo-ekspresyonizm ve Siirrealizm
arasindaki iligki bi¢cimi birbirinden farklidir. Ancak Neo-Ekspresyonizmin konu ve
konunun tuvale aktarilmasinda, Siirrealizme 6zgii riiyalari, bilingaltin1 ve hayal
giiclinli yansitmaktadir. Bagka bir ifadeyle Neo-ekspresyonizmin boyama bi¢imi son
donem Alman Ekspresyonizmine yakindir. Ancak eserlerde ortaya konulan figiirler ve
konular Siirrealizmle baglantilidir. Yeni Disavurumculuk giindelik yasamin elestirel,
hicivsel taraflarin1 da betimler. Neo-Ekspresyonizm, Alman disavurumculugu ve
Amerikan  Soyut Disavurumculuguna eklenen igiinci bir halka olarak
degerlendirilebilir. Neo-Ekspresyonizm daha ¢ok figiirasyonu ele almaktadir. Soyut
Disavurumculuktan farkli olarak, figlirden soyutlanmis sanatin ‘simirli 6zgiirlik’
oldugunu savunmustur. Neo-ekspresyonizm, dini ve mistik kokenli resme yakinligi ve

ilkel sanat1 kullanmas1 bakimindan diger akimlardan farklilik arz etmektedir.

Anselm Kiefer’in eserleri, Alman tarithini ve mitolojik simgeleri
yansitmaktadir. Sanat¢inin resimlerinde insan figiirasyonlar sik¢a goriilmemektedir.
Bazi resimlerinde yer alan insan figiirasyonlari ise vermek istedigi mesaji1 desteklemek
tizere belli belirsiz bir bigimde yansimislardir. Sanatg1r Almanya’nin savas sonrasini
halini resimlerinde konu olarak ele almistir. Resimlerinde genellikle koyu gri,
kahverengi ve siyah renkler hakim oldugu goriilmektedir. Tuval yiizeylerine kalin
boya siirerek dokular meydana getirmis, bdylece olusturdugu bu dokularda, ge¢gmisin
izlerini yakalamayr amaglamistir. Cocuklugundan itibaren tanik oldugu yikimlar ve
Alman halkinin vermis oldugu toplumsal miicadele, ekonomik kosullar, Anselm
Kiefer’in bilingaltinda yer edinmis ve bugiinkii eserlerinin ortaya ¢ikmasia yol
acmustir. Sanat¢inin eserlerinde sikga ele aldigi konularin kaynagi, Almanya’nin savas
tarihi, Nazi donemi politikalarinin getirmis oldugu vahset ve yikim alanlar1 olarak

sOylenebilir.
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Alternatif ylizey denemeleri tizerine ise sunlar sdylenebilir: Alternatif yiizey
denemeleri, ¢gagdas sanatta siklikla kullanilan bir tekniktir. Bu teknik, geleneksel resim
malzemeleri yerine farkli yiizeylerin kullanilmasiyla gergeklestirilir. Yiizeyler,
resimde yeni bir boyut ve dokusal bir etki yaratmak amaciyla yapilmistir. Geleneksel
tuval yerine tuval iizerine farkli malzeme kullanilarak dokulu bir yilizey elde edilmeye
caligtlmigtir. Alternatif ylizey denemeleri, yikim temasim1 anlatmak istenilen
resimlerde ilging bir segcenek olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Yikimi temsil eden bu
resimlerde, geleneksel tuval yerine yikintilar veya geri donilisiim malzemeleri gibi
yiizeylere odaklanilmalidir. Alternatif ylizey denemeleri, sanat¢iya daha 6zgiin ve
deneysel bir ifade araci sunmakta oldugu goriilmektedir. Bu teknikle yaratilan
resimler, izleyicilerde farkli duygusal tepkiler uyandirabilir ve yikim temasini giiclii

bir sekilde iletebilir.

Rauschenberg, sanatta yaraticiligi yikim kavramiyla kurdugu iliski lizerinden
gorsellestirmis, yikict 6ge ve eylemlerin ¢esitli uygulamalariyla farkli bir iiretim
disiplini olusturmustur. Neo-Dadaist olarak adlandirilan sanatci, sanatta geleneksel
kurallari, degerleri ve yargilar1 yikarak yeni ifade yollar1 aramistir. Boya, nesne ve
performansa dayali cok yonlii liretim yontemi, sanat tarihsel siirecte dikkat ¢ceken yeni
uygulamalari biinyesinde barindirmistir. Rauschenberg, silme eylemi aracilifiyla bir
sanat eseri yaratmanin miimkiin olup olmadigint deneyimlemis, bu amagla {inli bir
ressamin eserini silerek yok etmeyi planlamistir. Rauschenberg, bir sanat eserini, bir
sanat yapitini silmenin yikimin etkisini artiracagina inanmis ve dénemin en 6nemli
sanatgisi olarak gordiigii de Kooning’den eseri silmesini istemistir. Bu talebe karsilik
olarak de Kooning, Rauschenberg’e kaba bir eskiz vermistir. Yaklasik iki ay siiren
silme caligmasinin ardindan Rauschenberg istedigi vandalizme ulagmis oldugunu
distinmiustiir. Radikal bir pratikle gergeklestirilen eserin sanat¢i tarafindan
sergilenebilir bir eser olarak kabul edilip edilmemesine bagli olarak, eserin gelenege
ait olan cergeveyle birlikte sergilenmesi, eserin yikim yoluyla olusturulmasina bir

gonderme niteliginde algilanmalidir.

Baselitz’in figiir-yiizey Sorunsalina alternatif ¢c6ziim 6nermelerinin iizerine ise
sunlar sdylenebilir: Baselitz’in en belirgin tekniklerinden biri, figiirleri bas asag1 veya
tanmabilir formlarimi bozacak sekilde boyamak oldugu bilinmektedir. Bu kasith

tersine ¢evirme, izleyicileri konuyu desifre etmeye calisirken sanat eseriyle daha derin
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bir diizeyde etkilesime girmeye zorlamaktadir. Bu durumda aslinda estetik kaygi
gozetmedigi ve yapmis oldugu figiirler ile adeta estetigi yikima ugrattigi
gorilmektedir. Ayrica izleyicilere bir afet veya deprem durumunda figiirlerin yiizey
tizerinde dagilma diisme ve yikimi animsatmaktadir. Baselitz’in resimsel ¢aligsmalari
gercekei temsil yerine duygusal ifadeyi vurgulamaktadir. Yiizeylerde cesur firca
tuslarinin kullanimi, yogun renkler ve jestler figiirlerin duygusal 6ziinli aktarmakta
boylece izleyici ile derin baglar kurmaktadir. Yapbozum ve yeniden yapilanma
lizerine, Baselitz’in figiirii bilesenlerine ayirarak yapi sokiime ugratmis ve ardindan
onu parcalanmig veya soyut bir sekilde yeniden yapilandirmis oldugunu
gozlemlemekteyiz. Bu yaklasim, izleyicileri sekil ve ylizeyin alisgiimamis bir iliski

icinde oldugunu diisiinmeye sevk etmekte oldugunu algilamaktay1z.

Gegmisten giiniimiize kadar dogal ve insan eliyle olan yikimlarin sadece
toplumsal, kiiltiirel, siyasal ve ekonomik alanlarini etkilemesi degil, ortaya g¢ikan
magduriyet durumlari da sanatcilarin yapitlari ile ilintilidir. Bu baglamda sanatg¢ilarin
yasadiklar1 caglardaki yikimlarin resim sanati alaninda da islevsel agidan nasil
kullandiklari, deneysel c¢aligmalar neticesinde resim sanatini etkileyerek, nasil yeni
avangard hareketler yarattiklari sorusu tez ¢alismasini yonlendiren noktalar olmustur.
Dolayisiyla yikimin alt yapisinin olusmasiyla birlikte ortaya cikan yeni tepkisel
eylemler sanat akimlarinin toplum igerisinde yaygmlagsmasini da saglamistir.
Bulundugu caglar icerisinde sanat¢ilarin pek cogu kendi doneminde yasanan yikimlara
sirtin1 gevirmemis, tam tersine bu yikimlari tepkilerine dahil edip tuvale, kdgida veya
baska bir mecraya aktarmistir. Glinlimiizde sanatin ifade bigimleri degisirken,
sanat¢ilarin iiretim yaptiklari malzeme ve materyaller cogalmis, sanat¢inin bu aracglara
ulasabilecegi elverisli ortamlar yaratilmistir. Bu alanlarda ortaya ¢ikan uygulama ve

platformlar giderek artmaktadir.

Oguz Caliskan da tez konusu baglaminda iirettigi ¢aligmalarini, Kent-insan,
yikim kavramlarint gézeterek ve cagdas sanat yapitlari ile baglantilarini kurarak
tiretmektedir. i¢inde de bulundugu yikim ortamlarmi gézlemleyerek, sanat anlayisina
farkli bir yorum getirme ¢abast i¢inde olmustur. Kendisini siirekli yeni arayiglar
pesinde kosan biri olarak gormekte, sanatinda deneysel caligmalar yapmaktan

kagmamaktadir. Yasamakta oldugumuz diinyada sonu gelmeyen dogal afetler ve
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savaglarin olusturdugu tahribatlarin oldugunu diistinerek sanatini da bu baglamda

surdiirmektedir.

Sanat ve sanat¢t bu yikimlara, olusturduklar1 sonuglara tepki gosterebilir.
Ancak en Onemlisi sanat¢1 tepkisini sanat duyarliligi ve yolu ile ileriye tasiyabilme,
gelistirebilme diirtiisiine sahip olmalidir.  Kitap, makale ve sanal kaynaklardan
faydalanan Caligkan, bazen soyut ve somut kavramlardan yola ¢ikarak da
caligmalarinin genel yapisini kurmaktadir. Yiizeyindeki hareketliligi dokusal bir zemin
olarak, uygulamanin sagladigi ¢esitli alternatiflerle ¢alismalarmi farkli agilardan
olusturmus iizerinde miidahalelerini yapabilmistir. Y1kim anini ve sonrasint hissederek
olusturma amacindan dolayr icinden geldigi gibi ¢alisilan bu ortamda farkl
malzemenin olmasi deneysel iiretimlerinin yoniinii etkileyen baslica faktorlerden biri

olmustur.

Eserlerinde hep disavurum amaci giiden Caliskan’in figiirleri estetik kaygi
gozetmeksizin olusturdugu goriilmektedir. Genellikle figiirleri yikima tepki gosteren
bir gdlge gibi goriilmelidir. Caliskan bu dogrultuda yikimin sonuglarini mekanin ve
figiirlerin hal ve hareketleriyle ifade etmeye ¢alismaktadir. Caligkan kendi iiretimlerini
devam ettirirken incelemeleri ile yikimi1 konu alan c¢agdas sanat¢i ve ele aldiklar
konularin  deneysel veya soyutlama bi¢iminde yansitmaya caligtiklarini
gozlemlemistir. Ele alinan sanatc¢ilar yikimin duygusal ve psikolojik etkilerini
gostermek igin, parcalanmis, tahrip olmus nesneler, yapay yapt mekanlarini segerken
Caligskan da tuval ylizeyinde bu etkileri gosterebilmek i¢in farkli ylizey uygulamalari
deneyimlemektedir. izleyiciyi, kentsel yasamin karmasiklig1, yabancilasma, kayip ve
yeniden yapilanma gibi konular iizerinde diistinmeye tesvik etme amaciyla, yikimin

cagdas sanattaki ifade bigimlerini, ¢esitlerini kullanmay1 tercih etmistir.
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Resim1.6.https://www.google.com/search?g=A.+R.+Penck%2C+%E2%80%9D
Terminatethex(ii)%E2%80%9D+1990&tbm=isch&ved=2ahUKEwjxys-Q6c-
BAXUP3wWIHHXfuKTEQ2-
cCegQIABAA&O0g=A.+R.+Penck%62C+%E2%80%9D Terminatethex(ii)%E2%
80%09D+1990&gs_lcp=CgNpbWcQA1CCDFJWGGDVH2gAcAB4AIABNgGIA
YMCkgEDMC4ymAEAOAEBQQELZ3dzL XdpeilpbWewAQDAAQE&sclient=i
mMg&ei=ESMWZfH5KY --i-
gP99yniQM&bih=619&biw=1366#imgrc=mPXTeJR3nbIDQM,

Erisim Tarihi: 15.09.2023.
Resim1.7.https://www.google.com/search?g=Rainer+Fetting+iki+yerli
&tbm=isch&ved=2ahUKEwjusZbb6s-BAxV79LsIHZBSAIOQ2-
cCegQIABAA&og=Rainer+Fetting+iki+yerli&gs_lcp=CgNpbWcQAz
oFCAAQUAQ6BAgAEB46BWgAEBMQQAQ6BYgAEBAQELIDWBLII
THWDbHmMgACAB4AIABpAGIAYO0IkgEDOC4zmAEAOAEBQQELZ
3dzLXdpeilpbWFAAQE&sclient=img&ei=u8QWZa7oHPvo7_UPkK
WJIB6AU&DbIh=619&biw=1366#imgrc=h3JxSe7Thx2e9M,

Erisim Tarihi: 12.07.2023.

Resim1.8.
https://www.google.com.tr/search?g=Sandro+Chia%2C+&tbm=isch&
ved=2ahUKEwjat-3068-BAXXFAKQKHURUCrMQ2-
cCegQIABAA&O0g=Sandro+Chia%2C+&gs lcp=CgNpbWcQAzIHC
AAQEXCABDIHCAAQEXCABDIHCAAQEXCABDIHCAAQEXCA
BDIHCAAQEXCABDIGCAAQHNATMaYIABAeEBMYBQgAEB4Q
EzZIGCAAQHhATMgYIABAeEBM6BggAEAQQHICSDVjalWDfJW
gAcAB4AIABIQGIAYALKgEDOS41mAEAOAEBQQELZ3dzL Xdpeil
pbWFAAQE&sclient=img&ei=rsUWZdqoBMXBkwXEqKmY Cw&bi
h=619&biw=1366#imgrc=watkBwnbw5hu7M,

Erisim Tarihi: 17.08.2023.
Resim1.9.https://www.google.com.tr/search?q=Enzo+Cucchi+grav%C3
%BCr&tbhm=isch&ved=2ahUKEwjQs5e57¢c-
BAXUHyaQKHQyODGwQ?2-
cCegQIABAA&0q=Enzo+Cucchi+grav%C3%BCr&gs_Icp=CgNpbWc
QAzoFCAAQYAQ6BAgAEB46BWJAEBMQgAQEBJYJAEBAQELIDM
BliiFmCUF2gAcAB4AIABb4gBiwWSAQM2LjGY AQCJAQGIAQtnd
3Mtd2I6LWItZBABAQ&sclient=img&ei=mccWZZCDHoeSKkwWMnL
LgBg&bih=619&biw=1349&hl=tr#imgrc=62m7Ax5IZKsriM&imgdii=
VknRXvcGZBUVBM,

Erisim Tarihi: 19.09.2023.
Resim1.10.https://www.google.com.tr/search?q=Anselm+Kiefer+-
+N%C3%BCrnberg%2C+FestpieleWiese+%E2%80%93+N%C3%BC
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rnberg%2C+Festival+Alan%C4%B1+(1982)+280x380+cm+Tuval+%
C3%9Czerine+Kar%C4%B1%C5%9F%C4%B1k+Teknik&tbm=isch
&ved=2ahUKEwjf-sXH78-BAxVJg_OHHUYNDjIQ2-
cCegQIABAA&og=Anselm+Kiefer+-
+N%C3%BCrnberg%2C+FestpieleWiese+%E2%80%93+N%C3%BC
rnberg%2C+Festival+Alan%C4%B1+(1982)+280x380+cm+Tuval+%
C3%9Czerine+Kar%C4%B1%C5%9F%C4%B1k+Teknik&gs lcp=Cg
NpbWcQALCJEF]KG2D4J2gAcAB4AIABAIgBAIJIBAIgBAKABAa
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