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ONSOZ

Bu arastirma Siileyman Demirel Universitesi Giizel Sanatlar Enstitiisii Sanat
ve Tasarim Ana Sanat Dali, Yiiksek Lisans Tezi kapsaminda hazirlanmistir.

Konusu “Beyer Opus 101 Numarali Piyano Metodu’nun Hedef Davramslar
Acisindan Incelenmesi” olan Yiiksek Lisans Tezinde piyano egitimi baz alinmis ve
Beyer’in 106 etiidii analiz edilmistir.

Giris boliimiinde miizigin tanimi yapilarak calgi egitimi ve metotlara
deginilmistir. Birinci boliimde piyano egitiminden baslayarak, piyano egitiminin
teknik boyutu, piyano egitiminde etiit calismanin gerekliligi, piyano egitiminde
egzersiz ¢aligmanin dnemi, piyano egitiminin repertuvar boyutu, baslangic diizeyi
piyano egitimi, baslangi¢ diizeyi piyano egitiminde metotlasma siireci ve baslangic
diizeyi piyano egitiminde metotlarin igeriklerine genel bakis konularindan
bahsedilmistir. Ikinci béliimde ydntem, arastrmanin  modeli, sinirhiliklar,
arastirmanin evreni ve drneklemi, aragtirmanin ¢alisma grubu, verilerin toplanmasi
ve analizi basliklarma yer verilmistir. Uglincii béliimde bulgular ve yorumlar iki
baslik altinda ayri1 olarak incelenmistir. Dokiiman analizi yontemi ile elde edilen
bulgular ilk baslikta verilmistir. Ogretim elemam goriisii ile elde edilen bulgular ve
yorumlar ise ikinci baglikta verilmistir. Uzman goriisii ile elde edilen veriler
tablolastirilmistir. Degerlendirme ve sonug¢ kisminda ise hedef davranislarin icerdigi
bulgular ile ilgili olarak genel bir degerlendirme yapilmistir.

Oncelikle egitim hayatimin her déneminde bana destek ve yardimda bulunan
degerli 6gretmenlerime, bu aragtirmanin ortaya ¢ikmasinda ve hazirlanma siirecinde
bana destek olan, yonlendirmesi ve yardimlariyla iizerimde ¢ok emegi olan tez
danismanim sayin Dr. Ogr. Uyesi M. Ayca Acar’a, tiim bilgi ve tecriibelerinden
yararlandigim degerli hocalarim saym Prof. Dr. Yiiksel Pirgon ve saym Dr. Ogr.
Uyesi Samir Mirzayev’e, son olarak ise tez siirecimde hep yanimda olan aileme ve
degerli arkadaslarima tesekkiirlerimi borg bilirim.
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OZET

BEYER OPUS.101 NO’LU PIYANO METODUNDA YER ALAN
OGRENCI ETUTLERININ CALISTIRMA TEKNIGi
ACISINDAN INCELENMESI

Aybuse Tilbe KAYNAK
Siileyman Demirel Universitesi
Glizel Sanatlar Enstitiisii
Sanat ve Tasarim Anasanat Dali
Yiiksek Lisans Tezi
Yil: 2023, Sayfa: 74
Damgman: Dr. Ogr. Uyesi Mebrure Ayga ACAR

Bu caligmada Beyer Op.101 Numarali Piyano Metodu’nun igerdigi hedef ve hedef
davramislarin  analiz  edilmesi amaclanmistir. Calismada nitel arastirma
yontemlerinden dokiiman incelemesi yontemi, goriisme formu yontemi ve igerik
analizi yontemi kullanilmigtir. Beyer Op. 101 Piyano Metot kitabinda yer alan
toplam 106 etiit hedef ve hedef davranis yoniinden on yedi kategoride incelenmis ve
Ogrenci kazanimlar1 baglaminda analiz edilmistir.

Kitapta belirlenen 106 etiit tonalite, sag ve sol el ¢alis teknikleri ve siislemeler gibi
teknik acidan belirlenen davranislar tek tek incelenmis, analiz edilmis, hedef
davraniglara yonelik siniflandirmalar yapilarak ortaya c¢ikan sonuglar uzman
goriisleriyle tablolastirilarak yorumlanmustir.

Arastirmanin amaci Beyer Op. 101 piyano metodunda yer alan etiitlerin 6grencilere
sunulmasi1 gereken teknik katkilarini tespit etmek ve 6grencilerin bu yonde bilingli
olarak caligmalarin1 saglamak i¢in kitapta yer alan etiit tekniginin analizini
yapmaktir.

Arastirmanin 6nemi piyano egitimcileri ve piyanoya yeni baglayan 6grenciler ig¢in bu
metodun kullanilabilirlik durumunu belirlemek, 06grenciye hedef ve hedef
davraniglarint kazandirma yoniinden incelemek ve bu hedefler dogrultusunda
Ogrencinin bilingli bir sekilde ¢alismasini saglayabilmektir.

Arastirmada ulasilan sonuglar su sekildedir: Beyer Op. 101 Piyano Metodu adli
kitabin icerdigi hedef davranislar agisindan, piyano egitimi siirecinde kullanilmakta
olan baglangi¢ diizeyi 6grencisi i¢in kazandirilmas: beklenen hedef davraniglart ile
bliyiik 6l¢iide ortlistiigii goriilmektedir. Kitapta bulunan etiitlerin bag ve Senkop bag
caligmalari, sag el parmak teknigi, sol el akor basis1 ve parmak teknigi, dort el
birlikte c¢alma, kromatik calig, tonalitelerin kavratilmasi, Fa anahtari, siisleme,
miizikalite, nilans hedef davranmiglarinin 6grenciye kazaniminin yeterli oldugu
sonucuna varilmistir. Sag elde akor kullanimi, staccato calismalari, akorlarda parmak
numaralariin kullanimi, ¢apraz gecislerin ve akor g¢evrimlerinin kullaniminin ise
yetersiz oldugu sonucuna varilmaistir.

Anahtar Kelimeler: Beyer, Piyano Egitimi, Piyano Etiit Caligmasi.
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EXAMINATION OF STUDENT STUDIES IN THE PIANO
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In this study, it is aimed to analyze the target and target behaviors of the Beyer
Op.101 Piano Method. In the study, document analysis method, interview form
method and content analysis method, which are among the qualitative research
methods, were used. Beyer Op. A total of 106 etudes in the 101 Piano Method book
were examined in seventeen categories in terms of target and target behavior and
analyzed in the context of student achievements.

The technically determined behaviors such as 106 etude tonality, right and left hand

playing techniques and ornaments determined in the book were examined and
analyzed one by one, classifications were made for the target behaviors and the
results were interpreted in tables with expert opinions.

The aim of the research was Beyer Op. It is to analyze the etude technique in the
book in order to determine the technical contributions of the etudes in the 101 piano
method that should be presented to the students and to enable the students to work
consciously in this direction.

The importance of the research is to determine the usability of this method for piano
educators and students who have just started playing the piano, to examine it in terms
of gaining target and target behaviors to the student, and to enable the student to
work consciously in line with these goals.

The results of the research are as follows: Beyer Op. In terms of the target behaviors
included in the book called 101 Piano Methods, it is seen that it largely overlaps with
the target behaviors expected to be acquired by the beginner student used in the
piano education process. It has been concluded that the etudes in the book are
sufficient for the students to acquire the string and syncope string exercises, right
hand finger technique, left hand chord pressing and finger technique, four hands
playing together, chromatic playing, understanding tonalities, Fa key, ornamentation,
musicality, nuance target behaviors. It was concluded that the use of chords in the
right hand, staccato exercises, the use of finger numbers in chords, the use of
crossovers and chord cycles are insufficient.

Keywords:  Beyer, Piano  Education,  Piano  Etude  Study.
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KISALTMALAR DiZIiNi

Bu caligmada kullanilmis kisaltmalar, a¢iklamalari ile birlikte asagida sunulmustur.

Kisaltmalar Aciklamalar

OE Ogretim Elemani



GIRIS
“Miizik, insanin dogadan aldigmi, bilinciyle diizelterek olusturdugu
diizenlenmis seslerdir. Dogadan ve toplumsal yasamdan “alimani” zihinle,
diisiinceyle, duyguyla besleyerek ve aklin siizgecinden gecirerek, belli bir estetikle

anlatir. Kisiyi bagka bir ortama gotiirlir. Evreni, yasami bagka bir boyutta anlatir”

(Kaygisiz, 2004:33).

Miizik, seslerden olusur ve sanatin bir alanidir. Bu sanati olusturan temel
yapitaglarina bakildiginda ezgi, ritim, niians ve tempo gibi kavramlar goriilmektedir.
Bu kavramlar miizik sanatinin ifade edilmesinde biiylik 6nem tasir. Genel olarak
bakildiginda ise miizik evrensel bir dil 6zelligine sahiptir. Insanlar arasinda

duygularin sesler araciligiyla bag kurmasini saglamaktadir.

Miizik, insanligin gelismesiyle birlikte gelisen bir sanattir. Bu nedenle
egitimin On plana ¢iktig1 siiregte miizik egitimi de ortaya ¢ikmistir. Miizik egitimi
“Miizigi olusturan temel bilesenlerin de yardimiyla, bireyin kendi yasantisi yoluyla
miiziksel davraniglarinda istendik davranislar gelistirme siirecidir” (Cuhadar,
2016:221). Miizik egitiminde temel disiplinler; kulak egitimi, miizikoloji,
performans, kompozisyon-seflik, miizik pedagojisi ve kuramlari, miizik teorisi
seklinde belirtilmistir. Bu disiplinler miizik egitiminde sanat¢inin gelisimini

saglamay1 amaglamaktadir (Cuhadar, 2016:221, 222).

Miizik sanatinda miizik egitimini destekleyen bir diger unsur da enstriiman
egitimidir. “Calg1 egitimi programli, diizenli ve amaghdir” (Ozen, 2004:60).
Enstriiman egitiminde amagclar enstriimanin sevilmesi, calis sirasinda karsilagilan
problemleri ¢6zebilmek, teknik gelisiminin saglanmasi, ¢alis durumunda iki elin es
zamanli olarak iletisimi, 6gretimde kolay yontemler bulmak seklinde ifade edilmistir.
Bu amagclar sanat¢inin enstriiman iizerinde gelisimini saglamakta ayni zamanda
sanat¢inin bilissel enerjisini gelistirmeyi hedeflemektedir. Boylelikle miizik egitimi

ve enstriiman egitimi birbirine paralel olarak ilerlemektedir (Ozen, 2004:59, 60).

Piyano egitiminin iki amaci teknik ve miizikal gelisimdir. Piyano teknolojisi
gelistikce miizikalite de gelismektedir ancak bu basariya ulagsmak ic¢in piyano
teknolojisindeki birgok engelin kaldirilmasi gerekmektedir (Ertem, 2011). Piyano,

miikemmel yapisal 6zellikleri ve miizik egitimi alan bireylerin miizikal gelisimleri



(isitsel gelisim, teori vb.) nedeniyle onemli bir calgidir (Sonmezoz, 2015). Bu
nedenle piyanonun teknik gelisimi dnemlidir ve 6grenciler bu teknik gelisimi ¢ok

sayida tekrar ve tutarli uygulama yoluyla elde edebilirler.

Enstriimanlarin gelisimi boyut ve tin1 gibi bir¢ok fiziksel gelisimi igermistir.
Bu nedenle insanlar arasinda duygularin ifade edilmesini kolaylastirmistir.
Enstriiman gelisimleri sanatcilarin c¢alis teknigi gelisimlerine de katki saglamis ve
boylelikle virtiiozite kavraminin ortaya ¢ikmasini saglamistir. Sanatgilar belirli bir
calma seviyesine gelmeden Once enstriimanin nasil ¢alinacagina dair bilgiler igeren
cesitli programlara ihtiyag duymuslar ve etiitler ortaya cikmustir. “Calgi metot
kitaplari, bir ¢alginin yontemli bir bicimde 6grenilmesi i¢in hazirlanmis olan egitim
kitaplaridir” (Say, 1992). Bu kitaplar enstriimanlarin baslangi¢ seviyesinden itibaren
ogretilmesinde kullanilan notalar1 iceren kitaplardir. Scarlatti, Bach, Clementi gibi
bestecilerle gelisen metotlasma siireci yirminci yilizyildan itibaren daha da geliserek
giinimiize kadar gelmistir. “Ekollesmenin artmast ile 1900’lerin basinda bir¢ok
metot yazilmaya baslanmistir” (Akbulut ve Askin, 2013:91). Bu metotlar Burkard,
Agay ve Thompson metotlaridir ve piyano i¢in yazilmistir. Bu metotlar diginda 1851
yilinda Ferdinand Beyer tarafindan yazilmis olan bir piyano metodu bulunmaktadir.
Baslangic seviyesi ¢alis tekniklerini igeren bu kitap giinlimiizde piyano egitiminde

kullanilan 6nemli kitaplardandir.

Bu ¢aligmada Ferdinand Beyer’ in Opus 101 numarali piyano metodu hedef
davraniglar acisindan 68renci kazanimlart baglaminda dokiiman analizi yapilarak
incelenmis, goriisme yontemi ile uzman goriislerinden elde edilen verilerle igerik

analizi yapilarak tablolastirilmistir.



PROBLEM DURUMU

Arastirmanin ana problem ciimlesi “Beyer Op. 101 Piyano Metodunda yer
alan etiitlerin igerdigi ve kazandirmay1 amagladig1 hedef davranislar nelerdir?” olarak

belirlenmistir.
Arastirmanin Amaci

Bu c¢alismanin amaci, Beyer Op. 101 piyano metodunda yer alan etiitlerin
Ogrencilere sunulmasi gereken teknik katkilarini tespit etmek ve Ogrencilerin bu
yonde bilingli olarak ¢aligmalarini saglamak i¢in kitapta yer alan etiit tekniginin

analizini yapmaktir.
Arastirmanin Onemi

Piyano egitimcileri ve piyanoya yeni baslayan 6grenciler i¢cin bu metodun
kullanilabilirlik durumunu belirlemek, 6grenciye hedef ve hedef davraniglarini
kazandirma yoniinden incelemek ve bu hedefler dogrultusunda 6grencinin bilingli bir

sekilde calismasini saglayabilmek agisindan 6nemli bir calismadir.
Sayilt1

Calismada belirlenen arastirma yontemi, arastirmanin amacina, konusuna ve
problem ¢oziimiine uygundur. Veri toplamada kullanilan teknolojinin, arastirma igin

gerekli bilgi ve kaynaklara erisimi saglayacak nitelikte oldugu varsayimina dayanir.
Alt Problemler

1. Beyer Op.101 Piyano Metodu’ nda yer alan etiitlerin teknik Ozellikleri
nelerdir?

2. Beyer Op.101 Piyano Metodu’ nun baglangi¢ diizeyi Ogrencilerin staccato
hedef davranisin1 kazandirma durumu nedir?

3. Beyer Op.101 Piyano Metodu’ nun baslangic diizeyi 6grencilerin sag el akor
basislar1 hedef davranisini kazandirma durumu nedir?

4.  Beyer Op.101 Piyano Metodu’ nun baslangi¢ diizeyi 6grencilerin sol el akor

basislar1 hedef davranisini kazandirma durumu nedir?



10.

11.

12.

13.

14.

15.

16.

17.

Beyer Op.101 Piyano Metodu’ nun baslangi¢c diizeyi Ogrencilerin bag ve
senkop bag hedef davranisini kazandirma durumu nedir?

Beyer Op.101 Piyano Metodu’ nun baslangi¢ diizeyi O6grencilerin akorlarda
parmak numaralar1 kullanimi hedef davranisini kazandirma durumu nedir?
Beyer Op.101 Piyano Metodu’ nun baslangic diizeyi Ogrencilerin dort el
birlikte calma hedef davranisini kazandirma durumu nedir?

Beyer Op.101 Piyano Metodu’ nun baslangic diizeyi 6grencilerin g¢apraz
gecislerin kullanim1 hedef davranisini kazandirma durumu nedir?

Beyer Op.101 Piyano Metodu’ nun baslangi¢ diizeyi Ogrencilerin kromatik
calis hedef davranigini kazandirma durumu nedir?

Beyer Op.101 Piyano Metodu’ nun baglangi¢ diizeyi 6grencilerin tonalitelerin
kavratilmas1 hedef davranisini kazandirma durumu nedir?

Beyer Op.101 Piyano Metodu’ nun baslangi¢ diizeyi 6grencilerin siislemeler
hedef davranisin1 kazandirma durumu nedir?

Beyer Op.101 Piyano Metodu’ nun baslangi¢ diizeyi 6grencilerin fa anahtari
hedef davranisini kazandirma durumu nedir?

Beyer Op.101 Piyano Metodu’ nun baslangi¢ diizeyi 6grencilerin miizikalite
hedef davranisini kazandirma durumu nedir?

Beyer Op.101 Piyano Metodu’ nun baslangi¢ diizeyi Ogrencilerin sag el
parmak teknigi hedef davranigini kazandirma durumu nedir?

Beyer Op.101 Piyano Metodu’ nun baglangi¢ diizeyi 6grencilerin sol el parmak
teknigi hedef davranisin1 kazandirma durumu nedir?

Beyer Op.101 Piyano Metodu’ nun baslangic diizeyi ogrencilerin akor
cevrimleri hedef davranisin1 kazandirma durumu nedir?

Beyer Op.101 Piyano Metodu’ nun baslangi¢ diizeyi 6grencilerin niians hedef

davranisini kazandirma durumu nedir?



I. BOLUM
1. KAVRAMSAL CERCEVE
1.1. Piyano Egitimi

Piyano 88 tustan olusan bir enstriimandir. Tarih boyunca miizikte kullanilan
ve genis ses araligina sahip dnemli bir enstriiman olan piyanonun egitimi ile birlikte
Ogrencilere gerekli olan davranislar kazandirilmasi1 amaglanmaktadir (Giin ve Yildiz,
2013:104). Bu davraniglar 6grenciye kapsamli bir egitim ile kazandirilmaktadir.
Egitim siirecinde belirlenen hedefler 6grenciye belirli bir c¢alisma disiplini ile
aktarilmaktadir. “Piyano ¢almasini 6grenme, temelde zihinsel, devinissel ve duyussal
becerilerin gelisimini kapsayan c¢ok yonlii ve karmasik bir siiregtir” (Ertem,

2011:646).

Piyano, sadece bireysel egitimde degil solfej ya da eslik egitiminde de
vazgecilmez bir yere sahip olmaktadir. Cok seslilige sahip olarak tercih edilen
piyano seslerin tam olarak dogru notalar iizerinden duyulmasini saglamakta ve
boylelikle miizik egitiminde kulak gelisimini desteklemektedir. Bu gelisim
Ogrencinin sadece piyano egitiminde degil ¢cok boyutlu olarak miizik egitiminde de
katki saglamaktadir. Sahip oldugu ¢ok seslilik 6zelligiyle piyano eslik enstriimamn
olarak ta zengin bir Ozellik kazanmistir. “Orkestranin tiim c¢aldigr yogunlugun
neredeyse yarisindan fazlasin tek basina ¢ikarabilmesi piyanoyu en ¢ok tercih edilen

eslik galgilarindan biri yapmaktadir” (Ozyazici, 2019:48).

Piyano egitiminde eserlerin yorumlanma siirecine gegmeden once bestecinin
hayati, stili ve yasadig1 donemle ilgili arastirmalarin 6grenci tarafindan yapilmasi
ayn1 zamanda miizikaliteyi gelistirerek yorumun giiclii olmasini saglayacak bir etken
olarak odgrenciye kazandirilabilmektedir (Ozkeles, 2014:75). Bu yoniiyle
bakildiginda piyano egitiminde ayni1 zamanda piyano edebiyati egitimi verildigini de
gormek miimkiindiir. Sadece eserler lizerinden degil donem sartlari, bestecinin
kisiligi ve toplumsal olaylar iizerinden degerlendirmeler yapilmasi 6grencinin eseri

yorumlama yetenegini ve yaraticiligini 6nemli 6l¢iide gelistirecektir.

Piyano egitiminde zihinsel, devinigssel ve duyugsal becerileri 6grenciye
kazandirabilmek i¢in uygulanacak olan yontemler diizeylerle belirlenebilmektedir.

Bu diizeyler baslangig, orta ve list diizey olmak {izere smiflandirilabilmektedir.



Ogrencinin diizeyi belirlenerek o diizeydeki hedef davranislari kazanmasi
saglanabilmektedir. Her Ogrencinin diizeyinin farkli olabilecegi g6z Oniinde
bulundurularak piyano egitiminde O0zen gosterilmesi gerekmektedir. Yanlis

belirlenen seviyeler 6grencinin gelisimine katkida bulunamayacaktir.

Piyano egitimi silirecinde Ogrencinin el ve beyin hareket sistemini iist
seviyelere cikarmasi gerektigi i¢in bazi sorunlar da ortaya ¢ikabilmektedir. Bu
sorunlar ilk kez karsilastiklar1 kas hareketleriyle ilgili 6grenme zorunlulugundan
kaynaklanmakta, Ogrenci ve egitmen arasinda problem olusturabilmektedir.
Sorunlarin asilmasinda egitmenin kendisini ve piyanoyu O0grencisine sevdirmesi ve
cesaretini kiracak elestirilerden kaginmasi gerekmektedir. Ogrencinin durumuna
yonelik Ogretim materyali gelistirilmesi uygun olacaktir (Karahan, 2004:3).
Ogrencinin piyano egitiminde kullanilacak dgretim materyalleriyle birlikte egitmenin
sabirli bir sekilde egitim vermesi bu tiir sorunlarin ortadan kalkmasinda etkili

olabilmektedir. Ogrenci piyanoyu daha istekli bir sekilde ¢aligmaya baslamaktadir.
1.1.1. Piyano Egitiminin Teknik Boyutu

Piyano egitiminin teknik boyutuna bakildiginda miizikaliteyi dogru ifade
edebilmek i¢in Ogrencinin teknik diizeyinin gelismis olmast gerekmektedir.
Miizikalite olmadan teknigin bir 6nemi olmayacagi gibi teknik olmadan da eserleri
dogru yorumlamak miimkiin olmayacaktir. Bu iki unsur bir biitlinlik
olusturmaktadir. Bu nedenle yorumcu miizikalite ve teknik konularma onem

gosterdiginde eseri dogru bir sekilde icra edebilecektir.

Piyano egitiminde tarth boyunca bircok teknik gelisim ortaya ¢ikmistir.
“Klavye tekniginin ilk devrelerinde yalmz {ii¢ parmak kullaniliyordu. Bu iig
parmakla, birbiri lizerinden gegmek ve ¢cok zaman bir tustan digerine kaydirarak seri
halindeki sesleri ¢almak miimkiindii” (Giin ve Yildiz, 2013:106). Bu gelismeler
icinde Czerny, Clementi ve Bach gibi 6nemli besteci ve piyanistlerinde calis
teknikleri konusunda etkisi bulunmaktadir. “Clementi’ ye gore, piyano ¢alarken el o
kadar sakin olmaliyd: ki, {istiine konulacak madeni bir para diismemeliydi. Yani
yalniz parmaklar hareket etmeliydi” (Giin ve Yildiz, 2013:106). Bach ise bir
melodiyi farkli partilerde getirerek c¢ok sesliligin ve kontrpuanin 6nemini piyano

teknigi acisindan etkili bir sekilde islemistir.



Piyano teknigi, bir sandalyede oturmaktan ellerinizi piyano klavyesine
koymaya kadar tiim viicudu ilgilendiren bir temadir ancak piyano ¢alma teknikleri
anlatilirken eller ve ayaklar 6n plana c¢ikar. Kollar, bilekler ve parmaklar bu
baglamda kastedilen uzuvlardir. Ozellikle legato ve staccato gibi niianslari
seslendirebilmek i¢in bu uzuvlarin kullanimi ¢ok ©nemlidir. Piyano koltuguna
diizgiin oturmadan legato notalar1 calmak genel miizik kalitesini olumsuz
etkileyecektir. En ufak bir yanlis teknigin kullanilmasi bile parmaklar ile piyano
klavyesi arasindaki etkilesimi ve iletisimi bozabilir (Ekinci ve Giin, 2013). Piyano
teknigi, miizikal ifadenin anahtar1 ve bir yorumlama aracidir. Hareket ve ifade
birlikte ilerler bu nedenle belirli el, bilek ve kol hareketleri iletilen mesajin bir
pargast haline gelir. Siireklilik, iyi bir calis teknigi ic¢in kazanilmasi beklenen
motivasyon ve esneklik dahil olmak iizere gii¢ gerektirmektedir. Piyano literatiiriinde
bir¢ok teknik gelisim ekolii bulunmakla birlikte Kramer Okulu olarak M. Clementi
ve J.B. M. Clementi'nin piyano literatiirii ve tekniginde en O6nemli isimlerden biri
olarak anilmasinin nedeni, piyano teknigine getirdigi “salt parmak teknigi”dir
(Kiictik, 2003). Bu teknikte parmak bagimsizli§i ve hareketliligi esit derecede
onemlidir. Bu teknigin amaci parmaksiz el ve ayaklar1 piyano calmaktan uzak

tutmaktir (Eren, 2010).

Piyano egitiminde 6grencinin kazanmasi gereken teknik c¢aligmalari genel
olarak gamlar, arpejler, triller, oktavlar, kromatik ¢aligmalar1 seklinde olmakta ve bu

calismalarla 6grencinin siirekli olarak planl ¢aligmasi gerekmektedir.

Piyano egitiminde yapilan teknik ¢aligmalarmin insan viicudu iizerinde de
etkileri bulunmaktadir. Bu ¢alismalarla birlikte sinir yollarinin temizlenmekte oldugu
goriilmektedir. Sinir yollarmin temizlenmesiyle birlikte beyin hiicrelerinden gelen
sinyaller, piyanoyu calarken kullandigimiz organlara gecerken kesintiye ugramadan
hizli bir sekilde ge¢mektedir. Bu siirede yapilan parmak ¢alismalariyla keskinlik
kazandirilmakta ve kas, bag, kemik gibi organlarin uyarilmalar1 saglanarak motor
merkezi calistirilmaktadir (Cimen, 1994:28°den akt. Pirgon, 2009:11). Bu etkilere
bakildiginda piyano egitiminde yapilan teknik ¢alismalar tip ve fizik gibi ¢esitli bilim
dallariyla etkilesim i¢inde incelenmektedir. Anatomik agidan yapilan bu g¢alismalar

piyano egitiminin kapsamli bir siirece sahip oldugunu gostermektedir.



Piyano egitiminde teknigi gelistirmek icin kullanilan etiitler bulunmaktadir.
Bu etiitler piyano egitiminde destekleyici etiitlerdir. Verilen diger eserlerle birlikte
calisildigr zaman teknik gelisimde etkili oldugu bilinmektedir. Etiit ve diger teknik
caligmalar arasinda cesitli farklarin bulundugu da ifade edilmektedir. Etiit ¢alarken
ayrintilt bir sekilde diisiiniilmesi gerekmekte fakat teknik caligmalar yapilirken tek
bir davranig yinelenmekte oldugu i¢in fazla diislinlilmemektedir. Boylelikle teknik
caligmalarina daha rahat konsantre olunmaktadir (Pirgon, 2009:17, 18). Teknik
caligmalar gam, arpej gibi adlandirilan calismalar olarak ifade edilmektedir. Bu
caligmalar siirekli yenilenerek yapilmakta ve kaslarin hafizasina stirekli
aktarilmaktadir. Boylelikle 6grenci tek bir ¢alismaya odaklanabilmekte ve teknigini
gelistirmektedir. Etiitler biraz daha kapsamli oldugu i¢in hem teknik olarak hem de
miizikal olarak Ogrencinin gelisiminde tercih edilmektedir. Gam, arpej gibi
calismalar ve etiitler eserlerle paralel bir sekilde desteklendiginde 6grencinin
gelisimine yarar saglamaktadir. Hem teknik ¢alismalarin hem de eserlerin kombine
bir sekilde kullanilmasi gerekmektedir. Bu nedenle 6grenci eserini c¢alisirken

ogretmeninin dedigi sekilde calisirsa daha uygun olacaktir.

Piyano egitiminde etiit, gam ,arpej, kromatik gam gibi yapilan teknik
caligmalarinda kullanilan bir ¢ok kitap bulunmaktadir. Bu kitaplar Czerny’ nin etiit
kitaplari, Hanon egzersiz kitabi ve Hummel egzersiz kitabi, Brahms egzersiz kitabi

olarak kullanilan kitaplardir.
1.1.1.1.Piyano Egitiminde Etiit Calismanin Gerekliligi

Piyano derslerinde teknigin gelistirilmesi i¢in etiitler cok 6nemlidir. Piyano
derslerinde Ogrencilere etiit caldirmak, zorluk derecesi ve sistemli uygulama
nedeniyle piyano 6grencilerinin teknigini gelistirmede ve giiclendirmede oldukca

etkilidir (Kurtuldu, 2009).

Piyano calma becerilerini en {iist diizeye c¢ikarmak isteyen 6grencilerin farkl
seviyelerde pratik yapmalar1 ve ¢alismalar1 gerekir. Piyano literatiiriinde 6énemli bir
yere sahip olan bu etiitler, 6grencilerin teknik ve yeterlilik diizeylerini gelistirirken
milkemmele yakin miizik icralar1 iretebilmelerini saglamayr amaglamaktadir

(Ekmen, 2015).



Piyano egitiminde etiit ¢alisirken dikkat edilmesi gereken gesitli davraniglar
bulunmaktadir. Bu davraniglara bakildiginda etiitlerde ilk baslarda ¢ok yavas ve iki el
ayr calisilmasi gerektigi, niianslara ve tempoya dikkat edilmesi gerektigi, calisirken
boliimlere ayrilarak calisilmasi ve daha sonrasinda birlestirilmesi gerektigi, yeni bir
etlide gegmeden Once Oncelikle etiidiin orijinal temposunda ¢alinmasi gerektigi gibi
Oonemli noktalar goriilmektedir (Pamir, 1984’den akt. Kalkanoglu, 2020:4). Etiit

calisilirken bu 6zelliklere dikkat edilmesi gerekmektedir.

Piyano egitiminde kullanilan cesitli etiit kitaplariyla teknik davranislarin
kazanilmasi da hedeflenmistir. Bach’in yazdigi Envansiyonlar etiit olarak
kullanilmistir. Clementi ve Scarlatti gibi bestecilerin de etiit olarak kullanilan
kitaplar1 bulunmaktadir. Bu kitaplardan olan Czerny op.599 ile baslangi¢ diizeyinde
cesitli teknik kazanimlar elde edilmektedir. Legato ¢alabilme, staccato ¢alabilme,
arpej calabilme, stislemeleri calabilme, parmak gecisleri gibi kitapta bulunan teknik

kazanimlar etiit caligmalartyla kazandirilabilmektedir (Korkmaz, 2021:221).

Czerny’nin op.599 etiit kitab1 disinda yazdig1 diger kitaplar da bulunmaktadir.
Bu kitaplarin bazilarinin opus numaralar1 299,849, 740 ,718 seklinde olmaktadir. Bu
kitaplardan op.718 numarali etiit kitab: sol el igin yazilmustir. Ozellikle sol elin
piyano tekniginde gelisimini saglamak lizere yazilmis bu kitapta yirmi dort etiit

bulunmakta ve 6nemli bir 6zellige sahip olmaktadir (Kalkanoglu, 2020).

Czerny etiitleri disinda bircok besteci tarafindan yazilmis etiitler
bulunmaktadir. Cramer etiitleri, Moszkowski etiitleri, Kalkbrenner etiitleri, Liszt
etiitleri bunlardan bazilaridir. Bu etiitler disinda kullanilan ¢esitli egzersiz kitaplar1 da

kullanilmakta ve piyano tekniginde gelisim kazandirmaktadir.
1.1.1.2.Piyano Egitiminde Egzersiz Calismanin Onemi

Piyano egitiminde egzersiz ¢aligmast ¢ok onemlidir. Gam, arpej, kromatik
gam, akor caligmalariyla tekrarlanan bu egzersizler piyano tekniginin gelismesinde

onemli yere sahip olmaktadir.

Baslangi¢ diizeyi piyano egitiminde yer alan bazi 6énemli teknik ¢aligmalarin
oldugunu gérmek miimkiindiir. Bir eser desifre olarak calindiktan sonra metronom
kullanilarak agir tempodan baslayarak hizlandirma calismasi yapilabilmekte ve

boylelikle legato, staccato, parmak numaralari1 ve niianslari iceren teknik ¢alismalarin



ezberlenmesine de katkida bulunabilmektedir (Ozyazic1, 2019:63). Bu ¢alisma eserin
pekistirilmesinde 6nemli rol oynayabilmektedir. Metronomla c¢alismak piyano
Ogrencisinde ritm duygusunu gelistirmenin yani sira bir eseri ilk ¢alismaya basladig
zaman o eseri anlamasinda da etkili olabilmektedir. Gozden kagabilen bazi ifadeler
yavas ¢aligmayla daha goriiniir hale gelebilmektedir. Metronomun hizlandirilmaya

baslanmasiyla birlikte de teknik ¢alismalar parmaklara daha rahat ezberletilmektedir.

Metronom ¢alismasi disinda yapilan birgok egzersiz bulunmaktadir. Bunlar
gam, arpej, akor calismasi, kromatik dizi ¢alismasi olarak ifade edilen ¢aligsmalardir.
Bu caligmalarla parmak ajelitesi, parmaklarin gelisimi, tus hassasiyeti gibi piyano
teknigini gelistirmeye yonelik hedefler kazanilmaktadir. Egzersizlerin giinliik olarak

yapilmas1 gerekmektedir.

Piyano egitiminde bir¢ok besteci egzersiz kitab1 yazmistir. Bu bestecilerden
Scarlatti 1738 yilinda otuz eserden olusan egzersiz kitab1 yazmustir. Bu kitap tek
bolimlii alistirmalardan olusmaktadir. Daha sonrasinda bu alistirmalar sonat olarak
ta adlandinlmistir. Bu egzersizler basit alistirmalara benzememektedir. Kisa ve
konulara sahip eserlerdir (Giiltek, 2007:37). Bu alistirmalar gilinlimiiz piyano

etlitlerinin de onciisii olarak degerlendirilmektedir (Aktiize, 2003:2024).

Piyano egitiminde kullanilan bir diger egzersiz kitabi1 da Hanon’ dur. Hanon
kitabinda bulunan egzersizlerde ¢esitli parmaklar {izerinden yapilan ¢alismalar, aralik
calismalar1 ve dizi ¢alismalar1 yapilmaktadir. Gam c¢aligmalarinin sonunda kadanslar

da bulunmaktadir.

Egzersiz kitab1 yazan bir diger besteci Brahms’tir. Brahms bu egzersizleri
yazmadan 6nce Czerny’nin etiitlerini incelemistir. “Egzersizler; poliritimler, sol ve
sag elde genis aralikli arpejler, tiim klavye kullanimi, ¢ift sesler, akorlar, tutulan

sesler, baglar, uzak atlamalar icermektedir” (Sentiirk, 2019:174).

Egzersiz kitaplar icinde degerlendirilen bir kitap daha bulunmaktadir. Bu
kitap Hummel tarafindan yazilmistir. Mozart’in 6grencisi olan Hummel, Pianoforte
Calma Sanati olarak adlandirilan kitabiyla ve Viyana ekoliindeki etkisiyle

bilinmektedir (Giiltek, 2007:226).
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1.1.2. Piyano Egitiminin Repertuvar Boyutu

Piyano egitiminde repertuvar se¢imi ©nemli bir boyuttur. Ogrencinin
seviyesine uygun repertuvar se¢imleri yapmak piyano egitiminde gelisim siirecinde
hi¢gbir hedef noktay1 atlamadan ilerlemesini saglamalidir. Bu asamada baslangi¢
seviyesinde verilebilecek eserlerden Schumann “Genglik Albiimii”, Bach “Anna
Magdalena Bach’in Nota Defteri”, “Kiigiik Preliidler ve Fiigler”,” ki ve ii¢ sesli
Envansiyonlar”, Bartok “Mikrokosmos” ve Czerny’ nin etiitleri repertuvar se¢iminde
yararlanilabilmektedir (Hasanova, 2008:145). Yine baglangic seviyesi igin
diisiiniilecek metotlardan Beyer metodu da Ogrenci i¢in Onemli bir metot
olabilmektedir. Repertuvar seciminde en ¢ok kullanilan bu eserler 6grencinin
seviyesi gdz 6niinde bulundurularak verilmelidir. Ilk baslangic seviyesinden itibaren

secilecek eserler egitimci tarafindan dikkatle belirlenmelidir.

Repertuvar se¢imlerinin 6grenciye kazandirdig bir bagka hedef ise ilk bakista
nota okuma 6zelligi olmaktadir. Ik bakista nota okuma &zelligi desifre yeteneginin
gelistirilmesiyle pekistirilmektedir. Boylelikle desifre yetenegi gelisen Ogrenciler
daha fazla repertuvara hakim olabileceklerdir. “Notalar1 kolaylikla okuyabilen
Ogrenciler, genis bir repertuvara sahip olabildikleri gibi, pargalarin ait olduklar
donem ve form yapilari hakkinda bilgilenirler” (Ercan, 2016:207). Eserlerin form
yapisin1 analiz etmede kolaylik saglayacaklardir. Boylelikle 6grenciler bir esere

tamamen hakim olarak o eseri ¢ok boyutlu olarak inceleyeceklerdir.

Repertuvar boyutunda kazandirilabilecek hedeflerden biri ise miizikal analiz
seklinde olabilmektedir. Piyano egitiminin en basindan itibaren miizikal analiz
kavraminin 6grenciye kazandirilabilecegi ifade edilmektedir (Baggeci, 2003:164-
165). Teknik ve miizikal ilerleyisi gelistiren bu yaklasimla eserlerin 6grenci
tarafindan anlagilarak miizikal ifadeyi kazanacaklari egitim siireci bulunmaktadir.
Eserleri miizikal olarak ifade etmelerinde yararlanilacak repertuvar se¢imleri bu
yonden oOnem kazanmaktadir. Bu secimleri yaparken tek bir doneme
odaklanilmamas1 6grenciye farkli kazanimlar saglayacaktir. “Piyano egitim programi
icin barok, klasik, romantik ve cagdas donemlerden repertuvar olusturulmalidir”
(Engtil, 2021:14). Repertuvar se¢iminde tek bir donem {izerinden ilerletilmesi

halinde 6grenci farkli miizikal ve tekniksel yaklasimlara sahip olamayacaktir. Piyano
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Ogrencisinin bagarili bir sekilde gelisim gosterebilmesi i¢in egitimcinin tiim
donemleri iyi bir sekilde Ogreterek bu donemlerden repertuvar se¢mesi
gerekmektedir. Her donemin teknigi ve miizikalitesi farkli oldugu i¢in 6grencinin bu

kazanimlar1 en 1yi sekilde 6grenerek yorumunu gelistirmesi saglanmalidir.
1.2. Baslangi¢ Diizeyi Piyano Egitimi

Piyano egitiminde her egitimci ve bestecinin seviyeleri farkli bir sekilde
basamaklandirdigi goriilmektedir. Bu diizenlemeler 8,12,15 gibi seviyelere kadar
cikmaktadir (Engiil, 2021:9). Bu seviyelere gore piyano egitimi verilmekte ve

Ogrencinin gelisimi saglanmaktadir.

Baglangic diizeyi piyano egitiminde ilk olarak oturus ve durus
ogretilmektedir. Sonrasinda el pozisyonlarmin &gretilmesi gelmektedir. Oturus
yapilirken tabure yiiksekliginin ayarlanmasi, viicudun piyanoya uzaklig ve ayaklarin
durusu gibi noktalara dikkat edilmesi gerekmektedir (Babacan, 2014:3,4). Oturus,
durus, tabure yiiksekligi ve viicudun piyanoya uzakligi gibi etkenlerin 6grenciye
dogru aktarilmast Ogrencinin daha sonraki egitiminde saglikli bir sekilde
calismasinda etkili olacaktir. Yanlis duruslar ve pozisyonlar 6grencinin kas ve iskelet
sisteminde sorunlara yol acabilmektedir. Bu sorunlar zamanla boyun fitig1 ya da
sakatlanmalara neden olmaktadir. Bu tiir sorunlarin 6niine gecebilmek i¢in baslangig
diizeyi piyano egitiminde 6grencinin piyanoda fiziksel durusunu tam olarak dogru bir

sekilde kavramas1 6onemlidir.

Baslangi¢ diizeyi piyano egitiminde Ogretilmesi gereken Onemli bir diger
faktor de nota okuma becerisidir. Nota okuma becerisinin kazanilmasi icin
yararlanilan ¢esitli yaklasimlar bulunmaktadir. Bu yaklasimlar ii¢ grupta ifade
edilmektedir. Orta Do yaklasimi, araliksal yaklagim ve ¢oklu ton yaklasimi seklinde
isimlendirilen bu yaklagimlarin bazi metotlarda birlestirilerek kullanildigi da ifade
edilmektedir. Bu sekilde ifade edilen yaklasima eklektik yaklasim adi verilmektedir
(Johnson, 2009°dan akt. Kalkanoglu, 2020:417). Ug grupta ifade edilmis olan bu
yaklagimlar 6grencinin nota okuma becerisi kazanabilmesi acisindan Onemli
olabilmektedir. Arastirmalar sonucunda bircok metotta bu yaklasimlardan
yararlanildig1r ve ozellikle kiiciik yasta piyano egitiminde kullanildiginda etkili

oldugu goriilebilmektedir.
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Nota dgretimi iizerine kullanilan bu yaklagimlardan orta do yaklasimi ile ilk
olarak orta do notasinin yeri dgretilmektedir. Iki elin basparmaklar1 bu nota iizerinde
tutularak do notas1 6gretildikten sonra diger notalarda sirasiyla 6gretilmektedir. Do
notasiin yazimi 6grenciler tarafindan kolay bir sekilde tanindig1 da ifade edilmistir.
Bazi metotlarda kullanilan bu yontemin parmak numaralarinin fazla kullanilmasina
neden olarak dgrencinin sadece parmak numaralarina odaklanarak okumasina neden
oldugu seklinde de ifade edilmistir (Jacobson, 2015’den akt. Kalkanoglu, 2020:417).
Bu o6zelligiyle orta do yaklagimi piyano egitiminde daha ¢ok kullanilan bir yaklasim
olabilmektedir. Burkard tarafindan gelistirilen bu yaklasim Beyer metodunda

bulunan bazi etiitlerde de goriilebilmektedir.

Nota yaklasimlarindan biri olan araliksal yaklagim ise piyano egitiminde ilk
olarak araliklarin 6gretildigi bir yaklasim olarak ifade edilmektedir.1955 yilinda
ortaya ¢ikmistir. Piyano 0gretmenleri tarafindan da siklikla tercih edilen bir sistem
olmustur (Kalkanoglu, 2020:418). Orta Do yoOnteminden farkli olarak karsimiza
citkan bu yaklasimda genellikle ikinci, Tglincii ve dordiincii parmaklar

kullanilmaktadir.

Baslangic diizeyi piyano egitiminde yararlanilan bir diger nota yaklagimi ise
coklu ton yaklasimi olarak adlandirilmaktadir. Klavyede bulunan herhangi bir
notadan baglayarak bes parmak {izerinden calisilmaktadir. Bes parmak modeli
ogretildikten sonra akorlar da hizli bir sekilde 6grenciye 6gretilmektedir. Yaklagimda
baslangigta dortliik notalar kullanilmaktadir (Cathcart, 2013’ten akt. Kalkanoglu,
2020:419). Diger iki yaklasimdan farkli olarak bu yaklasimda daha hizli bir e8itimin
verildigi goriilebilmektedir. Ozellikle akorlar iizerinden verilen bilgiler 6grencinin

kulak gelisimine destek olabilmektedir.

Nota yaklagimlarindan sonra bir baska 6nemli nokta da teknik konusu
olmaktadir. Baglangic diizeyi piyano egitiminde ilk olarak legato temel teknigi
ogretilmekte, sonrasinda staccato gibi tekniklerin Ggretilmesiyle de temel
davramglarin gelisimi hedeflenmektedir (Ozyazici, 2019:56). Legato tekniginin
Ogretilmesi 0grenci acisindan onemlidir. Notalar ¢alinirken bagh bir sekilde ¢almay1
ifade eden legato teknigiyle Ogrencinin parmak gegisleri sirasinda bir uyum

yakalamasi ve seslerin kesik duyulmamasi gerekmektedir. Baslangi¢c diizeyi igin
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ogrencinin bu teknigi diizglin bir sekilde kavramasi parmak kaslarii ¢alistirmaya

baslayan ilk adimlar olarak degerlendirilebilmektedir.

Baslangi¢ diizeyi piyano egitiminde 6zellikle miizikalite ve teknik ilerleyisi
ogrenciye kazandirabilmek gereklidir. Gorsellik, nota okuma, ritm gibi unsurlarin da
ogretilmesi etkili olabilmektedir. “Teknik yeterlilige ulasmanin temelinde dogru el
pozisyonu, dogru oturus /durus (posture) gibi davraniglara ve tuse, sonorite, klavye
hakimiyeti, ajelite gibi becerilere sahip olma yatar” (Ertem, 2011:646). Biitiin bu
gelismelerin  baslangic diizeyinde Ogrenciye kazandirilmasiyla birlikte piyano
egitiminde 6grenci kazandigi bu davraniglar1 sonraki yillarda da uygulamaya devam

ederek ozelliklerini pekistirecektir.
1.2.1. Baslangi¢ Diizeyi Piyano Egitiminde Metotlagsma Siireci

Piyano egitiminde metotlagma siirecine baktigimizda Scarlatti gibi
bestecilerin yazdig1 egzersizler ve etiit kitaplart disinda diger bestecilerin yazmis
oldugu metot kitaplari da bulunmaktadir. Besteci Clementi tarafindan yazilmis olan
School of Piano Playing metodu da metotlagma siirecinde etkili olan bir bagska
metottur. “Piyano baslangi¢c egitiminin programlanma girisimi yaklagik 200 yil
oncesine, D.G. Turk (1789-1802), F.Kalkbrenner (1788-1849), L.Kohler (1857-
1858) gibi bestecilerin olusturdugu piyano metotlarina kadar dayanmaktadir” (Eren,
2013’den akt. Eroglu, 2018:509). Beyer’de 1851 yilinda yazdig metotla bu kitaplar

arasinda yerini almigtir.

Piyano metotlar1 6zellikle 1900°lii yillardan itibaren gelisim gostermistir. Bu
tarthe kadar etiit ve egzersiz olarak kullanilan metotlarda piyanonun ilk temel
bilgilerini igeren fazla bilgi bulunmamaktaydi.1900’lii yillardan itibaren bu bilgilerin

daha fazla islendigi, gorselligin artirildigi piyano metot kitaplarina gecis yapilmistir.

1900°’1i  yillardan itibaren yazilmis olan birgok piyano metot kitabi
bulunmaktadir. Bu kitaplarin isimleri Leila Fletcher Piano Course, Robert Pace
Method for Piano, David Carr Glover Piano Method, The Music Tree, Bastien Piano
Basics, Piano Adventures, Piano Discoveries, Celebrate Piano seklindedir ( Sundell,
2012:44). Agay, Burkard ve Thompson metotlar1 da 6nemli piyano metot kitaplari

arasinda yer almaktadir.
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Cesitli tilkelere ait piyano metotlarinin da baslangi¢ seviyesi i¢in kullanildigi
goriilmektedir. Bunlardan bazilart Macar piyano metotlaridir. Isimleri Zongoraiskola
Klavierschule 1, A Baratsagos Zongoraiskola 1 seklinde ifade edilmektedir (Caglak,
2017:128, 129).

1.2.2. Baslangic Diizeyi Piyano Egitiminde Metotlarin iceriklerine Genel
Bakas

Metotlardan Denes Agay tarafindan yazilmis “Learning to Play Piano”,
Frances Clark, Louise Goss ve Sam Holland tarafindan yazilmis “The Music
Tree:Time to Begin”, Nancy ve Randall Faber tarafindan yazilmis “Piano
Adventures Lesson Book” metotlart baslangi¢ seviyesinde
kullanilmaktadir(Kalkanoglu, 2020:421-429). Bu metotlarin bir kismi kii¢iik yastaki
cocuklara da hitap etmektedir. Gorsel sekiller kullanilmistir. Bdoylelikle kiigiik

yaslardaki ¢ocuklara da piyano egitimi verilmesi hedeflenmistir.

Macar metot kitaplarinin  igeriklerine bakildiginda A  Baratsagos
Zongoraiskola 1’°de eglenceli gorseller goriilmekte, sol ve fa anahtarlar1 kullanimi her
iki el i¢in esit diizeyde olmaktadir. Tek dizekli calismalar yapilmistir. Bir diger metot
olan Zongoraiskola Klavierschule 1’de kulaktan ¢alma alistirmalari bulunmaktadir.

Cesitli halk ezgileri de 4 el ¢caligmalarla 6gretilmektedir (Caglak ve Ercan, 2017).

John Thompson Adult’s Piano Course isimli metot serisinde ise miizikaliteye
Oonem verilmistir. Dogaglama, isitme, eslikleme gibi caligmalar ise bu seride yer

almadig1 i¢in bazi metotlara gore geri kalmistir (Eroglu, 2018:520).
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II. BOLUM
2. YONTEM

Bu boliimde arastirmanin modeli, smirhiliklar, arastirmanin evreni ve
orneklemi, arastirmanin caligma grubu, verilerin toplanmasi ve analizi ile ilgili

asamalara yer verilmistir.
2.1. Arastirmanin Modeli

Bu caligmada nitel arastirma yontemlerinden dokiiman incelemesi yontemi,
goriigme yontemi ve gorliisme formlarindan elde edilen verilerin igerik analizi ile
¢Oziimlenmesi yontemi kullanilmistir. Dokiiman analizi, dokiimanlarin igerigini
belirli bir sistem igerisinde analiz etmek, konular hakkinda fikir olusturmak ve
dokiimanlardan anlam ¢ikarmak igin kullanilmaktadir (Kiral, 2020: 173). “Incelenen
olgu ve olaylar hakkinda bilgi iceren belgelerin ayrintili olarak taranmasi ve bu
bilgilerden yeni bir biitiinlik olusturulmasina belge/metin analizi denir” (Balci,
2018:376). Kullanilan diger yontem ise goriisme yontemidir. “Goriisme; kisilerin
duygularinin, diisiincelerinin, tutumlarinin, tecriibelerinin ve sikayetlerinin
anlagilabilmesi i¢in etkili bir tekniktir” (Sevecan ve Cilingiroglu, 2007°den akt.
Dombekei ve Erisen, 2022:143). Arastirmada kullanilan goriisme yonteminde yari
yapilandirilmig  goriisme formu kullanilmistir.  Goriisme yOnteminde sorular
arastirmact tarafindan uzman goriisleri alinarak olusturulmustur. Goriisme
Siileyman Demirel Universitesi Giizel Sanatlar Fakiiltesi Miizik Béliimii, Akdeniz
Universitesi Antalya Devlet Konservatuvar1 Miizik Boliimii, Mehmet Akif Ersoy
Universitesi Tiirk Miizigi Devlet Konservatuvar1 Miizik Béliimii, Necmettin Erbakan
Universitesi Egitim Fakiiltesi Giizel Sanatlar Egitimi Boliimii Miizik Egitimi
Anabilim Dali’'nda gorevli olan dort ogretim elemani ile yapilmistir. Uzman
goriislerinin alinmasi ile gegerlik ve giivenirlik saglanmigtir. “Arastirma konusu
hakkinda genel bilgiye sahip ve nitel arastirma yontemleri konusunda uzmanlagmis
kisilerden, yapilan arastirmay ¢esitli boyutlariyla incelemesinin istenmesi inanilirlik

konusunda alinabilecek dnlemlerden bir digeridir” (Baskale, 2016:24).
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2.2. Stmirhliklar

Bu arastirma Siileyman Demirel Universitesi Giizel Sanatlar Fakiiltesi Miizik
Boliimii, Akdeniz Universitesi Antalya Devlet Konservatuvar1 Miizik Béliimii,
Mehmet Akif Ersoy Universitesi Tiirk Miizigi Devlet Konservatuvari Miizik
Boliimii, Necmettin Erbakan Universitesi Egitim Fakiiltesi Giizel Sanatlar Egitimi
Boliimii Miizik Egitimi Anabilim Dal1 olmak {izere dort okulu ve her bir okuldan bir
ogretim elemant ile “Beyer Op.101 Piyano Metodu” kitab1 igerisinde yer alan teknik

ve miizikal davranislar ile sinirlandirilmastir.
2.3. Arastirmanin Evreni ve Orneklemi

Arastirmanin ¢alisma evrenini “Beyer Op. 101 Piyano Metodu” kitabu,
orneklemini ise kitabin igerisindeki 106 adet etiit olusturmaktadir. “Beyer Op. 101
Piyano Metodu” kitabindaki tiim etiitlerin incelenmesi iizerine arastirmada ¢alisma

evreninin tamamina ulasilmistir.
2.4. Arastirmanin Calisma Grubu

Arastirmanin ¢alisma grubunu konservatuvar miizik boliimii, giizel sanatlar
fakiiltesi miizik boliimii ve egitim fakiiltesi miizik egitimi boliimiinde egitim veren

alaninda uzman 6gretim elemanlar1 olusturmaktadir.
2.5. Verilerin Toplanmasi ve Analizi

Yapilan arastirmada veriler, yar1 yapilandirilmis goriisme yontemi ile 68retim
elemanlarindan alinan uzman goriislerinden ve “Beyer Op. 101 Piyano Metodu”
kitabr igerisindeki 106 adet etiitten elde edilmistir. Oncelikle, Beyer’in Op. 101
piyano metodu kitabinda bulunan etiitler, igerik ¢oziimlemesi ile analiz edilip uzman

gorisleriyle desteklenmistir.

Bu baglamda belirlenen 106 adet etiit tonalite, sag ve sol el calis teknikleri ve
siislemeler olarak belirlenen davranislar tek tek incelenmis, analiz edilmis, hedef
davraniglara yonelik smiflandirmalar yapilarak ortaya ¢ikan sonuglar goriisme

yontemiyle alinan uzman goriisleriyle tablolastirilarak yorumlanmastir.
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III. BOLUM

3. BULGULAR VE YORUMLAR

Bu béliimde bulgular ve yorum iki baslik altinda incelenmistir. Ik boliimde dokiiman

analizi ile Beyer Op.101 numarali piyano metodunda yer alan etiitler tek tek incelenmistir.

Ikinci boliimde ise uzman goriisleri ile elde edilen veriler tablolastirilarak degerlendirilmistir.

3.1. Dokiiman Analizi Yontemi ile Elde Edilen Bulgular

Bu boliimde Beyer Op.101 piyano metodunda yer alan etiitler tek tek incelenmistir.

Beyer’ in Op.101 numarali Piyano metodu ilk olarak Ferdinand Beyer tarafindan

yazilan bir 6nsdzle baslamaktadir. Bu boliimde Beyer, metodun piyanoya ilk kez baslayacak

kisiler, cocuklar ve gencler icin uygun oldugundan bahsetmekte ve profesyonel olarak

ilerlemeye katkis1 olacagimi ifade etmektedir. Sonraki sayfalarda temel miizik egitiminden

ornekler vermektedir. Sol anahtari, Fa anahtari, araliklar, nota degerleri, 6l¢ii degerleri, diyez-

bemol-naturel isaretleri bu sayfalarda gosterilmektedir. Bu bilgiler dahilinde piyano tuslarinin

yer aldig1 bir sema da bulunmaktadir.

Violin-oder G-Schliissel.

Treble Cle
Clef de sol.

BaB- oder F-Schliissel.

=

Bass Clef: H
Clef de fa. -
Sekil 1. Sol Anahtari ve Fa Anahtar1 Gosterimi

Sekunde. Terz. Quarte. Quinte. Sexte. Septime. Oktave.

Second. Third. Fourth. Fifeh. Sexih. Seventh. Octave.

Seconde. Tierce. Quarte. Quinte. Sixte. Septiéme. Octave.
Intervalle. —{J o ," T # T '}t 1
Intervals. —— F— | I i . |
Intervalles. —f— + T T 1 — —1

Sekil 2. Arahiklarin Gosterimi
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Kine wanze eninait:
A Semibrete contains:

Une Ronde vaut:
Une Pause vaut:

Zwei Halbe
Two Minims Deux Blanches
Deux demi-Pauses
4 Viertel .
4 Crofchets i gglreii .
Py o . p. ") 2
? r r e
8 Achtel
& Qunrers 8 Croches

8 demi- Soupirs

D A S S S S——

4 Triolen
& Triplets

C Viervierteltakt.
% Zweivierteltakt.
g- Dreivierteltakt.
g Sechsachteltakt.
3 Dreiachteltakt.

8
g Neunachteltakt.

Versetzungszeichen.

# = Kreuz.

b = Bee.

h = Auflésungszeichen.
(Widerrufungszeichen)

Sekil 3. Nota Degerlerinin Gosterimi

Common time.
Two-four fime.
Three_four time.
St - etght time.
Three- eight time.

Nine- eight fime.

g N

Accidentals.
B Shars.
b Far.
Y mzaturaz.

4 Triolets

[ S SN (e S S (i oS (N f (S

g N

ARAT]
.80 T

Tva

I
d
Y
ré

Mesure a 4 temps.
Mesure a 2 quatre.
Mesure a 8 quatre.
Mesure a 6 huit.
Mesure - & 3 hauit.
Mesure a 9 huit.
Signes altératifs.

# Disse.

b Bémol.

h Bécarre.

Sekil 4. Ol¢ii Degerleri ve Diyez-Bemol-Naturel Gosterimi

Abbildung der Klaviatur von 6 Oktaven.

Keyboard of the Piano with 6 Octaves. )

vEuy

Tableau du Clavier a six Octaves.
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Sekil 5. Piyano Tuslarinin Yer Aldig1 Gosterim



Beyer’in bu sayfalarda vermis oldugu bilgilerden sonra ilk alistirmalar karsimiza
cikmaktadir. Bu alistirmalar piyanoda ilk dokunus alistirmalari olarak goriilebilir. Sag el i¢in
24, sol el igin 24 ve her iki el i¢in 24 olmak iizere toplam 72 kii¢lik alistirma bulunmaktadir.

Alistirmalar kisa oOlgiilerden olusmaktadir.

) B
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Sekil 7. Sol El i¢in Ahstirmadan Kisa Ornek

2 3.

TR S T 1

*o 8
.’21 12|

Sekil 8. iki El i¢in Ahstirmadan Kisa Ornek
Piyanoda ilk durus ve dokunus alistirmalarindan sonra 6gretmen ve dgrencinin birlikte
calacagy, 3 elden olusan kisa etiitler gelmektedir. Bu boliimde 6gretmenin ¢alacagi boliim ve
Ogrencinin ¢alacagi bolim ayr1 gosterilmistir. Temayr 6grenci sadece sag elde g¢almaktadir.
Ogretmen iki el birlikte eslik yapmaktadir. Tema sonrasinda varyasyonlar goriilmektedir. Bu
varyasyonlarla birlikte nota degerleri 6gretilmekte ve notalarin {izerinde bulunan baglarla

notalarin birbirine bagli ¢alinmasi gerektigi ifade edilmektedir.

L 18— o A —
— > - <>
1 4{{;

& 1 2 84

Sekil 9. Baglarin Kullamldigi Bir Varyasyondan Kisa Ornek
Sag elde 6grencinin ¢aldig1 12 varyasyon sonrasinda sol elde 6grencinin c¢aldigi yeni
bir tema ve varyasyonlar gelmektedir. Burada da 6gretmen iki el seklinde eslik yapmaktadir.
Yapilan bu caligmalar sonrasinda 6grenci artik iki eliyle birlikte calacagi yeni etiitlere
gecmektedir. Ogretmenle birlikte 4 el seklinde calinmasi ifade edilmistir. Bu etiitlerden sonra
12 numarali etiitle birlikte artik 0gretmen calmayi birakmakta sadece Ogrenci calmaya

baslamaktadir.
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Kitapta yer alan 12 numarali etiit 8 6l¢iiden olusan bir etiittiir. Tempo olarak Moderato
seklinde belirtilmistir. Iki el icin yazilmis ve ellerin notalar {izerindeki yeri etiidiin sol
kisminda gosterilmistir. iki el de Sol anahtarinda ¢alinmaktadir. Sag ve sol elde bulunan uzun

baglarla 6grencinin tuslar1 basarken birbirine baglamasi istenmistir.

On ii¢ numaral etiit ise 8 Olgiiden olusmaktadir. Bir onceki etiit olan 12 numarali
etiitle benzerlikler gostermektedir. 12 numarali etiitte sag elde bulunan tema, 13 numarali
etiitte sol elde ¢alinmaktadir. Sag elde ise 12 numarali etiidiin sol el notalar1 bulunmaktadir.
Sadece sondan ikinci Olgiide sol elde farklilik bulunmaktadir.
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Sekil 10. ki Etiit Arasindaki Benzerliklere Bir Ornek
On dort numarali etiit de 8 6l¢iiden olusmaktadir. Bu etiitte tekrar ¢alinmasi gereken
béliimler ropriz isaretiyle belirtilmistir. Ik dort olgiide iki el arasinda doniisiimlii ¢alisma
goriilmektedir. 11k iki dl¢iide sag elde baslayan melodi, iigiincii ve dordiincii dlgiilerde sol elde
tekrar etmistir. ki el birbirinin temasini kopyalamistir. Répriz sonrasinda gelen dort dlgiide

ise iki el birlikte ayn1 notalar1 bir oktavlik ses araligiyla calmaktadir.
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Sekil 11. On Dért Numarah Parcadan Kisa Ornek
On bes numaral etiit ise kendinden once gelen etiitlere gére biraz daha uzun bir yapiya

sahiptir. Ol¢ii sayis1 olarak bakildiginda 16 &lgiiden olustugunu sdylemek miimkiindiir. ilk 8
ol¢ii ropriz yapilmadan calinmakta, sonra gelen 8 lcii ise ropriz yaparak ¢alinmaktadir. lk ii¢
ol¢iiniin 14 numaral: etiitle benzerlik gosterdigini sdylemek miimkiindiir. Dordiincii dl¢iide sol

elde birinci parmak tek nota iizerinde ¢almaktadir. Dokuzuncu 6l¢iiden itibaren iki el arasinda

21



bir melodi aktarimi goriilmektedir. Etiidiin son iki 6l¢iisli, yedi ve sekizinci Olclilerin birebir

aynisidir.
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Sekil 12. On Bes Numarah Parcadan Kisa Ornek

On altt numarali etiit 16 6l¢iiden olusmaktadir. Temposu Moderato’ dur. Bu etiitte
kendinden once gelen etiitlerden farkli olarak notalar birbiri ardina sirali gelmemektedir.

Yogun olarak t¢lii araliklarin kullanildigr bir etiittiir. Sag elde 1-3,2-4 gibi parmaklar

gelmektedir.
Moderato
—8 2 : 3 1—__‘\2
T
egato
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Sekil 13. On Alti Numarah Parcadan Kisa Ornek

On yedi numaral: etiit ise 24 dl¢liden olugmaktadir. Temposu Allegretto’ dur. Sol elde
legato ifadesi goriilmektedir. Sol elde 3-1,4-1 ve 5-1 gibi parmak numaralar1 kullanilmigtir.

On altinc 6l¢iide sus isareti sol elde goriilmektedir.

Allegretto.
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Sekil 14. On Yedi Numaral Parcadan Kisa Ornek
On sekiz numarali etiite baktigimizda 16 dlgiiden olusmaktadir. Temposu Allegretto’
dur. Bu etiitte 6nceki etiitlerden farkli olarak sol elde ¢ift nota ayn1 anda basilmaktadir. Son ii¢

olgtide iki elde birlikte simetrik bir hareket yapilarak etiit bitirilmektedir.
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Allegretto.
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Sekil 15. On Sekiz Numarah Par¢adan Kisa Ornek
On dokuz numarali etiit 16 dl¢iiden olusmaktadir. Temposu Allegretto’ dur. 11k 6l¢iide

sol elde sus isareti bulunmaktadir. Etiitte her iki elde birlikte simetrik hareketler

goriilmektedir.
., Allegretto. —
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Sekil 16. On Dokuz Numarali Parcadan Kisa Ornek

Yirmi numaral etiit ise 16 Olgiliden olusmaktadir. Temposu Allegretto’ dur. Legato

ifadesi sol elde goriilmektedir. Sag elde noktal ikilik notalar kullanilmistir. Sol elde 3-1,2-1
seklinde parmak numaralar1 bulunmaktadir.

Allegretto.
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Sekil 17. Yirmi Numarah Parcadan Kisa Ornek
Yirmi bir numarali etiit 16 6lgiiden olusmaktadir. Temposu Moderato’ dur. Bu etiitte

sol elde “Alberti Bas1” kullanilmistir. Ayn1 zamanda bu notalarin legato ¢alinmasi gerektigi

de ifade edilmistir.
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Sekil 18. Yirmi Bir Numarah Parcadan Kisa Ornek
Yirmi iki numarali etiit de 16 dl¢iiden olugmaktadir. Sol elde do—mi-sol-mi notalartyla
baslamaktadir. Bu kalip ikinci dlgiide sag elde de calinmaktadir. 9.6l¢iiden itibaren her iki

elde de simetrik hareketlerin bulundugu melodiler goze carpmaktadir.
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Sekil 19. Yirmi iki Numarah Parcadan Kisa Ornek

Yirmi ti¢ numaral etiit 16 6l¢liden olugsmaktadir. Temposu Moderato’ dur. Sol elde do
notastyla baglayan ve yukar1 dogru giden bir nota yliriiylisii baslamakta 4.6l¢tide ise notalarin
inisi goriilmektedir. Sag elde ise baslangigta kullanilan melodik kalip, yukar1 dogru gelisen
nota ylriiyiisliyle tekrar edilmektedir.
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Sekil 20. Yirmi U¢ Numarah Par¢adan Kisa Ornek
Yirmi dort numaral etiit ise 16 Sl¢iiden olusmaktadir. 23 numarali etiitte sag elde
bulunan melodik kalip bu etiitte sol elde goriilmekte yine 23 numaral etiitte sol elde goriilen
nota yiiriiylisii sag elde goriilmektedir. 22 numarali etiidiin sondan ikinci 6l¢iisiinde kullanilan
nota kalib1 9. ve 11.6l¢lide kullanilmis daha sonra etiidiin basindaki melodiye doniilerek etiit

bitirilmistir.
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Sekil 21. Yirmi Dort Numarah Par¢adan Kisa Ornek

Yirmi bes numarali etiit 16 6l¢iiden olugsmaktadir. Etiit sag elde melodiyle baglamakta

ve ikinci 6lgiide sol el dahil olmaktadir. Gériiniis ve yapi itibariyle simetrik bir etiittiir. Inis-
cikislar ve karsitlik bulunmaktadir.
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Sekil 22. Yirmi Bes Numaral Parcadan Kisa Ornek
Yirmi alt1 numarali etiit 16 6l¢iiden olusmaktadir. Temposu Moderato seklindedir. Sag

elde bulunan melodi 6zellikle ticlii araliklar iizerinden gelistirilmistir. Sol elde bas sesi tek
sesten olusmaktadir. Baglar bulunmaktadir.

Moderato
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Sekil 23. Yirmi Al Numarah Parc¢adan Kisa Ornek
Yirmi yedi numarali etiit 16 dlgiiden olusmaktadir. i1k Slciide sag eldeki kalip ikinci

Olciide sol elde goriilmektedir. Yedinci Olgiide iki el karsit bir kalibi ¢almaktadir. Sondan
ikinci 6l¢iide bu kalip yine calinmaktadir. Baglar kullanilmistir.

273 & . @
SRS ISES==
5 4
27.
:%‘45- =SEsei=—c=Cc==1
3\_.__L__,.—/\-‘________g i—-——/\---._

Sekil 24. Yirmi Yedi Numarah Par¢adan Kisa Ornek
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Yirmi sekiz numarali etiit 16 6l¢iiden olusmaktadir. Sag elde bulunan melodiyle ikili,
ticlli, dortlii ve besli aralik ¢alismasi yapilmaktadir. Bu ¢alisma sol notasi temel alinarak

uzaklasan ve yakinlagan araliklardan olugmaktadir. Sol elde bas notasi tek seslerden

olusmaktadir.
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Sekil 25. Yirmi Sekiz Numarah Parcadan Kisa Ornek

Yirmi dokuz numaral etiit 16 6lcliden olusmaktadir. Bu etiitte ilk defa uzatma bagi
kullanilmigtir. Bu bag, ayni iki nota iizerinde kullanildiginda ilk notanin ¢alindiktan sonra

ikinci gelen notanin degeri kadar uzatilmasi gerektigini ve tekrar calinmamasi gerektigini

belirtmektedir.
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Sekil 26. Yirmi Dokuz Numarah Parcadan Kisa Ornek
Otuz numarali etiit 16 dlciiden olusmaktadir. ilk 6l¢ciide sag elde melodi baslamaktadir.
Sol elde ¢ikict ve inici kalip kullanilmistir. Yedinci dlglide sag ve sol elde simetrik kalip

bulunmaktadir. Dokuzuncu 6lgiiden itibaren de simetrik yap1 kullanilmis ve etiit bitirilmistir.
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Sekil 27. Otuz Numaral Parcadan Kisa Ornek

Otuz bir numaral etiit 16 6l¢iiden olugsmaktadir. Sol elde Alberti basi kullanilmistir.

Yine sol elde legato calinmasi1 gerektigi ifade edilmistir. Sag elde melodi bulunmaktadir.

Dordiincii 6lgiide sag ve sol elde karsit yapr kullanilmistir. Dokuzuncu 6l¢iiden itibaren karsit
yapi1 etkileriyle etiit bitirilmistir.
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Sekil 28. Otuz Bir Numarah Par¢adan Kisa Ornek

Otuz iki numaral etiit ile birlikte 6gretmenin eglik ettigi boliim gelmektedir. Dort el

calmacak bir etiittiir. Temposu Andante’ dir. Cok yavas c¢alinmamasi gerektigi ifade

edilmistir. Iki elin simetrik hareket ettigi 24 dlgiiden olusan bir etiittiir. Sag ve sol el arasinda

bir oktavlik aralik bulunmaktadir.

Andante.
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Sekil 29. Otuz iki Numaral Parcadan Kisa Ornek

Otuz iic numaral etiit 16 dl¢iiden olusmaktadir. Temposu Allegretto’ dur. Sag ve sol

el ayn1 notalar1 bir oktavlik aralik iizerinden ¢almaktadir. 3-1-5 ve 4-2 gibi parmak numaralari
kullanilmistir. Ogretmen esligini yapabilmektedir.
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Sekil 30. Otuz U¢ Numarah Parcadan Kisa Ornek

Otuz dort numarali etiit 24 6l¢liden olugmaktadir. Temposu Andante’ dir. Sag ve sol

elde ayn1 notalar bir oktavlik aralik {izerinden simetrik ¢alinmaktadir. Ik 6l¢iide sag ve sol

elde ¢ikict melodi bulunmaktadir. Ogretmen esligini yapabilmektedir.
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Sekil 31. Otuz Dért Numaral Parcadan Kisa Ornek
Otuz bes numarali etiit 20 Sl¢iiden olusmaktadir. Temposu Moderato’ dur. Bu etiitte
sol elde ses sinir1 do notasindan sol notasina kadar inmistir. Sag elde siral1 bir sekilde inig ve

cikiglarin  goriildiigi melodi bulunmaktadir. Parmak numaralar1t 1-2-3-4 ve 2-3-4-5
seklindedir.
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Sekil 32. Otuz Bes Numarali Par¢adan Kisa Ornek
Otuz alt1 numarali etiit 20 6l¢iiden olusmaktadir. 35 numarali etiit gibi sol elde bas sesi
sol notasina kadar inebilmektedir. Sol elde ilk dort olgiide 35 numaral etiidiin ilk dort

oOlgiistinde ki melodi birebir kullanilmigtir. Sag eldeki melodik kalip ise 23 numarali etiitte

kullanilan melodik kaliba benzemektedir.
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Sekil 33. Otuz Alti Numarah Par¢adan Kisa Ornek
Otuz yedi numaral etiit 24 Ol¢liden olugsmaktadir. Temposu Allegretto’ dur. Sol elde

bas sol notasina kadar inmektedir. Sag elde ilk dl¢iide 1-3-1 seklinde parmaklar kullanilmstir.
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Sol elde ise iiglincii parmakla baglamaktadir. Sag elde ¢ikici ve inici ilerleyen melodiler

bulunmaktadir.
" Allegretto.
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Sekil 34. Otuz Yedi Numarah Parcadan Kisa Ornek

Otuz sekiz numarali etiit 16 6l¢iiden olusmaktadir. Temposu Moderato’ dur. Sol elde
Alberti bast 6zelligi bulunmaktadir. Sol el eslikli bir etiittiir. Sag elde ilk dlgiide birlik nota,

ikinci Olgiide ikilik notalar ve iigiincii 6l¢tide ise dortliik notalar kullanilmistir.

Moderato
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Sekil 35. Otuz Sekiz Numarah Parcadan Kisa Ornek

Otuz dokuz numarali etiit 16 6l¢iiden olugsmaktadir. Sol elde devamli legato yani bagl
calinmas:1 gerektigi ifade edilmistir.5-1 ,4-1, 3-1 gibi parmaklarin sol elde kullamildig:

goriilmektedir. Sag elde bulunan melodi simetrik inis ve ¢ikiglari yapmaktadir.
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Sekil 36. Otuz Dokuz Numarah Parcadan Kisa Ornek

Kirk numarali etiit 16 6l¢liden olusmaktadir. Bir dnce gelen etiit gibi devamli bagh

calinmasi gerektigi ifade edilmistir. Dokuzuncu ve onuncu 0lciilerde sag elde 2-5 ,1-5,4-5,3-5
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gibi parmaklar kullanilmistir. Sol elde Alberti basina benzer esliklerin bulundugu, sag eldeki

melodinin simetrik ve karsit notalar iizerinden ¢alindig bir etiittiir.
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Sekil 37. Kirk Numarah Parcadan Kisa Ornek

Kirk bir numarali etiit ile birlikte 6gretmenin eslik ettigi boliim baslamaktadir. Bu etiit
20 olgliden olusmaktadir. Temposu Allegretto’ dur. Sag ve sol elde simetrik ve yanasik giden

melodi bulunmaktadir. Sag ve sol elde bir oktavlik aralik ile ayni notalar ¢alinmaktadir.

Allegretto
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Sekil 38. Kirk Bir Numaral Par¢adan Kisa Ornek

Kirk iki numarali etiit 16 Olgiiden olusmaktadir. Temposu Andante’ dir. Sag ve sol
elde simetrik melodi bulunmaktadir. ilk dlgiide sag ve sol elde iigiincii parmaklarla melodi

baslamaktadir. Her iki elde de bir oktavlik aralik ile ayn1 notalar ¢alinmaktadir.
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Sekil 39. Kirk iki Numarah Par¢adan Kisa Ornek

Kirk {ic numaral1 etiit 16 dl¢iiden olugsmaktadir. Temposu Moderato’ dur. Bu etiitte de
sag ve sol el simetrik olarak hareket etmektedir. Iki el arasinda bir oktavlik aralik

bulunmaktadir. Dokuzuncu 6l¢iiden itibaren sirali giden ¢ikici ve inici melodi bulunmaktadir.
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On ikinci Olglide parmak numarasinin ii¢ olarak calinmasi gerektigi iki elde de ifade

edilmisgtir.
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Sekil 40. Kirk U¢ Numaral Parcadan Kisa Ornek
Kirk dort numarali etiit 38 dl¢iiden olusan uzun bir etiittiir. Temposu Moderato’ dur.
Bu etiitte yeni bir ifade karsimiza ¢ikmaktadir. 8 rakami ve yaninda noktali isaretlerin
bulundugu ifade notalarin bir oktav {istten ¢calinmasi gerektigini ifade etmektedir. Noktalarin
bittigi yerden itibaren normal notalara gecis yapilmaktadir. Isaretin tanimlandig bir etiittiir.
Sag ve sol elde simetrik olarak birlik, ikilik, dortliikk ve sekizlik notalar iizerinden c¢aligsmalar

yapilmistir.
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Sekil 41. Kirk Dort Numaral Par¢adan Kisa Ornek

Kirk bes numarali etiit oncesinde 7 Olgiiliikk kiiciik bir sekizlik nota alistirmasi
bulunmaktadir. Sekizlik nota degerleri lizerinden yapilan bu ¢alismayla sekizlik notanin vurus
olarak anlatim1 yapilmistir. Calisma sonrasi baslayan 45 numarali etiidiin 6l¢ii sayis1 16’dir.
Temposu Moderato’ dur. Sol elde ilk iki 6lciide basta birlik notalar bulunurken sag elde
sekizlik notalarm kullanildig1 gériilmektedir. Ugiincii dlciiden itibaren sag el sol elin partisini,
sol el ise sag elin partisini ¢almaktadir. Bu sekilde ¢apraz aktarim yapilmistir. Besinci l¢iiye
gelindiginde sag ve sol el simetrik olarak bir oktav farkla ayni notalari sekizlik degerler
iizerinden ¢almaktadir. Dokuzuncu 6lgiiye gelindiginde sol elde Alberti bast 6zelligi gosteren

eslik, sekizlik notalarla ifade edilmistir. On bir ve on ikinci Ol¢iilerde sag el ve sol elin partisi
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birbiriyle degistirilip ¢alinmaktadir. Son gelen dort olgiide ise nota degerleri iizerinden

degisiklikler yapilarak etiit bitirilmistir. Etiidlin 6gretmen esligi bulunmamaktadir.
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Sekil 42. Kirk Bes Numarah Parcadan Kisa Ornek
Kirk alti numarali etiit 17 dlgliden olusmaktadir. Temposu Comodo seklindedir. Etiitte
sol elin pozisyonuna yonelik kiiciik bir sema sol kisimda gosterilmistir. Sol elde bulunan
esligin legato ¢alinmas1 gerektigi ifade edilmigstir. Alberti bas1 6zelligini gdstermektedir. Sag
elde ¢ikici ve inici melodi bulunmaktadir. Bu etiitte son iki dlgiide “dolap” olarak ifade edilen
miizikal terim karsimiza ¢ikmaktadir. Bu 6lgiiler de birinci dolap olarak ifade edilen Slgii
calinir sonra ropriz isaretiyle doniis yapilir. Donilis yapildiktan sonra birinci dolaba

gelindiginde bu dolap atlanarak ¢calinmaz ikinci dolap ¢alinir ve bu sekilde bitirilir.
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Sekil 43. Kirk Alti Numarah Parcadan Kisa Ornek

Kirk yedi numarali etiit 10 dl¢liden olusmaktadir. Temposu Moderato’dur. Sag elde
tekrarlayan ¢ikici ve inici melodi bulunmaktadir. Sol elde bas notalar arasinda bulunan baglar
dikkat cekmektedir. Sol elde parmak pozisyonlar1 kiigiik bir sema ile etiit baglangicinda ifade

edilmistir. Bu semaya gore bas notasi en fazla sol notasina kadar inmektedir.
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Sekil 44. Kirk Yedi Numarah Parcadan Kisa Ornek
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Kirk sekiz numarali etiit 17 6l¢liden olugsmaktadir. Temposu Allegretto’ dur. Sol elde
5-3-1 parmak numaralarindan olusan eslik bulunmaktadir. Sag elde ilk Ol¢lide bag ile ifade
edilen nota degerleri, ikinci Ol¢lide noktali dortliikk ve sekizlik notalariyla ifade edilmistir.

Birinci ve ikinci Olgililerdeki nota degerleri ayn1 yazimi farklidir. Etiidiin son iki 6l¢iistinde

dolap bulunmaktadir.
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Sekil 45. Kirk Sekiz Numaral Parcadan Kisa Ornek
Kirk dokuz numarali etiit 24 Olgiiden olusmaktadir. Temposu Allegretto’ dur. 48
numarali etiitte oldugu gibi bu etiitte de sol elde 5-3-1 parmak numaralarindan olusan eslik
bulunmaktadir. Sol elde bu parmaklari kullanmaktadir. Sag elde bulunan melodi ¢ikict ve

inici olarak kullanilmustir.
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Sekil 46. Kirk Dokuz Numarah Parcadan Kisa Ornek
Elli numarali etiit 20 6l¢liden olugmaktadir. Temposu Comodo’ dur. Sol elde 5-3-1
esligi bu etiitte de goriilmektedir. Sag elde 1-2,3-4,2-3 gibi parmak numaralar1 kullanilmigtir.
Sekiz, on ve on ikinci Slgiilerde sol elde 5-1-3-1 parmak numaralar1 kullanilmistir. Son 6l¢iide

her iki el birlikte bir oktav farkla ayni notalar1 ¢alarak bitiris gergeklestirmektedir.
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Sekil 47. Elli Numarali Parcadan Kisa Ornek

Elli bir numarali etiit dncesinde kiiciik alistirmalarin yer aldigi kisa bir boliim yer
almaktadir. Bu alistirmalar sirasinda eller ve dirseklerin pozisyonuyla ilgili bilgiler
vermektedir. Fa anahtar1 semasiyla sol anahtar1 ve fa anahtarinda gosterilen nota yerlerinin
karsilastirilmast yapilmis ve ayni baglantilara sahip oldugunu gdstermistir. Bu alistirmalar
sonrasinda 51 numarali etiit gelmektedir. Etiit 13 Sl¢iiden olugsmaktadir. Temposu Moderato’
dur. 1k dért 6lciide sag elde iiciincii, birinci ve ikinci parmak numaralarmin kullamldig: bir
melodi kalibt bulunmaktadir. Bu melodiye sol el ¢ikici ve inici bas notalariyla eslik
etmektedir. Besinci ve altinci Olgiilerde sag elde 5-2-3,4-2-3 gibi parmak numaralari
kullanilmigtir. Bu sirada sol elde 5-1 parmak numaralariyla eslik yapilmaktadir. Yedinci
Ol¢iide sol elde 2-1,3-1,4-1,5-1 seklinde parmak numaralar1 kullanilmigtir. Sonra gelen

Olciilerde ilk basta gelen melodi tekrar etmis ve eser bitirilmistir. Eserin son iki dl¢iisiinde

dolap yapilmaktadir.
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Sekil 48. Elli Bir Numarah Par¢adan Kisa Ornek
Elli iki numaral etiit 17 Sl¢iiden olusmaktadir. Temposu Allegretto’ dur. Olgii degeri
6/8 lik olarak ifade edilmistir. Sempre legato yazisiyla sol elin siirekli olarak bagl ¢alinmasi
gerektigi ifade edilmistir. Sol elde 5-3-1 parmaklar1 kullanilmistir. Sag el de dortliik, sekizlik
ve noktali dortliikler kullanilmis bu nota degerleriyle 6/8lik 6l¢ii degerine uygun bir melodi
kalib1 olusturulmustur. Bu notalarin i¢inde ii¢ sekizlik nota siiresi bulunmaktadir. Etiidiin son

Olciilerinde dolap bulunmaktadir.
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Sekil 49. Elli iki Numarah Par¢adan Kisa Ornek

Elli ii¢c numarali etiit 8 dl¢liden olugsmaktadir. Temposu Moderato’ dur. Bu etiitte ilk
defa f seklinde forte olarak ifade edilen miizik terimi kullanilmigtir. Forte kelimesi kuvvetli,
giiclii anlamlarina gelmektedir. Forte teriminin tanitildig: etiitte sol elde baslayan melodiye
sag elde baslayan melodi iiglii araliklarla eslik etmektedir. ilk 6lciide sag el bir sekizlik nota
siiresi kadar bekledikten sonra baslamaktadir. Burada sekizlik sus kullamilmstir. Iki el ayni

anda baslamamaktadir. {1k olarak sol el etiide baslamaktadir.
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Sekil 50. Elli U¢ Numarah Parcadan Kisa Ornek
Elli dort numarali etiit 8 6l¢iiden olusmaktadir. Temposu Comodo’ dur. Etiidiin gii¢lii
yani forte bir sekilde ¢alinmas1 gerektigi ifade edilmistir. Bir dnceki etiitte sag elde goriilen
sus’lar bu etiitte sol elde kullanilmaktadir. Sag elde baslayan notalar bagl ¢calinmaktadir. Sol
elde ise ol¢ii baslarinda sekizlik sus sonrasinda eslikler gelmektedir. Sag elin melodisi ¢ikici
ve inici olarak goriilmektedir. Sol elde 5-3-1 parmak numaralarina sahip eslik bulunmaktadir.

Sag elde son dlciide gelen bir oktavlik aralik 1-5-1 seklinde yazilmistir.
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Sekil 51. Elli Dort Numarah Par¢adan Kisa Ornek
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Elli bes numarali etiit 20 6l¢iiden olugsmaktadir. Temposu Moderato’ dur. Bu etiitte mf
terimi kullanilmigtir. Bu terim Mezzo Forte olarak adlandirilmaktadir. Anlami orta kuvvette
seklinde ifade edilmektedir. Sol elde bulunan esligin legato calinmasi gerektigi belirtilmistir.
Sag elde bulunan melodi noktali dortlik ve sekizliklerden olusmakta, c¢ikic1 6zellik
gostermektedir. Dordiincii 6l¢iiden itibaren Fa anahtari sol elde goriilmektedir. Yedinci 6l¢iide

sol elde sol notas1 Sol anahtari iizerinde gosterilmistir.
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Sekil 52. Elli Bes Numarali Parcadan Kisa Ornek
Elli altt numarali etiit 16 6l¢liden olusmaktadir. Temposu Allegretto’ dur. Etiidiin forte
calmmas1 gerektigi ifade edilmistir. Ilk iki 6lciide sag elde goriilen ¢ikici ve inici melodi
ticlincii ve dordiincii dlgiilerde sol elde calinmaktadir. Capraz aktarim yapilmistir. Kullanilan
melodide 1-5,2-5,3-5 ve 4-5 parmak numaralarinin oldugu goriilmektedir. Dokuz, on, on bir

ve on ikinci Olgiiler her iki elin bir oktav farkla ayni notalar ¢aldig1 boliimdiir.
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Sekil 53. Elli Al Numaral Par¢adan Kisa Ornek
Elli yedi numarali etiit 16 6l¢iiden olugmaktadir. Temposu Allegretto’ dur. Etiit forte
olarak baglamaktadir. 1-3-5 parmaklarinin kullanildig1 bir dlgiiyle baslamaktadir. Cikici ve
inici melodi bulunmaktadir. On birinci 6lgiide p terimi karsimiza ¢ikmaktadir. Bu terim piano

olarak adlandirilmaktadir. Anlam1 hafif seklinde ifade edilmektedir.
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Sekil 54. Elli Yedi Numarali Parcadan Kisa Ornek
Elli sekiz numarali etiit 17 l¢iiden olusmaktadir. Temposu Moderato’ dur. Etiit mezzo
forte niiansinda baslamaktadir. Sol elde 5-1-3-1 esligi goriilmektedir. Sag el melodisi t¢lii
araliklar tizerinden baslamaktadir. Dokuzuncu o6lgiiden itibaren yeni miizik isaretleri
karsimiza ¢ikmaktadir. Bunlar Crescendo ve Diminuendo (Decrescendo) olarak
adlandirilmaktadir. Crescendo sesin gittik¢e kuvvetlenmesidir. Diminuendo ise sesin gittikce
hafiflemesidir. Crescendo’ nun bulundugu Olgiilerde sag eldeki melodi ¢ikict ozellik

gostermistir. Diminuendo’ da ayni sekilde inici melodi kullanilmistir.
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Sekil 55. Elli Sekiz Numarah Parcadan Kisa Ornek
Elli dokuz numarali etiit 32 dl¢iiden olusmaktadir. Temposu Allegretto’ dur. Etiitte sol
elde 5-3-1 esligi bulunmaktadir. Siirekli olarak legato ¢alinmasi gerektigi ifade edilmistir.
Besinci Olgliden itibaren crescendo ve decrescendo niianslart goriilmektedir. On yedinci
Olclide sag elde ilk nota iizerinde bulunan isaret ilk defa karsimiza ¢ikmaktadir. Bu isaret
aksan olarak ifade edilebilmektedir. Notanin birden yiiksek bir sesle ¢alinmasi gerektigini

bildirmektedir. Uzerinde bulundugu notalar1 belirtmek icin kullaniimaktadir.
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Sekil 56. Elli Dokuz Numarah Parcadan Kisa Ornek

Altmis numarali etiit 24 Slgiiden olugsmaktadir. Temposu Comodo’ dur. Sag elde {i¢lii
araliklar iizerinden kurulmus melodiyle baslamaktadir. Ikinci &lgiide sol el baslayarak sag
eldeki melodiyi taklit etmektedir. Simetrik ve zit notalarin goriildiigii bir etiittiir. Mezzo forte
baslayan etiit altinc1 dlciliden itibaren yazilarla ifade edilen niianslarla karsimiza ¢ikmaktadir.

Crescendo ve Diminuendo niianslar1 ilk defa yazilarla ifade edilmis ve simge

kullanilmamustir.
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Sekil 57. Altmis Numarali Parcadan Kisa Ornek
Altmis bir numarali etiit 16 6l¢iiden olusmaktadir. Temposu Allegro Moderato’ dur.
Orta hiz anlamina gelmektedir. Baslangigta goriilen dolce yazisi etiidiin tath bir niiansla
calinmasi gerektigini ifade etmektedir. Sag elde noktali dortliik ve sekizlik notalarla melodi

karsimiza ¢ikmaktadir. Sol elde Alberti bas1 bulunmaktadir. Sag elde son 6lciide oktavla etiit

bitmektedir.
miBig schnell.
Allegro moderato. moderately fast.
vif, modéré.
s ]
g & BE L, ep T ms & e
A - ! - 1 r— f ¥+
IP‘/ | L) T 1
61 v dolcel* .
8
: s £ £ . ﬁ £ o £ |
S T e e e e e e e
y] I I } 1 : { H
legato

Sekil 58. Altmis Bir Numaral Parcadan Kisa Ornek
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Altmis iki numarali etiit 32 6l¢iiden olugsmaktadir. Temposu Allegro Moderato’ dur.
Sag elde birinci parmaktan besinci parmaga dogru siralanan ¢ikict melodiye sol elde 5-3-1
kalibindan olusan melodi eslik etmektedir. Daha 6nce tanitilmis olan niianslarin kullanimi bu
etiitte de goriilmektedir. Bu niianslar disinda ilk defa tanitilan bir terim daha bulunmaktadir.
[k &lciide nota iizerinde nokta seklinde belirtilen bu terim staccato olarak adlandirilmaktadir.
Bu terim kullanildig1 notanin kisa bir keskinlikle ¢alinmasi gerektigini ifade etmektedir. Nota
kisa calinmali ve degeri kadar uzatilmamalidir. Bu durumu agiklayan sema, etiidiin alt

boliimiinde anlasilabilir olmasi i¢in nota degerleri lizerinden gosterilmistir.
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Sekil 59. Altmis iki Numarali Par¢adan Kisa Ornek
Altmig tic numarali etiit 6gretmen esligi olan bir etiittiir. 30 dlgiiden olusan etiidiin
temposu Allegretto’ dur. Sag ve sol elde bulunan c¢ikici ve inici melodi bir oktavlik fark ile
calinmaktadir. Dolap, staccato ve ropriz olarak goriilen isaretler bulunmaktadir. Sondan ikinci

Ol¢iide bulunan yeni isaret notalarin kisa ¢alinmasi gerektigini ifade eden bir bagka isarettir.
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Sekil 60. Altmis U¢ Numarah Parcadan Kisa Ornek
Altmis dort numarali etiit 21 dlgiiden olusmaktadir. Ogretmen esligi bulunan diger bir
etiittlir. Temposu Comodo seklindedir. Dolce ve Legato yazilariyla tathh ve bagh calinmasi

gerektigi ifade edilmistir. Sag elde aymi notalar iizerinde degisen parmak numaralari
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bulunmaktadir. En sonda gelen 6lciide sus isareti ve rakamla bir yazis1 kullanilmistir. Bunun

anlamu1 bir 6l¢ii boyunca beklemek yani susmaktir.
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Sekil 61. Altmig Dért Numarah Par¢adan Kisa Ornek

Altmis bes numarali etiit dncesinde gelen boliimde cesitli alistirmalar bulunmaktadir.
Bu alistirmalar bas parmak iizerinden gerceklestirilen gegisler seklindedir.2-1 ,3-1,4-1 gibi
parmak numaralariyla bu alistirmalar yapilmistir. Bu alistirmalar sonrasinda Do major dizi
orneginde bir alistirma yapilmistir. Alistirmalar sonrasinda baslayan 65 numarali etiidiin 16
Ol¢iisii bulunmaktadir. Temposu Moderato’ dur. Do major dizi kalibina uygun olan bu etiitte
sag ve sol elde melodi aktarimi ¢apraz olarak kullanilmistir. Son bes 6l¢iide her iki elde ¢ikict

ve inici hareketlerin yapildig1 goriilmektedir.
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Sekil 62. Altmis Bes Numarali Par¢adan Kisa Ornek
Altmis alti numarali etiit oncesinde kii¢iik alistirmalarla ikili notalar iizerinden ¢alisma
yapilmistir. Birinci parmak basili tutulurken tigiincii parmakla ¢almak ya da iki notali akorlar
seklinde yapilan bu alistirmalar sonrasinda 66 numaral etiit baslamaktadir. Etiit 20 Sl¢iiden
olusmaktadir. Temposu Allegretto’ dur. 6/8’lik 6l¢ii birimi bulunmaktadir. Dolce ve legato
seklinde c¢alinmasi gerektigi ifade edilmistir. Sag elde 1-5 parmak numaralar1 iizerinden
kurulan melodiye sol elde 5-3-1 ve 5-2-1 parmak numaralarindan olusan melodi eslik

etmektedir.
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Sekil 63. Altmis Alti Numaral Parcadan Kisa Ornek
Altmis yedi numarali etiit 18 lgiiden olusmaktadir. Temposu Moderato’ dur. {1k 6l¢ii
eksik vurusla baglamaktadir. Sag elde melodi ikili akorlar {izerinden olusturulmus ve bu
akorlar da staccato calinmasi gerektigi ifade edilmistir. Sol elde bu melodiye tek notalar

iizerinde eslik yapilmistir.
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Sekil 64. Altmis Yedi Numarah Par¢adan Kisa Ornek
Altmis sekiz numarali etiit 8 dl¢ciiden olusmaktadir. Temposu Moderato’ dur. Ilk &lcii
sag elde ikili akorlarla baslayarak bagl bir sekilde devam etmektedir. Sag elde bu ikili akorlar
1-3,2-4 ve 3-5 gibi parmak numaralariyla gosterilmistir. Sol el ikinci 6lgiide 5-3-1 seklinde
¢ikici ve inici olarak eslik etmektedir.
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Sekil 65. Altmis Sekiz Numaral Parcadan Kisa Ornek
Altmis dokuz numaral: etiit 8 Slgiiden olusmaktadir. Bir 6nceki etiitte sag elde yapilan
ikili akor caligmasi bu etiitte sol elde yapilmaktadir. Mezzo forte olarak etiidiin ¢alinmasi

gerektigi ifade edilmistir.
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Sekil 66. Altmis Dokuz Numarali Parcadan Kisa Ornek

Yetmis numarali etiit dncesinde sol major dizisine ornek olabilecek bir caligma
gosterilmistir. Bu dizide donanimda fa diyez kullanilmaktadir. Siyah tusa gecilen ilk dizi sol
majordiir.70 numarali etiitte de ilk defa fa diyez notasi kullanilmis ve beyaz tuslar disinda
siyah tus calinmaya baslanmistir. Etiit 8 Gl¢iiden olusmaktadir. Temposu Moderato’ dur.
Mezzo forte olarak ¢alinmasi gerektigi ifade edilmistir. Etiidiin melodisi sag elde ikili akorlar

iizerinden baglamaktadir. Sol el tek notalar {izerinden eslik etmektedir.
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Sekil 67. Yetmis Numarali Parcadan Kisa Ornek
Yetmis bir numarali etiit 8 olgiiden olugmaktadir. Sol major tonuna sahip etiitte fa
diyez notas1 bulunmaktadir. Mezzo forte seklinde calinmasi gerektigi ifade edilmistir. Bir
onceki etiitte sag elde goriilen ikili bagl akorlar bu etiitte sol elde goriilmektedir. Sag elde tek

notalar tizerinden eslik yapilmistir.
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Sekil 68. Yetmis Bir Numaral Parcadan Kisa Ornek
Yetmis iki numaral etiit 16 6l¢liden olusmaktadir. Temposu Comodo’ dur. Sol major
tonundadir. Donaniminda Fa diyez bulunmaktadir. Dolce ve legato yazilariyla ifade

edilmigtir. Etiitte 64 numarali etlidiin melodisine benzer bir melodi bulunmaktadir. Sag elde
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parmak degisimleri staccato olarak yapilmistir. Sol elde ikili notalarla eslik baslamistir. Orta

boliimde sol el esligi sag elde kullanilmis ve ¢apraz aktarim yapilmistir.

Comodo 5 .
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Sekil 69. Yetmis iki Numarah Parcadan Kisa Ornek

Yetmis tic numarali etiit 16 dlgliden olusmaktadir. Temposu Moderato’ dur. Dolce
seklinde ifade edilmistir. Sag elde eslige benzer 5-1-2-1 ,4-1-2-1 seklinde kaliplarin
kullanildig1 melodiye sol elde tek notalarin melodisi eslik etmektedir. Yedinci 6l¢iide sag elde
kullanilan diyez isaretleriyle kromatik dizi etkisi goriilmektedir. Ayni Glgiide kullanilan
diyezlerden sonra re natiirel isareti kullanilmistir. Dokuzuncu 6dlgiiden itibaren sag elde ikili
akorlardan olusan melodi bulunmaktadir. Etiidiin ilk Olgiilerinde sag elde goriilen kalip
dokuzuncu 6lciiden itibaren sol elde goriilmekte ve sag eldeki ikili akorlara eslik etmektedir.

On tclincii 6l¢iide sol elde ilk defa si bemol isareti goriilmektedir.

Moderato ‘
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Sekil 70. Yetmis U¢ Numarah Parcadan Kisa Ornek
Yetmis dort numarali etiit 24 6l¢iiden olusan bir etiittiir. Temposu Moderato’ dur.
Dolce ve siirekli legato calinmasi gerektigi ifade edilmistir. Uglemelerden olusan kalip sol
elde 5-3-1 seklinde baslamaktadir. Bu sirada sag elde 1-3-5 parmaklart ¢ikict bir melodi
olusturmaktadir. Etlidiin genelinde sag ve sol el arasinda iiglemeler capraz aktarimla
calinmigtir. On dokuz, yirmi bir ve yirmi lglincli dlglilerde sag elde parmak numaralari

degismektedir.
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Sekil 71. Yetmis Dort Numarali Parcadan Kisa Ornek
Yetmis bes numarali etiit 16 6l¢iiden olusmaktadir. Temposu Moderato’ dur. Etiitten
once gelen boliimde Re major dizisinden olusan bir alistirma bulunmaktadir. Bu alistirma da
fa diyez ve do diyez isaretleri tanitilmakta bdylelikle re major dizisi ortaya ¢ikmaktadir. Bu
alistirma sonrasinda baslayan 75 numarali etlidiin tonu Re major seklinde olmaktadir. Sag
elde baslayan melodiye ikinci olgiiden itibaren sol el eslik etmektedir. Sol elin esliginde

parmak gecisleri bulunmaktadir. Bu gegisler 2-3-1 seklinde devam etmektedir.
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Sekil 72. Yetmis Bes Numarali Parcadan Kisa Ornek
Yetmis altt numarali etiit 16 dlgiiden olusmaktadir. Temposu Allegro Moderato’ dur.
Tonu Sol majordiir. Sag elde ¢ikict ve inici sirayla devam eden melodiye sol el ikili akorlar
iizerinden eslik etmektedir. Sag elde ilk 6l¢ii sonu ikinci 6l¢ii basinda goriilen sol notasinda
parmak degisimi gosterilmistir. Sol elin ikili akor esliklerinde 1-3 ve 1-2 gibi birbirine yakin
parmaklar kullanilmistir. Dokuzuncu 6l¢iiden on ikinci 6l¢li sonuna kadar ikili akorlar sag ele
geemistir. Bu boliimde sol elde 5-2-1 ve 5-3-1 parmaklarindan olusan aralikli eslik

kullanilmigtir. On iigiincii 6l¢liden son Ol¢liye kadar bastaki melodiyle bitirilis yapilmistir.

Allegro moderato
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Sekil 73. Yetmis Alt1 Numaral Parcadan Kisa Ornek

44



Yetmis yedi numarali etiit 24 6l¢iiden olusmaktadir. Temposu Moderato’ dur. Sag elde
ticlincli parmakla basglayan melodiye sol elde 5-3-1 parmaklarindan olusan eslik yapilmistir.
Besinci olcilide goriilen poco ifadesi biraz anlamina gelmektedir. Crescendo ifadesinin dniinde
kullanildig1 i¢in biraz crescendo yapilmasi istenmistir. Yedinci Olgiide notanin Oniinde
kullanilan diyez isaretinden sonra natiirel isaretiyle bu notanin dogal halinde g¢alinmasi

gerektigi ifade edilmistir.
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Sekil 74. Yetmis Yedi Numaral Parcadan Kisa Ornek

Yetmis sekiz numarali etiit 24 dl¢liden olusturmaktadir. Temposu Allegretto’ dur. Sag
elde 1-5 parmaklarindan olusan ikili akorlarla baslayan melodi sekizinci 6l¢ti sonuna kadar
devam etmektedir. Sol elde 5-3-1 ve 5-2-1 kalibindan olusan eslik bulunmaktadir. 6/8°lik 6lgii
birimine sahip bir etiittiir. Dokuzuncu ol¢iide sag elde bulunan melodi degismistir. Tekli
notalar iizerinden ilerleyen melodiye sol elde eslik kalibi besinci parmaklarin uzun siire

tutuldugu 5-3-1 kalibina doniiserek eslik etmistir.
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Sekil 75. Yetmis Sekiz Numarali Parcadan Kisa Ornek
Yetmis dokuz numarali etiit oncesinde La major dizisinden olusan bir alistirma
bulunmaktadir. Bu alistirma sonrasinda baslayan etiitte 3 diyez isareti donanimda
bulunmaktadir. Tonu La major olan etiitte Fa diyez, Do diyez ve Sol diyez kullanilmaktadir.
Ol¢ii sayisina bakildiginda 24 élgiiden olustugunu sdylemek miimkiindiir. Temposu Comodo

seklindedir. Inici melodilerle ilerleyen etiitte Re diyezin ve Re natiirelin geldigi dlgiilerde

bulunmaktadir.
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Sekil 76. Yetmis Dokuz Numaralh Parcadan Kisa Ornek
Seksen numarali etiit 24 Olgliden olusmaktadir. Tonu Allegretto’ dur. Etiidiin

baslangicinda kullanilan leggiero ifadesi tiiy gibi hafif calinmas1 gerektigini ifade etmektedir.
Baslangic tonu Re major olan etiit dokuzuncu 6lgiliden itibaren Sol major tonuna gegis yapmis
ve on yedinci Olgiiden son Olcliye kadar baslangi¢ tonuna geri donerek bitis yapilmistir.
Dokuzuncu o6l¢iide gosterilen sekilde carpma olarak adlandirilan ¢alinis bulunmaktadir.
Carpma notalar1 ismi gibi cok kisa olarak calinir ve esas notaya gecis saglanir. Dokuzuncu

Ol¢ii sonunda anahtar degisimleri goriilmiistiir. Bu degisimlerde sag el sol elin iistiinden

gecgerek calmaktadir.
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Sekil 77. Seksen Numarali Parcadan Kisa Ornek

Seksen bir numarali etiit 26 Slgiiden olusmaktadir. Temposu Allegretto’ dur. Onceki
etiitte oldugu gibi bu etiitte de ton degisimleri gorilmektedir. Bu degisimler donanim
isaretlerinde yapilmistir. La major-Re major- La major olarak ton degisimleri olmustur. Cikict
melodiyle baslayan sag ele sol elde akorlar eslik etmektedir. Dokuzuncu 6lglide ayni nota
iizerinde staccato olarak yapilan parmak degisimleri on dort, on bes ve on altinci dlctilerde de

yapilmaktadir.
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Sekil 78. Seksen Bir Numarah Par¢adan Kisa Ornek
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Seksen iki numarali etiit oncesinde dort diyez igeren mi major dizinin alistirmasi
yapilmistir. Bu alistirma sonrasinda baglayan etiit 32 oOl¢iiden olusmaktadir. Temposu
Allegretto’ dur. Tonu Mi majordiir. Dolce ifadeyle baslayan etiit sag elde ¢ikict ve inici
melodiyle devam etmektedir. Sol elde bu melodiye 5-3-1 ve 5-2-1 kalibiyla eslik
yapilmaktadir. On birinci dlgiiden on sekizinci 6l¢ili sonuna kadar sol elde eslik kalib1 ikili
akorlarla desteklenmistir. Bu bdliimde sag elde 2-1 parmak gegisleri ifade edilmistir. On
dokuzuncu olgiiden itibaren ilk bastaki boliime doniilerek ¢ikici ve inici ilerlemis daha

sonrasinda etiit bitirilmistir.
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Sekil 79. Seksen iki Numarah Parc¢adan Kisa Ornek

Seksen ii¢ numarali etiit 20 Sl¢iiden olugsmaktadir. Temposu Allegretto’ dur. Tonu Do
major’ diir. Mezzo forte baglayan etiitte sag ve sol el arasinda melodi aktarimi ifade edilmistir.
Yedinci dlgiide bir oktavlik farkla iki el ayni notalar1 ¢almaktadir. Sirali olarak ¢ikici ve inici

ilerleyen melodi sondan ikinci Olclide ters harekette birbirlerinden uzaklagmis ve etiit

bitirilmistir.
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Sekil 80. Seksen U¢ Numarah Parcadan Kisa Ornek

Seksen dort numarali etiit 17 olgiiden olugsmaktadir. Temposu Allegretto’ dur. Tonu
Do major’ diir. Sol elde ikili akorlar iizerinden ¢ikici olarak gergeklesen bir yliriiyiis ile
baslamaktadir. Ayni 6l¢ii iginde bu akorlari sag el tekrarlamaktadir. Anahtar degisimleri etiitte
goriilmektedir. Etlidiin son Ol¢iisiinde yeni bir isaret géze ¢arpmaktadir. Bu isaret pause olarak
isimlendirilmistir. Isaret goriildiigiinde o 6l¢ii boyunca kalis yapilmas: gerekmektedir. Sesler

kalis i¢inde uzatilmalhdir.
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Sekil 81. Seksen Dort Numaral Parcadan Kisa Ornek

Seksen bes numarali etiit 16 dlgiiden olusmaktadir. Temposu Allegretto’ dur. Etiidiin
donaniminda si bemol bulunmaktadir bu nedenle tonu Fa major’ diir. Dolce ve legato
baslayan etiitte sol elde 5-3-1 ve 5-2-1 kaliplarindan olusan iiclemeler bulunmaktadir.

Dokuzuncu 6lgiiden itibaren sol elde kullanilan kalip sag ele gegmektedir. Bitiriste 1 oktav

aralikla ayn1 notalar iizerinden yapilmistir.
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Sekil 82. Seksen Bes Numarali Parcadan Kisa Ornek
Seksen altt numarali etiit ile birlikte 6gretmen eslikleri tekrar karsimiza ¢ikmaktadir.
Bu etiit on altilik notalarin kullanildig1 bir etiittiir. 22 6lgiiden olusan etiidiin temposu
Moderato olarak belirtilmistir. Birlik notalarla baslayarak sirasiyla ikilik, dortliik, sekizlik,

iicleme ve on altilik notalar kullanilmistir. Sonu Forte bitirilmektedir.
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Sekil 83. Seksen Alti Numarali Parcadan Kisa Ornek

Seksen yedi numaral etiit 16 dl¢iiden olusmaktadir. Temposu Allegro moderato’ dur.
Etiit mezzo forte olarak baslamaktadir. Sag elin bir oktav {istten calinmasi gerektigi ifade
edilmistir. Her iki el ayn1 anahtarda gosterilmistir. Etiit ¢ikici ve inici on altilik notalarla

calinmaktadir. Akicilig gelistirmek seklinde ifade edilen bir yazi bulunmaktadir.
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Allegro moderato.
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Sekil 84. Seksen Yedi Numaral Parcadan Kisa Ornek
Seksen sekiz numarali etiitle birlikte 6gretmen esligi yapilmamaktadir. Etiit 17
Olcliden olusmaktadir. Temposu Moderato olarak gosterilmistir. Tonu Sol major seklindedir.
Dolce baglayan etiitte sol el esliginde bas notasi ikilik notalardir. Sag el melodisinde noktali
sekizlik ve on altilik notalar bulunmaktadir. On birinci Ol¢lide pp olarak ifade edilen
pianissimo ¢ok hafif calinmasi gerektigini ifade etmektedir. Son Olgiilerde dolap

yapilmaktadir.
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Sekil 85. Seksen Sekiz Numarah Parc¢adan Kisa Ornek

Seksen dokuz numarali etiit 25 6lgiiden olusmaktadir. Temposu Andante’dir. Dolce ve
legato ifadeleriyle baslayan etiitte sag elde noktali sekizlik on altilik notalar bulunmaktadir.
Noktali sekizlik on altilik degerlerine uygun olarak sol el esliginde ikili akorlar karsimiza
cikmaktadir. Sag el melodisinde ara ara suslar kullanilmistir. Do major tonuyla baslayip orta

boliimde farkli tona gegis yapilmistir. Daha sonra tekrar do major tonunda etiit bitirilmistir.
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Sekil 86. Seksen Dokuz Numarah Par¢adan Kisa Ornek

Doksan numarali etiit 26 6l¢iiden olusmaktadir. Temposu Allegretto’ dur. Tonu Do
major’ diir. 6/8’lik 6l¢ii birimine sahip olan etiit sag elde ikili akorlarla baglamaktadir. Sol el
5-3-1 ve 5-2-1 kalibindan olusan eslikle uyum saglamaktadir. Siirekli legato ¢alinan etiitte sag
el 3-5 parmak numaralartyla ikili akorlarla baslamistir. Bu kaliplar disinda 1-3 ve 1-5 gibi

kaliplar da kullanilmistir. On birinci 6l¢iide ifade edilen marcato yazisi belirterek calma
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anlamina gelmektedir. Bu Olgiilerde sag elde staccato olarak c¢alinan notalarda parmak

degisimleri ifade edilmistir. Sonrasinda baglangi¢c melodisine doniilerek etiit bitirilmistir.
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Sekil 87. Doksan Numarali Par¢adan Kisa Ornek

Doksan bir numarali etiit dncesinde La minor dizisinden olusan bir aligtirma kargimiza
cikmaktadir. Alistirma sonrasinda baslayan etiidiin 6l¢ii sayist 24 seklindedir. Temposu
Allegretto’ dur. Dolce baslayan etiidiin tonu La mindrdiir. Sag elde siral1 olarak ¢ikici ve inici

ilerleyen melodiye sol elde besinci parmak bas sesinin tutularak calindigi melodi eslik

etmektedir.
Allegretto.
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Sekil 88. Doksan Bir Numarah Parcadan Kisa Ornek

Doksan iki numarali etiit 16 Slgiiden olugmaktadir. Temposu Comodo seklindedir.
Dolce ve legato baslayan etlidiin temposu Fa majordiir. Donaniminda Si bemol
bulunmaktadir. Sag elde Fa major i¢inde {iclii araliklardan olusan melodiyle baslamaktadir.

Bu melodiye sol elde 5-3-1 ve 5-2-1 kalibina sahip iiglemelerden olusan melodi eslik

etmektedir.
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Sekil 89. Doksan iki Numarali Par¢adan Kisa Ornek

Doksan ii¢c numarali etiit 16 6l¢iiden olusmaktadir. Temposu Moderato’ dur. Tonu La
mindr olan etiit mezzo forte olarak baslamaktadir. Sol elde 5-3-1 kalibindan olusan eslik

bulunmaktadir. Sag elde dortliik, on altilik ve noktali dortliikk gibi notalar kullanilmigtir.
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Sondan dordiincii 6lgiide sag elde bulunan on altilik notalarda La minér melodik olarak

yazilmistir.
Moderato .
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Sekil 90. Doksan U¢ Numarah Parcadan Kisa Ornek
Doksan dort numarali etiit 6ncesinde Fa major dizisine 6rnek olabilecek bir aligtirma
karsimiza ¢ikmaktadir. Bu alistirma sonrasinda baslayan 94 numarali etiidiin tonu yine Fa
major’ diir. 16 Ol¢iiden olusan etiidiin temposu Allegretto seklindedir. Dolce ve legato
ifadeleriyle baglamaktadir. Sol elde 5-1-3-1 6zelligine sahip on altilik notalardan olusan eslik
bulunmaktadir. Sag elde 2-5 ve 3-5 parmak numaralariyla ifade edilen melodi bulunmaktadir.

Yedinci 6l¢iide sag elde 2-1 parmak gegisiyle baslayan kisa bir ¢ikict dizi kullanilmistir.
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Sekil 91. Doksan Dort Numarah Parcadan Kisa Ornek
Doksan bes numarali etiit 32 6l¢iiden olusmaktadir. Temposu Allegretto’ dur. Tonu
Do major seklindedir. Mezzo forte baslayan etiitte sag elde 1-5 ikili staccato akorlari
kullanilmistir. Sol elde tekli notalar {izerinden melodi gelistirilmistir. Yirmi iigiincii l¢iide sol

elde bas notas1 tutulurken diger notalar inici olarak hareket etmektedir.
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Sekil 92. Doksan Bes Numarah Parcadan Kisa Ornek
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Doksan altt numarali etiit 40 6lgiiden olusmaktadir. Temposu Allegro’ dur. Tonu Fa
major seklindedir. Piano baglayan etiitte ilk dl¢iide sol elde 5-3-1 parmak numaralarindan
olusan eslik bulunmaktadir. Sag elde ise besinci parmaga kadar sirali kullanilan bir melodiyle
baslamaktadir. Sag elde baslayan melodi kalib1 ikinci Olgiide sol elde kullanilmaya
baslanmistir. Capraz olarak aktarimli bir sekilde iki elde aynmi kalip etiit boyunca devam
etmektedir. Etiitte sag elde 1-2,1-3,1-4 ve 1-5 gibi parmak numaralari kullanilmistir. On
yedinci Olcliden itibaren sag elde iiclii akor kaliplari kullanilmistir. Sonrasinda baglangic

melodisine doniilerek etiit bitirilmistir.
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Sekil 93. Doksan Alti Numarah Parcadan Kisa Ornek
Doksan yedi numarali etiit 24 Slgiiden olusmaktadir. Temposu Allegretto’ dur. Tonu
Do major seklinde olan etiitte sol elde bas notasi tutularak diger notalar ikili akor seklinde
staccato calinmaktadir. Sag elde ikili akorlar ¢ikici ve inici olarak bagli ve staccato olarak
calinmaktadir. Dokuzuncu 6l¢iiden itibaren sol elde 1-2-1-5 baglantisina sahip melodi kalib1

kullanilmigtir. Sag elde ikili akor yiirtiyiisleri bulunmaktadir.

o Allegretto.
§45% 4
7/‘. 2—'\. . ? . l\’

- :TV l i [ 1 T | I

9?. ﬂd/[. 2';‘ 1 ﬁ S L
‘ $$ o

e

Sekil 94. Doksan Yedi Numaral Parcadan Kisa Ornek
Doksan sekiz numarali etiit 34 6l¢iiden olusmaktadir. Temposu Allegro’ dur. Tonu Fa
major seklindedir. Mezzo forte baslayan etiitte sol elde staccato eslik bulunmaktadir. Sag elde
melodi eslige uyum saglamaktadir. Otuzuncu olgiide karsimiza cikan isaret, istiinde
kullanilan notanin gii¢lii bir sekilde aksanli ¢alinmasi gerektigini ifade etmektedir. Sonraki

gelen Olgtilerde de bu isaret kullanilmastir.
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Sekil 95. Doksan Sekiz Numaral Par¢adan Kisa Ornek

Doksan dokuz numarali etiit 6ncesinde si bemol major dizisini ¢alistiran bir aligtirma
bulunmakta ve bu alistirma sonrasinda etiit gelmektedir. 99 numarali etiit 13 Olgiiden
olusmaktadir. Temposu Adagio yani yavas sekildedir. Tonu Si bemol major’ diir. Dolce
baslayan etiitte sag elde a isaretli bolimiin nasil ¢alinmasi gerektigi sayfanin alt boliimiinde
kiiciik semayla gosterilmistir. Sol elde legato ve 3-1 parmaklariyla eslik yapilmaktadir.
Besinci Olgiiden itibaren sag ve sol elde simetrik hareketlerle ilerleyen melodi goze
carpmaktadir. Dokuzuncu 6l¢ii yani ikinci dolap olarak ifade edilen 6l¢iide sag elde ¢ikict dizi
kullanilmig ve sonraki olgiilerde bu dizi gibi inici ve ¢ikict ilerleyen melodi son dlgiilerde

yerini ikili notalara birakmaistir.
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Sekil 96. Doksan Dokuz Numarah Par¢adan Kisa Ornek
Yiiz numaral etiit 50 dl¢liden olugmaktadir. Temposu Allegro’ dur. Tonu Fa major
seklindedir. Sol elde 5-3-1 numaralarindan olusan eslik bulunmaktadir. Sag elde ise ¢carpma
ve aksanlarin kullanildigi melodi bulunmaktadir. Capraz gegis ikinci dolapta Fa anahtarinda

ifade edilmistir.

Allegro. .
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Sekil 97. Yiiz Numarah Par¢adan Kisa Ornek

53



Yiiz bir numarali etiit 24 olgliden olusmaktadir. Temposu Allegro moderato
seklindedir. Tonu Do major’ diir. Mezzo forte baglayan etiitte sag elde on altilik notalar sirali
olarak ¢ikici ve inici ilerlemektedir. Bu melodiye sol elde 5-1-3-1 esligi dortlik notalar
iizerinden eslik etmektedir. Sag elde kullanilan melodi sol elde de on altilik notalarla

getirilmis ve bazi boliimlerde 5-1-2-1 baglantis1 kullanilmistir.

Allegro moderato

101

Sekil 98. Yiiz Bir Numaral Parcadan Kisa Ornek
Yiiz iki numarali etiit 20 Olgiiden olusmaktadir. Temposu Moderato’ dur. Tonu Fa
major seklindedir. Dolce baslayan etiitte sol elde 5-1-3-1 kalibina sahip eslik goze
carpmaktadir. Sag elde noktali gelen notalarin kullanildigi melodi bulunmaktadir. Yedinci
Ol¢iide sag elde kromatik ¢ikisin kullanildigi goriilmektedir. On tigiincii Ol¢lide goriilen isaret
parmak degisiminin yapildigin1 anlatmaktadir. Birinci parmaktan ii¢lincli parmaga gecis ¢ok

hizli bir sekilde yapilmali ve degisim sirasinda tusa tekrar basilmamasi gerektigi ifade

edilmektedir.

Moderato
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Sekil 99. Yiiz iki Numarah Parcadan Kisa Ornek

Yiiz ti¢ numarali etiit 20 dl¢liden olusmaktadir. Temposu Allegro moderato’ dur. Tonu
Do major seklindedir. Dolce ve legato baslayan etiitte sol elde 5-1-3-1 kalib1 eslik olarak
kullanmilmigtir. Sag elde iiglii araliklarla ¢ikict melodi kullanilmistir. Sol elde on altilik notalar

bulunmaktadir.

Allegro moderato
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Sekil 100. Yiiz U¢ Numarah Par¢adan Kisa Ornek
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Yiiz dort numaral etiit 48 Ol¢iiden olugmaktadir. Temposu Allegretto’ dur. Tonu Fa
major seklindedir. Etiit dolce ve legato baslamaktadir. Sol elde 5-3-1 kalibina sahip eslik
kullanilmistir. Sag elde melodi sol elin tersi yonde zit harekette ilerlemektedir. On besinci
Olciiden itibaren sol elde bas tutularak ikili akorlar ¢alinmaktadir. Bu sirada sag elde melodi
siral1 bir sekilde devam etmektedir. On dokuzuncu o6l¢iide sag elde 5-1 parmak degisimi
goriilmektedir. Yirminci 6l¢iide dizinin bir oktav iistten ¢calinmasi gerektigi ifade edilmistir.

Bu boliim isaretle gosterilmistir.

Allegretto
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Sekil 101. Yiiz Dért Numarah Parcadan Kisa Ornek

Yiiz bes numarali etiit 6ncesinde kromatik dizi alistirmalarina yer verilmistir. Bu
dizide notalar arasinda yarim ses bulunmaktadir. Sonrasinda baslayan etiit 16 Olgiiden
olugmaktadir. Temposu Allegro moderato’ dur. Forte baglayan etiitte sol elde bas sesi birlik

notalarla ifade edilmistir. Sag elde kromatik g¢ikislarin kullanildigi melodi kaliplart

bulunmaktadir.
Allegro moderato
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Sekil 102. Yiiz Bes Numarali Parcadan Kisa Ornek
Yiiz altt numaral etiit 48 Olcliden olusmaktadir. Temposu Allegro moderato
seklindedir. Forte baslayan etiit her iki elde de bir oktav farkli aralik iizerinden ¢ikici ilerleyen
kromatik dizilere sahiptir. Bu dizilerde sag ve sol elde 1-3-1-3-1-2 gibi parmak numaralari
kullanilmistir. Kendinden o6nce gelen 105 numarali etiit gibi bu etiitte kromatik dizi

calismasina 6rnek olabilecek etiittiir.
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Allegro moderato
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Sekil 103. Yiiz Alti Numarah Par¢adan Kisa Ornek

Bu bilgiler dogrultusunda Beyer Op.101 numarali Piyano Metodu’nda yer alan

etiitlerle ilgili belirlenen arastirma sorularina iliskin bulgu ve yorumlara tablolar halinde yer

verilmistir.

3.2. Ogretim Elemam Gériisii ile Elde Edilen Bulgular ve Yorumlar

Asagida yer alan tablolarda alt problemler birlestirilerek uzman goriisleri

incelenmistir. Tablo 1°de 2 numarali alt problem olan staccato hedef davranisi ve 5 numarali

alt problem olan bag ve Senkop bag hedef davraniglarindan veriler elde edilmistir.

Tablo 1.Piyano Ogretim Elemanlarinin Staccato, Bag ve Senkop Bag Hedef Davramsina Yonelik
Goriisleri

OE1

Baslangic seviyesi Ogrencilerini diisiinlirsek Beyer op.101°de staccato aliskanligi
kazandirma seviyesini yetersiz gormekteyim. Bag ve senkop bagla ilgili yer alan
caligmalari fazlasiyla yeterli gormekteyim.

OE2

Bu kitapta yer alan staccato caligmalarini yetersiz bulmaktayim. Buna istinaden kitapta
yer alan bag ve Senkop bag ¢alismalarini oldukga yeterli bulmaktayim.

OE3

Beyer piyano metodu igerisinde ki eserlere baktigimiz vakit, tamamen etlit mantigi ile
yazilmadigini, miizikal unsurlarinin da c¢ok parlak olmamakla birlikte en az teknik
unsurlar kadar fazla oldugunu goriiyoruz. Bu ¢er¢ceveden bakildigi zaman, tamama ile
staccato teknigini vermeye yonelik kurgulanmis bir eser/parca bulunmamaktadir.

Bu nedenle staccato becerisinin kazandirilmasi noktasinda sadece Beyer metodunun bu
kazanimi vermesini yeterli bulmuyorum. Siirli sayida yer verilen senkop bag
calismalarina istinaden etiitlerde kullanilan bag c¢alismalarini son derece yeterli
bulmaktayim.

OE4

Ozellikle staccato artikiilasyonunu dgretmeye yonelik, sistematik bir sekilde kolaydan
zora dogru ilerleyen bir 6gretim siras1 bulunmamaktadir. Ancak 62-80-82’de sag elde
climle sonlarinda, 64’te akor uygulamalarinda yer verilmektedir. 86°da sadece sol elde,

56




87-97-98-100 iki elde de uygulamasina yer verilmistir. 100’ i askin bir metod igin
staccato uygulamasinin 6gretiminin yeterli olmadigini diisiinliyorum. Hem ctimle bagi
hem de legato artikiilasyonu bagi ile ilgili egzersizler ¢cok fazla ve etkili bir sekilde yer
almaktadir.

Alinan uzman goriisleri dogrultusunda Beyer Op.101 numarali Piyano Metodu’nda yer
alan etiitlerin yalnizca birka¢ tanesinde staccato kullanimi goriildiigii belirtilmektedir. Bunun
da staccato teknigini c¢alistirma amaciyla degil miizikal anlamda etiitlerde yer aldig
sOylenmektedir. Bu baglamda Beyer Op.101 numarali Piyano Metodu’nda yer alan staccato
caligmalarinin yetersiz oldugu diisliniilmektedir. Bununla birlikte kitapta yer alan etiitlerde

kullanilan bag ve Senkop bag calismalar1 6grenci kazanimi agisindan yeterli goriilmektedir.

Asagida 3 numarali alt probleme ait sag el akor basislar1 ve 14 numarali alt probleme

ait sag el parmak teknigi verilerinden elde edilen Tablo 2 bulunmaktadir.

Tablo 2. Piyano Ogretim Elemanlarinin Sag El Parmak Teknigi ve Akor Basislar1 Hedef Davramsina
Yonelik Goriisleri

OE1

e Sag elde akor kullanimi da Beyer’de baslangic seviyesi i¢in diisiik diizeyde
bulmaktayim. Sag elde parmak teknigi ¢aligmalarini yeterli bulmaktayim.

OE2

e Sag el akor kullannomin1 hedef davranislari kazandirma agisindan yetersiz
bulmaktayim. Sag el parmak tekniZini ise Ogrenci kazanimi agisindan yeterli
goruyorum.

OE3

e Tipki staccato konusunda da dedigim gibi etiit mantig1 ile yazilmadig: icin, siirekli
devinim halinde bulunan, sag el akor basislarini igeren kisimlar sinirli sayida
eser/pargalarda mevcut oldugundan yetersiz bulmaktayim. Sag el parmak teknigi
kullanimini 6grenci kazanimi agisindan yeterli gormekteyim.

OE4

e Kitapta yer alan etiitlerde akor basmayr kademeli olarak Ogreten bir uygulama
bulunmamaktadir. Sag el parmak teknigi tamlamasindan anlamamiz gereken
tutustaki uygunluk diizgiinliik ise, herhangi bir parmak teknigi Ogretimi yer
almamaktadir. Tlgili 6gretmene birakilmistir.

Almman uzman goriisleri dogrultusunda sag el akor kullanimi 6grenci kazanimi
acisindan yetersiz goriilmekle birlikte sag el parmak teknigi kazanimi kitapta sinirli sayida yer

verilmesine ragmen genel baglamda yeterli goriilmektedir.

Asagida 4 numaral1 alt problem olan sol el akor basiglar1 ve 15 numaral alt problem

olan sol el parmak teknigi verilerinden elde edilen Tablo 3 bulunmaktadir.
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Tablo 3. Piyano Ogretim Elemanlarimn Sol El Parmak Teknigi ve Akor Basislar1 Hedef Davramisina
Yonelik Goriisleri

OE1

Ogrencilerin sol el parmak teknigi davranislarini gelistirmesi 6zellikle eslikler,
Alberti baslari, tliglemeler, akorlar baglaminda kazanim acgisindan oldukca iyi
durumda degerlendirilebilir.

OE2

Sol el parmak teknigi ve akor basislar1 kazanimi yoniinden yeterli gormekteyim.

OE3

Donem 6zelligi olmasi nedeni ile sol elin eslik eli olmasi 6zelliginden 6tiirti, sag ele
gore oldukca yogun bir sekilde kullanilmistir. Bu beceriyi baslangic diizeyi
ogrencilere vermesi noktasinda yeterli bir metottur. Sol el teknikleri noktasinda
(durus, tutus, staccato, legato, non-legato, parmak gecisi...v.s.) Baska etiit ya da
piyano metotlari ile kombine kullanildig1 vakit etkili olacaktir. Bunun da sebebi salt
etlit kitab1 olmayisidir.

OE4

Sol el parmak teknigi tamlamasindan anlamamiz gereken tutustaki uygunluk
diizgiinliik ise, herhangi bir parmak teknigi &gretimi yer almamaktadir. Ilgili
ogretmene birakilmistir. Genel olarak bakildiginda blok bir sekilde akoru bastiran
alistirmalar 102°de yer verilmektedir. Ancak baslangic metotlarinda ¢ok aranmasa
da en azindan sol el i¢in akoru blok olarak basmay1 6greten egzersizlerin yeterli
oldugunu diistiinmiiyorum.

Alinan uzman goriisleri baglaminda sol el parmak teknigi ve akor basis1 kazanimlari

Ogretim elemaninin inisiyatifine birakilmasindan dolay1 kimi uzmanlar bu konular1 kazanim

acisindan yeterli bulurken kimi uzmanlar i¢in yetersiz goriilmektedir. Ancak kitapta verilen bu

inisiyatif Ogrenci acisindan degerlendirilecek olursa bahsi gegen kazanimlarin verilmesi

acisindan yeterli goriilebilir.

Asagida 6 numarali alt problem olan akorlarda parmak numaralari kullanima,

8

numarali alt problem olan ¢apraz gecislerin kullanim1 ve 16 numarali alt problem olan akor

cevrimleri verilerinden elde edilen Tablo 4 goriilmektedir.
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Tablo 4. Piyano Ogretim Elemanlarimin Kitapta Yer Alan Akorlarda Parmak Numaralar1 Kullanimi,
Capraz Gegislerin Kullanimi ve Akor Cevrimleri Hedef Davranisina Yonelik Goriisleri

OE1

Akorlarda parmak numaralar1 kullanimi iyi belirtildigi i¢cin 68renciye yol gosterme
baglaminda yeterli durumdadir. Ancak c¢apraz gecislerin kullanimi yetersiz
verilmistir. Kitapta yer alan akor g¢evrimleri 6grenci kazanimlart baglaminda
ortalama yer verilmistir.

OE2

Kitapta yer alan akorlarda parmak numaralar1 kullanimi ve capraz gegislerin
kullanimin1 &grenci kazanimlari agisindan yetersiz goérmekteyim. Ancak akor
cevrimleri yeterli diizeyde verilmektedir.

OE3

Bu metodun, parmak numarasi numaralarinin sistematize oldugu bir dénem de
yazildigin1 diisiinecek olursak, akorlarda ki parmak numaralar1 kullaniminin da
Ogrenciye bu parmak numarasi kullaniminin standardin1 vermeye yonelik oldugunu
goriiyoruz. Bu nedenle baslangic diizeyi i¢in akorlarda parmak numaralari
kullanimi, akor ¢evrimleri ve capraz gecislerin kullanimi konusunda yetkin bir
metottur.

OE4

Kitapta yer alan etiitlerde akorlarda parmak numaralar1 kullanimi, akor ¢evrimleri
ve capraz gegislere az yer verilmesinden dolay1 6grenci kazanimi agisindan yetersiz
bulmaktayim.

Alinan uzman goriisleri dogrultusunda kitapta yer alan etiitlerde akorlarda parmak

numaralart kullaniminin, ¢apraz gecislerin ve akor ¢evrimlerinin az yer verilmesi sebebiyle

baslangi¢ diizeyi 6grenci kazanimlari agisindan yetersiz degerlendirilmektedir.

Asagida 7 numarali alt problem olan dort el birlikte calma verilerinden elde edilen

Tablo 5 goriilmektedir.

Tablo 5. Piyano Ogretim Elemanlarinin Kitapta Yer Alan Dort El Birlikte Calma Hedef

Davranisina Yonelik Goriisleri

OE1
e Kitapta yer alan etiitlerde dort el birlikte calma hedef davramisinin G8renciye
kazanimimi yeterli bulmaktayim Ensemble’ da c¢almak ve dinlemek konularinda
ogrenciyi gelistirecegini diistinmekteyim.
OE2

Dort el birlikte ¢calma hedef davranmisinin 6grenciye kazaniminin oldukc¢a yeterli
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oldugunu diistinmekteyim.

OE3

e Beyer’in bu konuda baslangi¢ diizeyi ¢ergevesinde kuvvetli bir metot oldugunu
goriiyoruz. 4 el eserlerin hem teknik hem de miizikal agidan yetkin eserler
oldugunu, sayilarinin da fazla olmasi nedeni ile “birlikte miizik yapma” becerisini
saglamakta oldukca yeterli oldugu kanaatindeyim.

OE4

e Baslangic kitab1i olarak hazirlanan metotlarda genellikle 6grenci “primo”
calmaktadir. Bu nedenle “primo” i¢in dort el calmakta yeterli bir metottur.

Uzman goriislerine gére Beyer Op. 101 Piyano Metodu kitab1 dort el ¢almakta yeterli

bir metot olarak goriilmektedir.

Asagida 9 numarali alt problem olan kromatik ¢alis verilerinden elde edilen Tablo 6

bulunmaktadir.

Tablo 6. Piyano Ogretim Elemanlarimin Kitapta Yer Alan Kromatik Cahs Hedef Davramisina Yonelik
Goriisleri

OE1

e Kitapta yer alan etiitlerde kromatik c¢alis hedef davranisinin 6grenciye kazaniminin
yeterli oldugunu diisiinmekteyim.

OE2

e Kromatik calma hedef davramisinin G68renciye kazaniminin yeterli oldugunu
distinmekteyim.

OE3

e Kitap sonunda kromatik skalalar baglig1 altinda deginilmis fakat eser/parga igerisinde
kullannm1 smirli kalmistir. Ben bu durumu, baslangic diizeyi metodu olmasina
baglamaktayim. Genis oktavli (2-4 oktav) inici ¢ikici dizilerin bile verilmesinin ¢ok
asamal1 ve dikkatli bir sekilde ilerletilmesi gereken bir diizeydir baslangi¢ diizeyi. O
nedenle kromatik calis icin ¢ok erken. Bundan dolay1 da 2 ya da 3 eser/parcada ¢ok
dar araliklarda 6rneklerine rastlamak miimkiin. Bu da baslangi¢ diizeyi i¢in yeterlidir.

OE4

e Kromatik gamlar birkag¢ pargada kullanilsa da 6zel boliimlerde nasil ¢calinacagina dair
etlitler yer almaktadir. Baslangic metodu i¢in bu davranisi kazandirma durumu
yeterlidir.
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Alinan uzman goriisleri dogrultusunda kitapta yer alan etiitlerin kromatik ¢alis hedef

davranislara uygun oldugu diisiiniilmektedir.

Asagida 10 numarali alt problem olan tonalitelerin kavratilmasi verilerinden elde

edilen Tablo 7 goriilmektedir.

Tablo 7. Piyano Ogretim Elemanlarimn Kitapta Yer Alan Tonalitelerin Kavratilmasi Hedef Davramisina
Yonelik Goriisleri

OE1

e Kitapta yer alan etiitlerde genel olarak basit tonaliteler kullanilmistir. Cogunlukla
diyez igeren tonalitelerin kullanildigini, bemol igeren tonalitelerin  sik
kullanilmadiginm1 diistinmekteyim. Ancak baslangic seviyesi i¢in 68renciye kazanimi
yeterlidir.

OE2

o Kitapta yer alan etiitlerin 6grenciye kazaniminin yeterli oldugunu diisiinmekteyim.

OE3

e Baslangig diizeyi igin karmasik olabilecek tonalitelerde eser/parga yoktur. En fazla
4,5 diyezli eserlerin oldugunu, bunlarin da sayisinin ¢ok fazla olmadigini
hatirlamaktayim. Metotta, baslangi¢ diizeyi 6grencilerine uygun tonalitelerin sayisi
oldukga yeterlidir.

OE4

e Genel olarak tonalite ¢esitliligi baslangic metodu olmasi sebebiyle azinliktadir.
Ancak kitabin son kisimlarinda yer alan farkli tonlardaki gam calismalarini tonalite
caligmasi olarak ele alirsak, baslangi¢ diizeyi i¢in yeterli sayida yer verilmektedir.

Uzman goriislerine gore kitapta cogunlukla diyez igeren tonalitelerin kullanildigi,
bemol iceren tonalitelerin sik kullanilmadig: diisliniilse de baslangic diizeyi 6grencilerine

uygun tonalitelerin sayisinin oldukga yeterli oldugu goriilmektedir.

Asagida 12 numarali alt problem olan Fa anahtar1 hedef davranisi verilerinden elde

edilen Tablo 8 bulunmaktadir.

Tablo 8. Piyano Ogretim Elemanlarinin Kitapta Yer Alan Fa Anahtar1 Hedef Davramsina Yonelik
Goriisleri

OFE1

e Kitapta yer alan etiitlerde Fa anahtar1 hedef davranisinin 6grenciye kazaniminin
yeterli oldugunu diisiinmekteyim.
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OE2

Baslangi¢ diizeyi i¢in Fa anahtar1 hedef davraniginin 6grenciye kazaniminin yeterli
oldugunu diistinmekteyim.

OE3

Fa anahtar1 hedef davranislari i¢in gerek 4 el eserler olsun gerek metodun ortaya
yakin noktasindan itibaren siire gelen eserler olsun, yogun bir sekilde bulunmaktadir.
Bu kazanimin elde edilmesinde oldukga yeterlidir.

OE4

Kitapta yer alan etiitler genel olarak iki elde de sol anahtarini okuma ile
baslamaktadir. ilerleyen egzersizlerde fa anahtar1 6gretimi yeteri kadar mevcuttur.

Elde edilen uzman goriisleri ile Beyer Op. 101 piyano metodunda yer alan etiitlerin Fa

anahtar1 hedef davranisinin 6grenciye kazaniminin yeterli oldugu goriilmektedir.

Asagida 11 numaral alt problem olan siislemeler, 17 numarali alt problem olan niians

ve 13 numarali alt problem olan miizikalite hedef davranig verilerinden elde edilen Tablo 9

bulunmaktadir.

Tablo 9. Piyano Ogretim Elemanlarimin Kitapta Yer Alan Siislemeler, Niians ve Miizikalite Hedef
Davranisina Yonelik Goriisleri

OE1

Kitapta yer alan etiitlerde siislemeler hedef davraniginin siirl oldugunu diistinmekle
beraber 6grenciye kazaniminin yeterli oldugunu diisiinmekteyim. Miizikalite olarak
diistinmek gerekirse Major tonlarda etiitlerin ¢ogunlukta oldugunu ve miizikalite
olarak yeterli olmadigini diisiinmekteyim. Niians hedef davranisinin 6grenciye
kazanimina bakildiginda temel niianslarin kullanildigin1 ve baslangic seviyesi igin
yeterli oldugunu diisiinmekteyim.

OE2

Kitapta yer alan etiitlerde silislemeler hedef davranisinin 6grenciye kazaniminin
yetersiz oldugunu diisiinmekteyim. Bununla beraber miizikalite ve niians hedef
davranisinin 6grenciye kazaniminin yeterli oldugunu diisiiniiyorum.

OE3

Kitapta yer alan etiitlerin silislemeler hedef davraniginin 6grenciye kazaniminin
kismen yeterli oldugunu diisiinliyorum. Miizikal anlamda baslangic diizeyi
ogrencilerinin gereksinimini kargilamada biiyiik Ol¢lide yeterlidir. Zaman zaman
melodik unsurunun zayif oldugu gercegi de diisiiniilecek olursa, belli bir miizikal
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esigi bu metotla gecen Ogrencilerin, melodik unsuru daha kuvvetli eserlerle
desteklenerek, bu esige kadar kazanilan becerilerin pekistirilmesi Onerilir. Fakat
genel itibari ile biliylik Olciide yeterlidir. Niians hedef davraniginin ise 6grenciye
kazaniminin yeterli oldugunu diistiniiyorum.

OE4

e Siisleme ile ilgi eger ¢arpmay1 siisleme grubuna alacaksak 6gretimi mevcuttur. Eger
miizikal baslhigindan niianslar1 algilamamiz gerekiyorsa, niianslarla ile Ogretiler
yeterli derecede mevcuttur. Niianslarla ilgili kazanimlar 6grenci baglaminda yeteri
kadar mevcuttur.

Alman uzman goriisleriyle kitapta yer alan etiitlerde siisleme caligmalarinin 6grenci
kazanimi1 baglaminda smirli oldugu soylense de baslangi¢ diizeyi 6grencisi i¢in yeterli oldugu
goriisli hakimdir. Miizikal anlamda ise baslangic diizeyi Ogrencilerinin gereksinimini
karsilamada yeterli bulunmaktadir. Niians hedef davranisinin ise 6grenciye kazaniminin

yeterli oldugu belirtilmektedir.
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IV. BOLUM
DEGERLENDIRME VE SONUC

Yapilan ¢alismada Beyer Op. 101 Piyano Metot kitabinda yer alan toplam 106 etiit

dokiiman analizi ile analiz edilmis, goriisme yontemi ile uzman goriisleri alinarak hedef ve

hedef davranis yoniinden on yedi kategoride incelenmis ve 6grenci kazanimlart baglaminda

analiz edilerek asagida yer alan sonuglara ulasilmistir:

Beyer Op.101 numarali Piyano Metodu’nda yer alan etiitlerin yalnizca birkag
tanesinde staccato kullanimi goriildiigli belirtilmektedir. Bunun da staccato teknigini
calistirma amaciyla degil miizikal anlamda etiitlerde yer aldig1 ve bu baglamda Beyer
Op.101 numarali Piyano Metodu’nda yer alan staccato c¢aligmalarinin yetersiz oldugu
goriilmektedir. Bununla birlikte kitapta yer alan etiitlerde kullanilan bag ve Senkop
bag caligsmalar1 6grenci kazanimi agisindan yeterli oldugu sonucuna varilmistir.
Kitapta sag el akor kullanim1 6grenci kazanimi agisindan yetersiz goriilmekle birlikte
sag el parmak teknigi kazanimi kitapta sinirli sayida yer verilmesine ragmen genel
baglamda yeterli oldugu sonucuna ulasilmistir.

Kitapta yer alan etiitlerde sol el parmak teknigi ve akor basisi kazanimlar1 6gretim
elemaninin inisiyatifine birakilmasindan dolayr kimi uzmanlar bu konular1 kazanim
acisindan yeterli bulurken kimi uzmanlar icin yetersiz goriilmektedir. Ancak kitapta
verilen bu inisiyatif Ogrenci acisindan degerlendirilecek olursa bahsi gecen
kazanimlarin verilmesi agisindan yeterli oldugu sonucuna varilmastir.

Kitapta yer alan etiitlerde akorlarda parmak numaralari kullaniminin, ¢apraz gegislerin
ve akor ¢evrimlerinin az yer verilmesi sebebiyle baslangic diizeyi 6grenci kazanimlari
acisindan yetersiz oldugu sonucuna varilmistir.

Beyer Op. 101 Piyano Metodu kitabi dort el calmakta yeterli bir metot oldugu
sonucuna varilmaistir.

Kitapta yer alan etiitlerin kromatik calis hedef davraniglara uygun oldugu sonucuna
varilmaktadir.

Beyer Op. 101 Piyano Metodu kitabinda g¢ogunlukla diyez igeren tonalitelerin
kullanildigi, bemol igeren tonalitelerin sik kullanilmadig1 goriilse de, baslangic diizeyi
ogrencilerine uygun tonalitelerin sayisinin  oldukg¢a yeterli oldugu sonucuna

varilmistir.
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e Kitapta Fa anahtar1 hedef davraniglar icin gerek 4 el eserler olsun gerek metodun
ortaya yakin noktasindan itibaren silire gelen eserler olsun, yogun bir sekilde
bulunmaktadir. Bu kazanimin elde edilmesinde yeterli oldugu sonucuna varilmistir.

e Kitapta yer alan etiitlerde siisleme caligmalarinin 6grenci kazanimi baglaminda sinirh
oldugu sdylense de baslangi¢ diizeyi 6grencisi i¢in yeterli oldugu goriisii hakimdir.
Miizikal anlamda ise baslangi¢ diizeyi 6grencilerinin gereksinimini karsilamada yeterli
bulunmaktadir. Niians hedef davranisinin ise 6grenciye kazaniminin yeterli oldugu

sonucuna varilmistir.

Elde edilen sonuglar dogrultusunda; Beyer Op. 101 Piyano Metodu adli kitabin
icerdigi hedef davranislar agisindan, piyano egitimi siirecinde kullanilmakta olan baglangi¢
diizeyi 6grencisi i¢in kazandirilmasi beklenen hedef davranislari ile biiylik 6lcilide Ortiistiigii
goriilmektedir. Bu dogrultuda Beyer Op. 101 Piyano Metodu adli kitabin baglangi¢ diizeyinde
verilen piyano egitiminin 6grencilerinin hem teknik hem de miizikal olarak gelisimine 6nemli
katk1 saglamakta, baglangi¢ diizeyindeki 6grenci motivasyonunu gelistirerek piyano egitim

stirecinde aktif rol almakta oldugu sonucu ortaya ¢ikmaktadir.
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EKLER
EK.1
Sorular

1.Beyer Op.101 Piyano Metodu’ nun baslangi¢ diizeyi 6grencilerin staccato hedef

davramisim1 kazandirma durumu nedir?

2.Beyer Op.101 Piyano Metodu ‘nun baslangi¢c diizeyi 6grencilerin sag el akor

basislar: hedef davranmisini kazandirma durumu nedir?

3.Beyer Op.101 Piyano Metodu’ nun baslangic diizeyi o6grencilerin sol el akor

basislar: hedef davramisin1 kazandirma durumu nedir?
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4.Beyer Op.101 Piyano Metodu’ nun baslangi¢ diizeyi 6grencilerin bag ve senkop

bag hedef davranmisim kazandirma durumu nedir?

S5.Beyer Op.101 Piyano Metodu’ nun baslangic diizeyi ogrencilerin akorlarda

parmak numaralari kullanimi hedef davramisin1 kazandirma durumu nedir?

6.Beyer Op.101 Piyano Metodu’ nun baslangi¢ diizeyi 6grencilerin dort el birlikte

calma hedef davranmisim kazandirma durumu nedir?
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7.Beyer Op.101 Piyano Metodu’ nun baslangi¢c diizeyi 6grencilerin capraz

gecislerin kullanimi hedef davramisimi kazandirma durumu nedir?

8.Beyer Op.101 Piyano Metodu’ nun baslangi¢ diizeyi 6grencilerin kromatik ¢ahs

hedef davramisini kazandirma durumu nedir?

9.Beyer Op.101 Piyano Metodu’ nun baslangi¢ diizeyi 6grencilerin tonalitelerin

kavratilmasi hedef davranisim kazandirma durumu nedir?
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10.Beyer Op.101 Piyano Metodu’ nun baslangi¢ diizeyi 6grencilerin siislemeler

hedef davramisim kazandirma durumu nedir?

11.Beyer Op.101 Piyano Metodu’ nun baslangi¢ diizeyi ogrencilerin fa anahtari

hedef davramisini kazandirma durumu nedir?

12.Beyer Op.101 Piyano Metodu’ nun baslangi¢ diizeyi égrencilerin miizikalite

hedef davranisim kazandirma durumu nedir?
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13.Beyer Op.101 Piyano Metodu’ nun baslangi¢c diizeyi ogrencilerin sag el

parmak teknigi hedef davranisim1 kazandirma durumu nedir?

14.Beyer Op.101 Piyano Metodu’ nun baslangi¢ diizeyi 6grencilerin sol el parmak

teknigi hedef davranisin1 kazandirma durumu nedir?

15.Beyer Op.101 Piyano Metodu’ nun baslangi¢c diizeyi ogrencilerin akor

cevrimleri hedef davranisin1 kazandirma durumu nedir?
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16.Beyer Op.101 Piyano Metodu’ nun baslangi¢ diizeyi dégrencilerin niians hedef

davranisim kazandirma durumu nedir?
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