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OZET

PLATON’UN ASK FELSEFESINE GORE GUNUMUZ SANATCILARININ
RESIMLERINE YANSIMASI
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Stileyman Demirel Universitesi
Guzel Sanatlar Enstitusu
Resim Anasanat Dali
Yiksek Lisans
Yil: 2023, Sayfa: 101
Danisman: Prof. Dr. Sadettin SARI

Ask kavrami, cogu toplumda ve donemlerde resim sanatinin konusu olmaktadir.
Sanatcilarin resimlerinde agk, resmin tarihte binlerce yil boyunca zihninde canlanan
evli ciftler, kagamak agiklar veya romantik iligskilere dair imgelemler izleyicileri,
ciftlerin 6zel hayatlarin1 gbzlemlemeyi farkli sekillerde ele alinip islenmektedir. Ask
anlayisinin i¢inde bulundugu toplumlarda ve donemde farklilik gostermektedir. Bu
nedenle ask bazi toplumlarda ruha dokunan bir kavramken bazi toplumlarda zamanla
yerini daha bedensel duygu ve haza yerini birakmaktadir. Sanatgilar, her zaman
icinde bulunduklar1 toplumun yasamsal olaylarindan etkilenmektedir. Bu sebepten
dolayr meydana getirilen bu eserlerde ask kavramina yiiklenen anlam ile toplumsal
degisimlerin etkilerini agik¢ca goriilmektedir. “Platon’un Ask Felsefesine Gore
Gliniimliz Sanatc¢ilarinin  Resimlerine Yansimasi” adli ¢alisma dort bdliimden
olugmaktadir. Birinci boliimde, kavramsal cerceve igerisinde Platon’un hayati,
Symposion kitabi, Platon’un Sélen’i baglaminda eros terimi, antik yunanda sevgiyi
karsilayan kavramlar incelenerek agiklanmistir. Antik Yunanda agk kavraminin nasil
ele alindigi, ask kavramimin Antik Yunan dilinde kag¢ tiirde ortaya ¢iktigi ve
postmodernizme kadar bu kavramlarin resim sanatina yansiyip nasil ele alindigi ve
gecmisten giiniimiize dnemi gosterilmektedir. Tkinci boliimde ise resim sanatinda ask
kavraminin ilk izlenimlerinin eserlere nasil yansidigi incelenmektedir. Ugiincii
boliimde, Platon’un agk felsefesine gore gunimiz sanatcilarinin eserlerine nasil
yansitildigr problem edinilmektedir. Dordiincii boliimde, tez kapsaminda irdelenen
konu ile iligkili uygulama ¢aligmalarina yer verilmektedir.

Anahtar Kelimeler: Platon, Ask Felsefesi, Ruh, Beden, Eros



ABSTRACT

REFLECTION OF PLATO'S PHILOSOPHY OF LOVE iN THE PAINTINGS
OF TODAY'S ARTISTS
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The concept of love is the subject of painting in most societies and periods. In the
artists' paintings, love, images of married couples, runaway lovers or romantic
relationships that have come to mind for thousands of years throughout the history of
the painting are handled and processed in different ways, allowing the audience to
observe the private lives of the couples. The understanding of love varies among
societies and periods. For this reason, while love is a concept that touches the soul in
some societies, in some societies it is replaced by more physical feelings and
pleasure over time. Artists are always affected by the vital events of the society they
live in. In these works created for this reason, the meaning given to the concept of
love and the effects of social changes are clearly seen. The study titled "Reflection of
Plato's Philosophy of Love on the Paintings of Today's Artists" consists of four parts.
In the first chapter, the term eros, in the context of Plato’s life, the Symposion book,
and Plato's Symposium, is explained within the conceptual framework by examining
the concepts that represent love in ancient Greece. It shows how the concept of love
was handled in Ancient Greece, how many types of love the concept appeared in the
Ancient Greek language, how these concepts were reflected and handled in the art of
painting until postmodernism, and its importance from past to present. In the second
part, it is examined how the first impressions of the concept of love in painting are
reflected in the works. In the third chapter, the problem of how Plato's philosophy of
love is reflected in the works of today's artists is addressed. In the fourth chapter,
application studies related to the subject examined within the scope of the thesis are
included.

Keywords: Plato, Philosophy of Love, Spirit, Body, Eros
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GIRIS
Sanat tarihinde agk kavraminin siirecini inceleyecek olursak, ask konusu her
zaman sanat eserlerine ilham kaynagi olmaktadir. Antik ¢aglardan itibaren tartigilan
ask kavramini, i¢inde bulundugu diinyay1 anlamlandirmaya calisan insanoglu siirler,
romanlar, turkiiler ve sanat eserleri iiretmektedir. Bu nedenle diinya tarihinin ask
kavramina verdigi Onemi acik¢a ortaya koymaktadir. Ask kavrami yiizyillardir
glinlimiiz sanatina gelene kadar stirekli degisime ugramis, kendine modern kimlikler

olusturmaktadir.

Ask sonsuz ve sinirsiz bir tutku; kendinin ve her seyin varligini unutmak ya
da yok sayarak tek bir duygunun iginde kaybolma, erime; tek bir disiince ile
0zdeslesme olarak aldigimiz da bildigimiz kadariyla ya da insanin genel olarak

bildigini sandig1 kadariyla 6lumden ¢ok da farkli olmadigin1 gorilmistiir.

Diistiniirlerin agk hakkindaki goriisleri farklilik gosterebilir. Ask bazilarina
gore; Otekini daha iyi anlamamizi, onu i¢imizde hissetmemizi saglayan bir iliski
bicimi, bir tiir zihinsel gii¢, kisinin kendisiyle bagkalar1 arasindaki sinirlari
silmesinin, bir uyum yakalamasinin bir yolu olabilir. Bu baglamda, ask, kadin ve
erkek arasinda yasanan tiim duygu seklini ifade eden bir kavramdir. Ask herkes

igindir, yer fark etmeksizin kadin ve erkegin oldugu her yerde s6z konusudur.

Platon i¢in ask; bulunan bir sey degildir. Yetistirilen, biiyiitiillen ve siki
caligma gerektirmektedir. Diger yandan bunun bedensel, hazsal bir ¢ekime
dayandigini, cinsel bir arzuya dayandigini reddetmistir. Ciftin birbirini gelistirdigi,
ilham verdigi, birbiriyle bir seyler paylastig1 karsisindakinin gelisimini destekledigi
bir iliskiden bahsetmistir. Bundan dolay1 Platon’un ask felsefesinde beden ve ruhtan
bahsedilir. Bedenden var olan agkin zamanla yok olacagini, ruha duyulan agkin ise
sonsuza dek siireceginden bahsetmistir. Bu durum postmodernizmle birlikte degisime
ugramistir. Postmodernizmle tiiketici toplumun artmasiyla insanlarin estetik
kaygilari, zayiflama g¢abalar1 ve cerrahi operasyonlar ile giizel olma algis1 askta

zaman iginde ruhsal bir algidan ziyade bedene duyulan haza doniismiistiir.

Aski ruhsal ve bedensel bir kavram olarak incelemek, ¢alismanin konusunu
olusturmaktadir. Ask kavrami toplumsal ve donemsel estetik bir form olarak

degerlendirilmektedir.



Bu caligmada Platon’un agk felsefesine gore gunimiz sanatgilartyla ask
anlayisi ile degisen toplumun iligkileri gosterilmeye ¢alismaktadir. Konu kapsaminda
sanatcilarin  agk kavrami Tlzerindeki eserlere nasil yansittigi O6rnekler ile
aciklanmaktadir. Platon’un agk felsefesine gore ginlimuz sanatcilarinin resimlerinde
ask aktarimi eserlerde nasil yansitildigi problem edinilmektedir. Konuyla ilgili
verilerin toplanmasi, verilerin analizi, betimsel analiz ve igerik analizi seklinde
yapilmaktadir. Kaynak dergiler, kitaplar, tezler ve internet kaynaklari taranarak

gerekli bilgi ve gorsellere ulasilmaktadir.

“Platon’un Ask Felsefesine gore Giiniimiiz Sanatgilarinin Resimlerine
Yansimasi” adl1 bu ¢alisma dort boliimden olusmaktadir. Birinci boliimde, kavramsal
cergeve igerisinde Platon’un hayati, Symposion kitabi, Platon’un Sdlen’i baglaminda
eros terimi, antik yunanda sevgiyi karsilayan kavramlar incelenerek aciklanmistir.
Antik Yunan’da agk kavraminin nasil ele alindigi ve sevgiyi karsilamak igin
kullandiklar1 kavramlarin, sanat tarihinde ilk 6rneklerini ne sekilde resmettiklerini,
toplumsal, kiiltiirel ve donemsel etkenler ile meydana getirilen eserlerde estetik bir
form olarak nasil ele aldigr ve ask kavraminin antik yunandan gilinlimiize 6nemi
gosterilmektedir. ikinci boliimde, Resim sanatinda ask Kavraminm ilk izlenimlerinin
eserlere nasil aktarildig1 incelenmektedir. Ugiincii béliimde, Platon’un ask felsefesine
gore guniimiiz sanatgilarin eserlerine nasil yansidigi, eserlerle iliskili beden ve ruh
tizerindeki degisimlerden hareket ederek bu felsefi ve edebiyat yontemini problem
edinilmektedir. Dordiincii bdliimde, tez kapsaminda irdelenen konu ile iliskili

uygulamal caligsmalara yer verilmektedir.



I.BOLUM
1. PLATON’UN ASK FELSEFESI
1.1. Platon’un Hayati

Platon’un bugiine kadar gelen eserlerin sayisina gore yasami hakkinda fazla
sey bilinmemektedir. Ancak eserlerinin yazildig1 tarihten bugiline kadar felsefeyi
etkileyip yonlendirmistir.

MO 428 ya da 427°de Atina’da soylu bir ailenin Aristokles
adindaki oglu olarak diinyaya gelmektedir. Daha sonra (“genis”
anlamina gelen) “Platon” lakabini almaktadir. Hayatin1 politikaya
atilmast i¢in sekillendirilmesine ragmen Sokrates’in Ogrencisi
olmaktadir. Sokrates Oliimiine karar verildikten sonra Platon’un
Atina’ya kiistiigii ve sehri terk ettigi sdylenmektedir. Cok seyahat
etmis, MO y. 385’te Atina’ya geri donmeden Once Italya’nin
giineyi ve Sicilya’da bir siire kalmaktadir. Burada Akademi olarak
bilinen (“akademik” kelimesi de buradan gelir) okulu kurmus ve

MO 347°deki oliimiine kadar basinda kalmaktadir (Lakse,
2017:55).

Platon’un ilgilendigi dali Epistemoloji yaklasimi ise Rasyonalizm olarak
bilinmektedir. Platon’un eserlerinin biiyiik ¢ogunlugu Antik Yunan’dan ginumuze

kadar ulasan ender yazarlardan biridir.

Dil bilgisi, miizik ve beden egitimden olusan, Atina’nin soylu genclerinden
uygun temel egitimi aldiktan sonra Aristoteles’in sdyledigine gore Herakleitos
okulunda filozof Kratylos’tan felsefe dersleri almaktadir (Platon, 2019:8). Bu
nedenle Sokrates oncesi filozoflarin eserleriyle de tanismaktadir. Yine de Platon’u en

cok etkileyen filozof Sokrates olmaktadir.

Platon, eserlerinin ¢ogunu bir diyalog seklinde yazmistir ve diyaloglarinin bag
kisisini Sokrates olarak ele almistir. Platon diyaloglarin hicbirinde kendine yer
vermemektedir. Platon’un eserlerinden bazilar1 sunlardir;

Savunma, Kriton, Giorgias, Hippias Major, Meno, Protagoras (ilk
diyaloglar)

Phaidon, Phaedrus, Devlet, Solen (orta diyaloglar)

Parmenides, Sofist, Theaetetus (son diyaloglar) ((Lakse, 2017:55).



1.2. Platon Symposion Kitabi

Giiniimiizdeki yerlesik ask anlayis1 (MO yaklasik 428-MO yaklasik 348)
aralarinda yaklasik 2500 sene dnce kaleme alinmis bir antik metne dayanmaktadir.
Hollywood filmlerinde, Diinya Klasiklerinde siklikla goriilen merkezinde ask
oldugunu vurgulayan ruh ikizi, ruh esi meselesi ve ruhumuzun en ince noktalarinda
askin saklandig: diisiincesi, diinyada mutlaka miikemmel bir es var ve bulundugu
zamanda diinyanin en fevkalade iliskinin yasayacagi sorun ile karsi Kkarsiya
gelinmektedir. Bu mesele iki bin bes yiiz sene 6nce Platon “Symposion” diyalogun

da ele alinmaktadir.

Platon’un agk nedir? sorusuna cevap vermeden dnce Symposion kitabini daha
iyi aydinlatmak ve Platon ile yakinlik kurmak igin iki seye vurgu yapilmasi

gerekmektedir. Bunlar; metnin diyalog seklinde ele alinmasi ve metnin bashigidir.

Birincisi Platon Symposion kitabinda metinlerini bir diyalog seklinde yazmis
olmasidir. Platon’un diyaloglarindaki bas karakter Sokrates’tir. Diyalog
konusmalarinda Platon kendi diislincelerini direk sdylemektense soru sorarak
karsisindakini kistirmaya c¢ahistigi goriilmektedir. Bu yonteme “Maiotik ™ yani
dogurtmaci yontem denilmektedir. Aslinda karsisindakinin vakif oldugu bir gercegi
ona fark ettirmek, biling ylizeyine yeniden ortaya ¢ikartmay1 hedeflemektedir. Ciinkii
Platon i¢in o6grenmek hatirlamaktir. Platon’a gore dogdugumuz zaman biitiin
gercekleri  bildigimizi sadece hatirlamiyor veya unutmus oldugumuzu
vurgulamaktadir. Symposion diyalogunun da bu sekilde yazildigi goriilmektedir.

Buradaki filozoflar “Ask™ hakkindaki diisiincelerini tartismaktadirlar.

Soru-cevap diyalektigi bununla beraber genel de belli bir sonuca
ulasmamaktadir. Platon’un bu yontemi, filozof ile yliriinen bir yolu temsil
etmektedir. “Bir ¢oklugun tabii birligi olan bir birligi gorebilen adama rastlarsam, bir
Tanrmin izinde yiirlir gibi, onun izinde yiririm. Bu yetiyi gosterenlere, bilmem
hakl1 bilmem haksiz, simdiye kadar hep diyalektik¢i’ derim.” (Platon, 1990:266b’den
akt. Ak, 2018:440). Bu baglamda Platon’un diyaloglarinda tartisilan konular,

* Sokratik yontem, Yunan filozofu Sokrates'in felsefi diisiinme ve bilgiyi sinayarak ogretme
yoéntemidir.

T Karsitliklar: kullanilarak gergeklestirilen akil yiiriitme yontemi



anlagilmast i¢in insanin yiice ruhlu bir adamla vakit gegirmesi gerektigini
diisiinmektedir. Burada bilgi aligverisinden ziyade zamanla olusan entelektiiel
kaynagsma s6z konusu olmaktadir. Bunun Onemi buradaki filozoflarin Antik
Yunan’daki farkli goriisleri temsil etmis olmaktadir. Ustelik bu metinden yola

cikarak bile Antik Yunan’da ask meselesine dair belirli ¢ikarimlar yapilmaktadir.

Platon’un agk hakkinda disiincelerinden 6nce vurgulanmasi gereken ikinci
nokta ise metnin ismine iliskin baslik olmaktadir. Grekge’de! “Symposion” denirken
Tirkge’ye “Solen” olarak aktarilmaktadir. Farkli kaynaklarda ise c¢evrildiginde
“birlikte igme” anlamina da gelmektedir
(https://tr.wikipedia.org/wiki/Symposion_(Platon) [12.11.2022]). Ancak (¢ yerde de
symposion kelimesi “kadeh arkadasi” anlaminda da kullanilmaktadir (Platon,
2007:9). Bat1 dillerinde Ingilizcede banquet, feast, Fransizcada yine banquet, festin

kelimeleri Symposion kelimesini karsilamaktadir.

Symposion Antik Yunan kiiltiiriine mahsus toplumsal bir olgu olmaktadir.
“Arkaik doneme kadar izlerini silirebilecegimiz bu toplumsal olgu en belirgin sekliyle
klasik ¢ag Atina’sinda kargimiza ¢ikar. Gerek Platon’un gerekse Ksenophon’un ayni

adi tagiyan eserleri bu konunun canli birer 6rnegini olustururlar” (Platon, 2007:9).

Platon kitaba Symposion adin1 koymakla beraber bu diyalogunda direk olarak
symposion kelimesini kullanmay1 diisinmemektedir. Bunun yerine genellikle
deipnon® ve syndeipnon™ kelimelerini kullanmaktadir. Bu kelimeler genelde yemek
ve ziyafetlere kullanilan isimler verilmektedir. Bu nedenle Symposion ile
Deipnon/syndeipnon kelimeleri birbirine benzerlik gostermektedir. Ancak kelimeleri
birbirinden ayiran bazi hususlar goriilmektedir. Deipnon/syndeipnon yemek ve
ziyafetlerde kullanilirken bu tiir yemeklerde icki icilmez, ama pesinden gelen
symposion tam da “birlikte igme” olay1 olarak sayilmaktadir. Bu sebepten Gtiirii
Deipnon’dan ayrilmaktadir. “Yemek yenildikten sonra (Deipnon’un ardindan)
sofralar toplanir, kolelerin getirdigi suyla “armilir” ve “temizlenilir” ve tanrilar i¢in
yere saf sarapla sunular serpilir (sponde), ardindan hymnos ve paian’lar'’

sOylenirdi.” (Bury, 1969:16’den akt. Platon, 2007:10). Bu geleneklerin ardindan ev

+Eski Yunan dili, eski Yunanca

§ Aksam yemegi

™ Ziyafet

T Bu ritiieller symposion’un dinsel bir toplant1 oldugunu gostermektedir.



sahibi veya farkli bir misafir symposiarkhos** olarak secilmekte ve icmeye
baslanmaktadir. Sadece erkeklerin katildigi miizik, dans, siir ve ¢esitli eglencelerle

gecirilen symposionlar, gece saatlerine kadar devam etmektedir.

Solen deyince akla bir olay1 kutlamak ya da eglenmek maksadiyla davetlileri
ozenli yemek ve igkilerle agirlama isi gelse de tam olarak boyle bir durum soz
konusu olmamaktadir. Aslinda Symposion’un oldukga olguleri olan bir toplanma
bi¢imi oldugu goriilmektedir. Iki asamadan olusan Symposion’un, ilk asamasinda
yemekler yenilmektedir. Ikinci asamasinda belitlenen &lgiide sarap igilir ve o
etkinligi organize eden baskan, insanlara s6z hakki vererek ortaya atilan bir fikir
konusunda tartigmalarin1 saglamaktadir. Belirli Olgiileri ve kurallar1 ile yapilan

felsefi, diisiinsel bir yeme i¢cme etkinligi oldugu ileri siiriilmektedir.

Symposion’un tarihi hakkinda da bahsedecek olursak Symposion {i¢ ayr1 tarih
olarak ele alinmaktadir. Bunlardan ilki Symposion’un yapildig1 tarihtir. ikincisi
Apollodoros’un Symposion’u arkadasina anlattigi ve tiglinciisii de Platon’un bunu

daha sonra diyalog seklide ele aldig tarih olmaktadar.

Symposion diyalogu MO 416 yilinda ele alimmaktadir. Bu baglamda Atinal
sair Agathon’un, ilk tragedyasini kazandig1 birinciligi kutlamak i¢in bu Symposion’u
diizenlemektedir. “Athenaios’un kaydettigine gore Agothon bu birinciligini
Euphemos’un arkhonlugu zamanina rastlayan Lenaia senliklerinde kazanmistir”
(Platon, 2007:11). Yalniz Platon’un Agathon’u bir gen¢ olarak goérmesi ve
Alkibiades’in MO 415 yilinda Sicilya seferi dncesi biiyiik sayginlik gordiigiinii
sOylemesi, bu tarihi dogrulamakla birlikte Agathon’u izleyen halki otuz bin olarak
duyurmasi, Lenaia senliklerine degil, biiyiik bir oranda Biiyiik Dionysia senliklerine

isaret etmektedir.

Symposion baglangicinda Apollodoros’un bu konusmalar1 arkadaslarina bahsettigi
tarthi belirlemek acisindan Onem arz etmektedir. “Agathon’un diizenledigi
symposion Oncelikle Apollodoros’un Kkatilabilecegi kadar yakin bir tarihte
olmamistir; ¢linkii hem Apollodoros hem de arkadaslar1 o siralarda heniiz birer

cocuktur” (Platon, 2007:12). Platon’un Symposion’u yazdig: tarihin saptanmasinin

# Symposiarkos’un gorevi symposion’da ne kadar igilecegini ve vakit eglenilecegini belirlemektir.



oldukca zor oldugu goriilmektedir. Farkli kaynaklar ve yorumcularin burada sz

edilen olayin baska zaman dilimlerine isaret ettigini bahsetmektedirler.

Symposion’un dramatik kurgusu edebi acidan ele alindiginda Platon’un diyaloglar1
iki kisima ayrilmaktadir. Birinci kismi ilk elden aktarilmaktadir. ikinci kismi ise
ikinci bir elden aktarilmis diyaloglar olmaktadir.

R. G. Bury’nin yaptig1 boliimlemeye dayanarak diyalogun dramatik
kurgusunu su sekilde belirlenmektedir:

Giris: 172A-174A.

Arsitodemos’un girisi: 174A-178A.
Phaidros’un konusmasi: 178 A-180B.
Pausanias’in konusmasi: 180C-185C.
Birinci ara: 185C-E.

Eryksimakhos’un konusmasi: 185E-188E.
Ikinci ara:189A-C.

Aristophanes’in konusmasi: 189C-193D.
Uciincii ara: 193D-194E.

Agathon’un konugmasi: 194E-197E.
Dérduncu ara: 198A-199C.

Sokrates ile Agathon arasindaki tartisma: 199C-201D.
Sokrates’in konugmasi: 201D-212C.
Besinci ara: 212C-215A.

Alkibiades’in konusmasi: 215A-222C.

Kapanis: 222C-223D (Bury, 1969:7-15’den akt. Platon, 2007:16-
17).

Symposion diyalogu biitiin diyaloglar arasinda okuyucuyu en ¢ok cezbeden
diyalogu oldugu diisiiniilmektedir. Derin diisiinceler, hikayeler yer almakta ve uzun,
bunaltici tartigmalar, yaniltict akil yiirlitmelerine rastlanmamaktadir. Biitiin herkese
hitap edecek sekilde anlasilabilecek bir konusu vardir ve “Ask™ dramatik kurgusu,

duygulu anlatim1 ile okuyucuyu kendine baglamaktadir.

Platon’un agk {zerine olan disiincelerini, olgunluk doneminde yazdig:
diyaloglarindan, olagandisi, Sokrates’in diyaloga yonlendirmedigi demokratik bir
diyalog diyebilecegimiz Symposion’da dile getirmektedir. Mitoloji zenginlestirilmis,

bir agk konusundan bahsedilebilecek Symposion diyaloguna ek olarak Platon’un
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Devlet kitabindan da faydalanilmaktadir. “Symposion, diger diyaloglarindan farki
Sokrates’in diyaloga tamamen hiikmetmedigi daha demokratik olarak belirlenecek
bir konugma ortami bulunmaktadir. Ask kavrami {izerine olusan farkli yorumlarin

kaynagi da bu diyalogun secilmesi ile olugsmaktadir” (Cinar, 2019:126).

Symposion’un anlatimi  Apollodoros’un yolda yiirlirken Glaukon ile
karsilasmastyla, Glaukon’un symposion giinii neler konusuldugunu sormasi ve daha
sonra Apollodoros’un, Phoiniks’ten dinlediklerini bana anlattifi gibi bende size

basindan anlatmaya ¢alisayim demesiyle baglamaktadir.

Sokrates yolda yiiriirken Aristodemos’la karsilasir ve onu Agathon’un ev
sahipligi yaptig1 symposiona davet ettigi bilinmektedir. Aristodemos basta davetli
olmadigin1 sdylese de Sokrates bir atasdziinii degistirelim, Iyi adamm davetine
kendiliginden gider iyiler, diyerek bunun iizerine birlikte yola koyulmaktadirlar.
Aristodemos eve vardiginda Sokrates arkada kalmakta ve daha sonra aralarina

katilmaktadir.

Sokrates’in gelmesiyle aralarinda igme giiclinii tartigmaya baslamaktadirlar.
Hepsi bu toplantida sarhosluga, igkiyi tadinda birakmaya, kontrollii davranmaya
karar vermektedirler. Agathon’un istegiyle “Sokrates sedire uzanmis, hep beraber
yemisler, Tanr1 i¢in sarap dokmiisler, sarkilar sdylemisler, biitiin adetleri yerine

getirdikten sonra, baslamislar icmeye” (Platon, 2000:9).

Bunun (zerine ne tirde Kkonusmalarla avunacaklarmi karar vermeye
calisirken, Eryksimakhos oneride bulunmaktadir. “Phaidros her seferinde derdini
yanar bana. Diger tanrilara sairlerce hymnos’lar ve paina’lar vardir da Eros’a%
boylesi kiymetli ve yiice bir tanriya bunca sairden, bugiine dek tek bir évgu bile
yazmamaktadir (Platon, 2007:39). Eros’a sevginin serefine layik iltifatlar
yazilmamaktadir. Dolayisiyla her konuda diisiince paylasilmis fakat Eros’a yakigir
sekilde tek bir insan bile hakkinda bir ritiiel olusturmamistir, aksine siirekli boylesi

bir tanr1 ertelenmektedir. Sofistler bile ylizeysel olarak anlatimda bulunmaktadirlar.

Bunun tizerine sevgiyi 6vebildigimiz kadar 6vmek istemektedirler.

88 Eros, seks ve sehvet tanrisidir. Bazen dogurganlik simgesi olarak da tapilan Eros, erotik gibi
kelimelerin de temelini olusturmaktadir.



Eryksimakhos, Phaidros’un diisiincelerine hak vererek hem destek olmak
hem de memnun etmek istemektedir.
Eryksimakhos, sdyle soyler; “Bana sorarsaniz her birimiz, saga
dogru sirayla, giicli yettigince giizel bir 6vgli konusmasi yapsin
Eros’a; ilkin Phaidros baslasin, madem en basta uzaniyor ve iistelik
bu konusmanin da babasi oluyor. Bunun {izerine “Hi¢ kimse kars1

oy vermeyecektir sana Eryksimakhos,” demis Sokrates (Platon,
2007:41).

Sokrates burada ne Agathon’un ne de Pausanias’in, ilgi odag1 Aphrodite olan

Aristophanes’in ne de bir baskasinin karsi ¢ikmayacagini sdylemektedir.

Bunun Gzerine Sokrates, tanrilarin da yardimiyla baglasin Phaidros ve 6vsiin
Eros’u” demistir (Platon, 2007:41). Solendeki karakterlerimiz giiniimiiz konusma,
tartisma konusu olarak aski sectikten sonra haydi hep birlikte sevgiyi Ovelim
demekte ve ilk s6zii Phaidros almaktadir. Her filozof kendine gore aski yorumlamaya
calismaktadir. Hangisi dogru ask diye soracak olursak aslinda her birinde ask var
oldugu soylenebilmektedir. Bu filozofun dedigi asktir, bu bilgenin dedigi ask olamaz,

demek dogru olmamaktadir.

Aristodemos  hatirladigi  kadariyla, anilmaya degerleri anlatmaya
baglamaktadir.

*kk )

Ask tizerine konusulmasi gerektigini 6ne siiren ilk konugsmaci Phaidros™ tur.
Bunun iizerine s6z hakkini Phaidros almaktadir. Phaidros sunlar1 sdylemektedir;
sairler su Tanri, bu Tanr i¢in hymnoslar, paianlar i¢in sarkilar yazmislarda, bunca
sairden biri de Eros iistline, bu kadar kadim, en eski ve degerli Tanr {istiine tek bir
Ovgl yazmamaktadir. Phaidros, bir bilgenin kitabinda, tuzun yararlari iistiine 6vgiiler

oldugunu ve buna benzer seylerin gokyiiziine ¢ikarildigini, abartildigim

sOylemektedir.
Phaidros bunun {izerine sunlar1 sdylemektedir;

Eros yiice bir tanridir; soyu bakimindan ne tanrilar ne de insanlar
arasinda esi benzeri vardir. Cilinkii tanrilarin en eskisi olmasi saygin
kilar onu denmektedir. Bunun kaniti da sudur: Anasi babasi yoktur
Eros’un, ne yazar ne sair hi¢ kimse s6z etmez onlardan. Ama
Hesiodon once Khaos’un olustugunu sdyler: ve hemen ardindan

™ Phaidros, hatip Lysias’mn dgrencilerinden, zayif ve yakisikli bir delikanlidir. Platon giizellik
konusunu ele alan Phaidros diyaloguna onun adini1 vermektedir.



bagr1 yaygin Gaia, biitiin varliklarin her daim emin kucagi ve Eros
(Platon, 2007:43).

Hesiodos, Antik Yunan’da yazardir. “Mitolojik yaratilis Oykiilerinin yer
aldigi Tanrilarin Dogusu kitabinda “Her seyden oOnce Khaos vardi” diyerek
baslamaktadir (https://tr.wikipedia.org/wiki/Gaia, [11.12.2022]). Khaos’u karanlik ve
sekilsiz olarak betimlemektedir. Fakat Khaos’un altinda Gaia, yeryiiziiniin ortaya
ciktigin1  sOylemektedir. Khaos’un sonu olmayan karanligmi paylasan yeralti
karanlig1 ve gece karanligi dogmaktadir. Yeni dogumlarin baslangicini atacak
birlesim i¢in sart olan Eros’un ortaya ¢ikmasi da bu kademede olusmaktadir.

Eros’un ilk once sevgi kivileimlarmi aydinlattigr iki karanligin,
Erebos™ ile Nyks**#’in birlikteliginden parlak varliklar dogar:
Aither (goksel/tanrisal 1s1k) ile Hemera (diinyevi 1sik-gundiz).
Engin gogislii, dogurgan Yerylizii kendine esit, ¢evresini saran
yildizli GOk’ yaratir. Sonra yiiksek daglari (Ourea), ondan sonra
da azgin dalgali Pontos’u (Deniz) dogurur tek basina. Eros’tan
gelen sevgi dalgalariyla Uranos ile Gaia siirekli birlikte olurlar,

kocaman bir aile kurarlar (https://tr.wikipedia.org/wiki/Gaia,
[11.12.2022]).

Boylelikle evrenin egemenliginde ilk tanri, nesli var olmaktadir. Sevgi,
Tanrilar ve insanlar arasinda benzersiz bir yere sahip biiyiik bir Tanridir ve essiz
oldugu disiiniilmektedir. Boylece birgok kaynagin aslinda Sevgi’nin ¢ok eski bir

Tanr1 oldugu ortaya ¢ikmaktadir.

Phaidros’a gore; insanin gencken en biiyliik nimetleri: Sevenin iyl bir
sevgilisi, sevgilinin de iyi bir seveni olmasi oldugu sdylenmektedir. Yasami giizel
yapan nedir? Akrabalar, sanlar serefler, unvanlar, zenginlik veya aile mi? Hicbir sey
insan1 Sevgi kadar giizel yagsatamadigin1 soylemektedir. Phaidros sunu sormaktadir;
bir insan giizel seyler yapmaya 6zen gosterir de ¢irkin bir sey yapmak isteyince

neden utanmaktadir. Bu iki duygu olmazsa bir insan nasil giizel bir i bagarmaktadir.

Phaidros aslinda sunu sdylemeye c¢alismaktadir; Seven bir kadin veya bir
adam ailesinin, akrabalariin veya arkadaslarinin yaninda utang bir duruma diistiigii
zaman kimsenin onun bu halini gérmesini, sevdiginin gérmesi kadar tizmedigini,
utan¢ duymadigini sdylemeye calismaktadir. Seven adam, sevdiginin 6niinde silahini

birakip ordudan kagmayi diistinmektense orada kalip 6lmeyi gbze almaktadir. Clinkii

™ Yeralti karanlig
¥ Gece karanlig
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Sevgi, kalbini Oyle kabartir ki dogustan gelen bir yigitmis gibi oldugunu
hissetmektedir. “Homeros der ya, yigitlere Tanr yiirek tiflermis, iste budur Sevgi’nin
sevenlere verdigi gii¢” (Platon, 2000:13). Phaidros icin “eros” giizel yasam i¢in

rehber bir normdur.

“Baskasi i¢in 6lmek! Bunu yalniz sevenler yapabilir, erkekler degil yalniz,
kadinlar bile” (Platon, 2000:13). Yunan mitolojisinde Pelias’in kiz1 Alkestis bunun

en iyi 0rnegini sunmaktadir:

Kocas1t Admetos'a olan sevgisi nedeniyle yaptigi fedakarlikla
bilinir. Hikayesi, Evripides’in tragedyasinda anlatilir. Kral Pelias’in
kiz1 Alkestis, Artemis tarafindan cezalandirilan kocasinin hayatina
karsilik, kendi hayatim1 verir. Bu yaptig1 tanrilarin takdirini
gorir. Herakles de onu, Oluler Ulkesi'nden geri getirir
(https://tr.wikipedia.org/wiki/Alkestis, [11.12.2022]).

Bir kadinin bdylesine yaptig1 sey o kadar olaganiistiiydii ki sadece insanlar
degil, Tanrilar bile sasirmistir ve bir o kadar da yaptigin1 giizel bulmaktadirlar.
Tanrilar da sevginin insana kazandirdig1 giicii, ytirekliligi ve erdemi her seyden iistiin

tutmaktadirlar.

Sevgi tlizerine verilebilecek oOrneklerden biri de Thetis’in oglu Akhilleus
olmaktadir. Akhilleus’a Mutlular Adalari’na gitme serefi verilmektedir. Sebebi ise
annesinin deyisiyle, Hektor’u oOldiirmeye kalkarsan sen de can vereceksin,
oldiremezsen yurduna doniip uzun bir hayat yasayacaksin diye belirtmektedir. Yine
de Akhilleus, dostu yani as181 Patroklos i¢in gitmeyi gbze almaktadir. Ayn1 zamanda
6lmiis bir adam i¢in ardindan 6lmeyi cesurca yeglemektedir. Akhilleus’un gostermis
oldugu yardim onun korkusuz, yiirekli oldugunu goéstermektedir. Bundan dolay1
kendini sevene boylesine ylice deger verdigi i¢in, Tanrilar yaptig1 karsisinda taktir
etmektedirler. “Bundan otiirli sevgiden gelen erdeme en ¢ok deger veren Tanrilarin
asil hoslandiklari, hayran olduklar1 sey, sevenin sevgilisine gosterdigi sevgiden ¢ok,
sevileni sevene bagislayan sevgidir” (Platon, 2000:15). Nedeni su ki sevenin
yuceligi, Tanrilara yakinligi ve 06ziinde bulunan Tanriliktan dolay1 Akhilleus’u
Alkestis’ten daha fazla begenmis ve onu Mutluluklar Adalari’na gonderdikleri

gorilmektedir.

Phaidros’a gore lafin 6z, sevgi tanrilarin en kadimi, soylusu, kuvvetlisi ve

insanlara hayatlarinda, 6liimlerinde erdem ve mutluluk kazandirmaktadar.
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Ikinci olarak Pausanias sevgi iizerine konusmaya baslamistir. Pausanias sevgi
lizerine konugmaya baslamadan once Phaidros’a sunlari sdylemistir. “Sevgi tek
olsaydi eger dediklerini kabul ederdim, ama bir tek degil ki. Olmadigina gore de
hangi ¢esit sevginin &viilmesi gerektigini onceden belirtmek lazim. Once sevgi
oviillecek, sonra da Tanriyr Ovecektir” (Platon, 2000:16). Antik Yunanlilar da
Aphrodite tek yani bir tane olsaydi Sevgi de tek olurdu, fakat iki Aphrodite vardir.
Bundan dolay1 Sevgi’nin de iki olmas1 gerektigini sdylemistir. “Eros dedigimizde ilk
aklimiza gelen isim Aphrodite’dir. Ciinkii Eros Aphrodite’ten ayrilmaz” (Platon,

2000:16).

Afroditlerin  biri, "beden aski" tanrigasi, digeri ise "ruh aski" idi
(https://tr.wikipedia.org/wiki/Afrodit, [12.12.2022]). Tanrinin ikiliginden en eskisi,
Goksel dedigimiz Aphrodite anne karnindan dogmamis, Goglin kizi olmaktadir.
Sonra gelen ise Zeus’la Dione’nin kizidir. “Dione’nin kizi Aphrodite i¢in Eflatun,
“biittin halka ait, avamdan” anlamina gelen “pandemos” sifatin1 kullaniyor. Soélen
Kitabi da bu sifati “orta mali” diye c¢evirmistir” (Platon, 2000:16). Aphrodite
Pandemos’un Ask’t halka yoénelik rasgele oldugundan, yaygin asklarin ve
insanlarinda tutuldugunun da bu oldugunu sdylemek istemistir. Boyle asklarin

karsisindakinde ruhundan ziyada bedenlerine tutulmaktadirlar.

Pausinias aslinda s0yle demek ister; Biitiin Tanrilar 6vgii bekleyebilir fakat
her bir Tanr1’nin payini ayirt etmemiz gerekiyor yine de sunu sdylemek gerekir. “Ne
yaparsak yapalim yaptigimiz is kendiliginden giizel ya da c¢irkin degildir” (Platon,
2000:16).

Pausinias’a gore i¢cmek, konusmak, sarkilar sdylemek, bunlarin higbiri
kendiliginden gilizel olmadigini, bunlar1 gilizel, dogru diiriist yapildiginda giizel
oldugunu, yapmazsak c¢irkin oldugunu séylemeye calismaktadir. “Sevmek de Oyle:
giizel olan, Oviilmeye degen her sevgi degil, bizi sevginin giizelligini yonelten

Sevgi’dir” (Platon, 2000:17).

“Orta mali Aphrodite’e baglanan insanin kendisi de orta malidir, her isini
rastgele yapar; bu sevgi asagilik kisilerin sevgisidir” (Platon, 2000:17). Aslinda
Pausinias, bu tiirdekilerin kadinlar1 da delikanlilar kadar sevdiklerini iistelikte

sevdiklerini genellikle aptallar arasindan segtiklerini sdylemektedir. “Ciinkii
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istedikleri arzularin1 sonuna kadar gotiirmektir; bu isin gilizelligine, cirkinligine
bakmazlar. Isi tesadiif birakirlar, giizel de olabilir, ¢irkin de. Onlarda sevgi tanrilarin
daha geng olanina, yaratilisinda hem erkeklikten hem dislikten pay alanina baghdir”

(Platon, 2000:17).

“Goksel Aphrodite’in yolunu se¢mek isteseler ise hi¢ disilik karigmamus,
sadece erkekligi olan bir Tanriya baglanmis olur (onun i¢in yalniz delikanlilart
sever), sonra daha eski olan bu Tanr taskinlifa da diismez” (Platon, 2000:17).
Pausinias sunu s0ylemek istemektedir. Bu yolda gidenler dogustan daha giiglii ve iri,
daha zeki olan varliklar1 sevmektedir. Boyle insanlar karsisindakinin tek basina
akillar1 islemeye bagladigi zaman severler bdyle yapmaktadirlar ¢linkii amaglari
tuzaga distirmek, elde etmek, duygulariyla oynamak degil, hayatlari boyunca
beraber yasamak, bir hayat ortaklig1 kurmaktadir. Basta da sdylendigi gibi; sevmek
tek tarafli degil, sevgi tek basina oldugunda kendiliginden ne giizeldir ne de ¢irkin

olmaktadir. Giizel yapilmissa giizel, ¢irkin yapilirsa ¢irkin olarak sdylenmektedir.

Orta mali sevgiye diiskiin olan bir insanin arzular1 Pausasinias’a gore ne
kadar cirkinse c¢Unki bu insanlar ruhtan, candan c¢ok bedeni seven adamlar
sOylenmektedir. Bu sevginin uzun stirmedigini, ¢iinkii sevilen sey siirekli sevdigi sey
sevgilinin ruhu degil, sevgilinin bedeni ve bu bir ¢i¢cek gibi solar solmaz, sozler,

yeminlerle birlikte sevgi de ugup gitmektedir.

Bir insan i¢ giizelligi ile sevilirse bu 6miir boyu devam eder ¢linkii siirekli bir
seye baglanmaktadir. Bu baglanma bir insami her tiirlii kdlelige katlanmasi onu
onemsiz, degersiz ya da kiiclik diistirmez, bu goniillii kolelik de utanilmayacak
biricik sekli erdem ugruna olmaktadir. “Insan kendini birine kul kdle ederken, onunla
daha {istiin bir bilgiye, daha iistiin bir erdeme ulasacagina inaniyorsa higbir kiiciilme
yoktur” (Platon, 2000:20). Erdem ugruna sevmekte sevilmekte giizeldir. “Goksel
Aphrodite’e bagli Sevgi budur, kendisi de onun gibi goksel, yiicedir. Devlet icinde,
tekler icin de bu sevginin degeri biiyliktiir, ¢ilinkii seveni de sevileni de erdem
yolunda kendi kendini asmayi1 zorlar. Bundan gayris1 hep Obiiriine, orta mal
Aphrodite baghdir” (Platon, 2000:21). Boylelikle sevgi iistiine hazirliksiz olarak

sOyleyeceklerim bunlardir, demektedir.
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Soyleyeceklerime son verirken siradaki konusmaci Aristophanes’e sira
gelmis fakat Aristodemos’un soOyledigine gore higkiriga tutulmus ve rahat
konusamadigi i¢in sirasini Eryksimakhos’a vermis ve konusmaya {i¢iincli konusmaci
olarak sdzii almaktadir. Ik olarak sdyledigi Pausanias’in ¢ok iyi basladig1 fakat iyi
bitirememektedir. “Sevgiyi ikiye ayirmak dogrusu iyi bir sey; ama bu iki sevgiyi
yalniz génliimiiziin insan glizellerine baglanisinda gérmeyeli; daha nice nice seyler,
mesela hayvanlar, topraktan bitenler kisacasi biitlin varliklarda da aym seyi
gostermek gerekir” (Platon, 2000:22). Sanati hekimlik olan Eryksimakhos bdyle bir
goriise gotiirmiistiir. “Sevgi ylice, yliceler yiicesi bir tanridir, tanri iglerinde de insan
islerinde de etkisi smirsizdir” (Platon, 2000:22). Eryksimakhos sozlerine hekimlikle

baslayip sanatina kars1 duydugu saygiy1 belirtmektedir.

Bedenlerin yapisin1 da bu iki tiirlii sevgi kurmaktadir. Bakin nasil:

Herkes sunu kabul eder ki, bedende saglikla hastalik birbirine
benzemeyen ayr1 hallerdir. Birbirine benzemeyen seylerin arzulari,
sevgileri de elbette birbirine benzemeyecek; saglam bir bedendeki
sevgi hasta bir bedendeki sevgiden baskadir (Platon, 2000:22-23).

Eryksimakhos, Pausanias’in iyi insanlar1 sevmek giizel ya da kotii insanlari
sevmek ¢irkindir demesini hekimlikte aslinda soyle ifade etmektedir. Mesela
bedende de iyi anlayisi, yani saglam olandan yana gitmek giizeldir, kotd, yani hasta
olandan yana gitmek ¢irkindir, iyi bir hekimin yapacagi da bu gidisi dnlemektedir.
Hekimlige kisacas1 beden de sevginin var olmasi ya da olmamasi ile ilgili bilgisi
denmektedir. Bu olaylar gizel sevgiyi ¢irkin sevgiden ayirmasini bilen biri igin

hekimlerin hekimi olmaktadir.

Eryksimakhos‘a gore isini iyi yapan hekim, beden de yaptig1 degisiklikle,
sevginin biri karsisindakinin yerine gecer, sevgiyl nasil olmamasi yada olmasi
gerektigi yerde yaratmasini bilmektedir. “Bedende birbirine diisman olan seyleri dost
haline getirmeye, onlar1 sevdirmeye giicii yetmelidir. Sevismeyen seyler birbirine
karsit olan seylerdir; sogukla sicak, aciyla tatli, kuruyla yas ve bu gibi karsitliklar...”
(Platon, 2000:23). Mevsimlere bakilacak olursa burada da bu iki sevgiyi
gorilmektedir. Simdi Eryksimakhos dedigi gibi sicakla soguk, kuru ile yas gibi
karsitliklar diizenli bir sevgiyi ortaya ¢ikarmaktadirlar. Insanlar, bitkiler, canlilar vs.

saglik ve hareketle baslar; onlardan higbir zarar gérmemektedirler.
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Mevsimler Olgiistiz bir sevgiye doniismiis olsalardi, her sey sarsilir, yikilir;
canlilar ve bitkilerde salginlar ve birgok c¢esit hastaliklar dogar: Dolular, tsunamiler,
kiragilar bunalandaki sevgi olaylarimin 0lgiisiiz ve diizensiz olusundan ileri

gelmektedir. Bu olaylar1 bilmeye astronomi denmektedir.

Hekimlik Tanris1 Asklepios’un bunlari birbiriyle sevistirme ve uyusturmanin
yolunu, sairlerin de dedigi ve benim de inandigim gibi, hekimlik sanatina
kurmaktadir. “Boylece Eryksimakhos sunu ileri siiriiyor; Hekimlik bastan beri bu
Tanrinin emrindedir, bedeninde topraginda isletmesi ona baglidir” (Platon, 2000:23).
Aslinda Herakleitos’un da soylemek istedigi budur “Birlik”, kendi i¢inde ayrilan
seylerin uyusmasidir, tipki okla yay arasinda biitiinliik gibi uyusmaktadir. Demek
istedigi okla yay farkli unsurlar fakat bir araya geldiklerinde bir uyumu var
olmaktadir. Mesela yiiksek ses ve alcak ses iki zit ses fakat belirli bir ahenk ve
uzlasmayla bir biitiin oldugunda miizik sanatinda bir uzlasmaya dayanmaktadir. Iki
ses birbirinden uzak olsayd belli ki bir ahenk olmamaktadir. Gergekten de ahenk bir

ses birligidir, ses birligi ise bir uyusma olusturmaktadir.

Hekimlikte de Eryksimakhos’un dedigi gibi ayr1 seyleri sevgiyle kaynastirip
uyusturmak gerektirmektedir. Baska tirli ifade etmemiz gerekirse, mizik ahenk ve
ritim alaninda sevgi olaylarinin bilgisidir. Boylece kendilerini diizenlememis
insanlar, diizenlemis olanlara yiiz vermeli ve sevgilerini yasatmaya ¢alismaktadir.

Iste giizel sevgi budur, goksel dedigimiz, Urania’ya sagladigimiz
sevgi budur. Polymnia’ya bagli, orta mali dedigimiz 6biir sevgiye
gelince onun tadimi ¢ikarmak i¢in 6l¢iilii, orta mali dedigimiz 6biir

sevgiye gelince onun tadini ¢ikarmak i¢in Slgiilii hesapli olmak
gerekmektedir (Platon, 2000:24).

Demek odur ki hekimlik sanatinda da miizikte ve her sey de hem insan hem
de Tann islerinde bu iki sevgiyi geregince karsilamasini bilmeliyiz, ¢linkii her
seyden her ikisinden de var olmaktadir. Tanrilarla, insanlar arasindaki iliski sevginin
Iyisini korumaya, kotustinden kurtulmay1 amaglamaktadir. Bu sebeptendir ki kahinler
sevgileri inceden inceye gozden gecirirler, onlar1 diizeltmek i¢in ¢are aramaktadirlar.
Kahinlik, Tanrilarla insanlar arasinda dostluk kurmanin yolunu bulma bilgisidir,
insanlar1 sevgi islerinde yiice kanunlar1 ve tanrilart saymaya yoneltmektedir.

Iste boylesine degisik, boylesine yiice, bdylesine diinyay: saran bir
kudret, bir biitiindiir sevgi. Fakat bizler ve tanrilar arasinda en
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blylk etkisi olan sevgi olculu, duzenli sevgidir. Her tirli
mutlulugu, insanlar ve onlardan {istiin varliklar olan Tanrilar

arasinda her tiirli anlasma ve dostluklar1 kurmaktadir (Platon,
2000:25-26).

Eryksimakhos boylece sozlerine son verir ve dordiinci konusmaci

Aristophanes’e hadi sevgiye dvmeye basla der ve sirasin1 vermistir.

Aristophanes dordiincii konusmacidir. Aristophanes sozlerine baslamadan
once sunu belirtmistir. Eryksimakhos ve Pausanias’tan sevgiyi farkli ifade

etmektedir.

Aristophanes, insanlarin  Sevgi’nin  giliclini  kavramamis  oldugunu
distinmektedir. Ciinkii kavramis olsalardi, ona sunaklar, tapinaklar, kurbanlar
keserlerdi. Oysaki boyle seylerin olmadigini fakat olmasi gerektigini sdylemektedir.
Ciinkii Aristophanes’e gore; Tanrilar arasinda insanlart en ¢ok seven, yardimina
kosan ve mutluluga ermemizi saglamaktadir. Insanlar ge¢miste neydi, simdi ne oldu,
once bunu bilmemiz gerekmektedir. Sundan dolay1 insan simdiki gibi degil, baska

turli olmaktadir.

Insan soyunun baslangicta ii¢ cesitli vardi. Simdiki gibi erkek,

daha vardi. “Bu g¢esit kayboldu, sade admi aldi: Androgynos
denilen bu ¢esidin adi gibi bi¢imi de hem erkek hem disiydi; bugiin
sozii edilmesi bile ayip sayilir. Iste bu insanlar yuvarlak sirtlar1 ve
bogiirleri ile tostoparlak bir seydiler” (Platon, 2000:27).

“Her birinin dort eli, dort bacagi vardi: Yusyuvarlak bir boyun iizerinde
birbirine tamamen esit ama ters yone bakan iki yiizlU bir tek kafa, dort kulak; iki
ireme  organlar1 ve  her seyleri de ona gore hep ikiserdi”
(http://www.nirvanasosyal.com/h-284-aristophanesde-ask-androgynos-bolunme-ve-
birlesme.html [20.12.2022]). Su an ki var oldugumuzun iki kati goriinmektedir.
Ydirlrken gidecekleri yone dogru, bizim gibi, diipediiz adim atabilir, kosmak
istedikleri zaman da tepetakla, havaya firlayan bacaklari ile bir tekerlek olur, sekiz

kola, bacagi birden dayandiklari i¢in done done ucup gitmektedirler.

“Aristophanes sunu sordu; peki ama neden insanlar {i¢ ¢esitti, neden dedigim
gibiydiler” (Platon, 2000:27)? Ciinkli erkekler, aslina giinesten gelmeydi, disi bu
diinyadan, ikisini birlestiren cins de aydan; ay hem giinese hem diinya ya bagl

olmaktadir. Bu nedeniyle gii¢lii, kuvvetli ve zeki olmalarin yani sira toparlak
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olmalari, done done gitmeleri de bu gezegenlere c¢ektiklerinden dolay1

sOylenmektedir.

Bir giin insan goriiniimlii bu yaratiklar tanrilara kars1 gelmektedirler. Zeus
Olgiisiiz davrandiklar1 i¢in cezalandirmis bu kendi basina biitiinliik arz eden insani
sirtindan ikiye ayirmaktadir. Boylece baslangicta kafalar1 farkli yonlere baktigi i¢in
oteki yarisim1 hi¢ gérmemis olan canli, yarisint kaybetmis ve daha sonra insan

diinyaya her zaman o kendini biitiinleyen 6teki yarisini aramaya baglamaktadir.

Insanlar da bugiin aslinda Ask araciligiyla baslangigta tanrilarin kizgmligiyla
kaybettigimiz Oteki yarisini aramaktadir. Su an asik olmadigimizda yani &teki
yarimizi bulmadigimizda eksik canlilar olarak kabul edilmektedir. Boylece Platon’un
diyalogunda Aristophanes bugilin bizim ask denilince aklimiza gelen biitiin
Hollywood filmlerinde, romanlarda siirdiiriilen iste o ask mitini ortaya atmaktadir.
Aristophanes aslinda bugiin ki yerlesik ask anlayisini olusturan kisi olmaktadir.
“Ask, biitiiniin arzusudur ve biitiinniin arayisina ask denmektedir” (Gilimiis ve
Gungel, 2020:31).

Besinci konusmaci olarak Agathon®$, kendi ydntemiyle konusmasini

aciklamak istemektedir. Diger konusmacilar disinda tanriyr 6vmek, dogas1 hakkinda
degil tanriin sebep oldugu iyilikler i¢in insanlart kutladiklarini konusmaktadirlar.
Bunlar1 bagislayanin kim oldugunu ne tiir bir varlik oldugundan kimsenin soz
etmedigini sdylemektedir. Dolayisiyla Agathon’a gére Ask’in yani Eros’un ne tiir bir
varlik oldugunu, gercekte neye benzedigini, ondan sonra bagisladig: seyleri 6vmemiz
gerekmektedir (Platon, 2007:99). Buradan da su cikarim yapilabilmektedir.
Agathon’la birlikte aslinda ask konusu varlik bakimindan ele alindig: i¢in felsefi bir

boyut basglamaktadir.

Agathon, Eros tanrilar arasindaki “en mutlu” tanridir, ¢iinki 0 en geng, olandir

ve yasliliktan kagmaktadir.

Eros yash bir tanr1 degildir, ¢iinkii tanrilar arasinda gergeklesmis, en
eski olaylarin nedeni Eros degil, zorunluluk demek olan
Ananke’ydi. “Ciinkii Eros aralarinda olsaydi eger [...] pek cok
eziyetler olmaz, tam tersine simdi oldugu gibi Eros’un tanrilara

8% Symposion’a ev sahipligi yapan kisidir.
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hilkkmetmesinden bu yana dostluk ve barig olurdu” (Platon, 2007:
99-101, 195¢’den akt. Bal, 2017: 52).

Eros, Agathon’a gore Tanrilar iginde geng olmasinin yaninda cok kibar,
duyarli, erdemli, ince olmaktadir. Bu yiizdendir ki sevgiye, aska ne olursa olsun zorla
olmaz, ask insana isteyerek bir seyleri yaptirmaktadir. Yiice Tanrilar arasinda Ares

bile agka hiikmedememektedir. Afrodite’nin askina kars1 koyamamaktadir.

Ask birbirini seven insanlara hizmet etmektedir. Boylelikle sevgi sadece adil
degil, 6zgiir ve dlgiilii olmaktadir. Olgulii olmak, zevklerin, arzularm dizginlerini
elde tutmaktadir. Higbir zevk de sevgiden tistiin olmamaktadir. Madem daha asagi
olan zevkler ve arzular sevgiye boyun eger ve onlara boyun egdiren de sevgidir;
sevginin ne kadar {istiin bir 6lgiisii oldugu anlasilmaktadir (D6nmez vd., 2018:440).

Sevgi dyle yiicedir ki en duygusuz, siradan insani bile sair yapabilmektedir.

Konugmasma altinc1 olarak Sokrates devam etmektedir. Sokrates’in diger
konusmacilara goére anlatim teknigi farkli goriilmektedir. Diger konusmacilar
monolog seklinde ilerlerken, Agathon’la yaptig1 soru-cevap teknigi, diyalog seklinde
sergilemektedir. Bdoylelikle verilen cevaplara gore ortama yeni sorular

hazirlamaktadir. Bu durum Platon’un diyalektik metotu ile iliskilendirmektedir.

Sokrates, bilge bir kadin olan Diotima ile ask hakkindaki konusmasiyla
baslamaktadir. Diotima sunlar1 sdyler; Ask bliyiik bir tanrisal varlik, ask seylerin
askidir (Platon, 2007:123). Bu seyler bir 15181 “kendisinde eksikligini duydugu
seylerdir”’. Askin konusu, asik kimsenin arzuladig: seyler, onun sahip olamadig1 ve
eksik oldugu seylerdir (Dénmez vd., 2018:441). Diotima, Eros’un yoksunluk i¢inde

oldugunu ve iyi, giizel seyler istedigini soylemektedir.

Diotima’ya gore Eros Mitoloji’de soyledir; Aphrodite’in dogdugu giiniin
sOleninde Penia (yoksulluk) yemek yedikten sonra tanri serbetiyle sarhos olan
Poros’tan(bolluk) cocuk yapmak istemektedir. Yanina uzanmis ve Eros’a gebe
kalmaktadir. Annesine benzedigi tarafi yoksulluktan kurtulamazken, babasina
benzedigi tarafi iyinin, giizelin yiirekliligin pesinden gitmektedir. Bu nedenle 6lum

ile 6limsiizligiin, iyi-kotlnin, giizel-girkinin Eros, ortasinda kalmaktadir.

Tanrilar ve Insanlar arasinda iliskiyi saglayan, boslugu dolduran arag

olmaktadir. Bu sebepten dolay1 karakteri geregi her seyden once giizel olani elde
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etme arzusu i¢inde olmaktadir. “Bu nedenle Platon giizellikle iliskilendirdigi agkin
iyi olana sahip olma arzusu bakimindan baglantili oldugunu savunmaktadir” (Platon,

2015:80-83’ten akt. Tezcan, 2018:68-69).

Ask ne oliimliidiir ne de 6liimsiliz olmaktadir. Ne zaman bolluk goriirse yasar,
gelisir, bir bakarsin 6lmektedir. Daha sonra babasinin dogasi sayesinde hayata geri
donmektedir (Platon, 2007:131). Sonug olarak Ask yoksulluga diismez, varlik i¢inde
de yasamamaktadir. Boyle oldugu gibi bilgelik ve cehalet arasinda oldugu icin
felsefe yapmaktadir.

Ote yandan bilgelik ile cehaletin arasinda bulunur. Ciinkii séyle bir
sey var: Higbir Tanr felsefe yapmaz ya da bilge olmayi1 arzulamaz;
oyledir; ciinkii isterse baska bir bilge olsun, o da felsefe yapmaz.
Ayni sekilde cahiller de ne felsefe yaparlar ne de bilge olmayi
arzularlar. Tam da budur cehaletin kotiiliigi, yani ne iyi, gtizel ne
de disiinceli olan bir adamin yeterli oldugunu sanmasi. O halde
yoksun oldugunu disiinmeyen bir adam yoksun oldugu aklinin
ucundan bile gegmeyen bir seyi arzulayamaz. Bilgeler ve cahiller
degilse, o zaman kimdir felsefe yapanlar, ey Diotima diye sordum.
Artik cocuk bile anlar bunu. Bu ikisinin arasindakiler tabii. Ask da
bunlardan birisidir. Ctinki bilgelik en giizel seylerden birisidir. Ask
da giizelligin askidir. Dolayisiyla ask da filozof olmak zorundadir;
filozof oldugu icinde, bilge ile cahil arasindadir. Bunlara neden
olan kendi soyudur; bilge ve zengin bir baba ile bilge olmayan sefil
bir anneden dogmustur ¢iinkii. Iste ey sevgili Sokrates, budur, bu

tanrisal varligin dogas1 (Platon, 2015:203-204c akt. Aydin,
2018:39).

Bu diislinceye gore Diotima’nin konugmasindan bilgelik, cehalet arasinda
olan ve felsefe yapan agka sarilmaktadir. Yalmz asik, ask aracilifi gergegi
arasgtirabilir ve gergege dogru yol almada ona ancak agk katki saglayabilmektedir.
Burada ask sokratik sorusturmanin yerine ge¢cmekte, askla hakikate yilikselme s6z
konusu edilmektedir (Aydin, 2018:40). Ask arada kalmis bir varliksa neden agkin iy1

ve giizel oldugunu insanlar diisinmektedir.

Diotima, Phaidros’un ¢ok asiga deger veren diislincesini desteklemektedir.
Ask hakkindaki diisiincesini ‘agskin seven degil sevilen bir sey’ (204c akt. Bal,
2018:54) diisiiniiliilyor olmasindan kaynaklandigini aciklamaktadir. Ask bdylece
giizel gorlinmektedir. Ciinkii sevilen seyler giizel, gayretli, miikemmel, narin ve kibar

bir seydir.
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Sokrates diyalogu boyunca Ask’in ne oldugunu Diotima’nin sdzlerini
hatirlayip aktarmaya calismaktadir. Daha sonrasinda kendi diisiincesini su sekilde
ifade etmektedir. “Bu kazanci elde etme yolunda insan dogasina yardimci olarak
Ask’tan daha iyisini kimse kolay kolay bulamaz diye baskalarimi da kandirmaya
calistyorum” (Platon, 2007:161). Diotima’dan yola ¢ikarak Sokrates’in vardigi sonug
sOyledir: Ask, diisiinceye dogru bir egilim giicii gostermektedir. Sokrates’in
diisiinceleri Diotima’nin sdzlerine aittir ya da diisiincelerinden etkilenmistir. Diyalog

boyunca kendi diisiincelerine yer vermemistir.

Son konusmaci olarak Alkibiades soOzii almaktadir. Alkibiades’e, Eros’u
ovebilirsin dediklerinde soyle sOyler; “Sokrates buradayken baska birine ovgiiler
diizemem ben” demektedir. Alkibiades umutsuzluga diisen ve Sokrates’e

kavusamayan bir agiktir ve askini, giizelligini 6vmektedir.

Alkibiades, Sokrates’i bir insan yapiti heykel tizerinden anlatmaktadir. Bu,
heykel diikkaninda satilan, insan gibi ama i¢i tanrisal heykele benzetmektedir.
“Alkibiades bu Silenos heykelinin i¢ini agip Sokrates’in sakli olan yiiziinii ve onun
tanrisalligin1 goren tek kisidir” (s.216d-e akt. Turan, 2022:161). Alkibiades’in
Sokrates’e duydugu bedensel agki anlattiktan sonra sakli olan igsel hakiki bir agki
anlatmaktadir. Sokrates i¢in bu bedenselden, ruhsala ge¢is 6nemli olmaktadir. Ciinkii
Sokrates i¢in guzellik sadece fiziksel bir goriintii {izerine degil ayn1 zamanda igsel bir
hakikate dair olan bir seydir, demektedir. Fiziksel yoldan Sokrates’i bastan
cikaramamasinin nedeni, Diotima’nin soziinii ettigi “insanin tenine, bedenine,
rengine bulanmamis bir giizelligin” (S6len 212a’dan akt. Giltekin, 2021:429)

pesinde olmasi ve kendinde giizelligi diistinmesi olarak agiklanabilmektedir.

Alkibiades, agk hakkindaki deliligi ve sadakatligini anlattig1 kadar, tuhaflig:
goriinmektedir. “Tuhaflik, bilindik bir yere yerlestirilememekten kaynaklanir. Bu
nedenle “eros” yonetilemezdir. Hatta “ask™ Oyle tuhaftir ki, daha 6nce Pausanias’in
dedigi gibi bir iliskide asik kim, sevgili kim, buna bile cevap verebilmek giictiir
(Donmez vd., 2018:447). Alkibiades’in erosla benzer oldugunu diislindigi
Sokrates’i anlatilamayacak kadar fazla tuhafliklarini bildigi i¢in onu yalnizca

betimleyecegini sdylemektedir.
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1.3. Platon’da Eros Terimi

Platon “eros” kavraminin farkli diislincelerini ve ozelliklerini Symposion
diyalogunda anlatmaktadir. Platon, erosun ne oldugunu, dahasi nasil olmasi
gerektigini So6len’de  (Platon, 2015) konusmacilarin agzindan sdylemlerle
tartistirmaktadir. Fakat son so6zii sdyleyen konusmaci ve Platon’un da kabullendigi
fikir Sokrates ile bilge kadin Diotima arasi kurgulanan diyaloglarda ortaya
koyulmaktadir (Tezcan, 2018:65).

Platon Symposion’u yazdigi olgunluk déneminde Idealar Teorisi’ni
gelistirmeye devam etmektedir. Ciinkii Diinya’y1 ve kendimizi anlamak i¢in varlik
aleminin gerekli oldugunu ve buna yalnizca akil yoluyla ulasilabildigini gostermeye

calismaktadir.

Idealar Teorisini Platon, Eros (ask) kavramiyla iligkilendirmistir. Platon igin
Eros’un eylemlerinin ruhu heyecanlandirabilecegini ve ruhun icinde yiikselme
arzusunu yaratabilecegini soylemektedir (Cavalier, 2021:82). Eros tarafindan

yiikselen ruh, Platon’a goére idealar alemine tam olarak taginmasina yol agmaktadir.

Ask ortaya ¢iktiginda sevilenin ve sevenin ruhlar1 birbirlerinin huzurunda
heyecanlanmaktadir. Ger¢cek ask her iki tarafinda kanatlarinin  ¢ikmasini
saglamaktadir. Eros’un yaptigi Oyle etkilidir ki olimli bizlerin ruhunun
kanatlanmasinda ve boylece bir kez daha idealar diinyasina dogru yiikselmesine
neden olmaktadir. Bu ask ya da sevgi dogru bir bigcimde gelistirilirse sevenin
sevgilide gordiigiinii ona 6zgiin glizelliginin otesine gecilecek ve giizelligin kendisine
bakma arzusu tetiklenecektir. Platon’a gore tiim insanlar Eros (agk) anlayisina sahip

olmadiklarini sdylemektedir.

Eros, insan1 sadece diger bir insanla agkin cinsel ya da diger bicimlerinde
birlesmeye iten degil, ayn1 zamanda insanin i¢inde bilgi 6zlemini alevlendiren ve onu
gerceklikle birlesmek istemeye tesvik eden dirtiidir (May, 2010:94). Eros bizi
sadece sair, mucit yapmaz, ahlaki iyilige de ulastirmaktadir. Bu ask iiretici bir giictiir,
bu tiretim ise bir gesit “sonsuzluk ve dliimsiizliiktiir” bu insanin 6liimsiizliige en ¢ok
yaklastigi an oldugunu sdylemektedir. Zira “Ask Eros biyik bir daimondur ve
Daimon da olimli ve olimsiiz arasindadir” (Platon, 2015: 83’ten akt. Tezcan,
2018:63).

21



Bugiin bizim dilimizde de karsiliksiz agk i¢in kullandigimiz platonik ask
terimindeki platonik kelimesi aslinda zaten Platon’dan gelmektedir. Ciinkii Platon’a
gore fiziksel ¢ekim, arzu veya bedensel birlesme askin olmazsa olmaz 6zelliklerinde

bir tanesi olmamaktadir.

“Platon sevgiyi, tensel boyuttan toplumsal ve tinsel boyuta dek yiiceltir. Ask
(Eros) onda hem tinsel yaraticiligin hem de Oliimsiizliikk ve hakikate erismenin
aracidir. Siyasi baglaminda ise ask onda toplumu bir arada tutan iksir, bilgelik,
cesaret, 6lcllulik ve adalet gibi erdemlerin kaynagidir” (Kranz, 1984:86’dan akt.
Cmar, 2019:132). Platon’a gore ask; kisinin iyiyi, dogruyu, giizeli, hakikatleri,
gormesine yol agan seksiiellikten diinyevilikten c¢ikarak, tinsellige, tanrisalliga

doniisen bir deneyimden Platon bahsetmektedir.

Gundmuzden geriye doniip baktigimizda Platon 2019°’da yasasaydi. “Ask”
hakkinda ne diistinlirdii diye diistindiigiimiizde bana 6yle geliyor ki Platon aslinda
bizim bugiin asik olacagimiz kisiyi kategorize ettigimizde kullandigimiz sifatlardan,
terimlerden yararlanmazdi. Yani beni ¢cok mutlu ediyor, beni strekli gildiriyor, ¢ok
yakisikli, ¢ok giizel, ¢ok iyi sartlara sahip gibi fiziksel ve nesnel kosullardan asla s6z
etmezdi. Diger yandan bunun bedensel, hazsal bir ¢ekime dayandigini, cinsel bir
arzuya dayandigini da kesinlikle reddederdi. Bu yiizden Aristophanes’e kars1 ¢ikarak
Platon askin aslinda ruh esini bulmak olmadiginmi sdyledi. Ciinkii Platon igin ask;
bulunan bir sey degildir. Yetistirilen, biiyiitiilen, bir sey. Ask fedakarlik ve siki
calisma gerektirmektedir. Ciftin birbirine ilham verdigi, birbirleriyle bir seyler

paylastig1 karsisindakini gelisimini destekledigi bir iliskiden bahsetmektedir.

20yy’dan bakinca buradaki kisinin kadin ve erkek olmasinin hi¢bir 6nemi
yoktur. Burada daha ruhsal, tinsel bir iliskiden bahsedilmektedir. Zaten Platon
metinde “Psykhe” ruh, tin, bedene can veren, hayat veren sey anlamina gelen
kelimeyi kullanmaktadir. Ozetle ask, hakikate ve gercegi gdérme yolunda birlikte
yapilan tinsel bir yolculuktur. Bu goriis su yiizden ¢ok gilizel; Bu bizim bugiin
gordiigiimiiz ve tanimladigimiz halindeki asktan olduk¢a farkli bir anlayistir. Bu
yiizden kisileri ve seyleri idealize etmiyor. Orda bir yerde sizi bekleyen muhtesem
ruh esiniz yok aslinda muhtesem iliskiyi emek vererek sizin yaratmaniz

gerekmektedir.
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1.4. Antik Yunan’da Sevgiyi Karsilayan Kavramlar

Ask her insan da mevcuttur. Baglangicta insanlarin kalplerini birbirine
baglayacak gizemli bir gii¢ olduguna inanilmaktadir. Aslimizdaki diger yarimizi arar,
iki kisiden bir kisi yapmaya c¢alisir ve insanin dogasindan kaynaklanan Ask, bizlerin
basin1 dondiirdiigli goriilmektedir. Yiiregimizin en genis hali, sonsuzlugun tinisina
dokunus olmaktadir. Her birimiz biitlin insanlarin eslesmis yaralariyiz ve bize uyacak

diger yaramizin arayisi i¢inde oldugumuz goriilmektedir.

Her insanda ask farkli kullanilabilmektedir. Bazi insanlar ailesine olan sevgisi
daha fazlayken bazi insanlarda tanriya, arkadasa, dosta veya gercek aski bulduklari
diisiindiikleri insanlara olan sevgisi yogun olabilmektedir. Ask yas, cinsiyet

g6zetmeksizin her bedende var olmaktadir.

Antik Yunan’da sevgi kelimesini karsilayan alt1 farkli s6zciik kullaniliyordu.
Sevgi kelimesi Antik Yunan’da ¢ok fazla siniflandirma ve kategorize edilmistir.

Solen diyalogunda bahsedilen sevgi bigiminin agiklanmast agisindan énemlidir.

Avusturyali bir filozof olan Ludwiq Wittgenstein 20.yy’da ortaya koydugu
eseri “Tractatus” da soyle sOylemektedir. “Dil, diinyanin aynasidir. Dilimin sinirlari
dinyamin  smurlaridir”  (https://www.felsefe.gen.tr/dilimin-sinirlari-dunyamin-
sinirlaridir/ [08.02.2023]). Aslinda hepimizin kullandig: diller, dillerdeki kelimeler
bizim o toplumun, kiiltiiriin diinyaya bakis acisim gdstermektedir. Ornegin Misir
dillinde var olan bir kelime, Finlandiya dilinde hi¢c olmayabilmektedir. Cunku dil

bizim diinyayla kurdugumuz iliskinin sonucu olarak gostergesel nitelik tasimaktadir.

Antik Yunan’da “Ask” anlamina gelen 4 farkli sozciik vardir. Tiirkge *de ise
ask ve sevgi olarak iki kelimede ayrilmaktadir. Sevgi biraz daha tanisiklik {izerinden
kurulabilecek bir sey, ask ise daha gozii kor, tutkulu bir sey, basit¢e boyle bir ayrim
yapilabilmektedir. Ingilizce, Tiirkce gibi iki sdzciikle ayiran bir dil degildir. Ask ve
sevgi “love” diye tek kelimede sOylenmektedir. Grekge’de ise 6 farkli sozciik
kullantyorlardir. Bu kelimelerin bu kadar ayrismasi aslinda bu dilin ne kadar zengin

oldugunu gostermektedir. Bunlar; Philia, Eros, Aqape ve Storge kelimeleridir.

Philia, Philosophia’nin 6n bilesenidir ve sevgiyi 6zellikle arkadaslik sevgisini
dile getirmektedir. “Yunanca “philia” ve ‘“sophia” sozciikleri birlikte kullanilir ve

anlami bilgelik sevgisidir” (Donmez vd., 2018:435). Arkadasca, dostca, erdemli bir
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sevgi s0z konusu olmaktadir. Ancak philia iki kisi arasindaki arkadasliktan daha
fazla bir alan1 kapsamaktadir. Dost, arkadasligin cesitli asamalardan gegirilerek

ulastig1, adeta olgunlastig1 bir siirecin son noktasi olmaktadir.

Aqgape otekine duyulan saygi, hi¢bir menfaat gézetmeksizin 6tekinin iyiligini
isteme olarak tanimlamistik; ¢ikarsiz sevgidir, insanin Tanr1 sevgisidir (May,
2010:395). Cinsel diirtii gdzetmeyen ask anlamina da gelmektedir. Saygiya dayali

kosulsuz sevgiyi tanimlamaktadir.

Yunancada “agk” icin kullanilan en asil s6z denmektedir. Bu sevgi, hak etme
veya bir seyin degerinden kaynaklanmamaktadir. “Agape, Tanri tarafindan verilen
asktir. Sevginin bir ¢esidi olan “agape” Hristiyanlar tarafindan Tanri sevgisinden
bahsederken kullanilir. “Tanr1 sevgidir” (God is love) derken sevginin (love) karsiligi
olarak ‘“agape” kullanilmaktadir” (Dénmez vd., 2018:435).

Eros sehvetin karigsmis oldugu bir ask, daha tutkulu ve ihtirashdir. “Eros,
tanrilarin da insanlarin da aklini bagindan alan olarak ifade edilir” (Cinar, 2019:127).
“Eros, yani duyumsama hali olarak “ask ise her seyden 6nce var olan ve her seyi
viicuda getiren ilk ilke, hos, tatli arzu...” olarak tanimlanmaktadir” (Platon, 2015:
32°den akt. Tezcan, 2018;65). Bu sdylemle erosun karistigi askin tath bir arzu
oldugunu sdylemek miimkiindiir. Fakat sevgi tiirlerinde bir smirlama varken bu
sevginin sinir1 yoktur. “Eros, ask ve arzu anlaminda kullanilmaktadir. Grekge ‘de
“erad”, tutkun olmaktir. “Erotikos”, “agka iliskin veya askin yol agtig1 sey, aska

miiptela, diiskiin, tutkun demektir” (D6nmez vd., 2018:435).

Solen’de eros, “giizel-olana (kallos) yonelen bir arzudur ve zorunlu olarak bir
ihtiyag veya yoksunluk ve eksiklik (éndeia) diisiincesi icermektedir (Peters, 2004:
117°den akt. Tezcan, 2018:65). Solen’de eros tiirtinde ask eksikligi, yoksunlugu

vurgulayan bir kavramdir.

Storge aile arasinda anne, babanin duydugu, ailesel sevgi ya da akraba
sevgisi de denmektedir. Ebeveynlerin ¢ocuklarini sevmesi gibi sirin, sefkatli ve
merhametli olarak hissettirdikleri sevgi ve dogal bir etkilenim anlamina gelmektedir
(Strong vd., 2008:228°den
akt. https://avys.omu.edu.tr/storage/app/public/haydin/127309/ERSO,%20PH%C4%
BOL%C4%B0A,%20AGAPE,%20STORGE.pdf [10.02.2023]).
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I1.BOLUM
2. RESIM SANATINDA ASK KAVRAMININ iLK iZLENIMLERI

Tarih boyunca “Ask” her bedende mevcut olmakla beraber hakkinda tartisilan
romanlar, siirler, filmler cekilen kavramdir. Insan, ask denmektedir. Her kavram gibi
ask kavramin da toplumsal degisimlerden son derece etkilenmektedir. Erdal
Atabek’e gore, Toplumlarin degisiminde once deger yargilart degisir, sonra her sey
degismeye baglar, dyle ki bir siire sonra kendinizi bile tantyamaz olursunuz (Atabek,

2003: 20’den akt. Mika, 2011:28).

Ask, icinde bulundurdugu duygu c¢esitliligi nedeniyle agiklamasi en zor
kavramlardan biri olarak sdylenmektedir.

Eski Yunanlilar, askin nesnelerini dikkate alarak ask konusunda

ince ayrimlar yapmuslar, philia’yr arkadasca, eros’u romantik,

agape’yil sipritual/ruhani sevgi, storge’yi ise, aile bireylerinin

birbirine duyduklari sevgiyi ya da merhamet ve sefkati ifade etmek

i¢in kullanmislardir (Lewis, 1960’tan

akt. https://avys.omu.edu.tr/storage/app/public/haydin/127309/ER
S0O,%20PH%C4%B0L%C4%B0A,%20AGAPE,%20STORGE.pdf
[12.02.2023]).

2.1. Ask ve Tann liskisi

Antik  Yunan’da Grekgede tanriya olan sevgi agape kelimesi ile
kullanilmaktadir. Insan-Tanr1, Insanogluna sevmeyi dgretirken kendi sevme modelini
ornek koymaktadir. Hiristiyan Ogretisi agape kavrami {izerinden okudugu, her
insanin, Isa’nin sevme modeline dykiinerek sevmesi zorunlulugu, Yeni Antlasma’da
Isa’ya rivayet olunan su sdzlere istinaden kurgulanmaktadir: “Sizi sevdigim gibi siz
de birbirinizi sevin” (Y.A., Yuhanna, xiii. 34.’den akt. Tezcan, 2018:62). Buna gore,
insanlarin birbirini tipki Isa’nin onlar1 sevdigi gibi sevmelidir ve eger dgretilen sevgi

cesiti kardesce sevmekse Isa insanoglu tamamini kardesi gibi sevmektedir.

Oysa Baba-Tanri’nin sevgi ve s0z olmasi denklemi baglaminda Hiristiyan
Tanr1’s1 yildizlardan beklenen ve asla gelmeyecek olana degil, insanlik ugruna
kendini feda etmek Uzere bedenlenerek fiziksel evrene gelmis olana isaret etmektedir
(Tezcan, 2018:66). Bu baglamda Isa’ya duyulan ask karsiliksiz bir sevgi, gelip gecici

olmamaktadir.
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Hiristiyan’ca sevgi olan agapenin bedenlenmis, hali olan isa tizerinden ve bu
Tanrinin oglunun varligi Hiristiyanligin olusumunu teskil ediyor olmasi nedeniyle

Hristiyan’ca sevgi anlayisinin da merkezini olusturdugu bildirilmektedir.

Orta Cag’in kapanmasiyla Ronesans donemi 14. ve 16. yiizyilda etkisi devam
etmektedir. Bu donemde kilise baskisi o kadar yogundur ki; sanat ve toplumsal

yasami yOnlendiren bir etken olmus ve igerisinde yalnizca din konularma yer
verilmektedir. Bu nedenle sanatin kilise kontroliinden kaginilmasi imkansiz olmakla
beraber sanat¢i Tevrat ve Incil dykiilerinden alintilar yaparak, Ronesans resimleri

ortaya ¢ikardigi goriilmektedir. Dini konular kilisenin vermis oldugu bir etken olsa

da resimlerde Tanr1’ya veya Isa’ya duyulan bir sevgi var olmaktadir.

Tanrr’ya olan sevgi ile Erosa duyulan sevgi karistirllmamaktadir. Erosun daha
cinsele dayali sevgi tiirii olmas1 agape sevgisinden olabildigince farkli olmaktadir.
Erosun sevgisi, agape tiirlinden aski degil, arzu tiirlinden ihtirash bir agka denk

diistiigii soylenmektedir.

Gorsel 1. Giotto di Bondone, Olii isa’ya Agit, 1304-06, Fresko; Capella Scrovegni (Arena
Sapheli), Padua.

(Krausse, 2005:7)

“Giotto i¢in resim, yazili kelimelerin yerine gegmenin ¢ok otesinde bir sey”

(Gombrich, 2007:203). Giotto'nun tablolar1, donemin seyircileri iizerinde son derece
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yogun bir etki birakmaktadir. Sanatci, figiirleri yerine dik olarak konumlandirmas,
altin rengi yerine bir manzara betimlemesi kullanmaktadir. Adeta gercek bir olayin
sahitleriymisiz gibi hissettirmektedir. On plandaki ¢apraz oturan karakterlerle Aziz
Yahya arasindaki mesafeyi zihnimize canlandirmaya c¢alistigimizda, aralarinda bir

bosluk ve hareket kabiliyeti oldugunu aninda sezilmektedir.

Bu tabloda derin bir hizun atmosferi gizlidir: Yahya, caresizlik dolu bir
sekilde kollarini1 havaya kaldirirken Meryem Ana, vefat etmis ogluna son bir kez
dokunmaktadir (Gorsel 1). iki kadmn yiizleri 6rtiilii durusundan, blytk bir matem
icinde olduklar1 anlagilmaktadir. Ortacag ikonografisinin bir mirast olarak, gokteki
melekler grubu da insana benzetilmistir; meleklerin yiizlerinden insani duygular
secilebilmektedir. Elleriyle vurarak, aglayarak ve ¢ilginca kanat ¢irparak, gokyuzini

matem dolu seslerle dolduruyor gibi hissettirmektedir.

“O, bu hiiziinlii sahnenin her figiirde yansiyan acisin1 o kadar inandirict bir
sekilde gosteriyor ki, yiizlerini géremedigimiz bagdas kurmus figiirlerde bile ayni1

acty1 hissediyoruz” (Gombrich, 2007:203).

“Olayn tziiciiligiini pozlar, jest ve yiiz ifadeleriyle vurgulayan Giotto, ayni
zamanda meleklerin Isa’ya karsi duyduklari aciyr betimleyerek duyguyu
yogunlagtirmistir” (Hollingsworth, 2009: 210°den akt. Yasar, 2019;101).

Giotto, resimleriyle sanata tamamen yeni bir ifade tarzi getirmistir. O,
Ortagag'dan kalma ylizeysel ve "0nem perspektifi"ne dayali resim yapisim1 geride
birakmistir. Yeni perspektif kurallarimi ima ettigi resimlerinde, “figlirlerinin
bedenselligi ve bireysellikleriyle Ronesans’in  iizerinde yiikselecegi temeli

olusturmustur” (Krausse, 2005:7).

Bu eserde, Isa'nin liimiiyle beraber askin ve Tanri'nin insanlik {izerindeki
etkisi vurgulanmaktadir. Isa'nin fedakarligi ve sevgisi, insanlarin Tanri'ya olan
inancini ve agkini temsil etmektedir. Ayn1 zamanda, Meryem Ana ve diger figiirlerin
I[sa'ya yonelen duygulari, insanlarin Tanri'ya olan derin sevgi ve baghiligim

yansitmaktadir.

Giotto'nun "Olii Isa'ya Agit" eseri, askin ve Tanr iliskisinin dini ve duygusal
boyutlarint anlatarak, izleyicilere derin bir diisiince ve duygusal deneyim

sunmaktadir.
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Gorsel 2. Rogier Van Der Weyden, Carmihtan Indirilis, 1435, Sunak Resmi, Ahsap Ustiine
Yaghboya, 220x262 cm; Prado, Madrid

(Gombrich, 2007:203)
Rogier van der Weyden hakkinda sadece bildigimiz sey, biiyiik tin kazandig:
ve eski Hollanda'nin giineyinde, Jan van Eyck'in de faaliyet gosterdigi bir bolgede

yasamaktadir.

Burada gorildiigli tizere Rogier, saglardan dikislere kadar ayrintisiyla
betimlemekte oldugunu gostermektedir. Ancak bu tablosu, gergek bir sahneyi
canlandirmaktan ziyade resmedilmektedir. Figiirlerini, derinligi sinirli olan bos bir
arka planin Oniinde konumlandirmistir. Rogier, kilisede bir araya gelen insanlara
[sa’nin 6liimiinii anlatacak ve uzaktan dahi goriilebilecek biiyiik bir sunak resmi
yapma gerekliligi nedeniyle, tablodaki formlarin net dis ¢izgilere sahip olmasi ve
anlamli bir kompozisyon olusturmasi gerekmektedir. “Rogier’in bu tablosu zorlama
ve kasitll izlenimi vermeden, bu gereksinimlere cevap veriyordu” (Gombrich,

2007:277).

Kompozisyonun merkezini Isa’nin tamamen izleyiciye doniik viicudu
olusturmaktadir. Aglayan kadnlar ise isa'y1 her iki taraftan gevrelemektedir. Incilci
Yahya ise, yaninda bulunan Azize Magdalena (Gorsel 2) gibi bayilmak iizere olan
Meryem't tutmaya calisarak caresizligini gdstermektedir. Meryem'in  durusu,
carmihtan indirilen Isamin bedenine benzer sekilde gerceklesmektedir. Yash
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adamlarin agirkanli davraniglart ise, olaymn ana aktorlerinin anlatim dolu

hareketlerini etkileyici bir sekilde vurgulamaktadir (Gombrich, 2007:277).

Gotik sanatin ilkelerini boyle gercekei bir stile uyarlayan Rogier, kuzey
sanatina biiyiik katkida bulunmaktadir. Sonrasinda, kuzeyli sanatg¢ilarin her biri kendi
tarzinda, sanatin yeni gereksinimlerini eski dinsel amagclarla uyumlu hale getirmeye

calismaktadir.

Eser, ask ve tann iliskisini yogun bir sekilde yansitmaktadir. Isa'nin
carmihtan indirildigi sahnede, insanlik i¢in verilen kutsal fedakarligin derinligi ve
sevginin giicii vurgulanmaktadir. Isa'min ¢armihtan indirildigi sahnede, seyirciye
gonderilen bir mesaj olarak askin ve insanlik i¢in verilen kutsal fedakarligin
sembolik bir ifadesini gorilmektedir. Isa'nin ac1 ¢eken bedeni, aski temsil ederken,
tanrisal liituf ve merhametle birlesmektedir. Ayrica, tabloda yer alan diger figiirlerde
de askin ve tanr iligkisinin farkli yonleri gériilmektedir. Isa'nin ac1 ¢eken bedeni,
seyircide hem hiizin hem de hayranlik uyandirirken, Meryem Ana'nin acili ifadesi
ise annelik sevgisinin derinligini yansitmaktadir. Bu eser, askin ve insanin
kurtulusunun tanrisal liitfun birlesimi  oldugunu vurgulayarak, izleyiciyi

diisiindiirmeye ve duygusal bir bag kurmaya tesvik etmektedir.

2.2. Ask ve Aile iliskisi

Grekge’de aile agk iliskilerini diger sevgi tlirlerinden ayirmak i¢in “Storge”
kavramini kullanmaktadirlar. Aile iligkileri, aileye olan sevgi her toplumda 6nemli

bir sekilde yer edinmektedir. Ronesans doneminden, glinimize kadar da aile sevgisi

bircok ressamlarin tablolarinda yer almaktadir.

Bunlardan birileri de gorsel 3 ve gorsel 4’te Jan Van Eyck, Frans Hals

tablolaridir.
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Gérsel 3. Jan Van Eyck, Arnolfini’nin Evlenmesi, 1434, Ahsap Uzerine Yaghboya, 81.8x59.7
cm; National Gallery, Londra

(Akbulut, 2011:207)

Bu resim, Kuzey Ronesans sanatinin g6z kamastiran 6rneklerinden biridir ve
sanat tarihinde belki de en iinlii ¢ifti yaratmaktadir. Bu eser, temsil ettigi akima
uygun olarak zengin ayrintilarla slislenmistir ve son derece gercekei ve detayct bir
anlatima sahip olmaktadir. Ek olarak, bu resim olduk¢a giiclii bir kurgunun iiriinii
olmasima ragmen, goren herhangi bir kisi dogalligin1 sorgulamamaktadir. Ancak,
gerceklik durumu aslinda boyle olmamaktadir. Yapildigi tarihi goz Oniinde
bulundurdugumuzda, bu resmin kompozisyonunu siradan olarak nitelendirmek veya
figiirlerin yerlesimindeki herhangi bir detay1 bile sekillendiren sembolik dilini g6z

ardi etmek miimkiin olmamaktadir.

Eserde gordiigiimiiz ¢ift, Italyan tiiccar Giovanni Arnolfini ve esi Giovanna

Arnolfini olarak s6ylenmektedir.

Giovanni, resimde pencerenin yanina yerlestirilmistir. Bu tercih, erkegin dis
diinyayla olan baglantisin1 sembolize etmektedir. Belki de o donemde erkeklerin
gozetlenmedigi durumlarda pencereden ucup gidebileceklerini anlatmaktadir.
Giovanna ise yatagin yaninda, odanin merkezine yakin bir yerde
konumlandirilmaktadir. Bu sekilde ressam, kadinin evine olan bagliligini erkegin

aksine sembolize etmektedir. Figiirlerdeki ortak nokta, 6zenli bir sekilde giymis
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olduklari, kislik ve pahali kiyafetler, basit dokunus, karakterlerin soylu bir goriiniime

sahip olduklarini ifade etmektedir.

Tabloda sola dogru baktigimizda (Gorsel 3) “aralanmis pencereden az da
olsa disarty1 gorebiliyor, ¢igek agmis bir agacin dallarin1 segebiliyoruz” (Sadik,
2021:15). Bundan dolayr mevsimin ilkbahar veya yaz basi oldugu sonucuna
ulasilabilmektedir. “Oyleyse Resimdeki bu kisi neden bu kadar kalin kiyafetler tercih
etmis” (Sadik, 2021:15)? Aslinda yanit olduk¢a basit: Zengin gériinme veya sahip
olduklar1 zenginligi disa vurma istegi ile o dénemde, ciftlerin birlikteliklerini bu tar
tablolarla Oliimsiizlestirme istegi olduk¢a yaygin olan, ancak gergeklestirmesi
olduk¢a maliyetli bir arzuydu. Anlasilan o ki tabloda yer alan soylular bile bu
harcamalarin degerini biliyor ve her mevsimde dahi kendilerini daha gorkemli
gosterecek ozenli kiyafetlere yatirim yapmaktadirlar.

“Incelenen eser ile ilgili teorilerin pek cogunda resimde
gordiigiimiiz kadinin, Resmin yapim asamasindan 1 yil Once
oldugii iddia edilir. Eserin ortaya ¢ikist da esinin onun anisini taze
tutma arzusuyla iligkilidir. Ote yandan, bunun bir diigiin ya da
nisan kompozisyonu olmadigi, ¢iftin zaten evli oldugu ve 6zel bir

kutlama amaciyla bu resmi yaptiklar1 diisiinmesi de oldukca
yaygindir” (Sadik, 2021:16).

Eser hakkindaki bir diger yorum su sekilde ifade edilmektedir:
“Bu ne bir diigiin portresidir ne de karis1 hamiledir. Zarif ve
modaya uygun kiyafetleri, 6zellikle kadinin iizerindeki son derece
hacimli, ziimriit yesili elbise-sahnenin 6nemli bir kismini olusturan
degerli esyalar gibi-statiilerinin gdstergesidir. Kirmizi perdeli
biiyiik yatak, siislii avize ve ahsap sandik, zenginliklerini gozler

oniline serer. Resimde her birinin konumunun rollerini yansittig
sOylenir” (Toromanoft, 2019:36).

Ancak, dile getirilen bu fikirlerin kanitlanamamis teorilerden ibaret oldugunu

hatirlamak 6nemli olmaktadir.

Yapilis Oykiisti her ne olursa olsun, siiphesiz ki bu siradan bir sahne yaratimi
degildir ve 6nemli unsurlarini gizlemesi agikga fark edilmektedir. Ornegin, resimde
hem kadin hem de erkegin takunyalarin1 ¢ikarmis olmalar1 géze carpmaktadir.
Bildigimiz gibi, genellikle kutsal yerlere girerken yapilan bir seydir. Ayni sekilde,
avizede tek bir mumun yanmasi da bu fikrin devami niteligindedir. Tarihgilere gore,

bir mumun yanmasi, Tanri'nin her seyi goren goziinii ve dolayisiyla resmedilen oda

31



veya mekandaki Tanri'nin varligin1 sembolize etmektedir. Bizler, hem Tanr1 hem de
bu ¢ift, bu resme bakarak, ya diigiinlerine ya 6len kadinin anisina yapilan bir anma
torenine ya da evlendikten sonra yaptirilan bir portreye bakilmaktadir. Eldeki resme
baktigimizda, erkek figiiriin ellerinden birini kadinin dogrultusunda sahiplenicilikle
uzatmis durumda ve diger elini de kalbine dogru gotiirmiis gibi tutmaktadir. Onlarin
onlinde duran kopek ise bagliligi sembolize etmek amaciyla bu sahnede yer

almaktadir.
Iki figiiriin ortasinda disbiikey bir ayna yer almaktadur.

“Disbiikey aynalar bu donemde bizim bakis agimiz disinda kalan
noktalar1 gosterdikleri icin kuzeyli ressamlar tarafindan siklikla
kullanilmistir.  Yapisal oOzellikleri nedeniyle sagladiklari genis

bakis acis1, resmi géormediginiz kisimlarini da sahneye dahil eder”
(Sadik, 2021:16).

Bu aynada goriinen figiirler, sahnenin bir evlilik seremonisi olabilecegini
diisiindiiriiyor, ¢iinkii orada bir evlilige taniklik etmek tizere bulunuyor gibi duran iki
kisinin yansimasi goriiniiyor; “bunlardan biri, Latince el yazisinin da dogruladigi

tizere ressamin kendisi: Jan van Eyck buradaydi, 1434” (Toromanoft, 2019:36).

Aynanin etrafindaki kii¢iik madalyonlara Isa'nin hayatindan sahneler islendigi
bilinmektedir. Bununla birlikte, resme gizlenmis dini semboller yalnizca ayna ile
sinirll olmamaktadir. Bizim bakis acimiza gore, aynanin sol tarafinda bulunan tesbih,
sabir ve dua sembolii olarak kabul edilebilirken, sag tarafta asili olan siipiirge de
manevi bir ifade olarak degerlendirilmektedir. Siipilirge, giinahlar1 siipiiriip
temizleyen bir sembol olarak goriilebilir. “Siipiirgenin saginda, yatak basligina
oyulmus Azize Margaret heykelcigi de goze carpar ki kendisi, hamile kadinlarin

koruyucusu azizesi olarak bilinmektedir ““ (Sadik, 2021:17).

Pencerenin kenarinda gordiigimiiz portakallar, iki farkli seyi sembolize
etmektedir. Birincisi, Arnolfini ailesinin zenginligini temsil etmekte ¢iinkii portakal
ticaretinden kaynaklanan zenginlikleri diisiiniilmektedir. O donemde portakal
meyvesi oldukca pahaliydi, bu nedenle zengin insanlar resimlerine portakallarin
eklenmesini istemektedir. Ikinci olarak, portakallar cennetten kovulus ncesindeki
yasak meyveyi sembolize etmektedir. Bu, resimde bir anlam katmak i¢in kullanilan

bir sembolik detay olmaktadir.
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Eserdeki ayrintilara ek olarak; ayrintilarda gercekligi yansitma amacinda olan
Van Eyck’in, teknigini gelistirme g¢abasi icerisinde iken yagli boyay1 bulan kisi
oldugu hususunda tartismalar da yer almaktadir. O zamanin ressamlar1 boyalarini
hazir tiiplerde veya kutularda satin almamaktadirlar. Sanatcilar boya pigmentlerini
hazirlamak zorundaydilar ve bunun i¢in dogal kaynaklardan renkli bitki 6zlerini veya
mineralleri kullanmaktadirlar. Bu pigmentleri elde etmek icin, genellikle iki tas
arasinda ezme yontemini kullanilmaktadir. Bu sekilde ressamlar, kendi boya

malzemelerini hazirlayarak eserlerini olusturmaktadir.

Ortagag boyunca boya malzemelerini hazirlamak i¢in kullanilan sivinin ana
maddesi genellikle yumurta olmaktadir. Yumurta, boyanin tutunmasini saglamak ve
dayanikliligini artirmak i¢in ideal bir malzeme olarak kabul edilmektedir. Yumurta
sarist ya da tam yumurta kullanilarak, boya pigmentleri ile karistirilir ve bu karisim
boyayi siirdiiriilebilir bir kivama getirilmektedir. Bu yontemle hazirlanan renklerle
boyama yOntemine "tempera" veya "tutkalli boya" denmektedir. Tempera,
pigmentleri bir tutkal veya baglayici madde ile karigtirarak olusturulan bir boya
tiridir. Ancak tempera boya, renklerin derecelendirilerek birbirleri arasinda
yumusak gecisler saglamasina izin vermez. Bu nedenle, Jan van Eyck gibi ressamlar,
bu yontemle ¢alismaktan pek hosnut degillerdir. Oysa yumurta yerine yag kullanarak
daha yavas ve titiz bir ¢alisma yapmaktadirlar. Yagh boya, yumusak gecisler,
derinlik ve zenginlik saglayabilen ve renkleri saydam tabakalar halinde
uygulayabilen bir boya turtdir. Bu teknik, ince uglu firgalarla detaylara odaklanmay1
ve 1siltilar1 vurgulamayir kolaylastirir. Jan van Eyck'in ustalifi ve kusursuz
ayrintilarla yaptigi calismalar, cagdaslarinin hayranligint kazandi ve yagl boya
tekniginin tercih edilen bir ortam haline gelmesine yol acti. Bu teknik, ressamlara
daha fazla kontrol ve ifade 6zgiirliigii saglayarak sanatsal potansiyellerini daha iyi

kullanmalarina imkan tanidi (Gombrich, 2007:240).

Bu eser, Kuzey Ronesans'min en giizel 6rneklerinden biridir. Figiirlerin ve
cevredeki nesnelerin detayli bir sekilde islenmis olmasi, donemin sanat anlayisini
yansitan Ozellikler tasimaktadir. Ayrica resimde bulunan semboller, derin anlamlara
sahip bir kurgu olusturmaktadir. Sanat¢inin titiz caligmasi ve sembolik anlatimiyla
resim, Kuzey RoOnesans'min estetik ve diislinsel 0Ozelliklerini  basariyla

yansitmaktadir. Eser gercekten saatlerce izlenebilecek bir degere sahiptir. Eger bir
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"biiylik ask"in resmini arityorsaniz, bu eserden daha iyi alternatiflerde olacaktir. Bu
ciftin zengin ve mutlu olduklarini gézlemlemek mimkindur ve gizemli hikayeleriyle
birlikte, sanat tarihindeki en Unli kompozisyonlardan birine hayat vermektedirler
(Sadik, 2021:17).

Eseri ask ve aile iliskisi agisindan yorumlarken, yukarida so6zii edilen
detaylara dikkat edildiginde, ¢iftin birbirlerine olan sadakatlerini sembolize eden
unsurlar bulunmaktadir. Resimdeki atmosfer, sicak ve huzurlu bir ev ortamini
yansitmaktadir. Bu da ¢iftin aile iligkilerine 6nem verdiklerini ve birlikte mutlu bir
yasam slrdiirmeyi hedeflediklerini gdsterir. Bunlardan yola ¢ikarak; Arnolfini'nin
Evlenmesi, agki ve aile baglarin1 vurgulayan bir eser olarak degerlendirilebilir. Van
Eyck, detaylara verdigi énem ve sembolik unsurlari kullanarak, izleyiciye ¢iftin

duygusal ve sosyal baglarini anlattig1 sonucuna ulasilabilmektedir.

Gorsel 4. Frans Hals, Bahgede Evli Cift, 1622, Tuval Uzerine Yaghboya, 166,5x140cm; Rijks
Museum Amsterdam, Hollanda

(https://artsandculture.google.com/asset/a-couple-probably-isaac-abrahamsz-massa-and-
beatrix-van-der-laen-frans-hals/TQGvVNkNZ3MM17g [01.06.2023]).

Klasik doneme ait olan sanat tarihi doneminde, ¢iftler siklikla portrelerini
yaptirir ve bu konuya biiyiik bir 6zen gostermektedirler. Bu tir resimlerdeki giftler
genellikle ciddi bir tavir takinmaktadirlar. En seckin mekanlarda ve en zarif

kiyafetleriyle betimlenmek arzusundadilar. Ancak, Barok doneminde sanatta kurallar
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yavasca evrilmeye bagsladi. Amsterdam'daki Rijksmuseum'da sergilenen Frans
Hals'in 1622 yilinda tamamladig1 "Bahcede Evli Cift" adli eseri, bu doniisiimiin en

muhtesem Orneklerinden biridir.

Genellikle ciftlerin ressama sabit ve ciddi bir sekilde bakmas1 beklenirken,
“Bahcede Evli Cift” adli eserde oldukga samimi ve hareketli bir sahneyle
karsilagilmaktadir. Bu eser, Barok sanatinin temel 6gelerinden biri olan “hareket ve
anin canlandirilmasi”nin basarili bir sekilde uygulandigi, ciftin samimi ve canli bir

sahnede resmedildigi géze carpmaktadir.

Barok sanat, gokyiiziinde siiziilen dini figiirleri giinlik yasamdan gelen
karakterlere doniistiirdigli gibi, bu eserde de asil ve ciddi evlilik kurumuna neseli,
icten ve daha sicak bir anlam yiiklemistir. O donemdeki ¢ift portrelerinde yaygin
olan ifadesiz ve cansiz bakislarin aksine, bize canli ve giiliimseyen yiizlerle bakan bu
cift, o donemde goriilmemis bir kompozisyon olusturuyor. Dénemin ¢ift portrelerinin
belirli kaliplara uydugu diisiiniildiigiinde, bu c¢iftin hi¢bir standarta uymadigi
rahatlikla ifade edilebilmektedir.

“Resimde gordiigiimiiz figiirler Isaac Massa ve esi Beatrix van der Laan.
Isaac giiclii bir diplomat, aym1 zamanda tiiccarlik yapan zengin bir adam. Esi ise
tilkenin saltanat vekilinin kizi. Yani olduk¢a giicli ve zengin bir ¢ift” (Sadik,
2021:39).

Yalnizca resmin yapilis teknigine bakarak bile, bu resmin mutlu bir ask
evliligini yansittigini ¢ikarabiliriz (GOrsel 4). Ciinkii ¢ift, Frans Hals'in 6zgiirliigiine
izin vererek kendilerini siradan standartlardan uzak, oldukca yenilik¢i bir sekilde

betimlemektedir.

Italya'da, Katolik inanca uygun olarak, resimler genellikle dini sahneleri konu
alirken, Protestan kuzey halki ise giinlik yasamin sahnelerine daha fazla
odaklanmaktadir. Bu sebeple, kuzeyli insanlar, giineylilerin idealize edilmis ve
yuceltilmis figiirlerinin yerine, giindelik hayatta kullanilan jest ve mimikleri daha

etkili bir sekilde resmetmeyi tercih etmektedirler.

Bu ylizden, daha dogal ve samimi sahneler yaratmaktan ¢ekinmemislerdir.

Inceledigimiz eser, bu durumun en iyi 6rneklerinden biridir. R6nesans'in ve Italyan
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klltiiriniin soguk portrelerine, sevingle giiliimseyen bir ¢iftin karsilik verdigi

gorulmektedir.

Frans Hals, tiim Kuzey ressamlarini etkileyen ve kendinden sonraki
donemlere biiyiik katkilar1 olan 6nemli bir sanat¢idir. Yaptig1 resimlerin etkisiyle,
1860 sonrast modern sanatini etkilemistir. Onun olaganiistii yetenegini bu kadar
degerli kilan bir¢ok unsuru, bu eserde gézlemlemek miimkiindiir: Sahne dogal bir
goriiniime sahip olabilir, evet, dogal bir etki yaratmak i¢in ¢aba sarfedilmis olabilir.
Ancak Kuzey Barok tarzinin en dnemli 6zelliklerinden biri olan ciddiyet gerektiren

kompozisyon ve ayrinticilik bu eserde degistirilmemektedir.

Esere baktigimizda; sahnedeki sembollerin genellikle evliligi temsil eden
unsurlar ile dolu oldugu gozlemlenir. “Bir agaca yaslanarak birbirlerine yakin oturan
c¢ift, ¢ok mutlu ve rahat goriiniiyor. Geng¢ kadin elini kocasiin koluna koyarken
adam da rahat bir bigimde agaca yaslanmis” (Toromanoff, 2019:58). Bu durum
ciftin arasindaki samimiyeti ve bagi temsil ediyor. “Tabii parmagindaki yiliziigi
gormemizi istedigini de rahatlikla sOyleyebiliriz” (Sadik, 2021:40). Isaac, gdgsiine
sag elini koyarak adeta yemin eder gibi goriinmektedir. Ayrica, devasa bir agacta sirt
sirta dayandiklart goriilmektedir, bu da evliliklerinin giiglii, kokli, saglam ve
dayanikli oldugunu ifade etmektedir. Her ikisi de sik kiyafetler tercih etmeklerdir.
Massa, dantel yakali siyah ipek elbisesini genis yakali siyah bir fotr sapka ile
tamamlamaktadir. Beatrix ise dantel islemeli mansetlere sahip, tipik firfirli bir
yakaya ve pembe kurdele ile siislenmis basliga sahip siyah ve koyu mor bir elbise
giymektedir. Kiyafetlerdeki her bir detay miilkemmel bir sekilde tasvir edilmistir
(Toromanoff, 2019:58).

Frans Hals’in resmindeki ask sembollerinin Ornekleri su sekilde ifade
edilmistir: “Soldaki mizrak deve dikeni insanimi sadakati olarak da bilinmektedir.
Gelinin ayagindaki Sarmasik da sadakati ifade eder: sarmasigin duvara tutunmasi
gibi kadin da kocasina sarilir. Agacin etrafinda kivrilan asma da benzer bir
cagrisima sahiptir” (https://artsandculture.google.com/asset/a-couple-probably-isaac-
abrahamsz-massa-and-beatrix-van-der-laen-frans-hals/tqggvnknz3mm17g
[01.06.2023]).

36



Kiyafetlerin iletimi olaganiistii bir beceriyle gergeklestirilmistir; hic siiphe
yok ki, Hals bu konuda zamanini1 bosa harcamamistir. Tiim bu incelikli kivrimlar ve
151k-golge oyunlari, ¢iftin varhi@inin vurgulanmasina yoneliktir. Arka planda ise
oldukca canli ve parlak bir manzara yer almaktadir. Roma tarzi bir villa ve
bahcgesinde yer alan heykelleri gozlemlenilmektedir. Elbette, villa daha ¢ok bir
tapinag1 andiriyor, bu gercek kesinlik kazanilmaktadir. On bahgede ise bir tavus
kusunun dolastigin1 goriilmektedir. Antik Yunan Tanrigast Hera'nin sembol hayvani
da sahneye dahil edildiginde, arka plandaki yapmin bir Hera tapinagi oldugunu
acikca anlasilmaktadir. Bu, Zeus'un esi olan Bastanriga Hera'nin evliligin koruyucusu

oldugu gercegini vurgulamaktadir.

Mitolojik gondermenin kompozisyona zekice yerlestirilmis olmasi dikkate
degerdir, ancak bu tek basina eserin Gnemini ortaya koymaya yetmez. Eserin gercek
degeri, o donemin kabul goren kaliplarina meydan okuyarak, tamamen dogal bir
sekilde giilimseyen cifti Oliimsiizlestirmesiyle ortaya g¢ikmaktadir. Bu resimdeki
dogallik ve samimiyet, o donemde hi¢ karsilasmadigimiz bir 6zelliktir ve blyuk bir
etki yaratmaktadir. Agaca yaslanmis, neseli bir ¢ifti konu alan bu tabloyu ilk
gordiigiiniizde, gilinlimiiz perspektifinden bakarak bunun Onemsiz oldugunu
diistinebilmektedir. Gergegi tam anlamak i¢in yapabileceginiz tek sey, birkag yiizyil
geriye gidip o donemin kat1 kurallari1 deneyimlemektedir. Frans Hals, bu kurallar
umursamayan bir ¢iftle calistig1 icin sanshidir. Modellerin muzip bir poz verme
tercihleri, donemin sanat anlayisina meydan okurken ayni zamanda gelecek yillarin

sanatina devrim niteliginde bir miras birakmaktadir.

Bahgede Evli Cift adli eserde Frans Hals, ask ve iliski konularina dikkat
cekmektedir. Hals'in ustaligi, bu resimdeki ask ve iligkiyi gergekci bir sekilde
yansitarak izleyicinin duygusal bir bag kurmasimi saglamaktadir. Resmin tim
detaylari, ciftin igtenlikle paylastiklar1 anlar1 ve birlikte gecirdikleri mutlu anlar
yakalamaktadir. Bahcede Evli Cift, askin ve iligkilerin degerini vurgulayan bir sanat
eseri olarak on plana ¢ikmaktadir. Hals'in yetenegi ve resimdeki ayrintilar, izleyiciye

bu ask dolu iligkinin derinligini ve giizelligini hissettirmektedir.
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2.3. Ask ve Tutku lliskisi

Francis Scott Key Fitzgerald’in bir soziinli okumugtum. Tutkularin kiikredigi
giinlerde, akil sozinii dinletemez  (https://www.neoldu.com/tutkulu-sozler-
40650h.htm [02.03.2023]). Tutkulu asik ya da romantizm ile dolu oldugumuzda
kendi igerimizde kurdugumuz sinirlarimizin, mantigimizin dengesini ¢Ozmenin

olanaksiz oldugu bir uyum hali olmaktadir.

Ask, her insanda farkli bir duyguya neden olmaktadir. Bu nedenle bu
duyguyu tattigin1 soyleyen herkesin agki farkli sekillerde tanimlamaktadir. Bazi
insanlara gore ayagini yerden kesen ask, kimilerine gore ici yakan, imkansiz goriilen

bir facia olmaktadir.

Genellikle sevgiyle karistirilan ask, sevginin askin duygularin daha yogun
yasandig1 asirilik daha fiziksel giizelligin &n planda oldugu halidir. iki kisi arasinda
yogun ve hizli bir ¢ekimin oldugu derin duygular oldugu gibi risk almaktan
korkmamaktadir. Grekge’de tutkulu ask sozctiginin karsihigi “Eros” olarak
kullanilmaktadir. Oldukga genis bir anlam kapsayan askin en bilindik olani iki kisi

arasindaki duygusal iliskilerden dogan hali olmaktadir.

Icinde ufak miktarda ask iceren biitiin hikayeler, destanlar insana karsi
cazibesini daima korumaktadir. Ge¢misten gilinlimiize kadar halen diyebilecegimiz
ask ugruna kendi benligini unutan, her seyi yapmaya goze alan tabirle gozii higbir

sey gormeyen kisiler var olmaktadir.
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Gorsel 5. Hans Cranach, Herakles ve Omphale, 1537, Tuval Uzerine Yagliboya, 57.5 x 85.3cm;
Nacional Thyssen-Bornemisza, Madrid

(Sadik, 2021:31)

Yunan mitolojisinin en gii¢lii, en cesur kahramanlarindan olan Herakles, ayn
zamanda erkegin dogaya karsi yenilmez, saldirma ve dayanma gicini
simgelemektedir. Onun yaptig1 igler hep iyiye doniiktiir. Doganin insanin basina
saldig1 afet ve musibetleri yok etmekle insanliga iyiligi dokunmaktadir. Tanr1 vergisi
kuvvetinden mutlu degildir ve bu giiciinii kontrol edemedigi igin istemeyerek sug
isler ve dengeyi bir tirlii bulamayip kendinden gecer ¢ildiracak gibi olur (Erhat,
2003:137’den akt. Yilmaz, 2016:69).

Bunun {izerine Lydia Kralicesi Omphale'ye kole olarak satilmakla cezaya
carptirilmistir. Esir diisen Herakles, kraligeyi gordiiglinde asik olur. Sert mizaciyla
bilinen Omphale, Herakles'e her anlamda yonetmeye baslamaktadir. Azarlanan,
kligtimsenen Herakles, gordiigii kotii muameleyi hi¢ 6nemsemez, tutkuyla baglandigi
kralicesinin her dedigini yerine getirmeye hazir, gii¢lii bir kole olmustur. Nemea
aslanin1 yenen ve Hydria yilaniyla bogusan bilegi giiclii Herakles'in kalbi

Omphale'nin huzurundayken direngsiz ve zayiftir.

Onun zaafin1 goren kralice, Herakles'e cesitli isler, gorevler vermeye

baslamaktadir. Ancak kas giicii isteyen ugraslar degil aksine, o donemde kadinlarin
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yaptigi el isleridir. Yiin egirmeye, orgii 6rmeye baslatir. Daha sonra bir kadin gibi

giyinmesi istemektedir.

Cranach, Herkil'l tahta bir bankta otururken, ii¢ sarayli kadinla g¢evrili ve
tinlii fiziksel giicline ragmen kadinlarin yOnetimine bagli olarak resmedilmistir.
Kadinlarin higbiri dikkat cekici bir elbise veya siis esyast giymez, bu nedenle

kadinlarin kraligenin nedimeleri olduklar1 6ne siiriilmektedir.

Herakles hi¢birine karst koymaz, verilen emirlere eksiksiz yapar. Kralige,
kimi zaman topraklarindaki diismanlarin {izerine salar kahramani, bazen de ii¢ ogluna
bakicilik yapmast i¢in gorevlendirir. Hatta zaman zaman Herakles’e onu
eglendirebilmek i¢in tef calip dans etmesini bile istemistir. Biitiin bu onur kirict
gorevler Herakles tarafindan keyifle karsilanir, ¢linkii Omphale'ye deliler gibi asiktir.
Ne onur kalmistir ne de gurur... (Sadik, 2021:32).

Mitolojik bu hikaye pek ¢ok ressam tarafindan ele alinmistir. Ancak en sira

disin1 Kuzey Ronesans sanat¢ist Hans Cranach yapmaktadir.

Rokoko ve Barok doneminde bu sahneler erotik resmedilirken, bu erken
ornek mitolojiyi son derece mizahi bir anlatim ile ele almaktadir. Sehvetin temsili iki
keklik, sehvetin temsili iki keklik, Herakles ve diger kadinlarin kiyafetleri, ressamin
yasadig1 doneme gore resmedilmistir. Burada Herakles’e kadin kiyafeti giydirilmistir
ve elinde bir ig tutmaktadir. Omphale ise tablonun en saginda bize bakarken
resmedilmistir (GoOrsel 5). Bir zamanlarin kudretli kahramanini diger kadinlar
aralarina almis, Herakles ile oyuncak gibi oynamaktadirlar. Herakles’in gozlerinde
aciasi bir bakis vardir. Buna karst Omphale’nin bakislar1 giiclii, seytani ve dislidir,

kimin baskin oldugu agikca goriilmektedir.

Herakles genellikle sakalli, vahsi dis goriintisii, budakli topuzu ve 6ldiirdiigii
Nemea aslaninin postunu sirtlanmis haliyle goriilen bir kahramandir. Konuyu ele
alan diger ressamlar, Herakles't Omphale karsisinda kadin kiyafetleri icerisinde dans
ederken ya da Omphale ile tutkulu bir sekilde sevisirken gdstermislerdir. Bu
kompozisyonda Hans Cranach, kahramanin emeklerinin, ugraslarinin ve
istismarlarinin ¢oguna kiyasla kahramanca olmayan bir bolimu tasvir etmektedir.
Bu hikaye klasik diinyada ¢ok az yanki uyandirsa da ilk ornekleri Helenistik

donemden kalma ve ardindan Ronesans doneminde yeni bastan ortaya ¢ikmaktadir.

40



(https://www.museothyssen.org/en/collection/artists/cranach-hans/hercules-court-
omphale [28.05.2023]).

Bu mitolojik hikaye ¢ok fazla resmedildigi i¢cin genellikle Herakles, budakli
topuzu ya yerlerde siirlinliir ya da Ask Tanris1 Eros'un elinde oyuncak olmustur.
Aslan postu ise genellikle Omphalemin ya da yatagin iizerindedir. Cranach'in
eserinde bunlardan herhangi birini géremedigimiz i¢in bu not kurtaricimizdir:
“Lydia'li kadinlar Herakles'e giinliik islerini yaptirdilar. Yar1 Tanri, sevgilisine itaat
etti. Yikic1 sehvet, biiyiik akil karsisinda tistiin geldi ve zayif ask, adamin giiciinii yok
etti” (Sadik, 2021:32-33).

Gorsel 6. Raffaello Sanzio, Hermes Psyche’yi Olympos’a Getiriyor, 1517, Fresk, Villa
Farnesina, Roma

(Sadik, 2021:25)

Hermes Psyche'yi Olympos'a Getiriyor adli bu eserde gokyiiziine
yukselmekte olan iki mitolojik figir gorinmektedir. Hikayeleri ise Antik Yunan
mitolojisine dayanmaktadir. Psyche bir kralin ii¢ kizinin en kii¢iigli ve giizelidir.
Dillere destan giizelligi Aphrodit’in bile kulagina gelmektedir. Bir kiza gosterilen bu
merak, kiskang tanricay1 kizdirmistir. Tanriga Eros’u ¢agirarak giizellikte bana esit
saydiklar1 o kizin kalbini yarala ve onu diinyanin en ¢irkin erkegine asik etmesini
emretmektedir. Eros bunun Uzerine kizi arayip bulmaktadir. Ancak Psyche dOyle

guzeldi ki giizelligi karsisinda Eros vurulmaktadir. Onu bir ormanin derinligindeki
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gizemli bir saraya gottrmektedir. Eros gizlice bu saraya gidiyor kendini géstermeden
bu kizla biiylik bir ask yasamaktadir. Psyche’de kisacik zamanda Eros’a asik
olmustur. Fakat bir gece Psyche birlikte oldugu bu gencin yizini gormek
istemektedir.  Ciinkii  ziyaretine gelenin  kim  oldugunu  bilmemektedir
(https://avys.omu.edu.tr/storage/app/public/akin.temur/135132/12.%20hafta.pdf
[02.06.2023]).

Bir gece, bilmedigi ziyaret¢isinin merakina yenik diisiince uyuyan Eros’un
basinda bir kandil yakar ve parildayan kanatlarin1 gordiigii an da saskinlik icerisinde
kalmaktadir. O sirada Eros’un bedenine kandilden bir yag damlasi diismiistiir. Eros
uyandiginda Psyche'nin onu izledigini gordiigiinde hemen sinirlenir ve giiven

duygusundan eksik oldugunu diisiiniip onu terk etmektedir.

Psyche ¢ok caresiz kalir ve kendini affettirmek icin diinyay1 gezer, bir yol
bulmaya calisir fakat sonunda en yanlis tanrigadan yani Aphrodite’den yardim
istemektedir. Aphrodite, kizin askini umursamaz ve onu vazgegirmek igin zorlu
gorevler verip kole gibi kullanmaktadir. Psyche o kadar asiktir ki gézii higbir seyi
gormez ve askina sadik kalarak hepsinin iistesinden gelmeye calismaktadir. Bunu
goren Aphrodite nihayet kabullenir ve Eros'la evlenmesini kabul eder. Nihayet
Eros’da sevgilisinin kaderini degistirmek icin Zeus’a yalvarmaktadir. Tanrilarin
babasi, Psyche'nin Olympos'a gelmesini kabul eder ve Hermes'e kizi getirmesini
emretmektedir. Eserde gordiigiimiiz sahne tam da bu an1 betimlemektedir: Agk igin
sayisiz zorluga gogiis geren Psyche, Hermes'in kollarinda gokyiiziine Olympos'a
yukselmektedir (Gorsel 6). Bunu Psyche'nin umutla ve mutlulukla gozlerinden
Olympos’a yaklagsmis oldugunu anlamaktayiz. Aski ugruna yasadigi onca seyden
sonra, mutlu sona kavusmak iizere olan Psyche'nin tiim heyecanini hissedebiliyoruz

(Sadik, 2021:27).

Her acidan diisiiniildiigiinde kutsal bir sahne yer almaktadir. Hiristiyan i¢in,
diinyevi zevkler karsisinda durup cennet ile miikafatlandirilmak... Odiilii olan Psyche
cennete yilkselirken heyecan ve mutlulukla ona bakmaktayiz. Ozellikle Rénesans ve
Yiiksek Ronesans donemlerinde, mitolojik olaylarin dini anlatilar1 destekleyecek

sekilde ele alinmis olmas1 6nemli olmaktadir.
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1517 yilinda Villa Farnese'ye gidip bu mitolojik resimi géren geng kadinlarin
aklindan gecen, herhalde romantik bir ask hikdyesi olmaktadir. Safligin ve
masumiyetin simgesi olan go6zlerini Olympos'a diken bu utanga¢ guzel, Villa
Farnese'nin duvarinda sonsuz ugusunu siirdiirmekte ve gorenleri hala biiylilemektedir

(Sadik, 2021:27).

Mitolojik hikayedeki Psyche kavrami Yunancada ruh ve kelebek anlamina
gelmektedir. Bundan dolayr hem o6liimden sonra bedenden ¢ikan “ruh” hemde
Eros’un esi olan Psyche kelebek kanatlariyla tasvir edilmektedir. Psyche’nin aska
giden yolda yani Eros i¢in verdigi miicadele bir tirtilin “kelebek" olma siirecine
benzetilmektedir. Kozasini agmaya calisirken gdosterdigi ¢abayi, miicadeleyi ve
hayata hazirlamas1 gibi Psyche’nin de aski i¢in gittigi bu yolda askin ihaneti ve
sadakatten olusan iki kutbu arasinda bir olgunlagsma siireci gegirmektedir.
“Psyche’nin  sahsinda, yegane amact  “ask”™  bulmak olan  “ruh”
sembolize edilmektedir. Eros ile Psyche’nin mutlu sonu, bircok engeli korkusuzca
asmak ve diismanlar1 alt etmek suretiyle ask ile ruhunebedi bir biitiinlige

ulasabilecegini telkin etmektedir” (Saglam, 2016:3).
2.4. Ask ve Arkadas Tliskisi

Arkadasca sevgi zamanla dostluklarin  paylasgimlart  birikmesiyle
olusmaktadir. Arkadasca sevgi iki kisi arasinda olusan karsilikli bir sevgi tiiri
olmaktadir. Bu sevgiyi insanlar arasinda sinirlandirmak dogru olmamaktadir. Bir kisi
bir hayvana da dost¢a yaklasabilmektedir. Aralarinda kurduklar1 iletigim ile zamanla
sevgi meydana gelmektedir. Arkadasca sevginin 6rneklerini, ressamlarin tablolarinda

gorulmektedir.
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Gorsel 7. Joshua Reynolds, A Young Girl and Her Dog, 1780, Tuval Uzerine Yaghboya,
77.5cmx63.5cm; Tokyo Fuji Art Museum

(https://artsandculture.google.com/asset/a-young-girl-and-her-dog-reynolds-
joshua/xQGsVVZGu9ktKQ [03.06.2023]).

Figlirin kim oldugu bilinmemekle birlikte 19. yilizyi1l boyunca Kiz ve
Kopek adiyla tanindigi anlasilmaktadir. “Bu ¢alisma, kirsal bir manzara gibi
goriinen bir fonda bir kdpegi kucaklayan bir kizin biiyiik bir yakin ¢ekimini tasvir
etmektedir (Gorsel 7). Diger bir tabirle, klasik basmakalip portre yonteminden
koparak 0zgiir ve igten bir lislubun pesine diismektedir” (1788 dolaylari, Louvre
koleksiyonu). (https://artsandculture.google.com/asset/a-young-girl-and-her-dog-
reynolds-joshua/xQGsVVZGu9ktKQ [03.06.2023]).

17. yiizy1l Ingiltere'sinin segkin sosyetesini sanatiyla hosnut birakan Sir
Joshua Reynolds adindaki Ingiliz ressamui italya'da bulunmustu ve Italyan
Ronesansi'min  Raffaello, Michelangelo, Correggio ve Tiziano gibi biiyilik
sanat¢ilarin, gercek sanatin tartismasiz ornekleri oldugu konusunda doneminin

sanat uzmanlariyla ayni diistinmektedir.

Reynolds’un 6gresine gore, bir sanat¢inin tek umudu, eski ustalarin en
kiymetli  Ozelliklerini,  Orne8in  Raffaello'nun  ¢izimini,  Tiziano'nun
renklendirmesini ve diger sanatc¢ilarin en miikemmel yanlarin1 6zenle inceleyip

taklit etmektedir.

44



Reynolds, yayimladigi Konusmalar’inda soyle yazdi: “Gergek ressam
insanlari, yaptig1 taklit resmin titiz ayrintilariyla eglendirmeye ugrasacagina,
kendi fikirlerinin miikemmelligiyle onlar1 gelistirmeye ¢alismalidir" (Gombrich,
2007:464-465).

Sanatgilarin, yaptiklart isin el calismasindan ziyade akil calismasi
oldugunu ve kendilerinin de yiiksek tabakaya, sairler ve bilginler kadar uygun
oldugunda ne kadar 1srar etmek zorunda kaldiklarini bilinmektedir. Bu tartismalar
sayesinde sanatgilar, sanatta siirsel yaratiya onem vermeye ve kafalarinda yer
alan daha yiiksek diizeydeki konularin iizerinde durmaya yonlendirilmis
olmaktadirlar. "Kabul etmeliyiz ki," diyorlardi, “géziin gordiigiini elin agikca
kopya ettigi bir portre ya da manzara resmi yapiminin biraz el emekgiligi gibi
goriinen tarafl var; ancak bu isin zanaatkarliktan 6te bir seyler gerektirdigine hig
kusku yok: Bu is bilgi ve hayal giicii gerekmektedir. Bunlar olmasaydi Reni'nin
'Aurora'st ya da Poussin'in 'Et in Arcadia ego'su gibi konular nasil
resimlenebilirdi?" Bugiin bu diisiincenin yanlis oldugu bilinmektedir. El emegi
olan higbir is insanin sayginligini zedelememektedir. Ayrica, iyi portreler veya
manzaralar yapabilmek i¢in de iyi bir goz ve yetenekli bir elden 6te seyler gerekli
olmaktadir. Fakat her donemin ve her toplumun bugiin bizde oldugu gibi sanat ve

begeni konusunda dnyargilar1 var olmaktadir.

Tarihsel resmin istiinliigiine ictenlikle inanmasina ve bu resim tiiriiniin
Ingiltere'de yeniden canlanacagini umut etmesine karsin, bu g¢evrelerde
gereksinim duyulan ve en ¢ok aranan sanat tiiriiniin hala portre oldugunu kabul
etmektedir. Reynolds istese, onlarin en iyisi kadar yaltak¢i ve nazik olabilirdi,
ama o insan resimlerine bir 6zellik katmaktan, resimdeki kisilerin karakterini ve

toplumdaki yerini ortaya ¢ikarmaktan hoslanmaktadir. (Gombrich, 2007:464-465).
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Gorsel 8. Sir Joshua Reynolds, Miss Bewles ve Képegi, 1775, Tuval Uzerine Yaghboya,
91.8x71.1cm; Wallace Collection, Londra

(Gombrich, 2007:467)

Reynolds, bu tabloda bir ¢ocugun portresini yaparken, resmin yer alacagi
ortamu titizlikle segerek, basit bir portreden Gte bir sey yapmaktadir. Reynolds
bize kiiciik kizin kdpegine duydugu candan sevgiyi gostermek istemektedir
(Gorsel 8). Resmini yapmaya baslamadan 6nce, ¢ocugun giivenini kazanmak igin

nice ¢abalar harcadig1 soylenmektedir (Gombrich, 2007:467).

Coguk ile kopek arasindaki kurulan sevgi sadik yoldasligi ve bitmeyen
sevgisinin gostergesidir. Cocukta, kdpekte resimde mutlu gériinmektedirler.
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I11. BOLUM
3. PLATON’UN ASK FELSEFESININ RESIM SANATINDA iRDELENMESI

Tarih boyunca Ronesans déneminin yani sira ¢iftlerin diinyas1 incelendiginde
asiklarin kavusmasi, ayriligi, flort olaylari, bastan ¢ikarmalari, ask i¢in ugrunda
benliginden vazgegenler bu duygusal imgelemler sanat diinyasinda biiyiileyici giftleri

On plana ¢ikartmaktadir. Bu sanat eserleri zamansiz ve evrensel 6zellik tagimaktadir.

Platon’un ask felsefesine gore sanatgilarin resimleri incelendiginde
caligmalarda kadin ve erkek cinsiyet ayrimi, yas s6z konusu olmamaktadir. Ask diger
yarimizi aramaktan ya da bizi tamamlayacak ruh esini bulmaktan ziyade bir iliskiye
baslayp birlikte paylasmak, biiyiitmeye ve fedakarlik gdstermeye ¢alismaktadir. ki
insanin  birbirini  karsilikli  destekledigi bir iliskiden bahsetmektedir. Ask
karsilasmadan bir seyler dgretir, bizi iki kisiden biri yapmaya ¢alismaktadir. Iki giftin
karsilagsmast bir olaydir. Bu olaydan sonra Ask egitilebilir ve benimsenebilmektedir.

Bundan dolay1 temelinde bir diinya deneyimi olan siire¢ baglamaktadir.

Sanat tarihinde yerini alan ¢iftlere bakildiginda giizel-¢irkin, boyu, fizigi, yas1
gibi Ozellikler dikkate alinmamaktadir. Yaslisindan gencine sanat herkesi

kapsamaktadir.

Ask kavrami toplumlarda degisen bir kavram olmaktadir. Her toplumun
kaliplar1 ve normlar1 agki yasama bigimlerini etkilemektedir. Askin postmodernizm
yonde degisimi daha Onceleri meydana gelmektedir. Cilinkii agsk degistikge, askin
niteligine dair kavramlara bakis agis1 da degigsmekte ve tiiketim, askin bir inceleme

alan1 olmaktadir (Mika, 2011:13).

Ask kavramini tarih boyunca degisimini ruh ve beden olarak ele aldigimiz da
antikcaglardan, postmodernizme kadar agk farkli disiincelerle bakilmaya
baslamaktadir. Bu degisimlerden dolay1 sanati da etkileyen ask postmodernizmle
birlikte degisime ugramaktadir. Gergekiistiiciilerin temel 6nermesi aski yeniden icat
etme hem sanatsal bir hareket hem de yasamsal ve siyasal bir hareket olarak
sOylemektedirler (Badiou ve Truong, 2011:63). Sanatin gii¢lii bir yonU vardir, her

donem bicimiyle olaya iliskin biiytik bir diisiincesini ortaya koymaktadir.
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3.1. Ask Felsefesinin Ruh Baglaminda Ele Alinmasi

Platon’un agk felsefesinde bedenden ziyade ruha dokunuslar yapildig
goriilmektedir. Platon ve Plotinos gibi idealist filozoflar, askin insani diinyevi
giizellikten goksel giizellige yonelten bir gii¢ oldugundan bahsetmektedir. Bu sebeple
ask kisiyi kutsala yaklastiran, daha engin olana sevk eden yiice bir duygudur (Giimiis
ve Giingel, 2020:12). Platon’un da dedigi gibi giizel bir ruha asik olan ona sonsuza

dek sadik kalir: ¢iinkii sevdigi sey ebedi olmaktadir.

Ruh esi var olsa bile aramakla bulunan bir sey degil, bir ¢iftin yaptig1 bir
seydir. Insanlar tanisir, birbirlerinden hoslanir ve sonra emek verip bir iliski insa
etmektedirler. Yeteri kadar zaman, sevgi ve ¢aba ile iki insan tek bir sey haline

gelmektedir.

Asiklarin bazilar1 sadece yasayanlar arasinda kalmaktadir. Fakat bazilari
vardir ki tiim diinya onlar1 bilir, ¢iinkii sanatla kalic1 olmaktadir. Frida Kahlo ve
Marc Chagall’in resimlerine baktigimizda bedene duyulan cinsel hazdan ziyade ruha
dokunuglarin, sevginin yogun oldugunu gostermektedir. Sanat agkin topluma
uymayan ozelligini yansitmistir. Soylendigi gibi “Sevenler yalnizdir bu diinyada”
(Badiou ve Truong, 2011:64).

Platon’un aski, ideaya ulagsmanin ¢igir agict yollarindan biri olarak gérmesi
cok acik ifade edilmektedir. Asigin heyecaninda bir evrensellik tohumu oldugu
sOylemektedir. Sevenin deneyimi, yasantisi kendisinin idea olarak adlandiracagi seye
dogru bir ¢ikistir. “Platon der ki yalnizca giizel bir bedene hayran olurken bile, onu
istesem de istemesem de Giizel’in diislincesine dogru ilerlerim” (Badiou ve Truong,
2011:23). Bu sebepten dolay1 askta rastlantidan yani yalnizca bir karsilagsmadan
dogan evrensel bir deger tasiyan bir unsura ge¢gme olasiligi bulunmaktadir. Bu
yilizden agki modern diisiiniiriin aksine hiiziin, ac1 degil, ruhsal bir unsura yaklastiran

olarak ele almaktadir.
Platon’un go6ziinde giizellik gordigiimiizle ilintili degildir: Sokrates’in
cirkinligi dillere destan olmasina ragmen, i¢ giizelligi yiiziinden parildadig

sOylenirdi. Platon’a goére viicut, ruhu hapseden karanlik bir magara olduguna gore,

duyularca goriilenin aklin gordiigli tarafindan Ortiillmesi gerekmektedir (Eco,
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2004:50). Aski yasamak icin Once glizellige bakilsa da aslinda goziimiizle

gordiigiimiizii istemek degil, ruhumuza dokunan birini segmeliyiz.
Kisiler ruhun asaletini gelistirenlerin akil ve giizelligi yaratmalarina
karsin, siradan halkinin ¢ocuk dogurabilecegini sdyleyebilir. Bunun
1s18inda, ruh giizelliginin viicut giizelliginden ¢ok daha degerli
olduguna inanan ve viicudu gilizel olmadig1 halde bircok 6zellige
sahip bir gen¢ adama bakabilen bir adam, ayni zamanda bir
viicudun  giizelliginde takilip kalmayacak biridir. Cesitli
giizelliklerin deneyimi vasitastyla Idea olarak giizelligi, ilahi

giizelligi, kendi icindeki gilizellik kavramini idrak etmeye
calisacaktir (Eco, 2007:27-28).

Bu Sokrates'in kendini adadig1 gen¢ adamlar i¢in asktir ve biz bunu yakisikl
Alkibiades'in sarhogken bir ziyafeti bastiginda, Sokrates'in bilgeliginin kendi
arzusuna katilmasi i¢in Sokrates'e daha Once defalarca bedenini sundugunu ama
Sokrates hi¢bir zaman cinsel bir arzuya teslim olmay1 istemedigini, yalnizca yanina
masum bir sekilde uzandigini sdylediginde anlariz. Iste Alkibiades'in dis goriint(isil
guzel ama derin i¢ giizelligini saklamis oOzellikleri ile Sokrates'in belirgin
cirkinliginin gérmezden gelmesini ve ruhunu, bilgeligini 6nemsemesi bu baglamda
ornek gosterilmistir. Boylece tek bir diyalogda bedenin ve ruhun farkli fikirleri
karsilastirilir, bu sebeple bedenin daha karisik olmasindan 6te, ideal insan ruhu ve
bedenen guzel ve iyi olanin tam tersi oldugunu basite indirgeyen bir goriisiinii ortaya

cikarmaktadir.
3.1.1. Frida Kahlo

Frida Kahlo, 1907°de Meksika Devrimin zamanin da Coyoacan’da
dogmaktadir. Meksika’nin bu donemine adeta Ronesans denmektedir. Toplumsal
olay olarak bakildiginda Meksika Devrimi’nin diger devrimlerden ayiran 6nemli
ozelligi vardir, ¢linkii Modern Meksika sanatinin dogmasina sebep olmaktadir. Sanat,
kiiltiir, etkinlikleri artmis; Frida Kahlo, Diego Rivera gibi biiylik sanatgilar
dogmaktadir.

Frida Kahlo su s6zleri soylemektedir;

“Ben bir devrimle birlikte dogdum. Duyduk duymadik demeyin.
Giin 1518311 goriinceye dek isyanin coskusuyla dolup, bdyle bir
atesin ortasinda dogdum ben. Giin kavurucuydu ve o giin, tiim
yasamim beni sarip sarmaladi. Cocukken bir kiviletm gibi
citirdardim. Biiyiiyiince tepeden tirnaga alev kesildim. Ben bir
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devrimin kiziyim, buna hi¢ sliphe yok, bir de atalarimin taptigi
ithtiyar tanriin. 1910°da dogdum. Mevsim yazdi. Kisa zaman sonra
El Gran Insurrecto (bliylik isyanci) Emiliano Zapata, Giiney’i
ayaklandiracakti. Evet ben bu tarihe sahit oldum iste: Benim
tarthim 1910’dur” (Jamuis, 2002, s. 21-22’den akt. Hazirci, 2019:19-
20).

Dogumu ile ilgili boyle bir not diismektedir. Bu donemde Meksikali
sanatgilar i¢inde bulunduklari toplumsal gergeklerini devrimcilerle hareket ederek

ilkelerini, kiiltlirlerini ve tarihlerini sanat yoluyla anlatmaktadirlar.

Frida Kahlo alt1 yasina bastiginda ¢ocuk felci gecirmektedir. Bu nedenle sag
bacagi, sol bacagina gore zayif kalmaktadir. Cocuklugunda siirekli alay ettikleri i¢in
“Frida tahta bacak!” gencliginde sakatlifini gizleme cabasina girmektedir. Daha
sonrasinda hayatin1 ve sanatini etkileyecek olan 1925°’te ciddi sekilde yaralandigi
otobiis kazasim1 ge¢irmektedir. Gegirdigi otobiis kazasinda demir levhanin legen
kemigi hizasindan girip viicudunu pargaladigi i¢in yataga bagimli hayatini devam
ettirmektedir. Gegirdigi kazada kopriicik kemigi kirilmis, sag bacagi ve omzu
¢ikmisg, viicudunun ¢ogu yerinde doku ezilmeleri ve rahminden giren demir ¢ubuk
cinsel organindan ¢ikmaktadir. Bir ay gibi siliren tedavisinde otuz iki ameliyat

gecirmis fakat eski sagligina kavusamamaktadir.

Agrilarindan dolay1 aci igerisinde Frida’y1 goren annesi, yataginin tavanina
ayna koymaktadir. Baslarda Frida, bu olaydan nefret etse de annesine gore kendi
bedenine alismasi gerekmektedir. “Onemsiz bir heves” olarak adlandirdig1 resmiyle
sanata bir otoportreyle adim atmaktadir (Sadik, 2021:179). Frida Kahlo bundan soyle
bahsetmistir; “Her seyi ¢izdim, dudaklarimi kirpiklerimi, parmaklarimi, karnimi,
ciplakligimi, kanimi, kanimi, kanimi. Viicudumu terk edip sonra tekrar geri gelen
kamm. Ig¢imdeki Yahu da g¢evremdeydi, yahu da adimlarimi seyretti. Kendimi

defalarca tekrar ve tekrar ¢izdim” (Demir, 1995:47°den akt. Ataseven, 2021:506)

Frida Kahlo 1927 sonuna dogru sagligina biraz daha kavusmus ve arkadasi
vasitastyla Meksika’nin en {linlii ressamlarindan biri olan Diego Rivera ile 1929°da

evlenmektedir (Ataseven, 2021:503).

Meksikali sanatgr Diego Rivera, duvar resim sanatini modern sanat
derecesine ¢ikarsa da goriiniis olarak c¢ok da etkileyici olmamaktadir. Ulusal

devrimci hiikiimet, Meksika’nin Ispanyol somiirgesi altindaki sikintiya, kdyliilere,
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6lim ve dogum gibi toplumsal konulara deginmek i¢in sanati propaganda yapmak
icin kullanmaya karar verdi ve Diego olmak Uzere sanat¢ilari yeni bir ulusal
farkindalik yaratmak Meksika icin iyimser bir hava yaratmakla gorevlendirmektedir
(Hodge, 2014:144). Frida evlenmeden Once caligmalarini Diego goOstermekte ve
stirekli sanat {izerine fikir aligverisi yapmakta hatta Diego, Frida’nin giiglii

karakterine ve zekasina etkilenmektedir.

Bu evliligi Kahlo’nun ailesi sicak bakmaz hatta babasi soyle demektedir.
Rivera hi¢ de yakisikli bir erkek degildir; Kahlo’nun babasi olmak iizere herkes
kizinin bu adamda ne buldugunu anlamamus, evliliklerini “bir giivercin ile filin

birlikteligi” olarak yorumlamaktadir (Kalfa, 2021:52).

Aklinin basindan gitmesini saglayan aski Diego’nun hayatindaki yerini sdyle
aciklamaktadir. “Baslangic Diego, Cocugum Diego, Yapict Diego, Ressam Diego,
Babam Diego, Oglum Diego, Sevgilim Diego, Kocam Diego, Dostum Diego, Anam
Diego, Ben Diego, Evren Diego.” (Sadik, 2021:182). Burada Frida’nin Diego’yu ne
kadar kosulsuz, karsiliksiz ve saf duygularla asik oldugunu gostermektedir. Askini
anlatirken Diego’yu hayatinin merkezine almis ve kelimelerinde goriiniisiinden,
fiziginden ya da yasindan bahsetmemistir. Frida i¢in bunlarin bir 6nemi olmadigin
bu sozlerle bile anlatmaktadir. Zamani geldiginde benligiyle sdyledigi sozlerin yerini

acil1 hiiziinlii hareketler yer almaktadir.

Evlilikleri siirecinde iyice iinii artan Diego’ya hem Amerika yolu goriindii
hem de ¢evresinde birgok kadinin yakinlagmak istedigi bir ressam olmaktadir. Bu

kimligini bir ayricalik olarak tutsa da devrimei tarafini da hep 6n planda tutmaktadir.

Emiliano Zapata ile savastigini, savasta insan eti yemek zorunda kaldigini,
Meksika devlet bagkanlarindan birine suikast plani hazirladigin1 hayranlartyla
paylastigi pek ¢ok aksam yemeginde anlatmaktadir. Basarili, line kavusmus ve
zengin bir ressam olmasina ragmen dikkat ¢ekmekten bir turli vazgecememesi,
muhtemelen kadinlar1 etkileyecek fiziksel vasiflardan muhta¢ olmasiyla 1ilgili
sOylenmektedir (Kalfa, 2021:53). Diego’nun goriiniisii ne kadar dikkat ¢ekici degilse
capkindi etrafindaki kadinlar Diego i¢in ¢ildirmaktadirlar. Baslarda Diego’nun
capkinligini, kagamaklarini aldiris etmemektedir. Fakat 1932°de hamile oldugunu ve

ilerleyen siirecte agrilarinin artmasiyla diisilk yaparak bebegini kaybetmektedir.
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Annelik yetisinden mahrum kalan ve bu yetigi baska kadinlara kaptirdigini1 diistinen

Kahlo’nun endise ve kiskancliklar1 giin gectikce artmaktadir.

Frida ve Diego’nun evlilikleri karsilikli sadakatsizliklerle doluydu ¢iinkii
Diego defalarca Frida’yr aldatmaktadir. Daha sonra Frida’nin aldatmalar
baslamaktadir. Aslinda Frida’y1 cileden ¢ikartan olay, Diego’yu ve kiz kardesi
Cristina arasinda yasanan iliski olmaktadir. Kahlo, bu olaydan sonra bunalima
girmis, zamanla mahvolmaktadir. Bir siire sonra bosanma karari alan Frida, yalnizlig

ve karamsarligi ile bas basa kalmaktadir.
Su sozleri Frida soylemektedir;

Eskiyor biitiin bedenler. Yine de aci ¢eken bir kalbin var ise
bedenin, daha hizli ¢iiriiyor o beden. Benim ac1 ¢eken bir yiiregim
var Diego. Seni sevmeye basladigim o giinden beri, ac1 ¢eken bir
yliregim var. Beni anlamadin demeyecegim ciinkii beni anladin.
Zaten en dayanilmaz aci buydu. Sen beni anladin. Anladigin halde
canimi yaktin Diego... (https://birhikayesivar.medium.com/frida-
kahlo-ile-diego-riveranin-hikayesi-gtivercin-ile-fil-in-agki-
bb2b3150cfbb ([05.06.2023]).

Onun sevgisi belki de kaliplara sigmayan dolu sevgiydi ve onu yalnizca 6liim

durdurmaktadir.

Frida hayatini, yasaminin i¢inde yasadigi ihanetin, ayriligin, acinin
resimlerini yapmaktadir. Resimlerinde gercek ile diis ayni yiizeyde birlesmektedir.
Onun resimleri bu 6zelliginden dolay1 siirrealist olarak degerlendirilmistir (Farthing,
2017°den akt. Ataseven:506). Siirrealist akimin amaci riiya ile gergegi birlestirmek
olmustur (Hollingsworth, 2009°den akt. Ataseven:506). Kahlo ise bunu

reddetmektedir, kendi i¢indeki gergegi resimlerinde kullandigini sdylemektedir.

Kadinlik, dogum, kiirtaj, cinsiyet rolleri ve bir kadin olarak yasadigi sorunlari
cesaretle ve kendine has islubuyla resmetmis oldugu bilinmektedir (Komut,
2013’ten akt. Aydin, 2017:36). Frida boyay1, fircayi, tuvali ve renkleri kendi i¢
diinyasin1 anlatmak i¢in kendine ara¢ edinmistir. Resmetmis oldugu otoportrelerin

her biri ressamin i¢ devrimlerinin ve yasanmisliklarinin resimlerine yansimalaridir.

Sanat¢1 bunca yasadigi seylere ragmen hayatta kalabilmesini yasam giicii

veren ruhsal ve psikolojik acidan iyilesmesini saglayan seyin resim yapmak
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oldugunu dile getirmektedir. Biyografisi ile yaptig1 resimlerle sanatin iyilestirici

tarafini kanitlamaktadir.

Oliimiinden once sergi giinii gelip cattiginda, Diego konusmay1 ele
almaktadir. Kocasi, arkadasi ya da yoldasi olarak degil, Frida Kahlo’nun bir hayram
disardan biri olarak sergi de ki misafirlere eserleri ve essiz ikon kadini1 anlatmaktadir.

Kapr1 acilir, Frida zincirlerini kirar ve hapsoldugu yatak ile sergi alanina gelmektedir.

Mucize Kadin, demir kadar sert durusu lakin kelebek kadar hassas biinyesiyle
arzi endam etmektedir. Sicak bir giilimseme kadar tatli, hayatin ac1 yanlar1 kadar da
acimasiz bir hayat yasayan Frida, 13 Temmuz 1954’te hayata gozlerini yummadan
once soyledigi sozler kalmaktadir: Geride giderken sodyledigi s6z kalir; “Umarim
¢ikis neselidir ve umarim bir daha geri donmem.” Frida Kahlo, hayatina gozlerini
yumarken yaninda biiyiik aski Diego Rivera’sint gotiiremedi ama kader onlart ii¢
sene sonra tekrar birlestirmektedir (https://www.arttv.com.tr/yazi/sanat-tarihinin-

frtnal-asklar-frida-kahlo-ve-diego-rivera-yazan-yasemen-cavusoglu ([06.06.2023]).

Frida, Diego ile tanistiginda biitiin yasadig1 kotii olaylarin geride kalacagini
diisinmektedir. Ancak hayal ettigi ile gergek Oyle olmamaktadir. Frida Diego igin
sunlar1 sdylemektedir: “Iki kaza gecirdim Diego, tren ve sen, en kotii sendin, ama
sevgilim, bir daha gelsem diinyaya, yine seni severdim. Canli canli ¢iirliyecegimi
bilerek!” (Sadik, 2021:198). Frida’nin ask1 Oyle biiyiiktii ki sadakatsizliklere, ona ait
olmayan bir kalbi &liinceye kadar sevmeye devam etmektedir. Ister yokuslu olsun

ister bahar bahce kimse Frida gibi sevmemektedir.
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Gorsel 9. Frida Kahlo, Self-Portrait with Cropped Hair, 1940, Tuval Uzerine Yag,
40x27.9cm; The Museum of Modern Art, New York

(https://www.moma.org/collection/works/78333 [10.06.2023])

Frida Kahlo resimlerinde elbiseli, sa¢inda ¢icekler ile daha kadinsi tasvir
ederken burada bu niteliklerini kenara birakmis, erkek takim elbisesi, kisa saclariyla
daha feminist, cekici, kendinden emin bir kimlikle karsimiza ¢ikmaktadir. Bununla
birlikte bos bir mekan da oturan Kahlo’nun saglari etrafa yayilmis, kadinsi

duygularini bir kenara birakmaktadir.

Bu calismay1 yapmadan once Kahlo, kocasindan ayrilmaktadir. Kocasina
duydugu o6zlem Frida’yr Diego’ya doniistiirmektedir. Resminin iist kisminda
Meksikali bir agk sarkisina atifta bulunan notalar ve sarkinin sozleri vardir: “Bak,
eger seni sevdiysem bu sag¢larin i¢indi. Artik kelsin ve ben de seni sevmiyorum artik”
(Cokatak, 2014:68). Frida’nin giinden giine duygulari, yalnmizlhigi, umutsuzlugu

derinlesmekte ve bu da onun sanatin1 belirleyen unsur olmaktadir.

Kahlo bu ¢alismada kadin kimligini bir kenara birakarak aslinda sevdiginden,
ac1 dolu yasantilarinda da vazge¢mektedir (GOrsel 9). Bu dénem tamamen kendini
calismalara vermektedir. 1939 Paris’te actig1 sergi biiylik begeni kazanmaktadir.
Resimlerinde kendi i¢ diinyasini oldugu gibi yansitan Frida naif bir tarzla yaptig
resimlerinin sirrealist olarak tanimlanmasina kars1 ¢ikmaktadir (Ataseven, 2021:510-
511).
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Gorsel 10. Frida Kahlo, Diego and I, 1949, Masonit Uzerine Yag, 30 x 22.4cm; Malba Museo de
Arte Latinoamericano de Buenos Aires, Arjantin

(https://artsandculture.google.com/asset/diego-and-i-frida-kahlo/aafvzz-jdshqda [10.06.2023])
Frida Kahlo burada kendini gozyaslari icinde yalnizca Diego’yu
diistindiigiinii, zthninde canlandirdigini ve hayatindaki tek kisi oldugunu, baghiligini,
haykirircasina gostermektedir (Gorsel 10). Frida Diego’yu kaslarinin ortasinda ii¢
g6zl resmetmistir ¢linkii bunun nedeni Diego’nun baskalarma olan ilgisini

sembolize etmektedir.
Bu resim i¢in John Berger sunlar1 sdylemistir:

Frida Kendi portresini yapip, kendi alninin ortasina Diego’nun
minyatiir bir portresini ¢izip, onun alninin ortasina da bir goz
oturttugunda kuskusuz baska seylerin yani sira bu hayalini itiraf
etmektedir. Kirpik kadar ince killi kiiclik fir¢alar1 ve hassas
dokunuslariyla yarattigi her imge, tam anlamiyla ressam Frida
Kahlo kivamini bulunca, onun teninin duyarliligina erisiyordu.
Ihtirasin biledigi ve istirabin agirlastirdign bir duyarlhilik. Kahlo,
resimde kullandig1 imge, i¢inde tasidig: biitiin baglama yayilmistir
(Berger, 1993:29°den akt. Ataseven, 2021:513).

Kendi diinyasin1 yansittig1 resimlerinde diisiincelerini, kendi ifade bigimi ve

¢izim teknigi ile yansitmaktadir.
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Diego’ya besledigi asktan da Ote tutkusunu hastalik diizeyinde
gostermektedir. Diego'nun ¢ok sevdigi uzun saglarini, kendini bogmak istermis gibi

boynuna dolamasi ise 6liim diislincesinin daima aklinda oldugunu gostermektedir.

Diego ve Ben adli resimde iki uzmanin goriisii resmin sadece ruhsal yonden
deforme oldugunu ifade etmekte, bir uzman ise hem fiziksel hem de ruhsal bakimdan
deformasyonun oldugunu ifade etmektedir. Kahlo’nun hayatinda Diego hem bir

yikim hem de bir iyilesme umudu olmaktadir (Hazirci, 2019:51).
3.1.2. Marc Chagall

Stirrealist akimin 6nemli sanatgilarindan olup Rus Yahudi’si olarak 1887°de
diinyaya gelmektedir. Diinyaya geldigi zamanalar da Birinci ve lkinci Diinya
Savasi’nin ortasinda aclik gibi zor zamanlarla yiizlesmektedir. Sanat okullarinin
Yahudilere yasaklanmasi sonucu Birinci Diinya Savasi dncesi Rusya’dan Paris’e
taginmaktadir (https://www.cumhuriyet.com.tr/amp/cumhuriyet-pazar/fizik-
kurallarini-yok-eden-ask-1907499 [10.06.2023]). Chagall hayati boyunca goérdigii
savaslar, ayaklanmalar veya rejim degisiklikleri onu siirekli farkl iilkelere, kiiltiirlere
siriiklemesine neden olmaktadir. Yahudi olmasindan kaynaklanan belirli

zorluklardan ge¢mis olsa da sonunda sanat okuluna gitmektedir.

Chagall’in eserleri efsaneler yaratan hayal giicii, kendini ¢ogunlukla siirrealist
dunyaya stiriiklemektedir. Sanat¢i korkunun, mistisizmin hiikiim siirdiigii Carlik
Rusyast’nin esin veren Yahudi mahallelerinde, fakir halkin i¢inde biiyiimektedir.
Onun gordiigii ilk resimler herhalde mahalle arasindaki, ressam olmayanlarin yaptigi
diikkan levhalar1 olmaktadir. Kiigiikk yaslarda yetenegini gostermektedir. Giiniin
birinde okul defterine resim yaptigini goren annesi egitimsiz olmasina ragmen
sunlar1 sOylemektedir. “Senin yetenegin var” dedigini Chagall kendi anlatmaktadir

(Turani, 2017:623).

Kendi resim diinyasint Chagall, duygu sicakligini, halk tiirkiilerine 6zgi
candanligi, kendi dogulu Yahudi aslina borg¢lu oldugu sdylenmektedir. Witebsk’de
kara biirlinmiis ahirlar {izerinde sirtinda torbasi ve sopasiyla dliimsiiz Yahudi’yi,
sogan seklindeki kubbeleri ve kuleleri olan kilise kadar biylk gostermektedir.
Sevgililer onun resimlerinde mutlu olarak goge dogru siiziiliip ugmaktadirlar (Turant,

2017:624).
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Paris’e geldigi sirada tanigtigt modern sanatin ¢ocukluk anilarini silmesine
izin vermemektedir. Calismalarinda koy sahnelerini ve koyll tiplerini betimleyen
Chagall, ger¢ek halk sanatinin ¢esnisinden ve cocuksu biiyiisiinden bir seyleri

korumay1 bagsarmaktadir (Gombrich, 2007:589).

Hayatinda siirekli degisiklikler olsa da asil yasamini, sanatini degistirecek
kisiyi, gittigi Thea Brachmann’in evinde hayatinin agki olacak Bella’y1 gérmektedir.
Kisa sliren bakigmalar hi¢ etkisini kaybetmemis ki 1921°de, yeni tanismalarimin
tizerinden 12 yil sonra yazdigi otobiyografisinde, karsilastiklari anda hissettigi

duygularin devam ettigi gézlenmektedir.

Otobiyografisinde ailesinden, ¢ocuklugundan, sanatindan ve Bella’dan so6z
etmektedir. Gordiigi ilk glinden beri deli gibi asik olan Chagall, 35 yi1l boyunca tek
ilham kaynagi askini sanata aktarmakta oldugu gibi climlelere de tasimakta da
basarili olmaktadir. Sozleri sunlar olmaktadir. “Bella’nin sezsizligi benim. Gozleri
benim. Beni tamidigini; ¢ocuklugumu, buglinimii, gelecegimi bildigini
hissediyorum... Sanki beni hep koruyor, onu ilk kez gérmeme ragmen derinlerdeki
varhgim seziyor. Biliyorum ki Bella benim esim” (Oncelen, 2013:73). Sanat¢inin

hayat1 Bella ile renklenmekte ve aydinlanmaktadir.

Eserlerinde aski, onun coskusunu hayatla i¢ ice gecirmis ve yasamin
acimasizligindan ve bunaltisindan kopup; sevgili, asik, mutlu, hayat1 sevmenin ne
oldugu masals1 bir tavirla, icten, sicak ve absiirt imgeleriyle ifade etmektedir
(https://www.cumhuriyet.com.tr/amp/cumhuriyet-pazar/fizik-kurallarini-yok-eden-
ask-1907499 [10.06.2023]).

Bella Rosenfeld, yedi ¢ocuklu Yahudi bir ailenin en kiigii§ii olmaktadir.
1909°da Chagall ile karsilasmalarini su sozlerle ifade etmektedir:

“Saglar1 karmakarisikti; kiicik kivrimlar halinde basinin st
kismi1 oldugu gibi kapliyor, kaslarmin iizerinde toplaniyor,
gozlerinin {izerine uzaniyordu. Goézleri, dogrudan gokten kopup
gelmisgesine mavi gozleri tuhafti, herkesinki gibi degildi, uzun ve
badem bi¢imli iki goz birbirinden iyice uzakt1 ve her biri kiigiik bir
tekne misali kendi basina yolculuk ediyor gibiydi. Gozlerimi
kaldirip bakislarina karsilik vermeyi cesaret edemiyorum. Gozleri
simdi grimsi bir yesil, gokyiizii ve su. Bu gozlerde mi yliziyorum,
bir nehir de mi?” (Oncelen, 2013:73).
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Chagall’in Bella’ya olan duygulan karsiliksiz ya da imkansiz bir ask
olmamaktadir. Bella’nin buradaki sozlerinden onun da Chagall’e karst yogun

duygular yasadigini1 gostermektedir.

Bella ve Chagall 1910°da nisanlanmaktadirlar. Daha sonrasinda nisanlisini
dogdugu topraklarda birakmak pahasina resmi segmektedir. Fakat Chagall i¢in se¢im
degildir, ¢iinkii her resmin de askini1 anlatmaktadir. Ailesinin ve Bella’ya duydugu
0zlemle Paris’te siirrealist bigimselliginde Fovistler’in ¢ig renklerine doniismektedir.
Paris’te kaldig: siirecte kariyerinin dnemli eserleri olan “Ben ve Koy, Pencereden

Paris, Kemanc1” gibi 6nemli ¢alismalart yapmaktadir.

1914’te kendini gelistirmis sekilde Vitebsk’e gelen Chagall, Bella’y1

gordiigiinde birbirlerine kars1 besledikleri sevgiden higbir sey eksilmemistir.

Birlesmeleri Chagall’in sanatinda kendini gostermeye baslamaktadir.

Gorsel 11. Marc Chagall, Birthday, 1915, Karton Uzerine Yagliboya, 80.6x99.7 cm; Museum of
Modern Art, New York

(https://www.moma.org/collection/works/79360 [11.06.2023])
Heniliz nisanliyken 1915 yilinda Chagall’m dogum giiniin de Bella ile

yakinlagmalar1 sonucu hissettigi akici, gili¢lii agkin1 ve duygularini riiya gibi tuvale
yansitirken gergek diinyanin kurallarina meydan okumaktadir.

Bella ise hissettigi yogun duygulari su sozlerle kaleme almaktadir:
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“Birdenbire yiikseldigimi hissettim. Sen de bir ayagimin
iizerindeydin. Sanki kiiciik oda seni tasimiyordu artik. Tavana
dogru siiziildiin. Bagin benimkine dogru egildi ve kulagima bir
seyler fisildadin. Derin ve yumusak sesinin bana soyledigi sarkiy1
dinledim. Aymi sarki, gozlerinden de yansiyordu. Daha sonra
odanin i¢inde birlikte ugmaya basladik. Pencereden gordiiglimiiz
bir bulut ve bir parca mavi gokyiizii bizi ¢agiriyordu. Birlikte
cigeklerin, evlerin, damlarin, tarlalarin ve kiliselerin {izerinden
siiziildiik” (Oncelen, 2013:74).

Sanat¢inin dogum giinii i¢in Bella kirda ¢igekler toplar ve Chagall’in evine
elinde buketle gitmektedir. Bu buketleri Chagall’in fircasiyla ve paletiyle imgeye
dontstiirerek pek ¢ok resminde karsimiza ¢ikmaktadir. Bu eserde yapilan buket
Bella’nin o giin topladigi ¢igeklerin imgesi olmaktadir.

Chagall bu resimde nisanlisini havada dudaklarindan Operken tasvir
etmektedir. Burada dogum giinii kutlamasi da bir ¢esit mutluluk, sevgi, ask ve duygu
yogunluklarimi gostermektedir (Gorsel 11). Esi Bella’ya olan tutkusu, sevmenin
nasil bir his oldugunu tasvir etmeye c¢alisan sanat¢inin hikayesi sanat tarihinin sira

dis1 6rneklerinden biri olmaktadir.

Resimde erkegin gozleri asktan kor olmusgasina, tutkulu olarak kapali
resmedilmektedir. Kadmin gozleri ise tam tersi abartili bir sekilde iri ve agik tasvir
edilmektedir. Dogum giinii i¢in Chagal’in aldig1 ¢i¢ek buketini elinde tutan kadinin
gozlerinin agik olmasi, aslinda ilk defa bir erkek tarafindan opiillmenin saskinligini

yasamakta oldugunun gostergesi olabilmektedir (Soylu, 2017:280).

Ask tarifi zor, karmasik bir duygu olmaktadir. Bazilarina gore insanin
midesinde kelebekler ugusmasini saglamakta, bazisina siirler yazdirir, kimileri
diinyay1 bambaska bir gozle gérmeye baslar; mantik ve akildan ziyade kalbinle
diisinmeye baslarsin, insanin hayata dair, olamayacak pek ¢ok seyi yapabilme
giiclinii verir; tipkt Marc Chagall’in ayaklarinin yerden kesildigi figiirleri gibi...
(https://www.cumhuriyet.com.tr/amp/cumhuriyet-pazar/fizik-kurallarini-yok-eden-
ask-1907499 [10.06.2023]).
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Gorsel 12. Marc Chagall, Over The Town, 1918, Tuval Uzerine Yagliboya, 141x197 cm; Devlet
Tretyakov Galerisi Irina Olikh, Moskova

(https://arthive.com/marcchagall/works/366251~Over_the_city [11.06.2023])
Kasabanin iizerinde resmi Chagall ve Bella’nin es olduklarini kanitlayan bir
calisma oldugunu gostermektedir. Tablodaki yercekimini hige sayan ugus hissi o
kadar gercek gorunuyor ki en yaratici agk tasvirlerinden biri olarak soylenmektedir.
Sanatc1 havada catilarin, evlerin, kiliselerin iizerinden ucarak kasabayi terk ettigi
goriiliirken ayn1 zamanda karis1 Bella’y1 kendisine yakin tutarken resmetmektedir

(Gorsel 12).

“Marc Chagall, kendisi, kasabasi ve karis1 Bella i¢in 6nemli oldugunu
diistindiigii her seyi tasvir etmek i¢in Over the Town'1 kullandi. Kasabay1 kucaklayip
ucarken  yercekimine meydan okuyan mutlu asiklarnn  gdstermektedir”
(https://www.chagallpaintings.com/over-the-town/ [11.06.2023]). Yillar sonra bile
tarihgiler, Marc'in sonsuz ask senfonisini nasil insa etmeyi ve onu yillarca onunla

yasayacak olan kadina adamay1 nasil basardigin1 merak etmeye baslamaktadirlar.

Eserde dikkat ¢eken bazi unsurlar arasinda sunlarda vardir: Ciftin bir tane
kolu vardir, bedenleri biitlinlesmektedir. U¢mak, Chagall’in, mutlulugu ve aski
anlattig1 en temel imgelerdendir. “Ugmak, Ozgiirliiktiir... U¢mak mutluluktur...

Ugmak asktir... Ask ise Bella’dir” (Oncelen, 2013:74).
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1944’te Bella enfeksiyon hastalig1 nedeniyle hayata gozlerini yummaktadir.
Geriye kitaplart ve Chagall’in goziinde asik olunan bir kadin olarak kalmaktadir.
Chagall, Bella’nin 6liimiinden sonra toplayamaz kendini ve esine asik oldugu kadar
sanatina, fircasina i¢ini dokmektedir. Tipki Bella’nin kitaplarinda Chagall’1 anlattig1

gibi renkleriyle ruh halini ve agigini tuvale anlatmaktadir.
3.1.3. Gustav Klimt

Avusturyali ressam, Gustav Klimt 1862 yilinda Viyana’da diinyaya
gelmektedir. Uygulamali Sanat Okulunda 1876-1882 yillarinda okuyan Klimt,
mezun olduktan sonra duvar resimleri yaparak hayatin1 kazanmistir. Duvar
resimlerini kardesi ve arkadasi ile yapan ressam kisa siirede tlinleri yayilmis, pek ¢cok

kilise, miize, tiyatro ve devlet binasimin i¢ siislemelerini yapmaktadirlar (Uz,

2012:56).

Klimt aldigr klasik egitiminden sonra kendine 0Ozgii bir sitil ortaya
koymaktadir. Klimt’in sanati; yenilik¢i, bagkaldiran ve sira dis1 olarak
sOylenmektedir. Calismalarinda form arayisinin yaninda altin ve giimiisii kullanarak

izleyiciye piriltili bir diinya yaratmaktadir.

Dekoratif agirlikli tislubunun yaninda kendine o6zgli bi¢imi; geometrik

olmayan siislemeler olmus ve insan figlirlerine de yer verilmistir.

Geng yaslarda sembolizm ve Art Nouveau (Yeni Sanat) akimlarindan ciddi
derecede etkilenmektedir. Klimt'in birincil resim konusu kadin bedenleri ve
resimlerinde asik oldugu bir kadini sik sik model olarak kullanmis, eserlerinde
ince dekoratif suslemelerle beraber zarif bir erotizm de gboze carpmaktadir
(https://artsandculture.google.com/entity/gustav-klimt/m03869 [09.08.2023]).

Klimt ¢aligmalarinda degerli maden altin1 kullanmakta ve ayni zamanda
sembolik anlamlar yliklemektedir. “Jean Chevalier ve Alain Cheerbrant adl1 Fransiz
arastirmacilara gore altin, en degerli maden olarak “miikemmel metaldir”. ilahi 151810
semboliidiir. Yunan mitolojisinde altin, dogurganlik, zenginlik, baskinlik, sicakligin
merkezi, sevgi, 15181 kaynag, parlaklik anlamina gelmektedir” (Ozbay, 2019:13).
Altin rengi farkli bir atmosfer veya hareket katmasmin yaninda, dini ve mitolojik

konulara da hizmet etmistir.
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Gorsel 13. Gustav Klimt, Opiisme, 1908, Tuval Uzerine Yaghboya, 180x180 cm, Osterreichische
Galerie (Avusturya Galerisi), Viyana.

(Krausse, 2005:83)

Kadmlar Klimt'in hi¢ siiphesiz birincil konularidir. Erkekler resimlerinde
yiizleri cogu kez ortiilii ve gizlidir. En tnlii eseri olan "The Kiss/ Opiicuk" te bir
adam bir kadmin dstiine egilir, dudaklarini onun yanagma bastirirken, yiizii
izleyiciden uzaga dondirilmektedir (Gorsel 13). Birgcok elestirmen ozellikle
feminist sanat tarihgileri, Klimt'in kadin portrelerini erkek arzusunun edilgen
nesneleri diye elestirmistir; "Opiiciik" teki adamin, ona destek icin sikica sarilmis
kadinin boyun egdirdigini belirtirler. Oysa izleyicilerin ¢ogu resmi sadece, hayali bir
altin ve ¢icek kapl diinyada agk ve tutkuyu temsil ediyor diye yorumlamaktadir.
Klimt, kadin ¢iplakhiginin {lkiisellige ulastigi resimleriyle geleneksel sanatla
baglarin1 koparmis adeta bir tepki ortaya koyar gibidir (Uz, 2012:61). Sevgiyi dile
getirmek olduk¢a zordur. Bu durumda sevginin gorseller ile anlatilmasi ¢ok daha

kolay olmustur.

Klimt’in Opiiciik tablosunun konusu ilk bakista gii¢lii bir sevginin isareti
olarak sdylemek mumkinddr. Bu kompozisyon da diz ¢okiip birbirini kucaklamakta
olan ¢ift goriilmektedir. Sart tonlar1 tablonun genelin de ve geometrik sekillerle
bezenmis, olan bir ortli icerisinde, basinda sarmasik bir tagla duran erkek figiiri,

opmek igin egildigi kadin figiiriin yiiziinii kucaklamaktadir. Sarilma pozu i¢indeki
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erkek ve kadin poz kapsaminda adeta tek bir viicuda doniismektedir. Resimde huzur
ve siikinet aski vurgulamaktadir. Klimt’in eserlerinde sikg¢a islemis oldugu “ask”
temali bu eser samimi bir iliskiye bakis sunmaktadir (Alpay, 2021, Sanal’dan akt.
Percin, 2021:25). Ciftin sarilmasi esasinda kucaklagma olarak degil, duygusal agidan

birlesme hali i¢inde resmedilmistir.

Sevginin birlestirici unsuru sanat agisindan sik islenen bir temadir. Opiicik
tablosunun anlattiklar1 bu temaya bir vurgu olmaktadir. Gergek sevgi ancak ikiligi
ortadan kaldirinca goriilebilmektedir. Ciinkii bu sayede kisiler ayri olmaktan
uzaklasir, diinyay1 birlikte kavrar ve buna gore hareket etmektedir. Tabloya
bakildiginda elleri ile kadinin yiiziini kavramigs ve arzulu bir sekilde kadini
Opmektedir. Beyaz tenli ve kizil saclara sahip olan kadin ise bu Opiisiin etkisi ile
gozlerini kapatarak kendinden ge¢mektedir. Bir taraftan erkegin elini boynuna
dolamakta, diger taraftan ise zarif sekilde erkegin elini kavramaktadir. Buradaki
anlam erkegin hicbir zaman kendisinden uzaklagmasini istememesidir. Buna adeta
bir yanit olarak erkek de kadinin yiiziinii elleri arasinda tutmaktadir.

Klimt yasam1 boyunca kadinlar1 sevmis, onlarla goriismeyi, sevgili
olmay1 hep istemistir. Eserlerinde yer alan kadinlar saf ve uysal
kadinlar degil; genel olarak femme fatale olarak adlandirilan giiclii,
cekici ve cezbedici kadinlardir. Cilinkii Klimt’e gore sevgi ar}cak en
yiiksek perdeden yasanirsa ask olarak adlandirilabiliyordu. Opiiciik
tablosu bu goriisiinii biraz yumusatmis, daha pasif ve dingin bir
askin izdiislimii olarak resmedilmistir. Belki Klimt bu sayede askin
her zaman en yiiksek yer olmadigini, bazen siradan bir anin
biiyiisiinii kesfetmek oldugunu gostermek istemigtir

(https://artucky.com/blogs/blog/gustav-klimt-the-kiss-opucuk-
hikayesi [08.09.2023]).

Bu eser “Altin Cag” olarak bilinen asamanin doruk noktasini temsil
etmektedir. Bu on yilda sanat¢i, varolusun, sevginin ve sanat yoluyla tatminin
gizemi etrafinda donen sasirtici, siislii sifreli bir program yaratmaktadir. Klimt
bunun i¢in ilk ilhamini 1903'te Bizans mozaiklerini gérmek i¢in Ravenna'ya
yolculuk yapmaktadir. Ayrica resim, basta Eski Misir mitolojisi olmak iizere
cesitli kiiltiirel donemlerden sayisiz motif icermektedir. Bununla birlikte, en son
aragtirmalar, resimdeki silislemeleri sadece gelenekten gelen ve zamansiz gecerli
bir mesaj iletmeyi amaglayan semboller olarak okumanin yeterli olmadigini ortaya

koymustur. Klimt'in Emilie Floge'ye olan sevgisine ve sanat¢inin heykeltiras
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Auguste Rodin'in sanatin1 kesfetmesine gondermeler gibi daha fazlasini ortaya
koyuyorlar (https://artsandculture.google.com/asset/the-kiss-gustav-
klimt/hggxuutm_f6zgg [09.09.2023]).

3.2. Ask Felsefesinin Beden Algis1 Baglaminda Ele Alinmasi

Beden algisinit oldugu bir diisiince de ask var olmakta midir diye diigiiniirler
sorgulamaktadir. Bugiiniin diinyasinda herkesin ¢ikarina gore hareket etme inanci
kim ne soOylerse sOylesin yaygin olmaktadir. Bundan dolay1 ask bir karsilikli deney
denilebilmektedir. Ciftin karsilikli yarar saglayabilecegi, bir yatirnm gibi
disiiniilebilmektedir. Farki olusturan seyin oziinde, diinyanin farktan hareketle
sianabilecegi diisiincesi yaklastirmaktadir. Bu sebeple evrensel bir degisimi vardir,
muhtemel evrensellige iliskin kisisel bir deneyimdir ve felsefi acidan ¢ok 6nemli

olmakla beraber bunu ilk algilayan Platon olmaktadir (Badiou ve Truong, 2011:23).

Antikgag filozoflar1 bedene karsi, ruhun dstinligind savunurken, Sokrates

bedeni “ruhun mezar1”, Platon “hapishanesi” olarak tanimlamaktadir.

Avrupa’da 18. ve 19. yiizyillar arasinda buharli makinelerin icat edilmesiyle
gerceklesen Sanayi Devrimi ile birlikte fabrikasyon Gretim sistemine gegis, is¢i sinifi
ortaya ¢ikmaktadir. Bu donem de beden tamamen metalagsmis, ruh 6lmektedir. Marx
(1881-1883), iscinin bedeninin makinelesmesine ya da hayvansallasmasina karsi
cikmaktadir (Tiirk, 2017:6).

1945 sonras1 ve 21. yiizyil baslarinda, medyanin hakimiyetin de metalagmis,
bedenin dogusuna yol agti ve estetik ameliyatlarin giidiimiinde yeni bir glzellik
ideali dogmaktadir. 20. yiizyil ile dogaya kendine yabancilasmaya baslayan insanin
bedeni de degisime ugradi; kozmetik tiriinlerinin kullanimi artti, obezite yaygin bir
hal almaktadir.

Bedensel hazza dayali tlketimin yayginlagsmas: ve kiiresellesmeyle birlikte
iktidar, beden ve arzu lizerinden kitleleri denetleme mekanizmasi kurmaktadir. Uygar
beden bireysellesmis, fakat ayni zamanda bireyin denetim alanindan ¢ikarak
kamusallagmaktadir. Postmodernizm ile birlikte tip biliminin de gelismesiyle insan
tizerinde kurdugu denetim doruk noktasina ulasti ve tanrisalin sureti sayilan insanin
kusurlu yami ortaya koyularak bireylere “kendi bedenlerini yaratma firsat1”
verilmektedir. (Tlrk, 2017:6-7). Her seyin anlamini yitirdigi ve i¢inin bosaltildigt
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toplumun degerleri yavas yavas yok olmaktadir. Bu baglamda giiniimiiz agk anlayis1

degisti ve ask tiiketilebilir bir olgu haline doniismiistiir.

Postmodernizm aski o6zgirlestirir, artik kavusulamayan, imkansiz asklar
degil, hizlica tiiketilen asklar tercih edilmistir. Yasamin hizina ayak uydurabilmek bir
zorunluluk haline gelmistir. Ozellikle kadin- erkek iliskileri postmodern agklar olarak
tasvir edilmistir. Bu baglamda postmodernizm, tiiketilen asklari mesrulastirir ve
postmodern ask olarak nitelendirebilecegimiz yeni donem asklar ortaya ¢ikmustir.
Hayatin her alanina yayilan tiikketim, duygularin, birlikteliklerin de yok olmasini ve
yerine hizlica bir yenisinin konulmasini mesrulastirir. Tiiketim, var olan duygularin,
paylasimin artmasini, yeniden tretilmesini degil aksine sonsuz sayida tiiketilmeyi

bekleyen duygulari karsimiza ¢ikarmaktadir.
3.2.1. Jenny Saville

Cagdas sanatin en Onemli temsilcilerinden Jenny Saville 1970’te
Cambridge’de dogmaktadir. Yetenegini, egitimci olan annesi ve babasinin fark
etmesiyle bu yolda yiiriimesi icin destek vermektedirler. Ilk ¢alisma atdlyesi kendi
evlerinde Saville’ye verilmis bir odaydi ve oraya sabah erken girip orada

caligmaktadir (Cooke, 2012°den akt. Yerlikaya, 2022:58).

Jenny Saville 1988-92 yillar1 arasinda Glasgow School of Art’ta sanat
egitimini alirken kazandigi bir bursla bir donem ABD’de University of Cincinnati’de
gecirmektedir (Yerlikaya, 2022:59). Egitim donemi feminist hareketlerin yaygin
oldugu ve kisisel bir duygu zamana denk gelmektedir. Saville, akimin etkisiyle

feminist bir kimlik kazanmakta ve o donem kilolu kadinlarda dikkatini ¢ekmektedir.

New York’ta bulundugu siire boyunca asir1 kilolu insanlar1 gézlemler, estetik
operasyon geciren insanlar1 izlemektedir. Caligmalarinda tiiriin sinirlarina meydan
okuyarak zayif bir bedenden kilolu bir bedene kadar yorumlamaktadir. Toplumun
beden algisin1 ve potansiyelini ¢agdas figiiratif resmi yeniden canlandirmaktadir.
“Deformasyona ugramis bedenler yapmasinin ¢iplak kadin resimlerinin geleneksel
resmedilis tarzina karsi gelmek amaci tasidigini belirtmektedir. 20. yy. resminde
kadinlarin  viicutlarindaki fazlaliklar tuvale yansimaz, goz ardi edilmektedir”

(http://www.kargamecmua.org/dergi/sayi/126/4585# [12.06.2023]).

65



Saville’e gore giizellikle ilgili bir sorun var olmaktadir. Kadin bedenindeki
giizelligin her zaman erkek fantezisiyle iliskili oldugunu diistinmekte ve insanlara
giizelligi diistindiiren formlarin farkli olabilecegini savunmaktadir. Bu nedenle
resmedildiginde bir sivilce ya da bir yaranin dahi bir anlamda giizellesebilecegini
diistinmektedir. Cilinkii tiikketici toplumunda dayatilan giizellik 6l¢iileri, kadinlar1 bu
Olgiilerde olmaya zorlamakta, Olgiilere uymayan kadin tipi yok sayilmakta,

goriinmeyerek Otekilestirilmektedir.

Cikisin1 bu noktadan yapan Jenny Saville otekilesmis, toplumda
kabul gormeyen insan bedenlerini resimlerine konu olarak secer ve
alisilagelen giizellik algisin1  kirilmaya ugratmaktadir. Beden
iizerinden yasanmisliklari, incinebilir olmay1 duyumsatir, goriinen
et {izerinden goriinmeyen gercekligi aktarmaktadir. Estetik
operasyon gegciren bedenlerin degisim ani, cinsiyet degisimi,
parcalanmis beden, pargalanmig kimlik Ttlizerinde durmaktadir
(Yerlikaya, 2022:59).

Jenny Saville cok sisman kadinlari, 6lii veya hastalikli insanlari, cerrahi
operasyonlar1 ve benzer konulari ele alarak geleneksel figiir anlayisini yap1 sokiime
ugratmaktadir. Cinsiyet degisim operasyonlari, burun ameliyatlari, yag alim

operasyonlart gibi klinik ortamlarda bulunan bedene odaklanmaktadir (Renkgi,
2014:143-144).

Ideal forma ulasma, kendini iyilestirme amaciyla bigak altina yatan, narkozun
etkisiyle ruhundaki melankolik durgunlugu viicut dilinden ve gdzlerinden
okuyabildigimiz bedenler modern zamanin “beden” sorununa vurgu yapmaktadir.
Beslenme diizensizlikleri, zararli diyetler ve kozmetik ameliyatlarin normal kabul
edildigi, beden algisindaki takinti sebebiyle yasanan travmalarin kaniksandig
glinlimiizde Saville’in eserleri parcalanarak biiylimiis, ayni iskelet iizerinde birikmis
et Kkatlelerine ev sahipligi yapmaktadir. Sahipleri tarafindan kabul edilmeyen

bedenler Saville araciligtyla sanat eserine doniismektedir.

Saville’in sanat bi¢imini anlayabilmek igin, Oncelikle sanat¢inin erken
donemde yasadigi deneyimledigi noktalara bakilmaktadir. Kii¢iikk yaslarda sanat
tarthgesi olan amcasi ile sanat miizelerin de vakit gecirip ve bunun {izerine
tartigmalar yapmaktadir. O donem miize ziyaretlerinin yani sira dikkatini ¢geken seyin
ressamlarinin hemen hemen hepsinin erkek sanatgilar olmasi ve kadin bedenlerinin

erkegin bakis, acgisiyla yani haz ve cinsel cazibe igeren ideal bir nesne olarak
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yansitilmasidir. Bu durum Saville’nin kafasini karigtirmaya baslamis ve daha
sonralar1 sanatina muhalif bir bakis a¢isiyla yansimaktadir (Kursunlu, 2019:79-80).
Cocukluk doéneminin sanat ile geg¢mesi, bugiin sanatsal kimliginin olusmasinda
onemli bir yere sahip olmaktadir.
Jenny Saville’in erken donem islerindeki kadin bedenine yonelik
bu mubhalif yaklasimin1 Noel: “Saville’in sanati kadin figiiriine
yeniden el koymak istemektedir. Erkegin zevk nesnesi
konumundaki kadin viicudunun konumunu degistirirken ve boylece
onun bedenine yiizyillar boyu yansimig, erkek fantezisini de analiz
ederken kadin viicudunun, sanat tarihi boyunca yapilagelmis,

temsillerini de sorgulayabilir” (Noel, 2014:1°den akt. Kursunlu,
2019:80) seklinde 6zetlemektedir.

Jenny Saville diislincesini tam olarak yansitabilmek i¢in siirrealizm ve
realizmi bir arada kullanmaktadir. Bu duruma psikolojik realizm adi verilmektedir.
Saville boyay1 insan eti rengi haline getirip drnegin macuna benzeterek bol ve
kiitlesel kullanmaktadir. Terli eti yapmak i¢in boyaya bol yag katarak istedigi
karisimi elde etmektedir. Yagin boyaya hareket kattigini diistinmektedir. Biiyiik
boyutlarda calistig1 i¢in palet kullanmak yerine biiyiik miktarlarda hazirladig1 boya

kaplarin1 kullanmakta, bir resmi ortalama 300 kap boya ile bitirmektedir.

Sanat¢inin resimde yaratmak istedigi duygu ve hareket edebilecek renk
dengesini en 1iyi sekilde ayarlamak ic¢in gelistirdigi teknik, onun iislubu haline
gelmektedir. Ornegin bacaklarda soguk ton kullanirsa buna zit olarak ellerde sicak
tonlar kullanmaktadir. Saville, resimdeki zithk veya uyumsuzlugu estetik iginde

sunmaktadir (http://www.kargamecmua.org/dergi/sayi/126/4585# [12.06.2023]).

Giiniimiiz sanat bi¢iminin ve sdylemlerinin uzaginda kalarak, geleneksel
olarak adlandirilan araglar1 ve bicimleme mantigin1 kullanarak, postmodern eserlerini
tiretmektedir. Cagdas temalar1 geleneksel araglarla ifade eden sanat¢i, ustaligi ve
yaraticiligiyla birlikte sanat diinyasinin taninmis figiirlerinden biri haline gelmis, ve

bir sonraki kusaklar i¢in de ilham kaynag1 olmaktadir.

Jenny Saville hem geleneksel estetik yargilarla sanata hem de feministleri
aynmi eser iizerinde hemfikir olmaya ikna edebilen az sayida sanatgidan biri
olmaktadir. Estetik¢iler gen¢ bir sanat¢inin sonunda c¢iplak bir kadini geleneksel
yontemlerle tuvale aktardigi icin takdir etmektedir. Feministler ise kadin imajini
erkeklerin bakis agisindan ¢ikararak tuvale yansittigi i¢in 6vmektedirler.
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Gorsel 14. Jenny Saville, Propped, Tuval Uzerine Yaghboya, 213.4x182.9 cm; Gagosian
Gallery, London

(https://www.sothebys.com/en/auctions/ecatalogue/2018/history-of-now-collection-david-teiger-
118623/lot.6.html [13.06.2023])

Propped hakkinda konusan Saville sunlar1 sdylemektedir: "Isaretler, et
tizerindeki yazilar gibidir. Hayattan gegerken bedende hem fiziksel hem de psikolojik
izler ya da anilar kalir; neredeyse viicudunuzu iiretmeye yardimeci oluyorlar”
(https://www.sothebys.com/en/auctions/ecatalogue/2018/history-of-now-collection-
david-teiger-118623/lot.6.html [13.06.2023]).

Saville'in kariyerinin 6nemli ve en lnlii tablolarindan biri olan bu eser,
yalnizca kaynak malzemesi agisindan degil, iiretildigi kosullar agisindan da bir
otoportre olarak okunabilmektedir. Olgegi, ustaligi ve kavramsal temeli, Saville'in

caligmasini karakterize eden meydan okumay1 yansitmaktadir.

Resimlerindeki kadinlarin, kendi viicutlarini, kendi tenlerini tutkuyla sikan,
burusturan pozlari, disiliklerine vurgu yaptigi gibi, ayn1 zamanda goérsel medyada
hep buna benzer sekilde yansitilan disilik algisina da gonderme yapmaktadir. Ote
yandan ellerin tene kuvvetli sekilde baski yapip, onu sikistiran bu hali, akla
Rubens’in resimlerini getirmektedir. Rubens’in erkek figtirlerinin, ¢iplak kadinlari,
oldukga tutkulu bir bicimde kavrayip siktigi goériilmektedir. Rubens’deki bu detay

cinsel arzular1 duyumsatirken, Saville’da ise, nétr haldeki eti duyumsatmaktadir.
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Cinsel diirtiileri sadece ete indirgeyerek, erkegin tahrik araci haline gelmis kadin
bedeninin, aslinda gergekte sadece kas ve yag tabakasindan ibaret oldugu

gergekligini duyumsatmaktadir (Kursunlu, 2019:88).

Propped, toplumsal diizende gelencksel eril bakisini ortaya koyan ve ona
elestiri getiren bir anlama sahip olmaktadir. Eserde ideal giizellik dl¢iilerinin disinda
olan, sisman bir kadin figiir, tek ayakli tabure lizerinde oturmaktadir (Gorsel 14).
Viicuduna gore daha kiigiik olan basin bir kismi ¢ergevenin disinda tutularak, vurgu
karaktere degil bedene yapilmaktadir. Bedenin iriligine ragmen figiir tek ayakli
tabure iizerinde dengede durabilmektedir. Ataerkil diizenin kendisine dayattigi rolle

miucadelesi goriiniir kilimmaktadir.

Resimdeki portre sanatginin kendi otoportresi olmaktadir. Model gergekgi bir
bicimde betimlenmektedir. Figiirde, fotograf makinasi ¢ekimi ile olusturulmus
abartili bolgeler bulunmaktadir. Resimde kavramsal sanata 6zgii bir yaklasimla metin
kullanilmaktadir. Metin tersten ve okunamayacak bir sekilde, resim yiizeyine
kazinmis ve resimdeki figiiriin okuyabilecegi sekilde kurgulanmaktadir. izleyicinin

yaziy1 okuyabilmesi arkaya yerlestirilen bir ayna ile miimkiin olmaktadir.

1992°de Edingburg’ta ilk sergilendiginde, Karsi tarafinda esit yikseklikte bir
ayna ile sergilenmektedir (Sothebey's, 2018). Izleyici arkasim doniip aynaya
baktiginda yaziy1 okuyan figiiriin konumuna gelerek sanatin nesnesi olmaktadir.
Metin Fransiz feminist Luce Irigaray’in, “When Our Lips Speak Together”adl
makalesinden bir alinti yapmaktadir. Ayna metaforu eril bakisi temsil etmektedir.
Irigaray makalesinde, erkeklerin kadinlar1 kendi arzularimi yansitan bir ayna olarak
gordigint ifade etmektedir ve kadinlar erkeklerin goziiyle kendilerine bakmaya
devam ederlerse yok olacaklardir (Yerlikaya, 2022:100-101).
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Gorsel 15. Jenny Saville, Strategy, Tuval Uzerine Yagliboya, 3 Panel, 274.3x636.3 cm; Gagosian
Gallery, London

(https://www.artsy.net/article/artsy-editorial-artwork-changed-life-jenny-savilles-strategy
[13.06.2023])

Anti giizellik kavramina vurgu yapan Saville, fotograflar1 tuvale yansitarak
calismaktadir. Genellikle birkac fotograftan yola ¢ikarak ve ¢esitli kadin viicutlarini
birlestirerek kompozisyonlar olusturmaktadir. Fotograftan ¢aligma pratigini ise sOyle
acikliyor; “Bir fotograf¢1 gibi hissetmiyorum. Resimler i¢in et {lizerine diizenli bilgi
kaydetmek amaciyla fotograflart kullaniyorum. Bu taslak olusturmaya veya not
almaya benziyor. Kullanmak istedigim bir fotograf oldugu zaman, oncesinde
hazirladigim gorunti ile bir arada calistyorum.”

(http://www.kargamecmua.org/dergi/sayi/126/4585# [14.06.2023])

Ideal forma ulasma, kendini iyilestirme amaciyla bigak altina yatan, narkozun
etkisiyle ruhundaki melankolik durgunlugu viicut dilinden ve gdzlerinden
okuyabildigimiz bedenler modern zamanin “beden” sorununa vurgu yapmaktadir.
Beslenme diizensizlikleri, zararli diyetler ve kozmetik ameliyatlarin normal kabul
edildigi, beden algisindaki takinti sebebiyle yasanan travmalarin kaniksandig
giiniimiizde Saville’in eserleri parcalanarak biiyiimiis, ayni iskelet tizerinde birikmis
et kiitlelerine ev sahipligi yapiyor. Sahipleri tarafindan kabul edilmeyen bedenler

Saville araciligiyla sanat eserine doniismektedir.

The Independent ile 1994 yilinda yaptig1 bir roportajda Saville, caligmalari
hakkinda sunlar1 séylemektedir: “Bu bir et ve boyanin kendisi de viicut, ancak her
birinin arkasindaki teori, resim kadar énemli. Ogretmeye c¢alismiyorum, Sadece

insanlar1 tartistirin, kadimnlart nasil erkekler yapmis goriin. Giizellik nedir Giizellik
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genellikle kadin viicudunun erkek imajidir. Kadinlarim bireysellikleri icinde
giizeller.”  (https://www.artsy.net/article/artsy-editorial-artwork-changed-life-jenny-
savilles-strategy [14.06.2023]).

Strateji tablosunda i¢ ¢amasiri giymis figiir, bu mesajin somut 6rnegidir;
ayn1 metanetli, etkilenmemis ifadeyle izleyicinin gozlerinin icine 6lii gibi bakarken
fizigini her agidan gostermektedir. Calisma, izleyiciyi herhangi biriyle iliski kurmay1
reddederek sisman bir kadin olmanin ne anlama geldigine dair kendi dnyargilarini,
projeksiyonlarii ve giivensizliklerini hesaba katmaya zorlamaktadir (Gorsel 15). Bu
resim, sok etmek, igrenmek veya viicut pozitifligi hakkinda bir tiir agiklama yapmak

anlamina gelmemektedir.

Saville'in bedenlerine baktigimda, sonunda kendi bedenimin biiyiirken
hissettiZim korku ve utangtan arinmis oldugunu goriiyorum. Strateji (South
Face/Front Face/North Face) bana simdi oldugu gibi o zaman da yeni bir yasam tarzi
onerdi: bedenimin bir ihanet degil, bir olgu oldugu; Viicudumun kusurlartyla

miikemmel bir figiir oldugu bir diinya.

Jenny  Saville'in  resimleri, i¢sel degerimi  yalnizca  benim
belirleyebilecegimi, gercegime yalnizca benim karar verebilecegimi fark etmeme
yardimc1  olmaktadir. Ve simdi nihayet kendimin gercekte ne oldugumu
gorebiliyorum izleyicinin giizelligimden zevk almasima izin veren, yiikselen bir
saheser (https://www.artsy.net/article/artsy-editorial-artwork-changed-life-jenny-
savilles-strategy [14.06.2023]).

3.2.2. Fernando Botero

Kolombiya’nin Medellin sehrinde 1932 yilinda diinyaya gelen Botero kiiglik
yasta babasimi kaybetmektedir. Cocukluk doneminde bogalara olan meraki daha
sonra ¢izimlerinde yer almaya baglamaktadir. Boga ve matador figiirlerine kendinden
bir parca katmasi ile baglayan sanat yolculugu, alisilmisin disinda 6zgiin ¢alismalari
bugiinkii iinline kavusmasini saglamaktadir (https://iyikigormusum.com/fernando-

botero-alisilmisin-disinda-bir-sanatci [16.06.2023]).

Sanat olusumu siirecinde 16 yaslarinda, 1948°de ilk illiistrasyonlarini
Medellin’in 6nemli gazetelerinden, El Colombiano’da yayimlamaktadir. 1950’lerde

Botero, Madrid’e San Fernando Sanat Akademisi’nde okumak i¢in taginmaktadir. Bir

71



siire burada bulunan sanat¢i Ronesans ustalarinin galigmalarini incelemekte ve
kendisi i¢in boslugun-hacmin ne ifade ettigini anlamaya calismaktadir
(https://artsandculture.google.com/story/10-things-you-should-know-about-fernando-
botero/eqickpamcrm3ia [16.06.2023]). Ronesans’tan moderne, sanatin perspektifi
kesfiyle yakindan ilgi gostererek, aslinda hacmin 6nemi {izerinde duran Botero’nun
klasik giizellik kurallarina uymayan tarzinin kokeninde, yine sanat tarihinin énemli

calismalari ile kurdugu bag yatmaktadir.

Botero’nun iislubu klasik giizelligi yansitmasa da hala giizelligin pesinde

oldugunu su sozlerle agiklamaktadir.

Kolombiyali ¢ocuklar kiliseye gittiklerinde gordiikleri tim Meryem
heykelleri, temiz ve miikemmellik etkisindedir. Kolombiya’da ve
Giiney Amerika’da seramik benzeri ustalik ve tamamlanmislik,
ideal giizellik anlayisiin biiyiik boliminta  olusturmaktadir.
Ispanya’daki cok renkli ahsap heykellerden ¢ok daha biiyiik 6l¢ii de
Latin Amerika heykelleri porseleni andirmaktadir. Bu ise Avrupa
ve Kuzey Amerika’nin aksine, bu bolgelerde ¢ok daha erken
yaslarda sanat ve giizellik kavramlarini birlestirmeyi getirmektedir.
Ben de sanat guzelliktir fikriyle biyidim. Tim yasamim boyunca
gorsel ustalig1 olusturan tiim unsurlar1 kesfetmeyi, guzel olan sanat
eserlerini liretmeyi deniyorum. Benim ortamimdan yani deneyim
kaynagimdan gelen biri iseniz giizellik sizi doyumsuzlastirmaz.
Ciinkii bu giizelligi hi¢ gormemissinizdir. Eger Paris’te dogsaydiniz
her yerde sanati gorebilirsiniz.  Boylece gizellik  sizi
doyumsuzlastiriyorsa, sanat yaratmaniz s6z konusu oldugunda bu
ozelligi ile sanattan bezmis olursunuz. Bana gelince durum
tamamen farkliydi. Ben giizellikten bikip usanmadim. Ona karsi
aclik cekiyordum
(http://lwww.openzine.com/aspx/zine.aspx?IssuelD=663" den akt.
Atil, 2014:18).

Sanat¢t Avrupa kiltliriiyle 1ilgilenirken bunun yaninda Latin Amerika
sanat¢ilarindan da etkilenmektedir. Botero birey ve toplumun sorunlarini ele alarak
olusturdugu hacimli figiirleriyle sempati kazanmaktadir (Leosa,2012:26’den akt.
Atil, 2014:18-19). Avrupa kiiltiirii ve Latin Amerika sanatin1 harmanlayarak bir dil

evrensellestirmektedir.

Figiiratif ve heykeltiras olan sanat¢inin kendine 6zgli kimligi var olmaktadir.
Resmindeki figlrleri, cisimlere derinlik etkisi ve heykellerini oldugundan daha
abartil, sigman, biiyiik bir hacimde tasvir etmektedir. Tombul sevimli figiirlerine ayr1

bir ruh yiiklemektedir. Toplumun dayattig1 giizellik algisindan olduk¢a disarida
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eserler yapmaktadir. “Giizellik” algisin1 insanlara sorgulatan, bu algiya yeni bir bakis
acis1 getiren Botero, insani giiliimseten, sasirtan ve diisiindiiren eserleri ile yasayan
en inli sanat¢ilar arasinda yer almaktadir (https://iyikigormusum.com/fernando-
botero-alisilmisin-disinda-bir-sanatci [16.06.2023]).

Botero calismalarindaki figiirlerini tombul degil, hacim olarak biiyiik
oldugunu soylemektedir. Ayrica Botero sanat eserlerindeki giizellik anlayigini
“Sisman giizeldir” felsefesi ile benimsemektedir
(https://www.themagger.com/boterismo-fernando-botero-eserleri/ [16.06.2023]).
Bununla birlikte bir roportajinda sunlari séylemektedir. “Sisman guzeldir, ¢lnki
sisman insanlar diger insanlarin yiiziinde hemen bir giilimseme yaratma kabiliyetine
sahiptirler, sempatiktirler bu ylizden resimlerimde sisman figiirleri kullantyorum”
(https://eksiseyler.com/sisman-guzeldir-anlayisini-sanatina-uyarlayarak-ozgunlesen-
ressam-fernando-botero  [16.06.2023]).  Insanlar  eserlerine  baktiklarinda

gulumsediklerini ve mutlu hissettiklerini soylemektedirler.

Sanat¢1 eserlerinde Latin Amerika yasantisi, giinliik yasam rutinleri,

eglenceleri, genelevleri, boga giiresi ve cansiz nesneleri ele almaktadir.

Gorsel 16. Fernando Botero, Pareja Bailando, 1987, Tuval Uzerine Yaghboya, 130x195 cm;
Museo Botero, Kolombiya

(https://artsandculture.google.com/asset/pareja-bailando/uAENc5hal Hz8PA [17.06.2023])
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Bu calisma, Kolombiya bayraginin renklerinde kurdeleler ve uzayin
derinligini ima eden bir ayna ile dekore edilmis bir odada dans eden sehvetli bir ¢ifti
gostermektedir (Gorsel 16). Adam 6nden izleyiciye bos bos bakmakta, kadin ise
arkasint donmektedir. Dansin hareketini kadinin kaldirdigi bacak ve dalgal
saclariyla anlagilmaktadir. Arka planda baska bir ¢ift goriilmekte ve bir kadinin
bacag1 bir ciftin daha varligin1 akla getirmektedir. Fernando Botero, ayni temayla
bir¢ok ¢izim ve resim yapmaktadir. Miizisyenler, dans¢ilar ve miizik enstriimanlari,
cocukluk ve genclik anilarindan ilham alan, tekrar eden bir repertuarin parcasi, bu
ylizden sahneleri otuzlu ve kirkli yillarda durmus gibi goriinmektedir
(https://colecciones.banrepcultural.org/document/coleccion/63a069015d96b8790f25f
58f [17.06.2023]).

Gorsel 17. Fernando Botero, Maribarbola, 1984, Tuval Uzerine Yaghboya, 169x171 cm; Museo
Botero, Kolombiya

(https://artsandculture.google.com/asset/maribarbola/DWE9fXPdh1xUIA [17.06.2023]).
Fernando Botero, Diego Veldsquez'in Unli Las Meninas tablosundaki

karakterlerden birini &ne cikarmaktadir. ik metresinin Sliimiinden sonra
Almanya'dan Ispanya'ya gelen ve Avusturya'min Infanta Margarita'sinin
nedimelerinden biri olarak mahkemeye katilan Maribarbola, Maria Barbara Asquin

olarak da bilinmektedir.
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Buradaki figir de kemik buytumesini etkileyen genetik bir bozukluk olan
akondroplazi bulunmaktadir (Go6rsel 17). Normalden daha biyik bir kafaya,
ortalama biiyiikliikte bir gévdeye ve kisa uzuvlara sahip olma ile karakterize edilen
en yaygin ciicelik veya kisa boylu goriinmektedirler. Bu kadinin yasanti tarzi ile
hizmet ve eglence amaciyla orta gag mahkemelerinin bir pargasi olan ayni durumda
bircok insan vardir. Ciinkii yiyecek, barinma ve giyim gibi temel ihtiyaglarini
karsilamalarin1 saglamanin tek yolu budur. O zamanlar bu durumdaki insanlar
normal zihinsel yeteneklere sahiptir ve giinlilk gorevleri bagimsiz olarak yerine
getirebilmektedirler  (https://colecciones.banrepcultural.org/document/maribrbola-
pintura/63a069015d96b8790f25f592?g=Fernando%20Botero&pos=5&pgn=0
[17.06.2023]).

75



IV.BOLUM
4. UYGULAMA ESERLERDE ASK KAVRAMI
4.1. Kiipidon’un Ruhu

Ask kavramu yiizyillar boyunca her toplumda farkliliklar gostermektedir. Ask
icin tarih siirecince farkli tanimlar, hikaye anlatimi yapilmaktadir. Agka ytiklenen
degerler, dini, arkadasca, tutkulu ve aile iligkilerine gore sekil alan roller
yuklenmektedir. Bazen tiikketim toplumlarina gore degersizlestirilse de bazi

toplumlarda yuceltilmektedir.

Platon, ask felsefesinde bedenden ¢ok ruha dokunmanin Oneminden
bahsetmektedir. Bedene duyulan cinsel hazdan ziyade ruha dokunuslar, sevginin
daha yogun oldugunu gdstermektedir. Ask kisiyi kutsayan ruhsal bir giizellige

yonelten bir gii¢ olmaktadir.

Kiipidon’un Ruhu isimli seride kadin-erkek ruhunun 6zgiirliigii ve her beden
de askin mevcut olabilecegi ilkesi benimsenmektedir. Ask’in mevcudiyeti ruhu
aciyla da beslemektedir ve bu olgu bazen askin tamamlayicisidir. Eserlerde her yasi
temsil edecek sanat eserleri, izleyicinin gorebilecegi her yast ve bedeni biitiinliikle

ortaya ¢ikartmaktadir.

Gorsel 18. Siikriye Nur Yilmaz, Kiipidon’un Ruhu 1, 80x100cm, Tuval Uzerine Yaghboya, 2022
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Kiipidonun Ruhu 1 isimli eser 2022 yilinda tuval Uzerine yagliboya ile
yapilmaktadir. 80x100 boyutunda olan bu g¢alisma da yiizey lekelerle biitiinsellik
olusturulmaktadir. Resmin geneline bakildiginda sicak ve soguk renkler hemen

hemen dengeli kullanilmaktadir.

Ana eleman olarak deseni kullanmakla birlikte, resmin leke ve renk gibi
temel plastik elemanlarini bir araya getirerek, hava perspektifini dislayip yiizeye

gelen bir resim dili olugturmaya ¢alisilmaktadir.

Ruh yasam solugudur. Ayrica ruh 6liimden sonra silik bir sekilde yasamaya
devam eden bireysellesmis bir hayalettir ve ¢ekilen aci da sizinle 6limsiizlesir.
Eserlerde kullanilan koyu kizil kahveler 6liimsiiz ruhun acisini temsil etmektedir.
Silik ve tamamlanmamis c¢izgiler ise soluk bir sekilde var olmaya devam eden

ruhlarin pargasidir.

‘\\ T | "-/v,' : ) / - "‘
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Gorsel 19. Siikriye Nur Yilmaz, Kiipidon’un Ruhu 2, 50x60cm, Tuval Uzerine Yagliboya, 2022

Kiipidon’un Ruhu 2 isimli eser 2022 yilinda tuval iizerine yagliboya ile
yapilmaktadir. 50x60 boyutunda olan bu ¢alisma da biitiiniin de esarptaki parga

renkler ve kivrimlarla dinamik bir hava kazandirilmaktadir.

Eserde koyu zemin {izerinde renklerle parcalanmig bir kadin figlrl
goriilmektedir. Bu kadin igsel yasantisindaki karmasik duygularimi ve bu duygular

icerisinden s1yrilip benligini kabul ettigini esarbi1 vasitasiyla yansitmaktadir.
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Gorsel 20. Siikriye Nur Yilmaz, Kiipidon’un Ruhu 3, 30x30cm, Tuval Uzerine Yaghboya, 2022

Kiipidon’un Ruhu 3 isimli eser 2022 yilinda tuval lizerine yagliboya ile
yapilmaktadir. 30x30 boyutunda olan bu calisma da kahverengi tonun agirligi ve
portreyle i¢ ice gegmis On arka iliskisi buradaki erkek figiiriin icinde bulundugu igsel

duygunun kabullenisini yansitmaktadir.

Resimde soguk mavi lekeler figiiriin kendi merkezine donen hareketi ile

kalbindeki derinligi tinlatan duygular1 nitelemektedir.
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Gorsel 21. Siikriye Nur Yilmaz, Kiipidon’un Ruhu 4, 60x80cm, Tuval Uzerine Yaghboya, 2023
Kiipidon’un Ruhu 4 isimli eser 2023 yilinda tuval Uzerine yagliboya ile

yapilmaktadir. 60x80 boyutunda olan bu c¢alisma genel olarak kahverengi tonlar1 ve
sicak soguk renklerle dengelenmistir. Uzun siiredir hayalini kurdugu duygularinin
karsiliksiz oldugunu gordiigli halde dik ve kendinden emin durusu, giilimsemesi ile

kadinin kabullenisi yansitmaktadir.
4.1.1. Ayna Ayna S0yle Banal!l

Ask kabul géormeyen bedenlerde ve herkeste var olmaktadir. Giizellik sadece
fiziksel bir goriintii lizerine degil ayn1 zamanda igsel hakikate dair olmaktadir.

Toplumdaki bazi sanatgilar aligilagelen giizellik algisin1 kirmay1 amaglamaktadirlar.

Insanlarin birbirine zaman ayirip tanisma siirecinden sonra emek vererek bir
iliski insa etmeleri, iki insan1 tek bir sey haline getirmektedir. Bedenler ya da
giizellik algis1 gelip gecicidir, sevgi, saygi en onemlisi asik oldugumuzu hissettigimiz

duygu kalict olmaktadir.

Tiketim toplumlarinda dayatilan giizellik algisi, ideal forma ulagsmak igin
cerrahi operasyonlar, yiize botoks uygulamalari, cinsiyet degisim operasyonlari,
burun ameliyatlari, zararlt diyetler, kozmetik ameliyatlarin normal karsilanmasi ve
beden algisindan yaganan travmalar modern zamanin beden sorununa vurgu

yapmaktadir.
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Ayna Ayna Soyle Bana! isimli seride dis giizelligin veya kadin-erkek ayrimi
olmadan herkeste askin mevcut olabilecegi ilkesi benimsenmektedir. Her yas1 temsil
edecek sanat eserleri, izleyicinin gorebilecegi her yasi ve bedenleri ile biitiinliikle

ortaya ¢ikmaktadir.

Gorsel 22. Siikriye Nur Yilmaz, Ayna Ayna Soyle Bana 1, 30x30cm, Tuval Uzerine Yaghboya,
2023

Ayna Ayna Soyle Bana 1 isimli eser 2023 yilinda tuval iizerine yaghiboya ile
yapilmaktadir. Eser konu olarak erkegin zaman icinde doniisiim ve degisimlerini

aktarmaktadir.

Ask tarih boyunca fiziksel ya da ruhsal bir baglam gostermeden herkeste
mevcuttur. Her yas1 temsil edecek ask kavrami bu resimle biitiinleserek hayat
bulmaktadir. Resimdeki islenen yesil tonun agirhgr ask ile umudu canlandirip

yeniden dogusu temsil ederek insanlarin daha canli hissetmesini saglamaktadir.
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Gorsel 23. Siikriye Nur Yilmaz, Ayna Ayna Soyle Bana 2, 30x30cm, Tuval Uzerine Yaghboya,
2023

Ayna Ayna Soyle Bana 1 isimli eser 2023 yilinda tuval iizerine yaghiboya ile
yapilmaktadir. Eserde genelinde yesil tonlar 6n plana ¢ikmaktadir. Resimdeki portre
postmodernizm ¢agimizda kadinin iizerinden olusan estetik uygulamalari, goriiniis ve
beklentiler ile ytzundeki pembe tonlar kadinin bu yikici algiya karsi direnisini

vurgulamaktadir.
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Gorsel 24. Siikriye Nur Yilmaz, Ayna Ayna Soyle Bana 3, 30x30cm, Tuval Uzerine Yaghboya,
2023

Ayna Ayna Sdyle Bana 3 isimli eser 2023 yilinda, 30x30 tuval iizerine
yagliboya ile yapilmaktadir. Ask i¢cinde bulundugu toplumlarda farklilik gostermekte
olsa da romantik iliskiler, kacamak agiklar, platonik sevgiler farkli sekillerde ele
alinip islenmektedir.

Bu resimdeki gen¢ kiz portresi durusuyla gencglerinde gelip gecici ask
yasamadiklarin1 ve bedenden ziyade ruha da asik olabileceklerini bu nedenle ebedi

ve oliimsiizliigii bulacaklarini temsil etmektedir.
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Gorsel 25. Siikriye Nur Yilmaz, Ayna Ayna Soyle Bana 4, 21x30cm, Kagit Uzerine Yaghboya,
2023

Ayna Ayna Soyle Bana 4 isimli eser 2023 yilinda kagit iizerine yagliboya ile
yapilmaktadir. 21x30 boyutunda olan bu ¢alisma da yiizey lekelerle biitiinsellik
olusturulmaktadir. Resmin geneline bakildiginda sicak ve soguk renkler hemen

hemen dengeli kullanilmaktadir.

Kendimize baktigimizda giizel oldugumuzu bir kisinin sdylemesine yahut bir
toplumda kabul gérmesine gerek yoktur. Arka plandaki krem renginin yiikselis ve
dogrusallig1 aynaya baktigimiz da biz kendimizi seviyor ve begeniyorsak toplumun

dayattig1 giizellik algis1 sorununu Ustesinden gelmektedir.
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Gorsel 26. Siikriye Nur Yilmaz, Ayna Ayna Soyle Bana 5, 65x88cm, Tuval Uzerine Yaghboya,
2023

Ayna Ayna Soyle Bana 5 isimli eser 2023 yilinda tuval {izerine yagliboya ile
yapilmaktadir. Resimde mavi tonlarin agirhiginda, yesil tonlar ile de
desteklenmektedir. Bu renk kullanimlarinda yesilin, mavinin i¢inde var olmas1 agkin
ilk enerjisini fiziksel alinig; his, haz ve goriiniiste oldugu fakat estetik kaygilardan

Olusan bir alg1 degildir.
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DEGERLENDIRME VE SONUC

Gecmisten glinlimiize tarih siireci boyunca sanatgilarin ask kavramina
bedensel ya da ruhsal anlamda yiikledigi anlamlar toplumdan topluma, kiiltiirler aras1
farklilik gostermektedir. Sanat¢inin bakis agisini sekillendiren kisisel faktorler,
toplumun hareketliliginden de sanata konu edilen ask kavrami yorumlari

incelenmektedir.

Tolum igerisinde ask kavramina gosterilen deger, giinlimiizde halen ele
alinarak resmedilmesi ile yerinin dnemi géstermektedir. Ask kavrami1 giinimiz resim
sanatinda tarihsel, toplumsal ve estetik form da sanatgilarin irettikleri eserlere

yansimaktadir.

Bu arastirma kapsaminda ele alinan Ronesans’tan gilinlimiize secilen
sanat¢ilarin ask kavraminin ruh ve beden algisi iizerindeki calismalari sanat
anlayisinin  etkisiyle betimlenmektedir. Segilen sanat¢ilarin c¢alismalarina yer
verilerek eserleri ¢oziimlenmektedir. Frida Kahlo’nun yapmis oldugu ¢alismalarda
kadinlik, dogum, kiirtaj, cinsiyet rolleri ve bir kadin olarak yasadigi sorunlari
cesaretle ve kendine has iislubuyla resmetmis, Frida boyayi, fir¢ayi, tuvali ve renkleri
kendi i¢ diinyasini anlatmak i¢in kendine ara¢ edinmektedir. Resmetmis oldugu
otoportrelerin her biri ressamin i¢ devrimlerinin ve yasanmisliklarinin resimlerine
stirrealist oldugunu reddederek gerceklini yansitmaktadir. Mark Chagall’in resimleri
stirrealist diinyasini betimlemektedir. Bir zaman sonra tanistigi esine besledigi
duygular1 zamanla tuvallerine yansitmaktadir. Gustav Klimt, Opiiciik tablosunda
hayalindeki altin ve ¢igek kapl diinyay1 ask ve tutkuyu ile resimine yansitmistir.
Jenny Saville eserlerinde kadin tizerinden olusan beden algisina dikkat ¢ekmektedir.
Tiiketim toplumunun kadin iizerinden olusturdugu estetik algilarini reddetmektedir.
Kadin bedenindeki giizelligin her zaman erkek fantezisiyle iliskili oldugunu
diistinmekte ve insanlara giizelligi diislindiiren formlarin farkli olabilecegini
savunmaktadir. Fernando Botero eserlerinde giizellik algisini insanlara sorgulatan ve
bu algiya yeni bir bakis agis1 getiren yasayan sanatgilar arasinda yer almaktadir.
Caligmalarinda tombul bedenler kullanarak sisman giizeldir, felsefesini benimsedigi

gorulmektedir.
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Platon’un ask felsefesinden giiniimiize kadar ele alinan sanatcilardaki ask
aktarimi, estetik bir form olarak tercih edilen ask kavrami, konu edinen sanatgilarin
eser ¢oziimlemeleri sonucunda c¢aglar boyu degiserek tasvir edilen ask kavrami

glinlimiiz sanatina uyarlanarak kendi 6znel yorumlarini eserlerinde aktarilmaktadir.

Tarihsel siireclerde ask kavrami her zaman sanat ile i¢ ige olmaktadir. Agk
kavramina imgesel olarak ¢ok fazla anlam yiklense de ruhun ve bedenin giizelligi,
akilda kalic1 formu pek ¢ok sanatginin estetik bir kaygiyla bu formu tercih etmesinde

etken olmaktadir.
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	Reynolds, yayımladığı Konuşmalar’ında şöyle yazdı: “Gerçek ressam insanları, yaptığı taklit resmin titiz ayrıntılarıyla eğlendirmeye uğraşacağına, kendi fikirlerinin mükemmelliğiyle onları geliştirmeye çalışmalıdır" (Gombrich, 2007:464-465).
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	Görsel 8. Sir Joshua Reynolds, Miss Bewles ve Köpeği, 1775, Tuval Üzerine Yağlıboya, 91.8x71.1cm; Wallace Collection, Londra
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