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NECIL KAZIM AKSES’IN SOLO ViYOLA iCiN BESTELEDIGI
“ACIKLI EZGI” ESERININ TEKNIK VE MUZIKAL ACIDAN
INCELENMESI

OZET

Bu arastirma; Tiirk miizigi i¢in yenilik¢i bir yaklasim gelistiren ve iiretkenligi ile Tiirk
miizigi tarihinin en 6nemli figiirlerinden biri olan Necil Kazim Akses’in besteledigi
Acikli Ezgi adli eserinin teknik ve miizikal agidan incelenmesi, egitim miizigi
programlarinda yer verilmesi ve eserin detayli bir incelemesinin yapilarak literatiire
katk1 saglamasi amacini tasir. Akses, viyola enstriimani i¢in {i¢ eser yazar. Bunlar
arasinda en Unliisti Viyola Kongertosu’dur (1977). Sonraki yillarda solo viyola i¢in
Capriccio (1978) ve en az bilinen eseri olan Acikli Ezgi’yi (1984) besteler. Ayni
zamanda bu c¢alismanin da konusu olan Acikli Ezgi adli eseri daha ¢ok dramatik halk

melodilerinden olusan agit tadinda bir eser olma niteligini gosterir.

Eserle ilgili yapilan arastirmalar dogrultusunda 6ncelikle form bakimindan incelenir
ve “A- B- A” lied formunda yazildig1 goriiliir. Acikli Ezgi’nin eser iginde kullanilig
biciminin ise “A- Bl- B2- A Varyasyon” seklinde oldugu anlagilir. Eserin climle

yapilarina bakildiginda ise 42 climle ve 303 vurustan olustugu sonucuna varilir.

Eserin dizi analizi sonuglarina gore eserin alisilmisin disinda tonal bir yapisinin
oldugu, kendine 6zgii ton dizilerine sahip bir karakteri oldugu sonucuna varilir.
Yapitlarinda Tiirk miizigini modernlestiren Akses, ayn1 zamanda bu miiziginin 6ziinii
korumay1 da amaclamistir. Tiirk miiziginin ve Tiirk kiiltliriiniin diinya ¢apinda
taninmasini ve takdir edilmesini saglamak i¢in ¢aligmalarina hayati boyunca devam
eden Akses’in Acikli Ezgi adli eseri incelendiginde, 15 ayr1 dizi oldugu goriilmiis, bu
dizilerde dikkat ¢ceken Divan miizigi unsurlarinin hissedildigi fakat tam manasi ile

kullanilmadig1 anlagilmistir.

Divan miizigi unsurlarinin komalari ile yazilmadigi i¢in giinlimiizde kullanilan “Just
Intonation” entonasyon sistemine gore ¢calinmasina yonelik tavsiyelerde bulunulmus,

eserde kullanilan sag ve sol el tekniklerine deginilmistir.
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Bulgular kismimin en sonunu olusturan miizikal yoruma yonelik aciklamalarda ise

eserin seslendirilmesi agamasinda tavsiyelerde bulunulmustur.

Bu ¢alisma, Necil Kazim Akses’in viyola i¢in besteledigi Acikli Ezgi eseri ile ilgili
yapilmis ilk yazili kaynak olma 6zelligini tagimasi yani sira eseri seslendirmek isteyen

sanatgilar i¢in basvurulacak bir kaynak olmasi hedefi ile yazilmustir.
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ANALYSIS OF NECIL KAZIM AKSES' COMPOSITION "ACIKLI
EZGI" FOR SOLO VIOLA FROM A TECHNICAL AND MUSICAL
PERSPECTIVE

SUMMARY

This research contributes to the literature by examining the piece Acikl: Ezgi, which
was composed by Necil Kdzim Akses, who developed an innovative approach to
Turkish music and is one of the most important figures in the history of Turkish music
with its productivity, in terms of technique and music, its place in educational music
programs and a detailed analysis of the piece. aims to provide Akses has written three
works for the viola instrument. The most famous of these is the Viola Concerto (1977).
He also composed two other works for solo viola, Capriccio (1978) and his least
known piece, Acikli Ezgi (1984). At the same time, his work named Acikli Ezgi, which
is also the subject of this study, has the quality of being a work in the taste of lament,

which is composed of dramatic folk melodies.

In line with the research on the work, it was first examined in terms of form, and it is
seen that it was written in the form of "A-B-A". It has been seen that the use of Acikli
Ezgi in the piece is “A- B1- B2- A Variation”. When the sentence structures of the

work are examined, it is concluded that it consists of 41 sentences and 303 strokes.

According to the results of the scale analysis of the work, it was concluded that the
work has an unusual tonal structure and has a character with its own unique tonal
scales. Akses, which modernized Turkish music, also aimed to preserve the essence of
this music. Continuing to work throughout his life to ensure that Turkish music and
Turkish culture are recognized and appreciated around the world, Akses When his
work named Acikli Ezgi is examined, it is seen that there are 15 different series, and it
is understood that the striking Divan music elements are felt in these series, but they

are not used in the full sense.

Since the elements of Divan music were not written with comas, recommendations
were made to play them according to the "Just Intonation" intonation system used

today, and the right- and left-hand techniques used in the work were mentioned.
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In the explanations for the musical interpretation, which is the last part of the findings

section, recommendations were made during the performance of the piece.

This study was written with the aim of being the first written source for Necil Kdzim
Akses' Acikl Ezgi piece composed for viola, as well as being a reference source for

artists who want to sing the piece.
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1. GIRIS

Tarih boyunca farkli kiiltiirlerde ve toplumlarda cesitli amaclar i¢in miizikten
yararlanilmistir. Ritiiel tdrenlerinde, eglence amagl etkinliklerde, dini uygulamalarda,
duygusal ifade araci ve sanatsal yaraticilifin bir pargast olarak miizik hep

kullanilmistir.

Halk miizigi genellikle o toplumun kiiltiirel mirasinin bir ifadesidir. Halk miizigi,
belirli bir bolge, etnik grup veya toplumun geleneksel olarak olusturdugu ve nesilden
nesile aktardigi miizik tiirlerini ifade eder. Toplumun yasam tarzini, tarihini,
degerlerini, cografi kosullarin1 ve toplumsal deneyimlerini yansitir. Sarki sozleri,
melodi yapisi, ¢alinan enstriimanlar ve ritmik unsurlar, o toplumun kiiltiirel kimliginin
de bir gostergesidir. Bu miizik tiirii, genellikle giinliik yasam, doga, ask, iiziinti,

dramalar, sosyal meseleler, tarih ve mitoloji gibi konulari ele alir.

Ancak, her toplumun halk miizigi kendine 6zgiidiir ve en 6nemlisi farkl kiiltiirlerde
farkli anlamlar tasiyabilir. Bu nedenle, halk miizigi o toplumun ardindaki giiclii
gelenegi tam anlamiyla ifade ederken, ayni1 zamanda o toplumun ¢esitliligini ve farkl

seslerini de ifade eder.

O toplumun duygusal ifadelerini, ritiellerini, sosyal iliskilerini ve toplumsal
meselelerini anlamak i¢in o toplumun miizigi bir firsat sunar. Halk miizigi, toplumun
degerlerini ve ideallerini aktarir, halkin sevinglerini ve acilarini ifade eder, toplumsal

doniisiim ve degisim slireclerine dair ipuglar1 verir.

Yakin tarthimize baktigimizda ve bu arastirmanin konusu olan Necil Kazim Akses’in
Acikli Ezgi adli eserinde, Anadolu topraklarindan gelen agit kiiltiiriinli animsatan bir
tarz ve uslupla yazildig1 anlagilir. Klasik miizigin Anadolu topraklarinda kurumsal
olarak varolusu resmen Tiirkiye Cumhuriyeti’nin kurulusunda olmustur. Bu yonde ilk
adimlar Osmanli déneminde Sultan III. Selim (1789- 1807) zamaninda Batilagsma
Hareketi ile baslar ve zamanla ivme kazanir; Sultan II. Mahmut (1808-1839)
doneminde, daha sonra Muzikd-i Hiimayln adim1 alan Boru Takimi kurulur.
Avrupa’dan davet edilen gesitli opera topluluklar1 ve orkestralar sarayda padisahin
huzurunda temsil ve konserler verir. Avrupa’daki miizik akimlarimi takip eden Sultan

Abdiilmecit (1839-1861) saltanat: sirasinda Ismail Dede Efendi’den (1778-1846) vals



bestelemesini ister. Dede Efendi Yine Bir Giilnihal Aldi Bu Gonliimii adli Rast

makamindaki eserini ¥4’liikk vals formunda besteler.

Kurumsal bazda bir sistem oturtularak, tamamen kendi vatandaslarindan olusan
besteciler, sanatgilar, eserler, konserler, okullarin kurulmasi vb. pek ¢ok kalic1 reform
ise Tiirkiye Cumbhuriyeti’nin de kurucusu olan Mustafa Kemal Atatiirk sayesinde

gerceklesmistir.

Ahmet Say, Miizik Ansiklopedisi’nde beste sozciigiinii “Armoni, kontrpuan, ritim ve
ses dinamigi, form, miizik analizi gibi bir¢cok caligma kolunun yontemin bilesimi”
olarak tanimlar. 1917°de kurulan Dariilelhan, 1926 yilinda konservatuvara
dontistiirtiliir, bestecilik egitimine ise 1936 yilinda Musiki Muallim Mektebi’ne bagh
olarak kurulan Ankara Devlet Konservatuvari’nda baglanir. 1925 yilindan itibaren
gerek Milll Egitim Bakanligi’nin agmis oldugu sinavlari, gerekse miizik alaninda
saglanmis burslar1 kazanarak yurt disina bir¢ok ogrenci gonderilir. 1925°ten
giinlimiize degin egitimini tamamlayan bu Ogrenciler yurda donerek ulusal ve
uluslararasi alanda basarili yorumcular, miizik egitimcileri, miizik aragtirmacilar1 ve
besteciler yetistirir. Yetisen yeni yorumcular ulusal ve uluslararasi alanda biiyiik
basarilar saglarken, besteciler de yazdiklari eserlerle iilkenin miizik kiiltiiriiniin

gelismesinde ve tanitilmasinda biiyiik katkilar saglar (Ece, 2002).

Tiirkiye Cumhuriyeti’nin klasik miizik alaninda mihenk tas1 durumunda olan ve Tiirk
Besleri adi1 ile anilan ilk kusak bestecilerimiz; Tiirkiye’de klasik miizigin kuruculari

say1lmaktadir.

Tiirk Besleri’nden biri olan Necil Kazim Akses, oncelikle Avrupa’da egitimini
tamamlanmig, bunun yani sira kendi kiiltlirlimiiz olan Tiirk Halk Miizigi ve Tiirk Sanat
Miizigi alaninda da kendini yetistirmis ve bu dallarin unsurlarini aldigi egitimle
harmanlayarak Tiirkiye’nin kendine has etnik unsurlarini kullanmis ve bu unsurlari

evrensellestirerek ulusal ve uluslararasi arenada 6liimsiiz hale getirmistir.

Bestecinin gilinlimiize biitiin eserleri ulagmistir. 1984 yilinda solo viyola i¢in yazdigi
Acikli Ezgi adli eseri ile ilgili gerek internet veri tabaninda gerekse sanat¢inin hakkinda
yazilmis kitaplarda eserin bestelendigi yil ve ismi harig, eser hakkinda herhangi bir
caligma, inceleme, yazi, makale, tez ve benzeri bir veri bulunmadigi, ayrica esere ait

herhangi bir kaydin yaymlanmadig1 goriilmiistiir.



Tiirkiye Cumhuriyeti’nin kurulusu ve gelisimi asamasinda klasik miizik alanindaki
kanaat Onderleri sayilan Tiirk Besleri’'nden Necil Kazim Akses’in besteledigi
eserlerinden herhangi birisinin incelenmemesi, ¢alinmamasi, Tiirkiye’de bulunan
konservatuarlarin viyola boliimlerinde miifredatta olmamasi1 veya yazili bir
edisyonunun bulunulmamasinin, viyola edebiyatinda bir Tiirk bestecinin eseri ile

genislemesinin 6nemli oldugu diisiiniilmektedir.

Literatiir incelendiginde, Ahmet Adnan Saygun’un Viyola Kongertosu’su, Necil
Kazim Akses’in Viyola Kongertosu ve solo viyola i¢in Capriccio adl1 eseri igin yazil
ve gorsel materyal bulunmakta ve egitim miizigi literatiiriinde yer verilmektedir. Fakat
Necil Kazim Akses’in solo viyola i¢in besteledigi Acikli Ezgi eseri iizerine herhangi
bir arastirma yapilmamasi1 ve eserin herhangi bir kaydinin bulunmamasi, eserin

arastirilarak literatiire kazandirilmas1 merak ve ilgi uyandirmaktadir.

Eserin teknik ve miizikal agidan incelenmesi, egitim miizigi programlarinda yer
verilmesi ve eserin detayli bir incelemesinin yapilarak literatiire katki saglamasi

amaglanmaktadir.

Bu amaglar dogrultusunda asagidaki Problem sorusu ve Alt Problemlere yanit

aranmaktadir.

1.1. Problem Ciimlesi

Necil Kazim Akses’in Solo Viyola i¢in besteledigi Acikli Ezgi eseri ne tiir teknik ve

miizikal 6geler barindirmaktadir?

1.2. Alt Problemler

Acikli Ezgi eserinin form yapis1 nasildir?

Acikli Ezgi eserinin dizi analizi nasildir?

Acikli Ezgi eserinin entonasyon bakimindan analizi nasildir?

Acikli Ezgi eseri ne tiir sag ve sol el teknikleri igermektedir ve bu tekniklere nasil
caligilmalidir?

Acikli Ezgi eserindeki climlelerin miizikal olarak incelenmesi ve yoruma yonelik

unsurlar nelerdir?






2. ARASTIRMANIN KURAMSAL TEMELLERI

2.1. Arastirmanin Kuramsal Temelleri

2.1.1. Viyola

Viyola, yayli calgilar ailesine mensup bir ¢algidir. Ses oktavlari bakimindan kemandan
sonraki en tiz ¢algidir ve sonrasinda viyolonsel ve kontrabas gelir. Dort telli bir galgi
olan viyola goriiniis olarak kemana benzemektedir. Viyola, tellerinin kalinligi ve
govdesinin boyutu nedeni ile kemana gore daha derin ve daha dolgun bir ses rengine
sahiptir. Dort telli bir ¢algi olan viyolanin akordu, en kalin sesinden itibaren besli
araliklarla “do-sol-re-la” olarak yapilmaktadir. Genellikle orkestralarda melodi hattini
calan enstriiman gruplarini destekleyen, daha ¢ok ritmik 6gelerle orkestraya katkisi
olan ve armoniyi zenginlestiren sesleri ¢alan bir ¢algt olan viyola nota yazim dili

bakimindan “do anahtari’ni1 kullanmaktadir.

Ahmet Serkan Ece, viyolanin kdkeni hakkinda; XV. yiizyilda “Traubadur” denilen
gezgin ¢algicilarin kullandiklari viol isimli ilkel yayli ¢algilardan geldigini ifade eder.
Viol’lerin yayl ¢algilarin atalar1 oldugunu belirtir (Ece, 1998).

Bir c¢alginin tarihsel siire¢ i¢indeki gelisimi ve degisimi, o calgi i¢in bestelenmis
eserlerin niteligi ve niceligi ile orantili oldugu disiiniilmektedir. Yayl calgilar
ailesinde, daha c¢ok solo eser bestelenmesi bakimindan repertuara bakildiginda viyola

ve kontrabasin, keman ve viyolonsel kadar popiiler olmadig1 goriilmektedir.

17. yiizyildan itibaren viyola enstriimani i¢in solo eserler bestelenmis olsa da eserleri
besteleyenlerin kendi ¢aginda ¢ok popiiler olmadiklar1 goriilmektedir. Viyolanin solo
kimlik kazanma siireci; romantik doneme kadar olan siire zarfinda bestecilerin bu
calgiy1r daha ¢cok oda miizigi ve orkestra eserlerinde etkin kullandiklar1 goriilmiistiir.
18. yiizyilin sonlarma dogru ise oda miiziginde ve orkestralar icin bestelenen
senfonilerde kullanim bakimindan neredeyse keman ve viyolonsel ile esit konuma
geldigi goriilmiistiir. 19. yiizyildan itibaren teknik ve miizikal bakimindan olanaklar
kesfedilen viyola i¢in Lionel Tertis (1876-1975), William Primrose (1904-1982), Paul
Hindemith (1895-1963) gibi doneminin en basarili viyola yorumculariyla degismeye
baslamis ve cok daha fazla solo eserler, kongertolar ve sonatlar bestelenmeye

baslanmistir (Biiyiikkahraman, 2022; Unald, 2020).



2.1.2. Tiirkiye’de Miizik Devrimi

2.1.2.1. Cumhuriyet Dénemi Oncesi Klasik Bat1 Miizigi

Osmanli Devleti’nin ¢oksesli miizik ve sahne sanatlar1 ile tanigsmasi daha g¢ok
Istanbul’da ikamet eden yabanci elgiliklerin diizenledigi gosterimlerle olur ve Kanuni

Sultan Siilleyman (1494-1566) donemine kadar yani 16. yiizyila kadar iner.

1520 yilinda, organist Othman Luscinius’un (1478-1537) sarayda konser verdigi
bilinmektedir (Baydar, 2010; Ko&semihal, 1939). 1524 yilinda, Venediklilerin
Istanbul’da bale gdsterimi yaptiklarin1 Metin And ayrintili bir sekilde kitabinda belirtir
(And 1989:14). 1543 yilinda, Fransa Krali I. Frangois (1494-1547), Kanuni Sultan
Siileyman’a yardimlarindan dolayr minnettarligini gostermek amaciyla bir orkestra
gonderir. Orkestra sarayda {i¢ konser verir. Kanuni dinleyiciler arasindadir. Konserden
memnun kalir ancak bu tarz miizigin cengaver ruhunu yumusattigini fark ederek

miizisyenleri Fransa’ya geri gonderir (K&semihal, 1939).

1582 yilinda, Sultan III. Murat’in (1574-1595) oglu Sehzade Mehmet’in 52 giin 52
gece siiren stinnet diigiinii, At Meydani’nda (Sultanahmet Meydani) oldukca gorkemli
ve debdebeli geger. Giiniimiizde Topkap1 Saray1 Miizesi Kiitiiphanesi’'nde bulunan
Surname-i Hiimayun adli elyazmasinda Sehzade Mehmet’in siinnet diigiinii ile ilgili
yaklasik 427 adet minyatiir vardir (And, 2022). Tarih¢i Hammer, pek ¢ok eglencenin

yani sira pandomim, dans ve miizikten bahseder (Hammer, t.y., s. 113).

Kralice I. Elizabeth (1533 — 1603), Sultan III. Mehmed’e (1595 — 1603) org yapimc1
Thomas Dallam’a (1575 — 1620’den sonra) yaptirdig1 saat mekanizmali orgu hediye
olarak 1599 yilinda gemiyle istanbul’a génderir. Dallam tarafindan monte edilen org,

Sultanin huzurunda ¢alinir (Araci, 2019; Mayes, 2000).

Osmanli Devleti’nin Klasik Bati Miizigi hakkinda bilgi edinimi ile ilgili énemli
kaynaklardan biri  Yirmisekiz Mehmet Celebi’nin (1670-1732) Fransa
Seyahatnamesi’dir. Sultan III. Ahmet (1673 — 1736) tarafindan 1720 yilinda Paris’e
elci olarak gonderilen Yirmisekiz Mehmet Celebi doniisiinde Sultan’a sunulmak iizere
kaleme aldig1 Fransa Seyahatnamesi adli eserinin i¢inde, kralla birlikte sarayda
izledigi ve kendisini hayretler i¢inde birakan opera temsili hakkinda detayli bilgi

verdigi boliimler yer almaktadir (Rado, 2022).



17. yiizyilda baglayan toprak kaybi, zaman i¢inde artarak 18. yilizyilda Osmanh
Devleti’ni pargalanmanin esigine gotiiriir. Devlet bu ¢okiisten kurtulmak i¢in degisen
sartlara uyum saglamak amaciyla reform baslatir. Ik reform askeri alanda yapilir.
Sultan II. Mahmud (1785 — 1839), tarihe Vaka-i Hayriye olarak ge¢en 17 Haziran 1826
giinii Yeniceri Ocagimi kaldirir (Beydilli, 2012). Yani sira ayn1 y1l Mehter Takimi’n
dagitip yerine Boru Takimi’n1 kurdurur. Daha sonra Muzika-1 Hiimay(n adini alan
bandonun daha iyi egitilmesi egitmen ve Giuseppe Donizetti (1788-1856) Istanbul’a
davet edilir. 17 Eyliil 1828 giinii “Osmanli saltanat muzikalarinin bag ustakar1” unvan
ile goreve baglayan Donizetti kisa zamanda miizikal birikimleri ile Muzika-1
Hiimayun’u gelistirir ve yeni eserler yazar. “1855 yilinda, riitbesi livaliga terfi
ettirilerek pasa olan Donizetti bando, orkestra, opera, operet, koro, enstriimantal veya
sozlii Bati miiziginin bir biitiin oldugunu gdsteren bir program uyguladi” (Ozcan,
2020). Donizetti Paga, Sultan II. Mahmut i¢in Mahmudiye, Sultan Abdiilmecid (1839
— 1861) i¢in Mecidiye marslarini besteler.

2.1.2.2. Osmanl’dan Cumhuriyet’e Miras

Neredeyse 200 yillik bir ge¢mise sahip, Tiirkiye Cumhuriyeti’nin ve Atatiirk’tin miizik
devrimlerinin mihenk taslarindan biri olan bugiinkii ismi ile “Cumhurbaskanlig
Senfoni Orkestras1”, 1826 yilinda Sultan II. Mahmud emri ile Osmanli Sarayina

hizmet vermek i¢in “Muzika-i HiimayGn” kurulur.

“Padisahin miizik kurumu” anlamina gelen Muzika-i Hiimay(n, Osmanli Devleti’nde
yer alan akinci askeri giiciin tesvik motivasyonu i¢in Mehteran Boliigli yerine
Avrupa’daki fanfar orkestralarinin bir benzeri olan gliniimiizde “bando” olarak gecen

vurmali ve nefesli ¢algilardan olusan topluluk ilk “Boru Takimi” olarak kurulur.

Mehterhane’de yer alanlarin Muzika-i HiimayGn’a gecip gecemeyecegi ile ilgili
arastirmalar ve denemeler yapilmis olup yeterli ilerleme goriilmeyince yurt digindan
bu doniisiimii yapilabilecek miizik alaninda yetkili bir kisinin getirilmesine karar
verilir. Sardunya El¢isi’nin de ¢abalartyla Osmanli Devleti’nde miizik alaninda reform
sayilacak bu toplulugun basina “Devlet-i Osmani’nin Muzikalar Umum miirebbisi ve

Muallimi unvantyla Giuseppe Donizetti (1788-1856) getirtilir (Antep, 2017).



2.1.3. Atatiirk ve Miizik Reformlari

Tiirkiye Cumhuriyeti’nin kurucusu Mustafa Kemal Atatiirk, 1 Kasim 1934 tarihinde
miizik reformlarini resmilestirir. Tiirkiye Biiylik Millet Meclisi’nin 4. Yasama Yilin1
Ac¢1s Konugmalar1 tutanaklarina gore Atatiirk’iin sylevleri, Mecliste bravo sesleri ve

alkislarla karsilanmustir;

Arkadaslar,

Gizel sanatlarin hepsinde, ulus gengliginin ne tiirlii ilerletilmesini istediginizi bilirim. Bu,
yapilmaktadir. Ancak, bunda en c¢abuk, en 6nde goriilmesi gerekli olan Tirk musikisidir.
(Alkiglar) Bir ulusun yeni degisikliginde olgii, musikide degisikligi alabilmesi,
kavrayabilmesidir.

Bugiin acuna dinletmeye yeltenilen bizim degildir. Onun i¢in yiiz agartacak degerde olmaktan
uzaktir. Bunu agikg¢a bilmeliyiz. Ulusal ince duygulari, diisiinceleri anlatan, yiiksek deyisleri,
sOyleyisleri toplamak, onlar1 bir giin dnce genel son musiki kurallarina gore islemek gerekir.
Ancak bu yolda Tiirk ulusal miizigi yiikselebilir, evrensel musiki i¢inde yerini alabilir.

Kiiltiir Isleri Bakanliginin buna, degerince 6zen vermesini, kamunun da bunda ona yardimci
olmasini dilerim.” (Altar vd., 1982, s. 72).

Cemal Resit Rey miizik reformu ile ilgili, kitabinda su agiklamay1 yapar:

“Atatiirk’{in direktifi iizerine, bir miiddet sonra (1934’te) Maarif Vekili Abidin Ozmen, sekiz
miizisyen olan bizleri (Cevat Memduh Altar, Halil Bedii Yonetken, Hasan Ferit Alnar, Necil
Kazim Akses, Ulvi Cemal Erkin Nurullah Sevket TASKIRAN, Cezmi ve ben) Ankara’da
kongreye davet edilmisti. Toplant1 agilip, nazikdne nutuklarin teatisinden sonra, Maarif Vekili,
sevimli sivesiyle bizlere; “Ey, hadi bakalim, miizik inkilabt yapacakmisiz, bunu nasil
yapacagiz? demesine lizerine, kongrede bir sagkinlik havasi esmeye basladi. Toplanti dort saat
kadar daha devam etti arada sirada Maarif Vekilini telefona ¢agiriyorlardi. Son telefondan
sonra, Abidin Ozmen heyecanla bizlere: “Pasa Cankaya’dan bir kagtir telefon ettiriyor. Miizik
inkilabt ne yoldadir diye soruyor” dedi. Biz, biisbiitiin sagskina dondiik. Ne gibi bir karar
alinacagini, bir tiirlii kestiremiyorduk. Nihayet, hatirlamadigim birisi, “memlekette tek sesli
sarki séylemenin yasak edilmesini teklif etti!” Bunun iizerine ben kalktim ve dedim ki; “Bir
¢oban, faraza davarlarim otlatirken sarki séyleme ihtiyacini hissederse, ille koye gidiyor bir
ikinci ¢obani bulup, gel birader sen de su ikinci sesi uydur da séyle mi desin?”’ Nihayet, bu
tasavvur eriyip gitti. Bundan sonra, kongre dagildi. Enciimenler kuruldu ve pek yerinde
kararlar alindi. Ezciimle, Giizel Sanatlarin miistakil bir Umum Miidiirliik haline getirilmesi,
Musiki muallim mektebinde, miizik pedagoji subesi, Devlet Miizik ve Tiyatro Akademisi
kurulmasi gibi...” (Rey, 2007, s. 18-19).

2.1.4. Tiirk Besleri

Cemal Resit Rey (12904-1985), Necil Kazim Akses, Ahmed Adnan Saygun (1907-
1991), Hasan Ferit Alnar (1906-1978) ve Ulvi Cemal Erkin (1906-1972), cumhuriyet
doneminin de simgelerinden olmus olan T7iirk Begleri olarak anilan, Tiirk miizik

tarihinin onde gelen bestecileridir.

Bu bes besteci, 20. yiizyilin baslarinda gerek ulusal gerekse uluslararast arenada Tiirk
miizik kiiltiirinii zenginlestirmek ve gelistirmek i¢in Onemli caligmalara imza

atmislardir.



Halkevlerinin yedinci kurulug y1ldoniimii miinasebetiyle 9 Subat 1939°da diizenlenen
“Modern Tiirk Musiki Festivali” kapsaminda bir konser gerceklestirir. Bu konserin
onemi, Tiirk Besleri’nin eserleri ile ilk defa bir araya geldigi an olarak diisiiniilebilir.
Gergeklesen konserde bestecilerimize Riyaset-i Cumhur Filarmoni Orkestrasi eslik
etmistir. Konserde; Saygun’un Sihir Raksi, Rey’in Karagéz Senfonik Siiiti, Alnar’in
Orkestra Siiiti, Akses’in Ciftetelli adl1 senfonik dansi yorumlandi. Erkin ise kendi
besteledigi piyano ve orkestra i¢in Kongerto’sunu kendi solistliginde ve Alnar’in
idaresinde seslendirdi. Besteci, egitimci ve aragtirmaci kimlikleriyle taninan bu
sanatgilar, radyodan canli olarak da yayinlanan konserden sonra, miizik yazari ve
egitimcisi Halil Bedii Yonetken’in (1899-1968) Rus Ulusal Okulu’nun kuruculari Rus
Besleri’'nden (Balakirev, Borodin, Cui, Musorgski, Rimski-Korsakov) esinlenerek
yaptig1 bir yakistirmadan otiirii bugiin Tirk Besleri olarak anilmaktadir. “Birinci
Kusak Besteciler” ya da bilinen adiyla “Tiirk Besleri”, gerek yaratilar1 gerekse

yetistirdikleri gen¢ kusak sanatgilartyla Miizik Devrimi’nin ilk neferleridir (Uluskan,
t.y.).

1925'teki devlet sinaviyla 6gretmen ve sanatgi olarak yetistirilmek tizere Paris, Berlin,
Prag, Budapeste gibi Avrupa'nin 6nemli merkezlerine gonderilen yetenekli 6grenciler
yani sira 1928 yilinda tekrar edilen sinavla da bir¢ok 6grenci Avrupa’da egitim alma
sansint yakalar. 1924 yilinin sonbaharinda Erkin Paris'e, 1926'da Akses ve 1927'de
Alnar Viyana'ya; 1928’de Saygun Paris’e kompozisyon O6grenimine gonderilirler.
Babasinin biiylikel¢i olmasi nedeni ile Fransa’da kendi imkanlari ile egitim gormiis
olan REY ile beraber bu besteciler Tiirk Besleri ismini alarak Tirk miizik tarihine

geemislerdir (Uluskan, t.y.).

Miizik yazarimiz ve egitimcimiz Halil Bedii Yonetken’in yakistirdig: bir ad olan Tiirk
Besleri, Avrupa iilkelerinde egitim gormiis ve giiniimiiz miizik yasamina 151k tutmus

bestecilerdir.

Bu besteciler, Anadolu’nun miizik geleneklerini ve halk ezgilerini aragtirarak daha
sonra eserlerinde kullanacaklar1 bilimsel verileri ortaya koyarlar. Sonraki kusaklar
bliylik bir g¢ogunlukla Tiirk Besleri’nin izinden gider. Tiirk Begleri baslarda
Anadolu’nun halk ezgilerini eserlerinde kullansalar da daha sonra her biri kendi
miizikal yontem ve stilleri ile bunlardan siyrilip 6zgiin eserler yaratirlar. Onlari
birbirine baglayan ortak noktalardan biri aym1 kusaktan olmalari, digeri ise iginde

dogduklar toplumun miiziksel geleneklerinden yola ¢ikmalaridir.



2.1.5. Necil Kdzim Akses

2.1.5.1. Ozgecmis

Necil Kazim Akses, 6 Mayis 1908 giinii Istanbul’da diinyaya gelir. Harbiye
Nezareti’nde Posta Miidiirli olarak calisan babast Mehmet Kazim Bey ve sonraki
yillarda Kandilli Kiz Lisesi Midiirii olacak olan annesi Emine Hanim edebiyat
Ogretmeni idi.

Necil Kazim’in ¢ocukluk ve genglik yillart ayn1 zamanda savag yillaridir; Balkan
Savaglar1 (8 Ekim 1912- 10 Agustos 1913), I. Diinya Savast (28 Temmuz 1914 -11
Kasim 1918) ve Kurtulus Savasi (19 Mayis 1919- 11 Ekim 1922).

Necil Kazim, cocuk yasinda baslayan miizik seriiveni ile ilgili miizige ilgisi ile
anilarin1 anlatirken ailesi hakkinda da bilgi ediniriz;
Gegmisimi 3-4 yagimdan beri hatirliyorum. Aile fertleri, annem ve iki teyzem maarifciydi. Ben
4 yagindayken biiyiik teyzem Hatice Hamim Dariilmuallimat-1 Aliye’nin! miidiresi idi.

...Diger teyzem Fatma Hanim... O da riyaziye hocast idi. Annem ise en kiigiikleri idi ve
edebiyat hocast idi, sonradan ¢esitli liselerde midiirlikler yapti.

...Benim ¢ocuklugum bu ii¢ dgretmen arasinda gecti. iki teyzem de bana ¢ok diiskiindiiler,
bensiz yapamazlard. ...Dartilmuallimat’ i miidiirii Hatice teyzem, okulun lojmaninda kalirds,
beni de okula gotiiriirdii, onun odasinda yatardim.

Bu okulda miifredatin disinda 6zel miizik dersleri verilirdi. Madam Melek vardi, piyano hocasi.
Onun ders verdiklerinden piyanist Sabiha Hanim vardi. Onu dinlerdim. ... Miizigin igine
bdylece girmistim.

...Derken teyzem Bezmi Alem Sultanisi’nin miidiresi oldu. ...Burada da 6zel miizik dersleri
vardi. Disardan gelen piyano hocalar1 arasinda Madam Rafael vardi. Onun 6grencilerinden
Ayse adli bir kiz tutturmustu bana da piyano 6greticem diye. Oturttu beni piyanonun oniine.
Bagladik.

...Bezmi Alem Sutanisi’ne gelen 6zel hocalar arasinda bir de keman hocasi vardi: Kemani
Kevser Hanim. ...Hem alaturka hem alafranga ¢alards. ...kemam bilbul gibi 6ttiriirdi. Ona
hayran kalirdim (Ilyasoglu, 1998, s.18-19).

1916 yilinda babas1 yagamdan ayrildiktan sonra Necil Kazim annesi ve iki teyzesinin
ilgi ve sevgisiyle biiyiir. Yedi yasinda Istanbul Sultanisi’ne? baslayan besteci, Madam

Rafael’den piyano, Kemani Kevser Hanim’dan keman dersleri alir.

Lise yillarinda kendi ifadesiyle “...sinemalar girdi hayatima. Elhamra Sinemasi.”
(Ilyasoglu, 1998, 5.21) Dénem sessiz sinema zamani. Filmler orkestranin eslik ettigi
canlt miizik esliginde oynatilirdi. “Orada viyolonsel sesine asik oldum ben. Ondan

sonra bir tesadiif viyolonsele basladim” (Basegmezler, 1993, s. 24) diye viyolonsele

! Dariilmuallimat-1 Aliye: Yiiksek Kiz Ogretmen Okulu
2 Istanbul Sultanisi: istanbul Erkek Lisesi
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ilgisini ve nasil basladigindan bahseder, Necil Kazim. Boylece uzaktan akrabasi olan
ve Almanya’da viyolonsel egitimi alan Mesut Cemil Bey? (1902-1963) ile viyolonsel
caligmaya baglar. Viyolonsel calmada ilerleme kaydettikten sonra beste yapmak ister

sanat¢1 ve bu istegini yine Mesut Cemil’le paylasir.

“Asil beni kompozisyona tesvik eden Mesut Cemil Bey’dir. Ondan viyolonsel dersleri
alirken etkilendigim parcalar1 takliden pargalar yazdim. Bende bir nevi bestecilik

istidad1 goérmiis olacak” (Goglis, 1993a, s.10).

Aym dénemde Istanbul Sultanisi’ne miizik hocas: olarak viyolonsel sanatgis1 Sezai
Asal (1898-1968) gelir. Necil Kazim, Mesut Cemil’i giicendirmeden Sezai Asal’dan

ders almak ister;

...Mesut Cemil ile olan sempatik iligkimi bir teraziye vurdum, kendimde hak buldum ve
kendisine agikladim. Olumlu karsiladi. Boylece Sezai Bey ile viyolonsel 6grenimime devama
koyuldum. ...Sezai Asal da benim kompozisyona ilgimi sezdi ve bunun iizerine gitmemi saltk
verdi. Ben yine Mesut Cemil’e danistim, ne yapabilirim diye. Mesut CEMIL kompozisyon ile
bu kadar ilgilendigimi goriince Dariilelhan’daki Manas Efendi’yi tavsiye etti. Bir de Paris’ten
gelen yeni bir geng var, Cemal Resit Rey, dedi (Ilyasoglu, 1998, s.23-24).

Necil Kazim, Dariilelhan’da* Cemal Resit Rey’in (1904-1985) 6grencisi olur;

“...Ille beni Dariilelhan’a gétiiriin ben kompozisyon okuyacagim diye basladim. Ondan
sonra beni Cemal Resit ile tanistirdilar. Lisenin II. sinifindaydim o vakit yani 1924-
25. Cemal Resit aldi1 beni kendi sinifina, armoni sinifina. Boylece baslamis olduk”

(Basegmezler, 1993, s. 24).

Necil Kazim liseyi bitirdikten sonra Eyliil 1926°da ailesinin olanaklariyla Viyana’ya
gider ve burada Viyana Devlet Miizik ve Temsil Akademisi’ne girer. Armoni hocasi

Joseph Marx (1882-1964) olur. Ancak bir sart1 vardir;

“Ifadenize gdre siz Dubois okumussunuz yani Fransiz sistemi. Oysa bizim
sistemlerimiz ayridir. Onun igin ¢abuk ge¢mek iizere bastan gosterecegim size”

(Basegmezler, 1993, s. 25).

Necil Kazim, dnce armoni ardindan Kontrpuan-Fiig derslerini alarak Akademi’yi iki
yilda tamamlar. Ayn1 donemde viyolonsel hocas1 Walther Kleinecke’1n 6grencisi olur.
Akademi’ye basladiktan bir yil sonra basarili bulunan sanatg¢iya Tiirk Hiikiimeti’'nden
burs verilir. Viyana’da doktorasina devam ederken 1932 yilinda Prag

Konservatuvar’nin yiiksek kismina yazilir. Burada Josef Suk (1874-1935) ile

3 Mesut Cemil Bey: Soyadi kanunu ¢iktiktan sonra “Tel” soyadini alir.
“Dariilelhan: Anlami “Nagmeler Evi”. Osmanh Devleti’nin ilk resmi miizik okulu
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kompozisyon, Alois Haba (1893 —1973) ile mikrotonal® miizik ¢alisir (Aydin, 2003,
s.150; Aybulus, 2019, s. 65). Bunun nedenini su sekilde aciklar;

“Duydum ki Alois Héba ¢eyrek tonlar ve altida bir tonlar iistiine ders veriyormus.
Bizim makam yapimizin benzeri bir olay. Onun teknigini O6grenirsem benim

birikimimle birlestirip yeni bir yol bulabilirdim” (Ilyasoglu, 1998, s. 35).

Necil Kéazim, Haba’nin atematik miizigini aciklarken ayni donemde Prag
Konservatuari’nda dgretmenlik yapan Cek bestecisi Vitézslav Novak (1870 — 1949)

ve Josef Suk ile kiyaslama yapar:

Bir temay1 alip da onu islemek degil miizikal fikirlerin arka arkaya siralanmasi ile yapilan
miizik” seklinde tanimlar ve devaminda “Novék ise ‘bitematik’ yazardi. Yani diyelim ki bir
sonat yazildiginda bir tema ardindan kontrast bir bagka tema daha ve bu temalarin geligsmesi.
SUK ‘bana gelince’ dedi. ‘Ben politematik yaziyorum.” Ama Haba’ya inaniyorum. Atematik
yazisina inantyorum fakat ben ancak kendi duydugumu yazabilirim. Ama biliyorum ki ileride
Haba’nin yazis1 6nemli bir yer tutacaktir (Basegmezler, 1993, 5.27-28).

Necil Kazim, 15 Kasim 1931 giinii besteci ve miizik arastirmacist Sadeddin Arel’in

(1880-1955) kiz1 piyanist Naciye Arel’le evlenir (Calgan, 2007; Ilyasoglu, 1998).

Necil Kazim, 1934 yilinda Mete Operasi® ve Senfonik Dans isimli yapitlarim yazarak

Prag Konservatuvari’ndaki egitimini tamamlar (ilyasoglu, 2007).

Geng besteci Necil Kdzim, Viyana ve Prag’daki egitimin ardindan Agustos 1934’te esi
Naciye Hanimla birlikte yurda déner ve Istanbul’da kiz1 Sevil diinyaya gelir. Ayn
yilin Eyliil’iinde Musiki Muallim Mektebi’ne’ form bilgisi ve prozodi dersleri vermek

lizere atanir (Aydin, 2003; Ilyasoglu, 1998).

Yine ayn1 yil; Avrupa’daki 6grenciligini yakindan izleyen ve devlet bursu almasini
saglayan koruyucusu Hakki Tarik US, soyadi kanunu c¢iktiginda Necil Kazim’a

“Akses” soyadini uygun goriir:

“..Ben de tabii hem de nezaketen memnuniyetle kabul ettim. Soyadimi almamla

tamamen Hakki Tarik Us mesgul olmustur” seklinde agiklar (Gogiis, 1993a,s.12).

SMikrotonal Miizik: Dértte bir ve altida bir tonlar. Osmanly/Tiirk makam miizigi teorisinde
mikrotonlara koma denmektedir.

® Mete Operasy’nn librettosu Yasar Nabi’nin aym adli manzum siirinden besteci tarafindan
uyarlanmuistir.

" Necil Kazim Akses, 1934 yilinda basladig1 hocalik gorevini yasama veda edene kadar tam altmis bes
yul siirdiiriir.

12



Tarih 27 Aralik 1919, Atatiirk’iin Ankara’ya gelisi. Bu nedenle yapilacak kutlamalar
kapsaminda ii¢ adet birer perdelik opera eseri 1smarlanir. Bu bestecilerden birisidir

Necil Kazim Akses;

“Bu bana sdylendiginde Agustos Ayi. Eylill, Ekim, Kasim, Aralik {i¢ bucuk ayda
yazilacak, calisilacak, oynanacak, bu imkéansiz. Ug kisiye 1smarlanmis. Benimkinin
librettosu hazir. Afet Hanim vasitastyla Atatlirk’ten gegmis. Atatiirk bazi kelimeleri
degistirmis. Ad1 Bayonder® operanin. Adnan’inki de Tasbebek” (Basegmezler, 1993,
s. 29).

Akses, kendisine verilen siire icinde eseri yazar, provalari bitirir. Ancak bir¢cok

zorlukla karsilagir;

“Operamin oynanist sirasinda konservatuvar yok, solistler yetismemis... Simdi
isimlerini hatirlamayacagim ama, hepsi Istanbul’dan toplanarak geldi. Koro gene
derme c¢atmaydi. Ama iyi ¢alisilmistt ve orkestra da Riyaset-i Cumhur Filarmoni
Orkestrasi idi. Sefligi bu orkestranin konzertmeisteri olan rahmetli Halil Onayman

yapmust” (GOgiis, 1993a,5.16).

Nihayet provalar bitmis ve 27 Aralik giinii Ankara Halkevi’nde® Tagbebek Operasi ile
birlikte Bayonder Operasi, Atatiirk’iin huzurunda basarili bir sekilde temsil edilir

(Gogiis, 1993a:15). Akses, bu mutlu giinii su ciimlelerle dile getirir;

Operanin bitiminden sonra Atatiirk beni ¢agird1 ve sonugtan ¢ok memnun oldugunu séyledi”
(Aydin, 2003, s.151). Devaminda Atatiirk ’iin kendisine sdylediklerini aktarir; “Bu memlekette
opera oynanmali. Tiirkge oynamali, ecnebi operalar oynanmali. Nasil ben atasemiliterken
Sofya’da operaya gittigim vakit Italyan operasi oynuyor Latin kokenli ama dil Slav kokenli
Bulgarca. Aida oynuyor Bulgarca, Alman operalar1 oynuyor Bulgarca. Tiirk¢e niye olmasin?”
(Basegmezler, 1993, s.29) “...Atatiirk yabanci operalarin Tiirk¢e olarak sahnelenebilecegini
diistiniiyordu. Ciinkii Tiirk¢e bunun i¢in uygun bir dil olabilirdi (Aydin, 2003, s. 151).

Atatiirk’iin direktifleri dogrultusunda, Musiki Muallim Mektebi, Riyaseticumhur
Filarmonik Orkestrasi1 ve Temsil Subesi’'nden olusan bir akademinin kurulmasi i¢in
Milli Egitim Bakan1 Hikmet Bayur yeni kanunu hazirlar ve 25 Haziran 1934 giinii
Tiirkiye Biiyiik Millet Meclisi’nde kanun kabul edilir ardindan hazirliklara baglanir.

8Necil Kazim Akses tarafindan bestelenen tek perdelik operanin librettosu Miinir Hayri Egeli’ye (1903-
1970) aittir. Eserin konusu su sekildedir: “Bir kehanet sonucu, Bay Onder'in esi Izgen firtinali bir giinde
dlecektir. Bir giin, istenmeyen firtina kopar. izgen, 6liirken gdgsiinde sakladigi, altin tas1 Bayonder’e
verir. Bayonder, bu tastan bade icer ve milletine yararli hizmetler verir. Oliimii yaklaginca milletinin
ulularini toplar ve biiylik bir s6len yapar. $6lende biitiin malini miilkiinii ululara dagitir. Altin tas1 da
engine firlatir. Altin tas, onun ilkiistidiir. Tiirk milleti ne zaman bunalirsa, enginden bir yudum igtiginde,
altin tastan bade i¢mis gibi gili¢ bulacaktir”

Erisim:10.02.2023 https://tr.wikipedia.org/wiki/Bay %C3%96nder_(opera)

°Giiniimiizde Ankara Devlet Resim ve Heykel Miizesi Tiirk Ocagi Salonu.
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Yapilan arastirmalar sonucunda Alman miizik adami Paul Hindemith (1895- 1963)
izerinde karar verilir ve iilkeye davet edilir. Daveti kabul eden Hindemith Ankara’ya
gelir (Tercan ve Balkiz, 2009, s.18). Hindemith’e yardime1 olmasi i¢in Milli Egitim
Bakan1 Akses’i gorevlendirir. Hindemith ve Akses, Konservatuvar’in ders programini
hazirlar (Ilyasoglu, 2007, s.59; Say, 1998, s.67). Boylece ikili arasinda uzun yillar
stirecek bir dostluk kurulur. Konvervatuvar 1 Kasim 1936 yilinda egitime basladiginda
Akses hem miidiir yardime1 hem de kompozisyon hocasi olarak gorev alir. Ayn1 yilin
Ekim Ayr’nda Osmanli minyatiirlerinden esinlenerek piyano eseri olarak yazdigi
Minyatiirler adl1 yapitin1 tamamlar. Akses, yakin arkadasi Ulvi Cemal Erkin’e (1906-
1972) adadig1 Minyatiirler yedi par¢adan olusur ve ¢agdas Tiirk piyano eserlerinin

ilkleri arasinda yer alir.

Tiirk halk miizigi aragtirmalart icin Macar halk miizigi hakkinda yaptig1 bilimsel
caligmalariyla taninan besteci Béla Bartok (1881- 1945), uzman danisman olarak 1936
yilinda Tiirkiye’ye davet edilir. Anadolu gezisinde Bartok’a, Adnan Saygun yani sira
Milli Egitim Bakanlig1 tarafindan goézlemci sifatiyla goérevlendirilen Ulvi Cemal Erkin
ve Necil Kazim Akses eslik eder. Ekip Kayseri, Corum, Adana ve Mersin yorelerini
dolasir. Ozgiin halk tiirkiileri kayda alinir. Boylece Ankara Devlet Konservatuvari’nda

Tiirk Halk Miizigi arsivi olusturulur.

Akses 1938-39 yillar1 arasinda askere gider;

Ondan sonra da kit'aya gittim: Selimiye’ye. Askerligimi piyade olarak tamamladim. Tim
askerligim miiddetince miizikle ¢ok ilgilenebildim. Bana ¢ok yardimci oldular. Evim yakind,
mesela Harbiye’de okurken beni birakiyorlardi ve eve gidip kompozisyon yapryordum. Ankara
Kalesi Senfonik Siirinin askerlik doneminde karalamigimdir. Askerligim, savas Oncesi
olmasina ragmen iki y1l icerisinde, 1939 yil1 baslarinda bitti (Gogiis, 1993a, s.17).

Askerlik sonras1 Ankara Devlet Konservatuvari yani sira Gazi Egitim Enstitiisii’'nde
teori dersleri verir. Ayni yil, kizlar1 Sevil heniiz dort buguk yasindayken esi Naciye
Hanim’dan ayrilir. Erkin ile birlikte sozleri Orhan Saik Gokyay’a ait olan

Konservatuvar Marsi’m besteler.

19 Subat 1939 giinii, Halkevlerinin kurulusunun yedinci yili kutlamalar1 kapsaminda
Ankara’da ilk kez Cumbhuriyet’in ilk kusak bestecilerinin senfonik eserleri Modern
Tiirk Musiki Festivali ad1 altinda diizenlenen konserde seslendirilir'®. Konserde: Rey,
Alnar ve Saygun’un yonetimindeki Riyaset-i Cumhur Filarmoni Orkestrasi’nin

esliginde Rey’in Karagdoz Senfonik Siiiti, Alnar’in Orkestra Siiiti, Erkin’in Piyano ve

10 Cumhuriyetin ilk bestecileri bu konserden sonra TURK BESLERI olarak anilir.
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Orkestra Igin Konsertino, Saygun’un Sihir Raks: ve Akses’in Cifietelli- Senfonik
Grotesk Dans adl1 yapitlar1 seslendirilir (Calgan, 1991; Ilyasoglu, 1998).

10 Kasim 1941 giinii Saadet Hanim (1916-1999) ile evlenir (ilyasoglu, 1998). Bu

evliliginden Oksan adinda kiz1 ve Ahmet adinda bir oglu olur.

1942 yilinda sahne eserleri besteler Akses; William Shakespeare’in (1564 — 1616)
Julius Caesar adli dramast i¢in iiflemeli calgilardan olusur. Bir digeri Sofokles’in (MO

495- MO 406) Antigone adli tragedyasidir.

Akses, Istiklal Savasi’ni anlattig1 ve Senfonik Tarih olarak niteledigi Ankara Kalesi
adl1 yapitin1 1942 yilinda tamamlar. 18 Ekim 1943 giinii, Ernst Praetorius (1880 -1946)
yonetiminde Cumhurbagkanligir Senfoni Orkestras tarafindan Ankara Radyoevi’nde
seslendirilir (Gogiis, 1993; Calgan, 1991). Yapit ayni yil Fritz Zaun (1893 — 1966)
yonetiminde Berlin Sehir Orkestrasi tarafindan seslendirilir ve Deutche Gramaphon
tarafindan plaga alimir. Yurtdisinda plaga alinan ilk Tiirk yapitidir, Ankara Kalesi
(Ilyasoglu, 1998).18 Ekim 1943 tarihinde, Ankara Kalesi yine Zaun ydnetiminde
Berlin Senfoni Orkestrasi tarafindan Berlin’de seslendirilir ve Polydor plaklar

dizisinde kayda alinir.

1945 yilinda Yayli Calgilar Ugliisii, 1946 yilinda Birinci Yayli Calgilar Dértliisii, yine

ayni yil Akdeniz’den esinlenerek Poem, 1947 yilinda Ballade adl eserlerini yazar.

1948 yilinda Ankara’da Tiirk-Ingiliz Miizik Festivali’nin Festival Komisyonu’nda

gorev alir.

1949-50 yillar1 arasinda, solo viyolonsel ve orkestra icin Poem’in icrasi i¢in Roma’ya

gider.

Akses, yaraticiligindaki basarisin1 degisik tarihlerde iistlendigi yoneticiliginde de
gosterir. 1948 yilinda Ankara Devlet Konservatuvart Miidiirii, 1949-50 yillar
arasinda Giizel Sanatlar Genel Miidiirii olarak gorev yapar. Konservatuvar miidiirii

oldugunda Akses, ilk is ders programinda degisiklik ve eklemeler yapar;

Mesela, dedim ki miizik tarihi dersi su sinifta baglar, ama burada okutulan Beethoven su tarihte
su eseri yazdi, su tarihte kor oldu, bunlar miizik tarihi degildir. Bu dersin baska tiirlii yapilmas1
gerektigine inaniyordum. Kimin nerede dogdugu, ne yaptig1 gibi ayrintilar biyografiye girer,
o halde kiigiik siniflara ‘Miizisyenler Biyografisi’ diye bir ders koyarsak hem miizik tarihi
dersine hazirlik olacakti, hem de yiiksek siniflar bagka tiirlii ders goreceklerdi. Soyle ki, benim
talebeligim sirasinda Viyana’da miizik tarihi dersine Profesér Graff gelirdi. Ilk dersinde
piyanonun basina gecti ve bu somestr Wagner’in Tristan-Isolde’sini tahlil edecegiz, dedi. Hem
tahlilini yapt1 hem de armonik ve melodik degisiklikler tarih boyunca nasil olmustur, onun
izahatin1 yapti. Boylece, eseri hem tarih yoniinden hem de miizikal biinye bakimindan analizini
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yaparak ogretti. Iste, miizik tarihi budur, bunun yapilmasi gerekir. Ben de bunu yapmaya
calistim konservatuvarda... Ancak, miifredati ben yalniz bagima yapmiyordum. 0 vakit bir
miisavir heyet vardi. Bu heyette Ahmed Adnan Saygun, Ulvi Cemal Erkin gibi isimler
bulunmaktaydi. Miisavir heyetten kararlar alarak icrayi siirdiiriiyordum. Ayrica, talebe
orkestrasina bir veche vermek lazimdi, onun i¢in de Ulvi Cemal Erkin'i orkestranin bagina
1948 yili iginde sef olarak getirttim. Cok basarili ¢aligmalar oldu. Hepsinden de belki 6nemlisi
bir oda miizigi toplulugu ortaya ¢ikardik. 0 vakit piyanist Ferhunde (Erkin) Hanim, kardesi
kemanci Necdet Remzi Atak ve okulda viyolonsel hocalig1 yapan Antonio Saldarelli isminde
bir Italyan ile trio kurdum, Akademik Oda Miizigi konserleri verdirdik. Kisacasi
konservatuvart miizikal bir ¢aligsma igerisine soktuk (Go6giis, 1993a, s.19-20).

Giizel Sanatlar Genel Midiirii iken higbir sey yapmadim. Oturdum biirokraside yapilacak isler
ne ise onlar1 gérdiim. Yalniz yaptigim su: Onemli sefler getirttim (Gogiis, 1993a, s.20-21).

1954 yilinda Isvigre’nin Bern sehrine Kiiltiir Atasesi, 1955-57 yillar1 arasinda
Almanya’nin Bonn sehrine Kiiltiir Atasesi yam sira Ogrenci Miifettisi olarak gorev

alir.

Kiiltir Ataseligi i¢inde bir kere ayni zamanda talebe miifettisligi de vardi. Talebelerin
okumalariyla ilgiliydik. Kiiltiir atasesi i¢inde asil yapilan isler hemen hemen yalniz talebelerle
mesgul olmakti. Kiiltiir atasesi sirasinda miizik ile ilgim sahsi ¢aligmalarim digina tagmamustir.
Tiirk Sanatcilarin Avrupa'ya gitmeleri o vakitler benim sahamin igine pek almmiyordu.
Kisacasi, ¢alisma sahamiz hemen hemen yalniz talebelerin durumlar ile mesgul olmakti...
Kiiltiir atagesi gorevine de hemen hemen ben talip oldum. Ciinkii emsalini gérmiistiim. Simdi
ismini hatirlayamayacagim bir Hollandali besteci Paris'te Kiiltiir atagesi idi ve bir iilkenin daha
bu sekilde bestecisi bu gorevi yiiriitiiyordu. Madem ki besteciler oluyor, ben de besteci olarak
gidebilirim dedim (Gogiis, 1993a, s.21).

1957 yilinda yurda donen Akses, Ankara Devlet Konservatuvari’ndaki 6gretmenlik
gorevine devam eder. 1958-60 ve 26 Mart 1971-5 Eyliil 1972 yillar1 arasinda Devlet
Opera ve Balesi Genel Miidiirliigii'ne Genel Miidiir olarak atanir. 1972 yilinda kendi
istegi ile emekliye ayrilir (Calgan, 2007; ilyasoglu, 2007).

1964 yilinda, Briiksel’de Daniel Sternefeld (1905 — 1986) yonetimindeki Belgika
Radyo Senfoni Orkestrasi’nin radyodan da naklen yayinlanan ve Ballade’1n icra edilir

ve Necil Kazim bu konserin izleyicileri arasindadir.

1971 yilinda Tunus’da Centre Méditerranéen de Musique Comparé et de Danse’in

yonetim kurulu iiyesi ve bagkanvekili olur.

Cumhuriyet’in 50. Yili’'nda sozleri Bekir Sitki Erdogan tarafindan yazilan 50. Yil
Marsi’'m1 besteleyen Akses, 1985 yilinda profesor unvanini alir ve yasaminin son
donemlerine dek Ankara Devlet Konservatuvari’nda ve Bilkent Universitesi Miizik ve

Sahne Sanatlar Fakiiltesi’nde kompozisyon dersleri verir.

Ankara Emek semtinde ikamet eden Necil Kazim Akses, 16 Subat 1999 giinii 91

yasinda iken yagamdan ayrilir.
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Akses, besteciliginin yan1 sira geng kusaktan bir¢ok besteciye hocalik yapmasiyla da

seckin ve saygin bir isim olarak hafizalarimiza kazinmistir.

2.1.5.2. Necil Kazim Akses’in Aldig1 Unvan ve Odiiller

1 Aralik 1957 tarihinde Federal Almanya Cumhuriyeti Birinci Simif Hizmet Nisan

“Verdienstkreuz 1. Klasse” alir.
1963 yilinda, italya Cumhuriyeti Hizmet Nisan1 “Cavaliere Ufficiale” alir.

1971 yilinda, Tiirkiye Cumhuriyeti Devleti “Devlet Sanatcis1” (Necil Kazim Akses
Biyografi.info, t.y.) unvani alir.

1973 yilinda, italya Cumhuriyeti “Commendatore Riitbeleri Nisan1”
1973 yilinda Tunus Devleti “Burgiba Sanat Kiiltiir Nisan1”
1981 yilinda “Atatiirk Sanat Armagan1”

1992 yilinda, Sevda Cenap And Vakfi’nin “Onur Odiilii Altin Madalyas1” ("Akses'e
Onur Odiilii, t.y.)

1998 yilinda, Tiirkiye’de Klasik Bati Miizigi’ne yaptig1 biiyiik katkilardan dolay1

Istanbul Universitesi tarafindan “Fahri Doktora” unvani verilir.

2.1.5.3. Egitmen Necil Kizim Akses

Necil Kazim Akses, 1934 yilinda yurt diginda egitimini tamamladiktan sonra yurda
doner ve bu tarihten itibaren aralikli da olsa neredeyse 6liimiine dek 6gretmen olarak

hizmet verir ve pek ¢ok dgrenci yetistirir.

Cok sayida 6grenci yetistirdim. Hepsinin adin1 hatirlamam miimkiin degil. Ama birkag tanesini
sayayim; Ferit Tiiziin, Nevit Kodalli, Biilent Arel hemen aklima gelenler... Biilent Arel
Amerika’da 61dii; o tamamen benimle okudu, hi¢ Avrupa’da egitim gérmedi. Profesér olmustu
Amerika’da... Iranli iki talebem vardi: Biri Nasuhi ki vefat etti, digeri olan Samim Bahgeban
simdi Istanbul’dadir. Biitiin bunlardan baska, diger hocalarda olup da benimle beraber
calisanlar da vardi. Ben onlara 151k tutmaya ¢aligtim, 6zel olarak... (Gogiis, 1993b, 5.30).

Bir egitmen olarak Kompozisyon smifi Ogrencilerinden beklentilerini, ¢oksesli
miizikle ilgili Tiirk bestecilerinin 6énemini ve halkin bu miizige ilgi duymas: igin

nelerin yapilmasi gerektigini su sozlerle agiklar, Akses;

...Kompozisyon yapmak isteyenlerin ilk olarak edebi kiiltiirlerini arttirmalar1 lazim. Ben de
ogrencilerimden bunu istiyordum. Literatiire bakmalarimi tavsiye ediyordum. Ciinkii yalniz
teknik 6grenilerek kompozisyon yapilmaz, Ge¢misin tiimiinii incelemek gerekir...

...Ulkemizde miizigin gelismesi icin oncelikle Tiirk bestecilerin eserlerini yaymak,
propagandasini yapmak lazim. Ciddi miizik yazacak Tirk bestecileri bulunmali ve tesvik
edilmelidir. Iyi bir kemanci nasil yetisirse iyi bir kompozitor de 6yle yetisir. Basvuran talebeler
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icerisinde Oyle bir se¢im yapmali ki, kompozitor olacak vasiflari goriilenleri fazla sayida almali
ve ciddi bir akademik tahsilden gegirmeli. Tahsilden sonra bestecilikte ilerler mi, onu kimse
bilemez. Besteci ya olur ya olmaz. Gene de iyi teori bilen kisiler yetisir...

.. Turkiye’nin miizik agisindan gelecegi hakkinda ben ancak taraf olarak konusabilirim.
Tarafsiz bir goriigtim olamaz. Her memlekette hafif miizik veya halk musikisi vesaire var. Ama
ciddi sanat musikisine de biiyiikk 6nem veriyorlar. Ulkemizde ise ciddi sanat musikisi
disindakilere ¢ok fazla yer verilmekte... Karamsar degilim ama, isterim ki ciddi sanat
musikisine daha fazla 6nem verilsin, daha fazla imkan taninsin. Ama o6ncelikle bunun
egitimine daha ¢ok dnem verilsin...

...Coksesli miizik 6gretimi ciddiye alinir, uygulanirsa ileride iyi bir miizikten zevk almabilir,
boylece amaca ulasilmis olunur. Bunlar basit okul sarkilarindan baslar, sanat seviyesi ¢ok
yiiksek olmayan eserlere varilir. Biitiin ilginin yabanci bestecilere degil, biraz da kendi
bestecilerimize yonelmesi gereklidir. Tiirk bestecileri de esas yerlerini almali ve eserleri cokga
icra edilmelidir. Kesin olarak ilkokuldan itibaren bilgiye dayanan miizik 6gretimi yapilmalidir.
Bu sart yerine getirildigi takdirde lise sonuna kadar hem ¢ok sesliligin zevkine varilmig hem
de miizik dinleme aligkanligi kazanilmis olur. Tabii bu egitim iginde ¢ocugu nazariyata
bogmamalidir (G6giis, 1993b, s.30-32).

1934 yilinin Eyliil ayinda Musiki Muallim Mektebi’ne 6gretmen olarak atanan Akses,
burada Form Bilgisi ve Prozodi dersleri verir. 1936 yilinda, Ankara Devlet
Konservatuvari’nin kurulusunu gerceklestiren Paul Hindemith’in yardimcisi olarak
gorev alir ve ikili ders programlart hazirlar. Ayn1 yilin 1 Kasim giinii egitim
basladiginda Necil Kazim, miidiir yardimciliginin yani sira kompozisyon hocasi olarak
derslere girer. 1938-39 yillar1 arasinda askerlik yapan sanatgi, askerlik bitiminde
Ankara Devlet Konservatuvari ve Gazi Egitim Enstitiisii’nde teori dersleri verir. 1948-
49 yillar1 arasinda, Ankara Devlet Konservatuvari’na miidiir olarak atanir ve bdylece
egitim programinda yeni diizenlemeler yapma olanagini yakalar. 1957 yilinda Yurt
dis1 gorevinden sonra 1957 yilinda yurda donen besteci, Ankara Devlet

Konservatuvari ve Gazi Egitim Enstitiisii’'nde egitmenlik goérevini yeniden iistlenir.

1960-1971 yillar1 arasinda ayni kurumlarda ders veren Akses;

...emekli oldugu tarihten baslayarak 6zel kanunla ‘uzman kadrosu’ alarak goreve ilk basladig
A.D.K.’na dgretmen oldu. Halen bu kurumda 6gretmen olarak ¢ok ilerlemis yasina ragmen
calismaya devam eden Akses, 1972 yilindan bu yana gerek bu okulda ve gerekse 6zel ¢agrili
oldugu BUK’da bagdama dersleri vermektedir (Gogiis, 1993b, 5.29-30).

2.1.5.4. Besteci Necil Kdzim Akses
Tiirk Begleri’nin en geng¢ iiyesi olan Necil Kizim, coksesli miizigin iilkemizde
geligsmesi adina, 6zellikle besteledigi biiyiik boyutlu senfonik eserlerle 6nemli bir yap1

tas1 olmustur. Besteci ve tip doktoru Biilent Tarcan (1914 — 1991) sanatg¢1 hakkindaki

goriislerini
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“Akses’in eserleri Joseph Marx’tan 6grendigi ‘Yeni Romantik’lik ile Tiirk miiziginin
bir kombinasyonudur. Eserlerinin boyutlar1 biiyiik, orkestrasyonu ¢ok dolgun ve stili

karmasiktir” (Tarcan, t.y, s.3) seklinde agiklar.

Onder Kiitahyali (1936 -2020) ise kitabinda bestecinin yapatlari ile ilgili su ciimleleri

sarf eder;

“...Eserlerinde koyu orkestra renklerine ve atonalite izlenimi birakan yogun bir
kromatik yapiya rastlanir. Son donemde ortaya ¢ikanlarda ise daha berrak ve yumusak
yazi tarz1 goze carpar. Bu eserler ‘aleatorik’ 6zellikler icermektedir” (Kiitahyali, 1981,

s. 115).

Avrupa’daki 6grenciligi sirasinda hocalarindan 6grendigi farkli stillerdeki bestecilik
tekniklerini yapitlarinda kullanarak, Tiirk Halk ve Tiirk Sanat Miiziginin makamlarini
stilize ederek klasik kaliplarin 6tesine gegmek ya da baska bir deyisle klasik kaliplari

kirarak kendi miizik dilini ve stilini yaratma istegi goriiliir, Necil Kdzim’da...

Bestecilik kariyerine Viyana ve Prag’da 6grenci oldugu yillarda baglar. Bu donem
eserleri; piyano i¢in Preliid ve Fiigler (1929); Bes Piyano Pargast (1930); klarnet-
saksafon ve piyano i¢in Allegro Feroce (1930); keman ve piyano i¢in Poéme (1930)
ve piyano i¢in Sonat (1930), Mete Operasi (1933) ve U¢ Siir’dir (1933).

Necil Kazim’in yapitlari incelendiginde dort yaratilis evresinden!! bahsetmek gerekir.

Bestecinin 1940’11 yillara kadar uzanan ilk donem eserleri genellikle piyano ve piyano
eslikli solo parcalardan olusur. Bu yapitlarinda, atonal yazim teknigini kullanarak
melodide Tiirk Miizigini stilize ederek kendi tarzini olusturmanin arayislari i¢indedir.

Sanatg1, miizigini su climlelerle agiklar:

Benim yaz1 bigimim, bir makam alip da ¢okseslendirmek degildir; ama o makami kullanirim.
Makami bazen makam teknik manasi i¢inde kullanirim, bazen o makami, makam seyri iginde
degil, ayn1 notalarla bagka bir seyir vererek, kullanirim. Yalniz bu kadarla da kalmam; Avrupa
teknik geligmesi i¢inde su diisiinceyi 6rnek alarak derim ki, tonalite methumu (kavram) ‘en
basit manasi ile major- mindre dayanir ve bu major- mindr diisiincesi iginde ¢okseslilik vardir,
Bir zaman geliyor, 20°nci yiizyilin basinda, tonalite anlaminda uzaklasmaga calistyor
besteciler ve atonalite ¢ikiyor. Atonalite demek, tonsuzluk demek degil; ama, klasik musikinin,
yani tonal musikinin kurulus kaliplarin disinda birsey; yani, tonaliteyi tesbit eden kadans
mefhumunun disinda, gayet serbest olarak bir atonal yazi sistemine gidiliyor. Bu yazi
sisteminde atonalite demek, muhakkak disonanslar1 (kakigsimlar) demek degil, Do-mi-sol
akorunu da kullanirsiniz, fakat, diger akorlarla iligkisinde, tonal musikinin manasi i¢indeki
birlesme methumu yoktur. Bu atonal sistemden oniki ton sistemine de geliniyor, ondan sonra

"Y1lmaz Aydin, Tiirk Besleri adli kitabinda; Akses’in yaraticiligini {i¢ dénem olarak belirtir. 1929-34
birinci donem; ikinci donemi 1934 yilinda Akses’in iilkeye doniisiinden sonra baslar. Bestecinin bu
donem yaratilarinda sahne eserleri ve Tiirk miiziginin etkisi altindaki yapitlarindan bahseder. 1976’dan
sonra da Akses’in yarattig1 eserlerin iigiincli donemine ait oldugunu anlatir. s.153-154, 389
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da, buna paralel olarak, bitonal {izerine olan musiki var, politonal musiki var. ...Bu anlam
icinde, biz, gene makamlari, amodal olarak da kullanabiliriz; yani, makamlar modlarsa, bu
modlar, polimodal de olabilir ve makamin kasik diigiincesi i¢inde, makami anlatan seyrinin
disinda da kullanilabilir (Gogiis, 1993b, 5.30-31).

Yine bu donem eserleri arasinda Minyatiirler (1936), Senfonik dans Ciftetelli (1940)

ve senfonik siir Ankara Kalesi’ni (1942) sayabiliriz.

Necil Kazim, Ankara Kalesi’ni, Behget Kemal Caglar’in ayn1 adli siirinden besteler.
Yapit ilk kez 18 Ekim 1942 tarihinde Berlin’de Fritz Zaum yonetimindeki Berlin
Senfoni Orkestras1 tarafindan seslendirilir. Besteci bu yapitinda, iilkemizin 6zgiirliik

ve bagimsizlik ugruna yaptig1 savasi anlatirken zengin bir orkestra dili kullanir.

1945 ve 1946 yillarinda yaylh ¢algilar i¢in oda miizigi eserleri yazar; Yayli Calgilar
Ucliisii ve Birinci Yayli Calgilar Dértliisii. Akses, Birinci Yayli Calgilar Dértliisii adl
yapitiyla ilgili su agiklamayi yapar;

Dortliiniin ton biinyesi, c¢oksesliligin tonal biinyesi ile yerel miizikte tek seslilik iginde
kullanilan modal biinyenin karigimi i¢indedir. Sonat bigimindeki ilk boliimde birinci tema
kemanla sunulur. Sonunda Anadolu’dan bir hava duyulur ikinci béliim genel olarak
intermezzo’dur. ’Attaca’ ile ¢ift temali bir fiige baglanir. Fiiglin birinci teminin tonu modal
diyebilecegimiz solo viyolonseldeki ‘Saba’ makamindadir. Diger tema ‘Bestenigar’
makamindadir. Son boliim, ti¢ kisimli lied diistincesi iginde yazilmigtir. Rondoyu andiran bir
form gibidir. Bu boliimiin ortasindaki “‘un poco largemente’ kismi, birinci boliimdeki ikinci
tema grubunun biiyiitiilmiis seklidir (Ilyasoglu, 1998, s. 107).

1946 yilinda viyolonsel ve orkestra i¢in besteledigi Siir / Poem adli yapiti ilk kez ayni
yilin 29 Haziran’inda Ankara’da seslendirilir. Cellist Antonio Saldarelli’dir (1917)
Yapit, 10 Eylil 1949 tarihinde yine Saldarelli tarafindan Roma’da seslendirilir.
Akses’in esin kaynagi, Akdeniz’dir. Besteci, Akdeniz’in mavi piriltili sularini,
havasini, sicakligini ve solo viyolonselin seslendirdigi ask sarkisini notalar araciligiyla

anlatir.

1940’1 yillarin sonlarinda bestecinin senfonik eserlere yoneldigini ve kendi stilini
gelistirdigi gozlemlenir. Yapitlarinin melodik yapis1 Tirk miizigi makamlarindan,

armonik yapis1 amodal ve ritmik yapisi aksak olciilerden olustugu gortiliir.

Ikinci donem yapitlarina &rnek olarak 1947 yilinda besteledigi Ballade gosterilir.
Yaput, ilk kez 2 Nisan 1948 tarihinde Ferid Alnar yonetiminde Cumhurbagkanligi
Senfoni Orkestras1 tarafindan Biiylik Tiyatro’da, 1950 yilindan sonra Edinburg,
Londra, Briiksel, Teplice, Prag, Biikres, Kahire, Viyana ve Birmingham’da

seslendirilir.

Necil Kazim’in bir tutkusu da opera yazmaktir. Gegmiste yani 1934 yilinda Viyana ve

Prag’da bulundugu yillarda yazdig: tek perdelik Mete ve yurda dondiikten sonra ayni
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yilin Aralifinda Ankara’da sahnelenen Bayonder operalarini bestelemisti. 1956
yilinda bu tutkusunu yeniden hayata gegirmek tizere 7imur operasin1 yazmaya baslar.
Eseri dort perde olarak planlar ancak bitiremez. Besteledigi baz1 boliimleri san ve

orkestra i¢in Sololar Geg¢idi ad1 altinda derler.

7 Temmuz 1960 giinii Devlet Opera ve Balesi Genel Miidiirliigii gérevinden el
cektirilen Necil Kazim, ara verdigi bestecilik seriivenine yeniden baslar. Ayni yil
Eskilerden Iki Dans adl1 eserini Neoklasik tarzda piyano igin yazar. Iki y1l sonra ise bu
yapitim orkestraya uyarlar. Ikili orkestra diizeni kullanarak yaptig1 orkestrasyonda
atonal yap1 tarzini, poliatonalite ile destekleyerek cagdas armoni yapis1 ve orgiisii
kullanir.  Eserin boliimlerinden Menuetto, %2’lik dans formudur. Siciliana adl

boliimde ise polifonik yazi regel stili igerisinde islenir.

Necil Kazim, 1960’larda ve sonrasinda biiylik senfonilerini yazar. Ayrica Melih
Cevdet Anday, Orhan Veli Kanik, Baha Karatay ve Cahit Kiilebi gibi sairlerin siirleri

tizerine liedleri yan sira biiyiik korolu eserler yazar.

Necil Kazim’n tiglincii yaratma evresine 1969 yilinda tamamladigi /¢7i 'nin Neva Kar 1
Uzerine Scherzo adli yapit1 gosterilir. Yapit ilk kez Hikmet Simsek (1924- 2001)
yonetiminde 25 Aralik 1970 tarihinde Ankara’da, CSO tarafindan seslendirilir.
Besteci, Itri’nin (1640- 1712) Neva-Kdar adl1 eserinden esinlenerek biiyiik orkestra i¢in
Scherzo ’yu yazar. Besteci, Neva-Kdr’in bazi unsurlarindan esinlenerek kendi tarzinda
yorumlayarak yeni bir eser yaratir. Ug bdliimden olusan eserde; birinci boliim agir bir
giristen sonra Scherzo’ya geger. ikinci béliim iki parca olup lirik karakterdeki birinci
pargay1 yenigeri miiziginin gérkemli havasmi yansitan ikinci parca izler. Ugiincii
bolim ise birinci boliimiin kisaltilmig tekrar1 seklindedir. Eser, yine Simsek
yonetiminde Budapeste Filarmoni Orkestras: tarafindan seslendirilir ve Hungaroton

Plak Sirketi’nce kayda almir. Bu plak 1985 yilinda Fransiz Akademisi Odiilii kazanir.

31 Aralik 1969 yilinda tamamladigi Keman Kongertosu’nu keman sanatcist Suna
Kan’a (1936- 2023) ithaf eder. Eser iki boliimden olusur. Birinci boliim serbest sonat,
ikinci boliim ise lied bi¢ciminde olup her iki bdliim kadansla biter. Eser ilk kez
Ankara’da Prof. Ephraim Lessing (1903- 1975) yonetiminde CSO tarafindan
seslendirilir ve solist Suna Kan’dir. Eser 21 Haziran 1972 tarihinde kemanci Suna Kan
tarafindan, Niyazi Hacibeyov (1912- 1984) yonetimindeki Azerbaycan Devlet Senfoni

Orkestrasi esliginde Bakii’de seslendirilir.
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Tenor solo ve orkestra i¢in Bir Divan’dan Gazel adli eser, Necil Kazim’in dordiincii
ve son yaratma evresinin ilk eseridir. Divan edebiyatina ilgi duyan Akses, 1966 yilinda
eline gecen Kanuni Sultan Siileyman’in Muhibbi mahlasiyla Hiirrem Sultan’a agkinm
dillendirdigi bir gazeli bestelemek ister ve 31 Ekim 1976 giinii bestelemeyi bitirir.
Eserin ilk seslendirilisi 24 Aralik 1976 tarihinde Giirer Aykal yonetimindeki CSO
tarafindan gergeklestirilir. Solist Osman Gokoglu’dur. Akses, ilk kez rastlamsal'?
(Aleatorik) teknigini kullanarak iki boliimlii olarak diizenledigi bu eserinde gazelin
orijinal metnine sadik kalir. Yapitta, ana diiziim ve ¢izgiler kendi kurallarina gore akip
giderken ¢esitli calg1 gruplarinda ayr1 hizlarda rastlamsal hareketler duyulur. Akses bu

eserini ve Subat 1977°de bestelemesini bitirdigi Orkestra Kongertosu’nu CSO’nun

kurulusunun 150. y1l1 dolayisiyla CSO’ya ithaf eder.

Orkestra Kongertosu ilk kez 1 Nisan 1977 tarihinde Otakar Trhlik (1922-2005)
yonetiminde CSO tarafindan seslendirilir. Biiyiik orkestra icin bestelenen yapit, bir
onceki eseri gibi raslamsal teknikle yazilmistir. Ancak raslamsallik sinirsiz ve
disiplinsiz degildir. Yapit, iki ana boliim ile bu boliimlerin 6niinde yer alan solistik
karakterdeki kiiciik birer fanteziden olusur. Kongertonun tonal yapisini besteci a-

modal olarak niteler ve su aciklamay: yapar;

“Bu eser modal degil anlamina gelmez. Belli bir mod’da, belli bir makamda yazmadim
kongertoyu ama mod diisiincesinden ¢iktim, soyut makam anlayist i¢inde c¢alistim.
Nitekim a-tonal demek tonsuz demek degildir, tek bir tonalitenin egemenliginden

styrilmis demektir”.

Yine ayn1 yil Viyola Kongertosu’nu yazar, besteci. Yapit ilk kez 14 Nisan 1978
tarithinde Tadeusz Strugala (1935-) yonetimindeki CSO’nun egliginde solist Koral
Calgan tarafindan seslendirilir. Ug boliimden olusan kongertonun tonal yapisini

besteci poli-amodal olarak nitelendirir.

12 Rastlamsal (aleatorik) miizik, belirli bir teknige bagl olmadan icra edilen miizigi betimleyen, iginde
deneyselligi ve dogaglamay1 barindiran bir miizik akimidir. (DOLGUN, 2019, 4) Sanatta Yeterlilik
Tezi’nde Rastlamsal Miizigi su climlelerle agiklar:“Rastlamsal yazida ritmik degerler, notalar ve siire
uzunlugu yorumcunun kendi se¢imine birakilir. Bestecilerin, eserlerinin ¢esitli yonleri iizerinde
geleneksel kontroliiniin gevsetildigi genis bir miizik yelpazesi ortaya g¢ikar. Yelpazenin bir ucunda
sinirl, diger ucunda ise sinirsiz bir rastlamsallik yer alir. Miimkiin oldugunca hizli ¢alinmasi gereken
bir grup notanin bir 6l¢ii i¢indeki ritimlerinin belirlenmedigi, ¢algilarin net etkilesimleri ve partiler
icinde net ritimlerin belirtilmedigi pasajlar igeren eserler siirl rastlamsallik grubundadir. Caliciya,
sanat ile sanat disi1 (art and non-art) ve miiziksel sesler ile ¢evresel miizik dist sesler arasindaki sinirlari
kaldirma arzusundan kaynaklanan eserler ise sinirsiz rastlamsallik grubuna girmektedir. Sinirsiz
rastlamsallik akimina en ¢arpici 6rnekler olarak John Cage’in 4’33’ (1952) ve Imaginary Landscape
No: 4 (1951) gibi eserleri gosterilebilir.”
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Necil Kazim, biiyiik boyutlu senfonik eserleriyle bilinir. 1966 yilinda Birinci
Senfoni’sini; 1978 yilinda yayl calgilar icin Zkinci Senfoni’sini; 1979-80 yillart
arasinda biiyiik orkestra i¢in Ugiincii Senfoni’sini; 1982-84 yillar1 arasinda Sinfonia
Romancesca Fantasia adli Dordiincii Senfoni’sini; 1988 yilinda Atatiirk Diyor ki adi
altinda tenor solo, korolar, org ve orkestra i¢cin Beginci Senfoni’sini yazar. 1992 yilinda
basladig1 ve Oliimsiiz Kahramanlar olarak adlandirdig: bariton solo, koro ve biiyiik

orkestra i¢in Altinct Senfoni’sini ise tamamlayamaz.

Birinci Senfoni ilk kez 23 Ekim 1964 tarihinde Ankara’da, Prof. Lessing yonetiminde
CSO tarafindan, 1968 yilinda ise yine Prof. Lessing yonetiminde Viyana’da
Tonkiinstler Orkestras1 tarafindan seslendirilir. 1992 yilinda Sifonia Romancesca
Fantasia adli Dérdiincii Senfoni’si ile Orkestra Kongertosu’nun CD kayitlarinda

bulunmak amaciyla Budapeste’ye gider.

Necil Kazim, Tiirk miiziginden kopmadan doneminin ¢oksesli miizik anlayigini
yansitan pek ¢ok farkli tiirlerde eserler yazarak lilkemizde ¢oksesli miizigin gelisimine
onemli bir katki saglar. Ancak tilkemizde, ¢coksesli miizik bestecilerinin hemen hemen

hepsi ilgisizlikten yakinir. Necil Kazim kirginligini ifade etmekten ¢ekinmez;

...Hatirliyorum, Tirk ¢agdas musiki yaraticiligiin altin devri 1942 ile 1949 yillar arasinda
idi. Simdi yasli kusak diye anilan bestecilerimiz bu yillarda hem eser yazma hem de bunlarin
icrar1 hususunda biiyiik tesvik ve yardim gormiislerdi. O yandan bu yana, zamanin gegisi
nisbetinde ilgisizlik de biiylidii: Yazik oldu, bestecilerimize oldugu kadar memlekete de.
Yeniden, Tiirk Halk Tiirkiilerinin ¢ok sesli koro i¢in tertiplenmesinin kompozitorlerimizden
istenisi ve bunlarin icrasi ile yurt i¢inde ve yurt disinda yaymlanmasini saglamak gayretleri
yoniinden 1964 yilina 6zel bir deger ayirmak yerindedir. Seytanin ayagini kiranlari takdir ve
stikranla anmali. Goniil ister ki bu, Tirk sanat ve kiiltiiriine yapilan bilyiikk hizmet, Halk
tiirkiilerini ¢ok sesli koro igin tertipleme smirlarimi agsin da tekrar biiylik ¢apta senfonik
eserlere, sahne eserlerine kavusalim (Gogiis, 1993a, 5.27).

Ulkemizde bestecilik agisindan bakildiginda cumhuriyetle baslayan ¢oksesli miizigin

seriiveni hakkinda Necil K&zim, esprili bir dille agiklama yapar;

Cagdas miizigin gerisi yok Tirkiye’de. Batida yiizyillar boyunca, Monteverdi’lerden beri
kademe kademe gelismeler olmus. Onlarin Mozart’lari, Brahms’lar1 da var, hafif miizikleri de
var. Kisa ve 6nemli degil. Lokallere gidiyorlar, tradisyonu var onlarin. Biz Bogaz Kopriisii ile
baslamigiz ¢agdas miizige. Belki yliz sene sonra hersey yerine oturacak, tradisyonumuz da
olmus olacak (Ilyasoglu, 1998, s.199).

2.1.5.5. Necil Kazim Akses’in Eserleri

Necil Kazim Akses, yurt disinda eserleri ¢alinan, plak ve CD kayitlar1 yapilan

uluslararasi taninirligi olan bir sanatcidir.
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Opera

Mete (tek perde), 1933.
Bayonder (tek perde), 1934.

Timur (1956'da baslanmig, tamamlanmamustir).
Senfoni

Senfoni No. 1, 1966.

Senfoni No. 2 (yayh calgilar i¢in), 1978.

Senfoni No. 3, 1980.

Senfoni No. 4, Sinfonia Romancesca Fantasia (viyolonsel solo ve orkestra i¢in), 1983-
84.

Senfoni No. 5, Atatiirk Diyor ki (retorik senfoni, biiylik koro, cocuk korosu, tenor solo,
org ve biiyiik orkestra i¢in), 1988.

Senfoni No. 6, Oliimsiiz Kahramanlar (bariton solo ve koro ile)- ilk bdliim

tamamlanmistir, 1992.

Diger Senfonik Eserleri

Siir, 1932-33.

Bir Yaz Hatirasi- Bogazici'nde Sabah, 1932-33.
Ciftetelli (senfonik dans), 1933.

Baydnder Operasi'nin orkestra siiiti.

Ankara Kalesi (senfonik siir), 1942.

Ballade, 1947.

Eskilerden Iki Dans (orkestra uyarlamasi), 1962.
Itri'nin Neva Kar't Uzerine Scherzo, 1948-1969.
Seslenig-Cumhuriyetimizin 50. Yili'na, 1973.
Orkestra Kongertosu, 1976-77.

Baris i¢in Savas (senfonik siir), 1981.

Solo Calg1 ve Orkestra Icin

Poem (viyolonsel ve orkestra), 1946.
Keman Kongertosu, 1969.

Viyola Kongertosu, 1977. 12

Idil (viyolonsel ve orkestra igin), 1980.
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Oda Miizigi Icin

Allegro Feroce (klarnet veya saksafon ve piyano), 1930.
Allegro Feroce (viyola ve piyano g¢evirisi).

Poem (piyano ve keman), 1930.

Sonat (fliit ve piyano), 1933.

Ug Poem (mezzo soprano ve yayli ¢algilar dortliisii), 1933.
Yayl Calgilar Ugliisii, 1945.

Yayli Calgilar Dortliisii No. 1, 1946.

Yayli Calgilar Dortliisii No. 2, Agit, 1972.

Yayli Calgilar Dortliisii No. 3, 1979.

Yayli Calgilar Dortliisii No. 4, 1990.

San ve Orkestra I¢cin

Siir ve Miizik (bas-bariton ve orkestra), 1935.

Senfonik Destan-Cumhuriyetimizin 50. Yili’na (soprano, koro ve orkestra), 1973.
Sololar Gegidi -Timur Operasi'ndan- (soprano, mezzo-soprano, bariton, bas-bariton ve
orkestra), 1974.

Bir Divandan Gazel (tenor solo ve orkestra), 1976.

San ve Pivano Icin

Portreler I (lied’ler), 1964.
Siirlere Muzik-Portreler IT (Lied’ler), 1975.
Hayir m1 Evet mi? (Lied), 1988.

Koro

Cokseslendirilmis Tiirkiiler, 1936.

Esliksiz Coksesli Koro Kompozisyonlari, 1947.

On Tiirki (esliksiz karma koro), 1964.

Istanbul'a Géniil Veren Ozanlar (esliksiz ¢oksesli koro), 1983

Marslar

Konservatuvar Mars1 (U.C. Erkin ile birlikte), 1940.
Tiirkiye Marsi.
Izciler (koro ve orkestra igin).

Birlik Mars.
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Cumbhuriyetimizin 50. Y1l Mars1 (senfonik mars), 1973.

Piyano Solo

Preliid ve Fugler (piyano), 1929.
Tiirk Envansiyonu.

Bes Piyano Parcasi, 1930.
Piyano Sonati, 1930.
Minyatiirler, 1936.

Eskilerden Iki Dans, 1960.

On Piyano Pargasi, 1964.

Viyola Solo

Capriccio, 1977.
Acikli Ezgi, 1984.

Sahne Miizigi
Sofokles'in Antigone oyunu i¢in miizik, (iifleme calgilar), 1942.
Shakespeare'in Julius Caesar oyunu i¢in miizik (iifleme calgilar), 1942.

Sofokles'in Kral Oidipus oyunu i¢in miizik (ifleme calgilar ve kadinlar korosu), 1943
(Ilyasoglu, 1998; Gogiis, 1993c).

2.2. Necil Kazim Akses’in Actkli Ezgi’de Kullamlan Yontemler

2.2.1. Entonasyon Bakimindan Inceleme

[lk lgiiden baslayarak eserin tamaminda uygulanmak iizere bemollerin tiz, diyezlerin
ise pes calinmasiyla elde edilen saf entonasyon (just intonation) tel iistiindeki
doguskan sesler ile uyumluluk gosterdigi denenmis olup, eserin entonasyon anlayist

icin tavsiye edilmektedir.

Tampere sistem ile karsilastirildiginda “just intonation” sisteminde besli araliklar 2
cent biiyliktiir. Bunun sebebi Tampere sistemin aslinda tam dogru ve uyumlu frekansi

vermediginden kaynaklanmaktadir

Tampere sistem tuslu calgilarin kendi igindeki entonasyonunu sabitlemek igin
yapilmis oldugundan aslinda bu durum, yayli enstriimanlar ic¢in bir dezavantaj

olusturmaktadir. Dolayis1 ile 5°li araliklarla “just intonation”a goére yukari dogru
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siralama yaptigimizda tekrar do’ya (tam 5°li ile gidildiginde ayni ses olan si diyez)
ulagtigimizda ilk ¢caldigimiz “do” notast ile son ¢aldigimiz “do” notas1 arasinda 24 cent

farklilik olusmaktadir (Jensen ve Kalinovsky, 2019).

Sekil 2.1 Do notasindan tam besli yukar1 gidildiginde ortaya ¢ikan tablo
(Jensen ve Kalinovsky, 2019).

Eserin solo viyola i¢in yazilmis olmasi ve sahne iistiinde daha zengin tinilar elde
edilebilmesi ve bu sayede de seyircilere ulasilmasi hedeflenmektedir. Bunun igin
enstriimanin yapisina uygun olan enstriimanin doguskanlarini harekete gegiren “just

intonation” adi ile adlandirilan sistemin kullanilmasi tavsiye edilmektedir.

Just intonation ilk bakista yayl ¢algilarda, birbiriyle uyumlu birden fazla ses dalgasi
elde etmek -¢ift sesler ve akorlarin tam anlamiyla tinlamasini saglamak- tizere en eski
donemlerden beri kullanilan bir sistemdir. Giinlimiizde modern piyanolar ile yapilan
oda miizigi, resital, piyano kongertosu esligi vb. performanslarin zorunlu kildig:
tampere sistem anlasilmasi daha kolay gibi goriinse de aslinda hem tiflemeli ¢algilarda
hem de yayl c¢algilarda uyumu bozmaktadir. Bu agidan bakildiginda bu topluluklarda
ya da ikisinin de bulundugu orkestralarda, eserin dikey akorlarini olustururken just

intonation gerekli ve bilingli yapilmasi gereken bir sistemdir.

Just intonation’1 genel olarak degerlendirmek gerekirse, major akorlardaki {igiincii

derece, tampere sisteme gore 14 cent daha pes, mindr akorlarda ise tiglii 16 cent daha
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tiz calinir. Tampere sisteme gore her yarim ses 100 cent olduguna gore; do-mi major

ticlii 386, do-mi bemol mindr ti¢lii 316 cent olarak hesaplanir.

Cizelge 1.1 Yarim ses, major {i¢lii, dortlii aralik, besli aralik ve sekizli seslerin ii¢
ayr1 entonasyon kavramina gore cent araliklar.

Araliklar Tampere Sistem Just Pisagoryan
Oktav 1200 1200 1200

Besli aralik 700 702 702

Dértlii aralik 500 498 498

Majér Uglii 400 386 408

Yarim ses 100 112 90

Just intonation sistemi armonik sesler ile uyumludur. Armonik sesler; telin titresiminin
iki esik arasinda diizenli olarak ileri ve geri gitmesi sonucunda olusur. Bu diizen
icerisinde teldeki dalgalanmada hareketsiz kalan noktalardan c¢alinan telin
armoniklerini elde ederiz. Bu hareketsiz kalan noktalar sonsuz olsalar da sistemi

anlamak i¢in sekiz tanesine odaklanmak yeterlidir.
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Sekil 2.2 Bir telin titresiminin sekiz hareketsiz noktasi (Jensen ve Kalinovsky, 2019).

Gorselden de anlasildigi tizere hareketsiz noktalar hep bir artarak ilerliyor. Bu
durumda; Do telini baz alirsak, ilk armonik sesin kendisi yani do, ikinci armonik bir
oktav iistteki do, {igiincii armonik bir oktav + tam besli iistteki sol, doérdiincli armonik
iki oktav iistteki do, besinci armonik iki oktav + biiytik ti¢lii iistteki mi, altinci armonik
iki oktav + tam besli tistteki sol, yedinci armonik iki oktav + mindr yedili iistteki si ve

son olarak sekizinci armonik ti¢ oktav tistteki do olarak seslendirilebilir.
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o Whole String

First Eight Harmonics/Partials
on the Violin Fingerboard

Partials

The Ist partial is the
fundamental note; the
whole string vibrating

Overtones

The Ist overtone is
the octave above the
fundamental note.

Octave + Perfect Fifth

Two Octaves + Major Third o
Two Octaves + Perfect Fifth o
Two Octaves + Minor Seventh o

7]

Sekil 2.3 Doguskanlarin enstriiman {izerindeki yerleri (Jensen ve Kalinovsky, 2019)

Armoniklere dayali entonasyon daha dnce de bahsettigimiz gibi daha ¢ok cift ses ve
iizeri seslerde ya da oda miizigi ve orkestra topluluklarinda etkili oldugu gibi, ses
kalitesi ve renk zenginligi bakimindan, ayrica seslerin daha uzun siireli tinlamasi ve
dinleyiciye daha rahat ulagsmasi acisindan tek basina ¢alinan seslerde de oldukga
onemlidir. Bu sistem daha ¢ok barok ve erken klasik miizik déonemlerde tercih edilse
de giiniimiiz klasik miizik anlayisinin tekrar eski stile donme ve donem otantizmi
arayisinin yeniden filizlenmesinin ardindan gittikce daha c¢ok 6nem kazanmaya

baslamistir.

2.2.2. Acikh Ezgi Yay Teknikleri

Bu eserde ilk ciimleden itibaren 6zellikle “legato” teknigi ve sonrasinda tenuto, aksanl

détaché, détaché, aksanli legato teknikleri kullanilmistir.

2.2.2.1. Legato

Bir motif veya cilimleyi olusturan notalarin birbirlerine baglanarak kopmadan

calinmasi gerektigini ifade eden miizik terimdir. (Aktlize, 2004)

Legato, miizikte bir notanin digerine kesintisiz bir geg¢isle calinmasi anlamina gelir.

Bu teknik dogru kullanildiginda tinty1 yumusatir ve miizige bir akicilik hissi verir.

Viyolada legato ¢alisma yontemleri arasinda sunlar yer alir:
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Parmak pozisyonu: Legato calmak icin Oncelikle sol elde parmak pozisyonlarinin
dogru olmasi ¢ok Onemlidir. Eger pozisyonlar dogru anda gecilmezse notalarin
birbirine baglanmasi1 zorlagabilir. Bu nedenle, parmak pozisyonunu gelistirmek i¢in
eger calinan pasajlarin i¢inde pozisyon ge¢me zorunlulugu var ise bu pozisyonlar i¢in

egzersizler yapmak ¢ok dnemlidir.

Arse teknigi: Yay1 kullanirken, kolun agirligini birakmak, ekstra baski uygulamamak
onem tasir. Kolun dogal agirligi ile elde edilen ses, giiclii ve yumusak duyulur. Daha
sonraki adimda ise yay1 teller lizerinde yavasca hareket ettirerek notalari birlestirmek

miumkindir.

Vuruglar arasindaki mesafe: Viyolada legato calmak ig¢in, vuruslar arasindaki
mesafenin miimkiin oldugunca kisa olmasi gerekir. Bu, notalarin birbirine daha

yumusak bir sekilde baglanmasina yardimci olur.

Yavas ve kontrollii calmak: Legato bir ciimle veya pasaji yavas calmak, hizh
calmaktan daha zordur. Bu nedenle, legato ¢aligmalarinda yavas ve kontrollii bir
sekilde ¢almak onemlidir. Bu yontem, tekniklerin 6grenilmesi ve notalar1 dogru bir

sekilde birlestirme hususu i¢in zaman ve firsat saglar.

Egzersizler yapmak: Viyolada legato ¢alismak i¢in egzersizler yapmak énemlidir. Bu
egzersizler, dogru teknikleri gelistirmeye ve parmak pozisyonunu gii¢clendirmeye
yardimct olur. Ayrica, legato ¢almay1 gelistirmek i¢in, 6zel legato egzersizleri de

yapilabilir.

Esere baslamadan once legato tekniginin kullanimina 6n hazirlik olarak Ottokar

Sevcik’in egzersizlerinin yararli oldugu diigiiniilmektedir.

Legalo
(Metr. wd<66, bd-92) = &3
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Sekil 2.4 Ottokar Sevcik, Op. 2.
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Bu egzersizlerden sonra “Rodolphe Kreutzer’in keman ic¢in daha sonrasinda viyola
icin cesitli transkriptleri olan 42 etiidii igeren kitabinin ilk parcasinin ¢alisilmasinin,
egzersiz harici bir eserinde seslendirilmesinin daha da faydali olacag:

diistiniilmektedir.

Sekil 2.5 Rodolphe Kreutzer, 42 Studied or Caprices, No.1.

2.2.2.2. Aksanh Legato

Legato teknigi, notalarin kesintisiz bir sekilde calinmasini gerekliligini ifade eden
miizik terimidir, aksan ise notalarin vurgulanmasi anlamina gelmektedir. (Aktiize,

2004)

"Aksanli legato" terimi, ¢alinan notalarin vurgulanmasina ragmen, notalarin birbirine
kesintisiz bir sekilde baglanmasini saglamak icin kullanilan bir yay teknigi anlamina
gelmektedir. Bu teknigin kullanimi, yayl calgilar i¢in oldukc¢a 6nemlidir ¢ilinkii bu

teknigi kullanarak notalar arasinda birbirine bagli bir ses akis1 elde edilmektedir.

32



Aksanli legato teknigi i¢in bazi ipuglari sunlari igerebilir:

Dogru pozisyon: Aksanli legato teknigini kullanarak notalar1 dogru sekilde ¢alabilmek
icin, dogru pozisyonda olmak 6nemlidir. Bu, yayin notalar1 dogru sekilde vurmasina

yardimci olur.

Uygun yay basinci: Aksanli legato teknigi i¢in, yayin teline hafifce bastirilip

cikarilmasi gerekir.

Denge: Aksanli legato teknigi i¢in, yayin telin i¢ine girerken yayin agirliginin dogru

sekilde dagitilmasi gerekir. Bu, notalarin dogru sekilde vurgulanmasina yardimci olur.

Hiz ve ritim: Aksanli legato teknigi yayinin hiz1 ve ¢alinan notanin ritim degeri ¢ok
onemlidir. Bu teknikte hizli ve ritmik vuruslar yapabilmek i¢in, diizenli olarak pratik

yapmak gerekir.

Egzersizler: Aksanl legato teknigini gelistirmek i¢in, 6zel egzersizler yapabilirsiniz.
Bu egzersizler, yaym telin i¢ine dogru bir sekilde girmesi ve sonrasinda hafifce
kaldirilmasi gibi teknikleri gelistirmeye yardimci olur. Ayrica, hiz ve ritim gibi diger

temel teknikleri de calismak onemlidir.

2.2.2.3. Détache

Notalarin her biri ayr1 ayr1 ¢calinir. Détaché, yay telden hafifce kaldirarak ve ardindan
yay1 tekrar telin i¢ine girilerek kullanilan bir arse teknigidir. Bu teknik, miizigin ritmini

ve akisini korur ve notalarin netligini artirir. (Aktiize, 2004)
Détaché teknigini gelistirmek i¢in, asagidaki adimlari takip edebilir:

Uygun yay basinci: Détaché calmak i¢in arse, telin i¢ine dogru yine kol agirligi
kullanilarak ses alinir ve diger notaya gegmeden dnce hafifce kaldirmasi gerekir. Bu

¢ 9

teknik (notalarin iistiinde “-” ¢izgi ile gosterilir) notalarin netligini ve akisini saglar.

Denge: Détaché teknigi i¢in denge dnemlidir. Yayi teller lizerinde hareket ettirirken,
yaymn agirhigimin dogru sekilde dagitilmasi gerekir. Bu, notalarin dogru sekilde

calinmasina yardimer olur.

Egzersizler: Détaché teknigini gelistirmek i¢in, 6zel détaché egzersizleri yapabilir. Bu
egzersizler, yayim teline dogru bastirilmasi ve hafifce kaldirilmasi gibi teknikleri

gelistirmeye yardimei olur. Bu egzersizlerin yani sira, parmak pozisyonu, yayin dogru
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konumlandirilmas1 ve denge gibi temel teknikleri de c¢alismanin 6nemli oldugu

diisiiniilmektedir.
Avec un tiers de Parchet. One-third of bow. | Mit einem Drittel des Bogens.
27(uelr. J-Ot) _ 2 a 28 29

Sekil 2.6 Ottokar Sevcik, Op.2.
2.2.2.4. Aksanh Détaché

Notalarin her birinin vurgulanmasi i¢in kullanilir. Bu teknikte, yayin 6nce telin icine
girmesi hizli bir sekilde yapilir ve bu sayede notalar arasinda kesintisiz bir akis

saglanir. (Aktiize, 2004)

Dogru pozisyon: Aksanli détaché teknigi i¢in, dogru pozisyonda olmak onemlidir.
Viyola calarken, el ve kolun dogru yerde olmasi gerekir. Bu, yayimn notalar1 dogru

sekilde vurmasina yardimci olur.

Uygun yay basinci: Aksanli détaché ¢almak icin, yayin telin i¢ine girdigi sirada hizlica
cekilmesi gerekir. Cekme islemi yapmak icin de 6n kolun kullanilmasi tavsiye edilir.

Bu teknik, notalarin vurgulanmasina yardimci olur.
Denge: Aksanli détaché teknigi icin, denge onemlidir. Yay telin igine girerken, yaymn
agirhginin dogru sekilde dagitilmasi gerekir. Agirlik merkezi onceki tekniklerde

oldugu gibi kolun agirligidir.

Hiz ve Ritim: Aksanli détaché teknigi hizl bir teknige dayandigindan, bu teknikte hiz
ve ritim ¢ok Onemlidir. Bu teknikte hizli ve ritmik vuruslar yapabilmek icin pratik

yapmak gerekir.
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Egzersizler: Aksanli détaché teknigini gelistirmek i¢in, 6zel egzersizler yapilabilir. Bu
egzersizler, yayim teline dogru bastirilmasi ve hafifce kaldirilmasi gibi teknikleri
gelistirmeye yardimei olur. Ayrica, hiz ve ritim gibi diger temel teknikleri de calismak

Onemlidir.

Sekil 2.7 Ottokar Sevcik, Op.2, No.7.

Resim 2.33’te goriilen aksanlar onaltilik notalarin ilk vuruslarindadir. Sonrasinda ise

bu teknigin kullanilabilmesi icin farkli bir egzersiz daha 6nerilebilir;

No ghosting
Partial ghosting
Mostly ghosting

= - ————
(z_ompleteghoslhg " " 2
— 3 P i‘h' * * » ﬁ # — } % % P

Sekil 2.8 Tracy Silverman, Strum Bowing Etudes, No. 2.

Yukarida gordiigiiniiz 6rnekte 16’11k notalarm hepsi ¢alir, Ikinci satirdaki 16’liklarn
ise ilki aksanli détaché ve diger ii¢ nota beli belirsiz ¢alinir. Ugiincii satira gectigimizde
yine 16’lik notalara aksanli détaché ile baglanir ve diger {i¢ nota daha az ¢alinir. Son
satirda ise 16’lik notalarda sadece basinda yer alan aksanli détaché calinir ve diger li¢

nota ¢calinmaz. Bu sekilde aksanli détaché tekniginin 6grenilecegi diistiniilmektedir.
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2.2.2.5. Tenuto

Tenuto ifadesi, notanin siiresinin tam olarak korunmasi gerektigini ifade eden bir
teknik bir miizikal terimdir. Tenuto sembolii (kiicliik bir ¢izgi) notanin {izerine
yerlestirilir, miizik yazim dilinde gorsel olarak kolayca taninabilir ve notalar1 ¢alarken
stireyi ve vurguyu dogru bir sekilde ifade etmenize yardimci olmaktadir. (Aktiize,

2004)

Nota calinirken, yayin notanin siiresi boyunca teller {izerinde tutulmasi gerektigini
anlamina gelmektedir. Bu ifade notay1r belirginlestirir ve istenen vurgunun

yapilabilmesine olanak vermektedir.

Tenuto ifadesi, notalar arasinda baglantiyr korumak ve miizikal ifadeyi ve tiniy1
zenginlestirmek i¢in viyola enstriimani, diger yayli calgilar ve biitliin orkestra

enstriimanlarinda besteciler tarafindan siklikla kullanilan bir ifade bigimidir.

Sekil 2.9 Ottokar Sevcik, Op. 2, No.7.
2.2.3. Acikh Ezgi, Sol El Teknikleri

Eserde cift ses, glissando ve tril gibi sol el teknikleri kullanilmigtir.

2.2.3.1. Cift Ses

Yayl sazlarda gift ses, iki ayr1 notanin ayni anda ¢alinmasi anlamina gelir. Bu, yayh
sazlar arasinda yay teknigi kullanilarak elde edilen bir etkidir. Cift ses teknigiyle, aynm
zamanda iki farkli nota calabilir ve bu sekilde harmoni veya kontrapuantal bir etki

yaratilabilir.

Cift ses teknigi, bir dize ilizerinde parmaklarin veya yayin iki ayr1 bolgesine basmak
suretiyle gerceklestirilebilir. Ornegin, viyolanin bir dizesinde bir parmak iist bolgede
bir nota ¢alarken, ayn1 dizede baska bir parmak alt bolgede farkli bir nota calabilir.

Boylece, ayn1 zamanda iki ayr1 nota duyulur.

Bu teknik, yayli sazlarla ¢alinan miizikte ¢ok sik kullanilir ve cesitli melodik ve
harmonik etkiler yaratmak icin kullanilabilir. Ornegin, bir melodi calarken alt nota

veya lst nota ekleyerek daha zengin bir ses tablosu olusturabilir. Besteciler, ¢ift ses,
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iic ses veya dort sesli akorlar kullanarak armoni ¢esitliligi ile farkli akor

kombinasyonlar1 ve interval (aralik) iligkileri yaratmayi tercih etmektedirler.
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Sekil 2.10 Rodolphe Kreutzer 42 Studied or Caprices, No 34.

. Glissando

2

3

2

2

Glissando, miizikte bir notadan digerine akici bir sekilde kayarak ge¢cme eylemine

sOylenen miizikal bir teknik terimdir. Viyolada glissando teknigi, enstriiman tugesinin

izerinde bulunan tel veya teller lizerinde parmagin kayma hareketi ile notalar arasinda

saglanan gecise verilen isimdir. (Aktiize, 2004)
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Glissando ile ¢alinan notalar arasinda olmas1 gereken bir deger yoktur. Ornegin, do
notasindan glissando ile fa notasina gegerken parmak telin lizerinde siirekli bir sekilde

kayarak notalar arasinda akici bir gegis saglanmaktadir.

Glissando teknigi, icranin renkli ve esnek ses potansiyelini kullanarak miizige ekstra
bir ifade katmaktadir. Glissando, bestecinin belirttigi veya miizikal yorumcunun tini
zenginligi a¢isindan etkileyici bir miizikal ifade sagladig diisiiniilmekte ve bu amacla
kullanilmas: tercih edilen bir tekniktir. Ozellikle bir notalar arasinda bir gecis veya
vurgu etkisi yaratmak icin kullanilir, ayn1 zamanda glissando, duygusal bir ifade veya
0zel bir anin vurgulanmasi i¢in de kullanilabilir. Notalar arasindaki gegislerin akici ve
dogal bir sekilde gerceklesmesi icin yaymn dogru agiyla ve hizli ile birlikte,
parmaklarinda da dogru bir sekilde yerlestirilmesi ve sonrasinda kaydirilmasi énem
arz etmektedir. Opera sanatgilarinin dinlenmesi, bu teknigin kullaniminda dogal tim

icin tavsiye edilmektedir.

2.2.3.3. Tril

Yayli sazlarda ve diger orkestra enstriimanlarinda bir siisleme olarak var olan miizikal
ve teknik bir ifadedir. Tuse iizerinde hizli bir sekilde parmaklarin yer degistirmesiyle
yapilir. Ornegin, bir tril yapmak i¢in parmak, tuse iizerinde bir notaya basili tutarken
diger parmak hizla yukari ve asag1 dogru ikinci notaya dokunur. Bu efektin siirekli bir

sekilde tekrarlanmasi ile #7il etkisi olusturulur. (Aktiize, 2004)

Tril, miizige hareketlilik ve siisleme katmak i¢in sik¢a kullanilan bir tekniktir. Trilin
nasil icra edilecegi, ¢alinacak eserin stilistik 6zelliklerine ve icracinin tercihlerine baglh
olarak degisebilir. Teknik olarak cesitli miizikal baglamlarda kullanilabilir. Ozellikle
hizl ve virtiioz eserlerde, tril sik¢a kullanilir ve sazin teknik becerisini gdstermek i¢in

bir firsat saglar.

Tril, gesitli varyasyonlarda uygulanabilir. Ornegin, hizli tril, yavas tril ve vibratolu tril
gibi farkli sekillerde icra edilebilir. Teknigi dogru bir sekilde gerceklestirebilmek igin,
oncelikle parmaklarin ve daha sonra yayin hizinin koordinasyonu 6nemlidir.

Trilin etkisi ve kullanim bi¢imi, miizikal baglamda bestecinin niyetine baglidir.

Bestecinin notasyonu ve ifade talimatlari, genellikle trilin ne sekilde icra edilecegi

konusunda 6nemli bilgiler saglayan kaynak olmaktadir.
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Sekil 2.11 Rodolphe Kreutzer, 42 Studied or Caprices, No 21.
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3. YONTEM

Bu calisma, alanyazin tarama yontemlerinden olan betimsel tarama yontemi ile

gerceklestirilmistir.

Nitel arastirma yontemlerinden biri olan kaynak taramasi ise sonuglarin giivenirligini
saglamak icin, Necil Kazim Akses, hayati ve eserleri ile ilgili alanda miimkiin
oldugunca yazilan makale ve tezlerin incelenmesi ve varilan sonuglarin analiz
edilmesine yonelik yontem olarak agiklanabilmektedir. Betimsel tarama arastirmalari

icin belirlenen strateji i¢in iki agama olusturulmustur.

Bu yonteme gore olusturulan birinci asama; anahtar sozciiklerin kullanimi ve bu
sayede elde edilen veri tabaninin incelenmesi olmustur. Incelenen veriler sonucunda
analiz yonteminin nasil olacagmna iligkin karar verilmis ve yapilan taramalar

kisitlanarak bu goriise uygun olarak gergeklestirilmistir (King ve He, 2005).

Ikinci asama ise miizikal analiz olmustur. Miizikal yapinin olusmasindaki bilesenlerin
incelenmesi ve sonug olarak ¢oziimlenmesi, bu bilesenlerin birlikte yorumlanmasi

diisiincesi ile olusturulmustur (Sadie, 2001).

3.1. Evren ve Orneklem

Bu aragtirmanin evrenini Necil Kazim Akses Viyola i¢in besteledigi eserleri,

orneklemini ise Viyola i¢in yazdig1 “Acikli Ezgi” eseri olugturmaktadir.

3.2. Verilerin Toplanmasi ve Analizi

Detayli bir literatiir taramasi1 yapilmis, Necil Kdzim Akses Viyola i¢in yazdigi eserler
ve yapilmis eser analizleri incelenmistir. Eserde kullanilan yay teknikleri ve sol el
teknikleri belirlenmis, bu tekniklerin gelistirilmesine yonelik ¢aligmalar bulunmustur.
Eserin armonik, makamsal ve teknik olarak incelemeleri yapilmig ve eser
seslendirilmigtir. Eserin makamsal dizi analizleri ve form analizleri uzman goriisii

alinarak yapilmistir.
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4. BULGULAR

Bu boliimde Necil Kézim Akses’in Acikli Ezgi isimli eserine ait bulgular

bulunmaktadir.

4.1. Necil Kazim Akses’in Actkli Ezgi Adl Eserinin Genel Form Yapisi

Bu boliimde Necil Kazim Akses’in Acikli Ezgi form analizi, dizi analizi, entonasyon
bakimindan incelemesi, eserde kullanilan yay tekniklerine yonelik agiklamalar, sol el

tekniklerine yonelik agiklamalar ve eser i¢in miizikal tavsiyeler bulunmaktadir.

4.1.1. Form Analizi

Bu boliimde Necil Kazim Akses’in Acikli Ezgi adl1 eseri incelenmis ve form analizi

yapilmustir.

Eser incelendiginde 6l¢ii olmadigi ve Sl¢li birimi yazilmadigi dikkat ¢ekmektedir.
Ayrica eserin ton anlayisi alisilmisin disindadir, belirli bir tonu yok olmasina

ctimlelerin kendine 6zgii dizilere sahiptir.

Necil Kazim Akses’in Acikli Ezgi adli eserinde kullandig: ses dizileri Tiirk Miizigi
makamlarini ¢gagrigtirmaktadir. Tiirk Miizigi makamlarinda yer alan komalar bu eserde
yazim dili bakimindan tam olarak kullanilmamis olmasma karsin, ¢agrisimlarin
oldugu gozlenmektedir. Bu cagrisimlar, bize bestecinin Tiirk Miizigi teorisi
bakimindan konuya ne kadar vakif oldugunu kanitlamaktadir. Ciinkii Akses,
makamlarda yer alan Tiirk miizigi unsurlar1 oldugu gibi kullanmamakla birlikte Tiirk
miiziginin karakterini klasik miizigin stilinde soyutlamistir. Tipki ilk ii¢ bale eserinde
(Ates Kusu, Petruska ve Bahar Ayini) Igor Stravinsky’nin dogdugu topraklarin
miizigini, klasik miizik anlayis1 ile yeniden degerlendirdigi gibi Akses’de Acikli Ezgi
eserinde Anadolu kiiltiiriiniin vazgecilmez dgelerinden biri olan agi# kiiltiirlinii soyut
bir c¢algt miizigi olarak sunmayi amaclamigtir. Akses’in bize ve diinyaya biraktigi
miizikal miras, Tiirk miizigi unsurlarimi yani bu topraklarin melodilerini ve kiiltiiriinii
bat1 tarzi ile birlestirerek evrensellestirmek ve bu kiiltiirii, tim toplumlarin

dinleyebilecegi ortak bir zeminde bulusturdugu diisiiniilmiistiir.
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Acikli Ezgi

(Canto Lamentoso)

for Solo Viola Necil Kazim AKSES

1984*
Senza Battuta 4 =54 g
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Sekil 4.1 Acikli Ezgi, A temasi.
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Sekil 4.3 Acikli Ezgi, B2 temasi.
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A varyasyon
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Sekil 4.4 Acikli Ezgi, A Varyasyon temasi.

Nota da goriildiigii izere, A Boliimii 11 ciimleden olugmakta, B1 Boliimii 12 cimleden
olusmakta, B2 Boliimii 9 climleden olusmakta, A Varyasyonlar Boliimii 7 climleden

olusmakta olup, son olarak Koda Béliimii ise 3 climleden olugsmaktadir.
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Bu eser ii¢ bolmeli (A-B-A) lied formundadir. B Boliimleri kendi iginde iki kisma
ayrilir. Devaminda tekrar gelen A kesiti Ludwig van Beethoven zamanindan
giintimiize kadar kullanilan bir yontem ile yeniden sergilendiginde (A Varyasyonlar)
cesitlemelere bagvurulmustur. Koda ile dramatik bir sekilde eser son bulur. “Acikhi
Ezgi”, Anadolu topraklarinin agit kiiltiiriinii animsatacak sekilde yazildigi

diistiniilmektedir.

Eser bestelenirken sanki sozleri olan bir agit seslendiriliyormus gibi bir ezgisel akis ve
miizikal kurgulara izin veren bir yap1 gozetildigi goriilmektedir. Bu ylizden diizenli
ol¢ii cizgilerindeki kuvvetli-zayif zaman iliskisi bu yazi tipinde s6z konusu degildir.
Fakat diizenli 6l¢iilerin bulunmamasi form bakimindan da diizensiz oldugu anlamini
tasitmamaktadir. Esere ilk bakildig1 anda serbest bir akis izlenimi verse de eserin

kaliplar1 vardir. Dizilerin incelenmesinde bu kismin vurgulanmasi amaglanmaktadir.

Eserin ciimle yapisini inceledigimizde, ciimle sonlarinin genellikle uzun degerli sesler
ile son buldugu goézlemlenmektedir. Uzun degerli seslerin karar sesi olarak
degerlendirilebilecegi diisiiniilmektedir. Bu baglamda B1 boliimii; belli seslerin ve
belli notalarin tekrar tekrar duyulmasi ile kullanilan ciimlelerdeki ses dizilerinin eksen

notast olabilecegini bize gostermektedir.
A Temasi

Ciimle 9 harig biitlin climleler asag1 yonde inici notalarla son bulmaktadir. Climlelerin
sonunun asagi inen araliklarla yazilmasi, ezgiye iizlintiilii karakterini veren bir yontem

oldugunu diisiiniilmektedir.

Cimle 1
=3 —3 3
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Sekil 4.5 Ciimle 1.

Birinci climleyi inceledigimizde, 1. vurustan 12. vurusa kadar toplam 11 dortliik nota

degerinde vurustan olustugu goriilmektedir.
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Ciimle 2

Sekil 4.6 Ciimle 2.

Ikinci ciimleyi incelendigimizde, 12. vurustan 20. vurusa kadar toplam 8 dértliik nota

degerinde vurustan olustugu goriilmektedir.

Ciimle 3

mf (sempre sul G) —

Sekil 4.7 Ciimle 3.

Ucgiincii ciimleyi inceledigimizde, 20. vurustan 27. vurusa kadar toplam 7 dértliik nota

degerinde vurustan olustugu goriilmektedir.

Cimle 4
_ _ >——\ >»—\ >»—\
) { ! _ = = {
mf —_—_— —
Sekil 4.8 Ciimle 4.

Dordiincii climleyi inceledigimizde, 27. vurustan 35. vurusa kadar toplam 11 dortlikk

nota degerinde vurustan olustugu goriilmektedir.

Ciimle 5
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Sekil 4.9 Ciimle 5.

Besinci climleyi inceledigimizde, 35. vurustan 39. vurusa kadar toplam 4 dortliik nota

degerinde vurustan olustugu goriilmektedir.
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Sekil 4.10 Ciimle 6.

Altinc1 ciimleyi inceledigimizde, 39. vurustan 43. vurusa kadar toplam 4 dortliik nota

degerinde vurustan olustugu goriilmektedir.

Ciimle 7
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Sekil 4.11 Ciimle 7.

Yedinci climleyi inceledigimizde, 43. vurustan 49. vurusa kadar toplam 6 dortliik nota

degerinde vurustan olustugu goriilmektedir.

Cimle 8

mf sul C —

Sekil 4.12 Ciimle 8.

Sekizinci climleyi inceledigimizde, 49. vurustan 54. vurusa kadar toplam 5 dortlik

nota degerinde vurustan olustugu goriilmektedir.

Ciimle 9
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Sekil 4.13 Ciimle 9.

Dokuzuncu ciimleyi inceledigimizde, 54. vurustan 57. vurusa kadar toplam 3 dortlikk

nota degerinde vurustan olustugu goriilmektedir.
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Cimle 10
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Sekil 4.14 Ciimle 10.

10. ciimleyi inceledigimizde, 57. vurustan 62. vurusa kadar toplam 5 dortliik nota

degerinde vurustan olustugu goriilmektedir.

Ciimle 11
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Sekil 4.15 Ciimle 11.

11. climleyi inceledigimizde, 62. vurustan 72. vurusa kadar toplam 10 dortliik nota

degerinde vurustan olustugu goriilmektedir.

B1I Temasi
Cimle 12
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Sekil 4.16 Ciimle 12.

12. ciimleyi inceledigimizde, 72. vurustan 77. vurusa kadar toplam 5 dortliik nota

degerinde vurustan olustugu goriilmektedir.

Ciimle 13
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Sekil 4.17 Ciimle 13.
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13. ciimleyi inceledigimizde, 77. vurustan 82. vurusa kadar toplam 5 dortliik nota

degerinde vurustan olustugu goriilmektedir.

Ciimle 14

Sekil 4.18 Ciimle 14.

14. ciimleyi inceledigimizde, 82. vurus lizerinde bulunan tiglemenin ikinci ve {igiincii
sekizlikleri dahil olmak {izere 89. vurusa kadar toplam 7 dortliikk nota degerinde

vurustan olustugu goriilmektedir.

Cimle 15
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Sekil 4.19 Ciimle 15.

15. ciimleyi inceledigimizde, 89. vurustan 92. vurusa kadar toplam 3 dortliik nota

degerinde vurustan olustugu goriilmektedir.

Cimle 16
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Sekil 4.20 Ciimle 16.

16. ciimleyi inceledigimizde, 92. vurustan 98. vurusa kadar toplam 6 dortliik nota

degerinde vurustan olustugu goriilmektedir.
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Cimle 17
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Sekil 4.21 Ciimle 17.

17. climleyi inceledigimizde, 98. vurustan 104. vurusa kadar toplam 6 dortliikk nota

degerinde vurustan olustugu goriilmektedir.

Ciimle 18

T

e >

e AN g - “/} — —
4 f 1 7
| | ¥ 1 1 ¥ K L
Bz et ——

= i sul D ﬁ‘sulA

Sekil 4.22 Ciimle 18.

18. ciimleyi inceledigimizde, 104. vurustan 113. vurusa kadar toplam 9 dortliik nota

degerinde vurustan olustugu goriilmektedir.
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Sekil 4.23 Ciimle 19.

19. ciimleyi inceledigimizde, 113. vurustan 118. vurusa kadar toplam 5 dortliik nota

degerinde vurustan olustugu goriilmektedir.

Ciimle 20
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Sekil 4.24 Ciimle 20.

20. ciimleyi inceledigimizde, 118. vurustan 122. vurusa kadar toplam 4 dortliik nota

degerinde vurustan olustugu goriilmektedir.
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Ciimle 21

Sekil 4.25 Ciimle 21.

21. ciimleyi inceledigimizde, 122. vurustan 130. vurusa kadar toplam 8 dortliik nota

degerinde vurustan olustugu goriilmektedir.

Ciimle 22
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Sekil 4.26 Ciimle 22.

22. climleyi inceledigimizde, 130. vurustan 141. vurusa kadar toplam 11 dortliik nota

degerinde vurustan olustugu goriilmektedir.

Ciimle 23
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Sekil 4.27 Ciimle 23.

23. ciimleyi inceledigimizde, 141. vurustan 147. vurusa kadar toplam 6 dortliik nota

degerinde vurustan olustugu goriilmektedir.
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B2 Temast

Cimle 24
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Sekil 4.28 Ciimle 23.

24. ciimleyi inceledigimizde, 147. vurustan 156. vurusa kadar toplam 6 dortliik nota

degerinde vurustan olustugu goriilmektedir.

Cimle 25
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Sekil 4.29 Ciimle 25.

25. ciimleyi inceledigimizde, 156. vurustan 163. vurusa kadar toplam 7 dortliik nota

degerinde vurustan olustugu goriilmektedir.

Cimle 26

Sekil 4.30 Ciimle 26.

26. climleyi inceledigimizde, 163. Vurustan 175. vurusa kadar toplam 7 dortliik nota

degerinde vurustan olustugu goriilmektedir.

Cimle 27
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Sekil 4.31 Ciimle 27.

27. ciimleyi inceledigimizde, 175. vurustan 180. vurusa kadar toplam 5 dortliik nota

degerinde vurustan olustugu goriilmektedir.
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Cimle 28
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Sekil 4.32 Ciimle 28.

28. ciimleyi inceledigimizde, 180. vurustan 186. vurusa kadar toplam 6 dortliik nota

degerinde vurustan olustugu goriilmektedir.

Cimle 29
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Sekil 4.33 Ciimle 29.

29. climleyi inceledigimizde, 186. vurustan 197. vurusa kadar toplam 11 dortliik nota

degerinde vurustan olustugu goriilmektedir.

Cimle 30

Sekil 4.34 Ciimle 30.

30. climleyi inceledigimizde, 197. vurustan 214. vurusa kadar toplam 18 dortliik nota

degerinde vurustan olustugu goriilmektedir.

Ciimle 31
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Sekil 4.35 Ciimle 31.

31. climleyi inceledigimizde, Ciimle 31’in 214. vurustan 222. vurusa kadar toplam 8

dortliik nota degerinde vurustan olustugu goriilmektedir.
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Ciimle 32

Sekil 4.36 Ciimle 32.

32. climleyi inceledigimizde, 222. vurustan 238. vurusa kadar toplam 16 dortliik nota

degerinde vurustan olustugu goriilmektedir.
A Varyasyon Temasi

Ciimle 33
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Sekil 4.37 Ciimle 33.

33. climleyi inceledigimizde, 238. vurustan 247. vurusa kadar toplam 16 dortliik nota

degerinde vurustan olustugu goriilmektedir.

Cimle 34

Sekil 4.38 Ciimle 34.

34. cimleyi inceledigimizde, 247. vurustan 258. vurusa kadar toplam 16 dortliik nota

degerinde vurustan olustugu goriilmektedir.

Cimle 35
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Sekil 4.39 Ciimle 35.

35. climleyi inceledigimizde, 258. vurustan 265. vurusa kadar toplam 7 dortliik nota

degerinde vurustan olustugu goriilmektedir.
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Cimle 36
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Sekil 4.40 Ciimle 36.

36. climleyi inceledigimizde, 265. vurustan 274. vurusa kadar toplam 9 dortliik nota

degerinde vurustan olustugu goriilmektedir.

Ciimle 37
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Sekil 4.41 Ciimle 37.

37. climleyi inceledigimizde, 274. vurustan 278. vurusa kadar toplam 4 dortliik nota

degerinde vurustan olustugu goriilmektedir.

Ciimle 38
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Sekil 4.42 Ciimle 38.

38. ciimleyi inceledigimizde, 278. vurustan 282. vurusa kadar toplam 4 dortliik nota

degerinde vurustan olustugu goriilmektedir.

Cimle 39
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Sekil 4.43 Ciimle 39.

39. ciimleyi inceledigimizde, 282. vurustan 287. vurusa kadar toplam 5 dortliik nota

degerinde vurustan olustugu goriilmektedir.
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KODA (Coda)

Cimle 40
3 \
2 | 5 ‘ : ‘ F : 5
by we e o e fle w w
S > i<
/u'lf -
Sekil 4.44 Ciimle 40.

40. ciimleyi inceledigimizde, 287. vurustan 291. vurusa kadar toplam 5 dortliik nota

degerinde vurustan olustugu goriilmektedir.

Ciimle 41
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Sekil 4.45 Ciimle 41 ve 42.

41. cimleyi inceledigimizde, Ciimle 41°in 291. vurustan 301. vurusa kadar toplam 11

dortliik nota degerinde vurustan olustugu goriilmektedir.

Climle 42
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Sekil 4.46 Ciimle 42.

42. ciimleyi inceledigimizde, 302. ve 303. vuruslarla toplam 2 dortliik nota degerinde

vurustan olustugu goriilmektedir.

4.1.2. Dizi Analizi

Bu boliimde Necil Kazim Akses’in Aciklt Ezgi adli eseri incelenmis ve birinci alt

problem olan eserin formunun analizi yapilmistir.
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Eser incelendiginde 6l¢ii olmadigi ve Sl¢ti birimi yazilmadig:i dikkat ¢ekmektedir.
Ayrica eserin ton anlayisi alisilmisin disindadir, eserde belirli bir ton olmamasina

karsin ciimlelerin kendine 6zgii dizilere sahip oldugu kanisina varilmistir.

Ilyasoglu, (1998) Necil Kazim Akses: Minyatiirden Destana Bir Yolculuk adl
kitabinda Necil Kazim Akses’in kendi miizik anlayisina dair sozlerini su sekilde

aktarmaktadir;

“Tirk miiziginin etkisi altinda olmaliyiz. Yozlagsmis alaturka degil, ama Divan
miizigini ¢ok severim. Divan musikisi demek alaturka demek degildir... Ben stilize

halk ezgisi kullandim. Higbir zaman aynen alip da onu ¢ok seslendirmedim.”

Ilyasoglu aym kitabinda, Prof. Rengim Gékmen’in Necil Kazim Akses’in besteci yonii
hakkinda;

Necil Bey’i geleneksel Tiirk miiziginden en ¢ok etkilenen bestecilerimizden biri olarak
niteliyor: “Akses belki de Tiirk geleneksel Divan miiziginden en ¢ok etkilenmis bestecimizdir.
Bu etkiyi ¢cok ustaca bir stilizasyona vararak kendi deyisi i¢inde eritmistir... Modal dilinin ¢ok
ileri, hatta cogunlukla hicbir eksene baglanma kaygis1 gostermeden, amodal bir anlay1s iginde
gelistirdigini goriiriiz. Bunun yaninda ritmik diistincesi Tiirk Divan miizigine zaman zaman
kayar. Ancak onun eserlerinde aksak ritimler ya ¢ok gelip gegici ya da daha ¢ok stilize edilerek
kullanilmigtir. Bu onun en ayirt edici 6zelliklerinden biridir.

seklindeki diislincelerine yer vermistir.

Tim eser incelendiginde on bes ayr1 dizi oldugu goriilmiistiir. Eserin sonunda
tekrardan gelen A Varyasyon Temasi, A Temasinin varyasyonu olarak sadece ritmik
bakimdan degisiklik gostermektedir. Bu sebepten dolay1 A Temas: igerisinde yer alan

birinci ve ikinci diziler A Varyasyon Temasi bdliimiinde tekrar kullanilmisgtir.
Dizi analizlerinin uygulama bi¢imi;

1- Melodinin grafik yapisinda en asag1 ve en yukar1 noktalarda yer alan notalar genel
olarak dizilerde belirleyici olmustur.

2- Ciimleler genel olarak karar ses ile bitmektedir.
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Sekil 4.47 Ciimle 1.

Cimle 1’in incelendiginde, sonunda gelen uzun notanin karar ses oldugu
diisiiniilmiistiir. Bu climleye gore bir dizi olugturulmak istenirse, ciimlenin en sonunda

yer alan nota olan sol diyez ve sonrasinda sirastyla la, si, do diyez, re ve mi bemoldiir.
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Sekil 4.48 Ciimle 2.

Ciimle 2 incelendiginde yine sondaki notanin uzunlugu dikkat ¢ekmekte ve 1. ve 2.

maddelerdeki goriise gore karar ses oldugu kanisina varilmaistir.

énf == ====

Karar notasi

Sekil 4.49 Dizi 1.

Ciimle 1 ve 2 incelenmis olup, ortak bir dizi lizerinde olduklar1 kanaatine varilmistir.
Ciimle 2’nin basinda gelen fa natiirel carpma notasi diginda biitiin notalar aynidir.

Gorsel.49’te bu iki ciimlenin ortak dizisi paylasilmistir.

3- Ciimle i¢inde bir notaya tekrar tekrar doniiliiyorsa;
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Sekil 4.50 Ciimle 7.

Madde 3’te de bahsedilen olguya istinaden Sekil 4.50’de Ciimle 7 Ornek olarak
verilmistir. Ciimlenin bas itibari ile si notasi tekrar tekrar gelmektedir. Re-si, re-si ve
re diyez-si figiirliniin ardindan son ses yine karar notasi si ile bitmektedir. Ciimle
boyunca siireklilik igeren si notasina doniilmesi ses dizisinin temel sesinin si oldugunu

diisiindiirmektedir.

4- Major ve mindr tonda yedenin eksene ¢ikmasi gibi, yarim ses araligindan yukari
cikilmasi ve sesin tekrar etmesi, klasik miizikte kadansin sahip oldugu armoni
yapist gibi bize ekseni gosterdigi disiiniilmektedir. Buna 6rnek olarak asagida
Ciimle 11 6rnek olarak gosterilmektedir. Kadans yapisinin goriilmesi, climlenin

bittigine isaret etmektedir.
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Sekil 4.51 Ciimle 11.

Ciimle 11°de yer alan yedinci, sekizinci ve dokuzuncu vuruslara bakildiginda sirasi ile
do-si (yedinci vurus), la-si-do (sekizinci vurus) ve yine si notasinin yazildig

goriilmektedir. Bu mantiga gore;
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Sekil 4.52 Dizi 3.

Cumle 11°in dizisi karar si bemol ve sonrasinda do, re, mi bemol, fa, sol ve la bemol

olarak sekillenmektedir.
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Sekil 4.53 Ciimle 1 ve 2.

A temasinin girisini olusturan Ciimle 1 ve 2 incelenmis olup, ortak bir melodi hattina
sahip olduklar1 goriilmektedir. Bu goriise istinaden ciimlelerin igerisinde yer alan ses

araliklarini igeren dizi asagida gdsterilmistir.
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Karar notasi

Sekil 4.54 Dizi 1.

Ciimle 1 ve 2’nin dizisi sol diyez karar sesi ile baslar ve la, si, do diyez, re, mi bemol

ve fa olarak devam etmektedir.
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Ciimle 2’nin genel modu diginda farkli bir yapinin yer aldig1 diistintilmektedir.

Sekil 4.55 Ciimlenin 6 ve 7. vurugsunda do natiirel ve sonraki vurusta gelen si bemol.

Ciimle 2’nin dordiincii ve besinci vuruglarinda yer alan do natiirel ve si bemol notalari
sesleri isleme nota olarak kabul edildigi takdirde, ilk iki dl¢lide fa diyez ekseninde:

fa#(1 2 2 1 1) seklinde bir yapr tespit edilmektedir.

Bu diisiinceye istinaden Bestenigdr makamini agiklamakta fayda goriilmektedir.
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Sekil 4.56 Bestenigar makami dizisi (Ozkan, 2011, s. 482).

Bestenigar makami dizisini yarim-step araliklar cinsinde ve tampere sistemde

gosterirsek:
fa#(12211312131)seklinde bir yapi elde ederiz.

Dolayisiyla Bestenigar makamina ait ilk alti sesin sol# lizerine transpozisyonu
seklinde yorumladigimiz Sekil 4.56’da gosterilen notalarin Bestenigar makamina bir

atif yapildig1 diistincesi olugabilmektedir.
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Sekil 4.57 Ciimle 3, 4, 5, 6, 7, 8, 9 ve 10.

Ciimle 3,4, 5,6, 7, 8, 9 ve 10 incelenmis olup, ortak bir melodi hattina sahip olduklar

goriilmektedir.
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Sekil 4.58 Ciimle 7.

e

Dizi analizlerinde belirtilen maddelerde yer alan 3. madde de detayli sekilde
aciklanmasina istinaden Climle 7, basindan itibaren si notasini referans
vermektedir. Ciimle boyunca siireklilik i¢eren si notasina doniilmesi ses dizisinin
karar sesinin si notasi oldugunu diisiindiirmektedir. Bu diisiinceye istinaden ciimlelerin

sahip olduklar1 ses araliklarini iceren dizi asagida gosterilmistir.

e
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Sekil 4.59 Dizi.2.
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Sekil 4.59°da gosterilen climlelerin dizisi karar sesi si ile baglamakta ve devaminda do,

re, mi, fa diyez, sol diyez ve la olarak sona ermektedir.
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Sekil 4.60 Acikli Ezgi, Ciimle 5.

Ciimle 5’te yer alan motifte genel modu diginda farkli bir yapimin yer aldig

diisiiniilmektedir.
Ciimle 5’te si ekseninde: si(1 2 2 2) seklinde bir yapi tespit edilmektedir.

Bu diisiinceye istinaden Kiirdi makamini agiklamakta fayda gortilmektedir.
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Sekil 4.61 Kiirdi makamu dizisi (Ozkan, 2011, s. 133).
Kiirdi makam dizisini yarim-step araliklar cinsinde ve tampere sistemde gosterirsek:
la(1222122) seklinde bir yap1 elde ederiz.

Dolayisiyla Kiirdi makamina ait ilk bes sesin do lizerine transpozisyonu seklinde

yorumladigimiz Ciimle 5’te Kiirdi makamina bir atif yapildig: diisiiniilebilir.
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Sekil 4.62 Ciimle 9.

Ciimle 9°da yer alan notalarda farkli bir yapinin yer aldig1 diigiiniilmektedir. Ciimlede
re ekseninde: re(1 3 1) seklinde bir yapinin 1 step pesten yeden sesi ile desteklendigi

tespit edilmektedir.

Bu diisiinceye istinaden Zirgiileli hicaz makamini agiklamakta fayda goriilmektedir.
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Sekil 4.63 Zirgiileli hicaz makami dizisi (Ozkan, 2011, s. 174).
Zirgiileli hicaz dizisini yarim-step araliklar cinsinde ve tampere sistemde gosterirsek:
(1) +1a(1312131)seklinde bir yapi elde ederiz.

Dolayisiyla Zirgiileli hicaz makamia ait ilk bes sesin re iizerine transpozisyonu

seklinde yorumladigimiz Ciimle 9’da Zirgiileli hicaz makamma bir atif yapildig

diistinilebilir.
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Sekil 4.64 Ciimle 11.

Acikli Ezgi’nin on birinci climlesi ile birlikte eserin A boliimii son bulmaktadir. Ciimle
11 incelenmis olup, ciimle igerisinde yer alan ses araliklarini igeren dizi asagida

gosterilmistir.

Sekil 4.65 Dizi 3.

Ciimle 11 incelenmis olup, dizinin karar sesi ise si bemol ile baglamakta ve devaminda

do, re, mi bemol, fa, sol, la bemol olarak sona ermektedir.
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Sekil 4.66 Ciimle 12 ve 13.

B1 boliimiiniin baslangicint olusturan Ciimle 12 ve 13 incelenmis olup, ortak bir
melodi hattina sahip olduklar1 goriilmektedir. Bu goriise istinaden cilimlelerin

icerisinde yer alan ses araliklarini igceren dizi agagida gosterilmistir.
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Sekil 4.67 Dizi 4.

Karar notas1 mi bemol ile baslamakta ve sirasi ile fa bemol, sol bemol, la bemol, si

bemol, do bemol ve re bemol olarak sona ermektedir.
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Sekil 4.68 Ciimle 13.
Ciimle 13’te yer alan notalarda farkli bir yapinin yer aldig1 diistiniilmektedir.
Ciimlede mib ekseninde: mib(1 2 2 2 1) seklinde bir yapi tespit edilmektedir.

Bu diisiinceye istinaden Kiirdi makamini agiklamakta fayda gortilmektedir.
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Sekil 4.69 Kiirdi makamu dizisi (Ozkan, 2011, s. 133).
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Kiirdi makam dizisini yarim-step araliklar cinsinde ve tampere sistemde gosterirsek:

la(1 2 2 212 2) seklinde bir yap: elde ederiz. Ote yandan bu makam dizisinin 5.

Derecesinin 1 step pestlesmesi ile ‘eksik kiirdi beslisi’ olustugu bilinmektedir: (1 2 2
1).

Dolayisiyla Kiirdi makamina ait ilk bes sesin ‘eksik kiirdi’ olusturarak mib sesin
iizerine transpozisyonu seklinde yorumladigimiz Ciimle 13’te Kiirdi makamina bir atif

yapildig1 diisliniilebilir.
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Sekil 4.70 Ciimle 14.

Ciimle 14 incelenmis olup, sahip oldugu ses araliklarmni iceren dizi asagida

gosterilmistir.

Sekil 4.71 Dizi 5.

Karar sesi la bemol ile baslamakta ve devaminda si bemol, do, re, sol bemol olarak

sona ermektedir.

sul G Poco a poco cresc.

Sekil 4.72 Ciimle 15, 16 ve 17.

Ciimle 15, 16 ve 17 incelenmis olup, ortak bir melodi hattina sahip olduklar
gorlilmektedir. Bu goriise istinaden climlelerin icerisinde yer alan ses araliklarin

iceren dizi agagida gosterilmistir.
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Sekil 4.73 Dizi 6.

Karar sesi re notasindan baglamakta, devaminda mi, fa diyez, sol, la, si, do diyez olarak

sona ermektedir.

T o~
z
T S e RTE
= 4 e e e ——
——— = g oy 3 3 e SF suia 3

subito mp
sul D

Sekil 4.74 Ciimle 18 ve 19.

Ciimle 18 ve 19 incelenmis olup, ortak bir melodi hattina sahip olduklar1 kanaatine
varilmistir. Bu goriise istinaden ciimlelerin igerisinde yer alan ses araliklarini iceren

dizi agagida gosterilmistir.

Sekil 4.75 Dizi.7.

Karar notasi re ile baglamakta ve mi, fa diyez, sol diyez ve la seklinde sona ermektedir.
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Sekil 4.76 Ciimle 19.
Ciimle 19°da yer alan notalarda farkli bir yapinin yer aldig: diistiniilmektedir.

Ciimlede fa# ekseninde: fa#(1 2 2) seklinde bir yapinin pest taraftan 1 step ile yeden
seklinde desteklendigi tespit edilmektedir.
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Bu diisiinceye istinaden Segah makamini agiklamakta fayda goriilmektedir.
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Sekil 4.77 Segah makamu dizisi (Ozkan, 2011, s. 297).

Segah makamu dizisini yarim-step araliklar cinsinde ve tampere sistemde gosterirsek:

si(1222131)seklinde bir yapi1 elde ederiz.

Dolayistyla Kiirdi makamina ait ilk {i¢ sesin 1 step yeden sesi ile desteklenerek fa#

sesi lizerine transpozisyonu seklinde yorumladigimiz Ciimle 19°da Segdh makamina

bir atif yapildig: diisiiniilebilir.
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Sekil 4.78 Ciimle 20.

Ciimle 20 incelenmis olup, sahip oldugu ses araliklarimi igeren dizi agagida gosterilmistir.
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Sekil 4.79 Dizi 8a.

Karar notasi do ile baglamakta ve sirasi ile re bemol, mi, fa, la, si seklinde sona ermektedir.
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Sekil 4.80 Ciimle 21.

Ciimle 21 incelenmis olup, sahip oldugu ses araliklarimi igeren dizi agagida gosterilmistir.
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Sekil 4.81 Dizi 8b.

Karar notasi re ile baglamakta ve sirasiyla mi diyez, fa diyez, sol, la, si, do seklinde

sona ermektedir.
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Sekil 4.82 Ciimle 20 ve 21.

Ciimle 20 ve 21’in dizilerinde bir transpoze iligkisi vardir. 8a dizisi ve 8b dizisinin bir
tam aralik yukar1 aktarimi olarak disiiniilebilir, ancak ikinci sesler farkli ariza
almaktadirlar. Ses araliklar1 bakimindan benzerlik gosterdigi goriilmektedir. Bu

sebeple dizi numarasi verilirken 8a ve 8b olarak isimlendirilmistir.

Ciimle 20 ve 21 boyunca fa diyez ekseninde: fa#(1 2 2 1 1 3 1) seklinde bir yap1 tespit
edilmektedir.
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Sekil 4.83 Bestenigar makamu dizisi (Ozkan, 2011, 5.482).
Bu diisiinceye istinaden Bestenigar makamini agiklamakta fayda goriilmektedir.

Bestenigar makami dizisini yarim-step araliklar cinsinde ve tampere sistemde

gosterirsek:

fa#(12211312131)seklinde bir yapi elde ederiz.
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Sekil 4.84 Ciimle 22 ve 23.

Ciimle 22 ve 23 incelenmis olup, ortak bir melodi hattina sahip olduklar1 kanaatine
varilmigtir. Bu goriise istinaden ciimlelerin igerisinde yer alan ses araliklarini i¢eren

dizi agagida gosterilmistir.
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Sekil 4.85 Dizi 9.

Karar notas1 mi ile baslamakta ve sonrasinda fa diyez, sol, la, si, do, re diyez olarak

sona ermektedir.
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Sekil 4.86 Ciimle 24 ve 25.

Ciimle 24 ve 25 incelenmis olup, ortak bir melodi hattina sahip olduklar
gorlilmektedir. Bu goriise istinaden climlelerin icerisinde yer alan ses araliklarini

iceren dizi agagida gosterilmistir.
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Sekil 4.87 Dizi 10.

Karar notasi la ile baslamakta ve sirast ile si bemol, do diyez, re, mi, fa, sol olarak sona

ermektedir.
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Sekil 4.88 Ciimle 26.

Ciimle 26 incelenmis olup, climle icerisinde yer alan ses araliklarini iceren dizi asagida

gosterilmistir.
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Sekil 4.89 Dizi.11.

Karar notasi re ile baglamakta ve sonrasinda mi bemol, fa diyez, sol, la, si bemol, do

olarak sona ermektedir.

Ciimle 26’da re ekseninde: re(1 3 1 2 1 3) seklinde bir yap1 tespit edilmektedir.
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Sekil 4.90 Zirgiileli hicaz makami dizisi (Ozkan, 2011, s.174).
Bu diisiinceye istinaden Zirgiileli hicaz makamini agiklamakta fayda goriilmektedir.
Zirgiileli hicaz dizisini yarim-step araliklar cinsinde ve tampere sistemde gosterirsek:

la(1312131)seklinde bir yap1 elde ederiz.
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Dolayisiyla Zirgiileli Hicaz makamina ait ilk yedi sesin re {izerine transpozisyonu
seklinde yorumladigimiz 7 numarali kesitte Zirgiileli Hicaz makamima bir atif

yapildig1 diisliniilebilir.

Sekil 4.91 Ciimle 27 ve 28.

Cimle 27 ve 28 incelenmis olup, ortak bir melodi hattina sahip olduklar
gorlilmektedir. Bu goriise istinaden cilimlelerin icerisinde yer alan ses araliklarini

iceren dizi agagida gosterilmistir.

e

Sekil 4.92 Dizi 12.

Karar notasi do ile baglamakta ve sonrasinda mi, fa, sol, la bemol olarak sona ermektedir.

Ciimle 28’de re ekseninde: mi(1 2 1) seklinde bir yap1 tespit edilmektedir.
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Sekil 4.93 Ciimle 28.

Bu diisiinceye istinaden Zirgiileli hicaz makamini agiklamakta fayda goriilmektedir.

D

A\

D)

[a) ¥ o
% i

Sekil 4.94 Hiizzam makam dizisi (Ozkan, 2011, 5.310).

74



Hiizzam makamu dizisini yarim-step araliklar cinsinde ve tampere sistemde gosterirsek:
si(1 2131212 2)seklinde bir yap1 elde ederiz.

Dolayisiyla Ciimle 28’de Hiizzam makami dizisine ait ilk dort sesin mi {izerine

transpozisyonu yapilarak Hiizzam makamina bir atif yapildig: diisiiniilebilir.
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Sekil 4.95 Ciimle 29.

Ciimle 29 incelenmis olup, ciimle igerisinde yer alan ses araliklarini i¢eren dizi asagida

gosterilmistir.

Sekil 4.96 Dizi 13.

Karar notasi la ile baglamakta ve devaminda si, do re bemol, fa, sol olarak sona ermektedir.

Sekil 4.97 Ciimle 30 ve 31.

Cimle 30 ve 31 incelenmis olup, ortak bir melodi hattina sahip olduklar
gorlilmektedir. Bu goriise istinaden climlelerin icerisinde yer alan ses araliklarini

iceren dizi agagida gosterilmistir.

Sekil 4.98 Dizi 14.

Karar sesi sol ile baslamakta ve devaminda Ia, si, do, re, mi, fa olarak sona ermektedir.
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Sekil 4.99 Ciimle 32.

Ciimle 32 incelenmis olup, ciimle igerisinde yer alan ses araliklarini i¢eren dizi asagida

bt

Sekil 4.100 Dizi 15.

gosterilmistir.

Karar sesi fa ile baglamakta ve devaminda fa, sol, la, si do, re diyez, mi olarak sona

ermektedir.

Bu ciimle ile B2 temasi sona erer ve devaminda tekrardan A temasi gelir. Fakat bu

sefer varyasyon olarak cereyan eder.
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Sekil 4.101 Ciimle 33 ve 34.

Ciimle 33 ve 34 incelenmis olup, ortak bir melodi hattina sahip olduklar1 goriilmektedir.
Bu goriise istinaden tekrardan A temasma varyasyon olarak doniisii simgeleyen

ciimlelerin igerisinde yer alan ses araliklarini i¢eren dizi asagida gosterilmistir.
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Sekil 4.102 Dizi 1.
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Ritmik motifler disinda herhangi bir degisiklik olmadig: icin aynmi dizi burada da

gegerliligini korumaktadir.

Karar sesi sol diyez ile baslamakta ve devaminda la, si, do diyez, re, mi bemol, fa

olarak sona ermektedir.
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Sekil 4.103 Ciimle 35, 36, 37, 38 ve 39.

Ciimle 35, 36, 37, 38 ve 39 incelenmis olup, ortak bir melodi hattina sahip olduklar
goriilmektedir. Bu goriise istinaden A Varyasyonda yer alan ciimleler, tipki Ciimle 30
ve 31°’de oldugu gibi ritmik motifler disinda bir degisikli§e ugramamistir. Bu
diisiinceye istinaden cilimleler icerisinde yer alan ses araliklarini igeren dizi asagida

gosterilmistir.

Sekil 4.104 Dizi 2.

Karar sesi si ile baglamakta ve devaminda do, re, mi, fa diyez, sol diyez, la olarak sona

ermektedir.
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4.1.3. Eserde Kullamilan Arizalar Ustiinden Entonasyon Ayarlamalari

Necil Kazim Akses’in “Acikli Ezgi” adli eseri tam olarak atonel veya degildir ifadesi
kullanilamamaktadir. Divan miizigine ait etkiler goriilmiis olsa da Necil Kazim
Akses’in Divan miizigi unsurlarini kullandig1 eserlerde mevcuttur. Fakat bu eserinde
divan miizigi unsurlarimi kullanmak yerine, bu unsurlar1 animsatarak sentezlenmesini
tercih etmigstir. Bu diisiinceye istinaden animsatilan unsurlarin makamlarla degil,
Violin Mind kitabinda bahsi gecen “Just Intonation” kavramina ¢alinmasinin faydal

oldugu diisiiniilmektedir.

—3 =
, bo = - i s — v : 3/
Viola 85— 7h‘ . fe bz h.—gp m—— e = = .
I.lgmf. molto c.\'/u:'.\'s_ 4 - X 3 / \E'_ - hgj‘v'\/_
sul G mf
b — —3— 3
# be —— f = =" t } — —
b % tew b e b e LT
mf 31— — — , _

Sekil 4.105 Acikli Ezgi, Ciimle 1 ve 2.

Ornek olarak yukarida gecen arizalar1 armoniklerle uyumlu bir sekilde ¢alabilmek igin
oncelikle bu iki ciimlenin dizisi olan birinci dizinin karar sesi olan sol diyez notasinin
yerinin kesinlestirilmesi gereklidir. Viyolada herhangi bir tel de sol diyez armonikleri
duyulmadig i¢in ayni dizide yer alan do diyez notasinin bulunmasi ve bu ses gore tam

dortlii agsagisi olan sol diyezin ¢alinmasi daha zengin bir tan1 elde edilmesini saglar.

%; zo e

Sekil 4.106 Just Intonationa”a gore “do diyez” bulma yontemi (Jensen ve Kalinovsky,
2019).

La telinin besinci armonigi olan do diyez, olmasi gereken do diyez notasindan on dort
cent daha pestir. Bu peslik tam da bizim ¢almamiz gereken tinisal olarak zengin do
diyez notast ile birebir aynidir. Climlenin ve eserin en bagindaki ses olan mi bemol

notasini bulmak i¢in Gorsel.60’daki yontemden faydalanabilinir.
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Sekil 4.107 Ciimle 12 ve 13.

B1 temasinin ilk ciimlesi olan Ciimle 12 ve 13’in dizisi hakkinda bahsetmistik. Dizi 4,
bu iki climlenin dizisidir. Mi bemol kiirdi makamini animsatan bu dizi de enstriimanin

tinisal yapisina uygun olmasi i¢in dncelikle karar sesi olan mi bemol bulunmalidir.
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Sekil 4.108 Just Intonationa”a gore “mi bemol” bulma yontemi, (Jensen ve
Kalinovsky, 2019, s. 43).

Mi bemol notasini bulmak i¢in; mi bemol sesininin sol sesinin altisi olarak diigiinmek
gereklidir. Buna gore sol-mi bemol altilisini temiz ¢almak icin, bos sol teline gore mi
bol sesini tiz ¢calmak gereklidir. Dogru mi bemolii buldugumuzda, tek bagina mi bemol
caldigimizda sol telinin sekizinci harmonigi olan dérdiincii oktav sol sesinin aktive
oldugunu duyariz. Béylece armoniklerle beraber tin1 giderek zenginlesir ve hacim
kazanir. Mi bemol notasini bulduktan sonra tam begli olan si bemol, mi bemole gore
ayarlanmalidir. Min6r {i¢liilerde ii¢lincii notanin daha biiytik aralik ile ¢alinmasi, yani
mi bemol-sol bemol-si bemol aralig1 mi bemol mindr araligi ile aynidir. Dolayisi ile

bu eserdeki gam dizi de mindr olarak diisliniildiigiinde, mi bemol-sol bemol
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akordundaki sol bemol sesi minér li¢lii oldugundan, normalde basildigindan daha acik

basilmalidir.
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Sekil 4.109 Ciimle 27 ve 28.

Bu dizideki, la bemol notasini bulmak i¢in ise yine Sekil 4.109°da yer alan mi bemol
bulma yonteminden yola ¢ikarak, bulunan mi bemol notas1 referans alinarak tam besli

asagida yer alan la bemol notas1 calinmalidir.

Gorsel 63’te yer alan la bulma yontemi bu ciimle i¢inde gegerliligini korumaktadir.
Bulunan la bemol sesi oncelikle do telinde ¢alinmali ve ardindan bu la bemol sesi
referans alinarak re bemol sesinin bulunmasinin tini zenginligi ve entonasyon

biitiinltigii i¢in faydali oldugu diisiiniilmektedir.

Bu entonasyon anlayigina gore dnemli olan sadece arizalar degil, ayn1 zamanda major
ve mindr yapilarin tinlamasi adina bemol veya diyez alterasyon isaretlerinin olmadigi
zamanlarda da climle igerisinde baz alinan sesin li¢liisii major ise on dort cent pes
calinmasi, eger li¢liisii mindr ise {i¢iincii sesin on alt1 cent tiz calinmasi da goz ardi

edilmemelidir.

4.1.4. Eserde Kullanilan Sol El Teknikleri
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Sekil 4.110 Ciimle 22 ve 23.
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Ciimle 22 ve 23°de yer alan dorlii aralikli ¢ift seslerde giizel tinilar elde edilebilmesi

icin farkli yontemler s6z konusudur.
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Sekil 4.111 Ciimle 22, caligma varyasyonu.

Oncelikle bu ¢ift sesli pasajin pes sesleri teker teker ¢alisiimalidir.
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Sekil 4.112 Ciimle 22, ¢calisma varyasyonu.
Bu caligma bittikten sonra sadece tist sesler ¢aligilmalidir.

Bu ¢alisma yapildiktan sonra ¢ift ses olarak parmaklar tuseye basmali, fakat arse ile
sadece pes sesler ¢calinmadir. Faydasi ise parmaklar cift ses bastiginda arse ile sadece
pes sesler duyuldugundan dolayi ¢ift ses basarken de kontroliiniin daha iyi olabilecegi
diisiiniilmektedir. Asagida gosterilen gorsel de i¢i siyah onaltilik notalar arse ile

calimmali, i¢i bos olan ii¢cleme notalar ise sadece parmakla basilacak anlamina

gelmektedir.
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Sekil 4.113 Ciimle 22, caligsma varyasyonu.

Bu calisma yapildiktan sonra ayni yontem parmaklar notada yazilan ¢ift sesleri

basmali ve arse ile sadece list sesler calinmalidir.

Sekil 4.114 Climle 22, caligma varyasyonu.
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Bu calisma da yapildiktan sonra pasajin ¢alinmasi sirasinda entonasyon ve parmak

hakimiyetinin ¢ok daha iyi olacag: diistiniilmektedir.
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Sekil 4.115 Ciimle 23.

Yirmi ikinci climlenin devaminda gelen yirmi ii¢iincii climle de sonuna kadar ¢ift

sesten olusan bir ciimledir.
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Sekil 4.116 Ciimle 23, caligsma varyasyonu.

Yine Oncelikle cift sesli olan bu pasajda bas parti lizerinde entonasyon g¢alismasi

yapilmalidir.

Sekil 4.117 Ciimle 23, calisma varyasyonu.

Bas parti ¢alindiktan sonra ¢ift sesli pasaj da var olan tiz partinin entonasyonu

caligilmalidir.
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Sekil 4.118 Cilimle 24, caligma varyasyonu.

Iki parti de ayr1 ayr ¢alisildiktan sonra pasajdaki ¢ift sesler parmaklar ile basilir, fakat

arse ile sadece bas parti hatt1 calinmalidir.
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Sekil 4.119 Ciimle 23, caligsma varyasyonu.

Bas parti ¢aligmasi bittikten sonra pasajdaki ¢ift sesler yine parmaklar ile ¢ift ses olarak

basilir, fakat arse ile bu sefer sadece tiz parti hatt1 ¢alinmalidir.

Bu c¢aligmaninda yapilmasindan sonra pasajin entonasyon bakimindan calinabilme

olanaginin artacag diisliniilmektedir.
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Sekil 4.120 Ciimle 41 ve 42.

Ciimle 41’in basindaki ilk ii¢ vurus 69-77 gorsellerde Ornek gosterildigi gibi

caligilabilinir.
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Sekil 4.121 Ciimle 41.

Ayni anda cift ses, tril ve glissando bulunmaktadir. Zorlayici teknik unsurlar olan bu

pasaj i¢in yine ¢aligma yontemleri bulunmaktadir.
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Sekil 4.122 Ciimle 41, caligsma varyasyonu.

Oncelikle pasajda bulunan tril notalarinin sadece nota haliyle yavas bir metronom ile

calisilmasi ve entonasyon i¢in temizlenmesi 6nerilmektedir.
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Sekil 4.123 Ciimle 41, calisma varyasyonu.

Notalar 6grenildikten sonra iki onaltilik ve bir sekizlikten olusan ritim kalib1 ile

calisilmasi #ril yapacak parmagin hizlanmasi i¢in 6nemli bir ¢aligmadir.

Sekil 4.124 Climle 41, caligma varyasyonu.

Daha sonra altilama seklinde trile en yakin olan ritim grubu ile ¢alisilmas1 6nem arz

etmektedir.
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Sekil 4.125 Ciimle 41, caligsma varyasyonu.

Ust partinin ¢aligilmas: bittikten sonra alt partinin entonasyon galismasi yapilmalidir.
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Sekil 4.126 Ciimle 41, calisma varyasyonu.

Alt partininde ¢alisilmasi ile birlikte Sekil 4.126°da yer alan st parti ve alt parti

birlestirilerek calisir ve notanin 6zgiiniinde bulunan glissando eklenir.

Sekil 4.127 Ciimle 41, caligsma varyasyonu.

Her sekizlige ligleme gelecek bir sekilde c¢alisilmasi, parmaklarin dogru basmasina ve

hareket kazanmasina olanak verecegi diisiiniilmektedir.

4.1.5. Acikl Ezgi, Sag El Teknikleri

Bu boliimde eserde kullanilan yay tekniklerine yonelik eserde bulunan pasajlarla ilgili

caligmalar bulunmaktadir.
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Sekil 4.128 Acikli Ezgi, Ciimle 1, 2, 3 ve 4.

Gorseldeki ciimlelerin, legato teknigi ile ¢alinmasi tavsiye edilir.

Sekil 4.129 Sekil 4.128’de Ciimle 1 ve 2 i¢in legato ¢aligmasi.

Legato tekniginin diizgiin uygulayabilmek i¢in notanin degerlerinin sekizlik vurus baz
alinarak boliinmesi ve biitlin notalarin ayni arse bagi icinde ayri ¢alinmasi tavsiye
edilmektedir. Bu yontem ile calismak arsenin kullaniminin daha iyi organize
edilmesine yaramaktadir. Ozellikle bestecilerin eserlerinde yazdigi ses kuvvetinin
hacmi (f, mf gibi) sesin kuvvetinin yiikselmesi veya azalmasi gibi niianslarin icraci
tarafindan yapilmak istediginde sekizlerin, dengeli yiikselisi ve algalisi i¢in ya da
yliksek kuvvette bir notay1 tutmak isterken arsenin dengesinin 6grenilmesinde 6nemli

oldugu diisiiniilmektedir.
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Sekil 4.130 Sekil 4.128’de Ciimle 3 ve 4 i¢in legato caligmasi.

Yine {i¢iincii climlenin basinda yer ikilik sol diyez notasinin bolerek calisilmasi ve
sonrasinda onaltilik si- sol diyez figiirlerinin de ikilik nota gibi dorde bolerek
calisilmasinin faydali olacag: diisiiniilmiistiir. Aksanli legato tekniginin kullanildig:
climlenin tgiincii, dordiincii ve besinci vuruslarda bolerek calismak ve aksanli notanin
digerlerinden daha biiyiik arse kullanimu ile yapilmasi, iyi bir aksanli legato teknigi
icin 6nem arz etmektedir. Bu ¢alismanin yapildiktan sonra bestecinin yazdig1 6zgiin

hali ile calinmasi tavsiye edilmektedir.
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Sekil 4.131 Ciimle 24.

B temasinin ilk climlesi olan Largo baslikli ilk ciimlesi yine /egato tekniginin en giizel

orneklerinden biri olmustur.
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Sekil 4.132 Ciimle 24, legato caligmasi.

Yine legato teknigi kullanimi i¢in bu ciimlenin de bdliinerek calisilmasi tavsiye

edilmektedir.

pilf sul C

Sekil 4.133 Ciimle 8’in basi.
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Ornekte gosterilen sekizinci ciimlenin basindaki iki vurusluk onaltilik notalardan
olusan ritmik yapilarda aksanli détaché teknigi kullanilmistir. Bu yapinin ¢alisilmasi

icin Oneriler;
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Sekil 4.134 Ciimle 8, ¢aligma varyasyonu.

Oncelikle aksanli détaché yapmak igin biitiin notalar1 cekerek yapmak ve aralarinda es
birakilmalidir. Egzersize, arsenin dibe yakin bir noktasinda baglanmalidir. Calinacak
her notanin arse baslangicinin ayni noktadan olmasina 6zen gdosterilmelidir. Daha

sonra;
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Sekil 4.135 Ciimle 8, ¢alisma varyasyonu.

Bir onceki egzersizde tavsiye edilen arse hareketinin tam tersi konumunda biitiin
notalar iterek ¢alinir. Bu egzersizde durma zamanlari notalardan sonra degil 6nceki an

itibari ile yapilmalidir.

- ™ - !
e
r o He i
- > > > - > s
> >

Sekil 4.136 Ciimle 8, ¢alisma varyasyonu.

Son egzersizde ise 0zgiin figiirde yer alan onaltilik notalar ¢gekme ve itme hareketini
yapmali ve durma am beklendikten sonra arse yine ayni noktadan baslayarak
bitirilmelidir. Bu egzersizden de sonu¢ alindiktan sonra sekizinci climlenin 6zgiin

halinin ¢alinmasinin icraci i¢in kolaylik saglayacag: diistiniilmektedir.

4.2. Miizikal Analiz ve Yorum

Bu boliimde Necil Kazim Akses’in Acikli Ezgi adli eserinin miizikal agidan

incelemeleri ve ciimlelerin yorumlanmasina yonelik unsurlardan bahsedilmistir.
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4.2.1. Acikli Ezgi Eserindeki Ciimlelerin Miizikal Olarak Incelenmesi ve

Yoruma Yonelik Unsurlar

Eserin {istiinde “Senza Battuta ( J= 54) yazmaktadir.

Sekil 4.137 Acikli Ezgi.

“Battuto” italyanca bir kelime olup, miizik terimlerinde “6l¢ti” anlamina gelmektedir.
“Senza” ise -siz, -suz anlamina gelmektedir. Eserin 0l¢iisiiz oldugunu ifade etmis
olmasina karsin parantez iginde verdigi dortliik nota karsiliinda 54 metronom ile
calinmasi gerekliligini ifade etmistir. Eser Olclislizdiir ama temposuz ve serbest

degildir. Eser iizerindeki parmak numaralar1 tarafimdan yazilmstir.

Senza Battuta J =54 , 0 ..2- 3- . 2 .
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Sekil 4.138 Ciimle 1.

Acikli Ezgi eseri i¢in genel olarak viyola teknigi bakimindan legato teknigi kullanimi
s0z konusudur. Ciimle yapilari hem ritimsel hem de miizikal ac¢idan ortaya ¢ikacak

sekilde calinmalidir.

Eser baslangicinda “sul G”'3 ifadesi kullanilmistir. Niians olarak mf'* olarak ifade
edilmistir. Yani eserin giris ciimlesi, viyolanin ikinci teli olan sol teli izerinde olmali
ve orta kuvvette ¢alinmasit gerekliligi vurgulanmaktadir. Viyola teknigi bakimindan

incelendiginde serbest bir sekilde de calinabilen bu yapi, bestecininde ilk climlede

13 Bu ifade tiim ciimlenin sol telinde ¢alinacagi anlamina gelmektedir.

14 Acilimi Mezzo Forte’dir. italyanca bir miizik terimidir ve orta kuvvette calinmasi gerektigini ifade eder.
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icracidan isteklerine gore baslangic i¢in en ideal pozisyon tercihen ligiincii pozisyon
olabilir. Devaminda gelen re notasinin kopmamas: i¢in ikinci parmak ile devam
edilmesi ve pozisyon geg¢isinin yarim aralik olan do diyez notasinda yapilmas (ikinci
parmakla), bu sayede ilk climlecigin birinci parmakla diminuendo® ile bitirilmesinin
uygun oldugu diisiiniilmiistiir. Ikinci ciimlecik yine ayni niians ile baslamaktadir.
Karakter degisikliginin daha net ortaya ¢ikmasi agisindan daha az vibrato ile ¢alinmasi

climle igerisinde renk farklilig1 yaratabilir.

Sekil 4.139 Ciimle 2.

Ikinci ciimle aslinda birinci ciimlenin ilk motifi ile baslamakta olup ritim degisikligi
s0z konusudur (fa ¢arpma notasi). Buradaki carpma nota dikkat ¢cekmektedir, ifade
olarak daha biiyiik bir arse kullanimi ile notanin desteklenmesi ve sonrasinda gelen mi
bemol notasina geg¢ilmesi tavsiye edilmektedir. Ciimlenin besinci vurusuna kadar
herhangi bir nlians yazmamistir, besinci ve altinci vuruslarda yazan crescendo
yazmakta ve yedinci vurusta gelen la notasi crescendo’nun varig noktasini
gostermektedir. Yedinci vurusta gelen la notasina ayrica fenuto ifadesi de eklenmistir,
bu ifadeye gore ciimlenin en kuvvetli ye belirtilmesi gereken sesinin bu la notasi
oldugu diisiiniilmektedir. Sonrasinda ilk ciimle de oldugu gibi sol diyez karar sesi ve

diminuendo ile cimle sonra ermektedir.

f (sempre sul G) —

Sekil 4.140 Ciimle 3.

Ugiincii ciimlede niians fortedir. Ciimle feryadi andirmaktadir. Onceki iki ciimleden
daha yiiksek bir niiansla ¢calinmasi gerekir. Devaminda gelen si-sol diyez figiirii tekrar
etmektedir. Ard arda gelen aksanli legato olarak yazilmis bu figiir aslinda bir 1srar

olarak diisiiniilebilir ve her seferinde ifade olarak daha giiglii calinmasi, figiiriin ti¢lincii

15 Diminuendo
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geliginde ise si notasinin si diyez notasina evrilmesi, cimlenin en yiiksek yerinin temsil
edildigi diistincesini olusturmaktadir. Bu diisiincenin en kuvvetli ve vurgulayici kismi
ise tekrarlayan figiiriin en sonunda gelen si diyez- sol diyez kismuidir. Ritim olarak
diger iki figiirden daha genis olarak yazilmasi, ifadenin daha biiyiik ve kuvvetli

olabilmesine imkan tanimaktadir.
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Sekil 4.141 Cilimle 4.

Dérdiincii ciimlenin ilk yarisi, iigiincii ciimlenin varyasyonu gibi gelmektedir. Ugiincii
climlenin basinda gelen f'sol diyez yerine, mf bir niians ile baslamakta ve mi, fa, sol
diyez ¢ikisinin ardindan yine tekrarlayan aksanli legato ifadesi ile yazilmis si-sol diyez
figliri bulunmaktadir, bu sefer tekrarlayan figiiriin sonu olan si diyez-sol diyez notalar1
da oncekilerle ayni1 ritimde yazilmis olmasi dikkat ¢ekmektedir. Fakat fa diyez sesi ile

climle tigiincii climlenin aksine asagi dogru bir inig gostermistir.

Sekil 4.142 Cilimle 5.

Ciimle 5, daha onceki climlelerde kullanilmayan bir iicleme sekli ile karsimiza
cikmaktadir. Sekizlik tiglemeli gruplardan olusan figiirler yazilmistir. Ciimle 4
diminuendo ile bitmis ve Ciimle 5, mp niians1 ile baslamaktadir. Daha diisiik bir ses
seviyesi ile yazilmis bu ciimle i¢in sol telinde ii¢lincii pozisyon tavsiye edilmektedir.
Ses renginin biraz daha koyu oldugu sol telinin {ist pozisyonlari, figiirlerin devaminda

ses biitlinligliniin bozulmamas: i¢in uygun bulunmaktadir.

Sekil 4.143 Ciimle 6 ve 7.

Ciimle 6’da do natiirel notas1 dikkat ¢ekmektedir. Armonik olarak ciimlenin ikinci

vurusunda gelen do natiirel notasina fenuto ifadesi, notanin dikkat c¢ekiciligini
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giiclendirmek i¢in koyulabilir. Devaminda gelen Climle 5, Climle 4’te isyan olarak
adlandirilan si-sol diyez figiiriine benzer kalipta fakat farkli notalar ile gelmektedir.
Ciimle 7’nin ikinci vurusunda re-si olarak gelen figiir yine ii¢ilincii tekrarinda ilk sesin
yarim ses yukari ¢ikarak re diyez-si notalari ile yazilmistir. Bu climle, Climle 5 itibari
ile mp niians1 s6z konusudur. Devaminda gelen Ciimle 8’in aksanli forte olmasi
dolayist ile re-si tekrari ile gelen climlenin diminuendo ile bitirilmesi ve liclii 1srarin
her seferinde daha az bir niiansla ¢alinmasinin ciimleye renk katmak bakimindan

uygun olacag diistiniilmiistiir.
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Sekil 4.144 Ciimle 8.

Akses’in asagida gosterilen 6rnekte Bartok’a referans verdigi diislinlilmektedir.
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Sekil 4.145 Bela Bartok Viyola Kongertosu, boliim 3, 6l¢ii 233, 234, 235.

Yukaridaki Ornekte goriilen Béla Bartok’un Viyola Kongertosu’nun {igiincii
boliimiinde yer alan pasaj ve Akses’in Sekil 4.144°de yer alan Ciimle 8’deki pasajlarin
ortak noktasi, iki pasajin da do telinde olmas1 ve dortlii, besli aralikla hareket ettigi

gbzlemlenmistir.

Eserin yalin ilerleyisine devam eden viyola partisine karsin ilk kontrast doku, bu

olgtiler olmustur. piuf'® niiansli ve aksanl bu pasaj bir isyan1 andirmaktadir.

16 Ngansin agihmi piu Forte’dir. italyanca miizik terimidir, piu daha anlamina gelmekte, forte kelimesi de yiiksek anlamina
gelmektedir. Piu Forte niansi daha yuiksek demektir.
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Aksanli legato teknigi ile ifade edilen bu pasaj su/ C olarak yazilmistir. Aslinda yazan
notalari, ses register bakimindan bagka bir telde calmaya olanak yoktur. Ciimle 7°den
daha ytiksek bir niiansta yazilmis Ciimle 8’de biitiin notalarin ayn1 giicte ¢alinabilmesi
icin li¢iincii pozisyon kullanilmasi tavsiye edilmektedir. Climlenin tiglincii vurugunda
yer alan fa natiirel notasinin 6zellikte belirtilmesi ve ¢ok daha uzun bir zamana sahip
olan cilimlenin varig noktasi sol bemol notasinin daha yiiksek bir sekilde

vurgulanmasinin ciimle kurgusu i¢in gegerli ifade bigimi oldugu diisiiniilmektedir.
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Sekil 4.146 Ciimle 9.

Ciimle 9’da herhangi bir niians yazmadig1 goriilmektedir. Ritmik figlir bakimindan
oncekilerden farkli bir doku tespit edilmistir. Ciimle 8’in isyankar bakis agisina
kontrast olarak bu ciimlenin sul tasto!” olarak ¢alinmasmin esere farkli bir renk

katacag diigiiniilmektedir.
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Sekil 4.147 Ciimle 10.

Ciimle 9’un ilk vurusundaki ritmik figiiriin Climle 10’un ilk vurugsunda da tekrar ettigi
goriilmektedir. Bu figiir eserin baska hi¢ yerinde tekrar kullanilmamistir. Niians olarak
bir dnceki ciimle olan Ciimle 9’un niiansinda baglanmasi ve sul G ifadesine kadar do
telinde devam edilmesinin uygun olacagr disiiniilmektedir. Bu climle de

baslangicindan itibaren yukari dogru bir ¢ikis gozlemlenmektedir.
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Sekil 4.148 Ciimle 11.

17 Arsenin tuse Uzerinde ¢alinmasi igin kullanilan italyanca terimdir.
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Ritmik agidan daha ¢ok ii¢lemelerin kullanildigi Ciimle 11°in ifade geregi varis
noktasinin besinci vurusun ikinci yarisinda gelen sol notasi oldugu diisiiniilmektedir.
Devaminda ise grafik olarak bakildiginda bir asagr yonli inis oldugu
gozlemlenmektedir. Ciimlenin sondan ikinci vurusunda gelen iiglemelerin iizerinde
tenuto'® bulunur. Yazan ifadeye gore iigleme i¢inde bulunan {i¢ sesin de ayr1 ayri
belirtilerek calinmasi gerekliligi vurgulanmigtir. Sonrasinda ise karar sesi si bemol ile

diminuendo esliginde ciimle son bulmaktadir.
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Sekil 4.149 Ciimle 12.

B1 temasinin bast olan Ciimle 12, besteci tarafindan mp niians ile re telinde (sul D)
yazilmistir. A temasinin giiglii vurgulari ve ses yiiksekliginin ardindan gelen B1 temasi
daha naif bir sekilde karsimiza ¢ikmustir. Ugiincii pozisyonda baslanmasmin renk
bakimindan uygun oldugu disiiniilmektedir. Ciimlenin {i¢iincii vurusunun ikinci
yarisinda gelen la bemol notasindan dordiincii vurustaki ikilik si bemol notasina

gecmek i¢in ikinci parmagin uygun oldugu diisiiniilmektedir.

e e b, e,

el

E . b b . R B

['t:l

>
i
f sul G s

Sekil 4.150 Ciimle 13.

Diziler boliimiinde Climle 12 ile ayni1 ton dizisine sahip Climle 13’iin niians1 f olarak
belirtilmistir. Climlenin dordiincii vurusuna kadar sul D ile ¢alinmasi, dordiincii
vurustan itibaren su/ G ile calinmasi besteci tarafindan istenmistir. Buna uygun parmak

numarali Gorsel.110°da belirtilmistir.

18 tenuto, notalarin Ustiinde ¢izgi olarak ifade edilir.
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Sekil 4.151 Ciimle 14.

Cimle 14, Ciimle 13’iin devami niteligindedir: Ciimle basindan itibaren su/ C
yazilmistir. Besteci tarafindan viyolanin en koyu renklerinin ¢iktig1 do teli bu climle
basi itibari ile tercih edilmistir. La bemol, sol bemol, la bemol ve si bemol notalar1
once sekizlik olarak, daha sonrasinda da onaltilik yazilarak c¢esitlendirilmistir.
Sonrasinda gelen {iglemede pozisyon gec¢ilmesi, iiclemenin son sekizligi itibari ile

baslayan crescendo niiansinin da kesilmemesini saglayacag diisiiniilmektedir.
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Sekil 4.152 Ciimle 15 ve 16.

Ciimle 15 ve 16, Ciimle 14’te yazan sul/ C ile devam etmektedir. Ciimle 17’nin ilk
sekizlik ticlemesine kadar do telinde c¢alinmasinin besteci tarafindan istenildigi
diistinilmektedir. Ciimle 16’da besteci tarafindan yazilan sol notasinin (Climle 16’ 1n
baslangici, paragrafta gosterilen dordiincii vurusu) fenuto yazdigr goriilmektedir.
Ciimle 15’in basinda yer alan mi, re notalarinin da ifade bakimindan tenuto ¢alinmasi
ve ayni figiir olan paragrafin yedinci vurusunda yer alan si natiirel-sol notalarininda
tenuto ¢almmasi tavsiye edilmektedir. Tekrarlayan figiir olan mi natiirel-re ve si
natiirel-sol notalarinin daha iyi belirtilmesi i¢in bag baslarinda yer alan mi natiirel ve
si natiirel notalarinin kendi zamani igerisinde arse hizi ile daha uzun ¢alinmasinin
notalarin belirtilmesinde yiiksek fayda saglayacag: diistiniilmektedir. Ciimle 15 ve 16
grafik olarak dort ciimle uzunlugunda yazilan biiyiikk bir ¢ikisin ilk ve ikinci

basamaklarini olusturmaktadirlar.

I
>

sul G poco a poco cresc.

Sekil 4.153 Ciimle 17.
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Ciimle 17, Ciimle 16’nin devami niteligindedir. Ciimlenin basinda gelen sul/ G
yazmaktadir. Sekil 4.153°te bahsedilen ¢ikisin {i¢iincii basamagini olusturan Ciimle

17°de grafik olarak ¢ikisin yani sira poco a poco crescendo ifadesi de bulunmaktadir.
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Sekil 4.154 Ciimle 18.

Ciimle 18, oncesinde gelen ii¢ climleden olusan biiyiik tirmanisin son basamagini
olusturmaktadir. Ciimle sonunda viyola sesinin en parlak oldugu sul/ 4’da ¢alinmasi
istenen fa diyez notasit Bl temasinin en yiliksek ve parlak yerini olusturmaktadir.
Ciimle 15, 16, 17°de biiyiik bir sabirla baslayan ve adim adim yiikselerek ilerleyen
tema, Ciimle 18’de eser i¢inde yazilmis en parlak sesin alinacagi ve eser i¢indeki en

yliksek niians olan ff'niians1 ile son bulmaktadir.
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Sekil 4.155 Ciimle 19.

Biiyiik bir haykirig misali biten Ciimle 18’in ardindan Ctimle 19 subito mf''° niians1 ve
sul D olarak yazildig1 goriilmektedir. Re telinde ¢alinmasi istenen bu tema da ani bir
renk ve ses yiiksekligi degisikligi istenmistir. Climle 19 tematik olarak incelendiginde,
ilk iki vurusta gelen figiiratif yapmin t¢lincii ve dordiincii vurusta yarim ses
peslestirilerek yazildigi dikkat cekmektedir. i1k vurusun majér bir ruhu hali ile iigiincii
ve dordiincii vurusta tekrardan gelen yapinin ise daha diisiik bir niiansta mindr bir ruh

halini yansittig1 diistiniilmektedir.
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Sekil 4.156 Ciimle 20.

19 Aniden mf
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Ciimle 20’nin ilk iki vurusunda, Ciimle 19°da iki defa gelen yapinin daha koyu bir ses

rengine sahip sul G olarak ii¢lincii kere ritmik olarak tekrar ettigi goriilmektedir.
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Sekil 4.157 Ciimle 21.

Ciimle 19 ve 20’nin aksine Ciimle 21 in ilk vurusu 6nceki iki ctimledeki ritmik yapinin
tam tersi olarak yazilmigtir. Ciimlenin {i¢iincii vurusunda gelen son iiglemelerin arse
ve sol el artikiilasyonu olarak dikkat ¢ekiciligi agisindan belirgin ¢alinmasi gereklidir.
Ciimlenin sonunda yer alan fa diyezin karar sesi oldugu diisiiniilmektedir, besinci
vurustan altinct vurusa kadar da fa diyez sesi vardir, re notasindan sonra tekrar gelen
fa diyezin farkli bir ifade ile ¢calinabilmesi i¢in yedinci vurusta glen fa diyezin birinci
parmakla kiiciik bir glissando esliginde calinmasinin climleye renk katacagi

diisiincesini olusturmaktadir.
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Sekil 4.158 Ciimle 22.

Ciimle 22 teknik bakimindan incelendiginde, dortlii araliga sahip ¢ift seslerle yazilmis

bir pasaj olarak nitelendirilebilir.

Bela Bartok’un Viyola Kongertosu’nun birinci boliimiinde yer alan 160 numaral
olgiide solo viyolanin ¢aldig1 pasajin, Cliimle 22’nin ilk dort vurusuna atif yapildig

fikrini diistindiirmektedir.
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Sekil 4.159 Bela Bartok Viyola Kongertosu, boliim 1, 6l¢ii 160.

Yukaridaki ornekte goriilen Bela Bartok Viyola Kongertosu’nun 160. 6l¢iisiinde yer
alan ilk sekiz 16’lik notada bir ¢ikis baglar ve devaminda bas sesin tam besli asagidan
eklenmesi ile ¢ift seslerden olusan teknik bakimdan zorlayici bu pasaj, viyolanin solo

olarak orkestranin girecegi temalarin baglantisina kadar devam etmektedir.

subito f cresc.

Sekil 4.160 Ciimle 22.

Akses’in pasajinda ise iicleme notalarla birlikte dortlii araliklara sahip ¢ift sesli bir

yukari ¢ikis goriilmektedir.

Sekil 4.161 Ciimle 23.

Ciimle 23, B1 temasinin son ciimlesini olusturmaktadir. Dortlii aralikla yazilmis ¢ift
seslerden olusan ¢ikist baslatan Ciimle 22’nin ardindan Ciimle 23’te yine dortli
araliklarla yazilmis ¢ift sesli inis gozlemlenmektedir. Ciimlenin sonunda yer alan mi-

si ¢ift sesli notanin ikisinde de besteci tarafindan yazilan glissando dikkat cekmektedir.
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Sekil 4.162 Ciimle 24.

Cimle 24 ayn1 zamanda B2 temasinin ilk ciimlesini olusturmaktadir. Ciimle

incelendiginde Largo bashigi ve molto cantando ifadesinin yazdig1 goriilmektedir.
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Sekil 4.163 Bela Bartok Viyola Kongertosu, boliim 2, 6l¢ii 1.

Yukaridaki o6rnekte goriilen Bela Bartok’un Viyola Kongertosu’nun ikinci boliimiinde
yer alan 1 numarali 6l¢iiye bakildiginda temalarin grafik olarak benzerligi dikkat
cekmektedir. Acikli Ezgi’nin agir boliimii ile kongertosunun agir boliimiiniin baslangic

temalar1 tam besli sesle baglamaktadir.
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Sekil 4.164 Ciimle 25.

Ciimle 25, Climle 24 ile ayn1 dizide yer almaktadir, Kontrast olusturmasi ve climlede
ard arda gelen iki crescendo ifadesinin yapilabilmesi bakimindan sur la touche®’
calinmasi tavsiye edilmektedir. Ciimlenin ilk vurusunda sekizlik do diyez notasindan

si bemol notasina glissando ile gecilmesi istenmistir. Bu ge¢is icin ikinci parmagin

20 Yayli sazlarda arsenin tuge Gzerinde ¢alinmasi gerektigini ifade eden muzik terimidir.
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uygun oldugu diislinlilmiistiir. Ciimle sonunda si bemol notasinda gelen crescendo ise

Ciimle 26’ nin baginda gelen do diyez notasinin ¢alinacag niiansa kadar yapilmalidir.

e
oo

Sekil 4.165 Ciimle 26.

Ciimle 28’in ilk vurusunda gelen la bemol dikkat ¢ekicidir, besteci tarafindan fenuto
ifadesi ile ¢calinmasi gerekliligi vurgulanmistir. Tenuto ¢almak icin arsenin basladig
ilk kontak noktasinda temiz bir titresim elde etmek ve arse hizini hizlidan yavasa dogru

tagimak ifadeli bir bag yaratmakta yardimci olur.
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Sekil 4.166 Ciimle 27.

Ciimle 27°de sol natiirel-fa motifi dikkat cekmektedir. Ik olarak bu motif mf niians1
ile sekizlik ve noktali dortliik olarak karsimiza ¢ikmakta ve devaminda iki sekizlik
olarak yazilmistir. Ayn1 unsur bir ton iistten la natiirel-sol olarak ciimlenin sonunu

hazirlamigtir. Yine bu climlenin su/ C olarak ¢alinmasinin ses biitlinliigiinii koruyacagi

diistinilmistiir.
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Sekil 4.167 Ciimle 28.

Ciimle 28’in ilk vurusunda gelen la bemol dikkat ¢ekicidir, besteci tarafindan fenuto

ifadesi ile ¢alinmasi gerekliligi vurgulanmistir.
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Sekil 4.168 Ciimle 29.

Ciimle 29°da ard arda iki crescendo yazmaktadir. Besinci vurusun ikinci yarisinda
gelen re bemol notas1 da crescendo niianslarinin ardindan f olarak yazilmistir. Re

bemol notasi, ciimlenin en yliksek yerini temsil etmektedir. Bu sebepten 6tiirii climle
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basindan itibaren istenilen yiikselisin, climlenin de en yiiksek notasi olan re bemol
notasina gore yapilmasi gerekmektedir. Ciimlenin {igiincii vurusunda gelen la notas1
bemoldiir, sekizinci vurusunda ise natiirel oldugu goriilmektedir. Bu notanin da

belirtilmesinin armonik bakimdan uygun olacag diistiniilmektedir.

Sekil 4.169 Ciimle 30.

Ciimle 29’un devami niteliginde yazilan Ciimle 30 sekizlik notalarla baslamaktadir.
Ciimlenin yedinci vurusunda bulunan la notasinda crescendo yazmakta ve devaminda
gelen vurusta piuf ifadesi yazmaktadir. Climlenin dokuzuncu vurusunda yazan mi-re
notalarinin ardindan gelen mi notasinda yine glissando yazmaktadir. Bu notaninda
ikinci parmakla geg¢ilmesinin uygun olacagi diisiiniilmektedir. Climlenin on iigiincii ve
on dordiincii notalarinda ise genis ilicleme yazilmis ii¢ tane fenuto ifadeli nota
yazmaktadir. Bu notalarin biiyiik arse kullanilarak belirtilmesinin ciimlenin yapisina

uygun olacagi diisiiniilmektedir.
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Sekil 4.170 Ciimle 31.

B2 temasimin ilk ciimlesine benzer olan Ciimle 31, Ciimle 30 ve 32’nin arasindaki
tematik baglantry1 istlenen bir yapidadir. Ciimle 31, B2 temasmin ilk climlesi

diistintildiiglinde ayn1 sakin ve yalin yazim bigimine sahiptir.
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Sekil 4.171 Ciimle 32.

Ciimle 32 ayn1 zamanda B2 temasinin bitiris ciimlesidir. Sekizlikler, liglemeler ve
senkoplarin oldugu, eserin basindan itibaren kiigiik bir 6zet gibi yazilmistir. Bag
baglar1 i¢in yine arse kontakt noktasinda titresimi elde ettikten sonra hizinin
yavaglatilmasi, farkli kaliplardaki ritmik 6gelerin ve notalarin belirtilmesinde yardimci

olacagi diisiiniilmektedir. Ciimlenin sekizinci vurusundan dokuzuncu vurusuna
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gecerken bir glissando ifadesinin yazildigi goriilmektedir. Bu ifade i¢in birinci
parmakta gelen re diyez notasinin si notasina kadar glissando ile inilmesi ve ardindan

iki parmak ile do natiirel notasinin ¢alinmasi tavsiye edilmektedir.
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Sekil 4.172 Ciimle 33.

Tekrar eden A temasi, bu sefer varyasyon olarak cereyan etmistir. Bu temanin
varyasyon olarak isimlendirilmesindeki etkenler, ritmik farkliliklar ve ilave notalardir.
Iki ciimle arasindaki en biiyiik nota farklardan biri ciimlenin basinda bulunan fa
notasidir, ciimlenin sekizinci vurusunda gelen iki notalik sol diyez- fa ¢ift diyez notas1
ve biiyiik iiclemeye de bagli olarak yazilan sekizlik sol diyez notasi da notalar olarak
ikinci farki olusturmaktadir. Ciimlenin en sonunda gelen bu farkli ritmik 6genin

artikiile calinmasinin aradaki farki yansitacagi diistiniilmektedir.
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Sekil 4.173 Ciimle 34.

A varyasyon temasinin ikinci ciimlesi yine ¢ok benzer bir konumda karsimiza
cikmaktadir. A temasinin ikinci climlesi ile A varyasyonda gelen Ciimle 34 arasinda
farkli ritimler disinda ciimlenin sekizinci vurusunda yer alan onaltilik la, sol diyez, fa
cift diyez, mi natiirel notalaridir. Bu notalarin crescendo esliginde asagi inerken
artikiile ¢alinmas1 ve sonrasinda gelen fa ¢ift diyez ile baslayan licleme ve karar ses
sol diyez notasina dogru diminuendo yapilarak c¢ekilinmesinin tin1 bakimindan fark

yaratacagi diistiniilmektedir.
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Sekil 4.174 Ciimle 36.

A temasinda yer alan Ciimle 4 ‘iin varyasyonu olarak cereyan eden Climle 36’daki ilk
iic vurus iicleme olarak karsimiza c¢ikmaktadir. Uglemelerin basindaki notalarm
belirgin ¢alinmasinin Ciimle 4’li animsatacag1 ve bu sayede varyasyon hissinin tiniya

yansitilacag diisiiniilmektedir.
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Sekil 4.175 Ciimle 41.

Ciimle 41 eserin koda kismidir. Ciimlenin ilk vurusu Ciimle 22°nin bir varyasyonu gibi
yazilmistir, burada grafik olarak yukari dogru bir ¢ikis s6z konudur. Climle 41°de
dikkat c¢ekici unsur climlenin dordiincii ve on birinci vuruglar arasinda yer alan sekiz
vurusluk asagi yonde inen trillerin glissando ile birlikte yazilmasidir. Asagi inis
efektinin diisiince olarak hi¢ kesilmeden, duraksamadan ve notalar degisirken de

glissando kullanimi ile yapilmasi gereklidir.
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Sekil 4.176 Ciimle 42.

Eserin son 6lgiistinde yer alan son iki pizzicato akor, tepe notalar olan si- sol diyez A
temasinin ii¢lincii ciimlesi ve A varyasyonda yer alan Ciimle 35’in {iglincli vurugunda

yer alan si- sol diyez notalarin1 animsatmaktadir. Buradaki ilk akor, do ve sol tellerinde
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birinci parmak, re telinde yer alan re diyezi ikinci parmak ve la telindeki si natiirel

notasini ligiincii parmak ile calinmasi tavsiye edilir.
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Sekil 4.177 Henri Vieuxtemps “Capriccio”.

Daha da dikkat cekici bir unsur, Henri Vieuxtemps’in solo viyola i¢in Capriccio
eserinin bitirisine referans verdigi disiiniilmektedir. Vieuxtemps’in eserinin en
sonunda yer alan iki akorunun tepe notalart olan mi bemol, do aralig: kii¢iik t¢liidiir,
Akses’in Acikli Ezgi adl eseri de yine kiigiik olarak si, sol diyez notalariyla karsiligini

bulmaktadir.

104



5. SONUC VE ONERILER

Bu boliimde arastirmaya iliskin sonuglara yer verilmistir.

5.1. Sonug¢

Arastirma sonuglar1 incelendiginde birinci alt probleme yonelik bulgular
dogrultusunda Acikli Ezgi adli eserinin genel form yapisi incelenmis ve analiz
yapilmustir. Eserin form yapisi incelediginde, bestecinin 6l¢ii birimi olmadan yazmay1
tercih ettigi goriilmektedir. Eserin tonal yapisinin alisilmisin disinda belirli bir ton

olmadan yazildig1 goriilmektedir.

Eserin genel form yapisit incelendiginde “A- B- A” lied formunda yazildigi
goriilmektedir. Akses’in lied formunu eser de kullanig bigimi ise “A- B1- B2- A
Varyasyon” seklindedir. Eserin ciimle yapisi incelendiginde 42 climle ve 303 vurustan

olustugu goriilmektedir.

Arastirma sonuglari incelendiginde ikinci alt probleme yonelik bulgular dogrultusunda
Acikl Ezgi adl1 eserin dizi analizi sonuglarina gore, eserin tonal bir yapisinin olmadigi,
kendine 6zgii ton dizilerine sahip bir karakteri oldugu sonucuna varilmistir. Eserin
kullanildig: ses dizileri, Divan miizigi unsurlarin1 animsatmakta fakat tam manasi ile
kullanilmamas1 dikkat ¢ekmektedir. Tiim eser incelendiginde, 15 ayr1 dizi oldugu
goriilmiistiir. Eserin sonunda tekrar cereyan eden A Varyasyon temasi, ritmik
bakimdan yazilan degisiklikler ve climlelerin sonunda var olan kiigiik siislemelerle
yazilmistir. Dizi analizlerinin uygulama bi¢imine bakildiginda melodinin grafik
yapisinda en agag1 ve yukari noktalarda yer alan noktalar dizilerin kurulma agamasinda
belirleyici etkenler olmus ve ciimlelerin bitis notalar1 genel olarak dizilerin karar

seslerini olusturmaktadir.

Necil Kazim Akses’in Acikli Ezgi adli eserinin entonasyon bakimindan analiz
sonuglarina gore, eserinin tam olarak atonal olup olmadig1 gibi bir kani olugsmamustir.
Divan miizigi unsurlari komalar1 ile yazilmadig: i¢in glinlimiizde kullanilan “Just
Intonation” entonasyon sistemine gore c¢alinmasma yoOnelik tavsiyelerde

bulunulmustur.

Dordiincii alt probleme iliskin sonuglar dogrultusunda, Necil Kazim Akses’in Acikl

Ezgi adl1 eseri incelenmis olup sol el teknik kullanimlarinda, ¢ift ses, glissando ve tril
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gibi tekniklerin kullanildig1 goriilmiistiir. Eserde kullanilan sag el tekniklerinde ise,
legato, aksanli legato, détaché ve aksanli détaché tekniklerinin kullandig1 goriilmiistiir.
Nu tekniklerin kullanimi i¢in eserdeki ciimlelerden olusan caligma varyasyonlari

yazilmig ve arastirma igerisinde yer verilmistir.

Besinci alt probleme yonelik sonuglar dogrultusunda, miizikal agidan incelemeler ve
climlelerin yorumlanmasina yonelik unsurlara gore, eserin baglangicinda senza battuto
yani 6l¢iisiiz yazildig1 goriilmektedir. Fakat besteci eserin 6l¢iisiiz yazilmasina ragmen
tamamen serbest bir sekilde ¢alinamayacagini ifade eden dortliikk nota karsilign 54
metronom numarasini vermistir. Akses, genel olarak notalarin veya climlelerin hangi

telde calinacagina ve dair ifadeler kullanmigtir.

5.2. Oneriler

e Necil Kazim Akses’in Acikli Ezgi adl1 eserinin giincel olarak yazili edisyonunun
basilmasi Onerisi getirilebilir.

e Orgiin egitim kurumlarinda ¢alinmasi ve yayginlastirilmasi onerisi getirilebilir.

e Necil Kazzim Akses gibi iilkemizin yetistirdigi ender bestecilerin giin yiiziine
cikmamis eserlerinin arastirilarak analizlerinin yapilmasi ve gelecek kusaklara
aktarilmasi Onerisi getirilebilir.

e Necil Kazim Akses’in Acikli Ezgi adli eserinin kaydmin yapilmasi Onerisi
getirilebilir.

e Necil Kazim Akses’in Acikli Ezgi adli eserinin tanitiminin yapilmasi Onerisi
getirilebilir.

e Necil Kazim Akses’in Acikli Ezgi adli eseri gibi hakkinda kaynaga sahip
olunamayan Tiirk bestecilerin eserlerinin kayitlarinin yapilmasi ve tanitilmasi
oOnerisi getirilebilir.

e Tiirk bestecilerinin bilinmeyen eserleri bir araya getirilip albiim yapilmas1 dnerisi

getirilebilir. Bu sayede yeni kusak bestecilerin 6zendirilecegi diistiniilmektedir.

e Necil Kazim Akses’in Acikli Ezgi adli eserinin tanitimi igin {ilkemizde
diizenlenecek ulusal ve uluslararasi viyola yarigmalarinda zorunlu par¢a olmasi

oOnerisi getirilebilir.

e 2024 yili, Necil Kazim Akses’in vefatinin 25. Y1ldonliimii olmast1 sebebi ile viyola

sanatgilar1 tarafindan 6zellikle seslendirilebilmesi 6nerisi getirilebilir.
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EK A Akses Acikh Ezgi En Son

Acikli Ezgi

(Canto Lamentoso)
for Solo Viola

Necil Kazim AKSES
1984*
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Sekil 1. Acikli Ezgi 1. Sayfa
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Acikli Ezgi
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Ankara - 23.04.1984 Pazartesi

Sekil 4. Acikli Ezgi 4. Sayfa
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DIGER YAYIN, SUNUM VE PATENTLER:
Bela Bartok Viyola Kongertosu’nu;

Emin Giiven Yaslicam yonetiminde Cukurova Devlet Senfoni Orkestrasi
Bujor Hoinic yonetiminde Cumhurbaskanligi Senfoni Orkestrasi

Raoul Gruneis ydnetiminde izmir Devlet Senfoni Orkestrast

Rauf Abdullayev ile Azerbaycan Devlet Senfoni Orkestrasi (Azerbaycan’da

kongertonun ilk seslendirilisini gerceklestirdi)
Cecil Forsyth Viyola Kongertosu’nu,

Antonio Pirolli yonteminde Cumhurbagkanligi Senfoni Orkestrasi ve

Cukurova Devlet Senfoni Orkestrasi
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