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OZET

Fantastik; masal, destan gibi edebi tiirlerde olusur. Fantezi edebiyati; klasik
fantezi ve modern fantezi olmak {iizere ikiye ayrilir. Alice Harikalar Diyar1 Klasik
fantezi edebiyatinin bir 6rnegi olustururken, J.R.R. Tolkien, Hobbit, Yiiziiklerin
Efendisi ile modern fantezi edebiyatinda onciiliik eder. Bu eserler, bilinen diinyanin
icerisinde bilinmeyen gergeklikler yaratilir. Fantastigin  olusumu gergekligin
vurgulandigi bir doneme denk gelmesi hem diinya hem de Tiirk edebiyatindaki
gelisimini geciktirir. Zorlanmalara ragmen gelisen fantastik, 1980°li yillarda yeni bir
soluk getirir, doneme dinamizm katar. Olaganiistii olaylardan geger, yarattig1
gercekligin icinde kaygi ve tuhafliklar barindiran tekinsize yer acar. Donemin
postmodern yazarlar1 eserlerinde, fantastik ve tekinsiz olani konu alir. Bu yazarlar
arasmnda 6nemli bir yeri bulunan, genis bilgi ve kiiltiir sahibi olan ihsan Oktay Anar,
fantastige yonelerek eserler tiretir. Anar, eserlerini islerken tarihin gergeklerini gz
ardi etmez. Kendine 0zgii mizah anlayisiyla eserlerine konu aldigi donemin
insanlari, sosyal yasamini fantastik bir sekilde yeniden canlandirir. Yapi
soklimiinden, metinlerarasiliktan faydalanarak tarthe referans yapar. Gergegin
icerisinde gercek olmayan seylerle ilgilenir.

Anar’in eserlerinde olaganiistii, tekinsiz ve fantastik unsurlar arastirilirken
Todorov’un “Fantastik: Edebi Tiire Yapisal Bir Yaklasim” adli eseri, ¢alismaya 151k
tutmustur. Ayrica Anar’in sekiz romaninda yarattigi diinyanin, i¢indeki karakterlerin,
zamanin, zihinsel yapinin olaganiistii, tekinsiz ve fantastik unsurlar barindirdigi, bu ti¢
kavram iizerinden incelenmeye miisait oldugu sonucuna varilmistir.

Anahtar Kelimeler: Tekinsiz, olaganiistii, fantastik, Ihsan Oktay Anar.



AKGUN, Diyar, Extraordinary, Uncanny and Fantastic Elements in Ihsan Oktay
Anar's Fictional World, Master's Thesis, Isparta, 2023 abstract

ABSTRACT

Fantastic literature is a type of literature, like fairy tales or epics. It is divided
into classic and modern fantasy. The classic is exemplified by "Alice in Wonderland,"
while the modern was pioneered by J.R.R. Tolkien in his works such as "The Hobbit"
and "The Lord of the Rings." These works created unknown realities within the known
world. The fantastic genre is hindered during a period that emphasizes reality.
However, overcoming difficulties, fantasy continues to develop, injecting a new
energy into the 1980s that revitalized the era. It includes extraordinary occurrences and
creates a space for the uncanny by creating anxiety and peculiarities in the reality it
creates. Postmodern writers of the period focus on the fantastic and uncanny in their
works. Anar, vast knowledge and cultural insight, creates works that lean toward the
fantastic. However, Anar does not ignore historical truths. Infusing his unique sense
of humour, he imaginatively resurrects the people and societal dynamics of the focused
era. Drawing on deconstruction and intertextuality, he references history and interested
into the unreal within reality.

The investigation into the extraordinary, uncanny, and fantastic aspects of
Anar's works is illuminated by Todorov's "Fantastic: A Structural Approach to a
Literary Genre." Furthermore, it is concluded that Anar's created world in eight novels,
encompassing characters, time, and mental structures, harbours extraordinary,
uncanny, and fantastic elements, making them fitting for scrutiny through these three
concepts.

Key Words: Uncanny, extraordinary, fantastic, ihsan Oktay Anar.



ONSOZ

Daha ¢ok masal, destan, efsane ve menkibe gibi tiirlerde kullanilan olaganiistii,
alisilmigin 6tesinde durur, fantastigin olusumuna zemin hazirlar. Fantastik kavraminin
olugsmaya basladigi donemin sartlari géz Oniine alindiginda zorlu bir olusum
siirecinden gectigini gormek miimkiindiir. Bir yandan klasik edebiyat varligini
stirdiiriirken olusan romantizm akiminin metne kattig1 duygusallik bulunurken diger
yandan bilim ve teknolojisinin gelisimiyle olusan realizm akimi edebi metinlerde
degiskenlik ve yenilik yaratir. Kalem sahipleri edebiyattaki bu yenilikleri benimser ve
ozellikle realizm akimiyla topluma ve toplum gercegine yonelirler. Boylece fantastigin

gelisimi sekteye ugrar.

Tiirk edebiyatina bakildiginda Yenilesme doneminde bulunan yazarlar
topluma ses olmak ister ve daha gercekei bir edebiyat yaratarak gercek dtesinden uzak
durmay tercih ederler. Fantastik ise hayalin ve hayal {istiinlin geri planda tutuldugu
bir donemde olugsmaya baslar. Gergeklikten uzak oldugu ve daha ¢ok hayal unsurlarina
dayandigindan ¢ocuklar i¢in yazildigi disiinlilir ve bu nedenle pek taraftar
kazanamaz. Bu noktada donem yazarlariyla ¢cakisan fantastik gec gelisir. Fantastigin
yaratmis oldugu diinyada gerceklikten uzak fakat gergegin igerisinde bulunan dgeler
bir takim kaygi ve endigeleri de dogurur. Bu kaygi ve endiseler tekinsizin temelini
olusturur. Tekinsiz, temelinde belirsizlik, tuhaf tekrarlar, c¢esitli kaygi ve endiseleri
barindirir. Bireyin 6nceden bilingaltinda gizledigi ¢esitli diirtii ve isteklerin belli bir
zaman sonra geri gelmesi veya var olan bir durumun tuhafliklar sonucu ortaya ¢ikmasi,
normal sartlarda gerceklesmesi miimkiin olmayan durum ve olaylarin gergeklesme
ihtimalinin diisiincesi bu kaygi ve endiseleri artirir. Iste bu noktada tekinsiz olusmaya

baglar. Boylece bu {i¢ kavram edebiyatta da yerini alir.

Modernizm sonras1 ortaya c¢ikan postmodernizm akimi, 1980°li yillari
hareketlendirir. Bu hareketlenmenin kalemine sahip olan Oguz Atay, Orhan Pamuk,
Yusuf Atilgan, Latife Tekin gibi sanatcilar arasinda dnemli bir yere sahip olan Thsan
Oktay Anar gerek dil ve tislup gerekse anlatim bicimi olarak ince bir edebi cizgiye

sahiptir. {1k eserini 1995 yilinda veren Anar, “Puslu Kitalar Atlasi” (1995), “Kitab-iil
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Hiyel” (1996), “Efrdsiyab’in Hikayeleri” (1997), “Amat” (2005), “Suskunlar”
(2007), “Yedinci Giin” (2012), “Galiz Kahraman” (2014) ve son romani olan
“Tiamat” (2022) adinda toplam sekiz eser yayimlar. Ozgiin bir dil gelistiren yazar,
eserlerinde bi¢im ve igerik acisindan saglam bir zemin hazirlar, elde edilmesi zor
goriinen pek c¢ok unsurla anlatinin kurgusunu olustur. Yazar, anlatisinin ingasina
olagantistii, tekinsiz ve fantastik tiirii dahil ederek hem Dogu hem de Bat1 edebiyatinin
bircok alanindan beslenir ve ¢ogu zaman tarihsel gercekligi referans edinir. Tercih
etmis oldugu edebi iislup sayesinde kimi zaman diistindiiren ve sorgulayan kimi zaman
gergin ve merak uyandiran bir tarzda kalem oynatsa da giildiirii unsurunu g6z ardi
etmez. Postmodernizmin sularinda yiizerken kendi tekniklerini denemekten
cekinmeyen Thsan Oktay Anar, yaratmis oldugu diinyalar igerisinde yeniliklerle
edebiyatta 6nemli bir yere sahip olmaya devam eder. Pek ¢ok yazar ve akademisyenin
dikkatini ¢eken ayrica genis bir okur kitlesine ulasan Anar’m eserleri “Ihsan Oktay
Anar’mm Kurmaca Diinyasinda Olaganiistii, Tekinsiz ve Fantastik Unsurlar” adl

calismaya da konu olarak bdyle bir arastirmanin yapilmasina imkan saglar.

Bu galismanin amaci, lhsan Oktay Anar’in kurmaca diinyasini olaganiistii,
tekinsiz ve fantastik acidan ele almaktadir. Konu iizerine yapilan diger ¢calismalardan
farkli olarak “olaganiistii”, “tekinsiz” ve “fantastik” kavramlari ayni ¢aligsma igerisinde
ele alarak Anar’in eserlerinden hareketle ii¢ kavrami yorumlamak, ayrintili bir sekilde
inceleyip agikliga kavusturmak ve birbiri igerisine gegen kavramlar1 gerekli literatiir
taramast yaparak incelemektir. Caligmada Oncelikle ‘“olaganiistii” kavraminin

(13

tanimlanmast ve yorumlanmasi ardindan “tekinsiz” ve “fantastik” kavramlarinin
sirastyla detaylandirilmast yapilacaktir. Calismanin amaci ve problemini yansitmak

amaciyla konu iizerine yapilan aragtirmalara da deginilmistir.

Calismanin giris boliimiinde yapisalciliktan ve yapisalcilifin hizmet etmis
oldugu metinlerden hareketle edebi tarzlara deginilmis, ardindan olaganiistii, tekinsiz
ve fantastik kavramlarindan s6z edilmis ve bu kavramlar lizerine yapilan ¢alismalara
yer verilmistir. Caligmanin birinci boliimiinde ¢esitli kaynaklardan elde edilen bilgiler
1is1ginda Thsan Oktay Anar’mn kisaca sanatgi kimligi ve sanati hakkinda bilgiler
verilmistir. Ayrica Anar’in eserleri lizerine yapilan akademik calismalardan da kisaca

deginilmistir. Calismanin ikinci boliimiinde olaganiistii, tekinsiz ve fantastik
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kavramlar agiklanarak, kavramlarin koken ve 6zellikleri, edebiyat igerisinde olusum
stiregleri ve gelisimleri gibi bilgiler verilerek irdelenmeye calisilmigtir. Calismanin
liclincii ve son boliimiinde Anar’in eserlerinde olaganiistli, tekinsiz ve fantastik
unsurlar arastirilarak bir sonuca varilmaya calisilmistir. Bu siirecte, yapisalciligin
anlam sokiimii iizerinde bicimlendirilmeye gayret edilen g¢alismada Todorov’un
Fantastik: Edebi Tiire Yapisal Bir Yaklasim adli eserinden, Anar’in g¢esitli
rOportajlarindan, romanlar1 iizerine yapilan akademik calismalardan faydalanilmistir.
Yap1 ogelerinin etkin karakterlerine yogunlasarak yapisal dgelerin birbirine baglh
olusundan hareketle metnin yorumlanmasina gayret edilmistir. Caligmada, 25 Nisan
2009°da Bilgi Universitesi Karsilastirmali Edebiyat Béliimii tarafindan Anar {izerine
diizenlenen ve agilis konugmasii Murat Belge ve Ahmet Inam’n yaptig1 Iisan Oktay
Anar- Tarih Kadar Hayal, Riiya Kadar Gergek adli sempozyumun gerekli kaynak
taramas1 yapilmasina ragmen basili metne ulagilamamistir. Yalnizca YKY - Kitaplik
Dergisi’nin Haziran 2008 tarihinde 128. sayfas1 i¢erisinde kiigiik bir boliimiiniin yazili
olarak bulundugu tespit edilmistir. Bircok yazar ve elestirmenin katilmis oldugu

sempozyumun yazili halde bulunmamasi 6nemli bir eksiklik olusturdugu séylenebilir.

Calismanin sonug kisminda ise Thsan Oktay Anar’in kurmus oldugu diinyanin,
anlat1 icerisinde yer alan karakterlerin, zamanin ve diislince yapisinin olaganiisti,
tekinsiz ve fantastik unsurlar igerdigi tespit edilmis olup, bu ii¢ kavram iizerinden
incelenmeye miisait oldugu sonucuna varilmistir. Anar lizerine yapilan arastirmalar,
yayimlanmus kitap, yazi ve ¢esitli sempozyumlardan yararlanilmis ve ¢aligma sonunda
“Kaynak¢a” kismma eklenmistir. IThsan Oktay Anar iizerine yapilan bu ¢alismada
benzerlerinden farkli olarak hem son romani olan Tiamat’in ¢alismaya dahil edilmesi
hem de olaganiistii, tekinsiz ve fantastik unsur agisindan bir biitiin icerinde

degerlendirilerek farkli bir yorum getirme imkéan1 sunmustur.

Calismanin planlanma, arastirma ve vyiiriitme siireclerinde, yontem ve
sinirliliklarin belirlenmesinde, dili dogru ve yerinde kullanmami saglayan, bilgisi,
cagdas bakis acist ve degerli tecriibelerini benimle paylasan, hayata ve akademiye
bakis agimi genisleterek sekillendiren, bana yol gosteren ve 6grencisi olmakla gurur
duydugum kiymetli hocam saym Dr. Ogretim Uyesi Cafer Gariper’e minnet ve

tesekkiirlerimi sunarim. Tez agsamasinda sabir ve sevgisiyle her konuda bilgisini
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paylasan kiymetli hocam Ars. Gor. Burcu Ece Erkinay’a, manevi desteklerinden otiirii

Dog. Dr. Seraceddin Levent Zorluoglu’na tesekkiirii borg bilirim.

Bilginin 6nemi kavratan, hayatim boyunca sevgi, ilgi ve destekleriyle, almis
oldugum her kararda yanimda olan ve beni yetistiren babam Zeki Akgiin ve Annem
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GIRIS

Bu calismanin amaci, Thsan Oktay Anar’in kurmaca diinyasin1 olaganiistii,
tekinsiz ve fantastik acidan ele almaktir. Konu {izerine yapilan diger ¢alismalardan
farkli olarak “olaganiistii”, “tekinsiz” ve “fantastik” kavramlari ele alinarak Anar’in
eserlerinden hareketle ti¢ kavrami yorumlamak, ayrintili bir sekilde inceleyip agikliga
kavusturmak ve birbiri igerisine gegen kavramlar1 gerekli literatiir taramas1 yaparak
incelemektir. Calismada Oncelikle “olaganiistii” kavraminin tanimlanmasi ve

yorumlanmas1 ardindan “tekinsiz” ve “fantastik” kavramlarmin sirasiyla

detaylandirilmasi yapilacaktir.

Olagantistii, tekinsiz ve fantastik kavramlarinin acgiklamasini kolaylagtirmak
amaciyla edebi tarzlara/gesitlere deginmek gerekir. Cilinkii “edebi tiirler saf halde
bulunmaz, karisik halde de olabilir’ (Tepebasli, 2015, s. 159). Bu sebeple edebi
tarzlarin tasnifi konusunda ¢ok sayida tanimlama ve siniflamayla karsilagilir. Bu
durumun nedeni ise yazilan eserlerin tamaminda kendi igerigine 6zgii sosyolojik,
psikolojik, geleneksel, ekonomik gibi farkl: kiiltiirel kodlarin bulunmasi ve her birinin
daginik olarak incelenmesidir. Kendilerine has bi¢im ve igerige sahip olan edebi
eserler gerek insan gerekse nesne, olay, durum, mekéan ve zaman kavramlarina gesitli
anlamlar yiikleyerek yeniden bi¢imlenir ve bu durumda edebi eserleri birer birer
incelemek giiclesir. Eser incelemesini kolaylastirmak adina eserler belirli bigimsel
Ozellikleriyle bir arada smiflandirarak edebi tarzlara/ cesitlere ayrilir. Boylece
eserlerin iiretimi ve incelenmesi daha kolay bir hal alir. Ayrica edebi tarzlar temalarina
gore kendi igerisinde gotik, varolus¢u, modern, post-modern gibi farkli ¢esitlere ayrilir
ve metnin icerigini yorumlama konusunda kolaylik saglar. Ayrica edebi tarzlarin
olusturulmasinda ¢esitli kuramlar da destekleyici rol oynar. Ozellikle metne odakli
yaklasimlar arasinda yer alan yapisalct kuram, edebi eserlerin inceleme alanini

kolaylagtirir.

Bat1 kaynaklarina bakildiginda yapisalcilik kurami, 20. yiizyilda gelisim
gostererek zamanla Fransa disina yayilarak pek cok iilkede iltifat goriir. Ozellikle
dilbilim caligmalar1 ve gostergebilim ile ilerleme kat eder. Structuraism olarak
kavramsallastirilir ve 20. yiizyilin ikinci yarisina dogru gelindiginde gerek dil, kiiltiir,

felsefe gerekse matematik gibi cesitli bilim alanlarinda ¢ok fazla kullanilan yaklagim
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olur. Yapisalcilik kurami; dilbilim, kiiltiir arastirmalart basta olmak iizere halk
masallarindan edebiyat metinlerine tiim anlat1 tilirlerine kadar uzanan bir uygulama
alan1 olusturur. Yapisalcilik, genel bir bakis agisiyla bakildiginda o6zellikle yapi
tizerinde sekillenerek felsefi ve toplumsal sorunlara yogunlasan ve yine yapi
unsurundan hareketle inceleme alanlart sunan bir yaklagimdir. Yapisalct elestiri
kurami, temelde dilbilim ¢aligmalarina deger atfederek incelemeler yapar. Genellikle
metin odakli ¢alisma siirdiirerek metin disinda kalan unsurlarin tek basina bir 6nem
tasimadigina dikkat c¢eker. Ciinkii yapisalct kuram Onciilerine gore “metin,
metodolojik bir sahadir, bir harekettir, bir iiretim ¢alismasidir, coguldur, asla bir isaret
eden tstiinde duraklayip kalmaz” (Dekens, 2015, s. 145). Bundan 6tiirii sadece metne
odakli incelemeler yaparak metin disindaki unsurlar1 goz ardi ettiklerinden metin
degerlendirmede c¢ikarabilecekleri edebi degerleri metnin yapisinda aramislardir.
Yapisalcilik kurami, isminden hareketle yapilart mercek altina alir ve 1srarla yapilarin

islemesine yarayan genel kaideleri aragtirir.

Yapisalcilik kuraminda, yapi igerisinde dil 6nemli bir unsuru teskil ettiginden
kendi igerisinde “bicimsel diller yaratarak eski deneyci diislinceyi arindirma gorevini
tistlenir ve salt diigiincenin bir ikinci elestirisini sunmak ister” (Piaget, 1999, s. 117).
Cesitli alanlarda uygulamalar1 bulunan kuramin kaynagini Ferdinand de Sasussure’iin
yapisal dilbilim kurami olusturur. Saussure’iin bakis acisina gore “her seyden once dil
bir im sorunudur” (Rizvanoglu, 2010, s. 152). Dil, kendi sinirlarindan feragat ederek
edebiyatla biitiinlesir. Bundan dolay1 yapisalcilik ile dil birbirine yakin iligkiler
kurarak bir arada gelisir. Cilinkii “dil, artik diislincenin saydam ifadesi —Yenicag-
degildir, sadece beseri sonluluk bigimlerinden biri —modernite- de degildir” (Dekens,
2015, s. 83). Bir biitiinliik kazanan ve giinceligi yakalayarak mantigin ve giizelligin
potasinda eriyerek sekillenen bir edebiyatin en temel tasidir. Edebiyat alaninda
yapisalcl yaklagimi algilamak ve yorumlamak i¢in oncelikle Saussere’lin dil iizerine
yapmis oldugu detaylar1 bilmek gerekir. “Bunlardan biri dil (langue) ile s6z( parole)
ayrimudir. Dil, bir dil sistemine verilen addir. Tiirkge, Fransizca Ingilizce dilleri
dedigimiz zaman dil’i bu anlamda kullaniriz. S6z ise dilin somut kullanimi, yani dilin

belirli bir konusucu tarafindan belirli bir andaki uygulamasidir. Bu sayisiz s6z’ler bir

Teryy Eagleton, Edebiyat Kurami, Ayrinti Yayinlari, istanbul, 2004,
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dil sistemine uyarlar. O halde somut ve bireysel olan s6z’lin arkasinda, onu belirleyen
soyut ve toplumsal bir sistem (yap1), dil vardir. Dilbilimin amact bu yapiy1 ortaya

¢ikarmaktir ve bunu yapmak igin s6z’i inceler” (Moran, 1999, s. 187-188).

Yapisalcilik, edebi metinlerin tamaminda yer alir. Ayrica 6ze odaklanan
yapisalcilik, diisiinceyi temel alir ve insanin etkileyici davranisini felsefe ve psikoloji
gibi disiplinlerin destegiyle giin yiiziine ¢ikarir. Kuramin en temel amaci, metne gesitli
kurallarla uyarak tarihsel bakis agisiyla yaklasmak degil metnin yapisini agik bir
sekilde ortaya koymaktir. Kuramin teorik basamaklarini olusturan ve kuramin
gelistiricileri sayilan isimler oncelikle Rus Bigimcileri, Roland Barthes, Sasusser

Gérard Genette, Claude Bremond ve Tzvetan Todorov’dur.

1960’11 yillar1 kapsayan kuram, “ylizeydeki birtakim fenomenlerin altinda,
derinde yatan bazi1 kurallarin ya da yasalarin olusturdugu bir sistemi (yapiy1)
aramaktir” (Moran, 1999, s. 186). Fakat sistemin i¢erisinde bulunan birimler tek basina
anlam ifade etmezler. S6z konusu sistemin igerisinde bir biitlinliik kazanarak
birbirileriyle olan baglantilariyla anlam ifade ederler. Boylece sistemin icerisinde yine
sistemin bir par¢asi olarak anlam tasirlar (Moran, 1999, s. 186). Burada yapisokiim bir
diger ismiyle rekonstriiksiyona deginmek dogru olur. Cilinkii yapisokiim, oncelikle
Martin Heidegger’in ortaya ¢ikardigi sonrasinda Jacques Deridda’nin yeniledigi anlam
ve metin arasindaki iliskiyi kavramlar {izerinden sekillendirdigi bir yaklagimdir.
Ozellikle postmodernizmin ilgi alaninda degerlendirilir. Yapisokiimde eski pargalar
arasinda yeni ve anlamli yapilar kurarak daha taze fikirlere, gilincel diisiincelere
ulasmay1 amaglar. Derrida, yeniden kurma oyununda yeni doniisiimler yakalar, bir
kavram veya sozclige bagh kalarak yeniden okumalar iiretir. Boylece yapisokiim
yaklagimiyla metnin bigim ve icerigi de sekillenmis olur. Metnin icerisinde yer alan
karmasiklik, karsithik gibi degiskenler yeniden bir anlam kazanir. Ona gore, metnin
kendi igerisinde karigik halde oldugunu ve her metnin siiriiklendigi dile getirir. “ Metin
analiz edilmis veya, edilmemis olsun karisiklik ve istikrarsizlik biitiin metinlerin 6nsel
sartidir” (Almond, 2016, s. 73). Edebi metinlerin yorumlanmasina bagli olarak gelisen
yapisokiim yaklasimi, birgok alanda yerini alir. Deridda’ya gore 6nemli olan sadece
yazidir. Metnin igerisinde yer alan sozlerin degiskenlige ugradigini, cesitlendigini
vurgular bu sebeple elde kalan tek seyin yazinin kendisi oldugunu ifade eder. Bati

geleneginde s6z yazidan daha dnceliklidir, anlayisina katilmayan Derrida, konugma ile
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yazi dili arasindaki iligkiyi irdeleyerek karsi ¢ikar. Ona gore higbir sdzciik tek basina
bir anlam barindiramaz. Yani kelimelerin tek bir anlamlari, mutlak dogrularinin
olmadigimi ifade eder. Ayrica Derrida, yapisokiim kavramini olumsuz olarak degil
aksine olumlu olarak ele alir. Belli bir diizeni yikmaktan ziyade bu olusumun yeni
yaratimlarma yogunlasir. Ozetle yapisokiimii, sokiime ugrayan metinlerin yeniden

kurulmalar {izerinde sekillenir.

Kuramin onciilleri arasinda 6nemli bir yeri bulunan Tzvetan Todorov, Bulgar
kokenli Fransiz edebiyatinin kuramcisi, deneme ve elestiri yazaridir. Todorov, Roland
Barthes ile birlikte yapisalciligin 6nemli gelistiricileri kabul edilerek kuramin
cercevesini olusturarak ilerler. Poetikaya Giris? adl1 kitabinda metnin i¢indeki yapmnin
goriintlistine dikkat ceker. Yapisalcilia genel bir yorum getirir, kuramin temel
Ogelerine referans olusturur ve sinirlarini belirler. Eser 1967 yilinda Yapisalcilik Nedir
adli baglikla bir ¢alismanin boliimiinde yer alirken 1973 yilinda kitap olarak basilir.
Todorov’un degisen ve sekillenen goriigslerinden hareketle yeniden inceledigi eserde
“Poetikanin Gegmisi ve Gelecegi” adli bir 6ns6z yazmaya karar verir ve burada
edebiyat sOylemi teorisi, diiz anlam serhi, ¢ogulculuk ve edebiyat tarihi seklinde dort
unsuru kategorize ederek edebiyat arastirmalarinin yontemlerinden s6z eder. Kendi
edebi yonelimini detaylandirarak arastirmasinda yer verir ve s6z konusu dort unsurdan
faydalandigin1 dile getirir. Todorov, ‘“Poetikanin Tanimi1”, “Edebi Metnin
Coziimlenmesi” ve “Baz1 Perspektifler” adli {i¢ boliime ayirdig1 eserinde poetikanin
kavramsal analizini yaparak kavramin hizmet ettigi unsurlari, kavramin edebiyat
icerisindeki onemi ve iliskisi, yapisalcilik ile baglantilar1 ve inceleme alanlarini genis
Olctlide arastirir. Todorov’un yazininda dilbilim ¢alismalarinin ve Rus bi¢imcilerinin
etkileri biiyiiktiir. Ayrica metni dilbilimsel kavrayisa gore siniflandirarak inceler. Ona
gore metnin igerisinde yer alan her unsur, metnin yapisal boliimlerini olusturur.

Boylece edindigi yaklasimlar diger calismalarinda 6n ayaklik eder.

Todorov, ¢alismasimnin 6nemli basliklarindan biri olan fantastik kavramini
detaylandirir. Kavram iizerine dikkate deger aragtirmalarda bulunur. Fantastigi

siiflandirarak fantastigin ne oldugunu ve neler olamayacagi hakkinda diisiinceler

2Tzvetan Todorov, Poetikaya Giris, Metis Yayinlari, istanbul, 2008, s. 116.
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gelistirir. Todorov’un ¢aligmalarindan hareketle fantastik kavramina kuramsal olarak
yaklasildiginda yapisalcilikla iligskilendirmek miimkiindiir. Todorov, 6zellikle 1970
yilinda orijinal adiyla Introduction a la littérature fantastique olan ve Tiirkge karsilig
Fantastik: Edebi Tiire Yapisal Bir Yaklasim® olarak aktarilan kitabinda fantastigin
cergevesini olusturur. Todorov: Sklovski, Tinyanov, Roland Barthes, Gerard Genette,
Roman Jakonson gibi hem dilbilimcilerin hem de yapisalci ve post yapisalct isimlerin
seslerini ¢alismalarinda bir araya getirir. Eserinde metnin yapisin1 ortaya koyarak
metin incelenmesini kolaylastirir. Ayrica fantastik kavrami sinirlandirilmasina

yardimci olacak detayli bir aragtirma sunar.

Fantastik kavraminin giindeme geldigi donemin sartlar1 fantastik edebiyat i¢in
sancili bir siire¢ dogurur. Bir taraftan klasik edebiyatin kati kurallarina tepki ile dogan
romantizmin getirmis oldugu duygusallik metinlerde yerini alirken diger taraftan bilim
ve teknolojinin sonucunda ortaya ¢ikan realizm akimi kalem sahiplerini roman
iceriginde degisiklige gitmeye zorlamistir. Realist yazarlar nedensellik {izerine
kurduklar1 edebiyati toplum odakli bir diizen olustururken hakikati rutin hayata

indirgemeyi tercih ederler.

Fantastik edebiyatin dayandig: tarih girift olmakla birlikte pek ¢ok farkli yone
cekilebilir. Bir taraftan abartili ve olaganin disinda hikayeler anlatan Homeros’a® dek
uzanirken diger taraftan zemini olusturan parcalar incelendiginde ¢ocuk edebiyatina
kadar dayandigin1 gérmek miimkiindiir. 1940’lara bakildiginda fantastik eserlerin,
cocuklara yonelik iiretildigini gormek miimkiindiir. O dénem kipirtilarina 6zellikle
Phlips Zaleskis’in kendine has kurmus oldugu evrende rastlanir. Daha sonraki yillara
gelindiginde ise fantastik edebiyat denilince ilk akla gelen ve fantastik iizerine birgok
ilke imza atan Ingiliz yazar, sair, filolog ve akademisyen kimligi bulunan Jhon Ronald
Reuel Tolkien’dir.® Fantastik edebiyatta kalem sahibi olarak yer alan Tolkien, fantastik

edebiyata biiyiik bir yenilik getirerek fantastik tliriiniin 6ncii eserlerinden biri olan

3Tzvetan Todorov, Fantastik: Edebi Tiire Yapisal Bir Yaklasim, Metis Yayinlari, istanbul, 2004.

4izmir sinirlarinda yasadig1 tahmin edilen, antik cagda yasayan iyonyali yazar Homeros, ilyada ve
Odeyssia adli eseri yazarak Bati edebiyatinin ilk blylk eseri unvanini alan yazardir.

SYazar, sair ve filolog olan Tolkien, 3 Ocak 1892 yilinda Giiney Afrika’da dogmustur. Ozellikle Hobbit,
Yiiziklerin Efendisi ve Silmarillion gibi fantastik unsurlarla dolu olan eserleriyle bilinmektedir.
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Yiiziiklerin Efendisi® serisini kaleme alir. Bdylece fantastik ¢ocuklar icin yazilan bir
tiir olmaktan ¢ikarak yetiskinlerin dikkatini gekmeye baglar. Eseri, epik fantezi tlirtinde
yazmistir. Tolkien’in bu eseri, 1937 yilinda “Hobbit”in devaminda aralikli olarak
yazdig1 fakat Hobit’ten daha hacimli oldugundan daha biiyiik bir esere doniisiir ve seri

olusturur. Ik seri “Yiiziiklerin Kardesligi”dir.

Ana konusu masum ve cocuksu olan Frodo flizerinden sekillenir. Fakat
hikayenin baslangic1 Lord Saurun yliziigl ile olur. Sauron, Tolkien’in hayali olarak
kurguladig1 ve Orta Diinya adin1 verdigi kitay1 fethederek tiim diinyay1 yonetmek i¢in
biitiin ytiziiklere hitkmeden “Tek Yiiziik”ii yaratan koti karakterlerden biridir. Daha
once yapmis oldugu savaslarin birinde oldukca giiglii olan yiiztigi kaybeden
Sauron’un yiizligline tekrar kavusmas: adina verdigi miicadelelerin anlatildig eser,
Shire’de durgun bir sekilde baglar ve Orta Diinya’nin kuzeybatisina dek uzanir. Orta
Diinya’da kotiiliigiin sembolii karanligin efendisi olan Sauron’a karsi elflerin ve
insanlarin birlesmesiyle Insan Kral Sauron’un parmagimni kopararak yiiziigiin bagin
kesmis ve Sauron’u maglup ederek zafer elde etmislerdir. Fakat giiclinti hala siirdiiren,
yiiziigiin etkisinde kalan kral yliziigii kendisi i¢in alir. Zamanla yiiziik Krala ihanet
ettiginden asil sahibine kavusmak istemis ve tehlike arz etmeyen Hobbit irkindan
Bilbo adinda birinin eline geger. Bilbo, yiiziik sayesinde tiirlii tiirlii maceralar yagamis
olsa da durum onun i¢in de pek farkli olmaz. Cesitli maceralardan sonra neredeyse
biitlin 1rklarin 6nemli isimlerinin toplandigi “Yiice Divan”da yiiziiglin akibeti
konusunda tartisma ¢ikar ve sonunda yok edilmesi gerektigi tizerine karar alinir. Fakat
yiiziik yalnizca Mordor daginda bir atese atilarak yok edilebilir. Yiiziigiin giiciinden
dolayr irklar birbirine glivenmez. Tartigmalar biiylir ve Frodo, o esnada yiiziigi
gotlirme konusunda goniillii olur. Sam, Pippin, Meryy, Biiylicii Gandalf, ciice kral
Gimli, EIf askeri Legolas, Boromir ve veliaht Aragorn birleserek Frodo’yu korumak
adina yemin ederek “Yiiziik Kardesligi”ni olusturmus olurlar. Cesitli tehlikeler ve
engellerle dolu olan zorlu Mordor daginda “Yiiziiklerin Kardesligi” de bozulur.
Yolculuk esnasinda yiiziigiin biiyiisiine kapilan Boromir, Frodo’ya saldirmaya baslar,

o sirada oklarin saldiristyla Boromir 6liir. Digerlerine de glivenemeyecegini anlayan

6].R.R Tolkien, Yiiziiklerin Efendisi, Metis Yayinlari, istanbul, 2016.
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Frodo, yola yalniz basina devam etmek ister ama Sam, verdigi sézden otiirii Froda’ya

eslik etmeye devam eder ve ikili Mordor dagina birlikte gitme karar1 alir.

Eser, basta “Yiiziiklerin Kardesligi” olmak iizere “iki Kule” ve “Kralimn
Doniisii” adiyla ti¢ seriden olusur. Fantastik unsurlarla oriilen seride ¢esitli maceralar
devam eder ve Tolkien, fantastik {izerine olduk¢a basarili bir ilke imza atar.
Tolkien’nin baglatmis oldugu yenilikle fantastik edebiyata Hobit, peri masallari,
konusan hayvanlar, kotii olanlarin karsinda yer alan iyiler, ¢esitli mitik dgeler gibi pek
cok unsuru edebiyata kazandirarak giris yapar. Eserlerinde anlatmak istedigini
gercegin icerisinde gizleyerek fantastik bir evrende verir. Boylece fantastik edebiyatin
saglam zeminini doseyerek kendinden sonra gelen yazarlara yol acarak fantastik

edebiyatin gelisimine ve diinyada yayginlik kazanmasina biiyiik oranda katki saglar.

Fantastik, Tiirk edebiyatina yakin zamanda yerlesen ve tanimi yeterli 6l¢iide
yapilamayan bir yenilik olarak varlik kazanir. Fantastik edebiyat, her ¢caga ve cag
anlayisina gore degiskenlik gostermis, bu nedenle de pek c¢ok tanim ve yorum
getirilmistir. Bu agidan net ve kesin olan bir tanim yapmak giictiir. Icerik itibariyle
bakildiginda icerisinde genis anlam Oriintiileri bulunan ve her yeni bir fantastik yazin
ile tanim kazanan kendi tarziyla gotik, fantezi ya da benzerleriyle karigtirilarak temelde
kendi igerigine Ozgili retorigi bulunan bir kavram olmustur. Gergegin igerisinde
olaganiistii boyutlarda yeni Ortiik bicimler olusturan fantastik, “varlik ile yokluk

arasindaki ¢atisma” olarak da yorumlanabilir.

Calismanin olaganiistii ve fantastik kavramlar1 igerisinde yer alan ve
belirsizligin smirlarinda gezinen bir diger bashigir “tekinsiz” kavramidir. Alman
diisliniirii olan Friedrich Schelling’in (1775-1854) yorumuna gore, “gizli ve sakl
kalmis olmasi gerekirken ortaya ¢ikmis her seye verilen ad” olarak tarif bulur. Zaman
icerisinde de genis, farkli tanimlar yapilir ve ¢esitli tartismalara konu olur. Daha ¢ok
psikanalizin smirlarinda karsilasilan tekinsiz kavrami, tinlii psikanalist olan Ernest
Jentsch ve Sigmund Freud ile genis bir inceleme alani yakalar. Jentsch, 1906 yilinda
asil ad1 Zur Psychologie Des Unheimlichen olan ve Tiirk¢eye Tekinsizligin Psikolojisi
olarak cevrilen makalesini yayinlayarak arastirma konusu edinir. Jentcsh’e gore
tekinsiz, duran bir varligin canli m1 yoksa cansiz mi1 oldugu ya da canli olmayan bir

varligin canlanma ihtimaline dair olan endiseleri balmumundan yapilan heykeller,



gercege yakin oyuncaklar lizerinden Orneklendirerek aciklamistir. Ayrica Jentcsh,
birey ve nesne uyumu iizerinde de durmustur. Birey daha 6nceden gordiigii, bildigi
nesnelerde uyum igerisindeyken kendisine yeni ve yabanci gelen nesnelere karsi bir
uyumsuzluk hali igerisinde oldugundan tekinsiz hissedecegini ifade eder. Ona gore
bireyin, ¢evresinde bulunan nesnelere alisik olmast tekinsiz hissetmesini
zorlagtiracaktir. Diger yandan {inlii psikanalist Freud, kavram {izerine yapilan
arastirmalar1 yetersiz goriir ve daha genis bir inceleme alani sunar. Tekinsiz kavramini
daha genis boyutlarda incelemek i¢in bireyde tekinsiz hissi uyandiran duygular
detaylandirarak arastirir ve derin bir bakis agisiyla inceler. Freud, 1919 yilinda
yayinladigr “Tekinsiz” (Das Unheimlich) baslikli makalesiyle kavram iizerine daha
ciddi ve genis yorumlamalar getirir. Konuyla iligkili tanisikligi bulunan duygularin
yeniden giin yiiziine ¢ikmasi olarak yorumlar ve 6rnek olarak bir 6liintin dirilmesi
ihtimalinin bireyde uyandirdigi endise hissiyle hayal ile hakikat ayriminin
kaybolmasinda arar. Caligmalarinin ¢ogunda bastirilmis duygular {izerinde duran
Freud, tekinsiz konusunda da kavramin daha énceden bastirilmis olunan duygularin
yeniden giin yiiziine ¢ikmasiyla olustugunu, daha 6nceden bilinenin bir zaman sonra
farkli bigimlerde yeniden geri donmesinin bireyde tekinsiz duygular olusturdugunu
soyler. “Tekinsiz kavraminin hemen her tanimlamasinda, ayni1 anda hem orada olan
hem de orada olmayan (ama unutulmus ama hatirlanmak istenmeyen ya da saklanmis
olsun) seyi tanimladigt agik¢a goriilmektedir” (Barlas, 2020, s. 15).Tekinsiz kavrami
genis bir yorum oldugundan zaman, mekéan, durum ve olay gibi ¢esitli unsurlar1 da

kapsar.

Calismanin ilerlemesine, detaylandirilmasina ve anlasilmasina yardimer olan
bir diger bashigi “olaganiisti”diir. Olaganiisti kavrami, bilim baglaminda
aciklanmasinin yapilamadigi bir unsurdur. Zaman, mekan, karakter gibi cesitli
unsurlarin olaganin disinda sekillenmesiyle olusur. Ozellikle hayal giiciine dayanan
yaraticilikla sekillenen olaganiistii, yazarin gergek diinyadan uzaklastigi fakat yine
gercek diinyada bildiklerinden hareketle abarti sanatiyla yogurdugu kurmaca metinleri
kapsar. Ozellikle masal, destan, efsane gibi tiirlerde yer alan gergeklikten fazlasiyla
uzak giinliik yasamda karsilasilmasi imkansiz olan ve yine gerceklikten keskin bir sinir
ile ayrilan bir tiir olarak edebiyat sahasina giris yapar. Olaganiistii kavraminin temelini

merak duygusu olusturur. Evreni kesfetmek bireyi ger¢ek olandan hayali olana ¢eker.
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Bilinmezlik, gizem, kiside korku ve endise gibi duygular uyandirir ve gergekten
kacarak hayali yaratimlarda gezinerek diisselligin sinirlarinda yeni kurgular yaratmaya
zorlar. Hem yazarin hem de okuyucunun ihtiya¢ duydugu kacis1 olaganiistii unsurlar

Verir.

Calismanin ilerleyen boliimlerinde “olaganiistii” ve “tekinsiz” kavramlarinin
tanimlanmasinin yapilmasit ve yorumlanmasindan sonra “fantastik” kavraminin
tizerinde durulacaktir. Edebi eserlerin olaganiistii, tekinsiz ve fantastik kavramlari
acisindan incelemeden Once kavramlarin agiklanmasi ve yorumlamasi yapilarak
arastirma Thsan Oktay Anar’in eserlerinde tekinsiz, olaganiistii ve fantastik

¢Oziimlemesi yapilmaya ¢aligilarak bir sonuca ulasilacaktir.



l. BOLUM
THSAN OKTAY ANAR’IN SANAT ANLAYISI VE ESERLERI

1. IHSAN OKTAY ANAR’IN SANATI

Postmodern ¢izgide ilerleyerek eserler veren Thsan Oktay Anar (1960- ), ¢ok
diisiinen, az konusmay1 yegleyen ve siirekli gozlem yapan yazar, sakaci yoniinii korur.
Felsefeci akademisyen olan Anar, sorgulamaktan asla vazgecmez. Kendi dogasi geregi
stirekli sorgular ve sorguladik¢a yeni arayiglara yonelir. Eserlerinin ¢ogunda da bu
ozelliklerini yansittig1 goriiliir. Sadece kisilik 6zellikleri degil fiziki 6zelliklerini de
eserlerinde yansitir. Tiirk edebiyatinda postmodern ve yeni tarihgilik anlayista usta
eserler veren yazar Thsan Oktay Anar’in toplamda sekiz eseri bulunmaktadir. Ayrica

bu eserleri disinda Tamu adli yayimlanmayan romani vardir.

Biiytik bir okur kitlesine ulasan Anar, zengin diissellige sahiptir. Genis bilgi ve
birikimde, benzerlerinden oldukga farkli bir kurguda eserler verir. Tercih ettigi dil ve
takindig1 islup ile gegmis zamanlara farkli bir bakis ile yolculuk eder. Anar’in
eserlerinde tercih ettigi gecmis ve gelecek arasindaki yolculuga has bir dildir. Yazar,
eserlerini edebiyatin kurgusallig1 igerisinde reel dil algisiyla yeniden yeseren 6zel bir
dil olusturur. Eser kurgusunu tarihi, felsefi, mitoloji gibi farkl alanlarla zenginlestirir.
Cok sesli boyutta olusturdugu eserlerini ciddi bir bilgiyle yeniden insa eder. Ayrica
Thsan Oktay Anar’in gizgisini smirlandirmak dogru olmaz. Ciinkii yazar, edebiyatin ne
merkezinde olmayr ne de kiyisinda bulunmay tercih eder. Anar, higbir toplulugu
benimsemez. Onun kalemi kendine hastir. Her yeni tiretim kendi biitiinliigi ile varlik

kazanir. Bu sebeple eserlerinin sinirlarint olusturmak pek de miimkiin degildir.

Yazar, her ne kadar sinirlardan uzak olsa da eserlerinin biitlinliigiine islemis
olan fantastik dgeleri olduk¢a basarili bir sekilde kullanir. Gergek ve hayal arasinda
yasanan gelgitlerde olusturdugu eserleri fantastik dgelerle sekillendirir ve giiclii
kalemiyle eserlerinin inandiriciligini artirir. BOylece eserlerinin neredeyse her
sayfasinda farkli zamanlara giderek ¢ok sesli bir anlatimdan yararlanan yazar, fantastik
Ogeleri basaril bir sekilde kullanarak saf diigsellikten arinmis eserler olusturur. Yazar,
konu tizerine gorislerini su sekilde ifade eder. “Romanlarimin ille de bir kategori i¢ine
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sokulmasi gerekmiyor. Bir zamanlarin meshur bir sarkisi vardi ‘Beni kategorize etme’
diye; bu sarkinin dogruluguna inaniyorum. Her sey kendi ile vardir. Neyse odur, ille
de bir yerlere baglamak gerekmiyor. Postmodern roman olsun mu olmasim mi ya da

popiiler roman olsun mu olmasin m1 beni pek ilgilendirmiyor” (Ozbek, 2011, s. 138).

Anar, eserlerinde yer vermis oldugu fantastik unsurlar1 derin bir felsefi algi ile
biitiinlestirir. Boylece felsefi temelleri olan zengin eserler ortaya koyar. Felsefe
alaninda oldugu gibi tarihi yonleri agir basan igeriklerle dolu ve 6zgiin eserler vererek
okuru ge¢mis ve gelecek arasinda macera dolu gizemli bir yolcuga ¢ikarir. Eserlerinde
yer verdigi fantastik dgeler ile sahici iislubunu birlestiren yazar, benzerlerinden farkl

eserler ortaya koyar.

2. IHSAN OKTAY ANAR’IN ESERLERI

fhsan Oktay Anar’in ilk kitab1 olan Puslu Kitalar Atlas1,” Hetisim Yayinlart
tarafindan 1995 yilinda basilmistir. Yedi boliime ayrilan eser toplamda 238 sayfadir.
Eserin kurgusu ve iislubu bakimindan ilgi gérmiis, Fransizca, Macarca ve Almanca
olmak iizere yirmiden fazla dile cevrilmistir. Kiiltiir Bakanlig1 tarafindan tanitimi
yapilmuis, flhan Ertem’in uzun siiren ¢izim c¢alismalar1 sonucunda letisim Yayinlari

tarafindan ¢izgi roman olarak ¢ikarilmstir.

Anar’in ikinci eseri olan Kitab-ii/ Hiyel® 1996 yilinda 144 sayfa olarak
basilmistir. Yazarin diger calismalarindan farkli olarak ¢ok sayida ¢izime yer vermesi
ve bu ¢izimlerin kendisine ait olmasi1 eseri diger caligmalarindan farkli kilmaktadir.
Ayrica caligmanin igerisinde yer alan g¢izimler Kasa Galeri’de “Cizime Farklh

Yaklasimlar” baslig1 altinda sergilenmistir.

Yazarm {igiincii eseri Efidsiydb in Hikdyeleri,® 1998 yilinda basilmis ve dokuz
ana boliimden olusmaktadir. Toplamda 245 sayfa olan eser, Zeynep Avci’nin tiyatroya
uyarladigi 18 Kasim 2001°de de Isil Kasapoglu tarafindan Istanbul Devlet

Tiyatrolari’'nda sahnelenmistir.

’ihsan Oktay Anar, Puslu Kitalar Atlasi, iletisim Yayinlari, istanbul, 1995.
8ihsan Oktay Anar, Kitab-iil Hiyel, iletisim Yayinlari, istanbul, 1996.
dihsan Oktay Anar, Efrdsiyéb’in Hikdyeleri, iletisim Yayinlari, istanbul, 1997.
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Amat,° yazarin uzun bir aradan sonra kaleme aldig1 ve oldukga basarili goriilen
dordiincii eseridir. Kirk bes ana boliimden olusan eser, 2005 yilinda 235 sayfa olarak

basilmuistir.

Suskunlar,'* Anar’mn besinci eseridir. Farkli bastimlar1 yapilan ¢alisma ii¢ ana
boliime ayrilmis ve toplamda 269 sayfadan olusmaktadir. Ayrica Suskunlar, Thsan

Oktay Anar’m 2007 yilinda 1. Oguz Atay Roman Odiilii’nii almasim1 saglamstir.

Yedinci Giin,** yazarin 2012 yilinda ¢ikardig1 ii¢ ana boliimden olusan altinci

eseridir. Iletisim Yayinlar1 tarafindan 240 sayfa olarak yaymlanmistir.

BGaliz Kahraman, 2014 yilinda iletisim Yayinlar1 tarafindan basilan 181
sayfadan olusan eseridir. Eserin konusu, Osmanli déneminde ge¢gmemesi nedeniyle

diger eserlerinden ayrilmaktadir.

Yazarmn sekiz yil aradan sonra ¢ikardigi Tiamat'* adli eseri 2022 yilinda
Everest Yayinlar1 tarafindan yayimnlanmistir. 160 sayfadan ve tek bir boliimden olusan
eserin kapak ve i¢ sayfalarda bulunan fener baligi ¢izimleri grafiker Kardelen Akcam

ve Ali Yaycioglu tarafindan tasarlanmastir.

[hsan Oktay Anar, postmodern edebiyatin gelismeye basladigi donemlerde
bicim, igerik ve Uislup acisindan basarili eserler kaleme almistir. Genis okur kitlesinin
disinda edebiyat ¢evresinde de oldukga basarili kabul edilmis ve eserleri ilizerine ¢ok
sayida makale, tez yazilimis, sempozyumlar diizenlenmistir. Bunlar arasinda; 25 Nisan
2009°da Bilgi Universitesi Karsilastirmali Edebiyat Boliimii tarafindan Anar iizerine
diizenlenen sempozyum oOnemlidir. A¢ilis konusmasinin Murat Belge ve Ahmet
Inam’in yaptig1 Ihsan Oktay Anar- Tarih Kadar Hayal, Riiya Kadar Gergek adl
sempozyum c¢esitli yazar, akademisyen ve elestirmenlerin katilimiyla gergeklesir.
Aragtirmacilar arasinda Anar’in eserlerini Elif Safak ve Giirsel Konat romanci

nazariyla incelemis, Handan Inci, Asuman Kafaoglu Biike, Omer Tiirkes, Semih

jhsan Oktay Anar, Amat, iletisim Yayinlari, istanbul, 2005.

Ujhsan Oktay Anar, Suskunlar, iletisim Yayinlari, istanbul, 2007.
2jhsan Oktay Anar, Yedinci Giin, iletisim Yayinlari, istanbul, 2012.
Bjhsan Oktay Anar, Galiz Kahraman, iletisim Yayinlari, istanbul, 2014.
4ihsan Oktay Anar, Tiamat, Everest Yayinlari, istanbul, 2022.
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Glimis ise Anar’in eserlerini farkli yonleriyle ele almis olmasi1 sempozyumun kayda

deger oldugunu gosterir.
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1. BOLUM

OLAGANUSTU, TEKINSIiZ VE FANTASTIK KAVRAMLARIN
TANIMLANMASI VE ALANI

1. OLAGANUSTU KAVRAM VE ALANI

Gergek olandan beslenen bir tarafin1 gergek yasama dayandiran ve belirli bir
kronolojik sira ile ilerleyen edebiyat, bir siire sonra yazarlara yeterli gelmez. Yazar,
muhayyilesini zorlayip ¢esitli mitolojik unsurlardan, dogaiistii sayilacak giiclerden ve
gercekdist olaylardan cesitli diinyalardan beslenerek eserlerini olusturmaya baslar.
Hayali unsurlardan olusan, zamanin oOtesinde kurgulanan kahramanlarin giinlik
yasamda karsilasilmasi miimkiin olmayan nitelikte olan bu eserler olaganiistii i¢erige

sahip olur.

Olagantistli kavrami, daha ¢ok masal, destan, efsane gibi anlatilarda yer alir.
Gergekten tamamen kopuk, gilinlilk yasamda karsilasilmasi miimkiin olmayan ve
gerceklikten keskin bir siir ile ayrilir. Olaganiistii kavraminin temel amaglarindan
biri, merak edilen evreni tanima ve bireyi reel diinya diginda baska bir evrene
¢ekebilmektir. Bilinenin igerisinde zihni zorlar, dogaiistii olana yonelir, korku, endise
gibi duygular etrafinda aklin zorlayici boyutlarinda gezinerek hayalin sinirlarinda yeni

kurgular yaratir.

Yeryiiziinde ve gokyliziinde, temelde insan olmak {izere yaratilan her tiirli
canli ve nesne belirli bir diizen icerisinde varligini siirdiiriir. Belirli bir diizen igerisinde
yer alan her tiirlii olay ve olgunun bilinenin diginda ve On tasarisiz bir sekilde
degiskenlik gostermesi olagan bir durum degildir. Olaganiistii de bu noktada var
olmaya baglar. Bilimin ve doga yasalarinin agiklayamadigi, giinlik hayatta
rastlanilmas1 miimkiin olmayan ve insan zihninin ¢ok dtesinde bulunan her tiirlii 6ge
olaganiistii sayilir. Olaganiistii kabul edilen kurgular ilk olarak mitoloji, masal, destan
ve efsanelere konu olur. Yunan Mitolojisi’ne bakildigini Homerosun Odyssia
Destani’nda yer alan kahramanin tek gozlii bir canavar (Kiklop Polyphemos) olmasi
ya da Tiirk anlatilarinda yer alan Dedem Korkut hikayelerinde bulunan Salur Kazan’in

yedibasli ejderhayr 6ldiirmesi, Delii Dumrul’un Azrail’e kili¢ ¢gekmesi gibi drnekler
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olagantistii unsurlar barindirir. Ayrica dini anlatilara konu olan ve Kur’an-1 Kerim’de
gecen bir bebegin heniiz birkag aylikken besikte konusmasi®® ya da yine Tiirk
destanlarindan olan Oguz Kagan’in kirk giinliik iken kimiz i¢ip et ile beslenmesi
olaganiistii gelismeyi gosterir. Rutin hayat igerisinde varlig1 kabul edilemeyen peri,
cadi, zombi, vampir gibi olaganiistii sayilan varliklarin islendigi metinlerde hayal giicii
olduk¢a zorlanmis ve gesitli figiirler olusturulmustur. Olaganiistii yazinda anlatilan
olaylar gerceklikten uzak ve hayale dayandirilir. Kisiler konusan hayvanlar, periler,
cadilar, cinler, devler vb. gibi olaganiistii varliklardan secilir. Olaganiistii anlatilarda

yer ve mekan belirsiz ve gecek hayattan uzaktir.

Olagantistii kavrami, zamanin algisina, i¢inde bulunan durumun yapisina,
kisilere ve hatta mekanlara gore farklilik gosterir. Belli bir zaman olaganiistii kabul
edilen bir unsurun degisen sartlara gore artik olagan kabul edilebilir. Ozellikle bilim
ve teknolojinin gelismesiyle birlikte olaganiistii kavrami gilincellesir. Bir zamanlarin
sevilen hikayelerinden birisi olan A/i Baba ve Kirk Haramiler'® adli kitabm énemli bir
repligini olusturan “A¢il susam a¢il” sdylemi sonrasinda kendiliginden agilan kapinin
giiniimiiz teknolojisinde otomatik kapi olarak yer almasi olaganiistii kabul edilen
Ozelligini yitirmesine sebep olur. Edebiyat, siirekli bir devinim hali igerisinde
oldugundan bilim ve teknolojinin gelisimi, sanatin ve algimin degisimi, cesitli ve

giincel teorilerin olusumu edebiyat kavramlarini da gilinceller.

Olaganiistii unsurlarin bulundugu metinler hayale dayanan bir diigsellikle
kurgulandiklarindan masallarda, efsanelerde, destan ve menkibelerde olaganiistii
unsurlara sikca rastlanilir. S6z konusu unsurlar olaganiistii durum ve vakalar, kisiler,
hayvanlar, varliklar, nesneler, mekanlar ve ¢esitli diger unsurlarda bulunabilir. Ayrica
olaganiistii anlatida “olaganiistii giic” 6nemli bir konudur. Gii¢ kavrami yapilmasi ve
basarmasi zor olan anlamina gelmekle birlikte olaganiistii kavramiyla daha genis bir
anlam bitiinliigli olusturur. S6z konusu anlatilarda hayal giiciinii zorlayan cesitli
canavarlarla yapilan miicadelelerde gosterilen giigler, u¢an halinin giicii, bir cadinin
stiplirgesiyle hakimiyet kurmasini saglayan gii¢ ve yine bir insanin tamamen hayvana

dontistiiren gli¢, olaganiistli bir giiciin sonucudur. Ayrica olaganiistii gii¢, akil ve

SMeryem suresi 29-33 ayetlerinde gecen besikte bulunan bebegin dile gelmesi olayi.
%Anonim, Ali Baba ve Kirk Haramiler, Elisps Kitaplari, istanbul 2013.
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bilimin kabullenemedigi, agiklayamadigi cesitli varlik ve durumlar1 kapsar.
Olagantistii anlatilarda oldukea sik karsilasilan giiciin temel nedeni insan zihnini ¢esitli
duygulara yonlendirmek ve en temeldeki insani duygu olan merak algisin1 deser. Insan
hiir iradesiyle agiklayamadigi durumlara karsi i¢sel bir ickinlikle korku, endise ve
kayg1 duyar. Bu durumlarin ortadan kalkmasi yine olaganiistii bir giiciin varliiyla s6z
konusu olur. Bundan sonra olusan duygular daha sakin ve dingin olarak yerini umut,

nese gibi rahatlatici duygulara birakmasini saglar.

Insanoglu farkli cografyalarda ve kiiltiirlerde yasadig1 halde benzer konularda
anlatilar tretirler. Bu anlatilarda yer alan konulardan biri de olaganiistii gii¢lerdir.
Gegmis tarihten bugiine degin uzanan giigler glincellenerek yeni formlarda varligini
stirerler. Olaganiistii, fantastigin kokeninde 6nemli rol oynar ve giinlimiiz diinyasinda
fantastik basliginda da yerini alir. Olaganiistii 6gelerin sik¢a kullanildigr eserlerin
basinda destanlar gelir; Yaratilis Destani, Oguz Kagan Destani, Tiireyis destani gibi
eserler 6rnek verilebilir. Daha sonra halk hikayelerinde ve peri masallarinda siklikla

kullanilir.

Olaganiistii anlatilar, bilinmeyen zamanlarda ve bilinmeyen yerlerde belirsiz
bir sekilde geger. Mantigin kabul alanlarindan uzaklasir ve gercek ile baglarini
gevseterek siradanliktan siyrilir. Gergek diinyada bulunmayan durum ve olaylart igerir.
Ginliik hayat igerisinde bulunan siradan ve normal sayilan durumlara vurgu yapar.
Ayrica beklenilenin disinda tahmin edilmeyen durum ve olaylar i¢in de olaganiistii
kavrami kullanilabilir. Olaganiistii var olandan farkli, yenilik¢i bir kavrami karsilar.
Olaganiistii anlatilar ayrica dini anlatilardan da beslenerek gelisim gosterir.
Yaraticiligin 6n planda tutuldugu kavram, anlamsal olarak spiritiiel boyutta durum ve

olaylar1 da karsilar.

16. Yiizy1l Bati edebiyatina bakildig1 zaman olaganiistli unsurlarin daha ¢ok
tanr ile ilgili oldugu goriiliir. Reform ve Ronesans ile birlikte kilisenin baskinin
azalmas1 aklin on plana ¢ikmasiyla dini metinlerde yer alan olaganiistii dnemini
kaybeder. 17. yiizy1l diinyasinin bir¢ok bolgesini derinden sarsan Ronesans ve Reform
hareketinin irkilmesinden sonra akil ¢ag1 zirveye ulagir. Donemin 6zellikle bilim ve
akil agisindan getirmis oldugu sorgulayici yaklagim olaganiistii durum ve olaylarin yer

aldig1 her tiirlii anlatiya stipheyle yaklasilmasina sebep olur. Boylece destanlar, halk
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hikayeleri ve peri masallar1 ciddi bir sorgulamaya tabii tutulur. Aydinlanma ¢aginda
toplum akil ile inan¢ arasinda biiyilk bir savas verir. Savas sonrasi galip gelen
akilciligin basaristyla bilim rovans elde eder ve kilise hakimiyetini yitirir. Ciddi bir
sorgulama donemi beraberinde gelir. Halk anlatilarinda yer alan olaganiistii 6geler de
sorgulamadan kaginamaz. Akil ve sagduyu ile aciklanamayan olaganiistiiliikkler yerini

fantastik yazina birakir.

Bundan sonraki siire¢ fantastik kavraminin dogusuna 6n ayaklik eder. Daha
giincel ve daha genis sinirlar1 olan fantastigin olusmasi hizlanir. Hayal ile hakikat
arasinda ince bir ¢izginin smirlarinda dolasan fantastigin yorumunu J. L. Steinmetz
sOyle ifade eder: “17. yiizy1l peri masallarinda ele alinan belirli tipte bir olagandisina
karsilik duyarlilik gostermisse, onu izleyen yiizyil, buna karsilik, bugiin anladigimiz
anlamda fantastigin dogusunu kolaylastiran bir zihniyetin evrimlesmesine tanik oldu.
Durduk yere Aydinlanma Cagi diye adlandirilmayan bu donem gifte bir disiince
sistemiyle belirlenir: bir taraftan filozoflarin goklere ¢ikardigi usgu, gerekirci akim,
diger taraftan sipiritiializme, okiiltizme ve “illiiminizm” terimiyle gosterilen her seye
duyulan bir ilgi” (Steinmetz, 2006, s. 52).

Seinmetz, yapmis oldugu tanimlara bir de inang tizerinden agiklamalar getirir.
Cesitli topluluklarda bir araya gelen insanlarin inangsizligina gonderme yaparak akil
ile inanc1 kars1 karsiya getirir. “Aklin 15181 bu en derinlerden gelen aydinlikla ikiye
katlanir. Ruhun giiglerine inanmakla birlikte dinsel inanglar pek kuvvetli olmayan bazi
insanlar gizli orgiitlerde, ¢esitli mason derneklerinde bir araya gelirler. Bir kez tanriya
inanmaz olunca ki c¢agin dizginlerinden bosalmis ahlaki i¢in son derece ciddi ve
sikintili bir durumdur, ne seytan unutulur ne de Lesage’1 esinleyen merakin muzip cini

Asmodée gibi ser ortaklar1” (Steinmetz, 2006, s. 52).

Olaganiistii geleneksel sinirlardan uzaklasan, alisilmadik temalar1 konu alan,
sira dis1 ayrintilar igeren ve gergeklikten saparak biiytlilii gergeklik, bilim kurgu ve
ozellikle fantastik gibi tiirlerin pargasi haline gelir. Olaganiistii boylece siliklesmeye
baglar. 18. ylizyil bu boyutta fantastigin ana temelleriyle tiir olarak kabul goriildigi
bir donem olur. Fantastik icerikli kurgularin tamamen yerlesim gosterdigi donem ise
19. yiizyilda postmodernizm kavraminin dogusu ve gelisimiyle olur. Fantastik 6geler

yazin icerisinde kullanilmaya baslar ve fantezi edebiyatin olusumuna biiyiik oranda
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katki saglar. Olaganiistli sayilan unsurlarin fantastik oldugu kabul edilir ve bdylece
fantastigin de olusumu gerceklesir. Eserlerde yer alan olaganiistii unsurlar daha ¢ok

tabiatiistii olur ve hayal iginde 6riilen diinyalarda verilir.

2. TEKINSIZ KAVRAMI VE ALANI

Ernest Jentsch, 1906 yilinda Edgar Allen Poe ve E.T.A. Hoffmann’in
hikayelerini kapsayan E.T.A. Hoffmann’in “Der Sandmann” (1816) adl1 hikayesini
ele alarak tekinsizlik kavramini ilk defa giindeme getirir. Jentsch, 1906 yilinda
“Tekinsizin Psikolojisi Uzerine (On the Pyscholgy of the Uncanny)” isimli bir makale
yazar. Makalenin iceriginde tekinsiz kavramindan bireyin diis ile hakikat arasindaki
hayretle yasamis oldugu psikolojik durum olarak s6z eder. Jentsch, nesnelere karsi
duyulan belirsizligin bireyde endise ve korku yarattigini sdyler. Ona gore, gergek ve
hayal arasinda kalinan ¢izgi bireyi endiselendirir. Nesnelere karst duyulan belirsizlik
hissi gizli bir kararsizligi dogurur, bdylece bireyde korku, endise ve kaygi olusur.
Nesneler karsisinda olusan belirsizlik hissini balmumundan yapilmis oyuncak bebek
ornegi lizerinden verir. Oyuncak bebek gercek olmayan fakat gercege oldukga yakin
goriiniimiinden dolay bir belirsizlik yaratir. Oyuncak bebegin cansiz oldugu halde
canlanma diisiincesi bireyde endise yaratict duygulart uyandirir. Bu belirsizlikten
dogan kaygi oyuncak bebege {irpertici, tehditkdr ve endise verici anlamlar
yiiklenmesine sebep olur. Iste tekinsiz bu noktada olusan duygu durumlarimi kapsar.
Yabanci ve yeni olan nesnelere karsi hissedilen kaygi durumu olarak yorumlanabilir.
Gergek ile hakikat arasinda belirsizlik yaratir. Yani ger¢ekte olmayan bir seyin gercege

dontisme ihtimali tekinsizle iliskilendirilebilir.

Kavram iizerine 6nemli arastirmalari bulunan bir diger isim ise Sigmund
Freud’dur. Freud, 1919 yilinda /mago dergisinde Der Sadmann’in ayn1 hikyesini ele
alarak “Tekinsiz (Das Uncheimliche)” isimli makalesini hazirlar, boylece tekinsiz
kavramina daha giincel bir yap1 kazandirir. Ernest’in “belirsizlik™ olarak tarif ettigi
kavramsal agiklamay1 yeterli gormez. Freud, Ernest’in tekinsiz {izerine adlh
makalesindeki konulari yeniden ele alarak tekinsiz alanina daha genis bir perspektifle
yaklasarak tekinsizin tartisma c¢ercevesini genisletir. Tekinsizin 6ziinli dehset ve kaygi

olarak ifade eden Freud, bireyin tanisikligi bulunan, uzun zaman once bildigi fakat
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bilincinde yitirdigi duygu, diisiince, durum ve olaylarin belli bir zaman araliginda
bastirilan arzu, diisiince ve davranislarin agiga ¢ikmasi durumuyla olusan belirsiz bir
kaygi oldugunu ifade eder. Freud’a gore tekinsiz, belirsizligin zihinde yaratmis oldugu
yabanc1 olmayan sezgilerdir. Birey, gerek ruhsal gerekse fiziksel yasantilar sonucunda
cesitli duygu ve diisiincelere kapilir. Bu siirecte pek ¢ok diirtii ve istegi bastirir.
Bastirilma sonucunda bireyde kaygi ve korku gibi duygular olusur. Gelinen noktada
tekinsiz, bu duygu ve davraniglarin tamamini kapsar. Genis ve kapsamli bir kavram
olan tekinsiz, degisebilen ve ¢ogu zaman olay, durum ve mekanlarin giivenli
olmadigini tarif eden bir kavrami karsilar. Kavram, s6z konusu olay, durum, karakter,
nesne gibi unsurlarin karsisinda bireyin duyumsadigi tehlike hissi, giivensizlik ve
endiseli olma halidir. Tekinsiz, giivensizlik, tedirginlik, endise kavramlarina karsilik
gelir ve tehdit edici bir durumu tanimlayabilir. Baz1 olay ve nesneleri beklenmedik,
gizemli bir bigimde tehlike uyandirmakla iliskilendirir. Tekinsiz anlatilar, okuyucuya
trperti ve kaygi dolu bir atmosfer alam1 kurgular. Okuyucuyu, sarsici olaylar,
mekanlar, karakterlerle dolu bir belirsizlige siiriikkleyen anlatim yaratir. Kavram,
korku, gerilim, gotik ve ¢ogu zaman fantastik gibi tiirlerde kullanilir. Tekinsiz
edebiyat, kaygi, endise gibi duygular ¢ercevesinde sekil alirken olaganiistii olan1 ihmal
etmez. Olaganiistii unsur ve atmosfer iceren ogelerle olusur. Gergeklikten ¢ok fazla
uzaklagmamay1 tercih eden tekinsiz, gercekligin sorgulanmasina veya olaganiistii
unsurlarin diigiiniilmesine neden olan bir kurgu yaratir. Tekinsiz kavrami farkl
baglamlar icerir. Ornegin bir dag basinda, karanlik bir bdlgede terk edilmis bir ev
goren birey, gizemli tirperti hissini kapilir. Bu duygu ¢evresel anlamda tekinsiz duygu

olarak yorumlanabilir.

Freud, tekinsiz kavramini, korku menseili, kotii olan1 ¢agristiran, tanidik
gelmeyen ve aslinda bastirilmig olanin yiizeye ¢ikmasi olarak yorumlar. Bu durumun
temelinde tekinsiz olanin tuhafliklarla dolu olmasi yatar. Tekinsiz korkung olan degil
belirsizlik icerisinde endiseli olma halidir. Bir zamanlar tanisiklig1 bulunan bir yiiziin
yabancilagsmasi tekinsiz i¢in agiklayict bir 6rnek olur. Freud’un tanimlamasina gore
gizli/gizlenmis anlamlarina gelen kavram sdz konusu makalesinde “korku yaratan
seylerin eskiden beri bilinen ve yabanci olmayan bir seye geri uzanan tiirii” (Freud,
1999, s. 326) olarak tarif etmektedir.
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Freud’a gore makalesinde gegen das uncheimlich, Almancada heim/heimlich
kokiinden gelmektedir fakat Freud, ilk anlamini kullanmak yerine karsit anlaminin
kullanildigin1 séyler. Heimlich/heimish (canny), tanidik, bilinen, haneye ait, giivenli
gibi anlamlarinda gelir. Karsit anlaminda kullanilan unheimlich (uncanny) ise
saklanmuis/kapatilmig yani tamdik olmayan, anlamalarma gelir. Almancada “un-" 6n
eki eklendigi kelimeye olumsuzluk anlami katar, boylece unheimlich (uncanny);
tanmidik ve agina gelmediginden tirpertici olabilecegi seklinde yorumlanabilir.
Unheimlich, Ingilizceye uncanny (esrarengiz) olarak yerlesmistir. Fakat “Freud’un
anlatmaya c¢alistig1 sekliyle daha diizgiin gevirisi unhomely®’ olabilir. Unheimlich
cogunlukla tuhaf ve tekinsizle es anlamli olarak kullanilmistir” (Fisher, 2020, s. 10).

Freud, tekinsiz ifadesinin kapsam alanini genisletir. Rahatsiz edici olgular,
tuhafliklar, kaygilar, durumlarin, olaylarin ve tesadiiflerin tekrar1 yoluyla olustugunu
sOyler. Ayrica heimlich kavraminin tanidik ve gizlenmis olmak {izere iki farkli
tanimini yapmak da mimkiindiir. Freud, bir zamanlar asina olanin bir miihlet sonra
tanidik gelmemesini tekinsiz olarak ifade eder. Bagka bir ifadeyle kisinin kendi evine
yabancilagmasi, uzak diismesi veya evinde kendine ait olan bir nesneyle yabanci bir
ortamda karsilastigi durumda yasamis oldugu huzursuz hissetme durumu tekinsiz

olarak agiklar.

Tekinsiz (unheimlich) kavramsal agidan pek ¢ok farkli yone ¢ekilerek yeniden
sekillenir. Tuhaf, siiphe verici, tirkiitiicii, seytandan veya seytani gibi anlamlarda da
kullanilir. Dahast, tekinsiz durumu sadece yabanci ve bilinmeyen durumlarda ortaya
cikacagini sdylemek dogru bir yorum olmaz. Bir durumun, nesnenin, olay veya
olgunun tekinsiz hissi uyandirmasi igin ¢esitli sebepler gerekir. “Freud’un unhemlich
icin verdigi ornekler —klonlar, insan gibi gorlinen mekanik varliklar ve protezler-
belirli bir huzursuzluk uyandirmaktadir” (Fisher, 2020, s. 10) der yani gergege ¢ok
fazla benzeyen bu nesneler cansiz olmalarina ragmen her an canlanma ihtimalinden
kaynaklanan bir kaygi dogurur ve bdylece tekinsiz hissettirir. Freud, tekinsiz {izerine
ciddi caligmalar yapar. Konu {izerine vermis oldugu en giizel rnek ise “ev” olur. Ona

gore ev hasreti duyulan tanidik bir mekandir. Bu tanisiklik bireye huzur verir, kendini

7Kelimenin dogru cevirisi, “insana yuvasindan uzak, yabanci, itici, rahatsiz edici gelen” seklinde
verilebilir.
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giivende hissettirir. Ornegin kisi evinin disinda baska bir mekanda bulunuyorsa ve
bulundugu mekanda evine ait olan bir nesneyle karsilasirsa tuhaf bir kaygiya kapilarak
tedirgin hisseder. Iste tekinsiz bu kaygili olma halidir. Freud’a gére tekinsiz duygu su
durumlarda aciga c¢ikar: “Diisiincelerin her seye giicii yeterligi, isteklerin hemen
gerceklesmesi, gizli ve 6liintlin geri doniisiiyle iligkili tekinsiz duygusu uyandiran kosul
aciktir. Biz -ya da ilkel atalarimiz- bir zamanlar bu olasiliklarin gercek olduguna
inandik ve gergekten yasadigina emindik. Bugiinlerde artik bunlara inanmiyoruz, bu
diisiince bi¢imini astik; ama yeni inanglarimizdan ¢ok da emin degiliz ve eskileri
herhangi bir dogrulamaya yakalamaya hazir bi¢gimde hala i¢imizde yasiyor.
Yasamimizda eski ve bir yana birakilmis inanglar1 dogrular gibi goriinen bir sey

gercekten meydana geldiginde bir tekinsiz duygusu ediniriz” (Freud, 1999, s. 354).

Tekinsiz beklenilen durumlarin olusmamasi ya da beklentilerin olmadigi
zamanlarda bir seylerin olmasidir. Alman diisiiniirii olan Friedrich Schelling (1775-
1854) bu noktada “gizli ve sakli kalmis olmas1 gerekirken ortaya ¢ikmis her seye
verilen ad” olarak tanim getirmistir. Mark Fisher ise Tuhaf ve Tekinsiz adli eserinde
tekinsizin “yoklugun yetersizliginden ya da mevcudiyetin yetersizliginden” (Fisher,
2020) peyda oldugunu soyler ve tekinsiz her zaman bilinmeyenle ilgilenir. Stipheli
olan bazi durumlarin ¢6ziime kavusturulmasi, var olan sorularin yanitlanmasi halinde
tekinsiz kaybolur. Belirsizlikle birlikte siiphe ve giivensizligi de biinyesinde barindiran
tekinsiz esrarengiz olaylar zinciriyle olusur. Fisher, eserinde miirettebatin terk ettigi
Marie Celeste gemisiyle vermis oldugu ornekte tekinsiz kavramina bir agiklik getir.
“Gizemi hi¢ ¢oziilmedigi ve muhtemelen hi¢ ¢oziilmeyecegi icin (Miirettebatina ne
oldu? Neden gemiyi terk ettiler? Nereye gittiler) Marie Celeste tekinsizlik hissiyle
dolup tasar” (Fisher, 2020, s. 64). Fisher’e gore bu belirsizlik igerisinde 6nemsenecek
iki soru bulunur: Ne oldugu ve neden oldugudur. Tekinsiz; cevapsiz olan, bir sonug
olsa dahi belirsiz kalan ve nihayetinde kaygi dogran duygularin biitiinii olarak

yorumlanmaktadir.

Insan, degisen ve gelisen diinya igerisinde sekillenen modern diizene uyum
saglar. Bir taraftan kiiltiir ve gelenek diger taraftan ekonomik diizey, bilim ve teknoloji
gibi alanlarinin degisime ugramasi bireyi zorunlu bir adaptasyon siirecine iter. Bu
zorlanma bireyde zihni ile dahil oldugu sosyal toplum igerisinde ¢atisma yasamasina

sebep olur. Yenidiinyaya uyum saglamaya ¢alisan bireyin iki se¢enegi kalir: Bunlardan
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biri sosyal diizene uyum saglayip modern algilarla yasamini siirdiirmek ikincisi ise
modern algiy1 ret edip toplum tarafindan Gtekilestirilmeyi kabullenmektir. Modern
diinyanin ikinci tip insani otekilestirilip yalnizlasarak cesitli kaygi, korku ve dehset
duygularia kapilir. Tiim bu duygular bireyde biiyiik bir belirsizlik yaratir. Degisen ve
gelisen diinya algisiyla sosyal statii, ekonomik refah, giyim kusamda yasanan yenilik
gibi unsurlar bireyi kendi i¢ine hapsederek yalnizliga siiriikkler. Yalniz birey dahil
oldugu cevreden kendini soyutlayarak yabancilasir. Otekilesmek zorunda kalan yalniz
birey, yasamis oldugu diinyaya belirsiz ve 6ngoriisiiz bakis agisiyla yaklasir. Boylece
tarifsiz bir belirsizlik iginde bulunan bireyde tekin olmayan duygularin olusmasi
kaginilmaz olur. Freud’a gore bu kaygi, korku ve dehset kavramlari birbirinden farkli
olarak ayrilir, ayrica tekinsiz kavraminin yorumlanmasinda da 6nem tasir. “Anksiyete
[kaygi] bilinmeyen biri de olsa belli bir tehlikeyi bekleme ya da ona hazirlanma
durumunu tanimlar. Korku, korkulacak belli bir nesneyi gerektirir. Ancak dehset bir
insanin hazirlikli olmadan tehlikeye daldiginda iginde bulundugu duruma verdigi

addir; siirpriz etmenini vurgular” (Freud, 2002, s. 271).

Kayg1 daha 6nce var olan duygularin bir siire sonra agiga ¢ikmasi, bilinmedik
ve beklenmedik zaman ve olaylardaki hazirlikli olma hali olarak yorumlanirken
tekinsiz ise belirsizligin kaliciligidir. Spontane gelisen tehlikeler karsisinda verilen ani
tepkiler dehsetin acia ¢ikmasini saglar. Kaygi ve dehsetin anlik refleksi sonucu olusan
korku tekinsizin temelini olusturur. Freud’un ¢alismalarinda “bastirilmis duygu’ her
zaman igin 6nem arz eder. Tekinsiz kavraminin ne oldugu hakkinda 6nemli bilgileri
de bastirilmis olan ve uygun kosullar saglandiginda ortaya c¢ikan bu duygularda
bulmak miimkiindiir. Tekinsiz kavramimin temellerinde tekrar olgusu da yer alir.
Freud’a gore (Suner, 2005, s. 183), tekinsiz hissinin kaynaklarindan biri “istemsiz
tekrar’dir. Baz1 zamanlarda meydana gelen tuhaf tekrarlar tekinsiz duygusunun

olugmasina sebep olur.

Tekinsiz kavrami tizerine yaptig1 kapsamli ¢aligmalarla Freud, tekinsizligin
cocukluk anilarinda sakli oldugu sonucuna varir. Siireg igerisinde tekinsizligi yaratan
durumlar iizerine diislinlir ve bunlarin kisinin ¢ocuklugunda sakli oldugunu ve
zamanla ortaya ¢iktigini ifade eder. Yabancisi olunmayan bu duygularin beklenmedik
bir anda ortaya ¢ikis1 bireyi kaygilandirir, panige sebebiyet verir. Birey boylece kendi

icine doner. Freud, ozellikle E.T.A. Hoffmann’in “Kum Adam” iizerine yaptig1

22



calismalarinda tekinsiz kavramimi detaylandiracak sonuglar elde eder. Kum Adam
hikdyesinde Nathanael adindaki kahraman tuhaf bir endise duygusuna kapilir.
Deliligin sinirlarinda dolagan Nathanael, erkenden uyutulmak i¢in annesinden oykiiler
dinler. Bu hikayelerden biri de Kum Adam isimli rahatsiz edici fakat bir o kadar
etkileyici tekinsiz hikayedir. Hikdye boyunca Kum Adam’in gozlerini oyacagini
diisiinen Nathanael, goz kayb1 korkusuyla aslinda benligini kaybeder. Bu durum onu
sikintil1 bir ruh haline biirtindiiriir, i¢sel bunalimlarla kaygili bir kisiye doniismesine
yol agar. Zaman gecer yetiskin olur. Cocuklugun mirasi olan endise dolu bu hikaye,
pesini birakmaz. Freud, tam olarak burada Oykiiyli yakalar ve tekinsiz duygulara
yogunlagir (Hoffmann, 2020, s. 1-64). Freud’a gore tekinsiz canli ve cansiz
karsithginda yasanan kararsizliktir. Kum Adam’in ete kemige biirliniip gelmesi,
Nathanael’in gozlerinin oyulacagina inanmast cansiz bir varligin canlanmasi

durumuna giizel bir 6rnek olur.

Ihsan Oktay Anar’in eserlerinin incelendigi ¢aligmada tekinsiz kavrami mekan
ve sahis acisindan incelenmeye alinmistir. Kisinin kendisi, bulundugu mekanlar ve
bireyselligi karsisinda yasamis oldugu yabanciliktan dogan duygu tekinsiz
olusturmaktadir. Tekinsiz bireyin zihninde sekillendigi i¢in zihinle alakadar olur ve
“sahis kadrosunu teskil eden itibari varliklardan hareketle psikolojik ve sosyolojik
caligmalar yapma temayiilii yaygincadir” (Aktas, 1991, s. 149). Kurmaca metinlerde
yer alan ve so0z konusu olan itibari varliklar gercek diinyadan hareketle
kurgulandiklarindan okuyucu ve kurgudaki kisiler arasinda benzerlik olusturabilir.
Ornegin, kurmaca metinlerdeki kahramanm kisilik ozelliklerinde bulunan veya
yasamis oldugu durum ve olaylarda yer alan tekinsiz ve tuhaf olgular reel insanda
kendinden bir seyler bulacag hisleri uyandirabilir. Boylece tekinsiz, sahis kadrosunda

yer alarak bir etkilesim olusturur.
3. FANTASTIK KAVRAMI VE ALANI
Fantastik kelimesi incelendiginde Fransizca “phantasticus” kelimesinden gelir.

Yunancaya bakildiginda gercekte olmayan bir seyi hayal unsuruyla var etmek

anlamima gelen “phantasein” olarak kullanilir. Yine Latincede “phantasticus” yani
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hayalet anlami olarak ifade edilir. Ortagag Avrupasi’na bakildiginda ise daha ¢ok

“hayal” anlam1 tasir. Bu durum kavram iizerine ortak bir tanim yapilmasini zorlagtirir.

Fantastik edebiyatinin menseine bakildiginda ilk rastlantilarin eski c¢ag
insanlarin iirettigi eserlere dayandigi gérmek miimkiin olur. insan dogasi geregi,
inanmaya egilimli ve bastirllamayacak mahiyette merakli bir varlik olarak yasar. Bu
inang istegi ve merak arzusu dogayla kiyasiya bir miicadele sebebiyet verir. Ote
taraftan da bir yaratic1, diizenleyici ihtiyaci dogurur. Insan, dogustan gelen bilme
arzusuyla arayisa yonelir. Ilging olan, farkli olan, mantigin sinirlarini zorlayan her seye
kars1 merak duygusu olusur. Tiim bunlar1 kendi zihninde yogurarak metinler iiretir ve
bu metinleri kutsal sayar. Boylece fantastigin ilk tiretimi de ilk ¢ag insanlarinin kutsal
saydigi eserler olur. Daha sonra da destan, masal ve nihayetinde roman gibi tiirlerin

icerisinde geliserek yerini alir.

Fantastik edebiyat; gercegin otesinde, hayal unsuruyla iiretilip hayale dayali
olarak var olur ve edebiyat alaniyla tanigir. Bu tanisiklik 18. yiizyila uzanir ve 19.
yiizyilda gelismesiyle iyi bir ivme kazanir. 20. ylizyilda tamamen geliserek ileriki
yillara tasinir. Boylece tesekkiiliinii siirdiiriir. Fantastik olugsmaya basalarken gerek
Tiirk edebiyatinda gerekse diinya edebiyatinda ilerlemesine ragmen Yeterince ilgiyi
goremez. Bu durumun temel nedeni, fantastik edebiyatin kendini gostermeye bagladigi
donemlerde diinya edebiyatinda edebi akimlarin biiylik Ol¢iide taraftar kazanmasi
yatar. Rovans arayisindaki akimlar fantastik tiiriin gelisimini geciktirir. Bu akimlar
arasinda biiyiik oranda yer alan gergek¢i edebiyat, fantastik edebiyatin hakikatten
uzaklasarak toplumun gercegiyle ¢elistigi gerekgesiyle fantastik edebiyatin karsisinda
yer alir. Zorlu bir rakip haline gelir. Ancak gerceklik ile hayal arasinda kurdugu denge
ile gelisimine ve ilerleyisine devam eden fantastik edebiyat, hizli bir atilim yaparak

edebiyatta varligin1 kabullendirir.

Cinlerin, biiyiiciilerin, canavarlarin, perilerin, farkli hayvanlarin, zaman
degisiminin, bilinmeyen diyarlarin, birbirinden ilging durum ve olaylarin tamaminin
yer aldig1 fantastik edebiyat, diinya capinda yasadigi zorluklarin benzerini Tiirk
edebiyatinda da yasar. Fantastik tiirlinlin Tiirk edebiyatinda yer edinmesi oldukca
zaman alir. Tirk edebiyati gerek destan ve menkibelerinde gerekse masallarinda ve

sonraki edebi tiirlerde fantastik 6geleri fazlasiyla isler. Tiirk edebiyat1 agisindan adeta
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bir yenilik olan Tanzimat sonrasi gergekg¢i ve toplum taraftari olma ozelligi tasiyan
yazarlarin eser verdigi bir donem olur. Bagta Namik Kemal olmak tizere donemin
kalemleri fantastik tiire kars1 oldukca sert bir set ¢eker. Var olan her seye karsi
rasyonel, mantikli ve toplum faydasim1 gozeten bir bakis acgisiyla yaklasildigindan

fantastik tiiriin ilerlemesini geciktirir.

Tanzimat sonrasinin eserlerine gelindiginde fantastik unsurlara rastlamanin
miimkiin oldugu goriliir. Fakat bu donem eserlerinde fantastik sayilacak Ogelerin
kullanilmasmin temel amaci batil ve yersiz olduguna vurgu yapmaktir. Donem
yazarlar1 her ne kadar fantastik unsurlara deginmis olsalar da amag farkli oldugundan
fantastigin gelisimini engeller. Boylece topluma yonelen ve toplum hakikatine deger
veren donem yazarlar1 gercek diinyanin ¢ok 6tesinde biiyiilli, olaganiistii ve ilging
Ogelerle dolu olan fantastik tiiri reddeder. 19601 ve 1970'li yillarin toplumu ve
yazarlar1 “kOy edebiyati”na siki baglarla baglandigina, gercekgilik diisiisncesini salt
bir 6l¢ciide benimsedigine rastlanir. Mahmut Yesari, Talip Apaydin, Samim Kocagoz,
Orhan Kemal gibi donem yazarlar1 kdy edebiyatinin sunmus oldugu hakikate gii¢lii bir
sekilde yogunlasirlar. Tiirk edebiyati bu sayede varligini gergeklik iizerine
sekillendirir. Bu durumda gergekgiligin karsisinda duran fantastik, Tiirk edebiyatina
oldukga geg girer. Kati1 gergeklik diisiincesiyle bigimlenen edebiyat boylece yogun ve
bunaltic1 bir hal almaya baslar. Tiirk edebiyatinda 1980’lerden sonrasi ise dénemin
sartlarindan otiirii gergek¢i zihniyetten uzak ve yeni bir anlayisa ihtiya¢ duyulan bir
donemi teskil eder. Yeni bir soluga ihtiya¢ duyan edebiyat “fantastik™ ile tanisarak taze
ve dikkat ¢ekici bir edebiyatin olusmasini saglar. Tiirk edebiyati, fantastik ile 2000’1i
yillarda daha siki irtibat kurar. Bu yillardan 6nce Hiiseyin Rahmi Giirpmar’in
Mezarindan Kalkan Sehit, Gulyabani adli eserleri, Ali Riza Seyfi’nin Kazikli Voyvoda
adli eseri, Behcet Safa’nin Seytan, Seytan in Pigi adl1 eserleri, Kerime Nadir’in Dehset
Gecesi adli eseri korku tiiriinde yazilir, bilim kurgu tiiriine verilecek 6rnek eserler ise
Metin Atak’in Gezegenler Savasiyor ve Vedii Bilgin’nin Riiya mi Hakikat mi adli
eserleri bilim kurgu tiiriinde Orneklendirilir. Fantastige bakildiginda Giritli Aziz
Efendi’nin Muhayyelat-i Lediinn-i Ilahi adli eseri sayilabilir. Bu esetlerin az
tiretilmesinde yukarida da ifade edildigi gibi gerceklige korii koriine baglilik, dinin

etkisi, modernitenin baskilar1 gibi nedenleri saymak miimkiindiir.
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Diinya ¢apinda da hizlica degisen toplumsal diizen ve posmodernizm akiminin
ivedikle yayilim gostermesi yeni bir anlayisi dogurur. Daha c¢ok hayali dgeler ve
alegorik bir yazim tarzinin benimsendigi biiytilii ve gizemli unsurlarla dolu olaganiistii
ve fantastik eserler verilmeye baslanir. Donemin 6zellikle Latife Tekin, Nazli Eray,
Orhan Pamuk, Ihsan Oktay Anar, Bilge Karasu gibi yazarlar1 yeni anlayisla eserler
verirler. Bu anlayisla eser veren yazarlar, belli bir kitleye dahil olmaktansa bireysel
olmay1 tercih ederler. Genellikle ¢ok sesli ve ¢ok katmanli olusturulan eserlerde
bilinenin disina ¢ikarak farkli bakis agilar1 ve konularda eserler tretilir. Tek bir olay,
tek bir zaman, kisi ve durum yerine pargalanmislik esas alinir. Mizah algisi ilerletilerek
ciddiyet kirilmaya caligilir. Boylece siradan, absiirt ve komik sayilabilecek durum ve
olaylara yer verilir. Postmodern anlayisla eser veren yazarlar, tarihi olaylar1 yeniden
yorumlar. Onlar i¢in yagam oyun i¢inde oyun gibi siirer ve edebiyat da bu oyunun
sergilendigi bir sahne olur. Tiim bunlar1 aktarmada tarzlarina 6zgti kullandiklar: dil,
giincel edebiyatin diline doniisiir. Postmodern yazarlar igin dil, 6nemli bir amag haline
gelir. Bundan 6tiirii dilin her tiirlii imkanindan yararlanarak eserlerinde saglam bir

tislupla kurgularlar.

Degisen diislince yapisi, gelisen bilim ve teknolojiyle birlikte modern bir diinya
olugmaya baglar ve edebiyata yeni bir soluk gelir. Gelisen modern yap1 pek ¢ok diizeni
yeniden sekillendirir, ¢esitli s1g kaliplar olusturur. Modern diinya insani1 yalnizlagarak
otekilestirmeye calisir. Birey, olusan modern diinya igerisinde sikilgan ve kaotik bir
ruh hali igerisine biirlinlir. Bu durum hizla edebi metinlere yansir. Yenilesen diinya
edebiyatinin metinlerde yer almasi ileride modern ve post-modern bir edebiyata zemin
hazirlar. Modern diinya, bireye 1siltil1 bir hayat, giiriiltiilii ve liiks bir yasam sunar.
Bireye maddi olarak arzu ettigi pek ¢ok seyi elde etme imkani vadeder. Fakat tiim bu
elde ettiklerinin karsiliginda birey, yalnizlagip soyutlanarak modernizmin getirmis
oldugu kurallara boyun eger. Sikilgan bir ickinlikle karmasik yasaminda yalnizligini
stirdiirmeye calisir. Uzun bir donem saltanat sliren modernizm 6zellikle 20. ylizyila
dogru gelindiginde giiciinii kaybeder. Modernizmin katilig1 karsisinda postmodernizm

dogar ve edebiyat bir kez daha yeniden sekillenir.

Kokenine bakildiginda posmodernizim, “post” eki itibariyle modernizm
karsisinda durarak yargic edasiyla modernizmden bir “Oncelik ve sonralik” tagir.

Oncelikli olarak modernizmin koymus oldugu kurallar1 yikar, kuralsizhigi ilke
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edinmekle ise baslar. Boylece tekdiizeligi yikmis olur. Sonrasinda ise 6zne-nesne, s6z-
yazi gibi pek ¢ok unsuru gézden gecirir, biiyiik bir yenilik ile varligin1 hissettirir.
Bundan 6tiirtidiir ki ¢ok seslilik, pargalanmislik, ice i¢e gegmislik gibi bir karmasikligi
bulunan postmodernizmi sabit bir zemin lizerine oturtmak ve belli bir terimsel
kaliplara sokmak yanlis olur. Modernizmin getirmis oldugu aliskanliklarin ¢ok 6tesine
gecen postmodernizm i¢ i¢e gecirilmis ayna gibi, sikismis bir labirent ya da tanim

yerindeyse Borges’in “Yollar: Catallanan Bahce”'8

anlatisinin yansimasi olarak
edebiyat alaninda yorumlanir ve yayginlik kazanabilir. Postmodernizmin sularinda ve
postmodernizm ile birlikte yeniden hayat bulan fantastik varligini garanti altina almis

olur.

Fantastik kavramini incelenirken farkli kiiltiirleri ve edebi gelenekleri goz
ontinde bulundurmak gerekir. Kavramin 6nemli gelistirici olan Todorov, Fantastik:
Edebi Bir Tiire Yapisal Bir yaklasim adli hatir1 sayilir bir calisma hazirlar. Gerek Bati
edebiyatinda gerekse Dogu Edebiyatinda oldukc¢a saglam bir seriiveni olan fantastigin
tanimini tek bir baglik altinda yapmay1 uygun gérmez ve kavrami genis bir perspektifte
yapisalciliktan yararlanarak inceler. Todorov’un fantastik iizerine yapmis oldugu
calismanin 6zl “smirsizligr temel faaliyet haline getirmis bir tiire simir bigme
denemesi” (Ayar, 2015, s. 56) olarak gérmek miimkiindiir. Yapisalct bir yaklagimi
benimseyen Todorov, gesitlilik sunarak genellemelerde bulunur ve belirli kaidelerle

kavramin ¢ergevesini olusturur.

Todorov'un tanimini genisletmek i¢in benzer bir girisimde bulunmak yanlis
olmaz. Cogu elestirmen ve okuyucunun “dogaiistii, agiklanamaz veya imkansiz
unsurlar” olarak kabul edilen ogeleri ortaya koydugu konusunda hemfikir oldugu
gercegi olsa da fantastik kavrami tizerine yapilan yorumlarda tatmin edici genel geger
tek bir tanim yapmak gii¢ olur. Bu sebeple fantastik kavraminin tanimlarina siipheyle
yaklagilmalidir. Zaman igerisinde ve kiiltlirel degisimler sonucu gelisebilecegi,

dontisebilecegi dikkate alinmalidir. Sonug olarak gerceklik algisi siirec¢ igerisinde,

18Karmasiklasan insan zihnini catallanan yollarda gezindirip ve yine insan zihnini mekan alarak zaman
kavramini kullanmadan zaman igerisinde tuhaf ve giizel bahgelere getiren Jorge Luis Borges eseridir.
icerisinde cesitli ve oldukga zorlayici labirentlerle 6riill, katillerin, hayal giiciinii zorlayan
gezegenlerin maceraperest genglerin ruhunun yansimasi ve yizyillar boyu siiregelen ¢atallanmanin,
gecikmenin anlatisidir.
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diisiince yapisina gore yeniden sekillenebilir. Fantastik kuramin gelistiricisi olan
Todorov’a gore bir anlatinin fantastik olarak kabul gérmesi igin ii¢ sartin saglanmig
olmas1 gerekir: “Metin Oncelikle okuyucunun, oykiideki kisilerin diinyasii canli
kisilerin yasadig1 bir diinya olarak gérmesini ve anlatilan olaylarla ilgili olarak dogal
bir a¢iklama ile dogaiistii bir agiklama arasinda kararsizlik duymasini saglamalidir.
Sonra, bu kararsizlik bir 6ykii kisisi tarafindan da hissedilmelidir; boylece okuyucunun
gorevi bir kisiye verilmis olur, ayn1 zamanda da "kararsizlik" metin boyutunda ortaya
kondugu icindir ki yapitin izleklerinden biri haline gelir, saf bir okumada gergek
okuyucu Oykii kisisiyle 6zdeslesir. Son olarak, okuyucunun metin karsisinda bir tavir
takinmasi gerekir: Hem alegorik, hem de siirsel tiirden yorumlamalar1 reddedecektir”

(Todorov, 2017, s. 39).

Torov, bu {i¢ sartin birbiriyle esit dl¢iiler saglamadigini da ifade eder. Ona gore
bu sartlar arasinda fantastik tiirii olusturan olmazsa olmazlar arasinda “kararsizlik” ve
“okuyucunun metin karsisindaki tavri” zorunludur. “Bu ti¢ gereklilik esit degere sahip
degildir. Birincisi ve tglinciisii ger¢cek anlamda tiiri olusturur, ikincisi ise yerine
getirilmese de olur. Yine de 6rneklerin ¢ogu bu ii¢ kosulu da yerine getirmektedir”

(Todorov, 2017, s. 39).

Tanimlanmasi zor olan kavramin 6zii, serbest sinirlar ve kagis rotasi arasinda
gezinir. Fantastik anlatilarda olaganiistii ve mimetik unsurlar1 bir araya getiren anlatida
gercekmis gibi sunulan durumlar1 sorgulayici bir iislupla inceler. Bu tiir anekdotlara
kuskuyla yaklasilmas:1 gerektigi fikri, fantastigin merkezinde yer alir. Todorov,
fantastik kavramini olaganiistii ve tekinsiz kavramlari ile komsu oldugunu ve inceleme
alanlarinda birbirlerinden ayr1 tutulmamasi gerektigini de ifade eder. Todorov ilgili
tiirleri saf tekinsiz, tekinsiz-fantastik, olaganiistii-fantastik, saf olagantistii olmak tizere
dort gruba ayirir. Bu tiirler arasinda yer alan saf olaganiistiide yasanilan olaganiistii
olaylar, kurgunun dogas1 geregi 6ykii kisisinde ve okuyucuda herhangi bir kararsizlik
siireci gibi tepkilere neden olmamaktadir. Saf olaganiistiiye ek olarak Todorov,
olaganiistii 0gelerin eserlerde farkli amaclarla da kullanildigini belirtir. Bu amaglarin
hiperbolik (abartil1) olaganiistii, egzotik olaganiistii, enstriimental olaganiistii, bilimsel

olaganiistii (bilimkurgu) seklinde siralanmak miimkiindiir. (Todorov, 2017, s. 50-59)
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Todorov, fantastik sayilan bir eserin iistlenmis oldugu islevlerden yola
cikilmasi gerektigini ifade eder. S6z konusu eserlerin “fantastik ogeler icermesi”
durumunun esere ne kazandirdigi sorusunun sorulmasi gerektigini ifade eder. Sorulan
bu soruyu ti¢ farkli bigimde yanitlar: “Birincisi, fantastik okurda, baska edebi tiir ya
da bicimlerin uyandiramayacag1 6zel bir etki uyandirir- korku ya da dehset, ya da
yalmzca merak. Ikincisi, fantastik dykiilemenin emrindedir, gerilimi canli tutar:
fantastik Ogelerin varlig1 olay oOrgiisiinii 6zellikle siki tutmaya yarar. Son olarak,
fantastigin ilk bakista totolojik goriinen bir islevi vardir: Fantastik bir evreni
betimlemeye yarar ve bu evrenin dil disinda bir gergeklesimi yoktur; betimleme ve

betimlemenin birbirinden farkli bir yapist yoktur” (Todorov, 2017, s. 94).

Fantastikte 6nemli olan unsur, fantastigin bir amac¢ olmasidir. Ge¢misten
bugiine bakildiginda, tiim edebi iiretimlerde; masal, destan, ¢ocuk hikayeleri, roman
gibi metinlerde fantastik birka¢ unsura rastlamak miimkiindiir ancak bu durum soz
konusu metinlerin fantastik olarak kabul edilmesini saglamaya yetmez. Fantastik
arastirmalar1 alaninda 6nemli bir yol kat etmis olan Todorov, bir eserin fantastik kabul
edilmesi i¢in eser okuyucusunun zihninde gercek ile diis arasinda seffaf bir belirsizlik
perdesinin olmast gerektigi soyler. “Fantastik bu kararsizlik stiresinde yer alir:
Yanitlardan herhangi birisini sectigimiz anda fantastikten uzaklasarak komsu alana, ya

tekinsiz ya da olaganiistii tiirlerin alanina girmis oluruz” (Todorov, 2017, s. 31).

Todorov fantastik kavramini “kendi dogal yasalarindan baska yasa tanimayan
bir dznenin goriintiste dogaiistii bir olay karsisinda yasadig kararsizlik” (Todorov,
2017, s. 31) seklinde ifade eder. Todorov’un fantastikte belirsizlik, kararsizlik tizerine
yapmis oldugu yorumlama tartigma konusu olur. Ger¢ek diinyadan uzak “ikincil bir
diinyanin s6z konusu olmasi fantastik igerisinde belirsizlik kavramini gegerli kilmaz.
Fantastik metinlerde yer alan ikincil diinyanin varhigi kaniksanmis, herhangi bir
bilinmezlige agik alan birakmadigindan Todorov’un yorumunu es gecer. Ozellikle
Tolkien, Todorov’a nazaran ikincil diinyaya daha fazla 6nem verir ve fantastigin reel

3

diinya ile ilintili olduguna gonderme yapar. “...Fantezi kelimesini bu amac i¢in
kullanmay1 dneriyorum: yani, bir anlamda hayal giicliniin dengi olarak daha eski ve
daha asil kullanimiyla ‘gergek olmayanin’ (yani Birincil Diinya’ya benzemezlik) ve
gozlenmis ‘gercegin’ basatligindan bagimsizligin, yani kisaca fantastik olanin

tiiretilmis kavramlarini birlestiren” (Tolkien, 1999, s. 68).
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Roman tiirii igerisinde ¢ok ge¢ dahil olan fantastik, Tiirk edebiyatinda 6nemli
bir yere sahiptir. Ancak genis bir kitleye hitap edemez. Toplumsal degerlerin katilig
ve dinin fantastik olarak kabul edilen pek ¢ok unsuru goz ardi etmek fantastigi olumsuz
etkiler. Ornegin gercek diinya ve olimden sonraki hayatin varlign salt inang
gerektirdiginden Otiirii  hakikate mecbur birakir. Bu durumda gergeklikten
uzaklasamayan kisi fantastik zaman, mekan, olay, diinya yani fantastige dair herhangi
bir seyi, zihninde gelistiremez. Ozel alanlar olusturulmaz ve bireysellik ikinci planda
kalir. Kisi bireyselligini elde edemediginden c¢agin gerisinde kalir. Toplum
dayatmalarina boyun eger. Boylece kalip diislincelerle kendi zihnini bloke eder. Hazir
soru ve cevaplarla yasar. Ancak kendi diinyasini yaratma yoluna ¢ikamaz, daha dnce
toplumun yarattig1 diinyada bilinmeyen her seyin cevabini bulur. Bu nedenle benlik
arayisint siirdiiremez. Bilinen ve kabul edilen diinyanin istiine ¢ikamayan birey
fantastigi de yakalayamaz. Fantastik olanin karsisinda bir etkilenmenin s6z konusu
olmasi, estetik haz yasamasi, maceralara atilmasi veya tiim bunlar karsisinda estetik
bir tavir takinmak oldukga giiclesir. Cilinkii toplumun bagimli bireyleri kaliplagsmis bir
yasam icerisinde toplumun gergeklerine takintili bir hayat siirdiikleri i¢in fantastige

mesafeli olurlar.

Gergek diinyadan uzak, olaganiistii unsurlar1 barindiran fantastik, gerceklikten
sapsa da yine de hayal giiciliniin gerceklik dogrultusunda harekete gecmesine olanak
saglar. Kesif temini fazlasiyla igler, karakterler bilinmeyen diinyalarda zorlu ve
tehlikeli yolculuklara ¢ikar. Igerisinde pek ¢ok alegorik anlami barindirir. Yine essiz,
derin ve anlamli metaforlar, incelikli felsefi diisiincelerle oriiliir. Gergekiistii olaylar,
olaganiistii durumlar islenir. Alisilmis olanin ¢ok 6tesinde ¢ikan fantastik, korku, peri
masallari, bilim kurgu, kahramanlik hikayeleri igerir. Sinirlar1 zorlayan, yaraticilig

Ozgiir kilan genis bir alan sunar.

Bu calisma, Thsan Oktay Anar’m tekinsiz, olaganiistii ve fantastik kurgusunun
baslica karakterlerini, zamani, mekéan1 ve olay Orgiisii gibi cesitli unsurlar1 analiz
ederek, Anar’mn eserleri lizerine yapilan caligmalardaki bir boslugu doldurmaya
yardimct olmayr amaglamaktadir. Anar’in anlatilarinda bireysel yonlerine
odaklanmanin degerli oldugunu ancak her zaman eserinin diger unsurlariyla olan
iliskileri baglaminda yorumlanmasi ve incelenmesi gerektigine dikkat cekmek gerekir.

Bu ifadeyle uyumlu olarak, bu ¢alismanin Anar’in anlatilarinda ii¢ baslik tizerinden
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yeniden yorumlanmasinin literatiire katki saglayacagi diistiniilmiistiir. Bu ¢aligmada
muhtemel okumalarin ¢oklugu, Anar’in eserlerini kapanmaya direngli kilan ve
yorumlamanin dogru yolunu bulma girisimleri karsisinda olaganiistii, tekinsiz ve

fantastik kilan unsurlar1 ortaya koymaktir.
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I11. BOLUM
IHSAN OKTAY ANAR’IN ESERLERININ INCELENMESI

1. IHSAN OKTAY ANAR’IN KURMACA DUNYASINDA
OLAGANUSTU, TEKINSIZ VE FANTASTIK UNSURLARIN
INCELENMESI

1.1.Puslu Kitalar Atlasi’nda Olaganiistii, Tekinsiz ve Fantastik

hsan Oktay Anar’in kaleme aldig: ilk eseri olan Puslu Kitalar Atlasi, diis ile
hakikat arasinda kalinan ¢izgiye sikisan hayatlarin bilgi 1s18inda herhangi bir unsur
gbozetmeksizin yasanan kendini bulma arayisimin kitaplasmasidir. Puslu Kitalar
Atlasr’nda anlatiya ismini veren atlas, Uzun fhsan Efendi tarafindan iiretilir. Anlatida
gecen Uzun hsan Efendi’nin oglu olan Biinyamin’in “kendilik hikAyesinde yolunu her
kaybettiginde yolunu bulmasi” i¢in babasimnin vermis oldugu biiyiilii atlas ile
yasaminda ¢esitli arayiglara yonelip maceralara atilmasi Oykiilestirilir. Anlatt hem
olaganiistii unsurlar1 barindirmakta hem de atlasin gizemli varligr kararsizlig
dogurdugundan tekinsizlik hissi uyandirmaktadir. Atlas, bilinenden farkli olarak
geemis ve gelecegi gostermekten ziyade gelecegi bilip i¢inde bulundugu am
yorumlayarak anlatir. Atlas, gizemli islerle ugrasan Uzun Ihsan Efendi tarafindan
biiyiilii bir sekilde iiretildiginden fantastik unsurlar1 barindirir. Uzun Thsan Efendi,
oglu Bilinyamin’i diinyada yasayacagi maceralara atilmasi konusunda cesaretlendirir.
“Sana izin veriyorum, git. Git ve benim goremediklerimi gor, benim
dokunamadiklarima dokun, sevmediklerimi sev ve hatta, bu babanin ¢ekmeye cesaret
edemedigi acilari ¢ek. Diinyadan ve onun binbir halinden korkma” (Anar, 2021, s. 55).
Daha sonra yazmis oldugu atlas1 bitirir bitirmez diinya yagaminda Biinyamin’e yol
gdstermesi igin ona verir. “Uzun Thsan Efendi bunlari sdyledikten sonra gémleginin
icinden mesin ciltli bir kitap ¢ikardi. Bu, diin gece tamamlayabildigi Diinya Atlas1’yd1.
Kitab1 ogluna uzatarak, ‘Atlasimi sana emanet ediyorum’ dedi, ‘daima yaninda tas1 ve
atildigin bu macerada yolunu kaybedecek olursan bu diis atlasinin sayfalarim
karistirabilirsin. Fakat kendini sakin kaptirma. Adma Diinya dedigimiz kitab1 oku”
(Anar, 2021, s. 55).
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Biinyamin, babasinin vermis oldugu, atlasi ilk defa lagime1 ordusunun sefere
¢iktig1 zamanda kullanir. Ciinkii yeraltinda tedirgin ve ne yapacagini bilemezken atlas
aklia gelir, icerisinden rastgele bir climle seger ve i¢cinde bulundugu durumu izah
eder. “Amaci, rastgele herhangi bir sayfay1 agip goziine ilk ¢arpan ciimleyi okumakti.
Parmagini kitabin arasina sokup agiverdiginde mum 15181 altinda ‘yeralt1 hazinelerinin

arasina karist1’ ifadesini gordii” (Anar, 2021, s. 78).

Biinyamin daha sonra yeraltindan ¢ikar ve hayatina kimliksiz ve belirsiz
baslayacag1 talihsiz olay1r yasar. Peslerine takilan siivarilerden biriyle yaptig
miicadelede yiiziinii kaybeder. Yukarida da ifade edildigi gibi Biinyamin’nin kendini
arayacagl yolculugu bu sekilde baglamis olur. Daha sonra Kostantiniye’ye geri doner
ve aslinda sahip oldugu her seyi daha once kaybettigi yiizli gibi yitirdigini anlar.
Sonradan 6grendigi kadariyla evi yakilip yikilir, gézleri oyulan, kulaklart ve burnu
kesilen daha sonrada iki altin karsiliginda dilencilerin kethiidas1 olan Hinziryedi’ye
babasinin satildigin1 6grenir. Babasini arama karart alan Biinyamin, bulmak ig¢in
atlastan bir climle daha secger. Boylece yolculuguna bir kez daha yon vermis olur.
Atlasi, kilavuz kabul edinen Blinyamin, babasini bulmak igin sehrin dilencileri arasina
katilma karar1 alir: “Bu garip sartlarda ne yapacagini bilmiyordu. Aklina yine kitaptan
rastgele bir sayfa acip fal bakmak geldi. A¢tig1 sayfada goziine ilk ¢arpan ciimle suydu:
‘Dilencilerin arasina girip kaderini beklemeye baslad1” (Anar, 2021, s. 89-90).

Biinyamin nihayet babasini bulur ve gdzleri gormeyen, kulaklari duymayan
babasiyla aglaya aglaya konusmaya calisir. Kendi hayat yolculuguna c¢ikmasi
gerektigini bilen Uzun Thsan Efendi, oglundan ayrilir. Yasadigi her seyin bir kabus
olmasini isteyen Biinyamin ise benlik yolculugunda kendini yetistirmis, yolculugunun
sonuna gelmis ve artik olgun bir insan olmustur. Atlas da Biinyamin’in iginde
bulundugu hali bilge bir kahramana doniismesi gerektigini vurgulayan climlelerle
anlatir: “Iginde bulundugu durum ona o kadar belirsiz goriiniiyordu ki, bu diinyada
yolunu bulabilmek i¢in babasinin atlasini agip rastgele bir ciimle secti: ‘Artik bir
kahraman, bir bilge gibi davranmaliyd1r’ ibaresini meyhanenin feneri altinda gordii”

(Anar, 2021, s. 129).

Anlat1 boyunca yol gosterici gorevinde olan biiyiili atlas, eser i¢in fantastik bir

unsur olarak kabul edilebilir. Ote taraftan Uzun Thsan Efendi’nin gdzleri oyulup kulag
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sagir edildigi halde tiim bunlara ragmen goriiyor ve duyuyor gibi izlenim uyandirir.
Bu durum Biinyamin’de tedirginlik yaratacak duygulari uyandirir; endise ve
kararsizlik. “Adamin oyulmus gozlerine dehsetle bakan geng, onun kendisini nasil
tanidigina sasti. Kesilen burnunu ve koparildiktan sonra sagir edilen kulaklarini

gordiikten sonra gozyaslarini tutamadi” (Anar, 2021, s. 126).

Anlatida bu tiir gizemli unsurlarin yer almasi, tekinsizin besledigi kaygi ve
kararsizlik duygularinin devreye girmesini saglar. Ciinkii ger¢eklesmesi miimkiin
olmayan ve doga yasalariyla aciklanmayan bir durumun yarattig1 kaygi ve tedirginlik
duygusuyla ortaya ¢ikmasi, anlatinin tekinsizin simirlarinda dolastigini gosterir.
Biinyamin’in babasini goriince yasadig saskinligm ardindan Uzun Thsan Efendi’nin
sOyledigi climleler, anlatiya bir kez daha fantastik bir nitelik kazandirir. Gergeklikten
uzaklasip hayale dayali yeni bir gergeklik yaratan Anar, metinde fantastige yer agar.
“‘Babacigim!’ dedi, ‘Beni ne goriiyor, ne duyuyorsun, ama ben, gergekten oglun
Biinyamin’im’. Zavalli adam bagin1 kaldirip oglunun elini tuttuktan sonra, ‘Kor ve

sagir olmama ragmen seni hem goriiyor, hem de duyuyorum oglum’ dedi” (Anar,

2021, s. 126).

Anlatida tekinsiz duygulara kapilan tek karakter yalnizca Biinyamin degildir.
Uzun ihsan Efendi’nin meslektaslari olan dilenciler igin de bu durum séz konusudur.
Fiziki kosullar geregi gormesi ve duymas1 miimkiin olmayan Uzun ihsan Efendi’yi
goriip gérmedigine, duyup duymamasina dair testlere dahi tabii tutarlar. “Uzun Thsan
Efendi’yi giiden dilenci, torbasi sadakayla dolu oldugu halde aksam vakti
cikageldiginde, bu kor ve sagir adamin sanki her seyi goriip isittigini hayretle
anlatiyordu. Kuskuya kapilan dilenciler yeni meslekdaslarinin sagir olup olmadigim
anlamak igin, doldurduklart pistovu kulaginin dibinde patlattilar, ama adam tepki
vermemisti. Sliphelerini yine bastiramayarak kor oldugundan emin olmak amaciyla
gozkapaklarini kaldirip baktilar, ama goz yuvalarinda sadece bosluk vardi. Herkesin
ici ferahlamigt1” (Anar, 2021, s. 105).

Biinyamin’in ve dilencilerin dikkatini ¢eken bu tedirginlik duygusu daha sonra
Kostantiniye’de ivedikle yayilir ve tekinsiz hissi uyandiran diisiinceler fantastik bir
boyut kazanir. “Korsanlar, kalyonculara, gozleri oyulup kulaklar1 ve burnu kesilmis

bir adamin goriip duymadigi halde, dort direkli gemilerin diimenine yapisarak onlari
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kayaliklarla dolu en tehlikeli gegitlerden, mercan yilanlarinin oynastigi en s1g sulardan

gecirdigini fisildiyor” (Anar, 2021, s. 187-188).

Anlatida tekinsizlik duygusu fantastik ¢ergeve icerisinde yerlestirilerek verilir.
Yine bazi kelimeler ve karakterin i¢ konusmalariyla da tekinsiz duygular diri
tutulmaya calisilir. Kararsizlik hissi uyandiracak “acaba, gibi, sanki, galiba, icimden
bir ses” gibi kelimelerle bu duygu durumu verilmeye calisilir. “Burada neden
bulunduguna, hangi akla hizmet bu ugursuz mekana geldigine agik bir cevap
veremiyor, bilinmedik bir diirtiiniin sanki kendisini yonettigi sanisina kapiliyordu. (...)
Sanki bedenindeki giiciin sahibi kendisi degildi ve kars1 gelemeyecegi bir sey, belki

de ona yorulmasini emretmisti” (Anar, 2021, s. 154).

Bir baska 6rnek ise i¢ ses olarak okuyucunun karsisina ¢ikarilir. Igten gelen bir
sese inanmak ve bu diirtliye inanarak eyleme ge¢mek anlatiya gizemli bir hava katarak
tekinsiz fantastigi giiclendirir. “I¢lerinden bir ses onlara, bir aga¢ kokiinii izleyip
yukar1 ¢ikmalarini sdyledi. Kibrit buharlarinin arasinda, o agacin kokiinii boylece

buldular” (Anar, 2021, s. 85).

Yine tekinsiz ve fantastik dgelerin i¢ i¢e gecirildigi Uzun Thsan Efendi’nin
gorme ve duyma olay1 ciimle dizgisiyle de verilmeye ¢aligilir. “Gozleri oyulmus,
burnu ve kulaklar1 kesilmisti. Goz, diirbilin ve usturlap olamadan yildizlar1 géren bu
adam, kendisini giidecek birine ihtiya¢ duymaksizin, sanki goriiyormus gibi, Galata

sokaklarinda yiirimeye basladi” (Anar, 2021, s. 189).

Uzun ihsan Efendi, yikilan evlerinin 6niinden gecip bir meyhaneye geldiginde
benzer konular giindeme gelir. Meyhaneye geldigi sirada bir sihirbazin gdsterisine
denk gelir. Gosteri boyunca sihirbaz gozleri bagli olan ¢iragina tesbih, gakmak gibi
nesleler gdsterip ne oldugunu bilmesinin istediginde ¢irak hepsini bilerek meyhane
halkinin saskmlik dolu ilgilerini kazanir. Fakat Uzun Ihsan, yéneltilen sorulardaki
hileleri anlar ve bu hileleri agiklayarak onlarin sézde sihirlerinin hakikatini giin yiiziine
cikarir. Meyhanedekiler Uzun Thsan’m sdylediklerinden ¢ok kor ve sagir olmasina
ragmen goriiyor ve duyuyor gibi davranmasina sasirirlar. “Talihin bir eseri olarak, bir
sthirbaz meyhanede gosteri yapiyordu. Sihirbaz, gozleri bagli olarak taburede
otururken, (...) envai ¢esit nesneyi havaya kaldirip, ustasina elinde tuttugu seyin ne

oldugunu soruyor, sihirbaz ise gozleri baglh oldugu halde sorulara tek tek dogru cevabi
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yapistirtveriyordu. Ehli keyif hayretler i¢cinde kalmisti. Fakat olanlar1 izleyen kasif
isleri bozdu” (Anar, 2021, s. 189).

Anlatinin fantastik boyutlarda sekillenmesi, tuhafliklarla ice ige olmasi
fantastik unsurlar barindirdigin1 gésterir. Aslinda gérmeyen ve duymayan bir insanin
tiim bunlar1 sdyleyebilmesi biiyiik bir agmaz yaratarak “acaba goriiyor ve duyuyor
mu?” sorularmni akillara getirir. Bu sorularin yanitsiz kalmasi anlatiya kararsizlik
katarak Todorov’un fantastik kavramui icin kararsizlik iizerine yapmis oldugu yoruma
ornek olur, belirsizligi yakalayan yazar, fantastigin siipheci ve kararsizlik
unsurlarindan yararlanarak eserine yon verir. “Bununla birlikte meyhanedekiler bu
numaray1 degil de, adinin Uzun Thsan Efendi oldugunu sdyleyen kor ve sagir adamin

bdyle bir seyi nasil olup da goriip sezebildigine sastilar” (Anar, 2021, s. 189).

Anar’in anlatisinda karakter icsel bir catisma yasayarak kendi icinde
miicadeleye girer. Doga yasalariyla agiklanamayan durumlar, olaganiistii 6geler, kaygi
ve endise yaratan tekinsiz hal karakterler iizerinde dikkate deger bir sekilde islenir.
Ayrica Anar’in eserlerinde yer alan bazi dogaiistii durum ve olaylar alt bir nedene
baglanir. Boylece gerceklikle baglarini tamamen koparmadan diisselligin sularinda
anlatilir. Todorov, her seyin bir nedeni olmasi gerektigini ifade eder. Puslu Kitalar
Atlasr’nda da benzer durum s6z konusudur. Biinyamin, her ne kadar babasindan
¢ekinse de i¢inde susturmus oldugu sorulara bir neden aramak ister. “Sen gergekten
benim babam misin? Peki annem kim? Sen kimsin? Ben kimim? Bu evin ge¢imi nasil
saglaniyor? Pazara giderken bana verdigin akgeleri nereden buluyorsun? Giinlerce

yemeden igmeden nasil yasiyorsun? Kimsin sen?” (Anar, 2021, s. 47).

Biinyamin’in “cesaret edip de babasina bir tiirlii soramadig1 sorular” (Anar,
2021, s. 47)’1n temelinde olaganiistii durumlarin, gizemli bir takim unsurlarin yer
almasi dikkat ¢eker. Biinyamin’in sordugu cevapsiz sorulardan en dikkat ¢ekici olan
annesidir. Gergekten de Biinyamin’in annesi kimdir, nerededir ve neden ondan hi¢ s6z
edilmemistir? Anlatida bu durum {izerine tuhaf bir gizem yaratilarak konu ile ilgili
sorularin cevabi belirsizlige birakilir. Anar’in anlati igerisinde hiikiim siirdiigi eril
hakimiyet tstiinliigi bilingli bir tavir olarak yorumlamak gerekir. Anlati boyunca
kadinlar neredeyse hicbir alana dahil edilmez ve ¢ogunlukla arka planda tutulur. 17.

yiizyll Osmanli’sim1 zaman olarak tercin eden Anar, Osmanli Imparatorlugu'nda

36



kadinlarin toplumdaki yerinin birgok geleneksel ve dini nedenden dolay: kisitlanmig
olmasina gonderme yaptigi fikrini akillara getirir. Teokrasi ve monarsinin hakim
oldugu Osmanli toplum diizeni geregi kadini eve iter ve kadin giinliik hayatta toplum
igerisinde geri planda kalir. Anlatida, adina Binbereket denilen oldukea iri ve giiclii
betimlenen dilenciler bas1 olan bir kadindan sz edilir. Fantastik unsurlar barindiracak
mahiyette anlatilan bu kadin1 devasa bir yaratiga benzetilir. “Iri memeleri, koca gobegi
ve biiylik sagrilariyla bir devanasini andiran bu kadinin adi Binbereket’ti” (Anar, 2021,
s. 211-212).

Anlatinin garipsenecek bir diger konusu ise Uzun Thsan Efendi’nin ¢alismadig1
ve bir mesleginin de bulunmadigi halde cebinde eksilmeyen akgelerin bulunmasi,
glinlerce siiren aglik ve susuzluga ragmen yasaminin siirdiirebilmesi oldukga tuhaf bir
durumdur. Biinyamin, bu duygu karmasasina, iginde biriken tedirginlik hissine daha
fazla dayanamaz. Aklin1 kurcalayan tuhaf sorular onu rahatsiz eder. Uyumakta
zorlanan Biinyamin, rahat uyumak istedigi i¢in babasina ait olan uyku surubundan iger.
Buraya kadar oldukca fantastik yap1 gosteren anlati bundan sonra da seyrini bozmaz.
Birka¢ damlasiin bile cok etkili oldugu yesil suruptan bir bardak dolusu igen
Biinyamin, diis gérmeye baslar. Diisiinde, odasinda kendi bedeniyle karsilasir ve
ucmakta oldugunu fark eder. Bu durumu sever ve daha sonra odadan c¢ikarak
Kostantiniye’yi gezmeye baslar. Kostantiniye’yi ilk defa bu kadar yiiksekten goriir.
Daha sonra saraya, bir sehzadenin odasina girer. Sehzadenin uykusunda hangerle
oldiirtildiiglinti ve sehzadenin de tipki kendisi gibi ugtugunu goriir. Daha sonra evine
donen Biinyamin kendini yerde goriir. Babas1 Uzun ihsan Efendinin agz1 kanlarla dolu
oglunun cansiz bedeni basinda agladigi manzaraya sahit olur. Kendi bedeninin

kefenlenip gomiildiigiinii goren Biinyamin, dehsete kapilir (Anar, 2021, s. 47-49).

Yiiziine damlayan su tanecikleriyle yeniden nefes alir. Fakat gormiis oldugu
diisiin etkisinden kurtulamaz. Derin bir uykudan sonra uyanan Biinyamin, gozleri acik
olmasina ragmen her yerin karanlikta olmas1 onu korkutur. Gozlerini diisiinde gordiigii
mezarin i¢cinde dehsetle agar. Ve o sirada iginden bir sesin korkmamasi gerektigini
sOyledigini duyumsar. Tanidik ve oldukc¢a yumusak olan bu ses Biinyamin’in i¢inde
bulundugu karanliktan ¢itkmasina yardime1 olur. “Once ellerini kurtar, ama sakin acele
etme’ dedi. Delikanli kollarmi kefen bezinin i¢inden ¢ikardi. Bu kez kendisine,

‘Belinin iistiindeki tahtalar1 yerinden oynat’ dendigini isitti. Tahtalar1 oynattiginda
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tizerinden toprak dokiilmeye basladi (...) Son bir gayretle sag dizini yukari ¢ekip eliyle
zemine abanarak basini topragin ilizerine ¢ikardi ve giinesi gordii. Diri diri gomiiliip

Olmekten kurtulmustu” (Anar, 2021, s. 49-50).

Gordiigii disti birebir yasiyor olmasi ve ayrica mezardan kurtulmasini
saglayan o tanidik ses olaganiistii sinirlarin anlatida yer aldigin1 gosterir. Bir dliiniin
dirilme diisiincesi tekinsiz hisselere gonderme yaparken tiim bunlarin hakikatten uzak
fakat yine de hakikatin igerisinde verilmesi esere fantastik bir boyut kazandirir.
Biinyamin’i derin bir uykuya daldirip 6ldiigiinii diisiindiiren ve mezara girmesine
sebep olan bu yesil surup olaganiistiiniin 6tesine ¢ikar, fantastik bir unsur olarak yerini
alir. Biinyamin mezardan ¢ikip evine geri dondiigiinii géren babas1 Uzun Thsan Efendi,
yesil surubu bahgelerindeki avluda bulunan ceviz agacina doker. Bu agaci fantastik
kilan durum ise bir sonraki yilda agacin cevizlerinden yiyen g¢ocuklarin geceler boyu
uyumalarin1 saglamasi, yaramazlik yapmalarini engellemesidir. Hatta uyuyan bir
neslin yetisiyor olma korkusuyla padisah agaci kestirir. Anlatida bu olay gercege o
kadar ¢ok yakin ve inandirict bir sekilde anlatilir ki olaymn gercek olmama ihtimali
diisiinmek pek miimkiin olmaz. Bu durum da anlatiy1 fantastige yakinlastirir. “Ertesi
yil mahalledekiler, bu agacin cevizlerinden yiyen ¢ocuklarin hasaratliktan vazgecerek
gece yarist uyanmayip zirlamadiklarmi kesfedeceklerdi. Sonradan {inii biitiin
Kostantiniye’ye yayilacak olan bu agag, yigit bir nesil yerine uykucu bir gencligin
yetismesine sebep olacagi korkusuyla padisah fermaniyla kesilecekti” (Anar, 2021, s.
51).

Zaman, bu tarz anlatilarda oldukca seffaf bir formda verilmeye ¢alisilir.
Giinlik yasamdan epeyce uzak segilen zaman, keskin ve net olmaz. Anar’in
eserlerinde yer yer tarihsel zamana da géndermeler yapilir. Bundan dolayidir ki bazen
zaman tahmin edilebilir. Anlatida mekan kavrami da zaman kavramiyla benzer
ozellikler tasir. Gercek mekanlara serpistirilen hayali sokaklar ve yine hayali
mahalleler gercegin ¢izgisinden diissellige dogru gidildigini gosterir. Puslu Kitalar
Atlasi'nda “dilenciler locas1” bu duruma giizel bir 6rnek olur. “Bina ne kadar biiyiik
olursa olsun igeride sayilar1 bine yakin yersiz yurtsuz dilenci altalta istiiste, otlarin,
pagavralarin, eski ve bitli siltelerin {izerine yigildiklari igin, Blinyamin oturacak yer

bulmakta zorluk c¢ekti.(...) Cevrede o kadar ¢ok kor, kétiiriim, inmeli, aksak, dilsiz,
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diiztaban, damlali, ¢olak, paytak, sagir, topal, sasi, yatalak, kolsuz, ¢alik ve sehla vardi
ki, yabanci biri burayi hastane sanabilirdi” (Anar, 2021, s. 108).

Todorov’a gore fantastikte bilinmez bir siir vardir ve bu smir cesitli
bahanelerle ¢ignenir. Ornegin, bir kisi kendi icinde birden fazla kisi olabilir yani tek
iken c¢ogalabilir. “Kisilik ¢ogalmasi, harfi harfine, maddeyle ruh arasindaki olasi
gecisin dogrudan bir sonucudur: Akilda birgok kisilik ayni anda vardir ve fiziksel
olarak onlara dontisiir” (Todorov, 2017, s. 116). Todorov, boylece 6zne ile nesne
arasinda ayrilan sinirin yok oldugunu ifade eder. Metinlerin i¢inde yer alan fantastik,
yapilan bu ayrimi ciddi oranda sarsar: “Bir miizik dinlenmektedir ama ne gozle
goriiniir, kulakla duyulur bir miizik aleti vardir ne de dinleyici” (Todorov, 2017, s.
117). Anar da anlatisinda fantastik anlatilarda madde ve ruh arasindaki oriintii eriterek
belirsiz bir ayrim yaratir. Ortada bir nesne s6z konusudur fakat gozle goriiliip kulakla
duyulmayan algisal bir formeldedir. Anar’in Puslu Kitalar Atlast adli eserinde Uzun
fhsan Efendi, girmis oldugu meyhanede sihirbazin gosterisinden sonra yaptig
yorumlar 6zne ve nesne arasinda kaybolan smirin yine algisal boyutlarinda
sekillendigi su ciimlelerle aktarir: “~-Diisiindliglim i¢in ben var degilim, sizler varsiniz.

Sizler benim zihnimdeki diisiincelerden ibaretsiniz” (Todorov, 2017, s. 190).

Fantastik kuramin temel boyutlarinda abart1 ve asirilik biiyiik 6l¢iide bulunur.
Todorov’un fantastik kuramina gore, genel edebiyatin sdylemiyle fantastik sdylem
arasinda nitelik olarak bir farkin s6z konusu olmadigini fakat yogunluk agisindan derin
bir farkin s6z konusu oldugunu dile getirir. Fantastikte yogunluk zirvededir. Asirilik,
fazla olma durumu fantastigin bigimini olusturur. Anar’in eserlerinde de bu tiir
normlara sikca rastlamak miimkiindiir. Olay, durum, kisi, mekan, zaman ve uzamsal
boyutlarda abart1 ve asirilik géze carpar. Ornegin, Anar anlatisinda uyku temi agir1 ve
abart1 unsuruyla isler. Uyuyama hastalig1 normal sartlarda yaganmasi miimkiin bir
durumken yillarca uyuyamama imkansiz ve oldukga abartili bir durumu teskil eder.
Fakat Anar, imkansizin sinirlarint ve diis giiciinii zorlar. Alibaz’da vermeye ¢alistigi
yillarca siiren uykusuzluk hali olaganiistli sinirlar1 gecip anlati igerisinde gergeklik
algisia serpistirilerek fantastik bir 6zellige donistiiriir. Alibaz, uykusuzluk haline
alisgir ama uyuyamamaktan da fazla sikilir. Zihninde uykuyu bir oyuna doniistiiriir;
insanlarin oynadig1 bir tiir oyun. “Alibaz, uyuyan adama hayretle bakiyordu. (...)

yillardir géziine bir damla uyku girmis degildi. Simdi artik pek emin olmasa bile,
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esneyen ve yataklarinda horlayan insanlarin bir tiir oyun oynadiklarini elinde olmadan

diistiniiyordu” (Todorov, 2017, s. 22).

Anlatida abarti, asiriik ve yogunluk verilmeye devam eder. Alibaz’in
uykusuzluk sorunu kadar yillar sonra uykuya dalmasi ve uzun bir zaman uyuyacak
olmasi da yine ayn1 abartida islenir. Bu tiir abartilar olaganiistii sinirlar1 agar ve anlatiy
fantastik kilar. “Alibaz, yuvanin tam ortasina, yumurtalarin iizerine kivrilip yatt1 ve
derin bir uykuya daldi. Aradan giinler gectikten sonra onun sicakliginin etkisiyle
yumurtalar c¢atladi ve yavrular, uyuyan ¢ocugun cebindeki peksimet kirmntilari,
bademler, sekerler ve kisnis taneleriyle beslenip biiyiidiiler. (...) Onun bitimsiz
dislerini kesmeden yavruladilar ve sonraki nesle, giiriiltii edip bu c¢ocugu derin

uykusundan uyandirmamalarini siki sikiya tembihlediler” (Anar, 2021, s. 197).

Anlatinin bir diger fantastik unsuru olaganiistii 6zelliklerle anlatilan Hinziryedi
karakteridir. Bagdat hirsiz1 olan Hinziryedi’nin soymak istedigi ev sahibinin kiligina
girmesiyle evde bulunan tiim altinlar1 ¢ok rahat bir sekilde almasi ve bunlar yetmezmis
gibi bir de kahve igmesi normallikten uzak bir abartiyla islenir. < (...) elini kolunu
sallayip eve girdikten sonra, hizmetkarlara evdeki biitlin altinlar1 toplayip getirmelerini
ve kendisine de bir orta sekerli kahve yapmalarini emrediyor, firsat bulmusken bir
seyler de atigtirarak akabinde altin dolu ¢uvalla evden ¢ikip sirroluyordu” (Anar, 2021,
s. 95-96).

Anar’in anlatilarinda benimsemis oldugu dil, daha ¢ok destan, masal, efsane
gibi geleneksel anlatim formundadir. Tercih ettigi dil ile eserinde olusturmak istedigi
dil arasinda bir bag kurarak anlatida gegen olaylara yansitir ve tekinsizlik duygusunu
uyandiracak ciimlelerle olaganiistii ve fantastik unsurlar1 kolaylikla aktarir. Dil
aracilifiyla gercek ile diis arasindaki seffafligi da silerek goriinmezlik yaratir. Ayrica
Anar’in anlati dili, eserlerinde siklikla degisen “anlatictyr” okura hissettirmeden
vermesini saglar. Boylece dil anlatinin akiciligini saglayarak inandiriciligini da arttirir.
Anar’1n eserleri tizerine ¢aligmalart bulunan Osman Giindiiz, konuyla 1lgili goriislerini
sOyle ifade eder. “Anar’in romanlarinin karakteristigini olusturan geleneksel anlatma
formu ile ilgili unsurlar, alt kiiltiire mensup birtakim nakliyecilerden ve meddah
anlaticilarindan, bu anlaticilara 6zgii dil ve soyleyis tarzina, klise yer ve kisi

betimlemelerinden gizemli sayilara ve objelere, ayna ve riiya gibi motiflere kadar

40



cesitlilik gdsterir. Ayrica Giindiiz, Anar’n anlatisinin i¢erigi hakkinda farkli bir bakis
acist kazandirir. Anar’in bilinen gercegi yabancilagtirabildigini, tarihsellige gilincel
yorum kazandirarak geleneksel olandan uzaklastigini ifade eder ve benzerlerinden
ayirir. “Anar, tim bu geleneksel anlatma formlarinda ve figiirlerinde birtakim
degisiklikler yaparak hem okuru bilinenlere karsi yabancilastirir, hem tarihsel olana
yeni yorumlar getirerek bilinenler hakkinda okuru kuskuya diisiirtir” (Giindiiz, 2012,
S. 46). Anar’n Puslu Kitalar Atlasi’nda yukarida s6zii gegen unsurlara bolca 6rnek
bulunur. “Ulema, ciihela ve ehl-i dubara; ehl-i namus, ehl-i isret ve erbab-1 livata
rivayet, ilan, hikdyet ve beyan etmislerdir ki kiin-i kAinattan 7079 yil, isa Mesih’ten
1681 yil ve Hicretten dahi 1092 yil sonra, adina Konstantiniye derler tarrakasi meshur

bir kent vardi” (Anar, 2021, s. 13).

Olagantistii, fantastik eserlerde ayna 6nemli bir unsurdur. Hem gizemli hem de
biiyiilii anlatilarda her zaman bag unsur olarak yer alir. Puslu Kitalar Atlasi’nda da
yerini alir. Ayna, biiyiik bir kehaneti barindirir ve gelecege dair degerli haberler verir.
Zamaninda bir dervisin padisaha hediyesi olan ayna gelecegi gosterir. Padisah ilgiyle
bu aynayla ugrasir fakat bir tiirlii gelecegi gostermediginden bikar ve ugrasmayi
birakir. Ayna, bir zaman sonra Girit savasinda degerli basarilar1 bulunan pasaya hediye
edilir. Pasa, cesitli nedenlerden 6tiirii cellat tarafindan katledilir ve usul geregi pasaya
ait tiim esyalar gibi bu ayna da celladin eline geger. Daha sonra Ebrehe, bu anlatilanlar
bir masal sanarak aynayi cellattan alir. Yillar gecer odasinin bir ksesinde hem aynay1
hem de aynanin hikdyesini unutur. Ebrehe’nin Biinyamin ile yasamis oldugu bir kavga
sonrasinda ayna tekrar giin yiiziine ¢ikar. Aynadan ona bahsetme karari alir ve anlatida
fantastik olgiide tekinsiz bir durum yaratilir. “Bunlar1 6nce celladin uydurdugu bir
masal sandim. Aynay1 alip Teskilattaki odamin bir kosesine yerlestirdim. (...) Cok
garip, ¢ok kasvetli bir miizikti bu ve odamdan bir yerden geliyordu. Cok korktugum
icin pistoluma davrandim. Cevreyi arastirdigimda sesin, yillardir unuttugum bu

Kehanet Aynasi'ndan geldigini farkettim” (Anar, 2021, s. 177).

Ebrehe, aynanin hikayesini anlatirken aynanin varligindan &ylesine g¢ok
etkilenir ve Urperir ki aynayla ilk temasinda olaganiistli bir durumun cereyan ettigini
anlar ve bu hislerini soyle ifade eder: “Ona dokunur dokunmaz miizik kesildi. Bu,

tiylerimi iirpertmisti. Hemen ardindan, ayna iizerindeki kum taneleri gozlerimin
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onilinde hareket etmeye basladiklarinda aklimi kagirdigimi sandim” (Anar, 2021, s.
177).

Anlat1 karakteri olan Ebrehe, yaklasik on bes yil 6nce cellat mezatindan satin
aldiktan belli bir siire sonra aynanin degerli bir sey oldugunu fark eder. Gelecek
hakkinda haberler vermis olmasindan ziyade kiyamet hakkinda bilgi vermesi aynayi
oldukg¢a degerli kilar. Ayna, bir miizik ¢alip belli birka¢ yaziy1 gostererek calisir.
Bunlar ¢esitli kehanetleri barindirir. Bu kehanetler gergekten de diinya {izerinde
gergeklesir. “Bu aynayi cellat mezatindan on bes yil 6nce satin almistim. Ama simdi
de gordiigiin gibi bir cam levha ile korunuyordu ve ayna ile bu cam levha arasinda

kalan kum taneleri dikkatimi celbetmisti” (Anar, 2021, s. 176).

Anlatinin 6nemli karakteri olan Ebrehe, aynanin kehaneti olarak yazilan
“Mehdi”nin gelecegine dair haber sonrasinda, Mehdi’yi bulup 6ldiirme karari alir.
Fakat anlatinin sonlarima dogru gelindiginde Ebrehe’nin bir oyuna yenik diistiigii
anlasilir. Okuyucu da ayni soku yasar. Ciinkii anlati buraya kadar olaganiistii ve
fantastik bir 6zellik gosterir. Roman karakterlerinin dahi boyle bildigi ayna, aslinda
bir kehanet aynasi degildir, siradan bir insan {retiminden ibarettir. Ayrica ayna
tizerinden anlatilanlar aynanin —roman sonunda ayna iizerine yapilan aciklamalara
gelmeden Onceki kismina kadar- tekinsiz siniflandirilmasina da dahil edilebilir.
“Soylediklerim dogru olduguna inan. S6ziinii ettigim bu diizenek, padisahiniza dervis
kiligindaki bir casus tarafindan Kehanet Aynasi adi altinda verildiginde, onun kirk yil

sonra ¢aligmaya baslayacagi da biliniyordu” (Anar, 2021, s. 209).

Anar’in Puslu Kitalar Atlasi adli eserinde tekinsiz, olaganiistii ve fantastik
unsurlardan bir digeri de “uyku”dur. Antik ¢aglardan bugiine uyku 6nemli bir konu
olarak varligini siirdiiriir. Bir insanin yagsami i¢in en gerekli unsurlar arasinda belki de
ilk ii¢ sirda yer alir. Insan yasaminda psikolojik ve saglik agisindan énemli bir ihtiyag
olur. Kuran’da®® ve dini anlatilarda iizerinde durulan bir konu olurken mitoloji, destan,
efsane, masal, halk hikayesi, roman ve siir gibi tiirlerde uyku motifi islenir. Ayrica
tiirkiilerde, ninnilerde, fikralarda, bilmecelerde, manilerde atasozii ve deyimlerde de

yerini alir. Tiirk edebiyat1 boylece insan1 yasamina dogrudan etki eden uyku kavramina

Furkan/47, Nebe/9-11, Rum/23, Ziimer/42, En’am/60, En’am/ 96, Bakara/255, Al-i imran/154,
Enfal/11, Kehf/11, Kasas/72-73, Yunus/67, Nem|/86, M{’min/61.
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genis oranda yer acar. Tasavvuf ve divan siirinde ¢ok fazla iglenir. Uyku motifinin en
onemli Ozelliklerin biri hatta belki de ilki 6liim ile es deger goriilmesidir. Bir teslim
olus ifadesi tasiyan uyku, Oguz yigitlerinin giinlerce uykuya dalmasi ve bu sebeple
esir diismelerine neden olmasindan “kiigiik 6liim” olarak tarif edilir ve “Oguz uykusu”
seklinde de yorumlanir.?® Tiirk halk folkloru ve masallari iizerinde ciddi ¢alismalari
bulunan Pertev Naili Boratav, ayni konuyu su ctimlelerle ifade eder: “Uykunun ‘kii¢iik
Olim’ sayilmasi, eski Oguz geleneklerinde yasardi. Giinlerce siirdiigii i¢in kii¢iik 6liim
ve Oguz yigitlerinin, ¢ogu kez tutsak olmalarina yol acan bu ¢esit uykuya “Oguz
uykusu” da derlerdi. Bu deyim, “uyuz uykusu” bi¢iminde bozularak, Anadolu

Y oriiklerinin masallarina kadar erismistir”’(Borotav, 1999, s. 28).

Oliim, yar1 uyku eylemiyle gercek diinyadan styrilma imkam bulur. Gériilen
riiyalar ve diisler bu baglamda 6nem teskil eder. Anar da metinlerine uyku temini
yerlestirir, fantastik ve yer yer olagantistii, tekinsiz olandan yararlanarak uyku temine
yeni bir yorum getirir. Anar’in eserlerinden anlasildigi kadariyla uykuda goriilen
diislerin ger¢ek yasamdan daha genis ve daha hacimlidir. Uykuyu eserlerinde de 6liim
ve yasam arasindaki ince sinira yerlestirerek verir. Puslu Kitalar Atlasi adli eserinde
uyku kavramini bilinen gergegin Stesinde isler. Uzun fhsan’in giinlerce uyuyarak
diislerden gercek bir diinya yaratmasi olaganiistii bir boyut tasirken, Alibaz’in yillarca
uyuyamamasi ve Yine benzer sekilde uykuya dalmasinin uzun zaman siirmesi anlatinin
fantastik boyutta ele almmasmi miimkiin kilar. Uyku teminde ger¢ek olandan
uzaklagirken gerceklik algisindan kopmadan anlatisina devam eden Anar, fizyolojik
ve psikolojik bir denge kurmay: basarir. Boylece eserin kurmaca alani igerisinde

olmasina ragmen inandiriciligr yakalamasi eseri fantastik kilar.

Puslu Kitalar Atlasi’nda dikkate deger bir diger unsur “lanet”tir. Lanet,
yoksunluk, kovmak™ olarak tanimlanir ve bir insanin, bir sehrin, iilkenin belli bir
nedenden Otiirli yasayacagi kotii olan her sey olabilir. Masallara, efsanelere, dini
konulara ve anlatilan halk hikayelerine de siklikla konu olur. Puslu Kitalar Atlasi’nda
lanet, kumariyla {in salan Girdbad adindaki kasabaya gelen aksakall1 bir dervisin nefsi

duygularinin agir gelmesi sonucu kumar oynamasi anlatiya dahil olur. Kumar

20B{jyiikcengiz Aysun (Ekim 2014). “Uyku Folkloru” ODTU’ler Biilteni, 5.243.
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oynadiktan sonra demirden olan asasini ve yine demirden olan ¢ariklarinin kaybeder.
Daha sonra kumarbaza uyup kumar oynadigina iiziilen ve kizan dervis, bir magarada
inzivaya cekilir. A¢liktan ve susuzluktan 6lmeden 6nce Girdbard kasabasina lanet
savurur. Dervigin lanetinden sonra kasabada kumarbazlar zarlarla ne kadar ugrassalar

da her seferinde “sebayii dii”*

gelir. Bu lanetten bir tiirlii kurtulamayan kasaba,
dervigin savurdugu lanetinin gergeklesmis oldugunu gosterir. Bu durum da anlatidaki
fantastik unsurlara isaret eder. Dervisin doga yasalar1 karsisindaki basarisi ve
hiikmiinii gosterir: “Oradan aglik ve susuzluktan 6lmeden 6nce bu giinah kasabasina
bir lanet savurdu ve bdylece olan oldu. Lanetin bir eseri olarak tabiatin kanunlari
degisivermis, elli bir kumarbazin avuglarina tiikiirlip ne kadar zar yuvarlarsalar da hep

sebayli dii gelmeye baglamist” (Anar, 2021, s. 156-157).

Anar’mn anlatisinda 6liimsiiz olma istegi olaganiistii ve fantastik boyutta yerini
alir. Puslu Kitalar Atlasi’nda kiyamet kopacagi zaman kendisi i¢in yaratilmamis olan
bosluk ile kurtulacagini1 diisiinen Ebrehe karakteri, bu boslugu arar. “Karsi hareket”
diye adlandirdig1 saat Ornegi ilizerinden gercek hayatta gergeklesmesi miimkiin
olmayan durumu 6rneklendirerek anlatmaya calisir. Ebrehe’ye gore bosluk maddesel
bir seydir ve karst hareket yoluyla yasami geriye sarip zamanda yolculuk
yapabilecegine inanir. Simdiki hayatinin eski gilinlerdeki gibi olmadigina inanir.
Giinahlarindan dolay1 korku ve endiseye kapilan Ebrehe, onu bu koétii durumdan
kurtaracak olan tek seyin bu bosluk oldugu fikrine kapilir. Boslukta karsi hareketi
gerceklestirerek gegmise gotiirecek olan topaca siginir. Boylece yaklagmakta olan
kiyametten de kurtularak eski zamandaki giizel gilinlere donecegine inanir. “Evet
sevgili delikanli, boylece, sonsuz 6tesi bir hizla donen topacin i¢inde bulunan birinin,
zamanin gerisine yolculuk edebilecegini, bir slire sonra onun gibi bir gilinahkari
bekleyen Biiyiilk Son’da kurtulabilecegini artik anlamigsindir. Ciinkii planlarini
gordiiglin bu topag, boslukta hareket edecegi i¢in arzu ettigim hiza ulasir ve karsi
hareketi gerceklestirebilir. Bu sayede, onun igindeki bir zamanda, ge¢mise yolculuk

edebilir” (Anar, 2021, s. 183).

21Tavlada biiyiik rakamin énce sdylenme sartindan kaynaklanan, 3-2 zar ikilisi, “sebayii dii” olarak
ifade edilir.
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Beklenenlerin gergeklesmesi kosulunda iki yarim kiire birlesince gegcmise
yolculuk gerceklesecektir fakat Ebrehe, bu hayale kavusamadan 6nce oliir. Anlatida
kara giysili adamlar iki yarim kiireyi birlestirirler. Romanin sonunda muallakta kalan
konulardan biri gegmise yolculugu saglayacak olan boslugun varliginin gergekligi ve
bu yolculugun gerceklesip gerceklesmedigidir. Cilinkii anlatida bu konu yarim
birakilir, kara giysili adamlarin gegmise gittiklerine dair net bir sey sdylenemez. Her
iki kosulda da ge¢mise yolculuk hakikatte gerceklesmeyen bir durum oldugundan ve

ayrica belirsiz kalindig1 i¢in fantastik 6zellik tasir.

Puslu Kitalar Atlasi’nda diis ve riiya olduk¢a 6nemli bir yer kaplar. Edebiyat
tarihinde gegmisten bugiine siklikla islenen bir konu olur. Riiya, bireyin zihninde yatan
diislincelerin temeline inerek bilingaltinda yatan diisiinceler hakkinda bilgiler verir.
Kimi zaman riiya aracihigiyla gelecekten dahi bilgiler verildigine inanilir. Ahmet
Hamdi Tanpmar’m ‘Siir ve Riiya’ Edebiyvat Uzerine Makaleler baslikli eserinde
metinlere konu olan riiya iizerine sdyle bir yorum getirir: “Oteden beri riiyanin ikinci
bir hayat oldugu sdylenir. I¢ i¢e iki oda gibi, uyanik hayat ile riiya hali yan yana
durular. Dramin kahramani maddeden ziyade ruh oldugu i¢in, birinden 6biiriine ¢ok

cabuk gecilir” (Tanpinar, 2015, s. 30).

Gecmis edebiyattan bugiine degin diis/riiya edebiyatta varligin1 korunur ve
postmodern anlatilarda da kullanilmaya devam eder. Thsan Oktay Anar, pek cok sair
ve yazar gibi rilya unsurunu anlatilarinda kullanarak kurguyu saglamlastirir ve okurun
zihnini bulandirmay1 basarir. Pusiu Kitalar Atlasrnda Uzun Thsan’in varligmi
kabullenmesi gordiigii olagantistii diigler araciliiyla olur: “Diis Gordiiglimden siiphe
edemem. Diis goriiyorum Gyleyse ben varim” (Anar, 2021, s. 45). Olaganiistii ve
fantastik Ogelerle dolu olan Anar’in anlatisi, hayal ile hakikat ¢atismasinin yogun
yasandigini gosterir. Okurun buradan hareketle gercek ile diis kavramlarina siiphe ile
yaklagmas istenir. Yukarida uyku ile ilgili sdylenenlere -hatirlatilmak istenirse 6liim
ile es ¢izgide- gore eserde uyku bir baslangi¢, yeniden dogus olarak yorumlanirken
diis ise hakikat tarafindan yorumlanabilir. Anar, “uykunun bir uyanis ve diislerin de
gercegin ta kendisi olma fikri (Anar, 2021, s. 45) seklinde ifade eder. Puslu Kitalar
Atlasi’nda Biinyamin oldukga fazla riiya goriir. Yine uykuya daldig1 bir giin riiyasinda
ustas1 olan Vardapet ile yeraltinda oldugunu ve bir tiinel kazdigim1 goriir. Tiinelde

ilerledikge farkli ve olaganiistii pek c¢ok olaya tanik olurlar. Devasa biiyiikliikte,
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oldukca eski ve ¢lirlimeye yiiz tutmus bir gemi goriirler. Kafasinda netlestiremedigi
halde Nuh’un gemisi oldugunu diisiiniir. Geminin igerisine girerler. igerde cesitli
hayvanlara, aciyla kivranan insan iniltilerine ve fazlasina rastlarlar. Bu manzaralar
karsisinda dehsete kapilan Biinyamin ve ustasi Vardapet, bir agacin kokiinii gortirler.
Agac kokiinii takip ederek yukari ¢ikarlar. Yukar ¢iktiklarinda agacta bulunan giimiis
renginde olan meyveden yerler. Biinyamin’in gormiis oldugu riiya olaganiistii
unsurlarla dolu olmakla birlikte fantastik agisindan dikkate deger ogeler tasir.
“magarada gordiikleri Biinyamin’in kanin1 dondurdu: (...) Durup dinlemeden yerin
altina indiler, cinlerin yikandigi kaynar camurlari, ergimis kursun irmaklarin
deliklerden piiskiiren kibrit buharlarini geride birakip miknatisl bir magaraya geldiler”

(Anar, 2021, s. 84).

Riiya her ne kadar hakikat olmasa da ileride Blinyamin’in hayatinda derin izler
birakir. Daha sonra ustas1 Vardapet ile birlikte tiinel kazacaklardir. Bu durumda riiya
onemli bir unsur olarak metinde yerini alir. Blinyamin’in gérmiis oldugu riiya bununla
sinirl degildir. Anlat1 boyunca pek ¢ok yerde riiyalar okuyucunun karsisina ¢ikmaya

devam eder.

Anar’in eserinde olaganiistii 6geler bunlarla sinirlt kalmaz. Tuhaflik
derecesinde yasanan tekrarlara yer veren yazar, tekinsiz unsurlarla anlatisina kiigiik de
olsa heyecanlandirict 6geler koyar. Freud, tekinsizlikte tuhaf tekrarlardan s6z eder ve
birden fazla yasanan tuhaf olaylarin bireyde tekinsizlik hissi uyandiracagini dile
getirir. Iste bu noktada Anlatici, adina Dertli denilen bir karakter ile okuyucunun
karsisina ¢ikar. Yasamis oldugu birden fazla yildirim olayiyla {inlenmis Dertli, farkl
donemlerde, zamaninda zengin bir tiiccar iken diikkkaninda bulundugu sirada yildirim
carpmasi sonucu malt miilkii yanar. Daha sonraki yasaminda da tekrar tekrar yildirim
carpmasindan Gtiirii ugursuz oldugu diisiiniiliir. Dertli’nin yasamis oldugu ve tesadiif
boyutunu asan yildirirm c¢arpma olaylar1 etrafinda bulunan insanlart korkutur ve
kendisinden uzak durulmasi gerektigini diistindiiriir. Dertli’nin yasamis oldugu durum
tekinsiz olmakla birlikte fantastik acisindan da ele alinabilir: “Ciinkii Dertli lakabiyla
anilan bu adam hayatinda tam alt1 kez yildirnrm ¢arpmigti. Bir zamanlar zengin bir
tiiccar olan Dertli’ye ticarethanesinin i¢inde oldugu sirada pencereden giren bir
yildirim isabet etmis ve adamin sag¢1 sakaliyla birlikte mali miilkii de yanip kiil

olmustu” (Anar, 2021, s. 112).
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Anar’in anlatisinda yer alan oOnciillerden bir digeri ise ‘“kararsizligi
yaratmak”’tir. Boylece okuyucu, kararsizlik boyunda bulunurken ne anlatidan kopabilir
ne de hakikatten uzaklasabilir. Anlatici, bu durumu eserin sonunda dile getirir.
“Galata’da, Yelkenci Hani bitisinde ikamet eden Uzun lhsan Efendi mi, yoksa
bugiinden tam ii¢ yiiz sekiz yil sonra, sdzgelimi izmir’de oturan mahzun ve saskin
adam mi1? Hangimiz gercek? Diisiiniiyorum, o halde varim. Diislinen bir adami
diislinliyorum ve onun, kendisinin diisiindiigiinii bildigini diisliiyorum. Bu adam
diisliiyor olmasindan var oldugu sonucu ¢ikiyor. Ve ben, onun ¢ikariminin dogru

oldugunu biliyorum. Ciinkii, o benim diisiim” (Anar, 2021, s. 237).

Fantastigin onemli 6gelerinden biri olan diger unsur da canavardir. Canavar
tasvirini agik bir sekilde yapmayan anlatici, ortiik bir tanimlamayla bu duyguyu verir.
Tasvirini yaptigi canavarin daha sonra ger¢ek olmadigi sadece bir ddvmeden ibaret
oldugunu da yine eserde ifade ederek bir yaniltmacaya gonderme yapar. “Gozleri
kirmizi, agz1 alevler sagan, kanatli bir canavardi bu. (...) Daha dikkatli baktiginda

bunun bir ddvme oldugunu gordi” (Anar, 2021, s. 41).

Anlatida ¢ok kisa bir sekilde bahsedilen ve fantastik unsur agisindan tizerinde
durulmaya deger bir diger 6ge, Girdbad’da yer alan bir pismanlik tagidir. Anlatilandan
hareketle bu tas, kumarda malin1 miilkiinii kaybedenlerin {iziintii ve pismanliklarini
gidermek i¢in kafalarini vurduklari tagtir. Tasin fantastik agisindan 6nemli olan boyutu
bu taga kafasin1 gerekli 6l¢iide vurabilenlerin kaybettigi mallarinin otuz katina deger
bir hazineyi sdylemesidir. Anlatida pismanlik tas1 hakkinda bahsedilenler bunlarla

sinirlt kalmakta ve gergekligi belirmemektedir.

Mekén, Anar’in eserlerinde tek yonlii degil aksine ¢ok yonliidiir. Anlati
karakterlerinin hem i¢inde bulundugu yer olmakta hem de duygulari, diisiinceleri,
gecmisleri, gelecekleri ve beklentileri dahil olmak iizere ¢cok sayida unsuru i¢inde
barmdirir. Tarihi mekéanlar1 seven Anar, eserlerinde tarihsel mekanlara fazlasiyla yer
verir. Tekinsizlik baslikli boliimde gemi 6rnegi {izerinde oldugu gibi mekan farkli ve
siradan olmayan yerlerden segilir. Puslu Kitalar Atlasi’'nda mekan sikga belirsiz olarak
tercih edilir. Diigler aleminde yasayan karakterlerin ¢ogunun bulundugu mekanlar
olaganin ¢ok istiinde fantastik boyutlarda islenir. “Nihayet agir bir kapinin kilidini

acip kasvetli bir odaya girdiler. Her duvarda birer kapisi olan bu oda mumla
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aydinlatilmisti. Duvardaki raflarda ise ne ise yaradigi mechul sayisiz alet, askilarda ise
Nemge, Suvag, Rus, Daniska ve Felemenk kavimlerinin giydigi tiirden elbiseler vardi”

(Anar, 2021, s. 99).
1.2 Kitan-iil Hiyel’de Olaganiistii, Tekinsiz ve Fantastik

Bir¢ok eserinde tekinsiz duygulara yer verip olaganiistii yollardan gecerek
fantastik bir evrene ulagsan Anar’in ikinci kitabi olan Kitab-il Hiyel, ti¢ donem
mucidini ele alir. Cesitli maceralar ¢ergevesinde insani pek ¢ok duyguyu isleyerek
sasirtan hikayelerle tarihten canli sahneler sunar. 111. Selim (1789-1807) zaman ile II.
Mesrutiyet (1908) zamanini ¢ergevesinde eserini olusturur. Anlatisint postmodern bir
cizgide, felsefi bir alt zemin doseyerek fantastik bir kurmaca formunda yaratir. Roman,
Tevrat ve Kur’an’dan iki alintiyla baslar. Ik alinti Kur’an’'m otuz dérdiincii suresi
olarak gecen Sebe Sure’nin onuncu ayetidir. Davut peygamber ile Siileyman

peygamberin kissas1 anlatilir.??

Ayni surenin on birinci ayetinde ise Davud
peygamberin demiri muntazam dokunmus uzun zirhlar yapmasini emrettigi
goriilmektedir.ZTevrat’tan alintilanan bir diger ayette?® ise Saul adindaki kralin
Amalika isimli kavmin kralligin1 yaptigindan sz edilen alintidir. Béylece kilic dovme
sanatinda usta bir mucitten bahsederken Davut peygamber ile baglantilar kuran

anlatici, metnin i¢i gondermelerle anlatiy1 canli tutmaya calisir.

Kuledibi’ndeki Tamburlu kahvehanenin miidavimleri sohbet ederlerken laf
stirekli Yasef Celebi adinda bir mucide gelir. Zamaninda kili¢ ddvme sanatina ilgi
duyan Yasef Celebi, Zekeriya adinda 6nemli bir ustanin elini dperek demirci ¢iragi
olur. Yaptig1 kiliglarla tinlenen Yasef Celebi, isinde ilerler ve kendine ait bir diikkan
acar. Fakat makas seklinde ¢ift basli, kancali ve ayrica rakibini dahi yakalayan bir kilig

yapar. Bu kili¢ yiliziinden esnaf seyhi kilict gorenlerin haber vermesi iizerine Yasef

22And olsun ki biz, Davud’a katimizdan bir imtiyaz verdik, ‘Ey daglar! Onunla birlikte tespih edin’
dedik. Kuslara da bunu duyurduk. Ona demiri yumusak kildik.”(ihsan Oktay Anar, Kitab-iil Hiyel,
iletisim Yayinlari, 2016.s. 7.)

Bpemirden muntazam dokunmus uzun zirhlar yap, dedik. Giizel islerde bulunun. Stiphesiz Ben sizin
yaptiklarinmizi hakkiyla goriirim.” (Kur’an-1 Kerim ve agiklamali Meali. Sebe Suresi on birinci ayet.”
istanbul: Yeni Asya Yayinlari, 1999, s. 428.)

24\e Saul kendi esvabini Davud’a giydirdi ve basini tung baslik koydu ve ona zirh giydirdi Ve Davud
esvabi Gzerine kilig kusandi ve yirimeye calisti, ¢iinkii alismamisti. Ve Davud Saul’a dedi: Bunlarla
ylriyemem; ¢iinkd alismadim. Ve Davud onlari Gzerinden ¢ikardi”. I. Samuel, 37-39 (Kitab-il Hiyel s.
7.)
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Celebi’nin yanina gelir. Kilic1 goriir gormez 6fkelenir ve inme iner -anlatida gecen bir
baska rivayete gore agir sozler sdyleyen seyh baskalariin miisterilerini ellerinden
aldiginm1 yetmedigi gibi farkl kiliglar yaptigini, hatta demirin dahi giinaha ortak olmak
istemediginden sert bir yapida oldugunu ateste doviildiigiini soyleyerek ¢ikisir- sonra
da Yasef Celebiyi esnafliktan ¢ikarir. Bu anlatilar yukarida da bahsedildigi gibi
baskalar1 tarafindan aktarilir ve metindeki anlatilanlar devamli olarak rivayet edildigi,
bagkalar1 tarafindan nakledildigi soOylenerek anlatinin  belirsizlik  boyunda
kurgulandigimi diistindiiriir. Anlatici, bu noktada fantastigin olmazsa olmazlarindan
kabul edilen “kararsizlik” unsurunu ¢esitli climleler araciligiyla verir. Boylece anlatida
fantastigin sularina dogru ilk kulaglar atilmig olur. Kimi yerde bulanik kelimeler tercih
eden anlatici, net olmayan birtakim kelimeler kullanarak masal formunda anlatim
benimseyerek kararsizligi uyandirir. “Raviyan-1 ahbar ve nakilan-1 asar kah hayretii
ibretle sunlar1 rivayet ve hikayet ederlerdi:...” (Anar, 2007, s. 9), bir baska 6rnekte,
“Yine Ali Sansar Efendi’den nakledildigine gore Calid, vuruldugu kadinin
geleceginin rivayet edildigi giin ...” (Anar, 2007, s. 101).

Anlatida tercih edilen kelimeler fantastik kurguyu gozler Oniine serer.
Kararsizlik ¢izgisinde duran fantastik, okuyucu bu kararsizlik noktasinda yakalar.
Burada yazar, okuyucuyu sorgulamaya zorlayarak anlatilanlarin ger¢ekligine siipheyle
yaklasilmasini saglar ve okuyucunun kafasini bulandirmak ister. “Hiyel kalemi
reisinin, artik nasil miimkiin olabiliyorsa(...)” (Anar, 2007, s. 39), “inanilmasi gii¢ ama

adamcagiz sag kurtulmustu” (Anar, 2007, s. 42).

Eserlerinde fantastik ¢izgiyi yakalayan Anar, abartiya sik sik yer verir. Yasef
Celibi, Calud ve Uzeyir Bey’in basindan gecen mucitlik maceralarinin anlatildig
metinde ¢ok sayida abart1 unsuruna rastlanir. Fakat Anar, metindeki abartili anlatilarin
gercekei bir kurguda verdiginden dolayr okuyucu hayal ile hakikat ¢atigmasina

surukler.

Yine bir rivayete gore, adina Zencefil Celebi denilen ¢esitli gorevler sonrasi
Reisiil-Kiittab olan bir kisinin cinler dlemine gd¢ etmeden dnce yasanan bir dizi tuhaf
olaylarin anlatildig: boliim dikkat ¢eker. Sultan Selim’in saltanat giinlerinde yasanan
bu tuhafliklar 6zellikle Yasef Celebi lizerine anlatilan olaylardir. Metinde bu

anlatilarin fazla abartiya yer verilmedigine vurgu yapilir. Yasef Celebi, gecim kaynagi
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elde etmek i¢in bir icat yapar. Cesmibiilbiilden siseler alip bunlar1 kalay tabakasi ile
kaplamaya karar verir. Daha sonra i¢ine 3 karis olacak sekilde zincirler koyup su
doldurur. Zincirin bir ucunu da demir ¢ubukla baglar, kiikiirt eritip siseye bir kiire
seklinde baglayarak monte eder. Pedallar araciligiyla dondiirtilen kiire elektrik saglar.
Hazirlamis oldugu siselere de kiiredeki elektrigi yiikler ve bu siselerin ucuna
dokunanlara elektrik ¢arpar. Yéasef Celebi siselerden birini yanma alir.
Yevmiyesinden siirekli olarak pay isteyen, durmadan harag alan ve hayatini adeta bir
zindana g¢eviren yenigeri Deli Abuzer Bese’nin oldugu bir meyhaneye gider. Siseyi
Deli Abuzer Beseye dogru uzattir. Sigenin demir kismina dokunan Bese, oracikta
elektrik akimina kapilarak carpilir ve agz1 yamulur, gozleri saga sola kayar. Daha sonra
oradakilere sisenin ic¢inde cin oldugunu ve dilegini yapabilecegini, kendisinden
korkmayanlarin ve saygi duymayanlarin garpilacagini sdyleyerek oradakileri inandirir.
“ ‘Ey ahali! Bu sisenin i¢inde bir cin var. Bundan sonra bana hiirmet edecek ve
ogullariniza, torunlariniza bayramda elimi Optiireceksiniz. Ayrica beni ‘Celebi’ diye

cagiracaksiiz” (Anar, 2007, s. 28).

Ahalinin arasindan bir kalyoncu Yasef Celebi’ye Abuzer icin ne diledigini
sorar. Yasef Celebi de onun kirk giin igerisinde bir kadina doniisecegini soyler.
Ahalinin bundan sonra sohbeti hep bu durum olur ve bu dilegin gergeklesmesini
beklerler. Bundan sonra yapmis oldugu siseleri, cinli oldugunu iddia ederek, satar ve
para kazanmaya baslar. Hikdyenin bu bdliimii olaganiistli gibi gériinmesine ragmen
igeriginin bir mantik iistiine oturtuldugundan olaganiistii 6zelligi tasimadigini gosterir.
Metnin bu boliimii anlatilirken abartili olmadigina vurgu yapilmasinin gerekgesi de bu
durumun bir kandirmaca oldugu ve belli bir mantiginin bulunmasindan kaynaklanir.
Ciinkii bir cin s6z konusu degildir. Fakat yine de bu inanis ile ahalinin siselerin cinli
olduguna yani olaganiistii bir durumun yasandigina inanmasina yeterli gelir. Ayrica
olaganiistii boyuttaki tesadiifler anlatinin fantastik ¢izgisini yeniden belirginlestirir.
Gergekligin algisini kiran ve daha ¢cok masalsi bir anlatimi1 yakalamaya calisan Anar,
Kitab-ii/ Hiyel’de de kelime tekrarlarina yer verir. Ayrica “dil 6zelliklerini rivayetlere
gore belirleyerek, romanin masalsi 6zellige sahip olmasini saglar. Rivayetleri 6n plana
cikaran romanda, diger romanlarinda oldugu gibi ¢ok 6nemlidir ve kurgunun temel
tagini olusturur” (Askaroglu, 2015, s. 273). Boylece metni gergeklikten uzaklastirmayi

basarmis olur. “Raviyan-1 ahbar ve nakilan-1 sar kah hayretii minnet, kah nefretii
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ibretle sunlar1 rivayet ve hikayet ederlerdi:” (Anar, 2007, s. 11). “Ona az buguk
yardimi dokunmus vicdan sahiplerinden Yorganci Mikail Efendi’nin vaktiyle rivayet

ettigine gore...” (Anar, 2007, s. 16).

Anar, masals1 anlatimla yakalamis oldugu fantastik ¢izgiyi korur. Felsefi
detaylar ile hayal unsurlarini birlestirerek anlatiya yeni bir soluk getirir ve bdylece
anlatiin fantastik panoramasini olusturur. Yalnizca felsefi degil ayrica mistik ve dini
pek ¢ok unsura yer verir. Postmodern bir ¢izgi seyreden yazar, eserdeki anlatilari
bolerek farkli agizlardan anlatmayi tercih eder. Bu anlatim sekliyle klasik gergeklik

algisini kirar ve metni gercek tesine tagir.

Kitab-ii/ Hiyel, tekinsiz sinirlarda dolasilmadan yazilan bir eserdir. Diis ve
gercek ayriminin yapildigi ve gercekligin ne 6l¢iide hayalden uzak durdugunu metnin
icerisinde verir ve gergegin asina olunan, sasirtmayan boyutta durmasi gerektigi
diistincesini kirmay1 basarir. “Ciinkii diisler, onlarin gerceklik duygularina aykiriydi.
(...) Clinkii Diinya’nin kendisi, bir mucize olarak, diislerden kat be kat daha sasirtici

ve hayranlik uyandiriciydi” (Anar, 2007, s. 82).

Fantastigin ayirt edici ozelliklerinden biri olan kararsizlik, Kitab-i/ Hiyel’de
de dikkat ¢eken bir unsur olur. Bu karar verememe durumu eserde Biiyiik iskender’in
kaybettigi ve adina iktidar tasi denilen tas ile demiri rahatlikla sekillendiren Davud’u
bir arada iliskilendirerek verir. Diinya {lizerinde kendisine benzeyen ¢ocuklar birakma
askiyla yanip tutusan Caliid, onlarca kadinla birlikte oldugu bir gece sonunda
evlenmesi gerektigini Yasef Celebiye sdylemek icin odasina dogru gider, fakat kapiy1
acar agmaz Yasef Celebi’nin elinde tuttugu tastan biiyiilenir. “Ihtiyar adam yildizsiz
geceler kadar kara, ama artik nasil oluyorsa, duru billurlar kadar saydam bir tasi.
Biiyiik Iskender’in ele gegirip kaybettigi iktidar tasin1 avucunda tutuyordu” (Anar,
2007, s. 74).

Gergek ile hayal arasinda zihni bulanan Calid, ustas1 Yasef Celebiden gergegi
Ogrenmeye ¢alisarak anlatinin aslinda fantastik kurgusunun olusmasina zemin hazirlar.
“Yasef Celebi ise onun basini oksayarak, mucizelere inanmast gerektigini, ¢linkii
mucizelerin gerceklik duygusunun degil, gergegin bir pargast oldugunu anlatiyordu:”
(Anar, 2007, s. 75). Anlatinin devam eden boliimiinde gergekligin ne oldugu {izerine

aciklamalar yapilir. Mucize kavrami etrafinda gergekligi acgiklayan anlatici,
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mucizelerin gercek olduguna ve hayret edilecek bir sey olmadigina inandiklarini ifade
eder. Anlatici, Saskinligin bittigi noktada gercegin basladigini bir drnek iizerinden
ifade eder. “... evliyanin biri, miiridlerinin gézii 6niinde yerden bir avug balgik
aldiktan sonra onu yogurup bir kus heykeli yapsa ve bu heykeli imaniyla
canlandirdiktan sonra onu goklere saliverse, camurdan yapilan bu kusun ugmasina

herkes sasirirdi” (Anar, 2007, s. 75-76).

Anlatiy1 oldukga fantastik kilan bu boliimde Caltd, hayran kaldigi biiyiilii tagin
gizemini merak eder. Tasin gercek mi yoksa diis mii oldugu sorusuna bir yanit
bulamaz. Tiirlii cabalara girisse de ¢abalar1 sonugsuz kalir. Bir zamanlar en koti
iskenceye ragmen aglamayan, yiiziinde giiliimsemesi eksilmeyen Davud adinda kii¢iik
bir cocuga yapmis oldugu tiirlii iskenceler sonrasinda tas ile yeniden karsilasir. Fakat
ayni zamanda bu durum Caldd’un sonu olur. Yaptig1 iskenceye ragmen aglamayan
Davud’a hirslanan Calid, Davud’un Yasef Celebinin iktidar tasini alacagi odada
kovalar. Sonra Davud’u yakalar ve gozlerinden yas gelinceye kadar dover. O sirada
oda igerisinde kagisan Davud eline iktidar tasini alir. Caltid’un iki kasinin arasina
firlatir ve Calid oracikta dliir. Bdylece hiyel ilmi Caltid’un 6liimiinden sonra Uzeyir’e
kalir. Anlatinin bu boliimii olaganiistiiliiklerle doludur. Diger yandan okuyucu
hikayenin akisinda diis ve gergeklik algisini yitirmeye basladigindan anlati fantastige

yakinlasir.

Cald’un dliimiinden sonra hiyel ilmini eline alan Uzeyir, Calid’un yetistirmis
oldugu bir karakterdir. Caliid’un diislerini kaplayan “yilandan silah”1 gerceklestirme
hayali vardir. Ciinkii Uzeyir, bu silah ile 6liimsiizliigii elde edecegine inanir ve yine
iktidar hirsiyla dolup tasar. Ayrica oliimsiizliik istegi Anar’in ikinci eserinde de

fantastik unsur olarak okuyucunun karsisina ¢ikar.

Davud, anlatinin fantastik bir karakteri olur. Fantastik boyutunda agiklanmasi
pek miimkiin olmayan unsurlar barindirir. Davud, demiri elinde istedigi sekilde
yoguran, yarim asir sliresince mahallenin ¢ocuklariyla oyunlar oynayan, alti1 yasinda
ve hi¢ biiylimeyip ¢ocuk olarak kalan bir karakterdir. Bu sebeple Davut hakkinda
yapilan yorumlar oldukea fantastiktir. Anlatici, “Uzun Thsan’in evinden kagirildiktan
sonra falcinin kehaneti iizre asla biiyiimeyen” (Anar, 2007, s. 107) Davud karakterini

anlatirken kehanet unsuruna deginir. Fakat bu durum o kadar gergekg¢i anlatilir ki
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kehanet oldugu anlatinin akisi igerisinde kaybolur. Fantastik tam da bu noktada
devreye girer. “... yarim asir boyunca mahallenin tam yedi ¢ocuk nesliyle birlikte
Galata sokaklarinda kosturan, ve elli yasindaki gormiis ge¢irmis birinin onu

gostererek, ‘Bakin iste, vaktiyle ebe ka¢ ka¢ oynadigimiz Davud bu!’ dedigi o masum

¢ocuk” (Anar, 2007, s. 107).

Davud’un demiri elinde bir hamur gibi sekillendirmesi ve durumu dini bir
sOyleme baglayarak anlatilmasi metinde fantastik bir unsur olarak yer alir. “Davud ve
‘elenna lehiilhadiyd’ ayeti kerimesince madenleri bir hamur gibi egip biikebiliyor,
demir cubuklan kiigiik parmaklariyla ogusturarak onlara kolayca kus sekilleri
verebiliyordu. (...) Demek ki demirin giinahkarlar i¢in sert ve masumlar i¢in yumusak
oldugu dogruydu” (Anar, 2007, s. 56) .

Ayrica madeni bu sekilde yogurup kus yapmasi ve yaptigi kuslarin canlanmasi
anlatida gercekligi agiklanmadan belirsiz birakilan bir konu olur ve fantastik bu
boliimde yeniden devreye girer: “ (...) vaktiyle masum bir gocuk tarafindan madenden
yapildigi halde o gece canlaniveren, (...) ibibikler, kumrular, giivercinler, biilbiiller,

kanaryalar, puhular ve yaligapkinlariyla doluydu” (Anar, 2007, s. 141).

Kitab-ii/ Hiyel’de yazar, ¢esitli icatlarla insanin hirs, 6fke, nefret ve iktidar
askiyla bosuna bir ugras igerisinde olugu vurgusunu fantastik bir boyutta isler. Hiyel
ilmi ile dogaya hilkmetmek isteyen ve a¢gozlii davranan insanlarin hazin sonu yine
fantastik bir kurguyla ele alinir. Yasef Celebi, gesitli icatlar yaparak bir siire sonra
yapmis oldugu icatlarla hirslanir ve elde etmis oldugu zenginlikle “Galata’daki
Kuledibi’nin biraz iistiinde Mevlevihane’nin tam karsisinda, yani Biiyiik Iskender’in
o iktidar tasini ele gegirip kaybettigi yerde, iki katli bir ev” (Anar, 2007, s. 35) sahibi
olur. Yukarida da soz edilen iktidar tasi, Yasef Celebi i¢in de hayatin1 sekillendiren
biiyiik bir 6ge olur. Fantastik 6zellik igeren tasin vermis oldugu tutku, Yasef Celebiye
bir denizalt: yaptirir. Yaptig1 denizalti, denizinin dibinde kalarak yasam miicadelesi
vermesine sebep olur. Oliimle burun buruna geldigi sirada tasimis oldugu hirsin
muhakemesini yapar ve hakikati kavrar. I¢inde besledigi duygularin ne denli zararl ve
tiikketici oldugunu anlar. Celebi’nin yasamis oldugu bu durum olaganiistii bir bigimde
okuyucuya aktarilir. Eserde daha sonra bagkalarmin anlattigi bir “Yasef Celebi”

hikayesi olarak kalmasi eseri gerceklikten uzaklastirarak masals1 bir anlatima
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yakinlagtirir. “Bdylece o, kendisini on yillardir mutsuz eden seyin, benligine
hiikkmeden bu iktidar tutkusu oldugunu anladi. O giine dek kendisi i¢in her sey bir
iktidar kaynagiydu: (...) Isin acikli yan, (...) ‘Iktidar makinesi” dedigi sey, yani onun
0z varhigi, sonu gelmez isteklerle biiylidiikce tutkulari da devlesmis, bu yiizden o,
nefret ettigi zaaflarini ortadan kaldirarak benligindeki son insanca kirintilart da yok
etmisti. (...) Evet, artik o bir ermis sayilabilirdi. Yafes Celebi 6lmiis, yerine Yafes
Efendimiz Hazretleri denebilecek biri gelmisti” (Anar, 2007, s. 63-65).

Birbiri ard1 sira gelen mucitlerin benzer duygu ve istekler igerisinde olmasi
postmodern yazarlarin fantastik kurgularinda olmazsa olmaz sayilan taklit unsurunun
gostergesi olur. Fantastik basligi icerisinde taklit unsurunun ciddi bir yeri vardir ve
Anar, taklit unsuruna eserlerinde yer agar. Gergegi taklit unsuruyla yeniden
sekillendiren Anar, anlatisinda konu iizerine su boliime yer verir. “Iste realistler de
Gergegi ve Diinya’y1 kopya ediyorlar; ama masalcilar, aslinda gergeklesmis bir
diinyayr 6rnek alip, onu ve islibunu taklit ederek yeni hayaller yaratiyorlardi.

Kopyalar ne kadar kuru ve tatsizsa, taklitler o kadar canli ve sevimliydi” (Anar, 2007,
s. 140).

Anar, eserinde anlattiklarinin ger¢ek mi yoksa hayal mi oldugunu net bir
sekilde ayirmaz bu sebeple fantastigin kararsizlik evresinde durmayi tercih ederek
anlatisini fantastik bir ¢izgide yazar. Yazar, eserinde zaman kavramini da fantastik bir
sekilde islemeyi tercih eder. Eserde Yasef Celebi’nin tahtelbahrin icerisinde denizin
dibi boylayacag: sirada kurtulma hikayesi gercegin sinirlarinin zorlayan bir bigimde
anlatilir. Bogulma tehlikesi yasadig1 siradaki gegen zamanin da gergeklikten uzak
olusu dikkat ¢eker. Kitab-ii/ Hiyel’de anlatici i¢in net bir ¢izgi ¢izilmez, anlatici
istedigi zaman olaylara dahil olan, ¢esitli yorumlamalar yapan ve ¢ogu zaman
gergekligi kirarak fantastik tarafta kalmay: tercih ederek hakim konumunu korur.
Stipheci ve sorgulayict bir anlatim benimseyerek fantastik olan1 yakalamaya calisir.
“Hiyel kalemi reisinin, artik nasil miimkiin olabiliyorsa, yaslar1 ayn1 olan ¢ocuklari
celik gomak, birdirbir, kabak kabak kapmaca, korebe gibi oyunlar oynuyorlard:”
(Anar, 2007, s. 39), “Inanilmasi giic ama, adamcagiz sag kurtulmustu” (Anar, 2007, s.
42).
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Fantastik kuramin igerisinde sekillenen zaman belli bir dizgi igerisinde geger.
Yasef Celebi, Caltid ve Uzeyir Bey adinda ii¢ mucidin hikayesi art arda anlatilir. Yine
eserde fantastik bir etki uyandiran zamanda merak unsuruna yer vererek anlatiya
heyecan katar. Kitab-zi/ Hiyel romaninda anlatilarin yer yer asirilik, abart1 ve yogunluk
icermesi kurguyu fantastie bir adim daha yaklagtirir. Romanda birbiri ardinca
anlatilan mucitlerin icatlarin1 gergeklestirme g¢abasi ve bu ¢aba sonrasi yasanan
olumsuz sonuglarin tekrar etmesi ardindan yeni bir icada ilham olmasi ¢esitli
asiriliklar1 barindirir. Icadinin basarisizliga ugramasindan sonra iiziintii yasayan Y asef
Celebi, Russini adinda bir bestekarin “Hirsiz Saksaganlar” adinda dinledigi sarki da
asirilik bir tesadiif olarak metinde yer alir. Cilinkii Celebi’nin bu defa ilham kaynagi
tesadiifi bir sekilde bu sarkidan olur. Saksagan yuvalarini arar ve bulduktan sonra
saksaganlarin yuvalarini kendisi i¢in kullanmaya baglamasi eserin tesadiifi bir igerikle
olusturulan fantastik kurgusu olarak yerini alir. “Hirsiz saksaganlardan ¢aldiklar altin
ve giimiigleri sarraflara bozdurduktan sonra, elmaslar ve ziimriitleri bedestendeki

kuyumculara satiyor, boylece geginip gidiyordu” (Anar, 2007, s. 30-31).

Yasef Celebi boylece kisa bir siirede iyi bir kazang elde eder. Galata
Mevlevihane’sinde iki katli bir ev alir. Ilerleyen zaman sonrasinda iktidar tasini bu
evde bulmasi da tesadiifi bir durum olur. Bir baska tesadiif ise yapmis oldugu icatlari
gostermek istedigi Uzun Thsan Efendi’ye riisvet amagch verdigi altilardir. Celebi’nin
verdigi altinlardan biri hirsiz saksaganlarin Thsan Efendi’den caldig1 altin olmasi
biiyiik bir tesadiif olarak metinde islenir. Bu iist iiste gelen tesadiifler ger¢ek hayatta

rastlanmasi miimkiin olmayacak boyutta anlatilir.

Anlatinin asirilik ve gergegin siirlarindan uzaklastigi fantastige dogru
uzandigl durumlar, bunlarla sinirli kalmaz. Caltd, Esmaralda adinda bir kadinla
birlikte olma arzusuna kapilir. Yillardir hayalini kurdugu Esmeralda ile bir bulusma
ayarlama imkani elde eder. Kadinla birlikte olmadan 6nce kendisini bulusacagi geceye
hazirlar. Carsida, istedigi birkag macunu ararken bir saticinin yeminlerle siyah sise
icerisinde “ejderha menisi” oldugunu iddia ettigi ilact satin alir. Caldd, vakit

kaybetmen aldig1 ilaci iger. Fakat Callid’un ejderha menisi igtikten sonraki giin
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zekerinde® tuhaf agrilar hisseder ve kangren oldugunu &grenir. Hayat1 bundan sonra
degisir, i¢inde bulundugu diinyaya kars1 derin bir nefret besler. Olaylarin bu sekilde
cereyan ettigi sirada Calad, iki baslh yilan silahi fikri bu zamanda zihninde olusmaya
baslar. Anlatida ejderha menisi ilaci tamamen olaganiistii bir unsur olarak islenir. Bu
ilact ictikten sonra basina gelenler de olaganin disinda seyreder. Calid’un
yasadiklarindan sonra daha fazla zalim olmasi anlatinin ilerleyen yerlerinde
olaganiistii olaylarin habercisi olur. Ve iki bash silahin tasarimi, islevi fikri de

olagantistii unsurlara referanslik eder.

Calld, yanina aldig1 Yagmur ve Samur’un adinda ikizle silahin1 yapmak ister.
Icat yapma hirsiyla elde edecegi iktidarin tutkusu yiiziinden bu ikizin éliimiine neden
olur. Ve bu genglerin dlmeleri de fantastik bir boyutta islenir. “Samur ve Yagmur
Celebiler barakalarina kapanip tam ii¢ buguk ay kafa patlattilar. (...) Tam ii¢ bucuk ay
dolunca, kiigiik kardes olan Yagmur Celebi, hafizasinda, muhayyilesinde ve
goriisiinde bulunan her seyin sayisin1 goren ikizini vurdu. Kardesi cansiz yere
serildiginde ise, tabancay1 bu kez kendi agzina sokup tetigi ¢ekti” (Anar, Kitab-iil
Hiyel, 2007, s. 114).

Kitab-iil Hiyel’de anlatilanlar daha ¢ok kisi, zaman, mekan gibi unsurlar degil
icatlar iizerinden verilir. Icatlarin ortaya ¢ikislari, sonuglari gibi dgeler anlatida gecen
tic mucidin yasadiklariyla sekillenir. Metin, cogu zaman gercegin ¢ok otesinde tasvir,
olay, mekan ve zamanin akisi, gibi unsurlarla sitislenerek fantastik bir kurgu kazanir.
Anar’in Kitab-iil Hiyel adli eseri, insanoglunun iktidar hirsini, aggdzlii tarafin1 ve
neticede bu hirsin yararsiz bir ugras oldugunu fantastik bir kararsizlikta dile getirir.
Anar, s6z konusu eserinde tekinsiz olana yere vermez. Fantastik bir ¢izgi ¢ergevesinde
kaleme aldig1 eserindeki ¢izimleri de ilk bakista anlamasi1 zor olmasina ragmen dikkate
degerdir. Anlatida yer alan ¢izimler gerceklestigi takdirde yararsiz olur. Fantastik

acidan &nemlidir.?8

25Erkeklik organi.
26 Kijtab-iil Hiyel'de gecen icatlarin cizimi tezin sonunda yer almaktadir.
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1.3.Efrasiyab’in Hikdyeleri’nde Olaganiistii, Tekinsiz ve Fantastik

Giinliik yasamin &tesinde kurgulanan bir diger Ihsan Oktay Anar eseri,
Efrdsiyab in Hikdyeleri’dir. Efrasiyab, efsanevi anlatilara gore Turan hiikiimdar olan,
Firdevsi’nin Sehname adl1 eserinde detaylandirilarak anlatilan ve Islami kaynaklarda
da destanst bir karakter olarak ¢izilen kisiliktir. Efsaneye gore Efrasiyab, Iran’in azil
diisman1 ve Turan’in kralidir. Ayrica savasgt Ozelligi, sihirli giicleriyle bilinen
Ahriman’in ajani olarak da bilinir ve esere gore Efrasiyab’in soyu Iran Krali olan
Feridun’un soyuna dayanir. Kaggarli Mahmud’un yazdig1 Divdnu Liigati’t-Tiirk adli
eserde de Efrasiyab’in “Alp Er Tunga” karakteri oldugu yazilir. Ebu’l-Gazi Bahadir
Han’in 17. ylizyilda kaleme aldig1 Secere-i Terdkime adli eserinde Efrasiyab’a deginir.
Selcuklu Hanedani’nin saltanati ele gegirmesini anlatirken Efrasiydb’dan soz eder.
“Selcuklu Hanedan1 Tiirkmen olup, kardesiz deyip, ile ve halka faydas: dokunmadi.
Padisah olunca, Tiirkmen’in Kinik urugundaniz, dediler ve padisah olduktan sonra
Efrasiyab’in bir oglu Keyhiisrev’den kacip, Tiirkmen’in Kinik urugunun igine varip
onda biyiiylip kalmistir. Onlar biz onun ogullar ve Efrasiyab’in neslinden oluyoruz

deyip, atalarin1 sayip, 35. gobekte Efrasiyab’a eristiler (Ebiilgazi, 2019, s. 81).

Efirasiyab i Hikdyeleri adli eser, Oliim ve Cezzar Dede adinda iki karakterin
anlattigi Oykiilerin biitiininden olusur. Anlatida gegen hikayeler olaganiistii
katmaniyla tekinsizin karanlik cergevesinde fantastik bir kurgu tasir. Dokuz 6ykii
igerisinde bagka Oykiiler de anlatilir. Anlatida Oliim adindaki karakter, kara kaplh
defterinde ismi yazili olanlarin canini almak igin gelir. “Bundan otuz yil kadar 6nce,
Anadolu’nun orta yerindeki bir kasabada, kestigi raconla nam salmis bir kabaday1”
(Anar, 2006, s. 7) olan adamin canim almak icin gelir. Olmekten korkan kabadayz,
Oliim ile bir anlagma yaparak bir kumar teklif eder, oyunu kazanirsa Oliim’den 100
sene daha omiir ister. Teklifi kabul eder. Fakat Oliim, oyunun dért kisilik oynanacagin
ve kabaday1 kaybettigi takdirde oyundaki esiyle birlikte ikisinin de canini alacagini
sart kosar. Boylece kabaday1 oyundaki esini aramaya baglar. O sirada kara kapl
defterinde siradaki isim Cezzar Dede olur. Oliim’iin Cezzar Dede’nin canimni almak
icin evine gelmesiyle birlikte asil hikdye baslar. Oliim’iin eve geldigi sirada Cezzar
Dede’nin on bir torunuyla birlikte oldugunu ve onlara masal anlattigini goriir. Durumu
cocuklarm yaninda konusmak istemeyen Oliim, Cezzar Dede’nin kulagma gelme

nedenini sOyler. Durumu anlayan Cezzar Dede, oldukea sakin bir sekilde karsilar fakat
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yine de lirpermeden edemez. Cocuklar gelen misafirin ne sdyledigini merak ederek
israrli bir sekilde Dede’nin sOylenen karsisinda heyecanlandigini goriince iyice
meraklanip Dede’yi sikistirirlar. Dede, daha fazla israr dayanamaz. Olim’iin gelme
nedenini de sOyleyemeyecegi icin “Bana Efrasiyab’in hazinesinin yerini fisildadi!
Ondan heyecanlandim” (Anar, 2006, s. 14) der. Cocuklarin bir siire sonra uykuya
dalarlar. Kabaday: ile oyun anlasmasi igin tiglincii ve dordiincii oyuncular Cezzar
Dede ve kendisi olur. Kabaday1 oyunu kaybeder, esi ve kendisi 6liir. Oliim, bu defa
Cezzar Dede’ye bir teklifte bulunur. Bir hikdye anlatacagini ve bunun karsiliginda
Cezzar Dede’nin de bir hikdye anlatmasini ister. Cezzar Dede’nin anlatacagi her
hikdye ile omriinlin bir saat olarak uzayacagini soyler. Kara kapl defterde Uzun
Ihsan’mn adinin yazili olmasi ve Thsan’1n canini almak i¢in ¢ikmis oldugu bu yolculukta

Cezzar Dede ve hikayeleriyle Oliim’iin yolculugu devam eder.

Oliim ve Cezzar Dede’nin birbirlerine anlattig1 hikayelerin konusu “korku”,
“din”, “cennet” ve “ask” gibi kavramlardan olusur. “Giinesli Giinler” (s. 18-37),
“Bidaz’n Laneti” (39-54), Bir Hac Ziyareti” (57-82), “Diinya Tarihinin Hikayesi”
(85-138), “Ezine Canavar1” (141-187), “Hirsizin Ask1” (191-203), “Sarap ve Ekmek”
(206-219), “Gokten Gelen Cocuk” (223-235) son olarak anlatilan hikayeye gore
Oliim’iin Uzun Thsanin canini alamamasi ve anlatilan her seyin Cezzar Dede’nin
torunlarina anlattig1 hikayelerden ibaret olma ihtimali (235-245) olmak iizere dokuz
bolime ayrilir. Anlatilanlari ilgi gekici kilan fantastik yapi, hikayelerin birbiriyle olan
baglantilar1 ve anlatilanlarin sonunda bir gerceklie baglanarak saskinlik
dogurmasinda yatar. Anlatinin buraya kadar siiren kisminda 6liim kavraminin ete
kemige biirlinmesi, 6liim ile kumar oynanmasi, vadesi dolan kiginin émriine omiir

katma ¢abas1 gergeklikten tamamen uzak, fantastik bir boyut insa ettigini gosterir.

Anlat1, Oliim ve Cezzar Dede karsilikli olarak birbirlerine dykiiler anlatmastyla
fantastik evrene dogru kayar. Anlati, tamamen Oliim, Cezzar Dede ve Uzun Ihsan
etrafinda sekillenir, fakat eserin sonunda anlatilan yukarida da ifade edildigi gibi
olaylarin Cezzar Deden’nin torunlarina anlattig1 dykiilerden ibaret oldugu agiklamasi
anlatilanlarin mantikli bir zemin iizerinde sonuglandigin1 gosterir. Bu noktada derin
bir kararsizlik yasattigi i¢in fantastigin tekinsizlik boyutunda oldugunu séylemeyi

miimkiin kilar. Efrdsiyab in Hikdyeleri adl1 anlatida, anlatilan ilk alt1 6ykii “fantastik™
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ve “tekinsiz” kabul edilebilirken geriye kalan son iki 0ykii ise “olagantistii” unsurlari

barmdirdigint sdylemek miimkiindiir.

Anlatinin fantastik 6zelligini tasiyan unsurlardan bir insan yasaminin sona
ermesi anlamima gelen “6lim” kavraminin anlati igerisinde bir karakter olma
ozelligidir. Oliim, fiziksel kosullar olarak insani &zelliklere sahip olmasi ciddi bir
sekilde emin olmama duygusu uyandirir ve gercekte var olup olmadigi sorgulanir. Bu
nedenle tekinsiz bir 6zellik gosterir. “ (...) Arkasindaki esrarengiz biri ensesine soguk
soguk iifliiyordu. Once geriye doniip bu densize haddini bildirmeye yeltendi. Adam
tipki bazi tarikat iiyeleri gibi, dizlerine kadar inen kara bir ciippe giymisti. Kabaday1
basin1 kaldirip adamin yiiziine bakamadi” (Anar, 2006, s. 9). “Elli yaslarinda
goriiniiyordu. Uzunca bir siyah sakali, soguk ice isleyen mavi gozleri vardi. Kisacasi
Oliim, kara giyisileri ve ifadesiz bakislariyla, masallarda anlatildig: kadar korkungtu”
(Anar, 2006, s. 10) .

Oliim, hayat karsisinda yasamakla yiikiimlii olan insan kadar yetenekli olmayi
beceremez. Yasam igerisindeki kiigiik problemleri dahi ¢oziime kavusturamaz. Oysa
insaniistii 6zellikleri olmasina ragmen daha ¢ok insan 6zellikleri tasimasi yine eserin
fantastigin kararsizlik boyutunda kaldigimi gosterir. “Ancak Oliim saga sola bakiniyor,
¢linkii, papuglarini bir tiirlii bulamiyordu. (...) Misafirin ve dedelerinin, Efrasiyab’in
hazinesini kendileri olmaksizin aramaya gideceklerini diisiinen ¢ocuklar Oliim’{in

pabuglarini saklamiglar, ihtiyarin ebediyete intikalini de boyle engellemislerdi” (Anar,
2006, s. 14).

Anlatinin bir diger fantastik kurgusu “Oliim adli fantastik kisinin canin1 alacag1
kisilerin ad ve adreslerinin yazili oldugu ‘kara kapli defter’” (Giindiiz, 2012, s. 94) de
verilir. Oliim, kara kapl defterde canini alacagi kisilerin listesini tutar ve bu defter ile
listede ad1 yazili olanlar1 bulur. Anlatida bu durumu gercege oldukca yakin bir iislup
ile anlatmay1 basaran anlatici, yasam siiresini deftere baglayarak fantastik bir zamanin
kurgusunu yapar. Kiilhanbey, ensesinde dolasan oliimii hisseder ve kendini eve
kapatir. Bir zaman sonra rakisi bittigi i¢in korku ve endiseyle bakkala gider o sirada
Oliim ile kars1 karsiya gelir. Oliim ile yasam pazarligina girisir. Anlatinin bu kismi
giinliik yasamda karsilagilmasi miimkiin olmayan, fantastik bir diyalog olarak anlatida

yerini alir. “~Ama heniiz 43 yasindayim. Hem, saghgm da fena sayillmaz. Ustelik
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yapacak daha ¢ok isim var. Haydi, diyelim ki bana acimadin ve aldin canimi; karim ve

kumam, o iki zavalli kadin ne yapacaklar bensiz?”” (Anar, 2006, s. 10).

Oliim’iin tipki bir insan gibi yasamasi, herkesin onu tanimasi, gérmesi, bilmesi
yani fantastik kurgunun gercek kabul edilmesi anlatida dikkat ¢eken bir bagska unsur
olur. Yazar, anlatida Kiilhanbey ile Oliim’iin diyalogunu gérmezden gelerek tiim
olanlar1 izleyen bakkalin bu diyalogu kahvedekilere anlatacagini vurgulayarak
gerceklik algisini diri tutmaya calisir. “Ciinkii Oliim’e adeta yalvarircasina dil
dokmesi, kendilerini ¢aktirmadan siizen bakkal karsisinda fiyakasimi bozar gibi
olmustu. Ustelik elindeki bir bezle tezgahi silen bu adamin, sanki higbir sey gérmiiyor
ya da duymuyormus gibi numara yapmasi, her seye tuz biber ekiyordu.
“Kiilhanbeyinin afisini ¢epelleyen bu adamin manzarayi, adamin kahvede yarenlerine

anlatacag giin gibi acikt1” (Anar, 2006, s. 11).

Felsefeyi eserlerinde islemeyi ihmal etmeyen Anar, bu eserinde de yasam,
Olim, hayal ile hakikat gibi kavramlarin alt zeminini olusturur ve bu kavramlari
fantastik bir ¢ergeve ile sunar. Eserde kurgu belli bir dogrultuda ilerlemeyip gercekei
bir anlatim tarzi benimsenmemekle birlikte ozellikle 6liim temini isledigi icin
tekinsizlik hissi uyandirir. Temi geregi evrensel bir konu iizerine duran Anar, fantastik
kurami1 da evrensel bir yapida isler. Anlat1 boyunca her an ger¢eklesmesi olabilecek
bircok konuya yer verir. Anlatinin akisim ve hizini fantastik bir bi¢imde sunar.

Bununla birlikte Anar, metafizik, mistik ve mitik pek ¢ok dgeden yaralanir.

Anar, anlatisinda fantastik mekanlar, karakterler ve zamana yer verir. Masals1
bir anlatim tercih ederek gergeklikten uzaklasir. Postmodern anlatilarda “ayna” figiirii
siklikla kullanilir. Birbirinden farkli yorumlar yapilan ve oldukea ilgi duyulan ayna,
konu edinilen eserlerde farkli anlamlara gelir. Thsan Oktay Anar’in eserlerinde de ayna
figiirii siklikla geger. Anar’in eserleri iizerine galismalar yapan Osman Giindiiz /hsan
Oktay Anar’in Kurgu Diinyas: adli ¢calismasinda “simgesel deger tasiyan figiirler ya
da objeler arasinda en ¢ok kullanilanlardan birisi aynadir” (Gilindiiz, 2012, s. 53).
Anlatida, yer alan karakter Feyyuz, aynada karisinin yansimasini hayranlikla izlerken
aniden goriintii degisir. Aynaya yansiyan goriintii Feyyuz’un karisinin kardesi olan

Azazil’e doniisiir.
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Anlat1 igerisinde yer alan hikayelerde tekinsizlik etrafinda hatlar olusturan
Anar, endise ve tedirginlik duygularint diri tutmak ister. Anlatida gecen bir bagka
hikayede kont yani okul miidiir {izerinden hem derin bir felsefe yapar hem de anlatiy1
fantastik bir bigimde sekillendirir. Okula gelen miidiir, zamaninda portfira hastaligina
yakalanir. Giinesten kagan miidiir, hastaligi nedeniyle dis etleri geriye dogru
¢ekildiginden vampir goriiniimii alir. Zaten anlatida kontun tasviri de hep vampir
benzetmesi tizerinden verilir. Sahici bir sekilde anlatilan kont tekinsiz hisleri uyandirir.
Kont, okulda giines 15181nin azaltilmas1 amaciyla tadilat yapar. Miidiiriin yasamis
oldugu hastalik sonucu goriintiisii, glinesten kagmasi ve aksi tutum ve davraniglari
anlatiya tekinsizlik duygusunu katar. “Soylentiye bakilirsa bu tadilatin sebebi, yeni
gelen miidiiriin porfiria hastaligindan mustarip olmasi, degil glinisiginin, lambalarin
bile adamin cildinde esrarengiz bir sekilde derin yaralar agmasiydi. Zaten miidiirii ilk
goren talebelerin dudaklart uguklamisti: Giinese hi¢ ¢ikmamasi sonucu adamin beti
benzi kiil gibiydi ve herhalde hastaligi nedeniyle disetleri ¢ekilmisti” (Anar, 2006, s.
22-23).

Miidiir lizerine felsefi bir bakis agis1 gelistiren anlatici, egim sistemine bir
elestiri getirir. Egim sisteminin kan emici oldugunu, yaraticiligi engellediginin bir
parodisini yapar. Okulun fiziki sartlar1 iizerinden de ayni elestirisini siirdiiriir. Bu
anlatimiyla anlatici, fantastik bir diinyada ger¢ek diinyanin elestirisini yaparak yeni bir
diinya yaratir. “Ancak bu kiiciik resimlerdeki sahislar da nemrutlukta miidiirlerden geri
kalmiyor, tokat, cetvel, degnek, gibi silahlar aracilifiyla cehaletle yillardir
savastiklarindan olsa gerek, gozlerinde bir 6fke atesi 1s1l 1511 parliyordu” (Anar, 2006,
s. 19). Anlatinin devam eden boliimiinde hasta miidiir, beklenmedik bir anda giines
1s1¢ma maruz kalir. Bu olay carpici ve tekinsiz bir duyguyla aktarilir. “Gergekten de
bir 6gle yemegi Oncesi, arkadaginin ¢elme taktigi bir oglan diigmemek i¢in siyah
perdelerden birine tutununca kornis yerinden sokiildii; boylece agilan pencereden igeri
giriveren giinisigi Kont'un yiiziine vurur vurmaz adam ¢iglik atip yere kapandi” (Anar,
2006, s. 23).

Hastalig1 daha da ilerleyen Kont’un durumuna {iziilen Sagir adindaki miidiir
yardimcisi bir giin Kont’un odasina gider ve ona gramofondan “Ikarus’un Yiikseligi”
adl eseri tas plaginda acar ve “Uziilme. Yakinda giinesi goreceksin” (Anar, 2006, s.

28) diyerek yanindan ayrilir. Yazar, Kontun hastaligindan sonra resim yeteneginde bir
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dahi olan ve oldukga dolgun, canli kanli, adina Alyanak denilen bir ¢ocuktan bahseder.
Anlatiya tekinsizi ve fantastigi sahici bir bigimini yerlestirir. Anlatiya gore, Kont’un
yanindan ayrilmayan Sagir, bu duruma oldukga iiziiliir ve kontun hastaligindan sonra
kana ihtiyact oldugu gerckgesiyle Alyanak’tan siirekli olarak kan almak ister.
“Biliyorsun ki miidiiriimiiz hasta. Kana ihtiyaci var. Sen de pek giirbiiz, kanli canl bir
cocuksun. Yaptigimiz iyilige karsilik, sen de bize kan verirsin herhalde” (Anar, 2006,
s. 29).

Boylece Sagir, Alyanak’tan siirekli kan almaya baslar. Bu durumu daha fazla
kaldiramayan kiiciik ¢ocuk Alyanak, kani siirekli alindigi i¢in dliir. Hikdyenin sonunda
da “insanin igindeki 15181 sondiirmeye ant icmis zalim midirlerin yonettigi yatil
okulun, (...) kirmiz1 yanakli oglani, gaddar resimciyi ve kan icen zalim miidiri”
(Anar, 2006, s. 38) barindirdigi mekani felsefi temelde yaratmis oldugu tekinsiz

diinyada anlatur.

Olim’e eslik ederek Olim ile konusan Cezzar Dede, anlatmnn en fantastik
olaylarindan bir diger hikayesi olan, “Bidaz’in Laneti” baslikli hikdyenin girisinde
tekinsizlik duygusu uyandiran ve korkutan bir duruma dikkat ¢eker. Anadolu’nun
hikayelerinin neden korkutucu oldugunu su sekilde dile getirir. “Anadolu kdylerinde
gecelerin, 0zellikle ¢ocuklar i¢in ¢ok uzun, ¢ok zevkli ve biraz ‘lirpertici’ gegmesinin
sebeplerinden biri de, dedelerin ve ninelerin anlattigi su cinli perili masallardi. (Anar,

2006, s. 39-40).

Bunun disinda “Bidaz’in Laneti” adli hikdyedeki fantastik olay asirlar1 gegen
bir uykuyla uyuyan Bidaz’in, Galloglu Hamdi’nin dokunmasindan sonra gozlerinin
acilma Oykiisiinii anlattifi hikayedir. Anlatinin aynmi bdliimiinde gecen Hamdi’nin
kaynanasinin hortlag1 dldiiriirken yanlislikla hortlagin elinin kadina degmesi sonucu
kadinin altina doniismesi eserin bir diger fantastik unsurdur. Altina donlisme olay: her
ne kadar kulaga hos gelse de 6ziinde bir lanettir. Ciinkii dokundugu her seyi altina
cevirerek aslinda dokundugu her seyi yok eder. Anar, yine benzerlerinden farkli olarak
bu laneti iyi bir sekilde 6zlimser ve anlatisinda yer agar. Yillar boyu kayinvalidesinden
zuliim goren bir adamin bir hortlak sayesinde altin kesilen kayinvalidesi sayesinde
zengin bir yasam siirmesi 6te yandan kayinvalidesinden kurtulmasiyla esprili bir anlati

elde eder. “O ihtiyar haliyle onca dag tepe asarak, ikisinin bir magaraya girdiklerini
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goriip bir yere sindi. (...) Hortlagin biri, damadin1 ve defineciyi kdseye kistirmus,
tizerlerine yiiriiyordu. Elbette arkasi, kadina doniiktii. Bu durum karsisinda kiiplere
binen kaynana, yaradana siginip hingtan alt dudagini 1sirarak, elindeki keseri adamin
kafasina indiriverdi. Gel gelelim, sendeleyen sultan yere yigilirken eli kadina soyle bir
degmis, boylece olan olmustu. (...) dokundugu kadin, tipki efsanedeki gibi esrarengiz
bir sekilde, altina doniisiivermisti” (Anar, 2006, s. 53).

Eserin “Bir Hac Ziyareti” baslikl1 boliimiinde ise Orta Anadolu kasabasinda bir
koyde iyice yaslanmis bir imamin din gereklerini yerine getirmekte zorlandigini
gerekgesiyle isine son vermesini istemesiyle baslar. Yeni gelen imam kdy halkinin pek
de aligik olmadig bir tarzda ¢ikinca diger imami yeniden gorevine getirilmesi i¢in ikna
edilmeye ¢alisilir. Fakat koy halkina kizan ve {i¢ gliniin sonunda kendisinden bir haber
allmamayan, adina “Divane” denilen yasl bir imamin goge yiikseldigi anlasilir. Buraya
kadar eser olaganiistiiliikten uzaklasip fantastik atmosfere tasiir. “Kendisine, (...)
emeklilige ayrilip hayatini artik dine ve ibadete adamasi gerektigi sdylenince, cemaati
nankorliikle sugladi. (...) Koy halki sabah uyandiklarinda ses seda olmadigini fark
ettiler. Artik kararli davranip minareye girerek, serefenin kapisini bilege kuvvet
zorladiklarinda, eski imamdan iz eser bulamadilar. Bu ise onun, tipki ezan sesi gibi,
serefeden goklere yiikseldiginin agik bir delili kabul edildi” (Anar, 2006, s. 58-59).

Yeni imamin begenilmemesi Orta Anadolu’da yerlesen sabit bir din ritiielinin
olduguna dikkat ¢eker. Ciinkii hikdyenin ilerleyen boliimlerinde yeni geng imam, eski
bir Hint eserinden bir par¢a bulmasiyla hikaye degisir. K&y halki yeni imamin hacca
gitmesini ister. Kurt bakisl oglan olarak gegen karakterinde bir ¢ocuk ile Zekeriya
Dede ile hac ziyareti gergeklestirebilecegi sartin1 kosarlar. Fakat bu yeni imam hac
yerine Hindistan’a gider. Orada kurt bakisli oglanin Nirvana’ya ulastigina sahit
olurlar. Yol boyunca kurtlarin kendilerini takip etmesi, kurt bakisl oglanin sesi ile
kurtlarin sakinlesmesi anlatiy1 bir kez daha fantastige yakinlastirir. Anar’in fantastigin
imkanlarindan fazlasiyla yaralandigi eserde bir baska unsur, Zekeriya Dede’nin
elindeki asay1 yere vurduk¢a suyun kaynamasidir. Yazar ¢ogunlukla kutsal
metinlerden yararlanarak yeni iistkurmacalar elde eder. Hindistan’a giden Zekeriya
Dede, manastirda tuhaf korkulara kapilir ve kendini glivende hissetmek igin bir asa
calar. Caldig1 asa Musa peygamberin asasidir. “Ihtiyar saga sola baktiktan sonra asay1

eline aldi1 ve aceleyle iist kattaki odaya segirtti. Fakat o, eline gecirdigi bu silahla
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kendini yatagina attiktan bir siire sonra, tas zeminde asanin degdigi yerlerden su

kaynamaya basladi” (Anar, 2006, s. 79).

Zekeriya Dede’nin korkularinin yersiz ¢ikmasi aslinda Dogu veya Bati’da
dinin aslinda ortak bir kesisim noktasinin oldugunu, tiim dinlerin benzer bir paydada
bulusabilecegine gonderme yapilir. Manastira geldigi i¢in korkuya kapilan Zekeriya
Dede’nin elestirisi oldukga dikkate degerdir. Hindistan’da olduklari bir vakit Dede, et
yemek ister. Ilimdar, kendisine “olmaz dede! Burada ne s1gir bogazlanir ne de et yenir.
Ille de et yemek istiyorsan, kendi canin oldugu gibi kendi etin de sana yeter. Unutma!
Ne yiyorsan sen osun” (Anar, 2006, s. 78) cevabini verir. Aslinda Dede’nin {limdar’in
anlatmak istediklerinden anlayamadig1 unsur, insanin kendini yetistirebilme gercegini
bilmemesidir. Dede, Miisliiman olarak yetismesine ragmen tasavvuftan, dinin
inceliklerinden uzaktir. Bu ylizden bu felsefeyi anlamasi oldukg¢a giigtiir. Anar,
anlatmak istediklerini oldukc¢a sade bir formda fantastigin imkanlarindan yararlanarak
vermeye calisir ve bunu basarir. Eserin bir baska bolimii olan “Diinya Tarihi”
bashiginda Apdiilzeyyat’in yillardir siiren yalnizligi sonunda rast geldigi bir dilberi
bulmasi olur. Fakat dilberin ebemkusaginin altindan ge¢mesinden sonra yagiz bir
delikanliya doniismesi yine gilinlik yasamda gergeklesmesi miimkiin olmayan
fantastik bir olay olarak yerini alir. “Gokyliziinde bir ebemkusagi peyda olmustu.
Yiiregi sevingle titreyen Apdiilzeyyat sesin geldigi yere baktiginda, ahl gozlii, kiraz
dudakli, fidan boylu, kirpikleri ok, kaslar1 yay gibi giizeller giizeli bir afet gordi. (...)
Kiz ebemkusagindan gegince, kader icabi ansizin babayigit bir delikanli oldu.
Aptiilzeyyat ise hayalkirikligi ile oldugu yerde kalakaldi” (Anar, 2006, s. 99).

Olaganiistii smirlar1 zorlayan Anar, anlatida oday1 1sitmak icin babasinin
kitaplarin1 yakan Fedair’e ses verir. Eline aldig1 bir kitabi yaktig1 gibi i¢inden bir
hayalet ¢ikar. Hayalet, daha sonra aynada kendi aksini inceler ve bir kitabin arasina
girer. Fantastik kuram ¢er¢evesinde kalem oynatan yazar bdylece esere yeni bir
fantastik yorum getirir. “Gel gor ki cakmagini ¢akip sayfalarini tutusturdugu anda kitap
harladi ve onca alev ve dumanin arasindan bir hayalet, bir ruh peyda oluverdi.Aksi gibi
hayalet tipk1 Salih'e benziyordu. Hatta elinde asas1 bile vardi. Bereket versin ki, ruh
yanan Kitaptan firladigi anda dehsete diiserek yaygarayr basan Fedair, gozlerini
elleriyle kapadigi i¢in bu benzerligi fark edememisti” (Anar, 2006, s. 121).
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“Hirsizin Ask1” baglikli boliimde Fezai’nin intihari {izerine kemanin aglamasi
Anar’in eserinde yer vermis oldugu bir baska fantastik unsur olur. “Eger yanlis
isitmediyse, bir hanim agliyor gibiydi. Son derece i¢li ve hiiziinlii olan bu ses insanin
icine isliyor, adeta yiiregini oyuyordu. (...) sesin kaynagini1 buldugu anda, "Aneyy!"
diye nida etti. Bir kemandi bu” (Anar, 2006, s. 203).

“Ekmek ve Sarap” adli boliimde Bestenur’un riizgar aracilifiyla cennete
ucmasi, “Gokten Gelen Cocuk™ adli boliimde Giilerk’in goklerden gelmesi ve bir
leylegin konusmasi eserin olaganiistii unsurlar barindirarak fantastik tiirde yazildigini
gosterir. Oliim ve Cezzar Dede, sokaklarda gezinirken gectikleri her bir mahalle
isimlerinden bahsedilir. Bu mahalle isimlerinin hepsinin Kuran’da geg¢iyor olmasi da
dikkate deger bir baska konudur. Oliim’{in yakalamak iizere oldugu Uzun Ihsan,
sisman bir ¢ocugun giinese son bir firga darbesi vurmasiyla odanin aydinlanmasini
saglar ve bdylece Uzun Thsan bir kez daha 6liimden kurtuluyor. Bu olaym varlig1 da

anlatiy1 fantastik kilar.

Ayrica Anar’in eserinde agik bir sekilde metinlerarasiliga rastlamak da
miimkiindiir. Efrasiyab’in adi, Puslu Kitalar Atlas: adli eserinde mahalleyi birbirine
katan ¢ocugun adi oldugundan kendi eserine de gonderme yapar. Bin Bir Gece
Masallari, Mantuki’t Tayr, Decameron gibi eserlerin teknikleriyle kurgulanan

Efrasiyabin Hikdyeleri adl1 eser, bu konuda da arastirilmaya miisaittir.
1.4.Amat’ta Olaganiistii, Tekinsiz ve Fantastik

Amat, Anar’in dordiincii eseridir. 1670 yilinda Amat adinda bir savasg
kalyonunun seferi esnasinda Istanbul’dan yola ¢ikarak Navarin’e yol alirken yasanan
macera fantastik 6gelerle anlatilir. Bu eserdeki fantastik dgeler, ii¢ ana unsur etrafinda
sekillenir. Bunlar: Kaptan Diyavol, Marongoz Nuh Usta ve Navarin’de bulunan mese
agaclaridir. Oliimsiizliigiin elde edilmesi, seytan ve insanin kadim miicadelesi fantastik
acidan anlatilir. Anlatici, bu fantastik evreni kurgularken kisi, zaman, mekan, dil ve
iislup acisindan fantastik bir taslak olusturur. Diger eserlerinde oldugu gibi Amat adli
eserinde de felsefeyi, dini ihmal etmez. Anar’in bu eserinde insanin birtakim hirslari,
6liimsiiz olma arzu karsisinda seytana yenik diigmesi ve insanlar1 bu arzular sebebiyle

yoldan ¢ikararak kendisine kole etmesi anlatilir. Anar, insani duygulari, gérdigi
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problemleri kendine has tarzi ve fantastik atmosfer igerisinde dosedigi kurgusuyla

dikkat ¢ceker.

Amat, denizcilerin yagamis oldugu seriivenlerin birbiri igerisinde saglam bir
baglantiyla verilmesinden kaynakli akisi giliglii bir metindir. Cesitli gizemlerin
sirastyla durgun bir bigimde ¢oziilmesiyle metnin biitiinliigii korunur. Durgun bir
anlatim izleyen eser, Amat’in Cuha adasinda maruz kaldigi firtinadan kurtulma
miicadelesi, Venedik kalyonu ile yapilan savas ve yine Amat’in sislerin igerisindeki
miicadeleleri bu durgunlugu kirar. Bu miicadeleler, 6liim ve sonsuzluk kavramini

derinlerde hissettirir.

Kaptan Diyavol, eserin fantastik acisindan biiyiik bir agilimmi olusturur.
Ciinkii Kaptan Diyavol, éliimsiizliigiin sirrina erisir. Oliimsiizliik sirr1 Diyavol igin
giinahlarindan ve gegmis hatalarindan siyrilmak i¢in verilmis bir nimet olsa da kendisi
st kotiiye kullanir. Tipki Kitab-ii/ Hiyel’de Ebrehe karakterinin gilinahlarindan
korktugu i¢in Mehdi’yi 6ldiirerek yaklasan kiyametten kurtulma ¢abasina benzer bir
gdriiniim tagir. “Isin ilging yan, ates etmis olmasina ragmen Siileyman'in silahmin hala
dolu olmas idi. Iste Riza Celebi, kursunu yedikten hemen sonra Diabolos’un zamani
geriye aldigini, boylece 6limden kurtuldugunu ve kendisini 6limsiiz diye yutturdugunu
yazacak kadar ileri gitmistir!”” (Anar, Amat, 2006, s. 231).

Fantastigin kararsizligina yer verilen eserde Diyavol’un kamarasinda bulunan
aynanin i¢ine girerek gemiden aniden kaybolmasi ve aranmasina ragmen bulunmadigi
halde birden ortaya ¢ikmasi fantastik kuraminin kararsizlik unsurunu saglar. Ayrica
yolculuk boyunca kitapliginda bulunan kitabin renk degistirmesi mantig1 zorlar ve
esere fantastik bir hava katar. Ayna figiiri Amat adli eserde de kendini gosterir.
Anlatinin pek ¢ok yerinde yer verilen aynanin iistiiniin ortiilii olmas1 dikkat ¢ekici bir
unsur olur. Ayrica “gemide cinsi latiften bir tek kisi bile olmamasi ragmen sancak
tarafina kara gergeveli bir boy aynasi asilmig ve bu aynanin istii, ¢ok ellendiginden
olsa gerek, yer yer orselenip tarazlanmis kirmizi bir atlasla ortiilmistii” (Anar, 2006,
S. 25-26).

Nuh Usta’nin hamamda yikandig1 sirada giysilerinin yakildigi ve c¢ikan
dumanin pis koktuguna dair anlatilanlar abartilidir. Fantastik bir ¢izgiyi yakalayan

Anar, yer yer agirilik unsurlarina Amat adli eserinde bir kez daha yer verir. “ Ohannes,
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bu Kirli giysileri kiilhana atip yakti. Fakat hamamin bacasindan o kadar pis kokulu bir
duman tiitiip tiim Galata’ya yayild1 ki, sokak kdpekleri uluya bagira Tophane’ye kah
Kasimpasa’ya dogru kagmaya basladilar” (Anar, 2006, s. 15).

Anlat1 karakteri olan Siileyman Resim, Diyavol Pasa Efendi’nin kamarasina
girer. Kamaranin raflarinda yer alan sayisiz kitaplardan birini alir ve rastgele bir
sayfay1 besleme ¢ekerek acar. Anlatida, sayfada rastgelen ciimlelerin insanin igini
trperttigini sOyleyerek tekinsize vurgu yapilir. Bir yandan da kitaptan rastgele bir
sayfa agmakla Puslu Kitalar Atlasi’nda, Biinyam’inin atlas1 klavuz belirleyip her
sikistiginda atlasin i¢inden rastgele bir climle segerek hayatina yon vermesini akillara
getirir. Amat’ta bir nevi fal olarak goriilen bu olay siirekli olarak tekrarlanir. Stileyman
Reis’in her se¢igi kitabin Ibni Meymun’un Dirilis Risdlesi adl1 eser olur. Hatta kitaptan
yaptig1 her sayfa ve satirlarin bile ayni olmasi siradan bir tesadiif degil aksine
tuhafliklarla dolu tekrarlardir. Burada hem olaganiistii bir unsur s6z konusu olurken
hem de tekinsize yer verildigi goriiliir. “Iyilerin 6diilii ahiret hayatinin giizelliklerini
yasamaya uygun olmalidir. Giinahkarlarin cezasi ise onlarin O6liip ortadan
kalkmalaridir. Ciinkii onlar ahiret hayatinin giizelliklerine layik degildirler.
Gtlinahkarlar kotiiliikler dolayr 6te diinyadan mahrum olurlar ve tipki hayvanlar gibi

yok olup giderler” (Anar, 2006, s. 90).

Galata’da Azrail’in pengesinden adam kurtarmakla nam salan Avram Efendi
adinda bir hekim yagar. Avram Efendi, bir gece ¢ok sevdigi uskumru dolmasi yerken
birkag kisi tarafindan kapis1 hiddetle ¢alinir. Adina Kayik¢1 Recep denilen bir adamin
gozleri yuvasindan firlamis ve Avram Efendi’den sifa dilenmeye gelmistir. Efendi,
adamin haline aciy1p ustaca ve hi¢ tedirgin olmadan adamin gézlerini hemen yerine
koyar. Fakat Avram Efendi, her tiirlii insan1 yakindan tanidigindan bu adamin durduk
yere gozlerinin yuvalarindan firlamasinin baska bir nedeni oldugunu diisiindiiriir.
Dogaiistii olaylara meraki olan Avram Efendi, kayik¢iya gozlerinin neden yerinden
firladigini sorar ve aldig1 cevap basta Avram efendi olmak iizere orada bulunan herkesi
soke eder. Ciinkii kayik¢1, Deli Marangozu gordiigiinii sdyler. Marangoz, ¢ok pis bir
koku yayar hatta vahsi kopekler bile yanina yanasmak istemez sadece havlamakla
yetinirler. (Anar, 2006, s. 11-12). Boylelikle olaganiistii unsurlar1 islerken asir1 ve
abart1 6gelerine yer veren Anar, eserinde asirilik tizerinde durur. Kayikgmin Deli

Marangoz’u goriince yasamis oldugu saskinlik asir1 bir boyutta anlatilir. “Besbelli ki
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kayik¢inin gozleri biiyiik bir saskinlik sonucu yuvalarindan ugramisti. Kayikei, Galata

Zindan1’nin 6niinde, deli marangozu gérmiistii az 6nce!” (Anar, 2006, s. 12).

Fantastik kurgunun onemli bir pargasi olan mese agaglarindan da ilk defa
burada séz edilir. “Eger yanlis saymadiysa kesede tam 247 giimiis akce vardi.
Navarin’deki o esrarengiz gemici mezarligindaki mese agaglari sayisi kadar!” (Anar,
2006, s. 18). Anlatinin basindan beri s6zii gegen bu climle ile anlatinin dikkat ¢ekici
unsuru, merak kavrami {izerinden verilir. Anlati siiresince de gemide yasanan
esrarengiz olaylarin birbiri arasindaki baglantiy1 sorgulamaya yonlendirir ve Amat 'in
yapiminda bu agaclar kullanilir. Amat’in miirettabat sayisi 247 kisiden olusur.
Cesetlerin gomiilii oldugu yerden ¢ikan mese agaglarinin her biri {i¢ yilda biiylimesi
ve kesildigi zaman tipk: bir insan gibi ac1 dolu feryat etmesi fantastik kurgunun canli
tutulmasini saglayan carpict unsur olur. Net ve keskin ciimlelerden kaginilan Amat,
kararsizlik temel alinarak kurgulanir. Bu kararsizlik duygusu ayn1 zamanda korkutan
bir endiseyi beraberinde getirir. “Olsa olsa her biri kara ilimlerin esrarin1 izah eden bu
ciltler, kamaradaki kasavetve kederi adeta doruga tasiyordu. Evet! Her ne kadar
yer yer altin yaldizla siislii olsalar da, bu kitaplardan yayilan kara 1sik, tavandaki

fenerin yaydigi diinyevi nuru bastirtyordu” (Anar, 2006, s. 25).

Anlatici, fantastik unsurlardan yararlanmaya devam eder. Diyavol Pasa,
Stileyman Reis ile gemi bahgesinde bulunduklar1 sirada gemide kalip kalmamasi
konusunda bir teklif sunar. Teklifi diisiinmesi i¢in kendisine on bes dakika siire verir.
Bu zaman zarfinda Siileyman Reis, bir keman goriir. Anlatinin fantastik kismi bu
boliimde yeniden belirir. Ciinkii kemanin tizerinde on bes, yirmi yil sonrasi tarihli
oldugunu goriir. “ ... Beg ilinde kabul géren Miladi takvime gore bu, 15-20 y1l sonrasi
tarihliydi. Emin olmak i¢in kemanin orta telini ¢ekip birakti ve tinlayan ses ¢argah
sesini dinledi. Evet! Tel uzunca bir siire sonra tinladigina gore keman epeyce eski

olmaliydi” (Anar, 2006, s. 28).

Anar, anlati iginde kurmacayr sekillendirirken insan dis1 varliklara insani
ozellikler yiikler. Eserin olaganiistii olandan fantastige dogru yaklasmasini hizlandirir.
“Iste o anda kalyonun biitiin postalar1 ve kaplama tahtalar1 gicirdadi, sanki tagidig
glinah yiikiiyle gemi ac1 i¢inde inliyordu” (Anar, 2006, s. 40). Eserin, fantastik boyutta

dini anlatilardan esinlenerek kaleme alindigin1 gosteren olaylardan biri de cellatin
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adina “Kaygusuz” denilen ve “lafla s6zle anlatilmaz” (Anar, 2006, s. 51) olan birkag
nefes ¢ekerek bilinci bulaniklastiran bu seyden nefes ¢ekmesiyle verilir. Cektigi
nefeslerden sonra geminin en kotii yeri olan “cehennem”de bir kapak goren cellat, bu
kapagr merak eder. Daha sonra adina Malik denilen adam, cellati cehennemin
giivertelerinde gezdirir ve merakini giderir. Buraya kadar olaganiistiiliikler barindiran
anlati, buradan sonra kutsal anlatilarda yer alan “mira¢” olayimdan esinlendigini
gosterir. “ (...) Cevrede hickirip zirildayan insanlar vardi. Gel gor ki, bunlar pek o
kadar temiz kalpli, hiisniiniyetli sahislara benzemiyorlardi (...) Ardindan, Malik ile
cellat ‘Sair’ katindan ‘Sakar’ giivertesine indiklerinde, i¢lerini ¢eke ¢eke aglayip
ahuvah eden sahislarla karsilastilar. (...) bu glinahkarlar1 goriip yeterince ibret aldiktan
sonra ‘Sakar’ katindan ‘Cahim’ giivertesine indiler. Sicaklik dayanilmayacak kadar
artmistt. (...) ‘Cahim’ katinda ‘Hutame’ giivertesine indiklerinde, ganimet malina
hiyanet edenler, zina sugu isleyenler ve sz tasiyip dedikodu yapan giinahkarlarla
karsilastilar. (...) ‘Hutema’ katindan ‘Leza’ giivertesine indiler. Burada da oflama ve
olan “Haviye” giivertesin asagida oldugunu fakat bu katta sonsuzda dek ag1 ¢ekecek
olan giinahkarlarin bulundugunu bu nedenle de kendisinin gidemeyecegini sdyler.
Yine de cellata ¢ok isterse gidebilecegini sOyler. Bu kati merak eden cellat gitme karari
alir. “Haviye” katina giren cellat gordiikleri karsisinda “ (...) korkusundan bagirir”
(Anar, 2006, s. 54). Kaygusuzdan almis oldugu nefeslerden dolay1 riiya gordigiini
anlayan cellat, kendisine kaygusuz i¢iren adamlarin paralarini aldigini goriir. Adamlar,
cellatin uyandigin1 anlar ve kendilerini cezalandiracagi endisesine kapilirlar. Fakat
cellat gérdiigli riiyanin etkisinde oldugundan sadaka niyetine ge¢mesi i¢in parasini

adamlara verir (Anar, 2006, s. 55).

Anar, anlatisim1 fantastik aglarla Orerken, tasvirlerine dikkat eder. Canli
betimlemelerle zihni uyandiran bir yaraticilikla olaylar zincirini verir. Eserde
hayaletlerin, canavarlarin, ejderhalarin olmamasina ragmen bu kavramlara yer vermesi
tekinsiz duygular1 harekete gegirmesini saglayarak eseri tekinsiz olana davet eder.
“Asirlar once firtinada ya da savasta batan gemilerin, olip tarihe karistiklarinin
bilincine hald varamamis mirettebatlarinin, cesur savascilarinin, hiiziinli
kaptanlarinin hayaletleri goriiniir veya bogazlanirken attiklar1 ¢igliklar isitilir gibi

oluyordu” (Anar, 2006, s. 193).
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Geleneksel motiflerden yararlanarak fantastik bir metin olusturan Anar, beddua
motifini eserinde isler. Anlatiya gore, gemide gorev alan ve sag eli felgli olan asci, bir
giin gemide yasanan kargasa sonrasinda elinin felgli olma hikayesini anlatmak zorunda
kalir. Hikayeye gore as¢1 Karaca Abbas Pasa’nin yalisinda olduk¢a maharetli bir as¢1
olarak c¢aligtigini sOyler. Bir giin patlican almak i¢in Misir Carsisina gider ve yolda bir
dilenciyle karsilasir. Kendisinden sadaka isteyen dilenciye sadaka vermeyip kotii
davrandigi i¢in dilencinin beddua etmesi sonucu eline inme indigini sdyler. Hikayede
beddua kavramini geleneksel bir ¢izgide isleyen Anar, bedduanin gergeklesmis
olmasini ifade ederek esere olaganiistii bir boyut kazandirir. “Fakat Misir Carsisi'na
girerken ak sakall1 bir dilenci yolumu kesip benden Allah rizas1 i¢in sadaka istedi. Ben
ise ona nah isareti yapmak gafletinde bulunarak hayatimin en biiyiik giinahini isledim.
Ama 0 bana gayet hakli olarak, ‘Elin kurusun!’ diye beddua edince o anda sag elime
inme indi. Iste o andan beridir elim bu halde fel¢lidir” (Anar, 2006, s. 97-98).

Anlatinin fantastik ogeleri bunlarla sinirli kalmaz. Bir gece havanin agik
olusundan bir sonraki giinde firtina olacagi bilinir. Fakat Diyavol Pasa oldukg¢a sakin
bir sekilde gemide Siileyman Pasay1 emir komuta eder. Beklenen firtina gergeklesir.
Tiim kurtarma cabalarina ragmen gemi, dengesini kaybeder. Tama alabora olacakken
Siileyman Reis, riizgara emrederek anlatiy1 bir kez daha fantastik alana ¢eker. “Ellerini
dizinin tstiine koydu. Koskoca bir denizi yutmaya hazir bir dev gibi agzini agti. Derin
bir nefes alirken cigerlerini firtinayla doldurmustu. Derken, tam karsidan ugul ugul
uguldayarak esen riizgara dogru 6yle bir bagirdi ki, sesi gok giiriiltiisiinii bile bastirdi:
‘Ey riizgar! Dur artik dur’” (Anar, 2006, s. 100). Bu olaydan sonra Siileyman Reis,
Ku’an-1 Kerim’den bir ayet okur?’. Okudugu ayet ile ger¢ek dis1 olan bu olay1 inang
ile destekleyerek gercege yakinlastirir. Eser, yeniden fantastik boyutta sekillenir.
“Velislileymanerriyla asifeten tecriy biemrihi ilel’ardilletiy barekna fiyha!/Kasirga

gibi esen riizgari Siileyman’in emrine verdik! (Anar, 2006, s. 100).

Firtina sonrasinda gemi miirettebati nedeni belirsiz bir hiiziin kaplar.
Neredeyse tamami bir isim sayiklar. Eserin 6nemli karakterlerden biri olan Marangoz

Nuh Usta, adina remil denilen bir nevi fal ile gelecekten haberler vererek bu duruma

2758z konusu bu ayet Enbiya suresinin 81. ayetinde gegcmektedir.
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bir agiklik getirir. Nuh Usta, sadece remil bakmakla yetinmez ayrica riiyalar1 da
yorumlar. Amat’in tayfast da Nuh Usta’nin remiline inanir ve Nuh Ustanin her biri
i¢cin atmis oldugu remil, hepsi i¢in ayni kotii sonucu verir. Nuh Usta, gemicilere remil
sonucunda birer isim sdyler. Ve bu isimler hiiziin sonrasinda her birinin sayikladigi
isimlerdir. Eserin bu béliimden de anlasilacagi tizeri Nuh Usta, sadece gelecegi degil
ayn1 zamanda ge¢misin de bilgisine vakif oldugunu gosterir. Burada vakif olunan
bilgilerin dogaiistii gli¢clerden mi yoksa ger¢ek verilerden mi elde ettigi muammalidir.
Boylece eser, fantastik alandaki kararsiziginin olusmasimi saglar. “Ilk fal baktiran
Gabyar, bir siire diisiindiikten sonra, ‘Hi¢ siiphe yok ki su Nuh Usta bir evliya. Hep
unutmak istedigim bir adi soyledi. Yillar 6nce 6ldiirdiigiim adamin adini!” demeseydi,
herkes bu ihtiyar marangozun bir deli oldugunu diistinecekti” (Anar, 2006, s. 103). Nuh
Usta, adam oldiiren yirmi bir kisinin unuttugu kotli gegmisini oldugu gibi anlatir.
Yeniden giin giiziine ¢ikan kotii gegmis, eseri oldugu gibi fantastik bir boyuta tasir. Hatta
anlat1 icerisinde adamm alim olmadigina vurgu yaparak Hazreti Isa’ya da génderme
yapmast eserin dikkat ¢ekici bir diger unsurudur. “Evet! Simdilik fal baktiran 21 kisinin
hepsi bir vakitler adam 6ldiirmiistii. Artik nasil bir yol buldularsa, vicdan muhasebesi
yapip unutmay1 basardiklar1 o adlart Nuh Usta onlara teker teker hatirlatiyordu” (Anar,
2006, s. 103).

Amat, “Matapan Burnu’na yaklastig1 sirada, Venedik kadirgasiyla savasmak
zorunda kalir. Savas esnasinda zarar goéren Amat, Siileyman Reis ve yenigeriler
sayesinde son anda yagmalanmaktan kurtulur. Venedik kadirgasi geri gekilir. Isin
tuhaf kism1 tiim bu kaosun ve ¢etin miicadelenin igerisinde Diyavol Pasa’nin keman
calmasidir. Bu durum ilk olarak akillara buzul dagma c¢arparak batmakta olan
“Titanik” gemiside panige kapilan insanlar1 sakinlestirmek i¢in keman c¢alinmasi
sahnesini akillara getirir. Yine Efrdsiyab'in Hikdyeleri adl1 eserinde inleyen kemanin

bulunmas fantastik, olaganiistii ve tekinsiz agisindan énemli bir konu olur.

Fantastigin bir¢ok unsuru kullanilan Amat, abart1 ve asirilik, korku ve endise
ile birlikte tuhaf kararsizliklarla oriilii bir ¢izgide olusturulur. Yine bir gemicilik
seriiveni olan ve olaganiistiiliklerle ilmek ilmek islenen eser fantastigin ¢arpici
Ozellikleriyle harmanlanir. Anar’in uzun bir aradan sonra kaleme alacagi Tiamat adli
eserinin de hatlarim1 olusturdugu eser, yine kendi igerisinde Kitab-iil Hiyel’den

esintiler igerir.
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1.5.Suskunlar’da Olaganiistii, Tekinsiz ve Fantastik

Anar, Suskunlar adli eserinde birbirine zit olan iki ayr1 kutbun yasamis oldugu
miicadeleyi anlatir. Eser adimi, Galata Mevlevihanesi’nin yakininda bulunan
mezarligin adindan alir. Batin ve Tagut olmak {izere iki kavram {izerinden 1yi-kotii,
yasam-Oliim gibi unsurlarin elestirisi yapilir. Batin’a iyiligi ve giizelligi dileyen
Eflatun, Davut ve Mevlevi dervislerince sahip ¢ikilir. Tagut ise diinya iizerinde
kotiligi sagmak igin ugraslar veren bir karakter olarak eserde yerini alir. Eser, Allah,
Seytan ve insan arasinda yasanan karmasanin, ¢etin miicadelenin bir anlatis1 olur. Her
ne kadar adi Suskunlar olsa da aslinda sessizligin ¢i1glig1 olur. Yazarin, posmodern
teknikleri en sik islendigi bu eserinde, diger eserlerinde oldugu gibi kutsal metinlerden
referans elde ederek yeni kurmacalar olusturur. Kurguda hayaletlerin, cinayetlerin ve
acinin yer almasi fantastik bir kurguda yazildigini gosterir. Anlati siiresince

yasananlarin bir kurgu mu yoksa hakikat m1 oldugu sorusu zihni mesgul eder.

Anlat1 igerisinde yine gecmise ve kutsal metinlere gonderme yapacak onemli
isimler yer alir: Eflatun, Davut, Musa, Ibrahim, Kabil, Tagut, Rafael. Anlatida Tanr1’y1
temsil eden Muhtesem Neyzen Batin Efendi ve oglu Zahir Hazreti Isa’y1 temsil eder.
Tesadiif eseri secilmeyen bu isimler ve anlamlari eseri olaganin ustiine ¢ikarir.
Tasavvufi yonii agir basan eserde Anar, felsefeyi de ihmal etmez. Tiim bunlar1 bir

araya getirdigi eser olan Suskunlar’i fantastik oriintiiler igerisinde vermeyi tercih eder.

Uc ana boliimden olusan eser, Yegah, Diigah ve Segah basliklartyla gesitli
Oykiilere yer verilen alani olusturur. Yegah boliimiinde, bir dervis sema sirasinda
Yenikapt Mevlevihanesi’nde hayalet gormesi iizerine baslar. Bu hayaletin, Kantini
Asim’1n hayaleti oldugu anlasilir. Eserin ilk béliimiinde bir hayalet ile karsilasiimasi
eseri daha ilk basta gergek olandan uzaklastir ve fantastige yakinlastirir. Peki kimdir
bu Asim? Asim, giizelligiyle bir hayli dikkat ceken Neva’ya asik olan, sevgisi iizere
semai diizenleyen ve heniliz Neva’ya semaisini dinletmeden Nevaya asik oldugu i¢in
Asim’in kélesi Ciice Iskender tarafindan 6ldiiriilen bir adamdir. Bir hayalet olma
nedeni ise semaisinin yarim kalmasi, onu tamamlama isteginde bulunmasidir. Cesitli
kisa hikayelerin de yer aldi1g1 bu béliim oldukga fantastik bir kurguyu takip eder. Ikinci
boliim olan Diigah’ta ise Eflatun merkeze alinir. Daha 6nce duymus oldugu gizemli

bir sesin pesine takilan Eflatun’un yolculugu sirasinda Konstantiniye’de basina gelen
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tuhaf hikayeler anlatilir. Tesadiiflerin siklikla yer aldigi bu boliimde Firavun adinda
bir adamin Mevlevi dervisi olan bir adama uzunca bir siire iskence ettigini, daha sonra
bu dervisin intikam alma istegiyle Konstantiniye’ye gelerek bilmeden Firavun isimli
inttkam almak istedigi adamin cenazesine katilmasi tuhaf bir tesadiifle islenir.
Sonuncu boliim olan Segah bagliginda ise Tagut’a yer verilir. Tagut, agzinda yilan olan
ve bu sayede gii¢lenen bir karakterdir. “Hayat nefesi’ne kavusmayi diler ve Batin’1
yakalamak ister. Fakat Davut kendisini yaklar ve agzindaki yilani ¢ikarir. Boylece
Tagut yokluga karisir. Ayrica bu boliimde Habil ve Kabil’e yer verilir. Bir de Zahir’in
geleceginin sdylenir. Arkasindan Konstantiniye’de goriildiigii anlatilir. Anlati, tiim bu
olaylar zinciriyle temelde olaganiistiin sinirlari agarak tekinsizden beslenip fantastige
erigir.

Basta tasavvuf ve musiki olmak tizere tarih, felsefe ve din konularinin ige ice
gecerek oldukca renkli ve akici bir sekilde fantastik zemin {lizerinde islendigi eserde,
ses ve sessizlik de onemli bir yer tutar. “Seslere bakilirsa sanki biri doseme tahtalarinin
tizerinde ylirliyor yahut kimildiyordu” (Anar, 2016, s. 13) ciimlesinde oldugu gibi ses
unsurunu betimlemelerle agiklanarak ses kavramini anlatida giinceller. Derin konulari
ele alan Anar, bu defa sessizligin igerisinden okuruna seslenmeyi tercih eder. Hatta
eserin ilerleyen boliimlerinde “her musiki, sesin degil de, aslinda sessizligin bir
taklidi” (Anar, 2016, s. 231) diyerek eserin adina atifta bulunur. Zaten eserin adinin
bir mezarliktan alinmis olmas1 belki de asil sesin yokluk alemine go¢ edenlere ait
oldugunu vurgulamaya yoneliktir. Suskunlar, oziinde artik konusamayanlarin
anlatildig1 bir eser olur. Bir hayaletin belirmesi ve yasiyorken tamamlayamadig: bir
semaiyi Oldiikten sonra tamamlama firsatt bulmasi da buna bir O6rnektir. Miizik
kusursuzun ses bulma halidir. Hatta Antik Iyonya’nm en iinlii diisiiniirii kabul edilen
Pisagor’a gore yeryiiziinde yaratilan her sey bir kusursuzlugun yansimasiyla var olur.
Bu varolus geregi yaratilan her sey sayilarla tamamen bir uyum hali i¢erisindedir. Ve
ayn1 goriisii miizik iizerinde de sekillendirir. Miizikle yakindan ilgili olan Pisagor,
miizigi de miithis bir kusursuzlugun eseri olarak kabul eder. Pisaor’un “kusursuzluk”
felsefesine benzer bir diisiince gelistiren Anar, Suskunlar adli eserini de bu dogrultuda
isler. Ilahi ve ulvi bir sesin sessizligine eserinde yer verir. Uyum ve uyumsuzluk
kavramini ince hatlarla eserine yerlestirir. Kusursuz kabul edilen tanrinin insan1 kendi

nefesinden {iifleyerek var etmesini temiz ve canli bir ses olan neye benzetir. Anar’in
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eserinde yer alan Neyzen’in tanriyla es deger tutulmasi ve bu durumu bir neyzenin
tizerinden vermesi bu kusursuzluktaki sese gonderme oldugunu gosterir. Anar eserinde
zitliklardan beslenerek kurmacasini yeniden sekillendirir. Belki de eserinde zitliklar
yaratarak asil sOylemek istedigine ulasacagini diistiniir. Tipkir glriil giiriil
konusanlarin, ruhu perginleyen ney sesinin anlatildigi Suskunlar kitabinin adindaki
ironiye benzer bir ifade tercih etmesi gibi. Ornegin, cimri bir adamdan bahsederken
onun cimri tutum ve davranmislarini vurgulamadan tam tersi bir sekilde anlatmayi
secerek “Ama aslinda parada pulda pek gozii yoktu. Ciinkii génlii zengin biriydi”
(Anar, 2016, s. 10) seklinde bir ifadeyle soylediginin tam tersini anlatmak ister. Anar,
ses kavramini eserde dylesine giiclii bir bicimde isler ki kelime uyumlariyla da bu
basariy1 elde eder. “Bu sazdan iiflenen nagmeler, sirrin ufulevi viisafasi olan ehl-i
vukuf flisunkarlarin bezedigi o vasi fiiseyfiseda raks ve viisub eden viisema gibi birer

tifkuhe idiler” (Anar, 2016, s. 123-124).

Anar, fantastik evrende kurguladigi anlatisinda sesin vurgusunu sessizligin
icerisinde plir dikkat aradigi dogal seslerde, gecenin kisik sesine ragmen sesin
yiikselisinde bir hayvanda veya bir insan da arar. “O sessizlikte yine de evlerden tabak
canak singirtisi, yatmak istemeyen ¢cocuklarin mizmizlanmalari, mahallenin giizel dulu
hakkindaki fisiltilar, corbay1 biraz tuzlu yapti diye karisina kizan bir erkegin haykirisi,
ikide bir suh kadin kahkahasi atan bir papaganin ¢ig8ligi, aksam yemeginden arta
kalanlardan nasibini almak isteyen bir kedinin miyavlamasi, es dostla beraber igilen

kahvelerin hopiirtisii kulaga gelmekteydi” (Anar, 2016, s. 205).

Anlatilan olaylarin gerceklik algini yiikseltmek icin tercih edilen ciimleler,
anlatilan olaym masal olmadigina vurgu yapmak gibi, anlatinin fantastigin gergegin
icinde karasizlik noktasinda sekillendigini de gosterir. “Davut masallara inanmazdi
gerci. Fakat simdi ne yapmasi gerektiginin farkindaydi. Can g¢ekisen kardesinin
kafasini yavagca birakti” (Anar, 2016, s. 264).

Anlatida, Batin’in Eflatuna hayat nefesini lfleyerek olimiin kiyisindan
kurtardig1 gencin kendine getirme olayinin yer almasi eseri fantastik bir kurguda
yazildigini gosterir. “Ama elinde neyi ile Batin'in kardesinin yani basinda olduguna, en
biiylik musiki tistad1 olan Eflatun‘a, Hayat Nefesi'ni iifledigine tiim kalbiyle inanmak

istedi ve inandi1! Derken, o durumda ne kadar kaldigini unuttugu an, omzuna biri
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dokundu. Doniip baktiginda, kardesi Eflatun‘'u karsisinda sapasaglam dimdik ve ding
haliyle gordii. Onu hasretle kucakladi” (Anar, 2016, s. 264).

Karasizlik duygusu, Suskunlar adli eserde de siklikla rastlanilan bir unsur olur.
Bu kararsizlik, gaipten gelen sesler, ¢esitli kehanetle ve hayalet iizerinden verilir.
Anlatinin fantastik evresini olusturan hayalet yukarida da daha 6nce bahsedildigi gibi
oncelikle gece bekgisine sema sirasinda goriiliir. Sonra bir camide daha sonra adina
Giilabi denilen bir Kipti’nin miizigine eslik ettigi sirada goriiliir. Anlatinin kararsizlik
evresi bu hayaletin ger¢ek olup olmadig1 sorusunu anlati boyunca diisiindiirmesidir.
Hayaleti gorenlerinin ortak diisiincesi, hayaletin mavi bir 151k ile belirmesi ve yakin
zamanda 6lmiis olan miizisyenligiyle tanman Asim’m oldugu yoniindedir. Bir gece
Asim’in hayaletinin oldugu diisiiniilen sokakta Davut’u kendisine ¢ektigi olay
kararsizligin anlati boyunca siirdiirdiigiine iyi bir 6rnek olur. “ (...) Ardindan,
karanliktan yontulan ifritlerin kahkahalarini, ezelden ebede kadar diinyaya gelmis ve
gelecek giinahkarlarin tekmilinin birden isimlerini tek tek saymaya mahkGm cinlerin
fisiltisin1 duydu” (Anar, 2016, s. 41). Anlatinin devam eden béliimiinde tekinsiz
duygulara yer acan Anar, fantastigin tekinsizin alanina girmesini saglar. “Fanilerin
bogazlarin1 sapsar1 ve sipsivri disleriyle pargalayip kanlarmi kana kana igmeye can
alan upirleri sezinlediginde, karanligin efendilerinin ebedi susuzlugunu ancak, fanilerin
kaninin dindirebildigini de fark etti” (Anar, 2016, s. 41).

Anar, tekinsiz olani ses kavramiyla biitlinleyerek isler. Korku ve gerilimi tist
raflara tasiyarak korkutan tasvirlerin adeta sesini duyurur. Bu sesin dirligine ve
sahiciligine inandirmayi basarir. “Sokagin ortasina vardiginda, siyah kayadan oyulmus
kapagmnin tas lahite siirtiiniirken ¢ikardigi o tiiyler tirpertici tokurtuyu, topragin ancak
civanpercemi, acemlalesi ve cayirmelikesi koklerinin erigebildigi derinliklerinde yatan
oliilerin dualarini dinledi” (Anar, 2016, s. 41).

Anlatinin devaminda Davut, her ne kadar hayaleti géremese de onu hayalete
gotiirecek kisi olan Neva ile tanisir. Neva Asim’mn, zamaninda asik oldugu annesinden
baska kimsesi bulunmayan giizeller giizeli masum bir kizdir. Fakat Asim 6lmesine
ragmen Neva’ya rahat vermez. Bundan kaynakli Neva'nin annesi Davut’tan bu konuda
yardim ister. Kizin kapisinin altinda yazilan notlar Davut i¢in i1yi bir ara¢ olur fakat

hayaletle nasil miicadele edecegini de bilemez. Davut bu konuda hayalet avcisindan
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yardim ister, daha sonra Seyh ibrahim Dede’nin kapisini galar ve bu konuda kendisine
yardim etmesini rica eder. Asil sorunun Asim’mn yasadig1 zamanlarda yarim biraktigi bir
isin olup olmadigidir ve bunu arastirarak 6grenir. Davut anlatinin sonunda Asim’in
bestesinde yer alan araligi kaldirdigi zaman hayaletin artitk huzura kavusarak goge
yiikselmesini saglar. “Davut ile kapinin 6niinde ¢ikan Neva, goklere yiikselen bir 151k
gordiiler. Aski anlatmay1 asik olmaktan daha fazla seven bu hayalet, Asim’di. Ruhu
huzur i¢inde goklere yiikseldi ve yildizlar arasinda kayboldu” (Anar, 2016, s. 134).

Avyrica ara sira beliren hayaletin bir goriiniip bir gériinmemesi giinliik yasamda
rastlanilmayan, kabul gérmeyen, gizemli bulunan bir unsur olarak anlatida yerini alir.
Anlatida yer verilen hayaletin varlig1 korku kavramin diriltir. En az hayalet kadar
etkili olan bir diger fantastik unsur ise kehanetlerdir. Anar’in eserlerinde kehanet
siklikla islenen bir konu olur ve bu eserde de yerini alir. “Ziihre’den bile parlak yildiz
gordiik. Goklerde yiiz binlerce lalettayin yildiz pire gibi kayniyor, ama bizim
gordiigiimiiz yildizin digerlerinden farki, kendisini bir kez goreni bakisini ayirir
ayirmaz kor etmesi. (...) o yildizin parladig tarafa pek bakmaman i¢in ikaz ediyoruz.
Meraka kapilip bir baktin mi, Alimallah k6r olursun bizler gibi?” (Anar, 2016, s.
163).

Anar’in eserlerinde fantastik kurgu genellikle birbirine benzer formda
eserlerde islenir. Hem geleneksel anlatim tarzini benimseyerek mitik, gizemli, dini ve
felsefi unsurlarla fantastik kurguyu yaratirken kimi zaman tekinsiz ve olaganiistii
ozellikler barindirarak eserini olusturur. Boylece anlatiy1 ¢esitli unsurlar1 igerisinde
barindirir. Kelimeler araciligiyla fantastik bir anlati olusturan Anar, kelimelerle

fantastik havay1 yakalamaya caligir.

1.6.Yedinci Giin’de Olaganiistii, Tekinsiz ve Fantastik

Anar’in Yedinci Giin adli eseri, Osmanli igerisinde yasanan olaylarin ironisi
olarak okurun karsisina ¢ikar. Osmanli, sosyal yasami, dini, dil algis1 ve siyaseti gibi
pek ¢ok unsura deginir. Dogu ve Bati’y1 iyi okumus ve yeterli diizeyde kendine has
bir goriisle yorumlar. Anlatida yine kendine ozgii bir espri anlayisiyla Dogu
toplumunun sosyal yasamini, dini inanigin1 fon alarak kullanir, kiigiik oyunlar kurarak
yeniden yaratir. Anar, gergek tarihi bir kez daha yeniden giinceller. Kurmacasini

kendine has tarziyla sekillendirir.
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Yazarin eseri, li¢ ana boliimden olusur. Bunlar sirasiyla “Baba”da II.
Abdulhamit devrini, “Ogul” baslikli boliimde Ittihat ve Terakki devrini ve son bdliim
olan “hayalet’te ise Cumhuriyet devrini anlatir. Yine hirs kavramina yogunlasan yazar
burada da fhsan Sait {izerinden insan1 esir alip gérmezden gelisine géndermeler yapar.
Normal ve siradan bir kisi olan fhsan Sait, elde ettigi giicii iktidar askiyla kullanmaya
baslayinca kendisi de olmak iizere pek cok kisiye zarar verir. Yine Istanbul’da
(Kasimpasa Galata) gecen romanda elde ettigi giiciin kendine ve ¢evresine vermis
oldugu zarardan sonra siradan bir yasami 6zledigini fark eder. Benzer diisiinceleri daha
once Kitab-i/ Hiyel adli eserde Yasef Celebi tizerinden igler. Anar, Yedinci Giin adl
eserinde hayal ile hakikat arasinda sikigip kalan insani1 konu alir. Anar’in eserlerini
olustururken yaralandig1 teknikler, anlatisin1 kurgulama bigimleri, fantastigin kosullar
gibi unsurlarin bulunmasi eserleri fantastik agisindan genis bir okuma alani sunmasini
saglar. Anar’in Yedinci Giin adli eseri yalnizca fantastik degil ayn1 zamanda tekinsiz
ogeleri de barmdirir. Oregin, Istanbul’da seyhlerin baslarmin yakilmasi fantastik bir
alanda tekinsiz hissi uyandirir. Anar’in eserinde dini yonden gelismis olan ilim ve
fenne ilgi duyan Pasaoglu, Hak dinini yaymak i¢in asagida yer alan serhleri kullanir.
“Pasaoglu, eger Allaht Teala’nin irdde buyurursa kendisiyle konusacagini ve hasa,
Kelamullah olacagini diisiiniiyordu. Ama bunun i¢in kalbi yeterince temiz ve imani da
adamakilli saglam degil gibiydi. Oyleyse bdyle birini ya da birilerini bulmak
gerekiyordu:” (Anar, 2016, s. 74).

Fantastik unsurun basarili bir sekilde islendigi eserde olaganiistii de basarili bir
sekilde yerini alir. fhsan Sait, gdkyiiziine yiikselir ve cesitli mitolojik kisilerle
karsilasir. Kral Perseus, Kral Kifeiis ve Kralice Kassiopera, Merih, Kronos, Orion’un
kopekleri Kelbii’l Asgar ve Kelbii’l Ekber, Biiyiikayr yahut Diibbe, Mirak, Fakha,
Magriz, Elyus, Meyzer, Kaid, Yediuyurlar gibi karakterler karsilasmasi fantastik

kurgunun 6zelliklerini tagidigini gosterir.

Dersaadet Makati, Canavar Culyano ve Thsan Sait etrafinda sekillenen anlatida
¢ozlimsiiz kalan hakikat mi yoksa hayal mi ayrimina varilmayan unsurlar olarak yerini
alir. IT Abdiilhamit donemdeki istibdat rejimini ince bir fantastik detay ile aktarir. Akla
hayale sigdirilamayan unsurlari, nesneleri, olaylar1 goriiniir ve ger¢ekei kilar. Padisah
hemen hemen her seyden siiphe duyar ve korkar. Hatta bir giin i¢inde oldugu saray

odasindaki kendi goriintiisiinden de korkar. “Bir pencerenin yanindaydi. Buradan
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icerisi goriiniiyordu. Efendimiz igeri bakinca bir elinde ii¢ kollu samdan, digerinde de
havaya kaldirilmis bir sinek raketi oldugu halde tuhaf bir ademoglunu gordiigii anda,
korkudan yiirecigi agzina geliverdi!” (Anar, 2016, s. 12).

Kendinin farkina varan padisah yani Ulu Hakan, tuhaf bir korkuya kapilir.
Tekinsiz olan duygularin sarip sarmaladigi padisah, korkusundan &tiirii kapida
bekleyen muhafizlarindan birkagini ¢agirir. O esnada iglerinden biri cebinde yer alan
tiifegi patlatir. Tiifegin bilmeden patlamasi suikast olarak yorumlanir ve bu muhafizlar
idam edilir. Muhafizlardan birinin adinin Hidir olmasi tesadiifi bir olay degildir.
Anar’in diger eserlerinde oldugu gibi yine kutsal metinler, tarihe ve ge¢miste cesitli
ozellikleriyle yer alan 6nemli sahsiyetlere gondere yapilir. Ayrica tiifek olayimnin bir
suikast girisimi oldugu diisiincesi II. Abdiilhamit donemine bir génderme oldugunu
akillara getirir. Tekinsizlik hissi sonucu korku ve endise duyan Ulu Hakan boylece iki
masum insanin Oliimiine sebep olur (Anar, 2016, s. 18). Ayrica Anar’in taklit,
benzerlik gibi fantastigin alt basliklarini1 olusturan kavramlarla esere renk katmasi
fantastigin katmanlarinda gezindirerek fantastik iizerine yogunlasmasini saglar.
“Afallayan Pasaoglu, ‘Ben Kainat’in sans eseri meydana geldigine inanirim,” dedi.
Baba ise, ‘Kainat madem ki kendi basina meydana gelebilecek kadar sansli, onun bir

pargasi olan senin de ayni1 sansa sahip olman gerekir,” dedi”” (Anar, 2016, s. 42).

Anlatida, Thsan Sait’in birbiri ardinca 6len seyhlerin &liim nedenini ¢dzmesi
tekinsiz bir anlat1 diizleminde verilir. Kambur adindaki karakterinin bir seyhi tagiyarak
girdigi binaya giren Thsan Sait’in binaya girince yasadigi olaylar, anlatinin hem
tekinsiz hem de fantastik boyutunu ifade eder. Higbir sekilde tekin olmayan bina, “30
adam ytiksekligindeki ahsap tavanin saginda, her ne kadar isten kararmis olsa da
‘Allah’ lafzi, solunda ise silinmeye yiiz tutmus ‘Muhammed” isimi yazili” (Anar, 2016,
S. 66) bulunan, her bir tarafinda teller, kablolar olan, bir vakitler degerli oldugu
diisiiniilen halilarla kaplanmis bir nevi kutsal bir mekan goriiniimiindedir. Thsan Sait,
bu binada demirden bir sandalyeye ellerinden, ayaklarindan ve boynundan kayislarla
baglanan Selahattin Tefrici adindaki karakterin baglandigin1 goriir ve az sonra elektrik
verilecegine sahit olur. Mikrofon basinda bir adam Arapca bir seyler soyledikten sonra
elektrik verildigi i¢in ¢iglik ¢igliga kalan adami goriice saskinliktan dehsete diiser
(Anar, 2016, s. 69). Thsan Sait o esnada korku ve dehset i¢inde mikrofon basindaki

adamu Oldiirtir. Tanrmin varligl lizerine deneysel yontemler gelistirmek isteyen ve
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elektrik akimiyla seyhler iizerinde deney yapan Pasaoglu’nun seri cinayetlerine bir son

vermesini saglar.

Istanbul’da yasayan seyhlerin 6lii bulunmasi ve cesetlerinin baslarinin yakilmis
olmasi eseri fantastik kurguya yakinlastirir. Fakat anlatinin ilerleyen boliimlerinde bu
durumun gergekligi agiklandiginda anlati, fantastik olandan ziyade tekinsiz olana
evrilir ve tekinsiz fantastigin alanina girer. “ (...) miibarek seyhin naasi Fransizca bir
gazeteyle Ortiilmiistii. Komiser gazeteyi kaldirdiginda, seyhin usturayla kazinmis
kafasinin  iist kisminin, ensesi, sakaklari ve alminin neredeyse tamamiyle
komiirlestigini goriince afallamadi. Daha 6ncekiler gibi cesedin iizerinde yakasiz bir
gomlek ve pagali dondan bagka bir sey yoktu, tipki dort giin 6nce Langa'da bulunan
Seyh Regaib Efendi Hazretleri gibi. Bir de yortudan bir giin dnce Ahirkapi'daki yangin
yerinde taaffiin etmis olarak rast gelinen Seyh Abdiirrahim Efendi Hazretleri gibi;
dahasi, Seyh Musa Efendi ve daha da once, kafalarinin tepesi kdmiirlesmis halde

bulunan yedi seyh gibi” (Anar, 2016, s. 5).

Anlatida Ihsan Sait, Culyano’yu 6ldiiriir. Bdylece servetine sahip olarak zengin
olur. Thsan Sait’e ait kilitli kasa fantastigin en sik yer aldig1 boliim olur. Bizzat kendi
el yazisiyla yazilan ve kendisine ait miihrii bulunan mektupta “OGLUN ALI THSAN’I
SAKIN TERK ETME!” (Anar, 2016, s. 47) yazisin1 gormesi anlatiyr fantastik kilar.
Sandikta siirekli ayni notlarla yazili olmasi tuhaf tekrarlart barindirir. Tekinsiz
duygular1 giin yiiziine ¢ikarir. Daha sonraki giinlerde mektuplara yenisi eklenir. Bu
mektuplardan bir tanesi de Thsan Sait’in asik olacag: prensesin yazdigi mektuptur.
Mektup anlatiya fantastik bir boyut kazandirir. Ciinkii Prenses Dgjira, mektubu
gelecekten yazar. ““ (...) Ama bir an donakaldi! Ciinkii gozii mektubun tarihindeydi.
Allah Allah! Tarihte bir tuhaflik vardi! Olur sey degil ki bu mektup, birkag giin, birkag¢
hafta yahut birka¢ sene 6nce yazilmis degildi. Tarih gayet giizel bir el yazisiyla suurlu
olarak atildigina gore bir hata yapilmis denilemezdi. Fesuphanallah, Prenses Dojira,
mektubu mazide degil, Atide yazmist1! Heyhat ki ne heyhat! Thsan Sait hayretler i¢inde
kalmisti. Su anda ve zamanda, askini arz kiirenin hicbir yerinde bulamazdi. Cebinden
saatini ¢ikarip saniyesine bakti: Ibre istikbale dogru, 4sigina kavusmasina yetecek
kadar stiratli ilerlemiyordu. Oysa Dgjira mazide ya da bu giinde degil, akrep ve
yelkovanin agir aheste ilerledigi gelecek zamandaydi” (Anar, 2016, s. 93). Mektuplari

kasaya kimin biraktigim bir tiirlii anlayamayan Thsan Sait’in olay1 ¢dzmesi igin bir
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fotograf makinasindan yardim almasi eseri bir kez daha fantastigin alanina katar.
Ciinkii fotograf makinast yardimiyla mektubu koyani1 bulmak i¢in kurmus oldugu
diizenekte kendisini goriir. Boylece eser bir kez daha fantastik igerisinden
bicimlenerek gergek ile diis arasinda gidip gelir. “Fotograflara baktiginda gordiigi
sahis, aksi tesadiif, Ihsan Sait denilen namussuzun kendisiydi! isin garip yani, sol

yanaginda derin bir yara izi vardi” (Anar, 2016, s. 89).

Anlatida gecen yara izi, eser boyunca énemli bir unsur olarak kabul edilir. Bu
yara izi Sarikamis Faciasi'nda Ihsan Sait’in oglu oldugu sdylenen Ali Thsan’in
yanagindaki kursunun izidir. Ali ihsan yaralaninca donarak oliir ve Thsan Sait de
oniinde diz ¢okerek secde eder. Halbuki Thsan Sait, bu olay yasanmadan &nce hava
sefinesiyle gokyliziine ¢iktiginda ilag icerek intihar eder. Kalbi durur ve donarak oliir.
Buradan da anlasildig1 {izere Ihsan Sait gelecege yolculuk eder. Boylece fantastigin

kararsizlik evresi bir kez daha s6z konusu olur.

Anlaticinin kullandig1 dil, degindigi olaylar ve takindigi mizahi islup ile
anlatiya renk katar. Boylece anlatilan olaylarda mizahi boyutu yakalayabilmek icin
asirilik ve yogunluga da yer verir. Ornegin, Thsan Sait’in Culyanoyu 6ldiirdiikten sonra
yedigi yemegin ¢ok asir1 olmasi, Sarapg¢t Rebaz’in altmig santimlik biiytik bir kafasinin
olmasi, yine fhsan Sait’in Pera Palas’ta yitkanma durumu oldukga abartili anlatilir.
(...) kiivetteki sabunlu su, onun diinyevi bedenine sirayet etmis pisligi oyle layikiyla
cikartmistir ki, ertesi sabah temizlige gelen zavalli hizmet¢i, vaktiyle bembeyaz olan
kiivete yapisan o kapkara yagh kiri cikartmak icin elinde firca, aksama kadar
didinecekti” (Anar, 2016, s. 59).

Anlatida, merak ve sorgulama onemli bir yer tutar. Felsefeyi eserlerinde
islemeyi ihmal etmeyen yazar, fantastigin igerisine varolugsal sorgulamay1 dahil eder.
Bunu ironik bir sorgulama ile verir. “Afallayan Pasaoglu, ‘Ben Kainat’in sans eseri
meydana geldigine inanirim,” dedi. Baba ise, ‘Kainat madem ki kendi basina meydana
gelebilecek kadar sansli, onun bir pargasi olan senin de ayni sansa sahip olman

gerekir.” dedi” (Anar, 2016, s. 42).

Posmodern bir anlat1 diizleminde, tekinsizin karanlik ve endise tarafini fantastik
bir anlati icerisine yerlestiren yazar, Yedinci Giin anlatisinda da benzer bir sekilde

kalem oynatir. Fantastik bir kurguya gerceklik algisini yerlestirerek kendine has bir
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tarzda eserler veren Anar’in bu anlatis1 da olaganiistiiliikler ile beslenip tekinsizin dar

sokaklarinda yiirliyerek fantastik bir evrene agilir.
1.7.Galiz Kahraman’da Olaganiistii, Tekinsiz ve Fantastiik

Yazarin bir diger eseri olan Gdliz Kahraman, eserinin konusu 1950°li yillarda
gecer. Anar’in diger romanlarinda bulunan canavarlar, hortlaklar, vampirler,
biiyiiciiler gibi O0geler bu anlatida yer alamaz. Eser toplumun gérmezden geldigi
sorunlar1 giin yiiziine ¢ikardigi, gerek edebiyat gerekse ekonomi, tarih, sanat, akademi
gibi durumlarin elestirisini mizahi bir sekilde yapar. Istanbul’un Kasimpasa isimli bir
semtinde Idris Amil Efendi adinda bir kisinin dogumundan baslayarak cezaevine
girinceye kadar yasananlar1 konu alir. Anar, bu siire igerisinde tiim yasanan olaylari
kendine has dil ve iislubuyla isler. Her ne kadar fantastik bir kurgu uyandirmis olsa
bile daha ¢ok olaganiistii sinirlarda durur ve tekinsiz bazi duygulari tagir. Anar, kaleme
aldig1 eserlerin tamaminda kendi goriislerini yine kendine has olusturdugu felsefi
algiyla isler. Insanlarin unuttugu, belki de hatirlamaktan kag¢indigi duygu ve
davranislar1 yeniden giin yiiziine ¢ikarir. Insanlarin toplum igerisinde yapmis oldugu
hatalara gondermeler yapar ve bu yanlis eylemler {izerine kendi goriislerini ifade
etmek icin yazmis oldugu bir eserdir. Adindan da anlasilacagi lizere kiiciik ¢ikarlar,
yararsiz amaglar ugruna galiz tutum ve davraniglariyla kotii bir duruma diisen adamin
hikayesi tizerinde toplumun elestirisini yapar. Anar, dini ritiielleri 1y1 yorumlamus,
Dogu ve Bat1 dinlerini iyi 6ziimsemis biri olarak toplumdaki din celiskisine de bu
eserde yer verir. “Ikram etsin! Ciinkii disinden tirnagindan arttig1 kendi parasiyla
yaptyordu bunu. Hem de memleket ¢ocuguydu. Ama onlarin giinahkar oldugunu
sdylemek de zordu: Ciinkii, Ingiliz lisanindaki tabirle, bunlar ‘parttaym’ dindarlard1 ”

(Anar, 2014, s. 40).

Din yorumunu bununla sinirli tutmayan yazar, dini kurallara gére haram kabul
edilen, toplum ahlakina ters diisen hirsizligin da ironik bir sekilde parodisini yapar.
Hirsizlarin cami yaptiracak kadar dinlerine bagh olduklarini, 1yi, hayirsever kimseler
olabilecegini sdyleyerek dinin karsisina hirsizlik kavramini yerlestirerek yeni bir
elestiri getirir. “Hem hirsiz hem de dindar olmalar1 bagta tuhaf gériinebilirdi. Dogrusu
1yl ve hayirsever insanlardi! Hatta atalar1 olan kadim hirsizlar sokakta bir de cami

yaptirmis ki buranin zeminine, eski zaman sultanlari tarafindan yaptirilmis camilerden,
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daha ahalinin hizmetine acilir acilmaz atalar tarafindan yiiriitiilmiis epey kiymetli

halilar seriliydi” (Anar, 2014, s. 84-85).

Daha ¢ok destanimsi bir anlatim tarzi benimseyen Anar’in, i¢erik olarak destan
tiirlinden yararlandigin1 séylemek miimkiindiir. Remiz ve Remziye adinda iki
kardesin, aile fertlerinden kimselerinin olmamasi halinde kendilerini yetistirmeleri
destanimsi1 ozellikler tasir. Anlatida yer alan bu kimsesiz ikiz kardeslerin, kdpek
tarafindan emzirilmesi fantastigin sinirlarina ulasan boliimii olarak hikayede yerini
alir. “Yasadig1 zorluklara ve mesakkatli gengligine bakilirsa, belki de adam bunu
hakkediyordu: Ciinkii o ve kiz kardesi anasiz babasiz biiylimiistii. Hatta ifrata varan
bir saiyaya kulak asmak gerekirse, hem Remiz’i ve hemde Remziye’yi, disi bir sokak
kopegi emzirmisti” (Anar, 2014, s. 22-23).

Galiz Kahraman adli eserde fantastik atmosfer ti¢ kisi etrafinda verilir. Bunlar:
Dayt, Idris ve Yasar’dir. Ailenin kétii pek ¢ok &zelligi bulunan fertlerden biri Day1’dir.
Daymin beyni igerisine yerlestirilen bir cihaz ile kendi eylemelerini diizeltilmesi
amaclanir. Her ne kadar bilimsel yontem ve tekniklerle anlatilmaya calisilsa bile
gercek ile agiklanamaz. “ (...) elektrotlar adamin dimaginin, ‘gazap’, ‘karasevda’ ve
‘kumar’dan mesul merkezlerine, icap ettigi, yani zil calmaya basladigi zaman azar azar
cereyan ediyor ve Day1’nin deliligini kesiyordu. (...), Day1 cihazin ii¢ kademeli birinci
diigmesini ‘gazap’ konumuna getiriyor, ardindan ikinci diigmeyi kafi miktarda
dondiirlip bizzat kendi dimagina bir nebze cereyan verince adeta kuzu kesiliyordu”

(Anar, 2014, s. 22-23).

Anlatida, ziirriyetini siirdiirecek olan bebegini teslim almak iizere nikahl karisi
Remziye’'nin yanma giden Idris Amil Hazretlerinin bebegini gordiigii sahne hem
ironik hem de gergegin Gtesinde bir durumla anlatilir. Bebegin bir hayli esmer ve kill
olmasi eserin bir diger fantastik unsuru olarak anlatida yerini alir. “Nedziibillah! Hayli
esmer olan bebecigin govdesi, kollar1 ve bacaklari, ¢cok fena halde killiydi, dyle ki bu

haliyle, iisiitmemesi igin bir kundaga zaten ihtiya¢ yoktu” (Anar, 2014, s. 26).

Bu kill1 bebegin, ileride babayigit bir delikanli olacagim sdyleyen Idris Amil
Hazretleri, bebege Yasar ismini verir. Yasar, karakterini fantastik kilan tek unsur
bebekken killi olmas1 degil, heniiz bir bebek iken Istiklal Caddesi’nde tek basina

dolasabilmesi ve aligveris yapabiliyor olmasi giinliik yasamda ger¢eklesmesi miimkiin
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olmayan bir olay oldugundan fantastik 6zelligi barindirir. “Ardindan, ¢iplak vaziyette
Istiklal Caddesi’ne ¢ikip vitrinlerden birinde bir bahriyeli cocuk kiyafeti begendi ve
sekiz ¢eyrek altindan alt tarafi birini adama uglandi” (Anar, 2014, s. 53).

Idris Amil ile anlatilanlarin asir1 derecede abartili olmasi biiyiik beklentiler
icerisine girmesine neden olur. Kendisinden dahi beklentiler olusturur. Amil’in
Leonardo Da Vincinin insan bedeni iizerinde yaptig1 arastirmalar araciligiyla kendi
bedeni iizerinden kiyaslamalar yapar.“Mecmiada gordiigii o daire i¢inde kollarini
bacaklarin1 agmis ‘miikemmel adem’ bedeni pek dogru ¢izilmemis olmaliydi. Ressam
eger Efendimiz’in slretini gérmiis olsaydi, daireyi yukaridan az bastirir, kol ve
bacaklar1 daha giidiik, daha bir derli toplu ¢izme sansina nail olurdu” (Anar, 2014, s.
5).

Ustiinliilk kavramii Idris Amil Efendi iizerinden yeniden sekillenerek
yorumlayan yazar, en iist mertebeye erisen Amil Efendi’nin secde etmesine gerek
kalmadigint soyler. Cilinkii Efendi, tabiatin bir mucizesi sayilir. Aslinda tabiatta yok
olmak tasavvufun son evresi sayilan fenafillah makamina eristigini ifade eder. Yani
Allah’ta yok olmaktir. “Bir tabiat mucizesiydi, o Tabiat ki, onun her bir unsuru, daglar
taglar hayvanlar, Cenab-1 Hakk’a secde eder dururdu. Efendimiz mademki Tabiati’in
bir parcasiydi, bir de kalkip camide secde etmesi pek liizumlu sayilmazdi” (Anar,

2014, s. 13).

Belli bir sira izleyerek olaylar1 anlatan Anar’in Gdliz Kahraman adli eseri,
fantastik ve tekinsiz basliklar icin dikkate deger bir konu olur. Diger eserlerinde
oldugu gibi kendi goriis ve elestirilerini saglam bir kurguyla kaleme almasi ve bunu
yaparken olaganiistii, tekinsiz ve fantastikten yararlanmasi Anar’in eserlerini
benzerlerinden ayiran en énemli unsur olur. Dinin, yozlagmanin, toplumsal bir takim
degerlerin fantastik bir zemin iizerinde yeniden yazildig1 eser, bdylece fantastigin

alaninda yerini alir.

1.8.Tiamat’ta Olaganiistii, Tekinsiz ve Fantastik

Anar’m son romanit olan Tiamat, diger eserlerinde oldugu gibi, felsefenin,
dinin, mitik ve fantastik sdylemlerin yer aldig1 bir eserdir. Eserin adi olan Tiamat,

Babil inanisinda geng tanrilarin sayisini artirmak amaciyla tatli su tanrisi olarak bilinen
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Apst ile ciftlesen tuz denizinin tanrigasi olarak bilinir. Anlati, 1915 yilinda Birinci
Diinya Savasi sirasinda terk edilmis olan bir yiikk gemisine rastlayan Osmanli
denizaltindaki askerlerin, gemiye ¢ikip hazine oldugunu diislindiikleri sandigin
igerisinden ¢ikan canavar ile yasadiklar1 ¢etin miicadelenin anlatildigi bir eserdir.
Anlatida yer alan karakterler, kisisel kontrollerini saglayamadigi olaylarin ve
durumlarn igerisine aniden dahil edilir. Fakat anlatidaki kisiler daha ¢ok pasif kalmayi
tercih ederler. Yasanan olaganiistii ve fantastik olaylar karsisinda saskinlik igerisinde

kalirlar.

Eser, adin1 Babil mitolojisinden aldigindan, mitolojik unsurlara bolca yer
verilir. Ayrica bu unsurlar ger¢evesinde yeni gizemler olusturulur. “Cehennemin
151811 yayan fenerbaliginin avlarmin yuvarlandigi batiga” (Anar, 2022, s. 9)
yaklastirmasiyla baslayan eser yine ayni sekilde tahtelbahr’in dolagsmasi ve iki melegin
giilimsemesiyle anlati sonlanir. Fenerbaligini yaratan Tiamat’tir. Ciinkii Tiamat zaten
Yunan mitolojisinde her seyin yaraticisi olarak bilinir. Diger adi ise Ummu-
Humur’dur. Tiamat, ayrica Babil mitolojiisnde kaos yaraticisi ve okyanus tanrigasi
olarak da bilinir. Boylece eser, fantastik diinyaya kapilarin1 agar. Bu nedenledir Ki
anlatinin kurgusu da “kaos” ve “su” {lizerine insa edilir. Babil yaratilig destan1 Enuma
Elis’e gore, cocuklarin tahtina el uzatacagi diisiincesiyle kendi ¢ocuklarina savas
acan Absl’nun 6ldiirtilmesine {izerine fazlaca 6fke duyan Tiamat, daha sonra kocasini
oldiirenlere kars1 savas acgar. Canavar, fazlasiyla biiylik bir deniz ejderhas1 olsa dahi,
sonradan Enki’nin oglu firtina tanris1 Marduk tarafindan 6ldiiriiliir. Marduk bdliinen
Tiamat’in bedeni ile diinyay1 ve gokleri yaratir. Anlatilanlarin fantastik bir kurguda

ilerlemesi eseri fantastik kurama gore yazildigini gosterir.

Kaosu bitiren geminin kumandan yardimcist olan Miilazim’in gemide
canavar’1 parcalayarak oldiirlir. Boylece kaos biter. S6z konusu yasanan kaostan
sadece 1iki masum kisi olan as¢1 Karagiimriik ve en gen¢ oglan olan Hamamci sag
kurtulur. Romanin sonuna gelindiginde her seyin yaraticisi olan denizlerin yegane
sahibi olarak parildayan Tiamat’1 goriir gibi olurlar. Anlat1 boyunca nefes kesen, adeta
denizin derinliklerinde bir canavar ile miicadele ederek yogun ve kaos dolu gecen
hikaye kitabin sonlarina dogru sakinlesir. Kasvetli ve yagmurlu bir giiniin ardindan

piril piril acan giinesli bir sabahin 1lik havasi gibi eser sonlandirilir.
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Fantastik bir kurgu takip eden eserde olaylar tahtelbahr denilen bir denizaltinda
gerceklesir. Her sey, hazine oldugu diisiliniilen sandigin agilmasiyla baslar. Biitiin
tuhafliklar, gizem ve tekinsiz unsurlar bu sandiktan sonra eserde yerini alir. Akil ve
akildis1 olanin ¢atismasi tema olarak segilir. Yani denilebilir ki Tiamat, rasyonel ve
irrasyonel olanin ¢atigmasidir. Ayrica tekinsizin en yogun islendigi eser olur. Burada
tekinsiz bir durum ile karsilagildig1 zaman, tekinsiz durum karsisinda takinilan tutum
ve davranislar da tartisilir. Ornegin sandigin renginin aniden degismesi sonucu orada
bulunanlarin bir seylerin ters gittigini sezmesine sebep olur. Bu tekinsiz hali bastirmak
icin kendilerini hemen kandirmaya calisarak bu duygular1 yok etmek isterler. Ayni

durum Amat adli eserde bulunan kitabin renginin degismesi olayinda da islenir.

Kiiciik bir denizaltinda kocaman bir fantastik diinya yaratan Anar, diger
eserlerinde de siklikla yaptig1 gibi bu eserinde de kutsal metinlere gondermeler yapar.
S6z konusu sandigin, ilk baslarda altin zannedilmesi daha sonra siyahtan daha siyah
bir hal alarak kararmasi sonucu altindan olmadig1 anlasilir. Altin tanrisalligin sembolii
iken siyah Seytan’1 ¢agristirir. Yine bir zitlig blinyesinde barindiran eserde sandigin
tizerinde iki melegin yer almasi dikkate deger bir unsur olur. Bu melek figiirleri daha
sonra Ifrit’e doniisiir. Boylece eserin kaotik ve tekinsiz felaketler zinciri baslar.
Sandigin iizerinde yer alan melekler, Tevrat’ta yer alan meleklerden birebir alinmistir.
Bu meleklere de Tevrat’ta “Ceruh” denir. Yazar, yine diger eserlerinde oldugu gibi

kutsal metinlerden alintilarin1 kendi kurmacasiyla yeniden bigimlendirir.

Anlatida gegen yedi rakami fantastik olarak eserde yer edinir. Pek ¢cok anlatida,
halk masallarinda, destan ve menkibelerde yedi rakami kullanilir. Anar da geleneksel
olan1 kendi giincel potasinda eriterek bigimlendirir ve eserinde yedi rakamina dikkat
ceker. Anlatiya gore yedi adet ¢ivinin kurbanlarini yakalayarak kanini ve ruhumu
emerek 6ldiirmesi yedi rakami iizerinden yapilan bir diger fantastik unsur olur. Burada
aslinda bir nevi zombi hikayesi yaratmak istedigi de sOylenebilir. Ciinkii tanr1 ve
Seytan miicadelesine refans olan eser, zombi Seytan hikdyesi olarak da
yorumlanabilir. Ayrica dikkatli bir yorum yapilacak oldugunda Hristiyanlikta yedi
biiyiik giinahin paradigmasinin yapildigin1 gostermek miimkiindiir. A¢gdzliiliik, kibir,
sehvet, kiskanglik, oburluk, tembellik ve 6fke duygularinin insan ruhunu zedeledigi ve
tilkettigine gonderme yapan Anar, insanlarin bu zararli duygular karsisinda giiclii

durmasi gerektigini vurgular. Tiamat’in diger eserlerden farkli 6zelliginden bir tanesi
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de anlatilanlarin boliimler halinde degil de tek bir biitiin halinde anlatilmasidir. Yani
Tiamat’ta yasanmasi gereken olaylar baglar ve daha sonra biter. Tek bir solukta
baslayip biten eser bu yoniiyle Anar’in diger eserlerinden ayrilir. Yine tarihselligi
onemseyen, kendi dil ve iislubunu koruyan Anar, bu eserinde sayilara, figiirlere,

degerlere ve belli bir sdyleyis tarzina onem verir.

Tiamat’ta yasanan olaylar, bir denizaltinda (T1-AMAT kodlu Abdiilhamit
siifi tahtelbahir), kisa bir siire i¢esinde ivedikle yasanir. Denizaltinin miirettebati
karsilastiklar terkedilmis bir yiik gemisinde erzak ya da ganimet umudu ile girerler.
Fakat ylik gemisinde c¢esitli kafataslari, delik desik edilen cesetlere rastlanir. Hemen
sonrasinda bir sandik ve yedi ¢ivi bulunur. Bulunanlar1 tahtelbahir gemisine tasirlar.
Gemide yasanan ugursuz, garip, lirpertici olaylar bundan sonra baglar. Fantastigin
kararsizlik evresi ve kurgusu da bu noktada olusur. Sandig1 agmak igin yeltenince
olanlar olur ve sandiktan bir canavar ¢ikar. Boylece tekinsizlik hissi uyandiran sandik
artik agik bir sekilde korku salmaya baslar. Sandiktan ¢ikan canavar karnina attigi
komiirlerle beslenir. Atese olan yakmligi akillara ilk olarak Seytan’i getirir. Ote
yandan gemide bulunan “civiler miknatisi kuvvetle hiikkmedip kurbanlarini korkung
sekilde ele gegiriyor” (Anar, 2022, s. 134) insanlarin kafasina saplanip kafasina
saplandig1 kisiyi oracikta 6ldiiriir. Eserin fantastik boyutu bununla smirli kalmaz. Olen
herkesin canavara bir sekilde baglanarak yonetilir. Bu da Seytan’in kendine bagladigi
insanlara diledigini yaptirarak kendi atesinde yakmasina gdnderme olarak eserde
yerini alir. Anlatinin en ilgi ¢ekici 6zelligi, canavar kontrolii altina aldig1 her insanin
beynine ihtiya¢ duymasidir. Yani aslinda canavari besleyen seyin bilgi oldugu boylece
anlagilir. Tam da bu nokta da rasyonel ve irasyonelcilik devreye girer. “Aptal akilliyi,
akilli da aptali ongdremez. Aptal olarak bilgi karsisinda tokgozlilyliz. O bizden zeki
oldugu i¢in aggdzlii. Bilgi konusunda se¢ici olmadigi, istahli ve sehvetli oldugu icin
kendi kuyrugunu ona yutturacagiz. Zekasiyla birlikte giiveni de artti. Onu kibriyle de
vuracagiz. Onun plani bizim hicbir sey yapamayacagimiz lizerine kurulu. Ama
yapacagiz. Ondaki zekd sarhoslugunu kullanacagiz” (Anar, 2022, s. 135-136).
Yasanan olaganiistii olay ve durumlar karsisinda Kumandan yedi ¢iviyi disart firlatir.
Bu durumlarla ilgilenmesi gereken kisilerinin kendileri olmadigint soyler. Yasadigi
durumdan bir hayli sikilan Kumandan asker oldugunu ve sadece bu gorevi yerine

getirmek istedigini ifade eder. “‘Biz askeriz,” dedi Kumandan ¢ivilerin yedisini de
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doldurdugu torbay1 kabinden disar1 savurduktan sonra, ‘Polis yahut hafiye degiliz.
Isimizi yapmak, diisiinmek degil. Bu isin meraklis1 ¢ok, birakin baskalar1 diisiinsiin,
bos vakti olan bos kisiler, polisiye tutkunlari, feylesoflar, fen adamlari, ayag1 yere
degmez, kafasi bulut delen kim varsa” (Anar, 2022, s. 40-41).

Anlatinin sonunda canavar gemideki pek c¢ok kisiyi yutar. Geriye ii¢ kisi sag
kalir. Bunlardan biri Miilazim, bomba ile canavarin agzina girmeyi basararak canavari
patlatir. Boylece yasami pahasina biiyiik bir fedakarlik yapar. Daha sonra tahtelbahir
suyun iistiine ¢ikar. Geriye sadece Karagiimriik ve gen¢ oglan Hamamci sag kalir ama
Karagiimriik kurtulduguna sevinse de arkadaslarini kaybetmenin {iziintiisii yasar.
“Yar1 dolu siseden bir yudum alan Karagiimriik, yumrugunun tersiyle agzini sildikten
sonra, kopiikler arasinda kaybolurken artik sadece kulesi ve bas taraftaki ag testeresi
goriinen tahtelbahir gemisine bakti. Gozlerinden hayatinda birileri i¢in ilk kez, o da bir
damlacik yas akt1 ve siseyi anaforlu kopiiklere firlattiktan sonra haykirdi: ‘Bekleyin
dostlar! Yakinda goriisecegiz! Yakinda’” (Anar, 2022, s. 155).

Anar’n eserlerinin tamaminda insani duygularin yonetimi, bireyselligi, kisisel
kontrolii gibi konulari, tarihsel bir zaman icerisinde felsefi, dini, mitolojik ¢ercevede
yer yer olaganiistii, tekinsiz ve fantastik bir kurguda kaleme aldig1 goriiliir. Anar,
kendisine has gelistirmis oldugu edebi dili ile aktarmak istedigini kendine 6zgii bir
tavriyla verir ve eserlerini postmodern ¢izgide fantastik bir atmosferde isler. Anar’in
eserlerinde kadin, gok sik yer almaz. Mesela Tiamat adl1 eserine zenneyi yerlestirerek
kadina bakis1 yeniden bi¢imlendirir. Anar, belki de kadinin toplumdaki yerinin heniiz
oturmamis olmasini eserlerinde kadini disarda tutarak vermeyi tercih eder. S6z konu

IThsan Oktay Anar olunca tarihsel bir yeni kurmacadan séz etmek yerinde olur.

Postmodern unsurlarla gelisen klasik romanin pek ¢cok unsuru yeniden sekillenir.
Romanin igerigi de bu sayede yenilenir. Anlatinin igeriginde zaman, mekan, gevre, kisi
ve nesneler Uist diizeyde kurgulanir. Tekdiizelikten siyrilan postmodern anlatilarda
gercek sinirlart zorlar ve olaganiistii unsurlar gercegin icerisinde eritilerek verilir. Bu
cizgide eserler veren Ihsan Oktay Anar’in romanlarm 6zelligi, kisi, zaman mekan, olay
ve durumlar acisindan fantastik bir atmosferde olusturmasidir. Anar’in eserleri,
masals1 anlatima yatkin, biiyiilii fakat ayn1 zamanda ger¢eklikten kopmayan bir tarzda

gelisir. Gergekiistii bir boyuta erisen eserler, kendi retorigine 6zgii yeniden kurgulanir.
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1990’1 yillara bakildiginda gercege korii koriine bagh kalinan, fantastik
unsurlarin ¢ocuklara hitap ettigi diisiiniilen bir donem olmasi fantastigin gelisiminin
aksayarak tiiriin edebiyata yerlesmesini zorlastirir. Zamanla olusan yenilikler
edebiyata yansir, yazarlar ve entelektiieller gerceklesen yenilik ve degisim karsisinda
daha fazla duramayip kabullenmeyi tercih eder. Gergeklige salt bir bakis agisiyla
bakmay1 ret eden yazarlar, Bati’ya yonelir ve modern diisiincelere agirlik veririler.
Gergekligin etegine sigmmaktan kaginan yazarlar postmodern edebiyat ile nefes

almaya baslar ve 90’11 yillar sonrasinda yeni tarzlar1 denerler.

Fazla konugmak istemeyen fakat fazlaca diisiinen Anar, degerli bir kaleme
sahiptir. Eserlerine bakildigi zaman eglenceli, oldugu anlasilir. Hayatin1 sorgulayan,
stirekli diisiinen bir kisilige sahiptir. Toplumsal degerlere dnem vermesi eserlerinde
yapmis oldugu derin gozlem, sorgulama, insan sorunlarina ¢ziim aramasi Anar’in
eserlerine yansiyarak eserlerini sekillendirmesini saglar. Tarihsel bir hava sezilen
romanlarinda kendine has kurgusu, dil ve iislubuyla genis bir okur ve arastirmaci
kitlesi olusturur. Zengin kiiltiirii, genis bilgi ve birikimi, derin felsefi bakis agisiyla

eserlerini olusturan Anar, pek ¢ok agidan arastirilmaya miisaittir.

Anar’1n eserlerinde gerek igerik, teknik ve yontem acisindan gerekse beslendigi
kaynaklar agisindan Dogu ve Bati medeniyetlerinin etkisi goriiliir. Bu sebeple
beslendigi kaynaklarin saglam bir zemin ilizerine insa ettigi sonucu goz ardi
edilmemelidir. Yazar, kendi insanini yine kendi dogalligiyla eserlerinde isler. Anar’in
eserlerinin tamaminda olaganiistii, tekinsiz unsurlarin bulundugunu sdylemek dogru
olmayacaktir. Puslu Kitalar Atlasi’nda fantastigin kararsizlik evrenini verirken
olaganiistii ve tekinsiz unsurlara yer vermeyi ithmal etmez. Anlatim teknikleriyle
fantastigin yontemlerinden ustalikla yararlandigi goriiliir. Kitab-il Hiyel’de ciddi
oranda fantastigin karasizligindan yararlanmig hatta s6z dizimsel olarak “rivayet
edildigine gore”, “nakledildigine goére” gibi kalip climlelerle belirsizlik ve emin
olmama durumuna referans eder. Efrdsiydb in Hikdyeleri nde fantastigin sinirlarinda
fakat olaganiistii ve tekinsiz unsurlarina genis olgiide yer verir. Ozellikle kurgusu
geregi korku temini siklikla igleyen Anar, tekinsizligi en ¢ok isledigi roman olur.
Amat’ta gercegin bir yanilsama oldugu belirsizligi roman boyunca siirer ve fantastigin

atmosferini korunur. Suskunlar romaninda 6zellikle tekinsizligin kararsizlik duygusu
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temelinde roman boyunca kendini hissettirdigi goriiliir. Ayrica fantastik 6zellikleri de
tasidigini sdylemek miimkiindiir. Yedinci Giin romaninda Anar’in diger eserlerinde
oldugu kadar yogun olmamakla birlikte eserin genelinde fantastigin unsurlarin
bulundugu goriiliir. Galiz Kahraman’da olaganiistii sinirlar ¢ergevesinde fantastigin
basarili bir sekilde islenir. Son eseri Tiamat’ta tekinsizligin fantastik igerisinde

eritilerek yer aldigin1 gérmek miimkiindiir.

Eserlerinin tamamini fantastik kuram 1sinda olusturan Anar, kurgu agisindan
dini, felsefi ve masals1 yonden bir yenilik getirir. Tiirk Edebiyati acisindan ihsan Oktay
Anar’in degerli bir yeri oldugu agiktir. Eserlerinde postmodern ¢izgide sabit adimlarla
ilerlemesi, toplumsal elestirileri, ironi ve mizah anlayisi, kendine has olusturdugu dil
ve iislubuyla akillarda Oguz Atay ¢agrisimi yaratir. Zitliklarla bir ahenk olusturma
girisimi, postmodern roman tekniklerini kullanma yonleriyle de benzerlikler tasir.
Fakat Oguz Atay, eserinde yer verdigi karakterlerin psikolojik durumlarindan
yakindan ilgilenmeyi tercih ederken karakter analizlerine, diyaloglara ve monologlara,
kiigiik ayrintilara, ge¢mis yasantilara fazlasiyla yer verir. Evrensel duygu ve
davraniglardan ziyade daha bireyselci yaklasir. Anar ise eserlerinde bireye, insan
yerine insanoglu yaklasimiyla daha genel bir bakis agisiyla yaklasir. Biling akisina
onem veren iki yazar i¢in de diisler alemi ve riiya 6nemli bir unsur olur. Anar,
eserlerinde gerceklerden ger¢ek olmayan yeni diisler yaratarak belirsizligi elde eder.
Oguz Atay ise var olan gercegin karmasasinda eserler iiretir. Boylece her ikisinin
eserleri yer yer bir noktada kesisir. Bazi noktalarda ise gozle goriiniir bigimde ayrilir.
Anar tiim bu anlatim teknigine olaganiistii, tekinsiz ve fantastik olani serper ve boylece

yeni bir soluk getirmeyi basarir.
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SONUC

Postmodern unsurlarla gelisen klasik roman yeniden sekillenir. Bu sayede
romanin igerigi yenilenir. Anlatinin iceriginde zaman, mekan, cevre, kisiler ve
nesneler Ust diizeyde kurgulanir. Tekdiizelikten kurtulan postmodern anlatilarda
gerceklik siirlart zorlar ve sira disi unsurlar gercekligin iginde eritilir. Bu ¢izgide
eserler iireten Thsan Oktay Anar, eserlerinde yer alan kisi, zaman, mekéan, olay ve
durumlar agisindan fantastik bir atmosfer yaratir. Anar’in eserleri masals1 anlatima
yatkin, blyili fakat aynt zamanda gergeklikten kopmayan bir tarzda gelisir
Gergekiistii bir boyuta ulasan Anar, eserlerini kendi retorigiyle yeniden tiretir. Gegmisi
18. yiizyila kadar dayanan fantastik, 20. yiizyilda tamamen geliserek sonraki yillarda
hizl1 bir ivme kazanir. Hem Tiirk edebiyatina hem de diinya edebiyatinda ilerlemesine
ragmen yeterli iltifat1 goremez. Bu durumun temelinde fantastigin yiikselise gecmeye
basladigr zamanlarda gercek¢i edebiyatin genis bir taraftar kazanmasi, yazarlarin
gerceklige yonelmesi yatar. Rovang arayisinda olan cesitli akimlar da fantastigin
gelisimini engeller. 1990’11 yillara bakildiginda gercege korii koriine bagl kalinan,
fantastik unsurlarin ¢ocuklara hitap ettigi diisiiniilen bir donem teskil eder. S6z konusu
durumlar fantastigin gelisiminin yavaslamasina sebep olur ve fantastigin edebiyata
yerlesmesini zorlastirir. Zamanla olusan yenilikler edebiyata yansir, yazarlar ve
entelektiieller gerceklesen yenilik ve degisim karsisinda daha fazla duramayip
kabullenmeyi tercih ederler. Gergeklige salt bir bakis agisiyla bakmay1 kabullenmeyen
yazarlar Bati’ya yonelerek ve modern diislincelere agirlik vermeyi tercih ederler.
Gergekligin etegine sigmmmaktan kaginan yazarlar postmodern edebiyat ile nefes

almaya bagslar ve 90’11 yillar sonrasinda yeni tarzlari cesurca denerler.

Sonug olarak, Anar’in eserlerinin tamaminda olaganiistii, tekinsiz unsurlarin
bulundugunu sdylemek dogru olmaz. Puslu Kitalar Atlasi’nda fantastigin kararsizlik
evrenini verirken olaganiistii ve tekinsiz unsurlara fazlasiyla yer verdigi ve bu ii¢
unsuru gergegin potasinda eriterek yeni kurgular yarattigi gortliir. Ayrica kendine has
olan anlatim teknikleriyle fantastigin yontemlerinden ustalikla yararlandig1 goriiliir.
Kitab-ii/ Hiyel’de ciddi oranda fantastigin karasizligindan yararlanmis hatta sz
dizimsel olarak “rivayet edildigine gore”, “nakledildigine gore” gibi kalip ciimlelerle

belirsizlik ve emin olmama durumuna refans eder. Metinlerarasilikla referansta
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bulunur, bilimsel tekniklerden yararlanarak kurguladigi eseri gerceklikten ayirt
edilmeyecek boyutta islemeyi basarir. Boylece gerceklik icerisinde orijinal diislerle
yeni bir kurguyu tiretir. Efrasiydb in Hikdyeleri nde fantastigin sinirlarinda gezinirken
olaganiistii ve tekinsiz unsurlar1 da genis 6l¢iide isler. Ozellikle kurgusu geregi korku
temini siklikla isleyen Anar, tekinsizligi en fazla yer verdigi eserleri arasinda yer alir.
Oliim anlatida, bir insan kiliginda fakat olaganiistii bir sekilde islenir. Konusmak,
giyinmek, anlatmin sonunda Oliim’iin bir cocugun araciligiyla giilmesi gibi insana ait
Ozellikleri barindirarak fantastik bir boyutta islenmesi eseri gercek ve diis arasinda
kaybolmasin1 saglar. Amat’ta gercegin bir yanilsama oldugu belirsizligi roman
boyunca siirdiiriiliir ve fantastigin atmosferi korunur. Yine teknik kavramlar siklikla
islenir. Olaganiistii siirlar1 agan fantastik boyutta islenen olaylarla anlatim tarzi
korunur. Suskunlar romaninda 6zellikle tekinsizligin kararsizlik duygusu temelinde
roman boyunca kendini hissettirdigi goriiliir. Zitliklar1 bir arada vererek yeni bir
fantastik kurgu yaratir. Musiki igerisinde bir gizem yaratarak anlati yeni bir boyut
kazanir. Sesin sessizliginden yararlanan Anar, varligin igerisindeki yokluga da tekinsiz
duygularla fantastik bir anlatim yakalamay1 basarir. Yedinci Giin romaninda Anar’in
diger eserlerinde oldugu kadar yogun olmamakla birlikte eserin genelinde fantastik
unsurlara rastlamak miimkiindiir. Galiz Kahraman’da olaganiistii sinirlar ¢ergevesinde
fantastigin basarili bir sekilde islendigini goriiliir. Son eseri Tiamat adli eserinde
tekinsizligin fantastik icerisinde eritilerek yer aldigin1 gérmek miimkiindiir. Uzun bir
aradan sonra yaymnladigi eserinde anlatimini, kendine has kurmus oldugu tavrini
koruyan Anar’in, bu anlatinda da ¢esitli referanslardan yararlandig, tekinsiz duygular
yasatarak fantastigin ¢arpici yanindan faydalandigi goriiliir. Saglam bir diisiince algisi
olusturan Anar’in eserlerine bakildigi zaman eglenceli, oldugu anlasilir. Hayatim
sorgulayan, stirekli diislinen bir kisiligi vardir. Toplumsal degerlere 6nem vermesi
eserlerinde yapmis oldugu derin gozlem, sorgulama, insan sorunlarina ¢6ziim arayisi
Anar’in kisiligi hakkinda bilgiler verir. Olaganiistii, tekinsiz ve fantastik kavramlarini
eserlerinde basarili bir sekilde isler. Edebiyata gec yerlesmis olan fantastigi iyi
degerlendiren yazar, eserlerinde fantastik diinyanin gercegini gozler Oniine serer.
Anar’in eserlerinde gerek igerik, teknik ve yontem acisindan gerekse beslendigi

kaynaklar a¢isindan Dogu ve Bat1 medeniyetlerinin etkisini gérmek miimkiindiir. Bu
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sebeple beslendigi kaynaklarin saglam bir zemin {izerine insa ettigi sonucu goz ardi

edilmemelidir. Yazar, kendi insanini yine kendi dogalligiyla eserlerinde isler.

Calismaya konu olan Anar’in kurmaca diinyas1 olagantistii, tekinsiz ve fantastik
acisindan incelenmeye calisilmistir. Elde edilen sonuglar dogrultusunda olagantistii,
tekinsiz ve fantastik agisindan ¢alisilmaya miisait oldugu kanisina varilmstir.
Toplumun hemen hemen her kesiminden segilen insanlar, zamanin yer yer ¢izgisel yer
yer belirsiz ve daginik olmasi, olaganiistii ve fantastik pek ¢ok unsuru barindirmasi,
tekinsiz olanin korku ve endise dolu bir anlatimla olusturmus olmasi Anar’in

eserlerinin bu ii¢ kavram {lizerinden sekillendigini gozler 6niine serer.

Eserlerinin tamamini fantastik kuram isinda olusturan Anar, kurgu agisindan
dini, felsefi ve masals1 yonden bir yenilik getirir. Dini, yozlasmay1, cesitli bir takim
hirslar toplumsal degerleri kendi felsefi bakis agisiyla kaleme alir. Yazar, geleneksel
olan1 giinceller ve bir¢ok geleneksel motifi eserlerinde fantastik, olaganiistii ve tekinsiz
boyutta isler. Var olan tarihin kurmacasini kendi ironik iislubuyla sekillendirerek
yeniden yazar. Tarih kadar kutsal metinlerden alintilar yaparak bu alintilar1 kendi
metinlerine gore sekillendirir. Hem Dogu hem de Bat1 diinyasin1 yakindan takip ettigi,
okudugu ve 6grendigi her seye kendine has gelistirdigi bir bakisicisiyla eserlerinde
rastlamak miimkiindiir. Tirk edebiyatinda dikkat ¢eken eserlerinde, isledigi her
konunun derin anlamlar1 oldugu, hicbir seyin rastgele olmadig: anlatilarda kendini
belirtir. Edebiyata yakin zamanda yerlesen ve gelisim gosteren fantastik eserler
liretmeyi basararak alaninda degerli bir yazar olan Anar’in s6z konusu eserleri
olaganiistii, tekinsiz ve fantastik agsindan dolgun malzemelere sahip olur. Bu nedenle
eserleri olaganiistii, tekinsiz ve fantastik kavramlar1 ¢ercevesinde degerlendirilerek

dikkate deger konulara 151k tutugu goriiliir.
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RESIMLER
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Resim. 1: (Ihsan Oktay Anar, Kitab-iil Hiyel, s.10, 2007).
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YAFES GELEBI'NN DEBBABESI

Resim 2: Thsan Oktay Anar, Kitab-iil Hiyel, s.18, 2007).
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Resim 3: (Thsan Oktay Anar, Kitab-iil Hiyel, 5.47, 2007).
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CALUD'UN iKINCi DEVRI DAIM MAKINASI

Resim. 4: (Ihsan Oktay Anar, Kitab-iil Hiyel, s.91, 2007).
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DEVRI DAIM BORUSUNUN
ENINE KESITI

Resim 5: (ihsan Oktay Anar, Kitab-iil Hiyel, 5.92, 2007).
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Resim. 6: (ihsan Oktay Anar, Kitab-iil Hiyel, 5.99, 2007).
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