T.C.

YILDIZ TENIK UNIVERSITESI
SOSYAL BIiLIMLER ENSTITUSU
TURK SANATLARI ANABILIiM DALI
TURK SANATLARI TASARIMI
YUKSEK LiSANS PROGRAMI

YUKSEK LiSANS TEZi

KONYA KARATAY MEDRESESINDEKI KUFI YAZILARDA VE
KONYADAKI DIGER BAZI ANADOLU SELCUKLU ESERLERINDE YER
ALAN DUGUMLU GECMELER UZERINE KARSILASTIRMALI BiR
DEGERLENDIRME

SINEM YESIL
197B7001

TEZ DANISMANI
PROF.DR. ILHAN OZKECECI

2023



T.C.

YILDIZ TENIK UNIVERSITESI
SOSYAL BIiLIMLER ENSTITUSU
TURK SANATLARI ANABILIiM DALI
TURK SANATLARI TASARIMI
YUKSEK LiSANS PROGRAMI

YUKSEK LiSANS TEZi

KONYA KARATAY MEDRESESINDEKI KUFi YAZILARDA VE
KONYADAKI DIGER BAZI ANADOLU SELCUKLU ESERLERINDE YER
ALAN DUGUMLU GECMELER UZERINE KARSILASTIRMALI BiR
DEGERLENDIRME

SINEM YESIL
197B7001
ORCID NO: 0000-0001-7434-9190

TEZ DANISMANI
Prof. Dr. ilhan OZKECECI

iISTANBUL
2023



Sinem YESIL tarafindan hazirlanan ‘’Konya Karatay Medresesindeki Kufi
Yazilarda ve Konyadaki Diger Baz1 Anadolu Selguklu Eserlerinde Yer Alan Diigiimlii
Gegmeler Uzerine Karsilastirmali Bir Degerlendirme’” baslikli ¢alisma, 04.04.2023
tarihinde yapilan savunma sinavi sonucunda oybirligi ile basarili bulunmus ve jiirimiz
tarafindan Sosyal Bilimler Enstitlisii Miizik ve Sahne Sanatlari Anabilim Dali

Programinda Yiiksek Lisans tezi olarak kabul edilmistir.

Danisman Imza

Prof. Dr. Ilhan Ozkegeci .

Jiiri Uyeleri

Prof. Dr. Erol Kilig

Dr. Ogretim Uyesi Mehmet Nuhoglu ~ ..............oocoeeiiiinnn.



OZET

KONYA KARATAY MEDRESESINDEKI KUFI YAZILARDA VE
KONYADAKI DIGER BAZI ANADOLU SELCUKLU ESERLERINDE YER
ALAN DUGUMLU GECMELER UZERINE KARSILASTIRMALI BiR
DEGERLENDIiRME

Konya Karatay Medresesindeki Kufi Yazilarda ve Konya’daki Diger Bazi
Anadolu Selguklu Eserlerinde Yer Alan Diigiimlii Gegmeler Uzerine Karsilastirmali
Bir Degerlendirme konulu tez ¢calismasinda Karatay Medrese’sinin kubbe kasnaginda
yer alan diiglimlii gegcme kufi yazilar temel ¢alisma alani olarak secilmistir. Calismay1
dijital ¢izimler ile destekleyerek diigiimlii ge¢gmelerin her birinin analiz edilmesi
amaglanmistir.

Diigliim ve gecme motifleri kufi yaziyla birlikte ytizyillar boyu kullanilmistir.
Karatay Medresesi de diigiim ve ge¢me motiflerinin kullanildigi en nadide
yapilardandir. Geometrik siislemenin hakim oldugu bir kubbe altinda, kubbe kasnagin
siisleyen Bakara suresinden bazi ayetlerin yer aldig1 kufi yazi1 kusaginda bulunan
diigim ve ge¢me motifleri birbirini tekrar etmeden, her bir harfte farkli olarak
muazzam bir sekilde tasarlanmistir.

Bes boliimden olusan bu calismada; birinci boliimde Anadolu Selguklu
Sanatina genel bir bakis baglig altinda siisleme elemanlari ele alinarak incelenmistir.
Ikinci boliimde Anadolu Selguklu sanati ¢ini tarihine deginilmis ve kullanilan ¢ini
teknikleri hakkinda bilgiler verilerek medrese mimari anlamda incelenmistir. Uciincii
boliimde Konya Karatay Medresesi hakkinda tarihi bilgiler verilmistir ve medrese
mimari anlamda incelenmistir. Tezin konusunu olusturan doérdiincii béliimde kubbe
kasnaginda yer alan diigiimlii gegme kufi hattin analizi dijital ortamda yapilmistir ve
fotograflarla desteklenmistir.

Degerlendirme ve Sonu¢ analizinin yapildigi besinci boliimde ise Konya
Karatay Medresesi’ndeki kufi yazilarda ve Konya’daki diger baz1 Anadolu Selguklu
eserlerinde yer alan diigiimlii gegmeler {izerine karsilagtirmali bir degerlendirme
yapilmis ve tespitler genel yorumlarla dile getirilmistir.

Anahtar Kelimeler: Konya, Cini, Karatay Medresesi, Selguklu, Tiirk Sanat1



ABSTRACT

A COMPARATIVE EVALUATION OF KNOTTED CROSSINGS KUFIC
SCRIPTS FOUND IN KONYA KARATAY MADRASAH AND SOME
OTHER ANATOLIAN SELJUK ARTIFACTS IN KONYA.

It is explained in this thesis, ’A Comparative Evaluation of Knotted Crossings
Kufic Script Found in Konya Karatay Madrasah and Some Other Anatolian Seljuk
Artifacts in Konya.” It is aimed to analyze each of the knotted joints by supporting the
study with digital drawings.

Knot and cross (passing) motifs with kufic writings (scripts) have been used
for centuries. Karatay Madrasah is among the rarest structures (buildings) in which
knot and cross motifs are used. It is perfectly designed under a dome, which has a
geometric adornment, also knot and crossing motifs included in the Bakara kufic script
decorating the dome pulley without repeating each other, uniquely to each letter.

This study which consists of five chapter. It is described in the first chapter that
adornment elements were examined under the title of "An overview of Anatolian
Seljuk Art". In the second chapter, the history of tile of Anatolian Seljuk Art is
mentioned and knowledge about the tile techniques used is given. In the third chapter,
the history of the Konya Karatay madrasah is explained and the madrasah is examined
in terms of architecture. In the fourth chapter, which is the topic of the thesis, the
analysis of the knotted interlaced kufic line in the dome drum' has been made in digital
context and supported with photographs.

Evaluation and result analysis were made in the fifth chapter. Also, this chapter
includes the findings and comments which a comparative evaluation of knotted
crossing kufi scripts found in Konya Karatay Madrasah with knotted kufic examples
of other architectural building in Konya provience.

Key Words: Konya, Tile, Karatay Madrasah, Seljuks, Turkish Arts



ON SOz

Selg¢uklu geometrik siisleme sanatinin en nadide 6rneklerinin verildigi Karatay
Medresesi (1250-1251) geometrik bezeme agisindan tarihe 151k tutmaktadir. Karatay
Medresesi’nin boylesine taninmis olmasinin, sanat tarihi kaynaklarinda oviilmiis
olmasinin en 6nemli nedeni ¢esitli mimari elemanlarla, 6zellikle kubbesini bezeyen
geometrik ¢ini siislemelerindendir.

Arastirmamizin  konusunu gokyliziinii temsil eden bu geometrik kubbe
kasnagini siisleyen diigiimlii ge¢cmelerden olusan kufi hat yazisidir. Bu kubbe
kasnagini g¢evreleyen Bakara Suresi diigiimli gegme motifleri ile siislenmistir ve
birbirini tekrar eden bir goriiniim hissi verse de aslinda tekrara diigmeden her
parcasiin kendine has bir tasarima sahip oldugu yoniinde dijital ortamda yazilar
caligilarak analizler yapilmasi amaglanmistir.

Yapilan analizler dogrultusunda Konya ili igerisinde yer alan diger Selguklu
yapilarinda da benzer diigiimlii gegme kufi hatlarin karsilagtirmasi yerinde gidilip
fotograflanan belgelerle karsilastirmali olarak degerlendirilmistir.

Arastirma siirecim boyunca beni destekleyen, bana farkli bakis agilar
kazandiran hakkim asla ddeyemeyecegim danisman hocam Prof. Dr. Ilhan Ozkececi
’ye, egitimim boyunca derslerine severek katildigim, kendisinden ¢ok kiymetli bilgiler
ogrendigim bana her zorlandigimda yardimer olan degerli hocam Dr. Ogr. Uyesi
Mehmet Nuhoglu’na, bu klasik sanata daha modern yaklasmami saglayan, verdigi
tavsiyeler ve yontemleri ile benim ufkumu agan Dog. Dr. Ertan Toy’a yiiksek lisans
yapma karar1 aldigim giinden bugiine kadar fikirleriyle beni yonlendiren ve hayatima
sekil kazandirmama yardimci olan kiymetli kaympederim Prof. Dr. Riistii Yesil’e,
stirecin tiim zorlugunu kolaylagtiran aileme, yiiksek lisans egitimimin baglamas ile
hayatima giren ve sonuna kadar eslik eden oglum Emir Furkan Yesil’e ve tiim
destekleri icin sevgili esim Av. Bekir Sittik Yesil’e tesekkiir ederim.

Sinem YESIL
Ocak,2023; Istanbul
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1. GIRIS
1.1. Calismanin Konusu

Konya, 1097 yilindan 1308 yilina kadar Anadolu Selguklularina uzun yillar
baskentlik yapmistir. Selguklularin Anadolu’ya hakim olduklari bu uzun siire
zarfinda Konya’da Tiirk ve Islam sanatlarnin en nadide eserleri yapilmistir. Bu
donemde ortaya konulan cami, medrese, kervansaray, kiimbet gibi sayisiz eserde
gerek i¢ mekanda ve gerekse dis mekanda 6zgiinliigii hissettirmistir. Bunlardan en
bilinenler arasinda olan Karatay Medresesi’nin mimari agidan teknik 6zellikleri,
kullanilan malzeme ve tezyinat unsurlar1 bu ¢alismada incelenmistir. Tezyinatlar
dijital ortamda analiz edilmis ve fotograflar yerinde alinmigtir. Elde edilen fotograf
iizerinden cizimler dijital ortamda gelistirilmis ve analiz edilebilmeyi
kolaylastiracak teknikler gelistirilmistir. Caligmanin konusunu; tez siireci boyunca
gelistirilen ¢izim tekniginden faydalanilarak yapilar arasindaki digiimli gegme

kufi harfler arasindaki benzerliklerin ve farkliliklarin tespiti olusturmaktadir.

1.2. Calismanin Onemi ve Amaci

Caligmanin temel noktas1 olan Karatay Medresesi tezyinati, kendisinden 6nce
ve kendisinden sonra yapilan eserlerle karsilagtirilarak anlamlari ortaya
koyabilmesi agisindan onemlidir. Caligmada Karatay Medresesi ve Konya ili
icerisinde incelenen diger Selguklu yapilar1 arasindaki tasarim benzerliklerinin
farkedilebilmesi agisindan da onem tasimaktadir. Gelistirilen ¢izim teknigi ile
yapilar arasindaki diigimlii gegmeli eserlerin karsilagtirilmasi, anlamlarimi ortaya

koyabilmesi agisindan énemlidir.

1.3.Calismanin Kapsami

Calismanin kapsami Karatay Medresesi’nde siisleme unsuru olarak kufi
yazilarda kullanilan diigimlii gegmelerin analizini yapmak ve bu siislemelerin
farkli yapilarda benzer ve farkli sekillerde nasil kullanildigini ortaya koymaktir.
Bu farki ortaya koyabilmek adina gelistirilen ¢izim teknikleri ile sonuca ulagsmak

hedeflenmistir.



1.4.Calismanin Yontemi

Calismanin kapsami belirlendikten sonra, kaynaklar toplanip yayin taramasi
yapilmistir. Calismanin konusunu olusturacak ana unsurlar belirlenmis ve yerinde
fotograflanmistir. Calisma yedi bolimden olugmaktadir. Birinci bolimde giris
kismma yer verilmistir. ikinci béliimde Tiirkiye Anadolu Selguklu Dénemi Tiirk
Stisleme Sanatina genel bir bakis acisiyla yaklasilmis ve tezyinat unsurlari ele
alinmustir. Uglincii boliimde Anadolu Selguklu Cini Sanati ve ¢ini sanatinda
kullanilan teknikler hakkinda bilgiler yer almaktadir. Dordiincii boliimde Karatay
Medresesi mimari Ozellikleri ve medresenin tezyinati bu baslik altinda
incelenmistir. Besinci boliimde kubbe kasnagini ¢evreleyen diigiimli gegmeli kufi
hattin analizi yapilmig ve ¢izimlerle desteklenmistir. Altinc1 bolimde Karatay
Medresesi’nde yer alan diigiimlii gegmeli kufilerin Konya ili icerisinde bulunan
diger yapilardaki diigiimlii gecmeli kufiler ile karsilastirmali bir degerlendirilmesi
yapilmistir. Yedinci boliimde degerlendirme ve sonu¢ kismi yer almaktadir. Tez
siireci boyunca arastirilan ve gelistirilen tekniklerden yola cikarak genis bir
degerlendirme yapilmisti. Bu boliimde gelistirilen ¢izim teknigi {izerinde
durulmaktadir. Bu teknik ¢alismanin yontemini olusturmaktadir ve bu yontem
tizerinden ilerlenerek farkli yapilar arasinda harf benzerliklerinin ve farkliliklarinin

sonucuna ulagilmstir.



2. TURKIYE ANADOLU SELCUKLU DONEMINDE TURK
SANATI

2.1.Anadolu Sel¢uklu Donemi Tiirk Mimari ve Siisleme Sanatina Genel Bir

Bakis

‘Anadolu sanat’ so6zii, Anadolu topraklar igerisinde yasamis olan ¢esitli
kiiltiirleri ve farkli bolgelerde tislup kazanmis sanatlar1 ifade etmektedir. Siirekli goc¢
halinde olan toplumun bu gogler sonucunda yerlestikleri bdlgelerde cesitli
kiiltiirlerden etkilenmeleri sonucunda birbirinden farkli iislup ¢esitliliginin olusmasina
sebep olmustur. Her bir gé¢ dalgasi, yeni bir {islubun ortaya ¢ikmasina neden olmustur.
Tarih gelenegi, Islam varlig1 Anadolu’da Emevi ve Biiyiik Selguklular ile baglamustir.
Tiirkler’ in Anadolu’da yasamalar1 ve islamiyet’i kabul edip Islam inanci ile yasamaya
baslamalar1 Biiyiik Sel¢uklularin bu topraklara ayak basmalar1 ile baslamistir.
(Miilayim,1991). Tiirklerin Anadolu’ya gb¢ etmesi ise 1071 yilinda gerceklesen
Malazgirt Savagindan sonra hizlanmistir. Selguklu Devleti’nin Sultan1t Alp Arslan’in
Bizans ordularim1 maglup etmesi, Tiirk sanatinin koklerinin filizlenecegi yeri
belirlemistir. O giinden sonra Selguklular adim adim kiiltiir ve sanat ortam1 kurmaya
baslamiglardir. Tiirkmen komutanlar tarafindan fethedilen Anadolu topraklari, kisa
siirede fethedilen topraklarda beylikler kurmus ve bu topraklarda gii¢lerini kanitlamak

icin imar faaliyetlerini de baslatmiglardir.

I¢ karigikliklarm ¢ogaldigr XII. Yy.da, batida Bizans'la ve Hagl ordulariyla,
doguda Ermenilerle i¢inde bulunulan savaslar sebebiyle Selguklular sanat anlaminda
geriledigi ve yol alamadigi i¢in duraksama ve arayis donemine girmislerdir. Bu
duraksama doneminin sonunda XII. Yy.da Sultan II. Kiligaslan ile birlikte basta
Konya’nin merkezi olmak tizere hizli bir yapilagma siirecine girilmistir. Bu yapilasma
stireci; Sultan I. Alaeddin Keykubad'in hiikkiimdarlig1 siiresince en iist noktaya ulagarak
Islam sanatlarinda yeni iisluplarin gelistigi ve essiz 6rneklerin verildigi bir ortami
kazandirmistir. Selguklularin hiz kesmeyen imar faaliyetleriyle ve stirekli yeni
arayislarin icinde oluslari, onlar1 giineyde Antalya ve Alanya, kuzeyde Sinop ve
Samsun—limanlarin1 faaliyete gecirerek deniz asir1 yol almislardir. Kiitahya’dan
Denizli'ye kadar yol alarak Yunan, Bizans, Roma ve Akdeniz kiiltiir merkezlerine

ulastilar.



Sanata goniil vermis olan Sel¢uklunun biiyiik sultanlar1 ve vezirleri Islam
aleminin, Ermenistan, Bizans ve Dogudaki Tiirk devletlerinin Anadolu’ya geligine
vesile olmuglardir. Biiyiik Selguklu sanatinin gelismesine ve yiizyillar boyu
konusulmasina vesile olan devlet biiyiikleri bu zengin sanat ortaminda Konya,
Aksehir, Beysehir, Sivas, Tokat, Amasya, Kayseri, Malatya, Antalya, Alanya, Sinop,
Erzurum, Diyarbakir gibi iller camiler, sifahaneler, medreseler, hamamlar, tlirbeler ve
kiilliyeler ile Anadolu topraklarin1 donatmiglardir. Tiim bu emeklerin, ¢abalarin
sonucunda Konya sehri Selguklu sanatinin en nadide 6rneklerinin verilmesiyle adeta

Selcuklu sanatinin kalbinin att1ig1 yer olmustur.(Oney, t.y.).

Anadolu Sel¢uklu mimarisi XIII. Yy.da miilkemmel bir gelisme gosterir.
Mimari eserler plan ve mimari kurgular kadar dekorasyonundaki geometrik motifler,
Rumiler, bitkisel bezeme ve figiiratif unsurlarla, desen ve motif zenginligi ile de dikkat
ceker. Mimari yapilarda goriilen siisleme unsurlari daha ¢ok tag¢ kapilarda yogunlasmis
ve Ozellikle tasla ¢ini islenmistir. Siislemelerde ¢ok ¢esitli geometrik motifler, bilhassa
birbirini kesen ¢okgenlerle olusturulan yildizli geometrik kurgular, dortlii diigtimler,
gamali haglar, mukarnaslar, madalyonlar, helezonlar {izerinde Rumi ve hatayiler, kufi

ve nesih yazilar yaygin bir bigimde kullamlmistir (Ozkegeci ve Ozkegeci, 2014).

XIII. Yy.da muhtesem tislubunu olusturan Anadolu Selguklu mimarisinin en
belirgin 6zelliklerinden biri de devasa tag¢ kapilardaki tas iscilikleridir. Kesme taslar,
tac is¢iligi ile yapilan bezemeler, cephe yiiksekligini asan Sel¢uklu ta¢ kapilari ile
karsimiza ¢ikmaktadir. Mimari yapilarda karsimiza ¢ikan zenginlikler, o donemdeki
sehir yasaminin hareketliligini ve boyutlarin1 anlamamiza kanit niteligindedir. O
donemde bagkent olan Konya’nin disinda, en kalabalik iller; Kayseri, Sivas, Malatya
ve Diyarbakir’dir. Bu sehirlerde kalabalik niifusun yasamaya caligmasi, sehir
yasaminin gelismesine ve g¢esitli yapilarin insa edilmesine sebep olmustur. Bu
yapilarin ¢cogu ihtiyaca yoneliktir ve on ana grup altinda incelenebilirler. 1) Askeri
yapilar: Surlar, kaleler ve sehir kapilari; 2) Dini yapilar: Camiler, mescitler ve
namazgahlar; 3) Idari yapilar: Saraylar ve Koskler 4) Egitim yapilari: Mektepler,
medreseler ve kiitiiphaneler; 5) Saglik yapilari: Dariigsifa; 6) Ticaret yapilari: Sehir i¢i
ve dis1 hanlar (kervansaraylar), bedesten ve carsilar; 7) Dini ve sosyal yardim

kurumlart: Dariilacezeler; Hankah, tekke ve zaviye tiiriinde tarikat yapilari; 8) Su



yapilart: Hamamlar ve ¢esmeler; 9) Diger bayindirlik yapilari: Kopriiler; 10) Mezar
Yapilari: Tiirbeler (Durukan,2014).

XII ve XIII.Yy.da Anadolu sanati, Selguklu sultanliginin 6ncesinde farkl
yorelerde hiikkiimdarlik yapan ¢esitli Tiirkmen beyleri tarafindan temsil edilmekteydi.
Ancak Selguklu sultanlarinin hiikiimdarlig1 siiresince gelisen Anadolu sanatinin
ihtisaminin nedeninin bu sanatin {i¢ temel kaynaga dayandigi soylenebilir. Birinci
sebep, Islam’n inanciyla yogrulan toplum olusu siiphesiz sanat eserlerine yansimustir.
Diger bir sebep ise sanata destek veren hiikiimdarlarm manevi 6ziidiir. Ugiincii sebep
ise bu eserlerin ortaya ¢cikmasinda asil vesile olan Islam 6ncesi devirlere kadar uzanan

Asya Tiirk sanatina ait olan geleneksel motiflerdir. (Miilayim,1991).

2.2. Anadolu Sel¢uklu Déonemi Tezyinat Elemanlar:

2.2.1. Motifler

Anadolu Selguklu gibi ¢esitli kiiltlirlerin bir arada yasadigi toplumda var
olmak, Selcuklularin bu kiiltiirleri bir araya getirerek yeni sentezlere ulagmalarina ve
kendilerine 6zgii sanat eserleri gelistirmelerine sebep olmustur. Selguklu {islubunun
kimi bolgede daha yogun bir sekilde, kimi bolgede daha az bir sekilde gelismesi, fakat
bu azlik ve ¢okluk dengesini tutturarak, bu dengeleri birbiri ile harmanlayarak zaman
icerisinde Anadolu Tiirk sanatin1 diger tiim Islam bolgelerinden ayr1 tutan bir kimlige
ulastig1 goriilmektedir. (Kuban,1972).

Tezyinat kelimesi, tezyin etmek, slislemek anlaminda kullanilan bir terimdir.
Tezyinat denildiginde bir ¢ok sanat dalini i¢inde barindirmaktadir. Tezyin kelimesi,
Arapca zeyn kelimesinden tiireyen ve siislemek anlamina gelen bir kelimedir.

Glintimiizde hala ilham alinan motifler ve desen tasarimlarinin en muazzam
ornekleri Anadolu Selguklu doneminde verilmistir. Arseven, Anadolu Selguklunun
Tiirk tezyinatinin en nadide Orneklerinin verildigi bir donem oldugunu belirterek,
sanatta Sel¢uklu Tirklerinin tezyinat itibari ile en zengin bir millet oldugundan

bahsetmektedir. (Arseven,1927).



2.2.2.1. Bitkisel Motifler
Anadolu Selguklu sanat1 Tiirk-Islam sanatinda ¢ok dnemli bir yere sahiptir.

Bitkisel motifler; yaprak, gonca giil, hatayi, rumi ve pengler olarak gruplanabilir

(Ozkegeci - Ozkegeci, 2014).

2.2.2.1.1. Yaprak

Anadolu Tirkleri, giiney ve dogu bdlgelerine dogru yol aldikca etkilendigi
kiiltiirlere, iklim sartlarina, yasam sartlarina gore cesitli bitkileri stilize ederek
sanatlarina katmislardir. Bu bezemelerden baslicasi yaprak motifidir.

Karsilarina ¢ikabilecek en cesitli bitki olan yaprak, stilize edilerek ¢esitli
sekillerde sanata katilmistir. Cesitliliginin fazla olmasi sebebiyle sekil bakimindan da
cok farklilik gostermektedir. En sik rastlanilan bitki ¢esidi olmasi sebebiyle ylizyillar

boyu sanat eserlerini siisleyen tezyini bir motif olmustur.

2.2.2.1.2. Rumi

Eski zamanlarda Anadolu’ya Diyar-1 Rum (Roma Ulkesi) denildigi
bilinmektedir. Anadolu’ya yasayan Selguklu Tiirkleri rumi motifini c¢okca
kullandiklar1 i¢in bu adi almistir (Yilmaz, 1990). Rumi tslubu, Karamanlilarda,
Gaznelilerde, Fatimilerde, Abbasilerde, Memluklerde ve Endiiliis Emevilerinde de
kullanilmistir. Rumi motifinin nebati bir motif mi yoksa hayvani bir motif mi oldugu
konusunda da birden fazla gériis vardir. Bunlardan biri Islam inancimin Tiirkler
tarafindan kabul edildigi fakat IslAm inancinin heniiz sanat eserlerine yansimadig
donemde Tiirk sanatinda en ¢ok kullanilan motif hayvani motiflerdir. Orta Asya’dan
geldigi bilinen ve Anadolu Selguklular tarafindan stilize edilerek gelistirilen rumi
motifi, genellikle kus bedenlerinden ve kanatlarindan esinlenerek iisluplagtirilmistir.
(Keskiner, 2011).

Rumi, serbest bir sekilde kullanildigi gibi, kapali rumi ve simetrik rumi
kompozisyonlar1 olarak da kullanilmaktadir. Dekoratif sanatlarin her alaninda
miistakil olarak kullanilan Rumiler kompozisyonlara bir ana sema veya sebeke
olusturarak adeta iiclincii bir boyut katar. Bu 6zellik kompozisyonlara bir arka plan
saglar. Envai cesit ve yorumuyla tezyinat tarihimizdeki yerini alan Rumiler, fevkalade

akict estetik cizgileri ve olgun goriinlimleriyle belirli kural ve kaliplarin iginde



diizenlenir. Rumiler tek basima kompozisyon olusturabildigi gibi geometrik, bitkisel
motiflere ve yazilarla birlikte de kurgulanabilir (Ozkegeci - Ozkegeci,2014).
Rumi Cesitleri

a. Sade Rumi: Dis hatlarindan ibaret olan igerisinde herhangi bir detayin
bulunmadigi Rumi ¢esididir.

b. Hurde Rumi: Iri bir Rumi motifi icerisine ¢izilen Rumilerden olusan bir
motiftir.

c. Ayirma Rumi: Desen kompozisyonunda yeni kapali alanlar yaratarak,
Rumilerin birlestigi yerlerden olusan bu alanlara renklendirme saglamak ve
hareketlilik katmak amaciyla kullanilan rumi motif ¢esididir. (Bakir, 1999).

d. Dendanhh Rumi: Dendan kelimesi Osmanlicada dis anlamima gelmektedir.
Farsca karsilig1 ise distir. Dendanli Rumi sade Rumi formu igerisinde yer alan
kiigiilk Rumilerden olusmaktadir. Belirli kurallar dahilinde ¢izilen bu minik
Rumilere sade ruminin digli hali denilebilir.

e. Sarilma Rumi (picide Rumi): ‘Kelime manasi Fars¢a biikiilmiis, kivrilmis
anlamina gelmektedir. Isminden de anlasilacag: iizere sade ruminin {izerine
sarilan diger kiiclik Rumilerden olugmaktadir.

f. Sencide Rimi: Cok sik kullamlmayan bir Rumi motifidir. Irice bir ana hat
icerisine yine bir kompozisyon halinde ¢izilen Rumilerden olugmaktadir.

g. Tepelik: Kompozisyonlarda tepe noktalar konulan iki rimilyi uglarindan
birbirine baglamak icin kullanilan motiftir.

h. Orta bag: Rimi helezonlarinin baglangic ve bitis noktalarini birlestiren

motiftir.

2.2.2.1.2.3. Hatayi

Orta Asya’nin dogusundan, cesitli formlara girerek Anadolu’ya ulagan Hatayi

motifi Cin Tirkistan’inda dogmus, olup, “Hata”, “Hatay”, “Hitay”, “Huten” gibi
adlarla anilmaktadir. (Ersoy,1988).

Tiirk stlisleme sanatinin en bilinen motiflerinden biri olan Hatayi, Tiirk
tezyinatinda bitkisel bezemelerin temel motifi olan ¢ok 6nemli bir ¢igektir. Daha genis
olarak ele almak gerekirse bir ¢igek grubudur. Cicegin dikine kesilmis halinin stilize
edilmesiyle olusmustur. Farkli iisluplarda birden fazla sekilde iisluplastirildigt icin
hangi ¢icekten stilize edildigini bilmek miimkiin degildir.
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Hatayi, Hata’ya mensup anlamina gelmektedir. Hata, Cin Tiirkistan’inda yer

almaktadir. (Ozkececi,2014).

2.2.2.1.2.4. Pen¢

Penc¢ kelimesi Farsca bes anlamima gelmektedir. Merkezden baslayarak
cizildigi i¢in merkezi hatayi olarak da bilinmektedir. Cicegi kus bakis1 goriiniimiinde
ilk dikkati ¢eken yapraklar olacagi icin peng motifinin kendi igerisinde farkli ¢esitleri
yaprak sayisina gore isimlendirilmistir. Cigeklere gore degisik isimler yer alir. Alt1
yapraklilara ses berk, bes yapraklilara penc berk, dort yapraklilara cihar berk, {i¢
yapraklilara ise se berk denilir. Daha az kullanilan tek yapraklilarina yek berk, iki
yapraklilarina ise dii berk denilir. Giil, gonca giil, yonca yapragi, ¢inar goncasi ve
yapragina benzeyen cesitleri vardir. Tamamen Tiirk ve Orta Asya kokenli olan bir

motif tiiriidiir (Aker, 2010).

2.2.2.2. Geometrik Motifler

Anadolu Selguklu sanati, siisleme elemanlarinin bir araya getirilmesiyle
olusturulan kompozisyonlar1 degerlendirildiginde tiim Islam sanatlar1 icerisinde en
farkli oldugu goriilmektedir. Sanatin doruguna ulasildig1 Anadolu Selguklu sanatinda,
bitkisel bezemeler, geometrik sekiller ve hat yazilari birbiri ile ahenkli bir bigimde
kompozisyon olusturularak mimarilere yansimistir. Usluplastirma ve soyutlama
konusunda ustalasan Selcuklu sanatcilari, tasa baktiginda bile kendini belli eder
nitelikte eserler vermislerdir. Cesitli ylizeylerde kullanilan geometrik motifler ve yazi
sanatlar1 basarili bicimde uygulanmistir. Biitiin Islam sanat diinyasinda gériilen
geometrik kompozisyonlar, sonsuz ge¢meler ve diigimler halinde denenmis, en
karmagik geometrik sistemler bile tugla orgiilerde veya mozaik ¢iniler ile yapilarda
islenmistir (Miilayim,1991).

Bitkisel bezemelerin, geometrik bezemelerin ve yazi sanatiin kullanildig:
yapilar1 inceledigimizde tasvirlere yer verilmedigini goriirliz. Bu konudan uzak duran
Miisliiman sanatkarlar bilimin, matematigi sanatla birlestirerek geometri konusunda
kendilerini ~ gelistirmislerdir. Islam bezeme anlayisi, geometrik sistemlerin
gelistirilmesi tizerine kurulmustur. Cok kollu yildizlar ile evrensel birlik anlami
taginmast amaglanan bu kurgu sistemlerinde denge diisiincesi de yer almaktadir

(Odekan, 2002).



Bilinen en eski siisleme bigimlerinden olan geometrik motifler, diiz
cizgilerden, iicgenlerden, egrilerden ve c¢ok kenarli ¢izgilerden olusmaktadir.
Geometrik motifler, Anadolu ve Asya kaynakli motifler olarak iki kaynaga
dayanmaktadir. Bu kaynaklardan biri Asya kaynakli motifler digeri ise Anadolu
kaynakli motifler olarak ikiye ayrilmaktadir. Her lilkede Miisliiman halklarin siisleme
sanatlarinda kullanilan, diiz ¢izgiden olusan ve tiireyen tim geometrik siisleme
motiflerini doguran sistemlerin 0ziinii bu motiflerde aramak gerekmektedir
(Aker,2010).

Geometrik tasarimlarin kompozisyon 6zelliklerini ve analitik sekillerini {i¢
grupta toplayabiliriz. Sonsuz olanlar, bordiirler ve merkezden ¢ogalan geometrik
kompozisyonlar olarak. Cok kollu olup sonsuz goziiken geometrik kompozisyonlar,
baglangicinin ve sonunun belli olmadig: bir diizenin pargasidir. Bu diizende geometrik
kollar sonsuzluga uzanacak bicimde tasarlanan orgiiler seklindedirler. Geometrik
kompozisyonun etrafin1 saran bordiir tasarimlarinda ise ana karakter olan sonsuz
tasarimdan sadece belli kesitler alinarak olusturulmaktadir. Merkezden baglayarak
cogalan geometrik tasarimlarda ise, kompozisyonun yayilmasmin Onlenmesi
amaglanan kapali formlar olarak bilinmektedir. (Miilayim,1982). Kompozisyonlarda
kullanilan geometrik unsur; diiz, diyagonal olarak ya da merkezin etrafini cevreleyerek
bicimde kendini tekrarlayarak birbirine baglanmaktadir. Bu sekilde tasarlanan
kompozisyonlarda uygulanan alanin biiylimesi, desenin o alam1 kaplamasi ve
sonsuzluga dogru gidecekmis hissi yaratmasi da beraberinde gelir. Birbirini kesen
hatlar, zikzak goriiniimiinde doniisler, kirilmalar gibi bir¢ok sekillerde cogalan
geometrik kompozisyonlar birbirini bu sekilde tekrar ederek, alttan ve iistten gegerek
kompozisyonlar:1 tamamlarlar. Birbirini siirekli tekrar eden, sekizgen, besgen, ongen,
altigen ve daha bir ¢okgenlerden olusan yildizlar en siklikla goriilenlerdendir. Bu
kollarin ¢oklugu yildizli kompozisyonlarda bir patlama, bir dogus gibi ¢ok carpici
gorsel etkileri vardir (Ozkegeci - Ozkegeci, 2014).

2.2.2.2.1.1. Diigiim ve Ge¢me Motifi

‘Dligim’ kelimesi sozliikte yer alan anlami; ip, iplik ve halat tarzinda
biikiilebilen nesnelerin birbiri iizerinden gegerek veya dolanarak ortaya cikan
bogumlara denmektedir. Mimari siislemelerde bu diigiimler siklikla kullanilmas,

bazen koseli bazen de daha yuvarlak hatlara sahip olmuslardir. Tiirk sanatlarinda



diigiim motifi, diglimlii gegmeler olarak siklikla bordiirlerde kendini tekrar ederek
kompozisyonu olusturan bir siisleme elemani olarak kullanilmistir. (Kuru,2008).

Selguklu siisleme sanatinin vazgecilmez bir elemani olan geometrik gegme
motifi, yeri geldiginde bordiir disinda siislemesi yapilacak alani geometrik aglar
seklinde Oriintlileyerek kaplamistir. Siklikla kullanilan ve bordiir seklinde de
diizenlenen geometrik gecmelerin en basite indirgenmis sekli zencereklerdir.
Zencerekler tek eksen iizerinde ilerleyen, zincirleme halkalarin kesintisiz bir sekilde
devam etmesi bu motif ¢esidinin en 6nemli 6zelligidir. Zencerek veya zencirek olarak
adlandirilan diigiimlerin ve gegmelerin en basit hali iki kirilmig ¢izginin birbirini alttan
veya listten kesmesi ile meydana ¢ikan geometrik bordiirlere zencerek denmektedir.
Gegme-zencerek tarzinda gelisen bordiir tasarimlari, Islam iilkelerinde siklikla
kullanilan bir siisleme elemani1 olmustur. Bu bordiirler arasinda en nadide olanlar
Anadolu  Selgukluya ait olan sanat eserlerinde karsimiza c¢ikmaktadir.
(Ozkececi&Ozkececi, 2014).

Ikiden veya daha fazla kirilmis ¢izginin bir araya gelmesiyle olusan zencerek
tasarmmlari; ikili, tiglii, dortlii ve besli gegme gibi adlarla bilinmektedir. Iki ¢izginin
birlestigi yerden i¢cinden veya digindan ¢izilen dik, capraz, yatay cizgiler bu zencerek
motifini olusturmaktadir. (Unver,1947) Birbirine ge¢mis sekizgen desenlerde
genellikle iki boyutlu olarak uygulanmislardir ve her zaman birbirinin tekrar1 olarak
ilerleyerek tiim zemini kaplamaktadirlar (Hankin,1905).

Geometrik sistemler, kapali formda ge¢melerden olusanlar ve ¢izgi
sistemlerinden tiireyen geometrik tasarimlar olarak 2 baslik altinda toplanabilir.

Cizgi Sistemli Geometrik Kompozisyonlar

Kirik ¢izgilerin yatay, ¢apraz ve dikey sekilde birbirini farkli agilardan kirmasi
ile olusan kompozisyonlardir. Birbirini kiran ¢izgiler, farkli veya esit uzunluklarda
olabilir, paralel veya paralel olmayan ¢izgilerden olugabilir. Tiim bu sistem iizerinde
olusturulan geometrik ¢izgiler ile ¢esitli sekillerde tasarimlar yapilabilir.
(Simsir,1990).

Kapali Ge¢meli Geometrik Kompozisyonlar

Kapali geg¢melerden olugsan geometrik kompozisyonlar ile kirik ¢izgi
sisteminin birlesmesi sonucunda geometrik kompozisyonlara bir yenilik getirilmis
olur. Cokgenlerin birbirine geg¢melerine, eksenlerine, bu eksenler {izerinde farkl

uzunlarda ¢izgi sistemlerinin de dahil olmasiyla bir ¢ok farkli tasarim olusabilir.
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(Miilayim,1982). Kapali sekiller devamli kesisme halindedirler. Bu tarz
kompozisyonlarda 6l¢ii ve simetri ¢cok dnemlidir, en ufak bir yanlista kompozisyonun
dengesi bozulmaktadir. Bir mekana yerlestirilecek oldugunda da ulama seklinde

yaridan kesilip devam ederek sonsuzluk mantigina uyum saglamaktadir.
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3. ANADOLU SELCUKLU CINI SANATI

3.1. Cini Sanati

Anadolu Selguklu ¢ini sanati Tiirk-Islam sanat tarihinin mimari anlamda
kendini en 6n plana ¢ikaran sanat dallarindan biri olmustur. Selguklu ¢ini sanatinin
karakterini belirleyen en onemli faktorlerden biri de malzeme kullanimi, teknik
ozellikleri ve silislemedeki zenginlik tiim bunlarin mimari ile tam anlamiyla
biitiinlesmesidir.

Kelime anlamiyla Osmanlica da ¢ini (Cin’e ait, Cin isi) anlamima gelen bu
porselen sanati1 Cinliler tarafindan diinyaya tanitilmistir. Onlara ithafen Cin isminden
tiireyen ¢ini sanatt kelime manastyla, gesitli bicimlerdeki pargalarin renklendirip
sirlanmasi ile eriyen sir maddesinin, ¢ini hamurundan elde edilen parca {izerinde
ortlicii bir yiizey olarak ve ayni zamanda pargay1 korumay1 saglayan saydam bir tabaka
olarak bu sanatin vazge¢ilmez bir teknigi olmustur. (Yetkin,1993).

Anadolu Selguklu ¢ini sanati1 da diger biitiin sanatlar gibi daha 6nceki Tiirk
devirlerine baglanarak gelistirilmistir (Aslanapa, 1989). Tarihteki ilk eserlerde sirlt
tugla kullanilirken bu sanatin zamanla kendini gelistirmesi farkli tekniklerin
kullanimin1 dogurmustur. Bu tekniklerin basinda kesme mozaik gelmektedir. Firuze,
mor, lacivert, yesil renkte sirlanmis pargalarin hazirlanan kompozisyona gore kesilip
alc1 dokiilmiis bir zemin {izerine yapistirilmasi ile olusan bu teknik ¢cogunlukla cami,
medrese gibi dini mekanlarda kullanilmistir. Sivil mimaride ise yildiz formu ve hag
formu, kareler, dikdortgenler gibi formlarda ¢ini levhalar tercih edilmistir. Dini
eserlerde agirlikli olarak temelde bir geometrik bezeme hakimdir, bunun yaninda iri
kufi ve siiliis yazi, rimi ve bitkisel motifler de kullanilmistir (Ozkegeci&

Ozkececi,2014).

3.2. Kullanilan Cini Teknikleri

3.2.1. Sirh ve Sirsiz Tugla Teknigi

Tugla hamuru sekillendirilip firinlandiktan sonra bir yiizli sirlanarak tekrar
pisirilir. Firuze, kobalt mavisi, patlican moru en ¢ok kullanilan renklerdendir. Her bir
renk farkli sicaklik derecelerinde pisirilmektedir. Renkli sirli tuglalar tasarima gore

istenildigi gibi kesilme 6zelligine sahiptir. Kesilen parcalar yan yana getirildiginde
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cesitli tasarimlar ortaya ¢ikmaktadir. Sirli tugla Selguklu devri mimarisinde yaygin bir
tekniktir. Dayaniklilig1 nedeniyle 6zellikle minare vb. yapilarin disinda kullanilmistir

(Aker,2010).

3.2.2. Mozaik Cini Teknigi

Mozaik ¢ini teknigi Sel¢uklularin, Anadolu Tiirk sanatina kazandirilan ¢ok
zarif ve dnemli bir tekniktir. Mozaik ¢ini teknigi bir sir alt1 ¢ini teknigidir ve Anadolu
Selguklulari tarafindan sanatimiza kazandirilmis, gelistirilmistir. Anadolu Selguklulari
doneminde eserler ¢ogunlukla mozaik ¢ini teknigi ile bezenmistir. Mozaik ¢ini
tekniginde cogunlukla, firuze, kobalt, mangan moru, siyah gibi renkler levhalar
iizerinde kullanilmigtir. Levhalar {izerinden istenildigi sekilde kesilen parcalar bir
araya getirilerek kompozisyonlar elde edilir. Her rengin farkli pisirim derecesi olmasi
da bu renkleri daha parlak ve kaliteli yapmaktadir. (Oztiirk, 2008).

XIII. Yy.da mozaik ¢ini sanatinin Anadolu Selguklu sanatindaki ihtigamiyla
olciilebilecek, higbir ¢ini teknigi yoktur. iran sanati bu gérkemli sanattan ortaya ¢ikan

eserlere ancak bir asir sonra ulagabilmistir.(Yetkin,1972).

3.2.3. Minai Teknigi

Farsca’da ‘mina’i’ emaye demektir. Konya Alaeddin Sarayinda orneklerine
rastlanmistir. Minai ¢ini tekniginde yedi adet renk kullanilmaktadir. Sir alt1 ve sir iistii
olarak kullanilabilen bu renkler sir altlar1 i¢in; mavi, mor, firuze; sir tistii renkleri icin;
kiremit kirmizisi, kahverengi, beyaz, siyah bazen altin yaldizdir. Sir renkleri de
renksiz, lacivert veya firuze olabilmektedir. Uygulama yaparken ilk olarak sirrin
altinda kalacagi icin sir alt1 renkleri kullanilir. Kullanilan renkler sirlanir ve pisirilir
sonrasinda ise sir iistii renkler kullanilarak daha az bir 1sida pisirilir. (Aker, 2010).
Minai teknigi uygulanarak yapilan ciniler Iran’daki Selguklularmn buldugu bir teknik
olarak bilinmektedir. XII. ikinci yarisinda minai teknigi ile yapilan bir cok seramik
yapiya rastlanmistir ancak seramige kiyasla minai teknigi ¢ini iizerinde ¢ok daha az
kullanilmistir. Konya Alaeddin kdskii minai teknigi ile bezenmis ¢iniler ile doludur.
Bundan yola ¢ikarak Konya ili igerisinde ele gegen bu minai teknikli ¢inilerin; asil

faaliyet gosterdigi yerin Anadolu oldugunu kanitlamaktadir. (Yetkin, 1972).
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3.2.4. Liister Teknigi

Sir iistii olarak kullanilan pismis saydam mat beyaz sir ilizerine glimiis veya
bakir oksit iceren boyalar ile desenler islenir ve daha az bir 1sida tekrardan pisirim
yapilir. Bu teknige Liister teknigi denmektedir. Firinda 6nceden pismis olan mat sirli
zemin lizerine cesitli oksitlerden elde edilen giimiis tozlari, altinlar ve bakirlar ile
kompozisyonlar olusturulmaktadir. islem tamamen bittiginde sir iizerinde pariltili bir
goriiniim hakim olur. Firuze, patlican moru, kobalt veya yesil renkli ¢inilede siklikla
goriilmekte olan bu teknikte tasarimlar genellikle kahverengi ve sari tonlari ile
renklendirilmislerdir. Beysehir Kubadabad Sarayi1 kazilarindan ortaya ¢ikarilan gesitli
formlardaki ¢inilerde liister tekniginin uygulandig1 goriilmektedir. (Simsir, 1990).

3.2.5. Sir Kazima Teknigi

Selcuklu tekniklerinden biri olan ve siklikla kullanilan tekniktir. Mozaik ¢iniye
benzerligi bakimindan sahte mozaik ¢ini olarak da bilinmektedir. (Ayduslu,2013) Sir
kazinmis ¢ini, sirlanmis levhalar {izerinde yer alan desenlerin motif kenarlarindan ve
yazi kenarlarindan sirr kazinmasi ile yapilan isleme denmektedir. (Oney, 1976).
Hamurun igerisinde yer alan kuvars miktar1 bu teknigin uygulanabilirligini
kolaylastirmaktadir. (Yetkin, 1986). Sir kazima tekniginin uygulandigi ¢iniler
dayanikliliginin daha az olmas1 bakimindan i¢ mekanda daha ¢ok tercih edilmistir. Sir
kazima tekniginin uygulandigi cinilerin Anadolu’daki ilk ornegi Sivas izzettin
Keykavus Dariigsifast Tiirbe cephesini bezeyen ¢inilerde ve dariissifanin hiicre

pencelerinin alinliklarini stisleyen kompozisyonlarda rastlanmaktadir (Ayduslu 2013).
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4. KARATAY MEDRESESI

4.1. Karatay Medresesinin Tarihi

ROLEYE: MAHMUT AKOK

CiU"INN - TCYFIK OOk
| L 1= Mong1910 Ao

Resim 1: Karatay Medresesi Yap1 Plam

Kaynak: Akok, M., 1970, “Konya Karatay Medresesi Rolove ve Mimarisi”, Tiirk Arkeoloji Dergisi

Emir Celaleddin Karatay tarafindan Konya’da insa edilen ‘Karatay Medresesi’
doneminin en Onemli egitim kurumlar arasinda yer almistir. Karatay Medresesi
Tiirkiye Sel¢uklulariin disinda Osmanli déneminin de ilim ve kiiltiir hayatina katk1
saglamistir. Selguklularin ve daha sonra kurulan devletlerin de ilim alaninda ne kadar
basarili olduklarini kanitlayan en Onemli yapilarin basinda Anadolu medreseleri
gelmektedir.

Anadolu Medreseleri mimari ve tezyinatlar1 agisindan essizlikleri ve uygulanan
egitim programlart bagka baslangi¢larin anlayislarini tetiklemistir. Baz1 medreseler
direkt olarak Islam hukuku alaninda, hadis alaninda, tip alaninda ve astronomi
alaninda egitimler vermislerdir. Ornegin; Konya Ince Minareli Medrese ’de hadis,
Sirgalt Medresede fikih, Kayseri’deki Cifte Medrese tip, Kiitahya’daki Vacidiye ve
Kirsehir Caca Bey medreselerinde astronomi egitimi verilmistir (Ispirli, 1991).
Medresede; hadis, usul, tefsir ve miinazara gibi bir ¢ok dini ilimlerle ilgili egitimler

verilmistir. Medrese Alaeddin tepesinin kuzeyinde yer almaktadir. Medresenin
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dogusunda da bulunan Emir Celaleddin Karatay’in kardesi olan merhum Kemaleddin
Rumtag’in yaptirdig1 Kiiciik Karatay medresesi bulunmaktadir.

Karatay Medresesinin gorkemli ta¢ kapisinda yer alan kitabede, 1251 yilinda
medresenin yapildigini belgeler niteliktedir. Ta¢ kapisi {izerinde yer alan kitabede;

Bu kutlu yapinin insast Yiice Sultan, Yiice Allah’in golgesi, din ve diinyanin

izzeti, fetih babasi Kilicaslan oglu Sehit Sultan Keyhiisrev’in oglu, Keykubad

oglu, Keyhiisrev’'in oglu el-muzaffer Keykavus zamaninda Abdullah oglu

Karatay tarafindan 649 yili icinde emr olundu. Bu eseri yaptiramin Allah

glinahlarni affetsin’’ ibaresi yer almaktadir. (Eminoglu,1999)

Arastirmacilarin da iizerinde sik¢a tartistigi bir diger konu ise Karatay
Medresesinin ingasinin I. Aldeddin Keykubat doneminde bagladig1 ve 6liimden sonra
yasanan siyasi olaylardan dolayr insasina bir miiddet ara verilmistir. II. Izzeddin
Keykavus doneminde 649/1251 yillarinda insasinin tamamlandigi bilinmektedir.
(Erdogan, 1915).

Medrese ayni zamanda Mevlana Celaleddin Rumi, Sems-i Tebriz’i ve Sadrettin
Konevi gibi dervislerin, fakihlerin 6nemli bir bulusma yeri ve tasavvuf tartigmalarini
gerceklestirdikleri bir yer olarak bilinmektedir. Karatay Medresesi hakkinda bilinen
en eski kaynak Ahmed Eflaki’nin Menakibu’l Arifin isimli eserinde Karatay
Medresesi’nin acilisinda biiyiik bir téren diizenlendigi belirtilmektedir. Mevlana
Celaleddin Rumi, Kadi Siraceddin Mahmud el-Urmevi, Sadreddin Konevi ve
Serefeddin Musli gibi bir ¢ok ilime goniill adamig alimlerin ve sufilerin o agilis

toreninde yer aldigina dair bilgiler verilmistir (Eminoglu, 1999).

4.2. Medresenin Mimari Ozellikleri

4.2.1. Ta¢c Kap1

Karatay Medresesi’nin mimar1 ve insa ustast ile ilgili kesin bir bilgi arsivlerde
bulunmamaktadir. Ancak ta¢ kapisinda kullanilan renkli mermerler ve ‘zengi diiglimii’
ad1 verilen diigiimlii gegmeleri Alaeddin Cami tag kapisi ile kiyaslandiginda iki yap1

arasindaki benzerlikler dikkat cekmektedir.
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Resim 2: Karatay Medresesi Ta¢c Kapisi

Fotograf: Sinem Yesil, Kastm, 2022
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Resim 3: Alaeddin Camii Ta¢ Kapisi

Fotograf: Sinem Yesil, Kastm, 2022
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Cizim 1: Karatay Medresesi Ta¢ Kap1 Zengi Diigiimii Detay:
Fotograf: Sinem Yesil, Kastm, 2022

Cizim 2: Aldeddin Cami Ta¢ Kap1 Zengi Diigiimii Detay:
Fotograf: Sinem Yesil, Kasim, 2022

Karatay Medresesi ve Konya-Aksaray Sultan Hani arasindaki tag¢ kapinin disini
saran bordiirlerin igerisinde yer alan geometrik bezemeler ve portal ¢evresindeki
zencerekler, ta¢ kapida kullanilan renkli mermerler ve kullanilan yazi karakterleri ile
Sultan Hani ile benzerlik bulunmaktadir. Sultan Hanini insa edenin Havlan oglu
Muhammed oldugunu adin1 yazarak kanitlamistir. Yine ayni sekilde Aldeddin Cami’yi
insa eden mimarin Havlan el-Dimaski oldugu bir ¢ok kaynakta belirtilmistir.
(Erdemir,2009). Bunlara dayanarak sanat tarih¢ileri Karatay medresesinin mimarinin
da Aladeddin Camii ve Sultan Hani’nin mimar1 olan Havlan el- Dimagki oldugunu

bilinmektedir. (Odabas1,2016).
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Cizim 3: Karatay Medresesi ic Plam
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Medrese denildiginde bu yapilarin ne zaman insa edildigine dair bir ¢ok farkl
bilgi ve goriis bulunmaktadir. Kaynaklara baktigimiz zaman ilk medrese olarak bilinen
yap1, Fakih ve muhaddis Ebu Bekir Ahmed b. Ishak es-Sibgi (6.342/954) tarafindan
Nisabur’da insa edilen medresedir. Giinlimiizde ise medrese denildiginde akla ilk
gelen Nizamiye medreseleri olmaktadir. Alparslan’in ve oglu Meliksah’in veziri olan
Nizamiilmiilk tarafindan insa ettirilen Nisabur ve Bagdat’ta yer alan Nizamiye
medreselerinin basta gelen en dnemli 6zellikleri ise hocalarin ve talebelerin kalmalar
icin 6zel odalarmin bulunmasidir. Bu bilgiden yola ¢ikilarak Mogol istilalarinda yok
edilen Selguklu medreselerinin Iran ev tipi ve Orta Asya ev tipi planlamalarindan
ilham alinarak insa edildigi 6ne siiriilmektedir. Bahsi gegen bu yapilarin planlarinin
acik revakli avlu etrafinda dort eyvandan olustugu bilinmektedir. Anadolu bdlgesinde
gordiigiimiiz en eski Orneklerde iizeri kubbe ile Ortiilmiis olan kapali avlularin
etraflarinda tek ya da ii¢ tane eyvanin yer aldigini goriiriiz. Bu yapu tipinin benzerlerine
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Zengi mimarisi ve Suriye Eyyubilerin mimarisinde rastlamaktayiz. Konya Karatay
Medresesi’nin cephesinde kullanilmis olan iki renkli mermerler ve kompozisyonlar
Suriye mimarisinin etkilerini agik¢a gdstermektedir. Kitabesinde yer alan yildan yola
cikarak ve dis cephesinin benzer yapilarla kiyaslanmasi sonucunda Karatay
Medresesi’nin mimarinin da Sam’dan gelen Muhammed Havlan el- Dimagki olmasi

s6z konusudur. Bu durumda Iran-Suriye-Anadolu sentezi bizi sasirtmamaktadir

(Oney, t.y.).

Resim 3: Karatay Medresesi Ta¢ Kapisinda Yer Alan Siislemeler

Fotograf: Sinem Yesil, Kastm, 2022

e

Resim 4: Karatay Medresesi Ta¢ Kapisinda Yer Alan Dikdortgen Pano

Fotograf: Sinem Yesil, Kastm, 2022
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Karatay Medresesi’nin  bdylesine taninmis olmasinin, sanat tarihi
kaynaklarinda 6viilmiis olmasinin en 6nemli nedeni ¢esitli mimari elemanlarla,
ozellikle kubbesini bezeyen geometrik ¢ini siislemesindendir. Ta¢ kapisinin
kompozisyon diizeni, zengin tas is¢iligi, mimari plan1 yabana atilacak seyler
degillerdir (Miilayim,1981). XIII. ilk yarisinda Anadolu Selguklu mimarisinde
sadelesen ¢ini sanati, XIII. ortalarinda sadelikten ayrilarak gelismeye baslamistir. Bu
bahsedilen donemde Karatay Medresesinin duvarlari, kubbe gecisleri, eyvani, kubbesi
ve tonozlar Ortii gibi kaplayan ¢inileri Selguklu ¢ini sanatinin en nadide 6rneklerinden
biri olmustur (Oney,1982). Karatay Medresesi’nin eyvaninin arka duvarinda yer alan
¢ini kompozisyonu ile Sircali Medrese’de yer alan ¢ini kompozisyonlar1 arasinda
benzerlikler goriilmektedir. Bundan yola ¢ikarak Karatay ile Sir¢ali Medresenin ¢ini
ustasinin arastirmacilar tarafindan Muhammed Tusi oldugu disiiniilmektedir

(Meinecke, 1969).

Resim 4: Karatay Medresesi Eyvan Arka Duvar

Fotograf: Sinem Yesil, Kasim, 2022
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Resim 5: Sircali Medrese Eyvan Arka Duvar

Fotograf: Sinem Yesil, Kastm, 2022

Medresenin Mimari Ozellikleri

Tac¢ Kapi : Yapi, plan olarak avlunun ortiilmesiyle birlikte kendine has bir yol
izleyen medreseler arasinda yer almaktadir. Karatay Medresesi tek katli bir yapi olup,
kesme tas, tugla ve mermer malzemeleri insasinda kullanilmistir (Miilayim,1982).
Kapal1 avlulu ve merkezi kubbeli plan tiplerinin nadide 6rneklerinden olan Karatay
Medresesi’nin ta¢ kapisi da Tiirkiye Selguklu sanatinin nadide eserlerindendir.
Selguklu sanatinin ta¢ kapilarini diger tiim kapilardan ayiran 6zelliklerden biri simge
sistemleridir. Selguklular fethettikleri sehirlerde ya da onemli ticaret yollarinin
bulundugu bolgelerde kendi sanatlarinin tarzini yansitan tag¢ kapilar yapmislardir.
Ozellikle ticaret yollar1 iizerine yapmis olduklari tag kapilar, oradan gegenlere sultanin
memleketinde bulunduklarini, ticaret ve yolculuk yaparken giivende hissetmelerini
saglamistir. Selcukluda 6nemli bir yere sahip olan ta¢ kapilar egemenligi simgelen bir
arag¢ gibi kullanilmistir (Wolper, 2005).

Karatay Medresesi sadece Konya’da degil tiim Anadolu Medreseleri arasinda
en ¢ok bilinenlerden biridir. Bunun baslica sebebi ta¢ kapiy1 olusturan gri ve beyaz
mermerlerin klasik Selguklu portali geleneginden ayrilmasidir (Akok, 1970).
Medresenin ta¢ kapisi iizerinde Selguklu siiliisii ile mesk edilen bir kitabe yer
almaktadir. Bu kitabede Tevbe suresinin 120. Ayetinin son boliimii ile baglamaktadir.
Kitabede:

" Yiice Allah buyuruyor ki: “’Allah iyilik yapanlarin ecrini(sevabini) katiyen

zayi etmez’’. Bu miibarek mamurenin kurulmasini 649 yili civarinda Kiligarslan oglu
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Mesud oglu Kiligarslan oglu sehid Sultan Keyhiisrevzade tanrinin yeryiiziinde golgesi

din ve diinyamin ulusu fetih babasi Sultan Keykavus’'un hiikiimdarligi giinlerinde

Abdullah oglu Karatay’a emretti. Allah bunu yaptirana magfiret etsin’’.

iR

Resim 6: Karatay Medresesi Tag: Kap1/ Tevbe Suresi 120. Ayetlnln Son Boliimii

Fotograf: Sinem Yesil, Kastm, 2022

Karatay Medresesinin ta¢ kapi kitabesi Tevbe suresinin 120. Ayetinin son

boliimii ile baglamakta ve giris kapisinin ¢evresinde yer alan bordiilerin arasinda ve

yanlarinda 13’er tane, listte 11 tane olarak toplamda 37 kiictik hiicrenin i¢inde 26 tane

Hadis-i Serif’in yer aldig1 kabartma bulunmaktadir.

Giris kapisinin etrafin1 saran ve Selguklu siiliisiiyle yazilan bu yazilarda Hz.

Peygamberin az kelime ile ifade edilen ama ¢ok anlamli olarak bilinen sozleri

asagidaki gibi siralanmistir:

Sagdan baslayan ve yukariya dogru giden kelimelerin anlamlart,

1.
2.
3.

A S

Ameller, niyetlere goredir.

Meclislerdeki sozler ve haller emanet gibi korunmalidir.

Danisilan kimse giivenilir kimse olmalidir ve giivenilirligini siirdiirmelidir.
Vaad bor¢tur. Bir seyi vermeyi vaad etmek bir bor¢ sayilir. Ondan, ahlaki
yonden doniis olmaz.

Bir seyi vermeyi vaad etmek, ona hibe etmek gibidir. O ’ndan ahlaki yonden
doniis olmaz.

Harp hileden ibarettir.

Yapilan sugtan pisman olmak, tévbe etmenin ashdir.

Birlikte olmak rahmete ve basariya ulastirir.

Ayrilik da cefa ve azabr getirir.
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10. Giivenilirlik zenginliktir.

11. Dinin temeli nasihattir.
Ust tarafta;

Insanlar arasinda iistiinliik mal ile ise,

12. Allah yaninda takva iledir.

13. Selam vermek kelamdan énce olmalidir.

14. Sormasint bilmek ilmin yarisidir.

15. Dua ibadetin éziidiir, anahtaridir.

16. Borcu ge¢ odemek dindarliga lekedir.

17. Tedbir, ge¢imin yarisidir.

18. Insanlara yakin olmak ve onlara muhabbetle davranmak akhn yarisidir.
Sol tarafta;

19. Keder de ihtiyarligin yarisidr.

20. Hayir islemek tekrarlamakla adet halini alir.

21. Kétiiliik yapmak da tekrarlamakla adet halini alir.

22. Anlayisl olmak kazangtir.

23. Zorluk gostermek de bereketsizlik ve kotiiliik getirir.

24. Ihtiyatl ve iyi fikirli olmak, kétii zanni goz oniine almakla miimkiin olur.

25. Muhakkak ki ¢ocuk, cimri ve korkak olmaya sebep olur.

26. Terbiyesizce konusmak, kabalik ve zor gecimden gelir.

(8]

27. Kur’an-1 Kerim devadir.
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Cizim 4: Giris Kapisin1 Cevreleyen 26 Adet Hadis-i Serif Kabartmasi
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Fotograf: Sinem Yesil, Kastm, 2022

Hz. Peygamberin hadislerine en ¢ok yer verilmis yap1 olarak bilinen medrese
Karatay Medresesidir. Bu hadislerde igerik bakimindan ele alindiginda, toplumun ikili
iligkilerindeki sabra ve iman esaslarina dayandigina, comert ve iyi niyetli kisiler
olmaya yonelten ahlaki kurallarin yer aldig1 goriilmektedir. Bunun disinda tag kapiy1
iki boliime ayiran, girisin saginda ve solunda yer alan yazilarda ise ‘Neml Suresi’nden
bir ayet kabartma seklinde siiliis yazi tekni8i ile yer almaktadir. Bu yazida Hz.
Siileyman’in duast bulunmaktadir ve ayetin anlami asagidaki gibidir;

“ Ya Rab! Bana, kendime, anneme ve babama inayet ve ihsan buyurdugun
nimetle siikredebilmeyi, hosnut olacagin giizel isi yapabilmeyi ilham et. Ya Rab! Beni

de merhametinle, liitfunla, Salih kullarinin arasina al’’. (Odabasi, 2016).
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Resim 7: Karatay Medresesi Ta¢c Kap1 Uzeri Neml Suresi Sol Levha

Fotograf: Sinem Yesil, Kasim, 2022
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Resim 8: Karatay Medresesi Tac Kap1 Uzeri Neml Suresi Sag Levha

Fotograf: Sinem Yesil, Kasim, 2022

Tag kapinin disinda medresenin ¢inili tezyinati da yapiy1 énemli kilan bir diger
ozelliktir. Icerisinde firuze, lacivert, patlican moru renklerin hakim oldugu mozaik ¢ini
teknigi kullanilmigtir. Eyvanlar1 kubbeye baglantisini saglayan bolmelerde yelpaze
seklinde ac¢ilan Tiirk tiggenleri ve avluyu tamamiyla 6rten kubbe ¢inilerle bezenmistir
(Yetkin, 1972). Medresenin fazlaca taninmasinda dnemli rol oynayan hi¢ kuskusuz i¢
mekaninda yer alan mozaik bezemesidir. Kubbe eteginden koselere dogru iiggen
bicimde inen formlar dort kdsede de kullanilmistir. Tiirk iicgenleri i¢ mimaride
kullanilan renklerin biitiinliigiine gii¢lii bir katki saglamaktadir. Ucgen formlarin
icerisinde yer alan makili yazida Muhammed, Ali, Ebubekir, Omer, Osman, Davud,
Isa, Musa isimleri yazihidir. Kubbe iicgenleri ise iist kenarlarin olusturdugu yirmi dort
kenarli ¢cokgen kasnaklar iizerine oturmaktadir. Kubbe eteginde ise, Rumi, palmet

motiflerle ve bir yazi bordiiriiyle ¢evrelenmistir (Miilayim, 1981).
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Resim 9: Karatay Medresesi Tiirk Ucgeni

Fotograf: Sinem Yesil, Kasim, 2022

Resim 10: Karatay Medresesi Kubbesini Destekleyen Tiirk Ucgenleri

Fotograf: Sinem Yesil, Kasim, 2022

Kubbe : Yapinin en 6nemli kisimlarindan biri de gérkemli kubbesidir. Kubbe,

kenarlar1 12m. Slgiilerinde, kare mekani 6rten, yirmi dort kenarl taban {izerine yine
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12m. ¢apinda bir yarimkiire halinde oturmaktadir (Miilayim, 1981). Kubbe kasnaginda
yer alan kitabede diiglimlii gegmelerden olusan kufi hat ile yazilmig Bakara Suresi’nin
255. Ve 256. Ayetleri yer almaktadir. Kubbenin etrafinda yer alan frizde ise tekrardan
‘Ayetii’l-Kiirsi”’ ve yaninda “’Dinde Zorlama Yoktur’’ anlaminda kullanilan “’La
ikrahe fi’d-Din’’ ayeti bulunmaktadir (Odabasi, 2016). Kubbe yiizeyi bu yazilar
etrafinda olacak sekilde cinilerle donatilmistir. Mozaik ¢inilerden olusan geometrik
bezemenin hakim oldugu gok kubbe, Selguklu yapilar1 arasinda evrensel imge
ifadesini anlatan en gorkemli kubbelerdendir. Kubbeyi donatan bu yirmi dort kollu
yildizlardan on alt1 tanesi, yirmi dort kenarli kubbe etegine tam bir say1 ve dengeyle

oturur.

Resim 11: Resim 10: Karatay Medresesi Kubbe Goriiniimii

Fotograf: Sinem Yesil, Kasim, 2022

Kubbe kasnaginda yer alan diigiimlii kufi koyu mor ¢inilerle yazilmistir. Beyaz
al¢1 zemin tlizerinde i¢ ice gecen dort dairenin bir araya gelmesiyle kivrilan zarif
yapraklarla, firuze renginin kullanildig1r ¢icekli friz digliimli kufinin altinda
dolagsmaktadir. Bakara suresinin 255. Ve 256. Ayetlerinin yer aldig1 kubbe kasnagini
kiigiik palmetler ve Rumili kivrik dalli bordiir ¢evrelemektedir. Bordiirden sonra firuze
renginin hakim oldugu ince bir ag seklinde geometrik kompozisyonun birlestigi 24
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kollu yildiz sistemi tiim kubbeyi kaplamistir. Aralar koyu mor (mangan mor) ¢iniler
ile doldurulmustur. Kontur etkisi beyaz al¢1 zemin ile verilmistir. iri olan yildizlarin
orta bosluklar1 bog birakilmistir boylece yildizlarin parlama etkisi verilmistir (Yetkin,

1972).

Resim 12: Karatay Medresesi Kubbe, Kubbe Kasnag ve Tiirk Ucgeni

Fotograf: Sinem Yesil, Kasim, 2022

Acik geometrik sistemden olugan ¢ok kollu y1ldiz kompozisyonlarinda ¢izgiler
sonsuza dek uzanacak bicimde yerlestirilmislerdir (Oztiirk&Tiirkoglu, 2016).
Kompozisyona hakim olan bu cok kollu yildiz motif gokyiiziindeki yildizlar
sembolize etmektedir. Islam sanatlarinda giines (sems), merkez (gobek) tezyinati ise
(semse) anlamini ifade etmektedir. Bezemeye hakim olan renklerden firuze, lacivert
ve beyazdan da gece anlami ¢ikarilmaktadir. Karatay’mn kubbe tezyinatindaki
renklerin diizeni, aydinlik feneri ile birlesince arastirmacilar tarafindan farklh
yaklagimlara yol agmistir. Yapinin rasathane olarak kullanildigi yoniinde tezler
mevcuttur. Kubbede yer alan ac¢iklik ve bu agikligin tam altina diisen havuz dolayisiyla

yap1 rasathane kimligi kazanan medreseler arasina girmistir. Kirsehir Caca Bey
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(1272), Kiitahya Vacidiye Medresesi (1308) rasathane olarak yakistirma yapilan
yapilar arasindadirlar (Miilayim, 1981).

Eyvan: Eyvan, medresenin i¢ avlusunun batisinda yer almaktadir. Bakara
Suresi’nin 255. Ayeti ©° Ayetii’l-Kiirsi’” medrese, cami ve tiirbe gibi hemen hemen
tiim vakif eserlerinde minber, eyvan ve mihrap duvari gibi bir¢ok zeminde yazilmistir.
Karatay Medresesi’nde de siiliis hat ile Besmele ile baslayan ¢ Ayetii’l-Kiirsi’’ eyvan
kemeri iizerinde yer almaktadir. Bu ayet, kainatin mutlak hakiminin Allah oldugunu,
saltanat ve hiikiimdarligin da ancak Allah’a ait oldugunu vurguladigindan dolay1 vakif
kurucularinin bir diisturu haline gelmis ve mimaride tezyinat unsuru olarak

kullanilmistir (Odabas1,2016).

Resim 13: Karatay Medresesi Pencere Uzerinde Yer Alan Siiliis Yazi

Fotograf: Sinem Yesil, Kasim, 2022
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Cizim 5: Karatay Medresesi Eyvam

gy

A B C

A) Eyvan Kemeri ve Kubbe Gegisi
B) Eyvan i¢ Giiney Duvari
C) Eyvan i¢ Kuzey Duvari

Fotograf: Sinem Yesil, Kasim, 2022

Cizim 6: Karatay Medresesi Eyvan Sol Duvari

1. PAFTA 2. PAFTA 3. PAFTA
Fotograf: Sinem Yesil, Kasim, 2022

Besik tonozu ile ortiilmiis eyvan, ucu sivri bir kemer ile kubbenin bulundugu

mekana acilmaktadir. Eyvan kemeri, geometrik sistemin de zemininde oldugu gibi
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beyaz alg1 zemin iizerinde kivrik dalli nebati tezyinat kullanilmis ve koyu mor
cinilerden olusan nesih yazinin etrafini sardig1 bordiir ile ¢evrelenmistir. Bu yazida da
yine “’Ayetii’l-Kiirsi’’ ve ‘’Besmele-i serif’’ yer almaktadir (Yetkin,1972) (A kodlu
c¢izim). 1. Paftada ortada bulunan biiyiik panonun iki yanindan sivri kemer hizasinca
ylikselen iki tane bordiir bulunmaktadir. Bu bordiirlerden biri eyvanin dis kenarinda,
digeri ise duvarla birlestigi yerdedir. Geometrik gegme formunda bordiir olarak sivri
kemer boyunca devam etmektedir. Isik ve golge etkisinin verildigi bu bordiirde yiiksek
kabartma etkisi goriilmektedir. Etrafi diger tiim bordiirlerde oldugu gibi nebati
motifler ile ¢evrilidir. Bordiiriin etrafinda firuze ve koyu mor renklerinin kullanildig:

iki iplik rumi bordiir ile ¢evrelemektedir.

Fotograf: Sinem Yesil, Kasim, 2022

2. pafta duvarin en genis yiizeyine (6 metre) sahip olan bir bezeme alanidir. Tki
bordiiriin ortasinda kalan bu genis ylizeyde, birbirine ge¢mis ulama halinde ilerleyen
geometrik bir yildiz kompozisyonu yer almaktadir. Zemininde turkuazin yer aldigi,
geometrik gecmelerin ise koyu patlican mor rengindedir. Mozaik ¢ini teknigi ile
uygulamasi yapilmis olan bu tezyinat, on kollu yildiz merkezinden disariya dogru
genislemektedir. Bu alanin kenarinda ise beyaz al¢1 zemin iizerinde, firuze renginde

8cm genisliginde tek iplik rumi bordiirii yer almaktadir. Bordiiriin yaninda bir bordiir
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daha yer almaktadir. Burada ise 12 cm. genisliginde beyaz al¢1 zemin tizerinde koyu
patlican moru ve firuze renklerinde iki iplik rumi desen bordiir ile tiim tonozu

cevrelemektedir.
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Resim 15: Karatay Medresesi Eyvan Sol Duvan (2.Pafta)

Fotograf: Sinem Yesil, Kasim, 2022

3.Pafta olarak numaralandirilan béliimde ise eyvan yan duvarinin arka duvar
ile birlestigi yerde yer almaktadir. Birbirine gecen sekillerden olusan ve diigiim vari
olarak adlandirabilecegimiz bu desen kabartma tekniginde zeminden 1 cm yiiksekte
olacak sekilde uygulanmistir. Desenin {izerinde yine tiim medrese tezyinatinda oldugu
gibi beyaz al¢1 zemin iizerine koyu patlican mor renginde 2 ¢esit rumi desen oldugu
gorlilmektedir. Genisligi 100cm olan bu kabartma desenin iki kenarinda da 12cm
genigliginde bordiirler yer almaktadir. Bu bordiirlerin genisligi 10cm eninde olup,
beyaz al¢1 zemin iizerinde koyu patlican mor rengindedirler. Kenar ¢izgileri firuze

rengindedir.
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Resim 16: Karatay Medresesi Arka Eyvan Duvar1 Geometrik Bezemesi

Fotograf: Sinem Yesil, Kasim, 2022

Eyvanin arka duvarinda yine firuze tonlarinin hakim oldugu mozaik tekniginde
duvar tezyinati yer almaktadir. Duvarda geometrik desenin tam ortasinda kapali bir
pencere bulunmaktadir ve desen tasarimi bu pencere etrafinda sekillenmistir. Pencere
alinligin da firuze zemin iizerine kobalt renkte rumilerden olusan ortadan simetrik bir
kompozisyon yer almaktadir. Rumi kompozisyonunun iizerinde yer alan dikdortgen
sekilde pencere hizasinda yer alan bordiirde ise beyaz al¢1 zemin {izerine firuze ve
koyu patlican mor renkte olup simetrik sekilde ilerleyen ayirma rumiler yer
almaktadir. Duvarin ortasin1 bezeyen geometrik kompozisyonda ise sekizgen
geometrik desenler ulama halinde ¢ogalmaktadir. Baglanti noktalar1 uglar1 olacak
sekilde pes pese dizilen bu sistemde ana hatlar firuze renginde, ortada kalan bosluklara
ise kobalt ve koyu patlican moru ile renklendirilmistir. Mozaik ¢ini tekniginin
uygulandigi yan eyvan duvarindan sonra ikinci biiylik duvar olarak bu duvar
bilinmektedir. Sivri kemer seklindeki bu duvarda yer alan tezyinatin etrafini
cevreleyen 23cm genisligindeki bordiirde ise iki iplik ruminin kullanildigt

gorlilmektedir. Beyaz al¢1 zemin {izerine firuze ve kobalt mavisinin uygulanmistir.
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Resim 17: Karatay Medresesi Arka Eyvan Duvar1 Geometrik Bezeme Detay1

r Fotograf: Sinem Yesil, Kastm, 2022
Tiirk Ucgeni : Eyvanin kubbe ile birlestigi yerde adeta bir yelpaze gibi agilan

Tiirk ticgenleri tamamen firuze ve koyu patlican mor mozaik ¢iniler ile bezenmistir.
Bu iicgenler bes boliimiidiir. (Yetkin,1972) Uggenlerin etrafinda ikiser tane bordiir
bulunmaktadir. Bu bordiirlerde tek iplik rumi, beyaz al¢1 zemin {izerine firuze renkte
ve beyaz al¢1 zemin iizerine kobalt mavi renkte kullanilmistir. Ucgenler halinde
boliinen kisimlarin i¢ bezemesi geometrik kufi harfler ile yazilan Hz. Muhammed ve
dort halife isimleri yer almaktadir. Ortada yer alan biiyiik iicgende Hz. Muhammed
(sav) , sagda Hz. Omer (ra) ve Hz. Osman (ra) , solda ise Hz. Ali (ra) ve Hz. Ebubekir
(ra) isimleri yer almaktadir. Bazi {icgenlerin icinde ise Hz. Musa, Hz. isa ve Hz. Davud

adlar1 da okunmaktadir.
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iirk Ucgenleri I¢cerisinde Yer Alan Makili Hat

Karatay Medresesi
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Cizim 8: 2. Tiirk I"Jg:geninde Yer Alan Makili Yazilar

Hz. Muhammed (sav)
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Hz. Ali (as)

Hz. Omer (as)

Hz. Osman (as)
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Cizim 9: 3. Tiirk Ucgeninde Yer Alan Makili Yazilar

Hz. Muhammed (sav)

EL

Hz. Ali (as)

Hz. Omer (as)

Hz. Osman (as)

F g g

Cizim 10: 4. Tiirk ﬂggeninde Yer Alan Makili Yazilar
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5. KUBBE KASNAGINDA YER ALAN DUGUMLU GECME
KUFI HATTIN ANALIZI

Resim 19: Karatay Medresesi Diigiimlii Ge¢cmelerden Olusan Kusak Yazisi

Fotograf: Onder Diiz

Resim 20: Karatay Medresesi Kubbe Kasnaginda Yer Alan Yazidan Bir Kesit

Fotograf: Sinem Yesil, Kasim, 2022
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Tiirk tiggenlerinin bittigi yer ile kubbe baslangicinin arasinda yer alan kusak
yazist 38 metre uzunlugunda ve 68cm genisligindedir. Kusak yazisina hakim olan
renkler medrese tezyinatinin genelinde kullanilan firuze ve koyu mor patlican
renkleridir. Kubbe kasnagina hakim olan bu 68 metrelik bordiir icerisinde diigiimlii

gegme motifler ile siislenmis Bakara Suresi’nin 255. Ve 256. ayetleri yer almaktadir.

Resim 21: Karatay Medresesi Kubbe Kasnaginda Yer Alan Yazidan Bir Kesit

Bu bolimde diiglimlii gegmelerden olusan kubbe kasnak yazisinin dijital
ortamda analizi yapilmistir. Procreate programi {izerinden calisilan diigiimlii gegme
kufi hat yazilarinda siislemeler iizerinde uzunca durulmus ve diizenlenip belirgin

hatlarla ortaya ¢ikarilmasi amaglanmistir.
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Cizim 11: Karatay Medresesi Diigiimlii Kufi Ornegi
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Cizim 12: Karatay Medresesi Diigiimlii Kufi Cizim Analizi
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Cizim 13: Karatay Medresesi Diigiimlii Kufi Ornegi
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Cizim 14: Karatay Medresesi Diigiimlii Kufi Ornegi
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Cizim 15: Karatay Medresesi Diigiimlii Kufi Ornegi

Sk
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Cizim 16: Karatay Medresesi Diigiimlii Kufi Ornegi
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Cizim 17: Karatay Medresesi Diigiimlii Kufi Ornegi

.

Cizim 18: Karatay Medresesi Diigiimlii Kufi Ornegi

i

Cizim 19: Karatay Medresesi Diigiimlii Kufi Ornegi
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Cizim 20: Karatay Medresesi Diigiimlii Kufi Ornegi

:

Cizim 21: Karatay Medresesi Diigiimlii Kufi Ornegi
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Cizim 22: Karatay Medresesi Diigiimlii Kufi Ornegi

:
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Cizim 23: Karatay Medresesi Diigiimlii Kufi Ornegi

3~

Cizim 24: Karatay Medresesi Diigiimlii Kufi Ornegi

2

Cizim 25: Karatay Medresesi Diigiimlii Kufi Ornegi

BRETEH

Cizim 26: Karatay Medresesi Diigiimlii Kufi Cizim Analizi
: i\
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6. KONYA KARATAY MEDRESESI TEZYINI
UNSURLARININ KONYA ILi ICERISINDE BULUNAN
BAZI YAPILAR ILE KIYASLANMASI

6.1. Sircali Medrese

Sir¢ali Medrese (1242) eyvan seklinde bir tag kapiya sahiptir. Tasin dantel gibi
islendigi bu nadide ta¢ kap1 genisce bir avluya acilmaktadir. I¢ mekanin gogu yerinde
¢ini bezeme hakimdir. Sirli tugla ve mozaik tekniginde ¢iniler yer almaktadir. Avluya
bakan eyvanda, pencere alinliklarinda, tonozlarda, ana eyvanda ve mihrapta ¢iniler
goriilmektedir. Geometrik siislemenin hakim oldugu bu gosterisli yapida yaz1 arka
planda kalmistir. Turkuaz rengin hakim oldugu bu yapida koyu patlican mor ve kobalt
mavi renkleri yogun olarak kullanilmistir. Yapida eyvanin digini siisleyen turkuaz
renkte celi siiliislin arka zeminini helezon seklinde dallardan olusan bitkisel motifler

kaplamaktadirlar.

Resim 22: Sircali Medrese Avlusundan Eyvan Goriiniimii

Fotograf: Sinem Yesil, Kasim, 2022
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Resim 23: Sir¢ali Medrese Eyvan Arka Duvari Geometrik Bezemesi

Fotograf: Sinem Yesil, Kasim, 2022

Yapmnin pencere alinliklarinda geometrik silislemenin {izerinde yer alan
diigimlii gegme kufi hat yazisi yazi slislemenin altinda kalacak sekilde tasarlanmistir.
Karatay Medresesinden farkli olarak belli harflerin diigim ve gegmelere baglandigi bu
kompozisyonda, diigiim ve ge¢cmeler birbirini tekrar eden simetrik bir haldedir. Bu

durumda sonsuza kadar uzanabilecek bir sisteme sahip olan bu tasarimlar1 Karatay

Medresesi ile kiyas etmek dogru bir sonuca ulasmamiza yardimci olmayacaktir.
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d

Resim 24:

Sircali Medrese Avlu 1. Pencere Alinhiginda Yer Alan Diigiimlii
Geg¢me Kufi Yaz1

Fotograf: Sinem Yesil, Kastm, 2022
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Resim 25: Sircali Medrese Avlu 2. Pencere Alinhginda Yer Alan Diigiimlii
Geg¢me Kufi Yaz1

Fotograf: Sinem Yesil, Kastm, 2022

Cizim 27: Sircali Medrese Pencere Alinhginda Yer Alan Diigiimlii Ge¢me Kufi

Yaz1 Cizimi
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6.2. Konya Ince Minareli Medrese

Ince Minareli Medrese (1265), tasin bir dantel gibi islendigi bir ta¢ kapiya
sahiptir. I¢ mekana girildiginde Konya ili igerisinde yer alan Selguklu yapilari arasinda
en az ¢ini isciligine sahip yapilardan biridir. Sadece sirli tuglanin kullanildigi bu
yapida ¢iniler giris kemerlerinde, kubbeyi destekleyen Tiirk iicgenlerinde, pencere
alinliklarinda, kubbe gegislerinde ve kubbede yer almaktadir.
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Resim 26: : Konya Ince Minareli Medrese Dig Goriiniimii

Fotograf: Sinem Yesil, Kastm, 2022

Pencere koseliklerinde beyaz al¢i zemin {izerinde turkuaz renkte geometrik
stislemeler hakimdir. Kubbede ve i¢ mekanin ¢cogu yerinde turkuaz renkte sirli tugla
sade bir sekilde siisleme eleman1 olarak kullanilmistir. Pencere alinliklarinda ise yine
ayni sekilde beyaz al¢1 zemin {izerinde turkuaz renkte geometrik tasarim ile baglayan

ve ist kisminda diigiimlii gegme kufilerden olusan hat yazisi yer almaktadir.

Resim 27: Konya ince Minareli Medrese 1. Pencere Alinhg Diigiimlii Gecme
Kufi Yaz1

Fotograf: Sinem Yesil, Kasim, 2022
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Cizim 28: ince Minareli Medrese Pencere Alnliginda Yer Alan Diigiimlii

Geg¢me Kufi Yazi Cizimi

’J&'
g

as*{ as’fes z, ;

i

Turkuaz zemin {izerine koyu patlican mor renkte bezenmis bu yaz1 arkasinda,

ince dallardan olusan siislemeler yer almamaktadir. Yaz1 Karatay Medresesi’ndeki
diigiimlii gegmelerden farkli olarak yazinin altinda yer almaktadir. Sadece birkag¢ harf
ile diiglimlii gegcme motifleri ile birlesmektedir. Diiglimlii gegme motifleri birbirini
tekrar eden simetrik bir desen halindedir. Tiim pencere alinliklarinda hakim olan
renkler aynidir ve yazinin diigiimlii ge¢meler ile birlesimi birbirini tekrarlayacak
niteliktedir. Bu sonuctan yola ¢ikarak ince Minareli Medrese ve Karatay Medresesi

arasinda kiyas yapmak dogru bir sonuca bizi ulagtirmayacaktir.

Resim 28: Konya Ince Minareli Medrese 2. Pencere Alinhg Diigiimlii Gegme
Kufi Yaza

Fotograf: Sinem Yesil, Kasim, 2022
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Resim 29: Konya ince Minareli Medrese 3. Pencere Alinhg Diigiimlii Gecme
Kufi Yaz1

m, 2022 7

Resim 30: Konya ince Minareli Medrese 4. Pencere Alinhg Diigiimlii Gecme
Kufi Yaz1

Fotograf: Sinem Yesil, Kastm, 2022

Resim 31: Konya ince Minareli Medrese 5. Pencere Alinhg Diigiimlii Gecme
Kufi Yaz1

Fotograf: Sinem Yesil, Kasim, 2022
Kubbe kasnaginda Karatay Medrese’sinde oldugu gibi diigimlii gegmelerden
olusan bir yazi bordiirii yer almaktadir. Bu yazi bordiiriinde ayn1 pencere alinliklarinda

oldugu gibi turkuaz zemin lizerinde koyu patlican mor renkte yazi yer almaktadir. Arka

planinin da bitkisel bir stisleme unsuru yoktur. Kufi yazi diigiimlii gegmenin altinda
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kalarak sadece belli harfler ile diiglimlii gegmelere baglanmaktadirlar. Karatay
Medresesi’nde birbirini tekrar etmeden her bir harfin farkli yazilisinin yam sira Ince

Minareli Medrese’nin kubbe kasnagini siisleyen diiglimlii gegcme kufi yazi birbirini

simetrik bir sekilde tekrar ederek kubbeyi ¢cevrelemektedir.

Gec¢meli Kufi Yazi

Fotograf: Sinem Yesil, Kastm, 2022

Resim 33: Ince Minareli Medrese Tiirk Ucgeni

Fotograf: Sinem Yesil, Kasim, 2022
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6.3. Konya Alaeddin Camii

Konya Alaeddin Camii (1219) iki renkli tas isciliginden olusan zengi
mimarisinin 6zelliklerini tastyan gérkemli bir tag kap1 yer almaktadir. i¢ mekanda goz
kamastiran devasa bir ¢ini mihrap bulunmaktadir. Mihtapta, kubbeyi destekleyen Tiirk
iicgenlerinde, kubbede, mihrap lizerindeki kitabede ve tiirbe iglerinde yer alan
sandukalarda ¢ini bezemeler yer almaktadir. Cini mozaik ve kabartma tekniginin
uygulandigi bu yapida genel olarak geometrik bezeme hakimdir. Bu bezemeler iki ¢ift
dal lizerinde helezon seklinde donen rumiler ve yapraklardan olusmaktadir. Camii’nin
genel tezyinatina hakim olan renk yine cogunlukla turkuaz, koyu patlican mor ve

kobalt mavi renkleridir.

Resim 34: Konya Alaeddin Camii Mihrabi

Fotograf: Sinem Yesil, Kasim, 2022
Mihrabin iist kisminda diigiimli gegmelerden olusan bir kufi pano yer

almaktadir. Bu panoda ‘Bismillahirrahmanirrahim Elmiilkiilillah’ ( Bagislayan ve
esirgeyen Allah’in adiyla miilkiin sahibi Allah’dir.) yazmaktadir. Beyaz al¢1 zemin
iizerine koyu patlican mor ile yazilan bu yazi arkasini turkuaz renkte helezonik
bicimde siisleyen rumi ve yaprak motifleri yer almaktadir. Yazi birbirini tekrar eden

simetrik bir yapida degildir. Her harf icin farkli bir diigiimli ge¢me tasarimi
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goriilmektedir. Elde edilen bu analizlerden yola ¢ikarak Aldeddin Cami ve Karatay
Medresesi arasindaki bu yazi1 benzerliklerini bir araya getirerek kiyas yapmanin daha

dogru olacagi sonucuna Var11m1$t1r
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Resim 35: Konya Aldeddin Cami Mihrap Uzerinde Yer Alan
‘Bismillahirrahmanirrahim Elmiilkiilillah’ ( Bagislayan ve esirgeyen Allah’in
adiyla miilkiin sahibi Allah’dir.) Diigiimlii Gecme Kufi Hatti

Fotograf: Sinem Yesil, Kasim, 2022
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Resim 36: Konya Alaeddin Cami Mihrabi Diigiimlii Ge¢me Kufi Hatti

o * Sinem Yesil, Kasim, 2022
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Resim 37: Konya Alaeddin Cami Mihrabi Dugumlu Geg:me Kufi Hatt1

Fotograf: Sinem Yesil, Kasim, 2022
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Cizim 29: Alaeddin Cami Mihrap Uzerinde Yer Alan Kufi Panonun Cizimi

Cizim 30: Aldeddin Cami Mihrap Uzerinde Yer Alan Kufi Panonun Cizim ve

Geometrik Analizi
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7. DEGERLENDIRME VE SONUC

Calismamizin  konusunu olusturan Karatay Medresesi (1251) kubbe
kasnaginda yer alan diigiimlii ge¢gme kufi hatt1 ile Konya ili icerisinde yer alan diger
Selguklu yapilarindaki diiglimlii ge¢me kufi hat yazilari ile karsilastirmali
degerlendirmesi yapilmistir. Bu yazilarin geometrisi, kullanilan renkler ve genel
ozelliklerine yer verilmistir. Karatay Medresesi (1251) dis cephesinde yer alan tas
is¢iligi ile de igerisinde yer alan ¢ini bezemeler kadar kendini gosteren gosterisli bir
yapiya sahiptir. Igeriye girildiginde eyvanda, eyvan kemerlerinde, kubbeyi
destekleyen Tiirk ticgenlerinde, kubbe kasnaginda, kubbede, kap1 kemerlerinde, i¢
duvarlarda, kubbe gegislerinde ve ara gecisi saglayan bordiirlerde yogun bir ¢ini
bezeme hakimdir. Mozaik ¢ini teknigi ile bezenen bu yapida en dikkat ¢eken kisim
kuskusuz kubbe tasarimi ve kubbe kasnaginda yer alan diigiimlii gegmelerden olusan
kufi hat yazisidir. Kubbeyi siisleyen ¢ok kollu y1ldiz tasariminin bittigi yerden ince bir
bordiir ile kufi yazi arasinda ¢izgi gérevi gormektedir. Beyaz al¢1 zemin {izerine koyu
patlican mor renkte iglenen digiimlii kufi yazilar arkasinda ince dallarla ¢cevrelenmis
turkuaz renkte bir siisleme tasarimi yer almaktadir. Yaziin bitiminde de kubbeye
gecisi saglayan dort adet liggen pandantif bulunmaktadir. Bu yap1 6zelliginin aynisi
Konya Ince Minareli Medresede *de goriilmektedir. Iki yapi arasinda bu yonden bir
benzerlik bulunmaktadir. Karatay Medrese ’sinde bitkisel bezeme ikinci planda
tutulmustur. On plana ¢ikarilmak istenen diigiimlii gegme siislemesinden olusa kufi
hattir. Bitkisel bezemelerde kullanilan motifler genellikle c¢ift ¢izgi dal iizerinde
ilerleyen tepelikler ve Rumilerdir. Firuze renklerinin yogunlugunun fazlaca oldugu bu
yapida, koyu patlican mor ve kobalt rengi de hakimdir.

Konya ili igerisinde yer alan, inceledigimiz bu yapilarda birgok benzerlikler ve
farkliliklarla karsilasmaktayiz. Yapilarin tag kapilari genellikle zengi diigiimii ile
siislenmistir. iki renkli tas is¢iliginin yer aldig1 gérkemli tag kapilar ardinda muazzam
mimari planlari ve ¢ini bezemeler yer almaktadir. XIII. Y.y.daki yapilarda genel olarak
mozaik teknigi, sirli tugla teknigi ve kabartma teknikleri uygulandig goriilmektedir.

Ic mekanda dikkat ceken bir diger énemli unsur ise Tiirk {icgenleridir. Bu
iicgenler kubbeye gecisi desteklemektedirler. Alaeddin Camii, Karatay Medresesi ve
Ince Minareli Medrese’de kubbeye gecisi destekleyen Tiirk iiggenleri yer

almaktadirlar. Ince Minareli Medrese ve Aldeddin Camii Tiirk iiggenlerinin icerisinde
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turkuaz zemin iizerine koyu patlican renkte geometrik slislemeler hakimken, Karatay
Medresesi’nde turkuaz zemin iizerine koyu patlican renginde kufi hat ile yazilmig Hz.
Muhammed ve Dort Halife isimleri yer almaktadir.

Cok kollu yildiz tasarimlar1 ve geometrik bezeme sistemi Sel¢ukluya has bir
iisluptur. Bu gelenegi yansitan ¢iniler, incelemis oldugumuz yapilarda kii¢iik alanlarda
ve genis yiizeylerde siklikla kullamlmistir. Ozellikle, {icgenler, dikdortgenler,
altigenler, ongenler ve yildizlar seklinde ¢ok kollardan olusmuslardir. Yildiz ve
sekizgen sekillerden olusan ¢ini bezemelerin kullanildig1 yapilardan biri Sirgalt
Medrese ve Karatay Medresesi’dir. Bu yapilardan en genis yiizeyi kaplayan yildiz
sistemi Karatay Medresesi’ne aittir. Gokylizii hissini uyandiran bu geometrik ag
sistemi, dort yap1 arasindan sadece Karatay Medresesi’nde kubbeyi bezemektedir.

XII. Yy.a ait inceledigimiz bu yapilarda siisleme unsurlarinin genellikle
kubbe, kubbe kasnagi, kubbe gecislerindeki bordiirler, kubbeyi destekleyen
pandantifler, eyvanlar, eyvan kenarlari, eyvan koseleri, pencere koselikleri, pencere
alinliklar1 gibi bircok yerde mozaik ¢ini, sirli tugla teknigi ve kabartma tekniginde ¢ini
bezemelerini kullanilmistir.

Geometrik bezemelerden sonra yapilar arasinda en c¢ok goriilen bir diger
siisleme unsuru ise diigiimli ge¢gme motifleridir. Diigiimli ge¢meler incelemis
oldugumuz dort yapida da yer almaktadir. Yazilarin arka planin1 genellikle helezon
seklinde donen ince dallar {izerinde yer alan rumi ve yaprak motifleri siislemektedir.
Ince Minareli Medrese’de de bitkisel bezeme ikinci planda tutulmus yaziya ve
diigtimlii gegmelere Karatay Medresesi’nde oldugu gibi yogunluk verilmistir. Ancak
yaz1 stilinin farklilig1 ve diigiimlii gegmelerin simetrik olarak ilerlemesi dolayisiyla
Karatay Medresesi ile karsilastirma yapilacak kadar bulgu elde edilmemistir.
Tarzlarinin farkli olusu sebebiyle de her iki yapinin ¢ini ustasinin, yazi ustasinin farkli
oldugu kanisina varilmstir.

Sirgali Medrese’de eyvan arka duvarinda yer alan geometrik tasarim Karatay
Medrese’sinin eyvan arka duvarinin geometrik tasarimi ile benzerlik gostermektedir.
Bu durumda yapilarin geometrik siislemesini yapan ¢ini ustasinin ayni olabilecegi
diisiiniilmektedir. iki yap1 arasinda baska bir benzerlik ise ayni renk tonlarinmn ayni
yogunlukta kullanimidir. Tezyinat acisindan bir ¢ok siisleme unsuru benzerlik
gostermektedir ancak yazi olarak konuyu ele aldigimizda Sirgalit Medrese ve Karatay

Medresesi arasinda bir benzerlik goriilmemektedir. Sircali Medrese’nin iki pencere
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alinliginda bulunan diigiimlii gegmeli kufi yazilar Karatay Medresesi diigimlii
gecmeli yazilari ile yan yana getirildiginde ikisinin yazi stilinin farkli oldugu ve ayni
ustanin elinden ¢ikmadig1 sonucuna varmak miimkiin olmustur.

Sircali Medrese’de elde edilen sonuglardan yola ¢ikarak Ince Minareli
Medrese’de de pencere alinliklarinda birbirini simetrik bir sekilde takip eden diigiimlii
gecme kufilerin yer aldigin1 gérmekteyiz. Ince Minareli Medrese’de turkuaz zemin
lizerine koyu patlican mor renkte yazilar yer alirken, Sir¢ali Medrese’de dokiilse de
beyaz al¢1 zemin lizerine turkuaz ve kobalt renkte yazilmis diigiimli gegmeli kufi
yazilar yer alir. Ince Minareli Medrese’de koyu patlican (patlican moru) renkte yazilan
kufi yaz1 sadece belli harfler ile diigim ve ge¢melere baglanmaktadirlar. Sircali
Medrese’de de ayni sekilde belli harflerle diigiimlii ge¢gmeler arasina baglantilar
kurulmustur. Diigiimlii gegmeler birbirini simetrik bir sekilde takip etmektedirler.
Tiim alinliklarda aym diigiim ve ge¢gme motifi kullanilmistir. Ince Minareli Medrese
‘de Sir¢alt Medrese’den farkli olarak kubbe kasnagini da diigiimlii gegme kufi yazi
siislemektedir. Birbirini tekrar eden nitelikte olan bu yaz1 yine ayni sekilde belli harfler
ile digimlii ge¢melere baglanmistir. Sircali Medrese’de ise sadece iki alinlikta
diigtimlii gegme kufiye yer verilmis, inceledigimiz yapilar arasinda boylelikle en az
diigiimlii gegme kufiye rastladigimiz yer olmustur. Elde edilen bilgilerle Ince Minareli
Medrese ve Sirgali Medrese ¢ini ustast ayni kisi olabilme ihtimali yiiksektir. Sonug

olarak bu iki yapiy1 kendi arasinda kiyaslamak daha dogru olacaktir.

Cizim 31: Sircali Medrese 1. Pencere Alinhginda Yer Alan Diigiimlii Gecme
Kufi Yaz1 Cizimi
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Cizim 32: Ince Minareli Medrese 1. Pencere Alinhginda Yer Alan Diigiimlii

Gec¢meli Kufi Yazi Cizimi
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Cizim 33: Sircali Medrese Diigiimlii Ge¢gme Detay1

u

Cizim 34: ince Minareli Medrese Diigiimlii Gecme Detay1

B

Karatay Medresesi’nde pencere alinliklarinda ve kubbe kasnagini tamamen

cevreleyen birbirini tekrar etmeyen diigiimlii gegmelere ve diigiimli gegme kufilere
yer verilmistir. Aldeddin Camii’nde de mihrabin iizerindeki panoda birbirini tekrar
etmeyen kendi igerisinde bir tasarima sahip olan diigimlii gegme kufiler yer
almaktadir. ki Yapimin birbirine benzeyen diger bir 6zelligi ise, beyaz al¢1 zemin

lizerine yazilarin koyu patlican mor renkte yazilmis olmasi ve yazinin arka planini
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helezon dallardan olusan turkuaz renkte rumi ve yaprak motiflerinin siislemesidir.
Yazilar arasinda birebir baglanti kurulacak olursa birbirine benzer diigiimlerin
kullanildig1 sdylenebilir. Iki yap1 arasinda karsilastirma yaparken tiim bu yazilarin
bir eksen tizerinde ilerledigi, birbirine benzemese de aslinda birbirinden tiireyerek
farkli anlamlar kazandig1, bu anlamlarla karsimiza yepyeni bir diigiimlii ge¢gme
olarak ciktig1 sonucuna varildi. Bu harfleri ytlizyillar 6nce olusturan sanatgilarin bu
kadar nizami ve geometrisini bozmadan ilerlemesinde mutlaka bir sirrin oldugu
asikardir. Giiniimiizde hala bu sirrin gizemini ¢6zmeye calismaktayiz. Harf
karsilagtirmas1 yaparken, bir harfin ¢izimini kolaylagtiracak, sonraki harflerin de ayn
sekilde tiiremesini saglayacak, bu yazilarin tasariminin yapildigi o dénemde de bu
tarz bir teknigin mutlaka oldugu diisiiniilerek bir yontem gelistirdik. Bu yontemden
yola ¢ikilarak binlerce harf tiiretilebilir ve harfler arasindaki benzerlikler elde
edilebilir.

Cizim 35: Karatay Medresesi Diigiimlii Gecme Cizim Analiz Yontemi

: AN

v

Bir harfi esit olmayan ii¢ parca olarak ele aldigimizda 1. Kisim olarak
adlandirilan kisimda aslinda ¢ogu harfin bas kisminin birbirinin aynis1 olarak devam
ettigi gozlemlenmistir. Karatay Medresesi ve Aldeddin Camii 6l¢egini ele aldigimizda
neredeyse tiim harflerin 1. Kisim olarak adlandirdigimiz boliimiinde rumi, tepelik,
ortabag gibi rumi’den tiireyen motiflerden basladig1 goriilmektedir. Bu kisimda diigiim
ve gecme kullanilmamistir. 2. Kismu ele aldigimizda diiglim ve gegme motiflerinin
kullanildig1 alan burasidir. Karatay Medresesi ve Aldeddin Cami karsilastirildiginda
her iki yapida da diigiim ve ge¢gme yogunlugu 2. Kisima verilmistir. Bu alanda
diigtimler birbirinden farkl olarak goriilmektedir. Birbirine benziyor gibi goziikse de

aslinda kendi i¢inde mutlaka farkli bir tasarima sahip olan diiglimler yer almaktadir.
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3. Kisim ise artik yazinin bittigi ve bir sonuca varmasi gereken yerdir. Rumiler ile

baslayan yazi tasarimi yine bu kisimda rumiler ile sonlanmaktadir.

Cizim 36: Aldeddin Cami Diigiimlii Gecme Kufi Ornegi

Cizim 37: Aldeddin Cami Diigiimlii Ge¢me Kufi Cizim Analizi
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Cizim 38: Aldeddin Cami Diigiimlii Ge¢gme Cizim Analiz Yontemi
1
2
i—é

Tez siirecinde olusturulan bu yontem sonucunda harflerin 1. Kisimlar
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birbirlerine benzese de 2. Kisimda mutlaka degisiklik gostermislerdir. 1 ve 2. Kisimlar
birbirine benzese de 3. Kisimda farklilagsarak karsimiza baska bir tasarim olarak

cikmaktadir.
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Cizim 39: Karatay Medresesi Diigiimlii Gecme Cizim Analiz Yontemi

Bu tez g¢aligmasinin ana konusu olan Karatay Medresesi; mimari yapisi,
bezemeleri ve diugliimlii gegme kufi kompozisyon diizeni agisindan incelenmistir.
Konya ili igerisinde bulunan Selguklu yapilarindan; Ince Minareli Medrese, Sircali
Medrese ve Alaeddin Camii ve Karatay Medresesinin birbirine benzer ve farkli yonleri
ele alinmistir. Arastirmalarin ve ¢izim analizlerinin sonuglarina gore Karatay
Medresesi ve Aldeddin Camii’'nde bulunan diigiimli ge¢meli kufi yazilarin
benzerlikleri dikkat cekmistir. Karatay Medresesi’nin dijital ortamda calisilan
diigtimlii gegme kufi yazilari ile ona en ¢ok benzeyen yapinin Alaeddin Camii oldugu
ve ayni ustanin ig¢iligi oldugu sonucuna varilmaistir.

Karatay Medresesi ve Aldeddin Camii diigiimlii gegme kufilerinin simetrik
olmayis1, her bir harfin kendi igerisinde farkli bir tasarima sahip olusu sebebiyle diger
yapilar arasindan kendilerini 6ne ¢ikaran bir Ozelliklere sahiptirler. Gelistirmis
oldugumuz analiz yonteminden yola c¢ikarak karsilastirmis oldugumuz harfler
Aldeddin Cami ‘Bismillahirrahmanirrahim Elmiilkiilillah> yazi panosu ve Karatay
Medresesi kubbe kasnagini siisleyen Bakara suresinin 255. Ve 256. Ayetlerinin yer
aldig1 harfler ile sinirlandirilmistir. Aldeddin Camii’nde yer alan panoda harf sayisinin

Karatay’a oranla az olusu sebebiyle kiyaslama ¢ok genis bir alana yayilmamistir.
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Cizim 40: Karatay Medresesi ve Aldeddin Cami Olceginde Harf Benzerligi

Karatay Medresesi Alaeddin Camii

Bu karsilastirmadan yola ¢ikilarak gelistirdigimiz yontemi kullanarak yorum
yapmak gerekirse 1. Kistmda ayni1 rumi motifinin kullanildigin1 gérmek miimkiindir.
Bu motifin agis1 degistirilerek farkli bir versiyon olarak Aldeddin Camii’de
goriilmektedir. 2. Kismi degerlendirirsek ayni diigimli ge¢me motifinin kendi
icerisinde kanatlarinin daha agik ve daha kapanik haliyle birbirinden farkli olarak
kullanildig1 gortilmektedir. 3. Kisimda ise rumi ile baglayan tasarimin yine rumi ile
bittigi ortaya ¢ikmaktadir. Tepelik ve kanatli ruminin kullanildig1 bu yazi tasariminda,

baslangicinda ve bitiminde mantigin ayni oldugu sonucuna varilmistir.
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Cizim 41: Karatay Medresesi ve Aldeddin Cami Olceginde Harf Benzerligi

Karatay Medresesi Alaeddin Camii

$

Bir diger 6rnegimiz i¢in ise sunlari sdylemek miimkiin; harf tasarimi tamam
ile ayn1 géziikmektedir. 1. Ve 2. Kisimlar birbirinin tamamen aynisi olacak niteliktedir.
Ancak 3. Kisima baktigimizda kendi igerisinde rumi motifinin kanatlar1 farkl
kullanilarak harfi bir bagka harften ayirici bir 6zellik olarak ortaya ¢ikmistir. Karatay
Medresesi ve Alaeddin Cami 6l¢egi ele alindiginda higbir harfin birbirine benzemedigi
tezi burada dogrulanmaktadir.

Cizim 42: Karatay Medresesi ve Aldeddin Cami Olceginde Harf Benzerligi

Karatay Medresesi Aladeddin Camii

i
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Bir diger 6rnek olarak; bu ¢izimde 2 harf ele alinmistir. Her iki ¢izimin 1.
Kismini birbirinden ayiran ilk harfin rumisinin farkli olarak kullanilmasidir ama ikinci
harf birebir benzerlik gdstermektedir. 2. Kisima indigimizde de yine ayni sekilde ilk
harfin diigiimlii gegmesinin farkli olusu harfleri birbirinden farkli kilmistir. Ikinci
harfin diglimii ise birbiri ile birebir aynidir. 3. Kisima indigimizde Karatay Medrese’si
harflerinin birbirine baglanmadigin1 Aldeddin Camii’de ise birbirine baglandig:
goriilmektedir. Ortabag motifinin ayni olusu da yaziy1 birbirine baglayan 6zelliklerden
biridir.

Cizim 43: Karatay Medresesi ve Aldeddin Cami Olceginde Harf Benzerligi

Karatay Medresesi Aldeddin Camii

[k 6rneklerde oldugu gibi yine ayn1 sekilde 1. Kistmda rumi motif kanadinin
farkli sekilde kullanilmasiyla harflerin birbirlerine olan benzerligini degistirmislerdir.
2. Kisima baktigimizda diigiimlii gegmenin birebir ayni oldugu goriilmektedir. 3.
Kisima indigimizde ise tepelik motifinin kanadinin farkli kullanimi ile harfi

birbirinden ayric1 bir 6zellik daha eklenildigi tespit edilmistir.
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Cizim 44: Karatay Medresesi ve Aldeddin Cami Olceginde Harf Benzerligi

Karatay Medresesi Alaeddin Camii

Son olarak diger o6rneklerde de gordiigiimiiz gibi 1. Kisimda farkli bir rumi
tasarimi, 2. Kisimda Karatay Medresesi’ndeki diiglimlii ge¢menin simetrisinin
alinarak Alaeddin Camii’de farkli bir diiglimlii gegme haline gelmesi ayn1 sonuglari
elde etmemizi saglamaktadir. 3. Kisimda ise rumi motifinin iki farkli kullanimini tespit
edilmigtir. Buradan anlagilacagi iizere baz1 harfler 3 kisimdan 1’inde veya 2’sinde
farkli dokunuslar ile baskalastirilarak Aldeddin Camii mihrap tlizeri panosunda
goriilmektedir.

Aragtirmanin sonuglardan yola c¢ikilarak su sonuca varilmistir; Karatay
Medresesi kubbe kasnagina baktigimizda birbirine benziyor gibi duran ama kendi
icinde farkli bir tasarim hali almis ve bu farklilifiyla birbirine benzemeyen harfler
goriilmektedir. O donemde bu tasarimlar yapilirken bir kalip kullanildigini sdylemek
miimkiindiir. Bunu bazi harflerin boyutlarinin ayni1 olusundan ve baz1 diigtimlerin
farkli harflerde birebir benzemesinden anlamaktayiz. Ancak bir kalip birden fazla
harfin birbirine benzemesini saglar. Konu i¢inde sinirlandirilan Karatay Medresesi’ne
ve Alaeddin Camii’ne bakildiginda birbirine benzeyen birden fazla harf goriilmektedir.
Buradan yola ¢ikarak o donem bir teknigin oldugunu ve bu teknik iizerinden
ilerleyerek ve teknigi gelistirerek bir harfin birden fazla versiyonunun tasarlanmis
oldugu kanisina varilmistir. Kullanilan teknigin farkli bir 6rnegine arastirma siireci
boyunca bir kaynakta rastlanmamistir. Bunun sonucunda uzun bir diisiinme siireci ve
tasarim siireci igerisinde yol ararken, en yakin teknik bulunmaya c¢alisilmistir. Dijital
ortamdan yardim aliarak iiretilen bu yontem sayesinde sadece iki mimar1 ayni olan,

¢ini ustas1 ayni olan yapilar arasinda degil, diigiimlii gegmelerin kullanildigi donemler
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arasinda da arastirma yapilacak olunursa bu kaynak oldukg¢a yol gosterici olacagi
diistiniilmistiir. Diiglim ve ge¢me analizi yapmak, harfin ruhuna inmek i¢in bir teknik
olmasi gerekmektedir. Bu yontem, daha da gelistirildigi takdirde diiglim ve ge¢me
konusundaki arastirmasizlifin ve kaynak kisithliginin oniine geg¢mesini temenni

etmektedir.
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