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SANATCI INTIHARI BAGLAMINDA ARSHILE GORKY

OZET

Bu tez ¢alismasi Sanat Psikolojisi alaninda, sanatg¢inin intihar arzusu ve edimini iKi
ressam Orneginde incelemeyi amaclamistir. Psikoloji perspektifinden bakildiginda
sanati, insan zihninin, psikolojinin digsal ifadesinin bir bigimi olarak tanimlamak
muamkandlr. Sanatgi; sanat dallarinin birinde {ireten, var olan1 sekillendiren yaratici
kisidir. Yaraticiligin, sanatsal dehanin ve patolojinin baglayici bir genetik bilesene
sahip olup olmadigi konusu kanitlanmamis olmasina karsin; sanat psikolojisi
alaninda yapilan baz1 arastirmalar yaratma siirecinin birtakim patolojilerin goriiniir

ve hissedilir olmasin1 kolaylastirdig1 yoniinde savlar1 giiclendirmistir.

Sanat¢inin sanatsal yaratma siireci bazen sancili bazen de coskulu bir siireg
olabilmektedir. Ancak bazi sanat¢ilarin kaygisi psiko-patolojik boyuta gecmisse
ortaya ¢ikan durum artik yaratmanin Otesinde kendini yok etme eylemi olarak
sonuglanabilmektedir. Ote yandan sanatginin da diger insanlar kadar psikolojik
problemler yasiyor olmasi dogal goriilmektedir. S6z konusu psikolojik problemlerin
yaratim siireglerinde, sanat¢inin radikal 6lme kararlart vermesini giiclendirebildigi
gibi zaman zamanda bir terapi bi¢imi olarak sorunlarin ¢éziimiinde saglikli kararlar

vermesini saglayabilmektedir.



Sanat tarihinde bir¢ok sanat¢inin intihar eylemini gerceklestirdigi
bilinmektedir. Intihar kisinin hayatina kendi karariyla son vermesidir. Ancak intihar,
bireysel bir eylem oldugu kadar aym1 zamanda toplumsal bir olgu oldugu
diisiiniilmiistiir. Intihar eden bireyler kisisel olgularin iizerilerinde yarattig1
psikolojilerinin  sonucu intihar1 gergeklestirdigi bilinse de disa vurduklar
psikolojileri, yasam siireglerinde yiiz yiize kaldigi toplumsal c¢evresinden

kaynaklanan problemlerle bas edebilme bicimiyle sekillenir.

Bu ¢alismada intihar olgusuna deginilerek soyut ekspresyonizm ekolinin
onemli sanat¢ilarindan olan Arshile Gorky’nineserleri ve intihar etmeden 6nceki son
eseri, sanatciy1 intihara gotiiren ruhsal hastaliklarinin seyrinin eserlerine yansimasi

baglaminda incelenecektir.

Anahtar Kelimeler :intihar, resim sanati, sanatg1 psikolojisi.
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ARSHILE GORKY iN THE CONTEXT OF ARTIST SUICIDE

ABSTRACT

In the context of Art Psychology, these minar study a imed to examine the artist's
suicidal desire and in the example of two painters. From the perspective of
psychology, it is possible to define art as afrom of external expression of the human
mind, psychology. Artist; he is a creative person who produces in one of the
branches of art and shapest heexisting. Although it has not been proven whether
creativity, artistic genius and pathology have a binding genetic component; Some
research in the psychology of art has streng thened the argument that the creation

process facilitates the visibility and perceptibility of certain pathologies.

The artistic creation process of the artist can be sometimes painful and sometime
sexhilarating. However, if the anxiety of someartists has passed tothepsycho-
pathological dimension, there sulting situation can now result in an act of self-
destruction beyond creation. On the otherhand, it seems natural for the artist to
experience psychological problems as much as other people. It is known that in the
creative processes of the problems in question, the artist can not only streng then the
indvidual’s decision to die radically, but also lead them to make healthy decisions in

solving problems as a form of therapy from time to time.



It is known in the history of art that many artists committed suicide. Suicide is
ending one’s life by oneself. However, suicide was thought to be a social
phenomenon as well as an individualact. Although it is known thwt individuals who
commit suicide as a result of the psychology created on them by personal
phenomena, their psychology that they Express is shaped by the way they cope with
the problems a rising from the social enviroment they face in their life processes.

In this study, the concept of suicide will be mentioned and the works of Arshile
Gorky, one of the important artists of the abstract expressionism schools, and his last
work before committing suicide will be examined in the context of the reflection of
the course of the mental illness that led the artist to suicide on his works.

Keywords:Suicide, painting art, artistpyschology
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ONSOz

Arshile Gorky’i bir rastlanti sonucu Tirkiye’de hatta memleketim ayni
zamanda yasadigim yer olan Van’da dogdugunu oOgrenmek beni sasirtmis
hayatimizin ayni1 yerde ge¢mesi, ayni yollarda gecip, masmavi ugsuz bucaksiz Van

Golii’ne bakmis olmak beni biraz da heyecanlandirmist.

Sanat  tarihinde O6nemli bir sanat akimi olarak yer alan
“Soyutdisavurumculuk™ kadar 6nciisii olan Arshile Gorky’e ne Tiirk¢e ne de geviri
olarak yayimlanan kaynaklarda yeteri kadar yer ayrilmamisti. Bu nedenle sadece
oncii bir isim olarak duydugumuz Gorky’nin yan1 bagimizda, bizim topraklarimizdan
gelmis olmasi ihtimalini aklimiza getirmedi. Belki de onun hayatin1 anlatan
biyografik tek ceviri kaynak olan “Kara Melek”in basiminin artik olmamasit da buna
etkendi.Gorky’nin benim de yasadigim sehir olan Van’da yasamis olmasi, arastirma
yapmak istememde en biiyiikk etken olsa da hayati ve sanati da dnemli bir etken
olmustur. Onun sanatina yansiyan zorluklarla gecmis hayatinin bir akima yon
vermesi ise etkileyici bir unsurdur. Fakat bizler kadim Anadolu’nun kiiltiir ve
geleneginden gelen bu kiymetli sanat¢inin duygusalliginin da Anadolu insanina has
bir 6zellik olarak tasidigini goérebiliriz. On bu duygusallik ve essiz gozlem yetenegi
sonucu sayisiz eserler ¢ikarmis ve “Soyut Disavurumculuk™un 6nemli bir onciisii
olmustur. Onun kendi elleriyle 6liime gidisi doneminin sanat diinyasinda derin

bosluklar yaratmistir.

Bu ¢alismada benden bilgisini, destegini, sabrin1 ve anlayisini esirgemeyen
basta damigman hocam sayin Do¢. Dr. Mehmet GOKTEPE’ye, bilgisiyle yol
gbsteren, kendisine hayranlik duydugum hocam saym Dr. Ogr. Uyesi Handan
TUNC’a, destegini ve bana olan inancim her daim hissettigim saym Ogr.Gorevlisi

Ozlem HAKAN’a tesekkiirlerimi sunarim.

Ayrica sabr1 ve nesesiyle yanimda olan degerli arkadasim Nalan METE’ye

¢ok tesekkiir ederim.

Silan Hakan
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GIRIS

Sanat ve psikoloji iki ayri dal olmasina ragmen birbirine yardimci ve
ayrilmaz parcalar olmuslardir. Psikoloji, sanati terapi yontemlerinden biri olarak
kullanirken sanatta psikolojinin disavurumu ya da degerlendirilmesini kolaylastiran
belgeler olmustur. Bu disa vurum bazen bilingli bazen de bilingsiz bir bi¢imde ortaya

¢ikabilmektedir.

Sanatc¢inin yaratim siirecinde ortaya ¢ikan psikolojilerinin degisiminin ve bu
degisimin intihara gotiiren sebepleriyle bunun sanat¢ilarin son eserlerine yansimasi

psikoloji ile sanat arasindaki iligkinin bir gostergesi olmustur.

A. Problem Durumu

Arshile Gorky’nin yasam sartlar1 ve sanatina aktardiklari psikolojisinin
yaraticiligina etkisi ve 6lime gitme isteginin eserlerine yansiyip yansimadigini
incelemek sanat ve sanat psikolojisi ag¢isindan degerlendirmesi ve bilinmesi

gerekmektedir.

B. Calismanin Amaci

S6z konusu sanat¢i ve onu intihara siriikleyen ruhsal durumu g6z 6nine
alinarak meydana getirdigi sanat yapitlarini yine bu perspektifle ele alip konuya 151k
tutmak amacglanmistir. Insan psikolojisinin sanatin yaratilmasi ve motivasyon olarak
ona yon vermesitarih boyunca sanat c¢evrelerinin baslica tartisma konularindan bir
olagelmistir. Psikolojik yogunlugun zirve noktasini olusturan ruh halinin bir sonucu
olarak intihar edimini gergeklestiren sanat¢inin, yaratim siirecini incelemek ve farkl

boyutlar ile ortaya koymak bu ¢alismanin diger bir amaci olmustur.

Sanat ¢aglar boyu insan duygularinin bir disavurumu olarak var olmus bir
eylemdir. Sanat¢1 bunu yaparken yetenek ve yaraticiligini kullanir. Bizler de bu yolla

geemisi, bugiinii, gelecegi hatta daha da derine indik¢e sanat¢iy1 da anlamis oluruz.



Ciinkii sanat¢inin eseri yaraticilifin bir sonucu olarak dogarken bir kaygi sonucu da
yaraticilik dogar. Bazi sanatcilarda bu kaygi ileri diizeye gecince bu intiharla

sonuclanabilmektedir.

C. Calismanin Onemi

Intihar olgusu ve intihara gétiiren psikolojik sebepler iizerine birgok calisma
yapilmistir. Ancak bu c¢alismada intihar eden sanatcilarin psikolojisinin yaninda
sanatginin bu kararmin ipucunu veren ya da bu durumu belgeleyen son resminin
incelenmesi ¢aligmanin 6zgiin yoniinii ortaya koyarken sanat¢inin genel bakis agisini
ya da sanatin1 anlamlandirmak acisindan 6nemli bir adim atmamiza vesile olacagi

distiniilmektedir.

D. Calismanin Yontemi

Calismaliterat(r incelenme ve tarama  yOntemi kullanilarak

gerceklestirilmistir.

E. Calismanin Kapsami ve Simirhliklar

Intihar ettigi bilinen Arshile Gorky’nin son eseri ile beraber diger eserlerini
de iceren bu calisma s6z konusu sanatgiy1 intihara surikleyen ve bu duruma zemin
hazirlayan kisisel faktorlerin yaninda sosyal faktorler de ele alinmis ve sanatginin son
eseri bu baglamda incelenmistir. Ozellikle sanatgilarin hayatlarina dair bilgilere
ulagmakta kaynaklarin yeterli diizeyde olmamasi bazi detaylar1 6grenmemiz
acisindan kisitli kalmistir. Cevrilmis kaynaklarin da konuyu ele alinig bakimidan

yeterli gelmeyisi arastirmay1 amaglanan boyuta getirmekte sinirli kalmistir.

Bu tezi hazirlarken yararlandigim baslica kaynaklar; M.Sitki Ering’in yazdigi
Sanat Psikolojisi’'ne Giris, RolloMay’in yazdigi Yaratma Cesareti, Sibel
Inceoglu’nun Olme Hakki: Otenazi, lanMarsh’in Intihar: Foucult, Tarih ve Hakikat,

Georges Minois’inintihar Tarihi : Istemli Olim Karsisinda Bati Toplumu, Emile



Durkheim’in Intihar adli eserinin yan1 sira Meryem Berrin Bulut’un editérliigiinde
bircok psikologun ve arastirmacinin ¢alismalarinin yer aldigi Oliim ve Intihar adli
kitab1 ile Arshile Gorky’nin hayatiyla ilgili Tirk¢eye ¢evrilmis tek kaynak olan ve
NouritzaMatossian’inyazdigi biyografik eseri Arshile Gorky: Kara Melek adli
kitaplar1 olmustur. Arshile Gorky’nin oliimiinden sonra ailesi tarafindan kurulan
Arshile Gorky Vakfi’nin resmi internet sitesi ve Arshile Gorky’nin sanat anlayisini
ele alan Diane Waldman’inArshile Gorky A Retrospective 1904-1948 adh
calismasiyla cesitli makale, kitap ve internet sitelerinde yer alan 6nemli bilgilerden

faydalanilmistir.



1. TEMEL DiSiPLINLER BAGLAMINDA SANATCI OLGUSU

1.1. Sanatin Temel Kavramlari

Sanatin tanimi; ilgili veya yakin goringuleri ve Ozellikleri ifade eden
kavramlarin evrimi sirasinda belirginlesti. Ornegin, Yunanca "t&yvn" "techne"
kelimesi, ‘uygun’, ‘diinya algist olarak anlamli’, ‘model olusturucu’ faaliyete ait

olma o6l¢iitlerine gore birlesen bilim, zanaat ve sanatin ayni anda adiydi.

Sanat1 tanimlarken belli basli genel tanimlamalar yer alsa da sanatin ne
oldugu konusu yillardan beri tartisila gelmis bir konu olma 6zelligini korur. Bu
tartisma sonucu, sanatin irdelenmesi agisindan farkli disiplinlerin; felsefe, sosyoloji,
psikolojidisiplinleri agisindan incelenmeye ihtiyag duyulmustur. Bu da sanatin tek bir

tanimi olmasini zorlastirmistir.

Sanat, ister gergek ister hayali olsun, diinyanin hassas bir vizyonunu ifade
etmek i¢in insanlar tarafindan yapilan tiim yaratimlar1 kapsayan bir
kavramdir.Latince ars'tan gelen sanat, plastik, dilsel veya ses kaynaklari araciligiyla

fikirlerin, duygularin, algilarin ve duyumlarin ifade edilmesini saglar.

Tarih, HomoSapiens'in ortaya ¢ikisiyla birlikte sanatin ritiiel ve biiyiili-dini
bir isleve sahip oldugunu (magara resminde oldugu gibi) zamanla degistigini

gostermektedir. Zaten sanatin tanimi da zamana ve kiiltiire gore degisir.

Ornegin Paleolitik sanat ve Neolitik sanat, ¢agdas sanattan veya modern
sanattan cok farklidir.Prehistorya’da dolmen veya menhir gibi rustik figurler
tiretilirken, 20. yiizyildan itibaren kavramsal sanat, soyut sanat, kinetiksanat, pop art

veya kentsel sanat gibi fikirler buluyoruz.

Sanati ilk olarak kendi i¢inde yani sanat disiplini agisindan degerlendirecek
olursak; bir¢cok sanat elestirmeni, sanat tarih¢i, sanat¢i kendi agisindan farkli tanimlar
ya da yorumlarla karsimiza ¢ikar. Ancak sanatin yaratma siireciyle bir iiriin ortaya
koymak eylemi oldugunu ya da sanat¢inin igindeki duygulari yansitma eylemleri

olarak degerlendirebiliriz. Bu tanim hi¢ kaynak incelemeden verebilecegimiz bir
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yanit olabilir. Fakat bir disiplin olarak ele alacagimiz sanatin genel bir tanimina
ulagsmak zor ve goreceli olsa da S6zen ve Tanyeli’nin Sanat S6zIligl adli kitabinda

yer alan tanimi1 soyledir:

Artik eskimis bir formiillestirmeyle sanat ‘insanoglunun yarattigi

vapitlarda giizellik iilkiistiniin ifadesi’ bigciminde tanimlanir. Oysa

guzellik dlkGstnun sanat icin zorunluluk olmadigi, ¢agdas sanat
diisiincesi evreninde bir yer kalmadigi kesin gibidir. Dolayisiyla

sanati bugiin Thomas Munro ' nun tamimiyla ‘doyurucu estetik’

vasantilar olusturmak amaciyla diirtiiler yaratma becerisi diye

nitelemek olanaklidir. Doyurucu bir estetik yasantisi ise mutlaka
giizellik etkisi olusturmak zorunda degildir(S6zen-Tanyeli,2010:

266,267).

Sanat, insanin varolusuyla ortaya ¢ikan bir faaliyettir. Insanin inanglarm,
ifadesini destekleyen onemli bir ara¢ olmustur. Sanat, resim, heykel, miizik, mimari,
fotograf, sinema, tiyatro, edebiyat gibi dallarda belli kurallar ve estetik bir cergevede
yansitilmasidir. Yani sanat giizeli algilamak, onu hissetmektir (Karacan, Sele,
Soyleyici, 2019: 14).Sanat, bir donemin diisiinme bigiminin o diisiince araciligiyla
yapilmus ifadesidir. ifade, bir icerigin anlatimidir. Sanat, insanmin ifade, algilama,
yorumlama ve duygu kapasitesinin bir sonucudur.Bu nedenle insan pek ¢ok seyi
yansitabilir: duygular, gercekler, yargilar ve bilgi gibi. Insanin sahip oldugu bilgi,
sezgiler, gorlsler ve slipheler nesnel olmayan bir sekilde ortaya ciktiginda, 6znel

bi¢im ortaya ¢ikar ve bu da kendini bir¢ok sekilde agiga ¢ikarir.

Insanin kendini ifade etme ihtiyaci ilkel caglardan bu yana temel
ihtiyaclardan biri olmustur. Insan anlasiimak, anlamak ya da anlatmak istemistir. Bu
nedenle bugiin sanat eserleri sirrmin ¢oziilmesini bekleyen bir bilmece gibi
karsimizda durmaktadir. Ciinkii sanat hem sanat¢inin, hem de sanat¢inin yasadigi
cagin ve toplumun ozelliklerini yansitan bir ara¢ olmustur. Buna ragmen ne ilkel
insanlarin yaptig1 magara resimlerinin, ne de medeniyetlerin kurulmasiyla ortaya
¢ikan bugiin hayranlikla baktigimiz ¢anak, ¢omlek, taki gibi iirlinlerin sanat olarak
degil de hayatlari1 kolaylastirmak, kendilerine belli bir kimlik ya da stati

kazandirmak ve kendilerini ifade etmek gibi amaclar tasidigini sdyleyebiliriz.



Sanatin anlami hakkinda soru sormak birden ¢ok yaniti giindeme getirir.
Bazilar1 i¢in insan ruhunun bir ihtiyacidir ve estetik bu boyutu inceleyen disiplindir.
Digerleri, her bir sanat eserini bagkalariyla iletisime izin veren bir kodmus gibi
algilar.Baz1 yaklasimlara gore, her sanatsal ifadenin kendine 0Ozgii bir islevi
vardir.Sanatin, goriinenin (sanat eserinin) goriinmeyeni ilettigi eylem oldugunu
savunanlarda vardir. Bazen bir tiir psikolojik yasam ¢izgisi oldugu soylenir.
Acgiklanamaz bir durum, edim ve iiretme bi¢ciminden s6z edildigi i¢in kesin sinirlar
icinde sanatin ne oldugunu tanimlamanin her zaman eksiklikler icerecegi kabul

edilir.

Sanat, gercek Oziiniin tanimlarinin veya farkli akimlarin veya tarzlarin
akademik calismasinin Otesine gecer. Bu anlamda sanat bir biitiin olarak yasamla
iligkilidir. Elbette bir sanat eseri, her ne olursa olsun, tim insanlik i¢in askin ve
evrensel olabilecek degerleri temsil eder. Ancak sanat siibjektif bir kavram oldugu

icin aktarilan degerler her zaman tiim insanlar i¢in ayni degildir.

Sanat, estetik, biligsel ve iletisimsel islevleri olan figiiratif ve simgesel yapilar
yaratan insan bi¢imli yaratici etkinligin 6zel bir bi¢imidir. Giizellik duygusu, tek
olmasa da sanatsal {iretimin temel unsurudur. Sanat iletisimdir, ¢iinkii yaratici
endiselerini ve fikirlerini eseri araciligiyla iletir. Bu sekilde sanati, sanatcilar ve
cevreleri arasindaki sosyal bir diyalog olarak kavramak miimkiindiir. Baz1 sanatcilar
saf giizelligi arzular. Digerleri (6rnegin, kendini adamig sanatc1) sosyal farkindaligi
uyandirmaya ¢alisir ve giizelligi adanmis bir sosyal boyutla birlestiren yaraticilar da

vardir.

Hayal giicli ve yetenegin sanatin ortaya ¢ikmasinda biiyiik bir rol oynadigi
kabuledilir. Ama sanati1 yalnizca bu iki faktoriin varligina baglamak eksik ve yanlis
olur. Bu konunun detaylarint yaraticihik bashg altinda daha detayl
inceleyecegimizden burada yaraticiligin yalnizca Onemli bir faktdor oldugunu
sOylemekle yetinilecektir. Ciinkii artik sanat bazen ¢irkin olani1 da izletebilen ya da
sanat olarak algilayamayacagimiz seyleri de farkli bir bakis agisiyla sunan yaratici

diisiincenin bir iirlinli olmay1 bagsarmistir.



Insanin hayal giiciinii ve yetenegini kullanarak izleyicilerde belli duygularin
ortaya ¢ikmasini  saglayan etkinliklere de  “sanat” denildigi  dikkate
alinirsa;yaraticinin (sanatginin)duygularini yansitirken, izleyicisinin de duygularini
ortaya ¢ikaran bir paylasimi da gerceklestirir. Bu nedenle sanat bir aligveristir.
Sanat¢1 bu agidan yalnizca kendi duygularini degil, yasadigi toplumun kiiltiiriinii
yansitirken diinyaya bakisin1i da yansitarak evrensel bir etkilesime kapi acar

(Ibrahimgil; 2019, 10).

Kandisky Sanatta Ruhsallik Uzerine adl1 kitabinda sanatin kiiltiirel boyutunu

sOyle aciklar:

Her sanat eseri kendi ¢aginin c¢ocugu ve bir¢ok durumda
duygularimizin anasidir. Boylece her bir kiiltiir devri, artik
tekrarimiimkiin olmayacak sekilde kendi sanatini meydana getirir.
Gegmis sanat ilkelerini canlandirma ¢abast en iyi ihtimalle olii

dogan bir ¢ocuk ortaya ¢rkarir(Kandisky, 2020; 25-26).

Kandiskydoneminin estetik anlayisina, bu yorumuyla yeni bir boyut
kazandirarak,sanat eserinin ortaya ¢iktig1 ¢agina taniklik eden ve ¢aginin bir pargasi
olan, bir hareket oldugunu belirtmistir. Bdylece gecmis sanatin tekrari, ¢aginin
ozelliklerini yansitan yeni bir hareket olmadigi gibi, bir ruha da sahip olamaz.
Dickerson’un“A’dan Z’ye Sanat Tarihi” adli kitabindaki yorumu;Kandiskyile

benzerlik gosterir:
“Sanat, toplum neyi sanat olarak tanimliyorsa odur... ”’(Dickerson,2019;13).

Gombrich Sanat’m Oykiisii adli kitabinin giris kisminda sanat ve sanatgilara

dair; bolimde, geleneksel bakis agilarini ve sanata dair kliseleri sorgulanmustir:

Sanat’ diye bir sey yoktur aslinda. Yalnmizca sanatgilar vardir. Bir
zamanlar bazi adamlar renkli toprakla bir magaramin duvarina
kabaca bizon resimleri ¢iziktiriyordu: bugiin de bazilar:t boya satin
alip duvar ya da perdeleri resimliyor ve daha bir¢ok baska seyler
tiretiyorlar. Tiim bu etkinlikleri sanat diye tamimlamakta higbir
sakinca yok, yeter ki bu sozciigiin yer ve zamana gére birbirinden
degisik anlamlara gelebilecegi unutulmasin ve giiniimiizde neredeyse
bir korkuluk veya tapinma aract haline gelen ve biiyiik S ile baslayan
Sanat i var olmadiginin bilincinde olunsun(Gombrich,2007;31-35).



Sanat her ¢agda, her yenilesmede, herkes tarafindan farkli yorumlansa da
sanati anlamanin ya da anlamlandirmanin sanat¢iyr anlamaktan gegtigini bize
diistindiiren Gombrich’den sonra bir de sanat¢inin kim oldugunu anlamanin 6nemi,

kag¢inilmaz olarak 6ne ¢ikar.

Yaratici insanin kendini ifade etme ihtiyacindan dogan sanatin ne oldugunu
bilmek kadar kendini ifade etmek isteyen, buna ihtiya¢ duyan sanat¢inin da kim
oldugunu anlamak; sanati anlamak ya da anlamlandirmak i¢in kaginilmaz gereklilik

olarak kabul edilir.

Sanat gibi sanat¢inin tanimi da zamanla degisime ugramistir. O da sanat gibi
simdiki tanimma Ronesans’la yaklasmig, yine de bugilin bile net bir
tanimaulagilamamistir. Sanat¢1 kavrami gegmiste zanaatkdr kavramiyla anlam olarak
i¢c iceydi. Ronesans’tan Once el sanatlart ve zanaatla ugrasan el iscisi olarak
tanimlanmistir. Leonardo Da Vinci ve Diego Velazquez gibi biyik ustalar,
sanatciligin el isciliginden de Ote oldugunu vurgulayarak dehalarmin ve essiz
yeteneklerinin takdir edilme beklentisi i¢erisinde olmuslardir. Sanatgilarin deha olma
Ozelliklerinin  olmasi, gilinlimiize kadar gergekligini koruyan bir diisiince

olmustur(Dickerson,2019: 14).

Sanatci, kendisini ¢evreleyen diinyaya karsi 6zellikle hassas bir egilimi ima
eder ve bu da onu sanat eserleri liretmeye yoneltir. Sanatci, yetenek ve teknigi 1yi
kullanarak hem yaraticiligin1 hem de hissettiklerini iletme yetenegini gelistirmis bir
bireydir.Sanatc1 terimi; yaraticilikla yakindan baglantilidir. Insanlar1 ceken ve merak
uyandiran bir iirlin yaratma yeteneginin yani sira yenilik yapma ve yeni seyler

yaratma yetenegi ile ilgilidir.
Genellikle sanatgilarla iliskilendirilen bazi ortak 6zellikler sunlardir:

e Yaraticilik: Yeni ve yenilikg¢i fikirler ve yollar liretme yetenegi.
e Sanatsal Duyarlilik: Sanati algilama ve takdir etme yetenegi.
e Tutku: Sanatina kars1 biilyiik bir motivasyon ve dzveri.

e Teknik ve beceriler: Calisma alaninizdaki bilgi ve beceriler.



e Ozgiinlik: Alisilmisin disina ¢ikma ve benzersiz olma egilimi.

e Mukemmeliyetcilik: Becerilerini ve tekniklerini gelistirmek ve gelistirmek
icin siirekli caba gésterme.

e Ifade Edicilik: Fikirleri, duygular1 ve duygulari sanat yoluyla iletme yetenegi.

e Sezgi: Kat1 kurallara uymak yerine icgldulerinizi takip etme ve hissetme
yetenegi.

e Merak: Yeni fikir ve konular1 kesfetmeye ilgi.

e Vizyon: Diinyay1 farkli gérme ve benzersiz bir bakis a¢isina sahip olma

yetenegi.

Yenicagda inanglara hizmet eden ve yerine getirdigi bu hizmetler
dogrultusunda ustas1 yolunda ilerleyen kisi sanat¢i olarak goriiliirdii. Yani teknik
anlamda o6grendiklerini, olmasi1 gerektigi gibi ya da birebir benzeten kisi sanatci
sayilirdi. Bununla ilgili olarak Ering Sanat Psikolojisi'ne Giris adli kitabinda

Albrecht Diirer’in s0yle sdyledigini belirtir;

“Sanat doganin icindedir, sanat¢i bunu oradan
¢tkarabilendir ”(Ering,2004:92).20. yiizyil modernizmi, sanat¢iy1, diinyay1 anlama
ve bicimlendirmeyi bir dinya goriisii rehberliginde,iiriiniine yansitan kisiolarak
gorerek onu gorinen gerceklikten Ozglrlestirmistir. BOylece sanatsal Uretim,
diistinme ve ¢oziim iiretme ¢abasi olarak karsimiza ¢ikar. Bu durumda sanatgi
sanatiyla ¢6ziim {lireten kisi konumundadir. Sanatci insana ve dogaya bakarken bunu
belli bir diizleme getirir. Bu diislincesini tasarimla ortaya koyar. Fransiz heykeltiras,
Auguste Rodin, yaratici sanatgi 6zelligini tasiyan 6nemli 6rneklerden biridir. Sitki1 M.

Ering Sanat Psikolojisi’ne Giris adl1 kitabinda Rodin’ in s6yle sOyledigini yazar;

“Sanat,  diinyay1  anlamak ve anlatmak isteyen  bir  diisiince
cabasidir”(Ering,2004:91).Rodin burada sanata bir diisiinme ¢abasi haliyle sanatgiy1
da bir diisliniir olarak gormiistiir. Sanata bir nesne olmaktan ¢ok diisiince sonucu
ortaya ¢ikan bir eylem olarak diistinmiistiir diyebiliriz. Bugln sanat, insan

yeteneklerinin en iyi sekilde somutlastirildigi bir faaliyet alanidir. Sanat, insani



degerleri ifade etmeye hizmet etmesi beklendiginden sanatgilar, insan yasaminin

dogasini ve 6zilinii anlayip ifade edebilen "yaratict" niteligine sahiptir.

Sanatciya her donem farkli misyonlar yiiklense de sanat¢inin iireten,
toplumun beklentilerine ya da kendi i¢indeki duygular1 yansitma konusunda gorev
alan bir kisi olarak anlagilmistir. WassilyKandisky “Sanatta Ruhsallik” adli kitabinda

belirttigi gibi Schumann sanat¢inin gorevini;

“Insanlarin karanlik kalplerine 15tk gotiirmek, olarak
gorurkenTolstoy;Sanat¢t her seyi resmedebilen ve boyayabilen kisidir. ’sOzleriyle

farkli misyonlara vurgu yapar(Kandinsky, 2020: 29).Jale Nejdet Erzen sanatgiyz;

“Yaratici eylemin estetik degerlendirmeye, diis giiciine ve ozgiinliigiine,
bagimli  oldugu bir sanati uygulamakta o6zel yetenegi olan  kisi”olarak
tanimlar(Erzen,1997: 1607). Yetenekli, yaratici ve 6zgiin fikirlerin sahibi olmasi

sanateiy1 Ozel kilan 6zelliklerdendir.

Bu tanimlamalardan yola ¢ikarak sanat¢inin; uzmani oldugu Uretimini ortaya
koyarken, yoktan var eden degil; var olan1 sekillendiren oldugunu sdylemek yanlis
olmayacaktir.Buedimi ile yaratici Ozellik tasiyan, Ozel yetenegi olan, kendi i¢
diinyas1 kadar toplumunun da izlerini barindiran, insanlar1 sanatiyla bilgilendiren,
aydinlatan, bazen dogay1 bazen de i¢ diinyasini yansitan, problemin farkina varan ve

urinuyle ¢ozimiini ortaya koyan, bakip gecen degil gorebilen kisiden s6z edebiliriz.

Bir kisiye sanat¢1 unvanini verebilmemiz i¢in o kisinin su iki 6zelligi tasimasi
gerekir. Bunlardan birincisi, bir problemin varligi ve 0 problemin ¢6zimu. Digeri ise
problemi ¢ozebilme yetenegidir. Coziim teknik beceri ile sonuglandirilir. Bu durum
sanatcinin ustaligini gosterir. Ancak problemin asil ¢oziimii yaratici gilicle ortaya
cikar. Sanat ve sanat¢t  sozcilikleri yaraticilik  sozciigiinde  viicut
bulur(Ering,2004:93).Sanattaki yaraticiligin daha iyi anlasilmasi i¢in yaraticilik
kavraminin iizerinde durulmasi, dolayisiyla sanat¢inin yarattigi eserin sanat eseri
olup olmadig1 ya da neye gore, kime goOre sanat eseri sayilabildiginin ya da

sayllamadigina bakmamiz gerekmektedir. Boylelikle yaraticiligin ortaya ¢ikis
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asamalarinin esere yansimalari, sanatci ile alicinin eserle olan etkilesimi daha iyi

anlasilacaktir.

Sanatin konusu, nesnel gerceklik ve insanin etkilesimidir. Sanatin varolus
bigcimleri siir, resim, performans, film vb.dir. Sanat, ¢evreleyen gercekligi yeniden
tiretmek i¢in 6zel araglar kullanir: edebiyat igin bir kelimedir, miizik igin sestir, resim
icin boyadir vb. Sanat, bireyin manevi kiiltliriiniin ayrilmaz bir parcasidir, nesnel
gercekligi bilmenin ve yansitmanin bir yoludur. Ozel bir sosyal biling bicimi ve
manevi liretimin bir pargasi olarak sanat eseri; maddi iiretim temelinde ortaya ¢ikar.
‘Sanat eseri’ ifadesi, bir birey tarafindan estetik veya sanatsal amaglarla bir dizi fikir,

kavram ve teknigin uygulanmasi yoluyla iiretilmis nesneleri isaret eder.

Belirli bir sanat eseri, ayni sanat¢inin diger eserlerinden nitelik olarak
benzersiz bir sekilde one ¢iktiginda ve sasirtict bir 6nem kazandiginda, bir basyapit
olarak anilir. Ornegin Picasso'yu bir kiibist olarak {ine kavusturan eseri
LasDamiselas e Avignon olmasina ragmen, basyapiti Guernica tablosu olarak kabul

edilir.

Sanat eseri; sanat¢min duyguve diislincelerini yansittigi, aliciya sundugu
urinddr. Bu adlandirma, sanat ve sanatgidan yola ¢ikarak ulasabilecegimiz tanimdir.
Fakat “eser”, “yaput”, “tiriin” gibi isimlerle adlandirilan; “Sanatsal deger tasityan ve
bu nitelikte olmast daha iiretimi sirasinda amaglanmig nesne "dir denilebilir(S6zen-
Tanyeli,2010:321).Bu tanimdan da anlasildigi tlizere bir {riiniin sanat eseri
sayilabilmesi icin sanatsal deger tasimasi gerekmektedir. Bunu estetik hazzin ortaya

¢ikmasina sebep olan bir 6zellik olarak gorebiliriz.

Aslinda neyin sanat olup olmadigina dair keyfi dlgiitler glinlimiizde tartisma
konusudur. Tek bir bilimsel dl¢iit yoktur. Sanat, insan uygarliginin askin degerlerinin
atfedildigi tarihsel ve sosyal bir yapidir. Bunlar tarihsel (belgesel), estetik (teknik)
veya sembolik (sosyal) olabilir. Geleneksel olarak, bir sanat eserinin insanligin en
askin evrensel degerlerini temsil eden bir nesne oldugu veya her durumda bunlarla
ilgili 6nemli bir yansima gerektirdigi varsayilir. Ancak bu 0Olciitler her zaman herkes

i¢in esit olarak karsilanmaz.
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Sanatsal olan1 koruyan ve segen kurumlar olarak muzeler, ideolojik, kulttrel
veya baska bir onyargiy1 takip etmekle suclanabileceginden, dlgiitleri de mutlak bir
gercek olarak kabul edilmemelidir. Ote yandan, ¢agdas zamanlarda, sanat daha
ongorulemez ve daha az kontrol edilebilir, daha modern ve clretkar, tarihsel
gelenekle daha az baglantili varyantlara dogru cogaldikca, sanatsal calisma fikri
elestiriye ve yapisokiime tabi tutuldu. Aslinda modern sanat miizeleri, neyin eser
olarak kabul edilip edilemeyecegine dair bu tartismanin ortami olma
egilimindedir.Bir sanat eseri mutlaka giizel, muhtesem veya gorkemli bir sey degil,
teorik-pratik boyutlarin estetik, kavramsal bir temsilidir. Sanat eseri terimi,
sanat¢inin yaraticiliginin ve hayal giiclinlin sonucu olan, bir kavrami, duyguyu veya
duygular estetik veya toplumsal bir iglevle ifade eden, sanat alaninda yaratilan tirtinii

ifade eden adlardir. Bu da sanat¢inin niyetini gosterir.
Eugene Veran’in;

“Sanat eseri karsisindaki coskumuz esere degil, sanat¢ciya olan
hayranlhigimizdan ileri gelir”(San,1985:49)s0zleri, sanat¢inin duygularinin izlerini
tagiyan sanat eserine bu yansimanin aslinda izleyicinin de kendine ait duygular

yakalama hissini de kasteder.DanoldKuspit’in;

Duchamp,; sanat¢imin yaratict edim swrasinda ilkel duygularin
malzemesine transfer ettigini sdyler; boylece malzeme, bu
duygularin izleyiciye aktarilmasini saglayan bir araciya doniigiir.
Aktarim aslinda malzemeyi sanat haline getiren temel yaratici
edimdir ya da malzemeyi sanat haline getirmek igin gereken
duygusal emektir(Kuspit,2006:31).

gOriisti, biitlin sanat eserlerinin yalnizca sanat¢inin kendi duygularini ifade
ettikleri eserler olmadigin1 vurgular. Bazilar1 belli bir duygudan yola ¢ikar bazilar
ise belli bir diisiinceden. Bazilar1 tarihi bir olaydan, bazilar1 felsefi bir diisiinceden
bazilar1 ise toplumsal bir olaydan etkilenerek Gretir. Sanatg1 yeteneginin yaninda
duygudaslik kurabilme 6zelligine sahip oldugundan, yarattigi eserle hangi duyguyu
uyandiracagini tahmin edebilmektedir. Inci San;Sanat ve Egitim adli kitabinda
Croce’nin goriislerine dayanarak, sanat eserinin genel, evrensel olan degil, bireyseli,

tikeli canlandirma amaci gitmesi ve bizde hi¢ bilmedigimiz yasanti ve duygulari
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uyandirmast gerektigini belirtir(San,1985:50).Bdylece sanat eserinin genel gecer
unsurlarla degil kendine has, biricik olma 6zelligini gostermesi gerektigi anlagilir.Bir

sanat eserinin temel unsurlar1 6zetle soyle siralanabilir:

Yetenek: Sanat¢inin ister deneye dayali ister akademik olsun, yaraticiligini
ortaya koyma yetenegine sahip olmasi gerekir. Tasarimini gerceklestirmesine izin
veren teknikleri uygulama becerileri, her seyden oOnce istedigini iletebilmesi,

yaraticiligin yaninda beceri de gerektirir.

Tema: Sanat eseri, bir kavrami, deneyimleri, duygulari elestirel, yansitici,

taniklik edici veya yiiceltici nitelikte ifade eder, sanat¢inin hedefinigoriiniir kilar.

Malzeme: Bir sanat eseri, ister sanatsal bir harckete dayali olsun, ister
sanat¢inin deneye dayali bilgisinden kaynaklansin, herhangi bir tiirden olabilecek bir
tasarimda somutlasir. Kullanilan sekil, boyutlar, format, malzeme, teknik ve disiplin
sanatgiya bagl olacaktir.Bu nedenle sanatsal teknikler ve disiplinler, sanatin kendisi

degil, sanatta bir kavrami ifade etmenin yalnizca bir aracidir.

Baglam: Bir sanat eserinde durum, yer ve zaman, sanat¢inin ¢evresinden
etkilenebilir; burada bir eserdeki sosyokiiltiirel baglam, ayn1 zamanda zamanin ve bir

cografyanin kiiltiirel kimliginin degerli bir tanigidur.

Referans: Sanat eseri, ya hayran oldugunuz ve saygi duymak istediginiz
baska bir sanatgidan ya da gilincel ya da sanatsal bir akima atifta bulunarak,
yaratilmasi i¢in bir dereceye kadar referansa sahip olur. Ancak bir ¢alisma kisisel
vizyon veya yeni bir sey saglamadan bir baskasini taklit ederse, bunun yalnizca bir

intihal veya dekoratif 6ge olacagi agiktir.

Stil: Diinyanin her yerinde belli bir cografyada ortaya ¢ikan, baska yerlerde
referans alinan, belli bir yaklasim kazanmig farkli sanat tisluplar1 vardir.Boylece, bazi
tisluplar zaman iginde gelisir, tarihin farkli zamanlarinda ele alinir,onlara yeni bir

boyut kazandirilir.
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Deger: Sanatin degeri, sanatcilar, seyirciler, galeri sahipleri, koleksiyonerler
ve miizayede evleri arasinda her zaman sorgulanan bir konudur.Bir sanat eserinin,
ekonomik, estetik, kilturel, tarihsel veya mirasa dayali bir degeri vardir; Ancak
eserlere deger bigecek bilgi ve birikime sahip sanat uzmanlar1 varken bile deger belli

bir yer ve zamani asar.

Estetik:Bir sanat eserinde estetik subjektiftir.Sanatta onu tanimlayacak bir

parametre yoktur. Kisisel takdire ve kaynaklandigi kiiltiirel baglama baglidir.

Sanatsal deger tasima durumu ¢agdan ¢aga degisiklik gdstermistir. Gegmiste
sanat eseri olarak degerlendirilmeyen bugiin kiymetli eserler arasinda yer alan birgok
sanat eseri vardir. Bugun sanatgilar tarafindan ortaya cikarilmis belkidegegmiste
sanat eseri sayilamayacak bircok trtini sanat eseri olarak kabul goriir. Cagdas sanat
anlay1s1 bir elestirel bakis agis1 sergilese de bugiiniin gegmisten ¢ok uzak bir estetik

ve elestiri anlayisa sahip oldugubilinir.

Bir sanat eserinin “sanat eseri” olmasi i¢in estetik haz ve aliciya bir mesaj
vermesi gerekmektedir. Sanat eserini benimseyip onu bir “sanat eseri” olarak
gormek i¢in toplumsal olarak benimsenmis kiiltiirel, gelenek, gérenek ve inanglarin

izleri tagimali veya bunlara dair mesajlar vermesi gerekmektedir (Ering,2010:58).

Bireyde estetik begeni; temel olarak sanat eserleri ile dogrudan iletisim
slirecinde, ortaya ¢ikar. Sanat eserleriestetik algi ve deneyim yetenegini uyandirma,
secim yapma, sosyal ve sanatsal deneyime gore duyusal-entelektiiel olarak
degerlendirme siirecinde olusur. Bireyin sosyal duygulart ve diinya goriisii; her
zaman ¢aZginin kiiltiirel donanimu ile estetik, felsefi, etik, goriisleriyle organik olarak

baglantilidir.

Sanat eserine yonelen begeni;sanatginin diinyast ile izleyenin, iletisim
kurmasini saglar ve bu iletisim es zamanli olmak zorunda degildir. Sanatin zamana
karst varligini siirdiirebilmesi; s6z konusu iletisimin derinligi ve uzun zamana

yayilmus, iletisim giicti ile belirlenir.
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1.2.Sanatin Temel Disiplinleri

Sanata iliskin ¢ok yonlii sorularin yanitlarini aramayi amaclayan ii¢ temel
diistinme alani; sanati bilimsel, diisiinsel ve kiiltiirel boyutlariyla derinlemesine
irdelerler. Sanat Felsefesi, Sanat Sosyolojisi ve Sanat Psikolojisi; sanati, sanat¢iyi,
sanat eserini ve eserin alimlayicisi olan bireyi anlamak, birbirleriyle iliskilendirmek,
icin sistematik sorular sorup; bilimsel yanitlar bulmak ister. Sanat eylem olarak,
kiiltiirel ve estetik nesne olarak, sanat¢inin diisiinsel potansiyeli olarak ¢cok boyutlu
analiz edilir. Bu temel disiplinler bilimin yontemlerini kullanarak bulgularinmi

teorilere dondstiirtir.

Felsefe psikolojiyi, psikoloji sosyolojiyi, sosyoloji de bireylerin ve
toplumlarin duygu ve diisiincelerini sekillendirmede rol oynayan etmenlerin
incelemesinde birbirinden bagimsiz diisiiniilemeyen disiplinlerdir. Sanat, gercekligin
bir yansima ve farkindalik bi¢cimidir. Her seyden 6nce insan tarafindan yapay olarak
yaratilmis bir diinya olmasina ragmen, gercek gevrenin bir goriintiisiidiir. insan bu
nesnel olguyu gercek alandan yaratir. Sanat, dogay1 ve insanlarin i¢inde bulundugu
sosyal iligkileri yansitir. Calisilan tema, insan faaliyetinin 6zelliklerine, doga bilgisi
diizeyine, tiiretim derecesine baghidir. Baska bir deyisle, Sanat, toplumsal

organizmanin bir iglevidir.

Sanat felsefesinin ne oldugunu ne amagla var oldugunu belirtmeden once,
felsefenin anlamini belirtmek yararli olacaktir. Felsefe; Yunanca bilgi anlamina
gelen “phlia” ile sevgi anlamina gelen “sophia” sozciiklerinin birlesimiyle olugarak
“bilgi sevgisi” anlamim tasir (Hangerlioglu,1999: 112).Sézen ve Tanyeli
SanatSozIliigii’ nde sanat felsefesi;

“Sanatin ve sanatsal yaraticiligin ne oldugu, sanat yapitinin nasil olustuguve
sanatin amaci gibi sorulara yanit arayan felsefe dalidir.’tanimiyla bir disiplin olarak
betimlenir(S6zen-Tanyeli,2010:266,267). Sanat Felsefesinin Antik Yunan Felsefesi

ile basladig1 savunulmustur.
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Prensip olarak, sanat felsefesinin, tiim ¢alisma alanlar1 gibi, onlarca yildir
incelenen karmagik bir konu oldugu agikliga kavusturulmalidir. Dolayisiyla bu,
ylzyillar siiren bir ¢alismanin kisa bir 6zetinden baska bir sey degildir. En temel
tanimiyla bu felsefe dali, sanat kavramini, toplumdaki islevini ve bi¢imini inceler.

Boylece, sanat Uzerine ilk diistincelerden biri Platon'a atfedilir.

Platon, sanatin ger¢ekligin bir taklit bicimi oldugunu diisiindii. Bu sekilde,
fikirler diinyas1 dedigi seyi takdir etmesinden dolay1 ona bir aldatmaca gibi geldi.
Ote yandan, Antik Yunan'da da Aristoteles sanati, insanin ve onun anlasilmasina
yardimct olan 6ziiniin taklidi olarak anlamistir. "La Poética" adli incelemesinde
kanitlanabilecek trajediye olan hayranliginin nedeni budur. Romantizm; sanat¢ilarin
kisisel ifadesi olarak sanat1 ve sembol kavramini tanimlamaya odaklanacaktir. Alman
romanci ve diisiiniir Johann Wolfgang von Goethe'nin "Renkler teorisi" ve "Sanat
nedir?" kitab1 gibi 6nemli eserler de bu eserlerden ¢ikacaktir. S6z konusu yapitlardan
da goriilebilecegi gibi, bu donem sanatgilarin kendi yapitlarina iligkin 0z-
yansitmalarinda bir artis goriildii. Alman idealizmi akimina mensup bir filozof olan
George Wilhelm Friedrich Hegel, sanatin bir kiiltiiriin ruhunu oldugu kadar onu
ireten sanatciy1 da ifade ettigini diisliniir. Bu anlamda her ikisi de sanati, insanlig1 ve
onun hakikatini temsil etmenin bir yolu olarak algilamistir. 20. yiizyil filozoflari,
sanat1 bir toplumun kendini ifade ettigi ortam olarak yorumlayacakti. Boylece sanatin
belirli bir kiiltiiriin diinya goriislinlin ortaya c¢ikarilmasina olanak sagladigi
savunulmugtur. Marksist akim ise sanati {listyapinin, yani ideolojilerin bir pargasi
olarak ele alacaktir. BOylece sanat, hegemonik yapiya meydan okuyabilir ve onu
degistirebilirdi. Bu nedenle, bir Alman disiiniir olan TheodorAdorno'ya gore sanat
elestirel olmali ve egemen sdylemi sorgulamalidir. Bu sirada, tiim geleneklerden
kopmaya calisan sanatsal avangard da ortaya ¢ikti. Gilinlimiizde de gegmiste oldugu
gibi, hem sanat hem de felsefesi toplumla birlikte ilerlemeye devam ediyor.
ZygmuntBauman, Byung-Chul Han gibi ¢agdas filozoflar; yeni dijital teknolojinin

yansimalarini sanatin geldigi yeni agsamalarin kapsaminda ariyor.

Felsefe wvarlik, bilgi, degerler gibi konularin anlami, kaynagi {iizerine

diistinmektir. Yani bilgiyi bilme eylemidir. Felsefe ge¢cmisten giliniimiize kadar

16



ugrasila gelmis eski bir disiplindir. Bu nedenle de bir¢cok bilim dalma etki ve
kaynaklik etmistir. Bilgi, bilim, varlik, metafizik, dil, ahlak, felsefi antropoloji ve

sanat felsefesi gibi ana disiplinlere ayrilmistir (https://www.felsefe.gen.tr/felsefenin-

konulari-ve-temel-disiplinleri/). Sanat felsefesi ise; genel bir ifadeyle sanatin felsefi

boyutunu inceleyen bir disiplin ve felsefinin bir dalidir. M.O. 5.yiizyildan itibaren
klasik tanimlarda “estetik” ve “giizellikle” es anlamli goriilen ve “estetik” baslig1
altinda incelenen sanat, cagdas sanatta farkli bir boyut kazanmistir.Bu kavrami
ilkkullanan {inlii Alman dislintiri Alexander Baumgarten’dir. Ona gore estetik
duyusal bilginin bilimidir. Estetik duyusal yetkinlik konusunu ele alir. Bu nedenle
sanat¢1 tarafindan c¢evresiyle kurdugu iligskiyi estetik bir bicimde sunmasi
sanattir(Sezer,2011: 55,56).Fakat estetigin asil kurucusu ve felsefe bilimleri

arasindaki yerini belirleyen Kant’tir(Tunal1,2020: 88).

Sanat felsefesi filozoflarin diislinceleri ekseninde incelenmesi gereken
kapsamli bir konudur. Ancak bu ¢alismada yalnizca felsefenin sanata bakis agisini ve
sanata katkilarini asil konumuzun bir pargasi olan sanatci ile eserinin yaratim siireci

arasindaki iliskiyi incelemek agisindan kisaca deginme ile yetinildi.

Sanat Sosyolojisi; Sosyolojinin &6zel bir alan1 olarak sanat eserlerinin
incelenmesini kapsayan, son otuz yilda Avrupa ve Amerika Birlesik Devletleri'nde
oldukca gelismis bir alan olmustur. 1978'de Uluslararas1 Sosyoloji Dernegi'nde bu
alanda uzmanlagmis bir arastirma grubunun olusturulmast ve Kkuzey Avrupa
tilkelerinde ¢ogalan yaymlarin ve bilimsel sonuglarinin sayisinin artmasiyla alanin

onemi kanitlanmistir.

Sosyoloji toplumu inceleyen bir bilim dalidir (D’alleva,2015: 19). Sanat
sosyolojisi ise; 20. yiizyilin baglarinda ortaya ¢ikmis, toplumla sanatin iliskilerini
inceleyen bir bilim dalidir(Tezcan,2003: 46). Sanat kisilerin olusturdugu bir tirtindiir,
kisiler de toplumu olusturur. Bu nedenle sanat toplumun bir yansimasi ve parcasidir.
Yani toplumsal yap1 bilinemeden toplumun yarattigi sanat da bilinemez. “Sanat
Sosyolojisi, sanata sanatbilim yoluyla bakmanin bir araci olup sanatla sosyal yapt

arasindaki iliskiyi arastirir ve degerlendirir ”(Ering,2013:55).
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Sanat sosyolojisinin temel amaci sanat ve sosyal yapi arasindaki iliskiyi
incelemektir. Sosyoloji bashiginda degerlendirilmese de bunun ilk adimlarini
Aristoteles ve Platon atmustir. Aristo doganin bir taklidi olarak kabul ettigi sanati;
haz veren, egitici olan ve bos zamanlar1 degerlendirmek acisindan faydali bir ugras
olarak gérmiistiir. Platon ise, sanati; gercek olan “idealar diinyasini” taklit ettiginden
Oturd insanlar1 gerceklerden uzaklastirdigi i¢in zararli bir ugras olarak gérmiistiir. Bu
nedenle sanat ve toplum iligkisini irdeleyen diisiinceler felsefi olarak agirlik
kazanmistir. Sosyolojinin 19. yiizyildan itibaren bir bilim dali olarak kabul
edilmesiyle ilk ¢calismalara bu zamanda rastlanir(Ulusoy,1993: 247,248).Gunumuizde
bu bakis acist farkli bir yon kazanmis olsa da yine de “Sanat sanat i¢in mi? Sanat
toplum igin mi?” tartismalarina halen rastlariz. Bu tartismalar ekseninde sanat
sosyolojisi, “sanat toplum ic¢indir” kismiyla daha cok ilgilenir. Ciinkii sanat;
toplumun gelismesine, bilinglenmesine, egitilmesine, toplumsal ayrigmalarin ortadan
kaldirilmasina, kisi ile toplum arasinda bir denge kurarak katki saglamayi amaglar

(Tezcan,2003: 32,33).

Sanat ve onun toplumsal yasamla iliskileri, felsefenin, estetigin veya sanat
tarihinin ayricalikli alani olarak gegmisten beri inceleniyor olmasina karsin; bagimsiz
bir disiplin olmasi olduk¢a yenidir. Sosyolojinin sanatsal iiretimde kristallesen
toplumsal iligkiler konusunda gorece bir sessizligi vardir. Ancak Bordieu, Becker,
Duvignaud, Bastide ve daha pek ¢ok kisinin ¢aligmalari, bilim diinyasini, sanatin
kolektif yasamin aktif bir ilkesi olarak anlamaya davet eden analizleriyle Sanat

Sosyolojisini bir disiplin olarak gelistirmislerdir.

Sanatsal faaliyet, onun ve bir butiin olarak toplumun dretimini etkileyen
sosyo-ekonomik degisikliklerden ayri tutulamaz. Bu anlamda sanat, 6rnegin neo-
liberal ekonomilerle uyum icinde toplumun geri kalanini etkileyen giivencesizlik ve
asir1 esneklik prizmasi altinda bir is olarak da analiz edilebilir.Gergekten de, yillardir
sanat ve toplum arasindaki iligkinin O6nemini anlamig goriinen iktisat¢ilar, hem
akademik soylemlerde hem de kiiltiirel kurumsallikta, sanatsal {iretim etrafindaki
kavramsallastirmanin 6nemli bir boliimiinii kendi yontemleriyleincelediler. Boylece,

1990'lardan bu yana kitlesellesmesi sagduyuda yalnizca ticari iiretim acgisindan
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goriilen bir sanat eseri anlayisinin dogallasmasina yol acan "kiiltiirel yonetim" olarak
bilinen alanin ¢ogaldig1 goriilityor. Sanatgilar tarafindan iiretilen ve Diinyaya yayilan
yaratici ¢alismalarin zenginligi ve halkin eserlere olan sevgisi, onlar1 ¢agdas toplum
baglaminda sosyal yasam hakkinda bilgi iiretimi i¢in verimli bir bulussal nesne
haline getirebilir. Dolayisiyla eserlere; sosyolojisinin katkisi, onun toplumsal
degerleri ve kamusal alanda dolasimi etrafinda yeni bakis agilart ve yaklasimlar
getirebilir. Sanat sosyolojisi, i¢inde farkli boyutlarda sergilenen bir dizi etkilesimin
oldugu belirli, 6zgiil bir toplumsal alan hakkinda bilgi tiretmeyi 6nerir(Bourdieu, P.
1999: 74).

e Bireyler (amatorler, koleksiyonerler, galeri sahipleri, kiratérler, uzmanlar,
elestirmenler, halk vb.)

e Eserler (sanat eserleri, enstrimanlar, vb.)

e Sosyal kurumlar (muzeler, konser salonlari, vakiflar vb.)

e Politikalar (yerel, ulusal veya uluslararasi kiiltiirel politikalar olarak kabul
edilir)

e Ekonomik giicler (kiiltiirel endiistriler, uluslararasi yarigmalar, pazarlar vb.)

e Ideolojik temsiller, deger sistemleri, mitler v.b.

Sayilan kavramlar, sosyolojinin soru gelistirdigi temel bilgi alanlaridir.

Sanat eserlerini, Gretimden yorumlamaya giden toplumsal surecler olarak
kabul eden ¢agdas sosyologlar; i¢csel olarak kabul edilen boyuttaki eserlerle ilgilenen
bir sosyolojiyi savunur. Aslinda sadece sanat eseri tiretiminin dis kosullari
incelenirse ve bu eserin kendisi tarafindan nasil temsil edildigini, sekillendirildigini
incelenmeden, bu eserin onu iireten toplulukta neler uyandirabileceginin anlasilmasi
olanliksizlagir. Bu agidan bakildiginda eserin nasil bir géstergeye doniistiigiinii, bu
gostergenin nasil insanlar1 birlestiren baglarin bir sonucu oldugunu ve bu baglarin
saglamlagmasina nasil katki sagladigini incelemek Sanat Sosyolojisini
sorumlulugudur.

Sanat psikolojisi; sanat {iriinlinii ortaya koyan sanatgi ile sanat tirtiniiyle
etkilesime gegen alicinin i¢ ve dis diinyasinin sanat eseri tizerinde biraktigi etkiyi
inceleyen bilim dalidir (Ering,2004: 15).

Ering “Sanat Psikolojisine Giris” adl1 kitabinda sanat psikolojisinin iglevini
sOyle agiklar;
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Sanat felsefesi, bir sanat yapitimin varligimin felsefesini yapar ve o

varligin ne kadar sanat eseri sayilabilecegini irdeler. Estetik, giizeli

sorgular, sanat eseri ‘giizel’ yapan nitelikleri irdeler. Sanat

psikolojisi ise gozlemle sanar yaratani, yaratilan sanat iirtiniinii ve

onun varlhigisiirdiiren aliciyr sezgileri, imlemeleri ve davramslariyla

ele alip bu ii¢ temel oge arasindaki iletisimi ve etkilesimi

inceler(Ering,2004:16).

Sanat Psikolojisi, gézlem yontemi ve psikanaliz kuramiyla sanatgiyr ele
alarak sanat¢inin nigin sanat¢t oldugu ve ne amagcla sanat {iriinii ortaya ¢ikardigini
inceler(Ering,2004: 91). Sanat, duygusal bir etkilesimle ortaya ¢ikan bir eylemdir. Bu
etkilesim sanat eseri ve alic1 arasindaki etkilesimdir. Bu nedenle de bir¢ok zihinsel
etkinlik gibi sanat ayni1 zamanda psikolojik bir eylem oldugundan psikolojiden
bagimsiz degerlendirilemez. Bireyin ruh sagligi normal ise farkli normal degilse
farkli bir algi olusur. Yani bu yalnizca bireysel bir psikoloji degil ayn1 zamanda
toplumsal psikoloji olarak da bdyledir. Kisinin sanat eserine bakis1 toplumunun sanat

eserine bakig1 gibidir. Clinkii bir kirsal toplumunun begenisiyle bir kent toplumunun

begenisi ve sanattan aldiklar1 haz ayni degildir (Ering,2004:122).

Sanatsal tiretimlerin arkasindaki fikirlerin veya onlar1 desifre eden ve koruyan
toplumun incelenmesi, 19. yiizyilin sonundan bu yana sanat Kkuramcilari,
elestirmenler ve tarihgilerin yani sira psikanalistler ve psikologlar1 da iceren farkli
uzmanlarin katkisiyla gelisim asamalarindan gecti. Freud, Jung ve Lacan'm
psikanaliziyle baglantili ilk katkilar, gelismekte olanbu alandaki ilk elestirel konumu
belirledi. Daha sonra, Kris'in yazilar1 ve Gluppsikolojisi ve Gestalt okulunun teorileri,
disiplinin geleceginde anahtar olusturdu. Vygotsky'nin Sanat Psikolojisi'nin tanimina
ve simirlarina  yaptigi  biliyilk katki  veya Gombrich'in  gorsel temsil
psikolojisinikapsayan calismalari, onceki yaklagimlarin yani sira Gardner veya
Vigouroux'nun c¢aligmalarinin  dogal devamiydi. Bu tarihsel yolculuk, Sanat
Psikolojisi'nin birgok psikolojik akimda capraz olarak var olmus, kalici bir iligki
icinde olan bir disiplin oldugunu ve Psikoloji'deki son akimlarla uyumlu bir

stireklilige ihtiya¢ duydugunu gostermektedir.
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Sadece sanattan ne anlasildigi degil, ayn1 zamanda yaratic1 ve ideolog olarak
sanat¢1 fikri, sanat eserinin ifade araglarinin degeri veya amaci tarih boyunca
cesitlilik gostermistir. Tiim bu kavramlar i¢in net ve kesin tanimlardan soz
edilemedigi agiktir. Anlamli disavurumlara sanat yapiti niteligi kazandiran sey,
onlarin maddi durumlarindan ¢ok, sanatla ilgili baz1 ilkeler tarafindan
belirlenir.Sanat¢inin sanat yaratma iradesi (duygu veya fikirleri ifade etme niyeti),
gecmisin toplumlar1 veya gergekleriyle baglantist nedeniyle bir yaratimin ilgisini

saglayan tarihsel hayatta kalma veya giicii gibi unsurlar1 akla getirir.

Sanat yaratma bilinci, insanin duygu ve diisiincelerini ifade etme ihtiyaci ya
da sadece izleyiciyi diisiindiigiiniiz sey tlizerine diisiindiirme niyeti gibi sorular
giindeme getirerek, sanatin toplumlardaki rolii iizerine diisiinmemize yol agar.Sanat1
analiz etmenin farkli yollari; model kadar ¢esitli bakis acilar1 da saglar. Sanat
psikolojisi, sanatsal yaratimi ve onun takdirini insan zihniyle iliskili olarak analiz

etmekten sorumlu olan disiplinler arasi bir ¢calisma alanidir.

Sanat Psikolojisi, Sanat Tarihi'nin teorik ¢alismalar1 iginde, sanatsal
olgununtarihyazimsal analiz yontemlerinden biridir. Sanat Psikolojisi alani1 o kadar
zengindir ki, simdiye kadar yazarin bir sanat eseri yaratirken niyeti, eserdeki "ben"in
ifadesi ve ¢ozlimlenmesi, sanatsal algi ve dnemi, alicinin sanatsal boyuta katkilari,
estetik begeni ve gecerliligi vb. gesitlilikte temalar1 igerir. Bu amacla disiplin;
yaraticinin bakis ag¢isini, sanat¢inin bir dahi olarak kapasitesini veya sanatsal
tiretimin psikolojik sorunlarma odaklanir. Ayrica eser veya sanat Urlnindn
perspektifi, estetik deneyimin alicisi olarak izleyicinin bakis agisi ve bunun sanatin

yorumuna katkist inceleme konular1 arasindadir.

Sanat Psikolojisindeki 6nemli adimlar, Harrison ve Wood’ un ortak olarak
kaleme aldigi, “Art in Theory. 1900-2000. ChangingldeasAnthology ”(Teoride Sanat.
1900-2000..Degisen Fikirler Antolojisi) adli kitabin kapsamindan 6zetlenerek dizin
olarak siralanmistir (Harrison, Wood, 2003:82-226).
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Sigmund Freud (1856-1939); psikanalizi, analiz konusunun kendisine sunulan
fikir ve diislinceleri herhangi bir kisitlama, diizen veya kontrol olmaksizin gelistirdigi
serbest ¢agrisim yontemine dayandirir. Bu yontemin sanat eserlerine uygulanmasi
icin eser Uretiminde gosterilen psikolojik 6zelliklerden hareket etmistir. Sigmund
Freud'un yaklagimlari, yalnizca psikanalizin sanatta uygulanmasi alaninda degil, tim
alanlarda daha sonralar1 sorgulandi. Teorilerinin dayandigi temeller yalnizca
yorumlayic1 olarak kabul edildi ve serbest ¢agrisim yontemi herkes tarafindan

bilimsel bir yontem olarak kabul edilmedi.

Carl G. Jung (1875-1961) ; analitik psikoloji okulunu kurdu. Baslangicta
Freud'un takipg¢isi olmasina ragmen, yaklasimlarindan uzaklasti. Freud yaklasiminm
patolojiye dayandirtyorken, Jung insana odaklanir. Sanatsal-kulttrel alanda Jung,
tim insanlarda ortak olan ve kiiltiirel farkliliklari ve tarihsel 6zgiilliigii gegersiz kilan
sembolik bigimlerin varligina inaniyordu. Ait olduklari medeniyet, zaman ve kiiltiire
bakilmaksizin (giines, su, ates, annevb.) tiim insanlarda sembollerin analizinden,
kolektif  bilingdisi ~ fikrinin  saptanabilecegini  savundu. Gorsel — sanatlarin
sembolizminden bahsederken, fikirleri, kiiltlirler arasi analojileri bilingdist
goriingiler olarak o©neren Alman sanat tarihgisi AbyWarburg'un fikirleriyle
iligkilidir.

Jung'a gore, sanat¢inin yasamsal siirecinin bir yandan mutluluk, glvenlik ve
yasam arayisi, diger yandan kisisel arzuya galip gelen yaratici tutku tarafindan
belirleniyordu. Jung'un ¢alismalari, Jackson Pollock, Federico Fellini, Luis Bunuel,
Peter Birkhduser, gibi sanatsal yarattm ve bilingaltinin ifadesi konusundaki

ideallerine dayanan ¢agdas sanatgilar i¢in bir mihenk tasiydi.

Jacques Lacan (1901-1981); psikanalize katkilarini, gostergebilim, dilbilim
ve yapisalcilik unsurlar ile biitiinlestirmistir. Lacan; sanatsal ¢alismalarini, temsil
ettikleri nesneleri taklit eden, amacinin temsilin kendisi degil, goriiniisii olan
gercekleri yansitmak i¢in yeni yollarii arayan eylem olarak kabul eder. Bu sekilde
Lacan’ct yon, sanatgilarin eserlerini "metinler" olarak kullanmay1 fakatonlar

psikolojik olarak analiz etmeye ¢alismamay1 ima eder.
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Richard Arthur Wollheim (1923-2003); sanat yapma fikrini, dil yoluyla ifade
edilemeyen bilingdist arzularin ifadesi olarak ele alir. Ancak, insan kendisini bazi
toplumsal kaliplarin parcgasi yapan toplumsal yoniinden kurtulamadigi i¢in, sanatsal
diirtii ya da i¢giidii kavramini 6zgiinliik olarak reddeder. Ona gore sanatsal yaratim,

bilingsiz bir arzu araciligiyla ifade edilerek sanat¢inin kontroliinden kagar.

Theodor Lipps'in  (1851-1914) ; 1906'daki The Fundamentals of
Aesthetics adli eseriyle, duygusal yansitmay1 salt insani bir ger¢eklik olarak sanat
anlayisina uygulayarak nitelendirir. Sanatsal ifade yoluyla insan, Lipps'in bilingalti
fikriyle iligkilendirdigi bir kendini tanima siirecinde kendini yeniden kesfeder. Algi
ile ilgili olarak, 151k veya renk gibi unsurlarin, izleyicinin bilingsizce algilayan ve
icsellestiren, onlara kisisel bir anlam veren ruhunun paralel O6zellikleriyle

yorumlandig1 bir mekan estetigi dnermektedir.

Ernst Kris (1900-1957) ; sanata uygulanan psikanaliz caligmalar ile algi
psikolojisi arasindaki kopriilerden biridir. Caligmalarini1 Viyana Mizesi'nin kiratord
olma pozisyonuyla birlestirdi. Her iki disipline olan yaklasimindan, farkli insan
karakterlerini kisilestiren bir biist koleksiyonu yontan ve zihinsel bozuklugunu tespit
eden 18. yiizy1l heykeltiras1 Franz XaverMesserschmidt'in ¢aligmalarini analiz etti.
Ernst Gombrich ile birlikte ¢alisarak, karikatiiriin gelisimini inceledi.Kris’ e gore;
sanat¢ilar, bilingsiz  malzemelerini  sekillendirmek icin  bilingli  etkinligi
kullanirlar. Izleyici ise bunun tersini ger¢eklestirir: sanat eserini bilingli olarak algilar
ve daha sonra bilingsizce igsellestirerek icerigiyle daha yiiksek diizeyde bir iletisim

saglarlar.

Rudolf Arnheim (1904-2007); Gestalt c¢evresinde yetismis ve sanat
psikolojisiyle en fazla ilgisi olan arastirmacilardan biridir. Bigim psikolojisinin
yaklasimlarma bagl kalarak, tiim gorsel temsilin, estetik bir sadelestirme araci
olarak soyutlamaya yoneldigini savunur. Arnheim'a gore algilama siireci, izleyicinin
kavramlar1 goriintiilerde ortaya ¢ikarmasidir. Bu kavramlar, 6ziinde, sanat eserinin

altinda yatan sembolik, duygusal veya tematik yapiy1 tasir. Bigim psikolojisinin
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sanatsal gercekligin psikolojik incelemesine kattig1 biiylik kavramsal katkilara

ragmen, teorileri sanatin psikoloji boyutlu sorunlarini ¢ézecek kadar genis degildir.

LevSemionovich Vygotsky (1896-1934) ; sanat psikolojisi icin en 6nemli
arastirmacilardan biridir. Vygotsky igin bir sanat psikolojisi ¢alismalarinin 6nemi,
sanatsal olgunun kiiresel analizinde yatmaktadir.Vygotsky'ye gore sanat, hem teknik
yaratma yeteneginden hem de sanat¢cinin sosyal baglamiyla iliskili olarak belirli bir
diinya goriislinii ifade etme yeteneginden olusur. Tiim sanatsal yaratimlar, ne kadar
0zgln gorundrse gorinsin, sanatgini yaratict dehasinin, her zaman kiiltiirel, kisisel
ve sosyal cevresiyle diyalogunun sonucudur. Sonug olarak, sanatsal slire¢, sanatginin
duygusal diisiince olarak adlandirdig: seyle baglantilidir.Ciinkii sanat¢ilarin bir eser
yaratirken temel arzulari, izleyicilerde duygular veya duyumlar yaratmaktir. BOylece
estetik, iletisimsel ve tamamen sosyal bir deneyim haline gelir ¢ilinkii nihai amac1
iletisim kurmak ve diger bireylere kisisel deger ve duygulart hissettirmektir. Sosyal
acidan, sanat, degerleri ve fikirleri yansitmak icin bir arag iistlenerek estetik ve ahlaki
bulusturur. Vygotsky'nin yaklasimlari, insanin duygusal karakterine ve insan
davraniginin analizi i¢in pek nesnel olmayan duygusal unsurlara baskin bir rol

verdigi i¢in bilissel psikoloji alanindan sorgulandi.

Ernst Gombrich (1909-2001) ; kendisinin gorsel temsil psikolojisi olarak
tanimladigr yontemi, analizlerinin bunyesine eklemesi; O’nu diigiince ve sanat
arasindaki oOrtiisme fikrini gelistiren kiiltiir tarihgilerinden biri yapmistir.Gombrich,
sanatginin yapitini yaratirkenki niyetine odaklanan ve ikincil yonlerde kaybolan
psikanalitik ve ikonografik analizlerin etkinligini sorgular. Kultlr tarihinin sanatsal
olgularin yorumlanmasini saglayan dinamik bir unsur olarak dikkate alindigi bir

temsil psikolojisi 6nerir.

Gegen ylizyillin son yarisinda sanatin yasadigi elitist anlayisin kaybiyla
baglantili olarak, sanat eserinde billurlasan yaratici siireci, sanat eserine giden bir yol
olarak tasavvur eden sanat terapisi ortaya cikti. Ayrica norobilim alaninda, beynin
isleyisini inceleyen arastirmalar, Sanat psikolojisinde heniiz teorilestirilmemis yeni

ufuklar agtig1 bilinmektedir.
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Sanat¢1 intiharlar1 sanat psikolojisi acisindan 6zel 6nem tasidigi igin bu tez

calismasi da bir sanat psikolojisi arastirmasi olarak kabul edilebilir.

1.2.1. Sanatsal Yaraticihgin Boyutlari

Sanat, insanlik tarihi kadar eski olan bir ugras olagelmistir. Bu nedenle sanat
onun {ireticisinin ve toplumunun bir yansimasi olmustur. Bugiin tarih 6ncesi sanati
inceledigimizde insanlarin hayatlarin1 kolaylastirmak, korunmak ya da tapinmak
amaciyla bir¢ok tiriin olusturduklarini diistinmekteyiz ve bunlarin bir¢ogu bugiin

sanat eseri olma 6zelligini tasirlar.

Tarih Oncesinden giiniimiize kadar gelen sanata baktigimizda, sanat; bir
ihtiyag sonucu dogmustur. Geg¢misten giinlimiize kadar kullanilan bir¢ok esya
uretildiklericagda bir sanat eseri olarak goriilmezken; giiniimiizde ise yaratici
diistincenin bir Uriinii olmasi1 bakimindan bugilin o iriinler sanat eseri olarak

tanimlanabiliyor (Aglug,2013:1-14).

Her iiriin yaratic1 bir beynin iirlintidiir. Bu agidan gelecekte sanatsal bir deger
tasiyabilir. Yaraticilik elbette yalnizca sanatsal olarak degil bilim gibi ve diger bir¢ok
alanda da incelenen bir kavramdir. Yani hayatin bir¢ok alaninda yaraticilik kavrami
karsimiza ¢ikmaktadir. Bu nedenle “sanatsal yaratma” ifadesinden once “yaratici/ik”

kavramini incelememiz gerekmektedir.

Yaraticilik kelimesi; Latince “creare” sozciigiinden gelerek, Bati dillerinde
“kreativitat, creativity” diye geger. Devingen, dinamik bir siire¢ niteliginde
“dogurmak, meydana getirmek, yaratmak” anlamlarma gelmektedir. Yaraticilik
kavrami insanlik ve sanat tarihi kadar eski olmamakla beraber son yillarda sanatin ve
diger bircok dalin iizerinde durdugu merak edilen bir konu olmustur. Bilim ve
teknikteki yaraticilik sanatsal yaraticiliktan farkli olsa da duyugsal ve diisiinsel
etkinliklerde ve bir¢ok ¢alismanin igerisinde yer almaktadir. Bu nedenle insan akliyla

olusturulmus her iste temel bir faktor olarak yaraticilik vardir (San,1985;9).
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Gartenhaus “Yaratict Diisiinme ve Muzeler” adli kitabinda ise; yaraticiligin,
alisilmig davranis ve diisiince yapisinin 6tesinde, kisisel bir bulus olarak farkli bir
anlayisa kapi acan diisiince ve ihtimalleri olusturma yetenegi oldugunu belirtir
(Gartenhaus,2000: 15). Baz1 psikolog ve arastirmacilara goére; her insan dogustan
yaraticilig1 tasir, bazilarina gére sonradan ortaya ¢ikar ya da ortaya ¢ikmaz, bazi

bireylerde de hi¢ yoktur. Gartenhaus;

“Yaraticihk tamdiktir, hepimiz tarafindan bilinir; ¢iinkii biz onu yasariz.
Ancak, cok azimiz onu gelistirmek ve giiclendirmek icin
yiireklendirilmigtir. "sOzleriyle yaraticiligin igimizde var oldugu fakat bunun
kisitlandigina vurgu yapar (Gartenhaus,2000:13).Gartenhaus; okul yillarinda
cocuklarin ¢arpim tablosu ezberleme, harfleri 6grenme gibi bazi yakinsak diisiinme
sireclerinde pratik beceriler olarak gelisirken, birgok konu da ise 1raksak
diistinmenin ihmal edildigini belirtir(Gartenhaus, 2000: 13). Yani bu durumda belli
bir diizende 6grenmeyi saglayan kurallarin ¢ogu zaman yaraticiligi da sinirlandirdigi

diistiniilmektedir.

Yakinsak diisiinme (convergent); dnceden belirlenmis olan, beklenen olagan
yanitlardir(San,1985: 14). Yani diisiincelerin dogru yanitlara odaklanmasi ya da
“yakin”lastirilmasidir(Gartenhaus,2000: 13).Tek yonliidiir, herkes tarafindan kabul
goren tek bir dogru yamit vardir, hayal giiciine gerek yoktur denilebilir.Iraksak
diisiinme (divergent); yakinsak diistinmenin tam tersi olarak, 6nceden belirlenmemis,
beklenmeyen, olagan dis1 yanitlardir(San,1985:14). Bir¢ok dogru yaniti olan ya da
hi¢ olmayan ¢ozumler dogrultusunda “uzak”lagmaktir(Gartenhaus, 2000: 13). Cok
yonlidiir, birden fazla cevaplar olabilir, herkes tarafindan kabul gbren cevaplar

yoktur, hayal giicii devreye girdiginden, cevaplar kisiye 6zgiidiir denilebilir.

Tiim bu diislinceler dogrultusunda yakinsak diisiinme becerisi ile sekillenen
bir cocugun, egitim ya da giinliik hayat1 boyunca her konuda smirli davranmasinin
kacinilmaz olabilecegi diisliniilmektedir. Bunun yaninda giinlimiizde yaraticiligin
onemi fark edilmeye, egitim ve giinliik yasamda 1raksak diisiinme de 6nemsenmeye

baglanmigtir. Bu egitim yasaminda oldugu kadar giinliik yasamda da pratiklige
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goturen bir yoldur. Ering, bununla ilgili olarak; yaraticilik kavramimin 1950’den
itibaren egitim, Ogretimde ve g¢ocuklarin kisilik gelisiminde karsimiza cikan bir
kavram oldugunu soyler. Hangi alanda olursa olsun, bilim, sanat ya da herhangi
baska bir alanda yaraticilik kavraminin ¢ocuk yastan itibaren ele aliman bir konu
oldugunu ama buna ragmen yaraticiligin genclik ve olgunlukta da ortaya
cikabilecegine vurgu yapar. Yaraticiligin en 6nemli 6zellikleri; kendine has, 6zgiin
olmasi, hayal ve sezgi giicii tasimasidir. Bu nedenle de yaraticilik, yoktan var etmek
degil var olani hayal giiciiyle yeniden yorumlamak ya da baska bir hale getirebilmek

yetenegidir. Sitki Ering;

“Yaraticiligin kaynaginda olagan iistii bir giic degil sezgi ve

hayal giicii yer almaktadir "der (Ering, 2004: 93).

Sanatsal yaratima Dbaktigimizda; eskiden sanatin ya da sanat¢inin
irdelenmesinde “giizellik” c¢ergevesinden bakmak, onemli sayilirken; glnimizde
artik sanatin ya da sanat¢inin séz konusu oldugu bir¢ok yerde dnemli goriilen ve
acikliga kavusmay1 bekleyen ve bircok tartismayr beraberinde getiren en 6nemli
konulardan biri “yaraticilik” olmugstur.Sanatsal yaraticilik kavrami, 15. ve 19.
ylizyillar1 arasinda incelenmeye baslanmistir. Fransiz Devrimi ile beraber hayata
giren 1ilkelerle diislince Ozgiirliigliniin ortaya ¢ikmasit ve Ortacag karanliginin
Ronesans’la beraber aydinlanmasiyla sanatcgilar dahi kisiler olarak goriilmiistiir.
Boylelikle yaraticilik kavrami, Glizel Sanatlarin inceleme alanina kazandirilmistir
(Aglug,2013:1-14).Bununla ilgili olarak @nli Psikanalist OttoRank;“Sanat ve
Sanat¢1” adli kitabinda bu konuya soyle deginir;

Yaratici bir tanri kavramindan gelisimini ana hatlariyla ¢izdigimiz bireysel
sanatgi, artik varligini siirdiirmek icin kolektif din ideolojisini degil, kisisel
deha dinini kullanir; bu din, bireysel sanat¢i tipinin her tQr Uretimi igin 6n
kosuldur (Rank,2022:62).

Egitimin ¢ocuk yaslardaki 6nemini ve 6grendiklerini hayata yaymasi durumu
cocuk kadar cevresini ve dogal olarak toplumu da etkileyen bir durum
olabilmektedir. Bu nedenle ¢ocuklugunda sinirlandirilmamis ya da bastirilmamis

sanatcilart diisiindiigiimiizde; sanat¢ilarin iraksak diisiinen kisiler oldugusoylenebilir.

27



Yine de sanatgilar toplum igerisinde yasadiklari durumlarin etkisiyle yaraticiliklarina
yansimis baski ya da bireysel duygu durum bozukluklarinin eserlerine yansima

bigimlerini etkilemis olabilecegi diisiiniilmektedir.

Rollo May “Yaratma Cesareti” adli kitabinda; yaratict deha ile psikozun
birbirine benzedigini, yaraticilik duygusunun agiklanamaz bir sugluluk duygusu
hissettirdigini ve birgok sanat¢inin yaraticiliklarinin zirvesindeyken intihar etmis
olduklarini ifade eder(May,2020: 60). Bu durumda ge¢miste yasanan travmalarin,
toplumsal baski ve kaginilmaz yasantilarin (savas, gog¢, kitlik vb.) psikolojilerine
etkisi oldugu ¢ikarimini yapilabilir. Yaraticilik bu gibi nedenlerden dolay1 bireysel
farklilik gosterse de intihar eylemi olarak yasananin, ortak bir sire¢ oldugu
diistincesi hakimdir. Her sanatg1 farkli travmalardan, yasantilardan gecse de intihar
eden sanatcilar ele alindiginda bazi ortak yargilara varmak miimkiindiir.
Yaraticiliklarinin ~ zirvesindeyken gerceklestirdikleri intihar eyleminden Once

sanat¢inin yaraticiliginin nasil olustuguna bakmak gerekmektedir.

Rollo May “Yaratma Cesareti” adli kitabinda yaraticiligin 6n kosulunun
“karsilasma” oldugunu sdyler. Bu karsilagsmanin iki kutup arasindaki bir bulusma
niteligi tasidigini belirtir. Eger karsilagsma olmasina ragmen yaratict edim s6z konusu

degilse de bu; “kagak” bir yaraticilik olarak betimlenir:

(...)Kagak yaraticilik karsilagmanin eksik kaldigi yaraticiliktir.
Psikanalizde geng¢ bir adamla ¢alisirken bunu canli bir bicimde
gorebilmistim. Yetenekli ve mahir olan bu adam zengin ve cesitli
varatict ~ gizilgiiclere  sahipti;  fakat her zaman, bunlar
edimsellestirmeden az once duraksityordu. Aniden miikemmel bir
oykiiniin fikrini yakaliyor, daha otesini yazmanin artik sessiz sedasiz
halledilebilecegi dolulukta bir semayt kafasinda kurduktan sonra ise
deneyiminin vecdinden aldigi doygunluk iginde zevke daliyordu.
Sonra yazmayt kesip orada duruyordu. Sanki aradigi, kendini, tam
vazmak tizere olan, yazabilecek olan biri olarak gormekti, aradigini
bunda buluyor ve 6dilini bundan kazaniyordu. Bu yiizden de hi¢bir
zaman gergekten yaratmadi(May,2020: 72).

Yazarin bu anlatimi kagak yaratmaya kolay anlagilir bir 0Ornek

olusturmustur.May’e gore bu karsilagma;
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(...)her zaman iki kutup arasindaki bir bulusmadir. Oznel kutup,
yaraticit edim i¢indeki bilingli kiginin kendisidir. Ama bu diyalektik
iliskinin nesnel kutbu nedir? Cok basit kacacak bir sozciik
kullanacagim: Sanat¢t ya da bilim adamimin kendi diinyasiyla
karsitlagsmasidir(May, 2020: 72).

Karsilasma eger yogun bir farkindalik ve biling artisiyla olusmussa “has
yaraticitlik” agiga cikar. Yani sanatcilar, bu yogun karsilagsma ile birlikte bazi
norolojik degisiklikler yasarlar. Kalp atislar1 hizlanirken, kan basinglari yiikselir,
yogunlasilan durum disindaki bir¢cok seye kayitsiz kalirlar, istahlari kesilir, zamanin
akisini fark etmezler. May, bu durumu iinlii fizyolog Walter B. Canon’un agikladigi
“ka¢inma-savasma” mekanizmasina benzeterek aslinda degisikliklerin “korku”
aninda ortaya ¢ikan degisikliklerle benzerlik gosterdigi,ancak sanatcida ya da bilim
adaminda ortaya ¢ikan durumun korku degil cosku oldugunu belirtir. Bu duygunun
biling artisiyla beraber kendi gizli gii¢lerinin ortaya ¢ikisini fark eden sanatgida
olusan duygu oldugunu soyler(May,2020:74,75). Yani sanatg1 karsilasma aninda

yogunlastiginda cosku duyarak yaratmaya baslamis olur.

Sanat, kendini 6liimsiiz kilma amacindan dogmus bir ugras ise sanatcilarin
yaraticiligin zirvesindeyken kendilerini yok etme istekleri ¢eliskisi, bunun da yaratim
slirecinin bir pargasi olabilecegi diisiincesini akla getirir. Mutlu Erbay, bununla ilgili
olarak; “Sanat oliim gergegine karst koyma, unutulmama, diinyada kalict bir eser
tiretme ¢abalarinmin en énemli ogesi olarak diisiiniilmelidir” sOylemistir(Erbay,1996:
62,67). Benzer anlayisla; OttoRankise; “...sanat¢t yaratiminda oliimlii yasamini

oliimsiizlestirmeye ¢caligir” sdzleriyle sanatin bir 6liimsiizliik eylemi olduguna vurgu

yapar.

RolloMay; sanatsal yaratmanin psikolojisindeki karakteristik patolojiyi sOyle
aciklar:

Ne zaman bilimde 6nemli bir fikrin ya da sanatta énemli bir bigimin
one ¢ikmasi soz konusu olsa, bu yeni fikir bir yigin insanin
entelektiiel, tinsel diinyalarinin siirmesini saglayan ozii yikar dagitir.
Has yaratict iiriindeki sug¢un kaynagi budur. Picasso’nun altin
cizdigi gibi  her yaratma edimi ilk once bir yikma
edimidir(May,2020:88).
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Psikanalist analizi Onceleyenyazarlarin ortak goriigii; sanatin bir sonsuzluk
cabasi, bu c¢abanin da yarattmin bir pargasiolduguna iligkin savlari
guclendirir.Picasso’nun ifadesi ise, yaratma ediminin yok olmayla basladig1 vurgusu,
sanatcilarin yaratirken hem varliginin sonsuzlugu hem de yok olmay1 goze alinisin

bir gostergesi olduguna iliskin olasilig1 akla getirir.

Yaraticihig1 tesvik eden ve engelleyen kosullar, sanatsal yaratmanin,
potansiyel glcinde énemli rol oynar.Yaraticilig1 tesvik; ¢ocuk yaslardan itibaren
baslayan bir durumdur. Fakat ¢ocukken desteklenmemis yaraticilik belli bir zaman
sonra ortaya c¢iksa da yaratim siire¢lerindesorunlu ve eksikkesitlerin olacagi
distintiliir.Bu nedenle ¢ocuk yaslardan itibaren desteklenmesi gerecken bir durum
olarak yaraticilik, baski ya da elestirilme korkusunun olmadigi durumlarda
Ozglirleserek bir¢cok alanda kendini gosterebilir.Yaraticiligi engelleyen en temel

kosullar; kurallarin tekillestirilesi, baski ve elestirilme korkusudur.

2. INTIiHAR KAVRAMININ ANALIZI

Intihar, bildigimiz kelime anlamiyla; kisinin hayatina kendi istegiyle ve
elleriyle son vermesidir. TDK’ da gecen anlamiyla Arapga kokenli bir kelime olan
intihar, “Bir kimsenin toplumsal ve ruhsal nedenlerin etkisi ile kendi hayatina son

vermesi dir (https://sozluk.qov.tr/).

Intihar kavrammin heniiz dilimize yerlesmedigi dénemlerde intihar
edimi; “Goniillii 6liim”, “kendini yok etmek”, “son careye basvurmak”, “0limin
pesinden kogmak” gibi ciimlelerle ifade edilmistir. Eski Roma’da ve Antik Yunan’da
dahiintihar kavrami yer almadigindan bu gibi bir¢cok ifade bigimleri ortaya
ctkmistir(Marsh,2017:109,110). Sibel Inceoglu, “Olme Hakki” adl kitabinda bu
kavramlarin dikkat c¢ekici tarafinin; Oldiirmek degil de Olmek kelimesiyle
olusturuldugunu wvurgular. Avrupa dillerinin birgogunda; Almanca, Fransizca,
Italyanca gibi intihar kelimesinin kokeni “kendini oldiirmek” kelimelerinden
tiiretilmistir. Ingilizce “suicide” ,“self killing, kendini 6ldiirmek anlamma geldigi

belirtmistir(inceoglu,1997:27).
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“Intihar” sdzciigiinii ilk olarak Sir Thomas Browne’un 1634°te yazilan ancak
1642°de yayinlanan Religio Medici adli eserinde; kendini 6ldiirme, kendi canina
kiyma gibi tanimlarin yerini almis ve yaygin olarak kullanilmaya baslanmistir. Sir

Thomas bunu;

“Bir insanin kendisinin katili olmasinda ve Cato’'nun intiharla gelen sonunu

’

goklere ¢tkarmasinda olagan listii bir taraf  yoktur’

(Marsh,2017:126,127)anlatimindakullanmustir.

2.1.Intiharin Tarihsel, Kiiltiirel ve Bilimsel Yorumu

Gegmisten bugiine intihar hem eylem olarak ve hem de ne amacla
gerceklestigi tartisila gelmis bir konudur. Bazen Tanri’nin bir emrine karst ¢ikis
olarak gilinah, bazi kiiltiir ve medeniyetlerde belli deger yargilarina tepki olarak
goriildiigiinden yasak, bazen erdemli bir davranig, bazen de acimasiz bir son, bazen
caresizce, bazen mecburiyet ya da gerekli bir eylem olarak goriilmistiir. Bir de
intihar gibi tartigilan bir konu olarak 6tenazi karsimiza ¢ikmaktadir. Kisinin tibben
kendi oliimiinii talep etmesi anlamina gelen Gtenazi, konumuzla farklilik gosterse de
Oliim ve intihar ile kardes kavramlar oldugunu diisiinenler de vardir. Bu konuyu asil
konumuzdan bagimsiz tutarak ilerlersek, tiim bu diisiinceler ¢ergevesinde intiharin

amag ve sebeplerinin farklilik tagidigin1 gérmekteyiz.

Gegmisten bugiine yasamin baslangic1 kadar 6liim ya da oliim bigimi de
merak edilen bir konu olmustur. ilk insanlarin da 6liim iizerine diisiindiikleri ve bu
nedenle de bir Tanriya inanmaya ihtiya¢c duyduklari bilinmektedir. Ancak
glinlimiizde intihara bakis agisiyla gegmis donemlerin intihara bakis acisi farklilik
gostermektedir. Bu kisginin 6lme bigimi ve toplumun benimsedigi inang ve kurallara
bagl olarak degismekte ve buna gore 6len kisinin cesedine veya geride biraktigi mal
varligr ile ilgili olarak O6lme sebebi ve bicimine gore bazi maddi ve manevi
yaptirimlar da uygulandigi bilinmektedir. Kimi toplumlarda intihar edenlerin

cesetleri meydanlarda bas asagi asilarak sergilenmis, kimlerinin ruhunun bagka
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insanlar1 da yoldan ¢ikaracag: diisiincesiyle kalbine kazik cakilarak 6nlem alindigina
inanilmis, kimileri intihar gerceklestirdigi elleri kesilip, diger oliilerle ayn1 mezarliga
gomiilmemis, kimi intihar edenlerin mallar1 miisadere edilmis, kiminin ailesi
dislanmistir. Bu yaptirimlar toplumdan topluma kiiltirden kiiltiire degisiklik
gostermistir. Bugiin ise intihar,bazi toplumlarda bilimsel ve hukuksal gelismeler ve
degisimler sonucu “6tenazi” adi altinda kabul goren bir uygulamaya dontismiistiir.
Bunun intihar ile ayni sey olup olmadigi tartisma konusudur ancak yukarida da
belirttigimiz gibi 6liim, intihar ve 6tenazinin kardes kavramlar oldugunu diistinenler

bu kavrami da glinlimiiziin istemli 6liimii, bilingli intihar1 olarak kabul etmektedirler.

Galyalilar i¢in ciddi agir hastalik ve yaslilik ya da kocasini kaybeden bir
kadinin intihari, makul bir davranig olarak goriilmistiir. Vikingler, Vizigotlar ve
Mayalar da yashilik ve hastaligin toplum iginde hissettirdigi durum dolayisiyla
intihar, onurlu bir eylem sayilmistir. Savasc1 bir millet olan Mayalar, Oliim Tanrilar:
olan Yum-Kimil ve Hun-Ahau ile intihar Tanricas1 Ixtab’m, utang verici bir 6liimden
kurtulmanin en iyi yolun intihar oldugunu soylediklerine inanmislardir. Hindistan’da

’

ise 1892’ye kadar devam etmis “sutti” ya da “satti” adli gelenek, Hindularin vefat
eden eslerini sereflendirmek amaciyla dul kadinlardan beklenen bir intihar bigimi
olmustur. Yapilmadig: takdirde toplum tarafindan disglanan kadinlarin ayrica kanuna
aykir1 davrandiklari kabul edilmistir. Her ne kadar Budizm bu intihar1 hos gérmese
de bazi sartlarda intihar1 onayladigi olmustur. Feodal Japonya’da “harakiri” veya
“seppuku” adl1 bir intihar bi¢imi bir ritiiele doniismiistiir. “Karin desmek” anlamina
gelen bu intihar, baslangicta samuraylar ve soylu savascilar tarafindan
gerceklestirilmistir. Savag zamaninda yenilgi aldiklarinda yakalanmadan hemen 6nce
gergeklestirilen intihar, onurlu bir eylem sayilmigtir. Daha sonra bu eylem soylular
tarafindan Imparatorlugun iyiligi igin zorunlu goriilen bir eylem olmustur. Ilerleyen
zamanlarda toplumun diger kesiminde de yayginlasmis bir intihar bigimi haline
gelmistir. Bu intihar bicimiimparatorun emri iizerine yapilmigsa,intihar eden kisinin
mallarinmn yaris1 miisadere edilmis, eger Imparatorun emri degil de kendi vicdan

azabiyla gergeklestirilmisse, intihar eden kisinin onuru iade edilerek, mallarinin

hepsine devlet tarafindan el konulmustur.Cin’de de bir general savasi kaybettikten
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sonra intihar ederse, bu onurlu bir eylem olarak sayilmistir(Spellman,2017:240-
250).Antik Misir ve Antik Roma’da buna 6rnek olan birer toplum olarak karsimiza
cikmaktadir. Antik Misir’in intihar1 yasakladigina dair herhangi bir kayda
rastlanmamistir. Bu donemin bilinen en énemli intihar1, Kleopatra’nin (M.O 69-30),
intiharidir. Bagimsiz Misir’in son kraligesi olan Kleopatra, Aktium Muharebesi
sonucu iilke Roma Imparatorlugu’na yenilerek, Roma imparatorlugu’nun egemenligi
altina girmistir Bu yenilgi karsisinda biiyiik bir utan¢ duyan kral ve kralice
kendilerini oldiirmeye karar vermislerdir. Kral Antonius kendini hancerleyerek,
Kleopatra’nin ise kendini bir kobra yilanina isirtarak zehirlenme yoluyla intihar
ettikleri rivayet edilmistir. Ancak son yapilan arastirmalara gore Kleopatra’nin zehir
icerek intihar ettigi diistiniilmektedir (Ruperez, 2016). Antik Misir’da 6liim bir son
degil, Roma Imparatorlugunda ise intihar; Hiristiyanigin kabuliine kadar dini
inancin azalmasi ve intihar1 destekleyen felsefe okullarinin ¢ogalmasiyla, 6zellikle
devletin iist kademelerinde goriilen bir eylem olmustur (Inceoglu,1997:29).Antik
Roma’nin en iinlii intiharlarmdan biri olarak Cato’nun intihari bilinir. Oyle ki bu
intiharin  kahramanca bulunmasindan o6tiirii birgok kisiyi intihara 6zendirdigi
diisiiniilmektedir. Cato (Geng Cato) olarak bilinen Marcus PorciusCato (MO. 95-
MO. 46) Roma Cumbhuriyeti’ni Julius Caeser’a kars1 korumaya calisan tutucu Senato
aristokrasisinin - “Optimatlarin ”6nderiydi. Thapsos’ta Cumbhuriyetgilerin ugradig
yenilgi nedeniyle, Afrika’daki Utica Kalesi’nde kilicin1 gogsiiniin altina saplayarak
intihar etmistir. Intihar ettigi sirada Platon’un “Paidon” adli kitabm ikinci defa
okuyor oldugu soylenir, bu kitaptan etkilendigini bu nedenle de intihar ettigi
diistiniilmektedir

(file://IC:/Users/shil_/Downloads/Plutarkhos_Catonun_Intihari.pdf).

Roma ddneminin bilinen diger bir tinlii intihar ise Lucretia’nin intiharidir.
Roma’li soylu bir kadin olan Lucretia, Cumhuriyet 6ncesi donemde Roma krali
TarquiniusSuperbus’un oglu SextusTarquinius tarafindan kacirilmis ve tecaviize
ugramis ve bu olay sonucunda da onuru i¢in intihar etmistir (Vatansever, 2023: 29-
51). Olayin detaylariyla ilgili pek ¢ok farkli bilgileye rastlansa da bu olayin Roma

aristokrasisini rahatsiz ettigi ve Lucretia’nin ailesinin Roma’dan kovuldugu
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sOylenmektedir (https://tr.wikipedia.org/wiki/Lucretia). Boylece bu olayla yeni bir

hukuki diizenleme getirildigi, Roma Cumbhuriyeti’'ne gegisin ilk adimlarinin atildig

bilinmektedir.

Intiharin en ¢ok goriildiigii dénem 18.ylizyil olarak bilinmektedir. Fransiz
Ihtilali ve Sanayi Devrimi’nin getirdigi siyasal, ekonomik degisimler kiiltiirel ve
bireysel degisimlere yol almistir. Bu degisimler bireysellesmeye baglayan toplumun
diinyaya ve kendine bakis acisimi etkileyerek psikolojik degisimlerin, bunalimlarin
ortaya c¢ikmasma neden olmustur. Boylelikle de degisime ugrayan, yalnizlasan

bunalan kisi intihar1 bir ¢dziim olarak gérmiistiir.

Birgok konuda oldugu gibi intiharin da yalnizca tek bir perspektiften
degerlendirilemeyecegi, bir¢ok disiplinin inceleme alanina dahil oldugunu
gormekteyiz. Intihara yaklasimin kiiltiirel bir bakis ag1s1 ile sekillendigini ancak dinin
temellerini olusturan felsefeyle farkli bir boyut kazandigini bilmekteyiz.Bu nedenle
de felsefi ve dini bakis agilar1 bilmeden tarihsel boyutunu anlamlandirmanin tarihsel
boyutu bilinmeden de psikolojik boyutunu anlamanin yetersiz kalmasindan otiirii

felsefi dini boyutuna da bakmak gerekmektedir.

Bugunki diisiince temellerimizi olusturan ve etkileyen Antikgag’da diisiince
akimlarinin temsilcilerinden ve onlarin intihara dair yorumlamalarindan baslamak
gerekmektedir. Ciinkii Antik¢ag’in son bulmasi, diisiince alaninda yasanan
gelisimlerin kesintiye ugramasiyla belli diistinceler degisime ugramis ve degisen bu
diigiinceler hakimiyet kurmustur. Bu nedenle de temel sayilan yorumlamalar

bilmeden giliniimiiz bakis acisin1 anlamlandirmak zor olacaktir.

2.1.1. intiharn Felsefi Boyutu

Albert Camus “SisifosSoyleni” adli kitabinin ilk kismi olan “Uyumsuz ve
Intihar” boliimiine; “Gergekten onemli olan bir tek felsefe sorunu vardir, intihar”
(Camus,2014: 21) sozleri ile baslar. Felsefenin onemli konularindan biri olan
inttharin bireysel olarak gerekliligi ve toplumsal olarak zarar1 gibi bir¢ok yoniiyle

tartisilan konulardan biri olmustur.
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Antik Yunan’da ise ilk olarak intiharin yasallig1 tartistimistir. Onceleri katlik,
yashlik gibi toplumsal nedenlerden 6tiirii gerekli gortiilmistiir. Soylularin kendilerini
hastalikli ya da yasli bir beden igerisinde gormek istememesinden Otiirli intihar
eylemi sakincali bulunmamistir. Bununla birlikte tamamen kisisel nedenlerden 6Gtiirii
gerceklesen intiharlar da vardir. Mahkemelerde ceza alan suclular, ceza ¢cekmek
yerine zehir igmek suretiyle intiharlarini talep edebilmislerdir. Bu durum Sokrates’in
baldiran zehrini igerek intihar etmesi ile tartisma konusu olmaya baglamistir. Ciinkii
filozoflar topluma 6rnek olan kisiler olarak yer almislardir. Bu durum birgok kisinin
intihara Ozenmesine yol agtig1 disiincesiyle artik intihar glinah sayillmig ve
yasaklanmistir. Bu nedenle bu eylem yani yasam ile 6liim arasindaki se¢im birgok

Antikc¢ag filozofu tarafindan tartigilan bir konu olmustur.

Tarihte bilinen en Gnli intiharlardan biri filozof Sokrates tarafindan yapildigi
bilinmektedir. Sokrates felsefeyi bir yasam bicimi olarak benimsemis oyle ki
fikirlerinden taviz vermektense 6liimii géze almis bir filozoftur. Sokrates gencleri
yoldan saptirma ve Tanrilara karsi1 gelme sugundanAtina’da kurulan bir mahkeme
tarafindan yargilanmig, 6liime mahkum edilmistir. Bu karar {izerine fikirlerinden
vazgecerek af dilemek yerine ya da mahkeme tarafindan idam edilmektense kendi
elleriyle hayattan vazge¢mis, baldiran zehrini i¢erek intihar etmistir (Bradatan, 2018:
23).

Bes biiyiik diisiince akiminin temsilcilerinden biri olan Pitagoras; felsefesinin
temellerini dine dayandirdigindan, yasam ve 6liimii irdelemistir. Pitagoras Tanri’nin
varligina ve hayatin kutsalligina inanmis, insanlarin da temel gorevlerinden birinin
de Tanr’nin emir ve yasaklarina uymasi gerektigini sOylemistir. Bu nedenle de
hayat1 zamanindan once terk etmenin yasak oldugunu ileri siirmiistiir. Yagamay1 yani
nefes almay: bir ceza olarak goren Pitagoras, ilahi 6liimsiizliige inanmstir. Ilahi
Oliimsiizliik ise; kisinin yasami boyunca felsefe ve matematikle ilgilenerek kendini

arindirmast ile olacagini belirtmistir(Inceoglu,1997:18).

Diger bir diisiince akiminin filozofu olan Platon diisiincelerini, Pitagoras gibi

dini temellere dayandirsa da intihar ile ilgili disiinceleri “oportinist” olarak
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yorumlanmugtir. Ciinkii Platon baglarda intihar1 uygun gérmese de bazi durumlarda

intihar1 gerekli bulmasi dini duruma gore yorumladigini gostermistir.

“Phaedo” adli eserinde Platon intihara karsi oldugunu belirtir. O da dini
nedenlerden otiirli yasamin kutsalligina inanir. Ona gore ruh Oliimsiizdiir ve yok
olamaz. Pitagoras gibi o da diislincelerini dini temeller iizerine kursa da; yasami bir
ceza olarak degil, 6liime bir hazirlik olarak gérmiistiir. Ona gore ruh 6liimle birlikte
ilahilige kavusacaktir. Platon ayrica “Phaidon ’eserinde Sokrates’in baldiran zehri
icmeden &nce arkadaslariyla konustugunu, “Ogretisinin burada son derce karmagsik
oldugu sdylenebilir, ifadeler, usandwrici bir kapaliliga sahiptir ve Sokrates’in
muhataplarint saskin birakir”  seklindeifade etmistir(Minois,2008: 59).Yine bu
eserinde Sokrates’in; “Felsefenin oliime hazirliktan baska bir sey olmadigini”

savundugunu sdylemistir (Bradatan,2008: 25).

Platon’un daha sonra intihar ile ilgi diislincelerinin “Devlet” ve “Kanunlar”
adli eserlerinde degisiklige ugradigi goriilmektedir. “Deviet” adli eserinde Sokrates
ile konusmalarinda, intihar1 iki durumda kabul edilebilir bir davranmis olarak
gordiigiinii sdyler. Ilki; tedavisi bulunmayan hastalik durumu, digeri ise; siireklilik

gosteren sakatlik durumudur. Yani bugiinkii tabiriyle “6tenazi”dir.

“Kanunlar” adli kitabinda ise Platon “akilci intihar”dan bahseder. Cok aci
¢ekenlerin bu durumdan kurtulmak i¢in intihara bagvurmalarinin giinah olmamasi
gerektigini vurgulayarak bastaki goriiglerinin duruma gore degisiklik gosterdigi
goriilmiistiir. Yukarida da belirttigimiz gibi bu durum da aslinda diislincelerinin dini

temellerden ¢ok “oportiunist” yaklasima dayandiginin bir gostergesi olmustur.

Platon’un 6grencisi olan Aristoteles’te hocasi gibi intihar eylemine karsi bir
durus sergilemistir. Aristoteles intihart ne dini ne de bireysel bir problem olarak
gormiis, intihar1 devlete kars1 yapilan bir eylem olarak degerlendirmistir. Cilinkii ona
gore kisi devlet icin var olarak, iiretken ve faydali olmalidir. Fakat buna ragmen
hastalik ya da sakatlik nedeniyle iiretkenligini yitirmis bireylerin intihar eylemini

dogru bulmamakla beraber bu intiharlar korkaklik olarak nitelendirmektedir. Clinkii
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bu intiharlar1 devletin bireyler iizerindeki glic ve egemenligini yitirdiginin bir

gostergesi olarak gormiistiir (inceoglu,1999:22).

Biiyiik Iskender Imparatorlugu kurarken, eski sehir devletlerin yikilmasiyla
ortaya ¢ikan problemlerden birinin Eski yunan gelenek ve goreneklerinin tek bir ¢ati
altinda toplanmaya ¢alisilmasidir. Diger bir problem ise imparatorlugun kurulmasiyla
insanin genisleyen diinyasinda giivenlik tereddittlii yasamasi ve buna bagli olarak
bireysellesmesidir. Bu bireysellesme bilinci, 6liim konusunun daha derinlemesine

incelenmesini saglamistir.

Stoacilar dogaya uygun davranmayi ana ilke olarak benimsediginden onlara
gore 6liim de yasam kadar dogaldir. Oliim ile yasam arasinda bir fark yoktur. Oliim
korkutucu bir durum degildir. Bu nedenle tartisilabilir bir konudur.Stoacilara gore
intihar ise; hastaliklardan, insanlarin kotiiliiklerinden bir kagis, bir kurtulus hatta bir
Ozgurlik olarak goriilmiistiir. Yoksulluktan kurtulmak, kanunlara aykiri is
yapmaktan kaginmak ya da artik saglikli olmamak gibi nedenlerden 6tiirii intihar
ahlaki agidan gerekli bulmuslardir. Boylece Platon’un diislincelerinden ayrilan
Stoacilar, Platon gibi intihar1 c¢evresel kosullara degil, bireysel kosullara

baglamiglardir.

Intihara bireysel bir karar dzgiirliigii olarak bakan Stoacilar, bugiinkii ¢agdas
diisiince sisteminin temellerini olusturmustur. Antik¢ag’da intihar dini, ahlaki ve
toplumsal  kurallar cercevesinde incelendiginden faydact bir yaklagimla
degerlendirilmistir. Stoacilar ise bu bakis acisindan farkli olarak boylece akla

dayanan diisiince sisteminin gelisimine katkida bulunmuslardir (Inceoglu,1999:26).

Yine akla dayanan bir diisiince akimi olan Epikurosculuk da intihari, bir
giinah ya da su¢ olarak gormemistir. Ancak intihar1 akla aykir1 bir eylem olarak
gordiigli i¢in karsidir. Epikurosgulara gore yasam degerlidir ve bu nedenle de

yasamdan vazge¢mek aptalcadir (Inceoglu,1999:27).

Gliniimiiziin akilcilik ve bilimsellige dayanan ¢agdas diislince sistemi,

temelini olusturan Stoa ve Epikuros felsefe akimlari ile beraber gelisme gostermistir.
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Bunun sonucu olarak da intihara yaklasim baslarda glinah ya da su¢ sayilirken bazen
de faydali goriilmiistiir. Bilimsellik ve akilcilik temelinde intihar bazi bireylerin
ozerkligi ve dolayisiyla toplumlarin 6zgiirliigli agisindan da olagan goriilmeye

baslanmuistir.

Bireysel 6zerklik ve 6zgiirlesmeye 6nem veren Kyreneciler ve Kynikler de
kisinin yasam ile 6liim arasinda bir tercih yapmakta 6zgiir oldugunu savunmaktadir.
Bu iki felsefi akim ig¢in intihar, hayattan keyif alinmadiginda, koétlluklerden
kaginilamadigr durumlarda yapilmasi gereken dogru bir eylemdir. Aksi takdirde
yasamu siirdiirmek deliliktir (Minois, 2008:57).

Kyrene felsefesinin temsilcilerinden biri olan Hegesias, hayatin amacinin aci
ve keder olmadan yasanmaya calisilmasi gerektigini, bu nedenle de mutluluga
ulagmanin miimkiin olamayacagini ileri siirmiistiir. Bu karamsar yaklagimindan o6tiirii

de birgok intihara yol actig1 gerekgesiyle de Iskenderiye’den kovulmustur.

Antisthenes de yeterince zeki olmayanlarin intihar etmesi gerektigini ileri
stirmiis, 6grencisi Diogenes Laertios da bu goriislin savunucusu olmustur. Bununla
ilgili olarak, hayat1 yasamak i¢in i1yi bir neden varsa hayatta kalmali aksi durumda
kendini asmak gerekliligini vurgulamistir. “Antisthenes sonunda haykirdi: Of! O
halde kim kurtaracak beni bu acilarimdan? -Bu, dedi Diogenes, bicagini
gostererek ”.Diogenes’inhocasi ile arasindakibu diyalog diisiincelerine bagliliginin
bir kanit1 olmustur (Minois, 2008:57).

Heniiz hukuku ve belli bir inanglar1 olmayan Roma’nin, felsefesinin
olusumunda Antik Yunan filozoflar1 ve onlarin felsefelerinden 6zellikle de Stoacilik
felsefesinden etkilendikleri bilinmektedir. Bu nedenle intihara bakis agilar1 da
benzerlik gosterdiginden intihari olumlu karsilamislardir. Intihar tarihinde, intihari en
cok destekleyen uygarlik olarak goriilmiistiir.Stoacilik felsefesinin etkisiyle kendini
olduren segkinler sinifindaki kisi sayisinin fazlaligi bu durumun bir géstergesi olarak
kabul edilmektedir. Ancak yine de karsit diisiinceler de yok degildir. Goruntirde bir
sebep olmadan yapilan intiharlar “akilsiz intihar” olarak degerlendirilip

cezalandirilmigtir. Ekonomik ve iilke ¢ikarlar1 gibi nedenlerden 6tiirii, toplumda iki
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simifa intihar yasaklanmistir; kolelere ve askerlere. Ortagag koleliginin temelini
olusturan bu bakis agisiyla intihar 6zel miilkiyete karsi bir su¢ olarak goriilmiis ve
ordu igerisinde intihara tesebbiis etmis fakat 6lmemis olanlar da cezalandirilmistir

(Minois, 2008: 62).

LuciusAnnaeusSeneca(MO.4-MS.65)Antik Roma’nin onemli
filozoflarindandir. Seneca felsefeyi her seyden iistiin tutarak insan olmanin, yasam ve
O0limiin anlamli olabilmesinin, gercek mutluluk ve Oliimsiizliige ulagsmanin tek
yolunun felsefe oldugunu savunmustur. Seneca, felsefe ve 6liim arasinda kurdugu
iligki sayesinde insanin erdemlilige sahip olmasini, tek gercekligin de olim
oldugunuanlatmaya ¢alismustir. Iyi bir egitim alan Seneca siyasetle ilgilenirken aym
zamanda avukatlik yapmigtir. Caligulave Claudius donemlerinde siirgiine yolanmus,
bu donemde felsefe, siir ve tragedya ile ilgilenmistir. Neron doneminde Roma’ya
donerek Neron’un egiticisi ve danigmani olmustur. Neron imparatorlugunda bir grup
senatoriin Neron’a karst diizenledigi bir suikast girisiminde Seneca’nin da adinin
gecmesi nedeniyle imparatorun emriyle o6ldurilmesine karar verilmis, intihara
zorlanmistir. Baldiran zehri igmis, bir etkisi olmayinca, bunun {izerine Seneca’da
damarlarini keserek intihar etmistir (Pattabanoglu,2015: 137-158).Bir diger bilginin
de zehrin etkisiz kalmasiyla astim hastasi oldugundan buhardan bogularak 6ldigi
bilgisidir(Seneca, yak. 60 CE, &quot; Kabloyu Cekmek I¢in Uygun Zamanda&quot;
L. AnnaeiSenecae Ad LuciliumEpistulae Morales, LD Reynolds (ed.), Oxford:
Oxford UniversityPress, 1965).Onun intihar1 da Cato ve Lucteria kadar tarihe damga
vurmustur. Hatta Sokrates ve Cato gibi bilge insanlarin 6liimiiniin insanlara 6rnek
olmast gerektigini savunmus, Seneca’da onlar gibi bu yolla kendi Oliimiinii

gerceklestirmistir.

Bu intihar Ortacag’in diger intiharlariylasik sik karsilastirilmistir. Seneca ve
Cato’nun intihar1 bazen kahramanca bulunmus bazen de Tanr1 karsisinda
giinahkarilan edilerek olast intiharlar1 engellemek ve kilisenin otoritesinin

sarsilmamasina kars1 bir 6nlem amaci giidiilmiistiir (Minois, 2008: 38).
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Roma felsefesinin izlerini tagiyan Hiristiyanlik, erken donemde intihara karst
¢ikmamis, aksine tesvik etmistir. Hiristiyanligin yayilma siirecinde girilen savaslarda
sehit olmak kutsal sayilmis, onurlu bir 6liim olarak goriilmiistiir. Intihar da giinahkar
olarak dogan insanin bir kurtulusu olarak kabul edilmistir. Ancak kilisenin bir otorite
olarak var olmasiyla insan i¢in yasam ya da Oliim bir tercih olmaktan ¢ikmis,
giinahkar bedeninden kurtulmasi i¢in intihar etmesine de gerek kalmamistir. Boylece
Tanrinin buyruklarina gére yasamak ve dlmek gerekmektedir. Intihar tanriin giiciine
kars1 gelmek oldugu kadar kiliseye de karsi yapilmis bir eylemdir. Bu nedenle de

intihar edenlere karsi ¢esitli yaptirimlar uygulanmustir.

Orta Cag diisiince sistemi, Antik Cag gibi sorgulayan, kusku duyan bir
sisteme sahip olmadigindan ve kilise niifuzunda bir diisiince sisteminin varolusu
nedeniyle “skolastiktir. Antik Cag’da oldugu kadar Orta Cag’da intihar vakalarina
pek rastlanmasa da intihar vakalar1 yok degildir. Georges Minois, “Intihar’in Tarihi”
adli kitabinda Orta Cag doneminin intiharlarinin sebeplerini; “a¢lik, hastalik, yikim,
yakinlarin 6lUmii, agirt yoksulluk, hapsedilme ve iskence korkusu, kiskan¢lik” olarak
stralamistir (2008: 50). Cogunlukla kilise baskisinin yarattigt korkunun sonucu
olarak intihar eylemler gergeklesmistir. Ayrica bu dénemde feodalitenin varligiyla
olusan bu siniflar; senyorler (soylular-segkinler), selfler (koyliiler) yasarken de
Oliirken de birbirlerinden farkli muamele gormiislerdir. Bu donemde gerceklesen
intihar eylemlerini, kilise nifuzunda olan “seckinler” sinfi bir “korkakiik” olarak
degerlendirmistir (Minois,2008: 19). Intihar bir soylu tarafindan gerceklestirilmisse,
toplumdaki konumu ve yasantisina bagli olarak onurlu bir davramis olarak
degerlendirilmis, intihar eden bir koylii ise yaptig1 bireysel bencilce ve korkakga
bulunmustur. Onu intihara gotiiren nedenler ise; sorumluluktan kurtulmak, seytan

tarafindan gelen bir hastalik olan umutsuzluktur (Minois, 2008: 25).

Intihar eden diger bir 6zel grup ise; din adamlaridir. Toplumun ayricalikli
sinifin1 olusturan bu grubun intiharlar1 genellikle kaza veya dogal o6liim siisii
verilerek skandal 6lme bigimleri gizlenmektedir. Buna dair herhangi bir kayda
rastlanmamasmin  yine kilise  otoritesinin  sarsiimamasit  i¢in  yapildig1

diistiniilmektedir. Bernard Paulin, mistisizm ve umutsuzlukla bogusan rahip ve
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rahibelerin var oldugu diisiliniildiigiinde manastirlarda aslinda bir intihar salgin
oldugu diisiiniilebilecegini ancak yine de salgin boyutunda oldugunu diisiinmenin
dogru olmadigini sdylemistir. Bu durumun ayricalikli sinifi olusturan papaz ve
rahiplerin gii¢ birligi olusturmus olmalarindan &tiirii intihar eylemini smirladigini

belirtmistir (Minois, 2008: 26).

Orta Cag’in Onemli disiintirlerinden ve Skolastik felsefenin temellerini
olusturan St. Augustinus, dnceden yasaklanmamis, eski ve yeni ahitte yer almamis
olan bir ilkeyi ortaya koymustur; “Oldiirmeyeceksin”, bu ilkeyle hem baskasini, hem

kendini 6ldlirmek biiyiik bir giinah sayilmistir (Minois,2008:39).

Dominikan adli bir Katolik tarikatinin rahibi olan Aziz Thomas ya da
Aquinali Thomas, skolastik diisiinceye Onemli katkilar sagladigi bilinmektedir.
Intihar sorununu felsefi bir bigimde ele almistir. Ona gore intihar; dogaya, kula,
topluma ve yasamin tek sahibi olan Tanri’ya karsi bir su¢ islemektir. Ciinkii dogal
yasam i¢ giidiisiine aykir1 bulur, kendisine kars1 sorumlu ve birer rollerimizin oldugu
bir topluluga dahil oldugumuzu sdylemistir. Tanr1’ya kars1 su¢lulugu da bir 6rnekle
aciklamistir; “Bir kéleyi oldiiren bir kisi, kole sahibine karsi nasil sug isliyorsa,

kendini oldiiren kisi de Tanrt'ya karsi sug igler ’(Minois,2008: 44).

Diger bir inang sistemi olan Islamiyet’te de Bati toplumunun benimsedi gibi
intihar1 Tanr1’nin buyruguna kars1 gelmek olarak gérmiistiir. Buna ragmen Kur’an-1
Kerim’de direkt intihar1 yasaklayan herhangi bir ayet yoktur. Ancak hayat hakkinin
korunmasina dair ayetler vardir. Bagkasini 6ldiirmek ve 6liim oruglarimin da yasak
oldugu vurgulanmistir (Stimer, 2015: 124-141).0liim ruhun bedenden ayrilmasidir.
Islamiyet, ahiret inanctyla,6limden sonraki hayatin varligma ve ruhun sonsuzluguna
inanan bir felsefeyle dini temellendirmistir.Ozellikle Endiiliis’te Islam felsefesinin
yayildig1 donemlerde Bati felsefesinden 6zellikle de Seneca’nin oliim felsefesi ile

ilgili diisiincelerinden etkilenilerek bir temel olusturulmus ve birgok eser yazilmistir.

Islam felsefesi, Bat1 felsefesinin etkisiyle gelisen bir felsefeye sahip olsa da

6lumu, 6lim korkusunu, ahireti, dogum Oncesi ve oliim sonrasit gibi konularla
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ilgilenmesi bakimindan Bati felsefesinden

ayrilmaktadir(https://www.sdplatform.com/Yazilar/Kose-Y azilari/606/Bati-felsefesi-

ve-Islam-tasavvufunda-olum.aspx).

Islam’da tedavisi olmayan hastaliklarin Tanri’nin isteginin bir ifadesi oldugu
bilinmektedir. Kisinin hastalifa ve actya kars1 yasadigi korkunun seytanin isi oldugu
ve bu korkuyla Allah’in merhametine karsi siiphe uyandirmak amacini tasidigi
belirtilir. Oysaki aci insanmi arindirir, cennette kavusulacak huzurun hazirhigidir.
Islamiyet’te kisi ne kadar ac1 ¢ekerse ¢eksin intihar etmemelidir. Ac1 mesru bir neden
degildir. Intihar eden kisi, hangi aracla intihar etmisse cehennemde de bu araclarla

cezalandirilip ac1 ¢ekecektir (Inceoglu, 1999: 55,56).

Islam filozoflarmin direkt intiharla ilgili diisiincelerine rastlanmamaktadir.
Cinayetin cezasmin Allah katinda biiyiik oldugunu, kendini 6ldiirmenin de bir nevi
cinayet olarak gormektedirler. Bu nedenle Islam filozoflarmin diisiincelerine
deginilmeyecektir. Genel olarak o6liimii  yorumlamislardir. Bununla ilgili
yorumlamalarinda 6liim korkusunun bilgisizlikten ileri geldigini, 6liimiin Allah’a

kavugmak, bir son degil bir baslangi¢ oldugunu vurgulamislardir.

Orta Cag’in bir diger intihar eden kategoriyi Yahudiler olusturmaktadir.
Yahudilerin intiharinin baslica sebebinin Hagli Seferleri sirasinda Hristiyanlarin

gosterdikleri zulim olarak bilinmektedir. Minois bunu;

Hristiyanlarin, kendileri ve yaslarina aldirmadan ¢ocuklarina karst
silahlandigim goren Yahudiler, kendilerine dindaslarina, karilarina,
¢ocuklarina, annelerine ve kiz kardeslerine karst silahlanip
birbirlerini 6ldurduler Bunu séyleyemek o kadar korkung ki! Anneler
kilicimi kavradigi gibi emzirdikleri ¢ocuklarin bogazini kesiyor ve
ayni bigimde diger c¢ocuklarimi da kilictan gegiriyordu. Clinkii
sunnetsizlerin elinden 6lmektense birbirlerini 6ldirmeyi tercih

ediyorlardi” drnegiyle agiklamigtir (Minois,1995:27) .
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Orta Cag’la Modern donem arasinda bir gecis donemi olarak sayilan
“Ronesans” ““Yeniden Dogus” anlamina gelmektedir. Bu donemde Antik Cag
eserlerinin yeniden incelenerek yorumlanmistir. Antik Cag’in yeniden dogmasi bilim
ve felsefenin hareketliligi anlamina gelmektedir. Orta Cag skolastik felsefe
temelindeki bin yillik hakimiyet siiresinde kilise tekelinde olan bilim, felsefe, sanat,
siyaset ve egitim alanlart ile ilgili temel bilgi kaynag1 “Kutsal Kitap” olmus ve hi¢bir

bilgi sorgulanmamustir.

Ronesans’ta  yeni anlayislarin  ortaya ¢ikmasi insanin Orta Cag’da
siirlandirilmig, baskilanmig aklin, bircok alana hiikmedebilecek bir giigte oldugu
kesfedilmistir. Bu kesifle tek dogrunun degil, bir¢ok dogrunun oldugu kabul
edilmistir. Artik hayata inanglar degil, akil yon vermektedir. Orta Cag’da
sorgulanamayan intihar yasagi da bu donem sorgulanmigtir. Bunu savunmaktan ¢ok
akilc1 bir bicimde tartismislardir. Antik Cag incelemeleri sonucu, Ronesans’ta
intihar, kabul ya da reddedilecek ya da yargilanacak bir durum olmaktan ¢ikarilmis,
yalnizca kavramsallagtirilmistir. Kilise yasagi devam etmesine ragmen biiylik bir
cesaret ve kararlilikla intihar {izerine ilk degerlendirmeyi sair John Donne yapmustir.
Donne; bir¢ok c¢esitli sebepten oOtiirii gerceklestirilen intiharin kisisel bir tercih
oldugunu soylemistir.1608’de “Biathanatos” adli bir heteredoks intihar savunmasi
olarak yazdig1 kitabinda bahsettigi, kendini O6ldiirmenin dogallikla bir giinah
olmadig: ve asla bagka tiirlii olamayacagidir (Sen, 2008: 191-203).

Voltaire, intihardan en ¢ok bahseden ve merak eden diisiiniirlerdendir. intihar1
inceleyerek, bazi insanlarin bu kadar bagli oldugu hayattan neden vazgectigini
arastirmaktadir. Voltaire, intihar eden bireyin cesedine verilen zarar1 ve dlen kisinin

ailesine uygulanan dini ve hukuki cezalarla alay etmektedir (Minois,2008:263-64).

Filozof David Hume, “Intihar Uzerine” adli bir deneme yazmustir. Aquinali
Thomas’n intihar iizerine diistincelerini inceleyerek, Tanribilimsel bir bakis agisiyla
degil de dogal hukuk ile degerlendirilmesi gerektigini savunmustur. Intiharin
Tanri’ya, topluma ve kisinin kendine karsi isledigi bir su¢ olmadigini belirten

Hume,Tanr’nin insana verdigi fiziksel ve zihinsel gii¢ ilehayatini nasil yasayacagina
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karar verme hakkini verdigini belirtmistir. Toplumun ise bireylekarsiliklibiraligveris
icerisinde ve bireyin c¢ikarlari i¢in topluma karst bir sorumlulugunun oldugunu,
bireyin 6lmesi durumunda bu sorumlulugun ortadan kalkacagmi sdylemistir.intihar
gontllii bir bigimde gerceklestirilirse bunun, Tanri’nin verdigi giiciikullanmak
oldugunu belirtmistir. Caresizce umutsuzluk iginde olanlar diginda saglikli olan

hicbir bireyin intihar1 gergeklestiremeyecegini sdylemistir.

Ahlak yasasi ile gelistirdigifelsefesiyle, bireyin 6zgiir oldugunu ve intiharin
da bu bireysel 6zgiirliikten bir kagis olarak goren Imanual Kant, Hume gibi intihar ile
ilgili yasaklamalar1 kabul etmemektedir. Antik Cag goriislerinden olan yasamin
kutsalligi, Tanr1 tarafindan verilmis bir hediye oldugu diisiincesine de

katilmamaktadir.

Schopenhauer, intihara tamamen karst olmamakla beraber, tamamen
reddetmez de, intiharin yalnizca bir kurtulus olmadigini belirtir. “Parerga ve
Paralipomena” adli kitabim 2. Cildinde yer alan “Intihar Uzerine” adli yazisinda
“Kimin tanidigi, dostu, akrabasi yoktur ki i¢lerinden biri bu diinyay1 kendi iradesiyle
terk etmemis olsun? Biz onlart suglular gibi biiylikk korku ve dehsetle mi
diisiinecegiz? Kesinlikle hayir.” climlesiyle intihart yorumlamaktadir. Ona gore
intihar; isteklerin bastirilmasi degil, imkanlar nedeniyle kavusulamayan her sey icin

duyulan bir 6zlemin sonucudur (Sen, 2008: 191-203).

Varolusguluk felsefesi, 20. yiizyilin getirdigi savaslar, ekonomik, sosyal ve
siyasal degisimlerin insanlar {zerinde yarattig1 psikolojinin, varolus sorunlari
beraberinde getirmesiyle ortaya ¢ikmis olan ve glinlimiizii de etkilemeye devam eden

ve tartisilan bir felsefi diisiincedir.

Varoluggu filozoflardan Kierkegaard, benligi olusturmanin en Onemli
noktasinin Tanr1 ile insan iligkisi oldugunu sdylemektedir. Birey isledigi giinahlardan
ya da 6liimiin ka¢inilmazlig1 karsisinda umutsuzluga diismektedir. Benliginde bunun
farkina varan birey Tanri’ya yonelmektedir. Tanri’ya teslimiyet ve inancin kisiyi
umutsuzluktan kurtaracagm belirtmistir. Insamin Tanri’dan uzaklasmasiyla da

umutsuzluga diisecegini sOyleyen Kierkegaard, umutsuzlugun aslinda 6liimciil bir
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hastalik oldugunu, bunun sonu, 6lim olan bir hastalik anlaminda kullanmistir.
Bireyin umutsuzlugunun aslinda 6liim eksikligini hissetmesinden kaynaklandigini

belirtmistir.

Heidegger, intihar ile ilgili net olarak fikirlerini belirmemis olsa da ona gore
insanin varolusunu tiimiinii ifade eden bir kavram olan “Dasein”n 6liime dogru bir
varolusa sahip oldugunu sdylemektedir. “Diinyada olmak™1 ifade etmektedir. Bunu
aciklarken de “Kaygi1 ve Korku” kavramlarindan yaralanmistir. Dasein i¢in 6liim her
zaman miimkiindiir. Dolasiyla 6liime gidis radikal bir deneyimdir. Bu nedenle o da
intihar1 bireyin imkanidahilinde bir durum olarak degerlendirmistir (Karakaya,2020:
71,91).

Jean Paul Sartre’a gore intihar varolmanin bir baska yoludur. Varligim
kesfeden kisinin yasamini hiclikle tamamlamasidir. Ona gore intihar her ne kadar
acizlik gibi gérinmese de buna kalkisan kisinin hakli nedenleri oldugunu séylese de

yine de intiharin bir ¢6ziim olmadigini diigiinmiistiir.

“SisifosSoyleni” adli kitabiyla intiharin, felsefenin temel sorusu olmasi
gerektigini vurgulayan Albert Camus, intihari toplumsal degil, bireysel nedenlere
baglamistir. Aklin 6liimii nasil sectigini anlamak zor olsa da, bunu, gerceklesen bu
eylemin kendisinden ¢ikarmanin zor olmadigini, intihar1 aslinda igindekileri
sdylemek oldugunu belirtmistir. intihar “cabalamaya degmez” demektir. Camus’da
yasamin hicbir zaman kolay olmadigi bir gergektir. Hayatin bizden istediklerini
gerceklestirmek durumunda kalmamizin nedeni, aliskanliklardir. Intihar bu
aligkanligin giiliingliigiiniin yasamak i¢in hicbir derin neden bulunmadiginin bir
gostergesi olmustur. Ancak Camus boyle diisiinse de intihara 6zglirliiglin bir reddi
oldugu i¢in kars1 ¢ikmistir. Hayatin sagmaligindan kurtulmak ve gergcege ulagmak
icin intihar etmek en az hayat kadar abslrddiir. Hayatin absiirdliigiine kars1 miicadele
etmemenin hayatin absiirdliiglinden bir sey kaybettirmeden, yalnizca kisinin
absiirdliikle olan baglantisin1 kesmekten bagka bir sey olmayacagini sdylemistir

(Camus,2014: 23,24).
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Intihar konusu ile ilgili tartismalar giiniimiiz diisiiniirleri tarafindan ge¢miste
fikirlerini belirtmis bu filozoflarin diisiincelerinden yola c¢ikilarak yapilmaktadir.
Bunun halen ge¢misteki gibi cezalari, maddi ve manevi yaptirimlar1 olmasi gereken
bir su¢ olarak goriildiigii yerler ile bunu insanin 6zgiirlesmesi olarak gorenler de
vardir. Bu tartigsmalar gegmisten bugiine bilimin de katkilartyla evrilerek degisim

gostermeye devam etmektedir.

2.1.2.Intiharin Sesyolojik Boyutlari

1897°de Emile Durkheim “Intihar” adli kitabinda, istatistiki verileri
toplayarak intihari toplum iizerinden degerlendiren ilk kisidir. BOylece Sosyoloji
literattiriinekatkida bulunarak akademik olarak da kurulmasini saglamigtir.Durkheim’

a gore;

Kurbanin kendisi tarafindan gerceklestirilmis, olumlu ya da olumsuz
biredimin, dolayli ya da dolaysiz sonucu olan her 6lim
intihardwr ”(Durkheim,2020:3).

Gecmisten bugiine halen de intihar sebepleri incelenirken en ¢ok karsimiza
¢ikan nedenlerden biri psiko-patolojik durumlar gosterilmistir. Yani intihar yalnizca
bireysel nedenlere baglanmigtir. Fakat Durkheim sosyolojik incelemeleri sonucu,
inttharin yalnizca bireysel degil toplumsal sebeplerden otiirli gergeklestigini One

siirmiis.Bu savini;

Oliimiin nedenleri icimizden ¢ok daha fazla disimizdadir ve ancak
biz onlarin, yani disimizdaki o nedenlerin etki ¢evresine girdigimizde

bizi etkiler ”(Durkheim,2020:3) ctimleleriyle ifade etmistir.

Durkheim toplumlarin belirleyici gii¢ oldugunu soyler. Toplumda da iki
sosyal etken olduguna vurgu yapar. Biitiinlesme ve diizenleme. Biitlinlesme; bir
bireyin sosyal baglantilarinin derinligidir.Diizenleme de bir bireye bu grup tarafindan
yoneltilen taleptir. Durkheim biitiinlesme veya diizenlemenin basarili olmadigi

toplumlarda intiharin daha sik goriildiigiinii sdyler. Sofistike yani modern
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toplumlarda aslinda bireylerin birgok sebeple birbirlerine bagli oldugu fakat az
biitiinlesmislik oldugunu o6ne siirer. Mekanik yani ilkel toplumlarda da bireylerin az
baglarla daha yogun biitiinlesmisligin varligindan s6z eder. Ciinkii bu tarz
toplumlarda tabular vardir ve bu tabularin hedef alinmasi bireyin varligi i¢in bir

tehdit unsurudur.

Intihar teorisini Durkheim belirgin ve degismez intihar oranlarina rastlanan
dort farkli iilke {lizerinde gercgeklestirir. Bu nedenle intihar ile ilgili genel gecer
sonuglara ulasilamamustir. Clinkii genel sonuclar icin bdtin dinyadaki intihar
vakalarinin incelenmesi gerekmektedir. Durkheim basta iklim ve irklar tizerinden bir
inceleme yapmis ve cografya ve mevsimlere gore intihar oranlarinda degisime
rastladigin1 belirtmistir. Sonug olarak genel bunun intihara bir etkisinin olmadigina
kanaat getirmistir(Durkheim,2020:127).

Bilindigi iizere Durkheim intihar1;; Bencil (egoistik) Intihar, Ozgeci
(altruistik) Intihar, Kuralsiz (anomik) Intihar, Kaderci (fatalist) Intihar olmak {izere
dorde ayirmistir. Baz1 kaynaklarda g intihar tlriinden bahsedilir, kaderci intihar
trinden bahsedilmez(Marsh,2020:249).

Bencil intiharlar, modern toplumlarda bireyler arasinda biitiinlesmenin az
oldugu yerlerde goriilen bir intihar tiriidiir. Hiristiyanligin, Protestan ve Katolik
mezheplerine mensup iilkelerinde inceleme yapmis olan Durkheim; Yahudiligi
benimsemis toplumlar1 da incelemistir. Bunun sonucu olarak da intihar1 kesin bir
dille yasaklamadigi halde Yahudi toplumlarinda intiharin ¢ok az goriildiigiinii,
Protestanlik mezhebine mensup toplumun ise Katolik mezhebine mensup
toplumlardan daha fazla intihar vakasma rastlandigini belirtmistir. Bunu da yine
biitlinlesme oranmna baglamaktadir. Yani tim mezhep ve dinlerde yasaklanan
intiharin bir mezhepte digerinden fazla olmasinin nedeni olarak da insanin kendine
saygl duymay1 zorunlu kildigindan degil, dinin toplum olmasina baglamaktadir. Bu
toplumun da varhigint ortak inamig, gelenek ve wuygulamalarin varligina
baglamaktadir. Bu uygulamalar ne kadar ¢oksa dinsel toplumda o denli saglam ve

guclii bir bigimde biitiinlesir. Bu nedenle de Protestanlik diger mezhepler ya da
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inaniglar gibi intihar1 engellemede giiclii bir etki yaratmamistir. Ciinkli sosyal

biitiinlesmeyi basaramamistir(Durkheim,2020:157,158).

Bencil intiharlar da bir de aile ve siyasal toplum iizerine bir degerlendirme
yapmustir. Bunun sonucu olarak da evlilere oranla bekar bireylerin, kadinlara oranla
da erkeklerin daha ¢ok intihar ettiklerini gézlemlemistir. Tarihte birgok devletin,
medeniyetin gelisme ve yenilesme siirecinde ¢oziilmesiyle birlikte toplumda intihar
oranlarinda artisin oldugunu soyler. Fakat bazi toplumsal bunalimlarin yasandigi
zamanlarda da intihar oranlarinin azaldi§im1 ¢iinkii bir toplumsal kenetlenme

durumunun olduguna vurgu yapar(Durkheim,2020:195).

Ozgeci intiharlar; diger adiyla ‘elcil’ ise bencil intiharlarin tam tersi olan
intihar grubudur. Mekanik yani ilkel toplumlarda sik rastlanan bir intihar tiirii olsa da
modern toplumlarda da az da olsa rastlanan bir intihar tirtddr. Durkheim, bireyin
toplumdan kopuk oldugunda intihar edebilecegi gibi; toplumla ¢ok biitiinlesmis
oldugunda da intihar edebilecegini diisliniir. Bu grupta intihar edenlerin gorev

duygusu ile gonalli bir bicimde ya da utang duygusuyla intihar ettiklerini soyler.

Kuralsiz intiharlar, diger adiyla anomik intiharlar, “a-nomos” kelimesinden,
kuralsizlhik anlamma gelmektedir. Biitiin kurallarin kalktig1 belirsizligin  boy
gosterdigi donemlerde ortaya cikan intihar tiiriidiir. Ekonomik krizlerde intihar
oranlarinin arttigin1 sdyleyen Durkheim, bu durum tersine dondiigiinde yani ekonomi
diizeldiginde ise azalmasi gerektiginden direkt olarak ekonomik krizin yarattig
fakirlikten degil ani degisimlerin yarattif1 etkiden kaynaklandigini dile getirir
(Durkheim,2020:242).Aile kurumundaki ani degisimlerin de ayni etkiyi yarattigini,
bosanma veya 6liim gibi durumlarin yarattig1 bir ruh halinde gerceklesir. Beklenti ile

gerceklerin ¢eliskisi sonucunda olusan intiharlardir.

Kaderci intiharlar ise, asir1 baskinin oldugu durumlarda gergeklesen
inttharlardir. Burada umutsuzluk sonucu bir ¢ikis yolu bulamama durumundan

kaynaklandigini sdyler. Kole veya mahkimlarin intiharlar1 bu gruba 6rnektir.
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“Intihar, toplumun dinsel biitinliigii ile ters orantili olarak degisim
gosterir. Intihar, toplumun ailevi biitiinliigii ile ters orantili olarak
degisim gosterir. Intihar, toplumun siyasal biitiinliigii ile ters orantili

olarak degisim gosterir.”

diyen Durkheim, sonug¢ olarak toplumun siyasi, dini, ailevi biitlinlesmeyle intiharin
Online  gecilebilecegini, intitharin da bireyin mensup oldugu toplumun

biitiinlesmesiyle ters orantili oldugunu belirtir (Durkheim,2020:202).

Durkheim’den sonra gelen sosyologlar onun intihar ile ilgili calismalar
tizerinden kendi ¢aligmalarini gelistirmis, bazi noktalarda elestirmis bazi noktalarda

da Durkheim’in ¢alismasinda eksik bulduklar1 kisimlar1 tamamlamislardir.

Maurice Halbwachs; Durkheim gibi intiharlart toplumsal nedenlere
baglayarak c¢oziimlemeye c¢alismistir. Her ikisi de intihar iizerinde sosyal
biitiinlesmede yasanilan sorunlarin etkili oldugunu belirtmislerdir. “Intiharin tek
nedeni, kesin ve ¢aresiz bir yalnizltk duygusudur” (Minois,2008:364) sozleriyle ifade
etmistir. Ancak buna karsin Durkheim’a katilmadigi, onu elestirdigi bazi noktalar
vardir. Istatistiksel verilerin kaynagmin degiskenligine ve gizliligine gereken dnemi
vermedigini belirtmistir. Bir diger elestirisi intihar Gzerinde etkili olan aile ve din

faktorlerinin ayri degil, birlikte ele alinmasi gerektigini savunmustur.

Henry ve Short; Durkheim’m yolundan ilerleyen Henry ve Short “Intihar ve
Cinayet” adli ¢alismalarinda intiharin aslinda bir cinayet oldugunu belirtmislerdir.
Intiharin  sosyolojisini  psikodinamik bir gériisle degerlendirmis, temelinde
engelleme-saldirganlik  hipotezini sunmuslardir. Bu hipotezde; saldirganlik,
engelleme ile olugmaktadir ve engellenmeye neden olan kisiye yoneltilir. Distan
engellemeler yogun olursa kisi saldirganligini mesrulagtirarak cinayet islemektedir.
Distan gelen engellemeler yogun degilse kisi saldirganligini kendine yonelterek

intihar etmektedir.

Erving Goffman;Giiniimiizde hayatin bir¢ok alaninda okulda, iste, toplu

tasima araglarinda rastladigimiz maruz kaldigimiz belki de maruz biraktigimiz
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“damga” eyleminden bahsetmistir. Bu eylemin, bedensel kusur veya farkliliktan
kisisel se¢im ya da secim hakkinin olmadig1 din, dil, irk, renk, cinsel kimlik gibi
faktorler lizerinden gergeklestirildigini belirtmistir.Bu duruma maruz kalmais kisilerin
bircogu toplumun onayladigi bi¢ime ulagmak i¢in ¢caba gostermektedirler. Bir¢ogu da
tam tersine igine kapanarak yalnizlagsmaktalar. Bu yalnizlikla bas edemeyen kisi
intihara yonelmektedir.Bu toplumun biitlinlestirici roliinlin aksine insanlar1

ayristirmaktadir ve Durkheim’in Bencil intihar tiiriiniin artisina neden olmaktadir.

Robert King Merton;Bireyi intihara iten temel sebebin sosyal diizen oldugunu
One sirmektedir. Bu sosyal diizen bireye basar1 algisi ve zorlu hedefleri
dayattigindan kiginin basarisiz olma durumunda ya da basarisiz olma korkusuyla

intihara siiriiklendigini séylemistir (Vural, 2012: 15-20).

Jeon Beachler; Intihari istatistiksel verilere gore degil, bireyseldurumlaragdre
degerlendirmek gerektigini, ¢linkii intiharin salt insana 6zgii bir davranis oldugunu
vurgulamistir (Minois,2008: 364). Beachler’a gore intihar, bir sorun karsisindaki
¢Oziimdir. Kisi ¢oziilemeyen bir sorun karsisinda intihara yonelmektedir. Intihari
dort tiire ayirmig ve bu tiirler kisinin sosyal kosullarina gore farklilik gosterdigini
belirtmistir. “Kagis Intihart” kisiye ¢dziimsiiz gelen;bir yakmn 6liimii, bir hastalik,
basarisizlik ya da utang verici bir durum karsisinda gergeklestirdigi intihar tiirtidiir.
Kisiler herhangi bir olaydan ya da yas siirecinin verdigi acidan kurtulmak i¢in 6lmek
istemektedirler. “Saldirganlik Intihar ’kisinin baskasina yoneltemedigi saldirganlig
kendine yoOneltmesiyle gergeklestirdigi intihar tiiriidiir. Bu intihar intikam, santaj,
yardim c¢agrist gibi nedenlerden  Otlirii  gerceklesebilmektedir. , “Kasitli
Intihar ’kisinin kendisine veya baskasina soyledigi sdzlerden otiirii gerceklestirdigi
intiharlardir. “Anlamsiz Intihar ’kisinin dayamklihigmi kanitlamak icin girdigi riskli

davraniglar sonucu gergeklesen intihar tiirtidiir (Nalgakar, 2020: 29).

Durkheim’la baglayan, temellerini attig1i bu incelemelerin sosyoloji
literatiirliniin gelisimine, aragtirma alaninin genislemesine 151k tutan bir inceleme
olmustur. Bu incelemelerin, sosyoloji baglaminda intihara

yaklagimin,intihartyalnizca psikolojik bir edim olarak goriilmemesi agisindan blyuk
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bir katki saglanmistir. Intihar bir bireysel sorun oldugu kadar toplumsal bir sorun
oldugu bugiin de gegerliligini koruyan bir disiincedir. Toplum, intiharin
ger¢eklesmesinde pay1r oldugu kadar, ¢oziim iiretebilecek potansiyeli de tasimasi

acisindan da biiylik bir sorumluluga sahiptir.

2.1.3. intiharin Psikolojik Boyutlari

Intiharin sebepleri arastirilirken gecmiste en ¢cok basvurulan disiplin psikoloji
olsa da giiniimiiz bakis ag¢isinda intihar1 a¢iklamanin psikolojinin tek basina yeterli
olmadigina ve arastirmalar sonucu diger disiplinlerle bir biitiin olarak incelenmesi
gerektigi yargisina varilmistir. Bunun sebebi intihar1 yalnizca psikolojik bir vaka
olarak gormek ve Onlenebilir miidahalelerin bir¢ogunun psikolojik tedaviyle
mimkiin oldugu goriisiinden kaynaklanmaktadir.Ancak Sosyoloji ve felsefe de
intihar1 ve nedenlerini agiklamaya c¢alissa da tek baslarina yeterli degildir. Ciinkii bu

disiplinler birbirinden bagimsiz diisiiniilemezler ve bir biitiinii olustururlar.

Intihara, felsefi ve sosyoloji boyutunda bakildiginda diisiinsel ve toplumsal
nedenler tasir. Ancak psikolojik olarak degerlendirildiginde de intihar eden bireyin
ruh halinin etkili oldugu bir eylemdir. Tiim bu diisiinceler ¢ercevesinde intihar;

ruhsal, diisiinsel ve toplumsal bir edimdir denilebilir.

Antik Yunan ve Roma medeniyetlerinde gerceklesen intiharlar {izerine
yapilan degerlendirmelerin igsel siireclere dayali, patolojik veya tibbi olarak degil de

felsefi ve politik olarak degerlendirildigi bilinmektedir.

IV. ve V. yiizyilllarda intihar yine tibbi olarak degil, dini olarak
degerlendirilen bir siire¢ olmustur. Bu siirecte intihar, Tanri’nin buyruklarina karsi

bir ¢ikis olarak bir glinah, bir su¢ olarak goriilmiistiir.

17. ve 18. yiizyilda intiharin sekiilerlesmesi ile intihar tibbi olarak ele
alinmaya baglanmis, 18. ylizyilin sonlarina dogru ise, “akil hastalar’” uzmanlarinin
inceledigi bir alan olmustur. Jean-Etienne

Esquriol “DistionnairedesSciencesMedicales (Tibbi Bilimler Soz[liigii)” adl kitabinda

o1



yer alan bir maddede, intiharin bir “dahili patoloji” ¢esidi oldugunu ve dolayisiyla

da klinik tibbin en 6nemli alanlarindan biri oldugunu ifade etmistir (Marsh,2010:13).

19. yiizyil, intiharin akil hastaligi {izerinden tanimlamis bir tiir delilik
sonucunda gergeklesen bir eylem olarak goriildiigii dénem olmustur. Ilk olarak
kisinin herhangi bir organinda goriilen hastalik sonucunda bedeninde olusan
degisikliklerden otiirii gerceklesen bir eylem oldugu goriisiindedirler. 19.yiizyilin
ortalarina dogru, hastalikli organlara baglanan intihar sorunu c¢oziilemeyince,
intiharin i¢ diirtiilerden kaynaklandigi sdylenmistir. Bunun, kisiyi ele gegirerek
iradesiz birakip intihara siiriikleyen bir diirtii oldugunu 6ne siirmiislerdir. En sonunda
bu yiizyilin sonlarina dogru ise intihar yapisal bir bozuklugun sonucu gergeklestirilen

bir eylem olarak goriilmeye baglanmistir.

Baglarda tibbi ve psikyatrik degerlendirmelerde, intiharin, basta anatomik
bozukluktan kaynaklandigi, ancak yapilan otopsiler sonucu gecerli bir sonuca
vartlamamigtir. 19.ylizy1lin sonlarina dogru ise “psi” sOyleminin ortaya ¢ikmasi ile
intihar; psikyatri, psikoloji, psikanaliz ve psikopatolojiyle iliskilendirilerek
degerlendirilmistir. Boylelikle intihar edenin bir “delilik” veya “akil hastalig
nedeniyle degil de, “patolojik” bir nedenden Otiirii intihar ettigi kabul edilmistir

(Marsh, 2010:14).

1914°te Viyana Psikanaliz Okulu’nda “Intihar Uzerine” adl1 bir sempozyum
gerceklestirilmistir. Bu sempozyumda Adler, intiharin sebepleri arasinda 6¢ alma ve
asagilanmighk duygusunun yattigini belirtmistir. Bundan kaynakli olarak da anti-
sosyal bir saldirganligin meydana geldigini sOylemistir. Bir baskasini oldiirmek
istemeyen ya da en azindan Olmiis olmasimi dilemeyenin kendini de
oldiiremeyecegini sdyleyen Stakel’deintihari; mastiirbasyon yaptiktan sonra ardindan
gelen sucluluk duygusuna baglamistir. Freud ise intiharin “Yas ve Melankoli”yi
bilmeden anlasilamayacagini sdylemis ve sonrasinda sessiz kalmistir. Yani
Psikanalist yaklasimda intihar; ig¢sel diirtii ve itkilerden kaynaklanmaktadir goriisii
hakimdir. Freud’un 1920’lerde éne siirdiigii 6liim itkisi, “Haz ilkesinin Otesinde”

adli calismasinda yer alir(Yicel,2003:22).
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Haz Ilkesi, soyle aciklanmistir: ¢ocukken ihtiyaglarm hemen karsilanmasi
beklenir. Bu ihtiyaglarin karsilanmasi sonucu olarak da bir haz alinir. Freud bir de
gerceklik ilkesini agiklamustir. Gergeklik ilkesi ise, bireyin olgunken ¢ocukluktaki
gibi aninda ihtiyaglarmin karsilanmasi durumu s6z konusu olmayabilir ve haz
durumu gergeklesmediginden haz yerine gerceklik devreye girer. Bununla baglantili
olarak bir de her insanda dogustan var oldugunu sdyledigi i¢gilidiilerden bahseder. Bu
icgtidiiler; bireyin saglikli olma, giivende olma ve cinselligidir. Bunlar hayatin
devamlilig1 i¢in gerekli ve faydalidir. Buna “Eros” adin1 vermistir. Bir de Bunlarin
tam zitt1 olan i¢giidiiler vardir(Nefret, korku, kendine veya disartya duyulan 6fke
gibi). Bu icgldulere de “Thanatos” adin1 vermis bu duygularin var olmasi sonucu da
‘6lim Icgiidiisii’niin olustugunu sdylemistir. Marsh “Intihar” adli kitabinda bununla
ilgili olarak, Robert Liman’in 1970’lerde yazdigi “Sigmund Freud on Suicide”adli

eserinde Freud’un sdyle sdyledigini ifade etmistir:

Uzun kararsizliklar ve bocalamalar sonrasinda, yalnizca iki temel
icgitidiiniin var oldugunu hiikmettik: Eros ve yok etme i¢giidiisii. Bu
iki temel i¢giidiiden ilkinin amaci daha fazla birlesme saglamak ve
bunlar: korumaktir, kisacast bir araya getirmektir, ikincisinin amaci
ise, aksine, baglantilari ortadan kaldirmak, bir seyleri yok etmektir.
Yok etme i¢giidiistiniin nihai hedefinin, yasayan ne var ne yoksa
hepsinin inorganik duruma geri dondiiriilmesini saglamak oldugu
sOylenebilir. Bu nedenle bu icgudiyd, 6lum icgldisu olarak da
adlandriyoruz(...) Biyolojik islevierde, bu iki temel i¢giidii
birbirinin ziddi yénde veya birleserek ¢alisir(...) Yasam olayinin
biitiin ¢esitliligini, bu iki temel i¢cgiidiiniin kosut ve karsit etkileri
saglar(Marsh,2021:239).

Freud’ a gore; intihar 6lim icgldusunun melankoliyi tetiklemesiyle
olusan bir sUper ego hastaligidir. Hastalik arttik¢a hastanin intihara istegi de
artmaktadir. Bir diger nedeni ise korkuya baglar. Insanlar tehlike aninda
savunmaya gegerler, savunma durumu s6z konusu degilse de kacarlar.
Kagmak ve kendini kurtarma gibi bir sans yok ise intihara bagvurabilirler.
Ya da aciya karsi koymanin bir yolu olarak da intihar karsimiza ¢ikar.

Cilinkii kisinin bir iskence karsisinda aciya son vermesinin yolu kendini yok
etmek olabilir(Yicel,2003: 23).
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“Oliim ve intihar” adl kitapta Biisra Esra Aydogan’m yazisinda
tinlii klinik psikolog ve intihar bilimci Edwin S.Shneidman’in intihar
kaynakl1 oliimlerin biyokimyasal, biyolojik, kiiltiirel, sosyolojik, ruhsal,
mantiksal, felsefi, bilingli ve bilingsiz gibi etkenlerin farkli oranlarda sebep
olabilecegini fakat esas kaynaginin psikolojik kokenli oldugunu sdylemistir

(2020:217).

Her birey yasadiklar1 hayat itibariyle birbirinden farklidir. Bu
durumda yasantilarindan edindikleri tecriibe ile olaylar1 bakis agilari ve
tepkilerinin altinda yatan psikolojileri de birbirinden farklilik gosterir. Buna
ragmen Shneidman; intihar ediminde ortak oOzelliklerin oldugunu

savunmaktadir (2020:217). Bunlar:

e Dayanilmaz ruh acis1 her intiharin ortak uyaranidir.

e Intiharlardaki ortak amag ¢dziim arayisidir.

e Intiharlardaki ortak hedef bilincin sonlandirilmasidir.

e Bireyde doyurulmamis psikolojik ihtiyaclar.

e Caresizlik ve umutsuzluk, intiharlardaki ortak duygudur.

e Intihara kars1 ortak i¢sel tutum ikirciklidir.

e Daralma intiharlardaki ortak bilissel durumdur.

e Kacma intiharlardaki ortak tepkidir.

e Kendini 6ldiirme egiliminin 6tekine iletimi, intihardaki ortak
kisiler arasi tepkidir.

e Tiim intiharlar bireylerin hayat boyu bas etme cabalari ile

tutarlilik gostermektedir.

Intiharin sebepleri genel olarak Shneidman’in belirttigi bu ortak 6zellikleri

tasisa da 6zelde bireysel farkliliklar tasidigini sdylenebilir.

O donemden bugiine gelisen psikiyatri bilim dalinin bu konuyla 1ilgili

bulgular1 zor elde etmis olsa da yine intihar ile ilgili verileri en dogru bir bigimde
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aciklayan bir bilim dali olmayr basarmis ve katkilarina giiniimiizde de devam

etmektedir.

2.2. Sanatci Intiharlar ve intihar Eden Bazi Sanatc1 Ornekleri

Sanatgilar toplumun oncii kisileri, bir¢ok akimin belirleyicileri ve sira dist
fikirlerin sahibi ve toplumun kiiltiir olusumuna katki saglayan énemli kisilerdir. Bu
aymrim fikirlerindeki delilik ile dahilik arasindaki ince ¢izgiden de kaynaklansa da
sanatgilar genellikle karamsar, depresif ve intihara meyilli kisiler olarak da
goriilmiislerdir. Sanat¢1 intiharlart da bu nedenle fiziki bir kaybin yaninda aym

zamanda kiiltiirel bir kayip anlamina da gelmektedir.

Sanatc1 intiharlari, sanat¢ilarin, yaraticilik, duyarlilik, depresyon, bagimlilik
ve yalmzlik duygusunun bir sonucu olarak gerceklestirdigi diistintilmektedir. Ciinkii
sanat tarihinde incelenmis bir¢ok sanatcinin bu gibi faktorlere bagli olarak intihar
eylemini gergeklestirdigi tespit edilmistir. Gegmiste oldugu gibi giiniimiizde de
azimsanmayacak sayida sanat¢i intihar vakalarina rastlanmaktadir. Bazi sanatgilar
intihar1 sanat eserlerine; resmine, romanina, siirine, miizigine yansitmistir. Hatta
bir¢ogu intihar edeceklerinin sinyalini verip intihar etmis bircogu da bunu sadece

hayal diinyasin1 yansittig1 eserlerinde gergeklestirmistir.

Sanatc¢inin kisisel hayatini, sanatsal ifadesini ve topluma olan etkisini bilmek
sanat¢1 intiharlarini anlamanin yollarindandir. Bu durum ayni zamanda sanatin,

sanat¢inin toplumdaki rolii ve degeri iizerine diisiinmeyi de saglayabilir.

Sanatci intiharlari, son yillarda ¢ok rastladigimiz hatta her donemde karsimiza
¢ikan ¢oziimlenemeyen durumlardan biri olmustur. Intihara yol agan hassasiyetlerini,
sanatcilarin, duygusal zekalarina, duyarl ve yaratici kisiler olmasina baglanmaktadir.
Hayata farkli bir pencereden bakan sanatgilar, kendilerini ifade etme yollarini sanat
aracilifiyla aramaktadirlar. Ancak bu ifade kolay degildir, manevi giicliiklerin
yaninda maddi giigliiklerle miicadeleyi de beraberinde getirmektedir. Sanat tarihinde
hayranlik ve saygi duydugumuz bir¢ok sanat¢inin yasarlarken hicbir eserini

satamadi@y, sergileyemedigi bilinmektedir. Ustelik bunlarin yaninda, rekabet, elestiri,
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yalnizlik ve anlagilamama ya da Uretememe gibi bircok nedenden 6tlra guclik
cektiklerini ancak oldiikten sonra degerlerinin bilindigi pek ¢ok sanat¢i s6z konusu
olmustur. Bugiin bile karsimiza ¢ikan benzer durumlar sanatgiy1 yipratan, ruhunda
yaralar acan, onu depresyona ardindan da intihara siiriikleyen nedenler olarak

karsimiza ¢ikmaktadir.

Sanatgr intiharlarimin en yogun yasandigi donemler 18. ve 20. yiizyillart
arasidir. Bunun sebebi isemodernizmin getirdigi degisimlerin sanat¢iya ve
sanatlarina yansima kaygilaridir.Baudelairebunu modernizmin bireysellestirmesine
ve insanin yalnizlik kaygilarina baglamistir (Baudelaire, 2004:76). Ayrica yasanan
toplumsal olaylardan da nasibini alan sanatgilarin evrensel estetik arayislarnin
yaninda tarihsel bir sorumluluk da omuzlarma yiliklenmistir. Savaglar, gogler,
hastaliklar vb. durumlarda bagimsiz olamamis ve bu degisimler kisiliklerine ve

sanatlarina yansimistir.

Bir sanat¢i, bir sair olarak Charles Baudlaire Modernizmden kaynakli
bireysellesen insanin, yalnizligi ve hayatinin tek diizeliginden o&tiirii ac1 ¢ektigini
diistiinmektedir. Bu insanlardan bir olarak sanatci, acidan beslense de onu varolusun
dayanilmazligina katlanmakta zorunda birakmistir. Baudlaire ise bu acilar1 bir
yandan yasarken bir yandan da bu acilarin son bulmasi i¢in miicadele etmis, tek
diizeligi yikmaya calismistir. Ona gére modern kentlerde yasamak, var olmanin

Otesinde, diismanca bir ¢evreye karsi siirekli bir miicadele etmeyi gerektirir.

Insan yiginlart tehdit eder...Elbette insamn ise ihtiyact vardir, ama
baska ihtiyaglart da vardir...Intihar da bunlarin arasindadir; hem
benlige hem de onu yoguran topluma sinmis olan intihar kendini
koruma gldusiinden daha gicludir(Baudlaire, 2004: 76, 77).

Walter Benjamin’de Baudlaire’in bu goriislerinin lizerine intiharin artik ¢ok
yaygin oldugunu, yorulmus insanlarin bir mecburiyetten degil tutkuyla baglandiklari
bir fikir oldugunu belirtmistir. Bu modern tutku ugruna bir¢ok sanat¢inin hayatinin

karardigini birgogunun da kurban gittigini sdylemistir (Baudelaire,2004: 78).

Sanat tarihinde pek c¢ok sanat¢inin intihar ederek aramizdan ayrildigini
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bilmekteyiz. Edebiyattan miizige, resimden heykele pek cok alandan sanat¢i geride
biraktiklar1 eserlerle Oliimsiizligii yakalamislardir. Bu nedenle belki de intihar

yaraticiliklarinin bir pargasidir.

Bu intiharlarapek c¢okalandan 6rnekler yer alsa daBaudlaire’in onlarsiz
modern diisliniilemez dedigi, Modern ¢agin 6nemli sanatgilarindan; Van Gogh,
VladimirMayokovski, SergeiYesenin, Jacques Vache, Rene Crevel, Dylan Thomas,
VirginaWoolf, ErnestHemingway, Arshile  Gorky, Mark Rothkogibi
(Baudelaire,2004: 77,78).Bunlar arasinda yer almayan farkli donemlerde yasamus,
ressam olarak ekleyebilecegimiz sanatgilar da intihar ile hayatlarina son vermistir.
Jean Micheal Basquiet, Richard Gerstil, Nicholas de Stael, John William, John
Minton, Christopher Wood, Ernst Ludwig, Bernard Buffet, Antonio-Jean Gros,
Contstance Mayer, Kay Sage’dir. Turk ressamlardan da bilinen; Deniz Bilgin ve
kesin olmamakla beraber Naci Kalmukoglu’nun da intihar eden ressamlar arasinda

oldugu bilinmektedir.

2.2.1. Sanatcinin Intihara Yaklasimi

Insanoglu sanatla kendini ifade etmeye basladigindan beri, onun igin
her sey sanatin konusu olmustur. Sanatgr bazen iyi durumun yarattigi
umudun, bazen de koti durumun yarattigi umutsuzluk igerisinde
olabilmektedir. Bu sanat¢inin ruh haliyle ve o donem beslendigi kaynaklarla
ilgilidir. Intihar da bu konulardan biridir. Intihar her disiplinin merak konusu
olmusken, sanat da kendiperspektifinden bakarak, yansitma g¢abasmda
olmustur. Intihari felsefi bir biitiinliik i¢indeanlama, sorgulama birgok sanat
dalimin konusunu olusturmustur. Bizler resim sanatindaki yerine kisaca

bakacagiz.

Intihar, Antik donemin resim sanatinda 6nemli bir konu olmustur.
Mitoloji de intihar eden ilk kisilerin Priamus, Tshibe ve Ajax oldugunu
bilinir. Mitoloji daima bir¢ok sanatgmin yararlandigi 6nemli bir kaynak

olmustur. Ajax, yasadigi bir bunalim sonucu Akha ordusu sanidigi sigir
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stiriisiine saldirip 6ldiirmiis, kendine gelip durumu fark ettiginde de diisman
karsisinda rezil oldugunu diislinerek kendini kilicinin {izerine birakarak

intihar etmistir (Erhat,2012: 18). (Gorsell)

Gorsell. “Aias’in intihari” , Kirmizi Renkli EtriiskSarap Kabi, M.O.
400-500, British Museum, Londra

(https://commons.wikimedia.org/wiki/Suicide in art#/media/File:Aja
X _suicide BM F480.jpq)

Pyramus ve Thisbe ise birbirlerine asiklardir fakat kavusamazlar. Bu
nedenle kagmaya karar veren bu asiklardan Thisbe bulugma yerine geldiginde
bir aslanla karsilasir, korkarak saklanan Thisbe kagarken sali disiiriir. Aslan
da bu sal1 agziyla parcalarken agzi kan olur. Bu sirada gelen Pyramus aslanin
agzinda sevgilisinin sali gordiigiinde onu 6ldiirdiigiinii diigiinerek bir hangerle
kendini gogsiinden vurarak oldiriir. (Gorsel 2.) Bunu goren Thisbe’de ayni

hangerle intihar eder(Cémert,2010:62).
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Garsel 2. “Pyramus ve Thisbe”’LoreiusTibutinus Evi, Pompeii

(https://en.wikipedia.org/wiki/File:Pyramus and Thisbe Pompeii.jpq)

Erken Ronesans donemine baktigimizda iinlii ressam Giottoigin
onemli olan kadin ve erkeklerin davranisi ve eserlerine yansiyan ruhsal
anlamdir (Gombrich,2016:192). Bu nedenle kendini asan ruhunu seytanin
gelip aldig1 bir kadin1 resmetmistir. Calisma da kadinin yiiz ifadesi ruhsal
durumuna isaret eder gibidir. (Gorsel 3). Bu ¢alismadan sonra birgok ressam,
kadin intiharlarin1 konu edinmistir. Bu ¢aligmalarda kadinlarin giizelliginin

yaninda zayifliginin sonucu intihar ettiklerine dair mesajlar verilmistir.
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Gorsel 3.GiottodiBondone, “Umutsuzluk™ ,Fresk, 120 x 60 cm, 1305-
1306, Scrovegni Sapeli, Padova.

(https://tr.wikipedia.org/wiki/Scrovegni %C5%9Eapeli)

18.ylizyilda intihar erkeklere has bir eylem olarak goriildiiglinden,
soylu bir eylem olarak karsilanmistir. Fikirleri i¢in intihar eden kisiler konu
edilerek, intihar fikri yiceltilmistir. 19.ylizyilda intihar daha da idealize
edilerek yiiceltilen bir edim olmustur. Bunu Henry Wallis’in “Chatterton’un

Oliimii” adl1 calismada gérmekteyiz. (Gorsel 4.)
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GOrsel 4. Henry Wallis “Thomas Chatterton’un Oliimii” ,1856,
T.U.Y.B. 62.2x73.3 cm, Tate Britain, Londra.

(https://commons.wikimedia.org/wiki/Suicide in art#/media/File:Cha
tterton.jpQq)

Intihar1 yalnizca bir eylem olarak yansitan Manet, intihar1 idealize
etmeden izleyiciye sunmustur. (Gorsel 5.) 20.yiizyilin sanat¢ilarindan olan
OttoDix (Gorsel 6.) ve George Grosz(Gorsel 7.) intihari ciddiye almadan
karikatirize etmis, Andy Warhol ise,(Gorsel 8.) intihari umutsuzluk sonucu
yapilan bir eylem olarak degil, siradan insanlarin bir segenegi olarak

gormiistiir (Pinarbasi, 2018: 236-268).
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Gorsel 5.Edouard Manet, “Intihar” ,1877, T.U.Y.B. 38x46 cm,
Fondation E.G. Biihrle Collection, Zirih.

(https://tr.wikipedia.org/wiki/Dosya:Edouard Manet Le Suicid%C3%A9.ipg

Gorsel 6.0ttoDix, “Intihar”, 1922, Ozgiin Bask1, Ozel Koleksiyon.

(https://www.artgallery.nsw.gov.au/collection/works/259.2004/)
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Gorsel 7. George Grosz, “Intihar”, 1916, T.U.Y.B. , 100x77.5 cm,
Tate Modern, Londra.

(https://www.tate.org.uk/art/artworks/grosz-suicide-t02053)
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Gorsel 8. Andy Warhol, “Intihar” ,1962, Serigrafi, AdelaideMenil
Koleksiyonu, New York)

(https://fashionculturesparsons.wordpress.com/2015/04/17/the-most-
beautiful-suicide/)
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Birgok sanatc kisisel agilardan bakip intihar1 degerlendirse de intihara
bakis agilar1 toplumsal bakis agiyla da sekillenmistir. Donemin getirdikleri,

kisinin ruhsal durumu da bunun {izerinde etkili olmustur.
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3.ARSHILE GORKY

3.1. Arshile Gorky’nin Eserleri

Soyutdisavurumculugun onemli temsilcilerinden olan Arshile Gorky’nin,
onun Slimiine kadar ki degisimini gérmek icin diger resmilerini incelemek dogru

olacaktir.

ArshileGorky, cocuklugundan beri iyi bir gozlemci ve yetenegiyle kiigiik
yaslardan itibaren resim yapmistir. Van’da yasadig1 koyii, ayin giinleri, kutsal kitap
stislemeleri, freskleri, savatli giimiis ustalari, dokuma tezgahlari, Van Gold,
Ahdamar Adasi ve Kilisesi, Erivan, Tiflis manzaralari onun hafizasinda yer edinmis,
onun resimlerinin konusu olmuslar, tuvallerinde yer bulmuslardir. Amerika’da
yaptig1 bircok manzara resminde de ge¢mise, dogdugu, biiylidiigii memleketine
duydugu 6zlemi yansitan izlere rastlanmaktadir. Bununla birlikte ailesi de onun
tuvallerinin vazgecilmez figiirleri olmustur. Onlara duydugu sevgi ve O6zlemi
eserlerine yansittig1 diisiiniilmektedir. Onun bir¢ok resmi arasindan en ¢ok “Sanat¢i
ve Annesi” adli galismasi sanat diinyasinin ilgisini ¢ekmistir. (Gorsel 10) ve (Gorsel
11).
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Gorsel 9.ManugAdoyan (Arshile Gorky) ve Annesi, 1912, Van.

(https://www.Arshile Gorkyfoundation.org/artist/chronology)
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Gorsel 10.ArshileGorky “Sanat¢1 ve Annesi”, 1926-1936, T.U.Y.B.
152.4x127 cm,Whithney Amerikan Sanatlar1 Miizesi, New York.

(https://www.wikiart.org/en/arshile-gorky/the-artist-with-his-mother-1936)

1925 yilindan 1931 yillar1 arasina kadar Grand Central Sanat Okulu’nda
egitimci olarak gorev almistir. Gorky, miizelere gidip Ogrencileriyle ustalar
incelemis ve bu ustalarin g¢aligmalarina yogunlagmistir. Bu donemde en c¢ok
Cezanne’dan etkilendigi bir donem olmustur. Stiidyosundaki objeleri bile Cezanne
resimleri gibi diizenlemis, onun gibi ¢aligmalar yapmistir. Onun ¢izimleri arasinda
aile fertlerinin ayr1 bir yeri olmustur. Ancak belki de onu oliimsiizlestirmek

istercesine Van’da annesiyle beraber ¢ektirdigi fotografin (Gorsel 9) resmini birkac
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defa calismistir. Bu resimlerin ilkini 1926’da ¢izmis ve bu ¢alismaya “Sanat¢i ve
Annesi” adin1 vermistir. Bu ¢alismanin iki farkli versionundan biriwhitney Modern
Sanat Miizesi’nde (Gorsel 10),digeri Washington Ulusal Sanat Miizesi’nde Yyer
almaktadir.(Gorsel 11) Gorky genelde bir konuyu birden fazla tuvale ayni anda ¢izse
de farkli zamanlarda bitirdigi bu resimler arasinda belli belirsiz farklar
goriilmektedir. Fotografta yan yana olan figiirler resimlerin birinde birbirlerinden
uzaklasir. Cocuk geride durmaktadir. Aralarindaki bu mesafeyle ¢ocugun kollari
zayiflasmakta, gii¢siizlesmekte, ayaklar1 obiir tarafa bakmaktadir. Ortak benzerlik ise
iki calismada da ellerini ¢izmemis olmamasidir. Bu ¢alismalar iizerine 1927 ile 1944
yillar1 arasina kadar galistigi bilinmektedir. Uzun siire tizerinde ¢alistigi resimleri ile

ilgili olarak kendisi de sunlar1 s6ylemistir:

Bir sey bittiginde 6lmiis demektir, degil mi? Ben ebediyete
inaniyorum. Bir resmi asla bitirmem yalnizca iizerinde ¢aliymaya bir
siire ara veririm. Resim yapmayi seviyorum ¢iinkii asla sonuna
gelemeyecegim bir sey. Bazen bir resmi yapar, sonra iistiinden boya
gecer silerim. Bazen onbes-yirmi resim iizerinde aym anda
calistyorum. Béyle yapiyorum ¢iinkii boyle istiyorum-¢UnkU Sik stk
fikrimi degistirmeyi seviyorum. Dogru olan sey asla resmi bitirmek
degil, resme siirekli yeniden baslamaktir.(Matossian,2011:260).
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Gorsel 11.ArshileGorky “Sanatci ve Annesi” 1936-1942, T.U.Y.B.
152,4x127 cm, Washington Ulusal Galerisi, Washington DC.

(https://www.wikiart.org/en/arshile-gorky/the-artist-and-his-mother-1942)

Calismalarmin Cezanne kompozisyonu, Picasso renkleri ile Matisse ve
Kandiskyetkisinde oldugu goriisii hakimolsa da bir o kadar dakendi geg¢misinin
etkisinde de oldugu diisiiniilmektedir.Waldman bunu birincil ilham kaynagi olan
anilarina giivenmeyene kadar otoportrelerinde kendini agiga ¢ikarmadigini
sOyleyerek ifade etmistir (Waldman,1981:21). Asil ilham kaynaginin Van’daki Surp
Hac Kilisesinin fresk ve kabartmalart oldugu disiiniilmektedir. (Gorsel 12)
Bir¢ogunun Bizans ikonlarina benzetmesinin aksine daha ¢cok Ahtamar Kilisesi’nin
ikonlar1 gibi dolgun ve geometrik 6zellikler tasidig1 belirtilmektedir. BOylece kendi

kokenleriyle ve Bat1 sanatini sentezlemistir (Matossian,2011:261).
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Gorsel 12.“Isa ve Annesi Meryem”, 915-921, Giineybat1 Cephesi, Ahtamar
Adasi Kilisesi, Van.

(https://www.akdamarkilisesi.gov.tr/akdamar-kilisesi/kilise-mimarisi/kabartmalar)

Gorky’nin1925-1931 yillar1 arasindaki siiregte egitimciliginin yaninda
kendini gelistirmeye devam ettigi, yukarida da belirttigimiz gibi birgok
ustaninizinden gittigi ve en sonunda bu c¢alismalarla kendi tarzini yakaladigi
bilinmektedir. Bu doénem c¢alismalarinda ustalarla benzerlikler daha net
gorilmektedir. Bu nedenle bazi ¢alismalarini etkilendigi ressamlarin ¢alismalariyla
karsilagtirarak inceleyecegiz. (Gorsel 13). “Park Caddesi Kilisesi, Boston” adl
caligmasi izlenimcilik etkilerinin goriildiigii, mor ve mavinin hakim oldugu bir
resimdir. Bu resme mistik bir hava katmaktadir. Resimde ilk goze ¢arpan kilisenin
can kulesidir. Kilise énundeki figlrlerin hareketliligini sicak ve agik renklerle
belirtmistir. Bu renkler fondaki soguk renklerle denge icerisindedir. Firca
darbelerinin belirginligi ve hareketliligi Izlenimcilige hastir. Bu ¢alismasini

degistirdigi ve hentiz karar veremedigi “ArsheleGorky” ismiyle imzalamstir.
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Gorsel 13.ArshileGorky, “Park Caddesi Kilisesi, Boston” , 1924, T.U.Y.B.
40,6 x 30,5 cm, Whistler Evi Sanat Muzesi, Lowell, MA, ABD.

(https://www.wikiart.org/en/arshile-gorky/park-street-church)

Bu dénemde yaptig1 manzara ve natiirmort ¢alismalarinda Cezanneetkilerinin
goriildiigiinden, Gorky’deCezanne resimleri gibi manzara resimlerinde sarilari,
yesilleri kullanmigtir. (Gorsel 14).Cezanne’a ve diger ustalara olan hayranligini

NewYorkEvening gazetesindeki roportajinda su sozleriyle dile getirmistir;

Cezanne yenilenen sanatinda, geleneklere meydan okumugs ve bir
kural-kirict  olarak yasamis en biiyiik sanatcidwr. Eski  ustalar
kurallara baglydilar. “Aziz Madonna” veya “Carmiha Gerilis” gibi
resimlerini yapabilmek icin wustalar, belirli kurallara uygun
davranmislardwr. Eski ustalarin gelisiminde imkanlar, asla modern
sanatta oldugu gibi olmamistir.(Altunay,2012: 72).

Bu manzara Cezanne’in “BUyik Cam” adli g¢alismasindaki manzarayi
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animsatmaktadir. (Gorsell5). Renkleri, merkezdeki aga¢ ve firga darbelerinden
kaynaklanan hareketliligi benzerlik gosterse de bu bir kopya sayillamamaktadir.
Ciinkii Gorky’nin resimleri Cezanne’in belirgin dikey 6gelerinden ve ¢izgi ile rengin
biitiinlesmesinden yoksundur. Yine de bu ¢alismalar Gorky kadar gen¢ bir sanatgi
icin alisilmadik bir yogunluk ve bigimsel bir farkindalik tasimaktadir (Waldman,
1981:21).

Gorsel 14.ArshileGorky, “Manzara, Staten Adas1” 1927-28, T.U.Y.B., 81,6 x
86,4cm, Richard Estes
Koleksiyonu.(https://ru.pinterest.com/pin/389983648953434321/)
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Gorsel 15. Paul Cezanne “Biiyiik Cam” 1887-89, T.U.Y.B., 84x92 cm,Museu de
Arte de Sao Paulo,

Brezilya.(https://commons.wikimedia.org/wiki/File:The Great Pine by Paul Cezan
ne, 1890-1896, oil on canvas - Museu de Arte de S%C3%A30 Paulo -
DSC07139.jpg#/media/File:Paul C%C3%A9zanne - O Grande Pinheiro.jpq)
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Gorsel 16.Arshile Gorky “Staten Adas1”, 1926-27, T.U.Y.B. , 16x 20 cm,
Bay ve Bayan Hans Burkhardt Koleksiyonu.(https://www.wikiart.org/en/arshile-
gorky/staten-island)

“Staten Adasi” adli ¢alismasinda manzara yiiksek bir yerden resmedilmis
izlenimini vermektedir. ilk bakista evlerin catilar1 ve catilar arasindaki agaclar goze
carpmaktadir. Gorky evlerin ¢at1 ve duvarlarindaki sicak ve soguk renklerle, evlerin
arasindan uzanmig agaglarin yesilleriyle bir denge kurmustur. (Gorsel 16). Bu
manzarada yakaladigi his muhtemelen memleketi Horkom’a duydugu bir 6zlemin

yansimasidir.

Gorky’nin “Dokuz Yasinda Otoportre” (Gorsel 17) adli bu ¢aligmasi
annesiyle beraber ¢ektirdigi fotograftaki haline benzemektedir Bu fotograf ve onu
cektirdigi zaman Gorky igin onemli, adeta o zamanda kalmak ya da o ami tekrar
yasamak istegiyle yapilmis gibi durmakta, bu onun ge¢misine duydugu ozlemi
hissettirmesinden kaynaklanmaktadir. Bu ¢alismasinda da Cezanne portrelerinin
etkisi gorulmektedir. Ancak o ifadeleri kendine has bir bigcimde sunmakta, Cezanne
portrelerindeki duygusal nesnellik ve metanetli sakinlik ile belirgin bir tezatlik
olusturmaktadir. Onun portrelerinde melankolik ve huzinlli ifadeler kendini
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gostermektedir. Cunkl bu etkisini her c¢alismasinda hissettiren gegmisi ile

gorduklerini sentezlemesinden kaynaklanmaktadir.

Kendi ¢ocukluk halini resmeden Gorky, koyu ve sicak tonlarin hakim oldugu
bu tablosundagocugun iri kara gozleriile siyah saclari dikkat cekmektedir. Yz
izleyiciye gore saga dogru doniik, gozleri ise sola dogru bakan bu ¢ocuga bu durus,
cekingen bir ifade katmistir. Ancak bu gekingenifadesinin yaninda dokuz yasindaki
bu ¢ocuk, siyah ceketin i¢inden yakalarinin goriindiigii beyaz gémlegi ile bir ciddiyet

tasimaktadir.

Gorsel 17.ArshileGorky “Dokuz Yasinda Otoportre” ,1928, T.U.Y.B,, 31,1x
25,7 cm, New York Metropolitan Muzesi.(https://www.paintingmania.com/self-
portrait-age-nine-250 _48444.html)
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Gorsel 18.ArshileGorky “Sanat¢inin Portresi” 1928, T.U.Y.B.60,9 x 40,6 cm,
Los Angeles Miizesi, Bay ve Bayan Hans Brukhardt’in
hediyesi.(https://collections.lacma.org/node/229300)

Bu otoportresinde, (Gorsel 18) bohem, yakasi gevsek, yeleginin diigmeleri
acik, kederli bir yiiz ifadesiyle kendini tasvir etmistir. Mavi ve mor tonlarin hakim

oldugu bu resimde Gorky’nin yine iri siyah gozleri dikkat ¢ekmektedir.
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Gorsel 19.Arshile Gorky“Otoportre”, 1928-31, T.U.Y.B. 48x38 cm, Bay ve
Bayan E. A. Bergman
Koleksiyonu.(https://en.wikiquote.org/wiki/Arshile_Gorky#/media/File:Arshile_Gor

Ky, autoritratto, 1927-28.jpQ)

Sanatginin bu resmini Diane Waldman, “Arshile Gorky 4 Retrospective” adli
calismasinda Cezanne resmi ile karsilastirarak onun gevsek fir¢a darbelerine benzer
bir tarzda yaptiginmi soylemistir.(Gorsel 19). Bu calismast ile kendini 19. yiizyilin
kostiimiiyle tasvir eden Gorky, sessiz bir otorite ile emreden bir ifade tagimaktadir

(Waldman,1981: 20) .

77


https://en.wikiquote.org/wiki/Arshile_Gorky#/media/File:Arshile_Gorky,_autoritratto,_1927-28.jpg
https://en.wikiquote.org/wiki/Arshile_Gorky#/media/File:Arshile_Gorky,_autoritratto,_1927-28.jpg

Gorsel 20.Arshile Gorky “Armutlar, Seftaliler ve Siirahi” 1926-27, T.U.Y.B,
44x59,5 cm, Ozel Koleksiyon. (https://www.wikiart.org/en/arshile-gorky/pears-
peaches-and-pitcher-1927)

ArshileGorky’ninbu ¢aligmasinda meyveler gelisi glizel birakilmis hissi verse
de, birbirine bakan meyvelerin zit renkler tagimasina dikkat etmistir. Soguk bir fon
iizerine yerlestirilen siirahi ve meyveler tuvali ikiye bdlen sicak bir zemine
oturtularak dengelenmistir. Empresyonist tarzda ¢alistig1 bu resimde sicak tonlardaki

meyveler 15181 yansitmaktadir. (Gorsel 20).

Bu donemki natiirmort ¢alismalar1 da Cezanne ¢alismalar1 gibidir. Hatta
atolyesindeki yerlestirme bicimi ve kullandigi objelerin bile benzerlik gosterdigi
bilinmektedir. Bu, Cezanne’in natiirmort dekorunu kurma yoOntemi olarak

yorumlanmistir. Bu sekilde ¢aligmasiyla ayni sanatsal sorunla ugragiyormus gibi
davranabilmektedir(Matossian,2010:194).
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Gorsel 21. Henri Matisse “Grek Torso, Natiirmort”

1908,MaroGorkySpender(https://www.overstockart.com/painting/ilyssus-from-the-

parthenon)

Gorsel 22.ArshileGorky “Antik Figiir” 1926, T.U.Y.B. 91,2 x 117,8 cm, San
Francisco Sanat Miizesi. (https://www.Arshile
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Cezanne disinda bu donemde arastirdigi, etkilendigi bir diger ressam Henri
Matisse olmustur. ilk zamanlar miizelerde ustalarin eserlerini inceleyerek iizerinde
calisan Gorky, kendi sanati i¢in ge¢mis sanattan beslenmistir. Bu nedenle de en
modern sanata da ve en eski sanata da kendini esit bir bicimde adamistir. Matisse’in
“Grek Torso, Natiirmort” (Gorsel 21) adl1 caligmasindan esinlenerek, “Antik Figiir”
(1926) (AntiqueCast) adli ¢alismasim1 yapmistir. (Gorsel 22). Resimdeki bassiz
heykel, Atina’daki Partheon Tapinagindadir. Bu g¢alisma Matisse’in calismasiyla
benzerlik gosterse de aralarinda bazi farkliliklar goriilmektedir. Matisse’in fonda
mavi ve mor gibi tonlarla, sicak kirmiziy1r kullanarak parlak bir goriintii elde ettigi
resminde meyve ve amfora 6n plandadir. Gorky ise fonda kullandigi kirmiziyla

heykeli 6n plana ¢ikarmistir(Altunay,2012: 84,859).

Bir diger Matisse esinli ¢alismas1 “Otoportre”’si olmustur. (Gorsel 24). Bu
calisma Matisse’in 1906 tarihli “Otoportre’siyle benzerlik gostermektedir. (Gorsel
23). Bu donemde Gauguin ve Matisse’ e yoneldigi donem olarak bilindiginden bu
caligmast Matisse, Gauguin sentezi gibidir. Matisse pozu, giysisi ve stilize edilmis
fon ile sa¢ ve sakalin islenmesi Gauguin izlerini tasimaktadir. Hizli firca darbeleri,
abartili renk se¢imi, cesur bakan gozleriyle, bu otoportresi diger otoportreleri

arasinda en ilkel olan1 olarak degerlendirilmistir (Waldman,1981:20).
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Gorsel 23. Henri Matisse “Otoportre”,1906, T.U.Y.B., 55 x46 cm,
KuntsStaten Mizesi, Kopenhag.(https://quizlet.com/139351132/henri-matisse-flash-

cards/)
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Gorsel 24.ArshileGorky “Otoportre”,1928-31, T.U.Y.B.,50 x 40 cm, Ozel
Koleksiyon.(http://www.sabercultural.com/template/pinacoteca/SalaGrena21.html)
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Gorsel 25.ArshileGorky “Kafatasi ile Natiirmort” 1927, T.U.Y.B., 85 x 68
cm, Ozel Koleksiyon.(https://www.wikiart.org/en/arshile-gorky/still-life-with-skull)

Yaptig1 natlirmortlar arasinda en sira dis1 olanin “Kafatasi ile NatlUrmort”
adli ¢aligmasi (Gorsel 25) oldugunu soyleyen Waldman, bu ¢aligmasini da Cezanne
etkisiyle yapmis olsa da alisilmadik derecede disavurumcu bir tarzi yansittigini
diistinmektedir. Kalin kumas, kafatasi, yogun boya, nesnelerin birbirleriyle
iliskileri,kafa karistirici kompozisyon ile galisilan objelerle i¢c mekanin birbirine

karismis oldugu goriilmektedir (Waldman,1981: 21).
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) Gorsel 26.ArshileGorky, “Natiirmort”, 1929, T.U.Y.B., 127,8 x 160,5 cm,
Ozel Koleksiyon.(https://www.artbasel.com/catalog/artwork/70922/Arshile-Gorky-
Still-Life)

Gorky 1930’lara dogru Kiibizme yonelerek Braque ve Picasso eserlerini
incelemistir. Gorky’nin degisim, gelisim ve deneyimleme ihtiyaci, Cezanne’dan
kendi zamaninin sanatina kadar kronolojik olarak ilerleyen modern resmin sistematik
bir bicimde 6ziimsenmesiyle ortaya ¢ikmistir. Picasso’da bu ilerleyisin kaginilmaz
adimidir. Bunu “Uzun siiredir Cezanne ile birlikteydik, dogal olarak artik Picasso ile
birlikteyim” (Waldman, 1981:24) clmlesiyle ifade eden Gorky, her ne kadar Braque
ve Picasso’yu incelemisse de Analitik Kiibizmindense Sentetik Kilbizm tarzinda
resimler yapmay1 tercih etmistir. 1920’lerin sonundaki Natiirmort c¢alismalari
sirasinda Sentetik Kiibizmi arastirip yorumlamistir. Orijinal Cezanne natiirmortlar
daha sematik hale gelerek, standart natiirmortlardaki meyve, siirahi ve siseye Kiibist

repertuarin bir pargasi olan gitar da eklenmistir.

Gorky’nin en basarili ve en ilging uyarlamasi olarak goriilen bu ¢alisma, Gorky’nin
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gelecekteki gelisiminin  bir anahtart olarak degerlendirilmistir. (Gorsel 26).
GorkyPicasso’ya benzer pek ¢ok sekil kullanmistir. (GOrsel 27). En dikkat ¢eken
soldaki yonca motifidir. Ancak gitarin yarisin1 ¢izmeye doniistiirerek daha sonraki

calismalarinda goriilecek olan terlik ve ¢izme seklinin habercisi olmustur.

G('j__rsel 27. Pablo Picasso,”Mandolin ve Miizik Kapis1”,1923, T.U.Y.B., 97
x130 cm, Ozel Koleksiyon.(https://www.amazon.ca/Music%E3%80%8BAbstract-

Paintings-Reproduction-Decoration-40x48cm-16x19In/dp/BOBL71Q0WGK)

1930’larin baslarinda daha ¢ok aile iiyelerinin portresini ¢alisan Gorky, bu
donem yalniz hissettigi bu nedenle de ailesiyle beraber vakit gegirmek istedigi bir
donem olmustur. Yalnizlik konularin1 bu donemde bazi ¢aligmalarinda vurgulayan
Gorky,bu ¢alismasinda Sirun’dan ayrildiktan sonra diistiigii boslugu hayalindeki
mitkemmel kadin1 resmederek doldurmaya calismistir. (Gorsel 28). Bu calisma
Gorky’nin diger resimlerinden farkli olarak kisa ve genis bir tablodur. Bu ¢alismay1
once mukavva iizerinde ¢alismis, daha sonra farkli diizlemlere tekrar ¢izmistir. Sol
tarafta kendini, bas1 egik, gozleri yere bakan kasvetli ve yesil tonlarinda,sag tarafta
hayalindeki esini yuvarlak ve tombul yiizli, iri koyu gozli, kalin kara kagli,siyah

saclar1 ensesinde toplanmis halde resmetmistir. Annesiyle olan ¢alismasinda oldugu
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gibi kendini koyu bir fon, annesini ise agik canli, burada da yine kendini koyu fon ve
hizlnlu bir havayla, kadim1 da kendinden farkli olarak canli ve agik bir tonla

resmetmistir. Bu resim umudunu yitirdiginin, onun kadinlara kars1 yabancilastiginin,

uzaklastiginin bir gostergesi olan resmidir.

Garsel 28.ArshileGorky”Kendim ve Hayalimdeki Karimin Portresi”, 1933-
1934, Kagit Uzerine Yaglh Boya, 21,5 x37 cm,Hishorn Miizesi,Washington
DC.(https://www.wikiart.org/en/arshile-gorky/portrait-of-myself-and-my-imaginary-
wife)

1935°te Guild Sanat Galerisi’nde on sekiz soyut ¢izimi sergilenmis, bunlarin
arasinda triptik ¢alismasi olan “Gece Vakti,Muamma ve Nostalji” adli ¢aligmasi da
yer almigtir.(Gorsel 29). Bu seri ¢ok zengin ¢esitli ¢izimler dizisi olarak elestirmenler
tarafindan biiylik bir begeniyle karsilanmistir. Bu ¢izimler Gorky’nin gelisiminde
Onemli doniim noktast olmus,Sentetik Kiibizm’in kat1 yapisinin yumusamasina,
karanliga, riiyaya, gizeme ve gercekligin Otesine dogru Siirrealist esinli bir doniise

isaret etmektedir (Waldman,1981:29).
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Gorsel 29. Arshile Gorky “Gece Vakti, Muamma ve Nostalji: Balik ve Kafa”
1931, Kagit Uzerine Grafiti, 54,3 x76,5 cm, Ozel Koleksiyon.
(https://www.gorkycatalogue.org/catalogue/entry.php?id=199)

L2

“Gece Vakti, muamma ve Nostalji” seri halde calistig1 resimlerindendir.
(Gorsel29). Bu seriyi dolma kalem, mirekkep gibi gesitli siyah tonlar elde ederek
tarama ve kazima teknigiyle resmetmistir. Bazilarinda pastel ve kursun kalemle
calisgmis ve kahverengini de eklemistir.(Gorsel 31). Bu c¢alisma(Gorsel 29)
Chiriconun “Oliimciil Tapinak” adl eseriyle benzerlik gdstermektedir. (Gorsel
30).Gorky’nin bu ¢alismalarindaki yogun siyahin altindan beyaz rengin ortaya
¢ikmast Van “Savatl” giimiis isleme teknigini ¢ocuk yaslarda 6ziimsemesinden ileri
geldigi bilinmektedir. Gorky bu beceriyi sanatina, 151k golge oyunlari olarak
yansitmistir (Matossian,2011: 90).Sanat¢1 bu serinin ismini verirken muhtemelen
Chirico’nun g¢alismasinda yer alan balik ¢iziminde yer alan “Enigma” (Muamma)
yazisindan esinlenmistir. Chrico’nun en 6nemli metafizik tablolarindan biri olarak
kabul edilen bu calisma, Gorky icin Siirrealist, biomorfik ve statik ogelerin
birlestirici imgeleri olmustur. Ayrica Picasso’nun tarama teknigini titizlikle kullanan
Gorky, Picasso’nun Siirrealizme kaydigi ¢alisma tarzini yansitan bu g¢alismasinda
gevsek cizgileri daha cok kullanmaya baslamis, onun akici arabesk vurgular

Picasso’nunkinden daha zarif bulunmustur.
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Gorsel 30. Giorgio de Chrico, “Oliimciil Tapinak™ 1914, T.U.Y.B.,33,3x 41
cm, Filadelfiya Sanat Mizesi, A.E. Gallatin
Koleksiyonu.(https://www.wikiart.org/en/giorgio-de-chirico/eternity-of-a-moment)

Gorsel 31.ArshileGorky “Gece Vakti, Muamma ve Nostalji” 1933-34, Tahta
Uzerine Yagli Boya, 91,4 x121,6 cm, Nancy ve Rich Kinder Galeri Binasi.
(https://emuseum.mfah.org/objects/57555/nighttime-enigma-and-nostalgia)
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1930’larda yasanan ekonomik krizden Gorky’de diger sanat¢ilar gibi
etkilenmistir. 1933-34 yillarinda olusturulan “Federal Sanat Projesinde (New
Deal)” yer almistir. Amerikan baskani Roosvelt’in, HolgerCahill yoneticiliginde
olusturdugu bu proje sanat ve sanatgilari kapsamaktaydi. Gorky’de haftalik belli bir
ticret karsiliginda bu projeye dahil olmustur. Bir siire sonra projeden ayrilan Gorky
bu suregte maddi zorluklar yasamis, eski bir 6grencisinin 1srariyla projeye yeniden
katilmistir. New Deal kapsamindaki WPA projesine bagvurarak kendisi i¢in uygun
olabilecegini diisiindiigli baz1 Onemli binalar1 ve bunlar i¢in yaptigr eskiz

calismalarini paylasmustir. (GOrsel32).Fakat ¢alismalari hayata gegirilmemistir.

Gorsel 32.ArshileGorky, Marine Binast Duvar Resmi Eskizi,
1939. (https://www.gorkycatalogue.org/cataloqgue/entry.php?id=957)

Marine Binasi ya da Deniz Tasimaciligi Binasi olarak gecen yapinin
duvarlar i¢in planladigi bu eskizinde gri fon ilizerine gemi parcalarmin dagiliminm
gormekteyiz. Mavi, siyah ve gri tonlarinin hakim oldugu bu resimde yer yer turuncu
ve kirmizi kullanilmistir. Sol tarafta dikkat ¢ceken parca olarak pusula ile baslayan,
sag tarafta capa ile biten resmin orta kisimlarinda ise gemilere ait parcalar
goriilmektedir. Bu parcalar bazi gemilerin kesiti, halat ve diger pargalardan

olusmaktadir.

1933-36 yillart arasinda Gorky stiidyosunda, “Organizasyon” adli
calismasint yapmustir. (Gorsel33). Bu calismalar1 Mondrian, Jean Arp, Leger ve
Picabia etkileri tasimaktadir. Bu calismasindaki teknik oldukg¢a dikkat ¢ekmis ve

ovgil almistir.
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Gorsel 33.Arshile Gorky “Organizasyon” 1933-36, T.U.Y.B., 127 x 152
cm,Ulusal Galeri Washington DC. (https://www.wikiart.org/en/arshile-
gorky/organization-1936)

Bu soyut tablo renkli ve geometrik sekillerden olusmustur. Merkezde siyah
formun etrafinda acik pembe, turkuaz ve beyaz renkte dikdortgenler bulunmaktadir.
Bu i¢ sekillerin bazilar kiigiik dairelerle isaretlenmis gibidir. Merkezdeki siyah form
kabaca ¢izilen ‘h’ harfine benzemekte ve lizerinde i¢i kirmizi renkte olan bir disk
bulunmaktadir. Beyaz karenin sag alt tarafinda koyu kirmizi bir dikdortgen yer
almaktadir. Bu dikdortgenin {izerinde ise fincana benzer metalik gri bir sekil
goriinmektedir. Diger beyaz karenin {izerinde beyaz ve mor renkte alanlar vardir. Sag
kenarinda dikey olarak sar1 vir serit uzanmaktadir. Bu seritin sol alt tarafi kirmizi bir
ucgenle bolinmiistiir. Sol tarafta yer alan uzun beyaz tiggen iizerinde sar1 bir disk ve
iki siyah kahve cekirdegine benzer sekiller kiigiik egri turkuaz karenin (zerine
yerlestirilmistir. Sar1 diskin altindaki siyah yamuk bir dikddrtgenle mavi bir kare
insan profillerinin stilize edilmis haliyle iki beyaz form yer almaktadir. Sol

kenarindan iistten mavi ve alttan sar1 ile ¢evrelenmis kirmizi bir serit goriilmektedir.

Gorky 1935-39 yillar1 arasinda Havacilik Duvar resmi Projesi igin hazirlik
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yapmis, bunun i¢in ugak parcalarini detayli bir bicimde incelemistir. Newark
Havaalani i¢in yaptigt calismalari “Alan Faaliyetleri” adi altinda toplamistir.
(Gorsel 34), (Gorsel 35), (Gorsel 36), (Gorsel 37) . Kibist tarzda eskizler olusturmus,
bu ¢alismalar Is Gelistirme Dairesi tarafindan geleneksel olmadigindan nesnel ve
anlasilir bulunmadigindan diger birgok sanat¢inin eseleri gibi elestirilmistir. 1936’da
Newark Havalimani igin hazirladigi panolar 6nce Modern Sanat Miizesi’nde
sergilenmistir ve elestiriler almistir. Sonrasinda yolladig1 panolar i¢cin WPA Proje

Grubu mektup yollamistir. Bu mektupta;

“Biz Ulusal Sanat Projelerinde gérev alan sanat¢ilar tarafindan
hazirlanan ¢alismalarin yer aldigi resimli bir rapor hazirlamaktayiz. Bu nedenle
sizin, Newark Havalimani Projesi i¢in yaptigimiz islerde, duvar ile formlar
arasindaki iliskiyi ve aeordinamik kaynaklart yorumlayan bes yiiz kelimelik bir
makale yazmamizi istiyoruz. Size tahsis edilen proje ¢alismalar: i¢in Soyut
calismalarimizin ~ deneysel donemini  izah etmenizin de onemli oldugunu
diigtintiyoruz.

Makaleyi gelecek hafta Persembe giinti Washington’a gondermenizi
umuyoruz. Proje igin ii¢ giin izin verilmistir. Ayrica kisa bir otobiyografik not ile
bir fotografinizi gbndermeniz gerekmektedir.

WPA Proje Grubu™
Gorky ise raporunda sunlar1 yazmistir;
“Newark Havaalant Duvar Resmim: Bir a¢iklama

Evin  duvarlart  kerpigle oriilmiis, incelikten yoksun, dam kaba
kerestedendir. Cocuklugumda ilk kez burada uygulamalarmn, bu en siirsel imgesine
tanik oldum: Nesnenin havaya kaldirilmasi. Bu, takvimin yapisal bir ikamesiydi.

Bu kultiirde mevsimler kendini gbsterir, bu yiizden Biiyiik Perhiz zamani
disinda resmi bir takvime ihtiya¢ yoktur. Halk asiri sevecen, masumane
denebilecek kadar dolaysiz Uzam ve Zaman kavramlarmin imgeleriyle sunu
diistinmuistiir.

Tavanda dumanin ¢ikmast i¢in yuvarlak bir menfez vard, iistiinde tahta
bir hag¢, ondan sarkitilan bir sogan ve sogana batirilmis yedi tiiy. Her Pazar guni
bitiminde bu tiiylerden biri koparilir, bu da zamanin gegisini anlatirdi. Yukarida
bahsettigim gibi, havaya kaldwrilmis bu nesneler yani yukaridan siiziilen tiiy ve
sogan, bana ilk defa siradan olani sira dist hale getirme mucizesini isaret etti.

Tesadiifi  karisiklik, modern mucizeye doniistii  Nesnenin olagan
cevresinden koparilarak gercekligin reddi yoluyla yeni bir gerceklik ilan
ediliyordu

Duvar resmi duvarin bir par¢ast olmamalidir; giin gelir duvar yok olursa
resim de kimligini yitirir.Bugiinlerde her seyin kendi basina ayakta durmasi,
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bireyselligini korumast sosyolojik dneme sahiptir. Duvar resminin duvarla
kaynagmasindansa duvardan diismesini  yeglerim. Dogal olarak, mekan
Sumirlarmmin kendi mimarisi vardir ama duvarlar, pencereler, kapilar veya baska
anatomik planlar ile asla karigtirllmamalidr.

‘Alan Faaliyetleri’nin ilk panelinde plastik bir operasyonun sart oldugu
ve kendisini olusturan par¢alarin i¢ine bir u¢ak yerlestirmemin nedeni budur. Bir
ucak ¢esitli sekiller ve formlardan olugur. Bir diimen, bir kanat, bir isildak, bir
tekerlek ve havacilik gibi Duvarda belirli bir alan: plastik semboller icinde ifade
etmek igin temel formlar kullanilmistir.

Bu semboller tasarim degisikligi ile degismeyen, ucaklarin kalici
unsurlaridir. Sembollerin formlari, seyirciyi yeni bir vizyon ile etkilemek amacuyla,
zaman mucizevi orantisizliklarla fel¢ edilmistir. Bu sekillere saldirganlik eklemek
igin, havacilik alamina goriilebilecek yerel renkler baslangicta nesneleri
netlestirmek icin  kullanildi, ¢iinkii  boylece ac¢tk ve hizli bir sekilde
gorilebilmektedirler.

Ayni duvarin ikinci paneli, bir merdiven, yangin sondiiriicii, bir benzin
kamyonu ve baskiil gibi yaygin bir hangarin ¢evresinde kullanilan nesneleri icerir.
Gosterilmek istenen bu nesneler, Onceki panele benzer homojen bir
organizasyonda tekrar diizenlenecektir. Onlar, havaciligin erken zamanlarinda
kullanilan elemental terimleri altinda ve diinya etrafinda donen gokyiiziiniin
harikast ilk balon yolcularinin hissini verebilmek icin ¢aligtim.

Mecazi anlamda Montgolfier’in ilk balonu modern ugagin kanatlart ile
Amerika Birlesik Devletleri arasinda uzanmir. Gokyiizii hala yesildir ve hizin
getirdigi degisimin yanilsamasi ile Amerika Birlesik Devletleri haritast yeni bir
cografi anahat alr.

Ik ii¢ panel bosluga siiziilme siirecinde anatomik parcalari iceren ve yine
siispansiyon ve mobiliteyi ifade etmektedir. Dordiincii panel onun temel yapisinda
basitlestirilmis ve wugus hissi vermek iizere modern bir ucak oldugunu
anlatmaktadir.

Diger ii¢ panelde keyfi renkler ve sekiller kullandim; kanat siyah ve
diimen sari. Bu modern devin uygulamasi, tipki ¢ocuklarin hayali oyunlart gibi
dekore edilmistir. Bu anlami iletebilmek icin onlar ucurtmalarini kendileri
boyarlar. Ayni ruhla motor bir ejderha kanadina doniiserek, renkler, tekerlekler,
pervane ve motor atmosferi yaran bir gok tasinin seytani hizint kazanir.

‘Uemanin ~ Mekanigi’  panelinde  morfik  sekiller  kullanmilmistir.
Termometre, barometre,anemometre gibi nesneler, Amerika Birlesik Devlietleri’nin
bir havayolu haritasimin tasviri. Biitiin nesneler kesinlikle havaciligin ¢cok onemli
bir kullanimi oldugu ve bu énemi vurgulamak icin onlari gevrelerinden aywarak

gostermiglerdir... ”(Altunay,2012: 124-127).

Gorky’nin bat1 sanat¢ilarinin etkisinde kalmis oldugu diisiiniilse de dogu ve
bat1 sentezinin caligmalarinin tiimiinde hissedilmis, modern sanatta daima ge¢misten

ilham almigstir. Rapordan sonra caligmasi Projeye kabul edilmistir.
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Ulusal Sanat Projesi kapsaminda New Jersey’de bulunan, Newark
Havalimani i¢in yaptig1 ¢alismalar, en 6nemli ¢alismalari arasindadir. Bu ¢alismalar
1937°de sergilenmis ve sonrasinda kaybolmustur. 1973’de bazi resimleri kesfedilerek

restore edilmis Newark Miizesi’nde yer almaktadir.

B el

%

Gorsel 34.ArshileGorky, “Alan Faaliyetleri Duvar Resmi”, 1935-36,
KagitUzerine Guaj,47,4 x92,6 cm,MoMa, New
York.(https://www.meisterdrucke.ie/fine-art-prints/Arshile-Gorky/1456953/Study-
for-mural-for-Administration-Building%2C-Newark-Airport%2C-New-Jersey.html)
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Gorsel 35.ArshileGorky, “Newark Havalimani igin ‘Havacilik’ resmi”,
“Sinirlamalar Altinda Aerodinamik Formlarin Evrimi” 1935-36, T.U.Y.B. 76,2 x88,8
cm, Grey Sanat Galerisi, New York Universitesi
Koleksiyonu.(https://www.wikiart.org/en/arshile-gorky/study-for-aviation-evolution-
of-forms-under-aerodynamic-limitations-newark-airport-mural-35-36-1936)
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Gorsel 36. Arshile Gorky, “Newark Havalimani ‘Ugmanin Mekanigi’ resmi”,
1936-37, Kagit Uzerine Guaj, 33,7 x41,9 cm, Whitney Miizesi, New York.
(https://whitney.org/collection/works/2186)

Gorsel37.ArshileGorky, ¢ NewarkHavaliman1’,“Sinirlamalar Altinda
Aerodinamik Formlarin Evrimi”1935-36, Kagit Uzerine Guaj,15,3 x 26,3 cm,
Amerikan Ermeni
Kilisesi.(https://commons.wikimedia.org/wiki/File:Study for Aviation. Evolution o

f Forms under Aerodynamic Limitations | %28Newark Airport Mural%29.ipqg)
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Gorky1930-42 yillar1 arasinda “Horkom ™ adli serisini ¢alismistir. Bu seride
farkli doku ve formlar yakalayan Gorky dogdugu yeri ele almistir. Caligmalar
bireysel bir bicim anlayisiyla akici ¢izgilerden olugmaktadir. Genel kompozisyon,
formlarin gruplandirilmasi, ritm ve ahenk duygusu diger c¢aligmalarindan daha
belirgindir. Birbirinden bagimsiz fakat i¢ ice geg¢mis formlar ile canli kirmizilar,
turuncular, sarilar, yesiller, morlar, kahverengiler, griler ve guclu kontrastlar parlak

ve koyu sekillerle somutlastirilmistir.

Gorsel 38.ArshileGorky “Horkom Goriintiisii”, 1932, Kagit Uzerine Kara
Kalem, 43,2 X 55,9 cm, Joseph M. Cohen Aile
Koleksiyonu.(https://www.jmcohen.com/artist/Arshile_Gorky/works/137?list_url=%
2Fartists)
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) Gorsel 39. ArshileGorky, “Horkom Gériintiisii”, 1934, T.U.Y.B., 84 x108
cm, Ozel Koleksiyon.(https://www.wikiart.org/en/arshile-gorky/image-in-khorkom)

“Horkom Goriintiisti” adli c¢alismalarda formlar genellikle birbirine
benzerdir. Ancak (Gorsel 39) bu calismada renkler ve ifade agisindan farkliliklar
gorilmektedir. Tuvalin fonu kahverengi, beyaz ve pembe rengiyle lige bolinmiistiir.
Sag taraftaki pembe fon iizerinde kimiz1 bir ¢ergeve icinde yesil renkte bir ugurtma
ve ugurtmanin lizerinde yer alan beyaz renkte bir kalp vardir. Sol tarafta kahverengi
fonun {izerinde yer alan form kus figiliriidiir. Bunlarin ¢ocukluguna bir génderme
oldugu disiiniilmektedir. Alt kisimdaki beyaz fon iizerine Kkirmizi bir parga
gorinmektedir. Bu parganin iizerinde bulunan dairesel seklin Van Golii ve ortasinda

bulunan aday1 simgeledigi diistiniilmektedir.
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Gorsel 40.ArshileGorky “Hitler’in Polonya’y1 Isgali”, 1939, Kagit Uzerine
Pastel, 44,5 cm x 58,1 cm, Ozel Koleksiyon. (https://www.wikiart.org/en/arshile-
gorky/hitler-invades-poland)

Ikinci Diinya Savasimin etkileri sanat ve sanat¢iyada yansmmistir. Bunu
caligmasiyla ortaya koyarak yansitan Gorky, savasin karanligini, karisikligini
vurgulamak istercesine yogun bir siyahla fondaki renkleri kapatmistir. (Gorsel 39).
Siyah renkle gosterdigi, kiimes hayvanlariyla benzerlik gosterir. Ayaklari, gagasi
olan tavuklar insan gozlerine sahiptir ve geometrik sekillerle ifade edilmistir. Bunlar
kirmizi parmak izlerinin istiinii kapatarak resmin merkezine alinmislardir. Bu

kirmizi izler savasin kanli tarafin1 simgelemektedir.
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Gorsel 41.ArshileGorky “Soci’deki Bahge” 1940, T.U.Y.B., 112,4 x158,1
cm, MOMA, New York. (https://www.moma.org/collection/works/79474)

Uc calismadan olusan bu serinin ilki olan 1940 yapimi “So¢i’deki Bahge”
adli soyut ¢alismasidir. (Gérsel 41). Ismini verdigi “Sogi” Rusya’nin Karadeniz’in
bir limanidir. Gorky’nin aslinda hi¢ gormedigi bir yerdir.Sogi’yi “Horkom” |
Kardeniz’i de “Van Golii” olarak disiiniilmesi gerekmektedir (Matossian, 2011:
399). Bu yine onun memleketine ve ge¢misine duydugu 6zlemi farkli bir isimle
anlatma c¢abasidir. Kullandigi motifler ve renkler itibariyle yine ge¢misini
vurgulayan detaylar barindiran hayali bir doga serisidir. 1942’de Moma’nin bu eseri
satin almasindan sonra bir mektup yazarak eseriyle ilgili bir agiklamada

bulunmustur. Bu mektup soyledir:

Babamin, meyve vermekten vazge¢mis birkag¢ elma agacinin
bulundugu kiigiik bir bahgesi vardi. Hesaplanamayacak miktarda
vabani havucun yetistigi ve kirpilerin yuva yaptigi, siirekli gélgede
kalan bir zemin
vard”(https://www.moma.org/collection/works/79474).

Miro etkisinin goézlendigi bu c¢alismada serbest formlar, biyomorfikve

organik sekiller ile soyut disavurumcu bir eser ortaya ¢ikmuistir.
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Gorsel 42.Arshile Gorky“Horkom’dan Sonra”, 1940-1942, T.U.Y.B. 91,4 x
121,3 cm, Sikago Sanat Enstitiisii. (https://www.artic.edu/artworks/29761/after-

Khorkum)

Bu ¢alismasin1 Soyut Digavurumcu bir anlayisla ele almistir. Genel olarak

)

renkli olan ¢alisma yine “Horkom” serisinde oldugu gibi, ucurtma ve kalp sekli
dikkati cekmektedir. (Gorsel 42). Cocukluguna vurgu yapan ressam Horkom’dan

sonraki yasantisinin karmasikligina da deginmistir.

Gorky, bir diger calismasi olan “Selale” (Gorsel 43) adli tablosunda,
yesillikler arasindan fiskiran bu suyun sesini de duyurur gibidir. Sar1 ve yesilin
yogun bir bi¢imde kullanmasi, suyun {izerine yansiyan parlak gilinesi hissettirir.
Gorky bu resimde sar1 ve yesilin diginda doganin diger renklerini de yansitmistir

(2004:191).
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Gorsel 43.Arshile Gorky, “Selale”, 1943, T.U.Y.B. 153,7x113 cm, Tate
Modern, Londra.(https://www.tate.org.uk/art/artworks/gorky-waterfall-t01319)

Bu calismasini arkadag1 Schary ile gittigi Housatonic Nehri yakinlarindaki bir
selaleden ilham alarak yapmustir. Arkadast Schary o giinlerde sinirli ve huysuz
oldugunu diisiindiigii Gorky’nin nehre varinca canlandigini, kayalara ¢arpan suyun
giicinii ve serinligini hissetmesiyle enerji doldugunu sdylemis, ona Erivan’

hatirlattigin1 diisiinmiistiir (Matossian,2011:393).

Gorky’nin“Bir Yil Ipekotu” (Gorsel 44) adli galismasinin en dikkat ceken
tarafi tuvalin her noktasina hakim olan yesil, kirmizi, turuncu, kahverengi ve mor
renklerinin akiyor gibi bir izlenim yaratmasidir. Bu ¢aligmada bazi yerlerin hig
boyanmamis gibi beyaz kalmasi, akan boya goriintiisiinii daha dikkat ¢ekici
kilmaktadir. Gorky’nin diger ¢alismalarinda oldugu gibi burada da kullanilmis olan
biyomorfik Ogeler olarak belli belirsiz secilen ipek otu ve kozalar yer almaktadir

(1996:172).
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Gorsel 44.Arshile Gorky, “Bir Y1l ipekotu” , 1944, T.U.Y.B. 94,2x119,3 cm,
National Gallery of Art, New York.(https://www.nga.gov/collection/art-object-
page.56936.html)

Bu c¢alismasini Virginia’daki ¢iftlikte yaptigi bilinen Gorky, dogayla i¢ ice
oldugu bu siiregte birgok resim yapmis, memleketine duydugu 6zlemi bu tarz doga
resimleriyle dile getirmistir. Matossian’inkitab1 olan “Kara Melek’te bu ¢alismayla

ilgili olarak sunlar belirtilmistir;

(...) "dramatik tonda bir resim olan OneYeartheMilkweed’in (Bir Y1l
Ipek Otu) iist tabakasindaki renk petekleri ile sofistike karmasay: alt
tist etmig gibidir. Sanki farkli tarzlarda iirettigi bir¢ok resmin
ardindan kendine has bir hiza ve sasmaz bir i¢giidiiye erigmistir.
Renkler birbirine girmekte, siyah cizgiler incecik cizilmekte damla
damla akitilip griye dogru yumusatilmaktadir. Resmin temel diizeni
sanki bulaniklastirilmig bir hayalet gibidir. Biitiin formlar sinirlarini
degistirmis ve aliskanlikla i¢ ice ge¢migtir (Matossian,2011:433).

Gorky’nin son alt1 yilinda drettigi peyzaj eserlerden bir olan “Cicekli
Degirmenin Suyu”’adli c¢alismasi Connecticut’taki Housatonic Nehri {izerinde
bulunan eski bir degirmen ve kOprii sanatginin anilarini canlandirarak ilham
olmustur. (Gorsel 45) Bu c¢alismasinda Siirrealizmden de etkilenen sanatgi, akici
biyomorfik soyutlamasiyla manzarayla rengin oOrtiistiigli bir alana dontstiirmiistiir

(https://www.metmuseum.org/art/collection/search/488915).
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Gorsel 45.Arshile Gorky “Cigekli Degirmenin Suyu” , 1944, T.U.Y.B. 107,3
x123,8 cm, Metropolitan Miizesi.
(https://www.metmuseum.org/art/collection/search/488915)

Gorsel 46.Arshile Gorky* Ciger Horozun Ibigidir” 1944, T.U.Y.B. 186,1
x248,93 cm, Albright-Konox Sanat Galerisi, New York.
(https://www.wikiart.org/en/arshile-gorky/the-liver-is-the-cock-s-comb)

Gorky’nin en dikkat c¢ekici tablolarindan bir olan “Ciger Horozun
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Ibigidir "calismasinda sanat¢1 Kiibizm ve Siirrealizm unsurlarmi birlestirmistir.
(Gorsel 46). Miro, Kandisky ve Picasso etkilerini barindirdigi soylenebilir.
Gorky’nin esin kaynagi anilar1 ve anilarinin gegtigi mekanlar olmustur. Gorky bunu
eserlerinde kendince yorumlayarak sunmayi hedeflemistir. Bu nedenle eser kadar
baslig1 da dikkat ¢ekmistir. Siirrealist Manifesto’nun yazari Andre Breton’un da
ilgisini ¢ceken bu eser ovgii almistir. Genel olarak bakildiginda kirmiz1 ve tonlarinin
yogunlukta oldugu goriilmektedir. Baz1 sekiller uzayda yiizen cigere, ta¢c benzeri
formlar ise horoz ibiklerinebenzemektedir. Bazi elestirmenler bu nedenle de
sanat¢inin hayal giicliniin bir {iriinii oldugunu ve dogada bulunan herhangi bir seyi
temsil etmedigini sOylemislerdir. Baz1 bilimsel yorumlamalarda eskiden cigerin aski
temsil eden bir organ oldugunu, horoz ibiginin ise cinselligi vurguladigini
belirtmislerdir. Uzay boslugunda siiziilenler de biyolojik organizmalar ile insan
tireme organlarina benzemektedir.Bu nedenle de tablonun aski ve sehveti simgeledigi

yorumu getirilmistir (https://www.metmuseum.org/art/collection/search/488915).

Gorky 1946 yilinda hastaliginin getirdigi depresyon ve kotii giden evliliginin
yarattig1 sikintilarin yaninda, Virginia’daki stiidyosunda yangin ¢ikmis Julien Levy
Galerisi’nde yapilacak fuar i¢cin hazirladig1 yaklasik otuza yakin ¢aligmasi ve diger
tim eserleri tahrip olmustur. Ayni yil kanser nedeniyle ameliyat gecirmistir. Bu
donemde “Kémiirlesmis Sevgili II” adli ¢alismasimi yapmistir. (Gorsel 47). Bu
caligmasinda genel olarak hakim olan dumanli bir hava gorulmektedir. Cizgiler
kemiklere benzemektedir. Kirmizi1 ve sarilarla belirtilenler de yasadigi olaylar

simgelemektedir.Gorky’nin psikolojisini en iyi ifade eden ¢alismalardan biridir.
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Gorsel 47.Arshile Gorky, “Kémiirlesmis Sevgili 117, 1946, T.U.Y.B. 137
x101,6 cm, Kanada Ulusal galeri, Ottova.
(https://www.qallery.ca/collection/artwork/charred-beloved-ii)

“Pulluk ve Sarki” adl1 ¢alismasi ii¢ farkli sekilde ortaya ¢ikardigi eserdir.
(Gorsel 47). Lirik bir hava yaratan bu eserde sol tarafta goriilen figiir ile sag tarafta
yer alan bir kadinin g6gsii, tarladan gelen bir saman y1gin1 ve bir ambar vardir. Bir

hasat1 ya da bir iiretkenligi anlatan sanat¢1 bunu genel bir ¢cer¢evede sunmustur.
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Gorsel 48.ArshileGorky “Pulluk ve Sarki1”, 1946, T.U.Y.B. 132,7 x156,2 cm,
Sikago Sanat Enstitiisii. (https://www.artic.edu/artworks/16964/the-plough-and-the-

song)
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Gorsel 49. Arshile Gorky “Isdirap”1947, T.U.Y.B. 101,6 x128,3 cm, Moma,
New York.(https://www.wikiart.org/en/arshile-gorky/agony)

Bu c¢alismasi,Gorky’ninintihar etmeden 0Onceki yasadiklar1 zorluklarla
iliskilendirilmektedir. (Gorsel 48). Birbiri ardina yasadig: felaketlerin onda yarattigi
psikolojiyle adlandirilmig bu resim, koyu ve dramatik tonlarin hakim oldugu bir
havada calisilmistir. Fonda kahverengi, tablonun genelinde de sar1, kirmizi ve siyah
renkler kullanilmistir. Bu renkler “Isdirap” temasini ifade etmekte onemli bir rol
oynamaktadir. Tuvali kesen yatay ¢izgi zemin ¢izgisini vurgulayan bir mekan gibi
algilanmaktadir. Sag alt taraftaki form, kompozisyonun merkezine dogru egilen bir
figlirli andirmaktadir. Sag iist kdseden biiyiik bir disk bosluga girmistir. Merkezdeki
en baskin figiir, asili duran bir cesedi ¢agristirmaktadir. Resmin tizerinde yaptig1 bazi
calismalar da Gorky, baz1 kiig¢lik detaylar1 degistirmis ve silueti kaydirarak bu

figiliriin gelisimine 6zellikle dikkat etmistir.

“Isdirap”, Gorky’nin intiharindan dnce resmedildigi i¢in, sanat¢inin bilingli
ya da bilingsiz olarak niyetini ve diisiincelerini sanat araciligiyla yansitmis olmasi

mumkdndir (https://www.metmuseum.org/art/collection/search/488915).
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3.1.Arshile Gorky’nin Yasami ve Onu Intihara Gétiiren Nedenler

Asil adi ManugAdoyan olan Arshile Gorky, 1902 yilinda Van’da, Van Golii
kiyisinda Horkom adli bir Ermeni kdyiinde dogmustur. Bugiin bu kdy Gevas ilgesine
bagh “Dilkaya” koyii olarak gegmektedir. Adoyan ailesi ge¢imini tarim ve golden
saglamig, fakir Horkom koyiiniin zenginleri olarak goriilmiislerdir. Babasi Setrak’in
ilk evliliginden bir kiz bir de erkek c¢ocugu olmus, esinin Oliminden sonra da
Susan’la evlenmistir. Annesi Susan, babasi SetrakAdoyan’dir. Susan, Surp Aziz
Nisan manastirinin rahibi Sarkis Der Mardiroyon’un kizidir. Bu nedenle Manug’a
manastirin oldugu ve ayni zamanda onun biiyiidiigii yer olan “Vosdan” dan otiirii

“Vostanig” ismini vermistir.

Susan’in da onceki evliliginden olan bir kizi vardir ve onu diger dul
kadinlarin yaptig1 gibi yetimhaneye vermistir. Bu bir Ermeni gelenegidir. Dul
kadinlarin 6nceki evliliginden dogan ¢ocuklar yeni evlendigi eve goturilmez. Setrak
ile evliliginden de Manug’un ablas1 olan Satenig, Manug’dan sonra da 1906 yilinda

Vartoosh adli bir kiz1 daha olmustur(Matossian,2011: 33).

Manug alt1 yasma kadar hi¢ konugsmamis, bu da annesinin ona daha ¢ok
thtiyac duydugunu diisiindiirmiistiir. Annesi onu “benim kiiclik karam” diye
sevmistir. Ancak Manug’un sessizligi, konugsamamasi annesini ¢ok iizdiigiinden onu
bu durumu ¢6zmek icin tiirlii ¢abalar i¢ine sokmustur. Sonunda annesi Surp Nisan
Kilisesinin anahtarin1i Manug’un agzina siirmiis, bir faydasi olmayinca en sonunda da
sok etkisi olmasi i¢in kendini yiiksek bir yerden agag1 atacagini sdyleyerek bir hamle
yapmistir. Manug bu olay karsisinda ilk kez o giin “Anne” diye haykirmistir
(Matossian,2011: 44).

Manug’un kiz kardesi Vartoosh’un dogdugu siralarda babast Osmanli-Ermeni
sorunlar1 nedeniyle ve calismak amaciyla Amerika’ya go¢ etmistir. Bu durum

Manug’u daha da sessizlestirmis ve i¢ine kapanmasina sebep olmustur.

Manug bir siire sonra annesi ve amcasinin esi arasindaki anlagsmazliktan otiiri

annesi ve kiz kardesleriyle 6nce Van’a taginmis, daha sonra 1915°te ailesiyle beraber
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Erivan’a go¢ etmistir. Rus kontroliindeki Erivan’da o donem kitlik, yeterli
beslenememeden kaynakli bazi hastaliklar ile tifo ve kolera gibi salgin hastaliklardan
Oturd bircok insan hayatini kaybetmistir. Manug’un annesi de bunlardan biridir ve bu
kayip Manug’u Van’dan gog ettikten sonra onu bir kez daha derinden yaralayan bir

olay olmustur.

Annesinin 6limiinden sonra kardesiyle Amerika’ya babasinin yanina gitmeye
karar veren Manug, 6nce Tiflis’e sonra Istanbul’ a gitmisler ardindan da Amerika’ya
ulasmislardir. Uvey kardesleriyle bir araya gelen Manug, Boston’a yakin olan
Massachusetts’te, Ermenilerin yasadigr bir bolge olan “Watertown” kasabasina
yerlesmislerdir. Yaklasik bir ay kadar Watertown’da ablasinin ailesiyle yasayan

Manug daha sonra babasinin yaninda kalmak iizere Providence’e gitmistir.

Babas1 ¢aligsmasi i¢in basta bir dokiimevine yerlestirmistir. Daha sonra oradan
ayrilarak Providence Teknik Lisesine kaydolmustur. Bir giin ayin bitimine denk
gelmis, Amerikali bir papazin, Ermeni olmasindan kaynakli asagilamasina maruz
kalan Manug, bir kez daha yaralanmis ve kimligini gizlemesi gereksinimi
hissetmistir (Matossian,2011:150). Bu nedenle ismini degistirme fikri aklina o
zamanlar gelmis, hayal diinyas1 genis olan Manug, Tiflis’te bulundugu siiregte tinlii
Rus yazar Maxim Gorki ile karsilastiklarint ve ona ismini verdigini, bazen de
MaximGorky’nin yegeni oldugunu kendisinin de Tiflis’te biiyiimiis bir Rus oldugunu

sOylemistir.

O donem liseye devam eden Manug, bu siiregte birgok karakalem caligmalar
yapmustir. Ogretmenleri de yetenegini fark etmis, calismalarini sergileyerek
ovgililerde bulunmuslardir. Yakin arkadaslarindan ve ileride onun gibi iinlii bir
sanat¢1 olacak olan MichaRaznikoff, onunla keyifli vakit gecirdiklerini ve sik sik
kovboy filmlerine gittiklerini sdylemistir. Bu kovboy filmlerinin birinde Arshile
isminin gectigi, ismini de buradan esinlenerek buldugunu ve bundan sonraki biitiin
calismalarin1 bu isimle imzaladig1 bilinmektedir (Matossian,2011:154). Artik o
Arshile Gorky’dir.

O donemde galistig1 lastik fabrikasindaki agir, kotli kokudan kagmak i¢in sik
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stk Oglen aralarinda binalarin catilarina c¢ikarak resim yapmustir. Bir giin bir
ustasindan uyari almasina ragmen resim yapmaya devam ettigi ve devasa
boyutlardaki resimleri artik goOriinlir oldugu i¢in en sonunda isinden
kovulmustur.Cok sevdigi etrafi kesfetme gezintilerinin birinde, Boston Giizel
Sanatlar Miizesine gitmis bir¢ok sanat koleksiyonunu gérme firsati yakalamistir.
Rembrandt ve Degas’1 ilk kez gormiis ve birgok d6grencinin bunlarin karsisinda resim
yaptigim1  goriince kendisi de ne yapmak istediginin farkina varmistir

(Matossian,2011: 154).

Sik sik miizeye gidip halilari, baskilari, heykelleri inceleyen Gorky, saglam
bir temel olusturmustur. Ik olarak Bayan Bejour adli Alman bir hocadan resim
dersler almis, hocast onu New York’a gotiirerek sanat diinyasim1 kesfetmesini

saglamstir.

1923’te “Boston Glizel Sanatlar ve Tasarim Okulu”na kaydolmustur.
Gorky’nin yetenegi ve bilgisi okuldaki hocalarinin dikkatini ¢ekmis, onun zaten bir
sanat¢1t oldugunu, yetenegi ve caliskanligiyla diger Ogrencilerden ayrildigini

sdylemislerdir. Ogretmeni EthelCookie, Gorky’i sdyle gézlemlemistir;

Kendinden emindi. Hem de cok. Ister sanat veya resimde, ister
konugurken olsun, soylemesi gerekeni séylemekten kaginmazd:. Hig
tammadig kigilerle arkadaslik etmezdi. Gorky ¢ok mutlu bir insandh.
Hiiziinlii bir hali yoktu. Cami sikkin, amagsica dolastigt olmamustir.
Elbette kederli bir ifadesi oldugunu séyleyebilirdiniz. Oldugundan
cok yash gosteriyordu(Matossian,2011: 166).

Gorky c¢iraklik egitiminin faydali oldugunu diislinlip ustalardan resim
o0grenmenin 6nemli bir yolu olarak gdrmiistiir. Donemsel olarak etkilendigi bir¢ok

ressam olsa da en sonunda kendine has iislubu yakalamay1 basarmistir.

Gorky okul donemlerinde genel olarak John SingerSargent’tan etkilenmis
onun iizerine calismistir. En ¢ok Kafkas manzaralarina yogunlagsa da o zaman
yaptig1 portelerinde de Sargent’in etkilerine rastlanmaktadir. Resim teknigi ¢ok
saglam oldugundan okulu bitirmeden yardimci 6gretmen olarak okulunda goérev

almistir. Daha sonra 1924’te New York’a tasinan Gorky once “Ulusal Sanat ve
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Tasarim Akademisi’ne girmistir. Burada kayitli olmasina ragmen “ Grand Central
Terminali” igerisinde yer alan “Grand Central Sanat Okulu”na devam etmigtir

(Altunay,2012: 41).

Gorky o donemde Nancy adinda Amerikal1 bir kiza asik olmus, birbirlerini
cok seviyorlarsa da kizin babast Gorky’nin parasizlig1 yiiziinden bu iliskiyi kabul
etmemistir. Ardindan ev arkadasi Stergis’in de hayatindan ¢ikmasi onun biiyiik bir
yalmizlik hissetmesine neden olmustur. Bu donemde yasadigi yalnizligi ve parasizligi
sakince karsilamistir. Ote yandan Gorky’ nin New York’ta cevresi genislemis birgok
sanatg1 ve galericilerle tamigmistir. Saul Schary, John Graham ve Stuart Davis
Gorky’nin en iyi arkadaslar1 olmustur. ileride iinlii bir sanat¢1 olacak De Kooning
bunlardan biridir. De Kooning’de onun gibi go¢men bir sanatgidir. O da Gorky’i
New York’ta calisan diger bircok gogmen arkadaglariyla tanistirmistir.De
KooningGorky’nin i¢giidiisel bir yetenek ve bilgiye sahip oldugunu diisiindiigiinden
ondan bir seyler Ogrenmek i¢in yaninda kalmaya ¢abaladigini sdylemistir

(Matossian,2011: 201).

1929 yilinda ikinci aski olan Sirun ile tanismistir. Atélyede modellik yapan
Sirun tipk1 onun gibi Van dogumlu bir Ermeni’dir. Bu durum onu oldukga etkilemis
ve uzun slrecek bir iliskinin baslama nedenlerinden biri olmustur. Sirun birgok
resminde ona modellik yapsa da yakin arkadaslar1 ve ailesi disindakilerden bu iligkiyi
uzun bir siire gizlemistir. Bu nedenle kayitlarda yer almamigtir. Sirun, Gorky’nin
kendinden ¢ok resme olan bagliligindan 6tiirii ondan uzaklasmis ve hayatina baska
birini alarak Gorky’1 aldatmistir. Bu aldatmay1 ¢ok sert bir bicimde karsilayan Gorky
ile Sirun ayrilmiglardir. Bu olaydan sonra Gorky pek fazla bir resim yapamadigindan
mali gii¢liikler gekmistir (Matossian,2011: 209,227,228). GorkySirun ile ayriligindan

sonra biiyiik bir {iziintli duysa da onun olgunlagsmaya basladig1 bir donem olmustur.

Bu donemlerde Cezzanne etkisinden ¢ikan Gorky, Miro ve Leger’i irdeledigi
bir doneme girmistir. 1930’da Alfred J.Barr, Modern sanat Miizesi’'nde karma bir
sergi hazirligi ig¢inde oldugundan Gorky’nin resimleri gérmek {iizere atolyesine

gitmistir. O zamanlar genis kitlelerce taninmanm en Onemli adimlarindan biri
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Modern Sanat Miizesi’nde bir sergi agmaktir. Alfred Barr onun ¢alismalarinda Miro,
Picasso gibi iinlii ressamlarin etkisini gorse de Amerikan sanatina katkilarinin goz

ardi edilemeyecegini diistinmiistiir (Matossian,2011: 222).

1929°da baslayan ve gittikce bliyliyen Amerika’nin ekonomik bunalimi
sonucu 1932-1934 yillarinda Grand Central Sanat Okulu kapanmis, Gorky’de
gelirsiz kalmistir. Bunun iizerine kiz kardesi Vartoosh ve esinin Erivan’a donmek
istedikleri haberiyle Gorky biisbiitiin yikilmistir. Bu dénemde ileride ¢ok {inlii olacak
olan resmi “Nighttime, EnigmaAndNostalgia” (Gece Vakti, Muamma ve Nostalji)
calismasini yapmistir. Yasadig liziintiilere bagli olarak o donemki resimlerinde siyah
rengini yogun olarak kullandigi bilinmektedir. Gorky siirrealizmi tam anlamiyla
benimsememis olsa da buna kars1 olup olmadigiyla ilgili olarak herhangi bir yorum
yapmamistir. Ancak bu ¢aligmasinda siirrealizm 06zelliklerini yansitan biyomorfik
imgelerle gizemli bir atmosfer yaratmistir. 1930’larda Miro’ya yo6nelen sanatci onu
ustasi olarak gormiis ve calismalarini irdelemistir. Miro ise ¢alismalarinda yarattigi
fantastik sembolleri dengeleyici bir unsur olarak goérdiigii kiibist bir kompozisyonda
sunmus bir sirrealisttir. Gorky’e gb6re Miro surrealistler icinde en usta

olanioldugundan taklit edilmeye deger bir sanat¢idir(Arshile Gorky: Yeryuzinin

Sanatcisi — Hauser&Wirth (hauserwirth.com).

Almanya’da Hitler’in iktidar olmasi ile sanatgilar da siyasallasmis, uzun
stiren igsizlik ve dolayisiyla gelen parasizliktan 6tiirii bu duruma ¢are bulabilmek i¢in
birgok ¢aba sarf etmislerdir. 1933’te “EmergencyWorkBureauGroup” (Acil Caligma

Masast Toplulugu) adiyla ilk sanat¢1 sendikasinin temelini atmislardir.

Boylece 1933°te Federal Sanat Projesi (PWAP) baslatilmis Gorky’de haftalik
belli bir ticret karsiliginda bu projeye katilmistir.Sanatgilar1 desteklemek amaciyla
Federal Sanat Projesi, (New Deal) Yeni Diizen Programi olusturmustur. YOneticisi
olan HolgerCahill, toplumla sanati bir araya getirme amaciyla bu projeyi
gelistirmistir (Lynton, 2004: 227). 1935-1939 yillarinda WPA Ulusal sanat Projesi
baslatilmigtir.Gorky’de bu projede de yer almis gesitli 6nemli binalarin duvarlarina

resimler yapmistir. 1934°te ilk kisisel sergisini agmanin mutlulugunu yasayan Gorky,
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sergisine gelen Marny George adli geng bir kadinla tanisip evlenmistir. Fakat evliligi
yine Gorky’nin bir kadindan daha ¢ok resme duydugu asktan 6tiirii kisa slirede son
bulmustur (Matossian,2011: 268, 269, 283).Gorky Amerika’ya go¢ etmis biri olarak
kendi kultirinden uzak olan bu kiltlirli benimsemis gibi goériinse de, vatan1 ve daha
¢ok annesine duydugu o6zlemini yansitan ¢alismalar yapmistir. Kendi i¢ diinyasini
resmeden Gorky, “Kendim ve Hayalimdeki Karimin Portresi” adini verdigi bu
calisma ile hayali esini gizerek yalmzligimi gidermeye c¢alismistir (Altunay,2012:
92).Gorkykendisi ile birlikte birgok yabanci sanat¢inin duvar resmi projesinden
cikarildigini 6grenince 6zel ders vermeye baslamis, elindeki bircok ¢alismasini da

cevresindekilere satmistir. Yoksullugu yiiziinden sagligi da iyice bozulmustur.

O donemde kadin sanatg1 sayist ¢ok azdir. Ancak Gorky o ddnemin iki
onemli kadin sanat¢is1 Louise Nevelson ve Anna Walinska ile tanismis ve Anna
Walinska ile samimi arkadas olmuslardir. Walinska ve arkadasi ressam Margaret Le
Franc ile Guild Sanat Galerisiniagmislar ve orada Gorky’nin onur konugu oldugu bir
sergi organize etmislerdir. Gorky bu sergide “Soyut Sanat Yontemleri, Amaglart ve
Onemi” adli bir konferans da vermistir. Dogalligi ve akicihigiyla Walinska’yi
gururlandiran Gorky, bir¢ok insanin dikkatini ¢eken bilgi ve birikime sahiptir. Bu
Ozelligi birgok sanatci arkadaglari tarafindan da bahsedilmistir. Bu sergiye gelen
izleyicilerden biri Mercedes Matter’dir. Mercedes Hans Hoffman’in 6grencisi,
ressam Arthur B. Charles’in da kizidir. Kendinden on yas kiigiik olan Mercedes
Gorky ile ilgili olarak babasi gibi resme saplantili olusunun onu cezp ettigini, bunun
onun igin ¢ok &nemli oldugunu belirtmistir (Matossian,2011: 295). Ilk defa bir
kadinin onun resme olan bu bagliligini ya da bu saplantisin1 gérmezden gelmesi hatta
hosuna gitmesi her iki tarafi da memnun edecek, iliskilerini mutlu kilacak en 6nemli
nedenlerden biri gibi goriinse de Mercedes’in hareketli bir geng kiz olmasi ve
hayatinda aslinda bagka birinin de olmas1 dolayisiyla bu iliskisi de ¢ok gecmeden

sona ermistir.

Gorky 1935-1936 yillart arasinda Havacilik Duvar Resmi Projesine hazirlik
yapmistir. Bunun i¢in ugak parcalarini detayli bir bigimde incelemis, kiibist bir

bicimde eskizler cizmeye koyulmus, hayal giiciinii de kattigi bu c¢alismasi
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begenilmemistir. Is Gelistirme Dairesi sanatgilart geleneksel bir bakis agisimi
benimsediklerinden,sanatin nesnel ve anlagilir olmasi1 gerektigini vurgulamislar, bu
calismay1 diger soyut c¢alisan ressamlarla beraber elestirmislerdir (Matossian,2011:
302). Gorky o yaz ressam Carinne West’e asik olmus, kisa bir siire sonra da
muzisyen olan LeonoreGallet’la olan iligkisi yine ayni sebeplerden 6tiirii kisa stirede

bitmistir.

1936°da Newark Havaalani i¢in en biiyilk duvar panolar1 hazirlamistir. Ilk
biten panosu Dorothy Miller kiiratorliigiinde Modern Sanat Miizesi’'nde
sergilenmistir. Acilis1 yapilan duvar resimlerini NewarkLedger’in yazarlarindan olan

Gerard  Sullivan  sert  bir  dille  elestirmistir. (https://www.Arshile

Gorkyfoundation.org/artist/chronology) Daha sonra sergilenecegi Newark Miizesi

caligmalar1 agir bulunmus ve ondan “Duvar resmindeki bigimlerin aerodinamik
kaynaklariyla olan iligkisini” ve “Projede yapilmakta olan soyut c¢alismanin

deneysel onemini agiklayan” bir rapor yazmasi istenmistir.

Raporunda sunduklari ise onun ge¢misinin her zaman ona ilham oldugu ve
gecmisine duydugu 6zlemin de bir gostergesi olmustur.Daha sonra Newark Sanat

Komisyonu tarafindan 24 Haziran’da resmen kabul edilmistir.

Newark’da yapti§1 duvar resmiyle havacilik konusuna farkli bir bakis agisi
getirmis olan Gorky “Insanm Havay1 Fethi” adl1 calismas1 “En iyi fuar binas1” olarak
tanimlanan “Havaalanlarin1 ve ucak bicimlerini 6zetleyen” binaya yerlestirilmistir.
Bu duvar resimleri kalici bir alana taginacagi diisiiniilmiisse de birkag yil asili

kaldiktan sonra yikilmistir (Matossian,2011: 339).

Bu donemde Yari Irlandali yar1 Japonyali olan {inlii heykeltiras,
IsamuNogouchi ile tanigmis o da Gorky gibi gocmen ve New York’a yabanci olmasi
ayrica onun gibi Dogu kiiltlirinden gelmis olmast gibi bir¢cok ortak nedenlerden
otiirti de iyi bir dostluk kurmuslardir. Nogouchi’ninonun hayatinda énemli bir yeri
olmustur.Nagouchi onu Andre Breton ile tanistiran kisidir. Zor zamanlarinda yaninda

olan bir arkadas olmus onu daima anlamustir.
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1940’11 yillarda Gorky son yillarda yaptig1 duvar resimleri onun dis diinyasina
diger calismalari ise i¢ diinyasina aittir denilebilir. Son dort yil i¢inde yaptig1 diger
caligmalar1 tamamen bilingaltinin tirtinleridir. Kendini “nesne igermeyen sanatla” ve
“gergekiistiictilik” ile 6zdeslestirdiginden, o donemdeki eserlerinden &tiirii bu iki
terimin birlesmesinden “soyutgercekustiicii” olarak siiflandirilmigtir

(Matossian,2011: 355).

1941°de De Kooning’in evlendigi Elaine Fried onu Agnes Magruder ile
tanigtirmistir. Agnes 1921°de Boston’da dogmustur. Babasi Amerikan Donanma
Kaptani John Magruder’dir. Agnes’in John adinda bir erkek kardesi ve Esther adinda

bir de kiz kardesi vardir. Gorky ¢ok begendigi Agnes’e, Ermenice bir sevgi sozcligi

olan “Mougouch” adimi vermistir (https://www.Arshile

Gorkyfoundation.org/artist/chronology). Agnes ve Gorky birlikte yasadiktan kisa bir
stire sonra Agnes hamile kalmig, Gorky cok istemesine ragmen Agnes ne evliligi ne
de ¢ocugu diinyaya getirmeyi kabul etmemistir. Gorky’nin yasadigi liziintiiden ¢ok

etkilenen Agnes Gorky’le ayn1 yil iginde evlenmistir.

1941°de San Francisco Sanat Miizesi’nde bir sergi agmis. Sergide 1920-1930
yillart arasindaki g¢alismalar1 sergilenmistir. Bu ¢alismalar1 arasinda, natlrmortlar,
aile portreleri, kiibist donemi ve son olarak da Horkom adli serisinden birkag resim
yer almistir. Bununla ilgili olarak San Francisco Chronicle Gazetesi’'nde elestirmen

Alfred Frankestein:

Picasso, Braque, Miro, Leger, Mondrian’in hepsinden yararlanildi,
ancak sentez nihai olarak Gorky’e ait ve bu resimlerde, onlarin nasil
isledigi kadar bireysel bir sey yok, yaraticisi Braque’in yiizey
dokularimi  bir tir rolyef tabloya doniistiirdii”  demistir
(https://www.Arshile Gorkyfoundation.org/artist/chronology).

Bu ¢aligmalar1 ayni bigimde elestiren diger elestirmenlere, inli mozaik
sanat¢is1 Jeanne Reynal’da;

“Onlar Gorky’nin resimlerinin icap ettirdigi duygusalligi tasimaya kadir

degiller” sozleriyle karsilik vermistir(Matossian,2011: 375).

7 Aralik 1941°de Japonya’nin PearlHarbor’a saldirmasi sonucu ABD’de de
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savasa girmistir. Bu durum tizerine Gorky’ gerginlesmis, o ve diger bir¢ok sanatgi
arkadaglarinin da savasa ¢agrilacagindan endise etmistir. Bunun i¢in de kendince bir
Onlem alarak asker olarak degil bir sanat¢1 olarak cagirilirsa bunu kabul edebilecegini
sOylemistir. Bu soyledikleri Kamuflaj derslerinin ortaya ¢ikmasina neden olmus ve
onun bu fikirleri brosiir haline getirilmistir. Askerlik yoklamasinda alinmadiginm
Ogrense de i¢i rahat etmemistir. Clinkii ona gore asil sebep bir hastaliginin oldugudur

(Matossian,2011: 384).

Savas donemi bir¢ok sanat¢1 Avrupa’dan New York’a gog¢ etmistir. Bu durum
bir tiir “sanat go¢ii” olarak adlandirilmistir. Andre Breton, Roberto Matta, Fernand
Leger, Max Ernst, PietMondrian gibi bircok {inlii sanat¢inin gelisiyle
Amerika’lisanatgilar tizerinde birgok sanatsal bir etkileri olmustur (Antmen, 2014:
143).

1942°de mesleki ve kisisel hayatin1 derinden etkileyecek olan Silili ressam
Roberto Matta Echaurren ile Julien Levy’nin Galerisinde tanismislardir. Fiziken de
teknik iislup olarak da birbirinin zitt1 olan bu iki ressam sonradan samimi

olmuslardir. Bir giin Fernand LegerGorky Fransizca bilmediginden esi Agnes’e :

(...) “ onu resim yapmak zorunda hissettiren seylerin ne oldugunu
ogrenmek isterim” diye sormustur. Gorky’de:

Bes yasindayim. Konusmaya o yil baslamistim. Annemle kiliseye
gidiyoruz. Oradayiz. Bir resmin karsisinda durmusum cehennemden
sahnelerin resmedildigi bir tablo. Resimde melekler vardi. Beyaz
melekler ve siyah melekler. Biitiin siyahmelekler Hades’e
gitmekteydi. Kendime baktim. Ben de siyahtim. Demek ki cennete
gidemeyecektim. Bir cocugun yiiregi boyle seyleri kaldiramaz. Iste o
anda diinyaya siyah bir melegin de iyi olabilecegini, iyi olmasi
gerektigini ve ruhumdaki iyiligi diinyaya, hem beyaz hem de siyah
diinyaya sunmast gerektigini ispatlamaya karar verdim.” diye
yanitlamistir (Matossian,2011: 404).

1943’te Gorky’nin {slubunun degismeye basladigi bu donemde esi de
hamiledir. O dénemde Matta’nin esi de hamiledir ve cift olarak sik sik bir arya
gelmislerdir. Agnes Nisan’da kizi Maro’yu diinyaya getirir. Maro,Gorky nin

dinledigi masallardaki kahramanlardan birinin adidir.
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1943’{in sonlarina dogru Agnes’in ailesinin Virginia’da biiyiik arazisi olan bir
ciftligi satin almasiyla uzunca bir siire burada kalmislardir. Gorky dogayla i¢ ige
olmanin mutlulugunu yasamis ve buray1 ilham verici bulmustur. New York’a
dondiigiinde Breton’la tanismis ve onu stiidyosunda agirlamistir. Breton Groky’den
ve c¢aligmalarindan ¢ok etkilenmis, onun diger Amerikali ressamlardan farkli
oldugunu diistinmiistiir. Gorky ise aralarinda farkli bir bag olusan Breton’un
elestirilerinin, Amerikali elestirmenlerden ¢ok daha keskin algiya sahip oldugundan
evrensel bir degerlendirme yaptig1 goriisiindedir. Gorky onu baba olarak gordiigiinii

sOylemistir (Matossian,2011: 424).

Gorky ile Agnes 1945°te ikinci bebeklerini beklemektedirler. Doguma gittigi
giin Hirosima’ya bomba atildig1 binlerce insanin hayatin1 kaybettigi haberi gelmistir.
Bu olaydan iki giin sonra adin1 6nce Van tiirkiilerinde gecen, parlayan yildiz

anlamia gelen Yalda, sonra Natasha olarak degistirdikleri kizlar1 diinyaya gelmistir.

Gorky o donemki ¢alismalarinda basariya dogru hizla ilerlerken sagligi da
hizla kotliye dogru gitmistir. Columbia’da goriindiiglii doktor olagan bir “basur”

oldugunu soylese de, doktor Agnes’eGorky’nin hastalik hastasioldugunu sdylemistir

(Matossian,2011: 465,466).

Gorky’nin rahat ¢alismasi i¢in esi ¢ocuklart da alarak Washington’a ailesinin
yanina Noel tatiline gitmistir. Gorky evinin yakinlarindaki bir ambari at6lye olarak
kullanmistir. Caligtig1 sirada aniden bacanin gelen bir giiriiltiiyle alev aldigini fark
edince her yani saran yanginin i¢inden can havliyle 6nemsiz birkag esyayla onun i¢in

kiymetli  olan  annesiyle  ¢ekilmis  oldugu  fotografi  cikarabilmistir

(https://www.Arshile Gorkyfoundation.org/artist/chronology). Bir¢cok calismasi ve
kitaplar1 yanginda kiil olsa da o ertesi giin biiylik bir sevkle caligmalarina devam
etmistir. Ug yila karsilik gelecek kadar galismasinin yoklugunun acisini daha sonra

hissetmis, arkadaglarinin maddi ve manevi destegiyle de toparlanmistir.

1946’da Gorky’nin karin agrilar1 siddetlenmis ve kanamalar1 olmustur.
Bunun iizerine Dr. Harry Weiss’e goriinmils, doktor biyopsi ve testlerden sonra

hastaneye yatip ameliyat olmasi gerektigini sdylemistir. Gorky’e biyopsi sonucunun
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kotii oldugunu  “Rectum Kanseri” oldugunu dile getirmese de o kanser oldugunu
anlamistir. Basarili gecen bir ameliyat sonucunda rectumu alinmis, karninin altindan
bir ¢ikis deligi acilmistir. Hastanede kaldigi donemlerde ¢izimler yapmis, “Istirap”

adli galismalarinin eskizini buradayken olusturmustur(Matossian,2011:486).

Esi ameliyattan sonra psikolojisi bozulan Gorky’nin eskisi gibi olmadigini,
bunun da hastaliginin ve kendini temizlemeye olan ¢abasinin neden oldugunu bu
nedenle de ikisinin de dengesinin bozuldugunu sdylemistir. Geng¢ kadin Gorky’nin
kiz kardesi Vartoosh’a yazdigi bir mektupta onu diistiigii bu umutsuzluktan her
zaman c¢ikarabilecek giicli kendinde bulamadigini sdylemistir.Gorky hastaligindan
otiiric pek calisamadigindan ve esinin de onu desteklemediginden o dénem esi ile
stirekli  tartismiglardir. Agnes ile Gorky’nin iligkileri bu tartigmalarla

zedelenmistir(Matossian,2011:495).

Bu yasadiklarindan sonra Junggu bir Psikanalizci olan Dr. Harding’e
danigmaya karar veren Agnes, doktorunun talimatiyla riiyalarini, serbest
cagrisimlarini bir deftere not etmistir. O siirecte gerginligiyle beraber kiskangligi da

artan esi icin Agnes:

Cok fakirdik. Beni kiskaniyordu. Cocuklar sinirine dokunuyordu.
Arada swrada insam eglendirecek bir seyler olmali. Boyle ufak
eglenceler olmadan yasanmaz.

demistir. Asil durum Gorky’nin hissettigi 6liim korkusuile kafasinda yarattigi diger
korkulariydi. Insanlarm siirekli onun iktidarsizhigindan konusup konusmadigini,
kanser ile ilgili bir seyleri bilip bilmediklerini diisiinmiistiir. Ayakta oldugu stirece
resim yaptigmdan esi Agnes’te buna goére bir diizen olusturma plani igerisine
girmistir. Bunun i¢in Gorky’ye rahat ¢alisabilmesi i¢in Castine’deki teyzesine gitmek
istedigini sOylemistir. Gorky ailesinin de bu sekilde daha rahat edeceklerini

diisiindiigiinden kabul etmistir(Matossian,2011: 505).Unli ressam EthelSchwabacher

“1946°daki ameliyatindan sonra Gorky’nin mutlulugunu ve hatta akil

saghgimin tehdit eden ciddi kisisel ¢atismalar yasanir olmugtur.”bu durumu ifade
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etmistir.Agnesbir giin, iki gilinliigline isinin oldugunu ve evde olamayacagini
sOylemistir. Bir iki gun icerisinde demesine ragmen Agnes zamaninda donmemistir.

Hudson’da Matta ile zaman gecirmistir (https://www.Arshile

Gorkyfoundation.org/artist/chronology). Gorky bunu sorgulamasa da hissetmistir.

llerleyen zamanlarda Matta ile Agnes’in iliskisini herkes 6grenmis, Matta Agnes ile
yasadiklarim1 herkesle paylagmistir.Gorky kulagina gelen dedikodulardan sonra

ailesinin dagilmasindan ve bu durumla bas edememekten korkmustur.

Julien Levy Gorky’nin yanina gittiginde esinin yazdiklarmi okudugunu 1948
Haziran’inda Gorky, esinin daha Once psikyatristinin tavsiyesiyle tuttugu defteri
bulmus okuyunca deliye donmiistiir. Oysaki kendini son iki yildir hissetmedigi kadar
1yl ve yaratici hissetmektedir. Her seyi diizeltmek i¢in gereken ve onu terk ettigini
sdylemistir. Levy ve Gorky Columbia Universitesi’nde psikyatr olan Allan Roose ile
yemege ¢ikmislardir. Gorky icin Levy, esiyle sikintilt bir silirecten gectigini ve esinin
Jungg1 bir psikanaliste danistig1 icin bu fikrin bile onu huzursuz etmeye yettiginden
Otird sohbetlerine katilmadigini  belirtmistir (Matossian, 2011: 540). Cikinca
Levy’lere gitmisler ancak Gorky Agnes onu ararsa ev bulunmak istedigini
sOyleyerek gitmek istemistir. Levy esiyle birlikte Gorky birakmak igin yola
ciktiklarinda siddetli yagmur ve Levy’nin aldig1 alkoliin etkisiyle bol virajli bir yolda
kaza yapmislardir. Hastaneye gotiiriildiiklerinde bile Gorky rontgen sonuglarini
beklemeden eve gitmek istemistir. Eve gittiginde bekledigi gibi Agnes degil
hastaneden rontgen sonucuna gore boynunda kirik ve omurgasinda ¢atlak oldugu i¢in
derhal hastaneye gelmesi gerektigi bildirilmistir. Gorky istememesine ragmen demir
bir yataga kayislarla baglanmisg, kafasini hareket ettirmemesi i¢in de genesine deri bir

cenelik gecirilmistir (Matossian,2011: 542).

Gorky yine birilerine muhta¢ bir duruma gelmistir. Omurgasindaki hasardan
otiiri sag elini kullanamamustir. Bir siire sol eliyle alistirma yapmaya ¢alismis, tekrar
resim c¢izememekten kokmustur. Durumu Ogrenen Agnes Matta ile hastaneye
gelmistir. Ancak Agnes’le hastaneye gelen Matta bir siire Agnes’i beklediktensonra

donmiistiir.
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Agnes esinin bu durumda olmasindan 6tiirii yalniz birakmamis, ona destek
olmaya calismistir. Bir gece i¢kiyi fazla kagirmis olanGorky, Matta’nin ona hediye
ettigi resmi pargalamistir. Diger resimlere dogru yonelince Agnes onu durdurmaya
calismis, Gorky’de esini itmistir. Agnes disart ¢ikmis pencereden kizlarmin da
uyanarak babalarinin yanina geldigini gérmiistiir. Gorky’de disar1 ¢ikip Agnes’in
yanina gelip serin yaz aksamlarinda yaptiklari gibi minderlerin tzerine uzanarak
tartismislardir. Gorky o gece simdiye kadar cesaret edip soramadigi her seyi Agnes’e
sormus, Agnes’de onun yeni bir anlayis bicimi gelistirdigini diisiinerek diiriistge
sordugu sorulara cevap vermis Matta ile arasinda gegenlerin dogru oldugunu itiraf
etmistir. Gorky 6fkelense de onu serbest birakacagini soylemistir (Matossian,2011:
549).

Ertesi giin Agnes’le birlikte ¢ocuklarin1 da alip New York’a gitmislerdir.
Agnes bu konusmalarindan sonra her seyin diizeldigini baristiklarini diistinmiistiir.
Ancak Gorky gizlice Matta ile bulusmus, Agnes’in bundan haberi olmamuistir.
Gorky’nin de Agnes’in Matta’ya esiyle goriigmemesi i¢in yolladig1 mektuptan haberi
olmamustir. Parkta bulusacak olan GorkyMatta’y1 elinde sopayla kovalamis, onu
Oldiirecegini sdylemistir. Ancak Matta Gorky’nin 6fkesini yatistirmay1 bagarmis, en

sonunda da bir bankta oturup Stalin’den konusmuslardir.

Agnes mektubun eline ulasana kadar ge¢ olacagini diisiinerekMatta’ya telefon
acmistir. Matta Gorky’le bulustuklarin1 ve onu 6ldiirmekle tehdit ettigini sdylemistir.
Bu durumda derhal doktoru Weiss’1 aramasi gerektigini bildirmistir. Doktoru arayan
Agnes’e, Connecticut’taki eve beraber gitmenin tehlikeli olabilecegini, Agnes’in
biletleri ayirtmasini, Jeanne’de ¢ocuklart bir taksiyle sana getirmesini, Gorky’de bir
sakinlestirici vermesini sdylemistir. Agnes ise doktora ¢ocuklari gétiiriirse Gorky nin
kendini oldiirecegini sdylemesi iizerine doktorun da ona deli gomlegi giydirmeye
miisaade edip etmeyecegini sorunca Agnes korkmus ve ¢ocuklarini Gorky’den

uzaklastirmak i¢in gitmistir (Matossian,2011: 551).

Gorky {iizlintlistinii birkag¢ arkadasini arayarak paylasmis, yanina gelmesini

yuvasinin yikildigimi sdylemistir. Ancak arkadaslar1 ciddiyetini anlayamamislardir.
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Gecmiste oldugu gibi samimiyetine inandigi arkadast Nogouchi’ye gitmis, ona
yasadiklarin1 anlatmigtir. Daha sonra eve gitmek istedigini sdylemis ancak Nogouchi
onu bu halde gotiiremeyecegini yarini1 beklemesini sOylemistir. Ertesi giin onu 6nce
doktoruna sonra eve gotiirmek iizere yola ¢ikmislardir. Doktoruna gittigi sirada
Nogouchi arabada beklemis dondiigiinde ise ona “lobomati” (ruhsal hastaliklarin
tedavisinde yapilan bir ameliyattir) yapilacagini sdylemistir. Nogouchi doktorun
Gorky’i buna ihtiyag duyacak kadar koti ise neden bir psikyatira
yoOnlendirmediginianlamaya c¢alisiyordu. O sirada Gorky ise akil hastanesine
kapatilmaktan korkuyordu. Noguchi onu eve gotiirdiigiinde rahatladigini ve
gerginliginin gegtigini sdylemistir. Sanatsal sohbetler yaptiklarini o sirada komsusu
Peter Blume’un da gelince onu yalniz biraktigini diisiinmedigini bu yiizden de

gittigini bildirmistir (Matossian,2011: 555).

Bir giin Gorky’nin arkadasi iinlii ressam Saul Schary ile Agnes yolda
karsilastiginda Agnes ona Gorky’nin boynunu kirdigin1 ve hi¢ iyi olmadigini onu
ziyaretinin Gorky’e iyi gelecegini sOylemistir. Bunun lizerine Gorky ziyarete giden
Schary, evleri yakin olmasina ragmen gercekten de uzun zamandir hi¢ ziyaretine
gitmedigini fark etmistir. Eski dostunu karsisinda géren Gorky c¢ok sevinmis, ona
yasadiklarini anlatmistir. Ertesi giin Schary gozIliigiinli unuttugu icin Gorky aramis ve
gozIiiglinii almak i¢in ona ugrayacagini soylemistir. Gittiginde Gorky’nin telefonda

biriyle konustugunu, kapatinca da ona;

“Schary, Agnes beni terk etti. Hayatim sona erdi. Artik yasamak
istemiyorum.”

Demistir(Matossian,2011:561). Schary iki saate yakin onu neselendirmeye
ona 1yi gelecek seyler anlatmaya calismigsa da Gorky onu duymamistir. Schary’den
gitmesini rica ettiginde kendini temizlemek i¢in boyle sdyledigini diisiinlip gitmistir.
Ancak Gorky’nin bu hali igine sinmediginden komsusu Peter’a haber vermis,
Peter’da ciddiye almamistir. Peter daha sonra oraya vardiginda,Gorky bir tarafi agik
bir barakada birka¢ sandigin oldugu yerde boyu yere yakin bir bigimde asili halde
bulunmustur. Yerdeki sandiklarin birine “Hos¢a Kalin Sevdiklerim” notuyla
(https://www.Arshile Gorkyfoundation.org/artist/chronology).
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Arshile Gorky’nin bastan sona yasantisi incelendiginde hayatinda en 6nemli
faktorlerin sevdigi insanlar, memleketi ve resim yapmak oldugunu goérmekteyiz.
Aslinda bu faktorler ayrica onun i¢in sanatinin ilhami, resimlerinin konusunu da
olusturmaktadir. Bir insan i¢in 6nemli olan seylerin elinden kayip gitmesi onun
yasama amaglariin da kaybolmasi demektir. Arshile Gorky yasamina tam da bu
sebeplerden 6tiirii son vermistir. Once ¢ok sevdigi memleketinden ayrilmasi, sonra
annesinin vefati, daha sonra da resim yapamayacak kadar kdtiilesen sagligi, tiim
bunlardan kaynakli olarak bozulan psikolojisinin, kendinden uzaklastirdigi esi ve
cocuklar1 tiim bu faktorler onu intihara siirtiklemistir.Kisilik olarak sakin, mesafeli
sevdiklerine yakin, disaridan da birgok insanin sevdigi, takdir ettigi, fiziksel olarak
da begenilen biri olmasina ragmen onu hayattan koparan seyin, yogun bir bigimde
hissettigi yalmzlik, terk edilmislik, aldatilmislik duygusu ile onu var eden yetenegini

kullanamamasidir.

3.1.1. Sanatcinin Olmeden Onceki Son Eseri

Arshile Gorky bir¢ok ¢alismasimi bir seri olarak olusturmus ve verilen
bilgilere gore Gorky bir¢ok ¢alismayi bir arada yaptigindan hangisine 6nce hangisine
daha sonra basladigi bilinmemekle beraber o6zellikle bitirmedigini diistindiigi
resimlerine de imza atmadigi séylenmektedir. Esi Agnes onun 6luminden sonra
birkagarkadasiyla stiidyosuna gitmis orada olan arkadaslarinin her birinin birer hatira

resim almasini istemistir.

Sondonemki ¢alismalarinda Gorky, bircok elestirmenlerin aslinda “kendini
buldugu yillar” dedigi zamanlarda yapmis olmasinin yaninda bir¢ok elestirmenlerin
de aslinda ruhsal ve fiziksel agidan ¢ektigi acilarim1 disavurmasi bakimindan gercek
Gorky’i yansitmadig1 gerekgesiyle degerlendirmekten kagindiklar1 ¢alismalardan biri
olmustur. Bu ikilem arasinda kesin ve net bir degerlendirme yapmak zor olsa da bu
caligmanin son ¢alismasi oldugu bilinmekte ve ona gore bir degerlendirme yapmak
gerekmektedir. “Son Resim” olarak da adlandirilan Gorky’nin“Kara Kesis” adini
verdigi bu calismay1r Jeanne Reynaltarafindan Olumunden sonra hatira olarak

stiidyosundan alinmigtir.(Gorsel19)
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’

Gorsel50.Arshile Gorky “Son Resim/Kara Kesis”, 1948, 78,8x101,5 cm,
T.0.Y.B.MuseoNacional Thyssen-Bornemisza, Madrid.

(https://www.museothyssen.org/en/collection/artists/gorky-
arshile/last-painting-black-monk)

Bu ¢alisma Arshile Gorky tarafindan intihar etmeden Once yaptigi son
calismasidir. (Gorsel 50). Gorky bu c¢alismaya okudugu Anton Cehov’un “Kara
Kesis” adli &ykiisiinden esinlenerek bu ismi vermistir. Oykii kesisin karsilastigi bir
adama dahi oldugunu sdylemesi ve bunun iizerine adamin da hirsina yenik diiserek

delirmesini konu almustir. Unlii Sanat Tarihgisi Harry Rand Kitaptan;

Balkonun altinda serenad ¢alimiyordu ve Kara Kesis ona sunu
fistldadi; o bir dahiydi ve sadece zayif, oliimlii bedeni dengesini
kaybettigi ve artik dehanmin ortiisii olarak hizmet edemedigi igin oldii.

bu alintinin aslinda Gorky’nin intihar notu olarak okunabilecegini sdylemistir

(https://www.museothyssen.org/en/collection/artists/gorky-arshile/last-painting-

black-monk).

Bu calisma bigimsel olarak duygusal yogunlugun bir ifadesi denilebilir.

Biiylik siyah lekeler, dogadan esinlenilmis sekilleri kapatir gibi gorinmesinin nedeni
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hizli bir devinimle ortaya konulmasindan kaynaklanmaktadir. Diger resimlerinde
oldugu gibi formlar etkilesim halinde olduklarindan karigiktir. Barok resim
gelenegine bir atif gibi goriinse de son donem calismalariin tamamlanmamus,
blyiitiilmiis bir goriintii gibi bir eskiz izlenimidir. Bu da uzun siire iizerinde calistig

Picasso, Miro ¢aligmalarindan kaynaklanmaktadir.
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4.SONUC

Insanin varolusuyla ortaya ¢ikan sanat,aliciyla yapilan bir aligveris, bir
iletisim yoludur. Sanatgilar da bu ifadeyi sanatiyla gergeklestiren kisidir. Sanati ve
sanat¢lyr anlamak temel sanat disiplinleriyle miimkiindiir. Sanat felsefesi estetik
baslig1 altinda incelenmektedir. Bu, duyusal bilginin bilimidir. Sanat sosyolojisi,
sanatci, eser, toplum iliskisini inceleyen disiplindir. Sanat psikolojisi ise eseri ile
kendini ifade eden sanatcive alici arasindaki etkilesime neden olan davramislari
inceleyen bir disiplin olarak vardir. Yaraticiligin olusumunu tetikleyen ve
engelleyen faktorleri de inceler. Yaraticilifin olusumunda yasantilarin etkisi vardir.
Bu 0zgiir diisiince ile tetiklenir, gelisir veya baski sonucu engellenmeyle sonuglanir.
Yaraticiligin olusturdugu kaygi sanatgiyr etkiler.Rollo May, yaratim siirecinin
sancisinin bir psikozla benzer 6zellikler gosterdigini bu nedenle de birgok sanatginin

intihara yoneldigini soylemistir.

Intihar kisinin kendi arzusuyla hayatina son vermesi eylemidir. Gegmiste
bircok toplumda gerekliligi iizerine tartisgilmistir. Inang sistemlerinin engelleme
potansiyelleri olsa da belli donemlerde inanctan Ote gerekli ya da erdemli bir

davranis olarak da goriilmiistiir.

Intihar her dénem anlasilmaya calisilmis bir eylem olmustur. Toplumda en
¢ok sanatcilar arasinda yaygin oldugu disiliniilen bu eylemin sanatgilarin
duygusalligi, yaratma kaygilari, gegmis travmalar1 ve toplumsal sorunlarin yarattigi
kaygi sonucu yasanilan bunalimlarin neden oldugu bilinmektedir. Bireysel
nedenlerden oldugu kadar toplumsal nedenlerden otlirii de gerceklesen bir
durumdur. Bireyin yogun depresyon sonucu, ¢aresiz ve umutsuzlugun hat sathada

oldugu duygu durum icerisinde gergeklestirildigi bilinmektedir.

Gorky’ninkiiciik yaslardan itibaren yasadig1 zorluklar; belli bir yasa kadar
konusamamasi, babasinin Amerika’ya gd¢ etmesi sonucu aralarinda herhangi bir
bagin olusamamasi, gb¢ etmesi, annesini bu gé¢ sonucu yasanan aglik ve yokluktan
kaybetmesi, annesinindliimiinden sonra Amerika’ya go¢ etmesi, yabancilik hissettigi

bir iilkede kimlik kazanma tutunma cabalari, bu siirecte cektigi yoksulluk, savas
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gormesi, hayatina giren kadinlar tarafindan terk edilmesi, ge¢irdigi kazasonucu elini
kullanamadigindan en biiyiik tutkusu olan resim yapamayisi, ardindan gelen hastalik
ve Oliim korkusuyla kotiiye giden ruhsal durumu nedeniyle esinin ve ¢ocuklarinin
ondan uzaklasmasi ile esinin aldatmasi gibi bir¢ok travmatik durumun onda yarattig
tahribatin sonucu umutlarini yitirmesine ve sonu¢ olarak Oliimii se¢gmesine yol

acmistir.

Duygusal 0zellikler barindiran sanat¢ilarin bu kadar ¢ok kaygiy1 bir arada
hissetmesi hayati yasanilmaz bir hale getirip, caresizlestirmistir. Gorky’yi her ne
kadar ayr1 degerlendirsek de donem olarak diger sanatcilarla etkilesim iginde olmasi
ve diger gb¢men sanatgilar gibi Amerika’da var olma g¢abalari, depresyonlar1 ve
sonunda kendi hayatlarin1 sonlandirmalar1 agisindan birgok benzer ve ortak yonleri

vardir. Albert Camus’un;

“Kendini dldiirmek bir anlamda itiraf etmektir. Hayatin bizi astigin1 ya da
hayat1 anlamadigimiz: itiraf etmektir.” cilimlesini akla getirip onlarin hayata karsi

direnme gii¢lerini yitirdigini diisiindiirse de Kafka’ nin;

“Anlamaya baglamanin ilk belirtisi, 6lme istegidir.” sozubelki de Gorky’yi
daha iyianlamamizi saglamistir. Gorky anlamisti, Aragon’un dedigi gibi 6lmenin

sevmekten kolay oldugunu...

ArshileGorky’nin sanat tarihinin en 6nemli akimlarindan biri olan Soyut
Disavurumculuk’a etkileri goz ardi edilemez. Ancak buna ragmen bu ressamin da
hayat: ve eserleri ile ilgili derinlemesine bir ¢alisma olmadig: gibi bazi1 kaynaklarda
Gorky’nin Amerikaya da Ermenistan dogumlu olduguna dair yanlis bilgilere de
rastlanmistir. Ulagilabildigimiz kaynaklarin ¢ogunun Tiirk¢e’ye ¢evrilmemis olmasi
ve bir¢ok eserine erisim izninin olmamasi nedeniyle de arastirmamiz istedigimiz

diizeye gelememistir.

Sanatg1 intiharlar1 ¢alismalarinda 6zellikle kaynak konusundaki yetersizlik,
arastirmay1 kisirlastirmaktadir. Bu nedenle arastirmaya baslamadan 6nce bu hususa

dikkat etmenin gerektigini belirtmek faydali olacaktir.
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Gorsel 46.Arshile Gorky* Ciger Horozun Ibigidir” 1944, T.U.Y.B. 186,1
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https://commons.wikimedia.org/wiki/File:Study_for_Aviation._Evolution_of_Forms_under_Aerodynamic_Limitations_I_%28Newark_Airport_Mural%29.jpg
https://commons.wikimedia.org/wiki/File:Study_for_Aviation._Evolution_of_Forms_under_Aerodynamic_Limitations_I_%28Newark_Airport_Mural%29.jpg
https://www.jmcohen.com/artist/Arshile_Gorky/works/137?list_url=%2Fartists
https://www.jmcohen.com/artist/Arshile_Gorky/works/137?list_url=%2Fartists
https://www.wikiart.org/en/arshile-gorky/image-in-khorkom
https://www.wikiart.org/en/arshile-gorky/hitler-invades-poland
https://www.moma.org/collection/works/79474
https://www.artic.edu/artworks/29761/after-khorkum
https://www.tate.org.uk/art/artworks/gorky-waterfall-t01319
https://www.nga.gov/collection/art-object-page.56936.html
https://www.metmuseum.org/art/collection/search/488915

x248,93 cm, Albright-Konox Sanat Galerisi, New York.

(https://www.wikiart.org/en/arshile-gorky/the-liver-is-the-cock-s-comb)

Gorsel 47.Arshile Gorky, “Kémiirlesmis Sevgili 11, 1946, T.U.Y.B. 137
x101,6 cm, Kanada Ulusal galeri, Ottova.

(https://www.gallery.ca/collection/artwork/charred-beloved-ii)

Gorsel 48.Arshile Gorky “Pulluk ve Sark1”, 1946, T.U.Y.B. 132,7 x156,2
cm, Sikago Sanat Enstitiisii.

(https://www.artic.edu/artworks/16964/the-plough-and-the-sonq)

Gorsel 49. Arshile Gorky “Isdirap”1947, T.U.Y.B. 101,6 x128,3 cm, Moma,
New York.

(https://www.wikiart.org/en/arshile-gorky/agony)

_Gﬁrsel 50.Arshile Gorky“ Son Resim/Kara Kesis”, 1948, 78,8x101,5
cm, T.U.Y.B. MuseoNacional Thyssen-Bornemisza, Madrid.

(https://www.museothyssen.org/en/collection/artists/gorky-
arshile/last-painting-black-monk)
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VAN YUZUNCU YIL UNiVERSITESI

SOSYAL BILiIMLER ENSTIiTUSU

\m p y/ LISANSUSTU TEZ ORIJINALLIK RAPORU

Tez Basligt Konusu: 13/09/2023

SANATCI INTIHARI BAGLAMINDA ARSHILE GORKY

Yukarida bagligi/konusu belirlenen tez calismamin Kapak sayfasi, Giris, Ana bolimler ve Sonug
boliimlerinden olusan toplam 141 sayfalik kismina iligkin, 11/09/2023 tarihinde sahsim/tez danigmanim tarafindan
TURNITIN intihal tespit programindan asagida belirtilen filtreleme uygulanarak alinmis olan orijinallik raporuna gore,
tezimin benzerlik orant % 10 (ON) dur.

Uygulanan Filtreler Asagida Verilmistir:
- Kabul ve onay sayfasiharig,
- Tesekkiirharic,
- I¢indekilerharic,
- Simge ve kisaltmalarharic,
- Gerec ve yontemlerharic,
- Kaynakgaharig,
- Alintilarharic,
- Tezden ¢ikan yayinlarharig,
- 7 kelimeden daha az ortiisme i¢eren metin kisimlar hari¢ (Limit match size to 7words)

Yiiziinci Y11 Universitesi Lisansiistii Tez Orijinallik Raporu Almmasi ve Kullanilmasina iliskin Y6nergeyi
Inceledim ve bu yonergede belirtilen azami benzerlik oranlarina gore tez ¢alismamin herhangi bir intihal Igemedigini;
aksinin tespit edilecegi muhtemel durumda dogabilecek her tiirlii hukuki sorumlulugu kabul ettigimi ve yukarida
vermis oldugum bilgilerin dogru oldugunu beyan ederim.

Geregini bilgilerinize arz ederim. -13'/09'/2023
SILAN HAKAN
Adi Soyadi :SILAN HAKAN
Ogrenci No:20920023004
Anabilim Dah :RESIM
Program :RESIM
Statusu > Y.Lisanso Doktoran
DANISMAN ENSTITUONAYI
Dog.Dr. Mehmet GOKTEPE UYGUNDUR
13/09/2023 13/09/2023
Prof.Dr. Bekir KOCLAR
EnstituMadura
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