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SURREALIST BiR PROTEST TAVIR:
ROLAND TOPOR VE iILLUSTRASYONLARI
irem Akbaharer Arslan
Mart, 2023

Bu caligma yazinsal ve gorsel sanatlarin ¢esitli alanlarinda pek ¢ok basarili ¢aligmaya
imza atmis, ¢agdas Fransiz sanatinin 6nde gelen isimlerinden Roland Topor’un 6zgiin
bicemini, sorgulayict yaklasgimmin gorsel dille disavurumunu ve onun
illiistrasyonlarindaki gorsel diizenceyi aktarmayi amaglamaktadir. Topor’un essiz
fantastik diis giiclinli ortaya koyan, onun ¢ok yonlil, iiretken bir sanatg1 olarak yasadigi
donemi elestirel bir bakis agist ile yansitan yapitlari, onun siirrealist 6gelerle bezenmis
kendine 0zgli bigeminin yasadigt déonem ve sosyal ortamdan nasil etkilendigiyle
iligkilendirilerek irdelenmistir. Aragtirma Roland Topor’un yazin alaninda ve gorsel
sanatlarin grafik tasarim, animasyon, tiyatro ve sinema alanlarinda ortaya koydugu
yapitlar ile sinirlandirilmistir. Yapitlart sanatgiin gorsel anlatim bigimi baglaminda,
betimsel tarama yontemiyle incelenmistir. Kuskusuz “bigem” sanat¢iy1 kendisi yapan
sanatsal bir kimliktir. Gorsel dilin yaratic1 ve 6zgiin bir sekilde kullanildiginda ne denli
etkili bir ifade bicimi olduguna, sanatsal bigemin Onemine vurgu yapilarak bu
baglamda sanat¢inin bicemsel tarzina yon veren temel 6geler incelenmistir.

Roland Topor’un yapitlarinin incelenebilmesi i¢in oncelikle, illiistrasyon sanati ve
tarihgesi ele alinmis, illlistrasyon baglaminda siirrealizm etkileri tizerinde durulmus,
sanatginin  yasami ve sanati hakkinda bilgi verilerek, sanatsal bigemi yapitlari
tizerinden irdelenmistir. Bu baglamda bir ifade bi¢imi olarak illiistrasyonun 6neminin
vurgulanmasi amaglanmistir.

Ozellikle diinyada son donemlerde yasanan durumlara bakildiginda (s6z gelimi;
toplumsal sinif ¢ekigmeleri, gdogmen sorunu, gd¢cmenlerin kiigiik goriilmesi, siyasal
olarak dst-alt iligkisi, ezen-ezilen kitlenin varligi gibi) yapitlarinin gegmisten
giintimiize 151k tutarak bir anlam kaybetmeksizin hala giincelligini koruyor olmasiyla,
izleyeni ve okuyani diisiindiiren yapisiyla, Topor’un protest tavri ile ortaya c¢ikan
kendine 6zgii fantastik biceminin incelenmesi gerekliligi dogmustur.

Anahtar Kelimeler: Hh’istrasyon, Siirrealizm, Hiciv, Absiirt, Grotest, Fantastik.
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ABSTRACT

“A SURREALIST PROTEST ATTITUDE:
ROLAND TOPOR AND HIS ILLUSTRATIONS”
irem Akbaharer Arslan
March, 2023

This study aims to convey the original style of Roland Topor, one of the leading names
of contemporary French art, the expression of his interrogative approach with visual
language and the visual order in his illustrations. Topor's works, which reveal his
unique fantastic imagination and reflect his period as a multi-faceted, productive artist
with a critical point of view, have been examined in relation to the visual style of
expression, how his unique style adorned with surrealist elements is influenced by his
period and social environment. The research is limited to Roland Topor's works in
literature and graphic arts, animation, theater and cinema. In the context of the visual
expression of the artist, his works were examined by descriptive scanning method.
Undoubtedly, “style” is an artistic identity that makes the artist himself. By
emphasizing the importance of artistic style and how effective visual expression is
when the visual language is used in a creative and original way, it is aimed to convey
the basic elements that contribute to the development of the stylistic style of the artist.

In order to examine the works of Roland Topor, firstly, the art and history of
illustration were discussed, the effects of surrealism in the context of illustration were
emphasized, information about the artist's life and art was given and his artistic style
was examined.

Especially when we look at the recent situations in the world (for example, social class
conflicts, the immigrant problem, the humiliation of the immigrants, the political up-
bottom relationship, the presence of the oppressed-oppressed mass), the light of the
past to the present day without losing any sense of the works of and with its structure
that makes the reader think, it is necessary to examine the unique style of Topor's
protest attitude.

Key Words: Illustration, Surrealism, Satire, Absurd, Grotest, Fantasy.
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Sabirli ve pozitif yaklagimi ile bana yol gosteren sayin danismanim, Yildiz Teknik
Universitesi Sanat ve Tasarim Fakiiltesi Ogretim iiyesi Prof. Dr. Liitfii Kaplanoglu’na,
her zaman tegvik edici yaklasimlartyla sorularimi sabirla cevaplayan, onerileri ile katki
saglayan hocalarim Dog. Dr. Ali Kili¢’a ve Dog. Dr. Mehmet Emin Kahraman’a, Dr.
Ogretim Uyesi Serdar Dartar’a desteklerini esirgemedikleri icin igtenlikle tesekkiir
ederim.

Tez slirecimdeki tegvik edici manevi desteklerini higbir zaman esirgemeyen hocalarim
Prof. Dr. Hasip Pektas ve Prof. Dr. Hatice Oz Pektas’a, beni her zaman, her konuda
goniilden destekleyen biricik annem Naime Akbaharer’e, varligindan gii¢ aldigim
canim babam Yilmaz Akbaharer’e ¢ok tesekkiir ederim. Tez siirecimdeki manevi
destegini asla unutamayacagim can dostum Begiim Dindar’a, kosulsuz destegiyle her
zaman yanimda olan sevgili dostum Giil¢in Okuducu’ya, uzakta da olsalar her zaman
desteklerini kalpten hissettigim dostlarim Aynur Fomin Catal ve Neriman Ertugrul’a
tesvik edici yaklagimlari igin tesekkiir ederim. Diger taraftan, doktora donemindeki tez
siirecim boyunca iilkeden iilkeye tasinarak, her seferinde yeni bir diizen kurmaya
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cok tesekkiir ederim.

Giizel, keyifli ve bir o kadar da zorlu olan bu yolculukta bana eslik eden esim Sevket
Arslan’a, bana olan kosulsuz sevgi ve inanglariyla her zaman elimden tutan canim
kizlarima destekleri i¢in sonsuz tesekkiir ederim.

Doktora tezimi, doktora programina basladigimda heniiz diinyaya gelmemis ve bu
yolculuga anne karnindan itibaren dahil olup, her agsamasinda benimle birlikte olan en
6zel yaratimlarim, canim kizlarim; Ipek ve Masal’a adiyorum.

Istanbul; Mart, 2023 Irem Akbaharer Arslan
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1. GIRIS

Roland Topor kalemini, fircasin1 sakinmadan, korkusuzca, Ozgiirce, yasadigi,
gordiigii, i¢cinde bulundugu durum ve olaylari, en ¢ok gorsel sanatlarin bir kolu olan
illiistrasyon sanat1 aracilig1 ile, ayn1 zamanda yazin alaninda ve daha pek cok ilintili
alanlarda farkli igeriklerle ortaya koymustur. Bu doktora tezi ¢aligmasiyla, disiplinler
arasl bir sanatci, diisiin insan1 olarak 6ne ¢ikan Roland Topor’un ve onun essiz
yaraticiliktaki fantastik sanatinin tiim hatlariyla irdelenmesi amaglanmistir. Bir
sanat¢inin kendisini sanatin pek c¢ok alaninda, bu kadar aktif, cesur ve 6zgiin bir
sekilde ifade etmesi olduk¢a nadirdir. Savas doneminde yasamis gd¢men bir sanatci
olarak, bu karanlik donemin kendisinde ya da toplumda biraktig izleri, animasyondan
illiistrasyona, romandan siire, tiyatrodan sinemaya pek ¢ok alanda estetik kaygi
giitmeksizin, 6zgiin sanatsal bigemiyle gercekligi metaforik bir sekilde yorumlayarak

ortaya koyma bi¢imi 6zellikle vurgulanmak istenmistir.

Toplumsal olgular ile sosyal, siyasal birtakim haksizliklar sanat¢inin hayatin1 her ne
kadar olumsuz etkilemis olsa da, sanatsal baglamda bakildiginda aslinda bu
olumsuzlugun onu ugsuz bucaksiz yaratict bir iretkenlige ydnlendirdigi
goriilmektedir. Kendisini ya da elestirdigi konular1 protest bir tavirla ifade ederken,
yapitlarinda ortaya koydugu siirrealist gorsel dil ile de gergekligin yiize carpan tarafini
gostermesi ise sanat¢inin ¢ocukken bastirmak zorunda kaldigi 6zgiirliik 6zleminin

yansimasi olarak karsimiza ¢ikmaktadir.

Diger taraftan bu arastirmanin bir diger énemli amaci, gorsel sanatlar baglaminda
bakildiginda hakettigi degeri yeterince gorememis “illiistrasyon” sanatinin dnemine
Roland Topor 6rnegi iizerinden vurgu yapmaktadir. illiistrasyonun diger gorsel ve
yazin sanatlari ile iligkisini agik¢a ortaya koyan yapitlari incelendiginde illiistrasyonun
disiplinler arast bir rol listlenerek ne denli bir éneme sahip oldugu belirtilmek

istenmistir.

Roland Topor’un fantastik diis giicli baglaminda ortaya koydugu yapitlari, hem yazili,
hem de gorsel veriler kapsaminda incelenmistir. Sanat¢inin 6liimii 6ncesi yapilan

roportajlar, onun hakkinda cekilen belgeseller, sanat¢inin kendi yapitlart ile ilgili



anlatimlari, sanatgt dostlarmin Roland Topor ile ilgili verdigi roportajlar, Roland
Topor ile ilgili makaleler, acgtig1 sergiler ve gorselleri de arastirma kapsaminda kaynak

olarak ele alinmistir.

Tezin ilk boliimiinde tezin amaci, boliimleri hakkinda genel bilgiler verilmistir. Tezin
ikinci boliimiinde, Roland Topor’un yapitlarint irdeleyebilmek i¢in oncelikle
illiistrasyon sanatt detaylt bir sekilde incelenmis, tanimi, tarihgesi, tiirleri ve
tekniklerine iliskin arastirmalar yapilmstir. Illiistrasyonun bir iletisim bigimi olarak

diger bilim ve sanatlarla iliskisi illiistrasyon tiirleri kapsaminda ele alinmistir.

Roland Topor’un sanatsal bicemi yapitlar1 {izerinden incelendiginde siirrealizm
etkileri acik¢a goriilmektedir. S6z gelimi, illiistrasyonlarinda gergekligi izleyiciye
yansitmak i¢in siirrealist 6gelerden siklikla yararlandigi, bu gercgekligi yine fantastik
ogelerle anlattig1 yapitlarindan izlenmektedir. Siiphesiz sanat akimlarinin, sanatgilari,
onlarin diisiince bigimlerini ve ortaya koydugu yapitlarini etkiledigi diisiiniildiigiinde,
stirrealizm sanat akimina iligkin aragtirma yapilarak, savas donemini yansitan

stirrealist yapitlar 6rnek olarak incelenmistir.

Ucgiincii Boliim, Roland Topor’un hayati, yasadign déneme etkilerine iliskin
degerlendirmeler ve sanatsal bicemini belirleyen saptamalar icermektedir. Onun bazen
metaforik, fantastik 0geler iceren, bazen de savasin ve gocmenligin soguk yiiziini
yansitan, sok etkisi yaratarak rahatsiz edici bir vurgu tonlamasindaki sanatsal bicemini
incelemek bakimindan, gorsel sanatlar ve yazin alanindaki yapitlar1 kategorize
edilerek, ilgili alanin bashigi altinda incelenmistir. Sanatsal bigcemin, sanat¢inin
kendine 6zgii gelistirdigi bir kimlik olmasi bakimindan 6nemi agiklanmak istenmistir.
Onun sanatini belirgin kilan 6geler ele alinarak, stirrealist tavrinin, savas ve gogmenlik

bilesenleri etkisiyle ortaya ¢ikan bicemi ele alinmstir.

Dordiincii boliimde, Roland Topor’un yapitlar arasindan afis tasarimlari ve afis
tasarimlarindaki illiistrasyonlar — gostergebilimsel ¢oziimleme yaklasimi ile

irdelemistir.

Besinci boliimde elde edilen verilerin 151g1nda, saptamalar ortaya konularak, bir sonug

degerlendirilmesi yapilmstir.



2. ILLUSTRASYON SANATI

Bir gorsel iletisim sanati olarak illiistrasyon; bir mesaji, metinsel bir igerigi ya da
baglami izleyiciye gorsel yolla aktaran uygulamali bir alandir. Zihinsel bir etkinlik
olarak, diisiincenin ortaya koydugu gorsel bir anlatidir. Kokleri uygarlik tarihine

dayanan, gorsel iletisimin en 6nemli, etkili bi¢gimlerinden biridir.

[lliistrasyonun, erken dénem magara gizimlerinden, giiniimiiz gelismis sayisal ortam
kesiflerine kadar siiren bir tarihi vardir. Bu tarihi boyunca illiistrasyon diisiince ve
duygularin aktarilabilmesine olanak taniyan gorsel bir iletisim araci olarak ¢ok cesitli
alanlarda kendini goéstermistir. Bu ¢ok katmanli 6zellikleri ile illiistrasyon, kalici
olmasi ve belge niteligi tasimasi agisindan gorsel iletisimde oldugu kadar, tarihsel
bakimdan da ne denli 6nemli oldugunu gostermektedir. Yine de illlistrasyon igin
yiizyillardir var olmus ancak sadece yakin zamanda ayri bir disiplin olarak kabul

gordiigii soylenebilir.

2.1. illiistrasyonun Tanimi ve Tarihcesi

[lliistrasyon sozciigiiniin kokeni, Latince’de aydinlatmak ya da parlatmak anlamina
gelen "lustrare" kelimesinden gelmektedir. Grafik tasarimin 6nemli diizencelerinden,
uygulamali bir sanat bi¢imi olan, kitap resmi olarak da bilinen illiistrasyon; bir metni,
fikri, anlatiy1 gorsel olarak diis giicii ile yorumlama etkinligi olarak tanimlanabilir. En
yalin ifade ile; iletilmek istenen bir mesaji gorsel dille betimlemektir (Akbaharer
Arslan, 2012, 3). TDK’nin ¢evrimigi sozliigiinde illiistrasyon; “resimlemek isi,
resimlerle siisleme ya da kitap icindeki bir yaziy1 aciklayan veya siisleyen resim”
olarak agiklanmaktadir ([10.06.2021]). Diger bir deyisle illiistrasyon; metni agiklayan,
yorumlayan gorselleri giizelduyusal sekilde ortaya koyan resim olarak da

tanimlanabilecek gorsel iletisim aracidir.

Insanoglunun en énemli duyularmdandir biri gormedir ve gérme sozciiklerden de dnce
gelmistir (Berger, 2003, 7). Insan, gérme duyusuyla ¢evresindeki nesneleri, olaylari,
durumlar1 6nce gorerek kesfetmesi, tanimasi ya da anlamlandirmasi bakimindan, on

binlerce yil harcamistir. Bland, bu baglamda gorsel sanatlarin agiklayici ve



illiistrasyonun edebiyattan dnce oldugunu 6ne siirmektedir (1969, 15). S6z gelimi, ilk
illistrasyonlarin aslinda basit¢e, okuma yazma bilmeyenlere ulagsmay1 amaglamasi ve
bu islevin basili resimli blok kitaplar seklinde on besinci yiizyila kadar stirmiis olmast

gibi (Bland, 1969, 15).

Insan, cevresinde gozlemledigi nesneleri, hayal giiciinde canlandirdigr imgeleri,
iizerinde diisiindiigii somut ya da soyut kavramlari, slizgecinden gecirerek farkli
bicimlerle yorumlamastyla ve bu yorumlamay1 gorsel bir yapit olarak sunmasyla yeni

sanat tiirleri yaratmistir.

Hi¢ kuskusuz bugiin “resim” dendiginde bir sanat dali aklimiza gelse de bundan
17.000 yil once giiglii bir iletisim, mesaj ve Ozellikle disavurum aract olarak
kullanilmaktaydi. Bir iletisim gereksiniminden dogarak, kendini ifade etmeye yonelik
aynl amaci tastyan resim ve yazi, birbiriyle es zamanli bir gelisme gostermistir.
Donemin alfabelerinee bakildiginda da harflerin bir araya getirdigi anlam igeren
goriintiilerden olustugu goriilmektedir. Dolayisiyla resim ve yazi i¢in, insanoglunun
kendini ifade etme gereksiniminden dogan bir iletisim araci olarak tarihte yerini

almistir denilebilir (Ugar, 2004, 19; Bland, 1969, 15).

Tarih boyunca insanlar, hikayeleri anlatmak icin gorsel anlati bigiminden
yararlanmigtir. Bu baglamda, medeniyetin yiikseliginin aynasi, illiistrasyonun
evrimidir denebilir (Wigan, 2012, 274). Tarihte bilinen en eski imgeler; detayli hayvan
figiirleri, av sahnelerinden, ilkel kabilelerin av torenleri, biiyli ve ayin geleneklerinden
olusmaktaydi. Magaralarin tavan ya da duvarlarinin oyularak yapildigi ¢izimlerin en
eskileri 1.0. 25.000 ile 20.000 yillarma aittir. Giindelik yasamdan kesitleri gdsteren
resimlerin hangi amagla ¢izildikleri bilinmemektedir. Insan eli izleri, hayvanlar ve
soyut bigcimler bir tdrenin pargalari olarak ¢izilmis olabilecegi gibi, duvarlari siislemek
ya da bilgi paylasimini saglamak icin de ¢izilmis olabilir (Wigan, 2012, 274). 1.0.
18.000 yillarinda, magara duvarlarina el izi ¢ikarmak ic¢in kirmizi, siyah ve sari
pigmentlerden yararlanilmigtir. Giinliimiize ulasan en eski magara resimlerini yapmis
olan atalarimiz, bu resimlerde av sahneleri ve insanoglunun varlik sembolii vardir.
Giliney Fransa’da Lascaux’da bulunan Ren geyigi siiriisiinii betimleyen magara
resimleri ise 1.0. 15.000 yillarina aittir. Bu grafik betimlemelere bakildiginda,
Bland’1n da degindigi lizere (1969, 15) ren geyikleri siiriistinii ifade etmek i¢in ilk ve
son ren geyigini daha baskin ¢izip, diger kalan siiriiyii bir kag ¢izgi ile sadelestirerek

betimlenmesi, stilizasyon ve onunla birlikte ideogrami da ortaya ¢ikmustir.



Gerek Lascaux’daki gerekse Kuzey Ispanya’da Altamira’da bulunan magaralardaki
bizon ve boga betimlemelerinde bu sasirtict stilizasyon ustaligi, bicimleri

yalinlasgtirmadaka iistiin yetenekleri agikca goriilmektedir (Sekil 1).

Sekil 1: Fransa’daki Lascaux Magarasinda, 1.0. 15000°li Yillarda Cizilmis
Bilinen En Eski Hayvan Figiirleri

Tevfik Fikret Ucar, Gorsel fletisim ve Grafik Tasarim (Istanbul: Inkilap Kitabevi, 2004), 19.

Cizim ile olusan, detaylardan arindirilarak sadelestirilmis bu tarz gorsel iletisim
ornekleri, pek cok toplumda dolayli iletisim 6geleri olarak etkin sekilde kullanilmistir.
[k sanatcilar olarak tanimlayabilecegimiz magara donemi sanatcis ele aldig figiirii
yalinlastirirken, onun kimligini ve canliligini korumay1 basarmistir. Renkli ¢izimler
yapmak i¢in tamamen dogal yollardan elde ettikleri pigmentleri kullanarak renkli
kompozisyonlar olusturmuslardir. Kirmizi, sar1 ve kahverengi renkleri i¢in demir
cevheri ve hematitten; siyah, koyukahverengi ve mor renklerine ulagmak igin ise
manganez tiirlerinden yararlantyorlardi. Diger taraftan, fir¢alar1 hayvan kiirkiinden,
yosundan yapilan tamponlarda, yontulmus ¢ubuk, kustiiyli ya da dogrudan dogruya
parmak uglariyla resmin dis konturlari ¢iziliyor, bu konturlarin i¢inde kalan alanlar ise
kemiklerden yapilmis borular igine toz boyalar doldurulup iiflenerek boyaniyordu.
Ornegin Sekil 2°de Kizilderililerin bir halat {izerine gesitli sira ve araliklarla attiklart
diigtimler, tas iizerine kazidiklar1 sekiller dolayli olarak iletisim kurarak mesaj

vermenin amaclandigin1 gosterir. Anlami iki kizilderili sekizi asker olan on dort



beyazla burada kamp yapt1 ve iki drdek avladilar seklindedir. Iste bu resimlerin,
sanatin ilk 6rnekleri olup olmadig1 konusu tartigilabilir ancak imgelerin insan lizerinde
etkisine iliskin sekil ¢izilerek yapilmis ilk gorsel iletisim 6rnekleri oldugu kesindir.

(Becer, 1997, 84; Ugar, 2004, 17, Bland, 1969, 15).
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Sekil 2: Kizilderililerin Kendi Kiiltiirleri icinde Kullandiklar: Resimli Tletisim
Bicimi.

Tevfik Fikret Ucar, Gorsel letisim ve Grafik Tasarim (Istanbul: inkilap Kitabevi, 2004). 19.
Bilinen en eski resimli kitap M.O. 1980’lere ait bir Misir papiriis rulosurudur. Misir

kumunun koruyucu 6zelligi sayesinde giiniimiize kadar gelmistir (Bland, 1969, 20). O

donemde en ¢ok resmedilen kitaplar oliilerin adina hazirlanan kitaplard: (Sekil 3).

Sekil 3: Misirhilara ait Oliiler Kitabi, Papiriis, M.O. 1300. British Museum

David Bland, A History of Book Illustration (London: Faber and Faber Limited, 1969). 21.



Bu kitaplar, dlen kisinin sonsuz mutlulugunu saglamak icin tasarlanmis ve i¢inde

oOliiniin portresi diginda; dualar, sihirli formiiller ve ilahileri bulunur (Bland, 1969, 20).

Yunanistan ve Italya'nin eski uygarliklarinda sanatin, tanrilari, insanlhig1 ve kiiltiirii
onurlandirmak i¢in gelismesiyle (Norman Rockwell Museum, [18.10.2022]) torenler,

mitolojik masallar, spor miisabakalar1 resmedilmeye baslandi.

Orta ¢ag kodekslerindeki aydinlatici ¢izimler; ayr ayri elle ¢izilmis ve boyanmustir.
Kodeks; el yazmasi kitap demektir. Biiylik uygarliklarda yaprak, tahta, deri gibi
dogada buluan farkli malzemelere islenmis, degisik kullanim yapilariyla glinlimiize
kadar gelmis yazili yapitlardir. 15. yiizyillda matbaanin icadi ile, kitaplar daha yaygin

bir sekilde dagilmis, genellikle graviirlerle gosterilmistir.

1600'Li yillarda ise Japonya, ahsap bloklarin miirekkeple fircalanmasi ile olusturulan
baski teknigi ile etkileyici, canli renk tonlariyla ve ¢izgilerle karakterize edilmis farkl
bir illiistrasyon tarzini tanimlayan “Ukiyo-e” ortaya ¢ikmistir. Ukiyo-e Japonya’da
Edo doneminin bagkenti Tokyo’da 17. yiizyil ile 20. ylizy1l arasinda iiretilen ve “ytlizen
diinya” fikrine odaklanan ahsap baskilara verilen addir. Geleneksel halk masallari,
giinliik yasamdan kesitler, popiiler figiirler gibi konulari igeriyordu. Hokusai’nin

“Kanagawa’nin Biiyilik Dalgasi” donemin {inlii bir yapitidir (Sekil 4).
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Sekil 4: Katsushika Hokusai Tarafindan Yapilan Kanagawa Oki Nami
Ura (Kanagawa’nin Biiyiik Dalgasi) Adli Eser.




https://www.metmuseum.org/art/collection/search/45434 Erisim: 23.12.2021.

Avrupa'da 16. ve 17. yiizyillarda, illiistrasyon i¢in ana ¢ogaltma siire¢lerinden birisi de
graviirdiir. 18. yiizy1l Ingiltere'sinde dikkate deger bir illustratdr, kabartma graviir
teknigini kullanan William Blake’dir (1757- 1827) 19. yiizyilin baglarinda, litografinin
yayginlagsmasina, iiretimdeki baski kalitesini 6nemli 6l¢iide artirdi. William Blake’nin
graviir baski alanindaki bas yapitlarindan biri olarak goriilen ¢alismasi Sekil 5°te

goriilebilir.

Sekil 5: William Blake, “The Book of Job” Adh Graviir Baski Yapiti, 1826.

https://www.openculture.com/2016/09/william-blakes-masterpiece-illustrations-of-the-book-of-job-
1793-1827.html Erigim: 12.10.2019

Diger taraftan Fransiz sanatci, illiistrator, heykeltras, Paul Gustave Louis Christophe
Doré’nin Incil de dahil olmak iizere klasik pek ¢ok eseri ahsap oyma teknigi ile
iireterek uluslararasi bir basar1 elde etmistir. Cizimlerindeki olagantistii detaylar, dini
konular, masallar, savaslar gibi konularda inanilmaz sayidaki graviirleri ile hem baski1
sanatlarina, hem illiistrasyon alanina, hem de giliniimiiz sanatsal ortamina katkisi
onemlidir. Cizimlerinin doneme 151k tutan, savasi konu alan belgesellerde ya da “Star
Wars” ya da “Shrek™ gibi giiniimiiz yapimlarinda kullaniliyor olmasi bu alandaki
basarisini kanitlar niteliktedir. Sekil 6’da, Shrek 2 filmindeki kedi karakterinin de esin

kaynag1 olan, fantastic 6gelerle bezenmis graviirii izlenmektedir.



Sekil 6. Peri Masallari; Cizmeli Kedi, Plaka 1/4, 1861.

Dan Malan, Gustave Doré - Masterpieces of Art (London: Flame Tree Publishing, 2019). 84.

Sanayi Devrimi'nin baglamasiyla birlikte, matbaa teknolojisinin hizla gelismesi baski
alaninda yenilikler dogurmustur. Bu gelisme, yayimlarin daha hizli bir sekilde ve
daha fazla adette basilarak dagitilmasina olanak saglamistir. Boylece illiistrasyon,

daha fazla kisiye ulasarak giinliik yasamda genis bir sekilde yer almaya baglamistir.

Avrupa'da, 19. yiizyilin baslarindaki 6nemli figiirler John Leech, George Cruikshank,
Dickens Hablot, Knight Browne ve Fransa'da Honoré Daumier idi. Hepsi hem hicivli
hem de “ciddi” yayinlara katkida bulundu. Sosyal adetleri, tiirleri ve siniflar1 kapsayan

karikatiir ¢izimlerine biiyiik bir talep vardi.



Adin1 “Mr. Punch” ya da “Punchinello” adli kukladan alan Ingiliz mizahi dergisi
Punch (1841-2002), Cruikshank'in Comic Almanac'in (1827-1840) basaris1 {lizerine
insa edilmistir. Sir John Tenniel, Dalziel Brothers ve Georges du Maurier dahil olmak
iizere bir¢ok saygin illiistrator calismistir. 19. yiizyilda gerceklesmis olan ¢elik-levha
stereotip baski ve tahta oyma illlistrasyonlar, metin ve gorsellerin Punch’in

sayfalarinda etkili bigimde birlesmesine olanak sunmustur (Tiwan, 2012, 198).

Sekil 7: Sermaye ve Emek, John Leech, 12 Agustos 1843,

Punch Dergisi, Say1 5, sayfa 48-49.

Kjell Knudde, https://www.lambiek.net/artists/l/leech_john.htm Erigim: 28.6.2020.

So6z gelimi Sekil 7°de Leech’in 1843 yilinda Punch dergisi i¢in ¢izdigi ikonik sosyal
bir biling yaratan “Capital and Labour (Sermaye ve Emek)” baslikl illiistrasyon
goriilmektedir. Bir ¢izim i¢inde {i¢ ayr1 hayat betimlenmistir. Smifsal farkliliklari,
yasam kosullarinin betimi iizerinden agik bir dille anlatmak istemistir (Lambiek,
[28.6.2020]) En tepede, zengin iist sinif insanlarin liikks i¢cinde yasayip, hayatin tadini
cikarirken, altlarinda yoksul is¢ilerin kolelik yaparak komiir madeninde ag kaldiklarini
goriilmektedir. “Sermaye ve emek”, Sanayi Devrimi'nin tanimlayicit imgelerinden

biridir.
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[lliistrasyon ile ifade edilebilecek konularin, bigimlerin sinir1 yoktur. Kimi durumlarda
gorsel dilin giicli yazi dilinin 6tesinde de olabilir. S6zgelimi, sayfalarca yazilmis bir
metni, bir ya da birkag illiistrasyonla yorumlayabiliyor olmak gibi. Bu baglamda
aciklanmasi zor bir fikri ya da metni ifade etmek i¢in; illiistrasyon etkili ve giiclii bir
gorsel anlatim bi¢imi olarak uygun bir yontem olabilir. Bu cercevede, kuskusuz,
illiistratoriin bigeminin 6zgiinligii, yaratici, varsil etki giicii olan illiistrasyonlar ortaya

cikarabilmek bakimindan 6nemlidir.

Fotografciligin ortaya ¢ikmasindan once, fikirleri gorsel olarak ifade etmenin yolu,
resimler ve illlistrasyonlarken, fotograf teknolojisinin ortaya ¢ikmasindan sonra bile
baz1 durumlarda amaca hizmet edecek fotograf olmadiginda illiistrasyon calismalari
yol gosterici bir konum iistlenmistir. S6z gelimi, bilimsel illiistrasyonlar bu yol
gostericiligi agiklayabilecek en iyi Ornektir. Tip egitiminde verilen derslerde, tibbi
aciklamay1 gorsel yollarla pekistirmek i¢in illiistrasyonlardan yararlanilmistir. Derinin
katmanlarin1 incelemek, organlarin ¢aligma prensibini agiklamak ya da i¢ organlarin
yapisini incelemek i¢in ders kitaplarinda ye alan gergekei illiistrasyonlar metni
aciklayici, 6gretici bir gorev iistlenir. Bland’in degindigi lizere bugiin bile illlistrasyon
kelimesinin tanimi bir grafikten veya s6zlii metinden ayirt etmeksizin agiklanabilir

(1969, 15).

Hic kuskusuz giinden giine gelisen teknolojinin sagladig1 sayisal olanaklar, hayatin her
alanin1 etkileyerek iletisim kurma, yasam ve calisma big¢imimizi degistirmistir.
[lliistrasyon endiistrisi de sayisal gelismelere bagli olarak son 20 yilda radikal

degisiklikler gecirmistir.

2.1.1. illiistrasyon Teknikleri

Bir gorsel iletisim sekli olarak tarih oncesi donemden bu yana insanlar kiiltiirel ve
sosyal mesajlar1 anlatabilmek i¢in ¢ok ¢esitli tekniklerle olusturduklari imgeler ve
semboller kullanmislardur. Illiistrasyonlarin yaratim siireclerinde, erken dSnem magara
resimlerinde kullanilan en dogal tekniklerden baslayarak, giinlimiiz gelismis sayisal
ortam teknolojisinin sundugu olanaklarla yapilandirilan tekniklere kadar genis bir
cesitlilikten s6z edilebilir. Bu baglamda, illiistrasyon teknikleri temelde geleneksel ve

sayisal (dijital) olarak iki baslikta incelenebilir.
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2.1.1.1. Geleneksel ve Dijital illiistrasyon

Kursun kalem, kuruboya, miirekkep, pastel boya, keceli kalem, suluboya, anilin,
ekolin, guaj, tempera, akrilik, airbrush gibi geleneksel ¢izim ve boyama araglarinin
kullanilarak yapildigi ya da kagitlarla, nesnelerle yapilan kolaj (kes-yap) teknigi
illiistrasyonlar geleneksel illiistrasyon yontemleri olarak sdylenebilir. Baski ve
cogaltma tekniklerinden, ¢inko ve bakir graviir, tag baski(litografi), agac¢ baski, linol

baski gibi yontemler sayisal Illiistrasyon ¢alismalarinda da kullanilabilir.

Gelisen teknolojik siirecler kuskusuz illiistrasyon sanatin1 da etkilemistir. Degisen
malzeme ve gelisen araglar, illiistratore bilgisayar teknolojisiyle birlikte ortaya ¢ikan
yazilimlar aracilif1 ile sayisal ortamda 6zglirce tasarim yapabilme olanagi sunmustur.
Boylece geleneksel illiistrasyon ¢izim teknikleri zaman i¢inde degisime ugramis, bu

degisiklik illiistrasyon pratigini sayisal ortamda gergeklestirebilme olanag yaratmistir.

Sayisal cagin gelismesiyle birlikte geleneksel ortam ve malzemelerle calisan
illiistratorler ya da sanatcilar da bu degisimle birlikte sayisal ortamda yapitlar iiretmeye
baglamislardir. Sayisalortam ise bilgisayar destekli tasarimlarin yapildigi mecradir.
Sayisal illiistrasyon; sayisal ortam i¢in gelistirilen tasarim tabanli yazilimlar araciligi
ile sayisal araglarla yapilan illiistrasyonlardir. Tasarim tabanli programlarda bulunan
sayisal araclar; geleneksel firca ve kalemleri, ¢izim araglarini, kagit dokularini taklit
eder. Fare(mouse) ya da goriintii isleme yazilimlarinda kullanilmak tizere gelistirilen
grafik tablet (bilgisayarla baglantili bir ekran ylizeyine elektronik bir kalemle ¢izim
yapilan arag) gibi araglarla geleneksel ¢izim ve resim yontemlerinin sayisal
benzerlerini yapabilmek miimkiindiir. Buradaki mantik, kalemle kagida ¢izer gibi,
elektronik bir kalemle yine elektronik bir ylizeye ¢izim yapabilmektir. Bilgisayar
destekli yazilimlar; Adobe Photoshop, Adobe Illustrator, Corel Painter, ArtRage,
Sketchbook, Procreate gibi, goriintiilerin dogal kaynaklar olmadan sayisal ortamda
cesitli araglarla optik, mekanik izlenimler elde edilmesine olanak tanir. Sayisal
ortamdaki yazilimlar bitmap (piksel yani noktacik tabanli) ve vektor (¢izgisel,

matematiksel koordinatlara gore olusturulur) olarak ikiye ayrilir.

Diger taraftan, sayisal ortam {li¢ boyutlu modellemelerin de yapilabilmesini animasyon

canlandirmalari, kolaj, montaj gibi pek ¢ok sayisal liretimi olanakli kilar.

Gilinlimiizde, sayisal ¢aga gecisle birlikte, onemli olan yapitlarin nasil iiretildiginden

farkli olarak, sanat¢inin bahsi gecen ara¢ ve olanaklardan yararlanarak duygu,
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diistince, fikir ya da iletilmek istenen mesaji 6zgiin kisisel yaklasimiyla ortaya

koymasidir.

2.2. qlliistrasyon Tiirleri

[lliistrasyonlar1 ele alindiklar1 konulara gore tiirlere ayrilabilir. Amaca baglh olarak,
illiistrasyon; metaforik, stilize, fantastik, gercekiistii veya son derece gercekei de
olabilir. Imgeler gercekligin dgelerini icerebilir ya da bir biitiin olarak farkli bir bigim
de olabilir. Illiistrasyonun gorsel ifade bigimi baglamida ¢ok yonli olmast,
uygulamal1 bir gorsel sanat formu olarak, herhangi bir konuyu ya da iletiyi pek ¢ok

teknikle, icerige, fikre uygun bir bi¢imde yaratici olarak betimlemesine olanak tanir.

Teknik, Bilimsel ve Egitsel Illiistrasyonlar; bilgi edinmeye ya da beceri kazanmaya
yonelik, ogretici, yol gosterici, agiklayici illiistrasyonlardir. Bu illiistrasyonlarda
gergekeiligi yakalamak ve detayli calismak gerekir. Anatomik illiistrasyon, tip
illiistrasyonu, ornitolojik illiistrasyon, zoolojik illiistrasyon, botanik illiistrasyon,
mimari illiistrasyon, mekanik illiistrasyon, jeolojik illiistrasyon bu baglaminda ele
aliabilir. S6z gelimi bir kalbin isleme prensibi, kalp kaslarinin neye benzedigi ne
fotografla ne de yaziyla etkili ve anlasilir bi¢imde ifade edilebilir. Ancak
detaylandirilarak gorsellestirilen bir illlistrasyon bu konuda bilgi edinmemizi

kolaylastirir.

¥
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Sekil 8: Leonardo da Vinci, Tip illiistrasyonu; insan Kalbi Anatomisi

https://www.techexplorist.com/heart-muscles-drawn-da-vinci-play-vital-role-heart-function/34803/
Erisim: 18.05.2020
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Sekil 8’te tarihte bilinen en {inlii tip illiistrasyonlarini ¢izen Leonardo da Vinci’nin dlen
yasli bir adamin kalbini inceleyerek, kalp kaslarini ve kapakeiklarmi ¢izdigi
goriilmektedir. 1500°li yillarda yapilan bu illiistrasyonun, hala giliniimiize 151k

tutabilmesiyle illiistrasyonun 6nem ve etkisi ¢ok agiktir.

Reklam  illiistrasyonu  olarak; ambalaj illiistrasyonulari,  yiyecek-icecek
illiistrasyonlar1, moda illiistrasyonlari, stortyboard illiistrasyonlar1 sdylenebilir. Basin
yayin illiistrasyonlar1  kapsaminda; ¢ocuk kitab1 illlistrasyonlari, fanzin
illiistrasyonlar1, makale illlistrasyonlari, basin ilani illiistrasyonlari, siir ya da sarki
sOzil illiistrasyonlar1 yer alir. Tarihsel belge niteliginde olan illiistrasyonlar ise; savas
illiistrasyonlar;, mahkeme illlistrasyonlari, seyahat illlistrasyonlar1  olarak
gosterilebilir. Canlandirma filmlerine yonelik yapilan illiistrasyonlar i¢in karakter

illistrasyonlari, seri illiistrasyonlar da bu kapsamda degerlendirilebilir.

Disavurucumcu illiistrasyon, kavramsal illiistrasyon, fantastik illiistrasyon, siirrealist
illistrasyon, absiirt illlistrasyon, avangard illiistrasyon gibi illiistrasyon tiirleri ise

islevsellikten farkli olarak anlama yoneliktir.

Ispanyol ressam Francisco de Goya'nin, 1810 ile 1815 yillar1 arasinda ¢izdigi 82
graviirden olugan Savasin Felaketleri adin1 koydugu bir dizi resimden, “Biiyiik

Marifet! Oliilerle!” baslikli yapit1 Sekil 9°da goriilmektedir.

Sekil 9: Goya, Savasin Felaketleri Serisi, “Biiyiik Marifet! Oliilerle!”

https://commons.wikimedia.org/wiki/File:Goya-Guerra_(39).jpg#/media/File:Goya-Guerra_(39).jpg
Erisim: 30.06.2021
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Savag illlistrasyonlarina 6rnek olarak, bu baski resim serisinde savasin korkung yiizii,
detayli ve carpici bir sekilde anlatilmistir. Ispanyol Bagimsizlik Savas sirasinda
islenen acimasiz suclar, savasin getirisi olan 6liimiin soguk yiizii ayrintili olarak

betimlenmistir.

2.3. Etkilesim ve Iletisim Bicimi olarak Illiistrasyonun Onemi

[liistrasyon, kékleri ¢ok eskilere dayanan uygulamali bir gorsel sanat bicimidir; giiclii,
yasam1 olumlayan ve cezbedici bir ¢agdas iletisim tiiriidiir. Wigan’in da degindigi
tizere; uygarligin tarihinden ayrnistirllamaz gegmisiyle illlistrasyon, gelecekte de

insanlik deneyiminin aydinlanmasinda yasamsal bir rol oynayacaktir (2012, 286).

Bir gorsel iletisim bigimi olarak illiistrasyonun kitleleri farkli baglamlarda etkileme
giiciine sahip oldugu soylenebilir. Illiistrasyonun agiklayici, mesaj verici, bilgilendirici
ozelliklere sahip bir tiir olmasi disinda sosyolojik ve psikolojik acilardan da insanlar

tzerinde onemli etkisi olan bir roli vardir.

Gorsel iletisimin evrenselligi baglaminda Roland Topor’un yazinsal yapitlarindaki
illiistrasyonlarima bakildiginda, metnin hangi dilde olduguna bakilmaksizin

cizimlerinin anlasilir evrensel bir iletisi oldugu sdylenebilir.

Diger taraftan gorsel iletilerin akilda kalicilig1 da unutulmamalidir. Karmasik soyut bir
fikri, diistinceyi gorsel olarak illlistrasyonla ifade etmek bazen daha kolaydir. Sayfalar
dolusu bir metni, bir ya da bir kag illlistrasyonlar anlatabilmek gibi. Ya da metin
olmaksizin, sadece gorsel olarak illiistrasyonlarla hikaye anlatabilmek gibi. Buna en

iyi 6rnek metin icermeyen c¢ocuk kitaplaridir.

[lliistrasyonlar, ¢izildigi dénemin sosyal, siyasal kosullar1 hakkinda bilgi sahibi
olmamiza katkida bulunabilir. Ayrica kiiltiirel sifreler, kodlanmis mesajlar

icerebilirler.

2.4. Siirrealizmin illiistrasyona Etkisi ve Siirrealistik Ogeler

Stirrealizmin tarihine bakildiginda, “Siirrealizm” sozciigiinii 1917°de tiireten,

Guillaume Apollinaire’dir. 11k olarak Erik Satie’nin “Parade” adli bale gdsterisi icin,
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ve “Les Mamelles de Tiresias” adl1 kendi oyunu i¢in “siirrealist bir drama” olarak

tanimlamistir.

Stirrealizm Yirminci yiizyilin baglarinda ortaya ¢ikan, avangard bir sanat ve edebiyat
akimidir. 1924’te André Breton tarafindan ortaya atilmigtir. Siirrealist resimler
doganin mantiksal goriiniigiinii degil, insanin bilingaltinda ve riiyalarindaki diinyasini
gostermek istemistir. Siirrealizm, edebiyat ve resim alaninda eserler vermistir.
Temsilcileri edebiyatta Aragon, Eluard, Paul Valéry; resim alaninda, Chrica, Dali,

Chagall, Tanguy, Max Ernst ve Kle¢’dir (Turani, 2013, 13).

Andre Breton 1924°te yaymladigt Birinci Gergekiistiiciiliik  Bildirgesi’nde,
gercekiistiicliliigii tanimlamak i¢in sozlilkk ve ansiklopedi bigemini benimsemisti.
Stirrealizm, sozlii ve yazili olarak ya da baska bir sekilde, diisiincenin gercek islevini
ifade etmeyi amaglayan saf, psisik otomanizm olarak tanimlanir. Aklin uyguladigi
herhangi bir kontroliin yoklugunda ve tiim estetik, ahlaki kaygilarin diginda dikte
edilen, dayatilan diisiincedir (Klingsohr-Leroy, 2020, 7). Andre Breton’a gore, felsefe
acisindan Siirrealizm, “o doéneme kadar goz ardi edilmis olan bazi ¢agrisim
bicimlerinin iistiin gergekligine, diisiin mutlak giiciine, amagsiz diigiinceyle oynanan

oyuna inanma” iistiine kurulur (Duplessis, 1991, 7).

Duplessis’in degindigi iizere, “Gergekiistiiciiliik, ¢evremizde olup biten her seyi
yadirgama istegimizin bir sonucu olacaktir.” (1991, 27). Akil ve mantik imgelemin
onlinde egildi mi, fanteziyle imge acisindan Oniimiize zengin bir alan acilir.
Siirrealistler de bu yararci diinyay1 asmaya cagirirlar. Su an i¢inde bulundugumuz
diinyada her seyin maddi ¢ikarlar dogrultusunda yonetildigi diisiiniiliirse, siirrealistler
biiyiilli, olagantistii farkli bir alan acarak yapitlarini bambagka bir diinya {izerinden

ortaya koyarlar.

Ispanyol sanatg1 Salvador Dali sayesinde epeyce tanman siirrealizm, bilingaltinin
yaratici potansiyelinin, birbirleriyle son derece ilgisiz imgelerin bitistirme yoluyla bir
araya  getirilmesi sonucu ortaya c¢ikarilmasi  yOntemini  benimsemisti.
Gergekdistiiciiliigiin  sevilen ve cok kullanilan tanimlarindan biri de “gergeklik
tarafindan sinirlanmayan gercek™ tir ve Dali islerinde kullandigi eriyen saatlerle bu
tanim1 iyice vurgulamistir. Saat, ¢ok iyi bildigimiz bir imge olmasina ragmen sz
konusu resimlerde alisilmadik bir sekilde temsil edimektedir. (Ambrose ve Harris,

39:88, 2014).
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1924 yilinda kendilerine “Siirrealist” (Gergekiistiicli) ad1 veren sanatci toplulugu,
Gombrich’e gore, bu akim bir ¢ok geng sanat¢inin duydugu bir 6zlemi dile getiriyordu:
gergekten ¢ok daha gergek bir sey yaratmak (1994, 592). Ciinkii siirrealistler de
bilincimizin derinliklerindeki seylerin ylizeye ¢ikmasini saglayacak zihinsel diizeye

ulagmanin 6zlemini ¢ekmislerdir. (Gombrich, 1994, 391)

Stirrealistlerin  ¢ogu, Freud’un yazilarindan Onemli derecede etkilendi. Freud,
uyanikken zihnimize hakim olan bilingli diigiincenin zayifladigi anda, i¢imizdeki

cocugun ve Vahsi’nin dne ¢iktigin1 géstermisti. (Gombrich, 1994, 592)

Sekil 10: Diislerin Anahtari, Magritte

John Berger, 2003. Gorme Bicimleri (Istanbul: Metis Yaynlari, 2003), 8.
Gergekdistiicii ressam Magritte Diislerin Anahtar1 adli resmsnde sozciiklerle goriilen
nesneler arasinda her zaman var olan bu ugurumu yorumlamistir (Berger, 2003, 7).
1927 ile 1930 arasinda gergeklestirdigi “Diislerin Anahtar1 (Interpretation of Dreams)”
resim dizisinin, Rene Magritte’in sanat yasaminda 6zel ve belirleyici bir yeri vardir.
Magritte’in ilk bakista asir1 yalinlastirilmis, basmakalip gibi goriinen ‘sozciiklii
resim’leri de manzara resimlerine kimlik veren gizem, sozle anlatilamazlik,
adlandirilamazlik gibi kavramlari farkli diizeylerde ele alir. Imge ve nesne arasindaki
iliskiyi irdeleyen gercekiistiicii ressam Magritte Diislerin Anahtari1 adli resminde

sozciiklerle goriilen nesneler arasinda her zaman var olan ugurumu yorumlamustir.
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Esit sekilde boliinmiis, dort bolmeye yerlestirilmis nesneler mevcut ve sirastyla; atin
altina “the door” (kap1), saatin altina “the wind” (riizgar), silirahinin altina “the
bird” (kus) ve tiim bunlar yanlis isimlendirilmigken, valizin altinda “the valise” (valiz)
olarak dogru belirtilmistir. {1k bakista basit bir hatadan kaynaklanmis oldugu hissini
veren bu tablo, dordiincii bolmedeki bu ters orantili aksayisla bir belirsizlik i¢inde

kalir.

Stirrealizm, imgenin dogasina iligkin renk form ve bicimi, gercekligin 6gelerini
soyutlamayla birlestirir. Gergekgiligin 6gelerini soyutlamayla birlestirirken renk ve
bicimin etkileyici ve yaratici bir uygulamasiyla 6rneklenen, imgenin dogasina iliskin

oOlgiilemez bir etki saglamistir.

Siirrealistler, bilincimizin derinliklerindeki seylerin ylizeye ¢ikmasini saglayacak bir
zihinsel diizeye ulagsmanin 6zlemini ¢ekmislerdir (Gombrich, 1994, 592). Siirrealizm
akimina sonradan dahil olan Roland Topor’un bu baglamda siirrealist 6geler iceren
yapitlarinda, bir go¢men ve kokii kazinmak istenen bir irka mensup biri olarak,
bilingaltina yerlesmis duygulari giin yiiziine ¢ikararak, kendine 6zgii bicemiyle 6ne
ciktig1 goriilmektedir. Diger taraftan, Topor'un adi, Siirrealizm baglaminda ele
alindiginda, eskize, illlistrasyona, karikatiire yeteri kadar deger verilmemesinden

kaynakli olarak gerektigi ilgiyi gdremedigi sdylenebilir.

Diger taraftan, siirrealistik 6geleri siklikla savas betimlemelerini igeren, politik ve

toplumsal rejimleri elestiren illiistrasyonlarda da gérmek miimkiindiir.

Vurgu igeren bir beceriyle, ayrintili olarak islenen tuhaf sahneler, savag zamaninin
bircok carpict yanini karakterize eder. Siirrealizmin daha illiizyonist tarzlari,
sanatgilarin savasin yaniltici ve hastalikli atmosferini ele almasina ve temsil ettikleri
savasin vahseti kadar kafa karistiric1 ve istikrarsizlastirict goriintiiler yaratmasina izin

vermistir (Jones, 2012, 54).

S6z gelimi, Sekil 11°de, 1938’de savasin patlak vermesinden kisa bir siire sonra,
Isvigreli sanatg1 Seligmann’in hint miirekkebiyle ¢alistig1 “Promenade” adli yapitinda,
ucsuz bucaksiz bos bir arazide, dipsiz bir ugurumun esiginde, korii koriine
diiseceklerinden habersiz ancak giiclii adimlarla ilerleyen orta ¢ag zirhina biiriinmiis
ic iskelet figiirii betimlenmektedir. Seligmann’in bu ¢izimi, Avrupa’nin yoneldigi

carpisma rotasina iligskin keskin farkindaliga taniklik etmektedir (Jones, 2012, 55).
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Sekil 11: Kurt Seligmann, Promenade, Hint Miirekkebi Teknigi.

Leslie, Jones. 2012. Drawing Surrealism. (London: Prestel). 180-181.

Savagin gerilimli yiiziinii gosteren bir diger illlistrayon 6rnegi, Sekil 12’°de izlenebilir.

Sekil 12: Toyen (Marie Cerminova), “Tir” Adh Kitaptan Bir Cizim,
Miirekkep Teknigi, 1939.

Leslie, Jones. 2012. Drawing Surrealism. (London: Prestel). 54.

Toyen’in 1939’dan 1941°e kadar olan ¢izimleri, 2. Diinya Savast’nin ilk yillarinda

yaratilmas, 1ss1z ve uzak manzaralarda ¢ocuklar, oyuncaklar ve 6lii ya da basi kesilmis
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hayvanlart igeren tuhaf ve rahatsiz edici senaryolar1 siirrealistik bakis agisiyla

sunmaktadir (Jones, 2012, 55).

Sekil 13: Ai Mitsu, “Work”, Sumi Miirekkep Teknigi, 1941

Leslie, Jones. 2012. Drawing Surrealism. (London: Prestel). 178.

Japonya’da donemin militarist rejimi altindaki Japon sanatgilarin, ulusa hitap etmeyen,
kendilerini tatmin etmek icin ortaya koyduklari sanat yapitlar1 yiiziinden yikici
olmakla suclanarak tutuklandilar. Bu baglamda Ai Mitsu’nun 1941 tarihli ¢izimi, ilk
bakista bir at1 ve biniciyi ¢cagristiran, ancak dikkatli incelendiginde carpik ve kasilmig
viicut parcalar1 ve mekanize bagirsaklardan olusan bir batakliga doniisen bu ¢izim,
kesinlikle yikici bir etki igermekteydi. Bu agidan, ¢izimin donemin gerilimini ve

vahsiligini giiclii bir sekilde gosteriyor denilebilir (Jones, 2012, 55).

Salvador Dali, “Bence herhangi bir estetik doktrin olmadan, resim igin resim

yapilmalidir, hicbir kisitlamayr kabul etmeksizin, kendi tamamen Ozgiirlesmis
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duyarliliginin diirtiilerini takip ederek resim yapilmalidir.” demistir (Weidemann,
2007, 5). Roland Topor da, Dali’nin s6z ettigi gibi, siirrealist 6geler iceren yapitlarinda
estetik kaygiya yer vermez, tamamen Ozgilir fikrini izleyiciye yansitabilmeye
odaklanir. Tipik siirrealist bir tavirla, yer degistiren bedensel formlar1 kafa karistirict
ol¢li ve oranla, vurgulayici, tuhaf, rahatsiz edici bir sekilde ortaya koydugu

goriilmektedir.
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3. ROLAND TOPOR VE FANTASTIK DUS GUCU

Roland Topor’un sanatina bakildiginda, yapitlarinda estetik bir kaygi gilitmeksizin,
bireysel fikirlerini cesurca ortaya koyarak; insan ve insana dair endiselerini izleyicilere
siradist bir bicimde aktarirken insanlarin gérmekten ya da iizerinde diisiinmekten
kacindigi  seylerle ylizlesmesine olanak sagladigi  goriilmektedir. Onun
illiistrasyonlarindaki kompozisyon, renk, ton, ¢izgi degerleri, tarama teknigi varsil

hayal giicii ile zekice bir araya gelir.

Sekil 14: Roland Topor’un Portresi.

http://orbispictusclub.fr/artistes.html Erisim: 16.06. 2018

Roland Topor bir “roman yazari, oyun yazari, sair, sarki sozii yazari, kostiim
tasarimcisi, dekor tasarimcisi, desinator, ressam, cizer, illlistrator, ressam, grafik
tasarimci, tiyatro yonetmeni, film yonetmeni, aktor, film yapimcisi, televizyon
programi yapimcisi, miizisyen, senarist” olarak sanatin hemen hemen her dalinda,
inanilmaz sayida ve her biri 6zgiin, nitelikli, yaratici, fantastik yapitlar iiretmis,

diisiindiiren, sorgulatabilmeyi basaran, ¢arpici ¢aligmalara imza atmaistir.
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Roland Topor’un yapitlarina hayat felsefesini, icinde yasadigi duruma iliskin
fikirlerini, kiiltlirel kimligini, bilincaltini, duygularini kattig1 goriiliir. Bir baska deyisle

kendini de kapsayan insanlia dair sorunlar1 ortaya koymaktadir.

3.1. Roland Topor’un Hayati, Yasadigi Donemin Politik Durumu Bakimindan
Genel Ozellikleri

Polonyal1 Yahudi bir ailenin iki ¢ocugundan biri olarak 1938 yilinda Paris’te dogan
Roland Topor ¢ocuklugunu ailesi ile birlikte Nazi isgalinden gizlenerek gecirmistir.
Babast Abram Topor (1903-1992), 1930’1u yillarda Varsova’dan Fransa’ya, Paris’te
bulunan Warsaw Arts Academy’nin verdigi burs sayesinde go¢ etmis bir yontucu ve
ressam, annesi de yine ayni kokenli Zlata Binsztok’tur. Ablas1 Hélene d'Almeida-

Topor ise tarih profesoriidiir.

Sekil 15: Roland Topor ve Ailesi.

http://orbispictusclub.fr/artistes.html Erisim: 16.06. 2018

Ikinci Diinya Savasinda, Fransa’min Nazi isgal etmesi ailenin hayatini tamamen
degistirmistir. Kimliklerini 6grenen komsular1 Nazi otoritesine, Topor ailesinin
“Yahudi” olduklarini bildirmesiyle, aile saklanarak yasamak zorunda kalmis, Roland
Topor daha ¢ocuk yasta, 6liim korkusuyla yiiz yiize gelmistir. Bu nedenledir ki ilerde
kendini; “Tek bir endisem vardi, o da hayatta kalmakt1” sdzleriyle ifade etmistir. Yine

de aile hem Ikinci Diinya Savasinda, hem de Nazi soykiriminda hayatta kalmayi
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basarmistir. Bu bakimdan, hayatindaki bu korkung yasanmisligin yapitlarinda kendini

gostermesi hig siirpriz olmamastir.

Kuskusuz, Nazi donemi olduk¢a calkantili bir donemdi. Nazi Almanya’sinin
Yahudileri birey olarak imha etmeye yonelik eylemleri, “Yahudiligin” herhangi bir
isaretini, “Yahudi ruhunun” tiim izlerini ve (ger¢ek ya da hayali) Yahudi varliginin her
tiir kalintisini, siyaset, toplum, kiiltiir ve tarihten silmeyi hedefleyen azgin bir hamle
olarak degerlendirilmektedir (Friedldnder, 2016,14). Nazi kampanyasi, Yahudiligin
zerresini barindiran dinsel metinlerin ve opera giiftelerinin yeniden yazilmasindan
Yahudi sokak isimlerinin yeniden adlandirilmasina, Yahudi sanatci ya da yazarlarin
iriinii olan miizik ve edebiyat eserlerinin yasaklanmasindan anitlarin yakilmasina,
“Yahudi biliminin” yok edilmesinden kiitiiphanelerin “temizlenmesine” ve Heinrich
Heine’in iinlii soziinde Ongoriildiigii gibi, kitaplarin yakilmasindan insanlarin
yakilmasina, mevcut biitiin slime ve kokiinii kazima yontemlerine bagvurulmustur
(Friedléander, 2016,15). Bir 1irk1 yok etmeye ve silmeye ¢alismanin, insanin kendi 6z
kimligine yabancilasmak zorunda olmasinin biraktigi izlerin yansimalar1 da ancak bu
donemi yasamis, deneyimlemis sanatcilarin fir¢asindan ya da kaleminden

1izlenmektedir.

Her ne kadar, her zaman sanatin siyasi bir anlam tagimasi gerekliliginin dogru
olmayabilecegi gibi, siyasi politikalarin da {ilkenin sanatin1 6nemli Ol¢iide etkiledigi
kanitlanmistir. Buna en yakin tarihli 6rnek modern Almanya’da yasanmistir (Simon,
2011, 407) Tam da bu noktada, Roland Topor’un yasadig1 donemde sosyal ve politik
ortamin getirdigi zorlu yasam miicadelesinin etkisi altinda kalarak edindigi bireysel
deneyimler ve gozlemlerinin gliglii bir yansimasi yapitlarindan goriilmektedir. Bu
baglamda Roland Topor’un caligmalarinda siklikla politik olaylara atiflara, siyasi

cekismelerin hicvedildigi illiistrasyonlara ya da yazilara rastlamak miimkiindiir.

Abram Topor, Ikinci Diinya Savagi'min baslamasindan hemen sonra, 1941'de
yakalanarak Fransa'nin kuzeyindeki Pithiviers'de bulunan bir Nazi-Alman kampinda
calismaya zorlanmistir. Karisini, kizi Héléne’i ve oglu Roland’1 Paris'te birakmak
zorunda kalan baba Abram Topor, iki y1l sonra kagmay1 bagararak ailesini Savoy'a
saklanmaya gotlirmiistiir. Nazilerden kagmaya calisan bir Yahudi ailesi olarak,
izerlerindeki baski ve donemin sartlar1 oldukca zorlayiciydi. Alman tarihindeki bu
zuliim ve imha politikas1 sebebiyle tekrar yakalanmamak i¢in Abram Topor ve ailesi

adlarin1 degistirmek zorunda kaldilar. Savasin bitmesiyle birlikte Abram Topor’un
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tekrar sanatsal yasamina geri donmesi, sanatsal ¢aligmalarinina odaklanmasi, araliksiz
iiretimlerde bulunmasi, oglu Roland Topor’un iizerinde yonlendirici bir etki yaratarak
onun sanata olan ilgisinin kiiciik yaslarda baslamasina olanak saglamistir. Jacques
Decour Lisesi’nden sonra, Fransa’da Ecole des Beaux Arts’da 6grenim goérmiistiir

(Gramont, [19.04.2017]).

Gog, bireylerin farkli sebeplerle bulunduklar1 yerden ayrilarak yasantilarini baska
cografi bolgelerde siirdiirmelerine denir. Siiphesiz zorunlu durumlardaki go¢ olgusu
gdcmenleri pek cok bakimdan etkilemektedir. Topor’un gé¢men bir ailede dogup,
yabancilagsma olgusu ile biiyiimesi nedeniyle kii¢lik yasta edindigi deneyimlerin ve
Ikinci Diinya Savasi yillarinin sanatgi {izerindeki izleri, onun sanatsal bigemi
bakimindan belirleyici olmus, yapitlart bu baglamda gii¢lii bir digsavurum araci olarak
ortaya c¢ikmistir. Buradan hareketle Roland Topor’un 6zgiin biceminin temeli

cocukluk donemine dayanmaktadir denebilir.

Sekil 16: Roland Topor’un Atoélyesi.

https://www.samuellepaire.cony/en/artists/206-roland-topor/overview/ Erisim: 23.11.2022

Roland Topor, sanatsal ve yazinsal alanlarda pek ¢ok eser iiretmis olsa da, o grafik
sanatg¢isi ve illiistrator olarak daha ¢ok taninmustir. Fikirlerini yapita doniistiiriirken

stirrealizmi karamizah ile harmanlayarak ortaya koydugu belirgin bir sekilde karsimiza
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cikmaktadir. Gergekiistiiciiligiin etkisinde kalarak benimsedigi aykiri sanat hayati
boyunca, durmaksizin ¢izmis, kara mizah, hiciv dolu yapitlar tiretmis, farkli sanat ve
yazin alanlarinda aktif olmustur. Diger taraftan, yapitlariin giincelligini koruyarak,

giintimiize bile atifta bulundugunu séylemek miimkiindiir.

Dadaizm, Siirrealizm ve Kavramsal Sanat1 besleyen bir ncii olan Marcel Duchamp'in
sanatsal mirasgis1 olarak tanimlamistir. Yapitlarinda, sinirsiz hayal diinyas: sayesinde
stirrealizm ve realizm arasinda iligki kuran entelektiiel bir karamizah anlayis1 oldugu

acike¢a goriilmektedir.

Erin¢’in degindigi iizere (2004, 119), yaratict kisilerin psikolojisinin bir 6zelligi,
degisim ve gelisimi blinyesinde tutmasidir; bu kuskusuz hem kendi duygularina, hem
de digaridan aldigi izlenimlere ve yeni fikirlere acik olmasiyla ilgilidir. Sanat¢ilarin
yapitlarina yansiyan kisisel donemleri olabilir; s6z gelimi karamsar donem, coskulu
donem gibi. Iste bu donemler, yasanilan yaratma siireclerindeki yogun izlenimlerin ve
izlenimlere agik olmanin, bu duygularin1 gorsel olarak ifade etmekten bagka bir sey
degildir.

Diisiince giiciindeki 6zgiiven, Topor’un 6zgiirce, kendisini asla sinirlamadan, yasadigi
donemin politik, kiiltiirel ve sosyal olaylarini ¢izerek elestirmesinden gelmektedir.
Roland Topor yasadigi donemin acimasiz gerceklerini gozler Oniine sermis, siyasal

diizene bagkaldir1 niteliginde géndermede bulunan illiistrasyonlar iiretmistir.

Roland Topor’un kronolojik olarak sanatsal kariyerinden 6zetle bahsecedek olursak;
kendini gosterdigi, farkedildigi ilk alan olan yaym illiistrasyonu kapsaminda yaptigi
caligmalaridir. Fransiz mizahinin en 6nemli dergilerinden biri olan “Hara-Kiri” de
1961 ile 1965 yillar1 arasinda caligmaya baslamasiyla adindan sz ettirmeye
baslamistir. 1962 yilinda dostlar1 Arrabal (oyun yazari, senarist, yonetmen, roman
yazar1 ve sair) ve Jodorowsky (film ve tiyatro yonetmeni, senarist, aktor, yazar, sair,
miizisyen, ¢izgi roman yazari ve tinsel guru) ile “Panik Grubu” adim1 verdikleri bir

grup kurdular ve “Panik Hareketi” adin1 verdikleri bir hareket baslattilar.

Roland Topor, ¢izim c¢aligmalarinin yani sira yazdigir Oykiileri de yaymlamaya
baglamistir. 1970 yilinda “Joko’nun Dogum Giini” adli Oykiisii, “Prix Des Deux
Magots Edebiyat Odiilii” nii kazanmustir. 1933 yilindan bu yana verilen Fransa’nin en
prestijli edebiyat odiiliidiir. Bu edebiyat 6diilii adini, sanat¢ilarin bulusma noktast,

Paris’teki bohem ve entelektiiel hayatin en canli oldugu bolge olan Saint Germain’deki
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“Les Deux Magots™ adl1 kafeden almistir. Ayn1 adla ilk 6nce 1813 yilinda ipek kumasg
ve i¢ camasirt satarak ticaret hayatina baglanmig, 1984 yilinda bir kafeye
doniistlirtilmiis, daha sonra kiiltiirel bir simge haline gelmistir. Elsa Triolet, André
Gide, Jean Giraudoux, Picasso, Fernand Léger, Prévert, Bertolt Brecht, Hemingway,
Sartre, Albert Camus, Simone de Beauvoir gibi sanat ve edebiyat ¢evresinden iinli

kisilerin siklikla bir araya geldigi, ugrak bir mekan olmustur.

Sanat tarihg¢ilerinin de dikkatini ¢eken ve ses getiren “Panik Hareketi” nin en kapsamli

sergisine 1972 yilinda Paris Grand Palais’de yer verimistir.

1972 yilinda Rene Laloux (Fransiz animatdr ve sinema yonetmeni) ile birlikte yaptigi
“Vahsi Gezegen” adl1 yetiskin ¢izgi animasyon film ile “Cannes Film Festivali Ozel
Juri Odiilii” nii kazandi. 1975 yilinda yazdig1 “Hayali Kirac1” adli romanz, kendisi gibi
gdcmen bir ailede dogan yonetmen Roman Polanski (ayn1 zamanda yapimci, senarist
ve aktor) tarafindan “Kirac1” adiyla sinemaya aktarilmistir. Yine ayn: donemde italyan
sinemasinin en énemli yonetmeni olan Fellini’nin “Casanova” adli filmindeki “Sihirli
Kutu” nun absurd desenlerini ¢izmistir. 1977 yilinda Alman film yapimcisi Volker
Schlondorff’un “Teneke Trampet” adli filminin afigini yapmistir. Alman sinema

yonetmeni Werner Herzog’un “Nosferatu” filminde ise aktor olarak rol almistir.

1981 yilinda desenleri i¢in “Prix Honore”, grafik tasarim caligmalar1 i¢in Arte
Grafica’nin “Ulusal Biiyiik Odiili” nii almistir. 1983 yilinda Fransiz televizyonu igin
“Telekedi” adli, 156 boliimden olusan bir ¢izgi film dizisi yapmistir. 1987 yilinda
“Saray” adli televizyon dizisinin senaryolarint yazmustir. 1989 yilinda yine
senaryosunu kendisinin yazdig1 “Marquis” filmini Belgikali film yonetmeni ve senarist

Henri Xhonneux ile birlikte yapmustir.

1992 yilinda, Fransiz oyun yazari, roman yazart, sair, avangard, ger¢ekiistiicii ve absiirt
tiyatronun kurucusu olan Alfred Jarry’nin “Kral Ubu” adl1 {inlii yapitini Fransiz Ulusal
Tiyatro’su Chaillot’da sahneye koymustur ve oyuncularin kostiimlerini tasarlamistir.
Gergeklige ¢ok az 6nem veren Jarry’nin absiirt tiyatro oyunu basarili bulunmus, diger
taraftan senaryonun cesurca islenmesiyle donemin bir gostergesi haline gelerek sok

etkisi yaratmistir (Duplessis, 1991, 77).

1993 yilinda “Prenses Anjin” adli kitab1 televizyon dizisi yapilmistir. 1994 yilinda
ARTE Televizyonu, Roland Topor’un sanat yasamini1 konu alan “Topor’un Diigleri”

adl1 belgeseli gerceklestirmistir. 1995 yilinda “Olii gibi Sarhos” adli siirsel oyunu Paris
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Potiniere Tiyatrosu’nda gosterime girmistir. Yine ayni sene i¢inde, derin gondermeler
iceren “Masanin Altinda Kis” oyunu Miinih Volk Tiyatrosunda sahneye konmustur.
1996 yilinda, kendi kitabindan tiyatro oyununa doniistiiriilen “Joko’nun Dogum
Glinli” yine Miinih Volk Tiyatrosunda sahne almistir. Roland Topor, 1994 yilinda
“Paris Kenti Biiyiik Sanat Nisan1” ile ddiillendirilmistir. 2004 yilinda, Hollandali aktris
Sylvia Kristel tarafindan gergeklestirilen, Topor’un yasamindan, desenlerinden,
rOportajlarindan, ses kayitlarindan kesitlerin yer aldigi, belgesel niteligindeki on bir

dakikalik animasyon; Tribeca Film Festivali’nde en iyi animasyon seg¢ilmistir.

Oliimiine degin ¢izim yapmayi, aktif olarak iiretmeyi hi¢ birakmamis olan Roland
Topor 16 Nisan 1997 yilinda, 59 yasindayken, ani fel¢ ve beyin kanamasi gecirerek,
Paris’te diinyaya gozlerini yummustur (Sekil 17). Bu kisa sayilan yasaminda Roland
Topor, geride giiniimiizii de yansitmakta olan, gilincelligini koruyan, derin baglamlar
iceren binlerce desen, yiizlerce afis, essiz illiistrasyonlar sigdirmis, adindan sz ettiren

pek cok 6liimsiiz yapit birakmustir.

Sekil 17: Roland Topor’un Kendi Tasarladig1 Mezar Tas1.

https://denniscooperblog.com/roland-topors-brains/ Erisim: 19.04.2021

Oliimiinde sonra, 2008 yilinda iilkemizde, Ankara’da bulunan “Galeri Nev” adl1 sanat

galerisinde diizenlenen ve tamami1 6zgiin baskilardan olusan “Panik” sergisi, yalnizca
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Topor’un Tirkiye’de acilan ilk kisisel sergisi degil, ayn1 zamanda sanatc¢inin
Olimiiniiniin ardindan diizenlenen ilk retrospektif sergi olma niteligini tagsir.
Dogumunun 75. yilinda, 2013’te yine ayni galeride, Galeri Nev’de diizenlenen ikinci
sergiyle ise, orijinal Topor desenleri, afisleri ve yagliboya ¢aligmalar1 yine ilk kez
Tiirkiye’de sergilenerek sanatseverlerle bulusmustur. Bu iki sergi, Roland Topor’un
iilkemizde tanimmasina ya da anilmasina olanak saglamasi bakimindan onemlidir.

Sergiye iligkin afis Sekil 18’de goriilmektedir.

11 OCAK - 9 SUBAT | JANUARY 11 - FEBRUARY 9 ANKARA
ACILIS | OPENING: 11 GCAK, CUMA | JANUA )AY 18.00-20.00
NICOLAS TOPOR KOLEKSIYONU'NDAN AFISLER VE DESENLER

KT Gezogen Schaik 5 Gaziowmangasa Ankarn T(3120437 5390 £ D171 436 37 47 E ankaraiigalarinev.com www.gslerinevom G ALERINI@V

Sekil 18: Roland Topor Sergi Afisi, Galeri Nev, Ankara, 2013.

https://galerinev.art/en/on-his-75th-anniversary. Erisim: 01.07.2018.
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Klasik bir sanat¢1 olmayi reddeden Roland Topor, 20. ylizyilin siradis1 ve ¢ok yetenekli
bir sanat¢isi olarak, iiretken sanat hayati boyunca sayisiz desen, eskiz ya da
illiistrasyon ¢aligmalar1 yapmus, diger taraftan fakli disiplinlerde tiyatro eserleri, roman
ya da Oykii kitaplar1 yazarak, kisa ya da uzun metrajli animasyonlarin yapiminda yer
alarak essiz nitelikte yapitlar ortaya koymustur. En ¢cok kara mizahi siirrealist 6gelerle
harmanladigi, gergekligin sok etkisi barindiran yanini siirreal imgelerle ifade ettigi,

absiirt ancak derin anlamlar igeren yapitlariyla iinliidiir.

3.2. Roland Topor’un Siirrealist Bicemi

Bigem, sanatginin yapitlarinda kendini ifade edis bi¢imi, kendine 6zgii gorsel anlatim
bicimi olarak agiklanabilir. Bigem; sanat¢iyr kendisi yapan sanatsal bir kimliktir
denebilir. ifade edilis bicimi bakimindan her sanatgiy1 bir digerinden ayiran, bireysel

baglamda fark edicilik yaratan iiretim tarzidir.

Bigem bir baska ifadeyle; fikirlerin iletimi i¢in gorsel imgelerin kullanilmasinda
illiistratorlerin ayirt edici ve kisisel olarak gelistirdikleri yaratict dil olarak da
tanimlanabilir (Wigan, 2012, 104). Bir baska deyisle, sanat¢inin bigemi, onun
caligmalarinin geneline bakildiginda kendini belli eden benzer gorsel 6zelliklerin bir
birlikteligidir.

Kendisini Dadaizm, Siirrealizm ve Kavramsal Sanati besleyen bir 6ncii olan Marcel
Duchamp'in sanatsal mirasgisi olarak tanimlayan Roland Topor’un siirrealist bigcemi
icin, sanat¢inin zihninin biling diizeyindeki duygu ve diislincelerini gorsel ya da
yazinsal olarak aciga ¢ikaran, siirreal imgeler ya da kavramlar, absiirt ya da mantikdisi

baglantilar, abartili ya da sok edici detaylarin yansimasini igeren bir tarzdir denebilir.

Bu baglamda, Roland Topor’un bigemi, sanat¢inin gegmis deneyimlerinin, yasadigi ve
icinde bulundugu sosyal, politik, kiiltiirel durumlardan nasil etkilendigini ortaya

koyabilecek, bunlarin bir yansimasi olarak goriilebilir.

Roland Topor, ¢ocuklugunu ailesi ile birlikte Nazi isgalinden gizlenerek gegirmistir.
Nazilerden kagmaya ¢alisan Yahudi ailesi i¢in donemin sartlarinin oldukga zorlayict
oldugu unutulmamalidir. Bu bakimdan, ikinci Diinya Savasi yillari, Nazi soykirimi
donemi gibi insanlig1 etkileyen olaylarin, bir gé¢men olarak Topor’un bicemi
bakimindan belirleyici oldugu, hatta sanatinin atesini fitilledigi sdylenebilir. Buradan

hareketle, yaraticithiginin ge¢cmis yasamindan ve deneyimlerinden beslendigi
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sOylenebilir. Erin¢’in de degindigi lizere (2004, 119), yaratma eylemi, hep ileri dogru
ve asamal1 bir goriiniimle devam eder; bunun nedeni zihnin ya da zihnin tetikledigi
duyusal etkinliklerin dogalar1 geregi devinimsel yapida olmalarindandir. Bu baglamda
yaratma siireci i¢in; ge¢misi, icinde bulundugumuz su an1 ve gelecegi kapsayan soyut

bir kavramdir denebilir.

Stirrealistlerin  imge anlayisi, kendi kuramlarinin temelinde yatar. Algilama
psikolojisinde oldugu gibi, imge herhangi bir duyusal ya da zihinsel hayal degildir.
Stirrealist imge, durumlarin, sozciiklerin, kavramlarin mantikdisilikla carpismast
sonucu meydana gelen sasirtict kesiflerdir (Passeron, 1996, 264). Siirrealizmde
yaratma siireci, diislincenin gercek islevlerini yazili, sozlii veya gorsel yoldan, mantik
cergevesinden ya da estetik bakis acisindan bagimsiz olarak, diisiincenin

yonlendirilmesiyle ortaya ¢ikar (Passeron, 1996, 267).

“Stirrealizm ne ifadenin yeni ve daha kolay bir yolu, ne de siirin metafizigidir. Zihnin
temsil ettigi her seyin tiim olarak serbest kalmasini saglayan bir yoldur. Kendi {izerine
donen zihnin haykirmasidir ve prangalarindan kurtulma g¢abasidir” (Passeron, 1996,
267). Bu baglamda, Roland Topor i¢in, onun 6zgiir imgelem diinyasi, essiz fantastik

hayal giicii, yapitlarim ortaya ¢ikaran en 6nemli ilham kaynagidir denebilir.

Sekil 19: Roland Topor Cizim Yaparken.

http://lievrelunaire.blogspot.com.tr/2011/12/lapin-delice-hommage-roland-topor.html
Erisim: 26.12.2021
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Topor’un yapitlarinda siirrealist 6gelerin yaninda, fantastik, karanlik, komik, absiirt ya
da sarkastik, kavramsal bakimdan ayrintili islenmis olduklari1 sdylenebilir. Topor
yapitlarinda kimi zaman tutkuyu ve erotizmi ele alirken kimi zaman da cinselligi
kadm-erkek arasindaki bedensel yaklasimdan farkli olarak ele alir. Onun siirrealist
bicemiyle ortaya koydugu yapitlari, gorsel olarak ilgi ¢eken, sorgulatan, sasirtan,
diistindiiren, nadiren giildiiren ancak bazen de tam tersi etkiyle irkilten, rahatsiz edici

olarak tanimlanabilir.

Sekil 20: Roland Topor Atolyesinde Suluboya Calismasi Yaparken.

https://www.artphotolimited.com/en/fine-art-photography/travel/european-culture/european-culture---
other/photo/jean-ber-2/roland-topor Erisim: 26.08.2019

Bilingli olarak realitenin 6geleriyle oynayan Roland Topor’un ¢alismalarinda imgeler
gorliniiste olduklar1 seylerden farkli anlamlara odaklanir. Fantastik diis giici ve
hiyerarsiye meydan okuyan tavri ile estetik kaygi giitmez. Sanat¢i, gercekligin
kendisinin  korkun¢ oldugunu, eglence ve oyun olmadan gerceklige
katlanilamayacagini belirtmistir. Bu sozii, onun kendisini ya da yapitlarin1 neden

gergekiistii 6geler lizerinden ortaya koydugunu agiklamaktadir.
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Roland Topor’un yapitlarinda 6zgiirliik basat bir deger olarak 6ne ¢ikmaktadir. Bu
baglamda 6zgiir ve 6zgiin bir bicimde, yasadig1, gordiigii, kendini de i¢cinde bulundugu
olgu ve olaylar illiistrasyon sanat1 ya da diger baglantili disiplinler aracilig ile yalin
ama etkili siirrealist bir dille ortaya koyar. Diger taraftan Topor, imgelerin gergek ya
da metaforik anlamlarini ifade etmek i¢in onlar1 nasil sunacagini iyi biliyordu ve bu
da onun yapitlarinda, sinirsiz hayal diinyasi sayesinde siirrealizm ve realizm arasinda

iligki kuran entelektiiel mizah anlayisinda agik¢a goriilmektedir.

Topor’un yasadig1 doneme iligkin giincel olarak yasanan gerceklikleri, diis giiciiyle
harmanlayarak farkli, siradis1 bir bakis agisiyla ele almasi etkileyici bir gorsel bigimde
ortaya koymast onun 6zgiinliigliniin de kanit1 niteligindedir. Topor’un ¢aligmalarini

ortaya ¢ikardigi atolyesi Sekil 19 ve 20°de goriilebilir.

&

Sekil 21: Roland Topor, Zeynep Oral ile Soylesi Yaparken, Paris, 1986.

Zeynep Oral. 1986. Paris/Roland Topor Sergisi. (Milliyet Sanat Dergisi, Say1: 141) 32-35.

Zeynep Oral, 1986°da Paris’te gerceklesen Roland Topor sergisini anlatan makalesini
(1986,34), Roland Topor’un agzindan; “Resimlerimle kendimi sasirtmaya
calistyorum” bagligi ile kaleme almis, hem sergiye iliskin kendi gézlemlerini aktarmig
hem de Roland Topor ile soylesi yapmustir (Sekil 21). Soylesi sirasinda sergi ile ilgili

goriislerini Roland Topor ile paylasirken, sergide yer alan yapitlarin (afis, desen,
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resim, illiistrasyon vb. gibi.) tiimiiniin ortak ozelligi olarak “sasirtici” ifadesini
kullanmis, Roland Topor’un Zeynep Oral’in bu tespit {izerine cevabi ise su sekilde

olmustur:

“Aslinda ben de kendimi sasirtmaya c¢alistyorum. Kendim sasarsam, baskalarini da
sasirtabilirim. Ancak ¢ikis noktam, amacim sagirtmak degil elbet... Hem zaten benim bir sey
yapmama gerek yok, yasam kendi i¢inde o kadar sasirtict ki... Yasamin her an1 belki gazete
mansetlerine gegmeyen ama mutlak var olan nice siirprizler, nice soklarla dolu... Ben bunlari
degerlendiriyorum... Yani, 6zetle, temel malzemem insan.” (1986, 34).

Mine Kirikkanat’in 18 Aralik 2016 yilinda Cumhuriyet gazetesi tarafindan yayimlanan
“Joko’nun dogum giinii!” baslikli kose yazisinda Roland Topor’dan soyle
bahsetmistir: “Zekasi, birikimi, yaraticiligi alisilmisin stiinde, tiyatrodan
sinemaya, resimden romana genis bir yelpazede eser veren; smirlanmayi ve
sinirlamay1 reddeden, elinin degdigi her is, trajik bir komedi ya da komik bir

trajediye doniisiiyoren bir sanat¢rydi.”

3.3. Roland Topor’un Cizim Teknigi

Aktif bir diisliniir olarak kendini gerceklestirdigi yapitlarinin ¢ogunda, Topor’un
teknik becerideki ustaligi dikkat ¢ekmektedir. Fransiz ressam Edouard Georg’in
graviir atdlyesinde ii¢ yi1l boyunca aldigi derslerin de etkisiyle tarama teknigini

benimsedi.

Geleneksel illiistrasyon yontemleriyle, baski teknikleriyle caligmalarini ortaya koyan
Topor, illiistrasyonlarinda ¢ogunlukla tarama yotemini kullanmistir. Bu ydntemle,
cizilecek nesnenin ya da figiiriin boyutuna, gdlge ve 151k tonuna gore cizgilerle, yatay,

dikey ya da diyagonal olarak yon verilir.

Resimli kitabt “Mazosistler (Les Masochistes)” de bu teknik belirgin bir sekilde
goriiliir (Marx, 2015,24). Kitabin kapak goriintiisii Sekil 22°de, perspektifi, 151k ve
golgeyi bu teknigi kullanarak verdigi goriilmektedir. S6z gelimi gbz ¢ukurlart ya da
burun kivrimlarindaki taramalarin yogunluguna ve yoniine gore golgeler ve derinlik
algis1 anlasilmaktadir. Taramanin olmadigi, bosluk olarak birakilan ¢ene ve burunda

ise 151k hissedilmektedir.

Roland Topor’un tarama yontemine dayanan bu ¢izim bigimiyle imgeler devinimli bir
hal alir ve taramalarin kattig1 boyutla perspektifi ortaya cikar. Detaylarin “cizgisel”

olarak ¢dzlimlenmesini saglayan ¢izim yontemi olarak da tanimlanabilecek tarama
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yonteminde derinlik algisini ¢izgi belirler. Taramalardaki ¢izgisel gegislerin yumusak
olmasi, katmanli bir yap1 saglayarak tonlamaya olanak tanir. Onun bu tarzini diger tim
caligmalarinda da gormek miimkiindiir, bu da devamlilik ve 0Ozgiinlik, ayrica

detaylarin niteligini artirmak agisindan 6nemli bir etkendir.

Sekil 22: Topor’un Tarama Teknigini Gésteren Bir illiistrasyonu.

https://www.bizzarrobazar.com/en/tag/roland/Erisim: 18.04.2019.

Bir bagka deyisle tarama yontemi; detaylar1 ya da 151k ve gdlgeyi belirgin kilmak
acisindan ¢izgilerin ¢esitli yonlere dogru kullanilarak ¢éziimlenmesini saglayan ¢izim
yontemidir. Roland Topor’un en c¢ok kullandig1 teknikler; miirekkep ¢izimleri,
mumboya, akrilik, linografi, litografi seklindedir. Sekil 23‘de hint miirekkebi ile
yaptig1 c¢izimde tarama tekni8i, 151k golgedeki ustalifi detayli bir sekilde

goriilmektedir.
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Sekil 23: 1950’lerde Yaptig1 “La Ville Natale” Adh iliistrasyonu, Hint
Miirekkebi ve Kolaj Teknigi ile Kahn Gramajh Kagit Uzerine Boyut: 32x24 cm.

https://www.mutualart.com/Artwork/La-Ville-Natale/IE106ECCC68DEDSB Erisim: 18.04.2021.

Sekil 24: Roland Topor’un Serigrafi Teknigine Bir Ornek, 1972.

https://enchantedbooklet.com/pinocchio-2/ Erisim: 22.11.2022
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Sekil 24°de serigrafi teknigiyle yaptig1 Pinokyo’nun maceralarini anlatan yapiti ile

Sekil 25°te karisik teknik ile yaptigi illiistrasyonlarinda tarama teknigi izlenebilir.

Sekil 25: Topor’un Karisik Teknik ile Yaptig1 Isimsiz bir Illiistrasyonu. Mum
Boya, Hint Miirekkebini bir arada kullanmistir. Boyut: 31,5 x 23 cm

https://www.invaluable.com/auction-lot/roland-topor-1938-1997-sans-titre-145-c-8334715a87#
Erisim: 21.11.2021.

Roland Topor aykirit sanat hayati boyunca gorsel ve yazinsal sanatlarin pek ¢ok
alaninda eserler iiretmistir. Biitlin bu alanlarda, deneysel baglamda yeni ifade
bicimleriyle denemeler yapsa da, onun kendine 0zgii bicemine sadik oldugu
goriilmektedir. Incelenen yapitlarma bakildiginda, Roland Topor’un varsil hayal
giiclinii gorebilir, illiistrasyonlarini diissel bir 6zgiirliik i¢inde ince zekasi ile, siirrealist
biceminden 6diin vermeden, onunla 6zdeslesen ¢izim tarzi ile iirettigi sOylenebilir.
Unutulmamalidir ki, teknik sadece bir yontem olarak diisliniilebilir, sanat¢iyr 6zgiin
kilan uyguladigi teknigin devamliligi ya da biitline yansimasindan da onemlisi,
yapitlarina bakildiginda sanat¢inin kendisini hatirlatacak bir gorsel dilin olmasi ve

sanatsal tarzi baglaminda gelistirdigi bicemidir.

3.4. Roland Topor Yapitlarimn icerik Bakimindan Belirgin Ozellikleri

Sanatgilar, gelecek ve gecmis hakkinda farklilik yaratan, yenilik {ireten, bir bakima

sosyal elestiri seviyesinde fikir insanidir (Taylor, 1968, 483). Bu yeniligin 6n kosulu
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ise yaraticiliktir. Yaraticilik, 6geler, olgular ve objeler arasinda yeni bilesim sunmay1
icermektedir. Bu yenilik, insanlarin derinden inandiklar1 degerlere ya da diisiinme
tarzlarina meydan okuyan, tehdit eden formlar1 da igerir. Ciinkii yaraticilik, tanim
geregi siire giden bir sisteme yeni seyleri ilave etmeyi gerektirir (Ulusoy, 2005, 42).
Bu noktadan bakildiginda Topor’un yapitlarindaki gercekligi ele alis bigimi yaratici
bir yaklagim olarak degerlendirilebilir. Diger taraftan Roland Topor imgeler arasindaki
sOzel ya da gorsel oyunlarin iliskisi ve icerigi baglaminda da dinamik bir yaraticilik

sergiledigi yapitlarindan izlenebilir.

Roland Topor’un yasadigi donemin siyasi ve sosyal olaylarina bakis agisi, kisisel
deneyimleri, maruz kaldig1 baski ve durumlar ¢ercevesinde bakildiginda; ¢evresini,
diinyay1, olup bitenleri algilayis bi¢imini yapitlarina yansittifi sdylenebilir. Diger
taraftan yapitlari, sanatsal bir kaygi olmaksizin, estetik bir begeni beklentisine
girmeksizin, fikrini ya da goriislerini ortaya koyabilecegi bilingli bir i¢sesin yaratici

yansimasi olarak goriilebilir.

Topor’un gozlemleri; zeka, korku, merak arasinda gidip gelen; izleyicide ya da
okuyucuda ani bir bilis an1 uyandiran siirreal 6gelerle kurgulanmustir. izleyicilerin i¢
diinyasiyla da yiizlesmesine olanak tantyan 6zgiin mizah anlayisi, siradisilikla birlesir.
Roland Topor’un kaleminden ¢ikan imgelerin ¢ogunda, i¢erdigi konular baglaminda
bilingli olarak rahatsiz edici, keyif kagiric1 hatta bazen sok edici etkiye rastlamak

miumkindiir.

Simif c¢ekismelerinin, gd¢menlik iizerine kurulmus hayatlarin {izerine egilir. Bu
konular1 ele alirken, ¢izimleri kasvetli tirkiitiicii, biiyiilii, sarkastik, erotik, absiirt,
grotesk bilesenler igerir. Kiiltiirel, politik sifreler iceren semboller ve metaforlar

diizleminde ele alir.

Zihnin, diinya ile bas edebilmesi i¢in iki islevi yerine getirmesi gerekir. Bunlar zihnin
bilgi toplamasi ve bu bilgiyi islemesidir (Arnheim, 2009, 15). Buradan hareketle,
Roland Topor’un Topor’un Paris’teki entelektiiellerin, sanat¢ilarin, yazarlarin
bulusma yeri olan Les Deux Magots aldi kafeye her giin ayn1 saatlerde giderek burada
bulustugu dostlariyla olan zihin agict sohbetlerden yararlanmistir. Topor’ un
yasadiklarini, ¢evresinde ya da diinyada olup bitenleri bir diisgiicli slizgecinden

gecirerek ortaya koydugu soylenebilir.
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Bunlarin yaninda 6liim, iskence sahneleri gibi konular1 isledigi yapitlarinda kasvetli
cizimlerin de yogunlukta oldugu goriilmektedir. Topor’un kendi igsel yolculuguna dair
anlamlar1 iceren 6zgiin kara mizah anlayisini da yine deginilen yapitlarinda gérmek
miimkiindiir. Birebir gercege olan baglamsalliktan uzaklasarak diisgiiciinii ortaya
koyan imgeleri ve atmosferi 6zgiirce betimlese de, verdigi mesajdaki gerceklikler yiize

carpmaktadir.

Sanat yapit1 bir toplumsal diinya i¢inde yasar. Sanat yapit1 daima toplumla iliskisi olan
nesnelerden meydana gelir. Sanatin gerekgelerini meydana getiren seyler, bitakim
goriintiiler degil bir dil hazinesinin sozciikleridir; bir takim raslantisal sesler degil,
toplumca taninan bir Ol¢iiniin notalaridir; birtakim lekeler degil anlami olan

bigimlerdir (Caudwell, 1988, 131).

Diger taraftan bir sanat yapiti, toplumun yararina karsi, ona baskaldiran dikkafali bir
karsitlik icinde kendi kendisi i¢in degerlendirilirse, ger¢ekte sanat¢inin kendisi igin
degerlendirilirse, gercekte sanat¢inin kendisi i¢in degerlendirilmis olur. Bir illiistrator
amagsiz, raslantisal yapitlar ortaya koymaz, bu yapitlarin cagrisimlart toplumsal
degilse kisiseldir ve sanat yapiti toplumla zitlagtik¢a, toplumsal i¢lemin diginda, garip,
acayip, fantastik goziipeklikle se¢ilmis kisisel cagrisimlar ortaya ¢ikar (Caudwell,
1988, 131).

Farkli pek cok sanatsal alaninda durmaksizin yapitlar iireten Roland Topor’un
yapitlarinda hem gorsel dilin giicii, hem de yazinsal dilin giicii goriilmektedir. Hem
yazan, hem resimleyen kisinin ayni kisi olmasi da verilmek istenen mesajin

iletilmesindeki, ya da ana fikrin biitiiniiyle ortaya ¢ikmasindaki r6lii de yadsinamaz.

Roland Topor’un yapitlarinda isledigi konularin igerigi baglaminda incelendiginde,
belli baghi kavramlarin yogunlugu dikkat ¢ekmektedir. Bunlardan en Onemlileri
basliklar halinde incelenmistir: Politik alegoriler, hiciv ve kara mizah, absiirt, siirreal
imgeler, evrensellik, yabancilasma, grotesk, protest, gorsel metafor, siddet dgeleri,
karsitliklar gibi kavramlari, sanat¢inin yapitlart iizerinden, bu kavramlara 6zellikle

egilmesinin nedenleriyle birlikte incelenmistir.

3.4.1. Politik Alegoriler

Bir illiistrasyonda politik alegorilerden s6z ediliyorsa, “politik illiistrasyon”
kapsaminda degerlendirilebilir. Politik illiistrasyon ise siyasi konular1 ve olaylari,

protesto ya da hiciv yoluyla, protesto niteliginde yorumlayarak gorsellestirmek
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demektir. S6z gelimi Goya’nin Savasin Felaketleri adli yapiti1 bu tlire 6rnek
gosterilebilir. Politik illiistrasyon, Ikinci Diinya Savas: sirasinda, insanlar1 etkilemek,
yonlendirmek ya da belli bir ama¢ dogrultusunda ikna etmek i¢in Ozellikle afig
tasarimlarinda, gamali hag, kahraman askerler ve isciler, ulusal bayraklar gibi

sembollerle birlikte kullanilmigtir (Wigan, 2012, 283).

Oncii bir illiistrator olarak Roland Topor’un yasadigi dénemdeki siyasal pratigin
zorunlu kildig1 deger yargilarini, yapitlarinda elestirel sdylem ve cesur bir yaklagimla

gorsel bir bicime doniistlirdiigl, politik icerikli illiistrasyonlarindan anlagilmaktadir.

Alegori bir sanat yapitindaki 6gelerin gercek hayattan bir seyleri temsil etmesidir.
Topor da yapitlarinda; sosyal, siyasi sorunlari iceren temalardan, politik durumlar
sonucu sosyal hayatta yaganan kargasa ve ¢catigsmalardan, gordiigii ya da maruz kaldigi
olaylardan yola ¢ikarak, hiciv yoluyla, politik alegoriler iceren gorsel betimlemelerde

bulunmustur.

Politik illiistrasyon tiirline genel olarak bakildiginda insan figiiriiniin betimlemeleri
ortaya cikacaktir (Male, 2007, 126). Roland Topor’un da yapitlarina bakildiginda, ve
yine kendsinin de belirttigi gibi, kendine “insan” 1 konu edinmistir. Roland Topor’un

Nazi dénemini anlatan illiistrasyonundaki politik gondermeler Sekil 26°da goriilebilir.

R
i {’\"M‘ TRANAL ‘v"‘il\{‘m l"“ ‘k’f'{

Sekil 26: Roland topor’un Bir illiistrasyonu

Zeynep Oral. Paris/Roland Topor Sergisi. (Milliyet Sanat Dergisi, 1986), s. 141: 32-35.
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Roland Topor vermek istedigi mesajlar1 agik, net, carpici bir dille ortaya koymayi

tercih eder. Bu baglamda onun illiistrasyonlarinda {istii ortiilii mesajlardan s6z etmek

imkansizdir.

Topor’un kendisine titizlikle empoze ettigi tek sey, 6zgiirliik anlayisina sadik
kalmaktir (Vaillant, [3.10.2009]). Zevk ve gereklilik arasinda genellikle tehlikeli olan
bir denge kurmaya c¢alisarak, ayni zamanda kapiy1 sansa ve karsilasmalara agik
birakiran Topor’un 6zgiirce kendini ifade edebilmesini benimsedigi bu yaklagima

baglamak miimkiindiir.

Roland Topor, politik olaylar1 ve haberleri her zaman takip eder ve bu durumlara
iliskin ¢izimler yapar ancak politik mesaj i¢eren yapitlari konusunda kendi kaleminden

baska kimseye itaat etmez (Vaillant, Frantz. [3.10.2009]).

3.4.2. Hiciv ve Kara Mizah

Hiciv, bir toplumun ya da bir konunun ele alinis seklinin ironik, komik veya alayci
bir bigimde ele alinmasini ifade eder. Bir baska deyisler, insan davraniglarinin ya da
doneme ait giincel olaylarin, 6liim, cinayet ya da savas gibi konularin, sorunlarin,
siyasi kurumlarin ya da politik durumlarin vb. gibi alaya alinmasini, bir bagka deyisle
elestirisini gdsteren, ironik bir sekilde yorumlayan ¢izimlerdir. Hiciv, elestiri veya

elestirel bir goriisii ifade etmek amaciyla kullanilabilir.

Kara mizah, acimasiz, sogukkanli veya iiziicii olaylar1 komik bir sekilde ele alan bir
mizah tiirtidiir. Kara mizah, insanlarin trajik ya da korkung olaylardan kagmak ya da
bunlarla basa ¢ikmak i¢in kullandiklar1 bir yoldur ve insanlarin trajedi veya act ile

basa ¢ikmalarina yardimci olabilir.

Roland Topor’un yapitlarina bakildiginda belirgin bir karamizah anlayisinin ve
yapitlarinin ince zeka iiriinii oldugu goriilmektedir. Kara mizah yapitlari, giilmece
mizahtan farkli olarak, alisilagelmis goriiniimii ya da fikirleri yikarak, izleyicinin
beklenmedigi sekilde sasirtir ya da sok etkisi yaratir. Bdylece izleyiciyi aktif olarak
diistinmeye iter. Kara mizah i¢inde ayn1 zamanda parodi barindirir, yani bigimle 6z
arasindaki ayriliktan giiliing etki yaratma yer alsa da diisiindiiren bir anlam barindirir.
Topor’un, siirrealizm ve realizmi harmanladig1 ugsuz bucaksiz hayal diinyasinin bir

getirisi olarak entelektiiel mizah anlayis1 yapitlarinda agik¢a izlenmektedir.

41



3.4.3. Absiirt

Metni gli¢lendirmek i¢in sagmaligi ve akildis1 olani 6ne ¢ikaran imgeler yaratma isini
tanimlar. 1934’te illiistrator W. Heath Robinson bir dizi abartili ve espirili ¢izimi
“Sagcmaliklar” diye isimlendirerek absiirt séziinii kullanan ilk kisi olmustur (Wigan,

2012, 18).

Absiirt, anlamsiz, mantiksiz veya anlami belirsiz olan seyleri ifade eder. Diinya ve

hayat hakkindaki beklentileri ve anlam arayislarini ele alir. Absiirt imgeler, insanlar1

hayatin anlam1 hakkinda diisiinmeye tesvik eder.

Roland Topor’un illiistrasyonlarinda da izleyiciyi sasirtan, korku veren, kimi zaman
oliimciil, sert ve kigkirtict siirrealist imgelerin oldugu, sanki kabus dolu sagma bir
riiyay1 anlatan ama aslinda yasanilan diinyanin gerg¢egine dokundugu ve bu gercekligi

gozler ontine serdigi sOylenebilir.

3.4.4. Siirreal imgeler

Roland Topor, yapitlarin belirgin bir sekilde yansiyan siirrealist etkilelerle taninir.
Stirrealizmin etkisinde kaldigini onun illiistrasyonlarindan, mekansal ¢aligmalarinda
ortaya koydugu bilingalt1 derinligine sahip organik yapilardan anlasilmaktadir.
Yapitlarina bakildiginda bilingli olarak gergekligin 6gelerini bozarak, onlardan siirreal
imgeler yaratmaya calistigt goriilmektedir. Diger taraftan illlistrasyonlarindaki
imgelerin derin anlamlar ve iligkiler igerdigi siirreal senaryolara dayandig:

sOylenebilir.

3.4.5. Evresellik

Yarattig1 yapitlarin farkl kiiltiirler tarafindan algilanabilmesi, ilgi gérmesi sanatinin
evrensel oldugunun gostergesi olarak degerlendirilebilir. Ozellikle gd¢menlik
konusunu isledigi yapitlarinda vurguladigi noktalar, gogmenlerin iginde bulundugu
durumu anlatma bi¢imi baglaminda gorsel dilin giiciinii evrensel olarak ortaya

koymaktadir.

3.4.6. Yabacilasma

Stiphesiz Topor, kendisinin de bir gogmen olmasi nedeniyle pek c¢ok yapitinda;
kitaplarinda, filmlerinde, illiistrasyonlarinda go¢menlik olgusuna deginmistir.

Gog¢menlerin ¢ogunlukla kendini i¢inde buldugu bir durum olan yabancilagma olgusu
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sik sik ele aldig1 bir konudur. Kendine yabancilasan toplumu ya da bireyi islediginin

izleri goriilmektedir.

3.4.7. Grotesk

Grotesk, kaba giiliin¢liiklerden, tuhaf ve olmayacak sakalasmalardan yararlanan, karsit
goriintiileri, bagdasmaz durumlar sasirtict bi¢imde birlestiren giildiirii bigimidir. Eski
(Cagda, Roma yapilarinda bulunan tuhaf, giiliing figiirlerden olusmus siisleme iislubu
olarak da tanimlanabilir. Kaba giillingliiklerden, tuhaf ve olmayacak sakalasmalardan
yararlanan, karsit goriintiileri, bagdasmaz durumlar1 sasirtict bigimde birlestiren

giildiirti bigimidir (Turani, 2003, 49).

Grotesk, bir seyin garip olmasit veya normal olmayan bir sekilde ifade edilmesine
denir. Grotesk terim, sanatta, edebiyatta ve tasarimda kullanilir ve bir seyin ¢arpik
veya bozuk bir sekilde sunulmasin1 vurgular. Grotesk, bir seyin gergek halinin yani
sira, insanlarin beklentilerini ve normlarini ele alir ve bu beklentilerin ve normlarin ne

kadar sagma veya uygunsuz oldugunu gostermeyi amaclar.

Roland Topor’un pek ¢ok yapitinda goze carpan siirreal imgeler ile bilingaltina iliskin
ogelerin yaninda illiistrasyonlarinda ya da yazilarinda grotesk &gelerden de
yararlandig1 goriilmektedir (Sekil 27). S6z gelimi, 1960 yilinda basilan “Mazosistler”
baslikli psikolojik yogunluklu resimli kitabindaki illiistrasyon serisinde grotesk

bigimlere rastlanmaktadir.

Roland Topor

JOKO FETE
SON ANNIVERSAIRE

Sekil 27: Roland Topor’un “Joko’nun Dogumgiinii” Adh Kitabinin Kapag.

Vaillant, Frantz. [3.10.2009]. http://toporetmoi.over-blog.com/article-36872699.html
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Diger taraftan, 1969 yilinda yazdig1 Joko’nu dogumgiinii adli tiyatro oyununda da
ironik bir dille ele aldig1 ezen-ezilen iligkisini grotesk 6geler kullanarak kara-mizahla

anlatmistir (Sekil 27).

Yazdig: tiyatro oyununun afisini de kendisi tasarlayan Roland Topor’un, Sekil 27°de
gosterilen afis illlistrasyonunda, siska bir insanin, kendisinin birkag¢ kat1 biiyiikliikte
bir insan1 tasidigina bakilirsa, tiyatro oyununun igerigine bakmaksizin karsithik

baglaminda, Topor’un grotesk 6gelerden yararlandig1 goriiliir.

Topor bu illiistrasyonunda; tuhaf, akildist seyler oldugu izlenimi yaratarak aslinda

gercekligin yiize vuran tarafini grotesk 6geler zemininde gostermistir.

3.4.8. Protest

Yaratma cesareti bazen, cesaretin yaratmaya ydnlendirilmesi seklinde de
tanimlanabilir. Ering’in degindigi lizere, yasadig1 toplumla uyum saglayamayan ya da
yasadigr donemin siyasi yoneticilerini veya onlarin fikirlerini desteklemeyen kimi
sanat¢1, topluma ya da rejime karsi, sozgelimi bir protesto yiiriiyiisli yapma, bir anarsik
tavir almak yerine, cesur protest tavrini yaratmaya yonlendirir (2004, 111). Sanatgry1
protestocu gosteren onun yasadigi diinyayi elestirebilecek, gercekligin karmasasini

yansitabilecek, 6zgiir ifadesini ortaya koyma ve yaratma cesaretidir.

3.4.9. Gorsel Metafor

Roland Topor’un pek ¢ok calismasinda gorsel metafordan soz edilebilir. Gorsel
metafor, bir gorsel elementin bagka bir seyi simgelemek i¢in kullanildig1 bir gorsel dil
teknigidir. Gorsel gosterge ile bir fikri veya kavrami farkli yollardan tanimlamaya
caligir. Gorsel metaforlar, anlamin daha iyi anlasilmasina yardimci olan bir gorsel dil

araci olarak kullanilir.

Bir fikir veya nesne baska bir seyin yerine konarak baglam kilit bir noktaya tasinir.
[lliistratérler isaretler, belirsiz anlamlar ve gorsel imalardan yararlanarak mecaz
aracilifiyla tutarlilik elde edebilirler. Gorsel mecazlar, birbirinden farkli nesneler
arasinda kiyaslama ve baglantilar olusturarak bir fikri aktarabilir (Wigan, 105, 2012).
Sekil 28’de Gestapo’nun eski baskan1 Tegmen Klaus Barbie’nin yiizlerce Yahudinin

siir dis1 edilmesindeki roliine deginen bir illiistrasyon vardir.
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Sekil 28: Topor’un Gestapo’nun Eski Baskani Tegmen Klaus Barbie
Iliistrasyonu

Vaillant, Frantz. [3.10.2009]. http://toporetmoi.over-blog.com/article-36872699.html
Once kendimiz, sonra gevremiz ve tiim insanlar igin ortaya koydugumuz tanimlamalar
ve degerlendirmeler hep aklimizin, aklimiz1 kullanis bigimimizin bir iirlintidiir. (Ering,

1995, 125).

Cagrisim s6z konusu oldugunda, sanatcinin en giizel, en etkili siyahtan ddiing aldig1
miirekkebinin aktardig: tarihsel olayn illiistrasyonu goriilmektedir (Vaillant, Frantz.
[3.10.2009]). Fransa'daki Yahudilere ve direnis eylemcilerine yonelik zuliimlerden
sorumlu olan Klaus Barbie; "Lyon Kasab1" olarak bilinmektedir. Nazi {iniformasiin bir
parcasini temsil eden sapka, Nazi Tegmen’ini bir cinsel organ seklinde

metaforlastirmistir.

Zihnin bircok bagka diislince veya imgeyle dinamik bir iliski kurmasiyla gorsel
metaforlara doniismesi olarak da tanimlanabilir. Hayal {iriinii olan ancak tam

anlamiyla uygulanabilir olmayan bir goriintiiniin tanimini illiistrasyon disiplinine
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uygulandiginda, bu goriintii bicimini kavramsal olarak tanimlamak olagandir. Bu, bir
dizi fikir ve iletisim, yanilsama, sembolizm ve disavurumculuk yontemlerinden
yararlanarak igerigi tasvir etmenin bir yolunu ifade eder (Male, 2007, 154). Sekil 29°da
Zeynep Oral’m Roland Topor ile ilgili makale yayininda, goérsel metaforu gozler
Online seren bir dizi illiistrasyon seckisi gosterilmektedir. Gorsel metafor yoluyla

betimledigi illiistrasyonlarinda erotizm imgeleri de izlenmektedir.

Mesajlari iletmek i¢in metaforik 6gelerin yogun olarak kullaildig: bir baska yapit1 da
“Alis Harfler Diyarinda” adl1 6ykii kitabidir. Harflerin insan olarak tasvir edilgi, onlara
kisisel ozellikler yiikledigi, donemin siyasi olay1; 68renci grevini harflerin ¢atigmasi
izerinden anlattig1 oykii kitabi ve illiistrasyonlar1 da, bu kullanima yonelik diger bir
ornek olarak gosterilebilir.

i
P" | Paris/Roland Topor sergisi
} [

| “Resimlerimle kendimi sq Tt
_Zeynep 0o

“Yagarmun her ani,
| i gazete mangetlerine
gecmeyen nice

f siirprizler, nice soklaria
| dolu. Ben bunlar
' | degerlendiriyorum.
Ozetle, temel malzemem
insan"

s'te, Glzel Sanat
¥ Muzesi'nde, Ro

Sekil 29: Roland Topor’un Paris Sergisinden illiistrasyonlar

Zeynep Oral. Paris/Roland Topor Sergisi. (Milliyet Sanat Dergisi, 1986), s. 141: 32-33.

3.4.10. Siddet Ogeleri

Topor ailesinin hem savasta, hem de Nazi soykiriminda hayatta kalmalar1 biiyiik sans
olsa da, o donemde minik bir ¢ocuk olarak Roland Topor’da bu korkun¢ dénemin izi

kalmistir. Tiim bu yasananlarin biraktig1 izlerden biri de siiphesiz siddet 6geleridir.

46



Yaptig1 eskizlerde, illiistrasyonlarinda, yazdigi metinlerde belirgin bir sekilde

bilingaltinin etkileri olarak one ¢ikan siddet 6gelerine rastlanmaktadir.

3.4.11. Karsithklar

Isledigi konular1 keskin bir tezatla ifade etme yolunu sik¢a kullanir. Bunu yaparken
tezatliklar1 ayn1 kompozisyon i¢inde gosterir. S6z gelimi gé¢menlik sorunlarini ele
aldig1 yapitlarinda, sinif farkliliklarini dile getirdigi durumlarda; ezen ve ezilen iligkisi,
giiclii ve zayif insanlar, alt ve iist siniflar, zengin ve fakir gibi karsitliklar1 carpici gorsel
yorumlarla betimler. Ozellikle “Fantastik Gezegen” adli yapitinda, alt sinif-list sinif,
savas-baris, efendi-kéle, dev-clice gibi karsitliklar ele alinarak, filmin basindan sonuna

degin, karsithklar Gzerinden senaryo ilerlemektedir.

3.5. Fantastik Diisgiiciinii Yansitan Eserleri

Roland Topor, Fransiz Siirrealist hareketinde 6nemli bir figiir olarak kabul edilir ve
kara mizahi, grotesk ¢izimleri ve illiistrasyonlariyla taninir. Sanatsal tarzi genellikle
absiirt ve iirkiitiicii olana olan ilgisinden etkilenmis olarak tanimlanir ve gergekiistii
goriintiiler, genellikle fantastik imgeler hiciv ve sosyal igerikli yorumlarin benzersiz
karisimi ile karakterize edilir. Topor'un ¢alismalari, orijinalligiyle genis ¢apta kabul

gérmiistiir ve bir dizi baska sanatciyi, kiiltiirel bir figiir olarak etkilemistir.

Ilkel karakteri ve acayip zellikleri yiiziinden diis, diislemin dogas: ve diisiincenin rolii
iizerine 151k tutmaktadir. (Caudwell, 1988, 204). Fantastik sozciigii; gercek disi, diissel
sasirticl, gercek olmayan, hayal giicliyle yaratilan nesne ya da canlilar i¢in kullanilir.
Roland Topor yaratict bir zihin olarak; diis ve gergegin kaynastigi bir zeminde
fantastik 6geler iceren yapitlar ortaya koymustur. Bu baglamda yapitlariyla yasanilan,
icinde olunan gercekliklerin aslinda salt goriilenlerden ibaret olmadigi konusunda
farkindalik yaratirken, gergekligin sarsici tarafint cesur bir dille vurgulayarak
sorgulanmasini da saglamaktadir. Bu cercevede bakildiginda Topor’un bu cesur

yaklagimi i¢in, cesaretin yaratmaya yonlendirilmesi ile ortaya ¢iktig1 sdylenebilir.

Dil, sdylem ve izlemenin bir sentezi olan imgeler biitiin medya bigimlerini bir araya
getiriyor. Imgeler, pek cok ifadenin arasinda yalitilmis birer ifade olmadiklar1 gibi,
sadece nesne ya da gosterge degillerdir elbette (Burnett, 2007, 31). Roland Topor’un
fantastik illiistrasyonlar1 da her ne kadar diissel olursa olsun, diinyanin, insanin i¢inde

bulundugu durumlarin kosul ve gergeklerinden kesitler, izler tagimaktadir.
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Hayal kurmak, karakteristik olarak diislemin daha ¢ok uygarlagmis bir bi¢imidir. Gergeklikte
insanin bireysel bir plastik olarak anlatimudir; tipki diisiin, insandaki gerceklik plastiginin
anlatimi olusu gibi. Biri, insanin kendini degistirmesinden ortaya ¢ikan, Doga tizerindeki giiciinii
anlatir; oteki ise insanin Doga’y1 degistirmekle kendi iizerindeki giiciinii. Hayal kurmada insan
kendisini gergeklige uydurma denemesi yapar; diiste, gergekligi kendisine uydurma denemesi;
bu 6zellikler, kendilerine uygun gelen sanatlara da tasinir (Caudwell, 1988, 218).

Onun essiz hayalgiiciinii, yasadigi korkun¢ deneyimlerinin de ydnlendirmesiyle

imkansiz pek ¢ok durumu da gorsellestirdigi soylenebilir. Push Pin Studios’un kurucu

ortagt Seymour Chwast “Topor muhtemelen yirminci yiizyilin en biiyiikk grafik

zekasidir.” demistir.

Cetin Altan’in, Sabah gazetesindeki Topor’un dliimiinden sonra kaleme aldig1 kose
yazisinda; Roland Topor’un ¢arpici ve tersden vuruslu bir mizah dehastyla dogdugunu,
bu kadar kivrak, yaratict ve dortnala at kostururcasina niikte kosturan bir zekanin

gercekten bag dondiiriicii oldugunu belirtmistir (Altan, [20.04.1997]).
3.5.1. Yazdig1 ve Resimledigi Kitaplar

3.5.1.1. Joko’nun Dogum Giinii

1970 yilinda “Joko’nun Dogum Giinii” adl1 6ykiisti “Prix Des Deux Magots Edebiyat
Odiilii’nii kazanmistir. 1933 yilindan bu yana verilen Fransa’nin en prestijli edebiyat
odiliidiir. Adini, Paris’teki bohem ve entelektiiel hayatin en canli oldugu bolge olan
Saint Germain’deki Les Deux Magots adl1 kafeden almistir. Ayn1 adla ilk 6nce 1813
yilinda ipek kumas ve i¢ camasir satarak ticaret hayatina baslanmis, 1984 yilinda bir
kafeye dontstiiriilmiis, daha sonra kiiltiirel bir simge haline gelmistir. Elsa Triolet,
André Gide, Jean Giraudoux, Picasso, Fernand Léger, Prévert, Bertolt Brecht,
Hemingway, Sartre, Albert Camus, Simone de Beauvoir gibi sanat ve edebiyat

cevresinden iinlii kisilerin ugrak mekani olmustur.

Roland Topor bu 6ykiisiinde, insanin benliginin, onurunun, para karsiliginda satin
alindig1, daha sikayet bile edemeden sistemin kdlesi haline gelerek hayatina bu sekilde
devam etmek zorunda oldugunu gdsteren, bir baska deyisle insanlarin acimasizca
asagilanmasini ironik bir dille ele alarak aktarmistir. Oyunda alt smif, st smif
gercekligine yer verilmis, grotesk Ogeler kullanmis ve ezen-ezilen iliskisini kara-

mizahla, absiirt anlatim bi¢imiyle aktarilmisgtir.
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Diger taraftan kitabin hem yazar1 hem de illiistratoriidiir. Hikayesini anlattig1 ¢izimler
ktabinda mevcuttur. Sekil 30°da goriilecegi lizere, kitabin kapaginda Joko’nun sirtinda

tasidig1 ve zamanla sirtina yapisan insanlarin oldugu bir illiistrasyon vardir.

Joko's B4
Anniversary

Roland 'l’upnl‘m
/( Tt

Sekil 30: Joko’nun Dogum Giinii Kitap Kapagi. 136 sayf?, 1 Mart 2009 baskis1
(ilk baski 1969), Yaymmevi: Marion Boyars, Ingiltere.

http://www.goodreads.com/book/show/1029100.Joko s Anniversary. Erisim: 18.11.2021

Hikaye su deposunda calisan Joko adli is¢inin, para kazanmak i¢in baska insanlari
sirtinda gidecekleri yere kadar tagimayi kabul etmesiyle baslayan hikaye, Joko’yu
benligini kaybedecek kadar esir almistir. Hikaye, asagilanma, ac1 ¢ekme, esir olma ve
benlik kaygisi ekseninde ele aliniyor. Joko’ya agir bedeller ddeten her sey, sadece bir
kere egilip, insanlar1 tasimay1 kabul etmesiyle baglamistir. Ancak bu dongiiye bir kere
girip, lzerinde tasig1 insanlarin ona yapist kalmasiyla bu dongliden asla
kurtulamamistir. Kitaptaki en ¢arpici sozii ise kaybettigi 6zglirliigiine atifta bulunur:
‘Sizleri tagimaya bagladigimdan beri yere bakiyorum hep, daha once hep goge

bakardim.’

Evrensel ve kiiltiire 6zgii boyutlar1 diginda metnin icerigine iligkin politik ve toplumsal
sifreler yer almaktadir. Zayif, ¢celimsiz bir adamin, tombul ciisseli zengin bir adamu
sirtinda tasimak zorunda birakilmasi, ezilen smifin iginde bulundugu duruma atifta

bulunur.
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Sekil 31: Joko’nun Dogum Giinii Kitabindan Bir Goriintii.

http://www.goodreads.com/book/show/1029100.Joko s Anniversary. Erisim: 18.11.2021

Roland Topor’un yakin dostu olan Mine Kirikkanat’in Cumbhuriyet Gazetesinde
“Joko’nun Dogum Giinii!” baslig1 ile yer alan yazisinda ([18.12.2016]), daha sonradan
tiyatro oyununa da cevrilen bu yapit i¢in; insanlarin, kolay paraya teslim olduktan
oteye kimliklerini nasil yitirdiklerini, nasil insanliktan ¢iktiklarini hayal edilebilecek
en carpict metaforlarla gozler oniline seren olaganiistii giiclii bir oyun oldugundan

bahsetmistir.

Roland Topor i¢in ise zekasi, birikimi ve yaraticiligr alisilmigin ¢ok {istlinde,
tiyatrodan sinemaya, resimden romana genis bir yelpazede eser veren; sinirlanmay1 ve
sinirlamay1 reddeden bir sanatci olarak bahsetmistir ve onun elinin degdigi her isin,
trajik bir komedi ya da komik bir trajediye doniistiigiinii sdylerek onun hakkindaki

gorislerini de paylasmistir (Kirikkanat, [18.12.2016]).

Joko’nun Dogum Giinii adl1 6ykii, pek ¢ok iilkede ve farkli dillerde tiyatro oyununa
cevrilmistir. Ulkemizde de Sekil 33°de, Yolcu Tiyatro ve Eyliil Atesi adli iki ayri
tiyatro toplulugu oyunu farkli zaman ve tarihlerde sahnelemislerdir. Afis iizerinde yer

alan illiistrasyonlar, Topo’un kendi ¢izimlerinden alintidir.
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Sekil 32: Joko’nun Dogum Giinii Oyunun Afisleri: Eyliil Atesi Tiyatro
Kuliibii(solda) ve Yolcu Tiyatro Kuliibii(sagda) Tarafindan Sahnelenmistir.

https://www.oyunatolyesi.com/yolcu-tiyatro-jokonun-dogum-gunu-tr Erigim: 12.08.2022

3.5.1.2. Hayali Kirac

Topor, Polonya kokenli gogmen bir Parisli’nin, kiralamak zorunda kaldigi evde
kendisinden Once yasayan kiracinin esrarengiz intihar olayimi 6grenmesiyle hayati
farkli bir yone dogru evrilir. Benligini, kimligini sorguladig1 bir kesifin hikayesini
obsesyon, paranoya, yabancilasma gibi kavramlarin ekseninde anlatmaktadir. Bu
yapitt Roman Polanski yonetmenliginde, kitabin adiyla aynmi olarak sinema filmine
uyarlaniarak biiylik bir basar1 elde etmistir. Yapita iligkin daha detayli inceleme,

Topor’un senaryosunu yazdigi, yonettigi ve rol aldig1 filmler bagliginda incelenmistir.

3.5.1.3. Toptopor Sarki ve Siir Kitabi

1988 yilinda Ada yayinlar1 tarafindan istanbul’da basilan, Topor’un siirleri, sarki
sOzleri ve ¢izimlerinden derlenmis, dramatik 6rgiisii olmayan 14x20 cm boyutundaki
bu minik kitap 54 sayfadan olusmaktadir. Kitabin gevirisini yapan Ferit Edgli’niin
“Topor Ulkesi, Toporland’dan birka¢ &rnek.” Deyisiyle, Topor’un siirleri Tiirkce

yaymlanmustir.
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Roland Topor, kitabin sonunda, bu yapitini ¢ok yakin dostu olan sanat¢t Yiiksel
Arslan’a ithaf ettigini belirtmektedir. Tiirkiye’yi ve Tiirkleri her firsatta ¢ok sevdigini
dile getiren Topor’un Yiiksel Arslan, Selcuk Demirel, Zeynep Oral gibi yakin Tiirk
dostlart bulunmaktadir (Kirikkanat,[18.12.2016]).

Topor
TOPTOPOR

Sark v/ Stir

ADA YAYINLARI

Sekil 33: Ferit Edgii’niin Tiirk¢eye Cevirdigi Roland Topor Sarki Sozii ve Siir
Kitabi, 54 sayfa, Ada Yayinlari, 1988.

http://www.nadirkitap.com/toptopor-topor-kitap5831277.html Erisim: 21 Mayis 2018

Kitabin i¢indeki bir sarki sdziinden 6rnek vermek gerekirse; “Sayin Baylar Bayanlar;
Biraz toparlanmaniz gerekiyor bu siir-sarkilarin ya da sarki-siirlerin i¢ine girmeniz
icin. Tiirkgesi biraz dagitmaniz. Ciinkii Topor, Kadim Kalde dilinde, biraz kendini ve

cevresini dagitmasi ve sonra da toparlanmamasi demektir insanin.”.

Topor’un, TopTopor adl siir kitabindaki “Ozyasam Oykiim” adl1 otobiyografik siiri,
Roland Topor’un s6z yazari ve sair yoniine de deginmek bakimindan 6rnek olarak

gosterilmistir.
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“OZYASAM OYKUM”

“Saint-Louis Hastanesi'nde
Dogmusum Saint Martin
Kanalimin kiyisinda otuz-sekizde
Dogar dogmaz ¢ekmisim cizlami
Kicimda aynasizlar

Ve SS nazileri

Ki Firhansizlar Maresalin onuruna
El vermisler onlara

Son ¢oziim igin

Uzun lafin kisasi

Isvigre'ye yakin bir dag koyiinde
Koyliiler barindirmis bizi
Beklerken bu igrenclik degissin
Hayatta kalmak gibi

Kiigiiciik bir kaygim vardi
Ozgiirliigiine kavusunca Firhansa
On yasima degin yasamak gibi
Bir saplantiya doniistii bu

On yagima vardiktan sonra

Elbet bagka seyler isteyecektim
Bu tarihsel donem

Sasirtt1 beni hemen
Kalabaliklarin ve miirsitlerin
Sikintinin ve kutsalligin

Ve sekerli siirin

Ve belsoguklugunun

Ve evrenselligin

Stalinciligin budistlerin

Seriat¢1 islamin

Ve iilkiileri

benim dogal yapimi yadsiyanlarin

Toplamindan kaynaklandi nefretim



Uyduruk sozciiklerle beslenenler
Hayvanciklar daha saglikli olur

Bense sunu istedim hep
Bin-dokuz-yiiz-kirklardan bu yana
Varligim armagan olmasin akbabalara
Bunun i¢in hi¢bir saplantiya kapilmadan
Hem yazdim, hem de ¢izdim

Hem kani, hem dis

Hem de asnay1 ve figneyi”.

3.5.1.4. Prenses Anjin

Bir prenses oldugunu sdyleyen kii¢lik bir kizin filin {izerindeki yolculugunu anlatir.
Roland Topor’un genis yelpazedeki bir baska deyisle pek ¢ok alandan beslenerek
ortaya koydugu yapitlarinin birlestirici noktast onun varolusa, varolusun

yetersizligine, varlik olarak insana olan ilgisidir.

Le-livre.com -
/ N

Roland TOPOR

BUCHET /CHASTEL

Sekil 34: Prenses Anjin, Roland Topor, 230 sayfa, Buchet-Chastel Yaynevi,
Fransa, 1968.

http://www.antigbook.com Erigim: 18.10.2019
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3.5.1.5. Erica

Roland Topor’un Erica adli romani ilk olarak 1969 yilinda, Christian Bourgois
editorliigiinde, 160 sayfa olarak yayinlanmistir. Hikayenin kahramani, kendisine
kayitsiz olan, kendisine diismanca gelen bu diinyada yasama dair bir anlam ve tatmin
arayan Erica adinda geng bir kadindir. Roman, groteskin ve absiirtliigiin bir karigimi
olarak tanimlanabilir. Erotik 6geler de iceren bu roman, bir meditasyon kitabi

niteligindedir.

roland topor
erika

CHRISTIAN BOURGOKS EDITEUR \8

Sekil 35: Roland Topor’un “Erica” adli Romaninin Kapagi. 30 Haziran 1969.
12x20cm.

https://fr.shopping.rakuten.com/offer/buy/5327774022/r-topor-erika-bourgois-1969-format-
broche.html Erigim: 10.11.2021.

Romanin kitap kapagi, sadeligi ile dikkat ¢ekmektedir. Genelde Topor’un yazin
alanindaki yapitlarinda, kapak tasarimi olarak ya da i¢ sayfalarda hikayeye dikkat
ceken illlistrasyonlar vardir. Ancak bu kitapta herhangibir illlistrasyon igerigi
bulunmamaktadir. Ayrica bu romani i¢in Elizabeth Nerval takma adini kullanmistir

(Topor, 2010, 7).
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3.5.1.6. Cafe Panique:

Topor’un Panik hareketi’nin etkisiyle olusturdugu, bir kars1 edebiyat klasigi olarak
goriilen bu kitap, 1982 yilinda basilmistir. Kitap 154 sayfadir ve i¢inde 39 &ykii
bulundurur. Bir kafenin miisterileri arasinda gecen, her karakterin kendi hikayesini
anlattig1, grotesk, karanlik ve trajikomik olaylari, panik dolu hayalgiicii ile acimasiz,
alayci ve siirsel bir yapida ele alir. Sekil 37°de ilk baskisina ait kitap kapag: goriilebilir.
Sekil 38°de ise 2012 baskisina ait kita kapagi vardir. iki kapaktaki ¢izim de Roland

Topor’ un illiistrasyonlaridir.

- RolandTopor

Café Panique

Sekil 36: Café Panique Oykii Kitaba,
Café Panique 154 sayfa, Editions du Seuil yayinlari, 1 Ocak 1982, Fransa

https://www.abebooks.com/book-search/title/cafe-panique/author/topor-roland/ Erigsim: 14.11.2021

Roland”Topor

CAFE
PANIQUE
',’\ .

suivi de

TAXI STORIES

Wombat

Sekil 37: “Café Panique” Kitap Kapagi, 2012, Wombat Yaymevi, Fransa

http://www.amazon.co.uk/Café-panique-Suivi-Taxi-Stories/dp/2919186183 Erisim: 12 Kasim 2019.
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3.5.1.7. Alis Harfler Diyarinda

Roland Topor, “Alis Harfler Diyarinda” adli oykiisiinii, Lewis Carroll'un, absiirt
edebiyatin Orneklerinden sayillan ve diinya cocuk edebiyatinin en taninmis
klasiklerinden birisi olan “Alis Harikalar Diyarinda” adli eserinden esinlenerek, onun
anisina kaleme almistir. Kitabin Tiirkge baskisi, Turhan Ilgaz’in ¢evirisi ve Roland

Topor’un illiistrasyonlariyla, Sekil 38’de goriilebilir.

AR PURRAAY R

‘4'."";_

Sekil 38: Roland Topor’un, Turhan Ilgaz Tarafindan Tiirkce’ye Cevrilen
“Alis Harfler Diyarinda” Adh Kitabimin Kapag.

Topor, Roland. Alis Harfler Diyarinda. (Turhan Ilgaz, Cev). Ankara: imge Kitabevi, 2005.
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Gergek adi Charles Lutwidge Dodgson (27 Ocak 1832 - 14 Ocak 1898) olan Lewis
Carroll, {inlii bir Ingiliz yazar, diger bilinmeyen ozellikleri ile de matematikgi,
mantik¢l, Anglikan papazi ve fotograf¢idir. Alis Harikalar Diyarinda, yalnizca
cocuklara degil, yetiskinlere de hitap eden fantezi, roman, oyun ya da epik siir olarak
da degerlendirilebilir. Viktorya déneminin politik ve dini ¢ekigmelerini hicveden bir
alegori, bir sembolizm olarak da goriilmiistiir. Roman, Alis adinda bir kiz ¢cocugunun,
bir tavsan deliginden gecerek girdigi fantastik bir diinyada bagindan gecen hikayeleri
anlatir. Bu hikayeler yoluyla yetigkin diinyasinin saf, temiz bir cocugun goziinden ne

kadar sagma goriindiigiinii gozler 6niine sermektedir.

Kitabin arka kapaginda kitaba iliskin bir izlenim verebilmek icin, kitaptan bir alinti
yer almaktadir: “Biitlin harfler oradaydilar. B’ler, L’ler, U’lar, kisacasi, yerli yerince
siralandiklar1 zaman alfabeyi olusturan o isaretler. Bir O ilisti géziine, yaninda sikilgan
ve utanctan kizarmis yliziiyle bayan O vardi.” Bu 6n bilgiden de anlasilacag: lizere
kitaptaki karakterler harflerden olugsmaktadir. Her harfin ayr1 bir karakter oldugu
Topor’un bu yapitinda tipki Lewis Carroll’'un Alis Harikalar Diyarinda’st gibi
insanbigimcilik yani antropomorfizm vardir. Insanbigimcilik; hayvanlara ya da
nesnelere insani nitelikler ve ozellikler atfetmektir. Insanbicimcilik fablarda, peri
masallarinda ve c¢ocuk kitaplarinda kullanilir (Tiwan, 2012,127). Charles H.
Bennett’in yorumuyla Ezop Masallari, Sir John Tenniel’in ¢izimleriyle Lewis
Carroll’un Alice Harikalar Diyarinda’si, A.B. Frost’'un Remus Amca’si, Ernest H.
Shepard’in resimleriyle Kenneth Graham’in Sogiit Agaclarindaki Riizgar1 ve Beatrix

Potter’in Tavsan Peter’i gibi yapitlar bu kapsamda sayilabilir.

Oykii yagmurlu bir giinde pencerenin &niindeki kanepede kitap okumaya calisirken
Alis’in gozlerini kapatip uykuya dalmasiyla baslar. Alis uyandiginda kitaptaki
harflerin hareket ettigini, sayfalarin bembeyaz oldugunu goriir. A harfini izleyen Alis,
biitiin harflerin nereye gittiklerini merak edip, onlar1 izlemeye karar verir ve sona
kalmis A’nin pesinden kosar (Sekil 39). Diger biitiin harflerin de birbirleriyle
yarigircasina hizlica kostuklar1 yerde bir gosteride roller dagitan yonetmenin oldugunu
goriir. Once Alis de ¢ok sevnir belki kendisine bir rol diiser diye ancak ydnetmenin
rolleri dagitip bitirdigini farkeder. O sirada bosta kalan Z sdylenir; “Nasil, yine mi bir
sey yok bana? Bir karim, bir siirii gocugum var ve isim yok! Her zaman igsizim!” Alis
Z’ye ¢ok iiziilse de oyunun basladigina dair ¢alan gong sesiyle tiyatro salonuna girer

ve “Yasgasin Regel!” adl1 oyun baslar (Sekil 40).
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Sekil 39: Alis’in A Harfinin Pesinden Gittigini Gosteren illﬁstrasyon.

Topor, Roland. Alis Harfler Diyarinda. (Turhan Ilgaz, Cev). Ankara: imge Kitabevi, 2005.

Sekil 40: Gosteri I¢in Dagitilan Rollerden Yine Kendisi I¢in Bir Rol Bulamayan
ve Issizlik I¢in Yakinan Z harfi.

Topor, Roland. Alis Harfler Diyarinda. (Turhan Ilgaz, Cev). Ankara: imge Kitabevi, 2005. s: 22.

Gosteri daha baska sozciikler ve daha baska harflerle siirer. Alis, tam o sirada iki

parantez arasinda siiriiklenen kelepgelenmis M harfini goriir (Sekil 41).
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Sekil 41: Belinde Kiliclarla, Askeri Bashklariyla Parantezler M’yi Tutuklarken.
Topor, Roland. Alis Harfler Diyarinda. (Turhan Ilgaz, Cev). Ankara: imge Kitabevi, 2005. s: 26

Parantezlere M’nin neden bu sekilde gotiiriildiigiinii sorar. M’yi kimin yargilayacagini
merak eden Alis, R harfinden, onlar1 yoneten iki despot ihtiyar kadin tarafindan
yargilanacagi cevabini alir. Bunlarin kimler oldugunu merak eden Alis, birinin basinda
S harfi yani Sentaks (S6z Dizimi) ve digerinin basinda G harfi yani Gramer (Dilbilgisi)
oldugunu goriir (Sekil 42).

Sekil 42: Gramer (Dilbilgisi) ve Sentaks (Soz Dizimi).

Topor, Roland. Alis Harfler Diyarinda. (Turhan Ilgaz, Cev). Ankara: imge Kitabevi, 2005. s: 28.
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Alis, tahtabosun hemen yaninda kiirek mahkumlar1 gibi giyinmis harflerin ayaklarina,
kagmalarini 6nlemek icin demir giillelerin zincirlendigini goriir ve mahzunlasarak
icten ice iiziiliir. Bu sirada tam M’nin durusmasi baglayacakken, disarida biiylik bir
giiriiltii koptugunu duyar. Ellerinde afisler ve pankartlarla, despot Sentaks ve
Gramer’in bulundugu tahtabosa dogru yiiriiylise gecmis binlerce harf goriir. Alis,
pankartlarda; “Artik yeter!”, “Istifal” ve hatta “Oliim!” yazilarini okur. Harflerin bu
iki acimasiz yagh kadmna karst hakli olduklarina karar vererek onlarin alasagi
edilmesini diler. Ancak o sirada Gramer ve Sentaks, harflerin iizerine noktalar,
virgiiller, konusma ¢izgileri yagdirmaya baslarlar. Catigsma biitlin siddetiyle devam
eder ve savasi kazanan taraf harfler olur. Gramer ve Sentaks ise yuhalamalar arasinda
kagarak gdzden kaybolurlar. Biitiin harfler zaferlerini bir eglence ile kutlarlar. Imla ve
ses uyumu endisesi olmadan bir araya toplanmanin keyfini siirerler. Daha sonra Alis
uyanir, kitabinin yere diismiis oldugunu goriir. Hemen sayfalarina bakar ve 6nceden
de oldugu gibi harflerle kaplidir, biitiin bunlar harflerin riiyasindaki macerasidir.
Oykiiniin sonunda pencereye dogru bakar, yagmurun durdugunu goriir ve bahgeye

salyangoz toplamak i¢in ¢ikar (Sekil 43).

Sekil 43: Kitabin Son Sayfasina iliskin Illiistrasyon.

Topor, Roland. Alis Harfler Diyarinda. (Turhan Ilgaz, Cev). Ankara: imge Kitabevi, 2005, s. 39
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Sekil 44: Roland Topor Tarafindan Yapilan, Kitaptaki Harfleri Gosteren Afis
Calismasa.

https://thegenealogyofstyle.wordpress.com/2013/04/10/alice-in-the-land-of-letters/ Erisim: 12.08.2021

Roland Topor’un bu yapitinda, Fransa’da simdiye dek gerceklesen en biiyiik grevi olan
1968 Maysis olaylarindaki 6grenci isyaninin bir metaforu olarak, siirrealist bir kurguyla
oykiiye yansidigr goriiliir. Bu baglamda Topor’un yazdigi ve resimledigi bu oykii,
zorbaliga kars1 bir protesto yapiti olarak degerlendirilebilir. Roman, karanlik, absiirt
mizah1 ve gergekiistii, kabus gibi atmosferinin yan1 sira modern topluma bir elestiri
niteligindedir.

Alfabedeki biitiin harflere farkli kisilik 6zellikleri verilmis, her biri ayr1 birer karaktere
doniigmiistiir. Sekil 44’te biitiin karakterlerin bir arada oldugu Roland Topor tarafindan

tasarlanan tipografik bir afis goriilmektedir.

3.5.1.8. Suzanne’nin Tam Boy Portresi

1978 yilinda yayinlanan Roland Topor’un “Suzanne’nin Tam Boy Portresi” adl1 absiirt
romani, diger yapitlarina gére cok bilinen bir yapiti degildir. Topor’un Ingilizce
cevirisi yapilan ilk yapitidir. Bu hikaye, Paris’ten kagmak zorunda kalarak, Dogu
Avrupa’ya siirgiin edilmis, dilini bile bilmedigi bir yerde yapayalniz yasayan, kendini

herkesten izole etmis, yalmizligin canini yaktigi obez bir adamin giiniin birinde sol
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ayaginin bir kadina doniigmesini anlatir. Hikayedeki adamin obez olmasi, onun
kimsenin kendisini sevmedigini, alay ettigini diislinmesine neden olur. Ask ve nefrete,
korku ve vahsetin eslik ettigi bir karmasik bir iligki anlatiliyor. Sokakta yiyecek almak
icin dolasirken kendisini bir ayakkabi diikkaninda bulur ve zorla ikna edilerek bir
ayakkabi satin alir. Ancak bu ayakkab1 ayaklarini o kadar sikmaktadir ki, yiiriidiikce
inanilmaz bir ac1 hisseder ve bunun sonucunda ayaginda kocaman bir yara olusur. Bu
yara, Suzanne diyecegi askindan baskasi degildir. Bu hikayede, Roland Topor’un
gocmenlik olgusu diizleminde yabancilagma ya da siirgiin edilmek gibi kendi,

hayatindan izler tasidig1 goriilmektedir.

Kitabin 2011 baskina ait kapak tasarimlar1 Sekil 45°tedir. Daha sonraki yillarda, yine
Topor’un illiistrasyonlarindan olusan farkli kitap kapaklari ile yaymlanmistir. Bu

baskisindaki illiistrasyonlarinda onun grotesk bir dille

Roland Topor

PORTRAIT EN PIED
DE SUZANNE

Sekil 45: “Suzanne’nin Tam Boy Portresi” Adh Kitabin On ve Arka Kapag,
109 sayfa, 13x20cm, 2011.

https://www.furet.com/livres/portrait-en-pied-de-suzanne-roland-topor-9782374981284.html Erigim:
21.12.2021.

3.5.1.9. Deneme: Bugiin Olmem I¢in 100 Iyi Neden

Topor 1977 yilinda yazdig1 bu denemesinde, 6liime dair gergeklikleri yine kara mizah
anlayisint ortaya koyarak ele almigtir. Melankolinin gercekgilikle harmanlandigi,
duymaktan imtina edilecek diiriistliikle ifade ettigi, 6liime dair nedenleri yiiz tane

madde ile kaleme almistir. Bunlardan bazilari; yeni bir baslangic i¢in, diinya vatandasi
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olmak i¢in, gercekten sessiz ¢ogunluga katilmak icin, nesli titkenmekte olan bir tiir
olarak kimse onu korumadig: icin, Paris eskisi gibi olmadig1 i¢in ve bir devrim
baslatmak icin. S6z ettigi maddelere bakildiginda, Roland Topor’un 6zlemini duydugu

pek cok seyin yansimasi goriilmektedir.

Zeynep Oral’in Roland Topor ile olan sdylesisinde (1986, 35), Topor’a bu eseri ile
ilgili “Neden onca oliim ya da 6lim duygusu?”’ diye sordugunda Roland Topor;
“Yagsamin temel konularindan oldugu i¢in.” diye yanitlamistir. Erotizm gibi 6lim
olgusunu da eserlerinde dile getirdigini, kendisinin bu konularla ilgili fikirlerini
cizgileriyle yansitabildigi i¢in sansli ve mutlu oldugunu, bagkalarinin bu gerceklikleri
icine atip, gizleyip kendi i¢inde biiyiittiigii i¢in daha kotii ve zor oldugu seklinde
yanitlamigtir. Buradan hareketle; Topor’un gizli olanla ilgilenmeyi, onu ortaya
cikarmay1, metinlerinde ve Ozellikle de illiistrasyonlarinda ozgiir, diiriist ve agik
olmay1 kimi zaman gorsel metaforlarla, kimi zaman gercek anlamlariyla ile ifade ettigi

sOylenebilir.

3.5.1.10. Sarka Sozii Calismalar:

Deginildigi gibi; Topor kendini yazinsal ve gorsel sanatlarin ¢ok farkli alanlarda
ozgiirce ifade edebilmesiyle, iiretkenligiyle tanimmaktadir. Sarki sozlerinin

resimlenmesi yayin illiistrasyonu baglaminda degerlendirilir.

1978 yilinda, Philips tarafindan kayda alinan, Roland Topor tarafindan resimlenen,
Max Rongier tarafindan tekerlemelerden uyarlanarak hazirlanan miizigini yaptig1 bir
albiim yapildi. Bu albiimiin plagi, 8 tane sarki igermektedir. Kalin ve dokulu bir kagida
basilmis, a¢ilir kapanir bir ince kutu seklinde tasarlanarak i¢ kismina sarkiy1 anlatan
illiistrasyonlarin bulundugu 12 tam renkli sayfa kitapgik ile plak yerlestirilmistir. Plak
kutusunun igine yerlestirilen ve tamami renkli olan bu kitap, 18,5x26 cm
olgiilerindedir. Renkli kuru boya kalem veya mum boya ile yapilmas illiistrasyonlartyla
birlikte her sarkinin sozlerini sunan 12 tam renkli sayfay1 ortaya ¢ikarir. Alblimiin

kapag1 ve kitapeik igindeki sarki sozii ve illiistrasyonlar Sekil 46 ve 47 de goriilebilir.

Sarki1 s6zlerini resimlemek disinda Roland Topor, 1980 yilinda, Fransiz sosyolog Jean
Baudrillard’in arkadasi olan, Fransa’da yasayan Japon sarkict Megumi Satsu’nun
albiimiine de adin1 verdigi “Je m'aime” adindaki sarkinin sézlerini yazmigstir. 1973
yilinda, Jerome Savary’nin “Magic Circus” i¢in yaptigi, Musa’dan Mao’ya adl

gosterinin sarkilarini yazmistir.
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ROLAND TOPOR

| Comptines

mises en musique

ol chantées par
- MAX' RONGIER

Roland Topor

Sekil 46: Max Rongier’in Tekerlemelerden Uyarladigi Cocuk Sarkilari I¢in
Roland Topor’un Tasarladigi 12 Sayfalik Illiistrasyon Kitap¢igimin Kapak
Goriintiisii, 18,5x26 cm, 1978.

Schofield, W. 2008. Will Schofield http://50watts.com/filter/roland-topor/Comptines Erigim:
27.02.2018

b AR o e bolonmi

Sekil 47: Max Rongier’in Tekerlemelerden Uyarladigi Cocuk Sarkilari I¢in
Roland Topor’un Tasarladig1 18,5x26 cm, 12 Sayfalik illiistrasyon I¢
Sayfalarindan Gériintiiler, 1978.
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Schofield, W. 2008. Will Schofield http://50watts.com/filter/roland-topor/Comptines Erisim:
27.02.2018

3.5.2. Siireli Yayin Calismalar:

Roland Topor, gercekiistii ve absiirdist ¢aligmalartyla taninan bir Fransiz ressam,
illiistrator ve yazar olarak siireli yayin alaninda da, ¢izimleri genellikle yazili igerigi
tamamlamaya ve desteklemeye hizmet etmekten c¢ok daha fazlasini istlenerek

okuyucu i¢in benzersiz bir gorsel deneyim yaratmustir.

"Yayn illiistrasyonu" terimi, bir yayin icerigine eslik eden ve o igerigi anlatan ya da
daha etkileyici hale getirerek fikrin, mesajin anlasilmasini kolaylastiran grafiksel
tasarimlar1 ifade etmektedir. Yayimn illistrasyonlari, kitap, gazete, dergi gibi
yayinlarda, resim, grafik veya diger gorsel unsurlari kullanarak metnin anlamini

vurgulamaya veya anlatilan fikri gorsel olarak tanitmaya yarar.

Yayimn tasariminda illiistrasyonun rolii, yazili igerigi desteklemek ve gorsel bilgi
eklemek, okuyucunun ilgisini cekmeye ve bilgiyi daha erisilebilir ya da akilda kalici
hale getirmeye yardimci olmaktir. Topor'un ¢izimleri salt yaziy1 destekleyen gorsel
imgenin Otesine ge¢mis ve genellikle yaymin amaglanan mesajini iletmede kilit bir rol
oynadig1 goriilmektedir. Topor'un editoryal tasarima katkist baglaminda bakildiginda,
yazili igerige, gorsel ilgi, duygusal etki ve daha derin anlam eklemenin bir yolu olarak

illiistrasyonun énemini kendini gosteriyor.

3.5.2.1. Bizarre Dergisi

Uretkenligiyle cabuk farkedilen ve taninan Roland Topor’un ¢izimlerinin yaymlandigt
ilk dergi; Fransiz edebiyat ve sanat diinyasinda dnemli bir yer edinen bir dergi olan

“Bizarre Dergisi” dir.

Dergi toplamda 48 say1 basilmistir. Siirrealizmden ve Fransiz yazar Alfred Jarry’nin
Onctisii oldugu “Patafizik” biliminden, bir baska deyisle, diigsel ¢oziimler biliminden

etkilenmistir.

Absiirt, acimasiz ya da elestirel ¢izimlerin ve yazilarin oldugu 32 sayfadan olusan
derginin, 1958 yili temmuz ayindaki dokuzuncu sayist i¢in kapak illiistrasyonu ¢izen
Roland Topor’un ¢alismasi Sekil 48°de gosterilmistir. Dergi, donemin siyasi olaylarini

da karamizah ile elestirir.
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JUILLET 1958 o lX 360fr.

Sekil 48: Bizarre Dergisinin IX Numarah Kapagi, Roland Topor Tarafindan
IIk Yayinlanan Cizim, 1958.

http://beautifuldecay.com/2014/06/23/illustrations-1960s-book-depict-people-absurd-masochistic-
situations/ Erisim: 17.07.2020.

3.5.2.2. Hara Kiri Dergisi

Hara-Kiri; Georges Bernier, Cavanna ve Fred Aristides tarafindan olusturulan 1956 ile
1970 yollar1 arasinda yayinlanan bir aylik Fransiz hiciv ve mizah dergisidir. Hara-
Kiri’nin Hara-Kiri Hebdo adli dergisi ise haftalik yaymlanmak iizere ilk kez 1969

yilinda yayimlanmigtir.

Hara-Kiri sosyal, kiiltiirel ve politik olaylar1 elestirel ve siradist bir bakis agisiyla ele
alirken, bunun yaninda mizaha da yer vermistir. Dergi, tartisma yaratan politik
cizimleri nedeniyle birka¢ kez yasaklanmistir ancak bu derginin popiileritesini ve

kitleler lizerindeki etkisini degistirmemistir.

Roland Topor, ¢izer olarak Hara-Kiri dergisi i¢in c¢alismistir. Bizarre dergisindeki
cizimlerinden sonra siireli yayinlar i¢in ¢izim yapmaya devam etmistir. Topor, Hara-

Kiri dergisinin dnciilerinden biridir ve Fransa'daki sosyal ve giincel olaylari, ydonetim
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sistemini bir baska deyisle iktidar1 ya da siyasetcileri elestirel ve mizahi bir yaklagimla

ele almak i¢in ¢izimlerini kullanmastir.

Topor’un ¢izimleri, 6zellikle derginin kapatilmasindan sonra da donemin sosyal ve
politik olaylarini elestirmek ve yansitabilmek i¢in dnemli bir arag olarak kabul edilir.
Topor, derginin ilk sayilarindan itibaren kendi ¢izim tarzini yansitan, absiirt, hiciv ve

stirrealist 6geler lizerinden ¢izimler yapmustir.

Topor, ¢izimlerinde, insanlarin alisilmig diisiince tarzin1 ve toplumsal beklentilerini
elestirir ve ironik bir sekilde igler. Bu, Hara-Kiri dergisinin edilgen ve kabul gérmiis
degerleri sorgulamay1 amaglayan yapisinin bir parcasidir ve Topor'un mizah anlayisini

net bir sekilde yansitir.

Sekil 49°da Hara-Kiri dergisinin yayinlarinda, kapak resmi olarak, Roland Topor’un

cizimleri goriilebilir.

HIRA-KIRI |  HARA-KIRI

JOURNAL BETE ET MECHANT sarmreex _ [90nf

CHEZ LES MARCHANDS DE JOURNAUX
PARIS-BANLIEVE

JOURNAL BETE ET MECHANT JOURNAL BETE ET MECHANT

e

CHEZ LES MARCHANDS DE JOURNAUX CHEZ LES MARCHANDS DE JOURNAUX
PARIS-BANLIEVE PARIS-BANLIEUE

Sekil 49: Roland Topor’un Hara-Kiri Dergisine Yaptig1 Cizimlerden Bir Secki.

Behi¢ Ak, http://www.e-skop.com/skopbulten/bir-nesli-oldurduler-buna-soykirim-diyebiliriz/2282
Erisim: 19.10.2018
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3.5.3. Animasyon Calismalari

Deginildigi gibi Roland Topor’un pek c¢ok disiplinin bir arada oldugu sayisiz yapiti
olmustur. Bunlardan birisi de animasyon filmleridir. Topor, kisa ya da uzun metrajl
bu animasyonlarda illiistrasyonlar1 ¢izme goérevini iistlenmistir. Topor’un bigemine
dair kesitler, tarama yoOntemini kullanmasi kiza ve uzun metrajli animasyon

caligmalarinda goriilebilir.

3.5.3.1. “Vahsi Gezegen” Uzun Metraj Bilim Kurgu Animasyon Filmi

Vahsi Gezegen adli iki boyutlu yetiskin animasyon filmi, Fransiz bilimkurgu yazar1
Stefan Vul'un “Oms En Série” adl1 alegorik romanindan uyarlanmigtir. Film, Fransiz
yonetmen ve bilim kurgu yazar1 René Laloux tarafindan yonetilmistir. Roland Topor
filmin hem senaryosuna katkida bulunmus hem de animasyon filminin orjinal

cizimlerini yapmistir (Sekil 50).

Sekil 50: Vahsi Gezegen Icin Hazirhik Cizimleri, 1970-1972.

https://hiveminer.com/Tags/expositiontopor%C3%A0labnf%2Ctopor/Recent Erisim: 25.10.2020

Ygam uydusunda iki farkl tiir olarak yasayan kiigiik insan olarak adlandirilan Om’lar
ile Draag’lar olarak adlandirilan mavi dev yaratiklar arasindaki sinifsal g¢ekismeler
anlatilmaktadir (Sekil 51). Draag’larin gezegeni yonettigi, bilgiyi kendine saklayarak
Om’larin bilgiye erisimini engelledigi ve kolelestirilmis Om’larin var olma savasi

verdigi bir gezegen distopyast karsimiza ¢ikmaktadir.
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Sekil 51: Vahsi Gezegen Filminden, Draag Irkindan Olan Tiwa’nin, Om
Irkindan Terr’i Evcil Hayvan Olarak Beslemeye Basladigim1 Gosteren Kare.

https://www.youtube.com/watch?v=-8RvviBQqOs Erisim: 12.12.2022.

Doneme ait elestirel bakis acisinin bir yansimasi olarak, Cekoslavakya'da yapimina
baslanan film, siyasi baskilar sonucu Fransa'da Laloux tarafindan bitirilmis ve 1973'de
Cannes Film festivali biiyiik ddiiliinii kazanmig, Avrupa animasyon tarihinde 6liimsiiz

bir klasik olarak goriilen kiilt bir canlandirma filmidir.

Yetiskinler i¢in yapilan ilk animasyon filmlerinden biri olan bu bilimkurgu hikayesi;
bir irkin kokiinii kazimanin, koleligin, isyan ve yok etme savasi sonrasi gelen 6zgiirliik
ve esitligin bir yansimasi olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Bu baglamda; tipki gecmiste
ve belki de halen oldugu gibi, aslinda insanin insana yaptigini ters agidan ele alarak,
metaforik diizlemde ortaya koymustur. insan olmayan ancak fiziksel agidan insansi
ozelliklere sahip bir baska dev irkin, minik boyuttaki insan irkin1 asagiladigi, ezdigi,
kole olarak kullandigi, bilgiye erisimi olmadiklarindan entelektiiel diizeyde asla

olamayacaklari i¢in kiiglimseyerek yok sayildiklar: bir sistem goriilmektedir.

Filmde, gezegende hayatta kalma miicadelesi, iktidar savasi izlenmektedir. Bu

bakimdan kapitalizm ve somiiriiye kars1 da bir elestiri icerdigi sdylenebilir.
Filmin kiinyesi asagidaki gibidir.

Filmin Orijinal Adi: La Planéte Sauvage.

Yapimei: Simon Damiani, Anatole Dauman, Andre Valio-Cavaglione.

Yonetmen: René Laloux.
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Senaryo: René Laloux, Roland Topor, Stefan Wul.

Senaryonun Cikis Noktasi: Stefan Wul’un “Oms En Série” romani.
Yapmm: 1973, Cekoslovakya, Fransa.

Yapim Dili: Fransizca.

Yapim sirketi: Les Films Armorial, Ceskoslovensky Filmexport.
Animasyon Stiidyosu: Studio Jiri Trnka - Kratky Film, Prag.
Sinematografi: Boris Baromykin, Lubomir Rejthar.

Orjinal Cizimler: Roland Topor.

Miizik: Alain Goraguer (Claude Pascal Musical Editions).

Tiir: Animasyon-Cizgi Film, Fantastik Bilim-Kurgu, Drama.

Cizgi Karakterler: Tiwa (Draag), Terr (Om), Master Sinh (Draag), Mira (Om),
Master Taj (Om).

Gosterim Tarihi: 11 Mayis, 1973 Cannes, Fransa; 1 Aralik 1973 Amerika.

Siire: 72 dakika.
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Sekil 52: Fantastik Gezegen Animasyon Filminin i1k Sahnesi

https://www.youtube.com/watch?v=-8RvviBQqOs Erisim: 12.12.2022.
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Filmin Konusu: Draag’lardan {i¢ cocugunun oyunu sonucu annesini kaybeden (Sekil
52) bebek Om Terr’i goren Tiwa, onu evcil hayvan olarak beslemek ister. Draag
toplumunda s6z sahibi bir yonetici olan Tiva’nin babasi “Efendi Sihn” bu duruma izin
vererek Terr’in kaderini degistirir. Tiwa gdzilinii bir an bile ondan ayirmaz. Ancak bir
giin, Tiwa’nin Terr’1 eliden kagirmas1 durumu farkli bir noktaya getirir. Draag irkinda
cok onemli bir yeri olan meditasyon, asla boliinemez. Terr’in kagamasiyla Tiwa’nin
annesinin meditasyonu boliiniir ve bunu goren babasi ¢cok kizar. Evcil hayvanlart olan
Terr’i kontrol altinda tutabilmek i¢in ona uzaktan kumandayla yonetebilecekleri bir
tasma takarlar. Terr, boynundaki tasmayla, Tiwa’nin onun konumunu stirekli kumanda
etmesiyle oyuncagi haline gelir. Diger taraftan Draag halkinin gezegenlerine ait tiim
bilgileri, tek bir merkezden beyinlerine otomatik olarak isledikleri kulakliklarla
yaptiklar1 derslerde de Terr, sahibi Tiwa’nin yaninda bulunur ve kazayla bilgiye
erisince bu bilgiler onun da zihninde yer almaya baslar. Ygam uydusunda zaman
kavrami farkli oldugundan Tiwa yetiskin donemine adim atar ve artik Terr ile
ilgilenmemeye baslar. Bu sirada Terr’in dersleri dinlemek hosuna gider. Bdylece
kulakligr her bos buldugunda dinleyerek yeni seyler 6grenir ve bunlar1 beyninde

isleme gegirir.

Ve giiniin birinde Terr hapsedildigi evinden kagmaya karar verdiginde, bu kulakligi da
beraberinde gotiirerek kendi irkinin da faydalanmasini saglamak ister. Boylece Draag
halki kendi tiirlinden baska tiirlerin de bilgiyi edinip, isleyebilir hale geldigini 6grenir.
Béylece Om halkini tehdit olarak gérmeye baslarlar. Ustiinliiklerinin tehlikede olmasi
panigiyle, hizl1 bir sekilde Om kolonisini yok etmeye yonelik bir girisimde bulunurlar.
Bu girisimde pek ¢ok Om o6liirken, Om’larin da bir dev Draag’1 dldiiriir. Bunu goren
Draag 1rki, beklenmedik bir durumla karsi1 karsiya kalir. Kiiglimsedikleri irkin karsi
atakla kendilerine zarar vermis olmasi sok etkisi yaratir. Om’larin yapabileceklerinden
korkan Draag irki geri ¢ekilir. Kendilerini sorgulamaya baslayan Draag’lar; bu
beklenmedik sonugla Ygam uydusuna doniierler. Bir Oms bir Draag’1 dldiirebilecek
kadar giiglii ise kendileri zayi1f mi1? sorusu iizerinde diisiliniirler. Bu noktada Draag halk1
Om 1rkinin varligimi kabul etmek zorunda kalir. Onlarla birlik ve beraberlik i¢inde

yasamak i¢in uzlasma saglarlar.

Icerdigi etkileyici fantastik Ogelerle birlikte sinif miicadelesine dair anlaml

gondermeler iceren animasyonun donemin politikasindan etkiler tasidigi da acikga
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goriilmektedir. Daha filmin ilk sekansinda Draag irkinin Om 1rkina bir hagere gibi
davrandig1 goriilityor. Bu baglamda filmin senaryosu, insanligin evrendeki yerini

sorgulatan yapisiyla siradisidir denebilir.

Topor’un, mekan illiistrasyonlarin1 ¢izerken Dali’nin gergekiistii yapitlarindan
esinlendigi goriilmektedir. Birbirinden farkli pek ¢ok hayvan ve bitkilere ait organik
figtiratif motifler goriilmektedir. Bu etki Sekil 53 ile Sekil 54°te izlenebilir. Topor’un
karakteristik capraz tarama sitili 151k ve golgeyi belirgin kilarak perspektife katki

saglamigtir.

Sekil 53: Fantastik Gezegendeki Gergekiistii Yaratiklar

https://www.youtube.com/watch?v=-8RvviBQqOs Erisim: 12.12.2022.

bAAA T

Sekil 54: Gercekiistii Ogeler

https://www.youtube.com/watch?v=-8RvviBQqOs Erisim: 12.12.2022.
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Animasyon filminde Roland Topor’un orjinal ¢izimleri, en eski animasyon
tekniklerinden biri olan cut-out, bir bagka deyisle kesme ¢ikarma yontemiyle hareketli
hale getirilmistir. Teknolojinin heniiz o kadar gelismedigi bir donemde, olanaklar
cergevesinde, animasyon teknigi bakimindan zor olan bu yontemle uzun metrajli Vahsi

Gezegen animasyon filmi basarili bir bigimde hareketlendirilmistir.

Diger taraftan, filmin senaryosu baglaminda, savas, go¢ ve soykirima dair izler agikca
izlenmektedir. Sinifsal farkliliklara da dikkat ¢ceken filmde bir irkin, baska bir 1rk1 yok

etmek amaciyla saldirtya gegmesi, iistiinliik savasi Sekil 55’te izlenmektedir.

Sekil 55: Draag ve Om Irklarimin Birbirlerini Yok Etmeye Yonelik Savasi.

https://www.youtube.com/watch?v=-8RvviBQqOs Erisim: 12.12.2022.

Filmin 68. Dakikasinda, Om irkin1 yok etmenin durduruldugu ve artik baris yapilmasi
gerektigi agiklanmistir. Bu aciklamada ayrica, ne Om 1rkinin ne de Draag irkinin bu
yikimdan kar etmedigini, birbirlerini yok etmenin zarardan bagka bir getirisi olmadig1
sOylemigtir. Filmin 69. dakikasinda ise Draag toplulugunun lideri su sozlere yer

vermistir:

“Draag felsefesi ve teknolojisiyle egitilen Om'lar, simdi Draag'lara dinamik canlilik ve
yeni bir diisiinme bigimi sagliyor. Gezegenimizin artik iki uydusu var: Biri dogal digeri
Yapay. Dogal uydu, Vahsi Gezegen, Draag meditasyonu i¢in saklandi. Yapay olani
Om'lar tarafindan yapildi. Adim1 Terr koydular. Om'lar, ¢esitli Uva'larda biiyiik
sehirlerde yastyor.”
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Birbirini yok etmeye calismanin bir ise yaramadigini anlayan Draag toplumu, tek bir
¢oziim oldugunu vurgularlar. Bu ¢6ziim; Om toplumu ile birlik ve beraberlik i¢inde
yasamaktir. Filmin en son karesinde ise bir Draag’in Om’lar yerine, artik sadece
stiriingen goriiniimlii bir yaratig1 evcil hayvan olarak sahiplendigi goriilmektedir. Bu

baglamda Draag’lar Om’larin varligina saygi duymaktadir (Sekil 56).
Animasyona eslik eden, Alain Goraguer’in fiitiiristik miizigi i¢in; psikidelik, funk ve
caz tarzilarinda oldugu soylenebilir. Ayn1 zamanda meditatif etkisiyle sahnelerdeki

gerilim ve heyecana katki sagladigi goriilmektedir.

Sekil 56: Filmin Kapams Karesi.

https://www.youtube.com/watch?v=-8RvviBQqOs Erisim: 12.12.2022.

Topor’un illiistrasyonlarini ¢izdigi kisa ve uzun metrajli animasyonlar arasinda sinema
sanatina olan katkist diisiiniildiigiinde, bu hi¢ siiphesiz kiilt bir yapit olan Vahsi

Gezegen’dir.

3.5.3.2. Olii Zamanlar Kisa Animasyon Filmi

“Olii Zamanlar” animasyon filmi, orjinal adiyla; “Les Temps Morts” Ingilizce
cevirisiyle “Dead Times” 1964 yilinda FRansa’da yapilmig bir filmdir. René
Laloux’un yonettigi, Roland Topor’un senaryosuna katkida bulundugu ve absiirt, hiciv
iceren orjinal ¢izimlerinin montajlanarak birlestirildigi, yer yer siddet ve ¢atisma
goriintiilerinin de oldugu (Sekil 57), savas karsiti yorum olarak incelenebileceki on
dakika siire kisa bir animasyon filmidir. Pek ¢ok yapitinda oldugu gibi yine insan

konusunu ele alir. insanim ne oldugunu, nasil bir varlik oldugunu ya da olabilecegini,
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neler yapabilecegini ironik bir bakis agistyla analiz ederek betimler. insanlarin liim
ve vahset gibi ya da idam gibi birbirini yok etmeye yonelik kisirlasmis bu siddet
dongiisiinii ironik bir dille, rahatsiz edici bir atmosfer yaratarak gozler oniine serer

(Sekil 58).

Sekil 57: Animasyonda Cizimlerle Birlikte Montajlanan Gerg¢ek Goriintiilerden
Bir Ornek, Oliim Sahnesi.

https://en.kinorium.com/235514/ Erisim: 19.10.2021

Roland Topor, bu karanlik ve tirkiitiicii temalar1 gergekiistii bir sekilde islemekle,
aslinda gercegin ta kendisini isaret ederek, siddeti ve savasi kinamaktadir. En agik
ifadeyle insan dogasmin acimasizhigina dikkat ceker. Insanlar, ¢ikarlar1 dogrultusunda

birbirlerini somiiriir ya da birbirlerine kars1 acimasiz davranarak zayif olanlar1 ezerler.

Sekil 58: Oliimiin Gercekligini Gosteren Siirreal Cizimler.

https://en.kinorium.com/235514/ Erisim: 19.10.2021
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Cizimlerinde, insanin biitiin giicleri elinde bulunduran kétii bir varlik olarak neler
yapabilecegini ya da yaptiklarini sorgulayan kalem ve miirekkep taramalarina akan bir
yolculuk goriilmekte, gergekiistii diizlemde izleyiciyi bu belgesel animasyon filminde
yolculuga siirtiklemektedir (Sekil 59, 60). Diger taraftan, illiistrasyonlar1 da

destekleyen, gercek hayattan rahatsiz ve sok edici fotograflar da kullanilmustir.

Sekil 59: Olii Zamanlar Kisa Animasyon Filminden Oliime Mahkumiyetin
Goriintiisii.

https://en.kinorium.com/235514/ Erisim: 19.10.2021
—

Sekil 60: Olii Zamanlar Kisa Animasyon Filminden Bir Gériintii.

https://en.kinorium.com/235514/ Erigim: 19.10.2021
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3.5.3.3. Salyangozlar Kisa Animasyon Filmi

“Salyangozlar”, orjinal adiyla “Les Escargots”, Ingilizce ¢evirisiyle “The Snails” kisa
animasyon filmi 10.5 dakikalik siiresiyle, sozsliz, deneysel bir bilim kurgu
canlandirmasi olarak René Laloux ve Roland Topor isbirligiyle 1966 yilinda,
Fransa’da yapilmistir. Miizik, Alain Goraguer, orjinal ¢izimler Roland Topor

tarafindan yapilmustir.

Salyangozlar animasyon filmi, Krakov Film Festivali Ozel Juri Odiilii, Trieste Bilim
Kurgu Film Festivali Jiiri Ozel Odiilii, Prades Sinematografik Karsilasmalar Biiyiik

Odiilii ve Maimaia Animasyon Festivali Biiyiik Odiilii’nii kazanmstir.

Uzak bir gezegende, yasli, caliskan ama {imitsiz bir ¢if¢inin iiriinlerini yetistirme
cabasin1 gosteren bir dongili vardir. Vahsi Gezegen animasyon filmindeki yaratiklar

gibi bu animasyonda da bagrol kahramanlar1 devasa biiyiikliikteki ve korkutucu

goriiniimdeki salyangozlardir (Sekil 61).

Sekil 61: Salyangozlar Animasyonu I¢in Eskiz Calismas

http://www.omnilexica.com/?q=roland-+topor Erisim: 6.12.2018

Bir ¢ift¢inin bahgesine marul ekmek istemesiyle baglar her sey. Ancak ektigi marullar
ne yazik ki hasat vermez ve verimli bir ekim islemi ger¢eklesmemektedir. Her giin
dener, elinden geleni yapar ama bir tiirlii verim alamaz. En sonunda bir giin

tarlasindayken, duruma isyan ederek caresizce gozyast doker ve doktiigii gozyast ile
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birden biitiin ekinler marula doniisiir ve biliylimeye baslar. Biiyiik bir sevingle
aglamaya, daha da ¢ok aglamaya devam eder. Kendi doktiigli gozyasinin ¢oziim
oldugunu anlayan cift¢i, aglamaktan yoruldugu i¢in, yliziine sogan koyarak aglamay1
etkin hale getirir ve her giin bu sekilde aglayarak tarlasim gozyaslariyla sular. Ilerleyen
giinlerde marullar gittikge biliylir ve devlesir. Bir giin uyandiginda, yetistirdigi
marullart yemekte olan salyangozlari goriir. Salyangozlarin marullar1 yiyerek
devlesmesiyle cift¢i hayrete diiser. Ertesi giin uyandiginda ise evinin hareket ettigini
hisseder, salyangozlar daha da biiyiimiis, biitiin ekinleri yemis ve sehre dagilmislardir.
Devasa salyangozlar sehir i¢in tam bir felaket haline gelir, tiim sehri yikip dokerken,
herkes onlardan kagmak i¢in panikle evini terkeder. Evler yikilir, insanlar 6liir. Daha
sonra sehri virane haline getiren, agliktan dlen salyangozlarin kabuklartyla sanki bir
ortiimcek ag1 gibi ¢it Orerek tarlanin ertrafinda dururlar. Ciftci, felaketin bittigini
diistinerek tekrar ekin ekip, gdzyasiyla sular. Ciftginin ektigi havuglarin biiyiimesi ve
arkada goriinen devasa tavsanlar, hikayenin ayni dongiide, bu sefer tavsanlar

iizerinden olacaginin anlamasilmasiyla animasyon son bulur (Sekil 62 ve 63).

Sekil 62: Salyangozlar Animasyonundan Bir Sahne.

https://www.youtube.com/watch?v=HE2gMs5ImMU Erigim: 8.12.2019
Bu animasyon filminin konusuna bakildiginda, Topor’un diger ¢aligmalarina gore
daha net, diiz anlamda bir igerik goriilmektedir. Ancak, alt metinde, salyangozlar ya
da tavsanlar, insan irkini tekdit eden, yok eden, topraklarin iizerinde gezinen vergi

tahsildarlarmin temsil edildigi birer metafordur. Filmin sonunda, yasanan biiyiik
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felaket ve yikim sonrasi, sil bagtan baglamanin da savas sonrasi doneme gondermede
bulundugu sdylenebilir. Diger taraftan, bicem bakimindan incelendiginde Roland
Topor’a 6zgii, 151k ve golgeyi tarama yontemi araciligiyla verdigi ¢izim tarzi dikkat

cekmektedir. Bu baglamda yapitlar1 incelendikge cizgilerindeki 6zgiinliikle birlikte

devamlilik kendini belli etmektedir.

Sekil 63: Salyangozlarin Giderek Biiyiimesi Ve Sehrin Yok Olma Tehditi ile
Kars1 Karsiya Kalmasimi Gosteren Kare.

https://www.youtube.com/watch?v=HE2gMs5ImMU Erigim: 8.12.2019

3.5.4. Radyo ve Televizyon Programlar

Roland Topor, medya alaninda televizyon ve radyo da dahil olmak iizere bir¢ok farkl
ortamda c¢alismis cok yetenekli bir sanat¢iydi. Gergekiistii ve hicivli mizah anlayisiyla
taninan Roland Topor, ¢esitli televizyon ve radyo programlarima da bu anlayisi

getirmistir.

Genel olarak, Topor'un televizyon ve radyodaki ¢aligmalari, onun benzersiz sanatsal
duyarliligini ve mizah ve yerginin sinirlarini kesfetmeye olan ilgisini yansittig
goriliir. Gosterileri genellikle gercekiistii, hicivli ve elestireldi. Bu bakimdan
izleyicileri kiiltiir, toplum ve kendilerini ¢evreleyen diinya hakkindaki varsayimlarin

sorgulamaya zorlamistir.
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3.5.4.1. Tele Kedi Televizyon Program

Roland Topor, 1983 ve 1985 yillar1 arasinda, Fransiz televizyon kanali Antenne 2’de
yaymlanan Tiirkg¢e ¢evirisiyle “Telekedi, orjinal adiyla Fransizca’da “Téléchat” adli
234 bolimlik bir kukla gosterisini igeren ¢izgi dizinin ortak yaraticisi ve ana

karakterlerinden biri olan Groucha adli kedinin seslendirmesini yapmstir (Sekil 64).

Sekil 64: Groucha Haber Sunarken.

Telekedi dizisi, 1985. Prodiiksiyon: Y.C Aligator Films / De Levita Production, Fransa

Gergekdiistii durumlari igeren bir ¢cocuk haber program olan program {i¢ sezon boyunca,
iki sene siireyle devam etmistir. Gosteri, canli aksiyonun ve kuklanin bir karigimi

olarak ve cesitli garip durumlar igeriyordu.

Roland Topor bu kiilt cocuk dizisini olusturmak i¢in Belgikali film yonetmeni Henri
Xhonneux ile birlikte ¢aligsmistir. Bir haber sovuna ev sahipligi yapan iki kuklanin

diyaloglarini konu edinmektedir.

Devekusu Lola ve kolu her zaman algida olan Groucha (adin1 Amerikan komedyen
Groucho Marx'tan almistir) adli erkek kedi tarafindan sunulan haber sovu parodisidir.

Ayrica onlara cesitli antropomorfik 6zellikte hayvanlar ve nesneler de eslik etmektedir
(Sekil 65).
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Sekil 65: Parodideki Nesneler ve Hayvanlar.

Telekedi dizisi, 1985. Prodiiksiyon: Y.C Aligator Films / De Levita Production, Fransa

Parodiler, Gluon olarak bilinen gercek hayattaki temel pargaciklarin, aslinda
"nesnelerin ruhlar1" oldugu fikri etrafinda donmektedir. Groucha'nin “Micmac” olarak
adlandirdig1 bir mikrofonu vardir ve bu canli mikrofon siklikla neler olup bittigini
kendine enjekte etmektedir. Diger taraftan Gluonlar ise roportaj yapar ve hayatlarini
havadaki yayinda bulunan nesnelere vermektedir. Her boliim, o giin i¢in seg¢ilen nesne
ile baglar. Nesnelerin dogumgiinleri Lola ve Groucha tarafindan kutlanarak devam
eder. Baglangictaki bu parodinin jenerigi bitince ise, isten ¢ikan Groucha ve Lola'nin,

“Milk Bar” adli kafeteryada, sohbet ettikleri goriiliir (Sekil 66).

Sekil 66: Telekedi dizisinde, Siit Bar1 sahnesi.

Telekedi dizisi, 1985. Prodiiksiyon: Y.C Aligator Films / De Levita Production, Fransa
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Programda ayni1 zamanda siirreal yogunluklu ve karanlik hikayeler de sunulmustur.
Medya diinyast i¢in elestirel bir tarzda olsa da, Tele Kedi Televizyon Programi, 1984
Cannes Festivali'nde ¢ocuklar ve gengler i¢in “En Iyi Fransiz Yayi Odiilii” de dahil

olmak iizere pek ¢ok odiil almistir.

3.5.4.2. “Tesekkiirler Bernard” Televizyon Programi

Orjinal adiyla "Merci Bernard" adli televizyon programi, 1982 ve 1984 yillar1 arasinda
Jean Michel Ribes ve Roland Topor tarafindan hazirlanan, Fransiz televizyonunda
yayinlanan komedi tiirlinde 26 dakika siiren bir ske¢ programdir. Karanlik ve absiirt
mizahiyla taninan Roland Topor dizinin yazar ve oyuncularindan biridir. Gosteri,
siyaset, medya ve popiiler kiiltiir dahil olmak iizere Fransiz toplumunun cesitli
yonlerinin hicvedildigi bir programdir. Sekil 67°de 5 Haziran 1983 tarihindeki yayinin
jenerik goriintiisii izlenebilir. Diger taraftan, bu program yine Ribes ve Topor ortak

yapimi olan “Saray” adli programin da esin kaynagidir.

Sekil 67: “Merci Bernard” Adh Televizyon Programimin 5 Haziran 1983
Tarihindeki Yayinindan Bir Kare.

https://www.ina.fr/ina-eclaire-actu/video/cpc92013170/merci-bernard-emission-du-5-juin-1983
Erisim: 8.7.2021

Jean Michel Ribes, Fransa'da ¢ok sayida film ve dizide ¢aligmis bir Fransiz oyun
yazarl, senarist, yonetmen ve aktordiir. En ¢ok oyun yazar1 olarak yaptig1 caligmalar

ve Fransiz tiyatrosuna yaptig1 katkilarla taninir.
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3.5.4.3. “Saray” Televizyon Dizisi

Jean Michel Ribes ve Roland Topor ortak yapimi olan orjinal adiyla “Palace” Tiirk¢e
cevirisiyle “Saray” adli Fransiz televizyon dizisi 1988 ve 1990 yillar1 arasinda

yayinlanmistir. Toplamda 40 boliim ve 2 sezondan olugmaktadir.

Paris’te liiks bir otelde gecen komedi ve drama tiiriinde bir programdir. Gergekiistii
ogeler ve hiciv de igeren bu programdaki her bdliim, otel misafirlerinin ve
calisanlarinin eksantrik ve ¢ogu zaman absiirt hayatlarina odaklaniyor. “Merci
Bernard” programindaki oyunculardan bazilar1 bu dizide de yer almistir. Dizi, Valerie
Lemercier, Fabrice Luchini ve Lambert Wilson da dahil olmak iizere taninmis Fransiz

aktorlerden olusan bir kadroya sahiptir.

Fransiz televizyon tarihinin sevilen bir parcasi olarak "Saray", Fransa'da popiiler ve
elestirmenlerce begenilen bir diziydi ve hala bir kiilt klasik olarak hatirlanmaktadir.
Program, esprili senaryosu, renkli karakterleri ve yenilik¢i hikaye anlatimiyla taninir.
Essiz ve akilda kalici bir atmosfer yaratmaya yardimci olan sik gorsel estetigi ve

jeneriklerindeki miizik kullanimiyla da dikkate degerdir bir yapimdir.

3.5.4.4. “Akildaki Papuallar” Radyo Yaymi

Orijinal adiyla “Des Papous Dans La Téte”, Fransa Kiiltiirii'nden 1984 yilinda
Bertrand Jérome tarafindan yayinlanmaya baslayan felsefe igerikli bir radyo

programidir. Roland Topor bu programa konuk olarak pek ¢ok kez katilmistir.

Genellikle Bertrand Jérome tarafindan, sonra Francoise Treussard tarafindan,
cogunlukla katilimcilarla birlikte spontane gelisen siirsel ve hicivi de igeren bir

programdir.

"Des Papous Dans La Téte" adli radyo yayini, Fransiz radyo kanali1 France Culture'da
1984 yilinda baglatilmis 2018 yilina kadar yaymlanmig bir programdir. Yayin,
Topor'un onciiliigiinde ve cesitli yazar, sanatgr ve akademisyenlerin katilimiyla
gerceklestirilmistir. Programin adi, "Papou" kelimesinin Fransizca'da "Papua Yeni
Gine yerlisi" anlamina gelmesinden gelir ve programin igerigi, diisiinsel, edebi ve
sanatsal oyunlar, kelime oyunlar1 ve g¢esitli zeka oyunlari gibi bir dizi zihinsel

egzersizden olusur.
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"Des Papous dans la téte", Fransa'da uzun yillardir popiiler bir radyo programi
olmustur. Program, kiiltiirel bakimdan hem egitici hem de eglenceli bir igerik sunar ve

dinleyicilere zihinsel agidan meydan okuyan bir deneyim saglar.

3.5.5. Senaryosunu Yazdigl, Yonettigi ve Rol Aldig1 Filmler

Gorsel dilin giiciinii biiyilik bir ustalikla kullanan Topor sinema sanatina da, senaryo
yazmak, oyunculuk yapmak ya da sinema filmlerinin afiglerini tasarlamak gibi
katkilar1 olmustur. Sinema filmlerinin bazilar1 kendi yazdigi kitabin sinemaya
uyarlamasi seklindedir. Diger taraftan, sinema sanatina bir diger katkis1 da jenerik
cizimleridir. Arrabal’in “Viva La Muerte” adli fiminin 3 dakika 49 saniye siiren

jeneriginin illiistrasyonlarin1 yapmustir.

3.5.5.1. Vampir Nosferatu Filmi

Roland Topor, Werner Herzog'un 1979 yapimu, orjinal adiyla "Nosferatu: Phantom der
Nacht" filminde ana karakter Kont Drakula'nin (Graf Orlok) en yakin arkadasi ve

yardimcist Renfield'in roliinii canlandirmistir (Sekil 68).

Sekil 68: Nosferatu Filminden Bir Goriintii; Roland Topor(sagda), Renfield
Roliinde, Solda ise Vampir Roliinde Klaus Kinski.

http://zygiellanotata.tumblr.com/page/5 Erisim: 20.10.2018

Filmin kendisi, 1922 yapimi Alman sessiz filmi "Nosferatu, eine Symphonie des

Grauens’den (Nosferatu: Korku Senfonisi) esinlenerek yapilmistir. Film, Bram
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Stoker'mm "Dracula" adli romanina dayanan bir vampir hikayesidir ve orijinalindeki

hikayeye oldukca sadiktir.

Werner Herzog'un yonettigi film, Kont Drakulamin Rumania'dan Almanya'ya seyahat
etmesini ve burada geng¢ bir kadin olan Lucy'ye olan ilgisini konu alir. Ancak,
Drakula'nin geldigi yerde bir veba salgint oldugu ortaya ¢ikar ve Drakula, salgini
yaydig diisiincesiyle halk tarafindan o6ldiiriiliir. Ancak, Drakula'nin 6liimii ile salgin

arasinda bir bag oldugu ortaya ¢ikar ve Drakula tekrar dirilir.

Filmin atmosferi olduk¢a kasvetlidir ve genellikle karanlik, gotik bir havasi vardir.
Filmde ayrica gerilim ve korku unsurlart da bulunur. Ayrica, Herzog'un filminin en
onemli Ozelliklerinden biri, filmin miizigi i¢in kullanilan orkestral miiziktir. Film

miizigi, popiiler besteci Popol Vuh tarafindan bestelenmistir.

Roland Topor, filmde Renfield karakterini canlandirarak, Kont Drakula'nin arkadasi
ve yardimcisi olarak goriiniir. Topor'un performansi oldukca ¢arpicidir ve filmin gotik

atmosferine katkida bulunur (Sekil 69).

Sekil 69: Nosferatu Filminden Bir Kare; Roland Topor (ortada), Renfield
Roliinde.

http://theendstore.blogspot.com.tr/2010 03 01 archive.html Erisim: 20.10.2018
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3.5.5.2. Marquis Filmi

1989 yilinda senaryolarmi kendisinin yazdigi “Marquis” filmini Belgikali film
yonetmeni ve senarist Henri Xhonneux ile birlikte yapmistir. Marquis, kont ile diik

arasinda olan bir soyluluk iinvanidir ve filmin adi buradan gelmektedir. Filmin siiresi

88 dakikadir.

"Le Marquis", Fransiz aristocrat ve felsefe yazart Marquis de Sade'nin hayatindan
esinlenen, 18. yiizy1l Fransa'sinda gegen bir filmdir. Film, sadist bir Marquis’in
yonettigi hapisanenin icinde ge¢mektedir. Marquis, hapisanedeki gen¢ gardiyanla
yasadist bir iligski yasar ve gardiyani sapkinlik, cinsellik ve siddet dolu bir diinyaya
stiriikler. Film, sira dis1 bir atmosfere ve Topor'un kendine 6zgii karanlik, absiird
tarzim1 yansitir. Film, ¢iplaklik, siddet ve cinsellik gibi yogun temalar ve erotic
sahneler igerir ve bu nedenle sadece yetiskinlere yoneliktir. Topor'un diger yapitlar1 da
bu filmed de genellikle karanlik, gotik ve absiird 6geler dikkat ¢eker. Marquis filminin
afisi Sekil 70’de izlenebilir.

SCENARIO, DIALOGUES ET DIRECTION ARTISTIQUE

ROLAND TOPOR

UN FILM DE HENREXHONNEUX

LA TETE COMMANDE-T-ELLE AU SEXE OU VICE-VERSA?

—im Pradet wvec | ode du Mimestors du la Communonté boncons do Balgagen o0 6 Contre Noronci de ia Comamotogropha (Fromce
= FTUNS  Photes € Connr - 0. a1 6. Winter s Progres Flms 1.0, rve Roywle 243, 1210 Bevunles.

Sekil 70: Marquis Filminin Afisi, 1989.

http://theendstore.blogspot.com.tr/2010 03 01 archive.html Erisim: 25.11.2019
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Filmin afisinde goriildiigii tizere oyuncu hayvan basin1 andiran bir maske ile goriiniir.
Afiste arka plandaki siyahin dominanthig: ile afisin iist kisminda, filmin adi dikkat
cekici olmasi1 bakimindan kirmizi renkte yazildigi goriilmektedir. Afisin ortasinda,
Marquis'in yiizii ve st bedeni, yiiziinde bir giiliimsemeyle ve ellerinde zincirlerle
tasvir edilmistir. Cinsel organina insan ozellikleri verildigi ve onunla sohbet ettigi
anlasilmaktadir. Afisin alt kisminda, filmle ilgili kisa bir tanitim yazis1 yer alir. Afis,
filmin karanlik ve sok edici havasini yansitmak i¢in minimalist bir tarzda, karaktere

vurgu yapacak sekilde tasarlanmistir.

"Marquis", carpici gorsellik, karmasik karakterler ve Topor'un alisilmigin tesindeki
farkli, grotesk tarzi nedeniyle birgok elestirmen tarafindan oviilmiistiir. Ancak film,
bazilar1 tarafindan rahatsiz edici olarak nitelendirilir ve bazi izleyiciler i¢in sok edici

olabilir.

3.5.5.3. Kiraca

Roman Polanski’nin 1976 yilinda yonettigi “Kiract” adli film, Roland Topor’un
“Hayali Kirac1” adli romanindan uyarlanan, kimlik ve benlik sorununu ele alan,

gerilim ve korku tiiriinde bir filmdir (Sekil 71).

No one does it to you like Roman Polanski

RASTHETID ﬁ

Sekil 71: Kiraci Filminin Afisi, 1976.

https://filmartgallery.com/products/the-tenant-5144 Erisim: 28.12.2022
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Bir tiir psikolojik gerilim filmidir. Film, bir yazar olan Trelkovsky'nin (Roman
Polanski) Paris'te bir daire kiralamasiyla baslar. Trelkovsky, dnceki kiracinin intihar
etmesiyle ilgili gizemli olaylar1 kesfettiginde, yavasca kendisini Onceki kiraci

Simone'nin yasamina dahil eder ve onunla ilgili takintili, sizofrenik bir hale gelir.

Paranoyaya varan bir deliligin, olaylar orgiisiinde ortaya ¢ikan ugursuzlugun, bir
oliiniin benligine gecisin ve intikamin hikayesini anlatan bu film Polanski’nin Paris’e

geldigi ilk yillarda yasadigi mahallede ¢ekilmistir.
Filmin Kiinyesi:

Orjinal Adi: Le Locataire chimérique.

Yonetmen: Roman Polanski.

Senaryo: Roland Topor, Roman Polanski, Gérard Brach.
Yapmm: 1976 - Fransa.

Yapimci: Andrew Braunsberg.

Tiir: Gerilim, Korku.

Siire: 126 dk.

Oyuncular: Roman Polanski, Isabelle Adjani, Melvyn Douglas, Bernard. Fresson,

Lila Kedrova, Jo Van Fleet.
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Sekil 72: Roman Polanski Kiraci Filminin Cekiminde.

https://oldmoviesaregreat.wordpress.com/2017/04/04/the-tenant-1976/ Erisim: 21.8.2018

Filmin ana karakteri Trelkovsky, Paris’te kiract olaral eski bir apartmana tasinir.
Kiraladig1 dairede tuhafliklar sezmektedir ancak Fransa’da ev bulmak ¢ok zordur ve

mecburen daireyi kiralamak zorunda kalmigtir. Kendisinden once dairede oturmakta
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olan kirac1 Simone, intihara kalkisip camdan atlamistir ve kadin komada hastanede
yatmaktadir. Simone’yi hastanede ziyaret eden Trelkovsky, kendini garip olaylar
orgiisinde bularak, kadinin Oliimiiyle yasadigi ev ve kadina ait esyalar cemberinde
kalarak bunu takinti haline getirir ve kendini yavas yavas Simone’nin ayni evde

stiriiklendigi intiharin esiginde bulur.

Roman Polanski en ©Onemli yapitlarindan biri olan Kirac1 filmindeki bagarili
yonetmenliginin ve senaristlifinin yam: sira filmin bagroliinde de oynayarak
oyunculukta da bir o kadar yetenekli oldugunu gostermistir. Sekil 73’te yonetmen
Polanski’nin, Trelkovsky karakteri olarak kendi kimliginde kaybolup, 6len eski kiraci

Simone’nin kimligine gegisi goriintiilenmektedir.

Trelkovsky her giin, Simone’nin gittigi kafede kahve icer, onun ictigi sigaranin
aynisindan icer (daha Once sigara igmemesine ragmen), onun gibi oje siirmeye baslar,
Simone’ye ait elbiseleri giyer, peruk takar ve ruj siirer. Tamamen Simone’nin kiligina
giren Trelkovsky, etrafindaki herkesin onu da diger kirac1 gibi, kasitli olarak intihara
stiriikledigini diigiiniir ve buna kendini ¢oktan inandirmistir. Disinin kirilmasi, araba
carpmasi gibi olaylar onu bu esrarengiz sona daha da yaklastirir. En sonunda, eski

kirac1 gibi catiya ¢ikarak kendisini bosluga birakarak, intihar eder ve 6liir.

Sekil 73: Kiraci Filminden Bir Goriintii.

https://rakuten.tv/ie/movies/the-tenant Erisim: 30.8.2019

Film, psikolojik gerilim temasini ele alirken, ayn1 zamanda Fransiz toplumunun ¢esitli
yonleri hakkinda da alt metinler icerir. Bu alt metinler arasinda, yabanci diismanligi,

cinsiyet kimligi, kisisel gizlilik ve toplumsal baski gibi konular bulunur.
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Filmin en 6nemli ¢iktilarindan biri gé¢menlige olan vurgudur. Kiraci filmindeki ana
karakterin bir Fransa’da yasayan bir gd¢men olmasi bir bagka sembol olarak
degerlendirilebilir. Trelkovsky, daireyi tuttugu binanin diger sakinleri tarafindan
dislanir ve ona karsi bir 6nyargi gelistirilir. Polonya kdkenli Fransiz bir gdgmen olmasi
komsular: tarafindan ona ayrimer bir tavir sergilenmesine neden olur. Bu, Fransa'da
yabancilarin karsilastig1 bircok sorunun keskin bir 6rnegidir ve Polanski, bu sorunlarin

ne kadar yaygin oldugunu vurgulamak i¢in bu alt metni kullanir.

Cinsiyet kimligi, filmde bir diger onemli alt metindir. Trelkovsky, Simone'nin hayatina
girdiginde, onunla 6zdeslesmeye baslar ve sonunda onun kiligina girer. Bu, cinsiyet
kimligi konusunda birgok soru ortaya cikarir ve karakterlerin birbirleriyle nasil

etkilesimde bulunduklarina dair ilging gondermeler igerir.

Film ayrica, kisisel gizlilik ve toplumsal bask1 gibi konular1 da ele alir. Trelkovsky,
Simone'nin hayatin1 6grendikce, onun dairedeki yasamina daha da fazla dahil olur ve
sonunda kendi gizliligini kaybeder. Ayrica, filmdeki diger karakterlerin Trelkovsky
izerindeki baskis1 ve onun kendi kimligini koruma ¢abalar1 da, toplumsal baskiy1 ve

bireysel 6zgiirliikleri ele alan bir alt metni olusturur.

Kiraci filminde dikkat ¢eken bir diger sahne ise; Trelkovsky’nin adinin soruldugu
sahnedir. Adinin Polonya kdokenli olmasi sebebiyle, Polonya mi1 yoksa Fransa
vatandagt m1 olup olmadiginin sorulmasi, hatta daha da ileri giderek kimliginin kontrol

edilmesi yine go¢menlik sorununa deginildiginin bir kanit1 niteligindedir.
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Sekil 74: Kiraci Filminden Bir Goriintii, Eski Kiracinin Intihar Ettigi
Pencereden Bakan Trelkovsky.

https://rakuten.tv/ie/movies/the-tenant Erisim: 30.8.2019
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Paranoyanin muhtesem bir kurgu ile izleyiciye sunulmasi, kasvet, siddet, yalnizlik,
yabancilik gibi 6gelerin eslik etmesiyle yapilmig bir gerilim filmi denilebilir (Sekil
75). Bir mekan olarak apartmanda gecen bu film sizofren bir adamin intihariyla

sonuglanir.

Gogmen bir birey olarak, kimlik ve benlik sorununun basat olarak ele alindigi,
senaryosu ve kurgusuyla, psikoloji disiplinini de i¢ine alan bir yapimdir. Sonug olarak,
"Kirac1" filmi, psikolojik gerilim tiiriinde etkileyici bir yapim olmasmin yani sira,

cesitli toplumsal konular1 da ele alan 6nemli bir alt metinlere sahiptir.

Sekil 75: Trelkovsky Kirada Oturdugu Evin Camindan Bakarken Farkina
Vardigr Gizemli, Tuhaf Siliietleri Gosteren Kare.

https://rakuten.tv/ie/movies/the-tenant Erisim: 30.8.2019

3.5.6. Tiyatro Oyunlan
Roland Topor tarafindan yazilan kitaplarin bazilari tiyatro sahnesine uyarlanmistir.

Roland Topor'un tiyatro oyunlar1 da grotesk tarzin getirisi olan karanlik, absiirt ve
distopik bir diinya anlatist icermektedir. Roland Topor’un yapitlari, insanlarin
cevrelerindeki diinyayla ve birbirleriyle iligkileri tizerinde durur ve kiiltiir, toplum ile
insanlar arasindaki siradigi ve rahatsiz edici iliskileri ele alir. Bu da seyircilerin
kendilerini farkli ve siradisi bir diinyada bulma firsat1 verir. Ayn1 zamanda, tiyatro
oyunlarinda da insanlarin zihinlerindeki simirlar1 zorlamaya ve diislincelerini
sorgulamaya tesvik eder. Topor’un tiyatro oyunlarmin afiglerinin hepsinde kendi

cizimleri vardir.
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Ozet olarak, Roland Topor'un romanlarmin tiyatro uyarlamalari, insanlarin hayatini,
toplumlar1 ve insan iligkilerini karanlik, absiirt ve distopik bir perspektifle ele almay1

amaglar.

Topor’un kendi yazdig: kitaplarindan tiyatroya olan uyarlamalar, Topor'un 6zgiin ve
siradist tarzini yansitmaktadir ve yapimlar, kendi tilkemin de dahil olmak iizere, cok
cesitli iilkelerde sahnelenmistir. Ulkemizde sahnelenen tiyatro oyunlarindan biri
Topor’un 3.5.1.1 konu bashginda, yazdig: kitaplarin islendigi “Joko’nun Dogum
Gilini” dykiisiiniin tiyatroya uyarlamasidir (ilgili konu baghiginda incelenmistir). Bir

digeri ise “Masanin Altindaki Kis” tir.

3.5.6.1. Masanin Altindaki Kis

Roland Topor, protest tepkisini ortaya koydugu, zamani asan evrensel anlamlar1 olan
orjinal adiyla “L’Hiver Sous La Table”, Tiirk¢e ¢evirisiyle “Masanin Altindaki Kis”
adli yapitinda, ailesinin yilizlesmek zorunda kaldigi gog¢menlik durumunu, déneme
iligkin, bir gécmen olarak, kendi i¢ diinyasini yansimalarini da kelimelere doktiigi,
stirrealist bir komedi oyunudur. Fantastik, ayn1 zamanda aykirilik barindiran absiirt bir

ask hikayesini konu alir.

Bu oyunu, 1994 yilinda babasinin 6liimiinden sonra yazmistir. Kendi 6zelinde yasadigi
bu durumdan baska, “Saint-Bernard Kilisesinde yasanan Kimliksizler Olay1... Balta

kiirek Tanrinin evinden kovulan Kimliksizler...” onun esinini harekete gecirmistir

(Topor, 2010, 6).

Oyunun go¢cmenlik olgusunu kesin bir dille anlatti§i sanat¢inin kendi sozlerinden
acikca anlasilmaktadir. Topor, Briiksel’de bir Flaman Tiyatrosunda yaptig1 bir
aciklamada “Gog¢menler insanlik diizeyinin altinda muamele gordiiklerine gore,
masanin altinda yasamalar1 da anormal goriilmemelidir” demistir (Topor, 2010, 6). Bu
baglamda Roland Topor’un ailesinin verdigi gd¢menlik savasini higbir zaman

unutmadig1 sdylenebilir.

Topor’un pek ¢ok yapitinda goriildiigii gibi bu yapitinda da evrensellik olgusu 6n plana
cikmaktadir. Elestirel sdylemlerini kara mizahla harmanlayan sanat¢i giildiiriirken
diistindiirmeyi, sistemin deger yargilarini metaforlarla aktararak kiiltiirel boyutlarda da

ele almistir.
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Oyun, yagamini kitap cevirisi yaparak silirdiirmeye c¢alisan, entelektiiel ve geng bir
kadin olan Florence Michalon’un, yalniz yasadigi evinde bulunan masasiin altini
gecimine katki saglamasi igin, ekonomik zorluklarla bogusan Dragomir adindaki bir

goecmene kiraya vermesiyle baslar.

Masanin iizerinde calisan ve ceviri yapan bir kadin ile masanin altinda yagamak
zorunda olan fakir bir ayakkabi tamircisinin yasadiklarini ve bu durumun bir agk
hikayesine doniisii ancak bazi engellere takilmalar1 izlenmektedir. Dragomir gercekten
de kiraladigr masanin altindaki minicik evinde, harika yemekler yaptigi mutfagi,
ayakkabi tamiri yaptig1 ¢alisma alani ve yatak odasit vardir. Florence’in masada
calistig1 sirada ince bacaklarint izlemekten kendini alikoyamaz. Florence de,
Dragomir’in yetenekleri ve sohbetinden etkilenir. Boylece birbirlerine asik olurlar

(Sekil 76).

Roland Topor’un pek cok yapitinda oldugu gibi, bu oyunda da karsimiza sinifsal
farkliliklar ¢ikmaktadir. Gog¢men Dragomir iizerinden, sosyal statli ve onun

katmanlarin1 yansitan gergeklik diizleminde siirrealist bir soyutlamaya gidilmistir.

Sekil 76: Masanin Altinda Kis Adli Oyundan Bir Ka¢ Sahne Goriintiisii.
Fransa, 2013

http://lisafayt.be/thuispagina%20FR-
2/Galerie%20de%20photos/L%E2%80%9%iver%20sous%201a%20table%20fr.html Erigim:
12.11.2021
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Diger taraftan oyun, gé¢menlige dair durup diisiinmeye davet ediyor. Gogmenlige dair
sorunlar, siif farkliliklari, entegrasyon temalari; mizah ve ask baglaminda ele

alintyor.

Sekil 77°de, Tiyatro Tam tarafindan Ankara’da sahnelenen “Masanin Altindaki Kis”

oyunu goriilebilir.

w7 . o B 3

Sekil 77: Tiyatro Festivali Kapsaminda Tiyatro Tam’in Sahneye Koydugu
Masanin Altinda Kis adli Oyundan Sahne Goriintiisii, Ankara 2015

http://www.gazetebilkent.com/2015/04/12/masanin-altinda-kis/ Erisim 19.6.2018
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de Roland Topor

Mise en scéne de Claude Confortés
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Sekil 78: Masanin Altinda Kis Tiyatro Oyunu Kitap Kapag illiistrasyonu,
Yazan ve Resimleyen; Roland Topor, 1977.

https://fr.shopping.rakuten.com/offer/buy/3631161477/1-hiver-sous-la-table-format-broche.html
Erisim: 18.06.2019
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Sekil 78’de ise Roland Topor’un, i¢inde tiyatro metni olan kitabin kapak goriintiisii

vardir. Oyun i¢in ¢izdigi illiistrasyon, Topor imzasiyla kapakta yer almaktadir.

Masanin Altindaki Kis tiyatro oyunu, evrenselliiyle zamanin ve tiim zamanlarin,
kendi kategorisinde “klasik modern” aday1 olarak yer aldig1 sdylenebilir (Topor, 2010,
7).

3.5.7. Desen Eskizleri ve Illiistrasyon Calismalar

1981 yilinda desenleri i¢in “Prix Honore”, grafik tasarim caligmalar1 i¢in Arte
Grafica’nin “Ulusal Biiyiik Odiilii” nii ald1. Diger taraftan Valerie Schmidt Galerisinde
acti1 sergiyle, “Kara Mizah Odiilii” aldi.

Ayn1 zamanda Roland Topor diinyanin pek ¢ok yerinde illlistrasyonlarini sergilemistir.
Paris, New York, Koln, Briiksel, Amsterdam, Londra, Stockholm, Malmd, Innsrucki
Milano, Venedik, Chicago, Varsova, Ziirih, Madrid, Tokyo, Monaco, Barselona,
Anvers, Kudiis, Cenevre, Hanovr, Salzburg, Dortmund, Duesseldorf, Floransa, Viyana

gibi sehirlerde sergiler agmustir.

Zeynep Oral, 1986. Paris/Roland Topor Sergisi. Milliyet Sanat Dergisi. s. 141: 33.
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Roland Topor'un bigemi birgok insan tarafindan siradisi olarak tanimlanmaktadir.
Siirrealist bakis agisiyla, kara mizah ve absiirdist tarzda hi¢ durmaksizin pek ¢ok desen,
illistrasyon tiretmistir. Topor, sosyal, politik ve psikolojik konular1 ele alan ¢izimleri

ve illlistrasyonlartyla taninmistir (Sekil 79).

Zeynep Oral’in aktarimiyla, Paris’te, Roland Topor ile yaptig1 soyleside (1986,34),

Topor kendini su sekilde ifade etmistir:
“Baslangigta kagit vardi. Yazmak igin, ¢izmek i¢in... Yazmayi ve resmetmeyi Ogrendik.
Ozgiirliigiimiizii ifade etmenin bir bigimiydi yazmak ve ¢izmek. Oyleyse neden duralim?” ...
Onun i¢in de durmuyor, siirdiiriiyor hem ¢izmeyi, hem yazmayi, her firsatta neredeyse “alin beni
kullanin, ¢izdiklerimi, yazdiklarimi kullanin” dermiscesine. Siirdiiriiyor ¢iinkii bir tiiketici
olarak, yasamda ¢ok seyi seviyor, her sevdigini degerlendirmeye ¢alistyor, yitirmeye hi¢ mi hig
razi olmuyor. Ozgiirliigiinii de dyle... Hem ¢izmeyi, hem yazmay siirdiiriiyor. “Ciinkii yazmak
ve ¢izmek bir var olma bigimi ve bir var olma yontemi, var olmamn ta kendisi. Uzlagmadan
nefret eden biri olarak, herhangi bir hiyerarsi i¢inde yer almay1 kesinlikle reddettigime gore,
yasam ve diisiince degerlerini korumak i¢in, simdi yaptigim her seyi, bir uygulamaci - evet bir
uygulamaci - olarak siirdiirmeye niyetliyim.”

Onun sanatsal dil olarak, gerek kavramsal, gerekse gorsel agidan insami ele alig

biciminde, insan formlarinin deforme edilmis hali ya da ¢arpik goriiniimleri imkansiz

bir bigimde karsimiza ¢ikmaktadir.

3.5.7.1. Panik Hareketi ve Panik Desenleri (Dessins Panique)

Panik Hareketi, Fransiz sanat ve kiiltiir alaninda yer alan bir avangardist akimdir.
Kendilerini “Panik Grubu” olarak tanimlayan Roland Topor, Fernando Arrabal ve
Alejandro Jodorowsky gibi sanatcilarin c¢aligmalarini iceren, 1960'larin basinda
Paris'te kurulmus bir sanat harekettir. Ispanyol oyun yazari, senarist ydnetmen, roman
yazari ve sair olan Fernando Arrabal Teran, Silili film ve tiyatro yonetmeni, senarist,
aktor, yazar, sair, miizisyen, ¢izgi roman yazari ve tinsel guru olan Alejandro

Jodorowsky Prullansky ve Roland Topor’un onciiliigiinde kurulmustur.

Panik Hareketi, geleneksel sanat bigimlerinin kisitlamalarindan kurtulmaya ve yeni
ifade yollarin1 kesfetmeye ¢alisan avangart bir harekettir. Absiirdist ve siirrealist
temalar1 benimsemis, ayni zamanda sinema, tiyatro, resim ve edebiyat gibi bir¢cok
sanat dalinda etkisini gdstermistir. O donem diizenli olarak toplanan Panik grubu,
ticlincli aklin kaliplarint ve kurallarini reddeder ve bu nedenle, bir¢ok insan igin

sasirtici, rahatsiz edici ve siradisi olarak kabul edilmislerdir. Diger bir deyisle, “Panik
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Hareketi”nin geleneksel siirrealist fikirlerin Gtesinde absiirtliigi  kapsamasi

amaglanmstir.

Panik Hareketi, adin1 mitolojiden gelen "Pan" figiiriinden almaktadir. Panik kelimesi
insanlarin mantiksiz korkudan kagmalarina neden olan Antik Yunan tanrist Pan’in
adindan gelmektedir. "Pan", Yunan mitolojisinde orman tanris1 olarak tanimlanir, yar1
keci, yar1 insan olarak betimlendiginden korkutucu bir figiirdiir. Pan, hayal giicii, dogal
giizellikler veya panik hissi gibi fikirleri temsil eder. Panik Hareketi, bu mitolojik

figiirtin 6zellikle panik hissini yansitmak i¢in isimlendirilmistir.

Sekil 80: Topor’un ilk Desen Kitabimin Kapag.

Dessins Panique, 1965, Yaymevi: City Lights Books, San Francisco (1965).

Panik Hareketi, gercekiistiiciiliik, varolusculuk ve Samuel Beckett'in absiirt
tiyatrosundan etkilenmistir. Akil disi, kendiliginden ve beklenmedik olanin 6nemini

vurgulayarak ve izleyicileri sok edecek ve kigkirtacak isler yaratmaya calismistir.

Hareket, edebiyat, tiyatro, film ve gorsel sanat dahil olmak {izere c¢esitli sanat

bigimlerini kapsamaktadir. Sanatgilar bu hareketin 1s181nda, masallar, dykiiler, tiyatro
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gosterileri ve sergiler ortaya koymuslardir. Topor, Jodorowsky ve Arrabal, siiriikleyici
ve etkilesimli deneyimler yaratmak i¢in bu sanat bigimlerinin c¢esitli o6gelerini

birlestiren, genellikle izleyici katilimini igeren bir dizi "olay" diizenlemistir.

Panik Hareketi kisa slirmiis, ancak 1960'larin ve 6tesinin karsi kiiltiirii iizerinde 6nemli
bir etkisi olmustur. Geleneksel normlara meydan okumaya ve geleneksel olmayani
benimsemeye yaptig1 vurgu, performans sanat1 ve postmodernizm gibi daha sonraki

sanatsal hareketlerin yolunu agmaya yardimci oldugu sdylenebilir.

Topor’un 1965 yilinda yayimlanan ilk desen kitabi, bu hareket kapsaminda
cizdiklerinden derlenen Dessins Panique idi. Topor, bu kolektif gruptaki amaca iliskin
cizimlerini 1965 yilinda yaymlanan ilk desen kitabi Dessins Panique ile ortaya
koymustur (Sekil 80). Topor’un kitabr i¢indeki ¢izimlere goz atildiginda, onun
vazgegilmez bicemiyle kasilagilmaktadir. Tarama yontemiyle golge ve 15181 oldukga

dengeli tasarlayabilen Topor, detaylarda da olduk¢a basarilidir.

Sekil 81: Topor’un Kitabindan Bir illiistrasyon Ornegi.

Dessins Panique, 1965, Yaymevi: City Lights Books, San Francisco (1965).
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Sekil 81°de tipografi ve illiistrasyon birarada kullanilmistir. Elyazisi ile yash kadin
imgesi tizerinde bir takim gondermelerde bulunmustur. Kadinin aldig1 yaslarin sonucu

olusan her bir ¢izgi i¢in olusturulan génderge sistemini kolaylikla goriilmektedir.

Roland Topor gergekligin kendisinin korkung oldugunu, eglence ve oyun olmadan
gerceklige katlanilamayacagini belirtmistir. Sanatgi, absiirtliiglin ustast olmasina
karsin, illiistrasyonlar1 absiirt karalamalardan(doodle) ziyade, tamamen bilingli
olusturulmus ve anlamli absiirt imgeler olusturdugu sdylenebilir. Sekil 82°de bunun

bir 6rnegi verilmistir.

Sekil 82: Topor’un kitabindan Bir illiistrasyon Ornegi.

Dessins Panique, 1965, Yaymevi: City Lights Books, San Francisco (1965).
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3.5.7.2. Mazosistler Illiistrasyon Serisi

Topor’un orjinal adiyla Les Masochistes, Tiirkge ¢evirisiyle “Mazosistler” baglikl
resimli kitabr ilk olarak 1960°da basilmistir. Insanlarin kendi iizerinde uyguladigi bir
dizi absiirt (anlamsiz, sagma) mizahi ya da mazosist eylemleri igeren, psikolojik
yogunluklu bir illiistrasyon serisini igerir. Diinyaya iliskin grotesk durumlarin
betimlendigi “Mazosistler” kitabi, Topor’un sanatsal bicemini ve yaklagimini oldugu
gibi aktarir. Nazi diktatorligiiniin korkung gercegini rahatsiz edici bigimde iletmek
isteyen Topor, o donemde bu durumla basa ¢ikmanin en iyi, en ¢arpict ve en kalici

yontemi olarak mizahi kullanmastir.

"Les Masochistes", isminden de anlasilacagi gibi, mazosizm temasint ele alir.
Mazosist TDK’nin ¢evrimici sdzliigiinde; Ozezer, cinsel zevk almak igin kendisine
eziyet edilmesi gereken, eziyet ¢ekerek cinsel zevk alan sapik kimse ya da 6zezerlik

sapinct gosteren kimse olarak tanimlanmaktadir.

Bu illiistrasyon serisinde Topor’un alayci mizah yaklasimi olduk¢a yogun bir sekilde
goriilmektedir. Cesurca ve mazosistik bir tavirla ele alinmis, psikolojik yogunlugu
oldukca fazla olan, rahatsiz edici, sapkin, korkung dgeler igermektedir. ilk bakista
olagan bir aktivite i¢indeki insan goriinebilir, ancak detaylara bakildiginda tirkiitiicti
ve izleyeni uyaran eylemler icermektedir. Topor'un bu desen kitabi okuyuculari

rahatsiz edebilir ve kitap, baz1 yas gruplar1 i¢in uygunsuz olabilir.

"Les Masochistes" kitabindaki c¢izimler, Roland Topor'un karakteristik tarzda
yaraticiligina ornek teskil eder. Topor, ¢izimlerinde siklikla grotesk ve karanlik bir

mizah anlayisini kullanir.

Kitaptaki ¢izimlerde, insan figiirleri yalin bir sekilde, stilize edilmis sekilde karsimiza

cikmaktadir.

Bu illiistrasyon serisinde Topor’un alayci mizah yaklasimi olduk¢a yogun bir sekilde
goriilmektedir. Cesurca ve mazosistik bir tavirla ele alinmis, psikolojik yogunlugu
oldukca fazla olan, rahatsiz edici, sapkin, korkung 6geler icermektedir. Ik bakista,
dikis dikmek, rendelemek, c¢ivi cakmak gibi aslinda giinliik yasamda olagan
etkinlikleri, mazosistik bir eylem icinde ele alir. Insanlarn bu eylemleri
gerceklestirdigi detaylara bakildiginda iirkiitiicii ve izleyeni uyaran imgeler oldugu

goriiliir.
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Topor, ¢izimleriyle yaratic1 ve kigkirtici siyaset ve hiimanizm goriintiilerini ¢aldi ve
bedenlerin carpitildigi, parcalandigi ve hatta nesnelerden olusan uzuvlarla gosterildigi
karanlik ve siklikla siddet iceren ¢alismalari ile tanimistir. Topor’un ¢aligmalarinin bu
yonil, kendine 6zgii siddetin bir dizi rahatsiz edici resmini tasvir eden, Mazosistler
siradan insan yasamini konu alan illiistrasyon serisi, gorsel ¢arpitmalarla sok edici bir

etkidedir.

Yarattig1 imgelerin ve karakterlerin bicimsel 6zellikleri, yine tasarladigi bigcimler ve
nesnelerin zihne yansittigt kavramlar, Topor’un 6zgiin bigcemi sayesinde carpici

niteliktedir denebilir.

Diger taraftan, bu resimli kitabin i¢indeki tiim illiistrasyonlar, Topor’un ¢izgilerinden
de anlagilacag iizere taramayontemini kullanarak yapilmistir. Onun bu tarzini diger
tiim c¢aligsmalarinda da gérmek miimkiindiir, bu da devamlilik ve 6zgiinliik a¢isindan
onemli bir etkendir.

PE—

TOPOR

LES MASOCHISTES

E

——ERIC LOSFELD

TG - veezan vacoe

32272 06604 290 1

Sekil 83: “Les Masochistes” Kitap Kapag.
p Kapag

http://beautifuldecay.com/2014/06/23/illustrations-1960s-book-depict-people-absurd-masochistic-
situations/ Erisim: 17.10.2018
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Kitabin kapaginda (Sekil 83), dikis diken bir kadin bulunmaktadir. Sakin bir sekilde
kendi bacagini bir yaprak figiiriiyle, dikis ignesiyle isledigi goriilmektedir.

Topor’un, detaylarin “¢izgisel” olarak ¢oziimlenmesini saglayan ¢izim yontemi olarak
karsimiza ¢ikar. Cizilecek nesnenin ya da figliriin boyutuna, golge ve 151k tonuna gore

yon vererek cizgiler olusturdugu goriiliir.

LES

e

Sekil 84: Topor’un Tarama Teknigii “Mazosistler” Kitabinn i¢, Giris Sayfas.
P g y

http://beautifuldecay.com/2014/06/23/illustrations-1960s-book-depict-people-absurd-masochistic-
situations/ Erisim: 17.10.2018

Kitabin baghigindan ve i¢ sayfadaki biiytik illiistrasyondan farkli olarak “Aile Albiimii”
yazist ¢evresindeki yaprakli dekoratif 6gelerle birlikte dikkat ¢ekmektedir. Boylesi
masum bir yazinin altinda bile kendi parmagin1 1ssiran adam figure ve agizdan ¢ikan

dilin seytan kuyrugu bigimde oldugu goriilmektedir. Bir bagka dikkat ¢ekilmek istenen
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konu ise Topor’un tipografik diizenlemelere iliskin de galistigin1 gosterir niteliktedir.
So6z gelimi Sekil 84’te “Les Masochistes” basliginda uyguladigi tasarim, “album de
famille” de kullandig1 el yazisi illiistrasyonu ve yaziy1 birlikte kullanmaya iliskin
tasarim fikrini gostermektedir. Topor’un tiim yapitlarinda kullandig1 imzasi da kitabin

girig sayfasinda goriilmektedir.

Sekil 85’te olagan bir eylem i¢gindeymis gibi goriinen iki adamin da aslinda kendine

zarar verdigi goriilmektedir.

A

TR NN

Sekil 85: Mazosistler Kitabindan Bir illiistrasyon; Kendine Zarar Verenler.

http://beautifuldecay.com/2014/06/23/illustrations-1960s-book-depict-people-absurd-masochistic-
situations/ Erisim: 17.10.2018

Solda kendini rendeleyen adam, sagda ise gozleri bagli bir adam ¢ivi ¢cakmaya
caligmaktadir. Ancak eline vurmast an meselesidir. Bu illiistrasyonda ve aslinda bu
kitapta yer alan diger tiim illiistrasyonlarda devingen bir yapidan s6z edilebilir. Bahsi
gecen bu yapi, illiistrasyonlarin izleyiciye eylemlerin devamini diislindiirtmesi,

detayli, yalin ve net bir ifadeyle eylemi ortaya koymasindan anlagilabilir.
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4. ROLAND TOPOR iLLUSTRASYONLARININ GOSTERGEBILIMSEL
ANALIZI

Yiizyillar boyu insan, temelde kendisini ifade etme gereksinimiyle, gorsel iletisim
yollari1 kesfetmis, iletisimde bulunmak i¢in imgeler ve semboller kullanmistir.
Giindemi takip eden, insan ile ilgili durumlar siklikla gozlemleyen gorsel bir yorumcu
olarak Roland Topor’un; gd¢menlik sorunlari ve politik olaylar karsisindaki
hosnutsuzluklar sivri bir dille gorsellestirdigi, fikirlerini kavramsal yogunlugu olan
imgelerle harmanladigi, disiplinlerars1 bir ¢abada tirettigi varsil gorsel igeriklerinin

biling diizeyinde diisiinsel bir altyapist oldugu sdylenebilir.

[lliistrasyonu resimden ayiran en &nemli 6zellik mesaj iletme amaci tagimasidir.
Topor, illiistrasyonlarini ¢arpici ve diislindiiriicii bir dille gorsellestir. Estetik kaygi
olmaksizin, salt mesaj iletme amacinin da 6tesinde, sdz gelimi sinif farkliliklar1 ya da
gocmenlik gibi toplumsal sorunlar, politik dayatmalar gibi konular1 isleyerek bir
farkindalik olusturur. Bunu dile getirirken de metaforlardan, karsitliklardan sik¢a
yararlanir. Ondandir ki, izleyiciyi ya da okuyucuyu konu {izerinde durup, diisiinmeye

sevkeder.

Bu boéliimde Roland Topor’un gorsel iletilerindeki mesajlarin anlamlari irdelenmistir.
Bir metnin ya da goriintiiniin belirgin anlamindan farkli olarak, goriinenin ardindaki
anlamlari, bir baska deyisle, imgelere yiiklenen kodlarin ¢6ziimlenmesini saglayan,
Charles W. Morris’in gostergebilim kurami ¢ergevesinde gostergebilimsel ¢oziimleme

yaklagimindan yararlanilmistir.

Gostergebilim, gostergelerle ilintili kiiltiirel anlamlar1 anlamak i¢in mitleri, ritiielleri,
Oykiilestirilmis ve cinsiyetlestirilmis bir dili arastirmaya ve elde edilen bulgulari
birlestirmeye dayanan bilim dalidir (Smith, 2017, 57). Gdstergebilim, insanlarin,
kendilerini ilgilendiren her konuya gostergeler araciligiyla yaklastigini varsayar ve bu
olguyu inceler (Akerson, 2016,18). Bir baska deyisle, diller, diizgiiler, belirtkeler, vb.
gibi gosterge dizgelerini inceleyen bilimdir (Guiraud, 1994, 17).
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Gostergebilim isaret ve sembollerin nasil kullanildigin1 ve hangi anlamlar1 tasidigini
inceleyen bir bilimdir. Farkl kiiltiirler ve isaret sistemlerinde anlamin nasil olustugu
ve bu sistemi nasil iletilebilecegini anlamaya calisan bir disiplindir. Gostergebilimin
tarihi, Yunan ve Roma antik uygarliklarina kadar gider, ancak modern gostergebilimin
ilk onciilerinden biri Isvigreli dil bilimci Ferdinand de Saussure'dir. Saussure, dilin
isaret sistemi olarak incelenmesine dayali c¢alismalari, gostergebilimin temelini
olusturmustur. Diger taraftan, gostergebilim kelimesini, birbirlerinin ¢aligmalarindan
habersiz olarak yine ilk kez Amerikali filozof, mantik¢t ve matematik¢i Charles
Sanders Pierce ile Isvigreli dil bilimci Ferdinand de Saussure kullanmistir. Saussure
ve Peirce c¢agdas gostergebilimin temel ilkelerini farkli yaklagimlarla
yapilandirmiglardir. Saussure’nin gostergebilim kurami temelde dil ve iletisimi ele
alirken, Peirce’nin gostergebilim kurami ise mantiksal kdkenlidir. Semiolojinin diger
onemli bir Onciisii de Fransiz edebiyat elestirmeni Roland Barthes'dir. Barthes,
semiyolojik analizi edebi metinlere, reklamlara ve diger medya bigimlerine
uygulamigtir. Barthes'in calismasi, semiolojinin taninirhigint artirmig ve kiiltiirel

anlam1 anlamada bir ara¢ olarak kullanilabilecegini gostermistir.

Peirce’in ve mantik¢1 Rudolf Carnap'in etkisi altinda kalan Charles W. Morris 6zellikle
“Gostergeler Kuraminin Temelleri" (1938) ve “Gostergeler, Dil ve Davranis” (1946)
adli yapitlarinda biitiin gostergelerin bir 6gretisini ya da bir kuramini olusturmaya
caligir. Tasarladigr bu genel gostergebilim kuramini da mantiktan yararlanarak iic

boliime ayirir (Rifat, 2009, 34).

1. Sentaktik (So6zdizim): Gostergelerin aralarindaki iliskileri arastirir; gdstergelerin,
birlesik gostergeler (bildiriler) olusturmak igin nasil bir araya geldiklerini inceler. Bir
baska deyisle; gostergeler arasindaki iliskiler ve bunlarin anlamli ifadeler olusturmak
icin bir araya getirilme bigimleri dahil olmak iizere bir isaret sisteminin bi¢imsel

yapisin1 ve kurallarini ifade eder.

2. Semantik (Anlambilim): Temsil ettikleri kavramlar ve bu kavramlar arasindaki
iliskiler de dahil olmak tizere igaretlerin anlamini ifade eder. Gostergelerin belirttikleri

anlamlari, yani gosterge ile gosterilen arasindaki iliskiyi inceler.

3. Pragmatik (Edimbilim): Gostergeler ile bu gostergeleri kullananlar arasindaki

etkilesimi inceler.
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Gostergebilim, gosterge dizgelerinin bilimi anlamina geldigine gore, gosterge
kavrami, ilke olarak, bu bilimin temelidir. Dil, kavramlar1 belirten gostergeler
dizgesinden olusur. Saussure’ye gore gosterge; bir kavramla, bir isitim imgesini
birlestirir. Isitim imgesi gostergenin ses yapisi, kavram ise anlamsal igerigidir
(Guiraud, 1994, 8). Bir uyarict olarak gostergenin islevi bildiriler araciligiyla
diistinceleri iletmektir. Bir bagka deyisle gostergeler, bir baska seyin yerini tutarak,

bildigimiz bir seyi ¢agristiyor ya da mesaj iletiyorlar.

Gostergebilimin temel terimleri, Rifat’in Ag¢iklamali Gostergebilim Sozliigiindeki

tanimlarina gore soyledir (2009, 97):

Gosterge: Kendi disinda bir seyi temsil eden ve temsil ettigi seyin yerini tutabilecek,
ona isaret eden nitelikte olan her ¢esit bigim, nesne, olgudur. Sozciikler, simgeler, vb.
gosterge diye adlandirilir. Bir gosterge, bir nesneye veya kavrama isaret edebilir, onu
cagristirabilir veya belirtebilir. Ornegin, "agac¢" sdzciigii, gercek agaci temsil eder veya
isaret eder. Dil kuramlarinda, gdsteren (anlatim) ile gosterilen (icerik) diizlemlerinin
birlesmesinden, karsilikli olarak birbirini varsaymasindan doganbirime verilen addir

gosterge.

Gosteren: Gostergenin birbirini biitiinleyen iki diizleminden biri; Obiir diizlem
gosterilen diye adlandirilir. Gosteren, gostergenin dogrudan duyumsanabilen,

algilanabilen boliimiidiir; dogal dilin s6zlii kesimi agisindan de isitim imgesidir.

Gosterilen:  Gosterilen, gostergenin  dogrudan  duyumsanamayan, dogrudan

algilanamayan boliimiidiir; gdstergenin kavramsal yanidir; iceriktir.

Diiz anlam: Diiz anlam, bir nesnenin, bir iletisim dizgesinin, vb. “mantiksal, nesnel,
degismez anlamidir (Guiraud, 1994, 134). Diiz anlam, bir gosterge veya sozcliglin tam
ve dogrudan anlamudir. Ornegin, "kedi", gercek kedileri temsil eder veya kedinin

kendisini isaret eder.

Yan anlam: Yan anlam, bir diizgilinlin anlamsal 6gelerine ya da diizanlamina kullanim
sirasinda katilan ve bildirisenlerin tiimiince algilanmayan, ikincil kavramlara,
imgelere, Oznel izlenimlere iliskin olan duygusal, coskusal ikincil anlam, 6znel
cagrisimsal degeridir (Guiraud, 1994, 144). Yan anlam, bir gosterge veya sozcligiin
asil anlamindan farkli bir anlama sahip olmasidir. Yan anlamlar genellikle dildeki
kullanimlar veya kiiltiirel referanslarla ilgilidir. Ornegin, kullamldigi duruma gére

"kedi" kelimesi, "zarif", "sehvetli" veya "gizemli" gibi yan anlamlara da sahip olabilir.
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Topor'un ¢izimlerini gostergebilimsel agidan incelemek, ¢izimlerin tasidigi sembolik
anlamlar1 ve imgeleri aciga c¢ikarabilir. Bu, Topor'un ¢izimlerinin analizinde daha
derin bir anlayis saglayabilir. Topor'un, farkli disiplinlerle g¢evrelenmis sanatsal

mirasini anlamak ve degerlendirmek i¢in dnemlidir.

Topor'un c¢izimleri, grotesk, absiird ve hicivsel 0Ogeler igerir. Gostergebilim,
sembollerin ¢esitli diizeylerde anlam tasidigin1 ve sembolik anlamin toplumsal,
kiiltiirel, tarihsel ya da siyasal baglamla iliskili oldugunu gosterir. Bu nedenle,
Topor'un ¢izimleri, bu baglamlar géz 6niinde bulundurularak gostergebilimsel olarak
analiz edildiginde, Topor'un yasadigi doneme ve toplumsal olaylara yonelik

elestirilerini ve yorumlarini daha iyi anlamaya yardime olabilir.

Gostergebilimsel analiz, gorsel 6gelerin sembolik anlamlarini inceleyerek belirli bir
anlam ve mesaj1 iletmelerini saglayan gorsel dilin 6gelerini ¢éziimlemeyi amaglar.
Gostergebilimsel bir analiz yapmak i¢in asagidaki unsurlara dikkat etmek

gerekmektedir:

- Gorsel Ogeler: Bir gorsel 6ge, bir sembol, bir sekil, bir renk veya bir metin olabilir.
Gorsel 6gelerin bir araya gelmesi, gorsel mesajin anlamini olusturur. Gorsel 6gelerin

tiirii, yerlesimi, boyutu, bi¢imi ve renkleri, anlamini ve anlamini etkiler.

- Anlam: Gorsel 6gelerin anlamlari, sembolik anlami veya gosterilen seyin temsil ettigi
seydir. Bir gorsel 6ge, farkli toplumlar veya Kkiiltiirler arasinda farkli sembolik
anlamlara sahip olabilir. Gorsel 6gelerin anlamlarini anlamak, bir gostergebilimsel

analizde Onemlidir.

- Kiiltiirel Etkenler: Gorsel mesajlar, kiiltiirel faktorlere baglidir ve belirli bir toplum
veya kiiltiiriin degerlerine ve inanglarina atifta bulunabilir. Kiiltiirel etkenleri anlamak,
gorsel mesajlarin anlamin1 ve anlatmak istedikleri mesaji daha iyi anlamak igin

Onemlidir.

- Hedef Kitle: Bir gorsel mesajin hedef kitlesi, mesajin sekli ve igerigi lizerinde biiyiik
etkisi vardir. Bir gorsel mesajin hedef kitlesi, mesajin amacin1 ve nihai anlamini

belirleyebilir.

- Donem ve Yer: Gorsel mesajlarin donemi ve yerleri, sembolik anlamlarini
etkileyebilir. Bir gorsel mesajin tarihi ve yeri, kiiltiirel, politik ve toplumsal faktorlerle

baglantili olabilir.
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Bu unsurlar, bir gorsel 6genin sembolik anlamin1 ve anlatmak istedigi mesaj1 daha iyi

anlamak i¢in 6nemlidir.

Roland Topor’un afisleri incelenirken, semantik, sentaktik ve pragmatik bakimdan ele
alimacaktir. Semantik agidan incelerken, gorsel tasarimin anlami, sembolizmi,
kullanilan renkler ve diger semboller gibi semantik faktorler ele alinir. Sentaktik
acidan, gorsel tasarimin bilesenleri, kompozisyon diizeni, gorsel hiyerarsisi, gorsel
ritmi, gorsel dengesi ve gorsel acidan sentaktik faktorleri incelenir. Pragmatik agidan
ele alinirken, gorsel tasarimin amaglari, hedef kitle, iletisim amaci ve iletisim siireci

gibi pratik faktorler incelenir.

Gorsel bir 6genin gostergebilimsel yontemle incelenmesinin amaci, 6genin anlamini,
islevini, etkisini ve iletisim giiciinii anlamaktir. G6rsel 6geler genellikle sembolik veya
metaforiktir ve belirli bir anlami veya mesaji temsil ederler. Bir gorselin
gostergebilimsel analizini yapmak, gorsel dilin kullanimini anlamak, gorsel
sembollerin iglevini ve anlamini ¢6zmek ve gorsel mesajlarin toplumsal, kiiltiirel ve
tarihsel baglamini anlamak i¢in bir ara¢ olarak kullanilabilir ve farkli disiplinler

arasinda koprii kurmaya olanak tanir.

4.1. Tutku Imparatorlugu Film Afisi Incelemesi

Japon film yonetmeni ve senaryo yazar1 Nagisa Oshima tarafindan yonetilen “Tutku
Imparatorlugu” orijinal adiyla “Ai No Borei” filmi; Tatsuya Fuji, Kazuko Yoshiyuki,
Takahiro Tamura Takuzo Kawatani ile birlikte 1978 yilinda Japonya ve Fransa’da
gosterime girmistir. Filmin Fransa’daki gosteriminin afis tasarimi ise Roland Topor’a

aittir (Sekil 86).

Japonya'nin Edo doneminde gecen hikaye, Seki adindaki evli ve yasga biiyiik bir
kadinin, geng¢ bir adam olan Toyoji ile iliskisini anlatmaktadir. Toyoji’nin, Seki'nin
kocasim1 kiskanmasi nedeniyle, Seki ile birlikte onu 6ldiirmeleri gerektigine karar
verir. Bir gece, Seki’nin kocasi igki igerek sarhos olur ve evinde, yataginda uykuya
dalar. O sirada, bu durumdan istifade etmek isteyen Seki, Toyoji ile birlikte planlarini
devreye sokarlar. Seki’nin kocasini beraber bogarlar ve cesedini bir kuyuya atarlar.
Seki, hi¢bir siipheye mahal vermemek icin, ¢cevresine kocast Tokyo'ya ¢alismak i¢in
gitmis gibi davranir. Seki ve Toyoji ii¢ yil boyunca gizlice bulusup goriismeye devam

ederler. iligkilerindeki yogun tutku dolu giinler artik geride kalmistir ve geng adam
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Toyoji Seki'den uzaklagmaya bagslar. Sonunda, Toyoji ve Seki’nin yasadiklar1 kdyde,
Seki’nin kocasinin kaybolmasina ve yasak iliskilerine dair siipheler giindeme gelir ve
koyliiler dedikodu yapmaya baglar. Daha da kétiisti, Seki’nin kocasinin hayaleti ona
musallat olmaya baglar. Diger taraftan siipheler sonucu kocasinin neden ortadan

kaybolduguna iliskin hukuksal yollardan arastirmalar yapilir.

A PASSK

7 ‘ ‘
/" UN FILM DE NAGISA OSHIMA 7

ARGOS FILMS . INTERDIT AUX MINEURS .

Sekil 86: Tutku Imparatorlugu Filminin Roland Topor Tarafindan Tasarlanan
Fransa Gosterim Afisi.

https://posteritati.com/posters/000/000/05 1/224/empire-of-passion-md-web.jpg
Erisim: 22 Temmuz 2019

Tutku dolu bu yasak ask hikayesinin sonucunda planlanmis bir cinayet, intikamini
almak isteyen bir hayalet ve bu durumun dogurdugu gelismeleri anlatan film afisine

iligkin inceleme Tablo 1’de goriilmektedir.
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Tablo 1: Fransizca adiyla; L’empire De La Passion; Tiirkge ¢evirisiyle Tutku
Imparatorlugu Adh Filmin Afisinin Bir Gosterge Olarak, Gosteren-Gosterilen
Nliskisi Ve Diiz Anlam-Yan Anlam Yéniinden incelenmesi

Gosterilen

Gosterge Gosteren Diiz Anlam Yan Anlam
)8 Kadin Imgesi Kadn Vucudu, Disilik
- g Kadin Cinsel Organi d
S

oy -

= Yz'lnard.ag Lavlarin Cikmasi, Sehvet, Haz

< Imgesi Patlama
=
S 2
= =
o Tutku, Cinsel
=) Kirmizi Ates Birliktelik,
n Tehlike
=
=)
= B k

. . erra
A¢ik Mavi Arka Plan Rengi Gikyiizii

Filmin konusu baglaminda, gorsel iletide odaklamak istedigi olaya yogunlagan Roland
Topor, afis tasarimint yalin ancak etki giicii yiiksek bir gorsellikte vurgulamistir. Bir
kadina ait beden oldugu viicut kivrimlarindan; belli belirsiz yerlestirilmis gobek
deliginden, bel ve basen kivrimlarindan anlasilmaktadir. Diger taraftan bir de dag
imgesi yer almaktadir. Cinsel organa yapilan vurguyu bu yanardagin lavlari
iistlenmistir. Dikkat g¢ekici bir renk frekansi olarak kirmizi afisite odak noktasini
olusturur. Ayn1 zamanda dikkati gostergeye ¢cekmeyi basarmaktadir. Roland Topor’un

bu afiste 6liim sahnesinden daha ¢ok ask ve sehvete vurgu yaptig1 anlagilmaktadir.
Semantik Baglamda inceleme:

Afigin tasariminda izleyiciden izleyiciye fark yaratabilecek optik bir yanilsama
algisindan s6z edilebilir. Bu baglamda, izleyicinin algida segiciligine gore ya ilk
yanardag imgesi ya da kadin bedeni imgesi algilanir. Gostergeler ve gosterilenler

arasindaki iliskiye bakilacak olursa; kadin bedeninde, kasik bolgesi yanardagin lavlari

ile gosterilmek istenmistir. Yanardagin aktif duruma ge¢mesiyle patlamalarin ve
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lavlarin ¢iktigim1 bilmek edindigimiz bir bilgidir. Buradan hareketle, kadin
bedenindeki bu kizgin lavlarla anlatilmak istenen ask tutku, buna bagli olarak 6zellikle
kadin cinsel organinda konumlandirilmasi ise bu askin sonucu olarak cinsel
birliktelige gondermede bulunmaktadir. Bu baglamda cinsel simgecilik net ve agik bir

sekilde goriilmektedir.

Bir gosterge olarak kirmizi, diiz anlamda yanardagdaki lavlar1 temsil ederken, yan
anlamda kadin bedenindeki sehvet ve hazzi temsil etmektedir. Kirmizinin renk olarak
da dikkat ¢ekici, uyaran ve aktif etkilerinin oldugu diisiiniiliirse, betimlemenin yerinde

oldugu soylenebilir.
Sentaktik Baglamda Inceleme:

Tasarlanan gostergelerin, anlam ve bicim iligkisi baglaminda incelendiginde yalin bir
sekilde ifade edildigi soylenebilir. Sentatik agidan bakildiginda mavi rengin diiz
anlamda bir arka plan oldugu, yan anlamda ise yanardagin arkasindaki gokyiizii
oldugu anlasilmaktadir. Kirmizi ters iiggen seklindeki bi¢cimin kompozisyondaki
dominant nokta oldugu goriilmektedir. Kadin bedeni ise kenar hatlar1 belirlenmis

beyaz bir bigim olarak yer almistir.

Roland Topor iki imgeyi tek bir biitiinde ele almistir. Afisin tasarimina bakildiginda
hem yanardag, hem de kadin bedeninin aynm1 diizlemde optik bir yanilsamadan s6z
edecek sekilde tasarlanmistir. Afisteki metin kodlarina bakilacak olursa, filmin
Fransizca orjinal adi olan “L’empire Della Passion” kadin figlirlinlin iist bedenine
dogru konumlandirilmigtir. Tipografik agidan yaziya iliskin tasarim ya da vurgu

olmadig1 i¢in diiz anlam icermektedir.
Pragmatik Baglamda inceleme:

Topor’un yalin, sade figiiratif bir tasarim bigimiyle filmi yansittig1 afisinde, gostergeyi
giiclendiren yerlesik kodlar vardir. Olay Japonya’da ge¢mektedir. Bu bakimdan;
gosteren dag imgesinin aslinda Japonya’nin bir gdstergesi haline gelen Fuji yanardagi
oldugu anlagilmaktadir. Roland Topor’un bu noktada olaym gectigi bolgeye
soyutlanmig yanardag imgesiyle gondermede bulundugu sdylenebilir. Bu bakimdan,
izleyici ancak film hakkinda bilgi sahibi oldugunda afisteki yanardagin Fuji yanardagi

oldugunu anlyacaktir.

Film afisi, verilmek istenen mesaji; sehvet, ask, tutku, cinsellik; agik¢a ortaya

koymaktadir, izleyiciye bu duygularin aktarildigi sdylenebilir. Topor’un yaratict ve
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Ozgiin bir dille, yine kendine 6zgii ¢izgisel teknikle resimledigi bu afisin, yalin ama

etkili oldugu, estetik bir kaygi giitmeksizin anlama odaklandigi, sdylenebilir.

4.2. Vicdan Mahkumlan Afisi

Roland Topor sanatinda; siradanlikla harmanlanmis ancak rahatsizlik verici, kimi
zaman da sok etkisi yaratan sarkastik illiistrasyonlara siklikla rastlanmaktadir.
Topor’un bu afisi, 1977 yilinda, Uluslararas1 Af Orgiitii’niin “Vicdan Mahkumlar1
Yili” kampanyast kapsaminda hazirlanan sergisi i¢in olusturulan bu afisinde de
deginilen tarz1 goriilmektedir. Topor’un bu afisi oldukca giiclii bir semboldiir ve diinya
genelinde vicdan mahkumlarinin maruz kaldigr zulmii, iskenceyi ve baskiy1

gostermektedir.

Sekil 87: Roland Topor’un Uluslararasi Af Orgiitii Sergisi Icin Yaptigi “Vicdan
Mahkumlar1” Afisinin Eskizi, Tas Baski. 74/100, 1977, 75.9 x 60.6 cm.

https://posteritati.com/posters/000/000/05 1/224/empire-of-passion-md-web.jpg
Erisim: 22 Temmuz 2019

Roland Topor, diinyada olup bitenlere iligkin ya da 6zellikle insan ile ilgili durumlara
kayitsiz kalamayan, pek ¢ok alanda bu konuyu sanatiyla igleyen, insani amaca hizmet
edecek tiirden cesur, kimseye taviz vermeyen sanatsal ifade bigimiyle destek veren bir,

projeye katilan diinyaca iinlii 15 sanatgidan biri olarak bu projede yer almistir.
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LA LIBERTE D'OPINION EST-ELLE MORTELLE ?

AMNESTY INTERNATIONAL

section Frangaise : 18, rue Théodore Deck - 75015 Paris

oRcus ot réaista Griciewsemment & Miakiadve de Pageace Nevacrs & Associée.
Topar, 4 photogrevace per T8 Raproducson
A

s TRERsAR

Sekil 88: Roland Topor’un Uluslararass Af Orgiitiiniin, ifade Ozgiirliigii
Kampanyasi Sergisi I¢in Yaptig1 “Vicdan Mahkumlar” adli Afis Calismasi.

https://www.mutualart.com/Artwork/La-Liberte-D-opinion-Est---elle-Mortelle/ AF607CC5925D414D
Erisim: 22 Kasim 2022

Sekil 88°de goriilen afis, insan haklari ihlalleri ve Uluslararast Af Orgiitii gibi bir

organizasyonun gerekliligi hakkinda cesur bir mesaj gonderirken, Topor’un

caligmalarinin sadist olarak etkileyici dogasini da birlestiriyor (Marx, 2015,23).

"Vicdan Mahkumlar1" afisi, insan haklar1 ihlali ve vicdan 6zgiirliigii konularina dikkat
cekmek i¢in yapilmistir. Afiste, Topor’un “Les Masochistes” kitabindaki illiistrasyon
serisine benzer sekilde agresif ve yikici bir illiistrasyon bulunmaktadir. Buradaki tek
fark, disaridan bir miidahale ile, kisiye zarar verilmektedir. Donuk renkli bir arka plana

kars1, kafasi geriye dogru egilmis, ifade olarak sikilmis bir adam resmedilmistir. Bir
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cekicin, adamin agzini ikiye boldiigii ve kanli alt ¢enesinin ise, ¢ekic darbeleri
yiizlinden basinin altina kadar yer degistirdigi goriilmektedir.
Tablo 2: Roland Topor’un Uluslararasi Af Orgiitii Sergisi Icin Yaptig1 Vicdan

Mahkumlar: Afisi’nin Gosteren-Gosterilen liskisi Ve Diiz Anlam-Yan Anlam
Yoniinden incelenmesi

Gosterilen
Gosterge Gosteren Diiz Anlam Yan Anlam
. . . Siyasetci,
E Insan Imgesi Erkek Mahkum
< ;
- Siddet, Iskence,
% Cekic imgesi Cekicin Vurulmasi infaz
-
T .z
< = Kirmizi Kan Lekesi Vahset
S <
Z
é Giysi Gomlek ve ceket Okur Yazar
@)
=
Arkaya Dogru <
Bas Egilmis Bas Boyun Egmek
Alt ¢cene eklemine o {fa(}? -
Cene darbe Ozgiirliigiinii
Yok etmek
La Liberte D'Opinion Diisiincemizi
Est-Elle Mortelle? o
Bashk Yazis1 - P Soylersek
(Diisiince Ozgiirliigii Oliiriiz
Oliimciil miidiir?)

Semantik Baglamda inceleme:

Afigte insanin ¢enesine ¢ekic ile vurulmast sonucu ¢enesinin asagi kaymast ve bu
kopuklugu yansitan ince bir kan sizintis1 goriilmektedir. Burada teslim olmus, daha
dogrusu teslim olmak zorunda olan bir insanin kaderine mahkum olusu agikca
izlenmektedir. Cenenin yerinin degismesi ve ¢ene baglanti noktalarindan kan akmast,

gbz gore gore yapilan siddet ve iskenceye gondermede bulunmaktadir. Ayrica bu
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baglamda sanat¢inin karsitlik iligkisini de ele alindig1, ezen ezilen iliskisini, bir bagka

deyisle giicliiniin zayifi ezdigini net bir bigcimde ortaya koymaktadir.

Gosterge ve gosterilen iligkisi baglaminda bakildiginda, ¢ekicin yan anlamda siddeti
ve iskenceyi temsil ettigi goriilmektedir. Bagkalarina boyun egdirmek i¢in kullanilan
giic imgesi olarak kargimiza ¢ikmaktadir. Ayn1 zamanda ¢ekig, bu siddeti ve vahseti
uygulayan kisi, kurum ya da otoriteyi temsil etmektedir. Vicdan mahkumlarinin
fikirlerini susturma girisimlerini de temsil eder. Diger taraftan, bir siddet kurbani
olarak, adamin arkaya dogru egik bas1 yan anlamda yapilan zulme kars1 boyun egmek
zorunda kaldigini, kendini savunmaktan aciz durumda oldugunu gostermektedir.
Diger taraftan illiistrasyondaki adamin yiizii posterin odak noktasidir ve bir¢ok vicdan

mahkumunun ¢ektigi act ve aciy1 temsil eder.

Ceneye darbe yoluyla miidahalede bulunulmasi, ¢cene ekleminin konusma ve ¢igneme
islevini artik yerine getiremeyecek hale getirilmesi, onun aslinda susturulmak
istenmesine gondermede bulunur. Diger taraftan, anlam ve bigim iligkisi baglaminda
tasarimdaki illiistrasyonun mesaj1 ilettigi sdylenebilir. Ozetle, Roland Topor'un
Uluslararas1 Af Orgiitii icin hazirladig1 afiste, cenesine bir ceki¢ darbesi indirmek
iizereyken, basi one egik ve cenesi bir kiitiiglin lizerinde duran bir adam imgesi,
uygulanan siddeti sembolize ederek, insanlara boyun egdirmek ve onlar1 kontrol
etmekle diislincelerini ifade etmenin Oliimle sonuglanacagini gosteren kodlar

icermektedir.

Sentaktik Baglamda inceleme: Afis tasarim iizerindeki gostergeler incelendiginde;
iskencenin kurbana verdigi fiziksel ve psikolojik aciya dikkat ¢ceken giiclii ve sarsici
bir gorseldir. Topor’un eskizi renkli olmasina karsin, afig siyah - beyaz olarak

basilmustir. Illiistrasyon kompozisyonda dominant olarak éne ¢ikar.

Afisin kimligine iliskin bilgi edinmemizi saglayan metin kodlar1 icermektedir. Afis
baslig1 olan, metin kodu izleyiciye bir soru sorar: La Liberte D'Opinion Est-Elle
Mortelle? Tiirkge cevirisyle; “Diisiince Ozgiirliigii Oliimciil miidiir?” metin kodundan
da anlasildig: iizere, illiistrasyonun da destekledigi gibi; fikrini, diislincesini acik¢a

ifade etmek, 6lmektir.

Diger bir metin kodu olarak; basligin altinda bulunan metin incelendiginde,
Uluslararast Af Orgiitiinii tanitan, kampanyay1 anlatan bir agiklama bulunur: Chaque

jour des hommes et des femmes, quelque part dans le monde sont jetés en prison,
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humiliés, torturés et parfois assassins. Leur crime unique est de ne pas avoir la race, la
région ou l'opinion politique de ceux qui l'oppriment. Ils n'ont pas eu recours a la
violence, mais finissent les victimes. Amnesty International est un mouvement
mondial, financiérement indépendant, sans appartenance politique ou religieuse. Les
membres audio luttent pour la libération des prisonniers d'opinion, le port dans le
monde et pour le respect des droits de 'homme est aussi le vote. Aidez-nous par vos

dons.”

Tiirkge gevirisiyle; “Her giin diinyanin bir yerinde erkekler ve kadinlar hapsediliyor,
asagilaniyor, iskence goriiyor ve bazen oldiiriiliiyor, kendilerine zulmedenlerin irkina,
bolgesine, siyasi goriisline sahip olmamaktir. Tek suglar1 siddete bagvurmamak ama
sonunda kurban olurlar. Amnesty International, siyasi veya dini bir aidiyeti olmayan,
finansal olarak bagimsiz bir kiiresel bir harekettir. Uyeler, diinya genelinde
hapishanelerde tutulan fikir mahkumlarinin serbest birakilmasi, insan haklarinin diinya
genelinde ve oy kullanma haklarinin saygi gormesi i¢in miicadele ederler.
Bagislarinizla bize yardimer olun.)” metin kodunda Uluslararast Af Orgiitiiniin
bagimsiz bir hareket olarak bu vahsete engel olabilmek icin bagis bekledigini belirttigi

ve diislince 6zgiirliigiine dikkat ¢ceken sdylemler oldugu goriilmektedir.

Arka planin beyaz olmasi, illiistrasyondaki siyah lekelerin ve taramalarin yogunlugu
ile insan imgesi On plandadir. Bagligin ve agiklamanin da ayn1 sekilde beyaz arka plan
tizerine siyah renkte yazilmis olmasi dikkat ¢ekicilige katkida bulunur ve yazinin kolay

bir sekilde okunmasini sagladigi goriilmektedir.
Pragmatik Baglamda inceleme:

Roland Topor’un en tinlii illiistrasyonlarindan biri olan bu ¢alisma, ifade 6zgirliigiiniin
savunuldugu kampanya baglaminda, izleyiciye 6zglin fikri metin kodlarinin da

yardimiyla aktardig1 goriilmektedir.

Afig insan haklar1 ve 6zgiirliikkler konusunda farkindalik yaratmak i¢in ¢ok etkili bir
ara¢ oldugu sdylenebilir. Fikir ve vicdan 6zgiirliigii, bireylerin inang ve diisiincelerini
ozgiirce ifade etme hakkidir. Bu afis, insanlarin bu temel haklarinin ihlallerine karsi
miicadele etmek i¢in daha fazla farkindalik yaratmakta ve insanlarin bu konuda eyleme

gecmelerine yardimci olmaktadir.

Afisin izleyiciye tagigig1 mesaji, devlet ya da otoriteler tarafindan uygulanan siddeti,

iskenceyi ve infazi sona erdirmek ve insan haklarimi ve hukukun istiinliiglinii
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desteklemek i¢in bir cagri niteligindedir. Hiikiimetlerin ve kurumlarin kendi
vatandaslarini kontrol etmek ve baski altina almak i¢in siddet kullanmasi konusunda
farkindalik yaratmay1 ve tiim insanlarin temel hak ve 6zgiirliiklerini koruma geregini

vurgulamay1 amaclamaktadir.

Iskenceye kars1 tavir almak ve insan haklarma saygi gosterilmesini ve bu haklarmn
korunmasini saglamak i¢in bireylere ve hiikiimetlere yonelik bir eylem c¢agrisidir.
Uluslararast Af Orgiitii posteri érneginde, Topor'un sok edici ve acimasizligi gdzler
Online seren bir goriintii kullanmasi, acil iskence sorununa ve bu insanlik dist
uygulamaya bir son verme ihtiyacina dikkat ¢ekmek i¢in kasitli bir se¢im olarak
izleyici karsisina ¢ikmaktadir. Afis, iskence ve insan haklari ihlallerine karsi

miicadelede giiclii ve etkili bir arag olarak mesajini ilettigi sOylenebilir.

4.3. Teneke Trampet Filmi

Fransizca orjinal adiyla Le Tambour, Tiirk¢e ¢evirisiyle “Teneke Trumpet” adli film,
1979 yilinda gosterime girmistir ve ayni yil Cannes Film Festivali’nde Altin Palmiye
odiliinti kazanmistir. Le Tambour" (Teneke Davul), Giinter Grass'in 1959 tarihli ayni
adli romanindan uyarlanan, yonetmenligini Volker Schléndorff'un, senaryosunu
Jean-Claude Carriere ve Franz Seitz’in iistlendigi, afis tasarimini Roland Topor’un

yaptig1 bir filmdir.

Film, Almanya'nin Danzig sehrinde (Gdansk, Polonya) 2. Diinya Savag1 6ncesinde ve
sirasinda gegiyor ve Oskar Matzerath adinda geng bir g¢ocugun hikayesini
anlatmaktadir. David Bennent'in canlandirdigi Oskar, dogum giinii hediyesi olarak
tencke bir trampet almistir. Yasadigi donemin adaletsizligini ve ikiylizliiliigiinii
goriince, isyan ederek {i¢ yasinda biiyiimeyi birakmaya bir daha asla biliylimeyecegine
karar veren sira dist bir cocuktur. Onun bu istegi, gerceklesir ve Oskar artik hep 3
yasindadir. Film boyunca Oskar, Nazizmin ylikselisine ve savasin dehsetine tanik
olurken, etrafindaki diinyaya duydugu ofkeyi ve hayal kirikligini ifade etmek igin

teneke trampetini kullanmaktadir.

Film, gercekiistii ve sembolik goriintiilerinin yam1 sira biyiili  gergekeiligi
kullanmastyla taninir. Siyasi ¢alkant1 zamanlarinda kimlik, hafiza ve insan deneyimi

temalarini arastiran giiglii ve diisiindiiriicii bir film oldugu sdylenebilir.
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"Le Tambour" gosterime girer girmez biilyiik begeni toplamis ve o zamandan beri
diinya sinemasinin bir klasigi haline gelmistir Cannes'de Altin Palmiye Odiilii’nii
kazanmasinin yam sira, 1980'de Yabanci Dilde En lyi Film Akademi Odiilii'nii de

kazanmustir.
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Sekil 89: Teneke Trampet Filminin Roland Topor Tarafindan Cizilen Afis
Tasarim.

https://posteritati.com/poster/39300/the-tin-drum-1979-french-grande-poster Erisim: 7.10.2021.

Roland topor’un Teneke Trampet adl1 film igin yaptig1 afisin gosteren-gosterilen

iliskisi ve diiz anlam-yan anlam yoniinden incelenmesi Tablo 3’te gosterilmistir.

Semantik Baglamda inceleme:

Film sembolik anlamlar agisindan zengindir. En belirgin sembol olan teneke davul,

bas karakter Oskar'in diinyanin sert ger¢ekleriyle yiizlesmeyi reddetmesini temsil eder.
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iic yasinda bir cocuk olmaya karar veren ancak viicudu ii¢ yaginda kalmasina ragmen
icinde bir geng ruh barindiran Oskar’in teneke trampeti, onun i¢inde bulundugu kaosu
protesto etme bigimini simgelemektedir. Uziildiigiinde, can1 sikildiginda kendini ifade
etmek i¢in trampetini ¢aliyor. Afiste kullanilan kirmizi renk, kan ve siddeti temsil
ederken, beyaz renk ise masumiyet ve saflig1 temsil eder. Kadinin tizerindeki elbisenin
Fransiz Bayragmin renkleri olmasi, gd¢menligine gondermede bulunur. Siyasi
calkantili donemde insan deneyimini gili¢lii bir sekilde dile getirmektedir. Diger
taraftan, Oskarin annesinin belden asagisinin ¢iplak olmasi, cinsel igerikli durumlara
da gondermede bulunur. Filmde, Nazi istilasindan kacan askerleri eteginin altinda
saklayan ve eteginin altindaki askerlerle cinsel iligkiye giren bir kadin vardir. Afiste
yer almayan ancak filmde 6ne ¢ikan bir diger sembol ise cam’dir. Oskar ¢iglik atip,
bagirdiginda, sesinin camlar1 kirdigini kesfetmistir. insan hayatinin kirilganhigmi ve
hatiralarin korunmasin1 cam, kirilmasiyla kendini disa vurmay1 ve igindeki enerjiyi
temsil etmektedir.

Tablo 3: Roland Topor’un Teneke Trampet Adh Film i¢in Yaptigi Afisin
Gosteren-Gosterilen iliskisi Ve Diiz Anlam-Yan Anlam Yéniinden Incelenmesi

Gosterilen
Gosterge Gosteren Diiz Anlam Yan Anlam
; Kadin imgesi Kadin Viicudu Disilik
o
o
=z e
. iiylimeyi
=7 % Cocuk Imgesi Trang:)ectuﬁalan Reddeden
= z Cocuk
v
= E: Teneke
Z, TrampetCalmak Protesto
Trampet
=
=
Giysi Elbise Fransa Bayrag
Filmin Ad1 Le Tambour Savas
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"Le Tambour", hikayeye derinlik ve anlam katan zengin gergekiistii ve sembolik
imgeleriyle taninan bir filmdir. S6z gelimi, Oskar’in {i¢ yasinda biiyiimeyi birakmaya
karar vermesi ve hayatinin geri kalanim1 ¢ocuk olarak gegirmesi imkansiz ve
gercekiistii bir durumdur. Ayni1 sekilde Oskar'in gii¢lerinden biri olan, sesiyle camlari
kirma yetenegine sahip olmasi filmde gergekiistii bir 6ge olarak karsimiza ¢ikar. Bu
giic, Oskar'in otoriteye ve statiikoya isyan etme yeteneginin bir simgesidir. Filmde
Oskar'in ge¢cmisine ait nesnelerin i¢inde bulundugu cam kavanozlarla dolu bir oda
vardir. Bu oda, Oskar'in anilarini1 ve hayal giiclinii temsil ettigi icin gergekiistii bir
0gedir. Diger taraftan, Oskar'in riiyalar1 film boyunca kendini gosterir. Bir riiyasinda
Oskar, bir at tarafindan yutulur ve biiyiilii bir diinyaya taginir. Baska bir riiyasinda da
Oskar, savasta savasan oyuncak bir askerdir. Filmin son sahnesinde Oskar, savasin
dehsetinden kacisin1 ve yeni bir hayata dogru yolculugunu temsil eden uzun otlarla

kapl1 bir tarlada kosarken gosterilir.
Sentaktik Baglamda Inceleme:

Sentaktik analiz agisindan, filmin yapisi dogrusal degildir, geriye doniisler ve riiya
sekanslar1 kullanarak Oskar'in hayat hikayesini anlatir. Film ti¢ boliime ayrilir, her biri
Oskar'in hayatindaki farkli bir evreyi temsil eder. Ilk boliim Oskar'in ¢ocukluguna
odaklanirken, ikinci boliim savasa katilimini, iiglincii bolim ise savas sonrasi
Almanya'daki yeni hayatin1 anlatir. Filmin anlati yapis1 karmasik ve siirrealdir ve

sembolik anlamini ve bellek ve kimlik kavramlarini1 vurgular.

"Le Tambour" filminin Roland Topor tarafindan tasarlanan afisi, filmin gergekiistii ve
sembolik dogasini yakalayan g¢arpici bir gorsel olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Afigin
en belirgin 6gesi, ayn1 zamanda filmin de merkezi simgesi olan teneke davuldur. Davul
afisin de merkezine yerlestirilmistir ve genel kompozisyona hakimdir. Bu, davulun
filmdeki Oneminin yani sira ¢ocuklugun ve protestonun temsili olarak sembolik

anlaminin altin1 ¢izmektedir.

Afigte, filmin baskahramani Oskar Matzerath trampet ile biitiinlesmis bir sekilde yer
aliyor. Oskar, teneke trampeti tutarken ve ¢ocuk kimligini ve biiyiimeyi reddettigini
vurgulayan denizci kiyafeti giymis olarak gosteriliyor. Teneke davulun iizerindeki
kirmiz1 ve beyaz ¢izgiler filmde yinelenen bir sembol olarak goriiliir. Bu seritler,
Nazizmin yiikseligini ve savasin dehsetini temsil ederken, filmin tarihsel baglamini

hatirlatmaktadir.
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Afigte kullanilan metin kodu kirmizi bold karakterlerle yazilmigtir. Kirmizinin

filmdeki savas, siddet ve kan dokmeyi temsil ettigi sdylenebilir.
Pragmatik Baglamda inceleme:

Pragmatik analiz agisindan, "Le Tambour" kiiltiirel ve tarihsel baglam agisindan
zengindir. Film, 2. Diinya Savasi'ndan 6nce ve sirasinda Danzig, Almanya'da geger ve
milliyetcilik, gogmenlik, savas ve kimlik kavramlarini arastirir. Film ayrica, bireyleri
kontrol etmeye ve baski altina almaya ¢alisan siyasi sistemlere yonelik bir elestiridir
ve bireysel kimlik ile ifadenin Onemini vurgular. Diger taraftan, filmin sihirli
gercekeilik ve siirreal imgeleri, bellegin 6znel dogasina ve hayal giiciiniin giiciine
iliskin bir yorumdur. Filmin anlami sabit degildir, ancak izleyicinin kisisel ve kiiltiirel

gegmisine gore degisir.

Roland Topor’un tasarladigi "Le Tambour" filminin afisi, filmin gergekiistii ve
sembolik dogasini yakalayan gii¢lii ve ¢arpici bir gorseldir. Posterin teneke davul ve
kirmiz1 ve beyaz seritler gibi dnemli sembolleri kullanmasi, filmin hafiza, kimlik ve

politik ayaklanma temalarin1 vurgulamaktadir.

4.4. Vahsi Gezegen Filmi Afis Tasarimi

Roland Topor’un ¢izimlerini yaptigi, senaryosuna katkida bulundugu, orjinal adiyla
“La Planéte Sauvage”, Ingilizce cevirisiyle “Fantastic Planet” Tiirkge cevirisiyle
“Vahsi Gezegen” animasyon filmi, yapildigi doneme ait elestirel bakis acisinin bir
yansimasi olarak, bilingaltin1 harekete gegiren meditatif miizik tasarimiyla, varsil
fantastik detaylar1 ve politik semboller igermesiyle, Avrupa animasyon tarihinde

oliimsiiz bir klasik olarak goriilmektedir (Sekil 90).

Vahsi Gezegen animasyon filmi insanlig1 konu olan yapimlardan biridir. Deneysel
nitelikteki bu film, evrendeki varliginin ve yasadigi gezegen olan diinya gezegeninin
kuskusuz yegane oldugunu diisiinen insan irkinin, kendini bu baglamda en giiclii, en
donanimli, en yenilmez bi¢imde {istiin gormesine karsilik derin bir géondermede
bulunur. Film, insan1 bir baska irkin evcil hayvani, hatta kolesi konumunda gérmekle,
alisilagelmis inancglari alt-list eden, bir baska degisle rollerin degismesiyle insanin

evrendeki varligini sorgulatmaktadir.

122
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LA PLANETE
SAUVAGE

Sekil 90: Roland Topor Tarafindan Tasarlanan “Fantastik Gezegen” Filminin
Afisi, 1973.

https://posteritati.com/posters/000/000/05 1/224/empire-of-passion-md-web.jpg
Erisim: 22 Temmuz 2019

Genel olarak, Vahsi Gezegen filmi; baski, emperyalizm, ayrimcilik ve kurtulug
miicadelesi tizerine gii¢lii bir sosyal ve politik yorumdur. Filmin yaratic1 gorselleri ve
benzersiz hikaye anlatimi, onu bugiin izleyicilerde yanki uyandirmaya devam eden

zamansiz bir klasik haline getirmektedir.

Icerdigi etkileyici fantastik oOgelerle birlikte smif miicadelesine dair anlaml
gondermeler igeren animasyonun donemin politikasindan etkiler tasidigi agikca
goriilmektedir. Stirrealist Gezegen ve Cevrenin imgesel betimlemesiyle Topor’un,

Dali’nin gercekiistii eserlerinden etkilendigi goriilmektedir. Bilingaltina isleyen
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miizikleri, miithis fantastik detaylar1 ve politik gondermeler igeren senaryosuyla
animasyon tarihinde konusu ve illlistrasyonlariyla oliimsiiz bir klasik olarak
goriilmektedir.

Tablo 4: Roland Topor’un Vahsi Gezegen Adh Film I¢in Yaptig: Afisin
Gosteren-Gosterilen iliskisi Ve Diiz Anlam-Yan Anlam Yéniinden Incelenmesi

Gosterilen
Gosterge Gosteren Diiz Anlam Yan Anlam
E Insan Minik boyutlu insan Om 1rki
o
e
O = Yaratik InsagBoriiniggy Draag Irk:
728 Dev
B o
N =
= <
O .. .
o Kirmiz: Goz rengi Uyaricihk
723
==
S
Mavi Cilt Tonu Draag b kln.lfl.
ayiric ozelligi
Arka Plan Siyah Uzay Boslugu

Semantik Baglamda inceleme:

Vahsi Gezegen gostergebilimsel semboller agisindan zengin bir film olup, hikayeye
anlam ve yorum katmaktadir. Draag ve Om'lar iki farkli irkin temsilidir. Dev insana
benzeyen Draag irkinin ve insan 1rki olan Om'larin yasadig: Ygam gezegeninde gegen
bu filmde, Draag'lar yonetici siifi temsil ederken, Om'lar ezilen ve baski altindaki

sinifl temsil etmektedir.

Bir baska deyisle, Draag'lar Ygam'in dominant, yonetici sinifin1 temsil eder ve mavi
tenleri ve yliksek boyu, giiglerini ve otoritelerini simgeler. Om'lar ise ezilen, baski
altindaki smifi temsil eder ve kiiciik boyutlar1 ve insan benzeri goriiniimleri,
zayifliklarini ve garesizliklerini vurgular. Diger taraftan dev yaratiklarin yaninda insan

irkinin bir bocek biiytikliiglinde olmasi, insanoglunun kendisini tek ve yenilmez bir
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varlik olarak gérmesine bir gondermede bulunmaktadir. Iki tiir arasindaki bu fiziksel

farkliliklar, baskicilar ve ezilenler arasindaki gii¢ dinamigini simgelemektedir.

Draag'lar ve Om'lar arasindaki iliski, emperyalizm ve somiirgecilik icin bir alegori
olarak goriilebilir. Teknolojik olarak gelismis olan Draag'lar, ilkel olarak goriilen
Om'lara hiikkmederek ve onlar1 somiirdiigli, goriilmektedir. Bu, somiirgeciler ve

somiirgelestirilmis insanlar arasindaki gercek diinyadaki gili¢ dinamiklerini yansitir.

Draag'lar toplumunu egitmek i¢in gelismis teknoloji ve oOgrenme cihazlari
kullanmaktadir. Bu cihazlar kii¢lik kiireler seklinde tasarlanmistir ve bilgi ve giiclin
sembolii olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Burda gbir tek bir elden verilmesi ise toplumu
kontrol altinda tutarak, sadece verilmek istenen bilgilerin verildigi goriilmektedir.
Om’larin bilgiye higbir sekilde erisimi olmamasi da, bilginin tek bir irkin tekelinde

oldugunu simgelemektedir.

Diger taraftan Draag irkindan Tiva'nin, Terr'in boynuna taktig1 tasma, iki tiir arasindaki
bagin semboliidiir. Bu bag aslinda Terr’in koleligini simgeler. Gezegeni kontrol eden
bilgisayar sistemi ise otorite, yetki ve kontroliin semboliidiir. Ayrica kontrolsiiz

teknolojinin ve giiciin tehlikelerini temsil eder.

Film ayn1 zamanda "6tekilestirme" fikrini ve farkli goriilenlere yonelik ayrimeiligi da
elestirmektedir. Om'larin, kendilerini iistlin bir tiir olarak géren Draag'lardan farkli
olduklar1 i¢in marjinalize ediliyor ve ayrimciliga ugrramaktadir. Bu, toplumdaki
irkeilik ve yabanci diismanligi sorunlarina gondermede bulunur. Vahsi Gezegen
filminde ayrica asimilasyon konusunun ele alindig1 net bir sekilde izlenmektedir.
Asimilasyon TDK’nin ¢evrimici sozliiglinde; “farkli kokenden gelen azinliklar1 veya
etnik gruplari, bunlarin kiiltiir birikimlerini, kimliklerini baskin doku ve yap1 i¢cinde

eriterek yok etme” olarak agiklanmaktadir (TDK, [17.05.2021]).

Vahsi Gezegen filmi ayn1 zamanda baskiya karsi direnis temasini ve filmin sonundaki
kurtulusa uzanan miicadeleyi incelemektedir. Film boyunca, Om'lar kendilerini
ezenlere kars1 savasir ve 6zerklik elde ederek kendi hakkini kazanir. Filmin, bu yol
edilme ve kolelikten kurtulug miicadelesini hem kolektif eylem hem de bireysel cesaret

gerektiren zor ve uzun bir siire¢ olarak tasvir etigi izlenmektedir.
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Sentaktik Baglamda Inceleme:

Topor'un siirreal ¢izimleri, film boyunca izlenebilir. Ygam gezegenindeki yaratiklar

ve manzaralar gercekiistii 6gelerle siislenmistir.

Afigin arka planindaki karanlik, simsiyah goriintii uzay bosluguna gondermede
bulunur. Afisin dominant 6gesi Draag rrkindan Tiwa’dir. Insana benzer 6zellikleri
dikkat ¢ekmektedir; s6z gelimi, viicut yapisi, ylizii, gogiisleri gibi. Kulaklar yiizgeci
andiran bir yapidadir. Mavi renkli teni ve kirmizi renkte gozleri vardir. Elinde Om
irkindan Terr’i tutmaktadir. Tasarimda bu iki karakterin kullanimi, dev-ciice, giicli

giicsiiz, alt sinif-iist sinif gibi karsitliklar: sembolize etmektedir.

Metin kodlarina bakildiginda, en iistte filmin ad1 sari ve bold karakterde bir font ile
yazilmistir. Filmdeki mavi karakter ve siyah arka planla bir contrast yakaladigi
goriilmektedir. Diger taraftan, filme iliskin bilgiler ise Draag irkindan Tiwa’nin

omzunun {izerinde konumlanmastir.

Topor’un afis tasarimindaki illiistrasyonunda, ayrica Terr’in tasmasi da goriilmektedir.

Afige bu 6geyi eklemekle de kolelige vurgu yaptig net bir sekilde izlenebilir.
Pragmatik Baglamda inceleme:

Film, karsit kavramlarin, giiciin tehlikeleri ile birlik ve anlayisin 6nemi iizerine bir
yorumdur. Ayn1 zamanda kontrolsiiz teknolojinin potansiyel tehlikeleri ve teknolojik
ilerleme ile ekolojik siirdiirtilebilirlik arasinda bir denge saglamanin 6nemi hakkinda
bir uyar1 islevi gérmektedir. Topor'un gercekiistii goriintiilerinin kullanilmasi, filmin
mesajina derinlik ve karmasiklik katarak, gercekligin 6znel dogasini ve hayal giiciiniin

giiciinii vurgulamaktadir.

Draag'larin Om'larla olan savagi, somiirgeciligi ve irk¢ilig1 agik bir sekilde yansitirken,
Om'lar1 kole olarak kullanmalar1 da baskinin ve sinifsal farkliliklarin semboliidiir.
Film, soykirim, emperyalizm ve sosyal adaletsizlik gibi temalar1 da izleyiciye aktarir.

Bilim kurgu bir alegori sunarak, filmin politik mesaj1 evrensel ve zamansizdir.

4.5. Joko’nun Dogumgiinii Tiyatro Afisi Tasarimi

1970 yilinda “Joko’nun Dogum Giinii” adl1 dykiisii, “Prix Des Deux Magots Edebiyat
Odiilii’nii kazanmustir. Bu edebiyat ddiilii 1933 yilindan bu yana verilen Fransa’ni en

prestijli edebiyat odiiliidiir. Roland Topor’un 6ykiisii, dikkat ¢ekici konusuyla pek ¢cok
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dilde tiyatroya uyarlanarak sahnelenmistir. Kitap, modern toplumun elestirisi olarak
ve insan durumunun yorumu olarak yorumlanmistir. Topor'un en 6nemli eserlerinden

biri olarak kabul edilir ve Siirrealist edebiyatinin bir klasigi olarak kabul edilir.

Sekil 91: Roland Topor’un Yazdigi Joko’nun Dogumgiinii Tiyatro Oyunun,
Kendi Resimledigi Illiistrasyonun Oldugu Afis Tasarim

https://www.babelio.com/livres/Topor-Joko-fete-son-anniversaire/197243 Erisim: 22 Temmuz 2019

Insan varolusunun anlamini ve amacim sorgulamak icin gercekiistii ve irrasyonel
ogeleri kullanan absiirt tiyatronun bir Ornegidir. Oyun genellikle hayatin tahmin
edilemez ve anlamsiz dogas1 ve bu tiir girisimlere direnen bir diinyaya diizen ve anlam
empoze etmeye ¢alismanin bosunaligini gosteren bir metafor olarak goriiliir. Tablo
5’te Roland Topor’un Joko’nun Dogumgiinii adli tiyatro oyunu i¢in yaptigi afisin

gosteren-gosterilen iliskisi ve diiz anlam-yan anlam yoniinden incelenmesi goriilebilir.
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Tablo 5: Roland Topor’un Joko’nun Dogumgiinii Adh Tiyatro Oyunu icin
Yaptig1 Afisin Gosteren-Gosterilen Iliskisi Ve Diiz Anlam-Yan Anlam
Yoniinden Incelenmesi

Gosterilen

Gosterge Gosteren Diiz Anlam Yan Anlam
i~ L
4 Insan Imgesi Joko Ezilen, Kole
1D
3

o
>z
)g % Devasa insan Miisteri Ezen, Efendi
sl
Z 3
- o
7 = Benligi Ele
- Dis Dislemek Gecirmeye
@ Calismak
<
)
)

Beyaz Arka Plan Rengi Bosluk
Sirtta Tasimak Dev Ciisseli Birini Sémiirmek
Eylemi Sirtta tasimak "

Oyun, Joko adinda bir adamin hikayesini anlatir. Entelektiieller, burjuva, orta sinifin
iiyeleri de kapsamak iizere ¢esitli siniflardan insanlarin dahil oldugu bir oyundur.
Oyun boyunca Joko, hayat1 ve etrafindaki diinya konusunda giderek daha fazla hayal
kirikligina ugramaktadir. Geng ve ¢aliskan biri olan Joko’ nun sirtina bir giin bir adam
atlar ve onu bir yere yetistirmesi karsisinda para verecegini soyler. Boylece Joko
kendini istemedigi bir durumun i¢inde bulur ancak buna devam eder. Oyun ilerledikge,
konuklar giderek daha ahlaksiz ve siddetli hale gelir ve Joko kendini onlarin

cilginligina kaptirmis halde, sirtinda tasig1 insanlarin kendine yapismasiyla bulur.

Oyun, ozellikle burjuva toplumu baglaminda, toplumsal normlarin ve beklentilerin
baskici dogasi iizerine bir yorumdur. Oyundaki karakterler bencil ve ger¢eklikten
kopuk olarak tasvir edilir ve Joko'nun bu toplumsal beklentilere isyani, baskici sistem

ve yapilara kars1 bir eylem ¢agrisi olarak goriilebilir.
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"Joko'nun Dogumgiinii", insanlik durumu hakkinda yorum yapmak icin kara mizah ve
hiciv kullanan gercekiistli ve absiirt bir romandir. Joko'nun parti konuklarini sirtinda
tagidig1 sahne, bireylerin toplumun iiyeleri olarak tasidiklar: yiikii ve bireysel eylemi

ve 0zgiirliik miicadelesini temsil eden giiclil bir semboldiir.
Semantik Baglamda inceleme:

Oyunun kahramani Joko, toplumsal normlar ve beklentiler tarafindan ezilen ve tuzaga
diistiriilen siradan bir insanin semboliidiir. Sagma ve baskici bir burjuva diinyasina
hapsolmustur ve hayatinda bir bosluk ve tatminsizlik duygusu hissetmektedir. Oyunun
anti-otoriter mesaji, Joko karakterinde yansir, toplumsal beklentilere kars1 isyan eder
ve sonunda kendi kaderini kontrol edemez. Ancak, oyun ayni zamanda toplumsal

yapilar ve gii¢ dinamikleri karsisinda bireysel eylemin sinirlarini da kabul eder.

Joko'nun karsilagtig1 absiirt eylemler, yasadigi toplumun sagmaligin1 sembolize eder.
Afiste, ¢elimsiz, zayif Joko’nun sirtinda iri yar1 bir adam tasig1 gériilmektedir. Zengin
insanlari sirtinda tasimaya basladigindan beri, basim1 kaldirip gokyliziine bakmak
yerine, sadece yere baktigini sdyledigi replik, tiyatro oyununun ezen-ezilen iligkisini
net bir sekilde ortaya koydugu en vurucu sahnesidir. Sirtinda tasidigi insanlarin
Joko’ya yapismasiyla, yavas yavas Joko’yu Joko yapan her seyi, bir baska deyisle
benligini de, aklin1 da ele gegirmeye baslarlar. Sirtinda tagidig1 insan, onun benligine
sahig olmak isteyen, onun lizerinden geginmek isteyen iist sinifi sembolize eder.
Joko'nun toplumun bir iiyesi olarak, aslinda tasidig: yiikii de temsil eden giiclii bir
semboldiir. Sirtindaki misafirler, toplumsal beklentilerin agirligin1 ve bu beklentilere
uymak i¢in bireylerin {izerine bindirilen yiikii temsil eder. Joko'nun misafirleri tasima

eylemi, bu toplumsal dayatmalarin bir getirisi olan miicadelenin bir simgesidir.

Sirtinda tagidig1 miisteriler, ayrica farkli toplumsal arketiplerin simgesidir. Burjuva
konuklar orta smifi ve onlarin degerlerini temsil ederken, sanat¢i ve entelektiiel

konuklar avangard ve kars1 kiiltiirii temsil ettigi sdylenebilir.
Sentaktik Baglamda Inceleme:

Absiirt bir tiyatro yapiti olarak Joko’nun Dogumgiinii, metaforik bir sekilde isledigi
gercekleri hatirlatarak, izleyicinin kendisini sorgulamasina olanak tanir. Tasarlanan
illiistrasyonun anlam ve iliskisi baglaminda bakildiginda, karsithigin dengesini
vurgulayan bir komposizyondan sz edilebilir. Joko’nun sirtinda tasidigi adamin bir

canavarmis gibi resmedilmedilmesi, dislerini Joko’nun kafasina gegirmesi, hem giiciin
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sembolii hem de vahsice bir insanin benligini sahiplenmenin gostergesi olarak
tasarlanmustir. Illiistrasyonun alt kisminda filmin ad1 ve filme iliskin bilgilerin oldugu

metin kodlar1 izlenmektedir.
Pragmatik Baglamda inceleme:

Oyunda kara mizahi, absiirt unsurlar1 ve gercekiistii imgeleri kullanmasi, toplumsal
normlarin baskici dogasi ve bireysel eylemin 6nemi hakkindaki yorumuna derinlik ve
karmagiklik katmsktadir. Ancak smif farkliliklarina, ezen ve ezilen iligkisine,
giicliiniin zay1ftan gec¢inerek hayatina devam etmesine iligkin gondermelerin izleyiciye

mesaj1 ilettigi sdylenebilir.

Oyunun anti-otoriter durusuna yansityan politik bir mesaji da vardir. Joko'nun
toplumsal normlara kars1 isyani, baskici sistem ve yapilara karsi bir eylem cagrisi
olarak goriilebilir. Roman, toplumsal gii¢ dinamikleri karsisinda bireysel eylemin

onemini vurgular.

Semboller ve absiirt olaylar orgiisii, gergekligin 6znel dogasint ve hayal giiciiniin

giiclinli vurgulamaktadir.
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5. DEGERLENDIRME VE SONUC

Kalemi sivri dilli, kimseye taviz vermeyen mizahi bir yaklasimi olan Roland Topor’un
sarsicl ve izleyiciyi uyaran bicemiyle 20. yiizyila damga vuran bir sanatci oldugu
sOylenebilir. Yapitlarint hem Fransa’da, hem de yurtdisinda pek c¢ok iilkede,
galerilerde yaygin olarak sergileyen Topor ¢izimlerini farkli yazinsal ve sanatsal

disiplinlerle (s6z gelimi romanlarini, oyunlarini, siirlerini) harmanlamistir.

Topor’un, ¢izimleri ve edebi eserleri ile toplumsal elestiri yaptigi saptanmigtir.
Toplumdaki haksizliklari, adaletsizlikleri ve insan dogasindaki karanlik yonleri
elestirmistir. Topor sorgulatan, elestirel bakis agis1 asilayan, ¢ok yonlii ve farkli
diistinmeye tesvik eden, karsisindakinin imgelem diinyasini harekete gegiren, bir
bilingalt1 derinligi saglayabilen, sosyal bir gilidii olarak farkindalik ve duyarlilik
kazandirabilen bicemi sayesinde kisiye dokunabilen nitelikli, evrensel ¢aligmalar
iretmistir. Bunda siiphesiz farkli disiplinlerle olan iligkisi ve fantastik hayal giiciinii

gorsel imgelere doniistiiriirken 6zgiir hissetmesinin de katkisi oldugu sdylenebilir.

I¢inde bulundugu durumu, bir baska deyisle dsnemin sosyal ve siyasi kosullar1 altinda,
yasamak zorunda birakildig1 olaylar1 korkusuzca elestirebilen ve bunu yapitlarina
aktararak, fikirlerini ve diisgiiciinii Oliimsiizlestiren Topor, gilinlimiizde hala
giinceligini koruyan yapitlara imza atmigtir. Onun disiplinlerarasi ¢aligmalari, kendini
pek cok alanda beslemesi, kendine 6zgli fantastik bir sanatsal bicem gelistirmesine
olanak tanimistir. Topor’un edebi yapitlar1 gergekiistiicli bir tarzda yazilmis, yine
illiistrasyonlar1 ya da tiyatro oyunlari da gercekiistii 6gelerle bezenmistir. Bu tarz,
gerceklik ve hayal diinyasini birlestirerek, bireysel ve toplumsal bilingaltini kesfetmek

icin kullandig1 goriilmektedir.

Topor, yaraticilik ve 6zgiinliik konusunda da 6ne ¢ikan bir sanatgidir. Yapitlari
benzersiz bir tarzda yazilmigve sanat, edebiyat, tiyatro ve sinema diinyasinda iz
birakmigtir. Yarattig1 imgelerin ve karakterlerin bi¢cimsel 6zellikleri, yine tasarladigi
bicimler ve nesnelerin zihne yansittig1 kavramlar, Topor’un 6zgiin bicemi sayesinde
biitiinleyici ve dolayisiyla ¢arpict niteliklidir. Topor’un ¢izimlerinde onun alayci

mizah yaklasimi olduk¢a yogun bir sekilde goriilmektedir. Cesurca ve mazosistik bir
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tavirla ele alinmis, psikolojik yogunlugu oldukc¢a fazla olan, rahatsiz edici, sapkin,
korkung 6geler igermektedir. ilk bakista olagan bir gorsel imge olarak gériilebilir,

ancak detaylara bakildiginda tirkiitiicii ve izleyeni uyaran eylemler igermektedir.

Goemenlik, savas donemindeki siirgiin, yabancilasma Topor’un yapitlarindaki icerigi
yonlendirdigi saptanmistir. Savas kaosunu, gé¢menlerin i¢inde bulundugu endise ve
korkuyu metaforik olarak temsil eden yapitlari bunu destekler. Topor, yapitlariyla
savas, goc, siddet ve insan haklar1 gibi toplumsal meselelere duyarlilik gostermistir.
Bu meseleleri ele alirken, insanlarin acimasizliina ve insana verilen degersizlige

dikkat ¢cekmistir.

Topor’un ¢izgilerinden de anlasilacagi iizere illiistrasyonlarinin ¢ogunda tarama
yontemi kullanmigtir. Bu onun illiistrasyonlarinda devingen bir yapt olusturmus,
illiistrasyonlarinda hem sadeligi korumasim1 hem de statik bir goriintiiden ¢ikarak
harekete gecirici bir yaklasim sergilemesine olanak saglamistir. Onun
illiistrasyonlarina iligskin degerlendirmelerle, 6zellikle gorsel anlatim diline dikkat

cekilmek istenmistir.

Disiplinleraras1 bir sanat¢t ve diisiin insani olarak nitelendirebilecegimiz Roland
Topor, yazar1 oldugu kitaplarin kapak tasarimlarini, igindeki illlistrasyonlari ¢izmek,
oykiilerini tiyatro oyununa uyarlamak, yazdigi romanlar1 filme uyarlamak, sarki

sOzlerini resimlemek gibi eylemleri sanat¢inin ¢ok yonlii oldugunu ortaya koymustur.

Roland Topor’un pek c¢ok iinvani biinyesinde barindiran sanat¢i kisiligine vurgu
yapilirken, illiistrasyon sanat dalini etkin bir sekilde ifade etme araci olarak
kullanmasinin esin noktas1 olaran toplumsal pratigin i¢inden gelen insan olgusunu da

pek cok agidan ele aldig1 saptanmustir.

Diger taraftan Roland Topor’un yapitlar1 lizerinden illiistrasyonun 6nemi vurgulanarak
pek c¢ok disiplinle baglantis1 ve gorsel bir iletisim araci olarak kitleler, izleyiciler

tizerindeki etki giicli saptanmustir.

Rolad Topor’un mizahi bir dilinin altinda ¢ok sert sdylemler oldugu belirgindir.
Roland Topor kimseye itaat etmeyen bir sanatci olarak, siirrealizmin bilingalt1 ile
ilintilidir. Siirrealizm 6zgiir diislice giliciinii ortaya ¢ikarirken hayalgiiclinii de harekete
gecirir denilebilir. Gergekiistiiliigiin i¢indeki gercekligi, normal goriinenin i¢indeki
paranormali gorsellestirmistir. Bu baglamda illiistrasyon etkili bir gorsel ileti aract

olabilmektedir. Diger taraftan Topor'un illiistrasyonlar1 genellikle insan davraniginin
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ve toplumsal normlarin sagmaligiyla dalga gecen hicivli bir nitelige sahip oldugu
saptanmigtir. Insan dogasinin karanlik tarafini ve eylemlerimizin sonuglarini

vurgulamak i¢in mizahi kullandig1 incelenen yapitlarinda goriilmektedir.

Topor'un yapitlari, sanatin insanlar iizerindeki giiclinii gosterir. Sanat, toplumsal
meseleleri ele alirken, insanlarin duygularini harekete gegirerek, degisime Onciilitk

edebilir.

Topor'un siddet ve 6ldiirme lizerine illiistrasyonlari, siddetin acimasiz ve anlamsiz
dogasini elestirdigi, savasin desetini vurguladigi saptanmistir. Sik sik siddeti, bir siddet
eyleminin digerine yol agtig1 bir kisir dongii olarak tasvir etmistir. Savasla ilgili
cizimleri, savasin insanlik disiligini ve masum siviller lizerindeki yikici etkisini tasvir
etmektedir. Sik sik savasin en savunmasiz kurbanlari olan ¢ocuklarin ¢ektigi acilari

vurgulamistir.

Topor'un go¢ ve yerinden edilme iizerine ¢izimleri, savas, zuliim veya ekonomik
zorluklar nedeniyle evlerini terk etmek zorunda kalan miilteci ve gd¢menlerin
miicadelelerine 151k tutmustur. Kendisi de bir gogmen olarak yasamin belirsizligini ve
kaygisin1 tasvir etmistir. Topor'un savas, gog¢, siddet ve Oldiirme {izerine
illiistrasyonlar1, insan dogasimin karanlik tarafina yonelik giiclii elestirilerdir.
Caligmalart araciligiyla, toplumsal normlar ve insan davranist hakkinda yorum
yapmak i¢in mizahi kullanirken, eylemlerimizin sonuglarin1 ve siddet ile savasin
insanlik disiligin1 vurguamaktadir. Sanatsal mirasi, sanatcilar1 etkilemeye ve bu
onemli konularda yeni bakis agilarina ilham vermektedir. Diger taraftan Topor'un
caligmalarinin popiiler kiiltiir izerinde kalict bir etkisi olmustur. Film yapimcilarini,
sanatgilar1 ve yazarlar1 etkilemistir. illiistrasyonlar filmlerde, albiim kapaklarinda ve
kitap kapaklarinda kullanildi ve kendine 06zgii tarzi yeni nesil sanatcilara ilham

vermeye devam ettigi sdylenebilir.

Sonug olarak, Roland Topor'un ¢izimleri ve edebi eserleri gliniimiize degin gelmistir.
Roland Topor’un pek ¢ok alanda ortaya koydugu yapitlarin yaratici, etki giicii yiiksek,
eklektik olmasinin temelinde hangi etkenlerin oldugu ortaya konulmustur. Roland
Topor yapitlarinin, 6zellikle illiistrasyonlar baglamimda, dayandigi toplumsal, kiiltiirel,
siyasal deneyimleri izleyene aktarmayr basardigr soylenebilir. Yapitlarindaki

toplumsal elestiri, gercekiistiiciiliik, toplumsal meselelere duyarlilik, yaraticilik ve
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sanatin giiciinii gostermektedir. Islenen bu kavramlar, izleyiciye farkli perspektifler

sunarak, diinyaya farkli perspektiflerden bakmaya da yardimci olabilir.
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EKLER

Ek 1. Roland Topor’un Ardindan: Jean Michel Ribes (Yazar, Yonetmen)

Adamin biri otobiisten iniyor Bir digeri kahvede oturmus siritiyor. Kapict mektuplari
yukar1 ¢ikariyor. Devlet baskani yiginlar1 selamliyor. Kadinlar agliyor. Cocuklar

smiflarina giriyor!

Hepsi ongoriilii. Onceden ezberlenmis, prova edilmis, ayarlanmis, sahneye konmus.
Ya tesadiif, gizem, heyecan, cosku!... Nerede? Sanki tiim bunlar tiim zamanlarin
gecesinden ziplayarak gelmis de yazilmis tiyatro metni gibi... Diinya onu
yorumluyor... Yorumluyor ama ne ara var, ne durak. Insanlik komedisinin isyankar
oyuncusu Roland Topor bdyle diislinlirdii ¢ogu zaman. Toplumun harfiyen uyarak

sahneledigi, kendisine bicilmis o zorba kaderin oyuncusu olmay1 reddederdi.

Kabullenilmis diisiincelerden, mekaniklesmis pantomimlerden, zorunlu sozciiklerden
olusan bu kotii tiyatroda roller kisilere sorulmadan, goriisii alinmadan dagitilmastir.

Kaderin dramaturjisi buna denir.

Iste Topor, bunu oynamak istemiyordu. Bu ¢ok sikici, hiiziinlii, kasvetli oyunu
oynamak istemiyordu. Cok gen¢ yaslarindan itibaren, sahneye c¢ikmayi reddetti.
Kulisleri tercih etti. Sahnenin yavanligimi andinlatan spotlardan kagti. Kulislerde
kendine 6zgii tiyatrosunu kurdu. Kimi zaman uyukladi orada; Diisler goérebilmek
icin...

Diisleyip de, bizlere 6zgiir insanin, arzuladigi oyunu oynayan insanin yasamindan

imgeler ve sesler sunabilmek igin. (s: 12-13)
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Ek 2. Roland Topor’un Ardindan: Fernando Arrabal (Yazar)

Roland Topor, 19 Nisan giinii Paris’te Montparnasse Mezarligina goémiildii. Su
sozciikler dokiildii agzimdan: “Topor i¢imizden c¢ogu kisinin iyi arkadasiydi.
Bazilarinin ise kirk yildan beri ilk arkadasiydi. Bizler, onu yabanci arkadaslar1 olarak,
onunla konusurken yabanci aksanimizi kaybederdik. Buna karsin elimiz, ayagimiz,
giiliciklerimiz, dilimiz, damagimiz yerine gelirdi. Topor ile ¢ok sevgi yasadik ve cok
da eglendik. Panik Hareketi onun dirayeti sayesinde bitmez tiikkenmez bir solene
doniigsmiistii. Kader gorece bir haksizlik yapti bizlere, André Breton, Picasso, Magritte,
Beckett, Dali, Ionesco, Cioran gibi istisnai kisilikleri tanima sansini tanidi. Her biri
kendi sanatinda biiyiik yetenek olmasina karsin, diger alanlarda zeka dolu bir agik
goriisliilik, neseli bir comertlik ve piriltili bir yaraticilik gosteremedi. Topor simdi
elbette parlayan giinese dogru yolculuk yapiyor. Bundan boyle, hangi diinya onun
mizahindan, dehasindan kam alacak? Onsuz nasil yasayabilecegiz? Eminim suan

kendisine soyle dememizi isterdi. Haydi, bara gidiyoruz! Herkese sampanya! (s:12)
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