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Oryantalizm, “Dogu kiiltiiriinii inceleyen bilim dali” seklinde tanimlanan bir
kavram olarak dilimize geg¢mistir. Ozellikle Edward Said’in “Oryantalizm” adli
calismasindan sonra daha fazla tartisilmaya baslanan bu kavram, 19. yiizyilda akademik
bir ¢aligma alani olarak gelismistir. Koken itibariyle 6zellikle ROnesans’tan itibaren
Avrupa’nin Dogu kiiltiiriine karst merak ve hayranligi artmistir. Bati toplumunun
“Dogu” kavramindan anladig1 cografi bir ayrim olmakla birlikte esas itibariyle Islam
inancin1 kabul eden olan toplumlari ifade etmektedir. Oyle ki oryantalizme dair
arastirmalar incelenirken “Dogu-islam” ve “Bati-Avrupa-Hristiyan” kavramlariyla

0zdeslesmis durumdadir.

Bir diistince ve bilim dali olarak gelismesi disinda oryantalizm, farkli alanlarda
da kullanilan bir terim olmustur. Edebiyat, mimarlik, uygulamali sanatlar ve gorsel
sanatlar gibi pek ¢ok alanda oryantalizm ifadesi kullanmilmigtir. Ozellikle resim sanatinda
oryantalizm, iislup ile degil konular1 araciligiyla birbirine baglanan bir akim olmustur.
Avrupa toplumu icin Dogu’yu hayal giicleri ile tasvir edebildikleri, seyahat imkanlar
gelistikten sonra ise yerinde gozlemleyebilecekleri ve gozlemlerini tuvallerine
aktarabildikleri bir kiiltlir haline gelmistir. Sonug olarak seyahat kosullarinin gelismesi

ile oryantalist resimlerde goriilen konularin daha da gesitlendigi goriilmektedir.

Bu ¢aligmanin kapsaminda ele alinan Rusya ise, tiim tanimlarin disinda olarak
cografi olarak doguda ancak dini, siyasi ve kiiltiirel yapisi itibariyle bati kiiltiiriiniin
ozelliklerini yansitan bir konumdadir. 18.yiizyildan itibaren Avrupa ve Rusya arasinda
geligen etkilesim, Rusya’nin bati kiiltiiriine olan ilgisinin artmasiyla sonuglanmistir. Her
alanda yasanan bu ilgi Rusya’nin sanat anlayisinda biiyilik degisimlere neden olmustur.
1703 yilinda kurulmasi igin planlar1 yapilan St. Petersburg Giizel Sanatlar Akademisi
1757 yilinda kurulmustur. Akademi biinyesinde egitim alan sanatgilarin bir kismi
Avrupa’ya gonderilmis bir kismi ise Avrupa’dan gelen hocalardan aldiklar1 egitimlerle
Avrupa’nin sanat anlayisina gore yetismis ve eserler iiretmistir. Bu siirecte Avrupa’da
oldugu gibi Rusya’da da oryantalist akim etkili olmustur. Rus oryantalist diisiincesi

Avrupa’dan farkli sekilde gelismistir. St. Petersburg Gilizel Sanatlar Akademisi



sanatcilart Avrupa’dan farkli olarak kendi cografyasi igerisinde bulunan Miisliiman

toplumlarin yasantilarini, anitlarmmi ve kiiltiirlerini  farkli bir dille eserlerine

yansitmislardir.

Anahtar Kelimeler: Oryantalizm, islam, St. Petersburg Giizel Sanatlar Akademisi,

Islam Imgesi



ABSTRACT

Orientalism is a concept that has entered our language with the definition "a
branch of science studying Eastern culture.” Particularly after Edward Said's work titled
"Orientalism," this concept has been increasingly debated and developed as an academic
field in the 19th century. Originating especially from the Renaissance onward, Europe’s
curiosity and admiration for Eastern culture grew. While the Western society's
understanding of the "East" implies a geographical distinction, it primarily refers to
societies that adhere to the Islamic faith. Indeed, when researching Orientalism, it is

closely associated with the concepts of "East-Islam™ and "West-Europe-Christian."

Apart from its development as a branch of thought and science, Orientalism has
also become a term used in various fields such as literature, architecture, applied arts,
and visual arts. In the realm of visual arts, Orientalism has become a trend not only
through style but also through interconnected subjects. The European society could
imagine the East through their fantasies, and as travel opportunities developed, they
could observe and depict the culture on their canvases. Consequently, with the
advancement of travel conditions, the subjects depicted in Orientalist paintings became

even more diverse.

In the scope of this study, Russia, despite its geographical location in the East,
stands out as a unique position reflecting the characteristics of Western culture in terms
of its religious, political, and cultural structure. The interaction between Europe and
Russia that evolved from the 18th century resulted in an increased interest in Western
culture by Russia. This interest, experienced in every field, led to significant changes in
Russia's artistic understanding. The plans for the establishment of the St. Petersburg
Academy of Fine Arts, proposed in 1703, were realized in 1757. Artists educated within
the academy were either sent to Europe or trained by European instructors who came to
Russia, resulting in a generation of artists molded according to European artistic values.
During this period, the Orientalist movement had an influence in Russia, as it did in
Europe. Russian Orientalist thought, however, developed differently from Europe.
Artists from the St. Petersburg Academy of Fine Arts, unlike their European



counterparts, portrayed the lives, monuments, and cultures of Muslim communities

within their own geography in a distinctive manner.

Keywords: Orientalism, Islam, Russian Orientalism, The Image of Islam, 19th Century
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ARASTIRMANIN KONUSU

Oryantalizm, Dogu kiiltiiriinii anlamak ve aragtirmak iizere ortaya ¢ikan bir bilim
dali olarak tammlanmaktadir. Ozellikle Edward Said’in “Oryantalizm” adh
calismasinda oryantalizme dair yapmis oldugu elestirilerden sonra “Dogu” olarak
bahsedilen olguya dair tartigmalar daha ¢ok artmistir. Dogu’nun cografi olarak degil
inang ve kiiltiir olarak tanimlandigi ve ayrildigi sdylenmistir. Avrupa’da oryantalist
resimlerde de tipki Said’in oryantalizm anlayis1 gibi Dogu ya da Islam kiiltiiriine ait
tutum, genellikle ayristirict ve smirlayict sekilde betimlenmistir. Ornegin; Linda
Nochlin, 1983 yilinda yayinladigr “The Imaginary Orient” adli kitabinda Gerome’un
“Yilan Oynaticist” resminden bahsederek Dogu algisinin sehvet dolu ve hayali bir
diizlemde oldugundan bahsetmis bununla beraber Avrupa oryantalist resimlerinde
genellikle Dogu’nun gergeklik dis1 yansitildigini séylemistir. Nochlin bu durumun
sosyolojik sekilde oldugu gibi sanat gevresinde Dogu’ya kars1 tekilestirici bir tutum
oldugunun istiinde durmustur. Rusya ise Dogu’daki konumu ve Batili dzellikleriyle
Avrupa’ya kiyasla bu bakimdan daha gergek¢i bir yol izlemistir. Tezin konusunu
olusturan St. Petersburg Akademisi sanat¢ilarinin asker kokenli olmasi ve eserlerini

belge niteligiyle yapmalar1 bu ger¢ekei tutumda etkili olmustur.

Tez ¢alismasi igerisinde ilk boliimde oryantalizm ve oryantalist sanat {izerine
bilgilendirmeler yapilmis, ikinci boliimde Rusya resim sanatina dair genel bilgiler,
liglincli bolimde ise Rusya’da oryantalist anlayis ve St. Petersburg Giizel Sanatlar
Akademisine dair bilgiler verilerek katalog bolimiinde ise St. Petersburg Giizel Sanatlar
Akademisi sanatcilarinin oryantalist resimleri igerisinden Islam Imgesi barindiranlar
secilmistir. Katalog boliimiinde kullanilan resimler i¢in Diinya ve Tirkiye’de bulunan
resimler arastirilmis ve gereken baglantilar kurularak bu resimlere yer verilmistir.

Katalog béliimiinde kullanilan gérseller sanatgilara gore kronolojik olarak ele alinmistir.

ARASTIRMANIN AMACI VE ONEMI

“St. Petersburg Giizel Sanatlar Akademisi Sanat¢ilarinin Oryantalist Eserlerinde
Islam Imgesi” adli tez ¢alismasinda, doguda yer alan Rusya’nin, kiiltiirel bakimdan batili
tutumla gelistirdigi oryantalist yaklasimda “Islam imgesi” irdelenmektedir. Oryantalist

diistincenin temelinde bulunan Dogu-Bat1 ayriminin, cografi olarak degil din ve kiiltiir
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olarak algilandig1 goriilmektedir. Tez calismasinda bu alginin Rus oryantalizmi
agisindan ne durumda oldugunu anlamak ve oryantalist resimlere nasil yansidigini 1757
yilinda kurulan St. Petersburg Akademisi sanatgilarinin eserleri lizerinden ayirt etmek

amaglanmstir.

ARASTIRMANIN YONTEMI

Tiirkiye’de bulunan kiitiiphanelerde arastirma konusu olan St. Petersburg Giizel
Sanatlar Akademisi sanatg¢ilarinin eserleri, Akademi sanatgilarinin oryantalist eserleri ve
Rusya oryantalizmine dair konular1 kapsayan calismalar olduk¢a yetersiz olmakla
birlikte bulunan kaynaklarin ¢ogu Ingilizce ve Rusca olarak gériilmektedir. Bu noktada
calismanin kaynaklar i¢in Milli Kiitiiphane, Tiirk Tarih Kurumu Kiitiiphanesi’nden
ozellikle katalog kisminda kullanilan gérseller i¢in ise Sphinx Sanat Galerisi, Tretyakov
Galerisi ve Boston Universitesi Kiitiiphanesi'nden yararlanilmistir. Ozellikle Sphinx
Sanat Galerisi’nin yaymlamis oldugu “Russian Orientalism: Central Asia and the
Caucasus” adli miize katalogu caligmanin konusunu olusturan gorsellere ulasmak

acisindan 6nem tagimaktadir.

Calismanin ana konusunu olan St. Petersburg Giizel Sanatlar Akademisi
sanatcilarinin oryantalist eserlerinde yalnizca Islam imgesi iceren eserler calismaya
dahil edilmistir. Islam imgesi; Islam kiiltiiriine ait mimari yapilar, mekanlar, kiyafetler

ve aksesuarlarin yani sira yasam big¢imi olarak ayirt edilmektedir.

KAPSAM VE SINIRLILIKLAR/KARSILASILAN GUCLUKLER

Tez c¢alismasinin  sinirlarii St Petersburg  Giizel Sanatlar Akademisi
sanatcilarmin  Islam  imgesi barindiran oryantalist resimleri olusturmaktadir.
Oryantalizm akiminda, Inankur, Germaner ve Nochlin gibi sanat tarihcilerinde belirttigi
gibi bir tslup birligi bulunmamakta eserler yalnizca konu ve temalar iizerinden
baglanmaktadir. Bu sebeple oryantalist eserleri ayirt ederken islup ve teknik iizerinden
degil konu {izerinden ayrim yapilmaktadir. Tez ¢alismasinda da bu ayrim s6z konusu
olup sanatcilarin oryantalist akim altinda biitiin resimleri ¢alismaya dahil edilmemis

yalnizca Islam imgesi barindiranlar alinmistir.

13



Tez ¢alismasi igin faydalanilmak istenen resim ve yayinlar yurt disinda yer aldigi
icin miize, sanat galerileri ve Kkiitiiphanelerle iletisim konusunda bazi zorluklar ile

karsilasilmistir.

Kullanilan kaynaklarin ¢ogunlugunun yabanci yayinlar olmasi nedeniyle geviri

konusunda birtakim giigliikler yasanmustir.
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GIRIS

Oryantalizm, “Dogu kiiltliriinii arastiran bilim dali” olarak tanimlanirken
ideolojik olarak c¢ok fazla tartismaya neden olmustur. Bu tartismalar s6z konusu
oldugunda akla gelen ilk isimlerden biri Edward Said’dir. Said’in oryantalizm i¢in bu
denli 6nemli olmasinin sebebi oryantalizmin Dogu olarak kabul ettigi kavramin aslinda
dini ve ideolojik oldugunu sdylemesi ve Bati’nmin bu tutumla aslinda Dogu’yu
Otekilestirmeye yonelik bir tutuma sahip oldugunu belirtmesidir (Said, 2016, 12). Linda
Nochlin 1983 yilinda yaynladigi “Hayali Oryantalizm” adli eserinde oryantalizm
konusunda resim, heykel ve mimari tematikleri analiz etmis ve yayinlarinda
Antikcagdan gliniimiize kadar Bati’nin din ve “6tekilik” gorsellestirmelerinin tarafli
olduguna dair goriisler belirtmis, calismalarda bu durumun yeniden degerlendirilmesi

gerektigi tizerinde durmustur (Nochlin, 1983, 289).

Rusya ise cografi olarak Avrupa’nin dogusunda yer almasina ragmen, kiiltiirii ve
inang sistemi itibari ile Avrupa’ya benzer ozellikler tasimaktadir. Benzerliklerin ise
ozellikle iilkenin Avrupa ile etkilesime girmesiyle arttigi goriilmektedir (Kurat, 1987,
267). Avrupa ile girilen etkilesimlerin artmasiyla Rusya i¢in degisim siireci baglamis ve
bu siire¢ Rusya’nin toplumunu, sanatini ve sanatcisini etkilemistir. Rusya’nin degisim
stirecinde agilan St. Petersburg Giizel Sanatlar Akademisi ya da diger adiyla St.
Petersburg Akademisi sanatgilar1 oryantalist anlayisi eserlerine yansitirken, “Bat1”
kiiltiiriiniin  oryantalist anlayisindan farkli ¢aligmalar ortaya koymuslardir. Rus
sanatgilar, oryantalist eserlerinde daha ¢ok “Ruslagtirmak” istenen Asya ve Kafkasya
bolgelerinin resimlerini yapmis ve resimlerinde hayal giiciine degil gozlemlere ve
gerceklere yer vermistir. Bu durumun iki nedenden kaynakladig: diisiiniilmektedir. ilk
olarak sanatcilarin etkilenmis olduklari realizm akimmin gozleme ve gergege dayali
sanat anlayisi, ikinci olarak ise Rus sanatgilarin asker kokenli olmalar1 ve genellikle
devlet tarafindan gorevlendirilerek gittikleri bolgelerin eserlerini aslinda belge niteligi

de tasima amaciyla yapmis olmalar1 gosterilebilir.

“St. Petersburg Giizel Sanatlar Akademisi Sanatgilarinin Oryantalist Eserlerinde
Islam Imgesi” adli tez galismasinda toplam 4 béliim ve bunlardan sonra sonug ve

kaynake¢a kismi1 yer almaktadir.

Birinci boliim; “Oryantalizm ve Oryantalist Resim” baslig altinda oryantalizm

kavrami, oryantalizmin bir bilim olarak gelisimi tarihsel olarak ele alinmig farkli
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arastirmacilarin oryantalizm yaklasimi tizerinde durulmustur. Ayrica Oryantalizm sanat

acisindan da ele alinmis oryantalist resim gelisim siireci ve temalar1 agiklanmistir.

Ikinci béliimde, “19.yiizy1lda Rus Resim Sanat1” baslig1 altinda, Rusya’da resim
sanatinin gelisiminden kisaca bahsedilmis ve oryantalizm disinda Rusya’da tercih edilen

sanat akimlarindan bahsedilmistir.

Uciincii boliim; “Rusya’da Oryantalist Egilimler ve St. Petersburg Giizel
Sanatlar Akademisi Sanatgilarinin Oryantalist Eserlerinde Islam Imgesi” baslig1 altinda
tezin ana konusu olusturan bolim olmakla birlikte, St. Petersburg Giizel Sanatlar
Akademisi’ne ait bilgiler verilmis, Akademi sanatgilarinin oryantalist egilimleri

tizerinde durulmustur.

Dordiincii boliim olan “Katalog” basliginda, St. Petersburg Giizel Sanatlar
Akademisi sanatcilarinin islam imgesi barmdiran resimleri toplanmus, eserin bulundugu

yer, tarihi, teknigi, envanter numarasi, tanima ile ilgili bilgiler verilmistir.

“Degerlendirme” kisminin yer aldigi besinci boliimde ise katalogda goriilen
resimlerin incelemeleri daha detayli olarak ele alinmis ayrica eserlerin Avrupa
oryantalist resimlerinde goriilen temalarla iliskisi iizerinde durulmustur. Caligma

“Sonu¢” ve “Kaynakga” kisimlart ile bitirilmistir.
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1. ORYANTALIZM VE ORYANTALIST RESIiM

Oryantalizm kelimesi koken bakimindan, Latin kokenli olan “oriens”

99 <¢

kelimesinden tiiremis olup, “dogu” “giinesin dogusu ya da yiikselmesi” anlamlarina
gelmektedir (Ulug-Soydan, 2007,37). Zaman igerisinde basta Fransizca olmak iizere
farkli Bat1 dillerine dahil olarak “orientalisme” seklini almistir (Germaner- Inankur,
1989,9). Tiirkiye’de ise “sarkiyatgilik” kelimesi ile es anlamli kullanildigi ve “Dogu
Bilimi” anlaminda kullanildig1 goriilmekte olup Tiirk Dil Kurumu “dogu bilimi”
teriminin anlamini agiklarken “Avrupa’ya gore doguda yer alan uluslarin dillerini,
tarihlerini, kiiltlir ve torelerini inceleyen bilim” olarak ifade etmektedir. Cambridge
Dictionary’de ise kelime tanimlamasinin “Orta Dogu ve Glineydogu Asya hakkinda
batili fikirler ve bu toplumlarin gizemli oldugu, degismedigi ya da Bat1 yardim1 olmadan
modern anlamda gelisemeyecegi konusunda ¢ok basit ve dogru olmayan fikirler” olarak

yapildigr goriilmektedir (Cambridge Advanced Learner's Dictionary & Thesaurus,
2020,671).

Oryantalist terimine bakildiginda ise, 1683 yilinda kelime Dogu ya da Yunan
kilisesinin bir iiyesini ifade etmek icin kullanilmistir. 1691 yilinda ise Anthony Wood?,
Samuel Clark’1 bazi dogu dillerini bilen kimse olarak anlatmak i¢in oryantalist terimi ile
tanitmistir. Terim Ingilizce olarak ilk kez 1779 yilinda Edward Pococke tarafindan
yazilan bir makalede “Dogu arastirmalar1 hakkinda uzmanlasmis kisi” anlaminda,
Fransizca olarak ise 1799 yilinda Magasine Encyclopédique’de kullanilmistir (Ergiil,
2022, 6). Oryantalist terimi giiniimiizde ise tam anlamiyla, Dogu toplumlarinin
kiltiirleri, tarihleri ve cografyalar1 hakkinda arastirma yapan kisileri ve ayni1 zamanda
Dogu diinyasini resimlerinde tasvir eden sanatcilar1 ifade ederken kullanilmaktadir

(Rodinson, 2002,179).

1.1. Oryantalizm

Oryantalizmin terimsel anlamina degindikten sonra bir diisiince ve ideoloji

olarak gelisim siireci ele alindiginda goriilen ilk adimlardan birinin XIV.ylizyilin

1 1632-1695 yillar1 arasinda yasamus Ingiliz antikaci. Antikaci kelimesi bahsedilen donemlerde antik
uygarlik, toplum ya da kiiltlirler ile ilgili esyalar1 toplayan ya da bu konularda ¢alisan kisiler icin
kullanilmaktaydi.

17



baslarinda Viyana Kilise Konseyi’nin oryantal dilleri ve kiiltiirleri anlama amaciyla
tiniversitelerde kiirsiiler kurmaya basladiklar1 goriilmektedir. Atilan bu adim Bati
toplumunda oryantalizm c¢alismalar1 adina bir baglangi¢ noktasi olarak kabul
edilmektedir (Said, 2006, 59). Viyana Kilise Konseyi, attig1 bu adimin ilk olarak 1539
yilinda donemin 6nde gelen Avrupa kentlerinden biri olan Paris’te “College de
France”da ilk Arapca kiirsiisiiniin kurulmasiyla baglamistir. Calismalarin bagladigi diger
bir kentin 1599 senesinde Hollanda Leiden oldugu goriilmektedir. Burada ise Dogu
calismalar1 ile ilgili olarak bir Arapca kiirsiisii kurulmus ve egitim verilmistir

(Bulut,2002,60-76).

XVL. yiizyilda siyasi ve ekonomik iligkilerin gelismesi, dogu iilkelerine giden
kisi sayisinin artmasi ve Dogu kiiltiiriinii anlamaya ve tanimaya yonelik calismalarin
artmasi ile doguya kars1 diisiincelerin de daha objektif hale geldigi ve doguya yapilan
ziyaretlerin amacinin, gidilen boélgelerin 6rf ve adetlerini, glindelik yasamlarini ve
kiiltiirlerini anlamak ve bu kiiltiirlere dair bilgi toplamak oldugu goriilmektedir (Hentsh,
2008, 117). Seyahatlerin ve gesitli arastirmalarin sonucunda Avrupa toplumunu Dogu
kiiltiirleri hakkinda bilgilendirmek ve anlasilir hale getirmek amaciyla ¢esitli metin
cevirileri, sozliikler ve ansiklopediler yayinlanmistir. Bu yayimlardan en énemlilerinden
biri olarak ise D’Herbelot tarafindan 1697 yilinda yazilan “Genel Sozlik”
goriilmektedir. Sozliik, Dogu halklari, tarihi, masallari, dinleri, politikalari, bilim ve

sanatlar1 gibi pek ¢ok basliga sahiptir (Goody, 2004,55).

Oryantalizm XVIII. Yiizyillda ise akademik bir disiplin olarak ayrilmaya
baglamistir. Asya dillerinde yazilan tarihi metinlerin iizerinde yapilan filolojik
caligmalarin bu akademik ayrilma ic¢in ilk adimlardan biri oldugu bilinmektedir
(Kahraman, 2002, 164-165). Akademik c¢alismalarin artis gostermesi ve yayinlanma
stirecinin baglamasi da yine bu ¢aligmalardan sonra gelmistir. 1784 yilinda Bengal’de
kurulan “Ingiliz Kraliyet Asya Arastirmalari Merkezi”, Ingiltere’yi otorite ve giig
miicadelesinde en 6nemli rakibi olarak géren Fransa’nin dikkatini ¢ekmis ve Fransa’da
Yakin Dogu’ya karsi bir ugras icerisine girerek Fransiz oryantalist Louis Langles
tarafindan 1795 yilinda “Ecole des Langues Orientales Vivantes” (Yasayan Dogu Dilleri
Okulu) kurulmustur. Okul donemin oryantalist calismalar1 i¢in 6nemli bir merkez
olmustu. Okulun kurulmasinin ardindan ise oryantalizm ¢aligmalart 1798 yilinda
Napolyon Bonapart’in yanina arkeolog, dil bilimci ve miihendislerden olusan 165 kisilik

ekibi alarak Iskenderiye’ye gitmesi ve Kahire’de “Institute d’Egypt”’1 kurmasiyla devam
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etmistir (Boztemur, 2002, 139-140). Napolyon’un yaptig1 gezi ve arastirma enstitlistiniin
kurulmasi1 sonucunda yayinlanan c¢alismalar ise yalnizca Fransa ile bir gili¢ yarisi
olmamis ayni zamanda hem oryantalist calismalar i¢in hem de Misiroloji biliminin
temelini de olusturarak dnem arz etmistir. Fransa’nin ve oryantalizm disiplini i¢in en
onemli isimlerinden biri ise Sylvestre de Sacy olarak bilinmektedir. Sacy, modern Islam
ve Arabiyat arastirmalarimin  kurucusu olarak kabul edilmektedir. Savy,
“Mukaddime”nin ¢evirilerini yapmis, Fransa Cezayir’i isgal ettiginde yayinlanan
bildiriyi Arapga terclime etmistir ( Hassan, 1977, 15). Paris’te “Asiatic Society”i 1822
yilinda kurmus ve ilk baskani olarak gorev almistir. Ancak kendisinin cagdas
oryantalizmin Onciisii sayllmasinda tek neden yaptig1 bu ¢aligmalar degil, ayni1 zamanda
geleneksel bilim ve oryantalizm arasinda bir kdprii kurmus olmasidir (Erol, 2020, 173)
Ingiltere ise Fransa’nin calismalar1 karsisinda 1823 yilinda “Royal Asiatic Society”i
kurmus ancak bu kurulus ile yetinmeyerek 1833 yilinda Oxford’da Sanskrit¢e kiirsiisii
ve Dogulu Calismalar1 Ceviri Kurumunu da kurmus ve agirlikli olarak Hitit¢e olmak
lizere elliden fazla ceviri yaymlamistir (Macfie,2002,31). Ingiltere agisindan 1833
yilinda yasanan gelismelerden sonra, 1889 yilinda kiirsiiye, David Samuel
Margoliouth’un atanmasina kadar bilimsel calismalar agisindan bir ivme diisiisi
goriilmektedir. Margoliouth, oryantalizm alaninda pek c¢ok farkli konuda ¢alismalar
yapmis, “Mohammed and the Rise of Islam”, Mohammedanism ve The Early
Development of Mohammedanism gibi Avrupa genelinde Islam icin tanitict ana
kaynaklar olarak kullanilmistir (Beeston, 2004, 121). E.W. Lane ise Ingiliz {iniversite ve
kurumlarinda eksik olan bir noktaya deginerek kadim klasik diller konusunda bugiine
kadar yazilan en doyurucu sozliiklerden biri olan “Arabic- English Lexicon”adl1 s6zIiigi
yayinlamis, Binbir Gece Masallari’n1 Ingilizce’ye ¢evirmis yine kendisinin 1836 yilinda
“Manners and Customs of the Modern Egyptians” adli eseri Miisliiman bir sehir ve

Miisliiman bir toplum hakkinda bilgilendirici bir eser yayinlamistir (Bulut, 2002, 24).

19.ylizy1lin baglarinda goriilen bu akademik oryantalizm gelisimi siiresince
ozellikle basili yayinlarin artmasiyla genis okur kitlelerine hitap eden bir Dogu imgesi
ortaya ¢ikmistir. Elliot Warburton tarafindan kaleme alinan “The Crescent and the Cross
or Romance and Realities of Eastern Travel” adl1 eser bu kitleye hitap eden énemli bir
eser olarak goriilmektedir. Kendisi eserinde, Dogu’yu bir eglence ve ilginglik kaynagi
olarak yansitmis, Beyaz Adam’in Dogu’da egemen konumu ve sayginligini anlatmstir.

Warburton’in yarattig1 bu imgeler popiiler hale gelmis ve Batili zihinlere iistiinliik fikrini
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vermistir. Bahsedilen bu 6tekini kiigiik gérme imgesi sadece Ingiliz toplumuna degil,
donemin baslarinda yasanan Ingiliz-Fransiz ¢ekismesinin bir sonucu olarak da ortaya

cikmistir (Mitchell, 2001, 29).

Oryantalist calismalar agirlikli olarak Fransa ve Ingiltere cevresinde gelisirken,
Almanya ve Hollandali iki oryantalistin ¢aligsmalari, oryantalist bakis agisinin gelismesi
acisindan dnemli rol oynamustir. Alman Ignaz Goldziher, 6zellikle hadis, Islam hukuku
ve ilahiyat alaninda ¢aligmalar yapmis ve Islamiyet arastirmalarinin Avrupa bilim
cevrelerinde dini ve ayn1 zamanda kiiltiirel bir sistem olarak kabul edilmesi yoniinde
onemli bir rol oynamistir. Hollandali C. Snouck Hurgronje ise, kilik degistirerek
Mekke’de uzun donemler yasamis ve Miisliiman toplumu gozlemleyerek Hollanda
sOmiirgelerinin nasil daha iyi idare edilecegine dair siyasetler gelistirmis, zaman ve
mekan degistikge Miisliimanlarm Islam algisiin da degistigini bu yiizden Islam’m
yasayan bir gerceklik oldugunu buna gore de Hollanda’nin siyasetinin de bu gergeklere

gore yeniden diizenlenmesi gerektigini ifade etmistir (Bulut, 2002, 27).

XIX. yiizyilin ikinci yarisi ise, yayimnlar ve aragtirma enstitiilerinin yani sira Bati
diinyasinda evrensel sergiler donemi olarak goriilmektedir.1851 yilinda Londra’da
baslayan ve Avrupa’nin farkli kentlerinde diizenlenen sergiler donemin dikkat ¢ceken bir
Oge haline gelmistir. Bu sergiler, Eric Hobsbawm’in deyisine gore “Bati’nin kendini
alkisladigr (yticelttigi) yeni ve biiyilk ayinler” olarak karsimiza ¢ikmaktadir
(Hobsbawm, 1983, 33). Sergiler donemin ilk yarisinda yasanan sanayilesme siirecinin
fiziksel olarak sanayi iirlinlerinin daha hizli gelismesinin sonucglarindan biri olarak
goriilmekte ve somiirgecilik ayn1 zamanda emperyalizm anlayisinin ist diizeye
ulagmasiyla Bati’nin dis diinyaya dontik ilgiyi kamg¢ilayarak bu ilgiden bir pazar ortaya
cikarmis ve yeni ekonomik diizen i¢in hem hammadde hem de is giicii saglamistir
(Celik,2005,3). Bahsedilen sergiler Dogu kiiltiiriinii, bir izleyici topluluk karsisinda
bakilacak bir nesne haline getirmis, getirilen ¢esitli yapilar ve esyalarla sinirli kalmamis
Dogu toplumundan insanlar da getirilerek kendi Kkiiltiirlerini Avrupa toplumuna
tanitmaya calismiglardir (Celik 2005,5). Sergiler, mimari ve kiiltiirel anlamda tanitici
olsa ve miize olarak goriilse de ticari yasami canlandiran merkezler haline de
gelmislerdir. Ancak sergiler ile ilgili farkli bir perspektif de s6z konusudur. Bazi ¢evreler
bu sergilerin Dogu kiiltiiriinii somiirme amaciyla tertip edildigini ifade etmistir nitekim
bu diisiincelerden biri Le Figaro gazetesinde 28 Haziran 1867 yilinda “Tiirklerden,

Araplardan bir korkumuz kalmadigindan Sark bizim i¢in muhtesem gosterilerin
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sunuldugu bir tiir hipodroma doniigsmiis bulunuyor... Sark’1 bir tiyatro saniyoruz artik.”
sozleriyle yaymlanmistir. Le Figaro gazetesinin sdylediklerine katilan bir diger kisi ise
1889 Paris Evrensel Sergisi’nin tasarimcilarindan biri olan Charles Garnier olarak
goriilmektedir. Garnier diisiincesini, Islam kiiltiirlerinin tarih icerisinde ¢akil1 kaldig1 ve
modern kaynaklar igin yeterli olmadiklari, Islam mimarisinin sémiirgecilik anlayis1 ile

kurtulacagini sdyleyerek ifade etmistir (Celik, 2005, 6).

Oryantalizm akademik bir disiplin olarak gelisirken, ¢esitli arastirmacilarin ve

akademik cevrelerin de farkl: fikirlerinin oldugu bir kavram olarak geligmistir.

Karl Marx (1818- 1883) ve Max Weber (1864-1894) gibi sosyolojinin kuruculari
arasinda yer alan bilim insanlar1 Dogu hakkinda 6zellikle Islam toplumlari hakkinda
diisiinceleri ele alindiginda Batinin “yiice” Dogunun ise “barbar” imaj1 ile sunuldugu
goriilmektedir. Karl Marx’1n Bat1 dis1 toplumlar1 “galigkan” dogu toplumlarini “tembel”
olarak yansitan oryantalist bakis acis1 calismalara yansimistir (Turner, 1994, 21). Oyle
Ki Marx, Dogu’yu ve Dogulular1 kendilerini temsil edemeyen ve temsil edilmeleri
gereken bir oteki olarak ifade etmistir (Said, 2006, 103). Weber ise tipki Marx gibi, Bat1
kiiltiirtiniin biricikligini ifade etmekte “akilcit olanin ve akilcilagsmanin Bati kiiltiiriine
has” oldugunu savunmaktadir (Freund, 1991, 68). Oryantalizme dair diistinceler, Filistin
kokenli bir Amerika vatandasi olan Edward Said’in 1978 yilinda yaymladig: elestirisel
“Oryantalizm: Bati’nin Sark Anlayislar1” incelemesine kadar genel olarak Marx ve
Weber ile ortak goriise sahip olmustur. 1978 yilinda Said’in yayimladigi bu metin gerek
bilimsel gerek kiiltiirel anlamda oryantalizme olan bakis a¢is1 radikal bir degisim olarak

goriilmektedir.

Edward Said, Marx’1n tutumuna kars1 durmus Marx’1n tutumunu, Dogu varligini
denetlemeye ve ona kars1 iistlinliilk kurmaya ¢alisan Bati’y1 ylikseltme caligmasi olarak
diistinmiis Marx’in diisiincesinin Dogu toplumunun kolelestirilmesi ig¢in emperyalist
Ogeler kullanan bir ideoloji oldugunu savunmustur. Edward Said’e gore Dogu ve Bati
gibi kavramlar sabit dogal gercekler degildir ve her cagda her toplum kendine 6zgii bir
oteki ve oteki kimligi liretmeye ¢alismaktadir. Edward Said’e gore oryantalizmin {i¢
farkli tanimi, anlami vardir. Bunlardan ilki; antropolog, sosyolog, tarih¢i ya da dilbilimci
olsun 6zel ya da genel agidan Sark’1 6greten, yaziya doken ya da arastiran kimse ve
yapti§1 sey oryantalizmdir demistir. Ikincisi ve daha genis anlamlisini; oryantalizmin,

Dogu ve Bati arasinda ontolojik ve epistemolojik ayrima dayali bir diisiinlis bi¢cimi
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olmasi sekilde, sonuncu ve {igiincli anlamini; 18. Yiizyilin sonlar1 bir baslangi¢ noktasi
kabul edildiginde oryantalizm, Sark ile ugrasan toplu miiessese yani Sark hakkinda
sonuclara varan, Sark hakkinda kanaatlerde bulunan, tasvir ve tedris eden yoneten
kisacas1 Dogu’ya hakim olmak ve onu yeniden kurmak i¢in Bati’nin buldugu bir yoldur
seklinde ifade etmistir (Said, 2006, 21-28). Edward Said, oryantalizmin hegemonya
boyutuna da deginmistir. Said, oryantalizm i¢in “Dogu ve Bati arasinda yapilan
ontolojik ve epistemolojik bir ayrima dayali disiinme tarzidir.” diyerek bu ikili
arasindaki temel karsithigi baslangic noktast kabul etmis ve “Dogu, Dogu toplumu,
gelenekleri, kaderi, zihni” gibi her tiirli etiketlemeyi oryantalist diisiince olarak kabul
etmistir. Oryantalistler i¢cin Dogu sadece akademik ¢alisma ve kesif alan1 degil, tekrar
ve siirekli inga edilen tizerinde iktidar sahibi olunabilen bir alan olarak diisiiniilmektedir.
Oryantalizmin akademik ilgisi Bati’nin yarar1 i¢in pratik bir uygulama alan1 diisiincesi

ile bir hale gelmistir (Said, 2006, 96)

Edward Said’in c¢aligmalarina yonelik elestiriler, oryantalizmi elestirseler de
genel olarak gecerli oldugunu kabul edenler, oryantalizmin gegersiz sayilmasi i¢in ¢ok
fazla sayida sebebin oldugunu diisiinenler ve bazi yonlerin tekrar gozden gecirilmesi

gerektigini diisiinenler olarak ayrilmistir.

Edward Said’e yonelik elestiriler daha ¢ok onun oryantalizm kavramini tekdiize
ve kurgusal olarak inceledigini diisiinen yaklasimlar bulunmaktadir. Ornegin; Kopf a
(1980) gore oryantalizm, somut bir gerceklik, ideoloji ve sosyal bilimler biitiintidiir;
tarihsel olarak ortaya ¢ikmis ve Edward Said’in kavrayisinin disinda gelisim gostermis

Said’in sOylemlerinden tamamen bagimsiz bir anlayistir (Kopf, 1980, 498).

Turner, Orta Dogu hakkindaki ¢aligsmalarin, oryantalist sanat, tarih ve din
calismalariyla iligkili oldugunu ifade ederek bu durumu tartismaya agan ilk isimlerden
biri olmus bununla birlikte Said’in Fransiz oryantalizmini sert bir sekilde elestirirken
Alman ve Ingiliz oryantalist diisiinceleri perspektifinde ¢ok zayif kaldigim
belirtmektedir. Alman oryantalizminden bahsetmemesinin sebebinin ise, Almanya’nin
somiirge olarak Kuzey Afrika ve Ortadogu’yu kullanmadigmmi ve Alman
oryantalizminden bahsederse kendi tezi ile bagdasmayacagini bu nedenle bu konularda

sessiz kaldigimi diisiindiiglinii belirtmektedir (Turner, 2003, 20).

Cirakman, Edward Said’in oryantalizm sdylemleri igerisinde Bati’y1 tarihsiz,

sabit ve homojen bir olgu olarak sundugunu. Said’in siyasi iktidar ve oryantalist s0ylem
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arasinda baglar1 aciga ¢ikarma isteginde olmasina karsin Bati’nin ¢ikarlariin tarihsel
kosullarda ve nasil olustugu, tanimlandig1 ve tamamlandigi, kabul gordiigii ve egemen
bir giice doniistiirdiigii konusunda sessiz kaldigini ayni sekilde 16.yiizyilda Osmanli’nin
Avrupa igerisinde imaj1 ile 18. Yiizyilda imaj1 arasinda biiyiik farklar bulundugunu
ancak Edward Said’in tarihsel degil metinsel analizler yaparak bu farkliliklara yer

vermedigini ifade etmistir. (Cirakman, 2002, 200-203).

Mackenzie ise Oteki algisinin yalnizca Dogu- Bati arasinda degil Batili
toplumlarin arasinda da oldugunu sdylemektedir. 18.Yiizyilda Ingiltere icin “Steki”
Fransa olarak goriilmiis ilerleyen donemlerde Fransa’nin yanina Rusya, Almanya ve
Sovyetler Birligi de eklenmistir. Bu sebeplerden 6tiirii Edward Said’in oryantalizm
degerlendirmesinin istikrarsiz ve segcmeci oldugunu belirtmektedir (Mackenzie, 1994,

11).

Oryantalizmin olumlu yonlerinin var oldugu ancak zaman igerisinde kayboldugu
diisiincesi de 6nemli bir yere sahiptir. Rodinson, oryantalizmin bilgi saglayici niteligine
deginerek akademik oryantalizmin teorik bilgileri aktarmada basarili oldugunu ifade
etmektedir. Ancak ilerleyen donemlerde bu aktarimin, seyyahlar, diplomatlar ve
ekonomistlerin gézlemlerine birakilmasi ve bilim insanlarinin 6n yargilarinin etkilerinde
kalmalar1 sonucunda oryantalizmin bilgi akis1 6zelligini yitirdigini de belirtmektedir

(Rodinson, 2002, 181).

Enver Abdiilmelik, Arap ve Islam ¢alismalarinda, eski uygarliklar1 anlama, el
yazmalarimi bir araya getirme ve Asya- Afrika iilkelerinde bilincin kazanilmasina dair
pek ¢ok katkinin oryantalizmin alan1 oldugunu belirtmekte ancak biitiin siirecler ve
yasananlar sonunda gelistirilen 6n yargilar nedeniyle bilgi alisverisinden ziyade bilgiyi
otekini kolonize etmek ve kolelestirmek i¢in kullandig1 ifade etmektedir (Abdiilmelik,

1963, 76).

Sonug olarak, Dogu ve Bati ideolojik bir ikiligi ifade etmektedir. S6z konusu
olan ayrim ise kurgusal sdylemler sonucunda iiretilmis bu nedenle daima degisken
olmustur. Dogu’nun o&tekilesme siirecinin  baslamasi ile ise sozii gecen ayrim
keskinlesmistir. Bati1 kendisinde olan olumsuz yonlerini Dogu’ya aktararak onu oteki
haline getirmis kendisine ait bir biling diizeyi olusturmus ancak ayn1 zamanda 6tekine
ihtiya¢ duyar hale gelmistir. Oryantalizm kavrami ve Dogu’nun “6teki” olduguna dair

Bati kiiltiiriiniin yaratmis oldugu algi sadece akademik bir disiplin ya da bir ideoloji
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olarak degil ayrica ¢esitli sanat alanlarinda da kendisini géstermistir. Bati toplumunun
zihninde “egzotik, yaban, hakim olunan, lstiinliik kurulan, gizemli” gibi kelimelerle
eslestirdigi Dogu kiiltiiri ve bu kiiltire duydugu merak sonucunda, edebiyattan
tiyatroya, operadan resme kadar pek cok farkli alana yayilmistir. Batilinin Dogu
kiltiriine duydugu arzu egliginde tretilen resimler, basta devlet ve {iist sinifin
koleksiyonlarinda ilerleyen dénemlerde miizelerde ayr1 bir yere sahip olmustur. Pek ¢cok
farkli sanat¢inin, sayisiz yapitla birbirini doguran imgeler dizisi Bati’nin Dogu ilgisini
ve yillar icerisinde edindikleri bilgilerini bir “akim” boyutuna tasimis ve “oryantalizm”
kavrami ideolojik, sosyolojik ve bilimsel oldugu gibi bir sanat akimi olarak da

19.yiizyilda 6nemli bir yere sahip olmustur (Coskun, 2019,219-220).

1.2.  Oryantalist Resim ve Temalar

Resim sanatinda Dogu’ya kars1 goriilen ilginin temeli, XIII. Yiizyilin sonu ve
XIX.ylizyilin baginda ortaya ¢ikan Oryantalist akimdan c¢ok daha eski tarihlere
dayanmaktadir. Ozellikle Ronesans dénemi ve sonrasinda yapilan eserlerde, dogulu
insan figiirlerinin ve dogu kiiltiiriine ait esya tasvirlerinin resimlerde daha ¢ok yer aldig
goriilmektedir. Lakin bahsi ge¢en bu betimlerin, siklikla Avrupa manzaralarinin etrafina
yerlestirilmis figiirler olarak kullanildig1 dikkat c¢ekmektedir bu nedenle dogulu
figtirlerin tercih edildigi resimlerde asil amacin kisi ya da esyalar1 dogru sekilde tasvir
etmekten ziyade egzotik bir etki yaratmak i¢in kullanildig diistinilmektedir (Germaner-

Inankur, 1989 ,10-11).

Istanbul’'un Tiirkler tarafindan almmasiyla birlikte Bizans topraklarindan
Avrupa’ya goc¢ eden ¢esitli aydinlar Dogu Kiiltiirii’'nii Avrupa’ya daha cok tanitma
firsatina erigmistir. Gentile Bellini, Carpaccio, Tiziano ve Mansueti gibi Venedikli
sanatgilarin, Osmanli Devleti ile yakin iligkilerinin etkisiyle Dogu kiiltiiriine ait unsurlar1
eserlerinde sik kullanan sanatcilar olmustur. Ozellikle Bellini’nin Istanbul’a gelisi ve
orda gelistirdigi sanatsal faaliyetleri, Istanbul disinda Misir’a da giderek, “Il. Mehmet’in
— Fatih Sultan Mehmet- Portresi” ve “Venedik Elgisinin Kahire’de Kabulii” gibi eserler
yaparak eserlerinde Dogu’ya dair tasvirler yaparak dikkat ¢gekmistir (Gorsel 1). Bellini,
yalnizca sozii gecen eserlerle smirli kalmayip Venedik’e doniisiinde yeni figiir
caligmalarin1 meslektaglarina sunmus ve dogu kiiltiirinii bat1 toplumuna tanitmakta

etkili bir isim olarak éne ¢itkmistir (Germaner- Inankur, 1989 ,11).
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Ronesans sonrasi ilerleyen donemlerde, Dogu’ya kars1 gosterilen ilgi daha hizli
bir sekilde yayilma goOstermistir. Bu gelisim siirecinin resim alaninda en 6nemli
temsilcilerinden biri ise Rembrant olmustur. Rembrant, Mogol minyatiirlerini
Kopyalamanin yani sira, Tiirk silahlar1 ve Iran kumaslar1 gibi Dogu kiiltiiriine ait
malzemelerin tasvirlerine de eserlerinde yer vermistir. Rembrant’a benzer bir sekilde,
sanat¢1 van Dyck ise “Sir Robert Sherley” adli eserinde (Gorsel 2) tasvir ettigi figiiri
sarikla betimleyerek hem sanat agisindan dogu ilgisini hem de Ingilizlerin Dogulu
yasama olan merak ve ilgisini gozler &niine sermektedir (Germaner- Inankur, 1989 ,15-

16).

XVIllyiizyilda diplomasi, kiiltiirel, askeri ve ticari iligkilerin artmasi gibi gesitli
sebeplerle yasanan etkilesimlerin sonucunda hem Yakin Dogu’ya hem de Orta Dogu’ya
olan ilgi 6nceki donemlere oranla daha ¢ok artmistir. Dogu kiiltiiriine kars1 gosterilen

ilginin artmasiyla Avrupa’ya Dogu Kiiltiirii’ niin tanitilmas1 kaginilmaz olmustur.

XVIII. Yiizyilda Dogu tasvirleri agirlikli olarak gezginler, hacilar, ticaretle
ugrasan kimseler ve varlikli aileler tarafindan yapilmistir. Bu donemlerde, Avrupali
soylularin ¢ogu sanat egitimi alan kimseler olduklar1 i¢in gezdikleri yerleri tasvir
etmeleri zor olmamistir ancak yine bazi soylu kisilerin seyahat siireglerinde yanlarina
gezilen yerlerin ¢izimlerini yapabilecek sanatgilar Ozellikle mimarlar aldigt
bilinmektedir. Donem igerisinde egzotizm modast hala gecerli oldugundan yapilan
tasvirlerde gercekligin ana hedef olmadig1 goriilmektedir (Denny, 1993, 224). Seyahat
sirasinda yapilan tasvirler, soylular iilkelerine geldiklerinde baski yoluyla ¢ogaltilarak
donem igerisinde gegerliligini korumakta olan egzotizm akimina hizmet etmeye yonelik
sekilde kullanilan albiimleri siislemeye ve dogu kiiltiiriine yonelik tutkuyu gelistirmekte
kullanilmistir. S6zii gegen albiimler biiyiik ve siislii sekilde basilarak soylu ve varlikli
kimselerin evlerinde bulunan, onlarin meraklarini, zenginliklerini ve kiiltiir seviyelerini

gosteren esyalar haline gelmistir (Armagan, 1998, 43).

XIX. yiizyila gelindiginde ise egzotizm yerini “Oryantalizm” akimina
birakmistir ve Oryantalizm akimi ise 1914 yilina, yani [.Dilinya Savasi’na kadar

gecerliligini siirdiirmiistiir (Bilir, 2019, 92).

XIX.ylizy1l, Avrupa ve Amerika tarihi i¢in devrimlerin ylizyil1 olarak kabul
edilmektedir. S6z konusu devrimlerden ilki, makinenin kesfi ile gelisen sanayi devrimi,

ikinci devrim ise Amerika’da ve Fransa’da yasanan demokrasi hareketi altinda
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gerceklesen devrimler olarak goriilmektedir. Yasanan bu iki biiyiik devrim Batihi
toplumlarin yasaminda koklii degisikliklere yol agmistir. Makinelesmeye bagli olarak
yapilan fabrikalar kentlesmeye ve yesil alanlarin azalmasina yol agmis, kdyden kente
is¢i gocleri yasanmasina sebep olmus, alt ve orta sinifin gliclenmesi ile igverenlerden ve
ist siniflardan yeni taleplerde bulunulmasina yol agmistir. Bu gelismeler sonucunda ise
yasam tarzi degismis, yasanan degisim sanat anlayisinin da 6nemli 6l¢iide degismesine
sebebiyet vermistir (Inankur, 1997, 9). Ozellikle Sanayi Devrimi’nin sonuglarindan biri
olarak buharli tren ve gemilerin kullanilmasi ile, kitalar arasinda iletisim ve seyahat
olanagi artmis, baski tekniginde yasanan gelismeler sayesinde maliyeti azalan ve liretimi
artan gazeteler ve dergiler uluslararasi ortak bir biling olusturulmasina sebep olmustur.
Sanayilesme ile yasanan bu gelismeler sonucunda, Avrupa iilkeleri, sanatcilar i¢in 6n
planda olan dekorlardan baska bir ilham ve iiriin sunamadigi i¢in yeni ilham kaynaklari
aramalar1 amaciyla; ayrica diplomatik ve askeri ¢ikarlar dogrultusunda da sanatgilari
Akdeniz Havzas1 ve gevresine, Iran’a, Filistin ve Misir’a dogru yolculuk yapmalar
konusunda tesvik etmistir. Yaptiklart bu yolculuklar ve goézlemlerin sonucunda ise
sanatcilar kendi iilkelerine dondiiklerinde dogruluga pek dnem vermeyen ve ¢esitli 6n
yargilarin sonucu olan hayal giiciine bagl eserler yerine daha gercekg¢i ve ciddi eserler

ortaya koymustur (Inankur, 1997, 10).

XIX.ylizyilin ikinci yarisinda ise diinya genelinde katilimcilar1 olan uluslararasi
bliylik sergilerin ve fuarlarin katkisiyla ortak bir diinya kiiltiirii anlayis1 gelismistir
(Celik, 2016, 8). Diinyanin her yerinden daha fazla sanatg1 ve d6grenci egitim amaciyla
farkli lilkelere seyahat etmis bu sayede Dogu daha fazla taninmaya baslanmis, Dogu’dan
ithal edilen sanat yapitlar1 hem sanatin gelismesine katkida bulunmus hem de halkin
begenisi ve koleksiyonculugun gelisimine katkida bulunmustur (Germaner- Inankur,
2002, 37).

XIX. Yizyill Oryantalist sanat anlayisindan bahsederken genellikle sanat
akimlarinda goriilen bir okul algisindan s6z etmek oldukca zor olmakla birlikte,
Oryantalist resimlerde ortak olan noktanin islup degil, islenen temalar oldugu
goriilmektedir. Oryantalist eserler veren sanatgilarin ¢ogu, Romantizm ve Neoklasik
akimdan etkilenmis olmakla birlikte, yalnizca oryantalizm alaninda degil bahsedilen
romantik ve neoklasik akima ait eserler de ortaya koymuslardir. Hatta baz1 arastirmacilar
Oryantalist resim tiiriinii Romantizm akimimin bir alt dali olarak kabul etmektedir

(Germaner- inankur, 2002, 38). Her ne kadar ortak bir iislup goriilmedigi belirtilse de
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XIX.ylizyilin ikinci yarisinda yapilan resimlerin iislup agisindan birbirine daha ¢ok
yaklastig1 dikkate deger bir durum olarak goriilmektedir. Bu durumun sebeplerinin
temelinde onceden bahsedildigi iizere sanatc¢ilarin hayal giicii ve 0n yargilarindan
uzaklagarak, realist akimin da etkisi ile objektif ve gézleme dayali gergekei tasvirler
yapmalarinin ve Dogu {lilkelerindeki 1s18a bagli olarak gelisen, giiglii ve parlak renk
paletlerinin kullanilmaya baslanmasimin etkili oldugu goriilmektedir (Denny, 1993,
223).

XIX.ylizy1l akademik Avrupa resmi ic¢in tarihi, mitolojik ve alegorik
kompozisyonlarin “Yiiksek Sanat” olarak kabul edildigi ancak gilindelik yasamdan
kesitler sunan sahnelerin kiigiimsendigi bir donem olarak bilinmektedir. Bu sebeple
Oryantalizm, hem sanat¢ilar1 “Yiiksek Sanat” sinirlart igerisinde kalmaktan kurtarmig
hem de kendi isteklerini tatmin edebilecek sekilde giindelik hayata dair konular1 da
eserlerine dahil edebilecekleri imkanini sunan bir sanat anlayisi olarak goriilmektedir.
Avrupa iilkelerinde XIX. yiizyil, dnemli degisikliklerin ve hizli bir sanayilesmenin
oldugu bir yiizy1l olarak goériilmektedir. Bunun yaninda Dogu cografyasi ve kiiltiirii ise,
zamanin adeta durdugu bir nokta olarak Avrupali akademik sanat¢ilar i¢in gercekei ve

zamansiz resimler iiretme imkanini saglamistir (Timur, 1993, 35).

Inankur (1997) Oryantalizmi agiklarken, oryantalizmin bir okul ya da iislup
birligi degil bir akim oldugunu belirtmektedir. Bu agiklama dogrultusunda Avrupal
Oryantalist ressamlarin eserleri incelendiginde, eserlerde gercekten {islup birliginden
ziyade konular agisindan bir birliktelik oldugu goriilmektedir. Biitiin konularin ve
eserlerin, ortak Ozelliginin ise islenis bicimlerinin Bati yorumuna dayanmasi oldugu

gorilmektedir.

XIX.yilizyilin sonuna gelindiginde ise, gelisen turizm sartlari, fotograf¢iligin
gelismesi ve yasanan kiiltiirel etkilesimler sonucu Dogu iilkelerinde Batili hareketin
olusmasi ile dogal hayatin bozulmasi gibi sebeplerle, Dogu gizemini ve otantikligini
kaybetmistir. Bu durum ve 6zellikle yasanan savaslarin da etkisiyle oryantalist akima

yonelik tasvirlerin yapimi gittik¢e azalmistir.

Arastirmacilar oryantalist eserlerin yorumlamasini yaparken, pek c¢ok farkli
islup kullanildig: belirtmektedirler. Eserleri yapan sanatgilar ise temelde ikiye ayirarak

bir kesimin realist bir sekilde eserlerini Dogu goézlemlerine dayandirdigini, diger
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kesimin ise hayallerinde kurduklar1 sahneleri tasvir ettiklerini belirtmektedir (Ogel,

2014, 40).

Eserlerde islenen konular ise temel olarak iki ana baglik altinda
gruplandirilmigtir.  Bu  basliklar; manzara ve sehir goriinimleri ve figiirli

kompozisyonlar olarak goriilmektedir.

1.2.1. Manzara ve Sehir Goriiniimleri

XIX. yiizy1l Avrupa resminde doga goriinlimlerini yansitan 6rneklerden erken
tarihli olanlar, agirlikli olarak Topografik 6zellikler tasirken, daha geg tarihli olanlarda

pitoresk? manzaralarin 6nem kazandig1 goriilmektedir (Turani, 1992, 668).

Topografik ozelliklerin temel alindig1 eserlerin, XVIIIL. ylizy1l i¢inde gelisim
gosterdigi, ¢ogunlukla antik kentleri, anitlari ve arkeolojik alanlar1 konu aldig:
bilinmektedir. Bu tarz arkeolojik alan ve antik kent ilgisinin Ronesans’tan itibaren tist
tabakanin zenginlik gostergelerinden biri haline geldigi ve bu ilgilerini 6zellikle X VII.
Yiizyilin sonlarindan itibaren kurduklar1 ve antik doneme dair sohbetler ve tanitimlar
yaptiklar1 bilinmektedir (Osbourne, 2012, 31). Bahsedilen bu antik ilgisinin ise
XVIILylizy1l ile Dogu cografyasina yonelmesi ile gesitli baski teknikleri ile ¢cogaltilan
alblimleri yapan sanatgilar aslinda “Oryantalist Topografik” manzaralarin nciisii olarak
degerlendirilebilmektedir. Bahsedilen bu albiimler ise farkli dillere terciime edilerek
hem XIX.yiizyil baglarinda Oryantalist ressamlara malzeme saglamis hem de Avrupali
topluma daha dogru bir Dogu cografyas1 goériiniimii sunmustur (Germaner- Inankur,
1989 ,44).

XVIII. ylizyilda Poussin ve Claude Lorrain ideal manzara kurallarina gore
diizenlenmis yeni bir manzara resmi gelenegi olusturmustur. Dolayisiyla bu gelenekle
yetisen Oryantalist sanat¢ilar Dogu cografyasina geldiklerinde karsilarina ¢ikan farklh
doga goriintimleri, 151k ve renklerin etkisiyle resimlerinde c¢esitli sonuclar doguran

yenilikler yapmislardir (Germaner- Inankur, 1989 ,45).

Dogunun agirlikli olarak c¢orak ve farkli bitki ortiilii dogasi, ressamlarin

eserlerinde kompozisyon degisikligine sebep olurken parlak 1518 varligi ise

2 Durumu ve goriintiisii itibari ile bir resim konusu olmaya uygun olan manzara
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sanatcilarin yeni renk denemelerine girmelerine sebebiyet vermistir. Neticede Dogu’nun
parlak glinesinin sactif1 1s1k altinda sanat¢inin paleti de ayni 6l¢iide duyarli olmasi
gerekmistir. Duruma dair Hector de Callias’in 1864 yilinda gezdigi bir sergi esnasinda
oryantalist sanata dair “Fransiz sanati Dogu tutkusuna ¢ok sey bor¢ludur. Bu tutku
Fransiz sanatina o zamana kadar onda olmayan bir seyi (isik ve giines) vermigstir.
Louvre’ daki Fransiz Galerisi'nde aslinda olmayan nedir? Ne c¢izimdeki iislup ne
kompozisyon ne de renk uyumudur. Eksik olan giinesin isinlaridir.” dedigi

belirtilmektedir (Tinterow- Loyrette, 1994, 93).

Is1gin niteliginin bu denli farkina varilmasi ve bu durumun kullanilan boyaya
aktarilmas1 1864 yilinda Fransa’da Oryantalist resmin sanata biiyilik bir katkisi olarak

kabul edilmistir (Lewis, 1996, 10).

Sehir goriiniimlerinin ele alindig1 eserlere bakildiginda siklikla konu olan
sehirlerden biri Kahire olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Kahire, XIX. Yiizyilda basta
Fransiz ve Ingilizler olmak iizere biitiin oryantalist sanatcilarin en ¢ok ziyaret ettigi ve
oryantalizme dair resimlerinde tasvir etmek istediklerini barindiran bir sehir (pitoresk
goriiniimlii sokaklari, diikkanlari, camileri gibi) olarak goriilmektedir. Bu durumun
yaninda Kavalali Mehmet Ali Pasa’nin Misir’1 Batili sanatgilarin yagamasi i¢in daha
uygun bir iilke haline getirdigi de bilinmektedir. 1835 yilinda ressam olan Charles
Gleyre “Artik ressamlardan uzaklasmak i¢in nereye gidecegimizi bilemiyoruz. Burada
en az bir diizine var ve Kahire ’mi mahvettiler” seklinde kurdugu ciimle ile Kahire’nin
icerisinde barman sanatci kalabaligini isaret etmistir (Peltre, 2004,32). Kahire’de sokak
goriiniimlerine dair ¢aligmalar yapan Ingiliz sanatg1 David Roberts, eserlerinde hem
sokagin genel goriiniimii hem de kenti tanimlayan yapilar1 tasvir etmistir (Gorsel 3).
Tipki Roberts gibi Kahire’ye dair bir resim yapan Ludwig Hans Fischer, eserinde Kahire
kentinde yer alan bir pazar sahnesini mimari ¢er¢ceveden seyirciye anlatmaktadir (Gorsel

4).

1.2.2. Figiirli Kompozisyonlar

Dogu’nun yansitildigr oryantalizm akimmin figiirli kompozisyonlarmin
temalar1 arasinda, av ve savas sahneleri, kadinlarin 6n planda tutuldugu ve genellikle
erotik unsurlar tagiyan harem, hamam ve raks sahneleri, giindelik hayati yansitmaya

yonelik kent ya da i¢ mekanlardan sahneler, kiyafet ve tiplerin tanitildigi portre ve yerel
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kiyafetlerin tanitildig1 kiyafet albiimleri, dervislerin hayatlari, ibadet sahneleri ve Incil-
Tevrat Oykiilerinin Kutsal Topraklarla harmanlandigi sahneler yer almaktadir

(Germaner- Inankur, 1989 ,40).

Siddet ve kadin konularmin betimlendigi, harem, esir pazarlari, hamam
sahnelerinde ¢ogunlukla Dogu hakkinda abartili ve 6nyargili bir bakis agisinin 6n planda
tutuldugu gozlemlenmektedir. Batinin “Dogu Sorunu”na dair bakis agisiyla paralellik
gosteren bu bakis acisina gore, eserlerde zalim ve tembel olarak tasvir edilen dogulu
insanlar ile yiiceltilen dogal giizellikler, islam sanat: ve mimarlig1 6rnegi olarak kabul
edilen nesnelerin tezat olusturmasi dikkat ¢ekici bir ayrim olusturmaktadir (Thorton,

1994, 4).

Oryantalist eserlerde dikkat ¢geken farkli bir durum ise Batili gozlemcilerin ya da
eser sahiplerinin tasvirlerin igerisinde higbir sekilde yer almamasidir. Bu durumun
sebebi olarak oryantalist diisiincenin ve sanatin temel varolus sebebi olan “kendine

yabanci olan1” ya da “kendinden farkli olan1” gdsterme arzusu olarak diisiintilmektedir

(Thorton, 1994, 5).

1.2.2.1. Kadin ve Erotizm Konulu Resimler

Avrupali sanatgilar i¢im kadin ve erotizmin Hristiyan-Bati sanat1 i¢inde rastlanan
bir durum olmadigindan Oryantalist resim temas1 olarak kullaniminin hem ressamlarin
hem de alicilarinin erotizm merakini tatmin eden bir ara¢ olarak kullanilmasi1 sonucuna
yol agmistir (Ali, 2015, 41). Ancak bu oOgelerin tercih edilmesinin bundan baska
sebepleri de bulunmaktadir. Sebeplerden bir digeri de oryantalist resimler igerisinde yer
alan kadinlarin gerek dogulu kiyafetler icerisinde gerek ciplak bir sekilde egzotik
giizelliklerini yansitirken tasvir edilen kadmlar Batililarin hem Dogu’yu ve orada
yasayanlari vahsi ve sehvet diiskiinii olarak tanimasina hem de bu kadinlarin kurtulmaya
ihtiyac1 olan varliklar gibi tutularak Batililarin bilingaltlarinda kendilerini kurtarici
olarak konumlandirmalarina sebep olmustur. Yapilan eserler bu sayede, Avrupa
toplumunun hem erotizme kars1 isteklerini tatmin etmis hem de Hristiyan olmayan ve
ahlaki degerleri farkli olan bir toplumu konu alarak eserlerin Dogu’ya has kiiltiir ve
degerleri yansittigin1 vurgulamig bunu yaparak da bir noktada hem sanat¢1 hem de

seyirci kendisini vicdani sorumluluktan kurtarmigtir (Thorton, 1994, 5-7).
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Kadin figiirlerinin esas alindig1 temanin Avrupali toplum tarafindan bu kadar ilgi
¢ekmesinin diger bir sebebi, aslinda temanin eserlerinde agirlikli olarak goriilen harem
ve hamam sahnelerinin anlat1 ve hayal giiciine dayali olmasidir. Nitekim s6z konusu
mekanlara erkeklerin girisi s6z konusu olmadigindan burada yasananlari birebir
gozlemleme ve betimleme imkani bulunmamaktadir. Dogu topraklarina ziyareti
esnasinda bir evde misafir edilen Edmond de Amicis seyahatnamesinde, haremleri
yeryiiziiniin cehennemleri olarak tarif etmekte, haremlerde kadinlarin siirekli aglayip
inledigini, siirekli sinirli olduklarini ve bu yiizden ellerine gecen her seyi pargaladiklarini
ve kirdiklari, zaman zaman intihar girisimlerinde bulunduklarin1 ifade etmektedir
(Amicis, 2013, 227). Buradan da anlasildig1 tizere Avrupali gezgin ya da sanat¢ilar i¢in
haremler géremedikleri ve igerisinde yasananlar1 bilmedikleri halde bu kisilerin hayal
giiclerine dayali sekilde anladigi ve eserlerine yansittigr mekanlar olarak goriilmektedir.
Oyle ki baz1 sanatgilar Dogu’ya gitmeden atdlyelerinde harem dekorlar1 hazirlayarak ve
model kullanarak eserler liretmislerdir (Uzunoglu, 2017, 225). Bat1 toplumunun, harem
yasamina dair bir bagka diislincesi ise, haremlerin erkeklerin kadina yonelik cinsel
istegini sondiirerek escinsellik ve oglanciliga yol agtigini da diistinmeleri olmustur. Bu
diisiincelerden hareketle de oryantalist resim konular1 arasinda escinsellik, oglancilik

konulu tasvirlere rastlamak miimkiin olmustur (Tez, 2015, 143).

Oryantalist resimlerde kadinlarin konu edildigi resimlerde bahsedildigi iizere
genel olarak i¢ mekan kullanimi goériilmektedir. Bu durum daha 6nce deginildigi gibi
Dogulu kadmin hapsedilmisligi ve kapatilmisligina olan inanistan kaynaklanmaktadir
(Ahmed, 1982, 521). Ornekler iizerinden bakilirsa, Edouard Ponsan’in Hamam (Gérsel
5) adli eserinde, hamamda uzanan beyaz kadin ve ona masaj yapmakta olan bir siyah
hizmetkar kadin yer almaktadir. Bu ve bu tiir eserlerde genellikle siyahi figiirlere
rastlanmaktadir ancak bu figiirler resimlerin merkezinde yer almamakla birlikte,
genellikle beyaz olan kadinin giizelligini ortaya ¢ikaran ona daha ¢ok dikkat ¢ektiren bir
yan figiir olarak tasvir edilmistir. Ponsan’in eserinde de bu durum gecerli olup masaj
yapmakta olan siyahi karakter daha sert hatli, beyaz kadin ise daha yuvarlak hatli ve
dikkat ¢ekici sekilde tasvir edilmis adeta disardan gelen 151k kadinin bedeninde
toplanmis ve onu daha dikkat ¢ekici hale getirmistir. Ayn1 kompozisyona oryantalist
sanat icin ¢ok Onemli bir isim olan Jean- Leon Gerome’un eserlerinde de
rastlanmaktadir. Kendisinin Hamam adli eserinde (Gorsel 6) tipki Ponsan’in resminde

oldugu gibi hizmetkar bir kadina hizmet etmektedir. Bu resimlerin genelinde Bati’nin
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Dogu algis1 asil mesele olsa da bir yandan da Dogu’nun kendi i¢erisinde yasanan alt ve
iist sinif iligkisini de ifade etmektedir. Gerome’un Hamam eserinde de gézlemlenen
beyaz ve narin kadin ve ona hizmet eden siyahi maskiilen figlir bu durumu
yansitmaktadir ayn1 zamanda bu tasvirlerde ortamda bulunan dekoratif egyalar ve ayni
zamanda mekanlarin ¢ini siislemeleri Avrupali izleyicinin bekledigi ve gormek istedigi

otantik havay1 saglayan diger unsurlar olarak gériilmektedir (Omeroglu, 2022, 12-13).

Hamam tasvirleriyle dikkat ¢eken bir diger oryantalist sanat¢1 ise Jean-Auguste
Ingres’tir. Kendisinin hayati boyunca italya’nin dogusuna gecmedigi bilinmektedir
ancak onceki kisimlarda ifade edildigi hayal giicii ve modelleriyle birlikte stiidyosunda
¢ok sayida resim yapmistir (Benjamin, 2013, 70). Ingres’in Tiirk Hamami isimli resmi
(Gorsel 7) kendisine Mary Montagu tarafindan gonderilen mektuplardan esinlenerek
yapilmistir bu resimde ¢ok sayida geng ve giizel kiz yastiklarin iizerine uzanmis ve keyif

yapmaktadir.

1.2.2.2. Siddet ve Av Konulu Resimler

Oryantalist resimlerde siddet, savas ve av konulari olduk¢a yaygin olarak
kullanilan temalar olmustur. Daha 6nceki boliimlerde ele alindigi lizere 19. Yiizyilda,
Batili sanat¢ilarin Dogu’ya seyahat ederek bu bdlgelerin manzaralarini, insanlarini ve
kiiltirlerini gézlemledikleri ve resimlerine konu ettikleri bilinmektedir (Germaner-
Inankur, 1989, 28).

Savag ve siddet konular1 oryantalist resimlerde sikga yer alan tasvirlerdir. Bu
resimlerde genellikle Dogulu figiirler barbar 6zellikleri tasir sekilde siddete diiskiin
kimseler olarak tasvir edilirken, Batili figiirlerin kahramanvari tasvirleri dikkat
cekmektedir. Aslinda bu durum, Dogulu insanlarin Batililarin “medeniyetini” kabul
etmeye zorlandig1 anlatimiyla birlikte, Batililarin somiirgeci politikalarina da mesruiyet
kazandirmaya c¢alistigin1 diisiindiirmektedir (Bellisari, 2017, 627). Bir 6rnek olarak
Eugéne Delacroix’in “Chios Katliami1” (1824) adli resmi olarak gosterilebilir (Gorsel 8).
Bu resim, Osmanli askerlerinin Yunan Bagimsizlik Savasi sirasinda, Midilli Adasi’nin
halkini acimasizca 6ldiirmesini ve kdlelestirmesini tasvir etmektedir. Dogu zalimlik ve
baskiyla 6zdeslestirilirken, Bat1 kurtarici olarak konumlandirilmistir. Bu ve bunun gibi

savag ortamini ve siddeti abartili ve egzotiklestirilmis bir sekilde tasvir etmek zararli
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stereotipleri pekistirirmekle birlikte ve Dogu’nun barbar ve siddet yanlis1 bir toplum

oldugu diislincesini tesvik etmektedir.

Oryantalist resimlerde bir diger yaygin konu ise av ve avlanma temalaridir. Bu
resimlerde, genellikle Dogu toplumunun hayvanlar 6zellikle aslanlar1 avladigi eserler
olarak goriilmektedir, resimlerde Dogulularin vahsi sekilde tasvir edildigi ve hayvanlar
avlayarak bir gii¢ gosterisi i¢erisinde olduklari gériilmektedir. Bu konuyu Horace Vernet
ve Eugene Delacroix siklikla ele almistir (Gorsel 9). Ornegin Delacroix’in 1865 tarihli
Aslan Avi adli eseri ve yine Delacroix tarafindan yapilan 1850 tarihli Aslan Saldirist ash
eserinde (Gorsel 10), Dogulu kisilerin aslanlar ile miicadeleleri ele alinmaktadir ancak
Delacroix, bu tarz sahneleri asla canli gérmemistir bunun yerine hayvanat bahgelerine

yaptig1 geziler sonucu orada gordiigli hayvanlar tasvirlerinde kullanmuistir.

1.2.2.3. Miskinlik Temali Resimler

Miskinlik temasi yine oryantalist resimler arasinda siklikla tercih edilen bir tema
olarak goriilmektedir. Bu temanin eserlerinde genellikle Dogulu erkekler,
kahvehanelerde otururken ve vakit gegcirirken tasvir edilmistir. Bu figiirler, Batili
insanlarin goziinde tembel, miskin ve zevk diigkiinii olarak goriilmiistiir. Miskinlik
temalarinda ¢ok sik kullanilan kahvehaneler donem igerisinde popiiler olan kahve evi
kiltiriine dayanmaktadir (Karababa, 2010, 4). Bu mekanlarda Dogulu insanlar
genellikle nargile igerken, sohbet ederken ve oyun oynarken tasvir edilmistir. Nargile,
tiittin ve afyon kullaniminin siklikla kendine yer buldugu tasvirlerde Bati toplumu bu
triinleri tembellik ile bagdastirmis ve kendilerini iiretken ve ¢aligkan kimseler
Dogulular1 ise tam ziddi1 olarak disilinlip tanitarak kendi istiinlik duygularim
yansitmistir (Kalmar, 2004, 98). Ornegin, 1854 tarihli Preziosi’nin Tiirk Kahvehanesi
(Gorsel 11) resmine bakilirsa, sanatginin gdzleme dayali 19.yiizyilda istanbul’da yer
alan bir kahvehaneyi kentin kozmopolit karakteri ile nasil tasvir ettigi goriilmektedir.
Resmin sol tarafinda bir miizisyen grubu ve nargileyi hazirlayan siyahi bir figiir yer
almaktadir. On planda kahvehanede oturan ellerinde nargile tutan figiirler ve kapi
araligindan kafasini uzatan dilenci bir kadin figiirii yer almaktadir. Resimde yalnizca
insan tasvirleri degil, yedek borular, su kapli nargile, soba ve kahve gibi kahvehanenin
ekipmanlar1 ve mekani serinletme amaciyla kullanilan bir cesme tasviri yer almaktadir.

Diger bir 6rnek ise Jean- Leon Gerome’ un Kahire’de Kahvehane adli resmi gosterilebilir
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(Gorsel 12). Bu resimde de kahvehane igerisinde bir grup gilindelik isler ile mesgul,

sohbet ederken, nargile igerken, kahve yaparken tasvir edilmistir.

1.2.2.4. Giindelik Yasam Konulu Resimler

Oryantalist resimler arasinda karsilasilan diger bir tema ise giindelik yasama dair
konularin yer aldig1 resimlerdir. Bu eserlerde, sanatgilar genellikle Dogu ve Kuzey
Afrika’nin glindelik hayatlarindan Pazar yerleri, kervanlar, hanlar gibi mekanlar1 ele
alirken resimler igerisinde Dogu kiiltiiriine 6zgii giyim, yiyecek ve dekoratif 6gelere de
siklikla yer vermektedir (Tugwell, 2019, 2). Temanin eserleri incelenirken, sanat¢ilarin
Dogu kiiltiirtine duyduklar1 merak ve bir noktada hayranlik dikkat cekmektedir ayrica
bu temanin eserleri ¢gogunlukla gézleme dayali oldugundan daha realist eserler olarak
goriilmektedir. Pazar, market sahneleri agisindan bir 6rnek ise Gustav Baurnfeind’in
“Market” adl1 eseri olarak verilebilir (Gorsel 13). Kendisi bu resimde, gidip gordiigii ve
gozlem firsatina erigtigi bir Pazar sahnesini tasvir etmistir. Giindelik yasam konulu
eserlerden bir ornek olarak Ludwig Deutsch tarafindan yapilan “Katip” adli eser
gosterilebilir (Gorsel 14). Bu resimde, sokakta muhtemelen evinin 6niinde oturan figiir
Onilinde nargilesi kucaginda ve yaninda kitaplar ile diisiiniir sekilde tasvir edilmistir.
Donemde okuryazarlik ve yazi sanatlar1 biiylik 6nem arz etmekteydi ve burada yer alan

figiir gibi kisiler saygin kimseler olarak bilinmistir.

1.2.2.5. Islam Kiiltiiriine Ait Mekén ve Tasmabilir Esya Resimleri
1.2.2.5.a. Islam Kiiltiiriine Ait Mekan Resimleri

Islam kiiltiiriine ait mekan resimlerinde genellikle camiler, medreseler, saraylar,
evler ve bahgeler tasvir edilmektedir. Islam mimarisinin dzelliklerini yansitan yapilar
konu alimir ve g¢ogunlukla dekoratif 6geler ve ayrintilarla dolu Islam sanatmin
karakteristik Ozelliklerini tasiyan desenler, geometrik sekiller, kaligrafi gibi farkli
siisleme sanatlar1 yer almaktadir. Bahsedilen mekan tasvirlerinde énemli bir husus,
eserlerde yalnizca yapilar degil ayn1 zamanda yapi1 ¢evresinin de resimlerde yer almasi
nedeniyle bu resimler doneme ait belge niteligi de tasimaktadir (Khoury, 1992, 12). Ayn1

zamanda mekan tasvirleri, Dogu’nun somutluk kazanmasina olan katkilar1 nedeniyle de
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onemlidir. Cami tasvirlerine bakildiginda ¢ogunlukla resmedilen manzara resimlerinde

camiler sayesinde buranin neresi oldugu anlasilmaktadir.

1.2.2.5.b. islam Kiiltiiriine Ait Tekstil Uriinleri Resimleri

Oryantalist resimlerde tekstil iriinlerinin kullanimi oldukg¢a yaygin olarak
gorilmektedir. Sanatcilar, Dogu kiiltiiriine ait zengin ve renkli tekstil {riinlerini
resimlerinde genellikle dekor olarak kullanmis ozellikle 19.yiizyillda Dogu ilgisinin
artmasiyla dokuma ve kumas gibi iirlinlerin zengin renk ve motiflerini eserlerinde tasvir
etmislerdir. Ozellikle kadin kiyafetleri ve perde gibi unsurlarda bu kullanim dikkat
cekmektedir (Walter, 2002, 127). Ornegin, Fransiz ressam Eugune Delacroix’in
“Cezayir’deki Kadinlar” adl1 eserinde (Gorsel 15) kadinlarin kiyafetleri ve ¢evrelerinde
yer alan dekor 6geleri resmin canli ve dramatik etki yaratmasina yardimci olmustur. Bu
tip resimlerde kullanilan kiyafet 6rnekleri o donemde Avrupa modasi iizerinde de etkili

olmustur.

Oryantalist resimlerde siklikla tercih edilen diger bir tekstil tirtinii ise halilar ve
Kilimler olarak goriilmektedir. Hal1 ve kilimlerin resimlerde kullanimi 19. Yiizyilin ¢ok
daha 6ncesine dayanmakla birlikte, 18. Ve 19. Yiizyil ile zengin desenleri, canli renkleri
ve ince isgilikleri ile Dogu kiiltiirlinii yansitan énemli bir sembol olarak goriilmiis ve
siklikla kullanilmigtir (Adanir-Ileri,2013, 72-73). Ozellikle Fransiz ressam Jean Leon
Gerome, resimlerinde halilara yer vermistir. Gerome’un en bilinen eserlerinden biri olan
“Hali Tiiccar1” adli eserini (Gorsel 16) Kahire’ye yaptigi bir ziyaretinin tizerine
yapmustir bu resimde bir hali satis1 siireci s6z konusudur. Yine Rudolf Ernst ise “Cicek
Saticis1” adl1 eserinde bir hali tasvir etmistir (Gorsel 17). Bu halinin gok benzeri Istanbul
Tiirk Islam Eserleri Miizesi’nde yer almaktadir (Gorsel 18). Halilarin zemin ve bordiir
kisimlarinda kullanilan motifler birbirleri ile birebir ayni olup, ince bordiir kisminda yer
alan ayritilar tamamen ayn1 degildir. Ancak genel agidan hem resimde tasvir edilen hal1
hem de miizede sergilenmekte olan hali kompozisyon ve renk kullanimi agisindan

birbirlerine paraleldir (Adanir-Ileri, 2913, 76).
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1.2.2.5.c. Islam Kiiltiiriine Ait Tasmabilir Obje Resimleri

Oryantalist resimlerde taginabilir objeler sik sik kullanilan 6gelerdir. Bu objeler
Dogu kiiltlirinlin zenginligini ve ¢esitliligini yansitmak i¢in resimlerde yer etmistir.
Ozellikle, miizik aletleri, silahlar, takilar, ¢iniler gibi unsurlar siklikla tercih edilmistir.
Tasinabilir objeler, oryantalist resimlerde gorsel bir ilgi noktasi olarak da kullanilmis,
sanatcilar bu objeleri resimlerindeki hikayeyi ve Dogu atmosferini pekistirmek amaciyla
kullanmay1 hedeflemis ayn1 sekilde bu tasvirler donemin Avrupa’sinda Dogu ilgisinin

artmasi ve moda anlayigina katkida bulunmustur (Bilir, 2019, 94).

Oryantalist ressamlar arasinda en cok taninanlardan biri olan Onemli bir
oryantalist sanat¢1 olan Osman Hamdi Bey olarak goriilmektedir. Kendisi eserlerinde
Osmanli imparatorlugu’na ait objeleri ve miizik aletlerini siklikla kullanmistir rnegin
“Iki Miizisyen Kiz” adli resminde, miizisyenlerin elinde yer alan kiiltiirel calgilar:
detayli bir sekilde tasvir etmistir (Gorsel 19). Yine Fransiz bir ressam olan Eugene
Delacroix’in Cezayirde Kadinlar adli resminde kadinlarin ellerinde bulunan taki ve
miicevherler resmin zenginligini ve gorsel etkisini arttiran unsurlar olarak goriilmektedir

(Gorsel 15).

Oryantalist resimlerde ¢ini kullanimi ise hem tasinabilir obje bakimindan hem
de mimari unsurlarda siisleme ayrintilar1 olarak dikkat cekmektedir. Cini, Dogu
kiiltiiriiniin 6nde gelen sanat formlarindan biri olarak siklikla tercih edilmistir. Bu
nedenle ¢iniler, oryantalist resimlerde zengin desenleri ve canli renkleriyle dikkat
cekmekte ve ressamlar tarafindan ¢ini sanatinin giizelligini ortaya ¢ikarmak amaciyla
renk ve 151k kullanimi agisindan dikkat ettikleri 6geler olarak goriilmektedir (Bilir, 2019,
96). Bu 151k ve renk kullanimina gosterilen 6zen ¢inilerin ger¢ek hayattaki 1siltisini
resimlerde yansitmaya yardim etmis ve ¢inilerin resimlerde gorsel etkisini arttirmistir.
Tipki miicevherler gibi Eugene Delacroix’in Cezayirli Kadinlar eserinde kadinlarin
elinde ¢ini tabak ve cay takimlar1 kullanilmistir. Yine Jean Leon Gerome’un Riistem
Pasa Camii adl1 eserinde, Riistem Pasa Camii’nin ¢ini siislemesi 6n plana ¢ikmaktadir
ve bu tasvirler Riistem Pasa Camii’nin harim kisminda yer alan ¢ini siislemeler ile renk

ve kompozisyon bakimindan paralellik gostermektedir (Gorsel 20-21).
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2. XIX. YUZYIL RUS RESIM SANATI

Rusya’da resim XVIIL. yiizyila kadar ikona resmi kurallarina bagli olarak gelisim
gostermistir. Kiliselerde genel olarak Rus azizlerin ikonalar1 yer almaktadir ancak
sonraki tarihlerde sivil kisi ve bagis¢ilarin da ikonalar1 yapilmistir. Kutsal kisiler tasvir
edilirken kullanilan, bas etrafinda bulunan haleler kalkmis kisilerin kendi karakterlerini

belirten 6zellikler vurgulanmaya baglanmistir (Rice, 1949,143).

Rus resim sanati, malzeme acisindan incelediginde, XVII. yiizyilin sonundan
itibaren genellikle tercih edilen malzeme olan ahsap kullanimi yerini tuval kullanimina
birakmistir. Tuval kullanilarak yapilan resimlerde eski Rus resmi geleneginden renk
sembolizmi, ana hatlarin vurgulanmasi, ¢izgisel 6zellikler ve geleneksel ritim etkilerini
almigtir (Uzelli,1989,124). Resimlerin yapimi agisindan bakildiginda ise, XVIII. yiizyila
girilmesi ile iki boyutlu resim yapimindan uzaklasildig: ve figiir tasvirlerinin canlilik
kazandig1 goriilmektedir. Portrelerin, resim sanati icerisinde yeni bir tiir olarak yerini
aldig1 gorilmektedir. Ancak bu degisim siireci, farkli ¢evrelerde ozellikle kilisede
olumsuz sekilde karsilanmistir. Bu karsi durusa 6rnek olarak bagpapaz olarak gorev
yapmakta olan Habakuk verilebilmektedir. Habakuk’un diislincesine gore gercekei
sekilde tasvir edilen figiirler ile ilgili her sey cirkin ve siradan olarak goriilmektedir

(Uzelli,1989,125).

[.Petro’nun yeni bir kiiltiir gelismesine yonelik hazirladigi ve gergeklestirdigi
reformlar, portre resim yapiminin gelismesi adma O©nemli bir etken olarak
goriilmektedir. Bu donilisiime bakildiginda eski Rus kiiltiiriiniin temel 6zelliginin din
oldugu goriilmektedir ancak yeni kiiltiir doniistimiinde kiiltiiriin temel 6zelligi dis
etkenlere daha duyarli ve diinyasal ruha bagli olarak kabul edilmistir (Riasanosky, 1992,
9). I.Petro Donemi’nin en 6nemli 6zelligi olarak milli bilincin giiclenmesi ve yasamin
her alaninda yaganan hizli gelisimdir. Avrupa’nin kiiltiirliniin etkisi ile degisim gosteren
Rus Kkiiltiirli, sanat acisindan da bir degisim siireci yasamistir. Yasanan siire¢ ve
insanlarin hak ve bireysel bakimdan daha fazla 6nemsenmesi dogal olarak portrecilik
geleneginin gelismesine sebebiyet vermistir. Portre sanati gosterdigi gelisim ve aldigi
yabanci etkilerle ulusal kimligini kaybetmeden 06zgiin iislubunu gelistirmistir

(Vernandsky, 2009, 189).

IIk Rus dindis1 portreler anonim sanatgilar tarafindan yapilmustir. Bilinen ilk

orneklerden biri Yakov Turgenev’in portresidir ancak sanatgisi bilinmemektedir. Yakov
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Turgenev’in din adami kimligi, savaslarda ordu ile 6n siralarda yiiriidiigli resimde elinde
asasii tutmasi, onurlu ve diisiinceli yiiz ifadesi araciligi ile anlatilmistir. Donemin
Ozelliklerinden olan koyu renkli arka fon kullanimu, 151k-gélge oyunlar tasvirde dikkat
ceken detaylar olarak goriilmektedir. Yagliboya resmin dnemli bir 6zelligi de XVII.
Yiizyil ile XVIII. Yiizyil arasinda portre sanatinda gecis eseri olarak nitelendirilmesidir

(Rice, 1949,152).

XVIII.  ylizyll ortalarinda Rus sanatinin  gelisiminin  olduk¢a arttig1
goriilmektedir. Petersburg Giizel Sanatlar Akademisi’nin kurulmasi sanatin gelismesi
acisindan 6nemli bir etken olarak goriilmektedir. Bu donemde Antikiteye doniik bir
egitim verildigi ve Klasisizmin en 6nemli akimlardan oldugu goriilmektedir. Klasisizm
akiminin etkili olmasiyla tarihsel, mitolojik konularin agirlikli olarak islendigi
goriilmektedir. Rus Klasisizmi geleneksel Rus resminde ideal denge ve uyuma verdigi
onemle ayrilmaktadir. XVIII. ortalarinda portrelere hareket kazandirmak icin arka
planda tiyatro dekorunu andiran fonlar, peyzaj ya da natiirmort yer aldig1 goriilmektedir
(Uzelli,1989,46). XVIII. ylizyilin sonlarina dogru Rus resim sanatina 6nemli bir tiir
olarak peyzaj dahil olmustur. Peyzajin yayiliminda saray ve parklarin panoramik
goriinlimleri, tiyatro dekorlarinda yer alan panolarin hazirlanmasi etkili olmustur. Bu
panolar genel olarak sanatsal deger tastmamaktadir. Donemin sonlarina dogru ortaya
¢ikan peyzaj resimlerinde gozlenen en 6nemli gelisme doganin siirsel bir dil kullanilarak
tasvir edilmesi olarak goriilmektedir. Sehir peyzajina bakildiginda XVIIIL. yiizy1l Rus
resim sanatinda yine yeni bir akim olarak geligmistir. Adeta belgesel niteliginde bir
anlayis igerisinde yapilan ¢aligmalara resimsel deger de eklenerek sanatsal tasvirler
uretilmeye baslanmistir (Uzelli, 1989,47). Peyzaj tiirii eserler veren XIX. Yizyil
sanat¢ilarima bakildiginda karsilasilan ilk isimlerden biri Silvestr Scedrin olarak
goriilmektedir. Scedrin, 1818 yilinda gittigi Italya’da gegirdigi iki yil sonunda
eserlerinde klasisizm etkisini gostermistir ancak kendisi gibi bir ressam olan
Kiprenskiy’i ile arkadasligi ve onun eserlerinde gordiigli duygusal yogunluktan
etkilenerek klasisizmden uzaklasarak romantizm akiminin etkisine kapilmistir (Uzelli,

1989,78)

XIX. ylizyiln ilk yarisinda, XVIILylizyilda baslayan portre geleneginin devam
ettigi goriilmektedir. Ancak bu donemde Rusya’da romantik akimin etkilerinin
gelismesiyle tinsel ve maddesel 6geler irdelenmeye baslanmis ve aklin mutlak degeri

pek ¢ok Rus sanatci tarafindan benimsenerek verilen eserler bu yonde gelismistir

38



(Rice,1949,204). Donem igerisinde portre eserler veren kisilerden biri olan Orest
Adamovi¢ Kiprenskiy’nin yaptig1 eserlerde XVIlyiizyll Falaman sanatinin etkileri
goriilmektedir. Bununla birlikte donemde agirlikli olarak etkisi olan romantizm
akiminin da 6zelliklerinin tasvire yansidigi goriilmektedir. Portre disinda, tarih, peyzaj
ve giindelik yasam konularini da isledigi bilinmektedir. Sanat¢ilardan Vasiliy Tropin’e
bakildiginda ise, sanat¢1 sanatini1 ve sanata dair diisiincelerini insanlara ve dogaya karsi
duydugu sevgiye baglamaktadir. XIX.yiizyilin 6nemli portre sanatg¢ilarindan biri olan
Tropin erken donem eserlerinde Santimantalist akimdan ilerleyen donemlerde ise

romantizm akimindan etkilenmistir (Uzelli, 1989,77).

Figiirlii kompozisyon bashigi altinda sanatcilara bakildiginda Karl Pavlovig
Briillov 6nemli bir isim olarak goriilmektedir. Briillov, Fransiz kokenli sanat¢1 ailede
bliylimiistiir. Ailesi kendisinin sanat hayatinda biiylik bir rol oynamistir. Babasi, heniiz
kiigiik yaslardayken objeleri kopya ettirmeye baslamistir. Briillov, Michelangelo’ya ait
olan Sistina Sapeli’nde gordiigi eserleri de kopya etmistir. Briilliiv, Avrupa’ya gidene
kadar portre alaninda eserlerini vermistir ancak Avrupa’ya gidisi ile 6zellikle Ronesans
sanat¢ilarindan ve eserlerinden etkilenmistir. Bu etki ile, portrelerden uzaklasarak daha
cok mitolojik ve tarih konulu eserler iiretmistir. Briillov Avrupa doniisiinde Yunanistan
ve Osmanli lizerinden gecerken, ¢esitli arkeolojik kazilara katilmis ve arkeoloji temali
eserler de tiretmistir (Uzelli, 1989,80-83). Figiirlii temalara bakildiginda géze carpan
bir diger isim ise Aleksandr Ivanov’dur. Ivanov, tipki Briillov gibi Avrupa’ya gitmis ve
buralarda gordiigii eserleri kopya etmistir. Kendisi yine Briillov gibi mitoloji temali
eserler tiretmistir. Konular1 mitolojik konulardan segmekle birlikte eserlerinde figiirlere
antik sanatin ozelliklerini de vermektedir. Ivanov’un yapmis oldugu Apollon,
Cyparissus ve Hyacinthus adli eser Rus klasisizminin en 6nemli 6rneklerinden biri

olarak bilinmektedir (Gorinov & Gorskiy, 1994,77).

XIX. ylizyilin ikinci yarisinda Rus resmi i¢in her ne kadar eski geleneklerin
stirdiiriilmesi 6nemli olsa da yeni bir olusumun dogdugu bir donem oldugu
goriilmektedir. Bahsedilen olusum Peredvijniki, dier bir ismi ile “Ilerici Gezgin
Ressamlar Birligi” olarak goriilmektedir. Peredvijniki, realizm akimindan etkilenen Rus
ressam ve heykel sanatcilar tarafindan 1870 yillarinda kurulan biiyiik bir sanat birligi
olarak bilinmektedir. Toplulugun baskani ve topluluk fikrini ortaya ¢ikartan kisi olan

Kramskoy, toplugun amacinin ve yaptiklari eserlerin temel amacinin, halkin ulusal ve

sosyal miicadele diisiincelerini yansittiklar1 eserlerini bagimsiz sergiler araciligi ile
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toplum ile bulusturmak oldugunu bildirmektedir (Christopher, 2002, 53) Peredvijniki ya
da Ilerici Gezgin Ressamlar Birligi’nin diger bir amacinin ise sanatin estetik yoniinii
halka egitim verme araci olarak kullandigi ve genis bir propaganda araci olarak
kullanildig1 goriilmektedir. Topluluk ya da birlik, var oldugu siire¢ igerisinde kirk sekiz
adet sergi diizenlemistir. Petersburg ve Moskova gibi biiyiik kent olusumlar1 disinda,
Harkov, Kiev, Kisinev, Riga, Odessa gibi kentlerde de sergiler diizenlemislerdir. Sergi
diizenleyemedikleri kentlerde daha 6nceden sergilenmis olan eserlerden olusan tekrar
sergileri de diizenledikleri bilinmektedir. Toplulugun bilinen ilk sergisi, 1871 tarihinde
Petersburg Giizel Sanatlar Akademisi’nde ger¢eklemistir. On alt1 ressamin toplam kirk
yedi eseri ile yer aldig1 sergi, Rus sanat gelisimi agisindan olduk¢a dnemli bir yere sahip
olmustur. Ik sergide yasanan basar1 sonucunda ise devam eden siireglerde toplulugun
liye sayisinin arttig1 ve sergilerde sergilenen eser sayisinda artis oldugu belirtilmektedir

(Christopher, 2002, 170)

XIX. yiizyiln ikinci yarisinda daha once belirtildigi tizere, XVIII. Yiizyildan
itibaren Rus sanatina dahil olan, portre, peyzaj ve figiirlii kompozisyonlarin da eserlere
yansimas1 devam etmistir. Rus resim gelenegine bakildiginda, erken donemlerde Bizans
ve lilkenin disar1 acilmasi ile Avrupa’dan etkilenen resim sanati gelisimi icin XVIIL
Yiizyil doniim noktasi sayilabilecek gelismelerin yagandigi donemdir. Yurt disina egitim
icin  gonderilen sanatgilar, Avrupa’dan edindikleri gelenekleri iilkelerinde
uygulamiglardir. 1758 yilinda Petersburg’da agilan Giizel Sanatlar Akademisi
acilmasiyla resim alaninda gelismeler artmis halktan kisiler de sanat egitimi almaya
baslamistir. Bu donemde tarihsel, mitolojik ve ikonografik konulu tasvirler iizerinde

yogunlasilmistir (Rice, 1949,161).

XIX. yiizyilda ise Rus resim sanatinda italyan sanatcilarin etkisi yogunlasmus,
yiizyilin ilk yarisinda klasisizm ve romantizm, ikinci yarisinda ise yaganan devrim ve
kiiltiirel ortamin degismesi ile realizm akimindan etkilenme siireci baslamistir. Bu
donemlerde kurulan Ilerici Gezgin Ressamlar Birligi ile sanatin halka ulagsmasi
amaclanarak yapilan eserlerde halka yonelik tasvirler tercih edilmistir. XIX. Yiizyilin
sonlarinda ise Rus resminde, sembolizm akimi benimsenmis ve bu egilim ile bireysellik

sanata yansimistir (Rice, 1949,163).
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3. RUSYA’DA ORYANTALIST EGILIMLER VE ST.
PETERSBURG GUZEL SANATLAR AKADEMISi
SANATCILARININ ORYANTALIST ESERLERINDE ISLAM
IMGESI

Rusya’nin cografi olarak Dogu ve Bati arasinda bulunan konumu sebebiyle Dogu
ile olan etkilesimi erken yillardan itibaren s6z konusu olmustur ancak 17. Yiizyilin
sonuna kadar Rusya’nin diger iilkelerle etkilesimi kisitll olmustur. Rusya’nin bu amaca
ulagmas1 yoniinde en biiyiik gelisme 1.Petro’nun lilke yonetimine gecmesi olmustur.
1.Petro gibi yenilik¢i fikirleri olan ve enerjik kimlige sahip bir yonetici etkisi ile
Rusya’nin, Bat1 kiiltliriiyle tanismaya baslamasi ve ardindan giiglii bir Avrupa iilkesi

haline gelmek ana amaglarindan olmustur. (Hosking, 2015, 256).

[.Petro ile baslayan donemde Rusya’nin Batili 06zellikler kazanmaya
baglamasiyla Avrupa’da goriilen teknoloji ve zenginligin Rusya’ya getirilmesi temel
amaglardan biri haline gelmistir. I.Petro, iilkenin batililagsmasi igin, IV.lvan doneminde
baslatilan projeleri siirdiirmiis, 1698 yilinda hakimiyeti tam olarak sagladiktan sonra
Rusya’y1 Avrupa gibi diizenlemeye ¢aba gostermistir. |.Petro bunu yaparken, yalnizca
bir taklit amaci giitmemistir. Rusya’dan diger iilkelere gonderdigi gengler araciligiyla
kiltirel aligverisi saglamaya c¢alismistir. Bu davramisi ile Avrupa Kkiiltiiriinii ve

medeniyetini anlamak adina 6nemli bir adim atmistir (Riasanovsky, 1992, 8- 10).

I.Petro o6ldiikten sonra, Rusya’da yonetim agisindan karisiklar yasanmis ve bu
siirecte Rusya daha ¢ok siyasi ve askeri anlamlarda degisimler yasamistir. Ancak I.
Petro’nun kizi olan Elizabet’in yonetime gelmesiyle, Rusya i¢in adeta tekrar |. Petro
donmiistiir ( Kurat, 1987, 276- 277). Kendisinden 6nceki donemlerde 6nemli gorevlere
getirilen Almanlar, Elizabet tarafindan génderilmis ve yerlerine Rus devlet adamlari
getirilmistir. Elizabet, tahtta kaldig1 siire icerisinde siyasi yeniliklerin disinda
ekonominin gelismesine katki saglayacak reformlar yapmistir. Toplumsal yasamda ise
Elizabet’in hayali tipki babasi |. Petro gibi Rus kiiltiiriinii Avrupa kiiltirii ile
zenginlestirerek daha batili bir Rusya kurmak olmustur. Nihayetinde Elizabet hayali
dogrultusunda Moskova Universitesi’ni ve St. Petersburg Giizel Sanatlar Akademisini
kurmustur (Vernandsky, 2009, 189).
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|.Petro ve Elizabet’den sonra Rus tarihinde modernlesme adina 6nemli diger
ismin Il.Katerina oldugu goriilmektedir. Kendisi, tahtta kaldig1 otuz doért yilda (1762-
1796) ¢ok sayida modernlesme hareketi yapmuistir. Rus tarihinde “Aydinlanma Dénemi”
olarak kabul goren donemde, toplum ve hiikiimdar arasinda iliskiler, alisilagelmis
zorlamalar yerine hak ve sorumluluklarin temel alindigi, biling temelli idari sisteme
gecis denemeleri ile dikkat ¢ekmektedir. II.Katerina’nin amaci tilkesinin sanayi, bilim,
egitim ve teknoloji anlaminda gelismesi olmustur. Egitimin yayginlastirilmasi ve
gelismesi icin Ozel caba gosteren Katerina, Rus kiiltiir hayati i¢in olaganiistii
sayilabilecek bir hareketliligi iilkeye kazandirmistir. Ozellikle Fransa ve Avusturya’y1
yakindan takip ederek orada yasanan gelismeleri iilkesine de kazandirmak isteyen
Katerina, tlilkede li¢ asamali egitimin uygulanmasini saglamig ayrica 1783 yilinda
Petersburg’da bir o6gretmen okulu kurdurmustur (Greenleaf, 2004, 416-421).
I1.Katerina’nin doneminde Avrupa, 6zellikle Fransa, diisiincesi ve gelismeleri 6n planda
tutulmustur. Bunun sebepleri arasinda kendisinin Fransiz diisiincesi ile biiyiitiilmesi ve
Fransa hayranliginin bulundugu bilinmektedir. Kendisinin nezdinde Fransa’dan gelecek
bilgi, kiiltiirel birikim ve degisim kendi tilkesini yani Rusya’yr aydinlatacak, ulagilan
seviye ile Rusya diinyanim en gii¢lii devletleri arasinda ist siralara gikacakti. Oyle ki,
Fransa’da yasaklanan ve yazdiklari sonucunda Fransiz Devrimi’nde gii¢lii bir rolii olan
filozof Diderot’un heniiz yazmakta olan ansiklopedisini bitirmesi i¢in Il.Katerina
kendisini Rusya’ya davet etmistir ancak Diderot bu daveti geri ¢cevirmistir. 1l.Katerina
yalnizca Fransiz diisiincesini degil Alman diislincesini de 6nemsemistir. Bu nedenle
diinyaca taninan Alman masal yazarlar1 Grimm kardeslerle de etkilesim igerisinde
olarak Rusya’da da bu edebi tiiriin yayginlagmasi i¢in ¢aba sarf etmistir. Voltaire olarak
bilinen Fransiz filozof Francois Marie Arouet’in eserlerinin de Rus diline terciimelerini
yaptirmis ve eserlerin Rusya’da okunmasimi saglamistir. Yapilmaya ¢alisilan bu
yenilik¢i tutum Petersburg ve ¢evrisinde etkili olsa da burasi disinda kalan topraklarda
cok etkili olmamistir (Lowish, 2021, 67-73).

12 Mart 1801 tarihinde ydnetime gegen I.Aleksandr, Fransiz Ihtilali’nin
Ozgiirlik¢ii ve liberal etkisinde kalmis bir devlet adami oldugu bilinmektedir.
I.Aleksandr Dénemi ayni zamanda Avrupa’da baslamis olan kisi hak ve dzgiirlikklerinin
temel alindig: siirecin Rusya’da da basladigi donem olarak kabul edilmektedir. Rusya,
Bati1 Avrupa’ya yapmis oldugu seferler sonucunda, yasanan sosyal gelismeyi yerinde

goren askeri bir giice sahip olmustur. Subaylardan bazilar1 Fransa’ya yapilan bat1 seferi
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esnasinda Avrupa’nin kiiltiirii ve siyasi diizenini yakindan gérmiis ve savas sonrasi
Arakgeyev tarafindan diizenlenen politik hareketten hosnut olmamuis, liberalizm
fikrinden esinlenerek gizli orgiitler kurmaya baglamistir. Liberaller, 1816 yilinda
“Kurtulus Ittifaki” adiyla bir orgiit kurarak fikirlerini bir manifesto araciligiyla
entelektiiel kimseler arasinda duyurmaya calismistir. Ancak bu ¢aba yalnizca entelektiiel
kisiler arasinda etkili olarak, halkin daha biiyiik kesimini olusturan orta sinif ve koyliiler
arasinda etki gdstermemistir. Bu agidan kismen basarisiz olan orgiit, ismini degistirerek
1818 yilinda “Kutsal Ittifak” adiyla tekrar faaliyetlerine baslamistir. Ad1 degistirilen
orgiitiin bu sefer amaci, Rusya’da yeni bir anayasa yapmak, diizeni ve toplum adaletini
saglamak ve serfligi kaldirmak olmustur. Farkli bolgelerde yasanan serfligin
kaldirilmasi, Polonya’da anayasanin uygulanmasi gibi basarili girisimler Rusya’da da
slirecin basarili olmasina dair umuda sahip olmayr saglamistir. Grubun ana amacinin
I.Aleksandr’in ikinci déneminde uyguladig1 baski ve sansiir politikasinin kaldirilmasi
oldugu goriilmektedir. Ancak amaglarinin gergeklesmeyecegini anlayan iyeler
kurduklar1 orgiitii dagitarak, merkezi Ukrayna’da bulunan Giiney Toplulugu’'nu ve
merkezi Petersburg’da bulunan Kuzey Toplulugu’nu kurmuslardir. ki orgiitiin ortak
amacinin ise l.Aleksandr ve uygulanmakta olan politikaya muhalefet olmak oldugu
goriilmektedir (Vernadsky, 1947, 51-56).

I.Aleksandr’dan sonra yonetime gelen, |. Nikolay Iktidarda oldugu otuz senelik
zaman diliminde Rusya’nin muhafazakar bir i¢ politika izledigi goriilmektedir.
Geleneksel Rus monarsi sistemini benimseyen ve bu sistemi korumaya c¢alisan
I.Nikolay, liberal diislinceyi bir tehdit unsuru olarak gérmiis ve bu fikre inanan kesim
tizerine baski kurmugstur. 1826 yilinda Rusya’daki toplumsal hareketleri gézlemlemek
amaciyla bir teskilat kurmus, bu teskilata ek olarak 22 Nisan 1828 yilinda Sansiir
Kanunu’nu ¢ikarmistir. Cikartilan kanuna bakildiginda, Rusya’da yayinlanan siireli ya
da siiresiz yayinlara sansiir uygulandigi goriilmektedir. I.Nikolay’in bu hareketinin basin
araciligr ile yeni ve liberal diisiincelerin yayilmasini Onlemeyi amac¢ edindigi
gorilmektedir. Ayrica Avrupa’ya egitim almak i¢in giden 6grencilerin sayisini da
Yabanci Egitimin Kisitlanmasi kanunu ile azaltmigtir. Ogrenim kurumlari ile ilgili
yaptig1 yenilikler bununla da kalmamis 6gretim kurumlarinin kontrolii tamamen devlete
gecmistir. Bu sayede yapilan biitiin bilimsel ¢alismalar ve yazilan tezler devletin
belirledigi gorevliler tarafindan denetlenmis ve merkezin istedigi sekilde yapilarak

yayimlanmistir (Woodburn, 2000, 424-426).
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I.Nikolay’dan sonra Il.Aleksandr liberal bir vizyona sahip biri olarak iktidara
gecmesi tizerine ilk islerinden biri, Polonya isyanina katilmis ve Arakgilar olarak bilinen
grup icin af ¢ikartmak olmustur. Kiiltiir, sanat, basim ve egitim alaninda uygulanmakta
olan sansiirii kaldirarak reform hareketlerine baglamis olan Il.Aleksandr Donemi’nde
Rusya i¢in 6nemli bir sorun olan serflik meselesini de ele almistir. 30 Mart 1856
tarihinde aristokrat ve elit ziimreye karsi yaptigi konusmasinda, serflik sisteminin
kaldirilmasi gerektiginden bahsetmistir. 1857 yilinda bu soruna karsi ¢éziim olmasi
amactyla “Koylii Sorunu Hakkinda Esas Komite” kurulmus ve aristokratlarin karsi
¢ikmalarina ragmen dort sene siiren calismalar sonucunda 1861 yilinda ¢ikarilan
kanunla serflik sistemi kaldirilmigtir. Serfligin kaldirilmasi, X1X.ylizyilda Rusya i¢in
kamu diizenine olan etkisiyle en dnemli reformlardan biri olmustur. Neticede serfligin
kaldirilmasi, askeri, egitim ve yonetim gibi farkli alanlarda da reform yapilmasini
zorunlu hale getirmistir (Gokdiil, 2017, 4). Il.Aleksandr Doénemi’nde serfligin
kaldirilmasinin etkisiyle Rusya’da devrimci bir ortam olusmaya baslamistir. Ddnemde
gelisen devrimci faaliyetlerden birisi “Narodnicestvo Hareketi” olarak goriilmektedir.
Hareketin amacinin; otokrasinin yikilmasi ve topragmn koyliiye verilmesi yoniinde
oldugu bilinmektedir. Fikirler, agirlikli olarak koyliilerden olusan Rus topluluk igin
uygulanmaya calisilmistir. Ciinkii onlara gore Rusya’da yeni bir rejim kurabilmek ve
halki uyandirmak i¢in esas yol koylillerden ge¢gmektedir. Bu yenilik¢i diisiince ile
koyliilerin ayaklandirilmasi adina pek ¢ok eylem plani yapilmis ve orgiitler kurulmustur.
Orgiitlerden biri olan “Toprak ve Ozgiirliik” adli gizli bir érgiit propagandalar diginda
terdr faaliyetleri de gdstermeye baslamustir. Orgiitiin zararli sayilan egilimleri iizerine
dagitilmasi {izerine ise ortaya “Halk Idaresi Orgiitii” adli baska bir olusum ¢ikmustir.
Ancak bu orgiit bombal1 bir suikast diizenleyerek 1881 yilinda Il.Aleksandr’in 6liimiine
sebep olmustur (Gokdiil, 2017, 2-7)

Yasanan siyasi ve politik degisim siireci igerisinde Avrupa ile etkilesimlerin
artmasi ile Rusya’da Bat1 goriisiiniin benimsenmesi kag¢inilmaz olmus ayrica oryantalist
diistince kendini gostermeye baglamistir. Bilimsel anlamda ise Rus oryantalist
caligmalarinin 17.ylizyila kadar geri gittigi goriilmektedir. Rus oryantalistler, belirtilen
donemlerde Hindistan ve Cin basta olmak {izere seyahat etmis ve Rus elgiler yine ayn1
bolgelere gonderilmistir (Prohov, 1962, 390). Bunun yami sira kilisenin, Rus
oryantalizmi i¢in 6nemli katkilar1 oldugu goriilmektedir. Ortodoks kilisesi dini yaymak

amacityla Afrika simrlarina  kadar misyonerleri  gondermistir. Rus  kilisesi
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misyonerlerinin ¢alismalar1 Cin’de de etkili olmus bolgeye gonderilen misyonerler
Ozellikle Budizm’in yayilmasmi onlemek amaciyla ¢alismalar yapmis, bu niyetle

Pekin’de 1689 yilinda Ortodoks kilisesi inga etmistir (Kulikova, 1982, 5).

Rusya’nin Dogu ve Bati cografyast arasinda bulunan konumu, Rus
oryantalizminin karakterini de belirleyen unsur olmustur. Rus oryantalist I.P. Minayev:
“Dogu’yu higbir zaman uzak ve gereksiz kabul etmedik, daima komsu ve arastirilmasi
gereken bir bolge olarak gordiik.” diyerek Rus oryantalistlerin Dogu’ya karst
tutumlarina 1s1k tutacak sozler etmistir (Kulikova, 1982, 3). Tiirkistan’in Rusya
tarafindan alinmasi ise farkli sekillerde yorumlanmistir. Rusya’nin Orta Asya’da
Avrupa’yr temsil ettikleri yoniinde bulunan yaygin anlayis ise dikkat cekicidir.
Dostoyevski “Bir Yazarin Giinliigii” adli kitabinda Avrupa’nin géziinde “Dogulu” olan
Rusya toplumunun, Orta Asya’da Avrupa’yr temsil eden efendiler olacagini ifade
etmistir (Dostoyevski, 2019, 102).

Rusya’nin Asya’ya yayilma siireci yalnizca Tiirkistan’in alinmasiyla sinirh
kalmamis ve bu kolonizasyon siireci Rus oryantalizmi i¢in 6énemli bir nokta olmustur.
19.ylizyilda Tiirkistan bolgesi Rusya’nin yonetimi altina girmis (1853- 1885 yillart
arasinda asamali gergeklesmistir.) 6zellikle Semerkant 6nemli merkez olarak goriilmiis,
bu konumda yer alan anitlarin ve mimari yapilarin onarilmasi ve belgelenmesine biiyiik
deger verilip bahsedilen yeni topraklarda niifus pekistirme ve propaganda amagh
hamleler yapilmustir. Ote taraftan, tarihsel nemi olan bu anit ve kalintilarin korunmasi
yoniinde atilan adimlar gelismislik diizeyinin gostergesi olarak, Bat1 diisiincesine bir
paralel anlayisa sahip olundugunu gosteren hamleler ile bir imaj yaratma kaygis1 haline
gelmistir. Ozellikle {istiinde durulan Semerkant konusu, imaj yaratma yoniinde ideal bir
merkez olarak goriilmektedir (Kok, 2022, 266-267). Ciinkii Semerkant Asya’nin biiyiik
imparatorluklarina ev sahipligi yapmis ve orta ¢aglardan beri Batili seyyahlar i¢in 6nem
arz eden bir sehir olmustur. Ozellikle seyahatnamelerde detayli anlatimlari, gérkemi ve
zenginligi ile tarih boyunca hem edebiyatta hem de hazirlanan atlaslarda énemli yer
edinmistir. 19. Yiizyilda ise Semerkant icin Macar Vambery, seyahatnamesinde
Semerkant icin gorkemli ge¢gmisine ragmen “harabelesen, bakimsiz ve kirli bir sehir”
ifadelerini kullanmigtir (Vambery, 2009, 180-194). Rusya i¢in Semerkant, bdlgenin
stratejik konumu, i¢inde bulunan kutsal anit ve mezarlar sayesinde simgesel degerlere
sahip olan kiiltiirel bir sehir olarak goriilmektedir. Baz1 donem yazarlar1 tarafindan sehir

“Orta Asya’nin Moskovas1” “Aziz Sehri” olarak tanimlanmis ve hatta farkli yayin ve
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basinda eski Rusya kiiltiirii ile Rusya’nin yeni topraklari arasinda baglar kurmaya
calisilmis; Rusya bu 6nemli merkezi yalnizca sahip oldugu bir toprak olarak gérmeyerek
kentin tarihsel ve kiiltiirel dokusuna yonelik eserleri restore ¢alismalart ve eserlerin
miizelere aktarilmasi gibi koruma g¢alismalarinda bulunmustur (Krestovskiy, 1887, 67).
Bolgenin kiiltliriinii korumaya yonelik bu faaliyetler hem Rusya’nin otoritesini
pekistirmis hem de bir tiir mesrutiyet zemini yaratmistir. Bu baglamda tipki1 Avrupa’nin
yapmis oldugu gibi Rusya, ele gecirdigi topraklara bir medeniyet gotiirme istegiyle
Batil1 bir zihniyete biirlinmiistiir (Gorshenina, 2014, 258).

Rusya’da oryantalizmin akademik bir disiplin olarak incelenmeye baslamasinin
I. Petro donemine denk geldigi goriilmektedir. [.Petro’nun Asya topraklarina yonelik
siyasi ve ticari planlar1 ve diinyaya Rusya’y1 tanitma istegi, kendisini Dogu’nun bilimsel
olarak incelenmesi i¢in ortam hazirlamaya itmistir (Schimmelpennick, 2010, 3). I.Petro
doneminde Dogu bilimi artik bir devlet politikasi haline gelmis Rusya’nin Dogu
politikalarinda amac1 Bati’y1 takip etmek degil onunla yarisir hale gelmek olmustur.
Minayev konuya iliskin: “Rusya’nin Dogu ile baglantilar1 i¢ i¢e olmakla birlikte Dogu
biliminin devlet politikalarina yansimamast miimkiin olmamaktadir.” demistir
(Kulikova, 1986,173). Gortildiigli tizere Rus oryantalizmi 18.ylizyila kadar altyapi

calismalar1 ve misyonerlik tizerine kurulu olmustur.

18. Yiizyildan itibaren ise Rusya’da oryantalizme yonelik ilgi ve calismalar daha
da artmaya baslamistir ayn1 donemde Avrupa’da oryantalizm anlayis1 bilimsel bir
disiplin haline gelmeye baslamigtir. 19. Yiizyilda ise zirveye ulasan oryantalizm
caligmalar1 ve sanatta bir akim haline gelmesi sebebiyle ¢ok sayida dnemli eser ortaya
cikmistir (Barthold, 2000,296). S6z konusu oryantalizm c¢alismalarinda Rus
oryantalistler calismalarim1 Bati’dan daha bagimsiz ve farkli perspektifle ortaya
koymustur (Krachkovskiy, 1950,17). Rus oryantalistler, kendi imkanlar1 ve ihtiyaclar
dahilinde bir Dogu bilimi siireci olusturmustur. Bilimsel anlamda ilk somut adimlar tipki
Avrupa’da oldugu gibi ceviri alanlarinda olmus devam eden siirecte 1820 yilinda Asya
Komitesi kurulmustur (Yerasov, 1981 ,40). 1823 yilinda ise Asya Komitesi’'nde
calismasi i¢in uzmanlar yetistiren “Dogu Dilleri Boliimii” kurulmustur. Bu boliimlere
donanimli Ortodoks gengler kabul edilmis ve egitimleri bittikten sonra Dogu’ya
gonderilmislerdir (Porohov, 1993, 115). Bu yetistirilme siirecine gonderilen bilim
insanlar1 hem “Rus Dogu Bilimcileri” yetistirilmis hem de 19.yiizyilda yasanan Orta

Asya somiirge savaslar1 sirasinda Rusya icin 6nemli gorevler iistlenmislerdir. Rus
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oryantalimi i¢in diger 6nemli kurum ise “Rus Askeri Teskilat1” olmustur. Bu teskilatta
bulunan heyetler ve ajanlar, Dogu iilkelerinin dinlerini, kiiltiirlerini, siyasi durumlari
hakkinda ayrintili gézlem ve arastirmalar yapmaislar bilgilerini iilkelerine getirmislerdir
(Semsek, 2019, 120). Farkli alanlarda ¢alismalar yiiriiten ve arastirmaci yetistiren
kurumlar egitimlerinde Islam iizerine de arastirmalarda bulunmuslardir &nceden
bahsedildigi {lizere Avrupa’dan farkli sekilde oryantalizme bakis acis1 gelistirmek
isteyen Rus oryantalistler, Islam ¢alismalarinda da bu istegi benimsemis olsalar da bir
siire sonra “Islamoloji” alaninda yapilan c¢alismalarda bu istikrarin kayboldugu
gorilmektedir. Calismalarda bir silire sonra Ozellikle Avrupa iilkelerinden getirilen
ogretmenler ve eserlerin Rus diline ¢evrilmesi ile Islam’a karsi Avrupa’nin
perspektifinin Rusya’ya etkileri gozle goriiliir hale gelmistir (Tiirkoglu, 2008, 267).
Rusya yonetimi bu siirecte kendi kiiltiirlinden uzaklasarak Avrupa’yr o6rnek almaya
baslamistir. Rusya’nin bu Avrupa’ya benzeme ve oryantalizmden etkilenme siireci
Pehlivan (2016) tarafindan su sekilde aktarilmaktadir: “Yasanan sosyo-kiiltiirel
degisimin sonucunda, Bat1 Avrupa kiiltliriiniin etkisiyle Rusya, ge¢misten itibaren iligki
igerisinde oldugu, Orta Asya ve Dogu halklarina farkli bir perspektif ile, Avrupa
kiiltiirtinden etkilendigi oryantalist bir pencereden bakmaya baglamistir. Dénemin Rus
entelektiielleri, yonetimin politik stratejileri dogrultusunda Orta Asya ve Dogu
halklarina, oryantalist acidan yaklasmaya ve bu yaklasma siirecinin uzantisi olarak
onlar1 yeniden anlama ve anlamlandirma ¢abalarina girmeye baglamislardi. Bu yeniden
anlamlandirma, oryantalizmin de koklerinin sakli oldugu Avrupa merkezli tarih
algisinin bir {irlinii olarak Dogu’ya iligkin eserlerin dogmasina aracilik etmistir.”
(Pehlivan, 2016,88). Bu baglamda anlasilmaktadir ki Avrupa’da gelisen oryantalizm
anlayis1 Rusya’da da kendisine ciddi bir karsilik ve yer bulmustur. Ancak Avrupa ile
onemli bir fark vardir ki Rusya, Dogu’yu anlamak ve akimin etkisini hissedebilmek i¢in
hayal gii¢lerini Avrupa kadar eserlerine dahil etmemistir ¢iinkii kendi kiiltiirleri ve
oryantalizm anlaminda yaptiklar1 ¢alismalar asker kimliklerinin de etkisiyle realist ve

gozleme dayali sekilde sekillenmistir (Schimmelpennick, 2010, 21).

Rusya’da oryantalizmin bir disiplin olarak arastirilmasi ve gelistirmesi siirecinde
biiyiik etki 1804 yilinda kurulan Kazan Universitesi'ne ait oldugu goriilmektedir.
Universitenin ilk egitmenlerinden biri olan Alman tarih¢i Christian Martin Frahn
Rusya’da oryantalizmin gelisim siirecine onciiliik eden bir isim olmustur. Rus Profesor

Ilya Nikolaevich Berezin ise oryantalizmin iilke capinda gelisimi ve yayiliminin
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devamini saglayan bir isim olmustur. 1855 yilinda Petersburg Universitesi’nde kurulan
“Sark Dilleri Enstitiisii” araciligi ile St. Petersburg da oryantalizm alaninda iilkenin ve
diinyanin genelinde 6nemli bir merkez haline gelmistir. St. Petersburg Universitesi
blinyesinde Rusya’da c¢ok sayida oryantalist aragtirmaci yetigmistir. Yetistirilen bu
oryantalist aragtirmacilar arasinda Vladimir Vladimirovich Velyaminov Zernov, Nikolai
Mikailovich Yadrintsev ve Vasily Vladimirovich Barthold gibi diinya genelinde taninan
kisiler de yer almaktadir (Kurat, 1987, 457).

Rus oryantalistler, oryantalizm anlayiginin yoniinii, tipki1 Avrupalilar gibi Dogu
olarak belirlemistir. Onlara gore oryantalizm her sekilde Dogu’yu tanimaktir. Bu tanima
siireci sonucunda ise Rusya cografi olarak Dogu konumunda bulunan yerine ragmen
kiiltiirel olarak ise Dogu kiiltiiriinden farkli sekilde gelismek istemistir (Semsek, 2019,
119). Bahsedilen tiim bu gelismeler goz 6niine alindiginda, Rusya’nin cografi olarak
doguda olmasi1 ve konumu araciligi ile Dogu kiiltiirlerine yakinligi, bunun disinda
Rusya’nin izledigi yayilmaci politika, Dogu kiiltiirleri ile Rusya’nin, erken donemlerden
itibaren bir iliski igerisinde oldugunu gostermektedir. 17. Yiizyilda baslayan reform
stirecinde ise, Rusya’nin dis iligkilerinde dengelerin degistigi goriilmektedir. Rusya bu
stiregte kendi kiiltiirel birikiminden siyrilarak Avrupali olma evresine girmis ve neticede
komsularina ve hatta kendi koklerine dahi “Bat1” gozii ile bakmayr 6grenmistir. Ayni
donem igerisinde diinyada yasanan hizli ticari gelisimler ve endiistriyellesme sebebiyle
Rusya i¢in Avrupa ile olan iligkiler eskiye kiyasla daha 6nemli hale gelmistir (Brown,
2002,5-7).

St. Petersburg Akademisi’nin kurulma plani 1703 yilina I.Petro ( Biiylik Petro)
donemine dayanmaktadir. Akademinin kurulma plani ise 1757 yilinda II.Elizabeth
Dénemi’nde gerceklesmistir. Ilk etapta senato karariyla “Ug¢ Soylu Sanat Akademisi”
ad1 ile egitime baslayan kurum, resim, heykel ve mimarlik olarak 6grenciler yetistirmeye
baslamistir okulun ilk miidiirii olan Ivan Shuvalov 6grenciler i¢in Avrupa’dan 6zellikle
Fransa ve ltalya’dan egitmenler getirmis ayrica kendi koleksiyonunu akademiye
bagislayarak Akademi Miizesi ve Kiitliphanesi’nin de temellerini atmistir. 1764 yilina
gelindiginde ise II. Elizabet kuruma “St. Petersburg Giizel Sanatlar Akademisi” adini
vermis ayrica yeni binasinin tamamlanmasi i¢in ¢aligmalarin hizlandirilmasin
saglamistir. Yeni binanin Neva Nehri kiyisinda ve Neo-Klasik iislupta tasarlanmasi i¢in
Rus Alexander Kokorinov ve Fransiz Jean Vallin de la Mothe birlikte calismistir bu

caligmalar 1788-1789 yilinda tamamlanmistir (Howard, 2006, 53).
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St. Petersburg Giizel Sanatlar Akademisi donemin Avrupa dahil olmak iizere en
ilerici kiiltiir ve sanat kuruluslarindan biri olarak bilinmektedir. Tipki binanin tasarimi
gibi akademi genel olarak neoklasik tarzi ve teknigi desteklemis ve kurum biinyesinde
bulunan basarili 6grencileri egitim almalar1 adina burslarla Avrupa’ya gondermistir.
Sanatc¢ilarin kariyerleri agisindan basarili olabilmeleri ve taninir hale gelebilmeleri i¢in
akademi de egitim almalar1 neredeyse zorunlu tutulmustur. Akademinin ilk yetenekleri
basarilar1 ile Rusya’da sanat egitiminin yliksek seviyesini kanitlamistir. Akademinin ilk
mezunlarindan olan K. Brullov tinlii resmi “Pompeii’nin Son Giinii” ile 1834 senesinde
Paris Salonu’nda biiyiik 6diilii kazanmis ve uluslararasi anlamda iine kavusan ilk
Akademi ressamlarindan biri olmustur. Brullov disinda Repin, Polenov, Surikov gibi
ressamlar; Martos, Pimenov, Antolski gibi heykeltraslar ve Benois, Fomin ve Shuko

yine akademinin énemli taninan mimarlarindandir (Kondakov, 2015, 82).

1829 yilinda I.Nicholas 1829 tarihli ferman ile Akademiye kraliyet himayesi
vermis, 1830-1833 yillar1 arasinda ise Akademi yenilenmistir. Bir galeri eklenen
akademi ayn1 zamanda Rusya’da tek yiiksek sanat egitimi veren yer olsa da faaliyeti
yalnizca egitim vermekle sinirli kalmamis ¢esitli sanat eserleri siparis etmek ve sanat
formlarinin- tekniklerinin kullaniminin yayginlastirilmasinda katkida bulunmustur.
Miize koleksiyonlarinin zenginlestirilmesi yoniinden de katkida bulunan kurulus ayni
zamanda sergiler diizenlemekte ve sanat eserlerinin korunmasi ve yenilenme ¢alismalari
ile de 6nemli adimlar atmistir. Akademi, tilkede yeni insa edilen kilise ve katedrallerin
stislemeleri ve yapim asamalarinda da rol almig ayn1 zamanda tilke genelinde tasralarda
sanat okullarmin ve kolejlerin kurulmasi i¢in fonlar olusturmus ve bu anlamda diger

kurum ve kuruluslara destek olmustur (Volodina, 2017, 57).

19.ylizyilin ortalarinda ise diinya ve Rusya genelinde yasanan gelismeler
sonucunda, geng nesil Rus sanatgilar akademinin tarzini sorgulamaya baslamis ve realist
resim yapma 0zglirliigiinii savunmaya baslamiglardir. Bu sorgulama sonucunda ortaya
cikan “Peredvizhniki (Gezginler)” grubu sanat1 halk ile bir araya getirme arzulariyla 6ne
cikmaya baslamis ve akademiden ayrilmiglardir. Yasanan bu gelismeler sonucunda 1893
yilinda Imparatorluk Sanat Akademisi, Sanat Akademisi ve Sanat Akademisi Yiiksek
Sanat Okulu olarak ikiye boliinmistiir (Yilmaz, 2018, 92). S6zii gegen bu ayrilma
stirecinin baslaticis1 ayn1 zamanda akademinin baskan yardimcist olan Kont Ivanovich
Tolstoy’dur. Yasanilan bu ikiye boliinme sonucunda okulun eski profesorleri yerine

gezginler grubundan sanatgilar 6gretmenlik pozisyonlar i¢in davet edilmis, okuldaki
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egitim programi énemli oranda degismistir (Howard, 2006, 91). “St. Petersburg Giizel
Sanatlar Akademisi” sanatgilar1 basta olmak lizere pek ¢ok sanatc1 oryantalist akimindan
etkilenmistir. 19. Yiizyilda diinya genelinde yayilan bu akimi takip eden sanatgilar,
oryantalizm sayesinde bireysel olarak ¢alisma imkanina erismistir. Oryantalist akimi
benimsemis olan Rus sanatgilar resim, mimari, tiyatro, felsefe gibi sanat kollarina ek
olarak Kafkas, Arap ve Osmanli toplumlarinin edebiyat ve sosyal yasamina da ilgi
duymuslardir. Bahsedilen kiiltiirlerin sanatina yaklasimlar1 ve bu yaklasimlari ele alig
sekilleri konusunda ise oldukea secici davranmislardir. Ozellikle Rusya’nin kolonize
etmek istedigi “Kafkasya” Rus sanatcgilarin eserlerinde siklikla konu edilmistir
(Kuteinikova, 2010, 66-67). 19.yiizyilda yasamis Rus oryantalist sanatgilarin resimleri
araciligi ile oryantalizm incelendiginde, sanatcilarin eserlerinin Rusya’nin Orta Asya’ya
tutumu ve Rusya’nin kendi “Dogu”’sunun Asya olmasi sebebiyle oryantalist resim
konularinin genellikle Orta Asya lizerinde sekillendigi goriilmektedir. Her ne kadar
Hindistan, Afrika, Osmanli gibi bolgelerden de resimler olsa da tasvirlerin ortak 6zelligi
olarak dikkat ¢ceken nokta Avrupa oryantalist resminde agirlikl tercih edilen erotizm,
kadin ve siddet gibi Avrupalilarin “Dogu” algisin1 yansitan konular yerine, giindelik

hayattan sahnelerin tercih edilmesi olmustur.
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4. KATALOG

Katalog No: 1

Eser Ad: Istanbul Kumkap1’da Tekne Gezisi

Sanatci: Ivan Ayvazovski

Resmin Tarihi: 1846

Malzeme ve Teknik: Tuval Uzeri Yagh Boya

Olgiileri: 45.5 cm x 37 cm

Koleksiyon / Miize / Kiitiiphane: Peterhof Saray1 Miizesi

Tanmm: Eser dikey kompozisyonda tasvir edilmistir. Eserin merkezinde tekne
gezisi esnasinda kadin figiirler yanlarinda hizmetlileri oldugu diistiniilen figiirlerle tasvir
edilmistir. Arka planda ise geleneksel bir Istanbul yapisi ve daha silik figiirler tasvir
edilmistir. Evin camindan elindeki kirmizi kumas betimlenen figiir ve resmin
merkezinde teknedeki kirmizi kumas lizerinde betimlenen figiir izleyiciyi resmin i¢inde
tutmaktadir. Bunun yani sira arka planda yer alan diger figiirler de izleyiciye bakar

sekilde tasvir edilmis adeta resmi yapan kisiye de poz verir sekilde betimlenmislerdir.
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Katalog I;Io: 2
Eser Adi: Kahire Hayatindan Sahneler

Sanatci: Ivan Ayvazovski

Resmin Tarihi: 1881

Malzeme ve Teknik: Tuval Uzeri Yagli Boya
Olgiileri: 66.5 cm x 98 cm

Koleksiyon / Miize / Kiitiiphane: Kiev Ulusal Miizesi

Tamm: Eser yatay kompozisyonda tasvir edilmistir. Eserin konusu tipki adinda
ifade edildigi gibi Kahire’den gilindelik bir hayat betimlemesidir. Eserin arka planinda
sehre ait yapilarin, merkezinde ise yliksek bir binanin manzarali kisminda bir eglence
sahnesi tasvir edildigi goriilmektedir. Resmin sol tarafinda oturan ii¢ erkek figiir ¢esitli
miizik aletleri ¢almakta yanlarinda yer alan biri ayakta digeri ise yerde dans eden iki
kadin figiir bulunmaktadir. Bu figiirlerin, resmin sag tarafinda oturur sekilde 6nlerinde
nargile bulunan ii¢ sarikli ve kaftanli figiirii eglendirme amaci ile orda oldugu

yansitilmaktadir.
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Katalog No: 3

Eser Adi: Ortakdy’de Kahvehane

Sanatci: Ivan Ayvazovski

Resmin Tarihi: 1846

Malzeme ve Teknik: Tuval Uzeri Yagh Boya

Olgiileri: 45,5 cm x 37 cm

Koleksiyon / Miize / Kiitiiphane: Peterhof Saray1 Miizesi

Tammm: Eser dikey kompozisyonda tasvir edilmistir. Eserin konusunun,
isminden de anlasildig: iizere Ortakdy’de bir kahvehanenin tasvir edildigi gilindelik
hayata iligkin bir eserdir. Arka planda cami silueti bulunmaktadir. Eserin merkezinde
oturan, kaftanli ve sarikli bir figiir ve etrafinda diger figiirler yer almaktadir. Figiirlerin
kiyafetleri, geleneksel ve giindelik Osmanli kiyafetleridir. En sol tarafta oturan figiiriin
elinde bir miizik aleti, yaninda ise ayakta elinde tuttugu tepsiden fikirle hizmet eden bir

kadin figiir yer almaktadir.
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Katalog No: 4

Eser Adi: Bogaz’da Tekneye Yiikleme

Sanatcimin Adi: Konstantin Egorovich Makovsky
Resmin Tarihi: 1850-1900

Malzeme ve Teknik: Mukavva Uzerine Yagh Boya
Olgiileri: 17.2 cm x 23.2 cm

Koleksiyon / Miize / Kiitiiphane: Rusya Devlet Miizesi

Tamim: Eser yatay kompozisyonda tasvir edilmistir. 19.yiizy1l Istanbul’unda
liman faaliyetlerini tasvir eden eserde, sol tarafta teknelerin ve kayiklarin g¢alisan
insanlar tarafindan doldurulup bosaltildig1 goriilmektedir. Resmin arka planinda ise

Ayasofya Camii’nin silueti géze ¢arpmaktadir.
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Katalog No: 5

Eser Adi: Kahire’de Kahvehane

Sanatcimin Adi: Konstantin Egorovich Makovsky

Resmin Tarihi: 1872

Malzeme ve Teknik: Mukavva Uzerine Yagl Boya

Olgiileri: 66 cm x 80 cm

Koleksiyon / Miize / Kiitiiphane: Serpukhov Tarih ve Sanat Miizesi

Tamm: Eser yatay kompozisyonda tasvir edilmistir. Sanat¢inin bu eserinde,
sokaktan gelen 1s181n resmin merkezinde yer alan ¢algict cocugun iistiinde toplanmustir.
Resmin sol kisminda yere oturan ¢algici kadin ve yaninda nargilesini tiittiiren bir figiir
yer almaktadir. Mekanin kapisindaki kadin figilirlerin merakla iceri baktiklar
goriilmektedir. Resmin sag kisminda ise nargileleri elinde oturan iki figiir onlarin

arkasinda kahvehanede c¢alisan koyu tenli figiir yer almaktadir.
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Katalog No: 6

Eser Adi: Afgan

SanatciminAdi:Vasily Vereshchagin

Resmin Tarihi: 1869-1870

Malzeme ve Teknik: Tuval Uzerine Yagh Boya
Olgiileri: 41,5 cm x 26, 8 cm

Koleksiyon / Miize / Kiitiiphane: Tretyakov Galerisi

Tanim: Eser dikey kompozisyonda tasvir edilmistir. Tiirkistan serisinin parcast
olan eserin merkezinde Afgan bir erkek figiirii arka planin sade tutulmasiyla odak
noktas1 haline gelmistir. Figiirlin belinde yer alan kusaginda kiliglar, elinde tiifek ve
basinda sarig@1 bulunmaktadir. Figiir, ilgisiz bir yiiz ifadesine sahip olmakla birlikte
kiyafeti ve sariginin renk paleti ve motifleri esere oryantalist nitelikler kazandiran diger

Ogelerdendir.
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Katalog No:7

Eser Adi: Afyon Icenler

Sanatcimin Adi: Vasily Vereshchagin

Resmin Tarihi: 1868

Malzeme ve Teknik: Tuval Uzerine Yagh Boya

Olgiileri: 47 cm x 40 cm

Koleksiyon / Miize / Kiitiiphane: Ozbekistan Devlet Sanat Miizesi

Tamm: Tiirkistan serisine ait olan eser, yatay kompozisyon ile olusturulmustur.
Resimde yesil, kahverengi, sar1 renkler tercih edilmis, iist kisim koyu alt kisimlar agik
tonlarda diizenlenmistir. Eserde yer alan alt1 figiir, sag tarafta ii¢ sol tarafta {li¢ figir
olacak sekilde yerlestirilmistir. Eserin zemininde sag tarafta yer alan ayakkabi ile sanatg1
resme girisi ve resmin direksiyonunu géstermektedir. On tarafta yer alan ayakkabinin
ters sekilde figiirleri isaret ediyor olmasi izleyicinin resim iginde kalmasini

saglamaktadir.
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Katalog No:8

Eser Adi: Afyon Diikkaninda Politikacilar
Sanatcimin Adi: Vasily Vereshchagin

Resmin Tarihi: 1870

Malzeme ve Teknik: Tuval Uzerine Yagl Boya
Olgiileri: 67 cm x 47 cm

Koleksiyon / Miize / Kiitiiphane: Tretyakov Galerisi

Tammm: Eser dikey sekilde konumlandirilmistir. Resimde alt1 erkek figiirii
birbirleri ile diyalog kurma halindedir. Dort figlir ayaktayken diger iki figilir oturur
sekilde betimlenmistir. Figiirlerin lizerinde yer alan kiyafetler yirtik sekilde tasvir
edilerek eski olduklarini gosteren nitelik tagimaktadir. Zemin ve arka plan sade tutulmus,
figiirlerin iizerinde goriilen renkli ve desenli kiyafetlerle tezat olusturmaktadir. Eserin
sag tarafi aydinlik sol tarafi ise karanlik sekilde verilmis. Isik ve golgenin tezat iliskisi

basarili sekilde kullanilmistir.

58



Katalog No:9

Eser Adi: Bayram Giysileriyle Dervisler

Sanatcimin Adi: Vasily Vereshchagin

Resmin Tarihi: 1869-1870

Malzeme ve Teknik: Tuval Uzeri Yagh Boya
Olgiileri: 72 cm x 47,5 cm

Koleksiyon / Miize / Kiitiiphane: Tretyakov Galerisi

Tanim: Eser dikey kompozisyondadir. Merkezde ti¢ erkek figiir yer alirken arka
plan sade sekilde birakilmistir. Eserde yapi igerisinde yer alan 3 erkek figiiriin kiyafetleri
sar1, kirmizi, mavi ve yesil renkleri ve bu renklerin tonlarinin kullanimiyla ortaya ¢ikmis
ve kiyafet detaylarinda goriilen detay dikkat cekmektedir. Figilirlerin ylizleri
goriinmemektedir bu durum seyirciyi eserin disinda birakirken ayni zamanda seyircinin
esere dahil olma istegini arttirmayi tetiklemektedir. Resimde dikkat ¢eken unsurlardan

bir digeri de arka planda barok etkiler goriilmesidir.
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Katalog No:10

Eser Adi: Cocuk Kolenin Satigi

Sanatcimin Adi: Vasily Vereshchagin

Resmin Tarihi: 1872

Malzeme ve Teknik: Tuval Uzerine Yaglh Boya
Olgiileri: 123 cm x92 cm

Koleksiyon / Miize / Kiitiiphane: Tretyakov Galerisi

Tanmm: Eser dikey kompozisyonda tasvir edilmistir. Eserin konusunun,
isminden de anlasildigi iizere cocuk kdle i¢in yapilan pazarlik oldugu goriilmektedir.
Merkezde dort figiir yer almaktadir. Elinde tespih ve basinda sarik ile bir mollanin ¢iplak
bir erkek c¢ocuk figiiriinii incelemekte oldugu goriilmektedir. Sag tarafta zeminde
bulunan ayakkabilar ve sol tarafta yer alan disariy1 kontrol etmekte olan figiir seyirciyi

resmin igerisine ¢cekmektedir.
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Katalog No:11

Eser Adi: Dervisler

Sanat¢cimin Adi: Vasily Vereshchagin

Resmin Tarihi: 1869-1870

Malzeme ve Teknik: Ahsap Uzerine Yagh Boya
Olgiileri: 41 cm x 32,1 cm

Koleksiyon / Miize / Kiitiiphane: Ivanavo Sanat Miizesi

Tanmm: Eser dikey sekilde konumlandirilmistir. Sanatg1 eserinde iki dervigin
selamlagmasini konu almistir. Eserde kullanilan renk uyumu ve detayli motif iglemeleri
dikkati gekmektedir. Resim giindelik bir sahneyi tasvir etmektedir. On planda ter alan
figiirtin arkas1 dontiktiir ve birbirlerine bakar sekilde konumlandirilmis iki figiir
izleyiciyi resmin i¢ine almaktadir. Vereshcagin eserlerinin ¢ogunda dervisleri tasvir

etmistir.
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Katalog No:12

Eser Adi: Deve Ustiinde Arap

Sanatcimin Adi: Vasily Vereshchagin

Resmin Tarihi: 1869-1870

Malzeme ve Teknik: Tuval Uzerine Yagli Boya

Olgiileri: 28 cm x 41 cm

Koleksiyon / Miize / Kiitiiphane: Makharberk Tuganov Miizesi

Tanim: Eser dikey sekilde konumlandirilmistir. Eserde deve iizerinde bir erkek
figiirii tasvir edilmistir. Figiirin basinda sarig1 ve lizerinde kiyafeti , devenin horgiiciinde
ise sa¢ Orgiileri ve boncuklarla siislenmis eyer bulunmaktadir. Arka planda tasvir edilen
¢ol ve gokylizii sicak ve canli renklerle kullanilmistir. Bu sekilde Dogu ikliminin
vurgulanmasi da saglanmistir. Deve ve insan figlirii tasvirleri izleyiciyle direkt temas

kurarak izleyicinin resim igerisinde kalmasini saglamaktadir.
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Katalog No:13

Eser Adi: Ganimetlerin Takdimi

Sanatcimin Adi: Vasily Vereshchagin

Resmin Tarihi: 1872

Malzeme ve Teknik: Tuval Uzerine Yagh Boya
Olgiileri: 240 cm x 171 cm

Koleksiyon / Miize / Kiitiiphane: Tretyakov Galerisi

Tamm: Eser dikey kompozisyonda tasvir edilmistir. Eserde ilk olarak zemine
yigilmig sekilde tasvir edilen kafataslar1 goze carpmaktadir. Basinda sarikli ve ciibbeli
cok sayida figiir yerdeki onlarca kafataslarmi izlemektedir. Arka plandaki mihrabin
tizerinden ylikselen ii¢ yaprakli palmet tasvirleri dikkat ¢ekmektedir. Mekanin iist
kismina gegiste dnce ince bir bordiir, ardindan disli bir bordiir ve tekrar ince bir bordiir
ile en ist kisimda geometrik motifli kalin bir bordiir yer almaktadir. Mekanin ig
tavaninda kullanilan ahsap malzemenin vurgulanmasi ve eserin diger tiim detaylar

oldukga dikkat ¢ekmektedir.
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Katalog No:14

Eser Adi: Harem Kapisinda Harem Agasi

Sanatcimin Adi: Vasily Vereshchagin

Resmin Tarihi:1870

Malzeme ve Teknik: Tuval Uzerine Yagli Boya

Olgiileri: 93 cm x 47 cm

Koleksiyon / Miize / Kiitiiphane: Omsk Gorsel Sanatlar Miizesi

Tamim: Resimde ahsap oymali bir kapt Oniinde bekleyen bir erkek figiir
goriilmektedir. Figiirlin kiyafetleri ve ifadesi, kisinin harem agasi oldugu -tipki
sanatg1 tarafindan konulan eserin adinda oldugu gibi- anlasilmaktadir. Eserde
duvarda mavi beyaz ¢ini kullanimi1 ve bu ¢inilerde yer alan bitkisel motifler detayli
sekilde tasvir edilmistir. Ahsap kap1 Tlizerinde yer alan kitabe kisminda
“Bismillahirrahmanirrahim” yazdigi diistiniilmekte olup yazinin ancak belli bir
kism1 okunmaktadir. Figlirlin yliz ifadesi ve tavri seyirci ile dogrudan bir iligki

kurulmasini saglamaktadir.
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Katalog No:15

Eser Adi: Zaferin Ardindan

Sanatcimin Adi: Vasily Vereshchagin

Resmin Tarihi: 1868

Malzeme ve Teknik: Tuval Uzerine Yagli Boya
Olgiileri: 47 cm x 39 cm

Koleksiyon / Miize / Kiitiiphane: Rus Devlet Miizesi

Tanim: Eser yatay sekilde konumlandirilmigtir. Vereschagin bu eserinde Tiirk-
I[slam mimarisinin énemli yapilarindan biri olan kervansarayr ve bu kervansaraym
avlusunun ortasinda duran deveyi betimlemistir. Resimde bir insan ve ii¢ hayvan olmak
tizere dort figiir yer almaktadir. Kurak ¢6l iklimini yansitmasi i¢in sar1 ve sari tonlarmin
yani sira gokyliziiniin mavi rengi biitiinliigii saglamaktadir. Arka plan sade ve detaysiz

tutularak, izleyicinin dikkati 6n plandaki figiirlere yonlendirilmistir.
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Katalog No:16

Eser Adi: Kervansaray Avlusunda Deve

Sanatcimin Adi: Vasily Vereshchagin

Resmin Tarihi: 1869-1870

Malzeme ve Teknik: Tuval Uzerine Yagh Boya
(")lg:iileri: 27,3cm x 36,2 cm

Koleksiyon / Miize / Kiitiiphane: Tretyakov Galerisi

Tanmm: Tirkistan serisine ait olan eser, dikey kompozisyon ile
olusturulmustur. Kirmizi, sari, kahverengi tonlarinin yogunlukla kullanildig:

tasvirde renklerin tercih edildigi goriilmektedir.

Eserin merkezine konumlandirilan figiir elinde bir insan kafasi tutmaktadir.
Merkezde yer alan figiiriin solunda ise ikinci bir figiir merak ve saskinlik ifadeleri
gostererek kesilmis kafaya bakmaktadir. Resmin arka planinda, kurak bir arazi ve savas
sonrast bir durumda goriilebilecek o6lii insanlar ve insanlarin etrafina toplanan
hayvanlarin toplandig goriilmektedir. Resimde tasvir edilen figiirlerin iizerlerinde dogu

kiiltiiriinii yansitan, otantik kiyafetler oldugu goriilmektedir.
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Katalog No:17

Eser Adi: Kirgiz Gogli

Sanat¢cimin Adi: Vasily Vereshchagin

Resmin Tarihi: 1869

Malzeme ve Teknik: Tuval Uzerine Yagh Boya
Olgiileri: 26 cm x 36 cm

Koleksiyon / Miize / Kiitiiphane: Tretyakov Galerisi

Tamm: Eser piramidal kompozisyonda olusturulmustur. Mavi, kirmizi, sar1 ve
yesil renkler kullanilmigtir. Eserde go¢ etme sirasinda bir toplulugu betimlemektedir.
Resmin merkezinde deve, boga ve sol arkada ise atli bir erkek figiirii ile yarim birakilmig
bir kadin tasviri yer almaktadir. Figiirlerin giysilerinde Orta Asya’da tercih edilen
renkler ve desenler kullanilmistir. Zeminde ise sar1 ¢imlerin yesile doniisii yumusak
ancak belirgin bir renk gecisi ile verilmistir. Eserin sol kisminda, figiirlerin baktigi

yonde verilen genis bosluk yolun devam edisini sembolize etmektedir.
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Katalog No:18

Eser Adi: Kirgiz Gogii 11

Sanatcimin Adi: Vasily Vereshchagin

Resmin Tarihi: 1869

Malzeme ve Teknik: Tuval Uzerine Yagh Boya
Olgiileri: 27 cm x 36,2 cm

Koleksiyon / Miize / Kiitiiphane: Tretyakov Galerisi

Tamm: Eser yatay kompozisyonda olusturulmustur. Sar1, kahverengi, kirmizi ve
yesil renkler kullanilmistir. Eser Vereshchagin’in Kirgiz toplumunun gociinii konu eden
ikinci eseridir. Kervan temsilinde iki deve sirtlarinda yiiklerle, 6nde yer alan figiirler ise
kervana Onciilik eder sekilde betimlenmistir. Develerin sirtinda geleneksel motifli
Kirgiz ortii ve kilimleri yer almaktadir. Kervana onciiliik eden figiirlerin iizerinde de
klasik Tiirk motiflerinin kullanildig1 giysiler tasvir edilmistir. Kadin figiir sicaktan ve
giinesten korunma amaciyla bagina beyaz ortii takmistir. Gokyliziinde ise siirii halinde
kuslarin kervanin istiinde betimlendigi goriilmektedir. Zeminde otlarin saridan yesile

doniisii sanat¢inin yansitmaya calistigi go¢ temasini destekler niteliktedir.
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Katalog No:19

Eser Adi: Kutlama

Sanat¢cimin Adi: Vasily Vereshchagin

Resmin Tarihi: 1872

Malzeme ve Teknik: Tuval Uzerine Yaglh Boya
Olgiileri: 195,5 cm x 257 cm

Koleksiyon / Miize / Kiitiiphane: Tretyakov Galerisi

Tammm: Eser yatay sekilde konumlandirilmistir. Eserin merkezinde
Semerkant’in en 6nemli ve dikkat ¢ekici yapilarindan biri olan Sirdar Medresesi
bulunmaktadir. Vereshchagin ayni yapiya daha 6nce de eserlerinde yer vermistir.
Yapinin mimari 6zellikleri ve siislemeleri eserde oldukca detayli sekilde tasvir
edilmistir. Resmin sag tarafinda kirmizi sarikli ve ath bir figiir yer almaktadir.
Merkezde ise medresenin bulundugu yerde ¢ok sayida figiir yer almaktadir. Figiirler
resim igerisine esit sekilde dagitilmakla birlikte deve, kopek ve at gibi hayvan

figiirlerinin kullanimi1 da dikkat ¢ekmektedir (Solodovnikov& Lebedev, 1987,33).
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Katalog No:20

Eser Adi: Pazar

Sanat¢cimin Adi: Vasily Vereshchagin

Resmin Tarihi: 1870

Malzeme ve Teknik: Mukavva Uzerine Yagh Boya
Olgiileri: 47,5 cm x 67,5 cm

Koleksiyon / Miize / Kiitiiphane: Varsova Milli Miizesi

Tamm: Eser yatay sekilde konumlandirilmistir. Cok figiirlii bu resimde ana
konu pazarda aligveris yapan ve diyalog icerisinde olan siradan insanlardir. Eserin tam
merkezinde bir erkek figiir yer almaktadir. Arka planda ise ayakta olan figiirler daha
detaysiz tasvir edilmistir. Eserin sol 6n kisminda yer alan figiirler yere oturmus ve kendi
aralarinda bir daire olusturmustur. Resmin saginda yer a alan figiirler ise profilden tasvir
edilmistir. Figiirlerin {izerinde yerel kiyafetlerin detayli kullanildigi, resmin arka

planinda yer alan mimari yapilarin ise detaysiz sekilde aktarildigi goriilmektedir.
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Katalog No:21

Eser Adi: Registan Meydani’nda Sirdar Medresesi
Sanatcimin Adi: Vasily Vereshchagin

Resmin Tarihi: 1869-1870

Malzeme ve Teknik: Tuval Uzerine Yagh Boya
Olgiileri: 27 cm x 36 cm

Koleksiyon / Miize / Kiitiiphane: Tretyakov Galerisi

Tammm: Eser yatay sekilde konumlandirilmistir. Vereschagin bu eserinde
Semerkant’in  6nemli yapilarindan Timurlu Donemi’ne tarihlendirilen Sirdar
Medresesi’ni tasvir etmistir. Eserde ilk olarak yapi ve sehir manzaras: dikkat
cekmektedir. Sirdar Medresesi’nin XIX. Yiizyildaki goriintiisii tasvir edildigi icin
yapinn ta¢ kapisindaki ¢ini slislemeler ve bunun yani sira tahrip olmus kisimlar1 da

goriilmektedir.
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Katalog No:22

Eser Adi: Semerkant

Sanat¢cimin Adi: Vasily Vereshchagin

Resmin Tarihi: 1869-1870

Malzeme ve Teknik: Tuval Uzerine Yagh Boya

Olgiileri: 43 cm x 51 cm

Koleksiyon / Miize / Kiitiiphane: Serpukhiv Tarih ve Sanat Miizesi

Tamm: Eser yatay sekilde konumlandirilmistir. Ulug Bey Medresesi’nin tasvir
edildigi resimde, sag tarafta yer alan golge izleyiciyi eserin igerisinde almakta ve
merkezde yer alan Medrese ihtisaml1 ta¢ kapisi ve iki minaresi ile dikkat cekmektedir.
Bu calismasinda sanatgr Ulug Bey Medresesi’nin detaylarina odaklanmak yerine
giindelik yasama yonelik bir tasvir yapmistir. Gokyiizii ve Sirdar Medresesi i¢in
kullanilan mavi renk ve tonlar1 figilirler ilizerinde de kullanilarak bir biitlinliik

yakalanmistir.
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Katalog No:23

Eser Adi: Semerkant’ta Dilenciler

Sanat¢imin Adi: Vasily Vereshchagin

Resmin Tarihi: 1870

Malzeme ve Teknik: Tuval Uzerine Yagli Boya
Olgiileri: 51 cm x 38 cm

Koleksiyon / Miize / Kiitiiphane: Tretyakov Galerisi

Tanmm: Eser dikey sekilde konumlandirilmigtir. Eserde bir yapinin dis
duvarina yaslanmakta olan dort erkek figlir yer almaktadir. En ondeki figiiriin
kiyafetinde yer alan geometrik motifler oldukca detayl sekilde aktarilmistir. Figiir
yiiksek olasilikla yorgunluk ya da susuzluk nedeniyle agzimi agmis sekilde
durmaktadir. Arka planda yer alan diger figiirler de olduk¢a gercekei sekilde tasvir
edilmistir. Ayakta duran figiir ve yerde oturan figiir ellerini birlestirmis sekilde tasvir

edilmistir.
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Katalog No:24

Eser Adi: Semerkant’ta Sah-1 Zinde Tiirbesi
Sanat¢cimin Adi: Vasily Vereshchagin

Resmin Tarihi: 1869

Malzeme ve Teknik: Tuval Uzerine Yaglh Boya
Olgiileri: 26,8 cm x 36,6 cm

Koleksiyon / Miize / Kiitiiphane: Tretyakov Galerisi

Tamm: Vasily Vereshcagin dikey kompozisyonda olusturdugu mimari ve
manzara niteligi tagiyan eserde, yapinin mimari 6zellikleri olduk¢a detayli sekilde
tasvir edilmistir. Vereschagin resminde yapiy1 bulundugu tepenin altindan goriir gibi
tasvir ettigi icin, tiirbenin ulu goriintiisii ve etkisi arttirllmigtir. Gokylizii mavi ve
giinesli olarak betimlenmis bu sekilde Orta Asya iklimine dair vurgu yapilmistir.
Yapinin tahrip olmus boliimleri ve zeminde bitki Ortiisii terk edilmislige vurgu

yapmakta ve birbirlerini tamamlar sekilde goriilmektedir.
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Katalog No:25

Eser Adi: Tagkent’te Dilenci Dervisler Korosu
Sanatgimin Adi: Vasily Vereshchagin

Resmin Tarihi: 1870

Malzeme ve Teknik: Tuval Uzerine Yagh Boya
Olgiileri: 71 cm x 49 cm

Koleksiyon / Miize / Kiitiiphane: Tretyakov Galerisi

Tanmm: Eser dikey sekilde konumlandirilmistir. Vereschagin bu eserinde
Taskent sokaklarini tasvir etmistir. Dokuz erkek figiiriin agizlari agik, ellerinde sopa
ve ylizlerinde dingin bir ifade ile resmedildigi goriilmektedir. Figiirlerin elinde
keskiil-ii fukara tuttuklar1 goriilmektedir. En soldaki figiir ezan okuyor gibi ellerini
kulaklarina gotiirmiistiir. Arka plan ise sade tutulmus ve Tiirk tipi konutlar tasvir
edilmistir. Bu konutlardan ise insanlarin dokuz figiire dikkat ettigi goriilmektedir.
Eserde ¢ok fazla motif ve renk kullanilmasina ragmen bir karmasa olmamasi dikkat

¢ekmektedir.
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Katalog No:26

Eser Adi: Timur Kapisi

Sanatcimin Adi: Vasily Vereshchagin

Resmin Tarihi: 1872

Malzeme ve Teknik: Tuval Uzerine Yagli Boya
Olgiileri: 213x168 cm

Koleksiyon / Miize / Kiitiiphane: Tretyakov Galerisi

Tamm: Eser dikey kompozisyonda tasvir edilmistir. Gosterisli, detayl isciligi
ile dikkat ¢eken ahsap kapinin siislemeleri Timurlu Donemi’ni yansitmaktadir. Bu
gosterisli kapinin 6niinde nobet ttutmakta olan iki figiir yer almaktadir. Eserin igerisine
simetrik olarak yerlestirilen bu figiirlerin kiyafetlerinden ve ellerinde tuttuklar

silahlardan asker olduklar1 anlagilmaktadir.
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Katalog No:27

Eser Adi: Tiirkistan’da

Sanatcinin Adi: Vasily Vereshchagin

Resmin Tarihi: 1869-1870

Malzeme ve Teknik: Tuval Uzerine Yagh Boya

Olgiileri: 27 cm x 21 cm

Koleksiyon / Miize / Kiitiiphane: Penza Savitsky Sanat Galerisi

Tanim: Eser dikey ve dik {iggen kompozisyonda olusturulmustur. Kirmizi, sari,
yesil ve mavi renkler kullanilmistir. Eserin merkezinde dikey sekilde konumlandirilmis
iki figiir bulunmaktadir. iki figiirden biri duvarin dniinde ¢okmiis digeri ise ayakta
durmaktadir. Figiirlerin birbirine doniik olarak konumlandirilmasi izleyicinin resimde
kalmasimi saglamaktadir. Figiirlerin lizerinde eski goriinen giysiler, baglarinda sapka,
ellerinde sopa ve mataralart bulunmaktadir. Figiirlerin beden hatlar1 ve kiyafetleri
tizerinde kullanilan motifler kaybolmus gibi goriinmektedir. Ayrica figiirlerin baslar
egik sekilde betimlenmistir, ylizlerinin goriinmemesi eserde gizemi ve umutsuzlugu

pekistirmektedir.
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Katalog No:28

Eser Adi: Yenilgiden Sonra

Sanatgimin Adi: Vasily Vereshchagin

Resmin Tarihi: 1868

Malzeme ve Teknik: Tuval Uzerine Yagli Boya
Olgiileri: 47 cm x 39 cm

Koleksiyon / Miize / Kiitiiphane: Rus Devlet Miizesi

Tanmm: Tasvirde bir ¢atisma ya da savasin sonrasinda kale eteklerine
yigilmig olan askerlerin cansiz bedenleri ve cansiz kisilerin baginda sigarasini yakan
bir asker betimlenmistir. Sanat¢1 bu sahne ile izleyiciye savasin alisiimigligini
yansitmakla birlikte Dogu halkina yapilan zulmii ve savasin sebebiyet verdigi
vahseti gostermektedir. Bu nedenlerle eser oryantalist oldugu gibi realizm etkisi de

altindadir.
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Katalog No:29

Eser Adi: Zengin Kirgiz Avci Sahiniyle

Sanatcimin Adi: Vasily Vereshchagin

Resmin Tarihi: 1871

Malzeme ve Teknik: Tuval Uzerine Yagh Boya
Olgiileri: 113 cm x 72,2 cm

Koleksiyon / Miize / Kiitiiphane: Tretyakov Galerisi

Tamm: Eser dikey sekilde konumlandirilmistir. Elinde bir sahin tutan Kirgiz
erkek figiirti, bir Tiirk ¢adirinin igerisinde bulunmaktadir. Figiiriin kiyafetinde yer
alan motifler oldukca zengin ve dikkat cekicidir. Ayrica figiiriin elinde tuttugu
sahinin kanatlar1 ac¢ilmis ve ugmaya hazir sekilde tasvir edilmistir. Arka plan ise

detayli sekilde seyirciye aktarilmaktadir.
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Katalog No:30

Eser Adi: Zengin Kirgiz’in Cadirt

Sanatcimin Adi: Vasily Vereschagin

Malzeme ve Teknik: Tuval Uzerine Yagh Boya
Olgiileri: 27 cm x 36,6 cm

Koleksiyon / Miize / Kiitiiphane: Tretyakov Galerisi

Tanmm: Eser yatay sekilde konumlandirilmistir. Vereschagin bu eserinde
Orta Asya ziyaretinde yaptig1 gozlemleri sunmakta ve Kirgiz kiiltiiriince 6nemli yere
sahip olan Tiirk Cadirin1 betimlemistir. Eserde i¢ mekan goriinlimii en ince
ayrintisina kadar betimlenmistir. 6zellikle zemine bakildiginda c¢esitli motiflerde
Tiirk halilart ve kilimleri ile kapli oldugu goriilmektedir. ¢adir icinde oturmakta olan
figlir geleneksel giysili ve beyaz oOrtiisii ile betimlenmistir. resmin sol tarafinda ise
bir kadin figiirii kucaginda bir cocuk tutmaktadir. Beyaz giysili koyu tenli ¢ocuk
figiirii ellerini kadin olan figiire uzatarak izleyicinin eserin igerisinde kalmasim

saglamaktadir.
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Katalog No:31

Eser Adi: Basibozuk

Sanatcimin Adi: Vasily Vereshchagin

Resmin Tarihi: 1877

Malzeme ve Teknik: Tuval Uzerine Yagh Boya

Olgiileri: 125cm x 80cm

Koleksiyon / Miize / Kiitiiphane: Tataristan Giizel Sanatlar Miizesi

Tamm: Eser dikey kompozisyondadir. Figliriin belinde bulunan kusakta ii¢
adet silah goriilmektedir. Figiiriin tizerinde geleneksel kiyafetler ve basinda canli bir
kirmizi renkli sarik bulunmaktadir. Arkasinda yer alan askerlerin {izerinde

uniformalar ve ellerinde silahlar1 bulunmaktadir.
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Katalog No:32

Eser Adi: iki Atmaca

Sanatcimin Adi: Vasily Vereshchagin

Resmin Tarihi: 1879

Malzeme ve Teknik: Tuval Uzerine Yagl Boya
Olgiileri: 78 cm x 110 cm

Koleksiyon / Miize / Kiitiiphane: Kiev Ulusal Miizesi

Tamm: Eser yatay kompozisyonda tasvir edilmistir. Sanat¢1 bu eserinde iki
basibozuk Tiirk askerinin savas esnasinda esir diismesini konu almistir. Eserin
merkezinde yer alan iki asker birbirine sirtin1 dayamis ve elleri bagh sekilde tasvir
edilmistir. Arka planda yer alan cadirlar ve diger askerlerin bulundugu yerin bir

askeri kamp alan1 oldugu diistiniilmektedir.
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Katalog No:33

Eser Adi: Savasin Ilahlastirilmasi

Sanat¢imin Adi: Vasily Vereshchagin

Resmin Tarihi: 1871

Malzeme ve Teknik: Tuval Uzerine Yagl Boya
Olgiileri: 127 cm x 197 cm

Koleksiyon / Miize / Kiitiiphane: Tretyakov Galerisi

Tammm: Eser yatay kompozisyonda tasvir edilmistir. Eserde yiizlerce
kafatasinin st tste dizilerek bir piramit sekli olusturdugu goriilmektedir.
Kurukafalarin bu sekilde dizilimi adeta anitsal bir goriiniim yaratmaktadir. Sanatci
eserin en sag alt kosesine “Tim isgalcilere atfedilmistir: Geg¢miste,Simdi ve

Gelecekte” seklinde bir not diismiistiir.
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Katalog No:34

Eser Adi: Agra’da inci Camii

Sanatcimin Adi: Vasily Vereshchagin

Resmin Tarihi: 1870-1880

Malzeme ve Teknik: Tuval Uzerine Yaglh Boya
Olgiileri: 150 cm x 200, 8 cm

Koleksiyon / Miize / Kiitiiphane: Fransa Lehman Loeb Sanat Merkezi,

Vassar Koleji Fonu)

Tammm: Eser yatay kompozisyonda enteriyor bir resimdir. Sanat¢i bu
eserinde yaginin i¢ mekaninda namaz kilmak iizere biiyiik bir grubu betimlemistir.
Caminin i¢ mekan1 dilimli kemeler ve mermer siitiin siislemeleri ile detayli sekilde
betimlenmistir. Figiirlerin biiylik kisminin {izerinde Hindistan kiiltiirline ait beyaz

giysiler ve beyaz sariklar1 bulunmaktadir.
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Katalog No:35

Eser Adi: Eski Delhi’de Sultan iltutmis’m Mezar
Sanat¢cimin Adi: Vasily Vereshchagin

Resmin Tarihi: 1875

Malzeme ve Teknik: Tuval Uzerine Yaglh Boya
Olgiileri: 28, 8 cm x 40,9

Koleksiyon / Miize / Kiitiiphane: Tretyakov Galerisi

Tamm: Eser yatay kompozisyonda tasvir edilmistir. Merkezde anit mezar
biciminde pek cok motifle bezeli, yliksek kaide iizerine yerlestirilmis lahit yer
almaktadir. Mekan igerisinde iki adet mihrap, mihrabin ¢evresinde ise serit halinde

yaz1 siislemeleri yer almaktadir.
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Katalog No:36

Eser Adi: Fakirler

Sanatcimin Adi: Vasily Vereshchagin

Resmin Tarihi: 1874-1876

Malzeme ve Teknik: Ahsap Uzerine Yagh Boya
Olgiileri: 24,2 cm x 18,7 cm

Koleksiyon / Miize / Kiitiiphane: Tretyakov Galerisi

Tanmm: Eser dikey kompozisyonda tasvir edilmistir. Sanat¢1 bu eserinde
tipk1 verdigi isim gibi figiirleri tasvir edis sekliyle yoksulluga dikkat ¢ekmektedir.
Vereschcagin, bir duvarin 6niinde ayakta ve digeri oturan iki figiir tasvir etmistir. Bu
iki figiiriin diyalog igerisinde olduklar1 goriilmektedir. Kiyafetleri agisindan
Hindistan’in yerel ve giinliik kiyafetlerini giydikleri, ellerinde bulunan altin renkli

kaseler de dilendikleri fikrini vermektedir.
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Katalog No:37

Eser Adi: Fetihpur Sikri’de Seyh Salim Cisti’nin Mezar1
Sanatgimin Adi: Vasily Vereshchagin

Resmin Tarihi: 1874-1876

Malzeme ve Teknik: Tuval Uzerine Yagh Boya
Olgiileri: 46 cm x 34 cm

Koleksiyon / Miize / Kiitiiphane: Tretyakov Galerisi

Tamm: Eser dikey kompozisyonda tasvir edilmistir. Tiirbenin dis cephesinin
tasvir edildigi eserde, yapinin mermer malzemeli olusu yansitilmistir. Yapida
kakmali geometrik bezemeler ve yogun siislemeler dikkat ¢ekmektedir. Tiirbenin
yaninda oturmakta olan iki beyaz giysili ve sarikli figlir bulunmaktadir. Figiirler

oturmus sekilde ve husu icerisinde tasvir edilmistir.
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Katalog No:38

Eser Adi: Fetihpur Sikri Ulucami

Sanatgimin Adi: Vasily Vereshchagin

Resmin Tarihi: 1880

Malzeme ve Teknik: Tuval Uzerine Yagh Boya

Olgiileri: 36 cm x 45 cm

Koleksiyon / Miize / Kiitiiphane: Hulton Sanat Koleksiyonu

Tamm: Eserde sanatgi gilinliik hayattan bir sahneyi ele almistir. Zeminin
parlaklig1 son derece dikkat cekmektedir. Merkezde yer alan ii¢ erkek figlir mihraba
donerek ellerini agmis, dua etmektedir. Mekanin kutsalligi figiirler araciligiyla
vurgulanmistir. Eserde caminin goérkemliligiyle paralel siisleme detaylarina olduk¢a

detayl sekilde yer verilmistir.
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Katalog No:39

Eser Adr: iki Fakir

Sanatcimin Adi: Vasily Vereshchagin

Resmin Tarihi: 1874-1876

Malzeme ve Teknik: Tuval Uzerine Yagh Boya
Olgiileri: 24 cm x 18,5cm

Koleksiyon / Miize / Kiitiiphane: Tretyakov Galerisi

Tamm: Eser dikey kompozisyonda tasvir edilmistir. Iki figiir arasinda
diyalogu konu alan eserde arka plan oldukg¢a sade tutulmustur. Figiirlerden biri yar1
ciplak digeri ise oldukga fazla aksesuar ile betimlenmistir. iki figiiriin de ellerinde
altin kaseler tuttugu goriilmektedir. bu kaplar yiiksek olasilikla dilenirken

kullanilmaktadir.
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Katalog No:40

Eser Adi: Kutub Minar Girisi, Eski Delhi

Sanat¢imin Adi: Vasily Vereshchagin

Resmin Tarihi: 1869-1870

Malzeme ve Teknik: Tuval Uzerine Yagli Boya
Olgiileri: 41,5 cm x 26, 8 cm

Koleksiyon / Miize / Kiitiiphane: Tretyakov Galerisi

Tamm: Eser merkezi dikey kompozisyondadir. Vereshchagin Hindistan’in en
degerli mimari yapilarindan birini resmetmistir. Eserde ilk bakista canli pembe ile yesil
rengin hakimiyeti goze c¢arpmaktadir. Eserde yer alan figiirin kigiikligi, Kutub

Minar’in gérkemini ve biyiikligiini vurgular sekilde tasvir edilmistir.
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Katalog No:41

Eser Adi: Kutub Minar Minaresi ve Girisi, Eski Delhi
Sanat¢imin Adi: Vasily Vereshchagin

Resmin Tarihi: 1875

Malzeme ve Teknik: Tuval Uzerine Yagh Boya

Olgiileri: 39x26,5 cm

Koleksiyon / Miize / Kiitiiphane: Kiev Milli Resim Miizesi

Tanmm: Eser dikey kompozisyonda tasvir edilmistir. Sanat¢inin “Kutub-Minar
Girigi, Eski Delhi” eseri ile ayni temaya sahiptir. Hindistan’1in mimari simgelerinden biri
olan Kutub Minar yapisi tekrar ele alinmistir. Bu eserin, diger eserden farkli ise Kutub
Minar’in dilimli gévdesinin bir kisminin eserde goriilebilmesidir. Ayrica Kuvvet-iil
Islam Camisi’nin girisi de genis bir ag1 ile ele alimmis ve herhangi bir figiire yer

verilmemistir.
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Katalog No:42

Eser Adi: Miisliiman Hizmetli

Sanatcimin Adi: Vasily Vereshchagin

Resmin Tarihi: 1882

Malzeme ve Teknik: Tuval Uzerine Yagli Boya
Olgiileri: 36 cm x 28 cm

Koleksiyon / Miize / Kiitiiphane: Tretyakov Galerisi

Tanmm: Eserde yer alan figiiriin yiiz hatlar1 oldukca detayli sekilde tasvir
edilmistir. Portre calismasinin arka plan1 sade ve agik renkli tutularak, figiiriin koyu
renkli teni ile tezat bir goriintii olusturmustur. Figilirin cilt tonu ile kiyafetinin

turuncu rengi, baglhiginin beyaz rengi ahenk igerisindedir.
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Katalog No:43

Eser Adi: Orenburg Cezaevinde Bir Tatar
Sanatgimin Adi: Vasily Vereshchagin

Resmin Tarihi: 1868

Malzeme ve Teknik: Tuval Uzerine Yagli Boya
Olgiileri: 17 cm x 16 cm

Koleksiyon / Miize / Kiitiiphane: Tataristan Cumhuriyeti Glizel Sanatlar

Miizesi

Tanim: Eserde, bir erkek figiir tasvir edilmistir. Figiirlin giysisi ile arka plan
tonlarinin birbirine yakinligi renk biitiinliigii saglamaktadir. Figiiriin sakallar1 ve
takkesinin kahverengi tonlar1 eserin geri kalani ile 6zellikle lizerinde yer alan beyaz

gomlek ile zithik olusturmaktadir.
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Katalog No:44

Eser Adi: Semerkant Pazari

Sanatcimin Adi: Alexei Vladimirovich Issupoff

Resmin Tarihi: 1889-1957

Malzeme ve Teknik: Tuval Uzerine Yagh Boya
Olgiileri: 65 cm x 80 cm

Koleksiyon / Miize / Kiitiiphane: Sphinx Sanat Galerisi

Tamm: Eser yatay sekilde konumlandirilmistir. Resimde biri at olmak tizere
dort figiir yer almaktadir. Basinda beyaz sarik bulunan iki figlir satici olarak, diger
figiir ise atindan ve geleneksel kiyafetlerinden anlasildigi iizere varlikl bir kimsedir.
Tiiccarin tezgahina bakildiginda ¢ok sayida Buhara halisi ve renkli sapkalarla dolu
oldugu goriilmektedir. Eserde agirlikli olarak sari, kirmizi ve kahverengi renkler
kullanilmistur. Renk paleti, Semerkant’in parlak 15181 ve  sicagini

cagristirmaktadir.
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Katalog No: 45

Eser Adi: Camiden Once

Sanatcimin Adi: Nikolai Grigorievich Kotov

Resmin Tarihi: 1889- 1968

Malzeme ve Teknik: Tuval Uzerine Yaglh Boya
Olgiileri: 27,5 cm x 37.5 cm

Koleksiyon / Miize / Kiitiiphane: Sphinx Sanat Galerisi

Tamm: Eser yatay kompozisyona sahiptir. Caminin 6niinde, ¢ok sayida dis
bina ve yilikselen merkezi mavi kiremitli bir kubbe ile genis bir cami kompleksi tasvir
edilmektedir. Binalarin iizerine sagilan algak, yumusak 11k ve bulutlardaki renk
dikkat ¢ekmektedir. Figiirler ¢esitli parlak giysiler giymis olarak goriilmektedir.
Kotov, mimaride bulunan parlak renkleri tamamlamak igin giysilere ara sira sar1 ve

mavi boya ¢izgileri
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Katalog No:46

Eser Adi: Sirdar Medresesi, Semerkant

Sanatcimin Adi: Mikhail Nicolaevich Belaevsky
Resmin Tarihi: 1895

Malzeme ve Teknik: Tuval Uzerine Yagh Boya
Olgiileri: 33.5 cm x 42 cm

Koleksiyon / Miize / Kiitiiphane: Sphinx Sanat Galerisi

Tammm: Eser yatay sekilde konumlandirilmistir. Resimde, mavi gokylizii,
beyazimst kum zemin kullanimi Sirdar Medresesi’ni 6n plana ¢ikartmaktadir. Resmin
sol ve sag kisimlarinda pek ¢ok figiiriin yer aldig1 goriilmektedir. Tasvir edilen tarihte
bu konumda pazar kurulmasi, tasvirde goriilem figiir kalabaliginin da pazarda aligveris
yapan insanlar oldugunu diisiindiirmektedirMeydanda yer alan ii¢ medreseden biri olan
Sirdar Medresesi’nin tasvir edildigi resimde, Sirdar Medresesi’nin ana portalinin
yanlarina yerlestirilmis olan kaburga kubbeli minareler goriilmektedir. Portal kemerinde
ise, glines tasviri yani sira ceylanlar ve bu ceylanlara atlar sekilde betimlenen kaplan

tasvirlerini igermektedir.
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Katalog No:47

Eser Adi: Cami I¢i

Sanatcinin Adi: J.Pavlikevitch
Resmin Tarihi: 1919
Malzeme ve Teknik: Suluboya
Olgiileri: 43.5 cmx 27 cm

Koleksiyon / Miize / Kiitiiphane: Ozel Koleksiyon (Sphinx Sanat Galerisi
tarafindan 2017 yilinda satilmistir.)

Tanmm: Eser dikey kompozisyonda tasvir edilmistir. Caminin i¢ mekaninin
tasvir edildigi eserde, solda yer alan duvara yash figiir dikkat ¢cekmektedir. Figiir ¢ciplak
ayakli, ellerini birlestirmis, gozleri kapali ve diisiinceli halde betimlenmistir. Yan
tarafinda yer alan {i¢ figiir ise namaz kilmaktadir. Bunun yanmi sira ayakta minber

kisminda ise imam tasviri yer almaktadir.
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Katalog No:48

Eser Adi: I1.Beyazid Camii Oniinde Insanlar
Sanat¢inin Adi: J.Pavlikevitch

Resmin Tarihi: -

Malzeme ve Teknik: Suluboya

Olgiileri: 43.2 cmx 29.2 cm

Koleksiyon / Miize / Kiitiiphane: Ozel Koleksiyon

Tanmm: Eser dikey kompozisyonda tasvir edilmistir. Eserin merkezinde
birbirine doniik ve konusur sekilde duran iki figiir yer almaktadir. Sol tarafta bulunan
bir elinde baston ve diger elinde tesbih ve onun saginda beyaz tizerine kirmizi, yesil
ve mavi renklerde desenler olan ortii takan bir figiir yer almaktadir. Resmin arka
planinda ise, cami avlusunda hareketlilik goriilmektedir. Sag arka tarafta ti¢ figiir
secde etmekte, sol tarafta merkezdeki iki figiiriin arkasinda ise diisiinceli sekilde
yerde oturan yasl bir figiir yer almaktadir. Resmin sol tarafinda sanat¢inin “Istanbul
/' J Pavlikevitch” seklinde imzasi, resmin sag tarafinda ise Fransizca olarak resmin

adin1 yazdigi goriilmektedir.
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Katalog No:49

Eser Ad: Istanbul Sokak Kahvesi

Sanatcinin Adi: J.Pavlikevitch

Resmin Tarihi: -

Malzeme ve Teknik: Suluboya iizeri kalem
Olgiileri: 30 cm x 20 cm

Koleksiyon / Miize / Kiitiiphane: Ozel Koleksiyon

Tanm: Eser dikey kompozisyonda tasvir edilmistir. Resim, Istanbul’da
kahvehane ve sosyal yasama dair kiiltiirii aktarmaktadir. Semsiyelerin ve agaglarin
altinda cok sayida figlir oturmakta, bir seyler icmekte ve konusmaktadir. Resmin

merkezinde, fes giyen ve elinde bir tepsi tutan garson goriilmektedir.

99



Katalog No:50

Eser Adi: Pazar Yeri

Sanatcinin Adi: J.Pavlikevitch

Resmin Tarihi: 1914

Malzeme ve Teknik: Suluboya iizeri kalem
Olgiileri: 43.5 cm x 27 cm

Koleksiyon / Miize / Kiitiiphane: Ozel Koleksiyon

Tanim: Eser dikey kompozisyonda tasvir edilmistir. Eserde sohbet eden ti¢ figiir
merkezdedir. Arka planda ise halilarin ve kilimlerin asili oldugu bir pazar alani tasvir
edilmektedir. Merkezde oturan iki figiir ve ayakta olan figiiriin yaninda iki adet siitun
yer almaktadir. Oturan figiirlerin ellerinde ve 6nlerinde yer alan kagit tasvirleri ikisinin
arasinda bir is antlasmasi yaptigimi ve ayakta figliriin ise bu ikiliyi izledigi

goriilmektedir.
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Katalog No: 51

Eser Adi: El- Kachachine Pazari

Sanatcinin Adi: Alexandre Roubtzoff

Resmin Tarihi: 1915

Malzeme ve Teknik: Kagit Uzeri Boyama

Olgiileri: 114 cm x 158 cm

Koleksiyon / Miize / Kiitiiphane: Paris Sonbahar Salonu

Tammm: Yatay olarak konumlandirilan resimde sanatgi, El- Kachachine
(Sogukgilar Carsisi) tasvirinde, carsinin mimarisi ile genel anlamda yansitilan
oryantalist unsurlar beyaz ortiileri ile zit ten renkleri ile tasvir edilen kadinlar ile
iyice pekistirilmistir. Figiirlerin resmin sag ve soluna sirali oturur sekilde
yerlestirildigi resimde, merkezde dik duran ve izleyiciyi resimde tutan figiir dikkat

¢ekmektedir.
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Katalog No:52

Eser Adi: Semerkant Pazar Glinii

Sanatcinin Adi: Franz Roubaud

Resmin Tarihi: 1885

Malzeme ve Teknik: Tuval Uzerine Yagl Boya

Olgiileri: 85 cm x 150 cm

Koleksiyon / Miize / Kiitiiphane: Sotheby’s Lot 38 Koleksiyonu

Tamm: Eser yatay sekilde konumlandirilmistir. Resimde Semerkant pazari
tasvir edilmistir. Turkuaz medrese resmin arka planinda kalirken, at {istiinde, ayakta
cok sayida figiir bunun yani sira resmin 6n kisminda kilimlerin {izerinde oturan Pazar

saticilari tasvir edilmistir.
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Katalog No:53

Eser Adi: Fars Prensesi

Sanatcimin Adi: llya Repin

Resmin Tarihi: 1876

Malzeme ve Teknik: Porselen Uzeri Boyama

Olgiileri: 41 cm (cap)

Koleksiyon / Miize / Kiitiiphane: Nizhnii Tagil Devlet Miizesi

Tamm: Porselen {izerine yapilan resimde, Repin kirmizi arka plan iizerine
basligindan anlasildig: iizere st sinif bir kadin tasvir etmistir. Profilden c¢izilen

figiiriin koyu renkli sa¢ ve kaslari ile teni zitlik icerisindedir.
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Katalog No:54

Eser Adi: Siyahi Kadimnin Portresi

Sanatcimin Ad: Ilya Repin

Resmin Tarihi: 1875-76

Malzeme ve Teknik: Tuval Uzerine Yagh Boya
Olgiileri: 115 cm x 93 cm

Koleksiyon / Miize / Kiitiiphane: Rus Devlet Miizesi

Tamm: Dikey kompozisyon ile ele alinan resmin arka plani koyu renklidir.
Merkezde yere bagdas kurarak oturan koyu tenli bir kadin figiirii yer almaktadir.
Figiliriin kiyafeti, aksesuarlarinin yani sira resmin arka planinda ve zemininde

kullanilan hali tasvirleri ayrica figiiriin yaninda bulunan nargile dikkat ¢cekmektedir.
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Katalog No: 55

Eser Adi: Semerkant

Sanat¢inin Adi: Ivan Kazakov

Resmin Tarihi: 1899

Malzeme ve Teknik: Tuval Uzeri Yagh Boya

Olgiileri: 66.5 cm x 89.5 cm

Koleksiyon / Miize / Kiitiiphane: Rusya Devlet Miizesi

Tanmm: Dikey olarak konumlandirilmis eserin arka planinda medrese
profilden tasvir edilmis 6zellikle minare kism1 dikkat cekmektedir. Giindelik hayatin
yansitildig1 eserde, oturan saticilar ve dolasan figiirler tasvir edilmistir. Resmin 6n

kisminda tezgéh tlizerinde meyveler goriilmektedir.
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Katalog No: 56

Eser Adi: Odalik

Sanatcimin Adi: Vasily Polenov

Resmin Tarihi: 1875

Malzeme ve Teknik: Tuval Uzerine Yagh Boya

Olgiileri: 100 cm x 65 cm

Koleksiyon / Miize / Kiitiiphane: Belarus Cumhuriyeti Ulusal Sanat Miizesi

Tammm: Dikey kompozisyonda yapilan resmin merkezinde yer alan figiir
dogrudan izleyiciye bakmaktadir. Elinde tuttugu nargile ve iistiinde uzandig: kilim

desenleri ile oryantalist etki yakalanmistir
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5. DEGERLENDIRME

Oryantalizm daha once de belirtildigi {izere iki kavram {iizerinden
sekillenmektedir. Bunlardan biri Dogu, digeri Bati olarak goriilmektedir. Bu iki
kavramin birbirleriyle iliskisi varliklarini belirler; 6ncelikle birbirlerini tanimlayan iki
kavram sonra birbirleriyle ¢eliski igerisine girer ne var ki biri olmadan digerinin anlami
eksik kalmaktadir (Pruett,1989, 73). islam konusunda ise, oryantalizm anlayisinda ve
eserlerde dahi yansitilan Dogu’nun ige dontik kiiltlirii ve inang sistemi Bati’ya daima
farkli gelmekte bu farklilik durumu ise onlar1 kars1 karsiya getirmektedir. Avrupa’nin
Islam’1n gelenekleri ile ilgilenmeye baslamasi ve Miisliiman Dogu diinyasinin Hristiyan
Bati diinyasiyla ¢atigmasi ile Hristiyan diinyasinda Islamiyet tedirginlik yaratan bir
faktor olarak goriilmektedir (Zakzuk, 1993, 9-11). Yildirim, oryantalizmin Islam
karsisinda iki amaci oldugunu belirtir ve bunlardan ilkinin Islam’a efsane ve
hurafelerden olusan bir tutumla bakildigini, ikinci olarak ise Islam dinine kars1 siibjektif
bir tutumla bakildigini soylemektedir (Yildirim, 2003, 23-24). Genel olarak
arastirmacilar tarafindan da kabul edilen sekli ile oryantalist diisiince ve sanatta goriilen
“Dogu” aslinda Islam inanc1 ve kiiltiirii olup, oryantalist resimler de bu sekilde gelisim
gdstermistir. Islam imgesi ise oryantalist temalardan farkli degildir. Bahsedilen Islam
imgesi somut sekilde Islam kiiltiiriine ait mekan ve mimari yapilar, kiyafet detaylari,
figiirlere ait detaylar olarak goriiliirken bunun yani sira oryantalist diisiincenin islam’a
kars1 sahip oldugu bazi kaliplasmis diisiinceler de resimlerde Islam imgesi olarak
goriilmektedir. Bunlar ise karsimiza daha ¢ok Bati kiiltiiriiniin Islam ve Dogu kiiltiiriine
yiiklemis oldugu barbar, cinsellige diiskiin ve tembel olmalar1 yoniindeki imgelerle
karsimiza ¢ikmaktadir. Calismada konu alinan ise Islam kiiltiiriine ait bu imgelerin St.
Petersburg Giizel Sanatlar Akademisi’nin sanat¢ilarinin oryantalist eserlerine nasil

yansidigidir.

Calismada St. Petersburg Gilizel Sanatlar Akademisi’nin sanat¢ilarinin
oryantalist resimlerinden 56 tanesi incelenmis eserlerin tanimlamalar1 Kkatalog
boliimiinde yapilmistir. Calismanin bu asamasina kadar elde edilen bilgiler ile
St.Petersburg Giizel Sanatlar Akademisi sanatgilarina dair kisa bilgiler ve resimlerinde
yer alan Islam imgeleri, sanatcilar ve eserlerinin Avrupa oryantalist resimleri ile
kiyaslanmasiyla degerlendirilecektir. Degerlendirmeler, sanatgilarin St. Petersburg

Giizel Sanatlar Akademisi’nden mezun olduklar1 doneme gore siralanarak ele alinmistir.
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Ivan Ayvazovski (1817-1900), Rus donanmasmin bas ressami olarak
bilinmektedir. Kendisi 6te yandan St. Petersburg Giizel Sanatlar Akademisi’nden mezun
olduktan sonra kurumun profesérii olmus bir sanatgr olarak bilinmektedir.
Ayvazovski’nin oryantalist resimleri ele alindiginda sanatin1 kullanma seklinin
aydinlatilmasi, donemin ve oryantalist akimin sanat anlayisini kavramak konusundan da
yardimer olacaktir. Ayvazovski’nin calismalarinda kesisen kimliklerinin (kendisinin
Ermeni asilli bir Rus olmasindan dolay1) incelenmesi ¢ok uluslu bir karaktere sahip
ressam ve vatandas olarak cografi sinirlarin Gtesinde daha genis bir baglamda
goriilmektedir (Coskuner, 2022,85). Ayvazovski’nin oryantalist resimlerinde Islam
imgesi daha cok figiirler ve kiyafetler iizerinden aktariimaktadir. “Istanbul Kumkap:1’da
Tekne Gezisi” (Kat. No. 1) resminde geleneksel bir ev ve cami siluetinin yani sira
figiirlerin iizerinde tasvir edilen kiyafetler islam imgesini yansitmaktadir. Aym sekilde
ressamin “Kahire Hayatindan Sahneler” (Kat.No. 2) ve “Ortakdy’de Kahvehane” (Kat.
No.3) eserlerinde arka planda yine islam imgesini eserlere tasimak icin sik sik tercih
edilen cami tasvirleri yer almaktadir. Kahire Hayatindan Sahneler ve Ortakdy’de
Kahvehane eserlerinin her ikisi de aymi sekilde oryantalist resimlerde konu edilen
eglence ve kahvehane temalarin1 tasimaktadir. Ressamin giindelik hayattan sahneleri
yansittig1 eserlerde, genel olarak Dogu (Islam) kiiltiirii ile 6zdes hale gelen nargile, saz

ve s0zli eglenceler yer alirken figiirler geleneksel kiyafetler ile tasvir edilmistir.

Konstantin Egorovich Makovsky (1839-1915) sanat¢1 ailenin ¢ocugu olarak
diinyaya gelmistir. Babasinin ressam ve koleksiyoncu Yegor Ivanovich Makovsky
oldugu bilinmektedir. 1858 yilinda Konstantin, St. Petersburg Giizel Sanatlar
Akademisi’ne girmistir. Makovsky, 1870'lerin ortalarinda Misir ve Sirbistan'a seyahat
ettikten sonra resim iislubunda degisimlerin meydana geldigi goriilmektedir. Onceki
resimlerinde sosyal ve psikolojik sorunlari konu alan sanat¢i seyahatinden sonra
eserlerinde renk ve sekiller iizerinde durmustur. Istanbul’a yapmus oldugu gezisinin
sonucunda, Istanbul manzarasindan etkilenen sanat¢i “Bogaz’da Tekne Yiiklemesi”
(Kat. No: 4) adli eserinde arka planda Ayasofya’ya yer verirken hem Islam imgesini bir
mekan tizerinden yansitmis hem de resmin belge niteligi tasimasina dair gorevini
gerceklestirmistir. Resmin ana temasinda giindelik hayata iliskin sakin ve olagan bir an1
tasvir etmistir. Makovsky’nin bu ¢alismasi bilindik bir oryantalist sanat¢1 olan Theodore
Gudin’in “Hali¢” eserini akla getirmektedir (Gorsel 22). Gudin’in eserinde de Istanbul

tasviri ve oryantalizm imgesi Ayasofya lizerinden kendini gostermektedir. Kahire’de
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Kahvehane (Kat.No. 5) adl1 eserinde ise Makovsky, Islam imgesini figiirlerin kiyafetleri,
mekan secimi iizerinden anlatt11 kadar Islam imgesine dair kaliplasmis baz1 diisiinceleri
de resminde yansitmaktadir. Resmin merkezine aldig1 kiiciik oglan ¢ocugunu elinde bir
miizik aleti ile tasvir etmesi ve ¢evresinde yer alan kisilerin dikkatli sekilde cocugu ve
arka planda kalan kadin calgiciy izledigi eserde, Avrupa’nin Islam’a kars1 siklikla sahip

oldugu sapkin ve eglence diiskiinii olduklar1 yoniindeki tutumu pekistirmektedir.

St. Petersburg Giizel Sanatlar Akademisi ve hatta Rus oryantalist sanat1 igin en
Oonemli ve taninan isimlerden biri ise Vasily Vereshchagin olmustur. 1842 yilinda
Rusya’da asil bir ailenin ¢ocugu olarak diinyaya gelmistir. Ailesi tarafindan kiigiik
yaslarindan itibaren asker olmasi yoniinde yetistirilen sanatci1 gonderildigi okulda aldig:
egitimle farkl diller 6grenmis ve farkli iilkelere gitmistir. Gittigi tilkelerde Rusya’daki
yasama kosullari ile Bati iilkelerinde yasantiy1 karsilagtirmis ve aradaki farki gérme
imkanina erigmistir. Kii¢lik yaslarindan itibaren resim yapmaya diiskiin oldugu bilinen
sanat¢inin askeri egitiminin yaninda resim dersleri aldig1 bilinmektedir. Aldig1 egitim
sonucunda da askeri egitimini tamamladiktan sonra asker olarak hayatina devam etmek
yerine, ailesinin itirazlarina karsi ¢ikarak ressam olma isteginin arkasinda durmus 1860
yilinda St. Petersburg Akademisi’ne girmistir. Akademi yillarinda agirlikli olarak
klasisizm etkisinde eserler ortaya ¢ikaran diger sanatcilarin ve gelenekselligin 6n planda
oldugu sanat anlayisi, Vereschagin’in yaratim siirecini olumsuz etkiledigi sebebiyle
1863 yilinda akademiden ayrilmistir. Akademiden ayrilmasindan sonra, hayati ve
dogay1 gozlemlemek ve gozlemlerini resimlerine aktarma arzusuyla Kafkasya’ya dogru
seyahatine baslamistir. Dogaya diigkiinliigli oldugu bilinen sanatg1 bir y1l kadar kaldig:
Tiflis’te yogunlukla peyzaj temali eserler ortaya ¢ikarmistir (Chisholm, 1911,1021).

1864 yilinda Vereshchagin, St. Petersburg Giizel Sanatlar Akademisi’ne bagh
sanat¢ilarin ¢cogunlukla yaptig1 gibi Paris’e seyahat etmis ve donemin en Onemli
oryantalist sanat¢ilarindan biri olan Jean Leon Gerome ile tanigip kendisi ile ¢aligma
imkan1 yakalamistir. Jean Leon Gerome, Tiirkiye ve Misir basta olmak iizere ¢ogu Dogu
iilkesine seyahat etmistir. Gerome’dan ders alan Vereschagin’in ve yine Gerome’dan
ders alan Osman Hamdi Bey’in eserlerine bakildiginda, iki sanat¢inin da eserlerinde

Gerome etkisi agikca goriilmektedir (Bulgakov, 1905, 28).

Vereschagin, Paris’te Gerome ile ¢alistiktan sonra, 1865 yilinda Dogu insanini

kesfetmeye ve anlamaya yonelik istegiyle tekrar Kafkasya’yr ziyaret etmistir.
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Kafkasya’da caligmalarin1 yaptiktan sonra tekrar Paris’e donerek Avrupalilara
tanimadiklar1 bir kiiltiir olan Kafkasya’y1 resimleriyle bdlgenin tiim egzotikligini ve
kiiltiirinli yansitmistir. 1866 yilinda ise Paris Giizel Sanatlar Akademisi’nde egitimini

tamamlayarak Rusya’ya donmiistiir (Solodovnikov &Lebedev, 1987, 13-14).

Vereschagin, Rusya’ya dondiigiinde aldig1 askeri egitim ve donemin kosullarinin
da etkisiyle savas temal1 eserler tiretmistir. 1867 yilinda Rus General Kaufmann’dan
davet alarak Tiirkistan seferine arastirmaci olarak katilmig ve savas konulu eserler
tiretmesi yoniinde pek c¢ok izlenim edinmistir. Tiirkistan’dan ¢ok etkilenen sanatgi
“Dogu’da ¢alismay1 tercih ettim ¢iinkii orada Bati’da oldugumdan 6zgilirdiim. Paris’te
bir apartman dairesinde olmak yerine Kirgiz Cadiri’nda bulunmayi tercih ederim.”
Diyerek sozleri ile agiklamistir (Kuteinikova, 2010, 73). izlenimlerinin sonucu olarak
“Tirkistan Serisi”ni resmetmis bu serisi, 1873 Londra’da, 1874 St.Petersburg’da
sergilenmistir, St. Petersburg sergisinin haftanin bazi giinleri iicretsiz olmasini saglayan
sanat¢1 toplumun genelinin Dogu kiiltiiriinii tanimasini amagclamustir. Izlenimlerini
sadece resimlerle sinirli tutmayan sanatgi, 1877 yilinda “Vospominaniye o Russo-
Turetsko Voine 1877 goda” isimli bir yaziyla savasa dair gozlem ve anilarini okuyucu
ile de paylasmistir. Edebi anlamda 1883 yilinda ¢ikarmis oldugu “Ocherki, Nabroski,
Vospominaniya” isimli bir eseri daha bulunmaktadir (Munimova, 2016, 89).
Tirkistan’da bulundugu zaman araligi icerisinde yerli halki da tanima firsat1 yakalayan
Vereschagin, bolge halkini barbarlar olarak degil kendilerini korumaya ¢alisan bir halk
olarak gérmiis ve eserlerinde gostermis, sanatci sanatin giiciiniin yardimiyla savaslari,

taraflar olarak degil bir biitiin olarak elestirmistir (Figes, 2017, 375).

Vereschagin’in 6nceden bahsedildigi tizere 1873 yilinda gergeklestirdigi Londra
sergisinden sonra, Ingiliz basin1 kendisini “Rusya’nin Gerome’u” olarak ilan etmistir
(Stasov, 1952, 221) . Vereschagin’in kazandigi bu iin kendisinin elestirilerin oklarina
hedef olmasina da sebep olmustur. Elestirilerin ise iki perspektifi oldugu goriilmektedir.
Sanatc1 bir yandan Dogu kiiltiiriinii tanittig1 i¢in, hayatin ve savaslarin acimasizligini ve
kotiligini yansittigi i¢in olumlu elestiriler almis diger yandan ise resimlerinde ele
almis oldugu konularla milliyet¢i Rus ordusu ve halkini rahatsiz etmis ve eserlerinin
gercegi yansitmadigl yoniinde elestirilmistir. 1877 yilinda Osmanli- Rusya savasinin
baslamasiyla sanat¢i savasa katilma arzusunu bastiramamis ve bu savasta agir
yaralanmis ayni1 zamanda erkek kardesini de kaybetmistir. Katildigi savasa dair

gozlemlerini 6nceden de yaptig1 tuvaline aktaran sanatg1 1883 yilinda Suriye ve Filistin’
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gitmis ve burada gordiiklerini de Dogu ruhunu en iyi sekilde yansitarak eserlerine
aktarmistir (Solodovnikov&Lebedev, 1987, 14-15).

Vereschagin 1903 yilinda Rusya-Japonya Savasi basladiginda her zaman yapmis
oldugu sekilde savasin gergeklerini toplumlara gostermek amaciyla savasa katilmis, 31
Mart 1904 yilinda bulundugu geminin mayina carpmasiyla hayatin1 kaybetmistir.
Yasadig1 hayat boyunca savaslara kars1 duran ve savas zihniyetini elestiren kisiliginden

6diin vermeyen sanatginin 6liimii savas sonucunda olmustur (Stasovi 1952, 231).

Vereschagin’in eserleri degerlendirildiginde “Gezginler Grubu” ile benzer
anlayislara sahip oldugu anlasilmaktadir. S6zili gecen sanatc¢ilar halka inen gergek sanat
anlayisin1 savunmaktadir (Alenov, 2000, 212). Vereschagin’in eserlerine bakildiginda,
gercek savas meydanlarinda ve gercek hayatin iginde {iretmis oldugu eserler
gerceklikleri bakimindan neredeyse belgesel niteligi tasiyan eserlerdir. Eserlerine konu
bakimindan deginildiginde, dnceden bahsedildigi {izere sanat¢1 milli duygularini degil
gbzlemlerini ve halklarin sorunlarini diinyaya gosteren elestirel bir anlayisla ele almis
aynt zamanda Gerome’dan aldigi egitim sayesinde Dogu’nun maddi ve manevi
degerlerini Bati gozii ile sorgulamayr oOgrenmistir. Savas, askerlik, yoksulluk,
kahramanlik, peyzaj ve mimari sanat¢inin eserlerinde en ¢ok ele aldigi konular olmakla
birlikte seyahat ettigi yerlerde halkin giinliik yasami ve geleneklerini de ele almistir
(Solodovnikov&Lebedev, 1987, 32). Ozellikle Orta Asya’da kaldig: yillarda oraya dair
simgesel ve Oonemli mimari yapilar1 ele almig, 1877-1878 yilinda yasanan savasa
katilmasiyla savasi elestiren eserler ortaya ¢ikarmis, Hindistan’da oldugu 1874-1882
yillarinda ise siifsal ayrimi eserlerinde yansitmistir. Orta Asya ziyaretlerinden sonra
Semerkant’ta Dilenciler (Kat. No: 23), Cocuk Kdélenin Satisi (Kat No:9), Ganimetlerin
Takdimi (Kat. No: 13) isimli eserleriyle sanatci, bu eserlerin konulariyla oryantalist
anlayista goriilen Dogu algisini resimlerle vermistir. Konular her ne kadar gercek olsa
da agirlikli olarak bu tarz konularin tercih edilmesi ile Bat1 diisiincesinde Dogu’nun
siddet yanlisi, cinsellige diiskiin sekilde tasviri pekistirilmistir. Verecshagin bu
tutumuyla hem Rusya’da hem de diinya genelinde sanatcilarin biiylik kismindan farkli
bir konuma ulagmistir (Solodovnikov&Lebedev, 1987, 6-7). Harem Kapisinda Harem
Agasi1 (Kat. No. 14) resminde Vereschagin, oryantalist resimlerde siklikla tercih edilen
harem temasini konu edinmistir. Kapinin 6niinde yer alan haremagasinin 6n planda
oldugu eserde, sanatc1 bu eserinde Avrupa oryantalist resminde goriildiigii gibi kadin ve

c¢iplakligin 6n planda oldugu bir harem sahnesi vermemis olsa da sarayin harem kismina
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herhangi bir erkegin 6zellikle bir yabancinin gérmesinin miimkiin olmadig1 anlasilmakta
ve resmin gozleme dayali olmadigi tamamen bir hayal iirlinii oldugu anlasilmaktadir.
Kapinin {izerinde yer alan yazi ile resmin konusu bir araya geldiginde ise Dogu
anlayisin1 Islam kiiltiiriinii hocas1 Gerome gibi birlestirmektedir. Basibozuk (Kat. No.
31) adli calismada konu edilen “Basibozuklar” Osmanli ordusunun Kazak, Tatar, Cerkez
ve Tiirkmenlerden olusan birliginde yer alan askerlerin geneline verilen isimdir (Ozcan,
1992,130). Resimde Vereschagin’in Orta Asya ziyaretinde gordiigli basibozuk askerleri
yansittig1 goriilmektedir. Vereschagin’in “Fakirler” (Gorsel No: 36) adli eserinde
figiirleri ele alis sekliyle dikkatleri yoksulluga ¢ekmis tipik bir Miisliiman ve fakirlik
paralelligi sunarak Islam imgesini yansitmistir. Taskent’te Dilenci Dervisler Korosu
(Kat. No. 25) adli eserinde Taskent sokaklarinda sirasi ile dizilmis dervisler
goriilmektedir. Dervislerin kiyafet detaylar1 ve 6zellikle keskiil-ii fukara ile tasvir
edilmeleri ise siklikla rastlanilan islam imgesi kullanimidir. Keskiil-ii fukara, Bektasi
geleneginde gurur ve kibri yenmek icin dilenen dervislerin el agarak yasak oldugu i¢in
tasidiklar1 kap olarak bilinmektedir. Sanat¢i resminde bu duruma gonderme

yapmaktadir.

Registan Meydani’nda yer alan Sirdar Medresesi’ni tasvir ettigi Kutlama ve
Sirdar Medresesi resimlerinde (Kat. No: 19- 21) gerceklige dayali tasvirler ortaya
koymustur. Giircii sanat¢1 Gigo Gabashvilli’nin “Semerkant’ta Pazar” (Gorsel 23) ash
resminde de Sirdar Medresesi tasvir edilmektedir. Ancak Gabashvilli ve Vereschagin’in
eserleri arasinda bir fark bulunmaktadir bu fark, Gabashvilli eserinde yapiyr merkeze
konumlandirmamaktadir her ne kadar yap1 gercegine yakin ve detayl sekilde de tasvir
etse de eserde ilk dikkati toplayan figiirlerdir. Cok sayida Dogulu figiiriin yer aldigi
resimde kent meydaninda kurulan Pazar ve ticari iliskiler goriilmektedir bu sekliyle eser
giindelik hayatin yansitildig1 bir eser olarak 6n plana ¢ikmaktadir (Engin, 2019, 72).
Vereschagin’in eserlerinde ise merkezde yapilar yer almaktadir. Biitlin heybetiyle tasvir
edilen yapilar resmin ana odak unsuru, mekanlarin yaninda yer alan figiirler ise oranla
daha az dikkat ¢ekici niteliktedir. Vereschagin yine mimari yapilarini resimlerinde konu
ettigi sehirlerden biri gidip gérme firsat1 buldugu Hindistan olarak goriilmektedir. Ancak
Hindistan’da mimari yapilar1 disardan realistik bir sekilde tasvir ettigi, Agra’da Tac
Mahal, Biiyiik Hikiimdar Sah Cihan’in ve Evrengzib’in Taht Salonu gibi eserlerin yani
sira i¢ mekanlarma yer verdigi eserler de bulunmaktadir. Bu i¢ mekan tasvirlerinden biri,

Agra’da Inci Camii (Kat. No: 34) eserinde tipki hocasi olan Jean Leon Gerome’un
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Cami’de dua (Gorsel: 30) eserinde yapmis oldugu gibi i¢ mekan detayli sekilde islenmis
ayrica ibadet esnasinda kisiler tasvir edilmistir. Figiirlerin dizilimi ve i¢ mekandaki
detaylarin ince is¢iliginin yansitilmasi Gerome’un resimlerine ¢ok benzemekle birlikte
Gerome’un eserinde dikkat ¢eken ¢iplak karakter gibi bir detay yer almamaktadir. Bu
durum yine Vereschagin’in Dogu’ya kars1t oOtekilestirici tutuma uzak olusunu
hatirlatmaktadir. Ayni sekilde Vereschagin yine i¢ mekani tasvir ettigi Fetihpur Sikri
Ulucami (Kat. No: 38) eserinde yine hocast Gerome gibi yapinin i¢ mekanini oldukca
detayli tasvir etmis bu sefer eserinde bir ibadet sahnesi yer almamakla birlikte eserde ii¢
Dogulu figiir yer almaktadir. Kutub Minar Girisi Eski Delhi ( Kat. No: 40) ve Timur
Kapisi (Kat. No. 26) eserlerinde ise yine Gerome ve Gerome’un 6grencilerinden biri
olan oryantalist sanat¢1 Osman Hamdi Bey’in tarzina yakinlik s6z konusudur. Ozellikle
Timur Kapis1 eserinde, kapinin Timur Dénemi siislemelerinin dikkat cektigi kapi
merkezde kenarinda yer alan iki figiir ise resme simetrik bir ahenk katmaktadir. Resim
bu yoniiyle Osman Hamdi Bey’in Cami Oniinde (Gorsel No:25) adli eserine benzer

ozellikler tasimaktadir.

Vasily Vereschagin, goriildiigii tizere St.Petersburg Giizel Sanatlar Akademisi ve
hatta Rusya’da oryantalist sanatcilar adina resimlerinde Islam imgesine en ¢ok rastlanan
sanatcilardan biri olmustur. Islam imgesini zaman zaman, Islam ve Dogu kiiltiirii ile
0zdeslesmis olan kiyafetler, hayvanlar, mimari yapilar ile yansitirken bazi eserlerinde
ise Islam imgesini oryantalist diisiincenin ve hocas1 Gerome’un yaptig1 gibi kaliplasmis
sekilde tasvir etmistir. Avrupa’nun Islam’a yiiklemis oldugu barbarlig1 ifade eder sekilde
tasvir ettigi Ganimetlerin Takdimi (Kat. No. 13), Afgan (Kat. No. 6), Zaferin Ardindan
(Kat. No. 15), Yenilgiden Sonra (Kat. No. 28) gibi resimleri Islam imgesini bu norm
tizerinden ifade ederken, Cocuk Kolenin Satis1 (Kat. No. 9) resminde ise ¢iplak bir erkek
cocugunun satis ani tasvir edilmistir. Bu resim oryantalist anlayista siklikla karsilagilan
Islam kiiltiiriiniin sapkin, erotizme ve ¢iplakliga diiskiin olusunun somutlastirilmis bir
versiyonu gibidir. Savasin ilahlastiriimas1 (Kat. No. 33) eseri sanat¢inin en tartismali
eserlerinden biri olmustur. Resim 1874 yilinda St. Petersburg sergisinde tartigsmalara
sebebiyet vermistir. Gerome’un 1861 tarihli “Kiyamet Giinii” eserinde terazi iizerinde
sag kefede kafataslar1 piramit olusturmakta istiinde Miisliiman bir hiikiimdar
oturmaktadir. Sol tarafta ise kurban kesme betimlenmis, arka planda Tanri’nin goézii
bulunmaktadir. Resmin kompozisyonundan islam’in Kurban kesmenin insanlari

Oldiirmek gibi bir giinah1 affettirece8i yoniinde bir oryantalist diisiince aktarilmistir.
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Benzer kompozisyonu Vereschagin ise tipki Ogretmeni Gerome gibi “Savasin
[lahlastirilmas1” adli eserinde gdstermektedir. Kafataslarmin iist iiste dizilerek piramit
olusturdugu resmin arka planinda ise minareler goriilmektedir. Bu noktada resimde
Islam imgesinin minareler ile somutlastirilip yine islam kiiltiiriiniin barbar yoniiniin

savag ve siddet ile bagdastirildig1 goriilmektedir.

Alexei Vladimirovich Issupoff (1889-1957), bir ikonostasis ustasi ailesinin
cocugu olarak Vyatka'da dogmustur. Yerel bir sanat¢i olan Apollinary Mikhailovich
Vasnetsov'un etkisiyle, sanati daha bagimsiz bir ¢izgiye yonelmeye baslamis ve
caligmalar1 ilk Vyatka sanat sergilerinde yer almaya baslamistir. Bu ilk basarinin bir
sonucu olarak Issupoff, Moskova'ya egitim almaya gitmeye karar vermistir ancak
yolculugu finanse etmek i¢in eskizlerini satmak zorunda kalmistir. Issupoff, askerlik
hizmetinin bir pargasi olarak 1915'te Taskent'e gonderildiginde ilk kez Orta Asya'y1
ziyaret etmis iki yil sonra saglik sorunlari nedeniyle terhis edilerek Moskova'ya
donmiistiir, ancak miimkiin olan en kisa siirede esiyle birlikte Ozbekistan'a geri
donmiistiir (Brunson, 2016, 58).Issupoff’un “Semerkant Pazar1” adl1 eserinde (Kat. No:
44) giindelik hayata dair bir konu ele alinmistir. Zengin giyimli figiiriin tstiindeki
motifler ve ayn1 sekilde halilar Islam imgesini somut sekilde yansitan detaylardir. Pazar
sahneleri ve ticaret tasvirleri oryantalist resimlerde sik sik tercih edilen Islam kiiltiiriine
dair hem yasayis1 hem rutin hayati yansitan konulardir. Issupoff’un resminde goriilen
satis ve pazarlik anina benzeyen bir sahne Rudolp Swoboda tarafindan “Hal1 Saticis1”
(Gorsel: 26) eserinde de goriilmektedir. Bu resimde de yaninda hizmetlisi bulunan
zengin bir figiirlin satici ile bir hali almak iizerine pazarlik igerisinde oldugu
goriilmektedir. Tipki1 Swoboda’un eserinde oldugu gibi Addison Thomas Millar’in “Hali
Secimi” (Gorsel: 27 eseri de Issupoff ile benzerlik tasimaktadir. Bu resimde de ti¢ figiir

yer almakta zengin motiflerle siislii halilar {izerine bir pazarlik stiregelmektedir.

Kotov (1889-1968) eserlerine seyahat ettigi ve gittigi yerlerde gordiiklerini
aktarmistir (Sarabianov, 1977,151). Bu seyahatlerinden birinde “Camiden Once” (Kat.
No: 45) adli eseri yapmistir. Resimde ¢ok sayida bina ve yiikselen merkezi mavi ¢inili
kubbe ile genis bir cami kompleksi tasvir edilmektedir. Caminin yapim tarzi hem Ozbek
mimarisinin hem de Timurlu mimarisinin ¢esitli 6zelliklerini animsatmaktadir.
Sanatcinin bu eserinde hangi camiyi resmettigine dair tam bir bilgi olmamakla birlikte
kendisinin Katkasya ve Kirgizistan’a seyahatlerinden 6tiirii, burada yer alan bir camiyi

resmettigi diisiiniilmektedir (Bolton,2009, 21) Resim yine Rus bir sanatg¢1 olan Richard
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Zommer’n “Orta Asya’da Market” (Gorsel: 29) adli eseri ile yapinin etrafinda yer alan
figiirlerin duruslari, giindelik hayatin akisim1 yakalama sekilleriyle benzerlikler

tasimaktadir.

Mikhail Nicolaevich Belaevsky (1869-1912) kendisinin Islam imgesini “Sirdar
Medresesi” (Kat. No:46) adli resminde Vereschagin gibi pek cok farkli oryantalist
Avrupali ve Rus sanat¢inin yaptigi gibi Semerkant Registan Meydani’nda yer alan

Sirdar Medresesi’ni tasvir ederek yansittigi goriilmektedir.

J.Pavlikevitch ise hakkinda ¢ok bilgi bulunmamasina ragmen kendisinin 1893-
1936 yillar1 arasinda aktif oldugu ve St. Petersburg Giizel Sanatlar Akademisi’nde
egitim aldig1 bilinmektedir. Pavlikevitch’in eserlerinde Islam imgesi, genellikle konular
ve figiirlerin kiyafet detaylar1 lizerinden verilmektedir. Namaz sahneleri, kahvehane ve
sokak sahnelerine eserlerinde yer veren sanat¢t mekanlarda oldugu kadar figiirlerin
kiyafet detaylarinda sarik, kaftanlar yer almaktadir. Beyazid Camii Oniinde Insanlar
(Kat. No: 48 ) ve Istanbul Sokak Kahvehanesi (Kat. No: 49) eserleri, Polonyal:
oryantalist sanatci Cyprian Lachniki’nin Istanbul’da Cami Onii (Gérsel 2 ) resmi ile
benzerlikler gostermektedir. Her iki sanat¢inin eserlerinde gozleme dayali galistigi
goriilmektedir. Iki sanatg1 da giindelik hayati ve Osmanli sokaklarii, oldukga sakin ve
karmasadan uzak sekilde tasvir etmiglerdir (Bolton, 2009,144-145). Beyazid Camii
Oniinde Insanlar (Kat. No: 48) eserinde cami ve namaz kilan figiirler arka planda
kalirken 6n planda sohbet etmekte olan iki figiir yer almaktadir.. Onde goriilen figiirlerin
ise Islam imgesini, kiyafet ve aksesuar detaylari ile yansittig1 goriilmektedir. Cami Ici
(Kat. No:47) adli resimde ise bir ibadet sahnesi goriilmektedir. Oryantalist resimde
siklikla tercih edilen ibadet temasi, St. Petersburg Giizel Sanatlar Akademisi sanatcilari
0zelinde bakildiginda ise Vereschagin’in yani sira bu resimle Pavlikevitch’in de tercih

ettigi bir tema olmus, Islam imgesi namaz sahnesi araciligi ile seyirciye aktarilmustir.

Alexandre Roubtzoff (1884-1949), St. Petersburg Giizel Sanatlar Akademisi’nin
odiillii sanatgisi olan Roubtzoff, hayatinin ¢ogunu Tunus’ta ge¢irmistir. E1-Kachachine
Pazar1 (Kat. No. 51) adli eserinde Roubtzoff, Islam imgesini izleyiciye dnce sokagin
mimari yapisi ile somutlastirir. Sokagin detaylarinda yer alan renk ve siislemeler Islam
mimarisinde siklikla karsilasilan renklerdir. Resimde Islam imgesini yansitan diger bir
taraf figiirler ve figiirlerin kiyafet detaylaridir. Cok sayida ortiilii kadin figiiriin yer aldig1

eserde, figiirler resmin her alanina dagilmis sekildedir. Tunus’ta yer alan pazarin tasvir
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edildigi resimde sadece kadnlarm betimlendigi dikkat ¢ekmektedir. Bu durum islam
kiltliriinde bazi iilkelerde cogunlukla haremlik ve selamlik ayriminin olmasindan ileri
gelmektedir. Roubtzoff resminde haremlik ve selamlik ayrimimi tipik oryantalist

anlayisla yansitmistir.

Franz Roubaud (1856-1928), genellikle savas konulu panoramik resimler yapan
sanat¢inin, Semerkant Pazar Giinii (Kat. No. 52) isimli eserinde, panoramik bir giindelik
hayat tasviri goriilmektedir. Bu resimde,St. Petersburg Giizel Sanatlar Akademisi
tarafindan siklikla tercih edilen Semerkant Meydani konu alinmis, Islam imgesi yine
meydanda yer alan medrese, Pazar sahnesine bagli olarak gelisen ticaret akisi ve

figiirlerin kiyafet detaylar1 izerinden verilmistir.

llya Repin (1844-1930), St.Petersburg Giizel Sanatlar Akademisi i¢in III.
Aleksandr tarafindan 6zellikle rektor olarak secilen bir sanat¢i olup sanatta milli bir
resim ekolli olusturulmasi icin ilk adimi atan sanatg¢ilardan biri olarak goriilmektedir.
Pek cok farkli konu ile ilgili eserleri bulunan Repin’in Islam imgesini yansitan iki adet
eseri bulunmaktadir. Fars Prensesi (Kat. No. 53) ve Siyahi Kadmin Portresi (Kat. No.
54) adl iki eserde de islam imgesi kadin figiirler {izerinden yansitilmaktadir. Fars
Prensesi adli eserde profilden ¢izilen figiiriin iist smiftan bir kadin oldugu
diistiniilmektedir. Aksesuarlarinin detaylarinda ve goriildiigii lizere kiyafet detayinda
Repin, Islam imgesini yansitmaktadir. Eserde bununla birlikte tabagin beyaz kenar
kismin1 dolduran siyah ve bordo siislemenin Islam kiiltiiriinde de siklikla rastlanan bir
stisleme ¢esidi oldugu hatta iist kistmda yer alan yaziin Arapga oldugu goriilmektedir.
Yazi Islam inancinin kutsal kitab1 olan Kur’an’dan alint1 yaparak “Allah’tan baska ilah
yoktur ve Muhammed O’nun elgisidir.” Demektedir (Torutina, 2023, 247). “Siyahi
Kadinin Portesi” adli eserde ise, Repin eserin merkezine yerlestirdigi siyahi figiiriin
kiyafetleri ve aksesuarlari dahil resimde bulunan her ayrintiy1 oryantalist detaylarla
stislemistir. Bu eser Oryantalist resimlerde sik¢a rastlanilan ve 6zellikle sarayda hizmet
eden siyahi hizmetlilerin 6zellikle harem de yer aldigi bilinmektedir. Her ne kadar
Repin’in bu eserinde bdyle bir izlenim yer almasa da figiirin tasvir edildigi mekan,
halilar ve motifler islam saraylarinin hareminde calisan bu kisilere bir génderme yapar
niteliktedir.  Islam imgesinin hem somut sekilde hem de bir diisiince olarak
somutlagtirildigr  resimde, resmin merkezinde yer alan siyahi kadin gosterisli
aksesuarlar1 ve kiyafeti ile otururken, iistiine oturdugu hali ve kilim detaylarinin Islam

imgesini resimlere yansitirken siklikla tercih edilen sekilde tasvir ettigi goriilmektedir.
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Bununla beraber kadmin sol tarafinda tasvir edilen nargile ise, Bat1 toplumunda islam

kiltlirii ve nargile, tiitiin tiirevlerini bagdastirmasindan ileri gelmektedir.

Ivan Kazakov (1873-1935) St. Petersburg Sanat Akademisi tarafindan Italya,
Fransa ve Almanya’ya gonderilen sanatgi, Rusya’ya dondiikten kisa bir siire sonra
Semerkant’a gitmistir. Semerkant ziyaretinde kaligrafi egitimi almaya baslayan sanatgi,
genel olarak bu egitime yonelik caligmalar yaparken zaman zaman Semerkant’a dair
mimari yapilari resimlemistir. Bu resimlerden biri Semerkant (Kat. No. 55) adli eseri
olarak goriilmektedir. Kazakov’un giindelik hayata dair yaptig1 bu tasvirde, siradan bir
an betimlense bile arka planda bulunan siislemeli biiyiik minare resimde asil dikkati
ceken kisim olarak goriilmektedir. Kazakov bu detay ile Islam imgesini eserine entegre

etmistir.

Vasily Polenov (1844-1927) genellikle manzara caligmalari ya da toplumun
sorunlarma 151k tutan eserler yapmak isteyen sanat¢cinin Odalik (Kat. No. 56) adli
eserinde bir kadin figiirii yer almaktadir. Bu resim oryantalist resimlerde tercih edilen
harem, hamam, odalik gibi kadinlarin 6n planda oldugu temalardan biridir. Her ne kadar
Avrupa oryantalist resminde goriilen ¢iplaklik olmasa da odalik kavrami Islam
saraylarina yonelik bir gondermedir. Figliriin iistiinde uzandig1 ve arka planda da yer
alan hali detaylar1 oryantalist resimlerde Islam kiiltiiriine ait tekstil kullaniminin bir
liriin{i olarak goriilmektedir. Islam imgesinin bu sekilde hem halilarla hem figiiriin
aksesuarlart ile kullaniminin yani sira, kadinin sol tarafinda ve elinde tuttugu nargile
detay1 tipki Repin’in Siyahi Kadinm Portesi adli eserinde oldugu gibi islam kiiltiiriine

dair yapilan yakistirmalari akla getirmektedir.

Calisma kapsaminda ele alinan on iki St. Petersburg Giizel Sanatlar Akademisi
sanatgisinin resimlerinde goriilen dnemli noktalardan biri Islam imgesinin agirlikli
olarak mimari yapilar, figiirlerin kiyafetleri ve aksesuarlari tizerinden tasvir edilmesi
olarak goriilmektedir. Bu durumun sebeplerinden biri St. Petersburg Giizel Sanatlar
Akademisi’ne bagli olarak yetisen sanat¢ilarin Rusya i¢in sanatg1 olduklar1 kadar asker
sekilde yetistirilmelerinden de ileri gelmektedir. Ciinkii Rusya yoneticileri bu
akademinin 6grencilerini Orya Asya, Kafkasya gibi bolgelere gonderdiklerinde yalnizca
onlarin sanatsal yonlerini gelistirmelerini degil ayn1 zamanda kontrol altina alinan ya da
alinmak istenen bdlgelerin hem mimari dokusunu hem de kiiltiirlerinin ve inang

sistemlerinin anlayislarin1 6grenmeye ¢alismistir. Akademi sanatgilarinin resimlerinde
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Islam imgesini bu sekilde tercih etmelerinin bir diger sebebi ise onceki boliimlerde
anlatilan “Gezginler” akiminin bir etkisi oldugu diistiniilmektedir. Bu hareket sonucunda
sanat¢ilar realizme daha c¢ok baglanmis, hayal giiclinden uzaklasarak gordiiklerini
resimlerine aktarmaya calismislardir. Avrupa oryantalist resminde goriilen Islam
imgesinin agirlikli olarak Islam’a vyiiklenen birtakim diisiincelerle sekillendigi
bilinmektedir. Kadinin, ¢iplakligin, siddetin 6n planda konu edildigi bu resimlerin
benzerlerinin St. Petersburg Giizel Sanatlar Akademisi sanat¢ilarinin azinlhigi tarafindan
konu edildigi goriilmektedir. islam imgesini bu tarz kaliplasmis diisiince ve hayal
giiciine bagli olarak tasvir eden en taninan sanat¢gi Vereschagin olup bdliimiin ilk
kisimlarinda bahsedildigi iizere bu tercihin kendisinin oldugu kadar yaninda yetistigi

hocas1 Gerome’un da etkisi oldugu agikca goriilmektedir.
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SONUC

Latince kokenli oryantalizm kelimesi her dilde kendine yer bulmus dilimize ise
“Dogu Bilimi” olarak eklenmistir. Oryantalist ise kisaca oryantalizm alaninda ¢alisan
arastirmaci ve sanatgilari ifade etme amaci ile kullanilmis bir kelimedir. Oryantalizm,
14. Yiizyilin baslarinda Viyana Kilise Konseyi’nin Dogu dillerini tanimak ve
kiiltiirlerini  tanimak amaciyla kurduklart kiirsiilerle birlikte goriiniir  hale
bliriinmiistiir.16. yiizyilda ise siyasi ve ekonomik faaliyetlerin ve iligkilerin gelismesi
sonucunda dogu iilkelerine giden kisi sayisi artmis ve kisilerin doguya yaptiklari
ziyaretler sonucunda bu kiiltiire yonelik ¢calismalarin sayis1 artmistir. Caligmalarin somut
boyutlar kazanmasi ilk etaplarda agirlikli olarak metin cevirileri, sozliikler, Dogu
kiiltiirine ait bilgilerin yayin haline getirilmesi gibi adimlar1 kapsamistir. 18.ylizyila
gelindiginde Dogu meraki akademik bir disiplin haline gelmeye baslamistir. Dogu dilleri
ve kiiltiirlerini anlamak i¢in kurulan arastirma merkezleri ve okullar 6zellikle Fransa ve
Ingiltere’de kendine yer bulmustur. 19.yiizyil ise bilimsel bir disiplin olan oryantalizm
icin daha ¢1gir acic1 gelismelerin kaydedildigi bir donemdir. Bu donemlerde yapilan
calismalarda “Dogu” figlirli yavas yavas Bati tarafindan oOteki olarak algilanmaya,
kolonize edilmek istenen bolgelerin kurtarilmasi ve medeniyet gotiiriilmesi gereken
yerler olarak imgelenmesine sebebiyet vermistir. Oryantalist ¢alismalar 6zellikle Fransa
ve Ingiltere arasinda yasanan gekismelerin bir sonucu olarak da goriilmiistiir.19.yiizyilin
ikinci yarisinda ise, diinya genelinde yasanan sanayilesme siireci ve devrimlerin,
somiirgecilik ve emperyalist tutumlarin iist diizeye gelmesiyle Bat1 toplumu Dogu’yu
hem madden hem manen bir somiirge pazari haline getirmistir. S6z konusu Dogu’dan
faydalanma hususunda 6zellikle kurulan sergiler goriiniir de zararsiz olsa da aslinda
Dogu Kkiiltiiriinii ve toplumunu bir izleyici karsisinda bakilacak bir nesne haline
getirmistir sergilere yonelik Hobshawm’in “Bati’nin kendini alkigladig1 yeni ve biiyiik
ayinler” s6zii durumu 06zetler niteliktedir. Ayni sekilde bir Fransiz gazetesi olan Le
Figaro sergiler hakkinda yilinda “Tiirklerden, Araplardan bir korkumuz kalmadigindan
Sark bizim icin muhtesem gosterilerin sunuldugu bir tiir hipodroma doniismiis
bulunuyor... Sark’t bir tiyatro saniyoruz artik.” Diyerek Dogu Kkiiltiiriine kars
Otekilestirici ve kiiclimseyici tavrin1 yansitmis olsa da Dogu kiltiiriine karsi
oryantalistlerin tutumu yalnizca bu sekilde 6tekilestirici degildir bu tutumun karsit hali
de s6z konusudur ve bu noktada Edward Said en 6n plana ¢ikan oryantalistlerden biridir.

Edward Said, oryantalizme karsi olduk¢a radikal bir bakis acist ile ele aldigi
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“Oryantalizm: Bati’nin Sark Anlayislar1” adli incelemesinde, Dogu’ya karsi bu
kiiciimseyen, ayristiran tutumu elestirmis bunun yalnizca Bati’nin Dogu’ya karsi
tistiinlik kurma ve Dogu toplumunun koélelestirilmesi i¢in bir ideoloji oldugunu
savunmustur. Edward Said’in diisiincesine gére Dogu ve Bat1 ayrimi sabit bir gercek
degildir ve her ¢cagda her toplum kendisinden farkli 6zellikler gosteren baska bir toplami
kiiciimsemis ve oteki olarak kabul etmistir. Edward Said gibi diisiinen arastirmacilar
oldugu kadar kendisine karsi elestirisel tutumlar1 olan arastirmacilar da bulunmaktadir.
Oryantalizm konusu, sosyolojik ve ideolojik acidan tartigmali bir konu olarak

gorilmektedir.

Oryantalizm, sanat acisindan incelenirken ise Dogu ilgisinin temelinin
oryantalizmden ¢ok daha eski donemlere dayandigi goriilmektedir. Ozellikle Ronesans
ve sonrast donemlerde artan Dogulu figiir ve obje kullanimlar1 resimlerde dikkat
cekmektedir ancak bu betimlerin tercih edilme sebebi bir egzotizm arayisindan ileri
gelmektedir. 19. Yiizyila kadar devam eden Dogu’nun egzotizmin merkezi olarak
diisiiniilmesi ve tasvir edilmesi siireci ise 19.ylizyil sonlarinda yasanan lilkeler arasi
etkilesimler, seyahat etmenin daha erisilebilir hale gelmesi lizerine Dogu ilgisi artmig
egzotizm ise yerini oryantalizme birakmistir. Oryantalist sanat anlayisindan
bahsederken genellikle sanat akimlarinda goriilen bir okul algisindan s6z etmek oldukca
zor olmakla birlikte, Oryantalist resimlerde ortak olan noktanin {islup degil, islenen
temalar oldugu goriilmektedir. Oryantalist eserler veren sanatgilarin cogu, Romantizm
ve Neoklasik akimdan etkilenmis olmakla birlikte, yalnizca oryantalizm alaninda degil
bahsedilen romantik ve neoklasik akima ait eserler de ortaya koymuslardir. Hatta bazi
arastirmacilar Oryantalist resim tiiriinli Romantizm akiminin bir alt dali olarak kabul
etmektedir Her ne kadar ortak bir tslup goriilmedigi belirtilse de 19.yiizyilin ikinci
yarisinda yapilan resimlerin tislup agisindan birbirine daha ¢ok yaklastig1 dikkate deger
bir durum olarak goriilmektedir. Bu durumun sebeplerinin temelinde Onceden
bahsedildigi lizere sanatgilarin hayal giicii ve 6n yargilarindan uzaklasarak, realist
akimin da etkisi ile objektif ve gozleme dayal1 gercekei tasvirler yapmalarinin ve Dogu
tilkelerindeki 1518a bagl olarak gelisen, gii¢lii ve parlak renk paletlerinin kullanilmaya
baslanmasinin etkili oldugu goriilmektedir. 19.yiizyilin sonuna gelindiginde ise, gelisen
turizm sartlari, fotograf¢iligin gelismesi ve yasanan kiiltiirel etkilesimler sonucu Dogu
ilkelerinde Batil1 hareketin olusmasi ile dogal hayatin bozulmasi gibi sebeplerle, Dogu

gizemini ve otantikligini kaybetmistir. Bu durum ve 6zellikle yasanan savaslarin da
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etkisiyle oryantalist akima yonelik tasvirlerin yapimi gittikge azalmistir. Arastirmacilar
oryantalist eserlerin yorumlamasini yaparken, pek c¢ok farkli islup kullanildigi
belirtmektedir. Eserleri yapan sanatgilart ise temelde ikiye ayirarak bir kesimin realist
bir sekilde eserlerini Dogu gézlemlerine dayandirdigini, diger kesimin ise hayallerinde
kurduklar1 sahneleri tasvir ettiklerini belirtmektedir. Eserlerde islenen konular ise temel
olarak iki ana baslik altinda gruplandirilmistir. Bu ana basliklar; manzara ve sehir
goriiniimleri ve figiirlii kompozisyonlar olarak adlandirilmakla birlikte i¢lerinde alt

temalara ayrilmistir.

Imparatorluk Rus oryantalist sanatcilarin resimleri araciligi ile oryantalizm ve
Islam imgesi incelendiginde, sanatgilarin eserlerinin Rusya'nin Orta Asya’ya kars
sOmiirgeci tutumu ve Rusya’nin kendi “Dogu”sunun Asya olmasi sebebiyle oryantalist
resim konularinin genellikle Orta Asya iizerinde sekillendigi goriilmektedir. Sanatcilar
resimlerinde bazen zamanin egilimleri ve sanat¢iya bagli olarak egzotiklestirilmis
figiirler yer alirken genel anlamiyla Islam kiiltiiriinii anlamak da hedeflenmistir. Ayrica
St. Petersburg Giizel Sanatlar Akademisi sanatcilari, resimlerinde Islam’a iliskin
stereotipleri ya da emperyalist diislinceleri resmi bir propaganda araci olarak kullanan
imgeler de kullanmig olsa da dikkat ¢eken noktalardan biri oryantalist resim denince
agirlikli olarak tercih edilen erotizm, kadin ve siddet gibi Avrupalilarin yaratmaya
calistign korunmaya acik ve barbar Islam/ Dogu algismi yansitan konular yerine
genellikle giindelik hayattan sahneleri ve Islam kiiltiiriine ait mekanlar1 resimlerinde
tercih etmistir. Bu durumun Rusya’nin cografi konumuna, politik ve siyasi durusuna ve
sanatcilarin devlet tarafindan resimlerini yaparken ayni zamanda toplumu ve kiiltiirii
belgelemelerini talep etmelerinden ileri gelmistir. Tez kapsaminda St. Peterburg Giizel
Sanatlar Akademisi sanatgilarinin oryantalist resimlerinden yalnizca Islam imgesi igeren
eserleri incelenmistir. Burada amaclanan St. Petersburg Giizel Sanatlar Akademisi
sanatgilarinin oryantalist eserleri ve bu eserler igerisinde islam imgesi kullanimini

anlamaktir.
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OZGECMIS

Ankara Universitesi Klasik Arkeoloji Béliimii’nde lisans egitimine, 2016 yilinda
Anadolu Universitesi Kiiltiirel Miras ve Turizm 6nlisans egitimine basladi. 2018 yilinda
Onlisans ve lisans derecelerini aldiktan sonra Nysa ve Magnesia kazilarinda arkeolog
olarak ¢alist1. 2019 yilinda Karabiik Universitesi Sanat Tarihi Anabilim Dali’nda yiiksek

lisans egitimine baglad1
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