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olarak hazirladigim bu tez ¢calismasinda;
* Tez i¢indeki biitiin bilgi ve belgeleri akademik kurallar ¢ergevesinde elde ettigimi,

» Gorsel, isitsel ve yazili tiim bilgi ve sonuglar1 bilimsel etik kurallarina uygun olarak

sundugumu,

* Bagkalarmin eserlerinden yararlanilmasi durumunda ilgili eserlere bilimsel normlara

uygun olarak atifta bulundugumu,
* Atifta bulundugum eserlerin tiimiinii kaynak olarak gosterdigimi,
* Kullanilan verilerde herhangi bir degisiklik yapmadigimu,

» Ucret karsilig1 baska kisilere yazdirmadigimi (dikte etme diginda), uygulamalarimi

yaptirmadigimi,

* Bu tezin herhangi bir boliimiinii bu iiniversite veya baska bir liniversitede baska bir

tez caligmast olarak sunmadigimi

beyan ederim.
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GUNCEL SANATTA KUIiR OKUMALAR VE BiYOPOLITIKA
OZET

Bu tez, Tiirkiye'de kuir kuram ve kuir estetik elestirisine dayanan sanat ¢aligmalariyla
cografi politikanin izlerini arastiran bir ¢alismay1 sunmaktadir. Arastirmanin odak
noktasi, kuir 6znenin temsil edildigi sanat g¢alismalar1 iizerinden yerel bir kuir
imgeselligin nasil olusturuldugunu, kiiltiirel, tarihsel ve siyasi sdylemlerle nasil
iligkilendirildigini incelemektir. Ayn1 zamanda bu c¢aligmalarin iktidarla karsiliklt
olarak politik bir miidahale iliskisi icinde oldugunu analiz etmektedir. Arastirma, yerel
bir kuir politika yiiriitme olanaklarinin yan1 sira evrensel bir konumda kuir aktivizm
icinde yer alan bir dilin gorsel olarak nasil ifade edildigine odaklanmaktadir. Tez, 1980
Askeri Darbesi'nden AKP iktidarliginda giiniimiize kadar siiregelen toplumsal cinsiyet
ve kuir 6znelerle ilgili baskici ve hakaret iceren sdylemlerin sanata yansimalarini ve
yerel bir kuir estetik imgeselligi ile politik bir durusu nasil kurabilecegini arastirmay1
amaclamaktadir. Bu kapsamda 1980’lerden giiniimiize ulasan bir inceleme ile Onur

Haftasi sergilerine odaklanilmaktadir.






QUEER READINGS IN CONTEMPORARY ART AND BIOPOLITICS
ABSTRACT

This thesis presents a study that explores the traces of geographical politics through
art works based on queer theory and queer aesthetic criticism in Turkey. The focal
point of the research is to examine how a local queer imagery is constructed through
art works representing the queer subject and how it is associated with cultural,
historical, and political discourses. Additionally, the research analyzes the reciprocal
political intervention between these works and power. The study focuses on the visual
expression of a language involved in both local queer policy implementation and
universal positioning within queer activism. The aim of the thesis is to investigate the
reflections of oppressive and derogatory discourses concerning gender and queer
subjects from the 1980 Military Coup to the AKP government, and how to establish a
political stance through a local queer aesthetic imagery. In this scope, an examination
spanning from the 1980s to the present day is conducted, with a specific focus on Pride
Week exhibitions.
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GIRIS

"[lk énce Sappho vardi. Ardindan Antik Yunan'da kabul géren
homo-erotizm ve Roma'min asiriliklar: geldi. Sonra, iki milenyum
atlandiginda Oscar Wilde, sodomi, santaj ve hapis cezasi, Forster,
Sackville-West, Redclyffe Hall, donme, sansiir; sonrasinda
panseksiieller, butchlar ve feminenler, nonoslar (poofs), gaylerle
takilan heteroseksiiel kadinlar (fag hags), daha fazla sansiir ve
Orton derken Stonewall (1969), artik hepimiz escinseldik. Ayni
zamanda feminizm de vardr ve bir kismimiz lezbiyen feministken
ayrilik¢t lezbiyenlerimiz dahi oldu. Draglar ve kopyalar (clones),
dykelar ve politikler ve Gay Sweatshop derken AIDS geldi; AIDS
tizerinden yapilan yogun cinsel pratik tartismalart (cinsel kimlik
yerine) Amerika'da queer hareketi doguracakti. Sonrasinda
Ingiltere'de lezbiyen siyaseti ile gay siyasetinin zorunlu evliligine
yol acan Thatcherct paranoya 28. maddenin yiice tezahiirii. Iste
bunlarin cocugu queer ve siiphesiz ki problem ¢ocuk.™

Hepimiz dogustan belli 6zelliklerle donatilmisizdir: Ten rengimiz, sag tipimiz, cinsiyet
organlarimiz, hormon seviyelerimiz, zihinsel ve duygusal yatkinliklarimiz,
yeteneklerimiz farklilik gosterir. Ancak bu 6zelliklerin, yatkinliklarin ve yeteneklerin
sekillenmesi ve toplumsal olarak deger kazanmasi, tarihsel ve toplumsal kosullarin bir
sonucudur.? Cinsellikle ilgili tanimlarimiz, geleneklerimiz, inanglarimiz ve
davraniglarimiz tesadiifi olarak degil, somut giig iligkileri i¢inde olusur. Tarihsel olarak
binlerce y1l geriye uzanan ataerkil gii¢ iliskileri (erkegin kadina egemen oldugunu
Oongoren ideoloji ve uygulama) yalnizca devlet ve kilise (resmi din kurumlar)
tarafindan degil, son yiizyilda ozellikle tip, psikoloji, sosyal hizmetler, okullar gibi
aygitlar tarafindan da mesrulastirilip giiclendirilmektedir. Sinifsal ve irksal farkliliklar
bu durumu daha da karmagik hale getirir. Tiim bu nedenlerden dolay1 cinsellik, modern
toplumlarda gii¢ iligkilerinin nasil kurulduguna ve isledigine dair merkezi bir 6nem

taslr.3

Bu tez, Tiirkiye’de kuir kuramindan yararlanmis veya kuir estetik bir elestiri yapmaya
imkan veren sanat ¢alismalarindan yola ¢ikarak cografi politikanin izleri hakkinda bir
aragtirma sunmaktadir. Tezin ana amaci dogrultusunda iceriginde kuir 6znenin temsil
edildigi sanat caligmalari ele alinarak kiiltiirel, tarihsel ve siyasi sdylemlerle yerel bir

kuir imgeselligin nasil kurulduguna odaklanmaktadir. Bu baglamda yer alan

1 Jagose, A. Queer Teori: Bir Girig, Istanbul, NotaBene Yayinlar1, 2021, $.93.
2 Zeynep Direk, “Simone de Beauvoir: Abjeksiyon ve Eros Etigi”, Cogito, (58), 2009, 5.12.
3 Fatmagiil Berktay, “Feminist teorinin Onemli Bir Alani: Cinsellik”, Cogito, (58), 2009, s.61.
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calismalarin ise iktidarla karsilikli olarak politik bir miidahale iligkisi i¢inde olduguna

dair analiz yapmaktadir.

Aragtirma, yerel bir kuir politika yliriitmenin olanaklarinin yani sira evrensel konumda
da kuir aktivizmin i¢inde yer alan bir dilin gorsel olarak ifade edilmesine
odaklanmaktadir. Tiirkiye’de kuir estetige dair zengin bir tarih olmasma karsilik
bunlar ¢ok az arastirmaya konu edinilmistir. Tezde genellikle feminizm ve toplumsal
cinsiyet bagliklar1 altinda incelenen, daha zengin bir literatiire sahip olan belli bash
sanatgilarin ¢alismalarini konu edinmekten ziyade bu alana dair yeni tartismalara
aracilik edebilecek c¢alismalara yogunlagmak istenmistir. Bu yiizden 1980 Askeri
Darbesi’nden, AKP iktidarliginda gilintimiize kadar siiregelen toplumsal cinsiyet ve
kuir 6znelere dair baskici ve hakaret igeren sdylemlerin sanata yansimasinin yerel bir
kuir estetik imgeselligi ve politik bir tavr1 kurabilecegine iliskin bir arastirmayla alana

katki sunmak amacglanmistir.

Tiirkiye giincel sanatinda kuir estetik arastirilirken, bu konuda karsilasilan ilk sorun
literatiiriin darligidir. Son yillarda her ne kadar kuir alana dair aragtirmalar artmis olsa
da kuir, feminizm, toplumsal cinsiyet gibi kavramlarin sanata yansimasini konu edinen
kaynaklar belli basli sanat¢ilarin etrafinda tartisilmaktadir. Sanat sektoriinde yer
edinmis biiyiikk galeriler ve miizelerin konuya dair sergilerine ulasmak oldukca
kolayken yayinlarda daha az yer alan, arsiv yapmakta zaman, biitce ve emek gibi
sorunlar yasayan sanat olusumlar1 ve sergiler arastirmanin mesakkatli ama ihtiyac
duyuldugu alanlardir. Tez kapsaminda inceledigim Onur Haftasi sergilerinde bazi
sanat¢ilara ulasmak miimkiin olmadig1 gibi bazi eserlerin gorseline ya da igerik

bilgisine de ulagilamamaktadir.

Bu arastirma ii¢ ana baslik altinda incelenmektedir. Ilk boliim, "Toplumsal Cinsiyet ve
Kuir Kuram" baslig altinda cinsiyet (sex) ve toplumsal cinsiyet (gender) ayriminin
kuramsal yapilanmasi ve kimligin taniminin incelenmesini icermektedir. Bu ayrimin
onde gelen diisiiniirler tarafindan gelistirilerek cinsel yonelim arastirmalarina nasil
yansidigr arastirtlmaktadir. Kimlik, belki de hepimizin dogal olarak kabul ettigi
kiiltiirel kategorilerden biridir: 6zne kendi benligini her tiirli temsil g¢ercevesinin
Otesinde bir varlik olarak ve ayni zamanda inkar edilemez bir gergeklik olarak kabul
eder. Ancak bu agik ya da mantikli kabul edilen kimlik tanimi, Louis Althusser,

Sigmund Freud, Ferdinand de Saussure, Jacques Lacan ve Michel Foucault gibi
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diistiniirler tarafindan 20. ylizyilin ikinci yarisinda radikal sekilde elestirilmistir. Bu
calismalar1, sosyal teori ve beseri bilimlerde 6nemli gelismelere yol agmistir.?
Bununla iligkili olarak, bu arastirmacilarin teorik yaklagimlarina da yer verilmektedir.
Kuir kelimesinin tarihi, AIDS salgini1 déneminin aktivizminden ve isyandan beslenen
kokleri vurgulanarak kuir kavramini teoriklestiren ilk akademik aragtirmalar
aktarilmaktadir. Ayrica, kuir kuramin ikili cinsiyetler disinda sagladigi akiskan
cinselliklerin yer aldig1 bir yapida kimliksizlesme ve beden politikalar1 da
arastirilmaktadir. Bu baslik altinda kullanilan ana kaynaklar Judith Butler’in “Cinsiyet
Belas1” ve “Bela Bedenler” kitabi ile Serkan Delice ve Ciineyt Cakirlar’in “Cinsellik
Muammas1” kitab1 olmustur. Ayrica Michel Foucault’nun “Cinselligin Tarihi” ile

“Ozne ve Iktidar” kitaplarindan da yararlanilmistir.

Ikinci boliimde, "Tiirkiye'de LGBTi+ ve Feminizm Hareketi" bashgi altinda,
feminizm hareketinin sol orgiitler i¢cindeki ilk adimlarindan kadinlarin orgiitlenerek
yiiriittiikleri miicadeleye kadar Tiirkiye'deki LGBTI+ ve feminizm hareketinin tarihi
ele alinmaktadir. Feminizm kuraminin akademik arastirmalara konu olmasi, sahada
verilen miicadelenin saglam bir zemin {izerinde ilerleyerek biiylimesine ve cinselligin
ve cinsel yonelimlerin sorgulanmasina neden olmustur. 1980 Askeri Darbesi'nde
uygulanan zuliim, orgiitlii hareketin eksikligi hissettirmis ve feminizm kuramindaki
aragtirmalarin ~ genislemesi, ifade Ozgiirliigii yaratarak LGBTI+ toplulugunun
olusmasina katki saglamistir. Bu baglamda, LGBTI+ toplulugunun tarihi ve yapisi ele
almirken, ayni1 zamanda 1980 ve sonrasinda LGBTI+ bireylere uygulanan miidahaleler
ve otekilestirme, donemin siyasi ve sosyo-politik kosullari igerisinde agiklanmaktadir.
Ikinci boliimde, Serkan Delice ve Ciineyt Cakirlar'm "Cinsellik Muammast" kitabi,
doneme dair icerdigi kisisel gorligmeler ve basinda ¢ikan haberler nedeniyle ana
kaynaklardan biri olarak yer almaktadir. Ayrica, Ahu Antmen'in "Kimlikli Bedenler"
kitab1 ve Kutlug Ataman'in "Peruk Takan Kadinlar" video ¢alismasinin kitab1 da bu

boliimdeki kaynaklardan bazilaridir.

Ugiincii boéliimde, tezin konusu kapsaminda "Politika ve Sanatin Iliskisi" ele
alinmaktadir. Sanat ve politikanin tanimina dair bir giris yapilarak, bu iligkinin ne
zaman olustugu ve nasil gelistigi incelenmektedir. Roma déneminden giliniimiize kadar

gecen donemlere kisaca deginilerek, daha cok modern sanata odaklanilmis ve

4 Jagose, Queer Teori: Bir Girig, 5.95.



aragtirmanin hedef aldig1 zaman dilimine yakin tutulmaya 6zen gosterilmistir. Sanat
ve politikanin iliskisine dair ¢esitli yaklagimlara yer verilmis ve sanat ¢aligmalarindan
ornekler sunulmustur. Janet Wolffun "Sanatin Toplumsal Uretimi", Ali Artun'un
derlemesini yaptig1 "Sanat Manifestolar1" ve "Sanat ve Siyaset: Kiiltiir Caginda Sanat
ve Kiiltiirel Politika" kitaplari, diisiiniirlerin sanat ve siyaset arasindaki iliskiye dair
sorunlar1 ve gorlislerini aktardiklar1 kaynaklardan bazilaridir. Ayrica, Toby Clark'in
"Sanat ve Propaganda: Kitle Kiiltiirii Caginda Politik Imge" kitab1, sanat tarihinde yer

alan ornek ¢alismalarin politikayla iliskisini agiklamak i¢in kullanilmistir.

Bu tezin son boliimiinde, "Giiniimiiz Sanatinda Kuir" baslig1 altinda, kuir temsiliyetin
izlerini tagiyan sanat caligmalarina ve glinlimiiz sanatindaki kuir estetigin kokenlerine
yer verilmistir. Konu kapsaminda, Bat1 Avrupa'dan 6rnekler sunuldugu gibi, Tiirk
cagdas sanatinda da kuir temsiliyetin yer aldig1 ¢calismalar hakkinda bilgi aktarilmistir.
Bu bilgiler 15181nda, Onur Haftas1 sergileri incelenmistir. Onur Haftas1 sergileri, 2008
yilindan beri diizenlenmekte olup, yakin tarihli olmalarina ragmen yillardir devam
etmektedir ve zengin bir igerige ve kiiltiire sahiptir. Bu serginin nasil ortaya ¢iktigi,
nasil siireklilik kazandig1 ve gelistigi gibi konulari anlatabilmek i¢in kisisel goriismeler
yapilmis ve yayimlanmis réportajlardan yararlanilmigtir. Ayrica, bu sergilerde yer alan
eserlerden, kuir 6znenin temsil edildigi ¢aligsmalar ele alinarak, kiiltiirel ve siyasi
anlamlar1 ve bu imgesel 6gelerin politik bir miidahale alan1 olarak temsil edilmesinin
olusturdugu imkanlar sorgulanmistir. Bu asamada hem onceki bahsedilen kaynaklara

hem de kisisel goriismelere bagvurulmustur.



1. TOPLUMSAL CINSIYET VE KUiR KURAM

1.1.“Tuhaf’tan Kurama “Queer”

(1394

Kuir (Queer) kelimesi “tuhaf “, “acayip”, “siipheli”, “igreti”, “dengesiz”, “kotii”,
“degersiz” gibi anlamlara gelmektedir. LGBTI+* bireyleri asagilamak i¢in kullanilan
bu kelime escinsel ve trans hareketin ozellikle de gen¢ bireyleri tarafindan
sahiplenilmis, olumlu bir anlamla kullanima sokulmustur. Escinsel, biseksiiel, travesti,
transekstiel ve cinselliklerini hegemonik heteroseksiiel normlarin disinda yasayan
heterosekstielleri kapsayan bu terim daha sonralar1 akademik olarak kullanilmaya
baslanmis, kuram haline gelmistir.> Kuir aktivistler cinsel siniflandirmay1 reddeden,
heteronormatif sistem tarafindan kisitlanmaya karsi duran, sapkinlik yoneltmesini
benimseyen bir tutum sergilemistir. Kuir hareketin tarihi baslangic1 olarak bilinen
Queer Nation** ve ACT UP*** {iyeleri 1990 yilinda New York Onur Yiiriiyiisii’nde
dagittiklari bildiride kendilerini su sekilde agiklamislardir:

“Her mekan bir lezbiyen ve gay mekani, her sokagi cinsel cografyamizin bir
pargast haline getirelim. Arzu ve eksiksiz tatminden oriilmiis bir sehir. Giivenli,
ozgiir ve dahast olabilecegimiz bir sehir ve iilke... Queer olmak mahremiyet
hakkiyla degil, kamusal olma ozgiirliigii, kim isek o olma ozgiirliigii ile ilgilidir.
Queer olmak her giin zulme karsi, homofobiye, wrk¢iliga, kadin diismanligina,
dindar iki yiizliilerin bagnazligina ve kendi kendimize yonelttigimiz nefrete
karst (kendimizden nefret etmemiz gerektigi bize ozenle ogretildi) miicadele
etmek demektir... Queer’i kullanmak diinyamin geri kalanimin bizi nasil
gordiigiinii kendimize hatirlatmanin bir yolu. Queer’i kullanmak diiz bir
diinyada gizli ve kenara itilmis hayatlar yasayan zarif ve ¢ekici insanlar olmak

zorunda olmadigimizi kendimize séylemenin bir yolu... Evet, queer sert bir

* LGBTI+: Lezbiyen, Gay, Biseksiiel, Trans ve interseks.

5 Judith Butler, Cinsiyet Belasi, Istanbul, Metis Yayinlar1. 2020, s.11.

** Queer Nation, HIV/AIDS aktivistleri tarafindan Mart 1990'da New York'ta kurulmus bir LGBTQ
aktivist orgiitiidiir. Dort kurucu, sokaklarda escinsel karsit1 siddetin ve sanat ve medyadaki nyargilarin
tirmanmasina 6fkelendi. Grup, yilizlesme taktikleri, sloganlar1 ve disar1 ¢ikma pratigi ile taninir.

*** ACT UP (AIDS Coalition to Unleash Power), Mart 1987°de kurulan ve AIDS pandemisini sona
erdirmek i¢in ¢aligan uluslararasi, tabandan gelen bir siyasi gruptur.
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kelime olabilir ama ayni zamanda homofobigin elinden ¢alabilecegimiz ve ona

karst kullanabilecegimiz sinsi ve ironik bir silahtir.”®

Kuir hareketi benimseyen ve toplumsal cinsiyet alaninda ¢alisan Judith Butler, Eve
Kosofsky Sedwick, Michael Warner ve Gayle Rubin gibi diisiiniirler de olumlayici
anlam gelistirmeye yonelik calismalari ile Kuir teoriyi akademiye kazandirmislardir.’
Gayle Rubin'in 1984 yilinda yayimlanan 6nemli makalesi Cinsiyetini Diisiinmek:
Radikal Bir Cinsellik Politikasina Iliskin Notlar, 1990'larda kuir teorisinin gelisimine
katki saglamis ve politik igerigini belirlemistir. Bu makale, farkli cinsel aktivite
bicimlerinin hiyerarsik olarak degerlendirildigi ve c¢esitli yollarinin gorsel olarak
haritalandig1 bir kroki seti olarak da bilinir. Bununla birlikte, Rubin'in radikal cinsellik
politikasinin insasina engel olan teorik engellerin kapsamli bir sekilde listelendigi bir
kilavuz olarak da taninmaktadir. Bu bes engel soyledir: cinsel 6zciiliik (cinsel arzunun
dogustan bir diirtii oldugu varsayimi); cinselligin olumsuzlanmasi (cinselligin riskli,
sagliksiz, kotii veya yoz oldugu diisiincesi); yersiz Ol¢cek atamasinin yanlishigi
(cinselligin asir1 dnemli oldugu ve istisnai bir faaliyet olarak goriildiigii); domino
cinsel tehlike teorisi (cinsel arzunun kontrolsiiz kalmasi halinde her seyi yok edecegi
korkusu); tehlikesiz bir cinsel gesitlilik kavraminin yoklugu (cinsellik hakkinda
tabulasmis dogrularin herkese dayatilmasi). Bu bes engel cinsiyet ve cinselligin
ahlakilestirilmesinin bir haritasin1 sunar ve Rubin, bu engellerin kaldirilmasini talep
ederek cinsiyet ve cinselligin asla politik ve ahlaki olmayan bir ¢6ziimlemesini

onaylar.®

Butler, genellikle kuir teorinin baglangic1 olarak bilinen Gender Trouble (Cinsiyet
Belasi, 1990) isimli c¢alismasinda, feminist hareketi, kadin ve erkek kimlikleri
tizerinden ikililestirmesini, sabitlestirmesini elestirmis, sabit kimliklere kars1 akiskan
kimlikleri vurgulayarak performativite kavramini ele almistir. Kitap yayinlandiktan
sonra feminist, toplumsal cinsiyet ve kuir topluluklardan beklenmedik bir kabul
gormiistiir. Ancak bu donemde kuir teori ¢alisan sadece Butler olmamakla birlikte

Teresa de Lauretis’in ayni1 yil hazirladig1 Differences dergisinin “Queer Theory” sayisi

6 Serkan Delice, Ciineyt Cakirlar, Cinsellik Muammas:, Istanbul, Metis Yaynlar1. 2012, s.15.

" Ozkan Isik, Giincel Sanatta Toplumsal Cinsiyet Okumalart, Yayimlanmamus yiiksek lisans tezi, Gazi
Universitesi, 2018, s.2.

8 C. Heike Schotten, Nietzsche: Modernizmden Queer Teoriye, Istanbul, Pinhan Yaymcilik, 2022, s.318-
3109.



bunlardan bir &rnektir.” Eve Kosofsky ise kuir teorinin kurucularindan biri sayilir.
Toplumsal cinsiyet, kuir teori ve elestirel teori alanlarinda ¢aligmalar1 vardir. Between
Men: English Literature and Male Homosocial Desire (1985), Epistemology of the
Closet (1990), Tendencies (1993), Performativity and Performance (1995) gibi 6nemli

calismalar1 bunlardan bir kagidir.©

Butler’in toplumsal cinsiyete dair sorgulamasi kimi agilardan elestirilmistir. Toril
Moi’e gore kuramin hangi sorunlara isaret ettigi veya kavramlarin insanlarin
deneyimlerini betimlemesine ve anlamasina nasil yardimci oldugu pek net degildir.
Butler basariyla cinsiyet-toplumsal cinsiyet ayrimimin mantigini sorgular, ancak
kurami, hi¢bir zaman bu terimlerin 6tesine gegmez ve onlara bagl kalir. Moi, bu
elestiriyi takip edenleri toplumsal cinsiyet kavraminin 6znellik ve kimligi anlamakta
yararsiz oldugu i¢in tamamen bir kenara birakmaya ¢agirir. Kuir kurami ve pratigi,
toplumsal cinsiyet anlamlarini, onlarin hegemonik erillik ve disiligin normatif
kutuplagsmasina olan baglarini gevsetmek igin ¢aba gosterir. Moi, feminist ve Kuir

kuramcilara, toplumsal cinsiyet kavramindan tamamen uzaklasmalarimi &nerir. !

1980°1i yillarda kuir aktivizmin tarihinde 6nemli bir olay olan AIDS salgini resmi
kayitlara gore 5 Haziran 1981°de baslamistir. Hastaligin ilk vakalari escinsel erkekler
olmasi sebebiyle bu salginin escinsel erkeklere ait oldugu diistincesi tiim Amerika’da
etkili olmustur. Gazetelerde atilan “41 homoseksiiel erkekte nadir bir kanser tiiriine
rastland1” baslikli haberler bu 6nyargry1 koriiklemistir. 1982 yilinda saglik kuruluslar
AIDS’1n cinsel tercihlerle bir ilgisi olmadigini aktarsa bile toplumda uzun siire 6nyargi
devam etmistir. 1980’ler, Amerika’da etkili olan Cumhuriyet¢i Parti’nin etkisiyle
muhafazakarligin yogun oldugu bir donemdir. Kiliselere gére AIDS Tanri’nin
escinselleri cezalandirma seklidir. Amerika hiikiimetinin umursamaz tavrina karsi
New York’ta sanatcilarin da i¢inde yer aldig1 bir grup ACT UP! Orgiitiinii 1987 yilinda
kurmustur. i1k eylemlerini Burroughs Wellcome sirketini protesto etmek amaciyla 24

Mart 1987 yilinda yapmuslardir.t?

® Esra Yildiz, “Queer ve Sessizligin Reddi”, Cogito (65-66), 2011, 5.396-397.

10 https://www.ayrintiyayinlari.com.tr/kisi/eve-kosofsky-sedgwick/398 (Erigim tarihi: 11 Kasim 2022)
1 Iris Marion Young, “Yasanan Bedene Kars1 Toplumsal Cinsiyet: Toplumsal Yap1 ve Oznellik Uzerine
Disiinceler”, Cogito, (58), 2009, s.43.

12 https://osmanerden.wordpress.com/2013/11/01/act-up/ (Erigim Tarihi: 2 Ocak 2023)
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1.2 Kimliksizlesme ve Beden Politikas1

Kadin ve erkek, giinlik dilde bireyin biyolojik olarak disi veya er olarak
tamimlanmasin1 saglayan ifadelerdir. Ancak insa edilen kadin ve erkek rolleri bir
anlamlar yigmim igerir. Birey dogdugu andan itibaren insa edilen bu toplumsal
cinsiyet rollerinin bir nesnesi olur. Birey artik biyolojik cinsiyetine gore anlam
kazanan bir davranislar orgiisiiniin i¢indedir. Davranig, tutum ve rollerle dogrudan
iliskili olan kadinlik veya erkeklik, bu temelde sekillenen iki farkli durumu temsil eder.
Toplum bu rolleri keskin bir sekilde birbirinden ayirarak bireyi ya erkek ya da kadin

olarak tanimlar ve kisinin buna uygun davranislar sergilemesini zorunlu kilar.

Gilnliik hayatta ve dilde cinsiyetin biyolojik anlami {izerine insa eden toplumsal
cinsiyet ile bireyi biyolojik olarak tammlayan cinsiyet birbirinden ayrilmistir.*® Bati
toplumunda baskin olan inang, cinselligin "dogal", "igsel" ve "iggiidiisel" bir olgu
oldugudur ve onun da diger seyler gibi bir tarihi oldugunu inkar etmektedir. Bu inang,
ozellikle 19. yilizyilda, her insan olgusunun bedende dogal ve belirgin biyolojik giigler
ve itki tarafindan agiklanabilecegi post-Darwinist bir inancin giiclenmesiyle
pekistirilmistir. Ancak tarihsel arastirmalar, cinsel davranisin ve ona atfedilen
anlamlarin, yani cinselligin ideolojisi ile uygulamasinin siirekli olarak degisen bir
yapida oldugunu ve toplumsal olarak olusturuldugunu gostermektedir. Cinsellik
kavramu bile, i¢sel bir bedensel arzu anlaminda, eylemlerden farkli olarak ancak 19.
yilizyi1lda ortaya ¢ikmustir. Allison M. Jaggar, sozde icgilidiisel duygular, tamamen
gelismis insan duygulariin kaynagidir diyerek, goriiniiste evrensel olan 6tke ve agk

gibi duygularin bile kiiltiirler arasinda farklilik gésterdigini vurgular.'*

Robert Stoller'in 1968 yilinda yayimlanan Cinsiyet ve Toplumsal Cinsiyet adli eserinde
ilk kez kullanilan cinsiyet ve toplumsal cinsiyet ayrimi, farkli kaynaklarda baska
eserlerin one c¢ikarildigi bir konudur. Tabii ki, cinsiyet ve toplumsal cinsiyet
kavramlari arasindaki fark, Freud'un disinin disilligini ve erkegin erilligini kuramsal
olarak tamimlama cabalarmin yansimasidir.® Baska bir kaynaga gore bilimsel
alanlarda cinsiyet (sex) ve toplumsal cinsiyet (gender) olarak ayri alanlari temsil

etmesi 1972’ye dayanmaktadir. Toplumsal cinsiyet (gender) kavramini sosyolojiye

18 C. Vatandas, “Toplumsal Cinsiyet”, Istanbul Journal of Sociological Studies, (35), 2011, 5.30-31.
14 Berktay, “Feminist Teorinin dnemli Bir Alan1: Cinsellik”, s.60.
15 Zeynep Direk, Cinsiyetli Olmak, Istanbul, yap1 Kredi Yaynlar1, 2021, s.70.
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sokan Ann Oakley, Sex, Gender and Society kitabinda, cinsiyeti, biyolojik olarak erkek
veya kadin oldugunu tanimlayan, toplumsal cinsiyeti ise erkeklik veya kadinlik
durumlarin1 tanimlayan esitsiz boliinme olarak ifade etmistir. Cinsiyet ve toplumsal
cinsiyet, giiniimiizde de birbiriyle i¢ ige gecmis anlamlar biitiinlinii olustursa da
bunlarin birbirlerinden ayr1 anlamsal boyutlarini arastiran zengin bir literatiire

sahiptir.t®

Butler, cinsiyet ile toplumsal cinsiyet ayriminin dnceleri “biyoloji kaderdir” ifadesine
karst gelmek icin kullanildigini, ayrica cinsiyetin biyolojik olarak her ne kadar
degistirilemez bir durum olarak gosterilse de toplumsal cinsiyetin kiiltiirel bir inga
oldugunu, bu yiizden “ne cinsiyetin nedensel sonucu ne de onun kadar sabit oldugu
savi icin de kullanilmakta” oldugunu aktarir.” Toplumsal cinsiyet, bireylerin
iistlendigi kiiltiirel anlamlar biitlintiyse, bu durumda toplumsal cinsiyetin tek bir
cinsiyetten tek bir sekilde ortaya ¢iktigi diistiniilemez. Cinsiyet-toplumsal cinsiyet
ayrimini mantiksal agidan en ug noktaya gotiirtirsek, bu iki durum arasinda kokten bir
stireksizlik vardir. Kadin ve erkek arasindaki ayrima gore “erkeklik” durumlar1 ve
rolleri erkek bedenlere, “kadinlik” durum ve rolleri ise disi bedenlere 6zgili olacagi
anlamina gelmez. Ikili bir toplumsal cinsiyet olusumu, toplumsal cinsiyet ve cinsiyet
arasinda bir mimetik iliski oldugunu, bundan dolay1 cinsiyet tarafindan sinirlandigi
goriisiinii ortaya koyar. Halbuki toplumsal cinsiyeti cinsiyetten bagimsiz kildigimizda,
kendisinin yiizergezer duruma geldigini goriiriiz. Bu agidan erkek eril bedeni
sahiplendigi gibi disi bedenide sahiplenebilir veya kadin disi bedeni sahiplendigi gibi
eril bedeni de sahiplenebilir.*®

Butler, 1988 yilinda cinsiyete bagli kimlik olusumunda etkili olan cinsel, kiiltiirel ve
etnik eylemlerin performatif eylemlerle olustugunu séyler. Simone de Beauvoir /kinci
Cins’te “Kisi kadin dogmaz, kadin olur” demektedir. Buna gore toplumsal cinsiyet
insa edilmistir, yani kisinin kadin oldugu bellidir ama bu durum Kkiiltiirel bir
mecburiyetten dogar. Bu mecburiyet “cinsiyet”’in dayattig1 bir mecburiyet degildir.
Beauvoir’in “beden bir durumdur” tanist eger dogruysa o halde cinsiyet, tanimu itibari
ile hep toplumsal cinsiyet olmustur. Cinsiyet, bireyin disa vuruyormus gibi yaptigi

yani kimlik temelinde bedensel isaretler ve diger sOylemsel bigimlerde iiretilen ve

18 C. Vatandas, “Toplumsal Cinsiyet”, s.30-31.
17 Butler, Cinsiyet Belast, $.50.
18a.g.e., s.50-51, 54.



stirdiiriilen tretimlerdir. Toplumsal cinsiyetle iligkili bedenin, performatif olmasi
demek, gercekligini gosteren ¢esitli edimlerden ayri1 bir ontolojik durumunun
olmamas1 anlamina gelir. Ayrica gergeklik bir i¢ 6z olarak tiretilmisse bu durumda bu
igsellik kamusal ve toplumsal bir sdylemin, 6znenin “biitiinliigiinii” saglayan

toplumsal cinsiyet sinir1 kontroliiniin etkisi ve islevi olmas1 demektir.

Butler’a gore beden bir “varlik” olmaktan cok siyasi uygulamalara tabi bir alan,
toplumsal cinsiyetin bedenin i¢ imlemini bedensel icra olarak sundugu yerdir.
Cinsiyet, bedenin kiiltiirel bir gostergesi oldugu, tarihsel sinirlar icinde itaatkarca
maddelestigi ve bunu siirekliligi icinde zorunlu kildig1 bir emirler biitliniidiir. Kendini
zorunlu kilan toplumsal cinsiyet, bireyi “insanlagtirma” giiciine sahiptir, bu sistemi

dogru bir sekilde icra etmeyen bireyler ise cezalandirilmaya mahkumdur.®

Foucault’ya gore temsil ettikleri Ozneleri fiireten hukuki iktidar sisteminin
kisitlamalarla, yasakla, denetimle diizenler. Boylece 6zneler yapilarinin gereklerine
uygun bir sekilde “bicimlendirilir, tamimlanir ve yeniden iiretilirler. Bu analiz
dogruysa eger, kadinlari feminizmin oznesi olarak temsil eden dil ve politikanin hukuki
olusumu, bizatihi belli bir temsiliyet politikasinin soylemsel iiriinii ve sonucudur.”
Boylece feminist 6zne aslinda yine siyasi sistemin soylemsel bir tiriinii olur. Sistemin
toplumsal cinsiyetli ya da eril kabul edilen 6zneler iirettigi kabul edilirse bu durum

siyasi bir mesele olarak ortaya ¢ikar.?’

Butler’a gore feminizm i¢in bir diger siyasi sorun, kadinlar teriminin ortak bir kimligi
temsil ettigini kabul etmektir. Birey kadin olsa dahi ayn1 zamanda bundan fazlasi da
olabilecegi i¢in terim yeterince kapsayici degildir. Yetersiz olmast toplumsal
cinsiyetin cesitli tarihsel baglamlarda net ve tutarli bir bicimde kurulmus olmamasi ve
irksal, sinifsal, etnik, cinsel ve bolgesel farkliliklarla kesismesiyle ilgilidir. “Sonug
olarak ‘toplumsal cinsiyet’i her zaman i¢inde iiretilip stiregeldigi siyasi ve kiiltiirel

kesisme noktalarindan ayiwrarak degerlendirmek imkansizlasir.”*

Kuir siyaset ise kapsayici bir alan olarak kendini smirlamaz. Giiniimiizde hem
iilkemizde hem de batida kuir, LGBTI+ bireyleri kapsayan bir gat1 terim gibi kullanilsa

da kuir kuramm &6znesi escinsel bireyler degil cinselliktir. Her LGBTI+ bireyi

19 Butler, Cinsiyet Belasi, $.224-229.
2 ag.e., s.45.
2L Butler, Cinsiyet Belasi, S.46.
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kapsamayan kuir, bazi heteroseksiielleri de igerir ¢linkii kuir, farkli cinselliklerden,
“dordiincii aksiyomun isaret ettigi olast farkliliklar” durumlarini tamamen igine alan
bir cinsellikten taraftir. Bu yiizden kuir cinselligin escinsel ve heteroseksiiel olarak iki
kategoriye indirilmesine de kars1 durur.?? Cinsel tercihlerin kabul edilmesi, toplumun
cinsel bireyselligi ve ifadesini ne kadar destekledigine baglidir. Bu nedenle, John
D'Emilio'ya gore, sadece escinsel azinligin haklarini1 savunmak yerine, tiim insanlarin
cinsel kimliklerini ifade etmeleri i¢in miicadele etmek daha dogru bir yaklasimdir.
D'Emilio'nun escinsel kimlik hakkindaki anlayisi, yerlesik tip kurumunun escinsel

kimligi her insanin "dogasimin" bir parcasi olarak tanimlamasina kars1 ¢ikmaktadir.

Tiim bunlarin sonucunda kuirlik epistemolojik ve ontolojik bigimlere karsi durdugu
gibi ahlaki ve siyasi normlara da kars1 durur diyebiliriz.?* “K6tii”, “anormal” ve “gayri
tabii” olarak goriilen cinsellikleri iceren bir kavram olarak kuir, disarida olmaktan
rahatsiz degildir ve iceridekileri de disartya davet eder. Cilinkii kuir yaklagima gore
disarida olmak bize egemen sisteme elestirel bir mesafeden bakma firsatini tanir. O

yiizden amag kendini igeriye kabul ettirmek degil elestiriyi kuvvetlendirmektir.?®

Cinsiyetin temel bir anatomi durumu oldugunu diisiinenlere kars1 Lacan, bunun aslinda
ceza tehditi altinda sahiplenilen bir sembolik pozisyon oldugunu sdyler. Cinsiyet,
sahiplenilmesi mecburi olan bir pozisyondur ve kiiltiirel yasamin kurucu iliskilerinden

dilin yapisina kadar isler vaziyettedir.?®

Foucault, Cinselligin ~ Tarihi kitabin1 yazdiktan sonra Dbir rdportajinda
gerceklestirdigimiz, yerine getirmekle yiikiimli oldugumuz, yapmamiza izin verilen
eylemler, cinsellik alaninda yasaklanmis olan eylemlerimizle iliskilendirilen ve cinsel
davraniglarimiz iizerine izin verilen veya yasaklanan, hatta ifade etmek zorunda
oldugumuz seyler arasindaki iligkiyi olusturan cinsellik iizerine sdylemin arkeolojisini
incelemeye calistigini aktarir. Esas mesele ise burada yatmaktadir ¢iinkii Foucault’ya

gbre bu bir fantezi sorunu degil, ifade etme sorunudur.?’

22 Cakirlar & Delice, Cinsellik Muammast, .44, 49.

23 Berktay, “Feminist Teorinin Onemli Bir Alani: Cinsellik”, s.65.

24 Elizabeth Grosz, “Deneysel Arzu; Queer Oznelligini Yeniden Diisiinmek”, Cogito, (65-66), 2011,
s.9.

% Cakirlar & Delice, Cinsellik Muammasi, .46, 51.

26 Judith Butler, Bela Bedenler, istanbul, Pinhan Yayincilik. 2014, s.140.

27 Michel Foucalt, Ozne ve Iktidar, Istanbul, Ayrint1 Yaynlar1. 2021, s.126.
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Bu dogrultuda “cinsiyet”, bireyin sahip oldugu bir sey veya onu tanimlayan kesin bir
tanim degildir. Cinsiyet, bireyi yasayabilir kilan ve kiiltiirel alanda bedeni betimleyen
normlardan biri olarak anlasllabilir.28 Heteroseksiiel diizenin, cinselligi kontrollii bir
bi¢imde yonetmesi Foucault’nun biyoiktidar kuraminda 18. yiizyildan sonraya rastlar.
19. yiizyilda baslayan soyut diizenlemeler yani modern ulus devletlerinin bedenlere
hiikmetme ve niifusu kontrol altina alma ¢abasiyla uygulanan yontemler biyoiktidarin
tanimini1 olusturur. Bu donemde olduk¢a Onem kazanan cinsellik siyaseti, tiim
disiplinlerin ve diizenlemelerin kdse basinda yer alir ¢linkii cinsellik bireylerin
gbzetlenmesi, disipline edilmesi araci halindedir.?® Foucault escinsellik {izerinden
ornek vererek escinselligin 18. yiizyilda bir sorun olmadigini ¢iinkii bir insanin
¢ocugu, ailesi varsa bunun 6nemsiz goriildiigiini soyler. 19. yiizyildan sonra cinsel
davranislar bireyi tanimlayan unsurlar haline gelir. Bu gibi durumlarin anormal olarak
tanimlanmaya baglanmasi insanin arzularimin onu kim oldugunu tanimladigi
diisiincesiyle ortiisiir.%° 17. yiizy1ldan itibaren iktidar baslica iki bigimde incelenebilir.
Bunlardan ilki bedenin bir makine olarak ele alinmasi ve bedenin terbiyesi,
yeteneklerinin gelistirilmesi amaciyla itaatkarligin saglanmasi, denetim sistemleriyle
biitiinlesmesi gibi disiplinleri bir araya getiren anatomo-politikasidir. 18. yiizyil
ortalarinda ise biyolojik siire¢lerin dayanagi olan bedeni odagina alarak dogum ve
6liim oranlari, niifus, saglik diizeyi, yasam siiresi gibi seyler on plana ¢ikmistir. Buna
bagli olarak gelisen diizenleyici denetim sistemi biyo-politikay: olusturur. Bu
gelismeler en etkili gorevi 6ldiirmek degil yasami yavas yavas kusatarak miidahale
etmek olan iktidarin gostergeleridir.®® Cinselligin mekanizmasi ayrica biyoiktidarin
olugmasi ve islemesi icin merkezi bir 6nem tasir ¢linkii disipliner iktidart niifus
politikalartyla bir araya getirir.3? Biyopolitikamin bir iktidar politikast olmasi ve
iktidarin ataerkil olmasi baglaminda diizenleyiciliginin ve denetimin yogunlastiZi
yerde kadin bedenleri yer alir. Yasam, beden, Oliim ve niifus gibi unsurlar
diisiintildiiglinde ataerkil ve heteronormatif sistem kadin bedenini hedef alir ¢ilinkii

bedenleri hayata getiren ayni zamanda niifusu da var etmis olan bedenler kadin

28 Butler, Bela Bedenler, s.9.

29 Michel Foucault, Cinselligin Tarihi, Istanbul, Ayrint1 Yaymlar1. 2020, s.100, 148.
30 Foucault, Ozne ve Iktidar, 5.127-128.

31 Foucault, Cinselligin Tarihi, $.99.

32 Catherine Mills, Biyopolitika, Istanbul, NotaBene Yayinlar1. 2021, 5.238.
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bedenleridir. Bu da kadin bedenleri {izerinde uygulanan normlar1 ve ceza

uygulamalarim olusturur.®®

Foucault’nun Cinselligin Tarihi kitabinda cinsellige 6zsel olmaktan ayr1 hatta
raslantisal bir yapilanma gibi yaklagmasi kuir kuramin temellerinden birini olusturur.
“Belli bir cinsiyetin tasiyicisi olmaya zorlanan bedenler, ‘kiiltiirel tutarliik’lar adina
bi¢imlenirler. Bu nedenle cinsiyet ya da cinsellik, beseri kimlige ait bir ‘sifat’ degil

viiklem’ sayilmalidir.”3*

Ayrica cinsiyetin tek yonlii insasini toplumsal olarak diizenlenip denetlenmesiyle ilgili
oldugu ve her tiirlii bedensel hazzin cinsiyete 6zgii bir i¢ 6zmiis gibi ileri siirildigi
soylenebilir.®®  Foucault cinsellik {izerini arastirmasinin  amacmm  iktidar
mekanizmalarinin dogrudan bedenlere, islevlere, fizyolojik siireclere, duyumlar ve
hazlar iizerine nasil etki ettigini géstermek oldugunu aktarir. Hedeflenen sey, bedenleri
sadece algilama bigimleri veya anlam ve deger yiiklendigi bi¢imlerle sinirlayan bir
"zihniyetler tarihi" degil, aksine "bedenlerin tarihi" ve bu bedenlerde var olan en

somut, en canli unsurlarin nasil kusatildiginin tarihidir.>

Bireyin kategorize edilmesi, kimliklendirilmesi ona kendisinin ve baskalarmin onda
taninmasi gereken bir hakikatler yasasini zorunlu kilar ve bireyin giindelik yagamina
miidahale eder. Bireyi 6zne yapan da bu sekilde isleyen bir iktidar yapisidir. Ozne
kelimesi iki sekilde agiklanabilir: “denetim ve bagimlilik yoluyla baskasina tabi olan
dzne ve vicdan ya da dzbilgi yoluyla kendi kimligine baglanmis olan 6zne” 3" Kelimeyi
aciklayan iki tanimlama da boyun egmeyi ve tabi kilmayi iceren iktidar bi¢imini
gosterir. Bu ylizden bireyi iktidarin etkisi altinda olan ya da cezalandirdigi bir sey
olarak; iktidar1 da birey tizerinde baski kuran ya da ayiran bir sey olarak anlamamak
gereklidir. Zaten bir bedenin, davraniglarin, sdylemlerin ve arzularin bireyler olarak

nicelenmesi iktidarin asil etkisinin ortaya koydugu seydir. Birey iktidarin karsisina

3 Erdogan Altun, “flk Giinahtan ‘Istanbul Sézlesmesi'ne Ataerkil Biyoiktidarin Kurulusu”,
Biyopolitika, 2021, C.3, s.91.

3 Ozgiir Taburoglu, “Queer Kurami: Yapilasmamis Kimlikler, Keyfi Cinsiyetler’, Dogu Bat: (64),
2013, s.13.

3% Butler, Cinsiyet Belasi, $.170.

% Foucault, Cinselligin Tarihi, s.108.

37 Foucault, Ozne ve Iktidar, 5.19.

13



aldig1 veya disinda yer aldigi sey degil iktidarin asil etkisinin bir aracidir ¢ilinkii iktidar

olusturdugu birey iizerinden caligir.

20. yiizyilin ortalarinda, cinsel yonelim konusunda en yaygin olan kuramlardan biri,
erken cinsel deneyimlerin belirleyici oldugu fikrini savunmustur. Bu sava gore, bir kisi
belli bir cinsiyetten biriyle zevk verici bir cinsel deneyim yasadiysa, gelecekte de ayni
cinsiyetten biriyle cinsel deneyim yasamak isteyecektir. Ancak, deneyim hosnutsuzluk
yaratirsa, bu kisi bu yonelimi tercih etmeyecektir. Bu kuramlarin yayginligi, bir kisinin
ozellikle de cinsel deneyimi olmayan birinin, bastan ¢ikarilarak lezbiyen ya da gey
haline getirilebilecegi goriisityle de drneklendirilebilir. “Bastan ¢ikarma kurami1™, her
insanin heteroseksiiel oldugunu kabul etmektedir, ancak bir kiginin, somiiriicii bir
escinsel tarafindan bastan c¢ikarilip escinsel hale getirilmedigi silirece bu yonelimi
tercih etmeyecegi Ortiilk olarak kabul edilmektedir. Aile dinamikleri olarak
adlandirilan bir bagka kuram grubu ise kisinin anne-baba iliskileri tarafindan
belirlendigini iddia eder. Arastirmalarin ¢ogu alisildik sekilde erkekler iizerine
odaklanmigtir. Ozgiin versiyonu, Freud'un Oidipus kuramma dayanarak, erkek
escinselligine baskin bir annenin ve uzak bir babanin sebep olduguna inanir. Erkek
heterosekstielligi ise babayla giiclii bir 6zdeslesme, anneden kopma ve baska bir
kadina yonelme sonucudur. Daha sonralari, bazi psikologlar 'aile dinamikleri'
kuramin1 kadinlarin  yonelimlerinde de incelemislerdir. Bu calismalara gore
lezbiyenligi, anneyle 6zdeslesememenin ya da anneden uzak kalmakla ilgili oldugunu
iddia etmislerdir.>® Beden politikalari iizerinden gelisen sdylemler tiim arzu bigimleri
icinden tercihler yaparak c¢alisirlar. Freud’un aktardigi gibi ¢ift cinsiyetli veya kuir
kuraminin benimsedigi sekilde cinsiyetsiz bedenler, beden politikalarinin, sdylemlerin
ve fallus merkezli simgeselligin i¢ine girdikce cinsiyetlere ayrilirlar. Ancak belli bir
cinsiyete sahip olmayan c¢okbi¢cimli arzular ise “makul ve mesru cinsiyetleri”
yapilastirmak icin bigimlendirilirler, yani kimi arzu kaynaklar1 bastirilirken kimileri

de yiiceltilirler.*°

Butler’in goriisiiyle “cinsellik iktidarin, soylemin, bedenlerin ve duygulanimsalligin
tarihsel olarak ozgiil bir orgiitlenmesidir”. Foucault, bedenin iktidar iligkileri

baglaminda gerceklesen bir sdylem iginde isaretlenip dogal veya asli cinsiyet

38 Foucault, Ozne ve Iktidar, 5.19.
% Vanessa Baird, Cinsel Cesitlilik, Istanbul, Metis Yayinlari, 2019, s.111.
40 Taburoglu, “Queer Kurami Yapilasmamis Kimlikler, Keyfi Cinsiyetler”, s.15.
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diisiincesiyle kusatilmadan oncesine higbir sekilde cinsiyetlendirilmis olmadigin
soyler. Burada toplumsal cinsiyetin performatifligine vurgu yapabiliriz. Bireyin
sOylem i¢inde devraldig1 toplumsal kimligi yani imis gibi yaptig1 kimligi kurdugu
goriilmektedir. Toplumsal cinsiyet daima bir yapma edimidir ancak yapilandan 6nce
var oldugu sdylenemez. Nietzsche’ nin Ahlakin Soykiitiigii kitabinda sdyledigi “Yapma,
eyleme, olusma fiillerinin ardinda bir “varlik’ yoktur: yapan yalnizca yapilana eklenen
bir kurgudur — mesele yapiulandan ibarettir.” 6nermesini Butler su sekilde sunar
“Toplumsal cinsiyet ifadelerinin ardinda bir toplumsal cinsiyet kimligi yatmaz; 0
kimlik, tam da kendisinin birer sonucu oldugu soylenen ‘disavurumlar’, ‘ifadeler’

tarafindan performatif olarak kurulur.”**

Toplumsal kurgu teorileri, escinsel topluluklart hedef alan Ahlaki Cogunluk Hareketi
ve buna baglh escinsel karsiti orgiitler tarafindan dogrudan escinsellere karsi
kullanilmak istenmistir. Bu orgiitler, cinsel kimligin toplumsal olarak insa edildigi
diistincesinden yola ¢ikarak, cinsel kimligin toplumsal agidan yapilandirilabilecegini
iddia etmislerdir. Eski Escinseller Hareketi'nin, escinsellerin heteroseksiiel yonelime

'déndiiriilebilecegi' fikri de bu diisiinceye dayanmaktadir.*?

Toplumsal cinsiyet, performatifligi bigimlendiren cinsiyet diizenlemelerinin mecburi
ve tekrarlayici uygulamasindan ayr1 olarak kuramsallastirilamaz, bu iktidar
iliskileriyle sartlandirilan “faillik aciklamasi... se¢cim yapan bir ozneyi varsaymaz”
ancak normlarla olusan ve korunan maddeselciligi her zaman basarili bir sekilde 6zne
tarafindan icra edilemez. Burada 6nemli olan sudur ki performatifligin normlarin
ritiiellestirilen bir insasi, kisitlamalar ve tabularin baskisi iizerinden bir tekrardan
tiretim olarak anlasilmasidir. “Performatif edimler otoriter soz soyleme bicimleridir.
Ornegin bircok performatif, icra edilisinde belli bir eylemi gerceklestiren ve baglayici

bir iktidari uygulayan soz séyleme bigimleridir.”*®

Heteronormatif sistemin nasil kurulduguyla ilgili ¢6ziimlemeleri bize istisnalar ve
tuhaf olanlar saglar. Bilingli bir sekilde dogal olandan uzaklasarak bakmak dogallik
goriiniimiiniin  bizzat kendisinin kurulmus bir sey oldugunu anlamamizi saglar.

Toplumsal cinsiyet sdylemine gore bir bedenin belirli bir cinsiyet olduguna dair

41 Butler, Cinsiyet Belas1, 5.167, 69, 77.
42 Baird, Cinsel Cesitlilik, s.112-113.
43 Butler, Bela Bedenler, s.139, 316.
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gelistirilen donkabuller, kategorilere uymayan bedenlerle altiist olur. Bu yiizden tuhaf
veya tutarsiz olan, diskilanan, dogal kabul ettigimiz cinsel kategorilerin aslinda insa
edilmis oldugunu ve farkli bir sekilde insa etmenin miimkiin oldugunu gosterir.
Foucault “6zne™yi olusturan yasaklarin istisnasiz ve ister istemez liretken oldugunu
sOyler. Bu yiizden 6zne iktidarin disinda olusabilecek bir cinsellige erisebilecek
konumda degildir c¢iinkii iktidar kural disi iligkilerin hukuki ve {iretici islevlerini
kontrol eder.** Cinselligin istikrarli ve kisitlanmus 6zelligi, cinselligin insa edilmisligi
konumundan iyi degerlendirilmelidir. Ciinkii cinselligin inga edilmisligi 6znenin kendi
cinselligini 6zgiirce sekillendirmesi anlamina gelmez. Bu yiizden insa ile yapinti
arasindaki farki anlamak ve ingaciligin 6znenin o olmadan yapamayacagi kisitlamalar
alanin1 dikkate almasi Onemlidir. Arzulayan her Ozne, diger arzu tiirlerinin
diisiiniilemezligini, kabul edilemezligini, bazi arzularin yoklugunu, kimi cinsel
olanaklarm reddini, saplantili ¢ekimini, cinsellik ve acinin iliskisini icerir.*® Biitiin
toplumsal cinsiyet Ozdeslesmeleri escinsellik tabusunun kusursuz bigimde
uygulanmasi anlamina gelmez. Biitiin tabunun basarili bir sekilde i¢sellestirmesi veya
hemcins nesnenin kaybina duyulan {iziintiniin sonucu olarak o nesnenin
benimsenmesi ya da 6znenin insasinda dogrudan o nesne olmasi durumu toplumsal
cinsiyetin bir yasagin benimsenmesi oldugunu ve bu yasagin kimligin insasinda
bigimlendirici rolde oldugunu gosterir. Escinsellik tabusu hem bedenin cinsiyet
kategorilerine uygun bi¢gimde olmasinda hem de cinsel arzularin yonlendirilmesinde
onemli bir konumdadir. Bu yiizden egilimler 6z cinsel olgularin yerine kiiltiiriin

zorunlu kildig1 ben idealini bigimlendiren normlarm iirettigi etkilerdir.*®

Bedenin ilk isaretlenmesi “cinsiyet” tarafindan hangi sembolik pozisyon igin
isaretlenecegini belirlemesiyle gerceklesir. Bedene atanan ikinci isaret bedenin
kaderini ve pozisyonunu vererek onu imlenebilir konuma getirir. Butler burada 6nemli
iki digimiin oldugundan s6z eder. Birincisi bedenin cinsiyet tarafindan
isaretlenmesinden once de zaten isaretli oldugu ve bu ilk isaretin onu ikinci isarete
hazirladigidir.  ikincisi bedenin imlenebilir hale gelmesi igin ancak ikinci
isaretlenmeden sonra imlenebilirligi miimkiindiir. Bu yiizden sembolikten 6nce beden

erisilemez ise cinsiyet kategorisini iistlenmesine dair herhangi bir hikdye anlatmak

4 Butler, Cinsiyet Belas:, 5.189, 83.
4 Butler, Bela Bedenler, s.138-139.
46 Butler, Cinsiyet Belast, 5.130.
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bedenin ancak bu isaretlenmeden sonra imlenebilir hale gelmesinden dolay1 miimkiin
degildir. Anlam Onceligiyle belirlenmis bir beden her zaman 6nceden belirlenmis ve
anlamlandirilmistir. Bu anlamlandirma, kendi siirecinin bir sonucu olarak bedeni
olusturur. Ayn1 zamanda, bu bedenin kendi eyleminin onceligi olarak kesfedildigi
iddia edilir. Eger anlamlandirmanin Onciili olarak anlamlandirilmis bir beden,
anlamlandirmanin bir sonucuysa, dilin bedenleri takip ettigi iddia eden, taklit¢i veya
temsili statiisii, kesinlikle taklit¢i degildir. Aksine, bu anlamlandirma eylemi, tiim
anlamlandirmalarin 6nceligi oldugunu iddia ettigi bedeni smirlar ve olusturur, bu

eylem iireticidir, kurucudur; bu eylemin performatif oldugu sdylenebilir.*’

Baska tiirlii varolamayan bedenler yasak ve aci ile bi¢imlendikleri iktidarin birer
etkileri olarak goriilebilirler. Fakat yasaklar her zaman diizgiin islemedigi ve basarili
bir sekilde ideal bedenleri iiretemedikleri icin heteroseksiiel zitliklar1 imlemeyen
beden yiizeylerini saptayabilirler. Bu ylizden beden yiizeyi veya bedensel egolar artik
anatomiyle bag1 olmayan &zellikler icin bir alan haline gelir.*® Butler, “Enseste ve
ortiik olarak escinsellige karst tabu baskict bir emirdir, ‘yatkinliklar’ mefhumuna
verlesmis orijinal bir arzuyu varsayar...” demektedir. Baslangicta varolan arzu
escinsel olan libidinal yonelimin gizlenmesiyle heteroseksiiel arzuyu meydana getirir.
Cocuk gelisimine ait bu iistanlatinin temelinde cinsel yonelimler sdylemsellik 6ncesi
yani dilde ve kiiltirde goriilmeden Once bir anlama sahip diirtiiler olarak ortaya
cikarlar. Kiiltiirel alanda belirmesi arzuyu sahici anlamindan saptirir ve sonuca
baktigimizda kiiltiir i¢inde yer alan arzu bir takim yer degistirme olur. Bundan dolay1
hegemonik yasa baskin bir sekilde heteroseksiielligi tiretir. Bu tiretim sadece olumsuz
veya diglayict bir kod olmanin yani sira bir onay ve bir séylem yasasi halinde

konusulabilir olanla konusulamaz olani, mesru olanla gayrimesru olam belirler.*°

Elizabeth Grosz, modern toplumun heterosekstiellik disi cinsel iligkilere yaklagimini,
yaygin bir sekilde “liberal tavrini” agiklamaya c¢alisir. Bu insanlarin “ne yaptiklari
benim i¢in 6nemli degil ama ne yapacaklarsa kendi evlerinde yapsinlar” ya da “yatak
odasinda yaptigin seyler seni ilgilendirir” gibi bir yaklagimlar1 vardir. Aslinda bu su
anlama gelmektedir: “Queer seyler yapmadigin veya cinselligini ulu orta yasamadigin

stirece kim oldugun 6nemli degil.” Burada homofobi kendini bir gruba ait niteliklerden

47 Butler, Bela Bedenler, s.143, 47.
4 a.g.e., s.96-97.
49 Butler, Cinsiyet Belast, $.132.
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degil, bir grubun 6znelerinin faaliyetleri iizerinden isler. Grosz homofobiyi soyle

aciklar:

“Homofobi olmakhigi eyleyisten, varolusu eylemden ayirma c¢abasidir. Ve
escinsellik sirf escinsel olan, egcinsel bir kisiligi, escinsel ask nesnelerine
“dogal bir egilimi” olan bir varlik ...degil de bir pratik meselesi, ne yapildigi,
nasil yapudigi, kimle yapudigi ve bunlarin sonucunda ne gibi risklerin ve
faydalarin dogdugu meselesiyse eger, 0 halde reaksiyon kuvvetlerinin bir
sahsiyeti, bastan basa sapkinligin sirayet ettigi birini katilastirmak,

dondurmak suretiyle isliyor oldugu acik demektir.””

Mesela lezbiyenlik cinsel olusmanin sonsuz sayidaki olasiliklarinin bir gostergesidir.
Ikili erkek ve kadm cinsiyet rollerinin normlarima ve siirekli kendini iiretmeye devam
etmesine, toplumsal cinsiyet rollerine ait olan ve bu rollerin gérmezlikten gelinmesi
veya yok edilmesi lazim gelen degisim olasiliklarini gosterir. Escinsellik
heterosekstielligi ugsuzluguyla ve olasiliklariyla tehdit eder ve kuir cinselligin ortaya

koydugu sey kabul edilebilir olanin yikilabilirligidir.>!

Sonug olarak diyebiliriz ki kuir terimi atifta bulundugu 6zneyi asagilamak ve bu
isimlendirme {izerinden bir 6zne iretmek amaciyla dilsel bir baskidir. Bu terim
homofobik cemiyetlerde suclama, hakaret olarak kendi bagmi iiretir. Bu atifta
bulunanlar ge¢mis cagirmalar taklit eder, gegmisle birbirine baglar ve “kuir” diyerek
alay etmek imgesel bir koroyu temsil eder. Ancak bazi betimlemeler kuir 6rneginde
de oldugu gibi yeni miicadele alanlar1 ve direnisleri, terimlerle 6zdesmeyi kabul

etmeyenleri dogurur.>?

Aragtirmanin ilerleyen kisimlarinda karsimiza ¢gikacak drag* terimini de a¢iklamak bu
noktada 6nemlidir. Drag, toplumsal cinsiyetin hem disavurumculugunu hem de hakiki
toplumsal cinsiyet ifadesini altiist eder. Toplumsal cinsiyetin beden yiizeylerine
kurulan bir s6ylem olmasindan dolay1 toplumsal cinsiyetin hakiki veya sahte oldugunu

sOylemek imkansizdir, yani toplumsal cinsiyet birincil kimlige ait bir sdylemin hakikat

%0 Grosz, “Deneysel Arzu: Queer Oznelligini Yeniden Diisiinmek”, 5.34-35.

Slag.e., s.35.

* Drag terimi, abartili erkeklik, kadinlik veya diger cinsiyet ifadesi bigimlerinin genellikle eglence
amacli olarak performe edilmesi anlamina gelir.

52 Butler, Bela Bedenler, s.311, 318.
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etkileri olarak diisiiniilebilir. Butler i¢in drag, toplumsal cinsiyetin performatifligini
gbzler Oniline sermesiyle toplumsal cinsiyet sdylemlerini alaya alir. Drag, dis
goriiniimiin disil iken i¢ 6ziin eril ya da tam tersiyle dis goriiniimiin eril iken i¢ 6ziin
disil olmasiyla toplumsal cinsiyeti tersyiiz eden bir konumda durur. Boylece beden
tizerine kurulan toplumsal cinsiyet ile i¢ 6z birbiriyle geliserek toplumsal cinsiyet

imlemlerinin hakikat veya sahtelik sdylemi ortadan kalkar.>

Butler her zaman tartismalarinda kimligin silinmesi veya yok edilmesi gibi bir
anlamdan uzak durmustur. Bela Bedenler kitabinda “Hicbirimiz tamamen ‘kendisini
unutmaz.” demektedir. Kiiltiirel anlamda yasanabilirlige ulasmayir miimkiin kilan

kurucu normlarin iistesinden gelme istegi, bizzat kendi siddetiyle yer alir.

“Ancak tam da bu yasanabilirlik belli bir inkarin, tistiinliik kurmanin, ya da
somiirticii  bir iliskinin sonucu oldugunda, anlasma kosullart artarak
karmagiklasir. Bu analizin one surdiigii sey ise, c¢esitli ozdesimlerin
olusturuldugu ve yerinden edildigi kavsaklarin, matrislerin, soz konusu
celismezlik mantigimi (bir 6zdesimin daima ve yalnizca bir baskasi pahasina
sahiplenildigi mantigi) yeniden ele almayr dayatacaklari bir farkiiik
ekonomisinin aciliyetini diisiinmemiz gerektigidir.”>*

Toplumsal cinsiyet normu istlenebilir degil yaganabilirlige yani “biri” olmaya hak
kazanabilmek i¢in kagimilmazdir. Belli disillik ve erillik idealleri iizerinden iiretimini
saglayan toplumsal cinsiyet daima bedensellik {izerinden igler. Yani performatifligin
“bu bir kiz” onaylamasi toplumsal cinsiyeti bedensellik ile baslatir. Bu yiizden “Bir
lezbiyen” diyen bir karikatiir, sakanin yan1 sira performatif olarak toplumsal cinsiyet
normlarinin altiist edilebilirligini gosterir. “Ancak bu, tutarli bir ozne olmaya hak
kazanmak igin ve 6yle kalmak i¢in norma atifta bulunmaya zorlanmig bir ‘kiz’dur.
Dolayisiyla disillik, bir secimin iiriinii degildir, zoraki olarak bir norma atifta

bulunmadan ibarettir...”®

Yukarida Butler, cinsiyet atifinin disiplin, ceza ve diizen gibi baskici yanlarina “bu bir

kiz” agiklamasi lizerinden bakmaktadir. Buna gore toplumsal cinsiyete yapilan

53 Butler, Cinsiyet Belasi, $.225.
%4 Butler, Bela Bedenler, 5.170-171.
% a.g.e., s.326-327.
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gonderme tercihsel degil biri olmaya hak kazanmak, yani 6znenin olusumu ig¢in

yapilan zorunlu bir atiftir.

Normatif heteroseksiiel yapmin olusumu, c¢esitli kurumsal ve ideolojik faktorlerin
heterosekstiel iliskilere Oncelik tanimasindan kaynaklanir. Bu faktorler, insanlarin
giinliik etkilesimlerinde yaptig1 varsayimlar kadar onemli olabildigi gibi, mesru
kurumlarin bi¢imi ve igerigi, 6zel organizasyonlarin pozisyon ve avantajlarini dagitma
kural ve politikalari, egitim ve ana akim medyanin bu kurumlara uyum saglayacak
sekilde yapilandirilmasi gibi bir¢ok toplumsal olguyu igerir. Bu faktorler bir araya
geldiginde, farkli kadin ve erkeklerin hayatlarinda degisik sonuglara ve bazen de
Ozgurliiklerine haksiz kisitlamalar getiren yapilar olusturur. Normatif heterosekstiel
sistem, kadinlarin ve erkeklerin hayatlarini ciddi sekilde kisitlayabilir; ¢esitli cinsel ve
arzu egilimlerine sahip kisilerin bazilarini, hayatlarin1 maddi getirileri ve taninma
umuduyla uygun bir sekilde uyarlamaya itebilirken, digerleri ise toplumsal iliskilerin
oyuklarinda yasamaya veya agikca isyan etmeye zorlar.®® Kuir kuramda yer alan
diskilanan yani abject terimi heteroseksiiel diizenin “yasanamaz” veya ‘“ikamet
edilemez” yerlerini tanimlayan yani 6znenin, 6zne olma statiisiinden hoslanmayan
diskilanmis sosyal hayatlar1 tanimlar. fkamet edilemez yerler 6znenin alaninin
sinirlarini olusturarak kisinin bagimsizlik ve hayat taleplerini belirler. Bu yiizden 6zne
icin yasaya isyan etmek, tersine ¢evirmek hazdan daha ¢ok digkilanmayi ifade eder.
Boylece korku homoseksiiellesmis digskilanma ile ortaya c¢iktigi gibi cezalandirma
tehdidi ile 6zne bu korkuyu tanimlar. Birey digkilanmaya maruz kalmaktan korktugu
i¢in yasanamaz alanda yer alan, talepte bulunan niifusa 6fke duyabilir veya kinayabilir.
“Bu ‘digerkamlik’ narsizmin ya da kendini sevmenin yer degigimini tegkil ediyorsa,
ozdesimin dis alant ka¢inilmaz olarak, gaspa eslik eden kirginlikla, narsizmin kaybiyla
doludur.”®” Cheshire Calhoun, heteroseksiiel normlara uymayan bireylerin siyasi,
toplumsal veya 6zel alanlarda mesru bir konumda bulunamayacaklarini savunur.
Heteroseksiiel normatif yapilar, lezbiyen ve gey bireyleri goriinmez kilmak suretiyle

tehdit eder.%®

% Young, “Yasanan Bedene Karst Toplumsal Cinsiyet: Toplumsal Yapi ve Oznellik Uzerine
Diisiinceler”, s.52

5" Butler, Bela Bedenler, s.10, 160-161, 147.

% Young, “Yasanan Bedene Karsi Toplumsal Cinsiyet: Toplumsal Yapt ve Oznellik Uzerine
Diisilinceler”, s.52.

20



Tarih, normatif bedenleri insa ederken, diger bazi bedenleri digsar1 atar ve
anlasilmazligin sinirlarinda konumlandirir. Anlagilmaz bedenler, sokaklara siiriiklenir,
haksiz yere yargilanir ve siddetle karsilasirlar. Toplumsal cinsiyet konusunda
yollarinda bir engel olarak goriilen bu bedenler reddedilirler ve agsagilanirlar. Butler'in
diisiincesi, itmenin, alayin ve selam vermenin kabul edilemez oldugu bu muamelelerin
felsefi acidan c¢oziimlenmesinde oOnemli bir doniim noktasidir. Butler'a gore,
bedenlerin anlasilir sinirlarinin insa edilmesi ayn1 zamanda kendilerini kuran yasaya
itiraz edebilme imkaninin mekan1 olan bedenlerin yeniden anlamlandirma imkanini da
saglar. Butler Bela Bedenler adli eserinde kuir terimini de tam olarak bu anlamda
kullanir. Kuir kavrami, irk kavrami gibi, digskilanmis olanin yeniden anlamlandirma
alanina doniismesi bakimindan Onemlidir. Bdylece biitiinsellestirici ve dislayici
kimliklere muhalefet olan bir diisiincenin anahtar kavramlarindan birisi olarak ortaya

cikar.>

%9 Direk, Cinsiyetli Olmak, s.69.
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2. TURKIYE’DE LGBTIi VE FEMINIZM TARIHI

Toplumsal cinsiyet agisindan Tiirkiye’de 1980°li yillar cinselligin ve kimlik
tartismalarinin yogun oldugu bir donem olmustur. Bu dénemde heteronormatif diizene
uymayan farkli cinsel yonelimler goriiniirlesmeye baglamistir. 1980’11 yillarin kiiltiirel
ortami “soziin bastirilmasi1” ve “s6z patlamasi” olarak iki kavramla tanimlanabilir. Bu
donemde ANAP*, 6zel alanlara her ne kadar baski uygulamis olsa da insanlarda 1980
oncesi donemlerde goriilmemis bir merak ve tartisma ortami s6z konusu olmustur.
Daha 6nce mahrem kabul edilen ve konusulmayan bir¢ok alan kamuoyunun
giindemine gelmistir. Cinsellik artik ¢ogu ortamda tartisilir ve cinsel yonelimler
isimlendirilir olmustur. Cinselligin bu donemde giindeme gelmesinin baslica sebebi
ozgiirlesen ve bireysellesen bir toplumun bunu soze aktarmasidir. Gazete ve dergiler
anlatmaya ihtiya¢ duyan ve bunu oOzgilirlesme olarak goren pek c¢ok insanin
paylasimlarinin aracisit olmustur. 1980'lerde cinsel yonelimler daha goriiniir olurken
popiiler kiiltiliriin iiriinii olan escinsel sarkicilar da 6n plana ¢ikar fakat bir yandan da
transsekstliel ve travestilere yonelik siddetin artmasi donemin ikiylizliliigiinii
gosterir.%’ Tarihsel kokenleri Osmanli Devleti'ne kadar gitse de escinsellik veya
LGBTIi+ meselesi 1990'lardan sonra akademik calismalarda ilgi bulmus, birgok
calismanin konusu olmustur. 1980'li yillarin hareketliligi, donemin ikinci yarisindan
itibaren "oteki" kimliklerin érgiitlenmesine olanak saglamustir. Orgiitlenmeler yasal
olmayan bir sekilde insanlarin bir araya gelip toplantilar diizenlemesiyle baglamistir.
19901 yillarda ise bu kisiler devlet tarafindan baskiya maruz birakilmistir. Bu
miidahaleler ilerleyen yillarda derneklerin kapatilmasina kadar ilerlemistir. Bu sebeple

orgiitlerin birgogu 2000'li yillarin ikinci yarisinda tiizel kisilik kazanmistir.%*

Tiirkiye’de Islami yasalar ve &rf, adetler gegmisten beri toplumsal cinsiyete ve
cinsellige yaklasimi sekillendiren unsurlar olmuslardir. Giiniimiizde de siiregelen bu
sessiz yasalar bir otorite olarak devlet ve toplum tarafindan bireylerin iizerinde birer
norm olarak islemektedir. Islami yasalar ve bu yasalarla yonetilen devletler

giiniimiizde de sik¢a s6z konusu olmakta ve bazi arastirmacilar tarafindan escinsellige

* ANAP, 1983 yilinda Turgut Ozal tarafindan kurulan Anavatan Partisi’nin kisaltmasidr.

60 Pelvanoglu, B., 1980 Sonrasi Tiirkiye’de Sanat: Déniisiimler, Yayimlanmamus doktora tezi, Mimar
Sinan Giizel Sanatlar Universitesi,2009, s.127.

61 Ozbek, C., “Ayrimcilikla Miicadelenin Kamusalligi: LGBT, Hareket ve Orgiitliiliik”, Toplum ve
Demokrasi, 11(24), (2017), s.145, 157.
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kars1 tutumlari tarihsel kaynaklara dayanilarak arastirilmaktadir. Afary ve Anderson’in
aktardig1 gibi Kur’an’da ve hadislerde escinsellige kars1 oldukea sert ihtarlar oldugunu
soyleyebiliriz. Ortadogu ve Kuzey Afrika’da escinselligin tarihi Islam dncesine kadar
gitmektedir. Heredot, Perslerin escinselligi  Yunanlhilardan 6grendigini ileri

surmektedir.

Islam, Musevilikle benzer bir sekilde cinselligi sadece evlilik i¢inde tatmin edilmesi
gereken sey olarak kabul eder. Seriat sistemine gore cinsel bir ihlal s6z konusu ise ceza
uygulanmadan 6nce saglam kanitlarin olmasi yani dort yetiskin erkegin sahitlik etmesi
sarttir. Bu ylizden s6z konusu ihlal kamuyu rahatsiz eden bir duruma gelmemisse
cogunlukla olaya esneklikle yaklasilmistir. iliskilerini gozler dniinde yasamadikca ve
partnerler arasindaki hiyerarsi sabit tutuldugu siirece escinsel iligkiler gormezlikten

gelinmis veya hos goriilmiistiir.%?

Klasik Fars edebiyatinda Feriduddin-i Attar, Mevlana Celaleddin Rumi, Sirazli Sadi,
Hafiz ve Molla Cami gibi sairlerin eserleri giizel oglanlar veya oglancilik gibi
homoerotik durumlara yapilan gondermeleri igerir. Annemarie Schimmel’e gore
birgok Sufi arzularmmi gen¢ oglanlara, miiritlere ya da yabancilara yoneltmistir. Bu
donemdeki Abbasi kitaplarinda bir¢ok escinsel agk hikayesi yer almaktadir. Ay gibi
parlayan yiizleriyle genc¢ oglanlar pek cok edebi esere konu olmustur. Hatta
Yunanlilarda da oldugu gibi oglanin yiiziinde sakallarinin ¢ikmasi iligkinin bitecegi
anlamina geldigi i¢in bir trajedidir. Klasik sairlerin eserlerinde bahsettigi ask
iliskilerinden bazilar1 krallar ve erkek koleleri arasindaki iligkilerdir. Sarayin disinda,
dergah, medrese, meyhane, askeri kamplar, hamam ve kahvehaneler gibi yerlerde de
escinsel iligkilere hosgoriilii bir yaklasim benimsenmistir. Ornegin Fransiz seyyah
John (Jean) Chardin, gen¢ erkek fahiselerin bulundugu biiylik kahvehanelerden

bahseder.53

Modernlikle birlikte egitim seviyesi yiiksek kesimler arasinda escinsellige karsi bir
utan¢ duygusu geligsmistir ancak homoseksiiel iligkiler devam etmistir. Raks eden
erkeklerin yerini alan raks eden kizlar ve transseksiiellerin azalmas1 1970’11 yillarda

goriilmeye baslanmigtir. Kur’an’da escinsel iliskinin yasak oldugu sdylense de

62 Janet Afary & Kevin B. Anderson, “Foucault, Toplumsal Cinsiyet ve Akdeniz ve Miisliman
Toplumlarinda Erkek Escinselligi”, Cogito (65-66), 2011, s.253.
83 a.g.e, 5.254-255.
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escinselligin Islam devletlerinde yaygin bir durum olmasi kiiltiirel hosgérii ve belli bir
Olciide serbestligi gostermektedir. Burada dikkat edilmesi gereken sey escinsel
iliskilerin yayginlig1 escinsel hayat tarzinin desteklendigini ifade etmemektedir. Yeni
Islam Cumhuriyeti’nde flort etmek ve evlilik dis1 yada akraba olmayan erkekler ile
kadinlar arasindaki iligkiler en biiylik ihlaller olmus, birgok suclu tutuklanmis,
kirbaglanmis, iskenceden gegirilmistir. Bu toplumlarda hemcinsler arasinda el ele
tutusmak, 6pmek ve sarilmak kabul edilebilir oldugu igin escinsel iliskiler ortiik bir

sekilde devam etmistir. 5

Tiirkiye’de toplumsal cinsiyete karsi orgiitlenmeler 1970’li yillarin ikinci yarisina
denk gelmektedir. 1960’11 yillara kadar sosyalist ve is¢i Orgiitlerde kadinlar da yer
almistir ancak ‘kadin’ kimligi etrafinda hareketlenmeler sonraki yillarda olmustur. Tk
olusan kadin miicadeleleri boliicii ve feminist oldugu sdylenerek birgok kesim
tarafindan elestirilmistir. Ahu Antmen bu yiizden kadin hareketi solcu kesimin azaldigi
12 Eylil 1980 darbesinden sonra kadin hareketlerinin daha etkin bir politika
yurittigiinii  savunmaktadir. Arastirmaciya gore Yine bu yiizden Tirkiye’de
feminizmin solcu, liberal ve Ozgiirlikk¢li hareketlerden herhangi bir kazanimi

olmamugtir.®®

Tiirkiye’de akademik alanda feminizm kurami adina yapilan aragtirmalar “kadin”
konusunu genellikle tekil bir kurgu i¢inde incelemis, kadin temelli yaklasim bazi
arastirmacilar tarafindan feminist kuramin pargalanmamasi adina desteklenmistir.
Kadin kategorisinin ¢esitlilikler arasinda nasil bir konuma gelecegi yaklasik 1990’lara
kadar aragtirilmamustir. 1990°1ardan itibaren erkeklik ve hegemonik erkeklik gibi
konulardaki arastirmalar daha ¢ok artmistir. Bu arastirmalar ayn1 zamanda militarizm,
siddet ve tahakkiim gibi bircok konuya tartisma alami saglamistir. Tiirkiye’de
feminizm 1990’lardan itibaren ¢ogulculuk yaklasimi ve bir¢cok farkli kesisimi i¢inde

barindirmistir.®

Tiirkiye’de 1980’lerin sonunda LGBTI+, feminist, antimilitarist ve anarsist akimlar

ortaya ¢ikmaya baslamistir. 1980°lerden sonra Istanbul basta olmak iizere bircok sehir

64 Afary & Anderson, “Foucault, Toplumsal Cinsiyet ve Akdeniz ve Miisliiman Toplumlarinda Erkek
Escinselligi”, 5.255-261.

8 Ahu Antmen, Kimlikli Bedenler, istanbul, Sel Yayincilik, 2013, s.91.

% Hande B. Gedik, “Tiirkiye’de 2000°li Yillarda Farklilik, Cinsel Kimlikler ve Kimlik Politikalariin
Yonetimi”, Cogito (65-66), 2011, 340-341.

25



potansiyelinden fazla gelismistir. Bu durum farkli toplumsal kesimleri bir arada
toplamis ve bu toplumsal kesimler kendi sorunlarina sahip ¢ikmaya baslamistir.
Ozellikle feminist hareket 6n plana ¢ikmustir. Toplumsal cinsiyetcilik 1980’lerin ikinci
yarisindan itibaren feminist kadinlar tarafindan tartisilmaya baslanmistir. Feminist,
anarsist, gevreci ve antimilitarist hareketlerin goriildiigii 1980’lerin sonlar1, LGBTI+
haklarinin da konusuldugu déneme denk gelir. 1990°larin basinda ise LGBTI+ yavas
yavas hareketlenmeye baslar. Tiirkiye’de LGBTI+ goriiniirliigiiniin arttig1 1990l
yillar 6zellikle Sokak dergisi etrafinda konusulmaya ve tartisilmaya baslanmustir.
Daha Onceleri ¢evre hareketi i¢inde ya da feminist hareket i¢cinde kiiciik gruplar olarak
var olan LGBTI+, 1993°te Istanbul merkezli Lambdalstanbul, 1994’te ise Ankara
merkezde Kaos GL ile bilyiimeye baslar. Boylece LGBTIi+’li bireyler 1993 yil
Oncesine gore kendi sorunlarini tartigabilecekleri bir platforma erigmis olurlar. Bu
donem, arkadas ortamlarinda ve barlarda gizli toplanmalarla gecen iistii kapali bir

kimlik miicadelesidir.

20001i yillarin basindan itibaren ise LGBTI+ hareketi, kiiresel ¢coklu, toplumsal ve
siyasi hareketlerle birlikte yol alir. Siyasi goriiniirliik kazanmak amaciyla LGBTi+
hareketi, 1 Mayis gosterileri ve savas karsiti hareketler ile sokaga ¢ikmaya baslar.
Ortak eylemlere katilmanin yam sira LGBTI+, bireysel olarak 2000’li yillarin
ortalarinda sokak eylemlerine c¢ikar. Bu donemi hareketin kendini tanimlama
siirecinden kendini kabul ettirme siirecine gecis donemi olarak adlandirabiliriz.
LGBTI+ hareketinin igerisinde kadinlarin érgiitlenmeye baslamasi feminist hareketler
ile iligkilerin gelistirilmesine sebep olmustur. Baz1 biseksiiel ve lezbiyen kadinlarin
hem feminist hareketlerde hem de LGBTIi+ miicadelesi i¢erisinde bulunmasi sebebiyle
feminist orgiitler ve LGBTI+ arasinda elestirel bir konusma platformu
olusturulmustur. LGBTI+nin liberal yaklagimy, i¢lerinde yer alan anarsist, feminist ve
antimilitarist bireylerin destegiyle yeni gii¢ noktalar1 edinmelerini saglamistir. Ortak
eylemlere katildiklar1 bu donemde tek bir orgiit olarak kendi ayaklar1 iizerinde

gerceklestirdikleri ilk sokak yiirliyiisiinii yapmislardir.5’

Tiirkiye'deki feminist hareket ve LGBTI+ hareketi, performatif olarak yorumlanabilir.
Feminist hareket, Tiirkiye'nin cinsiyet rejiminde kadinin tuhaf bir konumu oldugunu

yani kendine 6zgii bir kamusal-6zel alan gerilimi i¢inde sekillendiginden yola ¢ikmus,

67 Cakirlar & Delice, Cinsellik Muammasi, 5.167-174.
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“kadin” kavramma yeniden anlam yiikleyerek politiklestirilmistir. Ote yandan,
LGBTI+ hareketi, basindan itibaren tabu sayilan adlandirmalari iistiine alarak
performatif bir siyaset ylriitmiistiir. Gezi sirasinda ve sonrasinda yayginlasan "velev
ki ibneyiz" slogani, bu hareketin performatif siyasetini yansitmaktadir.® Ancak bu
alanda bir yandan dini degerler, muhafazakarlik, sivil toplum hareketleri, demokratik
talepler, bireysellesme, laiklesme, sehirlesme ve tiiketim kiiltiirii gibi dinamikler ile
diger yandan belirginlesen ataerkil krizin etkileri, degisen aile ve toplumsal cinsiyet
iliskileri, kadin hareketi ve kadinlarin farkindaliginin artmasi gibi faktorler birgok

yonden birbirine baglidir, bu nedenle cografi bir analiz yapmak zorlasmaktadir.®®

Erken donemde escinsel bireylerin cinsel ¢esitliligi, biseksiielligin goriintirliigiiyle
kimlikten daha esnek olan yonelim kelimesini sahiplenmeye yoneltmistir. Travesti ve
transsekstiellerin de goriiniirliigii adina tartismalara cinsel kimlikler de eklenmistir.
Cinsiyet degistirmenin cinsiyet kimliginin degisken olabilirligine atifta bulunmasi,
yapilan tartismalarla aslinda LGBTI+ hareketinin siyasi ve kuramsal derinlikler
kazanmasina olanak saglamistir. Tiirkiye’deki akademisyenlerin bu alanda yaptiklar
arastirmalar ve ceviriler kimligin akiskanligi, muglakligi ve degiskenligi gibi
konularda kuramsal zeminler yaratmistir. Giiniimiizde kimlik miicadelesine
olabildigince bagl olanlar ile kimligin bir iktidar araci olabildigi gibi ayn1 zamanda
dislayict da olabildigini savunanlar arasinda goriis ayriliklar: vardir. Bu anlasmazlik
akademisyenlerden aktivistlere kadar hareketin kendi i¢cinde de tartisilmaktadir. Kuir
bireylerin gorliniirliigiiniin artmasiyla birlikte kuirin bir kimlik kategorisiyle
tanimlanmaya calisilmas1 kimlige yoneltilebilecek altiist edici elestiriden sapmaktadir
ancak LGBTI+’nin farkliliklar1 dzgiirliikcii ve esit bir sekilde elestirel bir tutumla

tartigmasi hareketin giiclii yanim olusturmaktadir.”™

Tiirkiye’de akademik alanda 2000°1i yillardan itibaren feminizm arastirmalar
cesitlilik ve farkliliklar1 destekleyen bir hale gelmistir. Tiirkiye’de kuir teori alaninda
yapilan ¢alismalarda one siiriilen savlardan birisi Aksu Bora’nin feminizm ve escinsel
hareketi bir araya getiren seyin toplumsal iliskiler ve iktidar oldugudur. Giilnur Acar’in
caligmasina gore cinselligi kuir kuram baglaminda sorgulamak heteroseksiiel iligkileri

de bir sorun haline getirmistir. Cinsellige heteroseksizm ve patriyarka iizerinden

68 Alev Ozkazang, Feminizm ve Queer Kuram, Ankara, Dipnot Yaynlari, 2021, 5.83-84.
% a.g.e. s.150.
0 Cakirlar & Delice, Cinsellik Muammast, $.175.
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bakmak kimlik politikalarini sorgulayan bir yerden yaklastig1 i¢in feminizm kuramina

da katk1 saglamistir.”

2.1.1980 ve Sonrasinda Otoriter Miidahaleler ve Otekilestirme

12 Eyliil 1980 darbesi orduyu iktidarin sahibi konumuna getirerek ordunun ahlaki
degerlerini topluma dayatma ayricaligint tanimistir. Askeri yonetimin ilk
miidahalelerinden biri basin ve yayincilik alaninda olmustur. Bu tiir baskilar sahne
alan sarkicilar 6zelinde de goriilmiistiir. Nami Eren, Erta¢ Unsal, Erhan Tunay, Talha
Ozman, Savas Sokmen, Ser Biilent Sultan ve Biilent Ersoy darbenin ilk donemlerinde
sahne yasamlarina devam etmis olsalar da bu isimler kadar {inlii olmayan diger
sanatcilar sahne almakta giicliikler yasamslardir. iktidarm baskilar1 1981 yilinda
artarak devam etmis ve escinsellerin kentsel alanda goriiniirliiklerinden bile rahatsiz
olan kesim Sikiyonetim Kanunu’nu devreye sokmustur. Bu kanuna gore kamu diizeni,
devlet kuvvetleri karsisinda ciiriim igleyenlerden veya adam 6ldiirme veya kisilere
kars1 miiessir fiillerde bulunma suglarindan hiikiimlii olanlardan, genel emniyet
gbzetimi altinda bulunanlardan, sikiyonetim bdolgesinde belirli bir ikametgahi
olmayanlardan veya diger siipheli kisilerden sikiyonetim bolgesi disina ¢ikarilmasini
veya sikiyonetim bolgesi iginde belirli yerlere girisinin veya yerlesmesinin

yasaklanmasim gerektiren bir durum olusmustur.’

Boylece trans bireyler ile “efemine” escinseller kanuna uygun kategorilere sokularak
evlerinden, mekanlardan ve sokaklardan alikonularak Eskisehir, Bolu gibi sehirlere
striilmiislerdir. Butler, Bela Bedenler kitabinda escinsellige kars1 gelistirilen

3

yasaklarin “...kendi iizerinden kendine geri donen escinsel arzunun ta kendisidir;
vicdamin  kendini  ayiplamasi  egcinsel arzunun refleksif olarak yeniden

yonlendirilmesidir.” der.”™

Iktidar ile isbirligi icindeki bazi yayinlardan biri olan Hafta Sonu dergisi, 13 Mart 1981

tarihli yayminda “Sorololarin Istilasi baslikli haberiyle escinselleri hedef almis ve

"L Gedik, “Tiirkiye’de 2000°1i Yillarda Farklilik, Cinsel Kimlikler ve Kimlik Politikalarmimn Y énetimi”,
s.351-350.

2 Bkz. 1402 Sayil Sikiydnetim Kanunu 3. Madde, ¢ bendi

3 Butler, Bela Bedenler, s.98.
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donemin uzak durulan kelimelerinden biri olan “anarsi* kavramina yer verilerek soyle
bir icerik olusturulmustur: “tarihimize, ge¢misteki yapimizi olusturan orf ve adetlere
bakacak olursaniz, bu toplumun icinde onlarin, degil alkiglanmasi, belki taslanmasi,
domates yagmuruna tutulmasi gerekir... Ama hayret ki hayret... Bugiin, bas taci
ediliyor, el iistiinde tutuluyorlar.” Ayni dergi bir baska sayisinda Lemi ve Savas
Sokmen’in Ankara’da kurmaya calistiklar1 “Sorololar Dernegi”ni konu alarak bu
kisilerin Orgiitlenmeye calistiklarini ve aralarima her giin yeni sapiklar1 katmayi
amacladiklarin1 dile getirmislerdir. Acik¢a hedef gosterilen dernek halbuki
Tiirkiye’deki escinsel ve translarin haklarini savunacak ve orgiitlii hareket etmenin
koklerini insa edecek bir alan saglayabilirdi.”* Dénemin iktidari sahne alarak veya seks
is¢iligi yaparak gec¢inen trans veya escinsel bireylerin calismalarini kisitlayarak
ekonomik giiclerini ellerinden almis, hegemonik heteroseksiiel diizenin digindaki
konumlar giivensiz kilmistir. iktidarin baskilarina, siddetine maruz kalmanin yan1 sira
toplumun bir O6znesi olmaktan c¢ikan bireyler kanunlardan da yararlanamamas,
aidiyetsiz duruma diismiislerdir. Burada ¢alisma yasagi konulan, kentten siiriilen
bireyler i¢in devletin zorunlu kildig1 tek segenek toplumsal cinsiyetli bedeninin

sahiplenilmesidir.

AIDS hastaliginin tiim diinyada yankilandigi donemde Tiirkiye’de escinseller ve
translar sadece hasta degil ayn1 zamanda suclu oldular. Escinselligin hastalik olarak
goriildiigli boyle bir donemde cezaevlerinden farksiz hastanelere kapatilanlar
elektrikle arindirilmaya calistilar.” Bu uygulamalar ile insanlarin bedenlerini bir
miidahale alani haline getirmekle kalmayip, yararli ve uysal insanlar yaratmay1
amagladilar. Cinsiyeti belirleyen organlar iktidar i¢in “ya erkeksindir ya da kadin” gibi
bir tanimlamayla toplumsal cinsiyeti beraberinde getirir ve toplumsal cinsiyet rollerine
uymayan veya cinsiyet degistiren bireylere karsi tutumlar1 da oldukca belirsizdir.
Biilent Ersoy defalarca kotii 6rnek olusturdugu i¢in sahne yasagi almis ardinda
gecirdigli ameliyat sonrasinda kadin kimligi almak istese de ilk basta mahkeme
tarafindan kabul edilmis ama bir siire sonra savcilik tarafindan alinan karar
reddedilmistir. Ersoy’un talebi, psikolog ve adli tipta muayene edilerek bedeninin

cocuk dogurmaya elvermedigi i¢in reddedilmistir. Burada goriiliiyor ki iktidarin

"4 Cakirlar & Delice, Cinsellik Muammast, s. 193-197.
> Nurdan Giirbilek, Vitrinde Yasamak, Istanbul, Metis Yayinlar1, 2020, s.76.
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‘disil’de bekledigi sey yalnizca ‘disil beden’ degil toplumsal cinsiyet roliine gére ayni

zamanda dogurganliktir.

Biilent Ersoy’un yani sira Savas Sokmen, Talha Ozmen ve Serbiilent Sultan’a da sahne
yasag1 getirirken Vali Ayaz basina a¢iklama yaparak “Vazife ve Selahiyet Kanunu ’nun
11 ve 12. maddesine, umuma, adaba ve ahlaka aykirt davramislar: olanlarin
calistiridmayacagina amir hiikmiine istinaden sakincali gériiliiyor. Ahlaka, adaba
aykwrt davraniglart ve kétii ornek olmasi gerekgesiyle emniyet teskilati sakincall gordii,
o nedenle yasakladi. Bu tiirdeki kisilerin hepsine de kanun hiikmii uygulanacak.”
demistir. Bu yasagin arkasindan gazetelerde ¢ikan “Escinseller Film de
Ceviremeyecek” haberi ile film yasagimmin geldigi duyurulur. Aynm1 zamanda
escinsellerin ve ameliyatla cinsiyet degistirenlerin yurtdisinda konser vermesi de

engellenmistir. Birkag ay sonra bu kisilerin televizyona ¢ikmasi da yasaklanir.”®

1985 yilinda Polis Vazife ve Selahiyet Kanunu'na eklenen bir madde, toplumun ahlaki
degerleriyle uyusmayan davraniglar sergileyen kisilere karsi polisin yeni yetkiler
kazanmasima neden olmustur. Dénemin Icisleri Bakan1 ve sonrasinda Basbakanlik
gbrevi yapmis olan Yildirnm Akbulut, “Yeni kanun bizlere homoseksiiellik siiphesi
olan kisileri yirmi dort saat gozaltinda tutma yetkisi veriyor... Homosekstielligin
antisosyal egilimlerden biri olmadigina inanmiyoruz. Béyle sapik diistinceleri ve
egilimleri olan kigilere karsi kati olmaliyiz. Bu tiir insanlarin sayisi her gecen giin
artmakta... Bu yiizden biz, her yerde, ozellikle biiyiik sehirlerde bu insanlara kars
kanunlar ¢ikaracagiz.” seklinde konusmustur.”” Hiilya Durudogan bir makalesinde

sOyle demektedir:

“Siddet pek ¢ok farkl bicime biiriiniir ve kendisini ille de intikam bi¢iminde
gostermez. Ister toplumsal cinsiyet, beden, etnisite agisindan isterse de dini
inang, siyasi tavir vb. agisindan olsun, insamn ‘insandisi’ derekesine
indirildigi her tiirden anlasilamazlik temelde siddete yol acar zira anlasilamaz
olanlar insamin alamindan diglanmislardr. Bir baska deyisle, onlarin
‘insanligr’ unutulacak kadar ‘ihlal edilir’. Anlasilamaz (normun disinda)

olduklar: igin kimi bireylerin insan addedilmesine sebep olan toplumsal

76 Cakirlar & Delice, Cinsellik Muammast, 5.199-200.
7 Baird, Cinsel Cesitlilik, 5.10-11.
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pratigin bir par¢asini olusturan siddet bigimlerinin temelinde bilgi-iktidar
sistemi yatar ve bu sistem ancak hakim ‘tabiyet altina alma’ normlarina
uyanlari 6zne olarak tanwr; bu baglamda, ‘tabiyet altina alma’ yerlesik hale
getirilmis kimi pratikler, soylemler, epistemeler ya da kurumlarla uyum iginde

bir genellestirme yada yansizlastirma pratigi olarak isler.”’®

Otoriter yonetimin toplumsal cinsiyete dayali normlar1 ¢ogu zaman siddete doniiserek
kendini gostermistir. Bu donemde travestiler ve transseksiieller kamusal alanlardan
uzaklastirilmistir ama bununla da yetinmeyen devlet ¢calisma haklarini elinden aldigi
gibi yogun olarak yasadiklari mahalle ve sokaklar1 da denetim altina almistir. Bu
denetimler ¢ogu zaman gerekgesiz ev baskinlart veya sokaktan alikoymalarla kendini
gostermistir. Butler “Yasanin karsisinda titreyen bir beden olmalr” der. Yasa burada
bedeni ilk once korkuyla ardindan cinsiyetin damgasiyla isaretleyerek karsisinda
titreyen bedeni iiretir. Yasayr kabullenmek, sembolik cinsiyetin damgasiyla
hizalanmak bunun disinda kalan tiim hayali 6zdesimleri ceza tehdidi ve digkilanmanin

hayaleti olarak algilar.”

Kutlug Ataman’in “Peruk Takan Kadinlar” video ¢alismasinda farkli amaglarla peruk
takan bireylerle gériisme yapar. Demet Demir’in anlattiklarini iktidarin hem psikolojik
hem de siddetsel baskilarini anlamamiz agisindan 6nemlidir ¢iinkii bu bireylerin
toplumdan uzaklagsmaya ve kamusal alandan el ayak ¢ekmeye zorlandig1 miidahalelere
sahit oluruz. Bu roportaja gore acikg¢a goriiliiyor ki devlet cinsiyeti beden iizerinden
kurmakta ve yine beden iizerinden cezalandirmaktadir. Demet Demir, 1990 yilinda
Beyoglu'nda goreve gelen ‘Hortum Siileyman’ isimli bir amirden bahseder. 1992
yilina kadar gorevde kalan amir, Demir’in aktardigina gore gorevde kaldigi siire
boyunca travestilerin yasadig1 Plirtelas’1, Bagkurt‘u, biitiin evleri dagitarak travestileri
kacirmistir. Yaklasik 70 travestinin yasadigi 30 evin, tapulu miilkleri oldugu halde
polisler tarafindan kapilar1 kirilmis, yakilmis, esnaf ile aligverisleri yasaklanmastir.
Demir’in anlattigina gére gozaltina alindiklarinda hortumla doviiliirler, haksiz yere
nezarette tutulurlar, riisvet vermeye zorlanir ve tecaviize ugrarlar.® 1996 tarihinde
kentsel doniisiim mazeret gosterilerek Ulker Sokak’ta yasayan translar evlerinden

nefret soylemleri ve 1rke¢1 bir yaklasimla siirgiin edilmislerdir. Kentsel doniisiim adi

8 Hiilya Durudogan, “Judith Butler ve Queer Etigi”, Cogito (65-66), 2011, 5.96.
9 Butler. Bela Bedenler, s.148.
8 Kutlug Ataman, Peruk Takan Kadinlar, Istanbul, Metis Yayinlar1, 2001, 5.91-93.
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altinda yapilan miidahaleler devlet, medya ve {ilkii ocaklarinin elbirligiyle
diizenlenmistir. Birgok travesti ve transseksiiel yasam alanlarindan uzaklastirilirken

muhalif kesim bu olaydan uzak durmay1 tercih etmistir.

Seks is¢isi olsun veya olmasin gézaltina alinan trans bireylerin sanki ibreti alem olmasi
amaciyla gazeteciler ¢agirilarak basin mensuplarinin 6niinde zorla saglar1 Kesilmistir.
Bu tiir fiziksel miidahalelerin amaci bireyin hem fuhus yapmasini engellemek hem de
dis goriiniisiinii bozarak sosyal hayattan uzak tutmaktir.8* Kutlug Ataman’n, Demet

Demir ile yaptig1 goriismede Demir yasadiklarini s0yle anlatir:

“Yani sa¢in kestigi an senin biitiin seyini bitiriyorlar. Hem seni ruhsal bir
bunalima sokuyorlar, hem de ‘bu’ diyor, ‘sa¢i kesilirse ¢alisamaz. Ortaya
¢ctkamaz, sagsiz.’ ... yakalananmin perugunu kestiler, diistiigiiniiz zaman. Ne
vapsalar bir alternatifini ¢ikarttik yani sonugta. O oradan perugu kesiyor, sen
gidiyorsun gene bir peruk aliyorsun. ... Gardiyanlar miithis bir zevk duyuyor,
o saglarini kesip senin... etekle giriyorsun, etek de giydirmiyorlardi. O sagini
zevkle kesiyorlar. ‘Sakin aglama,’ dedi bana kizlar, ‘gururlu dur,” dediler.

‘Basini da egme, dimdik dur béyle, ona o zevki tattirma,’ dediler. i

Foucault, Cinselligin Tarihi kitabinda baskinin yok olmaya mahkim birakilmasi
islevinin yani sira susturma, var olmayisin dogrulanmasi ve bu yiizden konu iizerine
sOylenecek s6z ya da goriilecek bir sey, bir bilgi olmadigini ispatlayacak sekilde
isledigini savunur.®® Ulkemizde baskiya maruz kalan escinsel bireyler 1980’li
yillardan beri miicadele vermektedir. Bilinen ilk 6rgiitlii direnis, 1987 yilinda polisin
Beyoglu'nda trans bireylerin yasadigi evi basarak evdekileri demir g¢ubuklarla
dévmelerinin ardindan Taksim Gezi Parki’nda baslatilan aclik grevi olmustur. 17
glinlik bu miicadelede bir¢cok insan hakki savunucusu, sanat¢i ve yazarlarin da yer
aldig1 bilinmektedir. Bu yillarda baglayan miicadele orgiitlenmenin ilk adimlarimi
olusturmus ve 2000’1i yillarin basinda Polis Vazife ve Salahiyet Kanunu’nda yer alan

f bendinin ¢ikarilmasina kadar etkileri goriilmiistiir.

81 Cakirlar & Delice, Cinsellik Muammasi, s.171, 214.
82 Ataman, Peruk Takan Kadinlar, $.96-98.
8 Foucault, Cinselligin Tarihi, $.12.
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Darbenin ardindan baslayip 1980’11 yillarda devam eden siirgtinler farkli bir sekilde
uygulanmaya baglanmistir. Yonetim baska bir sehre siirgiin etmek yerine dort duvarin
igine girmeye yani hi¢ goriilmeyecek yere siirgiin etme yontemini baslatmistir. Bazi
trans bireyler bu ice doniik siirgiinii iktidarda olan hiikiimetin ‘Islamc1’ yoniiyle

bagdastirmislardir.3* Butler bunun gibi yaklasimlar sdyle agiklamaktadir:

“Isyan ile azar aym kosullara saplanip kalmus gibi goriiniiyordu ki bu fenomen
iktidarin ortiik hilesine dair ilk elestirel kavrayisima sebep oldu: Yiiriirliikteki
yasa insani belayla tehdit ediyordu, hatta bagsina bela kesiliyordu, biitiin

bunlart da onu beladan uzak tutmak icin yapryordu.”®

8 Cakirlar & Delice, Cinsellik Muammasi, $.215-217.
8 Butler, Bela Bedenler, s.33.
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3. POLITIKA VE SANATIN ILiSKiSi

Giliniimlizde sanat ve siyasetin ne anlama geldigi sanatin politikayla iliskisini
aciklarken daha saglam bir temele oturmasini saglayabilir. Sanat ve siyaset kavramlari,
hala giizel sanatlar ve temsili demokrasi gibi eski anlamlarin1 tasimamaktadir. Sanat
eskiden bilimsel hakikatin bilgisine dogrudan katkida bulunmayan ve mutluluk vaadi
olarak kabul edilen bir seyken, siyaset de ulus-devletin yonetimine ve uluslararasi
iliskilere atifta bulunur. Ancak bu kavramlar, zaman i¢inde anlam degistirdi ve artik
eskisi gibi net bir sekilde ifade edilmemektedir.®® Ornegin, 19. yiizy1l sonundan 21.
ylizy1l baslarina kadar olan slirecte, sanat ve siyaset arasindaki iliskide onemli
degisiklikler meydana gelmistir. Ancak bu degisiklikleri sadece sanat agisindan ele
alarak anlamak miimkiin degildir. Siyasetin de dikkate alinmasi gerekmektedir.
Ozellikle sanatin 6zerkligine ragmen ve sanatin dzerkligine karsi olarak, 20. yiizyil
sanati siyasetle olan iligkisini yeniden gézden gegirmistir. Bu siireg, zorlu siyasi ve

sanatsal durumlarda gergeklesmistir.8’

Siyaset ve sanat, birbirinden bagimsiz olmayan, kosullu gercekliklerdir. Yani
varliklari, insanlarin duyumsanabilir olanin belirli bir paylasimina baghdir. Bu
nedenle, siyaset ve sanatin birbirleriyle baglantili oldugu bir gergekliktir.8 Marksist
sanat kuraminda sanat eseri, kendi i¢inde smirli olmayan ve askinsal bir 6zellik
tasimayan seydir. Eserler, belli toplumsal gruplarin 6zgiin deneyimlerinin bir lirlintidiir
ve bu gruplarin gortslerini, degerlerini ve yasam kosullarini yansitir. ESeri yapan
kisinin deger yargilarini yansitir.2® Sanatin siyasetle olan iliskisi, ekonomik ve diger
maddi faktorlerin etkisiyle, sosyal gruplarin varlig: ve birlikteligi, grup ideolojileri ve
biling diizeylerinin yapis1 ve karsilikli iliskileri yoluyla olusur.*® Dolayistyla kiiltiirel
ve siyasi normlarla bir tiir hesaplagsma, bunlarin disina ¢ikmaya ¢alisma ve 6zgiirlesme

gibi “Cagimin ruhunu tasiyan her sanat yapitina, toplumlarin ozgiirlesmesini ve

8 |_ev Kreft, Sanat/Siyaset, Istanbul, letisim Yaynlar1, 2020, s.9-10.

87 a.g.e, 5.190-191.

8 Jacques Ranciere, Sanat/Siyaset, Istanbul, iletisim Yayinlari, 2020, s.210.

8 Janet Wolff, Sanatin Toplumsal Uretimi, Istanbul: Ozne Yayinlari, 2000, s.51.
Yag.e.,s.62.
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demokratiklesmesini  saglama potansiyeline sahip bir hesaplasma olarak

bakilabilir.”*

Kiiltiir, sadece ekonomik ya da sosyal yapiy1 yansitan basit bir yap1 degildir. Kiiltiir,
toplumsal gruplarin farkli ve celigkili yapisini iginde barindirir ve iireten kisilerin
toplumsal konumlariyla sekillendirilir. Sanatsal kodlar1 kullanarak, ideolojiyi
doniistiiriir.% Siyasi kiiltiir ifadesi, siyasete yonelik tutum ve inanglar1 ifade ederken
'Kiiltiir politikast' belirli kiiltiirlerin, yagam tarzlarinin, dillerin veya diger sembollerin
kurumsal olarak tesvik edilmesi veya dislanmasi anlamina gelir ve siyasi bir siireci
vurgular. 'Kiiltiirel ideoloji' terimi ise, belirli bir grubun kiiltiirel diinyasina nelerin
dahil edilip nelerin hari¢ tutulacagma dair ideolojik bir siirece isaret eder. Ideoloji,
toplumsal fikirlerin, inanglarin ve degerlerin liretilmesiyle ilgili genel bir maddi siire¢
olarak kiltiirle iligkilidir. Kiiltiir, toplumun anlamlandirma pratiklerini ve sembolik
stireglerini kapsayan genis bir komplekse karsilik gelir. Kiiltiir, siyasi veya ekonomik
uygulamalardan ziyade bu uygulamalari yasama ve anlamlandirma bigimleriyle ifade
eder. Kiiltiir, bu 6zellikleriyle ekonomi, siyaset, iktidar, ideoloji gibi kavramlarla

organik bir iliski i¢inde yasamin i¢inde yer alir.%®

Glinimiizde 06znenin kars1 karsiya kaldigi kaygi sorunlarma odaklanmak
istedigimizde, 6znenin toplumdaki konumuyla ilgili degisimleri ifade etmede sanat,
kuramlardan 6nce hareket eder. Bu nedenle, kuramsal argiimanlari agiklamak igin de
siklikla sanata bagvururuz.®* Sanatgilar icin 'siyaset', yapilacak bir faaliyet degil, ilgi
cekecek ve elestirilecek bir konu; 'sanat' ise bu konudaki tepkileri yansitan veya olan

biteni temsil eden bir arag olarak algilanmigtir.®®

Ancak bazen ideoloji, sanat ¢alismasinda kolayca kesfedilecek bir sey degildir ¢iinkii
varlig1 sadece farkli toplumsal gelismelerin bir yansimasi olarak degil s6z konusu bir
simgeleme bigimi ile yer alir.®® Ornegin soyut sanatin ideolojik temsilini Goya’nin bir
tablosunda oldugu kadar net bir sekilde gormek miimkiin olmayabilir. Ancak bu

yorumlama eksikligi bizim soyut bicemler {izerine gelismemis c¢Oziimleme

9 Ayse Nahide Yilmaz, 1980°li Yillarda Tiirkiye de Sanat ve Siyaset Iliskisi, Yayimlanmamis doktora
tezi, Hacettepe Universitesi, 2014, 5.166.

92 Wolff, Sanatin Toplumsal Uretimi, .71.

9 Hakan Arikan, Giincel Sanatta Sanat Siyaset Iligkisi ve Politik Imaj, Yayimlanmamis doktora tezi,
Eskisehir Osmangazi Universitesi, 2018, 5.10-11.

% Renata Salecl, Sanat/Siyaset, istanbul, iletisim Yayinlari, 2020, s.282.

% Yilmaz, 1980 li Yillarda Tiirkiye de Sanat ve Siyaset Iliskisi, $.50.

% Wolff, Sanatin Toplumsal Uretimi, s.97.
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yetenegimizle ilgili olabilir.” Genel olarak sanat eserinin ideolojik yorumunu tarihi
kosullar1 gbz &niinde bulundurarak gelistirilmelidir. Ornegin, politik sansiir
miidahalesinin siddetini veya emek siniflandirmasinda cinsel farkliligi ve aile i¢inde
kadinin yerini kavrayabilmek, sanat tarihinde kadinlarin goze carpar yoklugunu

anlamanin énemli bir yoludur.%®

Sanat tarihine baktigimizda sanatin politikayla iliskisi uzun bir doneme yayilmaktadir.
“Tarihte sehir devletleri, kralliklar ve imparatorluklarin hiikiimdarlar: sanati anitsal
olarak iktidarliklarimin altimi ¢izmek zaferlerini yiiceltmek ya da diismanlarina
gozdagt vermek, kara ¢almak amaciyla kullanmistir.”” Orta Cag doneminde dini ve
yonetimsel giicler birbirinden ayrilmaz iki parca oldugu i¢in sanat bu donemde
politikayla birbirine yakindan baghdir. Ilk bakista Hiristiyanliga ait hikayeleri anlatan
bu doneme ait sanat eserleri aslinda sanatciyr gorevlendiren kilisenin veya
imparatorlugun ideolojik goriislerini de yansitmistir. Bu donemde sanatgilarin ve
hamilerinin amaglar1 bir araya gelmistir. ROnesans doneminde 6n plana ¢ikan
bireysellik ile sanatgilar kendi isimlerini duyurmus olsalar bile hamilerinin hanedan
armalar1 veya giysilerini tasarlamiglardir. Sanatginin kisisel politik goriisiinii bir eserde
yansitmasi yaklasik 18. yiizyilda goriilmiistiir. Fransiz sanat¢1 Jacques-Louis David
sanatini politik tavrini ortaya koyarak kullanan ilk sanatgilardandir. David, devrim
liderlerini ve kutlama térenlerini konu alan resimler yaparak devrimin ideallerini

yansnmlstlr.99

Francisco de Goya, David'le ayn1 donemde yasamis bir sanatcidir ve eserleri,
geleneksel ve modern sanat anlayis1 arasindaki gec¢is doneminde kalmis bir sanat¢inin
caligmalarina 6rnek teskil etmektedir. Goya, 1799 yilinda Ispanya Krali tarafindan bas
ressam olarak atanmis ve saray ressamu olarak, 4. Carlos ve Ispanyol ve Bourbon
kraliyet iiyelerinin portrelerini yapmistir. Ancak ayni zamanda, igverenlerinin baskici
ve yozlasmis politikalarini elestiren bir liberal entelektiiel olarak da taninmistir. Goya,
kisisel olarak iktidarin kotliye kullanimini ve savasin dehsetini elestiren grafik eserler
yapmustir. Goya'nin belirsiz konumu, romantizm dodnemi boyunca oldukg¢a sik

rastlanan bir durumdur. Bu dénemde, sanat¢inin bireyselligi ve toplumsal bagimsizligi

7 Wolff, Sanatin Toplumsal Uretimi, s.72
%a.g.e., s.63.
% Toby Clark, Sanat ve Propaganda, Istanbul, Ayrinti Yayimnlari, 2017, s.15.
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one ¢ikarilmistir. Shelley'in "sairler diinyanin hor gériilen kanun yapicilaridir" sozi,

bu fikri agik¢a yansitir.

Yeni "dahi" kavrami, politik sanatin gelecegine iki onemli ve birbirine zit etki
yapmistir: Bir taraftan sanat¢inin toplumu elestirmesi gerektigi dislincesini
desteklerken, diger taraftan da sanatin temel iglevinin sanat¢inin kendi duygularini
ifade etmek oldugunu ve giinliik toplumsal veya politik sorunlarla ilgilenmemesi
gerektigini savunmustur. Bu ¢ekisme, 20. yiizyilda sanat ve politika arasindaki iliski
lizerine yapilan tartismalara yansimistir. Bu tartismalar, glinlimiizde de hala énemli

bazi sorulara odaklanmaktadir.1%°

Sanat hareketleri, 20. ylizyilda sanatin izole edilmesine karsi ¢ikmis, ancak sanati
iceriginden bagimsiz kilmamiglardir. Sanatsal 6zerklik diisiincesi, diger romantik
diisiinceler gibi artik ¢agin gereksinimlerine cevap vermedigi diisiiniilmektedir. Bunun
nedeni, kiiltiir endiistrisinin sanati benimsemesi ve onu kurumsallagtirmasidir. Bu
durum, estetigin mutlak monarsist yapisinin da ¢okmesine neden olmustur.
Dolayisiyla, 21. ylizyila gelindiginde, sanatlar, tiirler, stiller ve hedef kitleler arasinda

hiyerarsi kalmamastir.

Toplumsal, politik ve Kkiiltiirel elestiriler yapabilen bir arag¢ olarak, Kiiltiirel
degisimlerin hepsinin bir arada ele alindigi "Postmodernizm" adli donemde bile,
sanatta politikaya kars1 duran ve angaje sanata yonelik anti-politik elestiriler hala
mevcuttur. Bununla birlikte, tamamen politik olan birgok sanat eseri ve gosteri de

bulunmaktadir.1?

20. ylzyila baktigimizda sanat¢ilar tarih boyunca, toplumsal
degerlerin sorgulanmasit veya elestirilmesi amaciyla sanati kullanmislardir.
Glinlimiizde, kitle iletisim arag¢larina dayali kiiltlir de bu elestirel sanat anlayisinin bir

parcasi haline gelmistir.1%?

Ornegin, anarsizm, sosyalizm ve komiinizm ideolojilerinin birlestigi radikal diisiince
hareketi, 20. yiizyilin basinda onemli bir devrim teorisi olarak kabul edilmistir. Bu
hareketin 6nde gelen teorisyenleri arasinda Karl Marx'in fikirleri, Bati diinyasinin
gelecegiyle ilgili ongoriilerini belirleyen en etkili diisiince olarak kabul edilir.1%3

1920’lerden 1950°lerin ortalarina kadar etkili olan siirrealistler, kapitalizmi yikma

100 Clark, Sanat ve Propaganda, s.16.
101 Kreft, Sanat/Siyaset, s.190.

102 Clark, Sanat ve Propaganda, s.21.
13 a.g.e., s.25.
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amaci tasidiklarini savunan hareketleri igin bilingaltinin serbest birakilmasi gerektigini
savunmuslardir. Bu, bireyin dis etkilerden, kendini bastirmasindan veya bellegin riiya
ve hayal giiciinde ortaya c¢ikan bilingalt1 sansiiriinden kurtularak gerceklesen bir
devrimdir. Strrealistler, var olduklar1 ilk giinden itibaren fikirlerini Fransiz komiinist
hareketiyle birlestirmeye calismig, ancak gecici anlagsma donemlerine ragmen
diisiinceleri disiplinsiz, en agir ifadeyle ise orta sinif, ¢iirlimils ve sagma bulan

komiinistler tarafindan reddedilmistir.%*

1940'larin sonlar1 ve 1950'lerde diinya ¢apinda bir¢ok sergi, New York Modern Sanat
Miizesi tarafindan diizenlenmis ve bu sergiler, Amerikan soyut resim sanatindaki
'6zgiirlik'  vurgusuna dayanarak Sovyet komiinizminin  kitSch  sanatiyla
karsilastirilmistir. 1970'lerin ortalarinda bazi sergilerin CIA tarafindan gizlice finanse
edildigi ortaya ¢ikmistir. Bu durum, Vietnam Savasi ve Vatandaslik Haklar1 Hareketi
ile radikallesen sanatc1 ve elestirmenler iizerinde biiyiik bir etki yaratmis ve bazilari,
sanatin politik kaygilarla ilgili olabilecegi ve hatta olmasi gerektigi fikrini
sorgulamistir.}®® Vietnam Savasi sirasinda degisen sanat ve performans sanati, sanatin
politik miicadelede objektif kalmasi fikrini kabul etmemis ve siradan politik

sdylemlerden kacinarak eylemler yaratmustir,!%®

Nancy Spero, calismalarinda kadinlara karsi yapilan siddetin tarihsel ve giincel
baglantilarini ortaya ¢ikarmak i¢in ¢esitli imgeleri bir araya getirerek dikkat ¢ekmistir.
Vietnam Savasi doneminde savas ve cinsel siddet konularini ele alan Spero, 1970'lerin
ortalarindan sonra Latin Amerika'da kadinlara uygulanan iskenceye iliskin
Uluslararast Af Orgiitii raporlarindan ilham alarak yazili ve gorsel calismalar
yapmustir. Asili Totem II adli eserinde, Ingiltere'deki cadi avlarina iliskin 16. yiizy1l bir
baskidan alinan imgeleri, Vietnam Savasi sirasinda ¢ocugunu tasiyan bir kadini,
sacindan siiriiklenen bir kadin goriintiisiiyle bir araya getirmistir. Spero, 1984 yilinda
ABD'nin Latin Amerika'ya Miidahalesine Kars1 Sanatgilar kampanyasi kapsaminda ve
Josely Carvalho ve diger Latin Amerikali sanat¢ilarla birlikte “Tecaviiz ve Miidahale”
konulu bir sergi diizenlemistir. Carvalho daha sonra Latin Amerika ve Korfez
Savasi'nda yapilan insan haklari ihlalleri iizerine yaptigi ¢alismalarla bu temalari

genisletmistir.2%’

104 Clark, Sanat ve Propaganda, s.46.
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Resim 1: “Asili Totem II”, Nancy Spero, 1986, kagit tizerine el baski ve kolaj, 285x57x4,5 cm

Vietnam Savasi, 1960'larin ve 1970'lerin basinda Avrupa protest sanati i¢cin 6nemli bir
konu olmustur. Alman sanat¢ct Wolf Vostell, medya fotograflarina miidahale ederek
savagt sik sik ele almistir. Beuys'un tiretimlerinden ve Amerikan happening'lerinden
esinlenerek 1965 yilindaki calismasi Phanomene benzeri etkinlikler yapmustir.
Sanatcilar, sairler ve izleyiciler, bir hurdalikta pargalanmis arabalarin yiginlari
arasinda toplanarak kendi performanslarini sergilemislerdir. Bu donemde Woodstock
gibi bir pop-rock konserinin bile yeni bir sosyopolitik biling ve bir sosyal toplanti

deneyi olarak goriilmesi onemlidir.%®

Feminist sanat, Afrika kdkenli Amerikalilarin sanat1 veya somiirge sonrasi sanat gibi
sanatsal yaklasimlar, yar1 partizan veya dogrudan siyasi parti hareketleri olarak
tanimlanabilirler. Bu tiir akimlar, sanatlarin1 ve kendilerini tanitmak ig¢in politik
yollardan ilerlemistir. Gruplar sadece sanatsal ve estetik program ve beyanlar1 degil,
aym zamanda politik programlar ve beyanlarla da halkin 6niine gikmustir.2%® 20.
ylizy1lin ikinci yarisinda 6n plana ¢ikan feminizm ideolojisi sanat ¢caligmalarinda sikc¢a
konu edinildigi gibi ayn1 zamanda sanat ve kiiltlir sosyolojisi, cinsiyetcilige dayali
toplumsal yapilar1 agiga ¢ikarmak ve incelemek icin 6zel bir ¢aba sarf etmistir. Sanat
ve kiiltlir alanindaki cinsiyet¢i tutumlarin belirginlestirilmesi ve kadinlar ile erkeklerin
sanat alanma erisimlerindeki farkli kosullarin analizi yapilmistir.!’® 1960'larda

baslayan ve Vatandaslik Haklar1 hareketinin bir pargasi olan modern feminizm, sanat

108 Clark, Sanat ve Propaganda, s.171.
109 Kreft, Sanat ve Siyaset, s.200.
10 Wolff, Sanatin Toplumsal Uretimi, 5.13.
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uygulamalar1 ve akademik diinyada onemli etkiler yaratmistir. 1970 yilinda Fresno
State College'da 6grenci ve 0gretmenlerden olusan kiigiik bir grubun katildig1 Feminist
Sanat Programi, diisiincelerin tartisildig1 deneysel bir ders olarak ortaya ¢ikmistir. Bu
program daha sonra 1971 yilinda Kaliforniya Sanat Enstitiisii'nde uygulanmistir.
Fresno State College, bes 6gretmenin radikal aktivizmi nedeniyle isten ¢ikarilmasiyla
politik bir karmasa yasamistir. Ancak fakiilte ve 6grenciler, Marksizm, Anarsizm,
Amerikali Siyahlar, Meksikalilar ve Ermenilerle ilgili dersler diizenleyerek
direnislerini stirdiirmislerdir. Heykeltiras sanat¢1 Judy Chicago, Los Angeles'ta yeni
kurulan Feminist Sanat Programi’mi yiiriitmistiir. Chicago, dersleri iniversite
kampiisiinden ¢ikarmig ve Onceden baraka olarak kullanilan binalarda atolyeler
olusturmustur. Burada, feminist sanatin temel yaklagimlarinin ilk 6rnekleri olan birgok
calisma yapilmistir. Bunlar kolektif ¢aligma, kadinin tarih ve kiiltirdeki konumunu
kesfetme, resim, performans ve enstalasyonlardaki kadin kliselerini yikmaya yonelik
caligmalar ve kisisel tartismalarla kiskirtict eylemleri birlestirmektir. Chicago'nun
etkileyici liderligi altinda 6grenciler, ataerkil diizenin fallosantrik gorsel imgelerine
kars1 gelmis ve kendilerini cinselliklerini giivenli bir sekilde ifade etmenin yollarin
arayan 'biling yiikseltme’ toplantilarinda kesfetmeye calismislardir. Ogrenciler
kadmligim en tabu olan semboliine odaklanan “vajina sanati” adi verilen bir yontem
kullanarak ayrintili olarak incelemislerdir. Faith Wilding, diger 6grencilerle birlikte
kadin cinsel organinmi farkli sekillerde tasvir etmek icin tablolar, ¢izimler, kanayan
yaralar, delikler, kutular, magaralar veya vulva miicevherleri i¢in zarif kutular yaparak
birbirleriyle yaristiklarin1 sdylemistir. Chicago, goniillii asistanlarinin yardimiyla
1974'te baglayip 1978'de tamamladig1 ve San Francisco Modern Sanat Miizesi'nde
rekor seviyede bir katilimin oldugu iinlii Yemek Ziyafeti projesinde bu ilk ¢aligmalarin
bircogunu bir araya getirmistir. Ucgen biciminde yerlestirilen, her biri 1,463 metre
uzunlugundaki masa diizenlemesi, tarihteki ve mitolojideki 6nemli kadinlarin bir araya
gelmesini yansitmaktadir. Masada yer alan 39 ayr1 bolmede, 6zel olarak tasarlanmis
rahim benzeri veya 'merkezi delik' desenlerle siislenmis bir tabak, bir kase ve islenmis
bir ortii yer almaktadir. Chicago, amacini su sekilde agiklamistir: “Kadinlarin hi¢bir
zaman 6nemli herhangi bir sey basarmamis olduklarini diisiinmek tizere egitildigimiz
icin onemli hi¢chir sey yapamayacagimiza inanmamiz da kolaylasmaktadir.”*'* Yeni

anitsal sanat yaklagimlarinin ortaya ¢ikmasina neden olan Chicago, eserleriyle tekstil

111 Clark, Sanat ve Propaganda, s.184-186.
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tasarimi ve dekoratif el sanatlarinin geleneksel sanat diinyasindaki diigiik statiisiinii

degistirmeyi amaclamistir.

Resim 2: “Yemek Ziyafeti”, Judy Chicago, 1979, seramik, porselen, tekstil, 1463x1463 cm

1920'ler ve 1930'lar’in Alman Dadacilar1 ve Fransiz Siirrealistleri gibi eski komiinist
avangard gruplari, popiiler diger politik hareketlerle bu sekilde yaratici iliskiler
olusturamamistir. Feminizm ise 1970'lerde galerilerdeki profesyonel kontrol sinirlarini
asarak sanat dergilerinin igerigini genisletti ve akademik sanat tarihi uzmanligi
tizerinde Onemli etkiler yaratarak “sanat saheserlerine” gosterilen saygiy1

sorgulamistir.}1?

1980'ler ve 1990'lar boyunca Bat1 Avrupa ve ABD'deki politik sanat yaklagimlarinda
farkliliklar ortaya c¢ikmigstir. AIDS hastaliinin ve Reagan-Bush yonetimlerinin
muhafazakar politikalarinin etkisi, New York ve Los Angeles'taki biiyliyen sanat
merkezlerinde Vietnam sonrast donemi sanatgilarmin, elestirmenlerinin  ve
kiiratorlerinin politik durusunu kuvvetlendirmistir.!*® 1980 ve 1990'larin bircok
sanatgisi, sessizlige ve goriinmezlige karsi ilgi duymus ve modern yasamin medya
tarafindan baski altina alinmis ortaminda temsil sorunlarina odaklanmistir. Ozellikle

Jenny Holzer ve Rita Donagh, temsil edilme sorunlariyla ilgilenen sanat¢ilar arasinda

112 Clark, Sanat ve Propaganda, s.186-187.
1B a.g.e.,s.192.
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yer almigtir. Holzer, s6zlii mesajlarin temelinde yatan otoriteye dikkat ¢ekerek, gii¢
iligkilerini ve otoriter yapilar1 sorgulamistir. Donagh ise sembollerin arkasindaki
politik durusu ortaya c¢ikararak, medyanin Oliimii temsil edis bi¢iminin Gliimiin
anlamini ve 6liime yonelik duygusal tepkileri nasil yok ettigini géstermistir. Bu temsil
etme sorulari, "Oteki" kimligin nasil tanimlandigi tartigmalariyla da yakindan
iliskilidir.

1980'lerin baglarindan itibaren, AIDS hastaliginin sessizligi ve goriinmezligi ile
miicadele etmek bir hayatta kalma meselesi haline gelmistir. Bu miicadele 6zellikle ilk
yillardaki basin ve iktidar tarafindan siddetli ahlak¢i ve nefret sdylemli saldirilar
nedeniyle baskiya maruz kalan hastaliga yakalananlar i¢in 6nemlidir. Gey topluluklari,
hastaliga kars1 savunma ve koruma saglamak i¢in miicadele etmistir. Cogu insan,
Olenleri anma ve yas tutma yollarin1 kesfetme ¢abasiyla anitlar yapmistir. Bu anitlar
arasinda en basaril1 ve tinlii olanlardan biri, San Francisco merkezli, 6zel goniilli bir
topluluk olan NAMES Projesi tarafindan diizenlenen AIDS Quilt Aniti'dir. AIDS Quilt
Ami ilk olarak 1987 yilinda Washington'da diizenlenen Ulusal Gey ve Lezbiyen
Haklar1 Yiiriiytlisii sirasinda sergilenmistir. Her biri 91x182 cm boyutunda olan
panolar, AIDS'e bagli komplikasyonlar nedeniyle hayatini kaybeden sevgilileri,
arkadaslar1 ve aileleri tarafindan dikilmis ve iizerlerine isimler, mesajlar, resimler,
hatiralar, giysi pargalari veya hediyeler yerlestirilmistir. Simdi ¢ok biiyiik oldugundan
sadece belirli bir mekanda sergilenebilen bu panolar birbirine baglanarak kamuya
sunulmustur. AIDS Quilt Amti, farkli diislinceleri ifade edebilen, tek bir yerde
bulunmayan, taginabilir, genisleyebilen hem 6zel hem de ortak olarak iiretilebilen ve
bireyleri hatirlatabilen bir topluluk ic¢indeki sanatin politik ve insancil hedeflerini

birlestirmeyi basarmistir.!4

114 Clark, Sanat ve Propaganda, s.197-199.
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Resim 3: “AIDS Quit Anit1”, 1987, Washington

Tiirkiye’de 1980 sonrasinda baskici ve kontrolcii bir devlet yapisi sanati bastirmaya
yonelirken, 6zel sektor ise bu alanda serbestligi savunmustur. Galeriler, yaynlar,
sergiler sayesinde plastik sanatlar alaninda énemli gelismeler kaydedilmistir. Ozel
sektoriin daha 0zgilir olmasi, sanatin ticari bir yapiya biirlinmesine ve sanatgilarin
maddi 6zgitirliiklerine kavugmalarina neden olmustur. Sanat, bu donemde uluslararasi
alanda daha 6zgiir bir alana dogru evrimleserek ilerlemistir. Sert ve kati bir atmosfere
sahip olan 1980'ler, sanatin yenilik¢i bir direnis yolu agmasma ve teknik olarak
gelismesine katkida bulunmustur. Sanatta tuval ve kagit gibi malzemelerin yan1 sira
yeni malzemelerde kullanilmis, igerik agisindan yeni konularin arayisi, kavramsal ve
sembolik yaklasimlar ortaya ¢ikmistir. Altan Giirman, Fiisun Onur, Sarkis, Nil Yalter
gibi sanatcilar; sanatlarin1 bigimlerle sinirlandirilmis olmaktan kaginmis, baskici
diizene kars1 elestirel bir tutum sergilemisler ve eserleri araciligiyla yasadiklart diinya
ile anlamh bir bag kurmaya calismislardir.!*® Ayn1 zamanda Yiiksel Arslan, Abidin
Dino, Turan Aksoy, Vahap Avsar gibi sanatgilar, sanat ile siyaset arasinda sinirlar
cizmeden Ozgiirce hareket etmislerdir; siyasal, toplumsal ve bireysel ideolojileri
gorsellestirme konusunda ¢ekinmemislerdir.!'® Ozetle, 1980°1i yillarin sikintili siyasi

atmosferinin neden oldugu bezginlik duygusu, cagdas sanat liretimini zit yonde

115 Selin Kandemir, /980 Sonrast Iktidar Formlarina Karst Sanatla Direnis, Yayimlanmamis yiiksek
lisans tezi, Altmbas Universitesi, 2019, s.16.
116 3.g.e., s.18.
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etkilemistir. Sanat iiretimi devlet destegi ve anti-demokratik kontroliinden
bagimsizlastigi, modernist gerceveden uzaklasan eserlerin 6ne ¢ikarildigl ve genis
kitlelerle bulustugu bir¢ok etkinligin 06zel kuruluslar ve galeriler tarafindan
benimsendigi goézlemlenmistir. Goriiniirde siyasetle iligkili olmayan bir¢ok eserin
anlam katmanlarinda, 1980 darbesinden sonra kiiltiiriin nasil gelistigini, 6zgiirliik
icindeki kisitlamalari, kiiresellesmenin yarattigi arzuyu ve asirihigin izlerini
gozlemlemek miimkiindir. 1980 sonras1 Kkiiltiirel, sosyoekonomik ve siyasal
dinamikler ne kadar karmasik olursa, ortaya c¢ikan eserler de aynmi derecede benzer

iliskilerle doludur.t’

1990’11 yillarda ise Tiirkiye’de kimlik siyasetinin ¢ok tartigildigi yillar olmustur. Bu
durum sadece Tiirkiye’de degil diinya genelinde tartisilmis ve tartismalar sanata da
yansimis, kimlik sorunu hakkinda galismalar ortaya koyulmustur.!'® Tomur Atagok,
Nur Kogak, Canan Beykal, Giilsiin Karamustafa, Siikran Moral gibi basarili kadin
sanatgilar, siyasal duruslari, kadin kimlikleri ve eserleriyle 6ne ¢ikmislardir. Kendi
kimlikleri ve elestirel goriisleriyle erkek egemenligine karst miicadele vererek sanatin

icerigine yeni bir soluk kazandirmislardir. !

2000'li yillarla birlikte Tirkiye'nin en 6nemli sorunlarindan bazilari, militarizm,
ekonomik sorunlar, ¢evre kirliligi, esitsizlik ve insan haklar1 gibi konularda global
6l¢ekte sanatin kendi i¢ dinamikleri ve toplumun farkindaligini arttirmak i¢in sergiler
ve caligmalar diizenlenmistir ve diizenlenmeye devam edilmektedir. Bu siirecler
sonrasinda diinya genelinde oldugu gibi Tiirkiye'de de giincel sanatin kiiresel

kapitalizmin etkisiyle ilerledigi goriilmektedir.?

Tiirkiye'nin 2000'li yillarina baktigimizda, giincel sanat alaninin iilkenin siyasal ve
ekonomik kosullariyla baglantili oldugu goriilmektedir. Siyasal ve toplumsal olarak
giderek daha muhafazakar bir egilim gosteren, ekonomik agidan dinamik bir doniisiim
yasayan Tirkiye'de, giincel sanat alaninin onceki donemlerden farkli bir siirecte
ilerledigi dikkat gekmektedir. 1990'larin ardindan siyasi ve ekonomik krizler yasanmis
ve 3 Kasim 2002 secimleri sonucunda AKP'nin zaferi, Tiirkiye'nin yeni bir doneme
girdigini isaret etmistir. AKP, kendini muhafazakar demokrat bir ¢izgi olarak

tanimlayarak milli goriis 6ziinii terk ettigini iddia etmis ve boylelikle mesruiyetini

U Y1lmaz, 1980°li Yillarda Tiirkiye 'de Sanat ve Siyaset Iliskisi, $.46.

18 Kandemir, 1980 Sonrast Iktidar Formalarina Karsi Sanatla Direnis, $.39.
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120 Arikan, Giincel Sanatta Sanat Siyaset Iliskisi ve Politik Imaj, 5.134.
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saglamlagtirmistir. Iktidara geldikten hemen sonra, Avrupa Birligi ile uyum
cergevesinde reform hareketlerine baslamigtir. Uyum paketlerinin hizla yiirtirliige
konulmasi sonucunda, Ekim 2004'te AB Komisyonu Tiirkiye'nin Kopenhag Siyasi
Kriterleri'ni biiyiikk Ol¢iide yerine getirdigini kabul etmis ve Tirkiye ile tiyelik
miizakerelerinin baslatilmasi kararin1 almistir. Ulke icinde, Tiirkiye'nin miizakerelere
acilan 35 fash kisa siirede tamamlayacagi ve yakin bir gelecekte AB {iyeligine
ulasacag1 beklentisi yayginlasmustir. Iktidar, uluslararasi finans cevreleriyle uyumlu
bir sekilde piyasa ekonomisinin kosullarini benimseyerek, goreceli bir ekonomik
biiylime politikas1 uygulamaya baslamistir. Hem AB uyum politikas1t hem de ekonomi
politikasi, AKP'nin kendi tabaninin 6tesinde, toplumsal olarak orta sagin, ekonomik
olarak biiyiik sermayenin ve entelektiiel olarak liberal solun destegini almasina neden
olmustur. Bu sonugla AKP, 2007 secimlerinde giiclii bir iktidar elde etmistir. Bu
donemde, Hristiyan Demokrat ¢izgisiyle benzer bir siyaset izleyen AKP'nin Tiirkiye'yi
daha demokratik bir ¢izgiye tasiyacagini, sadece siyaset alaninda degil, sanat alaninda

da savunanlar bulunmaktadir.t?!

AKP'nin ilk déneminde, yarginin sanat alanina ilk miidahalesi, Halil Altindere'nin
kiiratorliigiinii yaptig1 "Serbest Vurus" sergisine yonelik Tiirk Silahli Kuvvetleri'ni
asagilama suclamasiyla gerceklesmistir. Karst Sanat Calismalari'nda diizenlenen
"Ellinci Yilinda 6-7 Eyliil Olaylar1" adli serginin iilkiicii bir grup tarafindan tahrip
edilmesi ise bu donemin ilk siddet olay1 olarak kaydedilmistir. AKP'nin 2007'de
baslayan ikinci donemiyle birlikte, Tiirkiye'nin daha muhafazakar bir ¢izgiye girdigi
farkindaligi yayginlasmistir. Bu donemde dikkat ¢eken olaylardan biri Hafriyat
grubunun diizenledigi "Allah Korkusu" sergisi olmustur. Vakit gazetesinin "Kiistah
Sergi" basligiyla yaymladig1 provokatif haber sonucunda, sergiyi korumak amaciyla
gelen polislerin sergide sadece dini ve manevi degerlerin degil, Atatiirk'iin de
"asagilandigin1" tespit etmeleri, heniiz bir gecis donemi olan resmi ideoloji ile AKP
ideolojisi arasinda isaretler tasimaktadir. Eyliil 2010 tarihinde, Tophane'deki sergi
acilislar1 sirasinda alkol tiiketimi bahanesiyle gergeklestirilen saldirilar, yeni donemin
en etkileyici ornekleri arasinda yer almaktadir. Bu dogrudan siddet olayinda, bazi
sanatcilar saldirganlarda haklilik pay1 oldugunu savunarak dikkat ¢ekmistir. Kisa bir

siire sonra, Bagbakan Erdogan'in Mehmet Aksoy'un "Insanlik Anit1"n1 "ucube" olarak

121 Eralp Osman Erden, Kullanma Kilavuzu 2.0: Tiirkiye'de Giincel Sanat 1975-2015, Istanbul,
Revolver Verlag & art-ist, 2015, s.237-238.
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nitelendirmesi ve belediyenin heykeli yikacagini agiklamasiyla birlikte, gidisat daha
da belirgin hale gelmistir. 2011'in Aralik ayinda, I¢isleri Bakani'nin sanatcilari terdriin
arka bahgesi ilan etmesiyle birlikte, Tiirkiye'nin sanat alanindaki aktorleri ilk defa

iktidara kars1 ortak bir durus sergileme egiliminde olmuslardir.??

Uzun yillardir Kiiltiir ve Turizm Bakanligi tarafindan desteklenen Ucan Siipiirge
Uluslararas1 Kadin Filmleri Festivali, komisyon karariyla kesilen 6denegi nedeniyle
zor durumda birakilmistir. Ankara Valiligi, baz1 toplumsal kesimlerin rahatsizligina
neden olabilecegi gerekcesiyle LGBTI+ toplulugu tarafindan diizenlenen Onur film
gosterimini yasaklamistir. Yonetim, kendi belirledigi “milli degerlere” aykirt olan

sanat eserlerinin incelenmesi igin bir ihbar hatt: kurmustur. 123

Ayse Nahide Yilmaz’in doktora aragtirmasinda 1980’ler 6zelinde aktardigi gibi
Tiirkiye'deki kiiltiir siyaseti alaninda yasanan temel sorunun, var olan toplumsal
degerlerin degil, olmasi gereken toplumsal degerlerin {izerine kurulmaya
calisilmasindan kaynaklandigidir. Milli degerler, devlet seckinleri tarafindan kiiltiirel
bir siyaset olarak dayatilmis ancak i¢i bosaltilmistir. Sanat ve kiiltiiriin 6nemli ve
gerekli oldugu, desteklenecegi, yayginlastirilacagi yoniinde iyi niyetli yaklasimlar
sergilenmis olsa da ylizeyselligin Oniine gecilemedigi icin iizerinde diisiiniilmiis,
tasarlanmis bir strateji ya da politika belirlenememistir. Bu nedenle, asagidan gelen
taleplerin baskilandig1, yukaridan gelen dayatmalarla olusturulmaya ¢aligilan kiiltiirel
tiretim, 6zerk bir gelisime izin vermemis ve yabancilagmay1 beraberinde getirmistir.
Burada, en kararli stratejinin 'yasaklar' konusunda uygulandigini sdyleyebiliriz. Kiiltiir
siyaseti, genellikle 6diillendirmeden ¢ok 'cezalandirma' yaklasimiyla 6ne g¢ikmasi,
kiiltiiriin gelismesi acisindan en biiyiik engeldir.}?* Giiniimiizde de cezalandirmalarla
on plana ¢ikan AKP yonetimi, belirli bir kismin “muhafazakar” goriisiinii yukardan

dayatmalarla kiiltlirel alana yansitma girisiminde bulunmaktadir.

122 Erden, Kullanma Kilavuzu 2.0: Tiirkiye 'de Giincel Sanat 1975-2015, s.237-238.
123 Kandemir, 1980 Sonras: Iktidar Formlarina Karsi Sanatla Direnis, $.89-97.
124 Y1lmaz, 1980’li Yillarda Tiirkiye de Sanat ve Siyaset Iliskisi, $.37.
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4. GUNUMUZ SANATINDA KUIR

Tipkt Orta Dogu topraklarinda goriildiigli gibi Bati Avrupa sanatinda da escinsel
iligkilerin sanata yansidigi goriilmektedir ancak arastirma kapsaminda Tirkiye’de
gelisen sanati ve etkilendigi alanlar1 incelemek daha isabetli olacagi i¢in Bat1 Avrupa
sanat1 19. ylizyildan itibaren bu alanda incelenmekte, baslica eserler ele alinmaktadir.
1864 dogumlu Henri de Toulouse-Lautrec, resimlerinde kabareler, tiyatrolar ve
Montmatre’in genelevlerini konu alan resimler iiretmistir. Diyagonal kompozisyon,
opak renkler ve diizlemsel perspektif onun eserlerini tanimlayan baslica

ozelliklerdir.1%°

Paris gece hayatinin iginde yer alan sanat¢i Oscar Wilde ile burada arkadas olmustur.
1854-1900 yillar1 arasinda yagayan yazar Oscar Wilde roman, siir ve oyun gibi birgok
alanda yazmustir. Yasadigr Viktorya déneminde din ve ahlakciligin baskin etkisi
altinda yasamaya c¢alisan yazar escinsel oldugu i¢in 25 Mayis 1895 yilinda mahkemede
yargilanmis ve su¢lu bulunmustur. Iki yil hapiste yattiktan sonra bir daha kendini
toplayamayan yazar, fakirlik i¢inde bir otel odasinda menenjit hastaligindan 6lmiis,
bedeni kimsesizler mezarligina gdmiilmiistiir.?® Wilde’mn yargilanmasindan &nceki
gece Toulouse-Lautrec Londra’dadir ve yazari ziyaretinden sonra otel odasina doniip

onun bitkin ve kaygili portresini ¢izmistir.'?’

Resim 4: “Oscar Wilde’in Portresi”, Henri de Toulouse-Lautrec, 1895, tuval {izerine yagliboya, 58,5x48 cm

125 Irina Stotland, Sanat, NTV Yayinlari, Istanbul, 2015, s.380.

126 Mine Yazic1, “Evrensel Bir Yazar Olarak Oscar Wilde”, Uluslararast Insan Calismalar: Dergisi, 2
(3), 2019, 5.21-22.

127 Maev Kennedy, https://www.theguardian.com/uk/2000/nov/10/maevkennedy (Erigim tarihi: 15 Mart
2023)
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Erken donem kuir eserler iireten bir bagka sanat¢i ise 1894-1954 yillar1 arasinda
yasamis Fransiz fotograf¢i Claude Cahun’dur. Asil ismi Lucy Schwob olan sanatgi
Fransizcada hem kadina hem de erkege atifta bulunan Claude ismini almistir. Bu
stirrealist fotografe¢1 toplumsal cinsiyet uyumsuzluguna cesur yaklasimi sebebiyle kuir
alanin 6nemli bir parcasidir. Sanat¢1 kendisini ¢esitli cinsiyetler ve karakterlerde
gdstererek otoportreler iiretmistir.}?® 1927 yilina ait / am in traning don 't kiss me isimli
fotografinda sanatc1 sirkte giliclii adam karakterlerin giydigi kiyafetleri giymis bukleli
saglar1 ve ¢aprazlanmis bacaklariyla oturmaktadir. Bir elinde “Totor et Popol”, diger
tarafinda “Castor and Pollux” yazan bir pandomim halteri vardir. Bu ince detaylara

sahip calismada eril ve disil sembolleri geliskiye diisiiriirken cinsiyet rolleri ¢atigir.1?°

Resim 5: “I am training, don’t kiss me”, Claude Cahun, 1927

Sahne tasarimi, fotograf ve resim {izerine ¢aligmalar1 olan David Hockney, Pop Art
akimindan etkilenerek bu alanda yapti§1 calismalarla yirminci yiizyilin en etkili Ingiliz
sanat¢ilarindan biri olmustur. Sanatc¢i escinsel olarak kendini tanimlamas, cinselligini
kesfetmeye dair yolculuguna Royal College of Art’ta baslamistir. Fallik unsurlari canli
renkler ve gorlintiilerle bir araya getirerek escinsel aski yiicelten ¢aligmalar1 “Love

Paintings” olarak anilir. Bu resimler 6zneyi gercek ile hayali olanin arasinda birakarak

128 https://www.artsy.net/artwork/claude-cahun-i-am-in-training-dont-kiss-me-1927 (Erisim tarihi: 15
Mart 2023)

129 Reed Enger, http://arthistoryproject.com/artists/claude-cahun/i-am-in-training-dont-kiss-me/
(Erigim tarihi: 15 Mart 2023)
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escinsel arzunun gercekligine alan acar. Urettigi eserlerde Walt Whitman’in
siirlerinden veya Christopher Isherwood ve John Rechy gibi yazarlarin eserlerinden

etkilenmistir.*°

Sanatcinin “Cleaning Teeth, Early Evening (10PM) W11” isimli 1962 tarihli ¢alismasi
Ingiltere’de grencilik yillarinda yaptig1 bir eserdir. Love Paintings serisine ait bu
calismada iki erkek figiir oral seks gerceklestirmektedir. Bu tiir ¢aligmalari agik
gondermelerle escinselligi ifade eder. Sanatci escinsellik konusunu sik sik islemesini
su sekilde aciklamistir.: “Bu resimlerden bazilar: hakkinda hatirlanmasi gereken sey,

kismen bir konu olarak propaganda yapimadigini hissettigim bir seyin

99131

propagandasiydi: escinsellik

Resim 6: “Cleaning Teeth, Early Evening (10PM) W11, David Hockney, 1962, tuval iizerine yagliboya,
182x122 c¢cm

Robert Mapplethorpe, 1946'da New York'ta kati Katolik bir ailenin oglu olarak
diinyaya gelmistir. Mapplethorpe, 1963'te on alt1 yasindayken Brooklyn
yakinlarindaki Pratt Enstitiisii'nde ¢izim, resim ve heykel egitimi almaya baslamistir.

Joseph Cornell ve Marcel Duchamp gibi sanatgilarin etkisinde, kitaplardan ve

130 https://argonotlar.com/10-maddede-david-hockney/ (Erisim tarihi: 25 Mart 2023)
181 https://www.liverpoolmuseums.org.uk/artifact/peter-getting-out-of-nicks-pool (Erisim tarihi: 25
Mart 2023)
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dergilerden kesilmis goriintiilerle kolajlar tiretmistir. 1970 yilinda o ve ii¢ y1l 6nce
tanigtig1 Patti Smith, Chelsea Oteli'ne tasindi. Ayni yil bir Polaroid kamera alip
kolajlarma eklemek igin fotograf ¢ekmeye baslamistir. Iki y1l sonra sanatci, miizisyen,
sosyetik, pornografik film yildizlar1 ve New York yeralt1 iiyelerinden olusan
arkadaslarmin fotograflari1 ¢ekmeye baslamistir.’® ABD hiikiimeti 1989 yilinda
“Robert Mapplethorpe: The Perfect Moment” baslikli sergisiyle sanat ¢caligmalarina
dair verilen kamu fonlarinin “miistehcen” eserler i¢in kullanilmasina karsi ¢ikmustir.
Sanatginin  1970-1980’lerin  kuir diinyasini yansitan fotograflari cinsel kiiltiirlin
belgesel arsivleridir. New York’un escinsel ve BDSM diinyasina dair etkileyici kareler
yakalamistir. Sanatci tiretimlerini hi¢bir zaman aktivizm dogrultusunda yapmamis
estetige Onem vermistir ancak heteroseksiiel diizenin disinda kalan arzular
heteronormatif diizenin i¢ine yerlestirerek kuir bir davranis sergilemistir. 1979 tarihli
Ridley ve Lyle Heeter isimli eserinde muhafazakar bir ortamda asir1 goriilebilecek
arzulara sahip gey bir ¢ifti fotograflayarak gilindelik bir deneyimin pargalart haline

getirmistir,133

Resim 7: “Brian Ridley ve Lyle Heeter”, Robert Mapplethorpe, 1979, fotograf, 341x341 cm

132 https://www.tate.org.uk/documents/484/artist_rooms_robert_mapplethorpe resource_1.pdf (Erisim
tarihi: 25 Mart 2023)

183 Levi Prombaum, Robert  Mapplethorpe:  Framing a  Sexual  Revulation,
https://www.guggenheim.org/blogs/checklist/robert-mapplethorpe-framing-a-sexual-revolution
(Erisim tarihi: 25 Mart 2023)
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Kuir hareketin sanata yansimasi AIDS miicadelesinin sistemin zorbalik araci olarak
kullanildig1 zamana denk gelmektedir. AIDS’in toplumda o6tekilerin hastalig1 olarak
algilanmasia karsi savasan sanatcilar, aktivizmden beslenerek, 1960’1 yillar ve
sonrasinda etkili olan akimlardan da etkilenerek {iretimlerini gerceklestirmistir.
1980’lerin sonuna dogru goriilen sanattaki degisim, yiiziinii politik olana donmiis
sanatin yeniden ortaya c¢ikmasidir. Bu donemin AIDS aktivisti ve kuir sanat
elestirmeni Douglas Crimp degisen sanatin ve sanat¢inin roliiniin ACT-UP ve AIDS
aktivizmi i¢inde yer alan bagimsiz sanatgilarin, sanat diinyas1 ve sanat kurumlariyla
baglarin1 yeniden tanimlamasiyla agiklar. Sanatin ticarilesmesine karsi olumsuz bir
tutum benimseyen yaklasim ayrica feminist sanattaki “kisisel olan politiktir”
sOylemine yakinlasarak genellikle otobiyografi, AIDS’le miicadeleleri veya

yakinlarinda miicadele eden bireylerin yasamlarini konu edinmistir.

SILENCE=DEATH

Wiy s Raagan skt about AIDS! Wit iy guing . t Cantr for Disassa Camtra,the Fodral Drug Adeviaotration,  th Wakcan!
G e lvblams 3 not sxpandabie. A our power.. Vots. Bopcot. Do osrseires. T sage, o, e ko action

Resim 8: “Silence=Death”, Anonim, 1986

Onemli aktivist gruplardan alt1 kisilik bir kollektif, AIDS’e kars1 olusan nyargilart
sanatla yikmaya calisan bir tutumla Onemli aktivist eylemler gerceklestirmistir.
Nazilerin 6liim kampina gonderdigi escinselleri isaretlemek i¢in kullandigi pembe
licgeni ters gevirerek altma biiyiik puntolarla Silence = Death (Sessizlik = Oliim)

posteri (Resim 1) 1986 yilinda yaptiklar1 bir ¢aligmadir. En altta kiigiik puntolarla
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yazilan “Nigin Reagan hala AIDS hakkinda sessiz? Hastalik Kontrol Merkezinde,
Federal Ilag Yénetiminde, Vatikan'da gercekte ne oluyor? Geyler ve lezbiyenler
gozden ¢ikarilamaz... Giictinii kullan... Oy ver... Boykot et... Kendini savun...
Kizginligini, ofkeni, acini eyleme doniistiir” yazis1 yer almistir. Bu ters g¢evrilmis
pembe iiggen kuir teori gibi sahiplenilerek olumlu agidan kullanilmak amacini tagimis

ve ACT-UP’1n eylemlerinde de sik¢a kullanilmistir.13*

New York’ta New Museum’un kiiratorliigiinii yapan William Olander, grubu bir
enstalasyon yapmalar1 i¢in davet eder. Vitrinde yer alan “Let the Record Show...”
isimli video enstalasyon neon 1sikla yazilmis tinli sloganlar1 “SILENCE=DEATH”
yazisini, AIDS hastalarina yonelik nefret ve ayrimcilik igeren sozleri, hiikiimetin

yaptig1 aciklamalar1 ekranda dondiirtir.

2 Aralik 1989 yilinda ACT UP!’a fon saglamak adina bir miizayede diizenlenmistir.
David Hockney ve Anne Leibovitz’in yliriittgii miizayede de grubun iiyesi olan Keith
Harring’in yaptig1 resim 650.000 dolara satilmistir. Keith Harring bu miizayededen
kisa bir siire sonra 32 yasinda AIDS hastaligindan dolay1 hayatini kaybetmistir.'*®

Felix Gonzalez-Torres, sanata kisisel politikligi katan sanatgilardan biridir. 1957 yili,
Kiiba dogumlu Felix Gonzalez-Torres, kisa bir siire Ispanya'da yasadiktan sonra Porto
Riko'da hayatin1 devam ettirmistir. Burada bir gogmen olarak 1976 yilinda Porto Riko
Universitesi'ne sanat boliimiine girer. Soyut disavurumculugun etkisinin devam ettigi
bu yillarda ve Porto Riko'nun erkek egemen sanat ortaminda kendini bulamayan
Gonzalez-Torres, ancak New York'a tagindigi 1979 yilindan sonra 6zgiirce sanatini
gerceklestirmistir. Buraya yerlestikten sonra fotograf egitimi almis, kiiltiirel teori,
feminizm ve kavramsal sanat alaninda caligmistir. Sanat¢1 1987 yilinda bir sanatgi
kolektifi olan, Julie Ault ve Tim Rollind tarafindan kurulan Group Material'a
katilmistir. Gonzalez-Torres'in ilk ¢alismalari zeminde yer alan iizerinde kelimeler
veya gorseller bulunan diizglin kesilmis kagit yiginlaridir. Ziyaretcilerin bu
calismalara 6zellikle dokunmasini, miidahale etmesini istemistir. Gonzalez-Torres'in
eserleri post minimalist, kavramsal sanat ve pop etkili olarak degerlendirilmistir.
Sanatg1 igin politika ve sanat birbiriyle iliskili degildir, sanat politikanin kendisidir.3

Gonzales-Torres sevgilisini AIDS hastaligindan kaybettikten sonra eserlerinde yogun

134 Y1ldiz, Queer ve Sessizligin Reddi, s.398-399.
135 Erden, https://osmanerden.wordpress.com/2013/11/01/act-up/ (Erisim tarihi: 2 Ocak 2023)
136 E. Osman Erden,” Felix Gonzalez-Tores”, Art Unlimited, (12), 2011, s.24.
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sekilde kayip duygusu ve escinsel iliski durumlar1 goriiliir. Kisisel olan1 kamuya acan
calismalar1 siyasi elestiriler icerir. Gonzales-Torres’in sevgilisinin Gliimiiniin
ardindan, Manhattan’da yirmi dort reklam panosuna yerlestirdigi Untitled (billboard
of an empty bed) (Resim 2) ¢alismasi bos bir yatagi gosterir. Daginik yatakta belirgin
kafa izleriyle ¢okmiis olan iki bos yastik samimi bir iligkiyi yansitir. Sanatg1 6zel

alanin1 kamusal alana agarak politik bir sorgulama yapmustir.

Resim 9: “Untitled”, Felix Gonzalez-Torres, 1991, printed billboard, degisen boyutlarda, Felix Gonzalez-Torres
Vakfi (https://www.moma.org/wp/inside_out/wp-content/uploads/2012/04/IN2186_01_CCCR.sm_.jpg

Ayni1 y1l gergeklestirdigi bir diger eserinde Untitled (Ross) (Resim 3), {ist iiste y1gilmis
sekerlerden olusan bir tepe goriiniimii yaratmistir. Ross'un en sevdigi sekerler olan
Fruit Flasher yigin1 Ross'un portresini olusturur. Eralp Osman Erden’in sanatgi
hakkinda yazdig1 makalesinde "Izleyen bu iliskinin bir parcasi olur, iliskiyi yasatr.
Sekeri kagidindan syirwr, agzina atar, emer, agzinda dolastirr, yutar. Escinsel
iliskinin erotizmi bir viriis gibi sistemin igine sizar." demektedir.*®” Sekerleri sevgilisi
Ross’un ideal kilosu olan 79,4 kg agirliginda yerlestirmistir. Hastalifin sevgilisi

Ross’u tiikettigi gibi izleyiciler de sekerlerden alip yedik¢e onun bedenini yavas yavas

137 E. Osman Erden, “Felix Gonzalez-Tores”, S.26.
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tiiketmistir. Hiristiyanlik inancinda kilisede yenilen ekmek ile Isa’nin etinin yenilmesi

gibi ironik bir yaklasim da sanat¢inin eserinde gdzlemlenebilir. 1

Resim 10: “Untitled (Ross)”, Felix Gonzalez-Torres, 1991, Felix Gonzalez-Torres Vakfi,

https://www.felixgonzalez-torresfoundation.org/works/untitled-portrait-of-ross-in-I-a

Catherine Opie 1961 dogumlu Amerikali bir fotograf sanatcisidir. California
University’de akademisyenlik yapan sanat¢i ana akim ile azinlik arasindaki baglar
inceler. Portre ve manzara alanlarina yogunlasan Opie, cinsel kimlikler iizerine
calismalar iiretmektedir.'®® Opie, Being and Having (1991) isimli 13 pargadan olusan
serisinde Bo adli otoportresiyle alternatif bir kisilik araciligiyla kuir topluluktaki kendi
konumunu ve kadin ve erkek kimligine alternatifini gosterir. Being and Having
serisinde bireysel olanla toplumsal olanin geliskili yonlerini vurgulayan sanat¢i "Bo™
figiirinde dogrudan, disa doniik bakisiyla izleyiciyi ile baglanti kurar. Kisa, siyah
saclart sol kasinin iizerinde toplanir ve iist dudaginin hemen iizerinde diizgiin bir

sekilde goriinen biyigiyla uyumludur. Kulaklarindan sarkan giimiis halka kiipeler arka

138 Akin Demiral, Biyoiktidar Baglaminda: Toplumsal Cinsiyet, Oueer Teori ve Sanata Yansimalart,
Yayimlanmamus yiiksek lisans tezi, Hacettepe Universitesi, 2017, s.91-93.

139 https://artsandculture.google.com/entity/catherine-opie/m03x41h?categoryld=artist&hl=tr (Erisim
tarihi: 27 Mart 2023)
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planda kaybolur. Opie, kendisini degisken bir varlik olarak gostererek kimligine bir
alternatif sunar.'*° Judith Butler'in Cinsiyet Belasi'nin yayilanmasindan bir y1l sonra,
toplumsal cinsiyetin radikal bir istikrarsizlasma yasadigi bir zamanda yaratilan
Opie'nin bu c¢alismasi, toplumsal cinsiyeti daima performatif olarak anlama

bigimimizde 6nemli bir rol oynar.4

Resim 11: “Bo”, Catherine Opie, 1991, fotograf, 43x55 cm

Glniimiiz sanatgilarindan Piotr Pawlenski, iktidarin egemenligi altindaki adalet
sistemini elestirmek i¢in 2013 yilinda Moskova’da bir performans (Resim 4)
gerceklestirmistir. Iktidarin baskict egemenligini beden iizerinden islenmesini
vurgulamak i¢in kendi bedeni iizerinden erilligini simgeleyen testislerini yere
civilemistir. Sanat¢1 cinsiyetin varolus siirecini sorgulamanin farkli bigimlerinden biri
olarak genital gostereninin “erkek™ oldugu ve bunu kaybetmekten ¢ekinmedigi bir

yaklasimla toplumsal cinsiyete miidahale etmistir. Kendini kuir olarak tanimlayan

140 Apnamaria Clutterham Ramey, Potrait Paradox: Complicating Identity in Catherine Opie’s Being and
Having, Yayimlanmamis yiiksek lisans tezi, University of California Riverside, 2014, 5.34-35.

141 https://artsandculture.google.com/asset/catherine-opie-s-being-and-having-at-masculinities-
liberation-through-photography-barbican-centre/iQG-hY8U5_c5Bg?hl=tr (Erisim tarihi: 27 Mart
2023)
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sanat¢1 kimliksizlesmeye yani genital gostereni deforme ederek kiiltiirel diizen i¢inde

yer almayan bir bedene ¢agr1 yapar.4?

Resim 12: Isimsiz, Piotr Pawlenski, 2013, performans, Moskova

https://static01.nyt.com/images/2019/07/14/magazine/14mag-pavlensky-05/14mag-pavlensky-05-jumbo-v4.jpg

Tiirkiye’de heteronormatif diizenin elestirel bir yaklasimla sanat alaninda yer almasi
1990’11 yillara rastlamaktadir. Bu donemde feminist, escinsel ve Kuir sanatin ilk
ornekleri goriilmektedir. Ancak Tiirkiye sanat ortaminin cinsiyet¢i yapist bu
yaklagimdaki sanatgilarin ve eserlerinin sergilerden, akademiden, sanat elestirisinden
dislanmasina sebep olmustur. 1980°li yillarda da Tiirkiye’nin modernlesme siireci ile
ilgilenen ve toplumsal cinsiyeti yani erkeklik ve kadinlik olgularini sorgulayan eserler
giindeme gelmistir. Bu tarz eser veren sanatgilar arasinda Giilsiin Karamustafa, Nil
Yalter, Hale Tenger, Murat Morova, Taner Ceylan ve Kutlug Ataman Ornek
gosterilebilir. 2000’lerin ilerleyen yillarinda hem bireysel sergiler ve sanatcilar hem

de LGBTI+’nin Onur Haftasi’nda diizenledigi sergiler goriilmektedir.

Giilsiin Karamustafa, 1970’11 yillardan itibaren resim, enstalasyon, performans ve

video gibi ¢esitli alanlarda eserler vermistir. Gog, popiiler kiiltiir, feminizm, toplumsal

142 Is1k, Giincel Sanatta Toplumsal Cinsiyet Okumalart, $.11-13
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cinsiyet ve Bati’nin Ortadogu’ya bakis tarzini glindemine almistir. 20. Yiizyilin ikinci

yarisindan itibaren Tiirkiye’nin en etkin sanatcilarindan biri olmustur.'*3

Gilstin Karamustafa’nin 1987 yilinda gerceklestirdigi Cifte Hakikat enstalasyonu
kadin ve erkek kimliklerini ve kimliklenme siire¢lerinin sorguladig: bir eserdir. Erkek
vitrin mankenin iizerine giydirdigi kadin geceligi ve boyadig1 tirnaklari,
Karamustafa’nin cinsiyet kaliplarini akiskan kildig1 bir ¢alismadir. Mankenin etrafini
saran yesil ve kirmizi ¢italar adeta toplumsal cinsiyetin edimselligini

uygulamaktadir. !4

Resim 13: “Cifte Hakikat”, Giilsiin Karamustafa, 1987

Hale Tenger, farkli disiplinlerden edindigi birikimleriyle donanmig bir sanatgidir.
Bilgisayar programlama ve seramik egitimi almistir. Farkli malzemeler denemis,
kaynak yapmay1 ve bronz teknigini 6grenmistir. Kimlik kavrami, cinsiyetcilik,
kiltiirel ¢atismalar gibi konulara odaklanmaya 1990'larda baglamistir. Mizah, ironi ve
kurguyu eserlerinde kullanarak, sessizlige ses olma ideolojisini yansitmistir. Glinliik
yasamdan ilham alan sanat¢inin eserlerinin isimleri, eserin dogru okunmasi icin birer
dipnot niteliginde yer almaktadir. Sikimden Assa Kasimpasa Ekoli adli eseri de bu

sebepten dolay1 isimlendirilmistir. Sanat¢1, din, ahlak, siddet catismalarinin i¢ ige

143 https://www.artdogistanbul.com/en/sanatcilar/gulsun-karamustafa.htm (Erigim tarihi: 2 Nisan 2023)
143 Antmen, Kimlikli Bedenler, s.91-95,104.
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oldugu Tiirkiye'de, bu yasam biciminin nasil kabul edilebilir oldugu sorusuna yanit

aramlstlr.l"'5

Resim 14: “Sikimden Agsa Kasimpasa Ekolii”, Hale Tenger, 1990

CANAN, feminist bir yaklagimla performans, video, minyatiir ve fotograf iireten
donemin Oonemli sanat¢ilarindandir. Sanatci, Tiirkiye'de kadin kimliginin getirdigi
sonuglar isleyerek, aile, devlet ve din gibi toplumsal yapilanmalar i¢inde yer alan
baski ve siddeti elestirmistir. Bu tarz konular1 toplumsal cinsiyet olgusu altinda
degerlendirir ve bedeni iizerinden aktarir. Senol'un isleri, radikal feminizmin "6zel

olan politiktir" tanimlamasina uygundur.

CANAN’1n 1998 tarihli Odalik isimli enstalasyonu yine 1998 tarihli seffaf karakol
calismasina yakin bir ¢aligmadir. Sanatg1, bu ¢alismasinda kadinin seyirlik olma halini
yansitirken, bati sanatinda da pek cok kez yer alan “Odalik” isimli ¢alismalarin
ideallestirdigi ¢iplak kadin goriinlimiiniin disina ¢ikar. Kadinin seyirlik olma halini
seffaf bir kiip i¢ine yerlestirilmis birka¢ c¢iplak kadin bedeninin farkli agilardan

gosterilmesi ile yansitmistir. Kadin bedenlerini seffaf bir kiip i¢ine yerlestirerek kadini

145 Kandemir, 1980 Sonrast Iktidar Formlarina Karsi Sanatla Direnis, 5.47.
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oda disinda konumlandirmis bodylece 6zel olani ve erkek bakisini yikmaya

calismustir. 14

Resim 15: “Odalik”, CANAN, 1998

Taner Ceylan 1990’11 yillardan itibaren giliniimiize kadar gelen ve Kuir c¢aligmalar
yapan onemli bir sanat¢idir. Kendi deyimiyle 20 yili agkin bir siiredir cinsel kimligi
lizerinden calismalar yapmaktadir. 1991 yilinda Mimar Sinan Universitesi Giizel
Sanatlar Fakiiltesi’nden mezun olan sanatg1, klasik bir egitim almistir. Ancak sanatgiya

gore aldig1 egitim eksik ve taraflidir. !4

Sanatcinin eserlerinde goriilen escinsel arzu hem akademik hem de sanat sektoriindeki
kariyerini etkilemistir. Bir¢ok galeri ve sektoriin ileri gelenleri sanat¢inin ¢alismalarini
kabul etmemistir. Sanatg1 Tiirkiye’de iletisime gectigi escinsel orgiitler tarafindan da
ilgi ve destek gérememistir. Sanat¢1 “The Monte Carlo Style” isimli korsan sergisi ile
sanat diinyasinin ilgisini ¢ekebilmis ve ismini duyurabilmistir. Sahte bir yatta sabaha
kadar stirecek bir partiyi vaat eden etkinlik draq kiligina girmis sanatgr ve

arkadaslarinin misafirleri karsilamasiyla baglamis, bu insanlarin ¢oplerle dolu bombos

146 Ozdemir, D., “Feminist Elestiri Baglaminda Kadim Sanatcilarin Eserlerinde ‘Beden Imgesi’”, GSF
Sanat Dergisi, s.52,54.
147 Cakarlar & Delice, Cinsellik Muammasz, $.481.
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arka odalardan birinde sanatginin dort adet resmiyle ve tiim duvari kaplayarak durumu

anlatan bir metinle karsilagsmas biiyiik ses getirmistir.

“Artik her seyden vazgegcmis, bir daha donmemek iizere yurtdisina gitme karari
almistim.  Oysa, insanlarin zaafini  kullamp onlart beklentiye sokarak
gerceklestirdigim bu sahte parti biiyiik bir basariyla sonuglandi. Bu
happening’i  bir¢ok sanat¢i arkadasimin  yardimiyla  gerceklestirdim.

Istanbul’da sesimi duymayan sanat ortamindan intikam almakti amag.”**®

Sanatci, 2002 yilindan itibaren ancak profesyonel kosullarla ¢calismalarini sergilemeye
baglamistir. 2003’te “Aileye Mahsus” isimli sergide yer alan Taner Taner adli resmi

nedeniyle Yeditepe Universitesi tarafindan 6gretim gorevliliginden kovulmustur.24°

Taner Ceylan'in Istanbul Modern Sanat Miizesi'ndeki Ge¢mis ve Gelecek isimli
sergisinde yer alan Beyaz Fonda Alp (2006) resmi cinsiyetin performatifligini ama
ayni anda alt kimlige ait goriiniimii bir arada gosterir. Sanat¢1r burada figiirlin iki
kimligini de ortaya ¢ikarmistir. Figiir hem izleyiciye bakan hem de kendi igine bakan,

hem disilesen hem de erkeklesen durumu yansitir. Cinsiyetin sabit olmadigini kendi

50

gercekligini Stekilestirmeden gosterir.

Resim 16: “Beyaz Fonda Alp”, Taner Ceylan, 2006, tuval iizerine yagl boya, 115x180 cm

148 Cakirlar & Delice, Cinsellik Muammasz, 5.481-483.

49 Cakirlar & Delice, Cinsellik Muammasi, 5.481-484.

1% Dede, E., “Ikili Olmayan Cinsel Kimligin Cagdas Sanat Pratiginde ifadesi”, Kadin/Women, 18(2),
(2017) 5.12.
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Murat Morova, hem geleneksel felsefeyi hem de islami estetik dili, giiniimiiz elestirel
sOylemini yansitan bir dille kullanir. Bati ve Dogu’nun temsil estetigini yikan,
normatif kiiltiirel hiyerarsiyi ortadan kaldiran Morova, kiiltiirel, toplumsal, kimliksel
ve liretimsel olarak tlim varolus sekillerini ele alarak kendi tinselligini sorgulamaya

gecer. 1%

Murat Morova'nin 4h Minel Ask-1 Memnu isimli 2004 yilinda yapilmis resim serisi,
harflerin olusturdugu iki bedeni gosterir. Harfler araciligiyla olusmus bu iki beden
yasak bir agki gorsellestirir. Tasavvufta bir kavugma sekli olan "agk", olanaksizi
ararken ruh ve bedenin 6ze ulagsmak i¢in aldig1 yoldur. Harflerin bedenlere benzetildigi
ayrintilarda Morova’nin yazi diline yaklastigini goriiriiz. Harflerin kendisi ve onlar1
olustiran ¢izgiler bir figiirli yansitirken soyut bir aktarim da ortaya ¢ikarir.
Calismalarda harflerin bedenlere, bedenlerin ise harfe doniistiigii goriilebilmektedir.

Kaligrafik ¢izgilerin olusturdugu bedenler birbirine degen harfler gibi yansimaktadir.

“...Hiisniihatti cagrigtiran ¢izgileriyle birbirine kavugan iki erkek bedeni, tipki
iki harften miitesekkil Lamelif gibi yekviicut olmugstur. Sahiden de resimlerin
kompozisyonuna baktigimizda, iki dsigin degisen biitiin duruslarinda bi¢imsel

olarak bir Lamelif harfini andirdiginm fark ederiz.” 15

Derya  Yiicel,  https://www.artfulliving.com.tr/project/2210/murat-morovanin-gorsel-hikayeleri
(Erisim tarihi: 2 Nisan 2023)

182 Kozlu, D.&Korkmaz, D., “Tiirkiye’de Resim ve Cagdas Sanatta Kaligrafinin Etkisi”, Akademik
Balkug Dergisi, (66), 2018, 5.177-178.

63


https://www.artfulliving.com.tr/project/2210/murat-morovanin-gorsel-hikayeleri

Resim 17: “Ah Minel Ask-1 Memnu”, Murat Morova, 2004, kagit {izerine miirekkep, 38x56 cm
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5. ONUR HAFTASI SERGILERI

Akbulut’un ilhan Saym ve Metin Akdemir’le yaptig1 roportaja gore 2000'li yillarda,
bir donemin sona erip yeni bir donemin basladig1 algis1 yaygin bir sekilde
hissedilmistir. Bu dénemde, Istanbul'a sanat diinyasmin ilgisinin artmasi, yeni bir
anlayisla galerilerin agilmasi ve Hafriyat gibi girisimlerin ortaya ¢ikmasi, bu alginin
gliclenmesine yol a¢cmustir. Ayrica, Onur Ylriiylisleri de daha cesur bir sekilde
gergeklestirilmeye baslanmistir. 2004 yilindan itibaren hareketlilik belirgin bir sekilde
artmigtir. Bu donemdeki sbézde Ozgirliik ortami, sanatgilarin {iretimlerini de

etkilemistir.?>®

Aykan Safoglu, Kaos GL dergisinde sinema lizerine icerikler yazarak uzun siire yazar
ekibinde yer alir ve bu siire¢ arkadas1 Ering Seymen ile bir sergi yapma fikriyle devam
eder. Bu fikir, 2007 yilinda Hrant Dink’in vurulmasi sonrasinda kiiltiir ve sanat
emekgilerini politik bir zeminde bir araya getiren hareketli bir doneme denk gelir.
Sanatgilar, bir sey yapma arzusuyla 19 Ocak Inisiyatifi’nde bir araya gelmeye baslar.
Bu sirada, Hafriyat Kolektif ile kurulan yakin temas serginin belirginligini saglar.
Sergi, giincel sanatla aktivizmin kesisim noktasinda yer alan sanatgilar ile kampanya

orgiitleyen kuir aktivistlerin emegiyle ortaya ¢ikar.

Lambdaistanbul’da olusan sergi komisyonunda Serap Aktura, Boysan Yakar, Sinan
Goknur, Ering Seymen ve Aykan Safoglu gibi baslica isimler yer alir. Tlk sergide agik
cagriyla herkese ulasilmak istenir ve Onerilen isler dogrultusunda bir grup sergisi
olusturulur. Sergi, suskunlugun, ifade edilemeyenin ve baskinin hakim oldugu bir
ortamda pek c¢ok sanat aktdriine motivasyon oldugu gibi bazilari i¢in de sanatsal
pratiklerinin bagladig1 yer olur. 2008’de Nisan ayinda agilan sergi oldukc¢a ilgi
goriir.™®* Sergiye katilan sanatgilardan Ilhan Sayimn, Radikal 2’ye verdigi réportajda
sergiyle ilgili “Bu serginin, escinsellerin yaklasik son 10 yilda kazanmaya basladiklart

kendine giiven ve cesaretin kanitlarindan biri oldugunu diistiniiyorum. Artik gériiniir

158 Kiiltigin Kagan Akbulut, Onur Haftasi sergileri: Daralan politik alana tepki, 2019,
https://www.gazeteduvar.com.tr/yazarlar/2019/07/05/onur-haftasi-sergileri-daralan-politik-alana-tepki
(Erisim tarihi: 15 Mayis 2023)

1% Aykan Safoglu ile kisisel goriisme.
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ve duyulur olmaktan daha az korkuyoruz.” demistir.?>® Bir diger sanat¢1 CANAN ise
ayni roportajda “ ‘Makul’ politik bir sergi. Gozetlenerek ve normallestirme araciligiyla
ozel hayatlaruimiz kontrol altina alimip disipliner bir toplum ile sistemin isleyisi
saglanir. Bu sergiyle LGBTT bireyler goriiniir olmak istediklerini, var olduklarini

isaret ediyor.”*®

Ik sergiden itibaren ilerleyen asamalarinda, Onur Haftas1 Sergilerinin 6nemli
hedeflerinden biri, bu alanda faaliyet gosteren sanat¢i ve lreticilerin goriintirliglnii
artirmaktir. 11k serginin ardindan, 2009 yilinda Hafriyat Karakdy'de gergeklestirilen
ikinci sergi de bu amaca hizmet etmistir. Hafriyat, olusumu itibariyla sergi igin oldukga
uygun bir mekandir. Sergide, “Isyan ve Onur” temasiyla, Stonewall Olaylari'nin 40.
yil1 anisina hazirlanmais isler yer almis ve Tiirkiye'deki LGBT hareketinin ortaya ¢ikisi
ve gelisimine iliskin eserlere ev sahipligi yapmistir.®” Ayrica bu sergiyle Onur Haftasi
sergilerini diizenli olarak yapma fikri ortaya ¢ikmistir. Luca Donnini, Serdar Soydan,
Voltrans Trans Erkek Inisiyatifi ve Sinan Goknur’un ¢alismalarinin yer aldig1 sergiye

Manuela Fugenzi kiiratorliik yapmustir.

2010 yilinda kiiratorligiiniic Milen Nae’nin yaptigi “Aile Salonu” isimli sergi
Sanatorium’da gergeklesmistir. Aile kavramiyla ilgili isler iireten, bu dar kavrama
alternatifler sunma arzusu tasiyan sergiye Babi Badalov, Claus Laus, Joao Leonardo,
Levent Duran, Nihal Mumcu, Oriana Elicabe, Ricardo Attanasio, Serpil Odabas,
Ugnius Gelguda, Yesim Agaoglu eserleriyle katilmistir. Serginin konu gercevesi
“Onur Haftas1 ‘Aile Salonu’, umuyoruz ki, bizi toplumsal aile tanimini onaylamak
adina sumirlandirilmis  bir alana hapseden aile salonlarinin  aksine; kendi
benzersizligimizi kabul edisimiz ile benzersiz ailelerimizi yaratma sorumlulugunu

alistmizin kutlandigi simirsiz bir alan yaratacak” diyerek agiklanmigtir.

Sergiler bazen birer yil araliklarla devam etmis, 2011 ve 2013 yillarinda
diizenlenmemistir. 2014 yilindan itibaren sergi “Nerdeen Nereye” ismiyle devam
etmistir. 2014 yilinda agik ¢agriyla gelen altmisa yakin eserin arasindan on bes eser

Metin Akdemir, Ilhan Sayin, Ering Seymen, Fatih Ozgiiven ve CANAN tarafindan

15 Aysegiil Oguz, “ ‘Makul’ Olanin Smirlar1”, Radikal 2, (tarih yok), kisisel arsiv.

1% Oguz, “ ‘Makul’ Olanin Sinirlar1”.

187 Naz Cuguoglu, Inisiyatifler: Diinyalt mi, Marsli mi? VII — LGBTI Onur Haftasi Sergisi // Nerdeen
Nereye, 2015, https://www.artfulliving.com.tr/sanat/inisiyatifler-dunyali-mi-marsli-mi-vii-lgbti-onur-
haftasi-sergisi-nerdeen-nereye-i-3558 (Erigim tarihi:10 May1s 2023)
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secilmis, HAYAKA ARTI ve maumau’da izlenmistir. Bu sergide Ali Ozeng Sezen,
Ceren Saner, Kainat Giizeli, Dilara Akay, Ekin Hamis, Elif KK, G6zde Coklii, Hiiseyin
Riistemoglu, Ilhan Sayin, Seckin Tercan, Sema Semih, Safak Sule, Toprak Bek,
Istanbul Queer Art Collective yer almistir. 2015 yilinda da segici kurulla segilen isler
ayni baglikla sergilenmistir. 2015 yilinin Eylill ayinda trafik kazasinda hayatini
kaybeden Mert Serge, Boysan Yakar ve Zelis Deniz’in anisina Boysan Yakar’in evinde
diizenlenen Onur Haftasi sergisinde Yakar’in eserlerine de yer verilmistir. O yil
sergide secici kurul olarak Gozde Ilkin, Ilhan Saym, Safak Sule Kemanci ve Sena

Basoz gorev almugtir, 18

Onur Haftas1 komisyonu 2017 yilinda “Cografya” baslikli serginin ardindan sergilere
devam etmeme karar1 aldiktan sonra sergi komisyonundaki ekipten Metin Akdemir,
[lhan Saym ve Ozan Unliiko¢ “Sinir/s1z” baslikli sergileri diizenlemeye baslamistir.
Onur Haftasi'nin 2018 yil1 temasi olan Sinir’dan bu ismi alan sergi isminin segiminin
birincil nedeni, Onur Yiiriiyiisii'niin yasaklanmasinin getirdigi siirlamalardir. ikincil
olarak, miilteci sorunu ve tgiinciil olarak da politik ortamin insanlarin geri
¢ekilmelerine neden olmasidir. Bu zorlasan politik ortama tepki olarak, bu isim
belirlenmistir.*® Ozgiir Can Tasc1, Gozde Giirel, Safak Sule Kemanci, Dramaqueer,
Nisa Senol, Makhism, Jaleh Nezamdoust, Elif Tekneci, Nazim Unal Yilmaz, Ugemfo,
[lhan Saym, Elif KK, Enes Ka & Cansu Yildiran, Giilkan Noir, Umran & Umran,
Sinem Sinan Goknur, Sy & Niq & Andrew & Kanno ve Gizem Bayiksel sergide
eserleriyle yer alan sanatcilardir. Bu serginin bir araya getirdigi bagimsiz aktivistler ve
sanatcilar, gliniimilizde aktivizmin kisitlandigi bir donemde, sanatin gii¢lendirici ve
hayal giiciinii genisletici bir eylem oldugunu yeniden hatirlatmay1 amaclamislardir.
Sansiir, yasaklar ve sinirlar karsisinda alternatif bir diinya arzusunun vurgulandigi ve
dilin smirlarinin genigletilmeye calisildig1 bu sergide, farkli disiplinlerden iiretimler

yer almistir, 0

5.1. Makul

1%8 https://nerdeennereye.tumblr.com/2008 (Erigim tarihi: 10 May1s 2023)

189 Kiiltigin Kagan Akbulut, https://www.gazeteduvar.com.tr/yazarlar/2019/07/05/onur-haftasi-
sergileri-daralan-politik-alana-tepki (Erisim tarihi: 15 Mayis 2023)

160 https://www.unlimitedrag.com/post/sinir-siz-sergi (Erisim tarihi: 17 Mayis 2023)
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Onur Haftasi sergilerinin ilki 4 Nisan 2008’de agilan “Makul” baslikli sergidir.
Lamdaistanbul’un diizenledigi sergi Hafriyat Karakéy’de “transfobi, homofobi ve
heteroseksizm” c¢ergevesinde acik c¢agriyla gelen calismalardan secgilen eserlerle
gerceklesmistir. Sergide yer alan sanatgilar; Aykan Safoglu, Aylin Kuryel, Boysan
Yakar, Burak Karacan, Canan Senol, Cagla Comert, Ciplak Ayaklar Kumpanyasi,
Efekan Celik, Emmett Ramstadt, Erin¢ Seymen, Erdem Ergaz, Evrensel Belgin,
Gokeen Cabadan, Giilkan, Giines Bulut Giines Resul, Helin Anahit, I¢c Mihrak, Ilhan
Sayimn, Kenan Ozcan, Murat Morova, Murat S., Serap Akgura, Serpil Odabasi, Sezer
Aric, Safak Kemanci, Sinasi Goktiirkler, Ufuk Ahiska ve Yesim Agaoglu’dur. Sergi

metninde ise su sekilde bir agiklama yapilmistir:

“Sergi, toplumsal cinsiyet ve heteroseksizm kavramlart cergevesinde LGBTI+
bireylerin kimlik politikalari, yasam deneyimleri ile maruz kaldiklari baskilar ve bu
baskilar  karsisinda  gelistirdikleri  direnis  pratiklerini sanat yapitlariyla
sorunsallastirmayr hedefliyor. Sanat¢ilar cinsel yonelim ve cinsiyet kimligi iizerine
tiretilen algilar: aile, militarizm, sansiir, cinsiyet¢ilik, beden temsili gibi baglamlarda
tartigarak, bireyin toplum ve iktidar odaklari tarafindan nasil simiflandirildig,

denetlendigi ve normallestirildigine dair ipuclari veriyor.”*%t

Azmlik gruplarn ve toplumsal cinsiyet gibi konular1 ele alan film yonetmeni Aylin
Kuryel’in “Makul” sergisindeki “Tabu” isimli ¢alismasi ayn1 isimli eglence oyununun
kelimeleri degistirilmis ve Tiirkiye cografyasinda tabu sayilan kelimelerin kullanildig:
versiyonunun oynandigi yarim saatlik bir videodur. Aylin Kuryel ‘tabu’ kelimesini
toplumdaki ahlaki sinirlandirmalara karsilik gelen anlamiyla kullanarak oyunun
heteronormatif sistemdeki anlamini sahiplenmis, béylece yeni bir kurgu insa etmistir.
Universitede okuyan ve modern bir kisilige sahipmis gibi goriinen gencler giinliik
hayatta anormal goriilen travesti, escinsel, vicdani ret gibi kelimeleri karsisindaki
kisiye anlatmaya caligirlar. Bu durum karsisinda oyunda yer alan anlaticilar
hegemonik heterosekstiel diizene ait baskici ve dislayan anlamlari sorgulamadan
kullanmaya baslarlar.1%? Burada toplumsal cinsiyet rollerini performe eden katilimcilar
ikili cinsiyet sisteminden olmayan digkilanmis hayatlar1 digkilayarak kendi toplumsal

kimliklerini de olusturmus olurlar. Butler, “bedenin sinirlarini toplumda hegemonik

161 https://nerdeennereye.tumblr.com/2008 (Erisim tarihi: 10 May1s 2023)
162 http://lambdahafriyatta.blogspot.com/ (Erisim tarihi: 8 Nisan 2023)
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olanin simirlart olarak kavrayabiliriz” der. Bu hegemonik olanin sinirlar1 videodaki
genglerin dahil olmalar1 gerekeni bozan veya ayri tutulmasi gerekeni dahil eden
durumlar cezalandiran bir yaklagim yani hegemonik heteroseksiiel yasalarin isleyisini

saglamasi goriilmektedir.1®3

“Cinselligin insa edilmis ozelligi onun dogal ve normatif bir sekli ve hareketi
oldugu, yani zorunlu heteroseksiielligin normatif fantezisine benzeyen bir sekle
ve harekete sahip oldugu iddiasina karsi kurulmustur. Cinselligin ve toplumsal
cinselligin dogasini bozma ¢abalari, heteroseksist normlarin dogallastiriimasi

ve maddelesmesi iizerinden isleyen zorunlu heteroseksiielligin normatif

22164

cercevesini temel diismanlari olarak belirler.

Resim 18: “Tabu”, Aylin Kuryel, 2008, video

Giliniimiiz sanatinda toplumsal cinsiyet alaninda isler iireterek adin1 duyurmus sanatg1
CANAN, performans, video, minyatiir, fotograf gibi bir¢ok alanda {iretim
yapmaktadir. Kendisini kiiltiir iiretimi yapan bir kiiltiir iscisi olarak tanimlarken

calismalarin1 da politik sanat olarak tanimlamaktadir. CANAN mahlasiyla anilan

163 Butler, Cinsiyet Belast, $.218.
164 Butler, Bela Bedenler, s.137.
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sanat¢1 yasadig1 cografyada aile, devlet ve din gibi iktidar sistemlerinin kadinlar
lizerinden {irettikleri iktidar sdylemlerini ve baskiy1 konu edinir.!®® 2008 yilinda
diizenlenen Onur Haftas1 sergisi “Makul”de sergilenen, 2006 yilinda tirettigi Gozler
Idrak Edemez isimli calismast ilk olarak Kopenhag’daki kamusal sergileme alan1t KBH
Kunstall’da sergilenmistir. Sanatci, Foucault’nun gozetleme kuramina atifta bulunarak
izleyiciye bir gozetleme makinasi sunar. Eserin ismi Kur’an-1 Kerim’deki En-am
stiresinin 103’1lincli ayetinde yer almaktadir. Ayette “Allah in gozlerden gizli kaldigin,
gozlerin O’nu algilayamayp O’nun gozleri idrak ettigini, latif ve habir oldugunu
bildirmektedir... O, latiftir, madde degildir” denmektedir. Insanlarin gdzetleme
istegini giinaha girmek, cezalandirilmak korkusuyla kontrol altina almalarini
calismasinda panoptikon metaforuyla islemistir. Bireylerin cinsel hayatini kontrol
eden dinsel dogmalar1 sorgulamak adina bir minyatiire miidahalede bulunarak tiirbe
yesiline boyanmis camdan dikdértgen bir prizmaya yerlestirmistir. iki erkegin escinsel
iligskisini gdsteren minyatiirde erkek figiirlerin yiizleri kesilmis, kars1 cephesine de
gbzetleme delikleri acilmistir. Mermer bir kaidenin {izerinde yer alan calismada
izleyici eserin bir cephesinde gozetlenen durumundayken diger cephesinde gozetleyen
durumundadir. Caligmanin bir pargasi olan izleyici artik kendi cinsel hayatinin
gbzetlenmesine miisaade eden veya diger tarafa gegip baska kisilerin cinsel hayatini

gozetleyen olmak halindedir.'®® Sanatc1 ¢alismasiyla ilgili sunlari sdylemistir;

“Foucault’a gore ‘iktidar’ her yerdedir. Merkezi iktidar ve gozetleme kavrami
tizerine yogunlasan Foucault, sistemi ‘panoptikon metaforu’ ile aciklar.
Nezaret altinda tutulan bir kisiyi her an ve her yonden gériiniir kilan, onun
yvasamindaki en ufak bir olayi, degigimi, hareketi kaybedeb ve kontrol eden
disiplin mekanizmas: olarak ozetleyebilecegimiz panoptisizm, Foucault'un
‘benthamin panopticon’ adli mimari tasarisindan hareketle modern hapishane
sisteminin dogusunu anlatirken giindeme getirdigi bir kavramdir. Siirekli

gozetim altinda olan insanlar, bir siire sonra bu gozetim olgusunu

185 Pinar Uner Yilmaz, “Canan Senol’un Yapitlarinda Tiirkiye’de Toplumsal Cinsiyet Okumas1”, Yedi,
(4), 2010, s.126

186 Tugba Tas, Tiirkiye’de Feminist Gorsel Kiiltiir ve Beden Sanati, yayimlanmamis doktora tezi,
Ankara Universitesi, 2013, 5.206-208.
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igsellestirerek, gozetleyen kisi olmasa da sanki gozetim altindaymis gibi

hareket etmeye bagliyorlar.”*®

Izleyici aym1 zamanda minyatiirde escinsel iliskiye giren, yiizleri kesik iki figiir ile
Ozdesleserek toplumda kabul edilmeyen, yasak, asagilanan bir konuma gecer. Bu
deneyim katilimcinin toplumsal tabularla yiizlesmesini saglar.®® Sanatci izleyiciyi
“ahlak dis1” nitelendirilen bir eyleme c¢ekerek yasadigi cografyada, ozellikle AKP

iktidarhigindaki donemde dini ve politik baskici tavri elestirmis olur.

Resim 19: “Gozler idrak Edemez”, CANAN, 2006

“Makul” sergisinde hem kurucu ekibinde hem de bir sanat¢1 olarak bulunan Aykan
Safoglu, Istanbul'da dogmus ve Berlin'deki UdK'nin Art in Contex programinda
yiiksek lisans derecesi almistir. Fotograf alaninda yiiksek lisans derecesini Bard
College'in Milton Avery Sanat Yiiksek Lisans Okulu'nda tamamlamistir. Sanat¢inin
caligmalari, kiiltiirel, cografi, dilbilimsel ve zamansal sinirlar arasinda iliskiler kurar
ve farkli mecralarda (film, fotograf, performans vb.) ortaya c¢ikar. Aykan Safoglu,
kiltlirel aidiyet, yaraticilik ve akrabalik konularinda genis kapsamli arastirmalar
yiiriitiir.1%® Aykan Safoglu'nun “Diinyanin Bittigi Yer” adli fotograf ¢alismasi, benzer
bir asimetri kullanmaktadir. Fotografta, yiizii tam olarak goriilmeyen bir erkegin ¢iplak
viicudu yatarken, rektumundan bir zincirin ¢iktig1 goriilmektedir. 19. ylizyilin 6nde
gelen ressamlarindan biri olarak kabul edilen Gustave Courbet'in “Diinyanin Kokeni”

adli linlii tablosunda, ¢iplak bir kadinin bacaklari arasini resmettigi giiniimiizde

167 Beyhan Demir, https://m.bianet.org/biamag/kultur/74225-senoldan-gozler-idrak-edemez-sergisi
(Erisim tarihi: 8 Nisan 2023)

168 http://lambdahafriyatta.blogspot.com/?zx=c3c0f6534c3aa894 (Erisim tarihi: 8 Nisan 2023)

169 http://kulturakademie-tarabya.de/tr/resident/aykan-safoglu/ (Erisim tarihi: 10 Mayis 2023)

71



https://m.bianet.org/biamag/kultur/74225-senoldan-gozler-idrak-edemez-sergisi
http://lambdahafriyatta.blogspot.com/?zx=c3c0f6534c3aa894
http://kulturakademie-tarabya.de/tr/resident/aykan-safoglu/

kullanim1 6ncelikli olan close-up teknigi ele alinirken, Safoglu'nun g¢aligmasinda
tersine bir kullanim s6z konusudur. Aniisiin lanetlenmesi ve vajinanin kutsanmasi
arasindaki olim (disk1) ve dogum (bebek) karsithgi, escinsel cinsellik ile ilgili
cagrisimlarla birlikte ele almmaktadir.’® Sanat tarihine bakildiginda erkek bedeni
otorite, fiziksel giic ve egemenligin simgesi olarak eserlerde idealize edilmistir. Bu da
heteronormatif normlarin tekrardan iretilmesi yani toplumsal cinsiyet rollerinin
pekistirilmesidir. Cogu kiiltiirde, kadin bedeni ve oOzellikle de iireme organlari
dogurganlik ve hayatin devami i¢in gereklidir ve bu nedenle kutsal kabul edilir. Sanat
tarihinde de kadin bedeni sik¢a hem kutsal hem de erotik olarak yansitilmistir. Ancak,
aniis ve erkek cinsel organlart genellikle pis ve yasakli olarak kabul edilir ve bu
organlarin kullanimi ile ilgili utang ve tabular mevcuttur. Bu diisiince, heteronormatif
kiiltiirdeki kadinlarin ve erkeklerin belirli rolleri ve beklentileri {izerine kurulu olan

cinsiyet normlarinin yansimasidir.

Resim 20: “Diinyanin Bittigi Yer”, Aykan Safoglu, 2008, Fotograf

5.2. Baski, Haz, Beden

2012 yilindaki Onur Haftas1 sergisi “Baski, Haz, Beden” baslhigiyla diizenlenmistir.
Sistemin bireylere yiikledigi beden politikalar tizerine sekillenen serginin kavramsal

cercevesi su sekildedir;

170 http://lambdahafriyatta.blogspot.com/?zx=9413cf44426ca875 (Erisim tarihi: 10 May1s 2023)
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“Sistemin bize yiiklemeyi hedefledigi, bedeni ele gecirmeye yonelik sinirlar-
roller neler? Ister istemez bize niifuz eden bu engelleri/simirlart ne kadar ihlal
edebiliyor ve hazza ulagabiliyoruz, onun bize yiikledikleriyle, bedenin hazza
ulasma yolunda karsisina ¢ikan engelleri ne kadar yenik diisiiyoruz?
Bedenlerimiz ne kadar 6zgiin kalabiliyor, ne kadar aynilagiyor? Bu sergiyle
‘Biz kimiz’, bedenler, beden iizerine diistiniip bu sorulara cevap ariyor ve
Sfikirlerimizi paylasmak istiyoruz.”*'*

Uzun zamandir LGBTI+ aktivisti olan ve yerel bir kuir politik yaklasimla eserlerini
tireten Leman Sevda Daricioglu’nun 2012 yilinda iirettigi philia isimli video ¢alisma
bu sergide yer alan eserlerden biridir. Philia felsefede Antik Yunan’da erkekler
arasindaki dostlugu temsil eder. Deleuze bu kelimeyi ayni zamanda diisiinceye
duyulan ask olarak yorumlamaktadir. “Dost, felsefede belirtildigince, artik bir dissal
kisiligi, bir ornegi ya da ampirik bir kosulu degil ama diistinceyle i¢sel bir mevcudiyeti,
bizatihi diistiincenin olabilirliginin bir kosulunu, yasayan bir kategoriye, askinsal bir
yasanmishigi  gostermektedir.” Ancak ¢alismada Daricioglu, Philia kavramini,
gbgiislerini sarma eyleminin mahremiyetini ve cinsiyetin sinirlarinin iggalini paylasan
bedenlerle heteroseksiiel diizenin disinda bir aile bagir kurmalarii temsil eden bir

anlamda kullanmaktadir.1"

philia video c¢alismasi sanat¢iya gore “...bedenlerin birbirine gectigi, bandaj
seritlerinin bedenleri birlestirdigi, ‘bag’ladigi, ‘bag‘landig simirlarin yavas yavas
asidigr ortak bir deneyimin tirtiniidiir. 8 saatlik bir ¢iplaklik-dokunma-dokunulma-

yaklasma-yakinlagmadir. cinselligin, cinsiyetin normlarin disinda olmanin ‘bag’ladigt

bir ailedir”.1"®

Butler’a gore beden, ya lizerine kiiltiirel anlamlarin empoze edildigi pasif bir ortam
olarak ya da 6znel ve yorumlayici bir iradenin kendine kiiltiirel bir anlam belirlemekte
kullandig1 bir arag olarak gériiliir. Iki durumda da beden, sadece bir grup kiiltiirel
anlamla iligkili bir ara¢ ya da ortam olarak gosterilir. Ancak bedenin kendisi de bir

insadir. Toplumsal cinsiyet isaretlerinden once, bedenin varolusu belirli bir anlam

11 https://nerdeennereye.tumblr.com/2012 (Erigim tarihi: 8 Nisan 2023)

172 Nuran Leyla Ersen Kilingkaya, Queer fkon Kimligin Giiniimiiz Sanatina Yansimalari: Zeki Miiren
Ornegi, yayimlanmamis doktora tezi, Istanbul Univerisitesi, 2022, s.178.

173 Leman Sevda Daricioglu, http://lemandaricioglu.com/tr/philia/ (Erisim tarihi: 8 Nisan 2023)
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tasimaz.1™ Bedenin smirlarmin belirlenmesi ne bir seylestirilmis tarihe ne de bir
ozneye dayandirilabilir. Imlemeye neden olan sey, toplumsal alandaki yaygin ve etkin
yapilandirmadir. Beden, toplumsal bir mekan olarak tanimlanir ve bedenin toplumsal
mekani, bu isaretlenme siireci sonucu belirli diizenleyici cizelgeler dahilinde
algilanabilir hale gelir. Mary Douglas, Saflik ve Tehlike kitabinda bedenin dis
hatlarinin belirli kiiltiirel kodlarla isaretlenmeye calisildigini savunur. Bedenin
sinirlarini belirleyen her sdylem, uygun sinirlarin, duruslarin ve iliski bigimlerinin
belirlenmesine hizmet eder ve bdylece bedenlerin neyi temsil etti§ini tanimlayan
belirli tabularin  yerlestirilmesini ve dogallastirilmasmi  saglar.!”®  Bedenin

isaretlenmesinde i¢ ruh figiirii onemli bir alan teskil eder:

"Bedenin iginde oldugu diisiiniilen i¢ ruh figiirii bedenin iizerine yazit olarak
islenerek imlenir. Yapilandirici i¢ mekan etkisi, bedenin hayati ve kutsal bir
kapanim olarak imlenmesi yoluyla iiretilir. Ruh tam da bedende eksik olan
seydir, yani beden kendini imleyici bir eksik olarak sunar. Beden olan bu eksik,
ruhu goriinmesi miimkiin olmayan sey olarak imler. Oyleyse bu anlamda ruh
i¢c-dis ayrimina karsi gelerek onu yerinden eden bir yiizey imlemidir, bedenin
tizerine toplumsal bir im olarak islenmis bir i¢ ruhsal mekan figiiriidiir ama
oyle oldugunu hi¢ durmaksizin inkdr eder. Foucault'nun deyisiyle kimi
Hiristiyan tasvirlerinde ileri siiriildiigii gibi ruh bedene veya beden i¢inde

tutsak degildir, daha ziyade 'beden ruha hapsolmustur'."*"®

Genellikle trans erkekler, Drag Kingler ve transgenderlar sargi bezlerini gogiisleri
sarmak ve diiz gdgiislii olmak i¢in kullanirlar. Sanatci karsi cinse gegisin bir asamasi
olan gogiisleri sarma eyleminin mahremiyetine ragmen beraber yasanabilme
olasiligimi kesfederken, heterosekstiel diizenin disinda yer alan bu eylemde kan bagi
olmayan bir ailenin imkanin1 da sunar. Trans hayatin bir pargasi olan gdgiisleri
bandajlama eylemi videonun basinda cinsiyetleri belli olmayan karakterlerle baslayip
onlarin soyunmalar1 ve ardindan bandajlanmaya baslamalariyla devam eder. Kamera

burada bedenleri birbirine baglayan bandaj seritlerinin bir ucudur ve birbirine

17 Butler, Cinsiyet Belasi, $.54.
175 Butler, Cinsiyet Belast, $.217.
176 a.g.e., 5.223.
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baglanan veya ayrilan bedenler arasinda gezer.}’’ Heteroseksiiel normlara kars1 ¢ikan

bu bedenler bandajlarla birbirlerine baglandik¢a yakinlasirlar, gii¢lenirler.

Resim 21: “philia”, Leman Sevda Daricioglu, 2012, video, 6’33

Leman Sevda Daricioglu’nun bu kapsamda tartismaya destek verebilecel sergide yer
alamayan bir diger ¢calismasi Merhaba ben Lemam, Tiirkiye 'den bir kadin sanat¢ryim
isimli video enstalasyondur. Enstalasyon bir el yapimi defter bir baski defter ve bir
video performanstan olugmaktadir. “Asyali Kadin Sanatcilar” sergisi igin irettigi bu
calisma “lizerimize iglenen kimlik kategorilerini sorguladigi bir yerlestirmedir.”
Yasadigin cografyanin ve sahip oldugun cinsiyetin bedenlere islendigi diisiincesinden
yola ¢ikan bu enstalasyon ayni ismi tasiyan bir video performanstan ve sanatci
tarafindan el yapimi yazilmis beden, arzu, ask ve doniisiim giinliigii isimli iki defteri
igcermektedir. Calismay1 olusturan bu pargalar birbiriyle iliski kurarken toplumsal
kimlik rollerinin performatif bir tekrardan ibaret oldugunu izleyiciye aktarir. beden,
arzu, ask ve doniisiim giinliigii toplumsal cinsiyete dayali kimliklerin disinda bir kimlik
olusturmayr mahrem bir sOylemle izleyiciye aktarir. Sanat¢cinin 6zel hayatim1 ve
mahremini paylastig1 bu aktarim kisisel ile toplumsal olanin ayrimini, heteroseksiiel

diizende yer almayan durumlarin mahremiyet olgusunu diisinmeye yonlendirir.!"®

17 Daricioglu, http://lemandaricioglu.com/tr/philia/ (Erisim tarihi: 8 Nisan 2023)
178 Leman Sevda Daricioglu, http://lemandaricioglu.com/tr/merhaba-ben-leman-turkiyeden-bir-kadin/
(Erisim tarihi: 10 Nisan 2023)
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Resim 22: “Merhaba ben Leman, Tiirkiye’den bir kadin sanatgiyim”, Leman Sevda Daricioglu, 2017,

Multimedya enstalasyon: 1 el yapimu defter, 1 baski defter, 1 video performans

5.3. Nerdeen Nereye

Onur Haftasi sergisi serisi “Nerdeen Nereye”, 22-30 Haziran 2015 tarihleri arasinda
maumau ve BLOK Art Space’de gerceklestirilmistir. Eser se¢iminde jiiri olarak Taner
Ceylan, Fatih Ozgiiven, Canan X, Ilhan Sayi, Asena Giinal ve Ashi Cetinkaya’nin yer
almis, agik cagriyla, temasiz olarak diizenlenmistir. Sergide caligmalar1 yer alan
sanatcilar; Elif Keskinkilig, Esra ilbeyli, H. Anil Erdogan, Hiilya Dolas, Hiiseyin
Riistemoglu, Kara Pembe Karsi Sanat Kolektifi, Kemal Ozen, Kivang Martaloz,
Leman Sevda Daricioglu, Mandy Niewohner, Marin Marie, MK Yurttas, Omer Tevfik
Erten, Sadik Ari, Seckin Tercan, Safak Sule Kemanci’dir. Se¢ici kurulda yer alan

Taner Ceylan sergi katalogunda bulunan yazisinda sdyle demektedir:

“LGBT diinyasi, ozellikle i¢inde bulundugumuz cografyada her zaman ve her
kosulda bati toplumlarimin aksine kendi yolunu bulmustur. Disaridan gelen
formiillerden ziyade duyulari icimize yoneltmemiz, kendimizi dikkatlice
dinlememiz gerekir. Toplumsal evrim kendi siirecinde ilerlerken, LGBT
bireylerin sanatsal tiretimi de kendi evrimini gerceklestirmekte. Baskalarinin
duyarliliklar, ya da digerinin, yamibasimizdakinin hassasiyeti s6z konusu
oldugunda oncelikle biz nasil davraniyoruz? Sanirim kendi duyarlhiliklarimiz
konusunda ki beklentilerimiz gosterecegimiz sabir ve iiretim dogrultusunda
hepimizi Gokkusaginin otesine tasiyacak™t"®

Sergilenmis ¢aligmalardan Tiirk kiiltliriiniin heteronormatif baskilarina kuir bir olasilik

sunan Kemal Ozen’in Tiirk Hamami Hakkinda Bir Sir isimli kagit iizerine kara kalem

179 https://nerdeennereye.tumblr.com/2012 (Erisim tarihi: 8 Nisan 2023)
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eseri 2012 tarihlidir. 1984°de Samsun’da dogan sanat¢1 Kemal Ozen’in bu calismasi
ilk kez 2013 yilinda Sanatorium Sanat Galerisi’nde izleyiciyle bulusan “Iyi Cocuk Ol
Acinla Bliyti” isimli ikinci kisisel sergisinde sergilenmistir. Ahmet Erhan’in “Zamani
Oy Sesini Sakla” isimli siirinin bir dizesinden alint1 yapilan bu sergi ismi, serginin
genel konsepti ve bu calismas1 hakkinda fikirler vermektedir. Ozen’in ikinci kisisel
sergisinin metninde “... ‘iyi ¢cocuk’ olmamizin ogiitlendigi ve égretildigi bir toplumda
yasama hallerine melankolik ve keskin bir bakis getiriyor...” olarak aktarilmistir. Yine

(13

aym1 metinde “...toplumsal kurallarla ¢evrili hayatlarimizin kistirilmishgini, eksik
birakilmis heveslerimizi, gizlemek zorunda kaldigimiz arzulari ve sakatlanmig

cocukluklarimizi resmediyor...” ifadelerine yer verilmistir.

Bu caligsmada, iki erkek figiirii hamam i¢inde goriilmektedir. Arkadaki figiir gozlerini
kapamis ve rahatlamis bir pozisyonda duvara yaslanmistir. Onde yer alan figiir ise
geleneksel bir hamam tellagi olarak pestemal, takunya ve kesesi ile tasvir edilmistir.
Tellagin yiizli, ikiye bolinmiis gibi ya da iki yiizi varmis gibi goriinmektedir.
Pestemalin Ontinde bir kabariklik da fark edilebilmektedir ve bu kabariklik, arkadaki
figiirle iliskilendirilebilir bir durum olusturmaktadir. Kabariklik erekte oldugunu ya da
yeni gecirilmis bir ereksiyon gibi goriinmektedir. Sanat¢inin kullanmis oldugu
denizanasi figiirii, esere destek saglamakla kalmamis, ayn1 zamanda deniz anasinin
jelimsi yapist ve renginden dolayr hamam i¢inde dagilan spermlere gonderme
yapmaktadir. Hamam i¢inde bulunan mantarlar ise, hamam kiiltlirliniin kokli
gecmisine ve hijyenle olan iliskisine isaret ederken, ayn1 zamanda form olarak fallik
bir bicim sergileyerek eserdeki erotizm dozunu arttirmaktadir. Homoseksiiel bir cinsel
obje olarak tasvir edilen tellagin iki farkli yiizii, ereksiyon hali ve arkadaki figiiriin
rahatlamis ifadesi ise, iki erkek arasindaki cinsel iliskiyi cagristirmaktadir.
Hamamlarda cinsel iliskilerin yasandig1 hatta gey hamamlarinin varligi ise, Roma
donemine kadar uzanan bir kiiltiir tarihidir. Bu tema, sanat tarihinde de sik sik

islenmistir.

Daha 6nce “Tiirkiye’de LGBTI ve Feminizm Tarihi” isimli {i¢iincii baslhkta Islam
tilkelerinde yasanan escinsel iliskilere deginilmistir. Buradan biliyoruz ki sarayin
disinda, dergah, medrese, meyhane, askeri kamplar, hamam ve kahvehaneler gibi
yerlerde escinsel iliskilere hosgoriilii bir yaklasim benimsenmistir. Cinsel iligkilerin

yalnizca evlilik iginde yer almasi gerektigi inancina sahip olan Islam, Yahudilik gibi
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bir yaklasim benimser. Seriat hukukuna gore, cinsel bir suglamada bulunulabilmesi
icin dort yetiskin erkegin taniklig1 gibi siki kanitlarin olmasi gerekir. Eger suclama
kamuya agik bir rahatsizlik yaratmadiysa, genellikle esnek bir tutum benimsenmistir.
Escinsel iligkiler, gézlerden uzakta yasanir ve partnerler arasindaki hiyerarsi korunursa
genellikle goz ardi edilmis veya hosgoriiyle karsilanmustir.!® Elif Yilmazl,
“Osmanli’da Homososyal Mekanlar ve Cinsel Yonelimler” baslikli makalesinde su

sekilde aktarmustir:

“Osmanli’da Orta Cag boyunca kadimin toplumda, sanatta ve kiiltiirde adinin
bile anilmamasi, hem erkegi merkeze alan bir estetik anlayisinin dogmasina
hem de kahvehane, meyhane, bozahane, bekar odalari ve hamamlar gibi
homososyal mekanlarin ask yasayan iki erkegin bulusma yerlerine

doniismesine zemin hazirlamigtir.”*8!

Osmanli’da eglence hayatinda 6nemli rolleri olan kisiler arasinda hamamlarda hizmet
veren delikanl tellaklar, meyhanelerde dans eden kdgekler ve icki sunan gekici geng
erkekler yer almaktadir. Homososyal mekanlar, 6zellikle hamamlar gibi yerlerdeki
homoerotik eylemler hakkindaki bilgilerimiz, o donemde yazilmis edebi metinlerden
elde edilmistir. Bu metinler arasinda, hamam eglenceleri veya hamamdaki giizelleri
anlatan kasideler olan hamamiye veya hammamndme gibi eserler bulunmaktadir.
Ozellikle yari-kamusal alan olarak tamimlanabilecek hamamlar, toplumsal cinsiyet
normlarina uygun olmayan cinselliklerin gizlenmesine olanak saglayan mekénsal
pratiklerin gergeklestirildigi yerler olarak kabul edilebilir. Ornegin, hamamlarda asik
ve masuk gibi hemcins ¢iftlerin bulustugu ve iliski yasadig: bilinmektedir. Bu gibi
mekanlar toplum tarafindan kodlanan cinsellik karsisinda alternatif normlar sunarak,

normatif olmayan cinsel pratiklerin ifade edilebildigi yerler olarak ne ¢ikmistir,182

180 Afary & Anderson, “Foucault, Toplumsal Cinsiyet ve Akdeniz ve Miisliiman Toplumlarinda Erkek
Escinselligi”, s.253-254.

181 Elif Yilmazli, “Osmanli’da Homososyal Mekanlar ve Cinsel Yonelimler”, Egitim Bilim Toplum
Dergisi, 18 (70), 2020, s.39.

182 Yilmazli, “Osmanli’da Homososyal Mekanlar ve Cinsel Yonelimler”, s.39,48-49.
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Resim 23: “Tiirk Hamami Hakkinda Bir Sir”, Kemal Ozen, 2012, kagit iizerine kara kalem, 100x80 cm

Sergide yer alan ¢alismasiyla bu arastirma kapsaminda incelenilecek bir diger sanatg1
Omer Tevfik Erten, ayn1 zamanda OTE olarak da bilinen, Mardin dogumlu bir fotograf
sanatgisi, yonetmen ve kiiratordiir. Giivenli alanlar, queer hafiza, azinliklar, aktivizm
ve otonomi gibi kavramlar {lizerine odaklanmaktadir. Erten, sanatin temel hak ve
ozgiirliikler konusunda farkindalik yaratmak i¢in 6nemli bir ara¢ olduguna inanmakta,
sanat ve sanat¢inin potansiyelini sorgulamakta ve harekete gegmektedir.'8® Trans Evi
fotograf serisi, trans bireylerin alternatif barinma alanlar1 yaratabilmesi igin
gelistirdikleri diren¢ mekanizmalarimi ele alarak, bu mekanizmalarin hayati 6nemini
vurguluyor. Kentsel doniisiim ise sergide tartisilan konulardan biri olarak karsimiza
¢ikiyor. Kentsel doniisiimiin, kimin nerede yasayacagina, kimlerin sehir merkezlerinde
kalacagina, kimlerin kimlerle kesisecegine ve kimin kimleri goérecegine dair bir otorite

bicimi olarak ele alindig1 diisiiniiliirse, sergide yer alan fotograflar, kentsel doniisiim

183 https://www.varizburadayiz.com/team/omer-tevfik-erten (Erisim tarihi: 10 May1s 2023)
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nedeniyle yerinden edilen insanlar1 da hatirlatiyor.’®* Sanatc1 bu ¢alismastyla ilgili

sunlar1 sOylemistir:

“Urettigimiz her is bizden bir parca tasiyor. Translarin kendi icinde
gelistirdikleri direnis alani olan trans evi, 3 yildir dayamisma ile ayakta
duruyor. Hortum Siileyman’dan, Meis Sitesi’'ne kadar translarin kendi i¢
orgiitlenmeleri ile gelistirdikleri trans evi hayati oneme sahip olan bir
dayamsma érnegi. Bu alamn gériiniirliigii, trans ve LGBTI bireylerin direng

mekanizmasini da pekistiriyor.”®

Resim 24: “Trans Evi”, Omer Tevfik Erten, 2014

5.4. Gelecek Queer

Nilbar Giires, calismalarinda kadin sorunlarini genelleyen ve kat1 gerceveler i¢ine alan
goriisiin tersine, hayatin gergekligi ve ironisini yaratir. Lezbiyen, basortiilii veya Kiirt
gibi modern yasamin disinda kalan kadin kimliklerini konu edinerek bu kimlikler
cevresinde ortak bir kadin olma seklini yansitir.!% Nilbar Giires’in 2011 yilinda
tirettigi Ayse Fatma 'yi Seviyor isimli ¢alismasi, 2016 yilinda “Gelecek Queer” baslikli

sergide yer almustir. Kaos GL Dernegi’nin, 20. yilina &zel diizenledigi Owviil

184 https://m.bianet.org/kurdi/sanat/159886-fotografin-diliyle-trans-evi (Erigim tarihi: 10 May1s 2023)
185 https://kontrastdergi.com/omer-tevfik-erten-trans-evi-48-sayi/ (Erisim tarihi: 10 Mayis 2023)

18 https://www.istanbulmodern.org/dosya/2234/nilbar-gures 2234 722073.pdf (Erigim tarihi: 10
Nisan 2023)
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Durmusoglu kiiratorliigiinde, Istanbul Cihangir ARK Kiiltiir'de gerceklesen sergi

metni sOyledir;

“Nedir bu hayattan bekledigimiz? Ozgiirliik, esitlik, goriiniirliik, cesurca
sevebilmek, c¢ekinmeden arzulabilmek, baska bir gelecegin hayalini
kurabilmek. Bugiin LGBTI+ kiiltiiriinii herhangi bir dgesi icinde yasadigimiz
sistemde bir pazarlama ve markalama aract olarak normallestirilebiliyor. Ya
da birlikte yasamak igin verilen miicadele toplumsal normlar tarafindan kabul
edilebilirlige indirgenebiliyor. O yiizden yasanabilir bir hayatin hayalini,
birlikte miicadele ettiklerimizi unutmadan kurabilmek gerekiyor... Gegtigimiz
villarda kaybettigimiz kuramci/diisiiniir Jose Miinoz 'un dedigi gibi queerlik bu
diinyanin yeterli olmadigimi, bir seylerin eksik oldugunu hissettiren o sey.
Negatif romanslarin, bugiiniin icinde sikismisliklar: otesine gotiiren ozlem.
Eger queerlik baska bir gelecegin hayalini bugiin de gorebilmekse, 0 zaman
daha baska bir gelecek i¢in bugtinii daha yasanabilir olarak kurgulamak gerek.
Ihtiyactmiz olan ortak bir nefes alami. Birlikte nefes aldigimizda hayal
edebiliriz. Birlikte nefes aldigimizda baska olasiliklar: gorebiliriz. Gelecek

sosyal iligkiler queer bir estetik tarafindan yeniden konumlandirilabilir.”*®

Nilbar Glires, Ayse Fatma 'yi Seviyor fotograf ¢calismasiyla izleyiciye belirsiz bir sahne
sunar. Sahnede yer alan biri bagortiilii digeri ise bagortiisiiz orta yasta iki kadin figiirii
birbirine sarilmig halde “Ayse Fatma’y1 Seviyor” yazan bir duvar yazisinin dniinde
goriiriiz. Ugiincii figiir ise zemin kattaki dairede karanliga gizlenmis onlar1 gozetleyen
bir kadin figiirdiir. Birbirine sarilan kadin figiirlerin Tiirkiye kiiltiir ve politikasinda iki
z1it kesimi temsil eden kiyafetleri bir dayanigsma mesaj1 igerirken ayni zamanda
toplumsal kimlik kategorileri {izerinden homoerotik bir yaklasim sunarak izleyiciyi
diistinmeye sevk etmektedir. Geleneksel diizeni istikrarsizlastiran bir konumda yer
alan c¢alisma, Tirk kimlik ve sosyokiiltiirel kategorilerini cagristiran yerel bir

imgeleme kullanarak yerel bir kuir estetik olusturur.

Yoldan gecerken beklenmedik bir mesaja bakmak i¢in durmus gibi goriinen ve kollar1

birbirine dolanan iki kadin yakinligi temsil eder. Giinliik kosusturmacanin i¢inde

187 https://kaosgl.org/haber/kaos-glrsquoden-istanbulrsquoda-sergi-gelecek-queer (Erisim tarihi: 10
Nisan 2023)
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romantik bir manzaranin tadini ¢ikaran bir ¢ifti andirirlar. Miisliiman bir kadin ismi
olan ve Tiirkiye’deki tiim kadinlara referans gonderebilen Ayse ve Fatma ismi
duvardaki “Ayse Fatma’y1 seviyor” gondermesiyle akillara hangi sifatla ve nasil
sorularini getirir. Duvarda yazan ciimle, Istanbul Onur Haftas1 yiiriiyiisiinde atilan “Ali
Ahmet’i, Ayse Fatma’y1 seviyor” sloganindan gelmektedir ve sehirdeki bu duvarda

isgal ettigi yerle Tiirkiye’deki LGBTI+ hareketinin varligmin bir gdstergesidir.1%
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Resim 25: Nilbar Giires, Ayse Fatma’y1 Seviyor, 2011, C-print, 120x180 cm

Nilbar Giires’in 2006 yilinda irettigi kolaji Self-defloration, cinsiyet politikalarinin,
toplumsal cinsiyet ve iktidar arasindaki iliskinin tekrar okunmasi i¢in evrensel bir
tartisma alan1 yaratmasi, sergide yer almasa da tezin savunusunu giiglendiren islerden
biri olmasindan dolay1 incelenebilir. Giires, kolajinda iplik, kagittan kesilmis ¢iplak
kadin figiirii ve kadin pedini andiran yatagi ¢evreleyen, sar1 tonlarinda askeri yesile
boyanmis dairenin iist kismina yerlestirilmis golge kesit kullanmistir. Sanatc¢inin
feminist-elestirel sdylemi 6n plandadir. Sanatci, erkek egemen iktidarin yonlendirdigi
durumun biitiin hikayesel 6gelerini i¢eriden yikamaktadir. Eserde yer alan “kizlig

kendi bozmak” olgusu kadin bedeni lizerindeki erkegin kontroliinii yok etmeye dairdir.

18 Duygu Ula, “Toward A Local Queer Aesthetics Nilbar Giires’s Photography And Female
Homoerotic Intimacy”, GLQ, 25 (4), 2019, s.513,520
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189 Foucault'nun soykiitiigiine dair denemesinde beden, bir yiizey, kiiltiirel yazitin
sahnesi olarak ortaya c¢ikar. Soykiitiglin hedefi, tarihin bedene tamamen islemis
oldugunu ag1a ¢ikarmaktir.’®® Kadin bedeni de bu baglamda ¢ogu zaman icerisi ve
disaris1, mahrem ve namahrem bolgelerin sinirini gizer.!® Bakirelik de disi bedende
yasayan kisinin yasakli alaninda tehlike teskil eder ve hiikmiin bozulmasi da bir
erkegin kontroliindedir. Giires, yasaklarin kosullarini tekrar bigimlendirerek “beden

yiizeylerini tamimlamanin ve teatrallestirmenin degisken yollarimin olasiligin

95192

gosterir.

Resim 26: “Self-defloration”, Nilbar Giires, 2006, Kumas lizerine karisik malzeme, 185x275 cm

Mimar Sinan Universitesi Resim béliimiinden mezun olan Ering Seymen, militarizm,
cinsiyet kimligi, cinsel yonelim kodlari, toplumsal cinsiyet, milliyetcilik gibi konular
lizerine ¢calismalar yapmaktadir. Heteroseksiiel diizenin disinda konumlanmis bedenler
iizerinde kurulan tahakkiime, kuir bir konum alan Ering Seymen’in Jttifak ve Bir
Paganin Portresi ¢aligmalari elestirel ve nostaljik bir eylemi hissettirir. Militarizm,

erillik ve heteronormativitenin birbirleriyle kesisen iliskilerini, bedeni sekillendiren,

189 Cakarlar&Delice, Cinsellik Muammasi, $.542-553.
190 Butler, Cinsiyet Belast, $.215.

191 Antmen, Kimlikli Bedenler, s.29-30.

192 Bytler, Bela Bedenler, s.96.

83



cezalandiran normlar sistemini elestiren bu iki eser cezayr is birligine, hazza
doniistirmeye odaklanir. Seymen “En  katt mahkimiyet ve yoksunluklarla
cezalandirtimis kigiler dahi gozden kacan isbirlikleri kurabilir, kuytu koselerde haz
iiretebilir ve bu hazzi kamufle edebilir.” demektedir.'®® Tipki 80°li yillarin baskici

ortami1 90’larda da devam ederken LGBTIi+ nin de filizlenmeye baglamasi gibi.

Tiirkiye’de LGBTI+ haklari i¢in miicadele eden 1994 yilinda Ankara’da kurulmus
Kaos GL bunlardan biridir. Dernegin 20. y1l1 i¢in diizenlenen “Gelecek Queer” baslikl
sergide yer alan eserlerden biri de Seymen’in fttifak ¢alismasidir. Sergide dncelikli
diisiince kuir durusun bir LGBTI+ miicadelesi olmasinin yani sira bu giiclii altkiiltiirle
sinirlandirilmamasidir.  Bu  yiizden kuir diisinme ve yasama  Dbigimi
heteronormativiteye karst bir durus almaktir diisiincesi serginin temelini

olusturmustur.

Ering Seymen’in 2009 yilinda gerceklestirdigi [tfifak isimli calismasi, siyah renkli
flamanin {izerine islenmis birbirlerine ¢ift tarafli dildo ile kenetlenmis iki figiirii
gosterir. Flamanin iizerine islenmis bu iki bedenin yiizlerindeki ifade haz veya
kendinden gecis olarak tamimlanabilir. ki figiiriin de el ve ayaklariyla birbiriyle
bulusmasi ask dolu bir dokunusu hissettirir. Eserin isminden yola ¢ikarak, bayragin
milliyetciligin bir simgesi olmas1 ve imgesel anlamda giiveni yansitmasi, iizerinde
tagidig1 homoerotik imgelerle ikircikli bir anlam olusturur. Calismay1 hem bir cinsel
edim hem de bir iskence sahnesi olarak okumak miimkiindiir. Ancak hegemonik
iskencenin bir escinsel hazza donlismesi yani heteroseksiiel diizenin amacglamadigi bir
durumla sonuglanmasi toplumsal cinsiyetin tekinsizlesmesi ve altiist edilmesidir.1%
Ittifak sadece bir Tiirkiye anlatisina ya da alegorisine ait degildir bu yiizden yalnizca
tiretildigi cografya dahilinde islev goren bir ¢aligma olarak degerlendiremeyebiliriz.
Ancak eser, “liretildigi cografyvadaki militarist milliyet¢iligin hegemonik erilligine
queer bir miidahale olarak” yorumlanabilir. 1% Erkekler arasindaki anal ve oral seks

AIDS’den 6nce ve ondan bagimsiz olarak da heterosekstiel diizen bakimindan bir

tehlike ve kirlenme konumundadir.%®

193 http://www.radikal.com.tr/kultur/otoritenin-tum-ikna-odalari-bu-sergide-939903/ (Erisim tarihi: 20
Nisan 2022)

194 Cakirlar&Delice, Cinsellik Muammast, $.559-560

195 Cakirlar&Delice, Cinsellik Muammast, $.563,565

196 Butler, Cinsiyet Belast, $.219.
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Resim 27: “ittifak”, Ering Seymen, 2009, kumas iizerine dokuma, 150x112 cm

Sanat¢inin bir diger eseri Bir Pagsanin Portresi ¢alismasi da Tirkiye nin baskict
cinsiyet politikalariyla iliskilendirilerek yorumlanabilir. Onur Haftas1 sergisinde yer
almayan bu calisma yukarida bahsedilen ¢alismayla birlikte giiclii bir sekilde
degerlendirilebilir. Anlatildigina gore, 1980'lerin sonunda Tiirkiye'de yasanan 12
Eyliil darbesine onciiliik eden General Kenan Evren, iinlii Tiirk miizik ikonu Zeki
Miiren ile bir araya gelir. Evren, Miiren'e "Sanatin Pasasi" olarak tanindigin
sOyleyerek bu unvanin neden verildigini sorar. Cekinmesine ragmen sanatci su yaniti
verir: "Bu millet, 12 Eyliil ihtilalinde yaptiklariniz i¢in size ¢ok kizdi, ancak bunu
actkea ifade edemediler. Siz ve konseye laf edemedikleri i¢in bana pasa dediler." Bu
gercekligi kesin olarak bilinmeyen hikayeyi konu edinen Seymen'in Bir Pasanin
Portresi ¢alismasi bir tetikginin silahiyla agilmis, beyaz bir tahta panel tizerinde olusan
kursun delikleriyle yarattig1 portrenin, hem Miiren'in escinselligini ima ettigi, hem de
toplumsal hafizada var olan dedikodu ve ifsay1 "fantazilenmis" bir sekilde sunarak

sapkin ve oyunbaz bir sanatsal performansa doniistiirdiigii bir isidir.
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Calismada militarist milliyetei erkeklik ideolojisinin “homoseksiielligi” dis(k1)layarak
kendisini olusturdugu savunulmaktadir. Eserde asker-vatandas ile erkek escinsel
arasindaki zitlik vurgulanarak, bu zitligin Tiirkiye'nin modernlesme tarihi baglaminda
bir kiiltiirel fantazi konumunda ele alinabilir. Seymen'in, bu karsilagsmayi tetik¢i-tuval
karsilasmast olarak yeniden kurgulamasi izleyicilerin militarist erillikle olan
6zdesimini sorgulamasina imkan tanimistir. Bu sanat eseri, iki asamali bir yerlestirme
olarak da degerlendirilebilir. Sanat¢i, beyaz bir panel iizerindeki portrenin olusum
stirecini bir video enstalasyonu araciligiyla tetik¢inin Zeki Miiren eskizin hatlari
rehberliginde tekrardan ¢izdigi siireci gostermistir. Bu ritiiellestirilmis ¢izim siireci
tamamlandiktan sonra, beyaz panelin kaldirilmasiyla birlikte kursun delikleriyle

olusmus portre ortaya ¢ikmaktadir.*®’

“‘Bir Pasamin Portresi’'ndeki yiizey, beden, siddet ve penetrasyon temsili,
mazogist bir haz ekonomisini gorsel anlatiya yerlestirerek militarist erilligi
tersyiiz ediyor. Aticimin atesledigi silahta viicut bulan eril siddet, penetre ettigi
cisimde kendi otekisinin resmini ¢iziyor. Zeki Miiren, paneli kursunlar deldikce

daha da fazla belirginlesiyor.”'%

Bu ylizden Ering Seymen’in her iki g¢alismasi i¢in de yasadigimiz cografyada
gerceklesen 1980 Askeri Darbenin ardindan baskinlasan maskiilen militarizm birgok
LGBTI+ bireyi otorite ve siddet aglariyla sarmustir. Trans ve escinsel sanatcilara
getirilen sahne yasaklari, yasam alanlarindan siirgiin edilme, gozaltina alinarak siddet
ve cinsel tacize ugramasi militarizmin heteroseksiiel siddetinin yansimasidir. Sanat¢1
bu iki calismasiyla da bedene miidahale ederek sinirlar olusturan askeri siddete kuir

bir durus alarak gergek ile fantazi olan1 belirsizlestiriyor.

197 Cakarlar & Delice, Cinsellik Muammasi, $.566-567.
198 Cakirlar & Delice, Cinsellik Muammas, $.580.
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Resim 28: “Bir Paganin Portresi”, Ering Seymen, 2009

5.5. Cografya

25. LGBTI+ Onur Haftas1 kapsaminda diizenlenen “Cografya” bashkli sergi “Politik
olan bireysel, bireysel olan politik oldugu igin, sinirlanmasi gii¢ bir kavram oldugu
icin, hem bedenden hem topraktan yola ¢ikan ‘cografya’ sergisi 12 farkl sanat¢ryr bir
araya getiriyor.” seklinde bir agiklamayla duyurulmustur. 2017 yilinda gergeklesen bu
serginin segici kurulunda Simge Burhanoglu, Ekin Géren, Elif Oner, Nilbar Giires,
Sinan Tuncay yer almistir.!®® Bu sergide yer alan eserlerden konuyla alakali olarak
Furkan Oztekin’in Namus Bahane, Rant Sahane isimli 2016 yilinda gerceklestirdigi
Hiirriyet Gazetesinden alinma bir manseti igeren ¢alismasi incelenecektir. Furkan
Oztekin, mekan kavramim “sessizlik, bosluk, zaman, simir ve ritim” gergervesinde
sorgular. LGBTI+ aktivisti sanat¢t bundan ilham alarak aradalik, belirsizlik ve
okunaksizligi kuir bir yaklasimla ele alir.?®® Sanat¢min galismast Meis Sitesi’nde

yasayan travestilerin siirgiin edilmesi ile alakalidir. 1999 Goélciik Depremi’nde agir

199 https://galeribu.com/cografya/ (Erisim tarihi: 15 Nisan 2023)
200 https://buyukdere35.com/furkan-oztekin/ (Erisim tarihi: 15 Nisan 2023)
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hasar goren Avcilardaki Meis Sitesi yasamak istenmeyen bir yer haline geldigi i¢in
buradaki kiralar da oldukga diismiistiir. Bu yiizden buraya taginan insanlar genellikle
alt kiltiirden gelen kesimlerdir. Kiranin diisiik olmasi sebebiyle siteye bir ¢ok trans
tasinmig ancak 2012 yilinda kentsel doniisiim projesi ile bolgenin degerlenmesi
sebebiyle translar buradan siirgiin edilmeye ¢alisilmistir. Sanatginin deyimiyle “Bir
giin once beraber kahve ictikleri insanlar bir sabah ‘Fuhusa Hayir’ pankartlart
tagtyorlar.”?® 1996 yilinda Istanbul'da, Ulker Sokak'ta yasayan travestilerin siirgiin
edilmesi, lizerinden gecen zamana ragmen hala Meis Sitesi 6rneginde oldugu gibi

karsimiza ¢ikmaktadir.

1996 yilinda Ulker Sokak'ta yasayan travestileri sokaklardan toplamak ve sehir
merkezlerinde g6z Oniinde bulunmamalar1 amaciyla bir operasyon diizenlenmistir.
Operasyon sonucunda, Ulker Sokak'ta yasayan travestiler zorla evlerinden ¢iktiklari
an gozaltina alinarak iskence, taciz ve hakaretlere maruz birakilmislardir. Temel
ihitiyaglarini kargilamak i¢in sokaga bile ¢ikamayan bu insanlar sonunda buray terk
etmek zorunda kalmuslardir. Bu olay, Tiirkiye'de LGBTI+ haklar1 konusunda birgok
tartismay1 da beraberinde getirmistir. Bu iki 6rnek de Judith Butler'in digkilanan
kavrami ile bagdastirilabilir. Butler, diskilanan kavramini, toplumca diglanan, sistem
tarafindan taninmayan 6zneleri ve durumlar1 tanimlamak i¢in kullanir. Bu kavram,
hegemonik heterosekstiel sistemle ilgilidir ve belirli toplumsal normlarin digindaki
ozneleri ifade eder. Bu baglamda, Ulker Sokak'ta yasayan travestiler, toplum
tarafindan digkilanan olarak kabul edilmistir. Toplumsal cinsiyet normlarina uymayan
travestiler sosyal hayatta yasanamaz yerleri temsil ederler. Hegemonik diizen
tarafindan Ulker Sokak’ta oldugu gibi yasadiklar1 evleri yikilmis, gdzaltina alinmis ve

travestiler bagka yerlere gonderilmistir.

201 Ozlem Altinok, https://argonotlar.com/bu-bizim-hikayemiz/ (Erisim tarihi: 15 Nisan 2023)
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Resim 29: “Namus Bahane Rant Sahane”, Furkan Oztekin, 2016, Kagit iizerine sprey boya, 54x43 cm
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Kimlik 6znenin kosulsuz olarak kabul ettigi kiiltiirel olusumlardir. Belirli bir tarihe
kadar dogal bir yapilanma olarak kabul edilen kimlik tanim1 Sigmund Freud, Jacques
Lacan, Louis Althusser, Michel Foucault gibi arastirmacilar tarafindan bu yapiy1
olusturan tarih, etken ve kosullar1 arastirmaya baslamis Judith Butler ise kuir teori
lizerine yaptig1 aragtirmalarla toplumsal cinsiyetin bir kurgu oldugunu ve bu kurgunun
da bir tarihi oldugunu ortaya koymustur. Bu yiizden kuir teorinin eklektik bir felsefi
alan oldugunu goriiliir. Arastirmada da ele alindigir gibi kuir kuramin c¢esitli
arastirmacilar tarafindan tartisilarak giiniimiize kadar gelistirilmesi kuir kurami sadece
heteroseksiiel diizeni sorgulayarak feminizm ve LGBTIi+ alanindaki kuramsal
literatiiri  gelistirmekle kalmamis, cinselligin de ilerisine giderek hegemonik
heterosekstiel diizende tuhaf, acayip goriilen, baskinin uygulandig: irk¢ilik ve dinsel

alanlara kadar biitiinsellestirici bir yapilanmaya gitmistir.

Toplumsal cinsiyet, bir kiiltiirel yap1 olarak toplumun her kesiminde var olan bir
kavramdir. Toplumsal cinsiyet kavrami, erkeklik ve kadinlik gibi biyolojik cinsiyet
ozelliklerinden farklhidir. Bu kavram, toplumun {irettigi normlar ve roller yoluyla
belirlenir. Bu baglamda, toplumsal cinsiyet normlari, insanlarin davranislarini ve
rollerini belirleyen bir kiiltiirel kurgudur. Bununla birlikte, heteroseksiiel sistemin
disinda akiskan bir cinsellik miimkiindiir. Bireylerin cinsiyet kimlikleri ve cinsel
yonelimleri gesitlilik gosterir ve bu gesitlilik, toplumsal cinsiyet normlarinin sinirlarini
zorlar. Ancak, iktidar sistemi bu ¢esitliligi kisitlamalar, yasaklar ve denetimler yoluyla
kontrol altinda tutmaya ¢alisir. Bu nedenle, toplumsal cinsiyet normlarinin ¢esitliligi

ve sinirlariin zorlanmasi, heterosekstiel iktidarin zayiflamasina olanak taniyabilir.

Kuir kuramin ortaya ¢ikisi, feminist sanat hareketinin cinsiyet rolleri ve cinselligi
sorgulayan caligmalariyla birleserek, sanat alaninda da 6nemli bir doniisiime yol
acmustir. 1980°1i yillarda ortaya ¢ikan AIDS salgini, LGBTI+ bireylerin iirettigi sanat
calismalari kuir teori ile birlikte toplumsal cinsiyet rolleri ve heteroseksizm konularim
ele almiglardir. Bu caligsmalar, sanat alaninda da bir doniisiim baslatmis ve cinsiyet ve

cinsellik konularinin daha acik bir sekilde tartisilmasini saglamistir.

Bu anlamda Amerika ve Bati Avrupa’da olusan kuir estetik tarihi devletin AIDS

hastalarina kars1 edindigi ayristirici tutum, erilligin ve disilli§in sembolik anlamlari,
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yer altt kuir kiiltiir@i, politik kamusal performanslarla sekillenmistir. Tiirkiye’de ise
1980’lerin baskici ortami LGBTI+ bireylere miidahale de bulunmus ancak bu
donemde gelisen 6zel sektdr sanat ortami bu bireylerin kismen daha elestirel
calismalar iiretmesine alan a¢cmissa da ahlaki tutuculuk ve estetik agilardan da
elestiriye tutulmuslardir. Tirkiye’de politik baglamda iiretilen bu eserler goriillmek
istenmeyen, digkilanan kimliklerin gergekligi, Osmanli Devleti’nden giiniimiize
disilligin kiiltiirel rolleri ve escinsel iligkilerin kabul edilmek istenmeyen tarihini goz

Oniine getirmeyi, kimliksel varolus miicadelesini ele almistir.

Tiirkiye giincel sanatinda kuir estetigin kokleri 1980’11 yillara dayansa da bu alanda
yapilan arastirmalar ¢ogunlukla kuir kuramin temelini olusturmadigi feminizm,
toplumsal cinsiyet rolleri basliklar1 altinda incelenmistir. Bu arastirmalarda da
Tiirkiye’den zaten sikca ismi anilan kuir estetik alaninda iiretim yapan sanatc¢ilara yer
verilmigtir. Bu ylizden kuir estetik baslig1 altinda incelenebilecek sergiler oldukca
kayip ve daginik bir kiiltiirel hafiza olarak yer almaktadir. Ancak 2000’lerden itibaren
kuir kurami Tiirkiye’de akademik aragtirmalarin ve aktivist gruplarin baslik edinmesi
literatiiri genisleterek kuirin sanat alanindaki yerini de 6n plana ¢ikarmis, sanat
alaninda yapilan arastirmalar giderek artmistir. Bundan dolay1 kuir 6znenin temsil
edildigi sanat ¢alismalarim1 inceleyen bu tez, ileride yapilacak arastirmalara
kapsayicilik, cesitlilik konusunda kaynak olusturabilir ve daha oOnce yapilmis
aragtirmalarla yerel bir kuir estetik tarthin imkanina taniklik edebilir. Tiirkiye’de kuir
estetikten s6z ederken cografi sosyo-politik ve kiiltiirel yap1 her ne kadar g6z ontinde

bulundurulursa bu alanin kendi 6zgiin tarihsel kosullarini olusturacagina inantyorum.

Tiirkiye’de kuir estetik; yerel kiiltiir, sanat ve politikayla iligkili ilerlemis, kiiltiirel
Ogelerin iginde barindigr sanatsal bir dil kurmustur. Bu yiizden Tiirkiye’deki kuir
estetik bulundugu cografyanin kiiltliriine ve siyasetine karsi varolusunu haykirir.
Boylece kuir ¢alismalar hem bulundugu cografyada hem de evrenselde bir iletisim ve
elestiri imkan1 saglayarak dengeyi bulur. Kuir estetik, Onur Haftas1 sergileri gibi

bir¢ok gerceklestirilmis ¢aligmalarla daha goriiniir hale gelmektedir.

Caligmada incelenen eserler de goz 6niine alindiginda sanatcilar tiretimlerinde kiiltiirel
ve dini 6geleri kullanarak, elestirerek veya yeniden yorumlayarak politik bir soyleme

yaklasirlar. Ayn1 zamanda Tiirk sanatina 6zgli geleneksel teknik veya motifleri kuir
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estetikle yorumlayarak kiiltiirel tarihin anlamlarini altiist edilmesinin imkaninm

yaratirlar.

Sonu¢ olarak kuir, Ozgiirliikk, cesitlilik ve farkliliklar1 igine alarak hegemonik
heterosekstliel normlara karsi ¢ikan bir yaklasim olarak bakildiginda Tiirkiye’de
yiiriitiilen muhafazakar, otoriter ve baskici hitkkmiin elestirisinde genis bir alan agiyor.
Bu baglamda iiretilen sanat calismalar1 iktidarin sdylemlerine maruz kalirken bu
soylemlere yeniden anlam yiikleyerek alanda politik bir etki yaratiyor. iktidar
sOyleminin dayandigi kiiltiirel ve tarihsel olgular1 yorumlayarak sistemin disarisinda
konum alan her sanat ¢alismasi politik elestiriyi giiclendiriyor. 1980 Askeri Darbesi
ve sonrasinda AKP iktidarligi, kuir toplumu kisitlamalar ve baski altinda birakirken,
kuir 6znenin temsil edildigi sanat calismalarinin sistemin ikiytizliiliigiinii vurgulayan,
kiiltiirel ve dini geleneklerin altin1 desen, digkilanan 6znelerin gilivensiz alanlarini

temsil eden bir bigimde yerel politikalarin imlenmesine imkanda bulunuyor.
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