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OZET

Gegmisten giliniimiize duygular ve sanat yakin iliski igerisinde olmustur.
Dogalar1 geregi sanatgilar, sanatlarin1 icra ederken Kkiiltiirel miraslardan ve kendi
psikolojilerini de i¢lerinde barindiran i¢ faktdrlerden etkilenirken, etrafindaki
kisilerin karakterleri ve tecriibelerini de kapsayan dis faktorlerin de etkisi altinda
kalmaktadir. Gergeklestirilen bu calisma donemin Onemli ressamlarindan olan
Vincent Van Gogh ve Edvard Munch isimli sanatgilarin mizacini ve eserlerini ele
almistir. Calismada sanatgilarin psikolojik arka planinin yansimalarinin eserlerinde
yarattig1 6zgiinliiglin ortaya konmasi hedeflenmistir. Psikolojik rahatsizliklarin sanat
ve insan duygularini uyandirma, sekillendirme ve degistirmedeki roliiniin
vurgulanmasinin amacglandigi ¢aligmada, psikoloji ve onun sanatla olan iligkisinin,
sanat¢ilarin sembolik eserlerinde daha biiyiik bir rol oynadig1 ortaya koyulmustur.

Sanat var oldugu siirece sanatcilar, sanatin sagliga olan olumlu zihinsel ve
fiziksel etkilerinden yararlanmistir. Bu kapsamda degerlendirildiginde, sanatin
kaygiy1 azaltmasi, stres seviyesini diislirmesi, giiven artirmasi ve amag¢ duygusu
asilamas1 gibi ¢ok sayida terapotik ve ruh halini iyilestiren etkilerinin oldugu
belirtilmektedir. Literatiir igerisinde bir¢ok farkli klinik calisma, sanatin TSSB,
bipolar bozukluk, fel¢ ve kanser agrisi ¢eken insanlara faydali oldugu sonucunu
ortaya koyan bulgular elde etmistir. Sanatla iligkili yaraticiligin agik¢a faydali
etkilerine ragmen, sanatcilarin depresyon, bipolar bozukluk ve sizofreni gibi
rahatsizliklardan genel niifusa gore ¢ok daha yiiksek oranda muzdarip oldugu ifade
edilmektedir. Ancak bu c¢alismada literatiirdeki diger calismalara ek olarak
sanat¢ilarin  sanat eserlerini duygusal refahlarim1 artirmak i¢in kullanmis
olabilecekleri gibi bu amag-arag iliskisi arasinda dogan 6zglinliiglin ve yaraticiligin
driinlerin  derinligini ve etkililigini arttirdig1 yoniindeki pozitif bakis agis

benimsenmistir. Calismada yontem olarak uluslararas1 ve ulusal, birbiri ile paralel



yaklasimdaki kaynaklar {izerinden literatiir taramasindan yararlanilmis ve mevcut

akademik yaklagimlara ek pekistirici bir ¢aligma sunmak amacglanmaistir.

Anahtar Kelimeler: Psikoloji, Sanat, Empresyonizm, Vincent Van Gogh, Edvard
Munch
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ABSTRACT

From past to present, emotions and art have been in close relationship. By
their nature, artists, while performing their art, are influenced by cultural heritage and
internal factors that include their own psychology, while they are also under the
influence of external factors, including the characters and experiences of the people
around them. This work, which was carried out, discussed the temperament and
works of artists named Vincent Van Gogh and Edvard Munch, who were among the
important painters of the period. In the study, it is aimed to reveal the originality
created by the reflections of the psychological background of the artists in their
works. In the study, which aims to emphasize the role of psychological disorders in
arousing, shaping and changing art and human emotions, it has been revealed that
psychology and its relationship with art play a larger role in the symbolic works of
artists.

As long as art has existed, artists have benefited from the positive mental and
physical effects of art on health. When evaluated in this context, it is stated that art
has many therapeutic and mood-enhancing effects such as reducing anxiety, lowering
stress levels, increasing confidence and instilling a sense of purpose. Many different
clinical studies in the literature have found evidence that art is beneficial to people
suffering from PTSD, bipolar disorder, stroke, and cancer pain. Despite the clearly
beneficial effects of art-related creativity, artists are reported to suffer from
conditions such as depression, bipolar disorder and schizophrenia at a much higher
rate than the general population. However, in this study, in addition to other studies
in the literature, the positive point of view that the originality and creativity arising
between this goal-means relationship increases the depth and effectiveness of the
products, as well as the artists may have used the works of art to increase their

emotional well-being. As a method in the study, literature review was used on



foreign and domestic sources in parallel with each other and it was aimed to present
an additional reinforcing study to existing academic approaches.

Keywords: Psychology, Art, Impressionism, Vincent Van Gogh, Edvard Munch
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GIRIS

Sigmund Freud ve Carl Jung’un bilingdisi zihin teorisinin kesfi ardindan
psikolojik arastirmalarin en eski alanlarindan biri olarak “sanatta estetik” kavrami
ortaya ¢ikmistir. Sanat ile ilgili degerlendirmelerin ve duygularin deneysel kapsamda
incelenmesinin psikoloji alaninda uzun bir ge¢mise dayandigmi soylemek
miimkiindiir (Kavut, 2020). Psikolojinin sanat tizerindeki etkileri de fark yaratan bir
alan olarak dikkat ¢cekmektedir.

Sanat var oldugu siirece sanatcilar, sanatin sagliga olan olumlu zihinsel ve
fiziksel etkilerinden yararlanmistir. Bu kapsamda degerlendirildiginde, sanatin
kaygiyr azaltmasi, stres seviyesini diislirmesi, giiven artirmasi ve amag¢ duygusu
asilamasi gibi ¢ok sayida terapdtik ve ruh halini iyilestiren etkilerinin oldugu
belirtilmektedir. Literatiir igerisinde bir¢cok farkli klinik ¢aligma, sanatin travma
sonrast stres bozuklugu (TSSB), bipolar bozukluk, felg ve kanser agrisi ¢eken
insanlara faydali oldugu sonucunu ortaya koyan bulgular elde etmistir. Sanatla iliskili
yaraticiligin agikca faydali etkilerine ragmen, sanatcilarin depresyon, bipolar
bozukluk ve sizofreni gibi rahatsizliklardan genel niifusa gore cok daha yiiksek
oranda muzdarip oldugu ifade edilmektedir (Ayaydin, 2020).

Sanat terapistleri, danisanlarinin sorunlarini anlamalarina ve onlarla basa
¢ikmalarina yardimer olmak icin gorsel sanatlari kullanmaktadir. Daha once sanat
egitimi almamis bir¢ok psikiyatri hastasi, bir¢ogunun miizeye layik oldugunu
diisiindiigili; sanatcilarin, sanat tiiccarlarinin, sanat tarihgilerinin, koleksiyonerlerin ve
kiiratorlerin ilgisini ¢eken sanat eserleri iiretmistir. Ilham verici psikolojik
bozukluklardan etkilenmis caligmalar arasinda karsimiza g¢ikan “Silent Shout” adl
eseri hakkinda Eva Charkiewicz, fotografcilik seriiveninin babasmin oliimiinden
sonra bagladigini, insanlarla konusmadigini ve insanlarla gorlismeyi tamamiyle
biraktigini, depresyonun onu neredeyse Oldiirecek seviyeye ulastigini, icinde hala
stiregelen tim olumsuz duygular1 fotograflarinda gosterdigini ifade etmistir

(Bostancioglu & Kahraman, 2017).



Literatiir icerisinde sanat eserleri ile psikoloji arasindaki baglantiy1 ele alan
caligmalara rastlamak miimkiindiir. Bu g¢alismalarda psikolojik bozukluga sahip
sanatc¢ilarin, caligmalar1 araciligiyla kendilerini ve duygusal sikintilarmi ifade
ettikleri ve basar1y1 yakaladiklar1 belirtilmektedir. Sanatcilarin diislinceleri, inanglari,
degerleri ve duygular1 eserlerinde kaginilmaz olarak temsil edilmektedir ve bazi
durumlarda kasitli olarak tasvir edilmistir. Aralarinda Mark Rothko, Edvard Munch,
Vincent Van Gogh ve Bernard Buffet’in da bulundugu psikiyatrik bozukluklar1 olan
bir¢ok 6nemli sanatci, sanat eserlerinde diisiincelerini ve ruh hallerini ifade etmistir.
Sanat¢ilarin resimlerinde depresif ruh hallerini yansittigin1  belirtmistir. Sanat
tarih¢ileri ve yazarlar, bazi sanat¢ilarin (Paul Cézanne, Vincent van Gogh ve Jackson
Pollock dahil) resimlerini psikiyatrik bir bozuklugun kaniti olarak yorumlamistir
(Yildirim, 2019).

Sanat¢1 tarafindan sanatin yaratilmasinda faydalanilan her deger
“yaraticilik” olarak eserlerine yansimaktadir. Bu sayede yeni iiriinler dogmakta,
Ozglnliik ile katma deger yaratilmakta, sezgi ve imgelem unsurlarinda
yararlanilmakta, deneme ve arastirma ile mevcut olmayani bulma, mevcut olani ise
kaliplarindan kurtarma, yeniden kurarak sunma gerceklesmektedir. Psikolojinin
sanatginin bakis acisi ve yaklasimi iizerideki etkileri ise bu baglamda yeniyi
yasanmusliklar ile harmanlamasi ile birlikte karsimiza ¢ikmaktadir. Ozellikle belli
akimlarin Onciisli ve katilimcist sanatgilarda, akimin “yansitma” temelli olmasindan
Otliric bu durum daha gozlemlenebilir ve kanitlanabilir nitelikte olmaktadir. Bu
akimlardan bir tanesi Empresyonizm’dir.

Stil, bir diger deyisle tarz, konu igeriginden ilham alinarak duygularin resme
verilmesini yansitmaktadir. Dogada hali hazirda mevcut olan unsurlarin bireyin
kendisinde olusturdugu izlenimleri, duygusal izleri yansitmayir hedeflemesinden
otiri saglikli ya da birtakim bozukluklara tabii psikolojiyl oldugu gibi
barindirmaktadir. Bu akimi benimsemis basarili sanat¢ilar dogay1 herkes tarafindan
kabul goren objektif ve nesnel bir gergeklik biitiinii olarak degil, kendilerinde
yarattig1 izlenimi resme (veya edebi esere) aktarmaktadir. Vincent Van Gogh ve
Edvard Munch bu akimda 6nemli yer sahibi 6ne ¢ikan sanatcilardan biri olarak
psikolojik yansimalari ile birlikte ilerleyen boliimlerde detayli olarak ele alinmakta

ve ornek teskil etmektedir. Bir diger ele alinmig akim ise Empresyonizmi takip eden



Ekspresyonizmdir (Almelek Isman, 2015, s. 160). Bu akim tek bir sanatgiya da bakis
acisina esir kalmayan pek c¢ok farkli akimi da i¢inde barindiran bir akim olarak fark
yaratmaktadir ve konunun ele alimisini ¢esitlendirirken pekistiren bir nitelik
tasimaktadir. Dis diinyanin insani nasil etkiledigi iizerine odaklanma durumunu
anlatmay1 reddederek, sanatginin kendisine ait i¢ diinyasini1 ve psikolojik temellerini
dis diinyaya aktarmay1 hedeflemektedir. Kisaca bireyi merkeze almayi tercih etmekte
ve bu baglamda ¢alisma konusu “Psikolojik Rahatsizliklarin Sanatsal Yaraticili§a

Etkisi” ni oldukga giiclii bir sekilde 6rneklendirmektedir.



1. KAVRAMSAL CERCEVE

1.1.  Yaraticithk Kavramina Genel Bakis

Yaraticilik, terminolojik agidan diisiiniildiigiinde ekol ve kuramlarca takriben
elli civar1 tanimlamayi biinyesinde barmdirir. is boyle olunca, belirli kaliplarda
herhangi bir tanimin tek tiplestirilmesi miimkiin degildir. Kelimenin dogal yapisi ve
tezin ana temasi goz oniinde bulunduruldugunda tek tip ve standart bir tanimlamanin
miimkiin olmamas1 arastirmanin neligi bakimindan isimize daha ¢ok yaramaktadir
(Yesilyurt, 2010, s. 3879). Din ve sanat alanlar1 ile yakin temas igerisinde olan
yaraticilik kavramini en genel anlamda bir seyi yaratmaya iten farazi yatkinlik olarak
tanimlamak miimkiindiir (http://www.tdk.gov.tr/, 2023). Insanlik tarihi kadar eski bir
kavram olan yaraticiligin dogum ile birlikte var olduguna ancak sonradan da
gelistirilebilecek, Ogrenilebilecek ve uygulanabilecek bir boyutunun oldugu
belirtilmektedir (Onur & Zorlu, 201743, s. 1538).

Is bu kavram, bazen bilissel bir siirecin parcasi bazen de yetinin kendisi
olarak tasavvur olup, insanin dahil oldugu rutin akisin icerisindeki sanat, teknik ya da
ilim gibi zengin sahalari i¢inde barindiran bir olgu olarak tanimlanmistir (May, 2008,
S. 64) Bahse mevzu terimin ilahi manada “Muse” olarak adlandirilan ve genellikle
halk arasinda ilham olarak nitelendirilen bir olgu oldugu, bir nevi yaraticinin
yeryiiziinde yol gosterimi ile iligkilendirilebilirligi de dikkat c¢ekmektedir. Eski
donemlerde insanin dogaya karsi olan miicadelesinde insan galip geldikten bir siire
sonra, dogay1 taklit ederek sanat iiretmeye, bir nevi dogay: insan eliyle yeniden
viicuda getirmeye niyet etmis demek miimkiindiir (Aglug, 2013, s. 3).

Yaraticilik,  imgelem  diinyasinda  genellikle  bazi  kelimelerle
iligkilendirilmektedir. Bunlar; ‘yeni’, ‘yenilik’, ‘6zgilinliik’, ‘bulus’, ‘sezgi’,
‘imgelem’, ‘uslamlama’, ‘deneme’, ‘arastirma’, ‘sinama’, ‘bulma’, ‘kaliplardan
kurtulma’, ‘yeniden kurma’ olarak siralanabilmektedir (San, 2008, s. 13).

Arastirmanin konusu olarak ele alinan ve ¢ok sayida sanat¢inin yeteneklerinin

ilimle yogruldugu sanatsal yaraticiligin ortaya ¢ikisina iliskin farkli goriislere



rastlamak mimkiindiir. Konuya dair arastirma ve fikirleri 6n plana ¢ikaran Erich
Fromm (1900-1980), sanat alaninda iki tiir yaraticiliktan bahsetmektedir. Bunlardan
birincisi resim yapma, miizik besteleme, roman ve siir yazma gibi yetenek temelli
olmasma ragmen gelistirilip, pratikler ile sonuca ulagsmanin miimkiin oldugu
etkinlikler olarak ifade edilmektedir. ikincisi ise, her tiirlii yaraticiligin kaynag
olarak kabul edilen yaratici tutum ve davranis bigimi olarak belirtilmektedir (San &
Giileryiiz, 2004, s. 43).

Bir tutum ve davranis bigimi olarak kabul edilmesi nedeniyle yaraticilik, daha
cok soyut kavramlar ile ele alinmaktadir. Yaraticilik silirecinin sonunda bir {iriin
ortaya koymak zorunlu degildir. Aksine siireg, yaratimin kendisi olarak kabul
edilmektedir. Fakat bu dogrultuda yaraticiligin tek basina yeterli oldugunu diisiinmek
yanlistir. Onceden de bahsedildigi iizere yaraticilik onu besleyecek farkli kaynaklara
gereksinim duymaktadir. imge, hayal giicii, algi, bellek ve kisinin hayati boyunca
stirdlirdiigli imgelem yaraticiligi yonlendiren zihinsel malzemeler olarak karsimiza

cikmaktadir (Ozer, 1991, s. 12).

1.2.  Psikolojik Rahatsizliklarin Sanatsal Siirece Yansimalari

Psikoloji ilmi en genel tabiri ile insan davraniglarin1 temele alan bir
disiplindir. Bir ilim dali olmas1 miinasebetiyle belirli arastirma yontemlerine sahiptir.
Bu noktada bagvurulan yontemler, psikologun sergilenen ya da sergilenmek istenen
davranisa yaklasim sekli ilmin felsefesi geregi farkliliklar tasimaktadir (Demir &
Tirk, 2020, s. 110).

Psikoloji kendi igerisinde biligsel, sosyal, gelisimsel, deneysel, sagliksal,
endiistriyel, ve Orgiitsel gibi alt dallara ayrilmaktadir. Bu anlamda en yaygin
kullanim sahast bulan psikoloji dali bilindigi tizere “klinik psikolojidir”. Calisma
biinyesinde de ele alinan Vincent Van Gogh ve Edvard Munch, eserlerinin ortaya
ctkmasini mesleki terminolojideki anlamiyla psikolojik rahatsizliklar1 veyahut diger
bir tabirle ise psikolojik bozukluklarinin gorsel dile dokiilmesiyle bazen en ilkel,
bazen de en igten anlatim bigimlerinin karsilikli harekete gegmesiyle viicuda

geldigine taniklik edilmektedir (Utas Akhan, 2012, s. 133).



Psikolojide “Psikanaliz” metoduyla ilme yon veren Freud, sanati yer
degistirmis doyum duygusunun sembolizasyonu seklinde tanimlamistir. Sanatla diis
arasindaki baglantiy1r kesfeden Freud, sanat ve catigmalarin {iriinii olarak eserlerini
ortaya koymustur (Parman, 2007, s. 4). Bu konuda Psikiyatrist John Rickman (1891-
1951) tarafindan belirtilen sanatgilarin sosyal hayatlarinda baskiladiklari insani
diirtiilerini, tahrip edici 6fkesini, diis giicli, imgelemleri sanatin bir zaferi olarak
gormesi, tez kapsaminda vurgulanan fikri destekler nitelik tasimaktadir.

Van Gogh’un otuz yedi yillik kisa hayati kayiplar ve kaybedislerle ¢evrilidir.
Adeta kayiplarin ardindan {iretime gegen sanatgi, babasinin kaybi, hastane odasindaki
yalnizligr kaybedislerin Oniine gecebilme edasiyla her objenin yedekli olarak
resmedilmesine ve bir husumet sonucu kulak memesinin kesmesi ile ortaya ¢ikan
epilepsi ve nevroz hali ressami adeta yikilmayan, sanatin zaferi sarhoslugu ile
bulusturmustur. Sanatci, kayiplarin {izerine basarak hayat enerjisi depolamuistir.
Sanatg1, Saint-Remy’de kaldig1 akil hastanesi siirecinde deli gibi ¢alismaya karar
vermis ve bu siire¢ oldukga fazla tablo iiretmesine vesile olmustur (Macey, 2003, s.
105).

Insan hayatinin énemli bir boliimiinii teskil eden bazi rol modellerin kayiplari
beraberinde derin etkiler yaratabilmektedir. Bu eksilme hali ¢ogu kez biling disi
yaratim siireci mekanizmasini tetiklemektedir. Gergeklestirilen bu g¢alismada ele
alinan diger sanat¢t Edvard Munch, bes yasinda annesinin, geng¢ yaslardayken kiz
kardesinin Oliimiine tamiklik etmistir. Edvard Munch’un sanati analitik olarak
incelendiginde ressamin annesinin Oliimiinden derin bir sekilde etkilendigini ve
gorsel bir travmayla kars1 karsiya kaldig1 anlagilmaktadir. Ciglik tablosunda, kirmizi
alandan kagma oliimii, akciger kanamasindan 6len annesini sembolize etmektedir.
Figiiriin bagini ¢cevirmesi, elleri ile basini tutmasi korku olusturan sahneden yogun bir

kagma olarak degerlendirilmektedir (Zengin, 2015, s. 53).

1.3. Empresyonizm Kavrami

Calismada ele alinan Van Gogh ve Edvard Munch, Empresyonizm sanat

akiminin temsilcileri arasinda yer almaktadir. Bu kapsamda Van Gogh ve Edvard



Much’in kisiliklerinin, sanat¢i kimliklerinin, eserlerini ortaya koyarken sahip
olduklar1 psikolojik ve fizyolojik etkilerin ortaya konmasi agisindan Empresyonizm
akiminin bilinmesi miithim goriilmiistiir. Bu kapsamda c¢alismanin bu bdéliimiinde
Empresyonizm kavramina iliskin kavramsal ¢ergeve sunulmustur.

Empresyonizm, resimde, 19. Yiizyil’da Fransa’da dogmus bir sanat akimidir.
‘Impression’ (izgi) kelimesinden gelmektedir. Tiirkge karsilig1 “Izlenimcilik” olarak
tanimlanmistir. Fransa’da ortaya c¢ikan ve bir resim akimi olarak kabul edilen
Empresyonizm, ger¢ekci anlayisin resimdeki son halkasi olarak nitelendirilmektedir.
Resim tarihindeki gelisim ve yeniliklerin hareket noktasi sayilan Empresyonizm
akiminin, sanatgilarin acik havada bulunan varliklar1 giin i¢inde degisen renkleri ile
resmettikleri goriilmektedir. Genel olarak resimde 1sikta kalan yerler sar1, tutuncu,
kirmiz1; golgede kalan yerler ise mavi, mor ve yesil renkler ile boyanmaktadir
(Antmen, 2013, s. 17).

Bu akimin baglamasinda onciiliik eden iinlii Fransiz ressam Claude Monet’tir.
Gilinesin deniz {iizerindeki izgisini gosteren bir tablosuna “impression” ismini
vermistir. 1874 senesinde Paris’te bir sergide bu tabloyu goren bir Fransiz gazetecisi
tatarfindan bu kelime bir deyim haline getirilmistir. Sonraki donemde yenilik
taraftar1 ressamlariin eserleri “Empresyonist” olarak anilmaya baslanmistir. Pierre
Auguste Renoir, Claude Monet, Vincent Van Gogh, Henri de Toulouse Leatrec,
Alfred Sisley, Paul Cezanne, Camille Pissarro ve Edvard Munch akimin 6nemli
temsilcileri arasinda yer almistir (Yaman, Ekim, Sungur, & Ozer, 2012, s. 26-27).

Adindan da anlasilacagi tizere Empresyonizm yani Emresyonizmlik 6zellikle
sanat¢ilarin  dig diinya aidiyetini dogada hazir bulunuslugu olan 15181, renkleri,
tepkileri, hiiznii sevinci yani kisaca dogaya ve insana ait olan o an gelisen temalar1
somutlastirir aktararak adeta resmetmektedir. Bu akimda sanatin temelini olusturan
Oznel diisiince akimin tamamini etkisi altina almistir. Her bir sanat¢inin esere,
konuya bakis agis1 farklilik barindirirken nesneye bakisi da farklidir. Bu noktada
nesnenin giiniin hemen hemen her saatinde goriintisti farklilik barindirmaktadir. Bu
dogrultuda ilhami gelen sanatgi, bir selale resmi yapacak olsa, suyun debisi, 1s1ltisi,
berrakligl an ve an degisece§inden ayni yigmin bir ¢ok tablosunu elde edecek, hi¢

biri de 6tekine benzemeyecektir (Antmen, 2013, s. 34).



Empresyonistler resimde devrimci bir yaklagimin izinde ilerlemistir.
Realistlerin, 6zellikle de Edouard Manet, Gustave Courbet ile Charles-Frangois
Daubigny ve Jean-Baptiste-Camille Corot gibi Barbizon Okulu {iyelerinin
gerceklestirdikleri devrimlerin {izerine temellenen ilkeleriyle empresyonistler,
modern konulari yeni stil ve tekniklerle insa etmistir (Newall, 2012, s. 6).

Manet'in, alisilmis yumusak golgeleme yontemi yerine giiglii ve sert
kontrastlar kullanmaya basladigi ilk resimleri, tutucu sanatgilar arasinda biiyiik
tepkiyle karsilanmistir. Akademi ressamlari, 1863 senesinde Manet'nin ¢aligmalarini
resmi bir sergi olan Salon'a kabul etmemisledir. Bunu izleyen kargasa sonucunda,
yetkili makamlar, jlri tarafindan kabul edilmeyen tiim eserleri "Reddedilenler
Sergisi" (Salon des Refuses) adiyla 6zel bir sergide sergilemek zorunda kalmistir.
Halk bu sergiye daha ¢ok, biyiiklerini dinlemeyen genglerle alay etmek icin
gitmistir. Bu olay, yaklasik otuz yil siirecek Sanat¢ilar ve elestirmenler arasinda

siddetli tartismalara neden olmustur (Gomrich, 1999, s. 334).

Resim 1: Claude Monet, St-Lazare Tren Gar1, 1877, Tuval Uzerine Yagliboya, 75.5x104 c¢m, Orsay Miizesi,
Paris.

Kaynak: (Gombrich, 1999, 5.338).



Resim 1 incelendiginde, Claude Monet“in “Saint-Lazare Gari, Bir Trenin
Varis1” isimli eseri goriilmektedir. Resimde bir trenin gelisini betimledigi dikkat
¢cekmektedir. Saint-Lazare Gari’nin modern demir ve cam mimarisiyle sanatgi tren
garini, cam ¢atidan yansiyan 1s1k, trenin lokomotifinden ¢ikan buhar bulutlar1 ve
dumana bogulmus bir mekan igerisinde yer vererek resmetmistir. Sanat¢i, kahverengi
ve mavi armoniye sahip bu resimde mekana; 6n planda, iistte ve alt boliimiin saginda
koyu ton degeri girerek derinlik vermistir. Sanat¢i resminde, yolcularin telash halleri
ile garin igindeki trenin daimi hareketini géstermistir. Figiirler, mekana gore oldukga
kiigiik calisilmistir (Beyoglu & Akytirek, 2017, s. 133).

Monet’in “Saint-Lazore Tren Gar1” adli tablosunda, klasik kompozisyon
anlayisinin  terk edildigi  goriilmektedir. Perspektif sayisiz renk tuslariyla
olusturulmustur. Anlik goriintilledigi icin, tren garinin Ortlisiinii de resmin igine
katmigtir. Kompozisyon dogala uygun bir sekilde betimlenmis goziikmektedir.
Figiirler peronda beklerken trenler yanasir, duman ve buhar bir goriiniip bir
kaybolmaktadir (Newall, 2012, s. 64-65).

Resim 2: Claude Monet, "izlenim, Giin Dogumu", 1872, Tuval Uzerine Yagliboya, 48x63 cm, Marmottan Monet
Miizesi, Paris, Fransa

Kaynak: (Newall, 2012, s.16).
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Yukarida yer alan Resim 2’de Claude Monet tarafindan yapilan “Izlenim,
Giin Dogumu” sunulmustur. Fransa’daki Le Havre Limani’n1 konu alan “Izlenim,
Glindogumu” alisildik bir manzara resmi olmadig1 i¢in Monet tarafindan “izlenim”
olarak adlandirilmis, boylece Empresyonizm akimina ismini kazandirmigtir. 1874’te
Empresyonistlerin ilk sergisinde sergilenen resim, 1895’te Marmottan-Monet
Miizesi’nden c¢alinmis, bes yil sonra bulunmus, 1991°den itibaren yeniden
sergilenmeye baslamistir (Antmen, 2013, s.20).

Geng isyancilardan bir kagi, bilhassa Monet ve Pierre-Auguste Renoir elde
edilen zaferin sonucunu doyasiya yasamis, hatr1 sayilir kisiler riitbesine erismistir.
Akimsal agidan da Empresyonizmi asagilayan sanatgilarin 6n goriilerinde yanildigi
ortaya c¢cikmistir. Kotii yani elestirel diisiincenin, sayginligini yitirmesine Sebep
olmasiyken, diger acidan Empresyonistler i¢in zafer ve doniim noktasi olmustur

(Gombrich, 1999, s.340).

1.3.1. Empresyonizm Ozellikleri

Empresyonizmde kullanilan stil veya tarz, konudan ilham alinarak duygularin
resme verilmesidir. Dogada yapilan resimlerde, hafif firca darbeleri ile
renklendirilerek tuvale izlenimler atilmakta resme bakan pargalar1 birlestirerek
resmin tamami goriilmektedir. Akademik resimlerin kuralci, neo-klasik iislubuyla
karsilastirildiginda Empresyonist resimler kuraldan ve saglam bir desen temelinden,
hatta bi¢imden yoksun goériindiigiinii soylemek miimkiindiir. Karanlik tonlarin yerini
parlak ve aydmnlik renkler almis, 1s1k bir konu haline gelmistir. Siyah ile elde edilen
golgelendirmeler yok olmus, agik koyu tonalite farklariyla elde edilen bambaska bir
hacimsellik anlayis1 ortaya ¢ikmistir (Antmen, 2013, s.21).

Empresyonistler hayat1 dogay1 akisi oldugu gibi yansitmak yerine tiim bu
malzemelerin kendi imgelem diinyas1 {izerinde birakmis oldugu etkiyi, vurucu
olarak islemektedir. Sanatcilar, nesnelligi soyutlastirarak ele almaktadir.
Empresyonizm barindirdig1 6zellikler bakimindan 6zellikle de bu yonii itibariyle
Sembolizme de benzetilir. Ronesanstan beri kullanilan bilimsel perspektif yerini

hava perspektifine birakmistir. Izlenimi ayni1 sekilde tuvale aktarabilmek igin gereken
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cabukluk, akademik resimlerdeki ayrinticiliktan feragat etmeyi, onun yerine resmin
biitiinciil etkisine odaklanmay1 gerektirmistir (Bocquillon, 2005, s. 21).

Desen ¢izmeden, dogrudan tuvali boyayan Diego Velazguez ve Eugene
Delacroix gibi ressamlarin izinden giden Empresyonistlerin bir izlenim etkisini
yitirmeden tuvale aktarabilmesi i¢in gereken hiz, ¢cabuk ve keskin firga vuruslariyla,
sonradan goziin birlestirecegi renk tuseleriyle saglanmistir. Akademik resimlerin
vernikli ve cansiz goriintiisiiniin ¢ok otesinde bir canlilik yakalamistir. Resim
ylizeyine az 6nce dokunulmus etkisi uyandiran bu canlilik, akademik resimlerle
karsilagtirildiginda elbette ki “bitmemis” gibi goriinmekte ve algilanmaktadir. Bu
sanatgilarin i¢inde barindirdigi hiir ve kuvvet ikilisi insanoglunu derinden etkileyen
bir hissin ta kendisi olarak kabul edilmektedir. Fakat bu durum, kendi iginde
barindirilan ya da etraftan goriilen yogun diismanligin bastirilmasi i¢in adeta

panzehir olarak nitelendirilmektedir (Thomson, 1998, s. 60).

Resim 3: Camille Pissarro "Sabah, giinesli bir havada italyan bulvar", 1897, Tuval Uzerine
Yagliboy , 92.1x73.2 cm, National Sanat Galerisi, Washington, DC, Chester Dale
Koleksiyonu

Kaynak: (Gombrich, 1999, s.340)
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Yukarida Resim 3’te sunulan ve Empresyonizm akimmin en kidemli
tiyelerinden biri olan Pisarro’nun giinliik gilineslik bir Paris havasinda, Paris
bulvarinin siliietini yansittigr bir tablo goriilmektedir. Camille’nin yaptigi tablo
karsisinda ofkeli insan prototipi, tirli sorular sormustur. Bu sorular, insan
anatomisinin izlenimi {izerine kuruludur. Camille Pissarro’nun 1897 senesinde
cizdigi bu eser, Pariste’ki Boulevard Montmarte’nin on dort manzarasindan biri
olarak kabul edilmektedir. Empresyonizm akiminin en giizel 6rneklerinden biri olan
bu ¢alismalarda, bulvarin kar, yagmur, sis ve giin 1s1ginda; sabah, 6gle, giin batimi ve
gece manzaralarina yer verilmistir. Yukarida yer alan Resim 3’te de “sabah, giinesli
bir hava” manzarasi esliginde Boulevard manzarasi sunulmustur (Bahr, 2015, s.
283).

Camille Pisarro’nun ¢alismalarinda 6zel bir yer, isiga ve mevsime bagh
olarak siirekli degisen ve bir nevi yasayan bir organizma olarak tuvallerde
gosterilmektedir. Sanatci, ¢ok sey gérme ve baskalarinin fark edemedigini yakalama
konusunda olduk¢a yetenekli olarak anilmaktadir. Empresyonizmin &nemli
isimlerinden biri olan Camilla Pissarro yaptigi caligmalar ile Paris’i diinyanin en
biiyiik sehirlerinden biri yapan essiz sihri aktarmay1 basarmistir (Krausse, 2005, s.
64).

Empresyonistler i¢in eserlerinde tasvirlere, figiirlere ve hayallere oldukga
fazla yer verdiklerini sdylemek miimkiindir. Bir izlenim, en genel anlamiyla
insanlarin {izerinde yaratilan duyumsamalarin sese doniistiigi bir sekilde tretilmis
olan bir yontemin kendisi olarak kabul edilmektedir (Gombrich, 1999, s.340).
Kaliplara sigmayan Empresyonist sanat¢ilarin kendi izlenimlerine goére resimleri

cizdikleri, calismada sunulan sanatcilar ve ornek resimleri ile de desteklenmektedir.
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Resim 4: Camille Pissarro, "Chaponval'da Manzara", Orsay Miizesi, Paris

Kaynak: (Newall, 2012, s. 80).

Yukarida yer alan Resim 4’te Camille Pissarro tarafindan ¢izilen
“Chanpoval’da Manzara” isimli eser goriilmektedir. Camilla PisSarro’nun manzara
resimlerinde daha enerjik firca darbelerini denedigini s6ylemek miimkiindiir. Bu,
sahnenin daha yumusak ve daha Empresyonist etkilerini yansitirken, agaglari,
yapraklar1 ve caliliklar1 sunmanin en uygun yolu budur. Tabloda ele alinan konu,
koyli kadinla Pontoise yakinlarinda kirsal bir ¢evre olmustur. Sahnenin merkezine
otlayan inegi ile ilgilenen kadini yerlestiren Camille Pissarro, Kiremit renkleri, mavi
catilart ve beyaz badanali duvarlariyla renk kontrastina sahip, tepenin etegine
yerlesen giinesli kiiciik kdy, hafifce derme ¢atma duran bigimleriyle yakindaki tarla
ve arkadaki tepe arasindaki kompozisyonu ortadan keser. Parlak saridan koyu yesile
kadar yesilin zengin cesitliligini, tarladaki otlarin hareketini gostermek amaciyla

kullanmigtir (Newall, 2012, s. 84).



14

Empresyonist ressamlarin duragan olani1 degil, daha ¢ok degisen ve dinamik
bir yapiya sahip olan goriintiileri tercih ettiklerini sdylemek miimkiindiir. Farkli bir
sekilde ifade etmek gerekirse ansal nitelik tasiyan yansimalar1 yakalayan
Empresyonistler, i¢ diinya ile biitiinleserek anilar1 anilastirmayir hedeflemektedir.
Teknik agidan ele alindiginda ise bu ressamlarin nesneleri olmasi gerektigi gibi degil,
15181n etkisi ile i¢ diinyalarinin yansimalarini tuvale aktardiklarini sdylemek dogru
olacaktir. Bunun i¢in de derecelerden olusan ton ve renk armonisini sonuna kadar
kullandiklar1 goriilmektedir. Bu ifadeler kapsaminda Empresyonist resimlerin
hareket noktasinin doga ve manzaradan olustugu goriilmektedir. Doga ve dogaya dair
manzaralar, sanat¢ilarin izlenim silizgeclerinden gegerek farkli bir boyut

kazanmaktadir (Cetisli, 2013, s. 127).

Resim 5: Edouard Manet, "Folies-Bergere'de Bir Bar", 1882, Courtauld Enstitlisii Galerileri, Londra

Kaynak: (Newall, 2012, 5.92).

Resim 5 incelendiginde, Edouard Manet, “Folies-Bergere'de Bir Bar” isimli
resim i¢ mekanda yapay aydinlatmalarin oldugu bir ortamda resmedildigi dikkat
¢cekmektedir. Barmen kadimin hemen arkasindaki aynadaki yansimalardan mekam
gormek mimkiindiir. Aynadaki barmen ve adam da dahil tiim goriintii hava

perspektifinin etkisiyle fludur. Aynadaki renkler grilesmis ve konturlar yumusamistir
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(Thomson, 1998, s. 62). On taraftaki 151k 1s1 degerinin diisiik olmasi sebebiyle
kirmiz1 ve sar1 tonlarin etkisindedir. Golgelerde detaylar kaybolmustur. Tablo, 6nde
geng kadin ve cevresinde goriilen nesnelerin olusturdugu geleneksel bir goriintiiye
karsin arkadaki aynada yansiyan goriintiilerin tamamen Empresyonizm tarza uyan bir
renkler dizgesi icinde 151k oyunlariyla renklerin kaynastigi ve klasik bigimlerin
asildig1 seklinde agiklanabilmektedir.

Aynada yansiyan goriintii 1870-1880 yillarinda ag¢ilisinin ardindan biiytlik bir
ilgi goren ve {inilini 130 yil boyunca koruyan Paris gece hayatinin Onemli
merkezlerinden biri olan Folies-Bergére Bari’nin hatirt sayilir miisterileri i¢i ayrilmis
Loca kesimidir. Bu renklerle ifadesini bulan topluluk icinde 6zellikle ressamin da
yakin arkadaslar goze carpmaktadir. Tablodaki kadinlardan beyaz giysili olan Mery
Lauren, digeri ise aktrist Jeanne de Marsey’dir. Miisterilere icki ve askin satildig1 bu
barda resme modellik eden “Susan” adindaki gen¢ kadin bu barda ¢alismakta ve
Edouard Manet’in de iyi tanidig1 bir kimsedir. Edouard Manet’in sanatinin bir
dokiimii olarak kabul edilen bu eser, resim tarihinin en 6nemli ve ilging eserlerinden
biri olarak kabul edilmistir. Renk ve 1s1k oyunlar1 ile birlikte aynanin goriintiisiini
kullanarak esere farkli bir boyut kazandiran bir kurulus semasindan yararlanilmistir.
Hayat icerisinde olagan bir sahne olarak ele alinan bu bar ve barmen kizin
goriintiislinlin ustaca iglenerek etkin bir sanat eseri haline doniistiigli goriilmektedir

(Beksag, 2000, s. 92).
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Resim 6: Pierre-Auguste Renoir, "Moulin de la Galette'de dans", 1876, Tuval Uzerine Yagliboya, 175x131 cm,
Orsay Miizesi, Paris

Kaynak: (Gombrich, 1999, s.339).

Yukarida yer alan Resim 6’da renklerin canli ve zengin olmasi olduk¢a
etkileyicidir. Yesil, mavi, pembe inanilmaz derece canli kullanilmistir. A¢ik havada
yapilmig bir resim i¢in oldukga biiyiikk bir Empresyonist resim olan bu eser, 1876
yilinda ilk Empresyonist sergiden iki yil sonra yapilmistir. Resmin yapildigi yer
Paris’in hemen disina bir yerdir. Gergekte is¢i sinifinin yasadigi ama orta sinifinda
stk sik gittigi bir yerdir. Galette degirmeni olarak bilinen agik havada bir dans
salonudur (Gorenek, 2021, s. 16). Resimde kalabaligin hareket hissi gergekten
yakalanmigtir. Gorsel bir deneyim sunan eserde giinesin agik havadaki yapraklarin
arasindan siiziiliisii ve baz1 seyleri aydinlatip bazilarin1 gélgede birakmasi her seyin
anlik ve her seyin her an degisebilir oldugunu gosterir niteliktedir. Isik ve golge
birbirine ge¢mis ve bir akinti iginde her sey miimkiindiir. Pierre-Auguste Renoir,
insanlarin bir araya geldiklerinde inanilmaz bir bag ve yakinhk kurdugunu
resmetmistir. Kadiin giysileri iizerindeki pembelik ve mavilikler, adamlarin hasir
sapkalarindaki sarilar ve griler, resim sanatindaki essiz bir basar1 olarak karsimiza
cikmaktadir. Empresyonistlerden 6nce tiim bu serbest firca caligmalarinin kabul
edilmesinin gii¢ oldugunu séylemek miimkiindiir. Empresyonist resimlerde sanatgilar

tarafindan amaglanan, resimlerde goriinenlerin ¢ok net olmamasidir. Gegicilik
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hissinin daha iyi sunulmasi hedeflenirken, bunu basaran eserlerde 6n plan ve arka

plan arasindaki uzaklik azalmaya baglamaktadir (Wolf, 2015, s. 17).

1.4. Post Empresyonizm Kavrami

1800°lii senelerin ardindan ortaya ¢ikan Post-Empresyonizm, resimde c¢ok
daha radikal renklerin ve daha soyut formlarin karakterize edildigi bir sanat hareketi
olarak karsimiza c¢ikmaktir. 19.yiizyill sonuna kadar popiilerligini siirdiiren
Empresyonizm, daha ¢ok anilar1 ve izlenimleri tasvir etmeye yogunlagmistir (Jerome,
2013, s. 21). Post-Empresyonistler ise izleyiciler ile duygusal bir diizeyde baglanti
kurmak istemistir. Resim stillerini renk, doku ve harekete olan ilgiye
odaklamislardir. Empresyonistler ¢cogunlukla statik bir sahneyi tercih ederken, Post
empresyonistler daha dinamik kompozisyonlar benimsemistir. Empresyonizm,
konuyu gercekei bir sekilde, sanatgilarin bir andaki izlenimlerini kaydetme seklini
ifade eden popiiler bir sanat tarzi halini almistir. Post-Empresyonizm,
Emresyonizmlik ilkelerini takip etmis ve daha belirgin ana hatlar ve renkler ile
caligmalar ortaya koymustur (Cornelia, 2015, s. 33).

Empresyonizm akiminda sanatgilar, renkler, bir kisinin ya da mekanin ruh
haline ve duygularmma hayat vermek ve yeni bir boyuta yiikseltmek amaciyla
tiretmistir. Ozellikle Vincent Van Gogh ve Claude Monet’in kiz kardesi Camille gibi
sanatgilar tarafindan popiiler olan bu akim sanatta en ¢ok taninan modern trendler
arasinda yer almistir (Jerome, 2013, s. 22).

Sanat hareketinde taninan sanatgilarin basinda Vincent Van Gogh
gelmektedir. 1888 senesinde Van Gogh, Fransiz Emresyonizm Monet ve Pierre-
Auguste Renoir ile ¢alistig1 Paris’ten yeni donmiistiir. Renk teorisi ile ilgilenen Van
Gogh, 15181 konu alarak ele aldig1 ¢alismalarinda diislincelerini yansitmustir.
Izlenimcilik bir teknik olmanin &tesine gegmis, diinyayr gérmenin ve algilamanin
yeni bir yolu olarak kabul edilmistir. Esas olarak bir kiginin benimsedigi genel bir
tutum ya da felsefe olarak kabul edilmistir. Bu nedenle bir izlenimi diinyaya bir
“bakis” olarak kabul etmek miimkiindiir (Pickvance, 1986, s. 17).
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“Post- Empresyonizm” terimi tam olarak, 20. ylizyil sanatin dogusuna kadar
gelismekte olan sanatgilart ifade etmektedir. Terim 1886 donemine kadar, ilk once
bir Empresyonizmlik evresinden ge¢mis ve daha sonra resimle ilgili yeni yollar
kesfeden geng ressamlar1 da kapsamaktadir (Thomson, 1998, s. 55). Bu hareketteki
ana fikir, bir sanatcinin goziine gercek gibi goriineni tuval {izerine yansitmak
olmustur. Post— Empresyonizmlikte sanatcilarin ¢alismis olduklari eserlerdeki amag
gergekeilik ve gizem duygusu yaratmak ve etraflarindaki diinyay1 nasil gordiiklerini
gostermek olmustur (Art, 2009, s. 64).

Post—-Empresyonizmlikte eserlerde kadin resimlerinin arkasindaki ana fikir,
bir kadinin 6zelliklerini gergekte oldugu gibi yakalamak olmustur. Bu durum renk,
doku ve konular araciigiyla yapilmustir. Izlenimcilerin eserlerindeki konular
genellikle kadin olmustur. Ciinkii bir ressamin kullanabilecegi en ger¢ek¢i konu
olduguna inanmislardir. Post-Empresyonizm stil olarak, nesnelerden duygu
c¢ikarmaya dayanmistir ve bu nedenle genellikle nesnenin dokusunu ve seklini
kaplayan "serbest akan" boya ve firca darbeleri gérmekteyiz. Izlenimcilik sonrasi
toplumda bir¢ok kadinin sanata ilgisi uyanmistir, bu yeni stili, sadece gergekeilik
nedeniyle degil, ayn1 zamanda ifade ugruna benimsemislerdir (Brettel, 2019, s. 47).
Post- Empresyonizm ile ilgilenen bir¢ok sanat¢i, resimlerinde c¢ok basarili
olmuslardir c¢ilinkii sadece konuyu tasvir etmek yerine kendi fikirlerini ifade

edebilmislerdir.

1.4.1. Post Empresyonizm Ozellikleri

1800’lii senelerin sonlarinda ortaya ¢ikan Post-Empresyonizm, resimlerde daha
radikal renkler ile soyut formlarda karakterize edilen bir sanat hareketinin Onciisii
olmustur. Stil olarak nesnelerden duygular1 ¢ikarmak en temel ozelligi olmakla
birlikte genellikle nesnenin dokusunu ve seklini iginde barindiran serbest akan boya
ve fir¢a darbeleri dikkat cekmektedir. Empresyonizm ardindan toplum igerisinde ¢ok
sayida kadmin sanata ilgi duymaya bagladigini sdylemek miimkiindiir. Post —
Empresyonizm yalnizca stil olmanin Gtesinde, toplumsal bir ifade bi¢imi olarak da

benimsenmistir (Brettel, 2019, s. 25).



19

Post-Empresyonist ¢ok sayida sanat¢inin resimlerde basarili oldugunu séylemek
mimkiindiir. Clinkii yalnizca bir konuyu tasvir etmenin 6tesinde kendi fikirlerini de
ortaya koyan caligmalara yer vermislerdir. Eserlerde renklerin ve sekillerin nasil
goriindiigiine odaklanan Post-Empresyonist sanatgilar, zaman araliklariyla deneyler
yaparak en gerceke¢i goriilen duygulart yakalamayi hedeflemistir. Zamanla resim
tekniginin gelisim gosterdigi dikkat ¢ekerken, Post-Empresyonizmin gerektirdigi en
onemli unsur gizem duygusu olmustur. Diinyay1 bir dizi kisacik an olarak degil, 6ne
cikan tek bir sistem olarak algilamak, Post-Empresyonist sanat¢ilarin odaklandigi
temel fikir olmustur (Cliff, 1989, s. 53). Bu sistem igerisinde dikkat ¢eken en 6nemli
ozellik, sanatcilarin gordiiklerini kaydetmenin Otesinde yasamin 6ziinii yakalamak
olmustur. Post-Empresyonizm akiminda insanlarin algilarin1  anlayislarim
etkilemistir. Bu dogrultuda bir nesneye bakmak onu ayirt etmek i¢in yeterli degildir.
Burada temel unsur kisinin onu nasil yorumladig: ile ilgilidir. Anlam degisimi
resimlerde ya da gorsel sanatlarda zaman igerisinde sanati “soyutlamaya” dogru bir
gelisme ile etkilemistir (Hauser, 1998, s. 30). Burada soyut kavramlar goriiniislerin
taklitlerinden sembolik ya da diisiindiirticii imgeler ile ilerlemektedir. Soyutlamadaki
en temel amag, gorsel bir imge olusturan duygu olmaktir. Post-Empresyonist
eserlerde eserleri analiz etmek olduk¢a Onemlidir. 50 seneyi askin bir siiredir
biliylimesini ve gelisimini silirdiiren bu akim sanat tarihi igerisinde basit bir stil
hareketinin otesine gecerek ¢ok daha degerli bir kavram halini almigtir. Post —
Empresyonist sanatcilar tarafindan ge¢mis idealler reddedilse de yeni bir sey
yaratilma ¢abasi goriilmektedir. Nostaljik ve modern bir deneyim araciligiyla
sanatcilar kisisel tarzlarini yansitmaktadir. RGnesans oncesi ve modern sanatin bir
kombinasyonu olarak tanimlanmasi miimkiin olan Post-Empresyonizm, geleneksel
sanat igerisinde rastlanmayan giiclii renkler ve kompozisyonlar ile ger¢ekeilik
ozelligi tagimaktadir. Klasik gelenege doniisii reddetmek en Onemli ozellikleri
arasinda yer almakla birlikte Empresyonizmin 6tesine gegen Post-Empresyonizm,
konunun dogru bir sekilde tasvir edilmek yerine soyutlandigi bir stil olarak dikkat

¢ekmektedir (Art, 2009, s. 68).

Post-Empresyonizm, sanatcilara yeni ufuklar a¢makla ilgilenmis ve

geleneksel tekniklerin  sanat¢ilarin  ¢alismasi i¢in  ¢ok kisitlayict  oldugunu
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hissetmiglerdir. Sanat tarihi icerisinde meydana gelmis en 6nemli hareketlerden biri
olan Post-Empresyonizmin kendine 06zgii tarzi ile dikkat c¢ekerken, ilk kez
Empresyonistler tarafindan kullanilan baz1  6zelliklere de bagvurduklari
gorilmektedir. Post-Empresyonist sanatgilar tarafindan gergek olan yapitlarin bir
miizede herhangi bir tablo olmasini degil, mevcutta bulunan eserlerden farkli
olmalarini istemistir. Bagka bir tarzi kopyalamak degil, sanatin sinirlarin1 zorlamak
isteyen Post-Empresyonistler, soyut ve modern sanat tarzlarina yonelim gostermistir

(CIiff, 1989, s. 45).

1.5. Ekspresyonizm Kavrami

Ekspresyonizm “Digsavurumculuk” anlamina gelmektedir. Almanya’da geng
sanat¢1 kusaginin gelenekten kopma ihtiyaci ile dogmustur. Geleneksel akademik
egitime, Fransa’y1 geriden takip eden ge¢ kalmis Empresyonizm tarzla ve romantik
anlayisla yapilan manzara resimlerine karsi tepki gosteren sanatgilar, yeni yaklagimi
benimsemisler. Disavurumculuk terimi ilk defa 1911 yilinda Alman yazarlar
tarafindan, Fransiz fovistlerinin sanatini tanimlamak i¢in kullanilmistir. Alman
Disavurumculugunda iki sanat¢1 grubu s6z konusudur. Bunlar; 1905 yilinda Dresden
kentinde kurulan Die Briicke (Koprii) grubu ve 1912°de Miinih’te kurulan Der Blaue
Reither (Mavi Siivari ) grubudur (Hauser, 1998, s. 45).

Die Briicke’de Ernst Ludwig Kirchner, Fritz Bleyl, Erich Heckel, Karl
Schmidt-Rottluff gibi mimarlik egitiminden gelmis sanatgilar bulunurken Blaue
Reither’i Wassily Kandinsky, Alexej von Jawlensky, Franz March, August Macke,
Gabriele Miinter gibi sanatcilar olusturuyordu. Die Briicke grubu daha ziyade
figtiratif resmi tercih ederken, Der Blaue Reither grubunda soyut resme egilim
gosterenler de mevcuttur (Erden, 2016, s. 145).

Gegmiste Matthias Griinewald gibi tutkulu sanatgilarin yasadigi Almanya,
disavurumculugun zuhur etmesi i¢in elverisli bir yerdir. Bunun yani sira bahse konu
iki sanatgimizin ve ozellikle de 1893°teki Ciglik tablosu diger gii¢lii etmenler olarak
nitelendirebilmektedir. 1889°da, Asag1 Saksonya’da Worpswede Grubu ortaya ¢ikti;

baslangicta Fransiz Barbizon ressamlarina benzer manzara eserleri kaleme
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aliyorlardi, fakat kisa silire sonra daha disavurumcu bir yaklasim gelistirmistir

(Ragon, 2009, s. 23).
“Die Briicke sanat¢ilar, figiirler, kent goriintiileri ve manzaralariyla radikal
sosyal goriilerini ifade ettiler. Der Blaue Reiter sanat¢ilariysa, renk
araciligiyla sanata manevi degerler katmanin yollarint aradilar. 1920’ lerde
savas sonrast Almanyasi’ndaki yolsuzluklardan ve ahlaki ¢okiintiiden gérsel
olarak yakinan bir sanat iislubu olan Neue Sachlichkeit sanatgilart
disavurumculugun odak noktasinda yer alan oznellik yerine, nesnel
gergekgiligi tasvir etmeyi amagladilar. Aralarinda Max Beckmann, Otto Dix
ve Georde Grosz 'un bulundugu Alman disavurumculuk akiminin sanatgilari,
Weimar toplumunun igneleyici, satirik imgelerini tirettiler. Cogu, Birinci
Diinya Savasi nedeniyle sarsilmisti; 1915 'ten itibaren iirettikleri” ¢calismalar

ile bir anlamda yon vermislerdir diyebiliriz.”” (Hodge, 2022, 5.33).

1.5.1. Ekspresyonizm Ozellikleri

Akimin yaklasimina gore sanatin gayesi sanat¢inin i¢ diinyasim ¢izgi ve
renkler araciligiyla yansitmaktir. Buna gore i¢ diinyayi, duygular1 daha giiglii ifade
etmek icin deformasyona basvurulabilmekte, renkler dogal 6zelliklerinden
kopartilabilmektedir. Norvecli sanatgr Edvard Munch’un 1893 tarihinde yapmis
oldugu Ciglik adli resmi Ekspresyonizm’in Oncii orneklerinden biri olarak

degerlendirilebilmektedir (Erden, 2016, s. 157).

“Ekspresyonizm’i diger akimlardan (Empresyonizm, Kiibizm, Siirrealizm vb.)
ayiran en onemli ozellik, digerleri gibi tek bir sanat akimina veya belirli bir
sanat¢t topluluguna ait olmamasidr. Ekspresyonizm, farkli akimlar: da
iginde barindwrarak sanat¢imin duygularimi disavurmasini amaglayan bir

ifade bi¢imidir” (Goégebakan & Kiling, 2020, s. 27).

“Ekspresyonizm, uluslararasi bir akim olmasina ragmen once modern
diinyaya yonelik kaygilarint anlatmak iizere, c¢esitli Alman sehirlerinde

eszamanli olarak ortaya c¢ikti. Insan davramisi ve cagdas diinyayla ilgili
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rahatsiz edici duygularin yani sira maneviyatin yitirildigine iliskin diisiinceler
de 20.yiizyilin  baslarinda artti. Kismen sembolizmden ilham alan
Ekspresyonistler, modern toplumun gidisatina iligkin kaygilarimi aktarmak

icin bicimleri bozdular, gii¢lii renkler kullandilar” (Hodge, 2022, 5.32).

“Ekspresyonizm’de resim, “anlik” bir gorsellestirme degil, derine dogru
gitmek i¢cin —neredeyse- bir ara¢ halini almaktadwr. Ekspresyonizm,
Empresyonizm’in kesitsel algilama big¢iminin, ¢ok parcali 151k ve gélge
kullaniminin ve boya siirme tekniginin tersine, ¢ok daha dolaysiz ve genis bir
algilama giiciine sahip olmayi; insanin, doganin, konusu her ne ise onun
oziine ulasmayr hedeflemektedir. Ekspresyonizm’in hedefi, basit, sade ve bu
yiizden de giizel olana, insana has olana, oze ulagmaktir. Bu hedefe ulagsmak
icin daha onceki ifade bicimlerinden tiimiiyle farkli, yeni bir bakis agist
olusturulmasi gerektigine inanilmig, ve bunun igin temel alinmasi gerekenin
insanin kendisi oldugu diisiiniilmiistiir. “Sey”lerin bilinen ya da hayal edilen
anlamlarina ulasmak degildir hedef; onlar: bireyin nasil deneyimlediginden
yola c¢ikarak yeniden olusturmaktir, insana ait kilmaktir. Ekspresyonist
sanat¢i, var olani ona bakarak anlatmaya c¢alismamaktadir. Gordiiklerini,
vasadiklarint kendi ruhunun eleginden gecirerek yeniden olusturmaktadir.
Artik hasta bir insanin resmi o kisinin bir betimlemesi degil, “hastaligin”
resmidir. “Diinya” zaten varolandir. EkSpresyonizm, varolanmi taklit etmez,
onun igine, arkasina bakar ve derinine iner. Artik insan, en soylusundan en

fakirine, tiim ahlak kurallarindan, toplumdan ve aileden bagimsiz bir sekilde,

sadece insandwr” (Baransel, 2009, s. 18).

Norbert Lynton’in altim ¢izdigi gibi, “Insana 06zgii her eylem bir
disavurumdur; sanat da bir biitiin olarak disavurumcudur.” Nobert Lynton, 20.yiizy1l
Oncesine uzanarak, reform arifesinde Diirer, Altdorfer, Bosch gibi sanatcilarin
modern caga hitap eden apokaliptik bir kaygi ve disavurumcu degerler tasidiginm
soylemektedir. Venedik gelenegine 6zgli dramatik 1s1k, zengin renkler ve coskulu

firga darbelerinin disavurumcu bir geleneginin yansimasi oldugunu belirtmektedir

(Antmen, 2013, s.33).
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Resim 7: Wassily Kandinsky, "Kazaklar", 1910-1911, Tuval Uzerine Yagliboya, 130x95 cm, Tate Galeri, Londra
Kaynak: (Gombrich, 1999, s. 372).

Yukarida yer alan Resim 7°de Wassily Kandinsky’nin “Kazaklar” isimli eseri
sunulmustur. Wassily Kandinsky, ¢cocukluk doneminden itibaren sanatla yakindan
ilgilenmistir. Kandinsky sanat anlayisi, renk ve bigimin goriinen tarafindan ziyade,
goriinmeyen tarafi olmustur. Kandinsky soyut ¢alismalarinin yaninda geometrik
sekilleri 6zellikle licgeni ¢ok fazla kullanmistir. Bu ¢alismayida geometrik sekiller
kullanarak olusturmustur. Resimde ana renkler kullanilmistir. Mavi renk ¢ok dikkat

cekmektedir (Yaman, Ekim, Sungur, & Ozer, 2012, s. 73).
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Resim 8: Ernst Ludwig Kirchner, "Berlin'de Sokak", 1913, Tuval Uzerine Yagliboya, 120x91 ¢cm, Modern Sanat
Miizesi, New York

Kaynak: (Erden, 2016, s. 156).

Yukarida yer alan Resim 8’de Enst Ludwig Kirchner’in “Berlin’de Sokak”
isimli eseri sunulmustur. Die Briicke grubunun kurucu iiyesi olan Ernst Ludwig
Kirchner Almanya’nin kendinden soz ettiren en etkili disavurumcularindan biri
olmustur. Diinyanin igerisinde bulundugu halet-i ruhiyyesi ile ilgilenmektedir.
Ozellikle z1t renkler, priizlii konturlar, maskelenmis yiizler, gelisigiizel uygulanmis
boya ve ¢arpik bakisacist gece vakti Berlin’deki bir sokagin kabus gibi goriintiisiinii
ortaya cikarmaktadir. 1911°de Die Briicke grubu Dresden’den Berlin’e tagindi ve

Kirchner, Berlin’in kendi iizerinde yarattigr etkiyi “biiylik sehrin senfonisi” olarak
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yer edinmistir. Resimde 6n plana ¢ikan kadinlarin fahise oldugunu afise etmektedir.
Yoldan gegerken tiim erkeklerin gozleri onlarin tizerindedir (Itten, 1973, s. 79).
Tablo, Kirchner’in algiladigi yozlasmayr temsil etmektedir. Ozellikle Die
Briicke grubunun 1913’te dagilmasindan sonra ve Kirchner’in yalmzlik ve
giivensizlik hissetmeye baslamasiyla birlikte Berlin’deki yagam, onun ¢alismalarinda
cok biiyiik bir degisiklige sebebiyet vermistir. Uzun ve kesik firca izlerinin, eski
tiplikle, modernitenin birlesimin bu resme yiikledigi anlam ile yogrulmus bir
atmosfer; gerilimi, ahlaki sarsilmighg ve Berlin’de Birinci Diinya Savasi’nin
patlamasindan az Once altta yatan yakin tehlike duygusunu iliklerine kadar

aksettirmektedir (Gage, 2002, s. 38-39).

“Kirchner’e gore, fahiseler modern gsehri sembolize etmektedir. Yogun
uyumsuz renkler ve yatay diizlemin egriligi, kaygt ve korku duygusuna katkida
bulunmaktadr. Kirchner, Berlin’deki sehir manzarasimin her biri kasten

huzur kagirici olan pek ¢ok resmini yapmistir ”’(Hodge, 2022, s.132).
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Resim 9: Amedeo Modigliani, "Madam Zborowska'nin Portresi", 1918, Tuval Uzerine Yagliboya, 55x38 cm,
National Galeri, Oslo

Kaynak: (Erden, 2016, s. 138).

Yukarida yer alan Resim 9’da Amedeo Modigliani’nin “Madam Zbaroska’nin
Portresi” sunulmustur. Amedeo Modigliani ¢ogunlukla Fransa’da g¢alismistir.
Modern tarzda eserler ortaya koymustur. Sanat¢i eserlerini olustururken duygularini
da tablolarma aktarmaktadir. Hayatim1 duygulariyla yasayan bir sanatgidir. italyan
ressam ve haykeltiras olan sanat¢1 bu eserinde kadin porte ¢alismistir. Figiiriin yiizi
ve boynu uzatilmig bir sekilde c¢alisiimistir. Kadina bakildiginda gozleri
goriilemedigi icin kadinimn yiizii hissizlesmektedir. Ince ve uzun boynu kadina bir

ciddiyet kazandirmistir (Erden, 2016, s. 139).
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2. VINCENT VAN GOGH

2.1.  Vincent Van Gogh Kimdir?

30 Mart 1853 senesinde Hollanda’da diinyaya gelen Vincent Van Gogh,
otoriter ve saygimnliga fazlasi ile onem veren bir anne ile rahip bir baba ile
blylimiistiir. Baz1 resim ve eskizleri diinyanin en taninan ve en pahali eserleri
arasinda yerini almistir. {lk cizimlerini Zundert kentinde yasarken dokuz yasinda
yapmaya baglamistir (Erden, 2016, s. 17). Siikunet igerisinde gegen seneler ardindan
trajedi belirtileri de Van Gogh’un hayatinda kendini gostermeye baslamistir. Kayip
ve kaybedislerin verdigi tamamlanmamislik hissi, aile baglarinin zedelenmesine ve
sonraki hayat1 perspektifinin giivenini kirmaya aday hamlelerinin tetikleyicisi
olmustur (Almelek Isman, 2015, s. 166-167).

Van Gogh’un babasi tutucu olarak tabir edilebilecek basma kalip bir din
adamidir. Oglunun da kendisi gibi bir din adam1 olmasin1 arzu etmesi sonucunda Van
Gogh vaiz olur. Ancak sonraki siire¢ oldukca buhranli bir sekilde devam eder.
Hitabet ve belagat1 sikintili olan Gogh’un vaiz olmasi hos karsilanmamistir. Fakat
Van Gogh’un kaybedis ve sinira tahammiil edemeyecegi daha kiiciik yasta kendini
belli etmis, 1srarc1 tutumu dikkat ¢ekmistir. Bu durum, Van Gogh’un resme ¢ok daha
gec yasta baglamasinin en temel sebepleri arasinda yer almistir. Vaiz olmasi ardindan
yoksullara ve maden ocaklarinda ¢alisan iscilere yardim etmeyi arzulayan Van Gogh,
isi geregi onlara birgok vaaz da vermistir (Arte, 2021, s. 9).

Onlara “Yasamimiz acikli, bu hayatta ¢ok ¢ekiyorsunuz, sizler Tanri’nin
kutsadigr kisilersiniz”, “Bizim yasamimiz diinyadan cennete yapilan uzun bir
yuriiylistiir”, “Mutluluk sevingte degil ac1 ¢ekende; zenginlikte degil yoksulluktadir”
demistir (Spence, 2012, s. 5). Goriilen o ki, sanatg1 bir vaizin vermesi gereken tiim
bilgileri vermis, yani isini kismen i¢sellestirmistir. Ancak isin gercek boyutunda tiirlii
aksamalarin meydana gelecegi asikardir. Is bu noktada bir giin kendisini denetlemeye
gelen gorevliler onu derme ¢atma bir evde bulmustur. Bu durumun Kilisenin imajini
zedeledigini sOylemeleri ardindan Van Gogh da onlara “Onlar gibi yasamazsak
Tanri’nin mesajini iletemeyiz” karsiligini vermistir. Bu onlar igin alisilmis bir tislup

degildir. Cizilen yolun disina ¢ikmasi hos karsilanmamistir. Hazin son sanat¢i i¢in
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gelmis ve vaizlik gorevine son verilmistir. Asir1 hareketleri olan fazla heyecanli biri
olan Van Gogh, 27-28 yaslarinda, 6mriiniin bitmesine dokuz y1l kala bildigimiz Van
Gogh degildir. Yaptig1 dogru diizgiin bir resmi heniiz yoktur (Turani, 1992, s. 71).
Gorevinin sonlandirilmasi ardindan yasamini orda siirdiirmeye devam eden Van
Gogh, uzun bir siire ailesini habersiz birakmistir. Van Gogh’u merak eden ailesi,
kardesi Theo’dan onu bulmasini istemistir. Theo’nun Van Gogh’u bulmasi ardindan
birlikte evlerine donmiisler ve sonrasinda Theo Paris’e yerlesmistir. Van Gogh ile
kardesi Theo arasindaki meshur mektuplasmalar bu sekilde baslamistir (Edwards,
1989, s. 18).
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Resim 10: John Peter Russell, "Vincent Van Gogh 1886", 1858-1930, Tuval Uzerine Yagliboya, 60.1x45.6 cm,
Van Gogh Miizesi, Amsterdam

Kaynak: (Arte, 2019, s.6).

Resim 10°da portresi sunulan Van Gogh’un Belgika’nin Cuesmes kentinde
giinlerini ge¢irdigi ve bu siiregte ailesinden oldukga uzakta, en 1yi dostu ve kardesi
Theo ile yazisarak Omiir gecirme yolunda ilerledigi sanat ¢evrelerince bilinmektedir.
Maddi ge¢imini saglamasi yine kardesi Theo araciligiyla gerceklesmistir. Vaizlikten
kopmasi onu sanata daha ¢ok yonlendirmistir. Ailesi ile yasadigi donemde bir giin

dul kuzeni Kee, kiiciik kiziyla birlikte ziyarete gelmistir. Van Gogh uzun yillardir
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gormedigi kuzeninden ¢ok etkilenmis ve ona resimlerini gdstererek birlikte kirlarda
gezmeye baslamislardir (Wolf, 2015, s. 348). Van Gogh resim yapmadigi
zamanlarda Shakespeare, Zola, Dickens ve Jules Michelet gibi yazarlarin kitaplarin
okumustur. Cok yakisikli sayilmayan Van Gogh’un isi giicli olmamas1 ve sadece
yaptig1 bazi karakalem resimlerinin olmasi Kee’i etkilemesine yetmemistir. Van
Gogh bir kadina nasil davranmasi gerektigini bilmemesi nedeniyle 1srarcit olmustur.
Kee bu durumdan rahatsiz olup ailesinin yanina Lahey’e donmdiistiir. Van Gogh da
onun pesinden gitmis, babasi kizin1 Van Gogh ile goriistiirmek istememistir. Van
Gogh kendisine zarar verme egiliminde olmustur. Orada sag elini masanin iizerinde
yanan mumun izerine tutarak yakmistir. Sevgisini ispatlamak istemisti ama nasil
davranmasi gerektigini bilmiyordu. Fevri ve acemi olan Van Gogh’un kadinlar ile
ilgili olan ilk hayal kiriklig1 bu olay olmustur (Sirma, 2022, s. 1).

Theo ile mektuplasmaya devam eden Van Gogh’a kardesi boya ve tuval
almasi i¢in para gondermeyi siirdiirmistiir. Van Gogh bu olaydan sonra bagka bir
kadinla tanisip onunla yasamaya baslamistir. Bes yasinda bir kizi olan son derece
fakir bir kadindir. Van Gogh’un kendisi de fakirdi, hi¢bir resmi satilamamais, kardesi
Theo’nun yardimlariyla hayata tutunmaya ¢alismistir. Uzun siiren bir depresyonun
pencesine diisen Van Gogh, herkesi, hatta kardesi Theo’yu bile kendine diisman
etmistir (Howard, 2021, s. 40).

Geginebilmek i¢in tutumlu olmak zorunda kalan Van Gogh, artik biri bebek
olmak {izere ii¢ kisi olmustur. Van Gogh’tan ve ¢ocugundan baska kimsesi olmayan
kadin, kendini yalniz hisseden Van Gogh’a yoldas olmustur. Sadece sohbet etmek
bile onlara iyi gelmistir. Ancak ilerleyen zamanda Van Gogh’un Theo’nun
gonderdigi paranin biiylik bir kismin1 boya ve tuvaller i¢in harcamasi, kadin ile
arasinda bazi anlagsmazliklarin ¢ikmasina yol agmistir. Bir yandan gecim sikintisi
ceken ailede kiiclik bir ¢ocugun da olmasi nedeniyle kadin, paranin tuvale
yatirtlmasindan rahatsizlik duymus ve resim yapmasini birakmasini istemistir. Ancak
Van Gogh’un fir¢asin1 birakmasit Kafka’nin kalemi birakmasi kadar imkansizdir
(Arte, 2019, s.11).
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Resim 11: Vincent Van Gogh, "Selvili bgday tarlas1", 1889, Tuval Uzerine Yagliboya,
90.9x72.1 cm, National Galeri, Londra

Kaynak: (Gombrich, 1999, s.355).

Yukarida yer alan Resim 11°’de Van Gogh tarafindan ¢izilen “Selvili Bugday
Tarlas1” goriilmektedir. Sanatinda insan1 ve dogay1 odak noktasi yapan Van Gogh,
iyi bir ressamin dogadan daha fazla sey sdyledigini, dogay1 kendisinden daha agik ve
net gozler oniine serdigini ifade etmektedir (Almelek Isman, 2015, s. 170). Eyliil
1889 senesinde Van Gogh tarafindan yaratilan “Selvili Bugday Tarlas1”, Post-
Empresyonist bir yagli boya tablo olarak kabul edilmistir. Fransa’da psikiyatri
tesisinde kaldig1 siire boyunca bu esere hayat veren Van Gogh, yasaminin son
yillarinda, Mayis 1889'da Saint-Paul-de-Mausole psikiyatri kurumuna kabul
edilmesine yol agan siddetli, psikotik ataklar yasamistir. Ayni yilin Temmuz ve Eyliil
aylarinda tesisin hemen yakininda bir peyzaj motifinden yola ¢ikarak "Selvi Agach
Bugday Tarlasi"nin iki versiyonunu ¢izmistir. Kardesi Theo’ya yazdigi mektuplarin

birinde “Demir parmakli penceremde adeta bir bugday tarlasi gériiyorum. Sabahlar
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ise giin dogumunu tiim ihtisama ile izliyorum” seklinde diislincelerini dile getirmis ve
kir ve doga temali resminin temellerini atmigtir (Obiols, 2019, s. 3).

Bu resimde, Van Gogh’un gec¢misten gelen izleri yansittigini sdylemek
miimkiindiir. Psikolojik yapisinin resim tarzi {izerinde oldukga etkisi olan Van Gogh,
bu resimde Ozellikle kullandig1 parlak renkler ile resmin yapildig1 esnadaki manik
olsa da olumlu ruh halini gostermektedir. Geng bir stili izleyici ile bulusturan Van
Gogh, dogar formlarin hafif bir soyutlamasi ile kaba fir¢a ¢alismalarini karakterize
etmektedir. Ayni zamanda bu resimdeki kavisli ¢izgileri, giiglii renkleri ve

gerceklikten sapmalari, Ekspresyonizm’e olan gegisi de temsil niteligi tasimaktadir.

2.1.1. Yasadig1 Hayatin Van Gogh’un Uzerinde Biraktig izler

Sanatgilarin  dogalart geregi sanatlarint meydana getirirken  kiiltiirel
miraslarindan ve kendi psikolojilerini de barindiran i¢ etkenler ile birlikte
etraflarindaki kisilerin karakterleri ve yasanmisliklarini kapsayan dis etkenlerden
bagimsiz olarak ele almak miimkiin degildir. Sanatla ilgili degerlendirmelerin ve
duygularin deneysel olarak incelenmesinin psikoloji alaninda uzun bir ge¢mise sahip
olmasi gibi psikolojinin sanatin tizerindeki etkileri de bariz fark yaratan alanlardan
bir tanesi olarak ifade edilebilmektedir.Van Gogh’un yasadigi zorluklara hemen
hemen herkes az ¢ok hakimdir. Yine de, onu anlayip anlayamadigimiz ise hala bir
muamma iken, olduk¢a uzun yillardir lizerinde ¢alisilan bir otoportresinin oldugunu
soylemek miimkiindiir (Spence, 2012, s. 27).

Cesitli isler yapip basarisizliklar yasayan Van Gogh, 1875°te Groupil
galerisinde caligmak i¢in Paris’e gitmistir. Burada miize ve kiliseleri ziyaret etmis,
toplumcu yazar ve ressamlarla ilgilenmistir. Zamanin1t Montmartre’deki odasinda
Incil okuyarak geciren Van Gogh, 1876’da Fransizca dgretmenligi icin Londra’ya
gitmis ancak kisa siirede isten atilmistir. Bunun iizerine serbest Incil vaizi olarak
gorev yapmaya baslayan sanat¢1, 1877 yilinda i¢ine kapandig bir doneme girmis ve
yemeden igmeden kesilerek iyice zayiflamistir. Iyi bir vaiz olabilmek icin Briiksel’de
vaiz okuluna girmis ancak buradan da kisa siire sonra ayrilip Belgika’da sefil maden

is¢ilerinin semti olan Botivage’a gitmistir. Perisan bir hale gelen Van Gogh, bu
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isinden de ayrilmis ve karanlik bir hayat siirmiistiir. Yasadigt bu kot giinler
neticesinde nihayet evine, anne babasinin yanina donmiistiir (Turani, 1990, s.73).

Ressam olmaya karar veren Vincent Van Gogh, 1888’de Lahey’e donerek
akademi ressami olan akrabasi Anton Mauve’dan resim dersleri almaya baslamus,
1886°da Paris’e tagimarak Fernand Cormon’un atdlyesine katilmistir. Burada Henri
de Toulouse-Lautrec ve Emile Bernard ile tanismis, Paul Gauguin’le dost olmustur
(Thompson, 2014). Paris’te bulundugu siire boyunca yirmi ay igerisinde 100 resim
yapan sanatci, kentin kirli grisinden rahatsiz olmustur. Artik Paris’teki ressamlardan
bir sey 0grenemeyecegine inanarak arkadasi Lautrec’in tavsiyesine uyarak kardesi
Theo’nun destegiyle Arles’e yerlesmistir. Arles’deki ¢igek ve meyve bahgeleri,
Arlesli kizlar Van Gogh’un dikkatini ¢ekmis, sanat¢r burada ne gordiiyse
resmetmeye baslamistir (Turani, 1990). Kisa 6mrii ve sanat hayatinda sayisiz eser
birakan Vincent Van Gogh yasami boyunca agir depresyonlar yasamis ve sinir
krizleri gecirmistir. Yasaminin bir donemini St. Remy’deki akil hastanesinde gegiren
sanat¢1 hayatinin sonuna kadar sinir krizleri ge¢irmeye devam etmis, sanrilarin
arasindaki donemlerde resim yapmaya c¢abalarken duygusal yogunlugu olan
calismalar ortaya koymustur (Spence, 2012, $.29).

Yirmi alti yasindan sonra ressam olmaya karar veren Vincent Van Gogh,
1886 yilinda Paris’e tagindiginda Paris sanat diinyasinin merkeziydi ve Empresyonist
resmin revagta oldugu bir doénemin igindeydi. Monet, Piserro, Sisley gibi
Empresyonist sanat¢ilarin tablolarin1 satmaya yardim eden kardesi Theo sayesinde
bircok Empresyonist ressam ile tanisma firsati bulmustur. Empresyonist sanatcilarin
etkisiyle Van Gogh, renklerle ¢aligmaya ve ‘pleinair’ denilen agik hava resimlerine
yonelmistir. Ozelikle Vincent’in 1886’da Paris’e tasindig1 zamanlardaki resimlerinde
Monet, Seurat, Toulouse-Lautrec gibi sanatgilarin etkileri agik¢a goriilmektedir
(Altuna, 2013, s. 128).

20 Ekim 1888 tarihi Vincent Van Gogh’un hayat1 ve sanati i¢in 6nemli bir
tarih sayilmaktadir. Ciinki bu tarih sanatginin yakin arkadast ve dostu olan
Gauguin’in Arles’e geldigi giindiir. Yakin arkadas olan iki sanat¢inin aralarindaki
fikir ayriliklar1 zamanla siddetli kavgalara doniismiis, ancak yasadiklar fikir
ayriliklar1 ve siddetli kavgalara ragmen birbirlerine kin gilitmemisler, hemen

barismiglardir. Yine aralarinda gegen bir tartigmadan sonra Gouguin’in Paris’e
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donmek istedigini belirttigi giin aralarinda gerginlik olmus ve Van Gogh elinde koca
bir ustura ile Gauguin’in iizerine yliriimiis, sonrasinda eve donerek kendi kulagini

kesip Arles’deki genelevlerden birine gotiirmistiir (Cigsar, 2020, s. 131).

Resim 12: Vincent Van Gogh, "Sargili Kulakli Otoportre", 1889, Tuval Uzerine Yagliboya, 60x49 cm,
Courtauld Galeri, Londra, Ingiltere

Kaynak: (Kare Sanat Serisi, 2012, s.130).

Yukarida yer alan Resim 12°de Van Gogh ve Gauguin arasinda olusan
gerilim ardindan efsanelesen bu kulak kesme olayr ardindan kendini ¢izdigi bir
otoportre goriilmektedir. Konu ile ilgili gercegin tam olarak bilinmedigi ileri
stiriliirken, Noel giinii neler olduguna dair Gauguin’in sonradan yaptig1 ve igerigi
oldukca oynanmis agiklamalarindan bagka bilginin mevcut olmadig belirtilmektedir.
Baz1 tarihgiler bu agiklamada tutarsizliklar olduguna ve Van Gogh’un kulagim

aslinda Gauguin’in kesmis olabilecegine inanmigtir (Howard, 2021, s. 80).
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Resim 13: Vincent Van Gogh, "Sargili Kulakli ve Pipolu Otoportre", Tuval Uzerine Yaghboya, Ozel Koleksiyon,
51x45 cm

Kaynak: (Ersoy, 2016, s. 68).

Vincent Van Gogh, otoportrelerinde duygu durumlarini yansitmistir.
Yukarida yer alan Resim 13’te Kulagi Sarili ve Pipolu Otoportresi’nde de ayni
durum goze carpmaktadir. Bu olaydan sadece iki hafta sonra Sargili Kulakli
Otoportresini yapmistir. Sanat¢inin, akil hastanesinde kalmasina gerek olmadigini
doktorlara kanitlamak i¢in bu eseri yaptig1 diisiiniilmektedir (Howard, 2021, s. 81).

Bazi arastirmacilar tarafindan Van Gogh’un kulagini kesmesi ve sonrasinda
yaptig1 intihar girigimi, sizofreni tanisini giliclendiren iki psikotik davranis olarak
kabul edilmistir. Bu tiir davraniglarin bozuk bir zihnin, sizofrenik veya manik
depresif bir zihnin iiriinii oldugunu sdyleyen arastirmacilar, kendini yaralama ve
kendine orta derecede fiziksel zarar verme davraniglarinin da sizofreni tanisinin

yapilabilecegini belirtmistir (Liileci, 2007, s. 2).
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“Van Gogh 27 Temmuz 1890°da, 6gle yemegini her zaman ki gibi kaldig
pansyonun kafesinde yedi. Yemegini normalden daha hizli bir sekilde bitirdi
ve kasabanmin yukarisindaki en sevdigi resim yapma noktalarindan birine
dogru yiiriimeye basladi. Daha sonra neler oldugu hi¢bir zaman kesin olarak
bilinemeyecek. Belki bir siire resim yapmayr siirdiirdii. Ancak bir anda,
fircasimi yere birakip Auvers ¢evresindeki tarlalarda avianan tamdik bir
gencten caldigi tabancayt eline aldi. Kendi gégsiinii nisan alip tetigi cekti.
Kursun onu yere serdi ama oldiirmedi. Sendeleyerek kafeye geri dondii, ev
sahibi doktor cagirdi, kisa bir siire sonra doktor geldi. Iki doktor birlikte
sanat¢iyt muayene ettiler. Kursunun kalbe isabet etmedigini gordiiklerinde
rahatladilar, ancak kursun ¢ok derine saplanmisgti ve ¢ikartmak i¢in ameliyat
etmek imkansizdi. Dr.Gachet 'nin ¢agirdigi Theo ertesi giin oglen vaktinde
alelacele geldi. Once kardesinin kurtulabilecegini diigiindii, ancak giinler
gectikce enfeksiyon ilerledi ve Van Gogh'un durumu hizla kotiilesti. Sona
vaklasirken, Theo kardesinin yamindaki yataga uzandi, basini sevgiyle
kollarimin arasina aldi. Ertesi giin sabahin ¢ok erken saatlerinde Van Gogh
oldii” (Roddam, 2021, s. 76).

Van Gogh’un otuz yedi yillik kisa hayati kayiplar ve kaybedislerle ¢evrilidir.
Adeta kayiplarin ardindan iiretime gegen sanatci, babasinin kaybi, hastane odasindaki
yalnizlig1 kaybedislerin Oniline gecebilme edasiyla her objenin yedekli olarak
resmedilmesine ve bir husumet sonucu kulak memesinin kesmesi ile ortaya ¢ikan
epilepsi ve nevroz hali ressami adeta yikilmayan, sanatin zaferi sarhoslugu ile
bulusturmustur. Sanatci, kayiplarin iizerine basarak hayat enerjisi depolamistir.
Sanat¢i, Saint-Remy’de kaldig1 akil hastanesi siirecinde deli gibi ¢alismaya karar
vermis ve bu sire¢ olduk¢a fazla tablo iiretmesine vesile olmustur demek
miimkiindiir (Howard, 2021, s. 82).

Parlak renkleri sevmesi adeta sanatginin hayatinin duragan ve tek diizenine
itiraz1 olarak gorilebilir. Hayatindaki vurucu izlerden sonra resimlerindeki renkler
daha canli ve parlak hale geldi. Bazen boyay1 dogrudan tuval iizerine, kaba firca

darbeleriyle kalin birakarak tiiplerden uygulamis adeta emek emek dokudugu bu
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tablolarinin boyasi ¢ok kalin oldugu i¢in kurumasi haftalar almisti. Buradan Van
Gogh’un bu sabrin1 hayatinin tiim inis ¢ikiglarina ragmen, iyilesme ve iiretme
tutkusunu diri tuttugunu ta ki 6limiinti anladigi andan itibaren Theo’ya yazdigi
mektuptaki serzenis ve yitmis umuduna kadarki siirecte hemen hemnen tiim hayat
izlerini gérmek miimkiindiir (Edwards, 1989, s. 20).

Van Gogh, Arles'te yiizlerce resim ¢izmis, bazen tek bir giinde birden fazla
bagyapitint boyamistir. Sanata tamamen takintili hale gelmistir. Paul Gauguin,
kardesi Theo'nun tesvikiyle Van Gogh'un yania gelmistir. Birlikte kaldiklar siirede
birbirlerinin resimlerinden etkilenmislerdir. Ancak iki sanat¢inin tartismasi Gaugin'in
Arles'ten ayrilmasma Van Gogh'un da kulagini kesmesine sebep olmustur (Prnjat,
2018, s. 85).

Resim 14: Vincent Van Gogh, "Y1ldizl1 Gece", 1889, Tuval Uzerine Yagliboya, 92x73, Modern Sanat
Miizesi, New York, ABD

Kaynak: (Howard, 2021, s. 214).
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Gece manzarasi Vincent Van Gogh’un bu resmi yapmadan once ilgi duydugu
bir kompozisyon oldugunu sdylemek miimkiindiir. Hollandali ressam “Yildizl
Gece” resmini yapmadan Once bir baska gece manzarasi resmetmistir. Fakat bu tablo
oldukca farkli goriinmektedir. Yukarida yer alan Resim 14’te sunulan “Yildizhi
Gece” resminin 6n planinda devasa bir selvi agaci yer almaktadir. Odakta gokyiizii
bulunmaktadir. Hatta gokytizii o kadar biiyiik ve giizel gériinmektedir ki odak yukari
dogru kaymis ve resmin alt tarafi adeta kesilmistir. On plandaki devasa selvi agacinin
asagida kalan kismi goriilememektedir. Bu durum agacin bize yakin oldugu hissini
uyandirmistir (Howard, 2021, s. 214-215).

“Yildizli Gece” isimli resim incelendiginde gokyliziiniin hemen hemen
tablonun yarisindan fazlasini kapsadigi goriilmektedir. Resme uzaktan bakildiginda
bir kdy, girdap halinde bir gokyiizii, yildizlar, ay ve bir kilise dikkat ¢ekmektedir.
Elde edilen bilgilerde sanatginin akil hastanesinde kaldigi donemde ¢izdigi bu
resimde, kaldig1 odadaki manzarasinda kdy ve kilisenin olmadig1 bilinmektedir. Van
Gogh’un tamamen bir hayal iiriinii olan bu resimde goriilen selvi agacinin genellikle
mezarliklarda olan ve O6liimii simgeleyen bir 6ge olarak kullanildigini séylemek
miimkiindiir. Yani sanatci, hayatinin son donemlerinde, Oliime olan yakinligim
resimlerinde bu dgeler ile yansitmistir. Fir¢a darbeleri incelendiginde, gokyiiziindeki
girdaplari yildizlarin ve ayin etrafindaki bulutlar ile renk dalgalarinin yuvarlandig:
goriilmektedir. Aga¢ dallarindaki egrilikleri ve c¢evresini, Van Gogh’un eseri
resmettigi donemde yasadigi psikolojik ruh halinin giin yiiziine ¢ikisi olarak

degerlendirmek miimkiindiir.
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Resim 15: Vincent Van Gogh, "Vincent' Arles'daki Evi (Sar1 Ev)", 1888, Tuval Uzerine Yagliboya, 92x72 cm,
Vincent Van Gogh Vakfi, Amsterdam, Hollanda

Kaynak: (Kare Sanat Serisi, 2012, 5.96).

Yukarida yer alan Resim 15°te Van Gogh’un ¢izdigi “Sar1 Ev” tablosu
goriilmektedir. Van Gogh gegirdigi ilk nobetinin ardindan Arles’daki evi olan “Sar1
Ev’de ikinci ndbetini gecirmis ve yeniden hastaneye donmek zorunda kalmigstir.
Daha koétii olmaktan korktugu icin kendi istegi ile akil hastanesine yatmaya karar
vermistir. Arles’da “kizil saglh deli” adiyla anilan Van Gogh, Mayis ayinda yore
papazi Salles’le birlikte Saint- Remy-de-Provence’in bir buguk kilometre
uzakligindaki eski bir manastir binasinda bulunan St-Paul-de Mausole hastanesine
gitmistir (Beaujean, 2005, s. 70).

Eserlerinde sar1 rengin oldukga fazla kullanildigina taniklik edilen Van Gogh,
bu eserinde Gauguin ile birlikte yasadigi “Sar1 Ev” i resmetmistir. Resimde sagda
bulunan yesil panjurlu oda Van Gogh’un yuvasi iken, iist katta panjurlar acik iki

pencere ve girig katta kapinin yaninda bir pencere goriilmektedir. Kapinin yanindaki
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pencere Gauguin’in 9 hafta kaldigi odadir. Resimde yasadigi sokagi izleyiciye
yansitan Van Gogh’un sart rengini oldukc¢a fazla kullandigi dikkat ¢ekmektedir.
Bunun en 6nemli nedeni Van Gogh tarafindan kullanilan psikolojik ilaglar oldugunu
soylemek miimkiindiir. Kaynaklarda, psikolojik sorunlar nedeniyle kullanmak
zorunda kaldig1 ilaglarin yan etkisinden birinin de sar1 tonlarinda gérmeye baslamak
oldugu belirtilmistir. Yani Van Gogh bu ilaglar1 kullandiginda hayatin biiyiik bir

boliimiinii sar1 olarak gérmektedir.

Resim 16: Vincent Van Gogh, "Vincent'in Arles'daki Yatak Odas1", 1888, Tuval Uzerine Yagliboya, 90x72 cm,
Van Gogh Miizesi, Amsterdam, Hollanda

Kaynak: (Roddam, 2021, s. 41).

Yukarida yer alan Resim 16°da "Vincent'in Arles'daki Yatak Odas1" isimli
tablo gosterilmistir. Van Gogh bu resmi mutlu olma umudu ile yapmistir. Birinin

gelmesini ¢ok arzu etmis ve onun i¢in evini siisleyen resimler yapmaya baglamistir.
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Kendisinin iistiinde gordiigii ve fikirlerine ¢ok 6nem verdigi bir ressam gelsin onu
gorsiin istemistir (Venturi, 2018, s. 182).

Resim incelendiginde, kullanilan perspektif dikkat g¢ekerken, duvarlarin
daralmas1 merak uyandirmaktadir. Resimde kullanilan yogun renklerden bazilari
15181, bazilar ise golgeyi temsil etmektedir. Golge ve 15181n etkisinin saf sembollere
dontistiren Van Gogh, duygusal etkiyi ortaya c¢ikarmayir amaglamistir. Hayatinin
bliyiik bir boliimiinii deliligin sinirinda gegiren Van Gogh tarafindan yapilan bu i¢
mekan tablosunda sakinlik ve dinlenmenin verdigi huzurun yansitilmaya caligildigini
sOylemek miimkiindiir. Resmin tavan kisminda Japonizm dokunuslar1 dikkat
¢ekerken, sag duvardaki yamukluk goze ¢arpmaktadir. Sar1 evin bir gergegi olan bu
durumda perspektifin yamuk oldugu unutulmamalidir. Duvar yamuklugu bariz bir

sekilde resmedilirken, eserde asili goriilen tablolarda da egiklikler mevcuttur.
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Resim 17: Vincent Van Gogh, "Arles'da Place Lamartin'deki Gece Kafesi", 1888, Tuval Uzerine Yagliboya,
89x70 cm, Yale Universitesi\Snark Arsivleri, New Haven, ABD

Kaynak: (Hodge, 2022, s. 117).

Yukarida yer alan Resim 17 incelendiginde, Van Gogh’un “Gece Kafesi”
isimli  tablosu goriilmektedir. ~ Van Gogh'un Arles doneminin en meshur
resimlerinden birisi olan bu eser, Joseph-Michel Ginoux ve karis1 Marie tarafindan
isletilen bir gece kuliibii olan Café de la Gare'in igini betimlemektedir (Hodge, 2022,
s. 118).

Genelevler ve diisiik kaliteli icki mekanlar1 Van Gogh'un sik¢a ugradig:
mekanlar olarak bilinmektedir. Resmin ana temasi1 degerlendirildiginde yalnizlik ve
mutsuzlugun 6n plana ¢iktigin1 sdylemek miimkiindiir. Oturdugu yere yayilmis icki
igenler ve bilardo masasmin arkasinda yalniz figiir (mekanin sahibi Joseph-Michel
Ginoux), carpitilmis perspektifin ve keskin renklerin de etkisiyle, sarsict ve rahatsiz
edici bir izlenim yaratmigtir. Van Gogh'un kendisinin de bu resmin biraktigi

izlenimde bagimlilik nébetlerine benzettigini sdylemek miimkiindiir.
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Resim 18: Vincent Van Gogh, "Geceleyin Teras Kafe", 1888, Tuval Uzerine Yagliboya, 81x65 cm, Krdller-
Miiller Devlet Miizesi, Otterlo, Hollanda

Kaynak: (Charles, Manca, McShane, & Wigal, 2012, s. 691).

Resim 18’de yer alan “Geceleyin Teras Kafe” isimli eser, Van Gogh’un
Paris’te bir donem yasadiktan sonra tasindig1 Arles’da yapilmistir. Arles’in “Place de
Forum” isimli meydaninda yer alan “Cafe Terrace”in goriinimiinii igeren tabloda
gece karanliginda parlayan yildizlarin altinda bir sokak ve sokaga agilan kafenin

terasinin aydinlanmis hali yer almaktadir. Teras kafe bugiin hala Arles’da varligini
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stirdirmektedir. Ad1 “The Van Gogh Cafe” olarak degistirilmistir (Arnold & Loretta,
1991, s. 13).

Van Gogh’un en giizel tablolarindan biri olarak kabul edilen bu eser ayni
zamanda 1sikla dolu, gecenin karanligina ragmen aydinlik ve huzur i¢inde bir
goriiniim sergilemektedir. Bu durum da Van Gogh’un kisa hayati boyunca ulagsmaya
cabalayip, basaramadigi, fakat ilging bir sekilde eserlerine yansitabildigi huzuru
temsil etmektedir (Charles, Manca, McShane, & Wigal, 2012, s. 699).

Resim incelendiginde resmin alt kismindaki kaba grafiksel sekilleriyle dikkat
ceken cakillardan olugsmus Arnavut kaldirnmi seyirciyi kafeye dogru
yonlendirmektedir. Masa sekilleri ve renkleri itibariyle gokyiiziinde parlayan
yildizlart ¢agristirmaktadir. Bu durum da Van Gogh’un iginde hi¢ siyah renk
bulunmayan meshur Prusya Mavisi gokyiiziine dikkat cekmektedir. Kafenin 6n
duvari ve tentesinin i¢i asili lambadan gelen sari 1s1kla, altin sarisindan limon sarisina
uzanan bir yelpazede canli tonlarda parildamaktadir. Gecenin mavisi ve karanligi ile
giizel bir zithik yakalayan bu sar1 renk, seyircinin mekanla 6zdeslesmesini ve samimi
bir bi¢imde siginmak igin kafeye yonelmesini saglamaktadir. Masalarda oturan
konuklar ve hizmet eden garson ile sicak bir ortam yaratan kafenin 6n planinda bos
masa ve sandelyeler bulunmaktadir. Resmin perspektifi sayesinde seyirci, eserin en
gerisinde yolun sonundan 6ne dogru gelen atli arabaya dogru bir girdaba kapilmis

gibi ¢ekilmektedir.
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Resim 19: Vincent Van Gogh, "Na-tiirmort: Vazoda On Bes Aycicegi", 1888, Tuval Uzerine Yagliboya, 93x73
cm, Ulusal Galeri, Londra, ingiltere

Kaynak: (Dell, 2012, s. 283).
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Yukarida yer alan Resim 19°da sar1 bir tablo dikkat ¢cekmektedir. Van Gogh
bu ¢aligmasinda sanki sadece sariy1 kullanmak istemistir. A¢ik sar1 arka plan, sar1 bir
zemin ve lizerinde sar1 parlak bir vazoda on bes adet sar1 aygigegi calisilmistir. Van
Gogh’un o donem birgok ayg¢icek tablosu yaptigi bilgisi 1s1ginda, mutlulugu sar1 renk
ile Ozdeslestirmis olmast da en Onemli sebeplerden biri olarak goriilmistiir.
Aygigegini kendi sembolii haline getiren Van Gogh, kendi i¢in anlam ve dnem
tasiyan dgeleri eserlerine yerlestirmeyi uygun gormistiir. Eserinde ¢iceklerin farkl
gelisim evrelerinin dikkat c¢ektigini sdylemek miimkiindiir. Farkli renk tonlar ile
cigeklerin yasam evrelerini yansitan Van Gogh, bu renkler ile resme bir ahenk katmis

ve gencligin, olgunlugun ve yasliligin ayni hayatta birlikte yer aldigin1 sergilemistir.
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Resim 20: Vincent Van Gogh, "Egzersiz Yapan Mahkumlar", 1890, 80x64 c¢cm, Pushkin Giizel Sanatlar Miizesi
Kaynak: (Arte, 2019, s.23).

Resim 20’de sunulan “Egzersiz Yapan Mahkumlar” isimli eserde, Fransiz
sanatct Gustave Dore’un Londra Newgate Hapishanesi’ndeki mahkumlarin
egzersizini gostermistir. 1872 yapimi1 Prisoners Exercising adl1 graviirden etkilenerek
olusturmus oldugu 1890 tarihli resmidir (Arte, 2019, s.23).

Resim incelendiginde Van Gogh’un o dénem yasadigi ruh hali ile arasinda

biliyiik bir benzerlik kurdugu goriilmektedir. Bu graviiriin merkezindeki adami
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kendine benzettigi dikkat ceken Van Gogh, i¢cinde bulundugu bir ¢ikmaz sonucu bu
eseri resmetmistir. Gozetlenen mahkumlarin bu dairesel yiiriiyiisleri, Van Gogh’un
kendini ne kadar sikismis hissettigini sergilemektedir. Mahkumlarin aksine ugan
kelebeklerin ise 6zgiir bir durusu temsil ettigini sOylemek miimkiindiir. Ancak
mahkumlar ile ayn1 yere ilistirilen bu detay, masumiyetin son bulduguna bir atif
niteligi tasimaktadir. Van Gogh bu resimde ortada bulunan figiirii kendine benzetmis,
resimde toplam otuz yedi kisi goriinmektedir. Van Gogh bu resmi intihar ettigi yilda
tamamlamistir. Buradan yola ¢ikarak buradaki otuz yedi kisi ile Van Gogh’un yasina

bir gonderme yaptig1 da diisliniilebilmektedir.
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Resim 21: Vincent Van Gogh, "Aci I¢indeki Yasli Adam (Sonsuzlugun Esiginde)", 1890, Tuval Uzerine
Yagliboya, 81x65 cm, Krdller- Miiller Miizesi, Otterlo, Hollanda

Kaynak: (Beaujean, 2005, s. 66).

Yukarida yer alan Resim 21°de Van Gogh’un “Aci Icindeki Yasli Adam”
eseri sunulmustur. Van Gogh’un hag¢ yolcusunun acit dolu yasaminin sonunda
Tanri’ya kavusacagi inanci “Sonsuzlugun Esiginde” (At Eternity’s Gate) eserinde
adindan da anlasilacagi gibi acik bir ima ile ortaya kondugunu sdylemek
miimkiindiir. Bu isimle resim omriiniin sonuna yaklasmis olan acilarla dolu yash bir
adamin Oliimsiizliige gecisin esiginde oldugu anlamini yansitan Van Gogh, 6liimii
kotii bir son olarak gormeyen hayat goriislinii de Ozetlemektedir. Sonsuzluga

ulastiran keder ona gore yeterince nese vericidir (Erickson, 1998, s. 4-5).
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Van Gogh’un 6liim imgesine dondiigii bu resimde, zihninden gegen 6lim
diistincesinin bir yansimasini aktardigini soylemek miimkiindiir. S6minenin yaninda
sandalyede oturan yaglh bir adami gosteren resimde, adamin kambur sirti, yumruk
sikilt ve yiiziinii Orten elleri ve dizlerinin iizerinde duran dirsekleri ile tamamen
umutsuzluk yansitilmistir. Tiim detaylar ile umutsuzluga dikkat ¢eken bu eserde
garip bir sekilde parlak renkler dikkat ¢ekmektedir. Yasami boyunca umutsuzluk
icerisindeki umudun pesine diisen Van Gogh bu resminde korku ve aci olsa bile

hayatin giizel olabilecegine dair umudunu bu renkler ile canli tutmaya ¢aligmistir.

Resim 22: Vincent Van Gogh, "Saint-Paul Hastanesi'nin Giris Holdi", 1889, Suluboya, Van Gogh Miizesi,
Hollanda

Kaynak: (Beaujean, 2005, s.71).

Yukarida yer alan Resim 22’de “Saint-Paul Hastanesi'nin Giris Holii”
sunulmustur. Theo’ya yazdigi bir mektupta kendi istegiyle kendini hapsettigi i¢in

pisman olmadigini sdyleyen Van Gogh, iyilesmeye dair umudunu kaybettigini
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belirtmektedir. Haliislilasyonlar, sanrilar, olmayan sesler duymaktadir. Ona gore bu
durum dis etkilerin sonucudur. Van Gogh resim yaparak iyilesmeye ¢aligmigtir. Van
Gogh’a zemin katta bir oda verilmistir ve odayr stiidyo olarak kullanmaya
baslamistir. Cevresinde gordiigii her seyin resmini yapan Van Gogh, hastane
koridorlarini, pencere demirlerini, parktaki c¢esme, bek¢i ve parmaklikli
pencerelerden goriilen manzarayr resmetmistir (Roddam, 2021, s. 50). Theo’ya
yazdig1 bir mektupta kasvetli ¢cevresinden yanlizliktan s6z etmis ve Saint Remy’nin
onu iyilestiremeyecegini kesinlikle anladigini sdylemistir. Tekrar nobet gegirirse
calisgamamaktan korkmustur. Theo’nun ona yolladig1 paralarin karsilifini resim
yaparak odeyemeyecegi diisiincesine kapildik¢a daha fazla ¢alisan Van Gogh, “Deli
gibi ¢alistyorum. Higbir zaman olmadigr kadar ¢ok calismaya kararliyim” demistir
(Beaujean, 2005, s.34).

Tiim bunlarin etkisi ile hastane odasini da resmettigi goriillen Van Gogh,
sonbahar mevsiminde hastanenin girsini grafige yakin bir anlatim ile i¢ mekan
tasavvurunu aydinlik ve karanlik boliimleri arasinda tezat yaratan arastirmalar ve
beligin konturlarla ¢izmistir. On senelik sanat hayat1 boyunca ¢ok sayida sanat¢inin
bir asirlik 6mre bile sigdiramayacagi kadar eser birakan Van Gogh, yasami boyunca
katlandigi sikintilar ile kendini adadigi sanat yoluyla bas edebilmistir. Sanati ve
yasami i¢ ige gegiren sanatgi, ruhsal durumlarini birebir resim yiizeylerinde belirtmis,

eserleri ile ruhunu yansitmigtir.
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Resim 23: Vincent Van Gogh, "Saint-Paul Hastanesi Bahgesinde Cam Agaglari ve Bir Figiir", 1889, Tuval

Uzerine Yagliboya, 51x45 ¢cm, Orsay Miizesi, Paris, Fransa

Kaynak: (Howard, 2009, 5.232).

Akil hastas1 hastanesi Van Gogh tarafindan bir¢ok tuvalde ele alinmistir.
Tedavi sirasinda, ana girisin yanindan da dahil olmak iizere, ¢evredeki parktan eski
cam agaglarina kadar resmetmistir (Edwards, 1989, s. 22).

Yukarida yer alan Resim 23’te kalin mavi gokyiizii, sekilleri alevlere
benzeyen koyu ¢am kronlartyla kaphidir. Kavisli govdeler ve agaglarin dallari, resmi
sikisik ve rahatsiz eden bir perde goriinimii yaratmaktadir. Resimde c¢izilen adam

figliriiniin takim elbiseli oldugu ve kafasinda bir sapkasinin oldugu goriilmektedir.
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Belki de sanat¢inin  durumunun {mitsizligi hakkindaki diisiinceleri buraya
yansimigtir. Hastane binast tirtikli ¢izgilerle boyanmis, bir tarafa diisiiyor gibi
cizilmistir. Kahverengi diinya, firtinali deniz dalgalarina benzeyen ¢arpmalarla
yiikselmekte ve iki kiiciik insan figiirii, icinde kaybolan nesneler gibi goriilmektedir.
Cirik ve diizensiz aga¢ govdelerinin rengi ile ayni renkte boyanmistir. Bu
manzarada, kanvasin hem renk semasi hem de bilesimsel yapist ile incelendiginde
kaygt ve gerginligin hakim oldugu goriilmektedir. Vortekslerle i¢ ice donen agir

renklerin dénen vuruslari, tim manzara nesnelerinin ylizeyini olusturmaktadir.

2.1.2. Vincent Van Gogh’un Hayati Isiinda Sanat Anlayisina Bakis

Vincent Van Gogh’un sanati, cografyanin ve zamanin sinirlarini agmis,
genclik, yaslilik, irk sinif ve cinsiyet kavramlarinin Gtesine gegmistir. Resimleri ve
desenleri disavurumcudur. Kullanilan doku, renk, ¢izgi ve konu araciligiyla insanin
diinyaya olan tepkisini yansitmistir. Van Gogh’un resimlerine bakildiginda sanki
dogrudan bizimle konustugu hissedilmektedir (Howard, 2021, s.6).

Van Gogh’un sanat yasami boyunca bagka sanatc¢ilardan esinlenmistir, ama
onlarin eserlerini kopyalamak yerine kendi tarziyla yeniden olusturmustur. 1889
yilinda Theo’ya yazdigi bir mektupta neden baska sanatgilarin reprediiksiyonlari
lizerine ¢alistigini soyle agiklamistir: “Delacroix ya da Millet’nin siyah-beyaz
resimlerini konu olarak  kullanmak tiizere Oniime koyuyorum. Sonra bunlar
dogaclama yoluyla renklendiriyorum. Ama yanlis anlama, tamamen kendi i¢imden
geldigi gibi degil, bunlarin gercek renklerini hatirlamaya ¢alistyorum. Yaklasik
olarak hangi renkler kullanildigini duygularimla kavramaya ¢alistigim bu hatirlama,
gercege uymasa bile benim yorumum oluyor” (Beaujean, 2005, 5.72).

Van Gogh yapmis oldugu sayisiz resimde bir yandan eski sanatgilarin
degerine dikkat ¢ekmis bir yandan da yeniden yorum yaparak onlarla rekabet igine
girmistir. Van Gogh yalnizca Saint- Remy’de kaldig1 donem boyunca otuz alt1 resmi
bu sekilde yorumlamustir. Psikiyatri kliniginde ¢alismak i¢in yeterli malzeme
bulamadig1 i¢in Honore Daumier ve Jean Frangois Millet gibi sanat¢ilarin c¢esitli

baskilarinin {izerine resim yapmak zorunda kalmistir. Van Gogh’un reprodiiksiyon
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caligmasini yaptig1 ressamlar arasinda iki ressam ¢ok dikkat ¢gekmektedir. Bu isimler,
Rembrandt ve Eugene Delacroix’tir. 17.ylizyilin en 6nemli Flaman ressamlarindan
Rembrandt, figiirleri ve resimlerinin yapisiyla Van Gogh’un en ¢ok etkilendigi

ressamlardan biri olmustur (Almelek Isman, 2015, s. 31).

“Van Gogh un yaglhboya resimleri, onun Rembrandt’in yani sira Barbizon
ekolii iiyesi Hollandali ressam Josef Israels’e duydugu sevgiyi ortaya koyar.
Ciziminin keskin dis c¢izgileri, 151k ve gélgelerin ¢arpict dagilimiyla
yumugayarak, neredeyse heykelsi bir iislup yaratir. Figiirler boyayla
resmedilmis ya da ¢izilmis degil de, oyulmus ya da ii¢ boyutlu bir bigimde
sokulmus gibidir. Formlar: karanliktan 1s1ga dogru ilerler” (Howard, 2022,
5.207).

TR

A

N N
& ﬁ,&w‘-"

80,8x66 cm, Ozel Koleksiyon
Kaynak: (Howard, 2022, 5.226).
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Yukarida yer alan Resim 24’te “Tohum Eken (Millet’den Esinle)” isimli eser
sunulmustur. Van Gogh hosuna giden resimleri yeniden kendi tarziyla ¢alismayi
seven bir ressam olmustur. Bu ¢alismalar onun i¢in kabul gormiis eserler iizerinden
pratik yapma imkani saglamis, diger taraftan bu eserlere bir ¢esit saygisini
gostermistir (Arte, 2019, s.12).

Klinik disindaki yasama sinirli erisimi nedeniyle resme aldigi konular kisith
olan Van Gogh, kirsal yasam ile doganin ressami olma ¢abasin1 siirdiirmiistiir. Dogal
olanin ardinda bir giiciin olduguna dair inancini resmeden sanatci, doganin 6ziinii
bazen semboller ile aktarmistir. Bu eserinde de dinsel inanislarinin yansimalarina
dikkat ¢ekmek miimkiindiir. Resimde tohum eken adam, giinesin altinda yagam eken
Isa’ya bir atif niteligi tasimaktadir. Bu konuya dair motifleri diger eserlerinde de

siklikla kullandigina taniklik edilmektedir.

Resim 25: Vincent Van Gogh, "Lazarus'un Dirilisi (Rembrandt'tan esinle)", 1890, Kagit Uzerine Yagliboya,
60x50 cm, Van Gogh Miizesi, Amsterdam, Hollanda

Kaynak: (Howard, 2022, s.228)
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Van Gogh Rembrant Millet’in onlarca resmini yorumlamistir. Bunlardan ilk
akla gelen yukarida yer alan Resim 25’te sunulmus Lazarus’un Dirilisi resmidir
(Arte, 2019, s.12). “Lazarus’un Dirilisi” aralarinda Van Gogh’un da bulundugu
ekolce ele alinan ve ¢ok kez islenen bir konu olmustur. Burada tezimizde de siklikla
vurguladigimiz fikri destekler nitelikte sanat¢inin eserinde yogun bir Rembrant etkisi
goriinmektedir. Van Gogh bu resmi Mayis 1890’da Saint Remy Akil Hastanesi’nde
kalirken intihar1 vakasindan yaklasik iki ay Once yapmustir. Bilindigi tizere de
Temmuz 1890°da da intihar etmistir (Arte, 2021, s. 15).

Van Gogh’un ehemmiyet verdigi sanatcilar arasinda yer alan bir diger isim
ise  Rembrandt van Rjin’dir (1606-1669). Mayis 1890’dolaylarinda Saint
Remy’deyken Hollandali usta sanat¢inin eseri olan Lazarus 'un Dirilisi’nin bir
niishasini yapmistir. Bu orijinal tablonun birebir kopyas: degildir ve hatta en can
alici farkhilik Isa’nin  merkez figiir olarak yer almayisidir. Eserin ana merkezi
Lazarus ve kiz kardeslerinin ¢ehreledigi 1zdirap olmustur (Edwards, 1989, s. 25).

Resim kopyasinda Lazarus kirmizi sakallidir. Ne tesadiiftir ki Gogh’da “Kizil
Deli” lakabiyla anilmaktadir.  Ayrica Van Gogh, kendi resmettigi bugday
tarlalarindan birini arka plana yerlestirerek resimde degisiklik yapmistir. Van Gogh
i¢cin kayip ve 6liim hemen hemen her zaman kafasini1 kurcalayan bir konu olmustur.
Ancak dirilis ve kendine bas kaldiris olarak goriilebilecek bu tablo kafasindan atmak

istedigi ama bir tiirlii kurtulamadig diislinceleri temsil etmektedir.
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Resim 26: Vincent Van Gogh, "Yagmur Altinda Képrii Eseri (Hirosige'den esinle)", 1887
Kaynak: (Howard, 2022, s. 47).

Yukarida yer alan Resim 26°da Yagmur Altinda Koprii Eseri (Hirosige'den
esinle)” isimli eser sunulmustur. Van Gogh yasam dongiisiinde sosyo politik yap1
geregi Japon sanatinin, Monet, Degas ve Whistler vd. birgok resssam tiizerinde dogal
olarak biiyiik etkisi olmustur. Sanat¢imiz bu konuda ¢agdaslarinin bir adim &tesine
gecerek kendisini Japon baski koleksiyoneri ilan edip Japonizm ustasi olarak
tanimlamaya baslamistir (Edwards, 1989, s. 33). Haliyle iiretilen ve sunulan bu yeni
ekol sanat ¢evrelerince de ses getirmis ve Japon siyasi baskilariin konulari, bigimsel
ozelliklerinde, uyarlayacak ve aidiyet gelistirecek bir nevi, alt {ist edecek zengin bir

memba halini alis1, Hirosige nin beklenmedik Saganak adli eserinden yaptigi serbest
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uyarlamada, Van Gogh’un Avrupa sanatindaki geleneksel egilimlerden duydugu
huzursuzlugunda goriilebilmektedir Howard, 2022, s.46).

Sanatci; Japon baskilarini Paris doneminde idrak ederken, bir siire sonra
kendi eser ve sanatina bakis agisinda minimalist kompozisyonlara, parlak renklere,
dogrusal perspektifin yokluguna alisilmisin {istiine c¢ikararak goOstermistir. Van
Gogh’un kopyaladigi biitiin sanat eserlerini, kendi O6zgiin algist ve yaygm bati
sanattyla ahenklendirmistir. Bu eserinde de gokyiiziiniin trkiitiicii mavisi, ani
saganagin tehlikeli yoniinii hissettirmektedir. Tahta baskilarindaki olagan dis1
renk eslesmeleri goz onlinde bulunduruldugunda izleyicilerde gii¢lii duygularin

uyandirilmasinin hedeflendigi goriilmektedir.

Resim 27: Vincent Van Gogh, "Patates Yiyenler", 1885, Tuval Uzerine Yagliboya, 114x82 cm, Van Gogh

Miizesi, Amsterdam, Hollanda

Kaynak: (Howard, 2022, s.119).

Resim 27°de sunulan eser, Van Gogh’un yaptigi ilk iddiali tablo olarak kabul
edilmektedir (Zimmer, 2009, s. 115).
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Alisila gelen manzara resimlerinin aksine Van Gogh, bu ¢alismasinda figiirler
on planda sergilenmistir. Ayriyetten daha goz alici renkler ile karsilagsmay beklerken
karsimiza daha donuk, koyu, adeta cansiz olarak nitelendirilebilecek bir eser
ctkmaktadir. Ancak Van Gogh’u Van Gogh yapan sanat yaratimi tam da burada
gizlidir. Giiniimiiz teknolojilerinin ve c¢agdas nesillerin siklikla tercih ettigi
animasyon, telefon program hileleri, karikatiiristik efekt programlari, teknolojinin
insanlara sundugu golgelendirme, karartma gibi tekniklerin bir potada eritildigi
dénem kaliplarinin disinda ve bu ylizyilda dahi giincelligini koruyan bir eser olarak
tanimlanabilmektedir. Calismada oOzellikle koyu renkler kullanilmis bir tablo
goriilmektedir. Ton araligi ¢cok dar, sadece koyu, soguk, gri, yesil mavi tonlar ve bir
de tablodaki koyliilerin yiizlerini 1sitan fenerden gelen solgun 1sik dikkat
cekmektedir. Bu resimde bes farkli figiiriin géze ¢arptigini sdylemek miimkiindiir.
Kadin kahve doldururken, digerleri de patatesleri paylasmaktadir. Tabloda, belli
belirsiz bir ortam dikkat ¢ekmektedir. Figiirleri arkasindaki bosluga bir anlam
verilememektedir. Perspektifin dogru kullanildigin1 sdylemek dogru degildir. Aym
sekilde anatominin de. Sanki bir karikatiirde oldugu gibi sanat¢inin, insan viicudunu
muazzam bir sekilde resmettigini sOylemek giictiir. Kupa avug i¢ine oturmamustir.
Van Gogh, bu tablosunda, resim yapmayir bilmeyen biri oldugu hissiyatini
olusturmustur. Aslinda, bu tablo, kariyerinin olduk¢a basindayken yaptig: tablolardan
biridir. Perspektif ve insan viicudunu dogru bi¢cimde resmetme konusunda sikinti
yasamas1 olduk¢a normaldir. Sanat¢inin 6nceligi burada, kabaca uyguladig: boya ile
konunun kaba nitelikleri arasinda 6zgiin bir iliski yaratmaktir. Burada hem kdyliilerin
hayat1 samimi bir sekilde yansitilmig, hem de kendi hayati ile ilgili ¢agrisimlar,
samimi bir sekilde aktarilmistir.

Van Gogh aslinda bu tabloda, koylii figiirlerin tasvir edildigi resim gelenegine
bagh kalmistir. Bu gelenegin 6ne ¢ikan isimleri olarak, koyli figlirleri resmettigi
tablolariyla taninan Hollandali ressam Israels ve Fransiz ressam Millet gibi sanatgilar
akla gelebilmektedir. Ailesinde, din ve manevi duygular énemli bir yere sahip olan
Van Gogh, bu eserinde, koyliilerin otantik ve topraga bagli yasamlari yansitmustir.
Sanat¢1 bunu, kendi dini goriisleriyle baglantili bir bi¢gimde ve insanin varolusuna

dair derin disiinceleriyle harmanlayarak ortaya koymustur. Tabloya bakildiginda



60

tizerinde ne kadar ¢ok c¢alisildigini kat kat uyulanan boyadan gérmek miimkiindiir
(Biirgi, Zimmer, & Feilchenfeldt, 2009, s. 28).

Van Gogh, mektuplarindan birinde “Onlar nasil emek emek tarlalarin
strtiyorsa, ben de tablolaruimi aym sekilde ortaya ¢ikariyorum” demistir. Resimleri
sayesinde, bu daha basit ve manevi agidan otantik gordiigii diinyaya, kendini yakin
hissetmenin bir yolunu buldugu sdylenebilmektedir. Belli ki o donemde koy ressami
olmay1 hedeflemis, hatta yalnizca bu hayati resmetmekten 6te, kendi koylii olmak
istemistir. Ailesi bu fikri duyunca dehsete diismiistiir. Ust orta smifa ait bir birey
olarak yetistirdikleri ogullarinin, daha da yiiksege goziinii dikmesini beklerken Van
Gogh, tam tersine, onlara gore, asag1 sinifta olmay1 arzu etmistir. Ailesi ile arasinda
yasadig1 bu ¢atisma Van Gogh’un ruhunda derin bir iz birakmistir (Coyle, 2009, s.
81).

Van Gogh’un yoksul bir ¢evrede biiylidiigiine dair efsaneler, aslinda ¢ok refah
bir gegmise sahip oldugu gergegini golgede birakmistir. Amcasi, son derece zengin
ve basarili bir sanat taciri olan Van Gogh da gengliginde, sanat taciri olmayi
denemistir. Ama diinya ile pek de basa ¢ikabilen biri olmayan Van Gogh, asla
kendini bir yere ait hissedememis hep bir yabanci olarak gormiistiir. Bu nedenle
dengeli bir kisiligi oldugunu sdylemek miimkiin degildir (Edwards, 1989, s. 35).
Burada, bu kendi halinde ve birbirine bagli aile ortamini, bir anlamda, ait olmak
istedigi yeri yaratmistir. Tlim hayati boyunca, yabanci hissettigi ve siirgiin edildigi
aileyi yeniden yaratmak istemistir. Van Gogh’un kdy ressami olma istegi, o donemde
Paris’te sliren Empresyonizm akimina ters diisse de, Gauguin gibi diger Post-
Empresyonist sanatgilarin vizyonuyla ortlismiistiir. Onlar1 ayni noktada birlestiren,
sehri ve sehre 6zgii olan her seyi, sehrin tiim gosterisini geride birakip gercekten
Ozgiin bir seyler yaratma arzusu olmustur (Boehm, 2009, s. 39).

Van Gogh’un en yakin goriiste oldugu ressam donemin bagkentinin tim
gosterigini ve elitizmini bir kenara itip kirsaldaki memleketini resmetmeyi segen
Courbet olmustur. O donem, Paris’teki sanatseverler igin yapilan ve baskentte,
galerilerdeki resmi sergilerde sergilenen tablolar, yapay bir his vermistir. Sanat¢inin
erkek kardesi Theo, Van Gogh’un tablolarindan birini alip onun adina, sergi
salonunda sergilemeyi teklif etmistir. Van Gogh da Theo’ya, o donem sergi

salonunda sergilenen resimlerden beklenen her seyin tam tersini yansitan bu tabloyu
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gondermistir. Sergi salonlarindaki resimlerin ¢ogu, bir tamamlanmiglik hissi
yansitan, ¢ok 6zenle boyanmis, resimsel mekanin, perspektifin muazzam bigimde
kullanildigi, insan viicudunun ustalikla resmedildigi resimlerdir. Van Gogh’un
tablosu ise bu saydigimiz her unsurlarin higbirinin yer almadigi bir tablodur. Van
Gogh, daha ¢ok, bu figiirlerin ¢evreleriyle aralarindaki gercek iligkiyi yansitmakla
ilgilendigi bir resim ¢izmistir. Van Gogh bu tablo hakkinda kardesi Theo’ya yazdigi
bir mektupta soyle demistir (Arte, 2021, s. 18);

“Koy yasamina dair yaptigim bir resmi, yapmacik bir sekilde cilalayp
stislemek yersiz olur. Eger bir koy resmi, domuz eti, av eti, patates kokuyorsa
bu gayet yerindedir. Ahirda giibre kokusu varsa, bu da tamam! Ahir dedigin
bundan ibarettir zaten. Tarladan, olgun misir ya da patates kokusu ya da
giibre ve tezek kokusu geliyorsa, asil saglikli olan budur, ozelliklede sehirler
icin. Bu tiir resimlerden, faydali bir seyler ogrenirler. Koy resmini anlatan
bir resimde yapmacik bir gosterise yer yoktur; boyle bir resmi giizel
kokularla siislemeye gerek yoktur” (Hodge, 2022, s. 123).

Sehirde yasayanlar icin, saglikli, yararli ve daha gercek bir seyler resmetme
fikri, Van Gogh, Gauguin ve diger Post-Empresyonist sanatcilarin ortak noktasi
olmustur. Modern diinyanin yanliglarin1 diizeltme fikrinden yola c¢ikarak, sanati
politik ve ahlaki anlamda diisiincelerini iletmek i¢in bir ara¢ olarak kullanmak
isteyen bu sanatgilarin, i¢ginde bulundugu yapaylig1 bir nebze torpiillemek istedikleri
sOylenebilmektedir. Bu sekilde, Van Gogh, 19.Ylizy1l avangardlari olarak
tanimlayabilecek Courbet’ten Manet’e ve diger Empresyonistlere kadar bir siirii
sanatgiyla ortak bir noktada bulusabilmistir (Graham-Dixon & Kindersley, 2010, s.
390).
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3. EDVARD MUNCH

3.1. Edvard Munch Kimdir?

On dokuzuncu ylizyillin son yarist, 1863 yilinin Aralik aymm 12’sinde
Norveg’in Loten bolgesindeki Engelhaug ciftliginde dogan Edvard Munch’un babasi
Christian Munch asker ve gemi hekimidir. Annesi Laura Cathrine Bjolstad Munch,
yedi yillik evliligi sirasinda bes ¢ocuk dogurmus ve Edvard bes yasindayken hayatini
kaybetmistir. Aile’nin ikinci ¢ocugu Edvard’in, kendisinden bir yas biiyiikk olan
ablasin Johanne Sophie ise on bes yasinda 6ldiiglinde gen¢ Edvard’in hassas
ruhundaki yaralar daha da derinlesmistir (Almelek Isman, 2015, s. 161).

Annesini ve ablasini tiiberkiilozdan kaybeden Munch, dénemin bu yaygin
hastaligina sik sik yakalanmis ve her seferinde tedavisi olumlu sonuglanmistir.
Iskandinavya gibi soguk cografyalarda tedavi segeneklerinden biri olarak hastalarin
giiclerini toplamalar i¢in belli dl¢eklerde yliksek kalite porto sarabi regete edilmistir.
Dolayisiyla sik hastalanan Munch, on alti yasina varmadan alkol ile hasir nesir
olmustur. Babasi oglunun miithendis olmasini istemis ve onu teknik egitim veren bir
okula gondermistir. Burada teknik ¢izim dersleri de alan ve zaten sik sik resim yapan
Edvard, perspektif, ii¢ boyutlu goriis gibi yontemlerin ayrintilarini  Sgrenip
resimlerinde kullanmaya baslamistir. Fizik, kKimya, matematik gibi dersleri de seven
onlarda da basarili olan Edvard, sagligi bozulunca okula ara vermistir (Erdogan,

2017, s. 7).
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Resim 28: Edvard Munch, "Sigara ile Otoportre", 1895, Tuval Uzerine Yagliboya, 110,5x85,5 cm, Ulusal Galeri,
Oslo

Kaynak: (Der.Erdogan, 2017, s.42).

1881 senesinde Munch kentteki Kraliyet Tasarim okuluna girmis bir yilin
sonunda ressam Christian Krohg’un akil hocalig1 yaptig1 bir grup geng sanatci ile
atolye kurmak icin okuldan ayrilmistir 1885 yilinda Antwerp’ten Parise dogru bir
yolculuga ¢ikip Louvre’daki resimler {izerinde ¢alismaya baslayan Edvard Much’a

ait portre yukarida yer alan Resim 28’de sunulmustur (Thomson, 1998, s. 55).
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Resim 29: Edvard Munch, "Vampir", 1893-1894, Oslo, Munch Miizesi
Kaynak: (Eco, 2009, s. 327)

Norveg kokenli ressam ve baski ustasi, olan sanatgr modern donem sanatinin
en etkili liderleri arasinda yer alan Munch, buhran ve akil hastaligini, kanalize ederek
cilginca ve coskulu eserler iiretmek niyetiyle yonlendirmistir. Parlak renkler ve
gicli ¢izgilerle sundugu karamsar hayat goriisii, Ekspresyonizmin de habercisi
olmustur. Sanat i¢in taze, canli bir yaratim olusturan Edvard Munch, bu durumu
kendi deyimiyle “ruhlarin otopsisini yapmak” olarak tanimlarken yasam, 6liim ve
umutsuzluk gibi varolusguluk temalarini aragtirmistir (Giiléren, 2010, s. 65).

Resim yapmaya Oslo’da baslayan ancak Paris’e yaptig1 yolculuklarda Post-
Empresyonist ve Sembolist etkilerle hasir nesir olan sanatgi, Van Gogh ve Paul
Gauguin’in ¢alismalarint kendi diinyasi ile harmanlayarak duygularini ifade etmek
icin sarmal firga vuruslarini, basitlestirilmis bigimleri ve dogal olmayan renkleri
kullanmaya baslamistir. Farkliliginit inigli ¢ikisli ruh haline bor¢lu oldugunu fark

etmesine ragmen, 1908’de gecirdigi bir sinir krizinden sonra daha radikal bir kararla
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sakin bir hayata gecis yapmis bu sakinlik ve dinginlik hali iislubuna da yansimistir.
Ancak c¢aligmalar1 hala diger insanlarla ayni statiide bulunamayacak kadar
olaganiistiidiir. Ayn1 zamanda taktir edilen bir baski ustasi olan Munch’un genellikle
renkli ahsap baskilari, bu teknigin 20.yiizyilda yeniden kesfedilmesine Onayak
olmustur (Graham-Dixon & Kindersley, 2010, s. 390).

Yukarida yer alan Resim 29°da Edvard Munch tarafindan yapilan “Vampir”
isimli eser sunulmustur. Resim incelendiginde giizel bir kadin ve bir adam tasviri
goriilmektedir. Erkek figlir kadin figiire sarilmis ve bu durumdan memnun gibi
durmaktadir. Eser ismi olan “Vampir” tanimlamasi kadin figiir i¢in yapilmistir.
Kadin burada seytani bir varlik olarak gosterilmek istenmistir. Adam kadin
tarafindan tuzaga diisiiriilmiistiir ama durumu kabul etmistir. Resimde koyu renkler

hakim, kadinin kizil sa¢lar1 hareket katmistir.

Resim 30: Edvard Munch, "flkbahar", Tuval Uzerine Yaglhboya, 264.2x169,5 cm, Ulusal Galeri, Oslo
Kaynak: (Erdogan, 2017, s. 18).

Yukarida yer alan Resim 30°da Edvard Much’un “Ilkbahar” isimli eseri

sunulmustur. Resim incelendiginde teyzesi ve kiz kardesi goriilmektedir. Her
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halllerinden hasta, yorgun ve bitkin olduklar1 belli olan bu iki degerli buldugu
kadmin i¢inde bulundugu halet-i ruhiyyesini bir nebze de olsa bahar giinesi yani
Ekspresyonizmin parlak ve canliligiyla adeta harmanlamis bir goriintii elde etmistir
(Erdogan, 2017, s. 18).

Munch’un ¢ok sevdigi ablasini heniiz on bes yasindayken verem nedeniyle
kaybetmesi, onu ¢ok derinden etkilemistir. Bu kayip, psikolojisinde tetikleyici ve
derin tahribata yol agmistir. Dolayisiyla sanat¢inin iiretim sahasi bu elim hadiseden
sonra belirginlesmis ve genellikle ablasinin hastalik siireci ve 6liimii, ressamin hayati
boyunca betimledigi konulardan biri haline biirlinmiistiir. Olaydan yaklasik on iki yil
sonra yaptigi bu resimde hasta Sophie’yi ve ona refakat eden teyzeleri Karen’i, 1lik

bir ilkbahar giliniinde evlerinin salonunda dinlenirken betimlemistir.
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Resim 31: Edvard Munch, "Hans Jaeger'in Portresi", 1889, Tuval Uzerine Yagliboya, 109x84 cm, Ulusal Galeri,
Oslo

Kaynak: (Der.Erdogan, 2017, s.18)

Hans Jaeger Edvard Munch’un bireysel hayatinda ve sanat gelisiminde
oldukca etkili olmustur. Yukarida yer alan Resim 31°’de Edvard Munch tarafindan
resmedilen “Hans Jaeger’in Portresi” sunulmustur. Munch bu resmi uzun zaman
kendine ayirmis, satamamis ve sadece birka¢ sergide sergilemistir. 1897 yilinda

Ulusal Galeride iyi bir fiyata satilmistir (Almelek Isman, 2015, s. 178).
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Resim 32 Edvard Munch, " Karl Johan Caddesinde Aksam", 1892, Tuval Uzerine Yagliboya, 121x84,5 cm,
R.Meyer Koleksiyonu, Bergen

Kaynak: (Der. Erdogan, 2017, s.21).

Yukarida yer alan Resim 32’de Edvard Munch’un 6nemli eserlerinden biri
olan Karl Johan Caddesinde Aksam sunulmustur. Edvard Munch tablosunda Norveg’
in Oslo sehrinde kaldirim kenarinda yiiriiyen insanlari resmetmistir (Sahinbay, 2019,

s. 1).

Resim detayl olarak incelendiginde burjuva kiyafetleri igindeki kalabaligin
kaygisi, endisesi her birinin yiiziinden tek tek okunabilmektedir. Bu insanlar
mensubu oldugu smifin kuralei tutumlarina uymak ve bunun disina ¢ikamamaktan
dolay1 bu kadar kaygi melankoli igerisindedir. Oyledir ki sanki o kalabalik yiiziindeki
o ac1, endise ve yalmzlik hisleri ile birlikte seyirciye dogru yiirlimektedir. Tablodaki
kasvetli havay1 az da olsa bozmaya calisan diger bir sey ise gokyiiziiniin rengi ve

binalardaki pencerelerden yayilan parlak 1siklardir.
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Resim 33: Edvard Munch, "Giinbatiminda Hastalikli Ruh Hali Umutsuzluk", 1892, Tuval Uzerine Yagliboya,
92x67 cm, Thielska Galeri, Isveg

Kaynak: (Der. Erdogan, 2017, 5.22).
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Yukarida yer alan Resim 33’te Edvard Munch tarafindan 1892°de yapilan
“Gilin Batiminda Hastalikli Ruh Hali: Umutsuzluk” tablosu sunulmustur (Zengin,
2015, s. 55).

Resimde sararmis goOkyliziinli kaplayan kirmizi bulutlar ve ates rengi
gokyiiziinlin altinda goriilen fiyordun karanlik siluetine bakan, kopriiniin ahsap
korkuluklarina yaslanmis bir adam dikkat ¢ekmektedir. Iki figiir ahsap kaldirrmda
yiiriiyerek korkuluklara yaslanan adami kasvetli diisiinceleriyle bas basa birakmustir.
Korkuluklar ve kaldirim tablonun soluna dogru dik bir perspektifle tasvir
edilmektedir ve paranoyay1 ¢agristiran figiirler tablonun sonuna, fiyordun kivrimina

dogru kaybolmaktadir.

3.1.1. Yasadigi Hayatin Edvard Munch’un Uzerinde Biraktig1 izler

“Oksiiz kalan Edvard ve ii¢c kardesi, asir disiplinli, fazlasiyla dindar, ¢ogu
zaman Ofkeli ve mesafeli bir baba ile biiyiimiislerdi. Hayati boyunca istikrarl
bir sekilde giinliik tutan Edvard, babast ile ilgili olarak sunlari yazmistr.”

“Babam mizact geregi sinirli ve takintili derecede psiko-nevroz boyutuna
varacak kadar dindar bir adamdi. Deliligin tohumlarini ondan miras aldim”

(Der. Erdogan, 2017, s.7).

Kendisini deli olarak tanimlayan Munch, asir1 duygusal, endiseli, sinirli,
igedoniik, acik alan fobisi olan, alkolik ve panik atak gegiren birisiydi. 11k kez 1871
yilinda psikiyatrik taniyla tedavi gérmeye baslayan Munch, aslinda iki uclu duygu
durum bozuklugu yasiyordu. Oliimden, yabancilardan, mikroplardan, bos alanlardan
da korkuyordu. Kiz kardesi Laura histeri ve sizofreni tanisiyla bir siire hastanede
kalmistir. Munch Laura’nin durumunun babasinin sinirli ve asir1 dindar olasindan

kaynaklandigini diisiiniiyordu (Ahmetoglu & Denli, 2013, s. 175)

“Munch, hayatinin biiyiik bir boliimiinde ¢alkantili ve asiri hassas ruhunun
kendisini siiriikledigi acilar iginde kivranmistir. Sanat hayatimin ilk

donemlerinde Norveg’teki bohemlerden ve Natiiralizm’den, daha sonra
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Paris’te Empresyonizm ve Sembolizm’den, Almanya’da Jugendstil’den
etkilenen Munch, Ekspresyonizm akimi icin bir éncii olarak kabul edilmis ve
bir¢ok sanat¢i icin bu yoniiyle ilham kaynagr olarak goriilmiis olmasina
ragmen hi¢chir zaman kendisini herhangi bir akima bagimli gormemistir. Her
eserini kendi deyimiyle “yiireginden akittigi kan” gibi goriir. Sanat¢inin
valnizca kendi igine bakmasi ve kendi hikayesini anlatmast gerektigini

Savunarak, ancak bu sekilde insan olma durumuna has acilari ¢ceken baska

kisilere de yardimci olabilecegini ummustur”’(Baransel, 2009, s.6).

Resim 34: Edvard Munch, " Hasta Odasinda Oliim", 1893, Tuval Uzerine Yaglhboya, 160x134 cm, Munch

Miizesi, Oslo

Kaynak: (Der. Erdogan, 2017, s. 28).

Yukarida yer alan Resim 34 incelendiginde bir topluluk goriilmektedir ve
buranin bir hasta odasi oldugu ve odada bir cenazenin oldugu anlagilmaktadir. Hayat1
boyunca biiyilk kayiplar ile yiizlesen Munch, tiim ailesini verem yiiziinden

kaybetmistir. Bu esere bakildiginda aci ve umutsuzluk hissedilmektedir. Bu eser
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Munch’un yaptigi diger eserlerinden farkli olarak yas tutan aile ve akrabalar ile
dikkat cekmektedir. Oliim ile burun buruna gelip yanlizliga cekilmistir. Resmin tam
merkezinde kiz kardes Laura sandalyede ellerini kapatmis kafasi yere bakar bir
sekilde oturmaktadir. Laura erken yasta zihinsel ve tedavisi olmayan bir hastaliga
yakalanmistir. Doseme tahtalarina uzaktan bakildiginda yatay bir eksende farkli ufuk
noktalarinda birlesmektedir. Bu durumda natiiralist perspektiften uzaklastigini

s0ylemek miimkiindiir.
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Resim 35: Edvard Munch, "Kayg1", 1894, Tuval Uzerine Yagliboya, 94x74 cm, Munch Miizesi, Oslo
Kaynak: (Der. Erdogan, 2017, s. 37).

Yukarida yer alan Resim 35’te Edvard Much’un “Kayg1” eseri sunulmustur.
“Ciglik eseri ile ayni donemlerde yapilmis “Kaygi” isimli calisma ile “Cighk”
arasinda belirgin en 6nemli benzerligin mekan oldugu goriilmektedir. Koprii ve
arkasindaki manzara kesiti her iki resmi yakinlastirmaktadur. Ikisi arasindaki farklilik

ise “Ciglik’ta ki kimliksiz figlire karsihik “Kaygi”daki kitlenin kim olduklarinin
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gosterilmesidir. Munch’iin amaci insan duygularint gostermektir (Cassou, 1994, s.
116).

Ressamin kendi yasamindaki ruhsal calkantisi, klinikte yatmis olmasi
resimlerinin yaratilis siirecine iliskin bilgiler vermektedir. Resimlerinde nedenleri
belli olmayan duygu hallerine rastlanmaktadir. Bu resminde de kayginin nereden ve
nasil gelmekte oldugu belli degildir. Bu resimlerde kaygi bedenin deformasyonun
temel nedeni olarak yansitilmaktadir. Kaygi hali i¢inde kisinin ruhsal degisimi ayni
zamanda bedensel bir degisime neden olmaktadir. Bu degisim bedenin mekanla olan

ilgilerinin kaybolmasi, mekanin elden kagmasidir.

3.1.2. Edvard Munch Hayat1 Isiginda Sanat Anlayisina Bakis

Munch eserlerinde neredeyse her zaman kendi yasaminda derinden
deneyimledigi olaylara ve duygulara yer vermistir. Munch’un ruh durumu
hakkindaki bilgilerin ¢ogu gerek resimlerinden gerekse giinliiklerinden toplanan
veriler ile mutlak bir dogrulukla elde ediliyordu. Kisisel anlatimlarint mitoloji ve
sembolizmle birlestiren Munch, Isvigreli ressam Arnold Boécklin’den oldukca
etkilenmistir. Munch’un annesini ve ablasini kaybettigi giinden beri siiren yasi, bir
tirlii dengeye oturtamadig iliskilerinin verdigi endise, kontrol edemedigi
kiskangligi, sagliksiz bir biinyeye sahip olmanin mutsuzlugu, ailesindeki ve
kendisindeki psikolojik sorunlar, Bocklin’in eserlerindeki gibi mitolojik, simgesel
varliklar esliginde karamsarlikla, tekinsizlikle resimlerine yansimistir (Der. Erdogan,
2017, s.37).

Edvard Munch ¢alismalar1 tutku ve kaygi doludur. Aile hayati Edvard igin
¢ok zorlu bir siirece neden olmustur. 1868 yilinda Much heniiz bes yasindayken
annesi tiiberkiilozdan 6lmiistiir. Babasi derin bir bunalima girince evin isletmesini ve
yonetimini esinin kardesi Karen iistlenmistir. Ancak 1877 yilinda Munch’u kiz
kardesi Sophie’de tiiberkiilozdan 6ldiigiinde trajedi daha da artmistir. Munch tiim
bunlar olurken heniiz 14 yasindadir. Kiiclik kiz kardesi Laura’nin genclik yillarinda

zihinsel sorunlari vardir ve hayatinin bir boliimiini akil hastanesinde gegirmistir

(Bischoff, 1994, s. 54).
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Hastalik ve 6liimiin Munch’un ¢ocuklugunda 6zellikle de acisin1 daha sonra
hasta ¢ocuk adli tablosunda ifade ettigi kiz kardesi Sophie’nin dliimiiniin kalic1 bir iz
birakmasi sasirtict degildir. Aile sorunlar1 Munch’un akil hastalifi ve alkolizme
aralikli olarak verdigi miicadelelere katkida bulunmus ve en etkili tablolarindan

bazilarina ilhan kaynag1 olmustur (Bruteig, 2004, s. 28).

“Munch’un psikolojik konulara yonelik disavurumcu tasvirleri, Fransiz
Sembolizmine kadar yayildi, Alman Disavurumculugunu derinden etkiledi.
Sarsintili bir ¢ocukluk gegiren Edvard Munch,; oliim hilekarlik ve yalancilik
lizerine diistinen iiretken bir sanatciydi. Fransa’yi ziyaret ettikten sonra,
ozellikle Gauguin, Van Gogh ve Henri de Toulouse- Lautrec’in (1864-1901)
tislubundan ilham aldi. Sekli bozulmus c¢izgilerle ve yogun renklerle
esrarengiz temalar tizerine resimler yapmaya bagladi. Boylece hem ¢agdas
elestirmenler arasinda ¢ok biiyiik tartismalara yok agcti hem de pek ¢ok geng

sanatgi vizerinde biiyiik etki olusturdu” (Hodge, 2022, s.118).

“Munch’un sanat kariyerinde onemli bir yeri olan “Hayat Frizi” ressamin
varolussal ve sanatsal sorgulamalarimin sonucuydu. Heniiz 26 yasindayken
vazdigi, “Kitap okuyan insanlarin, 6rgii oren kadinlarin bulundugu i¢c mekan
resimleri yapmayr birakmamiz lazim. Nefes alan, aciyt ve sevgiyi hisseden
insanlarin resmini yapmaliyiz.” satirlariyla resim sanatindan beklentilerini
ozetleyen Munch, insanligin i¢ gerilimlerini tuvale yansitmaya ¢oktan karar

vermisti” (Erdogan, 2017, s. 37).



76

Resim 36: Edvard Munch, "Géz Goze", 1894, Tuval Uzerine Yagliboya, 136x110 cm, Munch Miizesi, Oslo
Kaynak: (Der. Erdogan, 2017, s. 38).

Ask hayat1 biraz karisik olan Munch kuzenine asik olmustur. ilk aski olan
kuzeni takma adiyla Mrs Heiberg’e olan askini higbir zaman tiizerinden atamadigi
bilinmektedir (Zengin, 2015, s. 57). Ancak buna ragmen hi¢ evlenmemis ve 1902
yilinda birlikte oldugu gen¢ ve zengin Tulla Larsen ile olan iliskisi, Munch’in sol
elinden aldig1 kursun yarisiyla sona ermistir. Bu olayla ilgili ayrintilar halen daha
acikliga kavusmus degildir (Bischoff, 1994, s. 57).

Yukarida Resim 36’da sunulan “G6z G6ze” eserinde kadin ve erkekte agizlar
belli belirsiz resmedilmistir. Munch’un kendi tanimlamasi, resmin can alici
noktasindaki yogun tezatlar1 barindiran noktalara isaret etmektedir. Eserin ruhaniligi
anatominin iirlinii olan bedensellige kars1 durustur. Eril cinsel arzularin ¢ehreledigi,
karsilanmamis, negatif disil arzuyla adeta carpismaktadir. Munch’un
kompozisyonunun en siradisi boyutu belki de muhalif ve ¢eligkili disil kimliklerinin
seytani boyutuyla 6zdeslestirmistir. Kisaca, olumlu ve olumsuz psikolojik enerjilerin
yikict gili¢ birliginin eserlerinde siklikla bahse konu olduguna sahit olunmaktadir
(Eggum, 1978, s. 43).
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Eserde kisilerin birbirleri ile olan bagmin seslerin ve kelimelerin ¢ok daha
otesinde oldugu hissedilmektedir. Ayrica aralarindaki agag, ikili arasindaki fiziksel
ve duygusal bagin belirtisi olarak, veyahut tam tersi, bir engel olarak resmedilmis
olabilmektedir. Bu agacin sembolik olarak aile agaci oldugunu da diisiinmek

mimkindiir.

Eon Y D

Resim 37: Edvard Munch, "Kiiller", 1894, Tuval Uzerine Yagliboya, 141x 120.5 ¢cm, Ulusal Galeri, Oslo

Kaynak: (Der. Erdogan, 2017, s. 39).

Yukarida yer alan Resim 37 incelendiginde eserde ters giden bir seylerin
oldugu disliniilmektedir. Kadin istiin goziikiirken erkek asagilanmis, utanmis
hissederken, yiiziinii kollarinin arasinda gizleyisi geleneksel ata erkillikten
uzaklasildigim1 ve rollerin tersine dondiiglinii diisiindiirmektedir. Sanat¢inin
izleyicinin  dikkatini karakterlerin duygusal durumuna c¢ektigini sOylemek
miimkiindiir. Adam diinyadan kapali bir sekilde, derinlerde hem fiziksel hem de

duygusal olarak aci ¢eker gibi durmaktadir. Ancak izleyicinin ilk olarak kadimi fark
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etmesi istenmistir. Kadin resmin odak noktasinda dururken, yiizii kayitsizlik ile

doludur.

Resim 38: Edvard Munch, "Melankoli", 1894-6, Tuval Uzerine Yagliboya, 100,5x81 cm, Rasmus Meyer

Koleksiyonu, Bergen

Kaynak: (Der. Erdogan, 2017, s. 41).

Yukarida yer alan Resim 38’de figiirlere melankolik bir goriiniim veren
“elleri basin tizerinde tutma” ifadesi dikkat ¢ekmektedir. Bu ifade, Munch'un pek ¢ok
resminde goriilmektedir. 1894 yilinda yaptigi Melankoli’de diistinceli bir sekilde
oturan erkek figiliri yer almaktadir. 1891-1910 yillar1 arasinda melankoli adini
verdigi bes ayr1 resim yapmustir. Figiire istedigi ifadeyi tam olarak verememis olmasi
tekrar bu konuya donmesine neden olmustur (Bruteig, 2004, s. 31).

Munch’un resimlerinde Norvec’in eski prototipi zariflik ve sadelik siklikla
goriilmektedir. Bu zarif ¢ehre aslinda gizli planda masal ve korkularla ¢evrilmistir.
Hayallerinin gergek dis1 goriiniisii, gerceklerin ihtisamli manzarasiyla karigmustir.
Ayni donemin sanat¢ilarin da oldugu gibi Munch’un da yapitlarina oncelikle
psikoloji acisindan yansitilmigtir. Sanat¢i1 bu yoldan gercek sembol iiretmis, yapay

sanat meseleleri arka planda kalmistir. Buradan hareketle, beyaz graviirleri, canli ve
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parlak resimlerinden ¢ok daha estetik, kuvvetli ve baskin ifadelidir (Dell, 2012, s.
290). Doga yalnizlik, korku ve 6zellikle 6liim ve agk korkusu gibi temalar 1890’dan
itibaren yaptig1 resimler, yagsamin, askin ve 6liimiin bilesiminden meydana gelmistir.
Renkleri de bu bilesimi destekleyecek sekilde gercege aykiridir, fakat uygunluk
gbstermeye gayret etmektedir. 1909-11 1i yillar arasinda Oslo Universitesi’ne
oldukca giizel bir duvar resmi yapan sanatgi, biliylik bir sar1 leke olarak ortaya
kondurdugu giinesi, “is18in  ve kudretin” simgesi olarak gostermis ve ekol
niteligindeki akima bir goéz kirpmistir (Erdogan, 2017, s. 143). Sonrasinda ise halkin
sorunlart ve giindelik sosyo politik yapiya uygun ve duyarli bir sekilde 1921-1922
yillarinda bir fabrika yemekhanesi i¢in yaptigi biiyliik duvar resimlerinde ise dogaya
yakinlik gostermis ve realiteye goz kirpmistir. Zaman ilerledikge efsanevi
olaganiistiiliikklerden uzaklasan sanat¢i bir renkcilige ulagmistir. Son yillarinda
yaptig1 seri halindeki resimleri, yine de gizemli havadan kurtulamamistir. Van Gogh
ve James Ensor ile beraber Ekspresyonist resmin Avrupa’ya yayilmasina ¢ok
yardimcei olmustur. Ozellikle Alman sanati {izerinde, hele Die Briicke ekolii {izerinde
biiyiik etkisi vardir. Munch tam anlamiyla plastik acidan miikemmellige ulasmamis
olsa bile, resimlerinde cagdas bicim anlayisiyla simgeci bir ifadeciligi bilesime
gotiirmistiir (Eroglu, 2015, s. 157).

Resim incelendiginde, 6n kisminda deniz kiyisinda bir kayanin iizerinde
denize doniik oturan siyah giysili figlirin elinin ¢enesine dayali oldugu
gorilmektedir. Saci migfer gibidir ve bag1 egiktir. Diislinceli ve ilizgin yiizi
geometrik olarak sadelestirilmistir. Resimde de deniz dalgalidir. Uzaklarda
geometrik agaclar ve kiiclik bir iskele iizerinde kiiciik lekelerle olusturulmus birkag
insan figiirii se¢ilmektedir. Gokyiizii tiim resmin genel havasina uyarak hareketlidir.
Agaclar ve deniz yatay ve diisey hatlar1 olusturur. Buradaki figiir ¢ektigi ask acisi
yiiziinden melankoliktir. Denize bakarkenki dalginligir aslinda denizi gérmedigini

kafasindaki diisiincelerle bogustugunu izleyene belli etmektedir.
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Resim 39: Edvard Munch, "Oliim Déseginde", 1895, Tuval Uzerine Yagliboya ve Tempera, Sanat Miizesi,
Bergen

Kaynak: (Der. Erdogan, 2017, s.45).

Munch notlarina “Hastalik, delilik ve oliim, besigimi gozleyen ve biitiin
hayatim boyunca bana eslik eden kara meleklerdi” diye yazarak adeta onun
resim diinyasinin énemli bir boliimiinii olusturan dliimle ilgili tim motiflerin bir
agiklamasini yapmustir. Oliimii, annesinin ve kiz kardesinin bir dizi tasvirinde
biisbiitiin olarak ve mecazen, genellikle daha kotii kadinlarin hakim oldugu bir
iskelet olarak sundu. Zit ¢izgiler, daha koyu renkler, renk bloklar1 ve kasvetli
tonlarla tasarladigi sanatin karanlik tarafini betimleyen 6zlii ve abartili bir form
kullanarak yasam ve 6liim, sevgi ve dehset sahnelerini ve yalnizlik hissini tasvir
etmistir (Ragon, 2009, s. 33). Yukarida yer alan Resim 39 incelendiginde,
Edvard Munch, c¢ocukluk doneminde 6liim yiiziinden hayatinda biiyiik bir iz
birakan iki yakin yiizlesme yasadigi ve resimde bunun yansitildigi
goriilmektedir. Annesi 1868 yilinda tiiberkiilozdan 6len Munch, en sevdigi kiz
kardesi Johanne Sophie’yi de tiiberkiilozdan 1877°de kaybetmistir. Bu dliimler
ruhunda silinmez izler birakmasina ragmen birtakim 6nemli eserinin de temelini

atmistir.
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Resim 40: Edvard Munch, " Ayrilik", 1896, Tuval Uzerine Yagliboya, 127x96 cm, Munch Miizesi, Oslo
Kaynak: (Der. Erdogan, 2017, s. 48).

Yukarida yer alan Resim 40 incelendiginde, bir erkegin zorluklar yasarken,
bir kadmin zafer kazandigin1 sdylemek miimkiindiir. Ressam tarafindan yine kendi
hayatindaki bir kesit izleyiciye yansitilmaktadir. Erkegin kalbinin bulundugu
gogsiinde atesli bir sekilde fiziksel acinin yasandigi goriilmektedir. Adamin
ayagindaki kan kirmizist nokta ve kolun etrafindaki ¢ikinti, act ve endiseyi gozler
ontine sermektedir. Cansiz bir agacin etrafindaki siyah noktalar, duygusal 6liimiin bir
sembolii olarak dikkat ¢ekmektedir. Ayrilik da kiigiik bir 6lim olarak kabul
edilmektedir. Isik icerisindeki kadin erkegin tam tersine giiven ve kararlilik
yaymaktadir. Elbisesi sahilde kumlara karismakta ve riizgardaki saglari, kara
bulutlart dagitmaktadir.  Bir erkek i¢in mutsuzlugun bir kadin i¢in yeni bir firsat
olarak yorumlandigini yansittigini disiinmek miimkiindiir. Ustanin resmin renk
semasi1 cimri, ancak organik ve gerginlik atmosferi ve isin ¢iziminin i¢ karartic1 bir

bilesenini tagimaktadir.



82

Resim 41: Edvard Munch, "C1glik", 1893, Mukavva Uzerine Yagliboya Tempera, Pastel ve Mum Boya, 91x73
cm, National Galeri, Oslo

Kaynak: (Erden, 2016, s. 151).

Kimi kaynaklar Munch’un tarif ettigi ruh halinin bir panik atak ndbeti
olabilecegini ifede etmektedir. Munch’un 1893-1910 yillar1 arasinda yagliboya,
karisik teknik ve litografi yontemiyle bir kag¢ kere tekrar galistigi bu resimdeki ifade
zamanla 20.yy’in en ikonik ifadelerinden biri haline gelmistir. Resmin modern
insanin donilisen yasam kosullart karsisinda duydugu tedirginlik ve caresizligi

sembolize ettigi gibi goriisler yayginlasmaktadir (Ahmetoglu & Denli, 2013, s. 177).

“Gokyiiziindeki ve sudaki kivrilan fir¢a darbeleri ¢iglik atan basin iizerinde
dalgalanarak endise hissi uyandwrirlar. Kopriiniin geriye dogru giden paralel
cizgilerinin perspektifi de gerilime katkida bulunur” (Graham-Dixon &
Kindersley, 2010, s. 390).

Yukarida yer alan Resim 41 incelendiginde sag alt kosesinden sol iiste dogru
devam eden bir ahsap yiiriiyiis yolu dikkat gekmektedir. Hemen arkada olabildigince
uzanan kirmizi ve turuncu tonlarda etkileyici birazda trpertici gokyiizii ve bu
renklerin tam karsiti mavi tonlarda bir deniz goriilmektedir. Resmin en ¢arpici

noktasi ise tam karsida duran figiirdiir. iki elini basina koymus dahset dolu ifadesi ile
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bize bakan bu figiiriin neden bu kadar dehsete kapilmis oldugu diistiniilmektedir.
Kendi giinliiklerine ve kaynaklara gére Munch bir aksam Oslo’da yiiriiylise ¢ikmustir.
Yiiriirken gordiigii gokyiizli manzaras1 karsisinda adete sonsuz bir ¢igligin dagdan
cikip kendisine geldigi hissine kapilmaktadir ve bu hissin yiiregini biiyiik bir kaygi
ile doldurdugunu disiinmektedir.

‘1._ » ' L
Resim 42: Edvard Munch, "iki Yalniz insan", 1898-1900, Tuval Uzerine Yagliboya, 110x80 cm, Ozel

koleksiyon

Kaynak: (Der. Erdogan, 2017, s. 57).

“Gergek askimla-onun hatirasiyla-dans ediyorum. Ask ¢igegini almak isteyen,
giiltimseyen sarisin bir kadin iceri giriyor ama ask ¢icegi kendisini kadina
vermiyor. Ote yandan bir baskasi, bu giiliimseyen kadim, bu kez siyahlar
icinde ve ciftlerin dansindan rahatsiz olmus...onlar tarafindan dislanmig

halde gorebiliyor.”Edvard Munch, Edebi Giinliikler (Thampson, 2014, s. 73).

1880 yillinin ortalarinda Hans Jaeger’in Onderlik ettigi anarsist, radikal
Kristiania Bohemia grubuna dahil olmustur. Munch’un hayatini, deneyimlerini, ask
ile 6lim konusundaki fikirlerinden bahsettigi “Edebi Giinliikler” olarak bilinen
metinleri yazmasi i¢in ilham kaynagi, belkide, Jaeger olmustur. Karamsar, problemli
hayal giicii, acilarinin ve korkularinin kurbani olarak Munch ¢ok acikli bir hayat

stirmiis ve bu durum eserlerine giiglii bir sakilde yansimistir (Thompson 2014, s.74).
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“Munch’un portrelerinde ise kompozisyonda asla elleri gormeyiz. Munch 1902
vilinda, Aasgaardstrand’daki evinde, o swrada c¢alkantili bir iligki yasamakta
oldugu Tulla Larsen’le kavga eder. Tulla Larsen, kendisiyle evlenmek
istemektedir, fakat Munch buna karsidir ve ancak “sanatiyla evli kalabilecegini”
soyler. Tulla Larsen’in intihar edecegini soyleyerek kendisini tehdit etmesinin
ardindan, Munch o sirada elinde bulunan silahla sol eline ates eder. Bu kazadan
sonra Tulla Larsen’le iligkisine son veren Munch, agir sinir krizleri gecirecek,
bir siire klinikte kalacak ve sol elinin orta parmagimi bir daha
kipirdatamayacaktir. Ozellikle bu olaydan sonra, Munch, el goriintiisiinden
hoslanmadigini “Highbir sey parmaklar kadar igreng ve ¢iplak olamaz. Siirekli
elleriyle oynayan insanlara tahammiil edemiyorum.” diyerek ifade edecektir.
Munch’un grafik isleri arasinda sadece meshur bir litografi olan bir
otoportresinde bir kol goriiliir, buradaki kol da kemiklerden ibarettir. Munch, bu
otoportresinde kullandigi  kompozisyonun aymisini  daha once arkadast
Pryzbyszweski’'nin portresini yaparken de kullanmistir. Fakat bu iki portre de

“«

Tulla Larsen’le aralarinda gegen olaydan once yapilmistir. Munch bu “el
fobisinden” dolayi, en meshur resimlerinden biri olan 1895 yiuinda yaptigi
“Sigarayla Otoportre” adli yagliboyasinda sigara tutan eli boyamak i¢in model
olarak bir arkadasindan yardim istemis, resmin portreyle esit degerde onemi

olan el kismini boyamak i¢in bile kendi eline bakmak istememistir ”’(Baransel,
2009, s.32).

Yukarida yer alan Resim 42’de kadinin erkekten birkag adim 6nde oldugu
dikkat ¢ekmektedir. Kadin sar1 saghi beyaz elbiseliyken, erkek ise yine tiim Munch
resimlerindeki gibi siyah sacli ve siyah giysilidir. Bas1 egik, elleri ceplerinde ve
bacaklar1 birbirinden ayriktir. Ikili ilerideki manzaray1 seyretmektedir. Ancak
aralarinda bir kopukluktan bahsetmek miimkiindiir. Resimde durgun ve sessiz bir
atmosfer hissedilmektedir. Burada deniz kenarindaki uzaklara bakan kadin kendi
diinyasinda gibidir. Bir kolu dirsekten biikiiliidiir. Munch figiirlerini ve manzaralarin

kalin ve agik fir¢a darbeleriyle ¢evrelemistir.
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Resim 43: Edvard Munch, "K&priide Dért Kiz", 1901, Tuval Uzerine Yagliboya, 136x125 cm, Ulusal Galeri,
Oslo

Kaynak: (Turani, 1992, s. 587).

Yukarida Resim 43’te sunulan 1935 tarihli tablo, kompozisyonel olarak
onceki versiyonlara benzemektedir; ancak yine de resmi bir bakis agisindan radikal
olarak farklidir. Burada sanat¢inin kendisi i¢in tamamen yeni, atipik bir renk semasi
kullandig1 dikkat ¢ekmektedir (Erdogan, 2017). Munch’un tiim hayati boyunca en
sevdigi motiflere geri donerek cizdigi “Kopriideki Kizlar” resmi, bu temanin 1899-

1935 yillar1 arasinda olusturulan on sekiz dogal versiyonundan biridir. Kizlarin
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bulusma sahnesi her zaman Oslo Fiyordu kiyilarin1 baglayan kopriide yer almaktadir
(Dell, 2012, s. 284).

Resim incelendiginde biiyiik bir yesil thlamur agacinin, kahverengimsi suya
yansidig1 goriilmektedir. Zengin renkler, gizemli, ancak ayn1 zamanda sakin

atmosfer, ustanin karakteristik stilini ortaya ¢ikarmaktadir.

Resim 44: Edvard Munch, "Hasta Cocuk", Tuval Uzerine Yagliboya, 118x117 cm, Munch Miizesi, Oslo
Kaynak: (Graham-Dixon & Kindersley, 2010, s. 390).

Yasaminin biiyiikk bir boliimiinii calkantili ve asir1 hassas olarak geciren

Munch, bir¢cok aciyr gogiislemek zorunda kalmistir. Yukarida yer alan Resim 44
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Munch’un resimleri arasinda ayri bir yere sahip oldugu bilinmektedir. Kiz kardesi
oldiikten sonra etkisinden ¢ikamayan sanatci bu resim ile kiz kardesini kaybetmenin
hiizniinii tablosuna yansitmistir. Sanat¢i resminde hasta odasindaki sessizligi,
derinligi ve hiiznii hissettirmektedir. Boyayr katman katman katman kullanan
Munch’un resme bakarken g6z yaslart iginde oldugunu hissettirmek istedigi

distiniilmektedir.

Resim 45: Edvard Munch, "Saat ve Yatak Arasinda Otoportre", 1940-3, Tuval Uzerine Yagliboya, 149x120 cm,
Munch Miizesi, Oslo

Kaynak: (Der. Erdogan, 2017, s. 84).
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Yukarida yer alan Resim 45°te kendi portresi goriilen Edvard Munch,
izleyiciye soguk renklerin i¢inden bakmaktadir. Toplumun i¢inden siyrilmis figiir
olarak ‘kendi’ olma edinimini gayet net gostermektedir. Munch, kendini duvarda
duran saatin ve yatagin arasinda konumlandirmistir. Kendi ‘iz’ini imgelestiren bir
durus olan bu hareket, Munch’un resimdeki mevcudiyetini temsil etmektedir
(Erdogan, 2017, s. 84).

Resim incelendiginde, imgenin iginde varliksal saskinligin, imgenin bir
yansimasi oldugunu sdylemek miimkiindiir. Resmin isminden de yapilan ¢ikarimin
bu dogrultuda oldugu goriilmektedir. Geng bir sanatg1 olarak Munch’ un bu portresi,
yabancilagsmayi igsellestirmis bir figiiriin yansimasini sunmaktadir. Munch’un hemen
yaninda, yatay dilizlemde duran yatak ailesinde gozlemledigi hastaliklara bir

gonderme niteligi tagimaktadir.

- o
Resim 46: Ekely'deki Atdlyesinde Munch ve Eserleri, 1943, Fotograf Munch Miizesi

Kaynak: (Der. Erdogan, 2017, s. 85).
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60 yili asan sanat yasaminda gen¢ bir Empresyonist ve Post-empresyonist
olarak baglayan sanat¢i Ekspresyonizmin temellerini atarak, Norve¢’in en umut
verici ve tartigmali modern ressamlarindan biri olarak sanat tarihinde yerini almistir.
Yukarida yer alan Resim 46’da Ekely’deki atdlyesinde Munch ve eserlerinin yer
aldigi bir fotograf sunulmustur. 1943 yilinda yakalandigi bronsit sebebiyle
hastalanan sanatgt 1944 yili 23 Ocak’ta Ekely’deki evinde Olmiistiir. Gustav
Klimt‘ten Andy Warhol’a 6zellikle Tracey Emin’e biiyiik ilham kaynagi olan sanatgi
giiniimiizde pek ¢ok sinemaci, edebiyat¢i ve hatta modaciya esin kaynagi olmaya

devam etmektedir (Dell, 2012, s. 287).
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SONUC

Sanat, sanat¢iyr var eden dinamiklerin tiimiinii kapsayan onun varolussal
sancilarinin biitiinline atilmis bir imza niteligindedir. Dolayisiyla sanat¢inin sundugu
{iriinler ayn1 zaman da sanat kavraminin da yaraticis1 roliindedir. Is bu farkli 6z
yaratimlara ragmen sanatgilarin birer canli varlik oldugu unutulmamalidir.

Sanatin etkilesim igerisinde oldugu alanlardan biri psikolojidir. Felsefe,

egitim ve estetik ile ne kadar ilgiliyse sanat psikoloji ile de o derece ilgilidir. Sanatin
psikoloji tizerine yansimalari, diger alanlarda da ayna gorevi tistlenmektedir. Ciinkii
tiim alanlar1 sanata tagiyan sanatgidir. Sanatci da psikolojisi olan bir bireydir.
Sanat eserlerinde ilk goze carpan unsur her zaman psikoloji olmasa da psikolojinin
etkilerini inkar etmek miimkiin degildir. Bu kapsamda gerg¢eklestirilen bu calismada
psikolojik bozukluklarin sanat¢i eserleri lizerine yansimalarimin ele alinmasi
hedeflenmistir. Bu amag¢ dogrultusunda Claude Monet, Camille Pissarro, Edouard
Manet, Pierre-Auguste Renoir, John Peter Russell, Wassily Kandinsky, Ernst Ludwig
Kirchner, Amedeo Modigliani isimli sanat¢ilarin eserlerine de deginerek ozellikle
Emperyonist ve Eksperyonist sanat¢ilar olan Vincent Van Gogh ve Edvard Much
eserleri goz oniinde bulundurularak inceleme yapilmistir.

Resim sanatinda ressamin yaraticiligi ile bozulmus olan psikolojik yap1
arasinda siki bir iligski oldugu yapilan caligmalar ile de desteklenmistir. Bu iddiay:
savunan arastirmacilar, ressamlarin yaraticiliginin, ressamun Oziinde bulunan bir
yetenek olmadigini, yasanan psikolojik travmalarin yarattigi baski ile biitiinleserek
sanatciy1 Ozgiin eserler verme konusunda yonettigini savunmaktadir. Bu konuda
mitkemmel Orneklerden birisi hi¢ sliphesiz Van Gogh’tur. Van Gogh, en giizel
eserlerini Gauguin ile tartisig1 kulak memesini kestigi giinler ile intihar ettigi glinler
arasinda vermistir. Yasadigi psikolojik travmalar nedeniyle bozulan psikolojisini
yaraticiligina yansitan diger bir ressam da Edvard Munch olmustur. Bu nedenle
calismada iki iinlii ressam {izerine yogunlasilmistir.

Vincent Van Gogh’a dair ge¢mis yasanmisliklari ve cesitli kaynaklarda
deginilmis psikolojik durum analizi, kendisine ait on yedi eserin incelenmesi ile
gerceklestirilmistir. Bu eserler Vincent Van Gogh’a ait, "Selvili Misir Tarlas1",

"Sargili Kulakli Otoportre", "Sargili Kulakli ve Pipolu Otoportre", "Yildizli Gece",
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"Vincent'in Arles'daki Evi (Sar1 Ev)", "Vincent'in Arles'daki Yatak Odas1", "Arles'da
Place Lamartin'deki Gece Kahvesi", "Geceleyin Teras Kafe", "Na-tiirmort: Vazoda
On Bes Aycigegi", "Egzersiz Yapan Mahkumlar", "Aci Ic¢indeki Yashi Adam
(Sonsuzlugun Esiginde)", "Saint-Paul Hastanesi'nin Giris Hold", "Saint-Paul
Hastanesi Bahgesinde Cam Agaclar1 ve Bir Figiir", "Tohum Eken (Millet'den
esinle)", "Lazarus'un Dirilisi (Rembrandt'tan esinle)", "Yagmur Altinda Koprii Eseri
(Hirosige'den esinle)", "Patates Yiyenler", olup s6z konusu on yedi eserinin her
birinde ornekleri olmak iizere sizofreni ve bipolar bozukluk altinda
isimlendirilebilecek psikolojik sagliksizlik durumuna dair bulgular gézlemlenmistir.
Kaynakcada da yer aldig1 iizere basili yayinlarda da benzer bulgularin yer almasi
ilgili incelemeyi subjektif bir yaklasimdan daha objektif bir bakis agisina tagimistir.

Bir diger sanat akiminin 6nciisii Edvard Much ise diinya tarihinde yer alan
“Psikolojik Rahatsizliklarin Sanatsal Yaraticiliga Etkisi” konusundaki g¢alismanin
baslangic asamasinda sahip olunan Ongoriisiinii kanitlar nitelikte Ornekler
sunmaktadir. Yine Vincent Van Gogh’da oldugu gibi Edvard Munch’a ait on iki eser
detayli incelendiginde bu eserler "Sigara ile Otoportre", "Vampir", "llkbahar", "Hans
Jaeger'in Portresi”, " Monte Carlo'da Rulet Masasinda", " Karl Johan Caddesinde
Aksam", "Giinbatiminda Hastalikl1 Ruh Hali Umutsuzluk", " Hasta Odasinda Olim",
"Kayg1", "Goz Goze”, "Kiiller", "Melankoli" olup pek ¢ogunun isimlerinden dahi
depresyon ve yiiksek kaygi seviyesine dair ¢ikarimlar yapilabilmektedir. Isimlerinin
yant sira Edvard Munch’un resimleri genel anlamda degerlendirildiginde yine
literatiirde pek c¢ok calismada deginilmis oldugu {izere anksiyete bozuklugu
psikolojik rahatsizligi etkisinde iiretmis oldugu sanatsal ¢iktilar olduklari ifade
edilebilmektedir.

Neredeyse on sene arayla bir1 Hollanda’da biri Norveg’te diinyaya gelen,
resme hemen hemen ayni tarihlerde baglayan bu iki ressamin kendilerini 6n plana
cikardiklar1 endise, tasa, kaygi, keder, tereddiit ve yoriinge arayisinin psikolojik
atmosfer lizerinde birbirlerinden ¢ok da uzak olmadigin1 s6ylemek miimkiindiir. Cok
sevilen bir yakinin 6liimii bir¢ok sanat¢inin eserlerini etkisi altina alirken, sevilen bir
objenin  kaybi da  depresyona siiriikleyebilen etkenler  igerisinde
degerlendirilmektedir. Yasamin erken doneminde maruz kalinan kayip, kiside

¢oziilememis yas, Olen kisi ile asir1 mesguliyet, sucluluk duygusu ve psikolojik
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rahatsizliklara neden olabilmektedir. Bu ruhsal durum, yetenekli kisilerde bir telafi
olarak yaratici diisiincelerin ortaya ¢ikmasina yol acabilmektedir. Hayatlar1 boyunca
Van Gogh’un da Edvard Munch’in hayat1 da kayiplar ile doludur.

Van Gogh neredeyse on sene kadar resim yapmasina karsin gliniimiiziin en
taninan sanatcilarindan birisidir. Ressam olmadan 6nce belirtildigi gibi cesitli
meslekler ile ilgilenmis, gezgin bir vaiz olmustur. Yoksullugun had safhada
yasandig1 bir ortamda zamanla sanat¢iya doniisen Van Gogh, bir nevi otobiyografisi
olarak nitelendirilen kardesi Theo’ya yazdigi mektuplar ile hayatindaki bazi kesitleri
sergilemistir. Evlenmek istedigi kisi tarafindan reddedilen Van Gogh, ilk biiytlik
tablosunu babasinin 6lmesinin hemen ardindan yapmistir. Akademiye yazilmig ancak
kisiligi nedeniyle kabul edilmemistir. Ressam Gauguin’in evine yerlesmis ancak
aralarindaki anlagsmazliklar ilerlemistir. En sonunda Gauguin’in lizerine yiirliyiip
kulak memesini kesmistir. Sirdiirdigi yalnmiz yasami, fazla calisma temposu,
yetersiz beslenmesi ve psikolojik travmalari ile kotii bir donem gegiren Van Gogh,
stirekli sanrilar gecirmesi ve ¢ilginlik ndbetleri nedeniyle yasadigi ortamdaki kisileri
de korkutmustur. Akil hastanesine yatan Van Gogh, “kizil sagli deli” olarak
isimlendirilmis ve yatirlldigi akil hastanesinde umutsuzca resim yapmay1
stirdiirmiistiir. 1889 senesinde akil hastanesinde yaptig1 ve gliniimiizde halen oldukc¢a
popiiler olan “Yildizli Gece” eserinde daglart egri bir tarama sekli kullanarak tasvir
eden Van Gogh’un tabloda canli renkler kullandig1 goriilmektedir. Ancak bu tabloda
degistirerek kullandig1 renk ve kivrimlar, birbirini takip eden c¢izgiler onun ruhsal
durumu ile ilgili deliller sunmaktadir. Hasta ve yalniz bir sekilde yasamini siirdiiren
Van Gogh, sahip oldugu son yasam enerjisini tablolarina harcamistir. Intiharindan bir
ay once tamamladigi kendi portresi, ruh halini yansitan eserlerinden biridir.

Modern sanat diinyasinin en {inlii ve etkili isimlerinden biri olan Edvard
Munch, Avrupa’nin en biiyiik iki Ekspresyonist sanatcisindan biri olarak kabul
edilmektedir. Munch daha ¢ok geng yaslarda, herhangi bir egitim almamis olmasina
ragmen resim konusundaki hiinerlerini sergilemeye baslamistir. Onun sanatsal
gelisiminde 6nemli rol oynayan faktorlerden biri, Kristiania Bohéme adiyla bilinen
ve Oslo’nun o donemdeki adiyla Kristiana’da yasayan bir grup yazar ve sanatginin
olusturdugu c¢evresi olmustur. Edvard Munch ise bes yasinda annesinin ve geng

yaslarda kiz kardesinin 6liimiine taniklik etmistir. Munch’un sanati analitik olarak ele
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alindiginda ressamin annesinin 6liimiinden derin bir sekilde etkilendigini ve gorsel
bir travma ile karst karsiya kaldigini sdylemek miimkiindiir. Ozellikle “Ciglik”
tablosu bu konuda yasadigi buhran1 gézler oniine seren bir eser niteligi tasimaktadir.

Munch tarafindan gelisme caginda maruz kalman bu iki biiyiik kayba ek
olarak babasi, karisinin 6limiinden sonra dini kaygilarla iligkili ajite bir psikoloji
depresyonu gecirmis ve bir daha kendine gelememistir. Hayati boyunca yasadigi
donemin acilarina taniklik eden Munch, hastaliklar ile miicadele eden yakinlarinin
acilarina da taniklik etmistir. Munch’un ailesinde yasadigi bu kayiplar ve yoksulluk,
temel gereksinimlerinin eksik kalmasina yol agarken onda psikolojik agidan da
nevrotik etkiler yaratmistir. Siddetli anksiyete ataklari, insanlardan korkma,
haliisilasyon ve paranoya Edvard Munch’un akil hastanesine yatmasina neden
olmustur. Icinde yasadigi tiim bu karmasay1 eserlerine yansitmaya karar veren
Munch, eserleri ile bag kurmustur.

Insanlarin sahip olduklari psikolojik ve zihinsel durum, kendini ifade etme
sekillerini de etkisi altina almaktadir. Sanat da ge¢misten giiniimiize kendini ifade
etme araci olarak kullanilmistir. Vincent Van Gogh ve Edvard Munch, hayatlarinda
cok sayida acit kayip yasamis ve zorluklara maruz kalmis iinlii ressamlardir.
Psikolojinin resme olan etkisi, onlarin yasamlarina ve eserlerine bakildiginda ¢ok
daha anlam kazanmaktadir. Hissettiklerini, diisiindiiklerini ve miicadelerini ifade
etme yontemi olarak resim yapmayi tercih eden bu kisiler zihinlerinden dokiilenleri
tuvale yansitmistir.

Calismaya ait kaynaklarin anlam biitiinliigli dahilinde ulasilan sonuglar ve
bulgular ise; yaraticiligin, insanligin bir¢ok basarisinin dayandigi énemli bir insan
kalitesi oldugu, yeni ve yararli veya anlamli bir sey lretme yetenegi olarak
tanimlanan bu o0zelligin psikiyatrik savunmasizlikla iliskili oldugu varsayimim
pekistirdigi yoniindedir. Bu ¢alisma, bu arastirmanin tarihsel ve sanatin psikoloji
cergevesinde yorumlanmasi baglamina genel bir bakis sunmaktadir. Psikometrik,
psikodiagnostik ve genetik arastirmalar, yaraticilikla ilgili bozukluklarin prototipleri
olarak sizotipi/timotipi ile bipolar-psikotik siireklilik iginde yaraticilik ve psikiyatrik
hastalik arasindaki baglantiy1 desteklemektedir. Evrimsel hipotezler, sizofreni
paradoksunu gelismis yaratici yetenek yoluyla bir hayatta kalma avantajimna

baglamaktadir. Yaraticilik ve psikopatoloji daha fazla islevsellestirilirse ve temel
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sanat kavramlari agikliga kavusturulur ve daha genis bir kiiltiirel baglama
yerlestirilirse, bu karmasik ve heterojen alandaki bilimsel aragtirmanin Gnemi
artabilir. Sonug olarak, anlamli tanimlara ve olglimlere ve ayrica ¢ok disiplinli bir

igbirligine yonelik siirekli bir ihtiya¢ oldugunu séylemek miimkiindiir.
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