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OZET

SERGEY PROKOFIEV'IN OP.16 NO.2 PIYANO KONCERTOSUNUN FORMSAL
VE YAPISAL BAKIMDAN INCELENMESI

Ozgiir Deniz AKALIN
Miizik Anasanat Dal1
Anadolu Universitesi, Giizel Sanatlar Enstitiisii, Haziran 2023

Danigsman: Prof. Gokhan AYBULUS

Bu calisma, Sergey Prokofiev’in yasami ve piyano kongertolari ile ilgili kisa bilgiler
vermenin yani sira 16 opus numarali 2. piyano kongertosunu inceler. Bu tezin yazilma
maksadi, Prokofiev’in kendine has stiliyle klasik formlara olan bagliligin1 betimlemek ve
orneklendirmektir. Prokofiev’in miizikal yazisinin ¢ift tarafli olmasma karsin form
kullanim1 klasik stile ¢ok sadiktir ve bu nedenle kolaylikla anlasilabilir bir haldedir.
Prokofiev’in 6grencilik yillar1 esnasindaki enerjik virtiiozite ve coskulu bir yaklasim ile
yazilmis olan bu eser, Prokofiev’in erken yapitlarindaki stili 6zetlemektedir. Solist partisi
zorluk agisindan donemin 6ne ¢ikan Ornekleri arasindadir. Eserde kullanilmis olan
materyaller her bagarili kompozisyonda yapildig: gibi asgari seviyede tutulmus olup, son

derece idareli bir bigimde kullanilmiglardir.

Anahtar Kelimeler: Sergey Prokofiev, Op.16 2. Piyano Kongertosu, Form, Bolme,

Kisim.
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ABSTRACT

FORMAL AND STRUCTURAL ANALYSIS ON SERGEI PROKOFIEV'S PIANO
CONCERTO NO.2 OP.16

Ozgiir Deniz AKALIN
Department of Musical Arts
Anadolu University, Graduate School of Fine Arts, June 2023
Supervisor: Prof. Gokhan AYBULUS

This study analyzes Sergei Prokofiev’s Piano Concerto No.2 Op.16 while
providing short information regarding his life and his other piano concerti. The thesis was
written on the grounds of exploring and exemplifying Prokofiev’s unique style and his
faithfulness to classical forms. In spite of his double-sided musical language, his use of
form is very loyal to the classical style and thus very easily comprehensible. The concerto,
which was written in Prokofiev’s student years with an energic, virtuosic and enthusiastic
approach, summarizes the style of his early works. The solo part regarding its difficulty
appears as a notable example of its era. The materials used in this work were kept to a

minimum as with every successful composition while being utilized with utmost thrift.

Keywords: Sergei Prokofiev, Op.16 2nd Piano Concerto, Form, Section, Part.
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ETIiK iLKE VE KURALLARA UYGUNLUK BEYANNAMESI

Bu tezin bana ait, 6zgiin bir ¢alisma oldugunu; ¢alismamin hazirlik, veri toplama,
analiz ve bilgilerin sunumu olmak {izere tiim asamalarinda bilimsel etik ilke ve kurallara
uygun davrandigimi; bu ¢alisma kapsaminda elde edilen tiim veri ve bilgiler i¢in kaynak
gosterdigimi ve bu kaynaklara kaynak¢ada yer verdigimi; bu calismanin Anadolu
Universitesi tarafindan kullamlan “bilimsel intihal tespit programi”yla tarandigmi ve

hicbir sekilde “intihal igermedigini” beyan ederim.

Herhangi bir zamanda, ¢alismamla ilgili yaptigim bu beyana aykir1 bir durumun
saptanmast durumunda, ortaya ¢ikacak tiim ahlaki ve hukuki sonuglara razi oldugumu
bildiririm.
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GIRIS

Sergey Prokofiev, 20. ylizyilin en tesirli bestecilerinden sayilir. Miizikal bir
aileden gelen biri olarak, erken yasta yetene§i ortaya ¢ikmis ve bir¢ok kiiciik eser
bestelemistir. Gengligini Carlik Rusyasi’nda ge¢irmis olup, 1917 yilinda gerceklesen
Bolsevik Devrimi sonucu iilkesini terk etmek durumunda kalmis ve hayatinin yirmiye
varan yilini gégebe benzeri bir sekilde Avrupa ve Amerika Birlesik Devletleri arasinda
gecirmistir. 1936 yilinda Sovyet Rusya’ya temelli donilis yapmistir. Sovyet Sosyalist
Cumbhuriyetler Birligi’nde tasvip edilen basit ve anlasilabilir miizik yazma fikrine
yaklagmaya calismis, miizikal yazisin1 bu ideal dogrultusunda gelistirmistir. Erken
miiziklerindeki Rus Romantizmi 6rnekleri hizli bir sekilde kaybolup kendine has olan
stili 6n plana ¢ikmistir.

Ileri seviyede piyano teknigine sahip olan Prokofiev, piyano repertuvarma énemli
derecede katkida bulunmustur. Solo piyano i¢in 9 sonat, 5 kongerto ve sayisiz parca
bestelemistir. Bu ¢alismada ele alinmis olan Op.16 2. Piyano Kongertosu, Prokofiev’in
gelismis piyano teknigini betimleyen bir yapiya sahiptir. Kompozisyon acisindan
bakildiginda da diizenli ve ergonomik bir materyal kullaniminin goriilebilmesi

mumkuindiir.



1. SERGEY PROKOFIEV’IN YASAMI VE MUZIKAL HAYATI
1.1. Erken Yillar

Sergey Sergeyevi¢ Prokofiev, 1891 yilinin 27 Nisan giiniinde Carlik Rusya’sinda
bulunan ancak giiniimiizde Ukrayna sinirlar1 igerisinde yer alan Sontsovka kdyiinde
diinyaya gelmistir. Ailesinin o doneme kadar hayatta kalabilen tek ¢ocugudur. Babasi
Sergey Alekseyevic Prokofiev Moskova kokenli bir tarimer iken, annesi Maria
Grigorevna Jitkova Prokofieva ise Sankt-Peterburg kokenli ciddi bir amator piyanist idi.
Adin1 babasindan alan Prokofiev, miizikal egitimine annesinden kii¢lik yasta kisa piyano
dersleri alarak baglamistir. Cocukluk yillarinda bile miizige kars1 yetenegini 6n plana
cikarabilen Prokofiev, bu yillarinda birgok kiigiik eser bestelemistir ve hiinerlerini
evlerine gelen ziyaretgilere sergilemekten ¢ekinmemistir. Operaya kiiciik yaslarindan
itibaren ilgi duymustur.

1902 yilinda ailesi ile gittigi Moskova’da Sergey Taneyev ile tamigmustir. Yazdigi
eserlerin bazilarini dinleyen Tanayev Prokofiev’den bayagi etkilenmistir ve annesine
kendi Ogrencilerinden biri olan Yuri Nikolayevic Pomerantsev’den ders almasini
onermistir. Kisa bir siire boyunca kendisinden ders aldiktan sonra Sergey Taneyev’in
tavsiyesi ile, ailesi o yillarda geng bir besteci olan Reinhold Gliére ile anlagmistir ve
Gliére, Prokofiev’leri Sontsovka’da 1902 ila 1093 yillarinin yaz aylarinda ziyaret edip
ogullarini egitmistir. Gliere, bir sira dis1 yetenek ve zeka pedagogu olarak zeki cocugun
psikolojisine karst dogru yaklagimi bulmustur. Prokofiev’i derslere daha c¢ok
baglayabilmek adina kendisine verdigi gorevlerin sonunda onunla g¢esitli oyunlar
oynamistir. Prokofiev, Gliére’in 6gretileri sayesinde daha 6zgiir bir hale gelmistir ve
bestecilik verimliligi yiikselmistir. Bu donemde bestelemis oldugu Castuskalar (Kiiglik

pargalar) ¢ocukluk doneminin 6ne ¢ikan eserlerindendir.
Teori ve armoni lizerinde calisirken Ogrencisinin dogal yetenekleri Gliére’i etkilemisti:
“absoliit kulak, iyi hafiza, harikulade bir armonik sezi, zengin ve yaratici bir hayal giicii.”
Prokofiev’in muglak olan besteciligin teorik temeli anlayisini idrak edilebilir hale getirdi ve
ona bunu tamamlamas1 adina egzersizler verdi. Dikkatli, geleneksel ve dolambagli olan kendi
miizikal stilinde Gliére gocugun iiretken hayal giicline anlasilabilir bir yaratict siiper ego
sagladi. Prokofiev, iginden gelen yaraticigina bigim ve yapinin dayatilmasina kars1 gelmedi:
miizigi en erken yillarindaki gibi harikulade karmasik bir oyun olarak kaldi. Miizige olan bu
oynak iliskisi kendisiyle hayatinin sonuna kadar siirdii ve bu, bestecinin sanatinin giiglii ve

zayi1f taraflarimi anlatmada yardimce1 olmaktadir (Robinson, 1987, 5.19).



1904 yilinda iist egitimine baglamak adina Sankt-Peterburg’a gelmistir. Bu evrede
kendisi ve ailesi hala miizige devam etme konusunda kararsizdi. Burada tanigmis oldugu
Aleksandr Glazunov, miizige olan yeteneginden etkilenmistir ve kendisine miizik
egitimine devam etmesini ve sehirdeki konservatuvara bagvurmasini dnermistir. Bu
sayede Prokofiev, resmi miizik egitimine atilmistir. Ancak konservatuvardaki ortam
Sontsovka’nin sakin havasindan ¢ok farklidir. Konservatuvarin sert ve dik kafali
atmosferi nispeten olgun bestecilere bile zor gelmekteydi. Bununla beraber Prokofiev’in
geng yas1 ve sinif arkadaslariyla kiyaslandiginda ¢ok daha becerikli olmasi kendisinden
yasca biiylik 6grenciler ile arasinin kotli olmasina sebep olmustur (Jaffé, 1998, s.15-16).

Konservatuvardaki egitim hayati boyunca Alexander Winkler’dan ve Anna
Yesipova’dan piyano, Anatoli Lyadov’dan armoni ve kompozisyon, Nikolay
Cerepnin’den seflik, Nikolay Rimsky-Korsakov’dan orkestrasyon dersleri almistir.
Prokofiev’in tutucu Ogretilere karsi olan yenilik¢i tutumu nedeniyle 6gretmenleri ile
devamli sorunlar yasamistir ve “Lyadov’un sikici dersleri” olarak adlandirdigi
kompozisyon derslerinden 1909 yilinda zayif notlar alarak mezun olmustur. Diger
derslerini ise 1914 yilinda bitirerek konservatuvardan mezun olmustur. Bu evrelerde
eserleri ve piyanistligi sayesinde 6n plana ¢ikmaya baslamuis, sira dis1 miizisyenligiyle ve
teknik kabiliyetiyle sansasyonlar yaratmaya baslamistir. Arnold Schonberg gibi modern
bestecilerin eserlerinin Rusya promiyerlerinin yapilmasin saglamistir. Ayn1 zamanda P.
Jurgenson nota basim sirketi ile antlagip bazi eserlerini bastirmistir.

1913 yilinda ilk defa iilkesinden disar1 ¢ikan Prokofiev, Londra’da iken Sergey
Diagilev’in “Ballets Russes” (Rus Baleleri) sirketi ile karsilasmistir. Sonradan
Diagilev’in kendisi ile iletisim kuran Prokofiev, bu sekilde bale besteciligi isine
girismistir. Diagilev’in siparisi iizerine Iskitleri konu alan “Ala ve Lolli” adli balesini
bestelemeye konulmustur ancak eserin sona gelinmesinden dnce Diagilev eseri fazlasiyla
Rus olmaktan uzak olarak tanimlamistir ve bagka bir eser yazmasini istemistir. Bunun
lizerine Prokofiev o ana kadar yazmis oldugu miizigi diizenleyerek Iskit Siiiti (Op.20)
eserini ortaya cikartmistir (Prokofiev ve Shlifstein, 1957, s. 39-40). ileriki yillarinda hem
opera hem bale tiiriinde bir¢ok eser besteleyecektir.

Bu yillarda yasanan 1. Diinya Savasi’na dahil edilmekten 1910 yilinda Olen

babasinin annesini dul birakmasi ve tek ¢cocuk olmasi sebebiyle kurtulmustur.



1.2. Avrupa ve ABD Yillan

1917 yilinda Carlik Rusya’nin yikimina sebep olan Bolsevik Devrimi sonrasinda
miizigin ve kendisinin buradaki geleceginden siiphe duyan Prokofiev, iilkesini terk etmek
zorunda bulunup yasaminin neredeyse 20 yilim1 gogebe olarak Amerika ve Avrupa
arasinda gecirmek durumunda kalmistir. 1918 yilinda Rusya’y1 yeni hiikiimetin izni ile
terk ettikten sonra Amerika’ya gogmiistiir. Buradaki ilk konserini New York’ta vermistir.
Ilk konserleri basarili olsa da Prokofiev, Amerika Birlesik Devletleri’nin miizikal
ortamindan pek hosnut kalmamistir. Bu konu hakkinda otobiyografisinde soyle

bahsetmistir:

Benim iilkemde biitin bir yilizyi1l boyunca besteciler siirekli yeni seyler yaratiyor,
dinleyicilere yeni sorunlar ¢ikartiyor ve bunlarin ¢éziimii i¢in ugrasiyor, alevli tartismalara
yer vermeye ¢alisiyorlardi. Bu ¢ekismelerin sonucu her zaman aymi olmuyordu: bazen
besteciler sagma sapan konusuyor ve sonralarinda unutulup gidiyorlardi, bazen halk sagma
sapan konuguyordu ve besteciler hatirda kalanlardi. Ama yeni miizigin, yeni akimlarin ve
yeni bestecilerin tartismalar1 miizikal hayatimizin igten bir pargast haline gelmisti. Amerika
ise, Avrupa’dan gelen ve ¢oktan elde edilmis line sahip besteciler sayilmadiginda orijinal
higbir besteciye ev sahipligi yapmiyordu ve miizikal hayatin biitiin vurgusu ifa tizerindeydi.
Bu alanda beklentiler nispeten yiiksekti: Umursamaz bir bigimde sergilenen bir ifa bigimi
Moskova’da bagislanabilecek durumdayken, burada kesinlikle affedilmezdi” (Prokofiev ve

Prokofiev, 1992, s. 263-264).

Amerika disinda Kanada’da ve Japonya’da da konserler vermistir. Burada verdigi
konserlerde kendi eserlerine fazla yer verdiginden haberdardi, bu sebeple bu doneminde
konser programlarina daha klasik ve bilindik eserler eklemeye baglamistir. Buna ragmen,
Amerika’nin kendisine yabanci olan havasia alisamayip Avrupa’ya 1920 yilinda geri
donmiistiir. Buradaki ilk duragi Fransa olmustur. 1922 yilinda Giiney Almanya’nin daglik
bir bolgesine yerlesmis olsa da Almanya’nin miizikal ortami da ona pek yakin
gelmemistir ve Almanya’da pek bir baglanti olusturamamis bir sekilde Paris’e 1923
yilinda geri donmiistiir. Sovyetler Birligi’ne temelli donene dek temel yasam ve miizikal
alan1 burast olmustur. 1923 yilinda onceden tanigsmis oldugu Carolina Codina
Nemisskaya (Lina Prokofiev) ile evlenmistir.

Hayatiin bu déneminde eserlerini seslendirmek veya seslendirilislerini dinlemek
adina Avrupa ve Kuzey Amerika kitalarin1 gezmeye devam ederken, 1927 yilinda Sovyet
Sosyalist Cumhuriyetler Birligi’ne bir konser turu igin gitmistir. Ulkesini 10 yildir

goremeyen Prokofiev, buraya vardiginda neseyle karsilanmistir. Burada neredeyse 2 ay



geciren Prokofiev iilkesinin kendisine olan ilgisinden dolay1 cesaretlenmistir ve kendini

iyi hissetmistir. Bir giin {ilkesine donecegini hissetmeye baglamistir.

1.3. Sovyetler Birligi Yillar

Prokofiev, Bolsevik Devrimi’nden sonra gelen hiikiimetle baglantilarini hig
koparmamistir. Bu sebeple devrim sonrasi iilkeden kagmak durumunda kalan diger
sanatcilar gibi vatan haini ilan edilmektense Sovyetler Birligi’nin Avrupa diinyasindaki
sesi olmay1 basarmistir. Onu Rus miizigini Avrupa’ya ihrag eden bir “sanat tedarikg¢isi”
olarak goriiyorlardi. Avrupa’da yasadig siirecte Sovyetler Birligi’nden eser siparisleri ve
destekler almaya devam etmistir. Ayn1 zamanda kendisine iilkesine donmesi takdirinde
eserlerinin yazildig1 gibi basilacagi ve seslendirilecegi sozii verilmistir. Ancak Prokofiev
1920l yillarda kendisini Rusya’da yasamaya o kadar da hazir hissetmiyordu.

Prokofiev’in vatanina olan 6zleminin giderek artmasi, Avrupa’da kaldig: siiremde
aradig stili tam olarak elde edememesi ve 1930°1u yillarda yasanan Biiyiik Buhran’in
Avrupa’da ve Amerika’da olabilecek konser imkanlarin1 6nemli derecede azaltmasi
sebebiyle Prokofiev, Sovyetler Birligi’ni daha sik ziyaret etmeye baslamistir ve 1936
yilinda ana vatanina temelli bir sekilde donme karar1 almistir. Avrupa ve Amerika’da
tamamen yerlesik bir hayat yasayamayan Prokofiev, diledigini Sovyetler Birligi’nde
bulmay1 hedeflemistir. Lina ilk basta buna kars1 ¢iksa da Prokofiev’in 1srari iizerine bunu
kabul etmek durumunda kalmistir. Prokofiev 1933 yilinda Fransiz bir gazeteci ile yaptig1
goriismede bu konu ile ilgili su sdzleri sdylemistir:

Yabanct iilkelerin havasi bana ilham vermiyor, ¢iinkii ben Bir Rus’um ve insana siirgiinde ve
irkiyla bagdasmayan bir iklimde yasamaktan daha fazla zarar veren higbir sey yok. Kendimi
anavatanimin atmosferine gommeliyim, gergek kisi ve bahari bir daha gorebilmeliyim,

Rusca konuguldugunu duymali ve benim i¢in degerli insanlarla konugmaliyim. Bu, bana
burada benden noksan olan seyleri verecektir, ¢iinkii onlarm sarkilar1 benim sarkilarim. Ama

burada huzursuzum. Bigimcilige diismekten korkuyorum. Evet dostum, evime gidiyorum”

(Philip, 2018, s. 566).

Prokofiev’in Sovyetler Birligi’ndeki ilk yillar1 savag yillarina kadar giizel gegmistir.
Bestecilik verimliligi yilikselmis, rahathiga kavusmus olma hissiyati kendisini motive
etmistir. Ancak Joseph Stalin’in artan baskisi ve 2. Diinya Savasi bu rahatlik hissiyatini
bozmustur. 1940’l1 yillarin baslarinda esiyle olan iligskisi Prokofiev’in yazar Mira

Mendelsohn’a karsi beslemeye basladig1 ask sebebiyle korelmeye baslamistir. Sonraki



yillarda ise kendisiyle ayrilip Mira ile evlenmistir. Lina ile olan evliligi zaten Sovyetler
Birligi tarafindan taninmamaktaydi. Lina ise Sovyetler Birligi’nden ¢ikmak isterken 1948
yilinda tutuklanip ¢alisma kamplarinda ¢alismaya gonderilmistir ve ancak 1956 yilinda
kamptan ¢ikartilmistir.

1945 yilinda gegirdigi beyin sarsintisi ile sagligi bozulmaya baslayan ve bestecilik
calismalarini sinirlandirmak durumunda kalan Prokofiev’in yaraticiligina bir darbe de
Sovyetler Birligi’'nden gelmistir. 1948 yilinda yayimlanan Jdanov kararnamesi ile
kendisinin, Dimitri Sostakovi¢’in ve Aram Hacgaturyan’in aralarinda oldugu birgok
besteci formalizme karsi gelmekten ve “anlasilamaz” miizikler yazmaktan dolay1
kinanmistir. Prokofiev’in bazi eserleri yasaklanmis ve yasaklanmayan eserlerinin bile
seslendirilmesi durdurulmustur. Bu yillarda kendini iilkesine kanitlamak adina eserler
bestelemeye devam etmistir. Son katildig1 sanatsal etkinlik, 1952 yilinda yazmis oldugu
son eseri 7. Senfoni’nin konseridir. 5 Mart 1953 tarihinde yasama gozlerini yummustur.

Joseph Stalin’in aynmi giinde 6lmesi Prokofiev’in Oliimiinii tamamen golgeye
diisiirmiistiir. Insanlar Prokofiev’in &liimiinii giinler sonra dgrenebilmislerdir. Biitiin
kaynaklarim Stalin’in cenazesi i¢in kullanilmas1 sebebiyle Prokofiev’in cenazesi
inanilmaz derecede miitevazi bir sekilde ve sadece yakin arkadaslarindan olusan bir grup

dogrultusunda gergeklesmistir.

1.4. Miizikal Kisiligi

Prokofiev gercek bir orijinallige sahipti. Asla bir ekoliin, bir akimin pargasi olmayip, her
zaman kendi bildigi yoldan yiiriimiis ve kendine son derece has bir sesle konugmustur. Belki
de bu kendisinin etrafin1 saran miizikal, politik, kisisel ve piyanistik agidan ¢ok sayida
anlagilmazliklarinin sebebini agikliyordu. Su zamanlarda bile, 21. Yiizyilin basinda
bulunurken ve 6liimiinden 50 yili askin bir siire gegmisken kendisi ile ne yapacagimizi
bilemedik. Prokofiev miizikal siiremde tam olarak nerede bulunuyor? Miizigi
kategorizasyona uymayan bir bicimde ve onu her basit bir sablona indirgemeye
calistigimizda sasirtmaya devam ediyor. Prokofiev modernist mi yoksa tutucu mu? Agir
basan klasik yapilari, tasarilar1 ve geleneksel tonalitesi sebebiyle, miizigi hala ¢agdas miizigi
iiyeleri tarafindan eski ustl olarak goriiliip dnemsenmemistir ve muhafazakar olarak
damgalanmistir. Buna ragmen, siradan bir dinleyicide eserlerinin disonansi ve modernizmi
hala rahatsizlik olusturabilir (Anderson, 2011, s.192).

Prokofiev’in ¢ok renkli bir miizikal yazis1 vardir. Egitim aldig1 siire¢ icerisinde

normlart hep reddetmis ve bu tutumu gerekcesiyle kompozisyon derslerinden stirekli



diisiik notlar almistir. Onun i¢in klasik armoni kurallar1 pek bir sey ifade etmemistir ve
her zaman daha ilerisini hedeflemistir. Bu tutumu hakkinda ¢ocukluk yillarinda su sézleri

sarfetmistir:

Yuri Nikolayevi¢ Pomerantsev ile derslerim boyle baslamisti. Dort ses stili ile derecelerin
birbirleri ile olan baglarini agiklamisti ve Arensky’nin kitabindan g¢aligmalar yapmanu
istemisti. Bunu pek begenmis oldugumu sdyleyemem. Marslarla, yildirimlarla ve karmasik
sahnelerle dolu operalar bestelemek istiyordum, ancak o anda sadece zapt ediliyordum.
Paralel oktavlar ve ayni sekilde besinci bir ses yasaklanmisti. Onun yerine, kimsenin isine
yaramayacak sikici seyler yazmam gerekiyordu. Bazen, yeni bir kurali agiklamis olmaktan
sonra Pomerantsev bana acikladigi sey ile ilgili bir 6rnek yazmami isterdi. Ben ise
bagkaldirirdim ve kotii sonuglar gosterirdim. Kendisi de bundan dolay: sinirlenirdi ve “Ne

kadar da aptalsin Seryoja!” derdi (Prokofiev ve Appel, 1979, s. 44).

Prokofiev’in stilsel 6zellikleri iki unsurla smirlanabilir. {1k unsur “lirisizm” adini
verebilecegimiz lirikk melodik yapi, ikinci unsur ise “ritmik siireklilik” olarak
betimlenebilir. Prokofiev'in miizikal egitimi o donemin Rus Romantik dénemi (Pyotr
Ilyi¢ Caykovski, Mily Balakirev, César Cui, Modest Mussorgsky, Nikolai Rimsky-
Korsakov, Aleksandr Borodin) bestecilerinin miizikal goriisleri dogrultusunda
gerceklesmistir. Bu sebeple 0Ozellikle 06grencilik eserlerinde, romantik Ogelere
rastlanabilmesi miimkiindiir. Ancak, bu “romantisizm” kisa siirede kendi stiliyle
sentezleyip “lirisizm”e doniistiirmiistiir.

Lirisizm’in Romantisizm’den en biiyiik farki, lirik ezgilerin altinda yatan armonik
yapilarin ve modiilasyonlarin daha ton disi olmas: ve romantik donem armonisiyle
uyusmayan bir sekle sahip olmasidir. Prokofiev’in klasik doneme olan sevgisi, 6zellikle
konservatuvar yillarinin sonrasinda filizlenmistir ve “yeni basitlik™ adin1 verdigi yeni bir
arayisa girismistir. “Yeni Basitlik™ fikri klasik donemin miizikal ve galant stillerini yeni
bir sade baglamda birlestiren bir yapiya sahiptir. “Lirisizm” fikri de bu yeni basitlik
akiminin bir parcasidir.

Eserlerindeki sira dis1 armoniler ve gecisler ama formlara olan baglilik bu stil
arayisindan dogmaktadirlar ancak Prokofiev’in miiziginin rahat dinlenebilir dogasi da bu
yonelim sayesinde miimkiin olmustur.

Prokofiev’in diger bir karakteristik 6zelligi ise, ritmik siirekliliktir. Eserlerinde
ritmik ostinato figiirler siklikla yer almaktadir. Prokofiev’in perkiisif yani da eserlerinde
bu sekilde kendilerini siklikla gostermektedirler. Giiglii bir piyano teknigine sahip olan

Prokofiev’i benzersiz yapan karakteristik 6zelliklerden biri de lirik yanimi ve perkiisif



yanini kendisine ¢ok has bir sekilde harmanlayabilmis olmasidir. Ancak kendisi igin
sOylenen sozleri ve kendisi hakkinda yazilan yazilari sagma bulmustur. Otobiyografisinde

bu konu hakkinda su sozleri sarf etmistir:
Kritikler miizigime deger bigerken ¢ok miktarda sagma sapan yazilar yazdilar; 6rnek olarak,
onlardan en iyisi 2. Piyano Sonatimin aklinda “bir Asya platosu iizerinde kosturan bir mamut
stirisii” canlandirdigini savunmustu. Calisimin ¢ok az derinlige sahip oldugundan, ancak
“celik parmaklara, bileklere ve kaslara” sahip oldugumdan bahsetmislerdi. Hoteldeki siyahi
asansor gorevlisinin koluma dokunup hasmet icinde “celik kaslar...” sdyleminde bulunmus
olmasina sasirmamali. Belli ki bir boksér oldugumu sanmigt: (Prokofiev ve Shlifstein, 1957,

s. 52).



2. SERGEI PROKOFIEV’IN PIYANO KONCERTOLARI
2.1. Piyano Kongertosu No.1 Op.10 Re Bemol Major

Hala konservatuvar yillarin1 yasarken 1910 yilinda yazmaya basladig ve 1912
yilinda tamamladig1 1. Piyano Kongertosu, Prokofiev’in ilk biiyiik basarilarmdandir. {1k
seslendirilmesi Nikolai Myaskovski’nin Prokofiev’e vermis oldugu s6zle gergeklesen bir
konserde Konstantin Saradcev’in yonetimi altinda Moskova’da gergeklestirilmistir
(Philip, 2018, s. 567). Eser genel olarak pozitif karsilanmistir ve Prokofiev performanstan
memnun kalmistir, ancak Prokofiev’in erken eserlerinin her seslendirilisinde oldugu gibi
negatif yorum yapan kritikler de meydana ¢ikmiglardir. Prokofiev ise bu kritiklerin
kotiimser sdylemlerinden demoralize olmak yerine tatmin olmustur.

Eserin promiyerinden iki yil sonra, Prokofiev, konservatuvardaki egitimini
bitirdikten sonra biiyiik bir risk alarak déonemin en prestijli piyano yarismalarindan biri
olan Anton Rubinstein Yarigmasi’nin son evresine bu kongertosuyla girmistir. Bunun
sebebini ise sOyle ifade etmistir:

Klasik kongerto performansinda basarili bir sekilde yarisamayabilirim, ancak benim kendi
kongertom jiiriyi yenilik¢i tekniklerle etkileyebilir: iyi calip c¢almadigima bile karar
veremezler! Bunun yani sira, kazanamasam bile, yenilgim ¢ok daha az incitici olacaktir
¢linkii yenilmemin kongertomun kotii olmasindan dolayr mi yoksa performansimin hatali
olmasindan dolayt mi oldugunu kimse bilemeyecektir. Kongertolarimdan ilkini
seslendirmeye karar verdim, sayet ikincisi konservatuvar duvarlari igerisinde fazla yabanci
tinlayacakti, Pavlovsk hatirasi da ¢ok taze bir sekilde aklimdayd: (Prokofiev ve Shlifstein,
1957, 5. 36).

Yarigmanin jlrisi, normal sartlar altinda klasik doneme ait bir kongertonun
seslendirilmesinin istenmesinden ve bu sebeple bilinmeyen bir kongertonun
seslendirilmesinin yasak olmasindan dolay1 bu teklifi kabul etmeye pek agik bakmazken,
eserin jiiriye basilmis bir halde takdim edilmesi halinde bu teklifi kabul edeceklerini
bildirmistir. Prokofiev de bu kosulu yerine getirmek iizere Rusya’nin o ddnemde en biiyiik
miizik basimevi olan P. Jurgenson’u ikna edip sinav jiirisine kongertonun 20 adet notasini
bastirtmistir. Jirinin bagkani olan Aleksandr Glazunov’un Prokofiev’in stiline karsi
olmas1 sebebiyle jliride anlagsmazliklar ¢ikmistir ancak biitiin bu olaylarin sonucunda
yarismanin biiyiik 6diilii olan kuyruklu piyano Prokofiev’e layik goriilmiistiir. Tarihte

kendi kongertosunu seslendirip bu ddiilii elde eden tek miizisyen Prokofiev olmustur.



Eseri seflik 6gretmeni olan Nikolay Cerepnin’e adamistir. Kongerto tek boliimden
olugmaktadir ancak boliimiin igerisinde bir¢ok farkli kiiglik boliim goriilebilmektedir.
Prokofiev’in heyecanli ve hir¢in gencligini giizel bir sekilde 6zetleyen bir yapiya sahiptir.
Lirik tarafi da kendisini yer yer gostermektedir. Kongertonun erken 1920’li yillardaki
{inii, ilerleyen yillarda yerini iigiincii kongertosuna birakmustir. Igerisinde 11 ayr1 tempo
baslig1 bulunan tek bir boliimden olusmaktadir. Solo piyano, pikolo fliit, 2 fliit, 2 obua, 2
klarinet, 2 fagot, kontrafagot, 2 trompet, 4 korno, 3 trombon, tuba, timpani, glockenspiel,
ve yayl orkestrasi i¢in bestelenmistir ve yaklasik 15 dakika stirmektedir. Prokofiev’in

kongerto hakkindaki diisiincesi su sekildedir:

Anlayis ve ifa acisindan bakildiginda ilk kongertonun ilk az ¢ok olgun eserim oldugunu
sOyleyebilirim. Kongertonun anlayisi, ilk olarak piyanonun ve orkestranin birlestirilme
sekillerinde ve ikinci olarak formunda ifade edilmektedir: giris bélmesinin sergiden sonra ve
eserin sonunda tekrar edildigi bir sonat Allegrosu; gelisme boélmesinin dncesine konulmus
kisa bir Andante bélmesi; Scherzo formunda beliren bir gelisme bdlmesi ve yeniden sergiyi
tanitan bir kadans. Dogrudur, bu form kongertonun birbirinden alakasiz episodlardan
meydana geliyor olmasi sonucuna varilarak elestirilmistir. Ancak bu episodlar ¢ok siki bir
sekilde birlikte durmaktadirlar. Fikrin somut hale getirilme islemi 6nceki eserlerimden daha
iyi olmustur ve kongerto, sonrasinda yapilan minik dokunuglar haricinde orijinalligini

korumustur (Prokofiev ve Shlifstein, 1957, s. 30).

Piyanonun orkestrayla olan siirekli bag1 Prokofiev’e gdre eserin piyano partisinin
ilgingligini solistik acidan diisiirmiistiir. Bu sebeple bestecinin sozleri baz alindiginda
kongertonun piyano partisinin diger piyano kongertolar1 kadar heyecan verici olmamasi
oOne siirtilmektedir:

Bana goriinen o ki kongertolar kabaca iki kategoriye ayrilabiliyor: ilk kategori, solo partinin
orkestrayla iyi koordine bir halde oldugu ancak solist i¢in daha az ilgi g¢ekici oldugu
kongertolar1 (Bkz. Rimsky-Korsakov’un kongertosu), ikinci kategori ise, solo partinin
mitkemmel oldugu ancak orkestranin sadece eslik rolii tasidigi (Chopin’in kongertolari)
kongertolar1 kapsiyor. Birinci piyano kongertom ilk kategoriye yakin iken, ikinci piyano

kongertom ise ikinci kategoriye yakindi (Prokofiev, 1957, s. 30).

2.2 Piyano Kongertosu No.2 Op.16 Sol Minor

Prokofiev, bu eserini 1912-1913 yillar1 arasinda kaleme almistir ve 5 Eyliil 1913
tarithinde Sankt-Peterburg kentindeki Pavlosk'ta ilk seslendirilisini gerceklestirmistir.
Orkestray1 diger bir modern miizik meraklis1 olan Aleksandr Aslanov yonetmistir. Eser

biiyiik bir sansasyona sebep olmustur. Seyircilerin yaris1 eseri yuhalarken diger yaris1 ise
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alkislamistir. Basin da ayni sekilde ikiye ayrilmistir. Iskustvo gazetesinin yazarlarindan
biri olan Vyageslav Karatygin konser hakkinda pohpohlayici bir makale yazarken, diger
yazarlar igneleyici davranmiglardir. St. Petersburg Gazetesi su yazi dizisini

yayimlamustir:

Platformda Aziz Peter Lisesi 6grencisi gibi goriinen bir geng belirdi. O, Sergey Prokofiev idi.
Piyanonun basma oturdu ve keskin ve kuru bir tuse ile klavyenin tozunu alirmis gibi ya
da rastgele tuslara basarcasina c¢almaya basladi. Halk ne diisiinecegini bilemedi. Bazi
icerleyen muiriltilar duyuldu. Bir ¢ift ayaga kalkip ¢ikisa dogru kostu: “Bu tarz miizikler adami
deli eder!”. Konser salonu bosaldi. Gen¢ miizisyen, kongertosunu acimasiz derecede
ahenksiz bir bakir iiflemeli saz kombinasyonuyla sona erdirdi. Dinleyiciler skandalize
olmustu. Cogunluk eseri yuhaladi. Prokofiev seyircilerle dalga gegercesine bir selam
verdikten sonra, piyanonun bagina bir daha oturdu ve bis yapmaya basladi. Insanlarin “Béyle
ilerici miizigin can1 cehenneme!”, “Biz buraya tatmin olmak icin geldik!”, “Catidaki kediler
daha iyi miizik yapar!” seklinde sitem ettikleri duyuluyordu. Modernist elestirmenler ise mest
olmuslardi. “Miikemmel!”, “Nasil bir ferahlik!”, “Nasil bir diizen ve orijinallik!” (Prokofiev

ve Shlifstein, 1957, s. 33).

Eserin partitiirii Rus Devrimi sirasinda kaybolmustur. Prokofiev, 1918’de Amerika
Birlesik Devletleri’ne giderken eseri Petrograd’daki apartmaninda birakmistir.
Sonrasinda apartmanina tasinan kisiler partitiirii ates yakmak icin kullanmislardir (Philip,
2018, s. 570). Prokofiev de bunun iizerine 1923 yilinda Paris'te ikamet ederken eseri
skeclerinden tekrar yazmistir ve revize etmistir. Bu revizenin sonucunda, Prokofiev ikinci
versiyonun ilkinden c¢ok daha farkli oldugunu ve baska bir kongerto olarak
adlandirilabilecegini sdylemistir. Bu yeni versiyonun promiyeri de 1924’te Paris'te
yapilmistir. Buna ragmen, eser uzun bir siire boyunca arka planda kalmistir ve Vladimir
Ashkenazy gibi piyanistler tarafindan yeniden kesfedilip 20. y. Piyano Repertuvarina
alinmasi 60’11 ila 70’li y1llar1 bulmugstur (Steinberg, 1998, s. 346).

Prokofiev'in bu kongertoyu sevdigi bir meslektasi olan Maksimilian Anatolyevig
Smidhof'un anisina adamistir. Bunun sebebi de kendisinin Prokofiev'e bir veda mektubu
yazdiktan sonra intihar etmesidir (Smidhof’a ayn1 zamanda ikinci ve dordiincii piyano
sonatlarin1  adamustir). Bu trajik olay, eserin yazilma siirecinin ortalarinda
gerceklesmesine ragmen, eserin genelinde bir kasvet havasi goriilebilmektedir. Ancak
Prokofiev’in imzas1 olan sarkaszm hala eserde yer tutmaktadir. Piyano kongertolarindan

tek minor olan kongertosu bu yapitidir.
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Solo piyano, 2 fliit (2. fliit ayn1 zamanda piccolo), 2 obua, 2 klarinet, 2 fagot 2
trompet, 4 korno, 3 trombon, tuba, timpani, trampet, tef, gran cassa, ¢ift zil ve yaylh
orkestrasi i¢in yazilmistir. Dort béliimden meydana gelmektedir ve yaklasik 30 dakika
stirmektedir.

20. yy. Piyano Repertuvarinin en zor kongertolarindan biridir. Prokofiev bile, teknik
acidan cok ileri seviyede bir piyanist olmasina ragmen, piyano partisini kariyerinin ileriki
doneminde seslendirirken zorluklar yasamistir. Birinci piyano kongertosu ile arasinda
sadece alt1 eser bulunsa da bu kongertodaki miizikal stilin birinci kongertodan ¢ok daha
olgun ve oturakli oldugu goriilebilir. Birinci piyano kongertosunda yer alan gosterigli
parlakliklar ve belirli “akrobatik yatkinliklar” kendisini ikinci kongertosunda daha biiyiik
capta derinlik hedeflemeye tesvik etmistir (Prokofiev ve Shlifstein, 1957, s. 32).

2.3. Piyano Kongertosu No.3 Op.26 Do Major

Prokofiev’in giiniimiizde en ¢ok bilinen ve seslendirilen eserlerinden biri olan 3.
Piyano Kongertosu 1921 yilinda tamamlanmistir ve promiyeri ayni yilin aralik ayinda
Frederick Stock’un yonetimi altinda Amerika Birlesik Devletleri’nin Chicago kentinde
besteci tarafindan yapilmistir. Promiyeri Amerikan miizikseverlerinin stilsel tercihleri
sebebiyle fazla basarili olmasa da Avrupa’daki promiyeri ile in kazanmis ve Prokofiev’in
en basaril1 piyano miiziklerinden biri haline gelmistir.

Bu eserin yazilma fikri 1911 yilinda kadar dayansa da bestelenme siireci 1913 ila
1921 yillar1 arasinda yer almistir. Prokofiev’in 1913 yilinda bestelemis oldugu bir tema,
bu kongertonun ikinci boliimii i¢in diistinlilmiistiir ancak eserin bestelenme siireci ii¢ yil
boyunca askiya alinmistir. Prokofiev esere 1916 ila 1917 yillar1 arasinda siklikla geri
donlis yapmaya calisip ikinci boliim i¢in iki varyasyon ve birinci boliimiin basini
olusturan iki tema bestelemistir. Bu yillar icerisinde tamamiyla piyanonun beyaz tuslari
tizerinde calinabilecek, diyatonik bir yayl dortlii besteleme fikri aklina yatmistir. Ancak
bu gorev, kendisi icin biiyiik bir zorluk ¢ikartmistir ve bu sayede eserin fazla tekdiize
olacagimi diisiinen Prokofiev, 1921 yilinda bu dortlii i¢in o ana kadar bestelemis oldugu
materyallerin bir kismini {igiincii piyano kongertosunun son boliimiine aktarmistir. Eserin
biiyiik bir kism1 1921 yilinin yaz aylarinda Fransa’nin Brittany bolgesinde yazilmigtir.
Eseri de bu bdolgede yasadigi zaman aralifinda tanistigi sair Konstantin Balmont’a

adamistir. Balmont da Prokofiev gibi Bolsevik Devrimi’nden ka¢gmis bir sanatcidir.
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Balmont ile iyi bir arkadaglik kuran Prokofiev, ayni zamanda Balmont’un 5 siirini Op.36
numarali eserinde miizige uyarlamigtir.

Kongertonun orkestrasyonu solo piyano, 2 fliit (2. fliit ayn1 zamanda piccolo), 2
obua, 2 klarinet, 2 fagot 2 trompet, 4 korno, 3 trombon, timpani, kastanyet, tef, gran cassa,
¢ift zil ve yaylh orkestrasindan meydana gelmektedir. Ug boliimden olusmaktadir ve
yaklagik 28-30 dakika siirmektedir.

Bu kongertonun piyano ve orkestra partisi dnceki piyano kongertolarina nazaran
daha dengelidir. Ikinci kongertonun kasmt1 genglik virtiidzitesiyle harmanlanan yorucu
piyano partisi sonrasinda Prokofiev, bu kongertosunda piyanoyu orkestrayla karmasik
ortintiilerle sanki koca bir oda miizigiymis¢esine dokumustur (Philip, 2018, s. 573). Bu

sayede orkestra da 6n planda bulunabilmektedir.

2.4. Piyano Kongcertosu No.4 Op.53 Si Bemol Major

Prokofiev’in sol el i¢in yazilmis tek eseri olan 53 opus numarali 4. Piyano
Kongertosu, 1. Diinya Savasi’nda sag kolunu kaybeden Avusturyali piyanist Paul
Wittgenstein’1n istegi tizerine 1931 yilinda kaleme alinmistir. Ancak eseri Wittgenstein’a
yolladiginda Wittgenstein eser i¢cin miitesekkir oldugunu, ancak tek bir notasini bile
anlamadig1 i¢in onu ¢almayacagini sdylemistir (Prokofiev ve Shlifstein, 1957, s. 80).

Prokofiev, kongertonun piyano partisini belli bir siire sonra iki el i¢in uyarlamay1
diistinmiis olsa da bunu asla yapmamistir ve eser Prokofiev’in hayati boyunca hig
seslendirilmemistir (Prokofiev, 1957, s. 80). Eserin promiyeri, Prokofiev’in 6liimiinden 3
yil sonra Wittgenstein gibi savasta sag kolunu kaybeden Alman Piyanist Siegfried Rapp
tarafindan Berlin’de icra edilmistir.

Eserin orkestrasyonu, Prokofiev’in diger kongertolarmin aksine daha kiiciik ve
miitevazidir. Bunun sebebi, piyanonun ses hacminin tek elle ¢alindiginda ¢cok daha kiiciik
olmasi olabilir. Solo piyano, 2 fliit, 2 obua, 2 klarinet, 2 fagot, 2 korno, 1 trompet, 1
trombon, gran cassa ve yayli orkestrasi i¢in yazilmistir. Dort boliimden olusmaktadir ve

ortalama 23-24 dakika suirmektedir.

Prokofiev’in 6nceki piyano kongertolarinin aksine, piyano partisi Prokofiev’in erken piyano
miiziklerinde ¢okga goriilebilen, 6ne ¢ikan virtiidzik pasajlar ve hacimli akorlar igermektense
daha ¢ok miizigin akis1 lizerine 6n planda yorum yapan bir yapiya sahiptir. Prokofiev’in basit

bir stil arayisinin tiriinlerindendir. Eser acayip armoniler ile doludur, ancak her zaman giivenli
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bir armonik limana dogru gidilebilecek yer birakir, bu da Prokofiev’in cazibelerinden biridir

(MUSIC: For the Left Hand”, 1956).

2.5. Piyano Koncertosu No.5 Op.55 Sol Major

1932 yilinda Prokofiev’in piyano ve orkestra i¢cin miizik basligiyla bestelemeye
konuldugu, ancak eserin bitiminden sonrasinda kategorizasyon sikintis1 olmamasi
gerekeesiyle basligin1 5. Piyano Kongertosu olarak degistirdigi eserdir. Prokofiev, bu
eseri besteledigi esnalarda kongerto formuna olan yaklagimi degisime ugramistir. Bu
sebeple eserin ¢ok zor olmasini istememistir ancak eseri tamamlamaya yaklastikca eserin
tahmin ettiginden daha zor oldugu ortaya ¢ikmigtir. Promiyeri Prokofiev’in solist olarak
yer aldig1 ve Wilhelm Furtwéngler’in yonettigi Berlin Filarmoni Orkestrasi tarafindan 31
Ekim 1932 tarihinde yapilmistir.

Eser, Prokofiev’in “yeni basitlik” olarak adlandirdig1 yeni bir stil arayis1 etrafinda
yazilmistir. Buna ragmen, bu eserde elde etmeye calistig1 basitlik kendisine gore pek

basarili olmamustir.

Her ne kadar eser Alman miizikseverler, -ve sonraki aylarda eseri dinleyecek olacak Fransiz
ve Amerikan miizikseverler- tarafindan olumlu karsilanmis olsa da Prokofiev, gecmise
baktiginda eseri bir basarisizlik olarak nitelendirmistir. Onun i¢in bu yapit Paris’in hevesli
modern ortaminda kendi stilini bulmayisinin énemli bir 6érneklerinden olmustur ve ayni

zamanda Rusya’ya donmesinin gerektigini de resmetmistir (Robinson, 1987, s. 265-266).

Bu eserin olugsmasina Prokofiev’in not defterinde biriktirdigi “hir¢in”
materyallerden yola ¢ikilmasiyla baslanmistir (Sol elin sag elin iizerine gectigi biitlin
klavye tizerinde dolasan bir pasaj, piyanoda yer alan akorlara beraber orkestranin birbirini
kesmesi vs.). Eseri besteleme siirecinde aklinda olan “Piyano ve Orkestra i¢in Miizik”
ibaresi eserin yapisini ve genel atmosferini etkilemistir. Bu sebeple eserin genelinde ilk
kongertosunda oldugu gibi piyano ile orkestra i¢ icedir.

Diger piyano kongertolarna nazaran daha kiigiik bir orkestra i¢in bestelenmistir.
Orkestrasyon solo piyano, 2 fliit, 2 obua, 2 klarinet, 2 fagot, 2 korno, 2 trompet, 2
trombon, timpani, gran cassa, trampet ve yayli orkestrasini kapsamaktadir. Cogu kongerto
gibi 3 veya 4 boliimden olugsmaktansa, 5 boliimden meydana gelmektedir ve yaklasik 23
dakika stirmektedir.

Kongertonun doérdiincii boliimiiniin haricindeki biitiin béliimlerde ¢ok zipir bir hava

goriilebilmektedir. Ugiincii boliim, birinci boliimiin ana fikrini gelistiren kisa bir
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toccata’dir. Dordiincli boliim ise bu zipirliktan uzaklasip daha siikGinetli bir havaya

biirliniir. Armonik yapis1 ve gegisleri dordiincii piyano kongertosunu andirmaktadir.
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3. OP.16 2. PIYANO KONCERTOSUNUN YAPISAL ANALIZi
3.1. Birinci Boliim: “Andantino-Allegretto-Andantino”

Andantino ile baslayan boliim, c¢eliskili karakterini basindaki kasvetten ve ara
boliimdeki sarkazmdan alir. Prokofiev, bu béliimde “Uclii Form™u kullanmistir. Yapis1 A-

B-A'-CODA seklindedir ve 6 birbirinden farkli fikir igermektedir (Tablo 3.1).

Tablo 3.1. Op.16 2. Piyano Kongertosu 1. bolumin formsal yapus:

A (1.-44. bl¢ii) B (45.-112. bl¢ii) A' (113.-180. 6l¢ii) | CODA (181.-210. bl¢ii)
0 (1.-2. 6lcii) 1 (45.-48. 6l¢ii) A"(113.-120. 6l¢ii) 0" (181.-188.51¢ii)
a (3.-12. 6l¢ii) ¢ (49.-56. 6lcii) b (121.-132. 6l¢ii) | a""[0] (189.-210. 6l¢ii)
b (13.-23. 6l¢ii) 1" (57.-59. 6lcii) a" (133.-138. 6lcii)
a' (24.-31. 6l¢ii) ¢'[1] (60.-71. 6l¢ii) 0" (139.-143. 6l¢ii)
b’ (32.-42. 6lcii) d (72.-80. 6l¢ii) a""[b] (144.-153. 6l¢ii)
koprii[b] (43.-44. 6lii) | 1" (81.-83. 6lcii) b""(154.-163.61¢ii)
" (84.-95. 6l¢ii) b""[a] (164.-177. 6l¢ii)
b" (96.-104. 6l¢ii) | kopriifb] (178.-180. élcii)
koprii[b](105-112. 6l¢ii)

Boliimiin tonalitesi kesinlikle sol mindr olmasina ragmen Prokofiev, majorii ve
mindrii belirleyen ticlii aralig1 vurgulamak yerine besli araliklar1 ve oktavlari vurgulamay1
tercih etmistir. Bu sekilde dinleyicide daha havada yiizen ve net olmayan bir atmosfer
yaratilmas1 hedeflenmistir.

Boliimiin A bdlmesinin yapisina bakildiginda ikili bir form goériilebilmektedir;
bolmenin basinda bulunan ii¢ 6lgiiliik 0 fikri disinda bir noktali sekizlikten ve bir onaltilik
notadan olusan motiflerle meydana getirilen 8 6l¢iiliik (4 6lciilik temanin tekrarinin
degisime ugradigi) a kismu ile ii¢c ayr1 melodik frazdan meydana gelen, her frazin 4

Olciiden olustugu 12 6l¢iilitk b kism1 A boliimiinde yer almaktadir (Sekil 3.1).
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Sekil 3.1. Prokofiev Op.16 2. Piyano Kongertosu 1. bolim A bolmesi kisumlar: ve fikirleri

Boliimiin basinda yer alan 0 kismi klarnetlerin ve yaylilarin pizzicato’lar ile

duyurulur. 0 kismi, a kismina 6ncelik ederek eseri baslatir (Sekil 3.2).

. =3 ¥ 7 53aE 3
Andantino ) IR § ’

Sekil 3.2. Op.16 2. Piyano Kongertosu 1. bolim baslangict (Olgii: 1 —3)

Bu motif, biitiin béliimde sadece 3 kez goriilmektedir. ikinci tekrar1 bdliimiin
kadans bolmesinde, Son tekrar1 ise CODA boliimiinde belirtilir ve burada, a kismai ile olan
bag1 ortaya ¢ikar. 3. 6l¢iide motifin sona erisi ile piyano a kisminin esligini piyanistin sol
elinde duyurmaya baslar ve 5. dl¢iide ana tema duyurulmaya baslanir. Uzerinde narrante
ibaresi yer alan bu tema, Prokofiev'in “lirisizm”ini ve hikaye anlaticiliginin somutlagmis
tirtinlerinden biridir. Bu tema sag eldeki dortlii ve besli atlamalar ile karakterize edilebilir.
7. olciide ana temay1 destekleyici bir figilir orkestra tarafindan seslendirilmeye baglar.

(Sekil 3.3).
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Sekil 3.3. Op.16 2. Piyano Kongertosu 1. bolum a kismu kesiti (Olgii: 3 -7)

13. dlgiiye kadar devam eden a kismi yerini b kismina birakir. Bu kisim, a kismina

kontrast olarak daha melodiktir ve gamlar1 takip eden lirik bir yapiya sahiptir (Sekil 3.4).
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Sekil 3.4. Op.16 2. Piyano Kongertosu 1. bolim b kismz kesiti (Olgii: 13 — 16)

Son dort dlgiisiinde 1 numarali temaya hazirlik amach olarak yedili akorlarla dolu

modiilasyonlarla gerginlik olusturur ve 24. dl¢iideki a' kismina ¢oziiliir. (Sekil 3.5).
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Sekil 3.5. Op.16 2. Piyano Kongertosu 1. bolim b kisminin a’ Kismina gbzulmesi (Olgii: 23 - 26)

24. dlgiide a' kism1 ana temanin bu sefer orkestra tarafindan ¢alinmasiyla yeniden
sergilenir. Bu sefer, (24-38 numarali Ol¢iiler arasinda) orkestra ve piyano tematik ve
esliksel materyalleri aralarinda degis tokus ederler. Bir sonraki temaya ve B bolmesine
gecilmeden 6nce b' kisminin sonunda yer alan 4 6l¢iiliik modiilasyon 6 6l¢iiye genisletilir
(39-44 numarali 6l¢ii), onceki sergisinden ¢ok daha kalin bir 6riintii kullanilir ve la minére

dogru modiilasyon yapilarak B bélmesine gegcilir. (Sekil 3.6).
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Sekil 3.6. Op.16 2. Piyano Kongertosu 1. bolim B bolmesine dogru gegis (Olgii: 39 — 44)
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Temposu “Allegretto” olan B bolmesi de A bolmesi gibi ikili bir forma sahiptir.
Onceki formdan tek farki ise, 1 motifinin 0 motifinin aksine béliim icerisinde ¢ok daha
kapsamli bir rol oynamasidir. Bunun yam sira, 8 6l¢iiliik ¢ kismini ve 9 6lgiiliik (5+4) ¢
temasinin ilk iki 6l¢iisiine orkestrada yer verilen ancak piyanonun yeni fikirler ¢aldigi d

kismini igerir (Sekil 3.7).
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Sekil 3.7. Op.16 2. Piyano Kongertosu 1. bolim B bolmesi kisimlar: ve fikirleri

Allegretto bagligina sahip olan B bolmesi, A bélmesine oranla daha hafif bir yapiya
sahiptir ve Prokofiev’in zipir ve sarkastik kisiligi, burada kendisini sert artikuleli

staccatolar, buruk disonanslar ve biiyiik atlamalar ile gosterir (Sekil 3.8).
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Sekil 3.8. Op.16 2. Piyano Kongertosu 1. bolim B bolmesi baslangic: (Olgii: 45 — 55)
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Orkestra tek olciiliik 1 motifini 46. dl¢liden itibaren dort kez tekrarlayarak ¢ kismini
onceler. Piyanonun 49. 6l¢iide solo ¢almaya basladig1 ¢ temasi 8 sonrasi piyano 1 motifini
tic kez tekrarlar, sonrasinda orkestra c temasini boyundurugu altina alir ve piyano bunun
tizerine 1 motifi ile eslik eder.

Bu kesit ¢cok uzun stirmez ve 63. dlgiide piyanoda gergeklesen bir modiilatif gegis
ile tema yarida kesilmek iizere 64. 6l¢iiden tekrar baglayarak re mindr tonunda tekrarlanir.
Hemen sonrasinda d kismi1 72. 6lgiide baslar. Bu kisim, aslinda modifiye edilmis ve ufak
eklentiler yapilmis bir ¢ kismidir. Piyano burada hizli gamlar ve atlamalar esliginde

orkestranin ¢aldig1 ana temaya eslik eder (Sekil 3.9).
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Sekil 3.9. Op.16 2. Piyano Kongertosu 1. bélim B bolmesi ¢ kismunin Bitisi ve d Kisminin baslangic
(Olgii: 70 —76)

Bu kisim, piyanoda yukar1 ¢ikan gamlarla yerini 81. dl¢lide ¢" kismina birakar.
Burada ii¢ kez tekrarlanan 1 motifi ile ¢" temas1 piyanonun temayi rejistirler arasi boldiigii
bir varyasyonu ile re mindrde seslendirilir. 96. dl¢lide ani bir sekilde ¢ materyalleri bir
kenara atilir ve b kisminin materyallerinin kullanildig: bir gegis (koprii) kismi baglar

(Sekil 3.10).
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Sekil 3.10. Op. 16 2. Piyano Kongertosu 1. boliim gegis kismi (Olgii: 96 — 102)

Melodi zamansal olarak genisletilmis bir sekilde dort 6l¢li boyunca piyanonun sert

ve perkiisif liglemeleriyle duyurulduktan hemen sonra araya bir 2/4'liik 6l¢ii girer (6l¢ii

100).

Bu olciide perkiisif yapidan ¢ikilip ani bir sekilde legato ve lirik bir yapiya
bliriiniiliir. Bu lirik yapida piyano b kisminin materyallerini hafif degisimlere ugratir, son
bir akor ile yerini 105. 6l¢iide orkestraya birakarak aradan cekilir ve orkestra b temasinin

hem g¢evrilmis (ayna) hem de orijinal halini kullanarak piyanonun A' bdlmesindeki

kadansii hazirlar (Sekil 3.11).
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Sekil 3.11. Op.16 2. Piyano Kongertosu 1. bolim A" bolmesine hazirlik (Olgii: 105 — 113)

Kadans fikri klasik donemde ele alindiginda kongertolarin ilk bdliimlerinin koda
bdlmesinin oncesinde solo enstriimanin boliimii 6zetleyici bir solo kesit seslendirmesi
anlamin tasir. Ayn1 kongertonun birgok icraci veya besteci tarafindan yazilmis bir¢ok
kadansi1 bulunabilir. Ancak bu kongertonun kadansi, klasik donem kongertolarindakilerin
aksine, boliimiin i¢ine gomiiliidiir ve herhangi bir sekilde degistirilemez. Ayn1 zamanda,
piyano teknigi acisindan 20. yy. Piyano Repertuvarinin en zor kadanslardan biridir ve 1.
boliimiin neredeyse iigte birini kapsar.

Yapisi A bolmesi ile ¢ok benzerlik gosterir ancak, kadansvari bir bolme olarak ¢ok
daha siislii ve gosterislidir. Bununla beraber, A bolmesinde kullanilan materyalleri
birbirleriyle birlestirerek ¢esitlilik olusmasini saglar.

Kadans 113. 6lgiide a" kismu ile baglar. Orkestranin a temasi sirasinda icra etmis
oldugu ikincil yardimer melodi bu sefer piyanonun solosu ile birlesir. 121. dl¢lide gelen
b" bolmesi de ana versiyonu gibi ayni1 akisa sahiptir. 132. dl¢iiyii 133. dl¢iiye baglayan
a"' kisminin 6 olgiiliik siiren bir modiilasyonla doruga ulagsmasi sonucunda Prokofiev 0

figiirtinii 139 6l¢iide ikinci kez duyurur (Sekil 3.12).
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Sekil 3.12. Op. 16 2. Piyano Kongertosu 1. bolim 0 figirtiniin A" bolmesindeki reiterasyonu (Olgii: 138 —

142)

0 figiiriniin duyurulmasinin sonrasinda 144. ol¢iide a™ kismi b temasiyla
harmanlanir ve 154 6l¢iide kendini tamamen b"" kismina birakir. 164. Olgiide a temasi

yardimci fikir olarak geri doniis yapar (Sekil 3.13).

m
/]

Sekil 3.13. Op. 16 2. Piyano Kongertosu 1. bolum b"" kismindaki a motifleri (Olgii: 164 — 168)

181. dlgiliye kadar devasa bir gerilim biriktirilir. Bu gerilim, do diyez notasinin en

sonunda re mindre ¢oziilmesiyle zirveye tirmanir ve kadans sona erer (Sekil 3.14).



Ten%o I (Andantino) J
..................... =, z,
8 : = =o,
= = = — —
con tutta forsa fe >> > 2 E.:E#' ol o5 -F? o

#:ﬁn b i Ay
ra’d

: s 53
oY = = :
- 2 Quart. e Timp. 2 -C-J %%?I:TT:%‘
I}f 2} L 1"_1:,1 I'j—

= O

\

b - =3 -
Tempo 1 (Andantino) W
o

s <
- EE#E#f I -'?;-EE#P

R T AEEE B s S B W

A.10378 G.

Sekil 3.14. Op.16 2. Piyano Kongertosu 1. bolum CODA kismina giris (Olgii: 180 — 183)

Tempo I yazili kissmda CODA kismina girilir. Orkestranin devasa hacimde c¢aldigi
zamansal genisletilmis O fikri iizerine piyano arpejler ile armonik destek saglar.
189. dl¢iide biiyiik bir patlama sonrasi boliimiin basindaki siiklinet aniden hakim kilinir.
Piyano kapanig olarak a temasinin ilk 2 6l¢iisiinii sunarken orkestra 0 motifi ile karsilik

verir. Doku gitgide yok olmaya baglar, en sonunda piyanoda a temasinin eslik partisi kalir

ve boliim sol tonik ile sona erer (Sekil 3.15).
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Sekil 3.15. Op. 16 2. Piyano Kongertosu 1. béliim sonu (Olgii: 180 — 183)

3.2. ikinci Boliim: “Scherzo: Vivace”

Piyano i¢in inanilmaz zorluklar sunan, hizli ve kaprisli bir Scherzo'dur (Toccata

benzeri). Scherzo'lar geleneksel olarak 3/4'liik bir 6l¢ii birimine sahip olsa da Prokofiev

bu boliimde 2/4'liik 6l¢ili birimini kullanmayi tercih etmistir. Tonalitesi Re mindrdiir ve

Temposu Vivace'dir. Bu boliimde de “Uglii Form” kullanilmistir. Formu A-B-A'-CODA

seklindedir ve bir onceki boliimde oldugu gibi birbirinden farkli 6 kisim icermektedir

(Tablo 3.2).
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Tablo 3.2. Op.16 2. Piyano Kongertosu 2. b6lumiin formsal yapus:

A (1.-79. bl¢ii) B (80.-127. dl¢ii) A' (128.-159. bl¢ii) CODA (160.-187. dl¢ii)
a (1.-16. 6l¢ii) d (80.-95. ol¢ii) codetta' (128.-134. élgii) (a) (160.-167. 6l¢ii)
b (17.-24. él¢ii) e (96.-111. él¢ii) c" (135.-151. 6l¢ii) d" (168.-171. dl¢ii)
¢ (25.-32. olgii) d'(112.-125. dl¢ii) b" (152.-159. dl¢ii) (a)' (172.-175. ol¢ii)
a' (33.-44. ol¢ii) koprii (126.-127. dl¢ii) d" (176.-179. olgii)
b' (45.-54. 6l¢ii) (a)"[codetta] (180.-187. dl¢ii)
c'(55.-62. 6l¢ii)
codetta (63.-71. 6l¢ii)
képrii (72.-79. dlgii)

Piyano repertuvarinin teknik ag¢idan en zor boliimlerinden biridir. Piyano biitiin eser
boyunca bir perpetuum mobile’yi andiraran bir sekilde durmadan 16'lik unison notalar
calar. Cok uzun bir bolim olmasa da temponun ¢ok hizli olmasi, ¢ok fazla agik
pozisyonun ve atlamanin bulunmasi piyanist i¢in inanilmaz bir kondisyon gerektirir.
Eserin armonik ve melodik altyapisi orkestra tarafindan saglanir. Ancak bdoliimiin
yonlendirici faktorii piyanodur.

A bolmesinde dort ayn fikir goriilebilmektedir. 16 dlgiiliikk (2+6+4+4) bir trile ve
inici Orilintiiye sahip olan a kismi, her 6l¢ii bas1 armoni degistirilen 8 dlgiiliikk b kismi, fa
majorde gelen 8 (4+4) olgiilik ¢ kismi ile A bélmesinin B bdlmesine baglanmasindan
Once yer alan ve temelini a kismi {lizerine inga eden kiigiik bir codetta kism1 bolimiin A

bolmesini olusturur (Sekil 3.16).
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Sekil 3.16. Op. 16 2. Piyano Kongertosu 2. boliim A bolmesi kisimlar ve fikirleri

A bdlmesi piyanonun sib-la trilleriyle baslar, orkestra da bu trilin altinda tekrar eden
re mindr akorlarla kromatik inis yapar. Orkestranin inisini tamamladig1 9. 6l¢iide piyano

da caldig1 kaliplarla asagiya iner ve 17. 6l¢iide re notasina ulasir (Sekil 3.17).
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Sekil 3.17. Op.16 2. Piyano Kongertosu 2. béliim baslangict (Olgii: 1 — 16)
Bu noktada ikinci fikir olan b fikri ortaya ¢ikar. Bu fikirde de her 6l¢lide kromatik

gamlar ve arpejler yoluyla farkli tonlar aras1 gecis yapilir. Bu kismin sonuna dogru son 3

vurusta c fikrini olusturan kirik akorlar ortaya cikar ve c fikrine gecis yapilir (Sekil 3.18).
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Sekil 3.18. Op. 16 2. Piyano Kongertosu 2. béliim b kisminin ¢ kismina baglamsi (Olgii: 17 — 27)

Higbir hazirlik yapilmadan biitiin a kism1 33. 6l¢iiden itibaren bu sefer do diyez
mindrden olmak iizere tekrar edilmeye baslanir. Trompet bu noktada boliimiin ana

motifini duyurur (Sekil 3.19).
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Sekil 3.19. Op. 16 2. Piyano Kongertosu 2. boliim a' kisminin reiterasyonu (OIgz_u 33-38)

Ayni sirayla a', b' ve ¢ fikirleri reitere edilirler. Bu reitere edilen fikirlerin hepsi bir

raddeye kadar modifikasyona ugrarlar. Birinci kisim olan a' son iki 6lgiistinde farkli bir
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gecis kullanarak yerini b' fikrine birakir. Ikinci kisimda da benzer degisimler gériiniir.
Ugiincii kisim olan ¢' sadece farkli bir tonda belirerek orijinal haline sadik kalir,

63. Olciide oncesinde yapildigi gibi higbir hazirlik yapilmadan orijinal tonaliteye

dontilerek codetta boliimiine girilir. Bu codetta sirasinda piyano A bélmesinin kaliplarini
sentezler (Sekil 3.20).
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Sekil 3.20. Op.16 2. Piyano Kongertosu 2. béliim codetta kismi kesiti (Olcii: 63 —68)

4

Biitiin boliimiin tek piyano solosu bu codettanin son 4 6l¢iisiinde gerceklesir ve son
2 olctideki kalipsal modiilasyonlar ile si bemol major ile baglayan olan B bdlmesine
gecilir.

B bolmesinde ise iki birbirinden farki kisim bulunur. Piyanoda arpejlerden, kirik
akorlardan ve atlamalardan olusan 8 6lgiiliik (4+4) d fikri ve a fikrinin tril kismin1 andiran

ancak melodik bir ilerleyis iceren 8 oOlciilikk (2+2+2+2) e fikri bu bdlmenin ana
kisimlandir (Sekil 3.21).
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Sekil 3.21. Op.16 2. Piyano Kongertosu 2. boliim B bolmesi kisimlar: ve fikirleri
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80. dlgiide B bolmesi baslar. Dort dlgiiliik fikir iki kez tekrar edilir. ilk d iterasyonu
asagidan yukariya giderken ikinci iterasyonu ise yukaridan asagi dogru gider. Fikrin
ikinci gelisi mi bemol major ile baslar. Ikinci gelisin son dort dlgiisii temanin son

oOl¢iistindeki figiirleri taklit ederek la bemol majore modiilasyon yapar (Sekil 3.22).
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Sekil 3.22. Op.16 2. Piyano Kongertosu 2. béliim e Kismina Qegis (Olgii: 89 — 98)

96. dlciide a fikrinin tril kismindan esinlenilmis bir figlirasyon ile 16 dl¢iiliik (8+8)
e fikri baslar. Bu e fikri {i¢glii aralikla inen dizilerden olugmaktadir. Orkestranin pes
rejistirinde de calinan iicleme motifi orkestranin tiz rejistirinde de aynalanir. Bolme d'yi
e'ye baslayan bu ligleme motifi, kendini son boliimde 6nemli bir motif olarak yeniden 6ne
cikartacaktir. 112. dlgiide d' fikrine do majér tonunda geri doniiliir. Onceki gelisiyle
neredeyse aynidir ancak son frazi degistirilerek bir koprii haline getirilir. Boylelikle A'

bdlmesine geri doniis saglanir (Sekil 3.23).
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Sekil 3.23. Op.16 2. Piyano Kongertosu 2. béliim A' bélmesine geri déniis (Olgii: 124 — 129)

128. 6l¢iide A' bolmesi geri gelir. Bu sefer A' bolmesinde kullanilan materyal sirast
tersine c¢evrilir (-c"-b") ancak a kismi kullanilmaz. Bunun yerini doldurmak iizere,
Prokofiev zaten a kismi ile benzerlikler tasiyan codetfa kismini bdlmenin basina
yerlestirerek durumu telafi eder.

Codetta kisminin reiterasyonu 128-134. o6l¢iiler arasi yer alir. Ondan sonra gelen ¢"
fikri ise yukar1 dogru modiilasyon yapilmak iizere uzatilarak iki kez tekrarlanir. 152.
Olgiide b" fikri tekrarlandiktan sonra 160. Olg¢iide a kismini andiran inici bir Oriintii ile
CODA bolmesine girilir. 168. dlgiide d" fikri 4 6l¢iiliigiine tekrarlandiktan sonra a kismini
andiran oriintii kisaltilmis hali ile yenilenir. 176. 6l¢tide d" fikrinin en son kez ¢alinmast
ile piyano son sekiz Ol¢iide biitiin tuslar lizerinde dolasan ve dogasini codetta kismindan
alan inici ve ¢ikic1 kaliplar seslendirir ve boliim tonik re ile fortissimo bir sekilde sona

erer (Sekil 3.24).
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Sekil 3.24. Op.16 2. Piyano Kongertosu 2. boliim sonu (Olgii: 182 — 187)
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3.3. Uciincii Boliim: “Intermezzo: Allegro moderato”

Ikinci béliimiin yaratt181 kaostan sonra gelen agirbasli bir mars1 andiran intermezzo.

Prokofiev'in karamsar sakaciligini iyi temsil eden erken miiziklerinden biridir.

Temposu Allegro moderato’dur ve tonalitesi sol mindrdiir. Formu onceki

béliimlerde oldugu gibi temelinde “Uglii Form”dur. Kendisini dnceki boliimlerden ayiran

Oonemli bir faktor ise boliimde tema ve varyasyon anlayisi goriilebilmesidir.

Yapis1 GIRIS-A-A'-B-B'-A"-CODA seklindedir, 4’ii ana ve 3’ii yardimci1 olmak iizere 7

ayr1 fikir igermektedir (Tablo 3.3).

Tablo 3.3. Op.16 2. Piyano Kongertosu 3. bolumin formsal yapis:

GIRIS (1.- | A(15.-51. | A'(52.-81. | B (82.-98. | B'(99.-115. |A' (116.-141.| CODA (142.-
14. dlcit) olcii) ol¢ii) olgii) olgii) olgii) 159. dlcii)
0 (1.-6.0lgii) | a(15.-22. | a'(52.-61. d(82.-89. | d"(99.-106. | a"[c"] (116.- | 2"[(1)] (142.-
1(7.-10. olgii) olg¢ii) olgii) olgii) 119. 6l¢ii) 145. ol¢ii)
olcti) b(23.-38. | b'(62.-73. | d'(90.-99. |d"[c'] (107.-| a''[1] (120.- 0'(146.-151.
2[1] (11.- olgii) olg¢ii) olgii) 115. 6l¢ii) 129. 6l¢ii) ol¢ii)
14. olgii) | c[b](39.-47. | koprif2'] b" (130.-141. | 1"[0] (152.-155.
olgii) (74.-81. ol¢ii) ol¢ii)
koprii-1' ol¢ti) (0) (156.-159.
(48.-51. olgii)
o6l¢ii)

GIRIS ve A bolmesinde 3 fikir ve 3 tema bulunur. 3 fikir de birbirinin {istiine sirayla
kurulur ve orkestra tarafindan icra edilir. Ilk tema zipir ve kisa notalardan meydana
gelirken kinci tema ise orkestranin c¢aldigi 0 numarali motifte bulunabilen pes-tiz
ilisiginden faydalanir. Ugiincii tema olan ¢ ise A bdlmesini A' bdlmesine baglayan

nitelikte olan stiktinetli ve lirik bir karakteristige biirtiniir (Sekil 3.25).
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Sekil 3.25. Op. 16 2. Piyano Kongertosu 3. boliim GIRIS ve A bélmesi materyalleri

A bolmesini dnceleyen ve giris niteligi tasiyan bolme, orkestranin bas rejistirinde
yer alan ve 2 notadan olusan bir motiften meydana gelen 2 6l¢iiliik bir ostinato figiirii ile
baslar. Bu ostinato figiirii, sert adimlarla yiirlinen bir mars1 andirir. Bu pes-tiz yiirliylis
figiirli neredeyse biitiin boliimiin alt yapisini olusturur.

Bu motif re notasinin kok olarak belirmesiyle iki kez tekrar edilir. 7. 6lgtide ikinci
fikir birinci fikir {izerine belirir. Kornolar 4'lii aralik icerisinde yukar ¢ikis yaparken
klarnetler kromatikvari bir sekilde asagi inerler. 11. l¢lide motifin {izerine obua 4 6lgiiliik
yeni bir motif ¢aldiktan sonra piyano 15. Ol¢iide a kismini duyurur. Bu temanin
materyalleri, iki tanesi tekrar eden, bir tanesi 6'l1 aralikta yukari ¢ikan ve bir tanesi 2'li

aralikta asag1 inen 4 notadan olusur (Sekil 3.26).
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Sekil 3.26. Op.16 2. Piyano Kongertosu 3. boliim A bolmesi baslangici (Olgii: 15— 18)

Ana tema, piyanonun eller arasi ge¢is yaptig1 hizli 32'liklerle ve 16'lik tiglemelerle
siislenirken orkestra da kisa akorlarla bu temaya eslik eder.
Tema 23. dlcilide yeni bir ritmik motifle retiere edilir ancak bu reiterasyonun amact 25.

o6l¢iide baglayan b kismina hazirlik yapmaktir (Sekil 3.27).

36



—
-
— _ 5 =% o
. b g 5 = of 7F R 47 '#lﬁ: === bF
g ] + = =
crese. ’ <z ° = = ba [— [
- I . T - = . ‘h 1 11111 +
- . = -+ 2 =:= — Li.
e b ?— DI = -
-l =
P, 53 = d et
R 2 =S =
3 I S .,- ﬁ 5 o il '
= ; S,
5 == " :
s — — e ;'-E ¥ ; —F
— T i : L i - 1 = : ¥
- [ ] ’
S—
P crese. | -
‘ — : N - — )
| = : = = == 3&' === = = 2
2 —F ; ' —
B9] . > e ‘5 = 51 af
S INisSEESSC SR RS = Z=EEEE =
! - T T | ] s N T .
o = ¢ ' ©
.ﬁ = ‘ﬁc} 2
3
= ! ﬂ,/- ,-,gg { 11 /5 -f‘*
o s % Y — = $he
== s ==
= é - —_—
) 1 4 :
G = 1 bE — I |
3 fQuart. J\ v 3 ] - 3 —
¥
: C . f .

Sekil 3.27. Op.16 2. Piyano Kongertosu 3. boliim a kismindan b kismina gecis (Olgii: 23 — 26)

Bu tema 0 kismindaki ana motifin pes-tiz fikrini kullanir ve tematik yapilari

tamamlanmamis yedili akorlar etrafinda olusur. 33. 6l¢iide temanin ikinci kismi belirir.

Burada da temanin pes-tiz iligkisi ritmik degisime ugratilir ve poco ritardando ibaresi ile

A bolmesinin sonlarina gelinir (Sekil 3.28).
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Sekil 3.28. Op.16 2. Piyano Kongertosu 3. béliim b kismi ;*onu (Olcii: 34 —38)

39. 6l¢iide si minor tonunda ¢ kismi belirir. Ayn1 zamanda gegis gérevi géormektedir.
A kisminin kdseli yapisina oranla daha melodik ve akigkandir ve b kisminda orkestrada
yer alan pes motiften esintiler goriilebilmektedir. 48. 6l¢iiye kadar devam eden bu kisim
yerini tekrar 1 numarali motife birakir. 1 numarali motifin orkestrada belirmesi ile A'

boliimiine hazirlik yapilir (Sekil 3.29).
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Sekil 3.29. Op. 16 2. Piyano Kongertosu 3. béliim ¢ kisminin sonu ve A' bolmesine gecis (Olgii: 43 —51)

38



Si mindr olan A' bdlmesi, A bolmesinin bir varyasyonudur. Bélme icerisinde
gerceklesen olaylarin yapisinin ve ilerleyisler daha siislii olmalari disinda Onceki

versiyonuna inanilmaz derecede benzemektedir. (Sekil 3.30).
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Sekil 3.30. Op. 16 2. Piyano Kongertosu 3. béliim A' bélmesi baslangict (Olgii: 52 — 55)

Goz Oniine alinabilecek bir fark ise, modiilasyonlarin daha farkli olup baska tonlara
dogru hareket edilmesidir. A' bdlmesinde gozle goriilebilecek diger bir ayirt1 da 66. dlcilide
b kisminin ikinci yarisinda pes-tiz fikrinin orkestra ve piyanoda onceki gelisinden daha
farkli bir bigimde boliinerek daha farkl1 bir ilerleyis kaydedilmesidir. Onceki gelisinde
piyano ve orkestra iki fikri de aralarinda paylasirken, burada pes fikir orkestraya, tiz fikir

solistik anlamda piyanoya verilir (Sekil 3.31).
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Sekil 3.31. Op.16 2. Piyano Kongertosu 3. béliim b fikvinin orkestra ve piyano arast béliinmesi (Olgii:
66 —69)
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74. olcilide ani bir pianissimo ile yeni bir koprii bdlmesine gelinir. Bu gegis bolimii
de ilk basta piyanonun akigkan ve melodik figiirleriyle sekillenir ancak sonrasinda yerini

2 numarali koseli fikre birakir. 82. 6l¢iide B bolmesi ortaya ¢ikar (Sekil 3.32).
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Sekil 3.32. Op.16 2. Piyano Kongertosu 3. béliim B bolmesinin ana fikri

B bdlmesini karakterize eden tek bir tema vardir. Bu tema bdlmenin sonralarinda
tersine ¢evrilerek tekrar retiere edilir. B bolmesindeki d isimli temay1 obua verirken
piyano, harp tarzi yukar1 yonli glissandolar ve arpejler ile ana temaya orkestra ile eslik

eder (Sekil 3.33).
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Sekil 3.33. Op.16 2. Piyano Kongertosu 3. boliim B bélmesi baslangict (Olgii: 82 — 83)

Temanin ikinci gelisinde tema ayna teknigiyle tersine gevrilir ve piyanodaki

glissandolar da buna uyum saglamak iizere yonlerini asag1 dogru cevirirler. (Sekil 3.34).
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Sekil 3.34. Op.16 2. Piyano Kongertosu 3. boliim d remasinin reiterasyonu (Olgii: 90 — 91)

B' bolmesine baglanmadan 6nce 95. dlgiide d temasinin {lizerinde gerceklestirilen
ayna teknigi birakilir ve normal haline déniiliir. 99. Olgiide B' bélmesi ayn1 tonda (A-A-'
bdlmesindeki modiilasyon olmadan) baslar ve A bélmesinde de oldugu gibi B' bolmesi B
temasinin bir varyasyonudur. Sag elde tliclemelerin ve sol elde pes-tiz adimlarinin devam
ettigi B' bolmesinin ilk yarisinda piyano solo olarak ¢aldiktan sonra orkestra ¢ kisminin

ilk iki 6l¢iisiinlin materyallerini diiz ve ters olarak kullanarak aralara girer (Sekil 3.35).
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Sekil 3.35. Op. 16 2. Piyano Kongertosu 3. béliim B bélmesi d"" kismi (Olcii: 107 —113)

116. Olgiide A" bélmesi re mindrde a temasinin ikinci kismu ile geri dner. Piyano,
a temasini akor atlamalar biitiin klavyeyi kaplayacak sekilde duyururken, orkestrada c
temasinin materyalleri seslendirilmeye devam eder. 4 olciiliik reiterasyondan sonra a
temast A' bolmesindeki varyasyonu ile do minér tonunda geri doner. 1 numarali motif
topluluguna benzeyen oriintiiler klarnet tarafindan duyurulur.

130. olciide baslayan b" temasi, bu sefer pes fikrini piyanoya, tiz fikrini orkestraya
verir. 4 Ol¢ili sonrast b' kisminin ikinci frazinda kullanilan tiz fikir tersine g¢evrilir ve

CODA bdlmesine dogru yukari giden bir modiilasyon yapilir (Sekil 3.36).
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Sekil 3.36. Prokofiev Op.16 2. Piyano Kongertosu 3. bolim CODA bélmesine hazirlik (Olgii: 133 —141)

142. 6l¢iide baglayan CODA bdlmesi ile girig boliimiinde kullanilan materyallerin
stirast 2-0-1 olacak sekilde degistirilir. Piyano, 4 6l¢li boyunca obuanin duyurdugu 2
motifini seslendirir. Sonrasinda ise, 0 motifi kok re notasina karsi biitiin orkestra
tarafindan duyurulur. 152. 6l¢iide klarnetin ¢aldig1 1 motifi lizerinde piyano re kok trilini

calar. Boliim piyanonun orkestraya ait olan “mars motifi” ile oktav sol dogrultusunda son

bulur.

3.4. Dordiincii Boliim: “Finale: Allegro tempestoso”

Kongertoda tek “Sonat Allegrosu” formunu kullanan boliimdiir. Tonalitesi sol

mindrdiir. Temposu Allegro Tempestoso’dur. Temposundan da anlagilabilecegi gibi, hizli,
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hirgin ve firtinavari bir dogasi vardir. Formu SERGI (A)-B-GELISME-YENIDEN

SERGI (A")-CODA seklindedir ve 5’i ana ve 3’ii yardimc1 olmak iizere 8 birbirinden ayr1

fikir icermektedir.

Tablo 3.4. Op.16 2. Piyano Kongertosu 4. bolumin formsal yapus:

A (1.-74. blcii)

B (75.-146. blcii)

GELISME (147.-265.
olcii)

YEN@DEN
SERGI (266.-
299. blcii)

CODA (300.-317.
olcii)

0 (1.-10. ol¢ii)
a (11.-40. ol¢ii)
b (41.-61. él¢ii)
koprii motifi[b]

(62.-74. 6l¢ii)

1(75.-82. 6l¢ii)
c (83.-114. él¢ii)
c'(115.-146. olgii)

d (147.-162. 6l¢ii)
efc] (163.-177. él¢ii)
d'(178.-188. él¢ii)
képriifc] (189.-192. ol¢ii)
kadans (193.-216. ol¢ii)
a' (217.-226. él¢ii)
c"[a"](227.-240. ol¢ii)
e'(241.-248. olgii)
c""[a"] (249.-256. dl¢ii)
e'" (257.-265. dlgii)
képrii(c) (265. ol¢ii)

(d) (266. élcii)
0'(267.-274.
ol¢ii)

a' (274.-281.
olgii)

b'[d] (282.-289.

olgii)
a[b] (290.-294.
olgii)
b" (295.-299.
ol¢ii)

d' (300.-306. 6l¢ii)
képrii motifi’ (307.-
317. olgii)

A bolmesinde 3 ayr1 melodik fikir ve kisim vardir. A bélmesinin basinda yer alan 0

figiirii, siddetli, armoni icermeyen gamlardan olusur ve 8+2 6l¢ii siirer. Sonrasinda beliren

a kismi, melodik ortami biiyiik 3’1 icerisinde gerceklesen ve notalarin oktavlar arasi

boliistiriildigi 8 olgtliik bir temadir. Bir¢ok motifin ve fikrin birlestigi b kismu ise ikiye

boliinebilir. 6 dlgiiliik (2+2+2) oktavlar arasi tekrar eden akorlar toplulugunu ve uzun kok

seslerin alberti baslar lizerine ¢alindig1 kismi kapsar (Sekil 3.37).
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Sekil 3.37. Op.16 2. Piyano Kongertosu 4. béliim SERGI (A) bolmesinin materyalleri

Eserin son boliimii olan bu “sonat allegrosu”, adeta bir kosturmaca ile baslar. 0

kisminda yer alan gamlar, piyano ve orkestra arasinda bazi notalarin ¢alinmadigi bir

sekilde boliistiiriiliir ve ¢calinmayan notanin diger eleman tarafindan ¢alindig: bir ortam

olusur (Sekil 3.38).

Allegro tempestoso

orkestranin caldig: "eksik" notalar

Sekil 3.38. Op. 16 2. Piyano Kongertosu 4. béliim 0 temasinin béliiniimii (Olgii: 1 — 3)



Giris niteligi tasiyan bu kisim, 2 6lgiiliik bir koprii ile 11. dlgiide a kismina gegisi
saglar. Piyanonun 6n planda oldugu ve siirekli oktavlar arasi atlamalarin yer aldigi bu
kismin igerisinde orkestra baska bir fikirle asgari seviyede eslikle piyanoyu destekler

(Sekil 3.39).
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Sekil 3.39. Op. 16 2. Piyano Kongertosu 4. béliim a temasimn ilk iterasyonu kesiti (Olgii: 11 — 18)

8 Ol¢ii siiren a temasi, piyano i¢in gitgide zorlasan Oriintiiler ile 4 kez farkli tonda
yeniden belirir. Ilk iterasyon sol minér (Olgii: 11-18), ikinci iterasyon mi bemol majér
(Olgii: 19-25), iigiincii iterasyon fa diyez mindr (Olgii: 26-33), dordiincii iterasyon ise do
major (Olgii: 34-38) tonunda ve béliimiin teknik olarak en zorlayici kisimlarindan biri

olarak gerceklesir (Sekil 3.40).
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Sekil 3.40. Op. 16 2. Piyano Kongertosu 4. béliim a temasinin son iterasyonu kesiti (Olgii: 34 — 37)

38. dl¢lide a temasinin dordiincii gelisinin yonii yukart gevrilir ve koprii gorevi

goren bu kisim yerini 41. 6l¢lide b kismina birakir. Si mindr tonunda gelen b kisminda

piyano kok sesi ve armonileri biitiin tuseyi kaplayan akor atlamalariyla duyururken,

orkestra alberti bas ile esligini siirdiiriir (Sekil 3.41).
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Sekil 3.41. Op.16 2. Piyano Kongertosu 4. boliim b kismi baslangict (Olgii: 41— 44)

47. olglide b kismimnin ilk yarist sona erer ve yerini orkestrada beliren, ikinci

boliimde kiiciik ¢apta goriilmiis olan bir ticleme motifini dahil eden 15 6l¢iiliik bir gegise

birakir. Bu 15 6lg¢iiliik gecis sirasinda piyano tuse boyunca eksik besli ve sekizli atlamalar

calarken orkestra ostinato figiirtine devam eder (Sekil 3.42).
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Sekil 3.42. Op.16 2. Piyano Kongertosu 4. béliim b kismi devami (Olgii: 49 —53)

62. olglide Meno mosso ibaresi ile piyano, la kok sesi lizerine akorlardan olusan bir
kapanis figiirii calar. Cellolar, araya girerek ostinato figiirinlii devam ettirirler. Bu kapanis

figiirii 75. dlgiide yerini B bdlmesine birakir (Sekil 3.43).
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A.10878 G.
Sekil 3.43. Op. 16 2. Piyano Kongertosu 4. béliim képrii kismindan B bolmesine gecis (Olgii: 70 —T7)

B bolmesini karakterize eden bir figiir (1) ve bir tema (c) bulunur. 1 figiirii ¢
temasina hazirlik gorevi goriir. Akiskan, melodik ve melankolik olan bu tema, Slavik bir

halk miizigini andirir (Sahlmann, 1966, s. 82). Bu tema, B bolmesi igerisinde birgok kez

tekrar edilir (Sekil 3.44).
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Sekil 3.44. Op.16 2. Piyano Kongertosu 4. boliim B bolmesinin materyalleri

75. ol¢iide baglayan B bolmesi 1 numarali figiiriin klarnetler, fagotlar ve yaylilar
tarafindan ¢alinmasi ile baslar, asil tema 83. dl¢iide piyano tarafindan duyurulur. 8 6lgiiliik
olan tema, ikinci kism1 modifiye edilmis hali ile tekrar belirir ve 16 6l¢iiliikk bir grup
olusturur. Bu grup bir¢ok kez tekrar edilir. (Sekil 3.45).
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Sekil 3.45. Op.16 2. Piyano Kongertosu 4. boliim ¢ temas: kesiti (Olgii: 83 —105)
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Bu 16 o6lgiiliik grup 99. 6l¢iide ayna teknigi uygulanmig hali ile tekrar karsimiza
c¢ikar. 115. 6lglide piyanonun solosu sonra erer ve fagotlar ana temay1 ¢almaya baslarlar.

Piyano, bu sirada temanin varyasyonlarini i¢eren bir yiiriiyiis seslendirir (Sekil 3.46).
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Sekil 3.46. Op.16 2. Piyano Kongertosu 4. béliim ¢’ kismi kesiti (Olgii: 115 — 118)

123. dlgiide piyano temay1 tekrar boyundurugu altina alirken orkestra temanin ilk
iki Olglistint ritmik agidan dort dlgiiye genisletir. Sonralarinda, piyano caldigi partiye
ekstra bir gegis Olclisii ekleyerek temay1 orkestraya gore geciktirir (131. 6lgii) ve orkestra

ve piyano arasinda ¢ temasinin orijinal ve aynalanmis versiyonlarinin seslendirildigi bir

kanonvari hareket meydana gelir (Sekil 3.47).
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Sekil 3.47. Op.16 2. Piyano Kongertosu 4. boliim B bélmesindeki kanonvari hareket (Olgii: 131 — 138)



Bolmenin zirve yaptigt son 8 dlclide piyano, orkestranin ters ¢evrilmis temasina
orijinal versiyonu ile cevap verir. Herhangi bir geg¢is bolimii olmaksizin gelisme
bolmesine gegilir.

GELISME bélmesi, 3 ayr kiigiik bdlmeye daha ayrilabilir. Bu bolmelerden; yeni
temalarin ¢iktig1 bdlme, kadans ve kadans sonrasi seklinde bahsedilebilir. GELISME
bolmesinde iki tane yeni materyal goriilebilmektedir. Boliimiin ana fikri olan a temasinin
ilk ti¢ notasindan faydalanan kromatikvari bir figiir toplulugu (d) ve melodik hatt1 re-do
notalarindan olusan ve beraberinde gelen 4 notalik kromatik bir figiir igeren e fikri bu
bolmedeki yeni unsurlardir. Sonat Allegrosu geleneklerine uygun olarak, onceki

materyallere de bu bolmede siklikla yer verilir (Sekil 3.48).
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Sekil 3.48. Op.16 2. Piyano Kongertosu 4. boliim GELISME bélmesinin yeni materyalleri

Tempo ibaresi Piu mosso (Allegro) olan gelisme boliimii orkestranin yeni bir tema
olan d temasin1 seslendirmesiyle 147. ol¢iide baglar. 8 dlg¢iiliik bir giristen sonra piyano
ayni temanin sol elde kromatik figiirlerin yer aldig1 ve sag elin d temasinin notalari

arasinda gecis yaptig1 bir sekilde seslendirir (Sekil 3.49).
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Sekil 3.49. Op.16 2. Piyano Kongertosu 4. Boliim GELISME bélmesi d kismu kesiti (Olgii: 152 — 156)
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Piyanonun girdigi iterasyonun son 4 0l¢iisii kesilerek yerine piyano ve orkestra
arasinda yeni bir diyalog olusturacak bir gecis kismi yerlestirilir. 163. o6l¢iide
beklenmedik bir fortissimo ile e kismi1 araya girer. Orkestranin yiirtittigl eslik oriintiisi
d temasinin ritmik yapisin1 andiracak sekildedir. Ancak Prokofiev bu sirada ¢ temasinin

aynalanmisg halini orkestrada duyurmaktan ¢ekinmez (Sekil 3.50).
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Sekil 3.50. Op. 16 2. Piyano Kongertosu 4. boliim GELISME bélmesi e kismina giris (Olgii: 162 —171)

178. olclide d temas1 d' olarak geri doniis yapar. Son Olgiileri genisletilir ve bu

GELISME bdlmesinin ilk kismi, orkestranin ¢ temasinin ilk iki &lgiisiinii calmasindan

sonra koprti figiirli ad1 verilen iki hacimli akorla son bulur (Sekil 3.51).
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Pochissimo meno

Sekil 3.51. Op.16 2. Piyano Kongertosu 4. boliim GELISME bélmesi kadans kismina giri;;Olg‘ii:

192)

GELISME béolmesinin ikinci kismi olan piyano kadansi, A bélmesinde beliren
licleme ostinatolar ile basladiktan sonra A bélmesinin koprii boliimiinde (Meno mosso)
bulunan akorlardan olusan b6lmeyi reitere eder. Sonrasinda bu iterasyon, ¢ temasini ¢ok

uzaktan andiran bir sekilde akorlarla beraber yukari ¢ikan bir yeni motif iiretir. Bu

arco e pizs.
Pochissimo meno

iterasyon iki kere tekrarlanir (Sekil 3.52).
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Sekil 3.52. Op. 16 2. Piyano Kongertosu 4. béliim kadans baslangict (Olgii: 193 — 208)
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208. dl¢lide Meno mosso tempo ibaresi ile re mindr ve fa diyez min6r kirik akorlari
calinmaya baslar ve sonrasinda gitgide gerginlesen ve crescendo yapan bu kisim yerini
217. 6lgiide boliimiin en 6nemli temasi olan a' kismina birakir. Bu iterasyonda atlamalarin
yani sira arpejler 6n plandadir. Tema sag elin birinci ve besinci parmaklariyla duyurulur

(Sekil 3.53).
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Sekil 3.53. Op.16 2. Piyano Kongertosu 4. béliim a’ Temasimin reiterasyonu kesiti (Olgii: 216 — 219)
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225. dlgiide piyano ani bir modiilasyon ile la mindr tonuna geger ve orkestra c
temasint seslendirmeye baslar. Ana fikir olan a' modifiye edilerek ¢ temasi ile uyumlu
hale getirilir. Bu sekilde kadans sona erer ve GELISME bdlmesinin iigiincii kismina

gecilir (Sekil 3.54).
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Sekil 3.54. Op.16 2. Piyano Kongertosu 4. béliim kadans sonrast (Olgii: 225 — 226)
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Bu kisimda, a kisminda oldugu her dort dlgiide farkl: bir tonaliteye gecilir ancak ¢

temas1 Onde tutulur. 233. Olclide a temasinin dordiincii iterasyonunun atlama kalibi

piyanoda kullanilmaya baglanir. 241. 6lglide €' temasi piano niiansinda belirir ve 8 6l¢ii

boyunca re mindre gidecek sekilde modiilasyon yapar. ki notalik ana hat piyanoya

verilirken, orkestraya kromatik olan dort notalik figiir verilir (Sekil 3.55).
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Sekil 3.55. Op.16 2. Piyano Kongertosu 4. boliim e’ kismi kesiti (Olgii: 241 — 243)

Bu c[a]-e kalibinin bir benzeri 249. dlclide baslar ve 264. dlgiiye kadar devam

ettirilir. Bu kalibin ikinci gelisinde ise e kisminin sadece kromatik fikri kullanilir. 265.

Olctlide ¢ temasindan beslenen ufak bir gecis kadansi belirir. Piyanonun gitgide yok oldugu

bu noktada klarnet ve bas enstriimanlar uzun ses tutarlar. Ani bir sekilde YENIDEN

SERGI bélmesine gegilir (Sekil 3.56).
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Sekil 3.56. Op. 16 2. Piyano Kongertosu 4. béliim YENIDEN SERGI 'ye ge¢is kadanst (Olgii: 265)
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Bu boliimiin yeniden sergisi alisilageldik sonat allegrosu formlarina gére ¢ok daha
kisadir ve kaotiktir. Coda'ya benzer bir yapisi vardir ancak sonat allegrosu formu ele
alindiginda bu bolmeye "coda" denmesi teknik agidan dogru degildir. Klasik Sonat
Allegrosu formunun aksine, B bolmesi yeniden sergilenmez ve A bdlmesi dogrudan
CODA’ya baglanir.

Gelisme figiiriiniin ilk fikri olan d temasinin ilk 6l¢iisii siddetli bir sekilde orkestra

tarafindan bir 6l¢iiliigiine duyurulur ve sonrasinda 0' kismi sergilenir (Sekil 3.57).
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Sekil 3.57. Op.16 2. Piyano Kongertosu 4. béliim YENIDEN SERGI bélmesi (Olgii: 266 — 268)

[lkiyle neredeyse ayni olan bu temanin gegis kismi kesilerek 275. 6l¢iide a kismia
gelinir. Bu kismin melodik altyapisi bu bélmede kromatik bir sekilde yukariya ¢ikan bir
gam ile degistirilir. 282. dl¢iide b temas1 6ncekinden farkli modiilasyonlarla belirirken,

ikinci kisminda a kismindan alinan yardimer fikirler duyurulur (Sekil 3.58).
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Sekil 3.58. Op.16 2. Piyano Kongertosu 4. béliim b ve a kisumlarinin birlesimi (Olgii: 280 — 289)

Tek olgiiltik d figiirleri sonrasi a temas1 290. 6l¢iideki gelisinde asagi inecek sekilde
tekrar belirir. 295. 6l¢iide b temasinin ikinci kismi ii¢ kez tekrar eden sol diyez minor-la
mindr gecislerinden sonra 300. dlgiide kisa bir coda boliimii belirir. CODA bdlmesinde d
temasinin ikinci gelisinin ikinci kismi tekrar edilir. 307. Olgiide kopri figiirtinden

meydana gelen lab-sol minodr akorlariyla orkestra ve piyano arasi diyalog olusturulmaya
baslanir (Sekil 3.59).
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d kismi akorlar

,__6L! ) N
x 1 T I

LI A
o
®
u
dig
T IHIE
)
]

) e I - " goresseramnaseanas Pl
Bt U

&“v T _— é—'- #l{, t a '_--- -n-‘ H"‘
{ﬁgja;&u?ai;g_ : =] E_

Sekil 3.59. Op.16 2. Piyano Kongertosu 4. boliim CODA bélmesindeki “koprii” figiirleri (Olgii: 305 —
309)

312. olgiide siipertonik II. derece ile baslayan ilerleme sondan 3. dlgiide
subdominanta gecis yapar. Orkestranin siirekli tekrarladigi bu subdominant akorlar
lizerine piyano bliylik glissandolar ile karsilik verdikten sonra eser oktav sol ile sona erer

(Sekil 3.60).
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Sekil 3.60. Op.16 2. Piyano Kongertosu 4. boliim sonu (Olgii: 310 —317)
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SONUC

Prokofiev’in erken miiziklerinden biri olan 2. Piyano Kongertosu, Prokofiev’in
enstriiman teknigi agisindan en zor yapitlart arasinda bulunmakla birlikte doneminin stil
aliskanliklarindan uzak ve ilerici bir eserdir. Prokofiev’in farkli armonik ilerleyis anlayist
bu kongertoyu zamaninin diger eserlerinden farkli bir yerde tutmustur. Bundan dolay1
zamaninda yeterince anlasilamamis ve piyano repertuvarina girmesi uzun bir zaman
almigtir. Buna ragmen formal yapisi rahatca anlasilabilir bir bicimdedir.

Sergey Prokofiev, iyi besteciligin en elzem ve one ¢ikan 6zelliklerinden biri olan
efektif materyal kullanimina ¢ok hakimdir. Eserlerinde kullandigi materyalleri bosa
harcamaksizin stirekli sirkiile ederek diizenli ve oturakli bir kompozisyon elde eder. Bu
kongerto da bu kompozisyon kurallarini Prokofiev’in diger eserlerinde oldugu gibi siki
bir sekilde takip etmektedir.

Prokofiev 20. yiizyilin zor anlasilir modernist ve kaotik miizikal ortaminda kendine
has basit bir stil gelistirmeyi basarmistir. Erken yillarinda daha ciiretkar ve cesur bir stil
sergilemisken, sonraki yillarinda daha basit bir yazi stiline biiriinmiistiir. Asla bagka bir
ekole yonelmemis, bunun yerine kendini bulmaya ¢aligsmis, doneminin siiregelen stillerini
reddetmis ve fazla karmasik tiirlerden kacinmistir. Bu “basitcil” goriisii Avrupa’da ve
Amerika’da genellikle hos kariglanmistir. Sovyet Sosyalist Cumhuriyetler Birligi ise ilk
basta bu stili geri ¢evirmezken sonraki yillarda Prokofiev’i “anlasilmaz” miizikler
yazmaktan dolay1 su¢lamistir ve bununla beraber Prokofiev’in bozulan saglig1 sebebiyle
kendisinin sahip oldugu kompozisyonal dahiligi koreltilmek zorunda birakilmistir. Buna

ragmen, 20. ylizyilin en belirgin bestecileri arasinda kalmay1 basarmistir.
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