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BEYAN

Bu tez ¢alismasinin kendi ¢alismam oldugunu, tezin planlanmasindan yazimina kadar
biitlin asamalarda etik dis1 davranisimin olmadigini, bu tezdeki biitiin bilgileri akademik
ve etik kurallar i¢inde elde ettigimi, bu tez calismasiyla elde edilmeyen biitiin bilgi ve
yorumlara kaynak gosterdigimi ve bu kaynaklar1 da kaynaklar listesine aldigimi, yine
bu tezin ¢aligilmasi ve yazimi sirasinda patent ve telif haklarini ihlal edici bir

davranisimin olmadigini beyan ederim.

2023

Kader Kiibra YILMAZ
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ONSOZ

Sait Faik Abasiyanik Tiirk hikayeciliginin giiclii temsilcilerindendir. Cehov tarzi
hikayeleriyle adini Tiirk hikayeciligine yazdirmay1 basarmistir. Edebiyatimizdaki durum
hikayeciliginin temsilciligini iistlenen Abastyanik giiglii tasvir yetenegi ile gézlemledigi
olaylar1 okurun zihninde canlandirmay1 bagsarmistir. Her hikayesinde farkli bir diinyanin
kapisini araladigimiz ve gercekei tutumuyla hayatla 6zdeslesen eserler kaleme alan
Abasiyanik, Tiirk hikayeciligi icin 6nemini muhtemelen gelecekte de devam ettirecektir.
Calismadaki amacimiz Sait Faik Abasiyanik'in biitiin eserlerinde dikkat ¢ceken meslekleri
ayrintilariyla incelemektir. Yazarin, meslekleri ele alis tarzi ve isleyis bigimi
degerlendirilmistir. Meslek ve meslek gruplarinin karakterler iizerindeki etkisine
deginilerek déonemin zihniyeti iizerinden toplumsal bir okuma da yapilmistir. Eserlerde

gecen mesleklerin toplum ve birey iligkisi lizerindeki etkileri tizerinde durulmustur.

Bu tezin hazirlanmasinda ve yazilma siirecinde benden yardim ve destegini esirgemeyen,
bana inanan, motivasyon veren ve her zaman benim en biiyiik yol gdstericim olan,
danisman hocam Prof. Dr. Mehmet Emin ULUDAG basta olmak iizere; bilgi ve
birikiminden istifade ettigim Dog. Dr. Ismail Alper KUMSAR, Do¢. Dr. Adem GURBUZ
ve Prof. Dr. Recai Ozcan’a; biitiin zorluklarda yanimda olan destegini her an benden
esirgemeyen annem, Miiserref Yilmaz’a; bugiinlere gelmemde katkisi olan rahmetli

babam Raif Yilmaz’a tesekkiirlerimi sunmay1 bir borg bilirim.

Ekim 2023
Kader Kiibra YILMAZ
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OZET
SAIT FAIK ABASIYANIK’IN ESERLERINDE MESLEKLER

YILMAZ, Kader Kiibra
Yiiksek Lisans, Tiirk Dili ve Edebiyati Anabilim Dah
Tez Danismani: Prof. Dr. Mehmet Emin ULUDAG
Ekim, 2023,

Sait Faik Abastyanik, 1936 yilinda kaleme aldig1 “Semaver ” isimli kitabi ile yazin
hayatina adim atmistir. Yasami boyunca ¢esitli meslekler denese de higbir meslege
tutunamayan Abasiyanik eserlerinde durumlari ele alis bigimiyle ¢esitli meslek gruplarini
basarili bir sekilde islemistir. Eserlerinde genellikle orta halli kahramanlarin giinliik
durumlarin1 anlatmay1 tercih etmistir. Eserlerinde 6n plana ¢ikan kahramanlarin ve
mekanlarin kendi yasadigi ¢cevreden izler tasidigini sdylemek miimkiindiir. S6z konusu
cevre icerisinde karsisina ¢ikan her kesimden kahramanlarin sahip olduklari sosyal
statiileri meslekleriyle iligkilendirerek tahlil etmistir.

Bu c¢alismanin amaci; Sait Faik Abasiyanik’in eserlerinde yer alan c¢esitli
meslekleri tespit ederek, bu mesleklerin nasil ele alindigini agiklamak ve bunun yani sira
zamanla geleneksel hale gelen mesleklerin islenis bigimini incelemektir. Ayni zamanda
s0z konusu mesleklerin karakterlerin {izerindeki etkisine de vurgu yapilmistir. Meslek
gruplarinin toplumsal statliyli belirlemedeki rolii {izerinde durulmustur. Tezin ilk
boliimiinde Sait Faik Abasiyanik tizerine yapilmis ¢aligmalar incelenerek hayati, edebi
kisiligi, eserleri ve sanati konusunda bilgi verilmistir. Sonrasinda ise Sait Faik
Abastyanik’in eserlerinde yer alan ¢esitli meslekler tespit edilerek degerlendirilmistir.

Anahtar Kelimeler: Sait Faik Abastyanik, Meslek, Eser, Hikaye, Toplum
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ABSTRACT
PROFESSIONS IN SAIT FAIK ABASIYANIK'S WORKS

YILMAZ, Kader Kiibra
Master’s Degree, Department of Turkish Language and Literature
Thesis Advisor: Prof. Dr. Mehmet Emin ULUDAG

October, 2023,

Sait Faik Abasiyanik started his literary career with his book "Semaver"”, which
he wrote in 1936. Abasiyanik, who could not hold on to any profession even though he
tried various professions throughout his life, successfully handled various professional
groups with the way he handled situations in his works. In his works, he generally
preferred to describe the daily situations of middle-class heroes. It is possible to say that
the heroes and places featured in his works bear traces of the environment in which he
lived. He analyzed the social status of the heroes from all walks of life he encountered in
the environment in question, associating them with their professions.

The purpose of this study; The aim is to identify various professions in Sait Faik
Abasiyanik's works, to explain how these professions are handled, and also to examine
the way in which professions that have become traditional over time are handled. At the
same time, the impact of the professions in question on the characters was also
emphasized. The role of professional groups in determining social status is emphasized.
In the first part of the thesis, the studies on Sait Faik Abasiyanik are examined and
information is given about his life, literary personality, works and art. Afterwards, various
professions in Sait Faik Abasiyanik's works were identified and evaluated.

Keywords: Sait Faik Abasiyanik, Profession, Work, Story, Society
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GIRIS

Edebiyat, i¢inde bulundugu toplumla birlikte ilerler ve onunla birlikte gelisir.
Toplumun bir nevi aynasi olarak kabul edilen edebiyat, kurgusal yoniiyle mevcut
gergekleri degistirerek insanlara aktarir. Bazen aska, bazen tarihe, bazen sanata, bazen
ekonomiye dair ¢esitli meseleleri kurgularina yansitir. Edebi metnin anlam katmanlarina
niifuz etme ¢abas1 okurun sosyoekonomik ve kiiltiirel degisimleri fark etmesini saglar.
Meslekler bu anlam katmanlart icerisinde hem ekonomiyle hem de kiiltiirle iliskili

olmalar1 bakimindan énemli bir yer tutar.

Sait Faik hayati boyunca bir aylak olarak yasamissa da toplumdaki meslekleri
sanki kendi meslegiymis gibi ¢ok ayrmtili bigimde anlatmistir. Bu anlamda onun
eserlerinde meslekleri degerlendirmek hem o donemin sosyolojisine hem de Sait Faik’in

hikayeciligindeki 6nemli bir basliga dair kiymetli veriler sunacaktir.

Bu c¢alismay1 yaparken Oncelikle Meslekler Sozliigiinden yola ¢ikarak
olusturdugumuz meslek siniflandirmasinin genel basliklarini belirledik. Daha sonra
bunlar1 meslek birliklerine gore siniflandirip kullanim oranlar1 ve kullanim sikliklarini
gosteren bir grafik hazirladik. Meslekleri eriskin ve c¢ocuk meslekleri olarak
siniflandirdik. Bu calisma aslinda edebiyatin, sosyoloji, tarih, iktisat, teoloji vb. gibi
bircok bilimle i¢ ice bir diinya yarattigim1 somutlastirmaktadir. Ozellikle sosyolojinin

edebiyatla iliskisi agisindan 6nemli ipuglart sunmaktadir.

Modern Tiirk edebiyatinin 6ncii isimlerinden biri olan Sait Faik Abastyanik, 1906
yilinda diinyaya gelmis ve 1954 yilinda vefat etmistir. Sait Faik egitim ve is hayatinda
devamlilig1 saglayamamis kurallar1 olan belli bir diizen igerisinde yasamay1 da bir tiirlii

basaramamustir.

Sanat hayatina siir ile baglayan Sait Faik kendisini adeta sanata adamisg biri olarak
bilinmektedir. Kendisine asil sohreti getiren ise hikayeleri olmustur. Semaver, Sarni¢ ve
Sahmerdan yazdig1 ilk hikdye kitaplar1 arasinda yer almaktadir. ilk hikayelerinde
Maupassant tarzi bir tahkiye ve mesaj verme kaygisi1 goriiliirken Liizumsuz Adam’la
birlikte yeni bir agamaya ge¢mistir. Artik mesaj verme kaygisini geri plana atmis ve olaya

yaslanan tahkiyeden durumu 6ne ¢ikaran bir tarza gegis yapmistir.



Hikayelerinde 6zellikle orta halli insanlarin yasamlarini anlatmaktadir. Kaleme
aldig1 hikayelerde ¢ogunlukla aylak ve yalniz kisilere deginmektedir. Abasiyanik’in bir
iste sebat edemeyen aylak kahramanlar siirekli gezmek istemektedir. Bu durum onlari
maddi yonden zora sokmaktadir. Bunun yaninda yalmz kisilerin de sosyal agidan
yasadiklar1 eksikligin onlar1 zora soktugunu belirtmekte ve hikayesini bu sekilde

olusturmaktadir.

Abasiyanik; insanlarin yasam tarzlarini, arzularini, kaygilarini, korkularini ve
sevinglerini inceleyerek toplumsal konulardan ziyade insanlarin duygu durumlar ile
ilgilenen sanatcilar siifinda yer alir. Sait Faik Abasiyanik, hikayelerinde, gergek
diinyalarda anlatilan metinlerden ve okur olarak her zaman insanlarla birlikte gelistigini
diisiindiigiimiiz olay ve kisilerden ¢okga yararlanir. Insanlar1 yasadiklari dénemin

sosyoekonomik kosullarina gére konumlandirir.

Abastyanik'in bazi hikdyelerinde unutulmus meslekler 6ne ¢ikarken, bazilarinda
Batili yeni is kollar karakterlerin gelisiminde 6nemli bir doniim noktasi olmus, degisen
ve gelisen Tiirkiye'nin yeni yiiziinii gdstermistir. Insanlarin hayata bakis acilarini
degistiren temel etken ekonomidir. Ekonomi ise mesleklerle dogrudan ilintili bir
meseledir. Dolayisiyla bu ¢aligma bir yoniiyle de insanlarin mesleklerinden kaynakli

psikolojik durumuna iligkin veriler sunmaktadir.

Abastyanik’in hikayelerindeki kurgu, kendi déneminin toplumsal ve ekonomik
stireci hakkinda 6nemli veriler icermekle birlikte kahramanlarin meslekleri onlara bir
statii saglamaktadir. Karakterler, yaptiklar1t mesleklerle bize yeni diinyalar tanitir. Belki
higbir vakit karsilasamayacagimiz bir hamalin duygu diinyasini bu vesileyle tanimis

oluruz.

Abastyanik’in hikayelerindeki meslek tercihleri bazen modernlesme siirecimiz
hakkinda bazen modern ve geleneksel aile ¢atigmalar1 ekseninde bazen smif atlayan
kahramanlarin duygu diinyas1 ekseninde ele alinir. Karakterler meslekleriyle birlikte
degerlendirildiklerinde kurguyu iki olasilik bekler: Birincisi, o meslegin gerektirdigi tim
pozisyonlar1 listlenerek basarili bir portre ¢izerler. Diger bir ihtimal de mesleklerinden
memnun olmayan, ilizgiin, hasta, yabancilasmis, mutsuz, kurtulus arayan insanlarin

portreleri ortaya ¢ikar.

Abasiyanik'n  eserlerinde siklikla gegen Onemli mesleklerin incelemesi

yaptigimiz bu eserde meslekler, karakterlerin hayatlarini sekillendiren énemli unsurlar

2



olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Yazar, meslekleri secerken 6zenle ele aldig1 gozlemleri,
eserlerin icerdigi toplumsal elestirileri ve karakter gelisimini daha anlamli kilan detaylari
ortaya cikarmaktadir. Ayn1 zamanda, bu mesleklerin karakterler iizerindeki etkisi,

toplumsal yapinin ve bireyin yasamindaki degisimin izini slirmeye olanak tanimaktadir.

Bu c¢alisma, Sait Faik Abasiyanik'in eserlerindeki meslek temsillerini anlamak ve
yorumlamak adina Onemlidir. Yazarin sectigi meslekler, toplumsal ve bireysel
degisimlere dair ipuglari sunar ve edebi eserlerin derinligini anlamak i¢in bir anahtar

vazifesi ustlenir.



LITERATUR TARAMASI

KiTAPLAR

Mahmut Alptekin tarafindan yazilan "Bir Oykii Ustas: Sait Faik Abasiyanik" adli kitap,
biyografi tiiriinde yazilmus bir eserdir. Bilgi yaymevi tarafindan basilmistir. (ALPTEKIN,
1976)

Ahmet Miskioglu tarafindan kaleme aliman "Ana Temleriyle Sait Faik ve Yeni Tiirk
Edebiyati" adl1 kitap, modern dykiiciiliigiin 6ncilisii olan Sait Faik Abastyanik'in yeni Tiirk
edebiyat1 baglaminda degerlendirmesini yapmaktadir. S6z konusu kitap Gokgeyazin

yayinlari tarafindan basilmistir. (MISKIOGLU, 1979)

Muzaffer Uyguner tarafindan kaleme alinan "Sait Faik Abasiyanik" adli eser, Tirk Dil
Kurumu tarafindan basilmistir. Sait Faik'in yasami, sanatina iligskin bilgiler ve eserleri
hakkinda bilgiler vermektedir. Ayni1 zamanda kitabin icerisinde yapitlarindan 6rnek teskil

edecek secilmis hikayelere de yer verilmistir. (UYGUNER, 1983)

Fahri Tas tarafindan kaleme alian "Sait Faik Abasiyanik” adli eser, Abasiyanik'in
hayatin1 anlatan kesitler sunarak biyografik tarzda yazilistir. Kiiltiir ve Turizm Bakanlig1

Yaynlar tarafindan bastrilmistr. (TAS, 1988)

Ahmet Miskioglu tarafindan kaleme alinan "Sait Faik: Yasami, Kisiligi, Sanati, Yapitlari,
Degerlendirmeler, Siirler" adli kitap Sait Faik Abasityanik hakkinda kapsamli bilgiler
sunmaktadir. Miskioglu s6z konusu kitapta kendi goriislerine de yer vermistir. Kitap Altin

Kitaplar yaymevi tarafindan basilmistir. (MISKIOGLU, 1991)

Ayten Cetiner tarafindan yazilan "Efsane Adam ve Diislerim" adli kitapta, Cetiner’in
Burgazada'dan komsusu olan Sait Faik'in hayatindan, anilarindan ve sanatindan
bahsedilmektedir. Cetiner’in Sait Faik hayranhigi kitabin her kosesinde kendini
hissettirmektedir. Kitap Cetin yayincilik tarafindan basiimistir. (CETINER, 1995)

Ali Imren tarafindan yazilan "Sait Faik Abasiyanik Hayat: ve Eserleri” adli kitap, Sait
Faik'in yasam Oykiisiinii ve eserlerini kronolojik bir sira diizleminde vermistir. S6z

konusu kitap, Yeryiizii yayinevi tarafindan basilmistir. IMREN, 2002)


https://www.google.com.tr/search?hl=tr&tbo=p&tbm=bks&q=inauthor:%22Ahmet+Miskio%C4%9Flu%22
https://www.google.com.tr/search?hl=tr&tbo=p&tbm=bks&q=inauthor:%22Ahmet+Miskio%C4%9Flu%22

’

Hiiseyin Ozcan tarafindan kaleme alinan "Sait Faik Abastyanik ve Eserlerinde Cocuklar'
adli kitap; Sait Faik Abasiyanik’in hayati ve sanati’n1 anlatmaktadir. Cocuk sevgisi,
cocuk portreleri ve ¢ocuga benzetmeler konu edilen basliklar arasindadir. Bununla
birlikte Sait Faik'in eserlerindeki ¢ocuk tiplemelerine deginmektedir. Kitap, T.C Kiiltiir
Bakanlig: tarafindan basilmistir. (OZCAN, 2002)

Engin Yilmaz tarafindan yazilan "Sait Faik'in Sakarya's:” adli kitap; Sait Faik'in hayati
ile 6zdeslesen Adapazar1 konu edilmistir. Yazarin hayatinin bir boliimiiniin gectigi bu
mekanin eserlerine yansimasi tizerinde durulmustur. Kitap, Degisim yayinlar1 tarafindan

basilmistir. (YILMAZ, 2002)

Sevengiil Sonmez tarafindan kaleme alinan "A4’dan Z’ye Sait Faik"” adli kitapta Sait
Faik'in etkileyici edebi miras1i ve yasamina dair ¢esitli yonler, bu eser araciligiyla
okuyucuya sunulmustur. Kitap, Yapi1 Kredi Yayinlar1 tarafindan basiimistir. (SONMEZ,
2007)

TEZLER

Sait Faik Abasiyamk Uzerine Yazilmis Tezler

Yiiksek Lisans Tezleri

Hiiseyin Giimiis tarafindan hazirlanan “I¢ mekdnlarda kullanilan géstergelerin ileti
aktarimi tizerine bir inceleme ornegi, Sait Faik Abasiyanik ve Tevfik Fikret miize evleri”
adli yiiksek lisans tezinde; iletisim kavrami ayrintilariyla agiklanarak, mekéan-insan
arasindaki iletisimde kaynak konumunda olan mekanin insan karakteri ve yasami
tizerindeki etkisi anlatilmistir. Bu anlatimda orneklem olarak segilen Tevfik Fikret’in
Asiyandaki evi ile Sait Faik Abastyanik’in Burgazada’daki evi lizerinden XX. yy. cagdas
gostergebilim kuramcilarindan olan Roland Barthes’in gostergebilimsel ¢oziimleme

yonteminden yararlanilarak incelenmistir. (GUMUS ,2022)

Nebahat Tugce Tan’in “N. V. Gogol'un 'Petersburg Oykiileri' ve Sait Faik Abasiyanik'in
'Liizumsuz Adam' adli eserlerinin kurgusallik baglaminda incelenmesi” adiyla 2022

yilinda tamamladig1 yiiksek lisans tezinde, Nikolay Vasilyevi¢ Gogol’iin 1830-1840
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yillar1 arasinda yayimladig: Petersburg Oykiileri ve Sait Faik Abasiyanik’in 1948 yilinda
yazdig1, “Liizumsuz Adam” adli hikaye kitabinda vaka, karakter, mekan ve zaman 6geleri

aciklanarak bu iki yazarin benzerlikleri ve farkliliklar1 karsilagtirilmistir. (TAN, 2022)

Sinem Torun Kara tarafindan olusturulan “Sessiz direnis. Sait Faik éykiilerinde giizellik
ve cirkinlik bigimleri” adl1 yiiksek lisans tezi, ii¢ boliimden olugmaktadir. Calismada
Michel Foucault'nun iktidar kavramsallastirmasina dayanarak, Sait Faik Abasiyanik’in
Oykiilerinde beden tasviri lizerinden giizellik ve ¢irkinligin ele alinis bi¢imlerini
incelenmistir. Calismanin birinci boliimiinde Sait Faik Abasiyanik’in Oykiilerindeki
kisilerin beden tasvirleri yapilmistir. ikinci béliimde toplum sozlesmesinin disinda kalan
karakterlerin bedenlerine olan yaklagimi ele alinmaktadir. Ugiincii boliimde ise bedenin
kontrol edilemez ¢ikintilar1 ve salgilariin Gykiilerde islenme bigimleri incelenmistir

(TORUN KARA ,2022)

Batuhan Furkan Sahin’in hazirladigt “Sait Faik Abastyanik'in ilk kitabt olan Semaver
kitabinin duygusal zeka tizerindeki etkilerinin ve Tiirkce egitiminde uygulanabilirliginin
degerlendirilmesi” adli yiiksek lisans tezinde; Sait Faik Abasiyanik’in “Semaver”
kitabindaki oykiilerin Salovey ve Gardner tarafindan siniflanan duygusal zeka
yeteneklerinin bes ana bagligi ile Esen Aygiin ve Sahin Tagkin (2021) tarafindan ortaya
koyulan “Tiirkce dersi ogretim programinda sosyal-duygusal ogrenme becerilerinin
kapsamin belirlenmesi’’ adli g¢alismalar1 dogrultusunda, duygusal zekd yoniinden
degerlendirilmesi yapilmistir. S6z konusu calismada “Semaver” kitabindaki Oykiilerin
cocuklarda duygusal zeka gelisimine katki saglayacak sekilde Tiirkce Ogretimine

uygulanabilirligi ortaya koyulmustur.(SAHIN,2022)

Rabia Sena Yildirim tarafindan hazirlanan “Sait Faik Abasiyanik'in hikdyelerinin ¢evreci
elestiri 1s1ginda incelenmesi” adl1 yliksek lisans caligmasinda; Sait Faik Abasiyanik’in
hikayeciligi incelenerek soz konusu g¢alismanin ana konusunu olusturan Sait Faik’in
hikayelerinin “Ecocriticism” kavramiyla agiklanmasi, Tiirkcede ise ¢evreci elestiri veya

ekoelestiri olarak bilinen yontem {izerinden incelenmesi yapilmistir. (YILDIRIM, 2021)

Yagmur Payam tarafindan olusturulan “Sait Faik Abasiyanik'in hikayelerinde yoksulluk”
isimli yiiksek lisans tezinde, Sait Faik Abasiyanik’in hayati, sanati ve eserleri
anlatilmistir. Yoksulluk kavrami agiklanarak yoksulluk, tiirleri, nedenleri incelenmistir.
Bununla birlikte Sait Faik Abasiyanik’in hikayelerinde yoksullugun nedenleri ve

yoksullugun boyutlari ele alinmistir. (PAYAM, 2021)
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Selen Ozcivanoglunun 2021 yilinda tamamlanan “Sait Faik Abasiyanik Gykiilerinin
degerler egitimi baglaminda incelenmesi” adli yiiksek lisans tezinde, Sait Faik
Abasiyanik’in kaleme aldig1 ti¢ 6ykii kitabi, "Semaver, Sarni¢, Sahmerdan" dykiilerinin
“Schwartz Degerler Smiflandirilmasi” (1992) baglaminda, degerler egitimi incelenmesi

yapilmstir. (OZCIVANOGLU, 2021)

Riiya Akgiin tarafindan yazilan “Sait Faik Abasiyanik hikayelerinde kétiimserlik” adli
yiiksek lisans tezinde, kotiimserlik kavrami tiim ayrintilariyla agiklanarak kotiimserligin
yikict ve yapici etkilerinin insan iliskileri ve objeler araciligiyla Sait Faik Abasiyanik'in

dykiilerine yansimasi incelenmistir. (AKGUN, 2021)

Canan Kiiclikaver’'nin yiiksek lisans tezi olarak hazirladig1r “Sait Faik Abasiyanik'in
Semaver adli oykii kitabinda uzam” isimli ¢alismada, “Uzam” kavrami agiklandiktan
sonra Sait Faik Abasiyanik’in "Semaver" adl1 6ykii kitabi icerisinde yer alip uzam bildiren
dil birimlerinin arastirilast yapilmis ve uzamin genel 6zelliklerinin kitabin igindeki

oykiiler aracihigiyla agiklamasi yapilmistir. (KUCUKAVCI, 2020)

Gizem Ozkir’'m “Sait Faik Abasiyanik'in Semaver adli hikdye kitabinin metindilbilimsel
tahlili” adl yiiksek lisans tezinde; dil, dilbilim ve metinbilim kavramlarinin agiklamasi
yapilmis, Sait Faik Abasiyanik'in "Semaver” adl1 hikaye kitab1 metindilbilimi agisindan
degerlendirilmis ve alanin iki temel kavrami olan bagdasiklik-tutarlilik olgulartyla bu

hikéayelerin incelemesi yapilmistir. (OZKIR 2019)

Dilek cakir tarafindan yazilan “Sait Faik Abasiyanik'in eserlerinde biyografik unsurlar”
1simli yliksek lisans ¢alismasinda, Sait Faik Abastyanik'in ilk eserinden son eserine kadar
biitiin eserlerinde kronolojik bir diizlem igerisinde biyorafik unsurlarin varligindan so6z

edilmistir. Biyografik unsurlarin metinlere yansima bi¢imi incelenmistir. (CAKIR, 2019)

Hazife Aslan’nin “Yazar evi miizeleri: Sait Faik Abasiyanik Miizesi ornegi” yiiksek
lisans tezinde, Uluslararast Miizeler Komitesi (ICOM) tarafindan olusturulan tarihi ev
miizesi tanimlarina dayanarak Sait Faik Abasiyanik Miizesi'nde sergilenen nesnelerin

kazandig1 kimlik agiklanmistir. (ASLAN, 2019)

Tuba Uzun tarafindan hazirlanan “Sait Faik Abasiyyanik'in “’Mahalle Kahvesi’’ adli
hikdye kitabindaki metaforlarin incelenmesi” isimli yliksek lisans ¢alismasinda, yazarin
kullandig1 kavramlarin yazar tarafindan algilanis bigimi ve bu metforlarin tespit edilerek

metin iizerinde uygulanis1 agiklanmistir. (UZUN, 2019)
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Yesim Ogul’un 2019 yilinda yazdig1 “Tiirkge sifat tamlamalarinda dizilis iliskisi (Sait
Faik Abastyanik Sarni¢ ornegi)” adl1 yiiksek lisans ¢alismasinda, Sait Faik Abastyanik'in
"Sarni¢” adl kitabindaki Gykiilerde yer alan sifat tamlamalar1 belirlenmis ve dizilis

iliskileri bakimindan incelenmistir. (OGUL, 2019)

Emrah Dogan’in yazdig1 “Maduniyet ¢alismalar: ve Sait Faik Abasiyanik oykiilerinde
madunluk iizerine bir inceleme” isimli yiiksek lisans tezinde, “‘madun terimi’’
aciklanarak Sait Faik Abasiyanik'in hikayeleri, madunluk g¢ercevesinde ayrintili olarak

incelemistir. (DOGAN, 2019)

Atilla Ertok tarafindan olusturulan “Sait Faik Abasiwyanik'in oykiilerinde olmak,
baskasiyla olmak ve olmek” adli yiiksek lisans c¢alismasinda; varlik meselesi ve
varolmanin anlamlandirilmasi konularina deginilmistir. Sait Faik Abasiyanik'in
Oykiilerindeki, bireyin varolma meselesi, 6zgiir varolus anlayisinda, 6zgiirliik kavramiyla

0zdeslestirerek anlatilmistir. (ERTOK, 2019)

Nefin Huvaj Sevim tarafindan kaleme alinan “Sait Faik Abasiyanik éykiilerinde soylem:
'Semaver', 'Mahalle Kahvesi', 'Alemdag'da Var Bir Yilan' kitaplart iizerine Foucault'cu
bir okuma” adl1 yiiksek lisans tezinde, Sait Faik Abasiyanik'in "Semaver”, "Mahalle
Kahvesi" ve "Alemdag'da Var Bir Yilan" adl1 eserleri; Foucaultnun arkeolojik yontemi
cercevesinde ele almmis ve kitaplardaki sOylemsel yapilarin donem ozellikleriyle

arasindaki bag agiklanmistir. (SEVIM, 2018)

Seda Sahin’in yazdig1 “Sait Faik Abasityanik'in sanat eserlerinin arketipsel elestiri
yontemi ile tahlili” isimli yiiksek lisans calismasinda; Gustav Jung'un arketip teorisi
aciklanmistir. Teoride psikanaliz ve arketip kuraminin temel unsurlari, semboller ve
arketipsel doga imgelerinden s6z edilmistir. Bu baglamda Sait Faik Abasiyanik'in
eserlerinde arketipsel motiflerin arastirilarak bu motifler degerlendirilmistir. (SAHIN,

2018)

Faysal Apak tarafindan hazirlanan “Sait Faik Abasiyanik'in hikdyelerinde hikdyenin ana
kurucu unsuru olarak hiz” adli yiiksek lisans tezinde, uzatma geciktirim ve hiz kavramlari
tizerinde durulmustur. Sait Faik Abasiyanik'in Hikayelerinde ise bu kavramlar iizerinden

bir inceleme yapilmistir. (APAK, 2017)

Ekaterina Kaprannova’'nin yiiksek lisans tezi olarak hazirladig1 “Sait Faik Abasiyanik ile

Anton Cehov arasinda bir karsilastirma” adli ¢alisma, Sait Faik Abasiyanik ve Anton
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Pavlovi¢ Cehov'un benzerlik ve farkliliklarindan yola cikilarak; hayatlari, edebi
kisilikleri, yaraticiliklar1 ve hikayeleri karsilastirilmis ve incelenmistir (KAPRANOVA,
2017)

Rasim Erdem Avsar’in “Yoksullar: edebiyatla goriiniir kilmak: Sait Faik Abasiyanik
oykiilerinde (1936 - 1954) yoksulluk ve kentsel yoksulluk temsilleri” adiyla tamamlamis
oldugu yiiksek lisans tezinde; Sait Faik Abastyanik'in "Semaver" ve "Alemdag'da Var Bir
Yilan" adli 6ykiilerinde kent ve kdy yoksullar ¢esitli agilardan incelenmistir. (AVSAR,
2015)

Sahika Sen tarafindan hazirlanan “Sait Faik Abasiyanik'in kisa hikayelerinin iislip
ozellikleri ve bunlarin egitimde kullanimi tizerine bir aragtirma’” isimli yiiksek lisans
tezinde; Sait Faik'in kisa hikdyeleri hem tematik ve gramatik acgidan incelenerek
degerlendirilmistir. Yazarin kisiligi ve iislibu ile arasinda bag kurularak hikayelerin tislip

acisindan incelenmesi yapilmistir. (SEN, 2015)

Levent Sahin’in “Sait Faik Abastyanik'in Mahalle Kahvesi isimli eserindeki hikayelerin
kelime gruplar: ve Tiirkce egitimi bakimindan degerlendirilmesi” isimli yiiksek lisans
tezinde; "Mahalle Kahvesi" adli hikaye kitabinda gecen biitiin hikayelerin incelemesi

yapilarak kelime guruplari sayisal olarak tespit edilmistir. (SAHIN, 2014)

Mehmet Tuncer tarafindan olusturulan “Sait Faik Abasiyanik'in eserlerindeki halk
edebiyati unsurlart iizerine bir inceleme” adli yiiksek lisans tezi, ii¢ bdliimden
olusmaktadir. Birinci bolimde, Sait Faik'in hayati, eserleri ve edebiyat anlayis
anlatilmistir. Ikinci boliimde, Sait Faik Abasiyanik'in eserlerindeki halk edebiyat:
unsurlarinin tespiti ve tahlili yapilmistir. Ugiincii boliimde, ise halk kiiltiirii unsurlarinin

tespiti ve tahlili yapilmigtir. (TUNCER, 2011)

Emel Aydin’in hazirladig1 ytiksek lisans tezi olan “Orhan Veli'nin siirlerinde 6ykii izleri,
Sait Faik'in 6ykiilerinde siir izleri” adli ¢galigma; Sait Faik'in oykiileri ve Orhan Veli'nin
siirleri lizerinde bir karsilastirma yapar. Sait Faik'in dykiileri imgesel acidan gengin bir
s0z varligina sahiptir. Orhan Veli'nin siirlerinde ise hikdyelerdeki yapi1 unsurlarina
rastlamak miimkiindiir. Calisma iki tiirlin birbirlerinin imkanlarin1 kullandiklari tizerinde

durmaktadir. (AYDIN, 2011)

Nazan Mih’in “Sait Faik Abasiyanik'n Havada Bulut adli hikdye kitabinin kelime ve

kelime gruplart bakimindan incelenmesi ve Tiirkge egitimine katkis1” adl1 yiiksek lisans
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tezinde; Havada Bulut adl1 hikaye kitabinda gegen biitlin hikayelerin incelemesi yapilarak

kelime guruplar tespit edilmistir. (MIH, 2011)

Seden Uz tarafindan olusturulan, “Kisisel mekdnlarin miizelestirilmesi: Burgaz Ada Sait
Faik Abasiyanik Evi Ornegi'nin irdelenmesi” isimli yiiksek lisans ¢alismasinda, miizenin
tanimindan yola ¢ikilarak diinyada ve Tiirkiye'deki miizeciligin gelisimi ele alinmistir.
Miizecilik kuramlar1 ve terminolojisinin olusum siiregleri lilkemiz ve diinya genelinde
kisaca Ozetlenmistir. Miizelestirilen mekanlar bagligi altinda sosyal ve kisisel mekan
ayrimina deginilmistir. Sait Faik Abasiyanik'in Burgaz Ada'da atil bir miize konumundaki
evinin, sosyolojik anlamda tasidig1 metaforlar ve ev i¢inde yer alan esyalarin degeri bu

baslik altinda agiklanmistir. (UZ, 2010)

Ozlem Tarhan Giindag tarafindan hazirlanan “Guy de Maupassant ve Sait Faik
Abasiyanmik oykiilerindeki ortak izlekler ve karsilastirmall igerik ¢oziimlemeleri” adli
yiiksek lisans tezinde, Sait Faik Abasiyanik ve Guy de Maupassant’in benzerlik ve
farkliliklarindan yola ¢ikilarak; hayatlari, edebi kisilikleri, yaraticiliklar1 ve hikayeleri
karsilastirilmis ve incelenmistir. (TARHAN GUNDAG, 2009)

Hacer Citil tarafindan olusturulan “Sait Faik Abasiyanik'in hikdyelerinde argo, deyim ve
atasozlerinin incelenmesi” isimli yiiksek lisans ¢aligmasinda, argo, deyim ve atasdzleri
kavramlar1 aciklanmistir. Sait Faik Abasiyanik'in biitiin hikayeleri incelenerek bu
hikayelerdeki argo, deyim ve atasozlerinin sayisal olarak tespit edilmistir. Ayrica biitiin
bu kelimelerin anlamlar1 sézliikkten bulunarak teze eklenmistir. Hikayeleri incelerken bir
simiflandirma yapilmistir. Bu siniflandirmada ayni argo, deyim ve atasozlerinin gectigi

ciimleler bir grup halinde toplanmustir. (CITIL, 2009)

Uran Apak’in yiiksek lisans tezi olarak hazirladigr “Sait Faik'in eserlerinin Tiirkce
sozvarligi agisindan incelenmesi” isimli ¢alismada; Sait Faik Abasiyanik'in biitiin
eserlerini ele alan bir sozliik hazirlanmistir. Hazirlanan sozliik, yalnizca Sait Faik
eserlerinde kullanilan sozctikleri kapsamaktadir. Sozliikteki her sézciik ayr1 bir madde
olarak ele alinmis, bu maddeler alfabetik siraya uygun olarak dizilmistir. Tez igerisinde
A, B, C, C harfleriyle baslayan ve eserlerde gecen tiim sozciikler incelenmistir. (APAK,
2009)

Cennet Geng tarafindan hazirlanan “Sait Faik Abasiyanik'in “’Alemdag'da Var Bir Yilan”

adl hikaye kitabindaki hikayelerin kelime gruplar1 bakimindan incelenmesi ve Tiirkce
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egitimine katkist’’ adli yliksek lisans tezinde; "Alemdag'da Var Bir Yilan" adli hikaye
kitabinda gegen biitlin hikayelerin incelemesi yapilarak kelime guruplari tespit edilmistir.

(GENC, 2008)

Ozlem Midik tarafindan olusturulan “Sait Faik Abasiyanik'in Az Sekerli adli hikdye
kitabindaki hikayelerin kelime gruplart bakimindan incelenmesi ve Tiirkge egitimine
katkis1” isimli yiiksek lisans ¢alismasinda; Sait Faik Abasiyanik'in "4z Sekerli” adli
hikaye kitabinda gegen biitiin hikayelerin incelemesi yapilarak kelime guruplar tespit
edilmistir. Tez “Az Sekerli” adl1 eserin Bilgi Yayinevi tarafindan 2001 de yayimlanmis

olan onuncu baskisindan hazirlanmistir. (MIDIK, 2008)

Fatma Vanli Akpimnar’in olusturdugu “Sait Faik Abasiyanik'in Son Kuslar isimli
eserindeki hikayelerin kelime gruplart ve Tiirkge egitimi bakimindan degerlendirilmesi”
adli yiiksek lisans tezinde; Sait Faik Abasiyanik'in "Son Kuslar" adli hikaye kitabinda
gecen biitlin hikayelerin incelemesi yapilarak kelime guruplar tespit edilmistir. Tez "Son

Kuslar"m ilk baskis1 esas alinarak hazirlanmistir. (VANLI AKPINAR, 2006)

Yesim Ozdemir tarafindan olusturulan “Sait Faik Abasiyamik'in eserlerinde mekdn
olarak Istanbul” adl yiiksek lisans tezi, bes bolimden olusmaktadir. Birinci béliimde,
anlatrya dayali tlirlerde mekanin ele alinigini felsefi temellere dayandirarak incelenmistir.
Ikinci boliimde, Sait Faik'e kadar Tiirk hikdye ve romanimnda mekinm ele almis
kronolojik sira takip edilerek anlatilmistir. Ugiincii boliimde, Sait Faik'in eserlerinde
gecen Istanbul semtleri, bu semtlerin eserlere yansimalar1 ve Sait Faik Abastyanik'm
Istanbul semtlerine bakis agis1 belirlenmistir. Dérdiincii boliimde, Sait Faik'in eserlerinde
gecen Istanbul semtleri ile 6zdeslesmis tipler iizerinde durulmustur. Besinci béliimde ise,
Sait Faik'in Istanbul'a yaklasimi ve Istanbul'u algilayis bi¢imi ele alinmistir. (OZDEMIR,
2006)

Biilent Ozkan tarafindan kaleme alman “Sait Faik'in ii¢ oykii kitabinda, (Semaver/Sarnig:
Alemdagda var bir yilan/Az sekerli; Havuz basi/Son kuslar) olumsuzlama ve
olumsuzlamanin metinsel gériiniimleri” adl1 yiiksek lisans tezinde, Sait Faik'in ti¢ dykii
kitabindaki olumsuzlamanin metinsel goriiniimleri anlatilmistir. Bu tez calismasi dort
boliimden olugmaktadir. Olumsuzlama kavraminin agiklandigi girig boliimii yazilmistir.
Birinci boliimde, dilde olumsuzlama goriiniimiine sahip “bi¢im birimler” ile yapilan
olumsuzlama anlatilmistir. ikinci boliimde, “sozciik birimler” ile yapilan olumsuzlama

anlatilmistir. Ugiincii boliimde, “séz dizimsel” olumsuzlama anlatilmistir. Dérdiincii
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bolimde ise, tim bu gOriinimlerin bir yansimasi olan “metinsel olumsuzlama
s y

goriiniimleri” ve bu goriiniimlerin nasil gerceklestigi incelenmistir. (OZKAN, 2003)

Sevgi Nalbantoglu’nun “Sait Faik ve John Steinbeck'in hikayelerinde ortak temalar” adli
ylksek lisans tezinde, Sait Faik (1906- 1954) ile Amerikan yazarlarindan biri olan John
Steinbeck' in (1902- 1968) hikayelerindeki ortak temalar1 belirlenerek bu hikayelerin
aralarindaki benzerlik ve farkliliklar ortaya konulmustur. S6z konusu yazarlarin eserleri

araciligryla incelemeler yapilmistir. (NALBANTOGLU, 2003)

Giilnaz Cetinoglu’nun hazirladigt “Sait Faik Abastyanik'in hikdyelerinde mekan” adl
yiiksek lisans tezinde, Sait Faik Abasiyanik hakkinda genel bilgi verildikten sonra
eserlerinde ki baslica mekanlara deginilerek bu mekanlarin durumu, mekanlardaki

insanlar ve yazarm psikolojisi lizerinde bir ¢alisma yapilmistir. (CETINOGLU, 1997)

Birsen Oztiirk’iin olusturdugu “Sait Faik Abasiyanik'in hikdyelerinde insan ve tabiat

’

unsurlar:” adli yiiksek lisans tezinde; Sait Faik'in hayati, edebi kisiligi ve eserleri
hakkinda bilgi verilmistir. Biitlin hikayelerinde insan ve tabiat unsurlari ele alinmistir.

(OZTURK, 1996)

Hiiseyin Ozcan’1n yiiksek lisans tezi olarak hazirladig1 “Sait Faik Abastyanik ve cocuk”
isimli ¢alisma, iki boéliimden olugmaktadir. Birinci boliimde, Sait Faik'in hayati, edebi
kisiligi ve eserleri hakkinda bilgi verilmistir. Ikici boliimde ise, Sait Faik'in eserlerinde
cocuk alt bagliklar1 olusturulmustur. Hikaye ve siirlerinden yola ¢ikarak cocuk sevgisi,
cocuk betimlemeleri, ¢ocuga benzetmeler, ¢cocuga 6zlem gibi bagliklar sunulmustur.

Ayrica Sait Faik'in ¢ocukluk anilar1 bashgi eklenmistir. (OZCAN,1994)

Doktora Tezleri

Abdurrahim Ali Ural tarafindan olusturulan “Tiirk hikayeciliginde anlatici-okur iliskileri
(Sabahattin Ali, Sait Faik ve Mustafa Kutlu 6rnekleri)” adl1 doktora tezinde; Sabahattin
Ali, Sait Faik Abasiyanik ve Mustafa Kutlu’nun, hikayeleri incelenmis, anlaticilar1 ve
okur tipleri belirlendikten sonra s6z konusu eserlerin benzerlikleri ve farkliliklar1 ortaya

konmustur. (URAL, 2019)

Ali Efe lral'nin 2019 yilinda hazirladigy  “Kiiltiir varliklarimin  sanal ortam
uygulamalarinmin ziyaret motivasyonu yontinden incelenmesi: Sait Faik Abasiyanik

Miizesi tizerine bir inceleme” isimli doktora tezinde, sanal miize ve sanal gerceklik
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kavramlart agiklanmig ve Sait Faik Abasiyanik Miizesi’nin internet sitesi yeniden

yapilandirilarak ii¢ boyutlu simiilasyonu olusturulmustur. (IRALIL, 2019)

Yasemin Ceker’in “Modern Tiirk edebiyatinda flanor diistince: Sait Faik 6rnegi” isimli
doktora ¢alismasinda, Fransizca karsiligi "flaneur" olan aylaklik kavrami agiklanarak
tarihsel siire¢ icerisinde aylagin bir kiiltiir tasiyicis1 olduguna deginilmistir bu baglamda
modern dénem aylagina bir Ornek olarak da Sait Faik Abasiyanik ve eserleri

incelenmistir.(CEKER, 2018)

Celal Aslan tarafindan doktora tezi olarak hazirlanan “Sait Faik Abasiyanik'in

’

oykiilerinde kurgu ve anlatim teknikleri” isimli c¢aligmada, modernist Oykiiniin
onciilerinden olan Sait Faik Abasiyanik hakkinda bilgi verildikten sonra yazarin
biyografik gercekligi dogrultusunda eserlerindeki kurgusal yontem ve anlatim teknikleri

incelenmistir. (ASLAN, 2007)

Ibrahim Kavaz’in doktora tezi olarak hazirladig1 “Sait Faik Abasiyanik: Yazar ve eser”
adli caligma, dort ana boliimden olugsmaktadir. Birinci boliimde, Sait Faik'in hayati, edebi
kisiligi ve eserleri hakkinda bilgi verilmistir. ikici béliimde, Sait Faik Abasiyanik'in
eserlerinin tematik incelemesi yapilmistir. Uciincii boliimde, Sait Faik Abasiyanik'm
hikayelerinin yap1 bakimindan incelemesi yapilmistir. Dordiincti boliimde ise, Sait Faik

Abastyanik'in romanlarinin yap1 bakimindan incelemesi yapilmistir. (KAVAZ, 1990)
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1. SAIT FAIK ABASIYANIK’IN YASAMI, ESERLERI VE SANATI

1.1 Yasam

1.1.1. Cocukluk Donemi
23 Kasim 1906’da Adapazari’nda diinyaya gelen Sait Faik’in asil adi Mehmet

Sait’tir. Kendisi biraz zaman gegince babasinin adini alarak Sait Faik adin1 kullanmaya
devam etmistir. Mehmet Faik Bey’in ceviz ve kereste isi ile ugrastigi bilinmektedir.
Ismini aldig1 dedesinin ise o dénemlerde aydin kisilerin geldigi kahvehaneleri islettigi
bilinmektedir. Ailenin soyadi kanunu ¢ikana kadar Abasizogullar1 seklinde anildig:
bilinmektedir. Niifusa ise Sait Faik’in iste8i lizerine Abasiyanik seklinde gecirildigi

goriilmektedir (Uyguner,1983:7).

Adapazari’nda oldukga iyi bir ticari hayat1 olan Sait Faik’in babasi daha sonra
kasabanin belediye baskani olmustur. Bu donemde ayni sekilde kasabanin Miidafaa-i
Hukuk Cemiyetinde de yer alan Mehmet Faik Bey muhitte saygin bir konum sahibidir.
Kasabanin 6nde gelenlerinden Haci Riza Bey’in kiz1 olan Makbule Hanimsa Sait Faik’in
annesidir. Makbule Hanim son derece otoriter bir kadindir ayn1 zamanda oldukg¢a 1yi bir
tasvir yetenegi bulunmaktadir. Makbule hanimin bu sekilde bir kadin olmasi Sait Faik’in
tizerinde oldukga etkili bir role sahip olmasini saglamistir. Otoriter yapisindan dolay1 Sait
Faik’in lizerindeki tiim sorumlulugu almis, onun yiiklerini kendisi iistlenmistir. Yaptigi
bu davranistan dolay1 Sait Faik asla sorumluluk duygusunu tagimamaktadir. Sanatkar

kisiligi de Sait Faik’e ayn1 sekilde gecmistir (Kavaz,1990: 21-23).

Babasi ¢ok yogun olmasindan dolay1 Sait Faik’le pek vakit gecirememistir.
Dedesi, ninesi ve annesi bu eksikligi sevgi dolu kiigiik bir evde giizel bir bahcede
tamamlamaya calismistir. Cocukluk donemi olduk¢a hareketli olarak bilinmektedir.
Kendisi mahalledeki arkadaglar1 ile oyun oynamay1 ¢ok sevdigini sdylemektedir. Bazen
de bir kosede yalniz kalir ve hayal kurarmis. Yaramazlik yaptigi zamanlarda hayal
diinyas1 da olduk¢a gelismis ayn1 zamanda ¢ocukluk donemi geride kalmistir. Bundan
sonra da torenle mahalle mektebine baslamistir. Rehber-1 Terakkiye mahalle okulundan
sonra gitmis daha sonra egitim hayatina Adapazar1 Idadisinde egitim hayatina devam

etmistir.
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Azize Erten, Makbule Hanim ile Mayis 1955 yilinda oglunun egitim hayat ile
ilgili "Varhk" dergisi 11. Sayisinda roportaj yapmustir. Bu roportaja Ibrahim Kavaz “Sait
Faik Abasiyanik” adli doktora tezinde yer vermistir. Oglu diinyaya geldiginde esinin
heyecani, duygularini ve yaramazliklarini Makbule Hanim sodyle anlatmaktadir:
“Cocugumuzun erkek olmasina esim ¢ok mutlu olmustu. Oglumuzu istedigi gibi
vetistirmek istiyordu. Hep oglunu yaninda gezdirecek ve ona yasi gegtigi zaman islerini
birakacakti. Ben hep oglumu geng¢ yakisikly bir hariciyeci olarak gérmek istemistim.
Ancak oglumuz da garip tabiatl bir ¢ocuktu. Yasadigimiz yerdeki herkes ondan yaka
silkmisti. Ozellikle ne istedigi, hissettigini bizden sakliyordu. Okula basladigi ilk giinden
beri okuldan ve okumaktan hi¢ hoslanmamisti” (Kavaz,1990:27).

Adapazart Yunanlilarin iggaline ugradigi zaman Sait Faik ailesi ile birlikte
Bolu’ya gitmek zorunda kalmistir. Ancak babasi isini birakip onlarla birlikte

Adapazari’na gidememistir (Alangu,1965:3).

Adapazari’nin diisman iggalinden kurtulmasindan sonra ailesi ile birlikte tekrar
donmiislerdir. Buraya dondiikten sonra babasi isleri nakletmis Istanbul’a tasinmislardir.
Tasindiklar1 adres Kirazli Mescit Caddesindeki 7 numarali evdir. Sait faik buraya

geldiklerinde artik 17 yasina bagsmis bir geng olarak bilinmektedir (Tas,1988:3).

1.1.2. Genglik Dénemi
Egitim hayatina devam ettirmeye niyeti olmayan Sait Faik ailesinin 1srar1 tizerine

Istanbul Erkek Lisesine kaydolmak zorunda kalmistir. Burada onuncu siifa gectiginde
41 arkadasiyla birlikte Arapca hocas1 Salih Bey’in minderine igine koymanin cezasi
olarak Bursa Erkek Lisesine siiriilmiistiir. Bu durum Sait Faik i¢in bir doniim noktasi
haline gelmis burada yatili olarak kalmistir. Bu donemde 6zellikle okula ve okumaya olan

hevesini iyice kaybetmistir (Tas,1988:3).

Heyamola ile bitirdigi lisenin arkasindan eve Istanbul’a donmiistiir. Liseyi bitirip
Istanbul’a déndiigiinde 22 yasma basmis o y1l Edebiyat Fakiiltesine kayit yaptirmustir.
Okul ve dersler Sait Faik’in bir tiirlii ilgisini ¢cekmezken ¢evresinde yaganan olaylardan
oldukca etkilendigi goriilmektedir. Okul hayatina bir tiirlii adapte olamayan Sait Faik
durumunu su sekilde agiklamaktadir: “Lisenin onuncu sinifina geldigimde okul bittikten
sonra hi¢cbir sey olamayacagimin farkindaydim ancak bir daha neden onuncu sinifi
okudugumu asla anlayamayacagim bunun nedeni korkakligim ya da nankorliigiim

olabilir” (Kavaz,1990:30).
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Kendi istekleri dogrultusunda bir hayat siiren yazar ailesinin isteklerinin yan1 sira
kendi isteklerini yerine getirmeye uygun bir hayat siirmiis bunun i¢inde Edebiyat
okumay1 tercih etmistir. Ozgiir olmak bu egitimi tercih etmesinin asil nedenlerinden biri
olarak goriilmektedir. Edebiyat fakiiltesinde ise egitim hayatina {i¢ y1l devam etmistir.
Edebiyat fakiiltesi icerisinde yer alan Uygurca dersinden sikilmistir. Bundan dolay1

babasi onu yurtdigina gondermistir (Kavaz,1990,29-30).

1931 yilinda babasinin istegi iizerine Isvicre’ye girmistir. Burada &zellikle
ekonomi egitimi almas1 kendisinden istenmistir. Sait Faik gitmis oldugu Isvicre’den
sikilmistir. Buradan sonra hayatini {i¢ yilin1 Fransa’nin Grenoble sehrinde gecirmis ve

burada {i¢ y1l liniversite okumustur (Yiicebas,1964:5).

Ozellikle bu sehri de sevdigi diger sehirler kadar ¢ok sevmistir. Basibos bir yasam
stirdligli bu sehirde 6zellikle okul aklina bile gelmemistir. Sait Faik hayatinda {i¢ kez daha
Fransa’ya gitme imkani bulmustur. Bu ilk yolculugu 1930-1933 yillarinda egitim
amaciyla gittigi yolculugudur. Ikinci yolculugunu ise 1931 yilinda Marsilya’ya

gergeklestirmis bu sehirde gezmis arkasindan buradan donmiistiir (Alangu,1965:104).

Mustafa Rasit Abasiyanik ise (kendisi amcasmin oglu) onun egitim amaciyla
gitmedigini sdylemistir. Verdigi roportajinda Mustafa Rasit Abasiyanik Grenoble
sehrinden sonra gittigi Champollion Lisesinde Fransizcasini daha da gelistirip ayni

zamanda Edebiyat Fakiiltesine yazildigin1 anlatmistir (Kavaz,1990:29).

Yasadig1 hayatin aynisini burada da tekrar etmistir. Kavaz Sait Faik Abasiyanik
adli doktora tezinde Sabri Esat’in sOzlerine yer vermistir: “Hayatim devam ettirdigi
Adapazari, Bursa ve Istanbul ona olduk¢a monoton belki de baskici bir yasama
sunmustur. Ancak geldigi bu yerler Sait Faik gibi hareketli ve farkl bir kisilik icin
olduk¢a eglenceli bir hal almistir. Bu ortamda kendisini daha serbest bir halde
bulmustur. Bu sehirde kendisini daha 6zgiir hissetmis ayni zamanda okul ve meslek
endisesinden uzaklagmistir. Burada hayati yasayacak, taniyip anlayacaktir. Burada
hayatimin bir dakikasini bile bos tasalar ve endigelere yer vermeden devam edecektir.
Ozellikle gezip dolasacak ozgiirliigiiniin  keyfine bakacaktir” (Kavaz,1990:31-32).
Ozellikle okulunun tatil oldugu zamanlarda ya da cam sikildiginda Istanbul’a, Lion’a,
Marsilya ve Strassburg ve Paris’e giderek hayatini burada devam ettirmistir. Babasi

bitmek tiikenmek bilmeyen egitim hayati, diizensiz yasami nedeniyle onu Istanbul’a geri
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cagirmustir. Sait Faik Babasinin bu istegini kiramaz ve Istanbul’ a geri dénmek zorunda

kalir (Tas,1988:5).

1.1.3. Olgunluk Dénemi
Sait Faik Istanbul’a déndiikten sonra Hacioglu Ermeni Yetim okulunda Tiirkce

O0gretmenligi yapmaya baslamistir (Tas,1988:5). Sait Faik 6gretmenlik meslegine de bir
tiirlii uyum saglayamamistir. Yasadigir bu durumu su sekilde ifade etmektedir: “Okulda

ders vermek anladim ki benim yapacagim bir is degil” (Kavaz,1990:33).

Isinden istifa etmesi tam alt1 ay sonra olmustur. Askerlik meselesi bundan hemen
sonra karsisina ¢ikmistir. Sait Faik Askere gitmek istememistir. Bundan dolay1 da rapor
almistir. Askerlik meselesini Yasar Nabi su sekilde ele almistir: “Sait Faik Askere
gitmemigsti.  Askerlikten ihrag¢ edilmesi icin psikolojik hasta oldugunu doktorlar
tarafindan belirten bir rapor da almisti. Bu raporun gergekligi var miydi yoksa hatir igin
mi verilmisti bilemiyorum. Kendisini herkesten ayiran bir takim ruhsal sorunlar
vasadigim bilmekle birlikte bunun ¢ok biiyiik oldugunu da diistinmiiyorum. Eserlerinde
onu diger herkesten ayiran bu derinlik ve farkli hallerine bu durumunun da sebep
oldugunu diisiinmekteyim. Sait Faik’in biraz ¢ekingen ve iirkek olmasi onu askere gitmek
istemeyiginin temel nedenleri arasinda yer almistir. Bu durumu nedeniyle de gitmemek
icin ¢areler aramistir. Geceleri bazi yerlere gitmekten hi¢ korkmazken ozellikle askeri

tiniformadan korkmaktaydr” (Kavaz,1990:33).

Mehmet Sait Bey oglunun bu basi bos ve higbir iste dikis tutturamayan bu haline
izlilmiis bundan dolay1 ona tahil alip satabilecegi bir diikkan agmistir. Ortag Sait Faik’in
diikkan ile ilgilenmedigini anlamis bundan dolay1 onu aldatip kandirmistir. Kendisi bu

tiir islere aligkin olmadig i¢in yazilarina devam etmistir (Uyguner,1983:17).

Is hayat1 da gengliginden bu yana devam eden disiplinsiz yasamindan etkilenerek
Sait Faik’i olumsuz etkilemistir. Babasinin kendisine sagladigi maddi yardim ile ge¢inen
Sait Faik onun 1939 yilinda vefat etmesiyle ortada kalmistir. Ailesi 6zellikle Mehmet Sait
Bey’in oliimiinden biiyiik bir iiziintii duymustur. Sait Faik babasinin vefatinda sonra
hayatinin biiyiik bir kismin1 adada devam ettirmistir. Giindiizleri bolca dolasarak ya da
baliga c¢ikarak vaktini gecirirken geceleri hikdye yazamaya devam etmektedir
(Tas,1988:7). Sislide Beyoglu’nda ve Bulgar ¢arsisindaki apartmanda giinlerini devam
ettirmistir (Uyguner,1983:18).
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Yazilarinda zamani gegirdigi bu yerler yer almaktadir. Sait Faik kalemini hi¢
birakmamis olsa da saglig1 oldukga kotiiye gitmis bunun yaninda bazi zamanlarda krizler
gecirmeye de baslamistir. Sagligindaki sorunlardan dolay1 Paris’e tedavi amacglh gitmis
olsa da burada pek de fazla vakit gegirememis ve Istanbul’ a geri dénmek zorunda
kalmistir. Sait Faik’in yaptig1 seyahatin kendisi lizerine etkisini yakin arkadasi Naim
Tirali su sekilde anlatmaktadir: “Paris’e gittikten sonra gegen bes giinii ozellikle bu
kalabalik sehirde uyuyamanustir. Ayrica u¢aga binerken aldigi ilag sinirlerini de olduk¢a
vipratnustir. Kendisinin kaldigi bu stire igerisinde bir gece bile rahat uyku uyumadigi
soylemistir. Buraya gelmesinin asil amact birka¢ ay burada zaman geg¢irip karacigerini
tedavi ettirmek vardi” (Tas,1988:9). Yasamis oldugu Paris yolculugundan sonra derin
sarsint1 icerisine girmis olan Sait Faik burada kendine 6liimiin yaklagti§ini1 anlamstir.

Ozellikle yasadig1 6liim korkusu baz1 hikayelerinde goriilmiistiir (Uyguner,1983:15).

Sait Faik 1953 yilinda “Mark Twain Cemiyeti “ne iiye olarak secilmis bu tliyeligi
kendisinin Uiniiniin yayilmasina sebep olmusken ayni zamanda bazi kimseler tarafindan
da oldukca kiskanilmistir. Sait Faik {iyeliginin kabul edilmesinden olduk¢a mutludur. Bu
heyecanini ise su sekilde anlatmistir: “Diinya ¢apinda bir hikdyeciyi anmak igin se¢ilmis
olan bu cemiyete bundan sonra diinyanin her yerinden kendi hikdyelerini kaleme alan

hikdyecilerde segilecektir” (Kavaz,1990:39).

“Biitiin Cepheleri ile Sait Faik” kitabinda Hilmi Yiicebas Sait Faik’in se¢ildikten
sonraki sevincini su sekilde anlatmistir: “Bu cemiyete Atatiirk 'ten sonra benim iiye olmam
benim i¢in olduk¢a biiyiik bir seref oldu. Bir milletin yetistirdigi en biiyiik adami ondan
sonra da kendi halinde yasayan bir hikdyeciyi ayni yerde ABD igerisinde bulusturmak
olduk¢a giizel bir durumdur. Bu durum demokraside gercekten bu sekilde
gerceklesmektedir. Bu iiyelikten memnun olmamin en biiyiik nedeni budur”

(Yiicebas,1964:5).

Yasadig1 bu biiyiik sevingten sonra hasta olmasi bu durumun 6niine gegecektir.
Kendisinin hastaligin1 fark etmesini amcast Ahmet Faik Abasiyanik su sozlerle
anlatmistir: “kendisinin siroz olduguna inanmis ve bu hastaliktan olecegini stirekli olarak

soylemistir” (Uyguner,1983:21).

Hastaneye kaldirilmasi 5 Mayis 1954 yilinda yasadigi bir kriz sonucu olmustur.

Bundan sonra Marmara kliniginde yemek borusu kanamasindan dolay1 vefat etmis
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kendisi 12 Mayis 1954 senesinde Zincirlikuyu Mezarligina defnedilmistir
(Uyguner,1983:21).

1.2. Sait Faik Abasiyanik’in Eserleri

Yirmi yillik sanat hayati i¢erisine Sait Faik’in (1934-1954) pek ¢ok eser sigdirdigi
goriilmiistiir. Hayata geng yasta veda eden Sait Faik’in eserleri onun diisiincelerini,
yapisini ve kisiligini ortaya koyacak sekildedir (Alangu,1965:109).

Eserleri su sekildedir:
Hikaye Roman Siir Mektup, Ceviri
Yaz, Roportaj
Konusma
Semaver,193 | Medarn Sevgiliye Yasama | Roportaj
6 Maiset Simdi Mektup,19 | k Hirs: | lar, 1956
Motoru Sevisme | 87 (George
(Birtakim Vakti, 19 S
Insanlar), |53. Simeno
1948. n), 1954
Sarnmig,1939 | Kayip Yasasin
Aramyor,1 Edebiyat,1
953 977
Sahmerdan,1 Acik Hava
940 Oteli, 1980
“Liizumsuz
Adam”,1948
Mahalle
Kahvesi, 1950
Kumpanya,
1951
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Havada

Bulut, 1951

Havuz Basi,

1952.

Son
Kuslar,1952
Alemdag’da
Var Bir
Yilan,1954.
Az  Sekerli,
1954.

Tiineldeki
Cocuk, 1955

(Celik, 2002:355) Tablo1: Sait Faik Abastyamik’in Eserleri

1.3. Sait Faik Abasiyanik’in Sanati

Sait Faik Abasiyanik’in sanat hayatinin ¢ok kiictlik yaslarda basladigi sdylenebilir.
Cocuklugunda siir denemeleri yapmustir ve “Hammal” adli siiri bu donem sanatina bir
ornek olusturur. ilk hikdye denemelerini ise Bursa Erkek Lisesinde oldugu dénemde
yaptig1 goriiliir. “Ipekli Mendil” hikdyesi aslinda bir yaz tatili 6devidir. Bu ddevin
Ogretmeni tarafindan begenilip takdir edilmesi Sait Faik’i cesaretlendirir. Bu cesaretle
“Zemberek” adl1 ikinci hikayesini yazar. 1929 yilinda ise “Ugurtma” adli bir yazisi

Milliyet gazetesinin sanat sayfasinda yayimlanir.

Yazmak, Sait Faik icin Ozgiirliktiir. Yazabilmek icin agka, ozgiirliige, yalnizliga

gereksinim duyar:

“Ben bir yazict idim, Yazi yazmak canim istemiyordu. Yazi yazmam igin bana ¢icek, kus

hiirriyeti degil, icimdeki askin, deliligin, oturmaz diisiincenin hiirriyeti lazim, Kiigiictik
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hiirriyetler degil, alabildigine yiiz verilmis bir cocuk hiirriyeti istiyordum. Bu bana

lazimdr” (Abastyanik, 2003, 171).

Kendi 6zgiin dilini olustururken André Gide, Comte de Lotréamont, Jean Genet gibi
isimlerden etkilenen Abasiyanik, en ¢ok Andre Gide ’in etkisi altinda kalmistir. Tipk1
Gide gibi onunda yasaminin merkezinde "insan", "insana duyulan sevgi” vardir. Ayrica
Sait Faik, "Gide ile dopdoluyum, individiialist bir hava, ama miithis bir insan arzusuyla

dolu olmak..." diyerek yagamindaki etkisini ve dnemini belirtir (Uyguner, 1991: 39-40).

Sevengiil Sonmez’in Sait Faik yorumu aslinda onun sanatini en iyi tarifleyen
yorumlardan biridir:  “Yazar, oykiive baslarken yapilan, yarari olmayan soz
kalabaliklarindan nefret eder ve gereksiz bulur. Yazarin eserlerinde goriilen bu yalinlik
yazarin yasamimin her aninda da karsimiza ¢ikar. Iyi 6ykii yazmamin bazi vazgecilmez
olgiileri vardir. Ona gore, bagimlilik derecesine varan yazma sevgisi ve 6ykiisiinii yazmak
istedigi insanlarin varligi onu kisa ve ozlii oykiiler yazmaya sevk eder. Yazar, oykii
yvazmayi bir bagimlilik olarak diistiniir ve oykii yazmayr sigara bagimliligi ile es tutar.
Zaman zaman yazma isteginin kesintiye ugradigini soyler. Buna neden olarak tist sinifa
ait insanlarla uzun siire birlikte olmayr gosterir. Ciinkii onlar Sait Faik'e yazma giictinti
veren insanlar degildir. Ust siniftan olanlar ona 6ykiiler yazdiramazlar. Onlar sigaralar

icilecek kigiler degildir” (S6nmez,2007).

1.3.1 Sairligi

Sair kimligi ile 6n plana ¢ikmig olan Sait Faik Abasiyanik’tir. Kendisinin
yayimlanmis olan bir siir kitab1 da bulunmaktadir. Bu siir kitabinin ad1 “Simdi Sevisme
Vakti” olarak bilinmektedir. Bu kitap 1953 tarihinde Yenilik Yayinlar tarafindan
yayimlanmis olup icerisinde on yedi tane siiri bulunmaktadir. Hikayeci tislubu siirlerine
de yansimistir. Siirleri igerisinde ahenk 6gesi geri kalmistir. Bu eserler igerisinde yer alan
bu durumda kimileri bu durumun siire zenginlik kazandigini belirtmistir (Andi, 2005:8).
Adapazar1 kendisinin siir denemelerine ilk basladig1 yer olarak bilinmektedir. Insanin

miicadelesini anlatan ve insan1 merkezine alan ilk siiri “Hamal” dir.
Siir su sekildedir (Alangu, 1956:215):
“[lan edecek bunu

Kasabanin davulu
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Koskoca bir bavulu
On kurusa tasidi”.

“Simdi Sevisme Vakti” eseri i¢in Oktay Akbal bu kitabin digerlerinden 6zellikle
farkli oldugunu anlatmaktadir. Sair Faik’i bize gosterenin farkli dergilerde yayimlanan
17 parga siiri oldugunu sdylemektedir. Hikayelerinden farkli olarak siirlerinde Sait Faik
misra misra bize duygularini anlatmaktadir. Herkesi aska ¢agiran Sait Faik bunu Simdi
Sevisme Vakti isimli eserinde yapmaktadir. Bu eserde ayn1 zamanda bize i¢imizden biri
izlenimi vermektedir (Yiicebas,1964:87). Bu tiirde yazmaya devam etmekle birlikte

bunlar1 yayimlanmis olan siir kitabi i¢erisinde yer almamaktadir. Bu siirler:

e FElma ve Incir,

Aynalr Cesme,

o Kirmizi Yesil,

e Soz Acinca,

o Imroziu Kiz,

e Bir Biiyiik Karisiklik,

o Bir Aydinlik,

e Evime Doniiyorum (And1,2005:9).

Kendisinden sonraki nesilde de yazdig: siirleri ile adindan soz ettirmigtir. Sait
Faik’in kendilerini etkiledigini belirten Ikinci Yeni’nin bazi sairleri vardir. Kendisini
“Ikinci Yeni’nin dnciileri” arasinda sayan Ece Ayhan’dir. Ayhan ayn1 zamanda kaleme
aldig1 “Kente Kesifler: Sait Faik’in A¢ik ya da Gizli Kis Mekanlar:” yazis1 da
bulunmaktadir. Bu yazida yer alan konu sudur: “Ozgiin Tiirk Siirinin adlandirilmast ve
bunun Cumhuriyet doneminde aykiri sekilde yapiimasi ozellikle bu durumun iinlii bir sair
tarafindan olusturuldugu goriilmektedir. Bu ozellikler icerisinde “Siirin Altin Cagi” adi
verilmis bunun yaninda 1950°lerde baslayan modern ve sivil Tiirk siirinden
bahsediliyorsa akla ilk gelen sair Sait Faik'tir,” seklinde bir yazis1 bulunmaktadir
(Karaca,2007:20-21).

“Sait Faik’in Poetik Goriisleri (2014)” adl1 yazisinda Ferhat Korkmaz su konuya
deginmistir. Prof. Dr. Alaattin Karaca’nin poetik acidan Sait Faik ile Ikinci Yeni’nin

benzerliklerini ele aldig1 benzerliklerini su agidan ele almistir:

e Ikinci Yeni ve Sait Faik’in bir seyleri anlatmay1 amag edinmemeleri,
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e Metnin kurgulanmadan hazirlanmasi,
e Gergekiistiicii egilimler,

e Diizyaz siir (Korkmaz,2014:3).

Sait Faik’in sairaneligi kaleme aldig1 su yazisinda goriilmektedir:

“Sabahleyin Ali 'nin bir semaver, bir de fabrikanin oniinde bekleyen salep giigiimii hosuna
giderdi. Sonra sesler. Halicioglu’'ndaki askeri mektebinin borazani, fabrikanin uzun ve
biitiin Halici ¢inlatan diidiigii, onda arzular uyandirwr, arzular sondiiriirdii. Demek ki,
Ali’miz biraz sairce idi. Biiyiik degirmende bir elektrik amelesi icin hassasiyet, Halice
biiyiik Transatlantikler sokmaya benzerse de biz Ali, Mehmet, Hasan biraz boyleyizdir.
Hepimizin génliinde bir Arslan yatar” (Abastyanik,2013:2). Edebi hayati1 Sait Faik’in siir
yazmast ile baslamistir. Kendisinin sairane iislubuna diiz yazilarinda da rastlanilmistir.
Kendisinin tek siir kitabinin bulunmasinin asil sebebi kaleme aldig1 bu tiirde kendisini

yeterli hissetmemesidir.

1.3.2 Hikayeciligi

1930’Iu yillar Sait Faik’in yazmaya basladigi donem olarak bilinmektedir. Bu
donemde hikaye belli bir forma oturmustur. Ozellikle bu dénemde yer alan edebiyatin
oncii isimlerinden olan Refik Halit Karay, Omer Seyfettin, Yakup Kadri Karaosmanoglu
yazdiklar1 bu tiiri 6nemli bir yere tasimislardir (Kavaz,1990:61). Sait Faik bu donemde
kaleme alinmis olan eserler ve yazarlarinin etkisi altina girmistir. Bursa Lisesinde ilk
yazmaya basladig1 goriilmiistiir. Ogretmeninin verdigi 6dev ile “Ipekli Mendil” hikayesini
kaleme almistir. Bunun yaninda ayrica hikayesi siifta da okunmus bu durum Sait Faik’i
oldukca sevindirmistir. Yazisinin d8retmeni tarafindan begenilmesi tizerine Sait Faik
bundan cesaret alarak “Zemberek” hikayesini kaleme almstir. Ik hikdyesini Sait Faik
1925 yilinda yazmis olsa da basilmis olan ilk eseri “Ugurtma’ isimli diiz yazisi olmustur.
Milliyet gazetesinin 9 Aralik 1929 yilindaki basiminda yazisina yer verilmistir

(Uyguner,1983:22).

Kenan Hulusi yazisinin gazetede yayimlanmasmi saglayan Edebiyat
Fakiiltesinden arkadasidir (Tas,1988:15). Yayimlanmis olan bu ilk hikdyesinden sonra
hi¢ birakmadan yazmaya devam eden Sait Faik 6liimiine kadar bircok hikaye kaleme

almustir.
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Bu hikayeler sunlardir:

Semaver (1936),

Sarnig, (1939),
Sahmerdan (1940),
“Liizumsuz Adam” (1948),
Mahalle Kahvesi (1950),
Kumpanya (1951),
Havada Bulut (1951),
Havuz Bagsi (1952),

Son Kuslar (1952),
Alemdag’da Var Bir Yilan (1954),
Az Sekerli (1954),
Tiineldeki Cocuk (1955),
Balik¢inin Oliimii (1977).

AN NN N N N N Y N N NN

“Semaver”, “sahmerdan” ve “Sarni¢” ilk donem hikayeleri icerisinde yer
almakla birlikte mesaj verme kaygisinin bulundugu goriilmiistiir. Maupassant tarzi ile
yazilmis olan bu hikayelerde kahramanlarin idealize edildigi goriilmiis ayn1 zamanda
catisma unsurlarina da bolca yer verilmistir. Mesaj verme kaygisi ikinci donem
hikayelerinde neredeyse hi¢ yer verilmemistir. Cehov tarzi (durum hikayesi) seklinde
farkli bir tarzla hikayelerini yazmustir. “Liizumsuz Adam” isimli hikdyesi bu tarzda
yazilmis ilk eseridir. Kaleme aldig1 bu eserlerinde artik giris, gelisme ve sonug kisimlari
bulunmamaktadir. Hikayelerde anin i¢inden kesitler yer alirken ayni zamanda herhangi

bir olaydan bahsedilmektedir (Firat,2010:110).

“Semaver” isimli ilk kitabinda agk, cocukluk, deniz ve 6zgiirliik yer almaktadir.
Bu temalarin neredeyse aynilarindan “Sarmi¢” adli hikdye kitabinda bu temalarin
aymisindan yer aldig1 bilinmektedir. Yasama sevinci, yoksulluk ve cinsellik bu temalar
arasinda yer almis ayn1 zamanda hiimanist bir bakis agisi ile yoksullugu ele almistir.
Farkli insanlarin yasayis bicimlerini ele aldig1 “Sahmerdan” isimli hikayesinde ¢opgiiler,
balik¢ilar ve cingenelerden bahsetmektedir. “Liizumsuz Adam” kitabin1 sekiz yillik
aradan sonra ¢ikarmistir. Bu kitabinda digerlerinden farkli olarak kahramanlik,
karamsarlik, umutsuzluk goriilmektedir. Hikayesinde 6zellikle yalniz insanlar ve Mahalle

Kahvesi'ndeki yoksul cocuklar yer almaktadir. Birbirine bagli hikayelerinin oldugu
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“Havada Bulut” isimli kitabinda yer alan temalar aslinda Sait Faik’in yasamindan
kareleri bize gostermektedir. Klasik Oykii diizeni disinda yer alan “Kumpanya” isimli
hikayesidir. On plana ¢ikan mekanlar icerisinde havuz basi, meyhaneler, parklar kahveler
yer almaktadir. Balik¢ilar neredeyse tiim kitabinda yer almakla birlikte Son kuslar isimli
eserinde oldukca yogun sekilde ele alinmaktadir. Hikayelerin igerisinde gergek dis1 bir
yasami ele aldig1 yazilar ise “Alemdag’da Var Bir Yilan” ve “Az Sekerli” kitaplaridir
(Kay1han,2020:551-552).

Sait Faik’in ilk hikayelerine bakildiginda toplum sorunlarina yer verdigi ve
toplumun kesimlerinden bahsettigi goriilmiistiir. Bunun yaninda ele alinana son
hikayelerindeyse kendisinin hayal diinyasimna yoneldigi ve gerceklerden uzaklastigi
goriilmiistiir. Sait Faik Ada da yasamaktadir. Bu durum neredeyse tiim hikayelerinde yer
alan deniz, ada ve balik¢ilarin nereden geldigini agiklamaktadir. Bu durumu kendisi su

sekilde aciklamaktadir:

“Icinde bulundugum yasadigim yer bir ada bundan dolay: denizi ve balik¢ilart
cok seviyorum. Balik¢t kahvesine gidip oturuyorum. Buraya ¢esitli balik¢ilar gelir
onlarla konusurum arkadashik ederim. Kayikla denize gider balik avlamaya ¢ikarim”

(Yiicebas,1964:71).

Sait Faik hikaye konularin1 gézlemledigi yerlerden olusturmustur. Bundan dolay1
mekanlar {itopik yerler degildir. Yasadig1 dogdugu ve biiyiidiigii yerleri mekan olarak
tasvir etmistir. Hikayelerinde ele aldigi bu cevreler Ahmet Miskinoglu tarafindan alti

baslikla siralanmistir:

1-Meyhane ve kahvehane,

2-Park, koprii alti, cami avlusu, orman,

3- Kentin kiy1 mahalleleri, yoksul semtler,

4-Koy,

5-Balike¢i gevresi,

6- Yabancil (egzotik) ¢evre (Miskioglu, 1979:137).

“Sahmerdan”, “Semaver” ve “Sarni¢” m icerisinde 54 hikdye yer almaktadir. Bu

hikayelerin gectigi yerler su sekildedir:
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v 16 Hikaye kent igerisinde ge¢gmektedir.

v 12 hikdye Ada igerisinde ge¢gmektedir.

v Yabanci iilkeler igerisinde gegen 8 hikdye bulunmaktadir.

v Bunlarin yaninda hikdyelerinden altis1 kasaba, ikisi vapur ve biri tren biri

de vapurda ge¢mektedir (Naci, 1990:20).

Mekanlar bazen degismis olsa da Sait Faik’in hikayelerinde yer alan kisiler
aylaklar, balikgilar, ciftgiler, 6gretmenler, 6grenciler, sokak kadinlar1 ve ev kadinlaridir.
Hikayelerinde sectigi insanlar ¢evresinde gozlemledigi kisilerdir. Dramatik bir sekilde
ele aldig1 kisiler daha sonrasinda hikayelerinde olagan sekilde goériilmeye baglamigtir

(Uyguner,1983:33).

Sait Faik cevresinde yer alan ve gozlemledigi kisileri hikayesine eklemektedir.

Bundan dolay1 yer aldig1 birkag roportajinda sunu séylemistir:
“Kibar ziimreyi hi¢ kaleme almazsiniz, nigin?”

“-Kibar ziimreyi hi¢ sevmem de ondan. Bana éyle gelir ki, onlar yasamaktan hi¢ zevk
almazlar. Yasamaktan zevk alanlart severim ben. Yasamali bu diinyada...”

(Yiicebas,1964:71).

Roportajinda da belirttigi sekilde sonug olarak Sait Faik kaleme aldig1 eserlerinde
cevresinde gozlemledigi insanlara hikayesinde yer vermektedir. Yasanmis olan herhangi
bir an onun hikayesinin konusu olarak goriilebilir. Sait Faik Cehov tarzinin dnciilerinden
olmakla birlikte yazdiklarindan dolayr mahkemelik olmus ayni zamanda verdigi emegin

karsiliginin bu olmadig1 da diistinmiistiir.

1.3.3. Romancihigi

Roman tiirii eserleri de bulunan Sait Faik “Medar: Maiset Motoru”(1944) ve
“Kayip Araniyor” (1953) kitaplarint yazmistir. Aksam gazetesi 1949 yilinda Medar:
Maiset Motoru nu yayimlamistir. Bu durum Sait Faik’e oldukca zor zamanlar yasatip
basini belaya sokmasina neden olmustur. Kitabinda yer alan bazi durumlardan dolay1
yargilanmistir. Bu yargilamadan sonra Sait Faik aklanmistir. Bu kitap tekrar 1952 yilinda
basilmis bu kez “Birtakim Insanlar” adiyla ¢ikarilmistir. Ancak kendi ismi ile basiimasi
1970 yilinda olmustur. Bu kitap i¢in Muzaffer Uyguner roman oldugunun

sOylenmeyecegini belirtmistir. Hikdyenin anlatimi son derece daginiktir. Hikadyenin
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olaylar1 arasinda da tam bir baglant1 kurulamamistir. Bu hikayede olaylarin gegtigi yerler
Istanbul, Adapazar1 ve Adadir. Bu kitabinda yer alan anlatim tiiriiniin siirsel oldugu da
goriilmiistiir. Burada yer alan kitabin ikinci kisminda Fahri ve yazar arasinda bir bag

oldugu anlagilmistir (Uyguner,1983:40).

Kitapta yer alan diinya da esitlik egemedir. Fahri kitabin baskahramanlarindan
biridir ve bir giin yakin arkadas1 Fahrettin Asim ile su konusmay1 yapmustir. “Bu diinya
er geg, hatta benim bile iimit etmedigim sekilde, insani hayretlere gark edecek sekilde,

diizelecektir” (Gilingor, 2018:20-21).

Bolgeler arasi esitlikten de bahsettigi yerlerde bulunmustur. Bu kisim su
sekildedir: “Benim diinyamda bos laflar bitmistir. Kimse kalkip, séyleyim, boyleyim,
soyleyiz, boyleyiz, boyle yapacagiz demez. Yapar. Hi¢ kimse sarapl, av etli, meyveli
vemekten sonra ¢iktigi gezintide agzinin kokusunu burnunun dumanini yiiziimiize tiflemez.
Yahut bizimle ayni kotii elbiseleri giyip, ayni cigaralart i¢iyor gériinerek evine saadetler,
ocagint bin sene tiittiirecek erzaki, refahi yigmaz. Muhabbetler ne ana, ne baba, ne
¢ocuga matuftur, insanogluna... Boyle diinyamin ag¢i yoktur. Su kiyisinda serseri degil,
sairi gezer. Yozgat'a deniz, Istanbul’a Yozgat giindiizleri karismistir. Memleketler su
veya bu avantajindan dolayr ozlenilmez. Deniz seyretmeye gidilebilir. Calismak
hesaplidir. Ekilmeyen yer yoktur. Beyhude ormanlar, beyhude goller yoktur. Mevsimler
beyhude gelmez”(Glingor, 2018:20-21).

Berber Kir Dimitro, Kondos Ali Riza romanin birinci boéliimiinde hikayelerinden
bahsedilen kisiler olarak bilinmektedir. Anlatilan bu hikayeler igerisinde ge¢im darligi,
1940 yillarda Istanbul’un ¢ektigi savas zorluklar1 yer almaktadir. Ekonomik acidan kiiciik
insanlarin yasadiklar1 zorluklar oldukc¢a iyi olmalarina ragmen diistiikleri durum burada
anlatilmaktadir. Yolculukta romanin ikinci boliimiinii anlatirken ayn1 zamanda burada
tiniversite Ogrencisi Fahrinin Adapazari ve yolda dinledigi hayat hikayeleri
anlatilmaktadir. “Berber Diikkaninin A¢ilist Merdsimi” liglincii boliimiin ismidir. Melek
isimli bir kizin hikayesinin anlatildigi bu boliimde Melegin babast Kondos’tur. Hikaye
dordiincii boliime geldiginde isimler dahi karismaya baslamistir. Onceleri hikaye iginde
melegin sevgilisi olarak Fahri yer alirken birden bu Necmi olmustur. Bu hikayeler

icerisinde bir bag bir tiirlii kurulamamistir (Alangu,1965:132-134).

Bu kitaplar toplatildiktan sonra Sait Faik oldukga biiylik bir iizlintii yasamistir.
Bundan dolay1 1953 yilina kadar bir daha roman yazmamaistir. Ancak ikinci kitab1 “Kayip
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Araniyor”’u 1953 yilinda yayimlatmistir. Yazarin bu romaninda temel diisiinceleri yer
almaktadir. Burada yer alan romaninda ilk romanina goére daha fazla sanatina yer
vermektedir. Burada Cemal ve Nevin iki ayr1 karakterdir. Yeni hayat tarzi1 6zlemini bu
iki karakter iizerinden dile getirmistir. Diinya igerisinde yasayan iyi ve k&tiiniin anlatildigi
ancak burada iyilerin oniine hep engeller konuldugu anlatilmakta bu engelleri ortadan

kaldiran ise Nevin olarak goriilmektedir (Kavraz,1990:73).

Burada anlatilan hikayede Vildan Bey’in kiz1 Nevin’in maceralar1 yer almaktadir.
Sait Faik ve Nevin’in diisiinceleri tamamen benzerlik gdstermekte olup karsi ¢iktiklar
durumlar igerisinde ahlak, kurulu diizen, ¢evre ve toreler vardir. Fransa’ya yerlesmis bir
ailenin kiz1 olan Nevin dort dil bilmektedir. Ailesi gorgiilii ve taninmigtir. Bu ziimrede
yetismis olmasina ragmen Nevin bunlarin disinda yer alan kisileri kendisine yakin
gormektedir. Nevin ve Sait Faik’in diisiince yapilar1 birbirine benzememekle birlikte ayni
zamanda zalim aydinlardaki herkeste Balik¢i Cemal, Vildan Bey, Cemal’in babasi Ali

Aga’daki izleri bulmaktadir.

Insanlar1 yasamlarim yalanlar ile siirdiirenler ve dogrular ile devam edenler
seklinde iki kutupta ele almaktadir. Iki kutup Sait Faik’in neredeyse tiim eserleri
icerisinde yer almaktadir. Erkeklik ozellikleri kadinliktan daha fazla oldugu karakteri
Nevin’dir. “Temiz ve berrak bir ten, bu kadar mavi damar, bu kadar kalin ve kirmizi

dudak, bu kadar yaldizli tiiy gormemisti” (Alangu, 1965:136)

Geng erkeklere daha ilgili olan Nevin yetiskin erkekleri ise ¢irkin bulmaktadir. Bu

iki romani1 disinda bagka bir roman1 bulunmayan yazar toplumda yer alan sapkinliklardan

ve sorunlardan kitabinda bahsedilmektedir (Alangu,1965:136).
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2. SAIT FAIK ABASIYANIK’IN ESERLERINDE MESLEKLER

2.1. Sait Faik Abasiyamk’in Hikayelerinde Meslekler

Bu calismada Abasiyanik’in eserlerindeki karakterlerin mesleklerinin ele alinig
bigimlerini ortaya koymak ve is hayat1 ile caligma iligkilerinin yansimalarini ortaya
cikarmak amaclanmistir. Meslekler baglaminda yapilan aragtirmada ge¢misten
giiniimiize toplumsal hayatta varligin1 gosteren mesleklere deginilmistir.

Meliha Karagozoglu “Sait Faik’in Hikdye Diinyasinda Istanbul’a Ozgii Tipler”
makalesinde Sait Faik’in kahramanlar1 ile meslekleri arasindaki iligskiye su s6zlerle dikkat

ceker:

“Sait Faik’in kahramanlarint ele alisi son derece insancildir. O, insana, dini,
milli, kiiltiirel ozelliklerinden ziyade insan oldugu i¢in sevgi duyar. Edebiyatimizda
‘kiigiik insan’ konusunun kabul gormesinde en biiyiik paya sahip ismin Sait Faik oldugu
soylenebilir. Sait Faik’in eserleri yazarin yasadig ve tanidigr mekanlarda gegmektedir.
(...) Bu mekanlar, eserlere insan kadrolariyla birlikte yansir. Sakarya’da gegen
hikayelerde koylii kadinlara, ¢obanlara, sokakta oyun oynayan ¢ocuklara rastlarken,
Ada’da balik¢ilarla, Istanbul’da sokak saticilariyla karsilasiriz. Bu kahramanlar, yazar
tarafindan yagsamin i¢inden kopyalanan kisilerdir ve yogun olarak tiplerden olusurlar.
Toplumun tabamindan secilip ¢ikaridiklar: icin, karakter niteligi tasiyanlarda bile
birtakim tip ozelliklerine rastlanmaktadir” (Karagzoglu,2008: 717).

Bu paragrafta gecen “tip” kavrami “Yazarin hayat hakkinda soylemek istedigi
seyleri tasiyacak bir ara¢” tir (Tekin, 2004). Bu baglamda kendisiyle ayn1 donemde
yasayan bir¢ok edebiyat¢i eserlerindeki kisileri list tabaka veya aydinlardan secerken, Sait
Faik’in cogunlukla siradan insanlar1 ve onlarin orta halli yasamlarini, mesleklerini konu

edinmesi, onlar hakkinda s6ylemek istedigi bir seyler oldugunun en biiyiik gostergesidir.

Fethi Naci de, Sait Faik i¢in soyle der: “Goérdiigiinii, bildigini yazar. (...)
Tanimadigi, bilmedigi fabrika is¢isini anlatmaya kalkismaz. O is¢iye duydugu sevgiye,

saygrya ragmen, gordiigii, tanidigi zanaatkarlari, usta balik¢ilart anlatir” (Naci, 1990).

Asya Yiice “Istanbul Oykiiciisii Sait Faik’in Yazimnda “Kiiciik Insanlar” isimli

makalesinde kiiclik insanlar1 soyle siralar:
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“Eserlerindeki kiiciik insan kadrosu oldukc¢a genistir: Hamallar, garsonlar,
ameleler, ¢opciiler, ayakkabt boyacilari, arabacilar, miizisyenler, lokantacilar,
memurlar, emekliler, hirsizlar, katiller, tulumbacilar, ogretmenler, kabadayilar,
bankacilar, sairler, doktorlar, balik¢ilar, rahipler, sokak c¢ocuklari, o6grenciler,
kahveciler, berberler, politikacilar, gazeteciler, postacilar, kdtipler, ¢ingeneler, zengin
kadin ve erkekler, yoksullar, camasirct kadinlar, delikanlilar, itfaiyeciler, yankesiciler,
manavlar, hamallar, soforler, ¢iftciler, polisler, kaymakamlar, zabitalar, kiilhanbeyleri,
serseriler, sokak saticilar, kumarbazlar, yashlar, issizler, askerler, kacak¢ilar, savas
vurgunculari, dilenciler, gayr-i miislimler, deliler, esrarkesler, gen¢ kizlar, falcilar,
¢obanlar... Bu insanlarin ortak noktasi, ¢ogunun ortalamanmin altinda yasam

standartlarina sahip, gelir seviyesi diisiik insanlar olmasidir” (Yiice,2021: 5).

Sait Faik Abasiyanik hikayelerinde agirlikli olarak gectigini diislindiigiimiiz
balikgi, kahveci, doktor, 6gretmen, hamal, garson, bakkal ve aktrlerin mesleklerinin yani
sira en az bir ciimleyle de bahsedilmis olan farkli meslekler de s6z konusudur. Mehmet
Mehdi Ergiizel ve Esra Kirik’in “Sait Faik Abasiyanik’in Hikdyelerinin Soz Varligi
Uzerine” adli galismalarinda 11 hikaye kitabinin incelemesi yapilmis ve bu kitaplarda yer

alan meslek isimleri ve hikayelerde goriilme siklig1 soyle verilmistir:

Meslek isimleri (9)

Bakkal (35) Balik¢i (200) Doktor (101)
Garson (70) Is (556) Reis (73)
Talebe (65) Tiiccar (37) Usta(84) (Ergiizel&Kirik,2012:63)

Yine ayni calismada “Meslek-mesguliyet adlari ve ilgili kelimeler (% 8.8):
arkeolog, avukat, bah¢ivan, biiyiicii, cigerci, camagirci, ¢irak, ¢ilingir, dadi, diilgerlik,
ebe, eczaci, fabrikator, falci, filozof, gangster, gitarist, golf, hastabakici, hoca, rgat,
iriyatgl, imam, is adami, iskembeci, izci, jandarma, jimnastik, kagakg¢i...” seklinde

meslek adlar1 farkli bir kategoride sunulmustur (Ergiizel&Kirik,2012:66).

Bu boliimde alt basliklar halinde sunulan balik¢ilik, kahvecilik, doktorluk,
ogretmenlik, hamallik, garsonluk, bakkal ve aktorliigiin disinda kalan meslekler isciler,

esnaflar ve memurlar basliklar1 altinda verilmistir.
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2.1.1. Bahkeihk

Sait Faik Abasiyanik’in bir¢ok hikayesinde balik¢ilarin ana karakteri oldugu
goriillir. Yazarin balik¢ilar1 hikayelerinde sik¢a kullanmasinda hayatini gecirdigi ada
hayat1 etkili olabilir. Bununla birlikte giinlik hayatin bir pargasi olarak yasanan
deneyimler ve yazarin kendi giinlik yasaminda balik¢ilarla kurdugu diyaloglar,
hikayelerinin temalarinda balik¢ilarin 6nemli bir rol oynamasini saglamistir. Bu
etkilesimler, Sait Faik'in eserlerinde balik¢ilari sadece karakterler olarak degil, ayni
zamanda bir yasam tarzinin ve deneyimin temsilcileri olarak da gdérmesine olanak

tanimigtir.

“Semaver” kitabinda “Stelyanos Hrisopulos Gemisi” isimli hikayesinde
balik¢ilar hakkinda bir betimleme yaptig1 goriilmektedir. Bu betimlemenin yazarin
balikg¢ilara kars1 genel bakisini yansittigi soylenebilir: ... Geng bir balikg: yiiziine sihhat,
enerji, hayat ve renk ulastiran bu siitun, yalniz balik¢ilarda bu kadar devrilmez bir
mahiyetle yiikselir. Bir balik¢i ne kadar ihtiyar olursa olsun, derisi ne kadar burusuk

bulunursa bulunsun her zaman kafasi geng, ding; boynu saglam ve diktir...” (Abastyanik,

2013b: 7).

Yukaridaki balik¢1 betimlemesinden yola ¢ikarak, balik¢ilarin meslekleri geregi
kol giiciinii kullanmalarinin, onlarin ding olmalarini sagladig1 agik¢a goriilmektedir.
Paragrafta, balik¢ilarin gencligin, dinamizmin ve saglamligin sembolii olduguna vurgu
yapilmaktadir. Ayn1 zamanda, karakterlerinin degismedigi sonucuna ulasilabilir. Bu
durum, balik¢ilarin mesleklerini stirdiirmeleriyle birlikte fiziksel dayanikliliklarim

koruduklar1 ve bu 6zelliklerinin karakter yapilarina yansidigi seklinde yorumlanabilir.

Hikayenin isminde gegen ‘Stelyanos Hrisopulos’ bir balik¢idir. Karakterin 6zel
hayati, gegmis yasantis1 ve simdiki hali ayrintili bir sekilde ele alimir. Bu sayede
balik¢ilarin mesleki 6zelliklerine de deginilir. Hatta balik¢ilik i¢in kullanilan geminin de

ozellikleri olarak detaylandirilir.

Balikgilar, Sait Faik'in eserlerinde genellikle belirli simgelerin veya metaforlarin
tasiyicisi olarak islev goriir. Bu karakterler 6zgiirliik, diren¢ veya degisim gibi soyut
kavramlar1 sembolize edebilir. Balik¢ilarin varligi, genellikle Sait Faik'in eserlerinin
temel 6gelerinden biridir ve bu karakterler, yazarin gozlem yetenegi ve edebi ¢esitliligini

vurgulamak i¢in kullanilir. Yazarin adadaki yasamini hikayelerinde denizle ilgili
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boliimlerde gormek miimkiindiir. Bu boliimler baliklar ve balikgilar etrafinda sekillenen

iligkiler ¢ergcevesinde karsimiza cikar.

Balik¢ilarin baliklar1 yakalamak icin sik sik kullandigi aglarin betimlemeleri,

cokea kullandig1 da bir diger dikkat ¢eken detaydir.

“...Kars1 bos ve sarp kayali adanin kyilarinda balik¢ilarin aglarim pargalayan,
dalyanlart bozan, ihtiyar balik¢ilar: kapan bir ejderhanmin hikdyesini yanaklar: sis, kara
gozlii, tombul, su buhart gibi i1lik ve temiz, tombullugu nispetinde saf ve safligi kadar

hassas, derisi tuzlu bir balik¢t ¢ocuk bana anlatti...” (Abastyanik, 2013b: 19).

“Bir Kiywmin Dort Hikdyesi” isimli hikayeden yapilan yukaridaki alintida
balikgiligin mesleki ézelliklerinde bir emekliligin olmadig: anlasilabilir. Oyle ki ihtiyar
olarak ifade edilen bir balikginin baska bir meslek grubunda ihtiyar bir calisanin
devamliligi s6z konusu olamaz. Balik¢iligin bu anlamda bir yasam tarzi oldugu sonucuna

ulasilabilmektedir.

Yazarin  “Semaver” kitabindaki “Louvre’dan Caldigim Heykel” isimli
hikayesinde bir balik¢r karakter bulunmaktadir, bu balik¢1 hikayede ‘Napolili’ adiyla
tanitilmigtir. Balik¢inin ismini kullanmak yerine nereli oldugundan yola ¢ikilarak bir 6zel
isim seklinde balik¢ilik mesleginden yararlanildigi goriilmektedir. Yazarin bu tiir isim
takmalar1 diger mesleklerde oldugu gibi balik¢ilik yapanlarda da kullanilmistir:
“...Giilerek gectik. Fakat ben omzuma, pankartindan siwrarak, Napolili balik¢iyn
viiklemistim...” (Abasiyanik, 2013b: 66).

Balike¢ilik mesleginin fiziksel gii¢ istemesi ve giin boyu balik avlamak i¢in ¢aligma
gerektirdigi, bu meslegi yapanlarin yasam bi¢imlerinin sekillenmesinde etkili olmustur.
Bununla beraber balikgilarin islerinin gerekliligini izleyen ve onlarin meslekleriyle
birlesmis yasamlarimin etkileyici goriintiisiinden biiyiilenen bir insan grubunun da

olugmasina neden olmustur.

Bunun yaninda balik¢ilarin hayatin olmazsa olmaz parcalar1 arasinda yer aldig:
anlayis1 da yazarin eserlerinde goriilebilmektedir. Buna oOrnek olarak “Sarni¢”

kitabindaki “Kalorifer ve Bahar” isimli hikayedeki su pasaj gosterilebilir:

“...0raya biraz daha sonra varabilmek i¢cin degil, képrii tistiiniin serseriligini,

herciimercini, balik¢ilar: ve kendi mahallesindekilere benzer insanlart gérebilmek icin
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acele etmiyordu. Yeni buluga ermis cocuklarin garip belahati icinde idi. Her sey
sinirlerini uyusturuyor; her sey onu kendi i¢c alemine siiriikliiyvordu. Balik¢ilar

seyrederken sinema aklina geldi...” (Abasiyanik, 2008: 7).

Diger mesleklerde oldugu gibi balik¢ilik meslegine sahip olan ancak karakteri
acisindan diger balik¢ilardan ayrilan insanlarin oldugu da yazar tarafindan deginilir.
Ornek olarak “Gece Isi” isimli hikayesindeki su ifade gosterilebilir: «“...Sobanin basinda
képriibaslarinda balik¢ilik yapan bir esrarkes oturuyordu” (Abastyanik, 2008: 30).
Kisilerin tercihlerinden yola c¢ikilarak bir tanimlama yapilmistir. Ayrica yazar her
kesimden kisinin balik¢1 olabilecegini belirtmistir. Bu durumda her balik¢inin ayni1 yagam

tarzina sahip olmadig1 genellemesine ulagilacagi sdylenebilir.

Balik¢ilarin 6zelliklerinin betimlendigi hikayelerin i¢inde toplumda balikgilara
kars1 gelistirilen goriislere de yer verilmistir. Ayrica insanlar arasinda balik¢ilarin da nasil
bilindikleri {izerinde durulmus ve bu konuda mekanin ada oldugu bir yerde balik¢ilarin
nasil algilandiklar {izerine bir durum betimlemesi de yapilmistir. Bu durum “Sarni¢”
1simli kitapta “Kim Kime” isimli hikdyede su sekildedir: “...ada ahalisi, Karadeniz’'den
balik¢ilar gelmisse dedikodulari birka¢ giin birakwr; evlerini, gizlice kiraya vermeye
cabalardi. Gizlice kiraya verilmeyen evi, yazin deniz banyosu ve Istirahat icin gelenler
tutmazlardi. Ciinkii balik¢ilar bekardilar. Hem bekar hem balik¢t... Bir balik¢inin
gomleginde, olsun olmasin, bit var kabul edilmistir. Ada'min yerli ahalisi, birbirinin
balik¢ilara ev kiraladigint haber aldigi halde, yaz gelmeden kimse kimseye bildigini
soylemedigi, bu sirrt dilinin ucuna her an geldigi halde yutkundugu giinlerden bir giin
ihtiyarin haftalardan beri asagrya inmedigini kimse fark etmemisti...” (Abasiyanik, 2008:
49).

Ayni hikayede balik¢ilar1 birbirlerinden ayirt edilmesinde yardimci olan ya da
hangi balik¢inin tarif edildigi belli olsun diye kullanilan balik¢1 tamlamalarinin
kullanildig goriiliir: ... Bir késede iki yerli Rum balik¢i tavia oynuyordu...” (Abastyanik,

2008: 49). Bu tiir tamlamalar1 yazar mesleklerde sik¢a kullanir.

Balik¢ilarin  mesleklerinin - getirdikleri islevselligi sergiledikleri mekanlarin
disinda sosyal bir alan olarak degerlendirilebilecek olan ve balik¢1 olamayanlarin da gelip
vakit gecirebilecekleri yerlerden biri olan balik¢1 kahvelerinin varligindan da yazar
bahseder. Yazar yasamin i¢inde dogrudan herkesin gorebilecegi ve giindelik yasamin

pargasi olan kisileri ve mekanlar1 hikayelerinde isler. Buna drnek “Plaj Insanlart” isimli
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hikayesindeki su ciimle gosterilebilir “...Evvela biiyiik bir gazino, sonra bir kii¢iigii,

sonra da balik¢t kahveleri vardir...” (Abasiyanik, 2008: 69).

Detayl1 bir anlatimin olmamasi balik¢1 kahvelerinin hayatin normal ve siradan

alanlarindan olduguna isaret ediyor.

Balik¢1 kahvelerine iliskin diger bir Ornekte de mekanin bilinirliligi ve
okuyucularin zihninde resmedebilecekleri bir alan olmasina iligkin bir séylem seklinde
karsimiza ¢ikar. “...Ikisi de balik¢i kahvelerinin oniinden firlayip denize atlamiglards...”
(Abastyanik, 2008: 69). Bu durumda balik¢1 kahvelerinin balikgilara ait oldugu ancak
daha once de sdylendigi gibi balik¢ilik yapmayanlarin da bu mekanlara gidebilecegi

anlamina ulasilabilir.

Balik¢iligin neden tercih edilebilecegi hikdye karakteri iizerinden de 1
gorilebilir.““.... Fakat sandal sahibi olur olmaz zaten yari keyif, yan kazang igin vakit
oldiirdiigii ~ balik¢ilik  sanatinda  karar kilmigt1...” (Abastyanik, 2019c: 24).
“Sahmerdan”daki “Bir Define Arayicisi” hikayesinde ge¢mekte olan bu ciimlede
balik¢iligin karakter i¢in kazang saglayan 6zelliginin yaninda keyif i¢in yapilan bir hobi
seklinde degerlendirildigi goriiliir. Hikdyenin geri kalaninda balik¢iligin aslinda ¢ok
kazang saglayan bir i olmadig1 dolayisiyla sosyal bir statii saglamadig balik¢inin karisi
tizerinden anlatilir. Karisinin her ne kadar karakterine bir gonderme yapilsa da balik¢ilik

ile bir itibar sahibi olunamayacagina vurgu da yapildigi goriiliir.

Yazarin istanbul’da adalarda siirdiirdiigii yasamin bir sonucu olarak balik¢ilig
yakindan gozlemleme firsat1 buldugu hikayelerinde dogrudan anlasilabilir. Buna 6rnek
olarak balik¢ilarin hayatlarindan kesitlerin anlatildigi ya da balik¢1 karakterlerin
hikayelerde ana karakteri olusturdugu goriilebilir. Yazar balik¢iligin sadece bir meslekten
ziyade bir yasam tarzi oldugu iizerinde bir goriise sahiptir. Ciinkii “Liizumsuz Adam”
kitabinda “Bizim Koy Bir Balik¢t Koyiidiir ” adl1 hikayesi bulunmaktadir. Bu hikaye gibi
bir¢ok balik¢inin konu edildigi hikayeleri bulunmaktadir.

Bu hikayede balik¢ilarin erken saatlerde baslayan isleri, kendi aralarinda
gerceklesen diyaloglari sik sik ele alinir. Hikaye incelendiginde balik¢ilarin 6gretmen ya
da doktor gibi toplumun {ist tabakasinda yer alan kisilerden olmadiklar1 kullandiklari
kelimelerden, tisluplardan anlasilabilir. Yazar balik¢ilarin toplumun hangi smifinda yer

aldiklarinm1 diyaloglar1 ve yasam tarzlari lizerinden okuyucuya bir balik¢1 profili ¢izmistir.
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Deniz yasaminin bozkirda yasayan ya da karasal iklimde hayatlarini siirdiiren
insanlar i¢in 0zel bir anlam1 deniz kiyisinda yasayanlar, 6zellikle de balikgilar i¢in baska
anlamlar tasidig1 hikayenin igeriginden anlasilabilir. Her ne kadar iki farkli bolgede
yasayan insan kiyaslamasina gidilmese de deniz kiyisinda yasayan ve balik¢ilikla ugrasan
insanlarin nasil bir yagamlar1 oldugu ve bu yasam tarzinin beraberinde gelen zorluklar
sabah balik avina giden bir balik¢1 grubunun gemideki yasadiklari aralarindaki diyaloglar

ve betimlemelerle anlatilmaktadir.

Balik¢ilikta bir¢ok is alaninin oldugu gemide gorev alanlarin da kendi aralarinda
ayristig1 dikkat ¢cekmektedir. Bir balik avinin gerceklestirilebilmesi tek kisiyle miimkiin
olabilecegi gibi ticari anlamda daha fazla kar elde edebilmek i¢in ¢ikilan balik avinda
gemiyle yapilan avcilikta birden fazla is boliimiiniin ve eszamanli ¢galismanin 6neminden

bahsedilir.

Balik¢ilik mesleginin ig¢inde yer alan bazi terimlerin, gorevlerin isimlerinin gectigi
bu hikdyede okuyucular balik¢ilik hakkinda bilgi sahibi varsayilarak kelimelerin
kullanildig1 soylenebilir. Ciinkii kelimelerin onunla ilgilenmeyen kisiler tarafindan
bilinemeyecek teknik terimler seklindedir. Buna kiyasla metin i¢inde ¢ok bilinmeyen bazi
kelimelerin agiklamalar1 vardir. Bu durum balik¢ilik mesleginde de her zaman

[3

karsilagilan bir terim olmadigi anlamina gelebilmektedir: “...Pisarapuli balik kusu
demekmis. Sandalinda tiifek tasirmis. Baliklara canavar hiicum etmesin diye géz kulak

olurmug. Canavar olursa vururmus. Bir taraftan da agin torbasimin uglarini

baglarmus...” (Abastyanik, 2019b: 35).

Bu hikadyede balik¢ilarin kendi i¢inde maharetlerine gore ayrildiklart su 6vgii
sozleriyle de goriilmektedir: “...Karadeniz balik¢ist gibi yedi diivelde balik¢i yoktur...”
(Abasiyanik, 2019b: 36).

Hikayede balik¢ilik yontemlerinden de bahsedilmistir. Balik¢ilik mesleginin her
balikg tarafindan 6zenle ve basariyla gerceklestirilemeyecegine dikkat ¢ekilir. Bu durum
balik¢ilikta bir 6vgii kaynagi olarak islenmistir. Bir balik¢inin deneyimli olmasi ve
deneyimlerinden yola c¢ikarak anlattiklart efsanevi bir nitelik tasir. Hikayedeki
dinleyiciler, anlatilan sOylemleri balik¢ilikta nasihat seklinde ciddiye alarak kendi

becerilerine yansitmak i¢in dikkatlice dinlemektedirler.
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Insanlarin toplumsal alandaki varliklar1 meslekleriyle ayristirilmasini  ve
taninirliklarini ortaya ¢ikarmasini saglamaktadir. Bu 6zellikleri mesleklerinin isimlerinin
oniinde kullanilan sifatlara doniismesine neden olmaktadir. Bu o6zellikle yazarin
hikayelerinde var olan mesleklerin hemen hemen hepsinde bulunur. Ornek olarak
balik¢ilik mesleginin kisinin sifati seklinde anildig1 “Liizumsuz Adam” eserinde “Papaz
Efendi” hikayesinde goriiliir: “... Otekisi de balik¢i Antimos 'tur...” (Abastyanik, 2019b:
67).

Balik¢iligin bir yasam tarzi olmasi ve emekliliginin olmamas1 balik¢ilig1 yapan
kisilerde bir tutku olmasiyla alakali olabilecegi sOylenebilir. Ayrica denize olan tutkunun
da balik¢iligin 6lene kadar siirdiiriilen bir is olmasini daha da 6tesinde bir yagama bakis
olarak degerlendirilmektedir. Balik¢iligin gelecege yatirim yapilabilecek bir is olmadig:

da soylenebilir.

“...Balik¢i ona soyliiyorum sanir ama, ona séylemiyor, denize séyliiyor. O, tam
seksen yasinda bir adamdir. Kimseye fena muamele etmemistir. Omriinii balik agi ile
ormiistiir. O, denizden yiyecegini ¢ikarmistir. Iki giin baliga ¢ikmasa ag¢ kalir ama yetmis
senedir her giin baliga ¢ikar. Her giin tuttugu balik, yarinin ekmegine yetisecek kadardir.
O, oylece bir hazine bulmustur ki, o defineden her giin aldigi sey o kadardir. Bu kadar
almak da kimsenin hakkini yememektir. Onun denize séyledigi sevda, siikran sarkisini
begenirim bilir misin? Bilmezsin...” (Abasiyanik, 2019b: 67). Burada ayrica yazar
tarafindan balik¢i, denize bir kutsiyet yliklemektedir. Bu durum hayatin gayesi olan
hayatta kalmanin anlaml1 bir 6rnegi yetinme duygusu ve siikran duygusunun balik¢ilik
meslegindeki bir zanaattan ya da hizmetten ¢ok daha farkli sekilde degerlendirildigini
gostermektedir. Burada temel gayenin kapitalist sistemdeki art1 deger tiretiminin diginda,

kisinin denizle olan iligkisi sonucu balik¢1 olmasi seklinde degerlendirilebilir.

Yazarin balik¢ilara hem gercekci hem de romantik bir yaklasimla yaklastig
sOylenebilir. Balik¢ilarin  denizle olan iligkilerindeki mana arayigsinda denizi
kisisellestirdikleri gibi toprak ana vurgusunun deniz ana seklinde vuku buldugu
sOylenebilir. Bir besleyici olarak goriilen denizin ayn1 zamanda bir ev sahipligi yaptigi
ancak bu konuda ahlakli davranilmasi gerektigi anlatilmaktadir. Balik¢ilarin denize

atfettikleri kutsiyet ¢iftcilerin topraga yiikledikleri anlamla benzerlik tasimaktadir.

Balik¢ihigin kendi iginde ayrildign “Mahalle Kahvesi” kitabindaki “[zmir’e”

isimli hikayede goriilebilir. “... Cigeklerle meyvelerini sinirlendirince balik¢i diikkanlart
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hirslanwr. Kendileri balik¢t olmayp da balik satan esnafi da severim: Gegimini oltasiyla
kazanan balik¢ilardan daha az elbet...” (Abasiyanik, 2011: 58). Alintida gorildigii gibi
balik¢ilik mesleginin balik avlamak disinda sadece balik saticiligiyla da olabilecegi
degerlendirilir. Yazarin karakter iizerinden yaptigi yoruma bakildiginda balikgilik
mesleginin esasinda avcilik oldugu onun disinda sadece diikkanlarinda balik satanlarin

balike1 seklinde degerlendirilmesi balik¢ilik meslegi olarak kabul edilmez.

Sait Faik Abastyanik deniz kiiltlirlinii yakindan yasayan hayatinin neredeyse
tamamin1 deniz kiyisinda geciren balikgilarla yakin iligkiler kuran biri oldugu
hikayelerindeki karakterlerden de anlasilir. Durum betimlemelerinin diginda daha c¢ok

olay orgiisii igerisinde balik¢ilarin karakterlerinin islendigi hikayeler dikkat ¢eker.

Yazarin diger mesleklere kiyasla balik¢ilara yonelik ayrintili yaklagimindan yola
cikarak, giindelik hayatinda balik¢ilarla girdigi yakin diyaloglar oldugu goriiliir. Buna
yonelik bir bagka hikayesi de yine “Mahalle Kahvesi’nde ki “Sakarya Balik¢is1” isimli
hikayedir. Igeriginde bakildiginda baliklar hakkinda bilgi sahibi olmanin bir maharet
oldugu tizerinden bir hikaye 6rgiisii olusturulmustur. Ayrica bu hikayede yine balikgilik
kiiltiiriinde yer alan balik isimleri s6z konusudur. Hikayeden anlasildig1 lizere yorelere
gore baliklarin isimlerinin degistigi sonucuna ulasilir. Bu da baliklardan anlayan insan
olarak nitelendirmenin olabilecegi ve bu bilginin de bilen kiside sosyal bir gii¢

olusturdugu goriilebilir.

Balik¢ilarin efsanevi hikayelerinin oldugu gibi kulaktan kulaga geg¢misten
giiniimiize uzanan hikayelerinin varlig1 s6z konusudur. Ancak yazarin hikayelerinde bu
hikayeler gergekciligini korumaktadir. Bu hikayelerden birisi de “Sakarya Balik¢ist”
hikayesindedir. Giindelik hayatin i¢inde var olan bu tir hikayeler yazar tarafindan

[3

Oykilerine tasimir: “...Sakarya kenari kéyliileri balik¢i degildir. Kasabadan bickin,
esrarkes, serseri tayfasi hava almak icin ¢ikar, balik tutar, getirir, kasabaya satarlar.
Bunlarin da sanati balik¢ilik degildir. Zamanina gére mal satar esnaftir onlar da! Yazin
kavun, karpuz, portakal zaman portakal, patlican zamanm patlican, badem gibi hiyar,
sakiz gibi kabak satarlar. Boyle arada bir akillarina estik¢e de Sakarya’dan balik
tutmaya giderler. Her carsamba, pazar yerinde Sakarya baligi bulunmaz. Irmak baliklar,

sepetle tutulan baliklarsa, zor bulunur. Fakat giiniin birinde nereden geldigi mechul bir

balik¢1 gelip Karapiirgek’e yerlesmigsti...” (Abasiyanik, 2011: 72).
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Hikayede bahsedilen balik¢1 diger hikayelerde oldugu gibi isminin dniine balik¢1
getirilerek kullanilmamasi karakterin sahip oldugu isimle anilmistir. Bunun temelinde
hikayenin orgiisiinde tek bir balikginin yer almasi vardir. S6z konusu yerde bagka
balik¢inin olmamasi karakterin kendi ismiyle anilmasini dolayisiyla ayirt edici unsur

seklinde balik¢ilik mesleginin kullanilmasina gerek duyulmamastir.

Balik¢ilik mesleginin insanlarin gecinmelerinde yeterli geliri saglamadigina
iliskin bilgiler bu hikayenin i¢inde diyaloglar arasinda goriiliir. Ilkin “...O da ¢ocuklari

b

balikcihiga alistiryor diye...” ifadelerinde kendisini gostermektedir. Ikincisi de
“...Balik¢cilikla iki kisi koyliik yerde gecinmesine geginir ama, pek de iyi gecinmez ogul.
Her giin balik ¢ikmiyor ki. Ciksa da para etmiyor...” su ifadelerde anlasilabilmektedir
(Abasiyanik, 2011: 74). Ge¢im kaygisinin devam ettigi bir hayat igerisinde balik¢ilik
diizenli gelir kaynag1 saglayan bir meslek grubu olarak goriilmez. Giiniin kurtarildigi
yatirim ya da birikim yapilabilecek ekonomik bir gelir saglamadigi goriisii bu ifadelerden

anlagilabilir. Bu da toplumun balik¢ilik meslegine olan bakis1 yansitmaktadir.

Balik¢ilik mesleginin iirtinlerinin sadece avlanan baliklar olmadig1 baliklardan
yapilan yemek oldugu da hikayenin i¢inde geger: “...Bir balik¢i ¢orbas: pisirmisler...”
(Abasiyanik, 2011: 74).

Yazarin hikayelerinin ana karakteri olan diger bir balik¢i hikdyesi yine “Mahalle
Kahvesi” kitabindaki “Ermeni Balik¢i ile Topal Mart:” isimli hikdyedir. Hikayenin
isminde de goriildiigii gibi meslegi ismini ifade ediyor ve meslegindeki ayirict 6zelligi de
isminin oniline getirilen Ermeni ifadesiyle giiclendiriliyor. Ancak hikayenin iceriginde

balike1 karakteri ‘Ermeni Balik¢1’ seklinde degil sadece ‘balike1’ ismiyle goriiliiyor.

Hikayede bir balik¢1 ile marti arasindaki yasanan iliski anlatilirken balik¢inin
karakteri c¢izilmektedir. Ancak karakterin Ozelligi Oriiliirken genellemeler yapilir:
“...Balik¢i bu kadarcik konustuguna canmi sikilmig gibi susuyordu. Balik¢t dedigin icinden
konusan adamdir, diyecegim ama yanlis olur. Balik¢i kendi kendisine bile geveze
degildir. Balikcimin gevezesine hi¢ rastlamadim. Insan geveze ise balik¢i degildir. Balik¢t
ise geveze degildir...” (Abasiyanik, 2011: 85).

Yukaridaki alintiya bakildiginda balik¢ilarin mesleki 6zelliklerinin disinda bir
genelleme yapilarak balikgilarin karakter 6zeligi izerinde durulmustur. Bu durumda daha

once bahsedildigi gibi balik¢ilik mesleginin bir kazang kapisi olmasinin 6tesinde bir
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yasam bi¢imi oldugu hikayelerde islenen en 6nemli 6zelliktir. Bunun yaninda balik¢ilik
meslegini yapan kisilerin ortak 6zelligi seklinde de degerlendirilebilecek olan bir 6zellik

sOylenir.

Hikaye incelendiginde balik¢inin martiyla olan iligkisinde belli anlamlarin
yuklendigi de goriilmektedir. Bir insanin evcil hayvanlarla olan iligkisi gibi balikgr ile
martt arasinda bir iligkinin oldugu {iizerinden bahsedilmektedir. Bununla beraber
balikginin martiya olan sevgisi ve vefasim1 temsil eden hareketler de gosterdigi

betimlemeler bulunur.

Yazarin “Sinagrit Baba” isimli hikdyesine bakildiginda ise birden fazla balik¢inin
oldugu ve bu balik¢ilarin isimlerinin 6niine ‘balik¢1’ getirerek ayni meslekte olsalar da
birbirlerinden ayrilan karakter 6zelliklerine vurgu yapilmastir: ““... Bu balik¢i Hristo'dur,
kusurlu adam. Gézii agtir onun. Icinden pazarliklidir. Evet, fukaradir ama kibirli degildir.
Sinagrit Baba fukaralikta gururu sever. Oteki oltaya gecti. Kokladi. Bu balik¢i Hasan dur.
Geg. Cart curt etmesine bakma! Korkaktir. Sinagrit Baba cesur insandan hoslamir. Bir
baska oltaya basvurdu. Balik¢i Yakup iyidir, hostur, sevimlidir, edepsizdir, kiilhanidir.
Ama kiskangtir...” (Abastyanik, 2011: 88-89).

Yazarin “Havada Bulut” kitabinda ayni isimli hikayesinde balik¢ilarin genel
Ozelliklerinden bahsedilirken sairlerle beraber bu kiyaslamalarin verildigi goriilmektedir.
“...Sairlerin yildizlar, riizgarlar, mechul kadinlar, goller, uzak memleketler, iki bin
metreden gecen bulutlar, muhacir kuslarla; balik¢ilarin sandallar, oltalar, baliklarla
konustuklar: bir hakikat oldugu halde, bu adamin kopegi ile konusmasi memlekette
miithis bir dedikoduya sebep olmustu...” (Abasiyanik, 2012: 4).

Yukaridaki alintida balik¢ilarin davranislar tasvir edilirken verilen ayrintilarin
mesleki davraniglar olmadig1 anlamina ulagilabilir. Ayrica sairlerle olan kiyaslamanin
iceriginden de anlasilacagi lizere balik¢iligin da bir goniil isi oldugu anlamina ulagmak
miimkiindiir. Ayrica sairlerin kalemlerine olan baglh tutumlarinin balik¢ilarda da

sandallarina, oltalarina yonelik oldugu goriiliir.

Balik¢iligin romantizm etkisinde degerlendirilerek gelir getiren bir is yoniindeki
destekleyici tutumun olmadig1 buna karsilik balik¢ilig1 yapanlarda bir mana tasiyan is

oldugu soylenebilir.
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Yazar balik¢ilik meslegini hikayelerinde islerken mesleki gerekliligin dogurdugu
davraniglarin disinda daha ¢ok balik¢ilarin hayata ve denize olan yaklagimlarini konu
edinmistir. Buna 6rnek olan “Ay Isig:” hikdyesinde denizin ve denizdeki canlilarinin
kusursuz oldugunu diisiinen bir balik¢1 algis1 vardir. Eger bir hata ya da kusur varsa bunun

3

denizde olamayacag1 tam tersi insanda olacagi gorlisiine ulasilabilir: “...Balik¢ilarsa:
‘Midyeler zehirsizdir,; zehirli olan bizim midelerimizdir’ derler...” (Abasiyanik, 2012:

16).

Sait Faik Abasiyanik’in  “Son Kuslar” kitabinda yer alan “Yasayacak”
hikayesinde balik¢iligin tek bir isten olusabilecegi gibi balik¢iligin yapildigi is alaninda
branslara ayrildiklar1 anlamina da ulagilabilir. Ayrica balik¢i olmanin sevgi ve saygi
uyandirdigi lizerinde durulur: “...bu meslege girenlerin diinya yiiziinde aldiklar: ‘balik¢t’
ismine derin bir sevgi ve saygi duyar, yatagin icinde, ates gibi tayfalar, erkek reisler,
namuslu kayik sahipleri ile dolu bir ada hayaliyle yeniden uyurdum...” (Abastyanik,
2003: 14).

Ayni hikayede balik¢ili§in kazancindan yola ¢ikilarak meslege 6vgii yapilmistir:
“...Giizel is balik¢ilik: En asag iki bin kilo, bir bu¢uk papelden gitse, ii¢ bin papel...”
(Abastyanik, 2003: 16).

Yazarin balik¢iligin sadece erkekler tarafindan yapilmadigi kadinlar tarafindan
yapilan bir is oldugu iizerinde kisa bir ifadesi yine aynmi hikayede bulunur: “...Bir ara
baktim ki, adam, Tanrt Zeus'un bir 6liimlii balik¢t kizla macerasindan dogma bir yari

tanridir...” (Abastyanik, 2003: 16).

Balik¢iligin bir meslegin o6tesinde bir karakter oldugu hemen hemen tiim
balik¢ilarin ayni 6zelliklere sahip oldugu algist yazarin hikayelerinde sik sik yer bulur.
Bu konuda bir tanimlama veyahut betimleme seklinde kullandigr ifade su sekildedir:
“...Apostol Efendi, filozofluga kalktig1 zaman, iki bin sene evvelki Yunanli balik¢i suratini
takinmakla kalmaz, Sokrates'in sohbetlerinde bulunmus gibi paraya ¢atar, ¢elebiye ¢atar.
Allah’la ogluna ¢atar, kibarca istakoza bile ¢atar...” (Abastyanik, 2003: 33). Alint1 “Son
Kugslar” isimli kitabindaki “Agit” hikayesinde yer alir. Burada kullanilan “Yunanlt
balik¢1 surat1” ifadesi kisinin goriintiisiinii, hareketlerindeki anlami nitelemek igin

kullanilir.
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Yazar balik¢ilarin karakter 6zelliklerine bu hikdyede benzetmelerden yararlanarak
deginir: “...U¢ bes balik¢i dostum da bu diinyadan piliyr pirtiyi topladiktan sonra,
gengler, onlar gibi oluncaya kadar birkag firin ekmek yemeli. Bu gengler kiskang¢liklarla,
acliklarla, baliksizlikla, acemilikle ¢arpistiklart igin simdilik insanoglunun kétiistine pek
benzerler. Ama insanoglunun balik¢t kisminda is var; zeytine benzerler, zeytine. Biraz tuz
vemeliler ki, aciliklari gitsin...” (Abastyanik, 2003: 34). Yazarin ifadesinden yola
cikildiginda balikgilarin sevimli olarak algilanamayacak ozelliklerde olduklar1 ancak
deniz gordiiklerinde, denize ¢iktiklarinda sevimliligin gelebilecegi belirtilmistir. Bu da
zeytin benzetmesi lizerinden okuyucuya sunulmustur. Alintida gegen “tuz yemeliler”
ifadesi ile kastedilenin deniz oldugu anlasilabilmektedir. Balik¢ilarin asabi oldugu ancak
denizdeyken kendilerini bulduklar1 ve bu asabiyetlerinin yerini sevimli bir haleti

ruhiyenin aldig1 anlagilmaktadir.

Yine ayn1 hikayede balik¢ilarin yaptiklari isi kazang kapisi seklinde gérmelerinin
Otesinde mesleklerine duyduklar tutkuyu da gérmek miimkiindiir: “... Balik¢inin kefeni

agi olmali...” (Abasiyanik, 2003: 36).

Balik¢inin yazarin oldugu bir hikdye “Balik¢isini Bulan Olta’dir. Bu hikayede
olta balik¢iliginda bahsedilmistir. Olta balik¢ilig1 meslek olarak balikgiliktan farkli olarak
daha ¢ok hobi amagh yapilan bir balik avciligidir. Yazarin deniz kenarinda oltasini
salladig1 ve bu siirecte karsisina ¢ikan bir kisiye oltasin1 emanet etmesiyle baslayan bir
hikaye anlatilir. Yazarin ana karakter oldugu yanina gelen kisinin de yardimei karakter

oldugu bu hikayede yardimci karakterin olta balik¢iligindan anladig: dile getirilmektedir.

Sait Faik’in bir¢ok hikayesinde balik¢ilarin oldugu dikkat ¢eken bir unsurdur.
“Son Kuslar” eserindeki “Barba Antimos’ hikayesinde de balik¢1 olan bir karakterin yer
aldig1 goriilmektedir. Bu hikdyede balik¢i olan karakterin isminin Oniinde diger
hikayelerde oldugu gibi balik¢1 kelimesi sifat seklinde kullanilarak kisinin kim oldugunun

ay1rt ediciligi ortaya konmustur.

“Son Kuglar” daki “Haritada Bir Nokta” hikayesinde ise bir kdyden
bahsedilirken koyiin, balik¢ilardan meydana geldigi belirtilen bir ifade kullanilmistir.
Hikayede anlatilmak istenilenin gii¢lendirilmesi i¢in kullanilan bu ifade su sekildedir:
“...Is181 sondiirmemle uykumun baslangici arasina giinesli bir sabah, kayiklar, biitiin bir
balik¢t koyii halki dolar...” (Abastyanik, 2003: 46). Hikayenin icerigine bakildiginda

6zlem dolu bir aninin hatirlandig1 anlagilir..
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Yukarida bahsedilen hikdyeden anlasilacagi lizere yazarin denize, adadaki
yasamina olan diiskiinliigii ve balik¢ilarin bu hayatin pargasi olmasi onda biiyiik etki
yaratan kisiler olarak ele alinir. Bu da balik¢ilarin bir meslegi icra eden kisiler olmalarinin
disinda yazarin dostu gibi hissettigi insanlardan olma 6zelliklerini yansitir. Bu ¢ikarimin
yapilmasinin temelinde balik¢ilarin yer aldigi hikayelerin bir kisminda yazar kendi

agziyla hikayeyi kaleme almis olmasi yer almaktadir.

Abasiyanik  hikayelerinde hayatin olagan1 iginde yer alan olaylarin
betimlemelerinden, insanda biraktig1 etkiden, 6zellikle kendisinin algiladig1 bigiminden
yola ¢ikarak bir hikaye cizer. Bunun yaninda yazarin kendi 6zel yasaminda karsilastig
olaganliklar1 yazilarina yansitmasinda etkili olur. Sonug olarak balik¢ilarin varliklarinin
muhakkak oldugu hikayeler okuyucunun karsisina ¢ikmaktadir. Yazarin belki de
yasaminin i¢inde en ¢ok karsilastigi1 meslek grubunun bir tanesi olan balik¢ilarin yazarda
biraktig1 etki balik¢ilarin yazarin hayatinin bir uzvuna doniismiis olmasi seklindedir

denilebilir.

Yazarm bir duyguyu betimlerken ¢evresinden yararlandigi somutluklar arasinda
balik¢ilardan da yararlandig1 su 6rnekle gosterilebilir: ... Agustos gecesinin yildizlarini
dakikada bir kaydiran gok, fisildayan agaglar, havlayan kopekler; balik¢inin ¢ektigi
kiiregin sipwrtisi, hoparlordeki adilikleri yadirgamiglar da daha pesten, daha derinden,
daha sessiz kayryor yildiz; balik¢imin ¢ektigi kiiregin sudan ¢iktiktan sonra diistirdiigii
damlalarin sesi duyulmuyor, altinda oturdugum aga¢ durmus, tikamis kulaklarini,

biiziilmiis kabuguna hissetmenlek i¢in...” (Abastyanik, 2003: 62-63).

Balik¢iligin bir meslegin disinda bir yasam sekli oldugu hikayelerinde agikca
goriliir. Balikgilarin sadece bireysel yapilabilecegi gibi ailecek de yapilabilecek oldugu
hikayelerde direkt olarak verilmese de okuyucunun anlayisina birakilir. Buna 6rnek
olarak “Son Kugslar” kitabindaki “Tiirk Ulkesi” hikayesinde su alint1 gdsterilebilir:
“...Gazinolarin cami ve perdesi disinda balik¢i aileleri de bu yuvarlak ve zengin
velinimetlerinin... Bir balik¢t karisi, otekine...” (Abastyanik, 2003: 63). Toplumsal alanda
kaliplasan yargilarin i¢cinde meslege gore ailenin adlandirilmasi sadece balikgilarda
bulunmamaktadir. Bu konuda memur ailesi ya da memur ¢ocugu gibi adlandirmalarin da

oldugu belirtilmesi gerekmektedir.

Balik¢ilarin yazarin hayatinda siradanliklarin1 korudugu daha dogrusu hayatinin

bir parcast oldugunun bir diger 6rnegi de “Korentli Bir Hikdye” hikayesinde goriiliir:
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“..yani kahvelere c¢ikiyor, balik¢ilarla konusuyor, madamlara kalimera, kalispera

diyordur...” (Abastyanik, 2003: 75).

Balik¢ilarin rutin isleri arasinda yer alan ve mesleklerinin i¢inde yapmalari
gerekenler arasinda bulunan balik aglari, onlarin yasamlarinin bir pargasi seklinde
degerlendirilmektedir. Bu konuda “Kirlangi¢ Yuvasindaki Kadin’ hikayesindeki su ifade
ornek olarak gosterilebilir: ... Balik¢t Apostol da pencerenin bir kenarinda ag 6rmiiyor

iki senedir...” (Abasiyanik, 2003: 82).

Balik¢ilarin klasiklesmis goriintiilerinden kaynakli bazi kiyafetlere de isimlerinin
verildigi gortilmektedir. Gilinlimiizde varligini koruyan bir giyim {iriinii olan bu parca
“balik¢t ceketi” seklinde ifade edilmektedir (Abasiyanik, 2019a: 10). Baska kiyafetlerde
de balik¢ilara 6zgli oldugu vurgusunun yapildigi ancak hikayelerde goriilmedigi

belirtilmelidir.

“Alemdag’da Var Bir Yilan” isimli eserinde “Iki Kisiye Bir Hikdye de yazarin
daha 6nce konu edindigi balik¢ilarin denizdeki unsurlarla diyalog halinde olusu yine

3

goriilmektedir: “...Topal marti ile balik¢inin konustuklar: bile, isitilmemisse de
goriilmiistiir. Once martimin laf attigina kalibimi basarim. Ne dedigini soyle deseler
soylevemem ama, igin baska tiirlii olmasina; diyecegim, ilk balik¢inin martiya laf

atmasinin miimkiinii yoktur...” (Abastyanik, 2019a: 29).

Hikayenin igeriginde yazar ana karakter konumunda olup balik¢iyla iletigime
geemektedir. Balik¢idan bahsederken “balik¢1”yt sifat seklinde kullanirken balikgiyla
girdigi diyaloglarda yazar balik¢iya ismiyle seslenmektedir. Bunu yazarin bir balikgiyla

gecirdigi diyalogu anlasilir kilmak i¢in yaptig1 sdylenebilir.
“...Ben:

-Kacti Barba, dedim.

Balik¢i:

Simdi doner gelir, dedi. Sivri’de baska balik¢t var mi diye bakmaya gitmistir...”
(Abasiyanik, 2019a: 30).

Yukaridaki hikdyede gecen ... Balik¢inin gevezesine hi¢ rastlamadim. Sonunda
soyle bir neticeye vardim: Insan balikci ise geveze degildir. Geveze ise balik¢i degildir...”
sozleri benzer anlam igeren ciimlelerle “Mahalle Kahvesi” kitabindaki “Ermeni Balik¢i
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ile Topal Mart1” hikayesinde de gegcmektedir. Yazarin bu sekilde kendisini tekrar eden
benzer anlamli ve dizilimli climleler kurmasi onun balik¢ilar hakkindaki kesin goriisleri
oldugu anlamin ortaya c¢ikarmaktadir. Farkli zaman dilimlerinde ancak ayni balik¢idan

birden fazla goriis ¢ikarabilecek bir goriis zenginliginin oldugu da anlasilabilir.

Yazar, balik¢ilarin efsanevi hikayelerine benzer bir baska hikayeye “Diilger
Baligimin Oliimii” hikayesinde yer vermistir: ... Rum balikcilarin Hrisopsaros (Hristos
balig1) dedikleri bu balik, vaktiyle korkung bir deniz canavart imis. Isa dogmadan evvel
Akdeniz’ e dehset salmis. Bir Finikeli denize diismeyegorsiin! Devirdigi Kartacall
cektirmesinin, Beniisrail balik¢t kayiginin sayisi sayilamamig...” (Abasiyanik, 2019a:
55). Hikayenin i¢inde bahsedilen baliga kars1 balik¢ilarin tepkileri konu alinarak igerik
oriilmiistiir. Oyle ki balik¢ilarin bu baliktan ¢ok korktuklar1 ve balik tutamaz hale

geldiklerini bu yilizden a¢ kalacaklarinin korkusu belirtilir.

Balik¢ilik mesleginde cok fazla kazancin olmadigi ve mevsime gore farkli
kazanclarin elde edildigi mesleki gelir 6zelligi yazarin “Az Sekerli” esrindeki “Findik”

isimli hikayesinde su sekilde goriilebilmektedir:

biriktirmisti...” (Abastyanik, 2019d: 18).

‘...Kisin balik¢iliktan epey para

Abasiyanik’in hikayelerinin igerigine bakildiginda balik¢ilik mesleginin ¢ok fazla
gectigi goriiliir. Balik¢ilik mesleginin igeriginden bahsedildigi gibi balik¢iligin bir yasam

sekli, balik¢ilarin da genel bir karakter 6zelliklerine sahip oldugu anlami ¢ikar.

Balik¢ilarin deniz ile ilgili canli ve cansiz unsurlarla girdigi diyaloglar ve sahip
olduklari 6zellikler yazar tarafindan yakindan incelenerek yaziya dokiildiigii direkt olarak
anlagilabilir. Bunun da temelinde yazarin ada yasantisina sahip olmasi ve sosyal
yasantisinda sik sik balik¢ilarla bir araya geliyor olmasi yer alir. Birgok hikaye igerisinde
yazarin ilk elden konustugu, hikayenin karakteri seklinde adeta an1 seklinde yasantilardan
bahsettigine sahit olunur. Bu da yazarin ada yasantisindaki deneyimlerini yaziya

doktiigiiniin bir diger kanit1 olarak degerlendirilebilir.

Balik¢ilik meslegine iliskin yazarin bir diger yaklasimi ise yazarin balikgilara
insaniistii denilebilecek bir bakis agisiyla yaklastig1 yoniindedir. Balik¢ilarin sahip oldugu
ozellikler genelleme seklinde verilirken balik¢ilarin diger insanlardan ne sekilde
ayrildiklar1 insani yonlerinin disinda bir sekilde okuyucuya aktarilmakta oldugu

sOylenebilir.
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Hayatin siradanlig1 iginde kisilerin yasadiklart yerlere bagl olarak gordiikleri
insanlart ayirt etmek veyahut onlardan bahsederken bir ayiricilik yapmasi gerektiginde
gidilen meslek belirtme gayesi yazarin hikayelerinde de gilindelik bir yagsam i¢inde verilir.
Yazarin bu yoni diger meslek gruplarinda da goriilecegi gibi toplumsal alanda bu

mesleklere kars1 gelisen bakis acilarini da yansittigi dikkat ¢eker.
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HIiKAYE YAYIN HIKAYENIN | MESLEK | ISLENIS TARZI
KITABI YILI ADI
Semaver 1936, Stelyanos Balikeilik Hikayede balikg¢ilar
Remzi Hrisopulos hakkinda bir betimle
Kitapevi Gemisi yaptig1
goriilmektedir.
Balikgilarin mesleki
ozelliklerine de
deginilmistir.
Semaver 1936, Bir Kiymnin Balike¢ilik Balik¢iligin bir yasam
Remzi Dort Hikayesi tarz1 oldugu ve bir
Kitapevi emekliligin
olmadigina
ulasilabilir.
Semaver 1936, Louvre’dan Balikeilik Bir 6zel isim seklinde
Remzi Caldigim balik¢ilik
Kitapevi Heykel mesleginden
yararlanildig1
goriilmektedir.
Sarnig 1939, Cigir | Kalorifer ve Balike¢ilik Balik¢ilarin hem yerli
Kitapevi Bahar hem de her an yolcu
olabilecekleri 6zgiir
olma duygulari
1slenmistir.
Sarnig 1939, Cigir | Gece Isi Balike¢ilik Her balik¢inin ayni1
Kitapevi ahlaka ve yasam
tarzina sahip oldugu
genellemesine
ulasilacagi
sOylenebilir.
Sarnig 1939, Cigir | Kim Kime Balike¢ilik Mekanin ada oldugu
Kitapevi bir yerde balik¢ilarin
nasil algilandiklar
tizerine bir durum
betimlemesi de
yapildig1
goriilmektedir.
Sarnig 1939, Cigir | Kim Kime Balikeilik Balike1
Kitapevi tamlamalarinin
kullanildig:
goriilmektedir:
Sarni¢ 1939, Cigir | Plaj Insanlar1 | Balikgilik Balik¢i1 kahvelerinin
Kitapevi varliginda da yazarin
bahsettigi
goriilmektedir
Sarni¢ 1939, Cigir | Plaj Insanlar1 | Balikgilik Balik¢i1 kahvelerinin
Kitapevi balikgilara ait oldugu
ancak balik¢ilik

yapmayanlarin da bu
mekanlara
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gidebilecegi anlamina
ulasilabilir.

Sahmerdan 1940, Cigir | Bir Define Balikeilik Balik¢iligin karakter
Kitapevi Arayicisi i¢in kazang saglayan
0zelliginin yaninda
keyif i¢in yapilan bir
hobi seklinde
degerlendirildigi
goriilmektedir.
Liizumsuz 1948, Bizim Koy Bir | Balik¢ilik Balik¢iligin sadece
Adam Varlik Balike1 bir meslekten ziyade
Yayinlari Koyiidiir bir yagam tarzi
oldugu soylenebilir.
Liizumsuz 1948, Bizim Koy Bir | Balik¢ilik Balikgilarin kendi
Adam Varlik Balike1 icinde maharetlerine
Yayinlari Koyiidiir gore ayrildiklari
goriilmektedir.
Liizumsuz 1948, Papaz Efendi | Balik¢ilik Balik¢ilik mesleginin
Adam Varlik kisinin sifat1 seklinde
Yaylari anildig
goriilebilmektedir
Liizumsuz 1948, Papaz Efendi | Balikgilik Balik¢iligin gelecege
Adam Varlik yatirim yapilabilecek
Yayinlari bir is olmadig1
sOylenebilir. Yazarin
balik¢ilara hem
gercekei hem de
romantik bir
yaklasimla yaklastigi
sonucuna ulagmak
miimkiindiir.
Mahalle 1950, [zmir’e Balikeilik Balikgilik mesleginin
Kahvesi Varlik esasinda avcilik
Yayinlari oldugu onun disinda
sadece diikkanlarinda
balik satanlarin
balik¢1 seklinde
degerlendirilmesi
balik¢ilik meslegi
olarak kabul
edilemeyecek oldugu
sOylenebilir.
Mahalle 1950, Sakarya Balike¢ilik Baliklar hakkinda
Kahvesi Varlik Balikgis1 bilgi sahibi olmanin
Yayinlari bir maharet oldugu

tizerinden bir hikaye
orgusu
olusturulmustur.
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Mabhalle 1950, Sakarya Balike¢ilik Hikayede bahsedilen
Kahvesi Varlik Balikgist balik¢inin isminin
Yayinlari Ontine baliket
getirilerek
kullanilmamasi s6z
konusudur.
Mahalle 1950, Sakarya Balikeilik Balikegilik diizenli
Kahvesi Varlik Balikgis1 gelir kaynagi
Yayinlari saglayan bir meslek
grubu olarak
goriilmemistir.
Mahalle 1950, Sakarya Balik¢ilik Baliklardan yapilan
Kahvesi Varlik Balikgist yemeklerin oldugu
Yayinlari hikayenin i¢inde
gecmektedir.
Mabhalle 1950, Ermeni Balik¢1 | Balikeilik Balikg¢ilarin mesleki
Kahvesi Varlik ile Topal Mart1 ozelliklerinin diginda
Yayilari bir genelleme
yapilarak balik¢ilarin
karakter 6zeligi
lizerinde durulmustur.
Mabhalle 1950, Ermeni Balik¢1 | Balikeilik Farkli zaman
Kahvesi Varlik ile Topal Mart1 dilimlerinde ancak
Yayinlari ayn1 balik¢idan
birden fazla goriis
¢ikarabilecek bir
goriis zenginliginin
oldugu da
anlagilabilmektedir.
Mabhalle 1950, Sinagrit Baba | Balik¢ilik Birden fazla
Kahvesi Varlik balik¢inin oldugu ve
Yaynlari bu balik¢ilarin
isimlerinin 6niine
‘balik¢1’” getirerek
ayni meslekte olsalar
da birbirlerinden
ayrilan karakter
ozelliklerine vurgu
yapilmigtir.
Havada Bulut | 1951, Havada Bulut | Balikgilik Balikgilarin genel
Varlik Ozelliklerinin sairlerle
Yayinlari kiyaslandig1
goriilmektedir
Havada Bulut | 1951, Ay Isi1g1 Balike¢ilik Balikgilarin hayata ve
Varlik denize olan
Yayinlari yaklasimlarini konu
edinmistir.
Son Kuslar 1952, Yasayacak Balikeilik Balik¢iligin tek bir
Varlik isten olusabilecegi
Yaynlar gibi balik¢iligin
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yapildig1 is alaninda
branglara

ayrildiklarina
ulasilabilir.
Son Kuslar 1952, Yasayacak Balikeilik Balik¢iligin
Varlik kazancindan yola
Yayinlari cikilarak meslege
Ovgl yapilmistir
Son Kuslar 1952, Yasayacak Balikeilik Balik¢iligin sadece
Varlik erkekler tarafindan
Yayinlari yapilmadig1 kadinlar
tarafindan yapilan bir
is oldugu tlizerinde
durulmaktadir.
Son Kuslar 1952, Agit Balikeilik Balik¢iligin bir
Varlik meslegin 6tesinde bir
Yayinlari karakter oldugu
hemen hemen tiim
balik¢ilarin ayni
ozelliklere sahip
oldugu algisi iizerinde
durulmaktadir.
Son Kuslar 1952, Agit Balikeilik Balikgilarin asabi
Varlik oldugu ancak
Yayinlari denizdeyken
kendilerini bulduklari
ve bu asabiyetlerinin
yerini sevimli bir
haleti ruhiyenin
birakildigi
anlagilmaktadir.
Son Kuslar 1952, Balik¢isini Balikeilik Bu hikayede olta
Varlik Bulan Olta balik¢iliginda
Yayinlari bahsedilmistir.
Son Kuslar 1952, Barba Antimos | Balik¢ilik “Balike¢1’’s1fat
Varlik seklinde kullanilarak
Yayinlari kisinin kim
oldugunun ayirt
ediciligi ortaya
konmustur.
Son Kuslar 1952, Haritada Bir Balike¢ilik Yazarin denize,
Varlik Nokta adadaki yasamina
Yayinlari olan diiskiinliigii ve

balik¢ilarin bu
hayatin parcasi
olmas1 onda biiytik
etki yaratan kisiler
olarak ele
alinmaktadir.
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Son Kuslar 1952, Tiirk Ulkesi Balikeilik Yazarin bir duyguyu
Varlik betimlerken
Yayinlari cevresinden
yararlandigi
somutluklar arasinda
balik¢ilardan da
yararlandig1 su
ornekle gosterilebilir.
Son Kuslar 1952, Tiirk Ulkesi Balikeilik Balikgilarin sadece
Varlik bireysel
Yayinlari yapilabilecegi gibi
ailecek de
yapilabilecek oldugu
anlatilmaktadir.
Son Kuslar 1952, Korentli Bir Balikeilik Balikg¢ilarin yazarin
Varlik Hikaye hayatinda
Yayinlari siradanliklarini
korudugu daha
dogrusu hayatinin bir
parcasi oldugu ele
alinmustir.
Son Kuslar 1952, Kirlangi¢ Balike¢ilik Balikgilarin rutin
Varlik Yuvasindaki isleri arasinda yer
Yayinlari Kadin alan ve mesleklerinin
icinde yapmalari
gerekenler arasinda
bulunan balik aglari,
onlarin yasamlarinin
bir pargasi seklinde
degerlendirilmektedir.
Alemdag’da | 1954, Iki Kisiye Bir | Balik¢ilik Balik¢ilarin
Var Bir Yilan | Varlik Hikaye klasiklesmis
Yayinlari goriintiilerinden
kaynakli bazi
kiyafetlere de
isimlerinin verildigi
goriilmektedir.
Alemdag’da | 1954, Iki Kisiye Bir | Balik¢ilik Yazarin daha 6nce
Var Bir Yilan | Varlik Hikaye konu edindigi
Yayinlari balik¢ilarin denizdeki
unsurlarla diyalog
halinde olusu yine
goriilmektedir.
Alemdag’da | 1954, Iki Kisiye Bir | Balikgilik Ana karakterin
Var Bir Yilan | Varlik Hikaye balik¢iyla iletisime
Yayinlari gecmesi anlatilmistir.
Alemdag’da | 1954, Diilger Balike¢ilik Hikayenin i¢inde
Var Bir Yilan | Varlik Baliginin bahsedilen baliga
Yayinlari Oliimii karsi1 balik¢ilarin

tepkileri konu
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aliarak icerik
Oriilmiistiir.

Az Sekerli 1954,
Varlik
Yayinlari

Findik

Balikeilik

Balik¢ilik mesleginde
¢ok fazla kazancin
olmadig1 ve mevsime
gore farkli
kazanglarin elde
edildigi
goriilmektedir.

Tablo2: Bahke¢ihk

53




2.1.2. Kahvecilik

Sait Faik’in eserlerinde yer verdigi diger bir meslek kahveciliktir. Kahvecilik
meslegi kahvehane kiiltiirlinden gegmis kisaca kahveci seklinde ifade dilen bir hizmet
alamidir. Kahvecilikte bir mekan iginde miisterilere icecek servisinin yapildig1 bir
anlamda sosyallesme alan1 olarak da ifade edilebilecek bir alanda hizmetin saglayicisi ve

mekanin sahibi olma 6zelligi vardir.

Fiziksel bir gii¢ istese de daha ¢ok insan iliskilerinin pozitifligi ve miisteriye
sundugu icecek kalitesiyle alakali olmalarinin yaninda kahvenin agildigi yer de insanlarin
gidis nedenleri arasinda gosterilebilir. Bununla beraber kahveciligin bir zanaat olmadigi
hizmet sektdriiniin i¢inde sosyallesmenin saglanabilecegi bir mekan algist seklinde de

degerlendirilmesi gerekmektedir.

Yazarin kahvecilik konusundaki bakis acgisina ve meslek olarak nasil tasvir
edildigine bakmak icin hikayeleri degerlendirilmistir. Hikayelerinden Oncelikle
“Semaver” kitabmin “Garson” isimli hikayesinde kahvecilik goriiliir. Bu hikayede

13

karakterin bir kahveci olmak iizere duydugu arzudan bahsedilir. “...garson Ahmet bir
tirlii anlayamiyor, her sene haziranla beraber icini bir yangin gibi saran bu kiigiik

kahveye kahveci olmak arzusunu bir tiirlii yenemiyordu...” (Abasiyanik, 2013b: 52).

Yukaridaki alint1 da goriildiigii gibi kahveci olmak garsonluktan ayrilmaktadir.
Kahveci hizmetin saglandigi mekanin sahibi olmak anlamina gelmektedir. Orada
miisterilere servis yapma isi garsondadir. Hikdyede biitliniiyle Ahmet karakterinin
garsonluktan kahveci olmak isteyisi lizerinde durulmustur. Bu durumda garsonluktan

kahvecilige gecmek ayni tabaka i¢inde sinif atlamak seklinde degerlendirilir.

Kahvecilik isinde kahvecinin yardimcisinin oldugu ise bir baska hikaye de geger:
“...Kahveci ¢irakligi ederken sesi bir su sesi gibi dokiiliiyordu...” (Abasiyanik, 2008: 11).
Yazarin “Sarni¢” kitabinda gecen “Kalorifer ve Bahar” hikayesindeki bu alintidan
kahvecinin yardimcisinin da zanaat ustalarinin yaninda yetisen kisilere verilen ¢irak
ismini almis oldugu goriiliir. Bu da kahveciligin bir anlamda zanaat seklinde
degerlendirildigi sOylenebilir. Ancak diger el isi ustalarinin disinda igcecek alaninda bir
uzmanlagsmanin gerceklestigi ¢iragin ise bu alanda uzmanlagmasi i¢in Oncelikle servis

yapmas1 gerekmektedir.
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Yazari eserlerinde kahvelerin sosyal alan olmasinin yaninda c¢esitli faaliyetlerin
de yapildig: yerler olarak bir goriintii ¢izildigi hikayeler bulunur. Buna 6rnek “Sarni¢”
kitabinda yer alan “Kim Kime” isimli hikayedeki su alintidir:““... Kadin, evvela kahveye
bakti. Bir késede iki yerli Rum balik¢i tavia oynuyordu. Kahveci, kahvenin icindeki
berbere tiras oluyordu...” (Abasiyanik, 2008: 49).

Yukaridaki alintiya bakildiginda kahve diikkdninda iki kisinin kahvede oyun
oynadiklar1 ve kahvenin bir diger yerinde ise kahvecinin berber tarafindan tiras edildigi
ifade edilmistir. Buradan ilk olarak bahsedildigi gibi kahvede sadece sosyallesme
olmadig1 aym1 zamanda berberin kahveye gelerek isini yapmasi anlami da ¢ikarilabilir.
Ancak diger bir anlam ise kahvecinin kahve diikkanini kapatip gidemedigi bu yiizden de

berber ihtiyacini kahve diikkani i¢inde karsilayabildigidir.

Kahvecinin yaptig1 isin anlasilmasi i¢in kahvenin ne amagla kimler tarafindan
kullanildig1r belirtilmelidir. Kahveler o6zellikle erkeklerin sosyallesme alani olarak
hikayelerde resmedilmistir. Bu durum giinlimiizde de aymi 6zelligini devam ettirir.
Kahvelerde ¢esitli masa oyunlarinin oynandigi gibi yasca biiyiik olan erkeklerin etrafina
toplananlara hikayeler anlattig1 bir alan olarak da kahvenin nasil bir igleve sahip oldugu

detaylandirilir.

Yazarin kahveciyi ana karakter olarak belirledigi bir hikdye olan “Gaz
Sobasi”nda kahvenin ve kahvecinin 0Ozelliklerinden bahsedilir. “...Delikanlilar
oyunlarina dalmislardi. Bir tarafta bir ihtiyarin basina toplanmis daha ¢ocuk yasta
insanlar bir sey dinliyorlardi. Bir adam bir masal anlatiyordu...Ihtiyarlar ise bir késede
tamamen siyasi idiler, ciddi idiler, sahici idiler...Recep kahveleri hazirliyor. Icat ettigi

bir salebi yatmadan evvel tavsiye ediyordu...” (Abastyanik, 2008: 61).

Kahvecinin yaptig1 isin detaylarina girmeden once kahvenin nasil bir isleyiginin
oldugu ve insanlarin burada nasil zaman gecirdigi énem arz etmektedir. Bu yilizden
yukarida alint1 verilmis ve sonrasinda kahvecinin kahvede ne is yaptigina yazarin diliyle
cevap verilmistir. Kahveci genellikle sicak icecek alaninda i¢inde masa ve sandalyeler
olan mekaninda miisterilerinin istekleri dogrultusunda sicak icecek yapan kisi oldugu
anlasilmaktadir. Iceceklerin servisi bazen kahveci tarafindan yapilsa da ¢ogu zaman

kahvecinin ¢iragi tarafindan yapilmaktadir.
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Yukarida bahsedilen hikdyede dikkat c¢eken bir diger nokta kahvecinin
kahvesinden bagimsiz degerlendirilmedigi yoniindedir. Bir kahveden bahsedildiginde

[3

kahvecinin ismi geger. “...[htiyarlar, sahici insanlar meydamn karsisindaki Bekir'in
kahvesine gectiler...” (Abasiyanik, 2008: 63). Alintida bahsedilen kahvenin sahibi yani
kahvecisi Bekir’dir. Bu durumda kahveci yerine kahvenin oniine kahvecinin ismi
getirilerek mekan tarif edilmekte oldugu goriiliir. Bu da kahvecinin verdigi hizmete

sundugu imkanlara bagh olarak tercih edildiklerini de isaret eder.

Kahveciler talep edilmek i¢in mekanlarinda donemsel degisikliklere de
gitmektedirler. Bu durumda hizmet sektoriiniin yereldeki bagslangicini ifade ettigi
sOylenebilir. “...Yazin Recep'in kahvesi, oniine atilmis yer iskemleleri ve uzunca tahta
masalariyla, yorgun dinlenmeye cagiran, los ve serin haliyle kisi hi¢ hatirlatmaz...”
(Abasiyanik, 2008: 63). Kahveciler arasinda rekabet Kkiiltiiriiniin de oldugu anlami
cikarilabilir. Arz olusturarak miisterileri kendi mekanlarina ¢gekmek {izerine strateji bile

gelistirdikleri sdylenebilir.

Kahvelerin bir diger 6zelligi de haberlerin duyulmasi ve yayilmasini saglamasi
yoniindedir. Bu haberlerden birisi de iilkede ve diinyadaki yeniliklerin duyulmasi
seklinde de olabilir. “Gaz Sobas:” hikayesindeki kahveci Recep yil i¢inde ara ara sehre
giderek orada gordiigii yenilikleri kdye yani kahvesine getirmektedir. Boylece kdydeki
insanlar sehirdeki yenliklerden haberdar olabilmektedir. Ayrica kahveci Recep yenilikleri

kahveye getiremese de gordiiklerini anlatarak haberci gorevi de gérmiis olur.

Bugiin gibi kitle iletisim araglari ve teknolojinin gelismedigi o donemlerde yazarin
bu konuda igerikler iiretmesi olduk¢a dnemlidir. Ayrica bu 6nem gegmiste yeniliklerin
varligindan nasil haberdar olunduguna yonelik de bir bakis agis1 gelistirilmesine olanak

saglar.

Yazarm bu hikayeyi kaleme aldigi donemde heniiz herkeste telefon, televizyon
olmadig1 gibi her yere de gazetenin ulasmadigi bir donemdir. Bununla beraber okuma
yazma oranmin da ¢ok yiiksek olmadigi soylenebilir. Kisilerin iilkedeki ve diinyadaki
gelismelere olan meraklarinin her anlamdaki gidericisi noktasinda birbirleriyle olan yiiz
ylize iletisime ihtiyaglart simdikine kiyasla oldukc¢a yiikksek olmustur. Bu yiizden
sosyallesme alan1 olarak kahvelerin hikayenin yazildigi donemde haberlerin duyulmasi

ve yayilmasinda faydasi oldukca fazladir.
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Bugiin faaliyetlerini siirdiiren kahvelerde ge¢cmise kiyasla haber alma istegi arka
plan itilmis ¢cogunlukla oyun oynamak, televizyonda spor takip etmek gibi faaliyetler s6z

konusu olmustur.

Kahvecilik isini yapan ¢ogunlukla erkekler olsa da kadinlarin da kahveci oldugu
gergcegi yazarin hikayelerinde goriliir: “...Findik Ali'nin karisi vardi. Kara bir kizd.
Kiiciik bir kahveci diikkani isletiyordu...” (Abasiyanik, 2019c: 24). Yazarin “Sahmerdan”
kitabindaki “Bir Define Arayicisi” hikdyesinde gecen bu alintidan anlasilacag {izere
kadin karakterin bir kahve diikkdn1 vardir. Hikdyenin gidisatinda baska bir karakter
kadinin kahvesine gelerek kahveci kadinla beraber sohbet etmektedir. Bu da kahvecilerin
sosyal iligkilerde iyi olduklar1 ve kahve diikkanlarina gelen kisilerle miisteri iligskilerinden

oOte arkadas iligkileri kurduklarini gostermektedir.

Kahvecilik isinde sicak igecegin yapimindan sorumlu olan kahveci ayn1 zamanda
servisi yapan kisi konumunda da olabilir. Ancak kahveci olabilmesi i¢in kahve
diikkaninin sahibi olmasi1 gerekliligi s6z konusudur. Kahvecinin sicak igecegi yapmanin
disinda servis yaptigina iliskin 6rnek ise “Liizumsuz Adam” kitabindaki “Miiriivver”

3

hikayesinde goriiliir: ““... Pembe yiiziindeki burusuklari sayayim derken kahveci ¢aylar

getirdi...” (Abasiyanik, 2019b: 14).

Kahveciler sehirlerde, koylerde, deniz kiyilarinda oldugu gibi vapurlarda da
bulunmaktadir. Her ne kadar karadaki gibi genis bir alana sahip olmasa da burada da ayni1
sekilde sicak icecek servisi ile islerini yerine getirdikleri bir is tanimi vardir. Yazarin
hikayelerinde “vapur kahvecileri”nin gegtigi 6rnek “Liizumsuz Adam” kitabinda “Ayten”

hikayesinde bulunur (Abastyanik, 2019b: 49).

Kahveler sosyallesme acisindan toplumsal anlamda insanlar i¢in 6nemli olmustur.
Glinlimiizde gecmiste olusan bu anlaminin kalintilar1 bulunsa da o kadar gii¢lii degildir.
Gegmiste insanlar i¢in yiiz yiize iletisimin oncelikli oldugu ve iletisime mekan saglayan
bir yonii olmasiyla 6nem tagimaktaydi. Bu 6zelligini bugiin kafe kiiltiirii almistir. Cilinkii
kahve olarak ifade edilen mekanlarda daha 6nce de bahsedildigi gibi cogu zaman sadece
erkeklerin oldugu ve cesitli kagit ve masa oyunlarinin oynandigr bir mekana

doniigsmiistiir. Bu noktada kahvecinin 6nemi azalmistir.

Gegmiste kahveci ile miisterileri arasindaki baglilik kahvenin sekilsel 6zelliklerini

de belirledigi gibi miidavimligin de ortaya ¢ikmasini destekler bir iletisimi beraberinde
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tasimakta oldugu goriiliir. Buna 6rnek olarak yazarin “Mahalle Kahvesi” kitabinin yine

ayni1 isimli hikayesinde gegen su diyalog gosterilebilir:
«...Ince belli ¢ay bardaklarimn en giizelini éniime birakip giden kahveci:

-Kisin da giizel degil mi, bahge? dedi.

Bahgedeki mavi boyali kasimpatlarinin iizerine birikmis karlari gosterdi.

-Moruklarin soylenmeyecegini bilsem 1siklari daha yakmazdim ya, dedi,

neredeyse homurdanmaya baslarlar...” (Abastyanik, 2011: 1).

Bir hizmet sektorii olarak degerlendirilebilecek olan kahvecilik isinde miisteri
memnuniyetinin temel belirleyici oldugu sdylenebilir. Miisterinin memnuniyeti ile
arkadas yakinlig1 kurulan iligkilerin de bozulmamasi i¢in gelistirilen bir ¢ikar iligkisi

denilebilir.

Yazarin ‘“Mahalle Kahvesi” hikayesi gecmisteki kahve Kkiiltiiriiyle beraber
kahvecileri de anlattig1 bir hikdye olmustur. Giindelik hayatin bir pargasi konumunda olan
kahvelerin ve kahvecilerin yazarin goézlemlerinde tipki balikg¢ilar gibi yeri oldugu

sdylenebilir. Ozellikle hayatin bir pargasi olmasi noktasinda.

“Mahalle Kahvesi” hikayesinde komsuluk, iliskileriyle i¢ i¢ce ge¢cmis olan akraba
iligkilerinin bir yansimasi seklinde diisiiniilebilir. Hikayenin ekseninde kahvedeki
insanlarin hemen hemen hepsinin birbirlerini tanidiklar1 ¢ok az insanin disaridan gelip
kahvede vakit gecirdigi anlasilabilir. Hikayenin 6rgiistinde kahveciden merak edilen bir
konu hakkinda haber alinabilecegi detay: iizerinde duruldugu gibi, olas1 kotii sonuglarin
engellenmesi noktasinda kahvecinin tampon gorevi gorebilecegi sonucu da
cikabilmektedir. Ciinkii kahveye gelen herkesten kendileri hakkinda bilgi sahibi olup
adeta bir bilgi havuzuna doniistiigii i¢in var olan bilgilerin kim i¢in iyi kim i¢in koti

oldugu c¢ikarimlarini kahveci kendisi yaparak bir yorum gelistirebilir.

“Mahalle Kahvesi” hikayesinde kahvenin bir diger 6zelligi ise kisilerin mutlaka
bir taraf olma durumlarin1 beyan ettikleri bir alan olma o6zelligidir. Cilinkii mahalle
insanlarinin birbirlerini tanimasi ve gelisen olaylar neticesinde bir taraf belli etmeleri
gerekir. Bu da hemen hemen herkesin duyabilecegi tek bir mekanda yapilir; mahalle

kahvesi.
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Hikayenin tamami kahvede gectigi gibi yazarin agzindan anlatilar gerceklesir.
Kahveci ile gecirdigi diyaloglara ek olarak da yine kahvecinin karakteri olaylar
orgiisiinde, yazarin gozlemleriyle ifade edilir. Ancak agikca balik¢ilar da oldugu gibi bir

analiz veyahut bir kahveci meslegini yapan kisilerin genellemesi olmaz.

Yazar baz1 davranislarin daha anlasilir olmasimi kahvecilik mesleginde ¢irak
olarak gorev yapanlari tasvirinde kullanir: ... O da bu ¢ocukluga zarar gelmesin diye, bir
kahveci ¢irag safiyetiyle herkesin ufak tefek islerini goriirdii...” (Abastyanik, 2011: 76).
“Kestaneci Dostum” hikayesinde gegen bu alintida kahvecide c¢alisan c¢iragin
hassasiyetinden yararlanilarak benzetme yapilmistir. Kahvecilikte sicak igeceklerin
servisi konusunda cam bardaklarin kullanilmasi ¢irak i¢in biiyiik bir gérev olarak goriiliir.
Bu ¢irakta bir hassasiyet olusturur ta ki isinde uzmanlasip ustalagincaya kadar. Yazar
kahvecilikteki bu davranis kaliplarimi goézlemledigi ve yakindan bildigi hatta
okuyucularin da bilecegini diisiinerek bdyle bir benzetme ile hikdyedeki karakterin

davranisini betimler.

Yazar kahveciligin hayal edilebilecek bir is oldugunu gosterdigi hikaye ise
“Havada Bulut” eserindeki “Biiyiik Hulyalar Kuralim ” hikayesidir. Bu hikayede yer alan
karakterin kurdugu is hayallerinin bir tanesi kahveci diikkani sahibi olmaktir:
“...Dariilfiinun’a girdigi zaman biitiin hulyasi bir hoca, bir alim olmaktan ziyade,

inanmazsiniz, bir kahveci diikkant agmakti...” (Abasiyanik, 2012: 26).

Kahvecilerin giinliik hayattaki varliklar1 siradan bir hayatin anlamini isaret ettigi
manasini tasimaktadir. Yazar, “Sonu” isimli hikayesinde buna 6rnek olarak hayatin aksi
gidisatin1 diistinmemek i¢in kurulan ger¢ekei diislerde kahvecilere yer vermistir. ... Ege
Denizi kiyisinda bir kaza, deniz tistiinde bir kahve, keyifli oldugu zaman poyrazdan keskin
cighklar atan bir c¢irak, abus, tirasi uzamis, gozkapaklar: diisiik bir kahveci
diistintiyorum...” (Abastyanik, 2012: 77). Hikayedeki karakterin kurdugu bir diis olarak
yer bulan bu alintida kahvenin konumundan, ¢iragina detaylar1 diisiiniilmiis bir kahvede
olmasi gereken Ozellikler g6z onilinde bulundurularak hayal kurulmustur. Yazarin bu
konuda detay vermesi kahveciler hakkinda ayrintili gozlemlere sahip olmasindan ileri

gelir.

Kahvelerin bir haberlesme alanindan daha once bahsedilmisti. Haber saglayan,

iletisimin aracilifint yapan bir mekanin yaninda kahvecinin de habercilikte araci
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konumda olan bir kisi olarak goriilebilecegi bir 6rnek de yazarin “Kumpanya” eserindeki

ayni isimli hikdyede goriilmektedir. “... Bir aralik kahveci gelip Halit’e:

-Halit Agabey, sizi bir delikanli aradi. Hani o gozleri, girtlag: firlamig biri vardi
ya, o...” (Abastyanik, 2018: 28).

Kisilerin bir diikkdn sahibi olmasi hangi alanda olursa olsun kazancinin
garantisinin oldugu diisiincesiyle statii olarak yiiksek oldugunu gdsterir. Yazar toplumsal
alanda bu konuda kalip yargilar1 yakindan goérmiis ve metin arasinda okuyucunun
anlayabilecegi bir sekilde sunmustur. “...Kahveci c¢irakligindan baslayp, halde
manavliga kadar yiikselmis hoyrat delikanlilar, simdiki su gétiirmez saadetlerini bu

altmighk dimdik ihtiyara bor¢luydular...” (Abasiyanik, 2018: 28).

Yukaridaki alinti yazarin “Kumpanya” eserindeki “Kriz” isimli hikayesinde
gecer. Kahvecinin ¢iragi olmanin bir manav sahibi olmanin yaninda olduk¢a biiyiik
farkinin oldugu anlasilmaktadir. Ayrica kahveci ¢iragi olmanin da kiigiik yaslarda
baslanilan ge¢im saglamasa da harclik olarak insana bir gelir sagladig1 yoniinde bir anlam
cikarilabilir. Ancak bir manav sahibi olmak ile kahveci olmak aymi anlama
gelmemektedir. Ciinkii miilk sahipligi, kisiler arasinda gii¢ duygusunun esit dagilmadig:

bir statiiyli ortaya koyar.

Kahvecilerin baz1 genel 6zelliklerinin yazarin “Havuz Bagsi” eserindeki “Sehrin

Sabahlar: ve Adamlarindan Biri” hikdyesinden anlasilabilir:

“...Bir kahveci olsaydi; bickin, giizel ¢ciraga iki tokat askeder, sihhat i¢inde yiizen

oglani alr al, moru mor eder:

-Ulan, bu c¢ay fincanlarina para veriyoruz be essoglusu! Pasabahge’ye

calismiyoruz, deyyus! diyebilirdi...” (Abastyanik, 2013a: 87).

Kahvecilerin ¢iraklariyla girdigi diyaloglarinin genellendigi yukaridaki alintida
anlasilabilmektedir. Ayrica kahveci ¢iraginin da genel bir profilinin ¢izilmis oldugu
sOylenebilir. Yani kahveci ¢iraklar1 biraz telas ve isi yeni 08renmelerinden kaynakli
sakarliklara sahipken kahvecinin de ¢iragin sakarliklar1 karsisinda verebilecek oldugu

tepki gosterilmistir.

Kahvecilerin ¢esit ¢cesit oldugu konusunda da bir ayrimin yapildigi gériilmektedir.

Bu konuya o6rnek balik¢1 kahvesi, kir kahvesi, mahalle kahvesi gosterilebilir. Yazar
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mabhalle kahvesi ve kdy kahvesiyle ilgili bir hikayeyi yaziya dokmiisse de balik¢1 kahvesi
ya da kir kahvesi hakkinda ayrintili bir detay cizmemistir. Sadece hikaye i¢inde

bahsetmistir.

Sait Faik’in “Son Kuslar” eserinin yine ayni isimli hikdyesinde kir kahvesinden

bahsedildigi gibi igilecek kaliteli bir kahve bulamayisindan da s6z eder.

“...Tersine, ben biitiin omriimce iyi bir kahve bulamadigim icin kahveci
olamamisimdir. Bir kir kahvesi, bir koyiin kahvesinin ii¢ bes gediklisi... Bundan giizel bir

omiir mii olur, elli altmis senelik yasama bundan giizel baslar ve biter mi...” (Abastyanik,

2003: 2).

Yukaridaki alintiya bakildiginda bir hayati giizel kilabilecek bir is olarak bakildig:

ve kahveci olmanin arzulandig1 goriilebilir.

Yazari meslekleri ifade ederken baslarina gesitli isimler ya da sifatlar getirerek
bir tamlama olusturdugu daha 6nce belirtilmisti. Ayni sekilde kahvecilik mesleginde de
bir tamlama grubunun kullanildig1 gorilmistiir: ... Erzurumlu Ermeni kahveci,
hoparlorii agti...” (Abastyanik, 2003: 64). Yazar kisinin ayirt edici olan 6zelliklerini
meslegini niteleyecek sekilde ifade eder. Bu durumdan anlasilacagi iizere meslekler

insanlarin kimlik 6zelliklerini tasimaktadir.

Kahvecilerin sadece erkek olmadigi aymi zamanda kadinlarin da kahveci
olabilecegi yazarin hikayelerinde goriilebilmektedir. “Son Kugslar” kitabindaki

“Kirlangi¢ Yuvasindaki Kadin” hikayesinde kahvecinin kadin oldugu belirtilmistir:
“...Kahveci kadin:

-Cayini getireyim mi Hasan Aga, tam deminde...” (Abastyanik, 2003: 79).

Bu hikayede dikkat ¢eken bir ayrint1 ise kahveci kadindan hikaye i¢indeki diger
karakterler bahsederken cinsiyetine dayali hitap sekillerinden yararlanmig olmasidir.
Yazarin diger hikayelerindeki kahvecilerin erkek olma 6zelliklerini gosteren bir hitap
ayrintist goriilmemistir. Bu hikayedeki 6rnek de su sekildedir: “...Kahveci hanim abla

cayimi  getirmisti...Birdenbire  kahveci abla  gozlerimi  kirlangic  yuvasinda

vakalaywerdi...” (Abasiyanik, 2003: 81).

Kahvecilerin kahve i¢erisindeki konumu sadece i¢ecek yapimi ve servisi olmadigi
aynm1 zamanda bir iletisim mekaninin da sahibi olmasi dolayisiyla bilgi akisinin bir
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saglayicisi seklindeki yazili olmayan gorevi yazar tarafindan gozlemlenir. Bu gézlem
kahvecinin mekan icerisinde bilginin algilanmasi, duyulmasi iizerine gozlem yaptigin

3

isaret eden su soOzlerde anlasilir: “...Kahveci hep onu goézliiyordu goézliiklerinin
altindan...” (Abasiyanik, 2019d: 20). Yazarin bu ifadeleri “Az Sekerli” eserinin ayni

isimli hikayesinde gegmektedir.

Kahve ve kahveci birbirlerinden bagimsiz diisiiniilemeyecek sekilde i¢ ice
gecmistir. Kahveci kahvenin sahibi olmas1 6zelliginden kaynakli meslek sahibi olarak
degerlendirilebilir. Ozellikle sicak icecekler alaninda kahve yapmasi neticesinde isminin

kahveci oldugu da ayr tutulamayacak bir 6zelligidir.

Sait Faik’in hikayelerinde kahvecinin kahvenin sahibi olmasi1 6zelligine deginilse
de miilk sahibi olmasindan bahsedilmemektedir. Bu da zaten kahveci olmanin temel
belirleyicisi degildir. Kahvecinin isi temelinde sicak icecek servisinin miisterilere
yapilmasi s6z konusudur. Hikayelerde bu durum verildigi gibi kahvelerin ve kahvecilerin

sosyal iliskilerdeki konumu {izerinden anekdotlar dikkat cekmektedir.

Kahvelerin de farklilagtigi ancak genel olarak kahveye gelen kisilerin birgogunun
birbirlerini tanidiklar1 hikayelerden ¢ikarilabilmektedir. Yapilan incelemelerde bu durum
acikca goriilmektedir. Yazarin giindelik hayatinda gidip vakit gecirdigi bir yer olma
ozelligi tasiyan kahveler kahvecilerle olan diyalogdan ayri tutulamaz. Ciinkii mekanin
bilirkisisi konumunda olan kahveci kahvede olup biten her seyden haberdar olan bir
isletmecidir. Miisteri iligkilerinin bir {iriin alisverisinden farkli olarak arkadasca
gerceklestigi ve kahvecinin miisterilerle olan samimiyeti diger mesleklere gore farkli bir

konumda seyrettigi goriiliir.

Yazar hikayelerinde mesleklerin agik¢a bir analizi yapilmasa da mesleklerin
sadece getirdigi yiikiimliiliiklerin disinda sosyal yasam i¢inde nasil algilandiklar1 ve ne

sekilde degerlendirildikleri konu edinir.

Sosyallesmenin bir mekan1 olarak énemi olan kahvelerin kahveciler iizerinden
iletisim aracilig1 yapilan bir 6zelligi s6z konusudur. Giiniimiizde her ne kadar iletisimin
mekani olarak tanimlanmasa da ge¢miste heniiz kitle iletisim araglarinin gelismedigi ve
yiiz yiize iletisimin giiclii oldugu donemlerde kahvelerin ve kahvecilerin iletisim olanagi

olarak mekan saglamasi olduke¢a biiyiik 6nem arz eder.
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Bir isletme mantigindan ziyade, yakin dost iliskilerin daha 6nde oldugu
kahvehanelerde, kisiler birbirlerini tanima, diyaloglarin gelismesine ve kahvelerin bir
bulugma noktasi olarak kullanilmasina imkan tanir. Kisiler i¢in gegmis donemde biiytik
Oonem arz eden bu 6zelligi gliniimiizde 6zellikle geng bireylerin vakit gegirdikleri kafeler

yer almistir.

Insanlarin iletisim zorunlulugu sosyal bir varlik olmalarindan ileri gelmektedir.
Gecmiste de bu ihtiyacin giderilmesi noktasinda c¢oziimler iiretilmis giinlimiizde,

teknolojinin getirdigi yeniliklerle iletisim farkli bir boyuta ulagmistir.

Toplumsal alanda, insanlarin birbirlerini denetleyen, yargilayan veya onaylayan
bakis acilarinin olugmasinda, yakin komsuluk ve akraba iligkilerinin yan1 sira yasanan
olaylarin herkesin goziiniin 6niinde yasanmasi da etkilidir. Bireysel bir yasamin 6tesinde
genis aile yapilart genis komsuluk ve mahalle iliskileri gelismistir. Kahvecilerin buradaki
konumu ise bu genis aile ve komsuluk ilisiklerinde bilgi aktariminin yapildig1 bir mekan
seklinde bir gorev iistlenmesidir. Bu gorev kendiliginden kisilerin bir arada siirekli
birbirlerini gorebilecekleri bir mekan olma 6zelliginden ileri gelir. Kahveciler de bu
mekanin saglayicis1 oldugu gibi bazen bilginin aktarimini yapan kisiler konumuna da

gelirler.

Iletisimin insan igin elzem oldugu ancak sosyal alanda kisilerin birbirlerinin
yasamlaria karigmalar1 ya da el dlem ne der gibi goriislerin gliclenmesinde kahvelerin

her zaman olumlu etkilerinin oldugu sdylenemez.

Kahvelerin ve kahvecilerin mekan-kisi bagliliklar1 birbirlerinden ayr
diisiiniilemeyecek boyuttadir. Mesleki yeterliligin 6tesinde kahveye gelenler tarafindan
kahvecinin sevilen, giivenilir bir insan olmasi da yazili olmayan diger bir 6zellikler

arasinda hikayelerde kendisini gosterir.

Yazarin giindelik yasam igerisindeki gézlemleri kisilerin 6tesinde toplumsal algi
boyutunda kirslerin nasil degerlendirildikleri ve kabul gordiikleri kisa betimsel
hikayelerde ya da olaylar igerisinde verilir. Sonuca baglanmasi amag¢ edinilmeyen
hikayelerde yazarin gilindelik yagamin i¢inde varligi yokmus gibi goziiken aslinda bir

uzuv gibi yerlesmis kisileri dogrudan okuyucularina sunmaktadir.
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HIKAYE
KiTABI

YAYIN
YILI

HIiKAYENIN
ADI

MESLEK

ISLENIS TARZI

Semaver

1936, Remzi

Kitapevi

Garson

Kahvecilik

Hikayede
karakterin bir
kahveci olmak
tizere duydugu
arzudan
bahsedilmektedir.

Sarni¢

1939, Cigir
Kitapevi

Kalorifer ve
Bahar

Kahvecilik

Kahveciligin
zanaat seklinde
degerlendirildigi
sOylenebilir.

Sarni¢

1939, Cigir
Kitapevi

Kim Kime

Kahvecilik

Kahvelerde cesitli
masa oyunlarinin
oynandig1 gibi
yasga biiylik olan
erkeklerin etrafina
toplananlara
hikayeler anlattig1
bir alan olarak da
kahvenin nasil bir
isleve sahip oldugu
detaylandirilmistir.

Sarni¢

1939, Cigir
Kitapevi

Gaz Sobasi

Kahvecilik

Kahvenin nasil bir
isleyisinin oldugu
ve insanlarin
burada nasil zaman
gecirdigi
anlatilmaktadir.

Sarni¢

1939, Cigir
Kitapevi

Gaz Sobasi

Kahvecilik

Hikaye, kahvecinin
verdigi hizmete
sundugu imkanlara
bagl olarak
siklikla tercih
edildiklerini isaret
etmektedir.

Sarnig

1939, Cigir
Kitapevi

Gaz Sobasi

Kahvecilik

Kahveciler
arasinda rekabet
kaltirintin
oldugunu
sOyleyebiliriz.

Sarni¢

1939, Cigir
Kitapevi

Gaz Sobasi

Kahvecilik

Kahvelerin
hikayenin yazildigi
donemde
haberlerin
duyulmasi ve
yayilmasinda etkili
oldugu
sOylenebilir.
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Sahmerdan

1940, Cigir
Kitapevi

Bir Define
Arayicisi

Kahvecilik

Kahvecilik isini
yapan ¢ogunlukla
erkekler olsa da
kadinlarin da
kahveci oldugu
gergegi bu
hikayede acgikca
goriilmektedir

Liizumsuz
Adam

1948, Varlik
Yayinlari

Miiriivvet

Kahvecilik

Kahvecinin sicak
igecedi yapmanin
disinda servis
yaptigina iligkin
ornekler
verilmektedir.

Liizumsuz
Adam

1948, Varlik
Yayinlari

Ayten

Kahvecilik

Kahvecilerin
sadece schirlerde,
koylerde, deniz
kiyilarinda degil
vapurlarda da
bulundugu
anlatilmaktadir.

Mabhalle
Kahvesi

1950, Varlik
Yayinlari

Mabhalle
Kahvesi

Kahvecilik

Kahveci ile
miisterileri
arasindaki baglhilik
kahvenin sekilsel
ozelliklerini de
belirledigi gibi
miidavimligin de
ortaya ¢ikmasini
destekler bir
iletisimi berberinde
tagimakta oldugu
goriilmektedir.

Mabhalle
Kahvesi

1950, Varlik
Yayinlari

Mabhalle
Kahvesi

Kahvecilik

Gec¢misteki kahve
kiiltiirliyle beraber
kahvecilerinde
anlatildig: bir
hikayedir.

Mabhalle
Kahvesi

1950, Varlik
Yayinlari

Mabhalle
Kahvesi

Kahvecilik

Hikayenin
ekseninde
kahvedeki
insanlarin hemen
hemen hepsinin
birbirlerini
tanidiklari ¢ok az
insanin disaridan
gelip kahvede vakit
gecirdigi
anlasilabilmektedir.
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Mahalle
Kahvesi

1950, Varlik
Yayinlari

Mabhalle
Kahvesi

Kahvecilik

Kahvenin bir diger
ozelligi ise kisilerin
mutlaka bir taraf
olma durumlarini
beyan ettikleri bir
alan olma o6zelligi
olarak karsimiza
¢ikmaktadir.

Mabhalle
Kahvesi

1950, Varlik
Yayinlari

Kestaneci
Dostum

Kahvecilik

Kahvecilik
mesleginde ¢irak
olarak gorev
yapanlarin tasviri
yapilmistir.

Havada Bulut

1951, Varlik
Yayinlari

Biiyiik
Hulyalar
Kuralim

Kahvecilik

Kahveciligin hayal
edilebilecek bir i
oldugunun
gosterildigi
hikayedir.

Havada Bulut

1951, Varlik
Yaylari

Sonu

Kahvecilik

Hayatin aksi
gidisatini
diisiinmemek i¢in
kurulan gergekei
dislerde
kahvecilere yer
verilmigtir.

Kumpanya

1951, Varlik
Yayinlari

Kumpanya

Kahvecilik

Kahveler haber
saglayan, iletisimin
araciligini yapan
bir mekanin
yaninda kahveci de
habercilikte araci
konumda olan bir
kisi olarak
goriilebilmektedir.

Kumpanya

1951, Varlik
Yayinlari

Kumpanya

Kahvecilik

Kahvecinin diikkan
sahibi olmas1 hangi
alanda olursa olsun
kazancinin
garantisinin oldugu
diisiincesiyle statii
olarak yiiksek
olundugunu
gostermektedir.

Kumpanya

1951, Varlik
Yayinlari

Kriz

Kahvecilik

Kahveci ¢iragi
hakkinda genel bir
profil ¢izilmistir.

Havuz Basi

1952, Varlik
Yayinlari

Sehrin
Sabahlar1 ve
Adamlarindan
Biri

Kahvecilik

Kahvecilerin
ciraklartyla girdigi
diyaloglarinin
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genellendigi
anlagilabilmektedir.

Son Kuslar

1952, Varlik
Yayilari

Son Kuslar

Kahvecilik

Kahvecilerin de
cesit ¢esit oldugu
konusunda da bir
ayrimin yapildigi
goriilmektedir.
Ayrica bir hayat1
giizel kilabilecek
bir is olarak
bakildig1 ve
kahveci olmanin
arzulandig1
goriilebilmektedir

Son Kuslar

1952, Varlik
Yayinlari

Son Kuslar

Kahvecilik

Yazar kisinin ayirt
edici olan
ozelliklerini
meslegini
niteleyecek sekilde
yerlestirerek ifade
etmistir.

Son Kuslar

1952, Varlik
Yayinlari

Kirlangig
Yuvasindaki
Kadin

Kahvecilik

Kahvecilerin
sadece erkek
olmadig1 ayn
zamanda kadinlarin
da kahveci
olabilecegi
hikayede
goriilebilmektedir.

Son Kuslar

1952, Varlik
Yayinlari

Kirlangig
Yuvasindaki
Kadin

Kahvecilik

Kahveci kadindan
hikaye i¢indeki
diger karakterler
bahsederken,
cinsiyetine dayali
hitap sekillerinden
yararlanmistir.

Az Sekerli

1954, Varlik
Yayinlari

Az Sekerli

Kahvecilik

Kahvecinin mekan
igerisinde bilginin
algilanmasi,
duyulmasi lizerine
gdzlem yaptig1
anlagilmaktadir.

Tablo 3: Kahvecilik
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2.1.3. Hamalhk

Sait Faik Abastyanik’in hikayelerinde karsilagilan diger bir meslek de hamalliktir.
Bu meslek vasif gerektirmeyen ancak fiziksel giice ihtiya¢ duyulan agirlik, yiik tagima isi

seklinde tanimlanabilir.

Yazarin hikayelerinde hamallik mesleginin nasil islendigine dair yapilan
incelemede ¢ok fazla hamallik mesleginden bahsedilmedigi goriiliir. Hamallik mesleginin
hayat icerisinde ihtiya¢ duyulan bir is¢i grubu seklinde ele alinmasi seklinde bir yorum
yapilabilir. Hamallik ¢ogunlukla tagima ya da nakliyat islerinde beden giicliyle nesnelerin

tasinmasinda para karsiliginda calisan kisilerdir.

Abastyanik’in  “Semaver” deki “Meserret Oteli” hikayesinde bir hamaldan
bahsedilmektedir. Hamalin ilk olarak gen¢ olusu belirtilmis daha sonraki icerikte sadece

hamal olarak ifade edilmistir.

viiklendi. Kadin hamala...” (Abasiyanik, 2013b: 12). Bu durumda hamalin fiziksel olarak

‘...Geng¢ bir hamal, bu ii¢ kisilik grubun esyalarini

okuyucunun zihninde canlanmasi i¢in gen¢ oldugundan bahsedilmistir.

Hamallarin islerinin getirisi her giin farklilik gostermektedir. Bir meslek olarak
yiksek meblaglarin kazanilmasinin zor ve belirli bir miktarin da kazanilip
kazanilamayacag1 de belirsiz bir meslektir. Bu yiizden tagima islemini gerceklestirir
gerceklestirmez hemen ticretlerini almalari icap etmektedir. Hamallarin ekonomik ag¢idan
zorluklar yagsadiklarini bilen miisteriler de bunun bilincinde olup iicreti hemen verirler.
Ancak hamallarin ¢calisma mekanlar1 konusunda kapali bir yer yoktur. O yiizden tagima
gerceklesir gerceklesmez 6demenin yapilmasi uygun olacaktir yoksa kisiler hamallar1 bir

daha bulmakta zorlanabilirler.

Hamallarin ekonomik agidan yetersiz kazanglari ile mevsimsel olarak edindikleri
kazanglarda da farkliliklara sahip bir meslek oldugunun anlasildigi hikayeler de
bulunmaktadir. Bunlardan bir tanesi de “Sarni¢” esrindeki “Kim Kime” isimli hikdyede
gortlebilir: “...Bu kis kiyamette oraya hangi hamali ¢ikartabilirim. Cikmazlar hinzirlar

ki! Hepsi a¢. Yazin kazandiklar: simdi ¢oktan bitmistir...” (Abasiyanik, 2008: 50).

Yukaridaki alintida goriilebilecegi gibi mevsimine gore daha is yogunluklarinin
degistigi ve yine mevsime gore is tercih ettikleri bir meslek olarak diger insanlar

tarafindan hamalligin algilanis1 sunulmustur. Bununla beraber hamallarin ekonomik

68



olarak belirli bir kanglarinin olmadiklar1 ve genellikle bir donem ¢ok kazanarak birikim
yaptiklari ifade dilmistir. Yasam bigimleri bir siirekli kazang elde eden bir memur hayati

gibi diizenli bir sekilde seyretmedigi anlagilir.

Hamallarin islerinin genellikle yolcular arasinda, meyve sebze hallerinde oldugu
bilinmektedir. Hamallarin garda yolcularin yiiklerini tagimak i¢in beklediklerini gosteren
ornek ise “Sarni¢” daki “Marsilya Limani” hikayesindedir: “... Garin ig¢inde her zamanki
gliriiltiiler. Yiik tasiyan tekerlekli arabalart iten sakin, meyus, hamallar,; beyaz biyiklari,
burjuva ¢ehre ve viicutlariyla dolasvyorlardi. Uykusuz yolcular, tathh kadinlar...”

(Abasiyanik, 2008: 80).

Hamallik geg¢ici siire yapilan bir is seklinde de degerlendirilebilir. Bu mana
dogrudan verilmese de metin i¢inde okuyucuya hissettirilir. Buna 6rnek olarak dncelikle
“Sahmerdan” daki “Bir Define Arayicisi” hikayesinde “...0 zamana kadar hamallik,
boyacilik, miivezzilik ve soylemesi ayp hirsizlik yapmisti...” (Abastyanik, 2019c: 24)
alint1 ile “Liizumsuz Adam” daki “Kacamak, Papagan, Karabiber” hikdyesindeki su
alintilar ~ gosterilebilir:  “...Oglan  kiifecilikten — gazete  miivezziligine, gazete

miivezziliginden hamalliga, hamalliktan esrarkeslige, esrarkeslikten de adam oldu...”

(Abasiyanik, 2019b: 38).

Hamallarin paraya olan ihtiyaglari onlarin davranis kaliplarini belirleyen bir rol
oynamaktadir. Buna ornek “Sahmerdan” kitabindaki “Francala mi, Ekmek mi?”
Hikayesindeki su alint1 gosterilebilir: ... Bereket versin ki, yalniz Uskiidar tarafinin ¢ok
fakir insanlar béyle diisiiniir ve cebinde béyle bir ciizdani bulunan her Uskiidarli gazete
miivezzii, postacit, hamal, ¢imaci, mezar kazici ve iskat¢i ne yapar yapar bir bilet

edinmeye bakard: ...” (Abasiyanik, 2019c: 36).

Yukaridaki alintiya bakildiginda hamallik meslegini yapan kisilerle beraber baska
meslek gruplarinin da kazanglarinin mesleginden kaynakli oldukga diisiik oldugu ve bu
insanlarin fakir olarak adlandirildigi goriilmektedir. Bu adlandirma yazarin yaptigi bir
tanimlama degildir. Toplumsal alanda geliri diisiik ve belirsiz olan kisilerin yasam
kosullar1 hayati ihtiyaglarin1 karsilamakta giigliik yaratiyorsa bu tiir insanlara fakir
denilmektedir. Bu insanlarin sosyal g¢evrelerinden ya da devlet kurumlar tarafindan
ithtiyaclarinin karsilanmasi i¢in ¢alismalar yapilmaktadir. Ancak her yoksul kimseye
ulagsmakta giicliik c¢ekildiginden dolay:r bu kisiler kendilerince kisa yoldan sans

oyunlariyla fazla paraya ulasabilecekleri umudunu tagimaktadirlar. Verilen alintida bu
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insanlarin paraya olan ihtiyaglari icin sans oyunlariyla ¢6ziim iiretme yollarina da bir

gonderme yapilmaistir.

Piyangolar yiiksek miktarda ikramiye verdiginden dolay1 sans oyunlari arasinda
insanlar tarafindan cok talep gormektedir. Ozellikle gelir seviyesi diisiik ve paraya
ihtiyaci olan insanlar tarafindan tercih edildigi goriilmektedir. Hamallik mesleginin de bu
meslekler arasinda yer aldigi statiice yiiksek oldugu anlasilan kisilerle kiyaslanarak

3

anlagilmaktadir: “...Sayet Recai Efendi'nin icine bilet koymak icin yaptirdigt bu kagit
clizdanlarin iizerine yazilmis yazilarin cazibesine yalniz hamal, lostraci grubu
kapilmasayd: da Istanbul'un su kotii Arap filmlerine ve Suayibiilgavsi isimli Miswr
hanendesine tutkun insanlar: da tutulsaydi, Recai Efendi’nin piyangocu diikkaninin onti
aywn sonuna dogru adam almaz, meshur Ziynet Abla’nin diikkani gibi mahser olurdu...”

(Abasiyanik, 2019c¢: 36-37).

Hamallik isini yazili bir sekilde kurallarinin olmadigi, hamallarin bir araya gelerek
usul olusturduklar1 bir islerinin oldugu sdylenebilir. Cogu zaman beraber ¢aligsalar da
yaptiklar1 isi bireysel yani tek baglarina yapmaktadirlar. Yiik agirliklar1 da hamallarin

tasimayabileceklerine gore dagitilmaktadir.

“Sahmerdan” da gecen “Koye Gonderilen Esek” isimli hikdyede hamallarin

3

kendi aralarinda yiik paylasimi yaptiklar1 gériilebilir: “...Oteki hamallar, agir yiik ve
kuvvet hakkinda hi¢bir bilgisi olmayan bu yeni hamala, balyalarin en agirini, ¢uvallarin
en tikizini, sandigin en okkalisint yiikledikleri zaman Ramo nun cehaletini ¢oktan

cakmislardi...” (Abasiyanik, 2019c: 50).

Yukaridaki alintiya bakildiginda hamallarin yiik olarak neleri tasidiklari da
goriilebilmektedir. Bunun disinda hamallarin diger mesleklere kiyasla kimlik seklinde
kisilerin isimleri haline gelen bir 6zellikte kullanilmadig1 sdylenebilir. Sadece alinti
icindeki yapilan isin ne oldugunun ve kisinin ne is yaptiginin anlasilabilmesi i¢in “yeni
hamal” denildigi anlasilabilir. Ciinkii daha sonrasinda bu yeni hamalin ismiyle diyaloglar

devam etmektedir.

Hamallarin islerini yapabilecekleri bir mekan olmadigi ve isleri de bireysel
bulmanin yaninda bir araya gelerek hamal basi adi verilen kisiden alarak para
kazandiklar1 goriilmektedir. Hamal basi1 olan kisi etrafinda diger hamallar bir araya

gelerek hamal baginin yonlendirmeleriyle yiik tasima isini yerine getirmektedirler.
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Hamal basinin yaptig1 is acik¢a hikadyelerde goriinmese de diger hamallar igin
nasil konumlandiklar1 iizerinden yaptig1 isin mahiyeti anlasilabilmektedir: “...Simdi
iskeleye kadar elle itilen hamal basinin icadi bir baska araba yapimisti. Yokusun basina
kadar bu araba yiikii getiriyor, esya oradan hamal sirtina yiikleniyordu. Hamal basi
Nahiye Miidiirii'nden égrendigi bu lafi herkese tekrarliyordu: ‘Idare-i maslahat!’ Simdi
Ramo elinde esekle kalmisti...” (Abasiyanik, 2019c: 52).

Hamallarin yiik tagimalarinda yardimct olan en 6nemli nesne ipleridir. Bu ipler
yukleri kendilerine baglayarak tasimalarinda yardimci olmasi agisindan isin
gergeklestirilmesinde hayati 6nem tagimaktadir. Bunun disinda baska araglarla da yiikiin
taginmas1 miimkiindiir ancak ip ile her yerden daha fazla is alarak kazanci arttirabilmek

daha olasidir.

Hamallar i¢in ipin 6nemi direkt olarak hayatlarini ge¢indirmek ile alakalidir. Bu
anlam yazarin “Liizumsuz Adam” eserindeki “Ip Meselesi” hikdyesinde konu edilmistir.
Bu hikaye ayrica tipki balik¢ilarin hikayenin ana karakteri oldugu gibi hamalin da

hikayenin ana karakteri oldugu bir hikaye olma 6zelligi tasimaktadir.

“Ip Meselesi” hikayesindeki hamal icin ipin ©&nemi su ciimlelerden
anlasilabilmektedir: “...Almayacagini 6ylesine umuyor bir hali vardi ki. Ama kadin ipi
aldi gitti. Hamal sapsari, oraya, parmakliga dayandi. Sapsari ufka bakti. ‘Ne yapacagim
simdi ben?’ dedl. Oyle bir timitsizlik, 6yle bir timitsizlik i¢inde idi ki elinden malr miilkii,
apartimani, karisi, altint alinmuis bir zengin de bu kadar iiziiliirdii...”” (Abastyanik, 2019b:

24). Hamal i¢in ipin 6nemi zenginlerin varliklariyla kiyaslanarak vurgu yapilir.

Toplumsal hayat i¢cinde gelirin esit dagitilmadigi ve 6zellikle yogun ¢alisan kesim
icin ¢alisma saati diye bir kavram olmadigindan hayatlarmin anlami islerine gore
sekillenen insanlar bulunmaktadir. Hamallar da yaptiklari is icinde egitim almig insanlar
gibi vasif aranmasi s6z konusu degildir. Ancak her insan gibi hayatlarin1 devam
ettirmelerine imkan saglanmasi gerekmektedir. Bu imkan olmadiginda hamallar gibi
fiziksel giicli agirlikta kullanan kisiler islerine siki siktya baglhidir. Clinkii o isleri olmadan
hayatta kalamayacaklarin1 yakin ¢evrelerinden bilirler. Yazar da bu durumu yakindan
gozlemlemis ve hikayelerinde yer vererek okuyucuyla bulusturmustur. Bdylece
okuyucularin giindelik hayat i¢inde yanindan gecip gittikleri hamallara kars1 bakis

acilarina yon vermistir denilebilir.
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Hamallarin toplum i¢inde kiigiik goriildiigline iligskin de anlatilar bulunmaktadir.
Hamallarin genellenerek bir meslek grubu seklinde ayn1 6zeliklere sahip oldugu algisinin
da ¢ikarilabilecegi bu ifade de toplumsal acidan statii sahibi olmayan bir meslek seklinde

<

de algilandig1 agikga gorilebilmektedir. “...Daha diinkii arkadaslart kiigiik gazeteci
cocuklar, dilenciler, kii¢iik hamallardi. Neden bir biiyiik adamla oturup konusmamius,
kendi akram bir insanla ahbap olamamusti, ahbap olmak istememigti...” (Abastyanik,

2011: 76).

Abastyanik’in - “Mahalle Kahvesi” eserindeki “Kestaneci Dostum” isimli
hikayesinde goriilebilecek olan hamallara kars1 yaklasim direkt bir sekilde verilmese de

kiyas yoluyla okuyucunun anlamasina olanak saglanmistir.

Toplumsal hayat i¢indeki insanlarin statiislinii belirleyen meslekler insanlarin
disaridan direkt olarak 6n yargilarla algilanmalarina neden olur. Bu yargilarin olugmasi
ya edinilen tecriibeler ya da yakinlardan duyulan kulaktan dolma sézlerledir. Tamamiyla
inkar edilemeyecek olan yargilarin gercekliginin ispatlanabilmesi iginse insanin
kendisinin deneyimlemesi gerekmektedir. Hamallarla olan yargilarin olusmasinda da bu

tiir bir yolun varlig1 s6z konusudur.

Hamallara kars1 gelistirilen bakis acisinin temelinde egitimsiz, vasif sahibi
olunmayan sadece fizik giiciliyle ¢alisan bir meslek insani1 goriilmektedir. Meslek olarak
algilaniglart Osmanli doneminde kalmis Tiirkiye Cumbhuriyetin’de ise gegici bir is

seklinde degerlendirilmistir.

Hamallar igin gelisen bakis acisinin temelindeki egitimsizlik hamallarin
cocuklarinin da yasamlarini etkileyerek insanlarda yine bir yarginin olusmasina sebebiyet
verir. Bunun yikilmast icin kisisel ugraslar verenler muhakkak bulunur. Bunun
varligindan haberdar olan yazar bunu dile getirdigi “Havada Bulut” eserindeki “Biiyiik
Hulyalar Kuralim” hikayesinde yer vermistir: “...Kiiciik seyleri hayal etmemeliyiz. Bir
fakir ailenin kiiciik bir ¢ocugunu tamrim. Elektrik miihendisi olacagim, derdi. Ailesi
medresede yatip kalkarlardi. Babasi hamaldi. Elektrik miihendisi oldu. Pasa olacagim,
dese pasaydi...” (Abasiyanik, 2011: 27).

Yukarida verilen alintida kisilerin azimleri esas konuyu olustursa da 6rnek verilen
bir hamal ve ¢ocugu olmustur. Ciinkii toplumda hamallarin bir iist sinifa atlamalarinin zor

oldugu buna ek olarak ¢ocuklarinin da bu statii olarak yiikselemeyecekleri kanaati
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hakimdir. Ancak yazar bu yarginin yikilabilecegini, kisinin kendisiyle alakali olarak bu
yargilardan uzaklasilabilecegi anlami lizerinde durur. Bu da yazarin hamallar1 sadece bir
meslek grubu degil de ayn1 zamanda toplum i¢inde meslekleriyle kimlikleri biitiinlesmis

kisiler olarak degerlendirildiklerini ifade ettigini gosterir.

Yazarin mesleklere karsi olan kendi bakis agisinin yaninda toplum ig¢inde nasil
algilandigina iligkin bir ayna tuttugu hikayeleri meslegin kisi icin bir kimlik hatta etiket

anlamina geldigi goriiliir.

Hayatin akiginda biiyiik 6nemler atfedilmeyen ama varliklart bir gergek olan
meslek gruplar1 yazarin hikayelerde dikkat ¢ekici 6zellikledir. Bu mesleklerden birisi de
hamalliktir. Hamalligin mesleki gerekliliklerinden ayrintili bir sekilde bahsetmese de
hikayelerin igindeki diyaloglarda hamallarin ne is yaptig1 anlasilmaktadir. Ayrica

hamallarin okuyucu tarafindan bilindigi kabuliiyle ¢esitli yorumlar da yapilir.

Sait Faik Abastyanik’in giindelik hayatin i¢inde siradan sekilde varligin siirdiiren
ancak ¢ogu insanin dikkatini cekmeyen meslek gruplarindaki insanlar1 bu kadar yakindan
ve detayli taniyor olmasi onun yiiksek gozlem kabiliyeti 6zelligini gostermektedir. Ayni
sekilde bu ozellikleri yaziya doniistiirerek okuyucularmin zihninde gorsellestirmesi

biiyiik bir tahlil yetenegi oldugunun gostergesidir.
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HIKAYE | YAYIN HIiKAYENIN | MESLEK | iSLENIS TARZI
KITABI YILI ADI
Semaver 1936, Meserret Oteli | Hamallik Hamalin fiziksel olarak
Remzi okuyucunun zihninde
Kitapevi canlanmasi i¢in geng
oldugundan bahsedilmis
oldugu anlami
c¢ikarilabilir.
Sarnig 1939, Kim Kime Hamallik Hamallarin ekonomik
Cigir acidan yetersiz kazanclari
Kitapevi ile mevsimsel olarak
edindikleri kazanclarda
da farkliliklara sahip bir
meslek oldugu
sOylenebilir.
Sarnig 1939, Marsilya Hamallik Hamallarin islerinin
Cigir Liman genellikle yolcular
Kitapevi arasinda, meyve sebze
hallerinde oldugu
goriilebilmektedir.
Sahmerdan | 1940, Bir Define Hamallik Hamallik gecici siire
Cigir Arayicisi yapilan bir seklinde de
Kitapevi degerlendirilebilmektedir.
Sahmerdan | 1940, Francala mz, Hamallik Hamallarin paraya olan
Cigir Ekmek mi? ihtiyaclar1 onlarin
Kitapevi davranig kaliplarim
belirleyen bir rol
oynamaktadir. Bu durum
karaakterlerin iizerinde
agikca belirtilmistir.
Sahmerdan | 1940, Francala mu, Hamallik Hikayede insanlarin
Cigir Ekmek mi? paraya olan ihtiyaglari
Kitapevi icin sans oyunlariyla
¢ozlim iiretme yollarina
da bir gonderme
yapilmigtir.
Sahmerdan | 1940, Koye Hamallik Hamallarin yiik olarak
Cigir Gonderilen neleri tagidiklar: da
Kitapevi Esek goriilebilmektedir. Bunun
disinda hamallarin diger
mesleklere kiyasla kimlik
seklinde kisilerin isimleri
haline gelen bir 6zellikte
kullanilmadig1
sOylenebilir.
Sahmerdan | 1940, Koye Hamallik Hamallarin islerini
Cigir Gonderilen yapabilecekleri bir mekan
Kitapevi Esek olmadigi ve isleri de

bireysel bulmanin
yaninda bir araya gelerek
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hamal bas1 ad1 verilen
kisiden alarak para
kazandiklar1
goriilmektedir.

Liizumsuz
Adam

1948,
Varlik
Yayinlari

Ip Meselesi

Hamallik

Hamallar i¢in ipler,
yukleri kendilerine
baglayarak tasimalarinda
hayati 6nem tagimaktadir.
Hamal i¢in ipin dnemi
zenginlerin varliklariyla
kiyaslanarak ne kadar
onemli olduguna vurgu
yapilmigtir.

Lizumsuz
Adam

1948,
Varlik
Yayinlari

Ip Meselesi

Hamallik

Hamallarin genellenerek
bir meslek grubu seklinde
aymi Ozeliklere sahip
oldugu algisinin
cikarilabilecegi ve
toplumsal acidan statii
sahibi olmayan bir
meslek seklinde de
algilandig1 agikga
goriilebilmektedir.

Mabhalle
Kahvesi

1950,
Varlik
Yayinlari

Kestaneci
Dostum

Hamallik

Hamallara kars1 yaklasim
direkt bir sekilde
verilmese de kiyas
yoluyla okuyucunun
anlamasina olanak
saglanmugtir.

Havada
Bulut

1951,
Varlik
Yayinlari

Biiyiik
Hulyalar
Kuralim

Hamallik

Hamallarin sadece bir
meslek grubu degil de
ayni zamanda toplum
icinde meslekleriyle
kimlikleri biitiinlesmis
kisiler olarak
degerlendirildiklerini
gostermektedir.

Tablo 4: Hamalhk




2.1.4. Garsonluk

Sait Faik Abasiyanik giindelik yasamin i¢inde var olan insanlar1 meslekleriyle
bagdastirarak eserlerinde karakterler olarak okuyuculara sunmay1 tercih eder. Yazarin
meslekleri kisilerin kimlikleri seklinde hikayelerinde islemesi esasinda toplumsal alanda
insanlarin mesleklerine gore konumlandirilmasiyla alakalidir. Yazarin da yakindan

gbzlemlemis oldugu bu durum hikayelerinde ¢okca goriiliir.

Hayatin iginde sik¢a karsilasilan ve bir¢ok kisi tarafindan icra edilen meslek
gruplarindaki kisileri hikayelerinde karakterler olarak sunar. Bunlardan bir tanesi de

garsonluktur.

Garsonluk yiyecek ve icecek tiiketiminin yapildigi mekanlarda servisi saglayan
bir meslek grubu olarak bilinir. Yazarin diger mesleklerde oldugu gibi garsonlarin

ozelliklerine de vurgu yapip yapmadigina bakilmistir.

Abasityanik’in hikayelerinde dikkat ¢eken unsurlardan birisi kisilere hitap
edilirken yaptiklari is geregi sahip olduklari unvanlarla sesleniliyor olmasidir. Bu
durumda kisiyi meslegine gore degerlendirdigi soylenebilir. Ornek olarak “Semaver”
deki “Meserret Oteli” hikayesinde vurgu yapilmadan sadece ifade i¢inde kisinin garson
oldugu ve isinin 6zeti gegilir. Ustelik buradaki ana karakterinin hikdyesini verirken bunu
yapmistir.  “...Bir emriniz olursa, dedi, zili basarsiniz. Garson size odalarinizi

gosterir...” (Abastyanik, 2013b: 15).

Yukaridaki alinti, bir otelde gegmektedir. Bu alintida, karakterin otel odasinin
yerini bir garson gosterir. Garsonlarin gorev taniminin genis oldugu anlami buradan
cikarilabilir. Alintinin diger bir 6zelligi de yazarin, hikayenin okuyucunun goéziinde

canlandirilmasi i¢in meslekleri bir kimlik olarak kullanmasidir.

Meslekler her ne kadar hayatin bir parcasi ve diizen igerisinde farkliliklarin
anlasilmasi iizerine bir fayda saglasa da insanlar arasinda ayrismaya da neden olacak
sekilde degerlendirilebilir. Bunun da temelinde meslege gore kazancin herkes tarafindan

biliniyor olmasidir.

Garsonluk meslegi bir¢ok fiziksel gilicle yapilan meslekle benzerliginin yaninda
iletisim ve giiler yiiz istemesi agisindan farklilasmaktadir. Garsonlugun nasil bir is olup

insanda nasil bir etki biraktigini konu alan “Garson ” isimli bir hikaye kaleme alir.
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“Garson” hikayesine bakildiginda esasinda varlikli bir aileden gelen ancak
garsonluk isini yapan bir insan goriilir. Bu konu hikdyede ayrintili bir sekilde
incelenmese de okuyuculara garsonlar hakkinda bir fikir uyandiracak ol¢iide islenir.
Hikayenin orgiisiinde garsonlugun yapildigi farkli mekanlarin oldugu ve bu mekanlar da
iist seviye denilebilecek garsonlarin ¢alismasina imkan oldugu sonucuna

PR

ulagilabilmektedir. Ayn1 zamanda garsonlugun yapildigi mekana gore kazancin degistigi

3

de hikayede belirtilen detaylar arasinda yer alir: “...Yazla beraber deniz iistiindeki
kahveye gelen garsonun bir haftalik kazanct sekiz, sekiz bucuk lirayr ancak bulurdu...”

(Abasiyanik, 2013b:51).

Garsonlarin kendi aralarinda sahip olduklar1 6zellikler ve deneyimler neticesinde
ayrildiklarina dikkat ceker: ... ‘Istanbul 'un Belvii gibi, yok Cennet Bahcesi, Panorama,
Altinbira gibi bahgelerinde garsonluk etmek varken ve sen de birinci sinif garsonken, ne
diye bu isi yaparsin?’ Pek kendisi de bilmezdi. Kirk yasinda, saglam, birinci sumif ...”
(Abasiyanik, 2013b: 51).

“Garson” hikayesinin igerisinde bir garsonda olmasi gereken oOzellikler de

13

siralanir: “...ayagina cabuk, eline saglam, miisteriye giiler yiizlii idi. Swrast gelmisken
soyleyelim: Kekeme idi de ... Bunun garsonlukta miihim tesiri vardir ha! Ne kadar
sinirlense o kadar miisteriyi giildiirmek kabildir...” (Abastyanik, 2013b: 52). Alintiya
bakildiginda garsonun servis siirecinde hizli olmasi gerektigine vurgu yapilir. Bununla
beraber garsonlukta sakar olunmamasi da sdylenmistir. Ayrica daha dnce belirtildigi gibi
giiler yiiz garsonluk mesleginin olmazsa olmazi seklinde dikkat ¢ekilen bir 6zelligi olarak

belirtilir.

Yazar diger mesleklerde de mesleklerdeki olmasi1 gereken 6zellikleri vermistir.
Ancak garsonluktaki kadar acik bir sekilde hikdye oOrgiisiinde islememistir. Bunun en
temel sebebi “Garson” hikayesinin ana karakterinin bir garson olmasi ve neden birinci
siif bir garson iken bir kahve isletiyor olmasidir. Bu yiizden yazar bir garsonda olmasi

gereken ozellikleri karakterdeki 6zelliklerle anlatilir.

Garsonluk mesleginde ¢ogunlukla servis hizmeti s6z konusu olsa da haber iletmek
konusunda birtakim gorevler iistlendikleri de goriiliir. Yazarin “Semaver” eserindeki
“Ihtivar Talebe” hikayesinde otelde calisan garson ile miisteri arasindaki diyalog
garsonluk mesleginin ig taniminin biraz esnek oldugunu gosterir. (Abasiyanik, 2013b:

86):
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“...Bu sirada bir garson bizim kamburca Tiirk arkadasa yaklasti:

-Mésyo D. siz misiniz?

-Evet

-Sizi ihtiyar bir adam gormek istiyor.
-Nerede?

-Arzu ederseniz buraya getireyim...”

Yukaridaki diyaloga bakildiginda garsonun kisilere haber vermek ve onlarin

arzularina gore davranmak gibi gorevlerinin oldugu anlasilabilir.

Garsonlarin, servis hizmetlerinin yani sira tim mekanin denetimini sagladiklari
ve her gelen miisteriyi yakindan takip etmekle gorevli olduklari i¢in, miisterilerle ilgili
tiim bilgiye sahiptirler. Bu 6zellikleri miisteriler tarafindan da bilindigi i¢in mekan i¢inde
gerceklesen herhangi bir olaydan haberdar olmak isteyen miisteriler garsonlardan haber
almak isteyebilirler. Buna 6rnek olarak yazarin “Sarnig” eserindeki “Gece Isi” isimli
hikayesi gosterilebilir: “... Yalniz ta késede camdan disariyr seyreden iki yabanct garsonu
cagirip, ‘Ne oldu?’ diye sordular. Garson bir sir tevdi ediyormuscasina bir tanesinin

kulagina bir seyler mirildandi. O da arkadasina, meze tabaklarinin iizerinden bir sey

tfliiyor gibi hadiseyi anlatti...” (Abastyanik, 2008: 28).

Yukarida verilen 6rnekte garsonlarin haberleri iletirken nasil bir tavir takindiklar
tasvir edilmistir. Bu da garsonlarin bilgi akisini saglarken profesyonelce diger miisterileri

rahatsiz etmeden bilgiyi ulastirma becerilerini gosterir.

Garsonlugun farkli mekanlarda yapilmasi garsonlarin birbirleri arasindaki ayirt
ediciligin disinda diger insanlar arasinda da nerede ¢aligmis bir garson oldugu belirtme
ihtiyac1 duyulmaktadir. Boylece insanlarin kafasinda garsona ait bir profil ¢izilmesi
amaclanmaktadir. Ornek olarak yine “Sarmi¢” eserinde yer alan “Plaj Insanlar:”

13

hikayesindeki “...Burada biz, bir iki Tiirk lisesinde okumus delikanli, tic memur, iki
konusulabilir, dedikodusu az, iyi balik¢i, ¢ok iyi kalpli bir bakkal ¢iragi, gormiis gegirmis
bir kahve garsonu zaman zaman bu kizi sever, ona kizar, zaman zaman onu birbirimize,

her zaman da ayni ciimle ile...” alintida goriilebilir. (Abastyanik, 2008: 69).

Yukaridaki alintrya bakildiginda sadece garsonun ayirt edici 6zelligi lizerinde

durulmadigi diger meslek grubunda yer alan kisilerinde 6zellikleri mesleklerinin 6niinde
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sifat seklinde verilmistir. Bu da yazarin toplumsal alanda insanlarin algilamalarini
kolaylastiracak olan sifatlar1 mesleklerle olan iliskisini gdzlemledigini ve hikayelerde

kullandigini gésterir.

Yazar garsonlarin islerini yaparken kendi aralarinda yasadiklar diyaloglardan da
bahseder. “... Bu saatte, bu birahanede kimi bekliyor? Garsonlar bir kadin gelecegini
tahmin ediyorlar. Onlara gore bu kadin ¢irkindir, sevimsizdir yahut saat dortlerde gelinip
dokuzlara kadar kadeh kadeh iistiine beklenilmeye layik giizel bir seydir. O zaman
garsonlar memnun olacaklar. ‘Hakli imig, bu ¢irkin herif saat dortlerde gelip masa
basina oturmakta ..." diyecekler...” (Abastyanik, 2019c: 77). Yazar yukaridaki diyalogla
garsonlarin ne diisiindiikleri miisterilerin zihninde 6nem arz ettigine isaret ederek aslinda
toplumsal alanda insanlarin sosyal iligkilerinde 6znel meselelerinin ¢evreleri tarafindan

nasil algilandig1 konusundaki endiselere gonderme yaptig1 soylenebilir.

Garsonluk mesleginde hizmetin tamaminin servisi noktasinda direkt iletisimde
olunan mekanin elamani olma o6zelliginin disinda servis hizmeti bittikten sonra da
miisteriler garsonlarin hi¢ yoklarmisg gibi rahat olmalarinin saglanmasi da aslinda
garsonlarin igleri arasinda yer almaktadir. Bu durum beraberinde de garsonun her masay1
takip ederek istenildiginde masalarda yer alan miisterilerin isteklerine cevap verebilecek

ceviklikte olmalarini gerektirir.

Yazar garsonluk mesleginin bu derece ince ayrintilarla donatildigin1 agikca
ozellikler silsilesi seklinde hikayelerinde gostermez. Ancak olusturdugu karakterlerden

ve diyaloglardan anlasilabilir.

Garsonlarin mesleklerinin geregi servis yaptiklarina iligkin 6zellikler hikayelerin
icinde verilmistir. Ornek olarak “Bekar” simli hikdyedeki “...Bir dordiincii dubleyi

garson getirip birakti, hyyar tursusunu tazeledi...” gosterilebilir (Abastyanik, 2019c¢: 78).

Yazar diger mesleklerde oldugu gibi garsonlukta da bir kimlik seklinde insanlarda
meslegin varligina isaret ettigi ifadeler kullanir. Bunlardan bir tanesi “Liizumsuz Adam”
adli eserindeki ayni isimli hikayede bulunmaktadir: “... Garson Bekir anlatirdi: Beraber

gittigi kizlarn...” (Abastyanik, 2019b: 5).

Garsonlukta emeklilik memurlukta oldugu gibi belirli bir ¢alisma siiresinin
sonunda gerceklesmez. Ayni ¢evikligi ve giiler yiizlii olmay1 koruyabildikten sonra uzun

yillar garsonlugun yapilabilecegi anlasilir. Bunun sebebi de uzun siire garsonluk yaparak
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edinilen tecriibe islerinde nitelikli sonuglari beraberinde getiriyor olmasidir. Ornek olarak
“Menekseli Vadi” isimli hikayedeki “...[htiyar garsona kaginci sise oldugunu sordum...”
(Abasiyanik, 2019b: 28) kismi1 garsonun ihtiyar oldugu garsonun ayirt ediciligini gosterir.
Tipki kiginin isminin 6niline getirilen meslek ismi gibi meslekte yeni ya da eski oldugunu

gosteren bir sifat seklinde ihtiyar oldugu belirtilmistir.

Yazar i¢in mesleklerin bir 6neminin olmasinin ¢ok daha 6tesinde meslegini yapan
insanlarin 6zelliklerinin 6n planda oldugu garsonluk mesleginde de goriiliir. Meslegi icra
eden kisinin 6zellikleri meslegi yapan kisileri genellemez. Yani okuyucularin garsonlara
kars1 bakis acilarini etkileyecek 6zellikleri verirken toplumdaki genel kanidan hareketle
yaptig1 anlasilabilir. “Havada Bulut” eserindeki “Yorgiya 'nin Mahallesi” hikayesindeki
“...Suramn garsonu elli yaslarinda, babacan, tatli bir adamdi. Iki insami birbirine
tamstirmaktan ayrica bir zevk duymasa bile bunda bir mahzur gormezdi...” (Abasiyanik,

2012: 44) 6rneginde goriildiigii gibi sadece mekanda calisan garson tarif edilmistir.

Alintidaki garson 6rneginden yola ¢ikildiginda insanlarin mekanlarda ¢alisan ya
da mekanin sahibine goére miidavimlik gosterdikleri sonucuna da ulasilabilir. Ciinkii bir

miidavim ancak bu kadar ayrintili sekilde mekandaki garsonu tarif edebilir.

Insanlarin sergiledikleri davranislar sonucunda toplumda nasil karsilandiklarini
kendileri i¢in dnemsemis olduklar1 yazar tarafindan dikkat edilen bir 6zellik olarak ele
almir. Ozellikle garsonluk mesleginde karsilasilan bu durumun temelinde evde yemek
kiiltliriiniin disarida gerceklesmesinin liiks bir yasam sonucu olustugu algis1 seklinde
yorumlanabilir. Disarida yemek yeme davranisi, evdeki rahatliktan ¢cok daha farkli ¢esitli
kurallarin bilinmesini gerektirir. Toplumsal alandaki bu davranis kurallarmin yerine
getirilip getirilmemesi de Ozellikle garsonlarin goziinde onaylanma ile kisilerde bir
rahatlik getirmekte oldugu bunun i¢in de garsonlarin nazarinda davraniglarina dikkat eden
miisterilerin ortaya c¢ikmasma neden olmustur. Bununla ilgili 6rmek “Kumpanya”

eserindeki ayni isimli hikayede su sekilde goriilebilir:
“...Saffet daha séylenecekti. Garson ¢oktan uzaklasmisti. Halit:

-Gevezeligi birak Allah askina! dedi. Garson da bizi lokantaya senede bir

ugrarlar sanacak.
-Sen bu sene geldin miydi?

-Yooo ... Sen?
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-Ben iki senedir ayak basmadim. Kofteci lokanta sayilirsa biz de lokantaya
gidiyoruz, demektir. Kimi Pandeli've gider, kimi kofteciye. Kofteciye gidemeyen
iskembeciye...” (Abasiyanik, 2018: 18).

Yukaridaki diyalog lokantaya her zaman gelen kisilerle ¢ok nadir gelen kisiler
arasindaki ayrimi gosterebilir. Ayrica lokantaya gelmenin bir liikks olarak toplumsal

alanda kabul edildigi de anlasilabilmektedir.

Garsonlarin miisterilerin halinden ¢ikarim yapabilecek deneyime sahip olduklari
yani insan sarrafi denilen nitelikleri tasiyan kisiler olduklar1 da toplumda bilinen bir
gergek seklinde yazarin hikayelerinde goriilebilmektedir. Buna Ornek olarak
“Alemdag’da Var Bir Yilan” daki “Eftalikus 'un Kahvesi” hikayesinde “... Garson benim
kasketimden ve kirli musambamdan, vakti halime dair pek acele bir karar vermis
oldugunu tahmin ettigim bir hesapla benim parami almakta bir tereddiit gegirdi...” kismi

gosterilebilir (Abasiyanik, 2019a: 51).

Yazar garsonlarin 6zellikle igkili mekanlarda karsilasabilecekleri zorluklar1 da
gozlemlemis ve hikayelerine aktarmistir. Garsonlarin mesleklerinde bireysel
hareketlerini bastirmalari ve mekan icin en iyi ne olacaksa, mekanin sahibinin istegi ne
yondeyse ona gore davranmalart esastir. Bunun gz onilinde bulunduruldugu 6rnek ise
“Kafa ve Sige” isimli hikayede goriilebilir: “... Garson gotiirmek istemeyince sululasti.
Caresiz kalan Barba Mihal siseyi gotiirdii. Oteki masadaki sagi basi birbirine karigmus
yvakisiklt ¢cocuk kalkti. Elinde garsonun gotiirdiigii sarap sisesi bizim masaya dogru
yiiriidii. Oniine dikildim. Giildii...” (Abastyanik, 2019a: 61).

Insanlarin hayatlarinin gecimlerini saglamasinda edindikleri mesleklerin ilk
etkileyicisi konumunda aile unsuru sonrasinda okul hayati ve hepsini etkileyen ¢evre
unsuru bulunmaktadir. Bu etkileyicilerin en basinda olan aile ¢evreden bagimsiz bir
sekilde ¢ocuklarinin meslek edinmesinde nétr durmamaktadirlar. Oldukca yogun bir etki
alan1 oncelikle sosyo-ekonomik aile yapisiyla yakindan iligkilidir. Bu durum ¢ocugun

egitim gorlip gérememesini belirleyerek ilerideki mesleginin belirleyicisi olmaktadir.

Sait Faik Abastyanik hikayelerinde konu edindigi karakterlerin ¢gogunu egitime
ulagmasi gii¢ olan kisilerin imkanlar1 dahilinde ulastiklar1t meslekler tizerinden bir profil
cizer. Zengin olarak tabir edilebilecek iist tabakadan insanlarin 6zelliklerinin ¢ok az

bulundugu hikayelerinde ¢ogunlukla siradan denilebilecek ve sosyo-ekonomik agidan
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gelir seviyesi diisiik meslek gruplarindaki kisilerin hikayelerini okuyuculartyla

bulusturur.

Yazar giindelik hayatin i¢inde dikkat cekmeyen aslinda her zaman bulunan meslek
gruplarindaki kisileri hikayelerinde konu edinirken gercekeilikten beslenir. Garsonluk
meslegine iliskin tespitleri ve bu tespitlerini hikayelerinde kullanmasi yazarin

gercekeilikten oldukga fazla beslendigini gosterir.

Yazarin, garsonluk disinda hikayelerinde yer verdigi diger mesleklerde oldugu
gibi, meslegin insanlardaki genel oOzelliklerle bagdastirilmasi ve iliskilendirilmesi

anlaminda dikkat ¢eken bir yaklasim sergiledigi goriiliir.

Garsonluk her ne kadar egitim gerektirmeyen bir is gibi algilansa da hizmet
sektoriiniin i¢inde egitimsiz, tecriibesiz ve giiler yiiz olmadan yapilamayacak bir is oldugu
da hikayelerde goriiliir. Bunun da 6tesinde lokantalarda ¢alisan garsonlarin varliklar ile
lokantaya her zaman gidemeyen vatandaslarin da gelir konusundaki benzerliklerine

ragmen goriintii olarak farkl statiilerde degerlendirildikleri anlasilabilir.

Gegmiste yiyecek ve icecek servislerinin yapildigi mekanlarin sayist
giiniimiizdeki kadar fazla olmamis ve disarida yemek yeme kiiltiiriiniin gelismemis
olmasi, garsonluga karsi insanlarin bakis acisini nasil etkiledigi iizerinde farkli tespitlere
ulasilan hikayelerle gozlemlenir. Yazarin bu alandaki tespitleri, toplumsal alandaki
siifsal farkliliklara da isaret eder, ancak metnin alt anlaminda anlasilabilecek ve

okuyucunun anlayisina birakilan anlamlar olarak yorumlanir.
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HIKAYE
KiTABI

YAYIN YILI

HIiKAYENIN
ADI

MESLEK

ISLENIS TARZI

Semaver

1936, Remzi
Kitapevi

Meserret Oteli

Garsonluk

Garsonlarin gérev
taniminin genis oldugu
anlami ¢ikartilabilir.
Hikayede garsonluk
meslegi bir kimlik
seklinde kullanilmistir.

Semaver

1936, Remzi
Kitapevi

Garson

Garsonluk

Hikayenin orgiisiinde
garsonlugun yapildigi
farkli mekanlarin
oldugu ve bu mekanlar
da iist seviye
denilebilecek
garsonlarin ¢aligsmasina
imkan oldugu sonucuna
ulasilabilmektedir.

Semaver

1936, Remzi
Kitapevi

Garson

Garsonluk

Garsonlugun yapildigi
mekana gore de
kazancin degistigi de
hikayede belirtilmistir.

Semaver

1936, Remzi
Kitapevi

Garson

Garsonluk

Garsonlarin kendi
aralarinda sahip
olduklar 6zellikler ve
deneyimler neticesinde
ayrildiklar1 sdylenebilir.

Semaver

1936, Remzi
Kitapevi

Garson

Garsonluk

Bir garsonda olmasi
gereken ozellikler,
karakterdeki
ozelliklerle
Ozdeslestirilereck
anlatimigtir.

Semaver

1936, Remzi
Kitapevi

Ihtiyar Talebe

Garsonluk

Garsonun kisilere haber
vermek ve onlarin
arzularina gore
davranmak gibi
gorevlerinin oldugu
anlasilabilmektedir.

Sarnig

1939, Cigir
Kitapevi

Gece Isi

Garsonluk

Garsonlarin haberleri
iletirken nasil bir tavir
takindiklari tasvir
edilmistir. Bu da
garsonlarin bilgi akigini
saglarken profesyonelce
diger miisterileri
rahatsiz etmeden bilgiyi
saglama becerilerini
gostermektedir.

Sarni¢

1939, Cigir
Kitapevi

Plaj Insanlar1

Garsonluk

Sadece garsonun ayirt
edici dzelligi iizerinde
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durulmamus, diger
meslek grubunda yer
alan kisilerinde
ozellikleri
mesleklerinin 6niinde
sifat seklinde
verilmistir

Sahmerdan

1940, Cigir
Kitapevi

Bekar

Garsonluk

Garsonlarin ne
distindiikleri
miisterilerin zihninde
onem arz ettigine igaret
ederek aslinda
toplumsal alanda
insanlarin sosyal
iligkilerinde 6znel
meselelerinin ¢evreleri
tarafindan nasil
algilandig1 konusundaki
endiselere gonderme
yaptig1 sOylenebilir.

Sahmerdan

1940, Cigir
Kitapevi

Bekar

Garsonluk

Garsonlarin
mesleklerinin geregi
olan servis yaptiklarina
iliskin 6zellikler
verilmigtir.

Lizumsuz
Adam

1948, Varlik
Yayinlari

Lizumsuz
Adam

Garsonluk

Yazar diger
mesleklerde oldugu gibi
garsonlukta da bir
kimlik seklinde
insanlarda meslegin
varligina isaret ettigi
ifadeler kullanmistir.

Liizumsuz
Adam

1948, Varlik
Yayinlari

Menekseli Vadi

Garsonluk

Garsonun meslekte yeni
ya da eski oldugunu
gosteren bir sifat
seklinde ihtiyar oldugu
belirtilmistir.

Havada Bulut

1951, Varlik
Yayinlari

Yorgiya’nin
Mabhallesi

Garsonluk

Meslegi icra eden
kisinin ozellikleri
meslegi yapan kisileri
genellememektedir.
Yani okuyucularin
garsonlara kars1 bakis
acilarimi etkileyecek
ozellikleri verirken
toplumdaki genel
kanidan hareketle
yaptigi
anlasilabilmektedir.
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Kumpanya

1951, Varlik
Yayinlari

Kumpanya

Garsonluk

Garsonluk mesleginde
karsilasilan
durumlardan biri de
evde yemek kiiltiiriiniin
disarida
gergeklesmesinin liiks
bir yagam sonucu
olustugu algis1 seklinde
yorumlanabilir.

Alemdag’da
Var Bir Yilan

1954, Varlik
Yayinlari

Eftalikus’un
Kahvesi

Garsonluk

Garsonlarin
miisterilerin halinden
cikarim yapabilecek
deneyime sahip
olduklar1 yani insan
sarrafi denilen
nitelikleri tagiyan
kisiler olduklar1 da
toplumda bilinen bir
gercek seklinde
hikayede
goriilebilmektedir.

Alemdag’da
Var Bir Yilan

1954, Varlik
Yayinlari

Kafa ve Sise

Garsonluk

Garsonlarin
mesleklerinde bireysel
hareketlerini
bastirmalar1 ve mekan
i¢in en iyi ne olacaksa
ve mekanin sahibinin
istegi ne yondeyse ona
gore davranmalart
islenmistir.

Tablo 5: Garsonluk
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2.1.5. Doktorluk

Sait Faik Abastyanik’in “Semaver” isimli kitabinda yer alan “Garson” isimli
hikayede doktorluk meslegi kisisel degerlendirmeler iizerinde goriilmektedir. Hikayede
bahsedilen bir baska meslek grubu olan garsonluk lizerinden ¢alisan kisinin pekala doktor
da olabileceginden bahsedilerek doktorluk mesleginden kiyaslama seklinde
yararlanilarak meslek olan garsonlugun ¢alisandaki varligi ve toplumdaki algilayisina bir

gonderme yapilmustir. Tlgili kisim ise su sekildedir:

“...Pekala bir doktor da olabilirdi. Doktor fizyonomisini birkag sene icrayi tababetten
sonra takinabilirdi. Bu ihtiyatlarin ve mesleklerin saca, goze, kasa verdigi bir seydir.
Aldanmamalidir. Ciinkii insanlar garson dogmazlar. Onun ¢ok tekrarladigi miithis bir
lafi vardiwr; soyleyelim: ‘Garson oliirler ama, garson dogmazlar.’...” (Abastyanik,

2013b: 52).

“Ihtiyar Talebe” isimli hikdyesinde doktorluk meslegine iliskin mesleki anlamda
bir atiftan ziyade durum tespitinde doktorluk meslegi iizerinden bir benzetme yapildigi

3

goriilmektedir. “...Bedava bakan bir belediye doktoru kayitsizligiyla...” (Abastyanik,
2013b: 71). Hikayede gecen bu ciimledeki ifadeden anlasilacag: iizere doktorlugun
icraatinda farkli davranislarin goriilebilecegi bunun da meslegin hangi kuruma bagh
olduguyla iliskili oldugu diisiiniilebilir. Belediye imkani olarak iicretsiz bir sekilde
doktorlarin muayene ettikleri anlamiyla beraber bu muayenenin ise {istlinkori
gerceklestigine vurgu yapilarak hikdye icindeki bir duygunun doktorluk iizerinden bir
benzetmeyle gerceklestirildigi goriilmektedir. Yukarida verilen Ornekteki gibi

doktorlugun bir meslek olarak ele alinmasindan ziyade doktorluk iizerinden olusan bir

kalip yarginin duyguyu ifade ederken kullanildig1 goriilmektedir.

Yine aym hikdyede yani ihtiyar Talebe’de doktorluktan bir kere daha bahsedildigi
gorilmektedir. ““... Hi¢hir doktor, hi¢bir alim onu iyi edemez...”” (Abasiyanik, 2013b: 78).
Giindelik hayatta kullanim alan1 bulan bu ifade genellikle ilim sahibi olan alimler ile
tedavi edici yoniiyle vurgu yapilan doktorlarin care iiretemeyecegi bir durumun
abartilmasinda kullanilmaktadir. Ozellikle kisinin kendi kendine asmas1 gereken sorunlar
tizerinden ¢6ziim iiretici olarak kodlanan doktorlar {izerinden atiflar yapilan giindelik

ifadelerden birisi bu hikdyede kullanilmistir. Doktorlugun bir meslek o6zelinde

86



degerlendirilmesinden 6te yasam i¢inde doktorlugun kalip olarak algilanisindan yola

cikilarak bir anlam giiclendirme yapildig1 goriilmektedir.

Sait Faik Abastyanik’in bir diger hikdye kitabi olan “Sarmi¢”ta yer alan
“Ormanda Uyku” i1simli hikayede gegcen doktorluk meslegine bakildiginda yine bir
benzetme kuruldugu goriilmektedir: “... Doktorla sair arasi bir insan kesiliyor: ‘Karides
avlayan balik¢ilarin karpit lambalarini, her aksam bu saatte, yemekten sonra, bir
kocaman deniz suyuna karistirarak i¢iniz. Biitiin diinya rengini degistirecektir. Uyku
cocuklugunuzdaki gibi, biiyiiyen nebat, her giin boy atan bir canlt mahluk habersizligiyle
size donecektir’ diyorum...” (Abasiyanik, 2008: 41). Yazar burada doktorluk mesleginde
var olan tedavi edici dnerilerin varligindan yola ¢ikarak kendisine telkinde bulunmasinda
bir iyilesme sonucuna ulasmayr doktorlarin ciddiyeti ile sairligin romantizmini
birlestirmektedir. Kendisine yonelik kurdugu ctimlelerden de anlasilacagi iizere hasta bir
insanin ihtiya¢ duydugu ilginin doktorlar tedavi yontemlerindeki iyilestiriciligi dnceleyen
bir benzetmeyi kullanilmistir. Ayni zamanda kendine olan hitabinin etkisine atifta
bulunarak ve ihtiyaci olan romantik iyilestirici roliinii de sairlige yiiklemis oldugu

goriilmektedir.

“Sarni¢” 1simli kitabinda yer alan diger bir hikaye olan “Kim Kime” de ise meslek
olarak doktorlugu gérmek miimkiindiir. Burada doktor bir karakterden bahsedildigi gibi

<

doktorun mesguliyetinden de bahsedilmektedir. “...Belediye doktoru aklina gelmisti.
Belediye doktoru, kisin kimya tecriibeleri ile mesguldii. Nitratlar: eritir, turnusollart
maviden kirmiziya, kirmizidan maviye ¢evirir, klor istihsal eder, suyu tahlil eder, cereyan

gecirir, ozon koklard:...” (Abastyanik, 2008: 50).

Yukarida doktorun hikaye oOrgiisiinde ¢izilen karakterine bagli olarak durumu
anlatilmistir. Doktorlugun meslek olarak islendigi bir hikdye olan “Kim Kime ”de yazar
doktorun diyalog kurdugu bir karakter seklinde okuyucunun karsisina ¢ikmaktadir. Yine
daha once goriildiigii gibi belediye doktoru seklinde bir ifade oldugu ve yazildigi donem
itibariyle bunun bir kimlik seklinde var oldugu goriilmektedir. Dolayisiyla giinliik
yasamin bir pargasi olan doktorluk mesleginin Sait Faik hikdyelerinde birden fazla
‘belediye doktoru’ kimligiyle ele alindig1 goriilmektedir. Kim Kime hikayesine daha
yakindan bakildiginda doktorluk mesleginin i¢inde yer alan meslek gerekliliklerine

gondermeler yapildig1 da dikkat cekmektedir
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Yazarin “Sahmerdan” isimli kitabinda yer alan “Satilik Diinya” isimli hikdyeye
bakildiginda doktorluk meslegini icra eden bir karakter bulunmaktadir. Bu karakterin dis
goriliniisii tarif edildigi gibi hareketleri de betimlenmistir. Ancak doktorluk meslegindeki
karakter bagkarakter konumunda degildir. Bu defa yardime1 rolde bulunan bir aktor gibi

ana karakteri etkileme goreviyle bezenmistir.

“...Doktor o kadar hizli merdivenleri indi, o kadar ¢abuk gitti ki Emin Efendi

haldasindan bir papel almaya ve doktora vermeye vakit bulamamisti...” (Abastyanik,

2019¢: 63).

“...Doktor Bey! Doktor bey! Ben bu para ile diinyay: satin alacaktim, dedi. Iste
kahvenin bir kosesinde bu perisan, sag¢i bagsi birbirine karigmug, iyi yiizlii insan, diinyayi

satin almak isteyen adamdir...” (Abasiyanik, 2019c: 65).

Doktorlarin insan hayatindaki doniim noktalarina bir atif niteligi tagiyan hikayede
ana karakter, doktorda buldugu carenin kendisinde bir ¢aresizlik yarattigini i¢ diinyasinda
yasamaktadir. Yazar bunu daha sonra doktorun sugu seklinde hitap eden karakterde
gostermektedir. Doktorun meslegini yerine getirmesi oldukca siradan bir sekilde ele
alinmasina karsi insanlarda yarattig1 ve aslinda insanlardan kaynaklanan kusurlarin dile

getirildigi bir hikdye olarak degerlendirilebilir.

Yazarin “Liizumsuz Adam” isimli eserinde yer alan ayni isimli hikayesinde
doktorluk meslegi bir karakter {izerinden sunulmamaistir. Ana karakterin bir problemine
iliskin doktor bir arkadasinin Onerisini dile getirmesi ile doktorluktan bahsedildigi
goriilmektedir. Burada yine doktorlarin tedavi edici Onerileri, bilgileri iizerinden bir

<

doktor kimligi ifadesi so6z konusudur: “...Yiirirken normalini bulur,” derdi bir doktor
arkadasim...” (Abasiyanik, 2019b: 3). Belirtilen climlenin oncesinde ana karakterin
nabzini dl¢gmesinden bahsedilmis ve bu konuda giiven duydugu merci olarak doktor bir

arkadasinin s6zilinii kendisine hatirlattigi goriilmektedir.

“Liizumsuz Adam” isimli eserde yer alan “Kacamak, Papagan, Karabiber” isimli
hikayede doktorluk mesleginin getirilerinden olan teshis koymak iizere bir ifade
kullanilmistir. Bununla beraber tedavi edici o6zellikleri vurgulandigi gibi doktorun
hastanedeki varliina hem de eve cagirilabilen bir meslek grubunda yer aldigi
goriilmektedir. Gilinlimiizde sik rastlanmayan eve doktor c¢agirilmasi donem itibariyle

siradan bir sekilde gergeklesmektedir: ... Bir giin Fatma hastalandi. Doktor getirdiler;
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gebe dedi. Bu geng bir doktordu. Dért bes defa eve geldi. Hastay: tizmemelerini, bazi
olmayacak seyler istese bile hep ‘olur olur’ demelerini tembihledi...” (Abastyanik,
2019b: 40). Doktorun teshis koyma gorevlerinin disinda hasta yakinlarinin hastaya nasil
davranmasi gerektigi konusunda da bilgilendirici davranma 6zelligine vurgu yapilmis

oldugu goriilmektedir.

Doktorlarin halk arasinda {ist kesim olarak tabir edilecek bir konumda olduguna
iligkin bir aktarimin oldugu bu hikayede agikca goriilebilmektedir: ““... Ahbabinizmis Bey!
Siz artik doktorlarla moktorlarla konusuyorsunuz, éyle ya biz kimiz?" dedim, yiiriidiim...”
(Abasiyanik, 2019b: 40). Burada doktorlugun meslek olmasinin disinda bir kimlik olarak
toplum i¢inde ne kadar ayricalikli oldugu ve doktor bir yakina sahip olmanin da ayni
sekilde insanlara ayricalik tantyormus gibi bir atmosfer olusturulmustur. Giiniimiizde de
ayn1 sekilde devam ettiginden bahsetmek miimkiindiir. Oyle ki halk arasinda ¢cocuklarinin

doktor olmasiyla dviinenlerin varlig1 hala mevcudiyetini korumaya devam etmektedir.

Sait Fak Abasiyanik’in “Mahalle Kahvesi” isimli eserinde yer alan “Plajdaki
Adam” adl1 hikayesinde doktorluk mesleginin kisiler tarafindan nasil algilandigina iligskin
bir goriintlii ¢izilmektedir. Bir meslek olarak doktorlugu karakterlerden birisi para
harcanan ve 6nemi olmayan bir hizmet alan1 olarak gérmekteyken bir diger karakter ise
doktorlar sayesinde hastaliklarin 1iyilesmesine, kiymetlerinin bilinmesine vurgu
yapmaktadir. Yazar bu hikdyesinde insanlarin sahip olduklari kiiltiirel kodlar ve aile
yasamlarinin hayata kars1 bakis agilarini nasil etkiledigini gdstermeye ¢alismistir. Bir
meslek grubu olarak doktorlugun kimi kesimler tarafindan kiymetsiz goriilebilecegi gibi
kimileri i¢in oldukca degerli oldugu 6zetlenmistir. Kisacasi insanlarin sahip olduklari
bakis agilariyla hem karsisindakini hem de meslekleri yorumladiklari doktorluk meslegi

tizerinden yansitilmistir:

“Ben, dedi, boyaci olacagim.”
- “Ne boyacisi?”
- “Kundura boyacist”
- “Neden kundura boyacisi?”
- “Yaneolayim?”
- “Doktor ol, dedim.”
- “Olmam, dedi.”

- “Neden?”
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- “Olmam iste.”

- “Neden ama?”

- “Doktoru sevmem ki.”

- “Olur mu ya? Bak, dedim. Doktor sevilmez olur mu?”

- “Tabii sevmem, dedi. Annem hasta oldu. Evimize geldi. Kumbaramizi kirdik.
Biitiin yirmi beslikleri ona verdik. Sonra ¢ceyrekler kaldi. Onlarla da regeteyi
yvaptirdik. O da zorlan.”

- “Ama annen iyilesti.”

- “Annem iyilesti ama paramiz gitti. Iki giin yemek yemedim ben.” (Abastyanik,

2011: 7-8).

Yukaridaki diyalogdan yola ¢ikildiginda doktorluk mesleginin icra edilmesi
sonrasinda verilen ticretin insanlarin temel ihtiyaglar1 arasinda yer alan beslenmelerini
dahi karsilamalarina engel olmasi seklindedir. Bu durumda karakterin doktorluk
meslegine olan d6nyargist yasamis oldugu hatiradan ileri gelmekte oldugu goriilmektedir.
Annesinin sagligi énemli olsa da birikim olarak adlandirilabilecek olan kumbaranin
saglik i¢cin degil de doktora harcaniyor olmasi ¢ocuk bakis agisinda a¢ kalinmasina

sebebiyet olarak kodlanmis oldugu goriilmektedir.

“Uyuz Hastaligi Arkasindan Hayal” isimli hikdyedeki doktorluk meslegine
bakildiginda hikayedeki ana karakterin sanki bir doktormus gibi hayal kurmaya basladig:
goriilmektedir. Bilinen doktorluk mesleginin disinda bir doktor roliine biiriinerek
karsisindaki kisiye dogrudan veremedigi cevaplar1 doktor roliinde gergeklestiren bir
karakterde uzmanlik alan1 da belli olan bir doktor s6ylemi goriilmektedir. Ancak gergekle
iligkisi olmayan sadece ana karakterin hikayedeki hoslanmadig: kisiye yonelik i¢inden

konuya iligkin gerceklestirdigi bir yorum yapilmistir. Soyle ki:

“Icimden, o sinema numaralarindaki ikinci mahluk, kadinla, sanki bir cilt

hastaliklart uzmant imis gibi konustu:

- Hamimcigim, bendeniz cilt hastaliklart uzmani Doktor Ahmet Derimser!..
Korkmayin hanmimcigim. Uyuz oyle bir hastaliktir ki, birka¢ giinliik tatl bir
kasintisi, hadi diyelim, azabi vardwr. Bunu c¢ektikten sonra deriniz daha
glizellesir, biitiin pisligini, eskiligini atar, ii¢ bes giin sonra bir geng¢ kiz
derisiyle derilenir, tekrar sevgilinizin koluna girersiniz...” (Abastyanik, 2011:

16).
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Karakter tipla alakasi olmayan bir yorum ile hoslanmadig kisiyi yonlendirmistir.
Burada doktorlugun insanlarda biraktig1 gliven ve emniyet duygusuna dikkat cekilebilir.
Ciinkii doktorluk toplumsal alanda insanlar tarafindan saygi duyuldugu gibi tip alanina
iliskin bilgilerin kolayca elde edilemedigi gercegini kabul edilmistir. Doktorlugun
sayginlig1 kullanilarak kisiler etki altina girmeye oldukg¢a hazir oldugunu, her doktor
oldugunu sdyleyen ve agzindan ¢ikanlara inanan insanlarin hangi sosyo-ekonomik
kosullara sahip oldugunun bir 6neminin kalmadigina dikkat ¢ekmektedir. Ancak yazar
burada cinsiyet¢ilik yaparak kadinlarin begenilme arzularinin oldugu ve bu arzular1 i¢in

her seyi yapabileceklerini doktorluk mesleginin insa ettigi giiven lizerinden gostermistir.

“Halla¢” isimli hikayede doktorluk meslegi daha once karsilasilan ‘belediye
doktoru’ ilizerinden goriilmektedir. Kalp krizi geciren bir kisi i¢in doktorunun geldigi
goriilmektedir. Belediye doktorlarini tasvir ederken kullandigi dil bu hikayede de dikkat
cekmektedir: “...Eczaneye kostum. Ihtiyar belediye doktoru agir agir, isteksiz beraber

geldi...” (Abasiyanik, 2011: 25).

Doktorun isteksizligi tizerinden bir goriintii ¢izilmesinin yaninda doktorun sadece
igne yapan bir meslege sahip oldugu gibi bir alginin da varligina isaret edildigi
soylenebilir. Ustelik kalp krizi geciren yetmis sekiz yasinda bir adamdir: “...Doktor
olecek miyim? Oliiyor muyum? igne yap bana doktor ... diyordu...” (Abastyamk, 2011:
25).

Hikayede doktorun hareketlerinden memnuniyetsiz oldugu anlasilacak olan diger

3

bir ifade ise “...[htiyar belediye doktoru sanki genc olsa kurtaracakmis gibi: Cok
ihtiyardi, dedi...” seklindendir. (Abastyanik, 2011: 26). Agikca belediye doktorunun
meslegini icra ederken ki isteksizligi ve higbir insani duygusalliginin olmadig1 bir yargi
ile degerlendirildigi goriilmektedir. Belediye doktorlarina karsi yazarin kaliplasmis bir

bakis acisinin oldugu diisiiniilebilir.

“Baba-Ogul” isimli hikayede gegen doktorluk meslegine bakildiginda doktoru
nitelerken “Ermeni doktor” ifadesinin kullanildig1 goriilmektedir. Yazara gore doktorluk
meslegini yerine getirenlerin bagka sifatlarinin olabilecegi ve insanlarin da bu diger
sifatlarla doktorlugu birlestirerek degerlendirdigi yoniinde bir gézlem sahibi oldugu
sOylenebilir. Bu hikdyede doktorun meslegine iligkin gorevleri arasinda yer alan
yonlendirmeler karakterin agzindan dile getirilmistir: “...Ermeni doktor: ‘Efendi git

basimi belaya sokma! Allah ina siikret ki terliyorsun’ dedi...” (Abasiyanik, 2011: 28).
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“Baba-Ogul” isimli hikdyede doktorluk meslegine iliskin baska ayrintilarda
bulunmaktadir. Bunlardan bir tanesi de doktorluk meslegine sahip olabilmek i¢in okula
gidilmesine yoneliktir. Ancak meslege duyulan saygi ile insaniyetin bir arada olmadigina

<

iliskin bir yorum da yapildig1 dikkat ¢ekmektedir: “... Doktor oldu ama adam olmadi,

dedi...” (Abasiyanik, 2011: 29).

Yazarm “Siit” isimli hikayesinde doktorlukla ilgili ayrintili bir ifadeye
ulagilamamaktadir. Ancak meslek olarak doktor kelimesi bir hastane icerisinde
kullanildig1 ve yine tedavi edici 6zelligine metin icerisinde deginildigi goriilmektedir:
“...Defolun diye bagirdiklarim buhrant ge¢mis bir hastamin yanina yaklasan doktorlar,
hastabakicilar, gardiyanlar gibi temkinli, usturuplu yanima yaklastilar...” (Abastyanik,
2011: 46).

“Kestaneci Dostum” isimli hikayede ise doktorlugun bir kimlik olarak hatirlatici
yoniinden bahsedilmistir. Soyle ki kisilerin zihindeki ¢agrisim olusturan ozellikleri
kodlandiginda goriintiileri, yaslari, meslekleri ya da sifatlar1 gibi 6zellikler
bulunmaktadir. Yazar bu hikayede hatirlatic1 6zellikler konusunda ‘geng doktor’ ifadesini

kullanmistir (Abasiyanik, 2011: 78).

Sait Faik’in “Havada Bulut” isimli kitabinda yer alan “Korkun¢ Bir Pastane”
isimli hikayesine bakildiginda burada sadece meslek isimleri siralanirken doktor
mesleginin de kullanildig1 goriilmektedir (Abasiyanik, 2012: 49). Bir meseleden
bahsederken kisilerin isimlerinden ¢ok sahip olduklari etiketler veyahut meleklerinden
ileri gelen vasiflart isim seklinde kullanilmaktadir. Bu durum dénem itibariyle oldugu
gibi glinlimiizde de varliginm siirdiirmektedir. Sosyolojik mesele olma 6zelligini tasiyan
bu durum kisilerin toplumsal alanda birbirlerinden farkliliklarin1 géstermek ve smifsal

anlamda belirli bir noktaya geldiklerini gostermek tizere kullanilmaktadir.

Yazarm “Havada Bulut” kitabindaki “Ikinci Mektup” isimli hikayesinde
doktorlarin toplumsal alanda aydin olarak tanindig1 ve sézlerinin olduk¢a 6nemli bilgiler

3

icerdigi anlayisinin oldugu goriilmektedir: “...Sitmadan soz agilmisken memleketteki
miinevver kismimin ileri gelenlerinden olan doktorlardan da kiiciik bir havadis vereyim:
Gegenlerde bir biiyiik zat, burayr ziyaretlerinde, doktorlara sormus...” (Abasiyanik,
2012: 73). Bu hikayede ayrica doktorlarin muayenelerini de mercek altinda tutmustur.
Hikayenin orgiisiine iliskin doktor muayenesine iligskin betimlemeler diyaloglar seklinde

okuyucuya sunulmustur. Hikayede doktor ve belediye doktoru ayrimi1 ¢ok acgik bir sekilde
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olmasa da ince bir niliansla yapilmis ve ikisi arasindaki fark okuyucuya ilk olarak

sezinletilmistir.

Hikayenin gidisatinda acgik¢a ana karakter tarafindan ‘alim doktor’ ile ‘belediye
doktoru’ arasindaki fark ifade edilmistir: “...Olileri ziyaretten dénerken yol ortasinda
bembeyaz, tiril tiril titreyen, siyah gozlii, yeni temiz elbiseli bir koylii cocugunu arabaya
alp da, kinin alabilmesi i¢cin belediye doktoruna kadar gotiiriirken, bu cahil koylii
cocugunun kinin almak icin koyden kalkip gelmesiyle sarbon illetine hoca tavsiye eden
alim doktor arasindaki farki diisiinerek ben de mektepte okudugum igin utandim...”

(Abasiyanik, 2012: 74).

Sait Faik Abasiyanik’in “Havuz Bas:” isimli kitabinda yer alan “Kumarbaz Hayri
Efendi” isimli hikayesinde de doktorluktan bahsedilir. Hikaye i¢inde doktorluktan
bahsedilmesi bir meslekten Ote kisinin bir 6zelliginin dviilmesi noktasinda dayanak
seklinde doktorluga bir atif vardir. Kisacasi kiginin 6zelligi doktorlukla benzetilmistir:
“...Neden derseniz, kendi basima hayalperest oldugum halde baska birisiyle yan yana
bulundugum zaman adamakilli miihendis gibi, doktor gibi hesapli olurum da ondan...”

(Abasiyanik, 2013a: 4).

’

“Havuz Bag1” kitabinda yer alan diger bir hikaye “On Milyonerin On
Metresi ’nde doktorluk meslegi direkt olarak goriilebilmektedir. Daha 6nce bahsedildigi
gibi donem icerisinde doktorlarin eve ¢agirilmasi durumu bu hikayede de yer almaktadir.
Doktorlarin evlere gelerek hasta kisileri muayene etmesi romanlarda ve hikayelerde
goriilebilmektedir. Abasiyanik da bu durumu gézlemleyen ve bilen bir yazar oldugunu
hikayelerinde giindelik yasam orgilisiinde gostermistir. Miibalagali bir igerige sahip bu
hikayesinde doktorlarin yine her kosulda saglik konusunda basvurulacak tek adres
olduklar1 isaret edilmistir. “...Sosyetemizin sithhi durumunda zuhur edegelen
ehemmiyetsiz bir hastaligin mahiyeti hakkinda daha fazla malumat edinebilmek icin
alakalr bir sahsin cemiyetimize duhuliine ihtiya¢ hasil olmus, bugiin krallik meclisi

toplanarak sayami itimat bir candan doktorun acilen satoya getirilmesi hakkinda bir

karara varilmistir...” (Abasiyanik, 2013a: 42).

Bu hikayede doktorluk mesleginin arastirmaci ve hastalik tedavilerinde iyilestirici

3

ilaglarla olan ilgisine de bir gonderme vardir: “...Doktorunluz, hastalarimizdan
hizmetgiler dahil, yirmi sekiz kadina, insanligi biiyiik felaketlerden kurtarmig olan nevicat

bir devayir enjekte etmek suretiyle, bu isin de oniinii alacagint kuvvetle iimit etmektedir.
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Ilacin ismi herkesin malumu olmak iizere ilan olunur: Penisilin...” (Abastyamk, 2013a:

42).

“Cezayir Mahallesi” isimli hikdyede yer alan doktorluk mesleginde farkli farkli
ve alaninda uzman doktorlarin kendi aralarinda 6ne c¢iktiklar1 bir anlayis gbz Oniine
serilmektedir. Giinlimiizde de varlig1 devam eden bu durum hikaye icerisinde su sekilde

<

goriilmektedir: ...Oniimdeki beyaz killi, kaln enseli adam yamindakine karaciger
hastaligi igin doktor tavsiye ediyor...” (Abastyanik, 2013a: 81). Hikayenin ¢ercevesinde
hasta kisilerin gittikleri doktorlardan edindikleri izlenimlerinin onlarin yasaminda bir
deneyime doniistiigii goriiliir. Buradan hareketle deneyimli eski hastalar digerlerinde

‘doktorculuk’ oynayarak onlarin hastaliklarini teshis edip doktor tavsiye etmeye
kalkmaktadirlar.

Yazarin hikaye orgiistinde anlattig1 bu siradan goziiken konu hala toplumsal hayat
i¢inde varligin1 korumaktadir. Oyle ki doktor bir tanidiginin olmasi insanlardaki kimlik
statiisiinli kendi sosyal yasamlarinda bir {ist kademeye ¢ikarmaktadir. Bu durum sosyal
normlarin kuvvetli oldugunu gosterir. Hikayedeki karakterin sozlerine, doktor tavsiyesine

olan giiven de saglikli gériiniimiinden dolay1 dikkate alinmaktadir.

Insanlarin hastalik tecriibelerinde doktorlardan duyduklar1 her seyin olumlu bir
sonu¢ vermesi insanlarda giiven duygusunu arttirmaya yonelik bir sonu¢ dogurmaktadir.
Hikayede hastanin doktordan kendisi i¢in verilen tavsiyeleri ikna edici bir zeminde diger
kisilere aktardig: dil ise su sekildedir: “... Ellerimdeki baglan ii¢ giin icinde yirtip attim.
Ondan sonra doktor demisti ya ne yersen ye, diye, her sey yedim. Pastirma bile ... Raki
da igtim. Yanaklarima bak: Elma gibi degil mi? Kim der beni iki sene karaciger hastalig

cekmis diye. Sen yaz o ilact defterine...” (Abastyanik, 2013a: 83).

Abastyanik’in “Son Kuslar” isimli kitabinda yer alan “Sivriada Sabahi” isimli
hikayesinde de doktorluk meslegine rastlanilmaktadir. Ancak doktorlugu icra eden bir
karakterden ziyade doktorluk meslegindeki 6zelliklerinin insanlar {izerinden birakilan

izlenimler aktarilmistir denebilir.

- “Usta, elimi kesti midye, ¢ok kaniyor.”
- “Yeter, ¢tk artik.”

- “Cok kaniyor, be usta!”
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- “Doktor mu getirecektik buraya ulan, simdi diner. Dinmezse tiitiin basariz.

Sen ¢k sudan, bir kere” (Abastyanik, 2003: 57).

Yukarida verilen diyalogda goriilecegi gibi doktorun c¢agirilmasi masrafl
bulundugu i¢in yaralarin hafife alindig1 hatta insanlarin kendilerinin ¢6ziim iirettikleri
goriilmektedir. Doktorluk mesleginin sadece aydin bir kesimin isi olarak ifade
edilmesinin disinda pahaliya mal olan ve her insanin sahip olamayacagi bir hizmet olarak

goriildigi dikkat cekmektedir.

“Alemdag’da Var Bir Yilan” kitabindaki “Riza Milyoner” isimli hikdyede gecen
su diyalog dikkat ¢cekmektedir: “... Eczaneye vardim. Vir bana su seyahat ignelerinden
eczact bey, dedim. Olmaz, dedi, doktor raporu lazim. Itme, eyleme, yapma, bize de mi
eczacibasi, dedim. Nasil olsa doktordan alirim almasina ya, neden para verelim degil mi
va? Veremem efendi, veremem, dedi eczaci, ya kalbin varsa? Ya tansiyonun yiiksekse?
Ya ganserli isen? Ya cigerlerinde gapanmamus yaran varsa?.. Icimden agzint yel alsin
herif, dedim. Distan vallahi bir seycigim yok eczacibasi, dedim, billahi bir seyim yok.
Turp gibiyim. Ne pansiyonum var ne basurum. Bu vakit ben doktoru nirede bulayim?
Vereyim sana bir doktor parasi vir su ignelerden bana. Giiliimsedi. Diistindii tagindi, gene
giildii. Fen ne gadar ilerlerse ilerlesin insanoglu bu zamanda galiyor, kan. Razilik getirdi.
Tosla bakalim, dedi, evvel emirde vizita parasini, yirini bes papeldir. Fenlen beraber

doktor vizitalan da ilerliyormus Istanbul vilayetinde gari...” (Abasiyanik, 2019a: 37).

Yukarida verilen diyalog olduk¢a uzun olmasinin disinda doktorluga ve koyli
kurnazligima iliskin kisa bir &zet niteligi tasimaktadir. Insanlarm bilingsiz bir sekilde
doktora gitmek yerine ve doktorun alacagi paray1 ¢ok gorerek kisa yol iiretmeye calisan
ve bilim dis1, saglig1 ve gelecegi tehlikeye atan bir diyalog gerceklesmektedir. Karakter
eczact ile girdigi tartigmay1 esine anlatmaktadir bu diyalogda. Goriilecegi lizere doktorun
gbrevi olan rapor yazma ve muayene islemlerinden kacarak eczacidan yardim isteyen bir
kisi goriiliir. Yazar karakterin cahilligini ifade etmek icin yazim yoluyla okuyucuya
sunmaktadir. Paranin 6nemi olsa da karakter ilaca ulagsmak adina eczaciy1 ikna etmeye

calismis ve sonunda da ikna etmistir.

Doktorluk meslegi hastalarin sikayetlerinden yola ¢ikarak oncelikle teshis koyma
daha sonra ise tedavi edici yontemlerle hastayla ilgilenmek olarak ifade edilebilir. Bu
durum neticesinde doktorun dogru bilgiyi hasta olan kisiden almas1 gerekmektedir. Her

ne kadar hasta bilgilendirme yapsa da doktor daha ¢ok hastanin viicudundaki
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degisimlerden yola ¢ikarak teshis koyma yolunda ilerlemektedir. Ancak bazi durumlarda
hastalar yaniltic1 viicut tepkileri gostererek doktorlar1 yaniltabilirler. Bu konuya iligkin

3

ornek yazarin “Az Sekerli” eserindeki “Giimiis” hikayesinde goriilebilir: “...Onun
oliimiiyle beraber baslayan sinir hastaligim,; bayilmalarim, titremelerim doktorlart bile

aldatmigt...” (Abasiyanik, 2019d: 9).

Abasiyanik’in hikayelerinde doktorluk meslegine iliskin yaklasimi giindelik hayat
icerisinde insanlarin siradan denilebilecek olaylar orgiisiinde yasadiklar1 deneyimler
tizerine kurulmustur. Doktorlarin meslekleri geregi yapmasi gereken muayeneler
karakterler tarafindan algilanis bigimleriyle okuyucuya sunulmustur. Bunun disinda
doktorlarin da birer karakter olarak hikayelerde bulundugu goriilmektedir. Genel
doktorluk ozellikleri toplumsal alanda etiketlenmelerin yapilmasiyla hikayelerde
canlanmistir. Buna gore doktorlugun da kendi iginde sifatlara sahip olmasi ve sosyal
yasamda doktorlarin aydin olarak anilmasi gibi 6zelliklere gondermeler yapilarak

insanlar tarafindan nasil algilandig1 ve degerlendirildigi yaziya dokiilmiistiir.
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HIKAYE
KiTABI

YAYIN
YILI

HIKAYENIN
ADI

MESLEK

ISLENIS TARZI

Semaver

1936,
Remazi
Kitapevi

Garson

Doktorluk

Doktorluk
mesleginden aragsal
sekilde yararlanilarak
meslek olan
garsonlugun
calisandaki varlig1 ve
toplumdaki
algilayisina bir
gdnderme yapilmistir.

Semaver

1936,
Remzi
Kitapevi

Ihtiyar Talebe

Doktorluk

Doktorlugun bir
meslek olarak ele
alinmasindan ziyade
doktorluk tizerinden
olusan bir kalip
yarginin duyguyu
ifade ederken
kullanildig:
goriilmektedir.

Semaver

1936,
Remzi
Kitapevi

Ihtiyar Talebe

Doktorluk

Doktorlugun kalip
olarak algilanisindan
yola ¢ikilarak bir
anlam giliglendirme
yapildig1

goriilmektedir.

Sarnig

1939, Cigir
Kitapevi

Ormanda Uyku

Doktorluk

Doktorluk
mesleginde var olan
tedavi edici Onerilerin
varligindan yola
¢ikarak kendisine
telkinde
bulunmasinda bir
lyilesme sonucuna
ulagmay1 doktorlarin
ciddiyeti ile sairligin
romantizmiyle
birlestirmektedir.

Sarni¢

1939, Cigir
Kitapevi

Kim Kime

Doktorluk

Yazar doktorun
diyalog kurdugu bir
karakter seklinde
okuyucunun karsisina
¢ikmaktadir.
“Belediye doktoru”
seklinde bir ifade
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oldugu ve yazildigi
donem itibariyle
bunun bir kimlik
seklinde var oldugu
goriilmektedir

Sahmerdan

1940, Cigir
Kitapevi

Satilik Diinya

Doktorluk

Doktorun meslegini
yerine getirmesi
oldukga siradan bir
sekilde ele alinmasina
karsi insanlarda
yarattig1 ve aslinda
insanlardan
kaynaklanan
kusurlarin dile
getirildigi bir hikaye
olarak
degerlendirilebilir.

“Liizumsuz
Adam”

1948,
Varlik
Yaylari

“Lizumsuz
Adam”

Doktorluk

Doktorlarin tedavi
edici Onerileri,
bilgileri lizerinden bir
doktor kimligi ifadesi
s0z konusudur.

“Lizumsuz
Adam”

1948,
Varlik
Yayinlari

Kagamalk,
Papagan,
Karabiber

Doktorluk

Doktorun teshis
koyma gdorevlerinin
disinda hasta
yakinlarinin hastaya
nasil davranmasi
gerektigi konusunda
da bilgilendirici
davranma 6zelligine
vurgu yapilmis
oldugu
goriilmektedir.

“Liizumsuz
Adam”

1948,
Varlik
Yayinlari

Kacgamak,
Papagan,
Karabiber

Doktorluk

Doktorlarin halk
arasinda iist kesim
olarak tabir edilecek
bir konumda
olduguna iliskin bir
aktarim
goriilebilmektedir

Mabhalle
Kahvesi

1950,
Varlik
Yayinlari

Plajdaki Adam

Doktorluk

Doktorluk mesleginin
kisiler tarafindan
nasil algilandigina
iliskin bir goriintii
cizilmektedir.

Mabhalle
Kahvesi

1950,
Varlik
Yayinlari

Plajdaki Adam

Doktorluk

Doktorluk mesleginin
icra edilmesi
sonrasinda verilen
iicretin, insanlar
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tarafindan algilanist
betimlenmistir.

Mabhalle
Kahvesi

1950,
Varlik
Yayinlari

Uyuz Hastalig1
Arkasindan
Hayal

Doktorluk

Karakter tipla alakasi
olmayan bir yorum
ile hoglanmadig1
kisiyi
yonlendirmistir.
Burada doktorlugun
insanlarda biraktig
giliven ve emniyet
duygusuna dikkat
cekilmistir.

Mabhalle
Kahvesi

1950,
Varlik
Yayinlari

Hallag

Doktorluk

Doktorluk meslegi
daha once karsilasilan
‘belediye doktoru’
tizerinden
goriilmektedir.

Mabhalle
Kahvesi

1950,
Varlik
Yayinlari

Hallag

Doktorluk

Doktorun sadece igne
yapan bir meslege
sahip oldugu gibi bir
alginin varligina
isaret edilmistir.

Mabhalle
Kahvesi

1950,
Varlik
Yayinlari

Hallag

Doktorluk

Belediye doktorunun
meslegini icra
ederken ki isteksizligi
ve higbir insani
duygusalliginin
olmadig1 bir yargi ile
degerlendirildigi
goriilmektedir.

Mabhalle
Kahvesi

1950,
Varlik
Yayinlari

Baba-Ogul

Doktorluk

Doktorluk meslegine
sahip olabilmek i¢in
okula gidilmesi
gerektigi ve meslege
duyulan saygi ile
insaniyetin bir arada
olmadigina iliskin bir
yorum yapilmistir.

Mabhalle
Kahvesi

1950,
Varlik
Yayinlari

Sut

Doktorluk

Meslek olarak doktor
kelimesi bir hastane
igerisinde kullanildigi
ve tedavi edici
Ozelligine metin
icerisinde deginildigi
goriilmektedir

Mabhalle
Kahvesi

1950,
Varlik
Yayinlari

Kestaneci
Dostum

Doktorluk

Doktorlugun bir
kimlik olarak
hatirlatict yoniinden
bahsedilmistir
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Havada 1951, Korkung Bir Doktorluk Meslek isimleri
Bulut Varlik Pastane stiralanirken doktor
Yayinlari mesleginin de
kullanildig:
goriilmektedir.
Havada 1951, Ikinci Mektup Doktorluk Doktorlarin toplumsal
Bulut Varlik alanda aydin olarak
Yayinlari tanindig1 ve
sOzlerinin oldukca
onemli bilgiler
icerdigi anlayisinin
oldugu goriilmektedir
Havada 1951, Ikinci Mektup Doktorluk ‘Alim doktor” ile
Bulut Varlik ‘belediye doktoru’
Yayinlari arasindaki fark ifade
edilmistir.
Havuz Bas1 | 1952, Kumarbaz Hayri | Doktorluk Bir meslekten ote
Varlik Efendi kisinin bir 6zelliginin
Yayinlari oviilmesi noktasinda
dayanak seklinde
doktorluga bir ati1f
vardir.
Havuz Bas1 | 1952, On Milyonerin | Doktorluk Hikayede doktorlarin
Varlik On Metresi eve cagirilmasi
Yayinlari durumu yer
almaktadir.
Havuz Bas1 | 1952, On Milyonerin Doktorluk Doktorluk mesleginin
Varlik On Metresi arastirmaci ve
Yayinlari hastalik tedavilerinde
tyilestirici ilaclarla
olan ilgisine
deginilmistir.
Havuz Bas1 | 1952, Cezayir Doktorluk Doktorluk
Varlik Mabhallesi mesleginde farkli
Yayinlari uzmanlik alanlarinin
olduguna
deginilmistir.
Havuz Bas1 | 1952, Cezayir Doktorluk Karakterin doktordan
Varlik Mahallesi kendisi i¢in duydugu
Yayinlari tavsiyeleri diger
kisilere aktardigi
goriilmektedir.
Son Kuslar 1952, Sivriada Sabahi | Doktorluk Doktorluk
Varlik meslegindeki
Yayinlari Ozelliklerin insanlar
tizerindeki izlenimleri
aktarilmistir.
Alemdag’da | 1954, Riza Milyoner Doktorluk Doktorluga ve koyli
Var Bir Varlik kurnazligina iligkin
Yilan Yayinlari
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kisa bir 6zet niteligi

tasimaktadir.
Az Sekerli 1954, Glimiis Doktorluk Doktorlarin hastadan
Varlik edindigi bilgiler
Yayinlari neticesinde dogru

teshis
koyabileceklerine
gonderme yapilmistir.

Tablo 6: Doktorluk
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2.1.6. Ogretmenlik

Sait faik Abasiyanik hikayelerinde o6gretmenlik meslegine iliskin analizler
yapilirken yazarin kullandig1 dilden yola c¢ikilarak taramalar ‘muallim’ sozciigliyle de
ayrica yapilmistir. Hikdyelerin incelenmesinde goriildiigii tizere hem 6gretmen hem de

muallim sozciiklerinin kullanildig1 sonucuna varilmstir.

Sait Faik’in hikayelerinde O6gretmenin esanlamlist olan muallim ile tarama
yapildiginda “Semaver” isimli kitabindaki “Kiskan¢lik” isimli hikdyesinde ana karakter
seklinde 6gretmen ile karsilasilmaktadir. Ancak burada 6gretmenin mesleginden ziyade
yasam bi¢iminden bahsedilmistir (Abasiyanik, 2013b: 30). Ayrintili bir yasam bigimi
disinda kisisel zevkler noktasinda kdy yerindeki insanlardan farkli zevklerinin oldugu
insanlar koyliiler tarafindan diistiniilmistiir. Bu da 6gretmenlerin toplumsal alandaki
diger insanlarin 6gretmenlerin algilanisini ortaya ¢ikarmistir. Bununla beraber hikayede
O0gretmenin hayattan beklentisi de okuyucuya sunulmustur. Bu hayat beklentisi bir

genellemeye gidilemeyecek kisisel alanda sinirli kalacak sekilde olusturulmustur.

Yazarin “Sahmerdan” isimli kitabindaki “Zemberek’ isimli hikayesinde muallim
seklinde Ogretmenlikten bahsedildigi goriilmektedir (Abasiyanik, 2019c: 56).
Ogretmenligin mesleki ydnlerinden ziyade ogretmen kimligine sahip bir kisiden
bahsedilmistir. Buradan da anlasilacagi iizere Abasiyanik hikayelerinde meslekleri
gorevlerini icra ettiklerinin disinda bir 06zel isim seklinde kullanmis oldugu
goriilmektedir. Daha 6nce de bahsedildigi gibi kisilerin birer meslek sifati olmasinin
yaninda kisilerin sanki isimleri meslekleriymis seklindeki kullanimi hikayelerinde de

giinliik yasamda oldugu seklinde dogrudan okuyuculara sunulmustur.

“Liizumsuz Adam” eserinde yer alan “Ben Ne Yapayim?” Isimli hikayede
ogretmenlikten bir meslek seklinde bahsedildigi goriilmektedir. Ancak hikayenin
merkezinde bir meslek segme kaygisi bulundugundan 6gretmenlik meslegine ayrintili bir

yaklasim olmadig1 goriilmektedir.

“...Ayda kirk beg lira ile bir gazeteye kapilanmak bile miimkiin degil. Muallimlik
vapamam. Kendim bir sey bilmiyorum ki baskalarina ogreteyim. Hem ¢ocuklar ii¢ giinde

tepeme binerler...” (Abasiyanik, 2019).
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Ogretmenligin bir 6greticilik oldugu ve ¢ocuklarla yapilan bir egitim oldugu kisa
bir sekilde karakter {izerinden verilmistir. Ayrica &gretmenin donanimli olmasi
gerektigine de vurgu yapilmistir. Buna karsilik 6gretmenlik icin okula gidilmesi

gerektiginden metin icinde bahsedilmedigi goriilmektedir.

“Mahalle Kahvesi” kitabinin “Plajdaki Ayna” isimli hikayesinde 6gretmenligin
bir meslek olarak secilmesinde ¢ocugun 6gretmenle yasamis oldugu deneyimden dolay1
Ogretmen olmak istememesi konu edilmistir. Hikdyenin Orgilisiinde her ne kadar
ogretmenlik meslegine vurgu yapilmasa da 6gretmenlikte donem itibariyle 6grenciyle

kurulan etkilesime kisaca mercek tutuldugu goriilebilir.

- “...Peki, dedim, ogretmen ol.”

- “Ben mektebe gitmiyorum ki.”

- “Neden?”

- “Ogretmen beni doviiyor.”

- “Neden?”

- “Yaramazlik ediyorum da ondan.”

- “Sen de yaramazlik yapma.”

- “Ben yaramazlik ne demek bilmiyorum ki.”

- “Ogretmenin yapma dedigi sey, dedim.”

- “Belli olmuyor ki! Bir giin arkadasimn biri, "'Camagwrcinin pi¢i” dedi. Ben
de dovdiim onu. Ogretmen de beni dovdii. Ondan sonra hep ¢amasircinin pici
diye cagirdilar. Hi¢ kimseyi dovmedim. Yaramazlikmis diye. Birkag giin sonra
yvammdaki arkadagin iki kalemi vardi. Birini aldim. Hirsizsin sen diye
dovdiiler. Benim kalemim yoktu aldim. Sonra o da yaramazlikmis, hem de ¢ok
fena bir seymis. Bir daha kimsenin kalemini almam dedim. Defterini aldim.

Bu sefer hem dovdiiler hem mektepten kovdular.” (Abastyanik, 2011: 8).

Yukaridaki uzun diyalogdan anlagilacagi lizere ¢ocugun okuldaki 6gretmenle
yasadig1 sorunlar iizerinden meslek seciminde 6gretmen olmayacagi anlasilmaktadir.
Ogretmenlik meslegine daha ayrtili bakildiginda 6grencilerin akademik bilgilerinin
donatilmasinin yaninda iyi insan olmalar1 noktasinda normlar ve degerleri aktarmaya
calistiklar1 bir meslek icra ettikleri soylenebilir. Hikayedeki karakterin yaramazlik ne
demek konusundaki algisinin olusmamasi ve yapilan hatalarin temelinde yoksullugunun

olmast okul ve Ogretmen tarafindan detaylica incelenmeden egitim ve Ogretimden
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mahrum edilmesi s6z konusu oldugu goriilmektedir. Bu durum giliniimiiz egitim
sisteminde devam etmemektedir. Ogrencilerin ihtiyaclar1 belirlenerek sosyal devlet
anlayistyla yaklasilmaya gayret edilmektedir. Hikayenin ilk basim tarihine bakildiginda
1950 oldugu ve bu tarihlerde iilke genelinde Ikinci Diinya Savasmin getirdigi bir
ekonomik bunalimin oldugu bilinmektedir. Bu durum goz 6niine alindiginda hikayedeki
karakterin yoksullugu ve Ogretmenlerin imkansizliklar1 géz Oniinde bulundurularak
degerlendirilmeye alinmasi gerekmekledir. Her meslekte oldugu gibi 6gretmenlik

mesleginin icrasinda da sorunlu davranislarin olabilecegi miimkiindiir.

Yazarmn “Son Kuglar” isimli kitabindaki “Korentli Bir Hikaye ’de 6gretmenlikten
uzun bir sekilde bahsedildigi goriilmektedir. Kotii yanlart ile iyi yanlar1 Nahiye
mudiirleriyle esdeger tutularak anlatilmistir:  “...Nahiye miidiirleri bir, ilkokul
ogretmenleri iki, -baskalari da vardwr ya, onlart sirasi geldikce anariz bu iki tip insan, ilk
temasta sevimsizdirler. Neden béyledirler, diye diisiiniirsek buluruz: Halkla, ¢ocuk
kendisini idare icin basina getirilmis insanlara karsi i¢clerinden ¢ok dislarini verir,
bilgilerinden ¢ok bilgisizliklerini gosterir, dostluktan ve sevgiden ¢ok begendirmeyi ve
sevilmeyi imtihan suali gibi ortaya siirerler de onun icin. Karsiligini géremezlerse
aralarindaki miinasebet alelade, lakayt tavrimi takimverir. Fakat o zamana kadarki ilgi
ve hareketten bir sey anlamayan idareci kendine iistiin siisiinti vermis, bu stisti bir rozet
gibi yakasina ilistirmistir. Halkin arasinda gékten inmis bir acayip mahliik gibi gezinir
durur. Ona siisiin ve taktigi rozetin ¢irkin bir sey oldugunu anlatmaya imkan yoktur.
Nahiye miidiirii ile baségretmen i¢in her insan bir ¢ocuk yahut da kendine kdgit
imzalatirken oniinii ilikleyen, elini opmeye kalkisan bicare bir adamcagizdir...”

(Abasiyanik, 2003: 75).

Yukarida verilen pasajda 6gretmen ile nahiye midiirleri bir tutularak bir analiz
yapilmigtir. Yazar ozellikle ikisinin de idareci tarafina dikkat g¢ekmistir. Ogretmen
0zelinden bahsedilecek olundugunda 6gretmenin sadece egitim 6gretimden ziyade okul
icinde ve Ogrenciler iizerinde bir idari fonksiyonun oldugu ve bunun 6gretmenlerde
biraktig1 etki s6z konusu olmustur. Toplumsal alanda ise sahip oldugu yetki genisliginin
etkisiyle vatandastan ayrilarak 6zel bir konuma sahip oldugu 6zelligine vurgu yapilmistir.
Bu durumun vatandagslar tarafindan bilinmesinin hatta saygiyla karsilanmasinin yaninda
O0gretmenin de bunun bilincinde olarak bunu bir gii¢ seklinde kullandigina génderme
yapilmustir. Oyle ki bu giiciin bir zehre doniiserek her insanin cocuk gibi degerlendirilerek

hicbir sey bilmediklerini varsayan bir gdzlemden bahsedildigi goriilmektedir. Hikayenin
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ilerleyen noktalarinda ise her dgretmenin bdyle olmadigini karakterin &gretmenlerle
hasbihal etme konusunda secici davranarak 6zellikle uzak durdugundan da bahsedildigi

goriilmektedir.

Bu hikayede oOgretmenligin de kendi iginde ayrildigim1 gérmek miimkiindiir.
Ogretmenden bahsederken basdgretmen ve 6gretmen seklinde bir ayrim oldugu acikga

olmasa da okuyucuya ifade edilmistir.

Yazarin hikayelerinde Ogretmen mesleginden bahsettigi son hikayesi ise
“Alemdag’da Var Bir Yilan” kitabinda gecmektedir. Bu kitaptaki “Bi Hastalik” isimli
hikdyede Ogretmenligin branslara ayrildigi hatta 6gretmenin kademesine bagli olarak

isminin Oniine de bransiyla beraber hangi kademede ¢alistig1 da belirtilmistir.

“...Buralarda bir de ortaokul Fransizca 6gretmeni ile iki bardak bira i¢cmislerse

koye dondiikleri zaman Paris'ten bile soz agabilirler...” (Abastyanik, 2019a: 72).

Yukaridaki ciimle Bir Hastalik isimli hikdyede ge¢mektedir. Ogretmenlik
mesleginde bransin oldugu ve hangi kademede Ogretmenin gorev aldigi kisinin ismi

seklinde kullanildig1 dikkat ¢cekmektedir.

Meslekler insanlar tarafindan kisinin etiketi kisacasi sosyal yasam ig¢indeki
konumunu belli eden sifatlar1 gorevini iistlenmektedir. insanlar sohbet veyahut diyalog
esnasindan bir bagka insanin bilinirliligini gostermek ya da hatirlatmak amaciyla kisilerin
mesleklerinden yararlanmaktadirlar. Bu meslekler insanlarin taninirligini 6n plana
cikardig1 gibi hatirlatict etkiye de sahiptirler. Donem itibariyle bakildiginda 6gretmen
mesleginin ¢ok fazla insanda olmayist ve yerlesim yerlerinde ¢ok fazla dgretmen
olmadigindan dolay1 6gretmen bir meslek hitabindan ziyade kisiyi tarif eden bir sifat
niteligini tasidig1 goriilmektedir. Yazarin glindelik ve toplumsal hayat i¢inden yasantilar

sunmasindan da yola ¢ikarak bu kan1 dogrulanabilir.

Sait Faik Abasiyanik’in hikayelerinde 6gretmenlige bakildiginda dncelikle hem
O0gretmen hem de esanlamlisi olan muallim sézciigiiyle taramalar gergeklestirilmistir.
Ciinkii yazarin donem itibariyle kullandig1 dil i¢inde muallim halk i¢inde daha fazla
kullanilan bir kelimedir. Yazar daha ¢ok muallim sozciigii ile 6gretmenlik mesleginden

bahseder.
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Yazarmn hikayelerinde 6gretmenlik mesleginden bahsedilirken 6gretici yoniiniin
disinda Ogretmenlerin sahip oldugu ozelliklerden de genelleme seklinde bir Orgii

olusturdugu hikayelere rastladik. Bunun disinda 6gretmen karakterleri de var.

Ogretmenligin de tipki doktorluk gibi aydin insanlar tarafindan yapilabilecek bir
meslek oldugu ve toplumsal alanda diger meslek sahiplerine kiyasla farkli
konumlandirildigr goriiliir. Bu 6zellikle hem 6gretmenler tarafinda 6gretmen olmanin

bilinci hem de kars1 tarafta uyanan 6gretmenlik 6zelligi seklinde betimlenir.
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HIKAYE
KiTABI

YAYIN YILI

HIiKAYENIN
ADI

MESLEK

ISLENIS
TARZI

Semaver

1936, Remzi
Kitapevi

Kiskanglik

Ogretmenlik

Ogretmenin
mesleginden
ziyade yasam
bi¢iminden
bahsedilmistir.

Sahmerdan

1940, Cigir
Kitapevi

Zemberek

Ogretmenlik

Hikayede
ogretmenlik
meslegini
gorevlerini icra
etmelerinin
disinda bir 6zel
isim seklinde
kullanmig
oldugu
goriilmektedir.

Lizumsuz
Adam

1948, Varlik
Yayinlari

Ben Ne
Yapayim?

Ogretmenlik

Ogretmenligin
bir dgreticilik
oldugu ve
cocuklarla
yapilan bir
egitim oldugu
karakter
lizerinden
verilmistir

Mabhalle
Kahvesi

1950, Varlik
Yayinlari

Plajdaki Ayna

Ogretmenlik

Hikayede
ogretmenligin
bir meslek
olarak
se¢ilmesinde
gcocugun
ogretmenle
yasamis oldugu
deneyimden
dolay1
istememesi konu
edilmistir.

Son Kuslar

1952, Varlik
Yayinlari

Korentli Bir
Hikaye

Ogretmenlik

Ogretmen ile
nahiye miidiirleri
bir tutularak bir
analiz
yapilmigtir.
Yazar ozellikle
ikisinin de
idareci tarafina
dikkat ¢ekmistir.

Alemdag’da
Var Bir Yilan

1954, Varlik
Yayinlari

Bi Hastalik

Ogretmenlik

Hikayede
ogretmenligin
branglara
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ayrildig: hatta
Ogretmenin
kademesine
bagli olarak
isminin Oniine de
bransiyla
beraber hangi
kademede
calistig1 da
belirtilmistir.

Tablo 7: Ogretmenlik
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2.1.7. Berberlik

Sait Faik Abasiyanik hikayelerinde karsilasilan bir meslek de berberliktir.
Berberlik giinlimiizde erkek ve kadin berberi olarak nasil ayr sekilde adlandiriliyorsa
hikayelerin yazildigr déonem icinde de ayni sekilde ayrilmaktadir. Bunun i¢in kadin
berberi ya da erkek berberi seklinde ayrimlardan ziyade metin i¢inde karakterin cinsiyeti
belirtilerek climle i¢cinde sadece berber seklinde kullanildigi goriilmektedir. Climlenin
gelisinden hangi berber oldugu anlagilabilmektedir. Bunun disinda giintimiizde
berberlerin bir¢ogu kuaftr olarak anilmaktadirlar. Hikdyelerde ise berberlerin kuafor

seklinde hitap edildigi goriilmemektedir.

“Semaver” kitabindaki “Ihtiyar Talebe” isimli hikdyedeki bir pasajda yazarin bir
meslek olarak berberin hangi isle mesgul oldugu iizerinde ayrintili durmadigir ancak
kadinlarin gittigi ve saclariyla ilgili islemlerin yapildig1 bir meslek grubundan cok
meslegin icra edildigi bir mekan olarak tasvir edildigi soylenebilir. “...Evet bu bir
kadindi. Saglart uzamus, kirlenmis, boyanmus yikanmaus, tekrar boyanmuis, bazan berberde
bu saglarla uzun miiddet ugrasiimisti...” (Abastyanik, 2013b: 72). Bahsedildigi gibi
berberin kimlere hizmet verdigi sozciigiin basina eklenmesinin disinda climlenin
gelisinden kadin berberi oldugu belli edilmektedir. Burada berberlerin yaptigi ise
vurgunun 6tesinde kadinlarin sa¢ bakim islemleri i¢in berberlerde gecirdikleri zamana bir

gonderme yapildig goriilebilir.

Berberligin bir meslek olmasinin disinda 6gretmenlik ve doktorlukta goriildiigii
gibi bir kimlik seklinde de yazar tarafindan hikayelerinde kullanildig1 goriilmektedir. Her
ne kadar berberlik i¢in bir yiiksekokula gidilmese de meslek okullari ile kazanilan bir
altin bilezik olarak toplum arasinda énemi bulunmaktadir. Ciinkii donem itibariyle ¢ok
fazla sayida yani giiniimiizdeki sayisinda berberler bulunmamaktaydi. Bu durumda
meslekler, insanlarin kimlikleri seklinde isimlerinin yerine kullanilan birer etiket olarak
kullanilmaktaydi. Gliniimiizde bu durum sik¢a gozlemlenmese de hala varligin1 koruyan
bir kullanim bi¢imidir. Buna 6rnek olarak “Sarni¢c” kitabindaki “Kim Kime” isimli
hikayeden bir diyalog gosterilebilir: “... Bu evin insanlari o kadar sakin yasiyorlardi. Kis
giinleri orta yash sarit bir adamin tam saatinde vapura kostugunu goren berber

miisterisine: ‘Yukariki evin morugu,’ derdi...” (Abastyanik, 2008: 48).
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Ayn1 hikayede berberin daha once belirtildigi gibi bir meslek icra eden kisi ile
mekan olarak berberligin bir arada kullanildig1 bir climleye rastlariz: “... Berberde tiras

olan miisterisiz kahveci...” (Abastyanik, 2008: 49).

Hikayenin tamamina bakildiginda berberin mesleki yonden gerektirdigi islemleri
sergiledigi betimlemelerin oldugu da goriiliir. Yazar burada berber karakterinin kisisel
ozelliklerini diyaloglar icerisinden okuyucuya sunar. Hikayenin Orgiisiinde erkek
berberinin misterisini tiras ederken gergeklestirdigi diyalogda sadece isini yapmadigi
ayn1 zamanda sohbet eden bir arkadas yakinligini da okuyuculara gosterir. Kurulan
diyalogun genelinde bir 6gretmenle 6grencinin ya da diger insanlarin arasinda yer alan
mesafenin berber ile miisteri arasinda olmadigi anlasilir. Daha c¢ok arkadaslik

denilebilecek yakinlikta bir sohbet 6rgiisiiniin gegtigi dikkat ¢eker.

Hikayeden yola ¢ikildiginda, berberligin toplumsal alanda bir statii olsa da {ist bir

noktada olmadig1 sonucuna ulasilabilir.

Hikayelerde berberlik mesleginin biiyiik bir kismi sa¢ ve sakal islemleriyle olsa
da diger 6nemli bir kismimin da sohbetten olustugu yoniinde gii¢lii bir alg1 yaratan
diyaloglara rastlamak miimkiindiir. Ornek olarak “Havada Bulut” kitabindaki ayni isimli
hikayedeki su ifadeler gosterilebilir: “... Aman, berber! Su sakalimi bir kaziyiver, bakalim.
Bak, sana ne anlatacagim. O yukariki evlerde oturan Ahmet, yok mu? Diin gece meshur
cikolatacimin kizi Katinaki'’yi atmis sandala, Heybeliada'va ge¢misler. Oradan bir
arabaya atlamiglar, ver elini Camlimani! Ben onlart kayikla giderken su burundan
seyrettim. Biraz sonra bir de baktim; Heybeli'nin turu yolunda fenerli bir araba gidiyor.

Vallahi arabayr gozlerimle gordiim...” (Abastyanik, 2012: 7).

Yukarida 6rnege bakildiginda karakterin berberi bir dinleyici olarak gordiigii ve

hem igleminin gergeklestirilmesini hem de onu dinlemesini istedigi anlasilir.

Berberligin bir meslek olarak hikayede kullanildigi 6rnege bakildiginda ise
berberin kazancinin sabit olmadig1 dolayisiyla meslegindeki maharetin kazanciyla iliskili
olduguna ulasilabilir. “Havada Bulut” eserindeki “Kurabiye” isimli hikayede gecen su
diyalog aciklayici olacaktir: “...Simdi gelemem. Eve ge¢ kaldim. Yarin izinliyim.
Bulusuruz. Anneme séyledim. ‘Ne is yapiyor?’ dedi. ‘Berber’ dedim. ‘lyi kazaniyor mu?’

dedi. ‘Eh, epeyce’ dedim. Sonunda ‘Peki!’ dedi...” (Abastyanik, 2012: 47).
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Yukaridaki drnekte ayrica ebeveynlerin ¢ocuklarinin beraber vakit gecirdikleri
arkadaslarinin, hangi meslege sahip olduklarini merak etmesi de s6z konusudur. Ozellikle
hikaye igerisindeki geng¢ kizin evlilik diisiindiigii bir erkegi annesine anlatirken annesinin
meslegini 6grenmesinin yetmedigi ayn1 zamanda kazancinin da ne oldugu konusundaki

merakinin oldugu geleneksel bir anlamda degerlendirilebilir.

Yazarin hikayelerinde berberligin meslek olarak gdriilmesinin yaninda kisilerin
birer ismi olarak kullanildigindan bahsedilmistir. Bunun kars1 6rnegi seklinde kiginin
isminin basma meslegi olan berberligin getirilerek bir tamlama olusturuldugu da
goriilmektedir. Bu ormek “Kumpanya” isimli kitabin yine ayni isimli hikayesinde
geemektedir: “... Berber Yusuf'tan iki ii¢ peruka da aldik mi, Refik Pasa'nin biitiin Molyer
terciimelerini geceriz...” (Abastyanik, 2018: 2).

Yukaridaki  6rnege bakildiginda Yusuf isimli kisinin berber oldugu
vurgulanmasinin yaninda baska bir Yusuf’un daha olabilecegi ya da baska bir berberin
olabilecegi noktasinda ayrim yapilabilmesi i¢in ‘Berber Yusuf® seklinde bir ifade
kullanilarak hikayedeki karakterde anlam netligi kazandirilmaya g¢alisildig1 sdylenebilir.

Bu durum giindelik hayatin i¢inde hala varligini siirdiirmektedir.

Kisilerin bir meslek sahibi olmasi bir anlamda diizenli gelir sahibi olmasi
gecimlerini saglama noktasinda oldukca 6nemlidir. Fakiilte bitirerek edinilen meslekler
disinda yer alan ve zanaat olarak el emegi gerektiren isler sinifina giren berberlik, halk
arasinda altin bilezik olarak nitelendirilmektedir. Toplumsal alanda zanaat sahibi
olunmasi kisilerin hiirmet gostermesini saglarken gelir konusunda sorunsuz bir yasam
stirecekleri anlamina da gelebilir. Bu “Kumpanya” isimli hikayede goriiliir: ... Kegke bir

zanaat sahibi olsaydi: Berber olsaydi, kunduraci olsaydi, nalbant olsaydi...” (Abasiyanik,
2018: 35).

Berberlik mesleginin insanlar iizerinde yarattigi sonuglardan dogan tamlamalar da
hikayelerde goriiliir. Oyle ki bir kisinin berbere giderek fiziksel anlamda saglarindaki
degisim giizellesme olarak tarif edilir ve bu da insanlarin tek basina bir ¢aba sonucunda
gerceklestiremeyecekleri bir sonuctur. Dolayisiyla ortaya ¢ikan giizellik “berber giizeli”
seklinde ifade edilmektedir. Bu ifadenin 6rnegi ise “Havuz Bags:” isimli eserin “Bayan
Giilseren” isimli hikayesindedir: ... Giizel berber yahut berber giizeli, Tiirkce lakirdilar

oldugu i¢in kibar bir hamimin agzina yakismaz. Berber giizeli bir masal mahlukudur,
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mahalle kizlarryla, esnaf takimi kadinlarinin gozlerini kamastirir...” (Abasiyanik, 2013a:

27).

Yukarida bahsedilen tamlama giliniimiizde de farkli kelime gruplariyla ancak ayni
anlamda kullanilmaya devam etmektedir. Giizelligin meydana gelmesinde etkin rol
oynayan berberlerin yine kadin ve erkek berberleri seklinde ayrildigi da tamlamanin
kendisinde goriilebilmektedir. Ciinkii erkeklerin giizellikleri ¢ogunlukla yakisikli
kelimesiyle ifade edilmektedir. Ve erkeklerin berber sonrasindaki degisimleri giizellik

olarak ifade edilmemektedir. Olasi, dogal bir sonug olarak goriilmektedir.

Kadinlarin giizellik yorumlar1 ve toplumsal giizellik anlayisinin temelinde estetik
bulunmaktadir. Var olan estetik bi¢cimleri cagdan caga degisim gosterdigi gibi toplumsal
alanda da degisim gostermektedir. Bu degisimi olumlu bir gelisme olarak géren oldugu
gibi degisimin ilk donemlerinde yadirgayici bir bakis acisiyla yargilamalarin oldugu da
goriilmektedir. Ancak yazarin bu ifadeyi kullandig1 donem ile giiniimiiz arasinda yaklagik
70 y1l olmas1 yine de bu anlamin degismedigini gostermektedir. Berberlerin insanlarda
“giizel” sonuclar elde ettiklerini, estetik agidan farklilik gostererek dogal olana bir
karsithig1 besleyen yapay bir sonug olarak algilandigi goriilmektedir. insanlarin giizel
olan1 kategorize etmelerinde berberlerin mesleklerinden ileri gelen islemleri
uygulamalari seklinde bir anlama ulasmak miimkiindiir. Yazarin da ayni1 sekilde giindelik
hayat icerisinde var olan giizellik algisinin temelindeki basit denilebilecek bir tamlamanin

insanlarda biraktig1 dislanma duygusunu ifade etmektedir.

Yapay bir giizellik seklinde algilanan “berber giizeli” ifadesinin ayni sekilde
hikayede karakter lizerinden de ifade edildigi goriilmektedir: “... Boyle bir evin kizinin da

berber giizeli lakirdisina karsi bir igrenme duymasi olagan bir seydir...” (Abastyanik,
2013a: 27).

Yazarm ayni hikayesinde berberlerin maharet agisindan sairlerle kiyaslandigi da
dikkat ceker. Estetik anlayisini iki farkli alan arasindaki iliskiselligi bir uzuv olan el
tizerinden inga eder. Karsilastirmanin sarkastik bir anlatimla yapildig: da goriiliir. Yazar
sairligin de el yardimi ve kalem aracilifiyla bir giizellik yaratmasini makas tutan ellere
sahip berberlik ile kiyaslayan bir karakter tizerinden aslinda okuryazar kesim ile el is¢iligi
ile hayatlarin1 devam ettiren toplumsal tabakay1 kiyasladigi soylenebilir: ... Hi¢hir sairin
eli, onun berber elinin maharetini alamamisti. Demek ki hi¢cbir kalem,; makas kadar

glizellik veremiyordu bir ele. Biitiin bu okuryazar kafilesinin ¢irkinligi karsisinda giizel
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berberini tahassiirle hatirlayan Giilseren Hanim eve ge¢ vakit doniince saglarini giizelce

vikadi...” (Abasityanik, 2013a: 30).

Estetik algisinin insanlarda toplumsal aidiyeti de beraberinde getirdigi
goriilmektedir. Ortak estetik algilarinin disinda sahsi algilarin sosyal iligkileri de insa
ettigi ve berberlerin giizelligin ortaya ¢ikisindaki maharetlerinin disinda berberligi yapan
kisinin kisiligi lizerinden de bir berberlik algisinin meydana geldigi anlasilmaktadir.
Yazarin berberlige ve algilanan giizellik goriislerine iliskin bu hikayesi dikkatle
incelendiginde meslegin ve karakterin birlesimi ile giizellik anlayisinin da degistigini

okuyucusuna sundugu sdylenebilir.

Yazarin berberlik meslegini yogun sekilde kullandig1 ve bir karakter olarak
sundugu diger bir hikaye ise “Alemdag’da Var Bir Yilan” isimli eserinde yer alir.
HikaAyenin ismi ise “Carsiya Inemem “dir. Berberlik bu hikdyede meslegi icra eden
kisinin isminin ontine gelerek bir statii isaret ettigi gibi kisiliginin de ayrilmaz bir parcasi
olarak sosyal yasantisindaki varligini isaret etmektedir: “...Sonra berber Hilmi Efendi...
Cin gibi gozleri, dazlak kafasiyla gencliginin sulanma hikdayelerini bir anlatmaya
baslamasin. Kirar gegirir insani. Giizel berberin asiklarina oynadigi oyunlarin hikdyeleri
her seyi olurundan ve giiliing tarafindan tatliya baglamanin, sakaya vurmanin,
kurnazliga, zekdya getirmenin, tadini kagirmamanin, tathh ve sakact bir diinyanin

vadigarlaridir...” (Abastyanik, 2019a: 66).

Berberlerin halk arasindaki taninan 6zelliklerinden birisinin de ¢ok fazla sohbetin
yapildig1 ozelligine vurgu yapilmistir bu hikayede. Berberlerde yapilan sohbetlerin
kulaktan dolma olabilecegi, gercegi yansitmayacak Ozellikleri tasidiklart da
belirtilmektedir. Bununla beraber berber salonlarinda yapilan sohbetlerin eglenceli
olduguna iliskin de goriisler hikdyede sunulur: “...Berberde bir tirasa diinyanin

hikdyesini dinlerim. Giilmekten kasiklarim ¢atlar...” (Abastyanik, 2019a: 67).

Berberlik mesleginin erkeklerde sa¢ ve sakal tirasinin yapildigi kadin
berberlerinde ise sa¢ bakiminin daha detayli bir sekilde gergeklestirilerek el ve ayak
bakimina kadar ayrintili bir temizlik ve estetik saglayan zanaat oldugu ifade edilebilir.
Berberligin bu 6zelliklerinin diginda insanlar i¢in bir sosyal alan olusturan salonlar

oldugu goriisii de yazar tarafindan hikayelerinde okuyuculara sunulur.
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Berberligin de diger meslekler gibi kisilerin kimlikleri seklinde isimlerinin 6niine
gelerek ayirt edici Ozelligi diger hikayelerde gorildiigii gibi yazarin “Az Sekerli”

eserindeki “G...”" isimli hikayesinde de goriilebilmektedir:

Hilmi Efendi’yi hatirladim gimdi de...” (Abastyanik, 2019d: 31).

‘..Twrag oldugum berber

Giliniimilizde berberin islevselligi artis gosterdigi gibi yaptiklar1 iglemlerin de
cesitlendigi goriiliir. Bu 6zelliginin artarak devam etmesinin yaninda sosyal bir alan olma
ozelligi de giderek artis gdostermektedir. Insanlarin sosyallesmelerinin yaninda
baskalarindan haber almak iizere geldikleri bir mekan olma 6zelligini tagimaya devam

eder.

Yazarin hikayelerinde berberlerin zanaat sahibi insanlar olma 6zellikleri tizerinde
durulmasinin yaninda sosyal anlamdaki varliginin insanlar {izerindeki etkisine de vurgu
yapildig1 agikca goriiliir. Hikayelerinde berberlikten bir meslek olmasimin diginda bir
kimlik olarak insanalar nasil bir ayricalik sagladig1 ve sosyal ¢evrelerinde taninirliklarinin

berber olmalarindan ileri geldigine bir atif yapilmstir.

Berberliginin estetik iiretme {izerine olan 6zelliginin ise miisteriler tarafindan nasil
algilandig1 ve giizellik iizerine yapay ve dogal olmak {izere bakis acilar gelistirdikleri de

hikayelerin alt metinlerinde okuyucuya sunulmustur.

Berberligin oncelikle insanlarin kisisel temizliklerinde 6nemli bir yere sahip
olmasi ve giizel goriinlim yaratmasi iizerindeki maharetlerinin bireysel giizellik algilarini
da etkileme ozellikleri olduk¢a Onemlidir. Insanlarin begenilme arzulari sadece
gorselligin otesinde gittikleri berberler iizerinden de aidiyet duygusu yaratmak iizere

etiketlemelerin oldugu sonucuna ulasmak miimkiindiir.

Yazarin ¢ok i1yi bir gozlem yeteneginin oldugu berberlerin sadece mesleki
anlamda degerlendirilemeyecek kadar toplumsal alanda etkileyici faktorlerini yaziya

dokerek okuyuculara sunmasindan anlamak miimkiiniidiir.
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HIKAYE
KiTABI

YAYIN
YILI

HIiKAYENIN
ADI

MESLEK

ISLENIS TARZI

Semaver

1936, Remzi
Kitapevi

Ihtiyar Talebe

Berberlik

Hikayede
kadinlarin gittigi
ve saglariyla ilgili
islemlerin
yapildig1 bir
meslek grubundan
cok meslegin icra
edildigi bir mekan
olarak tasvir
edildigi
sOylenebilir.

Sarnig

1939, Cigir
Kitapevi

Kim Kime

Berberlik

Berberligin bir
meslek olmasinin
disinda bir kimlik
seklide de
kullanildig:
goriilmektedir.

Sarnig

1939, Cigir
Kitapevi

Kim Kime

Berberlik

Hikayede berberin
daha o6nce
belirtildigi gibi bir
meslek icra eden
kisi ile mekan
olarak berberligin
bir arada anlam
yarattigi
sOylenebilir.

Havada Bulut

1951, Varlik
Yaylari

Havada Bulut

Berberlik

Hikayenin
orgiisiinde erkek
berberinin
miisterisini tiras
ederken
gergeklestirdigi
diyalogda sadece
1sini yapmadigi
ayni zamanda
sohbet eden bir
arkadas yakinligini
da okuyucularini
gostermektedir.

Havada Bulut

1951, Varlik
Yayinlart

Kurabiye

Berberlik

Berberin
kazancinin sabit
olmadigi
dolayisiyla
meslegindeki
maharetin
kazanciyla iliskili
olduguna
ulasilabilir.
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Kumpanya

1951, Varlik
Yayinlari

Kumpanya

Berberlik

Kisinin isminin
basina meslegi
olan berberligin
getirilerek bir
tamlama
olusturuldugu
goriilmektedir.

Kumpanya

1951, Varlik
Yayinlar

Kumpanya

Berberlik

Hikaye orgiisiinde
toplumsal alanda
zanaat sahibi
olunmasi kisilerin
hiirmet
gostermesini
saglarken gelir
konusunda
sorunsuz bir yasam
stireceklerini de
gostermektedir.

Havuz Bas1

1952, Varlik
Yayinlari

Bayan
Gilseren

Berberlik

Berberlerin kadin
ve erkek berberleri
seklinde ayrildigi
goriilebilmektedir.

Havuz Basi

1952, Varlik
Yayinlari

Bayan
Gilseren

Berberlik

Yapay bir giizellik
seklinde algilanan
“berber giizeli”
ifadesinin
hikayede karakter
tizerinden ifade
edildigi
goriilmektedir.

Havuz Basi

1952, Varlik
Yayinlari

Bayan
Gilseren

Berberlik

Okuryazar kesin
ile el isciligi ile
hayatlarin1 devam
ettiren toplumsal
tabakay1
kiyasladigi
sOylenebilir.

Alemdag’da
Var Bir Yilan

1954, Varlik
Yayinlar

Carsiya
Inemem

Berberlik

Hikayede meslegi
icra eden kisinin
isminin Oniine
gelerek bir statii
isaret ettigi gibi
kisiliginin de
ayrilmaz bir
pargasi olarak
sosyal
yasantisindaki
varligini isaret
etmektedir.
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Alemdag’da 1954, Varlik
Var Bir Yilan | Yaylar

Carstya
Inemem

Berberlik

Berberligin bu
ozelliklerinin
disinda insanlar
i¢in bir sosyal alan
olusturan salonlar
oldugu goriisi
sunulmustur.

Az Sekerli 1954, Varlik
Yayinlari

Berberlik

Berberligin
kisilerin kimlikleri
seklinde
isimlerinin Oniine
gelerek ayirt edici
ozelligi hikayede
goriilebilmektedir.

Tablo 8: Berberlik
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2.1.8. Bakkallar

Sait Faik Abasiyanik hikayelerinde gercek hayattan kareleri kurgudan uzak
tutarak okuyucularin anlayisina birakacak 6l¢iide olay betimlemelerine yer vermektedir.
Bu yiizden hayatin i¢inde yer bulan ve her zaman karsilagilan insanlar1 hikayelerinin
karakterleri olarak secer. Ilk agizdan anlattign hikdyelerde de oldukg¢a yakindan
goriilebilecek bu karakterler giindelik yasamin akiginda her insanin hemen hemen her giin
diyalog halinde oldugu ama baglilik kurmadigi karakterler seklinde okuyuculara sunulur.

gerceklestirdikleri diyaloglarla goriilebilir.

Yazarin giindelik hayatin i¢inden sectigi karakterler arasinda bakkal diikkani olan
esnaflar da bulunmaktadir. Giinliik yiyecek, icecek gibi {irlinlerin satildig1 daha ¢ok yerel
Olcekte bulunan diikkan sahipleri, her giin herkesin karsilasabilecegi insanlardandir.
Yazarin hikayelerini kaleme aldigi donemde de bu kisilerin varlig1 stirer ve hikayelerde

kendilerine yer bulurlar.

Abasiyanik’in hikayelerinde bakkal, esnaflik meslegindeki kisilere iliskin
ifadelere bakildiginda hayatin giinliik akisinda varliklar1 siradan bir sekilde ve diger
esnaflarla birlikte sunularak vurgulanir: “...Sanki biitiin sehir, bakkallar, kasaplar,
mektep ¢ocuklan, is¢iler, muallimler, akasyalar, giivercinler, saatler ve heykeller bir yeni

zaman yaratmak igin filozoflasiyorlar, alimlesiyorlar...” (Abastyanik, 2013b: 78).

Yukarida verilen alinti yazarin “Semaver” eserindeki “Ihtiyar Talebe”
hikayesinde gecer. Hikdyenin akisinda dogrudan bakkallardan bahsedilmese de igerigin
akiginda bakkallarin hayatin tamaminda varligini siirdiiren olmazsa olmaz bir parca

seklinde yerini alir.

Yazar bakkal meslegine iligskin ayrintili bir meslek tanimi yapmasa da bakkallarin
isleyisinde yardimcilarinin olduguna iliskin metin i¢cinde gegen yardimeilarinin varligina
dikkat ¢ekerek bu konudan bahseder. ““...Kim bilir ben ona kizdigim i¢in bana yalniz
fivakast icin i¢tigi pipo ile agzimin bu ziippe carpilisi, bizi; cakasizlari, sandalcilari,
bakkal ¢iragini, dans bilmeyenleri, bri¢ oynamayanlari, kadinlara Fransizca laf
atmayanlari kendisinden milyon defa asagi goriiyor gibi geliyor...” (Abasiyanik, 2008:
67).
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Yukaridaki almti  yazarn  “Sarmi¢” isimli eserindeki “Plaj Insanlari’
hikayesindendir. Alintiya bakildiginda hikayedeki betimlemenin giiclendirilmesi i¢in
yapilan benzetme icinde bir¢ok kisi ile bakkal c¢iragindan da bahseder. Bakkallarda
yapilan satiglarda ciraklarin gorevi kahve ciraklarinda oldugu gibi servis konusunda
yardimc1 olmak seklindedir. Bu is yapis1 bakkal ¢iraklarinin gelirlerinin yiiksek olmadigi
anlamin1 da ifade eder. Gelir konusundaki kazancin diisiik olmasi ve sosyal yasam
icerisinde statii anlaminda iist sinifta yer almadiklar1 alintinin igerigiyle okuyucuya
sunulur. Bakkal ¢iraklari, bir is kolunun bir 6rnegi olarak alintida verilmis olsa da, {ist
tabakaya ait olan becerilere sahip olmadiklar1 gibi, 6rnegin 'dans bilmeyenlerininde'

oldugu anlagilir.

Bakkallarin tipki kahveciler gibi diikkan sahibi olmasi onlarin gelir anlaminda
varlikli olduklar1 sdylenebilir. Ancak bakkal ¢iraginin bakkal gibi ayni1 gelir diizeyine
sahip olmadig1 daha diisiik seviyede bir gelirle yasadigi ve bu isin de kahveci ¢irakligi
gibi gecici bir is oldugu goriilmektedir.

Bakkal ¢iraklar1 sosyo- ekonomik anlamda da toplumsal alanda alt siniflar
arasindadir. Yazar tarafindan bakkal c¢iraginin sinifsal farklilign gézlemlenmis ve
hikayelerinde yer verilir. Plaj Insanlari hikdyesinde bakkal ciraklarinin toplumsal
alandaki algilanislar1 yine kendi seviyesindeki kisilerle verilmistir: ““... Burada biz, bir iki
Tiirk lisesinde okumus delikanli, tic memur, iki konusula bilir, dedikodusu az, iyi balikgt,
cok iyi kalpli bir bakkal ¢iragi, gormiis gegirmis bir kahve garsonu zaman zaman bu kizi
sever, ona kizar, zaman zaman onu birbirimize, her zaman da ayni ciimle ile miidafaa

ederiz...” (Abasiyanik, 2008: 69).

Abasiyanik mesleklerin insanlarin kimligi seklinde sosyal yasamda kullanilmasini
bakkallarda da oldugunu gosteren ifadelerden yararlandigi goriilmektedir. Mesela
“Sahmerdan” eserindeki “Bir Define Avcisi” hikayedeki su alinti gosterilebilir:
“...Zeytinyagina Findik Ali para verirse ¢ok cam sikildigi icin, bakkal Istavriye bin
dereden su getirmis, yarim kilo zeytinyagini giiya veresiye almisti...” (Abastyanik, 2019c:
24). Yukaridaki alint1 bakkalligin bir kimlik olarak kullanildigini géstermenin yaninda

bakkalda satis islemi esnasinda kullanilan bir 6deme yonteminden de bahsetmistir.

Odeme yontemleri, gecmiste simdiki gibi cok cesitlilik gdstermez. Alisveris

sistemi i¢inde pesin ve veresiye sekilde iki 6deme bi¢imi bulunur.
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Veresiye sistemi genellikle gelir konusunda yiiksek bir kazanci olmayan
insanlarin aligveris yapmasinda kolaylik saglayan bir édeme bigimidir. Uriinii alip
O0demeyi daha sonra yapacagina dair bir séz verilerek islem gerceklesmis olur.
Bakkallarin isleyisinde bu 6deme bi¢imi ¢ogunlukla varligin siirdiiriir. Giiniimiizde de
daha kiiclik yerlesim yerlerinde karsilagilabilecek bir durum olarak goriilebilir. Bunun
sebebi ise bakkal ile miisterinin birbirlerini yakindan taniyan insanlar olmasidir. Giiven

duygusunun olusmadig1 durumlarda veresiye isleminin ger¢eklesmeyecegi de belirtilir.

Yazar veresiye Odeme sisteminin bakkallarda da oldugunu okuyucularina
hikayede yer verdigi karakter lizerinden sunar. Boylece hem karakterin sosyo-ekonomik

durumu hem de bakkallarin nasil bir gelir belirsizliginin oldugu anlasilabilir.

Yukarida yer verilen “Bir Define Avcisi” hikayesindeki diger bir alintida da
bakkallardan sadece veresiye aligverisin yapilmadigi ayni zamanda bor¢ para da

3

alinabilinen bir yer oldugu diger esnaf gruplariyla beraber verilir: “...Zengin oldugu
zaman odemek itizere bakkala, firina, karpuzcuya ve bir de tiitiinciiye bes on kurus borg

etmisti...” (Abastyanik, 2019c: 24).

Insanlarin sosyal hayat icerisinde sahip olduklar1 mesleklere gore birbirlerinden
ayrilarak kimden bahsedildiginin anlasilmasina olanak verilir. Bu durum kisinin
statiisiinii meslek iizerinden belirtirken ayni zamanda kisi hakkinda karsi tarafta bir
izlenim yaratilmasi igin bir hitap olarak kullanilir. Yazar da bu sosyal betimlemenin
varligim1 yakindan gozlemlemis ve hikayelerindeki karakterlerini okuyuculariyla

bulustururken kullanir.

Calisma ekseninde yapilan analizlerdeki mesleklerin bir kimlik seklinde
karakterlerin isimlerinin Oniinde mesleklerinin kullanilmasi1 bakkallarda da oldugu
“Krallik” isimli hikayede goriiliir: “... Bakkal Niko nun yaninda ¢alisan oglunu sandalin

icine oturtarak kralliga getirdi...” (Abastyanik, 2019c: 45).

Kisilerin kim oldugunun anlasilmasina yardimci olan meslek isimleri ayni
zamanda meslegin sahibinin yakinlarimi da ifade etmek igin kullanilabilmektedir. Ornek
“Sahmerdan” daki “Beyaz Pantolon” hikayesindeki su ciimle gosterilebilir: “... Mesela

koydeki bakkalin kizi Eftehiya ile ¢ali siipiirgelerine...” (Abastyanik, 2019c: 83).

Bakkal sahiplerinin gelir diizeyine iliskin sahip olduklari toplumsal statii yazar

tarafindan goézlemlenmis ve “Liizumsuz Adam” eserindeki “Birahanedi Adam”
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hikayesinde su sekilde ifade edilmistir: “... Ne biiyiik bir memur ne kalantor cinsinden bir

tiiccar ne bakkal ne de celepti...” (Abasiyanik, 2019b: 11).

Yukaridaki alintrya bakildiginda bakkallarin toplum igerisinde bir memurla ya da
kalantor ile ayn1 seviyede tutuldugu goriilmektedir. Bu durum bakkallarin gelir olarak
hem yiiksek kazanca sahip olduklarini hem de yasam standardi olarak diger insanlara
kiyasla daha st tabakada yer aldiklari anlamma gelir. Bu mana bakkallarin diger
mesleklerle ayni yerde tutularak kurulan ifadeden anlasilabilir. Ayrica herkesin bir bakkal

diikkan1 sahibi olamayacagi anlamina ulasmak da miimkiindiir.

Yazar hikayelerinde okuyucularinin zihninde goriintiiler olusturan betimlemelere
her hikdyesinde mutlaka yer verir. Ozellikle mekan goriintiilerinin okuyucularin
zihinlerinde canlanmasi i¢in mesleklerden sik sik yaralanmistir. Bakkallar da bu
meslekler i¢inde yer alir: “...Sonra sehir, sasirtict miithis bir kalabalikla kayniyor. Gazete
satanlar, kibrit satanlar, yakalara balena satanlar, ask satanlar, fabrikatorler, bakkallar,
tivatrocular, yazicilar, kitapg¢ilar, sucular, tiitiinciiler, profesorler, ayakkabt boyacilari,

talebeler, neler var neler...” (Abasiyanik, 2019b: 21).

Yukarida verilen alinti “Liizumsuz Adam” eserinde yer alan “Ip Meselesi”
hikayesinde yer alir. Bu alintida sadece bakkallar degil bir¢ok meslegin bir arada oldugu
bir betimleme bulunmaktadir. Yazarin ayrintili sekilde yaptig1 bu betimleme ile sehir
hayatinin varli§i okuyucularin zihninde canlanir. Goriildiigli gibi sehir hayatinin ya da

sadece hayatin da denilebilecek bir giindelik yasamda bakkallar her zaman bulunur.

Mesleklerin insanlar i¢in bir yasam bi¢imi olmasi yine yazarin hikayelerinde konu
edindigi diger bir tespit olarak kendisini gosterir. Bakkalda da bu durum dikkat ¢ekmis
ve “Mahalle Kahvesi” eserindeki “Kestaneci Dostum” hikayesinde su sekilde
sunulmustur: “... Yerine bir bakkal diikkant acilmisti. Bir miiddet diikkdna bakti. Ne olsa
bu diikkan evi saytlirdi...” (Abasiyanik, 2011: 77).

Bakkallarin meslek anlaminda yaptiklarindan ziyade islerinden elde ettikleri
kazang ile nasil bir yasam standartlarinin olduguna iliskin yazar tarafindan uzun bir
betimleme yapilmistir. “...Su karsimizda oturan zengin bakkalin bu adamdan kat kat
daha enteresan bir hayati vardir. Degil mi ya canmim? Diistincelerini zeytinyagi, fasulye,
un, nohut sarmig sarmalamis; diinyaligint diizmiis, ¢ocuklan biiyiik mekteplere gidiyor,

dans ediyor, stk mi sik giyiniyorlar... Kizi ne giizel Ingilizce konusur hele! Kolej mezunu,
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boru degil! Babasi bundan ne memnun! Ne gurur duyuyor kiziyla...” (Abasityanik, 2012:
5).

Yukarida verilen alint1 yazarin “Havada Bulut” eserinde ayni isimli hikdyede
gecer. Alintiya bakildiginda bakkallarin hepsinin zengin oldugu sonucuna varmaktan
ziyade bakkalla zengin olunup yasam bi¢iminin degisim gostererek diger insanlardan
farkli bir yasam siirebilecegi anlamina ulasilabilir. Hikdyenin devaminda bakkalin nasil
bakkal olduguna iligskin bir Oykii de anlatilir. Bu da her bakkalin hikayesinin bir
olmadigint yani memurlukta oldugu gibi egitim alarak ayni noktaya ulagmanin

bakkallarda olmadigini gosterir.

Bakkal olmanin sosyo-ekonomik agidan kisilerde bir statii olusturdugu ve diger
insanlarin goziinde saygi duyulan bir noktaya gelinmesine yardimci olan bir is olarak
olusan toplumsal alg1 yazar tarafindan hikayelerinde ele alinir. Bu durum “Havada Bulut”
eserindeki “Biiyiik Hulyalar Kuralim” hikayesinde goriiliir: ... Kuruyordu ama bir
bakkal diikkant agmak isterdi. Bu diikkan, yol kenarinda bir bakkal diikkani idi. Sehirden
harigteydi; sose boyunda. Koyliiler kil torbalarin, patlak ¢uvallarinin iginde peynirler,

cevizler, miswrlar, yumurtalar getirir, o ellerini sokar, bakar:

-Sehre kadar gitmenize liizum yok, derdi, ben alirim. Benim verdigim fiyati da

kimse veremez sehirde...” (Abasiyanik, 2012: 25).

Alint1 bakkallikla insanlarin nasil bir statiide toplum i¢inde algilanmak
istediklerinin kisa bir 6zeti verilir. Yazar giindelik yasam igerisinde meslekler baglaminda
insan ¢oziimlemelerini hem genelleyen hem de kisisel 6zellikler iizerinden betimleyen

hikayeleriyle okuyucularina gercekei bir yasam deneyimi sunar.

Bakkallarin ~ gelirlerinin  diizenli olmadigi “Havada Bulut”  eserindeki

3

“Karides¢inin Evi” hikayesinde verilir: “... Aksama namusuyla evine donen, cebindeki
clizdani dolu, evinde karisi bekleyen, isi tikirinda bir bakkal kadar mesuttum...”

(Abasiyanik, 2012: 31).

Yazar, bakkallarin lokasyon olarak genelde nerede diikkan agtiklar1 hakkinda bir
ayrint1 vermis ve boylece okuyucularin zihninde gorsellestirmeyi saglamistir. “... Biitiin
diikkanlar, manifaturacilar, bakkallar, berberler kunduracilar bu ana yolun

tizerindedir...” (Abastyanik, 2013a: 14).
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Almti yazarin “Havuz Bagsi” eserindeki “Iyilik Unutulmaz” hikayesinde
gecmektedir. Alintiya bakildiginda esnaf diikkanlarinin merkezi yerlerde bulunarak
insanlarin aligveris yapmalarinda arz olusturduklart bir genellemeye de ulagmak

mumkundiir.

Sait Faik Abasiyanik hikayelerinde bakkal meslegine iliskin isleri gerekliliklerine
ayrintili bir sekilde deginmez. Ancak bakkal meslegi sonucunda ulasilan statiiniin

insanlar ve bakkallar tizerindeki etkisini isler.

Bakkallarin insanlarin yiyecek igecek aligverislerini yaptiklar1 yerler olmasinin
yaninda kisilerin bor¢ alabilecekleri kisiler olduklari da belirtilir. Bunun sebebi
bakkallarin isleri geregi nakit para akisinin var olmasi ve bakkallarla miisterilerinin
kurduklar1 yakin arkadas iliskileridir. Ayrica bu iligki yapis1 bakkaldan aligveris biciminin

de veresiye sekilde yapilabilmesini getirmistir.

Giliniimiizde de bakkallarin varligini devam ettigi goriilmektedir. Ancak
gecmisteki gibi her bakkalin miisterisiyle olan iliskisi komsuluk ya da arkadas iliskisiyle
sekillenmemektedir. Gegmiste bu yakin iligski bigimleri bakkallarin sayisinin azligiyla

iliskilendirilebilir.
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HIKAYE
KiTABI

YAYIN YILI

HIKAYENIN
ADI

MESLEK

ISLENIS
TARZI

Semaver

1936, Remzi
Kitapevi

Ihtiyar Talebe

Bakkal

Hikayede igerigin
akisinda
bakkallarin
hayatin
tamaminda
varligin stirdiiren
olmazsa olmaz
bir parca
oldugundan soz
edilmistir.

Sarnig

1939, Cigir
Kitapevi

Plaj Insanlar1

Bakkal

Hikayede
bakkallarin
isleyisinde
yardimcilarinin
olduguna iliskin
izlenimler
goriilmektedir

Sarnig

1939, Cigir
Kitapevi

Plaj Insanlar

Bakkal

Bakkal ¢iraginin
smifsal farklilig
gozlemlenmis ve
bakkal
ciraklarnin
toplumsal
alandaki
algilanislar1 yine
kendi
seviyesindeki
kisilerle
verilmigtir

Sahmerdan

1940, Cigir
Kitapevi

Bir Define
Avcisi

Bakkal

Bakkalligin bir
kimlik olarak
kullanildigin1
gdstermenin
yaninda bakkalda
satig islemi
esnasinda
kullanilan bir
O0deme
yonteminden de
bahsetmistir.
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Sahmerdan

1940, Cigir
Kitapevi

Bir Define
Avcisi

Bakkal

Bakkallardan
sadece veresiye
aligverisin
yapilmadigi ayni
zamanda borg
para da
alinabilinen bir
yer oldugu da
diger esnaf
gruplaryla
beraber
verilmistir.

Sahmerdan

1940, Cigir
Kitapevi

Krallik

Bakkal

Bir kimlik
seklinde
karakterlerin
isimlerinin
Oniinde
mesleklerinin
kullanilmasi
hikayede
goriilmektedir

Sahmerdan

1940, Cigir
Kitapevi

Beyaz Pantolon

Bakkal

Kisilerin kim
oldugunun
anlagilmasina
yardimci olan
meslek isimleri
ayni zamanda
meslegin
sahibinin
yakinlarini da
ifade etmek i¢in
kullanilmaktadir.

Liizumsuz
Adam

1948, Varlik
Yayinlari

Birahanedi
Adam

Bakkal

Bakkal
sahiplerinin gelir
diizeyine iligkin
sahip olduklar1
toplumsal statii
anlatilmaktadir.

Liizumsuz
Adam

1948, Varlik
Yayinlari

Ip Meselesi

Bakkal

Bakkallar ile
ilgili
betimlemeler
yapilmistir.

Mabhalle
Kahvesi

1950, Varlik
Yayinlari

Kestaneci
Dostum

Bakkal

Hikayede
mesleklerin
insanlar icin bir
yasam bi¢imi
olmasi bakkallik
meslegi ile
kendisini
gostermektedir.
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Havada Bulut

1951, Varlik
Yayinlari

Havada Bulut

Bakkal

Bakkallarin
meslek anlaminda
yaptiklarindan
ziyade islerinden
elde ettikleri
kazang ile nasil
bir yagam
standartlarinin
olduguna iliskin
betimleme
yapilmigtir.

Havada Bulut

1951, Varlik
Yayinlari

Biiytik Hulyalar
Kuralim

Bakkal

Bakkal olmanin
sosyo-ekonomik
acgidan kisilerde
bir statii
olusturdugu ve
diger insanlarin
goziinde saygi
duyulan bir
noktaya
gelinmesine
yardimei1 olan bir
is olarak olusan
toplumsal algi ele
alinmustir.

Havada Bulut

1951, Varlik
Yayinlari

Karidesg¢inin
Evi

Bakkal

Bakkallarin
gelirlerinin
diizenli olmadig1
tizerinde ayrint1
verilmistir.

Havuz Basi

1952, Varlik
Yayinlari

Iyilik
Unutulmaz

Bakkal

Esnaf
diikkanlariin
merkezi yerlerde
bulunarak
insanlarin
alisveris
yapmalarinda arz
yarattiklar1 bir
genellemeye de
ulagsmak
miimkiindiir.

Tablo 9:Bakkal
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2.1.9 Aktorliik

Sait Faik Abasiyanik eserlerinde hayatin i¢inden bir¢ok karakteri okuyuculariyla
bulusturarak hikayelerini anlatir. Bu eserlerinde karakterlerin ger¢ekei yonleri cogunlukla
meslekleriyle okuyucuya sunar ya da karakterlerin davraniglarinin anlami mesleklerin
sahip oldugu 6zellikler lizerinden benzetim kurularak aktarir. Bu mesleklerden birisi de

gorsel sanatlarda performans sergileyen aktorliik meslegidir.

Yazarin hikayelerinde aktorliik mesleginin jest, mimik ve ses tonlariyla duyguyu
yansitarak oyunun Oykiislinii seyirciye aktarma bigiminden yararlanarak bir benzetime
gittigini gérmek miimkiindiir. Ornek “Liizumsuz Adam” eserindeki “Kacamak, Papagan,

3

Karabiber” isimli hikayedeki su sozler gosterilir: ““...Acaba kétii aktérlerin o samimi
olmayan yiiziinii mii almisti. Yoksa sahiden iiziilen, al¢aklik yaptigina iiziilen bir adamin
karmakarisik yiiziinii mii almisti bilmem. Ben rejisor olsam pisman olmus adamin yiiziinii

boyle saklardim, diye diisiindiim...” (Abasiyanik, 2019b: 45).

Yukaridaki alintiya bakildiginda aktorliikk meslegindeki olmasi gereken ozelliklerin
bazilar1 verir. Ancak buradaki kaygi hikayedeki karakterin davranislarinin anlagilmasi
tizerinedir. Davraniglarin anlasilir kilinmasi noktasinda aktorliikten ve aktorlik
mesleginde bulunan rejisorden de yararlanilarak bir ¢ikarim yapilma gayesi soz

konusudur.

Aktorler yiizleriyle oyundaki verilen gorevi yani duyguyu seyircilere gosterirken
gercekei olmalart esasinda bir meslek becerisine sahip olmalar1 gerekmektedir. Caligsma
ekseninde verilen diger mesleklere kiyasla aktorliik yetenegin daha ¢ok 6n planda oldugu
cok calisma sonucunda yol katedilse de seyirci tarafindan rollerinin iyi yapilip
yapilmadigi her zaman tartigilir bir zeminde kalan bir meslektir. Ciinkii sanat her zaman

izleyicilerin yorumlariyla anlam ¢esitliligine kavusan bir alandir.

Yazarin aktorliik mesleginin icrasinda samimiyetsizlik olarak ifade ettigi durum
esasinda anlam karmasasinin okuyucu tarafindan anlagilmasi i¢in kullanilan bir benzetme
gbrevini istlenir. Bu tiir ifadelerin giindelik yasam i¢inde insanlar tarafindan da
kullanildig1 bilinir. Ozellikle giiven duygusunun hissedilmedigi zamanlarda kisilerin
gercek mi yoksa samimiyetsiz davrandiklarinin anlagilmasi iizerinden kurulan bir tanimla

oldugu da soylenebilir.
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Aktorliikte de hikayelerde var olan ana karakteri bas aktor olarak bulunmaktadir.
Oyunun hikayesinin anlatisinda olaylar bas aktoriin ekseninde gerceklesir ve olaylarla
direkt temasta olan bas aktdrlerdir. Bunun okuyucular tarafindan bilindigi ve bu meslek
alaninda aktorlerin kendi aralarinda c¢esitlendigi lizerinden bir bilgi yazarin “Kumpanya”
eserindeki yine aymi isimli hikayesinde goriiliir: “...Bas aktériimiiz Saffet Ferit tir.

Komigimiz yine Halit'le benim...” (Abastyanik, 2018: 7).

Alintida goriildiigii gibi oyun i¢inde bas aktérden bahsedilir. Diger oyunculardan
birisi de komik olarak adlandirilir. Bu da oyun iginde aktdrlerin birbirlerinden

ayrildiklarini, gérev dagilimlarini gosterir.

Yazarin hikayeleri igerisinde aktorlilk meslegini yapan kisiler direkt isimleri
yerine yaptiklart meslegi kullanilarak ifade edilirler. Bu durum sadece aktorliik
mesleginde degil diger mesleklerde de goriilebilir. Bunun temelinde bahsedilen kiginin
kim oldugunun hikaye i¢inde unutulmamasi ve okuyucunun karakterin aktdr oldugunun
bagdasiminin kurulmasinin istenmesi yer alir. Buna ek olarak aktor olarak ifade edilen
karakterin kisisel Ozellikleri de hikdyenin oOrgiisiine uygun olarak verilir. Yazarin
“Kumpanya” eserindeki ayni isimli hikayesindeki su ifade gosterilebilir: ... Aktér zipirin

biriydi...” (Abasityanik, 2018: 7).

Aktorlik mesleginde iin salmak gibi riistiinii ispatlama olay1 ayni camia ve
meslekte bulunan kisiler tarafindan kisiye cesitli iltifatlar araciligiyla yapilabilir. Bu
iltifatlar ayn1 meslek grubundan olmayan hatta izleyiciler tarafindan da yapilabilir ancak
ayni meslekten kisiler tarafindan yapildiginda kisilerde seving duygusu daha anlamli olur.

Buna 6rnek su diyalog gosterilebilir:
“...Biiyiik aktor! diye basladh.
Saffet Ferit hayretle gozlerini agti.

-Biiyiik aktorsiin, Saffet, dedi. Seni ben bilirim ... Altindan kalkamayacagin rol
yoktur...” (Abastyanik, 2018: 9).

Diyalogun devaminda gegen “...birinci aktorsiin...” ifadesine bakildiginda ise bas
aktor ile ayn1 anlamda kullanildig1 dolayisiyla aktorliik mesleginde terimsel anlamda yer

alan birden fazla es anlamli s6zciigiin bulundugu goriiliir.
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Aktorlik meslegi diger meslekler gibi bir anda iyi seviyeye gelinebilecek bir
meslek dali degildir. Sanat i¢inde yapilan bir is olmasindan dolay1 rol ve oyuna gore
degisim gosteren oyunculuk gelisimi uzun zaman alan ve kistasin ¢ok oldugu bir meslek
alamidir. Ayrica begeni duygusuyla hareket edildiginden dolay1 kisilerin aktorliik
mesleginde ilerlemesi camiadaki isverenlerin ve seyircilerin begenisinden ge¢gmektedir.
Bu yiizden siirekli bir degerlendirme i¢inde bulunulan bir meslek alani1 olarak
anlagilabilir. Yazar da aktorliikteki begeni durumunun Onceligini gosteren ifadeler

kullanmustir.
“...- Yok, Muhsin fena aktor degildir.

-lyidir. Fena diyen yok. Konusuyoruz...” (Abasiyanik, 2018: 10).

Aktorliik mesleginin standartlarinin da cgesitlilik gosterdigi ve basar1 konusunda
kiyaslandig1 kendi i¢inde alanlar bulunmaktadir. Bu durum diger mesleklerde de goriiliir.
Yazarm aktorliik icindeki standart kiyaslamasinin neye gore yapildigina iliskin hikaye
icindeki ifadeleri su sekildedir: “...Dogrusu yani Avrupali aktér ayarinda oynamistin,

namussuzum...” (Abasiyanik, 2018: 11).

Toplumsal yasam igerisinde kisiler bir yerde kendilerini tanitmak igin
mesleklerini 6n isim seklinde kullanarak karsi tarafta bir izlenim birakma diislincesiyle
diyaloglara baslar. Bu durum giindelik hayatin i¢inde giiniimiizde de devam eden bir
durumdur. Temelinde statii kaygis1 olmasi gibi meslegine gore tavir gormek ya da sadece

kim olduklarin1 digerlerinden ayrilan yonlerini ifade etmek i¢in mesleklerini kullanirlar.

Kimlik olarak mesleklerin kisiler tarafindan benimsenmis olmasi diyaloglarda
yazarin gozlemlerinde yerini almis ve hikdyelerine yansimistir. Ornek “Kumpanya”
hikayesindeki su sozler gosterilebilir: “... Bilmem beni hatirlar misiniz? Ben aktor Saffet

Ferit! Kag senedir goriismedik...” (Abasiyanik, 2018: 12).

Aktorlerin meslekleri geregi oynamalar1 gereken oyunlarda rol yapmalari gerekir.
Bu rollerin gergekei bir sekilde olmasi seyircileri igine c¢eken bir biiyii olusturur.
Dolayisiyla aktorlerin isi tanimlanirken yaptiklari isin gerekliligi izerinden hareket edilir.
Aktorlerin isleri de yasam igerisinde davranislarin tanimlanmasin da ya da benzetilmesi
acisindan yarar saglayan bir 6zellik tasimaktadir. Yazarin hikayelerinde de bu durum
gorilir. “...Kafasin oturdugu yerin bas koyacak yerine aktorcesine dayamus, pipodan

kiigtik kiiciik nefesler alip veriyordu...” (Abastyanik, 2018: 41). Aym sekilde benzer bir
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ormek de soyledir: “...Bu hale pek yarasan dalgin aktorce bakislari da o giizelligi

meydana getiren insanda toplanirdi...” (Abastyanik, 2018: 45).

Sait Faik Abastyanik’in aktorliik meslegine iliskin hikayelerindeki anlatimlarina
sadece “Kumpanya” hikayesinde aktorliik mesleginin genel cercevesinin iginde yer
vermistir. Hikayenin orgiisii aktorliik yasaminin g¢evresindeki olup bitenlerle iliskili
oldugu i¢in bu hikayede ana tema seklinde goriiliir. Ancak diger hikayelerine bakildiginda
aktorliik meslegine iliskin metin iglerinde yer verilmemis oldugu dikkat ¢eker. Bunun
nedeni de aktorliik meslegi geregi bircok insanin oyunlardan tanidigi insanlar olmasi ve
sOhretin getirdigi izole yasamin siradan giindelik yasamin i¢inde pek fazla gézlememesi

seklinde yorumlanabilir.

Aktorliik meslegi 6gretmenlik ya da kahvecilik gibi bir meslegin disinda daha
once bahsedildigi gibi gorsel sanatlarda bulunulan ve sohreti beraberinde getiren bir
meslektir. Bu da c¢ok fazla kisi tarafindan tanimirligin olugsmasina dolayisiyla doktorlar
gibi siradan bir yasamin Oykiisii i¢inde yer alamamaktadirlar. Yazarin da diger
hikayelerinde aktdrliikten bahsetmemesi aslinda bir gayretle degil de siradan hayatin

icinde aktorlerle sikga karsilagiilmamasindan dolayi olabilir.

Sait Faik Abasiyanik hikayelerinin orgiisiinii genellikle gercek hayattan ilham
alarak olusturmustur. Gergek olaylar, genellikle giinliik yasamin i¢inde, mahallelerde,
kahvelerde veya yazarin yasadigi ada sahilinde gibi yerlerde okuyucunun karsisina ¢ikar.
Aktorliik meslegi ise bu tiir mekanlarda her giin karsilasilabilecek tipik bir meslek
degildir. Zaten 'Kumpanya' adl1 hikayesinden bu meslegin ne kadar alisilmisin diginda

oldugunu anlayabiliriz.

Yazarin hikayelerindeki aktorlik meslegine tekrardan bakildiginda diger
mesleklerin hikayelerdeki varligina karsin “Kumpanya’ hikayesinde ayrintili bir sekilde

bahsettigi dikkat ¢eker. Bu hikaye yazarin uzun hikayeleri arasinda da yerini alir.
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HIKAYE
KiTABI

YAYIN YILI

HIKAYENIN
ADI

MESLEK

ISLENIS TARZI

Liizumsuz
Adam

1948, Varlik
Yayinlari

Kagamak,
Papagan,
Karabiber

Aktorliik

Aktorliik
mesleginin jest,
mimik ve ses
tonlariyla duyguyu
yansitarak oyunun
Oykiisiinii seyirciye
aktarma bi¢ciminden
yararlanarak bir
benzetime gittigini
gormek
miimkiindiir.

Kumpanya

1951, Varlik
Yayinlari

Kumpanya

Aktorliik

Oyun iginde bas
aktorden
bahsedildigi gibi
diger oyunculardan
birisi de komik olan
seklinde
adlandirilmaktadir.
Bu da oyun iginde
aktorlerin
birbirlerinden nasil
ayrildiklarini, gérev
dagilimlarinm
gostermektedir.

Kumpanya

1951, Varlik
Yayinlari

Kumpanya

Aktorlik

Aktorlikk meslegini
yapan kisiler direkt
isimleri yerine
yaptiklar1t meslegi
kullanilarak ifade
edildigi
goriilmektedir.

Kumpanya

1951, Varlik
Yayinlart

Kumpanya

Aktorliik

Aktorliik
mesleginde iin
salmak gibi ristiini
ispatlama olay1 ayni
camia ve meslekte
bulunan kisiler
tarafindan kisiye
cesitli iltifatlar
araciligiyla
yapilmigtir.

Kumpanya

1951, Varlik
Yayinlari

Kumpanya

Aktorlik

Aktorliikteki begeni
durumunun
onceligini gosteren
ifadeler
kullanilmuastir.
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Kumpanya

1951, Varlik
Yayinlari

Kumpanya

Aktorliik

Aktorliik igindeki
standart
kiyaslamasinin neye
gore yapildigina
iligkin ifadeler
verilmistir.

Kumpanya

1951, Varlik
Yayinlari

Kumpanya

Aktorliik

Kimlik olarak
mesleklerin kisiler
tarafindan
benimsenmis olmasi
s0z konusudur.

Kumpanya

1951, Varlik
Yayinlart

Kumpanya

Aktorlik

Aktorlerin isi
tanimlanirken
yaptiklar isin
gerekliligi
tizerinden hareket
edilmektedir.

Tablo10: Aktorliik
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2.1.10. isciler

Sait Faik Abasiyanik hikayelerinde toplumsal sorunlardan daha ¢ok toplum iginde
siirekli sorunlarla bogusan insanlar1 anlatir. Onlarin durumlarini toplumsal sorunlar
iizerinden degil, yasamlar1 aracilifryla verir. Istanbul isci ve ameleleri, icinde
bulunduklar1 zor kosullarla hikaye edilir. Ancak Sait Faik hikayelerinde biitlin zorluklara
ragmen is¢iler, mutlu ve kanaatkar insanlardir. Daha iyi sartlara kavusmak i¢in miicadele

etmezler. Bu da donemin gergekleriyle 6rtlismektedir.

“Semaver” adl1 kitabinin ayni isimli hikayesinde Sait Faik’in is¢i Ali’yi kendi ile

0zlestirdigi ve sairce buldugu goriiliir:

“Sabahleyin Ali’nin bir semaver, bir de fabrikanin oniinde bekleyen salep giigiimii
hosuna giderdi. Sonra sesle. Halicioglu 'ndaki askeri mektebin borazani, fabrikanin uzun
ve biitiin Hali¢’i ¢inlatan diidiigii, onda arzular uwyandirr; arzular sondiiriirdii. Demek
ki, Alimiz biraz sairce idi. Biiyiik degirmende bir elektrik amelesi i¢cin hassasiyet, Hali¢’e
biiyiik transatlantikler sokmaya benzerse de, biz, Ali, Mehmet, Hasan biraz boyleyizdir

(Abasiyanik, 2015: 56).”

Sait Faik, calisma kosullarinin fiziksel betimlerinden ziyade bu kosullarin
calisanlarin lizerinde yarattig1 etki ve onlarin duygu ve diislinceleri lizerinde yogunlagir.
Iscilerin isyeri hakkindaki diisiincelerini yansitarak calisma kosullar1 hakkindaki
duygularin1 verir. Fabrikalara negatif yaklasir. Fabrikalar is¢ilerin olmaktan mutlu
olmadiklar1, onlarin psikolojilerini etkileyen yerler olarak goriir. Bunun Ornegini

“Semaver” adl1 kitabinin ayni1 isimli hikayesinde gorebiliriz:

“Bir haftadw fabrikaya gidiyordu. Riiyasinda makineler, elektrik pilleri, ampuller goren,
makine yaglari siiriinen ve bir dizel homurtusu isiten ... (...) Ali isten ¢ikmis gibi terli ve

pembe idi (Abasiyanik, 2015: 72).”

“Semaver” adli kitabin “Ipekli Mendil” hikayesinde de ise insanlarin ne kadar
kolay isten cikarilabildigini soyle tarifler: “Yarin patron: ‘ulan iistiine 6lii topragi mi

serpilmisti hayvan’ diye kicima bir tekme, beni kovacagini bildigim halde gik demedim.”

Isciler galistiklar1 is yerlerinde, fabrikalarda goriiniirler. Cok fazla olmasa da
iscilerin yasadiklar1 evler ve mahalleler ile ilgili gézlemlerini de eserlerine aktarir.
“Sarni¢” kitabindaki “Mavnalar” isimli 0ykiide iscilerin birlikte kaldiklar1 odayr su
sekilde betimler:
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“Ayda dort liraya tuttuklari odada hi¢cbir gece oturmazlardi... Oda simsiyah karanlikti.
Yine karanlik, rutubetli, kiiflii bir avluya bakan demir parmaklikli pencereden giin 15181

zor girerdi (Abasiyanik, 2020: 80). ”

Calisarak gecimlerini saglamak zorunda olan is¢ilere, az bir maas karsiliginda ¢ok
fazla is beklentisinin oldugu hikayenin biitiinlinde kendini hissettirir. Dénem itibariyle
yasam kosullar1 g6z Oniine alindiginda is¢i kesimi olarak adlandirilan toplumsal
tabakanin temel ihtiyaglarini bile karsilamakta giicliik c¢ektikleri verilen iicretin bu

ihtiyaclar karsilayamayacak diizeyde oldugu anlagilmaktadir.

“Manavlar” adl1 hikayesinde orta sinif insanlar1 ve toplum tarafindan alt tabaka
olarak adlandirabilecegimiz kesimin psikolojik tahlillerini hikayelerinde sikg¢a isleyen
Abastyanik, iscilerin kilik kiyafetlerine dair betimlemeler yapar. “Ustiinden basindan
amele oldugu anlagilan bir adamla, yine ayni yaslarda, elbisesinden gemiciligi dokiilen
bir baska adam hi¢ konusmadan yan yana cigaralarini tiittiirerek Uskiidar’a dogru
bakiyorlardr (Abasiyanik, 2017: 80)”. Nerdeyse ayni yaslarda olan ve yasam kosullar
esit olmayan iki karakterin karsilagtirmasimi yaparak, toplumsal simif farkliigini kilik

kiyafet tizerinden anlatir.

Isci olmanm bir getirisi olan yasam kosullar1 karakterleri cesitli yonlerden
etkilemektedir. Yine “Sarni¢” adli kitabin bir amele ile bir ¢imacinin dostlugunu anlatan
“Manavlar” adl1 hikayesinde Anadolu’nun cesitli yerlerinden Istanbul’a gelmis iscilerin
burada tanisarak arkadas olmalarindan sz edilir. “Ayni odada yatiwyorlardi. Birisi
Sivashydi. Oteki Izmirli. Biri vapurlarda ¢imacilik yapiyordu (Abasiyanik, 2020: 81).”
Kalacak yer sikintis1 ve barinma ihtiyaglarini bir arada kalarak karsilamalar1 sz

konusudur.

“Sarmi¢”’ kitabindaki “Gece Isi” adli hikayede ise is¢i olmanin belirli bir kuvvet
gerektirdigi kiilhanbeyi benzetmesiyle verilmistir. Karakterlerin fiziksel tasvirleri
tizerinden betimleme yapilmistir. “Dudaklarint kipirdatmadan konusan kiilhanbeyleri,
kiilhanbeyi isciler, balik¢i yahut ne is yaptigi mechul Rum ve Ermeniler her seyden
bahsediyorlardi (Abastyanik, 2020: 55)”. Yine ayn1 hikayede toplum igerisinde yasayan

Ermeni ve Rum azinliklarin da is¢i olabilecegi ihtimaline yer verilir.

“Sarni¢” kitabinin i¢inde yer alan “Ormanda Uyku” isimli hikayede ise is¢i

kesimden bahsederken hayatin olagan seyrinde karsilasilabilecek siradan bir durum
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yansitilir. “Napolili kumarbazla Istanbul Yeni Cami merdivenlerinde uyuyan kiifeci,

sehvet ve tembellik i¢inde bedbaht ve iyi... (Abastyanik, 2020: 56)”

Doénem kosullarini goz 6niinde bulundurursak iscilik giic gerektiren bir meslek grubu
olmastyla karsimiza ¢ikar. “Sarnig” adli 6yki kitabinin “Ormanda Uyku” isimli
hikdyesinde bu durumdan s6z edilir. “Pire’de Tiirkiyeli, Anadolu sivesiyle Tiirkge
konusan kundura boyacilarini, sonbaharda siyah iiziim kiifelerinin kenarinda uyumus

seyretmistim (Abasiyanik, 2020: 32).”

“Park” adl1 hikdyede zanaat sahibi olmanin toplum igerisinde bir statiiye sahip,
is¢i smifindan ayrilan yoniinden bahsedilir.  “...A/.. Ne girecekmisim. Ben usaklik

edemem. Ben mis gibi tornaciyim. Sanatimi birakamam (Abastyanik, 2020: 35).”

“Sarmi¢”’ kitabmin iginde yer alan “Plaj Insanlari” isimli hikdyede yaptiklari is
dolayisiyla kilik kiyafetine 6zen gosteremeyen ve Ozellikle fabrika iscilerinin verilen
kiyafetlere kanaat etmek zorunda olduklarina iligkin yorumlama getirilmistir “... Degil ki
bu sicak havada Kula Dokuma Fabrikasi’min kalin yiinlii pantolonu ayaginda, kirli

gomlekli balik¢i, komiircii ve sandalcilar ozlemesin (Abastyanik, 2020: 55).”

Ekonomik kosullarda g6z oOniine alindiginda kazanilan paranin sadece temel
ihtiyaglart karsilayacak kadar oldugu, bu sebeple ge¢im konusunda sikinti ¢eken isci
smifinin  kiyafet ihtiyacinn karsilanamadigi sdylenebilir. Yine “Plaj Insanlart”
hikayesinde is¢i smifinin kendi igerisinde farklt mesleklere ayrildigina iliskin
degerlendirme gériiliir. “Iste o giinden sonradir ki, Janet e o gruptan bu gruba miitereddit
bir halde; bazan bir balik¢1, bazan bir danséz, bazan bir Fransizca bilen, bazan Istanbul
sivesi bile konusamayan, bazan bir sandalci, bazan bir Alman Mektepli ve kitara ¢alanla

c¢am altlarinda rastladik durduk (Abasiyanik, 2022: 80). ”

Karakterin fiziksel tasvirinin yapilan isle 6zdeslestirilerek verildigi bir baska
hikaye ise “Marsilya Limanm” adli hikayedir. “Artik ¢iplak ayakli erkek ¢ocuklarin
kokusunu duydugu zaman gece veya giindiiz, kis veya yaz kuliibenin icinde opmedigi
yastik, yorgan, ayna kalmiyor;, Marsilya lodosunda sahranin atesli, iki azanin birlesik
noktalarindaki sicaklik gibi bir hareket buluyor, ne hizmet¢i anasinin kara tirnaklar: ne

de bagct babasinin kadeh kokan titrek elleri onu korkutuyordu (Abastyanik, 2012: 80). ”
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“Sahmerdan” isimli hikaye kitabinda ise gurbete ¢ikmig bir is¢iden bahsedilir.
Koyiinde c¢obanken sehirde ¢Opgii olan Ahmet de “Copgii Ahmet” hikdyesinde

resmedilmistir:

“Cobanlik yaptig1 giinlerdeki diisiinmemenin yerine bugiin siipiirge sapina dayandigi
zaman diistinmek, kotii kotii diistinmek geliyordu, neden acaba?” ve “(opgii onbasist,
Ahmet’i Képrii distiinde biraktigi zaman Uskiidar arkasinda bir temmuz sabahi yeni
baslanusti. (...) U¢ giindiir Koprii iistiinde gidip geliyor, at pisliklerini, ne idiigii belirsiz
kagitlar, balgamlar: ve gene ne idiigii belirsiz binlerce, milyonlarca canl, cansiz, kati,
yumugak, hisirdayan, hisirdamayan mahlukat tenekesine lakayt itiyordu.” (Abasiyanik,
2020: 54). Tasradan Istanbul’a gelen Ahmet’in hayretle ¢evresine bakisini, umutla geldigi
bliyiiksehirde ¢ektigi zorluklar1 ve bu hayati anlayamamasini yazar, Ahmet’i sokak

ortasinda bayiltarak vurgular.

Iscileri hep zor kosullar altinda, diisiik iicretle calisan, kanaatkar tipler olarak
betimleyen Sait Faik hikayelerindeki iki istisnai 6rnekten de bu noktada bahsetmek
gerekir. Bunlar az calisarak digerlerini zor durumda birakan ya da kurnazlik yapmaya
calisan iki karakterdir. “Sahmerdan” adli kitabin yine ayn1 hikayesinde Salih, bin tonluk
agirligr kaldiran sahmerdanin kolunu g¢evirirken sadece caligir gibi yaparak biitiin ytikii

diger li¢ arkadasina yiikler.

“Liizumsuz Adam” eserinin “Miiriivvet” isimli hikayesinde kolu kesilen is¢inin
dort kisiyle ayn1 odada kaldigindan bahseder. Hikdyede donem kosullar1 gz oniine
alindiginda genellikle gurbetten gelen iscilerin bir arada yasamalari ve maddi sikinti

¢ekmelerini islenir.

Iscilerin yasam kosullar1 sagliklarmi gdz ardi etmelerine sebebiyet vermektedir.
Yine “Miiriivvet” teki Kiiciik Hiiseyin ise tazminat alabilsin diye kolunu yarma
makinesine kaptirir. Ancak yazarin bu istisnai 6rnekleri cezalandirmis oldugu da goriiliir.

Salih denizde bogulur, Kii¢lik Hiiseyin ise hem kolundan hem isinden olur.

“Liizumsuz Adam” kitabinin “Ip Meselesi” adli hikayesinde de toplumda isci
sinifi igerisinde yer alan hamallarin elinden ipleri alindiginda islerini tamamen

kaybettikleri anlatilir.

Isciler ve mekanlarla ilgili bir baska ayrintili betimleme ise “Alemdagda Var Bir

Yilan” eserindeki “Dolapdere’ adli hikdyededir. Yazar is¢i mahallelerini “Elmadag:,
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kuliibeler, tahtadan, tastan, sacdan ve mukavvadan kuliibeler gériirsiiniiz. Ciplak,
ciril¢iplak, aynasiz, haswrsiz, iskemlesiz kahveler goriirsiiniiz. Mahalle bir bayram yeri
gibidir. Ileride bir fabrika giiriil giiriil islemektedir. Mahalle genclerinin cogu bu
emprime fabrikasina gider. Fabrikanin etrafint bu sefil evler, kaldirimsiz, kiispe kokulu
sokaklar ¢evirmistir. Yaz geceleri meltem oteki semtleri bir riiya serinligine bogarken

burada yaprak oynamaz (Abastyanik, 2020: 45), ” bigiminde anlatir.

Baska bir ¢opcli ise “Az Sekerli” kitabinda yer alan “Findik” hikayesindeki
Mehmet’tir. Copgii Mehmet, ¢opciiliik yapmaktan mutludur ama adanin kopegi Findik’1

zehirlemesi istendiginde yasadig ¢aresizligi yazar sdyle anlatir:

“Findik’1 oldiirmek... Koyiine donmek... Koyiine donmek onun icin simdilik imkansizdi.
Orada bir karis toprag bile yoktu. El elinde, giines altinda, yart a¢ ¢alisacakti. Burada
kazandigi para ile kéydekiler de geginiyor, kendisi de serin agag altlarinda denize karsi
uyku kestirebiliyordu. Bazi evlerden yemek bile veriyorlardi. Kisin balik¢iliktan epey
para biriktirmisti. Bu gidisle onun da kendinin ekip bicecegi, dort bes ceviz aga¢l bir
tarlast olmasina sunun surasinda on sene kalmisti. Daha elli yasindaydi. Demek disini
stkarsa on sene sonra on bes doniim tarlasi, dort ceviz agaci olacakti. Baci ile evvelki yaz
stlasinda bu meseleyi konusmuslardr ya... Ya koye donmek, ya Findik’t 6ldiirmek!
(Abasiyanik, 2012: 80)” karakterin ruhsal analizi yapilarak, yapilan isin yaninda insani
duygularin varliginin ve her ne kademede olursa olsun diisiincelerin bireyin meslegi

tizerindeki etkisi islenir.

Yazarin “Kumpanya” eserinin “Kriz” hikayesinde gen¢ bir amelenin hayata
tutunabilmek adina ¢alismak zorunda kalmasi ve aldig: {icretin beslenme ihtiyacini bile
zor karsilamasi anlatilir. Sadece ekmek ve peynir almaya yetecek kadar parasi olan ve
hayatini idame ettirmek i¢in geng yasta calismak zorunda kalan karakterin durumu kisisel
analiz yapilarak karsimiza ¢ikmistir. “Necmi, sobanin yanindaki siraya oturmustur. Tam
karsisinda geng bir amele vardir. Yiizii biraz karisik ve mahcup bir ¢cocuktur. Bir gazete
kagidini yere koymus ve bir ucunu da ekmekle peynirini kimse gérmesin diye kaldirmigtir
. kahramanin psikolojik durumu, yedigi ekmek ve peynirden utanmasiyla anlatilmistir.
Toplumun yiiksek tabaka insanlar1 tarafindan diglanma korkusu ile bu hissiyatin
dogurdugu saklanma ihtiyaci, hikayede kendini agikca hissettirmektedir. Kahramanin
fiziksel tasviri psikolojik dalgalanmalara konu olabilecek kirisik ve mahcup bir yiiz

ifadesine sebebiyet verir.
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Sait Faik her ne kadar iyi ve varlikl bir ailede dogup biiyiimiis ve hayat1 boyunca
pek yoksulluk ¢ekmemis olsa da, toplumun disiik gelirli kesimine kendini yakin
hissetmesi, hayatin1 anlattigimiz boliimde de belirtildigi tizere varlikli ziimreden
hoslanmamas1 ve onlar1 kaleme almamasi, kendi hayat tarzinin yalnizlik ve aylaklik
izerine olmasindan kaynaklidir. Buna ragmen caligkan giiclii insanlar1 da kiskandigi,
onlara imrendigi de bir gergekliktir. Bu kiskan¢ligim1 onlarda kendinden pargalar

bulmakla kapatmaya calistig1 da bir yorum olarak sdylenebilir.

Ama is¢ilere, ustalara hayrandir ayn1 zamanda. “Barba Antimos "ta kahramaninin

ustaligini soyle tarif eder:

“Onun duvarlar iki bin sene evvel yapilmis miitevazi ama arkasinda ve i¢inde, kaba
bi¢cimde bir felsefe, yahut da bir ask efsanesi, belki de bir Yunan tanrisi, her zaman
haksizliga karst koymus bir kahraman saklar. Onun elini siirdiigii her duvar birdenbire

iki bin sene evveline bir antika gibi gidiverir (Abastyanik, 2015: 59).”

Ya da “Kafa ve Sise” deki hayali arkadagini tarif ederken onu hayranlik duydugu

bircok meslege oturtur:

“Kadin midwr, erkek midir, zengin midir, fakir midir, okumus yazmis midir, cahil midir,
ihtiyar midir? Nasul karar verirsem oyledir. Bazan boyasiz, iissiiz bir okumusg kizdwr. Puril
piril konusur. Bazan giizel bir ¢cocuktur. Yasi on alti-on yedidir. Okumus yazmishgt pek
yoktur. Duvar boyacisidir. Hristiyan’dir, Kapkara kémiir gibi gozleri vardwr. Giildiigii
zaman insandan tistiindiir. Bakmaya doyamam. Bazan altmislhiktir. Gormiis gegirmistir.
Dogramacilik, makinistlik, duvar afis¢iligi yapmistir. Fistik satmistir. Kavun karpuz
satmistir. Kose baslarinda kestane kebap etmistir. Buldugu zaman aksamlari i¢mistir.
Hikadye iistiine hikaye anlatir. Karikoca hikayeleri vardir. Doviis muharebe hikayeleri
vardir. Hangisiyle beraberdim, ge¢mis giin unuttum. Iste bu muhayyel arkadasla oturmus

anlatiyorduk (Abasiyanik, 2015: 65)”.

Ayrica “Giin Ola Harman Ola” da, ayakkabi boyacilarina sandik yapan

Bakirkdylii Mercan Usta’ya diizdiigli methiye ile kendine olan serzenisi goze ¢arpar:

“Mercan Usta’nin ellerine hayran hayran baksam. Testerelerini, matkaplarini, hele
ellerini, hele ellerini... (...) Sanatindaki teknigine imani olan adamlar gibi sertce bir
adamdir Mercan Usta. (...). Canim Mercan Ustam! Ellerinden hiirmetle éperim. Biz de
bir zanaat ehliyiz: Yazi yaziyoruz a. Ne Mercan Usta’ya, ne kilimleri dokuyan ellere, ne

vazmalart boyayanlara, ne kaliplar: dékenlere, ne ¢esmi biilbiilleri iifleyenlere saygi
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duyduk. Saygi duymadik da ne oldu? Diinyayr birbirine kattik iste... Sofralarimizi,
kapilarimizi, gonliimiizii kapadik da ne ettik? Diinyay: birbirine kattik (Abasiyanik, 2015:
69).”

Sait Faik eserlerinde az da olsa is giivenliginden ve is¢i sagligindan da
bahsetmistir. “Insanligin Haline Dogru” da, ¢ok diisiik iicretle is giivenligi ve saglk

kosullarinda mahrum deri is¢ilerinin dramini anlatir.

Sait Faik’in yasadig1 ve yazdig1 donemde is¢ilerin saglik glivenceleri yoktur.
Devlet de patronlar da ¢alisanlarinin sagligina ilgisizdir. “Beyaz Altinda hastaliktan
¢okmiis katibe patronun “Otur bakalim su sandalyeye! Al eline kalemi, su benim
hesaplar1 goriiver. Deftere gegir. Su mektubu da yaz. Kopyasini al. Ondan sonra da
ziyafete baglariz”” demesi, Copcii Ahmet’in is sonrasi bayilmasi, “Kestaneci Dostum” da
40 derece atesle valiz bekledigi bir giin diisiiveren hamal bu duruma &rektir. “Insaniar,

Tiirkiiler ve Masallar” da yol is¢ilerinin durumunu da sdyle anlatir yazar:

“15ini bazen 20sini yine miiteahhidin zeytin ekmegine harcayan 4 kurus giindelik alan
ameleden bazilari ne kadar kuvvetli ise bazilari o kadar narin, zayif insanlardi.
Birdenbire, arkadaslarimin yaninda kiiciik diismemek icin, enerjilerini toplarlar, onlar da
saatlerce, giinlerce tiirkii soyleyerek ¢calisirlardi. Ama sonunda bir giin yatarlar, iisiirler,
titrerlerdi. Bu belki gizli bir sitma, belki de galopan veremdi, belli olmazdi (Abasiyanik,
2015:75).”

“Tiineldeki Cocuk” kitapta gecen “Sevgilime Mektuplar” hikayesinde Sait Faik,
toplumsal normlara uymayan ve “kii¢lik insanlara haksizlik yapan yiiksek ziimreyi su

sekilde anlatir:

“Iscilerin ne kontrati var ne saati. Her zaman yarum saat bir saat fazla
calistirilirdy... Hasta olunca umursanmamak... Hi¢bir seylerini diisiinmemek... Yalniz
yalniz kesesini doldurmak... 12 yasinda cocuklar calistirmak, bunlart okutmamak. Iste

isverenin zihniyeti.” (Abasiyanik, 2016: 36)

Sonug olarak ¢ok iyi bir gozlemci olan Sait Faik’in isgileri anlattigi hikayeleri de
gozlemlerine dayanmakla birlikte doneminin c¢alisma hayatinin sorunlarim1  ve
eksikliklerini de cok kapsamli olarak yansittig1 goriiliir. Bu iscilerin hepsinin Istanbul’da
olmasi (Marsilya Limani hari¢) yazarin kendine kisitl bir yasam alan1 segmis olmasinin
sonucudur. Ornegin hi¢ gézlemleyemedigi tarim iscileri hikayelerinde bulunmaz. Buna

karsin is¢i-patron iligkilerini, ¢aligma saatlerini ve calisma kosullarini hikayelerinin
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kahramanlar1 6zelinden ¢ok ayrintili bi¢imde tasvir eder. Cocuk is¢iliginden de pek ¢ok
hikayesinde bahseden yazar, bunu i¢inde yasadigi doneme ait bir sorun olarak
gormektedir. Cocuklar daha az iicretle ve daha agir kosullarda calistirilmaktadir.

Sait Faik’in hayatta oldugu doneme Kurtulus Savasi ve iki diinya savasi sigmistir. Savas

donemleri ve savas sonrasi kosullar, ¢alisanlar acisindan hikayelerinde ayrintili bigimde
tasvir edilmistir.
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HIKAYE
KiTABI

YAYIN YILI

HIKAYENIN
ADI

MESLEK

ISLENIS TARZI

Semaver

1936, Remzi
Kitapevi

Semaver

1$gi

Hikayede Sait Faik’in
i1s¢i Ali’yi kendi ile
0zlestirdigi ve sairce
buldugu goriiliir.

Semaver

1936, Remzi
Kitapevi

Semaver

1$gi

Hikayede iscilerin
igyeri hakkindaki
diistincelerini
yansitilarak calisma
kosullar1 hakkindaki
duygulari verilir.

Semaver

1936, Remzi
Kitapevi

Ipekli Mendil

1$gi

Insanlarin ne kadar
kolay isten
cikarilabildigini
tarifler.

Sarnig

1939, Cigir
Kitapevi

Manavlar

1$gi

Iscilerin yasadiklar
evler ve mahalleler ile
ilgili gozlemler
aktarmustir. Iscilerin
temel ihtiyaclarini bile
karsilamakta giicliik
¢ektikleri verilen
ticretin bu ihtiyaglar
karsilayamayacak
diizeyde oldugu
anlatilmaktadir.

Sarnig

1939, Cigir
Kitapevi

Manavlar

1$gi

Orta sinif insanlar1 ve
toplum tarafindan alt
tabaka olarak
adlandirabilecegimiz
is¢i kesiminin
psikolojik tahlilleri
yapilmigtir.

Sarni¢

1939, Cigir
Kitapevi

Manavlar

Isci

Anadolu’nun ¢esitli
yerlerinden Istanbul’a
gelmis iscilerin
burada tanisarak
arkadas olmalarindan
s0z edilmistir.

Sarni¢

1939, Cigir
Kitapevi

Gece Isi

Isci

Hikayede is¢i olmanin
belirli bir kuvvet
gerektirdigi
kiilhanbeyi
benzetmesiyle
verilmigtir.

Sarni¢

1939, Cigir
Kitapevi

Ormanda
Uyku

Isci

Isci kesimden
bahsederken hayatin
olagan seyrinde
karsilagilabilecek
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siradan bir durum
yansitilmistir.

Sarnig

1939, Cigir
Kitapevi

Ormanda
Uyku

1$gi

Iscilik gii¢ gerektiren
bir meslek grubu
olmastyla kargimiza
cikar.

Sarnig

1939, Cigir
Kitapevi

Park

1$gi

Zanaat sahibi olmanin
toplum igerisinde bir
statliye sahip, is¢i
sinifindan ayrilan
yoniinden bahsedilir.

Sarnig

1939, Cigir
Kitapevi

Plaj Insanlar

Isci

Yaptiklart is
dolayisiyla kilik
kiyafetine 6zen
gosteremeyen ve
ozellikle fabrika
is¢ilerinin verilen
kiyafetlere kanaat
etmek zorunda
olduklarina iligkin
yorumlama
getirilmistir

Sarnig

1939, Cigir
Kitapevi

Plaj Insanlar1

Isgi

Isci smifinin kendi
igerisinde farkl
mesleklere ayrildigina
iliskin degerlendirme
goriiliir.

Sarnig

1939, Cigir
Kitapevi

Marsilya
Limani

1$gi

Karakterin fiziksel
tasviri yapilan isle
Ozdeslestirilerek
verilmistir.

Sarnig

1939, Cigir
Kitapevi

Beyaz Altin

1$gi

Hikayede iscilerin
saglik giivenceleri
yoktur. Devletin de
patronlarin da
calisanlarinin
sagligina ilgisizligi
islenmistir.

Sahmerdan

1940, Cigir
Kitapevi

Copcli Ahmet

Isci

Gurbete ¢ikmis bir
is¢i olan tagradan
Istanbul’a gelen
Ahmet’in hayretle
¢evresine bakisini,
umutla geldigi
bliyiiksehirde ¢ektigi
zorluklar1 ve bu hayati
anlayamamasi
vurgulanmaktadir

Sahmerdan

1940, Cigir
Kitapevi

Sahmerdan

Isci

Iki farkli isci
karakterinden
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bahsedilmistir. Bunlar
az c¢alisarak
digerlerini zor
durumda birakan ya
da kurnazlik yapmaya
calisan iki karakterdir.

Liizumsuz
Adam

1948, Varlik
Yayinlari

Miirtivvet

Isci

Hikayede donem
kosullar1 g6z oniine
alindiginda genellikle
gurbetten gelen
is¢ilerin bir arada
yasamalar1 ve maddi
sikint1 gekmelerini
islenir.

Liizumsuz
Adam

1948, Varlik
Yayinlari

Miirtivvet

Isci

Iscilerin yasam
kosullar1 sagliklarini
g6z ard1 etmelerine
sebebiyet
vermektedir.

Lizumsuz
Adam

1948, Varlik
Yayinlari

Ip Meselesi

Isci

Isci tabaka icerisinde
yer alan hamallarin
ellerinden ipleri
alindiginda islerini
tamamen kaybettikleri
anlatilir.

Mabhalle
Kahvesi

1950, Varlik
Yayinlari

Kestaneci
Dostum

Isci

40 derece atesle valiz
bekledigi bir giin
diistiveren hamalin
durum tasviri s0z
konusudur.

Kumpanya

1951, Varlik
Yayinlari

Kriz

Isci

Geng bir amelenin
hayata tutunabilmek
adina calismak
zorunda kalmasit ve
aldig1 ticretin
beslenme ihtiyacini
bile zor karsilamast
anlatilmaktadir.

Son Kuslar

1952, Varlik
Yayinlari

Barba
Antimos

Isci

Yazarin is¢ilere,
ustalara hayranliginin
hissettirilmesi s6z
konusudur.

Son Kuslar

1952, Varlik
Yayinlari

Giin Ola
Harman Ola

Isci

Hikayede ayakkabi
boyacilarina sandik
yapan Bakirkoyli
Mercan Usta’ya
diizdiigii methiye ile
kendine olan serzenisi
g0ze carpar.

143




Havuz Basi

1952, Varlik
Yayinlari

Insanlar,
Turkiler ve
Masallar

1$gi

Yol is¢ilerinin
durumunu
anlatilmigtir.

Alemdag’da
Var Bir Yilan

1954, Varlik
Yayinlari

Dolapdere

Isci

Isciler ve mekanlarla
ilgili ayrintilt
betimlemelere yer
verilmigtir.

Az Sekerli

1954, Varlik
Yayinlari

Findik

Isci

Karakterin ruhsal
analizi yapilarak,
yapilan igin yaninda
insani duygularin
varliginin ve her ne
kademede olursa
olsun diislincelerin
bireyin meslegi
tizerindeki etkisi
islenir.

Alemdag’da
Var Bir Yilan

1954, Varlik
Yayinlari

Kafa ve Sise

Isci

Yazar anlatic1 hayali
arkadasini tarif
ederken onu hayranlik
duydugu bir¢ok
meslege oturtur.

Tineldeki
Cocuk

1955, Varlik
Yaylari

Insanligin
Haline Dogru

Isgi

I giivenliginden ve
1s¢i saglhigindan da
bahsetmistir.
Hikayede ¢ok diistik
ticretle is glivenligi ve
saglik kosullarinda
mahrum deri
iscilerinin dramini
anlatir.

Tineldeki
Cocuk

1955, Varlik
Yayinlari

Sevgilime
Mektuplar

1$gi

Toplumsal normlara
uymayan ve “kiigiik
insanlar’a haksizlik
yapan yiiksek ziimre
anlatilir.

Tablo11: sciler
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2.1.11. Esnaflar

Sait Faik Abasiyanik eserlerindeki meslek gruplarindan biri de esnaflardir. Tiirk
Ticaret Kanunu esnafi “Ister gezici olsun, ister bir diikkinda veya bir sokagin belirli
verlerinde sabit bulunsun, ekonomik faaliyeti sermayesinden fazla bedeni ¢alismasina
dayanan ve geliri c¢ikarilacak kararnamede gosterilen smirt asmayan (gegimini
saglamaya yetecek derecede az olan) ve sanat veya ticaretle ugrasan kisi esnaftir.”

seklinde tanimlar (TTK, madde 15). Kanunda belirtilen bu tanimdan yola ¢ikarak Sait

Faik’in hikayelerinde yer alan seyyar saticilardan da bu boliimde bahsedilecektir.

Yazar “Sarmi¢” kitabinin “Beyaz Altin” hikayesinde esnaf ve saticilardan bolca

bahseder.

“Geceleyin bir deniz gibi yakamozlanan bu fosforu bol arazide giindiiziin ¢ocuklar
birbirini kovalar; ceviz agaglarina kocama delikanlilar tirmanir, mezarlarin iistiinde
swracilar, bozacilar, kozhelvacilar uyuklardr (Abastyanik, 2016: 75). ” Bahsedilen seyyar
satic1 olarak adlandirabilecegimiz siraci, bozaci ve koz helvacilarin sabit bir yerinin

olmayisindan bahsedilmis ve ¢evre betimlemesi yapilmistir.

Bu saticilant isaret ederken yine ayni hikdyede Meyhaneci Hristo’dan “meyhaneci
Hristo’nun aziz ve kiymetli miisterileri igcin hazirladigi dort, bes senelik eski sarap...”
seklinde bahseder. Hikayede meyhane isleten bir esnafin yiiksek ziimre ve seckin

miisterilerine ayricalikli davrandigi goriiliir. Eskicizade ise ayni hikayedeki bir tiiccardir:

“_ Bugday para edecek, haberini aldim. Haleplizadelerin Istanbul daki habercisine bir
telgrafulastirdim. O adam ayni zamanda benim komisyoncumdur. Bana ‘Bugday diisecek
ona gore davraniniz’ telgrafi ¢ektirttim. Aksam Haleplizade gecerken telgrafi gésterdim.
Deli gibi oldu. Imkani yok, dedi, yalandir. Iste dedim bu herif senin komisyoncun degil
mi? Yiizii karmakarisik gibiydi. Nasil olu, nasil olur? Diyordu. Miiteahhitlerle diin
konustum (Abasiyanik, 2016: 98).”

Eskicizade’nin bu konugmasinda goriilecegi iizere komisyoncu ve miiteahhitlere de atif
yapar. Eskicizade o6ldiikten sonra ise; “Eskicizade 'nin kabrinden hi¢bir sey ¢ikmamuis. Bu
kasabaya miithis merak oldu. Acaba bu adamin kemikleri ne olmustu? En kiiciik esnaf
bile bu biiyiik tiiccarin oliistiyle alakadar oluyor, birbirine acaba bu adamin kemikleri ne

oldu? Diye soruyordu (Abastyanik, 2016: 100).” Seklinde yine onun tiiccarligina vurgu
yapar.
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Sait Faik’in adadaki yagamu biitlin hikayelerinde kendini hissettirir. Adanin bir pargasi
olan faytonlar on plana c¢ikar. “Beyaz Altin” da yazarin askere gitmekten nasil
kurtulduguna sasirdig1 bir de arabaci vardir: “Birden kose basindan iki kara yagiz atin
cektigi bir fayton peydah oldu. Arabact bile ne topal, ne ¢olak, ne kordii. Peki askerden
nasil kurtulmustu? Bu, atlart gibi kara yagiz, sthhatli adamin derdi ne olabilirdi?”
(Abasiyanik, 2016) Hikdyede donem kosullar1 g6z oniine alindiginda fayton kullanicist

arabaci olarak tasvir edilir.

Ayni hikayede gegen diger esnaflardan da soz edilebilir. “Ali Pehlivan kéyliilerden
alinan mali tartan kantarciydi. Aslen belediyenin kantarcisi olmakla beraber, bazan da

Eskicizade 'nin kantarcist oluyordu.” Carsida veya pazardaki iiriinleri tartmakla gorevli

“Carsiularda vatan sarkilari okunuyor, cephelere giden geng sairler, geng yazicilar ‘Harp
vasasin! Yasasin harp! Harp! Harp!’ diye bagrisiyorlar, élenlere mersiyeler, vesika

ekmegi yiyenlere has siirler okuyorlardi.”

“Ardiye mahsuliiniin karsiligi olan beyaz altinlari, 6liiniin agzindan sékenler Istanbul a
kostular. Bu parayr meyhanecilere ve kart fahiselere dagittilar” (Abastyanik, 2016).
Carsida veya pazardaki iirlinleri tartmakla gérevli olan kantarcilar hikayede karsimiza

cikar.

“Sarni¢” adli kitabinin “Bir Karpuz Sergisi” adl1 hikayesinde anlatici ile birlikte
karpuz saticiligi yapmak isteyen bir adamin hikayesi anlatilir. Satici olmak isteyen
adamin hayali “Bir karpuzun iizerine mum yakardik. Mum kara ve kocaman karpuzun
tistiinde agustos gecelerini sallar dururdu. Ciragimiz once kiigiik hurda bir karpuzu
kesmis, yemis, sonra, kocaman bir karpuza basini koymus uyumus olurdu. Arkadasim
hala Tekirdaglart  kara beneklerden, kara benekleri alacalardan, Vodinalar

topatanlardan ayirirdi (Abasiyanik, 2016: 105).” seklindedir.

“Mahalle Kahvesi” kitabin “Kestaneci Dostum” hikayesinde kahveci
cirakligindan, hamallia, sonra kestanecilige en sonunda da eroin saticilifina gegen

Ahmet’i anlatir yazar:

“Ben Ahmet’ i eskiden tanirim. Salim Aga’min kahvesine ¢ikardim. Bu yeri ona ben
gosterdim. Burasi, aksamlar: pek kalabalik olan araliktaki bir sazli gazinonun késesidir.
Her aksam yari sarhos gazinodan ¢iktigim zaman elimi uzatir, bir avug kestane alirim.
Para vermem. O, kafasini kaldirir. Hala ¢ocuk yiiziiyle giiliimser. Masastyla kestaneleri

cevirir, diigiiniir gibidir. Bana 6yle gelir ki Ahmet bu kestaneleri ¢evirirken ekseriya:

146



— Hey Salim Ustam hey! der.
Iki dakikada bir de:

— Sicak kestanem, elleri yakiyor! diye bagirir.

(...)

Onu boyle gormektense gegip gideyim, dedim. Beni goriince kim bilir ne fena olacaktt.

Cigneyip gececektim. Oniime yilisik bir tebessiimle dikildi. Yanindaki jandarma ya:

— Dur yahu, dedi, harmanmim, bey agabeyden bir cigara alayim.

— Vay Ahmet! dedim. Paketimi kendisine verdim.

— Tingwrin varsa uglan, dedi.

Bir yirmi beslik uzattim... Neden bu hale geldigini sormusum gibi cigarasini ateslerken:
— Eroincilikten agabey, dedi. ” (Abastyanik, 2011: 79)

Sait Faik’in “Kestaneci Dostum” da tarifledigi Ahmet, onun gézlemciliginin canli
bir 6rnegidir aslinda. Adi farklidir ama kestaneci gergektir. Oktay Akbal’in 2013 teki

kose yazist bu durumu ortaya koyar:

“Topalds, bir gozii de kordii galiba. Bakisi bu yiizden biraz tuhafti. Babiali 'nin yokusunda
kestanecilik yapardi. Yokusun orta yerine geldigimizde karsiniza ¢ikar, biz istemesek de
o gecerken elimizi tutar, bes liralik kizartilmis kestane tutustururdu. Sait Faik bir oykii
yvazmisti, “Kestaneci Dostum”. Hepimizin asinasiydi Mehmet Ali Canefe... Sabahtan
aksama kadar kosesinde kestanelerini pisirir, satar, kimileriyle sohbetler eder vakit
gecirirdi. Ben de yillardir alismistim ona. Babidli yokusunun vazgecilmezi sayilirdi. Oteki
kosedeki serbetciye gelip gidenler onunla biraz gevezelik etmeden gecemezlerdi”

(http://www.cumhuriyet.com.tr/koseyazisi/3799/kestaneci  dostum)

“Gece Isi” nde “Gecenin icinde ne miisterisi bekledigi belirsiz kayik¢ilar, onlar:
goriince buyurun bile demediler.” seklinde kayikcilardan ve “Sonra yine dort kisinin
isitecegi bir sey konustular. Simit¢i aramaya gitmis Ali gelince, onlart ayakta buldu. Dort
kisi taze simitleri isirarak sokaga ¢iktilar, karanliga karigtilar.” (Abastyanik, 2020: 56)

simitciden bahseder.

“Sarni¢” adli kitapta yer alan “Hanci’'min Karis1” adli hikdyede “Misir
tarlalarindan gegerek kenarina vardigim su, uzaktaki beyaz yazin i¢inde uyuklayan

kasaba, kasabanmin havuzu fiskiyeli gazinosunda tavla oynadigimiz sisman tiiccar, (...)
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hatta sehir haricinde ceviz aga¢larinin gélgesine uzandigimiz yulaf demeti sa¢li Bosnak
coban, hepsi, her sey, su, degirmen, golge, giines, mor piiskiillii capkin miswr koganlari,
her sey beni aldatiyor.” diyerek tliccar ve ¢obanla baslar, sonrasinda hanci ve karisini

tarifler.

“Mahalle Kahvesi” isimli kitabin “Kestaneci Dostum” hikayesinde kahveci
cirakligindan, hamallia, sonra kestanecilige en sonunda da eroin saticilifina gegen

Ahmet’i anlatir yazar:

“Ben Ahmet’ i eskiden tanirim. Salim Aga’min kahvesine ¢ikardim. Bu yeri ona ben
gosterdim. Burasi, aksamlari pek kalabalik olan araliktaki bir sazli gazinonun késesidir.
Her aksam yar1 sarhos gazinodan ¢iktigim zaman elimi uzatir, bir avug kestane alirim.
Para vermem. O, kafasini kaldirir. Hald ¢ocuk yiiziiyle giiliimser. Masasiyla kestaneleri

cevirir, diigiiniir gibidir. Bana 6yle gelir ki Ahmet bu kestaneleri ¢evirirken ekseriya:
— Hey Salim Ustam hey! der.

Iki dakikada bir de:

— Sicak kestanem, elleri yakiyor! diye bagirir.

(..)

Onu boyle gormektense gegip gideyim, dedim. Beni goriince kim bilir ne fena olacaktt.

Cigneyip gececektim. Oniime yilisik bir tebessiimle dikildi. Yanindaki jandarma ya:

— Dur yahu, dedi, harmanmim, bey agabeyden bir cigara alayim.

— Vay Ahmet! dedim. Paketimi kendisine verdim.

— Tingirin varsa uglan, dedi.

Bir yirmi beslik uzattim... Neden bu hale geldigini sormusum gibi cigarasini ateslerken:
— Eroincilikten agabey, dedi. ” (Abastyanik, 2011: 79)

Sait Faik’in “Kestaneci Dostum” da tarifledigi Ahmet, onun gozlemciliginin canli
bir 6rnegidir aslinda. Adi1 farklidir ama kestaneci gergektir. Oktay Akbal’in 2013 teki

kose yazist bu durumu ortaya koyar:

“Topald, bir gozii de kordii galiba. Bakisi bu yiizden biraz tuhafti. Babidli 'nin yokusunda
kestanecilik yapardi. Yokusun orta yerine geldigimizde karsiniza ¢ikar, biz istemesek de
o gecerken elimizi tutar, bes liralik kizartilmis kestane tutustururdu. Sait Faik bir oykii

vazmisti, “Kestaneci Dostum”. Hepimizin asinasiydi Mehmet Ali Canefe... Sabahtan
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aksama kadar késesinde kestanelerini pisirir, satar, kimileriyle sohbetler eder vakit
gecirirdi. Ben de yillardir alismistim ona. Babidli yokusunun vazgecilmezi sayilirdi. Oteki
kosedeki serbetciye gelip gidenler onunla biraz gevezelik etmeden gegemezlerdi”

(http://www.cumhuriyet.com.tr/koseyazisi/3799/kestaneci  dostum)

“Mahalle Kahvesi” kitabin “Halla¢” hikayesinde ise, giinlimiizde artik

unutulmus olan bu meslek erbabini soyle anlatir:

“Vapurdan c¢ikarken onu fark etmigtim. Omzundaki dikkatimi ¢ekmisti. Her zaman
yanilirim: O omzundaki seyi bir musiki aletine, bir eski zaman okuna benzetirdim de...
Hallacin kirigiydi. Yine oyle oldu. Gérmedigim, bilmedigim bir musiki aleti ile hallag
kirisini birbirine karistirip eski romanlarda resimlerini gordiigiim seyyar mizikacilardan
hallaca, hallagtan seyyar mizikacilara bir saniyede gidip geldim...”’(Abasiyanik, 2011:
23).

“Alemdag’da Var Bir Yilan” kitabin “Projektércii” dykiisiinde hikayeye ismini
veren projektorciiyll anlatmaya sdyle baslar Sait Faik: “Kanepede, iistiine basina yagmur
sigrayan, uzak ve puslu isiklarin yandigi evleri diigiindiigii pek anlasilan bir adam,
verinde bir iskeleyi kagirryormus gibi aceleyle kalkti. Projektorciiniin yanmina dogru
ilerledi. Projektorciiniin iistiinde kollar1 bosta sarkan eski bir musamba vardi. Sirti
kamburlasmisti. Yanmina sokulan adam, basini ¢evirip bakti. Yiiziinii tekrar projektoriin,
simdi yalniz birtakim miinkesir, miistakim ve muvazi hatlardan baska bir sey gostermeyen
wsigina ¢evirdigi zaman, kendisine laf soylenebilir bir adam yiizii gormiis zannettirecek

bir halle -Miithis yagmur, dedi (Abastyanik, 2020: 80)”.
Ilerleyen sayfalarda oglu Hasan’dan bahsederken projektorcii:

“...Ama biz fakir insanlariz, nasil okutalim beyim? Hem herkes okursa sanati kim
vapacak, oyle degil mi ya? Yeter iste, ilk mektebi bitirdi. Orada marangoz yanina verdik.
Haftada dort-bes lira alyyor” (Abasiyanik, 2020: 82) derken kendi meslegini ve
marangozlugu sanat olarak ifade etmektedir. Bu ifadelerden Sait Faik’in kendi hayatina
bir yonlendirme yaptig1 anlasilabilir. Kendisinin de hayat1 boyunca okuldan ve okumak
fikrinden hi¢ hoslanmadig1 bilinmektedir. Buna karsin zanaatlar1 ve zanaatkarlig1 takdir
eder ve kendisini de bir yazar olarak sanatkar ve bazen de zanaatkar olarak goriir. ‘Herkes
okursa sanat1 kim yapacak’ ifadesi bu baglamda ayni zamanda okulu bitirmedigi ve
sevmedigi i¢in kendisini elestirenlere bir gondermedir. Ayrica bir roportajinda kendini

zanaatkar olarak soyle tanimlar:
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“Ne yapayim, benim zanaatim da bu, yazi yazmak. Yazi yazip ekmek yemek.
Yazmak demek, aklima ne gelirse kdgida gecirmek degil elbet. Ama ben aklima ne eserse
yvazan cinsindenim, ne yapayim? Bu zanaat da pek ge¢miyor. Doyurmuyor. Ama bir defa
tutulmusuz. Kiziyoruz. Birbirimize giriyoruz. Yine de insanoglundan séz a¢maya

ugrasiyoruz.”

“Francala mi Ekmek mi?” hikayesinde gecen meslek isimleri ve karakterler o
denli fazladir ki belki de hikayenin tamamini buraya almak gerekir. Kisa pasajlar halinde

aktarmak gerekirse:

“Tiitiin ve gazete bayii Canakkale’de kolunu kaybetmis ihtiyat zabiti Ahmet Recai
Efendi’nin icine bilet koymak i¢in yaptirdigi kagit ciizdanlardan bir tanesi elinize gegse,
derhal bir vapura atlar, Uskiidar iskelesine ayak basar basmaz Recai Efendi’nin
diikkanint arar bulur, ‘Bir bilet de bana verir misin Recai Efendi?’ dersiniz. Bereket
versin ki, yalniz Uskiidar tarafinin ¢ok fakir insanlari boyle diisiiniir ve cebinde boyle bir
ciizdan bulunan her Uskiidarl gazete miivezzii, postaci, hamal, ¢imact, mezar kazici ve

$2]

iskat¢i ne yapar yapar bir bilet edinmeye bakard.

“Sayet Recai Efendi’nin igine bilet koymak icin yaptirdig1 bu kagit ciizdanlarin tizerine
yazilmis yazilarin cazibesine yalniz hamal, lostract grubu kapilmasaydi da Istanbul 'un
su kotii Arap filmlerine, (...) ayin onuna dogru adam almaz, meshur Ziynet Abla’nin

diikkant gibi mahser olurdu.”
“Ahmet gazete satardi. Fakat ekseriya pek kazanmazdi.”

“Ahmet alti ay sonra hastaneden c¢iktigi zaman parasini cami avlusunda nereye
koydugunu bir tirlii hatirlayamadi. Imam, kayyum, miiezzin, ¢imaci, iskele memurlar
cami duvarlarint ve bahgeyi tartak martak getirdiler. Bir sey bulunmad: (Abastyanik,

2020: 80).”

Hikayede tiitiin ve gazete bayii isleten ana karakter Recai Efendi ekseninde bir¢ok

esnaftan s6z etmek miimkiindiir.
“Liizumsuz Adam” kitabinda gegen meslek ve karakterler ise soyledir:

“Oturdugum apartmanin altinda bir stit¢ii, onun karsisinda iki marangoz vardir.
Marangozlara hi¢ isim diismedi. Nasil gecindiklerine sasar kalirim. Aksama dek

ugrasirlar. Demek herkes benim gibi degil...Oyle ya, tam kirk sekiz senedir marangoza
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isim diismesin. Istanbul’da marangoza isi diisecek insanlara sasar kalirim. Hem su

Istanbul denilen yerde kimbilir ka¢ marangoz vardir?”’

“Cogu giin canim yemek istemiyor simdi. Bizim mahallede bir iskembeci vardir.
Temiz adam, corbast da iyidir. (...) Ismi ister Bayram, ister Muharrem olsun, her

iskembeci benim i¢in Bayram dir.”

“Bu sokak ¢camurlu, dar, pis bir sokaktir. Sag tarafta bir bar, sonra bir ekmekgi,

ekmekgiden sonra lokanta gelir.”

“Aksamin oldugunu bizim madamin pastanesinin camlarina dalli bir perde
cekilince anlarim. Icerinin tatl sari 15181 yana. llkin madam yakar elektrigini. Sonra
portakalct Salomon mumunu diker portakal sandigina. Sonra lakerdact 300 mumluk

ampuliiniin kordonunu prize gegirir.”

“Bu zurnaci, saz yerinin son numarasidir. Saat onbire dogru gelir. Iki kalin, kisa,
sisman bacagin iizerinde viicudunu tarta tarta yiiriir, yakasi kadife paltosunu ¢ikarir,
salonun bir kosesine kor, kor kemancrya selam durur. Diimbelek¢i, zurnacinin selam
durdugu kor kemanciya fislar. Yiizii, hanendelerin arkasinda pek seyrek goriinen
kanuncunun biraz evvel tiras olup sap stirdiigii gergin yiizii birdenbire bir milyon

verinden burusur... (Abastyanik, 2017: 98)”

“Liizumsuz Adam” hayati, dort sokakla bir ¢cikmazdan olusan mahallesinde gecen
bir adamin hikayesidir. Aslinda Sait Faik’in Mansur Bey karakterinde kendini tarifledigi
sOylenebilir. Dort sokakla bir ¢ikmaz, onun Adapazari, Ada, Sisli, Beyoglu ve Bulgar
carsisindaki apartmani temsil eder. Hep yalmzdir Mansur Bey gibi ve hep aylak,
tembeldir. Mahallesini anlatirken ve okuyucuya mahallesini gezdirirken; sokaklari, gittigi
kahvedeki Fransizca konusan Frenk’le Yahudi kirmasi kadini, kitapgiyi, iskembeciyi,
bacaklarindan 6pmek istedigi esmer, Yahudi kizi, onu tehdit eden marangozu, manavi,
pastaneyi; mahallenin giindiiziinii, gecesini anlatir. Kisacas1 kendini, tanidiklarin1 ve

gbzlemledigi insanlar1 koymustur “Liizumsuz Adam” a.

“Sarni¢” kitabin “Kim Kime ” hikayesinde de vardir mesleklere atif. Yazar burada

mesleklerle mekanlar1 birlestirmistir:

“Yukariki ev, asagidan bakildigi zaman, ideal bir evdir. Gengliginde hiilya kurmus
bakkal, tiiccar veya hovardanin oturabilecegi; miitekait bir koca, eserlerini yazan bir
romancit yahut da menfada bir siyasinin son giinlerini gegirmek isteyip de gegiremeyecegi

2T

evlerden biridir.” “Uzaktan insana, i¢inde mesut giinler yasamak, ¢am kokusu, poyraz
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koklamak arzulari dolduran bu evde yasayan insanlari; leblebilerini satmak i¢in mi,
voksa bir camin altinda bagsiz ve ¢amsiz bir memleket diisiinerek uyumak igin mi geldigi

belli olmayan leblebiciden baska kimse tanimiyordu denebilir (Abastyanik, 2017: 111).”

“Tiineldeki Cocuk” kitabinda, siir okuyarak, maniler sdyleyerek ketenhelva satan

esnaf ise “Ketenhelvaci” da betimlenir:

“Ketenhelvaci bir masal mahluktur. O da gociip gittikten sonra, belki
ketenhelvacilar nesli tiikenecek. Fakat bugiinliik, bu masal havasi iginde onunla beraber
vasamaliyiz. Vapur parast gidip gelme 25 'ten fazla tutar. Cocuklar, eski ¢cocukla midir?
Kadinlar eski kadinlar midir? Ogle uykularina yatmuis sayfivenin mavi gozlii, Fransizca
konusulan ¢ocuklart simdilik daha ¢ikolata biliyorlar, ketenhelvay: nereden bilecekler?
Onlar icin ketenhelvaci bir masal insant bile degildir. O yalniz benim i¢in masallart
stisleyen sehzadeler, sultanlar, kahveci giizelleri, hallag¢lar gibidir (Abasiyanik, 2017:
111).”

Calisan ¢ocuklara da hikayelerinde fazlasiyla yer veren Sait Faik, bu ¢ocuklari
kiifeci, seker saticisi, gazete miivezzii, hamal olarak betimler. Sait Faik’in ¢ocuklar1 ve
ekmek derdine diismiis olsalar da yine de cocukturlar. “Bir Kiiciik Satici” da satici gocugu

sOyle anlatir:

“Adam dedigime bakmayin. Adam gibi olduguna bakin. Bu on iki yasindaki adam
o civarin yegane saticisidir. O saticilarin ¢ogu para kazanmaz. Aksami dar ederler. Kimi,
simdiden ahlaksizliga alismistir, alistirilmistir: Barbut oynar, hatta raki, esrar iger.
Amma bu ¢ocuk oylesi degil. Bunun evsafi, cingozliigii, kimsesizligi, zekiligidir. Bu da

boyle bir saticidir iste (Abastyanik, 2017: 112).”

Abasiyanik’in “Sahmerdan” isimli kitabinda bulunan “Beyaz Pantolon” adli
hikayede uskumru saticis1 cocuklar, “Sehri Unutan Adam” da bir kiifeci g¢ocuk
goriiliirken, “Dondurmacinin Cwragr” nda az bir iicretle biitiin yaz calisan iki ¢irak
cocukla karsilagilir. “Barometre” de ise Beyoglu'nda ¢alisan gazeteci ¢ocuklari, yazar

sOyle anlatir:

“Birden gazeteci ¢ocuklar sokak aralarindan kipkirmizi ter icinde firlayacaklar.
Cevik bacaklar ile ¢agrildiklart zaman bile durmadan, ta uzaklarda kendilerini dort
gozle bekleyen havadis meraklilari varmis da bir gazeteye bin papel vereceklermis gibi
kostuklarini gérecegiz. Tramvaylar daha hizli gidecekler ... Kiigiik sapkact kizlari, yanmis

corapsiz bacaklarinda ¢evik adaleler, esmer ¢ukurlarla riizgara karst fistanlarim tuta
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tuta kosacaklar. Arabacilar, boyacilar, limoncular, kiifeciler onlarla alay edecek

(Abasiyanik, 2017: 54).”

Sait Faik seyyar saticilar ve Istanbul esnafin1 ne kadar évgii ve iyilikle anlatirsa,
Ada esnafin1 da o kadar kendi ifadesiyle muhtekir, obur ve firsat¢i bulur. Ona gore

Burgazada esnafi, adalilarin kendilerine muhta¢ oldugunu diisiiniir ve onlar1 somdirtir.

“Carsiya Inemem” de vurdumduymaz, acgozlii ve bencil birer esnaf olan firinct

ve kasaba tarifler:

“O firinct yok mu, o? O, sabahlari, is¢i ¢cocuklara kirbag gibi pis yagl béregini
otuz bes kurusa okutan, olur da fazla veririm korkusundan kimselere para bozmayan
firtnci! O sira swra kiralik evler yaptiran, kegilerine koyiin ne kadar kérpe dali varsa

vediren firinct!..

O kiyma makinesinden gecen her yarim kilo ete; ogiirtiici, oldiiriicii i¢ yaglar
karigtiran, o, elli adimda kokan sandalyesinde aksama kadar oturup i¢ yaglari, kegileri,

mandalart diisiinen kasap efendi? (Abasiyanik, 2017: 64)”

Dolayisiyla Sait Faik’in esnafa bakisi, bagkalarina zarar vermeden hakca kazanan
esnaflar diirtist ve iyl insanlardir seklindedir. Haksiz kazang sahiplerini ise hos

karsilamaz.

Hikayelerinin esnaf kahramanlar1 bu ¢ercevede siniflandirilirsa; “Francala miu,
Ekmek mi?” de Ahmet Recai Efendi, “Yiiksekkaldirim”daki ve “Baba-Ogul”daki esnaf,
“Liizumsuz Adam1in mahalle esnafi ihtirassiz, diirlist ve hakca kazanan kisilerken,
“Beyaz Altin”, “On milyonerle On Metresi”, “Riza Milyoner”, “1476 Nikel Kurusun
Hikayesidir”, “Ben Ne Yapayim” ve “Carsiya Inemem” hikayelerindeki esnaflar aggdzlii,

bencil, firsat¢i ve haksiz kazang saglayan insanlardir.
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HIiKAYE YAYIN HIiKAYENIN | MESLEK | iISLENIS TARZI
KITABI YILI ADI
Semaver 1936, Sehri Unutan Esnaf Bir kiifeci ¢ocuk tasviri
Remzi Adam yapilmistir.
Kitapevi
Sarnig 1939, ler Beyaz Altin Esnaf Seyyar satia  olarak
Kitapevi adlandirabilecegimiz
siraci, bozac1 ve koz
helvacilarin  sabit  bir
yerinin  olmayisindan
bahsedilmis ve c¢evre
betimlemesi yapilmistir.
Sarni¢ 1939, Cigir | Beyaz Altin Esnaf Hikayede meyhane
Kitapevi isleten bir esnafin
yliksek ziimre ve seckin
misterilerine ayricalikli
davrandig1
goriilmektedir.
Sarnig 1939, Cigir | Beyaz Altin Esnaf Komisyoncu ve
Kitapevi miiteahhitlere de atif
yapilmaktadir.
Sarni¢ 1939, Cigir | Beyaz Altin Esnaf Eskicizade olarak
Kitapevi nitelendirilen bir
tiiccarin varligindan s6z
eder.
Sarnig 1939, Cigir | Beyaz Altin Esnaf Hikayede donem
Kitapevi kosullar1 g6z oniine
alindiginda fayton
kullanicis1 arabact
olarak tasvir edilmistir.
Sarnig 1939, Cigir | Bir Karpuz Esnaf Anlatici ile birlikte
Kitapevi Sergisi karpuz saticiligi
yapmak isteyen bir
adamin hikayesi
anlatilir.
Sarnig 1939, Cigir | Gece Isi Esnaf Kayikeilardan ve
Kitapevi simit¢iden bahseder.
Sarnig 1939, Cigir | Hancinin Esnaf Tiiccar ve ¢cobandan
Kitapevi Karis1 bahsettikten sonra hanci
ve karisi tasvir edilir.
Sarnig 1939, ler Kim Kime Esnaf Yazar burada
Kitapevi mesleklerle mekanlari
birlestirmistir:
Sahmerdan 1940, Cigir | Francala m1 Esnaf Hikayede tiitiin ve
Kitapevi Ekmek mi? gazete bayii isleten ana

karakter Recai Efendi
ekseninde bir¢ok
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esnaftan soz etmek
mumkundiir.

Sahmerdan 1940, Cigir | Beyaz Pantolon | Esnaf Uskumru saticisi
Kitapevi cocuklar islenmektedir.
Mabhalle 1950, Kestaneci Esnaf Kahveci ¢irakligindan,
Kahvesi Varlik Dostum hamalliga, sonra
Yayinlari kestanecilige en
sonunda da eroin
saticiligina gecen
Ahmet anlatilir
Mahalle 1950, Hallag Esnaf Giliniimiizde artik
Kahvesi Varlik unutulmus olan meslek
Yayinlari erbabini anlatir.
Mabhalle 1950, Barometre Esnaf Beyoglu’nda calisan
Kahvesi Varlik .
gazeteci cocuklar
Yayinlari
anlatilir.
Alemdag’da | 1954, Projektorcii Esnaf Projektorcii tasvir
Var Bir Yilan | Varlik edilmigtir. Ayrica
Yaylari marangozluk sanat
olarak ifade
edilmektedir.
Alemdag’da | 1954, Carsiya Esnaf Vurdumduymaz,
Var Bir Yilan | Varlik Inemem acgdzlii ve bencil birer
Yayinlari esnaf olan firinci ve
kasaba tarifler.
Liizumsuz 1948, Liizumsuz Esnaf Fransizca konusan
Adam Varlik Adam Frenk’le Yahudi
Yayinlari kirmas1 kadint,
kitapciyi, iskembeciyi,
bacaklarindan 6pmek
istedigi esmer, Yahudi
kiz1, onu tehdit eden
marangozu, manavi,
pastaneyi; mahallenin
glindiiziinii, gecesini
anlatir.
Kumpanya 1951, Bir Kiiciik Esnaf Cocuklar kiifeci, seker
Varlik Satict saticisi, gazete
Yayinlari miivezzii, hamal olarak
betimlenmistir.
Son Kuslar 1952, Dondurmacinin | Esnaf Az bir iicretle biitiin yaz
Varlik Ciragi calisan iki ¢irak cocukla
Yayinlari karsilasilir.
Tiineldeki 1955, Ketenhelvaci Esnaf Siir okuyarak, maniler
Cocuk Varlik sOyleyerek ketenhelva
Yayinlar satan esnaf betimlenir

Tablo12: Esnaflar
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2.1.12. Memurlar

Sait Faik Abasiyanik hikayelerinde az da olsa memur ve biirokrat tiplemelerine
rastlanir. Zabitalar, iskele memurlari, bekgiler, posta miivezzileri ve polislerin yan1 sira
eski pasalar, emekli albaylar, bankacilar da goriiliir. Ayrica imam, papaz gibi din

gorevlileri de vardir. Bunlarin gectigi hikayelerden kisa pasajlar asagida verilmistir.

“Semaver” kitabin “Ugiincii Mevki” hikdyede Kayseri’ye tayini ¢ikan, tedirgin
bir memur tipi goriliir. Yolculugunun Kayseri’ye oldugunu sdyledikten sonra diger yolcu

ile olan diyalog soyle gelisir:
“- Demek ki Kayseri'ye? dedi.

Kayseri’ye giden, daire miidiirii hatirini sormus, ihtiyar ve mahcup bir memur gibi

kizardl.

-Evet Kayseri’ye edendim. Zatialiniz de mi? Giizel midir efendim, Kayseri,
nasildir?

-Kayseri’ye demek hig tesrif buyurulmadi?

-Ilk uzun seyahatim efendim. Soziin temsili, Kasimpasa'da dogdum. Beyoglu nu

bilmem efendim (Abasiyanik, 2009: 112).”

“Sarni¢” kitapta yer alan alintida yazar, bir din gorevlisi olan imamin her giin
meslegini nasil icra ettigini anlatir.  ““... Her giin, her saat aynt hocayr gormez miydik?
Senelerce ayni mektebin esigini asindirmamis miydik? Ayni mahalle imaminin sesini,

minareden, ayni saatlerde duymaz miydik?(Abasiyanik, 2020: 3)”

“Sarni¢” kitapta yer alan “Kalorifer ve Bahar” hikayesinde yazar ¢evre tasvirine
yer vererek suca karisan kisilerin genellikle yoksul kenar mahallelerde yasadigina dikkat

ceker.

“Sefil kuliibelerin, ucu bucagi goriinmez yangin yerlerinin ortasinda islenen her
su¢, o kenar mahallelerin siikunetini 6zlemeye, uzletini sevmeye, sefaletini tetkik etmeye
gelen miitecessise karst oldugu icin, fazla dedikodu yapilmaz, yalniz birka¢ giin sur
haricindeki kahvelerde oturan jandarmalar ve sonbaharda yaprak hiswrtilarina karsi Nat
Pinkerton hikayeleri okuyan polisler telasa diiserdi (Abasiyanik, 2009: 35). ” Hikayede
polis ve jandarmalarin gorevlerini yaparken esnek davrandigina birkag giin

kahvehanelerde oturarak zaman gecirdiklerine deginir.
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“Sarni¢” adli kitapta yer alan “Gece Isi” isimli hikdyede bekgilik mesleginin geg

saatlerde 6zellikle gece vaktinde yapildigina dair aciklama yapilmstir.

Yazarin hikayelerinde halkin memurlara bakis1 da dikkat ¢ekicidir. “Sahmerdan”™
kitabindaki “Pasazade” isimli dykiide, oglunun banka memuru olarak ise basladig1 giin
annesinin ogluna “Artik, dedi, Hiisamettin Pasa nin gelini degilim, oglum, banka memuru
Recai Bey’in anasyyim” demesi ve oglunun o ginii “Bahgeye ¢iktik. Babamin kolagasi
oldugu giinkii gibi, sanki biitiin bahge, Japon fenerleriyle siisliiydii” diye anlatmasi, o
donemde halkin memurluga bakigin1 gosterir ve iyi bir gézlemci olan Sait Faik tarafindan

aktarilir.

“Yiiriidiiler. Her yer kapanmis, sokaklardan bek¢i diidiikleri, geceye has ne
oldugu belirsiz hisirtilar, insansiz ayak sesleri geliyordu (Abasiyanik, 2009: 74).”

“Sarni¢” adl1 kitaptaki “Kim Kime” adli hikdyede bir iskele memurundan soz
edilmektedir. “Kadin iskeledeki memuru buldu. Kocasimmin diin gece oldiigiinii,
cocugunun ag¢ kaldiginmi, cenazeyi gommeleri icin yardim etmelerini rica etti. Memur,
kendisine bu yolda bir miiracaata ilk defa sahit oluyordu. Bu ne bir paso meselesiydi, ne
de esya tarifelerinden bes on para aksatacak, miiskiilat ¢ikaracak bir vaziyetti
(Abasiyanik, 2009: 54).” Hikayenin devaminda ise memurun bir yonlendirme yaptigi

goriiliir.

Toplum tarafindan memur kesimin bilgili ve akil danigilabilecek kisiler oldugu

algis1 hemen hemen biitiin eserlerde varligini hissettirir.

Sarni¢” eserin “Plaj Insanlari” hikdyesinde memur olabilmenin belli bir egitim
gerektirdigi goriiliir.  “Delikanlinin biri telefon sirketi memurlarindandir. Ingiliz

mektebinde okumus, sonra Paris’e gitmistir.”

“Burada biz, bir iki Tiirk lisesinde okumus delikanli, tic memur, iki konusulabilir,
dedikodusu az, iyi balik¢i, ¢ok iyi kalpli bir bakkal ¢iragi, gérmiis gegirmis bir kahve
garsonu zaman zaman bu kizi sever, ona kizar, zaman zaman onu birbirimize, her zaman

da aymi ciimleyle miidafaa ederiz.”

“Ikisi birden yiiriidiiler. Telefon Idaresi sefi bir dakika piposunu agzindan ¢ikarip
denize atlamak icap ettigi halde, Paris’ten getirdigi iistiiniin basinin bozulup ‘ridicule’

olacagin, olmadigina memnun olmus gibi tekrar piposunu yakti (Abastyanik, 2009: 44). ”
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Anlatilardan yola ¢ikilarak memur kesimin toplum igerisinde belirli bir statiiye

sahip olduklar1 da sdylenebilir.

“Sarni¢” isimli kitabin “Marsilya Limani” adl1 6ykiisiinde polislik mesleginden
s0z edilmektedir. “Sokakta polisler, serserileri gizli hevesler icinde projektorlenen
gozleri adeta masum, kotii insanlar ve yalniz mistral vardir (Abasityanik, 2009: 87).”
Polislerin ¢ogu zaman sokakta karsilagilan bir memur oldugu acgikga ifade edilmistir. halk

tarafindan belli bir alginin varligindan soz edilebilir.

“Papaz Efendi” de ise Sait Faik hikayesini papazin lizerine kurar, kilise ve papazi

ayrintili olarak tasvir eder:

“Bu, aksamiistleri lacivert kesilen gokyiiziine, neftilesen camlara kirmizi tugladan
viicudu ile yaslanan, ¢an kulesi olmadig i¢in tepesine her zaman bir karga, yahut da bir
sair marti konan hagt ile Bizans’tan beri yiizlerce Rum kalfanin Ortodoks ve cahil
kafasindan restore edilmisg, kiliseden ¢ok, bir Bizans derebeyinin evine benzeyen bir
binadir. (...) Canlarin biraz gerisindeki iki cam agaci arasina konmus kalasin tistiinde o
giin ilk defa papaz efendiyi gordiim. Iki simsiyah gézii, simsiyah bir sakali vardi. Ayak
ayak tistiine atmisti. Siyah sapkasini dizlerinin iistiine koymugstu. Swrtinda elle
dokunulmadan giyilmis gibi sadakor bir gémlek parliyordu. Yagl saglari ¢ok beyaz,

’

genis alminin tistiine hagart bir ¢ocugunki gibi dokiilmiistii.’

“Mahalle kahvesi” hikayesinde posta miivezzi olmanin yiiksek getirisi olan bir
memurluk olmasina dikkat c¢ekilir. “Yirmi lira maash posta miivezzileri, balik¢ilar,
dostsuz miitekaitler, zebun ve sessiz kahvecilerle alti kol iskambil oynadim. Diinya

benimdi! (Abasiyanik, 2020: 78)”

“Mahalle Kahvesi” kitaptaki hikayesinde sairligin yapilabilmesinin yetkinlik
gerektirdigi vurgusu dikkat ¢eker. Yine ayni hikayede imamlar i¢in de ince bir tenkit
yapildig1 goriliir. “Bu sehirde diisiiniilmez.  Diisiinmek iyi degil sihhate muzurdur.
Allah’t bile diisiinemezsin. Diistindii miiydii karsina onun namina igren¢ mecmualar,
nefesleri ywtik para kokan sairler, olii bekleyen imamlar c¢ikar. Avaidini isterler

(Abasiyanik, 2020: 41).”

“Alemdag’da Var Bir Yilan” hikayesinde yargiglarin belli bir durusu oldugundan
bahsedilir. Yazarlik ve sahitlik karsilastirmas1 yapilir. Yazar kendisini agikca belli etmis,
eger bir yazar olmasaydi yargici kandirabilecek yetkinlikte bir sahit olabileceginden s6z

etmistir. “Ben bigagi gérmem de, bi¢agi ¢ekenin goziindeki acryr gormem de, miinasebetli
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miinasebetsiz bir sey goriiriim. Yargi¢c bana sorsa, ‘Bigagi ¢ceken bu muydu?’ dese once
adamin kaslarina bakarim. Kaslarint herhangi bir tesadiifle u¢larindan almissa, “Hayrr,
bu degildi” demezsem yalan séylemis olurum. Yahut da yargigtan miisaade ister, kaginin
kenarlari alimp alinmadigini arastiririm. Boyle olmasina boyleyim. Sahitlikte pek zararl

bir adam olurdum ama, su hikayecilik iginde zarari bana dokunuyor.” (Abasiyanik, 2016:

89).

“Park” daki emekli memur Ali Efendi gibi “Sarni¢”, “Son Pasazade”, “Satilik
Diinya”, “Birahanedeki Adam” ve “Bir Ev Sahibi” hikayelerindeki memurlarin hepsi

orta halli, zor ge¢inen kimselerdir.

Buna kargin Sait Faik’in hikayelerindeki baz1 memurlarin halk karsisinda aldiklart
tutum dikkat ¢eker. Bu memurlar is¢ilere, halka elitist bir yaklasim igerisindedir. “Plaj

Insanlar:” nda bu durumu sdyle gosterir:

“Kim bilir ben ona kizdigim igin bana yalniz fiyakast igin i¢tigi pipoyla agzinin bu
ziippe ¢arpilisi, bizi; cakasizlary, sandalcilari, bakkal ¢iragini, dans bilmeyenleri, brig
oynamayanlari, kadinlara Fransizca laf atmayanlari kendisinden milyon defa asagi

gortiyor gibi geliyor (Abastyanik, 2020: 41).”

Ayrica bu dykiide, iyi bir maast oldugu belirtilen telefon sirketi memurunun, sirf
istli bas1 1slanmasin diye bogulmakta olan bir kisiye yardim etmemesi, mertebesi

ylikseldikge memurlarin hayata bakislarinin da degismeye basladigini géstermektedir.

Memurlar yazarin hikayelerinde stirekli emir alan, emir veren ve sorumluluklarini
abartarak insani gorevlerini bile yerine getirmeyen insanlar olarak yer alir. Sait Faik’in
memuriyet hakkindaki olumsuz diislinceleri vardir ancak bu karakterlerini sadece kendi
diisiincelerine gore degil gercek kisileri gézlemleyerek olusturmustur. Memurlarin bu
durumundan duydugu rahatsizlig1; “Havuz Bagsi” kitabinda yer alan “Sehrin Sabahlari
ve Adamlarindan Biri” hikayesindeki “f§e gidecek, birtakim emirler alacak, emirler
verecek, surati kendisinden bok bir zavallyya haykiracaktir” ve “Son Kugslar”
hikayesindeki “Kahvecinin kendisi sevimsiz bir adamdir. Kahveciden ¢ok, ters bir devlet

memuru hiiviyetini tagwr.” 6rnekleri ile ifade eder (Abasiyanik, 2020: 88).

“Alemdag’da Var Bir Yilan” kitabinin igerisinde bulunan “Bir Hastalik”
hikayesinde yer alan “Bu yakin koylerin insanlar: kasabali ile temas etmeyi biiyiik seref
sayarlar. Hele mesela tahrirat katibi, niifus memuru, belediye reisi, telgraf miidiir ile

tamsmiglarsa is tamamdir. Artik kéyliiliikten kurtulmuslardwr. Hi¢ koyde oturmaziar.
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Buralarda bir de ortaokul Fransizca 6gretmeni ile iki bardak bira i¢mislerse koye
dondiikleri zaman Paris 'ten bile soz agabilirler” (Abasiyanik, 2020: 74) climleler de
memur kesimin toplum igerisinde saygin ve iist tabaka diye adlandirabilecegimiz bir
konumda oldugunu gosterir. Koy ve kasabalardan gelen insanlarin sehirde gorev alan bir
memurla konugmasi onlar i¢in ayricalikli bir durum bununla beraber éviiniilmesi gereken

bir durum olarak islenir.
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HIiKAYE YAYIN HIiKAYENIN | MESLEK | ISLENIS TARZI
KITABI YILI ADI
Semaver 1936, Remzi | Ugiincii Mevki | Memur Kayseri’ye tayini
Kitapevi cikan, tedirgin bir
memur tipi goriiliir.
Sarnig 1939, Cigir | Sarnig Memur Bir din gorevlisi olan
Kitapevi imamin her giin
meslegini nasil icra
ettigini anlatmaktadir.
Sarnig 1939, ler Kalorifer ve Memur Hikéayede polis ve
Kitapevi Bahar .
jandarmalarin
gorevlerini yaparken
esnek davrandigin
birkag¢ gilin
kahvehanelerde
oturarak zaman
gecirdiklerine
deginilmistir.
Sarni¢ 1939, ler Gece Isi Memur Bekgilik mesleginin
BBy gec saatlerde dzellikle
gece vaktinde
yapildigina dair
aciklama yapilmistir.
Sarnig 1939, ler Kim Kime Memur Bir iskele
Kitapevi "
memurundan s6z
edilmektedir.
Sarnig 1939, C1gir | Plaj insanlar Memur Memur olabilmenin
Kitapevi belli bir egitim
gerektirdigi
goriilmektedir.
Sarnig 1939, Cigir | Marsilya Memur Polislerin ¢ogu zaman
Kitapevi Limant sokakta karsilasilan
bir memur oldugu
ifade edilmistir.
Sahmerdan 1940, Cigir | Pasazade Memur O donemde halkin
Kitapevi memurluga bakisi
anlatilmaktadir.
Liizumsuz 1948, Varlik | Papaz Efendi Memur Kilise ve papazi
Adam Yaylari ayrintili olarak
tariflemistir
Mabhalle 1950, Varlik | Mahalle Memur Posta miivezzi
Kahvesi Yayinlari Kahvesi olmanin ytiksek

getirisi olan bir
memurluk olmasina
dikkat ¢ekilmistir.
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Mahalle
Kahvesi

1950, Varlik
Yayinlari

Mabhalle
Kahvesi

Memur

Sairligin
yapilabilmesinin
yetkinlik gerektirdigi
vurgusu dikkat
¢ekmektedir. Yine
ayni1 hikayede
imamlar icin de ince
bir tenkit yapildigi
goriilmektedir.

1952, Varlik
Yayinlart

Havuz Basi

Sehrin
Sabahlar1 ve
Adamlarindan
Biri

Memur

Memuriyet
hakkindaki olumsuz
diistinceleri
islenmistir.

Alemdag’da
Var Bir Yilan

1954, Varlik
Yayinlart

Bir Hastalik

Memur

Memur kesimin
toplum igerisinde
saygin ve list tabaka
diye
adlandirabilecegimiz
bir konumda oldugu
goriilmektedir.

Tablo13: Memurlar
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2.2 Sait Faik Abasiyanik’in Siirlerinde Meslekler

Hayatin icinde yer alan iligkilerin, kimliklerin ve bir¢cok degerin etkileyicisi
konumunda olan meslekler Sat Faik Abasiyanik’in hikayelerinde 6n planda olmasinin

aksine siirlerinde iizerinde ayrintili bilgilerin verildigi bir zeminde goriiliir.

Abasiyanik siirlerinde daha bireysel ve duygu yogunluklu ¢aligmalar sunmus
oldugundan dolay1 mesleklerin siirlerindeki yansimasi sadece giindelik hayatin i¢indeki
kisileri isaret ederken kullanilmis oldugu goriiliir. Hikayelerinde oldugu gibi meslegi
yapan kisilerin 6zellikleri ya da meslegin getirdigi davranis bi¢imlerinden bahsetmedigi
dikkat ¢eker. Bunun sebebi ise hikayelerde olay orgiisii i¢inde karakterlerin okuyucular
zihninde bir goriintli olusturmast arzusunun yer almasi seklinde yorumlanabilir. Ancak
siirlerde olan duygunun okuyucularin kendi duygu diinyasinda sekillenmesine izin

verilmesiyle agiklanabilir.

Siir sanat1 hikayeden farkli olarak daha 6znelci bir ¢ergevede yazarin i¢ diinyasini,
dis diinyay1 algilayis bicimini bir siizgecten gecirerek misralara dokme sekli olarak
degerlendirilebilir. Bu yiizdendir ki hikayelerde ulasilmasi arzulanan olay oOrgiisiiniin

sonucu siirlerde ayn1 sekilde tasavvur bulmaz.

Yazarin hikayelerinin siirlerle olan ortak 6zellikleri bir sonug kaygis1 giidiilmeden
yine okuyucuya birakilmasi yoniindedir. Ancak metin i¢inde siirlerden farkli olarak
bahsedildigi iizere hikayenin ana karakteri ve yan karakterleri mutlaka okuyucularin
zihinlerinde canlanmasi ve yine karakterler hakkinda fikir sahibi olunmasi i¢in hayatin
icindeki Ozelliklerden Orneklerle betimlenmistir. Bu betimlemelerin ¢ikis noktasi
karakterlerin hayatin i¢indeki varliklarinin gergek hatta nasil algilandiklar1 kaynak olarak

belirlenmistir denilebilir.

Abastyanik’n siirlerinde cesitli meslek isimleri gegtigi gériiliir. Ornegin polis,
balik¢i meslekleri siirlerinde yer alan meslekler arasindadir. Ancak mesleklerin
gerektirdigi 6zellikler tizerinde durulmadan siirlerde, sadece meslegi icra eden kisilerden
bahseder. Meslek isimlerinin mekan: anlatmak ya da c¢evrede var olanlar1 betimlemek

amaciyla kullanildig1 goriiliir.

Yazarin tiim siirleri incelendiginde yine hikayelerinde oldugu gibi hayatin iginde
ki giindelik yasam davranislar1 ve arzular i¢indeki betimlemeleri igerse de hikayedeki

kadar yogun olamamustir. Yine okuyucularin zihninde bir goriintii ¢izilecek siirler ve
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misralar oldugu sdylenebilir ancak tizerinde duruldugu gibi bir tasvir ya da meslek
ozelliklerinin algis1 yaratilma kaygisi giidiilmemistir. Ciinki siirlerde karakterin tek kisi
oldugu yazar s6z konusudur. Yazar siirlerinde kendisini anlatma cabasmnin ya da
anlasilma arzusunun disinda var olani dylece sdyleyerek kendi deyimiyle “yazmasam deli

olacaktim” (Abastyanik, 2020: 50) giidiisiiyle kaleme almistir denilebilir.
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SONUC

Calisma kapsaminda giinlimiizden 60-70 y1l 6nce eserleri yaymlanmis olan Sait
Faik Abasiyanik’in hikayelerindeki meslekler incelenmistir.

Milenyumdan sonra meslekler alaninda meydana gelen cesitlilik toplumsal alanda
yeni statii anlayislarinin dogmasina neden olmustur. Bu farklilik ge¢cmiste ne derece
varligmi siirdiirdiigii ise sosyal bilimler alanindaki disiplinlerin arastirma alanidir.
Yapilan bu ¢alismada mesleklerin, Tiirk edebiyat tarihinde 6nemli bir yere sahip olan Sait
Faik Abasiyanik’in eserlerinde ne sekilde incelendigi iizerine bir analiz yapilarak
gecmisten giiniimiize mesleklere iliskin degisen algi lizerine odaklanilmistir.

Abastyanik’in eserleri igerisinde Oncelikli olarak hikayeleri okunmus en fazla
gecen ve dikkat ¢eken meslekler tespit edilmistir. Belirlenmis mesleklerin yazarin
hikayelerinde ne sekilde degerlendirilmis oldugu iizerine ikinci bir okuma yapilmaistir.
Calismada, Sait Faik Abastyanik'in eserlerindeki meslekler sirasiyla ele alinmis, bu
mesleklerin hikayelerdeki gegis sikligina gore bir siralama yapilmistir. Bu mesleklerin
her biri, yazarin eserlerinde belirgin bir sekilde islenmis ve toplumsal dokuda 6nemli
roller iistlenmistir. Balik¢ilik ve kahvecilik, yazarin eserlerinde 6ne ¢ikan ve dikkat ceken
meslekler arasinda yer alir. Denizle kurulan derin bag, 6zgiirliik simgesi ve doga ile
biitiinlesme, balik¢ilig1 sadece bir meslek degil, ayn1 zamanda bir yasam tarzi olarak ele
almamiza neden olur. Kahvehaneler ise toplumsal iliskilerin kuruldugu, sohbetlerin
dondigi ve kentin nabzinin attigt dnemli mekanlar olarak resmedilir. Bu iki meslek,

yazarin gozlemlerinde ve anlatiminda 6nemli bir yer tutar.

Abastyanik’in eserlerinde goriilen diger meslekler su sekilde siralanabilir:
hamallik, garsonluk, doktorluk, 6gretmenlik, berberlik, bakkallik, aktorliik, is¢ilik,
esnaflik ve memurluk. Bu meslekler, yazarin gézlem yetenegi ve anlatimindaki derinlik
sayesinde, zamanin toplumsal, ekonomik ve kiiltiirel baglamini yansitan 6nemli unsurlar

haline gelmistir.

Calismanin analizinde ikinci okuma asamasinda belirlenen mesleklerin hikayenin
orgiisiindeki varlig1 yasam icindeki algilanmalariyla kiyaslanmigstir. Ayrica mesleklerin
getirisi i¢inde yer alan olmas1 gereken is yiiklerinin hikayelerindeki varliklar ne derece

okuyucularla bulusturuldugu iizerine de incelemeler yapmistir. Ayrica analiz igin
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belirlenmis olan mesleklerin yazar tarafindan ni¢in se¢ilmis olabilecegi hakkinda
hikayelerdeki olay Orgiileri i¢inden bir anlam ¢ikarilmaya calisilmistir.

Bu mesleklerin birbirlerinden ayrilan ydnleri bulunsa da hikayelerde sikca
gecmesinin temel nedeni, yazarin gercekei bir yasam goriisii icinde bu meslek gruplarinin
her insanin hayatta siradan bir sekilde yer almasindan kaynaklandigi sdylenebilir. Bunun
yaninda yazar giindelik yasam i¢indeki iistiin gézlem yeteneklerini bu meslek gruplarinin
insanlar tarafindan nasil algilandiklar1 ve sosyallesme siire¢lerinde mesleklerin kisiler
sosyal iligkilerinde sekil verici yonlerine dikkat ¢ekilmistir.

Hikayelerin hemen hepsinde mesleklerin toplumsal alan igerisinde kisilerin

kimlikleri oldugu ve insanlarin birbirlerini meslekleriyle ayirt ederek tanidiklar: sonucuna
ulasilmigtir. Bu durum edebi bir ¢ikarimin disinda sosyolojik bir tespit olma 6zelligiyle
yazarin ¢ok iyi bir gézlemci oldugu gercegini gostermektedir.
Hayatin olagan akis1 igerisinde c¢ok sik karsilasilan meslekler de Abasiyanik
hikayelerinde dogrudan goriilebilir. Bu da yazarin gercekei bir bakis acisiyla gevresini
yakindan goézlemledigi hatta hikayelerinde bahsettigi ¢evrelerde yasamini siirdiirdiigi
fikrini dogurmaktadir.

Yazarin mesleklere yiikledigi 6znel anlamlar da hikayelerinde dikkat ¢eken bir
diger unsurdur. Bunun sebebi tipki gercek yasamda oldugu gibi ayn1 meslegi icra eden
kisilerin birbirlerinden ayrilan yonlerini vurgulamak igindir.

Bu calisma kapsaminda zanaat niteligindeki meslekler, egitim almadan
yapilamayacak meslekler, bir sermaye ile ger¢eklestirebilecek meslekler, vasif aranan ve
vasif aranmayan meslekler incelenmistir. Bu meslek gruplarinin, yazarin gézlemleri ve
eserlerindeki detayli betimlemeler araciligiyla toplum i¢indeki algilarim1 nasil
sekillendirdigi ortaya konmustur.

Calisma kapsaminda ayrica yazarin siirleri de incelenmistir. Siirlerin hepsi
incelendiginde meslek isimleri ge¢se de mesleklerin igeriklerine iliskin hikayelerinde
oldugu gibi ayrintili betimlemelerin olmadig1 goriiliir.

Sonug olarak gelisen meslek algisinin varliginin Abasiyanik hikayelerinde
dogrudan goriilebildigi soylenebilir. Bu mesleklerin bazilarinin artik yok oldugu
bazilarinin ise glinlimiizde hala devam ettigi ancak algilaniglarinda degisimler meydana
geldigi sonucuna ulagilabilir. Yazarin gergekei bir sekilde ele aldigi ve hikayelerinde
okuyucularina sundugu bu meslek gruplar1 gegmise ayna gelecegimize ise 151k tutacak

niteliktedir.
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