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OZET

Mimarhkta Nesne Yonelimli iliski Modelleri: Cagdas

Mimarhk Denemeleri Uzerinden Bir Tartisma

Gizem GULLU

Mimarlik Anabilim Dali
Mimari Tasarim Yiiksek Lisans Programi

Yiiksek Lisans Tezi

Danisman: Prof. Dr. Aysen CIRAVOGLU

Bugiine dek mimaride nesneyi yorumlamak i¢in diger disiplinlerde oldugu gibi
insanmerkezci bir yaklasim benimsenmistir. Ancak 20.yy’mn son yarisinda doga
bilimlerinde ortaya ¢ikan, insan Oncesi varolusa dayanan gercgekliklerin bilimsel
kanitlari, modern felsefenin Kartezyen diisiince temelini ¢iiriitiir ve nesneleri
Oznelerin deneyimlerine kosullamayan, nesne bilgisini insanmerkezci bakis

acisinin kisitlarindan kurtaran yeni ontolojik sdylemlerin dogmasina aracilik eder.

Glincel ontolojik sdylemlerden biri olan Nesne Yonelimli Ontoloji, 6zetle diisiinen
Oznenin merkezi konumunun yikimin1 ve nesnenin 6zneden bagimsiz failligini
konu alir. Bu yaklagim felsefi ¢ercevelerden siklikla beslenmis olan mimarlik
disiplininde de yeni tartisma alanlar1 yaratmistir. Nesne yonelimli ontoloji
mimarlikta bicim/iglev  ikiligi {izerine normatif sdylemlerin, mekansal
kompozisyona dahil olan tiim bilesenlerin varsayilan hiyerarsik konumunun ve

gorsele indirgenen estetik alginin sorgulanmasina alan agar.

Bu kapsamda calisma, nesneler arasindaki yeni ontolojik iliskilerin, tasarim

teorisine ne tiir degisimler sunacadi sorgusunun gerekliligi ilizerine kurulur.



Mimarlik disiplininde her zaman giincel bir merak olan nesne bilgisinin
doniistimlerini anlayabilmek adina, ilk olarak tarihsel siirecte nesneye dair ontolojik
cerceveden bir okuma gerekli goriiliir. Nesnenin kazandigi kimlikler, insan-6zne
korelasyonuna dayanan Bati felsefesi ve korelasyonist diisiincenin sonlandigi
Cagdas felsefenin spekiilatif ger¢ekci sdylemleri olmak tizere iki siire¢ iginde
incelenir. NYO’nun ideolojik temelinde etkili olan Bat1 felsefesine ait kavramlar

bu noktada anlasilmaya caligilir.

Calismanin ikinci agamasinda NYO’nun mimarlik ile baglantist incelenir. Felsefe
ve mimarlik arakesitinin genis teorilerinden ¢ikarilan kapsamli {ist baslik olarak
estetik olgusu ele alinir. Mantiksal argiimantasyon cercevesinde nesne odakli
estetik tartigmalari incelenir ve mimari nesnenin anlami ve niteliklerine dair yeni

olasiliklar tartisilir.

Calismanin devaminda nesne odakli yaklasimin ve bu kapsamda ortaya konan
yenilik¢i tasarim modellerinin izleri, estetik olgusu {izerinden, yakin ge¢miste
benzer problemlere isaret etmis ve iretimde dijital araclar1 kullanmis ¢agdas
tasarim Ornekleri tlizerinde aranir. Tasarimda 6zne-nesne iliskisini ele alislar1 ve
tasarim nesnesinin anlam ve niteliklerine yonelik sunduklari yeni agilimlar

tizerinden karsilagtirmali bir analiz ytrtitilir.

Caligmanin, mimari nesnenin anlam ve nitelik sorgularinin tarihsel arka planini ve
mimarlikta nesneyi bilmek {izere yararlanilan estetik deneyimin potansiyellerini
anlamada bir ara¢ olacag: diisliniiliir. Nesne odakl1 spekiilatif tasarim deneylerinin
olanaklari, sinirlar1 ve ¢agdas mimaride dijital tasarim ile sunulmus 6rneklerden

gelen gegmis izleri tartismaya agilir.

Bu calisma ile estetik teorilerin, 6zellikle i¢cinde bulundugumuz insan sonrasi
donemde; gelecek tasarim, kuram ve inga pratikleri i¢in daha kapsayici ve adil bir
ideolojik c¢erceve iiretmesi ve gelecek senaryolarinda mimari nesnenin

ongoriilemez iliskilerinin ¢oziimlenmesi agisindan 6nem tasidigi diisiiniiliir.

Anahtar Kelimeler: Nesne yonelimli ontoloji, dijital mimarlik, mimari nesne,

estetik

YILDIZ TEKNIiK UNIiVERSITESI
FEN BiLIMLERI ENSTITUSU
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ABSTRACT

Object Oriented Relationship Models in Architecture: A
Discussion on Contemporary Architecture Experiments

Gizem GULLU

Department of Architecture

Master of Science Thesis

Supervisor: Prof. Dr. Aysen CIRAVOGLU

The ‘object’ in architecture, has always been interpreted through an anthropocentric
approach, similarly to other disciplinary fields. However, the advances in natural
sciences in the last half of the 20th century, the Cartesian thought, the basis of the
modern philosophy, is contradicted by the discoveries of pre-human existence.
These findings mediate the emergence of new ontological discourses that do not
condition objects to the experiences of subjects and free object knowledge from the

constraints of the anthropocentric perspective.

Object Oriented Ontology (O0O), one of the contemporary ontological discourses,
discusses the centrality of the subject and opens a ground to theorize the agency of
the object that is independent of subject. This theoretical effort has created new
areas of discussion in the discipline of architecture, which is often nourished by
philosophical frameworks. Object-oriented ontology opens up space for
questioning normative discourses on the form/function duality in architecture, the
assumed hierarchical position of all components included in the spatial

composition, and the aesthetic perception reduced to the visual.

In this context, the study questions the emergent condition in design theory that is
caused by the conceptions of the new ontological relations between objects. In order

to understand the epistemological transformation of object, first it deemed

Xi



necessary to re-visit the history of the theories of object ontology. The object and
its identifications are examined in two folds: Western philosophy as the basis of
human-subject correlation, and the contemporary philosophy as the field of
speculative realistic discourses that contradict the correlationist thought. In this
regard, the conceptions of Western and contemporary philosophy are unfolded to
understand the ideological basis of OOO.

In the second part of the study, the relationship of OOO with architecture is
examined. The aesthetics is discussed as a comprehensively, derived from the broad
theories of the intersection of philosophy and architecture. Within the framework
of logical argumentation, the discussions of object-oriented aesthetics are
examined, and the new possibilities regarding the meaning and qualities of the

architectural object are discussed.

In the following part of the study, the innovative design models are traced, in the
context of aesthetics, through the practices of contemporary architecture that relate
to similar questions in the recent past and used digital tools in design. A
comparative analysis is carried out, based on the ways of adaptation of the subject-

object relationship in design.

It is aimed that the study will be a tool for understanding the historical background
of the epistemological transformation of the architectural object and the potential
of the aesthetic experience in knowing the object in architecture. A ground of
discussion is opened to unfold the possibilities and limits of object-oriented
speculative design experiments and their historical traces from the examples
presented in digital design as contemporary architecture. This study grounds itself
in a post-human period, questions the structures of aesthetic theories and seeks ways
of producing a more inclusive and fair ideological framework for future design,

theory and construction practices.

Keywords: Object-object ontology, digital architecture, architectural object,

aesthetic

YILDIZ TECHNICAL UNIVERSITY
GRADUATE SCHOOL OF SCIENCE AND ENGINEERING
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1

GIRIS

1.1 Literatiir Ozeti

Nesnenin anlami ve nitelikleri, Antik Cag Yunan felsefesinden Bat1 felsefesine, her
zaman filozoflar i¢in giincelligini koruyan bir merak konusu olmustur. Bununla
beraber, 20.yy basina kadar sunulan tiim nesne temsillerinde bir 6zne ve bilissellik
gerekli kilinir. Diigiinen insanin tanimladigi a priori bilgiler felsefede gecerliligini
uzun siire korur. Bu dogrultuda felsefe tarihinde, Kartezyen perspektiften sunulan
nesne bilgisi olarak adlandirabilecegimiz bu tiir bilgiler iki temel yaklagim altinda
cesitlenir. Ilk yaklasim nesneyi ana maddesine, arkhe® olana dogru indirger. Sabit
ve ebedi olan kaynak, bir biitiin olan nesnenin degisimlerini anlamak i¢in gerekli
bir ilke olarak goriiliir. Tarihin ilk filozoflarindan olan Thales igin su her seyin ilk
maddesidir (Ozlem, 2004). Aristoteles ise, Thales’in dogay1 ve varliklart maddesel
bir bicime ve olgularin birlesimine dayandiran sdylemlerini genisletir ve nesneyi
toz, nicelik, nitelik, baginti, yer, zaman, durum, iyelik, etki ve edilgi kategorilerinin
bir biitlinii olarak ele alir. Burada toz, Thales i¢in arkhe olana benzer bir yaklasimla
varligin degismeyen, boliinemez ve ona has olan temel ilk kategorisidir.

Aristoteles’e gore (¢ev. 1996) her sey var olmak i¢in toze yliklenmek zorundadir.

Felsefe tarihindeki diger hakim yaklasim ise nesneyi, pargasi oldugu anlamli
iliskiler biitiiniinde teleolojik bir varlik olarak ele almak ve yiiceltmek olmustur.
Aristoteles i¢in maddi ve formel neden olarak sundugu toze fail ve ereksel nedenler
eslik eder (Aristoteles, cev. 1996). Ornek olarak, bir kitap nesnesi icin; bitkiler
aracilig1 ile seliilozdan {iretilen kagitlar1 maddi neden, gerekli ebatlar1 ve baski
standartlari ile kazandig1 bi¢im olan kitap sekli formel neden, bir yazarin varlig fail
neden ve tiim bunlar1 yapmaktaki amag olarak bir fikri insanlarla paylagsmak, bir

Ogretide bulunmay1 istemek ise ereksel nedendir.

Benzer sekilde Hume (1748/2007), nesneye ait goriiliir, duyulur ve Oolgiiliir

niteliklerin yaninda nesnenin gercekligini kesfetmek icin rasyonel temellere

% Grekge baslangig, en basta bulunan, ilk olan anlamlarina gelen "arkhe" sozciigii, doga felsefesinde
temel olani, ilk sebebi, kendisini kosullayan baska bir sey bulunmayan tarifler.
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dayandirilabilecek bir iliskiyi daha gerekli tutar. Nesnelerin birbirleri ile iligkileri
(ing. relations of ideas)® bilingli 6zne tarafindan deneylenir ve gdzlemlenir.
Boylelikle havaya atilan topun yere diisecegi, her sabah giinesin dogacagi gibi
olgulara ulasilir. Fakat Hume (1748/2007) i¢in, bu olgularin ancak aynmi kosullar
altindaki benzerliklerini, farkliliklarini saptamak ve neden-sonug iliskisi kurmak
bize dogru olduklarina dair kanit sunar. Boylelikle algilar araciligr ile edinilen
bicimsel bilgi, fikirsel bagintilardan edinilen ¢ikarimlarla birlestirilir ve nesne

hakkindaki olgusal gergeklere (ing. matters of facts)’ ulasilir.

Oznenin mutlak varlig1 etrafinda sekillenen bu tiir tanimlar, nesneyi sabit kosullar
altinda degismeyen, insan harici, fiziki bir varlik olarak betimleme egilimdedir.
Birbirleri tizerindeki etkileri algimiz dahilinde sinirlandirilir. Nesnel gergeklikler
olarak addedilenler 6znenin nesneyle kurdugu iliskinin bir temsilidir. Dolayisiyla
gerceklik zihnin kisitlarina bagimli hale gelir. Boylelikle nesnelerin erisemedigimiz
yonleri ve kendi aralarindaki anlamlandiramadigimiz potansiyel iliskileri
metafizigin simirlarina  dahil edilir. Dogadaki Ongoriilemez degisimlerin
aciklanmasinda ve miidahalesinde yetersiz kalinir. Levi Bryant (2011) bu durumu
gerceklik kavraminin bizim i¢in diinyay1 deneyimleme ve temsil etme bicimimize
dontismesi olarak yorumlar. Sekil 1’de yer alan semada, sag tarafta bulunan
karartilmis alan ile dogaya ve nesnenin kendinde haline erisimimizin
engellendigini, nesnenin bilgisine yonelik tretimlerin 6zneler arasindaki fikir

birliginin temsili olmaktan 6teye gidemedigini 6zetler. (Sekil 1.1).

® Hume Catali (ing. Hume'’s Fork) olarak bilinen konu ile Hume, nesne bilgisinde énemli bir ayrima
gider; fikirsel iligkiler (ing. relations of ideas) ve olgusal gergekler (ing. matters of facts). Bu
kavramlardan ilki olan fikirsel iliskiler, dogaya ve doganin ig iliskilerine dayanir. Hume, geometrik,
cebirsel ve aritmetik olgularla ilgili olan1 bu sekilde tarif eder. Bu bilgiler duyum ve hafizaya
dayanirlar. Bilenebilmeleri i¢in tekrar tekrar bir ampirik ortama ihtiya¢ duyulmaz. Ornegin, Hume’a
gore dogada higbir zaman bir daire ya da iiggen olmamasina ragmen, Oklid'in gosterdigi gercekler
kesinliklerini ve kanitlarin1 korurlar ve nesnelerin arasindaki iliskiyi ifade eden bilgiler sunarlar.
Daha detayli bilgi i¢in, Hume’un (2007). An Enquiry concerning Human Understanding, (Peter, M.
Ed.), (Orijinal eserin yayin tarihi, 1748) kitabina bakilabilir.

" Hume’un tammladig fikirsel iliskilerden dogan bilgilerin (ing. relations of ideas) a priori yapisinin
aksine olgusal gercekler (ing. matters of facts) deneyime danigilarak bilinebilir. Hume’a gére gegerli
nedensel yasalarin yanlislanmasi, fikirsel iligkilerin tersi her zaman miimkiindiir. Celiski ima
etmedikleri i¢in kanitlanmaya ihtiyag duymazlar. Bu sebeple olgusal gerceklere ulagmak ic¢in
tutarlilik ve rasyonel bir dayanak gereklidir. Birbirine ¢arpan bilardo toplarmin simdi ya da
gelecekte, gecmisteki iliskilerine uygun bir sekilde davranip birbirlerini harekete gegirecekleri
bilgisine ulagmanin yolu a priori bilgilerin, deneyimlerden gelenlerin ¢ikarimlari ile birlesiminden
gecer. Daha detayli bilgi i¢in, Hume’un (2007). An Enquiry concerning Human Understanding,
(Peter, M. Ed.), (Orijinal eserin yayn tarihi, 1748) kitabina bakilabilir.
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nesne/doga

temsil

Sekil 1.1 Kartezyen ikilikler ve nesne bilgisinin erisilebilirligine dair sema.
(Bryant, 2011)8
Latour’un (1991/2008) elestirdigi modernist ayrimda oldugu gibi, kiiltiir ve doga
arasinda idealize edilen mutlak ayriklik deliizyonel ve sorunludur. Ciinkii insan,
nesneden ayrilarak, ona anlam atfedecek bir mesafede konuslanamaz. Nesne ise
kiiltiirel alana yalnizca gostergeler ve temsiller araciligiyla dahil olan pasif bir olgu
olamaz. Nesnenin bu sekilde tanimlanmasi onu algimizin sinirlarina indirgemek
demektir. O halde her disiplin i¢in gerekli olan; esit ontolojik temelleri benimseyen,
insan ve insan olmayanlar arasindaki kolektiflige dayanan ayn1 zamanda nesnelerin

6zneden bagimsiz iliskilerinin de farkinda olan bir diisiinme bigimidir.

Calisma kapsaminda, nesne ontolojisi lizerine yliriitiilen literatiir arastirmasinda
saptanan ilk aciklik nesne epistemolojisindeki ¢ikmazlar ve celigkiler olmustur.
Tarihsel siire¢te nesnenin algimiza dahil olmadan bilinemeyecegine dair goriisler
ve bilimsel gelismelerle bu tiir yaklasimda yasanan paradigma kaymalar1 nesneyi
daha genis bir perspektifle tekrar ele almay1 zorunlu kilar. Mimari nesneler s6z
konusu oldugunda ise aligilmis parca-biitiin iliskisinin ve insanmerkezci hiyerarsik
alginin disinda diisiinmenin gerekliligi ortaya cikar. Ozellikle tasarim ve insa
stireclerinde doganin devinimli ve istikrarsiz bir olgu oldugu gercegini yadsiyarak,
degisimini gozlem ve deneyimlerimizin sabit c¢iktilarina gdére yorumlamaya
calismak, i¢inde bulundugumuz c¢evresel felaketlere anlamli miidahaleler
sunamamamizla sonuglanir. Cagdas felsefede bu yeni diisiince bi¢cimine dair
spekiilatif yaklagimlar tiiretilirken mimarlik kuraminin ve pratiginin giindeminin de
mimarlik nesnesinin ne oldugu sorusuna bir kez daha yogunlasmasi gerekir. Bu

amacla calisma, doga/kiiltiir melezi sayilabilecek mimari nesnenin; nitelikleri,

8 Tr. Cev. G. Giillii, Orijinal sekil B EK’de “Sekil A.1” olarak verilmistir.
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iligkileri ve ona erisme yontemlerimiz agisindan giincel ontolojik tanimlar
cercevesinde gecirdigi degisimlere odaklanir. Bu dogrultuda, 6zellikle son on yil
icinde David Ruy, Mark Foster Gage, Tom Wiscombe gibi isimler tarafindan, nesne
yonelimli ontoloji; disiplin i¢ginde epistemolojik ve metodolojik bir doniisiim i¢in
tiretken tartigma ortami yaratan bir etki ile mimarlik bilgisine dahil edilmistir.
Calismada, disiplinde gerekli goriilen epistemolojik doniislimiin izleri, bahsi gecen

mimarlarin denemeleri iizerinden degerlendirilmektedir.

Bu dogrultuda, mimarlik bilgisindeki insanmerkezci ve determinist eylemlerin
kiritlimin1 okumak i¢in mereolojik yontemlere bakilabilir. Mimarlikta parga-biitiin
kompozisyonu iizerine kurulan alisagelmis tasarim yontemleri asagidan yukariya
hiyerarsik bir yapi tarifler. Bitmis ve donuk bir bilesen nihai iiriin olarak sunulur.
Boylelikle siirece dahil olan nesnelerin bir¢ok niteligi anlamli bir birlesim yaratmak
adina torpiilenir. Aristoteles’in (¢cev. 1996) maddi, formel, fail ve ereksel
nedenlerindeki kurguya benzer sekilde tasarim bilesenleri, daha biiyiik bir hizmet
ya da amag¢ dogrultusunda, yapinin mimar tarafindan tanimlanmais iligkiler aginda

uzamsal eklentilerden ibaret hale gelir.

Bryant (2011) nesne yonelimli ontolojinin sundugu garip mereolojiden (ing.
strange mereology)® bahseder. Ona gére, nesneler birbirini kapsadiklar: durumlarda
dahi birbirlerini soniimlemezler, kurduklar iligkilerde tiim yodnleri ile bulunmadan
ozerkliklerini ve gizliliklerini korumaya devam ederler. Parcalar biitliniin
birleseninden fazlasidir, biitiin ise artik pargalarin niteliklerinin toplamiyla ifade
edilemez hale gelir. Boyle bir ontolojik yaklagimi mimarlik bilgisine tasimak, her
tasarim nesnesini yalitilmig, kontrollii bir sistem olarak kurgulama giidiisiiniin

onuine gecer.

® Bryant, farkli 6lgeklerdeki nesnelerin birbirlerini insa etme yoniindeki iliskisinden mereoloji (ing.
mereology) kavramu ile bahseder. Mereoloji, pargalar ve biitiinler arasindaki iligkiyi inceleyen
matematik, ontoloji ve mantigin dahdir. Tuhaf mereoloji (ing. strange mereology) olarak
adlandirdig ise kiigiik 6lgekli nesnelerin bileseni olustururken 6zerkligini korumaya devam etmesi
durumudur. Ayn1 zamanda biiylik 6l¢ekli nesne de birlesenlerinin 6zelliklerini tagiyan bir iist kiime
olmak zorunda degildir. Bryant, konunun anlasilmasi i¢in hiicre ve viicut arasindaki iligki
orneginden yararlanir. Her hiicre bagka bir hiicre i¢inde yuvalanmasina ya da birleserek daha biiyiik
hiicreleri olusturmasina ragmen kendi igindeki bagimsiz isleyisini siirdiirmeye devam eder.
Dolayisiyla hiicreler organik bileseni olusturan yapitaslarindan ve bu amagla kurduklar iligkilerden
ibaret sayilamaz. Daha detayli bilgi i¢in, Levi Bryant’in (2011). The democracy of objects kitabina
bakilabilir.



Mimarlikta, nesne lizerine post-yapisalci kuramsal yeniliklerin etkisi siirerken, 90’11
yillar itibariyle dijital devrim mimarlik akademisine dahil olur ve kuramsal
yaklasimlarla esgiidiimlii {iretimler sunar. Bilgisayarlar, mimari tasarim ve
uygulama siirecindeki rasyonel ve biitlinciil bakisi degistirmis, karmagik
parcalarinin  geometrik c¢oziimlemeleriyle tasarimda kurgusal yeniliklerin,
cesitliliklerin  onlinli agmistir. Bu donemde mimaride nesneleri tanimlayan
kodlanmis parametrelerin kullanimi, genellikle cagdas mimarlikta dijital tasarimla

iliskilendirilen yeni bir olgu olarak kabul edilir.

Yukarida bahsedilenler dogrultusunda, c¢aligmada, farkli disiplinlerin iiretken
birligine yatkin bir bilgi ve meslek alani olan mimarlikta, ¢okseslilik arasindaki
giincel fikirlerin potansiyeline yonelik sorgulamalar énemli goriilmektedir. Bu
arastirmada, Ozellikle i¢inde bulundugumuz insan sonrasi yasam senaryolarinda,
nesne kavramina yonelik mimarlik literatliriinde siiregelen sdylemler, iizerinde
durulmasi gereken bir konu oldugu goriisiiyle mercek altina alinmaktadir. Bu
kapsamda nesnenin anlam ve niteliklerine yonelik ontolojik verilerin kapsamli bir
okumasi arastirmanin devami i¢in gerekli goriiliir. Caligmanin akisinda, mimari
nesnesinin insan hegemonyasindan siyrilan, tasarimda etken bir rol aldig1 sdylem
ve uygulamalar {izerinden giliniimiiz mimarligindan farkli gelecek senaryolarinin

tahlili yapilir.

NYO sdylemlerinden gelen; hiyerarsik olmayan bir yapi, par¢adan biitiine bir
sistem yerine farkli bir mereoloji kurgusu, nesnenin gorsel deneyiminin aksine
estetik algi aracilifiyla kazandigi ¢ok anlamlilik gibi kuramsal altliklar giincel
mimari tasarim uygulamalarina dijital arayiizler ile tasinmaya devam etmektedir.
Bu kapsamda incelenen nesne yonelimli mimarlik Ornekleri beraberinde
aragtirmanin devami i¢in 6nemli bir soru tanimlar. 90’11 yillar itibariyle, donemin
felsefe kavramlar etkisinde mimari nesneyi, konvansiyonel kaliplar diginda ele
almis ¢agdas mimarlik denemeleri insan-nesne ikiligini nasil yorumlamistir?
Estetik deneyim cergevesinde sekillenen nesne yonelimli gilincel tasarim
teorilerinin, gegmis ornekler ile 6zellikle dijital tasarim baglaminda kuramsal ve
metodolojik bir ortaklik tagimasina ragmen bir baglantis1 sunmamasi literatiiriin
zayif tarafidir. Bu dogrultuda ¢alismanin son agsamasinda; mimarlikta dijital donemi
nesne lizerine disiplinlerarasi kavramlarla mesrulastiran ¢cagdas tasarim teorileri ile

nesne yonelimli mimarlik diisiincesi arasinda ortak bir sdylem olan estetik



lizerinden mimari nesnenin anlamina ve niteliklerine yonelik karsilagtirmali bir
analiz ytriitiliir. Dijital donemin tasarim sdylemlerindeki, dilbilimin Yapisokiim
etkileri ve Deleuzyen felsefenin yansimalari iki baslik altinda incelenir: metinsellik

ve anlam, dizimsellik ve nitelik.

Bu arastirmada, ortak ideolojik diizlemde sekillenen farkli tasarim teorilerini estetik
olgusu altinda bir arada ¢aligsmanin, nesne yonelimli mimarlik anlayisinin gelecek
potansiyellerini yorumlayabilmeye ve sonraki ¢alismalar icin yeni bakis acilari

sunabilmeye yol agmasi beklenir.

1.2 Tezin Amaci

Calisma, Post-modern felsefenin 6zne-nesne gibi kavramsal ikiliklere Karsi
tutumuna ve nesneye 6zneden bagimsiz bir alan actig1 goriisleriyle mimarlik bilgisi
icindeki yayilimina odaklanir. Insan sonrasi bir donemde, kullanicisindan ve
mimarindan styrilmis mimari nesnenin failligine, tasarim siirecinde dngoriilemeyen

iligkilerine bir bakis gelistirmeyi hedefler.

Nesne odakl1 yaklasimla olusturulan mimarligin, nesnelerin olgusal yontemlerle ve
kurdugu iligkilerle tanim kazandig1 Kartezyen bilgiye kars1 ¢ikmasi beklenir. NYO
bu tutumu estetik deneyim {iizerinden hiyerarsik diizeni bozarak ve nesnenin
anlamma metaforlarla ¢okseslilik sunarak kurgular. Bu nedenle c¢alisma
kapsaminda estetik; nesnenin ortiikliiglinti, cok anlamliligin1 ve dahil olabilecegi
cesitli iligskisel durumlari barindirmasiyla, mimari nesneyi tanimak tizere 6nemli bir
iliski modeli olarak goriiliir. Calisma kapsaminda mimari nesneyle kurulacak
estetik iliskinin, 6zne/nesne ikiligindeki genelgeger kabullerin yikiminda etkili olup
olmayacag1 ve nesne yonelimli ontolojinin elestirdigi fenomenolojik yaklasima

karsit bir yontem olarak kullanilip kullanilamayacagi sorusu 6nem tasimaktadir.

Bu soru temelinde yliriitiilecek aragtirmada nesnenin ontolojik tanimindaki
degisimlerin anlasilmas1 gerekliliginden yola c¢ikilir ve ¢alismanin birinci
bolimiinde, incelenecek kaynaklarin kapsami, nesne ontolojisinin ideolojik
kokenini olusturan, Ozne-nesne ikiligine dogrudan baglantili referanslara
indirgenir. Kaynaklardan sentezlenen bilgiler ile nesne ontolojisine ait kuramsal

cerceve tanimlanir.



Birinci boliimde tariflenen kavramsal sinirlar ¢ercevesinde asagidaki arastirma

sorular1 olusturulur:

. Mimarlikta nesne, insan algisindan ve pragmatist iligkiden bagimsiz bir

konumda tasarimda nasil yer alir, bilgisine nasil ulasilir?

. Nesne estetigi ve bu baglamda nesne ile kurulacak iligki, mimari nesneye

yaklasimdaki kanonik tutumunu degistirebilir mi?

. Felsefe ve mimarlik arakesitinde ortaya konan ¢cagdas tasarim ornekleri ile
kiyaslandiginda nesne yonelimli mimarlik; ideolojik yapisi, kapsami ve nesne
estetigi lizerine sOylemleri ile mimari nesnenin anlamina ve niteliklerine yonelik ne

tiir benzerlikler ve/veya farkliliklar ortaya koyar?

Nesne yonelimli mimarlik adi altinda ortaya konan tasarim teorilerinde ve
denemelerinde etkili dinamikler yukaridaki sorulara cevap sunmak iizere tartismaya
acilir ve insan sonrasi, 6zneden bagimsiz bir mimari nesne kuraminin tasidigi
potansiyellerin ¢oziimlenmesi hedeflenir. Bu amagla tasarimda nesne estetigi
lizerine disiplinler arasi1 baglamlarda, dijital yontemler kullanarak iiretimler
sunmus; Peter Eisenman, Greg Lynn, Patrik Schumacher gibi isimlerin NYO

baglaminda geriye donuk okumasi gerekli goriiliir.

Groat ve Wang’in (2013), mimarligin nitel arastirmalarinda eski olgulara veya
mevcut fenomenlere yeni bir bakis saglamak iizerine olan nitel ¢alismalar i¢in
onerdigi mantiksal argiimantasyon (ing. logical argumentation)® bu arastirmanin
yontemi olarak se¢ilmistir. Mimarlik nesnesine yonelik spekiilatif sdylemleri
odagina alan bu c¢alisma mantiksal argiimantasyon  spektrumunun
kiiltiirel/sdylemsel kategorisinde yer almaktadir (Sekil 1.2). Mantiksal
arglimantasyonun ilk adimi1 genis kapsamli teorilerden elde edilen verileri tutarli bir
Ozet haline getirmek i¢in ana kategoriler belirlemektir (Groat&Wang, 2013). Bu
amagla calismanin ikinci boliimiinde incelenen nesne odakli mimari sdylemler
kapsayiciliklart ve tutarliliklart gozetilerek iki ana baslik altinda arastirilir: bigim

tizerinden anlam arastirmasi ve bigim {izerinden nitelik arastirmasi.

10 Mantiksal argiimantasyon, nitel arastirmalarda, kiiltiirel siireglerin agiklayict modellerini ve
tasarim-polemik incelemelerinden elde edilen verilerin tutarli dzetlerini olugturmaya dayanan bir
arastirma yontemi olarak ifade edilebilir. Daha detayli bilgi igin, Groat ve Wang’in (2013)
“Architectural research methods” kitabina bakilabilir.
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Bicimsel/Matematiksel Matematiksel/Kulturel Kilturel/Soylemsel

Denklemler/Yazihm programlari Modeller/Analitik araglar Tezler/Bilimsel Calismalar

Sekil 1.2 Mantiksal argiimantasyon spektrumu (Groat&Wang, 2013)*

1.3 Hipotez

Calisma; ozellikle i¢inde bulundugumuz Antroposen Caginda doganin insan ig¢in
siirs1z kaynak ve sonsuz tiretim alani oldugu yoniindeki insanmerkezci hiyerarsik
alginin yikiminin, ¢evresel doniisiimlere anlamli miidahaleler sunmak amaciyla
mimarlik diislincesine dahil edilmesi gerektiginin kabuliinden yola ¢ikmaktadir.
Doga/kiiltiir melezi sayilabilecek mimari nesnenin; nitelikleri, iliskileri ve ona
erisme yontemlerimiz acisindan gilincel ontolojik tanimlarla zenginlesen yeni
tasarim stratejileri giiniimiiz kosullarin1 anlamak ve tutarlt bir gelecek senaryosu

olusturmak adina gerekli goriiliir.

Bu kapsamda, felsefi sdylemlerdeki yeni spekiilatif acilimlardan olan nesne odakli
ontolojinin mimarlik disiplinindeki doniisiimii baslatmay1 hedefleyen ilk 6rnekleri
disiplin i¢inde énemli epistemolojik degisimleri tetikler nitelikte okunmaktadir. Ote
yandan mimarlik bilgisi disiplinler arasi etkilerle, siire¢ i¢inde mimari nesneye dair
¢ok sayida kuramsal agilimlar sunmus fakat cogu ornekte yapisokiim, kivrim gibi
felsefi kavramlar tasarimda diiz anlamli, yansima kelimeler olarak bicimlestirme
pratiklerinde kendini gostermekle siirli kalma riski tagimistir. Buradan hareketle,
calismanin hipotezi, nesne odakli ontolojinin estetik olgusu iizerinden nesnenin
O0zneden bagimsiz ongoriilemez, coklu iligkilerini anlamaya yonelik yaklagimin
mimarliktaki etkilerinin bigimci bir tavir ile sinirli kalmayacagi ve insan sonrasi

donemde mimarlik kuraminda olumlu semantik degisimler sunacagi yoniindedir.

Mimari nesnenin tanimindaki muglaklik devam ederken, kuracag: iliskilerin
tasarimin niteligindeki en temel faktorlerden biri olacag: diisiiniilmiis, dolayisiyla

bu caligmanin, tasarimda nesne iligkilerini anlamlandirmay1 hedefleyen yeni

1 Tr. Cev. G. Giillii, Orijinal sekil B EK’de “Sekil A.2” olarak verilmistir.
8



tasarim modellerinin ideolojik altyapisini gelecek denemeler i¢in Ozetleyen bir

cergeve niteliginde olacagi dngdriilmiistiir.

Tablo 1.1 Calismanin kurgusu

bir mimari nesne kuraminin tasidigi
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2

NESNE ONTOLOJiSI

2.1 Korelasyonist Diisiince ve Nesne

Kant’in felsefe tarihinde gergeklestirdigi Kopernik Devrimi'? ile diisiinen ve
deneyimleyen 0Ozne, disindaki bir dizi nesneden ayri tutularak ontolojinin
merkezine yerlesir (Albayrak, M. B., 2016). Bdylece modern diisiincedeki
geligsmeler doga/kiiltiir, 6zne/nesne, zihin/diinya gibi Kartezyen ikilikler iizerinden
ilerlemistir. Nesneler, mevcudiyetleri i¢in zihnin ve dilinyanin sart oldugu
antroposentrik tanimlar kazanmistir. Kant, Saf Aklin Elestirisi’nin ikinci baskisina
yazdig1 oOnsodzde, kendi “diisiince devrimi”ni Ozetlemek icin Kopernikuscu

doniistim 6rnegini kullanir:

Kopernikus, biitiin yildizlar kiimesinin gzlemcinin ¢evresinde dondiigi kabul edildiginde
g0k cisimlerinin hareketlerini agiklamakta hi¢ de daha iyiye gidilemeyecegini gordiikten
sonra, gézlemcinin onlarin ¢evresinde dondiigiinii ve buna karsilik yildizlarin duragan
olduklarinm kabul etmenin daha iyi sonuglar verip vermeyecegini arastirmisti. (Cassirer,
1987, gev. 1996, 5.161)

Kant varligin bilgisini ararken nesnenin deneyden once olan, 6nden verili olarak
mimkiin olan (a priori) bilgilerin kabuliinden yola ¢ikar. Duyularin yargi
yetilerinden gelen bilgileri saf formlari olan zaman ve mekan araciligiyla toplar.
Nesneyi bilebilmek i¢in 6nce ona uzay-zamanda mekan tesis edilir (Cassirer,1996).
Daha sonra bu verileri aklin saf kavramlar1 olan kategoriler altinda a priori bilgiler
ile beraber disiiniir. Kant igin, ampirik nesneler ancak bir kavram altinda
diisiintilebilir, birlige ulasir ve insa edilir. Nesnenin c¢esitlenmis stibjektif
bilgilerinin, farkli agilardan deneylenmis, bilimin “ideal bir gecerlilik” sunan
ilkeleri ile bir araya getirilmesi nesneye dair objektif bir goriiye yakin genel

yargilara ulagsmamizi saglar (Cassirer,1996).

Spekiilatif gergekgiligin Onciilerinden Quentin Meillassoux (2006/2020), Kant

orneginde oldugu gibi nesneye dair her bilginin algimiz temelinde olusmasi fikrini

12 Kopernik devrimi, astronom Kopernik’in 16. yiizyilda gergeklestirdigi kozmolojik bir devrimdir.
Giines sisteminin merkezinde Diinya’nin degil Giines’in oldugu, gékcisimlerinin duragan degil
stirekli bir devinim iginde oldugu modelle gokbiliminde bir paradigma degisimini ifade eder. Daha
detayli bilgi i¢in, Albayrak’in (2016) Kant in Kopernik Devrimi makalesine bakilabilir.
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korelasyon kavramu ile adlandirir. Insan erisiminin &tesi bir diinyanin agiklamasini
imkansizliga gétiiren, Ik Cag felsefesinin hiimanist yaklasimdan, Bat: felsefesinde
Kant’in yarattigi Alman Idealizmine kadar felsefedeki tiim nesne bilgisinin ise bu

korelasyonist temele oturdugunu ileri siirer.

Ornegin Husserl icin biling, bir nesneye ydnelme ve iletisim kurma hedefindedir
(Topakkaya, 2009). Diisiiniilmiis nesnenin maddi olarak var olma zorunlulugu
bulunmaz. Uzamsal karsilig1 olmadan da bilingte var olabilir. Bu sebeple Husserl
(gev. 2003) “nesne” kavraminda ayrima gider. Nesnenin renk, tat, doku gibi
maddesel faktorlerinin yaninda zihne yonelen, kasitli, duyusal anlamlar kazanan
faktorleri vardir. Yonelimsel®® (ing. intentional) nesne; ikinci kategoride, bir

yasant1 ya da iliski i¢erisinde algilanan nesnedir.

Benzer sekilde Brentano (1874/2012) tarafindan, Descartes’in uzamsal 6zellikler
atfettigi fiziksel olgular yerine fikirler lizerine kurulu olan, nesnesini kendi iginde
barindiran ve kasith olarak var olan (ing. intentional inexistence) zihinsel
fenomenler i¢in kullanilir. Ornegin ses Brentano igin fiziksel bir olguyken, isitilen
ses duymanin bir parcasidir. Duyma diisiincesi hem isitme yetisine, hem i¢indeki
bir nesne olan sese (ing. inexistence) hem de isitsel fonksiyona yonelik sezgilere
dayanir (Brentano, 1874/2012).

Meillasoux’un (2006/2020) elestirdigi korelasyonist diigiincenin, bat1 felsefesinde
nesne bilgisindeki agmazin en etkili 6rneklerinden Kant’in Alman idealizmine gore
ise nesneler ikiye ayrilir (Cassirer, 1996). Nesnenin bilgisi de boylelikle iki temele
dayandirilir. Biri duyularimiz ile eristigimiz gorii bilgisini saglayan fenomenlerin
diinyasidir. Birlige sahip olabilen, tekillik barindiran ve diislinen 6zne tarafindan
inga edilen bu nesneler hakkinda bilgi sahibi olunabilir. Digeri ise diislinsek de
diistinmesek de var olan, varlifin 6ziinii ifade eden determinist ilkeler ve bunlarin

nesnesi olan “numenler” yani “kendinde seyler”dir (alm. Ding an sich).

Kant, dncesinde “kendilerinde seyler”i ulasilamaz ve bilinemez addeder. Daha

sonra duyulur ve diisliniiliir diinya arasindaki ayrimi yikan bir birliktelik Onerir.

13 Yonelimsellik (alm. intentionalitit): Husserl i¢in her biling bir nesneyi icerir. Her fenomen, yapisi
geregi "bir seyin bilinci" olmaya meyillidir. Bu sebeple Husserl i¢in her biling yonelimseldir,
baglant1 kurduklar1 nesneler yonelimsel nesnelerdir. Daha detayl bilgi i¢in Husserl’in (gev. 2003)
Fenomenoloji iizerine bes ders kitabina bakilabilir.
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Ozne bdylece nesneye dair gercek bilgiye, “kendilerinde sey”i bilmeye yaklasir
(Cassirer, 1996). Bunu yaparken duyulur diinya disinda, doga bilimlerinin yasa ve
ilkelerine dayanan bir diinyanin da varliginin kabulii ile idealizmden ayrilir.
Stibjektif temellerden hareketle varilan yeni bir objektiflik tiirli sunar. Bu modele
gore, nesneleri konugabilmek i¢in geometrik kurgularin ve fiziksel kuvvetlerin
biitiinli olarak kavranabilen, dogadan geldigi varsayilan bilgiler ile zihne baglh

empirik bilgilerin korelasyonu gereklidir.

Meillasoux (2006/2020), Kant’in 6znel kavranis disinda kalan “kendinde sey”
onermesine farkli bir yaklagimla katilir. Kant’in “kendinde sey”i her ne kadar
bilinemez olsa da diisiiniilebilir. Bu yoniiyle insan sonluluguna bagli kalir. Varolusu
insanin varolusuna kosullanmis olur. Diinyada homo cinsinin heniiz olmadig1 3
milyon yil Oncesi i¢in diisiince ve algidan s6z edilemez dolayisiyla bu sekilde
fenomenlesen ve bunlardan ayri olup numen kalan bir taksonomi de kusurlar

barindirir.

Spekiilatif gercekeilige gore, algilarimizdan bagimsiz bir nesneden bahsederken
bile diisiincemiz disinda olanmi diisiindiiglimiiz bir korelasyonist sistem hakimdir.
Meillasaoux’un (2006/2020) dikkat ¢ektigi nokta bu apagik ¢eliskilerin varligi ve
bu celiskiler icinde yasanan gegislerle elde edilen nesne bilgisidir. Buna mahal
veren Ornekler spekiilatif gercekeilik anlayisinin temellerini yaratir. Varolusumuz
Oncesine dayanan olgu ve nesnelerin matematiksel yollarla elde edilen nitelikleri
Oznelerarasiliktan tamuygunluga gecis Ornegidir. Meillasoux (2006/2020) bu
dontisiimii korelasyonel dongii olarak adlandirmaktadir. Dongli bize algimizin
disinda bir seyi alg1 sinirimiza dahil edemeden diistinemeyecegimizi ve hakkinda
konusamayacagimizi soyler. Bati1 felsefesinin nesne iizerine sOylemleri bu

korelasyonel dongii iizerine kuruludur.

Locke’un (1689/1996) klasik nitelikler teorisinde nesneye tanimladig: birincil ve
ikincil nitelikler Meillasoux icin geliskiler barindiriran diger ornektir. Ikincil
nitelikler olarak addedilen, nesnenin insan tarafindan duyumsanmasiyla kazandigi
nitelikler demetidir. S6zgelimi, bir limonun eksiligi, yiyen 6znenin tat reseptorleri
olmadan mevcudiyetini koruyamaz. Eksi olma hali limonun kendinde ve 6zneye
sunulmaya hazir haliyle deneyimden bagimsiz bir nitelik olarak var olmayi
siirdiirmez. Diger yandan duyumsanan eksilik 6zne ile nesnenin etkilesimi

esnasinda yoktan var olmaz. Limonun yapisal bileseni igindeki sitrik asit olmadan
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tat reseptorleriyle gerceklesecek tepkime sonucu limona eksi olma niteligi
kazandiramaz. Dolayisiyla gerceklik ve duyumsamalari arasinda sabit bir bag
vardir ve klasik nitelikler ilkesinde bu bilgi akti nesneye ikincil niteliklerini
kazandirir (Meillassoux, 2006/2020). Birincil nitelikler ise insan algisindan
bagimsiz, nesneden ayrilamayacagi varsayilan, diisiince disinda kalan nitelikler
kiimesidir. Descartes’a gore bu nesnenin hareketi ya da uzayda kapladig:i hacim,
genislik, sekil gibi yayilim 6zellikleridir (Altinors, 2020). Fakat celiski bu yayilim
mevhumlarinin duyulardan ayr1 temsil edilebilecegini diisiinmek ile baslar. Ote
yandan bir siniflandirma yapip bilinemeyen nesnelerden olusan bir kiime yaratmak
basli basmna bir yanilsamadir ¢iinkii insanin diisiinceden siyrilarak, algisiyla
iletisimde olmadan betimleyebilecegi bir kiime miimkiin degildir. Bu noktada
Meillasoux klasik nitelikler demetindeki birincil niteliklerin tanimindaki gerekli
doniistimii, arttk 6znel ve Ozneden bagimsiz bir nitelikler ayrimindan s6z

edilemeyecegiyle aciklar (Meillassoux, 2006/2020).

Meillasoux’ya (2006/2020) goére nesneye tanimlanan tim nitelikler 6znenin
algisindan izler tasir. Dolayistyla artik “tamuygunluk™ degil “6znelerarasilik” s6z
konusudur. “Tamuygunluk” ile kastedilen, iliski sonucu nesnenin kazandigi
niteligin evrensellesebilir olmas1 diger bir deyisle matematiksel terimlerle formiile
edilmesi ve bilimsellik kazanmas1 halidir. Nesnenin niteligi, duyumsayan 6znelerin
coklugu ve iliskinin istikrari, deney yapilabilirligi ile iliski evrensellesebilir ve bu
nitelikler “kendinde” ozellikleri olarak kavranabilir. Kisacasi Locke’un birincil
nitelikler olarak tanimladig1 bu 6zellikler kiimesi Meillasoux’ya (2006/2020) gore
ikincil niteliklerin matematiklestirilmesinden de tiireyebilir. Tersi bir durum olarak;
Oznelerarasi, zihnin deneyimine bagli olgularin matematiklestirilerek tamuygunluk
kazanmasi gibi bir durum da miimkiindiir. Bu nedenle bilimsel yasalar Meillasoux

icin zorunlu degil olumsaldir.

2.2 Insan Sonrasi Donemde Nesne

Doga bilimlerindeki yeni gelismeler, insan sonrasi bir evrenin tahayyiliinii her
alanda zorunlu kilmaya baslar. Meillassoux (2020), insan Oncesi evrene ait
buluntulara yapilan yas tayini ile zihnin varolusu 6ncesine dayanan gergekliklerin
ispatinin bizi insan merkezciligin sonuna gotiirdiiglinii savunur. Ona gore,

bilimdeki gelismeler modern felsefenin Kartezyen diislincesine de etki etmis,

13



nesneleri oznelerin deneyimine kosullamayan, disiinceyi insan odagindan
bakmanin kisithiliklarindan kurtaran yeni iliski modellerine aracilik etmistir

(Meillassoux, 2006/2020).

Insanin doga iizerinde déniistiiriicii bir jeolojik kuvvet olarak kabul gordiigii
hiimanist tutumun sonlulugunun farkindaligi, korelasyonist diisinceye karsit bir
teorik alan1 gerekli kilmistir. Bdylece, insan olmayani kapsayacak bir etikle
insanmerkezciligin yarattigi kriz asilmaya c¢alisilir. Bir 6zne olarak insan, post-
hiimanizm ile tarihsel anda i¢inde bulundugu agmaza cevap arar ve doga tizerindeki
tahakkiimilinii sorgulamaya baslar. Bu tarihsel agmazda, Kartezyen ikilikler
tizerinden, zihin/nesne korelasyonunda yliriitiilmiis bakigla su ana kadar pek ¢ok
soru cevapsiz kalmis ve sonucunda bilgi metafiziksel temele terk edilmistir. Ozne
merkezli bilgi kurami, dogadaki Ongoriilemeyen degisimleri aciklamakta,
dolayistyla miidahale etmekte yetersiz kalmistir. Bununla birlikte gelen insan
sonrast yaklasim, 6znenin i¢inde bulundugu zamanin sartlarini iyilestirmek adina
gecici ve insanmerkezci coziimlerden uzak bir tavir benimser. Dogadaki
taksonomik hiyerarsileri reddederek tiim varlik ve olgular1 yatay bir diizlemde ele

alir.

Gecmis kiiltiirel teorilerde toplum, yalnizca sosyal 6zelliklere sahip olmak i¢in
vardir ve asla insan olmayan bir diinyaya ait herhangi bir nitelige sahip degildir
(Bryant, 2011). Ayn1 sekilde nesneler ise doga/kiiltiir ikiliginin doga koluna olgusal
tanimlar altinda yerlesir. Kosullarinin insan kontroliinde oldugu, izole bir
laboratuvar ortaminda yine insan tarafindan elde edilmis ampirik olgular, yapilan
deneyin tanik bilim insanlar ile beraber genelgecerliligini ve nesnel gergekligini
kazanir. Laboratuvarin yapay ortaminda meydana gelen nesne ve olgular tim
algisal kontrol ve gozlem siireci sonunda sabit determinist yasalara doniisiir. Son
asamada insandan, toplumdan ve kiiltiirden kendini kopararak salt dogal seyler
olarak anilir. Fakat bunu aktarmak i¢in farkli toplumsal donatilarin, araglarin ve
bilim insanlariin terciimesi gerekir (Latour, 1991/2008). Bu sebeple doga ve kiiltiir
arasinda idealize edilen mutlak ayrim Latour’ a (1991/2008) gore c¢eliskiler
barmdirir ve Kant’in Kopernik Devrimi’ne kadar tam anlamiyla keskin bir sekilde

ayrismaz.

Latour (1991/2008), giiniimiizde toplumun, kiltir kolundaki ontolojik

konumundan ¢ekildigini ileri siirer. insan, bir nesne olarak diger nesnelerle iliski
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agma dahil olur. Bahsedilen bu yeni iligski ag1 taniminda, doga/kiiltiir ikiliginde

kabul goérmiis ideal ayrim bulaniklagir.

Latour maddesel anlam tasidigini diisiindiigi “nesne” kelimesi yerine, anlami
genisletmek icin “insan olmayan varliklar” terimini kullanir (Yaneva, 2022).
Boylelikle hayvanlar, ilahi ya da dogatistii varliklar, kurallar, sirketler vb. bu gruba
dahil olsa dahi 6zne gibi aktif davranabilir. Modernizm ile 6zne ve nesne kutuplari
arasindaki simetrik iligki gecerliligini korur ¢iinkii bilgi seylerin salt formlar ile
Oznenin salt formlarinin kargilagsmasiyla yani fenomenlerle miimkiin olur. Latour’a
(1991/2008) gore burada arabulucular nesnemsilerdir (ing. quasi-object) ve iki

kutuptaki salt formlarin karisimindan meydana gelirler.

Arabulucularin varligi Bati felsefesinin soylemleri ile gittikge artmis, 6zne/nesne
ikiliginin arakesitinde dayanan ama bu iki kutbun ayrimi iizerine kurulan bilgilere
gidilmistir. Latour’un tanimladig1 nesnemsiler burada ayirici bir ideolojinin aract
araglaridir. Nesnemsilerin cogalmasi ayni zamanda nesnelerle (doga kutbu) 6zneler

(kiltiir kutbu) arasindaki mesafeyi genisletmek anlamina gelir.

Latour, modern diislincenin idealize ettigi dogayr ve kiiltiiri saflastirma,
birbirlerinden arindirma fikrini elestirir. Ona gore, sabit ve keskin bir ayrim diinyay1
anlamamiza engel olur (Yaneva, 2022). Ote yandan dznelerden bagimsiz istikrarlt
nesnel doga ile nesnelerden kurtulmus bir 6zgilir toplumun ayrilmast fikrini
muhafaza eder. Dolayisiyla Latour (1991/2008) doga/kiiltiir, insan/insan olmayan
diializminin kendi baslarina var olan iki karsit kutuptan ziyade yer yer kolektifligin
ve hibritligin gerekli oldugu simetrik ikilikler oldugunu savunur. Toplum ya bu
giiclii ve agkin dogal olgular tarafindan sekillenebilecek zayifliktadir ya da bu
nesneler, kendinde oOzelliklerini dikkate alinmayarak insanlarin kategorilerini
dayattig1 bir rolde ele alinirlar. Boylece toplumsal eylemler i¢in birer altlik olarak

kullanilirlar.

Latour’un tarifledigi doga/kiiltiir ikiligindeki kolektif durum, Heidegger’in varlik
felsefesinde de okunmaktadir. Heidegger’e gore varliklar yagsamin giindeligi i¢inde

pratik asinaliklar olarak verilir. Tiim nesneler Dasein’* igin daha biiyiik biitiinciil

14 Heidegger igin var olanin, orada olamn (ing. Being there) karsiligidir. Dasein, bir biitiin olarak
yasamin olayr veya ortaya ¢ikisi olarak anlagilmaktadir. Dasein her zaman bir diinyaya dahil
oldugundan, Heidegger i¢in Dasein'in tanimi ancak "diinyada-varlik" (ing. Being-in-the-world)
olarak somutlagir. Heidegger'in “diinyada-varlik” taniminda artik bir 6zne ile bilinmesi gereken bir
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bir referans sisteminin parcasidir ve belirli kompozisyonlarda mevcut hale gelir.
Nesnelerin sirali iligkileri {iretilecek sonug {iriinii ve amaci etrafinda siralanir
(Guignon, 1983). Farazi bir ¢eki¢ 6rnegindeki gibi, alet (ing. tool) Dasein igin bir
ev insa ettigi siirece anlamli ve gizlenmis haldedir. Ev ise olumsuz hava
kosullarindan ve tehlikelerden uzak korunakli bir alana isaret eder ve saglikli bir
yasam ortami sundugu, hastaliklardan korudugu siirece maddilesmez. Araglar
sonsuz referanslarin pargalar1 olarak anlamli iliski biitiiniinii bozmadikg¢a dikkat
¢ekmez, kullanimda olduklar1 (ing. ready-to-hand) (alm. Zuhandenheit) siirece
teorik olarak analiz edilmezler. Diger yandan, “sey”™ler nesnelere kiyasla
bilingteki bir dizi goriinlimlerden ve ylizeysel niteliklerinden bagimsiz

gercekliklere sahip {istlin olgulardir (Heidegger, 1927/1962).

Cekic kirilip islevini kaybettiginde, iliski aglarindan bagimi koparir ve islevini
siirdiiremez hali, gérlinmezligini kaybedip mevcut nesneler olarak karsimiza ¢ikar
(ing. present at hand) (alm. Vorhandenheit). Heidegger’in (1927/1962) nesnenin
iliskiler baglamindaki yeri (alm. Platz) i¢in tamimladigi konumu terkeder.
Boylelikle kendine salt bir uzay-zaman yeri edinerek maddilesir (Heidegger,

1927/1962).

Mimarlik bu noktada doga ve kiiltlir karmalarinin bir 6rnegi olarak sunulabilir. Bir
taraftan topografik yapmnin ve iklim kosullarinin tasarim ve inga siirecindeki
doniistiirticii etkisi ile mimarlik nesne ve olgularin sekillendirdigi edilgen bir hale
ornek olabilir. Diger yandan mimarlik, nesneleri kullanicinin niteledigi anlamlar ile
toplumsal pratiklerin platformu ve biitiinciil referans sistemlerinin pargasi haline
getirir. Lorens Holm (2020) bu durumu Brunelleschi’nin San Lorenzo bazilikasinda
bulunan sunak Ornegi ile ozetler. Sunak, kurtulus vaat eden duyusal niteliklerle
donatilmis bir nesne iken diger yandan minerallerden olusan dogal bir maddedir.

Geometrik bir mekanda, zeminin orta akslarina, aydinlatilmis ve korunakli bir

nesneler kiimesi arasinda bir ayrim yapmanin bir yolu yoktur. Daha detayl1 bilgi i¢in Guignon’in
(1983) Heidegger and the Problem of Knowledge kitabina bakilabilir.

15 Nesnenin ¢agristirdigr maddi ve katr bir imgenin aksine soyut ve genis varliklara refere etmesi
acisindan felsefe tarihinde nesne yerine hatta cogu zaman karsitina siklikla “sey” kelimesi tercih
edilmistir. Kant’in “kendinde olan sey”i (alm. das Ding an Sich), algilanabilir olan somut fenomenin
aksine tozii barindiran, bilinemezligi ve deneyime kapaliligiyla numeni anlatir (Cassirer, 1996).
Heidegger (gev. 2012) i¢in ise nesne, varliklarin yalnizca deneyim esnasinda kazandigi ya da anlaml
iligki biitiiniinlin sekteye ugramasi ile 6zne i¢in el altinda mevcut hale (ing. present at hand)
geldikleri haldir.”Sey”e kiyasla asag1 bir ontolojik konumdadir.
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yerlesim ile tasa kiiltiirel nitelikler kazandirilir. Boylelikle mimari mekan
doga/kiiltiir karmalarinin bir aracisi haline gelir. Dogal olan varlik topluma

arabulucu olan mimarlik ile temsil edilir.

2.2.1 Nesne Yonelimli Ontoloji

Latour’un (1991/2008) modern taksonominin karsisina yerlestirdigi ontoloji
modelinde; dogal, kiiltiirel, insan, insan olmayan tiim varliklar ve olgular hiyerarsik
olmayan bir diiz bir zeminde aktorler olarak yer alir. Bu aktorler ikilik
gozetmeksizin iliski kurmaya yatkindir. Aktér-ag teorisi olarak bilinen bu
yaklagima gore algisal deneyimimiz disinda kalan varliklarin potansiyeli, kurdugu
heterojen iligkilerdeki eylem programlari (ing. programme of action) takip edilerek
kesfedilebilir. Ciinkii her biri, eylemin tekil nedeni olmasa da gidisatin1 degistiren

aktorlerdir.

Latour’un diiz ontoloji goriisiine benzer bir yaklasimla, tiim varliklarin nesneler
olarak dizilip 6zneye kosullanmayan, tasavvur edilemeyecek iligkilere agik hale
geldigi, hiyerarsik olmayan konumlanisi ve nesneyi evrenin temel ontolojik birimi
haline getiren bu goriisii Graham Harman (2018/2020), nesne ydnelimli ontoloji
olarak tanimlar. NYO i¢gin nesne®® kavrami, uzayda bir maddilige sahip genellikle
cansiz varligl tanimlamaz aksine nesneyi Latour’cu bir yaklasimla olaylari, soyut
kavramlar1, bocekleri, devletleri, atmosferi kapsayacak agiklik ve esneklikte ele
alinir. Doga/kiiltiir, nesne/6zne gibi ikilikler yerine sonsuz sayida nesne topluluklari

elde edilir (Harman, 2018/2020).

Harman (2018/2020), Nesne Yonelimli Ontoloji: Her Seyin Yeni Bir Teorisi isimli
kitabinda Antik Yunan diisiincesinden Kant’a, zihin/madde ikiligine dayanan
ontolojik ayrimi gegirdigi kavramsal doniigiimlerle beraber insan sonrasi bir
baglamda yeniden tartismaya acar ve bati felsefesinin nesneyi bilmek Tlizere
kurdugu teorilerin imkanlarini/sinirlarini bu ¢erceveden yorumlar. Latour ile gelen
diiz ontoloji fikrini, 6ne siirdiigii nesne yonelimli ontoloji gibi yeni diislince alanlar:
icin temel kabul ederek nesne kavraminin ontolojik tanimindaki genislemenin

imkanlarini sorgular.

¥ NYO’da Harman sey, t6z, monad, numen gibi kavramlar yerine nesneyi tercih eder ve tiim maddi
ve maddi olmayan akis ve akimlari kapsar genislikte ele alir (Harman, 2018/2020). Calisma boyunca
kullanilan “nesne” kelimesi nesne yonelimli ontolojideki kapsam ve tanimiyla kullanilir.
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Kant, “kendinde sey” ile nesneye, deney ve deneyimden bagimsiz bir bilgi
kiimesine sahip olabilecegine yonelik sdylemlerle ontolojide 6zneden ayri bir
gergeklik tanimlamistir. Metafizigi terk ettigi bu goriis, gelecek felsefi tartismalarda
saltik bir nesneden s6z edilebilmesinin Oniinii acar. NYO, Kant’in bu “kendinde
sey” fikrini korur (Harman, 2018/2020). Ayristigi nokta Ozne tarafindan
kavranmas1 miimkiin olmayan nesne niteliklerini algimizin smirliligi ve
sonlulugunun sonucu olarak degil, 6zne dahil tiim olgu ve varliklarin nesneler dizini
halinde yayildig1 diiz bir ontoloji modelinde nesnenin kendi i¢ine ¢ekilmis halleri
olarak yorumlamasidir. Yani x ve y nesnelerinden olusan xy’ye x biitiiniiyle
katilmis degildir. Ayn1 zamanda y tarafindan séniimlenmez. iliskiden bagimsiz bir
x yonil varligini siirdiiriir. Y tarafindan gelen etki ile tamamiyla donlismez. Tiim
bunlarin yaninda xy birlesimi de artik bir nesnedir. Fakat bu yeni nesne de x ve
y’nin toplam niteliklerine ve birbirlerine olan etkilerine esit bir heterojen nesne
degil, yeni ve 6zerk homojen bir nesnedir. Ayrica bu birlikteligin x ve y i¢in gegerli
olmasi1 y ve x i¢in de gegerli olacagi anlamini tagimaz. Yani NYO’de iliskiler de

asimetriktir (Harman, 2018/2020).

Harman’a (2018/2020) gore, bat1 felsefesinde nesnenin ne olduguna yonelik bir
soru iki farkli sekilde cevap bulur. Ilki nesnenin neyden yapildigina odaklanir.
Nesne indirgemeci bir tutumla kendini olusturan daha kii¢iik maddelere indirgenir
ve bunlarin toplamimdan &te bir sey olamaz. Diger cevap ise ne ise yaradigina
yoneliktir. Burada nesne, biitiinciil bir iligki sistemi i¢inde yer alir. Daha ylice bir
amag i¢in aract bir olgu olarak kabul goriir ve bu yiiceltici yaklasimla tanim kazanir.
NYO i¢in, nesnenin ger¢ekligini sorgulayan bu iki yaklasim da yetersiz bir insan

cevirisidir (Harman, 2019).

Heidegger’in (¢ev. 2012) anlaml iliskiler biitiiniiniin bir pargasi olan “sey”in artik
1 goremez oldugunda karsimiza c¢ikti§i diiskiin konumdaki nesne halinin aksine
NYO bu tiir indirgemeci (ing. undermining) ya da yiiceltici (ing. overmining)
yaklagimlara kars1 ¢ikar. Ciinkii iki durum da Dasein yani 6zne ile iliskili olarak var
olurlar. Ornegin Aristoteles’e gdre bir ev insa etme nedenleri icin dort kategori
onerir. Tugla, tas gibi malzemeler insa i¢in gereklidir ve bu malzemelerin hepsi evi
olusturan maddi nedenlerdir (Groat&Wang, 2013). Bunun yani sira malzemenin ne
sekilde bir araya getirilecegine dair bigimsel bir neden gerekir. Ayni zamanda tiim

bu nedenleri muhakeme edecek bir etkin neden sarttir bu da miiteahhit, mimar

18



olabilir. Son olarak evin insas1 i¢in bir nihai neden gerekir. Bu da en temel ihtiyag

olan barinma, dis tehditlerden kendini koruma gibi ihtiyag¢lardir.

Ote yandan Latour’un iliskiler aginda olan, birbirlerine kaginilmaz etkileri bulunan
aktor halindeki nesneleri de NYO igin yliceltici teorilerdir. Clinkli nesne i¢inde
bulundugu iliskilerin ve baska nesnelere olan etkilerinin toplamina esit olma

zorunlulugu tasimaz (Harman, (2018/2020).

NYO’da nesnenin tanimi boylelikle 6zneleri, tekil seylerin birlesiminden olusan
daha biiylik seyleri ve bunlar arasindaki her tiirlii iliskiselligi kapsar. Hiyerarsik bir
taksonomiyi gegersiz kilarak hepsini bir diizlemde bir araya getirir. Latour’un diiz
ontolojisi ile bu noktada paralellik gosterirken, aktor-ag teorisinden farkli olarak
nesneyi bir iliskide biitiiniiyle bulunmasi gereksiniminden kurtarir. Iliskisel
olmayan ya da etkilesimde olduklari tarafindan kalic1 degisimlere ugramayan 6zerk
yonlerinin oldugunu savunur (Harman, 2018/2020). Bu o6zellikler NYO’da
nesnenin gercek nitelikleridir. Boylece nesnenin nitelikleri de gergek nitelikler (ing.
real qualities) ve duyusal nitelikler (ing. sensual qualities) olmak tizere ikilik

kazanir.

NYO icin nitelikleri olmayan nesneler ve nesnesiz niteliklerden soz
edilemeyeceginden, NYO’da diinya dort olast nesne-nitelik ¢ifti cinsinden
tanimlanabilir hale gelir: gercek nesne ve duyusal nesne, gercek nitelik ve duyusal
nitelik. (SO-SQ, RO-SQ, RO-RQ ve SO-RQ) Harman (2011b) 6zne ile temasi
kesilmemis, zihin araciligiyla tanimlanan bu nesneleri NYO’da duyusal nesne (ing.
sensual object) (SO) olarak adlandirir. Duyusal nesnelerin (SO) gercek nitelikleri
(RQ) ile olan birlesim ise fenomenolojik bilgi alanim1 verir. Meillasoux’nun
matematiksel yollarla tanimlanabilir kildig: birincil nitelikler kiimesi bu noktada
gecerli bir method sunsa da ancak duyusal nesneye ulastirir. Ciinkii nesne saltik
iletisimde bulunamaz. Taraflardan biri gercek niteliklerini disarida tutan duyusal
nesne olabilir. Boylece nesne iliskinin sonucunda tiim niteliklerini degistirecek
etkiden kac¢inir. Dolayisiyla gercek nesne (RO) ve gercek nitelik (RQ) birlikteligi

Kant’in “kendinde sey”ine, 6ze denk olandir ve erisilemez kalir (Harman, 2011b).

Bir diger ¢ift ise duyusal nesne (SO) ve duyusal niteliktir (SQ). Bu birliktelik nesnel
bilimsel bir zamanin aksine goreceli bir “an” 1n temsilidir ve deneyimleyen bir

zihin/6zne olmadan iliski kuramazlar. Duyusal nitelikler metaforik anlatimlarla
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duyusal nesneleri tanimlar. Fakat burada niteliklerin ait oldugu, geri ¢ekilmis bir
gercek nesne bulunur ve bu gizli kalmig gercek nesneye duyusal nitelikleri
aktarabilmek i¢in araci ve ulasilabilir bir ger¢ek nesne gerekir. Gergek nesne (RO)
ve duyusal nitelik (SQ) arasindaki bu iliski Harman (2011b) i¢in estetik deneyimin
aciklayicidir ve araci olan gercek nesne estetik bir deneyimde seyirci olan 6znenin

kendisidir.

Bir oOrnekle, sanat tarihg¢isi Markus Briiderlin Renzo Piano’nun 1991°de
tamamladig1 Beyeler Foundation Museum’un duvarlari iizerinde, binadan bagimsiz
bir sekilde asiliymis gibi duran catisindan “duvara bir kelebek gibi konmus ve

kanatlarin1 agmis olan seffaf cam tavan” seklinde bahseder (Briiderlin, 2023).

“Seffaf cam tavanin kanatlar1” seklindeki mecazi anlatimin amaci okuyucusuna
estetik bir deneyim sunmaktir. Bu metaforda kanatlar1 olan cam tavan fikri artik
deneyimlenmis, alisilagelmis bir cam tavanin aksine gizemli nitelikleri ile ger¢ek
bir nesne (RO) olarak karsimiza ¢ikar. Kanat nitelikleri ise zihnin deneyimine
dayali cagrisimlarla duyusal nitelik (SQ) olarak gercek nesneye aktarilmaya
calisilir. NYO’da gercek nesnelerin tamamiyla bir iliskide bulunmaktan
sakindigini, gergek niteliklerini koruduklarini diisiindiigimiizde boyle bir aktarim
icin arac1 bir gergek nesne gereklidir. Bu noktada kanat ile gelen duyusal niteliklerin
gercek nesnede karsilik bulabilmesi ve bilgi sunabilmesi, estetik seyirci olarak
zihnin yani insanin aracilik etmesi ile gergeklesir. Dolayisiyla estetik edim, gergek

nesnelere dolayli bir erisim bi¢imini tanimasi agisindan NYO i¢in 6nem arz eder.

2.3 Boliim Sonucu

Calismanin ikinci boliimiinde, nesnenin ontolojik tanimina yonelik sdylemler,
ikilikler tizerine sekillenen Bat1 felsefesinde ortaya konmus kavramlar ve tarihsel
stirecte 6zne-nesne iligkisinin doniisiimii diyalektik kurguda ele alinarak
incelenmistir. Tartismanin sonunda nesne odakli yeni iliski modellerinin ideolojik
altyapisini sekillendiren gegmis izleri okumayr miimkiin kilan bir kuramsal

cerceve tanimlanmustir (Tablo 2.1).
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Tablo 2.1 Nesneye dair gegmis ontolojik sdylemler ve NYO’nun nesne-nitelik

cergevesindeki konumlari (Giilli, 2023)

gergek nitelik (RQ) —— \ - }gergek nesne (R%
Descartesa gore, bu F. e h
nesnenin hareketi ya da
uzayda kapladigi hacim,
geniglik, ~ sekil gibi g
ayilim 6zellikleridir. P =
" E I

< s5s|| &
= ex||S
o 52|
: 2| le
- 8 8|l &
duyusal nesne (SO) duyusal nitelik (SQ)
Kant'a gére, duyulanmiz ile Heideggere gdre, nesnenin
erigtigimiz  gorii  bilgisini anlamli bir referans sisteminin
saglayan fenomenler. Birlige parcasi iken kazandigi aragsal
sahip  olabilen,  tekillik nitelikleridir.

barindiran ve diistinen 6zne
tarafindan insa edilen bu
nesneler hakkinda bilgi
sahibi olunabilir.

Tablo 2.1’in genel striikktriinii Harman’in tanimladig1 dortlii nesne-nitelik kurgusu
olusturur. Kant’in bilinemeyen “kendinde sey” fikri, NYO’da nesnenin 0zne
tarafindan yakalanamayan bagimsiz iliskileri ya da iliskisel durumdan cekilmis
gizli hali ile korunur ve gercek nesne (RO) olarak tabloda yer alir. Descartes’in
nesneyl tanimlamak iizere kullandigi hacim, genislik, sekil gibi yayilim
mevhumlar1 tablodaki gergek nitelikler (RQ) koluna 6rnek gosterilebilir. Bu olgusal
nitelikler Kant i¢in nesneyi bilmek adina ona uzay-zamanda tahsis edilen mekandan
ve burada duyular ile gergeklestirilen gorii bilgisinden gelmektedir. Dolayisiyla
olgusal cer¢evede Oznenin algisina sunulan bu nesne Kant’in “fenomen™,
Harman’in ise duyusal nesne (SO) olarak tarifledigi seylerdir. NYO’ nun dortlii
nesne-nitelik cercevesinin son kolunu duyusal nitelikler (SQ) olusturur. Harman
icin, nesnenin bulundugu anda metaforlar, imalar yoluyla iliskiye dahil oldugu
nitelikleridir. Harman, her ne kadar Heidegger’in (1962) arag¢ olarak nesneyi,

anlamli iligkiler biitiinii i¢inde ele aldig1 ceki¢ Orneginde oldugu gibi iist bir
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pozisyonda tanimlamasini, elestirdigi “yiiceltici” tutuma o6rnek olarak sunsa da,
nesne Heidegger’in iliski sistemi i¢inde o an yalnizca sundugu anlamlarla yakalanir.
Bu kapsamda tablonun duyusal nitelikler (SQ) kolu ile uygunluk barindirdigi

diistintiilmektedir.

Calisma kapsaminda, Korelasyonist Diisiince ve Nesne altbaghigi altinda Bati
felsefesinin 6zne-nesne korelasyonu temelinde sekillenmis nesne bilgisini
fenomenolojik bir iliski tizerinden tirettigi okunmaktadir. Fakat cagdas felsefenin
spekiilatif gercekeilik ile insan erigimini zorunlu kilan diisiince sistemleri diginda
yeni iliski modellerini diisiinmeye tesviki s6z konusudur. Bu kapsamda Meillasoux
gibi spekiilatif gergekei diisiiniirlerin korelasyonist modelin ¢eliskili yonlerine dair

ortaya koyduklar1 s6ylemler incelenmistir.

Insan sonrasi doneme gegildiginde artik nesnenin fenomenolojik deneyimden gelen
olgusal Ozelliklerininin yaninda; diger nesnelerden ¢ekilmis gizli anlamlarindan,
failliginden, dngoriilemeyecek iligkilerinden, rastlantisalligindan, tanimsizligindan
bahsedilmektedir. NYO, ontolojide nesneye, 6zneden bagimsiz bir ontolojik alan
acmaktadir. Dolayisiyla nesnenin bagimsizligina imkén taniyacak yeni iligki

modellerinin izini stirmek ¢alisma kapsaminda gerekli goriilmektedir.

Harman’in (2011b) estetik deneyim iizerinden kurguladigi iliski modelinde
nesnenin anlamindaki kisitlar1 metaforlarla gidermeyi amaglar. Bireysel ve
toplumsal olarak, estetik mesafeler araciligiyla eristiklerimizin ontolojik gergekligi
ve bu erisime sahip olanlar ve olmayanlar arasindaki esitsizligi lizerine yeni sorgu
alanlar1 yaratir. Estetik sOylemlerin ve etkisinin nesneleri, teknolojiyi, politik
yapilar1 kapsayacagina ve her sey i¢in iletisimsel degeri bulunduguna yonelik yeni
anlayiglara yol acacagi yoniinde diisiinmeye tesvik eder. Bu kapsamda NYO,
Kant’in islevsel yonii dolayisiyla sanata ve estetige aykirt bir pozisyona
konuslandirdigi mimarligi, karsit bir tavirla estetigin birincil soylem haline geldigi

sosyal, yaratici pratiklerden biri olarak ele alir.

Calismanin devaminda, Harman’mn (2011b) tarifledigi dortlii iliski setinde estetik
tizerinden sunulan bu yeni ontolojik yaklagimin mimari nesnenin bilgisinde ne tiir

bir epistemolojik doniisiime yol acabilecegi sorusu 6nem kazanir.
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3

NESNE YONELIMLI MIMARLIK

Felsefe tarihinde nesnenin niteligi, bilinebilirligi ve nesne ile kurulan iligkiler
lizerine yiiriitiilen sorgulamalarin gerekliligi, i¢inde bulundugumuz antroposen
¢agin insan 0znesi hegemonyasina karsi elestirel ve objektif bir bakis kazanabilmek
acisindan onem tasir. Bu baglamda mimarlik ¢ergevesinde iiretim siirecinde etkisi
bulunan mimarlar, kullanicilar, paydaslar, gevresel etkenler ve birgok bilesenin
hiyerarsik bir taksonomiden siyrilmast birincil onceliktir. Her birinin nesne olarak
konumlanacagi diiz ontoloji perspektifinden bir bakis, mimarlik nesnesinin
taniminda da mecburi bir genisleme gerektirir. Hedeflenen genis perspektifin
kazanilmasi, disiplinin insan ve teknoloji, ekonomi, kiiltiir vb. kapsamlarda insan
olmayanlarin igbirliklerinden olusan melezlikleri igermesi bakimindan gereklidir.
Ciinkii mimarlar olarak deneyimlerimizin sonucu olan kurallardan hareketle ortaya
kondugumuz tasarimlar, algimizi yoneten zamansal ve mekansal kisitlarla doludur.
Meillasoux’un (2006,2020) “Oznelerarasi” ve “tamuygun” seklinde kategorize
ettigi nesne bilgisine erisme yoOntemleri mimarlik teorisinde ve pratiginde
alisilagelmis yaklasimi betimler. Dolayisiyla mimari nesneye dair edinilen tim
bilgiler 6zne-nesne arasinda korelasyonist bir tutumdan dogar. Mimar, algisi
biinyesinde sekillenen, temeli nedensellife dayanan pragmatist bir tavirla
“Ozneleraras1” mimarlik bilgisini iiretir. Deney ve gozleme dayanan metotlarla bu
0znel bilgi kuramsallasarak herkes i¢in “tamuygunluk” kazanir ve determinist bir

tavirla mimari nesnenin bigimlenmesinde kullanilir.

Bir ornek olarak, doganin olumsuz kosullarindan korunmak iizere aga¢ dallari
izerinde yiikseltilmis, iist Ortiilii bir striiktiir olan ilkel kuliibe ile insan, faydac1 bir
cisimlestirme pratigine baslar. Zaman icinde, cevresel sartlara, kullanilacak
malzemeye ve insa yontemine dair edinilen bilgiler, deneyim ve gozlem ile gelisir.
llerleyen zamanlarda bu bilgiler matematiksel ydntemler ve bilimsel bulgularla

dogrulanir ve mimarlik disiplini i¢inde genelgecerlilik kazanir.

Gliniimiiz mimarliginda insa eylemi, bireysel ve i¢giidiisel bir eylem olmaktan ¢ikip
iliskiler aginin onem kazandig1r teknokratik bir koordinasyon pratigi haline

gelmistir. Mimarligin ¢oklu disiplinler ile igbirlik¢i yapisi, mimari nesnenin
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tanimindaki heterojenligi ve degisimleri gerekli kilar. Mimarlik ayni zamanda
sosyokiiltiirel bir boyuta sahiptir. Insan, kiiltiir ve doga iliskisi meslek pratiginde
onem arz eder. Bu sebeple mimarligin maddi nesnesi 6zelindeki oran, bi¢im,
bezeme gibi estetik idealler; modernizmin etkisiyle ¢evresel, toplumsal ve etik
parametrelerce terk edilmis ya da bunlarla iligkilendirilerek mesrulastirilmaya

calisilmgtir.

Ekolojik teori de bu kapsamda mimarlik pratigine dahil olan parametrelerden
biridir. Doganin sinirsiz kaynak ve sonsuz liretim alani oldugu yoniindeki algi
gectigimiz son elli yil i¢inde, iklim degisikligi ve g¢evresel kriz giindemleri ile
kirilmaya ugramistir. David Ruy (2012) doganin kendisinin siirekli degisim halinde
olan istikrarsiz bir olgu oldugunu, bu sebeple mimarlik pratiklerinde hedeflenen,
doga ile dengeli bir iliski modeli bastan kusurlu bir arayis oldugunu savunur. Ruy’a
(2012) gore mimarlar mutlak bir istikrarin saglanacagi yanilgisiyla merkeze insani
koymaya ve temelinde pragmatist davranmaya devam ederler. Dolayisiyla
mimarligin kanonik bilgisi ve insanmerkezci bakis acisi, giincel sorunlara ¢oziim
sunmamizda ve mimarlik nesnesinin dngoriillemeyecek degisimlerini agiklamakta

yetersiz kalir.

Ozetle mimarlik, insanlarin doga ve onun yercekimi, iklim kosullar1 vb.
gerceklikleri ile miicadele ettigi bir alandir. Dogadan edindigimiz olgusal bilgiler
ve bu bilgilerin aragsallastirilmis bigimi olan teknoloji, tasarimda insan-faydaci
yaklagimin paradigmalaridir. Ote yandan mimarlik kiiltiirel ve metafiziksel olanla
da mesgul olur. Nesnelerin duyumsal olarak kavranabilmesi i¢in felsefe ile iiretken

isbirlikleri ortaya koyar.

Dolayisiyla bu calismada mimari nesnenin gergeklik sorgusu, ger¢cek-kurgu iliskisi
ve belirsiz olana duyulan merak ile estetik deneyim, mimarlik kuramin yiizyillardir
mesgul eden iki ana cerceveden ele alinir: mimari nesnede anlam ve mimari

nesnenin nitelikleri

Arastirmanin bu boliimii, giincel ontolojik sdylemlerden olan NYO’nun mimarlikta
bu iki ana cergeve etrafinda etkiledigi yeni sdylemler ve tasarim Onerileri tizerine

odaklanmaktadir.
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3.1 Nesne Yonelimli Mimarhkta Ger¢ek-Kurgu iliskisi ve Estetik

20.yy’n son donemi itibariyle, felsefede ve ontolojide post-hiimanist bir yaklagim
hakim olmakta ve insanlar olarak varliklara ve olgulara gerceklik atayabildigimiz
istlinliigimiiz sorgulanmaktadir. Nesnenin her daim tuhaf ve bilinmez bir yonii
olduguna yonelik inanisla artik gercekler hakkinda yalnizca spekiilatif soylemlerde
bulunabilir konumdayiz. Hal Foster’in (2017) belirttigi gibi insansonras1 donemde
artik ger¢egin mevcudiyetini listten bir bakisla sorgulayacak durumda olamayiz.
Dolayisiyla hiyerarsik olmayan diiz bir ontoloji modeline nesneler olarak dahil
oldugumuzda soracagimiz sorular artik gercek nesnenin konumuna yonelik olmaya
baslar. Artik gergek nesnenin bilgimize olan uzakligi ve onunla anlamh bir iligki

kurmak i¢in nasil bir yontem izlememiz gerektigi sz konusudur.

Gergek olana yoneltilen sorular ve bu ¢ercevede gelisen ontolojik tartismalar, sanat
ve mimarlik iizerinde de giiclii etkiler yaratir. Nesneye ve bilgisine yonelik giincel
tartigmalarin mimarlikta kolaylikla karsilik bulmasinin baslica sebeplerinden biri
mimarlik disiplininin kendi i¢inde ikilikler barindirmasidir; dogaya yakin,
romantik, kontrolsiiz, kurgusal olan1 tasarlama ve teknolojiye yakin, determinist bir
yaklasimla olgusal (pozitivist) olani tasarlama iki karsit mimari tutum sergiler.
Fakat karsitliklarina ragmen bu alanlar giincel mimarlik pratiklerinde birbirlerinden
net bir sekilde ayrilamaz. Latour’un (1991/2008) vurguladigi doga ve kiiltiirii
birbirinden ayirmanin zorlugu, teknolojik ve dogal olanin ayrimi i¢in de gegerlidir.
Iki olgunun mecburi kesisimleri bulunur. Mimari nesne de artik tiim diger nesneler
gibi bu iki kategoriden birinin c¢ergeveleyemeyecegi hibritliklere sahiptir.
Dolayisiyla tasarimda dogal ve yapayin, gercek ve hayalin birbirine karisti1 yeni

yaklasimlara ihtiya¢ duyulur ve tartisma estetik kavrami tizerinden yiirtitiiliir.

3.1.1 Bicim Uzerinden Anlam Arastirmasi: imal Nesne

Cagdas diisiince ile estetigin tanimi sanat ve giizellik algisi ile sinirli kalmayarak
bir¢ok disiplinin ilgi alanina dahil olacak sekilde genislemistir. Jacques Ranciére
(2004) i¢in estetigin temelinde yatan duyusal deneyim, ortak bir diinyanin deneyimi
ve bunu paylagsma olgusudur. Asil énemli olan soru ise bu deneyimi paylasacak
duyusal kapasiteye kimin sahip oldugudur. Tarihsel olarak, insanlarin, durumlarina
uygun estetik duyulara sahip oldugu yoniindeki hiyerarsik dagilim fikri hiikiim

stirmistiir. Burjuva smifindan bir estetin gilizellik {izerine yorumu bir proleterin
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yorumuna kiyasla daha gegerli kabul edilir. Ranciére (2004), deneyimi paylasanin
siifsal konumuna tabi olan eski hiyerarsik norma karsi ¢ikan ve duyusal esitlige

dayal1 bir 6zgiirlesme arayisinda olan estetik devrimden s6z eder.

NYO’nun yeni estetik taniminda nesneler ve onlarin baglamlar ile iliskileri gercek
ve hayal, dogal ve yapay olanlarin melezliklerini kapsayacak genislikte ele alinir.
Harman (2011Db), nesneye; duyusal nesne (SO) kategorisi ile kismen erigebilirligi,
gercek nesne (RO) kategorisiyle ise erisimden ¢ekilmis yonleri yani bilinemezligi
sunar. Nesne artik hem maddi hem de hayali bir melezdir. Bu melezlikleri ifade
etmenin, iki kutup arasindaki belirsizligi tanimlamanin bir yontemi ise estetik

deneyimdir.

Eric Schaal tarafindan ¢ekilen, Bell Labs’in yankisiz odasinin fotografini, oda
hakkinda bilgi sahibi olmayan ve bdyle bir mekani Eric Schaal’in fotografi
tizerinden ilk kez goren kisi, bu mekana dair bir takim 6znel ¢ikarimlarda bulunur
(Sekil 3.1). Fotografta gordiigii mekanin sinirlarini, alismis oldugu duvar ve zemin
tanimlarina oturtamaz. Ne oldugunun meraki i¢inde fotograftaki ipuglarini
kullanarak mekana dair tahminler yiiriitiir. Bir 1zgara gibi goriinen zemin, duvar ve
tavanin siirekliligi mekanin alt-list algisini yikar. Fakat fotografin ortasinda bulunan
insan sayesinde bir seyirci olarak mekanin zemininde konumlandigini anlar. Bu
ipucuyla artik metrelerce derinlikte dikdortgen bir kuyuya yukaridan bakiyormus

gibi hissetmez.
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Sekil 3.1 Eric Schaal, Bell Telephone Akustik Laboratuvar1 (Gryntaki, 2021,
Temmuz 20)
Seyirci ilk bakista fotograftaki kisinin hacmin ortasinda havada siiziiliiyor oldugu
fikrine kapilabilir. Detaylar: incelediginde ise hacmi ortadan bdlen fileden zemini
fark eder. Algilarindan gelen tiim birikimin toplami ile gordiigii mekani kendince
anlamli bir duyusal nesne (SO) haline getirir ve tanimladigi tiim 6zellikler mekanin
zihne bagli duyusal nitelikleri (SQ) olur. Fotograftaki mekanin bu temsili, goreli bir
“an” m temsilidir. O nedenle seyircinin fotograf {izerinden vardigi mekana dair
cikarimlar1 bizi ger¢ek nesneye ulastiramaz. Fakat tiim bu duyusal niteliklerin “o
an” ile simrl kalmayip gercek mekén nesnesine aktarilabilmesi igin el altinda
ulagilabilir bir diger gerg¢ek nesnenin terclimesi gerekir. Burada ulagilabilir, araci
gercek nesne fotografin seyircisi yani bizizdir. Tiim bu siire¢ estetik deneyimin

NYO’daki tanimini olusturur.

Yine de bir¢ok soru yanit beklemektedir. Fotografta gordiiglimiiz mekan gercekte

nedir?
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1947'de insa edilen Murray Hill yankisiz odasi, diinyanin en eski akustik panel
tabanli ses yalitimli odasidir ve Guinness Rekorlar Kitabi'nda diinyanin en sessiz
odas1 olarak gosterilmistir. I¢ oda yaklasik 9 m yiiksekliginde, 8,5 m genisliginde
ve 9.8 m derinligindedir. D1s beton ve tugla duvarlar, dis giiriiltiiyii azaltmak i¢in

yaklasik 1 m kalinligindadir.

Odanin i¢ yiizeylerine monte edilmis biiyiik fiberglas takozlar ses yankilarini emer.

Bu yalitim panelleri 1.4 m uzunlugunda ve 0.6 m genisligindedir.

Yankisiz oda, yiiksek sesle ilgili psikoakustik ¢alismalarda, hoparlér ve
mikrofonlarin frekans yanit fonksiyonlarini, simiile edilmis konser salonu
akustigini ve empedans ylizeyleri lizerinde ses yayilimini 6lgmede kullanilmigtir

(Nokia Bell Labs, t.y.).

Yankisiz odanin gergekte ne oldugu hakkinda bilgileri elde ettikten sonra fotografa
tekrar doniip baktigimizda kusursuz bir biitiinliik i¢cinde sunulmus teknolojik bir
alan ile karsilastigimizi anlariz. lk etapta fotograf bize, son derece somut, fiziksel
Olclimlere dayali bir nesne olan alanin algimizdaki ger¢ekliginin kaybina dayanan
bir estetik deneyim sunmaktadir. Fotograf {izerinden sunulan estetik deneyim ile
duyusal ve gergek arasindaki fark bulaniklasir. Kolatan (2019) gercek ve kurgusal
kategorilerinin kat1 ayriminda tarafi net olmayan bu tiir nesneleri “imal1 nesne”

(ing. allusive object) olarak adlandirir.

Kolatan’in “imali nesne”lerine bir baska 6rnek olarak Thomas Feuerstein'in
2017°de Berlin Sanat Haftasi i¢in tasarladig1 “Prometheus Delivered” incelenebilir
(Sekil 3.2). Sergi girisinde, Sébastien Adam’1n {inlii “Prometheus Bound” (1762)
heykelinin bir replikas1 bulunmakta ve {izerinde uzun ve karmasik bir hortum
sistemi yer almaktadir. Kablolar diger odadaki, kemolitoototrof bakterilerin piritle
beslenip stilfiirik asit saldigi biiylik bir siire¢ makinesi heykeli olan 'Kasbek'e
baghdir. “Kasbek”ten akan asitli su, heykelinin iizerindeki hortum sistemi ile yan
odadaki “Prometheus Delivered” a aktarilir ve mermer heykel kemolitoototrofik

bakteriler tarafindan yavas yavas yenerek al¢iya doniistiiriiliir (Sekil 3.3).
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Sekil 3.2 Prometheus Delivered (Thomas Sekil 3.3 Kasbek (Thomas
Feuerstein, 2017) Feuerstein, 2017)

Antik Yunan mitolojisindeki kahraman Prometheus kurgusal bir baglamdan
dogmasina ragmen gercek bir nesnedir. 1762 yilinda, Bat1 sanatinin ytiksek giizellik
standartlariyla sekillendirilmis heykel ise Nicolas-Sébastien Adam’in algisindaki
Promethues’un tasviridir. Bu heykel artik bir diisiince nesnesi yani Adam’in
duyusal nesnesidir. Louvre Miizesi’'nde heykeli ziyaret eden gbzlemci ise nesnenin
sunulan temsilinin yalnizca duyusal nesne ve onun duyusal nitelikleri olmasi

sebebiyle anlamli bir iligski kurma arayiginda anlik bir deneyime sahip olur.

2017 yilina gelindiginde ise Feuerstein'm “Prometheus Delivered” 1 bu kez
teknoloji ve bilimin, sanatin siirlarini ihlal ettigi ve ona miidahale ettigi karmagik
iliskiler ve melezliklerin temsili olarak gozlemciye sunulur. Feuerstein’in
Prometheus tasviri sanatgisi tarafindan yapay bir sekilde dayatilmamis donuk bir
duyusal nesne olarak kalmaz. Organik ve inorganik tiirlerin dogal iliskisine dayanan
ongliriilemez bi¢im ve malzeme tanimlar1 kazanir. Bilimsel gercekler sanatsal
yaratima anlamlar, imalar araciligiyla baglanmistir. Sunulan temsillerin ¢esitliligi
ve melezligi “imali nesne”yle liretken bir estetik iliskisi kurmak i¢in gozlemciye
gerekli ortami yaratir. Gozlemci mermer heykelin kimsayal bir tepkime ile
clirlimesi lizerinden batinin kanonik sanat degerlerin ve tarithi mitlerin anlamsal
¢Okiisiiyle metaforlara dayali iliski kurar. Uzerine spekiilasyonlar iiretebilir

(Vanessa Souli, t.y.)

Mimari tasarimlar ve temsiller bir yandan dl¢lim sistemleri ve yapim teknolojileri

ile nesnel olgular olarak ele alinirken diger yandan bilissel, kiiltiirel vb. i¢selliklerin
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bir cevirisidir. Dolayistyla Kolatan’in (2019) tarifledigi gercek ve kurgusalin
melezi olan “imali nesneler” mimarlikta da iiretir. NYO’ya gore bu melezleri

yakalamanin yollarindan biri ise estetik temsildir (Harman, 2011Db).

Nesne yonelimli mimarlik, estetik temsilin iletisimsel degerine yalnizca insanin
degil, “imali nesnelerin” de nasil erisebilecegine dair stratejiler gelirtirmeyi
hedefler. Ciinkii NYO’ya gore sadece Ozne-nesne, doga-kiiltiir, hayal-gercek
arasinda ayrici bosluklar yoktur, nesneler de kendi aralarinda simirsiz sayida
bosluklar barindirir. Bu bosluklarin nesneye getirdigi sakli potansiyellerle NYO
varlig1 demokratiklestirir (Bryant, 2011).

Algimizdan ¢ekilmis, saklt yonleriyle gergek nesnelerin birbiri ile olan iletisimine
ancak mecazi bir anlatida, ima yoluyla taniklik edebiliriz. Clinkii gercek nesneler
cogu zaman gibi Olcek, zamansallik ve karmasiklik bakimindan algimizin
Otesindedir. Aralarindaki mesafelere ragmen fiziki bir temas gerektirmeden
etkilesimde kalirlar. Bu ekilesimi gozlemleyebilmek icin olaylar1 ve zamani

kavrama yetimiz yetersiz kalir.

Mimari tasarima dahil olan nesne ve olgular da aralarindaki zamansal kopukluguna,
konum farkina ve uygulama yOntemlerinin ayrismasina ragmen birbirlerini
etkilemeye devam ederler. Tarihsel referanslar bugiiniin uygulamalarinda, elestirel
bir tavir ya da noltaljik bir ek olarak tasarim iizerinden okunur. Toplumsal, kiiltiirel
etkilerin ve teknolojik gelismelerin sekillendirdigi donemsel mimarlik anlayiglar
zaman zaman gincel mimarlik sdylemlerinde ve uygulamalarina giiniin

“zeitgeist”ine gore yorumlanir.

Harman (2018/2020), estetigin gercek nesneler arasindaki mesafeyi kopriileme
roliine vurgu yapar. Schaal’in “yankisiz oda” fotografinda oldugu gibi gercek
nesneyi bilmeyen seyirciye fotograf tizerinden maddi ve gorsel olarak temsil edilir.
Dolayisiyla gergek seyirci, son derece teknolojik donanima sahip gercek yankisiz
odayla anlaml bir iliski kurmak ve stratejiler gelistirmek i¢in estetik {izerinden

iligkisel koprii kurar.

Harman’in (2018/2020) nesne yonelimli ontolojide estetik deneyime yiikledigi
islevleri Mark Foster Gage mimarlik pratiklerinde deneyen isimlerden biridir.
Faydacilik ve islevsellikle donatilmig tasarim pratiklerinde mimari nesne,

Heidegger’in ¢eki¢ Ornegindeki gibi islevsel bir organizasyondaki goriinmez
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ekipman olarak kalma riski tagir. Bu ekipmani iireten bir disiplin olarak mimarligin,
gercek ve kurgu arasindaki ayrimin bulaniklastigi insansonrast donemde mimari
nesnenin bilgisini kavramasi sarttir. Dolayisiyla 6nce mimari nesne iliski sisteminin
iginde goriiniir kilinmalidir. Bu noktada estetik deneyim, mimarlig1 sosyo-kiiltiirel
iligkilerindeki goriinmez arag roliinden toplumsal erisime agik bir bilme bigimine
doniistirme yontemi olarak goriilebilir. NYO’nun elestirdigi, kita felsefesinde
nesnenin ne ise yaradigiyla tanim kazandigi indirgemeci tutum, mimarlikta islevsel
bigimciligi egemen kilar. 200 yil1 askin siiredir formun, islevin ekipmani haline
geldigi uygulamalarla bi¢im goriinmez olur. Gage’e (2015) gore mimari nesnenin
estetigi tarihsellik, simgesellik, yalinlik, homojenlik, siirdiiriilebilirlik gibi

kavramlarla rasyonellestirilmistir.

Gegmis estetik tasarim teorilerinin ardindan, 20. Yiizyillin sonlarma dogru
bilgisayar destekli tasarim ortaya ¢ikmis ve mimari bigimde yeni estetik egilimler
beraberinde gelmistir. Donemin ¢agdas kiiltlirti i¢indeki sOylemler mimarlikta
bicimsel stratejilere doniligsmiistiir. Deleuze’lin egrisel, sonsuz kivrim kavramu,
dijital araclarla iiretilen tasarimlarda, topolojik diigiimlerle i¢ ice ge¢mis, esnek,
devamli ve egrisel ylizeylerin olusmasina etki etmistir. Fakat Gage (2016), buradaki
estetik duyarin yalnizca piiriizsiizliik tizerine kurulmasini elestirir. Bigimde somut
bir estetik yargi yetersizligine ve tasarima dahil olan aktorlerin karmasikligina,
mutasyonuna, bireyselligine yonelik daha kapsayict bir estetik sdylemin
gerekliligine vurgu yapar (Gage,2016). Bunun icin bicimde nostaljik bir doniis
onermez ya da yeni bir bicimcilik i¢in manifesto sunmaz. Onun yerine ¢agdas
zarafet olarak niteledigi calismasinin dijital bigimciligin sinirli olan estetik araligin
genisletme ile miimkiin olabilecegini yeni yoriingeler Onerir. Bunu yaparken
mimarin, tiim iliski aginin denetim mekanizmasinin kontroliinii elinde bulunduran

kilit roliinii sorgular.

Gage (2007), tasarim bilesenlerini homojen bir biitiiniin fonksiyonel parcalar
olmaktan kurtarip, uyumsuz anormallikler iiretmek tlizere mimarlia estetigi dahil
eder. Tasarimin her aktdriine bireysel karmasikliklarini geri kazandirmayi, 6zerk
yeni Ozellikleriyle iligkilere dahil edilmesini amaglar. Tasarim sistemi igindeki
farklilagsmalara ve mutasyonlara izin vermeyi ¢agdas zarafetin bir temsili olarak
goriir. Gage’e (2007) gére mimarin goérevi ise bu mutasyonlarin kiiratorliigiinii

yapmak ve mimari nesnenin diger gercek nesnelerle kuracagi iliskileri
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yakalayabilmek i¢in kurulacak estetik deneyime yonelik temsiller tiretmektir.
Boylelikle gozlemcinin  mimari nesne ile kurdugu duyusal iliski

sinematografiklesir.

Gage, yapt formunda sinematografik bir gorsel yaratmak icin 1950-1980 arasi
bilimkurgu filmlerinde kullanilan “kitbashing” yontemini dijital tasarim araglarina
uyarlar (Sekil 3.4). Eski nesnelerin pargalarinin, yeni 6l¢eklerde kurgusal bir model
olusturmak iizere biraraya getirilisi olan bu yontem ile tasarimda hedefledigi yeni
bir sembolizm Ornegi yaratmak degil, birgok farkli semboli tekil bir anlam
cikarilamayacak halde bir araya getirmektir (Gage, 2017a). Boylelikle gézlemcinin

bir tasarim tizerinden sonsuz farkli anlamlar ¢ikarmasini hedefler.

from Kitbashing Research
at Yale Univ
Objects for Kitbashing L F 34727}

Sekil 3.4 Kitbashing modelleri (Gage, 2017a)

Helsinki projesi bunun ilk 6rneklerindendir (Sekil 3.5). Gage (2017a), rastgele
figtirleri alisilmadik kompozisyonlar ile cephede bir araya getirmistir (Sekil 3.6).
Binanin temsili ile ilk bakista kullanicisinin ya da kent i¢indeki seyircisinin hizli
bir tatminini ya da kabuliinii hedeflemez. Tam tersi bir sekilde zihinde bir
mesguliyet yaratmay1 amagclar. Ona gore, cephe elemanlarinin islevsellikle bagi
koparildiginda ve herhangi bir tarihsel referansa ya da bir konseptin sembolik

anlatimina dayandirilmadiginda bilinmezlik ve merak baslar (Gage, 2017a).
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Boylelikle mimari nesne ile kurulacak estetik deneyim igin gerekli ortam

anlasilmazligin saglanmis olur.

Sekil 3.6 Cephedeki figiirlerin kitbashing yontemi ile kompozisyonu, Helsinki
Projesi (Gage, 2014)
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Gage (2019), ¢agdas mimarinin yargi ve tiikketim iizerine elestirel iligkisini iiretmek,
anlamak ve kontrol edebilmek icin Ozgiirlestirilmis ve karmasik parametrik
temsiller sunar. Ciinkii glinlimiizde tasarimda basitlestirmeye yonelik her egilim,
mimarlik nesnesinin hizli tiiketimine ve formun goriinmezligine sebep olan bir
eylemdir (Gage, 2019). Ona goére mimarlik bilgisi dogrudan tekil nedenselliklerle
kavranilamayacak kadar yogun bir onermedir. Dolayisiyla bigimsel olarak da
yogun olmalidir. Mimari nesne tiim bilinenleri ile ortaya dokiilemez fakat
metafiziksel bir 6ge olarak da kalmaz. Gergek ve kurgu bu noktada birlesir. Bu
amagla Gage (2017b), tasarimi, mimarlik nesnesini aligilmis kavraniginin aksine
yabancilastirmak i¢in kullanir. Gozlemci ve yapi1 arasindaki iligkiyi manipiile
edecek bigimde, anlamli bir biitlin olusturmaktan kacinarak yapi formuna

fotogergekei islemeler uygular (Gage, 2017b).

3.1.2 Bicim Uzerinden Nitelik Arastirmasi: Ustbileske

Konvansiyonel tasarim yontemlerinde bina bilgisinin; yap1 elemanlari,
tesisat¢isindan kullanicisina tiim eylemcileri, tarihsel Ogeleri, vb. bilesenlerine
pargalanarak iiretilmesi binayi bilesen aktorlerinin basit bir {ist kiimesi/y18in1 haline
getirir. Bu tiir bir yaklasim sonucunda alt aktorler ve birlesen eylemler bina igin
nihai sonucta 6nemini kaybetme riski tagir. Sonlu gorevini tamamlamis, etkenligini

kaybetmis bir pasiflikte kalirlar ve ¢ogu zaman unutulurlar.

NYO’da nesne baska bir nesnenin parcasi olurken ayni anda bagimsiz bir nesne
olmay1 siirdiiriir, initer kalirken Ozerk eylemlerine devam eder (Harman,
2018/2020). Hiyerarsik, dikey yonde bir katmanlasmanin aksine biiylik bir
diizlemde yanyana bulunma hali s6z konusudur (Sekil 3.7). Tom Wiscombe
(2014a), bu durumu yap1 fizyolojisindeki kompozisyonlar ve parga-biitiin iligkisi
tizerinden NYO perspektifi ile yeniden yorumlar. Tasarimda bir araya getirmek
kadar ayirmak ve farklilagtirmak tizerine Oneriler sunar. Binalarin, yap1
malzemelerinin ve konfigiirasyonlarinin biitlinii olmaktan 6teye ge¢cmesini amaglar.
Bu noktada cuval analojisinden faydalanarak, cuvalin barindirdigi nesnelerin
icerisinde yer degisimlerini, birbirleri ile sayisiz ve gelisigiizel bir araya gelisleri
gibi sinirsiz igsel potansiyellerini tasarimlarinda yakalamay1 hedefler (Wiscombe,
2014b). Cuval modelinde i¢ ve dis nesneler es zamanli olarak degisime ugrar. Bu

amagcla tasarimlarinda cepheyi de tiim yapi elemanlarinin ayrigmalarina izin
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vermeyen fakat digaridan bilesenlerinin izlerine dair ipuglar1 sunan gevsek bir geper
nesnesi gibi diisiintir ve tistbileske olarak adlandirir (Sekil 3.8). Ceper, i¢ hacimlerin
izini kaybettiren ve sinirlarini ¢izen kat1 kabuk olmaktan ¢ikarilir ve yapinin esnek
derisi gibi igler. Wiscombe (2014b), yapinin giiglii bir dis siliiet kadar ig siliietler de
vermesi gerektigini savunur. I¢ nesneler olarak tanimladig1 yap: elemanlar1 ve
sistemler anlamli biitiinii olusturana denk eklemlenen alt pargalardan ibaret
olmayip, birbirlerine olan konumlaniglar1 ve aralarindaki tiretken bosluklar ile

degisken ve tahmin edilemez iligki olanaklar1 yakalayabilir.

L KOTLE

“BILESENLERIN" HIYERARSISI .
Mimari bilesenlerde dikey iligkisellik
Olumsal ve sinifsal iligkiler

IC MEKAN

vUsz
ARTIKULASYONU

ZEMIN

T

Z N
N\ pizoNToLOJi /

Nesneler esit fakat farkli var olur
Bilesenler arasindaki ayrikli ve gerilim
Iligkiler nesneyi gercek kilar

Sekil 3.7 Mimarlikta diiz ontoloji modeli (Wiscombe, 2014b)*’

17 Tr. ¢ev. G. Giillii. Orijinal sekil B EK’te “Sekil A.3” olarak verilmistir.
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1. CUVAL-ICi-SEKIL

ORTULO I FIGUR ESZAMANLI IC VE DIS SILUET

IIl. KASITLI DI$ KABUK

£

>
- YA >

DISARIDAN BASKILANAN KAPSAYICI IC VE DI FIGURLER
IIl. USTBILESKE

Sekil 3.8 Ustbileske tasarrm modeli (Wiscombe, 2014b)*®

NYO bakis agisindan mekanin algis1 ¢ogu zaman paradoksaldir. Mimari nesnenin
mekanin icinde var olabilecegi gibi, kimi zaman mekan nesnelerin iginde
bulunabilir ya da nesne ile kurulan iletisimin bir sonucu olabilir (Harman, 2014).
NYO’da algidaki bu kopukluk nesne yonelimli mimarlikta mekanin
kavramsallastirilmasina da yansir. Wiscombe’un siireksizlik denemeleri yap1

kiitlesinin konumlandig1 alan1 dogadan koparmak ve zemin nesnesi olarak tekrar

18 Tr. cev. G. Giillii. Orijinal sekil B EK’te “Sekil A.4” olarak verilmistir.
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ele almak iizerinedir. Peyzajin kesintisiz devam edebilmesi adina Le Corbusier’nin
yapi1 kiitlesini pilotiler {lizerinde yiikselttigi ya da peyzajin yapiyr bir ortii gibi
sararak siirekliligini korudugu 6rneklerin aksine diinya ile bina arasindaki kopusun
vurgulanmasi gerektigini savunur (Wiscombe, 2014b). Yapi kiitlesinin zemin ile
kaynasip kaybolmadig1 ya da {lizerine konumlanisi gibi kopuk bir temastan 6teye
gidemedigi iliski yerine iki nesne arasina aktif bir empati kazandirmay1 hedefler.
Bu amagcla zemini ve peyzaj1 bir yiizey olarak degil karakterize edilmis bir kiitle ya
da eklemlenmeler barindiran biiyiik bir bosluk olarak yeniden tasarlar. Zeminin
karakteri ne binanin ne de yerlestigi ¢evrenin devamlilig1 olmak zorunda degildir.
Kot farkliliklari, bosluklar, yapi kiitlesiyle ve ¢evresiyle kuracagi baglanti noktalari
alisilan sirkiilasyon ve dolu-bos iligkilerine alternatif yeni iliskiler sunar

(Wiscombe, 2014b).

Wiscombe, tasarim yaklasiminin kuramsal altyapisini, NYO’nun nesneye sundugu
ontolojik agilimlara dayandirirken ayn1 zamanda bunlar1 bigimlendirme pratiklerine

tagidig1 ornekler sunar.

Los Angeles Sehir Merkezinde bulunan, Farmers & Merchants Bankasi, Hellman
Binasi, Bankhouse Garaji gibi tarihi binalarin bulundugu alanda, The Main
Museum of Modern Art icin Onerdigi projesi, tarihi binalarin altini, tstiinii ve
catilarini tasarimda yeni bir zemin nesnesi olarak kullandig1 6rneklerdendir (Sekil
3.9). Mimari nesneyi, var olan binalarin arasinda; sinirlart tanimli ve bos bir proje
alanma ihtiya¢c duymadan esit bir sekilde dagitir. Bunu yapmasindaki amag,
miizenin sanat i¢in, tanimli olmayan nétr bir arka plan yaratmasi gerektigi fikridir.
Sagilmig gibi goériinen mimari nesneler i¢-dis, zemin, ara katlar gibi tektonik
olgularin anlamim kaybettirmeyi amaglar. Bunun i¢in, sirkiilasyon hacimlerinden,
sergi mekanlarina kadar istbileskeye dahil olan tiim yap1 bilesenleri pargalanip
dagitilir. Boylece Wiscombe’a gore tasarimda bireysel mimari nesnelerle ya yogun
karsilagmalar yasanmasi ya da hi¢ deneyimlenmemesi gibi ¢oklu iletisimlerin onii
acilir. Tlk bakigta kesilmis bir merdiven gibi duran sirkiilasyon nesneleri, yeralti
seviyelerini birbirine baglayan siyah bosluk alanlar, karsilasilan mimari nesnenin
anlamimi ve niteligini gézlemleyenden saklayacak sekilde sunulur. Wiscombe bu
kurguyu “objelerin bir koleksiyonu” (ing. a collection of objects) seklinde
adlandirir (Sekil 3.10).
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Miizenin biiyiik galeri alanlarin1 sakladigi, yeraltindaki hacimler tarihi binalarin
icinde yer alarak, o binalarda yer alan objelerle karsilasmalar sunan, miizenin

ziyaretcisi i¢in beklenmedik karsilasmalar sunar.

Bankhouse Garajinin catisi, Wiscombe tarafindan zemin nesne olarak yeniden
kurgulanir. Heykel bahgesi, kafe ve amfitiyatro igeren bir gezinti alani1 da dahil
olmak tizere sehirde yeni bir kamusal alana dontistiiriiliir. Wiscombe ¢at1 katinin,
projenin zemini olurken ayn1 zamanda Los Angeles Sehir Merkezindeki en yiiksek
binalardan kolaylikla goriilebilen miizenin "besinci cephesi" haline geldigi

vurgular.

AMPHITHEATER

ENTRY FROM | it e === ) G
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Sekil 3.9 Wiscombe un The Main Museum of Los Angeles Art i¢in dnerdigi
projede, mevcut yapilarin altina, igine ve istiine dagittigi objeler (Wiscombe,
2016)
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I1L. INFINITY CHAMBER

Sekil 3.10 The Main Museum of Los Angeles Art projesinde, miize islevlerinin

dagitildigi mimari objeler (Wiscombe, 2016)

3.2 Boliim Sonucu

Cevre bilinci ile teknolojik donanim yiiklii binalar, sosyo-kiiltiirel etki {izerine
zenginlestirilen mimarlik teorileri, baglam-yap1 iliskisinde anlam arayislari
mimarlara ve mimarlik bilgisine agir sorumluluklar yiiklemistir. Boyle bir zamanda
mimarlik  bilgisinin, kitlesel ¢6ziimler yerine Ozgilirlesmis  nesneyi
gerekcelendirecek ontolojik yaklasimlart igerigine dahil etmesi gerektigi
diistiniilmektedir. Dolayisiyla nesneyi odaga alan ontolojik iliski modellerinin
mimarlik bilgisine tasindig1 6rnekler 6ne siirdiikleri semantik a¢ilimlar ve bunlarin
uygulama pratiklerine aktarilisindaki tutarliligin sorgulanmasi tartisma i¢in 6nem

tagimaktadir.

Bu amagla, caligmanin {i¢iincii boliimiinde, Meredith’in (2017) “ger¢ek ve kurgu
arasindaki belirsizlik” olarak tanimladig1 bilinemezi kurgulamak tizere NYO’nun
estetik deneyim tiizerinden onerdigi bilgi liretme modeli, bu alanda ¢alisan Gage

(Tablo 3.1) ve Wiscombe’un (Tablo 3.2) denemeleri iizerinden incelenmistir.
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Tablo 3.1 NYO’nun nesne-nitelik ¢cercevesinde Gage’in nesne yonelimli tasarim

analizi (Gilla, 2023)

-batunsuzlik,
-kopukluk
(RQ)_—_ —_ (RO)
A ” estetik
g deneyim
< B -yogun
35 sinematografik
, s gorseller
(S0 (sQ)
-anlasilmazlik,
cokanlamlilik

fenomenolojik -yabancilasma
deneyim

-simetri
-oran ve tekrar

Helsinki Guggenheim Museum

-tasarimin  goérsel algisi anlamli
iletisimi bozmak icin tasarlanir.

-cephedeki nesnelerin
kompozisyonu mekani ve islevi
gizler.

-duyusal niteliklerle, gercek mimari
nesneyi anlamak icin araci bir
gercek nesnenin (gozlemleyenin)
estetik deneyimi gerekir.

Harman (2011b), tanimladig:i dortlii iliski kesitinde, gercek nesneyi (RO) ve
kurdugu iliskileri anlayabilmek, onunla fenomenolojik deneyimden gelen duyusal
nitelikleri (SQ) tizerinden iliski kurabilmek adina estetik deneyimin gerekliliginden
bahseder. Bu kapsamda Gage (2014), tasarimda tiim didaktik eylemlerden ve
yonlendirici 1iliskilerden kaginarak gozlemciye farkli dlgeklerde, baglamindan
kopup bir rastgelelik ile bir araya getirilmis nesnelerden dev bir nesneler kiimesi
sunar ve gozlemcinin tasarim {izerinden sonsuz farkli anlamlar ¢ikarmasini
hedefler. Digaridan bakan gozlemcinin nesneye dair iiretecegi anlamlar islevin ya
da baglamin takibinden ¢ikarilamayacak nitelikler haline gelmistir. Gage’in mimari
nesnesini kavrayabilmek i¢in artik estetik tizerinden bir iligki gerekli goriilmektedir.
Bu iliski modelinin sonucunda tiim ¢iktilarin net bir ger¢ek nesneyi tarif etmesi
miimkiin degildir. Gozlemci, zaman, atmosfer, perspektif degistikce, nesnenin

kurdugu iliskideki imalarinin da degisece8i, Gage’in tasarladigi gercek/kurgu
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arakesitinde gercek nesneler NYO’nun nesneyi tanimlarken kullandigi agik uglu,

genis kapsamli ifadelerle ortlismektedir.

Tablo 3.2 NYO’nun nesne-nitelik ¢ergevesinde Wiscombe’un nesne yonelimli

tasarim analizi (Giillii, 2023)

-kopukluk/a nlegRQ)I N =
-kapalilik QX (RO) stetik
(RN —— (RO) eneyim
/ her obje
;; ¢in farkl
s
(SO~ (sQ)
-bagimsizlik
~gizlilik
. -degisken olma
fenomenolojik -anlasilmazlik

deneyim
-grafik ifadeler
-aciklayict metinler

Main Museum Of Los Angeles Art

-yapi hiyerarsisi, islev, bicim gibi olgular
nesnenin ontolojik konumundaki yeni
aciimlari tasarimda uygulamak adina
parcalanir, bozulur, dnemsizlesir.
-Ustbilegke iginde karsilasilan her nesne
icin ayri ayri duyusal nitelikler belirir.
-her obje ile ayri ayri gerceklesen estetik
deneyim, butiinu olgusal bir cercevede
kavranmasinin oniine geger. Dolayisiyla
ne ust bileskenin ne de kompozisyon
icindeki tasarim nesnelerin tek bir anlami
ve tamimli nitelikleri olmaz.

-Bir  Ustbileske icin  birden ¢ok
nesne-nitelik ¢ercevesi olusur.

Wiscombe’un tasarimlarindaki NYO yorumu ise; yapi tektonigindeki genel
kabulleri, tiim bilesenlerin alisilmis kurgusunu bozmak ve program/ bigim
hiyerarsisi gdzetmeden biraraya getirmektir. Ustbileske olarak tanimladigi mimari
nesnede yalnizca verimli boyutlardaki gerekli parcalar yer almaz. Nesnelerin birbiri
ile ongoriilez iligkilerin potansiyelleri i¢in tasarima tanimsiz bosluklar da dahil
edilir. Wiscombe (2014), mimari dildeki kanonik ayrimlara ve yap1 hiyerarsisindeki

kabullere kars1 tstbileske olarak nitelendirdigi yapt kompozisyonu olusturan
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tasarim objelerinin bireyselliklerine odaklanir. Burada Gage’in biitiinciil
yaklagiminin aksine, olgusal kavrayisin ve deneyimin 6niine gegmek igin, bileske
igindeki her nesneye ayr1 iliski modelleri sunar. Bu sebeple NYO’nun nesne-nitelik
cercevesi, Wiscombe’un bir Ustbileskedeki tiim tasarim objeleri icin ayri ayri

olusturulabilir.

Calismanin devaminda nesne odakli yaklasimin ve bu kapsamda ortaya konan
spekiilatif tasarim modellerinin izleri, ¢agdas mimarlikta 6zne-nesne iliskisini,
estetik olgusunu donemin postyapisalcr felsefesinin etkisinde dahil etmis dijital
tasarim Ornekleri iizerinde aranacak ve elde edilen bulgular, Harman’in
ortaklagsma/farklilasma potansiyellerini okumayr miimkiin kilacagi diisiiniilen

dortlii nesne-nitelik modeli lizerinden yorumlanacaktir.

42



A

CAGDAS MIMARLIK ORNEKLERINDE
NESNE ESTETIGI: NYO ILE
KARSILASTIRMALI ANALIZi

Mimarlik nesnesinin bilgisine yonelik arayislar, disiplinin meydana geldigi ilk
andan beri gegerliligini korur ve tarihsel sliregte yasanan tiim teknolojik, sosyal ve
kiltiirel gelismelerden etkilenerek pek ¢ok yeni kavrami mimarligin kuramsal

alanina dahil eder.

Ozellikle 90’11 yillarda, dijitallesmenin hiz kazandig1 dénemde grafik programlama
araylizleri ve egrisel modelleme araclari, gelisen teknik donatilartyla mimari
formun olusturulmasinda onciil bir yontem haline gelmis, kodlanmis parametreler
mimari nesneyi tanimlamak tizere kullanilan yeni olgular olmustur. Dijital tasarim
programina tanimlanmis algoritmik komutlar tasarim parametrelerinin
degisikliklerine izin veren esneklikler yaratir. Tasarimda varyasyonlar, sayisal
parametreler degistirilerek hizlica {iretilebilir hale gelir. Bi¢imde topolojik

yenilikler kesfedilir.

Burry (1996) i¢in, tasarimin bir dizi parametreyle tanimlanir hale gelisi mimarlik
bilgisini olgucu bir disiplin anlays1 ile kisitlama riski tasir, dijital bir zanaat haline
doniistiiriir. Buna karsin mimarlar, dijital tasarim araglan ile ortaya koyduklar
caligmalarin dijital zanaata doniismesinden kaginmis ve iretilen mimarlik

nesnelerini disiplinlerarast kavramlarla mesrulastirma yoluna gitmislerdir.

Carpo (2016), mimarlikta teknolojik atilimin yasandigi donemin beraberinde
mimarlar i¢in tarihsel emsaller iizerinden mesrutiyet aradiklari bir donemi
beraberinde getirdigini ileri siirer. Bu amagla, modernizmin evrensel ve homojen
modelinin ardindan mimarlarin ilgisinin karmasa ve celiskilerin heterojen birligine
cekildigi post-modern donemde teknoloji-felsefe kesisimindeki interdisipliner
orneklere siklikla rastlanir. Bu donemde bir yandan tarihsel alintilarla diger yandan
tektiplestiren kanonik islevsellige karsit bir yapisokiimiiyle tasarimda yerel dis
etkilere baghlik artar. Ayn1 zamanda gelisen teknolojiyle birlikte dijital tasarim
araclarinin temsilde sundugu imkanlar ¢ogalir. Bilgisayarlar tasarimcilara kurgusal

fikrin, rasyonalizmin kisitlarindan kurtulmus vektorlerle karmasik geometrisini
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¢ozmesine imkan tanir hale gelir. Dolayisiyla kurgusal yeniliklerin teknolojideki

olgucu gelismelerle isbirligi mimarlik giindeminin merkezine yerlesir.

Carpo, 2016 yilinda “Parametric Notations: The Birth of the Non-Standard.

Architectural Design” isimle makalesinde bu durumu s6yle ifade eder:

Mimarideki dijital doniistim 1990'arin basinda hi¢ kimsenin beklemedigi sekillerde gergeklesti.
Grafik kullanici araytizleri ve egrisel ¢izgileri modelleme araclar ile bilgisayar destekli tasarim
daha sonra, daha sezgisel bir yaklagimi1 benimsedi ve yeni dijital araglar, karmasik geometriler
tasarlamak ve olusturmak i¢in Dekonstriiktivist ve formalist tasarimcilar tarafindan hevesle
benimsendi. (Carpo, 2016, s 27).

Yirminci yilizyilin en etkili disiliniirlerinden biri olan Deleuze’iin 1988°de
yayimladig1 Leibniz lizerine monografisi olan “The Fold, Leibniz and the Baroque”
kitab1 ile gercekligin ve olaylarin temelde dogrusal olmayan bir yaklagimla
organize edildigi fikri giindeme gelir. Deleuze’lin sundugu kivrim teorisi, tasarim
diisiincesinin yaygin dogrusal nedenselligine meydan okumak ve Kartezyen
diizenin gridal sistemine karsit bir alternatif sunmak amaciyla donemin c¢agdas

mimarlik yaklasimlarinca hevesle benimsenir (Koralevic, 2004).

Ayn1 donemde mimarlikta yasanan dijital devrimin ilk akademik tesvikleri
gbzlemlenir (Carpo, 2012). Peter Eisenman, 1992 tarihli “Visions Unfolding:
Architecture in the Age of Electronic Media” makalesiyle mimaride dijitallesen

sOyleme dogrudan katilan isimlerden olur.

Takip eden donemde Greg Lynn ve Patrik Schumacher gibi bigimlestirme pratikleri
dijital tasarima dayanan mimarlar, formda etkili olacak motivasyonu farkl
disiplinlerde arayan isimler olmustur. Deleuzeyen kivrim analojisini kullanan
Lynn, bigimdeki topolojik kesifleri bu sekilde kavramsallastirir. Donemin ¢agdas

kiltiirii icindeki celiskiler Lynn’in mimarliginda bigimsel stratejilere dontistir.

Mimarlik disiplininin 6nemli bir kuramsal degisim gec¢irdigi 20.yy sonlarinda, post-
yapisalct fikirler, deneysel mimarlar tarafindan teknolojik bir isleyis igerisinde,
performans odakli uygulamalarla disipline dahil edilir. Ayn1 zamanda mimari
nesnenin estetik tartismalarinda yeni spekiilatif bakislar1 ve tasarima dahil olan
yerel olgularin, kiiresel etkilerin yeni kavramsal agilimlarin1 da beraberinde getirir.
Bu donemde gercek/kurgu ve doga/teknoloji gibi ¢eligkili kategorileri tasarimda

aktif olarak birbirine baglama girisimlerine siklikla rastlanir.
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Tiim bunlarin sonucunda mimarlar bilisim ¢aginin geleneksel tasarim
uygulamalarinin determinist tavrini terk etmeyi ve mimarlikta giincel ifade
yontemleri bulmayr hedeflerken, mimari nesnenin gegerliligi daha biiyiik iliski
aglarinda sorgulanmaya baslamis, etkileri daha uzak gelecek senaryolarim1 da

kapsar halde tartisilmistir.

Grafik programlamaya dayali hesaplamali tasarim dilini kavramsallastirma yoluna
giden ve mimari nesne lizerine yeni spekiilatif estetik agilimlar 6ne siiren dijital
mimarlik yaklasimlari, arastirmanin devaminda tasarim stratejileri temelinde ele
alinir. ik olarak secilen mimarlik pratiklerindeki tasarim nesnesinin anlam ve
nitelik sorgusu ve bu dogrultuda sunduklar1 tasarim metodolojileri anlamli bir
kuramsal ¢erceve olusturmak tizere incelenir. Elde edilen anlamsal ¢er¢evede nesne
yonelimli mimarlik ile nesne estetigi baglaminda karsilastirmali elestirel bir analiz

yuritilir.

4.1 Dijital Mimarhkta Ger¢ek-Kurgu Iliskisi ve Estetik

4.1.1 Metinsellik ve Anlam

Eisenman (1992) mimarlikta, nesne yonelimli ontolojiye benzer sekilde,
insanmerkezci bir anlayisin yikimina dayanan sdylemlerinin belki de ilk izleri
sayilabilecek denemeler ortaya koyar. Oznenin, iiretim bicimleri iizerindeki
kontroliinii kisitlamaya yonelik radikal soylemleri, felsefede postmodern elestirel
yaklagim bigimi olarak sunulan yapisokiimiin etkisinin yogunlastigi doneme denk

gelir.

Yapisokiim teorisinin kurucusu Derrida’nin, Eisenman ile olan yakinligi bu
arakesitteki tiretimleri besleyen bir diger etken olarak goriilebilir. Derrida’nin dilde
farkli anlamlara ulagabilmek adina gerekli gordiigii yapisal reform fikrini mimarliga
yansitir. Mimarlik nesnesi tlizerinden yiiriittiigli gerceklik sorgusunda, bigim
hakkinda elestirel bir diisiincenin kazanilmasinin gerekliligini vurgular (Eisenman,
1992). Yalnizca gorsel iizerinden algilanani, bilmek i¢in yetersiz bularak gérme ve
bilme arasindaki kanonik iliskiyi 6znenin nesneyle kisitli bir etkilesimi olarak
goriir. Elestirdigi durum, mimari nesne bilgisinin, bi¢cimin goérseline indirgenerek
0zneye sunulmasidir. Bu yaklasimda proje ¢izimi, gercek mekanin bilgisini veren

bir temsil olarak kabul gérmiis ve hizlica tiiketilen bir bilgi sunmustur. Ozne,
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goriisli iistiin bir bilme bi¢imi olarak benimser ve mimarlik bilgisi bu kapsamda
kisitli tanimlara mecbur kalir. Bu sebeple Eisenman (1992), perspektifin ihlal
edildigi kiibizme benzer sekilde goriileni biitiin ile iliskilendirmenin yolunu

engellemeyi hedefler.

Eisenman(1988), mimarlikta insanin dogay1 alt etme hirsini terk ettigi, mimarin
tasarimin kontroliinii kaybetme korkusu tagimadigi yeni bir yontem formiile
edilmesi gerektigini diigiiniir. Bu yeni mimarinin ilk sarti ise metinsel nitelikte
olmasidir. Tek anlamlili§i par¢alamanin ve gercek¢i olmayani ideallestirmenin
yolu mimari tasarima metinsel boyut kazandirmakta yatar. Bunun ilk adim1 olarak
ise mimarhigin plan, kesit, goriinlis temelinde islevselci hiimanist dilinden
vazgecmektir. Tasarim; form ve islev, i¢ ve dis gibi tiim ikilikler i¢in farkli metinler
barindirmalidir. Bu amagla mimari nesne baskin bir anlam sunan giiclii bir
simgesellige sahip olmamalidir. Ozneye karsi bilinemezligini korudugu bir
mesafede, farkli zayif anlamlar barindiracak sekilde arada konuslanmalidir

(Eisenman, 1988).

Dolayisiyla Eisenman (1992) icin mimari nesnenin gercekligine yaklasabilmek,
bicimin kategorize edilmis gorsel tanimlarindan siyrilabilmesine, bir metin gibi
isleyebilmesine baghdir. Metin de oldugu gibi, nesne de rasyonel temellere
oturmadan farkli anlamlara agik olabilmelidir. Bu amagla tasarimin metinlesmesi
ve kavramsallagmasi, uygulama ile baginin kopmasina neden olur. Ciinkii mimari
nesnenin ¢ok anlamli kavramsal metni uygulamaya geg¢ildiginde tek bir anlama

indirgenmek zorunda kalir.

1982°de agilan uluslararasi bir yarigmanin ardindan, Paris’in 19. Bolgesinde yer
alan Parc de la Vilette i¢in sunulacak projede, Bernard Tschumi bi¢im, hiyerarsi ve
yap1 karsiti goriisleriyle Derrida’yr Eisenman ile bir araya getirir. Eisenman’in,
Derrida’nin yapisokiim etkisinde sekillenen, edebiyat ve felsefeye dayali yeni
mimari stratejisi ile tasarimda bosluk, yokluk ve goriinmezlik kavramlarina
odaklanir. Muglak anlatilar kazandirilan bahge, siirecin sonunda insa edilmis bir
¢evre olmaz. Onun yerine, yoklugun, semalarin (Sekil 4.1), fotograflarin ve felsefi
metindeki transkriptlerin (Sekil 4.2) birlikteliginin estetik temsili olur (Wocke,
2014).
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Sekil 4.1 Eisenman ve Derrida’nin Parc de la Vilette i¢in sunduklar1 park

tasarimina ait diyagramlar (Eisenman, 1987)
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Sekil 4.2 Derrida ile Peter Eisenman arasinda Paris'teki Parc de la Villette igin bir

proje iizerinde baslatilan goriismeleri ve metinleri igeren kitap (Eisenman, 1987)

Eisenman’a gore (1992/2013) mimari temsilde asil olan etkisel alanin degil
duygulanimsal alanin kesfedilmesidir. Bu farki, Ingilizce’de fonetik benzerligi olan
fakat farkli anlamlara sahip “effect” ve “affect” kelimeleri tizerinden agiklar.
“Effect” etkisel bir durumdur ve olusmasi i¢in bir etmen gereklidir. Mimari agidan,
mimari nesnenin kullanict ile kurdugu islevsel ya da anlamsal iletisim olarak
orneklenebilir. Bu anlayis beraberinde faydaciligi dogurur. Etkili bir tasarim,
kullanicina ya da gozlemcisine kullanmiglilik sunmus ya da ne oldugu bilgisini
olgusal g¢ercevede, belirsizlik ya da siiphe yaratmadan acgik bir sekilde ortaya
koymus demektir. Mimari nesnenin bu tiir anlami1 nesnel niteliktedir. Nicel
terimlerle ya da planimetrik detaylarla parca iizerinden genel olanin bilgisine
kolaylikla varilabilir.  Eisenman’a (1992/2013) gore, Modern mimarligin
faydaciliga dayanan, islevi tasarimda birincil iligki yontemi olarak ele alan tavri ile
tasarim; uygulanabilirlik, yalinlik okunabilirlik gibi 6l¢iitlerle degerlendirilir hale
gelmistir. Ote yandan Eisenman “affect” kelimesinin fiziksel ortam kisitlarindan ve
nedensellikten armmis yoniine vurgu yapar. Tirk¢e’de duygulanim kelimesi ile
karsilik bulabilecek bu durum fiziki atmosferden ve bedensel degisikliklerden ayri
olarak etkinin bilingteki 6znel yoniidiir. Bir norma ya da standardizasyona

dayandirilamaz. Yapist geregi tekildir ve c¢ogaltilamaz (Eisenman, 2012).

48



Deleuze’iin kivrim teorisini bu noktada mimaride modernizmin kanonik goriis
alanii degistirebilecek potansiyelde goriir. Eisenman'a (1992/2013) gore katlama,
i¢ ve dis hiyerarsisini alt list ederek ve ¢izim ile yap1 arasindaki notasyonel uyumu
zayiflatarak yeni bir "yerinden etme stratejisi” (ing. strategy for dislocating vision)
saglar. Mimaride Deleuzyen kivrim analojisi ile temsil edilenin herhangi bir islevsel
anlamlilik diizeyinde gorsellesemeyecegi duygulanim alani yaratir. Boylelikle iki

boyutlu ¢izim ile {i¢ boyutlu mekanin gercgekligi arasindaki iliski kopar.

Eisenman’in Sanal Ev’inde (ing. Virtual House) dokuz kiip, i¢ iliskiler ve baglanti
kosullar1 kapsaminda soyutlanir. Baglantilar vektorlerle temsil edilir ve etki alanlar
cizgiler lizerinde gorsellestirilir (Sekil 4.3). Vektorlerin yonii ve tekrarlar yerel
giicler olarak calisir ve bu giiclerin dngdriilemez hareketleri kiiplerin ilk etaptaki
simetrik okumasini deforme ederek bi¢cimde sanal ¢okluklar yaratir. Tiim hareketler
eszamanli gergeklesir dolayisiyla tasarimda nedensellik {izerine bir kurgu
bulunmaz. Tasarimlarinda sanal kavrami ile c¢oklu olasiliklarin 6nii agilir.
Eisenman, uygulamaya ya da temsile dayanan tekil sonug iiriiniinden ziyade olus
stirecini ve ¢oklugu somutlastirmaya g¢aligir. Karmasikligi basite indirgenemez ve
artik tasarimin biitiinii, parcalarin toplami olarak okunamaz. Ozetle Eisenman
(1997), mimarlikta bi¢im ve mekanin konvansiyonel algisin1 kirmak i¢in sanal

olanin olasiliklarina ve iiretkenligine bagvurur.

Sekil 4.3 Virtiiel Ev diyagramlari (Eisenman, 1997)

Bu baglamda, mimarlikta doga/kiiltiir, gergek/kurgu arasindaki iligskiyi duygulanim
alanima dondiirmenin olas1 bir yolu estetik deneyimde aranabilir. Eisenmen’in
sOylemlerindeki yabancilastirma ve belirsizlik arayislari metafiziksel alanla mesgul
olur ve tartisma estetik meseleler etrafinda doner. Vidler (1994), Eisenman’in bu
girisimini, mimari nesnenin karmasik ve degisken iliskileri ile modern mimarinin

kanonik kaliplarini ¢iiriitme girisimi olarak yorumlar. Tasarimlarinda, gergek ve
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gercek olmayanin sinirlart arasindaki muglaklik estetik boyutta bir temsili gerekli

kilar.
4.1.2 Dizimsellik ve Nitelik

Eisenman’da gozlemlendigi gibi, tasarimda dijital araglarin yayginlastigr 90’1
yillarin baginda mimarlarin odagi rasyonel kisitlar1 ortadan kaldiran sanal diinyanin
maddi olmayan yoniine kayar. Arttk mimarligin giindeminde malzemenin
gercekligi degil vektorlerin sonsuz potansiyelleri ve bunlarin sematik anlatimlari
yer alir. Mimari formdaki geometrik repertuar bilgisayar ile genislemis, karmasik
yapidaki organik formlar, akislar ve oriintiiler mimarligin yeni gorsel dili haline

gelmistir.

Dijital tasarim denemelerinin erken deneysel asamasindan kisa bir siire sonra
mimarlar, bu yeni bi¢im dilinin teknik uzmanlar1 olarak kalmaz ve onu kiiltiirel
temalarla gliclendirme yoluna giderler. Mimarlikta ¢agdas evrensel tarz olarak
sunulmasi i¢in dijitalin bicimsel dilinde keyfilige imkan taniyan tanimsizligin
giderilmesi ve kavramsallagsmasi gerekli gortlir. Mimarhgmm etkilesimde
bulundugu kiiltiirel alanlar, mimarlik pratiklerinin olgusal sistemine baglanir.
Kolatan’a (2019) gore, bu donemde dijital kodlar, estetigin soyut 6zellikleri ile

giiclendirilmis ve gercek/hayal melezi mimari nesneler ortaya ¢ikmaya baglamistir.

Deleuze’tin kivrim analojisi, mimari nesneye kesintisiz ¢izgiler, akigkan formlar
kazandirmigtir. Kivrim ile gelen esneklik, formda siireklilik ve devinimin temsili
olmustur. Dijital mimarhigin yeni topolojik dilinde, mimari nesnenin ayrik
bilesenleri piirlizsiizliik i¢in ittifak haline gegmektedirler. Biitiiniin esnekligi i¢inde,
dis iliskilere ve estetik kaygilara bagimli mimari nesnedeki ayrik bilesenler ve
ozerklikleri iizerinden nesne odakli bir ontolojik okuma bu noktada gerekli

goriilmektedir.

Mimari tasarim, felsefe ve teknolojinin sentezinde igler sunan mimarlardan Greg
Lynn ¢agdas dijital mimarideki bi¢cimlestirme pratiklerini teorik temellerle besleyen
bir diger isimdir. Soylemleri, 1980’lerin sonunda stajyerligini yapmis oldugu
Eisenman’dan izler tasir. Iki isim de tasarimlarinda teorik temelleri Deleuze’iin
kivrim analojisi lizerine kurar. Kiiltiirel, sosyal ve fiziksel baglamlar arasinda
farklar Lynn’e gore (1993) modernizmin aksine ancak heterojen bir temsilde

somutlastirilabilir.
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Greg Lynn (1993), mimari tasarimda daha akic1 bir baglanti mantigi (ing. more fluid
logic of connectivity) gelistirmek adina egrisel yilizeylerin siirekliliginden ve
topolojik  bicimlerden yararlanir. Tasarimda bilesenler bireyselliklerini
kaybetmeden fakat biitlinii de bozmadan disaridan gelecek dis kuvvet ile her yonde
esneyebilirler. Piiriizsiiz goriinlime ragmen heterojen kalabilen bu karisim 6rnekleri
icin esas olan birbirlerine uygunluk sagladiklari bir 6z degisimi degil distan gelen
kuvvetler altinda aralarindaki  bosluklarin  ve i¢ semasinin  yeniden
organizasyonudur. Lynn (1993), 6nerdigi tasarim yaklagiminin tanimi i¢in doga
bilimlerindeki viskozite kavramindan yararlanir. Lynn i¢in, mimaride sunulacak bu
tir esnek sistemler tasarim esnasinda Ongoriilemeyen cevresel kuvvetlerin ve
baglamsal degisikliklerin doniistiiriicii etkisine adapte olabilecek i¢ baglantilarin ve

ara bosluklarin kurgusuyla gergeklesebilir.

Lynn, serbest akisli, sonsuzluga uzama potansiyelindeki siirekli kivrimlar ile
tasarimdaki ¢oklugu; pargalarin, malzemenin, bigimsel dgelerin nicel miktar1 ile
degil bilesenlerin 6zgiirce genislemesinde, alcalip yiikselmesinde, durmaksizin
boliinmelerde ve egrisel devamlilikta arar (Deleuze & Yiicefer, 2006). Lynn i¢in
mimarlik nesnesi, Deleuze’iin madde tanimindaki gibi bosluksuz, oyuklu bir
stingerimsi yapiya doniisiir. Boylece tasarim her oyukta farkli akiglarin oldugu ve
ayrilabilirligini korudugu heterojen birlikteligi temsil eder. Lynn’in mimarlik
nesnesinin genel bakistaki biitiinliigii ise, bilesenlerin sikistirict kuvvetlerle
ayrikhigint kaybetmeyecek Olceklerde birbirlerinden kopmaya gerek kalmadan
biitlinlin kivrimlar i¢inde dagilabilmesindendir. Maruz kaldiklar dis etkiler ile i¢

sinirlarini genisletebilirler bu nedenle formda siireklilik kazanilir (Lynn, 1993).

Lynn (1993), yapisokiimde farkliliklarin ¢eliskisine dayanan karmagiklik tanimini
klasik ve kisith bir epistemoloji olarak gormektedir. Bu anlayis dogrultusunda
tasarimda basit olan1 aramak, karmasik bilesenin boliinemez en basit pargasina
dogru Kartezyen bakis agis1 ile indirgemeci bir tutum gerektirir. Pargadan biitiine
bir analizde ise biitiin, mecburi bir hiyerarsik istiinliik ve ¢okluluk temsilidir.
Birlesme eylemi birincil iliski bi¢imidir ve sonlu, donmus bir netice sunar. Siirekli
farklilasan ¢okluk ic¢indeki iligkileri tanimlamada yetersiz kalir. Bu noktada Lynn
(1993) mimaride karmasikligi kavramsallastirirken NYO’ya benzer bir tavirla
indirgemeci ya da yliceltici yontemlerden kaginir. Bunun yerine tasarim

uygulamarinda parcalanip boliinemez yeni tektonik arayislarda bulunur. Ona gore
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karmagik bir biitiin indirgenemez kararli bir tekillik gibi davranabilen, coklu
iliskilerdir ve tasarimda bu iligki aglarini 61¢ebilecek soyut bir modele ihtiyag vardir
(Lynn,1993). Ciinkii nesneler statik koordinatlarda yalnizca yer kaplayan seyler
degildir. Birbirleriyle etkilesime girerler ve her yeni iligki ile mimari nesne bigim

ve islev agisindan dinamik vasyasyonlara agik hale gelmelidir.

Lynn (1998) bu noktada, statik normlar1 terk ederek; hiyerarsik olmayan,
parcalanamayan, siirekli, esnek ve dinamik bir tasarim modeli i¢in Oklid dis1
geometrilerin uzamsal alanlarini arastirir ve bunun igin topolojik parametrik
nesnelerden faydalanir. Lynn (1998) “blob” adin1 verdigi esbicimli ¢oklu yiizeyler
ile mimari bigimde yeni bir topolojik iliski kurgular. Plan artik tasarim1 olugturmaz.
Gridal doku, tekrarlar ve simetriler 6nemini kaybeder. Yapidaki i¢ iliskiler, i¢sel
nitelikler form {lizerinde dncelik kazanir. “Blob” ile gelen kiiresel gdriiniim, mimari
nesnenin dig giliclerin etkisi altindaki doniisiimlerini ve iligki altyapisini
olusturmasina olanak tanir. Lynn’in Long Island’daki ev prototipinde (Sekil 4.4)
kiiresel bir zarfa sahip ev iskeleti 6rneginde oldugu gibi bi¢im cevresel kuvvetlerin

etkisi ile deformasyona agik hale gelir (Ouroussoff, t.y.).

Sekil 4.4Hata! Burada goriinmesini istediginiz metne 0 uygulamak i¢in Giris
sekmesini kullanin. Greg Lynn’in Long Island’daki ev prototipi ve deformasyon
semasi (Lee, 2005)

Lynn’in tasarimlarinda kullandigi topolojik geometriler temelde baglantilikla
iligkilidir. Tek bir topolojik yapi, uzatma ve biikiilmelerle ¢oklu bigimler iiretir.
Dolayistyla topolojik geometriye sahip mimari nesne mekanlarin ayrimlarindan ¢ok
mekansal iligkilerle baglantilidir. Matematikte, soyut topolojik bir yilizey olan
Mobius seridindeki gibi Lynn’in yap1 formunda i¢ ve dis arasindaki sinirlar
okunamaz kilinir. Mekanlarin dizilimindeki muglaklik, donati elemanlarinin ig

iligkilerindeki siireklilik formda belirleyici unsurlardir (Koralavic, 2004).
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Lynn’in de siklikla bagvurdugu “kivrim”, formun oklidyen gridal diizlemin
siirlarint asarak iiclincli boyuta tasmasini saglar (Lynn, 1998). Kivrim ile
kavramsallagsmis mimari bi¢im ise artik 1zgaralarla degil yilizeylerle tanimlanabilir
hale gelir. Lynn i¢in, bilgisayar ortaminda tasarim parametrelerini kivrimin
kavramsal ¢ergevesinde diisiinmek, Kartezyen koordinatlari tasarim dilinde agmak

ve dijital tasarim devrimini baslatmak i¢in gerekli bir hamle olmustur (Chan, 2008).

Lynn’in tasarimlarinin ortak 6zelligi, estetik diizeydeki algi i¢in alisilmisin aksine
dinamik bir iliskinin kurgulanmasidir. Tasarimda algoritmik komut sistemleri ile
kurulan iligkisel aglar, tasarima dahil olan seylerin ne olduguyla degil, nasil hareket
ettikleriyle ilgili hale gelir. Geleneksel islev/mekan esligi, Lynn’in tasarimlarinda
sistem/mekan birlikteligine doniisiir. Spiraller, kivrimlar ve katlanmalarla dis
yasama yayilan mimari nesnede, baglamin i¢inde ve disinda olanlarin dinamik
iligkisini yansitir.

Lynn’in “Animate Form”lar1 artik sonlu sanat nesnesinin estetigini degil
Burnham’mn (1968) “sistem estetigi”ni olarak nitelendirdigi estetik tiirlini
barindirir. Lynn’in baglantilart mimari kompozisyonda en dnemli unsur haline
getirmesi, izleyici/kullanici odagini tasarim sisteminin sorunsuz kurgusuna,

nesneler arasindaki diiglimlerin miikemmelligine yoneltir.

Koralavic (2004) Lynn’in mimarligindaki gii¢lii yoniin tanidik olmama hissinden
kaynaklandigini 6ne siirer. Ciinkii form; kuvvet ve eylemlere verilen tepkilerin bir
sonucu oldugunda beklenmedik, yabanci bigimlerin ortaya ¢iktig belirsizlik alani

yaratilir.

Embriyolojik Evler projesi (1998), iki katli konut birimi i¢in bir dizi tanimlanmis
parametre ile sonsuz bi¢im varyasyonlarina Ornektir. Bilgisayar kontroliindeki
2.048 panel yiizey boyunca kontrol noktalar1 tanimlanarak birbirlerine algoritmik
aglarla baglanir. Herhangi bir paneldeki degisiklik, biitiindeki diger tiim elemanlar

boyunca iletilir ve tiim konut tipleri bu kuvvetler ile deforme edilir (Sekil 4.5).
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Sekil 4.5 Embriyolojik Evler (1998) projesinde 2.048 panel yiizey boyunca

tanimlanan kontrol programa ile sonsuz form tliretmeye acik grafik programlama

arayiizi (Embryonic Houses, t.y.)

Higbir binanin aligilmis konut tipolojisi barindirmamasi ayni zamanda proje
icindeki diger konut birimleri ile ayn1 olmamasi kullanicinin tanidiklik hissinin
onlini keser. Prototip olarak sunulan 6 konut arasinda ideal ya da orijinal bir
Embriyolojik ev yoktur. Lynn i¢in (2000) miikemmel olan, tasarimdaki mutasyon
sistemidir. Tasariminda sistem estetigi benzersizlik arzusu lizerine kurulur. Estetik
duyarhilik artik yeni malzemelerin kesfinde degil, bi¢cimsel dizilimlerin, tipolojik
yeniliklerin ve mekansal imalarin arayisindadir (Lynn, 2011). Sistemsel olarak
stirekli fakat farklilasan bir tasarimin celiskili icerigini anlamak artik rasyonel

deneyim ile miimkiin olmaz ve estetik bir deneyimi zorunlu kilar.

Grafik programlarin arkasindaki mantigi kullanan bir diger tasarim teorisi ise
parametrik tasarimdir. Yap1 tektonigi, bilgisayar ortaminda ortak bir komut dizimi
ile organize edilmis cebirsel temsillerden tiiretilir. Parametrik tasarimda
bilesenlerin tutarli yiizey geometrileri dizilimi mimari formu verir. Tasarimda
belirli bir ¢izgiyi tanimlayan u¢ noktalar parametrelerdir ve bu parametreler
etkilesimli olarak degisebilir. Mimari modeldeki parcalarin uzunluklari, yerleri,
acilart gibi degerleri icin tanimlanan oranti sabitleri ile biitiin i¢inde bagimsiz
konumlarda bulunan tiim bilesenler birbirleri ile bagimli bir iliskiye gekilir.

Boylelikle birim {izerinde yapilan miidahaleler tiim kombinasyonda degisiklikler
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yaratir. Ote yandan yapi biitiiniiniin temel programindaki tutarlilik parametrik

kisitlarla korunmaya devam eder.

Parametrik tasarim fikri baglangigta, mimari nesnenin grafik programlamasi, imalat
ve inga agamalarinda numerik analizin bir araci olarak ortaya ¢ikmisken mimarlikta
tektonik meseleler icin teorik aciklamalara ihtiya¢ duyulmasiyla kuramsal bir
kimlik kazanir (Burry, 1996). Bdylece avangart mimaride yeni bir stil olarak
akademik literatiire dahil olur (Schumacher, 2009a).

Schumacher’e (2009a) gore parametrik tasarim, modern krize protest giidiimle
ortaya ¢cikmis Postmodernizm, Dekonstriiktivizm ve Minimalizm gibi yaklagimlari
iceren ¢ok sesli karmasik donemi sonlandirir. Obje tasarimlarindan kent
Olcegindeki tasarimlara kadar tiim 6l¢eklerde programatik karmasiklig: ifade etme

kapasitesi ile gelismis ve yliksek teknolojili bir mimari stil onerir.

Schumacher’in (2009a) tektonik eklemler olarak tarifledigi iliskisel agda pargalar
yalnizca amaglanan biitiine yonelik uzamsal ve tekil iligkiler iginde sinirli tutulmaz.
Tiim bilesenler bagimsiz, ¢oklu alt sistemlerle iliskilendirilir ve bu sistemlerin hepsi

sonlanma hedefi olmaksizin a¢ik ugludur.

Parametrik tasarimdaki ¢oklu sisteme yalnizca nesne parametreleri degil; baglam,
zaman ve gozlemci parametreleri de dahil edilir (Schumacher, 2009a). Ortaya
konan parametrik modelde nesne parametresindeki niceliksel bir degisim gdzlemci

parametresinde niteliksel oynamalar yaratir.

Fakat parametrik tasarimin galisma prensibindeki amag¢ Schumacher’e (2009a) gore
bir sistemin digerini kontrol ettigi dev bir organizasyon yaratmak degildir. Arzu
edilen, ¢oklu korelasyonlarin 6niinii agan organik bir artikiilasyon sistemi saglamak

uzerinedir.

Modernizmin bigim/islev ikiligi, parametrik tasarimda organizasyon/artikiilasyon
ayrimi lizerinden tekrar yorumlanir. Schumacher’in iki merkezi boyuttan biri olarak
gordiigli organizasyon mekansallasma tizerine bir kurguyu temsil eder.
Organizasyon ile mesafeler, yakinliklar gibi fiziksel boliinmeler ya da baglantilarla
toplumsal diizen uzamsal tanimlamalar kazanir. Artikiilasyon ise bu diizenin 6znel
olarak deneyimi ile ilgilidir. Schumacher’e (2009a) gore yapili ¢evrenin tam
verimlilikle iglev gérmesi artikiilasyonun kullaniciya sundugu algilanabilirligin ve

yonlendirmenin yeterliligine dayanir (Schumacher, 2009a).
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Mimari... onu olusturan pargalar, tabiri caizse, bize aktardig: farkli karakterler
tarafindan hayata gegirilir. Bir bina, kompozisyonu araciligiyla, sanki bir
tiyatrodaymis gibi, sahnenin pastoral veya trajik oldugunu; bunun bir tapinak
ya da saray, belirli bir amaca yonelik bir kamu binas1 ya da 6zel bir ev oldugunu
ifade eder. Bu tiir binalar, planlamalari, yapilar1 ve dekorasyonlari ile amacini
bakana ilan etmelidir. Bunu yapmazlarsa, ifadeyi incitirler ve olmas1 gerektigi
gibi olmazlar. (Boffrand, 1745/2002)

Boffrand’in teatral niteliklikteki “karakter” ve ifade” kavramlarina benzer sekilde
Schumacher (2009b), “atmosferik deger” sdylemini mimari teoriye tasir.
Artikiilasyon, kullanici/gézlemleyici ile mekan arasinda gerekli olan sezgisel
yonelimin, odak anlarinin ve islevsel ya da anlamsal temel ayrimlarin etkili bir
aracidir. Bezemeler, desenler ise bunu saglayan énemli artikiislasyon stratejileridir
ve parametrik tasarimda “sistematik eklemleyici oOriintiiler” (ing. Systematic
articulatory patterning) olarak tanim kazanir. Bu durum, geleneksel siisleme
rejimine, postmodernist eklektik motiflere bir geri doniisii tariflemez.
Schumacher’in “sistematik eklemleyici oriintiiler” olarak tanimladigi bu yeni
bicimsel edim, diiz yiizeyler ve tarihsel motiflerden uzaklastig1 gibi gec modernist
donemde malzeme farkliliklarinin olusturdugu yapay, yart grafik ylizey
efektlerinden de oldukca farklidir. Siislemeyi isleve karsit olarak degil, iletisimsel
performansin 6zel bir tiirii olarak ele alir ve bunu dijital teknolojinin imkanlarini
kullanarak yapar. Schumacher’e (2009b) teknik olarak verimli bir morfoloji aynm

zamanda eklemleyen, iletisimsel bir islevi de iistlenebilir.

Parametrik mimari ¢aginda desenler ve siislemeler, {initer bir islev tanimlanmadan
tiim ylizeye yayilan nesneler olarak okunabilir. Bunun i¢in malzeme, doku, renk,
bosluk, saydamlik gibi yiizey artikiilasyonlar1 yapisal akis hattina veri setleri ile
bagintili hale getirilir. Bu sayede yiizey eklemleri formu yaratan basit 6geler olarak
kalmay1p, iligkili senaryolara dahil edilir ve gozlemciye ilgi ¢ekici koreografiler
olarak sunulur. Ornegin tasarimda cephe acikliklari, i¢ mekan donatilar ile
iliskilendirilerek form performansin esgiidiimlii bir parcast haline getirilir.
Boylelikle gorsel algida “atmosferik deger” kazanarak kullanici/gézlemciye
vurgulanabilir. Ya da cephe malzemesinin, ¢cevrenin degisen aydinlatma kosullar
ya da gozlemcinin goriis acist ile bir korelasyon i¢inde tasarlanmasi bir tiir dramatik

etkilesim ortami sunar.
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Schumcher (2017) i¢in, toplumdaki karmagik bilgi ve iliski ag1 icinde mimari nesne
gozlemcisine rehberlik etme, bilgiyi isleme ve iletme {izerine bir sosyal islev

iistlenmelidir. (Schumacher, 2017).

Ornegin, Zaha Hadid Architects ile 2013 yilinda tasarladiklart One Thousand
Museum konut kulesi, plandaki programatik farklilagsmay1 gozlemcisine cephe
Oriintiilerinin yarattig1 gorsel ile verir. Burada cephe Oriintiisii, kulenin alt
kismindaki ti¢ bolmeli halden orta boliimdeki iki bolmeli bir desene, yukartya dogru
gittikge daralarak tistte tek bolmeli bir yiizeye doniisiir. Cephe iizerindeki driintiiniin
bu doniistimii, plan diizleminde kulenin alt kisminda ti¢ daireye, orta boliimde her
katta iki daireye ve kulenin iist boliimiinde tek penthouse tarzi dairelere
boliinmesiyle iligkilidir (Sekil 4.6). Cephe ve ylizey bicimleri, agik¢a anlasilan bir
iletisimsel amag ile kurgulanmig, okunabilir bir mekansal diizen arayisinda

hesaplamali olarak dizilmis tektonik artikiilasyonun 6rnegidir.

Sekil 4.6 One Thousand Museum (2013) projesindeki cephe oriintiileri

4.2 Boliim Sonucu

21. yy baslarinda, nesnenin ontolojik tanimina yonelik spekiilatif soylemleri ile
beseri bilimlerde giiclii etkiler sunmus nesne yonelimli ontolojinin son donemde
mimarlik disiplinine dahil edildigi 6rneklerin sayis1 gogalirken, bu yeni ontolojik

acilimin sundugu, bireyselliklerini kaybetmeyen c¢ogulluklar1 tasvir eden
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nesnelerarast iliski modelinin Deleuzyen yaklagim ile paralellik gosterdigi
diistiniilmektedir. Buradan hareketle arastirmanin dordiincii bolimiinde dijital
mimarlik denemelerinde tasarim nesnesinin anlam ve niteliklerine Deleuze’iin
kivrim analojisi etkisinde agilimlar sunmus 6rnekler ile nesne yonelimli ontolojinin
iligkilendikleri noktalar incelenmistir. Bu inceleme i¢in, caligmanin ikinci
boliimiinde ortaya konan, 6zne-nesne korelasyonuna dair ontolojik tartigmalarin
cOzlimlemeleri, tasarim nesnesine yonelik daha kapsamli bir sorgulama
yiiriitebilmek adina kuramsal bir c¢ergeve olarak kullanilmistir. NYO ile
yiiriitiillecek karsilastirmali analiz i¢in, temsil bi¢imi olarak metinsel boyutta ve
bilesenlerinin dizilimine dayal1 bir topolojik kurguda sunulan Eisenman, Lynn ve
Schumacher’in sdylem ve pratikleri, tasarim nesnesinin ger¢ek/kurgu ikiliginde

anlamina ve niteliklerine dair sunduklari yenilik¢i agilimlar1 gozetilerek secilmistir.

Calismanin dordiincii boliimiinde yiirtitiilen analiz sonucunda elde edilen veriler,
tutarli bir 6zet sunabilmek adina, Harman’in NYO’da ger¢ek nesneye erigim igin
tiretken bir iliski bi¢imi olarak ortaya koydugu estetik deneyim ve onun dortlii

nesne-nitelik diizlemi iizerinde incelendiginde asagidaki c¢iktilara ulasilmaktadir:

Tablo 4.1 NYO’nun nesne-nitelik ¢ergevesinde Eisenman’in tasarim analizi

-doku
-bosluklu hal
(RQ____\ —(RO)
destetik
) eneyim
; 52| -metinselik ile
g8|| kurgusal cerceve
, < || -duygulanim alani
(S0)~ - (SQ)

- -gercek/kurgu
fe“g&%‘;f’#l'k arasinda muglaklik
seflisel alan —gokanlamllllk. |
_uzamsaltemsil ~ -karmasa / celigki

-uygulama, insa

1. Eisenman’in Chora L Works’te yer alan Parc de la Villette projesi metinleri,
Harman’in NYO’da estetik deneyim iizerinden yiiriittiigli dortlii nesne-

nitelik modeline gore yorumlandiginda, Eisenman’in sundugu tasarim
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nesnesinin metin i¢inde betimlemelere dayanan kurgusal bir yere denk
oldugu goriilmektedir (Tablo 4.1). NYO’nun maddiligi ve uzamsal
tanimlar1 bulunmayan olgular1 da nesne olarak ele aldigi modelde
Eisenman’in kurgusal tasarimi artik gergek bir nesne (RO) olarak karsimiza
cikar. Tasarim nesnesi inga edilip tek anlama inmeden yani fenomenolojik
deneyimle kisith kalmadan estetik deneyim ile iliski kurabilir. Ilk etapta
yalnizca gergek/kurgu arasindaki belirsizlik ve yorumlamaya bagli olarak
cokanlamlilik gibi duyusal nitelikleri (SQ) bilinirken bu nitelikleri tasarim
nesnesine aktarmak ve iliskilerini anlamlandirmak i¢in araci bir gercek
nesne olan okuyucunun terclimesi gerekir. NYO’nun estetik deneyim olarak
tanimladig1 bu bilgi liretme modeli, Eisenman’in “duygulanim alani”na

(ing. affect) benzerlik gdstermektedir.

Eisenman (2013), nesne yonelimli ontolojik sdylemlere benzer bir tutumla
tasarladigi nesnelere Ozerklik ve icsellik yiikledigi goriilmektedir. Tasarim
nesnesini 6znenin kontroliinden kurtarmanin yolunu 6zne-nesne arasindaki gorsel
iletisimin kisitlanmasinda goriir. Mimaride gorme/zihin kurgusunun baskin
sOylemine, gercekligin goérme temelli insasina karsi ¢ikar. Goriiniise varligin
kendisinden daha ¢ok deger verilmesini elestirir ve mimarlik nesnesinin anlamini
insan Oznenin goriisiinden kurtarmayr amaclar. Eisenman (2013), tasarimin
anlamsal cesitlilik ve belirsizlikler yaratabilmesi i¢in metinlesmesi gerektigini
savunurken kavramsallastirilan mimari nesnenin uygulanabilmesini ise miimkiin
gormez. Bu sebeple Eisenman (2013) i¢in artik tasarim ve insa kesisemeyecek iki

farkli seydir. Metinlesen ve kavramsallasan nesne insandan bagimsizdir.

Eisenman’in bu insansonrasi yaklasimi ile NYO’nun gizli nesnelerinin benzerlik
tasidigr gortilmiis fakat insan olan 6znenin ontolojik tanimi ve hiyerarsik konumu
konusunda farkliliklar gézlemlenmistir. NYO’da insanlarin ve doga/kiiltiir melezi
olgularin diger varliklarla esdeger bir nesne kategorisinde ele alinmast soz
konusudur. Ayrica diger nesnelerle olan iligkisi kisitlanmaz ya da bu iliskilerden
dislanmaz. Yalnizca 6zne/nesne korelasyonunun birincil bilgi iiretim yontemi
oldugu yoniindeki hegemonyasini reddeder. Insan da bir nesne olarak, Harman’in
(2011b) tanimladigr dortlii iliski aginda diiz ontoloji temelinde yer alir. Eisenman

ise Ozneyi ayricalikli konumundan almaz, yalnizca nesne ile onu gormek iizerine
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kurulacak bir iligkinin sorunsalligina deginir ve anlam iizerinden alternatif iligki

modelleri sunar.

Hiyerarsik yapilarin sokiildiigli iki yaklasimda da mekanin anlam ve konumu ele
alis bigimlerinde farkliliklar saptanir. Parc de la Vilette 6rneginde oldugu gibi,
mekan, metin i¢inde ger¢ek nesne olarak konuslanir ve hayali bir mevcudiyet
kazanir. Nesne yonelimli mimarligin tasarim teorilerinde ise mekanin ontolojik
konumu netlik kazanmaz. NYO bakis acisindan mekanin algis1 ¢ogu zaman
paradoksaldir. Mimari nesnenin mekanin iginde var olabilecegi gibi, kimi zaman
mekan nesnelerin i¢inde bulunabilir ya da nesne ile kurulan iletisimin bir sonucu

ya da arayiizii olabilir (Harman, 2011Db).

Tablo 4.2 NYO’nun nesne-nitelik ¢ergcevesinde Lynn’in tasarim analizi

-egrisellik
-puruzsuzlik
-sureklilik
(RQ___\ (RO)
B etk
"\ E|l -degisken
8|l mekansal
|l imalar
(S0)~ (SQ)

-yabancilasma
-sonsuzluk hissi
fenomenolojik

deneyim
-etkisel alan

-geometrik tanim

2. Lynn’in Embriyolojik Evler projesi (1998), NYO’nun estetik deneyim
cercevesinde yorumlandiginda, mekansal dizilimin i¢ ve dig etkiler ile
sirekli degisim halinde olmas: islev odaginda rasyonel kaliplarla
bicimlenigin oniline gegme girisimi olarak okunur. (Tablo 4.2). Boylelikle
Lynn’in tasarim nesnesi ideal, taniml1 ve tanidik bir mekan sunmaz. Gegici
olmasi, yabanci olmasi, sinirlarinin okunmamasi gibi duyusal 6zellikleri
(SQ), arac1 gercek nesnesi olan kullanicisina/gézlemcisine mekanin degisen

anlamlar tizerinden estetik deneyim sunar.
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Lynn’in dnerdigi mekansal dizilim hiyerarsik yapiya sahip olmadigi goriilmektedir.
Tasarimdaki i¢/dis, cephe/doseme katmanlari birinin digeri i¢inde harmanlandigt
bir biitlinliik i¢inde islenir. Mekan organizasyonu; bosluklar, kopukluklar ya da
malzeme farkliliklar1 icermez. Bu sebeple biitiiniin pargalar1 yapiya bakan goz
tarafindan net bir sekilde okunamaz. Lynn bunu farkli elementlerin siirekli ve
pliriizsiiz  karigimi  olarak nitelendirir (Lynn, 1993). Karisim bilesenlere

farkliliklarini kaybetmeyecek serbestligi tanir.

Bu agidan Lynn’in sundugu tasarim metodolojisinde, Harman’in goriisiine
benzerlikler gdzlemlenmistir. Lynn, tasarim nesnesini bilesenlerine indirgemekten
(ing. undermining) kagmir. Ayni zamanda NYO’daki gibi, bilesenlerinin
farkliliklarin1 kaybedecekleri, birinin digerini sonlimleyecegi bir birliktelik
modeline kars1t c¢ikar ve tasarimda nesnelerin 6zerkligini korumaya odaklanir

(Lynn, 1993).

Ote yandan Lynn’in, bicimi, baglamsal iliskilerden gelecek etkilerin
dontistiiriiliigiine agik esneklikte kurgular ve bunu tasarim nesnesinin mutasyonu
olarak ifade eder. NYO’ya gore ise nesnelerin birbirleri ile iligkileri asimetriktir.
Bir nesnenin etkisi diger nesneyi soniimlemek ya da tamamiyla doniistiirmek
zorunda degildir. Dolayistyla Lynn’in biitiinciil bir sistem i¢inde eszamanli olarak

kurguladig iliski sisteminin NYO ile karsitliklar barindirdigi gézlemlenmistir.
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Tablo 4.3 NYO’nun nesne-nitelik ¢ergevesinde Schumacher’in tasarim analizi

-egrisellik

-duzen

(RQ) \ (RO)

(S0)~™ (SQ)
-imgesellik
-okunaklilik

-atmosferik deger

fenomenolojik
deneyim

-etkisel alan
-geometrik tanim

3. Schumacher’in One Thousand Museum projesi (2013), NYO’nun estetik
deneyim modeline gore incelendiginde, Schumacher’in tasarim nesnesinin
bilgisinin  fenomenolojik deneyimle kisith kaldigi okunmaktadir.
Schumacher’in bigimlendirme pratigi, kullanici/gozlemci ile gorsel algi
tizerinden didaktik bir iletisim kurmak tizerinedir. Tektonik artikiilasyon
olarak tanimladig1 cephe Oriintiilerini, organizasyon yani igleve ve mekan
dizilimine dair bilgi sunmak amaciyla kullanir. Alginin, gorsel lizerinden
biriktirdigi duyusal nitelikler (SQ) determinist bir tutumla gegerlilik

kazanmakta ve estetik deneyim gézlemlenmemektedir.

Schumacher’in tektonik artikiilasyonu, nesne yonelimli mimarligin ideolojik

cercevesi ile kiyaslandiginda, big¢im-iglev ikiligi iizerinden o©nemli farklar

saptanmigstir. Parametrik tasarimda sistematik eklemlenmeler bicimi ve islevi

siursiz iliskiler aginda eritmek, homojen birlesimler yaratmak iizerineyken nesne

yonelimli mimarlikta her iki terimin de iliskisizlestirilmesi hedeflenir.

Parametrik tasarimda bilesenlerin karmasik ve algoritmik bir sekilde orantisal iliski

ile baglanmasinin biiyiik ol¢lide tahmin edilebilir sonuglar sunacagi diisiiniiliir.

Mimari nesnenin formiile edilebilen dili kullanmasi, nesnenin tekrarlanabilir bir

fabrikasyon {iriinii haline gelme riskini dogurabilir. Boyle bir mimaride nesnenin

nitelikleri de iletisimsel senaryolarda okundugu hali ile smirli kalma riski
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tagimaktadir. Bu kapsamda NYO’nun nesne iliskilerinde tarifledigi dngoriilemez,

coklu ve karmasik yapiya parametrik tasarim kurgusunda rastlanmaz.

Sonu¢ olarak calismanin dordiincii kisminda, felsefe ve mimarlik arakesitinde
ortaya konan dijital tasarim Orneklerinin, ikinci ve tiglincii béliimlerde ele alinan
literatiirle sekillenen tasarimdaki nesne odakli yeni iliski modellerinin mimari
nesnenin anlamina ve niteliklerine yonelik ne tiir benzerlikler ve/veya farkliliklar
tasidigini ortaya koymak adina estetik baglaminda bir arastirma yliriitiilmistiir
(Tablo 4.4). Dijital araglarinin, konvansiyonel tasarim yontemlerinde temsil ve
bicim {iizerinde yarattig1 kirtlmalarin mimarlik kuraminda yeni acgilimlart tesvik

eden iiretken ortami tasarim nesnesi lizerinden yeniden tartismaya agilmistir.
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Tablo 4.4 Nesne yonelimli mimarlik denemelerinin ve postyapisalci felsefe ile

sekillenmis dijital tasarim 6rneklerinin karsilastirma analizi

1
I
2022

|
2012

nesne yonelimli ontoloji

illing Simplicity:
Object Oriented
Philosophy in
Architecture”
(Gage, 2015)

etlrning to " The Democrac

1
1992 1988
postyapisalci felsefe

Parametricism: &4 ® "Architecture e"Architectura

Visions Unfolding: «The Fold, Leibniz

Towards a Flat  (strange) of Objects.” ¢ new global style for from the curvilinearity, Architecture in the and the Baroque”
Onlo@ogy of Objects” (Bryant, 201) | architecture and Outside: Essays the folded, th Age of Electronic Media” (Deleuze, 1988)
Architecture’ (Ruy.2012)  o*The Quadruple © urban design” onVirtualand pliantandthe : ! (Eisenman, 1992) . .
(Wiscombe, 2014) Object” t (Schumacher, 2009) Real Space”  supple” «'Deconstructivist

(Harman, 2017) |

Architecture”
sergi brogurd, MoMA
(kiiratér Wigley, 1988)

8 (Grosz,2001) ~ (Lynn, 1993)

’E@%

‘ i # (L;/ISCOI'T‘UC‘ (Lynn, 1998) {Derrlda&Egenman, 1997)
: i G b 2014) animasyon metin
kitbashing : ustblleuﬁke : i -topolojik yuzeyler diyagram
-nesnelerin farkli dlgeklerde :  -parcali, bagimsiz mekanlar : -topolojik yuzeyler algoritmik kodlar Zlior
mutasyonu ¢ -ortlk dig kabuk : parametrik degerler —esnek diimler “yapi hiyerarsisinde
-parametrik degerler 1 -bagimsiz zemin nesnesi : -tektonik eklemler 9 reform
-karmasa, uyumsuzluk : -yapi hiyerarsisinde reform < -organizasyon/ -mutasyon -parca/biitin
-rasyonel olmayan iligkiler @ -Uretken bosluklar, gizli + artikilasyon sorgusu
-baglamsizlik, kopukluk + sirkulasyonlar
-ic silUetler
-butnstizluk, -kopukluk/ayrikli e e il : -egrisellik ok
~kopukluk : fkagalmk o ®o) ciatiict - b -bosluklu hat
RO\ (RO) 1 Ra)__I \—— (RO) eneyllmE (RQ) \—— (RO (RQ)_ \—— RO
’ stetik her objeft ™\ / :
3 eney%rn gin farkl : h d%sﬁtg)tl#(n
X -yogun X . —
N |” e \ N gt
’ 3 gorseller / —(sQ) 3 S imalar | -duygutanim alani
(50)~ ~s0) i (50)~ (s0)  (s0) ~(s0) S0 (s0) )
-anlagilmazli, -bagimsizlik : -imgesellik: -yabancilasm fenomenolojik fgergeé& UFQT Wk
cokantamlilik: -gizlitik -okunakllik 3 -sonsuzluk his deneyim arasinda muglakl
: -degigken olma -atmosferik deg —etkisel alan -gokanlamlilik

fenomenolojik
deneyim

-simetri

-oran ve tekrar

-yabancilagmg

Helsinki Guggenheim Museumg

-tasarimin  gdrsel algisi anlamli
iletisimi bozmak igin tasarlanir.
-cephedeki nesnelerin
kompozisyonu mekani ve islevi
gizler.

-duyusal niteliklerle, gergek mimari
nesneyi anlamak igin aract bir
gercek nesnenin (gozlemleyenin)
estetik deneyimi gerekir.

fengg:‘%r;fnl:jik -anlagilmazlik
-grafik ifadeler
-aciklayici metinler

Main Museum Of Los Angeles Art
-yap! hiyerarsisi, islev, bicim gibi olgular
nesnenin ontolojik konumundaki yeni
agilimlan tasarimda uygulamak adina
parcalanir, bozulur, 6nemsizlegir.
-Ustbileske icinde kargilagilan her nesne
icin ayri ayri duyusal nitelikler belirir.
-her obje ile ayri ayri gergeklesen estetik
deneyim, biitini olgusal bir gergevede
kavranmasinin oniine gecer. Dolayisiyla
ne ist bileskenin ne de kompozisyon
icindeki tasarim nesnelerin tek bir anlami
ve tanimli nitelikleri olmaz.

-Bir  istbilegke igin  birden
nesne-nitelik cercevesi olugur.

cok

lenomenolojik
deneyimJ -uzamsal temsil ~ -karmasa / celiski

gfengmengloiik
+  deneyim -uygulama, inga

etkisel alan

t-etkisel alan geometrik tanim

-geometrik tanim

Embryological House
-tasarim, nesnelerin

1000 Museum

: Chora L Works
t-tasarimin gorsel algisi

-tasarim, inga edilip tek anlama

ciletigimsel  bir  amacla birbirleri ile iligkilerindenden  inmeden  yani  fenomenolojik
stasarlanir. gelen kuvvetlerin etkisinde deneyimle = kisith  kalmadan
--cephe oruntaleri,  strekli mutasyon gegirir kurgusal gercevede metin olarak
imekana ve programa dair  -boylece ideal bir  sunulur

tbilgiler sunar. islev/mekan tanimi yapilmaz.  -baylece gercek/kurgu arasinda

s-alg araciliglyla, -degisimden gelen” duyusal kopukluk yaratilir
ifenomenolojik niteliklerle, gercek mimari -metinden dogan duyusal
+deneyimden gelen nesneyi anlamak igin araci niteliklerle, gergek mimari

nesnenin
estetik

tduyusal nitelikler genel bir
tgecerlik kazanir. Estetik
deneyim gézlemlenmez.

gergek
(gdzlemleyenin)

nesnesini anlamak ifin araci bir
deneyimi gerekir.

gercek nesnenin (okuyucunun)
estetik deneyimi gereklidir.
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5

SONUC

Bu ¢alisma, mimari nesnesinin, tasarim ve tiretim siirecine dahil olan tim
teknik/teknik olmayan nesnelerle iligkiye acik olmasi sebebiyle melez bir kimlikte
oldugunun kabiiliinden yola c¢ikmakta, giincel ontolojik sdylemlerin mimarlik
bilgisine dahil edilmesinden dogan yeni tasarim kuramlarina ve iiretim alanlarina
yonelik bir arastirma ortaya koymaktadir. Mimarlik bilgisinin, i¢inde bulundugu
donemin kosullarina cevap sunabilmek adina potansiyellerindeki ve sinirlarindaki
degisimin determinist ilkeler ve monoton tekrarlara dayali teknik sistemlerin
Otesinde bir diisiinme bi¢cimi gerektirdigi savunulmaktadir. Cilinkii mimarlikta,
dogadaki degisimlerin 6l¢iim ve gozlemlerle aciklanmaya calisildigl siiregelen
tasarim yaklagiminda, teknolojik imkanlarin ve birgok kiiltiirel girdinin algida
sinirlar yaratacagi ve boOylece tasarimda zaman igindeki Ongdriilemeyen
degisimlerin ¢oziimiinde yetersiz kalinacagi diisiiniilmektedir. Dolayisiyla mimari
nesneye anlam ve niteliklerini siibjektif bir neden-sonu¢ diizlemi disinda yeni
yontemlerle tanimlamayi amacglayan nesne odakli giincel tasarim yaklasimlari

aragtirmanin kapsamini olusturmaktadir.

Calisma, insansonrasi bir donemde; tasarim, insa ve kullanim siirecine dahil olan
tim Oznelerin algisal deneyimlerinden dogan anlamlarla ve niteliklerle
sinirlandirilamayacak bir mimari nesneye yonelik ontolojik sdylemlerin mimarlik
bilgisi igindeki yayilimina odaklanir. Ortaya ¢ikan yeni iligkisellik durumlari, nesne
odakl1 bir bakisla ortaya konmus tasarim 6rnekleri iizerinden incelenmis ve estetik
olgusu lizerinden nesnenin Ortiikligii, cok anlamlilig1 ve dahil olabilecegi ¢esitli

iliskisellikleri anlamlandirilmaya caligilmistir.

Mimarlikta nesne odakli yeni iliski modellerinin kuramsal altyapisini
coziimleyebilmek adina nesnenin ontolojik konumuna yonelik felsefi sdylemlerin
ortaya koyduklar1 kavramlarin ve tarihsel siiregte gecirdikleri doniisiimlerin
incelenmesi gerekli goriilmektedir. Bu sebeple ¢alismanin ikinci boliimiinde ilgili
ontolojik kavramlar 6zne-nesne korelasyonu iizerine kurulu olan Bat1 felsefesi ve
insansonras1 donemde ortaya ¢ikan spekiilatif gercekci goriisleri barindiran cagdas
felfese olmak iizere iki donemsel baslik altinda analiz edilmistir. Bu boliimde ortaya

cikan gercek nesne, duyusal nesne, metafor ve ima, estetik deneyim gibi kavramlar
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calismanin ilerleyen boliimlerinde ele alinan 6rneklerdeki izlerini arastirmak {izere

kullanilacak iliskisel modeli sekillendirmistir.

NYO, ontolojide nesneye, uzamsal tanimlarindan ve 6znenin deneyiminden gelen
niteliklerinden bagimsiz bir ontolojik alan agmaktadir. Bunu yaparken 6zneyi de
nesne olarak ele alir ve diiz ontoloji Ornegi sayilabilecek bu modelde estetik
deneyim tizerinden hiyerarsik diizeni bozar. Nesnenin anlamindaki kisitlart
metaforlarla gidermeyi amaglar. Bu kapsamda estetik iizerinden tanimladig iliski
modeli, ¢alisma boyunca her tiirlii faydaci iliskiden bagimsiz, bilinmezlik
barindiran ve sonlu olmayan bir mimarlik nesnesi ve tasarim pratigi lizerine

diisiinmek i¢in 6nemli bir iligki modeli olarak goriiliir.

Calismanin ti¢lincii boliimiinde nesne odakli tasarim stratejilerini mimari nesnenin
tek bir sembolik anlami yerine ¢ok fazla semboliin birlesiminden gelen
anlasilmazlik ve yabancilik hissi {izerine kurgulayan Gage’in imali nesneleri ve
tasarimda parga-biitiin iliskisine yeni bir yapibozum stratejisi sunan Wiscombe un

iistbileskesi incelenmistir.

Gage ve Wiscombe’un tasarim teorilerinden elde edilen bulgular, estetik deneyim
0zelinde nesne-nitelik ¢ergevesi iginde tartisiimis ve NYO’nun ideolojik ¢ercevesi

ile uyumu saptanmustir.
Bu aragtirmanin asagida belirtilen sorulara cevap bulmasi beklenmistir.

* Mimarlikta nesne, insan algisindan ve pragmatist iliskiden bagimsiz bir

konumda tasarimda nasil yer alir, bilgisine nasil ulasilir?

* Nesne estetigi ve bu baglamda nesne ile kurulacak iligski, mimari nesneye

yaklagimdaki kanonik tutumunu degistirebilir mi?

Mimarlik disiplini iginde, belli basliklar altinda ve uzman miidahaleleriyle
yiiriitiilen iiretimde nesne kitlesellesme riski tasir. Dolayisiyla ayrikligini kaybeden
mimarlik nesnesi ile kapsamli ve iiretken iliskiler kurmak zorlasir. Ozellikle dijital
araclarin ve parametrik kodlarin tasarimda kontrollii bir iligkisel sistem tanimladigi
giiniimiizde bu durumun Oniine ge¢cmek i¢in tasarima dahil olan her nesnenin
fenomenolojik deneyimden gelen olgusal 6zelliklerinin yaninda; gizli anlamlarina,
ongoriilemeyecek sekil alma ve sekillendirme kabiliyetlerine, rastlantisalligina,
tanimsizligina imkan taniyacak iliski modellerinin izini stirmek gereklidir. Calisma

kapsaminda incelenen nesne odakli mimarlik denemelerinde bu iliskiselligin farkli
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sekillerde saglanmaya calisildigi gozlenmistir. Gage, farkli baglamlardan
koparilmis simgesel nesneleri anlamli bir biitiinden ya da simgesellikten sz
edilemeyene kadar, farkli 6l¢eklerde bir araya getirir. Striiktiirii; tarihsel, ¢evresel
ya da kiiltiirel hi¢bir referansa dayanmayan bir kolaj mantigi ile olusturur. Gage’in
bunu yapmasindaki amag; tasarimda olgusal bir edimin aksine estetik etki ile
gbzlemci, zaman, atmosfer, perspektif degistikge, nesnenin kurdugu iliskideki
imalarmin da degisece8i gercek/kurgu arakesitinde sinematografik gorseller
sunmaktir. Wiscombe ise nesne yonelimli ontolojiyi mimarhiginda farkli bir agidan
ele alir. Yap1 fizyolojisindeki genel kabullerin aksine tasarima dahil olan cephe,
zemin, i¢ ve dis mekanlar, sirkiilasyon elemanlar1 gibi tiim bilesenleri alisilmig
kurgusundan koparir ve her birini, islevini 6ncelemeden, farkli dinamiklere sahip
bagimsiz objeler olarak hiyerarsik olmayan bir kurguda yeniden dizer. Bunu
yaparken arada iiretken bosluklar olarak tanimladigi tanimsiz alanlar birakir.
Boylece tasarimda yer alan nesnelerin siire¢ ic¢inde degisecek niteliklerine,
anlamlarina ve algimiz dahilinde yakalayamayacagimiz iligkilerine serbestlik tanir.
Farkli mimarlar tarafindan ortak bir ideoloji ¢ergevesinde ortaya konan nesne
odakli iliski modelleri, tasarim siirecine dijital araglar hakim olsa da, belirli bir
kavram ya da analoji etrafinda sekillenen yeni bir bi¢gimci tavir olmamasi yoniiyle
mimari nesneye yaklasimdaki kanonik tutumu degistirebilecek potansiyelde

goriilmektedir.

* Felsefe ve mimarlik arakesitinde ortaya konan ge¢mis tasarim 6rnekleri ile
kiyaslandiginda nesne yonelimli mimarlik; ideolojik yapisi, kapsami ve
nesne estetigi lizerine sOylemleri ile mimari nesnenin anlamina ve

niteliklerine yonelik ne tiir benzerlikler ve/veya farkliliklar ortaya koyar?

Calisma kapsaminda NYO ile karsilastirmali bir analiz i¢inde ele alinan metinsellik
ve dizimsellik bagliklart ve dijital mimarligin temsil isimleri; nesne yonelimli
ontolojinin tanimladig1 nesnenin anlam ve niteliklerine yonelik kuramsal altligin ve
bu anlayis etkisinde sunulmus c¢agdas tasarim Orneklerindeki dijital {iiretim
araglarinin ortaklig neticesinde se¢ilmistir. Eisenman’in estetik bir edimle nesneyi
metin i¢inde kurgusal boyutta tasarlamasi ile mimari nesnenin olgusal verilerden ve
gorsel deneyimden gelen tekil ve kisitli anlaminin Oniine ge¢cmek istedigi
gozlemlenmistir. Nesnenin anlam kisitlarin1  kaldirmak ve niteliklerindeki

belirsizlikleri vurgulamak, NYO’nun estetik deneyiminin ve Eisenman’in metin
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icinde sundugu duygulanim alaninin ortak motivasyonunu tanimlar. Ote yandan
0zne Eisenman Orneginde NYO’dan farkli bir ontolojik konumda okunmustur.
Dolayistyla mimarlikta nesne yonelimli ontolojik bakis ile sunulan kuram ve
pratiklerin insansonrasi ddonemde mimari nesneye 0zne perspektifinden bagimsiz,
daha kapsamli agilimlar sunacagi seklinde yorumlanmaktadir. Calismanin
dordiincii boliimiinde, dizimsellik ve nitelik baglig1 altinda incelenen diger isimler
ise Lynn ve Schumacher olmustur. Felsefe alaninda Deleuze’iin postyapisalci
fikirlerini tasarima, nesnenin niteliklerine yonelik yeni acilimlar sunmak tiizere
dahil etmis bu isimlerin, mimarlik bilgisindeki parca-biitiin, i¢-dis gibi ikiliklerin
geleneksel kabullerini yikan yeni sdylemler ortaya koydugu goriilmektedir.
Bi¢imlestirme pratiklerinde yap1 katmanlarinin hiyerarsisini bozacak dizilimler ve
bununla birlikte mimari nesneyi sonlu, donuk bir temsilden kurtaran dinamik,
farklilasan estetik iligskiler 6nermektedirler. Lynn’in estetik {izerinden kurdugu
iligkisel modelde, mimari nesnenin duyusal niteliklerini algisal boyuta
indirgemeden gergek nesneye dair fikirler {iretmek i¢in kullanir. Schumacher ise
nesnenin duyusal niteliklerini fenomenolojik bir diizlemde isleve ve mekan
dizilimine dair bilgi sunmak amaciyla kullanmaktadir. Bu kapsamda Deleuzyen
kivrim analojisinin Lynn’in tasariminda, Schumacher’e kiyasla NYO ile aym

ideolojik diizlemde ele alindig1 gézlemlenmistir.

Sonug olarak, tasarim sdylemlerine mimari nesnenin bilgisini geriye doniik okuma
imkan1 sunan NYO’nun tanimladigi nesne-nitelik cercevesi, ge¢mis mimarlik
denemelerin  estetik  olgusu {izerinden ortaklik/farkliliklarinin  ¢6ziiliip
incelenmesine olanak saglamistir. Nesne-nitelik c¢ergevesinin, aragtirmanin
kapsam1 ve incelenen Orneklerin sayisi arttikca, gelecek tartigmalar igin

cesitlenebilme ve genisleme potansiyelinde oldugu diisiiniilmektedir.
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