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ON SOZ

Analitik Psikolojinin kurucusu Carl Gustav Jung, bilingdisinda tiim insanligin duygu,
diisiince ve tecriibelerini zaman, mekan fark etmeksizin ge¢gmisten gelecege tasiyan ortak bir
bilingdis1 oldugunu ileri siirmiis; “kolektif bilingdis1” olarak adlandirilan ikinci bir bilingdisi
fikrini psikoloji biliminin yan1 sira birgok disipline kazandirmistir. Kolektif bilingdisini
olusturan yapilar1 ilk, ana 6rnek anlamina gelen “arketip” kelimesiyle tanimlayan Jung,
arketip(ler)in sembolik bir anlatima sahip oldugunu bu nedenle kisisel bilingdisindaki
yasanmisliklarla etkilesime girdiginde ortaya ¢ikacagini belirtir. Persona, golge, anima-animus
ve yasl bilge basta olmak tizere bir¢ok arketipin varligindan s6z etmek miimkiindiir. Simgesel
bir anlatima sahip olan arketipler, insanligin baslangicindan itibaren tretilen s6zlii/yazili

anlatilarda varligini siirdiirmektedir.

Simgesel bir anlatima sahip olan arketipler, insanliZin baslangicindan itibaren iiretilen
sOzlii/yazili anlatilarda varhigini siirdiirmektedir. Jung’a gore sanatci eserinde kullandigi
arketipler sayesinde okurun metne asina olmasini saglar. Zira arketip tiim insanliktan izler

tagimaktadir.

Bu tez caligsmasi Hasan Ali Toptas’in romanlarini Jung’un arketipsel elestiri yontemiyle
tahlilini esas almasi nedeniyle arketiplerin romanin kurgusuna, kahramanlarin ruhsal degisim
ve gelisimlerine nasil yansidigini incelemektedir. Bu ¢alisma dogrultusunda Toptas’in
incelemeye tabi tutulan eserleri: Sonsuzluga Nokta, Golgesizler, Kaywp Hayaller Kitabi, Bin
Hiiziinlii Haz, Uykularin Dogusu, Heba, Kuslar Yasina Gider, Beni Kér Kuyularda adl

romanlaridir.

Calismanin giris boliimii iki alt basliga ayrilmistir. “Carl Gustav Jung ve Arketipsel
Elestiri” baslig1 altinda edebiyatin tanimi, psikoloji- edebiyat iliskisi ve kolektif bilingdisinin
yapisini olusturan arketipler agiklanmugtir. Jung basta olmak iizere James George Frazer, Joseph
Campbell ve Mircae Eliade gibi aragtirmacilarin arketipsel elestiriye katkilaria deginilmistir.
“Turk Edebiyatinda Arketipsel Elestiri” bashiginda ise arketipsel elestiri yonteminin tarihsel

siire¢ i¢erisinde eserlerdeki mevcut hali incelenmistir.

Toptag’in romanlarmin arketipsel elestiri yontemiyle tahlil edildigi bolim ise
calismanin ikinci boliimiidiir. Alt basliklara ayrilan bu boliimde ‘“Persona”, “Golge”ve
“Hilebaz” gibi tlim insanlarda olan arketiplerin yani sira kadin ve erkeklerin zit kutuplarim
temsil eden “Anima/Animus”, “Yash Bilge” ve kisinin kendine donmesini isaret eden

“Kendilik/Benlik”, “Mandala” ve “Riiya” arketipleri kapsaminda eserler incelenmistir.



Bir diger alt baslik ise Cherry Gilchrist’in Dokuzlar Cemberi adli eseri dogrultusunda
hazirlanmistir. Gilchrist, mitolojiden sectigi figlirler iizerinden disil ruhu dokuz arketip
baglaminda agiklamaktadir. Peri kizina benzetilen “Giizellik Kraligesi” ve “Isigin Hanimi1”,
evladi ile anneyi birbirine baglayan “Dokuyucu Ana”, 6zgiirliigiine diiskiin “Gece Kraligesi”,
yaslt bilgenin kadin versiyonu “Biiyiikk Ana”, evi yapan, ayakta tutan “Ocagm Hanimi” ve
adaletin savunucusu “Adalet Ana” ile Toptas’in romanlarindaki kadinlar arketipsel agidan

sunulmustur.

Gilchrist’in kadin arketiplerine karsilik Robert L. Moore ve Douglas Gillette’nin erkek
arketipleri tizerine bir ¢alismasi mevcuttur. Moore ve Gillette’nin ergin eril arketipleri olarak
tanimladign  “Kral”, “Savascr”, “Biyiici” ve “Asik” arketipleri iizerinden Toptas’m
romanlarmdaki erkek karakterlerin erginlesme siireci verilmistir. Asigin bir diger iz diistimii
olan “mavi sakal arketipi” ile saplantili asik; “baba arketipi” ile babanin kisi lizerindeki
olumlu/olumsuz etkileri iglenmistir. Ayrica romanlarda 6ne ¢ikan day1 figiirti de babanin temsili

olarak ele alinmistir.

Calismanin bir diger alt basliginda ise incelenen romanlardaki renkler ve sayilar tespit
edilmistir. Toptas’in renk tercihini beyaz, kirmizi, yesil ve siyahtan yana kullandig1; say1 olarak

da bir, ti¢, yedi ve kirk gibi simgesel degeri 6ne ¢ikan sayilara yer verdigi goriilmektedir.

Mekan-insan iliskisine dikkat eden Toptas, romanlarinda da mekanin insan iizerindeki
etkisini ihmal etmez. Karakter(ler)in iginde bulundugu mekan(lar) arketipsel agidan
incelendiginde ise mekan(lar)in bilingdisi ile 6zdeslestigini sdylemek miimkiindiir. Sonsuzluga
Nokta’da “koy-kasaba”, Bin Hiiziinlii Haz’da “MOTEL ROM” ve “Asip Dagi’nin tepesindeki
tiirbe”, Golgesizler’de “muhtarlik”, “mermer kapli bina” ve “berber diikkani”, Uykularin
Dogusu’nda ““arsiv odas1”, karakterlerin bilingdis1 ile yiizlestigi arketipsel mekanlardir.
Karakterin bir durumdan bagka bir duruma veya mekana gegisi ise “kap1” ve “merdiven”

motifleriyle verilmektedir.

Mekanin yam sira kullanilan esyalar da simgesel degere sahiptir. “Bavul-torba” ve
“sandik” bilin¢disi, “tespih” olaylarin sonsuz bir dongii icerisinde tekrar etmesi, “haziran

sopas1” ise ilahi adalet ve gii¢ ile biitiinlesir.

Calismada romanlarda yer alan mitolojik imgelere de deginilmistir. Beni Kor Kuyularda
romaninda arketiplerin yani sira kiliktan kiliga biirlinebilen Proteus ile kendine agsik
Narkissos’un dykiisii anlatidaki kahramanlarin yazgisina dontismiistiir. Tiirk mitolojisinden yer

alt1 tanrist Erlik ise Uykularin Dogusu’nda “Kisi” olarak yer almakta, Bin Hiiziinlii Haz’da ise

Vi



Kassandra mitini gérmek miimkiindiir. Berna Moran’in yozlagsma mitosu olarak tanimladig:
bozulan diizen karsisinda insanin c¢evresine yabancilasma durumu da yine Uykularin

Dogusu’nda radyoevindeki adamin hikayesiyle biitiinlestigini sdylemek miimkiindiir.

Joseph  Campbell’in  Kahramanin  Sonsuz  Yolculugu  olarak  tanimladig
monomit/agsama/yolculuk arketipi dogrultusunda yazarin romanlarindaki kahramanlarin
yolculugu ve bu siireci tamamladig1 takdirde kazandigi 6diil incelenmistir. Epik kahramana

kars1 anti kahramana da yer verilmistir.

Calismanin sonug¢ boliimiinde ise edebiyat ve psikoloji dogrultusunda Hasan Ali

Toptas’in romanlarindaki arketipler genel bir ¢erceve igerisinde verilmistir.

Tez yazim siirecinde Oneri ve fikirleriyle yol gdsteren danigsman hocam Prof. Dr.
Muhammet Giir’e, ¢alismay1 inceleyerek verdigi doniitlerle calismanin ilerlemesine katkida
bulunan Prof. Dr. Mehmet Giines’e ve Prof. Dr. Saban Saglik’a tesekkiirlerimi sunarim.
Yalnizca bu yogun c¢alisma siirecinde degil hayatimin her alaninda maddi ve manevi olarak
yanimda olan, beni destekleyen, bana benden ¢ok inanan degerli annem Arzu Arslanoglu,
babam Cansel Arslanoglu’na ayrica vaktinin biiyiik bir kismini ayirarak ¢alismami okuyan,
inceleyen ve kaynak temininde yardimci olan kardesim Ayca Arslanoglu’na miitesekkir
oldugumu belirtmek isterim.

Bu ¢alisma yagamima 151k tutan kiymetli aileme ithaf edilmistir.

Cansu ARSLANOGLU
KASIM, 2023
ISTANBUL
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OZET

Psikanaliz biliminin kurucusu Sigmund Freud’un 6grencilerinden Carl Gustav Jung,
insanin bilingdisin1 kisisel bilingdist ve kolektif bilingdist olmak tizere ikiye ayirir. Kisisel
bilingdis1 bireyin yasanmisliklari, unutmak istedigi veya 6nemsiz olarak nitelendirip bilince
attigr diislincelerden olusur. Kolektif bilingdist ise bireyin tecriibelerinden olusmayan,
atalarindan getirdigi ve tiim insanlarda bulunan ortak bilingdisidir. Ilk, ana 6rnek veya prototip
anlamina gelen arketipler ise kolektif bilingdisini olusturan yapilardir. Evrensel, kiiltiirel miras
olan bu yapilar Jung’a gore mitler, din ve edebiyat basta olmak iizere hayatin pek ¢ok alaninda
karsimiza c¢ikar. Edebiyat elestirmenleri Jung’un arketipsel analiz fikrinden yola ¢ikarak edebi
eserlerde yazarin kullanmig oldugu arketipleri ve bu arketiplerin eserlere katkisini incelemeye

yonelirler.

Tiirk edebiyatinin 1980 kusagi sonrasi yazarlarindan Hasan Ali Toptas, kaleme aldigi
romanlariyla farkli bir ¢izgiye sahiptir. Eserlerinde postmodern teknikleri basarili bir sekilde
uygulayan Toptas, ayn1 zamanda insan gergegini ihmal etmez. Icinde bulundugu kosullari,
sosyal cevresini goz ard1 etmeden insani sosyal ve psikolojik boyutuyla ele alir. Romanlarinin
ortak Ozellikleri, olusturdugu kahramanlar vasitasiyla toplumsal sorunlari bireyin kendi i¢
diinyasinda yasadigi kaos ile birlikte islemesidir; karakterlerini kolektif hayatin getirdigi
problemlerle de kars1 karsiya birakir.

Edebi eserlerde yer alan arketipler okurda derin izler birakir, okurlarin kendilerinden bir
parca bulmalarina olanak saglar; yazarn eserini evrensele tasir. Hasan Ali Toptas’in
Romanlarimin Arketipsel Elestiri Yontemiyle Incelenmesi, adl calismada; Carl Gustav Jung’un
kolektif bilingdist kavramindan yola cikarak gelistirdigi arketipsel analiz perspektifinde
Toptas’in Sonsuzluga Nokta, Golgesizler, Kayip Hayaller Kitabi, Bin Hiiziinlii Haz, Uykularin

Dogusu, Heba, Kuslar Yasina Gider ve Beni Kér Kuyularda baslikli romanlari incelenmistir.

Anahtar Kelimeler: Hasan Ali Toptas, Roman, Carl Gustav Jung, Arketipsel Elestiri.

Vi



ABSTRACT

Carl Gustav Jung, one of the students of Sigmund Freud, the founder of the science of
psychoanalysis, divides the human unconscious into two: personal unconscious and collective
unconscious. The personal unconscious consists of the individual's experiences and thoughts
that he wants to forget or that he considers unimportant and throws into consciousness. The
collective unconscious is the common unconscious that does not consist of the individual's
experiences, but is brought from his ancestors and is found in all people. Archetypes, meaning
the first, main example or prototype, are the structures that make up the collective unconscious.
According to Jung, these structures, which are universal, cultural heritage, appear in many areas
of life, especially myths, religion and literature. Based on Jung's idea of archetypal analysis,
literary critics tend to examine the archetypes used by the author in literary works and the

contribution of these archetypes to the works.

Hasan Ali Toptas, one of the writers of Turkish literature after the 1980 generation, has
a different line with the novels he wrote. Toptas successfully applies postmodern techniques in
his works, and at the same time, he does not neglect human reality. It deals with people from
their social and psychological dimensions, without ignoring their conditions and social
environment. The common features of his novels are that he deals with social problems together
with the chaos experienced by the individual in his inner world through the heroes he creates;

It also exposes its characters to the problems brought by collective life.

Archetypes in literary works leave deep traces on the reader and allow readers to find a
piece of themselves; It carries the author's work to the universal. In the study titled
"Examination of Hasan Ali Toptas's Novels with the Method of Archetypal Criticism"; In the
perspective of archetypal analysis developed by Carl Gustav Jung based on the concept of the
collective unconscious, Toptas's novels titled Infinity Point, Shadowless, The Book of Lost
Dreams, A Bin Hiiziinlii Haz, Dogusu of Sleeps, Heba, Kuslar Yasin Gider and Beni Kor

Kuyularda were examined.

Key Words: Hasan Ali Toptas, Novel, Carl Gustav Jung, Archetypal Criticism.
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1. GIRIS

1.1  Carl Gustav Jung ve Arketipsel Elestiri
“Bizler, yasamimizin oznelligi ve ozelligi dl¢iistinde, ¢cagimizin yalnizca kurbanlart

degil, ayni zamanda etkenleriyiz de.”

992 <

“Insan davramslarindaki niianslar iizerine ince hassasiyet”?, “malzemesi dil, kaynag:
yasantilar ve hayal giicii olan bir yaraticilik”®, “edebi mahsullerinin biitiiniine verilen isim”*
olarak tanimlanan edebiyat, “zihni bir sanat” > olmasinin yani sira bir bilim dali olarak da kabul
gormektedir.® Edebiyat bilimi iizerine ¢alisan Giirsel Aytag’a gore edebiyat biliminin nceligi
secilen eser(ler)in tiretim asamasidir. Bu nedenle edebiyat bilimi {izerine ¢aligsan arastirmacilar,
yazar(lar)m yazma eylemini ve bu eylemin kaynagm arastirmaktadirlar.” Edebiyatin isledigi

duygu fark etmeksizin eserin psikolojik bir yonii oldugunu belirten Vefa Tasdelen, edebiyatin

kaynag olarak da psikolojiyi isaret etmektedir.®

Edebiyat teorisi lizerine ¢aligan René Wellek ve Austin Warren’e gore edebiyat ile
psikolojinin is birliginden olusan “edebiyat psikolojisi” yazarin psikolojisine, eserin liretim
stirecine, olusturulan psikolojik karakterler ve biitiin bu hazirligin 6tesinde edebiyatin okurdaki
tesirine dikkat ¢ekmektedir. Edebi eserlerin incelemesinde kullanilan psikoloji, Sigmund Freud
tarafindan “sanat¢inin bilingdisi”na yonelen psikanalize dayali elestiri ile Carl Gustav Jung’un
tiim insanli@in ortak miras1 olarak tanimladig1 “kolektif bilingdis1” dogrultusunda sekillenen

arketipsel elestirinin olusmasinda 6nem arz etmektedir.®

Edebiyat kuramcisi ve elestirmeni Berna Moran’a gore yirminci ylizyilda ortaya ¢ikan
arketipsel elestiri, psikoloji, tarih, antropoloji ve dinler tarihi gibi birden fazla disiplinle is birligi
icerisinde hareket eden; “ana 6rnek” veya “ilk model” anlamina gelen arketip(ler)in eser(ler)de

tespit edilmesidir.’® Ayni zamanda bu elestiri yonteminin esere yonelik bir elestiri oldugunu

! Carl Gustav Jung, /nsan Ruhuna Yonelis, cev. Engin Biiyiikinal, Say Yaymlari, 11. Baski, Istanbul 2018, s. 59-60.

2 Terry Eagleton, Edebiyat Olay1, gev. Basak Yiice, Sel Yaymcilik, 1. Baski, Istanbul 2012, s. 69.

3 Giirsel Aytag, Genel Edebiyat Bilimi, Papiriis Yaymlari, 1.Basim, istanbul 1999, s. 11.

4 M. Orhan Okay, “Edebiyat”, Islam Ansiklopedisi, X, s.395-397, https://islamansiklopedisi.org.tr/edebiyat (Erigsim Tarihi:
5.02.2022).

5 M. Orhan Okay, “Edebiyat”, 5.395-397, https://islamansiklopedisi.org.tr/edebiyat (Erisim Tarihi: 5.02.2022).

6 Ayrintih bilgi igin bkz: Adem Caligkan, “Edebiyat Teorisi Uzerine-1: ilk Belirlemeler On Literary Theory-1: Preliminary
Orientations”, Uluslararasi Sosyal Arastirmalar Dergisi, C.3, S.12 (2010), s. 91.

7 Giirsel Aytag, Genel Edebiyat Bilimi, Papiriis Yaymlari, 1. Basim, Istanbul 1999, s. 32,

8 Vefa Tagdelen, “Edebiyat ve Psikoloji”, Bizim Kiilliye (Hakemsiz Dergi), (2015), s. 26-29.

9 René Wellek, Austin Warren, Edebiyat Teorisi, cev. O. Faruk Huyugiizel, Dergah Yayinlari, 6. Baski, Istanbul 2019, s. 101-
105.

10 Berna Moran, Edebiyat Kuramlar: ve Elegtiri, Iletisim Yaymlari, 29. Baski, Istanbul 2018, s. 219-220.
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da belirten Moran, arketipsel/arketipci elestiri perspektifinden edebiyat kavramini®!

aciklamisgtir:
“Soz konusu elestiri yontemi bu arketiplerin kdkenini eski mitoslarda ve ilkellerin ayinlerinde bulur. Bu

bakimdan arketipg¢i elestiri okulunun agisindan edebiyat, arketip olan kisilerin, durumlarin, simgelerin

ifadesidir ve elestirici, yazarin farkinda olmadan kullandig1 bu mitos dilini ¢cézmek ve eseri daha anlasilir

bir tarzda agiklamakla gérevlidir.”*?

Arketip, “kollektif bilingdisindan dogan ve efsanelerde, masallarda, saglikli ya da
nevrotik dznenin biitiin imgesel iiriinlerinde ortaya ¢ikan yapi[dir].”*® Jung, arketiplerin tarih
boyunca tekerriir eden mitsel figiirlerden olustugunu; bu figiirlerin her birinde atalarimizin
seving, hiiziin ve keder gibi yasama dair tekrarlayan deneyimlerinin ve bu deneyimlere eslik
eden psikoloji unsurunun bulundugunu belirtir. Boylece kisi, biling diizeyinde ulasamadigi
yetkiye, giice ya da tecriibeye kolektif bilingdisini olusturan arketipler vasitastyla erisir.}* Jacob
Burckhardt’dan aktardig: “ilksel” imge ifadesiyle kisisel bilingdiginin yan1 sira tiim insanliga
ait ortak bir an1 hafizas1 oldugunu belirten Jung, arketipler adin1 verdigi bu imgelerin “kalitim”
sayesinde yasamin baglangicindan itibaren insanin bilingdisinda mevcudiyetini korudugunu da
aciklar.’® Bu sayede insanin gegirdigi evrimsel siire¢ ile kolektif bilingdisinin biitiinlesmis

oldugunu séylemek miimkiindiir.

Insan dogdugu andan itibaren icinde tasidigi i¢ diinyanin tasarisi ile dis diinyay:
karsilastirma ve tanimlama egilimi gostermektedir. Cocuk bilin¢gdisindaki ilk tasarilar arasinda
yer alan anne imgesi vasitasiyla kendi annesini tanimlayarak annesiyle kendisi arasinda bir bag
kurmaktadir. Boylece insan davranislarinin ve tercihlerinin kdkeninde kolektif bilin¢diginin da
etkili oldugu goriilmektedir.'® Jung Psikolojisi/Analitik Psikoloji iizerine calisan Frieda
Fordham ise arketiplerin imgesel 6zelliklerinin yami sira duygu olarak da ortaya ¢iktigini;
insanin yasaminda 6nemli sayilabilecek dogum, evlilik, 6liim gibi gecis evrelerine tesir etmekte
oldugunu ifade ederek arketiplerin kisisel bir tarafi olduguna da dikkat ceker.!’ Nitekim,
“arketipler tiim insanlifa mal olmalar1 sebebiyle evrensel olani kisiselle, geneli o6zelle

kaynastirip, kisiye has bir goriiniimde ortaya ¢ik[maktadir].”®

11 Berna Moran, Edebiyat Kuramlari ve Elestiri, s. 219-220.

12 Berna Moran, Edebiyat Kuramlari ve Elestiri, s. 220.

13 Ahmet Cevizci, Felsefe Sozligii, Paradigma Yayinlar,3. Basim, Istanbul 1999, s.77.

14 Carl Gustav Jung, Ruh: Insan, Sanat ve Edebiyat, ¢ev. Ismail Hakk1 Y1lmaz, Pinhan Yaymncilik, 3. Basim, Istanbul 2020,
s.109-110.

15 Carl Gustav Jung, Analitik Psikoloji, ¢ev. Ender Giirol, Payel Yayinlari, 2. Basim, Istanbul 2006, s.144.

16 Engin Gegtan, Psikanaliz ve Sonrasi, Remzi Kitabevi, 6. Basim, Istanbul 1998, s.175-176.

17 Frieda Fordham, Jung Psikolojisinin Ana Hatlar1, gev. Aslan Yalgmer, Say Yayinlari, 10. Baski, istanbul 2019, s. 29-33.

18 Anthony Stevens, Jung, cev. Ayda Cayir, Kakniis Yayinlari, Istanbul, 1999, s.50.



Sigmund Freud’un riiya calismalarindal® tespit ettigi gibi kisisel tecriibenin disinda
kalan “arkaik kalintilar” Jung’a gore insanin ilksel temsillerle baglantisin1 saglayan
arketiplerdir. Insanin bilingdisina ait imgelerin somut resimlerini ortaya koymak yerine bu
imgelerin temsillerini olusturma yonelimi arketipi tanimlamakta; herhangi bir imgenin ya da
motifin iglenmesinde degisen temsillere karsin yapmin/semanin  degismedigi de
goriilmektedir.?® Ayn1 zamanda Jung, bilingdis1 kaynakli eylemlerimizin 6nceden bigimlenmis
oldugu fikrini 6ne siiren ilk kisinin “idea”® kavramiyla Platon, etnoloji alaninda yaptigi
caligmalarla “ilkfikirler’e yonelen Adolf Bastian ve “bilin¢dis1 diisiinme” saviyla Hermann
Usener oldugunu aciklar. Kendisinin ise arketiplerin yayginlagsmasi i¢in dil veya gog¢ gibi
vasitalara ihtiyag duyulmadigini; bu yapilarin zaman ve mekdndan bagimsiz olarak var
olabilecegini/varligm siirdiirebilecegini gdstermis oldugunu?? belirtir:

“Jung temelde arketipleri tiim insanliga has ortak davranis 6zelliklerini ve tipik deneyimleri baslatma,

kontrol etme ve yonlendirme kapasitesine sahip dogal néropsisik merkezler olarak gérmiistiir. Bu sekilde

uygun kosullarda arketipler sinif, din, irk, cografi konum yahut tarihsel devir farki gézetmeksizin benzer

diisiincelere, imgelere, duygulara yol agmaktadirlar. (...)"%

Jung Psikolojisi/Analitik Psikoloji ¢alismalarinin temelini olusturan arketiplerin sayisi
yasamdaki olaylarin ve unsurlarin sayisina es degerdir. Jung, dogum, 6liim, kahraman, toprak
ana ve ates gibi baz1 arketipleri tanimlar. Miistakil temsillerinin yani sira bazi arketiplerin ise
beraber kullanildiginda yeni bir yapi olusturdugu da goriilmektedir. Kahraman ve seytan
arketiplerinin birlesmesiyle olusan ‘“acimasiz lider” bu duruma o6rnek olarak verilebilir.
“Persona”, “golge”, “anima/animus” ve “kendilik” gibi baz1 arketipler ise insanin kisiligine,
tutum ve davranislarina tesir etmektedir.?* Bilingdist bir yap1 olan arketip ayn1 zamanda kendi
icerisinde karsit yapisini olusturarak iyi ya da kotii ile dzdeslesir.® Bu dogrultuda Platon’un
idealarma benzetilen arketipler hem yapicti hem de yikict o6zellikleri biinyesinde

bulundurmasi/zit kutuplu bir yap1 olmasi nedeniyle idealardan ayrilir. Zira idealar, ulvi bir

biitiinliigii simgelemektedir.?®

19 Sigmund Freud’un psikanaliz ¢aligmalarinda “riiya” 5nemli bir yer teskil etmektedir. Freud, riiyalarin bilingdigin1 yansittigint
bu nedenle dikkatle incelenmesi gerektigini belirtirek Diislerin Yorumu adli eserinde riiya unsurunu derinlemesine agiklar.
Ayrica Freud’un bu eseri Jung’un calismalarinda odagini hastalar gordiigi riiyalar {izerine ¢evirmesine neden olmustur.
Jung’un riiya iizerine ¢aligmalar1 igin bkz Carl Gustav Jung, Riiyalar, ¢ev. Aylin Kayapali, 5. Basim, Pinhan Yaymcilik,
Istanbul 2020.

20 Carl Gustav Jung, nsan ve Sembolleri, gev. Ali Nahit Babaoglu, Okuyan Us Yaymlari, 4. Baski, Istanbul 2009, s. 67.

2L Antik Yunan felsefesinde form, tiir anlamina gelen “idea” kavranu Platon ile ezeli olan, degismeyen ilk simgenin temsili
haline gelmistir. Ayrintil bilgi i¢in bkz. Ahmet Cevizci, Felsefe Sozliigii, Paradigma Yayinlari,3. Basim, Istanbul 1999, s.444.
22 Carl Gustav Jung, Dért Arketip, gev. Zehra Aksu Yilmazer, Metis Yaymlari, 8. Basim, Istanbul 2021, s. 21.

23 Anthony Stevens, Jung, ¢ev. Ayda Cayir, Kakniis Yayinlari, istanbul, 1999, s. 48,

24 Engin Gegtan, Psikanaliz ve Sonrasi, Remzi Kitabevi, 6. Bastm, Istanbul 1998, s. 177.

% Frieda Fordham, Jung Psikolojisinin Ana Hatlar1, gev. Aslan Yalgmer, Say Yayinlari, 10. Baski, istanbul 2019, s. 160.

% Carl Gustav Jung, Analitik Psikoloji, ¢ev. Ender Giirol, Payel Yayinlari, 2. Basim, Istanbul 2006, s. 48.



Arketiplerin esas alindig1 arketipsel elestiri yonteminin ortaya ¢ikist da psikoloji ve
edebiyat is birliginin kabul edilmesiyle gerceklesir. Jung, psikolojinin sanata 6zelinde edebiyata
katk1 saglamasini “Psikoloji ve Edebiyat”? baslikli yazisinda agiklar:

“Psisik siireglerin incelenmesinden bagka bir sey olmayan psikoloji, edebiyatin incelenmesi konusuna da el

atabilir; ¢iinkii insan ruhu (psyche) biitiin bilimlerin ve sanatlarin kaynagidir. Bir yandan, belli bir sanat

eserinin olusumunu agiklamasini, 6te yandan bir kimseyi sanat bakimindan yaratici kilan faktorleri ortaya

cikarmasini, psikolojik arastirmadan bekleyebiliriz.”?

Jung, sanatin kaynagini insanin psisesi olarak gérmekte, sanat¢inin ise psisedeki tekrar
eden bu yapilar1 -arketipleri- dikkatle segerek eserlerinde islemek tizere ¢esitli temalara
dontistiirdiigiinii belirtmektedir. Boylece secilen temalarin sanatsal bir dil kullanilarak islense
dahi psiseye ait olduklarin1 sdylemek miimkiindiir.?® Ayn1 zamanda sanatgidaki yaraticiligin
kaynag1 olan bilingdisindaki ilksel tecriibeler/arketipler somut yapilar degildir. Bu nedenle

sanat¢inin mitolojiye yonelmesi ve arketipleri de mitolojik simgelerle 6zdes kilmasi elzemdir.*

Moran, mitolojinin arketipsel elestiri yontemi iizerindeki etkisini anlamak ve bu elestiri
yonteminin ortaya ¢ikmasinda etkili olan ¢alismalart inceleyebilmek igin dncelikle James G.
Frazer'in Altin Dal adli eserinin dikkate alinmasi gerektigini belirtir.3! Frazer, ilkel
topluluklarin dini inanislarini ve mitlerini, modern toplumlardaki uygulamalarla kiyaslayarak
ikisi arasinda biiyiik 6lciide benzerlik oldugunu kesfeder. Bdylece Italyan halkinin gelenek ve
goreneklerini aciklama amaciyla bagladig1 c¢alismasinda modern toplumlarin anlasilabilmesi
i¢in ilk olarak ilkel insanlarin/toplumlarin arastirilmasi gerektigi sonucuna varmis; basta Jung
olmak iizere kendisinden sonra gelen arastirmacilari ilkel toplum/inanis ya da mit gibi yapilarin
incelenmesi icin tesvik etmistir.®> Nitekim Jung’da arketiplerin agiklanmasinda ve arketipsel
elestiri yonteminin olusmasinda 6nemli 6l¢lide mitleri esas almis, bu dogrultuda ilkel insanin

bilingdisina diger bir ifadeyle kolektif bilingdisina ulagmustir.

Dinler tarihi lizerine ¢alisan Mircea Eliade, Ebedi Doniis Miti’nde insan davraniglarinin
yalnizca belirli bir diizen icerisinde otomatik olarak gerceklestirilmedigini ve bu davranisa

yiiklenen mananin “mitsel bir 6rnegi”® tekrar etmesiyle ilgili oldugunu belirtir.

%7 Freud, Jung, Adler, Psikanaliz Acisindan Edebiyat, gev. Selahattin Hilav, Dost Kitabevi Yayinlari, 2. Baski, Ankara 1981,
s. 51-78.

28 Freud, Jung, Adler, Psikanaliz A¢isindan Edebiyat, S. 53.

29 Carl Gustav Jung, Ruh: Insan, Sanat ve Edebiyat, gev. Ismail Hakki Yilmaz, Pinhan Yayincilik, 3. Basim, istanbul 2020, s.
120.

30 Carl Gustav Jung, Ruh: Insan, Sanat ve Edebiyat, s. 129 )

31 Berna Moran, Edebiyat Kuramlar: ve Elegstiri, Metis Yayinlari, 29. Baski, Istanbul 2018, s. 220. .

32 James G. Frazer, Altin Dal Dinin ve Folklorun Kékenleri I, gev. Mehmet H. Dogan, Payel Yaymevi, 2. Basim, istanbul 2004,
S. 6-7.

33 Mircea Eliade, Ebedi Déniis Miti, gev. Ayse Meral, Dergah Yaynlari, 3. Baski, Istanbul 2020, s.17.



Boylece insan i¢in ilksel davranislarin meydana geldigi ikinci bir diinya s6z konusudur.
Arketipsel olarak nitelendirebilecegimiz ikinci diinyada her sey mitsel olarak sunulmakta; kaos,

kozmos ve yaratilis ger¢eklesmektedir.®*

Eliade ve Frazer gibi mitler iizerine ¢alismis bir diger isim Joseph Campbell’dir.
Yasamin baslangicindan itibaren insanin gergeklestirdigi eylemlerle ilgili mitler tiretildigini
belirten Campbell, insanin her davraniginda, ortaya koydugu her eserde kaynagin mitler
oldugunu; Freud, Jung ve onlarin izinden giden arastirmacilarin da calismalariyla mit ve
kahramanin modern diinyadaki varligina isaret ettiklerini belirtir.*® flkellerin anlatilarini/mitleri
dikkatle inceleyerek yola ¢ikmaya karar veren kahramanin da ortak siire¢lerden gectigi; zaman
ve mekan fark etmeksizin hikayesinin benzer bir sekilde sonlandig1 bu mitsel siireci Campbell,
Kahramanmin Sonsuz Yolculugu®®olarak nitelendirir. Jung’un kendilik olarak adlandirdig,
kisinin kendisini kesfetmesi ya da 6ziine/6diiliine ulagsma arketipiyle ortiisen bu asamaya kutsal
metinlerden sanatsal metinlere kadar bir¢cok anlatida rastlamak miimkiindiir:

“Kahraman ister giiling ya da budala, ister eski Yunan ya da barbar, ister Yahudi ya da baska milletten

olsun, yolculugu temelde ¢ok az degisir. Halk masallar1 kahramanca eylemi fiziksel olarak gosterir, yiiksek

seviyeden dinler yapilan isi ahlaksal olarak sunar; yine de maceranin morfolojisinde, katilan karakterlerde,

elde edilen zaferlerde sasirtici dlgiide az gesitlilik bulunacaktir. (...)”%’

Dokuzlar Cemberi ®® adli eserinde insanin yasadig1 evreni mitsel simgeler vasitasiyla
kesfederek agiklayabilecegini belirten Cherry Gilchrist, Jung’un kolektif bilingdisin1 yasamin
kaynag1 olarak gormesi gibi hayatin tek bir kaynaktan ortaya c¢ikan simgelerle
anlasilabilecegine; kadin, erkek fark etmeksizin tiim insanliga tesir eden bu simgelerin
prototipler de olusturabilecegine deginir.>® Her insanin igindeki disil ve eril ruhun ortaya
¢ikmasi, kendini gergeklestirmesi de yine bu prototiplerle miimkiindiir. Béylece Jung’un anima
ve animus arketipleri gibi her kisinin i¢inde karsi cinsin enerjisinden, ruhundan bir parca
oldugunu sdylenebilir. Gilchrist, calismasinda bu ikili yapidan yola ¢ikarak disil ruhu temsil
eden prototipler 6ne siirer. Mit ¢agi ile modern diinyanin kadini arasinda benzerlikler oldugunu,
yasamlarinin bir dongii igerisinde tekrar ettigini de belirterek her biri kendine has dokuz arketip

ve bu arketiplerin meydana getirdigi bir cember ile disil ruhun 6zdes kilindigin1 agiklar.*°

34 Mircea Eliade, Ebedi Déniis Miti, $.22.

3 Joseph Cambell, Kahramanin Sonsuz Yolculugu, cev. Sabri Giirses, Ithaki Yayinlari, 6. Baski, Istanbul 2020, 5.13-14.
3 Joseph Cambell, Kahramanin Sonsuz Yolculugu, s. 13-14.

37 Joseph Cambell, Kahramanin Sonsuz Yolculugu, s. 42.

38 Cherry Gilchrist, Dokuzlar Cemberi, gev. Sen Siier Kaya, Anahtar Kitaplar Yaymevi, Istanbul 1993.

39 Cherry Gilchrist, Dokuzlar Cemberi, s. 11-13.

40 Cherry Gilchrist, Dokuzlar Cemberi, s. 13-16.



Arketipleri tanimak ve anlamlandirmak igin simgelere ihtiya¢ duyulmaktadir. Zira
yasamin bir par¢asi olan arketipler, tiim insanligin kolektif hafizasinda yer edinen ancak somut
ornekleri olmayan temsillerdir. Ug¢ kralice, ii¢ hanim ve iic ana’dan olusan, Dokuzlar
Cemberi’ni acgiklamak i¢in Gilchrist mitolojiden yaralanir. Nitekim mit yasamin anlamini ve

davranis kaliplarinin dziinii kesfetmek igin kisiye imkan tanimaktadir.*

Robert Louis Moore ile Douglas Gillette tarafindan hazirlanan Kral, Savas¢i, Biiyiicii,
Asik-Ergin Eril Arketiplerini Yeniden Kegfetmek* adli eserde Chicago C. G. Jung Enstitiisii’nde
gerceklesen derslerden hareketle Jung’un kendilik arketipi temelinde ergin eril psisesine ait
olan “Kral”, “Savasc¢1”, “Biiyiicii” ve “Asik” olmak iizere dort arketipten bahsedilmektedir.
Ergin erkeklerin nerede oldugu sorusuna cevap bulmaya calisan Moore ve Gillette’ye gore
modern toplumlarda eril kimliklerin yasadigi bunalim nedeniyle geleneksel aile yapisi
bozulmus; eril kimliklerde goriilen bu bozulma beraberinde baba figiiriiniin eksikligine yol

acarak cocuklarin psikolojik acidan olumsuz etkilenmesine neden olmustur.*?

Modern toplumlarda yaygin olarak goriilen eril kimlik Kkrizinin nedenlerinden ilki
cocukluktan yetiskinlige gecen erkeklerin gergeklestirdigi ritiiellerin kaldirilmasi; ikincisi ise

feminist elestirinin hedefi olan “ataerki”**

yapidir. Ataerkinin baskici ve eril bir yap1 oldugunu
diisiinen feministlere karst Moore ve Gillette, ataerkinin erginlesme asamasinda basarill
olamayan erkegin temsili oldugunu; bu dogrultuda ataerkilin hem kadinlar hem de erkekler
tizerinde baski kurmaya ¢alisan olumsuz kisi(ler) oldugunu belirtir. Ancak bu siirecin basaril
hale gelebilmesi her erkegin igindeki ergin eril imgesini yeniden kesfetmesiyle miimkiindiir.
Jung ve izinden giden arastirmacilara gore bu eril imgeler, kolektif bilingdisinda bulunan
arketip ile temsil edilir. Bu dogrultuda modern diinyada erginlesme siirecini yasayamayan
erkekler, erginlesmeleri icin elzem olan arketipleri deneyimleyerek bu asamayi basariyla
tamamlayacaklardir.*

Carol S. Pearson, Jung’un arketiplerini ve Campbell’in Kahramanin Sonsuz

4

Yolculugu’'nu esas alarak Icimizdeki Kahraman®® adli eseri hazirlar. Bu eserde “yetim”,

**9%  ¢¢ A

“masum”, “biiyilici”, “gezgin”, “savas¢1” ve “fedakar” arketiplerini inceler.

41 Cherry Gilchrist, Dokuzlar Cemberi, s. 17-20.

42 Robert Louise Moore, Douglas Gillette, Kral, Savas¢i, Biiyiicii, Asik- Ergin Eril Arketiplerini Yeniden Kesfetmek, cev.
Canberk Seref, Pinhan Yayincilik, 1. Basim, Istanbul 2022.

43 Robert Louise Moore, Douglas Gillette, Kral, Savasei, Biiyiicii, Asik- Ergin Eril Arketiplerini Yeniden Kesfetmek, s. 11-16.
4 Robert Louise Moore, Douglas Gillette, Kral, Savas¢, Biiyiicii, Asik- Ergin Eril Arketiplerini Yeniden Kesfetmek, s. 17.

45 Robert Louise Moore, Douglas Gillette, Kral, Savas¢t, Biiyiicii, Asik- Ergin Eril Arketiplerini Yeniden Kesfetmek, s. 17-31.
46 Carol S. Pearson, I¢cimizdeki Kahraman, ¢ev. Semra Ayanbasi, Akasa Yayimnlari, 3. Basim, Istanbul 2023.



Pearson’a gore psisedeki arketiplerin deneyimlenmesi insanin potansiyelini kesfetmesi
icin Onem arz etmektedir. Arketiplerin 6grenilmesiyle kisinin yasadigi zorluklar karsisinda daha
giicli olabilecegini de belirten Pearson, bu yapilarin ¢oziilmesiyle de kisinin potansiyelini
kesfederek modern diinyaya ayak uydurabilecegine deginir. Bu dogrultuda Jung, arketipleri
sanatin yani sira kendisine danisan hastalarin riiyalarinda kesfederek onlarin tedavisi igin

kullanirken Pearson saglikli kisilerin bireysel gelisimine katki saglamak i¢in kullanmay1 tercih

eder.*’

47 Carol S. Pearson, I¢imizdeki Kahraman, $.7-9.



1.2  Tiirk Edebiyatinda Arketipsel Elestiri
Tiirk edebiyatinda arketip ve arketipsel elestiri, kaynagi kolektif bilingdisi olan mit,
efsane, masal ve dinler tarihine ait s6zlii ya da yazili anlatilarin kullanilmasiyla olusan metinler

¢ercevesinde esas alinmuistir.

Mehmet Kaplan, Tiirk Edebiyat: Uzerine Arastirmalar 3: Tip Tahlilleri*®adli eserinde
destandan tiyatroya kadar bir olay dahilinde gerceklesen anlatilarin merkezinde macerayi
baslatan, siirdiiren ve sonlandiran bir kahramanin oldugunu belirtir. Go¢ebe-avci toplumuna ait
efsane ve destan gibi kahramanlik metinlerinde toplumun ideallerini, arzularin1 ya da
korkularini temsil eden ortak bir “tip” s6z konusudur. Bu tip, yetistigi toplumun degerlerine,
yasam bicimlerine ve kiiltiiriine gore ayrilmaktadir. Béylece arketipsel agidan kahraman, Islam
oncesi Tiirk edebiyatinda “alp tipi”; Islamiyet sonrasinda ise dini degerleri biinyesinde
bulunduran “gazi tipi”ne doniisiir. Tanzimat doneminde alp ve gazi tipi Namik Kemal’in
eserlerinde sentezlenerek yeniden hayat bulur.*® Carl Gustav Jung’un kahramana rehberlik eden
arketipi yash bilge ise Tiirk edebiyatinda manevi giiciin temsili olan “veli tipi”*° ile
biitlinlesmistir.

Kadinin bilingdisindaki erkegin temsili olan animus ile erkegin bilin¢disindaki kadin
imgesi anima, Tiirk edebiyatinda “asik tipi”®! ile yansitilmistir. Mecnun’un Leyla’ya olan
askindan evinden uzaklasip ¢ollere diismesi, kahramanin bilingdisindaki animasina kavusmak
i¢in ¢iktig1 yolculugu gostermektedir. Kerem ile Asli’nin hikayesi de ¢ekirdeginde askin oldugu
arayis ve yolculuk hikayesine doniismektedir. Askin pesine diisen Kerem ve Mecnun’un benzer

siireglerden gectigi goriilmektedir.? Boylece halk hikayelerinde arketipsel bir siireg s6z

konusudur:
e Kahramanin yola ¢ikmasina neden olan sevgiliye kavusma arzusu

¢ Yolculugu boyunca engellerle karsilasan ancak yilmadan yoluna devam eden
kahraman

e Tabiatin dogaiistii yardimc1 ya da diisman olarak kahramana goziikmesi®®

Tiirk halk hikayelerinin yolculuk/asama arketipini hatirlatan olay 6rgiisii ¢ergevesinde

sekillendigini sdylemek miimkiindiir.

48 Mehmet Kaplan, Tiirk Edebiyat: Uzerine Arastirmalar 3: Tip Tahlilleri, Dergah Yaymlari, 11. Baski, Istanbul 2019.
49 Mehmet Kaplan, Tiirk Edebiyati Uzerine Arastirmalar 3: Tip Tahlilleri, s. 9-10.

50 Mehmet Kaplan, Tiirk Edebiyati Uzerine Arastirmalar 3: Tip Tahlilleri, s. 119-130.
51 Mehmet Kaplan, Tiirk Edebiyati Uzerine Arastirmalar 3: Tip Tahlilleri, s. 142-158.
52 Mehmet Kaplan, Tiirk Edebiyati Uzerine Arastirmalar 3: Tip Tahlilleri, s. 158-162.
58 Mehmet Kaplan, Tiirk Edebiyati Uzerine Arastirmalar 3: Tip Tahlilleri, s. 162.



Bu dogrultuda Kaplan, “tip tahlilleri” ¢alismasiyla yolculuk, anima, animus ve yaslh
bilge gibi arketiplerin Tiirk edebiyatindaki goériiniimiine deginmis, arketip/arketipsel elestiri

caligmalarina da kaynak olusturmustur.

Belirli donemlerde hem bireysel hem de toplumsal agidan halki 6zgiirliige kavusturan
kahramanin/kahramanlarin ortaya ¢ikmasi tesadiif degildir. Zira halk i¢inde bulundugu zorlu
yasam kosullarindan kendisini kurtaracak kahramani/kahramanlari diislemekte ayn1 zamanda
ortaya koydugu sozlii ve yazili eserlerde de bu arzusunu dile getirmektedir. Oguz Cebeci,
Psikanalitik Edebiyat Kurami’nda halkin kendi kurtulusu icin elzem olarak gordiigii kahraman
olgusuna Anadolu kiiltiirii i¢in Yunus Emre’yi 6rnek gostermektedir. 13.ylizyilda yasadigi
bilinen Yunus Emre, Anadolu’nun Mogollar tarafindan isgal edildigi donemde yetismis, halkin
ac1 dolu yasamina sahit olmustur. Iginde bulundugu bu durum Yunus Emre’nin birlikte yasadig
halkin kederlerini, acilarini ve sikayetlerini kendine has iislubuyla dile getiren, siirleriyle halki

teselli eden “kahraman/sair’e doniismesine neden olmustur.>*

Kahraman/sair, kendisine onciiliik edecek hoca ya da arketipsel agidan yash bilge olarak
nitelendirilebilecek bir kisinin 6grencisi olarak ondan ders alir. Ancak bu siirecte kahramanin,
tabi oldugu hocasi gibi olabilmesi i¢in bazi olaganiistii durumlarin yasanmasi- kerametlerin
gerceklesmesi- gerekir. Sanat¢i olabilmek icin kisinin ustasiyla gec¢irdigi siire¢ bir nevi
kahramanin erginlesme siireciyle ya da “Kahramanin Sonsuz Yolculugu” ile ortiigmektedir. Bu
dogrultuda sanat¢inin tanridan geldigi diisiiniilen esin kaynagini kesfetmesi, kahramanin
yolculuk ¢agrisini kabul etmesiyle paraleldir. Tanrisal ¢agriy1 dikkate alan sanatgilarin se¢ilmis
oldugunu 6ne siiren Cebeci, ¢agriy1 dikkate almayan sanatgilar i¢in insan olma halinin 6ncelikli
oldugunu belirtir. Boylece kendi hesaplagsmasini tamamlayamayan sanatci tanrisal cagriyr da

fark edemez.>®

Sanatgiya yapilan bu cagri Yunus Emre 6zelinde incelendiginde onun hem tanrisal
cagriya kulak verdigi hem de se¢imleriyle de insani yoniinden vazgecemedigi goriilmektedir.
Oncelikle kendisine sunulan manevi dersi almak yerine bugday istemesi, manevi mertebeye
yukselmeye calisan kahramanin se¢im yapmasi durumuyla biitiinlesmekte, Yunus’un tanrisal
cagriyr yeniden duymasi ise Tapduk Emre’nin kapisinda gecirdigi kirk yilin sonunda

gerceklesmektedir.>®

54 Oguz Cebeci, Psikanalitik Edebiyat Kurams, ithaki Yaymlari, 1. Baski, Istanbul 2004, s. 17-18.
55 Oguz Cebeci, Psikanalitik Edebiyat Kurami, $.22-23.
% Oguz Cebeci, Psikanalitik Edebiyat Kurami, .23-27.



Kahramanin yolculugunu tamamlayarak erginlesmesini ya da Jung’un ifadesiyle
kendilige ulagmasini “Hamdim, pistim, yandim” soziiyle 6zetleyen Yunus, siirleriyle de

kahraman, yolculuk ve kendilik gibi arketiplerin Tiirk edebiyatindaki varligini kanitlamaktadir.

Arketip(ler), Yenilesme Donemi Tiirk edebiyatinin ilk eserlerinde de goriilmektedir.
Giritli Aziz Efendi’ye ait Muhhayeldt ile Emin Nihat Bey’in Miisameretname adli eseri

arketipsel metin diizeni sayilabilecek cerceve hikaye teknigi kullanilarak kaleme alinmugtir.>’

Jale Parla’ya gore Tanzimat donemi aydinlari, Osmanli’nin i¢inde bulundugu olumsuz
sartlar nedeniyle giivencelerini yitirmis olmanin verdigi kaygiyla “simgesel baba’y1
aramaktadirlar. Bu durum ise metinlerde babasiz kahramanlar vasitasiyla “yetim”
temasmin/arketipinin  6ne ¢ikmasma neden olmaktadir.®® Babanin korumasindan,
rehberliginden ve giiclinden mahrum kalan kahramani zor bir siire¢ beklemektedir. Zira yasam
yolculugunda yalniz kalmistir ve etrafi diigmanla ¢evrilidir. Boylece babasizlik, kahraman i¢in

zorunlu bir doniisiimiin habercisidir.

Arketipsel agidan kahramanin kendilige ulasmasi ya da bireylesme yolculugunu
gerceklestirmesi olarak tanimlanan siire¢ Yenilesme Donemi romanlarinda kahramanin
babasini kaybetmesi ve annesiyle biitlinlesen giivenli alani terk etmesiyle gelisen maceralar
seklinde verilmistir. Namik Kemal’in /ntibah romaninda babasini kaybeden Ali Bey’in annenin
alanini temsil eden evden ayrilmasiyla bagina gelenler ile Recaizade Mahmut Ekrem’in Araba
Sevdasi’nda Bihruz Bey’in yolculugu kahramanin gelisimine, bireylesme yolculuguna 6rnek
teskil eden anlatilardir.>® Yine Servet-i Fiinin Dénemi eserlerine bakildiginda Campbell’in
Kahramanin Sonsuz Yolculugu ile agimladigi yolculuk/asama arketipi one ¢ikmaktadir.
Mehmet Rauf’un bir bashekimin define bulmak i¢in Erzurum’dan Istanbul’a dogru uzanan
macerasini anlatan Define adli eseri, Hiiseyin Rahmi Giirpinar’m ise Muhabbet Tilsimi olay
orgiisiiyle yolculuk/asama arketipini yansitmaktadir.’® Boylece anlatilarda “erginlesme”
stirecinde yalniz kalan kahramanin yolculugunu tamamlama ¢abasinin islendigini sdylemek

mumkindiir.

57 Zeliha Oztiirk, Yenilesme Dénemi Tiirk Anlatilarinin Arketipsel Elestivi Yontemi ile Incelenmesi (1796-1895), Erciyes
Universitesi Sosyal Bilimler Enstitiisii, Doktora Tezi, Kayseri 2017, 5.135-136.

58 Jale Parla, Babalar ve Ogullar, lletisim Yaynlar1, 11. Baski, Istanbul 2014, s.15-16.

59 Zeliha Oztiirk, Yenilesme Donemi Tiirk Anlatilarimin Arketipsel Elestiri Yontemi ile Incelenmesi (1796-1895), 5.151.

8 Ece Serrican Kabalci, Servet-i Fiiniin Ve Fecr-I Ati Siireci Yazarlarimn Romanlarimn Arketipsel Elestiri Yontemiyle
Incelenmesi, Erciyes Universitesi Sosyal Bilimler Enstitiisii, Doktora Tezi, Kayseri 2018, 5.107-126.

10



Bilin¢digindaki kotiiliiglin, bastirilan duygu ve arzularin arketipsel bir yansimasi olan
“g6lge”, yine bu donem eserlerinden Halit Ziya Usakligil tarafindan kaleme alinan Agk-1
Memnu’da Bihter’in Behliil ile yasadigi yasak ask sonucunda ikinci bir benlik olarak
verilmistir. Baktig1 aynada golgesiyle tanisan Bihter, kendisine dair farkli yonlerini de kesfeder.
Golgenin karsit1 olarak kisinin topluma uyum saglayabilmek i¢in kullandigr maske anlamina
gelen “persona” arketipi de Hiiseyin Rahmi Giirpinar’in Tesadiif, Cadi ve Utanmaz Adam adli

eserlerinde cevresindekileri kandirmak icin kahraman tarafindan kullanilmaktadir. ¢

Tiirk savasiin ve kurtulusunun edebiyata yansimasi olan “milli edebiyat” doneminde
ortak bir gaye ile verilen eserlerde “kahramanlik” ve “yeniden dogus” gibi bir milletin ihtiyag
duydugu kurtarici ve kurtulusu yansitan arketipler one ¢ikmaktadir. Ziya Gokalp’in Tiirk
ilkiisiinden bahsettigi siiri “Kizil Elma” bir ask hikayesi tizerinden iilkenin kurtulusunu kadin
ve erkek kahramanlarin perspektifinden anlatmaktadir. Eserde Tiirk idealini gergeklestirmek
icin harekete gecen karakterler arasinda “yasli bilge”, “gezgin” ve “ideal anne” gibi arketipsel
yapilar1 temsil eden kahramanlar da bulunmaktadir. Tiirk milletinin diigman elinden kurtularak
zafer kazanmasi ise kahramanin erginlesmesini isaret eden “yolculuk/asama” arketipiyle
biitiinlesmektedir.%? Yine bu déneme ait bir diger eserde Omer Seyfettin’in “Yalniz Efe” adli
hikayesidir. Bu anlatida yalnizca gen¢ bir kizin evinden ayrilarak c¢iktigi bireylesme
yolculugundaki asamalar1 konu edilmez, ayn1 zamanda toplumun kurtulus umutlari da islenir.

Boylece Seyfettin’in kendi donemi i¢in arzuladigi kurtariciyr “Yalniz Efe” ile mitlestirdigini

soylemek miimkiindiir.®®

Jung’a gore sanat¢i toplumun ihtiyact olan temalar1 tespit eder, 6zlemini duydugu
ideallere yeniden hayat vermek i¢in bilingdisina basvurur. Bu dogrultuda sanatin {iretim stireci
arketipsel bir simgenin ortaya cikarilarak sanatciya ilham olmasi ve ardindan esere
doniismesiyle sekillenir. Ayn1 zamanda sanatci isledigi arketipsel imgeyi i¢inde bulundugu
cagin/toplumun degerlerine, diline ve zamanina gore isler. Bu sayede bilingdisini olusturan ilk

imgelerin modern diinyada dahi kabul gérmesini saglar.%

61 Ece Serrican Kabalci, Servet-i Fiiniin Ve Fecr-I Ati Siireci Yazarlarimn Romanlarimn Arketipsel Elestiri Yontemiyle
Incelenmesi, s.140-145.

62 Goniil Yonar Sisman, “Kizil Elma Siirinde Arketipler”, Dede Korkut Uluslararas: Tiirk Dili ve Edebiyati Arastirmalar
Dergisi, C.8, S.18 (2019), s. 33-43.

63 Nusret Yilmaz, “Omer Seyfettin’in “Yalmz Efe’ Adli Oykiisiindeki Arketip(sel Imge)ler”, Edebi Elestiri Dergisi Elestiri
Kuramlar: Ozel Sayisi, C.3, S.3 (2019), 5.243.

84 Carl Gustav Jung, Ruh: Insan, Sanat ve Edebiyat, ¢ev. Ismail Hakk1 Yilmaz, Pinhan Yayncilik, 3. Basim, Istanbul 2020,
s.111.

11



Cumbhuriyet donemi Tiirk edebiyatina bakildiginda eserlerinde toplumsal konulara
dikkat ¢eken Sabahattin Ali, Kuyucakli Yusuf ile toplumdaki bozulmaya, ¢ikar iliskilerine karsi
direnis gosteren romantik bir kahramanin yolculugunu imgelerken gelisen olaylar ¢ergcevesinde

“yozlasma mitosu”nu irdelemektedir. &

Bu dénem kaleme alinan eserlerde dikkat ¢ceken bir diger arketip ise “yeniden dogus”
arketipidir. Peyami Safa’nin Matmazel Noraliya’nin Koltugu adli eserinde ana kahramani
Ferit’in yasl bilge rehberliginde golgesiyle yiizleserek arinma yolculugunu basarili bir sekilde

gergeklestirdigi ve yeniden dogusu deneyimledigi goriilmektedir.®®

II. Diinya Savasi’nin ardindan yasamin her alaninda goriilen “psikolojik buhran”
edebiyatta siirrealizm akiminin etkisiyle II. Yeni siirinin olusmasina zemin hazirlamistir.
Simgesel bir anlatimi tercih ederek siirlerine kolektif bilingdisinin arketiplerini dahil eden
II. Yeni sairlerinin eserlerinde “kadin” dogrultusunda anne ve anima, arketipi 6ne ¢ikmakta
yine agik karakterler nedeniyle animusa, iyi-kotii tartismasina diisen kahramana yol gostermesi
icin Hizir, Hac1 Bektas Veli ve i¢ ben gibi yardime1 unsurlarin varligi da yash bilge arketipine

isaret etmektedir.®’

Berna Moran ise elestiri alaninda yaptig1 ¢alismalarin kapsamina arketip kuramini da
dahil ederek “arketip¢i elestiri”yi Tiirk edebiyat1 literatiiriine kazandirmis, bu sayede arketip,
kavramsal degerinin yani sira esere yonelik edebiyat elestirisi olarak da Modern Tirk

edebiyatinda dahi varligini siirdiirmiistiir.%

Tiirk edebiyatinda arketipsel elestiri ile ilgili caligmalarin 6nemli bir kismi Carl Gustav
Jung’un arketiplerinin yani sira Joseph Campbell’in Kahramanin Sonsuz Yolculugu’nda
acikladigi yolculuk/asama/monomitin secilen eser(ler)de tespit edilmesiyle hazirlanmistir. Tiirk
edebiyati literatiiriinde arketipsel elestiri yontemi iizerine yapilan ¢aligmalarin bir kismi yiiksek

lisans/doktora tezlerinden diger bir kismi1 ise makalelerden olugmaktadir.

85 Ayrmtil bilgi i¢in bkz. Berna Moran, Tiirk Romanina Elestirel Bir Bakis 2, iletisim Yayinlari, 21. Baska, Istanbul 2017, 5.21-
45.

8 Mehmet Giines, “Arayistan Yeniden Dogusa Arketipsel Elestiri Baglaminda Matmazel Noraliya’nin Koltugu Roman1”, Yeni
Tiirk Edebiyati Arastrmalari, C.7, S. 14 (2015), s. 76-77.

67 Mehmet Sahin Yavuzer, fkinci Yeni Siirine Arketipsel Sembolizm A¢isindan Bir Yaklasim, Van Yiiziincii Y1l Universitesi
Sosyal Bilimler Enstitiisii, Doktora Tezi, Van 2019, 5.228-233.

8 Berna Moran, Edebiyat Kuramlari ve Elegtiri, Iletisim Yaymevi, 29. Baski, Istanbul 2018, 5.219-225.
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Hasan Ali Toptas’in romanlari lizerine arketipsel ¢alismay1 yapan ilk isimlerden birisi

de “Jung Isiginda Heba’®®

makalesiyle Esra Sazyek’tir. Emine Ayan ise “Jung Teorisi
Baglaminda Hasan Ali Toptas’in Sonsuzluga Nokta Romani Uzerine Arketipsel Bir Okuma”®
yapar. * ‘Bin Hiiziinlii Haz> Romanimin Arketipsel Sembolizm Bakimindan Incelenmesi” ise
Mutlu Deveci ile Nevriye Bozdemir tarafindan “Golgesizler Adli Romanin Arketipsel

Sembolizm Acisindan Degerlendirilmesi”’* de Sitk1 Nazik tarafindan yapilmustir.

Bu tez calismasinda ise Hasan Ali Toptas’in biitiin romanlar1 arketipsel elestiri
yontemiyle ele alinmis yine biitiin romanlarindaki arketipler, Carl G. Jung, Joseph Campbell,
Carol S. Pearson, Cherry Gilchrist ve Robert L. Moore- Douglas Gillette gibi arasgtirmacilarin

arketip iizerine yaptigi ¢calismalar ¢er¢evesinde incelenmistir.

89 Ayrintili bilgi igin bkz. Esra Sazyek, “Jung Isiginda Heba”, Turkish Studies - International Periodical For The Languages,
Literature and History of Turkish or Turkic, C.8, S.8 (2013), 5.1097, 1125.

0 Ayrintili bilgi i¢in bkz. Emine Ayan, “Jung Teorisi Baglaminda Hasan Ali Toptas’in Sonsuzluga Nokta Romani Uzerine
Arketipsel Bir Okuma”, Dil ve Edebiyat Aragtirmalar: (DEA), S.21 (2020), 5.131-148.

"L Ayrintili bilgi igin bkz Sitki Nazik, “Gélgesizler Adli Romanin Arketipsel Sembolizm Agisindan Degerlendirilmesi”, Kesit
Akademi Dergisi, C.6, S.25 (2020), s.161-180.
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2 HASAN ALI TOPTAS’IN ROMANLARINDA ARKETIPSEL UNSURLAR

2.1  Arketipsel Benlikler

2.1.1 Persona

Antik Yunan doneminde tiyatro oyuncularinin sahnede kullandiklar1t maske anlamina
gelen persona, “uyum saglama arketipi”’> da olarak tanimlanabilir. Kolektif yasamin
gerektirdigi persona, kisinin topluma adapte olmasii saglarken bireyin gercek kimligini

saklama gorevini de iistlenir.”

Sosyal bir varlik olan insan, ¢evresi ile iletisim halindedir. Bu iletisimi saglikli bir
sekilde siirdiirebilmek i¢in bazi durumlarda sahip oldugu personasini kullanabilir ve bu
kullanim sonucunda onunla biitiinlesebilir. Bu birlesim olumlu olarak algilansa da personayla
0zdeslesmenin kisinin 6z benligine zarar verebilecegi de unutulmamalidir. Zira Jung’a gore
personasinin esiri olan kisi asil kimligini kaybetme tehlikesiyle karsilagmaktadir. ”* Mitkemmel
bir personaya sahip olunmasi da zamanla bireyin benligine yabancilasarak nevrotik

rahatsizliklar yasamasina neden olabilmektedir:

“(...) Hig¢ kimse bedelini 6demeden, kendinden kurtulup yapay bir kisilige biiriinemez. Boyle bir seye

kalkmak bile, biitiin olagan vakalarda, k&tii ruh hali, duygu bosalmasi, fobiler, takintili fikirler, kotii yola

sapmalar, ahlaki bozukluklar, vb. gibi bilingdis1 tepkiler dogurur. (...)” 7

Persona, yalnizca kisinin negatif yonlerini maskelemesi degildir ayn1 zamanda basaril
insan, iyi es ve uslu ¢ocuk gibi prototip(ler) olusturan “kolektif bir olgudur.”’® Temsil eden
kisiler farkli olsa da persona, “kisiligin aym oranda bir bagkasina da ait olabilecek bir

yoniidiir.”"’

Sonsuzluga Nokta’da™ Bedran kasabadan ayrilirken arkasinda onlarca farkli Bedran
biraktigin1 diistinmektedir. Her Bedran kendisine dair farkli zamanlarin, olaylarin gecmis ve

gelecegin izlerini tagimaktadir:

72 Calvin S. Hall, Vernon J. Nordby, Jung Psikolojisinin Ana Cizgileri, ¢ev. Ender Giirol, Cem Yaymevi, 2. Basim, istanbul
2016, s.43.

78 Carl Gustav Jung, Feminen Disilligin Farkl Yiizleri, gev. Tugrul Veli Soylu, Pinhan Yayncilik, 4. Basim, Istanbul 2020,
5.15-16.

™ Engin Gegtan, Psikanaliz ve Sonrasi, Remzi Kitabevi, 6. Basim, Istanbul 1998, 5.177-178.

> Carl Gustav Jung, Feminen Disilligin Farkli Yiizleri (¢ev. Tugrul Veli Soylu), Pinhan Yayincilik, 4. Basim, istanbul 2020,
s.17.

76 Frieda, Fordham, Jung Psikolojisinin Ana Hatlar1, gev. Aslan Yalciner, Say Yayinlari, 10. Baski, Istanbul 2019, 5.63.

7 Frieda, Fordham, Jung Psikolojisinin Ana Hatlari, $.63.

8 Hasan Ali Toptas’in kaleme aldig1 ilk romanidir. Sofor bir babanin oglu olan Bedran, meslegi nedeniyle vaktinin biiyiik bir
kismini evden uzakta gegiren babasinin eksikligiyle biiyiir. Babasi dolmus soforliigli yapmaya basladiginda muavinlik yaparak
yardim etmeye caligsa da babasini memnun edemez. Yillarca babasinin siddeti ve goélgesi altinda yasayan Bedran, bir giin
kasabay1 arkasinda birakarak sehre gitmeye karar verir. Zira kasabada kalirsa babasina doniiseceginden korkmaktadir. Eserin
ilk baskisina ait kiinye bilgisi: Kiiltiir Bakanlig1 Yaymlari, 1. Baski, Ankara 1993. Bu tez ¢aligmasinda kullanilan baski: Hasan
Ali Toptas, Sonsuzluga Nokta, Everest Yaymlari, 6. Baski, Istanbul 2018.
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“Onlarin hepsi birer Bedran'di hi¢ kuskusuz; zamanlari ayri, 6zlemleri ve tutkular1 ayri, binlerce,
milyonlarca Bedran birakiyordum kasabada. Beni tantyan herkesin goziinde, o goziin derinligiyle bigilmis
bir Bedran... Kasabanin her giiniine, her saatine, her dakikasina ve her saniyesini kimi yiiriiyen, kimi duran,
kimi aglayip kimi giilen birer Bedran... Herkesin gordiim, bildim, dokundum, konustum ya da biiyiittim
sandig1, ama kimsenin géremedigi, bilemedigi ve dokunamadigi1 ger¢ek Bedran'iysa kente gotiiriiyordum

tabii; en gizli yerimdeydi o; belki de, zaman zaman kipirtilarin1 hissettigim o silik hayvanin uykularinda

sakliydi, gblgesinde ya da, kipirtilarinda, bana sessizlik tadinda goziiken seslerinde sakliydi.” 7

Onu tanityan herkesin goziinde farkli Bedranlar olmasi kisinin gizlenen benligi
karsisinda topluma sunulan personasini hatirlatmaktadir. Kimsenin bilmedigi, en gizli yerde
bulunan asil Bedran’in sehre gotiiriilmesi persona altinda gizlenen benligin yansimasidir.
Boylece icindeki “silik hayvani” maskelerinden kurtaran Bedran, kendini kesfetmek icin

onemli bir adim atmustir.

Jung, kisilerin personasi oldugu gibi mesleklerin de personalari oldugunu belirtir. Ancak
meslegin etik degerleri, simgeleri veya kisiye sagladig1 yetkinin asir1 kullanimi da tipki kiginin
personastyla 6zdeslesmesi gibi olumsuz bir tablo ¢izmektedir.®*® Bir meslegin personaya

doniismesi Toptas’in Gélgesizler®! romaninda kdyiin muhtari iizerinden verilmektedir:

“(...) Muhtarsa her zamankinden daha ¢ok muhtardi; sakin ve kararli adimlarindan, kopiiren bir 6fkeyi

gizledigi apagik belliydi.”®?

Dogal bir duygu olan 6fkenin dahi persona ile bastirildigi goriilmektedir. Muhtar
kendisinden beklenildigi sekilde sorumluluklariin bilincinde ve duygularini gizleyerek hareket
etmeye ¢aligmaktadir. Bu durum ise meslek personasinin kisilik tizerindeki olumsuz etkisini

yansitmaktadir.

Birey, personasi ile benligi arasinda denge kuramadiginda kimlik karmasasi
yasamaktadir.®® Bu durum kiginin varolus amacina ters diismektedir. Zira kisinin kendisini
tanimasit ve bireylesmesi i¢in personay1 agmast gerekmektedir. Muhtar, koyliiniin goziinde

diizen saglayan, akil danisilan bir mercidir ancak bu goérev onun kendini kesfetmesini engeller:

7 Hasan Ali Toptas, Sonsuzluga Nokta, s. 10.

80 Carl Gustav Jung, Anilar, Diisler, Diisiinceler, gev. Iris Kantemir, Can Yaynlari, 4. Baski, Istanbul 2009, 5.292.

81 Hasan Ali Toptas, Gélgesizler’i 1994 yilinda kaleme almug, eser 1995 yilinda Yunus Nadi Roman Odiilii’ne layik goriilmiis
yine ayni y1l i¢erisinde Can Yayinlar1 tarafindan ilk baskist verilmistir. Kronolojik bir zamana sahip olmayan romanda olaylar
koy/kasaba ve sehir olmak iizere iki farkli mekanda gerceklesmektedir. Sehirde berber olarak galisan anlaticinin diikkanmni
geride birakarak yeni bir yere -olaylarin gectigi kasabaya- gelmesi ve burada gergeklesen kayiplara taniklik etmesiyle gelisen
olaylarin anlatildigi romanda sonsuz bir dongii s6z konusudur. Bu tez ¢aligmasinda kullanilan baski: Hasan Ali Toptas,
Golgesizler, Everest Yayinlari, 41-42. Basim, Istanbul 2020.

82 Hasan Ali Toptas, Gélgesizler, s.44.

8 Anthony Storr, Jung 'dan Se¢me Yazilar, gev. Levent Ozsar, Dost Kitabevi Yayinlari, Ankara 2006, s.81.
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“(...) Ardindan da, bunca yildan beri hep akilli davranmanin yorgunlugu ¢okmiistii omuzlarina; dl¢iilii
olmanin, basarmaya c¢alismanin ve icinde kdpiiren binlerce arzuyu biitiin bunlarin gerisine atmanin
yillanmis bikkinligr gelip yiiz ¢izgilerine oturmustu. O anda kendi agirligiyla ezilen yorgun bir bocekti

sanki; hi¢ kipirdamadig halde, goriinmeyen bacaklari ve kollariyla caresizlik icinde tepinip duruyordu.
(.8
Koyliiler kasabaya giden muhtardan uzun bir slire haber alamayinca basina bir sey
gelmis olabileceginden endise duyarlar. Arkasinda bir iz birakmis olma ihtimaline dayanarak
bekei ile birlikte muhtarligin kapisin1 agmaya karar verirler. Berberin de yardimiyla muhtarlik
kapisi kirilarak agilir. Bir iz bulmak i¢in agtiklar1 ofiste muhtarin cansiz bedeniyle karsilasirlar.
Nitekim bu olay muhtarin personasinin getirdigi sorumluluklar altinda ezildigini gosterir. Kendi
kimligi, ile anilmak yerine 6ldiigiinde dahi meslegi ile anilir:

“(...) Cevre kosullarma kendi i¢ yasamin1 iyi uydurmus bireyde, persona, dis diinya ile kolay ve dogal

iliskiler saglayan koruyucu bir boyadir. Ama kimi zaman Oyle olur ki, insan bu ortii ardinda gergek

yaradilisin1 kolayca saklamaya alisiverir, bu maske donar, birey de ardinda yok olur gider. (...)"®

Intihar etmesi ise personasini asip benlige erisemedigini; kendini kaybetmek icin 6liimii
sectigini gosterir. Muhtarin dilini disarda birakmasi da personast ile iliskilendirilmistir:
“(...) imama dil ¢ikarmistt muhtar, onunla diipediiz alay etmisti. Kimine goreyse, bu iddia oldukga

sacmayd1; muhtar, giderayak bdyle bir densizlik yapmazdi. O kadar tin tin kafali degildi o, 6lse bile nasil

davranacagini bilirdi. Ille de dilini ¢ikarmas1 gerektigine karar vermisse, bunun bir nedeni olmaliydi. Bu

hi¢ anlasilamayacakt: belki...Gene de bir neden aranacaksa, muhtarn ilgede yasadiklarinda aranmalrydi.”%

Muhtarin 6limii i¢in ¢esitli sebepler arayan bek¢iye gore Giivercin’in bulunmasi igin
ilgeye giden muhtar {ist mercideki kisilerin ilgisizligi ve umursamazligi nedeniyle kendisini
kotii hissetmis ayni1 zamanda Giivercin’in bulunmasi i¢in gereken yardimi alamamaistir. Boylece
“muhtar” personasinin temsil ettigi sorumluluklari yerine getirememistir. Nitekim devleti bir
geng kizin kaybiyla oyalamasi ve devletin verdigi asir1 tepki yiiziinden muhtar, utang ve kederle

yasamina son vermistir.

Meslek personasi altinda kalan bir diger kisi de kdylin bekgisidir. Kdyiin giivenligini
saglamaya calisan bekginin de asil kimligi personasiyla gizlenmistir. Bu nedenle Bekgi agkini
ve oglu Ramazan’in yasini dahi gizli yasar. Zira o bek¢idir ve s6z konusu kendi duygular1 dahi

olsa kdylin diizenini bozacak herhangi bir durumun karsisinda yer almak zorundadir.

8 Hasan Ali Toptas, Gélgesizler, s. 109.
8 Carl Gustav Jung, Analitik Psikoloji, ¢ev. Ender Giirol, Payel Yaymevi, 2. Basim, Istanbul 2006, s. 41.
8 Hasan Ali Toptas, Gélgesizler, Everest Yayinlari, 41-42. Basim, Istanbul 2020, s. 217.
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Jung’un arketiplerinde ikinci yiiz asil benligi gizleyen persona olarak ge¢mektedir.
Anlaticinin kullandig: “berber” kimliginin de bir persona oldugu bilinmektedir:

“Adam yiiziinii, yiiziiyle toprak arasindaki ikinci yiiziine egerek; ben berberim, demisti. (...)”%"

Kisi, persona arketipiyle yalnizca ger¢ek kimligini gizlemez ayni zamanda arzularini ve
korkularii da saklayarak toplum tarafindan kendisine verilen kimlikler dogrultusunda hareket
eder.®® Kayip Hayaller Kitabi’'nda® Hidayet tarafindan kagirilan Kevser, evine dénmek igin
kagma girisiminde bulunsa da basarili olamaz. Bodylece Hidayet’in kendisini getirdigi
ormandaki koyde yasamak zorunda kalir. Koyliiniin kendisine bigtigi evin hanimi, anne ve
yardimsever personalarini iistlenerek i¢indeki kagma arzusunu bastirir:

“(...) Herkesle goriisiip tanistyor sézgelimi, herkese yardima kosuyor, her zaman oturakli laflar ediyor,
agirbagli davrantyor, hatta borekler yapip sik sik dagitiyor konu komsuya, serbetler yapip igiriyor cocuklara

ve kocasi ne der, akrabalar1 ne der, biiyiikleri ne derse hemen boyun egip yerine getiriyor. Gene de biitiin

bunlar olup biterken, kaskati kesilip arada birgok uzaklara bakiyor. Kagiyor sanki, hayalinde; bir tiirli

gerceklestiremedigi o kagis1 yastyor.”®

Personanin kisilik ile 6zdeslesmesi “enflasyon (siskinlik)” olarak tanimlanir. Jung’a
gore enflasyona maruz kalan kisi, personasi ve personasinin etkisinde gelisen eylemlerinin
kabul gormesini ister. Aksi bir durumda ise kisi kendisini kotii hissedecek, ¢evresinden

uzaklasacaktir.%

Uykularin Dogusu’nda® yeni tayin oldugu radyoevinde caligmaya baslayan adam
kendisine bir gorev verilmemesinden rahatsiz olur. Bu nedenle patronlarindan is ister.
Personasindaki gorev bilinci onun amaglarini gergeklestirmesine boylece varligina anlam
katmasina destek olmaktadir. Ancak patronlari onu gérmezden gelmektedirler. Personasinin
fark edilmemesi radyoevindeki adamin kendisini ise yaramaz hissetmesine; adeta kapida

bekleyen bir kdpege donlismesine neden olur:

87 Hasan Ali Toptas, Gélgesizler, s.31.

8 Anthony Storr, Jung ‘dan Se¢me Yazilar, gev. Levent Ozsar, Dost Kitabevi Yaynlari, Ankara 2006, s.81.

8 Hasan Ali Toptas’in Kayip Hayaller Kitabi’'nda Hasan ve arkadast Hamdi’nin Sinemac1 Serif’in salonunda baslayan gizlice
film izleme macerasini anlatict konumundaki Hasan’in diisleri, arzular1 ve kederli ailesi takip eder. Anlatinin sonunda
Hamdi’nin Hasan’in hayali arkadas1 oldugu, gergeklesen olaylarin da yine Hasan tarafindan kurgulanarak kara ciltli deftere
kaydedildigi anlagilir. Eserin ilk baskis1: Hasan Ali Toptas, Kayip Hayaller Kitabi, Can Yaymlari, 1. Baski, Istanbul 1996. Bu
tez calismasinda kullanilan baski: Hasan Ali Toptas, Kayip Hayaller Kitabi, Everest yayinlari, 6. Basim, Istanbul 2019.

9 Hasan Ali Toptas, Kayp Hayaller Kitabi, Everest yaymlari, 6. Basim, Istanbul 2019, 5.107.

9 Calvin S. Hall, Vernon J. Nordby, Jung Psikolojisinin Ana Cizgileri, ¢ev. Ender Giirol, Cem Yaymevi, 2. Basim, istanbul
2016, s.44- 45.

92 Hasan Ali Toptas, 2006 yillinda Orhan Kemal Roman Odiilii’ne layik goriilen eseri Uykularin Dogusu’nda i¢ ice gegmis
farkli hikayeleri sectigi karakterler iizerinden islemektedir. Anlaticinin karsisina ¢ikarak onu diisiinmeye sevk eden Haydar,
radyoevinde ige basladigi halde mutsuz olan ve bir giin isten ayrilarak yolculuga ¢ikan radyoevindeki adam ve kirmiz1 gozlii
kus pesinde yillarini harcayan Cebrail Dede’nin bir dongii icerisinde gergeklesen maceralari eserin konusunu olusturmaktadir.
Eserin ilk baskist: Hasan Ali Toptas, Uykularin Dogusu, Dogan Kitap, 1. Baski, Istanbul 2005. Bu tez ¢aligmasinda kullanilan
baski: Hasan Ali Toptas, Uykularin Dogusu, Everest Yayinlari, 9. Basim, Istanbul 2020.

17



“(...) Onlar boyle davrandike¢a, belki inanmayacaksin ama, adam da adam olmaktan ¢ikip yavas yavas
oralarda gezinen paspal bir kdpege benzermis sanki. El kol hareketleri acayip bir havaya biiriiniip giinden

giine tilylenirmis (...) Kendisinden yana bakip kuyrugunu goren herkese diisman kesilmis de, iki ayagi

iizerinde yiirilyen karanlik bir kutuya doéniismiis sanki (...)”%

Jung’a gore personayir hakim kilmak isteyen birey kotiiciil yOniinii simgeleyen
bilingdisindaki golgesini bastirir. Bu durum kisinin nevroz yasamasina yol agar. Radyoevindeki
adam personasini yitirmis bu nedenle golgesi ortaya ¢ikmistir:

“(...) karmasik bir hayvan gibi olanca giiciiyle tavana dogru soyle bir sigramis da, saga sola tiikiiriik
damlaciklari sagan boguk bir sesle, birdenbire haktan hukuktan s6z etmeye baslamis. Hakkin hukukun yant

sira, artik ne ilgisi varsa, diinyanin arzularla kurulup diislincelerle yikilan hayali bir tat oldugundan sz

etmis sonra. (...) Bir yetenegi soluksuz birakmanin vebalinden, dirayetsizlikten, giiliing olma hallerinden,

insan ruhunu besleyen karanlik sergileme diiskiinliigiinden de s6z edecekmis (...)"%

Insanlarin sahip oldugu personanin kisilik iizerindeki yikici etkilerine dikkat ¢ekmek
isteyen anlatici, patronlariin sdylemlerini benimseyerek kendi fikirlerini hice sayan kisileri
“ezik ruhlu kap1 kullarin gururundan ve bu gururun girebilecegi cesitli kiliklar”® olarak
tanimlar. Boylece terfi, konum veya iyi bir maas beklentisiyle kendini hige sayarak patronuyla
0zdeslesmeyi tercih eden bu kisiler, amaglarina ulasamadiklarinda kendilerine karsi

yabancilasmis olduklarini fark edeceklerdir.

Heba’da®® persona arketipi ilk olarak Binnaz Hanim’m hizmetgisi {izerinden yansitilir.
Hizmetcinin asil kimligine dair romanda herhangi bir bilgi yer almamaktadir. O, kendisine
verilen gorevleri yerine getiren ayni zamanda apartmanin islerinde Binnaz Hanim’a yardim

eden bir temsildir.

Kisinin ¢evresine karsi sergiledigi tutum, personasini yansitmaktadir. Zira persona
toplumsal bir kimliktir. Binnaz Hanim’a gére olduk¢a miitevazi birisi olan Ziya, apartmandaki
diger kiracilardan da farklidir. Yine Ziya’nin Kenan’a yaptig1 iyiligi hatirlamamasini Cevriye
Hanim da “tevazu gostergesi” olarak kabul eder. Ziya’nin miitevaziligi, herkes tarafindan

bilinen toplumda kabul gérmesini saglayan personasina isaret etmektedir.

9 Hasan Ali Toptas, Uykularin Dogusu, Everest Yaynlari, 9. Basim, Istanbul 2020, 5.20-23.

% Hasan Ali Toptas, Uykularin Dogusu, s.15.

% Hasan Ali Toptas, Uykularin Dogusu, $.247.

% Hasan Ali Toptas, Heba’da Ziya adli bir karakterin yitip giden hayallerini, pargalanan ailesini kisacasi “heba” olan yillarini
anlatmaktadir. Toptas, Ziya’nin ¢ocuklugundan arkadasi Kenan ile yaptig1 askerliginden ve sehirdeki apartman dairesini terk
edip yerlestigi Yazikdy’den kesitler sunmaktadir. Eserin ilk baskisi: Hasan Ali Toptas, Heba, Iletisim Yayinlari, 1. Bask,
Istanbul 2013. Bu tez calismasinda kullamlan baski: Hasan Ali Toptas, Heba, Everest Yayinlari, 6-7. Basim, Istanbul 2020.
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Toptas’in romanlarinda persona karakterin i¢inde bulundugu toplumda sahip oldugu
sayginligi, konumu korumak kendisine verilen gorevi gerceklestirmek i¢in sigindigi/kullandigi

arketipsel yapidir.

2.1.2 Golge

Golge, kisinin topluma uyum saglamasini engelleyen, istenmeyen davraniglari igceren
karanlik yoniidiir.%” Jung, kisinin sakli kalan yonlerinin gdlge arketipinde yer aldigmi ayni
zamanda kisinin birden fazla “gdlge”ye sahip oldugunu belirtir:

“Birincisi, «kisisel gdlge»dir, yasaminin baslangicinda yasamadigi, ya da az yasadigi bireyin ruhsal

ozelliklerini icerir. Tkincisi «ortak gdlgendir, dteki figiirlerle birlikte ortak bilingdisina aittir ve «Yash

Bilge»nin olumsuz ifadesine, ya da OZBEN'in karanlik yanina tekabiil eder.”%

Kolektif bilingdisindaki gdlge, yilan, iblis, livey anne ve cadi gibi koti temsillerle
simgelenmektedir. Personasini hakim kilarak gblge yoniinii bastiran insanlarin gergekliginden
siiphe duyulmaktadir. Zira her insanin bilin¢disinda ilkel ruhun golgesi bulunmaktadir * Jung,
kisinin kendisini kesfederek bireylesme siirecini tamamlamasinin 6nemli oldugunu ve siirecin
golge arketipinin kesfedilmesiyle basladigini belirtir. Zira golge kisinin kendisine dogru yaptig1

yolculukta rehber konumundadir. 1

Golge, kisinin baskiladig1 yonii olsa da onsuz “bir yagam s1g ve ruhsuz olmaya egilim
gosterir.”1% Zira sanatsal iiretim de kaynagmi gdlgeden alir.!% Jung’da sanatginin eserinde
golgeyi olusturdugu karakterlere yansittigini belirtir:

“Golge konusuyla sanat alaninda ¢ok karsilagilir; ¢iinkii sanat¢i, konularint segip islerken bilingdisinin
derinliklerine bagvurur; yeni bigimlendirecegi yapitlarda, okuyucusunun, dinleyicisinin ya da seyircisinin

bilingdigini harekete gecirir; sanat¢1 etkinliginin sirr1 da buradadir. Bilingdisinin imgeleri ve figiirleri ile

yiikselir, gii¢lii bildirilerini bagkalarma aktarir: Shakespeare'in Caliban'i, Goethe'nin Mefistofeles'i gibi.

Iago'yu, Othello'nun gdlgesi olarak gosterebiliriz rnegin.”1%

Sonsuzluga Nokta romaninda Bedran, yazdig: siirlere bilin¢dis1 diinyasini, golgesinde

bastirdig1 duygu ve diisiincelerini yansitmaktadir:

“Kendimi kalem ucu desmelerimle, kendimi gizli gizli kanatmalarimla...”104

97 Frieda, Fordham, Jung Psikolojisinin Ana Hatlar1, gev. Aslan Yalciner, Say Yayinlari, 10. Baski, Istanbul 2019, s.65.

9 Carl Gustav Jung, Analitik Psikoloji, ¢ev. Ender Giirol, Payel Yaymevi, 2. Basim Istanbul 2006, 5.71.

9 Frieda, Fordham, Jung Psikolojisinin Ana Hatlar1, gev. Aslan Yal¢mer, Say Yayinlari, 10. Baski, Istanbul 2019, 5.65-66.
100 Carl Gustav Jung, [nsan Ruhuna Yonelis, gev. Engin Biiyiikinal, Say Yayinlari, istanbul 2018, s.

101 Calvin S. Hall, Vernon J. Nordby, Jung Psikolojisinin Ana Cizgileri, gev. Ender Giirol, Cem Yaymevi, 2. Basim, Istanbul
2016, s.49.

102 Calvin S. Hall, Vernon J. Nordby Jung Psikolojisinin Ana Cizgileri, $.49.

103 Carl Gustav Jung, Analitik Psikoloji, cev. Ender Giirol, Payel Yaymevi, 2. Basim, Istanbul, 2006, s.69.

104 Hasan Ali Toptas, Sonsuzluga Nokta, Everest Yayinlari, 6. Basim, Istanbul 2018, s.7.
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Golge, bireyin kisiligini olusturan, baski altinda kaldigi zaman ortaya ¢ikan ve
bireylesme siirecini gergeklestirmek icin ylizlesmek zorunda oldugu arketipsel benligidir.
Bedran, i¢inde sinsi ve silik bir hayvanin yasadigini hisseder. Jung’un tanimiyla golgeye sahip

oldugunu bilmek kendisini iyi hissetmesine neden olur.

Bedran, Turan’in evinde karsilastigi Isvan ile kara kutusunu bir diger ifadeyle

bilingdisindaki golgesiyle 6zdeslesen siirlerini, babasini ve hayallerini paylagsmak ister:

“Siirlerimi bile okuyabilirdim ona, hatta hizzimi alamayip babamdan, kayip hayallerimden ve korkularimdan

bile s6z edebilirdim.””1%

Bedran’in “igimdeki silik hayvan” seklinde tanimladig1 gblge yonii, Isvan’in 6liimiinden
sonra yeniden ortaya cikar:

“(...) O silik hayvanin yavas yavas kipirdandigini, dogrulmaya calistigini, dahasi, kalkip, yiiregime dogru

birka¢ adim ilerledigini hissettim. Beni, igimden ite ite bir ¢izgiye siiriiklityordu sanki... Siriikledi de.

Giderek, Isvan’a bundan sonra ancak &liimle ulasabilecegini diisiinmeye basladim. (...)”*%

Cocuklugunda babasinin golgesinde var olmaya c¢alisan Bedran, gecirdigi kazanin
ardindan esinin golgesinde yasamaya galisir:

“Bir zamanlar baba diye binlerce, yiiz binlerce kez seslendigim halde bir tiirlii 1sinamadigim o adamin

golgesinde nasil kiiciilerek biiylidiiysem, simdi de karimin golgesinde yasayarak oldiigimii

diisiiniiyordum.”%

Golgesizler romaninda Kunduraci, Cingil Nuri’nin yeniden kdye dondiiglinii ancak
“bilinmeyen yanlarim kusanip’® kdye berber kiliginda geldigini ileri stirer. Koytiin imami1 da
golgesine yenik diiserek Cingil Nuri’nin karist ile yasak iliski yasar. Toplum nezdinde
saygideger bir personaya sahip olan imam personasini kullanarak golge yoniiyle isledigi

hatalar gizlemeye calisir.

Golge, kisinin bilingdisina gonderdigi hisleri, diislinceleri ve bastirdigi duygularidir.
Ancak kisinin bilingdisin1 yok saymasi miimkiin degildir.'®® Bekgi, kdyde kontrol amach
dolasirken kendini kdyiin sahibi gibi hissederek her seyi yapabilecegine ve koydeki herkesin
oliimiine neden olabilecegine inanmaktadir. Bekgi, personasiyla kodyiin giivenliginden mesul
iken golgesi ise ona “sabaha kadar Azrail kalacagini ve ne yaparsa yapsin asla bekgi

olamayacagm1™!® diisiindiirmektedir. Boylece “Géolgesizler’in Bekgi’si igindeki yiizlerce

105 Hasan Ali Toptas, Sonsuzluga Nokta, s. 96.

106 Hasan Ali Toptas, Sonsuzluga Nokta, s. 165-166.

197 Hasan Ali Toptas, Sonsuzluga Nokta, s. 167.

108 Hasan Ali Toptas, Golgesizler, Everest Yaynlari, 41-42. Basim, Istanbul 2020, s.34.

109 Frieda, Fordham, Jung Psikolojisinin Ana Hatlari, gev. Aslan Yalcimer, Say Yayinlari, 10. Bask, Istanbul 2019, 5.65.
110 Hasan Ali Toptas, Gélgesizler, Everest Yayinlari, Istanbul 2020, 41-42. Basim, s.116.
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Bekgi’yi ya da golgeyi fark eder. Biri yola ¢ikip muhtar1 aramaya calisirken bir digeri yanlis
oldugunu bildigi halde yasak aski Hacer’in yanina gitmek istese de Bek¢i yasananlardan sonra
artik eskisi gibi degildir, i¢i sikilinca daglara gider:

“(...) kahvede oturup dururken daglara ¢ekilmisti s6zgelimi, kdy meydaninda dikilirken, avlu kapisindan

bakarken ya da duvar dibinde ¢6kerken daglara gekilmisti. Derken, inip gelmisti daglardan yikilmis bir dag

gibi... Igindeki kederin igine dalmisti yavasca ve sogiit dalina tiineyerek yol gozlemekten vazgegip

muhtarlik odasinin 6niine yiiriimiistii (...)"1!

Persona, toplum tarafindan kabul gdérmemize olanak saglar; golge ise toplumdan
dislanmamak ic¢in bilingdisinda saklamamiz gerekenlerin temsilidir.*? Kayip Hayaller
Kitabi’nda Hamdi’nin dedesi, golgesinde esinden baska bir kadinin hayalini yasatir. Dedeyi
hem hayata baglayan hem de aci ¢ekmesine neden olan Gokge Gelin (dedenin esi) bilingdiginda
gizlenen sevgiliyi hatirlatmaktadir:

“simdi sana tuhaf gelecek belki ama kimi zaman senin o oldugunu diisiiniiriim ben, ya da onun hemen

hemen her seyiyle sen oldugunu diisiiniir de bu yasta sasar kalirim (...) dyle ki, bir ona bir sana bakarim da

bazen ben; bunlarin birisi var da acaba yok olan onun bellegine diisen yansist m1, derim. Ya da, ikisi de

ayn1 anda ayn1 bedeni mi kullanryorlar acaba derim. (...)"*3

Jung, kisisel ve kolektif bilingdisini etkileyen arketiplerin kendi zitlarini biinyesinde
bulundurdugunu belirtir. Hamdi’nin dedesi, yasl bilge personasina karsilik gélgesinde “hig

2114

yaglanmayan bigkin bir delikanli”***y1 yagatmaktadir. O delikanli ise sokaklarda askini

aramakta, bulamadiginda ise hayal kirikligiyla eve donmektedir.

Anlatida golge ve persona arketiplerinin arasinda kalan bir diger kisi de Hasan’1n dedesi
Ali’dir. Kevser’i yaglilarin yardimiyla babasi Bekir’den isteyen Ali, kizinin evlenmesini
istemeyen Bekir’in ortadan kaybolmasiyla agkina kavusamaz. Babasi donmeden diigiiniin
gergeklesmesinin miimkiin olmadigini sdyleyen Kevser’in kargisinda da caresiz kalir. Ali,
Bekir’in geri donmesini beklerken kasabalinin goéziinde “pisirik” ilan edilir. Ancak Ali,
koyliilerin aksine kendisini pisirik olarak gormez. Yalniz kaldiginda ise kimsenin bilmedigi bir
yoOniinii -golgesini- kesfeder. Golgenin kotiiciil arzular1 oldukga giicliidiir. Bu nedenle kisinin
gblge yoniinii fark edip onu personasi ile dengelemesi gerekir. Koy halkinin ithamlarina ragmen
Ali igindeki diger Ali’yi durdurarak olasi bir felaketi engellemeye calisir. Aksi takdirde

bilin¢disindaki gblgesinin esiri olmasi s6z konusudur:

111 Hasan Ali Toptas, Golgesizler, $.186.

112 Engin Gegtan, Psikanaliz ve Sonras:, Remzi Kitabevi, 6. Basim, istanbul 1998, s.180-182.
113 Hasan Ali Toptas, Kayip Hayaller Kitabi, Everest Yaymlari, 6. Basim, Istanbul 2019, s.44.
114 Hasan Ali Toptas, Kayip Hayaller Kitabi, 5.46.
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“(...) Ali’de uyuyan bagka bir Ali, gézlerini a¢ip yavasca ayaga kalkiyor sanki ve ele avuca sigmayan asi
bir ruhla gelip Ali’nin karsisina bugulu bir ayna gibi dikiliyor karanlikta; hatta yalnizca dikilmekle de

kalmay1p tepeden tirnaga o oluyor birden (...) Bekir’i sille tokat dovecek Ali, ya da Kevser’i sirtina vurdugu

gibi kagiracak ama tutuyor kendini.”*®

Ali’ye kavusamayan Kevser de kendisini kaciran Hidayet ile evli kaldigi yillarda
gerceklestiremedigi kagisi bilingdisindaki golgesinde gergeklestirir. Hasan’in dayisi1 Celil de
golge arketipinin etkisi altinda kalarak etrafina korku sagmaktadir. Almanya’ya gitmesiyle
onun actigi boslugu Hiiseyin doldurur. Koyde kavga, giiriiltii ve huzursuzluk c¢ikarmaya
baslayan Hiiseyin, adeta ¢ilgina donmiis gibi davranmaktadir. Bir zamanlar Celil’in elinden
kurtardig at1 kendisi 6ldiiriir. Hiiseyin’in degisen davranislari, tipki bir canavar gibi davranmasi
yalnizca Celil’i degil uzun zaman 6nce koye gelip Kevser’i kagiran ve yillarca ormandaki bir
kuliibede yasatan Hidayet’i de hatirlatmaktadir. Nitekim gozii donen Hiiseyin “sasilasi bir
cabuklukla Hidayet”e'*® déniisiir. Bdylece Hiiseyin’in canavar arketipinin temsillerinden birine
donlismesi golge arketipine yenik distiigiinii gosterir. Hamdi’nin dedesi “zebani” olarak
gordiigl kisinin Hiiseyin oldugunu belirtir:

“Hiiseyin’di evet, cayir cayir yanan siitbeyaz bir atin ¢evresinde, elindeki baltanin insanin bakiglarini lime

lime dograyan keskin pariltilariyla birlikte déniip duruyordu.”*’

Sinemaci Serif salonunda gosterilen film ve filmdeki oglunu 6ldiiren adam baglaminda
Hiiseyin, Celil, Hidayet ve Hasan’in babas1 basta olmak iizere anlatidaki erkeklerin golge
arketipiyle yiizlestigi kimi zaman Ali gibi onu bastirdiklar1 kimi zamanda ona yenik distiikleri
goriilmektedir.

Toptas, Bin Hiiziinlii Haz''®

adli romaninda Alaaddin’in Tatar kizin1 6ldiirmiis olmasi
onun golge yoniine isaret etmektedir. Anlatici, Alaaddin’e “Tatar kizin1 6ldiirmeyi kafana
koyup da bunun ne zaman ve nasil gergeklestirecegine karar verdiginde, derdim, kendini hig,
hi¢ o giine dek tatmadigin &zel bir yolculuga ¢ikiyormus gibi”*'® diisiiniip diisiinmedigini
sorarak golge yoninii harekete gegirir. “Suca meyilli olmak” bilingdisinin gélge yonii

tarafindan yonetildigini gésterir. Anlatici cinayet sugunu islemeyi arzular:

115 Hasan Ali Toptas, Kayip Hayaller Kitabi, s. 93.

116 Hasan Ali Toptas, Kayip Hayaller Kitabi, s. 284.

117 Hasan Ali Toptas, Kayip Hayaller Kitabi, s. 284.

118 Hasan Ali Toptas, 1999 yilinda Cevdet Kudret Edebiyat Odiilii'nii alan Bin Hiiziinlii Haz romaninda “sugtan armmig olmanimn
verdigi tedirginlik” duygusundan kurtulmak isteyen anlaticinin macerasini ele alir. Anlaticinin sehri arkasinda birakarak ¢iktig
yolculuktaki asil amaci suga karismak ayni zamanda Alaaddin’i bulmaktir. Kirmizi Baslikli Kiz, Binbir Gece Masallar1 ve Ali
Baba ile Kirk Haramiler gibi kolektif bilingdisinin iirlinii olan masallar1 da olay orgiisiine dahil ederek bir arayis romani
olusturur. Eserin ilk baskisi: Hasan Ali Toptas, Bin Hiiziinlii Haz, Adam Yayinlari, 1. Baski, Istanbul 1998. Bu tez calismasinda
kullanilan baski: Hasan Ali Toptas, Bin Hiiziinlii Haz, Everest Yaynlari, 19-20. Basim, Istanbul 2020.

119 Hasan Ali Toptas, Bin Hiiziinlii Haz, 5.140-141.
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“(...) bir insan1 6ldiirmenin 6ncesinde ve sonrasinda neler olup bittigini gérebilmek, bu amagla Alaaddin’in
i¢c cografyasinda gezintilere ¢ikabilmek, ya da bir cinayetin cinayeti isleyeni nasil dogurdugunu, bu
dogumun ne kadar siirdiigiinii, hangi karmasik asamalardan gectigini ve biitiin bunlar sessiz sedasiz
yasanirken, ¢evrede, diyelim oradaki havanin 1sisinda, kokusunda, renginde ya da agirliginda, ne gibi tuhaf
degisiklikler oldugunu anlayabilmek ve bdylece i¢imdeki merak kurdunu biraz daha doyurup kendi

goziimde biraz daha var olabilmek igin isterdim.”*?

Uykularin Dogusu’nda demir parmakliklarin arkasinda duran Haydar, anlaticinin
bilingdisinda yer alan golgesidir. Anlatic1 temsil ettigi arketip nedeniyle Haydar’dan
korkmaktadir. Jung’a gore golgenin farkina varip onunla yiizlesmek oldukga giictiir ancak bu
yiizlesme gerceklestigi takdirde birey olma yolculugunda kesfedilmesi gereken arketipler

arasindaki denge saglanacaktir. Nitekim anlatic1 golgesini yansittig1 Haydar ile iletisime geger:

“(...) Ilkin, insanlarm biiyiik kétiiliiklere yol agan iyilik anlayislarindan korkuyorum, dedim sézgelimi.
Sonra, kendini ¢ocuklarm varliginda yenileyen hayatin acimasizligindan, bu acimasizligin iistiinii 6rten
masumiyetin derinliginden ve kapi Kkilitlerinden korkuyorum, dedim. Sonra, canli olmanin aczinden, bu
aczin dogurdugu kagmilmaz sonuglardan, sokaklardan ve insanlarin iginde uguldayip duran ¢ok agizl
kuyularla bu kuyularin karanligindan korkuyorum, dedim. Sonra hizlandik¢a hizlandim ve patronlarimnin
diliyle konustuklarin1 fark edemeyen ezik ruhlu kapi kullarinin gururundan ve bu gururun girebilecegi
cesitli kiliklarla bu kiliklarin insana algakgoniilliilitkmiis gibi goziiken kivamindan korkuyorum, dedim.
(...) Sonra aniden hatirladim ve bir insanin her seyi bilebilecegini sanan kit akilli adamlarin, ge¢mislerini
bagkalarinin geleceginden geri almaya galisan kirkini asmis ¢ocuklarin ve hemen her firsatta yarali giivercin

rolii oynayan kadmlarm yani sira ben uzun miirlii neselerle uykulardan da korkuyorum, dedim.”*?*

Golgeden uzaklagmak kisinin arzuladigi bir durum olsa da Jung, gélgenin eksikliginin
saglikli olmadigini, yasamin kendisinde de karanlik yonlerin oldugunu belirtir. Haydar’in
yoklugu da gélgenin ortaya ¢tkmamasina bdylece anlaticinin “tuhaf bir eksiklik duygusu”??

hissetmesine neden olur.

Romanda bahsi gecen Horoz Dede hikayesinin etkisinde kalan anlatict Horoz Dede’yi
bulmak i¢in yola ¢ikar. “[G]eride kalan gblgeye dogru bak[ar]”*** ve kendisini takip eden bir
gblge oldugunu diisiintir:

“Mezarm basucunda durmus, o da bana bakiyordu. Ustelik, durus tipki benim durusuma benziyordu
bakarken. Ayn1 zamanda, tas duvarlin gerisinden ¢ikip gelen hirgin bir ihtiyara da benziyordu. Thtiyarin bu

hirginligy, bir sekilde golgenin bana olan benzerligine de sigradi sonra. (...) gblge birdenbire gedik disli

kocaman bir agizla, kalkin ey gafiller, uyanin ey reziller diye bagirmaya basladi. Bagirirken, sesini

120 Hasan Ali Toptas, Bin Hiiziinlii Haz, Everest Yaymlari, 19-20. Basim, Istanbul 2020, s.140.
121 Hasan Ali Toptas, Uykularin Dogusu, Everest Yaymlari, 9. Basim, Istanbul 2020, s.246-247.
122 Hasan Ali Toptas, Uykularin Dogusu, s. 248.

123 Hasan Ali Toptas, Uykularin Dogusu, s. 184.
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duyurmak istedigi insanlarin hepsi benim icimde yagiyormus gibi gézlerini dikip kapiya dogru kostu tistelik

ve ben de hemen uzaklastim oradan.”?*

Golgenin “sesini duyurmak istedigi insanlar”?®

icinde yasatmasi, insanin tek yonlii
olmadigini; birden fazla kisilige sahip olduguna isaret eder. Kendisinden bahsederken eskiden
farkli bir kisi oldugunu sdyleyen Kurtaricinin da herkesten gizledigi ayri bir kimligi vardir.
Ailesinin gelecek vadeden evladi olarak belirttigi kimligi “persona”sini temsil ederken golgesi
yasami gercekligiyle gozler oniine seren sokagin pesindedir:

“Hayat dedigimiz sey nerede orselenip nerede burusuyor, nerede susuz kalip nerede soluyor ya da nerede

kaniyorsa ben kendimi ister istemez orada buluyordum agikg¢asi. Bulunca da, gordiiklerimden acayip bir tat

aliyordum. Bu tads, fena halde ac1 gektigim igin aliyordum tabii...”*?

Toptas, Heba romaninda Hulki Dede vasitasiyla “insan[in] i¢indeki canavari 6ldiiriirse

¢ole doniis[ecegini]”*?’ belirterek golgenin kisi icin 6nemini vurgular.

Etrafindaki adamlarla kendisine kars1 gelenleri yok etmekten ¢ekinmeyen Macit sahip
oldugu personasi, nedeniyle “matkap lakapl katil” olarak taninmaktadir. Yetiskinlerin goziinde
zalim olan Macit, ¢ocuklarla karsilastiginda kendisini onlar1 incelerken bulur. Zira karsilagtigi
cocuklar kendisinde daha once kesfetmedigi bir yanin1 harekete gecirmektedir:

“(...) onlarin i¢ organlarin1 da gérmek istiyormus gibi bakardi. Hatta ruhlarimi ve geleceklerini de gérmek
istiyormus gibi. Iste boyle dikkatle baktiktan ve iist iiste yutkunduktan sonra da ¢ocuklarin karsisinda, kendi
sesine benzemeyen acayip bir sesle birdenbire aglamaya baslardu. (...)"*%

Katil Macit’in golgesindeki merhamet ya da acima duygusu gibi “iyi yonii”nii ¢ocuklar

ile fark ederken kendi igindeki “bosluk hissini”” de doldurmaktadir.

Ziya’nin askerlik doneminde maruz kaldig1 fiziksel ve psikolojik siddet, persona ile
gblgesinin ¢atismasina neden olur. Tegmen her sabah askerleri azarlamakta ve bu ritiielinden

de mutluluk duymaktadir:

“Karsisina dizilmis olan garesiz insanlara sdyleyip durdugu bu sézden keyif alacak kadar fukara bir ruha

sahip oldugu i¢in, Ziya da her sabah fena halde aciyordu bu tegmene (...)” %

Askeriyenin yemekhanesinde calistig1 giin masaya ekmek dagitan Ziya, masalara bir
adet ekmek koyar. Ancak cavus, takim c¢avuslarin oturdugu masaya iki ekmek koymasi

gerektigini belirtir. Bu adaletsizligi kabul etmeyen Ziya Kendisine sOylenileni yapmamasi

124 Hasan Ali Toptas, Uykularin Dogusu, s. 184,

125 Hasan Ali Toptas, Uykularin Dogusu, s. 184,

126 Hasan Ali Toptas, Uykularin Dogusu, s. 173,

127 Hasan Ali Toptas, Heba, Everest Yayinlari, 6-7. Basim, Istanbul 2020.
128 Hasan Ali Toptas, Heba, s. 39.

129 Hasan Ali Toptas, Heba, s. 208.
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nedeniyle komutanlar tarafindan siddet goriir. Ziya’nin sahip oldugu personasi sakin, tevazu
icerisinde birisi oldugunu gosterirken golge yoniindeki adalet ve isyan duygusu ¢avusun tutumu
karsisinda tistlerine kars1 gelmesine neden olur. Boylece Ziya’nin golgesiyle hareket ederek
personasini bastirdigi goriiliir:
“(...) Iste o vakit, sabahtan beri uysal bir tavir sergileyen Ziya’nin icinden birdenbire baska bir Ziya dogdu
sanki ve bu Ziya gozlerini dikip hi¢ kimildamadan, neredeyse 1siracakmis gibi sert sert bakti ¢cavusa.
Ne bakiyorsun lan, anlamadin m1 ha, diye bagirdi ¢avus o sirada.
Anlamadim, dedi Ziya’nin ig¢inden dogan Ziya, neden ikiser ekmek koyacakmisim? Ciinkii oraya takim
cavuslariniz oturuyor, bilmiyor musun yoksa Allah’in kusu, diye homurdandi ¢avus.
Ziya higbir sey demeden dondii, cavusun dedigini duymamis gibi, kosedeki masaya yaklagarak kisi basina
birer ekmek koydu.
Ne yaptin sen lan, diye bagirdi cavus o sirada. Yiizii 6fkeden kipkirmizi kesilmisti. Yapmam gerekeni
yaptim, diye cevap verdi Ziya; ¢avuslarin Allah’1 ayr1 mi, erlere birer ekmek veriliyor da onlara niye ikiser
tane veriliyor? (...)”*3%

Romanin “Anahtar” baslikli bélimiinde Binnaz Hanim, Ziya’da herkesten farkli olarak
bir golge oldugunu sdylemistir. Nitekim Ziya’da kendisinde bir golge veya 151k oldugunu
distiniir:

“Soylesene Allah askina, benim iizerimde benim géremedigim bir isaret mi var Kenan? Bir golge gibi
mesela, yahut bir 151k gibi? Yani uzaktan bakildiginda ben de herkes gibi mi goriiniiyorum ha? (...) Boyle

iizerimde bir isaret oldugunu, her tiirli musibetin de bu igaret aracilifiyla gelip beni buldugunu

diistiniiyorum. Belki insan goziiyle goriilemeyecek kadar ince bir isarettir bu ve az evvel dedigim gibi, belki

de bir cesit 1513a yahut gdlgeye benziyordur (...).”*3!

Caddenin duvarinda kirmiz1 harflerle yazilmis “Katil Belik”*2, Katil benlik yazisinmn
kisaltilmis halidir. Insanin icindeki katili, gdlgeyi isaret etmektedir.!®® Kenan, bor¢lu oldugu
Koriikeii Kazim tarafindan bigaklanir. Ziya, “gani goniilliidiir, merhametlidir, diiriisttiir’*** diye
bahsedilen Koriik¢ii Kazim’in neden Kenan’1 bigakladigini sorgular. Para hirsina yenik diisen
Koriik¢ii Kazim, iyi insan personasini yitirmistir. Golgesindeki katilin tesirinde kalmis Kenan’1

yaralamistir.

Toptas’in romanlarinda golge arketipi kisinin bastirdigi duygularini, arzularimi ve
katiiciil yoniini temsil etmekte; karakter(ler)in beklenmedik bir sekilde davranmasina, etrafina

korku sagmasina neden olmaktadir. Ancak ¢izdigi olumsuz tabloya ragmen gdlgenin varligini

130 Hasan Ali Toptas, Heba, $.225.
131 Hasan Ali Toptas, Heba, 5.228-229.
132 Hasan Ali Toptas, Heba, s. 246.
133 Hasan Ali Toptas, Heba, s.246.
134 Hasan Ali Toptas, Heba, $.382.
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yok saymayan Toptas’in bireyin gelisimi igin gdlgeyle ylizlesmesi gerektigini belirten Jung ile
hem fikir oldugunu sdylemek mimkiindiir. Golge arketipinin &zelliklerini tasiyan,
karsisindakini kandirarak duygulariyla oynamaktan zevk alan “Hilebaz” gélge arketipinin bir

diger temsilidir.

2.1.3 Hilebaz

Cesitli hile ve numaralar yaparak insanlarin kendisine giivenmesini saglayan ve
sonrasinda giivenlerini bosa ¢ikaran hilebaz, bilingdisindaki ilkel yonii temsil eden gdlgenin
yansimasidir. Jung, hilebazin sahip oldugu dogaiistii vasiflar sayesinde kendisini insandan
istiin kildigini ancak tutarsiz hareketleri ve suursuzlugu nedeniyle de olumsuz bir figiir
oldugunu belirtir. Anlatilarda Tanr1, kurtaric1 veya doktor gibi insanlari iyilestiren, yiicelten
veya onlara yardim etmeye g¢alisan bir kahraman olarak da yer alabilir. Ancak bilingsizce

davranmasi onu temsil etmeye calistig1 figiirlerden ayirmaktadir.*®

Cingene, bir hilebaz gibi sozleriyle insanlari etkileme, tesir altina alma 6zelligine
sahiptir. Gélgesizler romaninda haber getirmek igin koye gelen gingeneler ve Cingil Nuri’nin
yerini sOylemeyi teklif eden Cer¢i, hilebazi temsil eder. Koyliilere gére Cingil Nuri’yi “bulsa
bulsa Cingene kadinlar bul[abilirdi].”*%

Hilebaz, kendi yarattigi hayalleri pazarlar, adeta hayal tiiccaridir.’® Uykularin
Dogusu’nda ¢ingene, gezgin gibi uzaklardan gelir, karsilastig1 insanlara gesitli masallar,
efsaneler anlatir. Cebrail Dede’nin aradigi kus ile gingenenin bahsettigi kusun hikayesi de
ortiismektedir. Cingene, Cebrail Dede’ye yillarca beklemek istemez ise kusu bulmasinda
yardim edebilecegini sdyler.!® Kusun nerede olabilecegini ve Cebrail Dede’nin onu nasil
gorebilecegini aciklayan Cingene, yardimci olmaya calisgsa da manipiilator bir tutum
sergileyerek Cebrail Dede’yi miiskiil bir durumda birakir. Zira kendisine inan kisinin
bulundugu kosullar ona keyif verirken insanin i¢ine sliphe tohumlar1 ekmek ve sonucunu

gormekte onun en biiyiik eglencesi haline gelmistir. 13

135 Carl Gustav Jung, Dért Arketip, gev. Zehra Aksu Yilmazer, Metis Yayinlari, 8. Basim, Istanbul 2021, s. 129-130.

136 Hasan Ali Toptas, Golgesizler, Everest Yayinlari, 41-42. Basim, Istanbul, 2020, s.18.

137 Robert Louise Moore, Douglas Gillette, Kral, Savas¢i, Biiyiicii, Asik Ergin Eril Arketiplerini Yeniden Kesfetmek, gev.
Canberk Seref, Pinhan Yayincilik, 1. Basim, Istanbul 2022, s.50.

138 Hasan Ali Toptas, Uykularin Dogusu, Everest Yaymlari, 9. Basim, Istanbul 2020, s. 219.

139 Robert Louise Moore, Douglas Gillette, Kral, Savas¢i, Biiyiicii, Asik Ergin Eril Arketiplerini Yeniden Kesfetmek, gev.
Canberk Seref, Pinhan Yayncilik, 1. Basim, Istanbul 2022, s.50.
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2.14 Riiya
Bin Hiiziinlii Haz’da ¢izilen orman atmosferi adeta riiya alemi gibidir. Ormanin tasviri
riiya atmosferini ¢agristirir. Jung’a gore riiyalarin ortaya cikardig: fikirler kim oldugumuz
hakkindaki kendi diisiincelerimizdir.’*® Jung’un kisisel ve kolektif bilingdis1 is birliginde
goriilen riiyalar1 biiyiik riiyalar olarak tanimlanmaktadir. Kahramanin gelisimi hakkinda fikir
veren bu riiyalarda arketipler 6nem arz etmektedir:
“(...) Biiyiik riiyalar kahramanin, dogasi geregi yari-tanr1 olan o yiice insanin yasamini karakterize eden
pek cok mitolojik motif kullanilir. Burada kabul tdrenlerinde ortaya ¢ikanlar gibi tehlikeli maceralar ve
iskenceler goriiriiz. Ejderhalar, yardimsever hayvanlar ve iblislerin yani1 sira Yash Bilge Adam’a, hayvan-

insana, dilek agacina, gizli hazinelere, kuyuya, magaraya (...), rastlariz; yani siradan bir giinde kesinlikle

rastlayamayacagimiz seylere. Bunun sebebi, kisiligin heniiz olusmamis ama hila olma asamasimda olan bir

kismiyla bag etmek zorunda olmalaridir.”4*

Heba’da Kenan’in kendisinin hem geng hem yaslh halini gordiigi riiya “biiyiik riiya”
islevindedir. Nitekim goriilen riiyanin sembol dili kullanilarak tahlil edilmesi Analitik

Psikoloji’nin yap taglar1 arasinda yer almaktadir. 42

2.1.5 Anima ve Animus

Jung, biling ve bilingdiginin birlesiminden meydana gelen psiseyi i¢ ve dis olarak ikiye
ayirmakta, kiginin toplum ile iletisimini saglayan arketipsel yapiy1 persona; i¢ diinyasini insa
etmesini saglayan arketipleri ise anima ve animus olarak tanimlamaktadir. Erkegin psisesindeki
disil tarafi anima, kadinin psisesindeki erkek temsili ise animus arketipi ile biitlinlesir. Hem
kadin hem de erkek i¢in psisenin dengesi anima ve animus arketiplerinin kabul edilmesiyle
gerceklesmektedir. Zira bir erkek yalmizca eril yanim yiiceltirse bilingdisinin olumsuz
etkilenmesine neden olmakta, kadin ise erkeksi olani reddettiginde istenmeyen davranislar

sergilemektedir. 143

Kolektif bilingdisindaki anima ve animus arketipleri ¢ocugun karsi cins ebeveyn ile
arasindaki iligkisi dogrultusunda sekillenmekte yine ilk temsilleri de ebeveyn vasitasiyla
olugmaktadir. Bu dogrultuda erkegin bilin¢disindaki anima annesi {izerinden bigimlenerek ona

tesir etmekte ve yasam boyu varligini bilingdisinda siirdiirecek kadin imgesini de tiretmektedir.

140 Carl Gustav Jung, Riiyalar,cev. Aylin Kayapali Pinhan Yaymcilik, Istanbul 2020, s.66.

141 Carl Gustav Jung, Riivalar, $.95.

142 Carl Gustav Jung, Déniisiim Sembolleri (cev. Firuzan Giirbiiz Gerhold), Alfa Yaymnlar1, Istanbul 2020, s.25.

143 Calvin S. Hall, Vernon J., Nordby, Jung Psikolojisinin Ana Cizgileri, gev. Ender Giirol, Cem Yaymevi, 2. Basim, Istanbul
2016, s.46.
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Yetiskinlik cagma gelen erkek ise bu kadin imgesini duygusal bag kurdugu kadinlara

“bilingsiz” bir sekilde yansitir.}44

Frieda Fordham, animanin yalnizca erkegin bilingdisina aksedilmis bir kadin simgesi
olmadigini ayn1 zamanda “fanteziler, ruh durumlari, dnseziler ve duygusal patlamalar”* gibi

belirsiz durumlarda da varligini siirdiiren bir arketip oldugunu belirtir.

Anne, sevgili, ask ve heyecan gibi olumlu simgelerinin yani sira animanin olumsuz

temsilleri de bulunmaktadir. Zira bir arketip olarak animada da ikili yap1 s6z konusudur:

“(...) gengtir ayn1 zamanda yaglidir; hem annedir hem de bakiredir; bir an peridir bagka bir an cadidir (...)

karanlk diinya ile ‘okiilt’ baglantilara sahiptir. (...)”4

Erkeklerdeki animanin yerini kadinlarda “animus” almaktadir. Bilingdisindaki erkek
imgesi olan animus arketipi, kolektif yapidan aktarilan erkeksi yon ve baba basta olmak {izere
kadinin hayat boyu iletisimde bulundugu erkeklerin yansimasidir. Anima erkegin “duygu”
yiiklii yoniinii, animus ise kadinimn “akilc1” tutumunu temsil eder. iki arketip arasindaki bir diger
fark ise anima tek bir kadin imaj1 iizerinden kisilestirilirken animus birden fazla erkegin
birlesiminden olusmaktadir.**” Jung’a gore animus, “yargilarda bulunan, bir tiir saygin kisiler
toplulugudur.”**® Ancak kadinlarin daima kendilerini hakli gérmeleri ise animusun olumsuz

etkisidir. 14°

Erkegin kars1 cins ile ilk temasi anne iizerinden gerceklesmekte yine bilingdisindaki
animanin ve komplekslerinde olusmasinda annenin etkisi s6z konusudur. Jung hem kadin hem
de erkekte annenin yaklasimi dogrultusunda kompleks olusturabilecegini ayn1 zamanda bu
durumun kadin ve erkek icin farkli olabilecegini belirtmektedir. Zira “anne kompleksi”**nin
erkekteki yansimasi eril yoniinii baskilama, dislama ya da reddetmedir.* Sonsuzluga Nokta’da
Bedran anne kompleksinin etkisiyle eril kimligini goz ard1 ederek sehirde tanistigi isvan’a karsi

es cinsel egilim gosterir®?:

144 Frieda Fordham, Jung Psikolojisinin Ana Hatlar1, gev. Aslan Yalgmer, Say Yayinlari, 10. Baski, Istanbul 2019, 5.68-69.
145 Frieda Fordham, Jung Psikolojisinin Ana Hatlari, .71.

146 Carl Gustav Jung, Feminen: Disilligin Farkl Yiizleri, cev. Tugrul Veli Soylu, Pinhan Yayimcilik, 4. Basim, Istanbul 2020,
s.173.

147 Frieda Fordham, Jung Psikolojisinin Ana Hatlari, gev. Aslan Yalgmer, Say Yayinlari, 10. Baski, Istanbul 2019, 5.71-73.
148 Carl Gustav Jung, Feminen: Disilligin Farklh Yiizleri, ¢ev. Tugrul Veli Soylu, Pinhan Yaymcilik, 4. Basim, Istanbul 2020,
s.32.

149 Carl Gustav Jung, Feminen: Disilligin Farkli Yiizleri, $.33.

150 Ayrmtili bilgi igin bkz. Carl Gustav Jung, Déort Arketip, gev. Zehra Aksu Yilmazer, Metis Yayinlari, 8. Basim, stanbul
2021, s.25-40.

151 Carl Gustav Jung, Dért Arketip, $.25.

152 Emine Ayan,” Jung Teorisi Baglamida Hasan Ali Toptas’in Sonsuzluga Nokta Roman1 Uzerine Arketipsel Bir Okuma”,
Dil ve Edebiyat Aragtirmalari (DEA), S. 21 (2020), s.142.
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“(...) kadm tenli bir erkegin, ama geng ve sessiz, ama dargin ve Ortiik bir erkegin oraya oturup uzaklara

bakmasini, hatta agzindan sigara dumanlarini sacarak bana hala bir seylerin kipirdayabilecegini

animsatmasim sabirsizlikla bekliyorum. (...)”%

Arketip olarak anne yalnizca diinyaya getiren veya ¢ocugun ihtiyaglarini karsilayarak
onu biyiiten kisi ve anima simgesi degildir. Ayn1 zamanda orman, deniz, dag veya magara gibi

tabiat unsurlari; yurt gibi yasam merkezleri de anne arketipini karsilamaktadir. >4

Yine evden ayrilmanin oziinde de anneden ayrilma fikri yer almaktadir. Toptas,
Bedran’in kasabadan sehre gelmesine ragmen annesinden ayrilamayacagini belirtir:
“(...) Dogup biiyiidiigiim o topraga gizli bir bagla bagliydim da biitiin bu olup bitenler beni oraya donmeye

mi zorluyordu, ya da o topragin tenimdeki agirligindan bikip usanmistim da yiikiimden kurtulmaya mi

gidiyordum, ya da babamla dayimdan sonra annemin de bedenimin herhangi bir yerinden kendini

gostereceginden mi korkuyordum, bilmiyorum. (...)”*%

Animanin anne haricindeki temsili ise erkegin duygusal bag kurdugu, romantik bir iligki
icerisinde oldugu partneri veya esidir. Bedran igin de animanin ikinci temsili Isvan araciligiyla
tamstig1 esi Giilderim’dir. Evliligini Isvan’mn yoklugu iizerine insa eden Bedran, mutsuzlugunu
yalnmizligin1 higbir zaman esi ile paylagamayacagmi, igindeki boslugun Giilderim ile
tamamlanamayacaginin farkindadir:

“(...) ruhuma yakinlagamadigini, yalnizligima ulasamadigini da 6grenemeyecekti. Ama, hep yerine gectigi

insan1 animsatacakti bana, hep onun hayalini ¢agiracak, o hayali besleyecek ve bir dmiir boyu farkina bile

varmadan yagayacakti. (...)"2%

Jung, animanin ayn1 zamanda erkegin hayatini etkileyebilecek karmasaya ve siipheye
neden oldugunu belirtir.*>" Bedran diigiiniinde annesinin agladigim fark eder. Evliliginin de
annesinin golgesinde olacagi kanisina varmakta, aralarindaki kop(a)mayan bu gizemli bag:
distinmektedir:

“(...) O baglar ister birka¢ yudum siitiin ilikligindan ister bir rahmin karanlik anilarindan, isterse bir sariligin

sicakligindan dogsun; hatta ister ilk lokmamizin hatirindan, ilk adamimizin sevincinden, ilk sdzcligimiiziin

tinisindan ya da planlanmamis bir birlikteligin planlanmamis fedakarliklarindan olugsun, sonugta ikimizi

de biraz korlestiriyor, topallastirtyor ve sagirlastirtyordu. (...)”*%

153 Hasan Ali Toptas, Sonsuzluga Nokta, Everest Yayinlari, 6. Basim, Istanbul 2018, s.18.

154 Carl Gustav Jung, Feminen: Disilligin Farkh Yiizleri, ¢ev. Tugrul Veli Soylu, Pinhan Yaymcilik, 4. Basim, istanbul 2020,
s.121.

155 Hasan Ali Toptas, Sonsuziuga Nokta, Everest Yaymlari, 6. Basim, Istanbul 2018, s.112.

1% Hasan Ali Toptas, Sonsuzluga Nokta, $.31.

157 Carl Gustav Jung, Maskiilen: Erilligin Farkli Yiizleri, cev. Didem Gamze Erding, Pinhan Yaymcilik, 3. Basim, Istanbul
2019, s.11.

158 Hasan Ali Toptas, Sonsuzluga Nokta, Everest Yayinlari, 6. Basim, Istanbul 2018, s.30.
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Anne ve bilhassa erkek evlat arasindaki bu bag anima arketipinin tesiridir. Esi dahi
Bedran’1 annesinden ayir(a)maz. Isvan’in &liimiiyle bodrum katindaki daireden ayrilan
Bedran’in karsisina ¢ikan ve ona kalacak yer bulmasinda yardimci olan Meftune de kolektif
bilingdisindaki animanin yansimasidir. Kendisine verilen biironun yakinlarindaki bir evi
gozetleyen Bedran, bu evde yalnizca Bendegiil adinda bir kiz ile ablasinin kaldigin diigler.**

Ancak bir animanin varligt digerinin gizli tutulmasina neden olmaktadir.

Bu nedenle Bedran, Bendegiil’ii Meftune’den saklamay1 tercih etse de bilingdisindaki
varligin1 yok saymasi miimkiin degildir:

“Her sususumda giderek bilyiiyordu Bendegiiliim, giderek ete kemige biiriiniip canlanryordu.”*60

Anlatidaki anima arketipini temsil eden biitiin kadinlar bodrum katinda yasamaktadirlar.
Toptas, mekan segimiyle animanin kolektif bilingdisina ait oldugunu gostermektedir.
Arketipsel agidan Bedran’in animalarini olusturan karakterlerin isimleri de asigin pesinden
kostugu sevgiliyi cagristirmaktadir: Giilderim, Meftune, Figen, Bendegiil ve Ayla.'®! Bedran’in
anima temsillerinde kardesler, giizellikleriyle asi81- Bedran’i- etkilemekte ablalar ise kotiiliigiin
simgesi “biiyilicii” ya da “livey anne” ile 6zdeslesmektedir. Nitekim Bedran gegirdigi kazanin
ardindan bakima muhtag¢ hale geldiginde Giilderim’in ablas1 kardesini Bedran’1 terk etmesi igin

ikna etmeye calisir.

Gegirdigi kazanin ardindan felg kalan Bedran’in bakimini esi Giilderim {iistlenmis, bu
nedenle aralarindaki duygusal iliski hasta-bakici minvalinde bir iliskiye doniigsmiistiir.
Animasinin kendisinden uzaklastigim fark eden Bedran, Isvan’1 animsayarak “yarim kalmiglik
duygusunu® gidermeye galisir. Bu dogrultuda Bedran’in bilingdisindaki animay1 yasatmak

i¢in Isvan’in hayaline s1igindigimi sdylemek miimkiindiir.

Golgesizler’de Cingil Nuri’nin karisinin bakislart dogrultusunda muhtar, “her kadinin
gbziinde bir erkegin kaybolup gidecegi bosluk bulunduguna inan[ir].”*®® Zira anima erkegin

bilingdisinda belirli bir kadina atfedilmeyen ve kalitimla aktarilan sinirsiz kadin imgesidir.1%*

159 Hasan Ali Toptas, Sonsuzluga Nokta, s.182.

160 Hasan Ali Toptas Sonsuzluga Nokta, $.196.

161 TDK, “Tutkun, goniil vermis, vurgun”, https://sozluk.gov.tr/ (Erisim Tarihi: 02.04.2023)

162 Hasan Ali Toptas, Sonsuzluga Nokta, Everest Yaymlari, Istanbul 2018, 5.168.

163 Hasan Ali Toptas, Golgesizler, Everest Yayinlari, 41-42. Basim, Istanbul 2020, s.17.

164 Carl Gustav Jung, Anilar, Diisler, Diisiinceler, (gev. Iris Kantemir), Can Yaynlari, Istanbul 2009, 5.289.
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Toptas, muhtarin esini “kara bir kedi” ile 6zdeslestirirken, Nuri’nin karisin1 da “ii¢
civcivli bir tavuga” 1% benzetir. Boylece anima yalnizca bilingdisindaki kadin imgesiyle tasvir

edilmez, onun vasiflarini tastyan hayvanlarla da yansitilir. '

Mubhtar i¢in bir diger anima temsili kdyiin geng kizlarindan Giilcan’dir. Bu agk muhtarin
karisinin da dikkatini ¢ekmektedir. Ancak koyliiniin géziinde muhtar kimliginin/personasinin
degersizlesme ihtimali nedeniyle kocasinin bu asktan korktugunu ifade eder. Bu durum ise
animanin ne kadar cazibesi olsa da personanin animaya bazi durumlarda iistiin geldigini
gostermektedir:

“(...) Ethem’in kiz1 Giilcan’a yoruyordu karisi; kocasinin, kizi her goriisiinde tepeden tirnaga iirperdigini

biliyordu. (...) Siikiir ki kocast muhtardi; yani herkesle baglantisin1 herkesten ¢oktu. Cekiniyordu tabii,

aksakalli yaglilardan, gék boncuklu bebeklerden, konudan komsudan, kurttan kustan ve ille de miihriiyle

koltugunun geleceginden ¢ekiniyordu (...).”

Koydeki kayiplara bir yenisinin daha eklenmesine neden olan Giivercin’de animayla
biitiinlesmektedir. Onun kaybolmas1 kdyde karmasaya yol agar ayn1 zamanda kotii sans olarak
algilanir:

“Giivercinin ansizin kaybolusundan, ortaya ¢cdken sessizlikten ve bu sessizligin arkasindan gelecek olan

her seyden korkuyordu. Kdyde bir ugursuzluk dolastyordu ona gore, ama bunun ne oldugunu, nereden

kaynaklandigin1 bir tiirli anlayamiyordu. (...)Ugursuzluk, ugursuzlugundan once anlasilmazligiyla

cikiyordu karsisina; ne zaman muhtar secilse yeni doneminin ilk giinlerini karanliga boguyordu.”68

Koyliiler arasinda bir efsaneye doniisen Aynali Fatma’nin da anima ile 6zdeslestigini
sOylemek miimkiindiir. Savas zamaninda askerleri tek basina yasadigi kayaliklarin dibindeki
evde agirladigina inanilir. Koyliilere gére Aynali Fatma, askerlerin annesi, esi, dostu ve
sirdagidir. Bir erkegin ilk goriiste asik olmasi, asik oldugu kadini ise uzun zamandir tantyormus
gibi hissetmesine neden olan durum, bilin¢gdisindaki animanin tipki goélge arketipi gibi bir
kadina yansitilmasidir. Erkegin bir kadma tutulup askindan c¢ilgina donmesi yine
bilingdisindaki animanin tecriibe edildigini gostermektedir.'®® Asker Hamdi’nin Aynali

Fatma’y1 goriince heyecanlanmasi ve giiliimsemesi ilk goriiste gerceklesen askin bir isaretidir.

165 Hasan Ali Toptas, Golgesizler, Everest Yaynlari, 41-42. Basim, Istanbul 2020, s.29. )

166 Carl Gustav Jung, Feminen: Disilligin Farkli Yiizleri, gev. Tugrul Veli Soylu, Pinhan Yayincilik, 4. Basim, istanbul 2020,
s.173.

167 Hasan Ali Toptas, Golgesizler, Everest Yayinlari, 41- 42. Basim, Istanbul 2020, 5.35-36.

1% Hasan Ali Toptas, Gélgesizler, $.50-51.

169 Carl Gustav Jung, /nsan ve Sembolleri, gev. Ali Nahit Babaoglu, Okuyan Us Yaynlari, 4. Baski, Istanbul 2009, s.180.
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Aynali Fatma’nin bir sabah agigini arkasinda birakarak bilingdisini temsil eden dag
evinden uzaklasmasi sevgilisini 6liime terk eden “femme fatale”'’® hatirlatir. Nitekim anima,

ask gibi yiice bir duygunun yani sira erkegin iizerinde yikici bir etki yaratmaktadir.

Giivercin’in ansizin kaybolmasi Aynali Fatma olaymnin bilingdisindan Dede Musa
araciligiyla bilince taginmasina neden olmustur. Dede Musa, Aynali Fatma’nin bir rivayet
oldugunu belirterek Giivercin’i de Aynali Fatma’ya benzetir. Bu sayede anlatidaki animalarin

kaybolma eyleminde birlestigi goriilmektedir.

Kisinin bireylesme yolculugunda basarili olabilmesi icin bilingdisindaki arketiplerin
tecriibe edilmesi gerekmektedir. Erkegin biitiinlesmesinde onciil rol oynayan animanin ilk
asamast “Havva” ile sembolize edilirken iiglincii asama ise ruhsallasmis erosu imgeleyen
“Bakire Meryem” ile yansitilir.}”! Jung ayn1 zamanda Bakire Meryem’in animanin olusturdugu
anne arketipi icin de iyi bir 6rnek oldugunu belirtir.}’? Koyde oglu ile birlikte yalniz yasayan
Cennet, animanin bir diger temsili Bakire Meryem’i ¢agristirmaktadir. Giivercin’i kagirmakla
suglanan oglunun cezalandirilmak igin kdyiin meydanmna cikarilmas: Hz. Isa’nin ¢armiha
gerilmesine sahit olan acili anne Meryem’in anima arketipine doniiserek anlatida Cennet’in

hikayesiyle 6zdeslestigini géstermektedir.

Giivercin’in babasiz bir yavruyu diinyaya getirmesi, bu dogumun garip karsilanmasi ve
halk tarafindan yadirganmasi da Hz. Isa’nin dogumuna benzetilebilir. Ayn1 zamanda iginde
bulundugu durum nedeniyle Bakire Meryem ve temsil ettigi masumiyetin de Giivercin ile

yansitildigini séylemek miimkiindiir.

Riza ile evli olan Hacer’in aym1 zamanda Bekgi ile iligkisi olmas1 yine Ramazan’in
babasinin da Bek¢i olmas1 animanin ikircikli yapist dogrultusunda iyi olma halinin yan sira

bastan ¢ikaric1 kétiiciil bir kadin olabilecegini de gostermektedir. 17

Resit, imama yaptiracag biiyii sayesinde bir kizin Ramazan’a asik olmasini saglayacak
bu sayede imamin marifetleriyle Giivercin’in bulunabilecegini herkese kanitlayacaktir. Bilyt
icin gerekli olan sag¢i ise Aynali Fatma’nin evinde oturan Giildeben adli kizdan ister.

Anlatilanlara siipheyle yaklasan Giildeben’i ikna etmek isteyen Resit, biiyii yapildiginda hem

A yrmtili bilgi i¢in bkz. Murat Arpaci, “Cinsiyet, Kétiiliik ve Beden: Femme Fatale Imgesinin Kiiltiirel Ingas1”, Fe Dergi,
C.11, S. 1 (20199, s5.140-154.

171 Carl Gustav Jung, nsan ve Sembolleri, gev. Ali Nahit Babaoglu, Okuyan Us Yayimlari, 4. Baski, Istanbul 2009, s.186.

172 Carl Gustav Jung, Feminen: Disilligin Farkli Yiizleri, ¢ev. Tugrul Veli Soylu, Pinhan Yayincilik, 4. Basim, istanbul 2020,
s.122.

173 Frieda Fordham, Jung Psikolojisinin Ana Hatlar1, gev. Aslan Yalgmer, Say Yayinlari, 10. Baski, Istanbul 2019, 5.69-70.
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erkegin hem de kadinin gonliine diisecek asktan bahseder. Boylece imamin yapacagi biiyii

sayesinde animanin ve animusun ilk goriiste birbirlerine asik olacag diistiniiliir:

“(...) Her sey diisliniildiigii gibi yolunda giderse, elbette erkegin kim oldugunu ben kendi kendime
bulacakmisim. Bulurmusum da zaten, i¢imdeki yangin beni giinden giine ona dogru kovalarmis. Hatta,
belki de varip onun kapisina dikilirmisim kalbimdeki korla, melil melil bakarmigim. Biitiin bunlar erkek
icin de gegerliymis tabii... Bende tutusacak atesin dumani ondan, ondakininki benden tiitmezse higbir
sonug alinamazmis bu isten; o durumda, atesi kim tastyorsa helak olurmus... S6zgelimi, o bensem, ¢ollere

diisermisim Mecnun gibi; 6yle kumdan ¢ollere degil elbette, icimdeki atesin yakip kavurdugu ¢ollere...”*"

Bir zamanlar Asker Hamdi ile Aynali Fatma’nin askina sahit olan ve terk edilen evde
tipki1 Aynali Fatma’nin gengligini hatirlatan Giildeben’in yasamasi onemlidir. Bilingdigini
temsil eden mekan/ev yeniden animasina kavugsmustur:

“(...) Ama herkesin harap bildigi bag evinin bir avlusu vardi nedense, avlusunda dut agaglar1 ve kuslar
vardi. Hatta duvarlartyla kapisi onarilmig ve pencerelerine ¢igek islemeli perdeler takilmisti. (...) Avlu

duvarina abanarak yiiziinli biraz daha yaklastird1 igeri; diis giizeli bir kiz sedire oturmus, dut agaclarinin

arasindan koye, belki de tahta minareye bakiyordu. Dalgindi, sular gibi...Benziyordu, tipki Aynali

Fatma’nin dillerdeki giizelligine...”1"

Animanin bilingdisindaki kadin figiirii disinda dogaya, mekanlara ve hayvanlara da
yansitildig1 goriilmektedir.}’® Resit, Giildeben tarafindan reddedilir. Biiyii kapkara bir atin
yelesinden alian bir tutam ile yapilir. Nitekim at, biiyiiniin etkisiyle Resit’e asik olarak onun

6liimiine neden olan animaya doniisiir.

Kadinin bilingdigindaki erkek imgesi animus arketipiyle verilmekte, kadin hayatindaki
erkeklere animusunu yansitmaktadir. Cingil Nuri’nin karisi, Nuri’nin yoklugunda animusunu

ogullarina yansitarak biitiin sevgisini ve ilgisini cocuklarina aktarir’’:

“Babalarinin boyuna bagkaldiran boylari, serviler gibi uzundu. Nuri’nin boyu da onlarinkine eklenmisti
belki, kendilerini tagirken babalarini da tasiyorlardi. Bu yiizden Nuri kim bilir koyii ka¢ kez dolagmisti
yoklugunda, (...) Ola ki karisinin, ¢ocuk diye eve hapsettigi de oydu. (...) Zaten bir ara ¢ocuk delisi olmustu
kadin, ogullarmin gitgide kalinlasan seslerinde, oksiiriiklerinde ya da belli bir kaliba giren yiiriiyiislerinde

kocasini buluyor ve ikide bir onlara sarilip sarilip piiyordu.”?"

174 Hasan Ali Toptas, Gélgesizler, Everest Yayinlari, 41-42. Basim, Istanbul 2020, s.160-161.

175 Hasan Ali Toptas, Golgesizler, $.179.

176 Carl Gustav Jung, Feminen: Disilligin Farkh Yiizleri, cev. Tugrul Veli Soylu, Pinhan Yaymcilik, 4. Basim, Istanbul 2020,
s.121.

177 Sitk1 Nazik, “Golgesizler Adli Romanin Arketipsel Sembolizm Agisindan Degerlendirilmesi”, Kesit Akademi Dergisi, C.6,
S. 25 (2020), 5.176.

178 Hasan Ali Toptas, Gélgesizler, Everest Yayinlari, 41-2. Basim, Istanbul 2020, s.56.
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Koyliilerin anlattig1 Aynali Fatma hikayesinde ise animus Asker Hamdi ile temsil edilir.

Animus da tipk1 anima gibi agigin1 baskalarindan kiskanmaktadir!’®:

“(...) Cephede sehit diisen Hamdi Hamdi’yse, Fatma’nin disiligini siinger gibi emip bitiren Hamdi kimdi

diyorum... Yoksa o Hamdi, cephedeki Hamdi’nin Fatma’nin aynasina vuran goriintiisii milydii? Fatma

nereye gitti peki, nerde yaslandi, nerde 61dii? (...)*®

Sitki  Nazik, “Golgesizler Adli Romanin Arketipsel Sembolizm Agisindan
Degerlendirilmesi”*®! baslikli makalesinde tipk1 Aynali Fatma ve Cingil Nuri’nin karis1 gibi
Giilbahar’in da bilingdisindaki animus arketipinin etkisinde kaldigini bu nedenle ayn1 anda iki

kardese sevdalandigini belirtir.

Kaywp Hayaller Kitabr’nda Hamdi’nin dedesi i¢in anima yillardir bekledigi “gtilim”
dedigi sevgilisidir. Askina sadik kalmasi, koruyup gézetmesi ise kendisini “sevda nobetcisi” %2

olarak goérmesine neden olmaktadir.

Anima, erkegin hem personasini hem de gélgesini etkileyerek onun yasamina yon verir.
Hamdi’nin dedesi de golgesi ve animasmin tesiri ile yasamaktadir. Bilingdisina
golgeledigi/bastirdigi animasini da esine yansitmaktadir:

“(...) yani sen kiliginda o gorba pisirirken evde, sen torbani siiriikleye siiriikleye alir bagini gidersin de

sokaklara, ben hanginizin hanginiz oldugunu-ah ne yapsam da ne etsem- bir tiirlii ayiramam. Hep aranizda

kalirim bu yiizden, birbirinde yankilanan iki yarim giiliin arasinda olanca c¢aresizligim ve yalnizligimla

kalirm da, acaba ben bir hayalle mi evlendim derim bazen, bunca y1l bir hayalle mi yattim ayn1 yastikta?”’183

Hamdi’nin dedesinin “giiliim” diye seslendigi ayni1 zamanda esine yansittig1 anima ile
0zdeslesen kisi bir zamanlar asik oldugu Kevser’dir. Anlatict Hasan’1n dedesi Ali ile Hamdi’ nin
dedesinin meftun oldugu Kevser ise Ali’ye agiktir ve onunla evlenmek ister. Ancak babasimnin
engellemesiyle evlilik gergeklesmez. Kisa bir zaman sonra Kevser’in kagirilmast Ali’nin
sevgilisinden/animasindan  ayrilmasmma neden olur. Kisinin animasindan ayrilmasi
bireylesme/biitiinlesme mertebesine ulasmasini arketipsel agidan kendilik olarak tanimlanan
seviyeye/deneyime ulagmasini engellemektedir. Bu nedenle animasina kavusamayan Ali de
kendisini kaybeder ve daglara ¢ikar. Zira arketipsel bir mekan olarak dag, kisiye sinirlar1 asarak

gerceklerle yiizlesme imkani tanimaktadir:

179 Carl Gustav Jung, Feminen: Disilligin Farkl: Yiizleri (gev. Tugrul Veli Soylu), Pinhan Yaymcilik, Istanbul 2020, s.33.

180 Hasan Ali Toptas, Golgesizler, Everest Yayinlari, 41-42. Basim, Istanbul 2020, s.75.

181 §ytk1 Nazik, “Golgesizler Adli Romanin Arketipsel Sembolizm Agisindan Degerlendirilmesi”, Kesit Akademi Dergisi, C.6,
S. 25 (2020), 5.176.

182 Hasan Ali Toptas, Kayip Hayaller Kitabi, Everest Yayinlari, 6. Basim, Istanbul 2019, s.54.

183 Hasan Ali Toptas, Kayip Hayaller Kitabi, $.45.
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“(...) Ali de hala kayaliklarin belleginde ¢inlayan Kevser’in haykiriglarini izleye izleye ta doruga kadar

cikiyormus (...)"184

Ali’nin askindan kanepeye uzanip tepkisiz bir sekilde yatmasi filmdeki afyon siitiinden
hayatin1 kaybeden ve otopsi i¢in evdeki kanepede bekletilen cocugu hatirlatir. Tipki ¢cocugun
babasi gibi Kevser’i de kagiran bir athidir. Annesi, ¢ektigi acilar ve bir atli-baba ¢ocugun
Oliimiine neden olurken ayni1 sekilde Kevser’in de atli tarafindan kagirilarak bilingdisina/daglara
gitmesi Ali’nin 6lmeden 6nce 6lmesine neden olur. Nitekim Ali ve Kevser’in asklarinin katili
de bir atlidir. Animasini kaybeden Ali agkindan yataga diiser. Bakimini1 da animanin ilk temsili
olan anne istlenir. Tipki filmdeki gocuk gibi Ali annesiyle yalniz kalir:

“(....) her yeri morarip ¢iiriimiis zamanla (...) gevresini kaplayan akilalmaz bir koku daha esige yaklasirken

insant rap diye oldugu yere ¢iviliyormus. Bu yiizden artik annesinden baska kimse girmiyormus odasina; o

da kosup fildir fildir 6niine birkag lokma yiyecek koyuyor, sedirin dibine dokiilen sag tellerini siipiiriip belki

sessizce kiiregin ucuna aliyor, sonra da kendini alelacele kapinin digina atiyormus.” %

Béylece animanin 6zdeslestigi ilk figiir olan anne beraberinde “anne arketipi’’*®® bakim

saglayan, besleyen ve sefkat gosteren 6zellikleriyle anlatida yer almaktadir.

Anima diinyaya ait olan fani bedeni ve cani temsil etmekte, dliimle de topraga doniiserek
yer alti diinyasina geri donen kimi zamanda yeniden yeryiiziine c¢ikan bir hayaleti
imgelemektedir. ¥ Gengliginde Ali’ye olan aski nedeniyle kdyliilerin giile benzettigi Kevser,
son zamanlarinda herkesin goziinde farkli anlamlar ¢agristirir. Kimine gore riizgar ya da aklh
seytan tarafindan ¢elinmis bir kadin, ¢ocuklara gore “insanla kdpek karigimindan olusmus
bulanik bir yaratiktr.”'® Tipk: bir hayalet gibi giilmiiyor, konusmuyor ve aglamiyor sadece
daglara ¢ikiyor ve yeniden kasabaya geliyordu:

“(...) bir gdriiniip bir kaybolan bu iki ayakly, iki kollu ve bir basli zavalli gdlge, boyle bir sey soruldugunda

hi¢ agzin1 agmiyor, sorulan soruyu isitmiyor ve gozlerini insanin yiiziine bosluga bakarcasina dikip dylece

susuyordu (...)”8®

Kevser’in torbasini sirtina alip daga ¢ikmasi anlatinin bir diger animasi olan filmdeki
kadim1 hatirlatir. Oglunun 6liimiinden sonra evi atese veren kadin torbasimi alip kdyden
uzaklasir, daglara ¢ikar. Boylece anima arketipiyle 6zdeslesen kadinlarin ortak bir kaderi

paylastig1 goriilmektedir:

184Hasan Ali Toptas, Kayip Hayaller Kitab, $.104.

185 Hasan Ali Toptas, Kayip Hayaller Kitabt, s.103-104.

186 Ayrintili bilgi icin bkz. Carl Gustav Jung, Dért Arketip, ¢ev. Zehra Aksu Yilmazer, Metis Yaymlari, 8. Basim, Istanbul
2021, s.22-25.

187 Richard Wilhelm, Altin Cicegin Surri, ¢ev. Sezer Soner, Dharma Yayinlari, 1. Basim, 2002, 5.175.

188 Hasan Ali Toptas, Kayip Hayaller Kitabi, Everest Yayinlari, 6. Basim, Istanbul 2019, s.74.

189 Hasan Ali Toptas, Kayip Hayaller Kitabi, $.72-73.

35



“(...) bu ylizden ben ne zaman bagimi ¢evirip seni gordiigiimii diisiinsem Elif’le karsilastyordum zaten, ne

zaman tepeden tirnaga dikkat kesilip sana benzeyen bir karaltiya baksam Giilser’i goriiyor, sonra da bu

olanlarin anlamsizligina bakip icimden gene bellegimin bana algakca bir oyun oynadigimni gegiriyordum.”**°

Hasan’in annesi Elif, filmdeki kadin ve Kevser’in hikayesinde bir dongii s6z konusudur.

Onlar siddete maruz kalan, sessiz ve garesiz kadmlardir.?!

Anlatic1 konumundaki Hasan babasinin kotiiliikklerinden kurtulmak i¢in evden ayrilarak
Kevser’in yanma gider. Elektrik baglanmadigi igin “zindan gibi karanlik”%2 olan ev, Hasan ve
Kevser arasinda yasanacaklarin gizli kalacagini haber vermektedir. Agilan kapmnin ardindan
Kevser’in sesinin duyulmasi/karanligin icinden animanin seslenmesi kolektif bilingdisina itilen
duygu ve diisiinceleri hatirlatir. Hasan’a karsi korumaci bir tavir sergileyen, ona sefkatle
yaklasan Kevser ayn1 zamanda bir kusa benzetilir:

“(...) sen mi geldin diye sordu Kevser ve ben de atilip hi¢ tereddiit etmeden, evet dedim; sonra o, asa
tikirtilarindan tanimistim zaten, dedi ve ben epeyce sasirdim bu sozlere (...) burast hep boyle zindan gibi
karanlik m1 olur diye sordum; o da bana karanlig: tutup kelimelere gevirircesine, evet dyle olur ¢iinkii bana
kimse gelip de evine elektrik baglativereyim demedi dedi; (...) Kevser narin bir kus kanadi gibi saglarimda
elini usul usul gezdirerek, hi¢ korkma sen ben varim, dedi; sonra hi¢ korkmadim ben ve o, seni kanadimin

altina alip saklarim da kimsecikler bir fiske vuramaz dedi ve o pdrtlek gézlii Hicabi’nin size ¢ektirdigi ¢gile

yetiversin gayri, dedi ve elini indirip saglarimdan yanagimi oksuyordu ki birden durup hayretle ama

aglhiyorsun sen, dedi.”%

Bilin¢digina bastirilan arzu ve istekler, golge arketipine gizlenen duygular animaya
yansitilir. Hasan, Kevser’in yanina uzanir. Bu sayede asik animasina kavusur. Ancak Hasan
uyandiginda kendini Kevser’in evinde ve onun yaninda bulacagini diisiintirken kendi evinde
annesinin yaninda uyanmistir.® Hasan’n evden gitmesi gerektigini sdyleyerek onu dayisi
Celil’in yanina yollayan anne ayni1 zamanda yasananlarin pigmanlig: ile aglamaktadir. Hasan

hem yasak iligkinin mekéanini temsil eden evden hem de annesinden ayrilmak zorunda kalir.

Nesime “olanca giizelligi, beyazlig1 ve dalgiligiyla”®® Celil’in esi ve animas1 olarak

yansitilmaktadir. Tipki koyiin diger kadinlar1 gibi o da esinin baskis1 altinda kalmis ancak

190 Hasan Ali Toptas, Kayip Hayaller Kitabi, 5.284.

191 Ayrmtili bilgi igin bkz. Elif Tiirker, Hasan Ali Toptas Romanlarinda “Belirsizligin Bilgeligi”: Bir Okuma Onerisi, Bilkent
Universitesi Tiirk Dili ve Edebiyat: Boliimii, Yiiksek Lisans Tezi, Ankara 2009.

192 Hasan Ali Toptas, Kayip Hayaller Kitabi, Everest Yayinlari, 6. Basim, Istanbul 2019, s.244.

193 Hasan Ali Toptas Kayip Hayaller Kitab, $.244.

194 Dilek Cetindas, Hasan ve Kevser arasindaki bu iliskiyi Oedipus kompleksiyle agiklamaktadir. Ayrintili bilgi igin bkz. Dilek
Cetindas, “Yadsmmis Fanteziler, Bélinmiis Benlikler ve Panoptiginin Yikilisi: Delilik Envanteri Olarak Kayyp Hayaller
Kitabr”, Sessiz Golgesinde Hasan Ali Toptas Kitab1 (Ed. Hiilya Argunsah), Kesit Yayinlari, Istanbul 2018, 5.111-154,

195 Hasan Ali Toptas, Kayip Hayaller Kitabi, Everest Yaymlari, 6. Basim, istanbul 2019, 5.254.
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Almanya’ya giderek kaderini degistirme sansini elde etmistir. Nitekim anlatidaki anima

99196

temsilleri Toptas tarafindan “azap ¢eken kadinlar”*® olarak tanimlanmaktadir.

Animanin yani sira Kayip Hayaller Kitabi’nda animusu yansitan erkekler ise mavi sakal
arketipiyle biitiinlesmektedir. Anlatida kadinlar1 zorluklar karsisinda yalniz birakarak glivensiz
hissetmelerine, duygusuz kisilere doniismelerine bir nevi oliimlerine neden olan mavi sakal,

animusun olumsuz temsilidir.

Bin Hiiziinlii Haz’da anlatici, Alaaddin’e ulasma yolculugunda bir ormana girer ve
ogullar1 kayip annelerle karsilasir. Gozii yagh ¢aresiz anneler anima arketipinin anne lizerinden

verildigini gostermektedir.

Toptas, metinlerarasilik teknigini kullanarak Bin Hiiziinlii Haz’1n kurgusuna masallari
dahil eder. “Kirmizi Baglikli Kiz” da bu masallardan bir tanesidir. Kolunda sepetiyle ormanda
gezinen Kirmizi baglikli kiz, tinerci ¢ocuklarin bakislarinda yatan a¢ kurda aldirig etmeden
uzaklasir. Kolektif bilingdisinin iiriinleri olan masallarda arketiplerin izleri goriillmektedir. Bu
sayede kirmizi bagliklt kizin animay1 tinerci ¢ocuklarin bakislarindaki kurdun ise animusu

yansittigini, sdylemek miimkiindiir.

Anlatida yer alan bir diger masal ise “Binbir Gece Masallar1”dir. Anlaticinin karsisina
cikan sarayda hiikiimdara her gece birbirini takip eden hikayeler anlatan kiz anima arketipini
simgelemektedir. Sozleri ve bakislar1 harami kiliclart kadar keskin olan kiz, giizelligiyle de
etrafindakileri biiyiiler. Kendisini dikkatle dinleyen ciiceleri, hiikiimdar1 ve saraydaki diger
herkesi arkasinda birakip gitmek istese de basarili olamaz. Zira o “belleklerden silinmemek
iizere” 1 kolektif bilingdigin1 yansitan saraya baglanmistir. Nitekim Jung’da kadinin varligina
bagli olmaksizin erkegin bilingdisinda bir imge olarak animanin ezeli ve ebedi olarak var

olacagini savunur.1%

Bozkirin ortasinda karsilagti§i ay ylizlii kiz tarafindan terk edilen Alaaddin, kendini
kaybeder. Boylece femme fatal’e dontisen ay yiizlii kizin/animanin ihaneti Alaaddin’in “kimlik

bunalim1” yasamasina neden olur.

Jung psikolojisinde kisinin kendini tanimasi, biling ve bilingdisin1 kesfetmesiyle
miimkiindiir. “Biitiinlesme” ya da “bireysellesme” olarak tanimlanan bu yolculugunda kisiye

arketipler yardimci olmaktadir. Erkegin bireysellesme mertebesine erigsmesi i¢in bilingdisindaki

19 Hasan Ali Toptas, Kayip Hayaller Kitabi, $.279. .

197 Hasan Ali Toptas, Bin Hiiziinlii Haz, Everest Yaymlari, 19-20. Basim, Istanbul 2020, s.98.

198 Carl Gustav Jung, Feminen: Disilligin Farkl Yiizleri, gev. Tugrul Veli Soylu, Pinhan Yaymcilik, 4. Basim, Istanbul 2020,
5.108.
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arketiplerden gdlgenin yani sira animayi da kesfetmesi gereklidir.’®® Anlaticinin Alaaddin
vasitasiyla aktardigi bu siirecte Alaaddin’in karsisina ¢ikan Tatar kizi animay1 kesfetme imkani
vermektedir. Ancak Alaaddin, kendisini aldatacagi kuskusuyla Tatar kizin1 6ldiirerek animay1
tanimay1 reddeder. Boylece Tatar kizinin Alaaddin i¢in bir engel oldugu, 6liimiiyle de anlatinin

basinda arzulanan suga karisma eyleminin gerceklestigi goriilmektedir.?%

Uykularin Dogusu’nda Cebrail Dede’nin oglu -anlaticinin babasi- bir aksam kahvenin
camindan gordiigii bir kiza asik olur. Bilingdisindaki animasini kiza yansitir, ona baktik¢a da
yasadig1 biitiin kotii giinleri unutarak kendisini “tertemiz bir zihinle yeniden dogmus gibi’?%*

hisseder.

Heba romaninda Ziya’ya kapiy1 agan Binnaz Hanim’in hizmetgisi bal rengi gézleriyle
dikkat cekerek animanin dis giizelligiyle erkegi etkileyebilecegini kanitlamaktadir. Kaldigi evin
anahtarin1 teslim etmek icin iceri davet edilen Ziya salona geger. Binnaz Hanim ile
hizmetcisinin gelmesiyle birlikte salonu kaplayan sis, animanin bilingdisina ait oldugunu
gostermekte, Ziya'nin tiim c¢abalarina ragmen evden ayrilamamasina neden olan uyku hali ise

animanin biiyiileyici yoniinii yansitmaktadir:

“(...) Tartiya vurulabilecek tiirden, ezici bir agirlik degildi bu; sihir gibi, haz gibi ya da uyku gibi insan1

tutup oldugu yere gevsek iplerle baglayan ve bir daha da birakmayan bir agriliktr. (...)”?%

Jung, bilingdisindaki igeriklerin bilince tasinmasi igin animayi isaret eder.?’® Hizmetci
ayni zamanda apartmandaki kiracilara ait verilerin diizenlenip dosyalanmasinda Binnaz
Hanim’a yardim etmektedir. Onlarin bu eylemi insana ait her bilginin bilingdisinda mevcut
oldugunu gostermektedir. Bu durum hizmet¢inin anima ve persona arketiplerini sentezleme

nedenini agiklamaktadir.?%

Binnaz Hanim, Ziya’ya kendi yasamindan ailesinden bahseder. S6z annesine gelince
sessiz, soguk ve cocuklarina sevgi gostermeyen bir kadin olduguna deginir. Bu durum anne
arketipinin  Binnaz Hanim’in  bilingdisinda olumsuz  ozellikleriyle  6zdeslestigini

gostermektedir:

199 Carl Gustav Jung, Dért Arketip, gev. Zehra Aksu Yilmazer, Metis Yayinlari, 8. Basim, Istanbul, 2021, s. 13.

20 Mutlu Deveci, Nevriye Bozdemir, “Bin Hiiziinlii Haz” Romanin Arketipsel Sembolizm Bakimindan Incelenmesi”,
Akademik Sosyal Arastirmalar Dergisi, C.8, S.102 (2020) s. 43-44.

201 Hasan Ali Toptas, Uykularin Dogusu, Everest Yaymlari, 9. Basim, Istanbul 2020, 5.233-234.

202 Hasan Ali Toptas, Heba, Everest Yaynlari, Istanbul 2020, s.24.

203 Carl Gustav Jung, Anilar, Diisler, Diisiinceler, gev. Iris Kantemir, Can Yayinlari, 4. Baski, Istanbul 2009, s.154.

204 Esra Sazyek, “Jung Isiginda Heba”, Turkish Studies, C.8, S.8 (2013), 5.1110.
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“(...) Sessizlik onun i¢in bir ¢esit kiiskiinliik hirkast miydi, yoksa muhtemel saldirilara karsi kusanilmig

kalin bir zirh miydi hi¢ bilmiyorum. Bildigim su ki, ben her defasinda derinligi kestirilemeyen karanlik bir

uguruma yaklagtyormusum hissiyle yaklagirdim annemin yanina. (...)"?%

Anlatidaki bir diger anima Ziya’nin ¢ocukluk donemine aittir. Vurdugu kusun
pismanligiyla eve dogru kosan ¢ocuk Ziya’nin karsisina yasl bir kadin ¢ikmig ona endiseli
halinin nedenini sormustur. Yol boyunca Ziya’y1 takip ederek onun korkmasina neden olan bu

yash kadin yargilayici davranislariyla animanin istenmeyen temsillerinden birisidir.

Anne arketipinin 6zdeslestigi bir diger kisi de Ziya’nin annesi Nurgiil Hanim’dir.
Ziya’nin Ustlinii Orterek ona ilgi gosteren, sevgiyle yaklasan “olumlu anne” arketipinin

yansimasidir.

Yazikdy’e yerlesen Ziya'nin yeni yasaminda animasini Kenan’in kardesi Nefise temsil
etmektedir. Cevriye Hanim, Ziya’nin misafir olarak gelecegini 6grenince kizini siislenerek

dikkat cekmemesi i¢in uyarir. Anima giizelligiyle kendisine etrafindakileri biiylilemektedir.

Koyiin genglerinden Numan, Nefise ile evlenmek ister zira onun i¢in anima Nefise’dir.
Ancak Nefise ve ailesi bu evlilige sicak bakmaz. Numan’in abisi Cabbar, evlilik i¢in Ziya’dan
yardim ister. Kardesinin ezelden beri Nefise’ye vurgun oldugunu sdyleyerek sevilen kadinin
bilingdisindaki anima arketipiyle uyum sagladigini gosterir:

“(...) Iste, cocuklugunda beri Nefise tiirkiisii ¢agir1 bu benim kardesim; Nefise diye yatar, Nefise diye
kalkar. (...)"2%

Beni Kor Kuyularda®'

romaninda babasina yemek gotiirmek i¢in evden c¢ikan
Giildiyar’in eve dondiiglinde endiseli bir hali vardir. Ayn1 zamanda onunla birlikte evin
avlusuna pek c¢ok erkek de gelmistir. Avluyu saran sisin i¢inden duran erkekler i¢in anima
Giildiyar ile biitiinlesmistir:

“Giildiyar’in az 6nce kosar adimlarla gegtigi o bosluga nereden geldiyse geldi, usul usul, incecik bir sis

yayildi. Sonra da beklenmedik bir sekilde, birdenbire erkekler ¢ikti bu sisin iginden. Sisin i¢inde hizli hizli

gezinmeye basladi bu erkekler. Avlu tika basa dolmustu artik, adim atacak, ayak basacak yer yoktu.””?%

205 Hasan Ali Toptas, Heba, Everest Yayinlari, 6-7. Basim, Istanbul 2020. s.34.

206 Hasan Ali Toptas, Heba, Everest Yayinlari, istanbul 2020, s.354.

207 Hasan Ali Toptas, Beni Kor Kuyularda romaninda babasia yemek gotiirmek igin evden ¢ikan Giildiyar’mn bagina gelenleri
anlatir. Giildiyar, eve dondiigiinde aniden aglamaya baslar ve gozlerinden yas yerine tag dokiiliir. Kisa bir zamanda biitiin
kasaba Giildiyar’in gézlerinden dokiilen taslari gormek i¢in eve gelir. Toptas, Giildiyar ve ailesinin degisen hayatini, tas goz
yaslari i¢in kendisine yapilan eziyeti ve ailesinin ¢aresizligini isler. Eserin ilk baskisi: Hasan Ali Toptas, Beni Kér Kuyularda,
Everest Yayinlari, Istanbul 2019. Bu tez calismasinda kullanilan baski: Hasan Ali Toptas, Beni Kor Kuyularda, 3. Basim,
Everest Yayinlari, Istanbul 2020.

208 Hasan Ali Toptas, Beni Kér Kuyularda, $.14-15.
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Giildiyar’in annesi Bahriye’de Muzaffer’in animasini temsil etmektedir. Ancak Bahriye
vefat eder, onunla birlikte evin ruhu da yok olur. Erkegin yasaminda diizen saglayan onu hayatta
tutan bir arketip olarak animanin eksikligi de olumsuz bir tablo ¢izmektedir. Riiyasinda esi
Bahriye’yi géren Muzaffer, ona ulasmaya ¢alisir ancak basarili olamaz. Zira Bahriye tipki bir
melek gibi kanatlarini girparak evden uzaklasir. Animanin rityada goriilmesi bir arketip olarak

bilingdisinda mevcut oldugunu gostermektedir.

Giildiyar’in goziinden dokiilen taglari gérmek i¢in kocasiyla birlikte uzaklardan gelen
kadin yere serpistirilen taslar1 goriince kizin goziinden dokiiliip dokiilmedigi hakkinda
stiphelenir. Olaylar karsisinda kusku duyan anima etrafindakilerin de durumu sorgulamasina

neden olur.

Giildiyar’in gordiigii kotli muameleye daha fazla sessiz kalamayan Muzaffer, kizin1 ve
kendisini alikoyan adamlarla gatisir. Ancak adamlar onu evden uzaklastirir. Caresizce avluda
bekleyen Muzaffer’in karsisina annesi ¢ikar:

“(...) bir hayli geride, ta avlu kapisimin yanindayd: kadin, kararmis tahtalarin dibinde durmus, koydeki

ikindi vakitlerini hatirlatan sakin bir yiizle dosdogru Muzaffer’e bakiyordu. Elinde alacali bulacal, kiigtik

bir bohga vard1. Sonra, belli belirsiz titreyen bulanik bir goriintii halinde yiiriimeye basladi agir agir.”2%°

Jung’a gore anne, erkek psisesinin ilk imgesi olarak onu kétiiliiklerden korumaktadir.?1

Annenin gelme zamani onemlidir. Miiskiil bir durumda ortaya c¢ikarak destek olmak ister.

Muzaftfer’in ihtiya¢ duydugu yardim, animanin yansimasi anne arketipiyle saglanmaktadir.

Anlatinin bir diger animas: Halil’in sevgilisi ayn1 zamanda “Narkissos” mitiyle de
degerlendirilen Nergis’tir. Gozlerinin ve bakislarimin giizelliginden bahsedilmesi animanin
goriiniimiiyle bliyiileyici oldugunu gostermektedir. Cekingen tavrinin yami sira basit olaylari
biiylitmesi ve yanlis kararlar alip sonucunda etrafindakilere zarar vermesi onun ikili yapisiyla
0zdeslesmektedir. Nitekim animanin oyununa gelen Halil, onun darbesiyle yikilir ve kendisi
i¢in acgilan mezara diiser:

“Cukur 6nceden hazir edilmisti besbelli, en, boyu dlgiilerime goreydi, derindi ve zifiri karanlikti. Ben o
cukurun dibini boylayinca, Nergis pesim sira geldi hemen ve anlayamadigim bir hevesle, neredeyse

cildirmig gibi iizerime toprak atmaya basladi. Ruhunun birisini gdmmeye mi ihtiyaci vardi, kendi géziinde

kendini ancak bu yolla m1 kabul edebilecekti ya da gelecek i¢in farkinda olmadan, tuhaf bir diirtiiyle vicdan

azab1 m1 tedarik ediyordu, bilmiyorum. (...)"?*

209 Hasan Ali Toptas, Beni Kér Kuyularda, $.128. .

210 Carl Gustav Jung, Feminen: Disilligin Farkl: Yiizleri, gev. Tugrul Veli Soylu, Pinhan Yayncilik, 4. Basim, Istanbul 2020,
s.21.

21 Hasan Ali Toptas Beni Kor Kuyularda, 3. Basim, Everest Yayinlari, Istanbul 2020, 5.163-164.
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Halil’i kurtarmak yerine iizerini toprak atan Nergis, asigini 6liime terk eden femme
fatal’e donisiir. Ancak Halil, kendisini 6ldiirdiigii icin Nergis’e kizgin degildir aksine bu i i¢in
onun yorulmasina iiziilmektedir. Ciinkii o animanin bir s6zii ile 6liip bir sozii ile dirilebilecek
kadar diiskiin bir asiktir:

“Nergis’in, yalan sodyleyerek kendi sicilini kendi goziinde lekelemesine gerek yoktu aslinda, bana kendini

gom deseydi ben bunu seve seve yapardim. Kendisine neden bdyle bir kotiiliik etti bilmiyorum. Aklima

geldikce onun icin iiziiliiyorum elbette.”??

“Kiyan ellerine de kurban oldugum. Katiksiz sevgi... Oliimiine katiks1z!”?*®

Bilingdisindaki kadin prototiplerini temsil eden anima, Toptas’in romanlarinda
glizelligiyle asig1 biiyiilen sevgili, agigin 6liimiine neden olan femme fatale kimi zamanda
¢ocugun bakimini iistlenen ona sevgi ve merhametle yaklasan anne; bilin¢gdisindaki erkegi
yansitan animus ise ilk goriiste tesiri altina alan sevgili, uzun yillar beklenen es, kimi zamanda
kizim1 koruma pahasina evlenmesine engel olan bir babadir. Anima ve animusun bir diger

temsilleri de yasli bilge ile biiyiik ana arketipleridir.

2.1.6 Yash Bilge

Anima ve animus arketiplerinin yan1 sira kisinin bilingdisina tesir ederek yasaminda
onemli rol oynayan bir diger arketip ise yasl bilgedir. Cesitli kisiliklere biiriinerek hayat bulan
yasli bilge?!®, kolektif bilingdigindaki bilginin, felsefenin, akln; tecriibenin ve yardimin
simgesidir, sahip oldugu degerler dogrultusunda kendine has yasam stiliyle de dikkat
¢cekmektedir. Yash bilgenin varligi kahramanin i¢inde bulundugu miiskiil bir duruma baglidir.
Kahramanin arzuladigi kurtulus kusursuz bir plan dahilinde gerceklesmekte ancak, 6zgiirliige
giden yolda esareti planin uygulanmasina engel olmaktadir. Bu durumda yash bilge ihtiya¢
duyulan bilginin viicut bulmus hali olarak gériinmektedir.?*®
Jung’a gore yash bilge olagandis1 yetilere sahip, figlirlerden olusmakta; kolektif

bilingdisinda yer alan bu yetilerin bilincine varilmadig1 durumlarda kisi benligini yasl bilge ile

ozdeslestirerek yiicelik iddiasinda bulunmaktadir. 216

212 Hasan Ali Toptas, Beni Kér Kuyularda, $.165.

213 Hasan Ali Toptas, Beni Kér Kuyularda, s.163.

214 Frieda Fordham, Jung Psikolojisinin Ana Hatlari, gev. Aslan Yalgmer, Say Yayinlari, 10. Baski, Istanbul 2019, s.77.

25 Ayse Arzu Korucu, Rider Haggard 'in Romanlarina Arketipsel Bir Yaklasim: She, Ayesha: The Return Of She, Wisdom’s
Daughter ve She And Allan, Atatiirk Universitesi Sosyal Bilimler Enstitiisii, Doktora Tezi, Erzurum 2006, s.67.

216 Carl Gustav Jung, Analitik Psikoloji, ¢ev. Ender Giirol, Payel Yaymevi, Istanbul, 2006, s.75.
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Goélgesizler’de “yiiriiyen birer kemik agaci[na]”?’ benzetilen aksakalli yashlar,
“asalarini genelerinin altina dayamig” #'® “kimsenin bilmedigi gizli bir mahkeme heyeti”?!® gibi
¢mar agacinin altinda oturup kdyde gerceklesen kayiplar1 kendi aralarinda tartisip olaylarin
nedenini bulmaya ¢alisirlar. Giivercin’in kaybolmasindan dolay1 zor durumda olan Muhtar da
yardim istemek i¢cin Dede Musa’ya gider. Nitekim yash bilge arketipi, kdyiin hafizasini

olusturan aksakall1 yaslilar ile yansitilmaktadir.

Anadolu’da yash bilge arketipinin Islam inancinin etkisiyle kendisini dine adamis ve
belirli mertebeye ulasmis, ahi, ermis veya dede kimlikleri tizerinden verildigini s6ylemek
miimkiindiir. Kayp Hayaller Kitabi’nda Hamdi’ nin dedesi, arkadast Ali’ye sdyleyemedigi bazi
sirlarii “Hiisamettin Dede” adli kisinin mezarina giderek onunla paylagsmak ister. Hiisamettin
Dede’de tiirbesiyle yaslh bilgenin Tiirk-Islam kiiltiiriindeki varligin1 hatirlatir:

“(...) Hiisamettin Dede’nin her goriisiimde biraz daha uzayan iki adam boyundaki mezarini ve bir zaman

da penceredeki demir parmakliklara bin bir umutla baglanmis yiizlerce gaput pargasinin alacakaranlikta

usul usul sallanigini seyrettim de sonra konusmaktan vazgecip geri dondiim nedense, yesil boyali demir

kapidan ¢abucak ¢iktim ve tepeyi asip soluk soluga kasabaya dogru inmeye basladim. (...)”?%

Jung, kadin ve erkek psisesindeki baba figiiriiniin “ruhani bir gii¢ olarak™ yasl bilge ile
temsil edildigini belirtir. Bu giic baz1 durumlarda kaybedilen bir kisinin ruhu olarak da
goriilmektedir.??! Babasinin borglar1 nedeniyle eve gelen alacaklilar karsisinda garesiz kalan
Hasan, yillar 6nce kaybettigi dedesinin fotografina bakarak onun gelip kendisini kurtaracagini
hayal eder. Hasan’in yaslh bilge arketipine sigindigi, ondan yardim bekledigi ancak yardima
ulasamadig1 goriilmektedir:

“(...) kocaman kafasiyla fotografta uguldayan zamanmn i¢inden ansizin ¢ikacakmis gibi dikkatle
bakiyordum. Sonra, ¢ikar ¢ikmaz sakalini savurtarak merdiven basamaklarini inip avluya firlayacakmig

gibi baktim. Daha sonra, hareketsizlikten paslanan kemiklerini ¢itirdata ¢itirdata avluyu gegecek, varip

kapidaki adamlarin karsisina aksakalli bir 6fke kiliginda dikilecek ve onlari bir giizel azarlayip kovacakmis

da beni bu dertten kurtaracakmis gibi de baktim ama dedem hig orali olmadi.”???

Hasan’in babasi hayatta olmasina ragmen dedesinden kalan bir fotograftan medet

ummasi yasli bilgenin sahip oldugu “kurtarici” kimligine isaret etmektedir.

27 Hasan Ali Toptas, Golgesizler, Everest Yaymlari, 41-42. Basim, Istanbul, 2020, s.139.

218 Hasan Ali Toptas, Gélgesizle, $.55.

219 Hasan Ali Toptas, Golgesizle, $.187.

220 Hasan Ali Toptas, Kayip Hayaller Kitab1, Everest Yayinlari, 6. Basim, Istanbul, 2019, 5.205.

221 Carl Gustav Jung, Dért Arketip, gev. Zehra Aksu Yilmazer, Say Yaymlari, 8. Basim, Istanbul 2021, s.95.
222 Hasan Ali Toptas, Kayip Hayaller Kitabi, Everest Yaymlari, 6. Basim, Istanbul, 2019, 5.305.
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Romandaki bir diger yasli bilge ise yagmurlu bir giinde ortaya ¢ikan ve elindeki asa ile
karsisina ¢ikan kopegi doven aksakallidir. Aksakalli, Kevser’e kavusamayan Ali’yi temsil
ederken doviilen “kopegin icinden [ise] baska bir adamin karaltis1 ¢ik[ar].”??® Bu dogrultuda
anlaticinin Kevser’i kagiran Hidayet’i de bir kdpege benzettigini sdylemek miimkiindiir.
Nitekim Kevser, yalnizca yasl bir adam ile bir kopegin bogusmasini izlemez; askini elde etmek
isteyen iki ezeli diismanin, Ali ve Hidayet’in kavgasini izlemektedir. Yasli bilgeye doniisen Ali

ise gecmiste Hidayet’e kars1 kaybettigi savasi kazanir.

Etrafi kayalarla ¢evrili bir ¢gukur veya herhangi bir dagin tepesinde taslarla kaplanmis
bir yer, yash bilgenin mekamdir.?** Bin Hiiziinlii Haz’da yolunu arayan kahramanin karsisina
cikan bilge “Haraptarli Nafi [de] kabaca bir minderin istiine bagdas kurmus, upuzun sakaliyla
kosede oturuyordur.”?? Jung, yash bilgenin “6zdiisiiniimii tetiklemek ve ahlaki giicleri harekete

gecirmek i¢in cogu zaman kim, neden, nereye gibi sorular sor[dugunu]”??® belirtir.

Haraptarli Nafi’nin, “Hayat nedir diye sorarsan, bilmiyorum evlat; sormazsan

99227

biliyorum... ciimlesi Alaaddin’in ve onu arayan anlaticinin arayist hakkinda fikir

vermektedir. Haraptarli Nafi ile karsilasan Alaaddin, bellegindeki gegmisine yolculuk yapar.

Romanda kahramanin yolculugunda ona eslik eden ve kilavuz gorevi goren aksakalli

99228

degirmenci ve “aksakalli bakir ustalari[da]”<*® yasli bilge arketipinin yansimalaridir.

Uykularin Dogusu’nda radyoevindeki adam isini birakip evde kalmaya baslayinca onu

gormeye gelenler arasinda “kendisine ahiret sorular1 soran ak sakalli ihtiyarlar” 2 da vardir:

“(...) uzak semtlerden g¢agrilan yesil sarikli hocalarla bu hocalarin ¢ocukluk hatiralar1 gibi goéziiken, giil
yanakli mollalarda eklenmis. Ellerindeki ot torbalariyla gsehrin ticra koselerinden ¢ikip gelen gedik disli
kocakarilar da eklenmis hatta, mucizeleriyle tinlii iifiiriikgiiler, ceplerinde sihirli siseler tagiyan fotr sapkali
esrarengiz adamlar ve ben bu fukaranin dilini diigiimleyen meymenetsizin kim oldugunu ii¢ giine varmaz
bulurum diyen, her biri birbirinden maharetli falcilarda eklenmis. Boylece, ev bir anda ev olmaktan ¢ikmis
da, i¢inde akil almaz hiinerlerle igren¢ saklabanliklarin sergilendigi, golgelerle dolu kocaman bir sahneye

doniismiis sanki.”?°

223 Hasan Ali Toptas, Kayip Hayaller Kitabi, $.119-120.

224 Carl Gustav Jung, Maskiilen: Erilligin Farkl Yiizleri, cev. Didem Gamze Erding, Pinhan Yayncilik, 3. Basim, istanbul
2019, s.171.

225 Hasan Ali Toptas, Bin Hiiziinlii Haz, Everest Yayinlari, 19-20. Basim, Istanbul 2020, s.148-149.

226 Carl Gustav Jung, Maskiilen: Erilligin Farkl: Yiizleri, cev. Didem Gamze Erding, Pinhan Yaymcilik, 3. Basim, Istanbul
2019, s.168.

221 Hasan Ali Toptas, Bin Hiiziinlii Haz, Everest Yaymlari, 19-20. Basim, Istanbul 2020, s.149.

228 Hasan Ali Toptas, Bin Hiiziinlii Haz, $.66.

229 Hasan Ali Toptas, Uykularin Dogusu, Everest Yayinlari, 9. Basim, Istanbul, 2020, s.34-35.

230 Hasan Ali Toptas, Uykularin Dogusu, $.34-35.
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Radyoevindeki adam evden ayrilip bir yolculuga c¢ikar. Varig noktasi olmadan
yolculuguna devam etmekte, farkli glizergahlardan ge¢mektedir. Bu giizergahlardan biri de
¢Oldiir. Radyoevindeki adam, c¢oOlde yiiridiigii esnada karsisina peygamberler c¢ikar.
“Kahramanin Sonsuz Yolculugu” doniisen bu macerada karsisina ¢ikan her sembol onun
yolculuguna katkida bulunmaktadir. Nitekim peygamberler de insanin biling ve bilingdisini
kesfederek kendini tanimasini, bu sayede “bilincinin diger insanlarinkinden farklilagsmasi
siirecini”?! Jung’un ifadesiyle “bireylesme” yolculugunu gerceklestiren ender kisiler arasinda

yer almaktadirlar.

Bu nedenle radyoevindeki adamin karsisina ¢ikarak ona kilavuzluk etmeleri ayni
zamanda kahramanin “ruhsal yetersizligi[ni] [ve] boslugu[nu]”?*? telafi edecek uygulamalara
sahip olmalar1 yasl bilge adam arketipinin “¢oldeki peygamberler” ile temsil edildigini

gostermektedir.

Anlatict, Evliya Celebi Seyahatnamesi’ni karistirirken karsisina ¢ikan “Horoz Dede”
hikayesinin etkisine kapilir; Horoz Dede’nin kim oldugunu 6grenmek icin yola ¢ikar. Ancak
bir rehbere ihtiyact vardir. Yash bilge adam ise kisinin kendi kosullariyla elde edemedigi
yardimi, bilgiyi veya fikri ona ulastirmak maksadiyla ortaya cikararak kisinin amacina
ulasmasina da vesile olur.?*®* Horoz Dede’yi arayan anlatictya da bir “Ihtiyar”, kilavuz olur:

“ o beni alip hi¢ ayak basmadigim yerlere gotiirdii kimi zaman ve ¢ok yakinimizda olan bu uzak yerlerde

inanilmaz seyler gosterdi. Bir keresinde, surlarin dibindeki deliklerden yeraltina inerek oradaki dehlizlerin

karanlhiginda yasayan ¢arpik suratli insanlar1 gordiik sézgelimi.”?3*

Toptas, yaslt bilgenin kahramani cevresindeki tehlikelere ve kotiiciil giiglere karsi
uyarmasint Horoz Dede’nin “Kalkin ey gafiller!”?® sozleriyle ifade etmektedir.
Etrafindakilerin uyanmasi i¢in iki tiirlii uyarida bulunan Horoz Dede, ilk olarak bedenin
uykudan uyanmasi i¢in ikazda bulunur ancak ona gore 6nemli olan ruhu gaflet uykusundan
uyandirmaktir. Anlaticinin kendisine anlatilan Horoz Dede’nin aslinda “bembeyaz sakaliyla

5 236

kadinlarin pesinden kosup duran ¢apkin bir ihtiyar oldugunu 6grenmesi yash bilgenin

saygin kimligine zarar vermektedir.

Ilkel toplumda bilge olarak addedilen toplumun yash kisisi genglerle yasam iizerine

konusarak adeta hayat dersi vermekte; bilgeden alinan nasihatler varligint modern diinyada da

231 Engin Gegtan, Psikanaliz ve Sonras:, Remzi Kitabevi, 6. Basim, Istanbul 1998, s.172.

232 Carl Gustav Jung, Dért Arketip, Cev. Zehra Aksu Yilmazer, Metis Yayinlari, 8. Basim, Istanbul 2021, s. 96.
233 Carl Gustav Jung, Dért Arketip, $.96.

234 Hasan Ali Toptas, Uykularin Dogusu, Everest Yaymlari, 9. Basim, Istanbul, 2020, s.186.

2% Hasan Ali Toptas, Uykularin Dogusu, $.182.

236 Hasan Ali Toptas, Uykularin Dogusu, $.191.
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stirdiirmektedir. Toptas, Uykularin Dogusu’nda asali bilgenin o6giitleriyle Cebrail Dede’yi
“zebani” olarak goriilen hayat tlizerine diisiinmeye tesvik etmektedir:
“Biliyor musun, diinyay1 akliyla goren eli asali bir bilgenin de dedigi gibi, hayatimi yeniden yasayacak

olsaydim daha ¢ok hata yapardim. (...) hayat tamamlaninca, artik ben tamamlandim diye gelip adamin

karsisina dikilir mi? belki de dikilir, nereden biliyoruz ki... Belki de, kimilerinin zebani dedigi sey bizim

tamamlanmamis hayatimizdir. ..”%%

Cebrail Dede yillar 6nce bir yolculuga ¢ikar. Bu yolculukta sel felaketi yasanir. Onu bu
felaketten kurtaran badem biyikli bir adamdir. Goziinii agtiginda “derin ¢izgilerle dolu, burusuk
bir yliz” 2 ile karsilasan dede, kurtaricisina selde ‘“gocuklarim” adini verdigi c¢uvallari
kaybettigini sdyleyerek aglamaya baslar. Badem biyikli adam da dedeyi icinde bulundugu
kederli durumdan g¢ikarmak i¢in birtakim Onerilerde bulunur; ¢ektigi aci karsisinda hayatin
kendisini bir sekilde miikafatlandiracagini soyler. 2 Yasl bilgenin gorevlerinden birisi de
diiskiin olana yol gostermek, yardim etmektir. Kahramanin yardimina kosarak onu i¢inde
bulundugu giic durumdan kurtararak yolculuguna devam etmesine katkida bulunur. Bu durum

yaslt bilge adamin sahip oldugu kurtarict kimligini de gostermektedir.

Sazyek’e gore Toptas’in Heba romaninda yash bilgenin yardim ve merhametinden
faydalanan ilk kisi Binnaz Hanim’dir. Babasinin kalan esyalarin1 almak i¢in gittigi restoranda
acisini paylasan ve ona sefkatle yaklasan “kir sacli garsonlar”, yaslh bilgeyle 6zdeslesmektedir.
Babasinin kaybiyla derinden sarsilan Binnaz Hanim’1 maddi ve manevi anlamda destekleyen
ayn1 zamanda verdigi tavsiye sayesinde onu miilk sahibi yapan Erciimend Sahiner’de kisiyi
icinde bulundugu miiskiil durumdan kurtararak yasamini sekillendirmesine yardimei olan yash

bilge adamdir.?*°

Erciimend Sahiner isminin arketipsel olarak a¢imlandiginda “onurlu, saygin” gibi
anlamlara tekabiil ettigini de belirten Sazyek, yasl bilgenin sahip oldugu nitelikleri bir kez daha
hatirlatir. Sahiner’in geng bir kadinla kagma ihtimali ise diislerde goriilen giizel kiz ve yash
adam ikilisini yansitmaktadir.?*! Jung, riiyasinda “Ilyas adinda bir aksakall1” ile “animay1 temsil
eden giizel kiz Salomé”yi goriir, calismalar1 dogrultusunda bu c¢ifte yalnizca diislerde

rastlanmadigin1 anlatilarda da geng kiza eslik eden yash bilge bulundugunu belirtir.24?

237 Hasan Ali Toptas, Uykularin Dogusu, $.197.

238 Hasan Ali Toptas, Uykularin Dogusu, Everest Yaymlari, Istanbul 2020, s.156.

239 Hasan Ali Toptas, Uykularin Dogusu, Everest Yaymlari, Istanbul 2020, s.163.

240 Esra Sazyek, “Jung Isiginda Heba”, Turkish Studies, C.8, S.8 (2013), s.1114-1115.

241 Esra Sazyek, “Jung Isiginda Heba”, s.1114-1115.

242 Carl Gustav Jung, Anilar, Diisler, Diisiinceler, gev. Iris Kantemir, Can Yaynlari, 4. Baski, Istanbul 2009, 5.150.
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Yasl bilge, kisinin hayatin1 insa etmesinde, sevdigi kisi ile yuva kurmasinda da araci
olur. Yazikoy’iin yaglilari da birlik olup Kenan’1 evlendirmek i¢in harekete gecerler. Kenan’in
yuva kur(a)mamast nedeni yalmizca kdéyde c¢ikan soylentiler degildir; Ziya’nin

yolculugunda/arayisinda kendisine eslik edecek kilavuzunda ailesiz olmasi gerekir.

Kenan, riiyasinda kendisinin gen¢ ve yasl halini birlikte goriir. Yashh Kenan, evin
kapisina geldiginde gen¢ Kenan onu tanir. Geng ve yash Kenan’1 karsi karstya getiren kapi,
mevcudiyeti geride birakarak ilerlemenin ve yeni bir yolcuga baslamanin esigi, simgesidit.
Kenan’in beyazlamis saglari ile sakali, aksayan sag bacagi ve ilizerindeki beyaz hirkasi yash
bilgenin fiziksel goriiniimiinii yansitmaktadir. Bilinci yansitan geng Kenan ile bilingdiginin
temsili yasli Kenan ceviz agacinin altinda oturup sohbet etmektedirler:

“Bir keresinde ben rilyamda, kendi yaslanmis halimle kargilagmistim mesela, elinde bastonuyla gelmis,
bizim evin kapisint ¢almisti. Esige ¢iktigimda biikiilmiis beline, agarmis saglarina ve uzun sakalina ragmen
hemen tanimigtim onu. Sirtinda, savki insanin gozlerini alan yakasi simli beyaz bir hirka vardi. Yiiriirken
sag bacagi da hafifce aksiyordu sanki. Bilemiyorum, belki o sirada bana dyle goriinmiistii. Sonra ikimiz

kdyden ¢ikip baglarin arasima dogru yiiriimiis, bliylikce bir ceviz agacinin altina karsilikli oturmug ve uzun

uzun sohbet etmistik. Biz sohbet ederken, tepemizde de onun hirkasindan kopmusa benzeyen beyaz bir kus

daireler gizip durmugtu.”?*3

Kisi, biling ve bilingdisini kesfederek Oziine, biitiin olma haline kavusur. Diislerde
goriilen yaslh bilge arketipi de kisiyi yola ¢ikarak kendisini kesfetmesi igin tesvik etmektedir.
Riiyada Kenan’in geng¢ ve yaslt olarak ikiye boliinmesi ve ikisinin de beraber hareket etmesi
biling ve bilingdisinin arzuladig1 denge ve biitiinliigii 6zetletmektedir.

Ziya, Yazikoy’e geldiginde dikkatini kdyiin meydanindaki Aynali Kahve’de “tek basina
oturan ve elindeki asanin ucuyla topragin yiiziine bir seyler ¢izip duran hirpani kilikli ihtiyar”4
ceker. “Hulki Dede”®®®, olarak bilinen ihtiyar adiyla yash bilgenin iyi huylu olusunu
gostermektedir.?*® Yasl bilge arketipinin “aydinlatic1 niteligi”?*’ Hulki Dede’nin kalabaliktan
uzaklasarak giinesin altinda kalmastyla ifade edilir.?*® Elindeki asa ile yere Jung’un mandala
olarak tanmimladig1 dairevi sekilleri ¢izer. Bu ¢izimleriyle de mandalanin temsil ettigi
biitiinlesme/bireylesme ya da kendini gergeklestirme siirecini Ziya’ya hatirlatmaktadir. Jung’a

gore 6zel bir amaci olan kisilerin kullandig1 daire ¢izimleri sayesinde kisi kendisini disaridan

243 Hasan Ali Toptas, Heba, Everest Yayinlari, Istanbul 2020, 6-7. Basim, s.135.

244 Hasan Ali Toptas, Heba, s.185.

245 Ziya’nin yolculugunda karsisina gikan ve onu maceraya ¢agiran ilk kilavuz Kenan’dir. Hulki Dede ise Yazikdy’de karsisina
cikan yasli bilgenin yansimasi ayni zamanda biitiinlesme yolculugunda ona eslik etmek isteyen yaslt bilgedir.

246 Esra Sazyek, “Jung Isiginda Heba”, Turkish Studies, C.8, S.8 (2013), s.1115.

247 Carl Gustav Jung, Maskiilen: Erilligin Fakli Yiizleri, gev. Didem Gamze Erding, Pinhan Yayincilik, 3. Basim, Istanbul 2019,
s.173.

248 Esra Sazyek, “Jung Isiginda Heba”, Turkish Studies, C.8, S.8 (2013), s.1115.
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gelebilecek her tiirlii tehlikeye kars1 da korumaktadir.?*® Nitekim Hulki Dede asasiyla ¢izdigi
daire sayesinde hem mandala sembolii olusturmakta hem de kendisini garip bulan koyliilerden

korumaktadir.

Kenan’a gore Hulki Dede, tahmin edilemeyen davraniglariyla koydeki en garip insandir.
Bazi giinler hi¢ konusmaz, “daglara bakarak, kuslara bakarak gozleriyle zikir ¢eker sessizce.”?
Suskunlugunu bozdugunda ise “iri iri laflar etmeye baslar.” %! Ancak felsefesi olan bu sozler
herkes tarafindan anlasilmaz. Bu nedenle Hulki Dede kdyde garip karsilanmaktadir.
Nitekim Ziya’da Hulki Dede ile tanisarak yasli bilgenin nasihatlerinden faydalanir:

“Biliyor musun, diye fisildad1 ardindan da; giinii geldiginde sdylemedi deme, sen sehir insanisin bu sebeple

dislerin zamanla korelir burada. Ziya bir sey demeden, sessizce bakti. Ciinkii, diye devam etti ihtiyar;

insanoglu dislerini kendi benzerinde biler. Ben bunu bilir, bunu séylerim. (...)"?%

Sezgileri kuvvetli olan yasli bilge, kahramanin gelecegi hakkinda 6ngoriide bulunabilir.
Hulki Dede’nin tespitlerine gore Ziya, sehir insanidir bu nedenle Yazikdy’de kendisini yalniz
ve bunalmis hissedebilir. Bu durumda ise Ziya’ya “basin bunaldiginda bul beni, oturup yarenlik

edelim” 2% demesi kahramanin kurtulusu i¢in gereken “igsel rehber[in]2>*

yasli bilge oldugunu
kanitlar. Hulki Dede’nin Ziya ile sohbet etmek i¢in Kenan’in olmadig: bir giinii tercih etmesi,
yasl bilgenin Kenan’in simgeledigi golge ile catismasini engellemek i¢in yapmis oldugu bir
hamledir. Numan ve Nefise konusunun da Hulki Dede tarafindan giindeme getirilmesi, Ziya’y1
sasirtsa da bu durum bilingdiginin kisiye iistiin oldugunu gostermektedir.?*®

Yash bilge, neden, nicin, nasil gibi sorular sorarak kahramani eylemleri iizerine
diisiinmeye sevk eder.?®® Hulki Dede, Ziya’nin uzun bir siire sehirde yasadiktan sonra neden
YazikOy gibi bir beldeye geldigini 6grenmek ister. Ziya ise sehirden sikildigi i¢in Kenan’in
“Cennetiala[ya]”?’ benzettigi Yazikdy’e taginarak huzur bulmak bir nevi doga anaya sigmarak

kendini tanimak, kesfetmek istedigini belirtir.

Hulki Dede, Ziya’ya kdyde tuhaf buldugu bir sey olup olmadigini sorar, aldigi cevap ise
Cevval Dayr’dir. Ismi gibi inat¢1 bir kisi olan Cevval Day1, yash bilgenin bir diger temsilidir.

249 Carl Gustav Jung, Riiyalar, gev. Aylin Kayapali, Pinhan Yaymcilik, 5. Basim, Istanbul, 2020, s.143.

250 Hasan Ali Toptas, Heba, Everest Yayinlari, 6-7. Basim, Istanbul, 2020, s.183-184.

251 Hasan Ali Toptas, Heba, s.183-184.

252 Hasan Ali Toptas, Heba, s.182-183.

253 Hasan Ali Toptas, Heba, s.182-183.

254 Carl Gustav Jung, Maskiilen: Erilligin Fakli Yiizleri, gev. Didem Gamze Erding, Pinhan Yayincilik, 3. Basim, Istanbul 2019,
5.165.

255 Esra Sazyek, “Jung Isiginda Heba”, Turkish Studies, C.8, S.8 (2013), s.1116. .

256 Carl Gustav Jung, Maskiilen: Erilligin Fakl Yiizleri, gev. Didem Gamze Erding, Pinhan Yayncilik, 3. Basim, istanbul 2019,
5.168.

257 Hasan Ali Toptas, Heba, Everest Yayinlari, 6-7. Basim, Istanbul 2020, 5.367.
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Kendi ihtiyaglarin1 géremeyen Cevval Dayi’nin bakimini Kenan ve ailesi iistlenmis ancak
Kenan’in 6liimiiyle ihmal edilen Cevval Day1’ya yardim etmek isteyen Ziya, Cevriye Hanim

tarafindan engellenmistir.

Numan’in Nefise’ye olan askini yeniden agarak onun iyi birisi oldugunu ancak
Nefise’ye olan askindan igindeki canavarla yiizlesemedigini belirten Hulki Dede’ye gore kisi
“igindeki canavar1”?® yok saymamali onunla is birligi igerisinde olmalidir. Aksi takdirde kisi
¢Ole doniismektedir. Hulki Dede’nin tanimladigi canavar, Jung’un golge arketipine tekabiil
etmektedir. Numan’da goélgesindeki Nefise ile evlenme arzusunu bastirmamali, bu evliligin
gerceklesmeyecegine kendisini ikna etmelidir:

“Numan iyidir, hostur, kdylimiiziin de acar genglerinden biridir ama iste yillardir Nefise’den vazgegemedi
bir tiirlii. Daha dogrusu, icindeki canavarla hesaplasamadi. Hesaplasmaktan kastim degil tabii, yanlis
anlagilmasin, dyle yapmasini katiyen istemem. Ciinkii insan, i¢indeki canavari dldiiriirse ¢dle dondigiir.
Numan, derinliklerinde yasayan canavarin kulagina egilerek, insaniz yahu, kaybetmeye de ihtiyacimiz var
arkadas, oturalim oturdugumuz yerde diyebilirdi mesela; ne var ki bunu yapmad1.”

Ziya’nin yanindan ayrilarak eve donmek icin yola ¢ikan Hulki Dede, karanliga karismus,
“yasindan beklenmeyecek bir ceviklikle birdenbire harimin tepesinden [atlamig] aniden

diinyanin disina ¢ikmist1 sanki.”?%

Acemi birliginden sonra Urfa’ya gonderilen Ziya ve Kenan mahkumlarla birlikte
insaatta ¢aligmaktadirlar. “Dede diye hitap edilen sakaklar1 agarmus, iri kemikli bir mahkim”26
askerleri kader karsisinda uyararak yasli bilge adam ile 6zdeslesir:

“(...) Kaderinizin ¢izdigi ¢izgiye bakilirsa, taburlardan da mecburen sinir kollarina, o Cehennem ’in igine

gonderileceksiniz. Iste biitiin bunlar olup biterken, her neredeyseniz bulundugunuz yerde kalmak icin

elinizden geleni yapin bence. Kader ¢izgisi dedigimiz ¢izgiyi bon bon seyretmeyin, yani Oniiniize ¢ikan

firsatlara dort elle sarilm. (...)”"%%

Riiyasinda tren yolculugu yapan Ziya, yasli makinistin uyarisiyla trenden iner. Yaslh
bilgenin “haberci” yoniinii vurgulayan riiyada Ziya, trenden inerek bilingdisinin ormanina

dogru ilerler. Goriilen bu riiya, Ziya’nin Yazikdy’e yapacagi yolculugun habercisidir.

Beni Kor Kuyularda romaninda ak sakallt hoca ve yanindaki adamlar Giildiyar’in

gozlerinden dokiilen taslar i¢in Giildiyar’in babas1 Muzaffer ile konugmaya gelirler. Aksakalli,

99262

“Benim gordiigiim odur ki, kizzimizin i¢inde seytanlar cirit atiyor, ifadesiyle tagin sebebini

258 Hasan Ali Toptas, Heba, .370.

259 Hasan Ali Toptas, Heba, s.371.

260 Hasan Ali Toptas, Heba, $.235-236.

261 Hasan Ali Toptas, Heba, 5.235-236.

262 Hasan Ali Toptas, Beni Kor Kuyularda, Everest Yaynlari, 3. Basim, Istanbul, 2020, s.35.
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Giildiyar’in igine kagan seytana yiikleyerek “kizin i¢indeki seytanlar basiniza ¢ok is agacak’2%3
diyerek kendince uyarida bulunur. Yagh bilgenin asli gorevi kahramana i¢inde bulundugu zor
durumdan kurtulmasi i¢in yol géstermek, yardim etmektir. Ancak Giildiyar’in tas gézyaslarina
icin care bulmasi beklenen ihtiyarin/ak sakalli hocanin konugmasinda konuyu ruhlara ve

katiiciil gliclere getirmesi yash bilgenin parodisini olusturmaktadir.

Arketipsel bir temsil olarak yash bilge adam, Toptasg’in romanlarinda yalnizca
kahramana rehberlik etmez, sahip oldugu gii¢, yeti ve 6ngorii sayesinde kahramani uyarmaya
calisir. Tasidig1r olumlu 6zelliklerinin yani sira kendisinden yardim isteyenleri geri ¢evirerek
olumsuz bir imaj ¢izmektedir. Yasl bilgenin kahramani tesgvik ettigi yolculuk, kesif ise Jung’un

kendilik arketipiyle verilmektedir.

2.1.7 Kendilik ve Benlik

Yasamin hem maddi hem de manevi agidan kesfedilmesi, varligin 6ziine ulasilmasi ve
insanin yaradilis amaglar1 arasinda kendi yolculugunu gergeklestirmesi, olarak tanimlanan?®*
“kendilik”, biling ve bilingdisinin beraberliginden olusmakta; arketipsel agidan biling, golge ve
kolektif bilingdis1 gibi biinyesindeki zit kavramlar ile bir biitiin haline gelmektedir.?®® Jung’a
gore kendilik, gecmisi depolamasinin yani sira yeniden dogusun, baslangicin ve gelecegin

kaynagidir.?%® Yasamin denetlenmesi ve diizenlenmesi gorevlerini de iistlenen kendilik, aym

zamanda icsel bir yapidir.2®’

Kendilik arketipine karsilik bilincin merkezi olan “benlik”, kisinin personasini, topluma
kars1 sergiledigi yasamini temsil etmektedir.?®® Jung’a gore benlik, uyum saglama (persona)
arketipi olmasinin yani sira insanin kendisini ¢evreleyen maddi ve manevi tiim degerler, yapilar
ile biitiinlesmesine de katkida bulunur.?®® Ancak psisenin biitiinliigii anlatilmak isteniyorsa
benlik yerine kendilik arketipi tercih edilmelidir.2”

Kendilik ve benlik arketipinin sentezlenmesi ise “bireylesme” siirecini olusturmaktadir.
Jung psikolojisinin Oncelikli konular1 arasinda yer alan bireylesme, bilingdisinda varligini

stirdiiren bir yapidir. Kendini gergeklestirme, yasamin anlamini bulma esasina dayanan

263 Hasan Ali Toptas, Beni Kér Kuyularda, $.66.

264 Anthony Stevens, Jung, cev. Ayda Cayir, Kakniis Yayinlari, Istanbul, 1999, s.63.

265 Carl Gustav Jung, Maskiilen: Erilligin Farkl Yiizleri, cev. Didem Gamze Erding, Pinhan Yayncilik, 3. Basim, istanbul
2019, 5.125-126.

266 Carl Gustav Jung, Feminen: Disilligin Farkl Yiizleri, gev. Tugrul Veli Soylu, Pinhan Yaymcilik, 4. Basim, Istanbul 2010,
s.15.

267 Carl Gustav Jung, [nsan ve Sembolleri gev. Ali Nahit Babaoglu, Okuyan Us Yaymlari, 4. Baski, Istanbul 2009, s.162.

268 Anthony Stevens, Jung, cev. Ayda Cayir, Kakniis Yaymnlari, Istanbul, 1999, s.63-64.

269 Anthony Stevens, Jung, ¢ev. Nursu Orge, Dost Kitabevi, Ankara 2014, s.89.

270 Carl Gustav Jung, Maskiilen: Erilligin Farkl Yiizleri, cev. Didem Gamze Erding, Pinhan Yaymcilik, 3. Basim, istanbul
2019, s.129.
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bireylesme, ayn1 zamanda her kiside farkli bir sekilde tezahiir etmektedir. Ancak fizyolojik
gelisimin gerceklesmesi i¢in ihtiya¢ duyulan takviyeler gibi bireylesmenin de basarili

olabilmesi icin ilgi, egitim ve saglikl1 bir hayat herkes igin elzemdir.?’*

Jung’un c¢alisma arkadasi Marie Louise von Franz’da psisede bireylesmenin
gerceklesmesi icin kendilik ve benlik arketiplerinin kars1 karsiya gelmesi gerektigine deginir.
Bu siire¢ kisiye aci olarak yansiyabilir ve beraberinde sok gecirmesine neden olabilir. Bu
durumun tam tersi de s6z konusudur. Kisi yasaminin miikemmelligine kars1 kendisini anlam
arayisinda bulabilir. Bu arayis, masal basta olmak iizere anlatilarin bircogunda kralin
rahatsizlanmasi, iilkeyi isgal eden bir canavarin hazineyi, kadinlar1 ya da ¢ocuklar1 beraberinde
gotiiriip bir yere kilitlemesi veya bir sehrin dogal afetler sonucunda yikilmasi ile sembolize
edilmistir. Anlatilarda rastlanan ¢aresiz durumlarin giderilmesi i¢in 6zel bir varlik veya kisi
gereklidir. Ornegin kralin iyilesmesi i¢in ender rastlanan bir hayvan veya yasam veren suyun
bulunmasi gerekir. Kisinin bireylesme siireci de kralin iyilesmesine benzemektedir. Kendilik
ve benligin biitlinlesmesi i¢in kisinin zorlu arayisini gerceklestirmesi beklenir. Nitekim
karanliga geri doniilerek yitip giden hedef(ler)in aranmasi ve bulunmasi elzemdir.?’2 Kendilik
ve benlik arketipi dogrultusunda kahramanin bireylesme yolculugu Toptas’in romanlarinda

goriilmektedir.

Sonsuzluga Nokta’da Bedran, ¢ocuklugunun gectigi evi ve kasabay1 arkasinda birakarak
sehre gitmeyi arzular. Bu arzunun temelinde babasinin golgesi altinda kalarak kendiligi
gerceklestirememe korkusu yatmaktadir. O, i¢inde durmadan biiyliyen bosluklari giderme ve
yasamina anlam katma diirtlisiiyle yola ¢ikar. Bu diirtii Campbell’e gore Kahramanin Sonsuz
Yolculugu’nu baslatan ilk adim ya da “maceraya ¢agri”dir. Kahraman olagan yasamini geride
birakir. Alisilmis hayaller ve idealler artik ona yetmez. Boylece kahramanin kendi “esigini
asma” 23 zamanin geldigi sdylenebilir. Jung ise bu eylemi kendiligi kesfetmenin ilk asamasi
olarak tanimlar. Ancak kisa bir siire sonra Bedran, kendini gergeklestirme ugruna ¢iktigi
bireylesme yolculugunda basarisiz olacagi kanisina varir:

“Artik ne denli ¢aba gosterirsem gdstereyim, hicbir zaman kendim olamayacagim, eninde sonunda bu

karmasanin ¢ekimine kapilacagimi diisliniirdiim. Olup bitenlere, olup bitenlerin izin verecegi dl¢lide uzak

durabilirdim ancak; hicbir yere kacilamazdi, kagamazdim. Belki giiniin birinde, karanlik bir sokakta

karsilasacaktim kendimle; bakacaktim ki, belimde tabanca var! (...)"?"

211 Calvin S. Hall, Vernon J. Nordby, Jung Psikolojisinin Ana Cizgileri, gev. Ender Giirol, Cem Yaymevi, 2. Basim, Istanbul
2016, s.86-87.

212 Carl Gustav Jung, [nsan ve Sembolleri, gev. Ali Nahit Babaoglu, Okuyan Us Yaymlari, 4. Baski, Istanbul 2009, s.166-167.
273 Joseph Campbell, Kahramanin Sonsuz Yolculugu, ¢ev. Sabri Giirses, ithaki Yayinlari, 6. Baski, istanbul 2017, s.55.

274 Hasan Ali Toptas, Sonsuzluga Nokta, Everest Yayinlari, 6. Basim, Istanbul 2018, 5.97.
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Hayal kirikligiyla evine dondiiglinde kasabalilarin bir dongii i¢erisinde yasadigina sahit
olur. Kendilik ugruna aci1 ¢ekmeyen, toplumun belirledigi kaidelere boyun egen halka karsi
Bedran, uyum problemi yasar:

“(...) tipk1 kendilerinden 6ncekiler gibi, gene gocuk dogurduklari ve onlari besleyip biiyiitmeye basladiklart

ve biitiin bu olup bitenlere ‘doniip duran pash bir cember’ diyecekken ‘akip giden yagam’ adimi verdikleri

uyumsuz bir toplumda, yelken kulakli bir uyumsuzdum ben. (...)”?"

Benlik, kisinin hayatta kalmasin1 saglayan, yagsamani diizenleyen ve ilkel diinyadan
modern diinyaya ge¢mesini/adapte olmasini saglayan arketipsel yapidir. Aileden ayrilip
yetigkinlerin diinyasina dahil olmak, is kurmak ve evlenmek gibi olgular da benligin bir
parcasidir.’’® Bedran’in Giilderim ile evlenmesi ulasilamayan kendilige karsilik benlik
arketipini deneyimlemeye calistigini gostermektedir. Ancak Giilderim’in evi terk etmesiyle
evliliginin de uzun zaman 6nce bittigini fark eden Bedran, elinde bir silah ile yapayalniz kalir.
Boylece bilingdisindaki kendilik deneyiminin yani sira personal yasamin simgesi olan benligin
de gergeklesmedigi goriiliir. Nitekim o, “tagra ve kent arasinda kaybedilmis bir kendiligin

arayis1 ve animsanigi[dir]”?"’

Yildiz Ecevit’in ifadesiyle “[y]ok olmanin estetigi[ni]”?’® temsil eden Gélgesizier’de
gerceklesen kaybolmalar kisinin kendini bulma siirecinin bir pargasidir.?’® Aym zamanda
kendilik ve benlik arketipinin karsilagsmasiyla gerceklesen bu siirecin arketipsel agidan
bireylesmenin ya da Toptas’in ifadesiyle “yok etme tasarismin ilk kurbani”?® ise kdyiin berberi

Cingil Nuri’dir.

Bireylesme yetiskin kisilerin yani sira zorlu siire¢lerden gecen ya da konfor alanini terk
ederek farkli bir hayat tecriibe etme diirtiisiiyle yola ¢ikan kisiler i¢in de bir hedeftir. Boylece

psisede hissedilen anlam arayis1 bireylesme yolculugunun habercisidir.?8!

Cingil Nuri’de bir aksam “ruhunun sikildigini” séyler. Evini ve ailesini geride birakarak
uzun ve zorlu bir yolculuga c¢ikar. Yolculugun ¢agris1 olan i¢ sikintisi, Campbell’e gore

kahramani karanlik bir ormana, uzak iilkelere, yeraltinda veya gokytiziinde bulunan bir kralliga

275 Hasan Ali Toptas, Sonsuzluga Nokta, $.124.

276 Anthony Stevens, Jung (gev. Nursu Orge), Dost Kitabevi, Ankara 2014, 5.87-88.

21"Beliz Giigbilmez, Samil Yilmaz, “Hasan Ali Toptas'm Yazievreninde Bir Takimyildizi1 Olarak Benzerlik ya da Iginden
Sozliik Gegen Bir Deneme” Efendime Séyleyeyim Hasan Ali Toptas Kitab1 (Haz. Mesut Varlik), letisim Yayinlari, Istanbul
2010, s.188.

218 Y1ldiz Ecevit, “Yok Olmanin Estetigi ya da Tiirk Romaninda Bir Romantik”, Efendime Séyleyeyim Hasan Ali Toptas Kitabt,
hzl. Mesut Varlik, iletisim Yayinlari, [stanbul 2010, s. 327-339.

219 Gaye Belkiz Yeter, “Hasan Ali Toptas’in , ‘Golgesizler’ Adhi Anlatisnda Postmodern Ogeler”, Turkish Studies-
International Periodical For The Languages, Literature and History of Turkish or Turkic, C.6, S.3 (2011), 5.1871.

280 Hasan Ali Toptas, Gélgesizler, Everest Yayinlari, 41-42. Basim, Istanbul, 2020, 5.33.

281 Frieda Fordham, Jung Psikolojisinin Ana Hatlari, gev. Aslan Yalgmer, 10. Baski, Say Yaynlari, {stanbul 2019, 5.102.
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yonlendirirken sebep oldugu cesitli gorevlerle de kahramanin nefsini ve iradesini yenmesi
saglar.?82 Kahramanin ddiile, hazineye giden sonsuz yolculugu gibi Nuri’de kéyden uzaklasarak
ucsuz bucaksiz karanliklarda izini kaybetmis, kendisini sapsar1 bir denizde ardindan ¢o6ldeki bir
berberin golgeliginde bulmustur. Bu uzun yolculuk mermer kapli bir binada nihayete ermis,
Nuri de artik degismistir. O, i¢sel yolculugunu deneyimleyerek benlik ve kendilik arketipleriyle
yiizlesmis boylece bireylesmeyi gerceklestirmistir.

Anlatida bireylesme siirecini tamamlayabilen bir diger kisi Cennet’in ogludur.
Boynunda bir yilanla kayaliklardan dénen Cennet’in oglu, bu yilanin annesini, bekg¢iyi ve
muhtar1 yaratan Allah’in kendisine verdigi bir kemer oldugunu belirtmis ve beline sarmistir.
Yilan ise kendi kuyrugunu 1sirarak bir gember olusturmus, kuyrugunu yemeye devam ederek
Cennet’in oglunun bogularak 6lmesine neden olmustur. Boylece Cennet’in oglu ile kdye gelen
yilan, mitolojik bir imge olan “Ouroboros” dogrultusunda koydeki kayiplarin ve kisilerin
kendilik arayislarinin sonsuza kadar devam edecegini, Cennet’in oglu i¢in de kendini
tamamlayarak ebedi hayata ulasacaginin isaretidir.?8®

Kolektif bilingdisinin  arketipleriyle agiklanan kendiligin  kesfedilme siireci
basarisizlikla sonuglanir. Koylin muhtar1 Nuri’nin kaybolmasiyla baslayan ve Giivercin’in
kagirilmasi/kaybolmasiyla ilerleyen siirecte “koyliillerden birinin, kendi kendini ortaliktan
silecegine inan[maz].”?®* O, insanin tek yok olusunun &liimle gergeklesecegini diisiiniir. Bu
nedenle kendisini Cingili Nuri’nin yerine koyarak “ruhu bir igne deligi kadar daralsayd:”?®
nereye gidebilecegini disiiniir. Ancak kdyden gitme fikri muhtarin hosuna gitmez. Zira 0 ne
yaparsa yapsin “ruhu, gézleri, derisi ve kulaklariyla simsiki baglandigini, artik istese de bir yere
gidemeyecegini anlayarak”?% kendiligi kesfetme cesareti gdsteremeyeceginin ilk isaretini verir.
Nitekim muhtarin “kendi iginde yikildig1 belli[dir].”?®” Biling ve bilingdis1 diinyasinda
biitiinliigli saglayamayan muhtar, personasini temsil eden “miihiir kesesini herhangi bir i¢

organtymis gibi ¢ikarip masanin iistiine koy[arak]”?¢®

yola ¢ikmaya karar verir. Onun bu
davranig1 personasindan ayrilarak golgesini fark ettigini boylece kendiligi bulmaya c¢alistigini

gosterir. Sehre giden ve uzun siire haber alinmayan muhtara dair ipucu bulmak isteyen kdyliiler,

282 Joseph Campbell, Kahramanin Sonsuz Yolculugu, ¢ev. Sabri Giirses, ithaki Yayinlari, 6. Baski, istanbul 2017, s.60.

283 Sitk1 Nazik, “Golgesizler Adli Romanin Arketipsel Sembolizm Agisindan Degerlendirilmesi”, Kesit Akademi Dergisi, C.6,
$.25 (2020), 5.174-175.

284 Hasan Ali Toptas, Golgesizler, Everest Yayinlari, 41-42. Basim, Istanbul, 2020, s.16-17.

285 Hasan Ali Toptas, Golgesizler, 5.17.

286 Hasan Ali Toptas, Golgesizler, $.17.

287 Hasan Ali Toptas, Golgesizler, 5.129.

288 Hasan Ali Toptas, Golgesizler, 5.132.
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ofisin kapist kirildiginda muhtarin cansiz bedeniyle karsilagirlar. Zira o, kendiligi

gerceklestiremeyince kagist varligini sonlandirmakta bulmustur.

Kendiligi ger¢eklestirmek i¢in yolculuga ¢ikamamak; biitiin olma halinin engellenmesi
kahramanin kaybolmasina neden olur. Mekansal diizlemde bilingdisinin temsili olan kdyde hem
fiziksel hem ruhsal kaybolma ger¢eklesirken sehirde anlaticinin kaybolmasi ruhsal bir yok

olmadir;

“Karadiis Caddesi’ndeki apartmanin iigiincii katindaki evimden ¢ogu kez goriirdiim onlari, elimdeki kalemi
birakip pencereden saatlerce seyrederdim. Karanlikta ziplarlardi sanki, giiriiltiileri bir sokaga girerken
goriintiileri baska bir sokaktan cikar gelirdi. (...) ben de kaybolacagim, diye diisiindiim. Ya da, ¢oktan

kaybolmustum. (...)"%%

Ramazan, bekg¢inin ¢cocugudur. Ancak bu sir Ramazan’in 6liimiiyle ebediyete gitmistir.
Bek¢i ¢ocugunu kaybetmenin verdigi actyla “ikiye boliinmiisliik duygusu[unu]”?® hisseder.

Tamamlanmis olmaktan uzak bir durum s6z konusudur.

Toptas, insan varolusunun amaci olan kendiligi gerceklestirme eylemini Bin Hiiziinlii

9291

Haz’1in ana temasi kilar. Ecevit’in ifadesiyle “sonsuzlugu arayis”~** olan anlatida kahraman ya

da anlatici, kendilik arayisina ¢ikmaktadir. Arketipsel agidan “kendilik” anlaticinin pesinde
oldugu Alaaddin’e yansitilir. Sugtan arinmis olmanin endisesiyle yasayan Alaaddin’in ig¢inde

bulundugu durum biling ve bilin¢gdisin1 kapsayan “kendilik” dogrultusunda psisede olusan

k292

biitiinli icin istenmeyen bir durumdur. Zira “gdlge olmadan 151k, kusur olmadan psisik

95 293

biitlinliiglin gergeklesmesi miimkiin degildir. Alaaddin, kim oldugunu kesfetmek ve golge

yoniin farkina varmak i¢in suga karismasi gerektigini belirtir:
“Kimi zaman, sdyle adamakilli kirlenip de kim oldugumu anlayayim diye kendimi pervasizca su sehrin
alkol kokulu karanligina vuruyor, hangi kosede bir tigkagit¢1 bulur, hangi sokakta bir serseri goriir ya da

nerede bir ayyasa rastlarsam hemen arkadas oluyor (...) diinyada insanoglunun isleyebilecegi ne kadar sug

varsa hepsini kocaman bir miknatis gibi varligimda toplamak istiyorum, ama bunu bir tiirli

basaramiyorum.”?%

Alaaddin’in paramparca olmus zihninden tek soru ge¢mektedir, hi¢ suga bulagsmadan

kendisiyle karsilasip ona tutunabilir mi, cevabinin olumsuz oldugunu etrafindaki suca bulagmis

meleklerden, televizyonda verilen haberlerden anlar.

289 Hasan Ali Toptas, Golgesizler, 5.214.

290 Hasan Ali Toptas, Golgesizler, 5.164.

21 Yildiz Ecevit, Tiirk Romaninda Postmodernist Acthmlar, Tletisim Yaymlari, 1. Baski, Istanbul 2001, s.172.
292 Carl Gustav Jung, Riiyalar, gev. Aylin Kayapali, Pinhan Yaymcilik, 5. Basim, istanbul 2020, s.131.

29 Carl Gustav Jung, Riiyalar, $.246.

294 Hasan Ali Toptas, Bin Hiiziinlii Haz, Everest Yayinlari, 19-20. Basim, Istanbul 2020, s.7.
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Anlaticiya gore Alaaddin her yerdedir, herkeste ona dair iz bulmak miimkiindiir. Kendisi
de onu buldugunda i¢indeki bambagka bir Alaaddin ile karsilasacaktir:

“(...) Alaaddin daha kapimdan girer girmez bende olusmaya baslayan hi¢ tanimadigi bambagka bir

Alaaddin’le, ben de her iki Alaaddin’e yansiyan kendimle karsilasacaktim. Tipki, yiiz yiize gelmis aynalar
29295

gibi...
Anlatic1 ayna benzetmesiyle Alaaddin’in yansitici bir temsil oldugunu isaret etmekte,
onu bulma diirtiisiiyle de yolculuga ¢ikmaktadir. Bu yolculugun ilk duragi ise MOTEL
ROM’dur. Motelin karanlik koridorlarinda karsilastign yashh kadma gormedigi, sesini
duymadigi, hi¢ konusmadigr ve nerede yasadigini bilmedigi Alaaddin’i aradigin1 sdyleyen
anlatici/yazar, yash kadina gore kendisini aramaktadir:
“(...) Bu, insanoglunun bastan beri kurtulamadig1 ve sonsuza dek de asla kurtulamayacagi, tuhaf bir

yazgrymis zaten (...) nedense aranan asil sey hep insanin iginde (...) gizlenerek kalirmis... (...) Ama,

olsunmus; gene de bir an bile yilmadan, aramayi hep siirdiirmeliymisim. Herkesin nicedir aramay1 unuttugu

bir seyi, farkina bile varmadan herkes adina artyor olabilirmisim ¢iinkii. ..”?%

MOTEL ROM’dan ayrilarak arayisma devam eden anlatici, gegtigi her sokakta,
karsilastig1 her kiside Alaaddin’e dair bir ize rastlar. Ancak Alaaddin’in kendilige ulagabilmesi
ya da biitin olma halini deneyimleyebilmesi igin tiim insanligin bir araya gelmesi
gerekmektedir. Simgesel agidan bu durum insanligin ortak mirasi olan kolektif bilingdigini
hatirlatarak kahramanin kendilik yolculugunun baglangicini ve 6nemli bir kismini yine
bilingdis1 ve onun igerigini yansitan arketiplerin olusturdugunu gdostermektedir. Bdylece
binlerce insan1 kapsayan bir hayale donlisen Alaaddin, yiizlerce yildir aranilan ve sonunda

kisinin kendi bilingdisinda buldugu arketipsel bir 6z, Jung’un ifadesiyle kendilik ifadesidir.

Sehirde Alaaddin’e dair bir ize rastlamayan anlatic1 onu kayip zamanin i¢inde aramaya
kara verir ve yola devam eder. Karsisina ¢ikan Asip Dagi cikar. Asip dagindaki tiirbede
Alaaddin ile goz goze gelen anlatici/yazarin arayist son bulur. Zira anlaticinin tlirbenin
onlindeki govdesine yerlestigini  belirtmesi aranilan benligin  Alaaddin  oldugunu

kanitlamaktadir.

Uykularin Dogusu’nda kendilik arayisinda bulunan ilk kisi radyoevindeki adamdir.
Ankara’dan yeni atanan adamin radyoda yapilan duyuruyu okumak disinda baska bir gorevi

yoktur. Adam, anons yapmak disinda kendini kanitlayabilecegi bir is ister. Ancak patronu bu

29 Hasan Ali Toptas, Bin Hiiziinlii Haz, $.22.
29 Hasan Ali Toptas, Bin Hiiziinlii Haz, $.51-52.
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istegini geri ¢evirir. Tiim ¢abasina ragmen radyoda yalniz kalan adam, ¢ektigi biitiin sikintilari,
kendi yolculugunun bir pargasi olarak goriir:
“(...) doktiigii onca gdzyasi, bir an i¢in bu yalnizliga dogru yapilan bilingsiz bir yolculugun ayrintilart gibi

goziikmils ona. Sonra, hayatin, binlerce bilingsiz yolculuktan olusan daha biiyiik ve daha bilingsiz bir

yolculuk oldugunu diisiinmiis de, ben nereye gidiyorum acaba diye doniip kendi ge¢misinin karanliginda

birtakim isaretler aramus (...)”2%

Jung, bireylesme ve kendiligi kesfetme siirecinin bazi durumlarda psikolojik bir siire¢
olabilecegini kiginin bu yolculugu basariyla tamamlayabilmesi i¢in ¢aba gostermesi, iyi ve kotii
yonlerini kesfederek golgesiyle de tanismasi gerektigine deginir.?®® Radyoevindeki adamin
isinde kendisini kanitlamak istemesine ragmen engellenmesi eve kapanarak yasami
sorgulamasina neden olmustur. Bu sorgulama sonucunda isini ve evini terk eden adam, uzun

bir yolculuga cikarak arketipsel hazine olan kendiligi ele gegirmek i¢in ilk adimi atmistir.

Anlatida bireylesme siirecine dikkat ¢eken bir diger isim de anlaticinin karanlik yoniinii
temsil eden Haydar’dir. Onun hikéye hakkinda ifade ettikleri insanin kendine ulagma siirecini
hatirlatir:

“Bir hikéye sonsuzmus gibi goriindiigiinde, kendine ulasmis demektir ¢iinkii. Bu da, az sey degildir hikaye

acisindan. Bilirsin, ne kadar cirpinirsa ¢irpinsin, kendine ulasamayan bir hikdye baska noktalara da

ulasamaz.”?®

Jung, kendilik arketipinde “insanlarin eksikligini” vurgular. Anlatici, “insanlarin
varligin1 eksilterek onlar1 tamammis gibi gosteren sehrin abuk subuk goriintiilerinden

kork[maktadir].”3%

Anlatic1 ve dayisinin sohbetlerinde bahsettikleri govde, insanin sahip oldugu benliklere
isaret etmektedir:

“(...) govde dedigimiz su govde ayn1 zamanda zamandir, bunu asla unutma, derdi. Ben de onu taklit eder
gibi, ayn1 zamanda mekéndir, derdim o sirada. O bu sefer, ayn1 zamanda ugultulu bir tesadiiftiir, derdi.
Sonra ben bu oyunu siirdiiriir ve hayiflanircasina, ayni zamanda baskasidir, derdim. Iste o zaman, dayim da
gozlerimin i¢ine buruk bir ifadeyle bakarak, sadece baskasi olsa amenna Hasanim Ali, ayn1 zamanda
baskalaridir, derdi.”3%

Heba romaninda Binnaz Hanim, kendini gerceklestirme/tamamlama yolculugu

nihayetinde oturdugu apartmani elde etmistir. Binnaz Hanim baba rolii ile kendini var

297 Hasan Ali Toptas, Uykularin Dogusu, Everest Yaymlari, 9. Basim, Istanbul, 2020, s.33.

298 Frieda Fordham, Jung Psikolojisinin Ana Hatlar1, gev. Aslan Yalgmer, Say Yayinlari, 10. Baski, Istanbul 2019, s.104.
29 Hasan Ali Toptas, Uykularin Dogusu, Everest Yaymlari, 9. Basim, Istanbul 2020, s.159.

300 Hasan Ali Toptas, Uykularin Dogusu, $.247.

301 Hasan Ali Toptas, Uykularin Dogusu, $.255.
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edebilecegini ve onun golgesi altinda kendisini kesfedebilecegini savunur. Ancak kendilige
ulagmanin baska yollar1 da vardir: “bir kitabin ruhundan dogarak, bir dokunusla sarsilarak ya
da su an hatirlayamadigim daha akillica yahut daha aptalca birtakim seyler yaparak da var
edebilir’*%? Golgesini kolektif bilingdisindan bilince gikararak ya da “[m]ayasina karisan vahsi
2303

golgelerin arasinda yasiyorsa, birtakim seyleri kirip dokerek de [kendisini] var edebilir.

Ancak Binnaz Hanim’a gore higbiri babanin varligina onunla kendini var etmeye benzemez.

Jung, merkez arketip olarak nitelendirdigi kendilik arketipinin kisinin diisiine insan
goriiniimiinde yansiyabilecegini belirtir. Kadinlarin riiyasinda Tanriga olarak goriiniirken,

3

erkeklerin diisiinde “yash bilge” ile biitiinlesmektedir.3** Heba’da Kenan’in gordiigii riiya
kendilik agisindan dnemlidir. Bir gece riiyasinda evine gelip kapiy1 ¢alan yash bir adam ile
karsilagir. Bu adam Kenan’in yash halidir. Nitekim, yaslhh Kenan’in bilin¢disindaki kendilik
arketipini temsil ettigini sdylemek miimkiindiir. Bilingdist diinyasinda kendini bulma
yolculugunun Ziya’ya farkindalik kazandirdigr Yazikoy’e geldiginde ruhunun aydinlandigi

sOylenebilir:

“Cok uzaklardan el feneri tutuluyormus gibi Ziya’nin yiizii de hafif¢e aydinlaniyordu o sirada. Sadece yiizii

degil, tepeden tirnaga ruhu da aydimnlaniyordu.”3%

Kd&yde dolagan laflar nedeniyle Cevriye Hanim Ziya’ya mesafelidir. Ziya’nin Kenan’1
Nefise icin oldiirdligline dair sdylentiler vardir. Ziya’nin kendilik yolculugu baska bir duruma

dontiserek Yazikdy’de tamamlanmis olur.

Beni Kor Kuyularda romaninda Halil’in gblge ve persona arketiplerini biitiinlestiren
kendilik mertebesine eristigini sdylenebilir. Giildiyar ve Muzaffer’in maruz kaldig: kotiiliige
kars1 sessiz kalanlara tepki gosteren Halil, kendi degerleri dogrultusunda diigkiin insan1 hor
gormemek gerektigine inanir. Etrafindakileri uyarir:

“Ben kotiiliik edenle kotiiliige maruz kalana ayni yiiz ifadesiyle bakamam, her ikisine de giiliimseyemem

diyorum size. Bunu yaparsam o zaman kendi yiiziime bakamam diyorum. Hepsi bu kadar, baska bir sey

dedigim yok. Sizin mideniz kaldirtyorsa, kotiiliik edene de kotiiliige maruz kalana da ayni sekilde

giilimsemeye devam edebilirsiniz, isin o yan1 beni ilgilendirmiyor.”3%

Biling ve bilingdisin1 kapsayan kendilik psisede olusan biitiinliiktiir.°” Asip dagindaki

tirbede Alaaddin ile géz goze gelen anlaticinin arayisi son bulur. Zira anlaticinin tiirbenin

302 Hasan Ali Toptas, Heba, Everest Yayimnlari, Istanbul, 2020, s.36.

303 Hasan Ali Toptas, Heba, s.36.

304 Carl Gustav Jung, Insan ve Sembolleri (¢ev. Ali Nahit Babaoglu), Okuyan Us Yayinlari, Istanbul 2009, s.197-198.
305 Hasan Ali Toptas, Heba, s.133.

306 Hasan Ali Toptas, Beni Kor Kuyularda, Everest Yaynlari, Istanbul, 2020, 5.156-157.

307 Carl Gustav Jung, Riiyalar, cev. Aylin Kayapali, Pinhan Yaymecilik, 5. Basim, Istanbul 2020, s.131.
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onlindeki gdvdesine yerlestigini belirtmesi aranilan kendiligin Alaaddin  oldugunu

kanitlamaktadir.

2.1.8 Mandala

Bilingdisia erismek, onu biling diizeyine ¢ikarmak semboliin/sembollerin varligiyla
mimkiindiir. Kisisel ve kolektif bilingdisinin varligimi zorunlu kilan bireylesme siireci de
kaynagimmi sembol(ler)den alir.3%® Sanskritce’de “daire” kelimesine karsilik kullanilan
mandala®®, biitiin kiiltiirlerde yer alan insanligm ilk sembollerindendir.®!® Daire varligin
Oziindeki iyi veya kotii taraflarina dikkat ¢ceker. Bu dogrultuda kisi “kendi kendini dolleyerek
kendini tanimak[tadir].”*** Analitik Psikolojinin kurucusu Carl G. Jung’un perspektifinde
mandala “ruhsal biitiinliigiine ulasmis benlik[tir]*3!? ve daire, kare, cicek, dort ile dordiin

katlariyla 6zdeslestirilmistir. 313

Biitiinliigiin sembolii olan mandala “merkeze, bireysellesmeye giden yoldu[r].”*** Aym
zamanda Golgesizler romaninda “Cennet’in oglu kahvenin 6niinde, insanlardan olusmus diissel
bir ¢gemberin ortasinda yilaniyla yapayalmz kalmust1.”'® Bir araya gelen koyliiler Cennet’in
oglunu da igine alan biiylik bir gemberin olusmasina neden oldular. Cennet’in oglu, cemberin
icinde kalarak kendilige ulasmaya calisir. Bilin¢gdisinin dairesi sonsuz ve ahenk igerisinde

baslangig ile varis noktasini birlestiren Ouroboros’un da semboliidiir. 31

Kayip Hayaller Kitabi, koyliler yanan ati izlerken ellerine aldiklari pargalarla
“kafalarinin {istiinde 1s1ltil1 daireler ¢izerek oraya buraya dagil[irlar]”!" Isiltili daireler

mitlerdeki melek figiirlerinin sahip oldugu ta¢ formunu hatirlatir.

Mandala, kendini kesfetme siirecinde arzulanan tamamlanma halinin semboliidiir.3*®
Uykularin Dogusu’nda sandalin “izledigi dairevi glizergah, bir an i¢in insana sularin yiiziine
cizilen derin bir uykunun sekli gibi goriinmiis.”®!® Sandal ile sehirden uzaklasma bilingten
bilingdisinin diinyasina dogru ilerlemeyi ¢agristirir. Giizergah, mandalanin sembolii daire ile

isaret edilir.

308 Richard Wilhelm, Altin Cicegin Sirri, Cev. Sezer Soner, Dharma Yayinlari, 1. Basim, 2002, 5.163.

309 Anthony Storr, Jung 'dan Segme Yazilar (gev. Levent Ozsar), Dost Kitabevi Yayinlari, Ankara 2006, s.205.
310 Carl Gustav Jung, Analitik Psikoloji (¢ev. Ender Giirol), Payel Yaymevi, 2. Basim, Istanbul 2006, s.76.

811 Carl Gustav Jung, Analitik Psikoloji, s.77.

312 Carl Gustav Jung, Anilar, Diisler, Diigiinceler, (¢ev. Iris Kantemir), Can Yayinlari, 4. Baski, Istanbul 2009, 5.292.
313 Carl Gustav Jung, Analitik Psikoloji (¢ev. Ender Giirol), Payel Yaymevi, Istanbul 2006, 2. Basim, 5.76-77.
314 Anthony Storr, Jung 'dan Segme Yazilar (gev. Levent Ozsar), Dost Kitabevi Yayinlari, Ankara 2006, s.204.
315 Hasan Ali Toptas, Golgesizler, Everest Yayinlari, 41-42. Basim, Istanbul 2020, s.140.

316 Carl Gustav Jung, Analitik Psikoloji (¢ev. Ender Giirol), Payel Yaymevi, Istanbul, 2006, s.78.

317 Hasan Ali Toptas, Kayip Hayaller Kitab1, Everest yayinlari, 6. Basim, Istanbul 2019, 5.286.

318 Anthony Stevens, Jung (cev. Ayda Cayir), Kakniis Yayinlari, Istanbul, 1999, s.35.

319 Hasan Ali Toptas, Uykularin Dogusu, Everest Yaymlari, Istanbul 2020, s.144.
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“Ortalikta uzak adaciklar halinde gezinip duran karaltilarin sayisi da, nedense birden bire artmis o sirada.
(...) beygir oliileri de katilmis sdzgelimi. (...) irili ufakl kus oliileri de katilmis. Insana yiizlerce el

tarafindan hizli hizli firlatiliyormus izlenimi veren ve iistlerinde ne yazili oldugu bilinmeyen bembeyaz

kagitlarda katilmig sonra (...) sularm yiizii, bir ugtan bir uca kiml kimil olmus agikgasi.”32

Cember, mandala, arketipsel agidan kendiligin semboliidiir:

“Cember sakalli bir adam kalabaligmn i¢ine dalip hizla kostu ben bu askerlere bakarken, ceketini savurta
savurta gitti, gévdesi ¢ocuk govdesine benzeyen bir kadini basortiisiiyle birlikte sac¢larindan yakaladi ve

gerisingeri donerek onu turnikelerin bulundugu yere dogru tipki cansiz bir seymis gibi takir tukur

siiriiklemeye basladu. (...)"%?!

Yasli, sakalli adam ise yagh bilge. Kalabaliga dalmas1 bilince bilingdisinin arketipinin
yansimasi olarak degerlendirilebilir. Kare, dikdortgen ve daire gibi cesitli geometrik sekillerle
ayni zamanda 4 ve 8 gibi sayilarla temsil edilen mandala, dairevi sekli nedeniyle Toptas’in

romanlarinda kendilik arketipinin simgesi haline gelmistir.

Insanin kendini kesfetmesi, yasam yolculugunu anlamli kilabilmesi i¢in sahip oldugu
giiclin farkinda olmasi gerekir. Mandala ise bu siirecin arketipsel yansimasidir. Bir arketip
olarak mandala varolus amacinin sorgulanmasi ve kesfedilmesini amag edinen, ¢alismalarinda
da Jung’un izinden giden Cherry Gilchrist mandalanin ve tipki diger arketiplerin katki sagladig:

bireylesme yolculugunu Dokuzlar Cemberi adl1 eserinde kadinlar {izerinden vermektedir.

2.2  Kadin Temelli Arketipler

Cherry Gilchrist, Dokuzlar Cemberi’nde her bir kadinin ruh ve beden biitiinliigiinden
olusan psisesini mitolojiden sectigi karakter, hikdye ya da simgeler ile ele almakta; farkli
ozelliklere, degerlere sahip bu kadinlardan olusturdugu prototipleri de dokuz arketip ile
sunmaktadir. Miikemmellik, biitiinliik ve disil olan1 yansitmasi acisindan arketipleri “dokuz”
sayist ile bilingli olarak smirladigini belirten Gilchrist, yine bu arketipleri “krali¢e”, “ana” ve
“hanim” olmak {izere ili¢ baslik altinda toplar. Kralice, yonetim, merkez ve emniyet ile

biitlinleserek “giizellik”, “gece” ve “yerylizii” kraligesiyle yansitilmaktadir.

(13

Annenin Ozelliklerini tasiyan “ana”, bilge sifatim1 yliklenerek ¢oziim iiretmekte;
“dokuyucu”, “adalet” ve “bliylik” ana olarak goriilmektedir. Degisim ve donilisiim enerjisi
tasiyan “hanim”, duragan bir yasami hareketli hale getirir. Ayn1 zamanda olumsuzu olumluya

29 <¢

cevirme yetisine de sahip “1s181n”, “ocagin” ve “dansin” hanim ile 6zdeslesmektedir. 322

320 Hasan Ali Toptas, Uykularin Dogusu, $.145.
321 Hasan Ali Toptas, Uykularin Dogusu, $.249.
322 Cherry Gilchrist, Dokuzlar Cemberi, gev. Sen S. Kaya, Anahtar Kitaplar Yayinevi, istanbul 1993, s.11-21.
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2.2.1 Giizellik Kralicesi ve Isigin Hanimi

Giizellik, belirli bir zamana ve algiya bagl degildir. Kadinin yasamindaki dongiiler gibi
giizellikte dinamiktir bu nedenle her kadin yasamdan beklentisine, hayata bakis agisina gore
kendine has giizellik algis1 olusturur. Bu perspektif dogrultusunda kendi giizellik kraligesini
yaratir. Zamansiz bir giizellik kraligesinden s6z etmek miimkiin degildir. Her devrin felsefesine,

bakis agisina gore bir “giizellik krali¢esi” temsili bulunmaktadir.3?

Kadinlar i¢in giizelligin tek bir kaynag1 yoktur. Tarihin her doneminde kendilerini giizel
hissetmek i¢in ¢esitli imgelerden faydalanirlar. Bu imgeler fiziksel oldugu kadar ruhsal da
olabilmektedir. Ozellikle ask, giizelligi pekistirebilir.®¢ Kadinlarin fiziksel gdriiniimleri
kendilerini anlatim bigimleridir. Ancak goriiniimlerine miidahale edildiginde veya bu

dogrultuda tercihleri kisitlandiginda kadinlar kendilerini engellenmis olarak gérmektedirler.3?

Gilchrist, Jung’un zitliklarin birligi ilkesinden yola ¢ikarak giizelliginde biinyesinde
kendisine zit olan1 bulundurmasi gerektigini ancak o sekilde var olabilecegini belirtir. Siyahin

icindeki beyaz gibi giizelligin var olmasi i¢in ¢irkinlige de ihtiyag¢ vardir. 3%

Mitsel anlatilardan itibaren giizelligin 6liimciil yan1 oldugu da vurgulanmaktadir.
Femme Fatale, giizelligini 6liimle taglandiran giizellik kraligesidir. Asigini giizelligiyle tesiri
altina alarak onun sonu olur. Femme Fatale’in yani sira giizellik kralicesi arketipine sahip
kadinlar i¢in kurban her zaman asik olmayabilir. “Kadin uyandirdig1 duygu ve enerjilerle basa

cikmay1 basaramiyorsa” 327 kendisinin de 6liimii s6z konusudur.

Isik ve kadin arasindaki iliski “Isigin Hanimi” ile ¢izilmistir. Isigin Hanimi, miiskiil bir
durumda ortaya ¢ikarak kisiye yol gosterir. Kisinin kendisini gergeklestirmesine yardimcei olan
rol modelin de temsilidir. Erkegin ihtiya¢ duydugu aydinlanmay1 saglayan Isigin Hanimi ayni
zamanda erkeklerin kuskuyla yaklastig1r konulart bir “is1k perisi” gibi aydinliga kavusturur.
Isigin Hanimi’ni temsil eden kadin, erkegin davraniglari iizerinde de yonlendirici ve

doniistiiriicii etkiye sahiptir. 328

Giizellik Kraligesi olabilmek i¢in fark edilebilir olmak gerekir. Sonsuzluga Nokta’da

Bedran sehirde hediyelik esya iiretimi yapan bir atdlyede ise baslar. Patronu onu Meftune’ye

323 Cherry Gilchrist, Dokuzlar Cemberi $.29-30.
324 Cherry Gilchrist, Dokuzlar Cemberi e, $.31.
325 Cherry Gilchrist, Dokuzlar Cemberi e, .33.
326 Cherry Gilchrist, Dokuzlar Cemberi, $.35.

327 Cherry Gilchrist, Dokuzlar Cemberi, $.39.

328 Cherry Gilchrist, Dokuzlar Cemberi, $.66-67.
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emanet eder. Giizelligiyle Bedran’in dikkatini ¢eken Meftune, erkegin bilingdisindaki
animasina tesir eden giizellik kraligesini ¢agristirir:
“Prensesler birbirine bakip bakip duruyor, aksamlari diikkani kapatirken nasil birakiyorsak gece boyunca
hi¢ kipirdamadan 6ylece kaliyorlardi. Meftune kadar sessizdiler, Meftune kadar piiriizsiiz... Oysa, onca

giizel prensese karsin, Meftune’nin apayri bir yeri vardi dilkkkanda. Her sey onun bulundugu noktaya dogru

akiyordu ve o, o kadar az konusup o kadar az giiliimsiiyordu ki, arada bir sesini isittigimizde, i¢imizde

yanip yikilmis ne varsa yenileniyordu biraz, canlaniyordu. (...)?

Bedran’in esi Giilderim de Giizellik Kraligesi ile biitiinlesir. Ayn1 zamanda Isvan’in
6limii ardindan Bedran’in hayatina yon vermek i¢in onunla evlenmesi, yine Bedran’in
geecirdigi  kaza sonrast bakimimi istlenmesi Gililderim’e “i18in hanimi”  vasfin1 da

yiiklemektedir.

Bin Hiiziinlii Haz’da giizellik kraligesi “Alaaddin’in ruhuna sizip onun i¢indeki sessizlik

kuyularini aydinlatan bir Tatar kiz1” ile verilmektedir.

Heba romaninda Cevriye Hanim’in kizi, Kenan’in ise kiz kardesi olan Nefise, duru
giizelligiyle etrafindakileri kendisine hayran birakan Giizellik Krali¢esidir. Ancak Cevriye
Hanim, misafir gelecegi zaman kizina siislenerek dikkat ¢ekmemesi gerektigini sOyler. Zira
Giizellik Kraligesi, durusu ile etrafindakiler tarafindan fark edilmektedir. Nefise ile karsilasan
Ziya, yalnizca onun giizelliginden etkilenmez. Cocukken vurdugu kusu Nefise’nin bedeninde
yeniden goriir. Boylece Ziya’nin bilingdisindaki kusu hatirlatan Nefise, kahramanin zor

durumda karsisina ¢ikarak yolunu aydinlatan Isigin Hanimi’na doniisiir.

Toptas’in romanlarinda “giizellik kralicesi” kendisine bahsedilen fiziksel giizelligi ile
tezahiir eder. Toplum igerisinde biiyiileyici giizellikleriyle fark edilen bu kraligelerin daima
asiklar1 bulunmaktadir. Kahramana farkindalik kazandirarak bilingdisini, gdlgesini tanimasinda
rol oynayan kadinlar ise Giizellik Kraligesi olmalarmin yani sira Isigin Hanimi olma gérevini

de tistlenmektedirler.

2.2.2 Dokuyucu Ana
Anneligin arketipsel temsilleri arasinda yer alan dokuyucu ana Kkisileri birbirine
baglayan aglar1 oren, “gilinliik yasamin modelini dokuyan ve son ipligin kesilecegi zamani

onceden goren orgiitleyici kadin ilkesidir.”®*® Dokuyucu Ana ¢oziim odakli hareket eder.

329 Hasan Ali Toptas, Sonsuzluga Nokta, Everest Yayinlari, 6. Basim, Istanbul 2018, 5.147.
330 Cherry Gilchrist, Dokuzlar Cemberi, gev. Sen S. Kaya, Anahtar Kitaplar Yayinevi, istanbul 1993 s.44.
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Kendisine verilen islerde siireci dogru yoneterek islerin iistesinden gelebilir. Ayn1 zamanda

zorluklar karsisinda yol gostericidir.®®

Dokuyucu Ana’nin dokudugu ilk ip anne ve ¢ocugu birbirine baglayan gébek bagidir.
Anne karninda baslayan baglanma c¢ocukluktan yetiskinlige gegen bireyin kendi hayatini
kurmastyla-fiziksel bagin yerini biraktigi duygusal bagin koparilmasiyla-son bulabilir. 332
Kadmligin simgesi olan baglar yalnizca annelik durumunda ortaya ¢ikmaz. Kadin-erkek
iliskilerinin temelinde de baglanma durumu s6z konusudur. iki tarafi birbirine baglayan
duygulardir. Baglanma, bilin¢dis1 tarafindan gerceklestirilen ilkel bir eylemdir. Bu nedenle kisi
stireci degil sonucu fark eder. Kisiler arasi kurulan baglar yagsamin 6ziinii olusturur. Bu baglar
dogru bir sekilde dokundugu takdirde kisinin gelisimine olumlu ac¢idan katkida bulunabilir.>*
Sonsuzluga Nokta’da Bedran’in “Hiirii Teyze’nin kiiflii makasiyla kesilen gobegim hala

anneminkine bagh gibiydi,”*%*

ifadesi anneden ayrilmanin zor oldugu goriilmektedir. Bagin
koparilmasi zor bir eylem olsa da elzemdir. Ancak kisi sahip oldugu baglardan tek basina

kurtulamayacag1 zaman yardim almay1 kabul eder.

Anne ve ¢ocugu birbirine baglayan gobek baginin dogum esnasinda bir ebe veya doktor
tarafindan kesilmesi de bu duruma ornektir.®® Hiirii Teyze’nin kestigi gobek bagi insanm
rahimden-cennetten ayrilarak diinyaya gelmesi, dogumun gerceklesmesi ile ilgilidir. Hiirii
teyze, isim sembolizasyonu agisindan da “hiir yasar” anlamina gelmekte, anne ile cocugun

bagini kopararak cocugu dzgiirlestirmeye calismaktadir.

Anne kendisiyle ¢ocugun ayrilmasinda etkili olan faktorlere karsilik “Dokuyucu Ana”
gorevi TUstlenir. Boylece c¢ocugu isleyerek kendisinden onun kendisinden ayrilmasini

engellemeye caligir. Ancak ¢ocugun birey olabilmesinin kosulu serbest birakilmasidir:

“Zamani geldiginde serbest birakabilmek, annelik sanatinin bir pargasidir; hepimiz, ¢ogu zaman birgok
ortiik, gizli kiiclik yollarla ‘annesinin etegine yapismis’ giiclii yetiskinler gormiisiizdiir. Duygusal ipleri
serbest birakmak, bir bicimde, gobek bagmi kesmek gibidir: Erken yapilirsa, her iki taraf da kan kaybindan
dolay1 ciddi yaralanma riski yasayabilir (...) Ilk fiziksel ayrimi daha sonra psikolojik bir ayrim da

izlemelidir ki, cocuk bagimsiz bir yetiskin olabilsin.”33%

331 Cherry Gilchrist, Dokuzlar Cemberi, s.44-45.

332 Cherry Gilchrist, Dokuzlar Cemberi, $.45-46.

333 Cherry Gilchrist, Dokuzlar Cemberi, $.48-50.

334 Hasan Ali Toptas, Sonsuzluga Nokta, Everest Yaymlari, 6. Bastm, Istanbul 2018, s.28.

335 Cherry Gilchrist, Dokuzlar Cemberi, gev. Sen S. Kaya, Anahtar Kitaplar Yaymevi, Istanbul 1993, s.52.
336 Cherry Gilchrist, Dokuzlar Cemberi, , $.52-53.
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Toptas, Sonsuzluga Nokta’da anne ve cocuk arasindaki bagin “eski bir zincir
oldugunu”®®’ Bedran ve annesi 6zelinden gosterir. Jung’ a gére de anneden ayrilmanin miimkiin

olmadigi/olamadigi durumlar hem ¢ocuk hem de anne i¢in mesakkatli bir siiregtir.

de kars1 taraf ile bagin1 kesmek, ayrilmak hususunda zorluk yasamaktadir. “Dokuyucu Ana”
arketipine sahip kadin i¢in kotii giden bir iligskiyi yeniden canlandirmak veya sonlandirmamak
icin bir “umut kirintis1” dahi yeterlidir.>®¥® Kayip Hayaller Kitabi'nda Hasan’m annesi de
kocasiin vadettigi evin hayaliyle yasar. Bu ev hayalinin gergeklesmeyecegi herkes tarafindan
bilinse de Hasan’in annesi umut etmekten vazgegmez. Ancak gergeklerle yiizlestiginde esine,

ailesine ve yagama karsi olan inancini yitirir:

“Zaten filmdeki biitiin sorun da, bir giin o evin hayal diinyasina insa edilmesiyle baslardi. Zavalli anne bir

yandan iki ¢ocuguyla, bir yandan da isiyle giiciiyle ugrasip dururken gelecegini birdenbire o eve baglardi

s6zgelimi; artik o evin disinda hicbir sey diisiinemez ve diisleyemezdi.”*°

Gilchrist’in deyimiyle Toptas’in romanlarindaki kadimlar tiim ailenin “bellegi” 3*° gibi

hareket ederler.

Dokuyucu Ana, bilgisini ve tecriibesini Ozellikle geng kizlarla paylasarak onlarin
egitimine katkida bulunmaya ¢alisir.>*! Heba romaninda Ebecik’in verdigi yemek tarifleri, esini
ugurlarken omzuna dokunma tavsiyesi Dokuyucu Ana’nin 6gretmenlik vasfini gostermektedir.
Ayn1 zamanda Ebecik bu tavsiyeleriyle 6giit veren biiylikanneyi de hatirlatir:

“Ellerinin ve bakislarinin sicaklig1 gayet 6nemli bir mevzudur, sen sen ol, sakin bunu kulak ardi etme. Hatta

nasilsa bu sicakligi yemeklere ulagtirtyorum, kafidir diye diisiinme; sabahleyin kapidan ugurlarken

&pmesen bile en azindan elinle hissedilecek sekilde, sdyle bir dokun kocanm omzuna.”3*

Gilchrist, Dokuyucu Ana arketipi baglaminda insanlar1 birbirine baglayan baglarin
yalnizca fiziksel olmadigin1 ayn1 zamanda “bir insandan digerine duygu, cosku, enerji tasiyan
goriinmez kordonlar[a]” 3*® benzedigini belirtir. Bir erkek, bir kadina hayranlik duyabilir, ondan
etkilenebilir. Boylece duygusal baglanma ve kadin ozelinde efsunlu bakislartyla Halil’i

kendisine asik eden Nergis’in Dokuyucu Ana oldugu sdylenebilir.3*

337 Hasan Ali Toptas, Sonsuzluga Nokta, Everest Yayinlari, 6. Basim, Istanbul 2018, s.31.

338 Cherry Gilchrist, Dokuzlar Cemberi, Sen S. Kaya, Anahtar Kitaplar Yayinevi, istanbul 1993, 5.52-53.
339 Hasan Ali Toptas, Kayip Hayaller Kitab1, Everest Yayinlari, Istanbul 2019, s.175.

340 Cherry Gilchrist, Dokuzlar Cemberi (Sen S. Kaya), Anahtar Kitaplar Yayinevi, Istanbul 1993, s.51.
341 Cherry Gilchrist, Dokuzlar Cemberi, $.60.

342 Hasan Ali Toptas, Heba, Everest Yaynlari, Istanbul 2020. 5.107.

343 Cherry Gilchrist, Dokuzlar Cemberi (Sen S. Kaya), Anahtar Kitaplar Yayinevi, istanbul 1993, 5.48.
344 Cherry Gilchrist, Dokuzlar Cemberi, $.49.
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Dokuyucu Ana arketipi adindan da anlasilacag: iizere “dokuma” eylemini oncelikle
goriinmez baglarla birbirine baglar. Nitekim onun dokuma ve baglama islevini de Toptas’in
romanlarinda gérmek miimkiindiir.

2.2.3 Gece Kralicesi

Gilchrist, giindiiz, personasinin temsil ettigi gorevleri yerine getiren geceleri ise
golgesiyle yiizleserek kendisini gergeklestirmeye ¢alisan kadin arketipini mitolojiden sectigi

Gece Kraligesi figiiriiyle verir.3*®

“Geleneklerle sinirlanan gii¢ ve enerjiye, glinlin berrak, akilci 151g1min disinda duran giiclere iliskin bilgiye

kisilik verir; uyandirmak, cezbetmek ve sevmek i¢in gecenin gelgitlerini ¢cekme yetenegine sahiptir. Bilgili,

sihirli ve ilkeldir. (...) Hos ve zarif olma anlamimda g¢ekici degildir. Sok edebilir ya da kizdirabilir (...)%4

Gece, kadinlar i¢in bilingdisinda bastirilan duygu ve diisiincelerle yiizlesildigi zaman
dilimidir. Golgenin sahip oldugu gii¢ yonlendirilmezse, kendisini baska bir formda, olumsuz
bir sekilde gosterebilir. Boylece kadin sahip oldugu diizeni arkasinda birakarak kocasini ve
cocugunu/cocuklarini terk eder. Kendisine yeni bir yasam olusturma arzusuyla hayata atilir.
Yasadig1 cografyanin, ¢evrenin kaidelerine gore hareket etmeyen gece kraligesi, golgesini
kesfedip, kendisini gergeklestirebilmesi i¢in belirli bir zaman dilimine ve yonelecegi bir alana
da ihtiya¢ duyar. Aksi takdirde sahip oldugu yasamin kendisini kisitladigini diigiinerek

arzularin1 gergeklestirmek icin kagma egilimi gosterebilir. 34

Ozgiir yasamay isteyen kadinin ilk cagdan yalnizca kendi hayatini idame ettirmez. Ayni
zamanda hayvanlari ehlilestirerek yonetmeye, onlar {izerinde hakimiyet kurmaya ¢alisir. Avci-
toplayict toplumun temsili olan erkek ise hayvani ehlilestirmek yerine avlamayi tercih eder.
Gece Kraligesi de hayvanlari ydnetme ve onlar iizerinde hakimiyet kurma 6zelligine sahiptir.34
Kaywp Hayaller Kitabi’nda Kevser’in kopeklerle gezmesi Gece Kraligesi’nin hayvanlarla olan

iligkisini yansitir.

Kadinlarin duygu yiiklii bir eylemi, fark etmesi de ona bahsedilen “gece bakis1” 3 ile

ilgilidir. Kevser, evine gelen Hasan’in babasi yiiziinden kotii oldugunu anlar. Onu korumasi

altina alarak Gece Kralicesi oldugunu bir kez daha kanitlar.

345 Cherry Gilchrist, Dokuzlar Cemberi 3, s.80.
346 Cherry Gilchrist, Dokuzlar Cemberi e, $.80.
347 Cherry Gilchrist Dokuzlar Cemberi, $.81-82.
348 Cherry Gilchrist, Dokuzlar Cemberi, $.83

349 Cherry Gilchrist, Dokuzlar Cemberi, $.83.
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Golgesiyle is birligi icerisinde olan Gece Kraligesi, erkege de golgesini kesfetmesi i¢in
yardimet olacaktir. *° Bu dogrultuda Kevser, Hasan i¢in gece kraligesi gdrevini iistlenerek
bilingdisindaki bastirilan duygularin, gdlgenin agiga ¢ikmasini saglarken yasak bir iligkisinin

yasanmasina da neden olur.

Gece Kraligesi, asi olmasi nedeniyle her yasta dikkatleri tizerine ¢ekerken dolasmak igin
de aksam veya geg saatleri tercih ederek farkli bir tutum sergiler. Yasamin son donemlerinde
ise gece kraligesi yalmiz veya evcillestirdigi hayvanlariyla yasamay1 tercih eder. Ilerleyen
yastyla da toplumsal kimligini/personasini yitiren Gece Kraligesi dis goriinlimiine de gereken
ozeni gdstermez.! Nitekim Kevser’in kimseye gdstermedigi torbasini eline alarak geceleri
kasabada dolagmasi, birden fazla kopek ile yasamasi ve hirpani dig goriiniisii Gece Kraligesinin
yaslilik donemindeki haliyle ortiismektedir. Anlatinin sonunda avluda can c¢ekisen kusa

doniisen Kevser, Gece Kraligesi’nin “bigim degistirme” **? 6zelligini de tecriibe eder.

Gilchrist, Gece Kraligesi’nin sinavini, “yapay bir ortamla sinirlanma ya da bir dizi soluk
aldirmayan toplumsal kural ve geleneklere uyum gostermeye zorlama” *°3 olarak belirtir.
Kevser’in sinavi da Ali ile evlenememesi, Hidayet tarafindan kacirilip yillarca ormandaki bir

kuliibede yagamaya mahkim edilmesidir.

Sonsuzluga Nokta’da Bedran’in gegirdigi kaza sonucu felcli kalmasi ve bakima muhtag
olmasi esi Giilderim’in sinavidir. Evin ge¢imini {istelenen Giilderim giindiizleri ise gider. Eve
geldiginde Bedran’in ihtiyaclarim1 giderir ancak aksamlar1 disar1 ¢ikarak evdeki kederinden
kurtulmaya ¢aligir. Bu nedenle Giilderim’in de “Gece Kraligesi” gibi es personasi ile golgesi

arasinda ikilemde kaldigini sdylemek miimkiindiir.

2.2.4 Biiyiik Ana

Anneligin arketipsel olarak “Biiyiik ana” ile temsil edildigi goriilmektedir. Dogum ile
kadinin bireyselligi yerini annelige birakmistir. Biiyiik ana arketipini benimseyen kadinlarda
benlik anneligin golgesinde kalir, bu durum kadimin benligini yeniden kesfedip ortaya
cikarmasina kadar siirebilir. ®* Ancak, kadinin annelik roliinii 6ziimseyerek benligini yok

sayarak yasamasina devam ettigi durumlarda s6z konusudur:

30 Cherry Gilchrist, Dokuzlar Cemberi, $.88.
351 Cherry Gilchrist, Dokuzlar Cemberi, $.88.
352 Cherry Gilchrist, Dokuzlar Cemberi, $.89.
353 Cherry Gilchrist, Dokuzlar Cemberi, $.94.
35 Cherry Gilchrist, Dokuzlar Cemberi e, 5.102.
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“Biiyiik Ana, ortiik karanlikta bir yasam kivileiminin ilk gizli ortaya ¢ikisindan tam olarak olusmus bir

varligin dogumuna dek, yasamin diinyada bir varlik olarak ortaya ¢ikmasinin bir simgesidir. Fakat ayn1

zamanda yasamin karanhga doniisiiniin de simgesidir. (...)"3%

Anne, sahip oldugu ¢ekim giicii ile ¢ocugu kendi diinyasina ¢eker. Anne ve ¢ocuk
arasindaki etkilesimin olusturdugu baglanma 6zellikle erkekler i¢in ¢ocukluktan yetiskinlige
gecis doneminde sorun teskil etmektedir. Erkek, annesinden ayrilmasi gerektiginin bilincinde

olsa da girisimlerinde basarisiz olmaktadir.>*®

Golgesizler’de Resit’in yanina gelip anne sefkati ile yaklasan kadinlar “biiyiik ana”
arketipini temsil etmektedirler:
“(...) su icirip pispiglayan, gozlerindeki capagi basortiilerinin ucuyla silen ya da onu nazardan korumak
icin kursun dékiip almlik okuyan yasl, disleri dékiilmiis, bir deri bir kemik kadimlardi bunlar” %7
Bu kadinlar Resit’in ahira kilitledigi Giivercin’e yemek, su getirip onu hayatta tutmaya
calisirlar. Nitekim onlar kasabalinin goziinde adeta “biiyiik ana” arketipinin viicut bulmus

halidirler.

Bin Hiiziinlii Haz’da yolu MOTEL ROM’a diisen anlaticty1 yash bir kadin karsilar.
Biiyiicli edasiyla konusma baslayan kadin sozleriyle anlaticinin zihninde yeni ufuklar agarak
onu diisiinmeye sevk eder; donen merdivenlerden yukar1 ¢ikmay1 kabul ettigi takdirde anlaticiy1
bekleyen bir diinya oldugunu da belirtir:

“Dedigine gore, giliya her sey orada beni bekliyormus. Done done yukariya ¢ikan merdiven basamaklarini

tirmanir, koridorlarda cirit atan karaltilarin arasindan geger ve surasi karanlik, burasi tozlu demeden her

yeri kdse bucak dolasirsam, hic ummadigim seylerle karsilasabilirmigim. (...)”%®

MOTEL ROM’un aynalarla kapli koridorunda anlaticinin karsisina ¢ikan, onu kolektif
bilingdisina yonlendiren bu kadin, yaslh bilge arketipinin disil versiyonu olan “biiyiik ana”dir.
Bu dogrultuda yash bilge arketipinin kadin ruhundaki béliinmezliginin Biiyiik ana ile

yansitildigini séylemek miimkiindiir. 3%°

Anne ile biitlinlesen bilingdis1 gocugun gelisimiyle yerini ben bilincine birakir. Cocugun

zamanla anneden ayrilmasiyla biling ve bilingdis1 arasinda gerceklesen ayrisma, anne

35 Cherry Gilchrist, Dokuzlar Cemberi, $.104.

3% Cherry Gilchrist, Dokuzlar Cemberi, $.105.

37 Hasan Ali Toptas, Golgesizler, Everest Yayinlari, 41-42. Basim, Istanbul 2020, s.242-243.

358 Hasan Ali Toptas, Bin Hiiziinlii Haz, Everest Yaynlari, Istanbul, 2020, 5.47.

359 Carl Gustav Jung, Analitik Psikoloji, cev. Ender Giirol, Payel Yaynevi, 2. Basim, Istanbul, 2006, s.74.
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arketipinin sahip oldugu imgesel degerlerin “Biiyiik Ana’ya aktarilmasina neden olmaktadir.3®

Jung’un goriisleri dogrultusunda Heba’da biiyiik ana, “Ebecik” ile biitiinlesmektedir.

2.2.5 Ocagin Hanimi

Evin temelini olusturan birgok unsur arasindan “ocak” 6ne ¢ikmaktadir. Onun yanmasi,
atesini harlamasi yalnizca evdeki yasamin ve bereketin simgesi degildir; kadinin ruhundaki
gizemlere de dikkat ¢eker. Birgok toplumda kiiltiirel agidan kadina yiiklenen “bir evin insas1 ve
muhafazas1” gérevleri de yine ocak simgesiyle verilmektedir. Gilchrist ise evi “disi kus yapar”
inancim1 “Ocagin Hanim1” arketipiyle ele almaktadir. Boylece ocagin hanimiyla biitiinlesen

kadim yalnizca evi yonetmez, evin ruhunu da olusturacak yaratici yoniinii harekete gegirir. 31

Kayp Hayaller Kitabi’nda filmdeki c¢ocugun annesi, yufka pisirmekten cocugun
agladigin fark etmez. Eve gelen atli adam ¢ocugun agladigini fark etmedigi i¢in kadina kizar.
Kendisini evine ve ailesine adayarak “un perisine benzeyen kadin” arketipsel agidan Ocagin

Hanimi1’dir.

2.2.6 Adalet Ana

Kadinin sahip oldugu cesaretin kaynagi bilingdisindaki “Adalet Ana” arketipiyle
imgelenir. Sahip oldugu bu arketip sayesinde kadin, harekete ge¢gmekten ¢ekinmez, kendinden
emin ve cesur bir sekilde davranir. Hayata kars1 adil bir tutum sergilerken olaylar1 da tiim
gercekligiyle gorebilme ve objektif bir yaklagimla yargilama yetkesi kazanir.>®? Ancak Adalet
Ana, gengliginde kendisini ugradig1 haksizliga kars1 savunurken bulsa da yasamsal amacina

ulasmak igin istikrarli ve emin adimlarla ilerlemeyi tercih eder. 36

Gilchrist’e gore hedefe giden yolda erkegin fiziksel giiciine karsi kadinin azimli durusu
yer almaktadir. 34 Nitekim bilingdisinda Adalet Ana arketipini yasatan kadm olgunluk
doneminde cesurdur ve zorbaliklara kars1 savagmaktan ¢ekinmez. Yaslhilik doneminde asi bir
kadina doniigen Adalet Ana, fikirlerini belirtmekten ve inandigi degerleri savunmaktan
vazgecmez. Ayni zamanda cevresinde gergeklesen olaylara karsi duyarlidir sinavi ise fark

edilmemek, aldatilmak veya reddedilmektir.3%®

Heba romaninda Ziya sehirden ayrilirken kaldig1 dairenin anahtarini birakmak igin ev

sahibi Binnaz Hanim’a gider. Anahtar1 kendisini karsilayan hizmet¢iye vermeye caligsa da

360 Carl Gustav Jung, Dért Arketip ¢ev. Zehra Aksu Yilmazer, Metis Yayinlari, 8. Basim, Istanbul 2021, s.38.
361 Cherry Gilchrist, Dokuzlar Cemberi (Sen S. Kaya), Anahtar Kitaplar Yayinevi, Istanbul 1993, s.115-130.
362 Cherry Gilchrist, Dokuzlar Cemberi, $.147-151.

363 Cherry Gilchrist, Dokuzlar Cemberi, $.162.

364 Cherry Gilchrist, Dokuzlar Cemberi, s.158.

365 Cherry Gilchrist, Dokuzlar Cemberi, $.162-163.
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basarili olamaz. Zira kendine gore bir sistemi olan Binnaz Hanim, kiracilardan anahtar1 bizzat
teslim almak ister. Yalnizca olusturdugu bu sistem sayesinde “Adalet Ana”ya donlismez;
gengliginde de babasimin dliimiine neden olan katilin pesine diismesi bilin¢gdisinda yasayan

Adalet Ana’nin varligina isaret etmektedir.

Arketip, evrensel kimligin ortak hazinesi olsa da psigenin sahip oldugu bazi arketipler
kadina bazi arketipler ise erkege atfedilmistir. Cherry Gilchrist, Dokuzlar Cemberi*® adl
calismasinda kadin psisesine ait dokuz arketipi analiz eder. Robert L. Moore ve Douglas
Gillette ise erkegin psisesine ait arketipleri dort baglik altinda incelmektedirler: Kral, Savasei,

Biiyiicii ve Asik.%%’

2.3  Erkek Temelli Arketipler

Erkek psisesinin olusabilmesi icin “sembolik, psikolojik ya da ruhani”®®® bir 6liim
gereklidir. Zira erkegin erginlemesi icin ilk kosul benligin Sldiiriilmesidir. Ikinci asama ise
ergileme yolculugunun gerceklesecegi mekana ulasarak ona yolculugunda eslik edecek yash
bilgeye veya biiylik anaya tabi olmaktir. Erginlemenin gergeklesecegi kutsal mekan ise 6zel
olarak belirlenmis bir ev, dag veya magara olabilir.’®® Boylece erginleme
yolculugundaki/asamasindaki erkek(ler) ¢esitli sinamalardan gecerek hayatin “acisina, ritiiel

kidemlilerine ve toplumun eril gelenek ve mitlerine teslim ol[maktadirlar].”*"

2.3.1 Baba Arketipi

Aile, cocugun kimliginin insa edildigi yapidir. Anne ve babanin varlig1 ailenin temelini
olusturmakta; bebeklikten yetiskinlige dogru evrilen siirecte ¢ocugun gelisimi i¢in etkin rol
oynamaktadir. Ebeveynlerin mevcut durumu da ¢ocuga tesir etmektedir. Zira annenin veya
babanin eksikligi ¢ocugun psikolojik gelisimi agisindan bir engeldir. Babanin eksikligi -aileyi
birakip gitmesi ya da duygusal anlamda bag kuramamasi- ¢ocugun “cinsel kimliklerine erigme
ve hem kendi hem de kars1 cinsiyetin iiyeleriyle olumlu ve yakin iliskiler kurma”*"* becerilerini
engeller. Babanin yokluguna tezat olarak varligi da ¢ocugun benligine zarar verebilir. Cocuk

lizerinde otorite kurmaya calisan baba, korkunun olusmasina da neden olabilmektedir.3"?

366 Cherry Gilchrist, Dokuzlar Cemberi (Sen S. Kaya), Anahtar Kitaplar Yayinevi, Istanbul 1993.

367 Robert Louise Moore, Douglas Gillette, Kral, Savas¢i, Biiyiicii, Asik Ergin Eril Arketiplerini Yeniden Kesfetmek, gev.
Canberk Seref, Pinhan Yayincilik, 1. Basim, Istanbul 2022.

368 Robert Louise Moore, Douglas Gillette, Kral, Savasgi, Biiyiicii, Asik Ergin Eril Arketiplerini Yeniden Kesfetmek, $.26.

369 Robert Louise Moore, Douglas Gillette, Kral, Savasgi, Biiyiicii, Asik Ergin Eril Arketiplerini Yeniden Kesfetmek, $.26.
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Daima koruyan ve kuskusuz seven anneye karsilik baba ayni zamanda kahramanin
kendisini kesfedebilmesi icin tetikleyicidir. Ancak baba, giiciinii gereginden fazla yansitirsa

cocuk/kahraman ile catisma yasayarak arketipsel agidan golgeyi de temsil edebilir.

Bu dogrultuda sozlii ve yazili anlatilarda da baba arketipinin kahraman tizerindeki etkisi
goriilmektedir.3”® Sonsuzluga Nokta’da Bedran babasinin baskisi altinda yasamaktan kurtulmak
icin kasabadan ayrilarak sehre gider:

“(...) Gerg¢i, babamin golgesinde yasamaktan bikarak kente gitmeye karar verip de otobiise bindigimde,
yerlesik bir yasami noktalamanin beni uzun siire zayiflatacagini ve yolculuk boyunca epeyce yoracagini

hesaplamistim ama, bu denli gii¢siiz kalacagimi diislinmemistim. O giin, otobiisiimiiz bozkir1 kasip kavuran

bogucu bir gilinesin altinda, soforiin teybe taktigi kasetten yayilan berbat bir miizik yolcularin fisiltilari

esliginde ilerlerken, ben inanilmayacak kadar biiyiik, agir ve gizli bir yiik tastyor gibiydim.”37

Mevzubahis baba oldugunda ondan uzaklagsmak da kahraman icin zorlu bir siirectir. Zira
fiziksel anlamda ayrilik gergeklesse de kahramanin karsilagtigi herhangi bir olay karsisinda
bilingdisindaki baba simgesi kendisini hatirlatmaktadir. Bedran da sehirde is ararken kendisine
sunulan soforliik meslegini kabul ettigi takdirde babasinin varhigindan kurtulamayacagin

diisiiniir. Boylece baba ve golge arketipi biitiinlesir.

Engin Gegtan’in tanimiyla bireylesme, “insanin bilincinin diger insanlarinkinden
farklilasmas1 siireci[dir].”®”® Cocugun/kahramanin bireylesmesini gerceklestirebilmesi igin
bir¢ok faktér bulunmaktadir. Erich Fromm, sevgi faktoriinii isaret ederek annenin kosulsuz
sevgisine karsilik babanin beklentiler dahilinde ¢ocugu sevgisiyle odiillendirecegini belirtir.
Aksi takdirde ¢ocuk/kahraman babaya karsi geldiginde sevgiden yoksun birakilarak
cezalandirilir. Bdylece babanin kosullu sevgisi beraberinde kaybetme endisesini de getirir.>"®
Bedran, ¢ocukluk yillarindan itibaren babanin yoklugu nedeniyle olusan “boliinmiisliik hissini”
ve sevgi arayisini diigsel bir baba ile yok etmeye ¢alisir:

“Bir baba yaratmanin tadi, yasamin biitiin tatlarindan daha giizeldi ¢iinkii; ister hamurdan yaratilsin ister
tahtadan, ister camurdan, ister gerden ¢dpten... Inanilmaz bir sarhosluk veriyordu insana; kendi yoklugunu
dogurmak gibi bir seydi bu; var olmadan 6nceki boslugunuza, var olduktan sonra dokunmakti bir anlamda;
o boslugu gonliinlizce doldurmakti. (...) Belki biitlin bunlarin temelinde, yenilenip degistirilmeden

siirdiiriilen, yenilenmesi hi¢ miimkiin olmayan, tekdiize ve zorunlu bir baba sevgisi vardi. (...)%""

373 Fatih Ege, Arketipsel Sembolizm Baglaminda Kuzeydogu Anadolu Masallarimin Analizi, Ardahan Universitesi Sosyal
Bilimler Enstitiisti, Doktora Tezi, Ardahan 2015, s. 40.

374 Hasan Ali Toptas, Sonsuzluga Nokta, Everest Yaymlari, 6. Bastm, Istanbul 2018, s.14.

375 Engin Gegtan, Psikanaliz ve Sonrasi, Remzi Kitabevi, Istanbul 1998, 2. Basim, 5.172.

376 Erich Fromm, Sevme Sanati (gev. Isitan Giindiiz), Say Yayinlari, istanbul 2000, s.49.

377 Hasan Ali Toptas, Sonsuzluga Nokta, Everest Yayinlari, 6. Basim, Istanbul 2018, 5.52.
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Babanin sevgisini kendisine itaat edildiginde gostermesiyle olusan “nedeni
nedensizliginde sakli, itirafi gii¢, hatta imkansiz bir diismanlik’®"® yine baba arketipine

yansitilmaktadir.

Arketipin ikili yapis1 geregi baba koruma, muhafaza etme ve sinirlamanin yani sira
alikoyma, ortadan kaldirma ve pargalama gorevlerini de iistlenmistir. Baba arketipi yikici bir
hale geldiginde etrafindakileri kendisi i¢in bir tehlike olarak gérmekte bu nedenle onlarla
savasmaya calismaktadir. Kurulu diizeni bozacak eylemlerde bulunmaktadir.’”® Bedran’in
babas1 yeni aldigi arabalar1 kOyiin meydanma c¢eker. Anahtarlar1 da arabalarin iistiinde
birakarak herkesin bu arabalar1 kullanabilecegini soyler. Ancak Bedran’a gore babasinin bu
davraniginin altinda 6liim arzusu yatmaktadir. Boylece baba, Bedran’in géziinde “6liim melegi”
Azrail’e doniisiir:

“(...) Belki, arabalar1 da kasaba meydanina, insanlar gelsinler, binsinler ve bol bol kaza yapsinlar diye park

ediyordu. Belki, kontak anahtarini onlarin {izerinde unutmuyor, bile bile birakiyordu. Birakirken de hig

kuskusuz hemen her giin bir kaza tasarliyordu kafasinda. Bir Azrail’di o; evet, kasabada babam suretinde

yasay1p insanlarin caniyla oynayan bir Azrail’di. (...)”%°

Getirdigi arabalarla kdyde diizenin bozulmasina neden olan baba, arketipin olumsuz

yikict 6zelliklerini tasimaktadir.

Kendiligi deneyimlemek i¢in babasindan uzaklasan Bedran’in anlatinin sonunda sofor
olarak calisirken bir ¢ocugun oliimii, kendisinin ise sakat kalmasiyla sonuglanan kazayi
gerceklestirmesi babasinin Azrail’e doniismesine neden olan oliim istegini hatirlatirken
bilingdigindaki baba arketipiyle de 6zdeslestigini gosterir:

“(...) Sagimda oturan ¢ocuga ¢evirdim yiiziimi. Yolu izlemekten yorulmus olmaliydi ki o da bana
bakiyordu. (...) Birden, g¢ocuklugumu goérdiim onda... Oraya oturmus, onun goézleriyle kendime

bakiyordum sanki. Bu diisiinceyi bes on kilometre kadar kafamda tasiyinca ansizin irkildim. Ciinkii onun

bedenine siginip gozlerini kullanarak direksiyondaki kendime bakiyorduysam, benim bedenime de babam

yerlesmis olmaliyda...”%8

Evdeki baba figiiriiniin eksikligi Bedran’in c¢ocukluktan genclige uzanan yillarini
annesiyle gecirmesine neden olur. Bu durumun saglikli olmadigini diistinen Bedran,

bilingdisinda gelisen anne kompleksinin yansimasi olarak kendisinde uyanan disil yone vurgu

yapar:

378 Hasan Ali Toptas, Sonsuzluga Nokta, $.52.

879Didem Civici, “Baba Kompleksi”, https://pavonisegitim.com/2021/02/14/baba-kompleksi/ , (Erisim Tarihi: 20.08.2023).
380 Hasan Ali Toptas, Sonsuzluga Nokta, Everest Yayinlari, 6. Basi Istanbul 2018, 5.154.

381 Hasan Ali Toptas, Sonsuzluga Nokta, s. 212.
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“(...) annemden koparak, babamin pesine diigmiis kadins1 bir duygu yumagi halinde kosa kosa carsiya

gidiyordum sonra... annemin ellerini ellerimde, tenini tenimde, 6zellikle de babamu izleyip gozleyecek olan

gozlerini gdzlerimde yasatarak gidiyordum. (...)"%8

Baba arketipinin eksikligi cocuk/kahraman i¢in istenmeyen bir durumdur. Zira babanin
yoklugunda anneye baglanan erkek c¢ocugun/kahramanin gelisiminde negatif durumlarla
karsilagmak miimkiindiir. Tipki Bedran’in annesiyle gegen yillar sonucunda disil duygularinin

agirhigi altinda eril duygularini bastirmasi gibi.

Bedran’in gegirdigi kazadan sonra baba arketipi, yeniden ortaya ¢ikar. Esi Giilderim’i
degisen davraniglari nedeniyle babasina benzeten Bedran, ¢ocuklugunda kendisini yalnizliga
mahkim eden babasinin yerini Giilderim’in aldigin1 belirtir:

“(...) Bir zamanlar baba diye binlerce, yiiz binlerce kez seslendigim héalde bir tiirlii 1sinamadigim o adamin
golgesinde nasil kiigiilerek biiyiidiiysem, simdi de karimin golgesinde yasayarak dldiigiimii diistiniiyordum.

Ikisi arasinda gozle goriiliir bir fark yoktu; ya da babam kilik degistirip karima doniismiistii sanki, onun

bedeninde yastyor, ellerime ellerini onun ellerinden uzatiyor, gozlerime onun gozlerinden bakiyor ve beni

onun evden gidisiyle yalmz birakiyordu.”383

Boylece Toptas, anlatidaki baba arketipini Bedran’in animasini olusturan Giilderim’e

de yansitarak Bedran’in bireylesme siirecindeki engel olarak babasini isaret etmektedir.

Bedran’in bireylesme siirecinde “baba timsali” olarak “day1” karsimiza ¢ikar. Day1
babanin yoklugunda baba roliinii iistlenmistir. Bu nedenle day1 da baba gibi bilin¢gdisinda
Bedran’1 takip eder. Sehirdeki is arayisinda karsisina bilingdisindaki day1 figiirii ¢ikar:

2

“Beni beynimle birakiyordu yani dayimla...” ifadesi 6nemli Bedran bilingdisinda
yalnizca babadan kagmaz ayn1 zamanda onun temsili olan dayisindan da kagmakta her ne kadar

kacsa da onunla 6zdeslestiginin de farkindadir.

Ayrica Campbell, babanin ¢ocuk ve anne arasindaki iliskiye miidahil oldugunu bu dogrultuda
cocugun hem ilk hem de yasam boyu bilingdisinda yer edinecek diismani oldugunu belirtir.>®*
Nitekim Bedran’in her yerde, karsilastigi herkeste babasini gérmesi bu duruma isaret

etmektedir.

Kayip Hayaller Kitabi’nda Sinemact Serif’in salonunda gosterilen filmdeki anne,
cocugunun Sliimiine neden oldugu i¢in babay1 suglar. Zira babanin heybesindeki afyon siitii

oglunun 6liimiine neden olmustur. Dolayl1 da olsa baba katildir:

382 Hasan Ali Toptas, Sonsuzluga Nokta, s. 70.
383 Hasan Ali Toptas, Sonsuzluga Nokta, $.185.
384 Joseph Campbell, Kahramanin Sonsuz Yolculugu (gev. Sabri Giirses), ithaki Yayinlari, istanbul 2017, s.145.
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“(...) demek giil gibi yavrumu 6poz babasi zehirledi diyerek yeri gégii yikiyor. Isit ey kinali kuzum, diyor

sedirde yatan Oliiye; o yere batasica heybede yillardir senin 6liimiinii tasirmis da baban, benim haberim

olmazmus, isit!”3%

Baba, uzaklardan gelip giden bir athdir. Cocugun/kahramanin yagaminda anne gibi
daimi olarak yer almaz. Varlig1 ise tipki bir canavarin viicut bulmus halidir. Kahramanin zafer
kazanmaya ¢alistig1 dev, canavar veya ejderha gibi kétiiciil temsilin anlatida baba arketipiyle
viicut buldugu sdylenebilir. Bir diger baba ise anlatict Hasan’in babasi, Hicabi’dir. Filmdeki
athh adam1 hatirlatan Hicabi, eve uzun siire ugramaz, ¢ocuklarini yalnizliga mahkim eder.
Annenin gozyaslarinin sebebi de babanin davraniglaridir. Ailedeki sorunlarin sebebi olarak
baba Hasan i¢in kotii bir rol model, ¢cocugun evden kagmay1 arzulamasina neden olan karsit

giiclin de yansimasidir.

Kevser ile Ali’nin evliligini engellemeye calisan Bekir’de baba arketipinin olumsuz
ozelliklerini tasimaktadir. Uzaklarda gordiigii bir kizin yani sira 6len esini de Kevser’e benzeten
Bekir, bilingdisindaki animasin1 Kevser’e yansitarak ondan ayrilmak istemez. Boylece Ali ve
Kevser’in ask1 da baba arketipine yenilir:

“Kevser’e benzeyen giizeller giizeli bir kiz goriiyor ve bir zaman kiz ona, o da ona bakiyor; sonra kiz
giiliimser giil kivamindaki dudaklarimi alev alev kipirdatip, bana bir sey mi diyecektin diyor; o evet diyor
cekinerek, diyecektim; 6teki de, de o zaman niye duruyorsun diyor (...) Kevser misin; evet ya, diyor kiz

ben senin baska kiz sandigin Kevser’im; bu artik susa kaliyor ve gdzlerini kizin yiiziine dikip dalgin dalgin

bakiyor da zaman yani baslarindan 6lii bir nehir gibi gegiyor (...) Kevser gene yavas yavas babasinin

goziinde Kevser’e benzeyen bagka bir kiza doniisiiyor.”

Kuslar Yasina Gider®’

romaninda baba figiliri hakimdir: Anlaticinin babas1 ve
dedesinin yani sira esi Seher’in dedesi baba figiiriiniin yansimasi olarak romanda yer alir.
Cocukluk doneminden yetiskinlige uzanan yolculukta deste§ine muhta¢ olunan baba, yaslilik
doneminde ayn1 destegi ailesinden bilhassa ¢cocugundan/cocuklarindan beklemektedir. Boylece
romanda baba aileyi bir arada tutarak dnemli bir konumda yer almaktadir. 3 Ayrica anlaticinin
babasinin rahatsizliginda yaninda olmasi, babanin kisinin yagamindaki etkisini gostermektedir.
Arketip olarak da baba, Toptas’in diger romanlarindaki baba figiiriine karsin olumlu bir portre

¢izmektedir.

385 Hasan Ali Toptas, Kayip Hayaller Kitabi, Everest Yayinlari, 6. Basim, Istanbul 2019, s.19.

386 Hasan Ali Toptas, Kayip Hayaller Kitabi, $.89.

387 Hasan Ali Toptas, Kuslar Yasina Gider’de bir baba ve oglunu ele alir. Hasta babasina bakmak i¢in Ankara’dan Denizli’ye
gelen anlaticinin babasinin son nefesine kadar yaninda olmaya ve ailesine destek olmay1 ¢alismasi romana eslik eden tiirkiiler
ve siitkin at ile islenmektedir. ilk baskis1 2016 yilinda Everest Yayinlar tarafindan yapilan romanin bu tez calismasinda
kullanilan baskisi: Hasan Ali Toptas, Kuslar Yasina Gider, Everest Yayinlari, 91-93. Basim, Istanbul 2020.

388 Selami Alan, Kiibra Tiiyliioglu, “Hasan Ali Toptag’m Kusglar Yasma Gider Romaninda Baba Figiirii”, Sdii Fen Edebiyat
Fakiiltesi Sosyal Bilimler Dergisi, S.45 (2018), 5.137-138.
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Beni Kor Kuyularda romaninda baba arketipi Muzaffer ve babast iizerinden
verilmektedir. Bir baba olarak Muzaffer kizinin yasadiklar1 karsisinda caresiz kalarak baba
arketipinin olumsuz 6rnegini temsil etmektedir. Ayn1 zamanda Muzaffer kizinin basina gelen
felaket yilizinden kendi babasi tarafindan asagilanir. Babaya gore basina gelenlerin nedeni

Mugzaffer’in yillar 6nce sehre gelme arzusudur:

“Yillar evvel kapildigin hevesin nelere yol actigini1 goriiyorsun degil mi? aile diye bir sey kalmadi ortada,

her ferdi bir sekilde ziyan oldu gitti.”38

Kendi yasamini kurma arzusuyla koyden ayrilarak sehre gelen Muzaffer, tipki
Sonsuzluga Nokta’daki Bedran gibi ailesini geride birakip geldigi sehirde yapayalniz kalir.
Babanin ¢aresiz bir anda karsisina ¢ikarak onu uyarmasi ise kisinin yasamindaki otoritenin

arketipsel acidan baba ile var oldugunu gdstermektedir.

Bu dogrultuda Toptas’in romanlarinda baba figiirliniin tesirinde kalmis karakterler ve
onlarin hikayeleri anlatilmaktadir. Karakterin bilingdisinda baba bir erk, asilmasi gereken engel
olarak goriilmekte bu eylemin gergeklesmesi icin karakter kendilik yolculugu olarak
adlandirilan bireylesme siirecine ya da Joseph Campbell’in deyimiyle “Kahramanin Sonsuz
Yolculuguna ¢ikar. Erginleme siirecinin beslendigi arayisin amaci varligindan emin olunmasa
da 6zlenen ve beklenen babay1 bulmaktir.®*® Ancak arzulanan déniisiim karakterin babaya
evrilmesiyle ya da yolculugun sonunda basarisiz bir sekilde eve donmesiyle son bulur.
Toptas’in deyimiyle “Babalar almmiza yazilmis yalmzliklarimizdir.”3' Béylece babanin
eksikligi dogrultusunda arayis icerisinde olan karakterlerin anlatilarin sonunda yalnizliga

mahkim oldugunu séylemek miimkiindiir.

Campbell’e gore baba, ¢ocuk ve anne arasindaki iliskiye miidahil oldugu i¢in cocugun
ilk diisman1 olmakta ayn1 zamanda yasam boyu bilingdisinda yer edinecek diigman arketipini
de temsil etmektedir.3®? Sonsuziuga Nokta’da Bedran’in her yerde, karsilastign herkeste

babasini gérmesi bu duruma isaret etmektedir.

2.3.2 Kahraman
Kolektif bilingdisinin mahsulii olan arketip(ler), yapis1 geregi igerisinde zit kavramlari
barindirmaktadir. Bu sayede “Kahraman” arketipine sahip bir kisinin cesur olmasina ragmen

korkak olabilecegi de goriilmektedir. Bu nedenle bilingdisindaki kahramanin tesirinde olan kisi

389 Hasan Ali Toptas, Beni Kor Kuyularda, Everest Yaymlari, 3. Bastm, Istanbul 2020, s.131.

39 Robert Louise Morse, Douglas Gillette, Kral, Savas¢i, Biiyiicii, Asik Ergin Eril Arketiplerini Yeniden Kegsfetmek (gev.
7.Canberk Seref), Pinhan Yayincilik, Istanbul 2022, 5.28.

391 Hasan Ali Toptas, Yalnizhiklar, Everest Yaymnlari, Istanbul

392 Joseph Campbell, Kahramanin Sonsuz Yolculugu (gev. Sabri Giirses), ithaki Yayinlari, istanbul 2017, s.145.

72



giic bir durumla karsilastiginda kendini savunmaktan ziyade kagma egilimi gostererek kendisini
hem fiziksel hem de psikolojik siddetten muhafaza etmeye ¢alisir. Disaridan bir giiciin sinirlari
ihlal etmesi durumunda bilingdisindaki “kahraman” yerini “korkak”a birakir; bu durumda
teslimiyet ve kabullenilmis caresizlik s6z konusudur. Ancak maruz kaldig: siddetin golgesini
baskilamasina engel olmadiginda yasadig1r korkuyu baskalarina da yasatir. Korku duygusu

siddete doniiserek hedef degistirir fakat kars1 taraf bu hiicuma kars1 hazirliksiz yakalanir.3%3

Sonsuzluga Nokta romaninda Bedran, babasinin hem sézlii hem de fiziksel siddetine
maruz kalmig bilingdis1 “kahraman” arketipini “korkak” arketip ile degistirmistir. Cocukluk ve
ergenlik donemlerinde korkunun etkisiyle bastirdigi bu duygular yetiskinlik doneminde agiga
cikarak hem kendi hayatini etkileyen hem de masum bir ¢cocugun yasamina mal olan kazaya
sebep olmustur. Cocuk ve kendisinin durumu ona babasiyla yaptigi yolculuklart hatirlatmistir.
Korkak ¢ocuk Bedran, babasinin zorbaliginda gegen ¢ocukluk yillarinin acisini ¢ikarmaya
calismigtir. Kahraman arketipine karsilik erkegin psisesinde yer alan bir diger arketip ise

“Savasc1”dir.

2.3.3 Savasci

Erkek bilingdisindaki savasci arketipi tarafindan yonetildiginde yasamin olagan akisi
icerisinde ikilige yer vermez. Ancak bu durum erkegin yasaminda eylemsizlige neden
olmaktadir. Savasci ise olaylar karsisinda net bir tutum sergileyerek daima tetikte ve hareket
halinde olsa dahi eylemlerini kahramanlik veya gii¢ gosterisi ile karistirmamak gerekir. Zira
savasc1, kahraman gibi dramatik bir macera pesinde kosmaz.>* Savas¢inim yasami “sahislariistii
baglilik™3® ile anlam kazanir. O, kisi/kisilere veya kurum/kurumlara bagli degildir; ¢ikarlarim

g6z ardi ederek kendisini evrensel degerlerin hizmetine adamistir.3%

Savas¢t konumundaki erkek idealleri uguruna 6liimii dahi géze almaktadir ancak s6z
konusu ailesi oldugunda ise bu durum muglaktir. Esine olan sadakatini hige sayarak evlilik dis1
iliskilere egilim gosterebilir.®” Golgesizler’de savasci arketipi Asker Hamdi iizerinden
yansitilir. Dinlenmek i¢in gittigi kdyde Aynali Fatma ile karsilasan Hamdi, kadina asik olur;
koyde kalarak tiim vaktini onunla gegcirir. Ancak hiddetli bir kavga bu askin ve Asker

Hamdi’nin sonu olur. Hamdi’nin 6liimii Aynali Fatma’nin sirra kadem basmasina neden olsa

393 Robert Louise Moore, Douglas Gillette, Kral, Savas¢i, Biiyiicii, Asik Ergin Eril Arketiplerini Yeniden Kesfetmek (gev.
Canberk Seref), Pinhan Yayincilik, Istanbul 2022, 5.62-63.

394 Robert Louise Moore, Douglas Gillette, Kral, Savasei, Biiyiicii, Asik Ergin Eril Arketiplerini Yeniden Kesfetmek, $.106-107.
39 Robert Louise Moore, Douglas Gillette, Kral, Savas¢i, Biiyiicii, Asik Ergin Eril Arketiplerini Yeniden Kegsfetmek, s.108.

3% Robert Louise Moore, Douglas Gillette, Kral, Savas¢i, Biiyiicii, Asik Ergin Eril Arketiplerini Yeniden Kegsfetmek, s.108.

397 Robert Louise Moore, Douglas Gillette, Kral, Savas¢i, Biiyiicii, Asik Ergin Eril Arketiplerini Yeniden Kegfetmek, s.112-
113.
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da dokuz esini ve onlardan olan ¢ocuklarini agiga ¢ikarir. Nitekim Hamdi, Aynali Fatma ile

yasadig1 yasak iligki nedeniyle ailesine ihanet etmis bir savascidir.

Anlatidaki bir diger savasci ise Cennet’in ogludur. Vaktinin biiyiik bir kismini kdyden
uzaklasip daglarda gegirmesi ve Giivercin’i bulup koye getirmesi Onemlidir. Zira kdye
dondigiinde kendisini Giivercin’i kagirmakla suglayan kdyliiye karsi savunmak bir nevi adalet

savagl vermek zorunda kalir. Boylece Cennet’in oglu “savasei1 arketipi” ile biitiinlesir.

Savasc1 arketipi Hasan Ali Toptas’in Heba romaninda Ziya’nin {izerinden yansitilir.
Sinir karakolunda askerlik yaptig1 yillarda pek ¢ok kez ¢atismaya katilmis 6liimle burun burna
gelmistir. Savasc1 gorevi neticesinde 6liim methumunun bilincindedir.3®® Savas¢inin, kahraman
olmak gibi bir amaci yoktur bu nedenle olaganiistiiliikler gostermez. Ziya’da askerlik
doneminde kahraman olmaya ¢alismaz. Ancak inanglari dogrultusunda iyi ve dogrunun ortaya
¢ikmast icin mevcut diizene kars1 gelmeye hazirdir.3° Askerlikte komutanlarin masasina fazla
ekmek konulmasindan rahatsizlik duyar ve komutan ile ¢atisir. Kimi zaman komutanlarindan
azar isittiginde kendisini kaybeder, her seyden vazgecip Kantinci Resul’iin hazirladigi mereti

icip ¢atismalara katilir.

R. L. Moore ve D. Gillette giinlimiiz toplumlarinda gereken dnemin verilmedigini bu
siiregten gecmeyen erkegin ¢ocukluktan kurutulup saglikli bir yetiskin olamayacagina dair

400 jsaret ederler.

inanigin oldugunu belirterek modern toplumlardaki “yalanci ergilemeler[e]
Askere gitmek bu duruma Ornek verilebilir. Ziya’nin askerlikte gegirdigi siirecin onun

arketipsel acidan erginlesme siireci oldugunu sdylemek miimkiindiir.

Bir baba ve oglunun hikayesi olan Kugslar Yasina Gider’de babasinin hastalig1 nedeniyle
yaninda olmak isteyen, onu tedavi olmasi i¢in birgok doktora ve hastane/tip merkezine gotiiren
ogulun bu siirecte Ankara-Denizli arasinda yaptig1 ve kendisine siitbeyazi ecel atinin da eslik
ettigi yolculuklar dogrultusunda savasgiya doniistiigii goriilmektedir. O, savagini yalnizca
babasinin iyilesmesi i¢in vermez; ayni zamanda ailesini bir arada tutmak, annesine ve kardesine
ithtiya¢ duyduklar1 destegi saglamak i¢in de verir. Nitekim oglun savasi babanin 6liimiiyle

sonlanir.

3% Robert Louise Moore, Douglas Gillette, Kral, Savas¢i, Biiyiicii, Asik Ergin Eril Arketiplerini Yeniden Kesfetmek, s.106.
399 Robert Louise Moore, Douglas Gillette, Kral, Savasi, Biiyiicii, Asik Ergin Eril Arketiplerini Yeniden Kesfetmek, s.111.
400 Robert Louise Moore, Douglas Gillette, Kral, Savasci, Biiyiicii, Asik Ergin Eril Arketiplerini Yeniden Kesfetmek, s.25.
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2.3.4 Bilyiicii

Bilgiye hakim olan ve hakim oldugu bilgi vasitasiyla insanlar1 yonlendirebilen, erkegin
psisesinde yer alan biiyiicli arketipidir. O, dertlere ¢6ziim bulan, fiziksel ve ruhsal hastaliklar
icin sifa veren; kimi zaman da kisi/kisilerin istikbaline vakif “kahindir.”***Giin boyunca biiyiicii
kimligini muhafaza ederek toplum tarafindan kabul goren personasina siginir. Gece
vakitlerinde ise psisedeki biiyiicli yeniden ortaya ¢ikar. Ayni1 zamanda gézlem yetenegi oldukga

fazla olan biiyiicii, etrafi dikkatli bir sekilde inceler.*%

Bilinmeyen birtakim olaylarin agikliga kavusmasi veya gizem(ler)in ¢dziilmesi igin
bliylicli 1yi bir alternatiftir. Kendisine danisanlar onun dogaiistii yetenekleri oldugunu kabul
ederek ondan yardim talebinde bulunurlar.*®® Gélgesizier’de biiyiiciiliik arketipi imama
atfedilmistir. Romanin i¢ anlatisin1 olusturan koydeki kayiplara Cingil Nuri’den sonra
Giivercin’de eklenir. Uzun siiren arayis sonucunda ailesi Giivercin’den imidi keser. Ramazan
ve babasi imamin yardimci olabilecegini ileri siirerek onun biiyiiciiliik yoniinii hatirlatan bir
oyun oynamaya karar verirler. Oyun geregi imam yaptig1 biiyii ile bir kizin Ramazan’a asik
olmasimi saglayacaktir. Bu sayede imamin yetenegini géren Giivercin’in ailesi kizlari igin
imama bagvuracaktir. Ancak olaylar planlandig: gibi gelismez, biiyii i¢in verilen sa¢ degil at

kilidir. Nitekim Ramazan’a sevdalanan kara bir at olur.

Biiylicii yardimsever, bilgili ve pozitif bir karakter olarak c¢izilse de kolektif
bilingdisindaki golgeden de etkilenmektedir. Amaci yarar saglamak degildir, sahip oldugu
bilgiyi gizlemeyi tercih eder ya da ¢ikarlar1 dogrultusunda kullanacagi manipiile aracina

+299405

doniistiiriir.*** Moore ve Gillette onu “Gélge Biiyiic olarak tanimlamaktadirlar.

Golgesizler romaninda Cingil Nuri’nin karis1 da kocasimin bulunmasi i¢in imamdan
yardim ister. Personasi altina gizlenen imam kendisine danigildiginda ise “Golge Biiylicii” ye
biirlinlir. Cingill Nuri’nin karis1 da imamin -biiyliciiniin- tesiri altinda kalarak kocasinin
bulunmasi i¢in gereken bilgiyi elde edemez ancak “Golge Biiylicti” kisvesi altindaki imam onu

kendi arzular1 dogrultusunda yasak bir iliskiye siirtikler.

Heba romaninda biiyiicii arketipi Kantinci Resul ile temsil edilir. Ziya Telhamut’taki
birliginde sikintili giinler gegirmektedir. Askeri birligin kantinini isleten Resul, Ziya’nin

durumuna ¢are olmasi igin kendi hazirladigi “meret” adli icecegi/iksiri Ziya’ya gizlice verir.

401 Robert Louise Moore, Douglas Gillette, Kral, Savasci, Biiyiicii, Asik Ergin Eril Arketiplerini Yeniden Kesfetmek, $.125.
402 Robert Louise Moore, Douglas Gillette, Kral, Savas¢i, Biiyiicii, Asik Ergin Eril Arketiplerini Yeniden Kesfetmek, s.131-133.
403 Robert Louise Moore, Douglas Gillette, Kral, Savasci, Biiyiicii, Asik Ergin Eril Arketiplerini Yeniden Kesfetmek, $.125.
404 Robert Louise Moore, Douglas Gillette, Kral, Savasgi, Biiyiicii, Asik Ergin Eril Arketiplerini Yeniden Kesfetmek, s.138-139.
405 Robert Louise Moore, Douglas Gillette Kral, Savas¢:, Biiyiicii, Asik Ergin Eril Arketiplerini Yeniden Kesfetmek, s. 139.
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“Bilyiicii[niin] ¢ogu zaman kriz aninda kullanima hazir**%® bir iksirinin oldugu gériilmektedir.
Kantinci Resul’un once Ziya’ya ardindan Kenan’a sundugu icecek kolonya, su ve tuz
karigimidir. Bilincin devre disi kalmasina, fazla tiiketilmesi kisinin Oliimiine neden

olmaktadir.*%’

Kuslar Yasina Gider’de anlaticinin babasi gecirdigi kaza nedeniyle bacagim
kaybetmistir. Anlatici, Uzun siire tedavi gérmesine ragmen sifa bulamayan babasini iginin ehli
olan doktor Isfendiyar Mercan’a gétiiriir. Doktor kendisini sifac1 yoniine vurgu yaparak babanin
iyilesmesinin miimkiin oldugunu belirtir:

“(...) Bugiine kadar kapimizdan tekerlekli sandalyeyle girenlerin hepsi yliriiyerek ¢ikip gitmislerdir, merak

etmeyin siz, yeter ki sabirli olun. Sabirli olursaniz, koltuk degnegi kullanmaniza asla gerek kalmayacak,

inanm buna. (...)"*%®

Ancak baba doktor Isfendiyar Mercan’in tedavi ydntemiyle iyilesemez. Bu nedenle
kendisine bagka bir “sifac1”, doktor arayisina girer. Cevresinden duydugu Doktor Tonga’ya
gitmek i¢in ogluyla konusur. Toptas’in anlatidaki biiyiici arketipini sifa verme ozelligi
dogrultusunda doktorluk meslegiyle 6zdeslestirdigini soylemek miimkiindiir. Zira meslegi ne
olursa olsun biiyiicii sahip oldugu bilgi ve beceriyi tim insanligin yarari i¢in kullanmaya

hazirdir.*%°

2.3.5 Sifaa

Biiyiicii arketipinin bir 6zelligi olan sifa verme ya da biiyiiciiniin sifact olarak goriilmesi
de toplumda rastlanan bir durumdur. Sahip oldugu gii¢ sayesinde kendisinden talep edilen sifay1
ya da giicli kullanarak toplumu manipiile edebilme yetisine de sahiptir. Boylece biiyiiciiniin
sifactya doniismesi bazi durumlarda olumsuz bir tablo ¢izebilmektedir.*® Gélgesizier’de
Giivercin’in bulunmasi i¢in imama giderek biiyli yaptiran Ramazan ve Resit, biiyli de
kullanilmasi i¢in kadin sag1 yerine at yelesinden/kilindan bir tutami imama verir. Ancak at
yelesi/kil1 kullanilarak yapilan biiyii Giivercin’in bulunmasina higbir katkis1 saglamamis aksine
Ramazan’1n 6liimiine neden olmustur. Nitekim imamin at yelesinden/kilindan biiyii yapmasi ve

biiyliniin tutmamastyla sifacinin parodilestirildigi sdylenebilir.

406 Robert Louise Moore, Douglas Gillette, Kral, Savasci, Biiyiicii, Asik Ergin Eril Arketiplerini Yeniden Kesfetmek, $.136.

407 Ayrintil bilgi igin bkz. Esra Sazyek, “Jung Isiginda Heba” Turkish Studies, C.8, S.8 (2013), 5.1097-1125.

408 Hasan Ali Toptas, Kuslar Yasina Gider, Everest Yayinlari, 91-93. Basim, Istanbul 2020, s.15.

409 Robert Louise Moore, Douglas Gillette, Kral, Savas¢i, Biiyiicii, Asik Ergin Eril Arketiplerini Yeniden Kesfetmek, cev.
Canberk Seref, Pinhan Yayncilik, 1. Bask, Istanbul 2022, s.134.

410 Robert Louise Moore, Douglas Gillette, Kral, Savasei, Biiyiicii, Asik Ergin Eril Arketiplerini Yeniden Kesfetmek, s.124-
125.
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2.3.6 Asik

Ask arketipi Jung ve onu takip eden arastirmacilara gére “Eros”un ve “Libido”nun
temsilidir. Bu iki kavram yalnizca “cinsel arzular[a] degil, yasam i¢in duyulan genel bir
istaha”*'! dikkat cekmektedir. Moore ve Gillette ise Jung’un ask hakkindaki goriislerinden yola

cikarak aski “ilkel enerji oriintiisii”*!? olarak tanimlamaktadirlar. Ask ya da libido/eros, insani

giidiileyen, harekete gegiren ve hayatimi idame ettirmesini saglayan yasamsal enerjidir.4!3
Psisedeki asik arketipinin tesiriyle hareket eden erkek mutluluk, aci, heyecan ve hiiziin gibi

bircok duyguyu ayni anda yogun bir sekilde hissedebilir.***

Sonsuzluga Nokta’da sehre giden Bedran i¢in ask bodrum katindaki daireye gidip gelen
Gilderim ile baslar. Caligma arkadasi Meftune ve Bendegiil ile devam eder. Ancak ikili
iliskinin otesinde Jung’un yasam enerjisi vasfim yiikledigi ask Bedran igin isvan’dir. Bu

nedenle Isvan’in 6liimii de Bedran’1 derinden sarsar.

Golgesizler’de asik arketipi ilk olarak koyiin efsanevi kadimi “Aynali Fatma” ile
yakinlasan “Asker Hamdi” lizerinden verilmektedir. Gilivercin’in kagirilmast da kdydeki geng
asiklari ortaya ¢ikmasina neden olur. Akillara gelen ilk isim ise Cennet’in oglu’dur. Yazdigi

ask mektuplar1 da ele gecirilen Cennet’in oglu asik arketipinin bir diger temsilcisidir.

Bilingdisindaki golge, asik ile etkilesime girdigi takdirde biiylik bir yikim soz
konusudur. Artik erkek gblgenin etkisiyle kendi yolunu ¢izemez, “duyarliligin ve hassasliginin
kurban1 olur.”**® Kayip Hayaller Kitabi’'nda Kevser’e kavusamayan, askindan yataga diisen
Ali’de asik arketipini yansitir. Yine Kevser’i yillardir uzaktan izleyen ve ona “giilim” diye
hitap eden Hamdi’nin dedesi ile evine gidip onunla yakinlagan ve romanin anlaticisin1 temsil

eden Hasan da asik ile 6zdeslesmektedir.

Bin Hiiziinlii Haz’da Alaaddin karsisina ¢ikarak kendisini etkileyen Tatar kiz1 nedeniyle
as1ga doniislir. Yine yolculugunda kendisine eslik eden bir kiz tarafindan aldatilarak animasina

yenik diisen as181 yansitir.

Uykularin Dogusu’nda ise asik arketipi, anlaticinin annesini temsil eden kiza ilk goriiste
asik olan Cebrail Dede’nin oglu ile biitiinlesir. Babasiyla birlikte kirmizi gozlii kusu bulmak
icin ¢iktig1 yolculuktan eli bos donen Cebrail Dede’nin oglu, giinlerini kahvede gecirirken

karsisina ¢ikan bir kiz tarafindan hayati degisir. Zira ask yalmizca karsi tarafin kiside

411 Robert Louise Moore, Douglas Gillette, Kral, Savas¢i, Biiviicii, Asik Ergin Eril Arketiplerini Yeniden Kesfetmek, $.148.
412 Robert Louise Moore, Douglas Gillette, Kral, Savasci, Biiyiicii, Asik Ergin Eril Arketiplerini Yeniden Kesfetmek, $.148.
413 Robert Louise Moore, Douglas Gillette, Kral, Savasci, Biiyiicii, Asik Ergin Eril Arketiplerini Yeniden Kesfetmek, $.148.
414 Robert Louise Moore, Douglas Gillette, Kral, Savasci, Biiyiicii, Asik Ergin Eril Arketiplerini Yeniden Kesfetmek, $.152.
415 Robert Louise Moore, Douglas Gillette, Kral, Savasci, Biiyiicii, Asik Ergin Eril Arketiplerini Yeniden Kesfetmek, s.161.
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uyandirdig: bir his degildir; o yasamu biitiiniiyle etkileyen zitliklarin beraberliginden meydana

gelen enerji, gii¢ veya farkindaliktir.*®

Heba’ da Numan, Nefise’yi evlenmeye ikna edemedigi i¢in Kenan ve Ziya’ya sinirlidir.
Numan’in golgesi, asik arketipine yenik diismiis, onu adeta bir canavara dontistiirmiistiir:
“(...) arkadaslartyla iskambil oynayan Numan, onlar1 goriir gérmez elindeki kagitlar1 6fkeli bir sekilde, sak

diye masaya ¢arparak hemen ayaga kalkti ve ¢ingar ¢ikarmaya giden bir kiilhanbeyi edastyla gelip yolun

kenarina dikildi. Icinden gecen kelimelerin ayak tipirtilar1 gozlerine vurmustu adeta; kaslarini catmus,

ikisini bir hamlede yiyecekmis gibi bakiyordu Kenan’la Ziya’ya. (...)"*!

Toptas, asik arketipini Beni Kor Kuyularda romaninda Halil ve Nergis’in hikayesine
doniisen “Narkissos” miti tizerinden isler. Nergis’e duydugu agk nedeniyle Amsterdam’a kadar
giden Halil, sevgilisi tarafindan 6liime terk edilse de askindan vazgecmez. Zira asik sevgilisi

icin her seyi gdze almaktadir.

Kadin ve erkek temelli arketipler bilin¢gdisindaki kadin ve erkek imajinin yansimalarini
temsil etmektedir. Arketipsel kimliklerin yani sira sembol degeri olan renk ve sayr gibi

unsurlarda Toptas’in romanlarinda 6ne ¢ikmaktadir.

2.4 Arketipsel Unsurlar

241 Renk

Jung’a gore her rengin kendine ait “duygu degeri” *!8 bulunmakta, bu degerler ise
hastalarin analizine sirayet etmektedir. Kiiltiir fark etmeksizin renkler, ortak sembol diline
sahiptir*®® Yalnizca ilkel insanin diinyasinda degil modern diinyada dahi rengin simgesel degeri

cesitli dinlerde, halk kiiltiiriinde ve giizel sanatlarda yasatilmaktadir.*%

Hislerin hakim oldugu edebiyatta renk sembolizmden yararlanmak bahsedilen duyguyu,
diisiinceyi kimi zamanda anlatidaki olay1 somutlastirir.*?! Toptas’m romanlarinda biling ve

bilin¢disina ait imgeler, renk sembolizmiyle hayat bulmaktadir.

2.4.1.1 Beyaz
Barigin simgesi olan beyaz, pek c¢ok kiiltiirde “masumiyet, sadelik, miikemmellik,

kutsallik, kurtulus, ruhsal yetkinlik”*?? rengidir. Tiirk mitolojisinde beyaz, samanin sahip

416 Robert Louise Moore, Douglas Gillette, Kral, Savasei, Biiyiicii, Asik Ergin Eril Arketiplerini Yeniden Kesfetmek, s.148-
149.

417 Hasan Ali Toptas, Heba, Everest Yayinlari, 6-7. Basim, Istanbul 2020, s.362-363.

418 Carl Gustav Jung, Maskiilen Erilligin Farkl Yiizleri, cev. Didem Gamze Erding, Pinhan Yaymcilik, 3. Basim, Istanbul 2019,
S. 149.

419 Kathryn Wilkinson, Semboller ve Isaretler, cev. Seda Toksoy, Alfa Yayimnlari, 2. Basim, [stanbul 2011, 5.280.

420 Necmettin Ersoy, Semboller ve Yorumlar:, Dénence Yaymlari, 1. Baski, Istanbul 2000, s.48.

421Sibel Yanaray, Yakup Celik, “Benim Adim Kirmizi’da Imge Renk iliskisi”, Edebi Elestiri Dergisi, C.3, S.2 (2019), 5.142.
422 Yasar Coruhlu, Tiirk Mitolojisinin Ana Hatlart, Kabalc1 Yaymevi, 1. Basim, Istanbul 2002, 5.190.
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oldugu giicii temsil etmektedir. Yeralt1 tanris1 Erlik’in kardesi Ulgen’de kendi yarattigi kavimi
“Ak kavim” olarak tanimlar. Beyaz, Tiirklerin cennet tasvirinde de kullanilmig bu nedenle
Islamiyet oncesi Tiirk kiiltiiriinde beyaz, “ana renk” vazifesi gormektedir. Islamiyet’in

kabuliiyle birlikte saltanatin gdstergesi olan “Ak sancak” haline gelmistir.*23

Beyazin anlami cografyaya gore degiskenlik gostermektedir. Amerikan ilkellerinde
“tin”, Budistlerde “temizlik”, Sufizm’de bilgiye sahip olmanin sembolii; Asya iilkelerinde ise

“slim” ve “matem” simgesidir.*?*

Heba romaninda beyazin simgesel degeri Kenan’in rityasinda gordiigii yashi Kenan’in

“yakasi simli beyaz hirkas1” 4 ile yansitilmaktadir.

Kuslar Yasina Gider romaninda beyaz ve yesil renkleri one ¢ikmaktadir. Oliimiin rengi
olan beyaz, anlaticinin babasi Aziz Bey’in yagam yolculugunun sonuna geldiginin habercisidir.
Tedavi i¢in oglunun yanina gelen Aziz Bey’in ak saclari romanda tasvir edilen Ankara’nin
beyazlara biirlinen manzarasini hatirlatir. Hastaneden gizlice c¢ikan baba karla kapl
Gilivenpark’ta yere diiser. Caresizce yardim beklemis olmasi ve bu beklentisini sitemli bir
sekilde ogluna anlatmasi beyaz rengin temsil ettigi safligin babada viicut buldugunu
gostermektedir. Yillar 6nce is i¢in gittigi Suudi Arabistan’da kaza ge¢irip eve dondiigiinde de

baba yine beyazlar i¢indedir.*?®

Seher’in biiyiik dedesinden kalan baba mirasi ucu kopuk kanli bir muska da “beyaz bir

mendilin i¢cinde” **” muhafaza edilmektedir.

Anlaticinin kizi Ayperi’nin riiyasinda gordiigli beyaz sayfa ¢ocuksu bilingdisinin
masumiyetini gostermekte; bu sayfaya babasi/anlatict ile bir daire c¢izmesi bilingdisindaki
kendilik arayisina isaret eden manadalay1 temsil etmektedir. Ayperi’nin gokkusaginin iizerine
diiserek bosluktan kurtulduklarini -bilingdisindan bilince gecis yapildigini- diismesine karsilik
anlatici, “tiim renklerin birlesimi[nin]"**?® beyaz oldugunu bu nedenle gékkusagina degil beyaza

diistiiklerini “defterin digina ¢ikiyoruz diye &teki sayfaya diismiis™*?° olabileceklerini belirtir.

423 Resat Geng, “Tiirk Inanislar1 {le Milli Geleneklerinde Renkler Ve Sar1 - Kirmizi — Yesil”, Erdem Atatiirk Kiiltiir Merkezi
Dergisi, C.9, S.27 (1997), 5.1078-1082.

424 Kathryn Wilkinson, Semboller ve Isaretler, cev. Seda Toksoy, Alfa Yaymlari, 2. Basim, Istanbul 2011, 5.283.

425 Hasan Ali Toptas, Heba, Everest Yayinlari, 6-7. Basim, Istanbul 2020. s.135.

4% Deniz Polater, “Kurmacaya Hiikmetmek: “Detay”dan “Oz”e Kuslar Yasina Gider”, Yeni Tiirk Edebiyati Arastirmalart,
C.11, S.22 (2019), s.32.

427 Hasan Ali Toptas, Kuslar Yasina Gider, Everest Yayinlari, 91-93. Basim, istanbul 2020, s.30.

428 Hasan Ali Toptas, Kuslar Yasina Gider, 5.42-43.

429 Hasan Ali Toptas, Kuslar Yasina Gider, $.43.
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Ayperi’nin goérdiigii rityadaki “beyaz” sayfa bilingdisini; daire ise bilingdiginin arketiplerinden

mandalay1 ¢agristirmaktadir.

Babasini doktora gotiirmek i¢in Denizli’ye gelen anlatici, “siitkir1 at” ile karsilagir.
Kendisine yetismeye ¢alisan at onu iirkiitiir. Ankara’dan baba evine yapilan her yolculukta
stitkir1 at, anlaticiyr karsilamakta, onunla birlikte her seferinde kdye yaklagsmaktadir. “Beyaz

beyaz yankilanan nal sakirtilar1 esliginde kosa[n]”“° bu atin “ecel at1” oldugu anlagilir.

Denizli’deki evin yakinlarinda goriilen beyazlar i¢indeki ¢ocuk, anlaticinin 6len kardesi

Suat’1 hatirlatir. Annenin de riiyasinda gordiigii ¢ocuga, romanin sonunda babanin mezarinda
rastlanir. Oliim mefhumu romanda beyazli cocuk ile sembolize edilmistir:

“(...) Yine o beyaz gdmlekli cocugu gordiim ben ve hemen ayaga kalktim. Sekiz, dokuz mezar o6tede,

bademlerin altindaydi; namaz kiliyormus gibi ellerini 6niine baglamis hi¢ kimildaman 6ylece duruyordu.

Yiiziinde tatli bir giilimseme vardi sanki. Benim kendisine baktigimi fark edince dondii sonra bu gocuk,

golgelere bata ¢ika, adeta sekercesine ilerledi, ilerledi ve gomleginin agartisiyla birlikte mezarligin

derinliklerinde kayboldu.”%

Aziz Bey’in kis mevsiminde Ankara’ya gelmesi, gegmiste bacagini kaybedip beyaz
sargilara sarili olarak eve donmesi; kasabada goriilen ¢ocugun kefeni andiran beyaz kiyafeti ve
ecelin atinin siitkir1 renginde olmasi baba ile baglantis1 olanlarin kesisimi beyazdir. Nitekim
Toptas, Kuslar Yasina Gider romaninda oOlim, masumiyet ve saflik gibi kavramlari

somutlastirmak igin beyaz rengini segmistir. 432

2.4.1.2 Kirmizi

Kan ile 6zdeslesen kirmizi, yasami cagristirmakta ayni zamanda giines, alev, ask ve eril
olanin rengidir.**3 Sembol ilkelerinde de ates, eril; doganin rengi olan yesil ise disildir.*3* Tiirk
kiiltiiriinde de kirmizi kutsal koruyucuyu yansitmaktadir.*%

Heba’da kirmizi ve yesil renkleri 6nem arz eder. Ziya anahtarlari evinin anahtarlarimi
1ade etmek i¢in Binnaz Hanim’in dairesine gider. Kapida kirmizi kurdeleye baglanmis nazar

boncugu asilidir. Halk inaniglarinda da pek ¢ok anlam yiiklenen kirmizinin simgesel anlami

modern diinyada da goriilmektedir.**® Dikkat ¢ekici bir renk olan kirmizi yasamin kimi

430 Hasan Ali Toptas, Kuslar Yasina Gider, s.78.

431 Hasan Ali Toptas, Kuslar Yasina Gider, $.245.

432 Deniz Polater, “Kurmacaya Hiikkmetmek: “Detay”dan “Oz”e Kuslar Yasina Gider”, Yeni Tiirk Edebiyati Arastirmalart,
C.11, S.22 (2019), s.33.

433 Yagar Coruhlu, Tiirk Mitolojisinin Ana Hatlart, Kabalc1 Yaymevi, 1. Bastm, Istanbul 2002, s.186-187.

434 Necmettin Ersoy, Semboller ve Yorumlart, Dénence Yaymlari, 1. Basim, Istanbul 2000, s.56.

435 Resat Geng, “Tiirk Inanislar ile Milli Geleneklerinde Renkler Ve Sari - Kirnuzi — Yesil”, Erdem Atatiirk Kiiltiir Merkezi
Dergisi, C.9, S.27 (1997), 5.1082.

436 Esra Sazyek, “Jung Isiginda Heba”, Turkish Studies, C.8, S.8 (2013), s.1100.
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zamanda devrim atesinin rengidir.**" Nitekim kapidaki kirmiz1 kurdele de Ziya’mn bilinci

temsil eden sehirdeki yasami terk etmesiyle gerceklestirecegi “devrim”e isaret etmektedir.

2.4.1.3 Yesil

[Ikbaharin, yenilenmenin, huzura kavusmasinin rengi olan yesil ayn1 zamanda dogaya,
0ze, eve/anneye doniistlir. Dinler tarihinde de 6nemli bir yeri olan yesil, Miisliimanlara Hz.
Muhammed’in sancagini hatirlatir. Kur’an-1 Kerim’de miijdelenen Cennet’te yesil olarak tasvir
edilmektedir.**® Hiristiyanlikta ise yesil, Hz. Isa’nin yeniden dogusunun rengidir.**® Coruhlu
ise yesil renginin Tiirk mitolojisinde “orman ve aga¢ kiiltii” niin; Islamiyet ile birlikte kutsal

mekanlarin ve dini kiyafetlerin de rengi oldugunu belirtir.**°

Heba romaninda Binnaz Hanim’in sehirdeki apartmanin yesil hali kapli koridorlari,
bilincdisina giden labirentli yollar1 temsil eder. Ayn1 zamanda tabiatin ana rengi olan yesil,
Ziya’nin anahtar1 temsil ettikten sonra kendiligi bulmak i¢in yolculuk yapacagi Yazikdy’i
hatirlatmaktadir. Ziya’'nin sehirden Yazikdy’e uzanan yolculugunda hakim kilinan yesil,

» 441 etmektedir. Nitekim, Toptas,

“yeniden dogusa, cennete, koyu oldugu takdirde 6liime isaret
Ziya’nin yeniden dogusunu gergeklestirmek igin “Cennet”e ya da Yazikdy’e yapilan ve 6liimle

tamamlanan yolculugu anlatmak i¢in yesili se¢mistir.

Baba-ogul iliskisinin anlatildigi Kuslar Yasina Gider romaninda da yesil rengi one
cikmaktadir. Anlatici yesil rengiyle ilk kez babasinin ardindan bindigi otobiiste karsisina ¢ikan

¢ocugun paltosunda rastlar. Hayalet gocugun paltosunun yesili babanin gozlerine yansir®2;

“Onunla géz goze geldigimizde, ben otobiisteki ¢ocugun paltosunu hatirladim birden. Dolayisiyla,

aklimdaki paltonun yesiliyle birlikte egilip dptiim elini.”*43

Hayalete benzetilen g¢ocuk, sehrin yani sira yesilin evreni kdyde de goriilmektedir.
Anlaticinin hafizasinda yer edinen “yesil palto” ayni zamanda annenin sandiginda/bilin¢gdisinda
muhafaza edilmektedir. Paltonun kaybolmasiyla hikayesi de 6grenilir. Annenin anlatimiyla
babanin aldig1 yesil palto dlen ogullar1 Suat’a aittir. Anlaticinin hayalete benzettigi ¢ocugun
kim oldugu agiga ¢ikmustir.*** Babanin &liimiine dogru kdye yaptig1 her ziyaretinde kardesi

Suat’1 evin yakinlarinda goriir. Kardesi Suat’1 son kez babasinin cenazesinde mezarlikta gortir,

437 Kathryn Wilkinson, Semboller ve Isaretler, cev. Seda Toksoy, Alfa Yaymlari, 2. Basim, Istanbul 2011, 5.280.

438 Ozge Mazlum, “Rengin Kiiltiirel Cagrisimlari”, Dumlupinar Universitesi Sosyal Bilimler Dergisi, S.31 (2011), 5.133-134.
439 Kathryn Wilkinson, Semboller ve Isaretler, ¢ev. Seda Toksoy, Alfa Yayinlari, 2. Basim, Istanbul 2011, 5.281.

440 Yasar Coruhlu, Tiirk Mitolojisinin Ana Hatlar:, Kabalc1 Yaymevi, 1. Basim, Istanbul 2002, 5.192.

41 Yagar Coruhlu, Tiirk Mitolojisinin Ana Hatlari, $.193.

442 Deniz Polater, “Kurmacaya Hiikmetmek: “Detay”dan “Oz”e Kuslar Yasina Gider”, Yeni Tiirk Edebiyati Arastirmalart,
C.11, S.22 (2019), s.34.

443 Hasan Ali Toptas, Kuglar Yasina Gider, Everest Yayinlari, 91-93. Basim, istanbul 2017, s.9.

44 Deniz Polater, “Kurmacaya Hiikkmetmek: “Detay”dan “Oz”e Kuslar Yasina Gider”, Yeni Tiirk Edebiyati Arastrmalart,
C.11, 5.22 (2019), s.34-35.
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pesinden gider. Ancak Suat, kayiplara karigir. Toptas, babanin yaklagan 6liimiinii yesil paltolu

Suat ile haber vermistir.*4°

2.4.1.4 Siyah
Biitiin renklerin birlesiminden meydana gelen beyaza karsilik “renk ya da 151k yoklugu

olarak siyah”446

cesitli kiiltiir ve mitolojilerde 6liim, yas, ezeli karanlik, kotiiliik ve seytan ile
ozdeslestirilmistir.**” Tiirk kiiltiiriinde siyah/kara, hiikiimdarligin, yeryiiziiniin ve yasin
rengidir.*® Ersoy, diinya mitolojilerinde siyahin umutsuzlugun, caresiz bekleyisin ve
“Cehennem”in rengi oldugunu; dinler tarihinde de sembollestirildigini belirtir. Hiristiyanligin
yan1 sira islam dininde de siyah, gelip gecici diinyay1, bencilligi, 6liim ile sonlanan yasami
yansitir. #*° Siyah yalnizca seytan, yas ve kotiiliik gibi istenmeyen unsurlara isaret etmez; aym
zamanda bilginin kaynag: bilingdis1 ile bilgeyi hatirlatir.*®® Siyahi arketip perspektifinden

tamimlayan Jung ise bu rengin karanlik olani, bilingdisini gosterdigini ifade eder.**

Renk arketipi olarak siyah, Galgesizler’de zindan karasi tespih ile bilingdisin
yansitmaktadir. “Elinde zindan karasi tespih tutan” “°> adama ilk kez schirdeki berber

diikkaninda rastlanir; daha sonra adam zindan karasi tesbihiyle kdyde de goriiliir.

Beni Kor Kuyularda romant ad itibariyle siyah rengin ve onun imledigi kavramlarin
etkisindedir. Romanda babasimna unuttugu sefer tasini gotiiriip eve gelen Giildiyar’in hali
annesini endiselendirmis; kizina neler oldugunu sordugunda ise cevap alamamistir. Bagina
gelenler hakkinda tek bir s6z sdylemeyen Giildiyar, aglamaya baslar. Olay orgiistindeki kirilma
noktasi ise Giildiyar’in goziinden yas yerine dokiilen taglardir. Kisa zamanda biitiin koye
yayilan bu olay evin merakli kisilerle dolup tasmasina neden olur. Giildiyar’1 gérmeye gelenleri
2453

diizenli bir sekilde eve almak i¢in yardima gelen Riistem’in yaninda “siyah elbiseli i adam

bulunmaktadir. Kim olduklar1 bilinmeyen siyah elbiseli adamlar, Giildiyar ve ailesine yapilan

45 Ayrica babanin yaklasan 6liimiine bir diger isarette anlatici/yazarin kdye yaklastikga gordiigii siitkir attir. Bkz. Hayvan
Arketipi, At, s.

446 Kathryn Wilkinson, Semboller ve Isaretler (¢ev. Seda Toksoy), Alfa Yaymlari, Istanbul 2011, 5.282.

447 Yasar Coruhlu, Tiirk Mitolojisinin Ana Hatlar:, Kabalc1 Yaymevi, 1. Basim, Istanbul 2002, 5.183.

448 Resat Geng, “Tiirk Inanislar1 {le Milli Geleneklerinde Renkler Ve Sar1 - Kirmizi — Yesil”, Erdem Atatiirk Kiiltiir Merkezi
Derygisi, C.9, S.27 (1997), 5.1101-1102.

449 Necmettin Ersoy, Semboller ve Yorumlari, Dénence Yayinlari, istanbul 2000, s.64-65.

450 Ayse Arzu Korucu, Rider Haggard in Romanlarina Arketipsel Bir Yaklasim: She, Ayesha: The Return Of She, Wisdom’s
Daughter ve She And Allan, Atatiirk Universitesi Sosyal Bilimler Enstitiisii, Doktora Tezi, Erzurum 2006, s.70.

451 Carl Gustav Jung, Maskiilen: Erilligin Farkh Yiizleri, gev. Didem Gamze Erding, Pinhan Yaymecilik, 3. Basim, Istanbul
2019, s.84.

452 Hasan Ali Toptas, Gélgesizler, Everest Yayinlari, 41-42. Basim, Istanbul 2020, s.7.

453 Hasan Ali Toptas, Beni Kér Kuyularda, Everest Yayinlari, 3. Basim, Istanbul 2020, s.69.
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kotiligi temsil etmektedirler. Bahriye’nin dliimiiyle de ev adeta “[k]aranlik ve dipsiz bir

kuyuya doniis[iir]4>.

Giildiyar’in kesilen gozyaslari/taglar1 bu isi ticarete doken siyahli adamlari
endiselendirir. Taslar1 yeniden elde ederek daha ¢ok para kazanmak isteyen siyahi adamlar,
Gildiyar’in daha ¢ok aglamasi igin kizin sirtina bigak ile yara acarlar. Muzaffer seytana
benzettigi kotii adamlardan kizini kurtarmak istese de basarili olamaz. Aciya daha fazla
dayanamayan Giildiyar’in 6liimii siyahli adamlarin elinden olur. Nitekim insani degerlerin hige
sayilarak maddi hirs ugruna bir kizin feda edilmesi, bir ailenin karanliga gémiilmesi siyahin

99 455

“anlatilarda olumsuz duygularin ve anlamlarin karsilig1 olarak kullanil[diginin] isaretidir.

2.4.2 Say Arketipi

Jung, say1 sembolizminin Freud ve onu takip eden ekoller tarafindan riiyalar1 analiz
etmek icin kullanildigimi belirtmis; kendisine bagvuran hastalarin riiyalarin1 ¢oziimlemek i¢in
say1 sembolizminden faydalanmistir. Ancak Jung, Freud ve diger arastirmacilardan farkli

olarak riiyada goriilen sayilarin kaynagini bilingdisi olarak gdrmektedir.**®

2.4.2.1 Bir
Bir, benzersiz ve tek olusun sayisidir. Islam’da Allah’m essiz olusunun ayni: zamanda

adinin ilk harfi elif *in say1 karsiligidir. 7 Yaradihstaki tekligin ve biitiinliigiin simgesidir. 4°8

Heba romaninda Ziya, anahtari teslim etmek i¢in Binnaz Hanim’in dairesinin
bulundugu 19. kata cikarak 91 numarali kapry1 galar. *° Sazyek’ e gore birbirinin yansimasi
olan 19 ve 91 sayilar biling ve bilin¢dis1 arasindaki iliskiyi simgelestirdigi gibi psisedeki
zitliklarin beraberligini de giin yiiziine ¢ikarir. Ziya’nin kendilik yolculugunu nihayete erdirerek

birin temsil ettigi “mutlak biitiinliige” 4

ulasabilmesi i¢in dokuzun imledigi “nihai smir[1]”
#lasmasi elzemdir.*®? Toptas, sehirdeki apartmanimn kat ve daire numarasi olan 19 ve 91
sayilartyla “biitiin kutupsalligin dtesindeki Mutlak’1 temsil eden” % bir olma haline ulasmak

icin bilin¢disina dogru gerceklesecek yolculugu haber vermektedir.

454 Seyma Karaca Kiigiik, “Beni Kor Kuyularda izler biraktm...”, Dergdh, S.359 (2020), s.14.

455 Yasar Coruhlu, Tiirk Mitolojisinin Ana Hatlar:, Kabalc1 Yaymevi, 1. Basim, Istanbul 2002, 5.183.

456 Carl Gustav Jung, Riiyalar, cev. Aylin Kayapali, Pinhan Yayincilik, 5. Basim, Istanbul 2020, s.23.

457 Yasar Coruhlu, Tiirk Mitolojisinin Ana Hatlar:, Kabalc1 Yaymevi, 1. Basim, Istanbul 2002, 5.199.

458 Annemarie Schimmel, Sayilarin Gizemi, ¢ev. Mustafa Kiipiisoglu, Kabalc1 Yaymevi, Istanbul, s.51-52.
459 Hasan Ali Toptas, Heba, Everest Yaymlari, 6-7. Basim, Istanbul 2020, s.16.

460 Annemarie Schimmel, Sayilarin Gizemi, gev. Mustafa Kiipiisoglu, Kabalc1 Yaymevi, Istanbul, s.51-52.
461 Annemarie Schimmel, Sayilarin Gizemi, $.188.

462 Esra Sazyek, “Jung Isiginda Heba”, Turkish Studies, C.8, S.8 (2013), s.1100.

463 Annemarie Schimmel, Sayilarin Gizemi, gev. Mustafa Kiipiisoglu, Kabalc1 Yaymevi, Istanbul, s.53.
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2.4.2.2 U¢ ve Dort
Ug, gergekligin sayisidir. Insan yasami bebeklik, genclik ve yashlik olmak iizere ii¢
asamadan olusmakta; insanin sans ve hata pay1 da ii¢ ile simirlanmaktadir. *4 Yunan kiiltiiriinde

465 ayrimi Islam’a da sirayet ederek ruhun “olumsuza yonelten

goriilen “[t]in, ruh ve beden
ruh”, “iftira atan ruh” ve “sakin ruh” olmak tizere ii¢ sekilde siniflandirilmasina neden olmustur.
Tamamlanarak biitiin olma halini ise bir sayismin yani sira ii¢ de imlemektedir. Ug kisinin
yolculugu dinler tarihinde ve kiiltiirel anlatilarda 6ne ¢ikmaktadir. Masallarda gokten {i¢c elma
diiser, ii¢ kardes kaybolur veya kahraman ii¢ canavarla savasir. Yine bulmacalarda ii¢ boliimden
olusmaktadir. *® Jung’a gére kolektif bilingdisinda “ii¢ ve yedi sayilar1 kutsaldir; ama dort ve

sekiz seytani, asag1 bir seydir.” 467

Sonsuzluga Nokta’da kasabadan sehre gelen Bedran, Turan’in {i¢ arkadasiyla birlikte
kaldig1 bodrum katindaki 33 numarali daireye yerlesir. Bedran ile birlikte dérde ¢ikan kisi
sayi1si, arketipsel acidan insanin bireylesmeyi arzulayan psiseyi yansitir. Ayni zamanda Bedran’
bodrum kat1 dairede “tam iki ay on iki giin” kalir yine Kalinan giin sayisinin da 3 ve 4’iin kati
oldugu goriilmektedir. Nitekim Bedran’in biitiinlesmeyi amaglayan hali dort sayisinin
arketipsel degeri ile anlatilmaktadir.

Schimmel, anlatilarda bahsi gegen, kahramanin ugradig1 mekanin “ii¢ katl” oldugunu*®®

belirtir. Golgesizler’de anlaticinin gergeklesen olaylart izledigi evi ti¢ katlidir. Bilingdisinin

olusturdugu evrenden bahsetmektir.

Tiirk kiiltiiriinde ii¢ sayis1 zaman kistast icin de kullanilir.*®® Toptas, Uykularin
Dogusu’nda belirli bir olayin ne kadar zaman aldigini ifade etmek i¢in kullanilmistir. Dede {i¢
giindiir kurtarilmay1 beklemektedir; onun karsisina ¢ikan adam da “ii¢ giin ii¢ gecedir”*’

ailesinden uzakta, yoldadir.

Heba romaninda ii¢ ¢ocuk ellerine sapan alarak ormandaki kuslar1 vurmaya
calismaktadirlar. Bu cocuklardan arasinda Ziya’da yer alir. Anlatilarda {i¢ ¢ocugun ormanda
gecen macerast Ziya’nin ¢ocuklugunda hayat bulur. Ormanda gerceklesen macera sonunda

vurdugu kus onu hayati boyunca takip edecektir.

464 Annemarie Schimmel, Sayilarin Gizemi., $.69-71.

465 Annemarie Schimmel, Sayilarin Gizemi, s.78.

466 Annemarie Schimmel, Sayilarin Gizemi, $.78-93.

467 Carl Gustav Jung, Riiyalar, gev. Aylin Kayapali, Pinhan Yaymcilik, 5. Basim, Istanbul 2020, s.249.
468 Annemarie Schimmel, Sayilarin Gizemi, ¢ev. Mustafa Kiipiisoglu, Kabalc1 Yaymevi, Istanbul, 5.93.
469 Annemarie Schimmel, Sayilarin Gizemi, s.93.

470 Hasan Ali Toptas, Uykularin Dogusu, Everest Yaynlar, 9. Basim, Istanbul 2020, s.142.
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Askeriyede yapilan boy sirasina gére Kenan’in Ziya’dan sonra gelerek ikinin zararlarini
telafi eden ve biitiinlesmeyi saglayan {i¢iincii sirada yer almasi*’! “Ziya’nin bireylesme

siirecinde kendisine yardim edecek golgesi”*’? olduguna isaret etmektedir.

Beni Kor Kuyularda romaninda Giildiyar’in gozlerinden dokiilen taslar kdyiin merak
konusudur. Olayin yedinci giiniinde Giildiyar’in basina gelenleri 6grenmek icin eve lic adam
gelmistir.

“...iceriye pes pese li¢ adam girdi. Biri uzunca boylu ve ak sakalliydi bu adamlarin, agz1 simsiki kapaliydi,

kasila kasila 6tekilerin 6niinde yiiriiyor, yiiriirken de hi¢ saga sola bakmryordu. Biiyiik mesgalelerle dolu

baska bir alemde yasityormus da liitfedip diinyaya sdyle bir ugramis gibiydi sanki.”*"®

Bu olaganiistii olay1 kazang kapis1 olarak goriip Giildiyar’t eve hapseden yine siyah

elbiseli ti¢ adamdir.

2.4.2.3 Bes
Say1 sembolizminde bes, insan ile 6zdeslestirilmistir. Zira tek ve cift gibi zit sayilarin
bir araya gelerek besi elde etmesi gibi psisedeki tezatli§in yansimasi olan golge ve personanin
beraberliginden de beser/insan meydana gelmektedir. Analizlerinde say1 sembolizminden
yararlanan Jung’a gore eril olanin temsili {i¢ sayisi ile disilin sayis1 ikiden meydana gelen bes
insan bedenini simgelemektedir. Schimmel’a gére bes kutsal daglarin, degerlerin ve iligkinin
sayis1 olarak yasami tesiri altina almugtir. 474
2+3, 4+1 gibi eril ve disil olanin birleserek biitiinii meydana getirmesini simgeleyen 5,
Kuslar Yasina Gider romaninda kasabadaki evin penceresinden goziiken “Besparmak Dagr*"
ile sembolize edilir:
“(...) Iste o vakit, pencereden goriinen Besparmak Dag1 odanin icine kadar gelip hizla geri gitti de ondan
kalan bosluk sessizlige doniistii sanki ve biz o giin hi¢ konusmadan, bir miiddet bu sessizligi dinledik
(...)48
Dag arketipi insanin kendini kesfetmesi tamlik biitiinliik ile ilgilidir. Evin i¢inde olmas1

daha sonra uzaklagmasi kisinin bogluga diigmesine neden olmaktadir.

2.4.2.4 Yedi
Eril 3 ve disil 4 sayilarindan olusan yedi insan yasamindaki doniim noktalarinin, evrenin

ve doganin sayisidir. Bazi ritiiel ve ayinler yedi kez tekrarlanmakta; kutlama ile yas siirecleri

471 Annemarie Schimmel, Sayilarin Gizemi gev. Mustafa Kiipiisoglu, Kabalc1 Yayinevi, Istanbul, s.69.

472 Esra Sazyek, “Jung Isiginda Heba”, Turkish Studies, C.8, S.8 (2013), s.1104.

473 Hasan Ali Toptas, Beni Kor Kuyularda, Everest Yayinlari, 3. Basim, Istanbul 2020, s.34.

474 Annemarie Schimmel, Sayilarin Gizemi, gev. Mustafa Kiipiisoglu, Kabalc1 Yaymevi, Istanbul, 5.118-125.
475 Hasan Ali Toptas, Kuslar Yasina Gider, Everest Yaymlari, 91-93. Basim, Istanbul 2020, s.151.

476 Hasan Ali Toptas, Kuslar Yasina Gider, $.152.

85



de yedi giin siirmektedir. Evrenin yaradilist da alt1 giin siirmiis, Tanr1 yedinci giinii ise dinlenme
giinii ilan etmistir. Kutsal mekanlara girmek i¢in ¢ikilmasi gereken basamak; gokytiziindeki
gezegenlerin yedi tanedir. Islam dininde de yedi 6nemlidir. Zira cennet yedi kathidir. Kabe

etrafinda yedi kez tavaf yapilmakta, seytan da yedi tas ile taslanmaktadir. 4’

Sonsuzluga Nokta romani on dort bolimden olusmaktadir. 7 sayisiin iki kat1 olmast
sebebiyle 14’te kendini kesfetmeyi imler. Ancak roman Bedran’in kendisini aramasi ve
tamamlayamamasi, yok etmeye siirliklemesi ile sonuglanir.

Jung’a gore yedi sayist “aydinlanmanin en son asamasidir ve biitlin arzularin
amaci[n1]"*'® isaret eder. Uykularin Dogusu’nda anlaticinin dayis1 yasamimin son demlerinde
hastanenin yedinci katinda yatmaktadir. Yasam yolculugunu tamamlamis, biitiinliige erismis

artik diinyaya dair her seyi geride birakarak gogiin yedinci katina erigmistir. Nitekim dayinin

bulundugu yedinci kat, cennetin yedinci katini ¢agristirmaktadir. Gokyiizi ile yer yedi kathdir.

Yedi sayist anlatilarda savasei, kurtarici veya bilge adam gibi mitolojik temsillerle var
olmaktadir.*”® Yedi giin bir siire¢ olarak goriilmektedir. Beni Kor Kuyularda romaninda

Giildiyar’in gozyaslarini merak eden ii¢ adam yedinci giiniin sonunda eve gelirler.

Bir magarada yillarca uyuyan yedi gencin hikayesine Hiristiyanligin yani sira Islamiyet
ile birlikte Kur’an-1 Kerim’de de rastlanir.*®® Bin Hiiziinlii Haz romaninda anlatici, Alaaddin’i
aramak i¢in ¢iktig1 yolda mahser kalabaligin icinde “yedi 6liiye iliskin yedi agit dinle[r]*8!
Anlaticinin aradig1 Alaaddin, bozkir ortasinda yatan yedi 6liiden en gencidir. Jung, Dért Arketip
adli eserinde Yedi Uyurlara dikkat ¢ekerek kendilik arketipini yansitan bu uyurlarin yedi

sayisinin simgesel degerini de temsil ettiklerini belirtir.*8?

Sehrin i¢inde yer alan evliya mezarlar1 da yedi 6lii geng ile ilgilidir. Yine yedi bash bir

canavar anlaticinin yolculugunda asmasi gereken bir engeldir.

2.4.2.5 Dokuz
Dokuz, sikinti ¢ekmek, kederlenmek kimi zamanda cennete ulasmak igin asilmasi
gereken engeldir. Cin felsefesine gdre Yang’m sembolii olan dokuz, islam’da da goksel

unsurlarin sayisi yine yeraltinin/Gliiler diyarinin da 9 kata sahip oldugunu hatirlatir. Bir isi

477 Annemarie Schimmel, Sayilarin Gizemi, ¢ev. Mustafa Kiipiisoglu, Kabalc1 Yaymevi, Istanbul, s.140-159.

478 Carl Gustav Jung, Riiyalar, ¢ev. Aylin Kayapali, Pinhan Yaymcilik, 5. Basim, Istanbul 2020, s.153.

479 Annemarie Schimmel, Sayilarin Gizemi, gev. Mustafa Kiipiisoglu, Kabalc1 Yaymevi, Istanbul, s.140

480 Annemarie Schimmel, s.159.

481 Hasan Ali Toptas, Bin Hiiziinlii Haz, Everest Yaynlari, Istanbul 2020, s.118.

482 Ayrmtili bilgi icin bkz. Carl Gustav Jung, Dért Arketip, gev. Zehra Aksu Yilmazer, Metis Yayinlari, Basim, Istanbul 2021,
s.73.
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dokuz kere yapan veya biiyiiyii, ilact dokuz islemden gegiren kisi, sans ve sifa elde eder.
Anlatilarda da kahramanin zafer elde etmesi icin dokuz gérevi yerine getirmesi beklenir. 483

»” 4845 arak da bilinen “dokuz” béliimden

Bin Hiiziinlii Haz roman1 “miikemmellik sayis1
olusmaktadir. Anlaticinin arayist1 dokuzuncu boliimde karsilastigi Alaaddin ile son bulur.
Bozdemir ve Deveci, “anlatici kahraman ve Alaaddin arasinda[ki] biitiinliigiin bu dokuz

boliimde” *® inga edildigini belirtmekteditler.

2.4.2.6 On dort

7 sayisinin iki kat1 olan 14 “yardim™ ve “akil” simgesidir. Ay gibi parlayan geng ve
giizel sevgili de 14 sayisiyla ilgilidir.*® Sonsuziuga Nokta’da geri dénmemek arzusuyla
kasabadan sehre gelen Bedran, Tufan’in yardimiyla bodrum katindaki daireye taginir. Tufan’in
yani sira daireyi paylastifi bir diger kisi de Isvan’dir. Bedran kendisinde geng ve giizel
sevgiliye dair hisler uyandiran Isvan’1 “kadin tenli” olarak tanimlar. Toptas, romanin bdliim

sayist ile “yardim(c1)” ve “ay ylizlii sevgili”’yi sembolize eden 14 sayisini hatirlatir.
2.4.2.7 Kirk

Say1 sembolizminde degerli ve etkileyici bir sayr olan kirk, Ortadogu ve Tiirk
kiiltiirtinde 6ne ¢ikmaktadir. Bazi din ve geleneklerde kirk giin ya da y1l olarak bir igin nihayete
kavusturulmasi, kiginin yenilenmesi ve olgunluga erigsmesi i¢in gereken siireci simgeler. Nuh

tufanim kirk giin siirmesi, Hz. Musa’nin bir dagda, Hz. Isa’nin ise ¢dlde kirk giin gecirmesi kirk

87

sayisinin - sembolik degerine isaret eder.*®’ Kur’an-1 Kerim’in indirilmesi igin Hz.

Muhammed’in ilk vahyini kirk yasinda almasi, Allah’in ilk insan1 yaratmak i¢in topraga kirk

giinde sekil vermesi; kiyametin ardindan gerceklesecek dirilisin kirk yil siirecek olmasi kirk
sayisinin Tiirk-Islam kiiltiirii icin de degerli bir say1 oldugunu yansitmaktadir.4%

Say1 olarak kirk masallarda kahramanin, 6diiliin, asilmasi gereken zorlugun ve

diismanin sayisidir.*®® Bin Hiiziinlii Haz’da kirk sayis1 olay orgiisiine dahil edilen “Kirk

55490

Haramiler”™" masaliyla sembolize edilir. Masalin kahramani olan kirk haramilerde anlaticinin

483 Annemarie Schimmel, Sayilarin Gizemi, ¢ev. Mustafa Kiipiisoglu, Kabalc1 Yaymevi, Istanbul, s.177-188.

484 Annemarie Schimmel, Sayilarin Gizemi, $.188.

485 Mutlu Deveci, Nevriye Bozdemir, “ ‘Bin Hiiziinlii Haz> Romanin Arketipsel Sembolizm Bakimindan Incelenmesi”,
Akademik Sosyal Arastirmalar Dergisi, C.8, S.102 (2020) s. 39.

486 Annemarie Schimmel, Sayilarin Gizemi, gev. Mustafa Kiipiisoglu, Kabalc1 Yaymevi, Istanbul, s.231-233.

487 Annemarie Schimmel, Sayilarin Gizemi (gev. Mustafa Kiipiisoglu), Kabalc1 Yaymevi, Istanbul, s.265-266.

488 Yagar Coruhlu, Tiirk Mitolojisinin Ana Hatlar:, Kabale1 Yaymevi, Istanbul 2002, 5.204.

489 Annemarie Schimmel, Sayilarin Gizemi, $.268.

490 Binbir Gece Masallar: kiilliyatina ait olan “Ali Baba ve Kirk Haramiler” masalinda ormanda odun keserken Kirk
Haramiler’in hazine sakladig1 magaray1 bulan ve biitiin altinlar1 alan Ali Baba ile ganimetleri almak igin Ali Baba’nin pesine
diisen Kirk Haramiler’in catismasi anlatilir. Ayrmtili bilgi i¢in bkz. Ozhan Oztiirk, “Binbir Gece Masallar”,
https://ozhanozturk.com/2017/08/31/binbir-gece-masallari-1001-gece-masallari/ , (Erisim Tarihi: 03.07.2023).
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Alaaddin’i aradigi ormanda kirmizi baslhikli kizin yakimindaki bir magara da altin
saymaktadirlar.
“(...)Oysa sayilar1 kirka varan bu haramiler, hemen kirmizi baglikli kizin gegtigi yerin azicik yukarisinda
kalan bir magaranin agzina postu sermisler, kili¢ gibi uzayip giden zifiri karanlik biyiklari, ikide bir bos
yere nara atip duran sar1 disli kocaman agizlar1 ve ¢arptiklari her seyi tuzla buz eden balyoz agirligindaki
kaba saba elleriyle, hem birbirlerine horozlana horozlana 6nlerindeki altinlar1 sayiyor, hem de yiiksek sesle,
sanki soylediklerini yiizlerce yil uzakta yasayan bazi insanlara da ulastirmak istercesine, bagira ¢agira
konusuyorlardu. (...)*%
Uykularin Dogusu’nda “Haziran sopasi/asas1” kaybolur. Sahibi, sopanin bulunmasi i¢in
“kirk hizmetkari[n]1 bir tarafa aymrip ellerine kirk kamgi ver[di]™*%> Kaybolan Haziran
sopasinin/asasinin bulunmasi i¢in kirk hizmetkarin gorevlendirilmesi kirk sayisinin simgesel

bir degeri oldugunu gostermektedir.

Sembol degeri olan ve kolektif bilingdisini yansitan renk ve say1 unsurlarinin yani sira

Jung, insani1 besleyen, biiyliten ve ona bir anne gibi kucak acan doganin da bir arketip oldugunu
ve kisinin bilincini olusturdugunu belirtir:

“(...) “Anne bir arketip ve mense yerini, dogayi, pasif halde yaratani, yani cevher ve maddeyi, maddiyati,

rahmi, bitkisel iglevleri ifade ediyor. Bu, ayn1 zamanda biling¢disi, dogal ve i¢giidiisel yasamimiz, fizyolojik

alan, icinde yasadigimiz ya da bulundugumuz beden anlamina geliyor: Ciinkii ‘anne’ ayni zamanda

dolyatagi, bosluk, tasiyan ve besleyen kap ve bu sebeple psikolojik agidan bilincin temellerini ifade eder.
(...)493

Tabiatin ve onu olusturan unsurlarin da bir arketip oldugunu sdylemek miimkiindiir. Bu

dogrultuda Toptas’in romanlarinda yer alan tabiat unsurlarimi incelemenin arketipsel agidan

onemli oldugunu sdylemek miimkiindiir.

25 Tabiat Unsurlarn
2.5.1 Agaclar ve Bitkiler
2.5.1.1 Orman

Orman, “yeralt1 diinyas1 ile yasadigimiz diinya arasinda bir siir”*** olarak kahramanin
kendilik yolculugunda agmasi gereken engellerin/dismanlarin  bulundugu mekandir.
Biinyesindeki olaganiistii varliklar tarafindan korunan orman ayni zamanda bir sir

baridirmakta; sahip oldugu iyi veya kotii unsurlart yapisindaki agag kiimesi sayesinde basarili

491 Hasan Ali Toptas, Uykularin Dogusu, Everest Yayinlari, 9. Basim, Istanbul 2020, 5.94-95.

492 Hasan Ali Toptas, Uykularin Dogusu, $.85.

493 Carl Gustav Jung, Riiyalar, gev. Aylin Kayapali, Pinhan Yayncilik, 5. Baski, Istanbul 2020, s.124.
4% Pervin Ergun, “Tiirk Kiiltiiriinde Ruhlar Ve Orman Kiilti”, Milli Folklor, C.22, S. 87 (2010), s.115.

88



bir sekilde gizlemektedir. Ancak bu durum ormanin halkin perspektifine “tekinsiz bolge” olarak
yansimasina neden olmustur. Bilingdisindaki annenin dogayla 6zdeslesmesini simgeleyen
orman, bir¢ok toplumun kiiltiirel yapisinda ve sahip oldugu inang sisteminde igsel yolculugun,
arimmanin ve ayinlerin; kotiiciil temsillerin, bilinmezligin sembolii olarak hem maddi hem de

;495

manevi™> sekilde tezahiir etmistir.

Golgesizler’de “ruhunun sikildigini” belirterek kdyii terk eden Cingil Nuri, bozkirdan
gecerek ormana gider. Yolunu kaybeden Cingil Nuri’nin karsisina yaslh bilge ¢ikarak ona yol
gosterir:

“Daha sonra Nuri, ugsuz bucaksiz bir bozkirda gormiis kendini. Derken bir ormana girmis; kendi kendine
¢ogaltan yemyesil bir dev’e. Camlarin igi birbirine dolanan yilan isliklariyla doluymus, karanliklar tuhaf

seslerle ve goziin erisemedigi her yer kipirtilarla. Nuri hangi yone gidecegini, bu yesil kabustan nasil

kurtulacagini bilemiyormus. O sirada bir adam gormiis; karanligin ¢amlari yuttugu yerde. Adam yorgun

mu yorgun, bir ¢uvala sirtin1 dayamus, burnun ucunda yasl bir hirilt: bulutu, 8ylece oturuyor. (...)**%

Pervin Ergun’a gore “Tirk kiltirinde yalniz aga¢c Tanrt’yi, tekligi, kutsali temsil
ederken ve sigmilan yer iken, ormanlar ¢oklugu, “lanet ve seytan™*®’ simgesidir. Bin Hiiziinlii
Haz’da anlatici patikalarin sonunda ulastigi ormani “sonsuzlugun baslangici, bir sirlar aleminin

99498

esigi, ya da sonu gelmeyecek bir seriivenin ilk basamagi”*° olarak gormektedir.

Jung, anlatilarda bireylesme asamasindaki kahramanin yolunun karanlik bir ormana
diisecegini belirtir. Bu dogrultuda bireylesmenin yap1 taslarindan olan bilingdist da karanlik
orman ile yansitilir.*®® Bin Hiiziinlii Haz’da anlatic1 “[SJonsuzluga dogru uzanan orman[da]’*5%
Alaaddin’i aramak igin gezintiye ¢ikmistir. Orman, evrensel sembollerin hazinesi kolektif
bilingdisiyla 6zdeslesir. Bu dogrultuda anlaticinin ¢iktig1 yolda bilingdisini kesfetmesi, ormana
dogru yaptigi yolculuk ile somutlastirilmistir. Ormandan ¢ikip bozkirda karsilastigi her
kiiltiirden insanlar ise tiim insanlig1 ve insanligin sahip oldugu kolektif bilingdigini hatirlatir.
Ormanin derinliklerinde kaybolan anlatic tipki anlatiya dahil edilen Hansel ve Gretel, Kirmizi
Bashikli  Kiz masallarindaki gibi bir arayis igerisinde ormanin derinliklerine dogru

ilerlemektedir. Arayis temasinin kolektif bilingdisinin {irlinleri olan bu masallar iizerinden

modern romanda islenmesi temanin arketipsel degerini ve evrensel gecerliligini hatirlatir. Bu

495 Kathryn Wilkinson, Semboller ve Isaretler, ¢ev. Seda Toksoy, 2. Bastm, Alfa Yayinlari, istanbul 2011, s.91.

4% Hasan Ali Toptas, Golgesizler, Everest Yaymlari, 41-42. Basim, Istanbul 2020, s.68.

497 Pervin Ergun, “Tiirk Kiiltiiriinde Ruhlar Ve Orman Kiiltii”, Milli Folklor, C. 22, S. 87 (2010), 5.120.

4% Hasan Ali Toptas, Bin Hiiziinlii Haz, Everest Yayinlari, 19-20. Basim Istanbul 2020, s.90.

499 Carl Gustav Jung, Insan ve Sembolleri, gev. Ali Nahit Babaoglu, Okuyan Us Yayinlari, 4. Baski, Istanbul 2009, 5.278.
500 Hasan Ali Toptas, Bin Hiiziinlii Haz, Everest Yaynlari, 19-20. Basim, Istanbul 2020, s.85.

89



dogrultuda arketiplerin edebiyatta uygulanmasimin kolektif bilingdisindaki ortak temalarin

islenmesi vasitasiyla gergeklestigini soylemek miimkiindiir.

Anlatic1 patikalarin sonunda ormanin biiyiikliigiinii ve sonsuzlugunu fark eder. Toptas,
Bin Hiiziinlii Haz’da orman simgesiyle kolektif bilingdisinin insandan bagimsiz olarak mevcut
oldugunu ve olmaya devam edecegini gosterirken “sonsuzlugun baslangici, bir sirlar aleminin

99501

esigi, ya da sonu gelmeyecek bir seriivenin ilk basamagi. .. ya da yolculugun ilk agamasi

olarak ormanin kesfedilmesi gerektigine inanmaktadir.

Orman, dag ve magara gibi mekanlar, arayisin, kendini kesfetmenin ve doniisiimiin
merkezidir. Oze déniis amacryla yola c¢ikan kahraman igin orman, “ugsuz, bucaksiz ve
gizemli”®% bir mekan sunmaktadir. Heba romaninda anahtar1 teslim etmeye gelen Ziya’nmn
sehri terk ederek yeni bir hayata baglayacagini anlayan Binnaz Hanim, sehirden uzaklasmanin
Onemine deginir:

“Uzaklara gidip tabiatin koynunda yasamak, onun hallerine taniklik etmek ve bunlar1 yaparken de onunla

birlikte nefes alip vermek (...) dua gibi[dir]”>%®

Yalniz kalmak, insanin kendi ruhunu tanimasma firsat verir. Ziya’da “spiritiiel
inziva”sin1®® Yazikdy’de gerceklestirmeye calisir. Jung’a gore dogada yapilan uzun yiiriiyiisler
“degisim arayisi[dir]®® Evine dogru giden ormanda yiiriiyerek kendisini dinlemeye,
kesfetmeye calisan Ziya, bu yolculugun kolay olmadigini diisliniir bu nedenle kendilik
yolculugunda kilavuzunu da yaninda ister. Ziya’nin arzusu iizerine Kenan’1n yiiriiylislere dahil

olmas1 bu savi dogrulamaktadir.

Tabiatin gizemlerini tagiyan orman, ¢esitli agaclardan olusmakta, her agac ise kendine

ait mitsel bir anlatiya, kiiltiirel bir degere sahiptir.

25.1.2 Agac

Insan varolusunu/varlig1 kesfetmek icin gevresine ydnelmis, benliginin izini dogada
siirmiistiir. Agacin bir déngii icerisinde “sonsuz yenilenme[si] [ve] yeniden yaratilma[s1]°%
insana Oziinii’kendisini hatirlatmis bu durum mitolojide agaca kutsiyet atfedilmesine ve agacin

“kendine has kiilti” niin®" olusmasina neden olmustur. Agacin manevi degeri Tiirk toplumu

501 Hasan Ali Toptas, Bin Hiiziinlii Haz, $.90.

502 Kathryn Wilkinson, Semboller ve Isaretler, gev. Seda Toksoy, Alfa Yaymlar, 2. Basim, Istanbul 2011, s.91.

503 Hasan Ali Toptas, Heba, Everest Yaynlari, 6-7. Basim, Istanbul 2020. s.65.

504 Kathryn Wilkinson, Semboller ve Isaretler, ¢ev. Seda Toksoy, Alfa Yaymlari, 2. Basim, Istanbul 2011, s.84.

505 Carl Gustav Jung, Riiyalar, gev. Aylin Kayapali, Pinhan Yaymcilik, 5. Basim, stanbul 2020, s.167.

506 Mircea Eliade, Mitler, Riiyalar ve Gizemler, gev. Cem Soydemir, Dogu Bat1 Yayinlari, Ankara 2020, s.18.

507 Seher Arslan, “Tiirklerde Agag Kiiltii Ve ‘Hayat Agact’”, Uluslararast Sosyal ve Egitim Bilimleri Dergisi, C.1, S.1(2014),
s.60.
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tarafindan da benimsenmis; Islamiyet’in kabulii ile agacin kutsallig1 ve temsil ettigi degerler de

Islam inancin1 yansitmigtir.>%

Agac, kok, govde ve dal olmak iizere 6zlinde ii¢ pargaya ayrilir. Topraga tutunmasini
ve beslenmesini saglayan kokleri onu yeralt1 diinyasina baglar; gévdesi, tohumun yeryiiziine
erismis halidir. Gokyiiziine uzanan dallar ise agac1 kutsal aleme yakinlastirir. Ug alemi birbirine
baglayan agac ayni zamanda Tiirk kiiltiirinlin s6zIlii ve yazili geleneginde “dogum’un da
simgesidir®®®:

“Insanligin yaratihigt hakkindaki Tiirk diisiincesine gére Tanri, yer yiiziindeki dokuz insan cinsini, bu

insanlardan dnce yarattig1 dokuz dalli bir agacin gdlgesinde barindirmistir. Once yerden dokuz dalli agact

yiikseltmis, sonra her dalin altinda bu giinkii insanligimn ilk atalarindan birini yaratarak, bu dokuz insana

agag godlgesinde barinmay1 bir yaratilis bilgisi halinde vermistir.”51

Ilkel toplum(lar)dan, modern toplum(lar)a her toplum kendi yasam felsefesine,
inancina/inanglarina ya da kutsalina gore agaca/agaclara cesitli sembol(ler) atfetmistir. Bu

durum “her agacin kutsal sayilmasinin farkli bir nedeni”®!

olmasina sebebiyet vermistir.
Ergun’a gore agaca atfedilen kutsallik, gocebe Tiirk toplumlarinin benimsedigi Gok Tanri
inancinin tezahiiriidiir.>*? Nitekim cesitli agac topluluklarindan olusan orman yerine “bir” agaca

kutsiyet atfedilmesi, Gok Tanr1 inancinin 6ziinii olusturan “tanrinin birligi” esasina dayanur.
2.5.1.3 Badem Agaci

Badem Agaci, doganin kis uykusundan uyanmasini, “yeniden dogusu”nu simgeler.
Ayni zamanda kis giinesine aldanip vaktinden 6nce cigek actig1 i¢in “masumiyet ve samimiligi”
hatirlatir.>®® Heba romaninda Ziya askerlik déneminde vaktinin biiyiik bir kismini kiglanin
bahcesindeki badem agaclarmin altinda gegirir. Tellerin arkasindaki ¢ocuklardan aldig:
yemekleri de yine badem agaglarinin altinda yer. Mekan olarak badem agaglarinin altinin
secilmesi onemlidir. Bu agaglar, Ziya’nin askerlik stirecinde gergeklesecek degisimini ve
kendini kesfetme yolculugunu temsil etmektedir. Romanda badem agacinin yer aldig1 baska bir

mekan ise diigiin evinin avlusudur. Bir ailenin temelini atan nikah ve diigiin toplumun en kiiciik

508 Seher Arslan, “Tiirklerde Agag Kiiltii Ve ‘Hayat Agaci’”, s.60.

509 Kamil Sahin, Salih Toprak “Tiirk Kiiltiiriinde Agag’in Diisiinsel Ve Toplumsal Baglam1”, Uluslararast Sosyal Arastirmalar
Dergisi, C. 9, S.43 (2016), s.1310.

510 Nihad Sami Banarli, Resimli Tiirk Tarihi I, Milli Egitim Basim Evi, Istanbul 1983, s.31.

511 Salih Isik, “Hayat Agaci ve Kutsal Agaclar: Tiirk ve Cin Mitolojisi Uzerine Bir Karsilastirma”, Uluslararasi Beseri Bilimler
Ve Egitim Dergisi, C.5, S.11 (2019), 5.547.

512 Metin Ergun, “Tiirk Agag Kiiltii Inancinin Dede Korkut Hikayelerindeki Yansimalar1 «, Tiirk Dili Arastrmalart Yilligi —
Belleten, C.46, S. 1998/1 (2004), 5.73.

513 Necmettin Ersoy, Semboller ve Yorumlar:, Dénence Yayinlari, 1. Baski, Istanbul 2000, 5.386.
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yapisinin olugsmasina zemin hazirlamakta ayn1 zamanda badem agaglar1 bir ailenin dogusunu

da sembolize etmektedir.

2.5.1.4 Ceviz Agac1

Diinya mitlerinde ve dinler tarihinde aga¢ “sonsuz yenilenme[nin], yeniden

2514

yaratilma[nin] semboliidiir. Eliade’ye gore “mutlak gercekligi, yasam kaynagini ve kutsal

515 apac, Tiirk-Islam kiiltiiriinde ceviz agaci ile karsilanmaktadir. Ceviz

giicii somutla[yan]
agaci, meyvesi ile “hakikat”in simgesidir. Sufi geleneginde kisinin nefsini yok etmesi i¢in
gecmesi gereken yedi mertebe cevizin dis katmanin, kabugunun kirilarak icindeki meyve
ulagsmastyla 6zdeslestirilmekte; ortaya ¢ikan meyve de hakikatin imledigi 6z ya da Tanri’nin
bilgisi olarak goriilmektedir.5!®

Heba’da Kenan’in yash bilge suretindeki aksakalli Kenan ile ceviz agacinin altinda
sohbet etmesi, biling ve bilingdisinin beraberliginde gerceklesen arayisi gostermektedir. Toptas,

ceviz agaci ile romandaki “hakikat arayisini” imlemekte ayni1 zamanda bu arayisin Kenan’in

onderliginde gergeklesecegini de haber vermektedir.
2.5.1.5 Cinar Agaci

Tanr’nin yiice sifatlarinin dogadaki yansimasi olan agag, “uzun, yasli, genis ve koyu
gdlgeli olmalidir.”®'” Ulu bir agac olan ¢imar agaci1 da Tiirkler tarafindan kutsal addedilen
agaclarm arasinda yer almaktadir.>!® Simgesel degerini Anadolu kiiltiiriinde de yasatan ¢inar,

uzun dmrii nedeniyle iktidarin ve yonetimin de sembolii haline gelmistir.%*°

Tanri, sonsuz bilginin ve nimetlerin yaraticist aynt zamanda bahsedenidir. Aciz
durumda kalan kullarina mucizelerini ulastirandir.>?° Cinar agaci da Tanr1’nin bilgeligini temsil

ederek golgesi altinda toplanan insanlara yol gostermeye/yardim etmeye calisir. Golgesizler’de

514 Mircea Eliade, Mitler, Riiyalar ve Gizemler, ¢gev. Cem Soydemir, Dogu Bat1 Yayinlari, Ankara 2020, s.18.

515 Mircea Eliade, Dinler Tarihine Giris, gev. Lale Arslan, Kabalc1 Yaymevi, 1. Basim, Istanbul 2003, 5.366.

516 Metin Bobaroglu, “Tasavvuf Edebiyatinda Ceviz Simgesi” http://www.dusunuyorumdergisi.com/tasavvuf-edebiyatinda-
ceviz-simgesi/ , (Erisim Tarihi: 07.07.2023).

517 Metin Ergun, “Tiirk Agac Kiiltii Inancinin Dede Korkut Hikayelerindeki Yansimalar1 «, Tirk Dili Arastirmalart Yilligi —
Belleten, C.46, S. 1998/1 (2004), s.73.

518 Kutsal sayilan agaglardan bazilari: “Kaymn, Cam, Kavak Agaci, Ardig, Cinar, Dag servisi-Sedir, Servi-Selvi, Mese-Imen-
Emen, Dut, S6giit gibi agaglardir.” Ayrintili bilgi i¢in bkz: Kamil Sahin, Salih Toprak “Tiirk Kiiltiiriinde Agag¢’in Diislinsel Ve
Toplumsal Baglam1”, Uluslararasi Sosyal Arastirmalar Dergisi, C. 9, S.43 (2016), s.1311.

S9Hasan  Torlak, “Anadolu  Kiiltirinde  Agaglar:  Cinar  agact  diizenin ve otoritenin  sembolii”,
https://bilimvegelecek.com.tr/index.php/2013/12/01/anadolu-kulturunde-agaclar-cinar-agaci-duzenin-ve-otoritenin-sembolu/
(Erigim Tarihi: 13.05.2023)

520 Metin Ergun, “Tiirk Agac Kiiltii Inancinin Dede Korkut Hikayelerindeki Yansimalar1 «, Tiirk Dili Arastirmalar: Yilligi —
Belleten, C.46, S. 1998/1 (2004), s.73.
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kdy meydaninda bir ¢inar agaci bulunmaktadir. “Cinar dibinde oturan koyliiler ylice ve

hayati simgeleyen arketipe siginirlar.

Kayip Hayaller Kitabi’nda ¢inar agaci c¢arsida yer almaktadir. Cinarli kahvenin yagh
bilgenin mekani olmasi ¢inar agacinin sembolik anlamimni da hatirlatir. Cinar agaci altinda
oturan yaslh bilge ile 6zdeslesir. Cinar hayat agacidir. Kahve gibi kdy halkinin toplandigi bir

mekan olmasi ise onun biitlinlestirici anlamina isaret eder.

Heba romaninda Ziya, Cevval Dayr’nin yanma giderken Cinarli Kahve’de Hulki
Dede’yi goriir. Cinar, hayat, agacidir ve yasami simgeler. Hasan Ali Toptas’in romanlarinda

yasli bilge temsilleri ¢inar agaci ile birlikte kahramanlarin karsisina ¢ikarlar.

Toptas’in romanlarinda goriilen bir diger aga¢ ise “dut agaci”dir. Heba’da koyliiler
avludaki dut agacinin altinda toplanip masalar kurarlar.%? Animay1 simgeleyen Nefise, dut
agacinin dibinde oturmaktadir. Beni Kor Kuyularda romaninda Halil, Giildiyar’in bagina
gelenleri dut agacinin tepesinden izler. Avludakiler onu dut agacindayken taglarlar ve dut
agacini terk etmek zorunda kalir. Bin Hiiziinlii Haz’da “mese agac1”, Uykularin Dogusu’nda

9523

ise “melengic agac1”>*° yer almaktadir. Kayip Hayaller Kitabi’nda aga¢ yalnizca tabiata ait bir

unsur olarak degil ayn1 zamanda Kevser ile 6zdeslesir. Hamdi’nin dedesi Kevser’i anlatirken
“yiiriiyen bir gam agacina benze[tir]°?* Kevser’in acinasi hali ve uzun boyu “gam agacina”>?

benzetilmistir.
2.5.1.6 EIma

Elma, Adem ile Havva’nin Tanr’nin ikazina ragmen seytani dikkate alarak “Sliimsiiz
olma, her seyi bilme giiciine sahip olma™? arzusuyla yedikleri yasak meyvedir. Tanr
tarafindan kutsal mekandan kovulusun nedeni; ilk insanin ve ilk giinahin sembolii olan elma®?’
sozlii ve yazili gelenekte/anlatilarda dogum, cocukluk, yetiskinlik ve 6lim gibi yasamin

528

evrelerini; ¢ocuk sahibi olmay1°?® iliskilerde ise kadini ¢agristirmaktadir.>?°

521 Hasan Ali Toptas, Golgesizler, Everest Yayinlari, 41-42. Basim, Istanbul 2020, s.127.

522 Hasan Ali Toptas, Heba, Everest Yaynlari, 6-7. Basim, Istanbul 2020. s.167.

523 Hasan Ali Toptas, Uykularin Dogusu, Everest Yaynlari, 9. Basim, Istanbul 2020, s.46.

524 Hasan Ali Toptas, Kayip Hayaller Kitabi, Everest Yaymlari, 6. Basim, Istanbul 2019, 5.203.

525 Hasan Ali Toptas, Kayip Hayaller Kitabi, $.203.

526Tygrul Balaban, “Adem ile Havva Ve Yasak Meyve Arketipi Metinlerarasilik Baglaminda Tabunun Anlatida izdiisiimi”,
Sel¢uk Universitesi Tiirkiyat Arastirmalar: Dergisi, S.47 (2019), s.178.

527 Cemile Akyildiz Ercan, “Séylencelerde ve Masallarda Elma Sembolii”, Atatiirk Universitesi Sosyal Bilimler Enstitiisii
Dergisi, C.21, S.3 (2017), 5.1045.

528Filiz Nurhan Olmez, “Meyve Ve Tiirk Sanatlar1 Baglaminda Elma”, Siileyman Demirel Universitesi Giizel Sanatlar
Fakiiltesi Hakemli Dergisi, S.10 (2012), s.98.

529 Dr. Kriton Dingmen, Psikiyatri ve Mitos, Eti Kitaplari, Istanbul 1997, 5.37.
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Kaywp Hayaller Kitabi’nda Kevser, Hasan’a yaklastig1 sirada Hasan’1in burnuna ¢arpan

9530 <

“burusuk elma kokusu elmalarin agzi[na] dogru yuvarlandigini™®3! hissetmesi ikisi

arasinda yasananlarin Tanr tarafindan bahsedilenler arasinda yalnizca “iyiyi ve kotiiyili bilme

9532

agacr”“nin yasakli meyvesinin yenmesiyle islenen ilk giinahi hatirlatir. Hasan kendisini

durdurur, aklina “masallarda anlatilagelen cennet bahgelerinin giizelligi”>*® gelmistir. Elma ise
ona ulagsmay1 engeller, zira 0 yasak meyvedir. Toptas, elma simgesi hakkindaki fikirlerini
Altyazi dergisiyle gergeklestirdigi roportajinda agiklamistir:

“Elma en eski semboldiir hi¢ kuskusuz, yeryiiziine firlatilis maceramizin baslangi¢ noktasidir; dolayisiyla

bizi alma alir, Adem ile Havva’min hikdyesine gotiiriir. Oradan da ister istemez Habil ile Kabil’in

hikyesine...”5%

flk giinahin islenmesiyle diinyaya génderilen Adem ve Havva sahip oldugu cocuklarla
(Habil ve Kabil) insan tiirlinlin devam etmesini saglarken ayni zamanda ilk cinayetinde
islenmesine neden olmuslardir. Toptas’a gore bu kaosun kaynagi elmadir. Giinahin, dogumun
ve cennetten kovulup diinyaya gonderilmenin sembolii olan elma, Uykularin Dogusu’nda

karmasay1 baslatan firlatilma eylemini simgelemektedir. 5%
2.5.1.7 Giil

Mircea Eliade’ye gore “bitkilerden higbiri tek basina degerli degildir, ama bir arketiple
belli bir ozelligi paylastigi[nda]>%® bitki(ler) arketipsel deger kazanir. Bilingdisindaki
duygularin dogrudan agiklanamadigi bazi durumlarda bitkiler vasitasiyla bilingdis1 aciga

cikarilir. Ornegin papatya ayrilig1 hatirlatirken, “diinyevi ve ilahi ask”¥’, giil ile temsil edilir.

Kaywp Hayaller Kitabi’nda giil, bilingdisindaki animay1 cagristirmaktadir. Kevser,
Hamdi’nin dedesinin goziinde giile benzetilir. Hamdi’nin dedesinin giil benzetmesinden

rahatsizlik duyan Ali, “Kahrindan tutup bir kere daha 61dii yani...””®%

2.5.2 Ates
Tarih igerisinde bir ¢agin kapanip yeni bir ¢cagin acilmasina vesile olan ‘ates’ yalnizca

karanlig1 aydinlatmakla kalmaz hem maddi hem de manevi bir unsur olarak hayatin igerisinde

530 Hasan Ali Toptas, Kayip Hayaller Kitabi, Everest Yayinlari, 6. Basim, Istanbul 2019, 5.249.

531 Hasan Ali Toptas, Kayip Hayaller Kitabi, $.249.

532 “yaratihig”, https://www.kutsal-kitap.net/bible/tr/index.php?id=6&mc=1&sc=4, (Erisim Tarihi: 03.05.2023).

533 Hasan Ali Toptas, Kayip Hayaller Kitabi, Everest Yaymlari, 6. Basim, Istanbul 2019, 5.249.

534 “Elma attim yuvarland1”, Altyaz: (2015), https://hasanalitoptas.com/tr/elma-attim-yuvarlandi-hasan-ali-toptas/ , (Erisim
Tarihi: 25.06. 2023).

535 Ramazan Tiirk, Hasan Ali Toptas Romanlarimin Folklorik Unsurlar Baglaminda Tema, Dil Ve Uslup Acisindan Incelenmesi,
Usak Universitesi Sosyal Bilimler Enstitiisii, Yiiksek Lisans Tezi, Usak 2019, s.89.

53 Mircea Eliade, Dinler Tarihine Giris, gev. Lale Arslan, Kabalc1 Yaymevi, Istanbul 2003, 5.294.

537 Kathryn Wilkinson, Semboller ve Isaretler, gev. Seda Toksoy, Alfa Yaymlari, 2. Basim, Istanbul 2011, s.84.

538 Hasan Ali Toptas, Kayip Hayaller Kitabi, Everest Yaymlari, 6. Basim, Istanbul 2019, 5.204.
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onemli bir yer teskil eder. Mitik diinyadan modern diinyaya uzanan siire¢ i¢erisinde kavimlerin,
medeniyetlerin ve uluslarin kiiltiirel yapilarinda, inang degerlerinde kutsallik atfedilen ates
manevi bir arinma saglayan veya yapilan kotiiliigiin cezasi olan sembolik bir ifade olarak kabul
gormistiir. Bu dogrultuda ates, somut bir kavramdan soyut bir kavrama evrilerek insanin
varolusuna anlam katan din, edebiyat, felsefe ve sanat gibi alanlarda kullanilan sembolik bir
kavrama doniismiistiir.>*°

Yakict ve yok edici ozelligi ile ates, Kayip Hayaller Kitabi’nda agk, 6liim ve armma
simgesidir. I¢ ice gecmis anlatilardan olusan romanda ates ilk kez film sahnesinde yer alir.
Oglunun Sliimiiyle sarsilan kadin, giinlerce ceset ile kalmis sonunda ise evi yakmistir. Boylece
olay mahallini temsil eden ev i¢indekilerle birlikte yakilarak yok olmaya mahkim edilmistir.

Dilek Cetindas, atesin “kutsama” ve “arindirma” 6zelligini de hatirlatarak gocugun atese verilen

cansiz bedeninin kutsanmis oldugunu evin ise agir kokusundan armdigimi belirtir.>4°

Anlatida ask imgesi beraberinde atesi de getirmektedir. Hasan’in Kevser’e olan ilgisi
nedeniyle yasadigi yasak iliski ardindan kasabanin pek ¢ok yerinde yangin ¢ikar. Kevser’in
evinde ¢ikan yangin ise evi glinahlardan arindirmak icin gergeklesmektedir. Kevser’in anlatici

Hasan’in dedesine duydugu ask da yiiregine diisen atestir:
“(...) Allah hig¢bir kuluna ondaki atesten vermesin (...)”%*

Hasan’1n dayis1 Celil ile yengesi Nesime’nin evi de diigiinlerinden bir hafta sonra ¢ikan
yanginda kiil olur. Yangini1 goren Kevser de ¢ilgina donerek eve girmek ister. Sanki iceride
kalan birisi vardir ve onun varligindan yalmzca Kevser haberdardir. Alevlerin arasindan
cikarilan Nesime’nin ¢eyiz sandiginin ¢ocuk tabutuna benzetilmesi dikkate degerdir. Zira
filmde kadin ¢ocuguyla birlikte evi yakmaktadir ve onun hikayesi Kevser’e atfedilir. Bu
dogrultuda ¢ikan yangin igeride unutulan/birakilan cocugu akillara getirerek anlatilar1 ates

sembolii etrafinda biitiinlestirmektedir.

Bachelard’a gore evrensel bir imge olan ates, “ask”, ve “mahrem” gibi ruhun
derinliklerinden yansitilan ancak “kin ve intikam” gibi gizli olan, Cennette 151k sacan
Cehennemde alevleriyle cezalandiran “haz ve ceza” gibi zitlig1 bilinyesinde barindiran hem

esirgeyeni hem de korkutucu olani temsil etmektedir.>*? Bu tanim dogrultusunda romandaki

539 Ayrintili bilgi igin bkz.: Mehmet Mustafa Oriicii, Tanzimat'tan II. Mesrutiyet’e Tiirk Siirinde Ates Imgesi, Sakarya
Universitesi Sosyal Bilimler Enstitiisii, Yiiksek Lisans Tezi, Sakarya 2014.

50Dilek Cetindas, “Yadsinmis Fanteziler, Boliinmiis Benlikler ve Panoptiginin Yikilisi: Delilik Envanteri Olarak Kayip
Hayaller Kitabr”, Sessiz Golgesinde Hasan Ali Toptas Kitabi, Ed. Hiilya Argunsah, Kesit Yaymlari, 1. Baski, Istanbul 2018,
s.138.

54 Hasan Ali Toptas, Kayip Hayaller Kitabt, Everest Yaymlari, 6. Basim, Istanbul 2019, s.114.

542 Gaston Bachelard, Atesin Psikanalizi, cev. Aytag Yigit, Baglam Yayinlari, Istanbul 1995, s.13.
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ask, haz ve giinah iicgenin, kayip giden hayallerin/hayatlarin, belirsiz 6liimlerin anlatiminda

kullanilan ates, kolektif bilingdisinin sahip oldugu sembol dilinin varligint kanitlamaktadir.

Medeniyet mesalesini yakan ates aym1 zamanda “Oykiiler anlatmanin ve i¢ goriis
giicliniin tesvikinin odak noktas1 olmustur.”**® Beni Kér Kuyularda romaninda ihtiyar avluya
bir ates yaktirarak hikdye anlatmigtir. Daha sonra Halil’in gelmesi iizerine ihtiyar yeniden bir

ates yaktirir ve Halil’den sdyledigi sdzlerin anlamini agiklamasini ister.

253 Su

Diinyanin dortte iiclinii kaplayan su, medeniyetlerin olusumlarini, yasam sekillerini,
mimarilerini ve diisiince yapilarini etkileyerek insanin yasamina yon vermis farkli formlarda
(kar, yagmur, sel, deniz, g6z yas1 vs.) ortaya ¢ikarak hayatin 6zlinli olusturan unsurlar arasinda
yer almistir.>** Sifa, arinma, doniisiim ve oliimsiizliik ile dzdeslestirilen su, biitiin dinlerde
yaradilisin, kainatin ve insanin yegane kaynagi ayni zamanda baslangici ile sonudur.
Gokytiziindeki hareketlerden etkilenerek degisiklik gosteren su, ay ile iligkilendirilmis; disil bir
sembol olarak da atfedilmistir.>*® Tabiata hayat veren su, iiretkenlik, rehberlik, devamlilik gibi
sahip oldugu potansiyel gii¢ler dogrultusunda kiilt haline gelmistir. Biitiin kiiltlirlerde goriilen
suyun simgesel anlatimi Tiirk kiiltiiriinde de goriilmekte; Tiirkler suyu diisman ile savagarak
devleti koruyan, uzaklardan haber getiren ve islerinde yardim eden bir doga unsuru olarak

gormektedirler.%®

Ritiiel ve ayinlere eslik eden su biiyii yaprminda da kullanilmaktadir.>*’ Gélgesizier’ de
Giivercin’i arayan ailesi muhtarin artik Giivercin’i bulamayacagindan emin olurlar. Bu nedenle
imama giderek yardim ondan yardim isterler. Imam ise bir tasa su doldurarak Giivercin’in
bulunmas igin anne ve babasinin bu suya bakmasi gerektigini sdyler. Imamin bu davranisi
suyun kutsal, sihirli ve haber verici olarak kabul edildigini gostermektedir. Ancak Toptas’in
postmodernist bir bakis agisiyla biiyll yapmak i¢in kullanilan suyu parodilestirdigini sdylemek

mumkindiir:

“Imamin tasa doldurdugu o miibarek suyun aynasina ikisi ayni anda bakacak ki, Giivercin’in hangi kovukta

sakli oldugu goriilebilsin...”%4®

543 Cherry Gilchrist, Dokuzlar Cemberi, gev. Sen S. Kaya, Anahtar Kitaplar Yayinevi, istanbul 1993, 5.126.

544 [skender Pala, “Su”, https://islamansiklopedisi.org.tr/su#4-kultur-ve-medeniyet , (Erisim Tarihi:09.07.2023).

545Salime Leyla Giirkan “Su”, https://islamansiklopedisi.org.tr/su#3-diger-dinlerde , (Erisim Tarihi:09.07.2023).

546 Ayrintili bilgi igin bkz. Hiiseyin Ugar “Bir Kiiltiin Ozellikleri: Tiirklerde Su Kiiltii”, Kiiltiir Arastirmalart Dergisi, S.7
(2020), 5. 24-47.

547 Mircea Eliade, Dinler Tarihine Giris, gev. Lale Arslan, Kabalc1 Yaymevi, 1. Basim, Istanbul 2003, 5.196-197.

548 Hasan Ali Toptas, Golgesizler, 41-42. Basim, Everest Yayinlari, Istanbul 2020, s.145.

96


https://islamansiklopedisi.org.tr/su#4-kultur-ve-medeniyet
https://islamansiklopedisi.org.tr/su#3-diger-dinlerde

Suya dalma/batma eylemi anne karnina doniisii, yeniden olusumu hatirlatarak varligin
yaradilis 6ncesindeki bi¢gimsiz halini bir nevi sembolik 6liimii imlemekte; sudan ayrilma/¢ikma
ise dogumun, yenilenmenin ve varligin yaradilisinin tekrar edilmesidir. Ciinkii su hem varligin
¢oziilerek formunu kaybetmesini hem de armip yeniden dogusunu gergeklestirmesini
saglamaktadir. Suyun yok etme ve yenileme dongiisiiyle ger¢eklesen biiyiik tufanda oldugu gibi
suya gomiilmek oOlimii ve her seyin sonlandigini diigiindiiriirken suyunu giinahlardan

arindirmasi insanin yasaminda yeni bir baslangici temsil etmektedir.>*®

Uykularin Dogusu’nda radyoevindeki adamin hikaye okudugu giin yasanan felaketler
nedeniyle insanlarin panik halinde kagmaya ¢alismasi, yiizlerce kiginin 6liimii ve radyoevindeki
adamin eve gitmek i¢in sandala binmesi suyun sele doniiserek olusturdugu Nuh Tufani’ni
yansitmaktadir:

“Romanda yagmur bir kutsal bir imge gibi yansitiliyor. Tales ilk ana maddenin ‘su’ oldugu one siirmiistii.

Nuh Tufani ve gokyiiziiniin ilahi kutsalligi yagmur imgelemi ile biitiinlestirilmis. Suyun iginden

(bebekler/kisiler) gelenlerle, suyun iizerinde yiiriiyenlerin farkli dillerle konusmalari, seslenmeleri, okura

ilk basta sasirtic1 hatta iirkiitiicii bir atmosfer yaratabilir.”%%°

Anlatidaki sel felaketinin Nuh Tufanimi hatirlatmasi, sel/tufan genelinde suyun
arketipsel bir unsur oldugunu gostermektedir. Toptag’in bu tufana gonderme yapmasi ise

postmodernizmin ironi aract oldugunu gostermektedir.

Badem biyikli adamin yagmurlu bir giinde Cebrail Dede’yi kurtarmasi ve yagmurun
yagmasi tesadiif degildir. Zira yagmur, kahramanin yash bilge ile tanismasi igin doga ananin
bir isaretidir:

“Ardindan da, kendi kendine konusurcasina, bu yagmur sirf seni buraya, benim yanima getirmek i¢in

yagmis olabilir mi, demis aniden.”%%

Bir diger durumda Radyoevindeki adamin isinden istifa edip eve gelmesi ve giinlerce
konusmadan oturmasi dikkatleri ¢eker. Hasta oldugunu diisen yashlar sifa bulmasi, yeniden
konusmast icin ona “evliya ayagina degmis kutsal sular[dan]”®°? getirirler. Suyun kutsanmas1
icin yasl bilgeye temas etmis olmasi, bilgenin temsil ettigi yiice degerleri gdstermekte ayni

zamanda suyun iyilestirici giiclinden faydalanilmasi gerektigini de vurgulamaktadir.

549 Mircea Eliade, Dinler Tarihine Giris, gev. Lale Arslan, Kabalc1 Yaymevi, 1. Basim, Istanbul 2003, 5.196.

50Tufan  Erbaristiran,  “Sozciiklerin  Efendisi: ~Hasan Ali  Toptas Uykularin  Dogusu”  Eylil 2005,
http://www.dipnotkitap.net/ ROMAN/Golgesizler.htm , (Erisim Tarihi: 16.03.2022).

51 Hasan Ali Toptas, Uykularin Dogusu, Everest Yaymlari, 9. Basim, Istanbul 2020, s.164.

552 Hasan Ali Toptas, Uykularin Dogusu, $.35.
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Suyun sifa vermesi ve kutsal sayilmasinin yani sira simgesel bir degere de sahip
olmasin1 her formunda gérmek miimkiindiir. Deniz ise yasam ve 6liimii simgeleyen suyun bir
diger formu olarak anlatilarda yer almaktadir.

2.5.4 Deniz

Anne arketipiyle dzdeslestirilen deniz, “[y]eryiizii’niin rahmini”**® simgeler. Cesitli
mitolojik anlatilarda dogum kavramina tezat olarak Oliim de denize atfedilmistir. O,
baslangicin ve sonunun temsilidir.

Jung’a gore bilingdisini yansitan denizin “ayna gibi yansitan yiizeyinin altinda

55554

kavranamayan derinlikler yer almaktadir. Gélgesizler’de deniz, kisinin bilin¢disindaki

kesfedilmemis yonleriyle yiizlesmesini temsil etmektedir:

“(...) Nuri’yse kanli dalgalarin arasinda iistelik yiizme bilmiyor. Denizin yutma tutkusuyla bogusuyor

siirekli, yani kendi bedenin agirligiyla.”5%

Cingil Nuri bir aksam ruhunun sikildigini sdyleyerek evinden uzaklasir. Adini dahi
bilmedigi iilkelerden, ¢ollerden gecer. Her bir destinasyon kendisini yeniden kesfetmesine
neden olmaktadir. Kendisini bir denizin ortasinda bulmasi ve yavas yavas yiikselen denizin onu
yutmasi bilingdigina mahkim olmasi ile ilgilidir. Suyun karanligina, sessizligine hapsolan
Nuri’nin “derin ve dliime yakin bir uyku[ya]”®*® dalmas: arketipsel acidan yeniden dogus,

Campbell’in ifadesiyle “balinanin karn1”>*’ asamasiyla 6zdeslesir.

255 Dag

Yiikseklik, yiicelik ve ilahi giiclin simgesi haline gelen dag; fiziksel yapisiyla yerytiizii
ile gokyiiziiniin kesigimini olusturmakta ayni zamanda doruk noktasinda yasayan
Tanriya/Tanrilara ulagsmak i¢in de asilmasi gereken engeli ya da tirmanilacak merdiveni temsil
etmektedir.>*® Gizemli yapisiyla dag, mit toplumunda yasamin ve giiciin yani sira insanin
yeryliziindeki ruhsal merkezi, cennetle bulusma noktasidir. Bir¢ok kiiltiir ve dini inanis igin
onemli kabul edilen olaylarin da kutsal bir dagda vuku buldugu goriilmektedir. Olympos Dagi,
Yunan tanrilari i¢in yonetimin merkezidir. Hz. Musa’da tanrinin emirlerini yerine getirmek igin
Sina Dagi’na ¢ikar. Hz. isa’nin Cennete yiikselisi de Kudiis simirindaki Zeytindagi {izerinden

gerceklesmistir.>®® Bu dogrultuda dagim arinma ve ruhsal yolculuk ile 6zdeslestigini sdylemek

553 Kathryn Wilkinson, Semboller ve Isaretler, gev. Seda Toksoy, Alfa Yayinlari, Istanbul 2011, 5.32.

554 Carl Gustav Jung, Riiyalar, gev. Aylin Kayapali, Pinhan Yaymcilik, 5. Basim, istanbul 2020, s.139.

55 Hasan Ali Toptas, Golgesizler, Everest Yayinlari, 41-42. Basim, Istanbul 2020, 5.65-66.

5% Hasan Ali Toptas, Golgesizler, $.66.

557 Joseph Campbell, Kahramanin Sonsuz Yolculugu, ¢ev. Sabri Giirses, ithaki Yayinlari, 6. Baski, Istanbul 2020, 5.86-93.
558 Necmettin Ersoy, Semboller ve Yorumlar:, Dénence Yayinlari, 1. Baski, Istanbul 2000, 5.168.

559 Kathryn Wilkinson, Semboller ve Isaretler, gev. Seda Toksoy, Alfa Yayimlar, 2. Basim, Istanbul 2011, s.29.

98



miimkiindiir. Jung’un perspektifinde tirmanma eylemi ile uzun bir yolculugun ifadesi olan dag,

psikolojik agidan “Kendilik” arketipine es degerdir. °°

Sonsuzluga Nokta’da dag, “kacis noktas1” olarak sunulmaktadir. Bedran’in ¢ocukluk
yillariin anlatildig1 boliimlerde kasabadaki nahiye miidiirii dikkat ¢eker. Tek basina yasayan
bu adam okulun diizenledigi téren ve etkinlige katilmak istemez, kimseye haber vermeden daga
¢ikar. Cocuk Bedran ise miidiiriin bu kagisin1 herkese ragmen anlayisla karsilar, kendisi de
miidiir gibi kimseye bir agiklama yapmadan dag ¢ikmak ister. Zira personasini geride birakan
miidiir, bireylesme siirecinin ilk adimini atmis dagi tirmanarak bilingdisinda yalniz kalmay1
basarmistir:

“(...) Kagmist1 ¢iinkii o, herkesin beklentisini bosa ¢ikarmig, kurallar1 ve aligkanliklart ayaklarinin altina

alip bir giizel ¢ignemis ve kalabalig1 ardinda birakip o ¢iplak tepede, tepenin Otesindeki kayaliklarda,

kayaliklar1 sarip sarmalayan yemyesil bir maviligin ortasinda tek basina olabilmisti.”%6!

Daglar anlatida ikinci defa Bedran’in yolculugunda okurun karsisina ¢ikar. Kasabadan
sehre dogru ilerleyen otobiis, daglarin ardindan geger. Bedran, mekan olarak bilingdisini temsil
eden daglarin ¢evirdigi kasabay1 asarak sehre gelir.

Golgesizler’de dag sembolii anlatictyr tiras eden sehirdeki berberin “kendi

s1gmazlig1”°%2

ile 6zdeslesmektedir. Berber, bakislari ile daglarin ardini isaret ederek baska bir
diinya oldugunu belki de orada da berber oldugunu diislemektedir. Bu dogrultuda baska bir

evren olabilecegi fikri anlatinin ilk boliimiinde dag simgesiyle sunulmaktadir.

Daglarin ardindaki yasami diisleyen sehirdeki berbere kdyde rastlanir. Kendisini bu
koye getiren nedeni bulmaya calisan berber, bilincinde 6nceki yagsamini sorgulamaktadir. Belki
de mutlu bir yagami, evi ve ailesinin yani sira sehrin islek bir caddesinde berber diikkani ve

kendine has dertleriyle birlikte miisterileri vardir:

“(...) Uzaklara geldigini animsiyordu yalnizca, ¢ok uzaklardan. Ama orasi neresiydi, bu kdye gelmeyi
kendisi mi istemisti ve yola hangi amagla diismiistli, bilmiyordu. Bu konuda yiizlerce diisiince yaratmisti
kafasinda, yiizlercesini de oldiirmiistii. (...) daglara m1 kagmisti sehrin ellerinden kurtulup? (...) aksam
karanliginda yollara m1 diismiistii tek basina? Gecelerden mi ge¢misti kendinden gecercesine, daglardan

mi, ovalardan m1 gegmisti nereye gittigini bilmeden? (...)"%?

560 Carl Gustav Jung, Dért Arketip gev. Zehra Aksu Yilmazer, Metis Yayinlari, 8. Basim, Istanbul 2021, 5.100.
51 Hasan Ali Toptas, Sonsuzluga Nokta, Everest Yaylari, Istanbul 2018, s. 61.

562 Hasan Ali Toptas, Gélgesizler, Everest Yayinlari, 41-42. Basim, istanbul 2020, s. 9.

563 Hasan Ali Toptas, Golgesizler, s. 13-14.
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Berberin sehirden kurtulmak i¢in bir gece ansizin yola koyuldugunu ve daglara kactigini
diisiinmesi, dagin arketipsel acidan bilingdist ile iligkilendirilmesini saglayarak “kendilik

yolculugu’nu imlemektedir.

Anlatinin bir diger mekani olan kasabada esi ve ¢cocuklarini yillar 6nce terk eden Cingil
Nuri, ata binip dag kagmak ister. Yeryliziiniin en yiiksek noktasi olan dag, kahramanin siginmak
istedigi bir mekan olarak goriilmektedir. Ancak Nuri’nin bu istegi kendisini tutan bir el
tarafindan engellenir:

“Durup soluklanmis Nuri. Atlara binesi gelmis birden; binip daglara dogru kagasi... Ama bir el tutmus onu.

Kimin elidir, bilmiyor. Hangi akla hizmetle tuttugu da bir giz. Gene de o elin kimin eli oldugunu yillar

sonra ¢dzmiis o; kendininmis. Higbir zaman kipirdatamadigi eli; iki elinin diginda (...).”%%*

Evinden wuzaklasarak kendiligi gergeklestirmeyi amacglayan Cingill Nuri’nin
yolculugunda dagi siginak olarak goérmesi, arketipsel acidan dagi “erginlesme” mekani

kilmaktadir.

Kasabanin genci Ramazan’in 6liimiinden sonra adeta bir sir kiipiine doniisen Bekgi, sik
stk kasabadan uzaklasip daglara gitmektedir. Koyiin meydaninda gezinirken, bir evin avlu
kapisindan bakinirken ya da bir duvar dibine ¢okiip diistincelere dalmisken kendisini daglarda
bulmaktadir. I¢inde bulundugu bu caresiz durum onun “daglardan yikilmis bir dag gibi” 5
goriinmesine neden olmaktadir. Bek¢inin kederini asmak i¢in daga tirmanmasi ise dagin

“arinma” islevini vurgulamaktadir.

Daglar ayn1 zamanda bir katile de ev sahipligi yapmaktadir. Ramazan’in 6liimiine neden
olan siyah at, koyliiniin elinden kagarak daglara siginmigtir. Anima arketipinin yansimasi olan
at, asigim oldirdiikten sonra bilinci terk etmis; ait oldugu bilingdisina donmiistiir. Resit’te
oglunun Gliimiine neden olan ati bulmak i¢in daglara yonelir. Bu durum, tehlikeli olmasina

ragmen kahramanin bilin¢disiyla yilizlesmeyi tercih ettigini gdstermektedir.

Resit’in ardindan ¢mar agacinin dibinde toplanan koyliiler de Ramazan’1 dldiiren ati
bulmak i¢in daglara yonelip kayaliklar1 tirmanirlar. Tepeye ¢iktiklarinda onlar1 Giivercin’i

kaciran ay1 karsilar.

Daglar, bilingdisini, koyili ¢evreleyerek kdyliiniin Tanri’ya ulagsmasini engeller. Zira

Tanr, bilincin evrenindedir. Muhtar da kdyde yasadigi i¢in Tanri’ya ulasamamakta, “Tanr1

%64 Hasan Ali Toptas, Golgesizler, s. 63.
565 Hasan Ali Toptas, Gélgesizler, s. 186.
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koyii gorebilsin ya da devlet basini ¢evirip bir kez olsun bakabilsin diye su daglar1 yiktirmak6
ister. Muhtar, kdy ile temsil edilen bilingdisinin Tanri tarafindan goriilmesini arzular.

Kayip Hayaller Kitabi’nda Sinemaci Serif’in salonunda gosterilen filmde c¢oban,
gordiigii dehset verici manzaranin etkisiyle koyliiytli de pesine takarak daglara ¢ikar. Yiriimekle
bitmeyen daglarin yani sira asilan her tepenin ardindan bir yenisi gelmektedir. Yolculugun
sonunda vardiklar1 noktada heybesinden ¢ikan sekerle dolayli da olsa oglunun 6liimiine neden
olan adamin cansiz bedeni ile karsilasirlar. Nitekim, adam oglunun acisiyla daglara yonelerek
hem kendisine yapilan suglamalardan hem de kulaklarinda ¢inlayan karisinin sesinden kagmaya
calismistir. Boylece kagis noktasina doniisen dag, kahraman i¢in kendisini dis faktorlerden izole

edecegi siginak haline gelmistir.

Kevser, inzivaya c¢ekilmek ic¢in daglari tercih eder. Kendisine bir 6lim yatagi
hazirlayarak varligindan soyutlanmaya c¢alisir. Onun bu ¢abasi personasini asip kendilige
ulagmaya ¢alistigini kanitlamaktadir. Ancak daglardan kdye dondiigiinde arzuladigi girisiminde

basarili olamadig1 anlasilir. Zira o, Kevser olmaktan kurtulamaz:

“(...) Belki bu is i¢in daglarin doruklarinda gizli bir kovuk bulmustu kendine, vakit yaklaginca kasabay1
terk edip sessizce oraya g¢ekiliyordu. Cekilirken de binlerce ¢igek gotiiriiyordu beraberinde belki, binlerce
bocek sesiyle uguldayan gesit ¢esit yaprak gotiirliyor ve hepsini yere doseyip kocaman bir 6liim yatagi

hazirliyordu. (...) Daglarm 1ssizliginda bir giizel 6liiyordu yani. Oliiyordu élmesine ya, dirilip kasabaya

dondiigiinde gene de bir tiirlii Kevser olmaktan kurtulamiyordu. (...)”%"

Kevser’in mecazi oliimiinii gerceklestirmek i¢in daga tirmanip tepesindeki Olim

~ . 6

yatagina uzanmasi dagin simgeledigi “ruhsal yolculuk™ ile 6zdeslestirilebilir.

Ali, Kevser’e kavusamayinca kendisini Besparmak Dagi’nda bulur. Kasabayi, ge¢ip
giden zaman1 dagin tepesinden izleyen Ali, kayiplara karigir. Onu dagin gizemli diinyasindan
kurtarmak i¢in akrabalar1 seferber olup kayaliklar1 tirmanirlar. Mekan olarak Besparmak Dagi,

kahramanin gergeklerle yiizlesmesine ve bu dogrultuda yasadigi degisime taniklik etmektedir.

Anlatida vukuatin eksik olmadigr meskenlerde yine dagin kuytusunda yer alan
koylerdir. Dagal veya Dedekdy fark etmeksizin dagin etegindeki ugursuzluk kdoyliiniin
yasamina sirayet etmektedir.

Dagin dinsel yoniine dikkat ¢eken Boratav, “[b]irgok dagin zirvesinde muhtemelen

25568

icinde defnedilmis olan kutsal kiginin adini tagiyan bir mezar veya tiirbe[nin] yer aldigini

566 Hasan Ali Toptas, Golgesizler, s. 11.
567 Hasan Ali Toptas, Kayip Hayaller Kitabi, Everest Yayinlari, 6. Basim, Istanbul 2019, 5.73.
568 Pertev N. Boratav, Tiirk Mitolojisi, gev. Recep Ozbay, BilgeSu Yayincilik, Ankara 2012, s.53.
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belirtir. Bin Hiiziinlii Haz’da Alaaddin’i bulma arzusuyla sehirden ayrilan anlaticinin/yazarin
karsisina bir kale ¢ikar. Asip Dagi’nin tepesinde yer alan bu kale uzak ve 1ssiz olusu ile
anlaticinin/yazarin zihninde ulasilamayacak bir hayal goriiniimiinii alir. Nitekim ¢olde goriilen
serap gibi kalede yokluga karisir. Anlatici, bakislariyla etrafin1 incelerken kalenin yerini alan
tirbe dikkatini ¢eker. Dag ve tiirbenin birlikteligi kolektif bilingdisin1 yansitmaktadir.%%®
Eliade’ye gore kutsal mekanlar, gok ile yeryiiziiniin birlesimini somutlayan dag ile biitiinleserek
merkezi simgelemekte ayni zamanda kozmik boyutlar arasinda gecisi saglamaktadir.®’® Bu

baglamda anlaticinin dag ile 6zdeslesen tiirbe vasitasiyla bilingdisini tecriibe ettigi sdylenebilir:

“(...) hizla gecmisin derinliklerine dogru uzaklastigimi diisiinsem de, hala Asip Dagi’nin eteklerindeki

duraksayis anmin iginde gibiydim. Bagka bir deyisle, zihnim heniiz oradaki gévdemdeydi yani ve ben

govdemin gordiigii her seyi, belli belirsiz de olsa, pekala gorebiliyordum. (...)"%"t

Kahramanin bulundugu mekandan ayrilarak bir daga tirmanmasi spiritiiel bir yolculugu
imlemektedir. Anlaticinin arayisin1 simgeleyen Alaaddin de bulundugu mahzenden kagarak
saray1 terk eder; Asip Dagr’nin karanligina karigir. Bilingdisinin mekani olan daga g¢ikan
Alaaddin ait oldugu yere kolektif bilingdisina doniis yapmistir. Anlatinin son bdliimiinde ise
Asip Dagi’na gelen anlatici tiirbenin karsisinda kendisini bekleyen govdesi ile biitiinlesir. Ayni1
zamanda anlaticinin karsilastig1 “Asip Dagindan baslayip ufka giden kalabalik”®"2 kolektif
bilingdisini olusturan atalar1 yansitir. Kalabaligin personasi medeniyeti insa etmeye ¢alisirken

golge yonili de medeniyeti yikmaya caligmaktadir.

Heba romaninda Ziya askerligini Kocas Daglari’nin etegindeki kislada tamamlar.
Mesakkatli bir siire¢ olan “askerlik™ kisinin sinirlarint zorlayarak bilingdisindaki golge ve
persona arketipleriyle yiizlesmesini saglayan bireylesme siirecini yansitmaktadir. Bu eylemin
gerceklestirilmesi i¢in mekan olarak daglarin se¢ilmesi de 6nemlidir. Zira sembolik bir unsur
olarak dag, kisinin kendini tanimasi, i¢ diinyasini kesfetmesi i¢in arketipsel mekandir. Ziya da
dagin etegindeki birlige katildig1 ilk glinden itibaren hem sozlii hem de fiziksel siddete maruz

99573

kalarak tipki daga tirmanan kahraman gibi “tam bilinglilik hali[ne] erisir.

Yillar sonra sehrin kaosundan ayrilmaya karar veren Ziya, askerde tanistigi Kenan’in

tavsiyesi lizerine Yazikdy’e gelir. Kendisi i¢in hazirlanan bag evinde kalmaya baslar. Evin

569 Mutlu Deveci, Nevriye Bozdemir, “ *Bin Hiiziinlii Haz> Romanin Arketipsel Sembolizm Bakimindan Incelenmesi”,
Akademik Sosyal Aragtirmalar Dergisi, C.8, S.102 (2020), s.42.

570 Mircea Ellide, Dinler Tarihine Giris, cev. Lale Arslan, Kabalc1 Yayinevi, 1. Basim, Istanbul 2003, s.114.

571 Hasan Ali Toptas, Bin Hiiziinlii Haz, Everest yaymlari, Istanbul 2020, s.77.

572 Hasan Ali Toptas, Bin Hiiziinlii Haz s.111.

573 Kathryn Wilkinson, Semboller ve Isaretler, gev. Seda Toksoy, Alfa Yayinlari, 2. Basim, Istanbul 2011, s.29.
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manzarasini olusturan dag ve orman ikilisi dogaya doniisii simgeleyerek ruhun kesfedilmesi

icin bir vasitadir:

“(...) tek basina daglara dogru uzun bir yiiriiyiigse ¢ikmak istiyordu ¢iinkii. Daha dogrusu, yiirimekten ¢ok
tabiatin o giizelim goriintiileri arasinda olmak, bakislarin1 ve ruhunu onlarla yikamak, agaglarla, taslarla,

otlarla birlikte nefes alip vermek, boceklerle birlikte yiirimek, hatta miimkiinse oralarda bir yerde, yaprak

higirtilarmin gélgesinde yatan genis bir zamanin iginde kaybolmak istiyordu. (...)” 5"

Dagin iizerinde goriilen bir karalti dikkat ¢ekmektedir. Kenan karaltiyr gérmedigini
belirterek goriilen bu karaltinin Ziya’nin bilingdisindaki bir sey olabilecegini iddia eder.
Daglardaki karalt1 yeniden goriildiigiinde Kenan bicaklanmigtir. Giinlerini karaltiya bakarak
geciren Kenan, “ruhu uzaklara gitmis de onun dénmesini bekliyormus gibi” °’® daglarin ardim

diislemektedir.

Bir kayanin dibine saklanarak kendisini 6ldiirmek isteyen koyliilerden kagan Ziya,
daglarin tepesindeki karaltiya dogru ilerler. Daglarin tepesindeki karalti, Ziya’nin koyliiden
kagarken siginacagi ve anlatici ile karsilasacagi kuliibedir. Ziya kuliibeye gelerek “kendilik

yolculugu’nu tamamlayacaktir.

Kugslar Yasina Gider’de anlatici, dedesinin savasta esir distiigiinii, yillar sonra
diismanin elinden kurtulup eve dondiigiinde ise baska bir ruh haline biiriinerek “Besparmak
Dag1’nin tepesine ¢ikip yarali bir kurt gibi act act ulu[dugunu]” 5% belirtir. Kendiligin sembolii

olan dag, esaretin ve ac1 dolu yillarin haykirildig1 bir mekan olarak ¢izilmektedir.

Anlaticinin ailesi de Besparmak Dagi’nin yakinlarindaki kasabada yagsamaktadir. Baba
da hastalig1 boyunca evin penceresinden goziiken daglara bakmakta, bakislariyla da tipk: yillar
once babasinin yaptig1 gibi Besparmak Dagi’na kagmaktadir. Yine Ankara-Denizli arasinda
stiregelen yolculugunda anlaticiya daglar eslik etmektedir. Evin igerisine sirayet eden daglar,

adeta baba ile biitiinlesmistir:

“(...) omuzlarini sarsa sarsa aniden hickirmaya basladi babam. Hem de 6yle bir higkird1 ki, sesi daglara

kadar gitti bu kez, kayaliklarin bagrinda yankilandi. Daglar da higkiriyormus gibi oldu birden. (...)”%"’

Nitekim babanin 6liimii ile daglar ortadan kaybolarak yerini sessizlige birakir.

“Dag, dagla birlikte ova da kayboldu ve ortalig1 kaybolan seylerin varligini hatirlatan derin bir sessizlik
kaplad1.”57®

574 Hasan Ali Toptas, Heba, Everest Yayinlari, 6-7.Basim, Istanbul 2020, 5.190.

575 Hasan Ali Toptas, Heba, $.386.

576 Hasan Ali Toptas, Kuslar Yasina Gider, Everest Yaymlar1, 91-93. Basim, Istanbul 2020, s.30.
577 Hasan Ali Toptas, Kuslar Yasmma Gider, $.235.

578 Hasan Ali Toptas, Kuslar Yasmma Gider, $.248.
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Beni Kor Kuyularda romaninda Muzaffer’in aktarimiyla sunulan Mehmet Dede’nin
hikayesi de daglarda gegmektedir. Koyiin ¢cobanligi iistlenen Dede, koyunlar1 otlatmak i¢in
daga cikarir, yaz kis demeden kendi daglarda bulur. Ancak kisinin bireylesme yolculugunu

sembolize eden dag, Mehmet Dede’nin 6liimiiyle “mezar”’a doniismiistiir.

25.6 Tas

Jeolojik olaylar sonucunda yeryiiziinden ayrilarak olusan tas, degeri, rengi ve olusum
sekline gore ayrilmaktadir.>”® Ersoy, tasin ruh ile iliskili oldugunu bu nedenle, mitsel anlatilarda
kiymetli bir maden olarak yer aldigini belirtir.>® Yerkiirenin bir parcasi olmalari nedeniyle tin
ve arinma semboliine doniiserek kutsalin bir pargasi haline gelen taslar saglik, genclik veya
oliimsiizliik i¢in kullanmilmistir. Bazi taslar ise giig, iktidar ve zafer sembolii haline gelmistir.>®!
Olmiis kisilerin ruhu, ilahi bir gii¢, anitsal bir olay veya unsur ile dzdeslesen taslara da
rastlanmaktadir.5® Eliade’ye gore insan, tasin rengini, bicimini ve simgesel degerini dikkate
alarak kendi evreni disinda biiyiisel bir diinyaya ait oldugunu diisiinmektedir.’®® Cesitli
iilkelerde, dogum, 6liim, ceza ya da tehlike sembolii haline gelen tas®*, Tiirk kiiltiiriinde de

farkli anlamlar tastyan simgesel bir madendir.>®

Uykularin Dogusu’nda tas, bir milletin ge¢misini gelecek nesillere aktaran mektubun
sOzciiklerine benzetilmistir. Bir devletin kiiltiir hafizas1 olarak kabul edilen tas, ayn1 zamanda
insanin sirdasidir. Kendisine atfedilen ortak hafizay1 olusturma ve muhafaza etme goreviyle tas,
kolektif bilingdigini yansitmaktadir:

“(...) taslar gelecege dogru gonderilecek kiymetli bir mektubun kelimeleri gibiymis agikgasi. Bu yiizden,
nur i¢inde yatsin, rahmetli babam firsat buldukga, soyumuzun tarihi devletin elindeki kagitlarda degil, iste

bu taglarda saklidir, derdi bana. Bir de, akildan gecen her sey insanogluna sdylenmez evlat kimi zaman

sdyleyeceklerini sadece taslara soyle, derdi.”5

Dileklerin kabul olmasi i¢in kullanilan bazi unsurlar ve gerceklestirilen ritlieller, agaca
ip baglamak, ermis kisilerin mezarlarin1 ziyaret etmek veya bir tas ile dua etmek, modern

diinyada dahi mevcudiyetini siirdiirmektedir.®®” Heba romaninda Binnaz Hanim, “dua edecek

579Nebi Bozkurt, “Tas”, https://islamansiklopedisi.org.tr/tas, (Erisim Tarihi: 08.07.2023).

580 Necmettin Ersoy, Semboller ve Yorumlar:, Dénence Yayinlari, Istanbul 2000, 1. Baski, 5.160.

581 Kathryn Wilkinson, Semboller ve Isaretler, ¢ev. Seda Toksoy, Alfa Yaymnlari, 2. Basim, Istanbul 2011, s.42.

582 Mircea Eliade, Dinler Tarihine Giris, gev. Lale Arslan, Kabalc1 Yayinevi, 1. Basim, Istanbul 2003, s.416.

%83 Mircea Eliade, Dinler Tarihine Giris, $.222.

584 Hikmet Tanyu, Tiirklerde Tasla Ilgili Inanclar, Ankara Universitesi Tlahiyat Fakiiltesi Yayinlari, Ankara 1968, s.3.
S8Hilal Simsek Eger, Anadolu Sahast Tiirk Masallarinda Tas, Necmettin Erbakan Universitesi Sosyal Bilimler Enstitiisii,
Yiiksek Lisans Tezi, Konya 2020, s.25.

58 Hasan Ali Toptas, Uykularin Dogusu, Everest Yaymlari, 9. Basim, Istanbul 2020, s.86-87.

87Hilal Simsek Eger, Anadolu Sahast Tiirk Masallarinda Tas, Necmettin Erbakan Universitesi Sosyal Bilimler Enstitiisii,
Yiiksek Lisans Tezi, Konya 2020, s.33.
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kisi[nin] bir eline tas alma[si] gerektigini belirterek Ziya’ya dua edecegi zaman kullanmasi

icin tag verir. Toptas, Binnaz Hanim’1n dilek tasiyla kiiltiirel bir degeri romana aksettirmistir.

Bin Hiiziinlii Haz ile Uykularin Dogusu romanlarinda aglayinca gozlerinden yas yerine
tas dokiilen kizin hikayesini Toptas, Beni Kér Kuyularda adli romaninda aydinlatmaktadir.
Romanda babasinin diikkanina yemek gotiiriip eve gelen Giildiyar’in hali annesinin panik
olmasina neden olur. Bahriye, kizina ne oldugunu 6grenmeye ¢alisir. Ancak Giildiyar olanlari
anlatamaz ve birden aglamaya baslar. “Aglayinca da gozlerinden yas yerine, yas biiytlikliiglinde
taslar dokiil[iir]”°® Eve gelen yaslilara gore Giildiyar’in goziinden dokiilen taslarin sebebi kizin

icine giren seytandir. Boylece tas, kendisine yiiklenen anlam dogrultusunda deger gérmektedir.

Gildiyar’in goziinden dokiilen taslarin kaynagi/sebebi mechul oldugu i¢in tasin
ugursuzluk getirecegine inanilir. Anlatida tasin olumsuz/istenmeyen bir unsur oldugu
goriilmektedir. Nitekim Toptas’in romanlarinda tasin kolektif hafiza, dileklerin ger¢eklesmesi

i¢in araci ve gozlerden dokiilen yas oldugunu sdylemek miimkiindiir.

2.6 Hayvan Arketipi

2.6.1 Kopek

Insanm sadik dostu olan k&pek, mitsel toplumdan modern topluma kadar birgok
kiiltiirde sadakatin, itaatin ve korumanin sembolii haline gelmistir. Avci-toplayici toplumlarda
kopek, Tanr1 ya da avciya eslik eder ayn1 zamanda avin/kurbanin bekgiligini de iistlenir.
Anlatilarda yer alt1 diinyasinin koruyucusu olarak da sirayet eden kopek “ruhlar alemiyle [de]
ozdesles[tirilmistir]”**° Kuyrugu ile govdesi yilanlardan olusan, ii¢ ya da daha fazla bas1 olan
Kerberos, Yunan mitolojisinde Hades’in kdpegidir. Yasayanlarin oliiler diyarina ulagmasini,
oOliilerinde yeryliziine ¢ikmasini engellemistir. Herakles, Aeneis ve Orpheus, Kerberos’a karsi
zafer kazanarak oliilerin diinyasina erisirler.®®' Coruhlu, képegin Tiirk mitolojisinde “ulusal”
atfedilen kurt, kartal gibi hayvanlarin arasinda yer almadigin1 ancak bazi durumlarda “kurban”

95592

edildigini belirterek “Tiirk kozmolojisinde de 6liimiin simgeleri arasinda yer aldigina isaret

eder.

58 Hasan Ali Toptas, Heba, Everest Yaynlari, 6-7. Basim, Istanbul 2020. 5.406.

589 Hasan Ali Toptas, Beni Kor Kuyularda, Everest Yaynlari, 3. Bastm, Istanbul 2020, s.18.

59 Kathryn Wilkinson, Semboller ve Isaretler, gev. Seda Toksoy, Alfa Yaynlar, 2. Basim, Istanbul 2011, s.53.
591 Azra Erhat, Mitoloji Sézliigii, Remzi Kitabevi s.551.

592 Yasar Coruhlu, Tiirk Mitolojisinin ABC si, Kabalc1 Yayinevi, Istanbul 1999, s.179-180.
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Sonsuzluga Nokta’da karisimin kendisini terk edecegini diisiinen Bedran karisini
“bavullarin gevresinde, yavrularini pesine takmis bir sokak kdpegine”®® benzetir. Arkasinda
biraktig1 yavrulari ise Bedran’in gegmisini simgeleyerek zamanla onu yok edecektir:

“(...) kdpekge bir torenin sarhosluguna kaptirirlar kendilerini, beni alt etmenin yollarin1 6grenme telasiyla

durup durup tenime saldirirlar; tenim goézlerinde bir giysidir artik, bir ¢arsaf imgesi ya da, atalarindan

kalmus...”5%

Yunan mitolojisinde Artemis kendisine eslik eden kopeklerle tasvir edilmistir.>® Kayp
Hayaller Kitabi’nda da kopekler, Kevser’in “goniillii muhafizlari[dir]” °*® Bu durum képegin
koruma i¢ glidiisiinii hatirlatir. Bazilaria gore Kevser’deki bir kan kokusu gibi bir sey kopekleri
¢ekmekte, kopekler Kevser’i bir yemek olarak gormekte, onun Olimiini de dort gozle
beklemektedir. Zira kopek baz1 geleneklerde ise dliimii simgeler.®” Anlatic1 hayalinde Kevser’i
yiyen kopeklerin aslinda insan oldugunu goriir. Amaglar1 Kevser’i yok etmek. Kevser’in

Oliimiiyle gorevleri tamamlanan kopekler insana doniisiir:

“(...) Kevser’in siirekli kanayip duran gizli bir yeri vardi da, kopekleri miknatis gibi ¢eken oydu. Yani
zavallt hayvanciklar, bir les hayalinin pesinde dolandiklarini zannediyorlardi bdylece; bunca hizmeti
Kevser’e birkag lokma kanli et i¢in yapiyorlardi ve 6ldiigii giin, kesinlikle yiyeceklerdi onu; belki 1ss1z bir
derenin dibinde belki liziim baglarinin arasinda tenha bir yerde, belki daglarinin eteklerinde belki de o tek

odalr evinde hep birlikte basina iisiisiip salyalarini akita akita bir giizel yiyeceklerdi.”5%

“Beni yiyip bitiren o kdpekler var ya, diyordu sesini iyice algaltarak, onlar kopek mopek degildi aslinda;

hayretle soruyordum, neydi peki; kdpek suretinde gériinen insandr.”%®

Kevser’in ala kdpekle yatmasina sinirlenen Hamdi’nin dedesine gore kopek, Kevser’in
kocas1 Hidayet’i hatirlatir. Bu nedenle Hamdi’nin dedesi, diigman olarak gordiigii ala kopekle
doviistir:

“(...) elindeki tencereyle birlikte yagmurun ortasinda ve hareketsizdin ve yaninda da o ala kopek vardi ve
ben yagmurun sesine karigip size dogru yiriidiim nedense, bir ucuyla yerdeki sulart cumbuldatan asa
tikirtilarima yaslanarak agir agir yiriidim de giderek 6fkelenip gerildim tel gibi ve sen beni gérmedin;
sonra varip o ala kopek denen mendeburun kafasina kafasina vurmaya basladim ben asamla ve sen bu patirtt

da ne diye déniip bakmadin...”8%

593 Hasan Ali Toptas, Sonsuzluga Nokta, Everest Yayinlari, 6. Basim, Istanbul 2018, s.89.

59 Hasan Ali Toptas, Sonsuzluga Nokta., s.91.

59%H. Hande Duymus Florioti, "Eski Kiiltiirlerde Kopegin Algilamst: “Eski Mezopotamya Ornegi
Dergisi, C.33, S.55 (2014), s.48.

5% Hasan Ali Toptas, Kayip Hayaller Kitab1, Everest Yayinlari, 6. Basim, stanbul 2019, s.74.

597 Necmettin Ersoy, Semboller ve Yorumlar:, Donence Yayinlari, 1. Basim, Istanbul 2000, 5.429.

59 Hasan Ali Toptas, Kayip Hayaller Kitab1, Everest Yayinlari, 6. Basim, stanbul 2019, s.75.

59 Hasan Ali Toptas, Kayip Hayaller Kitab., $.77.

600 Hasan Ali Toptas, Kayip Hayaller Kitabi, $.155.
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Kevser, anlaticinin evine dogru geldiginde ardinda biraktig1 kopek aci dolu bir sekilde
havlar anlaticiya gére “bu oldukga eski bir hikayeydi”®®! Képegin giden sahibinin arkasindan

havlamasi tehlikeli bir durumun habercisidir. %

Bin Hiiziinlii Haz’da anlatici, bozkirin bilinmezliginde ilerlerken kendisini bilgiye sahip
olma arzusuyla “zincirlenmis insan suretinde bir képek” %% olarak hayal eder. Hayvanlara 6zgii

heyecaniyla ormanin sinirinda dolagsmaktadir.

2.6.2 Tavsan

Tiirk mitolojisinde simgesel bir hayvan olarak geri planda yer alan tavsan sahip oldugu
renkler nedeniyle kimi zaman yeryiiziinii kimi zamanda gokyliziinii temsil eder. Siyah tavsan,
toprag1 temsil ederken beyaz tavsan ise Tanri’min evini, gokyiiziinii ¢agristirir. Ik Tiirk
devletlerinin diizenledigi torenlerde samana rehberlik eden bir t6z ayn1 zamanda sansin ve
bereketin de habercisi olan tavsan®®* Coruhlu *ya gére beraberinde getirdigi ugurun yani sira

“korkaklik, iirkeklik simgesi de olmustur.” 8%

Annemarie Schimmel’ e gore “Tavsanlar, t¢li-birligin sembolleri olarak, her seyin
farkindadirlar, her seyi goriir ve duyarlar.”®% Sonsuzluga Nokta romaninda Bedran, “[0]tobiisiin

2607

on koltugunda yorgun bir tavsan™*"'a benzetilmistir. Toptas, kasabay1 terk ederek sehre giden

Bedran’in tedirginlik halini tanimlamak i¢in tavsan avci iligskisinden yararlanir.

2.6.3 At

Tarihin her doneminde insan, bazi hayvanlarla gii¢lii bag kurmus; onlar1 evcillestirmeye
calismistir. Insanin bu girisimi dogrultusunda evcillestirilen hayvanlar arasinda at, one
¢ikmaktadir. Vahsi bir atin egitilmesine dair bulgular yaklasik 4000 y1l ncesini isaret eder. %%
Iklim sartlarina adapte olabilmesi, sahip oldugu kas giicii ve siirati sayesinde insanin yagamini
2609

kolaylagtirmis ayn1 zamanda “tarihi ve i¢timal hayatta oldugu gibi din, edebiyat ve sanat

mecralarinda da yeni bir perspektif kazandirmistir.

601 Hasan Ali Toptas, Kayp Hayaller Kitabu, s.80.

602 Mustafa Caldak ise Kayip Hayaller Kitabi’'ndaki kopek simgesini psikanaliz dogrultusunda Freud’un id kavramiyla
iligkilendirerek farkli bir okuma yapmaktadir. Ayrintili bilgi i¢in bkz. Mustafa Caldak, Hasan Ali Toptas Romanlarimin
Psikanalitik Coziimlemesi, Indnii Universitesi Sosyal Bilimler Enstitiisii Yiiksek Lisans Tezi, Malatya 2013, s.60.

603 Hasan Ali Toptas, Bin Hiiziinlii Haz, Everest Yayinlari, 19-20. Basim, Istanbul 2020, s.83.

604 Yasar Coruhlu, Tiirk Mitolojisinin ABC'si, Kabalc1 Yayinevi, 1. Basim, Istanbul 1999, 5.182-183.

895 Yagar Coruhlu, Tiirk Mitolojisinin ABCsi, s.184.

606 Annemarie Schimmel, Sayilarin Gizemi, gev. Mustafa Kiipiisoglu, Kabalc1 Yaymevi, Istanbul, 5.74.

607 Hasan Ali Toptas, Sonsuzluga Nokta, Everest Yaymlari, 6. Basim, Istanbul 2018, s.7.

608Cansu Tanpolat, Dogu Ve Bat: Kiiltiirlerinde Bashca Hayvan Mitleri, Isik Universitesi Sosyal Bilimler Enstitiisii, Yiiksek
Lisans Tezi, Istanbul 2016, s.14.

609 [brahim Kafesoglu, “At”, https://islamansiklopedisi.org.tr/at, (Erisim Tarihi: 06.06.2023)
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Kiiltiir ve tarih arastirmalarinda atin ehlilestirilerek insanin hizmetine verilmesi de
Tiirklere atfedilmistir.52° At, Islam éncesi Tiirk devletlerinde gdcebe yasamin bir parcas1 haline
gelmis, bu durum sozlii ve yazili gelenege ait metinlere de yansimistir. “Tiirk beylerinin veya
alplarmin (kahraman) at1 onlara her giin eslik eden bir dost olarak” ! cizilen at, Tiirk
toplumunun kolektif hafizasinda “etno-kiiltiirel ve milli kimliklerini”®'? simgelemektedir. Tiirk
mitolojisinde kam, at vasitasiyla dliiler diyarina/yeraltina yolculuk yapar; Coruhlu’ya gére bu
yolculuk ata dliim simgesinin de atfedilmesine neden olmustur. Islam inancinda atin ayr1 bir

yeri vardir. Hz. Muhammed’in Miric’inda Burak adl1 bir atin iizerinde oldugu belirtilir. 823

At, Tiirklerin dostu, yol arkadasi, savasta ise yardimcisi olmus; edebi eserlerde
“sahibini tanima, onu kurtarma, hisleriyle ona tehlikeyi haber verme®'* gibi vasiflariyla yer
almistir. Sonsuzluga Nokta’da Bedran babasinin aldigi kamyonun “hirsli hirsli soluduktan
sonra, tipki bir at gibi ansizin sahlandi[gini]”®*® gérmiis, kamyonun da adeta bir ata
doniistiiglint ve sahibi/Bedran’in babasi gibi hiddetlendigini séylemek miimkiindiir.

Is goriismesi igin gittigi bir ofiste “siitbeyaz at” siiriilerini diisledigini fark eden Bedran,
kasabaya dondiiglinde yine ayni eylemi gergeklestirir:

“(...) Ben onlara bakip bakip atlar1 diisiiniiyordum gene; yamaglardan ardi¢ kokulari, kus civiltilart ve

yesilin yiiziinde goziinde gezinen mavinin ¢esitli tonlartyla birlikte bir sel gibi akip gelecek olan, siitbeyaz

atlar1 diisiiniiyordum. (...)”5®

Boylece Sonsuzluga Nokta’da at, babanin 6fkesini, hirsini yansitmasi nedeniyle baba ve

onu hatirlatan unsurlarla biitiinleserek Bedran’in bilin¢disina tesir eder.

Golgesizler romaninda Ramazan avluya girdiginde bir at ona dogru kosarak
gelmektedir. At1 yakalamaya calisan Ramazan basarili olamaz; iirkerek kagmaya calisir. Onu
gorenler at ile oyun yaptigini zannederken “aksakall1 yaslilarla bazi avlu duvarlarinin tistiinden
bakanlar oldukca endiseliydi.”®t” K&yiin yaslilari Ramazan ile atin arasinda olup bitenlerin
farkindadirlar. Ramazan’1 ezerek kemiklerini kiran at ise sevgisinden asigini 6ldiiren animay1

hatirlatmaktadir:

610 Thrahim Kafesoglu, “At”, https://islamansiklopedisi.org.tr/at, (Erisim Tarihi: 06.06.2023)

611 Emel Esin, “Tiirk Sanatinda At”, Tiirk Kiiltiiriinde At ve Cagdas At¢ilik, BEd. Emine Giirsoy Naskali, Tiirkiye Jokey
Kuliibii, Istanbul 1995, 5.56.

612Cemile Kinaci Baran, Lyailya M. Demessinova, “Tiirk Halklarmin Edebiyatindaki At Arketipi”, Tiirk Yurdu, Y.110, S.411
(2021), s.80.

613 Yasar Coruhlu, Tiirk Mitolojisinin ABC’si, Kabalc1 Yaymevi, 1. Basim, Istanbul 1999, s.155-158.

614Nejdet Keles, “Kuzey Germen- Iskandinav ve Tiirk Efsanelerinde A,
Pamukkale Universitesi Sosyal Bilimler Enstitiisii Dergisi, S.29 (2017), 5.139.

615 Hasan Ali Toptas, Sonsuzluga Nokta, Everest Yaymlari, 6. Bastm, Istanbul 2018, s.149.

616 Hasan Ali Toptas, Sonsuzluga Nokta, s.114.

617 Hasan Ali Toptas, Gélgesizler, Everest Yayinlari, 41-42. Basim, Istanbul 2020, s.155.
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“(...) Oysa at coktan dikilmisti tepesine; sahlanip sahlanip 6n ayaklarini Ramazan’in {istiine indiriyor ve
bundan insanlarin anlayamayacagi hayvansi bir tat alircasina (belki de sehvetle) uzun uzun kisniyordu. Koy
meydan1 kemik catirtilartyla dolmustu. Oyle ki, havya sagilan bu kanl catirtilarm iistlerine dokiilmeye

basladigin1 géren cocuklar avlu kapilarina dogru kagmislardi. Atin ayaklari altinda yuvarlanan Ramazan’sa

higbir yere kagamiyordu artik...”%8

Kiiltiirel anlatilar agisindan 6nem arz eden at, Storr’a gore alt benlige ait hayvani
duygulari, bilingdisini temsil eder. Atin biiyii faaliyetleriyle de baglantis1t mevcuttur, “6zellikle
kara atlar 6liimii[n]”®*® habercisidir. Bir kizin Ramazan’a Asik olmast i¢in yapilan biiyiide insan
sac1 yerine at kil kullanilmig sonucunda at, Ramazan’a asik olmustur. Atin rengi ise muhtarin
karistyla Ozdeslestirilen kedi gibi kapkaradir. Yapilan biiylinlin etkisiyle coskulanan at
Ramazan’1 6ldiirerek kdyden kacip kayaliklara dogru gider. Atin kayaliklarda veya vadi dibinde
olmasi kdyii terk etmesi bilingten ¢ikarak bilinmeyene bilin¢digina gittigini gdsterir. Animay1

simgeleyen at ait oldugu evrene bilingdisina gitmistir.

Anlatilarda kahramanin yol arkadasini da temsil eden at sehre dogru cetrefilli bir
yolculuga ¢ikan muhtara da eslik etmektedir. Kara at bekledigi Giivercin’in bulunmasi igin

gereken yardimi alamadan devlet kapisindan donen muhtarin kederini tagimaktadir.

Kayip Hayaller Kitabi’nda Sinemac: Serif salonunda gosterilen filmde kdye gelen ath
kendi ¢ocugunun 6liimiine neden olmus korkuyla siitbeyazi atina binip koyl terk etmistir.
Hasan ve Hamdi’yi etkileyen filmdeki siitbeyazi at “ecel at1” roliinii listlenmistir. Ayn1 zamanda
anlatida bahsi gecen erkeklerin de “siitbeyazi at”a sahip olduklari goriilmektedir. Kevser’i
kagiran Hidayet’te siitbeyaz atina binip uzaklara giderek filmdeki adami hatirlatmakta, at ve
sahibinin arasindaki bag ise Celil ve siitbeyazi at1 iizerinden iglenmektedir. Atin satilmasina
itiraz ederek bagka birinde olmasindansa hi¢ olmamasina karar vererek at1 6ldiirmeye ¢alisir:

“(...) glinden giine atin beyazligin1 oksayan ellerin gezinisine neredeyse kiskanarak daha bir kinle bakiyor,

gozlerini kisip onu Openleri uzun uzun siiziiyor, sonra da bir hamlede eyerin iistiine atlayip tozu dumana

katarak eve doniiyordu.” 62°

Siitbeyazi atin erkekler tarafindan kullanilmas1 ve yine erkekler tarafindan 6ldiiriilmesi
anlatidaki kadimnlarin/anima temsillerinin durumunu gostermektedir. Filmdeki kadin basta
olmak iizere, Kevser, anlatict Hasan’1n annesi Elif, Nesime ve diger kadinlarin kaderi siitbeyazi

atina binip uzaklara giden erkeklere baglidir. Nitekim Toptag’in siitbeyaz rengiyle anlatiya

618 Hasan Ali Toptas, Golgesizler, 5.157.
619 Anthony Storr, Jung 'dan Segme Yazilar (gev. Levent Ozsar), Dost Kitabevi Yayinlari, Ankara 2006, s.163.
620 Hasan Ali Toptas, Kayip Hayaller Kitabi, Everest Yaymlari, 6. Basim, Istanbul 2019, 5.271-272.
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hakim olan 6liimii simgelemis ayn1 zamanda siitbeyaz at ile kadinlarin yazgisini ortak kilarak

at1 da erkegin kolektif bilingdisindaki animaya doniistiirmiistiir.

Bin Hiiziinlii Haz’da “riizgar kanatl atlar”%%!

olarak gegen bu atlar Pegasus’tur. Yunan
mitolojisinde Medusa’dan diinyaya gelen “kanatli at” figiirii olan Pegasus kahramanin diismana
kars1 zafer kazanmasma yardimci olur. Anlaticinin “herkesi bir seylerin pengesinden
kurtarmaya giden yardimsever cengaverleri” hatirlatan durumunda da kendisine Pegasus eslik
etmektedir. Yunan, Pers, Hint, iran ve Tiirk mitolojisi olmak iizere pek c¢ok toplumun

anlatisinda yer alan “kanatli at/ ucan at/ Pegasus” ®%2 kus ve atin vasiflarin1 biinyesinde

harmanlayarak ortak bilin¢disina ait evrensel bir imge haline gelmistir.

Kuslar Yasina Gider’de anlatic1 babasini tedavi olmasi i¢in Denizli’den Ankara’ya
getirmek ister. Denizli yakinlarina yaklasinca yolda siitkir1 at ile karsilagir. At, anlaticiy1 kdyiin
yakinlarina kadar takip eder. Arketipsel olarak bilinci temsil eden Ankara’dan ayrilan anlatici
bilingdigini temsil eden Denizli’ye/yakinlarindaki bir kasabaya dogru yol aldiginda siitkir1 at
karsisina ¢ikmaktadir:

“...Sol taraftan, benzin istasyonun arkasindaki agaclarin arasindan ¢ikti ve gikar ¢ikmaz da yine benim

pesimden var giiciiyle kosmaya basladi...”5%

Sol taraf bilingdisin1 temsil eder. Atin sol taraftan gelmesi bilingdisindan gelen
arketipleri hatirlatir. Babasini Isparta’daki doktora gotiirmek i¢cin Ankara’dan Denizli’ye giden
anlatic1 yolda siitkir1 at ile karsilagir. At, anlatictyr yol boyunca takip eder. Anlatici aile
evine/Denizli’ye geldiginde annesine ve dayisina yol boyunca kendisini takip eden attan
bahseder. Atin yalnizca Ankara’dan Denizli’ye gelirken pesine takildigin1 ancak Ankara’ya
donerken gbziikmedigini belirtir.

Anlatici, Ankara’ya donecegi giin yanina Eyiip Amca gelir ve ona kendisini takip eden

624 oldugunu ve attan bahsetmemek gerektigini sdyler. Oliimiin habercisi olan

atin “ecel at1
Azrail, romanda siitkir1 at ile temsil edilir. Zira, “Oliimden sonra cennete yiikselen asil ruh da
ath bir figiir olarak”®?® goriilmektedir. Atin can almak igin geldigi anlasilmaktadir. Béylece
anlatidaki ilk 8liim gergeklesir, Izzet Day1 ceviz agacindan diiserek hayatini kaybeder. Bu 6liim

ile atin vazifesini gerceklestirdigini diisiinen anlatic1 Izzet Day1’nin liimiinden sonra at ile bir

621 Hasan Ali Toptas, Bin Hiiziinlii Haz, Everest Yaymlari, 19-20. Basim, Istanbul 2020, s.99.

622Serdar Giirgay, Aydin Tiirkliik Bilgisi Dergisi, “Mitolojilerde Ucan At Motifi Uzerine Karsilastirmali Bir Calisma”, C.5,
$.1(2019), 5.52.

623 Hasan Ali Toptas, Kuslar Yasina Gider, Everest Yaymlari, 91-93. Basim, Istanbul 2020, s.78.

624 Hasan Ali Toptas, Kuslar Yasmma Gider, $.108.

825Emel Esin, Orta Asya'dan Osmanlya Tiirk Sanatinda Tkonografik Motifler, Kabalc1 Yayinevi, Istanbul 2004, 5.279.
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daha karsilagsmayacagini diisiintir. Ancak at yeniden Denizli yolunda karsisina ¢ikar. Kdye
yaklastikca goriilen ecel ati kdyde gergeklesen oliimlerin habercisi durumundadir. Izzet
Dayr’nin ve Giilfem Yengenin 6liimii ardindan atin yeniden ortaya cikarak kdye dogru yol

almas1 bir 6liimiin daha gerceklesecegini haber verir:

“(...) bu at hakikaten ecel atiysa, demek ki Izzet Dayim1 almaya gidiyordu, onu da alip gétiirdiigiine gore
artik bir daha ortaya c¢ikamaz diye geg¢irdim igimden. Bu az da olsa rahatlatti beni, kaygilarimdan
uzaklastird1. Derin bir nefes alarak oturusumu yeniledim hatta ve uzanip miizigin sesini biraz daha agtim.
Iste tam o sirada siddetli bir firtnanin ortasinda kalmiscasina, sagimdaki camlar sarsildi aniden; dallar takir

takir birbirine ¢arpmaya golgeler dagilip ufalanmaya bagladi. Hemen ardindan da, olanca heybetiyle o at

cikt1 bu golgelerin arasindan. (...)”5%

Anlatic1 hakkinda ¢alisma yapan akademisyen i¢in baba “hirs at1” benzetmesini yapar.
Dort nala kosan “hirs atina binenler, ¢cogu kez ne vakit diistiiklerini anlayamazlar.”%%’

Akademisyenin hirsi, atin siirati ile somutlastirilmistir.

Hiiseyin Day1 atin1 kaybedince telefon zil sesini at sesi yapar. Bu anlaticiy1 rahatsiz
etmektedir. Zira telefon her ¢aldiginda ecel atin1 yakininda hisseder. Bilingdisindaki ecel ati
telefon zil sesi ile bilingte kendisini hatirlatir. Day1 ise atina oldukga diiskiindiir. Bu nedenle zil
sesini degistirmez. At ve insanlar arasinda 6nemli bir bag vardir. Bu bag1 da Hiiseyin Day1 ve
at1 lizerinden gormek miimkiindiir. At romanda hem olumlu hem de olumsuz anlam tasir.

Hiiseyin Day1 igin at olumlu olani, dostlugu; anlatici igin eceli cagristirir.528

Bir devletin olusturdugu milli suura ait unsurlar kolektif bilingdisindan ayri
diisiiniilemez.5° At ise Tiirk kiiltiiriinin mihenk taslarindadir. Hasan Ali Toptas’in
romanlarinda agk, 6lim ve 6fke gibi temalarin islenmesinde at motifini se¢mesi eserlerinde

kolektif hafizanin arketiplerinden yararlandigini1 gosterir.

264 Geyik

Boratav, geyigin Tiirk mitolojisinde “dogaiistii gii¢lerle donatilmis” ¢ bir hayvan
oldugunu, anlatilarda ise “bazen bir disi olarak” ®3! yer aldigim belirtir. Geyik, avci-toplayici
yasam tarzinin temelini olusturan avciligin sembolii haline gelmistir. Avin amaci olan geyik

bereket getirmesinin yani sira bazi kiiltiirlerde ise “iirkeklik sembolii[diir]”®%? Geyigin avci

626 Hasan Ali Toptas, Kugslar Yasina Gider, Everest Yayinlari, 91-93. Basim, istanbul 2020, s.117-118.

627 Hasan Ali Toptas, Kuslar Yasima Gider, $.145.

628 Hasan Ali Toptas, Kuslar Yasina Gider, Everest Yaymlari, 91-93. Basim, Istanbul 2020, s. 226-227.

629Cemile Kinaci Baran, Lyailya M. Demessinova, “Tiirk Halklarinin Edebiyatindaki At Arketipi”, Tiirk Yurdu, Y.110, S.411
(2021), 5.80.

630 pertev N. Boratav, Tiirk Mitolojisi,1. Baski, cev. Recep Ozbay, BilgeSu Yaymcilik, Ankara 2012, s.74.

631 Pertev N. Boratav, Tiirk Mitolojisi, $.74.

632 Necmettin Ersoy, Semboller ve Yorumlari, Dénence Yaynlari, 1. Basim Istanbul 2000, 5.426.
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karsisindaki caresiz tutumu Beni Kor Kuyularda romanindaki Muzaffer’i yansitir. Geyik,
Muzaffer; avci(lar) ise Glildiyar’in goziinden dokiilen tas gozyaslarindan para kazanmaya
calisan(lar)1 yansitmaktadir. Coruhlu, ¢aresiz kalan geyigin kagmay1 arzuladigini ancak avcei
karsisinda sansi olmadigini belirtir.®*® Nitekim Muzaffer’de Giildiyar’t da alip kagmaya

kalkigsmis ancak basarili olamamustir.

Eserde Muzaffer ve Bahriye’nin yatak odasindaki sandigin oniinde bir geyik resmi
bulunmaktadir. Giildiyar’in goziinden dokiilen taslar1 Bahriye bu sandikta muhafaza
etmektedir. Muzaffer’de taslar1 almak i¢in odaya gittiginde sandiktaki geyik resmiyle karsilasir.
Taslar1 almak i¢in sandig1 agtiginda resimdeki geyik canlanir.

“Iste o vakit Muzaffer yiikliigiin dibinde duran sandigin 6n yiiziindeki geyik resimleriyle karsilast1 birden,

karsilaginca da saskinliktan oracikta dondu kaldi. Resimdeki geyikler canlanmist: ¢iinkdi, yay gibi gerilip

burunlarin1 havaya dikmis, hep birlikte ac1 ac1 bdgiiriiyorlards.”6%*

Hiristiyan kiiltiiriinde ise sadik bir hayvan olarak kabul goren geyik “esine bagli”%*®

olmastyla da bilinir. Muzaffer’de esi Bahriye’nin ani vefatinin ardindan yalniz ve kimsesiz

kalmistir. Resimdeki geyigin ¢ikardigi iniltiler yalniz ve kimsesiz kalan Muzaffer’in feryadidir.

265 Ay
Gogebe Tirk toplumlarinda orman sembolizminin olusmasiyla birlikte ormana ait
unsurlar Tiirk mitolojisinde yer edinmistir. Ay1 ise “orman tanris1 veya orman ruhunun

sembolii”®%

olarak karsimiza cikar. Fiziksel 6zellikleri dogrultusunda sahip oldugu gii¢c onu
diisgmanina kars1 ustiin kilmaktadir. Coruhlu, aymin bu 6zelliklerinden yola ¢ikarak “kaba
kuvvetin, aptalligin ve kotii insanin simgesi”®*’ de oldugunu belirtir.

Boratav ise Anadolu’da ay1 kiiltiine dair anlatilarin mevcut oldugunu, bu anlatilarda ise
ay1 ve insan arasindaki miinasebetin yer aldigini belirtir. Ayinin bir kiz1 kagirip ondan ¢ocuk
sahibi oldugu anlat1 6ne ¢ikar. Ailesi gen¢ kadin1 bulmak i¢in ormana gelir ancak aymin ve
ondan olan ¢ocuklarin oliimiine neden olur. Nitekim kadin kurtulmus olmanin verdigi
mutlulugu yasayamaz; kocasi olarak gordiigli ayiyr ve cocuklarini kaybetmenin hiiznii

icerisinde yasamina devam eder. 38

Golgesizler romaninda kdyiin giizel kiz1 Giivercin kagirilir. K&y halki Giivercin’i kimin

kagirdigini bulmak i¢in harekete gecer ancak Giivercin’i kimin kagirdigina dair herhangi bir iz

633 Yasar Coruhlu, Tiirk Mitolojisinin ABC’si, Kabalc1 Yaymevi, 1. Basim, Istanbul 1999, s.160.

634 Hasan Ali Toptas, Beni Kor Kuyularda, Everest Yaylari, 3. Bastm, Istanbul 2020, s.65.

635 Necmettin Ersoy, Semboller ve Yorumlar:, Dénence Yayinlari, 1. Basim, Istanbul 2000, $.426.

636 Yasar Coruhlu, Tiirk Mitolojisinin ABC’si, Kabalc1 Yaymevi, 1. Basim, Istanbul 1999, s.154.

837 Yagar Coruhlu, Tiirk Mitolojisinin ABC'’si, $.154.

638 Pertev N. Boratav, Tiirk Mitolojisi, cev. Recep Ozbay, BilgeSu Yayincilik, 1. Baski, Ankara 2012, s.37.
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bulunamaz. K&ydeki ani kayiplara Giivercin’de eklenince Muhtar, devletten yardim istemek
icin kasabaya gider. Ancak devletin kendilerini uzun zamandir yok saydigini fark ederek
miiskiil bir durumda kasabaya geri déner. Onun doniisti Giivercin’in bulunmasina dair umudun
kalmadiginin habercisidir. Ancak bir giin Cennet’in oglu kucaginda Giivercin ile ¢ikagelir.

Koyliiniin aklinda Giivercin’i kimin kagirdigina dair siiphe kalmamustir.

Cennet’in oglu inkar etse de su¢lamalarin kurbani olur. Giivercin’in babasi1 Resit, onu
ahira kilitler. Zira Gilivercin hamiledir ve tiim 1srarlara ragmen kendisini kagiranin kim
oldugunu agiklamaz. Giivercin’in dogumu gercgeklesirken koyiin civarlarinda gezinen bir ay1
berber tarafindan vurulur. Boylece kdyde goriilen karaltinin ve Glivercin’i kagiranin ay1 oldugu

anlasilir.

Romanin son boliimiinde yazar, oglunu tiras bicagi almaya géndermistir, oglu elinde
tirag bigag1 ve gazete ile gelir. Saskin bir sekilde gazetede yer alan haberi isaret ederek, “Bir
kiz1 ay1 kagirmus!”®% der. Toptas, Gélgesizler’i masal ve efsane gibi kolektif bilingdisinin
tirtinleri iizerine insa etmistir. Denizli ¢evresinde yasandigina inanilan “Ayigabak Masali’n1

metinlerarasilik baglaminda®® Giivercin’in hikayesi olarak kurgulamistir.54

2.6.6 Kedi

Antik Misir’dan modern diinyaya kedi ¢esitli sembollerle 6zdes kilinmistir. Kimi
zaman ylcelik atfedilmis, kutsal sayilan yerlerin muhafaza edilmesi i¢in girislerine kedi
heykelleri konulmustur. Kedigiller familyasina ait olan aslanin altin rengi yelesi de giinesin
simgesidir. Kedi, koyu veya siyah renkli ise gecenin karanligini ve biiyiicii kadinlari

yansitmaktadir.®*? Bu durum arketipsel agidan kedinin anima temsili olabilecegine isaret eder.

Goélgesizler’de  kapmin  esiginden bakan bir kedi, Muhtarin hanimiyla

Ozdeslestirilmistir:

“Bir diistii sanki; karisinin ayaklarinin dibinde uzun kuyruklu, kahverengi bir kedi dolastyordu. Gézleri bir

cift ates kuyusu.”®43

639 Hasan Ali Toptas, Golgesizler, Everest Yaynlari, 41-42. Basim, Istanbul 2020, 5.256.

640 Hasan Ali Toptas’in Gélgesizler romaninda metinlerarasilik ve postmodernizm iizerine yapilan ¢aligmalardan bazilari igin
bkz. Yildiz Ecevit, Tiirk Romaninda Postmodernist A¢ilimlar, Iletisim Yayinlari, Istanbul 2001; Pelin Aslan, Hasan Ali
Toptas'n Romanlarindaki "Arayis"in Postmodern Yiizii, Bogazigi Universitesi Sosyal Bilimler Enstitiisii, Yiiksek Lisans Tezi,
Istanbul 2004; Gaye Belkiz Yeter, “Hasan Ali Toptas’in “Gélgesizler” Adli Anlatisinda Postmodern Ogeler”, Turkish Studies,
C.6, S.3 (2011), 5.1869-1892; Alaattin Karaca, “Golgesizler’in Kurgu Teknigi ve Temas1”, Turkish Studies, C.6, S.2 (2011),
5.547-560; Aysegiill Ayik, “Hasan Ali Toptas’in Golgesizler Romaninda Postmodern Kurgu”, Yeni Tiirk Edebiyati
Arastirmalari, C.2, S.4 (2010), s.67-77.

641 Seval Sahin, “Golgesizler”, Hiirriyet Gésteri, S.246 (2003), s. 40.

842 Kathryn Wilkinson, Semboller ve Isaretler, gev. Seda Toksoy, Alfa Yaymlari, 2. Basim, Istanbul 2011, s.57.

643 Hasan Ali Toptas, Golgesizler, Everest Yayinlari, 41-42. Basim, Istanbul 2020, s.13.
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Karisiin ve kedinin animay1 ¢agristirdigi goriilir. Ramazan da “esiklerin birinde, kap1
araligindan bakan kapkara bir kedi gor[iir]’®** Esikten gecerek kediye yaklasmak onun
yakininda olmak ister. Kedinin tesiri altinda kalan bir diger kisi de Ramazan’dir. Tipk1 muhtar
gibi Ramazan da anima arketipinin etkisiyle kapinin esiginde gordiigii gozleri parlayan kapkara
kediye yaklasmaya ¢alisir. Resit’in gordiigii kara bir leke de 6ncelikle bir kediye benzetilir daha
sonra bu leke Ramazan’in da 6liimiine neden olan ata doniisiir:

“(...) bir kediye benziyordu 6nce ama sonra, yaklastik¢a biiyiiylip kendi ¢izgilerinin disina tagiyordu.

Derken, kalaylanmis bir ¢ift tas 1s1ldiyordu bir yerlerde, leke, o, 1s1ltinin i¢inde devine devine giderek bir

ata doniigiiyordu.”84°

Kara kedinin 6zdeslestigi anima arketipinin Ramazan’in da 6liimiine neden olan ata
doniismesi, animanin asik {izerindeki 6liimciil islevini gostermekte hem kedinin hem de atin
kara olmasi ise animanin bilingdisina ait oldugunu c¢agristirmaktadir. Zira siyah arketipsel

acidan bilingdisini yansitir.

Kaywp Hayaller Kitabi’nda eve girip ¢ikan bir kedi var. Bu kedi Hicabi’yi takip ederek

Elif’e bildiren bir “gérevliye” benzetilir:
“(...) kedi bile evin havasma kaptirmistt kendini; nedense eskisi gibi g¢enesini bir karig ayirarak
miyavlamiyor, biyiklarinin boyunu agsmayan hiiziinlii bir miriltiyla gidip duvarin dibine ¢okilyor ve buza

kesmis bakislarla, hi¢ bikip usanmadan saatlerce Hicabi’yi siiziiyordu. (...) Hicabi’nin hemen her

davranisini kontrol ediyor, (...) Elif’ gonderiyordu. Elif de bu miriltilart igittikge bagini salltyordu siirekli,

(...) Fakat Hicabi ne kediyi, ne de Elif’i gériiyordu.”%6

Hicabi’yi takip eden kedinin de anima arketipini yansittigi boylece Elif ile biitiinlestigi
goriilmektedir. Boylece Elif ile 6zdeslesen kedi tipki kocasinin davranislarina tepki gosteren

Elif gibi kedi de sessizlige biiriinerek bir koseye ¢ekilmektedir.

2.6.7 Yilan

Yasamin baglangicindan itibaren insanoglu ile temasta bulunan yilan, kolektif hafizada
diigmanin, giiclin; kimi zamanda sagligin, deri degistirmesiyle de yeniden dogumun simgesi
haline gelen arketipsel bir hayvandir. Dinler tarithinde ve mitolojide zitliklarin birligini temsil
eden erktir. Zira yer alt1 dliinyasinin gizemine taniklik eden, koruyuculugunu istlenen yilan

yeryiiziinde ise zehri ile insanin ezeli rakibidir.” Adem ile Havva’nin Bilgi Agacinin yasak

644 Hasan Ali Toptas, Golgesizler, s.151.

645 Hasan Ali Toptas, Golgesizler, 5.243.

646 Hasan Ali Toptas, Kayip Hayaller Kitabi, Everest Yaymlari, 6. Basim, Istanbul 2019, 5.180.

847 Kathryn Wilkinson, Semboller ve Isaretler, gev. Seda Toksoy, Alfa Yayinlari, Istanbul 2011, 5.67.
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meyvesini yiyerek ilk giinahi islemeleri neticesinde cennetten mahrum birakilmalarina da

seytan maskesi altinda gizlenen bir yilan sebep olmustur.54®

Tiirk mitolojisinde yilan, bilhassa “siyah yilan” yeralti aleminin koruyucusu kabul
edilen Erlik ile 6zdeslestirilmistir. Gok Tanr1 inanci dogrultusunda mavi, beyaz gibi renkler
Gok Tanrr’nin; yeraltia hakim olan siyah ise Erlik’in rengidir.®*° iran ve Hindistan’da atesin
sembolii olan yilan, Yunan kiiltiiriinde sifa tanrisi; Hititlerde ise kutsal bir varlik olarak kabul
edilirken Japon ve Misir mitolojisinde halkin huzurunu kagiran karsit giictiir.®> Yildiran, farkl
kiltiirler perspektifinde yilana dair anlatilarin dogum, bilgi sahibi olma ve kétiiciil giiclerle
savas olmak iizere ii¢ temel baslikta incelenebilecegini belirtir.®! Yilan ayn1 zamanda sonsuz
bir dongii igerisinde gergeklesen yasami, biitiin olma halini ve oliimsiizligiin simgesi, kendi

kuyrugunu yutarak daire formuna biiriinen “Ouroboros” simgesi ile biitiinlesir.

Golgesizler *de berbere gore insanlar bir dongiiniin igerisinde yasamaktadir. Bu dongii
kavrami romanda yer alan kaybolmalarla, Cennet’in oglunun getirdigi yilanla ve berberin
ifadeleriyle anlasilmaktadir.®®? Bu dongiisellik kolektif bilingdisinin arketipi Ouroboros’u

yansitir:

“Ona gore binlerce kisi, ayr1 ayr1 yerlerde birbirinden habersiz binlerce durusu tekrarliyordu boyle, binlerce
durusu bedenlerini koprii kilarak gelecege tasiyordu. Ayni yolda yiirimekten baska caresi olmayan tuhaf
birer yaratikt insanlar; tekrarin tekrarlananin ortiisii oldugunu anlayamadan, ayni el sallayislarin, aym
giiliislerin, ayn1 yiirliyliglerin ya da ayni oturuglarin i¢inden gece gege damaklarina bulagan uzak bir seriiven

tadryla déniip dolasip ayn1 noktada yasiyorlardi.”%5

Anlatictya gore Cingil Nuri’nin kaybolmasiyla bagslayan kayiplar, kdyde yasayanlarin
gizemli hayatlar1, berber diikkanin garip miisterileri ve kdyde yasananlarin hicbiri rastlanti
degildir. Her seyin bir baglantis1 nedeni, dongiiselligi vardir:

“(...) Gordigim miisterilerin tuhaf davraniglarina, jilet almaya giden ¢iragin ortadan kaybolusuna ve
berberin hala donmeyisine bakilirsa, olup bitenler bir rastlant1 degildi; biitiin bunlarm, caddenin gegmisiyle

ilgilisi vardi. Belki ben kayip bir kentten getirilen o caddedeki berber dilkkaninda, biiyiik bir animsayisin

parcalarina tanik olmustum yalnizca; ¢iragin hareketlerini izler, berberle konusur, yiizii sabunlu adamin

648 Necmettin Ersoy, Semboller ve Yorumlar:, Dénence Yayinlari, 1. Baski, Istanbul 2000, 5.442.

649 Yagar Coruhlu, Tiirk Mitolojisinin ABC si, Kabalc1 Yayinevi, Istanbul 1999, s.186.

850 Ayrmntil bilgi igin bkz. Altan Armutak, “Dogu ve Bat1 Mitolojilerinde Hayvan Motifi”, Istanbul Universitesi Veterinerlik
Fakiiltesi Dergisi, C.30, S.2 (2004), s.144-147.

851Nege Yildiran, “Yakin Dogu Sembolizminde Akrep, Yilan: Akrep-Adam ve Sahmeran”, Folklor/Edebiyat, C. 7, S.27 (2001),
http://www.halkbilimi.com/dergi-makale/2247 (Erisim Tarihi: 04.06.2023).

652 Elif Tiirker, Hasan Ali Toptas Romanlarinda Déngiisellik

653 Hasan Ali Toptas, Gélgesizler, Everest Yayinlari, 41-42. Basim, Istanbul 2020, s.174.
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diisiinii tartisir ya da aynanin ustiindeki gilivercin resmine bakarken hi¢ farkinda olmadan o pargalarin

arasinda dolanip durmugtum. (...)”%4

Ramazan Tiirk, romanda kullanilan Ouroboros semboliiniin “bireyin merkezde oldugu
bulanik bir kaotik donemi ve siirekliligi hatirlat[t1i§mna]”%*® deginir. Tipki Cingil Nuri’nin can

sikintistyla koyi terk ederek yillar sonra geri donmesi gibi Cennet’in oglu da geri gelir:

“Cennet’in oglununkinin hig farki yoktu; tekrarlarm tekrariyla siiriip giden yasam, zamanlar1 ve bedenleri

degistirerek kendini bir kez daha sergiliyordu”%%

Kucaginda kara bir yilanla donerek kayiplarin bir dongii gibi tekrar ettigine isaret eden
Cennet’in oglu da buldugu bir yilan1 kemer seklinde beline sarar. Kendisine bu kemeri nereden
buldugunu soranlara ise kemerin Allah tarafindan gonderildigini belirtir:

“(...) Sonra boynundaki yilan1 beline dolayarak kuyrugunu agzina verdi. Ona yardim etmek ister gibi kendi
kuyrugunu 1sird1 yilan, hatta birazcik yuttu. (...) Hortlagin belindeki yilansa hala kuyrugunu yutmay1

stirdiiriiyordu. Hortlak dislerini sikmis, aci ¢ekercesine kivraniyordu artik ve gocuklar o kivrandikga

bagiriyordu. (...) Ama cocuklar ansizin sustular. Hortlak, agizindan sizan yesil sularla birlikte yere

yikilmigtr. 857

Cennet’in oglu beline doladig1 yilan nedeniyle 6liir. Kuyrugunu yutan yilan hem
kendisini hem de Cennet’in oglunu dldiirerek dongiiyii kendisini sonlandirmistir:
“(...) Kuyrugunu yuta yuta hem Cennet’in oglunu hem de kendini 6ldiiren yilan, ¢ocuklarin tasidigi bir

degnegin ucuna asilip sokak sokak gezdirilirken, o kapinin dniindeydi. Cocugun beli kese agz1 gibi biiziile

biiziile igde dali kadar incelmis dendiginde de oradaydi kuskusuz, Cennet aglamaktan kor oldu dendiginde

de oradaydi”%%8

Cennet’in oglunun bir yilan tarafindan 6ldiiriilmesi 6nemlidir. Zira Jung’a gore yilan,
kahramanin sahip oldugu degerlerin tam tersi, onun zit temsilidir.®®® Kahramanin savasci
oldugu bir durumda yilan diismandir. Nitekim 6liim, kara yilan suretinde ¢ikar. Bu durum

Cennet’in oglu ve kara yilanin romandaki konumlarina yapilan bir gondermedir.

Kayip Hayaller Kitabi’nda, kuyrugunu yiyen yilan/Ouroboros, dedenin ¢ektigi tespih

ile verilmekte ayn1 zamanda sonsuz dongii kavramini anlatiya yansitmaktadir:

“(...) agir agir tespih ¢ekiyordu. Parmaklarmin arasindan akan tanelerin her biri ¢ok ¢ok eskilerde kalmig

upuzun bir yildi da sanki, ¢ikardiklar seslerle her seferinde bambagka bir aniy1 hatirlatiyorlardi dedeye ve

654 Hasan Ali Toptas, Gilgesizle, $.212-213.

65 Ramazan Tiirk, Hasan Ali Toptas Romanlarimin Folklorik Unsurlar Baglaminda Tema, Dil Ve Uslup Acisindan Incelenmesi,
Usak Universitesi Sosyal Bilimler Enstitiisii, Yiiksek Lisans Tezi, Usak 2019, s.69.

65 Hasan Ali Toptas, Golgesizler, 41-42. Basim, Everest Yayinlari, Istanbul 2020, s.137.

657 Hasan Ali Toptas, Golgesizler, , $.237-238.

6% Hasan Ali Toptas, Gélgesizler, $.241-242.

859 Anthony Storr, Jung 'dan Segme Yazilar, gev. Levent Ozsar, Dost Kitabevi Yayinlari, Ankara 2006, s.103.
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dede biitiin taneler devirlerini tamamladiginda, derin bir soluk alarak neredeyse bir kat daha

yaslantyordu. 6

Bin Hiiziinlii Haz’da “masal yilan1” olarak goériinen yilan, sonsuz dongiiniin sembolii
Ouroboros’u yansitmaktadir. Toptas, kuyrugunu yiyen yilan ile anlatinin temelini olusturan

arayisin bir dongii gibi devam edecegini ifade eder.

Uykularin Dogusu’nda yash bilgenin ¢izdigi ve kendilik arketipinin sembolii arketipinin
sembolii olan mandalay1 hatirlatan daireler ayn1 zamanda Ouroboros’u ¢agristirmakta, kisinin

kendine dogru yaptig1 yolculugun sonsuz bir dongii icerisinde devam ettigini gostermektedir.

Bu dogrultuda arketipsel anlamima bakildiginda yilan dongiisel olanin ifadesidir.

Toptas’in anlatilarinda tekrar eden olaylar i¢inde uygun bir simge oldugu goriilmektedir.

2.6.8 Kus

Kus, ugma kabiliyeti sayesinde bir¢ok kiiltiirde 6zgiirliik, bagimsizlik ve ruh simgesi
haline gelmis; diinya ile cennet arasinda elgi olarak goriilmistiir. Sozlii ve yazili gelenekte
kuvvet, akil ve bilgi gibi 5Snemli kavramlarda kus ile verilmistir.®®* Psikoloji baglaminda denge
unsurunu yansitan kus, kanatlar1 ile smirlar1 asarak insanin igindeki ugma arzusunu
uyandirmaktadir. Asirlardir insanin zihninde yer alan kus, Taoizm’de 6limsiizliik, maneviyat;
Yunan kiiltiiriinde gelecegin habercisi; Islam dininde ise insanin kaderi, ruh ve melek olarak
goriilmektedir.%? Nitekim farkl kiiltiirlerde kus, ugma vasfiyla ilahi bir konuma getirilmis; mit,

destan ve efsanelerde yerini almistir.%%3

Sonsuzluga Nokta’da baba figiirlinden kurtulup sehre giden Bedran’in otobiis
yolculugunda kendisine eslik eden kussuz gokylizli yolculugun sonu hakkinda okura ipucu
vermektedir. Zira yasam simgesi olarak goriilen kuslarin gokyiiziinde “savrula savrula

kaybol[mas1]”%%4

yitip giden umutlar1 yansitmaktadir. Nitekim Bedran, kactig1 hayatin farkli bir
tezahiiriinii evliliginde yasar. “Kasabadaki kafesinden” ¢ikarak sehirdeki kafese doniisen hasta

yatagimdan kussuz mavi gokyiiziinii izleyerek dliimiinii beklemektedir.®°

Goélgesizler’de kus farkl1 goriiniimleriyle okurun karsisina ¢ikar. Ilk olarak bilinci temsil
eden sehirdeki berber diikkdninda aynanin iistiinde yer alan karakalem g¢alismasi anlatinin

leitmotivlerinden giivercin {izerinedir. Biling ve bilingdist arketiplerinin beraberligi de

660 Hasan Ali Toptas, Kayip Hayaller Kitabi, Everest Yayinlari, 6. Basim, Istanbul 2019, 5.39.

861 Kathryn Wilkinson, Semboller ve Isaretler, ¢ev. Seda Toksoy, Alfa Yaynlari, 2. Basim, Istanbul 2011, s.58.

662 Necmettin Ersoy, Semboller ve Yorumlar, Donence Yayinlari, 1. Basim, Istanbul 2000, s.466-467.

663 Halil Ersoylu, Tiirk Kiiltiiriinde Kuslar, Otiiken Nesriyat, Istanbul 2015, s.12.

664 Hasan Ali Toptas, Sonsuzluga Nokta, Everest Yaymlari, 6. Bastm, Istanbul 2018, s.12.

665 Beyza Ertem, “Umut-Umutsuzluk Diyalektigi Baglaminda Hasan Ali Toptag’m Romanlarinda Kus Motifi”, Tiirk Dili ve
Edebiyati Dergisi, C. 59, S. 2(2019), 5.294-295.
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karakalem calismasi ve berber diikkani ile saglanmaktadir. Zira bilincin temsili berber
diikkaninda bilin¢disini temsil eden karakalem resmin yer almasi bu iki arketipin birlikteligini

giivercin motifi lizerinden gostermektedir.

Mekanlar aras1 biitiinliikte yine giivercin resmi ile saglanmaktadir.®® Koydeki ve
sehirdeki berber diikkanlarinda yer alan bu resim ¢dldeki berberin gdlgeliginde de yer alir. Ug
mekanda da gergeklesen olaylar giivercin resmine bakildik¢a tekrar etmektedir:

“Sonra uzun boylu bir adam daha gelmis golgelige, (...) hdla roman yaziyor musun, diye sormus.

Yaziyorum, demis Oteki. Bir daha da konusmamis, dylece oturup aynanin istiindeki giivercin resmine

bakmus. Gel gor ki, o adam resme baktik¢a Nuri’nin sa¢1 sakali uzamaya baslams. (...)”%7

Sembolik anlamina bakildiginda 6zgiirliik, baris ve haber ile 6zdeslesen kus 6zelinde
giivercin, anlatidaki kayiplarinda simgesidir. Kdydeki kayiplar Cingil Nuri ile baglar, karisi

muhtara gidip kocasinin “gékyiiziindeki kuslara nasil baktigini”®®

ruhunun daraldigim
sOyleyerek evi nasil terk ettigini anlatir. Gokyiiziindeki kuslar insanin igindeki 6zgiir olma
arzusunu harekete gegirir bu dogrultuda Cingil Nuri’de ruhunun sikintisindan kurtulmak igin
kuslara 6zenerek kaybolmustur. Kocasinin bulunmasi i¢in imama giden Cingil Nuri’nin karisi
da kendi giinahlar1 yliziinden Tanr1’nin kocasini kusa ¢evirmis olabilecegini diisiiniir:

“(...) Kus kiligina biiriiniirdii Nuri olmaktansa, kanat cirpa ¢irpa ucar giderdi uzaklara...”%°

Bu dogrultuda ozgiirliigi imleyen kus, ceza ve kacgis unsuru haline gelmistir. Geri
dondiigiinde koyliinlin sorularma maruz kalan Cingill Nuri kendisini ¢agiranin “yiiregi
uzaklarda glimleyen ayna yiiklii kuslar” ¢° oldugunu sdyler. Onlar1 kesfetmek icin ugruna
engeller asarak yoluna devam eder. Zira Cingil Nuri, kuslara kavustugunda kendini
kesfedecegine inanmaktadir:

“(...) onlara ulastiginda kendini bulacagina ve kurtulacagina inanityormus. Kuslarsa, aynalarinda bin bir

goriintiiyle kanat ¢irpa ¢irpa uzaklara dogru uguyorlarmig. Kus akli iste, oysa varmaya ¢aligtiklar: biitiin

uzaklar o anda aynalarindaymus...”%"?

Kuslar araciligiyla kendinin, arketipsel bir ifadeyle kendiligin kesfedilmesi kurtulus
olarak goriilmektedir. Bu dogrultuda aynali kuslar, Feridiiddin Attar’in Mantiku’t-Tayr adli
eserinde hikdyesi verilen Simurg’dur. Padisahlarin1 bulmak isteyen binlerce kus, Hiithiit

rehberliginde yola ¢ikar ancak yolculugun sonunda yalnizca otuz kus kalir. Ulastiklar: noktada

656 Gaye Belkiz Yeter, “Hasan Ali Toptas’in ,Golgesizler* Adli Anlatisinda Postmodern Ogeler”, Turkish Studies-International
Periodical For The Languages, Literature and History of Turkish or Turkic, C.6, S.3 (2011), 5.1879.

87 Hasan Ali Toptas, Golgesizler, Everest Yayinlari, 41-42. Basim, Istanbul 2020, s.65.

668 Hasan Ali Toptas, Golgesizler, $.16.

669 Hasan Ali Toptas, Golgesizler, $.58.

670 Hasan Ali Toptas, Gélgesizler, $.62.

671 Hasan Ali Toptas, Gélgesizler, $.68.
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padisahlar1 Simurg’u gérmeyi bekleyen bu kuslar kendileriyle karsilasirlar. Boylece kuslarin

Simurg’dan ibaret oldugu anlasilir.®’

Kuslarin yolculugu Jung psikolojisine gore kolektif bilingdisinin arzuladigi kendiligi ya

da biitiinliigii elde etmek icin ¢ikilan bireysellesme yolculugudur.®”®

Cingil Nuri ile baglayan kaybolmalara kdyiin giizel kiz1 Giivercin de eklenmistir. Riza,
Giivercin’i diislintir ancak basarili olamaz, kizin kaybolmasi varligindan da stiphe duyulmasina
neden olur. Kimsenin tanimadig1 “elsiz, ayaksiz, dilsiz dudaksiz, hatta golgesiz bir giivercin”®’#

gibi ugarak koyii terk etmistir. Toptas, Giivercin’in yoklugunu da kus ile betimlemistir.

Kus kayiplarin yan1 sira askin sembolii olarak da anlatida yer almaktadir. Mubhtar,
Cennet’in ogluna ait mektuplar dogrultusunda Giivercin’i kaciranin Cennet’in oglu oldugunu
diisiiniir. Asktan bahseden mektuplar: siislemek i¢in kagitlarin kenarlarina kuslar cizilmistir.

Her sayfada ucus yonleri degisen kuslar birbirinin aynasi gibidir. 7

Cennet’in oglu tarafindan bulunup koye getirilen Giivercin’in hamile olmas1 Resit’in
degismesine neden olur. Uykusu, yemek yemesi ve bakislari nedeniyle kusa benzetilir.5”®

Resit’in icinde bulundugu durum kafese kapatilan bir kusun caresizligiyle 6zdeslesmektedir.

Kaywp Hayaller Kitabi’nda kus, ulasilamayan ya da yitip giden hayalleri imlemektedir.
Keder dolu yasamindan hayal alemine siginarak kendine bir diinya kuran Hasan, bilin¢gdisinda
yer alan arkadasi Hamdi’yi de catiya tiineyen karanlik bir kusa benzetir. Hamdi dengesini

saglamak i¢in ¢irpinip duran, yildizlara tutunarak ilerlemeye ¢aligsan hayali bir kustur:

“(...) Gergekte yagamayan, ancak benim hayal edebildigim acayip bir kustu sanki, ¢atinin {istiinde bakiglarimla birlikte

oradan oraya sekip duruyordu. (...)”%"

Hasan’1n bilingdis1 ile biitiinlesen siyah ciltli deftere ¢izdigi bir diger kisi Hamdi’nin
dedesidir. Kusa doniisme istegi, “Ozgiirlesme” baglaminda Hamdi’nin dedesinde de goriiliir.
Kasabanin iizerinde gezinen bir kus ya da dem cekislerinde kaybolan bir kumru oldugunu
diislemektedir. Kimi zaman hayalinde esi Gokge gelin ile konusurken kendisini “insan kiligina

girmis bir kumru gibi”®’® tasvir etmektedir.

672Giilgehri”, https://islamansiklopedisi.org.tr/gulsehri#: ~:text=3.%20Mant%C4%B1ku't%2Dtayr,4931%20ile%205029%20a
ras%C4%B1nda%20de%C4%9Fi%C5%9Fmektedir., (Erisim Tarihi:03.08.2023).

673 {brahim Giirses, “Jung’cu Arketip Teorisi Baglaminda Tasavvufi Oykiilerin Degerlendirilmesi: Simurg Ornegi”, Uludag
Universitesi [ldhiyat Fakiiltesi Dergisi, C.16, S.1 (2007), 5.84-85.

674 Hasan Ali Toptas, Golgesizler, Everest Yaynlari, 41-42. Basim, Istanbul 2020, s.114.

675 Hasan Ali Toptas, Gélgesizler, $.87.

676 Hasan Ali Toptas, Golgesizler, $.225.

677 Hasan Ali Toptas, Kayip Hayaller Kitabi, Everest Yaymlar1, 6. Basim, Istanbul 2019, 5.9-10.

678 Hasan Ali Toptas, Kayip Hayaller Kitabi, s.144.
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Asasinin izinden gittigi bir giinde karsilastig1 ¢ocuklar “oyun” amagh kuslari taslayarak
onlar1 oldiirmektedirler. Sahit oldugu bu olay dogrultusunda Hamdi’nin dedesi kusa
doniistiigiinli ve ¢ocuklarin sapanla yaralamaya calistigi kuslarin kendisine eslik ettigini belirtir.
Hamdi’nin dedesi Vakkas’in tepesinden, Hasan ile Hamdi’nin hayalinden gecerek 6zgiirlesen

bir kustur.

Yasananlarin bir riiya oldugunu fark eden Hamdi’nin dedesi, 6niine ¢ikan merdivenin
basamaklarin1 tirmanarak gokyiiziindeki kus bulutlarina karisan bir kus olduguna inanir.
Hiiseyin’in siitbeyazi at1 yaktigi giin de Hamdi’nin dedesi kendisini bir kus gibi merdivenin

tepesinden birakarak yasananlardan uzaklasmaya calisir.

Anlatict konumundaki Hasan, babasinin vaat ettigi ancak gerceklestiremedigi ev
nedeniyle ¢ikan kavgalardan, annesinin caresiz bir sekilde her giin gbzyas1 dokmesinden ve
karistig1 kavga sonucunda yataga mahkiim olan babasindan kurtulmak igin kus suretinde olmak
ister. Biitiin dertlerden arinmak i¢in kusun tercih edilmesi dnemlidir. Zira kanatlar1 sayesinde
siirlar1 agma ve hiirlesme yetisi insanin sahip olamadig1 bir yeti olarak kusa imrenilmesine

bilin¢disinda kurtulusun kus ile biitiinlestirilmesine neden olmustur.

Kusun 6zdeslestigi bir diger kisi de Hasan’in dayist Celil’in esi Nesime’dir. Celil,
kendisini ve ailesini kurtarmak adina Nesime’yi Almanya’ya gondererek ondan haber bekler.
Kisa bir zaman sonra bembeyaz bir kus gibi mektup gelir. Nesime’ye cevap yazmak i¢in
toplasan koy halki farkli kus tiirlerine ait resimleri mektuba ekler. Hasan ise bu mektubu
“mahallenin elbirligiyle bir gecede besleyip biiyiittiigii”®’® biiyiik bir kusa benzetir. Bu
dogrultuda Nesime’nin Almanya’ya gonderilmesi kusun biiyiitiildiigii kafesten salinmasini

yansitmaktadir.

Hasan’in dikkatini bir kus ¢eker. Yorgun bir savaset gibi goziiken bu kusun gozlerine
baktiginda kendisiyle karsilasan Hasan ayni zamanda agladigmi fark eder. Anlatinin ilk
bolimlerinde evini terk etmek i¢in kus olmay:1 diisleyen Hasan’in kayip giden hayaller ile
kendisini bir kusun goéziine hapsedilmis sekilde bulmasi 6zgiir olma arzusunun siddetini
gostermesi agisindan 6nemlidir. Nitekim Kevser’in 6liimiiyle yikilan Hasan kendi 6liimiinii de

bu kus iizerinden gerceklestirir.®8°

Bin Hiiziinlii Haz’da anlatici, okudugu kitaplarin arasinda gezinirken zamanin kusa

dontistiigiinti belirtir. Daha 6nce hicbir yerde rastlamadigi bu kuslarin adlarinin yani sira

679 Hasan Ali Toptas, Kayip Hayaller Kitabi, $.267.
680 Beyza Ertem, “Umut-Umutsuzluk Diyalektigi Baglaminda Hasan Ali Toptag’m Romanlarinda Kus Motifi”, Tiirk Dili ve
Edebiyati Dergisi, C. 59, S. 2(2019), s.300.
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yasadiklar1 sehirler hakkinda da bilgi bulunmamakta, bu kuslar sonsuzlukta dolasan kii¢iik ve
renksiz kuslar olarak goriilmektedir. Bu oOzellikleri akillara Anka kusunu getirmektedir.
Zamanm kusa doniismesiyle hareket alanini genisletip dzgiirliige kavustugu goriilmektedir.®8!
Zamana evrilen kuslarin goriilebilmesi de anlatic1 ifadesiyle varliklarima inanmaktan

gecmektedir.

Alaaddin’in hikayesindeki sarayin bah¢esinden gegen rengarenk kuslarda siirii halinde
yola ¢ikip padisahlarin1 arayan yolculugun sonunda aradiklar1 padisahin i¢lerinde oldugunu
kesfeden simurg kuslarin1 simgelemektedir. Arketip baglaminda Simurg’un psisenin ulagmay1

arzuladig: “benlik” arketipine es deger oldugunu séylemek miimkiindiir.

Uykularin Dogusu’nda kus, pesine diisiilen ancak hi¢bir zaman ulasilamayan bir hayal
ya da diis olarak yer almaktadir. Anlaticinin dedesini temsil eden Cebrail Dede, kendisine
devredilen sekerci ditkkkanini arkasinda birakarak hi¢ gérmedigi bir kus i¢in oglunu da yanina
alip uzun bir yolculuga ¢ikar. Kus bulmasi kendisine yardimei olmak isteyenlere aranilan kusun
yalnizca bulanik su i¢tigini sdyler, kendisi de kuglar1 yaninda tasidigi su ile test eder. Anlaticinin
babas1 -Cebrail Dede’nin oglu- kusun merakiyla diisiinde gokyiiziinii kaplayan “Anka”
stiriilerini, 1siklar icerisinden siiziiliip gelen “hiima” kuslarini ve haberci “hiithiit” kuslarim
gormekte, Cebrail Dede’nin kusu i¢in onlardan yardim istemektedir. Bu durum kusun hayalinin
bilin¢disina sirayet ettigini gostermektedir. Merakla beklenen kusun {inii baba ve oglun 6tesinde
yayilarak biliylimeye devam eder. Anlatici, Cebrail Dede’nin kusa bir anlam yiikleyip
yiiklemediginin ya da onu buldugu takdirde ne yapacaginin bilinmedigini ifade ederek dnemli
olanin bir amag¢ ugruna yola ¢ikmak oldugunu gostermektedir. Kusun, “kayip bir evlat, kayip

9682

bir sevgili, ya da insan1 6liimsiiz kilacak kayip bir iksir olarak diisiiniilmesi 6nemlidir. Bu

durumda kusun hayata baglayan bir yonii oldugu anlasilmaktadir.

Cebrail Dede, kus arayisinda yanilmaktan, hata yapmaktan korkmaz. Zira o kusu
bulacagindan emindir. Bir panayirda karsilasti§i ¢ingene de kusun sagtigi isiklarla bereket
yaydigini, asiklara rehber oldugunu belirtip Cebrail Dede’yi kusun yasadigina inanilan Yildiz
Daglari’nin doruklarma gitmeye ikna eder. Cingenenin para karsilig1 kusu kullanarak Cebrail

Dede’yi kandirdigr aciktir. Ancak Cebrail Dede kusu aramaktan vazge¢cmez.

681 Beyza Ertem, “Umut-Umutsuzluk Diyalektigi Baglaminda Hasan Ali Toptas’in Romanlarinda Kus Motifi”, Tirk Dili ve
Edebiyati Dergisi, C. 59, S. 2(2019), s.311.
682 Hasan Ali Toptas, Uykularin Dogusu, Everest Yayinlari, 9. Basim, Istanbul 2020, 5.207.
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Hilebaz arketipini temsil eden c¢ingenenin kusun gercek olmadigini sdylemesi,
babaannenin -Cebrail Dede’nin esi- kus icin, “beynindeki bulanik bir nokta” ®8 benzetmesi
kusun bilingdisinda yer alan bir hayalden ibaret oldugunu kanitlamaktadir. Nitekim Cebrail
Dede’nin 68rendigi ger¢ek dogrultusunda bir yataga mahkim olup kii¢iilmesi ve can havliyle
c¢irpman bir kus gibi son nefesini vermesi, arayis nesnesi olarak kusun bilingdisindaki
“kendilik” arketipiyle biitiinlestigini isaret etmektedir.

Anlatida kus ile 6zdeslesen bir diger kisi Haziran Sopasi’nin sahibidir. Adaleti saglayan,
baba yadigar1 sopanin ansizin kaybolmasi sahibini “kolu kanadi kirilmis takatsiz bir kusa”®%
cevirir. Haziran sopasinin sahibi, biiylik dedesi Nizamettin Bey tarafindan yapilan tas binaya
gelir. Yanindaki adamlarla birlikte glimiis ¢erceveler, kiliclar ve ¢esitli esyalarla dekor edilen
salona gecerler. Duvardaki i¢i doldurulmus, kirmiz1 gozlii kus dikkat ¢ekicidir. Bakiglariyla

insana tesir eden bu kusun goézlerinde yardim ¢i18lig1 ya da insanin i¢inde bulundugu gafletten

kurtulmasi i¢in bir ¢agri emaresi bulunmaktadir.

Anlatida kusun yansitildigi bir diger kisi de Haydar’dir. Anlatici bilingdisindaki golge
arketipini temsil eden Haydar’in “yeri yurdu olmayan, kanatlari kopmus ¢aresiz bir kusa

benze[digini]” %% belirtir.

Heba’da kusun sembolik anlami biitiin anlatiya sirayet etmistir. Toptas, Ziya ve Kenan
basta olmak {izere anlati dahilinde diger karakterlerin yasama tutunmak icin bir kus misali
cirpindig1 yillari romana verdigi Heba adiyla 6zetlemekte, ayn1 zamanda tasavvufta “alemin

2686

stretlerini doktiigii sekilsiz madde*® olarak goriilen “hebanin bu dogrultuda belirli bir formu

bulunmayan Anka kusuna da benzetildigini sdylemektedir.®8’

Anlatida Ziya’nin ¢ocukken vurdugu bir kus tarafindan hayati boyunca takip edildigi
goriilmektedir. Arkadasi Kenan’in kdyline yerlesmek i¢in sehri terk eden Ziya, kaldig1 dairenin
anahtarlarini teslim etmek i¢in ev sahibi Binnaz Hanim’in kapisina gider. Yazar tarafindan
Ziya’nin heyecam “gdgiis kafesinin igindeki kiiciik ve sicak bir kusun”®® hareketleriyle
Ozdeslestirilmistir. Sazyek bu kusun Ziya 6zelinde biling ve bilingdisinin biitiinlesmesiyle

5 689

olusan “6z oldugunu belirtir.

683 Hasan Ali Toptas, Uykularin Dogusu, $.220.

684 Hasan Ali Toptas, Uykularin Dogusu, $.82.

685 Hasan Ali Toptas, Uykularin Dogusu, $.160.

686S{ileyman Uludag, “Heba™, https://islamansiklopedisi.org.tr/heba , (Erisim Tarihi: 01.08.2023).

887 Hasan Ali Toptas, Baslarken Yalnizsin, Bitirdiginde Daha da Yalniz, Everest Yaymlari, Istanbul 2020, 5.176-177.
688 Hasan Ali Toptas, Heba, Everest Yayinlari, 6-7. Basim, Istanbul 2020, s.17.

689 Esra Sazyek, “Jung Isiginda Heba”, Turkish Studies, C.8, S.8 (2013), s.1121.
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Evin salonuna davet edilerek Binnaz Hanim’1 beklemeye baslayan Ziya, pencereden sis
altinda kalmis sehri izlemeye caligir. Siyah kanatlariyla gri gokyiiziinde ugusan kiiflii, yorgun
gilivercinler Ziya’nin dikkatini ¢eker. Zira ucuslarimi tamamladiklarinda bir dalin iizerine
konarak bakiglarii Ziya’ya g¢eviren bu kuslar onun kendisini huzursuz hissetmesine neden
olmaktadirlar. Kuslarin gercekligini sorgulayarak bilingdisinin bir tasarisi oldugunu diistindiigii

esnada biiyiik bir merakla salondan igeri giren kus, Ziya’nin haksiz ¢ikmasina neden olur:

“(...) salonun i¢inde gelisi giizel ugmaya basladi. Iste boyle bir vakit uctuktan sonra, avizelerin etrafinda

daireler cizerek, anlagilmaz bir hisimla déniip déniip salonun kdsesindeki duman kiitlesine saldirdi (...)5%°

Kus tarafindan salonda cizilen daireler ise “kendilik” arketipinin sembolii olan
mandalay1 cagristirmaktadir. Binnaz Hanim’in evinde gergeklesenlerin bir diisten ibaret
oldugunu anlayan Ziya, salonda gezinen kusu diistinmektedir. Ziya’nin kus ile yeniden
karsilasmasi1 sinir karakolunda gerceklesir. Gozetleme kulesinin tepesinde yer alan bu kus,
riiyadaki kusun kendisidir. Kus ile goz goze gelen Ziya, sinir karakolundan ayrilarak simsiyah
mahallelerden geger, cocuklugunun gegtigi sokakta bulur, kendisini. Kus hikayesinin basladig1
yere donmiis, can sikintisinin kus vurma arzusuna doniismesine de sahit olmustur. Nitekim
kendisini de elindeki sapanla bir kusu vururken bulur. Ziya pigsmanlikla kusun yanindan ayrilsa
da odasindaki battaniyenin iizerinde gordiigii leke kus tarafindan takip edildigine inanmasini

saglar.

Vuruldugunda bir serge yavrusu olan kusun riiyada ve sinir karakolunda giivercin olarak
goriilmesi, biiylimenin devam ettigini bu dogrultuda biling ve bilingdisindaki gelisimin olumlu
yonde ilerleyerek biitiinliik mertebesine eristigini/erismeye calistigin1 gostermekte “benlik”
arketipini imlemektedir. Boylece kirk iki y1ldir duydugu pismanligi Kenan’a anlatarak beklenen

yiizlesmeyi gerceklestirir.5%!

Kusun anima arketipine de yansitildigi goriilmektedir. Ziya, Yazikdy’e geldiginde
Kenan’1n ailesiyle de tanismis, kirk iki y1l sonra “[k]usun ¢iplak ve nazli bir dalginliktan ibaret

oldugunu”®®? Kenan’1n kardesi Nefise’de gdrmiistiir:

“(...) Kizin durusunda, kirk iki y1l 6nce vurdugu o kiigiik kusu gdrmiistii ¢iinkii. (...) ve sonunda
Nefise’ye doniismiistii (...) Ziya bir sey diyemedi ilkin. Kirk iki y1l 6nce agaglarin arasinda o kiigiik kusu
gordiigiinde i¢i nasil ferahlamigsa Nefise’ye baktik¢a yine ayni ferahlig1 hissediyordu ama bir yandan da

korkuyordu.”6%

69 Hasan Ali Toptas, Heba, Everest Yayinlari, 6-7. Basim, Istanbul 2020, s.26.
691 Esra Sazyek, “Jung Isiginda Heba”, Turkish Studies, C.8, S.8 (2013), 5.1122.
692 Hasan Ali Toptas, Heba, Everest Yayinlari, 6-7. Basim,Istanbul 2020, s.84.
69 Hasan Ali Toptas Heba, s.358-359.
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Bu bilgiler dogrultusunda kusun Ziya’nin deyimiyle “ruhu[n] derinliklerine vur[an]”%%

masumiyet, ¢cocukluk, anima ve 6liim gibi degerler oldugu goriilmektedir. Nitekim Ziya’da
Oldiirdiigli canlinin yalnizca bir kus olmadigni “elektrik akimi gibi, her seye yeten bir
kudret”®% oldugunu belirtir. Bu kudreti psisedeki varlig1 sayesinde insanm biitiinlesmesine

katkida bulunan bilin¢disiyla 6zdes kilmak miimkiindiir.

Kus semboliiniin bir diger kullanim1 Ziya ve Kenan’in askerdeki acemiligini yansitmak
icin komutanin “ii¢ giinliik kus” %% benzetmesiyle goriiliir. Ofkesini Ziya’dan ¢ikaran komutan

kus sozciigiinii yineleyerek “Allah’n kusu” %7 hitabiyla Ziya’y1 huzurundan kovar.

Kugslar Yasina Gider roman1 adi itibariyle kus sembolizminin anlatidaki varligin
kanitlamaktadir. Anlatici, hasta babasi Aziz Bey ile biitiinlesen kus, Sliimle neticelenen
yasamda ruhun adeta bir kus misali bedenden ayrildigini simgelemektedir. Anlatici, kardesi ve
annesi kasabadaki evde oturduklari bir aksam disaridan duyulan garip bir kusun sesi anneyi
trkiitiir. Kusun ikinci defa 6tiisiiyle anne yerinden sigrar, anlatict ve kardesinden “duguk’ 6%
kusu olarak bilinen laneti kovmasini ister. Gece vakti evin etrafinda 6tmesini ugursuzluk olarak
gormektedir. Nitekim baba da hasta yataginda yatmakta, her gecen giin 6liime yaklagmaktadir.

95699

Boylece “duguk kusu”®“nun kotii sans getirdigine inanilan “baykus” oldugunu sdylemek

miimkiindiir. Oliimiin arketipsel agidan duguk/baykus ile sembolize edildigi goriilmektedir.

Beni Kor Kuyularda romaninda ayakkabi tamircisi olarak calisan Muzaffer, bir giin
sefertasin1 evde unutur. Kiz1 Giildiyar, annesinin sitemlerine ragmen sefertasini babasina
gotlirmek icin evden ayrilir. Giildiyar’in ardindan avluya dolusan kirlangiclar ¢iglik ¢igliga
ucusarak adeta ailenin basma gelecek felaketi haber vermektedirler. Kirlangiclar1 kovmaya
calisan Bahriye’de “daha dnce onlar1 hi¢ bu kadar telasl, hi¢ bu kadar kalabalik gérmedigini
diistin[iir]” " Kirlangiclarin huzursuzlugu Bahriye’ye de sirayet eder. Nitekim agilan avlu
kapisinda Giildiyar goriiliirken kirlangiglar kaybolur. lyiligin habercisi olan kirlangicin

yuvasina donmesi “6liim ve dirilisi”’* simgelemektedir.

Toptas, kirlangicin simgesel anlatiminmi olay Orgiisiine dahil ederek gerceklesecek

Oliimleri arketipsel agidan kus motifiyle vermektedir.

694 Hasan Ali Toptas, Heba, s.186.

69 Hasan Ali Toptas, Heba, s.187-188.

69 Hasan Ali Toptas, Heba, s.253.

697 Hasan Ali Toptas, Heba, $.200.

69 Hasan Ali Toptas, Kuslar Yasina Gider, Everest Yaymlar1, 91-93. Basim, Istanbul 2020, s. 206.

69 Ayrintil bilgi igin bkz. Huriye Sozer, “Hasan Ali Toptag’in Eserlerinde Yerel Dile Ait Sézliik Birimler ve Denizli Agz1”,
International Journal of Language Academy, C.5, S.3 (2017), s.161.

700 Hasan Ali Toptas, Beni Kor Kuyularda, Everest Yayinlari, 3. Basim, Istanbul 2020, s.12.

701 Kathryn Wilkinson, Semboller ve Isaretler, gev. Seda Toksoy, Alfa Yaymlari, 2. Basim, Istanbul 2011, s.61.

124



Anlatida kus semboliiyle biitiinlesen bir diger kisi de Halil’dir. Giildiyar’t iginde
bulundugu zor durumdan kurtarmak igin harekete gecilmesi gerektigini sdyleyerek
etrafindakileri uyarir. Ayni zamanda asi81 tarafindan terk edilmesine ragmen ona olan
saygisinin ve sevgisinin devam etmesi Halil’in sadakatini gostermektedir. Sadakati temsil eden
kumru’®2 Halil ile biitiinleserek dut agacina tiiner. Nitekim kus imgesi iizerinden arketiplerin

Toptas’in romanlarina yansitildigini sdylemek miimkiindiir.

2.7  Arketip ve Mekan

2.7.1 Kapi

Acilip kapanma diizenegi dahilinde bir mekana, alana giris ya da c¢ikis imkam
saglayan’® kapu, iki farkli evreni birbirine baglayan “varlikla yokluk arasindaki bir gegit” /%
simgesidir. Disaridan ya da igeriden uygulanan kuvvet dogrultusunda kap1 kapanarak sirlart
gizlemekte aksi bir durumda ise biitlin gizemi ortaya c¢ikarmaktadir. Ersoy, psikoloji
perspektifinden bakildiginda ise kapinin ardinda kisiyi bekleyen bir “hakikat” oldugunu bu
nedenle kutsal mekanlarin kapisinin “cennete gecis” ile 6zdeslestigini belirtir. Kapali kapinin
insanin goriinen yiizii; agik kapinin ise insanin bilinmeyen yonii olduguna dair yaklagimlarda
s6z konusudur. "% Kap1 ve insan iizerinden yapilan bu iliskilendirme Jung’un gélge ve persona

arketiplerini akla getirmektedir. Insanin i¢ diinyasin1 maskelemesi “persona ya da kapali kap1”;

kapinin ardina gizlenen biitiin unsurlar ise “gdlge ya da acik kap1”dir.

Tarih boyunca cam, ahsap, plastik ve tas gibi bircok malzemeden yapilan kapilar, somut
niteliginin 6tesinde kotii ruhlarla baglantiy1 kesen, bulundugu mekanin vasfini belirleyen ayni
zamanda kutsal alana gecisi saglayan sembol haline gelmis; bir parcasi olarak esik de yeniden

baslangicin habercisi kilinmistir.”%

Sonsuzluga Nokta’da Bedran’in kendini arama yolculugu bodrum katindaki otuz ¢
numarali dairenin kapisinin agilmasiyla baslar. A¢ilan kap1 Bedran’in gdlgesiyle tanigsmasini
saglarken romanin sonunda calan kapi ise Bedran’in yolculugunun tamamlandigin1 haber
etmektedir. Kapi, kendini kesfetme yolculugundaki baslangic ve bitis noktalarina
benzemektedir. Evin acilan kapisiyla baslayan kendilik yolculugu yine evin calan kapisiyla

sonlanmaktadir.

702 Necmettin Ersoy, Semboller ve Yorumlar:, Dénence Yayinlari, 1.Basim, Istanbul 2000, s.471.

703K ap1”, https://sozluk.gov.tr/ (Erigim Tarihi: 12.07.2023).

704 Necmettin Ersoy, Semboller ve Yorumlar:, Dénence Yayinlari, Istanbul 2000, s.123.

705 Necmettin Ersoy, Semboller ve Yorumlari, Donence Yaymnlari, Istanbul 2000, s.123-124,

"%Deniz Demirarslan, “Gegmisten Gelecege Dogru Bir Gegis: Kapilar”, Uluslararasi Sosyal ve Beseri Bilimler Arastirma
Dergisi, C.7, $.53 (2020), 5.1238.
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Kapi, asama semboliidiir, bu nedenle yeni bir diinya kesfetmek icin kapidan gegmek
gerekir. Kayp Hayaller Kitabi’nda Hasan, karsisina ¢ikan kapidan gecerek kasabay1 arkasinda

birakir. Nitekim Hasan da kapis1 Kevser tarafindan agilan farkli bir diinya ile tanismustir.

Hasan’in kendisiyle karsilasmis gibi diisiinmesine neden olan kapi, bilingdisindaki
diirtiileriyle ya da golgesiyle ylizlesmesini de anlatmaktadir.

“(...) iyice sokuluyor kapiya bu sirada nefesi tahtalarin karanligina c¢arpip ¢arpip alev gibi yiiziine vuruyor.

Bu, kendi kendisiyle yiiz ylize duruyormus hissi veriyor ona; pesinden de, i¢ini tuhaf m1 evet tuhaf bir

sikint1 bastyor.”""

Bir diger kap1 ise Kevser’in riiyasinda goriiliir. Kendisini bir bebek ile ormanda bulan
Kevser’in karsisina bir kap1 ¢ikar, tiim tereddiitlerine ragmen kapidan gecen Kevser ile bebegi
siitbeyaz1 bir at karsilamaktadir. igeri girmek bir secimin sonucu, baska alemleri kesfetmenin
onciilidiir. Kapidan igeri giren kahraman ve arkadaslar1 kendilerini bekleyen siirprizlere hazir
olmalidirlar. Nitekim Kevser’de beraberinde getirdigi bebek ile baska bir diinyayi, gecis
sembolii kapi ile kesfeder.

Bin Hiiziinlii Haz’da Alaaddin, ahsap kapidan gegerek “bellegindeki ge¢miste bulur
kendini.”’%® Alaaddin’i aramak i¢in yola ¢ikan anlatici ise Asip daginin eteklerinde bir tiirbeyle
karsilasir. Igeri girmek konusunda kararsiz kalsa da merakina yenik diiserek tiirbenin demir
kapisini aralar. Beyaz basamakli merdivenler ile tas duvarlarin 1ss1zligiyla karsilasmasi kapinin

ardindaki hakikate isaret etmektedir.

Uykularin Dogusu’nda kapt bilin¢gdisinin kesfedilmesini yansitir. Anlatici, karsisina
¢ikan ahsap kapidan igeri girdiginde uzun zamandir aradig1 Horoz Dede ile karsilagir. Kapinin
bir parcast olan esik, “kutsalligin siniridir.”’®® Kapidan ve esikten gecen anlatict da
bilingdisindaki kutsalin vasiflarini iistlenen, yash bilge adami giin yiiziine ¢ikarmistir.

“Ilkin, sokaga acilan ahsap bir kapmin kenarindan egilip bakinca, bu yiikseklik, sdylenmis bir sz gibi
goriindli bana. (...) kapidan igeri girdim, taslarin agartilarina basa basa yiiriidim ve Horoz Dede’nin
basucunda durdum. iste o sirada yeryiiziinde yasayan insanlara dénerek var giiciimle kalkin ey gafiller diye

bagirmak gegcti icimden. Bagirmadim tabii, oraciga, mezarm goriintiisiinii tamamlayan efkarli bir golge

halinde ¢akilip kaldim. (...) bir gdlge daha belirdi kapida, (...) silik bir yiizle bana bakt1.”7%

Araf sembolii mekan diizleminde “esik” ile karsilanmaktadir. Mekanin ve esigin

kapatilmasi kisinin kendisi i¢in ¢izilen kaderini yasamasini zorunlu kilarken kapidan gegerek

07 Hasan Ali Toptas, Kayip Hayaller Kitab1, Everest Yayinlari, 6. Basim, Istanbul 2019, 5.90-91.
798 Hasan Ali Toptas, Bin Hiiziinlii Haz, Everest Yaymlari, 19-20. Basim, Istanbul 2020, s.148.
09 Necmettin Ersoy, Semboller ve Yorumlart, Dénence Yayinlari, 1. Basim, Istanbul 2000, s.131.
10 Hasan Ali Toptas, Uykularin Dogusu, Everest Yaynlari, 9. Basim, Istanbul 2020, s.183.
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esigin/arafin agilmasi yeni bir yasam firsati sunmaktadir.”*! Heba romaninda Ziya’nin
apartmanin kapisindan ¢ikmasi arafindan kurtularak yeni bir yolculuga basladigini

gostermektedir:

Kendisini 6ldiirmek isteyen koyliilerden kacan Ziya’nin karsisina bir kuliibe ¢ikar.
Saklanmak i¢in kuliibenin kapisini ¢aldiginda karsisina ¢ikan kisi kendisidir. Esikten igeri
girdiginde bilin¢cdisindaki benligi ile karsilasan Ziya, artik bilingdisinin diinyasindadir:

“Kalip actim. Esikten adimini atar atmaz sendeledi ve bana sarildi. Birlikte, kapiy1 kapatarak yavas
adimlarla, agir aksak igeriye dogru yiiriidiik. Disaridan hala saga sola kosusturan adamlarin sesleri
geliyordu. Beni ariyorlar, dedi cansiz bir sesle. Sakin bir sekilde, biliyorum, diye fisildadim ona. Yiiziini
kaldirip bir an igin gozlerimin igine bakti. Yanimda olduguna, omuzlarima tutunduguna ve benimle

konustuguna inanamiyormus gibiydi. Gel, pencereden bakalim, dedim. Disaridan goriirler, diye mirtldand:

korkuyla. Gormezler, dedim: bu camlardan digaris1 goriiniir ama igerisi goériinmez. Delinmis uyku gibi

demek ki, diye mirildand:.”"12

Kuliibenin i¢ini gizleyerek disarisinin gériinmesine imkan veren pencereler ile Binnaz
Hanim’1n kapisindaki gozetleme diirbiiniiniin de yegane amaci, bilin¢disina ait yapilari bilince

tasimaktir.

Kuslar Yasina Gider’de agaclarin gizledigi baba evinin kapisi sessizligi
simgelemektedir.”'* Anlatici, sarmasiklarla kapli kapidan girmek icin egilmesi, ¢aba
gostermesi; bilingdisini kesfederek onunla yilizlesmek isteyen kisinin ugrasina benzetilebilir.
Mesakkatli bir yolculuk ve cesaret gereklidir, tipki anlaticinin sessizlik kapisini agarak babanin
ac1 dolu diinyasina dahil olmasi gibi:

“(...) kap1 kapidan ¢ok, erikle asmanin gerisine ¢ekilmis, ¢ekilirken de dikdortgen seklini almis koyu bir

sessizlige benziyordu. Iste o giin arka koltuktaki valizi almadan yiiriidiim sonra ben, karmakarisik

duygularla o koyu sessizlikten igeri girdim. (...)”"®

Jung’a gore “diizenleyici giiciin ideal sembolii”’*®

olan dort, kisinin kendiligi
gerceklestirmesini saglayan mandalayr ve bu dogrultuda yasamdaki miikemmelligin formu
dikdortgeni de olusturmaktadir. Toptas’in romanlarinda kapilarin dikdortgen formu, sayi

sembolizminde tam/biitiin olmay1 simgeleyen dort sayisina es degerdir. Bu dogrultuda kesif ve

"Mahmut Gider, “Baki ve Fuzilli Divanlarinda Kapinin Algilanma Bigimi”, II. Uluslararast El Ruha Sosyal Bilimler Kongresi
Tam Metin Kitabi, 9-11 Subat 2018, Tksad-iktisadi Kalkinma ve Sosyal Arastirmalar Dernegi, Sanlurfa 2018, s.287.

"2 Hasan Ali Toptas, Heba, Everest Yaynlari, 6-7. Basim, Istanbul 2020, 5.406.

13 Esra Sazyek, “Jung Isiginda Heba”, Turkish Studies, C.8, S.8 (2013), 5.1123.

"4 Hasan Ali Toptas, Kuslar Yasina Gider, Everest Yaymlar1, 91-93. Basim, Istanbul 2020, 5.92.

15 Hasan Ali Toptas, Kuslar Yasma Gider, $.92.

16 Annemarie Schimmel, Sayilarin Gizemi, gev. Mustafa Kiipiisoglu, Kabalci Yaynevi, Istanbul, s.117.
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doniisiim pesinde olan kahramanlar da kapiy1 acarak biitiinliigiin arketiplerine -bazen yasli bir

bilge, ylizlesilmesi gereken gdlge veya bilingdisi- ulasmaya ¢aligsmaktadirlar.

2.7.2 Merdiven

Merdiven, bilinenden bilinmeyene dogru gerceklesen kademeli bir gecisin
simgesidir.”” Basamaklardan yukar1 dogru ¢ikmak 1s13a ve bilgiye ulasmayi; asagi inmek ise
bilinmeyenin karanligin diinyasina dahil olmay1 cagristirmaktadir.”*® Bu nedenle gékyiiziine
erisen merdiven ilahi degerleri simgeleyen beyaz renk ile tasarlanmakta, yeraltina yonelen

merdiven ise bilingaltinin gizemiyle siyah olarak tasvir edilmektedir. '*®

Babil ve Siimerlerde yeryliziindekilerin oOliiler ile iletisime gegmesini saglayan
merdiven, Japon mitolojisinde Tanrilar1 cennete ulastiran bir kdprii, Mezopotamya’da bilgiye
erismenin yedi asamasi ile Ozdeslestirilirmistir.”?® Tiirk geleneginde de yeryiiziinden
gokyliziine uzanan bir hayat agaci bulunmakta, saman ise bu agacin dallarin1 merdiven gibi
kullanarak goge yiikselmektedir.”?? Islam inancinda merdiven, Hz. Muhammed’in miraca
cikmasiyla yiikselisi ifade etmektedir. Merdiven metaforunun Eski Ahit’teki goriiniimi

Yakub’un diisiinde gordiigii meleklerin Tanr1’ya ulasmasini saglayan vasita seklindedir.’??

Gokyiizii, yeryiizii ve yeralt1 olmak {izere evrenin ii¢ katin1 birlestiren’?® ve bu Katlar
arasinda gecisi miimkiin kilan merdiven, bir¢cok toplumun mitolojisinde, dinler tarihinde ve

kiiltiirtinde yer alan 6nemli bir simgedir.

Psikoloji ve mitolojinin birlesimden meydana gelen psikomitoloji ise merdiven
metaforuna ait inis ve ¢ikis eylemlerinin insan zihninde gergeklestigini belirtir.”* Jung,
bilingdisinin bilince katkisini fark etmesine neden olan riiyasinda merdiven motifine dikkat
cekmektedir. Freud ile ¢alistig1 yillarda kendi yagsamini ve manevi gelisimini yansitan bir riiya
goriir. Evinin merdivenlerinden inerek katlar arasinda gezintiye ¢ikan Jung, her indigi katta

arkaik diisiinceye yaklasmakta kendi ifadesiyle bilingdisini kesfetmektedir.”?®

17 Necmettin Ersoy, Semboller ve Yorumlar:, Dénence Yayinlari, 1. Basim, Istanbul 2000, s.138.

18 Kathryn Wilkinson, Semboller ve Isaretler, gev. Seda Toksoy, Alfa Yaymlari, 2. Basim, Istanbul 2011, 5.234.

19 Necmettin Ersoy, Semboller ve Yorumlari, Dénence Yayinlari, 1.Basim, Istanbul 2000, s.138.

"0Necati Siimer, “Mitolojik ve Dinsel Bir Yiikselis Simgesi Olarak Merdiven”, Cukurova Universitesi Ilahiyat Fakiiltesi
Dergisi, C.18, S.1 (2018), s.258-259.

21 Yasar Coruhlu, Tiirk Mitolojisinin Ana Hatlar1, Kabalc1 Yayinevi, 1.Basim, Istanbul 2000, s.68.

"22Necati Siimer, “Mitolojik ve Dinsel Bir Yiikselis Simgesi Olarak Merdiven”, Cukurova Universitesi Ilahivat Fakiiltesi
Dergisi, C.18, S.1 (2018), 5.267.

23 Necmettin Ersoy, Semboller ve Yorumlari, Donence Yayinlari, 1. Basim, Istanbul 2000, s.139.

724 [smail Abali, “Mistik-Sembolik Bir Mekan: Tiirk Folklorunda Merdiven”, Edebi Elestiri Dergisi, C.6, S.1 (2022), 5.110.
725 Carl Gustav Jung, Insan ve Sembolleri, gev. Ali Nahit Babaoghu, Okuyan Us Yayinlari, 4. Baski, Istanbul 2009, 5.56-57.
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Sonsuzluga Nokta’da sehre gelen Bedran’i bodrum katindaki daireye ulasmak i¢in

kullandig1 merdivenler, “biitiin inis ve ¢ikislariyla psisik bir doniisiim[iin]”"?® habercisidir.

Goélgesizler romanin yazar/anlaticis1 olan berber, “merdivenli bir sokak[tan]”"?’ evine
dogru yiiriimekte, lcilincii kattaki dairesine ¢ikmak i¢in yine merdivenleri kullanmaktadir.
Yazar/anlaticinin merdiven ¢ikmasi bilingdisini simgeleyen kdyden uzaklastigini artik bilincin
evreni sehre geldigini gosterir. Jung’un ifadesiyle bilingaltindaki igerik yukariya tirmanarak

bilincle karsilagmistir.”?®

Eliade’ye gore insanin kendi sinirlarini asarak en {ist mertebeye ulagsmasi “ylikselme,
daglara ya da basamaklara tirmanma, gokte ugma”’?° ile tasvir edilmektedir. Kayp Ha