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OZET

Propaganda, insanligin gelisimine paralel olarak ilerlemis ve teknolojinin de gelisimi ile pek
¢ok alanda farkli bicimlerde var olmustur. Ozellikle Kitle iletisim araclarinin yayginlasmasi
propagandanin genis kitlelere iletilmesini kolaylastirmistir. Bu kitle iletisim araglar1 iginde
sinema, 6nemli bir propaganda araci olarak giiniimiize degin kullanilagelmistir. Kitlelerin
yonlendirilmesi ve ikna edilmesi siirecinde sinema filmleri, etkin bir rol oynamaktadir.
Calismada propagandanin sinema filmleri yoluyla nasil sunuldugu ve propaganda
kavraminin bir kitle iletisim araci olan sinemada kullanim bigimlerinin irdelenmesi
amaglanmigtir. Bu c¢alismada, propaganda ve propaganda baglaminda Tirk sinemasi
incelendikten sonra “Hiikiimet Kadin 1”7 ve “Hiikiimet Kadm 2” filmleri Jean-Marie
Domenach’in propaganda kurallarina gore ¢oziimlenmistir. Calismanin kuramsal kisminda
propaganda kavrami ve propagandanin tarihsel siireci ve oOzellikleri, teknikleri, tiirleri,
kurallari, araglar1 ve propaganda baglaminda Tirk sinemasinin tarihi donemleri ele
almmustir. Calismanin konusu olan filmlerde karakterlerin ve diyaloglarin incelenmesi ile
Domenach’in propaganda kurallar1 arasinda bir iliski kurulmus ve bunun neticesinde
filmlerde bu kurallara uygun olarak; verilen mesajlarin hedef kitlenin anlayacag tarzda agik
ve yalin bir sekilde islendigi saptanmugtir.
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ABSTRACT

Propaganda proceeded in parallel with the development of mankind and continued to exist in
different forms in many areas with the development of technology. In particular, the
proliferation of mass media has made it easier to transmit propaganda to the broad masses.
Cinema has been used to this day as an important propaganda tool in these mass media.
Motion pictures play an active role in the process of directing and persuading the masses. In
this study, it is aimed to examine how propaganda is presented through motion pictures and
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propaganda rules of Jean-Marie Domenach. In the theoretical part of the study, the concept
of propaganda and the historical process and characteristics of propaganda, techniques,
types, rules, tools and the historical periods of Turkish cinema in the context of propaganda
are discussed. As a result of the study, a relationship was established between the study of
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1. GIRIS

Tiirk sinemasinda propaganda kavraminin incelendigi bu tez ¢aligmasinda, tarihsel
siire¢ icerisinde bireylerin ve gruplarin karsisina ¢ikan propaganda olgusunun;
gelisim siireci, o6zellikleri, teknik ve tiirleri, amag¢ ve araglari, Tiirk sinemasinda
kullanim bigimleri incelenmistir. Bu ¢er¢evede “Hiikiimet Kadin 17 ve “Hiikiimet

Kadin 2” filmlerinde propaganda olgusu ele alinmistir.

Propaganda, kisiler ve gruplar {izerinde kitle iletisim araglar1 vasitasiyla etkilerde
bulunmaktadir. Bu baglamda kitle iletisim araglarindan biri olan sinemanin kesfi ve
sinemanin kendinden oOnceki sanat dallarin1 da kendi biinyesinde birlestirmesi
bakimindan, diger kitle iletisim araclarindan daha biiylik bir yayilim ve etkileme
giiciine sahip olmustur (Ozsoy, 1998). Sinema; teknolojik imkanlarla sesi, goriintiiyii
ve diger imkanlar1 birlestirmesi yoniiyle, propagandanin tesir kuvvetini daha da
arttirarak bireyler ve gruplar iizerinde etkili olmustur. Filmlerde gosterilen ve telkin
edilen konularla propaganda, hi¢ olmadig1 kadar kanaatler {izerinde belirleyici bir
konumda olmustur. Yildiz bir oyuncunun sag¢ tarzi, kullandig1 parfiimii, yasadig ev,
bindigi araba, sdyledigi kelimeler, genis kitlelerin ne yapmasi veya neyi satin almasi
gerektigi gibi konularda telkinlerde bulunarak propagandanin etkililik ve kanaatleri

degistirme gibi 6zelliklerini hi¢ olmadig: kadar arttirmistir (1998:353-357).

Bu baglamda calismanin amaci, propaganda kavraminin sinemada kullanim
bicimlerini ortaya koymak ve “Hiikiimet Kadin 17 ve “Hiikiimet Kadin 2” adl
sinema filmlerini, propagandanin kurallar1 baglaminda incelemektir. Boylelikle
“Hiikiimet Kadin 1” ve “Hiikiimet Kadin 2” filmlerinde verilen mesajlara bakilarak,
metnin arka planda yatan anlamini ortaya koymaya ¢alisilmistir. Calisma sonucunda
elde edilen veriler ile propagandanin sinemada ne sekilde kullanildigi ve sinema
sayesinde etkililik diizeyini nasil arttirdigina dikkat ¢ekilmistir. Ayrica Domenach’in
propaganda kurallarina goére incelenen filmlerin, bu kurallar dogrultusunda hedef
kitlesi tizerinde gerceklestirmek istedigi amaclar1 irdelenmeye calisarak, filmlerin

bireyleri ve gruplar1 yonlendirmedeki giici arastirilmistir.

Toplumlarin, gruplarin ve bireylerin hayatlar1 boyunca maruz kaldiklar
propagandanin, oOzellikle kitleleri biiyiik Ol¢iide etkileyen sinemada ne yodnde

kullanildig1 ve Tiirk sinemasinda “Hiikiimet Kadin 17 ve “Hiikiimet Kadin 2”



filmlerinde ne sekilde kullanildigi bu tez ¢alismasinin 6nemini olusturmaktadir.
Ozellikle “Hiikiimet Kadm 1” ve “Hiikiimet Kadin 2" filmlerinde bugiine kadar
yapilan arastirmalara kiyasla iletisim eksikligi sdylemi tizerinde durulmasi ¢alismay1
daha da 6nemli kilmaktadir. “Hiikiimet Kadin 1” ve “Hiikiimet Kadin 2 filmleri ile
ilgili daha onceki c¢alismalara bakildiginda Ulusal Tez Merkezinde iki calisma
bulunmustur. Bu ¢aligmalardan ilki Merve Yegin Naji’nin “ifade hiirriyetinin sinema
filmlerinde mizah yoluyla kullanilmasi: Hiikiimet Kadin 1-2 filmleri 6rnegi” ve
Nurgiil Ugar Aktug’un “Devlet, iktidar, ideoloji baglaminda giiniimiiz Tiirkiye
Sinemasi’nda ‘Hiikiimet Kadin 1 ve 2 filmleri 6érneginde yonetici kadin temsilleri”
dir. Bu caligmalardan ilki; toplumsal cinsiyet esitsizligi baglaminda kadinlarin yerel
yonetimdeki katilim durumlar incelenmistir. Ikinci filmde ise bir elestiri araci olan
mizahin, sinema filmlerinde aktif bir sekilde ortaya koyulabilecegi hedeflenmistir.
Bununla birlikte Tiirk sinemasinda propaganda konusu iizerine yapilan ¢alismalar da
bulunmaktadir. Bu ¢alismada ise, propaganda konusunu bu filmler 6rnegi iizerinde
inceleyerek farklilasmaktadir. Ozellikle ¢dziimleme boliimiinde ele alinan “Hiikiimet
Kadm 1”7 ve “Hiikiimet Kadin 2” filmlerinde Domenach’in propaganda kurallarina
gore alt metin okumalar: yapilarak, filmin verdigi mesajlarin propaganda kurallar ile
olan bag irdelenmistir. Bireylerin, gruplarin ve toplumlarin hemen her alanda
karsilarina ¢ikan propaganda olgusu Kkitleleri etkilemede Onemli bir arag olan
sinemada ne yonde kullanildig1 ve ozellikle giildiirii filmlerinde propagandanin ne

sekilde kullanildigini belirlemek agisindan 6nem tagimaktadir.

Propaganda kelimesi genel anlami ile disiintildiigiinde ve kavramsallastirildiginda
kelimenin yaymak ve etkilemek yoniinde iki farkli anlam ile giiclendigi
goriilmektedir. Bu baglamda, propaganda genis kitleleri, kendi amag¢ ve hedefleri
dogrultusunda etkilemeye calisir. Propaganda bunlar yaparken, hedef kitlesi
tizerinde fiziksel bir eylem gergeklestirmek yerine, kendi amaglart dogrultusunda
telkinlerde bulunur. Bu asamada propaganda, yayma ve etkileme i¢in aracglara ihtiyag
duyar. Propagandanin bugiin kitleleri etkileme konusunda ulastig1i seviye biiyiik
Olciide, kitle iletisim araclarinin  genis kitlelere ulagabilme ve etkileme
Ozelliklerinden dolay1 gerceklestirilmektedir. Fakat daha Onceki tarihlere
gidildiginde, propagandanin bu giclii araglar olmadan da siirli etkinliklerle
faaliyetlerini gergeklestirdigi goriilmektedir. Her donemde iktidar1 ellerinde

bulunduran gii¢ sahipleri, iktidarmi korumak ve giliglendirmek adina propagandaya



ihtiyag duymuslardir. Yazinin olmadigi veya daha kisithh oldugu donemlerde,
propagandanin hitabet sanati ile gerceklestirildigi goriilmektedir. Eski Yunan’da
bunun Orneklerini gérmek mimkiindiir. Bilgi tizerinde hakimiyet kurmak isteyen
bliylik imparatorluklar propaganday1 bir ara¢ olarak kullanmis ve bunda basarili
olmuslardir. Eski Roma’da duvarlara ¢izilen resimler bugiinkii anlamu ile afig ve ilan
manti1 ile hazirlanmistir. Propaganda araglari sinirlt bir etkiye sahip olsa da iletisim
araclarinin propaganda siirecinde Oneminin anlagilmasinda Onemli bir gosterge
sunmaktadir. Hristiyanligin ortaya ¢ikmasi ile kilise i¢in vazgecilmez araglardan biri
yine propaganda olmustur. Bu yeni dini diger insanlara ulagtirmak ve yaymak i¢in
kilise propaganday1 kullanmis ve bunda basarili olmustur. Cevrede dolasan hatip ve
misyonerler araciligiyla, Hristiyanlik propagandasi yapilmistir. Matbaanin icadi ile
propaganda etkinligini daha da arttirmis, yazili eserlerle diisiinceler yayilim alanim
artirmigti.  Basilan  eserler, genis halk kitlelerine ulasmasi bakimindan
propagandanin tesirini arttirmistir. Bu baglamda gazetenin daha sonra radyonun kesfi
ile propaganda yayilim alanim1 daha da arttirarak, bugiinkii anlamda diisiiniilecek
seviyelere gelmistir. Televizyonun ve internetin kesfi ile bu siire¢ daha da
hizlanmistir. Propagandanin  bugiinkii seviyelere ulasmasinda kitle iletisim
araclarinin rolii yadsinamaz. Kitle iletisim araglarinin milyon dolarlar1 asan
biitgesiyle birlikte; propagandanin alanini genisletmesi ve propaganday: biiyiik
kitlelere ulastirmasiyla, propagandanin etkinligini tiim zamanlardan daha c¢ok
arttirmasina neden olmustur. Kitleler iizerinde hakimiyet kurma ve onlar1 kendi
hedefleri konusunda ydnlendirme, propagandanin artik hayatin her alaninda
kullanilmasina neden olmustur. Toplumlarin en kiigiikk birimlerinden, devasa
sirketlere kadar propaganda ¢agin biitiinlesik bir pargasi olarak, yasamin her alaninda
goriilmektedir. Sokaktaki devasa billboardlarda, izlenilen televizyon reklaminda,
binilen otobiiste, secim arenalarinda olmak iizere hemen her yerde propagandaya
rastlamak miimkiin olmaktadir. Denilebilir ki insan faaliyetinin bulundugu her yerde

propaganda siireclerine rastlamak miimkiin olmustur.

Bu baglamda “Hiikiimet Kadin 1 ve “Hiikiimet Kadin 2” mizah tiirtindeki filmler
incelenmek icin secilmistir. Propaganda kurallar1 baglaminda incelenen bu filmlerin
evrenini; “Hiikiimet Kadin 17 ve “Hiikiimet Kadin 2” filmleri olusturmaktadir. Diger
propaganda filmleri kapsam disinda birakilmistir. Ayrica ¢alisma kapsaminda Tiirk

sinemasinda propaganda imajlarinin ne sekilde ortaya konuldugu belirtilmeye



calisgtlmis ve 2013 yilinda mizah tiirlinde vizyona giren “Hiikiimet Kadin 1 ve

“Hiikiimet Kadin 2” filmlerinde propaganda olgusu incelenmeye c¢alisilmistir.

Bu tezde incelenecek olan filmler, ifade edilis sekli bakimindan propaganda kurallari
baglaminda degerlendirilmistir. Filmlerin ¢6zlimlenmesinde ise ydntem olarak,
“Hiikkiimet Kadin 1” ve “Hiikiimet Kadin 2” filmleri “Domenach’in propaganda
kurallarina” gore incelenmistir. Bu kurallar; yalinlik ve tek diisman, biiyiitme ve
bozma, birlik ve bulasma, diizenleme ve asilama kurali olmak iizere bes ilkeden
olugmaktadir. Bu filmlerde propaganda ilkelerine ne Olclide yer verildigi ortaya

cikartilmistir

Tez kapsaminda bahsedilen propaganda olgusu c¢ergevesinde, propaganda
unsurlarinin arandigr “Hilkiimet Kadin 17 ve “Hiikiimet Kadin 2” filmlerinde,
propagandanin kitleleri etkilemede ve yonlendirmede bir ara¢ olma islevi oldugu
goriilmistiir. Bu nedenle propagandanin sinema filmleri yolu ile kullanilmasi,
filmlerin analizi noktasinda kuramsal agidan tezin ana dayanak noktasi olmustur. Bu

baglamda g¢alismanin konusunu olusturan filmler ile ilgili varsayimlar asagidaki

sekildedir:

1. Devlet ve vatandas arasindaki iliskiler iletisim kopuklugu {izerine insa
edilmektedir.

2. Kadiin toplumsal konumunu sekillendiren unsurlardan biri ataerkil degerlerdir.

3. Toplumun zihninde devlet kimi zaman korkulan kimin zaman ise ulagilamayan
bir kurumdur.

4. Bireylerin kanaatlerinin ve diisiincelerinin degisiminde dénemin sosyal olaylar
rol oynayabilmektedir.

5. Toplumun elestirel diisiinceden yoksun kalis1 propaganday: giiclendirmektedir.

6. Kadin ile 6zdeslestirilen giizellik kavrami, giizellik ile ¢irkinlik algis1 tizerinden

normallestirilerek yeniden tiretilmektedir.

Tezin birinci ve ikinci boliimlerinde bilgilerin toplanmasi dolayl gézlem teknigi ile
yapilmistir. Bu yontemde genis ¢apli bir literatiir teknigi kullanilarak konu ile ilgili
kaynak taramasi yapilarak veriler toplanmistir. Bu baglamda propaganda ve Tiirk
sinemas1 genis ¢apli bir incelemeye tabi tutulmustur. Tezin birinci bdliimiinde
propaganda kavrami her yoniiyle deginilmistir. Bu neticede propaganda alt basliklar

ile propaganda kavrami ve tarihsel siireci, propagandanin Ozellikleri ve amaci,



propagandanin kurallar1 ve propaganda araclarina yer verilerek propaganda olgusu
her yoniiyle ortaya koyulmaya calisilmistir. Bu boliimde dolayli gozlem teknigi ile
ortaya koyulmaya calisilan en 6nemli nokta, propaganda ile kitle iletisim araglar

arasindaki gli¢lii baglantidir.

Ikinci béliimde ise Tiirk sinema Tarihinin donemsel olarak incelemesi yapilarak,
Tiirk sinemas1 ve propaganda arasindaki baglanti ortaya koyulmaya caligilmistir.
Tiirk sinemasinin bu denli derinlemesine islenmesinin nedeni Tiirk sinemasi ve
propaganda bagmin ne denli O6nemli oldugunu vurgulamaktir. Bu boliimde
Tiirkiye’de sinema ve propaganda iligkisini ortaya koymak adina; Tiirkiye’de
sinemanin gelisimi, énemli i¢ politik siireglerle birlikte ele alinmistir. Propaganda
araci olarak Tiirk sinemasi ana bagligi altinda; 1914-1939, 1939-1952, 1952-1963,
1963-1980, 1980-1993 Tiirk sinemas1 alt basliklar1 yer almaktadir.

Tez kapsaminda incelenen “Hiikiimet Kadin 1” ve “Hiikiimet Kadin 2 filmleri”; olay
orgiisti, filmlerde 6ne c¢ikan bagliklar {lizerinde bir degerlendirme ve propaganda
kurallarina gore incelenmistir. Bu basliklar {izerine bir ¢alisma yapilmasinin amaci,
sinema filmleri ile propaganda arasindaki baglantiyr daha net ortaya ¢ikarmaktir.
“Hiikiimet Kadin 17 ve “Hiikiimet Kadin 2 filmlerinin neden-sonu¢ baglantisinin
daha net kurulabilmesi amaciyla genis bir sekilde filmlerin olay orgiisiine yer

verilmistir.

Sonu¢ olarak propaganda baglaminda incelenen filmlerin alt mesajlarinin
okunmasinin ve anlasilmasinin saglanmak istendigi bu tez calismasinda “Hiikiimet
Kadin 1” ve “Hiikiimet Kadin 2” filmleri ele alinmis ve literatiir ¢ergevesinde

arastirma gergeklestirilmistir.






2. PROPAGANDA KAVRAMI VE TANIMI
2.1. Propaganda Tamim ve Kavram

Propaganda insanin var olusu ile baglamis ve insan fikrinin yayilmasi ile de
gelismistir. Bununla birlikte propagandanin gelisip yayilmasindaki en biiyiik nedene
odaklanildiginda endiistri devriminin getirmis oldugu goriilmektedir (Coruh, 1969:
5). Bu imkanlardan kitle iletisim araglar1 ise propagandanin etkinligini ve giiciinii
arttirmistir. Etkinliginin ve gliciiniin artmasi ile propaganda artik insan hayatinin her
alaninda var olmaya baslamistir. Diinyadaki binlerce enformasyon artik bireylerin
kolaylikla ulasabilecegi seviyelere gelmistir. Fakat bilginin kitle iletisim araglar1 ile
bireylere ve gruplara bu kadar kolay ulagmas1 bu siiregte bilginin ne kadariin dogru
ne kadarinmn yanhs oldugunu giindeme getirmistir (Ozsoy, 1998: 2). Béylelikle
bilginin elde edilme ve olusturulma asamasinda kamuoyu kavraminin ortaya ¢iktig

gorilmiustir.

Toplumlarda giicii elinde bulunduranlar yo6netilen kesimin diisiincelerini,
etkinliklerini bilmek ve 6grenmek isterler. Fransiz Ihtilali ile halkin siyasi hayat
igerisinde daha fazla s6z sahibi olma siireci, kamuoyunun goriiglerinin iktidar
sahipleri i¢cin daha 6nemli oldugu bir donemi de beraberinde getirmistir (Berkes,
1942: 4). Bu siirecte kamuoyunun olugmasi i¢in bilgiye ihtiya¢ olmustur. Bilginin,
iletim kism1 biiyiik olciide kitle iletisim araglar ile gerceklestirilir. Kamuoyunun
ikinci agamasi ise gonderilen bilgilerin hedef kitle tarafindan alinmasi ve algilanmasi
asamasidir. Bu asama biiyiik 6l¢iide propaganda ile gerceklestirilir. Stirecte iktidar
elinde bulunduranlar kamuoyunun algi ve diisiincelerinde etkili olmak istemislerdir.
Bunun i¢in en Onemli araglardan biri propaganda olmustur (Bektas, 2013: 11).
Boylece kisileri belirli bir goriis etrafinda toplayabilmek i¢in propagandanin yontemi
geligmis ve farkli alanlarda propaganda farkli manalara gelecek sekilde kullanilmaya

baslanmistir.

Propaganda kelimesi ¢cogu zaman manipiile ile insanlar1 yonlendirme, ahlaki olarak
veya olmayarak her tiirlii davranisi icerdigi i¢in kelime anlami bakimindan olumsuz
bir degerlendirme igermektedir (Bektas, 2013: 151). Kelimenin olumsuz bir anlam
igcerisinde degerlendirilmesinin diger sebeplerine bakildiginda 6zellikle yakin tarihte

Nazilerin kendi ideolojilerini yaymak i¢in propaganda yontemlerini kullanmasi ve



teror Orgiitlerinin yaptiklar1 eylemlerin medyada propaganda faaliyetleri olarak
bahsedilmesi kelimenin olumsuz anlamda degerlendirilmesine zemin hazirlamaktadir

(Cak1, 2018: 13-14).

Propaganda kavraminin tanimlamalarina bakildiginda kelimenin bir¢ok anlama
gelecek sekilde kullanildigr goriilmektedir. Kavramin bu denli farkli anlamlarinin
bulunmasi kelimenin bir¢ok anlami igerisinde barindirmasindan kaynaklanmaktadir

(Giirgen, 1990: 137).

Bireylerin ve gruplarin diisiincelerini degistirmeyi hedefleyen propaganda, “Bir
toplulugun diisiincelerini, duygularini, davramiglarini, tavir ve hareketlerini etki
altinda tutmak ve onlar1 degistirmek amaciyla yayimlanan bilgi, belge, doktrin ve
goriiglerdir” (Tarhan, 2020: 34) seklinde aciklanmistir. Propaganda kelimesi bu
baglamda baskalar1 {iizerinde kendi amaglar1 dogrultusunda etki olusturma

maksadiyla girisilen eylem olarak adlandirilabilir.

Bununla birlikte giiniimiizde yaygin bir sekilde kullanilan kavramin ortaya ¢ikisinda
diinya savaslart ve Sanayi Devrimi’nin yadsimnamaz bir rolii bulunmaktadir.
Propaganda olgusunun ise Birinci Diinya Savasi ve Sanayi Devrimi ile 6ncelikli
konuma geldigi goriilmektedir. Savasin ve devrimin ardindan propagandanin farklh
bilimler tarafindan arastirma ve inceleme konusu olarak ele alindig1 goriilmektedir.
(Bektas, 2013: 152). Propaganda kelimesine kavram olarak bakildiginda ise gesitli
bilimler tarafindan farkli anlamlara gelecek sekilde tanimlandigi goriilmektedir.
Fakat genel bir tamimlama yapilmak istenirse ¢ikar gruplarmin kendi hedef ve
amaclar1 dogrultusunda belirli ikna ve asilama yontemleri ile bagkalarinin kanaatleri
tizerinde etkili olmak istemeleri olarak agiklanabilmektedir (Bektas, 2013: 150).
Temel olarak propaganda olgusunun kanaatler {izerinde etkili olmakla birlikte birgok
farkli tanimlama ile karsilasildigr goriilmektedir. Fakat bu tanimlamalarin ortak

noktasinin ise ikna fiili oldugu goriilmektedir.

Ikna kavramimin Tiirk¢e’de iki niiansi icinde bulundurdugu goriilmektedir: Kandirma
ve inandirma. (Anik, 2016), “Cok agiktiktir ki kandirmada tek yonlii bir aldatma

islemi bulunmakta, inandirmada ise karsilikli rizanin 6nemine dikkat ¢ekilmektedir”

Propaganda kavramina genel olarak bakildiginda ise insanla var olmus ve insanin
gelisimine paralel olarak ilerlemis oldugu goriilmektedir. Temelde propaganda

kavraminin insanlar1 kendi diislince ve menfaatlerine dogru bir yonlendirme seklidir.



Ayn1 zamanda insanlarin disilincelerini, arzu ve isteklerini kendi lehinde
degistirmektir (https://www.youtube.com/channel/UCalLiBedgAciliHQBAWEo07Q/
05 Nisan 2019 Tarihinde alinmistir). Bireyleri ve gruplart kendi amaglar
dogrultusunda yonlendiren eylemler, eskiden askeri amaglar i¢in kullanilsa da bugiin
daha farkli sekillerde kullanildigi goriilmektedir. Giiniimiizdeki devasa sirketlerin
cesitli alanlarinda kullanilan propaganda artik sosyal hayatin her alanma niifuz

etmistir.

Propaganda kavramina kelime anlami olarak bakildiginda ise farkli bir¢ok tanimi
karsimiza ¢ikmaktadir. Latince “propagare” kelimesinden gelen propaganda, “Bir
filizin topraga dikilerek yeni bitkiler elde edilmesi” (Ozsoy,1998: 6) anlamina
gelmektedir. Burada kelime daha ¢ok asilama anlami ile ortaya ¢ikmaktadir. Oxford
sozliiglinde ise “bir fikre veya harekete taraftar kazandirmak amaciyla diizenlenen
programlarin bitiinii” (Brown 2012: 9) olarak degerlendirilmistir. Buradaki
anlamiyla kitle kavrami ortaya ¢ikmaktadir. Kitle hi¢ kuskusuz propaganda igin
onemli bir kavramdir. Propagandanin nihayetinde ulasip etkilemek istedigi hedef
kitlesidir. Bu baglamda kitle propaganda i¢in 6nemli bir kavram olmaktadir. Kitlenin
istenilen hedefler dogrultusunda ikna edilmesi ise propaganda siirecinde ikna
calismalarini 6n plana ¢ikarmaktadir. Ikna edici ¢alismalar olarak propaganda,
“Orgiitlii inandirma etkinligi; inandiric1 araglarla fikirlerin ve degerlerin yayilmasi.”
(Mutlu, 1995). Kelimenin burada 6zellikle ikna edici araglarla 6n plana ¢ikmasi kitle
iletisim araglarinin, propaganda siirecinde yadsinamaz bir degerde olusunu ifade

etmektedir.

Istenilen hedeflerine ulasmak igin kitle iletisim araglarinin yiiksek etkilesim
ozelliginden faydalanan propagandanin, kandirici davranislar olarak da 6n plana
ciktig1 goriilmektedir (Eren, 1942). Ozellikle kanaatlerin degistirilmesinde giiclii
birer silah olan bu kandirici eylemlerin kitle iletisim araglari vasitasi ile yapilmasi
propaganda siirecinde bu araclarin ne denli 6nemli oldugunun anlasilmasin

saglayacaktir.

Bir diger agidan bakildiginda ise propaganda kavrami bilingli bir ¢alisma olarak,
kitle iletisim arac1 yoluyla hedef kitlenin kendi ¢ikarlar1 dogrultusunda kontrol altina

alindig bir siireci kapsamaktadir (Ozsoy, 1998: 5). Tanimla ile propaganda siirecinde



belirli bir hedef kitlenin secildigi ve bu hedef kitlenin her tiirlii aragla etkilendigi bir

stire¢ goriilmektedir.

Propaganda kavrami, siyaset bilimi olarak ele alindiginda daha somut bir nitelige
ulasir. Kavramin siyasal iletisimle yakin bir iliski i¢inde olmasi, bu iki kavramin
zaman zaman birbiri yerine kullanildigin1 géstermektedir (Aziz, 2013: 15). Kavramin
siyasetle yakin bir iliskide olmasi ve siyaset i¢in kitlelerin kendi goriisleri etrafinda
birlesmesi ag¢isindan Onemi bulunmaktadir. Propaganda kelimesinin siyasal
arenalarda, siyasal faaliyetleri iceren bir terim olarak kullanilmasi, kelimenin
siyasetle olan iligskisine bir agiklama getirmektedir. Siyasi gruplarin oy kazanma
ugruna yaptiklar1 kampanyalar ve faaliyetler propagandanin siyasetle olan iligkisi
bakimindan 6nem olusturmaktadir (Kiligaslan, 2013: 21). Ozellikle iktidar1 elinde
bulunduran gii¢ sahipleri i¢in propaganda énemli bir arag olarak karsilik bulmaktadir.
Bir diger acidan bakildiginda ise Ziyaoglu, kelimenin sanildigi aksine yalan ve
aldatmak olmadigini aksine propagandanin siyasi hayat igerisinde halka verilen bir
deger oldugunu ifade etmistir. Bir nevi demokratik rejimlerde halka verilen bir hesap

oldugunu, bu manada kelimeye olumlu bir ag¢idan yaklagsmistir (Ziyaoglu, 1963: 9).

Iletisim yoniinden kelimenin anlamina bakildiginda, kelimenin tek tarafli bir iletim
oldugu goriilmektedir. Dolayisiyla propaganda kelimesi bir iletisim degil bir iletimi
anlatmaktadir (Kiligaslan, 2013: 22). Bir yerde iletisimin olabilmesi i¢in, iki kanal
arasinda ortak bir seylerin paylasilmasi gerekmektedir. (Isik, 2012). Fakat
propaganda siirecinde ortak bir seylerin paylasilmasindan ¢ok propagandacinin hedef

kitle tizerinde kanaatleri de8istirme maksadi 6n plana ¢ikmaktadir.

Ertiirk ise, propagandanin daha cok psikolojik bir mesele olduguna deginerek;
giidiilen niyet ¢ercevesinde genis kitlelerin istenilen fikirler dogrultusunda her tiirlii
kitle iletisim araci vasitast ile niifus etmektir (Ertiirk, 1951). Kelimenin yansittig
anlama odaklanildiginda amaglanan hedefler dogrultusunda bireylerin ve gruplarin
her tiirlii kitle iletisim araci ve pikolojik yontemlerle yonlendirilmesi anlaminin agir

bastig1 goriilmektedir.

Biitin bu tanimlarina bakildiginda kelimenin farkli anlamlara gelecek sekilde
kullanildig1 tespit edilmistir. Her kullanan kelimeye farkli bir ac¢idan bakmaya
calismistir. Esas noktalara bakildiginda ise kavramin agiklanmasinda belli bash

noktalar 6n plana ¢ikmaktadir. Temelde kelimenin ikna ve etkilesim yoniinden 6n
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plana ¢iktig1 goriilmektedir. Propagandanin basarisi istediklerini yaptirma konusunda
ne kadar basarili olup olmadig ile ilgilidir. Kelimenin temelde c¢agristirdigt
anlamlardan biri olan ikna, propaganda siirecinin en Onemli amaglarindan birini

olusturmaktadir (Brown, 2012: 10).

Propaganda tarif edilirken medyanin yaratmis oldugu resimlerin giiciinden de
bahsetmek gerekir. Bir seyin anlatilmasit veya bir davranisin sunumu bireylerin
diisiincelerini yonlendirme giiciine sahip olmasi1 bakimindan 6nem tasimaktadir.
Fakat sunulan resimlerin bu giiciine aktif bir bilingle bakildiginda fark edilmemesi
imkansizdir. Resimlerin asil basarist bireylerin her an ¢ok dikkatli olmamasi ve ¢ogu
zaman pasif bir biling diizeyinde olmalarindan kaynaklanmaktadir (Aronson ve
Pratkanis, 2018: 92). Resimlerin sunuslari bireylerin davraniglar1 ve diisiinceleri
tizerinde degisikler yaratabilir. Resimlerin hangi kosullarda ve nasil sunuldugunun
anlagilmas1 propaganda siirecinin nasil islediginin anlagilmasi konusunda biiytlik
onem tagimaktadir. Propaganda siirecinin anlasilmasi propaganda tiirlerinden olan
kars1 propaganda konusunda devletlerin veya propagandaya maruz kalanlarin bu

slirecte nasil bir yol izleyeceklerine dair 6nemli bir siireci olusturmaktadir.

Giliniimiize gelindiginde ise propaganda daha cok bireylerin manevi ve maddi
diisiince tarzlarinda kendi amaclar1 dogrultusunda bir etkide bulunma olarak
karsimiza ¢ikmaktadir. Propagandaya genel olarak bakildiginda insanlar1 belirli bir
diisiinceye, inanca ve davranisa siirikleme yolunu ise kitle iletisim araclar ile
saglandig1 goriilmektedir (Fedayi, 2011: 89). Kitle iletisim araglar ile bireyleri ve
gruplar1 belirli bir diislinceye itme yoniindeki c¢alismalara bakildiginda ikna
kavrammin 6n plana ciktign goriilmektedir. insanhigin ortaya ¢iktigi devirlerden
itibaren bireyler arasinda iletisim olmustur. Degisen sistemler ile birlikte bireylerin
karar verme silirecinde daha fazla s6z sahibi olmasi ise ikna kavraminin énemini
arttirmistir (Deckard, 2017). Propaganda siirecinde 6nemli amaglardan biri olan ikna

kavraminin yaymak kelimesi ile de yakin bagi oldugu goriilmektedir.

Hangerlioglu propaganda kelimesini “yaymak” kavrami yoniinden inceler.
“Propaganda, herhangi bir diislinceyi, halka yaymak ve agsilamak ig¢in cesitli
araclardan yararlinarak yapilan telkin... Yaymaca deyimiyle Ozlestirilmistir”
(Hangerlioglu, 2007: 324) der. Propaganda bu yayma etkinliginin biiylik bir kismin1

kitle iletisim araglar1 ile saglamaktadir. Bu agidan kitle iletisim araglart ve bu
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araclarin bugiin geldigi seviyeler diisiiniildiigiinde, propaganda insan hayatinin her

alaninda karsilik buldugunu séylemek miimkiindiir.

Kelime bugilinkii manasiyla olumsuz bir anlam yiiklenerek daha ¢ok bazi gii¢
odaklariin, kisilerin veya biiylik bir ¢ogunlugun iizerinde kotii emellerle, bazi
menfaatler elde etmek i¢in yapilan ¢alismalar anlamina biirlinmiistiir (Brown, 2012:
9). Propaganda kavraminin olumsuz bir anlama biirlinmesi, kelimenin yarattigi
olumsuz manadan kaynaklanmaktadir. Ozellikle kelimenin, ¢ikar gruplarinm kendi
menfaatleri dogrultusunda yaptiklar1 eylemleri karsilamasi olumsuz manasini daha
da giiclendirmektedir. Bu olumsuz mananin agiklanmasinda bir 6rnek vermek
gerekirse:
“1990’larin basinda on yedi yasindaki Demetrick James Walker on alti
yasindaki bir ¢ocugu 6ldiirmek sugundan Omiir boyu hapse mahkam edildi.
Katlin sebebi suydu: Demetrick televizyonda gordiigli 125 dolarlik Nike Air
Jordan ayakkabilardan bir ¢ift edinmeyi o kadar ¢ok istiyordu ki, 22 kalibrelik

silahin1 Johnny Bates’in kafasina dayadi, tetigi ¢ekti ve bir ¢ift yiiksek tabanli
ayakkabiyla oradan uzaklast1” (Aronson ve Pratkanis, 2018: 15).

Yukarida verilen 6rnekte, propagandanin algilarin sekilenmesinde ve davraniglarin
kontroliinde ne kadar etkili olabilecegine dair olumsuz bir 6rnegi igermektedir. Bu
baglamda, toplumlarin ve bireylerin olumlu veya olumsuz yonlendirilme ve ikna
siireclerinde kitle iletisim araglarinin biiyilik bir etkisi vardir (Aronson ve Pratkanis,
2018: 17). Ozellikle kitle iletisim araclarmin kapsami bakimindan genis kesimlere
ulagsmas1 propagandanin giiclinii hi¢ olmadigi kadar arttirmaktadir. Bireylerde ve
gruplarda bu araglarla yarattig1 giiclii tesirle bugiin hi¢ olmadigr kadar giiclii bir

konuma yiikseldigini sdyleyebilmenin miimkiin oldugu goriilmektedir.

Sonu¢ olarak kelimeye anlamsal bir bakis agisiyla bakildigi zaman kelimenin;
yaymak, etkilemek, telkin etmek, benimsetmek ve ikna kelimeleri ile yakin bir bag
icerisinde oldugu goriilmektedir. Bir diger sonug; bu yayma, etkileme, telkin ve
benimsetme asamalarinda kitle iletisim araglarinin ne denli etkili oldugu konusunda

Onem tasimaktadir.

2.2. Propagandanin Tarihsel Siireci

Propaganda insanlik tarihi kadar eski bir tarihe sahiptir. Propaganda her ne kadar

araclar1 ve teknikleri ile bugilin anilan ve gelisim goOsteren bir kavram olmasina
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ragmen Ozili insanla var olmus bir kavramdir. Kadim zamanlardan beri kullanilan
propaganday1 bu boliimde; ortaya cikis siireci ve gelisim asamalari, Eski Yunan ve
Roma Imparatorlugu, Tarihi Asya, Hristiyanlik Dénem i ve Orta Cagdaki gelisimi,
Napolyon ve Fransiz Devrimi, I. ve II. Diinya Savasi ve Soguk Savas donemi

kullanimi ele alinmaktadir.
2.2.1. Propagandanin Ortaya Cikis Siireci

Bireylerin grup halinde birlikte yasamasiyla, topluluklarin kimler tarafindan
yOnetilecegi sorusunun ortaya c¢ikmasi, liderler arasinda kendi kitlesini olusturma
cabasini da beraberinde getirmistir. Bu c¢abayla birlikte kitlelerin diisiinciilerini
yonlendirme, propaganda kavrammin ortaya ¢ikmasina neden olmustur (Ozsoy,
1998:23). Bireylerin topluluk halinde yasamasiyla birlikte liderlerin iktidar
miicadeleleri ve kendi etrafinda kitlelerini olusturmalar1 ile propagandanin ilk

ornekleri de bu siirecte ortaya ¢ikmaya baslamistir.

Propagandanin, bilgiyi elinde bulundurma ve siire¢ igerisinde bilgi {izerinde
hakimiyet kurmasi ve kendi amagclar1 tekelinde yonlendirmesi yazili tarih kadar
eskiye gider. Bir durumu kendi lehine ¢evirme, ondan kendi lehinde yarar saglama
insan dogasinda bulunan bir dzelliktir. insan ile gelisen propaganda tarih dncesi
donemlere kadar uzanir (O'Donnell ve Jowett, 2017:82). Her ne kadar bu donemde
yapilan propaganda donem sartlari itibari ile ilkel ve sinirli olsa da bugiinkii anlami

ile hedeflerinin ayni1 olmas1 bakimindan 6nem tagimaktadir.
2.2.2. Eski Yunan ve Eski Roma Imparatorlugu

Propagandanin kullanimi1 kadim donemlerden beri insanligin bir parcasi olmus ve
kokeni itibari ile Antik Yunan’a kadar gitmektedir. Her ne kadar propaganda kelimesi
cok eski bir kavram olsa da bugiinkii kullanildig1 anlamu ile ilk kez Antik Yunan’da
kullanilmistir (Giirgen, 1990). Yunanistan, sehir devletleri olarak sekillenmis ve her
sehrin kendine ait bir kiiltiir olusturmustur. Sehir devletleri arasinda sekillenen bu
farkliliklar beraberinde rekabeti de getirmistir. Bu da sehir devletlerinin birbiri
tizerinde hakimiyet kurmak istemlerine yol agmis ve propagandanin gosteri

sekillerinde cesitlilige yol agmistir. Her sehrin farkli kiiltiirel kodlara sahip olmasi
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propaganday1 ara¢ itibari ile degistirmistir. Her sehir kendi degerleri, hisleri,
yasantisi, mimari eserleri, tapindiklar1 put sekilleri ile kimliklerini gostermis
nihayetinde propaganday1r simgelestirmis ve sekillenmesine sebep olmustur

(O'Donnell ve Jowett, 2017: 84).

Eski Yunan’da propaganda i¢ ve dis siyasette yaygin olarak kullanilmistir. Insanlar
pazar yerlerinde toplanip devlet islerinin nasil olmas1 gerektigi hakkinda tartigmalar
yapmislardir. Bununla birlikte tartismalarda propagandanin kullanilmasia olanak
saglanmistir. Eski Yunan’da yaygin olarak kullanilan propaganda yonteminin sz
sanatt oldugu goriilmektedir. Yine bu donemde gezginci 6gretmenler, halk arasinda
dolasip, hitabet sanatin1 halki kandirma ve propaganda aract olarak kullanmigtir

(Ozsoy, 1998: 23-24).

Propagandacinin ilk gorevi, yon vermek istedigi kitlenin dikkatini ¢ekmektir. Bu
sebeple kendine ait diisiinceleri kolayca yayabilecegi bir ortam ve bu diisiinleri
ulastirabilecegi araglar bulur (Brown, 2012: 20). Antik caglarda duvarlara asilan
afislerin yaninda sahne sanatlar1 ve tiyatro da birer propaganda araci olarak
kullanilmistir (Ozsoy, 1998: 24). Bu dénemde bu araclarin etkin bir sekilde
kullanilmas1 bu araglarin topluluklar iizerinde yarattigi giiclii tesirdir. Ozellikle
iktidar1 elinde bulundurmak isteyenler tarafindan propaganda amacgh kullanilan bu

araclar bugiinkii propagandanin gelismesine 6n ayak olmustur.

Eski Roma Imparatorlugu’nda Neron, “Augustales” ad1 verilen ve genglerden olusan
bir organizasyon kurmustur. Roma’daki bu olusumun amaci yeni yayilmaya baslayan
Hristiyanligin ayak seslerinin halka ulagsmadan engellenmesini saglamak ve
gerektiginde halkin adrenalin seviyesini arttirarak arena alanini costurmak olmustur
(Tiirkel’den akt. Ozsoy, 1998: 24). Yine bu donemde hitabet sanat1 da hedef kitleyi
etkilemek i¢in propaganda araglarindan biri olarak kullanilmistir (1998: 24).

Eski Roma Imparatorlugu bilgi agmin iizerinde hakimiyet kurmak icin gelismis
propaganda teknikleri kullanmislardir. Bu amaglarla gelismis ikonografi yontemleri
de kullanmiglardir. Roma Imparatoru Julius Caesar’in gii¢lii olusu ve bugiin herkes
tarafindan bilinmesi propagandayr ustaca kullanmasi ve bunu tekrar tekrar
iretmesinden gelmektedir. (O'Donnell ve Jowett, 2017: 87-88). Bu donemde
Caesar’in madeni paralar1 imparatorlugun dort bir yanina dagitmasi ile kitsel bir

propaganda baglatilmistir. Bdoylelikle giiciiniin biiylik bir kitle tarafindan kabul
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edilmesini saglamigtir. Fakat paranin Ozellikle olaganiistii degisiklerin yasandigi
durumlarda propaganda aract olarak kullanildig: gorilmiistir

(https://beepeer.co/devrim-ve-savaslarda-paranin-oynadigi-rol/2021-Ocak-27 15

Eyliil 2021 Tarihinde alinmistir). Bu donemde ayrica ilancilik ve reklamcilik da birer

propaganda araci olarak kullanilmistir (Berkes, 1942: 51).

Yine bu donemde sistemli bir sekilde kurulmus teskilatlarla enformasyon,
imparatorlugun her alanina yayilmistir. Bu haberler, halk igerisinde bir kamuoyu
olusturma baglaminda, birer propaganda oyunlari olarak karsimiza c¢ikmaktadir.
Fakat bu devirlerde bilginin yayilma alani smirlidir. Kii¢iik bir azinlik tarafindan
bilinen ve anlasilan bilgi, propagandanin yayilim alanii siirlandirmaktadir (Ozsoy,
1998: 25). Giiniimiizde gelisen kitle iletisim araglari ile bilgi artik fertlere ve gruplara
konforlu alanlarindan c¢ikmadan sunulmaktadir. Ancak bundan sonra da devasa
bilginin “dogru mu?” yoksa “yanlis mi?” oldugu diisiincesi hakim olmaya

baslamuistir.

2.2.3. Tarihi Asya

Propaganda Asya’da diismani moral bakimindan diisiirmek amaciyla kullanilan bir
teknik olarak kullanilmistir. Bu donemde Atilla ve Cengizhan kendilerini diigman
askerinden daha biiylik gostermek amaciyla sdylentiler yayarak daha savas alanina
gelmeden diismanin korkmasini saglamiglardir. Yine Cengiz Han, ordusundaki her
askerin aksam vakitlerinde ates yakmasini ve bdylece diismanin hayalinde ordunun
ne kadar biiyilik oldugu aldatmacasini yaratmaya ¢alismistir. Boylece ordunun devasa
bliytlikliikte bir sey oldugu hayallerde yaratilarak, aldatmaca bir propaganda teknigi
kullanilmistir. Anadolu’ya gelindiginde ise Timur, Osmanli topraklarini isgal
etmeden Once Anadolu’ya gonderdigi dervis kiyafetli insanlarla sdylentiler yaymis
ve daha savas olmadan Anadolu insaninin direnci kirilmaya calisilmistir (Ozsoy,
1998: 25-26). Asya ve Anadolu’da kullanilan propagandanin daha ¢ok askeri ve
fethedilen bolgelerdeki diigmanin cesaretinin kirilmasina yonelik propagandalar

oldugu goriilmektedir.
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2.2.4. Hristiyanlik Dénemi ve Orta Cag’daki Gelisimi

Propaganda kavramimin ilk baslarda Papalik tarafindan Katolik dininin
yayginlastirilmasi i¢in kullanilan bir ara¢ oldugu goriilmektedir (Fedayi, 2011: 89).
Bu doénemde kilise propagandayi, Hristiyanligin yayilmasi i¢in bir arag olarak yogun
bir sekilde kullanmigtir. Hristiyanligin imparatorlugun her alaninda yayilmasi igin
havariler ve azizler memleket memleket dolasarak propaganda faaliyetleri
gerceklestirmislerdir (Ozsoy, 1998: 28). Bu faaliyetlerde kilise, ayinlerde cemaatin
heyecanini arttirmak maksadiyla miizigi bir propaganda araci olarak kullanmistir
(Bektas, 2013:145). Orta Cag’da propaganda halkin cehaleti ve sefaleti ile birlikte
daha genis bir yayilim alan1 gostermistir. Halkin bu durumundan faydalanan kilise,

bu dénemde zengileserek egemenligini genis alanlara yaymustir (Ozsoy, 1998: 29).

2.2.5. Napolyon Donemi ve Fransiz Devrimi

Napolyon propagandayr kendi amaglari dogrultusunda kullanmis ve bunda biiyiik
olgiide basarili olmustur (Bektas, 2013: 148). Ozellikle Napolyon bu dénemde bir
kitle iletisim aract olan gazeteyi etkin bir bi¢gimde kullanmistir. Napolyon’un
gazeteyi propaganda amacli kullanmasi kuskusuz tesadiifi bir eylem degildir. Cilinkii
Napolyon propagandanin algilar1 degistirme siirecinde kitle iletisim araglarinin
roliiniin ne denli 6nemli oldugunun farkindaydi. Verilen bir mesajin biiyiik bir kitle
tarafindan algilanmas1 ve o Kkitlenin bu mesaj aracilifiyla yonlendirildigi
diisiiniildiiginde, bu biiylik kitleye ancak kitle iletisim araglari ile ulagilabilirdi
(Keskin, 1997: 25).

Napolyon’un gazeteden sonra propaganda amaciyla kullandigi bir diger ara¢ din
olmustur. Napolyon’un 16 Agustos 1800’de soyledigi sozler dini ustaca kullandigini
gostermektedir: “Kendimi Katolik yapmak sayesinde Vendée Savasi’ni sona
erdirdim. Miisliman gorlinerek Misir’a yerlestim, Roma Kkilisesinin fikirlerini
benimsemek sayesinde Italya’da kamuoyunu lehime c¢evirdim. Eger Yahudi
milletinin basinda bulunsaydim, énce Siileyman tapmagini ihya ederdim” (Ozsoy,
1998: 50) diyerek dini propaganda araci olarak kullandigini1 ve bu sayede basarili
oldugunu ortaya koymustur.
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Ingiltere’de maden iscilerinin diizeni degisirmek igin giristikleri harekat ve bunun
neticesinde ¢ikan Fransiz Ihtilali propagandanin sistemli bir bigimde kullanilmasimnin
ilk adimlarindan birini olusturmaktadir. Propagandanin bu devrimde basarili bir
sonu¢ vermesi, diger uluslarin da ayaklanmasina sebep olmus propaganda sayesinde
uluslarin doniistiiriilmesi saglanmistir (Ozsoy, 1998: 51). Propaganda bu devirden
sonra Oylesine gliglii bir hal almistir ki biiylik imparatorluklarin yikilmasina ve yeni

rejimlerin kurulmasina zemin hazirlamistir.

19. yy. sonlarina dogru siyasi ve ekonomik alanlardaki degisiklikler ile propaganda
stirecinin daha sistematik bir sekilde uygulanmasina zemin hazirlamigtir (Berkes,
1942: 55). 19.yy. ile propagandanin etkinligini iyice arttirdigi iki temel olayla
aciklanmaktadir. Birincisi birlesik uluslarin olusmasi, ikincisi endiistri devrimi ile
niifus ve konut alanindaki devrimlerdir. Bu iki degisimle birlikte, eski yapilar
yikilmis, ¢aga uygun yeni kitle iletisim araglar1 ortaya ¢ikmuis, niifus kentlere goc
etmeye baslamis ve yeni yasam bi¢imi ile kolaylikla etkilenen, ortak ve sert tepkiler
gostermeye meyilli kitleler ortaya ¢ikmistir. Boylelikle propaganda artik etkinligini
genis alanlara yaymaya baglamistir (Domenach, 1995: 19-20).

2.2.6. 1. ve ll. Diinya Savasi1 Donemi

Birinci Diinya Savasi diinya iilkelerinin ¢ogunun katildigi ve cephe savaslar1 olarak
yuritildigli kiiresel olgekte bir savastir. Cogu iilkenin topyekin katildigi savas
birgok fedakarligin yapildigi ve insanligin sahit oldugu en kanli savaslardan biridir
(O'Donnell ve Jowett, 2017: 210). Bu savas ayni zamanda devletlerin yogun
propaganda faaliyetleri yiriittiigli bir donemdir. Propaganda bu donemde askeri bir
silah olarak kullanilmis ve basarili olmustur. Denilebilir ki propaganda ilk kez bu

savasla birlikte sistemli bir sekilde kullanilmaya baglanmistir (Ozsoy, 1998: 89).

Bu donem ve daha sonra gelen donemler tam anlamiyla propagandanin serpildigi ve
kendine daha etkin bir alan buldugu bir donem olmustur. Yeni gelisen kitle iletisim
araglari ile propaganda teknikleri daha iyi kullanilmaya baslanmis ve genis kitlelere
ulasabilmistir. Artik etkisini kitle iletisim araglar1 ile daha genis bir alana yayarak
insanlarin zihinlerinde ne yaratilmak isteniyorsa bu araclarla propaganda siireci daha

kolay hale gelmistir (Domenach, 1995: 20).
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Birinci Diinya Savasi ile savasin insanlar {izerindeki etkisi hayli 6nemli olmustur.
Devletlerin  birbirlerine yaniltict sdylemleri doneme damgasini vurmustur.
Miittefiklerin yogun propaganda faaliyetleri ile Alman diismanlig1 yaratmasi ve onu
diger devlet halklarina barbarca gdstermesi, tamamen kurmaca olan bu sdylemler
amacina ulasmis ve halkta nefret duygusu uyandirmistir. Tiim bunlarin uydurmaca
olmasi bir yana savas halindeki milletlerde etkin olmasi sebebiyle propagandayi
giiclii kilmistir (Bektas 2013: 146). Propagandanin uygun kosullarda yapilma nedeni;
normal zamanlarda safsata olarak adlandirilacak durumlarin savas gibi anormal
durumlarda insan psikolojisini epeyce zorlamasidir. Bu nedenle propaganda
genellikle iyice zorlanan beyinlerde tam anlamiyla bir kaosa neden olur ve bireyin
kitle kiiltiirline boyun egerek harekete ge¢gmesine neden olmaktadir (Tarhan, 2020:
51). Savasin etkin oldugu bu yillarda bireylerin ve gruplarin biiyiik savaglara maruz
kalmasi ile zihinler bu durumdan olumsuz etkilenmis ve yogun propaganda

faaliyetleri ile zihinlerde tam anlami ile bir paradoks yaratilmistir.

Ozellikle cephe savasi olarak yapilan savas bircok devletin savasa kendi askerini
gondererek katildigr aktif bir savastir. Birinci Diinya Savasi cephe disina ¢ikmig
ozellikle havadan milletler tizerine atilan mermiler asker ve sivil arasindaki ayrimi
ortadan kaldirmistir. Bu siire¢ ile hiikiimetler hem kendi halkina hem de diger
milletlere ayni Olgiide propaganda yaparak icte ve dista basarili olmayi
hedeflemislerdir (Clark, 2011: 122). Propagandanin yogun olarak yiiriitildiigii bu
stirec insanlarin neyin dogru neyin yanlis diye diisiindiikleri ve zihinlerinin

bulaniklastirildigt bir donem olmustur.

1. Diinya Savasi’nin sonlarina gelindiginde ugak sanayisinin gelismesi ile ucaklarda
propaganda bildirilerini diisman topraklarina dagitmada birer ara¢ olarak
kullanilmistir. Dagitilan  bildirilerle diisman {ilkenin halkinin, motivasyonun
diisiiriilmesi  hedeflenmistir. Bu savas sonucunda propagandanin tiim diinyaya
gostermis oldugu sey; siyasi, askeri ve ekonomik zaferlerin kazanilmasindaki en
onemli olgunun kendi moralini yiliksek tutmak, diisman moralini kirmak oldugu
anlasilmistir (Ozsoy, 1998: 89-99). Boylelikle sivil toplumda yaratilan moral
diisiikliigii ile savagslarin seyri degistilmistir. Bu moral diisiikliigiiniin yaratilmasinda

kullanilan en 6nemli aracin propaganda faaliyetleri oldugu goriilmiistiir.
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Ikinci Diinya Savasi’na gelindiginde savas teknolojinin daha da gelistigi bir déneme
denk gelmistir. Birinci Diinya Savasi’nda 6grenilen psikolojik yontemlerle kanilarin
degistirilebilecegi, Ikinci Diinya Savasi’nda psikolojik tekniklerin daha fazla
kullanilmasina sebep olmustur. Bir kitle iletisim araci olan radyonun da bu dénemde
etkin olarak kullanilmasi, propagandanin bu donemde daha basarili olmasina neden
olmustur. Bu dénemde kitlelerin nasil etkilenebilecegi ve yonlendirilecegi iizerinde
arastirmalar yapilarak, savasta basarili olunmak istenmistir. Bu donemde radyo
araciligiyla ile beyaz, kara ve gri propaganda kaynaklari sistemli bir sekilde
kullanilmistir (O'Donnell ve Jowett, 2017: 316-318). Bu nedenle devletler psikolojik
tekniklere propaganda amaciyla biiyilkk énem vermislerdir. Bu donemde liderler

propaganda yontemleri ile yakindan ilgilenmislerdir.

Alman propaganda yontemlerinin, Ingiliz ve Amerikan propaganda teknikleri kadar
basarili olmadiginit ileri siiren Hitler, kendisinin de diigman propaganda
yontemlerinden yararlanmis oldugunu, Ingilizlerin ve Amerikan propagandalarini
psikolojik tahlil bakimindan daha basarili oldugunu ileri siirmiistiir (Biiyiikdag, 2016:
154-155). Bizzat Adolf Hitler’in bahsettigi ve lizerinde durdugu bu konu devletlerin

propagandaya ne kadar 6nem verdiginin bir kanitidir.

2. Diinya Savasi’na gelindiginde 6zellikle miittefik devletlerin propagandaya verdigi
tepki karmasik bir hal almistir. Miittefik devletler propagandanin giiciiniin daha da
farkina vararak gelisen kitle iletisim araglar ile diisiinceyi yonlendiren teknikler
gelistirmislerdir (Clark, 2011: 123). Bu donemde genel itibari ile propaganda,
devletlerin siyasi arenada yalniz kalmamak i¢in destek bulma, savas disinda kalan
iilkelerle dostane iligkiler kurma ve diisman iilkenin icte ve dista itibarmi diisiirmek
amaciyla kullanilmistir (Bektag, 2013: 148). 20. yiizyilin baslarinda kesfedilen radyo
ile birlikte, propaganda daha genis kitlelere yayilim gdstermistir. 2. Diinya Savasi ile
sliphesiz en 6nemli araclardan biri radyo olmustur. Yirminci ylizyilin ilk yarisinda
tim diinya ile iliski kurabilmeyi miimkiin kilan en 6nemli ara¢ radyo olmustur
(Ahiska, 2005: 15) Radyonun kitlelere ulasabilmeyi daha kolay hale getirmesi
radyoyu savas yillarinda, adindan soz ettiren bir ara¢ olmasini saglamistir. Radyonun
bilinmeyen bir kitleye seslenisi ve kitlenin bu yayinlardan beslenmesi ile kitle
iletisim araglar1 propaganda acisindan daha islevli ve merkezi bir konuma

yiikseltmistir.
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Alman Hiikiimeti ucuz tek kanalli radyo yaymlar1 iiretmisler ve radyonun
gerekliligini halka yaymislardir. Hatta pek ¢ok kamusal alanda radyonun bulunma
zorunlulugunu dile getirmisler ve tek bir kanaldan baska bir kanalin dinlenmesi
yasaklanmistir (O'Donnell ve Jowett, 2017: 307). Totaliter bir rejim olan Nazi
Almanya’st kendini her alanda gostermis halki tizerindeki baskis1 ile propagandanin
neredeyse tek bir kanaldan yapilmasina sebep olmustur. Alman halkinin tek bir
yandan propagandaya maruz kalmasi ve zihinlerinin yanlis yoOnlendirilmesi
tarihlerine kara bir lekenin ¢alinmasina neden olmustur. Nazi Almanya’sinin
Ozellikle Yahudilere ve ari irkindan olmayanlara kars1 yiiriitmiis oldugu saldirgan
propaganda teknikleri ile soykirimlar gergeklestirilmis bugiin halen sarilamayan

yaralar a¢ilmistir.

Hitler’in propaganda bakani olan Joseph Goebbels, kitle iletisim araglarinin
propagandaya etkisindeki giiciinii diger birgok devletten daha iyi anlamisg ve Alman
halkinin i¢inde bulundugu durum Kkitle iletisim araglarinin propaganda agisindan

kullanimin kolaylastirmistir (O'Donnell ve Jowett, 2017: 306).

2.2.7. Soguk Savas Donemi ve Sonrasi

Ikinci Diinya Savasi’nin miittefikler tarafindan kazanilmasindan sonra Almanya
etkisiz hale getirilmis, Avrupa kendini yeniden insa etmeye baslamis ve diinya iki

devletin egemenligi altina girmistir: bunlar ABD ve SSCB’dir (Oymen, 2014: 257).

Bu donemde diinya, iki devletin propaganda bombardimanina maruz kalmistir. Bu iki
iilke diinya siyasetini kendi yontemleri agisindan sekillendirmeye calismistir. ABD,
demokrasinin tam yerlesmedigi siirecte kendi rejimini hem korumaya hem de
pazarlamaya calismistir. Bu siirecte SSCB de Lenin 6nderliginde komiinizmi diger
tilkelere ihra¢ etmeye baslamistir. Burada esas amaca bakildiginda propagandanin
rejimleri diger iilkelere pazarlamak ve diger iilkelerde istedigini ger¢eklestirmek i¢in
kullanilmistir. Kiiresellesme ile kendi kiiltiirlerini diger devletlere yaymay1 kendine
amag¢ haline getiren devletler savasi artik cephelerde degil kitle iletisim araglariyla

yapmaya baslamislardir.

Soguk Savag doneminde Sovyetler Birligi sinemay1 etkin bir arag¢ olarak kullanmistir.

27 Agustos 1919 tarihinde sinemanin, Lenin tarafindan devletlestirilmesi artik
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sinemanin nasil kullanilacaginin bir habercisi olmustur. Sovyetler Birligi tarafindan
sinemanin o donemde sessiz olusu, egemenlik kurdugu diger devletlerle iletisim
acisindan kolaylik saglamast ve gorselliginin agir basmasidir. Okuma yazma
bilmeyen halk iizerinde propagandayr daha etkin kilmasi bir diger onemli konu
olmustur (Teksoy, 2005: 131). Sovyetler Birligi’nin sinemaytr kullanmasi o
donemlerde sinemanin sessiz olusunun biiyiik bir 6nemi vardir. Sessiz sinemanin dil
kullanilmaksizin evrensel hareketlerle yapilmasi tiim diinya tarafindan rahatca
anlasilmasin1 saglamaktadir. Bu nedenle SSCB’nin okuma yazma bilmeyen ve
blinyesinde ¢ok farkli dilden konusan insanlar1 diisiinerek bu yontemi segmesi

propagandasini giiclendirmektedir (Teksoy, 2005: 132).

Savas sirasinda ve ondan sonraki siirecte propaganda teknikleri insanlar1 belli bir
gruba dahil etme fikirleri asilamislardir. Bu siirecte siirekli siiriiden ayrilani kurt
kapar niteliginde propaganda yontemleri ile halk belli bir grubun iiyesi olma
konusunda sikistirilmistir. Bu siiregte Tarhan’in da tizerinde durdugu kitlesel diisman
bilinci olusturulmustur. Egemen olan giice karst her diisiince tehdit olarak
alindigindan bireyler kendilerini bir grup igerisine dahil etmeye mecbur
hissetmislerdir (Tarhan, 2020: 221). Halihazirda bireyin i¢inde bulundugu bu durum
da siirece katki saglayacak sekilde ilerlemistir. Baski halinde ve psikolojik acidan
kotii olan bireyler kendiliginden bu olusumlara {iye olmuslardir (Brown, 2012: 73).
Bireylere grup disinda kalma fikri hicbir zaman ¢ekici gelmemistir (Domenach,
1995: 70). Grup disinda kalma fikri bireyleri korkutan bir siire¢ oldugu i¢in Soguk
Savas Donemi’nde bireyler gibi diinya devletleri de iki gruba ayrilmislar. ABD ve
SSCB c¢atist altinda toplanmislardir.

Bu donemde yapilan propaganda tekniklerinde de degisikler olmustur. Kore Savast,
Soguk Savag agisindan 6nemli bir savas olarak goriilmektedir. Savas iki kutbun kendi
propagandalarin1 gostermeleri acisindan 6nem olusturmaktadir. Savas sonunda
Bati’nin kazanmas ile savas kagit iistiinde bitse de savasin etkinlikleri siirmiis ve
nefret iki kutup arasinda olmasi gerektigi gibi kalmistir (O'Donnell ve Jowett,
2017:324). Savas sonucunda propaganda acisindan yeni sayilabilecek bir kavram
ortaya cikmistir: “Beyin yikama”. Kore Savasi’ndan sonra propaganda ayni
anlamlara gelen fakat ondan daha seytani bir anlam iceren “beyin yikama” tabiri

savas tutsaklari ile yeni diinyanin literatiiriine yeni bir kelime eklemistir ( 2017: 326).
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Soguk Savas Donemi’nin propaganda agisindan 6nemli olaylarindan biri de Vietnam
Savasi’dir. Ozellikle Amerika Birlesik Devletleri bu savasta ¢ok biiyiik bir
propaganda faaliyeti gerceklestirmistir (O'Donnell ve Jowett, 2017: 328). Gerilla
Savas1 olarak nitelendirilen bu savasta Amerika’nin kendi kamuoyunun beklentilerini
karsilayamamas1 ve propaganda siirecinde basarisiz olmasi siireci olumsuz
etkilemistir. Bundan sonraki siiregte Amerika’nin kendi askerini cepheye géonderme
siirecini tekrar diisiinmiistiir. Ozellikle savas sirasinda Amerikan Savunma
Bakanligi’nin hazirladigi Pentagon belgeleri savasin Amerika baglaminda gercek
yiizlinli ortaya ¢ikarmis ve ABD’nin halkindan sakladigi bilgilerin 6grenilmesi ile
savasin seyri degismistir (Oymen, 2014: 261). Bundan sonraki siirecte 6zellikle
devletlerin basma hiikmetmek ve kendi tekellerine almak istemeleri giindem
olmustur. Degisen kosullarla birlikte propaganda farkli tekniklerin kullanildigi bir

stirece donmiistiir.

2.2.8. 1990 Sonrasi1 Donem

20. ylizyilin baglarindan itibaren artik degisen siirecle birlikte propaganda biiytlik
onem kazanan kavramlardan biri haline gelmistir. Yoneticilerin genis halk
kitlelerinin destegini almak zorunda olduklari bu donem propagandanin giiclinii daha
da arttirmistir (Akarcali, 2003: 2). Ozel ¢ikarlarin kendi lehine hedef kitlesini
olusturduklar1 bu donem propagandanin altin ¢agini olusturmustur (Bektas, 2013:
149). Gilinlimiizde kitle iletisim araglarinin gelismesi ile birlikte daha genis alanlara
yayilmasi, propagandanin bireyler ve gruplar {lizerinde daha sistemli

gerceklestirilmesine olanak tanimistir (Bagei, 2013: 16).

Kitle iletisim araglarinin 20. yy. da hizli gelisimi ve propagandanin bu siirecte basin
ve yaymi kullanmasi ve daha sonraki siirecte bu araglarla bireyleri yonlendirme
potansiyelinden duyulan korku tiim siipheleri hakli ¢ikarmistir (O'Donnell ve Jowett,
2017: 133). Kitle iletisim araglarinin gelismesi ile basin yayinda da ciddi ilerlemeler
olmustur. Artik devasa boyutlardaki kitlelere ulasmak bu araglarla daha kolay hale

gelmistir.

Sonug olarak gelisen diinyada devletler dis politikalarinda siirekli bir propaganda
izleme yoniinde karar almislardir. Propaganda bundan sonraki siiregte hem iiretme

hem de kars1 taraftan geleni ciiriitme iizerine kurulmustur. iletisimin aninda ¢ok fakli
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bir yerde yayginlasmasi ve daha iilke i¢inde yayginlasmamisken bir bagka iilkede
bilinmesi devletleri istedigi algiyr yaratma konusunda bilgilendirmistir. Tiim bu
propaganda siirecinde devasa biiyiikliikte para ve insan enerjisi bu faaliyetlere hizmet
etmistir. Her tiirlii insan davranisi birer propaganda faaliyeti olarak algilanan bir
donemi de beraberinde getirmistir (O'Donnell ve Jowett, 2017: 346). Propaganda bu
donemde tiim ¢aglardan beri ulagsamadigi etki ile doruk noktasina ulasmis; filmlerle,
afislerle, radyo ve yeni baski teknikleri ile propaganda etkisini ve giliclinli arttirmistir.
Kitle iletisim araglarinin kapsami bakimindan genis yayilim alanlarina dagilabilmesi,

propagandanin basarisindaki kilit noktalar1 olusturmaktadir.

Soguk savastan sonraki siiregte propaganda devletlerin siyasetlerine kendi lehlerinde
olan imajlar1 ve bu yarattiklart imajlar1 koruma konusunda bilin¢lendirme
saglamistir. Propaganda her giin degisen teknolojiye uygun olarak artik kendisine her

¢esit malzeme bulabilmektedir.
2.3. Propagandanin Amaci ve Ozellikleri

Propagandacinin amaci etkilemek istegi kisilerin dikkatini cekmektir (Brown, 2012:
20). Daha sonraki asamada propagandacinin amaci, hedef kitlenin etkilenmesi ve
ikna siireci olusturmaktadir. Ik 6nce hedef kitle belirlenir. Devaminda onlara uygun
olarak hazirlanmig yoOnlendirmeler bireylere sunularak amaclanan hedef
gerceklestirilir ve hedefin dikkati ¢ekilmis olur. Lasswell propagandanin amacini:
“Fertlerin kabule zorunlu olmadiklar1 bir diisiinceyi, istekleriyle kabule, yapmaya
zorlanamayacaklar1 bir hareketi istekleriyle yapmaya ydneltmektedir” (Ozsoy, 1998:
9) seklinde agiklamaktadir. Lasswell’in agiklamis oldugu bu durum, propagandanin
amacimi gergeklestirirken bir zorlamanin olmadigini aksine propagandaya maruz
kalanlarin  kendi istekleri ile propagandacinin emellerini yerine getirdigi

goriilmektedir.

Propagandacinin amaci bir baska agidan bakildiginda suurlu faaliyetlerden ¢ok,
“Onemli olan tepki tliriinde eylemler olusturmaktir. Bir siire sonra bu eylemler her
uyarmada fizyolojik bir tepki gibi tekrarlanacak baska bir deyisle kendiliginden
olusacaktir” (Giirgen, 1990: 144). Propagandacinin hedef kitleden istedigi 6zellik;
diisiiniilerek ulasilan zihinsel faaliyetlerden ziyade davranigsal ve duygusal olarak

verilen tepkiler beklemektir. Bu sayede propagandacinin iletmis oldugu mesaj1 kendi
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algilarina gore degerlendirmeden, istenilen tepkiyi aligkanlik bigiminde her seferinde

otomatik olarak tekrarlayacaktir.

Bir baska agidan propagandanin amacima bakildiginda; bireylerin inaniglar1 ve
eylemleri tizerinde kontrol saglamaktir. Propagandaci her tiirli aragla yaydigi
malzemenin bir giin kendi amaglarima hizmet edecegini bilir. Bir anlamda
propagandaci kanaatlerin degistirilme siirecinde dnceden bir zemin hazirlamis olur

(Qualter, 1980: 267).

Propagandanin hedef kitle iizerinde etkili olabilmesi i¢in belli bash 6zellikleri yerine
getirmesi gerekir. Oncelikli olarak propagandacinin ilk gérevi hedef kitlesini secmek
ve istenilen hedefler dogrultusunda dikkatlerini ¢ekmektir. Propagandanin bir diger
Ozelligi arasinda dilinin y alin ve anlasilir olmasi gerektigidir. Yine Hitler,
propagandanin mutlaka vatandasin her kesiminden anlasilmasi gerektigini
soylemektedir. Oyle ki propaganda o kadar yalin ve anlasilir olmalidir ki vatandaslar
arasinda en dar kafali kimsenin bile anlayabilecegi seviyede olmalidir (Biiylikdag,
2016: 154). Buradan anlasilacagi {izere propaganda entelektiiel birikime sahip olan
insanlar1 etkilemek icin degil gerektiginde saldirgan ve vahsi olan yiginlar iizerinde
kontrol saglama iizerine etkili olabilmeyi amaglamaktadir. Fakat propagandanin
entelektiiel birikime sahip olan bireyler ve gruplar lizerinde etkili olmayacagi anlami

da c¢ikartilamaz.

Propagandanin etkili bir sekilde yanki bulabilmesi i¢in uygulanacak kitle iizerinde
uygun ortamin olusturulmasi gerekir (Brown, 2012: 21). Uygun ortamin
olusturulmas1 kimi zaman uzun siiren zihinsel yikamalarla kimi zaman se¢im
oncesinde dagitilan komiir veya gida yardimlann seklinde olabilmektedir.
Propagandaci kitlenin hislerini, mevcut kosullarini ve isteklerini bilmek zorundadir.

Biitlin ama¢ mevcut heyecani tahrik etmeye yonelik olmalidir ( 2012: 21).

Propagandanin 6nceden planlanmis ve dnceden olabilecek tiim aksakliklar i¢in iyice
diisiiniilmiis, aynt zamanda sistemli ve istenilen metotlara uygun bir sekilde
gerceklestirme, kitleyi istenilen duruma getirme, hedeflenen kisiler lizerinde algilari
sekillendirmek ki bu uzun bir siireci kapsar ve en nihayetinde tepki g¢ekmektir
(ODonnell ve Jowett, 2017:30-38). Propagandanin basarili ve istenilen etkide

bulunmasi i¢in 6nceden iyice diisiiniilmesi ve hedef kitlenin iyice anlasilmasi
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gerekmektedir. Propaganda siirecini, diisiincelerin ve sozlerin zekice ve kurnazca,

propagandacinin istedigi dogrultuda sekillenmesi olaylar1 olusturmaktadir.

Propaganda etkinlik gosterdigi alanlarda arzularin ve iggiidiilerin etkisindeki kitlenin
anlayabilecegi bir seviyeye ulasarak psikolojik agidan hazirlanmis Kkitleye
seslenebilme o6zelligi gostermelidir. Propaganda ¢ok az mesele iizerinde belirli
prensipler kapsaminda gerektigi kadar 6n plana ¢ikarilmali ve dinleyen kitle {izerinde
anlagilirhk bakimindan en siradan kisinin bile anlayabilecegi bir seviyede
tutulmalidir (Biiylikdag, 2016: 154). Yukarida belirtildigi gibi hedefin her agidan
iyice diislinliilmiis ve hazirlanmis olmasi1 gerekmektedir. Buradan ¢ikarilabilecek bir
diger husus ise propagandacinin basta yaratmis oldugu imajdan asla vazgegmemis
olmas1 gerekmektedir. Ciinkii bir kez bozulan imaj, kitlede giiven problemi

yaratacagi i¢in tercih edilmemektedir (Bektas, 2013).

Propagandanin ne kadar etkili olacagi kaynagin sayginligi ve giivenirligi ile dogru
orantilidir. Propagandaci asla inaniglara dogrudan bir saldir1 gerg¢eklestirmemelidir.
Kitle iizerinde yaratilan bos hayaller cogu zaman tehlikeli olacagindan bundan
kaginilmalidir. Halk {izerinde yapilan propaganda da halkin 6fkesi ve nefreti her
zaman rejim disindaki seylere yoneltilmelidir (Doob’dan aktaran Oskay, 1950: 14).
Kitle iizerinde oOnceden diisiiniilmemis durumlardan ve ani reaksiyonlardan
kacmilmalidir. Kitlenin 6fkesine neden olabilecek, 6nceden beri inanmis oldugu
seylere dogrudan saldir1 propaganda siirecini etkisiz ve tehlikeli hale getirecektir.
Kiiltiir ve inang¢ sistemi bir toplumun bel kemigidir. Propagandacinin dogrudan
bunlara saldirmasi kitle iizerinde negatif etkilere sebebiyet verecektir (Bon, 2018:

72-73).

Propaganda hedef kitle iizerinde, “Beden dili kullanmalidir, istek ve ilgi
uyandirmalidir, evrensel degerlerin kabul edildigini vurgulamali, baska ¢6ziim yok

duygusu yaratmali ve ucu agik sorular sormalidir.” (Tarhan, 2020: 52-53).

2.4. Propagandanin Teknikleri

Propaganda sistemli bir sekilde yiiriitiilmesi gereken bir siireci kapsamaktadir.
Propagandanin rastgele, kural ve teknik gozetmeksizin yapilmasi, propaganda

siirecini sekteye ugratacagindan, propaganda teknikleri bu siliregte 6nemli adimlar
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olusturmaktadir (Ozsoy, 1998: 142). Bu amagla 1937 yilinda Columbia Universitesi
profesoriic olan Clyde R. Miller tarafindan, Propaganda Analizi Enstitiisii
kurulmustur. Enstitii hedef kitlenin akli yerine duygular1 ile oynandiginda,
propaganda siirecinin daha basarili olacagin1 vurgulamistir (Sweeney, 2006: 65).
Enstitii tarafindan yayinlanan “The Fine Art Of Propaganda” adli kitapta, propaganda
aracinin anlasilmasi vurgulanmis ve yedi teknik iizerinde yogunlasilmistir (Bektas,
2013: 165). En ¢ok kullanilan yedi propaganda teknigi ise sirasiyla, “Ad takma
(name calling), Gosterisli genelleme (glittering generality), Transfer, Taniklik
(testimonial), Halktan biri (plain folks), Kagit derme (card stacking), Herkes yapiyor
(band wagon)” ( 2013: 165-167) dir.

Ad takma, kitlenin sevmedigi bir etiket yapistirmasidir. Ornek olarak ad takmanin iki

giincel ifadesi “Terorist ve Terorizmdir”. Gosterisli genelleme, iyi kabul edilen bir

deyimi kullanma. Bu genelleme o kadar ¢ok yerde kullanilir ki neredeyse farkina
varmak glictiir. Transfer, genel olarak saygi duyulan sembolleri kullanmaktir.
Taniklik ise saygi duyulan kisilerin destegini kullanmaktir. Buna verilebilecek
orneklerden biri bugiin ¢ogu vitamin ilacinda veya ev malzemeleri reklamlarinda

tinlii kadmlarin reklamlarda oynatilmasi olarak gosterilebilir. Halktan biri olma

teknigi, genel olarak en ¢ok kullanilan propaganda teknigidir. Bu teknik kitlenin
goziinde vurgulanan kisiyi grup i¢inde sayma, kendinden biriymis gibi olma hissiyati
yaratmaktadir (Bektas, 2013: 165-167). Buna ornek olarak; secim zamanlarinda
liderlerin kucaklarma aldiklar1 ¢ocuklar, herhangi bir vatandasin evine misafir olup
onlarla yemek yeme olarak verilebilir. Kdgit derme, genel olarak bir diisiince, bir
olgunun, kisi ya da {riinlin en iyisi ya da en kotiisti oldugunu vurgulamak. Herkes

vapuyor tekniginde ise kitleye bunun neredeyse evrensel bir sey oldugu vurgulanmak

istenir. Bu genel olarak azmlik olarak adlandirilan seylerin genele atfedilme

durumudur ( Bektas, 2013: 166-167).
Basarili bir propaganda i¢in genel tekniklerin yaninda 6zel teknikler ise:

“ -Israrci olma: Propagandacinin diislincelerini bikmadan dile getirdigi vakit
basarili olacagi -/ddia: Propagandaci genellikle tartismaz. Kendi lehine iddialar
one siirme konusunda basarihidir. -Isimleri baska lakaplarla degistirme:
Propagandacinin basarili olmak icin olumlu ve olumsuz kullandig
deyimleridir. Kaliplasmis imajlarin _kullanilmasi: Propagandacinin  hedef
kitlesine iletecegi mesajin, hedef kitlesine uygun bir goriiniime gore
diizenlenmesi. -Secme: Propagandacinin yigm bir bilgiden kendi amacina
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uygun olan1 alip kullanmasidir. -Yalan: Propaganda ile yalan her ne kadar kol
kola goriinen iki kavram olsalar da propaganda da ne Olgiide yalan olmasi

gerektigi, propaganda yapilan tarafin enformasyona ne dl¢tide sahip oldugu ile
ilgili bir siireci kapsamaktadir (Ozsoy, 1998: 163-166)”.

2.5. Propaganda Tiirleri

Propaganda pek ¢ok sekilde ifade edilmekte ve her zaman ideolojilerin etkin bir araci
olarak kullanilmaktadir. Propaganda her zaman ayni degildir kimi zaman kisileri
kigkirtarak  kimi zaman kisilere dogrudan meydan okuyarak etkinligini
hissettirmektedir (O'Donnell ve Jowett, 2017: 43). Propaganda bugiin pek ¢ok farkli

alanda ve her alana uygun sekilde kendini gostererek etkinligini gostermektedir.

2.5.1. Kaynaklar1 Bakimindan Propaganda Cesitleri

Kaynaklar1 bakimindan propaganda ¢esitleri: “Beyaz Propaganda, Gri veya Bulanik

Propaganda ve Kara Propaganda” olmak iizere ii¢ sinifa ayrilmaktadir.

2.5.1.1. Beyaz propaganda

Beyaz propaganda siirecinde , propagandacinin  kimligi bellidir ve kimliginin
bilinmesi propagandaci agisindan bir sorun teskil etmez. Propagandacinin kimligi
saklanmaz aksine propagandaci kimliginin bilinmesini ister (Ozsoy, 1998: 20).
Beyaz propaganda yapilirken, agikliga 6nem verilir. Yalan bu propaganda tiiriinde
tercih edilmez (Tarhan, 2020: 35). Burada dogru, hedef kisilerin kimliklerine uygun

olarak verilen dogrulardir.

Beyaz propaganda da dogruluk esastir ve kaynak kendini dogrudan belli eder. Beyaz
propaganda da inandiricilik esastir ve hedef kisilerde glivenin kirilmamasina
ozellikle dikkat edilir (O'Donnell ve Jowett, 2017: 44). Kaynagin prestiji agisindan
dogrulugun biiyilk bir 6nemi vardir. Aksi halde yalan ters tepecektir ve
propagandanin basarisini olumsuz etkileyecektir. 2. Diinya Savasi’nda Almanlarin
yaptiklar1 propagandanin yalan ¢ikmasi lizerine, kamuoyunun giiveninin kirilmasi ile

sonuglanmis bu da sonraki siirecte ¢oziilmeyi hizlandirmistir (Ozsoy, 1998: 21).

Beyaz propaganda da propagandacinin en biiyiik kazanimi karsi tarafin diisiincelerini

etkisizlestirmesi ve taraftarlarini azaltmasidir. Beyaz Propaganda, hedef kitlenin
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giivenini saglar. Beyaz propagandanin olumsuz yani smirlarinin dar olmasi ve
serbestce dolagamamasidir. Beyaz propaganda da onemli olan haberdir. Diismanin
yaptigi her yanlis malzeme propaganda kaynagi olarak kullanilir. Propaganda
yapilirken bulunan yanlisin iizerine defalarca gidilir ve diismanin bu sekilde
zayiflatilmas1 amagclanir. Deyim yerindeyse agilan gedik iyice biyitiiliir (Tarhan,
2020: 35). Beyaz propaganda, hasminin eksik veya yanlis oldugu alanlar1 kollayarak

onlarin listiine bikmadan usanmadan, tekrar tekrar gider.

Beyaz propagandanin faaliyet alanlarina bakildiginda; televizyon programlari,
radyolar, spor miisabakalari, haberler, karsilagmalar, torenler gibi alanlarda beyaz

propagandaya rastlanmaktadir (Avci, 2018: 78).

2.5.1.2. Gri propaganda veya bulanik propaganda

Gri propaganda beyaz ve kara propaganda arasinda kalan, gercegin ve yalanin
birbirinden ayirt edilemedigi, soylentilere dayanan bir propaganda yontemidir
(Ozsoy, 1998: 21). Bu baglamda savas ortami gri propagandanin yapildig: alanlardan

biri olarak degerlendirilebilir.

Savas olusumu bakimindan barbarlik getirir. Normal zamanlarda bilingaltinda
bastirilmis olan, toplum tarafindan kabul gérmeyen davranislar, savas zamanindaki
serbestlikle ve savasin dogasi geregi bu tiir duygularin serbest¢e ortaya ¢ikmasina
neden olur. Savas sirasinda bu tiir vahsi haberlerin yayilmasi aslinda tamamen bir
gerceklik pay1 icermesinden dolayidir. Bu sekilde diisman aleyhinde yaratilan vahsi
hikayeler hi¢ siiphesiz resmi yetkililerce yiiriitiiliir (Brown, 2012:76). Dolayistyla
psikolojik savasta en Onemli propaganda unsuru gri propagandadir. Gri
propagandanin ana malzemesi dilden dile dolasan sdylentilerdir. Bu sodylentiler
insanlarin aklin1 o kadar bulandirir ki neyin dogru neyin yanlis oldugunu bireyler
artik diisiinemez olur (Tarhan, 2020: 36). Soylentilerin i¢inde bulunulan durumla da
az cok yakindan iliskili olmas1 insan iizerinde gercek bilinene kadar daha c¢ok
kuruntu yaratacagindan, gri propaganda bu siirecte zihinlerin bulandirilmasi i¢in

kullanilmaktadir.

Gliglii yonii seslendigi kitle tarafindan iyi kabul gormesidir. Hedef iizerinde

propagandaya maruz kalma hissi yaratmaz. Olan olaylar carpitilarak anlatilir. Bu
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propaganda tiirlinde konugmanin belli bir kesimi alinarak, hedeflenen kisinin kitle

goziinde kotii bir intiba yaratmasi hedeflenir (Tarhan, 2020: 36).

Gri propaganda da kaynak belirsiz, bilginin dogrulugu siiphelidir (O'Donnell, 2017:
46). Kisilerin merak duygularini besleyen, olaylarin ger¢ek kisimlarini gizleyip
saptiran, istenilen alginin yaratilmasi igin, toplum igerisinde “Spin Doctor” olarak
adlandirilan gri propagandacilar vardir. Egik bekgileri gibi gorev yapan profesyonel
propagandacilar olan Spin doktorlar, olaylarda kendilerini gizleyerek, olaylari ¢arpici
hale getirme ve gergegi toplumdan gizleme gibi gorevleri istlenirler (Avci, 2018:

84).

Gri Propaganda sadece devletlerle alakali degildir. Sirketlerin iirlinlinlin ¢ok satilmasi
ve piyasada siirekli bir kalicilik i¢in yaptig1 zihinsel yonlendirmelerde birer gri
propaganda ornegidir (O'Donnell ve Jowett, 2017: 48). Bir {irlinii almaya fertleri iten
sebepler, daha dogrusu ihtiya¢g i¢in alinmayan iiriinlerin ¢ogunda bilingaltinin
onceden hazirlandigr bilinmektedir. Bireylerin beyninde yankilanan, “baska higbir
marka bu kadar hizli degil” veya “baska hicbir sey midenize bu kadar iyi
davranmayacak” ifadeleri tamamen insan psikoloji disiiniilerek hazirlanmig
diyaloglardir. Gri propaganda zaten o anda bulanik olan zihinlere seslenir. Bireyler
her zaman aktif bir bilingle “bu benim i¢in faydali midir?” Yahut “ne nedir”
diisiincesinde siirekli agik bir zihin halinde dolasmaz. Bundan dolay1 gri propaganda
basarilidir (Aranson ve Pratkanis, 2018: 92). Gri propaganda her zaman i¢in aktif bir

biling diizeyinde yasamayan bireyler ve gruplar iizerinde basarili olmaktadir.

Gri propaganda da amag, yanlis hatali olan bir seyi dogru olarak gdstermek ya da
tam tersi dogru olan bir seyi hatali veya eksik gostermektir. Amag¢ tam anlamiyla
zihinlerde bir paradoks yaratmaktir. Zihinlerde yaratilan soru isareti ile amaglanan
hedef gerceklestirilir. Genellikle insanin merak ettigi konulara yonelir gri
propaganda. Fisiltilarla, gizlenmesi gereken bilginin istenilmeden yayiliyormus
izlenimi yaratilir. Gri propagandanin basarili olmasi i¢in halkin gelenek ve
goreneginin, dilinin vb. seylerin iyi bilinmesi gerekir. Hatta biitlin bir halk icinde de
yore yore farklilik gosteren davranigsal ve bolge ozelliklerinin de iyi bilinmesi

gerekir (Tarhan, 2020: 38).

29



2.5.1.3. Kara propaganda

Bu propaganda tiiriinde amag, hedef alinan tarafin “her yol mubah” mantig1 ile
karalanmasi, iftira atilmasi, asagilanmasi gibi siliregleri kapsamaktadir. Bu
sebeplerden otiirli, kaynaklar1 bakimindan en dikkat edilmesi geren tiir, kara
propagandadir (Avci, 2018: 86). Her ne kadar kaynagi bilinmemesine 6zen
gosterilse de kaynak ortaya ¢iktiginda farkli kaynaklardan ¢ikmis gibi ¢arpitilabilir.
Kara propaganda, her tirli ahlak kuralini ayaklar altina alir. Hedef gercekleri
saptirmak, insanlar1 yanls olana sevk etmektir (Tarhan, 2020: 39). Ozellikle kara
propagandanin amacina odaklanildiginda toplumlarin inanglarin1 sarsmak, gergekleri
saptirmak, neyin dogru neyin yanlis oldugunu anlamayacak seviyelere getirmek ve

bu dogrultuda istenilen amaca ulagmaktir.

Kara propagandanin istenen hedefe ulagmasi i¢in mesajin alici tarafindan anlasilmast
gerekmektedir. Gondericinin yani propagandacinin hedef kitleyi iyi ¢oziimlemis
olmasi gerekmektedir aksi halde kitle mesaji1 anlamayabilir ve propaganda hedef kitle
tizerinde bir etki yaratamayabilir. Kara propaganda ruhen ¢6kmiis olan topluluklarda
basarili olacaktir (O'Donnell ve Jowett, 2017: 46). Propaganda genis halk kitlelerinin
icinde bulundugu olumsuz durumlar1 kullanarak hedefleri dogrultusunda diisiinceler
ve alg1 yaratir (Berkes, 1942: 48). Kitlenin sosyal ve kiiltiirel durumu dikkate
almmali ve hedeflenen kitlenin propaganda yapilmadan oOnce iyice anlasilmasi
gerekmektedir. Bu propaganda tiiriinlin 6zellikle ruhen ¢okmiis olan toplumlarda
yapilma sebebi normal zamanlarda safsata olarak nitelendirilecek bir haberin boyle

durumlarda giiclii bir karmasa yaratabilme olasiligidir.

Kara propaganda da arayr bozarak ortaligt karistirmak sik¢a basvurulan
yontemlerden biridir. Amag; hedef kitle ilizerinde maddi ve manevi ¢okiintii
yaratmaktir. Kara propaganda da yapilan propaganda o kadar basarili olmalidir ki
insanlar bildiginden bile sliphe etmelidir. Tam anlamiyla zihinlerin kapkaranlik
olmasi amaglanmaktadir. Insanlar bu sekilde umutsuzluga kapilirken Kkara
propaganda basarisina ulasir. Propaganda tiirleri igerisinde en rahatsiz edici tiirlerden
biri kara propaganda olarak karsimiza ¢ikmaktadir (Tarhan, 2020: 39-40). Maddi ve
manevi ¢okiintii igerisinde olan toplumlarda kara propaganda daha ¢ok etkili

olmaktadir. Bireylerin ve gruplarin boyle zamanlarda umutsuzluga kapilmasi ve yine
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bu dogrultuda geleceginden iimit duymamasi bu propagandanin bagarisini arttiran

etmenler arasindadir.

Sonug olarak kara propaganda diger propaganda siireclerinden daha zahmetlidir.
Hazirlanmasi1 ve hedef kitledeki izlenimlerinin Ol¢iilebilmesi daha mesakkatlidir.
Kara propaganda siirecinde dikkat edilmesi gereken bir diger husus zaten yiikselen
bir hosnutsuzlugun olmasi gerekmektedir. Aksi halde berrak zihinler ve giivenli
ortamlarin oldugu yerlerde basarili olmayacaktir. Ozellikle kara propaganda
siirecinde bulanik olan ortamlar segilir. Belirsizlikler ve ucurumlar biiyiitiildiikce
biiyiitiiliir. Halk ve yonetim arasindaki bag kopar ve kara propaganda amacina ulasir
(Tarhan, 2020: 41). Alman toplumunda propagandanin bu kadar basarili olmasi
halkin Birinci Diinya Savasi’ndan sonraki agir bunalimdan ¢ikamamasidir. Versay
Baris Antlagsmasi ile getirilen agir sartlar ile halk biiylik bir yiikiin altina girmis ve

nihayetinde Ikinci Diinya Savasi’na giden siireci hazirlamstur.

2.5.2. Sahas1 Bakimindan Propaganda

2.5.2.1. D1s ve i¢c propaganda

D1s propaganda genellikle resmi olarak devletin yer aldigi ve yiiriittiigli bir
propaganda cesididir (Ozsoy, 1998: 18). Bu propaganda da amag, uluslararas
mecralarda, devletlerin kendi uluslarmi  6n plana c¢ikardigr faaliyetleri
olusturmaktadir (Avci, 2018: 92). Ayrica bir diger amacma bakildiginda, disarida
tilkeyi giiclii ve iyi tanitmaktir (Bektas, 2013: 160). Dis propagandanin basarili
olmasi igin, icteki kamuoyu tarafindan devletin desteklenmesi gerekmektedir. Aksi

halde propaganda siireci sekteye ugrayacaktir (Ozsoy, 1998: 18).

I¢ propaganda, partilerin iktidara gelmek icin kendi aralarinda yaptiklar1 miicadeleri
konu alan propaganda gesididir (Ozsoy, 1998: 18). Bu propaganda da en 6nemli
araclar medya ve basindir (Avci, 2018: 90). Bu araglarla parti liderinin karizmasi,

partinin sloganlari, tutumlar1 hedef kitleye benimsetilir (Bektas, 2013: 161).
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2.5.3. Konusu Bakimindan Propaganda

2.5.3.1. Siyasi, ekonomik, Kkiiltiirel ve askeri propaganda

Siyasi propaganda yirminci yiizyilin ilk yarisindan itibaren 6nemli konulardan biri
olmustur. Siyasi propaganda disiiniilmeksizin, ¢agimizin biiyiilk olaylarinin
yasanilmasi ve yayilmasi miimkiin olmayabilirdi. Lenin’in Bolsevizm’i yaymasinda,
Hitler’in iktidara gelisi ve iktidarin1 siirdiirmesi siyasi propaganda ile
aciklanabilmektedir (Domenach, 1995: 15-16). Propagandanin genis kitleleri
etkileme giiclinden faydalanarak bu ideolojilerin yayilimi kolaylagsmistir. Fakat bu
ideolojilerin bu kadar genis alanlara yayilmasi sadece propaganda ile degil
propagandanin kendine sectigi kitle iletisim araglari ile miimkiin olmaktadir. Siyasal
propaganda ayni zamanda iktidar ele gecirmek isteyenlerin, segmen destegini elde

etmek icin olusturduklar: faaliyetleri de icermektedir (Al ve Kdseoglu, 2013: 107).

Ekonomik propaganda, uluslararasi iliskilerde iilkenin ¢ikarlar1 goz oniine alinarak
yapilan, o iilkenin ekonomi politikasini uluslararasi arenada yansitan propaganda
tiiriidiir (Ozsoy, 1998:19). Bir baska ifadeyle devlete maddi olarak yarar saglayacak
calismalar olarak da tanimlanabilmektedir (Avci, 2018: 104). Ekonomik propaganda
diger llkelerde yaratilan sempatinin, {ilkeye bir kazanimi olarak da

degerlendirilebilir.

Kiiltiirel propaganda, uluslarin baska iilkelerde kazanmak istedigi saygi ve sempati
gayretidir (Ozsoy, 1998: 19). Bir baska ifadeyle, baska kiiltiirleri etkileyerek kendi
lehine olumlu goriiniimler yaratmak ve kendi kiiltlirlinii bagka tilkelerde yayarak,
oradaki insanlar1 etkileyerek yine sempati kazanmaktir (Avci, 2018: 101). Bu
baglamda 6rnek vermek gerekirse 6zellikle Kore Cumbhuriyeti icerisinde yayilmaya
baslayan K-Pop miizik kiiltliridiir. Yayimlanan diziler ve miizik gruplar aracilig ile

bu iilkeye sempati arttirilmigtir.

Askeri propaganda, tilkelerin uluslararasi arenada gii¢lii gériinmek amaciyla yaptigi
bir propaganda ¢esididir. Ayrica igeride kendi kamuoyuna karst da giiglii gériinmek

amactyla yapilan faaliyetler biitiiniidiir (Ozsoy, 1998:20).

32



2.5.4. Kullamis1 Bakimindan Propaganda

2.5.4.1. Stratejik propaganda

Stratejik propaganda beyin yikama metotlarindan olusmaktadir. Bu propaganda da
amac kanaatleri degistirmektir. Birgok ¢ikar grubunun dahil oldugu bu propaganda
tiiriinde beyin yikamaya ve zihinlerde fotograflar yaratmaya ¢ok dnceden baslanir ve
araliks1z hedef ugruna calisilir. Bu propaganda tiiriinde insan psikolojisi ¢ok iyi tahlil
edilmektedir. Bireylerin bilingaltinda siirekli kendini canli tutmay1 hedefler. Uzun
vadeli planlara yonelik ve siirekli bir savas olma ihtimaline kars1 ayakta kalir. Bu
propaganda tiiriinde amaglanan planlar uzun vadeli ve siirekli planlardir. Bu agidan
diisiiniildiginde temizlenmesi giictiir (Tarhan, 2020: 47). Normal bir siiregte
kanaatleri degistirmek olduk¢a giictiir. ~ Stratejik propaganda kanaatlerin
degistirilmesini ister ve bunun i¢in ¢alisir. Kanaat degistirmede uygulanacak en etkili
yontem bir gruba ait olma ve kendini onlar gibi hissetmenin ¢ekiciligi 6zendirilerek

kanaatleri degistirmek amaglanir (Brown, 2012:56).

Stratejik propaganda kendine ara¢ olarak yerli basin ve dis basini secer. Konular
oldugundan daha biiylik bir sey varmis gibi sunulur. Propagandanin bir 6zelligi olan
siirekli tekrar ile konular hep canli tutulur. Stratejik propaganda da amag¢ dosta ve
diismana siirekli kendini hatirlatarak, “ben buradayim” demektir (Tarhan, 2020: 47).
Daha 6nceden zihinlere okunan telkinlerle fertler belli bir seyi yapmaya, almaya vb.
eylemlere yoneltilirler. Zihne okunan telkinler ve bilingaltina yerlestirilen resimler
kitle iletisim araglari ile olusturulmaktadir. Ayrica kitle iletisim araglarinin kisileri
devasa bir enformasyon karsisinda bunaltmas1 ve gercegi gorememelerini saglamaya
calismas1 bir diger sorunu teskil etmektedir. Daha dogrusu bugiin yine bir tartisma
konusu olan ve herkesce dile getirilen bir diger sorun da kitle iletisim araglarinin
halkin genel kiiltiiriine katki saglamaktan ¢ok gerekli ve gereksiz birgok bilgi ile
halki asil diisiiniilmesi gereken konulardan uzaklastirma islevi gérmesidir (Brown,
2012: 124). Zihinlerin bu sekilde bir ¢6p alana donistiiriilmesi kisiyi dogru
diistinebilme kabiliyetinden uzaklastirmaktadir. Boylelikle dogrunun ve yanligin ig

ice girdigi zihinlerde stratejik propaganda da amacina ulagmaktadir.
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2.5.4.2. Taktik propaganda

Stratejik propagandanin kisa vadede alinmasi gereken sonuglari i¢in uygulanan
propaganda tiirli taktik propagandadir. Genellikle var olan bir durumla diismanin
moralini bozmak i¢in kiskirtilmasina, askerinin hevesinin kirilmasina, liderlerine
kars1 giiven eksikliginin duyulmasina yol agar (Tarhan, 2020: 48). Genel anlamda
taktik propaganda var olan korkuyu daha da biiyiiterek fertlerdeki iimitsizligin
artmasina neden olur. Savas alanindaki askerlere sivil hayattan yalan yanlis haberler

verilerek askerin morali diisiiriiliir ve savasin seyrinin degismesi istenir (2020: 48).
2.5.4.3. isgal propagandasi

Isgal propagandasi genel olarak isgal edilen yerlerde yeniden diizeni saglamak
amactyla ve isgal giiclerine kars1 halkin besledigi kotli duygular aza indirgemek i¢in
yapilan propaganda tiiriidiir. Kisilerde giivenlik ve sicakkanlilik yaratilir (Tarhan,
2020: 47-48). Isgal giicleri ele gecirdikleri iilkenin kitle iletisim araglarina da el
koyarak bu araglar1 isgal propagandasinin amaglart i¢in kullamirlar. Isgal
propagandasina Ornek olarak Nazi Almanya’s1 tarafindan ele gecirilen Vichy
Fransas1 verilebilir. Nazi Almanya’sinin iilkedeki kitle iletisim araclarini ele
gecirmesi ile propaganda faaliyetleri hedeflenen dogrultuda gerceklestirilebilmistir (
Caki ve Gtilada, 2018: 56-57).

2.5.4.4. Kars1 propaganda

Kars1 propaganda diisman tarafindan yapilan propagandanin yalan oldugunun
savunulmas: ve etkisinin azaltilmasi i¢in yapilan propagandadir. Tarhan karsi
propaganday1 dort alanda incelemistir. Bunlar: “Erken kars1 propaganda, dogrudan
kars1 propaganda, dolayli karsi propaganda, hedef sasirtan karsi propagandadir”
(Tarhan, 2020). Erken kars1i propaganda; diisman tarafindan yapilacak olan
propagandanin daha Onceden sezilip harekete gecilmesidir. Dogrudan karsi
propaganda; diisman propagandasina dogrudan cevap vererek bir nevi farkindalig
hissettirmektir. Dolayli karst propaganda; diisman propagandasinin 6nemsiz
oldugunu hissettirerek yok saymaktir. Hedef sasirtan karsi propaganda ise var olan

konulardan uzaklastirilarak fertlerin dikkatleri baska yonlere ¢ekilir ( 2020:49).
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Karsit propaganda diismanin yaptiklarini basite indirgeyerek olmamasi gereken
olaylar olarak gosterir. Hedefi her zaman birlik i¢inde olan milletlerin i¢ine fitne
sokarak amacini gerceklestirmektir (Tarhan, 2020: 49). Kars1 propaganda da hedef
her zaman kars1 taraftan gelen oklar tekrardan diger tarafa dondiirmek ya da imha
etmektir. Kandirmacanin bagat 6ge oldugu karsi propaganda da aslinda hi¢ olmayan
seylerin varmig gibi gosterildigi bilinmektedir. Bir 6rnekle agiklamak gerekirse,
Miittefik  devletlerin Tiirk siperlerine attig1 bildirilerde esirlere ¢ok 1iyi
davrandiklarina dair mesajlar vermislerdir. Fakat kendi askerlerine kars1 da Tiirklerin

esirlere kotii muamele yaptigini sdylemislerdir (Pehlivanli, 1991).

2.5.4.5. Silahh propaganda

Silahli propaganda genelde terdr OoOrgiitlerinin kullandigi bir aragtir. Silahli
propagandanin amaci kiigiik olcekli eylemlerini daha dikkat ¢ekici hale getirmektir.
Bunun i¢in basin onlar i¢in bigilmis kaftandir. Medya i¢in 6nemli olan seylerden biri
de ne kadar izlendigi ve etkilesimin ne kadar fazla oldugudur. Bu yiizden medyada
bu tiir eylemler ¢ok fazla ragbet goriir ve silahli propaganda amacina ulasir. Bu tiir
silahl1 propaganda orgiitleri medyanin zaafindan yararlanirlar ve medyanin reyting
ugruna neler yapabileceklerinin farkinda olduklarindan kendilerini en sansasyonel
haberlerle ortaya ¢ikarirlar (Tarhan, 2020:41-42). Netice itibari ile propaganda
stirecinde kitle iletisim araglarinin ne kadar énemli oldugu goriilmektedir. Normal
sartlarda bireylerin veya kii¢iik bir grubun maruz kalacag: eylemler ve diislinceler bu
iletisim araglar1 sayesinde biiylik kitlelere ulagabilmektedir. Bu baglamda
propaganda siirecinde en Onemi araglarin biiyiik kitlelere ulasabilme agisindan kitle

iletisim araclar1 oldugunu sdyleyebilmek miimkiindiir.

2.5.4.6. Karma propaganda

Genellikle birden fazla grubun ortak amag ugruna birlestigi ve bu ¢ikarlar ugruna her
tiirli propagandayr kullanmalar1 karma propaganda Ornegini olusturur. Karma
propagandada cok giiclii iletisim araglari, ulasim hazirlig1 ve her bakimdan finanse
edilmis bir proje gereklidir. Gelismis teknolojilerin kullanildig1 bu propagandada
amag¢ ¢ok sesli ve etkisini uzun yillar hissettirecek olaylar meydana getirmektir.

Karma propagandaya gosterilecek en 1yi orneklerden biri 11 Eyliil saldirilar1 olarak
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degerlendirilmektedir (Tarhan, 2020: 43-45). Bu propaganda tiiriinde diger

propaganda tiirleri de kullanilmaktadir.

2.6. Propagandanin Kurallari

Propaganda uygulamalarina genel olarak bakildiginda belli basl kurallarin 6n plana
ciktig1 ve propaganda uygulamalarinda dikkat edilmesi gereken hususlar oldugu
goriilmektedir. Bu kurallar; yalinlik ve tek diigman kurali, biiyiitme ve bozma kurali,

diizenleme, asilama, birlik ve bulagsma kuralidir (Domenach, 1995:55).

2.6.1. Yalinlik ve Tek Diisman Kurah

Propaganda yaptig1 her seyde dnce sadelestirmeyi amaglar. Genis kitlelere yayacagi
Ogretisinin hedef kitlesi tarafindan iyice anlasilmasini ister. Bunun i¢in de 0gretisini
birka¢ ana noktaya ayirarak onun {istiinde durur. Tek diisman kuralinda ise belli bir
topluma ya da kitlelere saldirmak yerine ipleri elinde tutan liderlere saldirilar
gergeklestirilir. Genellikle kendi yanliglarini ve kendi siddetini diismana aksettirmek
seklinde ortaya cikar. Kendi yaptigi her eylemde diismani hedef gostererek onu
diisman haline getirmek amaglanir. Yaratilan tek diisman ile halkin vicdanit da
susturulmaktadir (Domenach, 1995:55-60). 11 Eylil saldirilart ile yaratilan
Islamafobi bugiin tek diisman kurali agisindan bir érnegi olusturmaktadir. Istenilen
kotli yaratilarak cikar gruplari, istediklerini halk kitlelerine agiklama yapmaksizin

gerceklestirmektedir.

2.6.2. Biiyiitme ve Bozma Kural

Partici basinlarin kendi islerine gelen haberleri sisirmesi daha 6nemli olaylar1 ise g6z
ard1 etmesi ve fertlerin dikkatlerini baska yonlere ¢cekmesi propagandanin biiylitme
kuralidir. Biiylitme daha haber verilmeden kitleleri yonlendirecek sekilde verilir.
Dogrudan bir anlatim tarzi yerine dolayli bir anlatim tarzi benimsenir. Bir yazidan
alman ve yazinin diger boliimleri olmaksizin carpitilmaya miisait olan yerleri
sunularak diisman hedef gosterilir (Domenach, 1995:60) Biiyiitme kuralinda genel
hava, fertlerin dikkatinin istenilen noktalara ¢ekilme gayesi olarak okunabilmektedir.

Biiyiitme ve bozma kurali Hitlerci bir yaklagim tarzina dayanir. Hitler “Kavgam” adli
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eserinde: “Propaganda toplum i¢inde bulunan en dar kafali kimsenin bile anlayacagi
sekilde olmalidir” (Biiyiikdag, 2016:154) aciklamasiyla mesajin siirekli kitle iletisim
araclan ile tekrarlanmasinin gerekliligine deginmistir. Bu sayede siirekli tekrarlanan

mesaja maruz kalan bireyler ve gruplarin yonlendirilmesi daha kolay olacaktir.

Sesleneceginiz kitleye gore degisiklik gosterse de genel olarak yigina seslenmek
Hitler’in de bahsettigi gibi diisiince diizeyini en asagidan hesaplayarak propaganda
olusturulmalidir. Bu baglamda mesajin toplumdaki herkes tarafindan anlasilmasi i¢in
gonderinin siirekli tekrar edilmesi ve agik bir mesaja dayanmasi gerekmektedir
(Bektas 1996:175). Kitleler igerisinde bir diisiincenin algilanmasi i¢in onun yalin ve

sade olmas1 gerekmektedir.

2.6.3. Diizenleme Kural

Propagandanin basarist siirekli bir yinelemeden geger. Propagandanin basarisinin
stirekli bir tekrardan gegmesi gerekir fakat hep ayni goriiniisteki tekrar hedef kisiler
tizerinde sikilganlik yaratacaktir. Bu ylizden ana hedeften uzaklagsmadan tekrar1 farkl
goriiniiste vermek mesaj1 hep canli tutacaktir. Degisiklikler hi¢bir zaman temel
diisiinceye bir zarar vermemelidir. Uslupta yapilan degisiklikler ve temelde verilmek
istenilen mesaj ayni olursa her zaman i¢in propagandanin en 1iyi niteliklerinden birini
olusturacaktir. Propaganda degisik hedef gruplarina gore diizenlenmeli ve izlek hep
ayni kalmalidir (Domenach, 1995:62). Propaganda sanatinin asil niiktesi etkinlik
gosterdigi alanda kitlelerin anlam kapasitesine inerek onlarin anlamalarini
saglamaktir (Biiyiikkdag, 2016:154). Buradan da anlasilacagi iizere kitle tahlili
yapmak propagandaci i¢in hayati bir éneme sahiptir. Bir propagandanin devam
ettirilip gelistirilmesi gerekir. Haberlerle ve 6zdeyislerle yapilabildigi kadar orijinal
bir bicimde yeniden hizlanmasi gerekmektedir. Propaganda kampanyalar
hazirlanirken ilk baslarda 6nemli bir olayla bagdastirilmalidir. Propaganda da bir
diger husus yliriitiillen kampanyanin daha diisman firsat bulamadan ¢oktan kitlelerin
dikkatini c¢ekmis olmasi gerekmektedir. Propaganda kampanyasinin en Onemli
sathalarindan biri de c¢abukluktur (Domenach, 1995:61-66). Sonug¢ olarak
propagandanin diizenleme kuralinda kitle psikolojisinin iyi anlasilmasi, siirekli bir

tekrar ve propagandanin hizli olmasi gerekmektedir.
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2.6.4. Asilama Kurah

Propaganda hicten gelen Oylesine benimsetilmeye calisilan bir diisiince sistemi
degildir. Propaganda da kural 6nceden var olan temeller iizerinde ¢alisarak yavas
yavas kendi goriisiinlizii bireylere ve gruplara benimsetmektir. Bir meclise
girildiginde direkt onlara karsi ¢ikmak mecliste ters tepkiye neden olur ki durum
propaganda i¢inde aynidir. Fertlerin suurlarinda bir¢ok duygu ve diisiince vardir.
Propagandacinin asil hedefi bu duygularin iizerine gitmek olacaktir. Kitleleri
pesinden stiriiklemek isteyen kisi veya kisiler, kurum ya da kuruluslar, hedef aldig
kitle tizerinde tehdit dolu bir dil kullanmasi1 propaganda kampanyasinin basarisiz

olmasina neden olabilmektedir (Domenach, 1995:67-69).

2.6.5. Birlik ve Bulasma Kurah

Bir duygunun kitle icerisinde daha coskulu olma sebebi tekrar ve yayilma yoluyla
hizin1 arttiran birlik duygusunun verdigi giicle, normal sartlarda kendinde bulamadig:
giicten kaynaklanir. Kitle icerisindeki fert, tek basina kendinde bulamadigi giicii kitle
igerisindeki birlikte bulur. Kitlenin propagandaci tarafindan taninmasi burada 6nemli
bir noktay1 olusturacaktir. Ciinkii kitle abartili ve coskun seylerden hoslanmaktadir.
Iyi bir hatip kitlenin bu dzelligini bilir ve kitleyi coskuya getirecek seylere bagvurur

(Bon, 2018:44-45).

En yaygin yayilma yolu coskulu mitingler ve yiirliylisler yapmaktir. Ellerinde
bayraklarla ve mesalelerle yiirliyen kalabalik hem kitle {izerinde abartili bir coskuya
neden olacaktir hem de bireylerde de bir etkileme yaratacaktir. Bu alanda kalabalig
tek bir mevcudiyet haline getiren 6geler vardir. Bunlar:
“Bayraklar, sancaklar etkileyici bir dekor yaratir. Amblemler ve belirtkeler
duvarlara, flamalara islenir, partililerin kolluklarinda, yakalarinda yer alir.
Yazilar, dovizler partinin izleklerini sdylev ve haykirislart yineleyen sloganlar
halinde yogunlagtirirlar. Partililerin iiniformalar1 dekoru tamamlar. Miizik
bireyin kitle icinde erimesine ortak bir biling yaratilmasina genis Olgiide
yardimci olur. Gece projektorler ve mesaleler biiyliyl arttirir. Sonra selamlar,

dinleyicilerle karsilikli konusmalar, yasa sesleri, saygi duruslar ile kalabalik
tek bir varlik halinde canlandirilir” (Domenach, 1995: 73-75).

Kitle igerisinde fert bireysel olarak diisiinememe durumuna getirilir. Kitle i¢erisinde

eriyen bir mum gibidir. Bunlar icerisinde miizik kitle igerisindeki bireyin bir mum
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gibi erimesine ve kitle ruhuna tamamen uyum saglamasini saglayan en Onemli
araclardan biridir (1995: 74). Miizik kitle iizerinde son derece tesirlidir ¢linkii miizik
insanin duygularina ve diisiincelerine cagrisimlar yaptirip gegmis tecriibeleri
hatirlatir. Miizik insan iizerinde eslik etme duygusu yaratir. Miizik hedef kitle
tizerinde tanidik hale gelene kadar tekrarlanmasindan dolay:r etki sahibi olmustur

(ODonnell, 2017: 376-377).

2.7. Propaganda Araclar:

Kitle iletisim araglar1 propagandanin giiglii silahlarindan biridir. Ozellikle 20.yy. ile
kitle iletisim alaninda goriilen devasa gelismeler propagandayr daha giiglii hale
getirmistir.  Gelisen  araglarla  birlikte  propaganda  etkileyebilecegi  ve
yonlendirebilecegi bircok kisiye tek seferde ulasabilme firsati yakalamistir. Yazili
basindan sonra gelisen radyo ve televizyon propaganda da altin ¢agii yasatirken
internetin gelismesi ve bugiinkii anlamda kullanim1 ile propaganda ¢ok daha biiytik

kitlelere ulasabilme firsat1 yakalamistr.

Kitle iletisim araglarinin gelisip ¢ogalmasi propaganda acisindan ¢ok genis kitlelere
tek vasita ile ulasma imkani1 saglamistir. Hedef tutulan kitlenin mesaja daha ¢abuk
ulagmas1 bakimindan propaganda igin kitle iletisim araglar1 vazgegilmez bir ortaklik
olusturmaktadir. Bir konu tizerinde kamuoyu olusturmak ve kamuoyunu etkilemek
isteyenler yazili, sozlii ve goriintiilii kitle iletisim araglarina bu amaclarla basvururlar

(Bektas, 2013: 97-98).

Bir kitle iizerinde etkide bulunmak ve onlar1 yonlendirmek i¢in kullanilan en 6nemli
araclar kitle iletisim araglandir. Kitle iletisim araglari kapsami bakimindan birgok
kisiye hizl1 ve anlik ulasabilmesi, yine bu araclarin sdz, yazi ve goriintiiyle insanlar
tizerinde etkileme giiciliniin fazla olmasindan dolay1 propagandanin en gii¢lii silahlari

haline gelmislerdir.

Kitle iletisim araglarinin kitle iizerinde yonlendirme ve etkileme giicline Brown, ¢ok
farkli bir a¢idan yaklasmaktadir. Ona gore sanilanin aksine kitle iletisim araglari
kanaatlerin degistirilmesinde ¢ok dnemli bir rol oynamaz. Kitle iletisim araglarinin
yapabilecegi tek sey halihazirda kisilerde var olan inang ve diisiinceleri

giiclendirmektir (Brown, 2012: 128-129).
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Kitle iletisim araglart ile iletilen bilgiler haber almaya yonelik bilgilermis gibi
goriinebilir. Fakat propagandacinin amaci kitleyi bilgilendirmek degil kendi istekleri
dogrultusunda yonlendirmektir. Bunun i¢in ileti bigimi olarak; “gizli niyet, gizli
kimlik, bilgi akiginin kontrolii, kamuoyunu yonetme, davranis yonetimi” (O'Donnell
ve Jowett, 2017: 74-79) gibi sekilleri kullanmaktadir. Gizli niyet; propagandaci
belirli bir amagla haber alma kaynag1 goriinebilir fakat asil amag bilgi vermek degil
gercekte kendi cikarlarina ya da bir kurumun cikarlarina hizmet etmektir. Gizli
kimlik; propagandact amaclarina ulagsmak i¢in kimliginin bilinmemesini ister. Bilgi
akiginin kontrolli; bilgiyi muhafaza etme, daha Onceden tayin edilen bir zaman
diliminde enformasyonu yayimlama, toplum idraki {izerinde birbirine yakin bilgileri
vererek etkileme ve haberi uydurma gibi siireglerle bilgi akisi1 kontrol edilir (2017:
74-80). Bilgi akisinin biiyiik bir kisminin kitle iletisim araclar1 vasitasiyla yapilmasi
bu siiregte kitle iletisim araglarmmi propaganda agisindan 6nemli bir konuma

yiikseltmektedir.

2.7.1. Gazete

Basin hi¢ siiphesiz propaganda araci olarak kullanilan ve etkisini bugiine degin
siirdiiren en Onemli kitle iletisim araclarindan bir tanesidir. Devletler ve iktidar
sahipleri icte ve dista kamuoyunu yonlendirmek ve etkilemek isterler (Ulu, 2012:
77). Bu amacla basinin genis kitlelere seslenen bir arag olmasi, basinin her donemde
propaganda araci olarak kullanilmasina olanak saglamistir. On besinci yiizyil
sonrasinda gelisen basin teknolojisiyle birlikte ve daha sonra on yedinci yiizyilda
gelisen demokratik anlayiglarla birlikte basin vazgecilmez bir arag¢ olmustur (Bektas,
2013: 130). On yedinci yiizyilda basin, ideolojilerin fikirlerini yaymak ig¢in
kullandig1 bir ara¢ olmustur. ideoloji sahipleri piyasaya yeni giren fikirlerini, bir
propaganda araci olan basinla yaymaya ¢alismiglardir (Kilicaslan, 2008: 47). Siyasal
anlamda basin 6zellikle Fransiz Devrimi ile etkin hale gelmistir (Domenach, 1995:
21). Fransiz Devrimi ile diinyanin biiyilkk bir ¢ogunlugunda demokrasinin
yankilanmasi ve insanlarin bu yeni demokratik anlayisi yayma icin sectikleri arag
gazete olmustur. Gazete vasitasi ile propaganda yapma fikri, Napolyon déneminde
kullanilmaya baglanmis ve Napolyon kitleleri etkilemek amaciyla gazeteyi

propaganda vasitasi olarak basarili bir sekilde kullanmistir (Ozsoy, 1998: 49).
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Bundan sonraki siiregte, basin siyasilerin iktidara gelmek ve daha sonraki siiregte
kendi giiglerini korumak i¢in vazgecilmez bir ara¢ olmustur. Gii¢ sahiplerinin basini
ellerinde bulundurmak istemeleri, propagandanin giicii ile aciklanmaktadir. Bu
baglamda kamuoyunun istenen neticelerde yonlendirilmesi ve yine kendi lehlerine
olan durumlarin yayilmasinda basin, gili¢ sahipleri i¢in 6nemli bir propaganda aract
olmaktadir (ince, 2020: 97). Bu donemde &zellikle siyasi iktidar1 ellerinde
bulundurmak isteyenler etkili bir kitle iletisim araci olan gazeteye yonelmislerdir.
Gazetenin kamuoyunu etkilemesi, yonlendirmesi ve kanaatler iizerinde sekillendirici
bir etkiye sahip olmasi gazetenin bu donemde propaganda aract olarak

kullanilmasina olanak tanimuistir.

Gazete bugiinkii anlamda bu kadar etkili olmasini rotatifin bulunmasina, reklamin
kullanilmasma, dagitimin hizlanmasina ve bilisimin hizlanmasina borg¢ludur
(Domenach, 1995: 22). Rotatifin bulunmasi, gazetenin tirajini arttirarak fiyatin
diismesine neden olmus bu da genis kitlelerce alimini1 kolaylastirmistir. Reklamin
kullanilmasi ile kaynaklar saglanmistir. Dagitimin hizlanmasi, ulasim araglarinin
gelisimi ile daha ¢abuk ve hizli ulasim saglanmis ve kisa zamanda verilmek istenen

mesaj hedef kitleye ulastirilarak, propaganda siireci hizlandirilmistir.

Bir kitle iletisim araci olan basin, belirli sirket ya da kamu kurumlar1 olarak
yapilanmis kurumlar olarak, bunlar1 kontrol edenlere gore belirli mesajlar1 kitlelere
ulagtirilmaktadir. Bu kurumlarin amacina bakildiginda, orgiitlenme amacia gore
ticari fayda basta olmak iizere belirli diisiinceleri, davranis tarzlarmi kitlelere

ulastirmaktadir (Yaylagiil, 2006: 15)

20. yy. ile gazetenin yerini daha gelismis kitle iletisim araglar1 almistir. Fakat gazete
okuyan sayis1 azalsa da 6nemli bir propaganda kaynagi olusturmasi bakimindan hala
Oonem arz etmektedir. Olaylara ve haberlere iliskin daha ayrintili bir bakis acisi
bakimindan hala okunmaya devam etmektedir. Dogrudan bilgi ve yorumlama adi
altinda propaganda islevini stirdiirmektedir (O'Donnell ve Jowett, 2017: 140-141).
Fakat gazetenin dev sirketler tarafindan piyasaya siirlilmesi ve bu sirketler ticari ve
siyasi birgok ag bakimindan iligkilendirildiginde yalin ve tarafsiz sdzciikleri anlamsiz
kalmaktadir. Cagdas anlamda gazeteler i¢cin ama¢ kamuoyu yararina bilgi vermek

degil daha cok kar elde etmek olmustur (Bektas, 1996: 131). Bu baglamda
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sermayeye bagli olan gazeteler, sermayenin mesajlarini halka ulastirarak, bireyleri ve

gruplar istenilen amagclarda yonlendirebilmektedirler.

2.7.2. Radyo

Radyo tarihin gordiigli en bliyiik savas olan Birinci Diinya Savasi’nda yoktu. Bu
savag sirasinda radyo henliz arastirma asamasindaydi. Radyo yayinlar1 ancak bu
savastan sonra ii¢ dort yil sonra gerceklestirilmistir. 1923 yilinda Ingiliz Is¢i Partisi
radyoyu kullanmasindan sonra radyo ozellikle siyasi ¢ikar gruplarinin propaganda
yapma amactyla dikkatini ¢ekmistir. Radyonun diinyanin bir bagka ucundaki insani
bile etkilemesi, cok ge¢cmeden radyoyu siyasi propagandanin vazgecilmez
araglarindan biri haline getirmistir (Ozsoy, 1998: 347). Bu dénem biiyiik savaslarin
yasandigi, diinyadaki giic dengelerinin degistigi bir donem olmasi bakimindan,
dénemin kitle iletisim aract olan radyo, propagandanin genis kitlelere ulagabilmesi

acisindan siyasi gii¢ sahiplerinin odak noktasi haline gelmistir (Oztiirk , 2017: 159).

19. yy. sonlarmma dogru radyonun fiziksel bir varliga ihtiya¢ duymadan diinyanin
birgok bdlgesine tasinmasi, propaganda acisindan kitle iletisim araglarindan biri olan
radyoyu daha 6nemli bir gii¢ olmustur (O'Donnell ve Jowett, 2017: 164). Radyonun
icad1 ile propaganda kendine daha ¢ok etkileyebilecegi insan kitlesine ulagmistir.
Devletler bu yaym aract ile hem kendi halkina hem de baska milletlere kendi

propagandalarini kolayca uygulayabilecekleri bir ortama ulasmislardir.

Tim bu ozellikleri ile radyo, yirminci yiizyilin ilk yarisinda tiim diinya ile
haberlesmeyi miimkiin kilan en 6nemli kitle iletisim araglarindan biri olmustur.
Radyodaki ses insanlara, ¢ok farkli bizzat kendi yasamlarinda tecriibe edemedikleri
hayalleri ve diisiinceleri getirmistir (Ahiska, 2005: 16). Radyo icinde barindirdig
birgok tiirle insan zihninde bir¢ok hayal barindirdigi, sesin insan iizerinde ne kadar
etkili oldugunu gostermistir. Bundan sonra gelistirilecek olan yayin araglarina da

ilham olan bir ara¢ olmustur (2005: 16).

Birinci Diinya Savasi’ndan sonra radyo en 6nemli haber kaynagi ve propaganda araci
olarak kullanilmistir. Radyonun biiyiik bir kitle {izerinde ne kadar etkili
olabileceginin bir 6rnegini vermek gerekirse, Amerika Birlesik Devletleri’nde Orson

Welles’in 30 Ekim 1938 yilinda Herbert George’un “The War Of The World”
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romanindan yayinlar yapmasit ile Amerika halkini biiyiikk bir telasa diisiirmiis ve
Amerikalilar iilkelerinin uzaylilar tarafindan istila edildigini diisiinerek sokaklara
dokiilmistiir (Bektas, 2013: 133). Bu 6rnek bir kitle iletisim aracinin genel bir kitle
tizerinde ne kadar etkili olabilecegine dair iyi bir 6rnegi olusturmaktadir. Sonug
olarak, fertlerin lizerindeki etkiler onlarin kiiltiirel kodlartyla yakindan iligkilidir.
Irklarin inaniglar1 ve c¢aglar boyu edindikleri tecriibeler ve diislinceler kanaatlerin

degistirilmesinde yoniinde biiyiik 6nem arz etmektedir (2018: 71-73).

Radyo yayinlar1 kisilerin diislincelerini degistirmede ve yoOnlendirmede basina
nazaran daha etkilidir. Radyonun buradaki basaris1 radyonun okuma yazma bilmeyen
kitleye de seslenebilme 6zelliginden ileri gelmektedir. Seslendigi kitlenin daha ¢ok
olusu ve etkisini en uzak noktalara kadar tagimasi bakimindan radyo, propaganda
araclar1 bakimindan etkili bir ara¢ olmustur (Bektas 1996: 133-134). Her an her
yerde dinlenebilme 6zelligi ve bilginin kolay edinimi radyoyu etkili bir propaganda
aract haline getirmistir. Ayn1 zamanda okuma yazma bilmeyen kitle tizerinde de etkili

bir arac olmasi itibari ile etkisini gliclendirmektedir.

1914 senesine gelindiginde savasa giren devletlerin kitle iletisim araclarini kendi
altyapilarinin 6nemli bir parcast olarak gormeye baslamalar1 ile propaganda
faaliyetleri eskiye nazaran daha Onemli goriilmeye baslanmistir (O'Donnell ve
Jowett, 2017: 272). Insan sesinin kitleler iizerinde yarattig1 ¢ekicilik, radyoyu giiglii
bir propaganda arac1 yapmustir. Hiikiimetler radyonun bu giiclinden yararlanarak igte
ve digta kamuoyu yonlendirmelerinde radyoyu giiglii bir silah olarak kullanmiglardir

(Domenach, 1995: 52).

Basta Londra olmak {lizere Berlin, Roma, Moskova ve Tokyo’da radyo yayin
merkezleri kurulmustur. Bu radyo yayimnlarinin amaci, igte ve dista kamuoyunu
yonlendirmektir (Ozsoy, 1998: 351). Ozellikle 2. Diinya Savasi’nda Hitler’in
radyoyu propaganda aract olarak kullanmasi ve bunda basarili olmasi radyonun,
savag bitiminde de etkin bir propaganda araci olarak kullanilmasina neden olmustur.
Radyo, Hitler tarafindan kendi halkina kars1 kullandig1 propaganday1 daha etkili hale
getirmistir (O'Donnell ve Jowett, 2017: 304). Politik gii¢, hedef kitle {izerinde
egemenlik kurabilmek adina kitle iletisim araglarmi kullanirken, toplum nezdinde
kitle iletisim araglar1 haber alma araci olarak gériilmiistiir (Oztiirk, 2017). Alman

halkinin tek bir kanaldan yapilan haber yayinlarindan bagka bilgiye ulasamamalar1
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Hitler’in yaptigt propagandalar1 daha giiclii hale getirmistir (Gtilada, 2020).
Goebbels, Almanlara kars1 olan gizli yayinlarin ¢ogalmasi iizerine kisisel yazilarinda
bu yayinlara olan kizginligin1 dile getirir ve bu durumdan s0yle bahseder: “Karisik
zamanlarda, haber susuzlugunu ya su ya da bu bi¢cimde, ama her zaman gidermek
gerekir” (Domenach, 1995: 97). Bu siiregte Almanya halkinin bilgi aghigi stirekli
haber yayinlari ile besler ve kitle iletisim araglarinin eglendirici yoniinii de unutmaz
ve eglence unsurlarma da yer verir (Giilada, 2020). Béylece Goebbels halkin bilgi
alma siirecine her zaman miidahalede bulunarak propaganda siirecini etkin bir

bicimde kontrol altinda tutmustur.

Sovyetler Birligi 1922’den 1991°e kadar radyoyu etkin bir propaganda araci olarak
kullanmistir. SSCB, radyoyu kendi rejimini korumak ve yiikseltmek igin
kullanmistir. Radyo yayinlar ile Stalin ve Lenin 6viilmiis, Dogu Bloku iilkelerine
Bat1 Bloku’ndan yapilan propagandalara karsi propaganda yapilmistir (Erol, 2020 ).
Sovyet iktidarlari, amaglarin1 gerceklestirmek adina, politik pratiklerin yani sira
uygulamali egitimleri de igeren bir propaganda ag1 kullanmiglardir. Lenin,
hedeflerini gerceklestirmek i¢in biitiin iletisim ve eglence metotlarin1 uygulamaya
koymustur (O'Donnell ve Jowett, 2017: 290). Lenin radyoyu, smirlart olmayan bir
ara¢ olarak tamimlamis, Rusya’nin ve Avrupa’nin en iicra koselerinde dahi kendi
komiinist fikirlerini yayabilecegi bir arag olarak gérmiistiir (2017: 165). Kitle iletisim
araclarinin diinyanin herhangi bir yerindeki hedef kitleye hizlica ulasabilmesi
donemin liderlerinin dikkatini ¢ekmis ve radyo, dnce yurt i¢inde sonra apayri dillerde

de yayin yaparak radyo yayinlar1 diinyanin farkli yerlerine ulastirilmistir.

2.Diinya Savag’inda radyo yaymnlarinda dikkat ¢eken bir diger yayin kurulusu ise
BBC’dir. Miittefik devletler lehine yayinlar yapanlar BBC, savasin sonlarina dogru
kirk tcten fazla dilde yaymm yapan bir kurulus haline gelmistir (O'Donnell,
2017:168). Ingiltere, radyoyu en basindan beri bir eglence ve haber verme aracindan
cok kitleleri kendi istekleri dogrultusunda yonlendirebilecegi bir ara¢ olarak
gormiistiir (Yanardagoglu, 2014). BBC savas sonunda diinyanin her yerinden takip
edilen bir yayin kurulusu haline gelmisti. Savas sonunda Alman askerlerinin dahi
haber alma siirecinde BBC’den yararlanmasi1 yaydigi prestijin ne kadar kuvvetli
oldugunun bir 6rnegi olmustur (O'Donnell ve Jowett, 2017: 168). Giiniimiizde radyo

eski giliciinde olmasa da hala bir propaganda aract olarak kullanilmaktadir.
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Giliniimiizde en 6nemli radyo yayinlari, kendi hedef kitlesine ulagsmaya calisan dini
ve siyasal gruplara tarafindan destek goren yaymnlardir (2017: 169). Sonug olarak
kitle iletisim araglarindan biri olan radyo, donemin propaganda araci olarak etkin bir
bicimde kullanilmistir. Devletler kendi giiciinii pekistirmek, devamini saglamak ve
diger uluslara da kendi istekleri dogrultusunda sekil vermek icin radyoyu
kullanmiglardir (Bektas 2013: 134). Radyo, ozelligi itibari ile sozii frekanslar
araciligi ile topluma tagir. Bireyler karsisinda kimi zaman sohbet eden, bazi zaman
sarkilar agan, baz1 zaman hikayeler anlatan bu makine karsisinda biiyiilenmis, gii¢
sahipleri de bu siiregte bu aracin etki giiclinii fark edip araci bir propaganda araci

olarak kullanmislardir.

2.7.3. Televizyon

Televizyon tek bir ara¢ olarak degil de ondan dnceki kitle iletisim araglarina bagl
olarak ortaya ¢ikmis bir aragtir. Elektrik, telgraf, fotograf, sinema ve radyodaki
icatlara paralel bir gelisim gostermistir. Televizyonun gelisimi kendinden Once
gelistirilen ve var olan bircok aragla iligkilidir (Williams, 2003: 14-18). Televizyonun
sesi goriintii ile desteklemesi ve diinyanin her kdsesinden gelen haberleri aninda
servis etmesi, televizyonu propaganda araclar1 bakimindan Onemli bir yere
tasimaktadir. Televizyon, kitlenin hayat tarzini biitiinli olarak degistirmis ve biiyiik

bir ihtilale yol agmistir (Ozsoy, 1998: 370).

Kamuoyu olusturmada ve propagandanin etkinlik giiciinii arttirmada bir zamanlar
radyonun tistlenmis oldugu islevi gilinlimiizde televizyon saglamaktadir. Bir kitle
iletisim araci1 olan televizyon, gorsel ve isitsel acidan desteklenen bir yapida oldugu
i¢in kitle {izerinde en etkili araglardan biridir (Bektas, 2013: 133). Televizyon, kitle
iletisim araglar1 arasinda etkileme giicii bakimindan 6n siralarda gelir. Insan algisini
sekillendirme ve bu algilar iizerinde degisim yaratmada biiyiik bir etkiye sahiptir.
Biitlin bir zaman boyunca televizyona maruz kalmis bir biling i¢in neyin dogru neyin
yanlis oldugu televizyon enformasyonu iizerinden sekillenmektedir. Televizyon,
bugiin birgok insanin tiiketim ve davramis sekillerine kadar biiyiikk bir cesitlilik
tizerinde etki etmektedir. Televizyonun bu kadar biiyiik bir etki giicline sahip olmasi

propagandacinin ve bir¢ok ¢ikar grubunun da bu araca yonelmesini saglamistir.

45



Televizyonun propaganda araglarinin basinda gelmesinin bir diger sebebine
odaklanildiginda, televizyonun bireylerin bilingaltinda yaratmis oldugu resimlerin
giiciidiir. Televizyon seyretme ve bilinglerde yaratilan resimler arasinda gii¢lii bir bag
vardir. Kisilerin davraniglar lizerinde televizyon yayinlar1 biiyiik bir 6neme sahiptir.
Toplumda ¢ogu bireyin fikirleri televizyon yayinlarindan aldiklar1 ve 6grendikleri
kadariyla sinirh ve eksik kalmaktadir. Televizyon yaymlart ¢ikar gruplari tarafindan
diizenlenmekte ve istenilen mesajlar hedef gruplarina bu yayinlar tarafindan
verilmektedir. Hedef alic1 tarafindan alinan mesajlar o kadar kuvvetlidir ki birey ne
diistineceginden ne giymesi gerektigine kadar her tiirlii bilgiyi bu yayinlar araciligi
ile ulasir. Televizyonun bilgiye ulagim bakimindan kolay bir arag olmasi pek ¢ok

kisiyi bu araca yoneltmistir (Aranson ve Pratkanis, 2018: 103).

Kitle iletisim araglarmin bir yonii, siirekli ve fazla verilen bilginin kisilerde ve
toplum genelinde istenilmeyen davranis bozukluklarina ve olumsuz sonuglara yol
acabilmektedir. Bu durum “Norcotization” (uyusturma, afyonlama) olarak
tanimlanmaktadir. Bundan dolay1 haberin verilisi ve nasil yorumlandigi ¢ok onemli
bir fonksiyondur (Brown, 2012:123-124). Kitlenin gerekli gereksiz bir¢ok bilgi
akisina siirekli bir sekilde maruz kalmasi insan iizerinde bir uyusma yaratmaktadir.
Bugiin binlerce icerigin kitle tarafindan olusturuldugu sosyal medya hesaplar1 fertler

lizerinde yarattig1 asir1 bilgi yiiklemesi ile kisileri gercek olandan uzaklastirmaktadir.

Televizyon, toplum nezdinde her ne kadar bir eglence araci olarak goriilse de
propagandaci acisindan durum bu sekilde degildir. Bu asamada televizyon, sadece
bir iriinlin satin alim asamasinda degil aym1 zamanda bir kiiltlir aktarim1 olarakta
islevde bulunur. Televizyon iilke simirlari igerisinde yayimlar1 kapsasa da ¢ogu
liclincli  diinya {lkeleri kendi ihtiyaclarmi karsilayacak kadar program
yapamamaktadir. Bu da birgok programin ithal edilmesine zemin hazirlamaktadir
(O'Donnell ve Jowett, 2017:183). Bir baska agidan bu durum s6yle bir sonuca neden
olmaktadir. Diinyadaki giiclii devletlerden alinan yaynlar, fertler iizerinde tek tip bir
kiiltiiriin dogmasina yol agmaktadir. Bugiin diinyanin bir¢ok yerinde Amerika’nin
etkisinin hissedilmesi sadece ekonomik giicle ac¢iklanabilinecek bir durum olmadig:
anlagilmistir. Bu glic ayni zamanda biiyiik bir endiistri olan Hollywood ile
aciklanabilecek bir giiciide olusturmaktadir. Kendi sistemini filmler, sarkilar ve

programlarla bugiin diinyanin pek c¢ok bélgesine yaymustir. Ulkeler ve sermaye
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giicleri kitle iletisim araglar1 iizerinden bilgi akisina miidahale etmisler ve kendi

istekleri dogrultusunda diinyay1 sekillendirmislerdir.

Televizyon izleyen veya kitap okuyan bir kisi bu araglarin onu nasil yonlendiridigi ve
denetledigi ile ilgilenmez. Ya da bu aracglarin zihninde nasil bir diinya yarattig ile de
ilgilenmez (Postman, 2016: 20). Bu siirekli bireylerin aktif bir zihin ile olaylara
yaklasamamasi seklinde aciklanabilmektedir. Aslinda bu yayinlar uyanik bir zihin ile
incelendiginde sagma ve giiliing gelebilir. Fakat bireyler ve gruplar her an piir dikkat
olan varliklar degillerdir. Bu ylizden kolayca etkilenebilir ya da o anki duruma bagl
olarak etkilenmeyebilir (Aranson ve Pratkanis, 2018: 92). Insan psikolojisi
diisiiniildiginde insanin her an disaridan gelen her tiirlii tehlikeye karsi bilingli
olmasi1 beklenemez. Bu insan i¢in imkansiz bir durumdur. Fakat daha ¢ok okuyarak

ve biling diizeyi arttirilarak bu tiir saldirilara karsi daha bilingli olunabilmektedir.

Propagandanin tekniklerinden biri olan tekrar etme kurali televizyonda sikca
uygulanan bir tekniktir. Bu kural televizyonda bir {iriiniin siirekli tekrarindan bir
davranmis seklinin kaniksanmadan kabuliine kadar tekrar edilen bir siireci
kapsayabilmektedir. Televizyon gibi kitle iletisim araglarindan aktarilan kelimelerin
kisiler tizerindeki tesir ve ikna siireci soziin ya da esyanin tarif edilisi ve sunulusu ile
alakalidir (Aranson ve Pratkanis, 2018: 92). Insan psikolojisi iyice diisiiniilerek

hazirlanan mesajlar, kisiler {izerinde biiyiik etkiler yaratmaktadirlar.

Kitle iletisim araglarmin bugiin kavustugu goriiniim kar {izerine satiy yapma
politikasidir. Bu siiregte kamuoyu yararinin ikinci plana atilmasi pekcok tehlikeyi de
bereberinde getirmektedir. Ornegin Yunanistan ve Tiirkiye arasinda olan Kardak
Kayaliklar1 Krizi televizyonun kitleleri yonlendirme ve etkileme giiciiniin nasil
toplumlar1 bir felakete siiriikleyebilecegine iyi bir ornek olusturmaktadir. Kardak
Kayaliklarma oturan bir Tiirk kargo gemisinin Yunanistanli gazeteciler tarafindan
kamuoyuna duyurulmas: ile Tiirk gazetecilerin de katildig1 bir tartisma baslamis ve
iki tilkede kayaliklarin kendisine ait oldugunu savunurak savas cagrilar1 yapmis ve
bu olay iki lilkeyi savasin kiyisina kadar getirmistir (Bourdieu, 1997: 14). Kitle
iletisim araclarinin fertler ilizerinde yarattigt durumlar sadece satin alma olarak
degerlendirilemez. Ayn1 zamanda bu aracglar insanlar {izerinde diismanlik ve dostluk

gibi giiclii duygular da yaratabilmektedir.
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Sonug olarak bir kitle iletisim araci olan televizyon hem isitsel hem gorsel bakimdan
kisilere hitap etmesi bakimindan propagandaci agisindan tercih edilen araglardan
biridir. Televizyon igerigindeki binlerce programla her kesimden insani1 hedef alarak

etkinlik derecesini en yiiksege ¢ikartmaktadir.

2.7.4. Sinema Kavram ve Propaganda Sinemasi

Sinema kelimesi “sinematografi” kelimesinin kisaltilmis halidir (Ozén, 2008: 3).
Sinemanin ortaya ¢ikmasi goriintiiniin retinada iz birakabileceginin anlagilmasindan
sonra kesfedilmis bir olgudur. Goriintiiniin retinada iz birakabileceginin bilgisinden
yola ¢ikan Belgikali fizik¢i Joseph Plateau, 1832°de Fenakistiskop’u bulmustur
(Betton, 1993: 5). Daha sonra Lumiere kardeslerin gelistirdigi ve adina sinematograf
adimi verdikleri aygit bugiinkii sinemanin temelini olusturmustur (Ozén, 1972: 7).
Sinema aygitinin icadi bir¢ok baglamda gerceklesen ve diger bilimlerin ortak
gelismesine paralel olarak ortaya c¢ikan bir aragtir (Abisel, 2003: 13). Diger pek ¢ok
alanda oldugu gibi sinama da diger bilimlere ve sorulan yanitlara cevap bulunarak
kesfedilen bir ara¢ olmustur. Sinema, sanat¢idan daha ¢ok bilim insanlariin
cabastyla olusturulan, merakin hakim oldugu sorgulamalara bagli pek c¢ok bilim
insanin ¢abasiyla icat edilmistir (Bazin, 2011: 23). Bir baska acidan bakildiginda
sinema, kendinden Onceki sanat dallarini, kendine 6zgii bir sekilde harmanlamayi

basarabilmistir (Ozsoy, 1998: 354).

Sinema kelimesinin anlamsal degerine bakildiginda kelimenin devinim, canlilik ve
yasamla iligkilendirildigini gérmekteyiz. Bunun temel nedeni sinemanin devinimi ve
yasami oldugu gibi yansitabilme o6zelliginden ileri gelmesidir. Sinema sozcligi
zamanla filmin gosterilen salon, sinema endiistrisi ve sinema ile ilgili caligmalar
kapsayacak kadar genislemesine ragmen temelde hareketi yazma ve saptamadir

(Ozo6n, 2008: 3-4).

Filmler genellikle insanin duygu alemine seslenerek kisiler lizerinde etkisini gosterir.
Kisilerin davranmislarini ve kanaatlerini etkilemek ve yonlendirmekle kalmayip
fertlerin bu degerlere daha siki tutulmalarini saglar (Bektas, 2013: 141). Filmlerde
islenen kahramanlik duygulari, ulus miicadeleleri, rejimi kuvvetlendirme, var olan
sistemin devami gibi konular islenerek kisilerin algilari istenilen yone ¢ekilir. Kitle

iletisim araclan igerisinde kitlesini duygusal olarak en ¢ok etkileyen sinemadir.
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Kitlesini etkileme bakimindan diger araglardan farkli olarak karakteri ve olaylari
daha derin olarak tanimasini saglar (O'Donnell ve Jowett, 2017: 144). Filmler, kiiltiir
aktarimi noktasinda propaganda araglarindan birini olusturmaktadir. Bagka bir agidan
filmler birer kiiltiir temsili olarak da karsimiza g¢ikmaktadir. Bir toplumun dili,
miizikleri, neye giildiikleri vb. seyler filmler yolu ile temsil edilir (Umung, 2022: 90).
Filmler yiiksek etkilik giicii ile bireylerin diistincelerinde ve yasaminda degisikliklere
yol agabilir. Bu 06zellikleri neticesinde filmler propagandaci i¢in dnemli araglardan

birini olusturmaktadir.

Robert Stam, sinemanin baslangici ile emperyalizmin yayilimini denk tutar. Stam’a
gbre sinema emperyalizm anlayisini bizzat sdmiirgecinin goziinden anlatmak igin
anlatim1 ve gorsel olani birlestirmistir. Ona gore sinema egemen giiglerin kendi
sistemini diinyaya anlatan bir aractir. Egemen giicler tarafindan gelistirilen sinema
yine bu giicler tarafindan diinyanin dort bir yanina ihra¢ edilmistir (Stam, 2014: 29).
Bu baglamda sinema, biinyesinde topladigi mesajlarla kitlelerde ortak bir kani

olusturma potansiyeline sahiptir (Ozsoy, 1998: 354).

1900°1i yillarla birlikte artik herkes tarafindan ilgiyle takip edilen sinema, insanlara
farkli yerleri gostermesi agisindan, yasanan olaylarin farkli bir zaman diliminde
tekrar gosterilmesi ve bagka tiirlii ulasamayacaginiz kisileri gdstermesi ile bireyler
tarafindan merakla takip edilen bir ara¢ olmustur. Sinema, hayatin akisini1 oldugu gibi
aktaran, bireylerin hislerine dokunan bir ara¢ olarak ilk yillarindan itibaren ilgiyle
takip edilmistir. Kisa siire icerisinde birer dakikalik c¢ekilen filmler pek ¢ok insan
tarafindan ilgiyle karsilanmistir. Insanlarin yogun ilgisi iizerine bu aygit diinyanin

pek cok bolgesine yayilmaya baslamisti (Abisel, 2003: 41-43).

Amerika Birlesik Devletleri’nde agilan ilk sinema salonu 1902°de agilan “Electric”
adli salondur. Sinemanin sessiz olusu Ingilizce bilmeyen gd¢menlere Amerika’ya
uyum konusunda yardimci olmustur. Amerikan yasam bi¢imini go¢gmenler bu sayede
ogrenmislerdir (Abisel, 2003: 43). Amerika sinema aracalig1 ile igte bagladigi
etkileme ve yonlendirme siirecine dig politikada da agirlik vermistir. Sinema araciligi
ile Amerikan kiiltiirii diinyanin dort bir kdsesine yayilmistir. Bu filmler diger tilkelere
ithrag edilirken, kendi iilkesindeki dakikalarla degil aksine varolandan daha uzun bir

sirede yaynlandigr gozlemlenmistir. Sinemanin Kkitleleri etkilemedeki basarisi
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bilindiginden filmlerdeki zararl igerikler, gelismemis iilkelerin sinema salonlarinda

uzun miiddet yayinlanmasina imkan vermistir (Ozsoy, 1998: 356).

Birinci Diinya Savasi ile birlikte Fransiz sinemasi gerilerken iistiinliigii Amerika’ya
kaptirmistir. Amerika bir daha birakmayacag: istiinliigii ile artik sinema denilince
akla gelecek olan tek merkez olacaktir. Amerika’da “Bagimsizlar” adi verilen
grubun Hollywood’da agtiklar sirket diinya sinemasina onciiliik eden ve bugiin hala
etkinligini siirdiiren bir merkez haline gelmistir. Bu filmler en iyi oyuncularla,
alaninda basarili yonetmenlerle hazirlanan gosterisli filmler olmustur (Betton, 1993:
9). Hollywood’da hazirlanan filmler teknik agidan, yasantilariyla ve gosterigli
goriiniimlii oyuncular1 ve biiyiili reklam siiregleri ile milletlerin izleyicilerini ve
salonlarini fethetmisti. Amerika’da Bagimsizlar gii¢lenip kendi salonlarmi agtilar.
1910’1arin sonlarina dogru sinema artik ticari bir boyuta yiikselmisti (Demirbilek,
1994). Bu siirecte sirketlerin gelistirdikleri 6nemli bir yontem ise paket antlagsma adi
verilen “Block Booking” sistemdir. Bu antlagmaya gore salon sahipleri istedikleri bir
filmi gostermek istiyorlarsa sirketin elinde bulunan diger filmleri de almak zorunda
kaliyorlardi (Abisel, 2003: 90-94). Bu netice ile bircok Amerikan filmi de diger
iilkelere giris sagliyordu. Diinyanin herhangi bir iilkesindeki vatandas, Amerikan
filmleri sayesinde, Amerika’y1 normal bir Amerikalinin bilebileceginden daha fazla
bilir hale gelmistir (Ozsoy, 1998: 358). Bu filmler birer propaganda vasitasi olarak,

Amerika’nin hi¢ gitmedigi yerlerde egemenlik siirmesini saglamistir.

Amerika film kiiltiirii tim diinyada sadece yasam bicimlerini, davranislart ve
diisiinceleri degistirmekle kalmayip, diger iilkelerin sinema dilini de etkilemistir.
Andre Bazin (2011), 1930°dan 1940 kadar olan sinema dilinin bigemini Amerika
etkisi ile bagdastirmistir. Sesli sinemanin ilk baslangic yillarinda teknolojik
gelismelerle birlikte kayit aletlerinin gelistirilmesi ile filmlere dublaj yapabilme
olagani ortaya cikmistir. Bu durum Amerika’yl, sinema konusunda egemen bir
konuma yiikseltmisti (Betton, 1993: 33). Boylece tiim diinyada Amerika dil ve teknik
bicemine gore diizenlenen filmler ortaya ¢ikmistir. Sinema bu anlamda hem kiiltiir
propagandast hem de ekonomik propaganda olarak kullanilmistir. Bu baglamda
Amerika’dan ihra¢ edilen filmler: “Amerikan komedisi, burlesque filmi, taslama,
dans ve vodvil filmi, polisiye ve gangster filmi, psikolojik ve sosyal drama, korku ve

fantastik film, western” (Bazin, 2011) olarak siniflandirilmistir.
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Zamanla sessiz komedi filmleri durum komedi filmlerine doniismiistiir. Bu filmler
gercek hayatta olup bitenleri elestiri yoluyla belli bir kahraman tizerinden anlatan
filmleridir. Charlie Chaplin'in filmleri durum komedisi alaninda 6rnek olusturacak
niteliktedir. Bu filmler sistem iizerinden elestiriler yapan toplumun duygularini
paylasan filmler olarak kaba giildiiriiden ayrilmistir. Komedinin sinema igerisinde
kendine yer bulmasi ve adindan sz ettirmesi ise Charlie Chaplin sayesinde olmustur.
Kaba giildiiriiden bizzat ger¢ek yasama gecen ve bu yasam icerisindeki bireyin
acinakli, giiliic hikayesini yaratmaya ¢aligmistir (Abisel, 2003: 126-138). Sanayi
toplumu igerisindeki bireyin acinaklt halleri, sinemada kendine yer bulmus, Chaplin
bu insanin dramini sinema araciligiyla anlatmaya calismistir. Yine bu donemde

yasanan diinya savaglar1 da sinema da bir temsile yol agmustir.

Savasin Avrupa kitasinda gegmesi, Avrupa sinemasinin bu donemde agir bir yara
almasina sebep olmustur. Bu donemde Avrupa sinemasinda daha ¢ok propaganda
filmleri yapilmistir (Demirbilek, 1994: 87). Hitler’in basa gelmesinden once sesli
sinemada goze carpan iilke Almanya olmustur. Oyunculart ve ydnetmenleri ile
Amerika ile rekabet diizeyine ulasmislardir. Bu donemde Alman filmlerinde goze
carpan en 6nemli akim disavurumculuktur. Bu akim, savastan yenik ¢ikan ekonomik
ve siyasi olarak bir ¢okiislin icinde olan Almanya’nin, tiim bu olumsuzluklari ruhsal
cokiintiileri anlatmasina olanak tanimistir (Abisel, 2003: 153). Disavurumculuk; var
oldugu cagi tiim gercekligiyle anlatan bir akimdir (Firinci, 2006: 11). Bu akimin
Almanya’da ortaya ¢ikmasi bir raslanti degildir. Biiylik bir savastan yenik ¢ikan
Almanya ve daha sonraki siirecte totaliter bir rejimin ortaya ¢ikmasi ile sanatgilar var
olan toplumdaki buhran1 ve ¢okiintiileri bu akimla ortaya koymaya c¢aligsmislardir.
Siire¢ igerisinde Hitler’in basa gelmesiyle ¢ogu sanatgr ve yonetmen iilkeyi terk
edecek, lilke icerisinde kalanlar ise kendini 6zgiirce ifade etme hakkindan mahrum

kalacaklardir (Betton, 1993: 39).

Almanya’daki bu durum hem sanatgilart hem de halki kendi kabuguna cekilmeye
zorlamigtir. Hitler’in iktidara gelmesi ile Almanya’da sinema alaninda bambagka bir
yonelime evrilmistir. Sinemanin kitleleri etkilemedeki ve yonlendirmedeki basarisi,
sinemanin bu dénem Hitler tarafindan popaganda amaciyla kullanilmasina neden
olmustur. Bu donemde propaganda filmleri yapilmasi i¢in devlet tarafindan genis bir

ekip kurulmustur (Ozsoy, 1998: 362). Almanya’da bu durumlar yasanirken donemin
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Rusya’sinda durum farkli degildir. Bu donemde Rusya’da da filmlerin devrimin

genis topluluklara aktarilmasinda bir arag¢ olarak kullanilmstr.

1908’de Rusya’nin ilk filmi sayilan; “Stenka Razin’dir. Rusya’daki ilk filmler ¢arlik
rejiminin sansiiriine ugramis yonetmenler gercek yasamdan kagindiklari i¢in bunun
yerine tarihi dykiiler ve dogaiistii konulara dayanan filmler ¢ekmislerdir. Sovyetler
Birligi’nde sinema “Goskino” ad1 verilen bir devlet kurulusunun altinda toplanmaistir.
Yapilacak filmin senaryosundan yapim asamalarina kadar nasil olmasi gerektigi yine
bu kurulus karari ile belirlenmistir. (Abisel, 2003: 210-214). Sovyet sinemasina genel
olarak bakildiginda yonetmenlerin sinemayi, devrimin kitlelere benimsetilmesinde
onemli bir ara¢ olarak gordiigii agikardir. Rusya’daki yonetmenlere yeni rejimlerini
genis kitlelere anlatma olanagi vermistir. Bu agidan bakildiginda ellerinde ki bu
aragla epey bir ugrasmislar ve Kkitlelere ulasmada ©Onemli bir silah olarak
kullanmislardir. Bu amagla, tilkenin en {icra koselerine giden “Ajitasyon Trenleri”
sefere c¢ikarilmigtir. 1941°den sonra Ozellikle Sovyet sinemasi ulusal birlik ve
milliyet gibi kavramlara doniik filmlerle sekillenmistir. Yurt sevgisi ve Rus
millletinin giiciinii anlatan filmler bu donemin sinema konular1 arasindadir. Bu
donemde ¢ekilen filmler arasinda: “Moskova Bulusmasi, Partizanlar, Biiyiik Ulke,
Moskova Oniinde Alma Yenilgisi (1942), Leningrad Giinleri ve Geceleri (1943),
Berlin'in Alinis1” gibi filmlerdir (Betton, 1993: 63-64). Sovyet sinemasinin genel
anlami ile amacma bakildiginda, filmler araciligiyla komiinist rejimin genis

kesimlere yayilmasini saglamak oldugu goriilmektedir.

Sinema gorsel ve isitsel bakimdan desteklenmesi ve genis kitlelere daha az maliyetle
ulagsma bakimindan propaganda agisindan vazgecilmez bir arag olmustur (Aydin,
2016: 3). Sinema, hedef kitlesi iizerinde birdenbire anlik tepkiler uyandirarak onlar
etkililik diizeyi yiiksek bir ara¢ olma islevine sahiptir. Sinema, kitle {izerinde
psikolojik degisikler yaratacak kadar giiclii bir ara¢c olma o0zelligi tasimasi
bakimindan 6nem olusturmaktadir. Bireylerin davranislarini etkileyebilir, bir kiiltiire
yaklagmasini saglayabilir, entelektiiel anlamda da ciddi gelisimler gosterebilir
(O'Donnell, 2017: 144). Bilginin verilme siirecinde verilen her sey bu yapiti
meydana getiren yaraticinin vicdanina kalmig bir siirectir. Kaldi ki aracin kendisi
aldatmaya miisait bir ara¢ olmustur. Bir tek yakindan cekilen bir sahne bile izleyiciye

edebi metnin veremeyecegi bilgiden daha fazlasini vermesi bakimindan sinemanin,
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propaganda vasitasi olarak ne kadar giiclii olabilecegini gostermektedir (Sokolov,
2007: 26). Tiim bu ozellikleri ile sinema propagandaci agisindan cazibeli bir arag
olmaktadir. Nihayetinde amaci bireylerin ve topluluklarin diisiincelerinde etkili
olmak ve yonlendirmek olan propagandacinin bu 6zellikleri biinyesinde tasiyan bir

aract kullanmasi tesadiifi bir eylem olmayacaktir.

Sinema yirminci ylizyilin etkili araglarindan biri olmasi ile kisa bir siire iginde
gelismis ve sistem igerisinde kendine yer bularak sanayilesmis ve devletlere
milyarlar kazandiran bir endiistri haline gelmistir (Glivemli, 1960: 5). Bir kitle
iletisim araci1 olan sinema, buglinkii anlamda kiiltiirel etkilesimi saglayan en énemli
araglardan biridir. Bu baglamda sinema devletlerin kendi kiiltiirlerini yaymada

kullandig1 6nemli araglardan biri olmustur.
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3. PROPAGANDA ARACI OLARAK TURK SINEMASI
3.1. 1914-1939 Yillar1 Arasinda Tiirk Sinemasi

Sinema, 1896 yilinin sonlaria, 1897 yilinin baslarina dogru Osmanli Devleti’nin ana
saraylarindan biri olan Yildiz Sarayi’nda gosterilmistir. Sarayin hokkabazlarindan
biri olan Fransiz Bertrand tarafindan bu ilk gosterim gerceklestirilmistir. Yurda ilk
giren bu sinemalar gezginci sinemalardir. Saraydaki ilk gdsteriminin ardindan
sinema; Pathe kardeslerin temsilcisi olan Sigmund Weinberg kardeslerin yapimlarini
Galatasaray’daki Sponeck’te gostermeye baglamistir (Ozon, 1968: 12-13). Bu filmler
genellikle belge film tarzinda ve tiir olarak giildiirii konular1 agirlikli filmler olmustur
(Onaran, 1994: 12). Bu donem yapilan giildiirii filmleri elestirel yani agir basmayan
daha c¢ok Bati sinemasindan etkilenilerek yapilan filmler olmustur (Uluyagci, 1996).
Bu donem bu tirde c¢ekilen filmler: “Binnaz, Bican Efendi Vekilhar¢, Himmet

Aganin Izdivac1” (Onaran, 1994: 13-14).

Avrupa ve Amerika disinda heniiz sinemaya ulasamamis bir¢ok iilke varken Tiirk
milletinin sinemaya ulagmas1 gerek sinema izleyici kitlesinin dogmas1 agisindan
gerek Tiirk sinemacilarinin gelismesi agisindan 6nemli bir adim olmustur (Gékmen,
1973: 12). Buna ragmen sinemanin Tirkiye’ye ilk girisi ile sinema salonlarinin
acilis1 arasinda yaklasik on yili agkin bir siire vardir. Bir bagka acidan bakilacak
olursa sinema uzunca bir miiddet Istanbul’a 6zgii bir nitelik gdstermistir
(Scognamillo, 1987: 14). Sinemanin yillarca Osmanli’da sadece Istanbul ve izmir’e
0zgl kalmasi; Oncelikle Osmanli’nin ¢okiis yillart ve Anadolu’nun bir Kurtulusg
Miicadelesi’'ne girmis olmasindan kaynaklanmaktadir. Anadolu ve Istanbul
arasindaki ugurum Kurtulus Miicadelesi ile iyice derinlesir ve bu siirecte Anadolu ve
Istanbul birbirine yabancilagir. Bdylece sinema, yurt i¢indeki azinliklara ve aydinlara
0zgl bir durum olarak kalmistir (Akgiin, 2003:63). Fakat sinema kisa bir siire sonra
aydin kesim disinda halkin geri kalan kismi tarafindan da begenilmis ve yayginlik

kazanmistir (Onaran, 1994: 12).

Tiirk sinemasinda cevrilen ilk filmin yapilist ise Osmanli’nin Birinci Diinya
Savasi’na girdigi doneme rastlamaktadir. Savas siirecindeki halkin Istanbul
yakinlarinda olan Yesilkdy (Ayastefanos)’a giderek buradaki Rus Aniti’n1 yikmasiyla
birlikte Fuat Uzkinay’in bunu filme ¢ekmesiyle ilk Tiirk filmi c¢ekilmistir. Siireg ile
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birlikte 14 Kasim 1914’te “Ayastefanos’taki Rus Abidesinin Yikilis1” adinda ilk
Tiirk filmi ¢ekilmis oldu (Ozon, 1968: 13). Bu Rus Anit’’nin yikilmas: ile birlikte
Istanbul’da yankilanan Anadolu ruhu iyice hissedilmeye baslanmis ve Ruslarmn
Yesilkoy’e kadar ilerlemelerinin hatirasi olarak dikilen Rus Aniti’nin yikilmasi bir
anlamda direnisin sembolliigiinii {stlenmistir. Bu anlamda ilk Tiirk belge filmi
olarak c¢ekilen film bir propaganda 6rnegi agisindan Onem olusturmaktadir (Akgiin,
2003: 64). Bu noktada Ruslarin daha evvelden neden Ayastefanos’a bir abide dikmek
istediklerini sOylersek filmin amaci daha net ortaya konacaktir. Bu olay 93
Harbinden sonra Rusya’nin kazanmis oldugu zaferi tiim diinyaya duyurma cabasi
olarak gerceklestirdigi bir eylemdir. Bu nedenledir ki Ruslar, bu abideyi Istanbul’un
kapis1 olan Ayastefanos’a dikmislerdir (Ozuyar, 1999:119-120). Bu anlamda Ilk
Tiirk belge filmi, bir anlamda propaganda nitelikleri gostermesi agisindan Snem
gostermektedir. Ozellikle sinemanin burada genis kitleleri etkileme giicii propaganda

araci olarak kullanilmasina olanak tanimistir.

Savagin siiriip gitmesi sinemanin ilerleyisi agisindan olumlu bir siireci de beraberinde
getirmistir. Sinemanin genis kitleleri etkileme giiciinii ordu da fark etmisti (Odabas,
2012:205). Almanya’nin propaganda amaglhi kulandigi sinema, Enver Pasa’nin
goziinden kagmamis, yurda geldiginde ilk is olarak sinemanin agilmasi i¢in gerekli
talimatlar1 vermisti. Istanbul’a donen Enver Pasa’nin emri ile Osmanli ordusu
icerisinde bir sinema kolu olusturulmus ve adma “Merkez Ordu Sinema Dairesi” ad1
verilmistir. Bu sinema dairesinin basina Sigmund Weinberg yardimciligina Fuat
Uzkinay getirilmistir (Ozdn, 1968: 13). Sinemanin genis kitleleri etkileme giiciiniin
ordu igerisinden biri tarafindan farkedilmesi kuskusuz sinemanin propaganda araci
olarak ne kadar Onemli oldugunu aciklamak neticesinde Onemli bir Ornek
olusturmaktadir. Bu baglamda ordu igerisinde yer alan sinema propaganda araci
olarak kullanilmistir. Ordu Film Dairesi Onceleri sadece belge film g¢ekmis ve
konular ise agirlikli olarak savas ve padisahla ilgili konular olmustur. Bu filmler

sunlardir:

“... Anafartalar Muharebesinde Itilaf Ordularmin Piiskiirtiilmesi (Uzknay,
Agustos 1915), Harbiye Nazirinin Kita Teftisi ve Batum Manzarasi (Uzkinay,
Aralik 1915), Canakkale Muharebeleri ( Uzkinay, Ocak 1916), Von Der Goltz
Pasa’nin Cenaze Merasimi (Uzkimay, Nisan 1916), General Townshend
(Uzkmay, Mayis 1916), General Townshend ve Hintli Usera (Mayis 1916),
Esir Ingiliz Generali (Mayis 1916), Alman Imparatorunun Dersaadete Gelisi
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(Uzkmay, Ekim 1917), Alman Imparatorunun Canakkale’yi Ziyareti (Uzkinay,
Ekim 1917), Abdulhamit’in Cenaze Merasimi (Uzkinay, Subat, 1918), Sultan
Resat’in Cenaze Merasimi (Temmuz 1918), Vahdettin’in Biat Merasimi
(Temmuz, 1918), Ciiliis-i Hiimayun’da 26. Firka Resmige¢idi (Temmuz,
1918), Sultan Vahdettin’in Kilig Alayr 31 Agustos, 1918) ( Ozon’den akt.
Odabas, 2012:207):

Osmanl’nin  Birinci Diinya Savasi’ndan yenik ¢ikmast ile birlikte Osmanli
Imparatorlugu  Mondros Ateskes Antlasmasi’nm1  imzalamistir.  Antlasmanin
maddelerine istinaden Miidafaa-i Milliye Cemiyeti’nin ve Merkez Ordu Sinema
Dairesinin ellerindeki arag ve gerecler isgal devletleri tarafindan alinmasin diye bu
araglar Malul Gaziler Cemiyetine aktarilmistir (Ozon, 1968:14). Malul Gaziler
Cemiyeti 1919’da oykiilii li¢ film ¢evrilmistir. Bunlar: “Binnaz (1919), Miirebbiye
(1919), Bican Efendi Vekilhar¢ (1921)” filmleridir (1968:14). Bunlar igerisinde
“Miirebbiye" filmi propaganda oOzellikleri gOstermesi bakimindan 6nem
olusturmaktadir. 1919’da ¢ekilen bu ii¢ oykiili film igerisinde Tiirkiye tarihinde
sansiire ilk tabi tutulan “Miirebbiye” Tiirk Sinemasi i¢in dnemlidir:
“...Belki, isgal altindaki bir sinemanin, diismanlara karsi bir “sessiz karsi
koyma” amaciin da bu eserin se¢ciminde agir bastigi ileri siiriilebilir. Zira
romanin konusu, basin tiyatro ve sinemadaki sansiire dogrudan dogruya
katilmaya baglayan isgal kuvvetlerinin hos goérmeyecegi ¢esittendi. Nitekim
film tamamlandig1 vakit, isgal kuvvetlerince giicliikler c¢ikarildi, hatta
Anadolu’ya gonderilmesi yasaklandi. Zira, Glirpinar’in romanina adia veren
kadin kahraman bir Tiirk ailesine miirebbiye olarak kapilanan, sonunda ailenin
biitiin erkeklerini birbirine katan diisiik ahlakli bir Fransiz’d1. Bundan dolayidir
ki, Giirpinar’in 1898 yilinda yayimlanan alafrangaliga diiskiin bazi ailelerin
baslarma gelebilecek giiliing ve tehlikeli durumlar1 anlatan bu roman, 1919

yilmin iggal altindaki Istanbulzunda, ister bilin¢li olsun ister olmasin, bir
protesto 6zelligi kazaniyordu” (Ozon, 2013: 62).

Filmin isgal devletlerince Anadolu’ya gonderilmek istenmemesi sinemanin bir
propaganda araci olarak ne kadar 6nemli oldugunun anlasilmasini saglamaktadir. Ki
o donemde Anadolu’da sinemanin ne kadar az oldugu disiiniildiigiinde isgal
kuvvetlerinin propaganda kaygis1 ortaya g¢ikmaktadir. Milli direnis kuvvetleriyle
baslayan Anadolu hareketi Kurtulus Savasi’na doniismiis savasin sonucunda isgal
kuvvetleri yurttan temizlenmistir. Kurtulug Savasi’nin bitiminin ardindan Malul
Gaziler Cemiyetine verilmis olan araglar yeni kurulan devletin ordusuna aktarilmig
ve “Istiklal ve Izmir Zaferi” (1922) adli belgesel-film ¢ekilmistir. Bu film, Merkez
Ordu Sinema Dairesinin, kacan diigmanin doniis yolunda gectikleri yerlerde

yarattiklar1 tahribati belirledikleri goriintiilerden olusmaktaydi (Onaran, 1999: 18).
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Bu baglamda cekilen filmler, izler kitle iizerinde uygun diisiinceler asilamasi

bakimindan yeni kurulan devletin propagandasi olarak kendini gostermistir.

Bundan sonraki siirecte 1922’den 1939’a kadar Tiirk sinemasinda adi gegen ve bu
alanda hakimiyetini kuran kisi Muhsin Ertugrul’dur (Oz6n, 1968: 17). Muhsin
Ertugrul’un ele aldig1 ve filme ¢ekmek istedigi, Yakup Kadri Karaosmanoglu’ndan
uyarladigr “Nur Baba” bu donemde bazi kesimlerin dikkatini ¢ekmistir (Onaran,
1994: 21). Ertugrul’un Kemal Film i¢in yonettigi Nur Baba, ¢ekim asamalarinda
baz1 kesimleri rahatsiz etmis ve yine bu kesimlerin saldirmalar1 sonucunda film bir
yillik ara ile dinci ¢evrelerin baskisindan kurtulmak amaciyla “Bogazici Esrar1” adi
ile yayimlanmistir. Filmin yapim esnasinda biiylik zorlamalarla karsilagsmasinin
sebebi Bektasiligi elestirmesinden kaynaklanmaktadir. (Akgura, 1995: 20). lzler
kitle tizerindeki etkisi bazi1 c¢evreleri rahatsiz etmis filmin c¢ekimi bile
tamamlanmadan film seti basilmis ve etraf tarumar edilmistir. Filmler izler kitle
iizerinde degisiklikler ve etkiler yaratabilmektedir. Izlenilen bir film; kiiltiir, dil, din
ve bolge hakkinda sempati veya antipati yaratma potansiyeline sahip olabilmektedir.
Tim bu ozellikleri ile filmler yiliksek etkileme giicli ile propagandaci agisindan

onemli bir ara¢ olmaktadir.

Muhsin Ertugrul’un Kemal Film icin ele aldigi bir diger film ise Halide Edip
Adiwvar’in eserinden uyarladigi “Atesten Gomlektir. Scognamillo (1987: 44),
Atesten Gomlek’i: “Atesten Gomlek, bir olay filmidir, bir heyecanin iirliniidiir ve

yonetmenin inisli ¢ikish ¢aligmalarinin en dnemlisidir” sozleriyle anlatmistir.

Atesten Gomlek, Izmir’de ailesi 6ldiiriildiikten sonra Istanbul’a daha sonra Kurtulus
Savasi’na katilmak {iizere Anadolu’ya gegcen Ayse’nin Oykiisiinii anlatir. Muhsin
Ertugrul’un da oynadig: film de iki Tiirk kadin sanatgiya da ilk defa yer verilmistir.
Bu iki Tiirk kadin sanat¢i: Bedia Muvahhit ve Neyyire Neyyir’dir (Onaran, 1994:
22). Atesten Gomlek, her ne kadar teknik olarak kusursuz sayilabilecek bir film
olmasa da Kurtulus Savas’i yillarin1 anlatmasi bakimindan 6nem tasimaktadir.
(Giivemli, 1960: 240). Atesten Gomlek, Kurtulus Savasi’nin hangi sartlar altinda
yapildigin1 ve c¢ekilen zorluklari anlatma agisindan Onem olusturmaktadir. Yeni
kurulan devletin ortak bir biling olusturma asamasinda Atesten Gémlek, 6nemli bir
rol tstlenmistir (Sahin, 2019). Bu donem giincelligini yitirmemis, savas konulu

filmlerin ¢ekilmesine 6nem verilmistir.
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Muhsin Ertugrul Kemal Film i¢in son olarak Sozde Kizlar’t yonetmistir. Sézde
Kizlar romanin konusu genel itibari ile; Anadoludan istanbul’a akrabalarmin yania
gelen Mebrure'nin Istanbul’da bu konaktaki carpik iliskileri anlatmasiyla olaylar
gelisir. S6zde Kizlar romanindan uyarlanan filmin su ana kadar ulagsmis bir kopyasi
olmadigindan romana ne denli benzedigi konusunda bir bilgi bulunmamaktadir
(Scognamillo, 1987: 47). Peyami Safa’nin romanindan uyarlanan film yanls
Batililasmanin bireyleri diisiirdiigii halleri ele almistir. Tiirk toplumunda Batililagsma
Lale Devri ile baslamistir. Lale Devri ile Bati’ya agilan Osmanli; teknik, kiiltiirel vb
birgok alanda Bati’dan etkilenmistir. Teknik degisimler ile toplumda yeni fikirler
ortaya ¢ikmistir (Altiparmak ve Durakoglu, 2016: 101).

Muhsin Erugrul’'un Kemal Film’den sonra Ipek Film icin cektigi ilk film: ‘Ankara
Postas1’ dir (Scognamillo, 1987: 48). Filmin konusu ana hatlar1 ile Kurtulus Savasi
yillart arasinda gecen filmde yabanci bir kadinin Adapazari’na gelerek Ankara ile
Milli Kuvvetler arasinda posta gorevini icra eden bir kisiye ihanet etmesi ile evin
hanimi tarafindan oldiiriiliisii konu edilir. Film uzun bir aradan sonra halkin milli
duygularina tekrardan seslenmesi ile hos karsilanmistir. Ankara Postasi da yine
Atesten Gomlek gibi halkin uygun diislinceler paydasinda asilanmasi olarak One
cikmaktadir. Yeni kurulan devletin kendini halka anlatmasi ve yine halkin
bilgilendirilmesi asamasinda sinemanin kullanilmasi, sinemanin genis kitleleri
hizlica etki altina almasindan kaynaklanmaktadir (Kogak, 2018). Bu baglamda
sinemanin ilk dénemlerinde savas konulu filmlerin ¢ekilmesi ortak bir bilin¢ yaratma

kaygisi olarak 6n plana ¢ikmaktadir.

1932°de ise yine Ipek Film yapimciliginda Muhsin Ertugrul Kurtulus Savasi yillarma
ait konusu ile ‘Bir Millet Uyaniyor’u ¢ekmistir (Scognamillo, 1987: 51). Filmde
ateskes yillarina ait Istanbul’dan goriintiilerle Anadolu’ya gizlice gdnderilen
silahlarla birlikte baslayan film, Milli Ordu’nun Kurtulus miicadelesini konu
edinmistir (Onaran, 1994: 28). 1932°de c¢ekilen film genis bir seyirci kitlesine
ulasmistir. Gerek milli duygular1 icermesi gerek savasa bizzat tanik olan halka
sunulmasi filmin daha ¢ok izlenmesine neden olmustur. Filmde ayrica pek ¢ok devlet

adaminin yanisira Mustafa Kemal Atatiirk de géziikmektedir:
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“...Devrin en basta gelen liderleri bdyle bir filmin gergek degerini pekala
anlamiglardi. Higbir yardimi esirgememislerdi. Hatta Gazi Mustafa Kemal
senaryoyu inceledikten sonra Bir Millet Uyaniyor’da hareket halinde
goriinmeyi asla yadirgamamusti. Ismet Pasa da bir Garp Cephesi sahnesinde
goriinmeyi kabul etmisti. Fakat en realist hareket eden savas ve devlet adami
B.M.M tarihi reislerinden pek muhterem Kazim (Ozalp) Pasa olmustu. Ismet
Pasa zamanla sismanladigindan eski {niformasma giremeyecegini son
dakikada ileri stiirmiistiir. Fakat, yukarida da bildirdigim gibi, Gazi Pasa bu film
icin Cankaya’da kamera Oniine gegmis ve bir nutkunu filme aldirmisti” (E.
Sener’den akt. Scognamillo, 1987: 51-52).

Ic de bu tir fimlerle propaganda saglanirken, dis iilkelerde de Tiirkiye’nin
tanittminin yapilmasi icin, yabanci yonetmenlerle baglanti1 kurulmustur. Bizzat devlet
eliyle gerceklestirilen siirece yonelik Fransiz oOnerisi ile iki film ¢ekilmesi
tasarlanmustir: “Ebedi Sefimiz Atatiirk’iin Hayat:” ve “Tiirkiye Inkilab:i ve Tiirk
Kadin1”. Fransiz onerisi ile tasarlanan bu iki propaganda filmi, maddi kiilfetlerinden
ve ikinci filmin senaryosunun yetkililerce begenilmemesinden dolay1
gerceklestirilememistir. Fakat filmlerin ¢ekilmeme sebepleri arasinda Tiirkiye’ nin dis
siyasette izledigi “denge politikasinin” da 6nemli bir yeri oldugunu dénem sartlari

incelendiginde sdyleyebilmek miimkiin gériinmektedir (Oztiirk, 2004: 78).

Bu donemde Tiirkiye Cumhuriyeti, Cumhuriyet ve Kurtulug Savasi ile ilgilenen
filmlere yardimci olmaya ¢aligmistir. Buradaki amacin yeni kurulan devlette bir ortak
biling yaratma cabasi oldugunu sdylemek, yanlis olmayacaktir (Akgiin, 2003 :74).
Siyasal iktidarin yaratmaya calistig1 ortak bilinci ve modern vatandasi, Muhsin

Erugrul da sinema filmlerinde yaratmaya calisir (Liileci, 2018: 231).

Halkevleri bu donemde yaptig1 filmlerle, milli degerler iizerinde durarak, vatandaslik
bilinci ve ulusal bir kimlik insas1 yaratmaya c¢alismistir. Yine bu filmler yurdun
birgok yerinde gosterime sokularak, Kemalist ideolojinin mesruiyetini yurdun her
tarafina yaymistirlar. Bu filmler, Halkevlerinde devlet destekli egitim ve propaganda
faaliyetleri ile yeni bir kamusal alan olarak tasarlanmistir (Celiktemel-Thomen,
2015:52). Bu donemde Halkevleri’nin yaptig1 sinema filmlerinin genel amacinin
egitim, haber ve propaganda kaynakli filmler oldugu goriilmektedir (Liileci, 2018:

222). Buraya en son genel bir climle yaz.
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3.2.1939-1952 Yillar1 Arasinda Tiirk Sinemasi

Bu dénem sinemasi bunalimli yillarin yasandigi bir zaman dilimi olmustur. Bir yanda
2. Diinya Savasi, bir yanda tiyatrodan kurtulamamis bir sinema, diger yandan sansiir
diizenlemeleri ile bunalimli yillarin yansitildigi bir sinema dogmustur (Ozdn, 1995:
25). Tim bunlar Tirk sinemasi iginde birer yansima bulmus olumsuzluklari

olusturmustur.

Tiirk sinemasinda Ikinci Diinya Savasi’nin baslarini izleyen yillarda Tiyatrocular
Doénemi (1939) kapanmis ve Sinemacilar Donemi’nin baglamasina zemin hazirlayan
Gecis Donemi baglamigtir. Bu donem 2. Diinya Savasi’nin patlak verdigi yillara
rastlamaktadir. Bu donemde yurtdisindan gelen filmlerde propaganda kaygisi sansiir
yasasinin giindeme gelmesine neden olmustur. Ayn1 zamanda bu sansiir yasasinin
giindeme gelme nedenlerinden biri de, Muhsin Ertugrul’un, ‘Aynaroz Kadisi® adl
filminin yaratmis oldugu sansasyon olmustur. Bu film, kimi g¢evrelerce, halkin
utanma ve haya gibi duygularina zarar verdigi gerekcesiyle, mecliste bir an dnce bir
tiiziik (dlizenleyici islem) hazirlanmasi gerektigi vurgulanmistir. Boylelikle 19
Temmuz 1939 tarihinde Tiirkiye’nin ilk film sansiir diizenlenmesi yasal olarak
gerceklestirilmistir (Onaran, 1994:32).

“...Herhangi bir devletin siyasi propagandasini yapan, herhangi bir irk ve
milleti tezyif eden (yani kiiciimseyen), dost devlet ve milletlerin duygularimi
inciten, din propagandasi yapan, genel terbiye ve ahlaka, milli duygulara aykir
olan; siyasi, ekonomik, ve i¢timai ideoloji propagandasi yapan, askerlik
onurunu kiran ya da askerlige karsi propaganda yapan, yurdumuzun
giivenligine ve diizenine aykiri filmler, i¢inde sug islemeye itici ve Tirkiye

aleyhine propaganda araci olabilecek sahneleri bulunan filmler bu kurulca
yasaklanacaktir” (Onaran, 1994:32).

Bu diizenleme ile devletin propagandaya ne denli dnem verdigi goriilmektedir.
Ciimlenin geneline bakildiginda propaganda kelimesinin agirlikta oldugu
goriilmektedir. Gegis Donemi’nin baglamasina zemin hazirlayan nedenlerden en
onemlisi 2. Diinya Savasi’nin yabanci lilkelerden film getirilmesi yolunda bir engel
olusudur. Neredeyse sinemanin gelisim asamasinda oldugu her iilkede savas
nedeniyle disaridan film getirme gii¢liigii yasanmis bu da yerli filmlerin gelismesine

zemin hazirlamistir (Onaran, 1994: 34).

Gecis Donemi ile birlikte {ilke igindeki yerli filmlerin orami artarken iilke igerisine

bircok Misir filmleri de girmistir. Oyle ki Misir filmleri hem izler kitle {izerinde hem
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de sinemacilar {izerinde epey bir etkili olmustur (Ozon, 1968: 18-21). Gegis Donemi
de yurti¢ine Avrupa’dan ve nispeten Rusya’dan gelen filmlerin propaganda nedeni ile
girisi yasaklaninca bu filmlerin yerini Amerika ve Misir’dan gelen filmler almistir
(Gokmen, 1973: 16). Misir filmleri tiyatroculardan kalma aligkanliklara sahip, belirli
bir anlatim zevkine ulasamamis filmler olmustur. Bu filmler izler kitle lizerinde ve
Tiirk sinemasinda belirli bir anlayisa ulagamamasi sebebiyle olumsuz sonuclar yol
acmistir. Yine savag sirasinda lilkeye giren Amerikan filmleri ise nitelik olarak bu
olumsuzlugu giderebilecek filmler degildi (Ozén, 2013: 128). Bu dénem ayrica iilke
igerisinde gosterilen filmlere savasan devletlerin miidehalede bulundugu bir donem

olmasi bakimindan da dikkat ¢ekicidir.

2. Diinya Savasi’nda Tiirkiye’de gosterilen filmler savasan devletlerin dikkatini
cektigi taktirde, savasan iilkenin tepkisine sebep olmustur. Ozellikle bu dénem
icerisinde, Charlie Chaplin’in yonettigi ‘Biiylik Diktatdr’ filmi, Vatan Gazetesi’nde
bir fotografinin yayimlanmasi iizerine, gazete Alman yetkililerce {i¢ ay kapatilmistir

(Makal, 2010: 232).

2. Diinya Savas1 esnasinda, Mihver Devletler’i rahatsiz eden sinema filmlerinin de
yurda girisi yasaklanmisti. Donem icerisinde Bagbakanliktan yapilan agiklama
durumu gozler dniine sermektedir: “Memleketimize ithal edilmekte olan bazi Ingiliz
harb havadis filmlerinden mevzuu itibariyle Alman ve Italyan hiikiimetleri aleyhine
hakaret ve agir propagandayr havi olanlarinin kontrol heyetince men edilmesi”
(Kocgak, 2011: 193) uygun bulunmustur. Savasin sonlarina dogru savasin seyrinin
Miittefik Devletler’den yana degismesi Tiirkiye’de de durumlarin degismesine neden
olmustur. Bu anlamda Miittefik Devletler’in savas ve propaganda filmlerine izin
verilmistir (2011: 194). Tiirkiye Cumhuriyeti bu déonemde yiiriittiigii denge siyasetine

uygun olarak propaganda siirecinde de bir denge tutumuna gitmistir.

Dis siyasette bu tiir gelismeler yasanirken icte de devletin ne tiir zorluklarla
kurulduguna dair filmler yapilmaya devam edilmistir. Bu donem Muhsin Ertugrul’un
yaninda yetise Ferdi Tayfur, 1947 yilinda yonettigi ‘Istiklal Madalyas1® bir istiklal
miicadelesinin konu edinildigi ve donemin kisitli imkanlarina ragmen genis miktarda
yardimin yapildigi bir film olmustur. (Scognamillo, 1987: 78). Bu déonem de agirlikli

olarak devletin hangi zorluklarla kurulduguna dair yapilan filmlere agirlik verilmistir.
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Ayrica bu donem yapilan filmlerde yeni kurulan devletin kendi ideolojisini yaymay1

da amacladig1 gortilmektedir.

Bu donem yeni tiyatrocular ve yeni sinema salonlariyla olanaklarimi arttirirken bu
donemde film artis hizindaki yiikselisler de dikkat ¢cekmektedir. Film artis hizinin en
onemli nedeni Belediye Gelirleri Kanunu’'nun: “Eglence resmi yabanci filmlerinde
gayrisafi hasilatin % 70’ine, yerlilerde % 25’ine kadar tespit edilmistir” (Ozon, 1968:
97) da yapilan indirimdir. Boylelikle 1948 yilindaki Belediye Gelirleri Kanunu’nda
yapilan eglence resmi indirimi ile birlikte filmlerin ve yapimevlerinin artmasi yeni
bir Tiirk sinema sisteminin olusumuna zemin hazirlamistir. Bu filmler genellikle izler
kitlenin ortak zevklerine dayanan ve para kazanma kaygisinin agir oldugu filmlerdir
(Giivemli, 1960: 249). Cumbhuriyet’in ilk yillarina denk gelen bu filmler ayrica
toplumu doniistiirmesi bakimindan da Oonemlidir. Yeni bir devlet kurulmus, tiim
kurumlart degismis, teokratik bir anlayistan laik ve Cumhuriyet seklinin
benimsendigi yeni bir anlayisa gecilmistir. Toplumun dinamik yapilari degismis tim
diinyada endiistriyel devrim ile birlikte degisen yapilar yeni kurulan devlette de
kendini gostermistir. Cumhuriyet’in kadinlara verdigi haklarla birlikte Tiirk kadim
Avrupa’nin ¢ogunda higbir hemcinsinin kendinden 6nce sahip olamadigi segme ve
secilme hakkina sahip olabilmistir. Sinema bu yeni 6zgiirlesen kadinlarin ufkunu
onemli Ol¢iide degistirmistir. Sadece kadinlar degil fakat ayn1 zamanda erkekler de
bu biiyiilii kutudan etkilenmistir. Donemin kadinlar1 kendilerini sinema ekranindaki
kadinlara benzetmeye c¢alisirken, erkekler de Amerika ve Avrupa tarzi kiyafetlerden
etkilenmeye baslamislardir (Ozuyar, 1999: 26). Sinema biinyesinde barindirdig
yiiksek etkileme giicliyle toplumlarin istenilen diisiinceler ekseninde doniigmesine
neden olmaktadir. Ulke igerisinde yayimnlanan filmler igerisinde yer alan diisiince
tarzlar1 ve yine temsil edilen kiiltiirler o {ilkenin insanin1 doniistiirmesi agisindan
sinemanin ne denli dnemli bir propaganda aract oldugunu gostermesi bakimindan
onem tasimaktadir. Bu filmler izleyenlerin diisiincelerinden, giyim kusamlarina kadar

yaratabilecegi degisiklikler ile propaganda agisindan dnem olusturabilmektedir.

O’Donell (2017:144) konu ile ilgili: “Filmler izleyicilerin davraniglarini, giyim ve
konusma tarzlarini, mobilya secimlerini, mimari dizaynlarini, yeme ve i¢cme
aligkanliklar1 {izerinde ciddi etkilerde bulunabilir”. Bireyler perdede gordiikleri

yildizlarin birer kopyast olmakla kalmayip aynit zamanda o yildilarin hayatlarin1 da
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deli gibi merak eder olmuslardi (Ozuyar, 1999:69). Bununla birlikte Tiirk
sinemasinda bir gecis donemi yasanirken ayni1 zamanda siyasal yagsamda da bir gegis
yasanmistir. 1950°de yapilan genel secimlerle CHP iktidar1 kaybederken ilk kez
Demokrat Parti iktidara gelmistir. Iktidarin degisimine paralel olarak toplum da
degismistir. Sinema toplumun bir pargasi olarak bu degisime kayitsiz kalamamis ve

degisen toplum yapisini beyaz perdeye yansitmaistir.

3.3.1952-1963 Yillar1 Arasinda Tiirk sinemasi

Sinemacilar Donemi sinemaya yeni bir soluk getirse de 1950’1 yillar siyasal
gelismelere paralel olarak sinemaya farkli konular da getirmistir. Bunun en iyi
orneklerinden birini Kore Savas’t olusturmustur. Tiirkiye’nin NATO’ya {iye olma
stirecinde Kore Savasi’nda Amerika’nin yaninda yer almasi, savas sirasinda Kore
Savagi ile ilgili yerli filmlerin ¢ekilmesine neden olmustur (Akgiin, 2003:85). Kore
Savasi’na katilan Tiirkiye donemin iktidar partisi olan Demokrat Parti; Bati ile
kurulacak iligkilerde her tiirli yakinlasmayr ve bu iligkilerin de bu amag
dogrultusunda korunmasii istediginden Kore Savasi’nda bir taraf tutulmasi

gerekmisti.

Bu filmler toplumun o zaman hissettiklerini ortaya koyma ve yine toplumun bu
savasa nasil hazirlandiginin da bir gostergesi olmustur. Bir baska agidan bakilacak
olursa filmler halkin dogrudan milli degerleri ile ilgili oldugundan yapimcilar ticari
kaygiyla bu dénemde bu filmlere basvurmustur. Tarihi ve savas konulu filmler
savastan yeni ¢ikmig bir millet i¢in hala ilgi ve merak uyandiran bir mesele olmasi
itibari ile film yapimcilan ticari kazan¢ ugruna bu filmleri piyasaya siirmiislerdir
(Akgiin, 2003:95). Kore Savasi ile ilgili olarak ¢ekilen filmler: “Kore’de Tiirk
Kahramanlar1”, “Kore’de Tiirk Gazileri”, “Kore’de Tiirk Siingilisi”, “Mehmetcik

Kore’de”, “Dokunulmaz Bu Aslana”, “Zafer Giinesi” (Ozén, 1968: 105-114) dir.

1950 secimlerinde degisen iktidarla birlikte diger alanlar da degisiyor, bu
doniisiimden sinema da nasibini aliyordu. Tiyatrocular Donemi ve Gegis
Doénemi’ndeki gibi sinemada kullanilan unsurlar sinema diliyle bulusuyor 6rnegin
daha Once bir manzara olarak kullanilan c¢evre artik senaryoyla birlikte filme bir
biitiinliik getiriyordu (Scognamillo, 1987: 113). Bu anlamda Liitfi Omer Akad’n

filmleri ¢evre ve senaryoyu bir araya getirmesi ile kendinden onceki sinemacilardan
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ayrilmistir. Tlirk sinemasi artik bir sinema filmi ile bulugsmustur. Kanun Namina;
Agah Ozgii¢’iin sdylemiyle Tiirk sinemas! igin bir dénemeg¢ olusturmus ve orijinal
anlatimi ile gercek anlamda Tiirk sinemasini sinema diline yaklastirmistir (Ozgii,
1993:20). Nijat Ozon Kanun Namina ile ilgili olarak:
“... Kanun Namina, bir film 6ykiisli olarak, bu dykiiniin sinema diline uygun
isleyisini, ¢evrenin ve tiplerin secilisi bakimindan, ayrica canli bir sinema
anlatimina, alic1 hareketlerine, kurguya verilen 6nem dolayisiyla kendinden
onceki filimlerden ayriliyor, tiyatrocularin yapitlariyla taban tabana karsit bir
0zellik tasiyordu. Akad Kanun Namina’y1 meydana getirirken yurdumuzda ilk
kez, salt bir sinemaci ¢aligmasi gosteriyordu. Giinliik bir olay: ele aliyor, bu
olay tipleri, ¢evresi, dekoruyla en uygun bi¢cimde yeniden kuruyordu. Biiyiik
bir kentin havasi i¢inde, kendilerini ¢evreleyen kosullarla talihleri su yada bu
yana donebilen kiiglik insanlarin yasayis1 ustalikla canlandiriliyordu.
Istanbul’un  ¢esitli  goriiniimleri sinemada ilk kez yerli yerinde

kullanilmaktaydi. Oyuncular da tiyatro disindan ve role en uygun, en yatkin
kimselerden secilmislerdi” ( Ozon, 1968: 24) demektedir.

Boylelikle yavas yavas sanayilesen toplum igerisindeki birey ve onun sorunlari da
sinemada yer bulmaya basliyordu. Bu zamana kadar Tiirk sinemasinda yer almayan
bu kiiciik insanin drami gercek¢i bir anlayisla sinema araci ile yansitilmaya
baslanmigtir (Ugakan, 1977: 26). Sinemacilar Dénemi’nin bu baglamda onemli
yonetmenlerinden biri Metin Erksan’dir. 1952 yilinda ilk filmi olan “Karanlik
Diinya’y1” cevirmistir. Film Tiirk sinemasinda cevrilen “ilk gercekci kdy filmi”
olarak dikkat ¢eker (Ozgii¢, 1993: 22). Film Metin Erksan i ilk filmi olmas1 dolayis1
ile acemiliklere sahne olmus, bir de bunun yanma sansiir eklenince Nijat Oz6n’iin
tabiri ile “kusa dondiiriilmiis” (1968:27) olarak piyasaya c¢ikmistir. 1950-1960
yillarda baskin olarak hissedilen sansiir filmlerde toplumsal meselelere egilimi
zorlastirmig boylelikle filmlerde sansiiriin golgesinde kalmistir (1968:27). “Karanlik
Diinya’nin”, sansiire tabi tutulma sebepleri olarak; “ekinlerin boylarinin kisa ve ciliz
olmasi, ziraat islerinin ilkel yontemlerle yapilmasi, dans yapan kizlarm ikisinin
ayagmin ¢iplak digerlerinin c¢arikli olusu” (Ozgii¢’ten akt. Liileci,  2020)
gosterilmigstir.  Sansiir uygulamalar1 yliziinden yonetmenler toplumsal gercekei
filmlerden uzaklasmak zorunda kalmislardir. Metin Erksan bu doénemde toplumsal
gercekei filmlerden uzaklagarak sansiir kurulunun goziine takilmayacak filmler
yapmistir (Ustiindag, 2018: 76). Bu siire zarfinda; “Cingdz Recai (Beyaz

Cehennem)”, “Yolpalas Cinayeti”, “Olmiis Bir Kadinin Evraki Metrukesi”, “Diinya
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Havacilar1 Tiirkiye’de (belge film)”, “Dokuz Dagin Efendisi (1958)” (Onaran,
1994:60) filmlerini ¢ekmistir.

Sinemacilar déoneminin bir diger 6nemli yonetmenleri arasinda Osman Fahri Seden
de toplum icerisinde yasanan degisiklikleri filmlerinde yer vermesi ile goze
carpmaktadir. Osman Seden’in ilk filmi “Istanbul Kan Aglarken”, konusu itibari ile
kent birlesimi icindeki siddetin ve eylemin birlikte kullanildigi bir film olmustur.
Film i¢inde yogun duygularin birlesimi Seden’in diger filmleri i¢in de bir ipucu
niteligindedir. Filmde kullandig1 duygular; kiskancliklar, arzu, siddet ve sug aletleri
daha sonra Seden’in filmlerinde kullanacag unsurlardir (Scognamillo, 1998: 176).
Amerika’nin iyiden iyiye tiim diinyada etkilerini gosterdigi bir donemde, kendi
sinema endiistrisi de tiim diinyada onun egemenligine paralel olarak etkisini
arttirmistir. Seden’de c¢agdaslarina benzer olarak bu etkiden habersiz degildir ve
sinemasinda Amerikan gangster filmlerinin etkisi acikca goriilmektedir (Ozon,
1968:27). Osman Fahri Seden ozellikle seksenlerle birlikte artacak olan “arabesk
melodramli” filmleri yetmislerin yarisinda yapmaya baslamistir. Seden’in bu tiirlerde
eserler vermesi Dorsayin (1989: 158) ifadesi ile: “1950’lerde sinemaya baslayan
kusagin bu c¢aliskan “bigimci”si, aydin isi kaygilar duymamis, “zor” konulara sirt
cevirmis, kisisel bir sinema yaratmaya hi¢ heveslenmemis, sadece olabildigince
genis kitleleri alabildigine islevsel bir sinemayla “tavlamaya” doniik ¢alismistir”.
Seden’de ticari kayginin 6n planda oldugunu gostermektedir. Yetmislerin ikinci
yarisinda melodram tiiriinde verdigi eserler: “Batsin Bu Diinya, Meryem ve Ogullari,
Cilekes” (1989: 158) filmleridir. Seden’in filmleri bir baska tilkenin propagandasini
yapmasi agisindan onem olusturmaktadir. Amerikan filmleri sadece sinema filmleri
ile toplumu doniistirmemis, ayni zamanda diger {lilkelerin de kendi sinema
endiistrisine benzer yapimlar vermesine sebebiyet vermistir. Boylelikle Amerikan
sinemasi1 ihra¢ edilmediginde bile iilke icerisinde Amerikan filmleri varmis gibi

kiiltiirel propaganda yapilmistir.

Sinemacilar Donemi Tiirk sinemasinda sadece iyi yonetmenlerin degil ayn1 zamanda
yi1ldiz oyuncularinda yiikseldigi bir donem olmustur. Sinemacilar Déneminin bas1
olarak kabul edilen 1952’de donemin sinema dergisi olan Y1ldiz’in yaptig1 yarigmada
Ayhan Isik ve Belgin Doruk da Tiirk sinemasina yeni yiizler olarak girmislerdir.

1950°den itibaren Tiirk sinemasinda da “yildiz oyuncu” sistemi oturmaya baslamistir
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(Ozgiig, 1993: 25). Tiirk sinemasinda yildiz oyuncu sistemi ile toplumsal
degisimlerin de yasandig1 gozlemlenmistir. Seyircinin izledigi yildiz oyuncuya
benzemeye ¢alistigt bu donem sinemanin izler kitle lizerindeki giiglii tesirine bir
ornek olusturmaktadir (Ozsoy, 1998: 359). Sinemanin bireyler iizerinde yarattigi
tesiri aciklayabilecek Orneklerden biri de sinemadaki yildiz oyunculara benzemeye
calisan kitlelerdir. Yildiz oyuncularin diisiinceleri, elbiseleri, kullandiklar1 tirtinlerin
her biri birer pazarlama Ogesi olarak karsilik bulabilmektedir. Bu bakimdan
sinemanin yiiksek potansiyeldeki etkileme giicii, sinemanin ¢ikar guplar tarafindan

propaganda amagli kullanilmasina neden olabilmektedir.

Iktidarin degismesi sosyal, ekonomik ve siyasi hayati degistirmesinin yaninda,
sinema c¢ehresinin de degismesinde etkili olmustur. Bu ddneme genel olarak
bakildiginda sinemayi en ¢ok etkileyen etmenlerin basinda; ekonomik dengesizlikler,
demokratik eksiklikler ve irtica gibi dis meseleler, sinemanin gelismemesinin en
onemli nedenleri arasinda gelmektedir. Yine bu ortamda siyasal ¢ikar gruplarimin
kendi yararina gordiikleri irticai gruplar1 desteklemesi sinema alanina da olumsuz
etkilerde bulunmustur. Ozellikle 1950 ile baslayan, iktidar degisimine paralel olarak
halkin din duygularin1 sémiiren filmlerde biiyiik bir artis gdzlemlenmistir (Ozdn,
1995). Bu baglamda Tiirk sinemasinda dini sdylemlerde de bir artis gézlemlenmistir

(Ustiindag, 2018: 83) .

Demokrat Parti doneminde komiinizm iilke igerisinde bir din ve namus diismanlig1
olarak goriilmiistlir. Buna bagl olarak bazi ¢evrelerde bir korku olarak goriilmiistiir.
Bu baglamda Amerika’nin komiinizm karsisinda olmasi, Amerika’nin din
diismanlarmma karst bir devletmis gibi lanse edilmesine sebebiyet vermistir.
Boylelikle Amerika’nin  mesruiyeti de iilke igerisinde oturtulmus oluyordu

(Kagmazoglu'ndan akt. Kirkpinar, 2018).

Bu donemde Amerika ile kurulan iliskiler baglaminda, sinemamizda belirgin olarak,
Amerikan propagandasi artmistir (Ustiindag, 2018: 65). Bu baglamda Amerika ile
yakinlagma sebeplerinin basinda, Amerika’nin belirli sartlarla sundugu “Marshall
Plan1” bagta gelmektedir. Marshall Plan1 girmis oldugu iilkede sosyal ve kiiltiirel
hayati degistiren hamlelerin yaninda, bir baska acidan degerlendirildiginde
propaganda etkinlikleri olarak da degerlendirilebilir. Bu plan dahilinde Amerikan

ropagandasinin yapilmasi icin gezginci sinemalarla, Turkiye’nin en ticra koselerine
y ) y
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kadar, propaganda faaliyetlerini igeren filmler gosterilmistir (Hemsing’den akt.
Aytag, 2008). Tirkiye ile ilgili filmler: “Yusuf ve Sapani, Koy Traktorii, Suyun
Kontrolii, Traktoriin Bakimi, Tiirk Hasadi, Tiirkiye’de Marshall Plan1 ve Tepkili
Ugaklar Tiirk Semalarinda” (Aytag, 2008: 39-41). “Turkey The Land Of “In-
Between”(1952) (https://www.youtube.com/watch?v=I8BYO_JdViY/ 2016-Aralik-
12 12 Ocak 2022). Yine bu donemde Amerikan propagandasi yapan filmlerin

disinda, sinemada din sdylemi ile ilgili filmlerinde ¢ogaldig1 goriilmektedir.

Siyasal yasamda yasanan dengesizlikler, iilkenin sosyal ve kiiltiirel g¢ehresini
degistirerek, olumlu ve olumsuz siiregler yaratabilmektedirler. Yine sinemanin bu tiir
gruplar tarafindan kullanilmasinin sebebi, sinemanin kitleleri etkilemedeki
basarisidir. Sinemanin kendi biinyesinde birlestirdigi sanat ve anlatim giicii ve yine
bir milleti tanitmadaki basarisi, sinemanin farkli gruplarca neden kulanilmak
istendigine cevap bulabilmektedir. Sinemanin en énemli 6zellikleri arasindaki genis
kitlelere seslenebilme, yayilabilme ve propaganda ozelliginden dolay:r farkli ¢ikar

gruplariin kullanim alanina girmektedir ( 1995: 262).

1950-1960 arasinda senaryolarda bile yasaklamalarin oldugu goriilmektedir. Sansiir
faaliyetleri bu donemde yoOnetmenlerin istedikleri senaryolar1 filmlestirmelerini
engellemistir. Bu donemde; Nazim Hikmet, Orhan Kemal, Yasar Kemal, Kemal Tahir
ve Vedat Tiirkali gibi isimlerin sansiir kurulunca, senoryolariin filmlestirilmesi
yasaklanmustir. Senaristler ¢dziimii mahlas kullanmakta bulmuslardir (Ustiindag,
2018: 77). Sansiir kurulunca alinan bu tedbirler propaganda faaliyetlerinden ne denli
cekinildiginin bir baska ifadesidir. Sansiir kurulunun iki kademeden olusmasi ise
propaganda-sinema iliskisini daha net aciklayacagi siliphesizdir. Sansiir Kurulu ilk
olarak senaryolar: tetkik ediyor daha sonra da g¢ekilen filmi kontrol ediyordu (Refig,
2007: 77). Bu baglamda sinemanin genis kitleleri etkileme giicli devletin bu arag

tizerinde bir hakimiyet kurmak istemesine neden olmustur.

Donemin sonuna gelindiginde Demokrat Parti uygulamalarindan rahatsiz olan ordu
27 Mayis 1960 tarihinde yonetime el koymustur. Ulke yonetimine el koyulmast ile
birlikte, Demokrat Parti uygulamalari da giin yiiziine ¢tkmustir. Ozén (1995: 32), iilke
yonetimine el koyulmasini “Devrim ve yeni anayasa, o zamana dek zorla, baskiyla,
polis devleti yontemleri ile 6nlenmeye ¢alisilan ne denli 6nemli sorun varsa hepsini

su yliziine ¢ikarmist1” bu sekilde agiklamaisti.
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Ulke yonetimine el koyulmasindan sonra gekilen “Diisiikler Yassiada’da” filmi
propaganda unsurlar1 barindirmasi agisindan 6nemlidir. Bu film, o vakitlerde halk
arasinda Yassiada’da tutulan tutuklularin durumlaranin kot olduguna dair
sOylentilerin ¢ikmas1 iizerine, askeri yoOnetim tarafindan ivedilikle sinemalarda
gosterilmesi lizerine cekilmistir. Filmde dikkat ¢eken ayrinti ise tutuklularin daha
yargilanmadan hiikiimlerinin verilmis oldugu gozlerden kagmamaktadir. Ozellikle
donemin bagbakani Adnan Menderes’in ve Cumhurbaskan1 Celal Bayar’in zorla
yemek yedigi sahne  filmin Onemli propaganda ogelerini olusturmaktadir

(https://www.youtube.com/watch?v=lpVS7AcwX9s 22 Mayis 2022 Tarihinde

alinmistir). Bu neticede bir film c¢ekilmesi devletin de sinema ve propaganda
baglantisinin ne denli farkinda oldugunun 6nemli bir gostergesi olmustur. Yonetime
el koyulmasi ile toplumsal gercekei filmler kendini gostermeye baslarken yonetime
el koymanin hakli bir gerekceye dayandirmaya c¢alisan askeri yoOnetimin de

propaganda amaciyla bu tiir filmler ¢ektigi goriilmektedir.

Bu donemden sonra Tiirk sinemasinda Ozgiirlesme donemi baslamisti. Bunun
neticesinde sinemacilar istedikleri konular iizerinden ¢alisma imkani1 bulmuslardir.
Sinemacilar bu donemde toplumsal-ger¢ek¢i filmler yapmaya baslamislardir.
Sinemacilar artik kendilerini rahatca ifade edebilecekleri bir ortama kavusmuslardir.
(Ozoén, 1995: 32). Boylelikle sinemacilar kendi sinemalarinda istedikleri
propaganday1 yapma Ozgiirliigline de kavusmus oluyorlardi. Bu anlamda toplumsal

meselelere egilen filmler, bu donemde kendini iyice gostermeye baglamistir.

Metin Erksan’in ‘Gecelerin Otesi’ filmi, toplumsal meselelere egilen filmler arasinda
yer almustir. 1960 yillarmin sonuna gelindiginde Metin Erksan “Gecelerin Otesi”
filmini gekmistir. Erksan; Gecelerin Otesi ile Tiirk sinemasinda yeni bir akima yol
acmistir. Bu akim “Toplumsal Gergekgilik” akimidir. Film o dénemin resmini ¢eken
bir senaryoya sahiptir. Giovanni Scognamillo filmin topluma bakis agisini su sekilde
degerlendirmistir:
“...Gecelerin Otesi’nde yonetmen ayni cevreden cikma, degisik endise ve
tutkularin etkisiyle ortak bir eylem etrafinda bir araya gelen fakat amaglarina
ulagtiktan sonra birbirinden koparak dagilan bir arkadas toplulugunun, bir
cetenin dramini, toplumsal ve ruhbilimsel bir yaklasimla anlatir. Film Tiirk
Sinemasinda ilk kez, toplumsal elestiriyi en etkin sekilde uygulayip, ortak bir

cevre, ortak bir eylem, ortak endise ve etkenleri ve yokluktan kaynaklanan
bunalim, toplum kurallarina kars1 ¢ikma gereksinimini temel alarak kisilerin
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i¢sel nedenlerinden toplumu sartlandiran sonuglara varmaktaydi (Scognamillo,
1998: 249-250)”.

Gecelerin Otesi ayn1 zamanda filmin o vakitlerdeki Tiirk toplumunun bir yansimasini
basarili bir sekilde sinema yoluyla anlatmasi bakimindan 6nemlidir. Para hirsinin
egemen oldugu bu yedi gencin acikli drami, toplumun o anda i¢inde bulundugu

bunalimli donemleri yansitmasi itibari ile dikkate degerdir (Ugakan, 1977 :28).

1960 Tiirk sinemas1 27 Mayzs Ihtilali’nden biiyiik izler tasir, Atilla Dorsay bu ortami

sOyle aciklamistir:
«...1960’larin sinemas1 da oOzellikle 27 Mayis eyleminin ve bunun topluma
getirdiklerinin bliylik 6lciide etkilerini tasir. 27 Mayis devriminin topluma
getirdigi genis ¢aptaki tartisma ortami yeni Anayasa’nin igerdigi gorece
hosgorii ve Ozgiirlilk 6geleri, birden hizlanan ¢eviri etkinligi, canlanan yayin
hayati, hizla dilimize kazandirilan 6zellikle Marksist kuramlarin ve goriislerin
temel kitaplari, topluma birden yeni, taze riizgarlarin esmeye baslamasiyla
sonuclanmis, bu yeni olusumlar, birden tiim sanat yasamina da yansiyarak,

hemen her alanda (yazin, sinema, tiyatro, miizik, vs.) canli, yogun, verimli bir
doéneme giden yollar1 agmigtir” (1989: 12).

Dorsay’in yukarida bahsettigi gorece ozgiirliikk ortamindan etkilenerek yonetmenler
kendi istedigi tiirlerde ¢alisma olanagini bulmustur. Bu donemde ilk defa fakir-
zengin smif sorunlari, siniflar aras1 dengesizlikler, kapitalist sistem igerisinde tiiremis
ve sistem igerisinde asir1 zenginlesmis insanlar ve bu baglamda Demokrat Parti

elestirisi verilmistir (Ustiindag, 2018: 89).

Metin Erksan, 1968 yilina gelinceye kadar Alim Serif Onaran’in (1994: 63)
ifadesiyle sudan filmler ¢evirmistir: “Mahalle Arkadaslari, Oy Farfara Farfara, Sahte
Nikah, Cifte Kumrular, Istanbul Kaldirimlar1 ve Yilin Kadmi” (1994: 63). Erksan’in
bu sudan filmleri ¢ekmesinin sebebi, bu doneme kadar olan siirecte filmlerinin sansiir
yiiziinden gosterime giremeyecek olmasi bilincidir. Yine Onaran’in ifadesiyle Tiirk
sinemasina yeni lislup anlayislar1 getiren filmlerde ¢ekmistir ki bunlar Tiirk sinemasi
i¢in birer bagyapit sayilabilicek filmlerdir. Bunlar: “Yilanlarin Ocii, Ac1 Hayat, Susuz
Yaz, Suglular Aramizda, Sevmek Zamani, Olmeyen Ask, Kuyu” (Onaran, 1994: 63)
filmleridir. Bu filmler arasinda dzellikle Susuz Yaz ve Yilanlarm Ocii Tiirk sinemasi
icin nitekli yapitlarin basinda gelmektedir. Yilanlarin 6cii hem yonetmeni Metin
Erksan tarafindan hem de donemi tarafindan bir cesaret Ornegi olarak kabul
edilmistir. Metin Erksan Yilanlarin Ocii ile bir kez daha sansiirle karsilasmus,

donemin Cumhurbagkani Cemal Giirsel’in izni ile film gosterime girmistir. Film
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Ozellikle fert lizerine egilmesi ve bir amacinin olmasi bakimindan goze garpar
(Scognamillo, 1998: 251). Filmin donem igerisinde sansiir kuruluna takilmasi,
filmin Tirk halkinin inang ve toplum yapisina ters diisen 6geler barindirmasi
nedeniyledir. Film bazi kesimlerce yuhalanmaya kadar giden tepkilerle karsilagmistir

(Ucgakan, 1977: 30).

3.4. 1965-1980 Yillar1 Arasinda Tiirk Sinemasi

1965 secimleri ile gelen Adalet Partisi iktidarinin etkisi ile Tiirk sinemasinda
toplumsal-gercekei filmlerin azalmaya basladigi goriilmektedir. Bu dénemde daha
cok farkli ideolojilerin sinema yolu ile aktarildig: goriillmektedir (Tugen, 2014: 162).
Ulusal sinema anlayisi da bu donemde ortaya ¢ikan bir ideolojidir. En giicli
savunucusu Halit Refig’dir (Ugakan, 1977: 45). Bu olusum igerisine giren diger
yonetmenler ise; Metin Erksan, Atif Yilmaz, Duygu Sagiroglu, Liitfi Akad, Yiicel
Cakmakli gibi yonetmenler verilebilir. Bu baglamda Ulusal Sinema akimina
verilebilecek iyi drnekler arasinda: “Metin Erksan (Sevmek Zamani), (Kuyu), Halit
Refig (Haremdeki Dort Kadin), (Bir Tiirk’e Goniil Verdim), Atif Yilmaz (Yedi
Kocal1 Hiirmiiz)” (Yorgancilar, 2019: 10) filmleri gosterilebilir.

Yine milli sinema akimi da sinemanmin genis kitleleri etkileme giiciinden
faydalanmigtir. Milli sinemanin 6nemli temsilcilerinden olan Yiicel Cakmakli’nin
‘Birlesen Yollar’ konusu itibari ile farkli ¢evrelerden gelen iki insanin (Feyza ve
Bilal), evlenmeleri ile birlikte degisim siireci verilmistir. Film milli sinemada insa
edilen olmas1 gereken geng tipin ne olmasi gerektigini dile getirmistir (Yorgancilar,
2019: 10) Bu filmler milli sinema propagandasinin yapildig:i filmler bakimindan
onem olusturmaktadir. Bu filmlerde ideal tipin nasil olmas1 gerektigi, mutlulugun
ancak milli degerlerde ve maneviyatta olabilecegi vurgulanmistir. Bu baglamda
sinema, ideolojilerin propaganda yapmak icin kullandiklar1 bir ara¢ olmasi
bakimindan bu filmler 6nem olusturmaktadir (Yorgancilar, 2019: 10). Bu donemde
yurt i¢inde igsizlik probleminde artis olurken 6zellikle basta Avrupa iilkeleri olmak
tizere durum farkliydi. Avrupa’nin is giiclinii karsilamak amaciyla Tiirkiye’den
bir¢ok insan basta olmak {lizere Almanya ve Avrupa iilkelerine gé¢ etmistir. Bu go¢

olaylar1 ve beraberinde getirdigi olaylar Tiirk sinemasinda kendine yer bulmustur.
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Tiirk sinemasmma da akseden olay “30 Ekim 1961” tarihli Tirk-Alman is¢i
miibadelesidir. Tiirkiye’de 1960’larda varolan ekonomik sikintilar bu goclerin temel
sebebidir. Sanayi iilkesi olan Almanya ile o donemde yapilan antlasma ile
Tirkiye’den Almanya’ya bir akin olmustur (Akgiin, 2003: 105). Tiirkiye de bunlar
yasanirken sinema da bu olaya kayitsiz kalamamigtir. Tiirk sinemasi bu konuya
yabanci kalamamig, bu donemde gog ile ilgili filmler yapilmistir. 1961°de imzalanan
GoOc¢ Antlagmasi, Tirkan Soray’in ‘Doniis’ filmi ile kendine bir yer bulmustu. Film
konusu itibari ile; Almanya’ya ge¢im sikintisindan giden bir adam ve geride biraktigi
esi arasinda gecer. Almanya’ya giden ve donmeyen adamin arkasinda biraktigi kadin
yasam miicadelesi verir ve bu ugurda ¢ocugunu kaybeder. Film, go¢iin getirdigi

sorunlar1 anlatmada basarilt olmustur (Onaran, 1994: 161-162).

Yine go¢ sorununa deginen bir diger film, “Memleketim”dir. Milli sinema akiminin
en iyi temsilcisi olan Yiicel Cakmakli’nin ¢evirdigi filmde, Avusturya’da okuyan bir
tip Ogrencisi ile orada hayat tarzi olarak ‘hippy’ yasam bi¢imini segen bir Tiirk
kiziyla tanigsmasi ve buna bagli olarak ortaya cikan catigmalar filmde iizerinde
durulan konularin basinda gelir (Onaran, 1994: 158). Filmde verilmek istenen
mesajin  basinda, milli degerlere doniilerek mutlulugun yakalanacagr mesaji
hakimdir. Sinemada siyasal yasamin getirdigi etkilere paralel olarak filmler

cekilmeye devam edilmistir.

Bu donemin sinemaya bir baska etkisi, Demokrat Parti donemindeki gibi Amerika ile
yakinlagmalarin devam ettirilmesidir. Adalet Partisi Hiikiimeti de Amerika ile
iliskilerini devam ettirmistir. Adalet Partisi doneminde de Amerikan sinema kiiltiirii
ile birlikte Amerikan propagandasi sinemalarda yapilmaya devam etmistir. Bu
donemde ¢evrilen: “Altin Cocuk, Dehset Yaratan Adam, Istanbul Dehset Icinde,
Yakut Gozli Kedi ve Ringo” (Akgiin, 2003: 101) filmleri Amerikan kiiltiiriine ait
filmler Tiirk kiiltiiriine sinema yoluyla sirayet etmeye baglamisti (Akgtin, 2003: 101).
Siyasetteki yakinlagma paralelinde, Amerikan filmleri araciligiyla Amerikan kiiltiirii

de tilke igerisinde yayilmistir.

Genel itibari ile Nijat Ozén altmigh yillar1 degerlendirildiginde ortaya umut vaad
edici bir tablo ¢cikmamaktadir. Yeni anayasa ile birlikte kisisel hak ve ozgiirliikler
giivence altina alinmig, sinemada bundan etkilenerek bugiine kadar deginmedigi

konulara ydnelme ciiretinde bulunmustu. Fakat Ozon’iin (1995), ifadesiyle ilerleyen
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donemde durum higte 6zgiir bir ortamin getirdiklerine uymuyordu. Fakat 6zgiirlilk
ortami bir yana Tiirk sinemasi biiyiikk bir bunalimin i¢ine diismiisti. Bunun ilk
nedeni; endiistrilesmeye baslayan sinemanin ehil insanlar tarafindan yapilmamasi ve
film sayisinin artimina bagli olarak bircok ilkel filmin ¢ekilmesiydi. Dahasi
ekonomik sikintilarla birlikte ‘ticari sinema’ izleyici ¢ekmek ugruna din ve sehvet
konulu filmlerin agirlikta oldugu filmler ¢ekmeye baslamistir. Bu sekilde yerli filme

cekilen sinema seyircisi azalmis ve yok olmaya yiiz tutmustur (Ozén, 1995:)

Dorsay, yetmisli yillarda erotik sinemanin bu kadar ¢ogalmasini {ilkedeki siyasi
istikrarsizlik gibi baskin Ogelerle aciklarken daha ©nemli noktalara da parmak
basmistir. Bunlardan ilki hi¢ kuskusuz sinemanin rakibi olarak karsisina dikilen
‘televizyon’dur. Televizyon biiyiik sehirlerden Anadolu’ya yayginlasirken sinema da
seyircisini kaybetmek istememis ve cinsel Ogelerin agir bastigi, vurdulu kirdil
filmler ¢ekmeye baslamistir (Dorsay, 1989: 17-18). Dorsay bu durumu ‘TV’nin
veremedigi’ (Dorsay, 1989: 17-18) seyleri arama c¢abasindan ileri geldigini
sOylemistir. Bu filmlerin furyas1 1974’te: “5 Tavuk 1 Horoz , Ah Deme Oh De ve Tak
Fisi Bitir Isi” ile baslamistir. Televizyon karsisinda direnemeyen sinemanin
Dorsay’in degimi ile ‘can simidi’ (Dorsay, 1989: 17-18) olarak kullandig1 erotik
filmler; hem bir donemin ayak seslerinin bastirildigt hem de ‘aile sinemasmin’
Olimiinii getiren filmlerdir. Ayak seslerinin bastirilmasint Dorsay su sekilde
aciklamgtir:  Tlging olan, bu akimin en azgin dénemlerini “Milliyet¢i Muhafazakar”
MC koalisyonlar1 doneminde yasanmis olmasidir. Bu, s6z konusu iktidarlarin
sansiirii siyasal sinema lizerinde yogunlastirirken, sokaktaki adama verdikleri bir
popiiler “uyku ilact midir?” (Dorsay, 1989: 17-18). Erotik sinema donemi yetmisleri

sarmis olsa da seksenlerde giderek Tiirk sinemasindan kovulmustur (1989: 17-18).

1970’lerle birlikte, Geng/Yeni Sinema Dénemi Yilmay Giiney’le acilmisti (Ozon,
1995: 36). Yilmaz Giliney donemin gercegini, toplumun sikintilarin1 kamerasinda
digerlerine gostermede basarili bir yonetmen olmustur. Yilmaz Giiney’in belki de en
onemli filminden biri: “Umut’tur. Film hi¢ kuskusuz Tiirk sinemasinin toplumsal
gercekei baglamda gergeklestirdigi en 6nemli filmler arasindadir. Film her ne kadar
sansiire yakalanip yasaklansa da daha sonra gdsterime girmesine izin verilmistir.

Film konusu itibari ile, Adana’da ailesine bakmakla sorumlu olan faytoncu Cabbar’in
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hikayesidir. Film, yoksul hayatini devam ettiren bir adamin umudun pengesinde

verdigi yasam Oykiisiine dayanir (Onaran, 1994: 136).
Film Nijat Ozon’iin ifadesiyle:

«...Insan onuruna alabildigine aykiri, kopkuyu bir yoksullugun igine itilmis
insanlarin gerceklesmeyecek bir umuda, bundan da umutsuzluga ve giderek
dogatistii giiclere yonelmelerini ve bir kisirdongiiye kapilmalarini anlatan
Umut, biitin bunlar1 denetlemenin elverdigi -hatta elvermedigi- oOlgiide
Odiinsiiz olarak ele alan, dolayisiyla sinemamizin o giine dek gercekeilik
yolunda ulasabildigi son noktayi belirleyen bir yapitt1” (Scognamillo, 1987:
369).

Toplumsal film katagorisinde verilebilecek bir diger film Ertem Egilmez’in ¢ektigi
“Canim Kardesim”dir. Biiyiik sehirdeki yasam miicadelesi, yoksulluk ¢ekinilmeden
sinemada kendine yer bulmustur. Boylece biiyiik sehirdeki sunulanin aksine satafatin
olmadigi toplum yapisi sinema aracilifiyla seyircisiyle bulusuyordu (Akdemir,
2018:51). Toplumsal konulu filmlerin yonetmenlerinden biri de Serif Goren’dir.
Goren’in “Endise” filmi 1975’te Antalya Film Senligi’nde “en basarili yonetmen”

odiliint almistir (Onaran, 1994: 148). Goren’in bir diger filmi “Koprii”diir.

“Koprii”, Firat’in sularinda annesini kaybeden bir cocugun biiyiiylip miihendis
olduktan sonra nehre bir koprii yapma idealini anlatir. Film Onaran’in ifadesiyle
cevresi tarafindan anlagilamayan idealistin/aydin’in problemini anlatir. Film boyunca
bireyin korkularina, duygularina ve c¢ikar iliskilerine sahit olunur (Karadogan,
1999:32 ve Onaran, 1994: 150). Toplumsalct filmler yapan ve Goren’in ve
Giiney’in sinemasina yaklasan bir baska ydnetmen, “Yavuz Ozkan”dir. Ozkan’in en
onemli filmlerinden biri olan “Maden” 1978 Antalya Altin Portakal Film
Yarigma’sinda “en iyi film” 6diiliinii almistir. Maden; bir maden ocaginda ¢alisan
is¢ilerin hayatlarina 151k tutan ve is¢ilerin haklarin1 aramadaki miicadeleleri filmin
ana temalarini olusturmaktadir. Alim Serif Onaran (Onaran, 1995), filmi: Tiirkiye’de

Isci Sendikalari iizerine ¢ekilmis ikinci dSnemli film saymaktadir.

Yonetmenin 6nemli filmlerinden biri olan “Bereketli Topraklar Uzerinde” Orhan
Kemal’in ayn1 adli romanindan uyarlanmistir. Film ¢ogu yerinde romana bagh
kalmistir. Filmde, Anadolu’nun kdylerinden Adana’ya calismaya gelen, Kose Hasan,
Pehlivan Ali ve Iflahsizin Yusuf’un oykiisii anlatilir. Film gergekci anlatimiyla
1980°de Nantes Film Senligi'nde “Jiirii Ozel Odiili” kazanmstir. Film, toprak

sahipleri, irgat agalar1 ve isgiler arasindaki iligkileri anlatmada 6nemli bir yer
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olusturur. Insani iliskileri derinlemesine isleyen film insanin insana olan sdémiiriisii ve
cinsel aglik temalarinda Tiirk sinemasinda 6nemli bir yere sahiptir (Onaran, 1994:
167). Bu déonemde Geng Kusak icinde bir baska yonetmen “Omer Kavur’dur. Omer
Kavur’un ilk konulu filmi Refik Halid Karay’in hikayerinden biri olan “Yatik
Emine”dir. Cevdet Kudret, Yatik Emine ile ilgili 6zellikle Omer Kavur’un da iistiinde
durdugu bir konuya deginerek sunlar1 soylemistir: “Bu eserde; diiskiin fakat acima ve
sevme duygulariyla dolu bir kadinin, asirt namuslu, asir1 dindar goriislii, fakat acima
ve sevme duygularindan yoksun insanlar arasindaki aciklt hayati anlatilmistir”

(Kudret, 1970: 170).

Genel olarak bu filmlerin konularina bakildiginda sistem igerisindeki ¢aresiz kalan
bireyin ve bireyin ¢irpinislarinin toplumda aksettirdigi olaylar iizerinde durularak, bir
farkindalik yaratilmaya calisilmistir. Tiiketime dayali yeni olusan sinifin, giderek
kaybettigi Ozellikler elestirel bir bakis agisiyla verilmeye caligilmistir. Bu donem
filmlerinin geneline bakildiginda her biri iilkenin igerisinde bulundugu durumu
anlatmalar1 ve topluma ayna olmalari1 bakimindan 6nemli nitelikler tasimaktadir. Bu
filmler sinemay1 bir propaganda araci olarak kullanip toplumun yasadigi problemleri

dile getirmeleri bakimindan 6nem olusturmaktadirlar.

Yetmislerin ‘toplumsal gergekei’ ve ‘seks furyali” filmlerinin yaninda ‘giildiirii’ tiirii
de farklilik gostermistir. Giildiirii filmleri, Onaran’in ifadesiyle hemen her donemde
Tiirk sinemasinda yer etmis olmak ile birlikte yetmisli yillarda Tirk sinemasi
giildiirti filmlerinde yeni bir boyut kazanmistir (Onaran, 1994: 183). Hi¢ kuskusuz bu
yeni boyut yetmisler i¢inde giildiirii tliriinde adindan soz ettiren Ertem Egilmez’dir.
Atilla Dorsay Egilmez’in giildiirii filmlerini Tiirk sinemasina bir armagan olarak
diisiiniir: “Daha 6nceleri olduk¢a diizeysiz olarak nitelendirilicek Yesilgam
giildiiriisiine gergek¢i ¢agrisimlar, kivrak bir sinema anlatimi, hem “aile” ye hem de
“sokaktaki adam”a g6z kirpan Ozellikler katan filmlerdi” (Dorsay, 1989: 106).
Dorsay’1 destekler nitelikte Giovanni Scognamillo ise Ertemin Tiirk sinemasindaki
egemen glildiirii anlayisini kirdigin1 ve kendine 6zgii bir mizah anlayis: ile birlikte;

daha ¢ok gercekei bir giildiirii anlayis1 benimsemistir (Scognamillo, 1998:325).

Ertem Egilmez’in yetmisli yillarda ¢ektigi giildiirii filmleri Tiirk sinemasina farkl bir
boyut kazandirmis bugiline dek yapilan giildiiri filmlerinden 6te yonetmen gercek

insan hayatlarin1 komedi unsurlar ile beyaz perdeye tagimistir. Egilmez’i giildiirii
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unsurunda bu kadar basarili yapan sey sadece nitelikli mizah anlayisi degil ayni
zamada ince zekasinin da bir 6rnegini teskil eder. 1974’te ¢ektigi “Salak Milyoner”
Dorsay’in ifadesiyle Egilmez’in filmografisinde yer alacak diizeyde degildir. Ciinkii
popilist yan1 agir basmaktadir (Dorsay, 1989: 110). Fakat Bigak¢ioglu’nun “Salak
Milyoner” ¢oziimlemesinde ele aldigi konular bakimindan filmin sadece ticari
kaygilar neticesinde ¢ekilmedigini de soylemek miimkiindiir. Ozellikle filmin
tizerinde durdugu go¢ olgusu ve yasam mutluluklarinin sadece maddi menfaatlerde
birlesmedigi veya mutlulugun ve saadetin sadece maddiyatla c¢oziilemeyecegi
tizerinde durulmasi filmin Onemli noktalarindan biridir. YOnetmenin bu tiirde
cevirdigi filmler arasinda :“Sev Kardesim, Yalanci Yarim, Kdyden indim Sehre,
Mavi Boncuk, Siit Kardesler, Erkek Giizeli Sefil Bilo, Banker Bilo, Saban Oglu
Saban, Hababam Sinfi Serisi” (Bigakcioglu, 2014: 88) sayilabilir. Bu dénem
mizahin bir propaganda araci olarak kullanildigi filmler Ertem Egilmez’in
sinemasinda kendini gosterir. Bugiin halen izlerken bizi diislindiiren, hem giildiiriip
hem keskin bir zeka izi tasiyan bu filmler Egilmez’in yonetmenliginden parcalar
igerir. Giovanni Scognamillo’nin Ertem Egilmez hakkinda belirttigi goriisler
Egilmez’in anlayisini yansitmasi bakimidan 6nemlidir (1998:325):

“...Ertem Egilmez, Tirk sinemasinda egemen giildiirii tiiriine kendine 6zgii bir

mizah anlayisi, cok daha gergeklerden bir yana yaklasim ve ¢cogunlukla giincel

sorunlara yonelik oykiiler katiyordu. Ve bu anlayisini aktarirken adeta kendi

yetistirdigi ya da yonlendirdigi {i¢ usta oyuncuyu kullanmistir: Kemal Sunal,
Ilyas Salman ve Sener Sen”.

Bu doénemde mizah filmleri de belirli bir olgunluga ulasarak, topluma kayitsiz
kalmamistir. Tiirk sinemasmnin basinda yer alan kaba giildiiriilerden ziyade bu
donemde elestirel taslamali giildiiriiler ile mizahin giicii propaganda araci olarak
kullanilmistir. Atif Yilmaz’in yetmislerde yonettigi giildiirii tiiriinde ki “Kibar Feyzo”
da bahsedilmeye deger bir filmdir. Ozellikle giildiirii i¢inde sistem elestirisi yapmas1
bakimindan o©Onemini korumaktadir. Filmin i¢inde deginilen sorunlar giincel
sorunlardir; agalik, is¢i problemleri, kadin temsili gibi konulara yer veren
toplumsalc1 yonii agir basan bir film olmustur. Filmin sonunda Kemal Sunal’in agay1
oldiirmesi ile tiim problemlerin biticegi zannedilirken, yerine gelen yeni agayla

birlikte diizen eskisinden beter devam etmistir (Dorsay, 1989:142).

1975’ten sonra Tiirk sinemasi, bunalimli yillara ragmen ilging calismalara da tanik

olmustur. Televizyonun sinema karsisinda bir gii¢ olarak yiikselmeye basladig1 bu
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yillarda, Tiirk sinemasi nitelikli filmlerle bu aray1 kapatmaya ¢alismistir. Bu filmler
genel olarak bunalimli yillarin hakkini vererek, toplumsal-ekonomik ve siyasal bir
tabanda olusturulmustur. Bu filmlerin konusu itibari ile “Feodal yapinin, agalik
diizeninin, buna baglh geri kalmisligin ve geri birakilmisligin ortaya c¢ikardigi

sorunlar” (Ozo6n, 1995:38) dur.

3.5. 1980- Giiniimiize Kadar Olan Tiirk Sinemasi

1980’lere gelindiginde Tiirk sinemasi yine bir degisimin esiginde bulunuyordu.
Sinema toplumdan bagimsiz olarak gelisen bir sanat degil aksine toplumla birlikte
geligen ve evrilen bir sanat dali olmustur. Sinema bu bakimdan toplumun yansimasi
olan bir aragtir (Seving, 2015). Tiirk sinemasi da 1980 Darbesi’ne kayitsiz
kalamamis ve bu konjoktiirde kendine bir yol bulmaya ¢aligmistir (Onaran , 1995: 9).
Bu donem de Tiirk sinemasinin daha iyi anlasilabilmesi i¢in siyasi ve sosyal yasamin
da incelenmesi gerekmektedir. Bu baglamda 6zellikle seksen darbesi ve sonrasinda
gelisen olaylar ve bu neticede sinemanin bu durumlara vermis oldugu cevap

baglaminda 6nem olusturmaktadir.

Darbenin olusumunu hazirlayan nedenlerden; toplumda yiikselen anarsi ve her ne
kadar 1961 Anayasasi’nin giivence altina aldig: fikir ve diisiince hiirriyetine ragmen
toplumda bir karsiligini bulamamis olmas1 ve diislinceleri yiiziinden adim bas1 sokak
cinayetlerinin yasanmasi darbenin nedenleri arasinda gosterilebilir. Bu nedenlerden
dolayr 1980 Darbesi her ne kadar bazi kesimleri sevindirse de sonrasinda yasanan

gelismeler bu olumlu havayi sondiirmiistiir. (Dorsay, 1995: 12).

Atilla Dorsay’da seksen darbesinin her ne kadar baslarda bazi kesimleri
sevindirdigini dile getirde de sonrasinda isin igyliziiniin dyle olmadigini su sekilde
dile getirmistir:
“...Ancak zaman gectikce, askeri darbenin uyguluyacilarinin yetersizliginden
de kaynaklanan cesitli olaylar, darbenin yalnizca anarsiye ve militan eylemlere
kars1 can gilivenligini saglamak ve lilkede barig1 kurmak icin degil, askerin
koruyuculugu altinda sermayenin borusunu rahatca Orttiirecegi, {iilkenin

kimileri i¢in bir “dikensiz giil bahgesi” haline gelecegi uzun bir ara-donem
kurmaya dogru gittigi savini dogrulamistir” (Dorsay,1995)

Ic siyasette bu gelismeler yasamirken Tiirk sinemasi da yasanan bu olumsuz

durumdan etkilenmistir. Altmislarin getirdigi 6zgiirlilk ortaminda ¢ekilen toplumsal
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eksenli filmler yerine birey ve bireyin yasamini hedef alan filmler yapilmaya
baslanmigtir. Toplumsal degismelere paralel olarak eski degerler reddedilmis ve
Yesilcam sinemasi da bu gelismeler ekseninde zarar gérmiistiir. Daha net bir ifade ile
aciklamak gerekirse; Tiirk sinemasinin bu déonemine kadar olan siirede aile, sevgi,
dayanisma, toplumsalcilik gibi kavramlar iizerine insa edilen bir kalkan varken bu
kalkan yerini bireyin kalkanina birakmistir. Artik toplum ve onun ¢ikarlarindan ¢ok
birey ve onun istedikleri vardir. Buna paralel olarak seksen donemine kadar olan siire
zarfinda topluma yonelik eserler veren yonetmenler de bu donemden payini alarak

bireysel temalara yonelmislerdir (Akgiin, 2003: 110).

1980°den sonra ekonomik bunalimlar, film giderlerini de arttirmistir. Bir de
televizyonun bu donemden sonra yayginlasmaya baslamasiyla birlikte, sinema artik

herkesin ulasabilecegi, ucuz bir ara¢ olma islevini yitirmisti (Ozén, 1995: 36).

1986 yilinda kabul edilen 3257 sayili “Sinema, Video ve Miizik Eserleri Kanunu”
adli yasayla film deneteminin polisten alinip sinemayla ilgili 6teki kanunlarla birlikte
“Kiltiir Bakanlhigina” devredilmistir (Onaran, 1995: 10). Bu siiregle birlikte polis
giiciinden alman sansiir uygulamalar1 Kiiltiir ve Turizm Bakanligina verilmis ve bu
stiregle birlikte Tiirk sinemas1 da sansiir uygulamalarinda yeni bir doneme girmistir.
Nispeten genisleyen 6zgiir ortamla birlikte 12 Eyliil’de yasanilan olaylarin filmlerde
kaydedilmesine izin verilmesi donemin hafifleyen ortamina bir kanit olusturmaktadir
(Onaran, 1995: 10). Bu siire¢ ile birlikte 12 Eyliil ile ilgili filmler yapilmaya

baslanmistir.

12 Eyliil olaylarina deginen filmler: “ Sis, Ugurtmay:r Vurmasinlar, Erden Kiral (Av
Zamani), Su da Yanar” ( Giighan’dan akt. Akgiin, 2003: 115) dir . “Zeki Okten (Ses),
Serif Goren (Sen Tiirkiilerini Soyle), Sinan Cetin (Prenses), Zeki Alasya (Dikenli
Yol), Muammer Ozer (Kara Sevdali Bulut), Umit El¢i (Bir Avu¢ Gokyiizii)” (Ozgiic,
1993: 65).

Yetmislerle birlikte mizah filmlerinin de belirli bir anlatiya ulastigi goriilmektedir.
Fakat mizahin etkin elestirel bir tutum olarak kullanilmasi ancak seksen itibari ile
olabilmistir. Mizah filmlerinde bu siirecin bu kadar uzamasinin sebebi, Tiirk
sinemasinin uzunca bir dénem tiyatro etkisinde kalmasi ve daha sonraki siirecte ise
sinema dilinin tiyatro etkisinden kurtarilma siirecleri ile uzadigimi sdyleyebilmek

miimkiindiir (Unal, 2018:). Giildiirii, Tiirk sinemasinda her zaman genis kitlelere
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seslenebilme 6zelliginden dolay1 tercih edilen bir tiir olmustur. Giilme yaratmis
oldugu bosalma ile sinemadan 6nce Antik Yunan doneminde de tiyatroda kulanilan

bir tiir olmustur (Onaran, 1994: 183).

Giildiirti filmleri sirf eglence amaci ile ¢ekilse bile i¢inde barindirdig: elestirel yanla
izleyiciyi bir diisiinceye sevk eder (Unal, 2018: 27). Giildiirii filmlerinin yaratmig
oldugu ve kendi igerisinde barindirdig1 bu elestirel yani, genis kitleleri etkiyebilme
durumu ile birlestirildiginde propaganda i¢in 6nemli bir tiir de olusturmaktadir. Zira
bu tiiriin genis kitlelere kolayca ulasabilmesi, bir yaniyla diislince lizerinde hakimiyet
kurmaya caligmasi ve yonlendirmesi, propagandanin temel amaglarindan olmasi
bakimindan bu tiiri 6nemli kilmaktadir. Seksen doneminden sonra degisen diizen ile
birlikte giildiirii filmleri de kiiltliriin yeniden iiretim yolu islevi baglaminda bir
yandan hedef kitlesini bu degisen ortama uyumlamaya c¢alisirken, diger yandan

degisimin yaratmis oldugu olumsuz durumlara bir elestiri getirmistir.

Seksen sonrasi donemde oOzellikle tiiketim kiiltiirliniin artmasi ile birlikte Tiirk
sinemasinda ailenin yerini birey ve bireyin problemleri yer almistir (Unal, 2018: 24).
Bir baska acidan bakildiginda donemin siyasi olumsuzluklarindan kaginan
yonetmenler careyi kadin sorunlari tizerinden sinirli da olsa elestiri yapmakta
bulmustu (Seving, 2013: 19). Bu donemde 6zellikle bireyselligin artmasi ile birlikte
kadin ve kadin cinselliginin konu edindigi filmler ortaya ¢ikmistir. Bu filmlerin ortak
ozelligini Dorsay su bagliklar altinda toplamistir: “Ana kahramanlarinin  kadin
olmasi, Yesilcam’da temsil edilen kadin figiiriinden farkli olarak her seye boyun
egmeyen kadinlar olmasi, kendi ayaklar1 {stiinde duran ve bu kadinlarin da
cinselliklerinin oldugunun ve 6zgiirce yasamalar1” (Dorsay, 1995:19) bu filmlerin
konularin1 olusturmaktadir. Ozellikle burada Dorsay’in ifade ettigi bi¢imi ile bu
kadinlar Yesilcam’in onlara sundugu cinsellikten ¢ok uzak kadinlardir. Bu kadinlar

birer cinsel nesne degil tam aksine cinsel 6znenin kendisi olan kadinlardir (1995:19).

1982’ de Atif Yilmaz’in Necati Cumali’dan uyarladigi “Mine” ise Yilmaz’in bu
donem igerisinde ¢ektigi kadin temali filmlerindendir. Mine, Scognamillo’nun ifadesi
ile kendi potansiyelini kesfedememis bir “simge kadin”dir. Scognamillo: “Atif
Yilmaz’in son yillarda olusturdugu kadin galerisinde Mine ne bir prototip, ne de bir
anahtardir, yalnizca 6zgiirliilk arayasinin bilingli/bilingsiz onciisiidiir” (Scognamillo,

1998: 248). “Mine, kocasinin ve kiigiik kasaba erkeklerinin baskilarina, cinsel
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cekiciliginden otiirii kendisini rahatsiz edislerine bir siire katlandiktan sonra bas
kaldiran kadini basariyla anlatiyordu” (Onaran,1995: 17). 1984’te ¢ektigi “Bir
Yudum Sevgi” ve “Daginik Yatak”, 1985°te ¢ektigi “Ad1 Vasfiye” filmleri kadin ve
kadin cinselligi tizerine ¢ekmis oldugu filmleridir (Scognamillo, 1998: 248-249). Bu
kadinlar Yesilcam’da oldugu gibi ailesi i¢in fedakarlik yapan her tiirli actya katlanan
kadinlar degil kendi Ozgiirliikkleri i¢in yasayan kadinlardir. Bu baglamda Tiirk
sinemasinda kadin propagandasi bu donemde bireysel kiiltliriin de yayginlagsmasi ile

sekil degistirmistir.

Bu donem ayrica Tiirk sinemasinda cesur konularin da ele alindigi yillardir.
Bireyselciligin Tiirk sinemasina sirayet ettigi bu donemde bireysel sinemanin igine
toplumsalc1 6geler serpistirilmekten geri durulmaz. Ozellikle bugiin hala tabu
diyebilecegimiz konulari, Tirk sinemasina tasimak cesareti gosterilmistir. 1993
yilinda ¢ekilen, “Gece, Melek ve Bizim Cocuklar” (1993) tabular1 sinemaya tagima
cesaretini gostermistir. Scognamillo: “Arka sokaklara dalip geng-yasl fahigeleri,
donmeleri, kadin tiiccarlari, marjinal gencleri anlatan” (Scognamillo, 1998: 444) bir
film olmustur. Bu filmler ele aldig1 konular itibari ile tabu sayilan seyleri sinemada

gosterme cesareti bulmasindan dolayr 6nem olusturmaktadir.

Doksanlara gelindiginde ise Tiirk Sinemasi, “finansal kaynaklar, etnik kimlik ve
aidiyet olgusu, kadma bakisin degisimi bu donem sinemasini etkileyen Onemli
basliklardir” (Seving, 2013: 22). Bu déonemde yasanan bir diger dnemli olay ise Tiirk
sinemasinin tiim diinyada oldugu gibi Amerikan dagitim sirketlerinden etkilenmis
olmasiydi. ABD yapimu filmlerin Tiirk filmlerinin yerini almasi ile video destekte de
stfirlanan Tiirk sinemast bir ¢ikmazin i¢ine girmistir (Dorsay, 1995: 16-17). Bu
donemde Amerikan kaynakli filmlerden rahatsiz olan yalnizca Tiirk sinemasi degildi.
Sinemanin dogup gelistigi Avrupa da tahtini Amerikan sirketlerine kaptirmaktan bir
hayli rahatsizdi. Avrupa sinemasi da bu tekellesme siirecinde tutunamaz hale gelmisti
(Akgiin, 2003: 117). Avrupa Konseyi’'nin bilinyesinde bulunan Eurimages (Avrupa
Yaraticis1 Sinemasal ve Gorsel Isitsel Yapitlarin Ortak Yapim ve Yayilimlarini
Destekleme Fonu), Avrupa Konseyi’ne dahil olan Tiirkiye’nin de i¢inde bulundugu
iilkelerin mali destegiyle iiye devletler sinemacilarina yardim saglamak maksadiyla
kurulmus bir fondur. Amerika sinemasinin tiim diinyadaki egemenligine bir kars

¢ikma olan Eurimages’ten 1992 yilinda bes Tiirk firmas1 bagvurmus ve bu fondan
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yardim goérmiistiir (Onaran , 1995: 12). Eurimages bir kiiltiir kurulusudur. Amaci
Amerikan sinema tekeline karsi Avrupa kiltiri olusturmak ve bu kiiltiirii
desteklemektir. Fonun vermis oldugu destek, film yapimina ve Avrupa sinemasinin
tirlinlerini gdsteren sinema salonlarina verilmistir. Tiirk sinemasina 1990-1996 yillari

icerisinde 20 milyon Fransiz Frank’1 aktarilmistir (Scognamillo, 1998: 431).

Bu donemde ozellikle 6zel televizyonlardaki artisla birlikte Tiirk sinemasi da mali
olarak eski kaynaklarim1 kaybetmis ve kendini dondiiremeyecek seviyeye gelmistir.
Bu dénemde Tiirk sinemasinin imdadina video sektorii yetismistir. Dorsay’in ifadesi
ile Tiirk sinemas1 1982’lerden itibaren video sirketlerden gelen bir finansman destegi
almis ve bu siiregten itibaren on yil siire zarfinda Tiirk sinemasinda ¢arki dondiiren
sistem ““video sektdrli” olmustur. Fakat videonun yayginlasmasi ile birlikte daha
sonra ki siireclerde, korsan kaset¢ilikle yerli ve yabanci filmlerin sémiiriilmesi, Tiirk

sinemasinin bunalimmi daha da arttirmistir (Ozon, 1995: 36).

Video sektoriinden bagka bu donemde Tiirk sinemasina yardim elini uzatan devlet

olmustur:

“...Devlet 1991°de, Tiirk Sinema Tarihinde ilk kez sinemaya yardim elini
uzattl. 1992 yilinda Kiiltiir Bakanlig1 %50’s1 hibe, %50’si 5 yil vadeli ve %15
fazili olmak {izere film basina 500 milyon TL’lik bir krediyi uygun goriiyor.
Bir yil sonra miktar 600 milyon TL’ya c¢ikiyor. Kiiltiir Bakanligi’nin
desteginden bir dizi film yararland1” (Scognamillo, 1998: 429).

Siyasal kosullardaki degisimlerle birlikte ekonominin koétiilesmesi ile birlikte bu
yardimlar yapilamaz hale gelmistir. Bir de bunlarin {istiine 1997°de ¢ikarilan bir
kararname ile Belediye, rusumlarinda (gelir) yeni bir degisiklige gitmistir. %0 olan
yerli film rusumu %10’a ¢ikartiliyor ve %25 olan yabanci film rusumu %10’a

diisiirtilmiistiir (Scognamillo, 1998: 430).

Fakat bu tiir katkilarda yeterli olamayinca ticari kuruluslardan alinan sponsorluklar
ve Ozel televizyonlardan alinan yardimlar Tiirk sinemasinin imdadma yetigmistir.
Atif Yilmaz’in “Berdel” filminin sponsorlugu Vehbi Kog¢’un Aile Saghgi Vakfi
tarafindan finanse edilirken, Yicel Cakmakli’nin “Kurtoglu” filmide bir 6zel

televizyon olan TGRT tarafindan finanse edilmistir (Scognamillo, 1998: 431-432).

1996 yilindan sonra Tiirk sinemasi her ne kadar tiim bu olumsuz durumlardan yorgun
ve zayif diismiis olsa da yeni bir sinema anlayisinin da ortaya ¢iktig1 goriilmektedir.

Ozellikle bu donemde cekilen, “Tabutta Rovasata, Masumiyet, Kasaba, Giinese
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Yolculuk, Gemide, Mayis Sikintis1, Ugiincii Sayfa” (Seving, 2013: 40) gibi filmler
yeni bir Tiirk sinema anlayiginin ortaya ¢iktigini géstermektedir. Bu filmler, gercekei
anlatim tarz1 ile, toplumsal elestiri yoniiyle, var olan sistemin sorgulandigi yeni
filmlerdir (Seving, 2013: 40). 2000’11 yillara gelindiginde ise Tiirk Sinemasi iilkenin
icinde bulundugu siyasi istikrarsizliktan, issizlik, go¢, giivenlik gibi problemlerden
etkilenmis ve bunun neticesinde toplumun bir yansimasi olan sinemada bu tiir

konulara agirlik verilmeye baslanmistir (2013:45).

2000 sonrast Tiirk sinemasinda komedi filmleri de de8ismeye baslamis, komedi
filmleri artitk komedyenler tarafindan yapilmaya baslanmisti. Komedyenler
tarafindan yapilan bu filmlerin anlatim tarzlari sinemasal anlatim tarzi bakimindan
eksik kalmistir. Yine komedyenler tarafindan yapilan bu filmler gise basaris1 hedef
almarak yapilan filmler olarak cogu seri halinde c¢ekilmistir. Yine bu filmler
komedyenlerin dnceden zaten taninmis olmasindan dolay: gisede kolaylikla 6n plana
c¢ikmasina neden olmustur (Gencelli, 2014). Giuldiri filmleri, glinlimiize
yaklastiginda elestiri ve toplumsal taslamadan Gte para kazanma kaygisinin 6n
planda oldugu filmler olarak géze carpmaktadir (Unal, 2018: 30). Fakat her ne kadar
ticari kaygi on plana alinarak yapilmis giildiirii filmleri olsa da bu donemde de
toplumsal taslama ve elestiri yiliklii mizah filmleri gorebilmek miimkiindiir. Bu
baglamda “Hiikiimet Kadin 1” ve “Hiikiimet Kadin 2 filmleri politik bir goriisle
cekilmis filmler olarak karsilik bulmaktadir. Filmlerde politik kayginin 6n planda

olusu filmlerin propaganda baglaminda incelenmesine olanak tanimustir.
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4. “HUKUMET KADIN 1” VE “HUKUMET KADIN 2” FILMLERINDE
PROPAGANDA

4.1. Yontem

Bu calismada 2013 yilinda gosterime girmis olan “Hiikiimet Kadin 1” ve Hiikiimet
Kadin 2 filmlerinde propaganda 6geleri ve kurallar1 {izerine bir inceleme yapilmustir.
Tezin bu boliimiinde incelenecek olan filmler mizahi igerikli filmler olup, mizah
tirliiniin sinemada etkili bir propaganda araci olarak kullanilmasi, bu filmlerin
incelenme nedenini olusturmaktadir. Bu baglamda tezin {icilincii boliimiinde
incelenmis olan “Hiikiimet Kadin 1 ve “Hiikiimet Kadin 2” filmleri mizah tiiriiniin,
etkili bir propaganda araci olarak kullanilmasindan dolay1 seg¢ilmistir. Filmin
yonetmeni olan Sermiyan Midyat’in da ifade ettigi lizere, “Kimisi komedi ile anlatir
hayatini, kimi dramla. Benim en ¢ok inandigim silah ise mizahtir”
(https://www.milliyet.com.tr/pazar/okulda-andimiz-i-okurdum-eve-gelirdim-kurtce-

devreler-yaniyor-1789717/2013-Ekim-11 03 Subat 2019 Tarihinde alinmistir).

filmin politik yoniine vurgu yapmasi inceleme nesnesi olarak segilmesinde etkili

olmustur.

“Hiikiimet Kadin 1” ve “Hiikiimet Kadin 2” filmleri, tesadiifi 6rneklem yontemi ile
secilmistir. Bu boliimde, “Hiikiimet Kadin 17 ve “Hiikiimet Kadin 2” filmlerinin
neden-sonu¢ baglantisinin daha net kurulabilmesi amaciyla genis bir sekilde
filmlerin olay Orglisiine yer verilmistir. Ayrica “Hiikiimet Kadin 17 ve “Hiikiimet
Kadin 2” filmlerinde 6ne ¢ikan basliklar iizerine bir ¢alisma yapilmasinin amaci,

sinema filmleri ile propaganda arasindaki baglantiy1 daha net ortaya ¢ikarmaktir.

Calismanin ¢oziimleme boliimiinde se¢ilen “Hiikiimet Kadin 1” ve “Hiikiimet Kadin
2” filmleri, teorik kisimda da deginilen Domenach’in propaganda ilkelerine goére
incelenmistir. Bu ilkeler; yalinlik ve tek diisman kurali, biiyiitme ve bozma kurali,

diizenleme kurali, asilama kurali, birlik ve bulasma kuralidir.

Yalinlik ve tek diigman kuralinin amaci, propagandanin biitiin alanlarda olabildigince
acik olmasini saglamaktir. Hedef kitleye ulastirilacak mesaj, o kitlenin anlayacagi
aciklikta olmalidir. Propagandaci ulastiracagi mesajin  kanitlanmasini elinden

geldigince acik bir bicimde gerceklestirmelidir. Propagandacinin elinde tuttugu ve
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hedef kitlesine ulastirmak istedigi bir¢ok demec, bildiri vs. vardir. Propagandaci
bunlari miimkiin oldugu kadar agik ve anlasilir ulastirmalidir. Buradaki amag
propagandanin ulastigi her kesimde anlasilir olmasini saglamaktir. Boylelikle
propagandaci daha genis kesimlere ulasarak, hedefledigi amaglarin1 yerine getirir.
Domenach agiklik konusunda Fransiz Devrimi’nde ortaya ¢ikan bugiin neredeyse
biitiin {ilkeleri etkileyen Insan ve Yurttas Haklar1 Bildirisi’ni 6rnek verir. Bu bildiri
Oylesine aciktir ki i¢inde ne bir fazla ciimle ne de uyumsuz bir sézciik vardir. Tam ve
olmas1 gerektigi gibidir. Ve bugiin hala akilda tutulmasimnin sebebi metnin
acikligindan ileri gelmektedir (Domenach, 1995: 55) Propagandaci hedef kitlesine
kars1 sundugu her tiirlii bilgi, belge, doktrin, reklam vb. araclarda Oylesine agik ve
yalin olmalidir ki toplumdaki herkes sunulan seyin ne oldugunu ve ne istedigini
anlayabilsin. Burada dikkat c¢ekilen amaca bakildiginda genis kesimleri etkileme ve
genis kesimlere ulasabilme gibi durumlarin aciklik ile saglandigi goriilmektedir

(1995: 55-57).

Tek diisman kurali, genel itibariyla tek bir amaca yonelir. Bu kuralda propagandaci,
belirli bir zamanda umutlar1 ve istekleri kars: tarafin biinyesinde toplar ya da kendi
blinyesinde topladig kini, nefreti kars1 tarafa yiikleme eylemini gerceklestirir. Bu
kuralda kars1 tarafin kitlesine dogrudan bir saldirt gergeklestirilmez. Bu,
propagandact i¢in olumsuz sonucglar doguracaktir. Propagandacinin Onemli
gorevlerinden biri, her zaman tek ve bireysel diismana yiiklenmek ya da daha kiigiik
Ol¢ekli azmlik diyebilecegimiz gruplara saldirmaktir. Propagandact i¢in 6nemli
noktalardan biri, asla biiyilk miktardaki uluslara saldirmamaktir. Bu, propaganda
stirecini 6nemli 6l¢iide olumsuz etkileyecektir (1995: 56). Buna yakin tarthimizden
onemli bir 6rnek vermek gerekirse Amerika’nin Irak’ta yapmis oldugu savas,
propagandanin bu kuralinin daha net bir sekilde agiklanmasina yardimci olacaktir.
Amerika Irak’taki miisliman c¢ogunluga saldirmak yerine Saddam Hiiseyin’e
saldirmistir. Biiyiik bir kitle yerine segilen bir lidere saldirmak propagandanin
basarili bir sekilde gergeklesmesine olanak tanimistir. Ciinkii biiyiik bir kitlenin
temsil ettigi seylere dogrudan dokunmak propagandaci icin olumsuz sonuglar
doguracaktir. Bunun yerine secilen bireye ya da kiiciik gruplara saldirmak,

propaganda siirecinin bagarili olmasina yardimci olacaktir.
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Biiyiitme ve bozma kuralinda ise ilk olarak yapilacak biiyiitme, kendi lehlerine olan
haberlerin biiyiitiilmesi, siirekli olarak ekrana verilmesi ve haberin tekrar siirecinin
¢ok oldugu bir kurali kapsamaktadir. Genel itibari ile bir biitiinliin parcasindan
alinmis, karsi tarafi kiiclik diisiirebilecek ya da karsitin anlik dil siirgmeleri bile
kesilerek alinir ve karsit igin tehdit araci veya kiiclimseme olarak kullanilir.
Biiyiitme, daha haberin ilk verilme asamasinda baslar ve diger siireclerde de devam
ettirilir. Biiyiitme, propagandacit i¢in Onemli bir siireci igeren bir kuraldir.
Propagandaci haberi o kadar biiylitmeli ve hedef kitlenin goziiniin icine o kadar
sokmalidir ki en alt tabakadan olan vatandasin bile bundan haberi olmalidir. Ayrica
bu haber toplumun biiylik bir kesiminin anlayabilecegi bir anlatim tarzi ile
yapilmalidir ( 1995: 60-61). Kural, kitlenin her an habere ve olaya maruz kalmasini
hedeflemektedir. Bireyler ve gruplar ne kadar ¢ok mesaja maruz kalirsa harekete
geemeleri o kadar kolaylasacagindan, bu siire¢ Onemli miktarda tekrarlama
istemektedir. Propaganda siirecinin basarili olmasindaki sebeplerden biri de mesajin
tekrar edilmesidir. Bu tekrar siireci biiyiik Olgiide kitle iletisim araglart ile
gerceklestirilir. Bu baglamda kitle iletisim araglarinin ortaya koydugu {irlinler ile

propaganda siireci arasindaki baglanti Gnemlidir.

Diizenleme kuralinda ise asil hedef; propagandacinin mesajim1 elinden geldigince
tekrarlamasidir. Propagandacinin hazirladigi program bikmadan usanmadan siirekli
yinelenmelidir. Fakat bu program tekrar edilirken ana mesajdan vazgegilmeden
programin farkli gorlinlimler altinda verilmesi gerekmektedir. Ciinkii seslenilen
hedef kitle yinelenen seyin siirekli ayn1 olmasindan hoslanmayacak ve bikkinliklari
artacaktir. Bunun yerine, ana mesajdan vazgecilmeden siirekli olarak verilmek
istenen mesaj farkli ¢ehreler altinda, farkli sunularla verilmelidir. Propagandacinin
mesajt siirekli yinelemesindeki amac¢ hedef kitlesine mesaji hi¢ unutturmamak ve
akillarina kazimaktir. Ana izlekteki mesaj higbir zaman degismemeli yapilacak olan
degisiklikler mesajin Oziine dokunmadan ayni sekilde kalmalidir.  Yine ana
programin degistirilmeden, farkli kitlelere 6zgii sekillerde de sunulmasi gerekir.
Mesajin sunulurken farkli kiiltiirlerdeki insanlarin inanislari, dilleri ve kiiltiirleri
dikkate almarak sunulmasi i1yi bir propaganda siireci i¢in Onemli bir adim
olusturmaktadir. Anlatilan bu durum karsisinda Domenach, Hitler’den 6rnek verir.
Hitler’in koyliiye karst kullandigi dilin farkli, kadinlarla konustugu dilin farkli ve
eski arkadaglar1 ile yaptigi muhabbetin dilinin daha farkli olduguna deginir.
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(Domenach, 1995: 61-63). Bu baglamda seslenilen hedef kitlenin kiiltiiriine dair her
seyin bilinmesi ve ona gore davranilmast Onem olusturmaktadir. Aksi halde

propaganda ters tepecektir.

Domenach’in diizenleme kurali ile ilgili dikkat c¢ektigi bir diger husus,
propagandacinin bir kampanya baslattiginda, bu kampanyanin baslangigta 6nemli bir
olaya baglanmasidir. Daha sonra da gosterilerle, toplantilarla bu programin devam
ettirilmesidir. Fakat sartlar her zaman propaganda siirecinin bu kadar hizli devam
etmesine ve basariya ulagsmasina izin vermeyebilir. Olaylar propaganda siireci i¢in
uzun bir miiddeti zorunlu kilabilmektedir (Domenach, 1995: 66). Propagandacinin
hedef kitle tizerinde gerceklestirmek istedigi eylemler uzun bir miiddet isteyebilir.
Kitlenin mesaj1 unutmamasi i¢in mesajin tekrar edilmesi gerekmektedir. Mesajin
onemli bir olayla birlikte verilmesi ise kitlenin aklinda kolay kalmasi agisindan,

propagandact i¢in 6nem olusturmaktadir (Tarhan, 2020).

Propaganda ilkelerinden asilama kurali ise genel olarak var olan bir sey iizerinden
ilerleme siirecini agiklamaktadir. Propagandaci higten yola ¢ikmaz, bunun yerine
daha dnceden var olan olaylar tizerinde durur ve buradan yiiriir. Toplumun rahatsiz
oldugu konulardan yola ¢ikarak programlarin1 yapar. Propagandaci izleklerini takip
etmeden Once, halkin bir sorunundan, kininden, nefretinden yola ¢ikar ve onlarin
yanindaymis hissi vererek hareket eder. Fakat propagandacinin asil maksadi kendi
disiincelerini bu kinler ve nefretler ekseninde birlestirerek kendi kitlesini

olusturmaktir (Domenach, 1995:68).

Domenach asilama kurali hususunda, toplumda var olan bir bilingten yola ¢ikildigini
belirtir ve sunlar1 sdyler: “Halklarin ruhunda biligli ya da bilingsiz birtakim duygular
vardir, propaganda da bunlar1 bulup kullanir.” ( 1995:68). Kural, kitlenin i¢indeki
arzularm ve isteklerin bulunup propagandanin ona uygun yapilmasini istemektedir.
Boylelikle propaganda bireylerin  biligaltinda  sessizce yatan duygulara
seslendiginden, kitlenin kusku duyabilecegi seylerin ortadan kalkmasini

hedeflemektedir.

Bir diger kural olan birlik ve bulagsma kuralinda ise propagandaci toplumdaki birligi
ya kuvvetlendirir ya da yapay olarak bu birligi yaratir. Bu birlik yaratilirken kitleyi
harekete gecirmek icin, halkin iizerinde cosku yaratacak araclar kullanilir (1995:69-

70). Bu kural, birlikteligin kisiler iizerinde yarattig1 gii¢ ve dislanmama duygusu
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hedef alinarak hazirlanmistir. Bireylerin yalniz kalmamak i¢in belli bir gruba ait
olma istegi eskiden beri siiregelen bir davranig big¢imidir. Propagandaci bireyleri
hedef alarak kendi kitlesine katmak ister. Bdylelikle yaptigi propagandanin daha

genis kitlelere ulagsmasini saglar.
4.2. “Hiikiimet Kadin 1” Filminin Analizi
4.2.1. “Hiikiimet Kadin 1” Filminin Olay Orgiisii !

“Hikimet Kadin 17 filmi, Hate Hanim’in torunu olan Memikcan karakterinin
daktilo basinda ki su sozleri ile baslar: “Birazdan izleyecekleriniz gercek hayat
hikayeleridir. Bununla birlikte hikayedeki tiim kisi ve kurumlar hayal iiriiniidiir. Zira

gercekleri anlatmak i¢in gergeklerden fazlasi gerekmektedir”.

Film, Memikcan karakterinin Gilineydogu’nun ilk kadin belediye bagkani olan Hate
Hanim’a dair aciklamasiyla devam eder. Memikcan babaannesinin okuma-yazma
bile bilmedigini, politikanin p’sinden bile anlamadigini ancak buna ragmen
Gilineydogu’nun ilk kadin belediye baskani oldugunu anlatir. Film bizi geg¢mise
gotiirmeden evvel, Memikcan karakteri son sozlerini sdyler: “Yil 1956, kislar1 uzak

ve yalniz, yazlar kurak ve susuzdu”.

Memikcan karakteri gelecekten anlattigi hikayede birden seyirciyi alir ve gegmise
gotiirlir. Filmde izleyiciyr gotirdiigi yil 1956’dir. Film Giineydogu’dan kesitler
vererek baslar. Ucu bucagi olmayan diizliikler, yazin kavurdugu toprak, kamera acis1
yerden alinarak seyirciye sunulur. Gilineydogu’nun farklh kiiltlirlere ait zenginligi,
yoresel bir miizik esliginde sunulur. Bir yanda kilise, bir yanda camii ile bu
kozmopolit yap1 desteklenir. Glineydogu nun kozmopolit yapisi filmde bir zenginlik
olarak gosterilir. Karakterlerden Belediye Reisi Aziz’in soyledigi, “Diinya senden

olmayanlarla giizel” ciimlesi bu kozmopolit yapiy1 destekler niteliktedir.

Filmin genel sorunu kurakliktir. Belediye Reisi ilgeye su getirmek i¢in bir taraftan
vilayetten yardim isterken ote taraftan halk da kendi inandig1 sekilde suyu inandiklar

Allah’tan istemektedir. Merkez ile il¢e arasindaki iletisim kopuklugundan dolay1 ilge

! Siiresi: 1s 44dk, Tiirii: Komedi, Yapim Y1li: 2013, Yénetmen: Sermiyan Midyat
Oyuncular: Demet Akbag (Hate), Sermiyan Midyat (Faruk), Ercan Kesel (Aziz Veysel), Biilent Colak
(Baran), Cezmi Baskin (Essekci Feyzullah), Mahir ipek (Ikram), Renan Bilek (Miifettis Tugrul).
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halkinin caresizlik igerisinde kalma durumu, mizahi bir dille elestirilir. Cemaat
toplanir ve yagmur duasina c¢ikar. Fakat dikkat c¢eken detay yagmur duasina
cikanlarin kendi icinde li¢ gruba ayrilmasidir. Bu {i¢ grup; Miisliiman, Siiryani ve
Yezidilerden olusmaktadir. Filmde Miisliimanlari temsil eden Ubeyd Hoca duasina,
“Allahim, Miisliiman’1, Siiryani’si, Yezidi’si hepimiz huzuruna geldik. Senin i¢in
hangi taraftan miinasipse o taraftan kabul et!” der. Hoca yagmur duasina: “Allah’1m
bizi yagmurunla sula, bizi imidini kesmis kimselerden etme yarabbi!” diyerek
devam ederken, hocanin sesinin daha yliksekten ¢ikmasina sebep olan bir sey olur.
Miislimanlarin saf tuttugu yerden bir cocuk, Yezidilerin 6niinde duran tavus kusunu
gostererek, “Baba kurban m1 kesecekler?”” diye sorar. Hoca bu sorunun cemaat i¢ginde
yayilmasini engellemek icin sesini yiikselterek okudugu duaya devam eder. Fakat
soru bir kere sorulmustur ve soruya bizzat cevap veren ¢cocugun babasi olur. Soruyu

soran ¢ocugun babasi, “Yok oglum, Yezidilerde tavus kusu kutsaldir” der.

Filmin bir diger sekansinda yagmur duasina dair filmin diger karakterlerinden
yorumlar goriilmektedir. Belediye Reisi’nin esi Hate Hanim koyliilerin imam Ubeyd
onciiliigiinde yagmur duasina ¢iktigmi sdyler. Belediye reisi bu soézler iizerine:
“Imam Ubeyd’in duasi ile yagacag1 varsa da yagmaz der ve ekler, “Ben belediye
reisiyim. Ilceye su getirememisim o mu getirecek?”. Bunun iizerine Hate Hanim
kocasini uyarir, “Sus carpilacaksin, imamdir, adamin dort karis1 var; dordii de cindir”
der. Belediye Reisi karisina karsi ¢ikar ve “Birak su hurafeleri Hate, ilim irfan var!
Allah sana su getir diye akil vermis, fikir vermis, kaynak vermis, boru vermis daha

ne yapsin” der.

Bu agiklamalar {izerine tekrar yagmur duasi boliimiine gecildiginde cemaatin yagmur
duasindan sikildig1 goriilmektedir. Cemaatten Faruk karakteri, “Ya kardesim! Tek bir
bulut bile yok. Hadi bazen Siiryani arkadaslarimizla geliyorduk, denk diisliyordu.
Fakat Yezidi arkadaslarimiz seytana tapiyor. Allah niye duasini kabul etsin. Vallahi
ben Allah olsam kabul etmem” der. Yezidilerden bir kisi Faruk’un bu sézlerine karsi,
“Seytan degildir Faruk, Melek Tavus’tur” der. Faruk, bu duruma fazla icerlemez;
onun i¢in Onemli degildir. Bu sefer Siiryanilerden bir cevap gelir Faruk’un
cikismasina, “Faruk insanlarin inancina hiirmetsizlik etmeyesin, ayiptir, giinahtir.”
der. Faruk’un kiiciimsemesine Yezidiler ve Siiryanilerden agiklama geldikten sonra

Miisliman gruptantan da bir agiklama gelir, “Faruk Bey agabey, dinle bak. Karimla
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hacca gitmisim ama velakin sirf Yezidi arkadaslarimiz var diye, komsumuzdur diye
seytan bile taslamamisim”. Tim bu aciklamalar Faruk karakteri {izerinde bir etki

etmez ve Faruk, “Neyse iste!” ile durumu kapatmak ister.

Yagmur duasini yapan Ubeyd Hoca’nin topluluga seslendigi goriilmektedir. Fakat
aslinda Ubeyd Hoca’nin konusmasi Miisliiman topluluga seslenmektir. Ubeyd Hoca,
“Herhalde aramizda abdestsiz biri var” der. Ubeyd Hoca bu agiklamasiyla abdestsiz
birinin varligindan dolay1r yagmur yagmadigina isaret eder. Topluluk igindeki tiim
gozler bir anda Faruk karakterine doner. Faruk, her zaman ki alayci ifadesi ile cevap
verir, “Yani bilemem Oyle yolda bir memeye ¢arptiysam” der ve toplulugun kinayan
bakislarina dayanamaz ve ekler, “Ne bakiyorsunuz? Belki abdestsiz Ubeyd Hoca’dir.
Yalan m1? Dért tane karist var, her gece biriyle. De sdyle hadi yalan diye!”. Ubeyd
Hoca’ya sorar. Ubeyd Hoca bu soru karsisinda telaglanir, irkilir. Hemen bir karsi
cikisla, “Tovbe de imansiz, bugiin cumadir. Cumalar1 ben karilar1 bos birakiyorum.

"?

Nedir Allahsizlar de haydi dagilin, yoktur size su mu, hadi yiiriiyiin!” der ve yagmur

duasina gelen toplulugu dagitir.

Bu sahne sona ererken ilge icin ilden istenen su doseme borularinin gelmesi beklenir.
Fakat ilden su borusu yerine boga gonderilmistir. Hem de c¢ok ironik bir durumla.
Bogalar il¢edeki ineklerin déllendirilmesi i¢in yollanmustir. Fakat ilcede ineklerin
dollenmesi i¢in yeterince boga vardir. Vilayetten boga degil, su borusu istenmistir.
Ilge igin biiyiikk problemlerden biri sudur. Ilge halki miitemadiyen su kithigindan
dolaytr yagmur duasmna ¢ikmaktadir. Su problemleri olmayacak yoOntemlerin
denenmesine neden olmaktadir. Su kithigi, ilgede biiylik caresizliklerin basinda gelir.
Belediye reisi bu durum iizerine manidar bir agiklama yapar. Belediye reisi, “Biz su
istiyoruz, onlar bize boga gonderiyor. Sanki sudan daha Onemlidir boga!”. Bu
sOylemi ile merkez ile il¢eler arasindaki iletisim kopukluguna dikkat ¢eker. Belediye
reisi vilayetten gelen bogalarla ilgili konusmaya devam ederken, “Ya valiyle de aym

partideniz bize niye boyle yapiyor.” der.

Bagka bir boliime gegildiginde belediye reisi vilayete ugramak ister. Makam araci ile
yola ¢ikmak iizereyken Siiryani lider elinde bir tepsi baklava ile belediye reisini
ziyarete gelir. Bir sonraki giin bayramdir ve Siiryani lider Miisliman halkin
bayramini kutlamak istediginden, belediye reisine bir tepsi baklava ikram eder.

Siiryani lider baklavayr ikram ettikten sonra belediye reisine vilayete gitmek
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istedigini soyler. Belediye reisi Tiirk misafirperverligi ile Siiryani lideri arabasina
davet eder. Siiryani lider ve belediye reisi arasinda arabada sicakkanli bir sohbet
baslar. Siiryani lider, 6-7 Eyliil olaylarinda Istanbul’da vefat eden kardesleri igin bir
sunak yaptirdigini dile getirir. Siiryani lider konusmasina, “Kendileri Miisliiman’d1
ama bizim verdigimiz miicadeleye cok sahip ¢iktilar” ifadeleri ile devam eder.
Belediye reisi, liderin bu climlesine karsi, “Diinya senden olmayanlarla hostur
Hannan, onlarin sana verdigi ilimlerle, kiymetlerle hostur. Sadece senin gibiler degil,
senden olmayan da c¢ok yasasin ki sen de yasa. Hele bir de onun gozii ile gor su fani
diinyay1. Herkes beyaz olsa o zaman beyazi fark edemezsin ki. Beni ben yapan
yegane sey benden olmayandir” der. Senden olmayanin hakkina daha ¢ok sahip
¢ikman gerektigine deginir ve ekler, “O yoksa sen de yoksun. Ne anlamin kalir, ne
rengin belli olur, ne de tadin”. Film boyunca bu farkindalik tekrarlanir. Filmin daha
sonra ki bolimlerine gectigimizde bile kendinden olmayana karsi saygi ve sevgi

ogiitlenir. Senin anlaminin onun varolusunda gizli olduguna deginilir.

Belediye reisi ve Siiryani lider yolda konusarak gitmeye devam ederken ani bir kaza
olur ve belediye reisi oliir. Belediye reisinin 6liimii ilgede sok etkisi yaratir. Reisin
cenazesi aceleyle alinir. Reisin cenazesinde aylardir yagmayan yagmur yagmaya
baslar. Insanlarin hiiznii bir anda mutluluga déner. ilge halki, yagan yagmurun
ellerinden akip gitmemesi i¢in yagmuru kap kacaklara doldurmak iizere evlerine
kosmaya baslarlar. Belediye reisinin 6liimii ¢oktan unutulmustur. Cenazede Belediye
reisinin karisi Hate Hanim ile cenaze namazii kildiran imamdan bagkasi
kalmamistir. Hate Hanim imamin yagan yagmurdan istifade etmesi i¢in onun da

gitmesi yoniinde telkinde bulunur. Imam gittikten sonra yagmur diner.

Belediye reisinin oliimii ile birlikte ilgenin su problemine yeni bir sorun daha
eklenmistir. Artik ilgenin bir belediye reisi yoktur ve yerine derhal birinin gelmesi
gerekmektedir. Belediye reisligine g6z koyan adaylarin basinda Faruk karakteri
gelmektedir. Fakat ilgedeki bazi kesimler Faruk’un belediye reisi olmasini
istememektedirler. Belediye reisi usulsiizliikkle Hate Hanim olmustur. Faruk, se¢im
yapilmadan Hate Hanim’in nasil belediye baskani oldugunu sormak tizere belediye
binasina gider. Belediye binasindakiler gecen yil verilen oylarla Hate Hanim’1
sectiklerini sdylerler. Faruk bu duruma siddetle karsi ¢ikar. Bir siire tartigtiktan sonra

bir sey yapamayacagini anladig1 i¢in Hate Hanim’in okuma yazma bile bilmedigini
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sOyler ve buna ragmen nasil se¢ebildiklerini sorar. Fakat Faruk’un bu itiraz1 dikkate
bile alinmaz. Zaten Ankara’dan buralara ugrayan yok diye gegcistirilir. Fakat Faruk bu
kez, “Ulan! Kadindan reis mi yapacaksiniz diye sorar”. Faruk’un bu itirazina kars,
belediye binasinda bulunan bir kisiden cevap gelir. Elinde Tiirkiye Cumbhuriyeti
Anayasas1 olan belediye c¢alisani, “Evet, kadindan belediye reisi olur; Atatiirk dyle
demis” diye cevap verir. Faruk, tim bu olan biteni yliziine kondurdugu garip bir
ifade ile izlerken belediye binasinda bulunanlara hitaben hepinizi Ankara’ya sikayet
edecegim der ve kapiy1 carpip ¢ikar. Bu kez belediye binasinda bulunanlar gergekten
Ankara’dan bir cevap gelmesi tedirginligi ile telaglanir. Fakat iglerinden biri yine
merkez ile il¢e arasindaki iletisim kopuklugunu gozler Oniine seren bir yorumda
bulunur, “Tehhh! Faruk, Ankara’ya haber edecek, Ankara cevap verecek! Biz o

giinleri géremeyiz” der.

Filmde Hate Hanim, belediye reisliginden bagka koca bir evin sorumlulugunu
tistlenmis bir kadin olarak goriilmektedir. Hate Hanim filmde son derece duyarl bir
kadin olarak islenmistir. Duyarli oldugu konulardan biri de kiiclik yastaki kiz
cocuklarinin rizasi olmadan zorla evlendirilmesidir. Kiz cocuklari, baslik parasi
ugruna babalari tarafindan mal gibi satilmaktadir. Hate Hanim bu kiz ¢ocuklarina
yardim eden bir diisiince olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Filmde kadin sorunlari,
baslik, cocuk yasta zorla yaptirilan evlilikler bazen dramla, bazen mizahi bir sekilde
islenerek, o topraklardaki kadin sorununa dikkat ¢ekilmek istenmistir. Filmin bir
sahnesinde zorla evlendirilmeye ¢alisilan kizlar Hate Hanim’a siginir. Hate Hanim

kizlara sahip ¢ikar ve olaylar duruluncaya kadar kizlar1 misafir eder.

Hate Hanim belediye reisligini eline aldiktan sonra ilk isi su problemi ile ilgilenmek
olur. Olen kocasimnin son arzusunu yerine getirmek ister. Suyun ilgeye getirilmesi igin
planlanan yoldan su borusu dosemeye baslarlar. Fakat sorun sudur ki suyun ilgeye
getirilmesi i¢in planlanan yol TCDD’nin demir yolu projesi i¢in tahsis edilmistir.
Borular1 alip yolun karsisina gectiklerinde ise karayolu projesi ile karsilasirlar. Suyun
ilceye getirilmesi i¢in tahsis edilen yollarda farkli kurumlarin projeleri oldugundan
ellerindeki borularla kalakalmislardir. Ellerinde tek care kalir, Faruk’un bag evi.
Fakat borular1 Faruk’un bag evinin altindan ge¢irmeyi planladiklarinda ise bu kez
déseme igin fazladan boruya ihtiyaglari oldugunun farkina varirlar. ilden istedikleri

borular gelmistir ve daha fazlasini istediklerinde gelmeyeceginin farkindadirlar.
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Bunun {izerine caresiz kalan Hate Hanim el mahkum Ankara’ya telgraf ¢ekilmesini
ister. Hate Hanim telgrafi soyle yazdirir, “Saym Ankara, terbiyesizlik etmeyesin.
Borular1 Ankara’ya dogru désemekten baska ¢aremiz kalmamistir. De haydi soyle

bize simdi ne yapalim? Yolumuzdan ¢ekil, baska yol mu yoktur ulan!™.

Bu sirada vilayetten istenen borular yerine gonderilen bogalarin da firar ettigi
goriiliir. Bogalar ilgede basibos sekilde her yeri talan ederken, 6niine ¢ikan hicbir
seyin gozlniin yasina bakmaz. Hate Hanim’in ogullarindan biri cuma namazin
okuyan hocanin elinden mikrofounu alir ve ilge halkina duyuru yapmaya baslar:
“Sayin Midyat halki, bogalar firar etmis olmakta olup, kendilerinin hududu yoktur.
Ineklerinizi bogalardan sakinin. Kendinizi de ihmal etmeyesiniz.” Tiim bu olaylardan
sonra Hate Hanmm, Ikram’a donerek, “Hakikaten davulun sesi uzaktan hos

geliyormus (Ankara’y1 kastederek), su bogalar1 Ankara’ya mi salsak?” der.

Filmde tizerinde siirekli durulan Ankara, filmin bir boliimiinde gosterilir. Faruk’un
sikayet telgrafi Ankara’ya ulasir. Miifettis telgraflarin nereden geldigini goziiniin ucu
ile bakarken Faruk’un telgrafin1 da goriiriiz. Fakat miifettisin Faruk’un telgrafini

diger dilekgelerle birlikte kenara koydugu goriilmektedir.

Baska bir sahneye gecildiginde Faruk bag evinde arkadaslar1 ile sazli sozlii bir
eglence diizenlemektedir. Fakat bu eglencenin dikkat ¢eken yonii Faruk’un devlet ve
su¢ olusumu hakkinda arkadaslarma soyledikleridir. Faruk, devletin asil iktisadi
kaynaginin su¢ olduguna dikkat ceker ve sdyle devam eder: “Su¢ olmazsa polise,
jandarmaya, avukata, yargi¢a hatta hiikiimete ihtiya¢ yok der. Senin devamli sug
islemen gerekir ki millet as gotiirsiin eve.” der. Arkadast Mahmut, Faruk’u dinler
ama pek bir sey anlamaz. Faruk, yiiziinde anlattiklarinin bosa gittigine dair bir
bakisla arkadasina bakar ve cevap verir, “Mahmut, beni bir sen anliyorsun, onu da

yanlis anltyorsun”.

Filmin ilerleyen kisimlarinda Hate Hanim’1n kiz1 Gule’nin istendigi bir sahneye tanik
olunur. Hate Hanim’in kizini isteyenler Gilineydogu’nun yabancisi olan kisilerdir.
Oncelikle bolgede Kiirtge konusulmaktadir ve kizi isteyen taraf bu dili
bilmemektedir. Daha da 6nemlisi aralarindaki kiiltlir farki filmde islenen bir diger
detay olarak sunulmaktadir. Gule’yi isteyen tarafin Midyat ilgesine yabaci olusu
isteme toreninde kendini hemen gosterir. Konustuklari dillerin  bile farkli olusu bu

kiiltiir farkin1 ortaya koymaktadir. Damadin babasi ve annesi Hate Hanim’1n ailesine
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selam vererek yerlerine gecerler. Hate Hanim isimlerini sorduklarinda damadin
babast isminin “Talat” oldugunu soyler. Fakat Hate Hanim ismi “Talat” olarak
telaffuz eder. Damadin babasi hayir efendim sapka ile “Talat” der. Bu kez Hate
Hanim damadin annesine ismini sorar. Damadin annesi “Kamuran” der. Fakat yine
Hate Hanim yanlis telaffuz eder ve “Kamuran” der. Damadin annesi Hate Hanim’1
uyararak, hayir sapka ile “Kamuran” diye tekrarlar. Hate Hanim pek anlamamis bir
vaziyette, “Demek kari-koca sapkalisiniz, Ankara soguk oluyorsa, buralar pek sicak
oldugundan sapkaya pek ragbet olmuyor” der. Damadin ailesi Hate Hanim’in
sOylediklerinden bir sey anlamaz. Bu arada damat araya girer ve kizi bir an 6nce
istemeleri icin ailesine baski yapar. Baskisinin bir an 6nce ¢oziime kavugmasi igin,
“Gule’nin iki lisan1 var” der. Ailesi bu durumdan memnun bir halde “nedir?” diye
sorar. Hate Hanim “Tiirk¢e” diye cevap verir. Damadin ailesi bu duruma sasirarak
“nasil yani” diye soran bakiglarini Hate Hanim’a yonlendirirler. Hate Hanim, “yani
burada cocuklar Kiirtce doguyorlar, Tiirk¢e yasiyorlar” diye cevap verir. Damadin
ailesi yasanan bu durumdan hi¢ memnun degildir. Hatta kiz1 istemekten bile geri
durmaktadirlar. Yagsanan bu durumlardan sonra Gule, kii¢iik yegenini mutfaga ¢agirir
ve eline bir mektup verir, misafirlerin 6nlinde okumasini ister. Memik dedesinin ona
verdigi mektubu misafirlerin Oniinde okumaya baslar: “Bu diinya senden
olmayanlarla, onlarin sana verdigi, senin onlara verdigin degerlerle, kiymetlerle,
ilimlerle, kalplerle giizeldir. Sadece senin gibiler degil, senden olmayan da senin gibi
diisiinmeyende ¢ok yasasin ki sen de ¢ok yasa. O yoksa senin ne rengin belli olur, ne
anlamin ¢ikar, ne tadin” der. Mektup okunduktan sonra damadin ailesinin

yumusadig goriliir.

Bir bagka sahneye gecildiginde Hate Hanim’in suyun ilgeye getirilmesi i¢in gizli
calismalar yiiriittiigli goriilmektedir. Su borularinin eksik olmasi, Hate Hanim’in
aklina olmayacak bir yontemin gelmesine sebep olur. Hate Hanim su borularini
Faruk’un bag evinin altina doseyerek daha az su borusu kullanimini akil etmistir.
Boylelikle ilceye kadar su borusu doseyebilecektir. Hate Hanim’in en biiyiik

destekeileri ise zorla evlendirilmek istenen kizlardir.

Tim bunlar yasanirken Hate Hanim ile ¢ikarlar1 ters diisen c¢evre halki Faruk’un

kapisin1 calar ve ondan yardim ister. Faruk kendisinin yapabilecegi bir sey
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olmadigina dikkat cekerek, Ankara’ya telgraf ¢ekmelerini ister. Faruk ekler ve

climlesini s0yle devam eder: “Ne diyor bagvekil, “Yeter s6z milletindir!” ”.

Cevre halki Faruk’un bu agiklamasinmi dikkate alir ve Ankara’ya belediye reislerinin
okuma-yazma bilmedigine dair sayisiz telgraf ¢ekerler. Kameralar filmde defalarca
adi1 gecen Ankara’ya ikinci kez bir doniis yapar ve izleyiciye Ankara’da koltugunda
oturan miifettisin telgraflar1 hayretle inceledigini gosterir. Miifettis derhal
Ankara’dan Midyat’a dogru bir yolculuga cikar. Miifettis ve soforii bolgeye
geldiklerinde miifettisin tavirlar1 dikkat ¢ekicidir. Miifettis aracin igerisinde bir o
yana bir bu yana hareketleri ile yoldan ne kadar rahatsiz oldugunu beden hareketleri
ile gostermektedir. Ara¢ bolgede belli bir noktaya geldiginde durur ve bundan
sonrasina yaya devam etmek zorunda kalirlar. Aragtan indiklerinde onlar1 bir esekci
karsilar. Miifettis Tugrul Bey arabadan indikten sonra esek¢iye belediyeye gitmek
icin esegin fiyatini sorar. Esek¢i bu sorunun {izerine, “Nereye gidiyorsunuz? Caya,
sigaraya, benzine mi?” diye sorar. Miifettis esek¢inin ne dedigini anlamaz ve
“belediyeye” der. Esekei, “O da nesi? Belediye kacakciligimi!” diye sasirarak
miifettisin gozlerine bakar. Miifettis esekcinin daha fazla konusmasina miisaade
etmez ve boynunda kiravat olan bir esek alir ve yola koyulur. Arkasindan hemen
miifettisin soforii bir esek almaya davranir. Fakat esek¢i onun gitmesine miisaade
etmez ve onu durdurur. Onu durdurduktan sonra sofore aciklamaya baglar. Mayinl
bolge oldugu i¢in esekler mayinin var olup olmadigini gérmek iizere yolcudan 6nce
gonderilir. Kagakeilikta ilk kuraligin bu olduguna deginir. Soforii “Ama beyefendi
gitti.” der. Esekei miifettisin kayitsiz davrandigini belirten su climleleri kullanir: “O
da onun esekligidir” der. Miifettisin soforii durumu 6grendikten hemen sonra, esekle
devam eden miifettise seslenir ve onu uyarmaya calisir. Miifettis durumu soforiinden
ogrendikten hemen sonra, bir mayimnin lizerine diiser. Sans eseri mayin patlamaz ve

miifettis kurtulmay1 bekler. Bu arada soforii belediyeye yardim ¢agirmaya gider.

Sof6riinlin gitmesi ile miifettis ve esekei yalniz kalir. Miifettis esek¢iye derhal
devletten yardim talep edilmesini ister. Fakat esek¢i, “Devlet pek buralara gelmez.”
der. Bunun arkasindan bolge ve merkez iletisim eksikligini biitiin ¢iplakligi ile
ortaya koyan bir yorum daha yapar, “Devlet buralara pek gelmez, biz de ¢agirmayiz.
Kiziyorlar, mesgul ediyorsunuz diye.” der. Miifettis duruma kizarak cevap verir,

“Ben geldim ya!” der. Esek¢i: “Ben de Feyzullah, adin ne giizelmis Miifettis!” der.
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Bu arada Esek¢i Feyzullah patlayan mayinlari gostererek gecmise dair bir anisini
anlatir. Esekei, “Sene 1923 ya da 1924, Cumhuriyet daha yeni ilan edilmisti. Feyzo
burada esekten diistii. 20 y1l orada kaldi, sonra cani sikildi kendini patlatti.” Bu olay1
anlattiktan sonra kalkmaya davranir ve su ciimleleri ile veda eder: “Kalktiginda,
sakin kipardama ha, altindaki mayindir. Ne diyor kipirdamayin, oynamayin,
dokunmayin, ellemeyin, hele yanindan hi¢ ge¢meyin”. Esek¢i mayinla ilgili bu

durumu sdylerken, kamera acgis1 kopan bacagina odaklanir.

Miifettis ve halkin tanismasi bu sekilde devam ederken, bir baska sahnede Hate
Hanim ve koOyiin 6gretmeninin konustuklart ilgingtir. Koyiin 6gretmeni Hate
Hanim’a yonetim sekillerinden bahseder. Bahsettigi yonetim sekilleri; Sosyalist,
Komiinist ve Fasist yonetim sekilleridir. Bu yonetim sekillerinin hepsini Hate
Hamim’a bir 6rnek iizerinden anlatmaya calisir. Ogretmen, “Sosyalist ydnetim
seklinde eger iki inegin varsa, hiikiimet bir inegi bagkasina verir. Komiinist yonetim
seklinde hiikiimet iki inegi de alir, sana siit verir. Fasist yonetim seklinde, hiikiimet

iki inegi alir ve sana siit satar.” der.

Bir bagka sahnede miifettisin kurtarildigin1 ve ilgeye dozerin kepgesinde getirildigi
gortliir. Miifettisin ilceye dozerle girmesi cevrede bulunan belediye calisanlar

tarafindan Nikolay Gogol tarafindan yazilan “Miifettis” oyununa benzetilir.

Miifettisin ilgeye gelme sebebi Hate Hanim’in okuma yazma bilmeden belediye reisi
olmasidir. Ancak miifettisin bolgeye gelip, denetim yapana kadar Hate Hanim ¢oktan
okuma yazma ogrenmistir. Ilce vatandaslarmin sdyledikleri asilsiz degildir, fakat
merkez ile ilge arasindaki iletisim kopuklugundan istifade edilen zaman biiyiiktiir.
Filmin basinda il¢e vatandaslarinin da sikayet ettigi gibi Hate Hanim okuma yazma
bilmemektedir. Fakat Miifettis ilceye gelene kadar Hate Hanim okuma yazma
ogrenmigtir. Miifettis gerekli incelemeleri yaptiktan sonra her seyin yolunda
oldugunu soyleyerek ilgeden ayrilir. Miifettisin ilceden sorunsuz bir sekilde

ayrilmasindan sonra nihayetinde Hate Hanim verdigi s6zii tutar ve ilgeye suyu getirir.

Film 27 mayis 1960 Darbesi ile biter. Faruk, darbe haberini duyduktan hemen sonra
suyun kesilmesi ile birlikte: “Ha aha suyunuz, boyle adama abdest bozdururlar” der.
Hate Hanim’in goérevine son vermeye gelen askerler Hate Hanim’in direnisi ile

karsilagirlar. Hate Hanim buraya secilerek geldigini belirtir, fakat sesi duyulmaz.
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Demokrasi ile getirilen Belediye Baskani’nin goérevine ordu son verir. Film Hate

Hanim’n 6limu ile biter .

Filmin bitisinde Hate Hanim’in torununun gelecekten yine sesini duyariz.
Memikcan, “Babaannem her seyden habersiz belediye baskani oldu. Ve iilkenin ilk

askeri darbesi ile her seyden haberdar oldu.”

4.2.2. “Hiikiimet Kadin 1” Filminde One Cikan Temalarin Analizi

Bu boéliimde degerlendirme yapilmasinin amaci filmin igerisinde bulunan mesajlarin

propaganda ile baglantisin1 daha net bir sekilde ortaya koymaya calismaktir.

4.2.2.1. “Hiikiimet Kadin 1”de farkh inan¢ ve tutumlara kars: saygi ifadesi

Filmin basinda vurgulanan diisiince “farkli inang ve tutumlara saygi1” diisiincesidir.
Filmde agirlikli olarak bu mesajin verildigi goriilmektedir. Filmin ikinci
dakikasindan besinci dakikasina kadar farkli diislince ve inanglara saygi vurgulanir.
Farkl1 inanglarin bir arada yasam siirdiigii bolgede ortak sorunlar da farkli goriislere
sahip kisilerin birlikte hareket ettigi goriilmektedir. Giinedogu’dan kesitler vererek
baslanilan film, kurakliktan dolay1 yagmur duasina ¢ikmis toplulugun goriinmesi ile
son bulur. Yagmur duasina ¢ikmis toplulugun dikkat cektikleri yonleri ise kendi
i¢lerinde Ui¢ gruba ayrilmis olmalaridir. Bu ii¢ grup; Miisliiman, Siiryani ve Yezidi
topluluklarindan olugmaktadir. Dua esnasinda Miisliiman gruptan bir ¢ocuk, Yezidi
toplulugun 6niindeki tavus kusunu gostererek: “Baba kurban mi kesecekler” diye
sorar. Duay1 yapan miisliiman hocanin soru karsisinda tedirgin ve biraz da kizarak
duay1 daha yiiksek sesle okudugu goriiliir. Hocanin boyle tepki vermesinde ki amag,

hosgoriilii ortamin bozulmadan amacin gergeklestirilmesidir.

Bir diger sebep ise kozmopolit yapinin bozulmak istenmemesidir. Bunun icin birlikte
yasayan halklar kendileri i¢in 6nemli olan olaylar1 digerleri ile paylasmaktan geri
durmaz. Filmde ortak sorunlar diginda kars1 tarafin basina gelen kotii olaylarda da
birlikte hareket edildigi goriilmektedir. Bu noktada filmin vermek istedigi bir baska
mesajin her ne durumda olursa olsun hosgorii ve yardimlagsma ile sorunlarin
coziilebilecegi fikrinin oldugu anlasilmaktadir. Ozellikle Belediye Baskam Aziz

Veysel’in Papaz Hanna’y1 ziyareti sirasinda gergeklesen sohbet 6-7 Eyliil olaylaria
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gonderme yapmasi bakimindan 6nem olusturmaktadir. Aziz Veysel il¢eye gidecegini
belirtir ve Papaz Hanna’y1 da arabayla gidecegi yere birakabileceklerini sdyler.
Hanna bu teklif lizerine arabaya biner ve: “6-7 Eylil olaylar i¢in ben de vilayete
sunak yaptirmaya gidiyorum.” der. Siiryani ve Misliiman grubun bu sekilde kendi
baslarina gelen olaylardan birbirlerine bahsetmesi filmde iizerinde durulan 6nemli
noktalardan birini olusturmaktadir. Ilgedeki herhangi bir sorunun sadece Miisliiman
halki ilgilendirmedigi bunun yaninda ilgede yasayan diger halklar1 da ilgilendirmesi
filmin iizerinde durdugu 6nemli konulardan birini olusturmaktadir. Filmin burada
verdigi mesaj, sorunlarin birlik ve beraberlikle ¢oziilebilecegine, oOtekilestirmenin
olumlu higbir tarafi olmadigina ve sorunlarin saygi ve sevgi cergevesinde

coziilebilecegi mesaj1 seklindedir.

Filmin basinda halkin kurakliktan dolay1r yagmur duasia ¢ikti§1 goriiliir. Yagmur
duasina ¢ikmig grup tige ayrilmistir, fakat ayn1 amag ugruna orada bulunmaktadirlar.
Birbirlerinin haklarina saygi duyan farkli gortisler ilgedeki herhangi bir sorunda ise
birlikte hareket ettikleri goriilmektedir. Hepsinin istegi kurakliktan kirilan bolgeye
yagmur yagmasidir. Grubun Miisliiman, Yezidi ve Siiryani gruplar olarak ayrildig
goriliir. Duayr Misliiman hoca yapsa da, Yezidi ve Siiryani grup liderlerinin de

gruplarinin 6nlerinde lider pozisyonunda olduklar1 goriiliir.

llgedeki fakli goriislerin birbirlerinin haklarini gozettikleri goriilmektedir. Filmdeki
Miisliiman gruptan olan Faruk karakterinin dua esnasinda sikildigi ve etrafa laf attig1
goriilmektedir. Faruk, “Ya yok kardesim, bir tane bile bulut yok ya. Hadi bazen
Stiryani arkadaslarimizla geliyorduk, denk diisiiyordu. Fakat Yezidi arkadaglarimiz
seytana inaniyor. Allah niye kabul etsin duasini. Vallahi ben Allah olsam kabul
etmem!”der. Fakat Miisliiman toplugundan bir kisi Faruk’un bu agiklamasina kars1
cikar ve: “Allah’tan sen degilsin” der. Faruk’un sdylemi Yezidi lideri rahatsiz
etmistir ve Yezidi lider Faruk’a kars1 ¢ikarak su agiklamay1 yapar: “Seytan degildir
Faruk, Melek Tavus’tur.” der. Yine azinlik gruptan bu kez Siiryani lider Faruk’un
saygili olmasi gerektigine deginir ve, “Insanlarin inancina hiirmetsizlik etmeyesin,
ayiptir, giilnahtir.” agiklamasi ile filmin “kendinden olmayana kars1 sayg1” diisturunu
tekrarlamis olur. Yagmur duasi esnasinda Faruk karakterinin sdylemis oldugu
ifadeler, hem kendi toplulugunun hem de azinlik toplulugunun kars1 ¢ikmasina neden

olmustur.
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Kendinden olmayana saygi diislincesi ayrica, Gule’nin isteme toreninde de goriiliir.
Gule’nin isteme toreninde, Gule’yi istemeye gelenlerin, bdlgeye yabanci bir
kiiltirden olduklar1 goriiliir. Istemeye gelenler, Ankara’dandir ve Midyat’a
yabancidirlar. Kiltlirel, sosyal ve etnik farklar kendini hemen gosterir (Aktug,
2019:76). Fakat yine de ogullarinin rizas1 i¢in geldikleri acikca goriiliir. Isteme fash
baslamadan 6nce, sohbet edilen ortamda sorulan sorularin ve alinan cevaplarin her
iki tarafi da mutlu etmedigi acik¢a goriiliir. Gule bu durumu fark eder ve durumun
daha da kotiiye gitmemesi i¢in, yegeni Memikcan’t mutfaga cagirir ve eline bir
mektup verir. Onu herkesin i¢cinde okumasini ister. Mektup okunduktan sonra, her iki

tarafinda yiizlerinde bir yumusama olur.

Sonug olarak ilgede farkli inang¢ gruplarin nasil mutlu bir sekilde yasayacagina dair
mesajlarin, birbirlerinin haklara saygi duymada, sorunlarin birlik ve beraberlik ile
birlikte ¢ozlilmesi gerektigi, dtekilestirme yapilmadan karsinin inancina hiirmetsizlik
edilmemesi gerektigi ve hosgorii ortamini bozan seylerden kaginilmasi ile verildigi
goriilmektedir. Bu mesajlarin filmde, yagmur duasi, Papaz Hanna ve Belediye Reisi
Aziz Veysel’in konusmalari ve Gule’nin isteme toreninde acik¢a verildigi
gorilmektedir. Yagmur duasinda bu lic grubun birlikte dua etmesi ise giiglii bir
propaganda o0rnegi olusturmaktadir. Bu sahne ile izleyici goziinde yaratilan resimle

yalin bir anlamlandirma yapilmaya calisildigr goriilmektedir.

4.2.2.2. “Hiikiimet Kadin 1”de kadin problemleri

“Hiikiimet Kadin 1” filminde kadinlar i¢in aktif bir siyasal yasam yoktur. Bunun i¢in
filmde “ilk kadin Belediye Baskan1” Hate Hanim’dir. “Hiikiimet Kadin 17 filminde
ayrica dikkat ¢eken bir diger kisim, kadina yaklasim ve kadin haklar1 konusundaki
mesajlardir. Film Giineydogu Anadolu Bodlgesi’nde ge¢mektedir. Filmde kadin
problemlerinin ¢oziimii asamasinda belediye baskani olan Hate Hanim’in aktif rol

oynadig1 goriilmektedir.

Kendisi de bir kadin olarak, yasadigi bolgedeki kadin problemlerine goz
yummamakta, aksine bu problemlerin ¢oziimii konusunda elinden geleni yaptigi
goriilmektedir. Filmin bir bolimiinde Hate Hanim’in, bir grup gen¢ kiza yardim
ettigi goriilii. Bu kizlar himayesi altinda bulunduklar1 kisilerden kacarak, zorla

evlendirilmek istendiklerine dair Hate Hanim’a basvururlar. Hate Hanim buna karsi
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c¢ikar, onlar1 kendi himayesine alir ve onlart gizli bir yere gotiiriir. Kizlarin ¢cogunun
ka¢ma nedeni ya istedikleri kisilerle evlendirilmeme ya da zorla evlendirilmeleridir.
Filmde kadinin kendi bedeni iizerinde bir hakka sahip olmadig1 goriiliir. Kadinlarin
cogu, bolgedeki diger erkeklerle birlikte, egitim diizeyi alt sinirda kalan bireylerden

olusmaktadir.

Filmin basinda, torunu Memikcan’in daktilo basinda, Hate Hanim’a dair sdyledikleri,
Hate Hanim’1n kisiligine dair ipuglar1 vermektedir. Memikcan, “Babaannem, okuma-
yazma bilmez, politikanin p’sinden bile anlamazdi. Her seyden habersiz Giineydogu
Anadolu’nun ilk kadin belediye baskani oldu.” Filme konu olan tarih 1956’dr.
Kadinlara segme ve se¢ilme hakkinin verilme tarihi 5 Aralik 1934’°tiir. Memikcan
kadinlara verilen se¢cme ve secilme hakki ile babaannesinin ilk kadin belediye
baskan1 oldugu tarih arasinda 22 yillik bir siire oldugunu belirtmektedir. Filmde bu
mesaj iizerinden kadinlarin siyasi yasam icerisinde yer alabilmeleri i¢in uzun bir siire
beklemek zorunda kaldiklar1 gosterilmek istenmistir. Mesajin bir diger amacina
bakildiginda kadinlara siyasi yasam icerisinde rol almalari i¢in cesaretlendirici bir

yaklagim tarzi benimsenmistir.

Filmde kadin problemlerine dair verilen bir diger elestiri, kadinlarin kendi 6zgiir
iradeleri ile bir tesebbiise kalkisamamalaridir. Filmde bu durum, Hate Hanim’in
belediye baskanligina karar veris asamasinda goriilmektedir. Hate Hanim’1n belediye
baskani olmasi tamamen “Hiikiimet Kadin 1” filminde bir tesadiiftiir. Kocasinin
6liimii olmasa Hate Hanim’1n hicbir zaman belediye baskani olamayacagin1 seyirciye
gostermektedir. Keza “Hiikiimet Kadin 2”de , yine kocasinin hapishaneye girmesi ile
birlikte, o c¢ikana kadar vekaleten secim calismalarimi yuriittiigli goriilmektedir.
“Hiikiimet Kadin 1” filminde Hate Hanim’in belediye reisligine seg¢ilmesi yine eril
kuvvetin istegi ile ger¢eklesmesi, kadinlarin siyasi olarak ilgede kisitli oldugunu
gostermektedir. Filmde Hate Hanim’in belediye baskanligina se¢ilmesi, iktidarin
ailede kalmasmin istemesinden dolayr oldugu gosterilmektedir. Taziye sirasinda,
Faruk karakterinin bundan sonra belediye bagkaninin kim olacagna dair imalari,
Faruk’un belediye bagkani olmasini istemeyen Seyhmuz’un dikkatini ¢eker. Faruk,
kendisi belediye baskani olmak istedigi i¢in, imalarim1 ve konusmalarii bu sekilde
stirdiiriir. Faruk’un bu tarz konugmalar1 erkekler arasinda bir arbede ¢ikmasina yol

acar. Bu arbedeyi yan odadan kadinlar tarafindan gelen, Hate Hanim bastirir. Hate
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Hanim’1in bagirmasi ile erkekler yerine oturur ve Hate Hanim’in getirdigi helvalari
almaya baglarlar. Sira Seyhmuz’a geldiginde, Hate Hanim, “Buyur!” diyerek
Seyhmuz’a helvasini ikram eder. Seyhmuz, Hate Hanim’in 6nilinde ayaga kalkar ve
“Estagfurullah bagkanim, siz buyurun” der. Bunun {izerine Hate Hanim: “Bu ne
demektir Seyhmuz Aga?” diye sorar. Bunun {izerine Seyhmuz: “Vallahi Aziz
Aga’dan sonra en ¢ok sana yakisir belediye reisligi. Hem kardesler birbirine diigmez,
hem de reislik ailenin iginde kalir. Inan olsun rahmetli de boyle isterdi. Aziz
Veysel’in hatiras1 he?” diyerek, Hate Hanim’in aklina belediye reisi olma
diistincesini eker. Hate Hanim’1n belediye reisligini diisiinmesi bile, bir erkegin bu
diisiinceyi dile getirmesinden sonra gerceklesmektedir. Filmin buraya kadar olan
kisminda Hate Hanim’1n belediye reisligine dair diisiinceleri yoktur. Seyhmuz’un bu
sOylemlerinden sonra, Aziz Veysel’in dlmeden dnce son dilegi olan, suyun ilgeye

getirilmesini hatirlar ve “O su buraya gelecek!” der.

Filmin bir bolimiinde gegen konusma ise kadinin bolge igerisindeki yerini ortaya
koymaktadir. Hate Hanim’1in belediye resiligine secilmesine, Faruk karakteri kars
cikarak, belediye binasina hesap sormaya gider. Faruk, “Ulan, kadindan belediye
reisi mi olur?” diyerek, Hate Hanim’1n belediye reisligine karsi ¢ikar. Bunun tizerine
belediye binasinda ¢alisanlar, Faruk’a karsi ¢ikar ve “Atatiirk sdylemistir” der. Faruk,
Hate Hanim’in okuma-yazma dahi bilmedigini, usulsiiz seg¢ildigini Ankara’ya
bildirecegini sdyler. Bunun iizerine oradakiler Anayasay1 agar ve mizahi bir sekilde,
“Evet kadindan belediye reisi olur.” Derler. Faruk, ne diyecegini bilmez bir halde,

tehditler savurarak orayi terkeder.

Filmde anayasanin agilarak, kadindan belediye reisi olur séziiniin desteklenmesi
alayci ifadelerle yapilir. Kadindan belediye reisi olur sozleri Faruk’u sinirlendirmek
amaciyla okunan sozlerden bagka bir sey degildir onlarin goziinde. Film erkek
egemen yaklasima kars1 c¢ikarak, hedef kitlesine cinsiyet¢i ayrim yapilmamasi

gerektigi yonilinde mesajlar verir.

Hate Hanim’in miicadeleci kisiligi belediye reisligine secildikten sonra
belirginlesmektedir. Eline verilen iktidarla, kendini daha gii¢lii hisseden Hate Hanim,
sorumluluklarindan kagmayarak, elinden geleni yapmaya c¢alisir. Hate Hanim’in

miicadeleci kisilik yapis1 ayni zamanda hemcinslerini koruma ve destekleme
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noktasinda da ortaya c¢ikar. Hate Hanim kadin sorunlarina ve toplumsal cinsiyet

esitsizligine karsi ¢ikarak, kadini destekleyici yonde kararlar alir.

Kadinlar ile ilgili bolgede bir baska sorun, kadinin rizasi1 disinda evlendirilmesidir.
Bolge erilleri kadinin, kendi bedeni lizerinde s6z sahibi olmasina dahi izin vermez.
Filmin ilerleyen sahnelerinde, Gule’nin abisi Behget, sofra kalktiktan sonra, Hate
Hanim: “Anne Kazimgillerin Nazim’1, Gule’yi istiyor. Vallahi mert adamdir, ben
diyorum Gule’yi verelim.” Gule’nin diger erkek kardesi Behget’e destek verir ve
Behget’i destekleyici climleler sdyler. Hate Hanim iki oglunu dinledikten sonra,
“Nazim’1 ¢ok sevdiyseniz sizi verelim ona. Kimseye vermiyorum Gule’yi. Onun
rizasint almig misiniz? Hayvan mudir ula bu? Belki baskasindadir gonli.” Oglu
Behget, annesine kars1 ¢ikarak, “Eski koye yeni adet mi getirecegiz anne, o ne demek
simdi?” der. Hate Hanim iktidarin artik kendisi oldugunu belirterek: “Evet yeni adet
getirecez. Miihiir kimdeyse, Siileyman odur. Artik miihiir bende. Kanun benim
vermiyorum.” der ve ogullarina kendi iktidarini hatirlatarak, kendi baslarina bir
eylem gerceklestiremeyeceklerini sdyler. Hate Hanim, bir anlamda, sahip oldugu
iktidarla diisiinceye de soz gecirmektedir. Bu noktada Russell’n su sdzlerini
hatirlamak miimkiindiir: “Enerji nasil gesitli bigimlere girebiliyorsa, iktidar da belirli
sekiller ile kendini gdsterebilmektedir. Iktidar da; servet, silah giicii, sivil makamlar,
diisiinceye s6z gecirme gibi bigimlere girerek kendini gostermektedir” (Russell,

1994:12).

Film kadin haklar1 ve kadmin toplumdaki yeri hakkinda bircok mesaj vermektedir.
Bolgede kadinin kendi basina bir sey gerceklestirememesi, asagilanmasi, satilmasi
filmde mizahi unsurlar disinda toplumsal taslama unsurlar1 da dikkate alinarak
verilmeye ¢alisilmistir. Bu unsurlar verilirken propaganda acik ve seffaf bir sekilde

yapilmaya c¢alisilmistir.

Dikkat ¢ekici bir diger bir nokta ise Hate Hanim’in kadin haklarina olan saygisidir.
Kadimin kendi bedeni tizerindeki hakkina sahip ¢ikar ve: “Onun rizasimi almis
misiniz?” diye sorar. Kendi hemcinslerini desteklemesi yolundaki ¢abasi, kadin
sayginligint ogullarina hatirlatmasi, kadin  kimliginin bilingli  bir sekilde
uyandirilmas1 agsamasinda, Hate Hanim, duyarli bir kisilik olarak karsimiza

cikmaktadir (Caha, 1996:9).
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Riza disinda yapilmak istenen evlilik sorunundan bagka, filmde islenen bir diger
problem “kuma” problemidir. Yagmur duasi i¢in toplanan grubun i¢inde, yagmur
yagmamasina dair bir elestiri yapildigi goriilir. Duay1r yapan miisliman hoca
telaslanir ve, “Herhalde, aramizda bir abdestsiz var” der. Dua toplulugu bu cevap
lizerine, gozlerini Faruk karakterine gevirir. Faruk orali olmaz, mizahi bir seyler
soyleyerek, “Ne bakiyorsunuz ula, belki Ubeyd Hoca’dir. (Duayr yapan miisliiman
hoca) Yalan m1? Dért tane karin var, her gece biriylesin, de sdyle yalan.” Ubeyd
Hoca, bu agiklama {iizerine, “Tovbe de imansiz bugiin cuma’dir. Cumalar1 ben bos
birakiyorum. Nedir Allahsizlar, de haydi dagilin, yoktur size su mu, haydi yiirtiyiin.”
der ve cemaati dagitir. Ubeyd Hoca’nin bu agiklamasi cemaatteki herkesi giildiiriir.
Cemaatten hi¢ kimse bu durumu yadirgamaz ve herkes bu durumun olaganligini
kabul etmistir. Bolgede bu durum olagandir ve hi¢ kimse bu durumun yanlighgi

tizerine, hocay1 elestirmez.

Filmde kadin problemlerine dair sorunlar siirekli mizahi bir dille tekrar edilerek
hedef kitle tarafindan anlasilmasi saglanmaya calisilmistir. Tekrarin, propaganda
siirecinde Oonemli bir adimi olusturmasi, filmde dikkat edilen bir kural olmasini
saglamistir. Film, kadin problemleri ve ¢6ziim asamasinda izler kitleye bir mesaj

verme kaygis1 giitmustiir.

4.2.2.3. “Hiikiimet Kadin 1”de yerlesik diizeni sorgulayic1 bakis acisi

Filmin bir diger elestirisi, sorgulanmadan kabul edilen seylere dair, akli ve mantig1
savunan diinya goriisiidiir. Filmin basinda yapilan yagmur duasi hakkinda, Hate
Hanim ve belediye reisinin konustugunu goriiliir. Hate Hanim kocasina, yagmur
duasma ¢ikan topluluktan bahseder. Belediye reisi bu durumu, “Imam Ubeyd’in
duasi ile yagacagi varsa da yagmaz. Ben belediye reisiyim, ben su getirememisim, o
mu getirecek!” der. Bunun {izerine, Hate Hanim telaglanir ve: “Imamdir
carpilacaksin, adamin dort tane karist vardir, hepsi de cindir” der. Belediye Reisi,
karisinin bu sdzlerine karsilik: “Birak su hurafeleri! Ilim, irfan var oglum, Allah
sana; su getir diye akil vermis, fikir vermis, kaynak vermis, boru vermis, daha ne
yapsin.” aciklamasi ile mantik dis1 seylerden uzak oldugunu aciklar. Aklin ve bilimin

oniinde hi¢bir seyin olamayacagini deginir. Yine bu yapilanlarin din ile bir alakasi
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olmadigina deginir ve bunlarin halk arasinda uydurulan hurafeler olduguna deginir.

Batil karsisinda, ilim ve irfanla durulmasi gerektigini hatirlatir.

“Hiikiimet Kadin 1” filminde gecen yagmur duasi sahnesi Tiirk sinemasinda ¢okg¢a
lizerinde durulan ve mizahi bir dille elestirilen bir konudur. Konunun mizah ile
birlikte verilmesi ve yapilan duanin yazin kavurucu sicagi altinda yapilmasi, duayi
yapan toplulugun akla yatkin seylerden uzak oldugunu gostermesi bakimindan giiclii
bir propaganda 6rnegi olusturmaktadir. Ozellikle duanin giilmece unsuru katilarak
verilmesi izleyici giildiiriirken diislindiirmesi acisindan mizah giiclii bir propaganda
aract olarak kullanilmistir. Propagandanin amaci olan hedef kitlesini etkileme ve

diisiindiirme eylemi yagmur duasi sahneleri ile gergeklestirilmistir.

4.2.2.4. “Hiikiimet Kadin 1”de Ankara (Devlet Baglami)

Filmin ilerleyen bdliimlerinde islenen ve iizerinde durulan baska bir konu ise bolge
ve merkez arasinda ki iletisim kopuklugudur. Filmin ana amaci, ilgceye su
getirilmesidir. Ilge siirekli olarak ilden, ddéseme igin su borusu istemektedir. Fakat
ilgeye bir tiirlii su borular1 gonderilmez. Bir giin belediye reisi, belediye binasina
gittiginde ilden gonderilen bogalarla karsilasir. Etrafindaki kisilere, “bizim ilgemizde
boga m1 kalmamistir?” diye sorar. Ogullarindan biri, “Bogalar, ilge merkezinde ve
bagli koylerdeki ineklerin dollenmesi igindir baba. Kdye hizmet gotiirme birligine
teslim edilecektir. Bogalarin bakimini birligin hizmetlileri yapacaktir” agiklamasinda
bulunduktan sonra, belediye resisi merkez ile ilge arasindaki iletisim kopukluguna
deginerek, “Ya, biz su istiyoruz, bunlar bize boga gonderiyor. Sanki sudan daha
onemlidir boga.” aciklamasi ile iletisim kopuklugunun yaratmis oldugu sorunlar
giilmece unsuru katilarak verilmistir. Ilgenin ihtiyaglarindan biri olan suyun gelmeme
sebebini film bu iletisimsizlikle agiklamistir. Yine film bu sorunun ¢o6ziim
asamasinda izleyiciye saglikli bir iletisimle sorunlarin ¢oziilebilecegini gostermek

istemistir.

Kocasi oldiikten sonra yerine gegen Hate Hanim’da iletisim eksikliginin olumsuz
sonuglar1 ile karsilasir. Aziz Veysel oOldiikten sonra ilgeye su borulart nihayet
gonderilmistir. Fakat gonderilen su borularinin ddsenmesi i¢in planlanan yerden,
TCDD’nin demir yolu projesi ge¢mektedir. Hate Hanim bagka care kalmadigini

diisiintirek, su borularim1 karsiya yola dosemeyi planladiginda, bu kez karsisina,
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Karayolu projesi ¢ikar. Merkezin, onlara gostermis oldugu yer hatalidir. Bunun
tizerine Hate Hanim, “Sayin Ankara, terbiyesizlik etmeyesin, borular1 Ankara’ya
dogru dosemekten baska caremiz kalmamistir. De haydi sdyle bize, simdi ne
yapalim? Yolumuzdan cekil, bagska yol mu yoktur ulan!” der. Merkez ile ilge

arasindaki iletisim eksikligi tizerine Hate Hanim’1n soyledikleri dikkat ¢ekicidir.

Filmin dikkat ¢ektigi ve hedef kitle iizerinde etkili olmak istegi konu merkez ile ilge
arasindaki 1iletisim kopuklugudur. Yiizylize iletisimin olmadigi merkez ile ilge
baglamindaki sorunlar, her iki tarafinda birbirini yanlis anlamasina sebep olmaktadir.
Film izleyiciye bu mesaji verdikten sonra, sorunlarin iletisim problemi asildiktan
sonra ¢oziime ulasabilecegine deginmistir. Bogalarin gelmesinden sonra, belediye
baskani neden su borularin gonderilmedigini diisiinerek, “Bu vali’de Deomokrat
Partilidir, biz de niye bize bdyle yapiyorlar, Ikram?” der. Film, belediye reisinin bu

climlesi ile merkez ¢evre kopuklugunu bir kez daha dile getirmistir.

flge ile merkez arasindaki bir diger kopukluk filmde, “Ankara” metaforu ile islenir.
Faruk karakterinin siirekli olarak, sikayetlerini Ankara’ya dilekge ile bildirmesi ve
Ankara’dan bir cevap alamamasi filmde mizahi bir dille elestirilmistir. Adeta ilge i¢in
Ankara yasanilmasi miimkiin olmayan bir riiyadir. Faruk karakteri, Hate Hanim’1n
belediye reisligine karsi ¢ikar ve Ankara’ya telgraf ceker, fakat telgrafina bir yanit
alamaz. Hate Hanim’in belediye reisliginden rahatsiz olan Midyat esnafi Ankara’ya
dilekce gonderir fakat bir yanit alamaz. Filmde mizahi dille islenen bu durum, “Teh,
Ankara’ya haber verecekler, Ankara’da cevap verecek, biz o giinleri géremeyiz.”
aciklamasiyla merkezin ne kadar uzak bir hayal olduguna dair mesaj gonderilir. Bu
cimleden c¢ikarilacak  bir diger sonu¢ merkez ile ilce arasindaki iletisim
kopuklugudur. Iletisimin saglikli islemedigi bir ortamda nelerin olabilecegini film,
seyircisine mizahi bir dille sunmustur. Oyle ki baz1 zamanlarda merkezden {imit

kesilir ve, “Yolumuzdan ¢ekil!” ifadesi ile bu durum agiklanir.

Filmde tstiinde elestiri ile durulan bir diger durum, “bilirokrasi hantalligidir.”.
Ankara’da bir sahnede miifettisin har1l haril gelen dilekgeleri inceledigi
goriilmektedir. Ilk sahnede okunmadan gecen dilekceler, aradan gecen uzun bir

zamandan sonra, miifettisin dikkatini ¢ceker ve miifettis ilceye gitmeye karar verir.

Merkez ile il¢e arasindaki bir diger kopukluk, ilge vatandagslarinca devlet birimlerine

olan yabancililiktir. Miifettisin ilgeye gelmesi bir hayli olaylhdir. Bir kere il¢edeki
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halk miifettis hakkinda, miifettislik makami hakkinda bir sey bilmemektedir. Hatta
filmin bir boliimiinde, miifettisin ilgeye ulastiktan sonra basina gelenler, halkin
miifettislik makamina dair bir sey bilmedigini agiklar niteliktedir. Miifettis, ilgeye
geldikten bir miiddet sonra araba ile gidilemeyecek bir yola ¢ikar. Bundan sonrasi
esekle gidilecektir. Uzakta bir yerde, yaninda esekleri olan bir adama rastlarlar.
Miifettis Tugrul Bey, Esekei Feyzullah ile bir seyler konusmaya calisir, fakat ikisi de
birbirlerinin dillerinden anlamazlar. ilge ile il arasinda yasanan iletisim kopuklugu bu
kez olaylar lizerinden degil bireyler iizerinden verilmeye c¢alisilir. Miiffettis Tugrul
Bey, daha fazla dayanamaz ve bir esegi kaptig1 gibi yola koyulur. Fakat gittigi yolun
mayimnlt oldugunu, yola girdikten sonra Ogrenir. Yola devam ederken miifettisin
aniden bir mayinin istiine diistiigii goriiliir. Bu esnada Esek¢i Feyzullah, miifettisin
yanma giderek, olagan bir durum gibi konugsmaya baglar. Miifettis Tugrul Bey,
Esekei Feyzullah’tan yardim getirmesini ister. Feyzullah’in bu istege yaniti, bdlgenin
merkeze bakis agisini anlatmaktadir. Esek¢i Feyzullah, “Devlet buralara pek gelmez,
bizde cagirmayiz. Kiziyorlar meskul ediyorsunuz diye!” der. Miifettis bu cevaba
igerlenir ve: “Ben geldim iste, miifettisim ben”. Feyzullah bu cevaba giiler ve: “Ben

de Feyzullah, adin da giizelmis miifettis!” der.

Filmin bir bagka boliimiinde, miifettisin ilceye giris yaptigi goriiliir. Miifettis
makaminin gerektirdigi gibi, ihitisamli bir sekilde. Fakat bu ihtisam, mizahla birlikte
bir giiliin¢liik yaratmaktadir. Miifettis, dozerin kepgesinde ilgeye getirilir. Dozerin
onilinden giden bir arag¢, miifettisin geldigini halka duyurur ve herkesten miifettisin
gelisinin alkislanmasini ister. Miifettis kendini alkislayan halka selam verir. Tam bu
sirada alkislayanlar i¢cinde biri bu durumu, Nikolai Gogol’un oyunu olan “Miifettis”’e
benzetir. Miifettisin bu durumunu Gogol’un oyununa benzeten kisinin belediye
reisinin ogullarindan biri oldugu goriliir. Fakat belediye reisinin oglunun olay1
Gogol’un oyununa benzettiginde, yanindaki arkadasinin bir sey anlamadig goriiliir.
Miifettis, ilge icin yeni bir kavram olarak filmde sunulmaktadir. Gogol’un
oyunlarindan biri olan miifettis, filmde kurulan olay baglantisi ¢ercevesinde benzer
durumlar igermektedir. Oyundaki miifettisin de Rusya’daki halk tarafindan
taninmadiglr ve taninmamaya bagli olarak olaylarin gelismesini konu alir (Gogol,

2005).
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Miifettisin ilgeye girer girmez, ilgeden birinin bu oyunu anmasi, ilge-merkez
baglaminda acgiklayic1 Ogeler icermektedir. Ilge ile merkez arasindaki iletisim
kopuklugu propagandanin tekrar kuralindan hareketle bir kez daha bu bdliimde
verildigi goriilmektedir. Ilgenin miifettisi tanimamasi, miifettisin ilgeye geldiginde
yasadig1 yabancilagsma filmde iizerinde giilmece 6geleri ile verilen bir olay olmustur.
Fakat kisa bir siire gectikten sonra miifettis ile ilge arasindaki sorunlarin, yiiz yilize
iletisimin vermis oldugu giicle coziilebilecegi diisiincesi filmde hakim unsurlardan

birini olusturmaktadir.

4.2.3. Tek Diisman ve Yalinhk Kural Acisindan

Domenach “tek diigman ve yalinlik” kuralinda, elden geldigince propagandanin, agik
ve yalin bir sekilde yapilmasini ister. Propagandanin, konuyu herkesin anlayabilecegi

diizeye indirmekle basariya daha kolay ulasilabilecegini belirtir (1995:55).

Tek diigman kuralinda Domenach, propagandanin tek bir hedefe odaklandiginda daha
basarili oldugunu séylemektedir. Propagandaci, kitlelere iletmek istedigi mesaji, tek
bir diisman belirleyerek onun iistiinden vermeye calisir. Domenach tek diisman
belirleme siirecini: “Kendi yaninin umutlarini ya da kars1 yana duyulan kini bir tek
kiside yogunlastirmak en ilkel ve en kazangh basitlestirme bigimidir kuskusuz.” diye
aciklamaktadir.(Domenach, 1995:57) Hiikiimet Kadin 1 filminde tek diismanin,

iletisim eksikligi baglaminda Ankara oldugu saptanmistir.

“Hiikiimet Kadin 1 filmi, konusu itibari ile ele alindiginda, mesajlarin agik ve yalin
bir sekilde ele alindig1 goriilmektedir. Filmde verilen mesajlarin yalin bir sekilde
aktarildigr goriilmektedir. Filmde iizerinde durulan sorun il¢eye su getirilmesidir.
Fakat bunun yaninda il¢enin diger sorunlar1 da filmde islenmisir. Bolgede kadin
haklarinin yok sayilmasi, ¢ocuk yasta yapilan evlilikler, kuma problemi, ilcede
yasayan farkli inan¢ gruplarinin birbirlerinin haklarina saygili olmasi gerektigi gibi
mesajlarin yalin bir sekilde islendigi goriilmektedir. Bir 6rnek ile ifade edilmek
istenirse, filmin ilk dakikalarinda gegen yagmur duasi sahnesidir. Yagmur duasina
cikan ekip icerisinde Faruk karakterinin yagmur yagmamasinin sebebi olarak
Yezidilerin seytana tapmasini gostermesi, yagmur duasi igerisindeki herkesin bir
anda dikkatini ¢eker ve Faruk’un saygili olmasi ogitlenir. Faruk’a insanlarin

inang¢larina hiirmetsizlik etmemesi gerektigi bunun ayip ve giinah oldugu soéylenir.
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Filmde giiglii bir sahne ile lizerinde durulan saygi ifadesi yalin ve anlagilir climleler

ile desteklenerek izleyici tarafindan anlagilmasi saglanmak istenmistir.

Suyun ilgeye getirilmesi i¢in dosenmesi gereken borularin bir tiirlii gelmemesi,
bolgede kanun dis1 islenen suglarin gerekli birimlere bildirildigi halde ¢oziime
kavusturulamamasi ve ilgenin merkeze olan tutumu, yine merkezin ilgceye olan
yabanci tutumu filmde olaylarla birlikte acik bir sekilde islenmistir. Filmde bu olayin
en somut ifadesini Hate Hanim’in suyu ilgeye getirme konusunda yasadigi
problemlerde goriirliz. Suyun ilgeye getirlmesi i¢in planlanan yoldan su borusu
dosemeye baglarlar. Fakat sorun sudur ki planlanan yol aslinda farkli projelere tahsis
edilmistir. Elinde son care kalan Hate Hanim bu sefer su borularini Faruk’un bag
evinin altindan dosemeye karar verir. Fakat bu seferde su borular1 eksik kalir. Hate
Hanim son care Ankara’ya telgraf ¢eker, “Sayin Ankara, terbiyesizlik etmeyesin.
Borular1 Ankara’ya dogru dosemekten baska ¢aremiz kalmamistir. De haydi soyle
bize simdi ne yapalim? Yolumuzdan cekil, baska yol mu yoktur ulan!”. izler kitlenin
iletisim eksikligini daha 1yi anlayabilmesi adina Hate Hanim’1in sdyledigi sozler ile

yalinlik ilkesi arasinda bir bag kurulabilmistir.

Ornegin Hate Hanim’in okuma yazma bilmeden belediye baskani olmasimna dair
sikayetler Ankara’ya ulastig1 halde, konuyu incelemek icin bir gérevlinin uzunca bir
miiddet gelmemesi acgik bir sekilde filmde islenmistir. Fakat daha sonra sikayet
dilekgelerinin artmasi ile birlikte miifettisin derhal ilgeye hareket etmesi filmde
sorunlarin  ¢oziimii konusunda bir seylerin gecikmis olsa dahi ¢0zlime
kavusturulabilecegi fikri yalin bir sekilde islenmistir. Genel itibari ile merkez ilce
arasindaki iletisim eksikligi ile ilgili problemlerin acik ve yalin bir sekilde islendigi
saptanmistir. Birka¢ 6rnek verilmek istenirse; Miifettisin ilgeye gelmesi ile yasanan
olaylarin, Hate Hanim’in suyu ilgeye getirme konusunda yasadigi problemler,
bolgede yasanan sorunlarin ilgili birimlere iletildigi halde bir sonug¢ alinamamasi

filmin yalin bir sekilde iistiinde durdugu konular1 olusturmaktadir.

Gule’nin isteme toreninde, Ankara’dan gelen misafirlerle, bolge insanin tanigmasinda
ki yabancilasmanin acgik bir sekilde islendigi goriilmektedir. Gule’yi istemeye
gelenlerin kiyafetleri ile Gule’nin ailesinin kiyafetlerinin farkli olusu goriintiisel
simge yoluyla desteklendigi goriilmektedir. Farkli kiiltiirlerin ¢arpismasi ile

dogabilecek sorunlar filmde yalinlik ilkesine gore islenirken, bu sorunlarin
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¢cozlimiinde film bireylerin ve gruplarin birbirlerine saygili olmasi gerektigi mesajini

vermistir.

Filmde dikkat ¢ekilen konulardan bir diger husus ise bolgenin kozmopolit yapisidir.
Bolge birgok kiiltiirlin birarada yasadigi, birbirine saygili oldugu bir yapida gosterilir.
Bu yagmur duasina ¢ikan toplulukta goriilmektedir. Nitekim yagmur duasina ¢ikanlar
sadece Miislimanlar degil, aynm1 zamanda Siiryaniler ve Yezidilerden de
olusmaktadir. ilcenin problemi sadece Miisliimanlar1 degil aym zamanda azinlik
olarak yasayan halklar1 da etkilemektedir. Bu yiizden bir sorun oldugunda birlikte
hareket edilirken sosyal yasam da saygi ve sevgiyle birlikte devam ettirilmektedir.
Yagmur duasma ¢ikan ekibin igerisinde bulunan Siiryaniler ve Yezidilerin de bu
duaya katilmas1 filmde birlik ve beraberlik mesajinin yalin bir sekilde islendigini

gostermektedir.

Hiikiimet Kadin 1 filminde ayrica yalin ve acik bir sekilde incelenen ve iizerinde
durulan bir diger konu ise batil inanglardir. Yagmur duasina ¢ikan ekibin yazin
kavurucu sicagi altinda yagmur duasi yapmasi ise alayci bir ifade ile elestirilmistir.
Belediye reisinin bu durumu mantik dis1 olarak degerlendirmesi, suyun getirilmesi
icin bilimsel yontemlerin kullanilmasi1 gerektigi goriisii filmde acik bir sekilde
gosterilmistir. Faruk karakterinin s0ylemis oldugu “Ya kardesim! Tek bir bulut bile

yok” sozleri ile izler kitle tarafindan anlasilmasinin saglanmasi hedeflenmistir.

Filmde islenen bir diger sorun ise kadin ve kadina dair olan problemlerdir. Film
kadina dair ilk Ornegi yagmur duasini yapan hocanin dort karisit iizerinden
gerceklestirmistir.  Film kumalik problemini mizahi bir dille islerken bolge
baglaminda agik bir sekilde mesajin1 vermeye calismistir. Yine Faruk karakteri
lizerinde elestirilen bu durum, “Ne bakiyorsunuz? Belki abdestsiz Ubeyd Hoca’dur.
Yalan m1? Dort tane karis1 var, her gece biriyle. De sdyle hadi yalan diye!” ifadesi ile

kumalik probleminin yalin bir sekilde izleyiciye aktarildigi goriilmektedir.

4.2.4. Biiyiitme ve Bozma Kurah Acisindan

Domenach’in “bliylitme ve bozma kurali”, kendi isine gelen haberlerin siirekli
biiyiitiilerek verilmesidir. Fakat Hiikiimet Kadin 1 filmi incelendiginde haberlerin tek

tarafl1 degil, daha ¢ok sorunlarin birlikte ¢oziilebilecegine dair mesajlar hakimdir.
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Yine Ankara (iktidar) baglaminda ele alinan iletisim kopuklugu sorunlari da
coziilebildigi taktirde her iki taraf agisindan saglikli bir siirecin gelisebilecegi
mesajlar1 hakimdir. Ilgeden merkeze génderilen sikayet dilekcelerinin artmasi ile
miifettis ilgeye gitmeye karar verir. Miifettis, ilk gonderilen sikayet dilekgelerini
oncelik alarak okuyamasa da sonradan artan dilekgelerle ilgceye gitmeye karar verir.
Hate Hanim’1n belediye bagkanlig1 sebebiyle ikiye boliinen Midyat halkinin orta yol
bulmasinda ve aralarindaki ihtilafin bitmesinde miifettis rol oynar. Bu baglamda film
olaylar1 biiyiitmek yerine, sorunlarin ¢6ziimii konusunda 6nerilerde bulunmustur. Bu
baglamda filmdeki mesajlar tek tarafli islenmekten ziyade taraflar arasinda ¢6ziimiin

ne olabilecegi konusunda mesajlar igermektedir.

Yagmur duasina ¢ikan toplugun kendi iginde ii¢ farkli gruba ayrilmis olsada ayni
amag i¢in orada bulunmalart filmin vermis oldugu birlik ve beraberlik duygusudur.
Filmde ozellikle Yezidilerin seytana tapmasi biiyiitiilerek degil farkli inang ve
tutumlara saygi ifadesi olarak biiytitiildiigii anlagilmaktadir.

“Hiikiimet Kadin 1” filmininde 6ne ¢ikan 6nermelere bakildiginda bunlar iki baglik
altinda toplayabilmek miimkiindiir: Farkli inan¢ ve tutumlara saygi ile sorunlarin
coziilebilecegi ve iki taraf arasinda iletisim eksikligi giderildiginde problemlerin

ortadan kalkacagi onermeleri hakimdir.

Filmde iizerinde biiyiitiillerek durulan bir baska konunun dini inanglar oldugu
goriilmektedir. Faruk karakterinin toplumun dini inanglarini alayla elestirmesi esit
olmayan bir yaklasim sergilendigi gdzlemlenmistir. Ubeyd Hoca: “Herhalde
aramizda abdestsiz biri var.” der. Ubeyd Hoca bu aciklamasiyla abdestsiz birinin
varligindan dolay1 yagmur yagmadigina isaret eder. Topluluk i¢indeki tiim gozler bir
anda Faruk karakterine doner. Faruk, her zaman ki alayci ifadesi ile cevap verir:
“Yani bilemem Oyle yolda bir memeye carptiysam.” der ve toplulugun kinayan
bakislarina dayanamaz ve ekler: “Ne bakiyorsunuz? Belki abdestsiz Ubeyd Hoca’dur.
Yalan m1? Dort tane karisi var, her gece biriyle. De s6yle hadi yalan diye!”. Filmde
toplumun biiyiik bir kesiminin ait oldugu dinin 6nderi {izerinden verilen bu sdylemin
biiylitme kuralina uygun verildigi saptanmistir. Hocanin dort tane karist lizerinden

abdestsiz olusunun ima edilisinin biiyiitme kuralina gore diizenlendigi anlasilmstir.
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4.2.5. Diizenleme Kural A¢isindan

Diizenleme kurali, iyi bir propagandanin temelini olusturan belli bashi temalarin
stirekli olarak tekrarlanma siirecidir. Mesajlarin hedef kitle tarafindan anlasilabilmesi

i¢in, izleklerin bikip usanmadan yinelenmesi gerekmektedir (Domenach, 1995:61).

“Hiikiimet Kadin 17 filminde, belli bash fikirlerin filmde siirekli olarak tekrar
edildigi goriilmektedir. Bu baglamda, farkli inang ve tutumlara saygi ifadesi, birlik ve
beraberlikle sorunlarin ¢oziilebilecegi inanci ve merkez ilge iletisim kopuklugunun,
yanlis anlamalarin ortadan kaldirildiginda uzlasilabilecegi fikri filmde tekrar edilen
izleklerdir. Farkli inang¢ ve tutumlara saygi ifadesi ilgenin kozmopolit 6zelligi ile
sunulmustur. Yagmur duasinda olan {i¢ grubun birbirlerine saygi gostermesi yine
birbirlerinin haklarin1 korumaya c¢aligmasi, filmde tekrar eden unsurlar olarak goéze
carpmaktadir. Farkli inan¢ ve tutumlara saygi ifadesinin filmde Yezidilere sdylenen
bir sozde yine tekrar edildigi goriilmektedir. Faruk’un, “Yezidi arkadaslarimiz
seytana tapiyor. Allah niye duasini kabul etsin” cilimlesinin saygisizlik olarak
nitelendirilmesi tekrar unsuru olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Faruk’un bu sdylemine
kars1 yagmur duasinda bulunan diger kisilerin kars1 ¢ikarak Faruk’u kinamasi saygi
ifadesinin bir 6rnegini teskil etmektedir. Yine filmde farkli inan¢ ve tutumlara saygi
ifadesinin belediye baskan1 Aziz Veysel karakteri ile desteklendigi goriilmektedir.
Aziz Veysel’in Siiryaniler i¢in endiselenmesi ve ardindan sdyledigi, “Diinya senden
olmayanlarla hostur Hannan, onlarin sana verdigi ilimlerle, kiymetlerle hostur.
Sadece senin gibiler degil, senden olmayan da ¢ok yasasin ki sen de yasa. Hele bir de
onun gozi ile gor su fani diinyay1. Herkes beyaz olsa o zaman beyazi fark edemezsin
ki. Beni ben yapan yegane sey benden olmayandir” der. Senden olmayanin hakkina
daha cok sahip ¢ikman gerektigine deginir ve ekler: “O yoksa sen de yoksun. Ne
anlamin kalir, ne rengin belli olur, ne de tadin” ifadesi ile farkli inan¢ ve tutumlara

sayg1 6gesinin tekrarlama kuralina uygun diizenlendigi anlasilmistir.

Filmde bir baska tekrar eden unsur kadin ve kadin problemlerine olan yaklasimidir.
Kumalik problemi, cocuk yasta yapilan evlilikler, kiz c¢ocuklarinin zorla
evlendirilmesi filmde ayrica tekrar eden unsurlardir. Zorla evlendirilmek istenen kiz
cocuklarmin Hate Hanim’a siginmasi, ilgede yasayan hocanin dért karisinin olmast,

kadinlarin  6zgilir bir yasam siirememesi filmde olaylar ile diizenlendigi
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anlagilmaktadir. Bu anlamda diizenleme kurali ile film arasinda baglanti

kurulabilmektedir.

Merkez ilge arasindaki iletisim eksikliginin de diizenleme kuralina gore islendigi
anlasilmistir. Suyun ilgeye getirilmesi konusunda merkez ile ilge arasinda yasanan
gerginlikler, ilgedeki problemlerin merkeze bildirildigi halde ge¢ gelen yardimlar,
ilcedeki sikayetlerin yetkili birimlerce ge¢ dikkate alinmasi gibi problemlerin filmde
sik sik tekrar ettigi goriilmektedir. Filmin bir boliimiinde belediye baskan1 olan Hate
Hanim’in okuma yazma bilmemesi, il¢edeki vatandaslarin dikkatini c¢eker ve
Ankara’ya sikayet telgrafi ¢ekerler. Fakat merkez bu durumu ivedilikle goz Oniine
almaz ve konuyu incelemek i¢in bir gorevlinin uzunca bir miiddet gelmesi beklenir.
Gorevli gelene kadar Hate Hamim’in okuma yazma Ogrendigi goriiliir. Sikayet
dilekgeleri asilsiz degildir fakat gorevlinin uzunca bir miiddet gelmemesi ile istifade
edilen zaman aralig1 uzundur. Yine su borularinin eksik gelmesi iizerine vilayetten
istenen su borularinin yerine bogalarin gonderilmesi merkez ilge baglamindaki
sorunlarin filmde tekrar unsuru ile 6n plana ¢ikarildig:1 goriilmektedir. Bu baglamda
merkez ilge iletisim eksikliginden dogan problemlerin ¢esitli yollarla sunuldugu

gorilmektedir.

4.2.6. Asilama Kuralh Acisindan

Domenach ‘“asilama kuralinda”, genel olarak daha onceden varolan bir temel
tizerinden propagandanin yapilmasini ister. Higten yola cikilarak herhangi bir
diistincenin belirli bir zamanda kitlelere benimsetilebilecegi fikri, propaganday1
basarisizliga siiriiklemektedir. Asilama kuralinda 6nemli olan, 6nceden var olan bir

zemin lizerinde ¢alismaktir (1995:67).

Hiikiimet Kadin 1 filminde, ilgeye yabanci sorunlar islenmemistir. Film Giineydogu
Anadolu Boélgesi’nde yasanan ortak rahatsizliklar1 olaylar {izerinden vermistir. Kadin
problemleri, baslik parast sorunu, ¢ocuk yasta yapilan evlilikler, merkez ile ilge
arasindaki iletisim kopuklugu, azinlik problemleri gibi sorunlar filmde c¢esitli
yollarla ifade edilmistir. Bir 6rnekle aciklamak gerekirse, bir boliimde belediye reisi
Aziz Veysel’in vilayete gitmek i¢in hazirlandig1 goriiliir. Makam araci ile hareket
etmek tlizereyken Siiryani lider elinde bir tepsi baklava ile ziyarete gelir. Bir sonraki

giin bayramdir ve Siiryani lider Miisliiman halkin bayramini kutlamak istediginden,
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belediye reisine bir tepsi baklava ikram eder. Siiryani lider baklavayi ikram ettikten
sonra belediye reisine vilayete gitmek istedigini sOyler. Belediye reisi Tiirk
misafirperverligi ile Siiryani lideri arabasina davet eder. Belediye reisi Siiryani lidere
neden vilayete gitmek istedigini sordugunda ise siiryani lider 6-7 Eyliil olaylarinda
Istanbul’da vefat eden kardesleri icin bir sunak yaptirmaya gittigini soyler. Aziz
Veysel kendisinin de istirak edecegini belirtir. Bu baglamda izler kitlenin asina
oldugu meseleler iizerinden bir asilama yapildig1 anlagilmaktadir. Hedef kitlenin
zihninde yer alan duygular iizerinden verilen bu sahneler ile asilama kurali arasinda

bir baglant1 kurulabilmistir.
4.2.7. Birlik ve Bulasma Kural Acisindan

Domenach, “Cogu insanlar benzerleriyle ayn1 sesi vermek isterler, her seyden dnce;
genel diislinceye karsit bir diislince ortaya atarak gevrelerinde siiriip giden uyumu
bulandirmay1 goéze alabildikleri enderdir” (Domenach, 1995:70) demektedir. Bu
durumdan dolay1 insanlar, genel diisiincenin aksine aleyhte bir tutum sergilemekten

kacinirlar.

Filmde birlik ve bulagsma kuralinin en somut 6rneginin yagmur duasi sahnesi ile
verildigi gorilmektedir. Yazin kavurucu sicagi altinda yagmur yagmasi icin
toplanmis mecliste bazi kisilerin bu durumdan sikildigr fakat ses c¢ikarmadigi
gorilmektedir. Yagmur duasini yapan hocanin, “Allah’im bizi yagmurunla sula”
ifadesinden sonra mecliste bulunan bazi kisilerin gdzlerini gokyiiziine dogru kaldirip
bakmasi ile mantiksiz bir durumu sorguladiklar1 anlagilmaktadir. Fakat yine de bu
akil dis1 girisimin sorgulanmadan kabulii genel diisiinceye karsit bir diisiince
gelistirmek istememelerinden kaynaklanmaktadir. Bir baska ifade ile azinlhk
durumunda bulunan bireylerin ve gruplarin diislincelerini dile getirmekten kaginmasi
olarak da ifade edilen bu siire¢ birlik ve bulagsma 6gesi agisindan 6nemlidir (Boz,

1999:42).

Filmde verilen ortak mesajlarda, hedef kitlenin katilabilecegi ve Onceden asina

oldugu birgok durum mevcuttur. Tlge sakinleri acisindan kadinlar iizerinden verilen?

2 Siiresi: 2s 10dk, Tiirii: Komedi, Yapim Y1li: 2013, Yénetmen: Sermiyan Midyat
Oyuncular: Demet Akbag (Hate), Sermiyan Midyat (Faruk), Mahir Ipek (Ikram), Giilhan Tekin
(Fehime), Burcu Gonder (Gule), Ercan Kesal (Aziz Veysel Nuroglu).
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mesajlar, bolgenin yillardir siiregelen sorunlarint olusturmaktadir. Bolge halkinin

ortak bilincine dair verilen mesajlar, birbiri ile ¢catigmamaktadir.

4.3. “Hiikiimet Kadin 2” Filminin Analizi

4.3.1. “Hiikiimet Kadin 2” Filmin Olay Orgiisii

“Hiikiimet Kadin 2” filmi, yine Hate Hanim’1in torunu olan Memikcan karakterinin
daktilo basinda soyledigi climlelerle baslar: “Az sonra izleyecekleriniz hayallerden
ibarettir. Zira hicbir gercek bir hayal kadar eglenceli degildir. Simdi liitfen geriye

gidiniz, gidebildiginiz kadar geriye” s6zleri ile filmin acilis1 yapilir.

Film, okula gitmeye hazirlanan 6grencilerin farkli yerlerden goriintiilerinin verilmesi
ile baslar. Ogrencilerin okula hazirlanisi, kameranin yakin plan ¢ekimleri ile verilir.
Ogrencileri okula Hate Hanim gétiirmektedir. Hate Hamim’1n yine “Hiikiimet Kadin
1” filmindeki gibi miicadeleci bir yapida gosterildigi goriilmektedir. Miicadelesini
sadece kendisi i¢in degil diger insanlar i¢in de verdigi goriilmektedir. Koy okulunun
ilgeye uzak olmasindan dolayr Hate Hanim c¢ocuklarin e§itimden geri kalmamasi

ugruna her giin ¢cocuklari at arabasi ile okula gotiiriir ve getirir.

Cocuklar at arabasiyla okula goétiiriirken, Hate Hanim’in arabada yoklama yaptigi
goriiliir. Cocuklarin tek tek ismini sayip bugiin okula gelmeyen olup olmadigini
anlamaya ¢alisir. Sira Havin diye bir kiz ¢ocuguna geldiginde, Hate Hanim ona kiz
kardesini sorar. Havin: “Babam diyor ki bir ailede bir seferi yeterlidir. Artik her giin
biriniz gidecek mektebe!” Hate Hanim durumun akil almaz tarafina imada
bulunarak: “Kiz biriniz fen 6grenecek, biriniz cebir mi 6grenecek, fesupanallah™ der.
Fakat Hate Hanim’1n daha fazla bir sey diyemedigi ve diger isimleri saymaya devem
ettigi gorilir.

Derken, Faruk ve yardimcisinin siir o6tesinden katirlari yliklemis bir vaziyette
geldikleri goriiliir. Faruk’un yardimcist katirlarin gelmekte zorluk ¢ikardiklarini
sOyler ve Faruk’a serzeniste bulunur. Faruk yardimcisina, hayvanla anlamadigi
dilden konustugunu ileri siirerek, “Ulan, yanlis konusuyorsun hayvanla akli manyak,
deh ata denir, kdpege host, tavuga kis, kediye pis, deveye kig denir!” Yardimcisi,
“Niye bunlarin hepsi farkli lisan m1 konusuyor?” diye sordugunda Faruk, “Herhalde,

cahilin oglu. Sen, simdi bu hayvancagiza deh dedigin vakit onunla yabanci lisan
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konusmus oluyorsun. Ne diyorlar bir lisan bir insan, baska bir lisan bambaska bir

insan” aciklamasi ile dogru iletisime dikkat ¢ekilir.

Derken Faruk ve yardimcisinin yolu, ¢ocuklari mektebe gotiiren Hate Hanim’la
kesisir. Faruk, Hate Hanim’a ¢ocuklar1 gostererek, “Her giin bunlar1 okula gotiirmeye
lisenmiyor musun? Bari bir seye yarasa” diye sorar. Hate Hanim, bu soruyu
umarsamaz ve Faruk’a hakaret eder. Faruk isinde giiciinde biri oldugunu belirterek
neden kizdigimi sorar. Hate Hanim, “Is, ula sen ne is yapryorsun Faruk? Kacakgilik
yaptyorsun bana is diyorsun, baban koca kaymakamdir; kendinden utanmiyorsun
bari ondan utan!” der. Bunun iizerine Faruk, neticede yaptig1 isin babasinin gorevi

gibi ilgeye hizmet olduguna deginir. Getirdigi liriinler; ¢ay, seker, tiitiindiir.

Filmin ilerleyen boliimlerinde kameralar izleyiciyi belediye binasina gétiiriir. Derken
belediye bagkan1 Aziz Veysel ve yanindaki arkadaslarinin evrak isleri ile ugrastiklar
goriiliir. Onlar evrak isleri ile ugrasirken kap1 ¢alinir. Kapinin ¢alinmasi ile aralarinda
bir telasa diistiikkleri goriiliir ve belediye reisinin, yardimcisina, “Oglum kaldir su
yasakl1 kitaplar1!” dedigi duyulur. Yardimcisi ikram yasakli kitaplar1 kaldirirken bu
kitaplarin; Rifat Ilgaz’in “Simif”, Sabahattin Ali’nin “Sirca Kosk”, Nazim Hikmet

Ran’1n “Benerci Kendini Nigin Oldiirdii” kitaplar1 oldugunu goriilmektedir.

Kapiyr ¢alan postacidir ve Ankara’dan resmi evrak getirdigini sdyler. Ankara’dan
resmi evrak oldugunu duyunca, odadakilerin hepsi iistiine basina ¢eki diizen
verdikten sonra, hazir ol durusuna gecerler. Belediye baskani, “Bayram degil, seyran
degil; Ankara bize niye evrak gondersin” der. Postact resmi evrak oldugunu, vermesi
i¢in birinin imza atmas1 gerektigini sOyler. Fakat belediye reisi dahil hi¢ kimse imza
mesuliyetini almak istemez. Korku Oylesine hakimdir ki ufacik bir eylemin
mesuliyetini bile almak istemezler. Fakat nihayetinde birinin almas1 gerektiginden,
belediye reisi evraki alir ve incelediginde aslinda belediyeye degil kaymakamliga
geldigini anlayinca derin bir nefes alir ve postaciya yanlis getirdigini sdyler. Postaci
cocuk, “Valla ben Ankara’dan geldigini gériince gerisine pek bakmamisim.” der ve

korkusunu agikea belli eder.

Postaci ¢ocuk, kaymakami bulamayinca elindeki resmi evragi kaymakamin oglu olan
Faruk’a verir. Faruk, resmi evragin Ankara’dan geldigini duyunca telaslanir, ne
yapacagini bilemez. Belediye binasinda bulunanlar gibi tepki verir ve korkar. Faruk,

“Valla yetim kalmisim, 6ksiiz kalmisim, Ankara’dan babama evrak gelmis!” der ve
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korkuyu mizahi bir sekilde anlatmaya c¢alisir. Postaci, bu sefer imza almayi
beklemeden evragi Faruk’un kucagina attigi gibi kaybolur. Faruk, merakina yenik
diiser ve resmi evrag1 korka korka agar. Agtiktan sonra Faruk’un yliziine genis bir
giilimsemenin yayildig1 goriilmektedir. Ankara’dan felaket degil, bir o6dil gelir.
Babasi, kaymakamliktan valilige terfi etmistir. Faruk, hemen resmi evragi babasina
gotlirlir. Yolda seke seke gittigi kaymakamlik makamina, su ezgiler esliginde,

“Ankara, Ankara seni gérmek ister her baht1 kara™ girer.

Kameralar tekrar Hate Hanim’a dondiigiinde, ¢ocuklar1 okulun Oniine getirdigi
goriilmektedir. Cocuklarin tiimiiniin ilgeden getirilmesi bir tarafa, okulun ilgeye ¢ok
uzak olusu, il¢ede bir problem olusturmaktadir. Zaten ailelerin ¢ok sicak bakmadigi
egitime, birde yukarida sayilan durumlarin olumsuzluk olusturmasi egitim almak
isteyen Ogrencilerin islerini iyiden iyiye zorlastirmaktadir. Cocuklar teker teker at
arabasindan inerken, dgretmenlerinin onlar1 kapida bekledigi goriilir. Hate Hanim,
mahcup bir tavirla her giin biraz daha eksildiklerinden dem vurur. Hate Hanim:
“Mevsim tam okuma mevsimidir. Kis gelene kadar ne okusalar kardir” der ve bolge
sartlarini gozler 6niine serer. Ogretmen onun da derslere gelmesini istediginde Hate
Hanim, kadin olmanin verdigi 6grenilmislikle: “Evi kim gecindirecek, okur dinlerim
ben. Cocuklarim ve kocam okur, ben dinlerim. Kulak hafizas1 vardir bende” der ve
bir anlamda kadinin bolgedeki yerini ortaya koyar. Hate Hanim kdyde belediye
reisinin esidir. Bolgenin varlikli ailelerinden birine mensuptur. Buna ragmen egitim
ogretim hakkindan mahrumdur. Hate Hanim ayrica 6gretmene yaninda getirdigi,
cocuklarm yeni ¢ikartilmis olan kimlik kartlarin1 dgretmene teslim eder. Ogretmen,
kimlik kartlarini1 teker teker kontrol ettikten sonra bir yanlislik oldugunun farkina
varir. Hate Hanim’a neden hepsinin ayn1 yasta oldugunu sorar. Hate Hanim, mektebe
gitme yas1 oldugunu sdyler. Ogretmenin bir diger farkina vardig sey ise, cocuklarm
isimlerinin de degismis olmasidir. Hate Hanim ¢ocuklarin kendi isimlerinin kabul
edilmedigine deginir ve “Kendi isimlerini kabul etmiyorlar ki Sidar’dir, Berivan’dir,

hepsi yasaktir. Ben de isimlerini bir daha koydum” der.

Bir bagka sahneye gegildiginde yorenin sorunlarindan biri olan “besik kertmesi”
probleminin mizahi bir dille islendigi goriiliir. Faruk’un dedesi ile Fehime’nin
dedesinin tartistigi bir sahnede Fehime’nin dedesi Faruk’un dedesinin Okiiziini

vurmustur. Faruk’un dedesi, bu duruma karsi ¢ikar ve neden okiizii vurdugunu sorar.
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Bunun iizerine Fehime’nin dedesi: “De haydi bir sey olmaz, ben senin okiiziinii
vurmusum, sen de benim torunumu torununa al! Cok hamarat kizdir ha!” der.
Faruk’un dedesi: “iki 6kiiz eder senin torunun?” diye sorar. Fehime’nin dedesi’nin:

“Valla gecen yil dort 6kiiz vermisler, vermemisiz” der.

“Hiikiimet Kadin 1”’de goriilen yagmur duasina giden topluluk kendini yine gosterir.
Serinin ilk filminin aksine yagmur duasia giden ekibin igerisinde bu kez azinlik
gruplar yoktur. “Hiikiimet Kadin 2” de Faruk dalga gecerek yagmur duasina giden
ekibe selam verir. Faruk, nereye gittiklerini sordugunda yagmur duasina giden
topluluk, yagmur duasina gittiklerini sdyler ve “cenabet almiyoruz” derler. Faruk’un
bir bagka sahnede yine yagmur duasina giden ekibe rastladigi goriiliir. Bu sefer
yagmur duasina giden ekip dondiiklerinde Faruk’a rastlarlar. Faruk: “Ooo yagmur
adamlar! Allah kabul etsin, nasil gegmis dua? Valla benim size inancim tamdir, 3-5
yila kalmaz, siz bu yagmuru indireceksiniz. Ulan sanki hafif ¢iseliyor, yoksa ahmak

"’

islatandir bu ula!” diye yagmur duasma giden ekiple dalga geger. Yagmur ekibi
Faruk’a  kizarak giderken, Faruk basin1 gokyliziine kaldirir, giinesin etrafi
kavurdugunu goriir. Mizah unsurunun ¢okca kullanildigr bu sahne filmin egitim,
kadin sorunlar1 ve yasaklar disinda vermek istedigi en 6nemli mesajlarindan biridir.
Mesaj aklin ve bilimin Onciiliiglinde hareket edilmesi gerektigini vurgular. Yazin
kavurucu sicagr altinda yagmur yagmayacagi asikar oldugu halde yagmur duasina
¢ikan ekibin yaptig1 mantik dis1 eylem filmde alay unsuru ile elestirilir. “Hiikiimet
Kadim 17de goriilen yagmur duasi sahnesinin, yine yazin kavurucu sicaginda
yapildig1 goriiliir. Karakterlerden Aziz Veysel ise bu durumun mantik dis1 oldugunu,
suyun ilgeye gelmesi icin baskaca imkanlarin kullanilmasi gerektigini belirtmisti.

“Hiikiimet Kadin 2”’de ise ayn1 sahnenin bu kez Faruk karakteri ile mantik sinirlarini

zorladig1, mizah unsuru katilarak verilmek istenmis.

Bir bagka sahneye gecildiginde askerlerin belediye reisini aradiklar1 goriilmektedir.
Askerler, belediye binasinda bulamadiklar1 belediye reisinin evine gitmeye karar
verirler. Askerler, belediye reisini tutuklamaya gelmislerdir. Tkram iizgiin bir yiiz
ifadesi ile, komutanin Ankara’dan haber getirdigini sdyler. Komutan elindeki kagid1
okumaya baslar: “Sayim Aziz Veysel Nuroglu, hiikiimete kars1 halki isyana, galeyana
getirmekten hatta bas vekile suikast girisiminde ilham kaynagi olmaktan otiirii...”,

Azizi Veysel burada komutani durdurur ve: “Napmisim? Napmisim? Suikast m1?”
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diye inanmaz bir halde komutanin yliziine bakakalir. Komutan, siz degil
okuduklarimiz aciklamasini yapar ve kaldig1 yerden elindeki kagidi okumaya devam
eder: “Resmi yazismalarmmizda yasakli yazarlar, Sabahattin Ali’nin “Sirca Kosk”
kitabindan otiirli ve diger yasakli kitaplari makaminizda bulundurma nedeniyle
tutuklu yargilanmak iizere sizi bir siire Mardin Cezaevinde alikoyacagiz”
aciklamasint yapar. Hate Hanim, kocasinin komutanlar tarafindan gotiiriildigiini
goriince, aceleyle disar1 ¢ikar ve ne oldugunu sorar. ikram, komutanlarm belediye
binasinda buldugu yasakli kitaplar1 gozleri ile isaret ederek, Hate Hanim’a gosterir.
Komutanlar gelmeden 6nce, Ankara’ya hukuk okumasi i¢in ugurlanan Hate’nin oglu
Yusuf, babasinin tutuklanmasina karsi ¢ikar. Hate Hanim Yusuf’a babasini
gostererek: “Yusuf sen de gitme, baban hapse gidecek sen de fakiilteye gideceksin.
Sen de onun gibi okuyup, tutuklanacak misin? Gitme Yusuf!” der. Aziz Veysel:
“Sakin yolundan vazge¢me Yusuf, git adaleti 6gren, dediklerimi de unutma! Unutma

he mi?” animsamasi ile komutanlar Aziz Veysel’i gotiiriir.

Babasinin arkasindan bakan Yusuf’un hatirina, Aziz Veysel’in daha 6nce sdyledigi
sozler gelir aklina: “Sen dogmadan once de bu diinya vardi. Biri Miisliiman, biri
Hristiyan biri siyah, biri beyazdi. Tiim ¢ocuklar, ayn1 bah¢ede oynuyorlardi. Sonra
hudutlari, kanunlar1 koymuslardi. Artik sugta belliydi, cezast da. Senden 6nce her
seyl diisiinmiigler, sen dogunca da bu diinya budur, boyle yasanacak dediler. O
diinyanin hudutlarina kendini hapsetme! Sen bir daha anla! Bir daha sdyle kendi
sOzlerini! Adalet, sadece kitaplarda yazmaz. Aklin, kalbin adil olsun. Ve bunlar

yaparken daima yiirekten vicdanina kulak ver!”.

“Huikiimet Kadin 2” filmi, Aziz Veysel’in sirf yasakli kitaplart okumaktan dolay
cezaevine gotiiriilmesini mizahi unsurlar katmadan verdikten sonra mizahi unsurlarla
da bir kisinin diislincelerinden dolayr alikoyulmasini elestirir. Aziz Veysel
hapishaneye alindiktan sonra evinde Mevlid okutulur. Mevlid, Aziz Veysel’in 6len
esi olan Tiirkan Hanim i¢in okutulmaktadir. Mevlid’e gelenler, Aziz Veysel’in neden
hapishaneye alindigmi bir kez daha sorarlar. Tkram, “Valla kitap okumus iste” diye
sorulan soruya cevap verir. Aziz Veysel’in ogullarindan biri: “Birde resmi
yazismalarda yasakli kitaplardan kelimeler kullanmig, degil mi?” diye

etrafindakilerin onaylamasini ister. Faruk’un bu sozler istiine, “E daha ne yapsin,
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adam Oldiirse daha iyi, ya koca insansin, senin ne isin var kitap okumakla!”

aciklamasiyla durum giilmece unsuru katilarak elestirilmistir.

Bu sirada Faruk’un agiklamasiyla erkekler tarafinin yine karistig1 goriiliir. “Hiikiimet
Kadin 17deki gibi Hate Hanim, Faruk’un ¢ikardigi karmasayr kadinlar tarafindan
gorerek bastirmaya gelir. Erkekler tarafina girer girmez, Faruk’a ithafen: “Sen Aziz
Veysel’in yoklugunda reislige namzet olacaksin?”’ diye Faruk’un iistiine yiiriir. Faruk:
“E reissiz kalacaz, Aziz Aga tutukludur” der. Faruk bu aciklamasiyla Aziz Veysel’in
tutuklugu oldugunu hatirlatir, “Se¢im propagandasini kim yapacak? Meydanlar bos
kalacak™ agiklamasindan sonra, Hate Hanim kisa bir duraksamadan sonra: “Ben
yapacam” der. “Hiikiimet Kadin 17de karakterlerden Sehmuz’un Onermesi ile
belediye reisligini diisiinen Hate Hanim, bu kez belediye baskanligina bir erkegin

akil vermesi ile degil kendi iradesi ile karar vermistir.

Hate Hanim bu so6ziinii soyledikten hemen sonra, bu sefer kadinlar tarafindan bir
bagrismanin yiikseldigi goriiliir. Hate Hanim’1n gelininin dogum sancilart ile etrafin
karistig1 ¢ok gecmeden anlagilir. Gelin doguma goétiiriildiikten sonra erkek tarafinin
disarida bekledigi goriiliir. Erkek tarafi endiseli bir sekilde beklerken Abdiirrahim
dede’nin sozleri bir anda etrafin buz kesmesine neden olur. Dede: “Valla, insaallah
erkek dogar ha!” der. Bu agiklamanin iizerine ikram: “Ya Abdiirrahim dede, saglikl
olsun, daha kizdir, erkektir, ne fark ediyor, 6yle degil.” Abdiirrahim dede: “Ya kiz
olursa sagliksiz olmus oluyor zaten, bu daha biiyliyecek, kocaya kacacak, namus

")

cinayeti, kan davasi, bir siirii 6liimdiir ha!” agiklamasi ile bdlgenin kadina bakisg
acisimt yansitir. Bebek dogduktan sonra miijdeyi Gule vermek icin disar1 ¢ikar. Gule,
bebegin erkek oldugunu sdyler. Bunun {izerine erkek tarafi halaya dururlar. Erkek

bebek miijdesi ile dedenin yaratmis oldugu olumsuz hava birden bire unutulur.

Gelinin dogumundan sonra Gule, annesi Hate Hanim’a belediye reisligi meselesini
hatirlatir. Hate Hanim ne sdyledigini hatirlamaya calisirken aklina, Faruk’a belediye
reisligi i¢in se¢im propagandalarini kendi yiirlitecegini sOylemis oldugu gelir. Hate
Hanim bunun iizerine kiz1 Gule’ye, “Ben ne anlarim politikeden, yalan sdyleyemem,

kulagim kizarir” ifadesi ile siyasete olan bakis agisin1 anlatmaya galisir.

Boylelikle Hate Hanim ve Faruk arasinda se¢im propagandasi yarisi baslar. Faruk
karakterinin ailesi evlerinde kahvalti yaparken babasinin Faruk’a evlenmesi yoniinde

baski yaptig1 goriiliir. Babasi, “Halk, reisine itimat etmek istiyor. Mutlu bir aile
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tablosu kurmak sarttir” der ve kurmaca bir diizenin nasil olmasi gerektigine deginir.
Faruk, babasmin sozleri iizerine: “Ben tek eslilige inanmiyorum, dogaya aykiridir”
der ve babasinin kurmaca olarak soyledigi seye mizahi bir cevap verir. Babasindan
sonra bu kez Faruk’un annesinin miidahale ettigi goriiliir. Annesi: “Oglum deden
sOzlesmis onlar1 ailesiylen, ne yapalim biz de gidip onlarin 6kiiziinii vuralim. Kan

davasi baslasin istiyorsun?” der.

Baska bir boliime gegildiginde Hate Hanim’in tekrar ¢ocuklar1 okula gotiirmek igin
ilce meydaninda bekledigi goriiliir. Tiim ¢ocuklar arabaya bindiginde, bir ¢ocugun
kapisinin 6niinde mahcup ve iizgiin bir sekilde Hate Hanim’a baktig1 goriiliir. Hate
Hanim ¢ocugu fark eder ve neden okula gelmek i¢in hazirlanmadigini sorar. Cocuk,
“Babam gondermiyor artik mektebe. Aziz amcan zaten okumaktan hapse diismiistiir.
Kim bilir ne okutuyorlar sana orda, kanunsuzluk etme diyor, adalet bizi yakalarmis”.
Cocugun sdylemi iizerine Hate Hanim, filmin {izerinde 6nemle durdugu adalet
konusunda bir agiklama yapar: “Babana soyle, adalet kanunda yazmaz, adalet insanin

vicdanidir, yiiregidir” der.

Hate Hanim’in evine gecildiginde Gule ve yengesinin evlilik ve kadin iliskileri
hakkinda konusmas: yeni ve eski ¢atigmasi olarak sunulur. Gule yeni dogan bebegi
severken, yengesinin darisi senin basina olsun dedigi goriiliir. Yengesi: “Bak benim
hala oglu bekardir ha, e sizde bizim aileden beni aldiginiz i¢in takasta rahat olur”.
Gule: “Ya ne diyorsun yenge, berdel merdel yapmam ben”. Yengesi iiziilerek, besik
kertmende yoktur diye hayiflanarak Gule’ye sorar. Gule: “Besik kertmesi nedir?
Daha altina yapiyorsun, ana baba dememigsin, koca diyeceksin. Bak bu bebegi de
sakin kertmeyin ha, kerttirmem!”. Yengesi bunun {izerine, goriicii usulii evlenmesini
Onerir. Gule: “Niye normal sevemiyor muyuz yenge?” Yengesi Oonce evlenmesini
sonra sevmesini soylediginde Gule sinirlenir: “Sevip evlenemiyoruz, gilinahtir!” diye
yengesi ile catigir. Yengesi tiim bunlar iizerine, sdylediklerinin gelenek ve gorenek
oldugunu, nasil kendisi uyduysa onunda uymasini ister. Bolgede yasayan iki kadin

goziinden erkek ve kadin iligkilerine dair film 6nemli bir mesaj {izerinde durmustur.

Hate Hanim, bir yandan kocasinin yoklugunda onun yerine se¢im propagandasini
stirdliriirken onu da hapishanede ziyaret etmeyi ithmal etmez. Hate Hanim, ziyareti

sirasinda kocasina ayrica birkag parga esya da getirmistir. Aziz Veysel bunlarin ne
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oldugunu sordugunda, Hate Hanim elindeki hikaye kitaplarin1 gostererek: “Tek

yasaksiz bunlart bulmusum, ¢izgilerine bakarsin, ¢ok komiktir” der.

Hate Hanim, hapishaneden ayrildiktan sonra se¢im propagandalarina devam eder.
Ikram’la birlikte ilk &nce koyleri gezmeye baslarlar. ikram, propaganda igin
kalabalik yerlerin olmasina dikkat eder. Kdyde denk geldikleri diigiinde, Ikram
hemen Hate Hanim igin kiirsliyli hazirlar. Fakat Hate Hanim bos vaatler vermekten
kagman ve yalan sdylemeyen biridir. Ikram igin ise bunlar politikanin olmazsa
olmazlarindandir. Yine filmin iki farkli karakter iizerinden siyasete dair mesajlar
verdigi gorilmektedir. Hate Hanim, diigiinde se¢im propagandasi yapmaya
basladiginda baglik parasi lafin1 duyunca dayanamaz; elestirilerini yapmaktan geri
durmaz. Hate Hanim: “Ayrica bazi kiz babalar1 halen daha baslik parasi istemektedir.
Baslik parasi isteyen basimi yesin insaallah!” der. ikram, yerlesik diizene saldir1 olan
bu ciimleleri saskinlikla dinler ve Hate Hanim’a konuyu degistirmesini sdyler. Fakat
Hate Hanim’1n agzindan ¢ikan bu sozler yiiziinden olan olmus, gelin ve damat tarafi

coktan birbirine girmistir. ikram aceleyle kiirsiiyii toplar ve oradan ayrilirlar.

Kameralar, bu kez se¢im propagandasi yapan Faruk’a doner. Filmde Hate Hanim
diiriist ve miicadeleci bir kisilik yapisi ile sunulurken Faruk karakterinin ise tam tersi
diizenbaz ve hilekar bir kisilik yapist ile sunuldugu goriilmektedir. Faruk se¢im
propagandasint Hate Hanim’a gore cok farkli yapmaktadir. Gelecege dair verdigi
vaatlerin higbiri laftan 6teye gegmemektedir. Halkin her zaman istedigi fakat hicbir
zaman ger¢eklesmesinin miimkiinat: olmayan seyleri se¢im propagandasinda bol bol
kullanir. Dikkat ¢eken noktalardan biri de filmde Hate Hanim’in yaptigi
propagandalarin halki diislindiiriirken Faruk’un yapmis oldugu propagandalarin

hemen hig diisiiniilmeden alkislanmasi mizahi bir sekilde filmde islenmistir.

Ikram’in secim propagandasi i¢in Hate Hanmim’a bu kez sectigi yer kilisedir. Hate
Hanim: “Belki yiizyillardir burada birlikte yasiyoruz. Kimse kardesligimize halel
getiremez. Hepimizin yolu Allah yoludur”. Hate Hanim konusmasina bu sekilde
devam ederken, ikram vaat vermesi yolunda kulagma fisildar. Hate Hanim hemen
vaat vermeye baslar. Ilgeye yol yapacaklarindan bahseder. Bunun iizerine
rahiplerden biri yolu nereye yapacaklarini sorar. Hate Hanim bu sorunun cevabini
veremez ve sasirip kalir. ikram Hate Hanim’1n cevap veremeyecegini anlar ve yolu

ilceye kadar yapacaklarmi sdyler. Hate Hamim: “Bakin bu diyor, ben ikram’in
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yalancistyim. Sonra yolu yapamazsak bana sdvmeyin. Ben soziimiin arkasindayim.
Bende yalan yok!” der. Hate Hanim propagandasini mevcut sisteme goére yapmaz.
Tutamayacag sozlerden geri durarak daha sonra olusabilecek sorunlarin mesuliyetini
almak istemez. Ve sonra lkram’a aldirmadan ilgenin ortak problemlerine deginir.
Hate Hanim: “Bakin buradan ¢ocuklarimizi mektebe nasil gotiirecegiz? Yollar bozuk,
yollar boyle kalirsa mektebe gotiiremeyiz. Herkes evinin Oniine bir yolluk yapsa
buradan mektebe yol olur” der ve ¢orbada sizin de tuzunuz olsun imasinda bulunur.
Hate Hanim tam bu sirada sorumluluk bilinci ile c¢ocuklar1 mektepten almasi
gerektigini hatirlar. Okula vardiginda, 6gretmenin ona soyledikleri hicte i¢ agict
seyler degildir. Ogretmen, “Cocuklarin anne babalar1 haber yollamis, yarindan
itibaren anca iki li¢ ¢ocuk devam ediyor. Aziz Veysel Bey’i kanunsuz is yapti diye
biliyorlar. Cocuklar1 da onun gibi hapse diisecek zannediyorlar. Anlayabiliyorum
onlar1. Sen pes etmedin, ama sonunda kaybettik iste onlar1.” agiklamasinda bulunur.
Hate Hanim: “Kaybetmedik, ¢iinkii vazgegmedik. Onlarin adaletine teslim olmam
ben. Kanun dedigin nedir? Siileyman kimse, kanun onun caninin istegidir. ilceye

mektep yapicam” agiklamasiyla kararli yapisini ortaya koyar.

Filmde 1949 yilinda gegen belediye baskanligi seciminin galibi Hate Hanim olur.
Filmin son boliimiine gelindiginde Aziz Veysel’in hapishaneden c¢iktigi goriiliir.
Ikram, belediye reisini hapishane kapisinda beklemektedir. Aziz Veysel’i ugurlamaya
komutanda ¢ikmistir. Komutan: “Yasaklar kalkti, yeni basvekil sana yaradi valla, bak
adalet er yada ge¢ yerini buluyor” der. Aziz Veysel: “Fakat umumiyetle ge¢ buluyor”

aciklamasiyla adalete bakis acisini yansitir.
4.3.2. “Hiikiimet Kadin 2” Filminde One Cikan Temalarin Analizi
4.3.2.1. “Hiikiimet Kadin 2”de iktidar (yasaklar baglaminda)

Film: “Yasakli yillard1 kitaplar, kelimeler hiikiim giymis, hiirriyet dedikleri hep
vaatti. Tek umut: Acilan sandik sayilar1 ve gecgerli rey sayilariydi. Y1l 1949” ifadesi
ile yapmaktadir. Filmin daktilo basindaki bu baslangici, “Hiikiimet Kadin 17e gore
farklhidir. “Hiikiimet Kadin 17de filmin baslangici daktilo basinda yapilirken, Hate
Hanim’in belediye baskanligindan bahsedilmis ve izleyiciye Hate Hanim’la ilgili

mesajlar verilmisti. Fakat 2’deki agiklama ilk kadin belediye baskani ile ilgili degil,
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insanlarin diigiincelerinizden ve okudugunuz kitaplardan dolay:1 hapse atildiginiz bir
donemi konu almaktadir. Bir bagka agidan filmin baslangicinda sdylenen sozler
izleyiciye politikanin p’sinden bile anlamayan bir kadinin, politika ile miicadelesine
dair ipuglart vermisti. Fakat buradaki agiklamaya bakildiginda, film izleyiciye
yasakli yillar ve yasakli kelimelerden bahsetmektedir. Film kelimelerin hiikiim
giydigini, hiirriyet denilen seyin ise sadece bir vaat oldugunu dile getirmektedir. Bu

baglamda verdigi mesaj ile propagandanin amaglarindan birini gergeklestirmektedir.

Filmde bu yasaklarin topluma etkileri mizahi bir dille gosterilmistir. “Hiikiimet
Kadin 1” filminin 6nemli temalar1 kendinden olmayana saygi, birlik ve beraberlik
ilkesidir. Bu ilkelerle izleyiciye her tiirlii sorunun iistesinden gelinebilecegi mesaji
verilir. Fakat “Hiikiimet Kadin 2”de her ne kadar kendinden olmayana saygi bazi
yerlerde islense de filmin 6nemli bir kisminda iizerinde durulan konu; 6zgiirliiktir.
Filmde yasaklar dylesine bir hal almigtir ki Ankara’nin lafinin bile gegmesi, bir anda
herkesin ayaga kalkip diigmelerini iliklemesine neden olmaktadir. Bu baglamda
“Hiikiimet Kadin 1”’de Ankara goriilmek ve merak edilen bir mekan olarak tasvir
edilirken “Hiikiimet Kadin 2”de ‘“Ankara”nin korkulan bir mekana doniistiigi

gorilmektedir.

“Hiikiimet Kadin 1”de Ankara baglaminda islenen sorunlarda iletisim eksikliginden
kaynaklanan problemlerin agir bastigi goriilmektedir. “Hiikiimet Kadin 2”de ise
iletisim eksikligi baglaminda gelisen sorunlarin yasaklara dondiigii goriilmektedir.
“Hiikiimet Kadin 2” filminde yasaklarin il¢e iizerindeki etkilerinin kimi zaman mizah
unsurlar1 katilarak kimi zaman ise mizah katilmadan direkt olarak izleyiciye
sunuldugu goriilmektedir. Belediye binasina biri girmeden evvel, Aziz Veysel’in
kitaplar1 toplattirmasi, Ankara’dan gelen resmi evragin odadaki herkesi hazir ol
durusuna getirmesi, iktidarin bolge i¢in anlamlarinin mizahi bir dille islenmesine
sebep olmustur. Filmde yasanan korkular il¢e {izerinde dylesine hakimdir ki belediye
reisinden siradan vatandasa kadar bu korku, herkes lizerinde etkildir. Daha kap1
acilmadan belediye reisinin korkup yasakli kitaplar1 kaldirtmasi, daha sonra igeri
giren postacinin resmi evragin Ankara’dan geldigini belirtmesi iizerine yasanan
korkular, kisilerin hem kendi diisiincelerinden korktugu, hemde fiziksel olarak
korktugu bir donem islenmistir. Ankara’dan gelen evragin bir tek belediye reisini

korkutmakla kalmayip ayni zamanda kaymakamin oglu Faruk karakterini de
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korkuttugunu goérmekteyiz. Bu baglamda yasaklarin, siradan vatandas tizerinden
gosterilmesi bakimindan 6nemlidir. Postacinin getirdigi resmi evrak aslinda Faruk’un
babasina yani kaymakama gonderilmistir. Postaci, kaymakami bulamadigi i¢in evragi
Faruk’a verir. Faruk, uzun silire evragl agamaz; babasinin basina bir sey geldigini
diistintir. Fakat Faruk’un zannettiginin aksine Ankara’dan kotii bir haber degil,
babasinin kaymakamliktan valilige terfi ettigini bildiren bir yazi gelmistir. Faruk
bunun iizerine adeta kosarak, kaymakamlik binasina dogru giile oynaya gider. Binaya
dogru giderken sdyledigi: “Ankara, Ankara seni gérmek ister her bahti kara.” sozleri
hem bir umut hem de bir ¢aresizlik ifadesi olarak mizahi bir dille islenmistir. Merkez
ile ilgce arasinda yasanan iletisim eksikligi ve bunun neticesinde yasanan
olumsuzluklar ilge vatandaslari {izerinde bir caresizlik yaratmaktadir. Ankara
ifadesinin her iki filmde de islendigini gérmekteyiz. Ankara, her bahti karanin
ulagsmak istedigi bir mekan olarak islenmistir. Film, bu ortak mekanin bireyler
lizerinde yarattigi baskicit tavri bir caresizlik ornegi olarak sunmaktadir. Film
boyunca Ankara, yasaklar baglaminda bu kisitlamalar1 getiren bir gili¢ olarak

islenmistir.

Fakat Aziz Veysel’in tutuklanmasini film izleyiciye mizahi bir dil sunmadan
gostermistir. Komutanlar Aziz Veysel’1 tutuklamaya geldiginde belediye baskaninin
ses c¢ikarmadigi, cezasini bilir bir vaziyette durumu kabullendigi goriilmektedir.
Belediye binasinda hicbir sey yokken kitaplar1 toplatmasi, karsilacagi sonu bildigini
gostermektedir. Belediye reisinin tek ses ¢ikardigi nokta, “bagvekile suikast”
iddiasidir. Aziz Veysel: “Napmisim? Napmisim? Suikast mi1?” diye sordugunda,
komutanin siz degil okuduklariniz demesi lizerine Aziz Veysel daha fazla konusmaz.
Fakat ailesinin diger lyelerinin durumu hemen kabullenmedigini goriiriiz. Hate
Hanim dayanamaz ve Ankara’ya okumaya giden ogluna: “Gitme sen de baban gibi

okuyup tutuklanacak misin?” diye sorar.

Filmde Hate Hanim’1in bu sozlerinin ilge halki tarafindan tekrar edilmesi ilgingtir.
Aziz Veysel tutuklandiktan sonra ilge halkinin daha temkinli davrandigi
goriilmektedir. Hatta filmin ilerleyen dakikalarinda, ¢ocuklarin artik okula
gonderilmedigi goriilmektedir. Ebeveynler, Aziz Veysel’in kitap okumaktan dolay1
tutuklanmasinin ardindan cocuklarininda kitap okumaktan dolay1 tutuklanacagini

zannederler. Bu baglamda yasaklar, kisilerin egitim 6gretim hakkini, kendini 6zgiirce
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ifade edebilme hakkini, sosyal ve ekonomik yasamini smirlandirict bir 68e olarak
filmde sunuldugu goriilmektedir. Hatta Aziz Veysel’in esinin bile oglunu okul
okumamasi yoniinde uyarmasi, yasaklarin sosyal hayat icerisindeki bireyi nasil
etkiledigine dair mesajlar igermektedir. Fakat film yine yasaklarin da egitim ve
Ogretim ile ¢oziilebilecegi mesajint vermistir. Her ne kadar Hate Hanim oglunu okula
gondermek istemese de Aziz Veysel’in oglunu okula gondermesi yoniinde

cesaretlendirdigi goriilmektedir.

Aziz Veysel, esinin sozlerine kulak asmamasi i¢in oglunu uyarir. Her ne olursa olsun
adaletin vicdanlarda oldugunu soyler. Aziz Veysel: “Senden Once her seyi
diisiinmiisler, sen dogunca da bu diinya budur, boyle yasanacak dediler. O diinyanin
hudutlarina kendini hapsetme, sen bir daha anla, bir daha sdyle kendi sozlerini!
Adalet sadece kitaplarda yazmaz” der. Aziz Veysel’in 6gretilen sinirlar iginde yer
almadigi, miicadeleci ve kararli tarafi ile diizene karst durdugu goriiliir. Her ne
kadar kitaplar yasakli olsada Aziz Veysel onlar1 okumaktan geri durmamistir. Filmin
Oonemli noktalarindan biri de karakterlerin kararli yapilaridir. Yanlisa, akla ve
mantiZa aykir1 seylere dimdik durabilen bu kisilerin 6nemli 6gretilerinden birini de

“asla vazgecme” diisturu olusturmaktadir.

4.3.2.2. “Hiikiimet Kadin 2”de egitim-6gretim

Serinin ilk filmine gore, ikinci filmde daha fazla egitim ile ilgili sOylemlere yer
verilmistir. Ilk filmde de okul yapimma biiyiik 6zen gosterilse de bu sdylem, diger
sOylemlere gore geri planda kalmistir. “Hiikiimet Kadin 1” filminde, lizerinde 6nemle
durulan konu suyun ilgeye getirilmesidir. Fakat serinin ikinci filminde temel amacin
sudan okul yapimina dondiigii goriilmektedir. Her ne kadar ikinci filmde su i¢in
yagmur duasina ¢ikilsada bu sahnelerin ¢ok kisa tutuldugu, biiyiik olgiide okul
yapimina dikkat ¢ekilmistir. Olaylar okul ve yasaklar baglaminda gelismistir. Serinin
ilk filminde yagmur duasi ile acilis yapilirken, ikinci filmde, filmin acilis1 okula
gitmeye hazirlanan 6grenciler ile verilmistir. Her iki filmde de yapilan acilislar,

filmin ilerleyen dakikalarinda ki amaglarina uygun olarak verilmistir.

“Hiikiimet Kadin 2” filminde, egitim ile birlikte {izerinde durulan énemli konulardan
biri okulun ilgeye uzak bir yerde olmasidir. Ogrenciler, ilgeden okula gitmek igin

uzunca bir yolu at arabasi ile gitmektedir. Dikkat c¢eken bir diger ayrinti ise
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Ogrencileri okula gotiiren kiginin Hate Hanim olmasidir. Bir nevi ¢ocuklarin okula
devamini saglayan belediye reisinin esi Hate Hanim’dir. Fakat daha sonra Aziz
Veysel’in yasakli kitap bulundurmaktan dolayr tutuklanmasi ile ailelerin Aziz
Veysel’e kars1 itimatlarinin sarsildigi goriilmektedir. Okul ilgeye uzak oldugu igin
birgok cocuk zaten okula gitmemektedir. Bir de Aziz Veysel’in kitap okumaktan
dolay1 tutuklanmasindan sonra ailelerin okula karsi giivenleri sarsilir ve ¢ocuklarint
okula yollamazlar. Bu 6rnek yasaklarin birey yasamui iizerinde yarattig1 kisitlayicilig
aciklamasi bakimindan 6nemlidir. Temel haklardan biri olan egitimin ilgede yasanan
herhangi bir olumsuz durumdan bu kadar kolay etkilenmesi filmde ayrica tlizerinde
kritik edilen konulardan biridir. Filmde tutuklanma ve egitim baginin halk tarafindan
yanlis anlagilmasinin yaratacag olumsuz durum gosterilmek istenmistir. Ozellikle
reislerinin kitap okumaktan dolay:1 tutuklanmasi, ilge halk: {izerinde giiclii bir bask1

yaratmaktadir.

Cocuklar1 okula gotiren Hate Hanim’la okulun &gretmeni arasinda gegen
konusmalar, bdlgenin egitime bakis acisin1 yansitan konusmalar olarak ayrica 6n
plana ¢ikmaktadir. Hate Hanim ¢ocuklar1 okula getirdiginde: “Valla her giin biraz
eksiliyorlar. Artik kimi bulduysam getiriyorum. Kis bastirmadan ne okusalar kardir.
Mevsim tam okuma mevsimidir 6gretmen” der. Hate Hanim’in bu konusmas: iki
farkl1 agidan incelenebilir. Birincisi okul ilgeye bir hayli uzaktir, yazin bile
gelemeyen Ogrencilerin kisin gelmeyecegi asikardir. Bagka bir acidan bakildiginda
Aziz Veysel’in kitap okumaktan dolayr tutuklanmasi ile c¢ocuklarin okula

gonderilmemesi Hate Hanim’1in konusmasini agiklar niteliktedir.

Egitim ile ilgili bir diger sorun incelendiginde, Hate Hanim yine kilit bir rol
oynamaktadir. Koylin 6gretmeni Hate Hanim’in da derslere katilmasini, onun da
okuma yazma Ogrenmesini ister. Fakat Hate Hanim buna kars1 ¢ikar ve: “Evi kim
gecindirecek, okur dinlerim ben” der. Hate Hanim il¢enin nispeten niifuslu ailelerden
birine mensup olmasma ragmen yinede okuma yazma bilmedigi, teklif edildiginde
bile reddetigi goriilmektedir. Hate Hanim’1n sdyledikleri, kadinlara bigilen rollerin ne
olduguna dair bir mesaj icermektedir. Bolge agisindan kadin; evi gecindiren,

cocuklara bakan ve onlarin ihtiyaclarinin giderilmesi i¢in var olan bir karakterdir.

Hate Hanim’in ¢ocuklar1 okula gétiiriirken at arabasinda ¢ocuklarin ismini tek tek

saydigr goriilmektedir. Sira bir kiz ¢ocuguna geldiginde, Hate Hanim ona ayrica
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diger kiz kardesini sorar. Kiz Ogrenci Hate Hanim’a kardesinin bugiin
gelemeyecegini soyler. Ciinkii babast ayni evden sadece birinin seferi olabilecegini
sOylemistir. Hate Hanim, bunun iizerine diisiiniir; bir seyler sdylemeye kalkar fakat
zar zor birkag¢ 6grenci getirebildigi i¢in bir seyler soylemekten vazgecer. Bu iki 6rnek
incelendiginde bolgenin kadina ve kiz ¢ocuklarina karsi bakis agis1 yansitilmaktadir.
Birinde okula gelemeyecegini ona bigilen farkli rollerin oldugunu sdéyleyen bir kadin,
digerinde ise kiz kardesinin gelemeyecegini babasinin sadece bir evden ancak bir

kisiye izin verdigini sOyleyen bir kiz ¢ocugu.

Hate Hanim, ¢ocuklar1 okula getirdiginde 6gretmene yeni ¢ikartilan kimlik kartlarini
verir. Ogretmen kimlik kartlarii incelediginde, ¢ocuklarin isimlerinin degistirilmis
oldugunu goriir. Hate Hanim kendi isimlerine izin verilmedigini sdyler. Cocuklarin
kendi isimlerini kullanmalarina izin verilmemesi, bu karede mizahi bir dille

elestirilmistir.

4.3.2.3. “Hiikiimet Kadin 2”de kadin

“Hiikiimet Kadin 17 filminde kadina dair bircok sdylem izleyiciye sunulmustur.
Gilineydogu Anadolu Bolgesi igerisinde degerlendirilebilecek kadin sorunlari serinin
ilk filminde bir¢ok olayla yansitilmistir. Bunlardan birkacim1 hatirlatmak gerekirse:
baglik parasi sorunu, kadin sorunlar1 ve cinsiyet esitsizligi... Bunlardan bazilaridir.
Serinin ilk filminde kadina dair verilen mesajlarin ikinci filmde de verildigi

goriilmektedir.

“Hiikiimet Kadin 27 filminde, kadin ile ilgili sdylemler birka¢ sahneden
olusmaktadir. Kadina dair ilk dikkat ¢eken nokta, Fehime karakterinin ¢irkinliginden
dolay1 asagilanmasidir. Fehime; beceriksiz, aksak yiirliyen, kocaman gozliikler takan,
kahve tepsisini tasiyamayan, ayaklart begenilmeyen bir kadindir. Fehime’nin
cirkinligi adeta onun basina gelen her seyi kabullenmesine ya da bagka bir ¢aresi
olmadig1 i¢in ses ¢ikarmamasina neden olmaktadir. Filmde hem cinsleri ve karsi
cinsleri de dahil olmak {izere bir¢cok kisi tarafindan mizah yoluyla asagilandigi
goriilmektedir. Fehime karakteri hem ilgenin kadmnlart hem de diger erkekleri
tarafindan ¢irkinliginden dolay1 6tekilestirilmektedir. Faruk’un Fehime ile evlenmesi
bile bir erkek i¢in talihsizlik 6rnegi olarak sunulmaktadir. Kadiin giizel oldugunda

toplum icinde bir anlama biiriindigli goriilmektedir. Aksi taktirde toplumsal
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normlarin insa ettigi anlamin disinda kalan kadinin otekilestigi goriilmektedir.
Fehime ile ilgili sahnelerde izleyicinin dnceden asina oldugu ve bildigi fikirler
Fehime karakteri ile iliskilendirilmektedir. Bu yoniiyle bu sahneler izleyicinin
fikrinde uygun diisiinceler ile baglantili oldugundan propagandanin tesir giiciinii
arttirmaktadir. Propagandanin basarili olmasi i¢in propagandacinin yaydigi goriis

toplumsal kodlarla ters diismemelidir (Cetin, 2016:243).

Stiryani arkadagi ile oturan Faruk, belediye reisligi i¢in Fehime ile evlenmek zorunda
kaligin1 arkadasina anlatir. Faruk: “Valla beni 6lmeden mezara koymuslar, valla ilk
insandir; konusamiyor, koklasiyor sadece”. Arkadasi bu duruma karsi ¢ikmaz, bunu
kendisinin hak ettigini sdyler. Fehime ve Faruk karakteri arasinda gecen sahnelerde,
Fehime’nin ¢irkin olmasindan dolay: siirekli Faruk ve ilge sakinlerince mizah ile
asagilandig1 goriilmektedir. Gililmece unsurunun bol oldugu bu asagilamalar

tizerinden Fehime karakteri kiigiik diisiirilmektedir.

Kadin ile ilgili deginilen bir diger noktaya bakildiginda, Hate Hanim’in gelininin
dogum sahnesinde olanlardir. Hate’nin gelini doguma alindiginda erkekler tarafinin
endiseli bir sekilde bekledigi goriiliir. Bu endiseli sakinligi Abdiirrahim dede bozar.
Abdiirrahim dede: “Valla insallah erkek dogar” dedenin bu sozleri, haberi bekleyen
tarafin bir anda buz kesmesine neden olur. Ikram karakteri ortami yumusatmak adina
cinsiyetin bir oneminin bulunmadigina, 6nemli olanin saglikli olmasi gerektigi
yoniinde bir konugma yapar. Fakat Abdiirrahim dede: “Kiz olunca sagliksiz olmus
oluyor iste, bu daha biiyiiyecek, kocaya kagacak...”. Dedenin bu sozleri bolgede kiz
cocuklariin yerinin agiklanmasi baglaminda 6nem tagimaktadir. Erkek egemen bir
toplumda, erkek egemen anlayisa gore kurulmus baskici otorite, kadina yonelik
yagsam alanini daraltmaktadir (Aktas, 2013). Kadinin daha dogmadan yasam alaninin

dar bir alanla sinirlandirildig goériilmektedir.

Kadma dair bir baska iizerinde durulan konu ise kadinin kendi basina bir karar
veremeyecegi lizerine yapilan elestiridir. Gule abisinin bebegini severken yengesi
daris1 bagina olsun der. Ve ardindan kendi ailesinden birini Gule’ye Onerir. Gule
istemeyince bu kez yengesinin ona besik kertmesinin olup olmadigi sorusunu
yonelttigi goriiliir. Gule, bu duruma sinirlenir ve “biz kendi istegimizle severek
evlenemiyor muyuz?” diye sorar. Bu konugmalar il¢edeki iki karsit kadin sdylemini

yansitmas1 agisindan Oonemlidir. Bu sdylemlere bir diger agidan bakildiginda bir
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tarafta, erkek egemen goriis altinda yerlesmis olan sdylem diger tarafta ise bu
ataerkil gorlise ragmen yesermekte olan, kadinin bu egemen toplumdan siyrilmak

istedigi bir goriisii barindirmaktadir.

4.3.3. Tek Diisman ve Yalinhk Kurali Agisindan

Tek diisman kuralinda hedef kitleye ulastirilmak istenen mesaj, tek diisman
belirlenerek onun {izerinden verilmeye c¢aligilir (1995:57). Serinin ikinci filminde
yaratilan diisman Ankara’dir. Yasaklarin sebebi olarak gosterilen Ankara, filmde

yalin bir sekilde elestirilmektedir.

Hiikiimet Kadin 2 filminin yasakli yillar {izerinden vermek istedigi mesajlar1 agik ve
yalin bir sekilde verdigi goriilmektedir. Memik karakterinin filmin acilisinda
sOyledigi climleler, filmin yalinlik kuralina gore islendigini gostermektedir. Memik:
“Yasakli yillardi, kitaplar, kelimeler hiikiim giymis; hiirriyet dedikleri hep vaatti.”
sOylemi filmin acik bir gondermeye sahip oldugunu gostermektedir. Bu acik
gonderme filmde gosterilen bir sahne ile daha da yalin hale getirilerek izleyicin
anlamasi saglanmistir. Filmin bir boliimiinde Aziz Veysel ve yanindaki arkadaslarinin
evrak igleri ile ugrastiklar1 goriiliir. Onlar evrak isleri ile ugrasirken kapi ¢alinir.
Kapinin calinmas: ile aralarinda bir telasa diistiikleri goriiliir ve belediye reisinin,
yardimcisina: “Oglum kaldir su yasakli kitaplar1!” dedigi duyulur. Kapiyr calan
postacidir ve Ankara’dan resmi evrak getirdigini sdyler. Ankara’dan resmi evrak
oldugunu duyunca, odadakilerin hepsi iistiine basina ¢eki diizen verdikten sonra,
hazir ol durusuna gegerler. Belediye baskanimin kitaplar1 toplattirmasi, hep birlikte
hazir ol durusuna ge¢meleri, ceketlerinin diigmelerini iliklemeleri her biri birer
simge olarak propagandanin hedef kitle tarafindan yalin bir sekilde anlagilmasini
olanak tanimistir. Yine filmin devaminda, belediye reisinin okudugu kitaplardan
dolay1 tutuklanmasi ve diigiincelerinden dolay1 hapse atilmasi filmde yalin bir sekilde
islenmistir. ilcedeki ¢ocuklarin egitim ve Ogretim hakkindan kismen yoksun bir
sekilde yasamalar1 ve bu hakka ulasmadaki zorluklari, filmde yalin bir sekilde

incelenen bir diger hususu olusturmaktadir.

Filmde bu kurala gore islenen bir diger husus bolge baglaminda kadin ile ilgili
problemlerdir. Fehime karakterinin ¢irkin olusu iizerinden yapilan alaylarin filmde

acik bir sekilde islendigi goriilmektedir. Fehime’nin ¢irkin olusu toplumsal anlami
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icerisinde bir anlama biirlinmektedir. Toplumsal giizellik algisinin disinda kalan
Fehime karakterinin bu baglami ile sunulmasi agik ve yalin bir sekilde izleyicinin
anlamlandirmasinit  kolaylastirmaktadir. Yine Hate Hanim’in gelininin dogumu
esnasinda Abdiirrahim dedenin sdylemis oldugu, “Kiz olunca sagliksiz olmus oluyor
iste, bu daha biiyliyecek, kocaya kacacak...” sozleri bolgedeki kiz ¢ocuklarina olan
bakis acisin1 yansitma amaciyla verilmek istenen mesaji agik ve yalin bir sekilde

izler kitleye aktarmistir.

4.3.4. Biiyiitme ve Bozma Kural Acisindan

Propagandaci, kendi isine gelen tiim haberleri abartarak tekrar tekrar isler. Ve bunu
yaparken toplumdaki her bireyin anlayacagi tarzda mesajimni iletmesini ister.
(Domenach, 1995:60). Bu agidan filmde iletilen mesajlarin tek tarafli bir sekilde
verildigi goériilmektedir. Iktidarin koydugu yasaklar her ne kadar o giiniin sartlarina
gore sekillenmis olsa da toplumu yikima siiriikkledigi gerekgesi ile  filmde
elestirilmistir. Yasaklarin sebebi olarak goriilen Ankara, her olayda biyiitiilerek
verilmistir. Hiikiimet Kadin 2 filminde yasaklar baglaminda tekrar edilen olaylarin

biiyiitme ve bozma kuralina uygun oldugu belirlenmistir.

Yine biiylitiilerek verilen bir baska ornek dini inanglar cercevesinde gelisen
olaylardir. Faruk karakterinin yer aldigi kimi diyaloglarda dini inanglarin alayla
karigik yer verildigi dikkat ¢ekmistir. Daha somut bir 6rnek vermek gerekirse,
Faruk: “Ooo yagmur adamlar! Allah kabul etsin, nasil gegmis dua? Valla benim size
inancim tamdir, 3-5 yila kalmaz, siz bu yagmuru indireceksiniz. Ulan sanki hafif

"’

ciseliyor, yoksa ahmak 1slatandir bu ula!” diye yagmur duasina giden ekiple dalga
gecer. Bu oOrnekle birlikte diyalogun biiylitme kuralina gore diizenlendigi tespit

edilmistir.

4.3.5. Diizenleme Kuralh Ac¢isindan

Hiikiimet Kadin 2 filminde, verilmek istenen mesaj bikip usanmadan
yinelenmektedir. Yasaklarin kisiler {izerinde yarattigt sorunlar, filmde siirekli
tekrarlanmigtir. Yasaklarin ortaya ¢ikardigi sorunlarin sosyal, ekonomik, egitim

ogretim ve Ozgirlik alanim1 sinirlama baglaminda filmde sik sik tekrarlandigi
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goriilmektedir. Okulun uzak olmasi ve bunun neticesinde yasanan olumsuzluklar
filmde sahne ve diyaloglarla tekrar edilmistir. Aziz Veysel’in kitap okumaktan dolay1
hapse diismesi ve neticesinde halkin bu durumu yanlis degerlendirerek ¢ocuklari
okula gondermemesi, egitim ve Ogretim ile ilgili diizenlenen bir bagka sahnedir.
Kadinlarin egitim hakkindan mahrum olmasi, kendilerine bigilen roller neticesinde

okula gonderilmemeleri filmde egitim ile ilgili tekrarlanan bir bagka sorundur.

Filmde diizenleme kuralina gore olusturlan sahnelerden biri de yasaklar ve bunun
neticesinde gelisen olaylardir. Filmin ilk dakikalarinda, “Yasakli yillardi kitaplar,
kelimeler hiikiim giymis, hiirriyet dedikleri hep vaatti. Tek umut: Agilan sandik
sayilar1 ve gegerli rey sayilariydi. Y1l 1949” yapilan agiklama yasaklar baglaminda
diizenlenen ilk sahnedir. Bir baska sahnede ise yasaklarin kisiler ilizerinde yarattig1
korku tekrar kuralina gore islenmistir. Aziz Veysel’in makam odasina biri girmeden
once yasakli kitaplardir diye kitaplar1 aceleyle toplattirmasi yine filmde yasaklar

baglaminda diizenlenen bir baska sahnedir.

Boylelikle filmde bazi konularin sahne ve diyaloglarla siirekli tekrar edildigi
goriilmektedir. Bu baglamda diizenleme kurali ile film arasinda bir baglanti

kurabilmek mumkindiir.

4.3.6. Asilama Kuralh Acisindan

Propagandaci, mesajim1 hedef kitleye ulastirma acisindan basarili olmak istiyorsa
onceden var olan bir zemin {izerinde caligmalidir (1995:67). Filmde, yasaklar
baglami iizerinden agilama kurali uygulanarak izler kitle tizerinde, istenilen fikirlerin
insa edilmesi yoluna gidildigi goriilmektedir. Yasaklarin en sonunda Aziz Veysel’in
tutuklanmasina sebep olmasi bu yasaklarin hangi boyutlara gelebilecegini izleyiciye
bildirmistir. Bu gibi gonderilerle film bireyler ve gruplar {lizerinde uygun mesajlar

astlamustir.

Filmde asilama kuralina gore islenen baska sahnelere bakildiginda Fehime
karakterinin sahneleri 6n plana ¢ikmaktadir. Toplumsal giizellik algis1 disinda kalan
Fehime karakterinin filmde asagilandigi sahneler toplumsal anlami igerisinde izler
kitlenin 6nceden asina oldugu konular olarak 6n plana ¢ikmaktadir. Bu baglamda

Fehime karakteri ile izler kitle lizerinde ugun diisiinceler asilandig tespit edilmistir.
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Bir bagka sahneye ge¢ildiginde ise Hate Hanim’1n ilgeye okul yapilmasi i¢in elinden
geleni yaptig1 goriilmektedir. Fakat bir tiirlii okul yapilamamaktadir. Durumu sormak
izere bir hocaya sorduklarinda ise hoca, “yatir var listiine bir sey yapilsin istemiyor”
der. Hoca Faruk’tan aldigi paralar neticesinde bu tiir bir yorum yapar. Hocanin
filmde diizenbaz ve yalanci bir kisilik olarak gdsterilmesi, var olan bir zemin
tizerinden c¢aligildinin bir gostergesidir. Tiirk sinemasinda 6rnegi ¢ok goriilen hoca
tiplemeleri ve bu hocalarin menfaat¢i, yalanci ve diizenbaz olarak anlatinin iginde
olmasi dolayis1 ile seyirci bu duruma asinadir. Bu neticede filmde olan bu sahneler

ile izler kitle lizerinde uygun diislinceler agilanmistir.

4.3.7. Birlik ve Bulasma Kural Acisindan

Domenach, bu kurali soyle aciklamaktadir: “Cogu insan benzerleri ile ayni sesi
vermek ister her seyden Once; genel diisiinceye karsit bir diislince ortaya atarak

cevrelerinde siiriip giden uyumu bulandirmayi goze alabildikleri enderdir” (1995:70).

Filmin biitiinline bakildiginda ortak bir biling {izerinden hareket edildigi
goriilmektedir. Tek parti ve onun yasak¢1 zihniyeti, ortak bilince ters diigmeyecek

tarzda mizahi ve elestirel bir bakis a¢isiyla incelenmistir.
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5. SONUC VE ONERILER

Bu calismada propaganda; "Hiikiimet Kadin 1" ve "Hiikiimet Kadin 2" sinema
filmleri {izerinden Domenach’in propaganda kurallarinda yer alan; yalinlik ve tek
diisman, bliyiitme ve bozma, diizenleme, asilama, birlik ve bulagsma kurallar

unsurlarina gore incelenmistir.

Bilgi iizerinde egemenlik kurma siireci kamuoyu kavraminin ortaya ¢ikmasinda etkili
olmustur. Bununla birlikte kamuoyunun diislincelerini yonlendirme ve kamuoyunu
etkileme baglaminda propaganda kavraminin Onemi artmistir. Genel olarak
propaganda kavramina bakildiginda; gili¢ sahiplerinin destek bulmak amaciyla
bireyler ve gruplar iizerinde hakimiyet kurma, diger bireyleri kendi amaglar
dogrultusunda yonlendirme ve etkileme siireglerini icerdigi goriilmektedir. Birinci ve
Ikinci Diinya Savaslar1 ile propagandanmn genis kitleleri etkilemedeki giicii fark
edilmis, siire¢ icerisinde de bu etkileme giiclinlin biiyiik bir ¢cogunlugunun kitle

iletigsim araglar1 araciligiyla saglandigi goriilmiistiir.

Propaganda, kitle iletisim araglarinin gelismesine kosut olarak etkinligini ve giiciinii
artirmigtir.  Kitle iletisim araglarinin  yayginlasmasi ve bu araglarin kitleleri
etkileyebilme giicil, kitleleri yonlendirebilmesi bu araglar1 ayn1 zamanda propaganda
araclar1 haline getirmistir. Bir kitle iletisim araci olan sinema da propaganda araci

olarak kullanilmaktadir.

Filmler genellikle insanin duygu alemine seslenerek Kkisiler {iizerinde etkisini
gostermektedir. Kisilerin davranislarini ve kanaatlerini etkilemek ve yonlendirmekle
kalmayip fertlerin bu degerlere daha siki tutulmalarini saglamaktadir (Bektas,
2013:141). Sinema filmlerinin fertler ve toplum {izerindeki etkisi diger iletisim
araglarina nazaran daha yiiksektir (Ozsoy,1998:354). Filmlerde islenen kahramanlik
duygulari, ulus miicadeleleri, rejimi kuvvetlendirme, var olan sistemin devami gibi
konular islenerek kisilerin algilar1 istenilen yone cekilmektedir. Kitlesini etkileme
bakimindan diger araclardan farkli olarak karakter ve olaylarin daha derin
taninmasini saglamaktadir (O'Donnell ve Jowett, 2017:144). Bazen yakindan ¢ekilen
bir sahne izleyiciye edebi bir metnin veremeyecegi bilgiden daha fazlasin1 vermesi
bakimindan sinemanin, propaganda vasitasi olarak ne kadar giiclii olabilecegini

gostermektedir (Sokolov, 2007:26). Eglenme niyetiyle yapilmis bir filmin i¢inde bile
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alt mesajlar1 okudugumuzda sosyal, siyasal ve ekonomik mesajlar yatmaktadir
(Yakisan ve Cevirir, 1994). Sinema filmleri, icerisinde bulunan mesajlar araciligiyla
kitleler iizerinde ortak bir biling olusturulabilmesinden dolay1 propaganda i¢in en
onemli araglardan birini olusturmaktadir (Ozsoy, 1998:354). Sinemada hedef kitlenin
etkilenmesi veya diisiincelerin ortak bir biling iizerinde birlesmesi adina
propagandanin kullanilmasi, filmlerde verilen iletilerin daha kalict olmasim

saglamaktadir.

Bu baglamda 2013 yilinda gosterime giren “Hiikiimet Kadin 1” ve “Hiikiimet Kadin
2” filmleri, Tirkiye’de bir donemin siyasi ve toplumsal problemlerini sinema
araciligiyla sunmasi bakimindan propaganda baglaminda incelenebilmistir. Bu
filmlerde iki ayr1 siyasi donem konjonktiiriinii Tiirk sinemasinda tanitmasi ve
konjonktiirlerin topluma yansimalarin1 géstermesi bakimindan 6nemlidir. “Hiikiimet
Kadin 1” ve “Hiikiimet Kadin 2” filmleri, siyasi yasamin getirdigi olumsuzluklar1 ve
toplumsal problemleri birer propaganda 6gesi olarak kullanmistir. Calismada merkez
ile ilge iletisim kopuklugu, kiiltiirel ¢esitlilik, ekonomik problemler, ¢cocuk gelinler,
erkek egemen toplumda yasanan kadin sorunlar1 ve bu sorunlar karsisinda halkin

kendini ifade edis sekilleri ¢oziimlenmistir.

Calismanin konusu olan filmlerde karakterlerin ve diyaloglarin incelenmesi ile
Domenach’in propaganda kurallar1 arasinda bir iligki kurulmus ve bunun neticesinde
filmlerde bu kurallara uygun olarak; verilen mesajlarin hedef kitlenin anlayacag:
tarzda acik ve yalin bir sekilde islendigi saptanmistir. Yine filmdeki bazi mesajlarin,
ozellikle merkez ile ilge arasinda yasanan iletisim kopuklugu ve bunun sonucunda
gelisen olaylarin, Domenach’in propaganda kurallarina gore tekrar edilerek hedef

kitleye sunuldugu goriilmiistiir.

Incelenen filmlerde, Domenach’m propaganda kurallarina gére tekrar edilen ilk kural
“yalmlik ve tek diisman kuralidir”. Ornegin Hiikiimet Kadin 2 filminde, yalinhigin
filmin basinda Memikcan karakterinin daktilo basinda sdyledigi ciimlelerle: “Yasakli
yillard1 kitaplar, kelimeler hiikiim giymis, hiirriyet dedikleri hep vaatti. Tek umut:
Acilan sandik sayilar1 ve gegerli rey sayilariydi. Yil 1949” olayin yalinlagtirilarak
izler kitlenin anlamasi saglanmaya calisilmistir. Yine bir baska Ornekte kuralin
yagmur duasina giden topluluk ile saglandig1 goriilmiistiir. Yagmur duasina giden

ekip; Miisliiman, Siiryani ve Yezidilerden olusmaktadir. Bélgenin kozmopolit yapisi
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bu ii¢ grubun birlikte yagmur duasina gitmesi ile gosterilmistir. Filmde kullanilan bu

tiir gorsel ve yalin metinler ile yalinlik kurali arasinda bir bag kurulmustur.

Incelenen “Hiikiimet Kadin 1” filminde Hate Hanim belediye reisligini eline aldiktan
sonra ilk isi su problemi ile ilgilenmek olur. Suyun ilgeye getirilmesi i¢in planlanan
yoldan su borusu dosemeye baslarlar. Fakat sorun sudur ki suyun ilgeye getirilmesi
icin planlanan yol Tiirkiye Cumhuriyeti Devlet Demiryollart demir yolu projesi i¢in
tahsis edilmistir. Borular1 alip yolun karsisina gectiklerinde ise karayolu projesi ile
karsilagirlar. Suyun ilgeye getirilmesi i¢in tahsis edilen yollarda farkli kurumlarin
projeleri oldugundan ellerindeki su borular ile kalakalmiglardir. Bunun {izerine
caresiz kalan Hate Hanim -el mahkum- Ankara’ya telgraf ¢ekilmesini ister. Hate
Hanim telgrafi soyle yazdirir, “Sayin Ankara, terbiyesizlik etmeyesin. Borulari
Ankara’ya dogru dosemekten baska caremiz kalmamistir. De haydi sdyle bize simdi

ne yapalim? Yolumuzdan ¢ekil, bagka yol mu yoktur ulan!”.

Hate Hanim, bu agiklamasi ile her iki filmde de konu olan merkez-ilge arasindaki
iletisim eksikligini tekrar eder. Bu baglamdaki iletisim eksikliginin; yine Hiikiimet
Kadm 1°de Aziz Veysel’in ilden su borularini istemesi ve onun etrafinda gelisen
olaylarda, Faruk karakterinin ilcedeki problemleri anlatan dilekceleri Ankara’ya
yollamas1 fakat bir cevap alamamasi etrafinda gelisen olaylarla birlikte merkez ilge
arasindaki iletisimsizligin sik sik tekrar edildigi ve boylece hedef kitlenin yasanan bu
iletisim eksikligi sorununa dikkatinin ¢ekilmesi amaglanmistir. Bu baglamda filmde
ad1 gegen Ankara’nin Domenach’in propaganda kurallarindan olan “tek diigman

kuralina” gore diizenlendigi belirlenmistir.

Ornegin “Hiikiimet Kadin 1” filminin bir sahnesinde, Gule’nin abisi Behget, sofra
kalktiktan sonra, Hate Hanim’a: “Anne Kazimgillerin Nazim’1, Gule’yi istiyor.
Vallahi mert adamdir, ben diyorum Gule’yi verelim.” Gule’nin diger erkek kardesi
Behget’e Yine bu baglamda iletisim eksikligi disinda kadin ile ilgili problemlerinde
incelenen filmlerde propaganda kurallarina gore diizenlendigi goézlemlenmistir.
Kadinlarin rizasi disinda evlendirilmesi, kiz c¢ocuklarmin kiigiik yasta para
karsiliginda evlendirilmesi, ¢ok eslilik, kiz ¢ocuklarinin kusurlu sayilmasi ile ilgili
problemlerin de filmde Domenach’in propaganda kurallarindan “diizenleme ve
asillama kuralina” gore diizenlendigi belirlenmistir. destek verir ve Behget’i

destekleyici climleler sdyler. Hate Hanim iki oglunu dinledikten sonra, “Nazim’1 ¢ok
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sevdiyseniz sizi verelim ona. Kimseye vermiyorum Gule’yi. Onun rizasini almis
misiniz? Hayvan midir ula bu? Belki baskasindadir gonlii.” Oglu Behget, annesine
kars1 ¢ikarak: “Eski kdye yeni adet mi getirecez anne, o ne demek simdi?”. Buradaki
diyalogda, Gule’nin evliligi iizerine konusulsa da dikkat c¢ekici olan Gule’nin bu
konusma i¢inde yer almayisidir. Gule’nin evliligi lizerine konusanlar, onun fikrini

sormaya gerek duymamaktadir.

Bir bagka ornekte ise; Hiikiimet Kadin 2 filminde, Hate Hanim’in gelininin dogum
sahnesinde yasananlardir. Hate’nin gelini doguma alindiginda erkeklerin tarafinin
endiseli bir sekilde bekledigi goriiliir. Bu endiseli sakinligi Abdiirrahim dede bozar.
Abdiirrahim dede: “Valla insallah erkek dogar.” Dedenin bu sozleri, haberi bekleyen
tarafin bir anda buz kesmesine neden olur. Ikram karakteri ortam1 yumusatmak adina
cinsiyetin bir 6neminin bulunmadigina, 6nemli olanin saglikli olmas1 gerektigi
yoniinde bir konusma yapar. Fakat Abdiirrahim dede: “Kiz olunca sagliksiz olmus
oluyor iste, bu daha biiyliyecek, kocaya kacacak...”. Dedenin bu sozleri bolgede
kadinin toplumsal konumunun anlagilmasi baglaminda 6nem tasimaktadir. Bu
baglamda propaganda unsurlarindan asilama kuralinin da bu filmlerde uygulandigi
saptanmistir. Propagandaci, mesajin1 hedef kitleye ulastirma agisindan basarili olmak
istiyorsa Onceden var olan bir zemin iizerinde c¢alismalidir (1995:67). Filmlerde
islenen kadin problemlerinin ve Ankara-tasra arasinda yasanan iletisim kopuklugu
diyaloglar aracihigiyla izleyiciye sunulmustur. izleyicinin asina oldugu problemler

tizerinden sorunlar islenerek propagandanin etkililik diizeyi arttirilmisgtir.

Incelenen filmlerde propaganda unsuru olarak 6ne ¢ikan kavramin Ankara oldugu
gozlenlenmistir. Ankara, Hiikiimet Kadin 1 filminde saygi duyulan fakat bilinmeyen
bir mekan olarak iglenirken, “Hiikiimet Kadin 2” filminde anlat1 yapisinin kisisel hak

ve hiirriyetlerin sinirlandirilmasina génderme yapan yasaklar1 ifade etmistir.

Ornegin, “Hiikiimet Kadin 1” filminde ilge halkinin ve Faruk karakterinin Hate
Hanim’1 sikayet etmeleri sonucunda Ankara’dan bir miifettis belediyeyi teftise gelir.
Miifettisin ilgeye gitmeden Once kacgakcilara esek saglayan Esekci Feyzullah ile
yollar1 kesisir. Bundan sonraki siire¢te Feyzullah’in miifettis ile konusmasi filmde
Ankara’nin hangi baglam igerisinde sunuldugunu gostermektedir. Miifettis Tugrul
Bey, Eseke¢i Feyzullah’tan yardim getirmesini ister. Feyzullah’in bu iste§e yaniti,

bolgenin merkeze bakis agisini anlatmaktadir. Esek¢i Feyzullah: “Devlet buralara
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pek gelmez, biz de ¢agirmayiz. Kiziyorlar meskul ediyorsunuz diye!” der. “Hiikiimet
Kadin 17 filminde Ankara ile tasra arasinda yasanan iletisim kopuklugu sonucu
olusan devlet vatandas yabancilasmasini seyirciye aktarmistir. Bir diger incelenen
Hiikiimet Kadin 2 filminde Ankara, korkulan bir mekan olarak betimlenmistir. Filmin
ilerleyen boliimlerinde kameralar izleyiciyi belediye binasina gotiiriir. Kapinin
calinmasi1 ile aralarinda bir telasa distiikleri goriilir ve belediye reisinin
yardimcisina: “Oglum kaldir su yasakli kitaplar1!” dedigi duyulur. Yardimcist ikram
yasakli kitaplar1 kaldirirken bu kitaplarin; Rifat Ilgaz’in “Siif”, Sabahattin Ali’nin
“Sirga Kosk”, Nazim Hikmet Ran’m “Benerci Kendini Nigin Oldiirdii” kitaplar
oldugu goriilmektedir. Kapiy1 ¢alan postacidir ve Ankara’dan resmi evrak getirdigini
sOyler. Ankara’dan resmi evrak oldugunu duyunca, odadakilerin hepsi listiine basina
ceki diizen verdikten sonra, hazir ol durusuna gecerler. Belediye baskani: “Bayram
degil, seyran degil; Ankara bize niye evrak gondersin” der. Postaci resmi evrak
oldugunu, vermesi i¢in birinin imza atmas1 gerektigini sdyler. Fakat belediye reisi
dahil hi¢ kimse imza mesuliyetini almak istemez. Korku dylesine hakimdir ki ufacik
bir eylemin mesuliyetini bile almak istemezler. Fakat nihayetinde birinin almasi
gerektiginden, belediye reisi evraki alir ve incelediginde aslinda belediyeye degil
kaymakamliga geldigini anlayinca derin bir nefes alir ve postaciya yanhs getirdigini
sOyler. Postact cocuk: “Valla ben Ankara’dan geldigini gorlince gerisine pek
bakmamisim.” der ve korkusunu agik¢a belli eder. Boylece donemin siyasi havasinin
bireyler lizerinde yarattig1 korkunun etkisi bu sahne ve filmin ilerleyen boliimlerinde
gelisen olaylarla birlikte propaganda kurallarina uygun islendigi goézlemlenmistir.
Domenach tek diisman belirleme siirecini: “Kendi yaninin umutlarint ya da kars
yana duyulan kini bir tek kiside yogunlagtirmak en ilkel ve en kazangh basitlestirme
bicimidir kuskusuz.” diye (Domenach, 1995:57) agiklamaktadir. Bu baglamda her iki
filmde de tek diisman Ankara’dir. “Hiikiimet Kadin 17 filminde tek diismanin,
iletisim eksikligi baglaminda Ankara oldugu saptanmigstir. Hiikiimet Kadin 2 filminde
ise yasaklarin(ozgirliiklerin kisitlanmasi) sebebi olarak gosterilen Ankara tek

diisman kuralina gore diizenlenmistir.

Calismaya konu olan filmlerde; toplumsal adaletsizlikler, kadin-erkek esitsizligi,
ayrimel yaklagimlar, merkez-tasra iletisimsizligi ve bunun sonucunda gelisen yanlis
anlagilmalar, kisisel haklarin kullamina yonelik  yasaklamalar hedef kitleye

astlanmistir. Ayn1 zamanda incelenen filmlerde toplumsal sorunlarin seyirciyi belirli

137



bir diislinceye yoOnlendirmesi bakimindan propaganda kurallar1 i¢inde One ¢ikan
kuralin “asilama kurali” oldugu gézlemlenmistir. Kural énceden var olan temeller
lizerinde c¢alisarak yavas yavas kendi goriisiinlizii bireylere ve gruplara
benimsetmektir. Daha somut bir 6rnek vermek gerekirse, toplumsal giizellik algis
disinda kalan Fehime karakterinin filmde asagilandigi sahneler toplumsal anlami
icerisinde izler kitlenin 6nceden asina oldugu konular olarak 6n plana ¢ikmistir. Bu
baglamda Fehime karakteri ile izleyici iizerinde ugun diisiinceler asilandigi tespit
edilmistir. Filmde Fehime karakteri iizerinden yeniden {iretilen giizellik algisinin,

propagandayi giliglendirdigi anlagilmistir.

Yine filmler ekseninde gelisen olaylarin diizenleme kurali ile yakindan bir bagi
oldugu goriilmiistiir. Ozellikle merkez-ilge arasindaki iletisim kopuklugu ve kadin
problemlerinin “diizenleme kurali” ile hedef kitleye sik sik hatirlatilmis ve bdylece

izler kitlenin aklinda tutmasi saglanmistir.

Incelenen filmlerde “biiyiitme ve bozma kuralina” verilen 6rnegin inaglar oldugu
goriilmektedir. Ayn1 zamanda filmlerde {izerinde durulan “diizenleme kural1” ile dini
inancglara yonelik kanaatler pekistirilmistir. Filmlerde kimi zaman dini degerler ile
alayla verildigi gozlemlenmistir. Verilen diyaloglarin tek tarafli verilmesi, karsiya bir
hak taninmamasi Domenach’in propaganda kurallarindan biiyiitme kuralina uygun
diizenlendigi anlasiimistir. Ubeyd Hoca: “Herhalde aramizda abdestsiz biri var.” der.
Ubeyd Hoca bu agiklamasiyla abdestsiz birinin varligindan dolayr yagmur
yagmadigia isaret eder. Topluluk igindeki tiim gozler bir anda Faruk karakterine
doner. Faruk, her zaman ki alayci ifadesi ile cevap verir: “Yani bilemem Oyle yolda
bir memeye ¢arptiysam.” der ve toplulugun kinayan bakislarina dayanamaz ve ekler:
“Ne bakiyorsunuz? Belki abdestsiz Ubeyd Hoca’dir. Yalan m1? Dért tane karisi var,
her gece biriyle. De sdyle hadi yalan diye!”. Faruk karakterinin toplumun dini
inanglarini alayla elestirmesi esit olmayan bir yaklasim sergilendigi gézlemlenmistir.
Hocanin dort tane karisi iizerinden abdestsiz olusunun ima edilisinin biiyiitme

kuralina gore diizenlendigi anlagilmistir.

Biiylitme ve bozma kuralina gore islenen bir baska 6rnek ise Hiikiimet Kadin 2
filminde Ankara baglaminda islenen yasaklardir. Yasak koyucu olarak gosterilen

Ankara, filmde bir¢ok sahnede biiyiitiilerek elestirilmistir. Yasaklarin hangi sartlar
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altinda alindig1 ifade edilmeden, Ankara’ya hi¢bir s6z hakki taninmadan yapilan bu

elestiriler ile bu sahnelerin biiyiitiilerek verildigi gozlemlenmistir.

Tez kapsaminda incelenen filmlerde; kadin-erkek esitsizligi, merkez-ilge arasindaki
yabancilagsma ve bunun sonucunda gelisen iletisimsizlik, cinsiyet esitsizligi, kiiltiirel
cesitlilik, yasaklar baglaminda iletilen mesajlarin propagandanin kurallarina uygun

olarak diizenlendigi sonucuna ulasilmistir.

Sonug olarak “Hiikiimet Kadin 1” ve “Hikiimet Kadin 2 filmleri, giildiirii unsuru
agir basmakla birlikte filmde yer alan propaganda unsurlari incelendiginde filmlerin

sosyal, siyasal ve ekonomik mesajlar tagidig1 gézlemlenmistir.
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