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OZET

NICCOLO PAGANINI 24 KAPRIS VIYOLONSEL DUZENLEMELERININ
VIiYOLONSEL EGIiTiMi ACISINDAN iNCELENMESI

Doruk VIJDAN

Yiiksek Lisans Tezi, Miizik Anasanat Dah
Damisman: Prof. C. Hakan CUHADAR
Mayis 2022, 155 sayfa

Bu aragtirmada, Niccolo Paganini’nin 24 Kapris Viyolonsel diizenlemelerinin,
bestecinin ve diizenleyenin boliimlendirdigi Resimde siralanarak boliimlerin kendi i¢inde
aciklamast yapilmak ve viyolonsel egitimine katkilarim1 analiz etmek suretiyle
incelenmistir.

Birinci boliim, bu aragtirmaya gerekge olan problem, amag¢ ve hangi agilardan
Oonem tasidigini belirten, ayrica arastirmanin sinirlarinin agiklandigi boliimdiir.

Ikinci boliim, Niccolo Paganini’nin 24 Kapris isimli eserinin agiklandig1
bolimdiir.

Ugiincii boliim, bestecinin yasami ve hayatinin son dénemlerinin incelendigi
boliimdiir.

Dérdiincii boliim, viyolonsel egitiminin teknik noktalarinin incelendigi boliimdyir.

Besinci bolim, Niccolo Paganini’nin 24 Kapris isimli eserinin viyolonsel
Diizenlemelerinin incelendigi boliimdiir.

Altinci boliim, Niccolo Paganini’nin 24 Kapris isimli eserinin viyolonsel Egitimi

acisindan incelendigi boliimdiir.

Anahtar Soézciikler: Niccolo Paganini, 24 Kapris, Viyolonsel Egitimi, Viyolonsel

Diizenlemeleri.



ABSTRACT

AN EXAMINATION OF THE VIOLONCELLO ARRANGEMENTS OF
NICCOLO PAGANINI 24 CAPRICES FOR VIOLONCELLO EDUCATION

Doruk VIJDAN

Master Thesis, Department Of Music
Supervisior: Prof. C. Hakan CUHADAR
May 2022, 155 Pages.

This research aims to both examine the parts of Niccolo Paganini’s 24 Caprices
(in the way they are ordered by the composer as well as the arrenger) and discuss how
Paganini’s 24 Caprices can be used for violoncello education.

The first chapter explains what motivates this research, the purpose of the
research, its significance, and the scope of the research.

The second chapter discusses Niccolo Paganini’s 24 Caprices.

The third chapter studies the composer’s life and its final stages.

The fourth chapter sexamines the technical aspects of violoncello education.

The fifth chapter investigates the violoncello arrangements of Niccolo Paganini’s
24 Caprices.

The sixth chapter analyzes Niccolo Paganini’s 24 Caprices for the purposes of

violoncello educations.

Keywords: Niccolo Paganini, 24 Caprices, Violoncello Education, Violoncello

Arrangements.
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BOLUM I
GIRIS

1.1. Problem

"Paganini, diinyanin gelmis ge¢mis en biiylik keman miizigi virtiiézlerinin basinda
gelen bestecilerden biridir. Cocuklugundan baslayarak kemana olan ilgisi, yetenegi ve
olaganiistii keman c¢alisiyla kisa siirede {in kazanmistir. Verdigi konserler ile déneminde
Avrupa'yt kendine hayran birakan Paganini, keman edebiyatina da Onemli eserler
kazandirmigtir. O, son iki yiizyildir hala en iyi keman virtiiézii olarak anilmakta, diinya miizik
tarihindeki énemli isimler arasinda hakli bir yer kazanmaktadir" (Ozkok, 2010, s. 4).

Calg1 icrasinda yayginlagan virtiiozite anlayisi, Paganini'nin besteledigi keman
miiziklerinde gerek teknik, gerek miizikal olarak hissedilmektedir. Diinya keman
repertuvarinda 6nemli bir yer kaplayan Paganini, yazdigi ve besteledigi eserler ile ¢aginin
Otesinde olan bir miizigi, ayn1 zamanda da ¢aginin 6tesinde olan bir miizikal teknik anlayisini
diinyaya sunmustur.

"Niccolo Paganini, 27 Ekim 1782 tarihinde italya'nin Cenova sehrinde dogmus, 27
Mayis 1840 tarihinde Fransa'nin Nice sehrinde dlmiistiir. Romantik donemde yasamis olan bu
Italyan kemanci ve besteci, keman teknigini en {ist seviyeye tasimis, keman ¢almadaki biiyiik
ustalig1 ve eserlerinde sezilen dehasi, onu keman edebiyatinin bas kdsesine oturtmustur" (Say,
1995).

Paganini'nin keman i¢in yazdig ustalik eserlerinden ve en iinlii eserlerinden biri olan
24 Kapris, diinyanin dort bir yanindaki keman yarigmalarinda, konservatuvarlardaki komisyon
simnavi miifredatlarinda, mezuniyet resitallerinde ve biiyilk keman sanat¢ilarinin konser
programlarinda ¢okca tercih edilmektedir. Bir kemancinin, c¢algisina olan hakimiyetini,
virtiidzitesini ve tlim hiinerlerini sergileyebilecegi bir eser olarak kabul edilir. Her bir kapristeki
teknik ve miizikal zorluklarin icraci tarafindan akici bir sekilde icra edilmesiyle birlikte, kulaga
oldukca estetik gelen bir dizi tiniya sahiptir.

O yillarda "Paganini’yi dinleyenler onun seytani bir yetenege sahip oldugunu ileri
siirmiislerdi. Onun basarisi o donemdeki gazeteler ve dergiler tarafindan dogrulanmis ve
sanatcinin ismi her gecen giin daha da iinlenmisti. Paganini’nin 6grencileri arasinda en dikkat
¢eken isim Camille Sivori’dir. Diger 6nemli 6grencilerinden olan Tulio Ramacciotti ise, en

onemli Italyan kuartetlerinin ilk kurucularindandir" (Gébelez, 1996).



Paganini'nin keman i¢in yazmis oldugu 24 Kapris, 1903-1961 yillar1 arasinda yasamis
olan Italyan cellist Luigi Silva tarafindan viyolonselde ¢alinmasi i¢in yeniden diizenlenmistir.
Keman ve viyolonselin tinilari, icra edilis bigimleri ve ses araliklar1 birbirinden oldukca
farklidir. Bu farkhiliklar ise, bir calgi i¢in olan bestelenmis eseri, baska bir c¢algiya
diizenlemekte bazi teknik zorluklara ve ¢alginin siirlarint zorlamaya yol acabilir. Bu nedenle
Luigi Silva’nin yaptig1 bu diizenlemelerin, viyolonsel ¢alma sanatin1 ¢ok 6nemli derecede
etkilemis oldugu ve ¢alma seviyesini yiikselttigi herkes tarafindan kabul edilmesi beklenen bir
olgudur.

Paganini'nin yazdig1 bu eserin viyolonsel diizenlemesini hayata ge¢iren Luigi Silva'nin,
teknik ve virtliozite anlayisinin profesyonelce notalara aktariligi diisiiniiliirse, viyolonsel
calicilar1 ve viyolonsel egitiminde biiyiik bir yenilige ve farkli gelisim yollarina 151k tuttugu
ongoriilmektedir. Kendisi de bir viyolonselist olan Luigi Silva'nin bu ¢aligmasinin diger bir
onemli yoni ise, Paganini'nin ustaca kullandigi keman tekniklerinin, viyolonselde
calinabilmesinin miimkiin olabilecegini kanitlar nitelikte oldugudur. Niccolo Paganini’nin 24
Kapris isimli eserinin viyolonsel diizenlemesi incelenmesinin, viyolonsel egitiminde
Ogrencinin teknik ve miizikal kapasitesini arttiracak bilgilere ulasmasini saglamasi ve farkli bir
enstriiman i¢in bestelenen bir eserin, viyolonsele nasil aktarildigina dair 1s1k tutmasi
Oongorilmektedir.

Anlatilanlar 15181nda, aragtirmanin problem ciimlesi asagida belirtildigi gibidir.

“’Niccolo Paganini’nin 24 Kapris Viyolonsel diizenlemelerinin incelenmesinin,
viyolonsel egitimi agisindan 6nemi ve egitimine katkilar nelerdir?”’

Bu problem ciimlesine gore, olusturulan alt problemler ise sunlardir:

I.  Niccolo Paganini kimdir?

II. Niccolo Paganini’nin 24 Kapris Viyolonsel diizenlemelerinin, keman notalariyla
olan farklar1 nelerdir?

III. Viyolonsel ve kemanin arasindaki farklar nedir?

IV. Viyolonsel egitiminde géz dniine alinmasi1 gereken faktorler nelerdir?

V. Niccolo Paganini 24 Kapris’in viyolonsele yansitilmasi ve ¢alisilmasinin viyolonsel

egitimindeki yeri nedir?



1.2. Arastirmanin Amaci

Bu arastirmanin amaci; Niccolo Paganini’nin solo keman i¢in yazilan 24 Kaprisinin,
viyolonsel diizenlemeleri arasindaki teknik ve miizikal farkliliklar1 saptayip viyolonsel egitimi
acisindan incelemek ve keman igin bestelenmis bir eserin viyolonsel diizenlemelerinin
calisilmasinin 6grenciye olan kazanimlarini incelemektir. Bu amag¢ dogrultusunda, asagidaki

sorulara yanit aranacaktir:

1. Niccolo Paganini’nin solo keman i¢in yazdig1 24 Kapris isimli eserinin teknik
detaylar1 nelerdir?

2. Niccolo Paganini kimdir?

3. Niccolo Paganini’nin solo keman i¢in yazdig1 24 Kapris isimli eserinin viyolonsele
diizenlenmesi sonucunda olusan teknik ve miizikal farkliliklar nelerdir?

4. Keman ve viyolonselin arasindaki teknik ve calis sekli farkliliklart nelerdir?

5. Yapilan incelemelerin viyolonsel egitimine nasil bir katkis1 olacaktir?

1.3. Arastirmanmn Onemi

Niccolo Paganini’nin yazdigi 24 Kapris adl1 eser, keman literatiiriinde ve yayl calgilar
literatiiriinde ¢cok 6nemli bir yer kapladig: gibi, kendi doneminde de popiiler olan ve nesiller
boyunca profesyonelce icra edilen bir eserdir. Bu eserin teknik olarak viyolonsele aktarilmasi
ve viyolonsel calicilari tarafindan teknik ve miizikal gelisimi nasil etkiledigi konusunda bir yol
gosterici nitelik tasiyacag: diisiiniilmektedir.

Arastirma, yogunlukla gorsel kaynaklarla desteklenecek olup eserin boliimlerince
incelenmesi agisindan Onem saglayacak ve bir viyolonsel calicisinin ¢algl {istiindeki
hakimiyetine ve gelisimine katki saglayacagi gibi, farkli bir calgi i¢in yazilan bir eserin
viyolonselde calinmasina iliskin detaylara dikkat ¢ekecegi varsayilmaktadir.

Viyolonsel repertuvarinin yani sira, bir 6grencinin viyolonsel repertuvari diginda kalan
bir eseri viyolonselde icra etmesinin kolayliklari, zorluklari ve 6grencinin hangi becerilerini
gelistirecegini gostermeyi hedefleyen bir arastirma olacag diisiiniilmektedir.

Paganini'nin yazdig1 ve oldukga iinlii olan bu eserin viyolonsel i¢in de diizenlenmis
olmasi, viyolonsel ¢algisinin ¢alis, teknik ve egitim kapasitesinin genisligini gostermektedir.
Yapilan bu aragtirmada kullanilan tiim verilerin ve kaynaklarin rehberliginde, Tiirkiye'de bu

konuda bir aragtirmanin, daha 6nce yapilmamis oldugu ve bu baglamda arastirmanin alandaki



bir boslugu doldurdugu diistiniilmektedir. Ayrica viyolonsel egitimi agisindan da farkli bir
perspektif ortaya koymasi hedeflenmekte ve diisiiniilmektedir.

Viyolonsel egitiminde ve icrasinda kullanilan tekniklerin ve keman eserlerinin
viyolonsele nasil yansitildigini incelemek, arastirmanin baslica hedefleri arasinda oldugu gibi,
eser yapist ve egitim agisindan incelenmesi de viyolonsel egitiminde daha once iizerinde

durulmamis olan bir konuya 151k tutacagi da aragtirmanin diger hedeflerinden birisidir.

1.4. Siirhliklar

*  Bu arastirma, kaynak alinan verilerde aktarilan bilgilerle sinirhidir.

*  Arastirmanin siiresi, C.U. Sosyal Bilimler Enstitiisii’niin 6n gordiigii Tez Asamas1

suresi ile smirhidir.

1.5. Yontem

Bu arastirma, nitel arastirma tiiriinde bir arastirmadir. Dokiiman analizi ve betimsel
yontem teknigi kullanilarak gergeklestirilmistir.

Nitel Arastirma; gozlem, goriisme ve dokiiman analizi (literatiir tarama) gibi nitel veri
toplama yontemlerinin kullanildigi, algilarin ve olaylarin dogal ortamda 3 gergekgei ve biitiinciil
bir bigimde ortaya konmasina yonelik nitel bir siirecin izlendigi arastirma olarak tanimlanabilir

(Yildirim ve Simsek, 2000, s. 19).

1.6. Veri Kaynaklar:

Bu aragtirmada, miizik ansiklopedileri, bilimsel yaymn kaynaklar1 kullanilmistir. Temel
veri kaynagi, Niccolo Paganini 24 Kapris adl1 eserin kendisi ve Luigi Silva'nin viyolonsel i¢in

yazdig diizenlemesidir.

1.7. Tanimlar

Kapris: Besteyi ol¢ii disinda serbest birakan neseli fantezi.

Virtiioz: Herhangi bir miizik aletini biiyiik ustalikla ¢alabilen kimse.
Andante: Yari yavas bi¢cimde, orta hizdan daha yavas hizda ¢almak.
Moderato: Orta hiz.

Dizek: Nota yazimi tekniginde satir.

Major: Bir makam, bir akort veya bir araligin olugsma bigimi.



Minér: Bir tam, yarim tam, iki tam, yarim tam, iki tam nota araliklarindan olusan ton.
Sostenuto: Dayangan, tutumlu, sesleri ger¢ek degerine tasiyarak, siirdiirerek duyurmak.
Presto: Gosterisli ve ¢ok hizli sekilde calmak.

Agitato: Hizli ve costurucu ¢almak.

Lento: Yavas tempoyla ¢almak.

Posato: Sakin, yavas adimlarla ¢almak.

Allegretto: Allegro'dan az daha cansiz, az daha yavas ¢almak.

Vivace: Canli, ¢abuk, kivrak.

Andante: Yari yavas ¢almak.

Allegro: Canli, neseli ve hizli calmak.

Corrente: 16. Yiizyilda ortaya ¢ikmis, hizli tempoda, ii¢lii zaman 6l¢iisiinde Fransiz dansi.
Allegro Assai: Daha canli, daha kivrak, daha ¢abuk ¢almak.

Amoroso: Biiyiik bir sevgiyle, sevdali bir deyisle ¢calmak.

Marcato: Belirterek ¢almak.

Da Capo (D.C.): Basa déonmek.

Fine: Bitis.

Quasi Presto: Presto gibi, hemen ¢almak.

Variazioni: Varyasyon, ¢esitleme.

Finale: Final.

Tema: Izlek.

Siiit: Kendi i¢cinde de biitiinlikk arz eden farkli enstriimantal pargalarin bir araya gelerek
olusturdugu miizik eseri.

Kuartet: Dortlii, 6zellikle dort ¢algidan olusan miizik grubu.

Gam: Bir miizik parcasinin kurulus sekline gére (major, mindr) belirli bir kalipta dizilen
notalar toplulugu.

Arpej: Bir akort olusturan seslerin birbiri ardindan ¢alinmasi.

Kongerto: Birlikte calinmak tizere, orkestra ile bir solo ¢algi i¢in bestelenmis miizik yapiti.
Sonat: Bir ya da iki ¢algiyla seslendirilmek i¢in bestelenmis, li¢ ya da dort boliimliik miizik
yapiti.

Tuse: Miizikte dokunus, enstriimanlarin klavyesine verilen isim.

Yay (Arse): iki ucu arasma kil gerilmis, calginin tellere olan siirtiinme hareketiyle yayl
calgilarda ses elde edilmesini saglayan tahta ¢ubuk.

Bemol: Notay1 yarim ses degerinde peslestiren igaret.

Diyez: Notay1 yarim ses degerinde tizlestiren isaret.



Spicatto: "Spiccato, ses ve artikiilasyon agisindan Martelé’yi animsatir. Martelé¢ yayin ist
kisminda ¢alinirken, spiccato yayin alt ve orta kisimlartyla ¢alinir. Bu yayin karakteristigi,
yayin her notada tellerin iizerine diisiip kalkmasidir. Telin iizerine her diisis, ayr bir kuvvet
gerektirir" (Biricik, 1998).

Martelé: Martelé yay sekli genellikle orta tempolu pargalarda kullanilir. Keskin ve aksanli bir
yay bi¢imidir. Her notanin basinda aksan vardir ve aksan, basing gerektirir. Martelé’de yay
harekete baslamadan 6nce (tabiri caizse) telin i¢ine girmelidir (Cuhadar, 2019, s. 127).

Ton: Miizikte major ve mindr dizilere ve bu dizilerin olusturdugu armonik denge sistemine
verilen addir.

Olcii: Miizik notasyonunda her bir 6lgiide kag tane vurus oldugunu ve vuruslardaki nota
degerini belirtmek i¢in kullanilan sembol veya say1.

Oktav: Sekizli aralik.

Yay Baglari: Notalarin iistiinde bulunan kavisli ¢izgi olmakla birlikte, birden fazla notanin
ayn1 yay hareketinde (¢ekerek, iterek) ¢alinabilmesi gerektigini gosteren isarettir.

Op. (Opus): «Esen» anlaminda kullanilan bir miizik deyimidir. Daha ziyade eserlerinin
bestelenis veya yayinlanis sirasini belirtmek icin bazi besteciler tarafindan kisaltilmis «Op.»
seklinde ve eserin sira numarasi ile beraber kullanilir. Latince eser anlamina gelen opus, opus
numarasi ile birlikte eser numarasi anlamina gelmektedir.

Parti: Parti tek bir enstriiman i¢in yazilan eserlerin yazili notalaridir.



BOLUM II

NICCOLO PAGANINI VE 24 KAPRIS iSIMLI ESERININ ACIKLAMASI

2.1. Bestecinin Yasam

"27 Ekim 1782’de Italya’nin Cenova kentinde dogan Niccolo Paganini, 27 Mayis 1840
yilinda Fransa’nin Nice sehrinde dlmiistiir. Italyan kemancinin keman ¢almadaki biiyiik ustaligi
ve eserlerinde gozle goriilebilecek kadar olan miithis dehasi onu, romantik donemin keman
edebiyatinda baskdseye oturtmustur. Eserlerinde en iist seviye ustalik gerektiren teknikler
kullanan Paganini dehas1 ile miizigini en sade ve gilizel bigimi ile topluma ulastirmistir. O,
eserlerinde o giline kadar kullanilmamis olan yeni teknikler kullanmistir. Eserlerinin parlak,
dinamik bir karaktere sahip olmasi ve kullandig1 yeni teknikler italyan kemancinin keman
tarihindeki essiz yerini almasinda biiyiilk rol oynamistir. Gelmis ge¢mis en biiyilk keman
virtiidzii olan Paganini, bas dondiiriicli cevikligi, son derece duygusal yorumu ile inanilmaz bir
miizisyendir. O’nun miizigi, kendi yorumuna gore yazilmis ¢ok zor yapitlardan olusur. Bu
yapitlar dylesine kivraklik, dinamizm ve istiin bir hiiner gerektirir ki halk, onun bedenine
seytanin girdigine inanmistir. Biiyiik kemancinin seytanla arkadas oldugu, yayimni seytanin ona
verdigi sihirli kuvvetle kullandig1 s6yleniyordu. Kemandaki degisik teknigi iskelet sistemiyle
alakali Marfan Sendromu sonucunda olustugunu dliimden sonra iskeletini inceleyen doktorlar
ortaya koymuslardir. Fiziksel goriiniimii de kemikli yapis1 ve sinirli davranislariyla seytansi bir
imgeyi ¢agristirir. Bu inan¢ Oliimiinden sonra da siirer. Paganini'yi kutsanmis topraga
gommezler. Oradan oraya taginan cenaze, 1926 yilina dek belli bir gomiite yerlestirilemez"

(Ozsoy, 2011, s.1).

2.2. Paganini'nin Son Zamanlari

"Paganini’nin hayatinin son bes buguk y1l1, daha dnceki yogun hayatinin siirekli degisen
mizaciyla renklenmis, trajedi ile komedinin bir karigimi1 olan haddinden fazla olay i¢erdigi icin,
bir anlamda eski giinleriyle hesaplasmasiydi. Neredeyse son anima kadar, kontrolsiiz
coskunlugu derin depresyonuyla itigip kakisti, olaganiistii comertligi para hirsiyla yaristi, sirf
bagkalarin1 diistinmekten aciz oldugu icin siirekli incinen hislerinin; sagduyu ve saglam
muhakeme giiciiniin olmamasiyla kendi cesareti yikilmisti. Nasil yasaminin ilk elli yili
normalden ¢ok daha fazla olayli olduysa, son birkag yil1 da daha az renkli degildi. Keman igin

yazdig1 gosteri eserlerinde oldugu gibi, Paganini virtlidz teknigini, bir deri bir kemik kalmis



bedeninde onu ¢alacak bir nefes dahi kalmayana kadar yasaminin baglica amaci haline getirdi"

(Ozkék, 2010, s. 20).

2.3. Miizik Tarihindeki Onemi

“Niccolo Paganini 27 Ekim 1782 tarihinde italya’nin Cenova sehrinde dogmus, 27
Mayis 1840 tarihinde Fransa’nin Nice sehrinde 6lmiistiir. Romantik donemde yasamis olan bu
Italyan kemancis1 keman teknigini en iist seviyeye tasimis, keman calmadaki biiyiik ustalig1 ve
eserlerinde sezilen dehasi onu keman edebiyatinin bas kdsesine oturtmustur. Paganini,
eserlerinde en {ist seviyede ustalik gerektiren teknikler kullanmis olmasina ragmen, miizigine
sadeligi ve giizelligi ancak bir dehanin yapabilecegi bigimde yansitmistir. Melodik zenginlige
sahip, genelde parlak ve dinamik bir karaktere sahip olan eserlerinde bugiine kadar
kullanilmamis yeni teknikler gelistirmis, kullandig1 bu teknikler onun eserlerinin en 6nde gelen
ozelligi olmus ve bdylece, Paganini keman tarihindeki essiz yerini almistir. Keman edebiyatina
bir¢ok eser ve yenilik kazandiran Paganini’nin bazi eserlerinden, Liszt, Chopin, Rachmaninoff,
Brahms gibi besteciler yararlanmis ve eserlerinde kullanmislardir’ (Zafer, 2005, s.12).

Yukaridaki paragrafa bakildiginda, Paganini’nin keman ustaliginin yaninda
besteciligiyle de on plana ¢iktig1 goriilebilir. Bu durumda Paganini’nin miizik tarihindeki yeri
ise, keman virtiiozliiglinliin yanina ekledigi besteciligi sayesinde kendisinden sonra yasamis
olan ve klasik miizik literatiiriinde bir¢cok eserleri bulunan Liszt, Chopin, Rachmaninoff gibi

bestecilere de ilham olmasi, onun miizik tarithindeki 6nemini yansitan niteliktedir.

2.4. 24 Kapris

Niccolo Paganini’nin 24 Kapris isimli eseri, keman i¢in besteledigi ve ardisik olarak
numaralandirilmis Resimde yirmi dort adet olan virtiioz karakterde bestelenmis kaprisler
alblimiidiir. Bu eser i¢erisinde bulunan her bir adet kaprisi icra etmesi ve yorumlamast oldukca
zor olmakla birlikte, gegmiste ve giliniimiizde gergeklesen keman yarigmalarinda icra edilmesi
zorunlu kilinip, yurti¢inde ve yurtdisindaki konservatuvarlarin keman sinav miifredatlarinda,
calinmasi zorunlu olan eserler kategorisine eklenmistir.

"Paganini’nin keman teknigini son noktaya ulastirmasi ve eserlerinde kullanmasi, onun
eserlerindeki melodik zenginlik ve ¢ekicilik her kemanciy1 cezbetmekte, bu eserleri calmak her
kemancinin ulagmay1 arzuladigi bir hedef olmaktadir. Dolayistyla Paganini’nin eserlerinin

calinmasinda yol gosterici olacak bu ¢calisma 6nem kazanmaktadir" (Zafer, 2005, s. 14).



2.5. Niccolo Paganini 24 Kapris'in Tarihcesi ve Esin Kaynagi

"Paganini 24 Kapris’i, Locatelli’nin o giine kadar pek fazla bilinmeyen ve yine 24 adet
kapristen olugan “L’Arte Del Violino” adli eserinden esinlenerek bestelemistir. 1800-1810
yillar1 arasinda bestelenen bu eserler ilk kez 1820’de “Sanat¢ilara adanmistir” baghigiyla
Milano’da yayimlanmistir. Paganini’nin kaprislerinin yayilanisi biiyiik bir olay olmus, yayli
calgicilarin disinda piyanistleri bile etkilemistir. Franz Liszt ve Robert Schumann, bu
kaprislerden bazilarini piyano icin diizenlemislerdir. Rachmaninoff ise 24. kapris {izerine bir
dizi varyasyon bestelemistir. Rachmaninoff’un en 6nemli yapitlarindan biri olan ve bir
kongerto niteligi tasiyan bu eser, piyanistler i¢cin olduk¢a 6nemli bir yer edinmistir. Ayrica
Brahms, Blacher ve Lutoslawski’nin de 24. kapris lizerine yaptiklart eserler mevcuttur.
Kaprisler 1-7 dakika arasinda degisen siirelerdedir" (Zeytinci, 2010, s. 15).

Yukarida belirtilen kaynaktan baz alinarak incelendiginde, Niccolo Paganini’nin
bestelemis oldugu 24 Kapris'in Locatelli'den baz alinarak ve esin kaynagi olarak bestelendigi
diistiniilmektedir. Eserin bir diger 6nemli noktas1 da donemsel olarak daha sonrasinda gelen
besteciler olan Franz Liszt, Robert Schumann, Brahms, Blacher, Lutoslavski ve

Rachmaninoftf'a da esin kaynagi olmasidir.

2.6. 24 Kapris'in Tonlari, Tempolar1 ve Karakterleri

1. Kapris: Mi Majér Tonundadir ve Andante karakterindedir. Andante: Italyanca bir

terim olup yar1 yavas bi¢cimde, orta hizdan daha yavas hiz demektir

CAVRICCIO 1262 5 —e o

Resim 1. 1. Kaprisin ilk dizegi.

2. Kapris: Si mindr tonundadir ve Moderato karakterindedir. Moderato: Italyanca bir

terim olup orta hizda demektir.
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Resim 2. 2. Kaprisin ilk dizegi



10

3. Kapris: Mi mindr tonundadir ve Sostenuto/Presto/Sostenuto karakterindedir. Bu
kaprisin ilk iki kapristen farki, bagladig1 tempo olan temponun, (Sostenuto) ortasinda degisime
ugrayip (Presto), sonra basladig1 tempoya (Sostenuto) tekrar dénmesidir. Sostenuto: italyanca
bir terim olup; dayangan, tutumlu, sesleri ger¢ek degerine tasiyarak, siirdiirerek duyurmak

demektir. Presto: Italyanca bir terim olup gésterisli ve ¢ok hizli Resimde demektir.
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Resim 3. 3. Kaprisin Sostenuto kismi
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Resim 4. 3. Kaprisin Presto kismi

4, Kapris: Do mindr tonundadir ve Maestoso karakterindedir. Maestoso: italyanca bir

terim olup bir miizik pargasinin agir bir tempoyla ve gorkemli bir bicimde ¢alinacagini belirtir.
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Resim 5. 4. Kaprisin ilk dizegi

5. Kapris: La mindr tonundadir ve Agitato karakterindedir. Agitato: Italyanca

bir terim olup hizli ve costurucu ¢calmak anlamina gelmektedir.
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Resim 6. 5. Kaprisin ilk dizegi.

6. Kapris: Sol mindr tonundadir ve Lento karakterindedir. Lento: italyanca bir

terim olup yavas tempoyla ¢almak demektir.
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Resim 7. 6. Kaprisin ilk dizegi.

7. Kapris: La minor tonundadir ve Posato karakterindedir. Posato: italyanca bir

terim olup; Sakin, yavas adimlarla demektir.
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Resim 8.7. Kaprisin ilk dizegi

8. Kapris: Mi bemol major tonundadir ve 4. Kaprisle ayni karakterde olup

Maestoso karakterindedir.
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Resim 9. 8. Kaprisin ilk dizegi

9. Kapris: Mi major tonundadir ve Allegretto karakterindedir. Allegretto:

Italyanca bir terim olup allegro'dan az daha cansiz, az daha yavas demektir.
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Resim 10. 9. Kaprisin ilk dizegi

10. Kapris: Sol minér tonundadir ve Vivace karakterindedir. Vivace: Italyanca

bir terim olup canli, ¢abuk, kivrak anlamina gelir.
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Resim 11. 10. Kaprisin ilk dizegi
11. Kapris: Do major tonundadir ve Andante/Presto/Andante karakterindedir. 3.

Kapriste oldugu gibi degisken tempo karakterlerindedir. Andante: Italyanca bir terim

olup yar1 yavas ¢almak demektir.
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Resim 12. 11. Kaprisin Andante kismi1
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Resim 13. 11. Kaprisin Presto kismi

12. Kapris: La bemol major tonundadir ve Allegro karakterdedir. Allegro:

Italyanca bir terim olup canli, hizli ve neseli calmak anlama gelir.
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Resim 14. 12. Kaprisin ilk dizegi

13. Kapris: Si bemol major tonundadir ve kendisinden dnce gelen 12. Kaprisle

ayni olup Allegro karakterindedir.
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Resim 15. 13. Kaprisin ilk dizegi

14. Kapris: Mi bemol major tonundadir ve Moderato karakterindedir. Moderato

ise Italyanca bir terim olup orta hizda calmak demektir.
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Resim 16. 14. Kaprisin ilk dizegi.

15. Kapris: Mi mindr tonundadir ve Posato karakterindedir.
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Resim 17. 15. Kaprisin ilk dizegi

16. Kapris: Sol mindr tonundadir ve Presto karakterindedir.

."..l

’ P
TEdSig A pU R Serh

S : . ;-h"" . e #l0! :"-
PRE 106 F3= an‘.@,*’;ﬂ‘. £ Tmh eff; ! NG

FF

Resim 18. 16. Kaprisin ilk dizegi
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17. Kapris: Mi bemol major tonundadir ve Sostenuto/Andante karakterini tasir.

Resim 19. 17. Kaprisin ilk dizegi

18. Kapris: Do Major tonundadir ve Corrente/Allegro karakterindedir. Corrento
(Almanca: Courante): 16. Yiizyilda ortaya ¢ikmus, hizli tempoda, {iglii zaman 6lgiistinde

Fransiz dansi.)

18

Turta sulla quarla Corda ]
CORRENTE G —tieot i

ALLEGRO $-C—

.

Resim 21. 18. Kaprisin Allegro kismi

19. Kapris: Mi bemol major tonundadir, Lento/Allegro Assai karakterindedir.
Allegro assai: Italyanca bir terim olup daha canli, daha kivrak, daha cabuk calmak
anlamina gelmektedir.

€ = /K\ %

ety “ cd? lr‘da
19 4 u—::g PN Y L2000
LENTOZ me*—i;—_} L-;Ee "j G.—_il AP assai |E—— —_—”‘5%?!-—'#
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\_—.

Resim 22. 19. Kaprisin ilk dizeginde goriilen Lento'dan Allegro Assai'ye gegis kismi
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20. Kapris: Re Major tonda olup Allegretto karakterindedir

20 _
ALLEGRETTO:

Resim 23. 20. Kaprisin ilk dizegi

21. Kapris: La Major tonda olup, Amoroso/Presto karakterindedir. Amoroso

Italyanca bir terim olup biiyiik bir sevgiyle, sevdali bir deyisle calmak anlamina gelir

or T v p Eeaony
e > et —
"{‘ N :_:{jt'.; ,OH,:C‘_ et o ‘._‘_:_!',,,;1
L g g ey

AMO b : 7-‘"
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Resim 24. 21. Kaprisin Amoroso kismi

POSTO S s
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Resim 25. 21. Kaprisin Presto kismi

22. Kapris: Fa Major tonda olup, Marcato karakterindedir. Marcato: Italyanca bir

terim olup; belirte belirte ¢almak demektir
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Resim 26. 22. Kaprisin ilk dizegi
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23. Kapris: Mi bemol Major tonda olup, Posato/Minore/Posato karakterindedir

Buradaki Minore, eserin ortasinda gergeklesen ton degisimini ifade eder. Kapris Mi

bemol major karakterde baslar, dordiincii dizegin tiglincii 6l¢ilistinde mindr tona gecer ve
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sayfa sonundaki Italyanca bir terim olan Da Capo (D.C.) isareti ile basa déner. Posato

karakterine doniip Da Capo, basa donmek demektir ve Fine ise bitis demektir.

finore = ~
’

2

Resim 29. 23. Kaprisin son dizeginin son 8lgiisiindeki D.C. Isareti

24. Kapris: La minor karakterindedir. Quasi Presto/Variazioni 1-11/Finale seklinde
gecer. Quasi: Italyanca bir kelime olup; gibi, hemen anlamini tasir. Yani Presto kelimesinin
tasidig1 "gosterisli ve ¢ok hizli" anlamina bakilacak olursa, besteci bu kismin Presto gibi
calinmasini istemistir. Variazioni: Tiirk¢esi varyasyon veya cesitleme olan bu italyanca kelime,
Quasi Presto olan ilk temanin 11 ¢esitlemesini icermektedir. Daha sonrasinda gelen Finale ise
final anlamina gelip, kaprisin bitis siirecini belirtmektedir. Olabildigince virtiioz karakterde ve
yapida olan bu son kaprisi diger kaprislerden ayiwran ozellik, bir tema iistiine yazilan
cesitlemelerden olugmasidir. Bu gesitlemeler formunu klasik miizikte Pyotr Ilyich Tchaikovsky
(1840-1893 Rus klasik miizik bestecisi) adl1 besteciye ait olan "Bir Rokoko Temas1 Uzerine
Cesitlemeler” adl1 eserinde de goriilebilir. Tema: Izlek demektir. Yani miizik yapitin1 olugturan
temel diisiincedir. Besteci bir tema besteler ve bu temadaki tinilari, sesleri ve notalari
kullanarak onlari ¢esitler. 24. Kapris, temasi ve i¢ginde bulundurdugu son derece zor ve ustalik
isteyen calim teknikleri sayesinde keman literatiiriinde ve klasik miizik repertuvarinda ¢ok

onemli bir yer kazandig1 diistiniilmektedir.
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terza o quarls

VARM 129

Resim 30. 24. Kaprisin Temasi ve ilk ii¢ varyasyonu
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Resim 31. 24. Kaprisin 4-8 numaral1 varyasyonlari
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Resim 32. 24. Kaprisin 9-11 numaralh varyasyonlari ve Finale kism1

24 Kapris'in tempolari, karakterleri ve tonlarini ele aldigimizda eserin gesitliligi
ortaya ¢ikmis oluyor. Her bir kaprisin kendine has tonu, farkli karakterleri ve tempolar1
olmasi, keman calicisinin da bu degiskenlere hakim olmas1 durumunda bu eserleri icra
edebilecegini kanitlamaktadir. Siireklilikle degiskenlige ugrayan tonlar, tempolar ve
karakter betimlemelerine hakim olmayan bir keman calicisinin bu kaprisleri dogru ve
bestecinin belirttigi Resimde ¢almasinin miimkiin olmadig1 gercegine buradan varmak

mumkindiir.
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BOLUM III

ViYOLONSEL EGITIMINDE GOZ ONUNE ALINMASI GEREKEN EGITSEL
KONULAR

3.1. Viyolonsel’in Yapisina Genel Bir Bakis

"Viol ailesinin tenor sesli ¢algisidir. Akordu Do, Sol, Re, La seslerine gore yapilir.
Govdesi, A. Stradivari tarafindan 80 cm. den 74-76 cm. boyuna indirilmistir. Sap kismi
ile birlikte 120 cm. uzunlugundadir. Yere dayanarak calindig: i¢in, ¢alginin altina pik
denilen metal bir cubuk monte edilmistir. Oda miizigi ve eslik c¢algilari icinde 6nemli bir
yerdedir. On altinct yiizyilin baslarinda ortaya ¢ikip verimini tamamladigi on yedinci
yiizyilin sonlaria kadar liithiyeler tarafindan degisikliklere ugramistir. Viyolonsel igin
bu donemde besteciler tarafindan birgok solo eser yazilmistir" (Biiyiikedes, 2010, s. 5).
Viyolonsel, yayh calgilar arasinda ii¢ nota yazim anahtarinda (fa, do, sol) ¢alinan tek
calgidir. Bu nedenle ses araligir genis olmakla birlikte oda miizigi, solo ve orkestra
eserlerinde yogunlukla her gorevde kullanilmaktadir. Tellerin akort sistemi, kalindan
inceye dogru siralandiginda ve numaralandirildiginda, birinci ve en kalin tel Do notasi,

ikinci tel Sol notasi, li¢lincii tel Re notasi, dordiincii tel ve en ince sesli tel ise La notasidir.

3.2. Viyolonsel Egitimine Giris

Viyolonsel egitimi, hobi Ogreniminin disinda profesyonel olarak
konservatuvarlarda ogretilen bir ¢algidir. Halihazirda, Tiirkiye'deki konservatuvarlarda
yart zamanl egitim bazinda gerekli miilakatlar1 basarili olarak tamamlamak suretiyle
ilkokul 1. smiftan 4. simifa kadar viyolonsel dalinda 6grenci segilebilir. Ortaokul 5.
siiftan itibaren ise yine gerekli olan birtakim miilakatlar1 tamamlamak suretiyle tam
zamanli olarak secilen 6grenci, dort senelik lisans mezuniyetine kadar bu egitimi alabilir.
Dolayisiyla Tiirkiye'de ilkokul 1. smifin karsilik olarak geldigi yas olan yedi yas,
viyolonsele profesyonel anlamda baslama yasi sayilabilir. Konservatuvarlarda yari
zamanli egitim, kisinin konservatuvar disinda da normal bir ilkokula okula gidip,
konservatuvarda yapti§i ders programina gore konservatuvarda da egitim gormesini
saglayan sistemdir. Fakat 5. sinifa geldiginde ise kendi tercihinde ve kurulan komisyonun
kendisini yeterli gérmesiyle tam zamanli egitim sinavina girerek sadece konservatuvarda

okuyabilme imkanini kazanir. Ogrencinin konservatuvar egitimi boyunca yerlestirildigi
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ve sectigi enstriimandaki gelisimi ve belirli miilakatlardaki basarisi, onun bu egitimi

tamamlayabilip tamamlayamayacag1 yoniinde deger kazanir.

3.3. Viyolonsel Egitiminde Gelistirilecek Beceriler

"Viyolonsel teknigi agisindan 6grencinin ilk yil dogru ve dogal bir bigimde
oturabilmesi, yay1 diizgiin ¢ekip itebilmesi, 2,4,8 bagli notalar1 iyi bir ses ile ¢alabilmesi,
iki oktav gam ve arpej yapabilmesi, entonasyonu ve sol el pozisyonunu dogru 6grenmis
olmas1 beklenir" (Tunca, 2012, s. 20).

Ogrencinin teknik kabiliyetlerinin yan1 sira, fiziksel olarak kuvvetlenmesi de
calgiyr ¢almasi yoniinde etkili olacaktir. Diinyada ismi 6ne ¢ikan bir¢ok viyolonsel
sanatgisinin fiziksel 6zellikleri birbirine benzemiyor olsa da parmak, kol, omuz ve
dirseklerin gii¢lii olmas1 dnem tasir. Viyolonsel yayli ¢algilar ailesinin ikinci en biiyiik
calgiy1 olmakla birlikte (kontrbastan kiiciiktiir) oturarak ¢alinan bir ¢algidir.

Viyolonselin yayli calgilar ailesinin ikinci biiyiik ¢algiyr olmasinin getirdigi
ozelliklerden bir tanesi de tellerinin daha sert ve agirhginin daha fazla olmasidir. Iste bu
sebeple bir viyolonsel d6grencisinin yillar igerisinde gelisen ve gli¢lenen fiziginin, ¢algiy1
calmak icin gereken giice dogru ortalamada ilerlemesi, bu calgiyr ¢calma yolunda bir
avantaj elde etmesini saglayabilir.

Bir diger 6nemli faktor ise 6grencinin duyumsal birikimidir. Ogrenci kiigiik
yastan itibaren basladii viyolonsel egitimine, elde etmesi gereken repertuvarlar
dinleyerek devam edip yeterli bir duyum hafizasi elde edebilirse, 6grenmesi gereken
repertuvarlara kars1 kulak doygunlugu kazandigi i¢in bu repertuvarlar1 daha rahat icra

edebilmesi yoniinde avantaj kazanabilir.

3.4. Repertuvar

"Bu yillarda baglangi¢c metotlari ve etiit kitaplarinin ilk defterleri ¢alisilabilir. Bu
metotlarin ¢ogunda oldugu gibi viyolonsel egitimi genellikle uzun yaylar ve sol elde
birinci pozisyon ile baslar. Ancak uluslararasi olarak iyi taninan Rudolf Matz'in 4.
pozisyon ile baglama teknigi son derece etkilidir. Bu teknikte 6grenci, 4. pozisyonda sol
elini goziiyle ¢ok daha rahat izleyebilir ve parmaklarin araliklar1 daha dogal bigimde
stralanir” (Tunca, 2012, s. 21).

Ilerleyen yillarda ise Johann Sebastian Bach'in Viyolonsel i¢in yazdigi Solo

Siiitler, 6grencinin miiziksel ve matematiksel yoniinii gelistirip, sesleri dogru ¢ikarmak
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ve icra ettigi miizigin donemine gore yorum kazanmasi yoniinden yararli oldugu
diistiniilmektedir. Bu eserin yaninda ¢alisilacak gam ve arpejler ti¢li, altili, oktav ve farkli
yay araliklarinda galinarak cesitlendirilebilir. Ogrencinin bu siirec igerisinde dgretmeni
gozetiminde calismasit gereken kongertolari, sonatlari, oda miizigi eserlerini de
caligmasinin egitimine yararli oldugu var sayilmaktadir.

Kongerto, sonat ve oda miizigi eserleri, genelde baska enstriimanlarin esligi ile icra
edildigi i¢in, Ogrencinin uzun vadeli repertuvarma katki saglayacagi diisiiniilmektedir.
Ik dort yil igerisinde Feuilleard Daily Exercises, Rudolf Matz 25 Etude ve For Yyoung
Hands, Stutschewsky Etiiden Sammlung, Sapojkinov, Mardirovski, S.Lee Op.113 gibi
etiit kitaplar1 yararli olabilecegi degerlendirilmektedir.

Ogrencinin, Lise ve lisans ddneminde ise, Joseph Haydn Do Majér Viyolonsel
Kongertosu, Ludwig Van Beethoven'in Viyolonsel Sonatlari, Edward Elgar Viyolonsel
Kongertosu, Dvorak Viyolonsel Kongertosu, Saint Saens Viyolonsel Kongertosu, J.
Brahms Mi min. Viyolonsel Sonati, Joseph Haydn Re Major Viyolonsel Kongertosu, P.1.
Tchaikovsky'nin bir Rokoko Temas1 Uzerine Cesitlemeler gibi kongerto ve sonatlarla da
uluslararas1 ve diinyanin her yerinde kabul goren repertuvarlarla calgisinda

ilerleyebilecegi diistintilmektedir.

3.5. Kisisel Calisma Ahskanhg

“Ogrencilerin ozellikle ilk yillarindan itibaren dogru ¢alisma aliskanliklar:
edinmeleri, ileride hayatlarini olumlu bir bi¢cimde etkileyecektir. Bireysel ¢aligma ilk
yillarda birkag saati gegmezken, calisilan repertuvarin artmasiyla sonraki yillarda giinde
dort-bes saate ¢ikmak zorunda kalacaktir. Bireysel ¢alismayi olabildigince verimli hale
getirmek i¢in bazi konulara 6zen gostermek gerekebilir” (Tunca, 2012, s. 22).

Belki de en basta diisiiniilmesi gereken seylerden bir tanesi zamani dogru
kullanmak olabilir. Caligmaya baslamadan Once ayirilacak zamani, uygun parcalara
bolmek zamani dogru kullanmak a¢isindan faydalidir. Calisilacak eserlerin yeniligi,
zorlugu, uzunluguna ve hazir olmasi gereken zamana gore giinliik calisma igerisinde
uygun siire ayirmak gerekir. Daha sonra, ¢aligma sirasinda yapilan ise iyice odaklanmak,
stire darligimi géz oniinde bulundurmadan, o giin calisilacak tek sey o sirada g¢aligilan
parcaymiscasina odaklanarak ve derine inerek ¢alismak onemlidir (Tunca, 2012, s. 23).

Calisilacak parcalart dogru siraya dizmek de Onem arz edebilir. Soguk ve

1sinmamig bir viicutla zorluk derecesi agir olan repertuvarlarla baglamak, kaslarimizi ve
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eklemlerimizi kastig1 gibi, ileride viicudumuzu olumsuz etkileyecek kas sakatliklarina da
stiriikleyebilir. Bu yiizden ¢alismaya ilk baslandiginda alistirmalar, gam ve arpejler ile
baslanmasi, kisginin ellerini 1sitmas1 yoniinde ve calisirken kasilmamasi yoniinde énemli
olabilir.

Bireysel ¢alisma dogru planlandiginda ise, 6grenci ve enstriiman arasindaki emek

sonug iliskisi kendini daha ¢abuk gosterilebilecegi diisiiniilmektedir.
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BOLUM IV

NICCOLO PAGANINI 24 KAPRIS ESERININ ViYOLONSEL
DUZENLEMELERININ iINCELENMESI

4.1. Luigi Silva Kimdir?

Miizisyen bir ailede dogan Luigi Silva, Italya'nin Milano kentinde diinyaya
gelmistir. Ileriki y1llarda Bologna'da Arturo Bonucci'den viyolonsel dersleri almanin yani
sira, Roma'da Ottorino Respighi ile kompozisyon egitimi almistir. Silva, Bologna
Konservatuari'ndan ¢ello derecesi ve 1921'de miizik pedagojisi (cum laude) alaninda
yiiksek lisans derecesi de almistir (Anonim 1).

Luigi Silva, Paganini'nin keman i¢in yazmis oldugu 24 Kapris'in hepsini
viyolonsel calgisinin tekniklerine ve standartlarina gore diizenlemistir. Yayli ¢algilar
ailesinin en kiiclik calgiy1 olan keman ¢algisina bestelenmis bir eserin viyolonsel ¢algisi
icin diizenlenebilmesi, Luigi Silva'nin iistiin bir kompozisyon bilgisi oldugunu kanitlar
niteliktedir.

Keman c¢algisina bestelenmis bir eserin viyolonsel calgist i¢in diizenlenmis
olmasi, bu eseri sadece viyolonsel repertuvarina katmamakla birlikte, farkli iki ¢calginin

teknik kabiliyetlerinin de birbiri i¢in diizenlenebilecegi anlamina gelmektedir.

4.2. Keman ve Viyolonselin Boyut ve Cahs Sekli Farkhiliklar:

Keman, yayli ¢algilar ailesinin boyut olarak en kiiciik ¢algisidir ve dlgiilerine gore
boyutlar1 ayrilir. Keman, ¢enelik kismi boyna yaslandirilarak caliman bir calgidir.
Kemanin nota yazim anahtar1 sol anahtaridir. Orkestra iginde oturarak pozisyon
alabilinen, solo Resimde calinirken ayakta calinabilen bir ¢algidir. Tellerinin siralanisi
kalindan inceye dogru, Sol, Re, La, Mi notalarindan olusur. Kemanin kendi i¢inde de

boyut farkliliklar1 vardir. Bu boyutlar:

“1/10 : Boyu 38-41 cm'dir.

1/8 : Boyu 41-45 cm'dir.

1/4 : Boyu 45-50 cm'dir.

1/2 : Boyu 50-55 cm'dir.

3/4 : Boyu 55-60 cm'dir.

4/4 : Boyu 60 cm'dir’’ (https://www.normans.co.uk/blogs/blog/violin-sizes) .




Kemanin boyutlar incelendiginde ortaya ¢ikan ve yetiskin bir insan
tarafindan kullanilan tam keman (4/4) boyutunun ortalama 58 cm oldugu
gorilmektedir.

Viyolonselin ise yayli ¢algilar ailesinin ikinci en biiyiik ¢algisi oldugu
bilinmektedir. Kontrbastan kiiciik, viyola ve kemandan biiyiiktiir. Viyolonsel,
nota yazim anahtar olarak {i¢ anahtarin (fa, do, sol) da kullanilabildigi i¢in
ses skalast genis bir calgidir. Calici, viyolonseli iki bacagmin arasina
yerlestirip, tablanin alt kisminda bulunan pik denilen ¢ubugu istedigi gibi
uzatip ayarlayarak ve zemine sabitleyerek calar. Klasik bir viyolonsel ¢alma
formu; oturarak ¢alma formudur. Fakat popiiler miizikte kullanildiginda ise
ayakta da calinabildigi ve buna gore kurulan diizeneklerin olusturuldugu
istisnai durumlar mevcuttur. Akort sistemi ise kalindan inceye dogru Do, Sol,
Re, La notalarindan olusur. Viyolonsel de kendi igine boyutlara ayrilir. Bu

boyutlar siralanacak olursa:

“1/10 : Boyu 105 cm veya daha azdir.

1/8 : Boyu 125-105 cm araliginda olabilir.

1/4 : Boyu 135-115 cm araliginda olabilir.

1/2 : Boyu 145-135 cm araliginda olabilir.

3/4 : Boyu 155-135 cm araliginda olabilir.

4/4 : Boyu 160 cm veya daha fazla olabilir’> (http://1.bp.blogspot.com/-
gtuW6iR8gSo/VOZ2sMhQ_mI/AAAAAAAAIVo/nolj8ZstRcl/s1600/spec

cello.qif).

25

Viyolonselin boyutlar1 incelendiginde, yetiskin bir insan tarafindan

kullanilan tam viyolonsel (4/4) boyutunun 160 cm veya daha {istii oldugu

goriilmektedir. Keman ve viyolonsel yaylarmin da uzunluklarimin farkli oldugu

bilinmektedir.

“Yaym 17. yiizyilldan baglayarak 19. yiizyilin baslarina kadar gegirdigi

evrim, bi¢iminin de degigsmesine yol agmistir. Keman yayina ¢agdas bi¢cimini veren

yay yapimcisi, Frangois Torte’dir. Onun belirledigi dlgiilere gére keman yayr 75

cm., viyola yay1 76 cm., viyolonsel yay1 74 cm.’dir. Kontrabas yayimnin uzunlugu

ise Fransiz ve Alman stillerine gore degismistir” (Yiiksel, 2007, s. 47).
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Bu verilere bakilinca, 4/4 bir tam keman boyutunun, 4/4 bir viyolonsel
boyutunun yarisindan bile az oldugunu gorebiliriz. Kemanin nota yazim anahtari
sol anahtar1 iken, viyolonselin nota yazim anahtarinda fa, do, sol anahtarinin
kullanilmasi, bu iki enstriiman arasindaki ses skalasinin degiskenlerine ornek
olabilir. Viyolonsel, biiyiik ebatindan dolay1 oturularak calinan bir ¢algi iken,
keman ise orkestra i¢inde oturularak, solo ¢aliniyorsa ayakta ¢alinabilen bir ¢algi
oldugu bilinmektedir. Keman calgicisi, kemanin agirligimi boynu ve iki kolu
yardimiyla tasirken, viyolonsel galgicisi ise ¢alginin agirligini gégsiine yaslayip iki
bacagi arasina alarak tagidigi bilinmektedir. Kemanin ¢algi olarak kiiciik olup yay
uzunlugunun viyolonsele gore daha uzun olmasi da ¢alim teknikleri baz alinacak
olursa bir diger faktordiir. Viyolonsel ve kemanin tellerinin siralanisinda
gordiigiimiiz nota farkliliklart ise, enstriimanlarin arasindaki ses farkina dikkat

¢eken bagka bir unsurdur.

4.3. Niccolo Paganini 24 Kapris'in Viyolonsel Diizenlemelerindeki Farkhiliklar

Niccolo Paganini 24 Kapris'in viyolonsel diizenlemelerinde, viyolonsel ve
kemanin gerek teknik gerek boyut gerek de ses farkliliklari sebebiyle olusan bazi
farkliliklar mevcuttur. Kemanin anatomisi ve teknik kabiliyetlerine gore yazilmis
olan bir eser, viyolonsele diizenlendiginde ise bu farkliliklardan dolayr bazi
degisikliklere ugramistir. Kaprisler tek basma ele alindiginda, bu farkliliklar

goriilmektedir.

1. Kapris:

Resim 33. 1. Kaprisin viyolonsel diizenlemesinin ilk iki dizegi
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Resim 34. 1. Kaprisin keman notasinin ilk iki dizegi

Resim 33'te goriilen 1. Kapris'in viyolonsel diizenlemesinin tonu sol
majordiir ve yazim anahtari fa anahtaridir. Fakat Resim 34'te keman notasindaki ton
ise mi majordiir ve yazim anahtari sol anahtaridir. Bunun sebebi, keman tellerinin
seslerinin, viyolonsel tellerinin seslerinden farkli olmasidir. Burada c¢alinmasi
gereken pozisyon dogrultusunda, parmaklar belli bir kalip igerisinde arpejler
halinde ilerledigi ig¢in, viyolonsel ve kemanin akort sistemlerinin ayni

olmamasindan dolay1 tonun degisiklige ugramis olmasidir.

2. Kapris:
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Resim 36. 2. Kaprisin keman notasinin ilk iki dizegi
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Resim 35 ve Resim 36'ya bakildiginda, iki notasyonun arasinda goze ilk
carpan sey tekrardan ton farkliliklart olmaktadir. Viyolonsel diizenlemesindeki ton
re mindr iken, keman notasindaki ton ise si minér oluyor. Bu farkliligin sebebi,
akort sisteminden ve pozisyonlara goére nota dizilimi yapildiginda, el
koordinasyonunun ve notalarin iistlinde yazan parmak numaralarinin oturmast
acisindan yapilmis oldugu soylenebilir.

Ayrica, Resim 35'teki viyolonsel diizenlemesinde goriilen notalarin
iistiindeki numaralandirilmis parmak numaralar1 mevcutken, keman notasinda
bdyle bir numaralandirma olmadigi goriilityor. Eserin aslinin keman i¢in yazilmig
olmasi, viyolonsele aktarildiginda calgiciya yardimci olabilecek parmak

numaralar1 tarafindan desteklenmesi amag¢lanmis olabilir.

3. Kapris:

Resim 37. 3. Kaprisin viyolonsel Diizenlemesinin ilk bes dizegi
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Resim 38. 3. Kaprisin keman diizenlemesinin ilk alt1 dizegi

3. Kaprisin, Resim 37'de gosterilen viyolonsel diizenlemesine bakildiginda
tonun sol mindr oldugu goriilmektedir. Fakat Resim 38'de gosterilen keman
diizenlemesinde ise, tonun mi mindr oldugu ortaya ¢ikmaktadir. Resim 37'nin ilk
oOl¢iistiindeki notanin altinda Romen rakamuryla belirtilen II ve III numaralar, seslerin hangi
tellerin lizerinden calinmasi gerektigini gosterir. Bu ise viyolonsel telinde ortanca iki tel
olan sol ve re tellerine tekabiil eder. Resim 38'deki keman notasinda ise bdyle bir belirtiye
yer verilmemistir. Resim 37'deki presto boliimiindeki ton sol major iken, Resim 38'deki

presto boliimiindeki ton ise mi majordiir.
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4. Kapris:

Resim 40. 4. Kaprisin keman diizenlemesinin ilk dort dizegi

Resim 39'daki ve Resim 40'taki tonlarin birbiri ile ayn1 olduklar1 goriilmektedir.
Burada gozlemlenen genel farklilik, viyolonsel notalarinin istiindeki parmak
numaralarinin yogunlukta olmasi, fakat keman notalarinin iistiinde parmak numaralarinin
bulunmamakta oldugudur. Resim 39'un son dizeginin ikinci Olgiisiine bakildiginda
Romen rakamiyla belirtilen tel isimleri mevcut iken, Resim 40'ta belirtilen keman
notasinda boyle bir 6neri mevcut olmamaktadir.

5. Kapris:
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Resim 42. 5. Kaprisin keman notasinin ilk bes dizegi
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5. Kapriste Resim 41 ve 42'ye bakildiginda, ikisi arasindaki benzerligin ayni
tonda olmasiyla basladigi goriilebilir. Resim 41'deki Agitato boliimiiniin notalarinin
iistiinde goriilen kii¢iik noktalar, bu notalarin birbirinden ayn1 Resimde kesik bir bigimde
ve yayl ziplatarak ¢alinmasi gerektigini belirtirken, Resim 42'deki keman notasinin
Agitato bollimiiniin notalarinin iistiinde bu noktalarla birlikte baglar goriinmektedir. Bu
baglarin anlami ise, arsenin tek bir gekme ve itme hareketi tizerinde ziplatilarak notalarin
calinmasi (Italyanca. Spiccato) anlamina gelir. Keman yayinin viyolonsel yayina nazaran
olan uzunlugu, nota lizerindeki bu hareketleri gerceklestirmesine miisaade ederken,
viyolonsel yayinin agirligi ve uzunlugu buna keman yayi1 kadar rahat bir Resimde

miisaade etmeyebilir.
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Resim 44. 6. Kaprisin keman notasinin ilk iki dizegi

6. Kapriste goriildiigii tizere, Resim 43 ve 44'teki tonlar birbiriyle aynidir. Fakat
notalarin listiinde yazan parmak numaralar1 farklilik gostermektedir. Bu durum, kemanin
telleri ve viyolonselin tellerinde basilan parmaklarin yerlerinin ayni notalar1 vermemesi

durumundan kaynaklanir.



7. Kapris:

33

Resim 46. 7. Kaprisin keman notasinin ilk bes dizegi
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7. Kaprisin Resim 45'teki viyolonsel diizenlemesine baktigimizda, do anahtari
ile basladigin1 gorecegiz. Resim 46'daki keman notasina baktigimizda ise kemanin yazim
anahtar1 sol anahtari ile basladigin1 gérecegiz. Tonlar ayni olmakla birlikte, keman notasinda

yazilan seslerin, viyolonsel notasindakilere denk gelebilmesi i¢in, Resim 45'in ikinci dl¢iisiiniin

basinda fa anahtarina gectigi goriilebilir.

8. Kapris:
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Resim 47. 8. Kaprisin viyolonsel diizenlemesinin ilk {i¢ dizegi
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Resim 48. 8. Kaprisin keman notasinin ilk ii¢ dizegi
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8. Kaprisin viyolonsel diizenlemesi ve keman diizenlemesine baktigimizda,
tonlarinin ayni oldugunu gorebiliyoruz. Fakat Resim 47'nin ilk dl¢iisiinde viyolonsel
partisi sol anahtar1 ile baslarken, li¢lincii Olgiisiinde hem fa anahtar1 hem de sol
anahtarinin ayni 6l¢ii igerisinde kullanildig1 goriilmektedir. Ayni Resimde viyolonsel
diizenlemesinde notalarin {stline yazilan parmak numaralari belirtilmisken, keman

notasinda bdyle bir numaralandirmanin olmadig1 goriilmektedir.

9. Kapris:
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Resim 49. 9 Kaprisin viyolonsel diizenlemesinin ilk ti¢ dizegi
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Resim 50. 9. Kaprisin keman notasinin ilk ii¢ dizegi

9. Kaprisin viyolonsel diizenlemesinin bagladigi tonun sol majér oldugu
goriiliirken, keman notasinin tonunun mi major oldugu goriilmektedir. Bu durum,
kemanin nota yazimindaki ses araliginin viyolonselin ses araligiyla olan uyusmazligindan
kaynaklanir. Keman, ses olarak daha tiz seslerde uygun pozisyonlarda calinabiliyorken,
viyolonselde ayni sesi ¢ikararak bu kaprisi ¢almak miimkiin olmayacaktir. Bu yiizden

diizenleyen kisi, bunu viyolonsele diizenlerken ton degisikligine gitmistir.
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10. Kapris:
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Resim 51. 10. Kaprisin viyolonsel diizenlemesinin ilk dort dizegi
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Resim 52. 10. Kaprisin keman notasinin ilk dort dizegi

10. Kaprisi ele aldigimizda, viyolonsel diizenlemesi ile keman notasinin
tonlarinin ayni oldugu goriilmektedir. Ayni1 tonda diizenlenen 10. Kapris'in ilk dort
dizeginde bariz olarak bir degisiklik goriinmedigi gibi, viyolonsel notalariin tistiindeki
parmak numaralariyla birlikte viyolonsel notasinin {istiindeki rehber isaretlerin

yogunlugu, diizenlemenin icra edilmesinde daha pratik bir yol izlemeyi sagliyor.



11. Kapris:
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Resim 54. 11. Kaprisin keman notasinin ilk yedi dizegi
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11. Kaprisin viyolonsel diizenlemesi ve keman notasina ilk bakista, tonlarinin
aynt oldugu goriilmektedir. Fakat viyolonsel diizenlemesinin presto bolimiiniin ilk
Olciisiinde, noktali notalarin lizerinde ikiser bag hareketi oldugu goézlemlenmektedir.
Keman notasinda bdyle bir bag goriilmemektedir. Bu durum ise ¢alim stilinde ve yay

kullanilis stilinde farkliliklar yaratmaktadir.

12. Kapris:

Allegro

Resim 55. 12. Kaprisin viyolonsel diizenlemesinin ilk dort dizegi
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Resim 56. 12. Kaprisin keman notasinin ilk dort dizegi



39

12. Kaprisin Resim 55'te ve Resim 56'da goriildiigii iizere tonlarinin ayni
olduklart gozlemlenmektedir. Fakat viyolonsel diizenlemesinin ilk Olgiisiiniin ilk

notasinin iistliinde belirtilen romen rakami, hangi telden ¢alinmasi gerektigini gdsteriyor.

13. Kapris:
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Resim 57. 13. Kaprisin viyolonsel diizenlemesinin ilk yedi dizegi
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Resim 58. 13. Kaprisin keman notasinin ilk yedi dizegi

13. Kapris ele alindiginda, Resim 57 ve Resim 58'deki tonlarin ayn1 oldugunu
gorebiliyoruz. Fakat viyolonsel diizenlemesindeki notada oOlgli baslarinda ve Olgi
sonlarinda anahtar degisimleri varken 6rnek 2-4 6l¢iiler, keman notasinin yazim anahtari
olan sol anahtarinda sabit olarak kaldig1 goriilmektedir. Viyolonselin tuse uzunlugu ele
alindiginda, ses skalasinin genis olmasi sebebiyle yazilan notalarin daha kolay
okunabilmesi a¢isindan ii¢ anahtar (fa, do, sol) kullanildig1 gercegiyle karsilasilmaktadir.
Keman ¢algicisi bu kaprisi ¢alarken tek anahtar okurken, viyolonsel ¢algisi ile ii¢ anahtari

(fa, do, sol) degisimli olarak okumak zorunda kalmaktadir.
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14. Kapris:
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Resim 60. 14. Kaprisin keman notasinin ilk bes dizegi

14. Kapris ele alindiginda, viyolonsel diizenlemesindeki tonun re major
oldugunu goriilmektedir. Fakat keman notasindaki tonun ise mi bemol majér oldugu
goriilmektedir. Keman c¢algicisi, bu kaprisi ¢alarken parmaklarini ii¢ bemol nota (si, mi,
la) calacak Resimde kullanir. Fakat viyolonsel ¢algicisi ile sadece fa diyez notasini

kullanacak Resimde pozisyon alir. Viyolonsel notasinin iizerinde hangi arse hareketleri
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ile ¢almalar isaretler ile anlatilirken, keman notasinin iistiinde bu isaretlerin yazmadigi

goriiliir bigimdedir.

15. Kapris:
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Resim 61. 15. Kaprisin viyolonsel diizenlemesinin ilk dort dizegi
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Resim 62. 15. Kaprisin keman notasinin ilk dort dizegi

15. Kapris ele alindiginda, Resim 60 ve Resim 61'deki tonlarin farkli oldugu

goriilmektedir. Keman c¢algicisi, bu kaprisi mi mindr tonda calarken, viyolonsel

calgicisinin bu kaprisi fa major tonda caldigi goriilmektedir. Resim 60'1n {igiincii



43

Olciisiinde gorildiigii tizere, ¢algicinin hangi tel {izerinde ¢almasi belirtilirken, keman
partisinde bdyle bir bilgilendirme ve isaretlendirme goriilmemektedir.

16. Kapris:
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Resim 63. 16. Kaprisin viyolonsel diizenlemesinin ilk dort dizegi.
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Resim 64. 16. Kaprisin keman notasinin ilk dort dizegi

16. Kapris ele alindiginda, viyolonsel diizenlemesi ve keman notalarinin ayri
tonlarda oldugu goriilmektedir. Viyolonsel calgicisi, bu kaprisi si minér tonundan
calarken, keman calgicisi, bu kaprisi sol mindr tonundan ¢alar. Keman calgicisi, sol

anahtarindan bu kaprisi ¢alarken, viyolonsel ¢algicist da de fa anahtarindan calar.
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17. Kapris:
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Resim 65. 17. Kaprisin viyolonsel diizenlemesinin ilk dort dizegi
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Resim 66. 17. Kaprisin keman notasinin ilk dort dizegi

17. Kapris ele alindiginda, viyolonsel diizenlemesinin ve keman notasinin ayni
tonlarda oldugu goriilmektedir. Burada kemandaki ilk notanin detay1, ayni notanin iistiine
iki ¢izgi ¢ekilmis olmasidir. Viyolonselin ilk notasinda bdyle bir sey yoktur. Kemandaki
notanin ayn1 anda hem yukaridan hem de asagidan 16'lik vurus ¢izgisi almasi, iki telde

de ayn1 notay1 basabilecegi anlamina gelir. Viyolonselin ilk notas1 olan la notasinda da
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bu miimkiin olsa bile, diizenleyen kisinin bu isareti koymayi tercih etmedigi

goriilmektedir.

18. Kapris:
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Resim 67. 18. Kaprisin viyolonsel diizenlemesinin ilk ti¢ dizegi
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Resim 68. 18. Kaprisin keman notasinin ilk iki dizegi

18. Kapris ele alindiginda, 66. Resimdeki ton ile, 67. Resimde tonun ayni1 oldugu
goriilmektedir. Viyolonsel ve kemanin Fine kismina kadar olan boliimdeki yay baglar

degisikligi disinda farka rastlanmamuistir.

Keman notalarinin ve viyolonsel notalarinin ayni olmasi, duyulus acisindan da
ayni olacagi anlamina gelmedigi gibi, viyolonselde fa anahtar1 kullanildig1 i¢in notalar
ayni olsa da kulaga gelecek olan duyum agisindan kemana gore daha pes bir karakterde

kalacaktir.
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19. Kapris:
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Resim 70. 19. Kaprisin keman notasinin ilk dort dizegi

19. Kapriste, viyolonsel diizenlemesi ile keman diizenlemesi ayni tondadir.
Burada bariz olarak goriilen fark, kemandaki ilk {i¢ 6l¢ii, viyolonseldeki ilk dort dlgiiye
tekabiil eder. Kemanin ilk 6l¢tistindeki notalar oktav olarak ¢alinmalidir. Fakat viyolonsel

notalarindaki notalar, tek tek ¢alinmalidir.
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20. Kapris:
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Resim 72. 20. Kaprisin keman notasinin ilk ii¢ dizegi

20. Kapris ele alindiginda, iki notanin da ayni tonda oldugu goriilmektedir.
Viyolonsel notalarinin iistiinde yazan yay hareketleri, (¢cekme, itme) kemanin iistiinde
yazmaz. Kemanda ilk yedi 6l¢ii tamamiyla yukaridan baglanan bir bag hareketindeyken.
Viyolonsel diizenlemesinde ise iki 6l¢iiye bir bag kullanilmistir. Keman yayinin daha
uzun olmasi, daha fazla notay1 bagl calabilmesi anlamina gelebilir. Viyolonselin yay1

daha kisa oldugu igin, baglarin daha kisa araliklarla yazildigi sdylenebilir.
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21. Kapris:
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Resim 74. 21. Kaprisin keman notasinin ilk dort dizegi

21. Kapris goz oniline alindiginda, ortaya viyolonsel notasinin ve keman
notasinin farkli tonlarda oldugu ¢ikiyor. Viyolonsel ¢algicisi bu kaprisi do major tonunda

calarken, keman calgicis1i ise bu kaprisi la major tonunda caliyor. Aradaki ton
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degisikliklerinin sebebinin, enstriimanlarin ses araligindaki biiyiik degisiklik sebebiyle

oldugu sdylenebilir.

22. Kapris:
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Resim 76. 22. Kaprisin keman notasinin ilk ii¢ dizegi

22. Kapris ele alindiginda, iki partideki tonun da ayni oldugunu gorebiliyoruz.
Bu tonlarin yani sira diizenleme stili olarak keman partisine sadik kalinmaya ¢alistigini
nota dizilimlerinden, notalarin {istiindeki baglardan ve viyolonseldeki anahtar
degisimlerinden goriilebilir. Fakat eserin esas bestelendigi calgun keman olmasi
sebebiyle, viyolonsel notalarinin {istiindeki uyarilarin, (parmak numaralari, yay

hareketleri, baglar) kemana gore ¢ok daha fazla oldugu sdylenebilir.
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23. Kapris:
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Resim 77. 23. Kaprisin viyolonsel diizenlemesinin ilk ti¢ dizegi
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Resim 78. 23. Kaprisin keman notasinin ilk ii¢ dizegi

23. Kaprisin keman notas1 ve viyolonsel diizenlemesi ele alininca, iki resimde de
ayni tonlarda yazildigin1 gorebiliriz. Fakat her iki resimde de gozle goriilen ilk farklilik,
Resim 76min ikinci dizeginin ikinci Olgiisiindeki viyolonsel diizenlemesinde goriilen
oktav notalarin, keman notasinda olmamasidir. Fakat eserin yazilmis esas notalarinin
keman calgiy1 i¢in oldugunu varsayarsak, viyolonsel diizenlemesindeki bu ekleme
notanin, diizenleyen kisinin (Luigi Silva) kendi begeni anlayisi ile koydugu sonucuna
ulasabiliriz. Ciinkii asli keman notasi olan bir eser viyolonsele uyarlanirken, ikisinin
teknik kapasitesi gbz Oniine alimip diizenlenmesi, eserin viyolonseldeki icrasini

kolaylagtiracag varsayilmaktadir.



24. Kapris:
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Resim 80. 24. Kaprisin keman notasinin ilk dort dizegi

24. Kapris ele alindiginda, iki notadaki tonlarin da ayni oldugu goriilmektedir.
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24. Kapris, varyasyonlar halinde ilerledigi i¢in, devaminda gelen tonlarin farkli olmasi

thtimali yoktur. Buradaki en biiylik farklilik, Resim 78'deki anahtar gegcisleri ve notalarin

iistiinde yer alan parmak numaralaridir. Resim 78'in birinci 6l¢iistine bakildiginda, ilk iki

notanin istiindeki yay baglarmi gorebilirken, Resim 79.'un birinci dlglisiinde ise bdyle

bir yay bagina rastlanmamistir. Bunun sebebinin ise, viyolonsel ve keman yaylarinin

boyutsal ayriliklari ve hafiflikleri oldugu sdylenebilir.
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BOLUM V

NICCOLO PAGANINI'NIN 24 KAPRIS iSIMLI ESERININ VIYOLONSEL
DUZENLEMELERININ, ViYOLONSEL EGIiTiMi ACISINDAN iNCELENMESI

5.1. Viyolonsel Repertuvarinda Kaprisler

Viyolonsel, solo repertuvar ve orkestra repertuvar: anlaminda oldukga genis bir
calgidir. Ses araliginin oldukca yiiksek olmasi, nota yazimi ve ¢aliminda fa, do, sol
anahtarlarinin kullanilmasina sebep olmaktadir. Bu yiizden Niccolo Paganini 24 Kapris
isimli eserinin viyolonsel diizenlemesi disinda, viyolonselin esas alinarak yazildig baska
kaprisler de mevcuttur.

Viyolonsel egitiminde ve repertuvarinda, 0grencilere ¢alistirilmasi 6nerilen ve
etkilerinin Ogrenci tlizerinde gelisim sebebi oldugu diisiiniilen kaprisler diigiiniilecek

olursa, bu kaprislerden bazilar1 sdyle siralanabilir:

«  Alfredo Carlo Piatti — Solo Viyolonsel I¢in 12 Kapris, Op.25

«  Auguste Franchomme — Solo Viyolonsel i¢in 12 Kapris, Op.7

+  Joseph Dall'Abaco — Solo Viyolonsel Igin 11 Kapris

Adrien Frangois Servais — Solo Viyolonsel I¢in 6 Kapris, Op.11

«  Sebastian Lee — Solo Viyolonsel I¢in 8 Etiid-Kapris, Op.105

+  Sebastian Lee — Solo Viyolonsel I¢in Solo Viyolonsel I¢in 6 Kapris, Op.109
«  Robert Moore — Solo Viyolonsel I¢gin 23 Kapris.

+  Auguste Franchomme — Solo Viyolonsel i¢in Kapris, Op.20

Yukarida siralanan kapris listesinde, esasinda viyolonsel i¢in bestelenmis ve
viyolonsel ¢algisinin teknik kapasitesi goz Oniine alinarak literatiire girmis ve bestelenmis
kapris listesi bulunmaktadir.

Viyolonsel repertuvarinda bulunan bir¢ok kapris, 6grencinin kazanmasi gereken
bir¢ok yeti acisindan yararli olabilir. Bir 6grenci, calistigi kaprislerde gordiigii teknikleri
dogru ¢alisip dogru uygulayabilirse, mezun olduktan sonraki baglayan siire¢ olan meslek

hayatinda da ¢esitli ayricaliklara ve kolayliklara sahip olabilecegi diigiiniilmektedir.
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Resim 81. Alfredo Piatti — Solo Viyolonsel igin 12 Kapris eserinin 12. Kaprisinin birinci

sayfasi

Alfredo Piatti'nin Solo Viyolonsel Igin 12 Kapris eserinin 12. Kaprisinin ilk
sayfasina bakilinca, genel olarak viyolonselin merkez ¢alim anahtar1 olan fa anahtarinin

hakimiyeti goriilmektedir. Eserin viyolonsel ve viyolonselin c¢alim sekline gore
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yazilmasindan dolayi, 24 Kaprisin viyolonsel diizenlemesinde oldugu gibi notalarin
iistiinde rehber olan parmak numaralarinin yogunlugu gézlemlenmemektedir.
Yukaridaki kaprisler listesine ve Resim 80'deki gorsel 6rnegine bakilacak olursa,
viyolonsel repertuvarinin kendi iginde de bestelendigi kaprislerin mevcudiyeti
goriilmektedir. Buna yonelik olarak, Luigi Silva'nin diizenlemis oldugu Niccolo
Paganini’nin 24 Kapris isimli eserinin yazilma amacinin, viyolonsel repertuvarinin

bestelenmis kapris eksikliginden dolay1 olmadig1 sonucuna ulagilabilir.

5.2. Baska Enstriiman Repertuvarlarina Hakim Olmak

Bir viyolonsel ve ¢algi 6grencisi her ne kadar kendi ¢algisina yonelik literatiire ve
repertuvara hakim olma durumunda bulunsa da, baska enstriimanlarin repertuvarlarina da
hakim olmas1 durumu, 6grencinin profesyonel hayatinda kendisine ¢ok biiyiik kolayliklar
saglayabilecek bir olgudur. Mezun oldugunda akademik kariyer yolunda ilerlemeyi secen
bir 6grenci, konservatuvarlarda calgi egitmenligi yapabilecek kapasiteye gelebilir.
Dolayistyla konservatuvarda calgi egitmenligi yapan bir birey, kendi g¢algiyr disinda
olarak kendi ana sanat dalinin bagli oldugu gruptaki tiim Ogrencilerin komisyon
sinavlarini dinlemekle miikellef olacaktir. Keman 6grencisinin komisyon sinavina katilan
bir viyolonsel 6gretmeninin, sinav sonucunda 6grenciye dogru bir not verebilmesi i¢in
keman repertuvarina da hakim olmas1 beklenebilir.

Bir viyolonsel dgrencisi, konservatuvar egitimi boyunca sadece viyolonsel dersi
gérmez. Viyolonsel dersinin yaninda, mesleki becerisini gelistirmek ve c¢ok sesliligi
Ogrenebilmek icin gordiigii oda miizigi, orkestra ve eslik gibi toplu yapilan ve baska
enstriimanlarla da ¢alisilan zorunlu dersleri de almak zorundadir. Bu zorunlu dersleri alan
viyolonsel 68rencisi, ders esnasinda kendisinden baska enstriimanlarla da birlikte miizik
icra eder.

Niccolo Paganini’nin 24 Kapris isimli eserinin viyolonsel diizenlemesi disinda,
bagka bestecilerin de baska enstriimanlara diizenledikleri eserler vardir. Johann Sebastian
Bach'in Solo Viyolonsel Igin 6 Siiit isimli eserinin kontrbas diizenlemesi oldugu gibi,
viyola diizenlemesi de bulunmaktadir. Dolayisiyla bir viyolonsel veya keman eserinin de
baska bir enstriimana diizenlendigi 6rnekler de mevcuttur.

"Modern kontrbas repertuvart hakkinda yiizeysel bir tarama yapildig1 halde bile
kontrbas i¢in ne kadar ¢ok transkripsiyon yapildig: rahatlikla anlasilmaktadir. Orijinali

farkl galgilar i¢in yazilmis bircok eser kontrbas repertuvarina girmis ve bu eserler hem
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egitim siirecinde hem de konser programlarinda kontrbas icracilarinin yer verdigi bilinen
calismalardir. Ornegin; P. I. Caykovski’nin orijinali viyolonsel ve orkestra i¢in olan ‘Bir
Rokoko Temas1 Uzerine Varyasyonlar’1 ya da Pablo de Sarasate’nin orijinali keman ve
orkestra i¢in olan ‘Zigeunerweisen’ (Cingene Havalari) adli eserleri daha sonradan
yapilan transkripsiyonlar sayesinde ¢alginin dagarcigina girmistir" (Bayazitoglu, 2019, s.
26).

Biitin bu oOrnekler baz alimacak olursa, Ogrencinin bagka enstriiman
repertuvarlarina da hakim olmasi, hem enstriimandaki teknikleri daha iyi 6grenmesi, hem
de meslegi ile ilgili daha entelektiiel bir birikim igerisine girmeyi saglayabilir. Bu
etkenlerin yanmi sira ileride birlikte eser icra edebilecegi orkestra enstriimanlarinin
repertuvarlarini taniyabilme yetisine erismis bir 6grenci, birlikte calistigt insanlarin
hatalarin1 daha rahat duyabilir. Dogru ve elestirel bir duyuma erisebilir ve meslek
hayatinda kendi isiyle birlikte, beraber c¢alistigt ¢algi icracilarinin igini de
kolaylastirabilecek nitelige sahip olabilir.

Niccolo Paganini’nin 24 Kapris isimli eserinin viyolonselde icra edilebiliyor
olmasi ve bdyle bir diizenlemenin bulunmasi ve ¢alisilabilmesi durumunda da viyolonsel

Ogrencisinin keman calgisina olan duyumsal, teknik ve entelektiiel yaklagimi artabilir.

5.3. Niccolo Paganini 24 Kapris'in Viyolonsel Diizenlemelerini Pratik Etmenin

Teknik Kazanimlari

Luigi Silva'nin diizenlemis oldugu Niccolo Paganini'ye ait olan 24 Kapris eserinin
pratik edilmesi sonucunda, bir viyolonsel 6grencisinin viyolonsel repertuvarindaki
eserleri de daha rahat icra edebilecegi diisiincesine ulasilabilir. Kaprislerin viyolonsel
diizenlemeleri tek tek ele alindiginda, keman notalartyla olan farklar1 5.2. boliimiinde
belirtilmistir ve incelenmistir.

Keman gerek boyu gerek tellerinin viyolonsele gore olan inceligi, gerek yay
yapisinin viyolonsel yayina gore olan uzunlugu, ayrica sol elin parmaklarina daha ¢ok
nota si1gdirilabilen bir enstriiman oldugu i¢in daha ¢evik partilerin viyolonsele gore daha
eforsuz Resimde icra edilebildigi bir calgidir. Oncelikle viyolonselin her agidan kemana
gore olan biiyiikligii, viyolonsel g¢algicisinin da pozisyonlar1 degistirebilmek ve her
notadan baska bir notaya atlayabilmek i¢in daha biiyiik bir hareket icerisinde olmasini
zorunlu kilar. Notalar1 ¢calmak i¢in biiyiik bir hareket igerisinde viyolonsel c¢algicisinin,

keman ¢algicisinin elde ettigi ¢eviklige ulagsmasi da bir hayli zordur. Bu yiizden bir keman
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eserinin diizenlenmesinin c¢alisilmasi, bir nevi de bu calgiy1 bir keman olmaya
zorlayabilmek anlamina gelebilir. Viyolonsel, akort sistemi ve yapis1 geregi ile kemana
gore daha pes sesli bir ¢algidir. Kemanin pes oktavlarda elde edebildigi seslerin ¢ogu,
viyolonselde yiliksek oktavlarda elde edilebilmektedir. Kemanin en kalin teli olan sol
telinin viyolonselde karsilig1, viyolonselin ikinci en ince teli olan re telindeki dordiincii
parmaga tekabiil eder. Bu nedenle viyolonsel ¢algicisi bir keman diizenlemesi ¢alarken,

tiz pozisyonlara olan hakimiyeti artabilir.

Niccolo Paganini’nin 24 Kapris eserinin viyolonsel diizenlemelerinin ¢alisilmast,
hem viyolonselde kullanilan hem de kemanda kullanilan sol el tekniklerinin yaninda, sag
el tekniklerinin de gelistirilmesine ve pekistirmesine 6grenilmesine yardimci olabilir.
Yayl enstriimanlar olan keman, viyola, viyolonsel ve kontrbas ise, aksi nota iizerinde
belirtilmedigi siirece yay yardimi ile ¢alinan enstriimanlardir. Bu nedenle sol el teknikleri

kadar, sag el tekniklerinin de ¢algicilik seviyesi agisindan dnemlidir.
24 Kapris'in viyolonsel diizenlemelerinin 5. Kaprisinden yola ¢ikilacak olursa,
5. Kaprisin Agitato bdliimiiniin ilk iki dl¢iistine bakilabilir:
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Resim 82. 5. Kaprisin viyolonsel diizenlemesinin Agitato boliimiiniin ilk iki dl¢iisi

Resim 81'deki partiye bakildiginda, notalarin {istiindeki noktalar fark
edilmektedir. Bu noktalar, notalarin kesik kesik ¢alinmasini belirten "spicatto" isaretidir.

"Spiccato (Ziplatma) Spiccato, ses ve artikiilasyon acisindan Martelé’yi animsatir.
Martelé yayin iist kisminda ¢alinirken, spiccato yayin alt ve orta kisimlariyla ¢alinir. Bu
yayin karakteristigi, yayin her notada tellerin lizerine diisiip kalkmasidir. Telin iizerine
her diisiis, ayr1 bir kuvvet gerektirir" (Biricik, 1998).

Biitiin bu teknikler ve ornekler disiiniiliirse, Niccolo Paganini’nin 24 Kapris
isimli eserinin viyolonsel diizenlemelerini calisan bir viyolonsel 6grencisi bagka bir
enstriiman olan keman repertuvarina hakim olmakla birlikte, sag el ve sol el teknikleri

acisindan da viyolonsele daha fazla hakim olabilir. Egitmen, 6grencisinin viyolonsele
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baska bir enstriiman gibi bakmasini da saglayabilirse ve bu diizenlemenin i¢inde bulunan
aslt keman tekniklerini yansitan partileri dogru olarak calistirabilirse 6grenci, ileride
birlikte calisabilecegi orkestra arkadaslariyla daha uyumlu bir sekilde ¢alisabilir ve ortaya
daha kaliteli bir miizik icras1 ¢ikarabilir.

Biitin bu kazanimlarin yaninda bu kaprislerin viyolonsel diizenlemelerini
calismus, pratik etmis veya konserlerde, sinavlarda icra etmis bir 6grenci, bir keman eseri
olan Niccolo Paganini 24 Kapris'e hakim olabilir. Bu dogrultuda 6grenci, meslek hayati
olarak akademik kariyer yoniinde ilerlemeyi segerse, jiiri iiyesi veya komisyon iiyesi
olarak girecegi enstriiman sinavlarinda bu kaprisleri ¢alan herhangi bir keman 6grencisini

daha dogru bir sekilde degerlendirir ve basarini oranini dlgebilir.
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BOLUM VI

SONUC, TARTISMA VE ONERILER

6.1. Sonuclar ve Tartisma

Bu tezde ana konu ve Ozetle, bugiiniin ihtiyaclart imkanlart géz Oniinde
bulunduruldugunda, asli kemana ait olan ve Luigi Silvamin diizenleyip viyolonsel
repertuvarina katkida bulunmus oldugu Niccolo Paganini’ye ait olan 24 Kapris isimli
eserin keman partilerinin ele alinmasi, kaprislerin karakterleri ve tempolari, Niccolo
Paganini’nin yasami, Luigi Silva'min kim oldugu, 24 Kapris'in viyolonsel
diizenlemelerinin keman notalarindan farki ve bu farklarin neden meydana geldigi, 24
Kapris'in viyolonsel diizenlemelerinin c¢alisildiginda ve pratik edildiginde 6grenciye
viyolonsel egitimi agisindan nasil katkilarda bulunabileceginin incelenmesi iizerinedir.

Yukaridaki agiklamadan yola ¢ikilacak olursa, tezin amagladigi sonuca ulagsmak

icin agagidaki calisma siralamasi belirlenmistir;

I. .Niccolo Paganini 24 Kapris isimli eserinin agiklanmasi
Il. Niccolo Paganini’nin hayat1 ve son donemleri
I1l.  Viyolonsel egitiminin teknik noktalar
IV. Niccolo Paganini 24 Kapris eserinin viyolonsel diizenlemelerinin incelenmesi
V. Niccolo Paganini’nin 24 Kapris isimli eserinin viyolonsel diizenlemelerinin,

viyolonsel egitimi agisindan incelenmesi

Viyolonsel repertuvarinda bulunan ve bu aragtirmada belirtilen ¢esitli kaprisler de
ele alinirsa, Niccolo Paganini 24 Kapris'in viyolonsele diizenlenme amacinin
viyolonseldeki repertuvar eksikligi olmadig1 goriilebilir. Fakat asli kemana ait olan ve
virtiioz karakterdeki bu denli {ist seviye bir eserin viyolonsele diizenlenmesi, sadece
viyolonsel repertuvaria bir katki olmaktan ¢ikip, bir viyolonsel 6grencisinin veya bir
viyolonsel ¢algicisinin da bagka bir ¢alginin eser yapisini tanimasi, bunu kendi ¢algisinda
icra etmeye ¢alisirken gelistirdigi teknikler agisindan biiyiik 6nem arz edebilir.

Konservatuvarlarda verilen viyolonsel egitimindeki miifredatin sadece viyolonsel
icin yazilmis eserlerden olustugu var sayilirsa, 24 Kapris'in viyolonsel diizenlemelerinin
de bu miifredatlara 6grencinin veya egitmenin istegi dogrultusunda eklenebilmesi veya

kurul sinavlarindaki kapris ¢alma secenegine bu kaprislerden birini ekleyebilmesi
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avantaji da elde edilebilir. Boylelikle konservatuvarlarda dénem dénem yapilan kurul
siavlarindaki eser ¢esitliligi artabilir.

24 Kapris isimli eserin viyolonsele aktarilip bir diizenleme halinde ¢alinmasi ve
calisilmasi, O6grencinin duyumsal yetenegi ve baska bir ¢alginin teknik kapasitesini
anlama yolunda kazanacag1 empatiyi gelistirebilir. Ayrica hem egitmen hem de 6grenci
icin bagka bir enstriiman repertuvarina yapilacak olan bu yolculuk, ¢ok sesli bir eser icrasi
esnasinda kendisinden bagska enstriimanlar1 da anlayabilecek olan bir duyumsal yetinin

kazanilmasini saglayabilir.

6.2. Oneriler

Viyolonsel egitimi, konservatuvarlarda erken yasta ilkokul siirecinden itibaren
baslanan ve lisans egitimi bitene kadar devam eden uzun soluklu bir egitimdir. Bu egitim
boyunca Ogrencilerin egitmenleriyle olan calismalari neticesinde kazanilan teknik,
miizikal, zihinsel ve mantiksal becerilerin oturmasi1 zaman almaktadir.

Bir viyolonsel egitimcisinin, 6grencisini virtiioz karakterde herhangi bir eser
calabilecek durumuna getirebilmesi i¢in oncelikle viyolonsele dair olan temel teknikleri
ve temel mantig1 6grenciye ¢ok iyi bir Resimde agilamis olmasi gerekir.

Viyolonsel egitimine periyodik olarak baktigimizda, 6grencinin {stesinden
gelecegi her asamayr adim adim atlamasi ¢ok dnemlidir. Calgr 6grenimi ve 6gretimi
yolunda basamaklar1 atlamadan ¢ikabilmek, yavas ve saglam bir egitimin temelini iyi
oturtmak anlamina gelebilir. Niccolo Paganini 24 Kapris'in viyolonsel diizenlemeleri ise,
O0grencinin ¢algisina dair ve temel miizik teorileri ve bilgilerine dair belirli evreleri
atlattiktan sonra calisilabilir. Bu diizenlemelerin son derece virtiioz karakterde ve
zorlukta olmasiyla birlikte, kaprislerin i¢lerinde viyolonsele dair ¢alinabilecek her tiirli
teknigin bulundugu bir gercektir. Dolayisiyla bu diizenlemeleri c¢alisacak, bu
diizenlemeleri konser veya smav performanslarinda icra etmeye hazirlanan bir
ogrencinin, birgok teknik yetiyi kazanmis olmasi onerilebilir.

Ogrencinin temelinin dogru bir sekilde oturtulmasi, teknik yanlarinin
giiclendirilmesi yolunda ve Paganini'nin 24 Kapris eserinin viyolonsel diizenlemelerinin
calinmasi yolunda, oncelikle neredeyse ayni seviyede olan ve esasinda viyolonsel i¢in
yazilmis olan Alfredo Piattinin 12 Kapris isimli eserinin bitirilmis ve dogru bir sekilde

icra edilmis olmasinin 6nemli oldugu diisiiniilmektedir. Ayrica 6grencinin majér ve
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mindr gamlara ve arpejlere olan hakimiyetinin de bu diizenlemeleri ¢almak i¢in 6nem arz
ettigi gerceginden bahsedilebilir.

Biitiin bu 6grenme ve teknik siirecin arkasinda, egitmenin de Ogrenci istiinde
oturtuldugu dogru strateji ve dogru egitim yontemlerinin 6nemi goz ardi edilmemelidir.
Egitmen, bu diizenlemeleri calistiracagi 6grencilerinin fiziki yapisim1 bilmeli, hangi
Ogrencisinin hangi ¢calim tekniklerini daha iyi ¢aldigini, hangi konularda zayif veya eksik
oldugunu iyi bir sekilde analiz edebilmelidir. Tiim bu analiz siireci biiyiik bir slizgegten
gecirildikten sonra 6grenciye Niccolo Paganini’nin 24 Kapris isimli eserinin viyolonsel
diizenlemelerini ¢aligtirilmasi tavsiye edilir. Aksi takdirde 6grencinin kabiliyetlerini ve
teknik kapasitesini kavrayamayan bir egitmenin, 6grencisine bu kaprisleri ¢aldirmaya
calismasi 6grenci agisindan riskli bir hale gelebilir.

Sonu¢ egitmen ve Ogrenci arasindaki saglikli iletisim, egitmenin Ogrencinin
kabiliyetlerini ve kapasitelerini dogru analiz edip, Ogrenciye gereken her teknigi

verdikten sonra bu kaprisleri ¢alistirilmasi 6nerilebilir.
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